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KULTUR ENDUSTRIiSI BAGLAMINDA SINEMA VE TOPLUM

ILISKiSi
IBRAHIM OKSUZ

Elestirel iletisim ¢aligmalarinda 6nemli bir yeri olan Kiiltiir Endiistrisi kavrami, diger
biitiin iletisim araglar1 gibi sinemanin toplumla iliskisi hakkinda da degerlendirmelerde
bulunmaktadir. Izleyiciyi edilgen olarak konumlandiran Kiiltiir Endiistrisi kavrami déniisen
toplumsal iliskiler, gelisen iletisim c¢alismalar1 ve teknolojik gelismeler ile birlikte
sorgulanmaya baslamistir. Elestirel gelenek yine de varligini siirdiirmiis ve Kiiltiir Endiistrisi
tarafindan sisteme uyumlu biling yaratiminin gelisen teknolojiyle siirdiigiinii de sdylemistir.
Deginilenlerin yani sira sinema toplum iligkisi, esas olarak sinema sosyolojisinin temel konusu
olmustur. Sinema sosyolojisi baslikli olan ya da sinema toplum iliskisini farkli alt baglik ve
siirliliklarla inceleyen ¢ok sayida calisma yapilmistir. Bu ¢aligmada sinema sosyolojisinin
konusu olan sinema toplum iligkisi ve bu perspektifte gerceklestirilen ¢alismalar Kiiltiir

Endiistrisi baglaminda degerlendirilecektir.

Anahtar Sozcukler: Sinema Sosyolojisi, Sosyoloji, Kiltir Endistrisi, Sinema Toplum
Miskisi



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP OF CINEMA AND SOCIETY IN THE CONTEXT
OF THE CULTURE INDUSTRY

IBRAHIM OKSUZ

The concept of the Culture Industry, which has an essential place in critical
communication studies, also makes evaluations about the relationship between cinema and
society, like all other communication tools. The concept of the Culture Industry, which is
defined to position the audience as passive, has begun to be questioned with the transformation
of social relations, development of communication studies, and technological developments.
Still, the critical tradition has continued to exist, and it also claimed that the creation of
consciousness compatible with the system by the Culture Industry continued with the
developing technology. In addition to those mentioned above, the cinema-society relationship
has been the main subject of cinema sociology. There have been many studies titled cinema
sociology or examining the cinema-society relationship with different sub-titles and
limitations. In this study, the cinema-society relationship, which is the subject of cinema
sociology, and the studies within this perspective will be evaluated in the context of the Culture
Industry.

Keywords: Cinema Sociology, Sociology, Culture Industry, Cinema Society

Relationship



ONSOZ

“Miihim olan, yaptigimiz isi keyifle yapmaktir. Eger sizi ilgilendiren bir konu
sectiyseniz, eger tezinize gergekten kisa da olsa iizerinde yogunlasacaginiz bir konu
aywrdiysaniz o zaman tezin bir oyun gibi yasaminizda yer alacagini fark edeceksiniz, bir bahis,
bir hazine avi gibi bir sey oldugunu anlayacaksiniz.” (Umberto Eco, Tez Nasil Yazilir?, 2018:
316).

Walter Benjamin’e gore sinemanin gelisiyle hi¢ bilmedigimiz cografyalara seyahat
etme sansina sahip olduk. Baska hi¢bir sanat dalinin sunamadigi bu imkan g6z Oniine
alindiginda sinemanin sihri veya Ingmar Bergman’in ifadesiyle “buyult fenerin” ruhu
anlasilmaktadir. Sinemaya olan ilgi ve talep sinemanin icadindan giiniimiize siirekli artig
gostermistir. Kitlesel dlgekte izleyicilere ulagmasi sayesinde sinema iizerinden ortak bir dil
yaratmak miimkiindiir. Sinema, bu potansiyeliyle ayni zamanda sosyal bir olgu ve kurum
niteligine sahiptir. Topluma, sosyal yasama dair her niians1 anlama g¢abast olan sosyoloji,
sinemay1 bu baglamda inceleme konusu yapar. Sinemanin sosyoloji i¢in biiyiikk bir veri
kaynagi, kullanigh bir ara¢ oldugu zaman iginde goriilmistiir. Sinema alanindaki bireysel veya
kolektif caligmalarda sosyolojik konularda gerekli bilgi birikimi, sinemanin hem ticari hem de
sanatsal yoniinde basar1 elde etmek icin elzemdir. Bu iki alanin kesigimi sinema sosyolojisi alt

dalin1 sosyal bilimlere kazandirmistir.

Sinemanin popiiler bir kitle iletisim araci olarak ¢ok sayida insana ulasma potansiyeli
ifade edildi. Sinemaya dair eklenmesi gereken baska bir gerceklik de gilinlimiizde milyar
dolarlik bir endiistri olusudur. Sinemanin endiistriyel yapisi onu sermaye ile kapitalist ekonomi
diizeni ile dogrudan bir iliski i¢ine sokar. Nitekim bugiiniin sinema atmosferine bakildiginda
endiistriyel bakimdan Oncii olan sinema tilkeleri ile diinyanin en gelismis ekonomilerine sahip
tilkeleri hemen hemen aynidir. Bu tilkelerde -basta Hollywood olmak tizere- piyasanin biiyiik

cogunlugunu elinde tutan film stiidyolari, ¢ok uluslu biiyiik sermayeli sirketlerin elindedir.

Tam da bu nokta da sinema gibi ‘bly0lU’ bir sanat dalini, topluma dair ¢ok sey ifade
eden sosyolojik bir olguyu ve devasa bir endlstriyi tim katmanlariyla ele alabilecek,
aciklayabilecek, yap1 sokiimiine ugratabilecek ve sinema sosyolojisi alaninda kapsamli
arastirmalar yapilmasina imkan taniyacak bir kilavuz/anahtar kurama ihtiya¢ duyulmaktadir.

Kiilttir Endiistrisi kurami bu baglamda sinemanin ¢ok yonliiliigiinii ortaya ¢ikarmak i¢in biiytik

iv



bir role sahiptir. Kuramin yaraticisi Adorno’nun ve Adorno’nun tabi oldugu Frankfurt
Okulu’nun elestirel gelenegi, sinemaya iliskin ifade edilen bu ¢ok yonlii tarafi 1940’larda fark
etmistir. Gegmisten giiniimiize hala islevselligini koruyan ve degisen yasam kosullarina
ragmen c¢agina dair dogru tespitler yapabilen Kiiltiir Endiistrisi kurami, bu ¢aligmanin temel

problemi i¢in de ¢ok islevsel olmustur.

Bu tezin ortaya ¢ikmasinda bana desteklerinden Otiirli tesekkiir etmeden
gecemeyecegim c¢ok 6zel insanlar var. Oncelikle degerli tez danmismanim Dog. Dr. Gizem
PARLAYANDEMIR’e sonsuz minnettarim. Ders déneminde kendisinden aldigim Sinema
Sosyolojisi dersinde, tezimde ve akademik kariyer hedefimde caligmak istedigim alanin bu
oldugunu anladim. Kendisi sinema sosyolojisi alaninda bana yepyeni ufuklar acti. Bir dersin
ne kadar Ogretici aynt zamanda keyifli olabilecegini, Eco’nun yukarida ifade ettigi gibi
‘kesfedilecek hazinelerle’ dolu oldugunu gosterdi. Tezimin konusunda ve Kiltlir Endistrisi’ni
tezimde kullanmamda bana yol gosterdigi ve tezin gelisimindeki tiim destegi icin kendisine
ok tesekkiir ederim. Ayrica tez savunma jiirisi iiyeleri Sayin Prof. Dr. Giilseren YUCEL ve
Saymn Prof. Dr. Seckin OZMEN hocalarima da degerli goriisleriyle tezime katki sunduklar,
kaynak bulmam konusundaki yardimlari, bu tezin bugilinkii asamaya gelmesi i¢in yol

gosterdikleri ve emeklerinden dolay1 minnettarim.

Son olarak tiim egitim hayatim boyunca desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen

hocalarima, arkadaslarima ve canim aileme ¢ok tesekkiir ederim.

IBRAHIM OKSUZ

KOCAELI-2022
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GIRIiS

“Kiiltiir Endiistrisi’ni genis bir tarihsel perspektif icine yerlestirme arzusuna kapilan
kisi, onu insanlarla kiiltiirleri arasindaki derin ¢atlagin sistemli sekilde somiiriilmesi olarak

tanmimlamak zorundadir” (Adorno, 2017: 154).

Sinema, diger sanat dallarina kiyasla yeni bir sanat dalidir. Icadindan kisa bir siire sonra
sinemanin bireyleri ve toplumlar1 etkileme giici goriliir. Kitleleri pesinden stiriikleme,
doniistiirme potansiyeline sahip olan sinema, bu baglamda ABD basta olmak tizere gelismis
ulkelerde kisa zamanda buyuk bir endustri haline gelir. Endiistrilesen sinema ekonomik
getirisiyle zaman icinde devasa film sirketlerini ortaya ¢ikarir. Siirekli olarak gelisen ve
biiyliyen sinema sektorii 20. ylizyilin en ¢ok ilgi goren sanat dali olur. Sinemanin kazandig1 bu
popiilerlik dogal olarak onu toplumsal fenomenlerle iliski igine sokar. Endustriyel, teknik ve
sanatsal 6zellikleriyle sinema, toplumun biitiin kesimini etkileyen bir yapiya biiriiniir. Sinema,

toplumsal bir olgu haline gelir.

Toplumsal yapiy1 inceleyen bir bilim dali olarak sosyoloji, sinemanin bahsi gegen
popiilerligi kazanmasina ilgisiz kalmaz. 1930’1u yillarda toplumsal yapi ile sinema arasindaki
iliskiye yonelik birtakim sosyolojik arastirmalar yapilmaya baslanir. Sinema hakkinda yapilan
ilk sosyolojik arastirmalar, piyasa tarafindan sinemanin seyircilere yonelik etkisini 6lgemeye
yonelik calismalardir. Tletisim bilimcilerin ve psikologlarin da katildig1 bu arastirmalar sinema-
toplum iliskisine yonelik ilk caligmalardir. Filmlerin psikolojik etkileri de bu ¢alismalarda
onemli yer tutar. Ikinci Diinya Savasi siiresince ve sonrasinda sinemanin dneminin artmasi ile
sosyolojide daha nitelikli, kapsamli sinema calismalar1 yapilir. Otuzlu yillarda baslayan
sosyolojik sinema arastirmalari, savas sonrasinda zaman iginde akademide ‘sinema sosyolojisi’
calisma disiplini altinda kendine yer bulur. Sinemanin toplumun bir ‘aynasi’ oldugu goriisii
yayginlik kazanir. Toplumsal hareketlerin de artmasiyla sinemanin ideolojik yoniinde de vurgu
yapilir. Sinemada temsil 6nem kazanir. Filmlerdeki temsillerin ideolojik boyutu arastirilir.
Bugin ise sinemanin teknolojik yeniliklerle ve yeni medya araglartyla iliskisi, toplumsal
baglamda ele alinmaktadir. Sinema sosyolojisi ¢aligmalar1 goriildiigii lizere ¢agini takip eden,
doneminin toplumsal ve sanatsal problemlerini inceleyen, kendini siirekli guincelleyen bir

alandir.



Sinema sosyolojisi, sinemanin toplumsal yapiyla olan karsilikli iliskisini inceler.
Sinemayi bir sanat dali, endustriyel bir Griin ve toplumsal fenomen olarak ele alir. Sinemaya
toplumda yarattigi degisimler veya tam tersi, mevcut dizeni degisimlerden korumasi
baglaminda yaklagir. Fakat Sinemanin toplumlu iliskisi tek tarafli degildir. Toplumsal yap1 da
s6z konusu dlkenin sinema diline, teknigine, hikdye igerigine, anlatim olanaklarina ve
endustriyel yapisina dogrudan etki eder. Buradan hareketle toplumsal yapinin sinemaya etkisi
de sinema sosyolojisinin ¢aligma alanina girer. Sinema-toplum iligkisini ele alan her ¢aligma
farkli disiplinlerden yararlanir. Hem sinemanin hem de toplumun karmasik ve ¢ok katmanl
yapist disiplinlerarasiligi zorunlu kilar. Sinema sosyolojisi alaninda yapilan g¢alismalarda
iktisat, tarih, politika, sanat gibi ¢ok sayida disiplinden yararlanilir. Bu baglamda sinema
sosyolojisi; hayatin her alanindan beslenen, toplumsal yasamdaki her 6nemli noktaya niifuz
etmeye calisan, filmler iizerinden sosyal hayati anlamlandirmaya calisan bir sosyal bilim
dalidur.

Problem

Bu tezin temellendigi alan sinema-toplum iligkisini agiklayan sinema sosyolojisidir.
Calismanin odaklandig1 konu sinema sosyolojisinin siire¢ igindeki dontisiimiidiir. Bu ¢aligmada
sinema sosyolojisini tartigmak ic¢in Frankfurt Okulu temsilcilerinden Theodor W. Adorno ve
Max Horkheimer’in ilk defa Aydinlanmanin Diyalektigi eserinde ele aldiklar Kiiltiir Endiistrisi

kavramindan hareket edilmektedir.

Kdltlr Endustrisi kavraminin ortaya ¢ikis yeri olan Frankfurt Okulu ya da resmi adiyla
Frankfurt Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii, iki diinya savasi arasinda, Weimar
Cumhuriyeti'nde kurulan, farkli disiplinlerde uzmanliklar1 bulunan bir grup sosyal bilimcinin
olusturdugu ekoldiir. Frankfurt Okulu; toplumu, iktidar, gelisen-doniisen kitle iletisim
araclarini, moderniteyi, Marksizm’i, aydinlanmay1 ve daha bir¢ok konuyu, elestirel diisiinceyi
temel alarak inceler. Frankfurt Okulu, i¢inde bulundugu zamanin altyapi-iistyapr iliskilerine
dair cesitli sorunlara vurgu yapar, tarihsel bir bakisla gegmisin, doneminin ve olast gelecegin

paradigmalarii1 Marksist temellerden yola ¢ikarak ¢oziimlemeye ¢aligir.

Kiiltiir Endiistrisi; kitle iletisim araglar1 yoluyla her seyin birbirine benzetildigi,
bireyleri tek tiplestiren ortak bir kiiltiir yaratimidir. Kiiltiir Enddistrisi agisindan tiiketici,
hitkmedici ya da 6zne degil aksine edilgen bir nesnedir. Kiiltiir Endiistrisi icinde Kitlelerin

mesai saatleri haricinde bos zamanlarinda da kapitalizmin hakim anlayisina hizmet etmesi



amaclanmaktadir. Calisma saatlerinde mekanik olarak ideolojiye hizmet eden birey, ‘kendine

ait” zamaninda da kitle iletisim araglar1 {izerinden kapitalizmin ideolojik mesajlarin
icsellestirir ve tiiketim yoluyla mevcut diizenin devamini saglar. Kiiltiir Endiistrisi
tanimlamasiyla, kiiltiiriin birbirine zit goziiken iki 6gesi olan sanat ve eglence biitlinsel olarak
Kiiltiir Endiistrisi baglaminda degerlendirilmektedir (Adorno, Horkheimer, 2010: 167-171).
Frankfurt Okulu’nun bir diger tiyesi olan Erich Fromm’a gore duygular, diisiinceler ve tutkular
kitle iletisim araglarina egemen olan endiistri ve devlet giicleri tarafindan yonlendirilmektedir
(Fromm, 2015: 20). Bu perspektiften bakildiginda filmlerin, endistri tarafindan edilgen olarak
konumlandirilan seyircileri sisteme uyumlu hale getirmek i¢in tasarlanmis araglar olarak

degerlendirilebilecegi goriilmektedir.

Kiiltlir Endiistrisi baglaminda incelenen sinema-toplum iligkisinde, toplumu inceleyen
bilim dal1 sosyolojidir. Sosyoloji modern anlamda bir bilim dali olmasindan yiizyillar 6nce bu
alanda yazilar yazan ve sosyolojinin kurucularindan olarak gosterilen Ibn-i Haldun sosyoloji
bilmenin 6nemine deginmektedir. Ona gore sosyal yasamdaki durumlarin ve olaylarin
kendilerine 6zgl nedenleri bulunur. Kendini tarih¢i veya sosyal bilimci olarak tanimlayan
aragtirmaci, sosyal hayatin i¢inde ger¢eklesen durum ve olaylarin dogasini, onlarin altinda
yatan nedenleri bildigi takdirde saglikli bir tarih ve toplum analizi yapabilir. Ayrica arastirmaci
sadece gecmise yonelik degil, yasadigi doneme ve gelecege iliskin de dogru bir gerceve

cizebilmek i¢in sosyal hayatin verilerini kullanmalidir (Ibn-i Haldun, 2017: 59).

Simmel’in taniminda toplum; uzay, zaman, kavramlar ve degerler ile birbirine baglanan
iceriklerden ve eylemlerden olusan, bituntyle nesnel bir sistemler buttnudar (Simmel, 2015:
43). Ona gore sosyoloji bilimi dogrudan toplumla ilgilenen bir disiplindir (a.g.e.: 51). Modern
tanimiyla sosyoloji; yontemli bir bicimde mevcut sosyal yapi, diizen ve kamusal alanlari
aciklamaya, anlamaya yonelik bir bilimdir. Oziinde, aydinlanma diisiincesi ve hareketi
yonelimli bir toplum teorisidir. Diger bir ifadeyle aydinlanma hareketi ve o hareketin uzanimi
niteligindeki modernligin bilimidir (Kizilgelik, 2008: 419). Sosyoloji bu yoniiyle Frankfurt

Okulu’nun ¢aligma alanlarini temellendirdigi bir konumdadir.

Sinema-toplum iligkisinde ele alinan bir diger kavram olan sinema ise Kiiltiir Endiistrisi
tarafindan kullanilan en 6nemli araglarindan birisidir. Mevcut diizenin hegemonyasini elinde
bulunduran erk, kendi ¢ikarlarina yonelik ideolojik mesajlarini, sinemanin icadindan bugiine

dek beyazperdede etkili bir sekilde kullanmaktadir. Sinema, makro 6lgekteki hedef kitlesine



ulasabilmesinden 6tiirii Kiiltiir Endiistrisi’nin en islevsel ‘aygitlarindandir'’. Nitekim savas
zamanlarinda propaganda amacli yapilan filmlerle iktidarlar egemenliklerini korur, gli¢lendirir
ve ideolojilerini toplumda yayginlastirirlar. Modern ¢agin ticari diinyasiyla iligkisi baglaminda
sinemanin- kiigiik bir orani olusturan bagimsiz sinema muaf tutularak- kapitalizme hizmet eder

bir konumda oldugu ve iktidarlarla bagini korudugu goriilmektedir.

Sinema; bireyin cevresinde gordiigii, tecriibe ettigi, algiladigi yasama iligkin tim
olaylar1 ve olgular1 anlatma bi¢imidir. Sosyoloji, insanlarin yasadiklar1 bolgeleri kontrol
edebilme, kurallar ve yasalarla toplumsal dontigiimlere istedikleri dogrultuda yon verebilme
ihtiyact sonucunda ortaya c¢ikar. Bu baglamda sinema ile sosyolojinin bir aradalig
aragtirmacilara ¢ok 6nemli bir calisma alani olusturur. Sinema sosyolojisinin esas amaci
sinema sanati ile toplumsal slirecler arasindaki i¢ i¢e gegmis iliskiler agini incelemek, agiga
cikarmak ve agiklamaktir. Sinema ile toplum arasindaki bu iliskiler bazi temel unsurlar
iizerinden agiklanabilir; filmin yaraticisi, film, seyirci ve tiimiiniin yasamini siirdiirdiigii sosyal
hayat arasinda etkilesimli bir iligki vardir. Sinema sosyolojisi, kapsami ve konular1 bakimindan
bu temel unsurlardan bir tanesini veya birkacini, kimi zaman ise hepsini birden analiz etmeye
odaklanan bir arastirmalar toplamidir (Giichan (Yiicel), 1993: 51-52).

Sinema, ilk kullanildigi zamanlarda salt bir teknik bulus ve hareketli goriintiileri
yakalayan ara¢ iken c¢ok kisa bir siirede toplumlari pesinden suriikleyen bir konuma gelir.
Bugiin ise sinema; genis kitlelere seslenebilen bir kitle iletisim araci, yliksek getiri potansiyeli
tastyan ticari bir meta, kullanilan teknik ekipman ve farkli is boliimlerinde istthdam sagladigi
calisanlariyla ileri diizey bir endiistridir. Sinemanin en 6nemli 6zelligi; tim sanat dallarini
icinde barindiran bir sanat dali olmasidir. Sinema, hayatin somut ve soyut olgularini kendine
0zgii yontemlerle yeniden kurgulayarak yasamdaki anlamu, giizellikleri hissettiren, kotiiliikleri,
cirkinlikleri ve tezatlar1 ¢arpici bigimde dile getiren bir sanat formudur (Kuyucak Esen, 2019:

16-18). Bela Balazs’a gore sinema, yiizyilin halk sanatidir. Bunun nedeni sinemanin halkin

! Burada Louis Althusser’in 6ne siirdiigii Devletin Ideolojik Aygitlar: (DIA) kavramina deginmek gereklidir.
Althusser’e gore iktidardaki sinif eskiden oldugu gibi emri altindaki halka baski yoluyla kolayca soziini
gegiremez. Erk sahipleri kendi ideolojilerinin hegemonyasini kurmadan devlet iktidarini uzun siire elinde tutamaz.
Bu yiizden giicii elinde bulunduran kesim, DiA’lar yoluyla bireyin hayatinda, birbirinden ayri ve uzmanlagmis
kurumlar halinde dolaysiz ¢ikarak belirli gerceklikleri tanimlamaya caligir. DiA’lar genel olarak, Dinsel DIA;
kiliselerin olusturdugu sistem, Okul DIA’s1; hem devlet hem 6zel okullarin olusturdugu sistem, Aile DIA’s1; emek
giicliniin yeniden {iretime katilmasi ve iiretim tarzlarina gore iiretim birimi ve/veya tiiketim birimini olusturan
sistem, Hukuk DIA’s1, Siyasal DIA; siyasal partilerin olusturdugu sistem, Sendikal DIA, Haberlesme DIA’st; basin,
radyo-televizyon vb. kitle iletisim araclarinin olusturdugu sistem, Kiiltiirel DIA; edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.
sistemler Devletin Ideolojik Aygitlarini olusturan unsurlardir. DIA’lar ideolojiye agirhik vererek, kendi
kurumlarimin ceza, ihrag, se¢gme gibi kendine uygun yontemleriyle siiriilerini ‘yola getirir’ (Althusser, 2015: 50-
53).



ruhundan dogmasi degil, aksine halkin ruhunun sinemadan dogmasidir. Her biri digerinden

etkilenir. Halkin hayal giicii ve duygu diinyasi sinemada hayat bulur (Balazs, 2013: 11).

Amag

Bu ¢alismanin amaci; sinema ile toplumu bulusturan ilk ¢alismalardan bugiine, sinema
sosyolojisi alanindaki ¢alismalarin ne yonde degistigini ve gunimiz sinema sosyolojisi
caligmalarinin ne durumda oldugunu Kiiltiir Endiistrisi baglaminda ortaya koymaktir. Bu
kapsamda Kiiltiir Enddistrisi tanimlanacak, Kiiltiir Endiistrisi tarafindan toplumsal bilincin
iiretiminde ara¢ olan sinemanin, iistyap1 ve altyapr ile iliskisi ortaya konacaktir. Sinemanin
dogrudan baglantili oldugu toplumun temel yapisin1 analiz edebilmek i¢in sosyoloji
tanimlanacak, sinema sosyolojisine bilimsel diizeyde kapsamli bir kavrayis gelistirilecektir.
Sinema sosyolojisi alaninda diinyada ve Tiirkiye’de yapilan ilk ¢calismalar ile giincel calismalar
bir arada degerlendirilecektir. S6zii edilen caligsmalar arasindaki farkliliklar ve benzerlikler
Uzerinden bulgular elde edilmesi hedeflenmektedir. Elde edilen bulgular yorumlanarak bir

senteze ulasmak amaglanmaktadir.

Tim bunlardan yola ¢ikarak calismanin amaci dogrultusunda belirlenen hedeflere

ulasilmasi i¢in amag soru ciimleleri olusturulmustur. Bunlar;

I.  Kultur Endustrisi nedir? Frankfurt Okulu sinema hakkinda neler sdylemektedir?
[1.  Sinema sosyolojisi nedir?
I1l.  Sinema sosyolojisi alaninda diinyada ve Tiirkiye’de yapilan ilk ¢aligmalar nelerdir?
IV.  Sinema sosyolojisi alaninda diinyada ve Tiirkiye’de yapilan giincel ¢aligsmalar nelerdir?
V.  Sinema sosyolojisi ¢alismalari, ilk arastirmalardan bugiine zaman igine ne yonde bir
degisim gdstermistir?
VI.  Sinema sosyolojisi alaninda yapilan ilk c¢aligmalar ve giincel ¢alismalar arasindaki
icerik acisindan ve yapisal agidan farkliliklar-benzerlikler nelerdir? Bu calismalar

Kiiltiir Endiistrisi baglaminda degerlendirildiginde neler soylemektedir?

Simirhhiklar

Sinema alaninda yapilan bir¢ok ¢alisma, dogrudan veya dolayli olarak sinema-toplum
iliskileri ile baglantili oldugu i¢in sinema sosyolojisinin alanina girer. Sinema sosyolojisi
alaninda ¢ok sayida yaklasim goriilmektedir. Giilseren Yiicel’in de belirttigi gibi (Glighan
(Yicel), 1993: 52-53):



“Sinema yaraticisi, sinema tiriinti (film), seyirci ve hepsinin iginde yasadigi toplumsal yapi
arasinda dinamik bir iliski vardir. Sinema sosyolojisi, kapsami ve konulart agisindan bu dort
temel Oge arasindaki iliskilerin birini ya da birka¢im bazen de hepsini ¢ozmeye yonelen
calismalarin biitiintidiir. Sinema olgusu, ekonomik, toplumsal, ideolojik, psikolojik ogeleri ile
¢ok boyutlu bir olgudur ve ¢ok farkli perspektiflerde inceleme konusu olabilir. Sinemanin iiriinii
olan filmler bu olgunun yalmzca bir par¢asidir. Yapimla ilgili sorunlar (dagitim, mali
kaynaklar vb.) gosterimle ilgili sorunlar (pazarlama, reklamlar) film sirketlerinin birbirleri ile
sorunlari, teknik elemanlari ve tiim sinema ¢alisanlarini ilgilendiren sorunlar, senaryo yazimi,
film oyuncular, stiidyolar, sansiir, sinemamn gereksinimi olan teknik malzemeler, film itizerine
elestiri ve soylentiler ve daha pek ¢ok konu, bu genig olgunun icinde yer almaktadir.”

Bu ¢alismada sinirliliklardan 6tiirii, sinemanin iistyap1 ve altyapi ile iligkisini inceleyen,
sinemay1 mevcut hegemonyanin devaminin saglanmasinda en 6nemli araglardan biri olarak
goren Kiiltiir Endiistrisi’ne odaklanilacak ve sinema sosyolojisinin bu alaninda arastirma

yapilacaktir.

Yontem

Bilimsel aragtirmalarin 6ncelikli amaci bir konu etrafindaki problemin ¢ozilmesidir.
Bu amaci yerine getirebilmek i¢in hipotezlerin dogrulanmasi, olusturulan arastirma sorularina
cevaplar bulmak, degiskenler arasi iliskileri saptama gibi yollar tercih edilir. Bilimsel arastirma

yontemleri veya arastirmalardaki yontem kisimlar1 ¢aligmalarin ana iskeletini olusturur

(Dinger, 2018: 183).

Bilimsel bir arastirmada yontem (method), arastirmanin nasil bir yol izleyerek
hazirlanacagi hususunda bilgiler sunar. Arastirmanin yontemi, ¢alisma konusunun diisiinsel
boyuttan maddi boyuta gecisinin, sorunsalin olgularla ele alinmasinin ve bunlarin nasil
cozlimleneceginin belirlendigi asamadir. Baska bir ifadeyle arastirmanin fiiliyata/operasyonel

surece gegcisidir (Aziz, 2020: 29).

Sinema sosyolojisi alaninda yapilan arastirmalarda c¢alismalarin igerigine uygun
yontemin belirlenmesi ¢ok 6nemli bir unsurdur. Dogru secilen ydntem, arastirmayla ilgili
dogru sorularin sorulmasina olanak saglar. Dogru sorular, aragtirmacinin amagladigi hedeflere
ulagmasini miimkiin kilar. Bu tiir caligmalar, sinemanin toplumsal yapidaki etkisi, rolii ve
islevleri ile ilgilenenler i¢in zengin bir alan yaratilmasina katkida bulunur (Giichan (Yiicel),
1993: 63).

Yukarida yonteme dair aktarilan ifadeler de goz Oniinde bulundurularak bu

arastirmada betimsel analiz yontemi kullanilacaktir. Sinema-toplum iliskisine dair Kiiltiir



Endiistrisi perspektifinden derinlemesine bir kavrayis getirebilmek i¢in betimsel analiz
yonteminin ¢alismaya uygunlugu saptanmistir. Betimsel analiz yontemi; belirli bir alanda ya
da konuda birbirinden bagimsiz nitel ve nicel c¢alismalarin veya her ikisinin birden
derinlemesine ele alinip, diizenlenmesidir. Bu yontem ile s6z konusu alan ya da konu hakkinda
genel yonelimler saptanabilir. Bu yontem kullanilarak elde edilen sonuglarin, amaglanan
konulara iliskin ileride yapilacak bilimsel ¢alismalara yol gostermesi beklenir. S6zii edilen yol
gostericiligin basariya ulagabilmesi i¢in betimsel analiz yonteminin kullanildigi arastirmalarda
elde edilen bulgularin dogru ve sistematik bir sekilde ortaya konmasi, analiz edilmesi,
yorumlanmas1 ve ulasilan sonuglarin acik olarak ifade edilmesi gereklidir (Ultay, Akyurt,
Ultay, 2021: 189-190). Bu arastirma yonteminde secilen caligma konusuna dair literatiir
taramasi1 yapilarak arastirmaya dahil edilecek ¢alismalarin bir havuzu olusturulur. Literatiir
taramasi ulusal/uluslararasi tiniversitelerin kiitliphanelerin veri tabanlar1 ve ulusal/uluslararasi

tez merkezleri gibi veri tabanlarinin detayli arama boliimleri kullanilarak yapilmaktadir (a.g.e.:

191).

“Sinema-toplum iliskisi nasil ¢6ziimlenir ya da sinemaya toplumbilimsel bakis agisiyla
yaklasan ¢aligmalarin izleyecegi yol ne olmalidir?” Bu sorularin yaniti; sinema-toplum
iligkisini analiz etmeye ¢alisan her arastirma disiplinlerarast bir yol izlemesi gerektigi
yoniindedir. Sinema ile sosyolojiyi bir araya getiren arastirmalarin biitlinciil bir yaklagimi
icermesi gereklidir. Bu savdan yola ¢ikilarak sinema sosyolojisi ¢alismalarinda psikoloji, tarih,

antropoloji vb. alanlarin ilke ve metotlarindan yararlanilmalidir (Giighan (Yiicel), 1993: 60).

Betimsel analiz yontemi; farkli disiplinler, olaylar ve olgular hakkinda ¢alisma yapmak
isteyen arastirmacilarin 6zet bilgi elde edebilmeleri icin siklikla kullanilan, islevsel bir
yontemdir (Biytikoztiirk, Kilic Cakmak, Akgiin v.d., 2021: 25). Detayl literatiir destegiyle
yapilan iy1 hazirlanmis betimsel aragtirmalar hem yapilan ¢alismanin temelini gli¢lendirir hem
de bu alanda gelecekte yapilacak diger ¢caligmalara yol gosterir. Betimsel ¢alismalar, var olan
sorunlarla ilgili tespitler igerdigi i¢in bugiiniin diinyasinda yasanan bazi problemlerin
¢coziimiine de katki saglar (Malli, 2019: 39). Teori gelistirme ¢alismalari, halihazirda bulunan
uygulamalarin eksikliklerini belirlemeye yonelik durum ve olay caligsmalari, belli bir alanda
yapilan bir grup caligmanin analizindeki metodolojik degerlendirme ¢aligmalar: da betimsel

analiz yontemiyle yapilan ¢aligmalardir (Basol, 2008: 10).

Calik ve Sozbilir’e gore betimsel analiz yontemi ile yapilan ¢alismalarda goz oniinde

bulundurulmasi gereken birtakim unsurlar bulunmaktadir; incelenen arastirmalar arasindaki
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benzerlikler, farkliliklar ve boyutlar arasi iligkiler ortaya c¢ikarilmali ve tartisilmalidir.
Arastirma sonucunda elde edilen veriler elestirel bir bakisla yorumlanmali ve sentezlenmelidir.
Boylelikle arastirmanin amag sorularina cevaplar aranmalidir. Ayrica ele edilen bulgulardan
hareketle aragtirmacilara ve politika yapicilara yonelik agik ve anlasilir Oneriler ortaya

konmalidir (Calik, S6zbilir, 2014: 34).

Sinema sosyolojisi alaninda yapilan caligmalarda, elde edilen bulgularin gegerli ve
giivenilir olmasi i¢in gergekei ve islevsel kavramlar kullanilmalidir. Bagka bir ifadeyle sinema
hakkinda sosyolojik bir dil kullanilmasi gereklidir. Bu alanda calisma yapan arastirmaci
sosyoloji bilimindeki temel kavramlara, yonelimlere hakim olmalidir. Arastirmaci, ig¢inde
bulundugu toplumsal yapinin temel unsurlarini, degisim potansiyelini, érglitlenme tarzlarini,
nufus, aile, gcevre-insan iligkilerini, toplumsal kurumlari, degerleri, sinifsal yapilari bilmelidir.
Fakat kullanilan sosyoloji kavramlari, arastirmaciy1 sinemanin kendine ait gercekliginden
uzaklagtirmamalidir. Hem toplumsal yasamin kavramlar1 hem de sinema sanatina 6zgii
gerceklikler bir biitiin i¢inde ele alinmalidir. Bu yontemle sinema sosyolojisi alanina katki

saglayacak caligsmalar ortaya ¢ikar (Giighan (Yiicel), 1992: 60).

Calismanin Yapisi

Bu calisma yapisal olarak dort boliimden olmaktadir. Birinci bolimde Frankfurt
Okulu’nun tarihine ve yapisina deginilmektedir. Okula dair genel bir bilgilendirme yapildiktan
sonra Kiiltliir Endiistrisi kavramina agiklamalar getirilmektedir. Sinemanin bir kitle iletisim
aract olmasi nedeniyle kitle iletisim araglarina, sinemanin kisa tarihine, sinema hakkinda
yapilan c¢alismalara yer verilmektedir. Son olarak Kuiltur Endustrisi-sinema iliskisi

irdelenmektedir.

Ikinci boliimde sinema sosyolojisi incelenmektedir. Ilk olarak sosyoloji bilimine iliskin
tanimlar ve sosyolojinin tarihsel gelisimi, kurucular1 ele alinmaktadir. Sonrasinda sinema
sosyolojisine dair kapsamli bir bakis gelistirilmesi amaglanmaistir. Sinema ve toplum iligkisinin
kapsamli analizinin yapildig1 bu bdliimde sinema sosyolojisine iligkin kuramsal bir ¢erceve
cizilmektedir. Sinema sosyolojisinin islevi, caligma alanlari, temel konulart {izerinde

durulmaktadir. B6limiin sonunda sinema sosyolojisinin tarihi ortaya konmaktadir.

Uciincli boliim iki kisimdan olusmaktadir. Bu boliimde sinema sosyolojisi alaninda
diinyada ve Tiirkiye’de yapilan ilk ¢aligmalara deginilmektedir. Bir dnceki boliimde detayl

aciklamalar getirilen sinema sosyolojisi hakkinda one siiriillen savlar ve tanimlamalar
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orneklendirilmektedir. Bu baglamda {igiincii boliimiin ilk kisminda diinya literatiiriinde 6nce
cikan caligmalara yer verilmektedir. Payne Vakfi arastirmalari, Bela Balazs’in Sinema Kurami
kitabi, Siegfreid Kracuer’e ait Caligari’den Hitler e kitabi, Norman Denzin’in The Cinematic
Society kitabi, Edgar Morin’in, The Cinema or The Imaginary Man kitabi, Ian Jarvie’nin
Towards a Sociology of the Cinema kitabi, Michael Ryan ve Douglas Kellner’a ait Politik
Kamera kitabi, Andrew Tudor’un Image And Influence kitaplar1 basta olmak iizere, alanla ilgili
yazilan kitaplardan yararlanarak sinema sosyolojisi incelenmektedir. Ayrica sinema sosyolojisi
alaninda yazilmis tezlere ve makalelere yer verilmektedir. Ik kisimda ele alinan ¢alismalarin

Kltir Endistrisi baglaminda analizleri ilgili incelemelerin sonunda belirtilmistir.

Ucgiincii boliimiin ikinci kisminda Tiirkce literatiirde nce ¢ikan calismalara yer
verilmektedir. Faruk Kalkan’in Tiirk Sinemas: Toplumbilimi kitabi, Gililseren Yiicel’in
(Glchan) Tiirk Sinemast ve Toplumsal Degigme kitabi, Oguz Makal’in Sinemada Yedinci Adam
kitab1, Siikran Kuyucak Esen’in Tiirk Sinemasimin Kilometre Tagslar: kitabi, Giovanni
Scognamillo’nun Tirk Sinema Tarihi kitaplari basta olmak {izere, alanla ilgili yazilan
kitaplardan faydalanilmaktadir. Ayrica sinema sosyolojisi alaninda yazilmis tezlere,
makalelere yer verilmektedir. ikinci kisimda ele alman galismalarin Kiiltiir Endiistrisi

baglaminda analizleri ilgili incelemelerin sonunda belirtilmistir.

Dordiincii boliimde, sinema sosyolojisi alaninda diinyada ve Tiirkiye’de yapilan giincel
calismalar ortaya konacaktir. Dérdiincii bdliim yapisal olarak ii¢ kissmdan olusmaktadir. Tlk
kisimda sinema sosyolojisi alaninda diinyada yapilan giincel ¢aligmalar; ikinci kisimda sinema
sosyolojisi alaninda Tiirkiye’de yapilan giincel ¢alismalar ele alinmaktadir. S6z0 edilen guncel
arastirmalar; yeni medya-toplum iliskisi, Transmedya hikaye anlaticiligi, dijital film izleme
platformlari, izleyiciyi aktif bir konumda degerlendiren film c¢alismalari, sinema ve ideoloji,
sinema ve psikanalizim basta olmak iizere sinema ile toplumu bulusturan ¢alisma alanlarinda
olmaktadr. Ilk iki kisimda ele alinan galigmalarm Kiiltiir Endiistrisi baglaminda analizleri ilgili
incelemelerin sonunda belirtilmistir. Ugiincii kisimda ‘yeni medya ve sinema iliskisi’, “dijital
platformlar’, ‘COVID-19 Pandemisi ve sinemaya etkisi’, ‘etkilesimli sinema ve aktiflesen
seyirci’ alt basliklart bulunmaktadir. Bu alanlar hakkinda hem diinyada hem de Tiirkiye’de

yazilan Kitaplara, tezlere ve makalelere yer verilmektedir.

Sonu¢ boliimiinde sinema sosyolojisi alaninda diinyada ve Tiirkiye’de yapilan ilk
caligmalarla giincel ¢alismalar degerlendirilmektedir. Bu degerlendirmeler sonucunda elde

edilen bulgular yorumlanmaktadir. Bu bulgulardan yola ¢ikilarak; sinema sosyolojisinin ilk
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caligmalar1 ve giincel ¢alismalar1 hakkinda bir senteze varilmaktadir. Sinema-toplum iligkisine
dair G¢tincl ve dorduncl boltimlerde incelenen 6rnek galismalar, Kiiltiir Endiistrisi baglaminda
genel bir cergeve cizilerek analiz edilmektedir. Son olarak ¢alismanin biitiiniinde deginilen

kavramlar ve kuramlar ele alinarak yorumlanmaktadir.

Onem

Hem yukarida bahsedilenlerden hareketle hem de yapilan literatiir taramasindan sonra
sinema sosyolojisinin, akademik diinyada 6nemli ve genisleyen bir arastirma alani oldugu
goriilmiistlir. Sinema sosyolojisi, diinyada altmisl yillardan itibaren akademik bir ilgi alam
olmaya baglamistir ve hala gelismeye devam etmektedir. Tiirkiye’de ise sinema sosyolojisi

alanindaki ilk ¢alismalarin? seksenli yillarin sonlarina dogru yapildig gériilmektedir.

Mevcut literatiir arastirmasi sonucunda sinema sosyolojisi ile ilgili yapilan tezlere
bakildiginda; sosyolojik kavram veya perspektiflerle belli filmlerin veya yodnetmen
sinemalarinin ¢dziimlendigi (Deniz, 2019; Masdar, 2006; Gergerlioglu, 2013; Isiyok, 2017;
Seving 2013) ya da sinemasal veya tarihsel donemlerin sosyolojik arastirma ornekleri olarak
ele alindig1 (Diizcan, 2020; Tabak, 2019; Inceoglu, 2008; Kog, 2012; Cayircioglu, 2014;
Seving, 2013; Erkilig, 1997) ¢alismalar tespit edilmistir.

Kiiltiir Endiistrisi kavrami ile ilgili literatiir taramasi sonrasinda; yapilan tezlerin
spesifik konulari, temsil tiirlerini, tarihsel donemleri, filmleri veya yonetmenleri ele aldig:
(Giinay, 2009; Ozalp, 2017; Bektas, 2012; Koluagik, 2010; Ak, 2018; Bilsin, 2007; Bahadur,
2016, Yildiztasi, 2020; Birgin, 2018; Irmal1, 2019; Ozkan, 2009; Kulak, 2016; Kaya, 2019)
caligmalar tespit edilmistir. Sonug olarak, sinema sosyolojisi literatiiriinde ¢ok sayida nitelikli
caligmanin mevcut oldugu goriilmiistiir. Fakat alanda yapilan biitiin ¢calismalar ¢alismanin

sinirliliklarindan otiirti burada belirtilmemistir.

Literatiir taramasi sonrasinda elde edilen ve yukarida ifade edilen bulgular sonucunda

biitiinsel bakis agisiyla ortaya konacak bu tezin de literatiire katki saglayacag: diistiniilmektedir.

211k calismalar i¢in bkz: Yiicel (Glchan), 1989; Kalkan, 1988; Makal, 1987.
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BIiRINCi BOLUM

KULTUR ENDUSTRISI

1.1. Frankfurt Okulu

Resmi adiyla Frankfurt Toplumsal Aragtirmalar Enstitiisli gayri resmi ve bilinen adiyla
Frankfurt Okulu 1923 yilinda Felix Weil tarafindan Weimar Cumhuriyeti Almanya’sinda
kurulur. Felix Weil Marksist bir entelektiieldir. Donemin Marksist akimlarina destek veren
Felix Weil, Marksizm’i yeniden canlandirmak, doénemin yiikselen sol hareketine islerlik
kazandirmak ve disiplinlerarasi yontemlerle Marksizm’i akademik c¢evrede tartigmalarin
odagina koymak igin enstitily(l Frankfurt Universitesi biinyesinde kurar (Kizilgelik, 2008: 32-
34).

Frankfurt Okulu’nun kuruldugu donemin kosullari incelendiginde; Birinci Diinya
Savagi’ndan agir bir yenilgiyle ayrilan Almanya’da zorlu sosyal ve ekonomik sartlarin
bulundugu goriilmektedir. Bunun yani sira Rusya’da Ekim Devrimi yasanir. Devrim
sonrasinda sosyalizm iilke yapilanmasi olarak ortaya c¢ikar. Donemin Alman Marksist
yonelimli entelektiielleri ayn1 devrimin Almanya’da da olmasimi beklemektedir. Tiim bu
kosullarin yan1 sira Marksist teoriyi yeniden degerlendirme fikri de okulun kurulus kosullarini

olusturan bir diger unsurdur.

1923 yilinda Weil, Horkheimer ve Pollock’un ¢abalariyla kurulan enstitiiniin ilk resmi
miidiirii Aachen Teknik Yiiksek Okulu’nda ekonomi profesorii olan Marksist yonelimli Kurt
Albert Gerlach’tir. Fakat kendisinin ani 6liimiiyle bu gorevi ¢ok kisa siirer. Gerlach sonrasinda
enstitii yoneticiligine Viyana Universitesi'nde hukuk ve siyaset profesorliigii yapan Carl
Griinberg getirilir. Griinberg doneminde Frankfurt Okulu’na ortodoks Marksist anlayis hakim
olur (Jay, 2014: 48-52).

Griinberg’in emekliye ayrilmasindan sonra okulun yoneticisi Max Horkheimer olur.
Horkheimer’in yonetici olmasiyla okul asil kimligini bu dénemde kazanir. Onun déneminde
hem niceliksel hem de niteliksel olarak ¢ok farkli disiplinlerden gelen entelektiieller okulda
gorev almaya baslar. Slater’a gore Horkheimer elestirel teorinin ortaya ¢ikmasinda ve
gelisiminde en fazla katkist olan diigiintirdiir. Frankfurt Okulu’nun temeli onun yoneticiligi

zamaninda atilir (Slater, 1998: 6).
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Frankfurt Okulu’na gore ‘elestirel kuram’, mevcut toplumun igkin elestirisidir. Elestirel
kuram kendini, yeniden iiretilen mekanizmalarin ve halihazirdaki is boliimiiniin sinirlariin
disina yerlestirerek kapitalist toplumun temel celiskilerini biling diizeyine cikarmak igin
tasarlanir. Elestirel kuram, okulun ¢aligma yaptigt bircok disiplinde temel kilavuz

konumundadir (Therborn, 2006: 20).

Elestirel teorisyenler oncelikli olarak Marksizm ile psikanalizin sentezini yapmaya
calisirlar. Buradaki amag, disiplinlerarasi ¢alismalara ortam hazirlanmasidir. ikinci hedefleri,
Marksizm’in ve psikanalizin sentezi baglaminda ‘materyalist sosyal psikolojiyi’ gelistirmektir.
Bunun nedeni Marksizm’in toplumun {iyeleri arasindaki inanglari, degerleri ve arzulari nasil
bi¢imlendirdigini detayli olarak tanimlayan sosyo-psikolojik bir teorinin eksikligini tespit
etmeleridir (Kellner, 1989: 36).

Frankfurt Okulu’nu farkli kilan ve onun en gii¢lii yanlarindan ilki; aydinlanmayi radikal
bir sekilde elestirerek yeni bastan yazmasidir. Aydinlanma elestirileri bu baglamda modern
aklin elestirisidir. Aydinlanmanin yaratti1 sonu¢ kendi kendini yok etmedir. Bunun iki tane
baslica nedeni bulunmaktadir: birincisi, aydinlanmanin akli ulastirdigi konumda bireyin
silinigidir. Akil salt hedeflere ulasmak i¢in kullanilan araglarla tanimlanmaya baglanir. Bu da
akil lizerinde hegemonik bir iliski yaratir: tiimelin tikel {izerindeki egemenligi. Birey artik
kendi varligim tiimelin kendisine bigtigi roller disinda tanimlayamaz duruma gelir. ikinci
neden ise aydinlanma sonucunda Ozne ile doga arasindaki iligkinin kesin sinirlarinin
cizilmesidir. Aydinlanma 6ncesi mit, insan1 dogaya uyumlu kilarken aydinlanma sonrasinda
doga insan i¢in bir ara¢ olur. Bunun sonucunda doga insanin i¢inde var oldugu bir konumdan,
insan i¢in yabancilasan ve kendi diginda var olan bir konuma gelir. Bilim ve teknoloji ile
insanin doga tizerindeki egemenligi artinca doga, insan i¢in hakkinda sadece bilgi elde edilecek
bir nesne olur. Fakat bu doga tlizerindeki egemenlik ayn1 zamanda 6znenin kendi lizerinde de
egemenlik yaratmasi sonucunu dogurur. Modern diisiincenin temeli olan insanin yiiceltildigi

6zne konumlandirmasi, insanin ¢okiisiinii de hazirlamaktadir (Dellaloglu, 2003: 20-21).

Frankfurt Okulu tiyeleri ortodoks Marksist degildir. Adorno ve Horkheimer arasinda
Marx hakkinda fikir ayriliklar: bulunsa da ikisi de Marx’1n aydinlanma ile olan bagini elestirir.
Adorno’ya gore ¢agdas toplum ya da kendisinin ifadesiyle gec kapitalizm, daha az iktisadi daha
cok kiiltiirel bir toplumdur. Bundan otiirii iktidar iligkileri emek-sermaye iligkisinden ve
iktisadi iliskilerden daha cok kiiltiirel alandaki iligkiler {izerinden okunabilir durumdadir

(Soykan, 2003: 44).
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Horkheimer’a gore ‘“aklin hastaligi, insanin do8ayr egemenligi altina alma
miicadelesinin i¢ine dogmasidir” (Horkheimer, 2013: 179). Aydinlanmanin getirdigi ‘aragsal
akil” Adorno ve Horkheimer’in elestirdigi bir akil bi¢cimidir. Aragsal akil, tanimui itibariyle tiim
insanlik tarihine uygulanabilecek bir akil anlayiginin elestirisidir. Kapitalizm ve kapitalist
Uretim bigimlerini elestirme sebepleri bile, onu aragsal aklin bir uzantisi olarak gérmelerinden
otiirtidiir. Kapitalizmi kendisi i¢in degil, aragsal aklin odak noktada oldugu bir sistem
olmasindan otiirli elestirirler. Kapitalizm bu baglamda aydinlanmanin bir pargasidir. Bu
elestiriyi yaparken kendilerini temellendirdikleri arka plan, Antik Yunan’in akil ve rasyonalite
anlayisidir. Antik Yunan’da akla yiliklenmis islevler, modernite sonucunda farkli bir karaktere
biiriiniir. Aragsal akil, keyfi olarak se¢ilmis amaclara ulasmak i¢in en kisa ve verimli yolun
bulunmasini hedefleyen bir aragtir. Adorno ve Horkheimer aragsal akil karsisinda tozsel akli
konumlandirir. Tozsel akil, Hegel’den ve Hegel’in moderniteye iliskin getirdigi elestirilerden
yola ¢ikarak, ‘iyi yasamin’ ne oldugunu sdyleyen, ‘iyi yasam’ kavramini lireten bir akildir.
Aragsal aklin elestirisi, iyi yasam ile akil arasindaki iliskiden hareketle gelistirilmeleri

baglaminda Antik Yunan modeline géonderme yapmaktadir (Keskin, 2003: 38-41).

Enstitl, Nazilerin iktidarlarint mutlaklagtirdiklart 1933 yilinda kadar Frankfurt’ta
caligmalarina devam eder. 1933 yilinda ise Almanya’da kalmanin artik imkansiz olmasindan
otiirii enstitii iiyelerinin neredeyse tamamu, basta Isvigre olmak iizere ingiltere ve diger Avrupa
ulkeleri Uzerinden ABD’ye gog eder. Boylece Frankfurt Okulu’nun gog yillar1 baslar. ABD’de
cesitli tiniversitelerde kiirsiiler bulan okulun {iyeleri akademik ¢alismalarina taviz vermeden,
ABD’deki ampirik ¢alisma yontemlerini de kismen benimseyerek devam ederler. Okulun
maddi varliklarinin savas baslamadan yurtdisina taginmasi ve Felix Weil’in maddi yardimlari
da okulun Amerika’daki akademik c¢alismalarima bagimsiz devam etmesindeki Onemli
faktorleri olugturmaktadir. Savasin sonra ermesinden sonra iiyelerin birgogu Almanya’ya geri
donerken, Marcuse ve Lowenthal gibi iiyelerin bazilar1 ABD’de ¢alismalarina devam edip,
Almanya’ya dénmez. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Horkheimer, Marcuse ve Adorno okulun
ve elestirel teorinin onde gelen isimleri olur. Yetmisli yillardan itibaren yeni jenerasyon -ikinci
kusak- donemi olarak bilinen ve Jiirgen Habermas’in etkin oldugu evre baslar. Frankfurt Okulu
aydinlanmanin, Marksist teorinin, Kiiltiir Endiistrisi’nin, pozitivizmin, modernligin,

sosyolojinin elestirel baglamda analizini yapar (Kizilgelik, 2008: 90-95).

Frankfurt Okulu’nun yukarida bahsi gegen, en bilinen isimlerinin yani sira ekonomist

Friedrich Pollock, psikanalist Erich Fromm, siyaset bilimci ve hukuk¢u Franz L. Neumann,
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ekonomist Henryk Grossmann, sosyolog Karl August Wittfogel, siyaset bilimci Franz
Borkenau, hukuk¢u Otto Kirchheimer, edebiyat sosyologu ve kiiltiir uzmani1 Leo Lowenthal da
Frankfurt Okulu’nun kurulusunda, gelisiminde ve diisiinsel etkisinde ismi anilmasi gereken
isimlerdir. Caligmanin sinirhiligindan otiirii ele alinamayan bu isimler, c¢esitli disiplin

calismalarinda mutlaka kendinden s6z ettiren teorisyenlerdir (Kizilgelik, 2008: 61-88).

1.2. Kultdr Endustrisi

Horkheimer’a gore “iitopik diinyaya uzanan yolda karsilasilan en biiyiik sorun,
toplumsal iktidar mekanizmasinin giicii ile kitlelerin atomlasacak kadar giigsiizliigli arasindaki
dengesizliktir” (Horkheimer, 2013: 186). Sozii edilen ‘dengesizligin’ ortaya ¢ikmasinin en
biiyiik nedeni kitle iletisim araglaridir. Frankfurt Okulu’na gore kapitalist iiretim giiclinii elinde
bulunduran sermaye, egemenligini siirdiirmek igin kitlelere kitle iletisim araglar1 tizerinden
ideoloji pazarlar. Kitleler bu ideolojiyi hiir iradeleriyle kabul eder ve bir yanilsama halinde
icsellestirirler. Birey, modernligin 6znesi oldugu i¢in modern degil; modernligin iirettigi 0zne

oldugu i¢in moderndir (Adorno, Horkheimer, 2010: 144).

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra sosyal ve ekonomik ¢okiisiin esigindeki Avrupa
iilkeleri ile Rusya’da gerceklesen sosyalist devrim sonrasinda, donemin sol aydinlar
kapitalizmin sonunun geldigini diistliniirler. Sol ¢evre tarafindan Marx’1n bahsettigi ‘proletarya
onciiligiinde siddet kullanilmaksizin  kapitalizmden sosyalizme dogal bir gecis’
ongoriilmektedir. Fakat iki diinya savasi arasinda kapitalizm ¢okmedigi gibi farkh totaliter
rejimler kimliginde yiikselise gecer. Bu durumu anlamlandirmaya ve arastirmaya baslayan
bircok Marksist c¢evre gibi Frankfurt Okulu da yasanan gelismeleri inceler. Okulun
temsilcilerinin neredeyse hepsi kitle iletisim araglarinin ve Kiiltiir Endiistrisi’nin, is¢i sinifinin
olast devrimci yoniinii yok eden bir diinya goriisii dayattigi sonucuna varir. Elestirel
teorisyenler, {ist yapisal 6geleri (sanat, miizik, edebiyat, estetik) inceleme konusu yapar,
manipiilasyon olarak sanat, kitlelerin aldatilmas: olarak Kiiltliir Endiistrisi’ni ¢éziimlemeye

calisirlar.

Adorno ve Horkheimer, Kiiltiir Endiistrisi kavramini ilk defa Aydinlanmanin
Diyalektigi kitabinda kullanirlar. Kiiltiir Endiistrisi kavramini 6zellikle kitle kiltirG ve popiiler
kultlr gibi kavramlardan kaginmak igin kullanirlar. Buna gerekge olarak kitle kilttrd ve
populer kultlir kavramlarmin bireylerde 6zgiin bir halktan, 6zne olarak insanlardan

bahsedildigi algis1 yarattigini 6ne siirerler. Adorno, Kiiltiir Endiistrisi terimini ilk defa
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Aydinlanmanin Diyalektigi kitabinda Kitle kiltlru terimi olarak kullanir. Daha sonra bu terim
Kdiltdr Endustrisi olarak degistirilir. Bu durumun sebebi; ilk terimin kitlenin iginden ¢ikan bir
problem oldugu ve popiiler kiiltiire ait bir sanat formu oldugu algisini yaratmasindan duyulan
cekimserliktir. Kaltir Endastrisi, kitlelerin tiiketimine gore organize edilir ve genellikle
tikketimin seklini de kendisi belirler. Kiiltiir Endiistrisi’nde tiriinler, tiim sektorlerde belli bir
plan dahilinde tretilir. Bu sektorler benzer yapida olup, birbirilerinin agiklarini kapatarak
asilmas1 zor bir savunma hatt1 olustururlar. Bu durumu mevcut kilan yalnizca teknigin
olanaklar1 degil aym1 zamanda iktisadi ve yOnetimsel politikalardir. Tiketiciler Kiiltiir
Endiistrisi tarafindan sistemli olarak manipiile edilir. Kiiltiir Endistrisi terimi, tiim bu
nedenlerden 6tiirii daha yerinde bir kullanimdir (Adorno, 2003: 76). Adorno’ya gore kiiltiir bir
endistridir ve bu yeni toplumun olmazsa olmazidir. Bu diizende toplum kiiltiir liretemez,
sadece kiiltiirlin bir pargasi olur. Bireyler bu kiiltiiriin 6znesi degil nesnesidir (Dellaloglu, 2003:

53-54).

Aragtirmanin bu noktasinda Kiiltiir Endiistrisi’ne dair daha ayritili agiklamalar
yapmadan Once kiiltiiriin tanimin1 yapmak g¢aligmanin biitiinselligi i¢in gereklidir. Kiiltiir;
insanlar tarafindan sonradan edinilmis, 6grenilmis davranis ve diistinceler blttinidir (Lavenda,
Schultz, 2019: 41). Modern yasamda kiiltiir, tarihsel siirecle birlikte bir endiistri durumundadir.
Kiiltiir Endiistrisi olgusunun temel dayanak noktalarindan birisi metalagmadir. Meta insanin
disinda bir nesnedir ve tasidig1 6zellikleriyle, her tiirlii insan ihtiyaglarini gideren bir yapisi
bulunur. Bu ihtiyaclar maddi ya da manevi nitelikte olabilir. Metalarin kullanim degerine sahip
olmalart miimkiin oldugu gibi kullanim degerini kaybetmesi sonucu yapay bir degere de sahip
olabilir. Metalara estetik, romantik vs. imgelem, ¢agrisim degerleri yiiklenebilir. Bunun
sonucunda metalarin tiikketimi bireyde amag haline gelir. Sanayi iiriinleri gibi Kiiltiir Endiistrisi
iirlinleri de metalasmis hayat bigimleri seklinde sunulur. Bu iiriinler araba ya da cep telefonu
gibi ‘prestij’ adi altinda meta-gosterge giicine sahip Grlinler olarak tiketicilere sunulur ve

tilketicide sahip olma arzusu yaratilmasi amaglanir (Bektas, 2012: 5-6).

Baudrillard’a gore tiiketimin tiim yasami kusattigi, tiim etkinliklerin birlestirici bigime
gore diizenlendigi, bireyi odiillendirme sisteminin onceden ayarlandigi, ‘cevrenin’ bir biitiin
olusturdugu, tamamiyla iklimlendirildigi, dizayn edildigi, kiiltiirlestirildigi bir diinya diizeni
bulunmaktadir (Baudrillard, 2019: 20). Ihtiyaglar nesnelerden ¢ok degerleri hedef alir ve

ihtiyaglarin tatmin edilmesi dncelikle bu degerlerin benimsenmesi anlamini tagir (a.g.c.: 80).
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Antropoloji baglaminda konu incelendiginde; Levi-Strauss tretimin tiiketimi, bunun da
daha ¢ok tiretimi zorunlu kildigini ifade eder. Sanayi toplumunun dogrudan ya da dolayh
ihtiyaglar yiiziinden zaman i¢inde daha biiyiik insan topluluklar1 arzulanir. Bu biiyiik insan
topluluklar1 devasa kentsel yerlesim alanlarinda bir araya gelir. Buralarda yapay ve insanlik
dis1 bir yasam bi¢imi insanlara dayatilir. Sosyal giivenlik ihtiyaglar1 ve kurumlarin isleyisi,
toplumsal yapiy1 felce ugratan biirokrasiye neden olur. Bu modele gore kurulan modern
toplumlarin zaman iginde yonetilebilir olup olmayacaklar1 sorgulanmaktadir (Levi-Strauss,

2014: 15).

Adorno, kiltiirden bahseden bir kisinin bilerek ya da bilmeyerek yonetimden soz
ettigini ifade eder. Kiiltiir her seye benzerlik bulastirir. Filmler, dergiler ve radyo yaylar1 bir
sistem yaratir. Her bir alan hem kendi i¢inde hem de kendi aralarinda soz birligi eder. Bu stz
birligi tek bir amaca yoneliktir: bireyin aksam mesai bitiminden sabah mesai baglangicina

kadar gecen siirede, is yerindeki emek siireciyle mesgul tutulmasidir (Adorno, 2009: 61).

Kiiltiir Enddstrisi taklit olan1 mutlak yerine koyarak, suni ve hegemonik ilisikler ag1
iceren kavramlart kutsallastirir. Bu durum, kitlelerin kendilerine sunulan her dayatmay1
goniillii bir sekilde kabul etmesine ve onu savunmasina neden olur. Tiiketici konumundaki
kitleler; iscilerden, ciftcilerden, memurlardan ve kiigliik burjuvalardan olusur. Kapitalizm
onlarmn ruh ve bedenlerini tiimiiyle kusattig1® i¢in 6nlerine her konulani direnis gostermeden
kabul ederler. Kitleler artik basari mitine basarili olanlardan daha fazla sahip ¢ikmaktadir

(Adorno, 2009: 64).

Kiiltlir Endiistrisi’nin ¢alisma yontemi; miisterilerinin arzularina kendini uyarlamaktan
cok onlart hileli sekilde tiretmesidir. Miisterilerinin davraniglarini, kendisi de onlardan biriymis
gibi davranarak sekillendirir. Kiiltiir Endiistrisi’nin ¢alisma sekli; izleyicinin kendisini taklit
edisini ongdrmek ve bu yolla yaratmak istedigi anlasmay1 zaten var olanmis gibi sergilemektir.
Ortaya koydugu lirlin bir uyaran degildir, var olmayan uyaranlar karsisinda bir tepki modelidir

(Adorno, 2017: 209).

3 Burada bahsedilmesi gereken bir baska husus Foucault’un bireylerin erk tarafindan kusatilmasma dair
fikirleridir. Ona gore yasanan diinya gdzetim toplumudur. Imgeler yiizeyinin altinda bedenler derinlemesine
kusatilir. Fikirler denetim altina alinarak bedenler erke tabi kilinir. Zihinlere sahip olunmasi; zihinsel azaptan,
bedensel iskenceden veya zor kullanmadan ¢ok daha etkili bir yontemdir; aptal bir miistebit, altindaki koleleri
iskenceyle zincirleyerek zorlayabilir; fakat iyi planlanmis bir siyaset yontemi onlari kendi diigiincelerinin
zincirleriyle ¢ok daha etkin ve giiglii sekilde kendine baglar (Foucault, 2015: 165).
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Kiiltiir Endiistrisi kavramiyla beraber Marksizm ve elestirel teori de birbirinden
ayrismaya baglar. Bu baglamda ‘politik ekonominin’ sonuna gelindigi ve ‘politik kiiltiiriin’
basladigi one siiriiliir. Kiiltiir Endistrisi’nin analiz nesnesi, Marksizm’deki is¢i degil,
miisteridir. Adorno neden her seyin miisterisi olundugu ve bunun ikna yollarinin neler oldugu
sorularma cevap arar. Kiiltiir Endiistrisi’nde iiretilen sanat yapitlari, en basta pazar igin
yaratilmis metalardir. Yiiksek sanat eserlerinin bilinyesinde yer alan estetik kaygilar, Kiiltiir

Endiistrisi’nin iiriinii olan metalarda tamamen aragsallastirilir (Bektas, 2012: 7).

Kltlr ve sanat ne siyasal ve ekonomik diizenden ne de bu diizenin getirdigi bireysel
ve toplumsal davranis kaliplarindan soyutlanarak ele alinabilir. Bunlar birbirlerini etkiler,
bigimlendirir. Goffman’a gore pek ¢ok kisi, kendilerini izleyen seyirciyi etkilemek i¢in elinden
geleni yapmanin yeterli olmadigini diisiiniir. Bu ylizden faaliyetlerinin bir noktasinda,
verdikleri izlenimi dogrudan manipiile etme ihtiyaci duyar. Gézlemlenenler; performans ortaya
koyan bir takim, gozlemci de seyirci olur. Nesnelere yonelik gibi goziiken roller seyirciye
yonelik olur. Faaliyetler tiyatrolagir (Goffman, 2020: 233). Hayatin tiyatro sahnesi oldugu
yoniindeki Goffman’in bu diisiincesinden hareketle, 6zellikle totaliter rejimlerde bu etkilesim
ve oynanan roller, genis Ol¢ekte kendini dayatma seklinde ortaya g¢ikar. Tahakkiim biitiin
alanlara, bu arada kiiltiir ve sanata da sizar. Dolayistyla kiiltiir ve sanatta da 6zgiirliikten s6z
etme olanagi kalmaz (Yilmaz, 2018: 453). Sanatin gittik¢e ¢oken bir sosyokiiltiirel ortamda,
olusan bireysel kiiltiirlerin Oriintiisiine bir katkis1 olamaz. Sadece aktarici olarak islev gortir.
Boylece kisiliksiz bireyler kisiliksiz bir kiiltlir i¢inde, kisiliksiz bir sanat ortami yaratirlar

(Ering, 2004: 16).

Kiiltiir Endistrisi ele alinirken reklam olgusundan da bahsetmek gereklidir. Ciinki
Adorno ve Horkheimer’a gore Kiiltiir Endiistrisi’'nde reklam sektorii ¢ok oOnemli bir
konumdadur. Iki diisiiniire gore “reklam, Kiiltiir Endiistrisi’nin yasam iksiridir”. Rekabetci bir
toplumda reklamciligin toplumsal bir gérevi ve Kiiltiir Endiistrisi’yle dogrudan organik bir
bag1 vardir. Reklamlar, tiikketiciyi pazar konusunda bilgilendirdigi gibi biiyiik sermaye gruplari
arasinda koprii gorevi de goriir, baglarimi gliclendirir. Reklamcilik ile Kiiltiir Endiistrisi teknik
ve ekonomik olarak birbirine baghdir. Her ikisinde de ayni iirlin pek ¢ok farkli alanda, ayni

mekanik tekrarlarla propaganda islevi gérmektedir (Adorno, Horkheimer, 2010: 163).

Reklamlarin arkasinda sistemin egemenligi gizlidir. Tiiketicilerle biiyiik trostler
arasindaki goriinmez baglar1 daha da giiclendiren etken reklamlardir. Radyo ve televizyon

basta olmak iizere ajanslarin istedigi yiiksek fiyatlar1 6deyebilenler yani hali hazirda sistemin
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icinde olanlar bu pazara girebilir. Sonugta gene biiylik tekellerin kazandig1 reklam giderleri,
sistemde istenmeyenleri zorlu bir rekabet savasiyla yok etmeyi gereksiz kilar. S6z konusu
reklam giderleri, pazari elinde bulunduranlarin arasina disardan bir baskasinin girmesini
engeller. Bu yoniiyle reklamlar totaliter rejimlerdeki hangi isletmenin acilip agilmayacagina
karar veren ekonomik kurullarin islevini goriir. Ge¢ donem kapitalizminde reklamlar bu

baglamda tecrit dlizenegidir (Adorno, 2009: 101).

Bertrand Russell reklameilig1 propaganda baglaminda ele alir. Ona goére propaganda
‘sanat1’ reklamciliktan tiirer. Propagandanin simdiki uygulanma haliyle reklamciligin benzer
ozellikler tagidigini Oner slirer ve bu durumun yarattig1 iki farkli kotiliglin altin ¢izer:
reklamlar, ilk olarak ciddi kanitlar 6ne slirmekten ¢ok inancglarin irrasyonel kaynaklarini
harekete gegirirler. ikinci olarak ise para veya gii¢ kullanarak en ¢ok kisiye ulasana haksiz bir
ustlinliik saglarlar (Russell, 2014: 158-159).

Berger’e gore reklamlar insanlara 6zgiirce segcme sansi sunmaz. Reklamlar her zaman
dogalar1 geregi tiiketicilerde bulunan zevk acligini islemeyi amaclar. Reklamlar 6zlem
uyandiricidir; gecmisi gelecege satmaktadir. Tiiketiciye yasadigl hayattan memnun olmadigi
hissini hatirlatir, eksikligin toplum diizeninde degil bireysel hayatina oldugu algisini yaratir.
Reklamecilik, tiiketimi demokrasinin yerini alan bir diizenek kurar. Oznelerin yiyeceklerini,
kiyafetlerini, otomobilini segmesi siyasal se¢imin yerini alir. Kapitalizm varligini, somiirdiigi
cogunlugun arzularini siirlh bi¢imde tanimlamaya zorlayarak siirdiiriir. Eskiden bu durum
yoksullukla saglanirken giiniimiiz gelismis {ilkelerinde topluma arzu edileni, arzu
edilemeyecek olani, seylerin ne oldugu ve yanlis 6l¢iitleri zorla kabul ettirilerek yapilmaktadir

(Berger, 2013: 151-154).

Kiiltiir Endiistrisi giiciinii, tiiketicide kendi yarattig1 gereksinimle bir olmasindan alir.
Mekaniklestirilmis emek giicii slireciyle bas edebilmek icin iscisinin bos zamanlarini
degerlendirmeye gereksinimi vardir. Bu bos zamani degerlendirmek icin 6ne ¢ikan kavram ise
eglencedir. Eglence, gec¢ kapitalizm kosullarinda ¢alismanin bir uzantisidir. “Eglencenin
tanimi, Uretici olmayan bir zaman tliketiminin tanimidir” (Baudrillard, 2019: 203). Kiltiir
Endiistrisi’nde eglenme olgusu, higbir sey diisiinmemek, oldugu yerde bile aciy1 unutmaktir.
Bunun temelinde yatan asil unsur giigsiizliiktiir. Gergekten bir tiir kagistir. Eglencenin vaat

ettigi 6zglirlesme, tipki yadsima gibi diisiinceden de kurtulmaktir (Adorno, 2009: 78).
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Isci, bos zamanlarinda eglenmeye yénelik pratiklerle yapay da olsa mutluluga ulasma
arzusundadir. Fakat mesai zamanindaki mekaniklestirme siireci dylesine giigliidiir ki eglence
metalarinin {iretimini temelden belirleyerek, bu kimselere bos zamanlarinda da emek
stireclerinin kopyasindan baska bir sey yasatmaz (Adorno, 2009: 68). Buradaki sorun,
Postman’in ifadesiyle iletisim araglarinin eglendirici temalar sunmasi degil, biitiin temalarin
eglence olarak sunulmasidir. Baska bir ifadeyle eglence, televizyondaki her ¢esit soylemin iist-
ideolojisidir. Ne gosterildiginin ya da hangi perspektifin yansitildiginin 6énemi yoktur. Her
seyin istiinde tutulan varsayim, herkesin eglenmesi ve haz almasi gozetilerek igeriklerin

sunulmasidir (Postman, 2019: 112).

Walter Benjamin de kitle kiiltiirii yaratiminda kitle iletisim araglarinin etkisine vurgu
yapar. Ona gore kitle iletisim araglar1 ‘yalanci bireysellik’ ve ‘kisilik tikanmasi’ yaratir.
Kapitalizmin yabancilagmis tiretkenligini, seylesmis teknolojisini ve doganin tahrip edilmesini
elestirir. Teknigi dogaya egemen olmakla 6zdes tutan emperyalistlerin 6gretisini ve ilerleme
mitini sorgular. Eskiden biricik ve 6zel olan sanat driinleri teknolojik ¢agda, teknigin
olanaklartyla siradan birer meta olurlar. Bu durumdan 6tiirii cagdas sanat iirlinlerinin yani sira

‘insanlar da halesini’ yitirir (Benjamin, 2020: 50-79).

Iletisim alanmnin ayr1 bir disiplin olarak ortaya c¢ikmasindan 6nce Adorno ve
Horkheimer, Colombia Universitesinde Paul Lazarsfeld’le bitlikte calismalarda bulunsalar da
Amerikan ampirik ¢calisma yontemine ¢ok sicak bakmayip, elestirel bir tutum takinirlar. 1938
yilinda Adorno Princeton Radyo Projesine katilirken Amerikan ampirik gelenegi ile elestirel
yaklagimin is birligi kurabilecegi umudunu tagimis olmasina ragmen bu girisim gerceklesmez
ve proje 1939 yilinda sona erer (Stevenson, 1996: 183). Okulun {iyeleri Amerika’daki hakim
egemen iletisim calismalarina mesafeli dursalar da elestirel teori baglaminda kullanilabilir

yonlerini de denemekten ¢ekinmezler.

Frankfurt Okulu temsilcileri, Amerika’da siirgiindeyken tiiketim toplumunun
dogusuna, kitle kiiltiiriiniin ve iletisiminin yayginlagsmasina, Amerikan bagkan1 Roosevelt’in
politik ikna i¢in radyoyu kullanmasina, Amerikalilarin siirekli sinemaya ve tiyatroya gidisine
tanik olurlar. Bu tanikliklar, kitle iletisim araclarina yonelik elestirilerinin temel bulgularim
olusturur. Horkheimer ve Adorno gazete ve dergi gibi kitle kiiltiirli iirlinlerinin genisleyen
popiilaritesini goriip, California is ¢evresinin ve elit kesiminin kitle kiiltiiriinii egemenlikleri
altina alma girisimini, medya ve tiiketim toplumu yaratmak i¢in eglence endiistrisinin sarf ettigi

olaganiistii cabay1 gozlemleme firsatini elde ederler (Kellner, 2006: 134).
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Sinema, radyo, reklamlar ve dergiler, kentlerdeki sergi saraylari, biiylik sirket binalari,
yasanilan konutlar, siradan, giindelik, maddi yasam unsurlari, kiiltiir tanim1 i¢inde yer almakta

ve tim bunlar, Kultlr Endistrisi’nin yegane inceleme nesneleridir (Kurt, 2009: 42).

Kiiltiir Endiistrisi liberal endiistriyel toplumlarda dogar ve bu durum rastlant1 degildir.
Bu toplumlara has kitle iletisim araglar1 6zellikle sinema, radyo, tiyatro, dergi buralarda talep
gordr. Kiltir Endiistrisi kitle iletisim araglar1 vasitasiyla tiretilir ve dagitilir. Modern toplumda
kitle iletisim araglar1 sanattan ¢ok tekellere hizmet eder. Sanat ve miizik ticarileserek ticari bir
nesneye doniisiir. Bu baglamda kitle iletisim araglari totalitarizmin yayginlasmasina katkida
bulunur. Radyo ve sinemanin fasizmdeki pay1 yadsinamaz. Kitle iletisim araglar1 eglence
vasitasiyla Oznelerin bilinglerinin pargalanmasinda ve onlar1 birer tiiketici konumuna

getirmede etkin bir rol Ustlenir (Adorno, Horkheimer, 2010: 221).

Sinema salonunda film izleme eylemi sirasinda seyirci, ekranda gesitli ticari amaclarla
ve kapitalist degerlerin hakim oldugu bir kiiltiire 6zgii simgelerin yerlestirildigi filmsel
metinlerle, sinematografik diizenlemelerle karsi karsiya kalir. Seyirci sinema salonunda bu
baglamda ‘tutsaktir’. Seyircinin bu tutsakligi cogu zaman farkinda olunmayan goniillii bir
tutsakliktir. Bu tutsaklik iliskisi, kendi i¢indeki kosullar ve dayatmalar baglaminda beklentiler
ve etkileri agisindan ayrica degerlendirilerek tartisiimalidir. Seyir ve seyirci, sinema ve film
arasindaki iligkinin Kiiltlir Endiistrisi kavrami ¢ercevesinde ele alinip incelenmesi ufuk agici

olacaktir (Kirel, 2012: 29).

Calismanin bu boliimiinde Frankfurt Okuluna ile Kiiltiir Endiistrisi’ne dair agiklamalar
getirilmistir. Kitle iletisim araglariyla Kiiltiir Endiistrisi arasindaki iligkiye kisaca deginilmistir.
Kiiltiir Endiistrisi’nin sinemayla iliskisine odaklanilmadan once kitle iletisim araglarina
yonelik daha derinlikli agiklamalar getirilmesi, ¢alismanin biitlinliigiine katki saglayacaktir. Bir
sonraki boliimde kitle iletisim araglarina ve onun tarihsel arka planina yonelik ¢esitli bakis

acilar1 ele alinacaktir.

1.2.1. Kitle Tletisim Araclar

Iletisim insanlik tarihi kadar eskidir ve ¢ok sayida iletisim kurma g¢esidi vardir.
Iletisimde dil ¢ok 6nemli olmakla birlikte sadece dilden ibaret degildir. Yazili metinler, giyim
kusam, sosyal hareketler, semboller, gorsel kodlar, sanat yapitlari, dini performans ve ritueller
de birer iletisim formudur (Edgar, Sedgwick, 2007: 76). Iletisimin en ilkel formlarindan

giiniimiiz teknolojik araglarina kadar iletisimin her yonii, asamas1 nem tasir. Insanin iletisim
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kurma ihtiyaci, iletisim formlar1 zaman i¢inde degisiklik gosterse de her donemde

gorulmektedir.

“Iletisim, Latince kokenli communication sozciigiiniin  karsthgidir.  Ortamdaki nesneler,
olaylar, olgularla ilgili haber veren, bunlara dair degisimleri birbirine aktaran ayni olay, olgu,
sorunlar hakkinda geg¢miste benzer deneyimleri olan ve bu deneyimleri birbirine aktaran
insanlarin olusturdugu toplum veya toplum yasaminda gergeklesen tutum, yargi, diisiince ve
duygu alisveriglerine iletisim denir” (Oskay, 2018: 23).

Iletisim tarihi ayn1 zamanda arag-gere¢ ve teknolojinin gelisimiyle paralel sekilde
degisime ugrar. Bu gelismelerin tarihi, toplumsal {iretim siirecinin tarihinden bagimsiz degildir.
Bilim ve teknik, maddi hayatin iiretiminde dogup, buna bagli ugraslarin sonucunda gelisimine
devam eder (Aymaz, 2018: 126). lletisim alanindaki gelismelerin toplumsal yapryla organik
bir bagi vardir. Toplumsal ihtiyaglar ve toplumun yapisi iletisimdeki degisimlerin temel

dinamigini olusturur.

Iletisim tarihinde déniim noktalarindan birisi ‘kitle’ kavraminin ortaya ¢ikmasidir.
Sanayi devrimi ile ivmelenen kapitalizm, biriken sermaye ve pazar ihtiyacindan 6tiirii yeni
arayislara yonelir. Tiiketimle beraber karini arttirmay1 hedefleyen kapitalizmde ‘liretim i¢in
tiikketim’ zorunlu hale gelir. Tiiketimi toplumun her alanina entegre etme ugraslar1 sonucunda

kitle kavrami dogar.

Kitle iletisim araglarinin tarihi, matbaanin 1450’11 y1llarda Johann Gutenberg tarafindan
ticari olarak kullanmaya baslamasina kadar goturulebilir. Kitle iletisim araglari; bilginin yazili,
gorsel ve isitsel materyal halinde biiyiik 6lgekli olarak dagitimini, yayimimi ya da iletisimini

saglayan her tiirlii teknik olarak tanimlanir (Ozdemir, 1998: 35).

On dokuzuncu ylizyilda basin, yirminci ylizyilda ise radyo, sinema ve televizyon
toplumun genis kesimlerine yayilirken, kiiresellesme faktoriiyle beraber yaygmligini ve
etkinligini iyice arttirir. Internetin yayginlagmasi sonucu yeni iletisim formlarinm ve
araclarinin da ortaya ¢ikmasiyla kitle iletisim araglar1 birey ve toplum i¢in hayati bir konuma
gelir. Toplumsal degisimleri anlama ve aciklama cabasindaki akademik ilginin de odagina
yerlesir. Bu baglamda kitle iletisim araclarinin bireyle ve toplumla iligkisi, bu araglarin

toplumsal yasama etkisi arastirilmaya baglanir (Durdag, 2017: 271).

Kitle iletisim araglarinda yonelik ilk ¢caligmalar yirminci yiizyilin baglarinda yapilir. Bu
iletisim calismalar1 ABD merkezlidir. ik arastirmalarin ortak 6zelligi; arastirmalar1 yapanlarin

iletisim alan1 diginda baska disiplinlerden gelmeleridir. Daha ¢ok siyasal, sosyolojik ve

21



psikoloji temelli ¢alismalarin yapildig1 arastirmalarda nicel veriler ncelikli olarak kullanilir.
Anglo-Saxon bilim felsefesinin ve Amerikan pragmatizminin tiriinleri olan bu g¢alismalar

sermayenin kontroliinde, elestirel olmayan ampirik yapilariyla dikkat ¢ceker (Hardt, 1999: 19).

Yaylagiil’e gore kitle iletisimi orglitsel bir yapi altinda gergeklestirilir. Bu yapi, endiistri
diizeyinde oOrgiitlenmis ve sermeyenin denetimindedir. Kitle iletisim araglarinin iiretimi,
gelisimi ve kullanimi iiretim araglarimi kontrol eden gruplarin cikarlari ve beklentileriyle
baglantilidir. Bu yoniiyle miilkiyet iligkilerinin 6nemli bir parcasidir. Kitlesel dlgekte liretime
ve tiiketime dayanan kapitalizmde kitle iletisim araglari, kitlelere {iriin ve hizmetler araciligiyla
egemen gruplarin goriis ve ideolojilerini dayatmakta ¢ok kullanighidir. Bundan dolay1 kitle
iletisim araclarini1 ve bu araglarla yapilan orgiitlii ¢aligmalar tarihsel, toplumsal bakis agisiyla

incelemek gereklidir (Yaylagul, 2020: 17-20).

Neil Postman da Yaylagiil’e paralel olarak iletisim araclarinin belli tlirde igerikleri
onemsedigini, bundan o6tiirii bir kiiltiire hiikmedebilecegini ileri siirer. Kiiltiirdeki mevcut
entelektiiel ve toplumsal mesguliyetlerin sekillenmesinde kitle iletisim araglart en etkili
unsurdur. Giindelik yasamda hem yazili hem de gorsel iletisim, diinyay1 bireyler adina
siiflandirir, sirali olarak bir araya getirir, ¢ergeve cizer, genisletir, kiigtltiir, renklendirir ve
diinyanin goriiniimiine iliskin savlar ortaya atar. Doga, insan, zeka, ideoloji ve daha bir¢cok
unsur, oldugu gibi degil yalnizca dillerdeki mevcut bigimiyle goriiliir. Diller, bireylerin iletisim
araclanidir. Iletisim araglar1 metaforlardir. Metaforlar da kiiltiiriin icerigini yaratmaktadir

(Postman, 2019: 18-26).

Kitle iletisim araglarinin sosyal yasamin giindelik pratiklerine en blyuk etkisi, populer
kiiltiirtin as1l belirleyici 6gesi olmasidir. Popiiler kiiltiir i¢inde iiretilen igerikler kitle iletisim
araglar tarafindan halka ulastirilir. Bireyler bu igerikleri sorgulamasiz tiikketerek bagimli bir
konumda bulunurlar. Bu bagimli iliskide popiiler kiiltiirii alimlayanlarin, tiikettikleri i¢eriklerin
nitelikleri konusunda en ufak bir goriisii veya degistirme giicleri yoktur. Kitleler, giindelik
yasam1 dogrudan deneyimlemek yerine kitle iletisim araglar iizerinden popiiler kiiltiir
icerikleriyle deneyimler. Bu durum edilgen bir yasam tarzi yaratarak kitle iletisim araglarinin

toplum {izerinde biiyiik bir giic olmasini saglar (Giichan (Yiicel), 1989: 108).

Frankfurt Okulu temsilcilerinden Marcuse, kitle iletisim araglarini ‘sosyalizasyon ajant’
olarak tanimlar. Ona gore kitle iletisim araglart modern toplumlarda kitle kiiltiiriiniin

yaratilmasinda temel etkenlerden biridir. Kitle iletisim uzmanlari, sistemin ¢ikarina hizmet
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eden degerleri iletirler. Yogun manipiilasyon sonucu bireyin dzerkligi zayiflatilir. Ozellikle dil
aracilig1 ile olusturulan kitle kiiltiirii izerinden kisinin i¢inde bulundugu kiiltiirel ag, ‘gercek
kiiltiir’ yok edilir. Bunun sonucunda kamusal/6zel ilgiler/¢ikarlar arasinda yanlis bir ahenk
kurulur, tiikketim egilimi giiclendirilir, reklam estetigi genisletilir, var olan ig¢i sinifinin bilinci

zayiflatilir, cinsellik manipiile edilir ve aragsal akil baskin konuma getirilir (Marcuse, 1995:

67-68).

Baudrillard’a gore kitle iletisiminin sundugu gerceklik degil, gercekligin bas
dondiiriictliigidiir (Baudrillard 2019: 27). Baudrillard, kitle iletisim araglarina olumsuz bir
anlam yiikler. Ona gore toplumsallasmanin hizi, iletisim araglarinin génderdigi mesajlarla
ilgilenme diizeyiyle dogru orantili olarak ol¢iiliir. Her gecen giin daha fazla haber ve bilgi
Uretilse de gittikce daha az anlamin {iretildigi bir diinyada yasanmaktadir (Baudrillard, 2020:
114). Yasam, hayali iceriklerle ve azar azar enjekte edilen ya da uyanikken giindiiz goriilen diis
tiiriinden bir haber ve iletisim agiyla sarilidir. Anlam ve iletisim hiperger¢ek durumundadir.
Gergegi yok eden goriintii (simiilakr) gergekten daha da gergek goriinmektedir (a.g.e.: 116).
Sistemin var olabilmesi icin gostergelerin -haberlerin- sirekli yinelenmesi gerekir. Kitle
iletisim araglart toplumsallasmay1 saglamaya yonelik degil, toplumsalin kitleler arasinda
kaybolmasina yonelik araglardir. Kitle iletisim araglar1 ve gercek, artik hakikat diizeyinde

birbirinden ayrilmasi imkansiz tek bir yapiya doniisiir (a.g.e.: 120).

Eduardo Galeano’ya gore kitle iletisim aracglari insanlar1 6zellikle iletisimsiz birakir.
Iktidar merkezleri bireylere biiyiik makineler ve patentlerin yan1 sira ideoloji de ihrag eder. Bu
ideoloji insanlara ‘ulusal kiiltiir’ olarak tanitilmaktadir. Coklu pazarlarin ve ¢ok uluslu
sirketlerin caginda, ekonomi globallesmektedir. Hizl1 gelismeler ve araglarin kiiresel dlcekte
yayilisiyla ‘kitle kiiltiirii’ de globallesir. Yoksullara zenginlik, ezilenlere 6zgiirliik, yenilenlere
zafer, gligsiizlere iktidar illiizyonlar satilir. Televizyon, radyo ve sinema diinyadaki esitsiz

diizeni hakli gdstermek adina gostergeler sunar (Galeano, 2006: 20).

Umberto Eco’ya gore kitle iletisimi, uzaktan kumandayla herkesin kendine bir
‘program’ sectigi ve denetlenmesi imkansiz iletiler yumagidir. iletileri génderenlerin belli
siyasi ve pedagojik hesaplar1 vardir. iktidarca denetlenen bir merkezi gdnderici, iletilerini
radyo, televizyon, sinema, gazeteler ve dergiler lizerinden alicilara gonderir. Artik tek basina
ortada bir iktidar yoktur. Iktidar artik elle tutulamaz bir gerceklige sahiptir ve hedef kitle bu
iletilerin nereden geldigini bilmemektedir (Eco, 2020: 187).
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1.2.2. Kiiltiir Endistrisi-Sinema liskisi

Sinema, on dokuzuncu ylizyilinin sonunda ortaya ¢ikip yirminci yiizyilla beraber
kendine sanat dallar1 arasinda yer bulur. Lumiere kardeslerin icadindan sonra halkin sinemaya
artan ilgisi sinemay1 genis halk Kkitlelerine ulastirir. Bu durumun dogal bir sonucu olarak
sinema, bir kitle iletisim araci olur. Sinema gosterimlerinin parali olmasiyla birlikte sinemanin
ticari yonll ortaya ¢ikinca, sinema sanatsal gelisimiyle beraber ticari bir meta olarak da
konumlanir. Sinemanin ticari yonii Amerika’da Avrupa’dan daha Once baslar. Elestirel
teorisyenlerden Adorno, Horkheimer ve Lowenthal Amerika’da siirglinde bulunduklari sirada
sinemanin yukarda bahsi gecen 6zelliklerinden dolay1 6zellikle sinema hakkinda ¢alisirlar

(Koluagik, 2017: 146).

Frankfurt Okulu’na gore sinema, Kiiltiir Endiistrisi’nin en 6énemli araglarindan birisidir.
Mevcut diizenin hegemonyasini elinde bulunduran giicler, kendi ¢ikarlarina yonelik ideolojik
mesajlarin1 sinemanin icadindan simdiye dek etkili bir sekilde beyazperdede kullanmaktadir.
Sinema, genis kitlelere ulasabilmesinden dolayr Kiiltiir Enddstrisi’nin en islevsel
‘aygitlarindan’ biri konumundadir. Nitekim savas zamanlarinda propaganda amacli yapilan
filmlerle iktidarlar egemenliklerini korur, guclendirir ve ideolojilerini toplumda

yayginlastirirlar.

Kiltar Endustrisi kitleleri kontrol etmek igin propagandaya buyiik 6nem verir. Ticari
sinema, bu baglamda Kiiltiir Endiistrisi’nin kitleleri kontrol etmek i¢in kullandig1 en etkin
araglardan biridir. Chomsky ve Herman’a gore “ana akim medya, mesajlari ve sembolleri
siradan insanlara ileten bir sistem olarak hizmet verir. Eglendirmek, avutmak, bilgi vermek ve
bireyleri toplumun biitliniine eklemleyen degerleri, inanglar1 ve davranis kodlarmi asilamak
islevleri arasindadir. Refahin belli ellerde toplandigi ve onemli siifsal ¢ikar ¢eliskilerinin
bulundugu bir diinyada, bu rolii yerine getirmek sistematik bir propaganday: gerektirir.” (2012:
72). Bu alintidan hareketle sinema veya diger kitle iletisim araglari iizerinden propaganda
amagh icerikler iiretmek, kapitalist sistem icinde Kiiltiir Endiistrisi’nin asil varlik

sebeplerinden biridir.

Haraketli goriintiilerden olusan sinema, egitimli-egitimsiz toplumun her kesimine
seslenebilen ve tiim ekonomik siniflardan kisilerin maddi olarak karsilayabilecegi bir yapiya

sahiptir. Bu ozellikleriyle kitleleri kendine ¢eken bir sanattir. Sinemanin keyifli zaman
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gecirtmesi ve egitici niteliklere sahip olmasi da dikkate alindiginda kitleler iizerindeki etkisi

daha net ortaya ¢ikar (Kuyucak Esen, 2019: 13).

Frankfurt Okulu sinemay1; kapsayici, ekonomi-politik, estetik ve alimlama
baglamlarinda, ¢ok katmanli ve diyalektik yontemlerle ele alir. Okul, sinemay:1 kapitalist kitle
kiiltliriiniin simgesel birliginin bir uzantis1 olarak degerlendirir. Marksizm’e ait metalastirma,
yabancilasma ve maddelestirme gibi kavramlar1 kullanan Frankfurt Okulu’na gore sinema,
poptiler kiiltiirli iireten, aracilik eden ayni zamanda iirettigi kiiltiiriin pazar kosullarin1 da

belirleyen bir konumdadir (Stam, 2014: 78).

Bir kitle iletisim araci olan sinemada anlam, farkli imgeler ve temsiller vasitasiyla
izleyiciye aktarilir. Bu temsil ve imgelerin toplumsal yapidan, iliski tiirlerinden, s6z konusu
iilkenin iktisadi, siyasi, kiiltiirel hayatindan bagimsiz oldugunu savunmak miimkiin degildir

(Aksakal, 749: 2018).

Klasik Marksist yaklagim, altyapinin 6nemini belirtirken altyapinin iistyapiyla iliskisini
diyalektik iligki i¢inde ele alir. Frankfurt Okulu’na gore de altyap ve iistyap1 arasinda kuvvetli
bir etkilesim vardir. Kiiltiiriin kendisi bir endiistridir ve bu endiistrinin {irtinleri olan Kultlr
iriinleri de kitleyi tiiketicilere dontistiiriirken eglence vasitasiyla sistemin siirekliligini saglar.
Ideolojik boyutlarinin yan1 sira meta olan kiiltiir iiriinleri, diger sektorlerdeki yapisal Uretime
benzer bir sistemle Uretilir. Kiltir Endstrisi ve sinema iligskisi ekonomik bakis agisiyla
incelendiginde; sinemanin arz tarafinda tireticiler ve dagitimcilarken varken, talep tarafinda ise
izleyiciler bulunur. Ote yandan her (retilen meta gibi bir filmin de kendine ait bir Gretim
fonksiyonu vardir. Ureticiler agisindan filmi iiretmekte belirleyici olan faktorler; sermaye,
emek, teknoloji iken izleyiciler de vakitlerini bagka bir ise ayirmak ve paralarmni biriktirmek ya
da bagka bir seye harcamakla film izlemek arasinda bir se¢im yaparlar. Diger tiim
endistrilerdeki gibi sinema endiistrisinde hem arz yoniiniin hem de talep yoniiniin kararlari

makro ve mikro kosullardan, degisimlerden etkilenir (Parlayandemir, 2011: 1-2).

Kiltur Endustrisi-sinema iligkisi izleyici perspektifinde ele alindiginda; tiiketim
mallarinin arasinda yerini alan sanat yapitlari, izleyicisini de tiiketiciye doniistiirmektedir.
Tiiketici olarak tanimlanan izleyiciler sadece sinema endiistrisi i¢in degil, tanimlandiklari
tilketici tipleriyle iligkili olarak reklamlar sayesinde diger endiistriler i¢cin de potansiyel
miisteriler konumundadir. Sanat eserleri, kiilt degerlerini yitirip izleyici tarafindan tiiketilebilir

meta degerleri ile algilanir (Parlayandemir, 2015: 40-41).
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Kiiltiir Endiistrisi iirtinlerinde zaman zaman sistemin disina ¢ikan kisi ve yapitlar da
gortliir fakat bu istisnai 6rnekler sistemin kendi i¢inde planladigi, sisteme zarar vermeyecek
sekilde ‘Ozgiirliik’ liitfettigi alanlarda kendine yer bulabilir. Orson Welles’in sistemin digina
cikan yontemleri benimsemesi sistem tarafindan bagislanir. Ciinkii bunlar Kultir Endustrisi
tarafindan “hesaplanmis aykiriliklar” olarak sistemin gegerliligini pekistirirler (Adorno, 2009:
58).

Adorno’ya gore Kiiltiir Endiistrisi’nin asil sektorii sinemadir (Adorno, 2003: 78). Ona
gore sinemada renkli filmler, ¢ogu zaman bir yeri yakip yok etmede bombalardan daha
etkilidir. Filmlerin konu edindigi, islendigi hi¢bir yurt, filmlerin karsisinda yurt olarak kalmaya
devam edemez. Bu duruma en uygun 6rnekler ézellikle Hollywood filmleri Gizerinden Ulkelere,
cografyalara dair kolektif sekilde edinilen 6nyargilardir. Diinyanin belli bir kesimini terorize
etmek veya somiirgelestirmek amaciyla tarihin ¢esitli donemlerinde sinema, Kiiltiir
Endiistrisi’ne has o6zellikleriyle ‘bireylerin mahkiim oldugu insani zayifliklarin somiiriilmesi’

politikasini giider. Bu bireylerin bilinci 6nyargilarla doldurulur (a.g.e.: 82).

Kiiltiir Enddistrisi standartlarina gore sinemada izleyici i¢in siniflandiracak hicbir sey
yoktur. Ciinkii her sey tiretimin giigleri tarafindan ¢ok dnceden siniflandirilir. Filmlerde biitiin
kliseler ve hazir semalar konumlandirilir. Bagindan itibaren bir filmin nasil bitecegi, kimin
odiillendirip kimin cezalandirilacagi ya da unutulacag: bilinir. Efektler ve espriler bile ait
olduklar1 sahneler gibi dnceden tasarlanir. Bunlar 6zel uzmanlar ve uzmanlarin biirolar

tarafindan is boliimii halinde programlanir (Adorno, Horkheimer, 2010: 168).

Adorno, sinema endiistrisinin giindelik alg1 dlinyasinin aynisini yaratmay1 hedefledigini
ileri siirer. Film ile gercekligi 6zdeslestiren birey, filmi, disarida az dnce tanik oldugu yasamin
devami olarak algilar (Adorno, 2009: 55). Cizgi filmdeki Donald Duck’in her giin dayak
yemesi, ger¢ek hayattaki talihsizlikleri gostermesi, insanlar1 yasadiklar1 kotii olaylara
alistirmak icindir. Diizen, beyazperde iizerinden insanlar1 kapitalist yasama alistirmak, bireysel
direnisi engellemek ve bunlar kaniksatmak icin kullanir. Boylece Kiiltiir Endiistrisi, hali
hazirdaki yasantiy1 iyi yasamin kendisi gibi gostererek, iyi yasamin {stiinii ortmek icin

sinemay1 etkin olarak kullanir (Adorno, 2003: 81).

Filmler, giindelik alg1 diinyasini1 yeniden iiretmeyi amaglar. Disarda gordiigii diinyay1
az once izledigi filmin devami olarak algilayan sinema izleyicisinin bu deneyimi, film

yapimcilarinin temel ilkesi haline gelir. Sinema, sesli filmlerin beyazperdeye girmesinden
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sonra yasamin sesli filmlerden ayirt edilmemesi ilkesine gore yapilir. Filmlerde izleyicilerin
diisinme ve yaratict yetilerini felce ugratmak amaclanmaktadir. Izleyiciye kontrolii
birakmadan, filmin sundugu olgularin denetlenmesine ve elestirel olarak tahlil edilmesine

olanak vermeden 6zdeslesme yaratilmasi amaglanir (Adorno, Horkheimer, 2010: 169-170).

Film, kar amagl bir endiistri {iriinlidiir. Sinemada oynatilan filmler, izleyicinin cebini
sOmiiriirken 6te yandan zihnini de kolelestirir. Sinemanin ulasilabilir olmasi, giicli elinde
bulunduranlar tarafindan 6zellikle saglanir. Boylelikle film eger asir1 soyut veya teknik agidan
kusurlu degilse kendisini gerceklik olarak sunar ve bu gercekligin insanlari ikna eden bir yonii
oldugunu ima eder. Kapitalist toplum diizeninde yabancilasan, mekaniklesen, dogadan kopan,
vahsi ve asir1 teknolojiklesmis bir hayatin metas1 durumuna gelen birey, yasamin kendini tekrar
eden esitsizligine ve acimasizligina beyazperde tekrarlariyla kendini alistirir (Wayne, 2012:

379).

Kiiltlir Endiistrisi’nin giindelik hayatin biitiin pratiklerine ve zihnin en derinlerine kadar
ulagabilmesi sonucunda birey kendi hayatinin tutsagi olur. Bu durumdan kurtulmanin
yollarindan biri de yliksek (saf) sanattir. Kiiltiir Endiistrisi kendine hedef olarak segtigi kitleyi
uyutur, uyusturur ve objelestirir. Zor, modernist bir sanat ise Ozellikle seyircide gercek bir
demokratik toplum yaratmak i¢in gerekli olan elestirel kapasitelerinin gelisimini destekler
(Stam, 2014: 79). Yuksek sanat ile birey, Kiltir Endistrisi’nin dayattig1 eglence ve diigiik sanat
irlinlerinin yarattig1 ‘sis bulutundan’ kurtulabilecegi bir biling diizeyine ulasabilir. Onu
yaratanlar tarafindan seckin siifin sanati1 olarak algilanan yiiksek sanat; kesfedici, yaratici ve
devrimci Ozellikler barindirmasi ile gelecege yonelik sanati ifade eder. Yiiksek sanat kendi
tanimlamasini, kendisini kitle kiiltlirinlin (diisiik sanatin) karsisinda konumlandirarak yapar.
Yiiksek sanatin yaraticilar kitle kiiltiiriinii; niifus bakimindan ¢ogunluga ait olan, estetik diizeyi
diisiik ve kitle iletisim araglar1 yoluyla muhatabina ulastirilan kiiltiir olarak tanimlar (Irmali,

2019: 11).

Adorno ve Horkheimer sadece mevcut duruma dair tespit yapmakla kalmaz ayni
zamanda ¢oziime dair birtakim Oneriler de getirirler. Onlara gore sisteme ait Urlnlerin
amaclarim1 topluma anlatmak ve gdstermek, sorunun ¢oziimiinde ve gerekli olan degisimi
yaratmada etkilidir. Zizek’e gore Aydinlanmanin Diyalektigi’nde amag, yonetilen diinyanin
ka¢inilmaz sonunu bir felaket olarak gostererek, bu sondan kurtulusun saglanmasidir. Bu sonu

engellemenin tek yolu felaketin gdsterilmesidir (Zizek’ten akt. Rasmussen, 2007: 86).
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Kulak, Adorno’dan hareketle sinemada seyirciden beklentinin izledigi film iizerine
diisiinmesi degil, olay orgiisiinii takip ederek kendisine sunulani hazir olarak kabul etmesi
oldugunu belirtir. Seyirciden filmin tiirline gore sasirmasi, dehsete diismesi, gililmesi ve
eglenmesi beklenir. Izledigi filmdeki karakterlerle 6zdeslesme yasasa da karakterin iginde
bulundugu durum izleyiciyi rahatsiz eder. Izleyiciyi, karakterin yerinde olmadig1 bilinci avutur.
Kontrolli bir heyecan ve sureli-sinirli- bir 6zdeslesme s6z konusudur. Bu avuntu onu hem
giindelik yasama tekrar baglar hem de seyircinin karsilagtigi benzer durumlarin
‘olaganlagsmasint’ saglar. Olaganlasma, bireylerin giindelik yasamda deneyimledigi kimi
orneklerle pekisir ve totaliteye uyum siirdiiriiliir. Bu noktada toplumsal iligkilerin bir biitiin
olarak mutlak oldugu diislincesinin zihinlere kazinmak istenmektedir. Bundan 6tiirii mutlak
olan sadece totalitedir. Birey i¢in hicbir sey kesin ve ongoériilebilir degildir. Beyazperdede
goriinen karakterin yasadig1 mahvoluslar ve bu durumu pekistiren belirsizlik halleri izleyicide
saskinlik ve kaygi yaratir. Birey mevcut hayat kosullarin1 daha iyiye gétiirse de her zaman
‘gdriinmeyen bir el’ mevcuttur ve mutlak olan sadece o’dur. Birey, mevcut kosullar1 kabul
etmeli onunla barisik olarak yasamalidir. Erk tarafindan yaratilan hiikiimlere boyun egmelidir,
bu da beraberinde giindelik hayatin mevcut haliyle korunmasini esas alir. Sinema, bigimi ve
icerigi ile toplumdaki egemen diizenin devamini ve yeniden iiretimini bu sekilde saglar.
Filmlerde 6nemli olan iilkede giindemin ne oldugundan ¢ok neyin kitle dl¢eginde dayatildigi
veya dayatilmak istendigidir. Ayrica seyirciler giindelik hayatlariyla baglantili filmleri yogun
ilgi gostererek tiiketir. Bu hizli film temposunda seyirci hep bir sonraki filmi bekler ve yeni
filmlere eski filmlere oranla daha ¢ok 6nem verir. Yeni filmler bazen sadece bir kiyafetle bazen
toplumun tamamini kapsayabilecek bir degisim fikriyle ‘yenilikler’ getirir. Bu yenilikler
izleyicinin hayatinda birtakim degisiklikler yasandigi algisini yaratsa da mevcut totaliteye daha
fazla uyum getirmeleri baglaminda birbirlerinden ayrilamaz. Sinema 6nemli bir toplumsal
kontrol aracidir. Sinemanin en O6nemli 6zelliklerinden birisi rasyonalizasyon acisindan bir

deney alan1 olmasidir (Kulak, 2016: 81-86).

Ana akim popiiler sinema filmleri, tiiketici ne isterse onu izleyicinin Oniine koyar.
Tiiketicinin istemedigi seyleri dahi bilingaltina niifuz ederek izleyicinin asil istedigi sey olarak
sunar. Bu da kitleye su an mevcut durumda istediginden ¢ok daha fazlasini vermektir. Aksi
halde Kiiltiir Endiistrisi genis kitlelere yayillamaz ve varligint siirdiiremez. Kiiltiir
Endiistrisi’nde bireylerin siirekli tiiketici konumunda olmalar1 amaglanir. Bu yiizden Kiiltiir
Endiistrisi bireylerin tiikketim aliskanliklarin1 degil iradelerini kontrol etmek istemektedir

(Adorno, 1981: 204-205).
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Sinema, icadindan beri diinyanin goriiniir yiiziiniin roprodiiksiyonunu yapacak glice
sahiptir. Beyazperdede ekrana doldurulan objeler, mekanlar, yiizler ve jestler ile giinliik hayatin
gercekligi yeniden yaratilir. Popiiler kiiltiir -Kultlr Endustrisi- {irinii olan bir film dretilmis
esyadir. Bu tlirden filmler, kitlelere yonelik dnceden etkisi tasarlanmis, bilindik fikir kaliplart
icinde gercekligi yeniden kurgulayan {iriinlerdir. Ana akim ticari sinemasinda gdsterilen
filmlerdeki gerceklikle, dogal giindelik yasam deneyimi arasindaki iliski zayiftir. Popiiler
filmlerde gorilen gerceklik ve gosterilen fiziksel metalar giindelik yasamin gergekliginde bir
karsilik bulamaz. Modern kitle kiiltiirii lirlinii olan filmlerin esas hedeflerinden bir digeri de
kiiltiirel olarak elit veya rafine zevkleri olan, ana akim sinema filmleri izlemeyen izleyicileri
de blnyesine katarak onlar1 kiiltiiriin yeni tiiketicileri konuma getirmektir (Witkin, 2003: 136-
137).

Filmlerdeki eril kahramanlik maceralari, romantizm anlayisi, kadin melodramlari,
siddet, rk¢iliga ve suga dair kliseler gibi tematik kaliplar, gercekligi toplumsal deger ve
kurumlarla iligkilendirerek bunlarin hayatin dogal ve sakli olmayan gostergeleri seklinde
algilanmalarint saglar (Ryan, Kellner, 2016: 17). Bu sebepten dolay1 sinema toplumsal
gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller biitiini igindeki yerini alir. Bu insa, temsillerin
icsellestirilmesiyle olusur. Sinema, toplumsal yasamin ne oldugu veya ne olmasi gerektigine
iliskin ortak tutum ve dislinceyi yoOnlendirir. Bu baglamda sinema mevcut diizenin
korunmasina yonelik diisiince ve davranislar1 koruyarak, kiiltiirel temsiller araciligi ile gérevini
yerine getirmektedir (a.g.e.: 33-37). Kultrdeki bu politik veriler, séz konusu temsillerden énce
mevcut degildir. Sinemadaki temsillerin kendileri, bu anlamlar1 ve gerceklikleri insa etmek igin
rol verilen sistemli duizeneklerdir (a.g.e.: 411). Bu yoniiyle sinemanin Kiiltiir Endiistrisi iginde
egemen gii¢ler icin 6nemi ve islevi ortaya ¢ikmaktadir. Toplumlari kontrol altina almak ve bu
kontrol sistemine karsi olusabilecek muhalefeti de yok etmek adina sinema, ideolojik bir
unsurdur. Mevcut sistemin iiretimi ve korunmast igin filmler, temsiller araciligiyla kitlelerin

diistince diinyalarina dayatilmaktadir.

Walter Benjamin, Frankfurt Okulu’nun resmi bir iiyesi olmasa da elestirel teorinin
olusmasinda ve Frankfurt Okulu’nun diger teorilerine katkilarindan dolay1 bu béliimde ele
alinmas1 gereken bir isimdir. Benjamin’in 6zellikle sinema ve tiyatro konusunda ¢ok sayida
yazist bulunmaktadir. Kendisi Frankfurt Okulu’nun ‘dis ¢evre’ liyesidir (Kizilgelik, 2008: 62-

64). Benjamin, sanat eserini geleneksel ve teknik -modern- olarak ikiye ayirir. Teknigin
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olanaklariyla beraber geleneksel sanata ickin olan ‘simdi’ ve ‘buradalik’ yok olmakta, elle

iiretilenin yerini teknik yolla iiretilen almaktadir (Benjamin, 2020: 63).

Benjamin’e gore sinema, kaynagindan aktardigi yakin ¢ekimlerle bilinen nesnelerin
gorsel ayrintilarini izleyiciye sunar. Kamera aygitinin dahiyane yoOntemleriyle siradan
mekanlari inceleyerek, yasama ait zorunluluklarinin bilgisini arttirir ve bireylere daha 6nce hig
diistinlilmemis devimim alanlar1 kazandirir. Yakin ¢ekim planlar mekanlar1 genisletirken, agir
¢ekimlerle devinim, genis zaman pargalarina yayilir. Biiyiitllerek gosterilen nesneler tam net
olmasa da halihazirda goriilenin belirgin kilinmasiyla kalmayip, maddenin yeni yapisal
olusumlarin1 da ortaya c¢ikartir. Tim bu 6zellikleriyle kameraya seslenen doganin, goze
seslenenden farkli oldugu somut sekilde kanitlanir. Bu farklilik, insanin bilinciyle etkin oldugu
bir uzamin yerini, bilingsiz etkinlige sahne olan bir uzamin almasiyla ortaya ¢ikar. Kamera,
inis ve cikiglariyla, agir ve hizli ¢ekim teknikleriyle, devinimi kesisi ve yalitistyla, yardimei
araglariyla eyleme, olaya karigir. “Guidiisel-bilingaltina” dair bilgilerin psikanaliz seanslar1
sayesinde Ogrenilmesi gibi “gorsel-bilingalt’” hakkinda da sadece kamera araciligi ile bilgi

edinmek mumkdanddr (Benjamin, 2020: 72-73).

Sanat Uriinlerinin teknigin olanaklariyla yeniden c¢ogaltilabilmesi ile kitlenin sanatla
iliskisi degisime ugrar. Buna 6rnek olarak kitlelerin bir Picasso tablosu karsisinda gerici bir
tavir takinirken Chaplin filmleri karsisinda ilerici bir tavir takinmalar1 verilebilir. Geleneksel
sanatta -resim 6rneginde oldugu gibi- mevcut alisilmis olan eserin keyfi, hi¢bir elestirel tutum
olmadan c¢ikarilirken yeni olan itici bulunmaktadir. Sinemada ise elestirel tutum ile yeni
olandan alian keyif birbiriyle ortiismektedir. Bu baglamda 6nemli nokta; izleyicilerin tek tek
tepkileri ve bu bireysel tepkilerin toplamini olusturan kitlesel tepki, hi¢cbir yerde sinemada
oldugu kadar ‘kitlelesmeye’ bagimli degildir. Izleyiciler tepkilerini agiga ¢ikararak kendilerini

denetim altina almis olurlar (Benjamin, 2020: 70).

Benjamin teknigin olanaklarinin gelisimine paralel olarak, aura’nin yok olmasiyla
birlikte ‘sanat eserinin ritiiel ve gelenegin boyundurugundan kurtularak’ 6zgiirlesecegini
savunmaktadir. Boylece kitlelerin sanat tirlinlerine erisebilmesi baglaminda teknige ilerici bir
islev yiiklenebilecegini One siirmektedir. Ona gore sinemada devrimci bir potansiyel
bulunmaktadir. Hale (aura)’nin yitirilmesinin, sanatin tdrenlere bagimli yapisindan biitliniiyle

arindirilmasi anlamina geldigini diistiniir (Benjamin’den akt. Kizilgelik, 2008: 343).
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Benjamin’in kitle iletisim araglarina ve teknolojisine olumsayici bakis agisi, Frankfurt
Okulu ftyeleriyle o6zellikle de Adorno ile fikir ¢atismalarina neden olsa da Adorno,
Benjamin’nin sanat yapitlarindaki aura ve aura’nin yitimine dair tezlerini destekler. Adorno,
Benjamin’in aura’sini geleneksel sanat anlayisi olarak yani fiziksel olarak bulunmayan bir seyi
belirtme, isaret etme baglaminda ele alir. Kiiltiir Endiistrisi, aura’nin karsisina bir sey

koyamaz. Bu yontiyle Kiiltiir Endiistrisi’nin ideolojik suglar1 ortaya ¢ikar (Adorno, 2009: 113).

Frankfurt Okulu’nun 6nemli temsilcilerinden Marcuse da Benjamin gibi sinemanin
devrimci potansiyeline atifta bulunur. Televizyon, sinema ve radyo gibi iletisim teknolojileri
kapitalist kosullarda gelisip yayginlagsmasi sonucunda baskiya ve sOmiirliye hizmet etse de
Marcuse bu durumu, tarihi bastan belirlenmis bir siire¢ olarak degerlendirmez. Belli kosullarda
egemenlere hizmet eden iletisim teknolojileri, kosullarin degismesi halinde devrimci bir

potansiyel de gdsterebilir (Durdag, 2017: 285).

Bu bolimde Frankfurt Okulu, Kultir Endustrisi, Kitle iletisim araglar1 ve Kiiltiir
Endustrisi-sinema iliskisi ele alinmistir. Ikinci boliimde caligmanim asil tartisma odagini

olusturan sinema sosyolojisi incelenecektir.

31



IKiINCi BOLUM
SINEMA SOSYOLOJISI

Sinema ¢alismalarinda sosyoloji biliminin ¢ok sayida olgusu bulunmaktadir. Sosyoloji
arastirmalarda Ozellikle de iletisim sosyolojisi alaninda sinemaya ve sinemanin etkilerine dair
bir¢ok calisma mevcuttur. Sinema ve sosyoloji arasindaki bu iligki yapist sinema sosyolojisini
bir alt dal olarak ortaya ¢ikarir. Bu boliimde ilk olarak sosyoloji bilimi genel hatlariyla

tanimlanacak sonrasinda sinema sosyolojisi incelenecektir.

2.1. Sosyoloji

Terim olarak ilk kez Auguste Comte tarafindan kullanilan, Herbert Spencer tarafindan
yayginlastirilan sosyoloji; insanin toplum yasaminin, insan gruplari ile toplumlarinin bilimsel
incelemesidir. Sosyoloji kelime kokeni olarak Latince arkadas anlamina gelen socius ile
Yunancada arasgtirma veya akil anlamina gelen logos kelimelerinin birlesiminden olusur.
Insanlarin tarihsel siiregte ortaya attig1 birtakim sorular vardir: Bu diinya nasil ortaya ¢ikt1?
Bugiiniin yasam kosullari, gegmis donemlerin yasam kosullarindan neden bdylesine farkli?
Gelecekte degigsmenin alacagi yon ne olacak? Bu gibi sorular ile cevaplart sosyolojinin temel
konularidir. Sosyoloji, insanlarin neden bdyle oldugu ve bu sekilde davraniyor oldugu
hakkinda, cok daha genis bir bakis agis1 benimsenmesi gerektigini ortaya koyar (Giddens,
2012: 38).

Insanlar, tarihin biitiin dénemlerinde diger insanlarla etkilesim halindedir. Tarihgiler,
gazeteciler, ozanlar, Oykiiciiler, din adamlari, filozoflar toplumun farkli kesimlerini kendi
alanlar1 dogrultusunda incelerler. Sosyolog, yukarida ad1 gegen meslek gruplarindan farkli
olarak toplumsal yapiya daha biitiinciil olarak yaklasan kisidir. Sosyolog, yaptig1 gézlemleri ve
ulagtig1 verileri toplumsal yapi parametrelerine gore nasil analiz edecegini bilen kisidir

(Fitcher, 2016: 1).

Ibn-i Haldun’a gore toplumsal hayat, diger bir ifadeyle insanlarmn bir arada yasamasi
kagmilmazdir. Bu gerekliginin nedeni insanin tabiati geregi sosyal bir varlik olmasindan
otiiriidiir. Insanlar yaratihiglar1 geregi hayatta kalabilmek, nesillerini devam ettirebilmek icgin

baska insanlara (is boliimiine) ihtiyac¢ duyarlar. Giiglerini birlestiren, yardimlasan topluluklar
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iclerinde barindirdiklar1 fertlerin ihtiyaclarim1 karsilayabilirler. Bir arada yasayamayan

toplumlar dagilir, yasamsal faaliyetlerini siirdiiremezler (ibn-i Haldun, 2017: 69).

Yirminci yiizyil i¢inde pratik bir bilim dali olan, kendi kurumlarin1 olusturan ve
tiniversite programlarinda yer alan sosyolojinin, bir disiplin olarak tanimlanmasinin ve
adlandirilmasinin tarihi gorece yeni olsa da varliginin insanlik tarihi kadar eski oldugu iddia
edilebilir. Insanlar bir arada yasamaya basladigindan beri sosyoloji bilimi hep var olmaktadir.
Sosyologlar, kisilere soru sorarak, kisi ve gruplart metodik olarak gozlemleyerek, grup
yasaminin ¢esitli formlarina katilarak, genellikle de disiplinleraras1 yontemlerden yararlanarak

sosyolojik veri ve sonuglara ulagabilmeyi amaclarlar (Fitcher, 2016: 2).

Sosyal yasamin duragan olmayan dinamik bir yapisi vardir. Bugiiniin diinyas1 ele
alindiginda; goc, ¢ok kiiltiirciiliik, internet ve sosyal aglar, kiiresel terdrizm, politik kargasalar
modern diinyay1 doniistiirmeye devam etmektedir. Cok genis bir kavram agina sahip olan
sosyoloji, kuramsal olarak ¢esitlilik arz eder ve bu yoniiyle toplumlari analiz etmek icin yuksek
Olgekli aragtirma yontemleri kullanir. Sosyolojinin bu o6zellikleri her gegen giin daha da
kiiresellesen diinyay1 anlama ve agiklama girisimlerinin ka¢inilmaz sonucudur. Bu anlama ve
aciklama girisimlerinde kullanilan sinif, statii, biirokrasi, kapitalizm, cinsiyet, aile, gl¢ gibi
kavramlar uzun siiredir kullanilmaktadir. Kiiresellesme, postmodernite, ¢cevre gibi kavramlar
ise daha yakin bir zaman diliminde sosyoloji terminolojisine girer. Tiim bu kavramlar, yasanan
degisimleri temsil eden sosyoloji sézliigliniin birer parcalaridir. Sosyolojideki bu kavramlara
ek olarak aragtirma bulgular1 ya da kuramlar, genellikle toplumsal alana geri donerek
insanlarin, gruplarin fikirlerini ve davraniglarin1 degistirme potansiyeline sahip olur (Giddens,

Sutton, 2020: 9-10).

‘Klasik’ sosyolojinin kurucular1 olarak St. Simon (1760-1825), Auguste Comte (1798-
1857), Karl Marx (1818-1883), Emile Durkheim (1858-1917) ve Max Weber (1864-1920)
gosterilir. Ayrica kimi kaynaklarda Georg Simmel (1858-1918) de bu kurucular arasinda yer
alir. Ayrica Adam Smith (1793-1790) ve Alexis de Tocqueville (1805-1859) de klasik sosyoloji
kurucular olarak ilgili literatiirde yer alir. Cagdas sosyolojideki yaklasim ve problemlerinin
biiyiik bir kisminin bahsi gegen sosyolojinin kuruculari tarafindan ele alindigi1 goriilmektedir.
Durkheim’dan itibaren sosyoloji, bir bilim dali olarak temellendirilir ve toplum da incelenecek

nesnel bir gerceklik bigcimi olarak goriilmeye baslanir (Edgar, Sedgwick, 2007: 345).
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Cagdas sosyoloji incelendiginde yakin zamanda yapilan sosyolojik caligmalar
degerlendirmeye alinir. Cagdas kelimesiyle hangi zamanin kastedildigi ‘¢agdas sosyolojinin’
tanimlanmasinda temel belirleyicidir. i¢inde bulunulan yiizy1l ile son on veya yirmi y1l ¢agdas
olarak tanimlanabilmektedir. Nitel ve nicel arastirma yontemlerinin birlikte kullanildigi cagdas
sosyolojide pozitif bilimler ve yorumsayici yaklasimlar birlikte kullanilir. Ote yandan
sosyoloji, diger disiplinlerden siklikla yararlanan disiplinlerarast bir 6zelligi de iginde

barindirmaktadir (Paloma, 2007: 2).

Cagdas sosyolojide Marksizm etkisi siklikla goriiliir. Ote yandan Max Weber,
kapitalizmin kiiltirel ve oOzellikle de dini kokenlerine yonelik aciklamalariyla Marx’in
materyalist savlarina iliskin kars1 bir tez one siirer. Ayrica Marksizm’deki sinif kavramina
Weber sosyal tabakalagsma vurgusuyla farkli bir agiklama getirir. Weber’in Marx’1in tezlerine
yonelik kars1 tarafta yer almasi kendilerinden sonra gelen ¢cagdas sosyologlari derinden etkiler.
Bu durumun o&rneklerini Georg Lukacs’in ve Frankfurt Okulu’nun c¢alismalarinda
gozlemlemek miimkiindiir. Ad1 gegen her iki 6rnekte de Weber’in ve Marx’in goriisleri,
determinist yontemler kullanilarak degil iki diisiiniiriin fikirlerinin sentezi bigiminde
temellendirilir. Fransiz Marksist yapisalci Louis Althusser ve Italyan Marksist Antonio
Gramsci’nin ¢aligmalariyla Marksist sosyoloji ana sosyoloji tartigmalarda kendine daha fazla

yer bulur (Edgar, Sedgwick, 2007: 347).

Altmigh yillardan sonra sosyoloji, ingiliz Kiiltiirel Calismalarmin da etkisiyle kilttirel
caligmalara kaynaklik eden entelektiiel bir baglam olarak goriiliir. Sosyal ve kiiltiirel hayatin
anlamlandirilmas1 ve analizi i¢in sosyoloji, ihtiyag duyulan kavram ve araglara sahip bir
referans noktasi olur. Sosyolojik c¢alismalar ekseninde siyasi iktidar iliskileri, feminizm,
ideoloji, hegemonya, siradan insanlarin yasami gibi kiiltiirel kavramlarin analizi i¢in sosyoloji

on plana ¢ikar (Edgar, Sedgwick, 2007: 345).

Sosyal bilimcilerin ¢ogu toplumlart siiflarken ya da bir toplumu diger toplumlarla
kiyaslarken kiiltiirii baz alir. Toplumlar1 ayirt ederken, onlarin yap1 ve islevlerinden ¢ok
kiiltiirleri asil rolii iistlenir. Dolayisiyla toplum ve kiiltiir kavramlarinin birbirleriyle yakindan
iliskili oldugu goriiliir. Kiiltiir, kavramsal olarak toplumdan ayirt edilebilirse de bu iki kavram
arasinda siki bir bag vardir. Kiiltiir sadece toplumun i¢indeki birey ve gruplar i¢in degil, aym
zamanda toplumlar arasi iliskiler i¢in de 6nemlidir. Buradan hareketle sosyoloji, tim grup

yasaminin ve toplumun birer kiiltiirel {irlin oldugunu belirtir, insanlarin tarih boyunca

34



kiiltiirlendiklerini ekler. Kiiltlir, insan topluluklar1 disinda baska hi¢bir yerde bulunmaz.
Kiiltiiriin en biiyilkk parcasi kurum, en kiiciik parcasi ise davramislardir. Ozetle kiiltiir,
toplumdaki kisilerin ortaklasa paylastigi toplam kurumlarin bir bileskesidir (Fitcher, 2016:
152-155).

2.2. Sinema Sosyolojisi

Sanat ve kitle iletisim araglari toplumlar1 yansitan aynalardir. Gegmisin sanat yapisina
veya kitle iletisim araclarinda verilen mesajlara bakarak arastirilan donemin diislince
diinyasina, yapisina, olgularina niifuz edilebilir. Bu baglamda bir kitle iletisim araci olarak
sinema, bir sanat tirlinii olmasinin 6tesinde ¢ok daha fazla anlamlar biitiinii iceren sosyolojik
bir olgudur. Sinema, birbirinden ¢ok farkli olmayan seyirci gruplarinin zevklerine hitap eder.
Diger kitle iletisim aracglar1 gibi sinemanin da verdigi mesajlarin igerigi, kiiltiirel yap1 i¢indeki
islevi onu ¢ok dnemli ve tizerinde durulmasi gereken bir olgu haline getirir (Glchan (Yucel),
1992: 58).

Sinema ve toplum karsilikli etkilesim icindedir. Sosyal yapidaki degisiklikler,
sinemanin yapisindaki degisimlere ve ortaya c¢ikan filmlerin iceriklerine kaynaklik eder.
Sinemada ele alinan konular, yogunlasilan goriisler, izleyicileri etkiler diisiince diinyalarini
degistirir. Bu diislince eksenindeki degisimler de sosyal yapidaki gelismeleri temellendirir
(Kuyucak Esen, 2019: 186). Filmler, izleyicileri hayal alemine sokup, hayatin gerceklerinden
uzaklastirarak afyon etkisi saglayabildigi gibi, fertlerin sosyal yapidaki sorunlar hakkinda daha
duyarl ve farkindalik sahibi olmalarini saglayabilecek giice de sahiptir (a.g.e.: 14).

Sinemanin, toplumsal yasamin her alanini tiim 6zellikleri ve detaylariyla basarili bir
sekilde yansitma niteligi bulunmaktadir. Sinemay1 diger sanat dallar1 i¢inde 6zel bir yere
konumlandiran, sosyal hayati bir belge niteliginde yansitabilme potansiyelidir. Sinema
tarthinde bu kapsamda ¢ok sayida film 6rnegi mevcuttur. Sinema, kisa tarihine ragmen giderek
zenginlesen icerigiyle ‘kitle i¢in sanat yapmanin’ ilk adimidir. Kendine 6zgii anlatim dili ve
gorsel etki giicliyle sinema, toplumun merkezindedir. Genis kitlelere ulagsma ve bu kitleleri
etkileme ayricaliklariyla sinema, en 6nemli kitle iletisim araglarindan biridir. Sinema baslangi¢
doneminde ekonomik bir etkinlik olarak goriilse de zaman i¢inde toplumlari etkileme giict,
sinemacilar ve toplumsal kurumlar tarafindan fark edilir. Sinemanin toplumsal sorunlar1 ifade
ederek farkindalik kazandirmasi ve tiim sanatlar1 biinyesinde barindiran bir sanat olmasi, onu

Ozel bir sosyal olgu haline getirir (Makal, 1987: 8-9).
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Sinema; kitle kiltiiri toplumunda, seri iretim c¢aginda, toplumsal Orgiitlenme
zamaninda ve topluluklarin hizli bir sekilde kent hayatina gegtigi evrelerde uyumlu bir kiiltiirel
aragtir. Sinema ayni zamanda gilindelik yasayisa ait bir eylemdir. Sinema salt gosterim
salonlarinda kalmayan, sokaga, meydanlara da etki eden kamusal bir olgudur. Ortaya ¢iktig1
ylizyilin en ¢ok talep géren sanat ve medya formu haliyle sinema, toplumsal bir kavramdir
(Oztiirk, 2007: 16-18). Sinemanin diger sanat dallar1 icindeki en ayirt edici ydnlerinden biri;
toplumsal ve kiiltiirel siniflagmalar1 asarak toplumun biitiin kesimleri, smniflar1 tarafindan

taninmasi, kabul edilmesidir (a.g.e.: 25).

Sinema hem toplumlarin materyal kiiltiir birikimine hem de modern kiiltiir yasaminin
gorsel tarafina biiyilik katki saglamaktadir. S6zii edilen gorsel kiiltlir 6rnekleri; giyim-kusam,
konusma tarzi, tiiketim aligkanliklar1 gibi ¢ok sayida kiiltiirel yasamin ifade bigimlerini
etkileme ve belirleme giiciine sahiptir. Bunlarin yam1 sira sinema, toplum tarafindan
bilinmeyen, yabanci olan fikir, tutum ve davranis tarzlarinin taninmasi ve kabul edilmesinde
oncii rol oynar. Sinema toplumlar hakkinda bilgi edinmede zengin bir bilgi kaynagidir (Kalkan,
1988: 4-5). “Kamera, objektifin Onilindeki ger¢ek hayati oldugu gibi, hem de hareketli
kaydedebilir. Oyleyse, gercek yasami sinemadan daha iyi yakalayan baska bir sanat yoktur”

(a.g.e.: 9).

Balazs’a gore sinema, belli Olgiilerde seyircisi tarafindan yaratilan ve diger sanat
formlarindan ¢ok daha fazla toplumsal bir sanattir. Diger sanat kollar1 temelde yaraticisinin
zevkine ve yetenegine baglhdir. Sinemada ise seyircinin zevki ve yetenegi belirleyicidir.
Seyircisine ugsuz bucaksiz imkanlar sunan sinemanin kaderi seyircisinin ellerindedir. Seyirci,
sinema sanatinin 0ziinii kavramal1 ve ilizerinde insa edilen giizelligi gorebilmelidir. Balazs’a

gore seyirci, sinemay1 anladig1 zaman haz alarak onun yaraticisi olur (Balazs, 2013: 19).

Andrew Tudor’a gore sinema, yirminci ylizyilin en biiyiik sosyal icadidir. Sinemasiz
bir diinya artik hayal edilememektedir. Sinemada zaman i¢inde ortaya ¢ikardig: film tiirleri ve
bu tiirlerin yarattig1 karakterler, bireylerin yasaminda 6nemli bir yere sahiptir. “Filmlerde, diger
tiim modern iletisim araglarindan daha fazla kisisel tarihimiz bulunmaktadir”. Sinema, ayni
baglamda toplumlarin kolektif tarihinde de yer etmektedir. Sinema, i¢inde bulundugu dénemin
gercekligini sekillendirir. Filmler, farkli mekanlardaki farkli kisilerin ger¢ek olmayan
goriintiilerini bir araya getirir ve bunlar1 gerceklik olarak sunar. Sinemanin yarattigi bu
gergeklikler, filmlerin yayginlasmasi sonucunda diinya ¢apinda ilk defa ortak bir inanglar,

duygular ve diisiinceler birligini olusturur (Tudor, 2014: 13).
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Sinema, belli bir tarihsel donemin olay ve fenomenlerini dolaysiz tasvir ederek sz
konusu donemin gercekligini belgesel tarzinda ortaya koyar. Filmler ayrica donemin olaylarini
yorumlayarak ve resmederek alegorik temsiller de sunar. Ek olarak sinemanin estetik, felsefi
ve ongorll boyutlar1 vardir. Baska bir ifadeyle filmler, doneminin toplumsal igeriginin 6niine
gecip gelecege iliskin olumlu veya olumsuz tablolar ¢izer. Toplumsal iliskilere, insanliga ve
kurumlara dair i¢gorii saglayarak, diinyaya iliskin sanatsal vizyonlar ¢izer (Kellner, 2013: 30).
Tiim bu 6zellikleriyle sinema bugiiniin kiiltlir hayatinin temel bilesenlerinden biridir. Caginin
ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel katmanlarina derin etkisi vardir. Filmler farkl

sorunsallar1 dile getirerek doneminin 6ne ¢ikan tartismalarini ve degisimlerini betimler (a.g.e.:

35).

Kitlesel olgekteki medya {iriinlerinin modern toplumda ¢ok 6nemli bir rolii oldugu
bilinmektedir. Ayrica gorsel imgelerin anlamini ve islevini kavramanm gerekliligi de
belirgindir. Sinema hem yirminci yilizyilin ve hem de yirmi birinci yiizyilin bir yansiticisidir.
Doéneminde yasanan tarihsel ve toplumsal tiim olumlu-olumsuz olaylarin tanikligini sunar.
Fakat tim bu tanikliklar1 yaparken yasanan olaylara belli bir mesafeden bakar. Sinema,
olaylarin sebeplerine ve etkilerine odaklanir. Bu baglamda izleyici yasananlar1 kavrar,
gordiiklerinden yeni seyler d6grenir. Sinema bu yaniyla bireylere sosyal olaylarin igyiiziiniin
kavramalarinda yardimci olur. Bu pratik ve teorik bilgiler, kisiye yasadigi ¢agin problemleriyle

miicadele etmek i¢in gerekli bilgeligi saglar (Wollen, 2002: 2).

Sinemanin tarihsel gelisim siireci incelendiginde; baslangi¢ asamasinda eglence amach
bir seyirlik olarak ortaya ¢ikar, sonrasinda bir iskolu-endustri haline gelir, glinumuzde kulturel
bir kurum olarak toplumsal yapiyla biitiinlesir. Avrupa ve Amerika’da bu gelisim siirecini
izleyen sinema, yirminci ylizyilin ‘tiiketim toplumu’ baglaminda degerlendirilmesine uygun
olarak gelisme gosterir. Sinema sadece giindelik yagsamin siradanligindan kagmak icin yaratilan
eglence amaclh seyirlikler degildir. Toplumsal ve kiiltiirel yapida 6nemli bir yeri olduguna dair
cok sayida etmen bulunur. Toplumlarin sanayilesme ve kentlesme siireglerinde kitle iletisim
araclarinin gelisimiyle sosyal yapida eskisine oranla daha farkli gruplardan olusan yeni bir
etkilesim tarz1 ortaya c¢ikar. Modern birey artik dis diinyasina ait gercekligi kitle iletisim
araglar lizerinden algilamakta, degerlendirmekte ve anlamlandirmaktadir (Gughan (Yucel),
1992: 63).

Bir sanat dali olarak sinema, her zaman olmasa da genellikle sosyolojik bir dil kullanir.

Simgesel anlatimin yogun oldugu sinemada sosyoloji ile sik1 bir iligki mevcuttur. Sinema bir
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mesrulastirma araci olabildigi gibi ayn1 zamanda kiyida kalanlarin kendine alan agmak igin
yarattig1 dilsel bir aractir. Sinema kendi ¢aginin, doneminin dilidir. Yapildig1 déneme ait
diisiince yapisini, hakim yasam pratiklerini gosterir. Sinema ¢agdas sorunlarin, cagdas hayat
tarzlarinin bir ifadesidir (Gergerlioglu, 2013: 23). Sinema bu baglamda anlatim dilinde bir
takim kiiltiirel kodlar ve modeller kullanarak toplumlar etkileme giiciine sahiptir. Filmlerin
kullandig1 kodlar ve modeller anlasilmaz ise sinemada var olan mesajlar etkili olmaz. Bu

durum filmleri sosyal yapiyla uyumsuz, kavranamaz bir konuma tasir (Wollen, 2013: 1-3).

Filmlerde gosterilen tarihsel ve sosyolojik icerikler, onlar1 ¢ok degerli, birinci derece
kaynak konumuna getirmektedir. Ayrica filmler bu 6zellikleriyle ait olduklar1 toplumlarin
tarihlerinde 6nemli birer par¢a olmaktadirlar. Sinema; bireyin yasamini dogrudan etkileyen,
onun ¢evresine ve diinyaya bakisini, davraniglarini ve diisiincelerini degistirme 6zelligine sahip

bir sanat dalidir (Kalkan, 1988: 33-35).

Sutherland ve Feltey, sosyologlarin yasanilan ¢agi anlamak igin filmleri analiz etmesi
gerektigini savunur. Filmler, kiiltlirli hem yansitir hem de yaratir. Bu baglamda filmlerdeki
sosyolojik analiz dort tema etrafinda sekillenir; kimlik, etkilesim, esitsizlikler ve kurumlar.
Sosyologlar bu dort temay1 agiklayabilmek igin filmleri sosyal igerikli metinler olarak ele
almalidir. Yazarlar, bu yaklasima iligkin sinematik sosyoloji kavramini gelistirirler. Bu kavram
iizerinden bireysel, toplumsal, ulusal ve uluslararasi sosyolojik uyumsuzluk ve catigsma

durumlarinin degistirilmesi, sorgulanmasi amaglanmaktadir (Sutherland, Feltey, 2013: 4).

Sosyoloji bilimi sinemayla karsilagsmasinin dncesinde de sonrasinda da her zaman
temsil sorunsaliyla, temsil ile gerceklik arsindaki bagin nasil olmasi gerektigiyle mesgul
olmaktadir. Ote yandan sinema toplumsal yasamin temsillerini izleyiciye aktarir fakat
sinemacilar sosyal yagamin profesyonel aktaricilari, baska bir ifadeyle sosyolog degillerdir.
Dolasiyla bu yaklagim iizerinden sinema, sosyolojinin bir alt dalina; ‘sinema sosyolojisinde’

konumlandirilir (Diken, Laustsen, 2019: 23).

Sinema; bireyin g¢evresinde gordiigii, tecriibe ettigi, algiladigi tiim yasama iliskin
olaylar1 ve olgular1 anlatma bi¢imidir. Sosyoloji, insanlarin yasadigi bolgeyi kontrol edebilme,
kural ve yasalarla toplumsal doniisiimlere istedigi dogrultuda yon verebilme ihtiyaci sonucunda
ortaya ¢ikar. Bu baglamda sinema ile sosyolojinin (sinema sosyolojisinin) birlikteligi
aragtirmacilara ¢ok onemli bir calisma alani olusturur. Sinema sosyolojisinin esas amaci

sinema sanati ile toplumsal siirecler arasindaki i¢ ice ge¢mis iliskiler agin1 incelemek, agiga
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cikarmak ve agiklamaktir. Sinema ile toplum arasindaki bu iliskiler baz1 temel unsurlar
vesilesiyle agiklanabilir: filmin yaraticisi, film, seyirci ve tiimiiniin yagamini siirdiirdiigii sosyal
hayat arasinda etkilesimli bir iliski vardir. Sinema sosyolojisi, kapsami ve konular1 bakimindan
bu temel unsurlardan bir tanesini veya birkacini, kimi zaman ise hepsini birden analiz etmeye

odaklanan bir arastirmalar toplamidir (Giighan (Yticel), 1993: 51-52).

Sinema sosyolojisi alaninda bilgi edinmek; toplumdaki kurumlarin gergek islevleri,
etkileri, organizasyonel siirecleri hakkinda aydinlanmak anlamima gelmektedir. Sinema,
kiiltiirel hayatin her alaninda rolii bulanan bir sanat dalidir (Tudor, 2014: 15-18). Sinema
sosyolojisi ¢calismalar1 ‘filmleri kiiltlirel Oriintiilerin bir pargasi olarak gérmek’ diislincesinde
temellenmelidir. Cilinkii filmler karmasik kiiltlirel yapilarin 6nemli bir parcasidir. Sinema
sosyolojisi alaninda, kiiltiiriin sosyal hayattaki roliinii ve uyumlanigini anlayabilmek i¢in ¢ok
sayida perspektif bulunmaktadir. Duruma en uygun yontemi kullanmak, artik islevsiz olan
teorileri geride birakmak, sinema sosyolojisi i¢in en kullanigli calisma modeli olarak

durmaktadir (a.g.e.: 149).

Sinema sosyolojisi, sinema ile toplum arasindaki iliskiye odaklanir ve bu iligkiyi
aciklamay1 hedefler. Bu iliskinin temel kavramlar1 agiklanirken sinemanin sanatsal ve estetik
bir ara¢ olmasinin yani sira, kitle iletisim araci ve kiiltiiriin yansiticisi olmast da yapilan
incelemenin daha derinlikli olmasim1 gerekli kilar. Sinema sosyolojisi, seyirci ve sinema
iliskisini analiz etmeyi, sinemay1 bir kitle iletisim araci olarak almay1, yansitici ve sekillendirici
bir ara¢ olarak sinemaya odaklanmayi, sinema ve toplum iligkisini tahlil etmede uygun
yontemleri bulmay1 miimkiin kilar. Sinema sosyolojisi, en geng sanat dali olarak kabul edilen
sinemanin bilinen veya tahmin edilenden ¢ok daha fazla genis alanda, toplumda ne derece

etkiye sahip oldugunu anlama disiplinidir (Terzioglu, 2014: 58).

Sinemanin sosyoloji ile iliskisi, filmlerin ‘elestirel sosyolojik analiz’ baglaminda ele
alinmasini ortaya ¢ikarir. Sinema, toplumsal yapiy1 da iginde barindiran bir sanat olmasindan
otiirii sosyolojik elestiriyi icinde tasir. Filmlerle ilgili akademik dergi ve kitaplarda, sosyolojik
film elestirilerinde dikkat ¢eken noktalar; sinemay1 belli tarihsel donemlere ayirarak filmler ve
izleyiciler iizerinden yapilan ampirik ¢alismalarin bulunmasidir. Bundan dolay1 genellikle
anketler, alan arastirmalari, istatistik gibi yontemler kullanilir. Sosyolojik film elestirmeni,
tipkt bir sosyolog gibi filmleri kiiltiir {irlinli olarak ele almali, topluma ait normlari, deger

yargilarini, ideallerini tahlil etmelidir (Ozden, 2020: 143).
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Sinema, duygu ve diisiinceleri yansitmasi baglaminda sanatin bir dali, yapim
stirecindeki teknikle olan iligkisinden dolay1 bir teknoloji iirlinii, iiretim slirecindeki maliyet ve
goOsterime girdikten sonra yuksek gelir getirme potansiyelinden 6tlri endlstriyel pazarmn bir
pargast, bilgiyi ve kiiltiirii hizli bir sekilde genis cografyalara yaymasi sebebiyle de bir kitle
iletisim aracidir. Tiim bu islevlerinin yani sira hem isitsel hem de imgesel anlatim dili sinemaya
evrensel bir sdylem iiretme olanagi verir. Sinemanin sahip oldugu bu potansiyel, onun tarihsel
diizlemde diinyadaki gii¢ iligkilerinde 6nemli bir arag¢ olarak kullanilmasina da ortam hazirlar.
Sinemasal sdylem biitlin yonleriyle bir gii¢ temsiliyeti ve kullanimi1 saglar. Diinya sinema
tarihinde otorite konumundaki tilkelerin nasil ve neye gore el degistirdigine bakmak bu savi
destekler niteliktedir (Masdar, 2006: 73). Sinemanin toplumlar1 etkileme ve degistirme
potansiyellerine sahip olmasinin yani sira toplumu yansitma, baska bir ifadeyle
‘toplumsallastirma’ islevi de bulunmaktadir. Bireyler yasadiklart topluma ait geleneksel
degerlerin, kiiltiirel birikimlerin sinema aracilifiyla pekistirilmesi veya reddedilmesi
durumuyla kars1 karsiya kalabilirler. Sinema kiiltiirel bir kurum olmas1 nedeniyle toplumdaki
iliskileri, rolleri, kategorileri etkiler, degistirir veya yok eder. Islevleri sinirsiz ve sayisizdir.
Her izleyici filmlerde kendinden bir seyler bulur veya filmin etkisiyle kaybeder. Bu baglamda

sinema izleyicileri kiiltiirel tasiyict konumundadir (a.g.e.: 74).

Toplumun dinamik bir yapiya sahip oldugu bir 6nceki bolimde de ifade edilmistir.
Buradan hareketle; maddi ve manevi siirekli degisim i¢inde olan toplum, siirekli akan bir nehir
gibidir. Degisim siirecinden gecen her toplumda ne tiir degismelerin yasandiginin arastirilmasi,
degisimin yakindan takip edilip izlenmesi, gerekirse yonlendirilmesi, sosyolojik yasam
kosullar1 iizerinde denetim kurma istegine ve becerisine sahip toplumlarda 6nem tegkil eden
bir sorunsali olusturur. Gelismekte olan tilkelerdeki bu tiirden degisimlerin 6nemi, yaratacagi
etkiden otirt blydktir. S6z konusu degisimlerin yaratacagi ¢alkanti ve kriz olasiliklarini
toplumsal yapiya daha uyumlu bir sekilde aktarmak ¢ok dnemlidir. Ayrica sozii edilen krizler
karsisinda ¢oziimlere ulasabilmek icin degisimlerin takibi ve yonlendirilmesi bu baglamda bir

baska dnemli noktadir (Giichan (Yiicel), 1992: 1).

Toplumsal degisimlerdeki temalarin izleri edebiyat, resim, sinema, tiyatro ve daha pek
cok sanat tiirlinde goriiliir. Bu alanlardaki degisimlerin boyutunu, hizini, etiklerini sosyal
kurum ve iliskilerde meydana gelen yansimalar {izerinden okumak miimkiindiir. Sanat
tirlerinde ve kitle iletisim araglarindaki degisimler, bireylerin kiiltiirel degismeye zaman i¢inde

ayak uydurmasini, entegrasyonunu saglar, uyumlanma siirecini kisaltir. Toplumlarin
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degisimlerini takip etmek igin kiiltiirel yasamlarindaki degisiklikleri incelemek en dogru
yollardan birisidir. Kiiltiirel degisimin izlerini; toplumun kullandig1 dil, iletisim y&ntemleri,
gelenekleri, kilik-kiyafetleri, esya ile iliskileri, mekan kullanimlart Gzerinden takip etmek
mimkunddr. Sinema hem yukarida bahsi gegen tiim unsurlari barindirmasi hem de genis
izleyici kitlelerine kolay erisebilmesinden o6tiirli diger sanat tiirlerinden ayrilir. Bu yoniiyle
toplumsal degisimlerin izlenmesinde kitle iletisim araglar i¢inde kendine 6zel bir yer edinen

sinema, inceleme konusu olmay1 hak etmektedir (Giighan (Yiicel), 1992: 4).

Kracauer’e gore bir iilke sinemasinda kullanilan teknigin, 6ykii i¢eriginin ve filmlerin
gelisiminin, daha genel bir ifadeyle o iilke sinemasinin 6ziinlin, sadece o iilkenin gercek
psikolojik oriintiileriyle birlikte ele alindiginda anlasilabilecegini one siirer. Ona goére sinema
toplumun zihniyetini diger sanatsal araglara gore daha dogrudan yansitir. Bu durumun iki
nedeni vardir: birincisi, filmler asla bir bireyin {iriinii degildir. Film yapimi, farkli rolii olan
insanlarin bir araya gelerek olusturduklar1 kolektif karaktere sahiptir. Ikincisi, filmler anonim
bir insan topluluguna hitap eder. Bundan 6tiirli popiiler filmler mevcut kitlenin arzularini
tatminine yonelik yapilir. Ornegin Hollywood filmleri arasinda kitlelere istedigini vermeyip

de basarili olan film nadirdir (Kracauer, 2011: 5).

Radyolar, dergiler, ¢cok satan romanlar, reklamlar ve halkin konustugu dil, toplumda
yaygin olan tutum ve igsel egilimler toplum hakkinda onemli ipuclar1 verir fakat sinema
kapsamli olmasindan dolay1 bahsi gegen kaynaklardan ¢ok daha {istlindiir. Filmlerde, goriinen
insan iligkilerine dair tiim tutum ve davranislar ‘goriiniir hiyeroglifler’ haline gelir. Bu gériintr
hiyeroglifler, dykiilerine uygun tanikliklar sagladiklart i¢in 6zellikle kapsamlidirlar. Hem
hikayeye hem de goriintiilere sizan insan iliskilerinin tiim dinamikleri, ig¢inden c¢iktiklar
toplumun ruhsal durumunun degisen oranlarda karakteristiklerini olusturur. Sinema, ruhun
derinlerindeki motivasyonlar1 goriiniir hale getirerek, sosyo-psikolojik sorunlarin incelenmesi

agisindan ¢ok degerli veriler sunar (Kracauer, 2011: 6-7).

Adorno’ya gore filmler, bir toplumun estetik iggilidiilerinden Once onun ruhsal
durumunun ‘imzasidir’. Bu iliskiden &tiirii sinema ve sinemanin estetigi dogasi geregi toplumla
baglantilidir. Sinemada sosyoloji verisi igcermeyen bir tane dahi film bulunmaz. Sinemanin
sosyolojiyle olan ¢ok katmanli iliskisinin bir diger boyutu da filmlerin topluma kolektif
davranis modelleri sunmasidir. Bu sayede filmler sadece ideoloji pazarlamakla kalmaz ayni
zamanda toplumun en ticra kesimine kadar etki eder. Bu etkiyle filmler izleyicide taklit etme

(mimesis) giidiisiinii dogurur. Bu giidii, bireylerin sosyal hayattaki davranislarinin esas
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sekillendiricisidir. Bu yoniiyle filmlerin asil kurucu 6gesi, ‘biz’ denen sosyolojik ve estetik

birlestirici bir iletisim araci olmasidir (Adorno, 1981: 202-203).

Seyirci filmde gordiigli kahramanlarla bag olusturarak bir 6zdeslik kurar. Bu 6zdeslik
sayesinde seyirciler anlatilan hikaye iizerinden verilmek istenen mesaja gore fikir birligine
varir. Ayn1 mesajlarin defalarca kez verilmesi kitleler tizerinde diislince ve tutum degisiklerine
neden olur. Sinema bu yoniiyle gilindelik hayatin tam i¢inde kendini konumlandirir (Kaplan,
2015: 21). Savas, askeri darbeler veya afet gibi makro 6lgekteki kriz durumlarinda toplumdaki
sanat eserleri gercekei bir boyuta evrilir. Sinemada gdsterilen filmler de bu baglamda toplumun
icinde bulundugu krizin gesitli yonlerini belirtir. Boylece filmler tizerinden toplumu yeniden

canlandirma, sekillendirme ve bir arada tutma amac1 giidiiliir (Daldal, 2005: 31).

Sinema-seyirci iliskisi baglaminda Kirel’in sinemanin bir ka¢is mekani olup
olmadigina yonelik tespitleri bulunmaktadir. Seyircinin sinema salonuna gitmesindeki temel
motivasyonlardan birisi giindelik hayatin sikintilarindan ve gergekliginden uzaklagma fikridir.
Bu baglamda disardaki hayatin sorumlulugunu iki saatligine unutmak ve bu siire boyunca
eglenmek, seyircinin esas niyetidir. Fakat seyircinin uzaklastigini sandig1 meseleler kendisini
sinema salonunda beklemektedir. Ozellikle Hollywood gibi popiiler sinemalar mevcut
stattikonun kendini yeniden Urettigi alanlardir. Ana akim filmler, eglence vaat ederek seyircinin
kagtigin1 sandig1 ideolojik mesajlar1 ortiik bir bigimde verir. Tiikketim kiiltlirli sinema
aracilifiyla ilerlemesini devam ettirir. Modern yasamda sinema salonlarinin aligveris
merkezleri iginde olmalart bu durumun goriiniir kanitlarindan biridir (Kirel, 2012: 28).
Bugiiniin degisen film izleme pratikleri ile filmler, yalnizca sinema salonlarinda izlenmezler.
Seyir bi¢imlerinin yasadig1 degisiklikler sonucunda sinema ve film iliskisi de degigsmektedir.
Teknolojik, sosyolojik ve tarithsel gelismelerle sinema-toplum iligkisi de doniisiim ge¢irmeye

devam edecektir (a.g.e.: 26).

Sinema, ortaya cikisindan itibaren karli bir endiistriyel pazar iirlinii olmas1 sonucu
ozellikle Amerika’da dev trostler tarafindan kontrol edilen ve Uretilen bir stlidyo sistemine
dahil olur. S6z konusu stiidyolar film {iretim siireclerini tek bir cati altinda toplayarak fordist
iretim mantig1 i¢inde filmler yapmaya baslar. Bu durum 6zellikle Hollywood’un altin ¢ag1
olarak nitelendirilen 1914-1950 yillar1 arasinda iiretilen birbirinin kopyasi seklindeki filmler
sayesinde toplum miihendisligi yapilarak sosyal yap1 sekillendirilir. ‘Amerikan riiyasinin’ bu
donemde ortaya c¢ikmasi ve benimsenmesi, stiidyo filmlerinin verdigi mesajlar {izerinden

toplumu degistirmesinin bir sonucudur. Amerikan kapitalizminin omurgasi olan orta sinifin
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aile yapisina ve tiikketim aliskanliklarina yonelik kodlar igeren filmler, toplum yapisinin
degisiminde kullanilan en 6nemli ideolojik gostergelerdir. Benzer siirecler Amerika’dan sonra
diger iilkelerde de yasanarak sinemanin biiyilik sermayeler elinde toplanmasiyla sonuglanir. Bu
orgiitlenme bicimi sermaye sahiplerine filmlerde hangi igeriklerin, ne sekilde izlenmesi

konusunda karar verme ve denetim kurma gucund verir (Kog, 2012: 50-51).

Walter Benjamin bu baglamda sinemanin belirli sermayedarlarin elinde bulunan bir
endistriyel {irtin 6zelligini korudugu siirece yapilabilecek tek seyin geleneksel sanat
tasarimlara yonelik ‘devrimci elestiri’ oldugunu savunur (Benjamin, 2020: 59). Monaco da
Benjamin gibi sermayenin sinemanin hareket alanini kisitladigini belirtir. Sinema devrimei bir
potansiyele sahiptir fakat bu potansiyel pratikte etkin olarak kullanilamamaktadir. Dagitim
kanallarinin  sinirli olmasi ve maliyetleri kapitali elinde bulunduran belirli gevrelerin
karsilayabilmesinden otiirli sinema gizli de olsa sik1 bir denetime tabidir (Monaco, 2005: 250).
Monaco ayrica filmlerin yapisinin belirli kodlara dayandigini belirtir. Bu kodlar; sinema
iligkisinden dogan, mantiksal iligki sistemleridir ve sinema kendine 6zgii kodlarinin yan1 sira
ortak paylasilan kodlar1 da iginde barindirir. Bu kodlar filmin mesajlarin1 ig¢inde tasir ve
seyirciye iletir. Bu kodlarin filmlerde tekrar eden kullanimi, kodlarin tasidigi pratiklerin
yeniden dretilmesine ve toplumda yerlesik normalar halini almasina neden olur. Bu yolla
egemen simiflar hegemonik iktidarlarin1 toplum iizerinde kurmay1 veya siirdiirmeyi amaglar

(a.g.e.: 172).

Sinema, bireyin baska insanlarla empati yapabilmesini saglar. Seyirciyi oturdugu
yerden bir gdcebeye doniistiirlir. Toplumsal hayal giiciinii gelistirir, dyle ki baz1 durumlarda
toplum gercekliginin bir adim o6tesine gegerek heniiz yapilmamis icraatlarin sonuglarinm
sunabilir. Bagka bir ifadeyle sinema sanal olanin, gelecekte olmasi muhtemel bir toplumun
imgesi olabilir. Bu durumdan 6tiirii toplumsal gergeklik olgusu, bazi zamanlarda sinemanin
yarattig1 sanal gercekligin bir {rlinli goriintiistine sahip olabilir. “Diyalektik agidan
bakildiginda sinema hayattir, hayat da sinemadir, ikisi de bir digerinin gercekligini anlatir”

(Diken, Laustsen, 2019: 19-20).

Sinema ile sosyoloji iligkisini; topluma dair imgeler {iiretilmesi ya da imgenin
toplumsallastirilmasina, simgesel 6genin ya da imgenin gergeklige dahil edilmesine yonelik
cift tarafl1 bir iligki olarak ele almak gerekir. Bu baglamda sinema, toplumun askin bir analizini
sunar. Bu analiz sadece var olan toplumsal olgularla ilgili degil ayrica ampirik sinirlar1 asan

sanal tozlerle de ilgilenen, i¢ine alan bir yapiya sahiptir. Bu yolla sinema sosyolojik teshise
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degerli bir katkida bulunma olanagi sunar. Toplumsal teoriler de sinema {lizerinden toplumsal

yapiyla daha yogun ve derinden bir bag kurarak, sanal ile iliski kurma sansina sahip olur

(Diken, Laustsen, 2019: 22-23).

Sinema, icinde barindirdigi iletileri genis kesimlere yayarak ortak bir goriis olusturma
giiciine sahip bir kitle iletisim aracidir. Filmler i¢cinden ¢iktig1 toplumun kiiltiiriinii dogrudan
veya dolayli yansitir, bu yoniiyle ait oldugu toplumun bir iiriintidiir. Filmlerin toplumdaki
kiiltiirel hayati etkilemesinin yani sira sinema-toplum iliskisinde deginilmesi gereken bir baska
boyut da toplumun sinemay1 etkileme giiciidiir. Filmler i¢inden ¢iktiklar1 toplumun istek ve
arzularina, ekonomik yapidaki iiretim bi¢gimlerine, sosyolojik yapinin deger ve kurallarina gore
sekillenir. Film yonetmenleri de yasadiklari toplumun {istyapi-altyapi iliskilerinin i¢inden
cikar, diisiincelerine sanat diinyalarinin yorumlarini da ekleyerek filmlerini yaratirlar. Sinema
bu haliyle tek tarafli bir iliskinin trtini degil toplum ve yaraticisinin karsilikli birbirini
degistirdigi, doniistiirdiigii bir iliskinin iiriniidiir. Filmler ayn1 zamanda salt birer yansitict
degil, sorgulayan, sorgulatan, ortak kabulleri olusturan ya da bozan dinamik bir olgular

batunudur (Gighan (Yducel), 1992: 5).

Wasiewicz, ‘sinemanin sosyolojisi’ ile ‘filmin sosyolojisi’ olarak bir ayrimin
gerekliliginden ve akademideki varligindan sz eder. ‘Sinema sosyolojisini’ harici (dis)
sosyolojiyle, ‘film sosyolojisini’ ise dahili (i¢) sosyolojiyle iliskilendiren yazar, her iki alanin
caligma kapsamlarinin ve alt dallarinin baz1 noktalarda kesisse de farkli arastirma amaglar1 ve
yontemleri oldugunu iddia eder. Nicel agidan incelendiginde Avrupa ve ABD iizerinde
calisilan makalelerin cogunlugunu ‘sinemay1 bir endiistri olarak kabul eden’ sinema sosyolojisi
calismalari olusturur. Ote yandan ‘filmlerin seyirciler iizerinde etkileri’ ve ‘filmlerde gosterilen
sosyal gergeklik’ sorunsallarini isleyen film sosyolojisi daha ¢ok igerik analizi yontemi

kullanilarak sosyologlar tarafindan ¢aligilir (Wasiewicz, 2020: 95).

Filmlerde tercih edilen her kamera konumu, goriintii diizenlemesi, kurgu karar1 ve
anlatisal se¢im, farkli ¢ikar ve arzular iceren bir temsil stratejisiyle ilgilidir. Sinemanin sadece
gercekligi ortaya koyan ya da betimleyen bir yonii yoktur. Filmler fenomenal bir evren
kurgulayarak izleyiciyi belirli yasam kaliplar1 i¢inde konumlar. Ornegi sag yonelimli filmler,
merkezi konumlarina ‘tecrit edilmis birim olarak bireyi’ yerlestirir. Sol yonelimli filmler de
bireyi hedef alir ancak piyasanin vahsi ortaminda hayatta kalmak i¢in baskalarin1 yok eden bir
savasci1 olarak degil, ‘kolektifin sorumlu bir pargasi olarak’ ortaya koyar (Ryan, Kellner, 2016:

384). Filmler, yaraticilarinin ideolojik yonelimlerine gore sekillenen yapimlardir. Sosyal
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hayatin sartlarindan fazlasiyla etkilenen filmler, donemin tarihsel sartlarin1 yansitip degistirme
ozelliklerini barindirir. Nitekim belirli politik odak gruplar1 tarafindan yapilan filmler,
toplumlarin tarihinde, bir donemin belirli fikir akimlarma yon verebildigi gibi yeni bir
toplumsal diizenin baslangicina veya mevcut olanin sonunun getirilmesine de etki etme
potansiyelini tagirlar. Bu baglamda sozii gegen sol veya sag yonelimli sinema yapimcilari

filmlerini gekiminden dagitimina her asamada hedeflenen ¢ikarlara ve arzulara gore tasarlar.

Kitle iletisim araglari gesitlerinin ve teknolojisinin arttigi bu dénemde sinema bu
gelisimlere ayak uydurarak daha da onemlisi kolektif bir seyirlik olmasi sayesinde kendine
diger kitle iletisim araglari iginde 6zel bir yer tutmaya devam eder. Televizyon veya radyo gibi
iletisim araclar1 daha ¢ok bireysel veya aile, arkadas cevresi etrafinda olusan sinirli bir deneyim
sunarken, sinema kamusal alanlarin i¢inde toplumun her katmanindan insanin bir araya gelerek
tecriibe ettigi bir seyirlik imkani sunar. Jean Mitry’nin de belirttigi gibi “sinema toplumsal

gercekligin ya da yasanan olaylarin tam i¢in de yer alir” (Mitry’den akt. Adanir, 1989: 69).

Sinemanin ortaya ¢ikisiyla beraber toplumda yarattigi etki ve sinemanin toplumla
iliskisi hakkinda goriis bildiren diistiniirlerin ortak bir fikir etrafinda bulunduklarini séylemek
zordur. Sinema hem sag kanattan hem de sol kanattan farli sebeplerle elestirilir veya oviiliir.
Herbert Jhering Amerikan filmlerinin Prusya militarizminden bile daha tehlikeli oldugunu
belirtir, kitlelerin Amerikan zevkleriyle asimile edilip tektiplestirildigini vurgular (Jhering’den
akt. Stam, 2014: 75). Fransiz tutucu kanadindan Georges Duhamel ise sinemay1 ‘kiiltiir
mezbahasina’ benzetir, sinema salonlarin1 da insanlarin uzun kuyruklar olusturarak tipki
mezbahaya giden koyunlar gibi hipnotize edildikleri ‘devasa agillara’ benzetir. Sinemay1
kdleler i¢in bir mesgale, is hayat1 ve kaygiyla uyusmus cahil insan siiriileri i¢in bir eglence
araci olarak tanimlar (Duhamel’den akt. Stam, 2014: 75). Diger taraftan sinemay1 olumlu bir
giic olarak gdren Walter Benjamin gibi diisiiniirler de bulunmaktadir®. Ona gére sinema,
kitleleri devrime 6n ayak olacak degisimler yapma yoniinde giidiileyerek harekete gecirebilir.
Sosyal farkindaligi sahip ve bicimsel olarak deneysel filmler, politize edilmis estetigi
‘politikanin estetiklestirilmesi’ baglaminda fasizme kars1t yamit verme giicline sahiptir

(Benjamin’den akt. Stam, 2014: 77).

Rus yonetmen Andrey Tarkovski de sinema-toplum iligkisine dair goriislerinde piyasa

(film endiistrisinin) beklentileriyle filmlerin sanatsal olgiitleri arasindaki zithiga deginir ve

4 Bkz. Bolim 1.3.
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sanatc1 tarafindan durumu ele alir. Tarkovski’ye gore arz ve talep gibi iiretim endeksi yani
temel piyasa yasalar1 bir filmi basarili, basarisiz olarak tanimlayabilir hatta estetik degerini bile
belirleyebilir. Bu gibi 6l¢iiler baska hi¢bir sanata bu sekilde uygulanmaz. Sinema endiistrisi
icindeki bu kosullar var oldugu siirece gercek sanat eseri filmlerin genis kitlelere ulagsmasi hatta
yapilabilmesi bile zordur. Sanati sanat olmayandan ve taklitlerinden ayirmak i¢in kullanilan
Olciitler gorecelidir. Nesnel bir diizleme oturtulmalart imkansiz oldugundan estetik
degerlendirme Olglitleri sonu¢ olarak ya maksimum kar ya da gesitli ideolojik amaglarin
belirledigi fayda amagh degerlendirmeler olarak ortaya ¢ikar. Her iki 6l¢iit de sanatin 6ziinden

ayni oranda uzaktir (Tarkovski, 2007: 146-147).

Tarkovski’ye gore her sanat¢i kendisini ¢evreleyen, i¢inden ¢iktig1 toplumun mesru bir
iiriintidiir. Sanatgilar kendi ¢agini dile getirir ve onun mevcut yasalarini igsellestirir. Sanatg1 bu
gercegi ister benimsesin ister gormezden gelsin bunun Oniine gegcemez. Halkin sanat
beklentileri ¢ok ¢esitli ve siirprizlerle doludur. Bu nedenle her sanat iirtinii gerek ¢ok karmasik
gerekse ¢ok miitevazi olsun mutlaka kamuoyunda bir yanki uyandirir. Fakat sanatginin
yarattig1 sanat eserinin genis kitlelerce anlagilir olup olmamasi, kendisinin halkla yani kendi
cagiyla arasindaki iliskiye golge diisiiriir. Sanatg1 bu olumsuz iliskiden kagabilmek i¢in kendine
sadik olmali ve giinliik deger yargilarindan uzak durmalidir. Bu yolla hem halkin algilama
diizeyini yaratir hem de bu diizeyi yiikseltir. Bu olusan yeni toplumsal biling, yeni sanat¢ilarin

dogmasina yol agacak toplumsal ortam1 hazirlar (Tarkovski, 2007: 149).

Sinema mevcut toplumsal iligkileri ve bunun yaninda bireylerin mahrem ve belirgin
arzularmi, korkularmi sekillendirmede bariz bir giicii elinde bulundurur. Bu yaniyla sinema
kolektif bir bilingdisi islevi goriir: toplumsal inceleme nesnesini analiz eder, tiiretir, egip biiker
ve yerinden eder. Sinema sadece toplum hakkinda fikir 6ne siirmekle kalmaz ayn1 zamanda
tasvirini yaptig1 toplumun ayrilmaz bir pargasidir. Sinema toplumsal gercekligi yansitip, analiz
edip, yeniden tretmenin haricinde sosyolojinin 6nine ¢ok genis dl¢iide olanaklar evreni sunar.
Bu acidan sinema ¢cogu zaman degisen sosyal bigimlerle yapilan bir deney 6zelligi tasir (Diken,

Laustsen, 2019: 24).

Film ile toplumsal yasam arasinda nasil bir iliski vardir? sorusunun yanitina cevap
olarak Kalkan, gegmisten giiniimiize yapilan sinema-toplum iliskisini inceleyen aragtirmalarin
literatiiriinii tarar ve konuyla ilgili li¢ alanda ¢aligmalarin yogunlastigini belirtir: Bunlardan ilki
sinemanin bireyler {izerinde mutlak bir giice sahip oldugunu saptayan calismalardir. Ikincisi

sinemanin mevcut yapidaki davranis ve diislince oriintiilerini degistirmedigi fakat pekistirdigi
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saptamasidir. Son olarak sinemanin insanlar iizerindeki etkisinden ziyade insanlarin sinema

hakkinda ne yaptigini belirten ¢alismalarin bulundugunu 6ne surer (Kalkan, 1988: 34-36).

Film imgesi ger¢ekligin kendisi degil, gercegin yeniden sunulmasidir. izleyiciye film
imgesi farkli bir gerceklik olarak sunulur. Bu yoniiyle sinema, sanat dallar1 igerisinde
gercekligi en kapsamli gosterme ozelligine sahip anlatim aracidir (Battal: 2006: 25). Ote
yandan ekranda goriinen gerceklik yonetmenin kendi igsel diinyasinin c¢ergevesiyle
sinirlandirilmig gercektir. Kurgu yardimiyla gosterilen goriintiiler arasinda nedensellik iliskisi
kurmasi da yonetmenin gergeklige miidahalesinin bir baska boyutunu olusturur. Bu baglamda
izleyiciye hangi mesajin verilecegi, neyi nasil algiladigi filmin yaraticisinin kontroliindedir

(Kog, 2012: 49).

Sinemanin tarihsel siireci incelendiginde; toplumdaki egemen ideolojiyi asip Oncii
fikirler ortaya atan filmlerin de yapildig1 goriillmektedir. Bu filmler yaratic1 yonleriyle sistem
baskisindan siyrilarak sinema tarihinde kendilerine yer etseler da genel olarak sinema-toplum
iligkisi ekseninde ele alindiginda mevcut diizenin irettigi atmosfer ile sinemadan yayilan
iletilerin ideolojik frekanslart uyumludur. Sinemada verilen mesajlarin degisimi ile sosyal
yapidaki belli bir olguya dair fikir ve degerlerin degisimi paralellik gosterir (Gilighan (Yiicel),
1992: 7-8).

Sinema sosyo-kiiltiirel iliskilerdeki degismenin hizini, bu degisikliklerin miktarini,
derecesini ve bu degisimlere karsi olusan direnci yansitir. Bu durum sinemay1 sosyolojik
degisimlerin dl¢iilmesinde kullaniglh bir ara¢ haline getirir. Bu araglarin ‘neyi’, ‘nasil’, ‘hangi
diizeyde’ gosterdigine bakilarak toplumsal yapidaki degisimlerin sonuglar izlenebilir. Ayrica
sinema, sosyolojik degisim siireglerinde degisimlere uyumlanma siirecini hizlandirip, kiiltiirel
degisimlerin siirekliligine katkida bulunabilir. Tiim bahsi gegen unsurlar sinemanin sosyolojik
arastirmalarda incelenmesinin 6nem derecesini arttiran faktorlerdir (Alemdar, Erdogan, 1990:

79-81).

Sinemanin sosyolojide ayricalikli bir arastirma konusu olmasinin bir diger nedeni de
bugiiniin toplumsal gerc¢ekliginin kurgusal, diislinlimsel temelli, her seyin daha farkli
olabilecegine dair yaygin bir kanimin varligidir. Sosyal gergeklik higbir zaman oldugu gibi
mevcut degildir. Bahsi gegen gerceklik belli bir perspektiften carpitildigi haliyle goriiniir.
Bundan o6tiirti gergeklik ile kurmaca arasindaki iliskiyi tersyliz etmek her zaman olasidir

(Diken, Laustsen, 2019: 28).
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Sinemanin toplumla iliskisini saptamak, iliski i¢inde bulunan yapilarin karmasik ve ¢cok
katmanli yapisindan dolay1 kolay degildir. Bu nedenle sinemay1 sadece estetik ve sanatsal
olarak yorumlamak bu iligki biitiiniiniin yeterince ele alinmasina olanak vermez. Sinemay1
kiiltiir arac1 olarak degerlendiren, filmlerin sosyolojik ¢oziimlemelerini yapan kiiltiirel
caligmalar ve ekoller, sinema sosyolojisi i¢in kuramsal temel olusturmada en az sinema
kuramcilar1 kadar 6nemlidir (Giighan (Yiicel), 1992: 9). Nitekim sinema kuramcis1 Christian
Metz de bu savi “sinema arastirmalari; toplumsal yapi calismalar1 ve tarihsel elestiriyi de
barindiran bir perspektifin ufku i¢inde yer almalidir” sozleriyle destekler (Metz’den akt.

Cozyris, 1980: 116).

Sosyal siiregleri anlamlandirmak ve takip edebilmek icin yeni moda akimlari ve
genre’lar disinda filmlerin kendisi de arastirmacilar i¢in faydali veriler sunar (Andrew, 2009:
910). Filmleri kusatan tiim yaklagimlarin yan1 sira hem film yapimint hem de film teorilerini
kapsayan ‘film pratikleri’, filmlerin kiiltiir hayatindaki roliinii ve etkisini anlamak i¢in birer
sosyal hareket eylemleridir. Film pratikleri kavrami, toplumsal hayatinin farkliliklarini ve bir
aradaligini sinematik evrende ¢dziimleyebilmek i¢in esnek yaklagimlarin kullanilmasina ve

¢oziimlenmesine olanak saglar (Gunning, 2008: 190).

Film analizleri, yapildigi donemin sartlari, islevselligi ve toplumda karsiladigi
ihtiyaclar ekseninde ele alinarak sosyolojik incelemeye konu oldugunda anlamli sonuglar verir.
Bu baglamda filmlerin yapildig1 donemin tarihsel ve sosyal kosullarinin arka plani hakkinda
bilgi sahibi olunmasi biiylik 6neme sahiptir. Analizi yapilan sanat eseri yaratildigi kosullarin
iirtiintidiir. Filmde ele alinan hikaye, karakterler, fenomenler ve diyaloglar; yas, cinsiyet, 1rk,

sosyal sinif gibi sosyolojik baglamlar iginde ele alinmalidir (Wasiewicz, 2020: 103-104).

Sosyolojik film ¢o6zumlemeleri, toplumda mevcut sosyal hareketlerin gostergesel
yansimalarii ve kimlik olusumlarinda filmlerin rollerini saptamada ¢ok Onemli bir yere
sahiptir. Bugiin sosyal hayatta rol oynayan ve Kkiiltiirel c¢alismalarin da esas konularimni
olusturan; etnisite, cinsel kimlik, sinif gibi kavramlardan okul, ordu, tip, spor ve moda gibi
sosyal kurumlarin temsillerine kadar sinema, toplumsal c¢oziimlemelerin asil calisma
nesnelerinden biridir. Bu baglamda filmler antropolojik tanimlamalarda, giinlimiiz toplumunun
kurumsal organizasyonunu incelemede, sosyal rollerin olusumunu ele almada ve sosyal

etkilesimin ¢ergcevesini ¢izmede vazgegilmez bir kaynaktir (Stepanov, 2020: 163).
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Demerath tarafindan ‘Filmler Uzerinden Sosyal Tabakalasma’ adi altinda verilen
derslerde filmlerin sosyolojik ¢oziimlenmesi i¢in alt1 adet yontem belirlenir. Demerath’a gore
filmler, Uzerinde konusulan gergekliklerin anlatisal belgeleridir. Filmler toplumsal hayatta s6zii
edilmeye deger olaylar, edebiyat, ders kitaplar1 ve arastirmalar arasinda koprii gorevi goriir
(Demerath, 1981: 70-71). Bir filmin sosyolojik igerigini tahlil edebilmek igin alt1 adet dikkat

edilmesi gereken yontem vardir:

1) Cogu film, hikayesinde sosyolojik bakis agilarini agiga ¢ikaran pif noktalar:
barindirir. Istisnalar harig biitiin filmler hikayesindeki 6zii agiga ¢ikarmak igin belli noktalar:
izleyiciye sunar, bu anahtar noktalarmi izleyiciye sunmayan film izleyicisinin dikkatini

cekemez, bu noktalar1 yakalamak 6nemlidir.

2) Asla asil karaktere degil ‘en iyi arkadasa’ odaklanilmalidir. Filmin kahramanlari
cogu kez toplumsal normlari temsil etmeyen, istisnai Ornekleridir. Fakat yan veya ikinci

plandaki karakterler sosyal hayatin gergekligini sunan, diizene uyan ve onu temsil edenlerdir.

3) Filmin verdigi mesajin farkinda olunmalidir, ¢ogu kez bu mesajlar ya ahlaki veya

psikolojik ya da her ikisi birdendir.

4) Filmlerde her goriinen her zaman sunulan degildir. Sahnede gosterilen her imge
nesnenin bir oyunudur. Gergek ve gercek dis1 arasindaki ¢izgi, uzun zaman 6nce kabul edilen

zihinsel ve toplumsal olgular tarafindan bulaniklastirilir.

5) Filmler her izleyici i¢in farkli anlamlar ifade eder hatta ayni izleyici i¢in farkl
zamanlarda farkli anlamlara sahip olur. Bir filmin konusu anlaticis1 tarafindan bilingli olarak
tercih edilmedigi halde ¢ok cesitli sosyolojik olgulara gore yorumlanabilir. Filmlerin dretimi

ve tiikketimi arasindaki senkronu tam olarak ¢6ziimleyebilmek kolay degildir.

6) Saf gergekligi yansitan belgeseller yoktur. Herhangi bir ideolojinin, yaraticisinin
diisiince diinyasinin veya iiretim kosullariin filtresinden gegmemis higbir goriintii diizenegi

yoktur. Kurmaca, belgesellerde kaginilmaz bir yontemdir (Demerath, 1981: 71-76).

Demerath, filmlerle sosyoloji arasindaki iligkinin, kiiltiirle sosyal yapr arasindaki
iliskiye paralel oldugunu ifade eder. Filmler; ideallestirme, kacis, sosyal elestiri, degerleri daha
giiclii kilma baglamlarinda izleyicisini etkiler. Her kiiltiirel enstitii gibi filmler de gercekle ve

kiiltiirel hayatla ¢ift tarafli bir iliskiye dahil olur. Tasvir edilenle yasanan kiiltiir arasindaki iligki
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problematik ve iki katmanlidir. Sinema gergeklige bakisi etkiler ve onu sekillendirir. Genellikle
film imgeleri ve metaforlar1 tarafindan davraniglara yon verilir. Giinliikk yasamda ‘hikaye
okumak’, ‘senaryo’, ‘dram’, ‘dramatize etmek’ gibi sinemasal dil siklikla kullanilir (Demerath,

1981: 76-78). Hem film hem de sosyoloji ortak kiltiirden etkilenir (a.g.e.: 81).

Sinema sosyolojisi incelenirken sosyoloji biliminde 6nemli bir olgu olan ‘sosyal tipler’
kavramindan ve sosyal tiplerin filmlerdeki temsiliyetlerinden de s6z edilmesi gereklidir.
Sosyoloji bilimi bir dnceki bolimde yapilan tanimlar itibariyla sosyal hayata dair bilgi
edinmeyi amagclayan bir disiplindir. Sosyal hayata iligkin elde edilen bilgiler {izerinden topluma
dair c¢esitli tahminler yapilabildigi gibi bu bilgiler ile toplumda degisiklikler yapabilmek,
toplumu kontrol edebilmek de mimkindur. Sosyal tipler fenomeni, literatiire Herbert Spencer
tarafindan kazandirilirsa da bu kavrama en biiyiik katkiyr George Simmel yapar. Simmel’de
‘fakir’ ve ‘yabanci’, Marx’da ‘llimpen’ ve ‘proletarya’, Foucault’da ‘delilik’, Mills’de ‘seckin
elitler’ ve ‘beyaz yaka’ sosyal bilimlerde konu edinilen sosyal tiplerden bazilaridir. Moliere’nin
‘cimrisi’, Balzac’in ‘biiylik babasi’ ve Chaplin’in ‘serserisi’ edebiyat ve sinemada goriilen
diger sosyal tiplerdir. Sosyal tipler duyularin ve diisiincelerin sezgisel olarak kavranabilmesini

miimkiin kilar (Baker, 2002: 52-71).

Sosyal tipler klasik anlat1 yapisina sahip her filmde gortilebilir. Sosyal tipler ve anlati,
izleyicinin kendisini filmin hikayesi ve Kkarakterleriyle 06zdeslestirmesini saglar. Bu
0zdeslestirici unsurlar edinilen tecriibelerin zihinlerde kalici olmasini saglar. Bundan 6tiirii
filmler, didaktik metinlere gore bireylerin zihninde daha kalici bir yer edinir. Ote yandan,
sinema yukarida bahsi gegen sosyal tipleri goriiniir kilar. Eger bu noktada sosyolojik imgelem
etkili kullanilirsa filmler ile sosyal hayat arasindaki iligkiyi anlamlandirmak ve ¢6ziimlemek
miimkiin olur (Coskun, 2017: 1148). Sinemanin 6zii, gercek hayati temsil eden hikayelerden
olusur. Karakterler bu siirecte ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Film karakterlerinin temsili ayni
zamanda gercek hayattaki bireylerin temsilidir. Filmler gercekligin bir projeksiyonudur. Bu

gerceklik bagi iizerinden film karakterleri sosyal tipleri temsil eder (a.g.e.: 1150).

Sinema, tiim kitle iletisim arag¢lar1 gibi resmi olmayan bir egitim kaynagidir. Bu yoniiyle
icerigi higbir zaman ideolojilerden, politik egilimlerden ve deger yargilarindan bagimsiz
degildir. Filmlerin barindirdigi mesajlar toplumda mevcut bulunan hakim ideolojilerin
yansimasidir. Mevcut baskin ideoloji, filmlerde sunulan ideolojiyle toplumda daha da gii¢lenir.
Ote yandan sinema, salt toplumlar1 etkileme giiciine sahip bir olgu degil ayn1 zamanda iginden

ciktig1 toplumun istek ve taleplerine gore de sekillenebilen bir yapiya sahiptir. Bu baglamda
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toplumun ‘ihtiyaglarina’ gore ortaya ¢ikan filmler, bireylerin ¢evresini anlamlandirma ihtiyaci
sirasinda islevseldir. Halk Kkitleleri ile sinemanin igerigi arasinda etkilesimli bir iliski s6z
konusudur. Sinema toplumsal bir kurum olarak deneyimleri zenginlestirmenin ve paylasmanin
etkili bir aracidir. Bireysel ve kolektif olarak diinyanin algilanisinda énemli bir yeri vardir.
Filmler, toplumlarin kiiltiirel yasamina etki ederek diisiince diinyalarini degistirir veya
pekistirir. Bu baglamda sinemasiz bir toplumu diisiinmek zordur (Giighan (Yiicel), 1992: 70-
71).

Jean Baudrillard’a gore sinemanin giicii hiikiimetlerin sinai ve askeri araglariin giiciine
esit hatta onlardan daha da giigliidiir (Baudrillard, 2020: 89). Baudrillard, bu savin1 Francis
Ford Coppola’nin Kiyamet (Apocalypse Now, 1979) filmi baglaminda 6ne siirer. Ona gore
yonetmenin Kiyamet filmini gerceklestirme bi¢imiyle Amerikan ordusunun Vietnam’da
savagma bi¢imi arasinda bir fark yoktur. Yonetmen, filmini “Amerikan ordusuna benzer
sekilde bir had bilmezlik, teknik rahatlik, saflikla” yapar ve sonucunda benzer bir basar1 elde
eder. “Savas, filmde bir kafa bulma, teknolojik ve psikedelik bir sanr1 bi¢iminde” sunulur.
Coppola, “sinemanin haddini asan miidahale etme giiciinii kullanmaktan, muazzam maddi
kosullara sahip, 6zel efekt makinesine doniismiis bir sanatin olanaklarini test etmekten baska
bir sey yapmaz” (a.g.e.: 87). “Goriildiigii kadariyla Amerika Birlesik Devletleri gercek savasi
kaybetse de bu Hollywood filmi savast kazanir. Kiyamet filmi diinya capinda bir zaferdir.
Amerikalilar hangi mantiga gére Vietnam kentlerini yok edip hangi kentlere ekonomik yardim

ettiyseler s6z konusu filmi de ayn1 mantiga gore ¢ekerler” (a.g.e.: 89).

Dudrah’a gore sinema sosyolojisi, kiiltiirel ve sosyal alanlarda g¢aligmalar yapan
arastirmacilara sosyoloji ile sinema arasinda entelektiiel, disiplinlerarasi yeni diyaloglar
kurulmasi baglaminda alanlar agmaktadir. Boylece sinema ve sosyoloji konularinda nasil daha
yaratict diisliniilebilecegine dair canlandirict ihtimaller ortaya ¢ikmaktadir (Dudrah, 2006:
168).

2.2.1. Sinema Sosyolojisi Tarihine Kisa Bir Bakis

Sinemayla ilgili erken sosyolojik ¢aligmalar Amerika’da 1920 ve 1930 tarihlerinde
yapilan ilk ¢alismalara kadar takip edilebilir.® Bu ilk ¢alismalarda dikkat ¢eken Payne Vakfi

> Sinema-toplum iliskisini inceleyen ilk bilimsel galismalar Anglo-Sakson kékenlidir. Bunun nedeni; 1920’1 ve
1930’Iu yillarda sinemanin en ¢ok gelisme gdsterdigi ve diinyaya yayildigi yerlerin basta Amerika (Hollywood)
olmak iizere, diger Ingilizce konusulan iilkeler olmasidir (Kalkan, 1988: 10).
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tarafindan finanse edilen ¢alismalardir®. Bu ilk ¢alismalarda sosyologlar ve sosyal psikologlar
bir araya gelerek ‘sinemanin gencler lizerindeki etkisini kesfetmeyi’ amaglarlar. Bu
caligmalari, Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki sosyolojik yaklagimlarin filmlerde incelendigi
arastirmalar izler. Savasin negatif etkisinin geng izleyici kusaginin davranis degisiklerini nasil

degistirdigi filmler lizerinden ele alinir (Dudrah, 2006: 21).

Sinema sosyolojisi tarihinde vurgulanmasi gereken bir bagka nokta, sinema
sosyolojisine dair ilk bilimsel aragtirmanin 1913 yilinda Zur Soziologie des Kino: Die Kino-
Unternehmung und die Sozialen Schichten Ihrer Besucher baslikli Emilie Kiep-Altenloh
tarafindan yazilan tez ¢alismasidir. Calismanin hem ekonomist hem de sosyolog olan yazari,
mevcut ampirik sinema calismalarini sosyal ve kiiltiirel bir enstitii olarak degerlendirir. Yazar
calismasinda sinemanin sosyolojik perspektifine iletisimin iki temel elementi olarak

yapimcilari ve izleyicileri koyar (Wasiewicz, 2020: 91).

Kalkan’a gore ise sinema sosyolojisi alaninda yazilan ilk kaynak Hugo Miinstenberg
tarafindan 1916 yilinda yazilan The Photoplay: A Psycholohical Study kitabidir. Miinstengerg
bu kitabi, yukarida Wasiewicz tarafindan bahsedilen 1913 tarihli ¢alismadan ii¢ yi1l sonra
yazmistir. Miinstenberg, kitabinda sinemanin teknik 6zellikleriyle seyirciyi etkilemesinden,
izleyicinin filmi anlamlandirma siireclerine kadar pek ¢ok alanda arastirmalar yapar. Yazar,
hareketli goriintiiler olgusunun teknik yapisi ve hareket yanilsamasinin insani etkileme giicii
lizerine cesitli degerlendirmeleri yiizyilin baslarinda yapar. Kitabin yazildig1 yil ile Italyan
destansi filmi Calabria’nin ayni vizyona girmesi ve D. W. Griffith’in Bir Ulusun Dogusu
filminin bir yil dnce vizyona girmesi tesadiif degildir. Miinstenberg’in The Photoplay: A
Psycholohical Study kitabi, 1970 yilinda The Film: A Psycholohical Study adiyla yeniden
basilir (Kalkan, 1988: 11).

Miinstenberg’in ¢caligmasindan sonra yapilan bir diger kapsamli aragtirma; 1919 yilinda
papaz John Phelan tarafindan yapilan Toledo Arastrmasy’dir’. Phelan, arastirmasmi Ohio
eyaletinde, sinemanin mali, fiziksel ve etik konumu iizerine yapar. Arastirmaya gore sinema,
kent eglencesinin en sevilen araci konumundadir. Phelan’in bu calismasi, sinemanin kent
yasamindaki konumunu arastiran ilk ve genis Ol¢ekli calisma olmasi baglaminda 6nemlidir.
Ayrica 1921 yilinda Colombia Universitesi psikoloji profesdrlerinden olan A.T.

Poffenberger’in sinema ile Amerika’daki su¢ oranlar1 arasindaki iliskiye yonelik yaptigi

6 Bulmer, 1933; Peterson, Thurstone, 1936.
7 Phelan, 1919
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calisma® ile Phiyllis Blanchard’m 1928 yilinda sinemanin gocuklar iizerindeki etkisi iizerine
yaptig1 arastirma®, 1920°li yillarda sinema sosyolojisi alaninda dikkat ¢eken diger ¢alismalardir

(Kalkan, 1988: 12).

Sinema, yirminci yiizyilin baslarinda dénemin en etkili iletisim araglarindan biri olsa
da sosyolojinin ve diger ana akim sosyal bilimlerin ¢alismalarinda ¢ok yer bulamaz (Heise,
Tudor, 2016: 481). Bu durumun en 6nemli nedenlerinden biri bahsi gecen donemdeki sinema

10

caligmalarinin™ nicel igerikli, piyasa arastirmalar1 alaninda sinemanin izleyiciye etkisini

olgmek amaciyla yapilan ¢aligmalar olmasidir (a.g.e.: 485).

Kirkli ve ellili yillarda ise hem ABD’de hem de Avrupa’da kitle iletisim araglari
alanindaki ¢aligsmalar, ‘popiiler kiiltiir’ kavrami baglaminda hakim paradigma haline gelir. Bu
donemdeki sinema ¢aligmalari da sozii edilen hakim paradigma altinda ele alinir. Kitle iletisim
caligmalari! Kitle toplumu olgusundan hareketle medyanin toplumdaki etkilerine odaklanir
(Dudrah, 2006: 22).

Batil1 sosyologlarin yogun olarak sinemaya ydnelmesinde sinemanin ikinci Diinya
Savasi Oncesinde, sirasinda ve sonrasinda etkili olarak kullaniminin gézlenmesi bulunur. Kitle
iletisim araclarinin 6zellikle de radyoyla beraber sinemanin savas propagandasinda kullanima,

sosyologlar1 sinema alaninda daha fazla ¢aligsmalar yapmaya yoneltir (Wasiewicz, 2020: 92).

Altmish yillarda Fransa ve Ingiltere basta olmak iizere kitle kiiltiirii ve toplum tezleri,
film elestirmenleri tarafindan Hollywood filmlerinin yeniden analizi i¢in yapisalcilik ve
gostergebilim diizlemlerinde incelenir. Bu donemde kisa bir siireligine sosyoloji ve film
caligmalarinda sinemanin estetik, teorik ve metodolojik yontem hatlarinin incelenmesi igin
ortak bir calisma firsati gerceklesir. Fakat bu birliktelik, altmiglarin sonuna dogru film
elestirmeleri tarafindan yeterince ciddiye alinmamaya bagslar. Bunun nedeni sosyolojideki

yansitici ampirik ¢alismalar konusunda algilanan entelektiiel farkliliklardir (Tudor, 1998: 192).

Altmislt yillarda sinema sosyolojisi alaninda yapilan ¢alismalarda yontemler degismeye
bagslar. Kirkli ve ellili yillarda ¢alismalarin merkezinde bulunan kitle iletisim araglari, altmigh

yillarda degisen paradigmalardan etkilenir. Kitle iletisim araglarinin etkilerinin tahmin edildigi

8 poffenberger, 1921

9 Blanchard, 1928.

191 ynd, Lynd, 1929; Rowson, 1936.

11 Box, Moss 1943; Box, 1947; Lazarsfeld, 1947; Manvell 1946; Mayer 1946.
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kadar biiyiik olmadigi, ailenin, okul ve toplumsal g¢evrelerin de tutum, tavir ve diisiince
degistirilmesinde 6nemli rolii oldugu sonucuna varilir. Joseph Klapper tarafindan yapilan
calisma?? ile Kitle iletisim araclarinin mevcut tutum ve davramslar1 degistirmedigi yalnizca
pekistirdigi One siiriiliir. Bu ¢alisma ile sinema sosyolojisi alaninda, ¢evrenin etkisine ve
sinemanin var olan davranislar1 nasil pekistirdigine yonelik ¢alismalar yapilir (Kalkan, 1988:

35-36).

Yetmigli yillar metin temelli film analiz teorilerinin daha fazla ilgi odaginda bulundugu
bir donemdir. Hem sinema ¢aligmalarinda hem de kiiltiirel ¢aligmalarda, kiiltiirii ve sinemay1
aciklamak icin yapisalci ve gostergebilimsel yaklasimlarla filmler, temelde bir metin olarak ele
alimir. Film metinlerinin insa ettigi anlamdan ¢ok metnin yarattigi film diline odaklanilir
(Stepanov, 2020: 156). Kiiltiirel caligmalar da sosyolojideki film ¢aligmalarina 6nemli katkilar
yapar. Kiiltiirel caligmalarin filmlerin sosyal gercekligi anlamlandirmada ve modern hayatin
analizinde sosyolojiye alternatif olabilecegi one siiriiliir (Inglis, 2016: 313). Filmler sosyal
gercekligin farkli bir formunun sunumudur. Estetik yapisinin yami sira filmler toplumsal
hayatin olgularini ortaya ¢ikarmak, farkli grup ve topluluklarin yapisini anlamak, toplumdaki

catigmalar1 saptayabilmek i¢in degerli veriler ortaya koyar (Stepanov, 2020: 156).

Yetmigli yillarda kitle iletisim araglarinin etkilerine yonelik etki temelli kuramsal
caligmalar tamamen terk edilir. Bu donemde bireylerin kitle iletisim araglariyla ne yaptig1 asil
calisma konusunu olusturur. Filmlerin yapiliklar1 toplumlarin tarihleri ve kiiltiirleri i¢indeki
rolii islenir. Sinemada ortaya konulan temalarin ger¢ek yasamla iligkisi ele alinir (Kalkan,
1988: 35-36).

Altmish ve yetmisli yillar sinema sosyolojisindeki ampirik ¢alismalarin altin ¢agidir.
Bu donemlerde ilk Freudyen film analizleri ortaya ¢ikar. Daha sonra Lacanci film analizleri

bunu takip eder. Ayrica feminist film analizleri de bu yillarda yayginlasir (Wasiewicz, 2020:
92).

Seksenler ve doksanlardan itibaren medyanin yiikselisi ve kiiltiirel ¢alismalarin da
artmastyla sinema sosyolojisi akademik disiplinlerde kendine daha fazla yer bulur. Bu durum,
bugline dek sinema sosyolojisinde metin, izleyici, sosyal baglam ve iligkiler alanlarinda daha

kapsamli ¢aligmalarin yapilmasina olanak saglar (Dudrah, 2006: 23).

12 Klapper, 1960.
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Ikinci boliimde ele alinan tiim deginilerden hareketle, sinema sosyolojisi tarihindeki
akademik caligmalar genel itibariyle li¢ tematik boliime ayrilabilir: 1) Nicel perspektiften
prodiiksiyon ve tiiketim baglaminda sinema; 2) Kitleler iizerinde biiyiik etkiye sahip sosyal bir
kurum olarak sinema; 3) insan diinyasmnin ve sosyo-kiiltiirel hayatin yansimasi olarak sinema

(Wasiewicz, 2020: 94).

Tiirkiye’de ise sinema sosyolojisi ¢aligmalart seksenli yillarin ortasindan itibaren
baslamaktadir. Kalkan (1988), sinema sosyolojisini ve Tiirk Sinemasinda 1960-1980 arasinda
gelisen toplumsal olaylari inceler. Kalkan ve Tarang (1988), seksenli yillarin Tiirk Sinemasinda
kadin temsilini, Giichan (Yiicel) (1992), g6¢ olgusunu ve Kuyucak Esen (1996), seksenli yillar
sonrasinda Tiirk Sinemasinin toplumsal olaylara bakis agisini ele alir (Erkilig, 1997: 11). Bu
caligmalara ek olarak Makal (1987), sinema sosyolojisinde go¢ olgusunu inceleyerek alana
katkida bulunur. Yukarida ad1 anilan arastirmacilar, Tiirkiye’de sinema sosyolojisi alaninda ilk

caligmalar1 yapan kurucu isimlerdir®®,

13 Yukarida ismi anilan arastirmacilara ek olarak Ali Gevgilili'nin Cagin Sorgulayan Sinema (1989) kitab1 ve
Mahmut Tezcan’nin Toplumsal Yasantimizda Sinema ve Halk Egitimindeki Roll (1972) makalesi de alanla ilgili
onemli ¢caligmalardir.
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UCUNCU BOLUM
SINEMA SOSYOLOJIiSi ALANINDA YAPILAN iLK CALISMALAR

Calismanin ti¢lincii boliimiinde sinema sosyolojisi alaninda yapilan ilk ¢alismalardan
bahsedilecektir. Ik olarak diinya literatiiriindeki sinema sosyolojisine iliskin calismalar ele
alinacaktir. Sonrasinda Tiirkiye’de sinema sosyolojisi alaninda yapilan ilk calismalar

incelenecektir.

3.1. Alanla ilgili Diinya Literatiiriindeki Ilk Calismalar
3.1.1. Hugo Munsterberg, The Photoplay A Psychological Study (1916)

Alman bir psikolog olan Miinstenberg, sinemanin psikolojik etkilerine yonelik
arastirma Yyapan ilk film teorisyenlerinden biridir. Minstenberg, sinemanin diger sanat
dallarina gore daha giiglii ve etkili bir sanat oldugunu diisiinir. Biligsel film teorisinin kurucusu
olan Miinstenberg, kendisinden sonra gelen film kuramcilarina bu alanda onciiliik eder. The
Photoplay kitabinda sinema, felsefe ve psikoloji baglamlarinda degerlendirilir. Sinema ile
tiyatroyu karsilagtiran Miinstenberg’e gore; tiyatroya oranla sinema insan bilincinin daha derin
katmanlarina niifuz edebilmektedir. Gergekligi asabilen yapisiyla sinema bellek, riiyalar ve
zihin tzerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Insan zihninin ¢alisma prensibiyle sinemanin ¢alisma
teknigi birbirine benzer yapidadir. Ayrica sinema zaman ve mekani asarak, yasamin ¢izgisel

ilerleyisini kirar, zamansal siralamayi ters dondiirebilir (Miinstenberg, 2002: 174).

Kalkan’a gore sinema-toplum iligkileri alanindaki ilk bilimsel kaynak Miinstenberg’in
bahsi gecen ¢aligmasidir. Miinstenberg’in sinemanin baslangi¢ yillarinda yazdiklarinin bir¢ogu
hala bugiiniin sinema diinyasinda gegerliligini korumaktadir. Izleyicinin psikolojisi hakkinda
yaptig1 arastirma doneminin ¢ok Otesinde, bugilin bile hald asilamayan yetkinlikte bir
caligmadir. Miinstenberg izleyicinin hareketi algilamasini ile filmi kavramasi arasinda gecen
stireyi, yanilsama hareketlerini ve hareketin insan {izerindeki etkisini sinemanin baslangi¢

yillarinda analiz eder (Kalkan, 1988 :11; Ozden, 2020: 155).

Miinstenberg sozii edilen ¢alismasinin giris bdliimiinde ‘hareketli goriintiilerin’
(moving pictures) digsal ve igsel gelisimi seklinde iki ayr1 bdliimde gruplandirma yapar.

‘Hareketli goriintiilerin  digsal gelisimi’ bdliimiinde sinemanin teknik 6zelliklerinden
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bahsedilir. Kameranin on dokuzuncu yiizyilda baslayan teknik serlivenine deginen
Miinstenberg, zaman ic¢inde filmlerde kullanilan teknolojik aletlerin gelisim asamasini tarihsel
bir yontemle aktarir (Miinstenberg, 2002: 45-47). ‘Hareketli goriintiilerin igsel geligimi’
boliimiinde ise sinemanin bireyde yarattig1 psikolojik etkiler s6z konusudur. Estetik duygusu,
igsel gelisimin ilk sonucudur. Sinema; hikdye anlatim 6zellikleri, tarihsel-sosyal olaylar1 ve
giindelik yasami izleyiciye sunmasiyla bireyin ruhsal yasantisina etki etmektedir (a.g.e.: 54-

58).

So6zii edilen ¢alismanin giris boliimiinden sonra birinci boliimde ‘The Photoplay’in
Psikolojisi’ baglhigr altinda ‘Derinlik ve Hareket’, ‘Derinlik ve Dikkat’, ‘Hareket’, ‘Bellek ve
Hayal Giicli’, ‘Duygular’ alt bagliklar1 bulunur. Miinstenberg, her alt baglikta sinemanin farkli

psikolojik etkilerini degerlendirir.

‘Photoplay’in Estetigi’ adli ikinci boliimde ise Photoplay’in anlami, amaci, islevi,
izleyiciden talepleri gibi cesitli alt basliklar halinde sinemanin estetigi tartisilir. Ikinci boliimde
sinemanin teknik 6zelliklerinin izleyicide buldugu karsilik ele alinmaktadir. Sinemada estetigi,
izleyicinin gordiikleri karsisinda kendi diinyasinda gosterdigi reaksiyon ve yarattigi anlam

olusturur (Miinstenberg, 2002: 109).

Miinstenberg film tarihini, filmlerin teknik ilerlemesi ve insanlarin sinemaya gitme
aliskanlig1 baglaminda ikiye ayirir. Sinema, sosyal bir kurumdur. Onu ortaya ¢ikaran giic ise
halkin ‘psikososyolojik’ baskisidir. Teknik olmadan hareketli goriintiiller olamaz.
Psikososyolojik baski olmadan da bu goriintiilerin sinemada bir anlam1 ve yeri bulunmaz.
Sinemay1 miimkiin kilan toplumun bilgi, egitim ve eglence talepleridir. Toplumun s6z konusu
talepleri sinemanin sosyolojik bir kurum olarak gelismesine olanak saglar. Boylece sinema

alaninda sosyolojik ¢alismalarin &nii agilir (Ozden, 2020: 155).

Miinstenberg, filozof tarafi ve psikolog kimligi ile sinemanin baslangi¢ yillarinda
onemli bir sanat dali olarak goriilmesinde biiyiik rol oynar. Ilk film teorisyenlerinden olan

Miinstenberg’e (2002: 159) gore;

“Cisimlerin diinyasinda yiizeyselligi asmanin yollarindan birisi sanattir. Sanat ile miikemmel
bir uyum ve birliktelik icinde olan, gercekdisi ve tamamen yeni i¢sel bir diinya yaratabiliriz. Bu
yeni i¢sel diinva doga karsisinda yeni bir gergeklik yaratir. Farkli sanat dallari, gerceklikte
farkli soyutlamalar yapmak igin birer yoldur. Hareketli goriintiilerin psikolojisi anlagildig
zaman, biz de Photoplay ’in ger¢eklikten farkli soyutlamalar gerceklestirebilmek icin 6nemli bir
arag¢ oldugunun farkina varacagiz. Photoplay’in yarattigi ger¢eklik soyutlamalari tiyatro,
resim, heykel sanatlarindan ¢ok daha orijinal ve bagimsiz biitiinliikte bir i¢sel diinya yaratir.”
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Stam’a gbére Miinstenberg sinemanin hem estetik hem de psikolojik boyutlariyla
ilgilenir. Zaman ve mekanin sinematografik olarak ¢erceveye uyabilmesi, yakin planlar, 6zel
efektler ve montaj sayesinde olur. Filmin fiziksel gergeklikle mesafesi filmi zihinsel boyuta
tastyan Ozelligidir. Sinema, iic boyutlu gercekligi ‘diistince kanunlari’ dogrultusunda
yapilandirir. Tiyatrodan farkli olarak sinema; fiziksel gergekligi asar, goriinlir diinyay1
mekanin, zamanin, nedenselligin ‘kiskaglarindan’ kurtarir ve bunlarin yerine insan bilincinin
formlarin1 yerlestirerek hazzi yaratir. Miinstenberg, Stam’a gore sinema teorisinde bazi
akimlarim dnciisiidiir. Ornegin sinemanin fiziksel eksikligini, ruhani ve entelektiiel yatirimlarla
gideren ve bu sayede sinema ‘oyununa’ katilan aktif izleyicilige vurgu yapar. Bu baglamda
aktif izleyicilikle ilgili sonraki sinema teorilerinin habercisidir. Munstenberg ilgisini sinemaya
yoneltmis bir felsefecidir ve Maurice Marleau-Ponty, Gilles Deleuze gibi figurleri de etkiler
(Stam, 2014: 40).

Miinstenberg’e gore insanlarin sinemaya olan ilgisi; diger cografyalar1 gosteren teknik
yapisi, roman gibi fakat goriintiiler yardimiyla romandan daha derinlikli hikdye anlatabilmesi
ve insana ait tiim duygulart ekranda yansitabilmesi sebeplerinden otiiriidiir. Bu 6zellikler

sinema disinda higbir sanat dalinda bulunmaz (Miinstenberg, 2002: 177-179).

“Gelecekteki psikolojik ¢calismalarda en énemli ¢alisma materyali film olacaktir. Sinemanin
baslangicinda kamera ve diger teknik ekipmanlarin yapiminda fizik¢iler rol aldi fakat simdi
sinemanmin  gelisimiyle birlikte psikologlar sinemada daha fazla rol almaya baslad.
Psikologlarin egitim, hukuk, sosyal reformlar gibi giindelik yasamin pratiklerine aydinlatict
katkilart oldu ve béylece bu alanlarda gelismeler yasandi. Giintimiizde sinemanin ilerleyisinde
fizikgilerin yerini alan psikologlar, Photoplay’de hi¢ kesfedilmemis mucizeler ve harikalar
kesfedecektir. Psikologlar ‘hareketli gériintiilerin’ diinyasina girdikge, sinema daha fazla
kiiltiivel ve arastirtimaya deger bagimsiz bir sanat alam olacaktir. Sinema kesinlikle gelecegin
sanatidir” (MUnstenberg, 2002: 181-182).

Hugo Miinstenberg’in The Photoplay ¢alismasi, sinemanin heniiz endiistrilesmedigi ve
ticari faaliyetlerinin yaygimlasmadigr bir donemde yazilmistir. Bu nedenle s6z konusu
calismada yazar, sinemanin teknik, psikolojik ve felsefi tarafina iliskin ¢aligmalar yapmistir.
Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konularin ve bakis acilarmin Kaltir

Endustrisi ile yakin ve dolaysiz iligkili olarak degerlendirilemeyecegini soylemek miimkiindiir.

3.1.2. Payne Vakfi Arastirmalari, (1921-1933)

Sinema sosyolojisi tarihi ve bu alana katkida bulunan aragtirmalar ele alindiginda Payne
Vakfi’nin ¢alismalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Sinema sosyolojisinin literattirde henliz kendine

bir yer edinemedigi donemlerde Payne Vakfi birtakim arastirmalar yaptirir. Sinemada
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gosterilen filmlerin izleyici Gzerinde, 6zellikle de geng izleyici kitlesi Gzerindeki etkilerini

Olcmeyi amaglayan vakfin bu arastirmalar1 sinema sosyolojisinin ilk ¢caligmalarindandir.

Payne Arastirma ve Deney Fonu profesyonel psikologlar, sosyologlar ve egitimcilerden
olusan bir ekiptir. Bu ekip, 1921-1933 yillart arasinda siniflarda sinemanin egitim amagh
kullanilmasini tesvik eden Payne Fonu c¢alismalarini yiiriitiir (Yakar, 2013: 23). Payne Fonu
arastirmalar1 o donem giindemde olan sosyolojik ve psikolojik fenomenlerin incelenmesinde
bilimsel arastirma yontemlerinin hepsini kullanir ve bunlardan bazilarin1 gelistirir. Yontemler
arasinda icerik analizi, biiyiik 6l¢ekli yoklamalar, laboratuvar deneyleri, katilimli gézlem, ¢ok
sayida insandan toplanan yazili film otobiyografileri bulunur. Arastirmalar iki grup altinda
toplanir. Ik grup, filmlerin 'igerigini' vurgulayan ve film seyircilerinin hacmini, bilesimini
belirleyen arastirmalardir. ikinci grup, seyretmenin gesitli 'etkilerini' vurgulayan calismalardan

olusur (iri, 2010: 366).

Vakfin bahsi gegen arastirmalarinda one ¢ikan iki kitap W.W. Charters’in Motion
Pictures and Youth: A Summary ve Herbert Blumer’e ait Movies and Conduct’tir. Bu
caligmalarda elde edilen sonuglar: izlenilen filmlerin genglerin ve ¢ocuklarin bilgi edinmesinde
onemli bir yere sahip oldugu, tutum degisikligi ve duygularin harekete gecirilmesinde énemli
bir konumda bulundugudur. Gosterime giren filmlerin, inceleme grubundaki ¢ocuklarin ve
genglerin uyku diizenini olumsuz etkiledigi sonucuna varilir. Ayrica sinemanin geng izleyici
grubunun ahlaki yapisina negatif etki ettigi sonucuna da ulasilir (Tokgoz’den akt. Goker, 2018:
275).

Bahsi gecen ¢aligmalarda Blumer’in elde ettigi sonu¢ dnemlidir: filmlerin asil basarisi
izleyicilerin duygularini harekete gegirmesi ve duygular iizerinde yarattig1 etkidir. Birey, filmi
izlerken filmle birlikte birgok gii¢c durum atlatir. Film izleme etkinliginin ardindan izleyici ve
film degisim gecirir. Bagka bir ifadeyle izleyici filmi izledikten sonra doniistir, filmdeki anlam

da alimlayarak siire¢ tamamlanir (Ozbulduk, 2018: 328).

Payne Vakfi’'nin arastirmalarini igeren kitaplar, 1970’11 yillarda tekrar baskilarini yapar.
Vakfin bu ¢aligmalari, sinema sosyolojisi tarihi i¢inde 6nemli birer belge 6zelligi tasimaktadir.
Ayrica sosyal bilimler alaninda arastirma yontemlerinin zamanla gelismesi ile Payne Vakfi
aragtirmalarinin, sinemanin toplumsal hayat Gzerindeki etkileri konusunda daha nitelikli

caligmalar yapilmasinda oncii ve yol gosterici rolii bulunmaktadir (Kalkan, 1988: 20).
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Payne Vakfi ¢alismalari, donemin Anglo-Saxon merkezli, sermayeyi elinde bulunduran
sirketlerinin ampirik yontemlerle, karlarini1 arttirmak icin fonladiklar1 piyasa arastirmalaridir.
Yapilan arastirmalarda profesyonel psikologlar, sosyologlar ve egitimciler sinemanin gencler
cocuklar iizerindeki etkisini arastirmaktadir. Vakfin ¢aligmalar1 Kiiltiir Endiistrisi’nin elestiri
konusu yaptig1 alanlardadir. Bu baglamda s6z konusu arastirmalarin inceledigi konular1 ve

bakis agilarmi Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de mimkundr.

3.1.3. Bela Balazs, Sinema Kuram (1930)

Sinemay1 kuramsal baglamda ele alan ilk ¢aligmalardan birisi Bela Balazs’in Sinema
Kurami kitabidir. Sinemanin ortaya ¢ikis sartlarini degerlendiren yazar, sinema sanatinin diger
sanatlarla ve toplumla iliskisini ele alir. Balazs’a gére modernizmin ve makinelesme ¢aginin
bir Grtnu olarak sinemanin ileri sanayi devletlerinden Fransa’da dogmasi ve sonrasinda

ABD’de yayginlagmasi tesadiif degildir.

Balazs, sinemanin popiiler bir sanat ve endiistri dali olmasina ragmen hakkinda yeteri
kadar caligsma olmadigini vurgular. Kentte yasayan insanlarin zihinleri bilyiik 6l¢iide sinemanin
etkisi altindadir. Kiiltiir tarihinde yaratilan en biiyiik kitle iletisim araci olan sinemaya dair
gerekli ¢aligmalar yapilmadigi siirece sinema denetlenemez ve yonetilemez (Balazs, 2019: 43).
Gevgili’ye gore de sinemanin baslangi¢ yillarinda sinema araglarini icat edenler ve bu araglari
kullananlar, insana ve topluma dair yeni bir sanat dalinin ortaya ¢iktiginin farkinda degildir.
Sinema, insanlarin kisa siireligine oyalanacagi bir icat olarak goriilmektedir (Gevgili, 15:

1989).

Balazs, tipki Rudolf Arnheim ve Siegfried Kracauer gibi sinemanin yalnizca
gerceklikten degil ayni zamanda onun karsinda duran roman ve tiyatro gibi diger sanat
dallarindan da farkli oldugunu one siirer. Balazs, ‘ger¢ekten farkli olani temsil eden’ sinemay1
destekler (Stam, 2014: 83). Balazs, Klasik Film Teorisi doneminde yukarida sozii edilen
cagdaglari ile “bir film hangi noktalarda gerceklikten ayrilmalidir?” ve sinemanin bir sanat dali
olup olmadig1 sorularin tartigir. Bu baglamda Balazs, sinemanin gergeklikle iliskisini sorgular.
Balazs’1n sinema-gerceklik iliskisine yonelik savlari, ilerde Italyan Yeni Gergekgilik akiminimn

teorik ve diisiinsel kokenlerini olustur (Onbayrak, 2014: 190).

Bela Balazs, “sinema kita Avrupa’sinda, Fransa’da dogdugu halde neden asil
ilerlemesini ve gelisimini Amerika’da yasamistir?” diye sorar. Balazs’a gore sanayi

devriminin ve kapitalizmin merkezinin ABD’ye kaydig1 zamanlarda sinema endiistrisi de orada
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gelisip yayginlagir. Sinemanin gelistigi ilk donemler, sémiirgeciligin de diinya tarihinde zirve
yaptig1 yillara denk gelir. Bu tarihsel dilimde sinemanin da gelismesi tesadiif degildir. Nitekim
sOmiirgeciligin egemen oldugu her cografyada sinema, somiiriilen halklara bir hayal diinyas1
satarak onlar1 bir illiizyon icinde yasamaya davet eder. Bu yoniiyle sinema; somiirgeciligin,
sanayi devriminin yarattigi gelismelerin, burjuvazinin edimlerinin bir uzantisidir. Biiyiik
somiirgelere ve gelismis sanayilere sahip ABD, Almanya, ingiltere ve Fransa ayn1 zamanda
donemin en fazla film f{retimi yapan iilkeleridir. Ayrica sozii edilen bu iilkeler, sadece
somiirgeci olduklari tilkelerde degil, kendi iilkelerinin kamuoylarinda da sinemay1 menfaatleri
dogrultusunda, kolektif bir dil ve imaj yaratmak i¢in kullanirlar. Amerika’nin diinyanin her

yerinden go¢ aldig1 bir zamanda sinema tizerinden ortak bir dil yarattigi bilinmektedir.

Atam’a gore Balazs sinemaya birtakim yenilikler getirir. “O, kuramlarini ideal
filmlerden yola c¢ikarak olgulardan tiiretmekte, olgulari soyutlamakta, bunlardan sonug
cikarmakta, olgular biitlinlestirip siniflandirarak kuramsal sonuclara ulagmaktadir”. Ayrica
sinema tarihini ¢ok iyi anlatir ve iilke sinemalarina hakimdir. Diger teorisyenlerin aksine
anlatilar1 masa basinda toeriklestirmeye ¢alismaz. Izledigi filmler iizerinden olgulari sinar. Bu

yolla sinemaya iligkin ideal ve estetik teorilere ulasir (Atam, 2019: 21).

Balazs Sinema Kurami galigmasinda, sinema-toplum iligkisine yo6nelik somut bir
orneklendirme yapar: 1928 yilinda Turksib isimli bir belgesel yapimi sanat ve sosyal yasam
arasindaki etkilesimli iliskiye ornektir. Sibirya ve Tiirkmenistan arasindaki demiryolu yapimi
sirasinda, ¢alisma zorluklar ile is¢ilerin asir1 soguk ve sicak havadaki fedakarliklar1 filme
cekilir. 1930 yilinda bitmesi planlanan demiryolu ¢alismasi, belgesel yonetmeninin ¢ektigi
filmi demiryolu is¢ilerine izletmesi sonucunda, isciler coskuyla yaptiklar1 isin Snemini
kavrayarak ongoriilenden O6nce projeyi bitirmeye karar verirler. Demiryolu is¢ileri sdzlerini
tutar ve 1929 yilinda g¢alisma tamamlanir. S6z konusu demiryolu 1930 yilinda caligir
durumdadir. Bu 6rnek, sinema ve sosyal gergeklik arasindaki diyalektik iligkinin bir kanitidir.
Turksib once bir belgesel iken sonradan insaati1 dogrudan etkilemesiyle gergeklige doniisiir. Bu
yeni gerceklik bir yandan da sanatin konusudur ve buradan ortaya ¢ikacak tiim sanat eserleri
gergekligi tekrar etkileyecektir. Sinema ve toplum karsilikli ¢abalariyla birbirini eszamanh

etkiler ve degistirir (Balazs, 2019: 216).

Parlayandemir’e gore Balazs, kendinden sonra film kuramlar1 hakkinda g¢aligmalar
yapan sinema kuramcilar tarafindan bigcimci, ger¢ek¢i veya modernist oldugu seklinde gesitli

kategorilere sokulur. Burada 6nemli olan nokta Balazs’in hangi sinema akimina dahil oldugu
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degil, sinema hakkindaki ¢alismalarinin hala gecerli bir kilavuz oldugu ve sinema hakkinda

soyledikleridir (Parlayandemir, 2021: 103).

“Balazs, film teorisini biitiinciil bir bakisla ortaya koyar. Sinemaya dair ¢ok sayida tartisma
Balazs’in kurami iizerinden tartisilabilir. Balazs, film teorisi ve uygulamalariyla hem
cagdagslarimt hem de kendinden sonra gelen sinema teorisyenlerini etkiler. Balazs, teknolojik
gelismelerle ortaya ¢ikan ve doniisme ugrayan bir sanat dali olarak sinemada, bicim ve icerik
arasidaki iliskiyi inceler, izleyicinin aktif giiciiniin altini ¢izer. Bu baglamda, bugtiniin sinema
deneyimini degistiren internet tabanli yeni medya uygulamalari, Transmedya anlatilarini ve
vapay zekamn film anlatisim degistirmesi gibi ¢esitli giincel konulart Balazs i film teorileri
Uzerinden kavramak mimkindir” (Parlayandemir, 2021: 116).

Balazs, sinemanin ilk yillarindan gelisim gosterdigi on yillar boyunca toplumda
yarattig1 etkiyi, filmin kuramsal olarak ele alinmasinin énemini, sinemanin teknik boyutunu,
Sinema Kurami ¢aligmasinda detayli olarak ele alir. Sinemanin insan yasamina, toplumsal
hayata, ekonomik ve politik etkilerine deginen Balazs, tiim yonleriyle sinemay1 ele almanin
onemine vurgu yapar. Caginin ruhunu yansitan sinema, salt estetik bir iiriin degildir. Sinemanin
gorsel dilinin kurulusu ve bu gorselligin bireysel, toplumsal bazda yarattig1 anlamlara deginen
Balazs, sinemaya sorgulayici bir perspektiften yaklasir. Sinemaya dair hem kuramsal hem de
tarihsel bir ¢alisma olarak Sinema Kurami, sinema sanatinin toplumsal boyutunu agiklayan ilk

caligmalardan biridir. Bu baglamda sinema sosyolojisinin kurucu ¢alismalarindan biri oldugu

ifade edilebilir.

Bela Balazs, Sinema Kuram: ¢alismasinda sanayisi ileri diizeydeki somiirgeci kapitalist
iilkelerin sinemalariin gelisimine vurgu yapar. Ona gore sinemanin bu iilkelerde gelisimini
stirdiirmesi, sinemanin bir endiistri, makinelesme c¢aginin {irlinii olmasindan kaynaklidir. Bu
baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis acilarini Kiiltiir Endiistrisi

kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.1.4. Dorothy B. Jones, The Hollywood War Film (1945)

Savasa iliskin Amerika nin ikinci Diinya Savas: yillarinda (1942-43-44) vizyona giren
‘savag filmlerinin sosyolojik islev ve etkisine’ 6rnek olarak 1945 yilinda Dorothy B. Jones
tarafindan yapilan bu calisma verilebilir. Ornek ¢alismada, Amerika Birlesik Devletleri’nin
Ikinci Diinya Savasina girdigi 1942 yilindan itibaren 1943 ve 1944 yillarinda sinemada
gosterilen savag filmlerinin sayist ve bu filmlerin Amerika’nin deniz Gtesi c¢atismasindaki
roliiniin anlamlandirilmasinda ve yorumlanmasindaki etkisi ele alinir. Hollywood filmlerinin

asil islevi insanlar1 eglendirmek olsa da ayn1 zamanda filmlerin tek bir diinya veya diisiince
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birligi yarattig1 da sdylenebilir. Filmler, diisiinsel baglamda diinyanin baska bir cografi bolgesi

veya etnik kimligine dair olumlu ya da olumsuz alg1 yaratabilir (Jones: 1945: 1).

Savas zamani ABD sinemasindan bahsedilirken deginilmesi gereken diger nokta da
Film Noir akimidir. Film Noir’mn etkin oldugu yillar, film elestirmenleri ve akademisyenleri
tarafindan farkli goriislerle ifade edilse de 1940-1950 yillar1 arasindadir ve Hollywood
sinemasini degistirici etkiye sahip bir akimdir. Akim salt sozii edilen on yillik zaman dilimi
disinda da (neo-noir adiyla) etkili olmaya (21. yiizy1l blockbuster filmlerinde) devam eder
(Moldovan, 2013: 58). Hollywood’da etkili olan Film Noir tarzinin kdkeni takip edildiginde;
Birinci Diinya Savasi sonrast Almanya’sinda ¢igir agan filmler ve ilham veren yonetmenler
one ¢ikar. Weimar Almanya’sinda karamsar bir sinema diinyas: yaratan Disavurumcu Alman
Sinemas1 Film Noir tarzinin beslendigi ana kaynaktir (Burns, 2016: 11). Disavurumcu Alman
Sinemasimin diinya ¢apindaki etkisi sadece Amerika’daki Film Noir akiminda degil, aym
zamanda Fransa ve Rusya sinemalarini da bi¢cim ve igerik acgisindan etkiler. Savas Oncesi
Almanya’dan gé¢ eden Alman sinemacilar Film Noir akiminin 6nciileri olur. Ruhsal yalnizlik,
anksiyete, korku, umutsuzluk atmosferinim yani sira kullanilan 151k, kostiim ve dekorlara kadar
Film Noir filmlerin tiim yapisi, Alman Digsavurumcu sinemasinin izlerini tagir. Bu akimin en
etkin bilesenleri, yaratilan film karakterlerinin yapisinda goriiliir. Film Noir sinemasinda
karakterinin temel 6zellikleri paranoyak, amnezi’den mustarip, yolunu kaybetmis olmalaridir.
Ayrica Femme Fatale figiirii de bu déonemin anahtar karakterlerindendir (Moldovan, 2013: 60-
61).

Jones’un s6z konusu c¢alismasinda savas filmlerinde ele alinan konular: ‘savas
kavramr’, ‘diigmanin tabiatr’, ‘Orgiitlenmis devletler ve halklar’, ‘calisma ve iiretim’, ‘lilke
savunmast’, ‘savasan kuvvetlerdir’. Savas yillarinda Amerika film endiistrisinde yapilan 1313
film veya yapilan her on filmden {i¢ii dogrudan bahsi gecen savas konulariyla ilgilidir (Jones,
1945: 2). Sirasiyla; 1942°de 126 savas filmi yapilir ve bu say1 o yil yapilan tiim filmlerin yiizde
25,9’unu olusturur. 1943°te 133 adet savas filmi yiizde 33,2 oraninda tiim filmler i¢inde bir
orana sahipken 1944 yilinda 115 filmle savas filmleri toplam filmlerin yiizde 28,5’ini olusturur.
Filmlerde ele alinan; ‘neden savasiyoruz?’ ve ‘diisman’ konulari savasin yogunlugunun
artmasiyla beraber her sene ikiye katlanarak s6z konusu filmlerde islenir (a.g.e.: 3).
Aragtirmaya gore savas sirasinda ve sonrasinda film stlidyolari, yapimcilar, yazarlar ve
editorler sinema endiistrisinin diinya ile iligskiler kurmada hayati bir 6neme sahip oldugunu ve

filmlerin bu iliskiyi diizenlemede ¢ok uygun bir ara¢ oldugunu fark ederler. ABD’nin savasa

63



girmesinden sonra iilkede yapilan filmlerin 6nceki yillara oranla artan sayisi, bu durumu tasdik
eder niteliktedir. Arastirmaya gore Hollywood savasa ve savasin sonucuna iliskin film
yapiminda biiylik bir sosyal farkindalik kazanir ve yeni teknikler 6grenir (a.g.e.: 14). Sosyal
yasamdaki biiyliik degisimler sinema endiistrisinin sekillenmesinde biiyiik etkiye sahiptir.
Filmlerin ele aldigi konular ve bu konularin islenis niteligi de sosyal hayatin gidisatini
yonlendirmektedir. Savasin islendigi filmlerin Amerikan halkinin savasa olan bakisini ve
destegini etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Ote yandan elde edilen bu verinin Ikinci Diinya
Savasi sonrasinda Amerika’nin diinyadaki egemenlik micadelesinde Hollywood filmlerini

ideolojik bir arag¢ olarak gormesinde ve kullanmasinda etkili oldugu goriilmektedir.

Dorothy B. Jones’un The Hollywood War Film isimli ¢alismas: ikinci Diinya Savasi
sonrasinda hem Amerika’nin hem de Hollywood’un tiim diinyada egemenligini kurmaya
basladig1 yillarda yapilmistir. S6z konusu calisma, savas zamani gosterime giren filmlerin
halkin savasa olan bakisini ve tutumunu degistirdigini gosteren bir ¢alismadir. Bu baglamda
Kiiltiir Endiistrisi’nin ileri siirdiigii ‘filmlerin ideolojik mesajlariyla toplumu istenen yonde
etkileme giicii’ bu ¢alismada goriilmektedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi

konular1 ve bakis acilarimi Kiiltlir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.1.5. Siegfried Kracauer, Caligari’den Hitler’e (1947)

Siegfried Kracauer’in Caligari’den Hitler e Alman Sinemasinin Psikolojik Tarihi kitab1
sinema sosyolojisi alanindaki temel kaynaklardan biridir. Kracauer, ¢caligmasinda 1918-1933
yillar1 arasindaki Alman sinemasinin yapisini ve ortaya ¢ikan film akimlarini toplumsal yap1
ile iliskisi baglaminda tarihsel bir perspektiften degerlendirir. Siegfreid Kracauer, Caligari’den
Hitler e kitabinda Alman sinemasini dort béliime ayirir: 77k Dénem (1895-1918), Savas Sonrast
Donem (1918-1924), Istikrar Dénemi (1924-1929), Hitler Oncesi Donem (1930-1933). Eserde
Alman sinemasinin ve toplumunun savas sonrast donemden Hitler’in iktidara geldigi doneme
kadar gecen suredeki sinemasal, tarihsel, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal kosullar sinema-toplum

iliskisi baglaminda ele alinmaktadir.

“Alman filmlerini analiz ederek, 1918°den 1933’e kadar Almanya’da hdkim olan derin
psikolojik egilimlerin -bu donemdeki olaylarin gidisatini etkileyen ve Hitler sonrast dénemde

hesaba katmak zorunda kalacagim egilimlerin ortaya konabilecegini iddia ediyorum”
(Kracauer, 2011: 1).
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Alman sinemasi, savag sonrasindan Nazilerin iktidarina kadar gecen zaman diliminde
altin ¢agin1 yasar. Altin ¢ag, 1927°de en parlak donemini yasar, bu tarihten itibaren etkisi

giderek azalir, 1933 yilinda ise son bulur (Kafali, 1996: 80).

Birinci Diinya Savasinin kaybedilmesinin ardindan Almanya’nin imzaladig1 Versailles
Antlagmas1 ¢ok agir sartlar igerir. Almanlarin topraklariin biiylik bir kismi ellerinden alinir,
somiirgeleri Itilaf Devletlerine verilir, Alman ordusu yiiz bin kisi ile sinirlanir, bir takim askeri
kisitlamalarin yan1 sira dis ticaretin denetlenmesi ve savas tazminati gibi ekonomik
yiikiimliiliikler de Almanya’nin agir sosyal ve ekonomik kosullar altinda yasamasina neden

olur (Biryildiz, 1992: 230).

Birinci Diinya Savasindan yenik ayrilan Almanya’da iscilerle askerler arasindaki
cekigsme ve miicadele, II. Wilhem’in tahtan ¢ekilmesine ve monarsinin yikilmasina neden olur.
Bu olaydan itibaren is¢i hareketini destekleyen sosyalist devrimci olusum Spartakistler
(Spartakusbund) ile onlar1 ezmek icin goniillii yar1 askeri birliklerden olusan antidemokratik
topluluk olan Freikorps arasinda siddetli catismalar yasanir. Bu yagananlarin sonucunda asiri

sag ve sol gruplarin giiclendigi siyasal tablo bir ortaya ¢ikar (Berghorn & Hattstein, 2014: 346).

Ekim Devrimi sonrasi Lenin’in sosyalist devrimin yasanmasini bekledigi Avrupa
devletlerinden biri olan Almanya’da beklenen is¢i devrimi olmadigi gibi yonetime gelen sosyal
demokratlar da devrim yapacak hazirlik ve yetenege sahip degildir. Bu nedenle biiyiik toprak
sahipleri, sanayiciler, eski generaller ve yargiclar sosyal demokratlar tarafindan sistemin disina
atilmaz, aksine; bir¢ok is¢i ve devrim yanlist hareket bastirilir. Rosa Luxemburg ve Karl
Leibknecht gibi devrimci liderler basta olmak iizere ¢ok sayida ‘derin devlet’ cinayetleri -
Freikorps tarafindan- bu donemde islenir. Tiim bunlarin yani sira Alman sosyal hayatinda
ekonomik agir kosullar da etkisini hissettirir. Aclik, kargasa, issizlik, enflasyon kamusal

yasami kusatir (Kracauer, 2011: 43).

Savas sonrasinda sosyal ve ekonomik yasamdaki agir kosullar sinema ve resim sanati
basta olmak {lizere c¢ok sayida sanat dalinda Disavurumculuk akimini ortaya ¢ikarir.
Disavurumculuk akiminin dikkat ¢eken 6zellikleri; duygusal durumlarin dogrudan ifadesi veya
iletilmesinin doganin temsilini 6nleyecek sekilde garpitmaya ve abartiya bagvurularak ortaya
konmasidir. Akim, yirminci ylizyilin 6zellikle gorsel sanatlarinda kendine yer edinirken resim
sanatt bu gorsel sanatlar i¢cinde basat konumdadir. Bunun disinda Disavurumculuk akimi

miizik, tiyatro, edebiyat ve sinema alanlarinda da etkili olur (Edgar & Sedwick, 207: 132).
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Abisel’e gore bir iilkenin belli bir zaman diliminde sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
birikimleri o lilkede kuvvetli sanatsal akimlarin ortaya ¢ikmasina ve iyi sanat eserlerinin
iiretilmesine olanak saglayabilir. Bu durumun sinemadaki ilk 6rnekleri Alman ve Sovyet

sinemalarinda goriiliir (Abisel, 2003: 151).

Abisel’in yukardaki savindan yola ¢ikildiginda Disavurumculugun dikkat c¢eken
0zelligi; Cermen iilkelerinin yasadigi toplumsal bunalimlar, yikimlar doneminde ortaya ¢ikan
bir sanat ve hayat anlayisi olmasidir. Disavurumculuk akiminin temel paradigmalari; on
dokuzuncu ylizyilin burjuva anlayisina, doga bilimlerinin olgularina, kapitalizmin ve sanayi
devriminin giindelik yasamdaki etkilerine yonelik karsi ¢ikis ve yadsimadir. Bu akimin
temsilcileri cevrelerindeki toplumsal huzursuzlugu, nesnel gergekleri, giivensizlik, tedirginlik,
siphe ve korku gibi duygulari, bilincin derinliklerine inerek hayal ve disler aleminde
yansitmaya caligirlar. Bu yansitma eylemini de dogrudan degil simgeler ve soyutlamalar
yardimiyla, perspektif kurallarina uymadan, simetriyi kullanmadan, betimlemeye yiiz
cevirerek, anatomi kuramini bozarak, bir bagkaldir1 tavriyla yaparlar. Renk ve bicim
kullaniminda geleneksel olarak adlandirilan realizm’in tam karsisinda konumlanan
Disavurumculuk akimi, bu yoniiyle devrimci bir sanattir. Bu akimin temsilcileri kiiltiirel
yozlagsmay1 ve kapitalist toplumun materyalist diinya goriisiinii reddederek toplumdaki

gortiniimleri sahtelik olarak tanimlar ve bu sahtelige karsi ¢ikarlar (Biryildiz, 1992: 224-225).

Kracauer’in Alman sinemasinin istikrar donemi olarak niteledigi zaman dilimi 1924
yilinda Alman markina istikrar kazandiran Dawes Plani’nin kabulii ile baslar. Bu anlagma,
savaslt kazanan Miittefik Devletlerin Almanya’yr kendi finans sistemlerine dahil etmesini
igerir. Bunun sonucunda Almanya’daki en biiyiik ekonomik problemlerin baginda gelen
enflasyon problemi kisa siirede ¢oziiliir. Istikrar donemi 1929 yilma kadar siirer. Sozii edilen
slire boyunca Almanya’nin Locarno Paktini** imzalamasi ve Milletler Cemiyetine girisi gibi

basarili adimlari da toparlanmanin siirmesine yardim eder.

1929 sonbaharinda New Y ork borsasinin ¢cokmesiyle kiiresel dlgekte yasanan ekonomik
kriz Alman sinemasinin istikrar dénemini mutlak olarak sona erdirir. Issizlik artarken yirmili

yillar boyunca alttan alta biriken toplumsal gerilimler ve problemler tekrar kendini gosterir.

141 Aralik 1928 tarihinde Londra’da imzalanan bu anlasmayla Almanya-Fransa arasindaki smir degismezligi teyit

edilir. Fransa-Almanya arasindaki iliskiler yumusar ve Almanya uluslararas1 sisteme entegre olur (Ugarol, 2020:
424).
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Buhranin sonuglarina iligkin alinmasi gereken tedbirlere yonelik anlasmazliklar Weimar
donemindeki kirilgan siyasi yapiy1 bozar. Alman siyasetinde derin ayrimlar ortaya ¢ikar. Savas
sonrasi olusan siyasi yapidan memnun olmayan taraflar i¢in meydana gelen ekonomik ve siyasi
krizler biiyiik firsat olur. Zorlasan ge¢im kosullar1 ve 6zgiiven kayb1 Alman se¢gmenlerini
siyasetteki uc noktalara yonlendirir'>. Toplumsal degismenin kosullarini hazirlayan bir sanat
dali olarak sinemay1 incelerken irdelenmesi gereken bir baska husus da Nazilerin iktidara
gelirken kullandiklar1 sistematik propagandadir. Etkili propaganda yonetimi Nazilerin

yonetimleri boyunca rejimlerinin giivenligini saglamada da etkili olurt® 7,

Almanlar Nazilere 1930 segimlerinde istedigi oyu vermese de Nazilerin iktidara
geldiklerinde otoriter rejimlerine hazir oluslari, kendi icinde bir tezat barindirir. Bu durum
onceki boliimlerde ifade edilen savas sonrasinda Alman halkinin bilingaltinin derinlerinde hala
var olan ve uyanmay1 bekleyen otoriterlige olan egiliminden kaynaklanir. Nazilerin iktidara
gelmesini engelleyebilecek yegéane faktér Sosyal Demokratlar ile Komunist partilerin
olusturacaklar bir ittifaktir. Fakat iki parti arasindaki derin husumet -hatta diismanlik- s0zU

edilen ittifakin olusmani engeller (Y1lmaz, 2013: 83).

Politik ve iktisadi bunalimlarin girdabindan bir tiirlii ¢tkamayan Weimar Cumbhuriyeti,
Almanlarin zihinlerinde kargasa ve belirsizligin simgesi olur. Bu olgu cumhuriyetin kultdrel,
siyasi ve ekonomik yasantisina biiyiik etki eden korku ve endise mirasi birakir. 1933 yilina
gelindiginde savas, yenilgi, devrim, kars1 devrim, yabanc1 isgali, issizlik, enflasyon, sokaklarda
siddet, ayn1 y1l iginde ii¢ se¢im -(¢ farkli hiikkiimet- yasanmasinin ardindan Almanlar tiikenmis
durumadir. Goriiniirde sakin bir donem i¢inde dahi alt1 farkli hiikiimetin is basina geldigi bes
yillik zaman dilimi, Almanlarin 6zlemini ¢ektigi istikrarli bir siyasal ve sosyal hayatin asla

gelmeyecegi imajini yaratir. Bu durumdan 6tiirii Alman segmenler her tiirlii abartili vaatlere ve

15 Hayek’e gore Nazilerin iktidara gelmesi salt ekonomik buhran, issizlik, asir1 milliyetcilik degildir. Nasyonal
sosyalizmi iktidara tasiyan sosyalizmdir. Sol partilerin kendi anlagmazliklarinin yani1 sira Alman sosyalizmi
muhafazakarhik ve milliyetcilik baglamlarinda olmasa da ‘caligkan is¢i’ ve ‘idealizm’ Ogretilerini nasyonel
sosyalizme hediye eder. Fichte, Lassalle, Rodbertus’un nasyonel sosyalizmin kurucular1 olmalarinin yan1 sira
sosyalizmin de Almanya’daki Onciileridir. Nitekim iki taraf arasindaki diisiinsel ve tarihsel siirecteki yakinlagsma
Hitler doktrini olarak sentezlenir. Hitler bu sentezi otoriterlik, irk¢ilik ve siyasal romantizm kavramlarinda
temellendirir (Hayek, 2014: 149).

6 Noam Chomsky propaganda ve kitle iletisim araglarina dikkat gekerek, kitlelere hedeflenen mesajlarin
verilmesi igin propaganda ve kitle iletisim araglari arasindaki bagin dnemini vurgular. Propagandanin genis
kesimlere hizli sekilde ulasma istegi onu teknoloji ile dogrudan iliski igine sokar. Bu nedenle giiniimiizde kitle
iletisim araglar1 en dikkate deger propaganda araglart durumundadir (Chomsky, 2005: 18).

17 Adorno’ya gore propaganda, halktaki anti-demokratik potansiyele yonlendirildiginde, psikolojik saldirganligin
toplumsal nesnelerinin secimini biylk 6lctde belirlemektedir (Adorno, 2019: 203).
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radikal ¢ozumlere buyik ilgi duyar. Weimar Cumhuriyetinde demokratik sistemi midafaa
etmeye istekli cok az sayida birey ve kurum kalir. Sonunda Weimar Almanya’s1 doneminin
benzer demokrasi rejimleri gibi ayni kaderi yasar; sosyal, ekonomik ve siyasi sorunlarini

¢ozmeye c¢alisirken demokrasiden uzaklasarak fagizmde karar kilar (Storer, 2015: 230-233).

Kracauer’in bu caligmasinda sinema-toplum iligkisinin organik ve baglasik yapisi
belirgindir. Toplumda egemen olan egilimlerin sinemada kendine belirli oranlarda yer
bulabildigi goriiliir. Alman halkinin savas ve sonrasinda yasadigi psikolojik, sosyal ve
ekonomik problemler kendini Disavurumcu akimla birlikte gosterir. Almanya’nin bati
sistemine entegre olmasiyla ekonomik problemlerin siddeti azalir. Gene de bu durumun
toplumda ortaya ¢ikardigi saskinlik hali, icten i¢e hala toplumun savas sonrasi fel¢li halinin
devam ettiginin kanitidir. Nitekim istikrar doneminde de Alman halkinin bilingaltinda yatan
‘fel¢ durumu ve otoriter bir imgeye duyulan 6zlem’ filmlerde kendini iistii kapali sekilde
gosterir. Istikrar donemi boyunca Alman film 6rnekleri tizerinden toplumun goriinmeyen ruh
haline ve Hitler 6ncesi donemine yonelik zihinsel hazir olusun temellerinin atildigina
ulagilabilir. Buradan yola ¢ikildiginda; sinemanin toplumun aynasi, ayn1 zamanda golgesi
oldugu kabul edilirse Hitler dncesi donemde Alman sinemasi Hitler’in ayak seslerini duyurur.
Caligari’den Hitler’e kitab1 bahsedilenler 1g1g1nda sinema-toplum iliskisine dair 6ncii ve en

kapsamli calismalardan biridir.

Siegfried Kracauer’in Caligari’den Hitler’e kitabi sinemanin toplumsal yapiyla
iliskisindeki etkilesimi ve sinemanin halkin manipiilasyonundaki roliinii gosterir. Calisma,
sinemanin halkin kolektif bilingaltini zaman i¢inde istenen yonde degistirmeye olanak
sagladigin1 Oone siirer. Kendisi de bir Marksist olan Kracauer’in bu c¢alismasi, Kiiltiir
Endiistrisi’nin sinema dair yonelttigi elestirileri 6rneklendirerek agiklamaktadir. Bu baglamda
s0z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarini Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda

degerlendirmek de miimkiindiir.

3.1.6. Edgar Morin, The Cinema Or The Imaginary Man (1956)

Fransiz kdkenli sosyolog Edgar Morin’in bir¢ok disiplinde eserleri bulunmaktadir.
Sosyoloji basta olmak {izere tarih, antropoloji ve psikoloji alanlarinda eserleri bulunan
Morin’in sinema sosyolojisi alaninda 6nemli eseri The Cinema or The Imaginary Man (1956)

kitabidir. Morin, sinemanin toplumsal etkisinin yani sira psikolojik etkisini de ¢aligmalarinda
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inceler. Ayrica insan-makine iliskisinde ve insanligin ‘makinelesme’ siirecinde de sinemanin

rolini ele alir.

Morin’e gore sinema bir gerceklik bi¢imi aynm1 zamanda duygularin ve riiyalarin
kaynagidir. Izleyicisi olmadan sinema bir higtir. Sinema insanlarm bahsettigi anlamda
‘gerceklik’ degildir. Eger sinemanin gercek disiligi bir illiizyonsa, bu illiizyon sinemanin
gergekligidir. Bunun yani sira, kamera lensi 6znellikten yoksundur, boylece higbir fantezi
kendiliginden ger¢ekligin sinirindaki bakisi bozmak i¢in gelmez. Tam da bu noktada gizem
baglar. Sinema, icat edildikten sonra golgede kalan bir alet olarak kalmaz aksine sosyal hayatta
etkin bir rolii vardir (Morin, 2005: 8). “Sinemaya daha da yakindan bakildiginda o bir giindiiz
diistidiir. Uyaniklik haliyle riiya kavsaklarinin kesisme noktasindadir” (a.g.e.: 151). Sinemaci
ise iki yiizlli Janus gibidir, gercegi ve gergek olmayani ayirt edilmemis biitiinliikte sunar (a.g.e:

156). Morin’e gore sinema dogal bir Esparanto’dur. Ortak bir dil yaratir (a.g.e.: 189).

Morin, sinemay1 imgesel gerekliliklerin bir sonucu olarak goriir ve sinemay1 tartisirken
psikanalizden yararlanir. Morin, sinemada sekiiler bir varolusun basarisizligini kesfeder.
Sinema; mite, blyulye, riiyalara giden yolu agar, birey saf rasyonel ve sekiiler bir varolusa asla
sahip olamaz. Bu yiizden bireyin imgesel ihtiyaclarini bilmek gereklidir. Sinema bu baglamda
‘ruhlarin  arsividir’. Morin, sinemadaki nostaljik yakinmadan veya onu yozlagmis kitle
kiiltiirinlin nesnesi kilan klasik yaklasimlardan uzak durur. O, sinemanin 6znellikle iletigime
gecisini ve 6znellik yaratim siirecini inceler. “Imgenin modern yasamdaki yeri; duygularimn,
arzularin ve korkularin ifadesi haline gelebilmesinde kendini gostermektedir”. Sinema kati
dinsel ve politik inanclar, kolektif ‘uyutulma hali’ gibi tehlikeli olasiliklar1 yaratabilir. Morin
bu tehlikelerin farkinda olma zorunluluguna isaret eder fakat yansitma ve Ozdeslesme
stireclerini fasist, baskici ya da uyusturucu olasiliklara biitiiniiyle teslim etmeyerek bunun
yerine imgelerin giiciinii tanima gereginin altin1 ¢izer. Her karmasik siyaset insanin imgesel
ihtiyaglarinin biitiiniiyle bilincinde olmak zorundadir (Mortimer, 2001: 87-93). Morin'e gore
imgesel ¢ok-bicimli ve cok-boyutludur; giindelik hayatimizin arka planina, 6tesine yerlesir.
“Imgesel; var olan her seyin, yani bitirilmis, sinirlanmis ve tek olan her seyin rtiik ve sonsuz
kaynagidir, gergeklik dedigimiz seyin tamamlayici ve antigonistik yapisidir. Imgesel olanda
insan yasaminin rasyonellestirilemeyen yonlerini géren ve bu unsurlarin insan yagamina
etkisini tanimay1 ve izah etmeyi 6neren Morin i¢cin modern 6zne, kendini anlama yetisine sahip

olmakla birlikte varolusu mitte ve imgeselde de temellenmis olan varliktir” (a.g.e.: 91).
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Sinema-seyirci iliskisi de 6znelligin imgeselle olan bu bagiyla diisiiniilmelidir. Sinema;
giindelik hayat i¢cinde giindelik algiyla kaydedilemez olanin, 6znellik ve nesnelligin birlikte

varolusunun kaydidir (Arslan, 2009: 149).

Hegel siir sanatinin neden iistiin bir sanat dali oldugunu agiklar: miizik gibi siir de ruhun
simdiki algisin1 (immediate perception) igerir. Bu durum mimaride, heykelde ve resim
sanatinda bulunmaz. Ote yandan siir sanat1 hayal aleminde biiyiir daha sonra-heykelde ve resim
sanatinda eksik olan-objelerle dolu ‘tam’ bir diinya yaratir (Hegel’den akt. Morin, 2005: 199).
Morin de sinemaya tipki1 Hegel’in siir sanatina atfettigi 6zellikleri atfeder, iistelik Morin’e gore
sinema siirden de Otedir. Sinemanin objeler araciligiyla olaylar zincirini anlat1 yapisi iginde
temsil etme Ozellikleri vardir. Sinemada konsept yoktur ama sinema konseptin kendisini tretir

ve bu yolla hepsini olmasa da insan varliginin dogasindaki potansiyeli ifade eder (a.g.e.: 199).

Morin, sinemanin seyirciyi ¢ocuklastirdigini ve fazlasiyla etkiledigini vurgular. Ona
gore izleyici filmi sadece izlemez, psiko-semiyotikgilerin alacagi bir tema, sosyal olarak kabul
goren bir gerileme seklinde, ndrotik bir yogunlukla sinemanin i¢inde yasar. Sinema, izleyicileri
kendi ruhunun derinliklerinin i¢ine sokar. Hem ¢agdas hem de ilkel ‘ruhlarin arsivi’ olarak
sinema bireyin hareketlerini, tavirlarmi, arzularini resmetmesine imkan tanir. Izleyici,
sinemada kendi duyarliklarini ve hayal gii¢lerini aktarir, giiclii duygularla yogun bir adanmislik

deneyimler (Stam, 2014: 170).

Sinema, pratik ve dustinsel gergeklikleri dogasi geregi gosterir. Bu gergeklikler yiizyilin
bireysel insaninin ihtiyaglarini, iletisimini, problemlerini antropolojik ve sosyolojik
diizlemlerde gosterir. Sinemanin bu yapist izleyiciyi giinlimiiziin sosyal yapilarina, onun
bilesenlerine, diinyadaki mantiksal ilerlemelere, medeniyetin ruhuna, bireysel ve toplumsal
hayatin biiyiilii, fetis tespitlerine gotiiriir. Sinemada ifade edilen mevcut akimlarin yani sira
film calismalarindaki analizler de farkli kiiltiirel ve ulusal egilimlere dogru genisletilmelidir.
Sosyolojik arka plan, filmleri toplumsal problemlere yoneltir. Sinema ekrani bir aynadir ama
ayni zamanda bir makinedir. Yansitma ve gdsterim i¢in bir alettir. Makine c¢aginin bir
irtintidiir. Makinelesme akiminin Onciisiidiir. Baslangicinda insan emeginin yerini almada
siirlt olan makineler, artik hayatin her alanina sizmaktadir. Makineler, diisiin diinyasin1 da
hesaplamalar ve diislinme islevleriyle ele gecirmeye baslamaktadir. Makinelerin insan
diinyasinin temel gerekliliklerini gordiigii ve 6grendigi bir tarih doneminde yasanilmaktadir

(Morin, 2005: 212-213).
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Sinema tam da bu noktada devrimsel egilimlerden ayr1 tutulamaz. Sinema, kitlelerin
ihtiyaclariyla kapitalist endiistri arasindaki zitliklarin tam merkezindedir. Temel zitlik filmlerin
icerigindedir. Filmlerin icerigi hem sosyal, tarihsel ve antropolojik olarak {i¢ boyutlu gergeklik
icinde hem de 6zdeslestirme-temsil siiregleri baglamlarinda ele alinmalidir. Cilinkii sosyoloji,
antropoloji ve tarih birbiriyle ilintilidir (Morin, 2005: 214). “Insanlik tarihinde ilk defa diisler
sinema aracilifiyla makineler tarafindan temsil edilmekte ve objelestirilmektedir. Riiyalar

endiistriyel olarak tiretilir ve kolektif olarak paylasilir. Bu {iretim sonucunda uyanik durumdaki

-----

Morin’in sinemanin ruhsal yoniine iliskin ifadesinden hareketle; sinematik deneyimin
emredici bir yani oldugu kadar maceraci bir tarafi da vardir. Bu baglamda sinema bir¢ok kisinin
benligini ‘isgal ederek’ coklu ‘mutant’ bir benlik olusturur. Izleyici, sinematik aygit tarafindan
ayni anda hem kamera/projektorle ekranda hem de sahnedeki eylemle ikili bir hale getirilir.
Belli bir oranda sinemanin yasattig1 coklu benlik mutant kisilikleri, bireyin ahlak, sosyal ¢cevre
ve etik baghliklarinin bile Gtesine geger. Sinemada izleyicilik, belirsiz bir diis ve kendini

gergeklestirme alani haline gelebilir (Stam, 2014: 241-242).

Sinema bir sanat dal1 olarak ele alinsa da izleyici tarafindan deneyimlendigi icin kitle
iletisim arac1 ve sosyolojik bir fenomendir. Sinemanin endiistriyel 6zelligi sanat tarafini dislar,
Ote yandan sanat yonii de endiistriyel tarafin1 diglar. Bu noktada sinemay1 6zgiin kilan durum
sinemanin hem sanat hem de endiistriyel olmasi ve bu iki yoniin sadece rekabet halinde degil
ayni zamanda birbirinin tamamlayicist durumunda olmasidir (Morin, 2005: 217-218). Morin,
sinemay1 sosyolojik degere sahip Oncelikli bir arag olarak ele alir. Sinemanin biiyiileyici yani
sadece imgeleri yakalamasi ve yansitmasindan dolay1 degil ayn1 zamanda olaganiistii zihinsel

bir makine olmasindan kaynaklanir (a.g.e.: 228).

Edgar Morin, The Cinema Or The Imaginary Man c¢alismasinda sinemanin
makinelesme ¢aginin bir {irtinii oldugunu ifade eder. Sinemaya toplumsal ve endiistriyel bir
fenomen olarak bakan Morin, psikolojik etkisiyle sinemanin birey ve toplum iizerindeki
giiciine deginir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarin

Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.1.7. George A. Huaco, Toward A Sociology Of Film Art (1962)

Ulke sinemalarinda yasanan ekonomik krizler ve sosyal degisimler yeni film

akimlarmin dogusuna kaynaklik eder. Sinema tarihine bakildiginda film sanatina yon veren
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bliyiik sanat akimlari, savaslarla devrimler sirasinda veya sonrasinda ortaya ¢ikar. Sinema
tarthindeki film akimlari, sinema-toplum iliskisinin organik yapisini agiklamasi bakimindan
degerli kanitlardir. 1918 yilinda Almanya’nin yenilmesi sonrasinda baglayan ‘Alman
Disavurumcu sinema’ dénemi, 1917 Bolsevik Devrimi sonrasinda Rus sinemasinda baglayan
‘etkileyici gergekeilik’ akimi ve Italya’nin Ikinci Diinya Savasi yenilgisinden sonra baslayan
‘yeni gercekcilik’ akimi ¢ok sayidaki 6rnekten bazilaridir. Her film akiminin kendine 6zgii
sosyo-ekonomik kosullari1 vardir. Bu kosullarin farkliligi bahsi gegen film akimlarinin igerigini
ve tarzini belirler. Alman sinemasinda savasin yarattigr yikimdan kagmak isteyen izleyici,
gergekten kacist vaat eden filmleri tercih eder. Almanya’da sinema sektoriinii elinde
bulunduran UFA gibi bir film tekeli de halktaki bu talebi arz ile karsilayarak ‘Disavurumcu’
film akiminin dogusunu ve devamliligini saglar. Rusya’da ise Sovyet devriminin kaliciligini
saglamak icin yapilan filmler kurgu ve diger yontemler yoluyla gerceklige miidahale eder.
DoOnemin yonetmenlerinin amaglari; kitleleri egitmek, devrimi kalici kilmak, eski rejimin
kalintilarin1 silmektir. Bu durum Rus yonetmenlere bigimci baglamda 6zgiir ve 6zgiin olma
sansin1 verir. Italya’da ise savas sonrasinda film sektoriinii denetleyecek bir kurumun
olmamasi, kiiglik yapimci ve yonetmenlerin lilkenin i¢inde bulundugu yikim ve fakirligi oldugu
gibi yansitmalarina imkan saglar (Huaco, 1962: 63). Verilen 6rneklerden goriilecegi iizere,
toplumsal kosullar bahsi gecen sinema akimlarinin temel 6zelliklerinin yapisini olusturur. Bu
akimlarin {drtnleri olan filmler de i¢inde bulunulan zamanin ruhunu ve gelecegini

sekillendirmede dnemli pay sahibi olur.

Yukarida deginilen Bolsevik devrimi sirasinda, devrimi gergeklestiren iist yonetim
sinemaya 0Ozel bir dnem verir. Lenin yukardaki s6zii gecenlere paralel olarak 1917’de
sinemanin gelecekte oynayacagi role vurgu yapar. Ona gore sinema, kitlelerin ve sosyalist
kiiltiriin gergek savunucularinin eline gegtiginde, aydinlanmanin -devrimin- en etkin araci
olacaktir. Ayn1 dogrultuda Trogki de kiliseye ve gericilige karsi koyacak yegine ara¢ olan
sinemaya heniiz yeterince el atmadiklar1 i¢in Bolsevikleri elestirir. Stalin de buna benzer

aciklamalarda bulunur (Ferro, 2017: 135).

Huaco’nun s6z konusu ¢alismasinda, sinema akimlarinin ulusal boyutlarinin yani sira
uluslararast baglamdaki etkisi de ele alinir. Bu duruma 6rnek olarak; Hitler’in iktidara
gelmesiyle Almanya’y: terk eden film yonetmenlerinin Amerika’ya go¢men olarak giderek
Amerikan film endiistrisine yaptiklar1 katkilar gosterilir (Huaco, 1962: 69). Ayrica Italya’da

bir grup geng sinemacinin (De Sica, Antonioni, Visconti) Rus devrimi sonrasinda ortaya konan
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Sovyet filmlerini izlemeleri ve Eisenstein, Pudovkin gibi sinemacilarin filmlerinin yan1 sira
film sanat1 hakkinda yazdiklarmn Italyancaya terciime edilerek incelenmesi de italyan Yeni

Gergekliginin temellerinin atilmasina vesile olmasi1 bakimindan bir bagka 6rnektir (a.g.e.: 75).

George A. Huaco’nun, Toward A Sociology Of Film Art arastirmasinda Almanya’da
savag sonrasinda goriilen ‘toplumsal yasamdan kagma diirtiisiiyle’ sinemaya olan talebe ve
Bolsevik Devrimi sonrasinda sinemanin, devrimin kaliciligindaki roliine iligkin tespitler
bulunmaktadir. Ayrica ¢alisma sinemanin politik giiciiniin sosyal yasami kontrol etmesine
yonelik 6rnekler barindirmaktadir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular

ve bakis agilarinmi Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.1.8. lan Jervie, Towards A Sociology Of The Cinema (1970)

1970 yilinda yayimlanan Towards a Sociology of the Cinema kitabiyla literatiire 6nemli
bir katkida bulunan Jarvie, sinema endiistrisinin yapisina ve isleyisine ‘eglence enddistrisi’
baglaminda yaklasir. Bahsi gegen eserinde Jarvie su sorulara cevap arar: “kim, neden film
yapar?”’, “kim, ni¢in film izler?”, “bir filmi nasil degerlendiririz?”. Yazar bu sorulara sinemanin
endiistri, izleyici ve deger baglamlarinda cevap arar. Jarvie, sinemay1 bir sosyal enstitii olarak

tanimlar (Jarvie, 1970: 187-189).

Modern kent yasaminda topluluklarin yeni yagam tarzlarina sahip olmasi sonucunda
sinemaya gitme etkinligi, insanlarin giindelik yasaminda daha ¢ok yer etmeye baglar. Sinema
baslangicindan itibaren kentlilerin sosyallesme alan1 ve ortak ilgilerini paylastiklar1 bir
mekandir. Sinemanin gelisimiyle diinyada popiiler olan miizik holleri veya tiyatro gibi diger
sosyal etkinliklere olan ilgi azalir. Kitlesel liretim ve 6rgiitlenme donemi toplumlarinda sinema,
hizli kentlilesme evresine uyum saglayan, kiiltiirel bir eylem ve ihtiya¢ duyulan sanatsal bir
aractir. Sinemanin getirdigi asil yenilik, kendi eglence endiistrisini iireten ilk kitle iletisim araci

olmasidir (Saz, 2018: 5).

Jarvie’ye gore sinema hem sosyal hem de estetik bir olgudur. Bu iki 6zellik i¢ i¢e gecer;
sinemanin sosyal tarafi sanat yoniinii, sanatsal yonii de sosyal tarafini etkiler. Herhangi bir
sosyal kurum gibi sinemanin da bir tarih oncesi (pre-history), tarihi (history) ve yapisi
(structure) vardir. Fakat sinema diger kurumlar gibi bir kisinin ya da grubun planh
OngoOriileriyle tasarlanmis veya yaratilmis degildir. Sinemanin 6nciilerinin asil motivasyonlari
kardir. Bu oOnciiler sinemanin kiiltlirde, iletisimde ve sosyal yapida kokten bir etkide

bulunacagini tahmin etmezler. Diger taraftan sinema, icat edildikten ¢ok kisa bir stire sonra
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sosyal bir kurum olarak tiim diinyaya yayilir. Sinema, toplumun en kilit sosyal kurumlarindan

biri ve ¢aginin en canli sanat formudur (Jarvie, 1970: 5).

Sinema, sanat formuna doniisebilen ilk kitle iletisim aracidir (Saz, 2018: 36). Toplumun
temel kurumlarindan olan sinema, icadindan bugiine tiim diinyay: etkilemektedir (a.g.e.: 37).
Sinema bu baglamda hem sosyal hem de estetik bir olgudur. Toplumsal yap1 sanati, sanat da
toplumsal yapiy1 degistirmektedir. Kamusal bir kiiltiir mekan1 olarak sinema, film seyretme
disinda bir¢ok toplumsal islev goriir. Sinemaya giden insanlar ayni zamanda sosyallesirler.
Sinemaya aileler, arkadas gruplari, sevgililer birlikte gitmektedir. Film 6ncesi, aras1 ve sonrasi
sohbet eder, birlikte yer, icerler ve filmlere olumlu-olumsuz tepki verirler. Ayrica sinemada
izlenen filmle ilgili yorum ve degerlendirme yapmak gibi etkinlikler sosyal aktivelere olanak

saglar. Sinemaya gitmeyen bireyler bu aktivitelere katilamaz (a.g.e.: 40).

Film; Uretilmek, tiketilmek, tepki verilmek ve degerlendirilmek {izere yaratilmis bir
irtindiir. Filmler ayn1 zamanda aksiyon objeleridir. Bireyler, nedenleri ne olursa olsun gidip
filmleri izlemek isterler. Buradan hareketle yazar, filmlerin bireylerin izleme arzusunu nasil
tatmin ettigini, endiistrinin miimkiin kildig1 ticari yap1 i¢inde degerlendirir (Jarvie, 1970: 25).
Jarvie, “Hollywood neden bu kadar popiilerdir?” sorusunu sorar ve cevap olarak film
endiistrisinde is boliimiinlin (yazim, ses, sanat yonetimi, kostiim, oyunculuk vb.) ve bu
bolimlerdeki profesyonellesmenin ortalama bir film iiriiniiniin standardini yiikselttigini ifade
eder. Diger lilke sinemalarinin filmleri, standartlar1 yliksek Hollywood filmlerine teknik agidan
yaklasamadigi ve dogal olarak yarisamadigi i¢in Hollywood filmlerinin diinyada
popularitesinin arttigini belirtir. Ayrica Hollywood’un etkinliginin ayni zamanda Amerikan

etkinligi ile benzer anlama geldiginin altini ¢izer (a.g.e.: 34).

On dokuzuncu ylizyilin sonunda sinemanin icat edildigi donemde tiyatro veya opera
bilet fiyatlarinin pahaliligi ve ezoterizm*® icermesi nedeniyle sadece belli siniftan iiyelerin
gidebildigi, 6zel sosyal iletisim araclaridir (Jarvie, 1970: 101). Sinema igerik baglaminda her
kesime hitap edebilen, maddi olarak toplumun biiyiikk bir kesiminin karsilayabilecegi bir

eglence aracidir. Sinema gorilmesi mimkin olmayan seylerin beyazperdede goriilmesini

18 Ezoterizm; Osmanlica’daki karsilig1 batiniliktir. Bir konudaki derin bilgilerin yazili olmadan, sozlii ya da pratik
tizerinden 6gretilmesidir. Bu bilgilerin yazili olmamasinin asil sebebi gizliligin bozulmamasi ve sirlarin bir Gstat
tarafindan sadece chil olanlara verilmesidir. Buradaki temel amag, {ist diizey bilgilerin kdtllye kullanimina engel
olmaktir (Boydas, 2017: 339).
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mimkiin kilar. Ayrica izlenmek istenen igerige gore filmler siparis edilebilir veya segilebilir

(a.g.e.: 130).

Tarihsel olarak bakildiginda Hollywood, gittikce endiistrilesen sinema diizeninde
estetik ve sanatsal nceliklerini bir kenar koyar. Onceligi, artan yayilmaci ABD politikastyla
paralel olarak Amerikan ideolojisini kendi smirlarindan baglayarak sinir digmna da ihrag
etmektir. Bu yontem sinemanin bir eglence ve bos zaman gegirme faaliyeti olarak sunumuyla
gergeklestirilir. Hollywood sinemasinin diinyanin geri kalan iilke sinemalarinda baskin hale
gelmesi hem iktisadi hem de politik gili¢ olarak kendini konumlandirmasini miimkiin kilar.
Dagitim ve yapim olanaklarini elinde bulunduran Amerikan film sirketleri ABD icinde ve
disinda tekel durumuna gelirler. Boyle biiyiik ve etkili bir endiistrinin {iriinii olan sinema,
ideolojik bir olguyu veya toplumsal bir durumu mesru ve devamli kilmak i¢in biiyiik role
sahiptir. Bu haliyle sinema 6zellikle de Hollywood sinemast, icadindan giiniimiize belli iktidar
odaklarinin kontrolii altinda kitleleri yonlendirme ve bilinglerini manipiile etmek iizerine

kuruludur (Sahin, 2021: 362).

Kitlesel medyanin toplum iizerinde biiyiik bir etkisi vardir. Yazar bu goriisten hareketle
“toplum, filmlerin aktardig1 degerlerin kontrolii i¢in ¢aligmali m1?” sorusunu sorar. Jarvie’ye
gore cevap, filmlerin ¢ok da 6zel yapimlar olmadiklari yoniindedir. Filmde iletilen degerlerin
nerden geldigini ve nasil tanitildigini herkesin ¢ok iyi bildigini ifade eder. Filmler ayni
zamanda propaganda araglaridir. Bu yiizden filmlerde iletilen degerlerin kontroliinii saglamaya
caligmak tuzakli bir yoldur. Bunun yerine yazar, ¢oziimiin cogulculuktan gectigini ileri siirer
(Jarvie, 1970: 209). Jarvie, filmlerin insanlari ve toplumlari yozlastirdigina inanmadigim

belirtir.

“Insanlara istemedikleri bir seyi yaptiramazsiniz, hipnoz olmus insan bile bunu yapmaz. Tiim
yaratict sanatlar insanlara aradiklarim verir. Filmlerin bireyleri yozlagtirdigina inanan
insanlar aym oranda kendilerine iyi gelecek alternatifleri de bulabilir. Medya insanlar
yozlastirmaz, onlart degistirir. Filmler, insan gruplarim yaratir ve bir araya getirir. Bu
gruplara hem bir kimlik algisi hem de ortak bir deneyim sunar. Izleyiciler birlikte olmanin ve
deneyimlemenin merakli tatminini yagar” (Jarvie, 1970: 225).

Jarvie, sinemanin bireyin psikolojik ihtiyaclarini karsiladigi yoniindeki indirgemeci
anlayisa karst cikar. Ona gore sinema, bireyin psikolojik ihtiyaclarinin da karsilandig
toplumsal bir kurumdur. Ornek olarak bireyin din ve sevgi ihtiyaclarini ele alan Jarvie’ye gore
bu ihtiyaclardan bahsedilirken din ve evlilik kurumlari tartisilmaz. Ayni durum sinema igin de
gecerlidir; sinemanin psikolojik ihtiyaglar1 kabul edilip, dikkatler sinemanin toplumsal hayatla

diger baglarina yoneltilmedir. Sinemaya gitmek hem bireysel hem de toplumsal bir eylemdir.
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Bazi insanlar sinemaya iyi bir film izlemek, dinlenmek veya eglenmek i¢in gider. Bazi insanlar
ise ait olduklar1 sosyal gruptan ayr1 dismemek gider (Jarvie’den akt. Giichan (Yiicel), 1992:
65).

Jarvie’ye iliskin deginilerden hareketle o, toplumda yasanan olumsuz sosyolojik
degisimlerde tiim sorumlulugu filmlere ve bagli bulundugu endiistriye atfetmez. Birey ve
gruplarin tercih hakkinin bulundugunu ve insanlarin da film se¢imleriyle en az film endiistrisi

kadar toplumsal sorunsallarda paylarinin bulundugunu ifade eder.

lan Jervie, Towards A Sociology Of The Cinema ¢alismasinda sinemay1 ¢aginin en etkili
sosyal kurumu olarak ele alir. Sinemay1 bir eglence endiistrisi olarak goriir ve sinemanin
endiistriyel tarafint Hollywood baglaminda inceler. Bireylerin sinemaya gitme nedenlerini
sorgular. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarimi Kiiltiir

Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.1.9. Andrew Tudor, Image And Influence (1974)

Yazar kitabina yazdig1 6nsézde sinemanin sosyoloji bilimi tarafindan ihmal edildigine
vurgu yapar ve kendi doneminde -lan Jarvie’nin g¢alismalar1 disinda- sinema sosyolojisi
alaninda giincel ¢alismalarin olmadigini belirtir (Tudor, 2014: 7). Tudor, dncelikle sinemanin
bireyin 6zel yasamina ve toplum yasamina etkisini ele alir. Sinemanin yayginlagsmasiyla ortak
inanclar, degerler, kaygilar gibi duygular birligi yarattigini 6ne siirer. Chaplin, Keaton,
Eisenstein gibi isimler lizerinden sinemanin popiilerleserek kitleleri derinden etkileyen yapisini

ortaya koyar (a.g.e.: 14).

Amerikan sinemasi, doneminin toplumsal ruhunu irdelemek, toplumun kultrel
yonelimini analiz edebilmek icin ¢ok elverisli bir sanat dalidir. Soguk savag doneminin giinliik
yasaminda ‘ihanetle’ bagdastirilmayan sektdr nerdeyse yoktur. Bu kusku atmosferinde
sinemacilar miizikal komedi, western gibi ‘korunakli’ tiirlere, kutsal kitap, Antikite veya
‘Amerika Imparatorlugunun’ &nciisii olarak goriilen Roma Imparatorlugunu goklere c¢ikaran
filmler yapar. Charlie Chaplin, Woody Allen, Jerry Lewis gibi farkli zamanlarda yasayan
sinemacilar mizah1 kullanarak sistemin disinda kalan kesimlerin itirazlarin1 dile getirirler.
Altmish ve yetmisli yillarda toplumda hak miicadelesi veren siyahiler, Amerikan yerlileri ve
kadinlar sinema tizerinden karsi olduklar1 tahakkiim bi¢imlerine karsi toplumda degisimler

yaratmak i¢in sinemay1 kullanirlar (Ferro, 2017: 164-165).
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Tudor, Image and Influence ¢alismasina temel diizeyde iletisim kavramini ele alarak
baslar. Iletisimin elestirel sosyoloji calismalarindaki éneminden bahseder. Filmlerin yarattig:
anlam ve bu anlamin sosyo-kilturel baglamdaki yansimasi Tudor’un ilgilendigi bir baska
olgudur. Filmin mesaji ve anlami ‘filmlerin dili’ boliimiinde detayli olarak incelenir. Bu
baglamda Alman Disavurumculugu kitapta analiz edilir. Ayrica sinema izleyicisinin konumu,
Hollywood sinema sistemi ve kitlesel medya araglarina analitik yaklasan perspektifler

degerlendirilir.

Tudor’un sinemanin sosyolojik yoniine iligkin kitapta ele aldig1 boliimlerden birisi de
bireysel ve toplumsal tutumlarin degisiminde ‘popiiler film tiirlerinin’ roliidiir. Poptiler sinema
tlrleri -western, gangster, korku- sosyal yasamda yeni kurallar yaratmakta etkilidir. Tirlerin
ortaya ¢ikardigi tutum ve davraniglar, mevcut kurallarin ortadan kalkmasina, daha 6nemli hale
gelmesine veya gevsetilmesine olanak saglar. Popiiler film tiirleri belirli sosyal davranis
kaliplar1 yaratir. Bu tiirlere ait filmlerde; romantizme, cinsellige, aska dair ¢esitli kliseler
sunulur. Bu baglamda tiir filmleri, yaratilmak istenen davranis kaliplarini ve yapilarini sosyal
sisteme adapte eder. Hakli olmayan oriintiiler hakli hale getirilir. Ikiyiizliiliik, bencillik ve

istismar gibi kavramlarin alt1 ¢izilir (Tudor, 2014: 218-2019).

Tiir filmlerinin ortaya ¢ikisina ve yok olusuna iliskin Alim Serif Onaran’in ortaya
koydugu birtakim kriterlerden burada s6z etmek gereklidir. Onaran’a gore bir film akiminin
herhangi bir iilkede ortaya ¢ikabilmesi veya devam edebilmesi i¢in dort tane yapisal faktor
gereklidir. Bu faktorlerin ortadan kalktigi durumlarda film akimlarinin sinema alaninda

kendine alan bulabilmesi mumkiin olmaz. Bu dort 6zellik sirasiyla:

I.  Film teknisyenleri, yonetmenler, senaristler ve oyunculardan olusan bir
kadronun bulunmasi
Il.  Stiidyolar, film laboratuvarlar1 ve film yapimi i¢in gerekli aygitlara sahip bir
film endiistrisinin bulunmasi
I1l.  So6z konusu film akimini ideolojik baglamda destekleyecek bi¢imde film
endiistrisinin organize olmasi
IV.  Film akiminin ideolojik yapisini1 destekleyecek bir siyasal ortamin bulunmasi

(Onaran, 1994: 240-241).

Sinemanin toplumsal yasami analiz etmek i¢in ¢ok 6nemli bir veri kaynagi oldugunu

iddia eden Tudor, bu savim1 Birinci Diinya Savasi sonrasit Alman sinemasinin Disavurumcu
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filmleri ile Tkinci Diinya Savasi sonrasi Italyan filmleri iizerinden tartisir. Toplumsal degisme,
sinema filmleri ve filmlere olan talep Uzerinden okunabilir. Sinemaya gitmek, izleyicilerin
giinlik hayatta bas etmek zorunda kaldiklar1 problemlerin baskisindan kurtulmak icin
kullandiklar1 yollardan birisidir. Sinemanin endiistri olarak hayatta kalabilmesi i¢in izleyiciye
istedigini vermesi gerekir. Bu talebi ve giinceli takip edebilmek ic¢in sinemanin toplumsal
yasamdaki degisiklikleri takip etmesi ve kendini ona uyumlamasi zorunludur. Sinema, bu
degisimi yukarida da bahsi gecen tiir filmleriyle alt kiiltiir baglaminda takip eder. Seyirciyi tiir
filmleriyle sinemaya ¢ekme ve tatmin etme amaglari, sinema sosyolojisinin irdelemesi gereken

konulardir (Tudor, 2014: 223).

Tiir filmleri, ideolojinin en gilivenilir araglarindandir. Tiir filmleri bir yineleme ve
asinalik sunarak nesnel devamlilik hissiyat1 yaratir. Tiir filmleri, sozii edilen iliski yapisindan
Oturd toplumu en c¢ok etkileme potansiyeline sahip filmlerdir. Fakat tur filmleri ile toplumsal
ideoloji arasindaki bu yakin iligki, toplumdaki en kiigiik degisimlerde ilk olarak tiir filmlerinin

etkilenmesi sonucunu da ortaya ¢ikarir (Ryan, Kellner, 2016: 118).

Andrew Tudor, Image And Influence galismasinda sinemanin toplumsal yasama dair
veri elde etmek i¢in en 6nemli kaynaklardan biri oldugunun altini ¢izer. Yazara gore tur filmleri
ile seyirci sinemaya cekilir. Seyircinin tiir filmlerinde gordiikleri {izerinden tavirlarmi,
diigiincelerini ve davraniglarin1 pekistirdigini veya degistirdigini belirtir. Tiir filmlerini
ideolojik mesajlar iceren yapimlar olarak goren Tudor, iletisim alanindaki elestirel sosyolojik
caligmalarin 6nemine deginir. Tudor’un bu calismasmin Kiiltiir Endiistrisi’nin sinemaya
atfettigi ideolojik savlarla dogrudan ilgili oldugu goriilmistiir. Bu baglamda s6z konusu
arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis acilarin1  Kiiltiir Endiistrisi  kapsaminda

degerlendirmek de miimkiindiir.

3.1.10. Laura Mulvey, Gorsel Haz ve Anlati1 Sinemasi (1975)

Mulvey, 1975 yilinda Ingiliz Screen dergisinde yayimlanan Visual Pleasure and
Narrative Cinema adli makalesinde, feminist perspektiften, sinemada kadinin bir haz nesnesi
olarak eril bakisla nesnelestirilmesini, Freudcu ve Lacanci baglamlarda analiz etmektedir.
Mulvey, psikanaltik kurami, patriarkal toplum diizeninde bilingdis1 diizeneklerin filmlerin
bi¢imini nasil yapilandirdigin1 géstermek icin ‘politik bir silah olarak’ kullanir. S6zii edilen
‘patriarkal bilingdiginin sekillenmesinde’ kadinin iki rolii vardir; ilk olarak penisinin

olmayistyla hadim edilme tehlikesini simgeler. Ikinci olarak ise ¢ocugunu simgesel igin
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yetistirir. Baska bir ifadeyle kadin ya babanin ve yasanin sdziine itaat etmeli ya da ¢ocugunu
sisteme baskaldirmayarak kendisiyle birlikte boyun egecek sekilde yetistirmelidir. Bu yolla
kadin, patriarkal kiiltiirde anlam yapic1 degil anlam tasiyicisi konumunda, boyun egen, sessiz
bir imgeye doniisiir. Bu imge ile kadin, erkegin fantezisini sonuna kadar yasayabilecegi bir

diizenin gostereni, otekisi olur (Mulvey, 1997: 18).

Mulvey’in ¢alismasina odaklanmandan 6nce yetmisli yillarin toplumsal ve sinemasal
alanlarindaki doniisme ugrayan kavramlara bakildiginda; 6ne ¢ikan konular feminizm ve
feminizmle iliskili olarak kadinin konumudur. Altmish yillarin ortalarindan itibaren toplumda
sesini duyurmaya baglayan kadin haklari, yetmisli yillarda toplumu temelden degistiren bir
olgu haline gelir. Yetmisli yillarda feminizmin temel hak arayislari tecaviiz ve pornografi gibi
erkeklerin kadinlar iizerinde tahakkiim kurdugu sorunlu alt basliklara odaklanmaya baslar.
Feminizm, yetmisli yillarda giigclenen muhafazakarlik sonucu tepkiyle karsilasmis olsa da daha
once geleneksel gruplarin yok saydigi, gérmezden geldigi konularin ele alinmasi ve kabulii
noktasinda basarilidir. Feminizm, toplumsal yasamdaki tiim giiciine ragmen muhafazakarligin
yiikselisinden paymi sinemada karsi bir atakla alir: is hayatina atilan kadinin ailenin
dagilmasinda asil sorumlu oldugu imaj1 ¢izilir. Ne kadar basarili olursa olsun ‘giiglii bir erkek
omuzuna’ ihtiya¢ duyan kadin algis1 yaratilir. Temsildeki bu tiirden feminizm karsit1 tepkiler;
kiiltiirel] yasamda ailenin muhafazasi, kiirtajin yasaklanmasi ve devletin alt gelir grubunda
bulunan geng¢ kadinlara temin ettigi dogum kontrol haplar1 desteginin kaldirilmasi taleplerinde

gorular (Ryan, Kellner, 2016: 199-201).

Altmish ve yetmisli yillarda feminizm hareketi -sinemasal yansimalarinin haricinde-
bircok alanda yeni eserler ortaya ¢ikarir. Edebiyatta dalinda 1963’te Betty Freidan Feminine
Mystique ve 1970 yilinda Kate Millet Sexual Politics kitaplariyla literatiire dnemli katkilar
yapar. ‘Ikinci dalga feminizm’ olarak adlandirilan yetmislerin kadmn haklari arayis ‘ilk dalga
feminizm hareketi’ gibi sadece esitlik talebine dayanmaz. Nitekim ikinci dalga feminizm,
patriarkal sistemde esitligin miimkiin olamayacagini savunur. Yetmisli yillarinin ayirt edici
farklarindan bir digeri de erkeklere kadinlar adina s6z sdyleme hakkini tanimayan, erkeklerin
olmadig1 bagimsiz kadin gruplari anlayisidir. Ikinci dalga feminizm hareketinin sinemaya
yansimalari ele alindiginda; Women and Film adli ilk feminist film dergisi yayinlanir. Camera
Obscura ile feminist dergilere bir yenisi eklenir. Marjore Rosen 1973 yilinda sosyolojik bir

perspektifle Hollywood sinemasinda kadinin tarihsel konumunu ele alir. Laura Mulvey ise
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1975 yilinda Screen dergisinde Gérsel Haz ve Anlati Sinemas: adli makalesinde sinemanin

esasinin ‘eril rontgenci hazdan’ olustugunu one siirer (Saygiligil, 2013 :147-148).

Mulvey’e gore kadinin edilgen bir nesne oldugu diizenle miicadele etmenin yolu
alternatif bir toplum yaratmaktir. Bunu gergeklestirebilmek i¢in mevcut patriarkal diizeninin
bilingalt1 ve onun nasil ¢alistig1 analiz edilmelidir. Psikanaliz, bu bilingalt1 siirecleri ve status

quo’yu anlamlandirmada 6nemli araglardan bir tanesidir (Mulvey, 1997: 18).

Teknolojik gelismelerin yardimiyla alternatif sinema iiretmek artitk miimkiindiir. Bu
geligsmeler sinemanin ekonomik iiretim yapisint degistirmektedir. Bu durum, ana akim ticari
sinemadan ayrisan bagimsiz filmler ile politik ve estetik baglamlarda radikal bir sinemanin
ortaya ¢ikmasina olanak saglar. Radikal sinema ile Hollywood gibi ticari sinemalarin mevcut
kaliplarin1 yikma firsatt dogar. Hollywood tarzi filmler, erotik olani patriarkal film diline
kodlar. Mulvey, sinema tizerinden filmlerdeki erotik hazzin nasil kodlandigini, kadin imgesinin

bu kodlamadaki rolini ortaya koyar.

Mulvey’e gore sinema, gercekligi var oldugu haliyle gosteriyor gibi goziikiir, gdsterim
kosullar1 ve anlatisal uzlasilar seyirciye 6zel bir diinyaya baktigi sanrisini yaratir. Fakat
seyircinin konumu, acik olarak teshirciliklerinin bastirilmasi ve bastirilmig arzunun oyuncuya
yansitilmasidir. Sinema, y1ldiz sistemleri iizerinden ego idealleri yaratir, egoyu gli¢lendirecek
yapilar1 barindirir. Cinsel esitsizligin yasandigi bir diilnyada bakmadaki haz, aktif erkek ile pasif
kadin arasinda ayrima ugrar. Hékim konumdaki erkek, fantezisini, istenilen sekilde
bigimlendirmis kadin imgesine aktarir. Teshirci rolii i¢indeki kadin; bakilasi mesaji veren,
gucli gorsel ve erotik maksadiyla kodlanmis, dis goriiniisleriyle hem bakilan hem de teshir
edilendir. Cinsel obje konumundaki kadin, filmdeki erotik olaylarin esas unsurudur. Cesitli
erotik rolleriyle kadin erkek bakisini yakalamaya calisir, erkegin arzusu igin oynar (Mulvey,
1997: 18). Makalede Hollywood’da bu tiirden rollerde oynayan Marilyn Monroe, Lauren

Bacall, Greta Garbo, Marlene Dietrich gibi aktrisler érnek olarak verilir.

ABD toplumsal hayatinin toplumsal ¢ehresini degistiren feminist hareket, yurttaglik
haklar1 devriminin hemen ertesinde gelisir. Feminist aktivistlerde kadmlarin mutlulugu ve
yasam standartlarinin yilikselmesi icin gelistirilen dayanisma ‘kiz kardeslik’ seklinde bir politik
ifade bulur. Ataerkil esitsizlik sisteminin yarattig1 sonuglarla hayatin her alaninda miicadele
etmeyi benimseyen feminist hareket, irk ve cinsiyet tarafindan secgilen toplumsal rollerinin

kokenini zayiflatmak ve ataerkil hegemonyay1 yok etmeyi amaglar. Bu amag¢ ve eylemler
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dogrultusunda Hollywood sinemasi feminizm hareketinin basarili olmasinda en blylk engel
olarak goriiliir. Hollywood filmleri, toplumsal hayatta kendine yer edinen kadin haklar
miicadelesinin kazanimlarini zayiflatmaya yoneliktir. Bu filmlerin gérdiigii ilgi ve yarattigi etki

feminizm micadelesini kilttrel alanda yok edemese de ona ket vurur (Hooks, 2012: 29).

Mulvey’e gore ticari sinema “kadina bir temasa olarak nasil bakilacaginin yolunu insa
etmistir’. Sinemanin kadin1 nesnelestiren, erkegin fantezi diinyasinin anlam tasiyicisi
konumuna getiren diizenekleri, Hitchcock ve Sternberg gibi donemin poptler yonetmelerinin
filmleri lizerinden ortaya konulmaktadir. Mulvey’e gore ¢6ziim; kameranin bakis agis1 zaman
ve mekandaki kendi gercgekligine, seyircinin bakisi diyalektige ve tutkulu bir bagimsizliga
ulastirilmalidir. Bu, yalnizca radikal sinemacilar tarafindan yapilabilir. Boylelikle ‘goriinmez
konugun’ tatmini, hazzi ve ayricaliklar1 sona erdirilecek, filmlerin rontgenci aktif/pasif

mekanizmalara olan bagimliligi ifsa edilecektir (Mulvey, 1997: 24).

Laura Mulvey, Gérsel Haz ve Anlati Sinemasit makalesinde sinemaya Lacanci, Ferudcu
baglamlarda feminist bir agidan yaklasir. Mulvey’e goére Hollywood sinemasinda kadinin eril
bakisin nesnesi olmasinin nedeni mevcut toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollerin yiikledigi
sorumluluklardir. Mevcut toplumsal cinsiyet kaliplarini olusturan, eril egemen kapitalist
sistemin yapisidir. Daha 6zgiir, esitlik¢i bir toplum ve sinema diinyas: yaratabilmek i¢in s6z
konusu hakim eril kapitalist sistemin radikal olarak degistirilmesi gerekir. Mulvey’in bu
caligmasinda mevcut hakimiyet diizenini yaratan sistemin Kiiltiir Endiistrisi oldugu
gorulmektedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarini

Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.1.11. Christopher Prendergast, Cultivating The Sociological
Imagination Through Popular Film (1986)

Filmlerin sosyolojik perspektifle izlenmesi ve ¢bziimlenmesi tizerine 1982-1985 yillart
arasinda Amerika’nin Indiana eyaletinde Evansville Universitesinin sosyoloji bdliimii
tarafindan Sinema Sosyolojisi adiyla film izleme ve sonrasinda izlenen filmi tartismay1 da
iceren seri etkinlikler dizenlenir. Toplamda iki bin alt1 yiiz kisinin katildig1 etkinliklerde on
sekiz adet film (bu filmlerden birisi Y1ilmaz Giiney’in Yol filmdir) gosterilir (Prendergast, 1986:
243). Programin amact; ¢esitli yas, cinsiyet ve egitime sahip izleyici kitlesinin sosyolojik
imgelemler iizerinden program seckisindeki filmler iizerine diisiinmeleri, ¢esitli kiiltiir ve
inanglar tanimalari, tarih ve kars1 kiiltiir baglamlarinda sosyolojinin etkilerinin anlagilmasidir.

Film sonrasinda on ile kirk dakika araliginda olusan tartisma boliimleri bulunur. Katilimcilar,

81



ozellikle sinema teknikleri veya tarihi {izerine uzman olmayan kisiler arasindan segilir.
Katilimcilar genellikle Ogretmen, meslek ustalari, Ogrenciler, is insanlari, emekliler,
profesorler, beyaz ve mavi yakalilardan olusur. Her film etkinligi sonrasi katilimeilarla film ve
etkinlik hakkinda anket ¢caligmasi yapilir (a.g.e.: 245-246). Katilimcilardan anketler ve etkinlik
sirasinda geri doniislerin gozlenmesi yoluyla veriler elde edilir. S6z konusu verilere gore
Sinema Sosyolojisi film izleme ve tartisma etkinlikleri, ti¢ sene boyunca belirlenen amaglar
dogrultusunda basarili bir sekilde devam eder. Etkinliklerdeki iletisim ve tartisma, birgok
akademik ve kamusal alanda yapilanlara gore daha spontane ve demokratik bigimde
gergeklesir. Bu etkinligin bahsi gecen tiiniversitenin sosyoloji boliimiine ¢ok sayida faydasi
olur: fakiiltenin bilinirligi artar, daha fazla saygi duyulan bir yer olur, fakiiltenin 6grencilerle
ve sehirle olan bagi gii¢lenir. Ayrica Sinema Sosyolojisi etkinligi ad1 gegen kiigiik sehrin eyalet
icinde bilinirligini de arttirir. Katilimcilar filmler {izerinden sosyolojinin ne oldugu, sosyolojik
yapmin anlami ve kendini anlamanin bagskalariyla iligkilerdeki etkisi tlizerine degerli

kazanimlar elde ettikleri sonuglarina ulasilir (a.g.e.: 247).

Christopher Prendergast’in, Cultivating The Sociological Imagination Through
Popular Film makalesinde ABD’de bir {iniversite biinyesinde film izleme ve sonrasinda film
iizerine yapilan tartismalardan olusan etkinlikler gerceklesmektedir. Calismada sinemanin
toplumu anlamak onemli bir kitle iletisim araci oldugu ve diger cografyalara iligkin
derinlemesine kavrayiglar gelistirilmesini  sagladigi  sonuglarina ulagilmistir.  Kiiltiir
Endiistrisi’ne gore sinema toplumu kontrol altina almada ve diinyaya iliskin kavrayis
gelistirirken diistincelerin sekillendirilmesinde rol oynayan 6nemli bir aragtir. Ele alinan
sinema etkinliginin elde ettigi sonuglar ile Kiiltiir Endiistrisi’nin sinemaya dair goriisleri
ortiismektedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarim

Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkinddir.

3.1.12. Norman Denzin, Images Of Postmodern Society (1991), The
Cinematic Society (1995)

Norman Denzin sinema sosyolojisi alaninda oOnemli caligmalar yapmis bir
arastirmacidir. Sosyoloji ve iletisim disiplinlerinde profesorliik yapan Denzin, Images of
Postmodern Society (1991) ve The Cinematic Society (1995) adli kitaplariyla disiplinlerarasi
yontemleri benimseyerek sinema sosyolojisi alanina katkida bulunur. Bahsi gecen yapaitlar;
sosyolojik sinema galismalari, film galigmalar1 ve kiiltiirel ¢aligmalar arasinda bir birliktelik ve

disiplinleraras1 bir ¢alisma atilimi olarak degerlendirilir. Ozellikle C. Wright Mills’in
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sosyolojik perspektifiyle ¢alismalarina yon verir. Denzin, batt toplumunun sinema (izerinden
cesitli imgeler ve isaretlerle kendi yansimasii gordiigiinii ifade eder. Denzin’e goére bireysel
ve toplumsal miicadelelerin, Hollywood filmlerinin hayata aktardigi 1k, cinsiyet ve cinsellik

gibi konular diizlemlerinde organize edildigini ileri siirer (Dudrah, 2006: 24-25).

Denzin, sinemanin 1900-1930 yillar1 arasinda Amerikan toplumunun tamamlayici bir
parcasini olusturdugunu ifade eder. Sinemaya gitmek milyonlarca Amerikali i¢in haftalik bir
rutindir. Film endiistrisi ulusal bir enstitii olur. Hollywood y1ldizlar1 kisisel idoller olurken, fan
kuliipleri sekillenir, sinema salonlart Amerika’daki toplumun giindelik yasaminin ayrilmaz bir
parcast olur. Tiim bu yasananlar Denzin’in ‘sinematik goézetim’ olarak adlandirdigi bir
toplumsal olgunun dogusunu hazirlar. Sinematik gézetim toplumu; liyelerinin saplantili sekilde
birbirini siirekli izledigi, dikizledigi, ayn1 zamanda takintili sekilde ‘dinleyici’ olduklari,
seslerin ve telefon hatlarinin dinlendigi, seslerinin dublajlandigi, yeni imaj ve konugma
tarzlarinin yaratildigi sosyal hayati ifade eder. Sinematik gozetim toplumu ‘rontgenci’ olarak
adlandirilan yeni bir ‘sosyal tip’ yaratir. Bu rontgenci tipi etnograf, sosyal bilimci, detektif, sug
analisti, gazeteci gibi farkli meslek gruplarindan ¢ikarak dinleme ve izleme konseptlerini daha
ylksek derecelere tasir (Denzin, 1995: 14-16). Yasanilan donem gorsel ve sinemasal bir
cagdir. Sinema, bireylere 6zgii ¢esitli duygular aktarmada diger sanat formlarina gore daha
ondedir. Bu ¢agda bireyler, semboller icinde kaybolmus durumdadir. Sinemasal bakisin
iiretildigi bu donemde izleyiciler kendini rontgenci olarak bulur, bu sayede kendini tanimlar
(Biiyiikdiivenci, Oztiirk, 2014: 14). Bu kiiltiir, izleyen bir kiiltirdir. Tarih duygusundan yoksun
olan ve yalnizca anlama 6nem veren yeni entelektiieller tiiretilir. Postmodern birey, film ya da

televizyon izleyen bir rontgencidir. Iletisim ¢aginda gosterge gergeklik olmaktadir (a.g.e.: 34).

Norman Denzin, Images of Postmodern Society (1991) ¢alismasinda postmodernin
kendisini, toplumsal kuram igindeki sunumunu ve ¢agdas Hollywood sinemasi ile arasindaki
iliskileri inceler. Denzin, ‘Sinif, toplumsal cinsiyet ve irk iizerine kurulan énemli kiiltiirel
kimlikler postmodern durumda nasil tanimlanir?’ sorusuyla yola ¢ikar. Hollywood sinif
miicadelesinden, irk¢iliktan ve cinsellikten s6z ederken, kati gercekliklerin {istesinden ancak
sans ya da ¢ok ¢alisma yoluyla gelinebilecegi mitini siirdiiriir (Biiyiikdiivenci, Oztiirk, 2014:
30).

Sinematik gozetim toplumunda diinya, ‘ikinci el’ bir diinya olarak deneyimlenir. Bu
duruma aracilik eden etmenler ise sinema, televizyon ve postmodern toplumun diger

araglaridir. Kiiltiir, teknolojik yeniliklerin yazili materyallerinden gittikce daha az
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yararlanirken, medya, performans ve dramaturjinin interaktif igeriklerinden ise daha fazla
yararlanir. Bu diinyayla dogrudan bir iletisim artik yoktur, sadece onun roprodiiksiyonu
deneyimlenebilir ve hakkinda g¢alisilabilir. Postmodern diinyanin {iyeleri, kendilerini sinema
ile televizyonun anlati yapist ve yansitict imgeleri lizerinden tanimlar (Denzin, 2012: 339).
Gergek giinliik deneyimler, sahnelenmis sinematik video igeriklerine gore degerlendirilir,
yargilanir. “Hollywood yildizlarinin hayranlar1 tipki onlar gibi giyinir, onlar gibi ask yasar,

hayallerindeki yildizlar gibi hayal kurarlar” (a.g.e.: 344).

Denzin, arastirmalarinda C. Wright Mills’in yani sira Baudrillard, Roland Barthes,
Jirgen Habermas, Pierre Bourdieu ve Jacques Derrida gibi diisiiniirlerin ¢alismalarina da yer
verir. Denzin, giindelik modern Amerikan yasaminin ¢eliskilerini, filmler iizerinden bahsi

gegen diisiiniirlerin metinleri baglaminda analiz ederek bulmaya calisir (Cayircioglu, 2014:
63).

Norman Denzin, Images Of Postmodern Society (1991) ve The Cinematic Society
(1995) kitaplarinda C. Wright Mills’in sosyolojik perspektifiyle galigmalarina yon verir.
Denzin, iki kitabinda da bati toplumunun elestirel bir analizini yapar. Ona goére Hollywood
toplumsal yasami belirli kaliplar lizerinden organize etmektedir. Denzin’in iki eseri de Kiiltiir
Endiistrisi’nin ¢aligma alanlarina girmektedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmalarin
inceledigi konular1 ve bakis agilarin1 Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de

mUmkinddr.

3.1.13. Micheal Ryan, Douglas Kellner, Politik Kamera (1998)

Politik Kamera: Cagdas Hollywood Sinemasimin Ideolojisi ve Politikasi kitabi, ABD’de
soldan saga yonelik gii¢lii bir yon degisiminin oldugu, yeni toplumsal hareketlerin yasandigi
1967-1987 zaman diliminde Hollywood sinemasi ile ABD toplumu arasindaki iligkiyi inceler.
Yazarlar kitaptaki yirmi yillik zaman dilimini {i¢ boliime ayirirlar. Bunlar sirasiyla; ‘1967-1971
Olgunlasan ve Meyve Veren Toplumsal Hareketler’, ‘1971-1977 Toplumsal Hareketleri
Izleyen Calkantilar ve Liberalizmin Basarisizhigr’, ‘1977-1987 Muhafazakarligin Zaferi’

bolumleridir.

Altmish yillar kiiresel 6lgekte toplumsal hareketlerin iyice ivmelendigi bir donemdir.
Altmish yillarin sonuna dogru gittikce goriiniir olmaya baglayan toplumsal hareketler basta
ABD ve Avrupa olmak iizere niteligi, niceligi degisen oranlarda tiim diinyada etkili olur. Sosyal

yasam, politika, ekonomi, kiiltlir ve sanat bu degisimlerden derinden etkilenir. Kadin haklar
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ve feminizm, dini ve etnik azinliklarin haklar, 6grenci isyanlari, kapitalizmin yarattig
ekonomik esitsizliklere karsi daha adil bir diinya istegi ve is¢i haklari, ¢evre, baris, insan
haklari, toplumda kendine yer edinemeyen dislanan diger ‘marjinal’ gruplar-hippiler, beats’ler,
LGBT vb. bu donemin basat hak arayislarini temsil eder. Toplumun {iist ve alt yapisinda temel
dontistimlere sebep olan toplumsal hareketler, ortaya ¢iktig1 altmish yillarin tarihsel arka plan

ile degerlendirildiginde daha saglikli analiz yapma sans1 verir.

Altmisl yillarin ortasindan itibaren Hollywood’da Amerikan kurum ve degerlerine
yonelik ¢ok sayida elestirel film yapilir. Bu donemin filmleri diinyanin mevcut diizenine
alternatif toplumsal gerceklikler ortaya koyan yeni eylemleri, fikirleri ve duygu temsillerini
ifade eder. Bu temsiller ¢ogu kez toplumsal gergekligin kiyisinda kalan gruplara yonelir.
Filmlerde ortaya konan bu figiirler siyahilerin, 6grencilerin ve kadinlarin sokaktaki eylemleri,
yasa koyucularin ¢abalariyla yiiriirlige giren yeni kurum ve yasalar kadar 6nem arz eder. Bu
yeni sinemanin yarattigi kavrayis ve davranig bigimleri Amerikan kiiltiirliniin engellenemeyen
daimi bir parcast olur. Altmish yillara kadar Amerika’da idealize edilen tiikketim aligkanliklari,
kutsal aile degerleri, hiikiimetin ekonomik ¢ikarlar i¢in savas emperyalizminin alanina giren
dis politika miidahaleleri, McCarthy tarzi baskilara karst hem ABD’nin hem SSCB’nin
elestirilmesi ile ‘direnis’ ve ‘sorgulama’ Amerikan kiiltiir hayatinin bir parcasi olur (Ryan,

Kellner, 2016: 42).

Bu yillarda cinsellikle ilgili tabular hem toplum hem de hukuki baglamlarda
kaldirilmaya baslanir. Yiiksek mahkemede pornografi yasaklart kaldirilir, bunun sonucunda
sinema ve edebiyat alanlarinda farkli dil ve anlatim teknikleri ortaya ¢ikar. Ayrica bu yillarda
dogum kontrol haplarinin kullanilmaya baslanmasi da sosyal yapida kadinlarin toplum
hayatina daha fazla katilmalarina olanak saglar. Uzun yillar sansiirsiiz basilamayan kitaplar bu

donemde tam metin olarak basilma imkanini yakalar (Dudley, 2000: 225).

Altmish yillarin yeni toplumsal hareketlerinde ve sinemasinda kendine yer bulan bir
diger toplumsal olgu da feminist harekettir. Bu hareketin 6zii, kadinlarin toplumda
hemcinslerini sinirlayan ve esitsizlikler yaratan sosyal problemleri dile getirmeleridir. Bu
alanda kadinlar tarafindan ¢esitli kitaplar yayinlanir. Kadinlarin yani sira toplumda hak arama
miicadelesine katilan escinsel azinliklar da LGBT hareketleriyle kendilerine toplumda yer

edinmeye, seslerini duyurmaya calisir (Hobsbawm, 2006: 435).
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Altmigli yillarin radikal hareketleri olarak tanimlanabilecek feminizm, siyahi
radikalizmi ve 6grenci bagkaldiris1 yetmislere gelindiginde ise ortadan kaybolmaya baslar.
Altmigh yillarin sonunda savunma pozisyonunda kalan muhafazakar kesim yetmigli yillarla
beraber Hollywood karsidevrimi ile kamusal alanda liberallere karsi olusan negatif algiy1
kullanir. Yetmisli yillarin basindan itibaren ABD toplumunda belirsiz bir gelecege iliskin
kaygilar artar; daha az toplumsalliga ve daha fazla kisisel biitiinliikk, mutluluk bigimlerine
yonelme s6z konusudur. Gelenekgi kesimlerde yiiksek dneme sahip tim kulturel temsillerin
yerle bir edilisi, egoyu yeniden insa edebilecek ‘gliven veren temsillere’ olan arayisi
hizlandirir.  Geleneksel degerlere yapilan saldirilar, gelenek¢i ideallerin  abartilmis
versiyonlarinin yeniden ortaya cikarilmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir. Belirsizligin ve
celigkilerin doldurdugu hayatin diger boyutuna ataerkil ve giiven verici temsillerin olusturdugu

‘dirilis’ eslik etmeye baslar (Ryan, Kellner, 2016: 68).

Altmish ve yetmigli yillar ABD’nin siyasi, sosyal yasantisinda mesrutiyet krizlerinin
yasandig1 zamanlardir. 1960 se¢imini kazanan iilkenin ilk Protestan olmayan baskani John F.
Kennedy aydinlatilamayan bir suikaste ugrar. Kennedy sonrasi baskanlik koltugunu devralan
Lyndon B. Johnson iilke i¢indeki 1tk ayrimciligina son veren ‘sivil haklar yasasini’ ¢ikartsa da
iilke i¢i huzuru saglayamaz. Siyahi toplumsal hareket liderlerinin 6ldiiriilmesi ve Vietnam
Savastyla tlilkede sosyal diizenin sarsilmasi Johnson’in sonraki segime aday bile olamamasina
neden olur. Sonraki se¢imi kazanan Nixon ise se¢im sirasinda Demokrat Partinin telefonlarini
mahkeme karar1 olmaksizin dinlenmesi talimatini vermesi ve buna benzer yasadist
uygulamalarinin ortaya ¢ikmasiyla tarihte Watergate Skandali olarak gegen olay sonrasinda

istifa eden ilk ABD bagskani olur (Teksoy, 2009: 989).

Yetmisli yillar ABD sinemasinda ‘toplumsal sorun’ filmleri siklikla goriiliir. Ulkede
hakim olan siyasal ve sosyal problemler sinemaya da yansir. Amerikan yasam tarzinin vaat
ettigi hayaller iflas eder. Eski deger yargilar1 ¢oker. Ortaya cikarilan riisvet skandallari, siyasi
cinayetler, 6grenci eylemleri, siyahilerin ve kadinlarin hak arayislari, FBI ile CIA’in {ilke
icinde ve disinda katildig1 yasadisi eylemlerin agiga ¢ikmasi, enerji bunalimi1 ve ekonomik
daralma gibi cok sayida unsur, toplumsal sorun filmlerinin ilgi gérmesinin nedenlerini
olusturur. Dénemin siyasal ve toplumsal krizleri ironik sekilde Hollywood’u i¢ine diistigli
krizden kurtarir. Donemin toplumsal sorun filmleri ister liberal ister muhafazakar olsun gisede

yiiksek rakamlar elde ederek seyircinin sinemaya ilgisini arttirir (Ozén, 1985: 253).
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Yetmisgli yillar sinemasiin kendine has 6zelliklerinden birisi karsi kultlr hareketi
icinde yapilan filmlerin beyazperdede -altmislarin sonundan baslayarak- siklikla
gosterilmesidir. Bu filmler ahlak, politika, din konularinda diizen karsit1 bir yonelimle tiretilen
radikal toplumsal ve politik sorunlarin disavurumunu yansitir. Kiiltiirel azinliklarin,
feministlerin, siyahilerin politik tavirli filmlerinde sadece igeriksel degil aym1 zamanda
bicimsel olarak da yenilikler sunan filmler yapilir. Geleneksel sinemanin kaliplarini
kullanmayan bu tiir kars1 kiiltiir filmleri, baz1 zamanlarda ticari sinema anlatis1 i¢inde de yer

bulur (Ozden, 2020: 33).

Yetmiglerin basindan seksenlere kadar gecen siire diliminde yeniden ‘canlandirilan’
militarizm ruhundaki 6nemli paydaslardan biri de tekrar canlandirilan komiinizm karsitligidir.
Amerika’nin ideolojik dlismanlarinin ‘insanlik digilig1’ iizerine odaklanan beyazperde
temsillerinde, Amerika’nin ve mittefik Glkelerinin komunizm tehdidine kars1 savunulmasi
konu edinilir. Sagci-cumhuriyetci kesimin milliyetci idealizmini destekleyen militarist
beyazperde temsilleri, askeri kahramanlik hikayeleri adi1 altinda gosterilir. Vietnam sonrasi
sendromu, yasanan Ozgiiven kaybi, askeri miidahalelerin ve denizasiri giic kullanmanin
yetersizlikleri Amerikan militarist anlayisina ve imajma zarar verir. Fakat sag kesimin
sinemada ortaya koydugu militarist ruhlu filmler; ‘sendrom sonrasi’ ulusal canlanma, iradenin
zaferi, gilivensizlik ortaminin eylemle onarilmasi gibi miidahaleci askeri mesajlar igerir

(Y1lmaz, 2009: 194).

Seksenlere gelindiginde muhafazakar kesim Birlesik Devletlerin politik diinyasinda
zafer kazanir; esit haklar yasasi*® bozguna ugratilarak irksal ve cinsel esitlik soylemi
‘kurumsal’ baglamda etkisiz hale getirilir, azinliklarin haklari tutucu kesim tarafindan saldiriya
ugrar, 1979 yilindaki Iran rehine kriziyle Vietnam Savasi oncesindeki gibi asir1 milliyetci
duygular yiikselir ve militarizm canlanir. Koktendincilikle muhafazakar ekonomi ve askeri
diislin yapisinin birlesimi olarak ifade edilen Yeni Sag gugcli bir toplumsal destek yakalar.
Demokrat Bagkan Jimmy Carter {ilkenin i¢ ve dis sorunlar1 ¢6zmede basarisiz olur. Ekonomik

problemlerden dolay1 yasanan enflasyon, sosyal hizmetlerden alinan vergiler ve zaten az olan

191964 Medeni Haklar Yasas1 (The Civil Rights Act of 1964), Amerika Birlesik Devletleri'nde siyah irka mensup
kisilere okullarda, kamusal alanlarda ve ise alimda yapilan negatif ayrimciligin yasaklanmasi dngdren bir yasadir.
Yasa, Bagkan John F. Kennedy tarafindan hazirlanir. Kennedy’nin ugradigi suikast sonrasi 2 Temmuz 1964'te
donemin ABD baskan1 Lyndon Johnson tarafindan imzalanarak yiiriirliige giren bu yasa ile, irk¢1 ayrimcilik yasa
dis1 kilinir (1964 Medeni Haklar Yasasi, 2022).

https://tr.wikipedia.org/wiki/1964 Medeni_Haklar Yasas%C4%B1 erisim 15 Mayis 2022
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is olanaklarinin azinliklara verilmesi, beyaz orta sinifta tepkiye neden olur. Servet ve ekonomik
giiciin iilkenin kuzeydogusundan giineyine akmasi, liberal endiistriyel tabanli sendikalarin
¢okiisiine ve giineydeki muhafazakarhgin artmasma neden olur. Ozet olarak seksenlere

gelindiginde tilke degisir (Ryan, Kellner, 2016: 308-310).

Sanat yapitlar1 toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan ilgi gordiigiinde ve
benimsendiginde, giicii elinde bulunduran iktidar odaklar1 da s6z konusu sanatsal yapitlar
benimseyerek onlarin toplumsal etkinligini ‘durdurur’ ve ‘nétralize’ eder. Fakat bunu yaparken
toplumsal dontisiimiin yasandig1 gercegini kabul etmek durumunda kalir (Adanir, 2003: 16-
17). Son yiizy1l, egemen ideolojinin kendisine karsit ideolojiyi Oziimseme, degistirme ve
ndtralize etme ¢abalarina sahne olur. Bu tiirden karsit goriisleri manipiile etme c¢abasi ayni
zamanda toplumu da manipiile etmek anlamina gelir. Egemen ideolojinin varligini siirdiirme
ugruna yaptigi tiim bu nétralize etme cabalari, toplumda zihinsel degisimlere ve ¢alkantilara
yol agar. Nitekim diinyada egemen ideolojinin en biyuk dreticisi -Sovyetler Birliginin de

dagilmasiyla- ABD i¢in seksenli yillar tehlike ¢anlarinin ¢aldig1 donemdir (a.g.e.: 32).

Seksenlerin yillarin ortasina gelindiginde kamusal alandaki giicii muhafazakar kesim
elinde tutar. Kapitalist ekonomik sisteme destek saglamak ic¢in vergilendirmeye, sosyal
yardimlara, istihdamda firsat esitligine karsi ¢ikan muhafazakarlar bu tutumlarinda basarili
olur. Fakat seksenlerin ortasinda Amerikan halkinin ¢ogunlugu cumhuriyet¢i ekonomik
modeline kugkuyla bakar hale gelir. Gelir adaletsizligine vurgu yapilir. Bunlara ek olarak
politik, ekonomik ve kamusal alanda iktidar1 elinde barindiran sagci kesim, toplumsal ve
kultarel alanlarda ise tam bir hegemonya kuramaz. Ekonomik ve politik idealleri yoneten
muhafazakarlar Amerikan kiiltiiriinii bu idealler baglaminda doniistiiremez. Bdylece bu
donemde ‘Amerikan ikilemi’ ortaya ¢ikar: muhafazakarlar liberalizmin basarisizligina ragmen
Ozel alanda kendi degerlerini benimsetemezken, liberaller de sagcilarin ekonomik alanda
tikanmighigina ve yarattiklart hayal kirikligina ragmen ekonomiyi yenileyebilecek ve daha

insancil kilacak alternatifler sunmay1 basaramaz (Ryan, Kellner, 2016: 346).

Kiresel boyutta etkisi olan Hollywood yapimlarinda beyazlarin ve siyahilerin,
kadinlarin ve erkeklerin, sag ve sol yonelimli unsurlarin nasil temsil edildigi sorusu, donemin
ABD temsil politikalarini anlamak i¢in en 6nemli sorulardan biridir. Bir iilkenin herhangi bir
tarihsel donemine iligkin egemen algilarinin nasil sekillendigini irdeleyebilmek adina soz

konusu dénem ve iilkenin popiiler kiiltlirtinde yer alan 6gelerin yer alma bigimlerini, sikliklarini
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ve degisim siireglerini analiz etmek onemli ipuglar1 saglar. Hollywood film Gretiminin genel
yapisina bakildiginda beyazlarin egemenligi géze carpar. Filmlerin asil ve yan karakterleri,
iyilik ve kotiiliik sembolleri incelendiginde 6zellikle irka ve cinsiyete dayali temsil niyetlerinin
farklilig1 acik¢a goriiliir. Sosyal yasam, kiiltiirel iirlinler fanusundaki temsiller araciligiyla

yaratilir ve degistirilir (Kirel, 2012: 362).

Hollywood, zamanin politik egilimlerine uyarak altmigh yillarin sonundan itibaren
liberal akimlara kaysa da yetmislerin ortasinda yiikselise gegecek olan muhafazakéar kesimin
ilk temellendigi alanlardan olur. Yetmisli yillardan itibaren zayiflayan liberalizm karsisinda
muhafazakarlar, seksenler basinda zaferini ilan eder. Bu zafer, yetmislerin ortasindan
seksenlerin ortasinda kadar olan zaman dilimindeki Hollywood temsilleri ve gise hasilatlari
tizerinden goriilebilir. Seksenli yillarin ortasindan itibaren Hollywood tekrar sol egilimli
olmaya baslamis olsa da sag akimlarin mevcudiyeti hala vardir. Sag, lidersiz kalmasiyla ve
kamusal alandaki tlim retorik stoklarini tiikketmis olmasiyla liberal kesim igin kolay bir hedef
haline gelir. Bu durum, altmigh yillarin tekrar geri geldigi anlamina gelmese de o donemin
elestirel ruhunun tiimiiyle tarihe gomiilmediginin gostergesidir. Amerikan kiiltlir ve sosyal
hayat1 kendi i¢inde hesaplasarak doksanlara dogru yol alirken kesin olan bir sey vardir:
liberalizmin yenilgisi ve muhafazakarligin zaferi, yerlerini baglamak iizere olan yeni bir

anlatiya birakarak sona erer (Ryan, Kellner, 2016: 418-419).

Amerikan toplumuna dair kiltirel ve sosyal hayatin potansiyellerini Hollywood
sinemasi1 lizerinden degerlendirmeye yonelik bu c¢alismada, popiilizmin iki kolu dikkate
alimmaktadir: servet sahipleri ile miicadele eden radikal popiilizm (liberalizm) ve gii¢lii liderler
aracilifiyla kurtulus ideallerini savunan fasist popiilizm (cumhuriyetgiler). Yazarlara gore
bunlarin ikisi de Amerika’nin kiiltiir diinyasinda bulunmaktadir. S6z konusu c¢alisma, ABD
sinemasinda ve toplumunda hala etkilerini siirdiiren bir donemin kapsamli bir analizidir. Politik
Kamera sinemanin toplumsal yapiyla, politikayla, halkin ideolojik manipiilasyonuyla ilgili cok

sayida tespitler icermektedir.

Micheal Ryan’in ve Douglas Kellner’in Politik Kamera kitabi, sinemanin ideolojik
etkisine iliskin bir ¢alismadir. S6z konusu c¢alisma, temsillerin ve ideolojilerin filmler
iizerinden sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki etkisini ele almaktadir. Frankfurt
Okulu’nun iglincii kusak temsilcilerinden de olan Kellner ile Ryan’in bu ¢alismasi, Kiiltiir

Endiistrisi’nin  ¢alisma alanma giren bircok olguyu elestirel bir perspektiften
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degerlendirmektedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1i ve bakis

acilarimi Kiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.2. Alanla Ilgili Tiirkiye’deki Literatiire Dair ilk Calismalar

3.2.1. Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam (1987)

Oguz Makal’in 1987 tarihli Sinemada Yedinci Adam kitabi sinema-toplum iliskisine
yonelen ilk caligmalardandir. S6z konusu c¢alisma, Tiirk Sinemasi ve go¢ iliskisinde
temellenmektedir. Giris boliimiinde kisaca sinema-toplum iligkisine deginen yazar, sinema-
toplum iligkisine yonelik ¢esitli donemlerde oraya ¢ikan sinema akimlar1 ve yonetmenlerden
bahsetmektedir. Sonrasinda ‘Tiirkiye’de sinema’ bagliginda Tiirk Sinemasini tarihsel
donemlerine ayirarak ortaya koymaktadir. Bu donemlendirme sirasiyla; ‘Muhsin Ertugrul’un
etkisinde sinema’, ‘gecis ¢ag1’, ‘sinemacilar ¢agi’, ‘isleyim ortami’, ‘Umut filminin etkileri’,
‘seks filmlerinin yayginlagmasi1’, ‘sansiir gercegi’, ‘gdc kiiltiirii: arabesk’, ‘gencler isbasinda’

seklindedir.

Calismanin tartisma kisminda Makal, ilk boéliimde ‘Tiirk Sinemasinda i¢c gog’
kavraminin nasil ele alindigini inceler. Bu incelemeye 6rnek olarak Gurbet Kuglari, Bitmeyen
Yol, Fatma Baci, Gelin, Diigiin, Sultan, Altin Sehir, At, Bir Avug Cennet filmleri segilir. Ikinci
boliimde ise Tiirk Sinemasinda dis go¢ kavraminin nasil ele alindigi degerlendirilmektedir. Dis
gbd¢ kavraminin, dis gbclin nedenlerinin ele alindigr ikinci boliimde, dis gogiin edebiyat
alanindaki etkilerinden de bahsedilmektedir. Federal Almanya ve Tiirk edebiyatinda dis gogiin
yansimalar1 gosterilirken, Almanca edebiyat yapabilen Tiirk yazarlar kusaginin orta ¢ikmasi da
bu béliimiin bir baska konusunu olusturmaktadir. ikinci béliim, dis gocii konu edinen Doniis,
Almanyali Yarim, El Kapsi, Otobiis, Sirin’in Diigiinii, Turda, Almanya Aci Vatan, Giil Hasan,
Metin, Karakafa, Komsumuz Balta Ailesi, Kardes Kani, Melek Déniiyor, Olmez Agaci, En

Alttakiler, 40 Metrekare Almanya filmlerinin incelenmesiyle bitirilir.

Tiirk Sinemasinda i¢ ve dis goglerin ele alinmasina iliskin genel degerlendirmede
bulunan yazar “Anadolu’nun ¢esitli koselerinden kopup gelen, kentte tutunmaya calisan bu
insanlarin Oykiisii, gercekligi sinemada daha kapsamli, daha yakin plandan yansitilmay1

beklerken; yillarin1 yurt disinda tiiketmek zorunda kalmis, ikinci kusagi ile, kesin doniis
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sorunlari ile toplumsal yasantimizin en dikkat ¢ekici olaylarindan biri olarak yer alan dis gog
olay1 da bu kitabin hazirlandig1 giinlerde heniiz yeterli sayida ve niteligi yiiksek diizeyde
filmlerde yansisini bulamamistir” (Makal, 1987: 106) tespitinde bulunmaktadir. Yazarin
caligmasinda ele aldig1 filmlerin bazilari, go¢ kavramini sinemada ger¢ekei bir sekilde biitiinciil
olarak, nedenleri ve sonuglariyla, toplumsal bakisla anlatmay1 basarabilirken; baz1 filmler ise
ele aldig1 go¢ olgusu hakkinda yetersiz, yilizeysel ve neden-sonug iliskisini ortaya koyamayan
‘basarisiz’ filmlerdir. Yazar, son olarak sinema-gdg iligkisine dair yukaridaki tespitlerinin Tiirk

Edebiyati-gog iliskininde de benzer oldugunun altini gizer.

Oguz Makal Sinemada Yedinci Adam eserinde Tirk Sinemasindaki i¢ ve dis gog
olgusunu ele alir. Gogiin ¢ok ¢esitli nedenleri olsa da bu ¢alisma 6zelindeki go¢ olgusunun
temelinde, kapitalizmle birlikte ortaya ¢ikan yeni yasam pratiklerindeki esitsiz yasam kosullari
bulunmaktadir. Kiiltiir Endiistrisi, kapitalizmin esitsiz toplum temeli iizerinden yiikseldigini
ileri surer. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarini Kiiltiir

Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.2.2. Faruk Kalkan, Tiirk Sinemasi Toplumbilimi (1988)

Sinema sosyolojisi disiplini ad1 altinda Tiirkiye’de yapilan ilk ¢aligma, Faruk Kalkan’in
Tiirk Sinemasi Toplumbilimi kitabidir. Bu baglamda Kalkan’in ¢alismasi 6ncii bir ¢alisma
olmas1 bakimindan onemlidir. Tiirk Sinemast Toplumbilimi ¢alismasimin giris bdliimiinde
sinema sosyolojisinin 6nemi, mevcut literatiiriin hem diinyadaki hem de Tiirkiye’de durumu

ortaya konulur ve sinema sosyolojine dair tanimlamalar getirilir.

Kitabin giris bolimiinde sinema sosyolojisinin tarihsel gelisiminden, alandaki ilk
caligmalarda goriilen anglo-sakson bakis acisindan bahsedilmektedir. Ayrica ilk ¢alismalarin
neden anglo-sakson kokenli olduguna dair detayli agiklamalar getirilmektedir. Sinema
sosyolojisini alanindaki ilk c¢aligmalarda goriilen ‘yansitma’ ve ‘etki’ temelli yaklasimlar
belirtilir. Alanda yapilan Miinstenberg A Photoplay, John Phelan Toledo Arastirmasi, A.T.
Poffenberger’in Motion Picture and Crime gibi ¢alismalardan bahsedildikten sonra Payne
Vakfi aragtirmalarindan baslanarak kitabin yazildigi doneme kadar olan tarihsel siirecte sinema

sosyoloji alanindaki ¢aligmalara kronolojik olarak deginilir.

Kitabin tartisma boliimiinii olusturan birinci ve ikinci boliimde, 1960-1980 yillari

arasindaki ‘Tiirk Sinemasinda kent ve kir yasami’ ele alinmaktadir. Bu degerlendirmede
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yazarin ‘sorunsal filmler’ olarak adlandirdigi filmler iizerinden bir inceleme yapilmaktadir.
Yazara gore sorunsal sinema veya film; ‘mesajli film’ veya ‘problem film’ ayrimini goz dniinde
tutarak toplumla ilgili sorunlar1 giindeme getiren, toplumla bagi olan filmlerdir (Kalkan, 1988:
38).1960-1980 yillar1 arasinda 6rneklem olarak incelenen ‘sorunsal filmler’, kir ve kent yagami

baglamlarinda analiz edilmektedir.

Birinci bélumde Tiirk Sorunsal Sinemasinda Kent Yasami; ‘ask, kadin ve evlilik
sorunlart’, ‘siifsal sorunlar’, ‘kii¢iik insan ve g¢evresi’ bagliklart altinda degerlendirilirken,
ikinci bélimde Tiirk Sorunsal Sinemasinda Kir Yasami; ‘kadin, ¢ocuk ve kuma sorunlar1’,

‘sinifsal sorunlar’ alt basliklarinda incelenmektedir.

Calismanin arastirma sorusu olarak “Tiirk Sinemasi toplumsal sorunlarin gerisinde mi
yoksa ona Onciiliik mii ediyor?” sorusu ortaya ¢ikmaktadir (Kalkan, 1988: 37). Yazar sonug
boliimiinde bu sorunun cevabi olarak; Tiirk sorunsal sinemasinin 1960-1980 yillar1 arasinda,
toplumsal ve siyasal yasamdaki gelismelere ayak uydurdugunu, giindemi takip ettigini, pek ¢ok
durumda da giindemi kendisinin belirledigi sonucuna ulasir. Bu baglamda Tiirk sorunsal
sinemas1 ile reel yasam arasindaki etkilesim dogrulanmaktadir. Ayrica Tiirk sorunsal
sinemasinin bazi konularda sosyal yasamin degisimlerini geriden takip ettigi, pek ¢cok alanda
ise topluma onciiliikk ettigi bulgularina ulasilmaktadir (a.g.e.: 148). Kalkan’in sozii edilen
caligmasinda ele aldig1 ‘Tiirk Sinemasi ile toplumsal yasamdaki gelismeler arasindaki bag’ ve
‘Tirk Sinemasinin topluma oOnciiliik ettigi veya geriden geldigi’ problemleri, sinema

sosyolojisi ¢caligsmalari i¢in hala 6nemini korumaktadir.

Faruk Kalkan’in Tiirk Sinemast Toplumbilimi kitab1 sinema sosyolojisi alanina ve bu
alanin tarihine iliskin bir calismadir. Tiirk sorunsal sinemasinda kent ve kir yasamina deginilen
tartisma boliimlerinde ayrica kadin, ask, evlilik, kir yasami gibi bireysel konularin da ele
alindig1 goriilmektedir. S6z konusu ¢alismada sinif, kentli-kdylii sorunlari, toplumsal cinsiyet,
kuma problemleri gibi toplumsal olgular mevcuttur. Kiiltiir Endiistrisi’nin toplumsal yagama
iliskin ele aldig1 problemler ve bu problemlerin kaynagina iliskin 6ne stirdiigii arglimanlarla,
kitapta ele alinan olgular paralellik gostermektedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin
inceledigi konular1 ve bakis agilarini Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de

mimkdinddr.
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3.2.3. Giilseren Giichan (Yiicel), Toplumsal Degisme ve Tiirk
Sinemasi (1992), Sinema-Toplum iliskileri (1993)

Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas: kitabi, sinema sosyolojisi alaninda yapilan ilk
caligmalar arasindaki en kapsamli arastirmadir. Caligmanin giris boliimiinde yazar, sinema ve
toplum iligkisine dair ¢esitli tespitlerde bulunur. Sinemanin toplumsal yapiyla bagi, bu bagin
tarihsel gelisimi ve alanda yapilan g¢alismalar ele alinir. Toplum kavramini ve toplumsal
yasamda Onemli bir yer edinen go¢ kavramini ele alan yazar, altmish yillardan itibaren
sinemada inceleme konusu olmaya baslayan gé¢ konusunda yapilan filmleri kronolojik olarak

ortaya koyar.

Calismanin arastirma evreni icin segilen orneklemler; 1960-1990 yillar1 arasinda ana
temast go¢ olan filmlerden secilir. Calismanin ilk boliimiinde toplumsal degisme olgusu ele
alinmaktadir. Toplumsal degismenin ne oldugu sosyoloji literatiiriinden atiflarla incelenirken,
takip eden boliimde toplumsal degismede 6nemli bir rolii bulunan kentlesme kavrami incelenir.
Kentlesme kavraminin genel ozellikleri, kentlesmenin gelisimi ve kentlesme kavramiyla
organik bag1 olan go¢ kavrami ele alinir. Go¢ kavramini genel olarak degerlendiren kitapta,

Tiirkiye’de kentlesme ve i¢ gé¢ sorunsallar1 kuramsal baglamda ortaya koyulur.

Calismanin ikinci boliimiinde sinema ve toplum iligkisi incelenmektedir. Kitle iletisim
aract olarak sinema ve sinemanin toplumsal yapiya etkisi analiz edilir. Bu genel
degerlendirmeden sonra yazar, Tiirkiye’de sinemanin tarihsel gelisimini ve toplumsal yapiyla
bagini tarihsel bir yontemle, sosyolojik baglamda ortaya koyar. TlUrk Sinemasinin kronolojik
bir tarihsel betimlenmesinin de yapildig1 bu boliimde ¢esitli sinemasal donemlerde ortaya ¢ikan

film kuramlar1 ve toplumsal olaylar birlikte degerlendirilir.

Calismanin son boliimiinde go¢ eden bireylerin degisen profili, Tlrk Sinemas1 6zelinde
irdelenmektedir. Bahsi gecen profil degisimlerinde; ‘sosyo-ekonomik degisimler’, ‘gdciin
nedenleri’, ‘kentte karsilagilan problemler’, ‘gd¢ edenlerin toplumsal iligkilerindeki ve yasam
bigcimlerindeki degisimlerden’ bahsedilmektedir. Go¢ kavrami, Tiirk Sinemasindaki bir takim
ornek filmler iizerinden tartisilmaktadir. Bu filmler; Gurbet Kuslar:, Bitmeyen Yol, Diigiin,
Sultan, At, Bir Avug Cennet olarak ¢alismanin kapsamina alinir. S6z konusu filmler, gog
olgusunun cesitli sorunsallarina iligkin igeriksel analize tabi tutulur. Yazar, ¢6ziimledigi

filmlerden elde ettigi bulgular1 sonu¢ boliimiinde detayli olarak ortaya koyar.
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Yazara gore orneklem olarak segilen Tiirk filmleri, toplumsal degismenin yOniine
iliskin kiiltiirel ¢ikarimlar yapabilmek ve degisimin yoniinii ortaya koyabilmek adina zengin
veri kaynaklaridir. Secilen filmlerle toplumsal yasam arasinda etkilesimli bir iligki vardir.
Ayrica s6z konusu filmlerin, izleyiciyi birtakim olgular iizerine diisiinemeye sevk ederek
gorevini yerine getirdigi belirtilmektedir. Fakat ayni nitelikli yapiin Tiirk Sinemasinin geneli
icin s6z konusu olmadig1 ve “toplumsal degismeleri yeterince yakalayamayan” bir sinema

oldugu belirtilmektedir (Glighan (Yiicel), 1992: 177-178).

Ayni yazara ait Sinema-Toplum Iliskileri makalesi de sinema sosyolojisi alaninda temel
kabul edilebilecek kaynaklardan birisidir. Makalede, sinemaya sosyolojik yaklagimlarin neler
oldugu ve nasil yaklasilmasi gerektigi diinya literatiiriinden atiflarla ortaya konulmaktadir.
Sinema yaraticisinin toplumla olan bagi, ¢esitli yonetmenler iizerinden 6rneklendirilir. Ayrica
caligmada sinema-seyirci iligkisi de irdelenir. lan Jarvie ve Arnold Hauser’in bu iliskiye

yonelik ¢aligmalarindan bahsedilmektedir.

Makalenin sinema sosyolojisi alaninda inceledigi bir baska nokta ise alanla ilgili
yapilan calismalarda hangi yoOntemin, nasil kullanilmasi gerektigi meselesidir.
Disiplinlerarasiligin ve ¢esitli disiplinler hakkinda bilgi sahibi olmanin 6énemine deginilir.
Sinema sosyolojisi alaninda ¢alisma yapmak isteyen arastirmacilarin kendi toplumlarinin
yapilarina dair bilgi birikimlerinin énemine vurgu yapilir. Son olarak sosyoloji bilimi, bu
bilimin 6nemli temsilcileri ile akimlart hakkinda bilgi sahibi olunmasinin gerekliligi

belirtilmektedir.

“Insani ve yarattigi tiim etkinlikleri, onun kendisini ifade etme bicimlerini, kisaca biitiin yasam
deneyimlerini agiklamaya, anlamaya ¢alisan bilimlerin, giintimiizde bir senteze dogru gitme
egilimi vardir. Sinemaya bilimsel yaklasimlarin da kendilerine boyle bir yol ¢izmeleri, belki de
sinema ve film ¢oziimlenmesinde heniiz agiklanmams kimi noktalar: aydinlatabilir. Sinemaya
toplumbilimsel yaklasim, sinema bilimindeki diger yaklasimlarin yerini tutma ya da one gegme
iddiasim tasimiyor; sinema-toplum iliskilerini ¢oziimlemenin, ‘sinemasal ¢calismalar’ diye de
adlandirilabilecek biitiin evren icinde énemli bir yer kapladigina isaret etmek istiyor. Insanin
kaynagimi arastiran biitiin bilimsel disiplinlerin, sinemayr ¢oziimlemede katkilar: olacag
actktir. Sinemaya toplumbilimsel yaklasim sadece bunlardan biridir” (Gughan (Yucel), 1993:
70).

Giilseren (Yiicel) Giichan’in Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi kitab1 gog
kavraminin odak noktasina alan bir ¢calismadir. G6¢ kavraminin yukaridaki deginilerden yola

¢ikarak kapitalist yasam bigimiyle iliskili oldugu ifade edildi. Sinema-Toplum Iliskileri
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makalesinde de sinemanin toplumsal yasama iliskin bir sanat oldugunun alt1 ¢izilmektedir.
Kiiltiir Endiistrisi’ne gore sinema toplumsal yapiyla dogrudan iliski i¢inde olan ve toplumu
etkileme potansiyeline sahip ideolojik bir kitle iletisim aracidir. Bu baglamda s6z konusu
aragtirmalarin inceledigi konular1 ve bakis acilarimi  Kiiltlir Endiistrisi kapsaminda

degerlendirmek de miimkiindiir.

3.2.4. Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemasi ve Sorunlari
(1995)

Nijat Ozon’un iki cilt halinde yayimlanan kitab1 Karag6zden Sinemaya: Tiirk Sinemas:
ve Sorunlari kitabi, yazarin kirk yila yakin siire boyunca cesitli gazete ve dergilerde yazdigi
makalelerden kose yazilarindan olusmaktadir. Ayrica gesitli sdylesileriyle birlikte kitap icinde
yeni iki boliim bulunmaktadir. Bunlar; ‘Tiirkiye’de Sinema: Toplu Bakis’ ve ‘Ulusal Sinema
Uzerine Soylesi’ boliimleridir. Yazarin bulunmasi zor kaybolmak iizere olan yazilari, sinema
hakkinda arastirma yapmak isteyen akademi igindeki veya akademi disindaki arastirmacilar
icin 6nemli bir kaynaktir. Ilk ciltte, ‘Tarih/Sanat/Estetik’, ‘Endiistri/Ekonomi’ isimli iki bolim
bulunmaktadir. Ikinci cilt ise ‘Elestiri/Elestiri Yazilari/Sinema’, ‘Toplum/Denetleme/Sinema’

ve ‘“TV’ isimli ii¢ boliimden olugmaktadir.

‘Tiirkiye’de Sinema: Toplu Bakig’ boliimiinde yazar Tiirk Sinemasinin baslangi¢
yillarindan 1987 yilinda kadar olan dénemini tarihsel bir yéntemle incelemektedir. Yazar, sozi
edilen boliimde Tiirk Sinemasindaki gelismelere paralel olarak dénemin sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel gelismelerini birlikte inceler. Toplumsal yasamdaki geligsmelerle sinema arasindaki
olaylarmn iligkiselligine siklikla vurgu yapan yazar, sinema sosyolojisi baglaminda bir aragtirma
yapmaktadir. Ozon, Tiirk Sinemasinin gelisimi asamasinda ekonomik, teknik ve gdsterim
sartlarini inceler ve ‘TV ve izleyici sayilart’, ‘yerli ve yabanci film sayis1 ve bu filmlerin gise
rakamlarr’, ‘Tiirkiye’deki sinema salonu sayisi ve sinema basina diizen izleyici’ gibi ¢esitli

istatistiki bilgilerden faydalanir (Ozon, 1995: 45-54).

Oz6n, sinema-devlet iliskisini siklikla ¢alismasinda ele almaktadir. Ona gore Tirk
Sinemasinin baslica problemleri; sinemanin heniiz bir endiistri olamayisi, gerekli yasalar ve
sendikalar tarafindan korunmayisi, sinema dilinin istenen seviyede diinyanin 6nde gelen iilke
sinemalartyla yarigsacak denli sanatsal yoniiniin gelismemis olmasidir. Tirkiye’de halk
sinemaya ilgi gostermektedir ve Tiirk Sinemasinin gelisimi istenen seviyede olmasa da devam

etmektedir. Universitelerde sinema sanatiyla ilgili boliimler agilmaktadir fakat bu béliimler
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sayica azdir ve ilgili miifredatlar teori agirliklidir. Bu nedenle sinema ve televizyon bolimleri
sinemay1 dogrudan 6greten kurumlar degildir. Bazi boliimlerde televizyon 6gretimi daha agir
basmaktadir. Yazara gore Tiirk Sinemasinda asil sorun; “anlatilmaya deger bir seyi olup da
bunu baska herhangi bir anlatim araciyla degil yalnizca sinema araciligiyla anlatmak isteyen

ve bunu bilen sanatc1. Eksik olan budur” (Ozon, 1995: 70).

Turk Sinema tarihgisi Nijat Ozén’a gore Karagdz, ortaoyunu, meddahlik ve diger
geleneksel gosteri oyunlari, sinemanin gelisimini engelleyen, sinema sanatinin karsisinda
konumlanan sembolleri temsil etmektedir. Tlrk Sinemasinin gelisimi, bu tiirdeki geleneksel
gosterilerden uzaklasip, cagdas sinema dilini yakalayabildik¢e sanat formuna biirlinebilir
(Ozo6n, 1995: 11). Ozon’a gére sinemanin sanat formuna ulasabilmek igin 6zgiin, ulusal bir
sinema kavramina énem vermek gereklidir. Tiirk Sinemasinin baslangici halktan bir taleple
degil devlet eliyle yapilir. Almanya ve Fransa taklit edilerek, ordu kurumu tarafindan ilk
sinema denemeleri yapilir. Bu baglamda Tiirkiye’de sinema gelenegi ve gecmisi batilidir.
Tiirkiye’de ulusal bir sinemanin olmayismnin tarihsel koklerine atif yapan Ozén, sinemanin
sinemacilar tarafindan kurulmayan bir temeli olduguna vurgu yapar. Ona gore bu temel, ideal
degildir. Ulusal sinema; ‘gercek’ sinemacilar tarafindan ¢ekilen filmlerle, halkin bilingli olarak
talep ettigi, sanatsal yonii kuvvetli filmlere destek verdigi ve devletin de sinemanin endiistri

olabilmesi i¢in ekonomik 6zerklik sagladigi bir ortamla miimkiindiir (a.g.e.: 194-197).

Karagbzden Sinemaya Tiirk Sinemasi ve Sorunlari eseri, Tirk Sinemasinin gesitli
yerlerindeki sorunlarina vurgu yapan bir ¢alismadir. Ozon, ulusal ve sanatsal boyutu gelismis
sinema yapis1 yaratabilmek i¢in Tiirk Sinemasiin ekonomik, siyasi, kiiltiirel, ekonomik ve
sanatsal gercevesini ortaya koyar. Cesitli sorunlarin altin1 ¢izmekle birlikte Oz6n, bu sorunlara
yonelik ¢oziimler de dnermektedir. Sinema tarihgisi, elestirmeni ve kuramcist olarak Ozén,
akademiye de Tiirk Sinemasinda cesitli gorevler yiikler. Sinemadaki kuramlarin 6nemine
vurgu yapan yazar, sinemanin altyapi-iistyapi ile iliskinin altin1 ¢izer. S6z konusu ¢alisma,

sinema-toplum iligkisine yonelik derinlikli bir arastirma 6rnegidir.

Nijat Ozén’un Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemasi ve Sorunlar: kitabi Tiirk
Sinemasinin endiistriyel gelisimine iliskin tarihsel bir ¢alismadir. Sinemanin dili ve toplumla
olan iliskisi baglaminda karsilikli ve biitiinciil bir yaklasim getiren kitapta, Tiirk Sinemasinin
sanatsal yoniiniin gelisimine, sinemay1 bilen kendi yonetmelerini ¢ikarmasina ve akademide
sinema c¢alismalarima iligkin birtakim tespitler bulunmaktadir. Kiiltiir Endiistrisi de sinemay1

bir endustri kolu, ana akim filmleri de bu seri iiretim mantiginin uzantisi olarak gérmektedir.
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Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarmi Kiiltiir Endiistrisi

kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.2.5. Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemasinda Kilometre Taslar?
(1996)

Stikran Kuyucak Esen’in Tiirk Sinemasimin Kilometre Taslart Donemler ve
Yonetmenler kitabinda Tiirk Sinema tarihi, sinema tarihgisi Nijat Ozdn’iin tarihsel béliimleme

yontemine gore donemlere ayrilir:

-1k Yillar (1914-1922)

-Tiyatrocular Dénemi (1922-1939)

-Gegis Donemi (1939-1950)

-Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

-1970’ler Karsitliklar Dénemi (1970-1980)

-1980 Sonras1 Darbe Donemi (1980-2010) (Kuyucak Esen, 2016: 1-2)

SOz konusu kitapta 1914-2010 yillar1 arasindaki Tirk Sinemasmin toplumsal
degisimler esligindeki donilistimii incelemektedir. Kitapta Tiirkiye’nin toplumsal
degisimleriyle esgiidiimlii olarak sinemasal degisimleri ve Tiirkiye Sinemasinin sembol

yonetmenleri incelenmektedir.

Stikran Kuyucak Esen’e gore sinema bir paylasma mekanidir. Bu mekan icinde
izleyiciler diisiinceleri, diisleri, duygular1 paylasir. Paylasildikca ¢ogalan bu diisiincelerin
merkezinde bulunan sinema; sézlerin, bellegin bir araya gelerek yaratilmasidir. Somut olarak
elde edilen goriintiiler araciligiyla belleklerde yeni sozlere, duygulara ve diisiincelere
doniiserek paylasilmasidir. Zaman iginde bu paylasilarak artan bu duygu ve disiinceler,
davraniglara doniisme potansiyeline sahiptir. Bu yaniyla sinema toplumsal, 6zgiin ve derin bir

dizlemdir (Kuyucak Esen, 2016: 11).

Calismada yazar, Tiirk Sinemasmin ilk gelisim yillarini (Ilk Yillar, 1914-1922) ve

sonrasinda Muhsin Ertugrul’un etkisini (Tiyatrocular Donemi, 1922-1939; Ge¢is Donemi,

20 Caligmada soz konusu kitabm 2016 tarihli genisletilmis baskis1 kullanilmistir.

97



1939-1950) ele almaktadir. Daha sonra kitaptaki tarihsel donemlendirmeye uygun olarak

toplumsal yasamdaki ve sinemadaki degisimleri ortaya koymaktadir.

1950 yilinin Tirkiye tarihinde Demokrat Partinin (DP) se¢imle iktidari gelmesi
sebebiyle onemli bir yeri vardir. Biiylik umutlarla baglayan DP déneminde Bagbakan Adnan
Menderes muhalefetteyken daha demokratik bir Turkiye vaat eder. Fakat yonetime geldikten
sonra DP iktidarinin asil odagini ekonomik kalkinma olusturur. Ekonomik baglamda hizli bir
atilimin oldugu bu yillarda Marshall Plan1 dogrultusunda hiikiimet maddi kaynaklar bulur.
Avrupa Konseyi ve NATO iiyeligi ile kendine uluslararasi alanda yer bulan DP y6netimi, ABD
giidiimiinde bir i¢ ve dis siyaset politikasi izler.1957 se¢imlerini tekrar kazanan DP hiikiimeti
bu yildan itibaren 27 Mayis Darbesiyle sonuglanacak olan baskici bir yonetim anlayisini
benimser. Iyice artan baski rejimi, dénemin yasanan Kibris sorunu, 6-7 Eyliil olaylar1, Ismet
Inénii’niin bazi illerde saldirtya ugramasi, baskici yasa ve komisyonlarin hiikiimet tarafindan
hayata gecirilmesi gibi ¢cok sayida olumsuz siyasal ve sosyal degiskenin yanina ekonominin
bozulmasi da eklenince DP yonetimi, 27 Mayis 1960 Darbesiyle son bulur. Adnan Menderes
dahil ti¢ kisi idam edilir ve ¢ok sayida DP iiyesi hapse atilir, partinin siyasal hayatina son verilir

(Aksin, 2021: 250-254).

Ellili yillardaki diizenden sinema da etkilenir ve s6z konusu ‘Amerikan Kiiltiirtiniin’
getirdikleri, sinema Uzerinden kendini yeniden Gretir. Bu donemde film enddstrisinin gelir
getiren bir sektore doniismesi ‘film enflasyonu’ yasanmasina sebep olur. Kalic1 bir sinema
sistemi ve dili kurmak yerine gini kurtaramaya yonelik filmler yapilir. Amag, filmin
seyircisini memnun etmek ve piyasada yerini saglamlastirarak kar etmek oldugu i¢in her tiir
seyirci kitlesine yonelik filmler yapilir. Strekli bir ideallestirmenin, 6zdeslesmenin
amaglandigi filmlerde tiiketim olgusu, donemin ruhuna -kiglk Amerika olmak- gore
6zendirilir (Kuyucak Esen, 2016: 61).

Altmigh yillarda soguk savasin etkilerinin tiim diinyada hissedildigi bir ortamda
Tiirkiye, ABD ve Bat1 blogu ile daha da yakinlasir. ABD ve SSCB’nin bu dénemde yagadiklari
fuze krizleri diinya kamuoyunu mesgul ederken, ABD’nin Tiirkiye’de konuslandirdigi ve
SSCB’yi tehdit eden fiizeler yerlestirdigi -yapilan gizli askeri anlasmalar sayesinde- Turk
kamuoyunca pek bilinmez. Tiirkiye’de konuslandirilan balistik fiizelerden 6tiirii Tiirkiye’ye bu
donemde SSCB’nin nota vermesi 27 Mayis Milli Birlik (MBK) Komitesinin karsilastig1 ilk

uluslararast sorundur. Fiizeler yiiziinden savagsma noktasina gelen ABD ve SSCB arasindaki
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soguk savasin potansiyel bir gii¢ miicadelesi alan1 olma tehlikesi, Tiirkiye’yi riskli bir konuma

sokar (Aydin, Taskin, 2020: 75).

Altmislt yillarda da ellili yillarda oldugu gibi film sayilarinda biiyiik artiglar vardir. Arz
talebe yetismekte zorlanir. Bu donemin 6zgiirliik¢li ortamina ragmen sansiir hala yasal olarak
vardir. Sansiire ragmen altmigh yillar hem nicelik hem de nitelik olarak Tiirk Sinemasinin en
parlak yillaridir. Dénemin en goze ¢arpan yonetmenleri Omer Liitfi Akad, Metin Erksan, Atif
Yilmaz, Halit Refig, Duygu Sagiroglu ve Ertem Goreg’tir. Altmish yillarin sonuna dogru
Yilmaz Giiney ve Bilge Olag¢ da Tiirk Sinemasinda adlarin1 duyurur. Bu yillarda Metin
Erksan’nin Susuz Yaz (1963) filmi Berlin Film Festivalinde Altin Ay1 ddiiliinii alir. Déneme
damgasini vuran bu sinemacilarin Tiirk Sinemasina katkilar1 ¢ok biiyiik ve kalicidir. “Sinemay1

gelecege tastyan onlardir” (Kuyucak Esen, 2016: 78).

27 Mayis sonrasinda yasanan kismi ozgiirliik ortami siyasi belirsizlikler, ekonomin
bozulmasi, 1968 kiiresel 6grenci hareketinin Tiirkiye’ye yansimasiyla beraber ortadan
kaybolur. Ozellikle 6grenci hareketlerinin iilkede kalici olup sola kaymasima kars1 dénemin
Adalet Partisi iktidarinin hukuk yerine farkli yollardan miicadele etmesi, iilkeyi kaosa
siiriikleyecek bir yol gizer. DISK’e yonelik yasa tasarisini protesto eden is¢i eylemleri, banka
soygunlari, 6grenci hareketlerinin ‘sehir gerillasi” kimligine biiriinmesi ve tiniversitelerdeki
polis-6grenci ¢atigmalar1 sonucunda ordu 12 Mart Muhtirasini verir. Bu muhtira sonrasi
Tiirkiye Is¢i Partisi gibi partiler kapatilirken, iilkede sikiyonetim ilan edilir. Dénemin sol
aydinlari, is¢iler ve Ogrenciler Kkitleler halinde tutuklanip yargilanir. Yeni anayasa
degisiklikleriyle TRT nin 6zerkligi kaldirilir, kanun hiikkmiinde kararname ve Devlet Giivenlik

Mahkemeleri gibi uygulamalar ve kurumlar olusturulur (Aksin, 2021: 267-268).

12 Mart miidahalesi, daha énce alt askeri kademelerin ve paramiliter guiclerin yénetime
el koymasi1 seklinde meydana gelen ‘darbeci-Bonapartist’ egilimi, ordu i¢inde emir komuta
zinciri sarmalinda gergeklesen bir miidahale bigimine dondiirmesi bakimindan énemlidir. Bu,
biiyiik bir yapisal degisimdir. Askeri miidahale geleneginin baglangici sayilan 1913 Babiali
Baskininda ve 1960 Darbesinde ordunun alt kademelerinde gelisen cuntalar, ordu yonetimine
ragmen yonetime el koyar. 12 Mart ise bu duruma son verir. Ordu, kendi emir komuta zinciri
icinde, disiplin ve hiyerarsi kurallarina gore yonetime el koyma gelenegini baslatir (Aydin,

Taskin, 2020: 206).
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Ulkenin siyasal ve sosyal belirsizlikler atmosferinde, yetmisli yillar Tiirk Sinemasinda
iki farkli akimdan s6z etmek mimkindur: bir yanda basta Yilmaz Giiney olmak {izere ‘geng
sinemacilar’ olarak adlandirilan yonetmenlerin ¢ektigi ‘toplumsal gercekei’ filmler yapilir. Bu
filmler topluma ve sanata elestirel bir gozle bakan yapimlardir. Geng sinemacilarin eserleri,
herhangi bir yapimci miidahalesine maruz kalmadan, ticari kaygilar1 geri planda, kendilerine
mesele edindikleri konularda s6z sdylemek isteyen filmlerdir. Diger tarafta eski Yesilcam
seyircisi sinemadan uzaklastig1 i¢in ticari sinemanin farkli olanaklarini deneyen yapimcilarin
irettigi ‘seks filmleri’ kendine bu dénemde yer bulmaktadir. 16mm’lik ucuza mal edilen,
kalitesiz giildiirii filmleri olan seks filmleri salonlarda gdsterilen filmlerin ¢ogunlugunu

olusturur (Kuyucak Esen, 2016: 133).

Kuyucak Esen’e gore seksenli yillar, glinlimiiz Tiirkiye’sinin yasam bi¢imini ve hayata
bakisin1 dogrudan sekillendirmektedir. Darbe sonrasinda ii¢ yil boyunca yonetimi elinde
bulunduran Kenan Evren onderligindeki cunta yonetimi 24 Ocak Kararlarmi® ‘demir
yumruklar1’ altinda hayata gegirir. 1982 Anayasasinin da kabul edildigi bu dénemde soz
konusu anayasa 1961 Anayasasinin getirdigi birgok hak ve 6zgiirliigli ya ortadan kaldirir ya da
kirpar. Neoliberal akima inanan Turgut Ozal ve yonetimi kiiresellesme riizgariyla beraber,
ulusal sanayi giivence altina alinmadan {ilkenin kapilarin1 yabanci sermayeye, uluslararasi
tekellere acar. Bu durum hem iilke sanayisinde hem de sinemada c¢esitli krizlere neden olur

(Kuyucak Esen, 2016: 177).

12 Eyliil 1980 Darbesinin hedefi, var olan ‘kargasa-anarsi durumuna’ son vermektir.
Darbe sonrasi donemin siyasi liderleri Siileyman Demirel, Biilent Ecevit, Alparslan Tiirkes,
Necmettin Erbakan gozaltina alinir. 1982°de kabul edilen yeni anayasa bir takim hak ve
ozgiirliikleri kisitlayan igerikleri barmdirir. YOK kurumu kurulur. Dénemin DISK ve MISK
gibi sendikalar1 kapatilir. Bu donemde 650.000 kisi gozaltina alinir, 230.000 kisi yargilanir.
517 kist idam cezas1 alirken, 49 kisi idam edilir. 171 kisi iskence sonucu 6liir, 30.000 kisi
‘glivenilmez’ denerek isten atilir. 30.000 kisi yurtdisina kagar. Gazeteciler 3315 yil hapse
mahkiim edilir. Bu yillarda ayrica ASALA nin faaliyetleri son bulurken doguda uzun siire etkili

olacak olan terdr sorunu ortaya ¢ikar (Aksin, 2021: 276-279).

2124 Ocak 1980°de ekonomik yasami yeniden diizenleyen kararlar almir: kabul edilen tedbirlerle para ve doviz
piyasasina liberalizm yontemleri getirilir. Bu durumdan sinema endiistrisi de etkilenir. Serbest doviz kuru zamanla
enflasyonu azdirdig: igin filmlerin iretim maliyetleri de artar. Liberalizmin ‘serbest piyasa kosullari’ geregi
yabanc1 sinema kurumlarina taninan haklar, sinema ve film isletmeciliginde yeni ayaklarin olusmasina neden olur;
dolayisiyla Tiirk Sinemasinda olumsuz bir etki yaratir (Onaran, 1995: 11).

100



Yazara gore, yabanci sermayeyi kosulsuz sekilde iilkeye tesvik eden ekonomik
yontemlerle Tiirk Sinemast seksenli yillarda kaosun i¢ine terk edilir. Seksen Oncesi isletmeci
avanslarma, seksenli yillarda ise video sirketlerinin parasal giiciine dayanan Tirk Sinemast,
sermayesini sinemaya geri dondiiren yapimcilarina sahip olamadigi icin hala bir endiistri
degildir (Kuyucak Esen, 2019: 190). Kitapta, 1990 yilindan 2010 yilina kadar gegen siirede
Tiirk Sinemasinda yasananlar kisaca 6zetlenerek bitirilir. Doksanli yillarda Eurimage’in Tiirk
Sinemasina katkisindan, Hollywood filmlerinin Tiirk Sinemasini istilasi sonucu yasanan
gerilemeden bahsedilir. 2000’1i yillarda Tiirk Sinemasinda 6ne ¢ikan bagimsiz yonetmenler,
2004 yilinda 5224 sayili sinema yasasi, TUrk Sinemasinda ¢ekilen yerli film ve bu filmlerin

artan gise rakamlarinin istatistiki bilgileriyle ¢alisma sonlandirilir.

Stikran Kuyucak Esen’in Tiirk Sinemasinda Kilometre Tagslari kitabinda Tirk
Sinemasinin baslangicindan bugiine toplum ve sinema alanlarindaki degisimlerin karsilikli
yapisi ele alinmaktadir. Elegtirel bir yaklagimla sinema-toplum iliskisine ¢esitli agilardan vurgu
yapan bu ¢aligma, Kiiltiir Endiistrisi’nin sinemaya yonelik elestirel bakisina paralel 6zellikler
tagir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarimi Kiiltiir

Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.2.6. Hakan Erkilic, Sinema ve Ideoloji 12 Eyliil Filmlerinin
Toplumsal Cézimlemesi (1997)

Sinema sosyolojisi alaninda yapilan 6nemli ¢alismalardan birisi de 1997 yilinda Hakan
Erkili¢ tarafindan yazilan yliksek lisans tezidir. Tez danigsmanligini Giilseren (Yiicel)
Gtlichan’1n yaptig1 bu calismada, 12 Eyliil 1980 Darbesinin dncesinde ve sonrasinda gegen
olaylar, olaylar i¢indeki karakterlerin konu edildigi ‘12 Eyliil filmlerinin’ seksenler donemini

nasil temsil ettigi arastirilmaktadir.

Calismanin sinema sosyolojisine dogrudan katkis1 tezin birinci boliimiinii olusturan
‘Sinema ve Toplum’ baslikli bolimiidiir. Sinema sosyolojisine dair kuramsal atiflarin oldugu
bu béliimde, sinema sosyolojisinin kisa bir tarihgesi verilmektedir. Takip eden boliimde
sinemaya toplumbilimsel yaklagimlar ele alinir. Sinemanin ‘yansitic1’ roliiniin doksanli yillarla
birlikte yerini ‘temsillere’ biraktig1 ifade edilir. Birinci boliimiin son alt basliginda sinema
sosyolojisinde ideolojinin konumuna dair 6rnek ¢aligmalardan bahsedilmektedir. Bu ¢alismalar

sirasiyla Ryan ve Kellner, Cormack ve Ferro’ya ait ¢alismalardir (Erkilig, 1997: 10-15). Stz
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konusu ¢alisma ‘ideoloji ve sinema iliskisi’, ‘Tiirk Sinemasi ve toplum’, ‘12 Eyliil Askeri
Darbesinin toplumsal, siyasal, kiiltiirel ortaminin ve Tiirk Sinemasinda 12 Eyliil filmlerinin

analizi’ ile sona erer.

Yazara gore Tiirk Sinemasi, 12 Eyliil hakkinda 25 film yaparak Tiirkiye tarihindeki
onemli bir olaya duyarsiz kalmamistir. Fakat yapilan filmler donemin yarattig1 sorunlarla
yilizlesme, hesaplasma veya daha da 6tesine gitmekten yoksundur. Sorgulama ve hesap verme
kiiltiiriniin olmadig1 bir kiiltiirde Tiirk Sinemasiin da aymi kiiltlirii benimsedigi bulgusuna
ulagilmaktadir. Uzun siiren ekonomik ve politik sansiiriin, yonetmenlerde oto sansur
mekanizmasini yarattig1 gozlenmektedir. Eksikliklerin ve suskunluklarin mevcut oldugu ileri
stiriilen filmler, egemen degerleri bu sekilde yeniden iiretmektedir. Yazara gore bu durum Tiirk
Sinemasinda ideolojinin egemenliginin dnemli gostergesidir (Erkilig, 1997: 59). Sozii edilen
caligma, hem sinema sosyolojisine birinci boliimdeki kuramsal katkisindan hem de alanla ilgili

déneminde yapilan az sayidaki tez ¢caligmasi olmasindan 6tiirti 6nemlidir.

Hakan Erkili¢’mn Sinema ve Ideoloji 12 Eyliil Filmlerinin Toplumsal Coziimlemesi
isimli tezinde 12 Eyliil 1980 Darbesinin 6ncesinde ve sonrasinda gegen olaylar, olaylar icindeki
karakterlerin konu edildigi ‘12 Eyliil filmlerinin’ seksenler dénemini nasil temsil ettigi
aragtirllmaktadir. Ryan ve Kellner, Cormack ve Ferro’ya atiflarla sinemanin ideoloji ile
iligkisinin ele alindig1 tez ¢alismasi, Kiiltiir Endiistrisi’nin ele aldig1 sinema-ideoloji iliskisine
yonelik benzer sdylemlerini konu edinmektedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin
inceledigi konular1 ve bakis agilarini Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de

mUmkinddr.

3.2.7. Zafer Ozden, Film Elestirisi (2000)

Zafer Ozden’in film elestirisine dair ¢esitli yaklasimlar1 ve tiir filmlerinin elestiri
kavramlarini inceledigi kitabinda filmleri, sanatsal ve kiiltiirel yapitlar olarak degerlendirir.
Ozden’e gore filmlerin toplumsal ve kiiltiirel islevleri bulunmaktadir. Film elestirmeni de
kolektif bir {iriin olan filmlerin anlatim araglarin1 ve yollarini, film endiistrisinin ifade ettigi
estetik ve toplumsal anlamlar1 ¢dziimlemelidir. Film elestirisi, bu baglamda gorsel bir {iriin
olan filmleri yazili bir ortama aktararak kiiltiirel bellege kazandirilmasini saglar. Bu sayede
film ve sanatsal ifade tarzlarinin ve igeriklerinin ¢esitli kuramsal acilardan degerlendirilmesine

imkan saglanmaktadir (Ozden, 2020: 11).
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Yukarida sozii edilen kuramsal yaklasimlardan biri olan ‘sosyolojik elestiri’ boliimii,
bu calismanin konusuyla dogrudan baglantilidir. Sosyolojik elestiri; filmlerin sosyal bilimler
temelinde sosyolojik Olgiitlere gore incelenmesidir. Bu yaklasimda, filmler sosyal bir kiiltiir
iirlinii olarak analiz edilir. Filmin ‘Uretildigi zamanin’ veya ‘igeriginde ele aliman dénemin’
toplumsal kosullar1 6n plandadir. Bu baglamda film, hangi tiir ve zamana ait olursa olsun,
sosyolojik veriler sunan bir belge olarak degerlendirilir. Filmlere sosyolojik ag¢idan
yaklasildiginda; sosyal degerlerin filme nasil aktarildigi, filmlerin sosyal degerler {izerindeki
etkisi, bu degerleri degistirme ve giiclendirme yetisi, sosyal tutum ve davranig 6zelliklerinde
filmlerin degisim giicli gibi olgular dikkate alinir. Sosyolojik elestiri yaklagiminda filmlerdeki
irk, smif, cinsiyet, ulus gibi sosyal kavramlarmin degerlendirilmesi bulunmaktadir (Ozden,

2020: 154).

Filmlerin sosyolojik baglamda degerlendirilmesinde disiplinleraras1 bir yaklasim
bulunur. Betimleyici niteligi 6n planda bulunan bu yaklasimin temelinde elestirel anlayis
vardir. Sosyolojik elestiri, bilimsel bir nesnellik i¢inde ve tutarli bir perspektifle yapilmalidir.
Bu baglamda Marksist kavramlar sosyolojik film ¢éziimlemesinde yardimci olabilecek temeli
saglayabilmektedir. Marksizm’in elestirel bakis acisini kullanan sosyolojik yaklagim tiirii
filmlerin igerdigi sembolik anlamlari, bilingaltina iligkin politik bastirmalari, seyircilerin
kiiltiirel fantazyalarini, ‘kolektif olarak goriilen diisler’ seklinde analiz eder. Buradan hareketle
sosyolojik yaklasim; filmdeki sosyal veriler degerlendirilirken toplumdaki sinif ve cinsiyete
dayali sosyal iliskileri, iktidar iliskilerini, iiretim iligkileri etrafindaki egemenlik bigimlerini
Marksist 6lceklerle inceleyebilir. Ayrica sosyolojik film ¢éziimlemesinde, Marksizm’e dayali
bir yaklasim tiirii olan ideolojik elestiriden de yararlanilir. Buna ek olarak filmdeki
karakterlerin psiko-sosyal yonlerini agiklamak ve seyircilerin fantazyalarini bir diis evresi

olarak yorumlamada psikanalatik yaklasimdan da faydalanilir (Ozden, 2020: 157-158).

Zafer Ozden’e ait Film Elestirisi kitabinda film elestirisine dair ¢esitli yaklasimlar ve
tiir filmlerinin elestirel kavramlar1 incelenmektedir. Eserde film elestirisi olgusuna, tarihine ve
sinemadaki islevine odaklanilir. Tiir filmlerinin Hollywood ve diger ticari sinemalar i¢in 6nemi
belirtilmektedir. Kultlr Endustrisi de sinemanin filmler (izerinden toplumda ortak diisiince ve
tavir yarattigir fikrini one siirmektedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi

konular1 ve bakis agilarini Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.
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3.2.8. Giovanni Scognamillo, Turk Sinema Tarihi (2003)

Tirk Sinemasmin baslangicindan iki binli yillara kadar gecen siiredeki gelisimini
inceleyen Scognamillo?, bu calismasinda tarih¢i bir kimlikle arastirma yapar. Yazar,
sinematografin ilk kez Tiirkiye’ye geldigi ve gosterimlere baslandig: tarihlerden baslayarak
Tiirk Sinemasindaki gelismeleri: ‘Muhsin Ertugrul’un etkin oldugu dénem’, ‘batidan gelen
filmler ve digerleri’, ‘film endiistrisinin gelisimi’, ‘sinemaci dediklerimiz ve sinemacilar
kusag1’, ‘yeni kusak’, ‘ticari sinema donemi’, ‘Yilmaz Giiney ve yeni sinemaya etkisi’, ‘kriz
yillarr’, ‘orta kusaktan geriye kalanlar ve yeni yonetmenler kusagi’, ‘iki binli yillara kisa bir

bakis’ olarak siralamaktadir.

Sozii edilen ¢alisma, sinemanin tarihi {izerine yazilmis olsa da toplumsal degismelerle
sinema arasindaki iliskiyi de gozetmektedir. Bu nedenle Turk Sinema Tarihi kitabi sinema
sosyolojisi alaninda yazilmis bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir. Nitekim yazar da “herhangi
bir lilkenin sinemasint iilke sorunlarindan ve gidisatindan soyutlamak olanaksizdir.”
(Scognamillo, 2003: 10) ifadesiyle sinema-toplum iliskisi ekseninde arastirma yaptigini

belirtir.

Tirk Sinemasi tarihine iliskin c¢esitli ¢alismalar bulunsa da Scognamillo’nun bu
caligmasi, kapsami ve igerigi bakimindan en temel kaynaklardan biridir. Kitabin ¢esitli
boliimlerinde yapilan tarihsel agiklamalarda veya tespitlerde ¢ok sayida literatiir atiflari
bulunmaktadir. Ayrica film sayilari, seyirci rakamlart gibi gesitli istatistiki bilgiler de yer
almaktadir. Calismada Tiirkiye’nin siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiir hayatina damgasim
vurmus olaylar ile bu gelismelerin Tirk Sinemasinda yarattigi degisimler detayli olarak

incelenmektedir.

Scognamillo’ya gore sinemanin sanatsal tarafi, o iilkenin sosyal yasantistyla olan bagini
ne derece gosterebildigiyle ilgilidir. Sanatsal 6geleri kullanarak toplumunun yasayisina
yabanci kalmayan sanatci, filmleriyle toplumunun degisimine, ileriye yonelik gelismesine
olumlu katkida bulunur. Yazar “sinemanin endiistriyel ve sanatsal olmak iizere iki tarafi vardir

ve bunlar Janus’un yiizleri gibi daima ters yonlere bakarlar. Gergek yaraticilar, bir iilkenin

22 Scognamillo’nun sozii edilen kitabi ilk kez 1987 yilinda Metis Yayinlarinda yayimlanir. Bu ¢aligmada, yazarin
2003 yilinda genisletilmis ve yeniden diizenlenmis Kabalc1 Yayinlarindaki baskist kullanilmistir.
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sinema sanatinin portresini ¢izer, digerleriyse onun popiiler maskesini boyarlar” (Scognamillo,
2003: 451) ifadesiyle sinema-toplum iliskisinde gercek¢i ve dogrudan bir bag kurmanin

onemine deginir.

Giovanni Scognamillo’nun Turk Sinema Tarihi kitabi da Ozoén’un calismasina
benzerlikler tasimaktadir. Tiirk Sinemasinin detayli bir incelemesinin yapildig1 calismada,
Tirk Sinemasinin diline ve sanatsal yoniine iliskin goriisler dile getirilmektedir. Toplumsal ve
siyasal olgulara da deginen ¢alisma, Kiiltiir Endiistrisi’nin ¢aligma konusu yaptig1 alanlarda
sinemay1 degerlendirmektedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konulart ve

bakis agilarini Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

3.2.9. Mehmet Oztlirk, Sine-Masal Kentler (2004), Tiirk Sinemasinda
Gecekondular (2004)

Mehmet Oztiirk, sinemanin kentle iliskisine ydnelik ¢aligmalariyla sinema sosyolojisi
alanina katki yapar. Sine-masal Kentler kitabinda ‘kentlerin sosyo-kiiltiirel tarihi ile sinemanin
toplumsal tarihi cergevesinde’ arastirma yapilmaktadir. Modern bir olgu olarak kent
kavraminin tarihsel gelisimi kitapta incelenir. Ayrica sinema-kentlesme iligskisi de ele
alinmaktadir. Kentsel yasamin toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik gelismeleri kronolojik olarak
ortaya konulmaktadir. Kitapta kentin tarihsel gelisimi; antik ¢aglardaki Babil kentlerinden,
Yunan site devletlerinden baslayarak, orta ¢ag kentleri, ¢61 ikliminde kurulan ‘Medineler’ ve

sanayi devrimiyle ortaya ¢ikan bugiiniin metropolleri ele alinmaktadir.

“Bazi kentler, pek ¢ok filmin gerek iceriginin (tematik yapisinin) gerekse bigciminin (stilistik
yapisimin) bastan sona kadar bir metaforu, bir aktorii olmustur. Sinemasal bir mekan olarak
da kent, kiiltiirel tiretim agisindan oldukga zengin dokularla kaplhdir ... Insanlik, kentle birlikte
yeni bir yasam tarzina ulagsmigtir. Sinemanmn da kentsel yasama katilmasi, kentsel yasam
tarzina yeni bir hayat anlayisi ekledi. Boylece kente ‘okuma-yazma’ kiiltiirii yaninda, gorsel
spektakiiler (temsili) bir kiiltiir de katildi. Sinema, Kitle kiltlrd toplumunda, kitlesel Gretim
caginda, kitlesel orgiitlenme doneminde ve toplumlarin kentsel bir hayata hizli bir bigimde
gectikleri evreye uyan kiiltiirel bir edim oldugu gibi, ayni zamanda kentsel giindelik hayatta
intiyac duyulan estetik bir aractir” (Oztiirk, 2007: 15-16).

S6z konusu kitapta gelisen sanayilesme ve kentlesme ile sinemanin gelisimi arasindaki
olgular 6rnek sehirler {izerinden degerlendirilir. Bu 6rnek sehirler; Paris, Berlin, Viyana ve St.
Petersburg’tur. Sine-masal kentlerin altin ¢agi olarak degerlendirilen bu boliimlerde s6zii

edilen sehirlerin kentsel gelisimi ile sinemanin s6z konusu sehirlerdeki gelisimi sosyolojik,

kiiltiirel ve politik baglamlarda ele alinmaktadir.
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Kentlerin ‘basrolde oldugu’ Bisiklet Hirsizlart, Roma A¢ik Sehir gibi filmler Gzerinden
kentlerin iilke sinemalarinda oynadigi roller ele alinmaktadir. Daha sonra kentlerdeki krizlerin
sinemadaki temsilleri baglaminda New York, Berlin gibi sehirlerde belli donemlerde yasanan
sosyal ve siyasal problemler hakkinda sinema degerlendirmeleri yer almaktadir. Bu boliimlerde
sinemanin sosyal yasamla olan organik bagi ¢esitli ornekler ve tarihsel agiklamalarla

gosterilmektedir.

Son olarak kentlesme ile sinemanin birlikteligine 6rnek olarak Istanbul
incelenmektedir. Son zamanlarini yasayan Osmanli Devleti’nde sinemanin ilk gosterimleri ve
gelisiminin ele alindig1 boliimde, iilke dagilirken Istanbul’un kentsel panoramasi ve sehirdeki
sinema gosterimleri ele alinmaktadir. Istanbul’un Cumhuriyet doneminin baslangicindan iki
binli yillara kadar gegen siirede gegirdigi doniisiim, aldigi gé¢ oraninda degisen sosyo-kultirel

yapisi, ¢esitli filmler tizerinden konu edilmektedir.

“Seyirciler bir sehir ya da kirsal bir alanda yasarken filmin sagladigi, ornegin Venedik,
Istanbul, Paris, Kahire, Buenos Aires, New York vb. manzaralarla hilyalara dalarlar. Clnk
sinema, nerede ve hangi sosyo-kiiltiirel kesimden olursa olsun, seyirciye ‘keske ben de orada
olsam!’ duygusunu verebilir. Sinema, belgesel- kurmaca yapistyla modern kentsel hayatin bir
tamigt ve bir hikayecisi oldugu kadar, seyirciyi kendine ¢eken modern bir ‘masal’ dir. Sinema
da kent de gercekligi orten rengarenk bir ‘tiil 'diir. Ama yine de kent ve sinemanin, ozne'nin
mutluluk ve ozgiirlesme arzusu ve idealarina dair manzaralart bu rengarenk ‘til’iin icinde

tasvir etme, yaratma veya hissettirme yetenegi vardir” (Ozturk, 2007: 451-452).

Sine-masal Kentler kitabinin son boliimiinde ele alinan ‘Istanbul’un kentsel yapisinin
degisen sosyo-ekonomik ve kiiltiirel yapist’, ayni yazarin Tiirk Sinemasinda Gecekondular
makalesiyle bir arada ele aliabilir. S6z konusu makalede, 1960’lardan bugiine sinemada
‘gecekondu filmleri’ olarak tabir edilen yapimlardaki gecekondularin hikayelerdeki rolii ve bu
hikayeyi sekillendiren eserler ele alinmaktadir. Gecekondular tizerinden Tiirkiye’nin gecirdigi
toplumsal doniisiim, sinematografik bir yolla anlatilmaktadir. Calismada modern Tiirk
sehirciligi ve sosyo-kiiltriiel diizeni bir kriz ve celigkiler biitiinii olarak gdosterilmektedir.
Darwinci sosyal iliskiler ve Malthusyen konut politikalar1 baglaminda filmlerde goriinen

iktisadi ve toplumsal geri kalmislik analiz edilmektedir (Oztiirk, 2004: 2).

S6z konusu makalede altmigli yillarla birlikte filmlerde goriinmeye baslayan
gecekondular; ‘gecekondu filmleri” adinda bir alt tiiriin orta ¢ikisi, cesitli filmler ve
yonetmenler (Atif Yilmaz, Feyzi Tuna, Zeki Okten) iizerinden degerlendirilmektedir.
Gecekondu filmlerinde asil kent mekani olarak goriinen Istanbul’un gecirdigi degisim ve

doniisiim de cok hizli olmaktadir (Oztlirk, 2004: 5).
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“Ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve cografi nedenlerden dolayr dayatilmis yolculuklar ¢aginda
sinema, seyirciyi ‘seriivenli yolculuklara’ siiriikledi. Bu seriivenli yolculuklar genellikle her
tilkenin biiyiik kentlerine dogruydu, Tiirkiye'deyse Istanbul’a dogru. Tirk Sinemasinda
Istanbul, genellikle ‘mutlulugun vaat edildigi’ bir alan seklinde canlandrilmigtir” (Oztlrk,

2004: 5).

Makalede gecekondu filmlerinde 6ne ¢ikan kahramanlardan, ‘fakir ama mutlu bir yer’
olarak tasvir edilen gecekondulardan ve ‘Dogu Anadolu sorununun’ gecekondularda
islenmesine dek cesitli baglamlarda gecekondu-sinema iligkisi irdelenmektedir. Seksenli
yillarda arabesk kiiltiiriiniin gecekondu mekanlarindaki gelisimi, Istanbul’un iki binli yillarda
daha da globallesmesiyle gokdelenler-gecekondular arasinda kalisi, detayli bir sekilde analiz
edilir. Ayrica ¢alismada kent merkezlerinin de varoslastig1 ifade edilmektedir (Oztiirk, 2004:

18).

Sosyal devletin olmadig, kaderine terk edilmis insanlarin mecburi yasam mekanlar
olarak gecekondular, insanlarin mecburiyetten konakladiklari yerlerdir. Sosyal devlet anlayisi
geligmis, refah seviyesi yiiksek lilkelerde gecekondulasma gibi problemler bulunmamaktadir.
Tirk Sinemasinda da gecekondu problemini biitiinciil olarak ele alan, tartisan filmler oldugu
gibi gecekondu filmleri {izerinden ticari kaygi giiderek, sorunsala iligskin bir ¢oziim kaygisi

giitmeyen filmler de yapilmaktadir.

“Sinematografik bir iiretim alani olarak gecekondular, film formuna doniistiiriilebildigi gibi,
bu kiiltiirel formun canlandirdigt manzaralar, iirbanizm, mimari, cevre bilimleri, sosyal
psikoloji ve antropoloji, tarih, sosyoloji, alanlart i¢in de gorsel belgelerdir. Ayrica ‘gecekondu
filmleri’, yerel ve kamusal politikacilarin ve miiteahhitlerin istirak ettigi sehirlerin
metamorfoza ve bicim bozumuna wugratimasim, insani yasam kosullarimin sefaletini ve
gecekondularin sehirlerin ‘mahrumiyet bolgeleri’ olduklarin yansitmistir” (Oztlrk, 2004: 20-

21).

Mehmet Oztiirk’iin Sine-Masal Kentler ¢alismasi moderniteye, gelisen kentlere ve
kentlerin sinemayla olan iliskisine deginmektedir. Kitapta gegmisten bugiine kent olgusuna ve
sinemanin icadi sonrast kentlerdeki gelisimine iliskin tartismalar bulunmaktadir. Kiiltiir
Endiistrisi kurami da moderniteyi, modernizmin giinliikk yasama getirdiklerini kapitalizm
baglaminda ele alir. Yazarin Tiirk Sinemasinda Gecekondular makalesinde ise kapitalizmle
birlikte esitsiz toplum diizeninin yarattifi ve sosyolojik bir olgu olarak ortaya ¢ikan
gecekondulasma konusu ele alinmaktadir. Istanbul ve Dogu Anadolu’daki gecekondulasma
problemi ve bu gecekondulagsmanin sinemadaki yansimalarini ele alan ¢alisma, elestirel bir
caligmadir ve kapitalizme siklikla olumsuz anlamda vurgu yapmaktadir. Bu baglamda soz
konusu arastirmalarin inceledigi konular1 ve bakis acilarmi Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda

degerlendirmek de miimkiindiir.
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DORDUNCU BOLUM

DIJITAL CAGDA SINEMA VE SINEMA SOSYOLOJISi
CALISMALARI

Calismanin  dordiincii  boliimiinde sinema sosyolojisi alaninda ¢alisma yapan
arastirmacilardan ve eserlerinden bahsedilecektir. 11k boliimde bu alanda diinya literatiiriine
katk1 yapan arastirmacilara ve calismalarina deginilecektir. Ikinci boliimde Tiirkiye’de bu
alanda ¢alisma yapan arastirmacilarin kitaplar1 ve tezleri ele alinacaktir. Ugiincii boliimde ise
hem diinyada hem de Tiirkiye’de yeni medya ve sinema iliskisi, dijital platformlar, COVID-19
Pandemisi ve sinemaya etkisi, etkilesimli sinema ve aktiflesen seyirci konular1 hakkinda

yapilan aragtirmalar incelenecektir.

4.1. Alanla Ilgili Diinya Literatiiriindeki Giincel Calismalar

4.1.1. Bilent Diken ve Carsten Laustsen, Filmlerle Sosyoloji (2007)

Bu ¢alismanin yazarlarina gore sinema toplumsal yasama dair farkindalig: arttiran en
onemli araclardan biridir. Genis ¢apli kitleler tarafindan izlenen ve tartisilan sinema modern
cagin en ekili iletisim aracidir. Sinema, popiilerligi arttik¢a toplumsal kuramlarla da iliski i¢ine
girmeye baglar. Sinema, ¢agdas toplumda iliski bigimlerini, bireylerin arzu ve isteriklerini
sekillendirme giicline sahiptir. Bu baglamda toplumsal yasamla i¢ ice girer. Sinema,
sosyolojinin nesnesini ele alir, yorumlar, yeniden iiretir, yer degistirir. Bu haliyle sinema
sadece toplumun durumunu ortaya koymaz ayni zamanda toplumun ayrilmaz bir 6gesidir

(Diken, Laustsen, 2019: 24).

Filmlerle Sosyoloji kitabi, sosyoloji alanindaki birgok kuram, alan ve sosyal olay
hakkinda tespitlerde bulunmak i¢in filmlerin kullanilmas1 gerektigini ortaya koymaktadir.
Kitapta toplamda alti adet bolim bulunmaktadir. Her bir bolimde sinema sosyolojisi
baglaminda bir film ve filmle iliskili toplumsal konular incelenmektedir. Hamam filmi ‘Sark’,
‘Oryantalizm’, ‘Posta Ekonomisi’; Sineklerin Tanrisi filmi ‘Kin’, ‘Nefret’ ve ‘Toplumsal
Siddet’; Tanri Kent filmi ‘Sinif’, ‘Toplumsal Esitsizlikler’, ‘Tabakalasma’, ‘Su¢’; Ddviis
Kuliibl filmi ‘Ag Toplumu’, ‘Fasizm’, ‘Terdr’, ‘Denetim Toplumu’; Brazil filmi ‘Utopyalar’,
‘Iskence’, ‘Teknolojik Gelismeler’; Hayat Gizeldir filmi ‘Auschwitz ve Sonrasinda

Yasananlar’, ‘Toplumsal Travmalar’, ‘Soykirimlar’ konulariyla birlikte incelenmektedir.
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Sinema, politikacilarin ve fikir adamlarinin uzun zaman boyunca dengeli sekilde
diizenlemeyi basardiklar1 diizenin yapisini bozabilir. Kurumlarin ve bireylerin toplum
karsisinda gosterdigi ¢ifte gorlintliyli yikabilir. Kamera, bunlarin asil islevlerini agiga vurur,
her birinin gostermek istemedigi seyler hakkinda daha kesin konusur. Gizli sakli olanlar1 ortaya

cikarip, toplumun ters yiiziinii ve dil siirgmelerini ortaya koyar. Onun yapilarina saldirir (Ferro,

2017: 30).

Sinemanin sosyal, politik, iktisadi ve kiiltlirel hayata olan etkisi dikkate alindiginda
filmler sadece kiiltiiriin teknoloji ve metin yardimiyla bozulmus yapay bir goriintiisii degildir.
Sinema gergekliliklerin ¢esitli yanilsamalarindan ¢ok daha fazlasini sunmaktadir. Diinyada var
olmanin bir baska tezahiiriidiir. Sinema toplumsal degisimlere yol agar, bu degisimlerin
kosullarin1  belirler, yasanabilecek olasi degisimlerin sonuglarinda biiyiilk rol oynar.
Degisimlerin hiz1 konusunda alternatifler ortaya koyar. Sinema bu yonleriyle toplumsal bir
olaydir. Filmler kiiltiirel yapinin organik bir parcasidir. Filmler etkili bir kiiltiirel giictlir. Bu
yoniiyle sosyolojide kendine ayri1 bir 6nemi ve alani hak etmektedir. Fakat yazarlara gére bu
potansiyellerin ortaya ¢ikabilmesi i¢in sinema elestirel bir gézle okunmalidir. Nitekim yazarlar,
her bir boliimde inceledikleri filmleri elestirel bir gozle, toplumsal boyutlariyla ele alirlar

(Diken, Laustsen, 2019: 208).

Biilent Diken ve Carsten Laustsen’in Filmlerle Sosyoloji ¢alismasinin her boliimiinde
incelenen filmlerle birlikte ‘Sark’, ‘Oryantalizm’, ‘Posta Ekonomisi’; ‘Kin’, ‘Nefret’ ve
‘Toplumsal Siddet’; ‘Simif’, ‘Toplumsal Esitsizlikler’, ‘Tabakalasma’, ‘Sug¢’; ‘Ag Toplumu’,
‘Fasizm’, ‘Terdr’, ‘Denetim Toplumu’, ‘Utopyalar’, ‘iskence’, ‘Teknolojik Gelismeler’;
‘Auschwitz ve Sonrasinda Yasananlar’, ‘Toplumsal Travmalar’, ‘Soykirimlar’ gibi konular ele
alinmaktadir. Ele alinan olgular sosyal, ekonomik, siyasi ve tarihsel igeriklidir. Kultlr
Endiistrisi de yukarida gegen konular elestirel bir agidan incelemektedir. Kurama gore sinema,
esitsiz bir toplum ve Kultlr yaratimma hizmet etmektedir. S6zU edilen kitapta filmlerle
toplumsal yap1 arasindaki degisimler ele alinmaktadir. Bu baglamda s6z konusu arasgtirmanin
inceledigi konulari ve bakis agilarin1 Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de

mimkdinddr.

4.1.2. Henry Jenkins’in Sinema Alanindaki Calismalari

Jenkins, Transmedya kavraminin cesitliligine vurgu yapmaktadir. Ona gore

Transmedya hikdye anlatimin1 anlamak i¢in gereken tiim bilgileri elde edebilecek tek bir
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kaynak yerine, ¢coklu kaynak aktariminin stratejik olarak ele alinmasi 6nemlidir (Jenkins, 2006:
22). Dijital medya ve uygulamalarini igler hale getiren ve etkin kilan ana unsur insandir. Hem
kullanicilar tarafindan olusturulan igerik hem de yapimecilarin tiiketici etkilesimini destekleyen
Transmedya uygulamalar1 dogas1 geregi is birligi ve katilimer kiiltiir 6zelliklerini tagimaktadir.
Jenkins, bu durumu yéndesme kavramiyla iliskilendirmektedir. Kiiltiirel anlamda gergeklesen
yondesme ile cesitli medya teknolojileri, endiistriler ve tliketiciler arasinda internet baglantili
yeni iligkiler ve iletisim formlar1 sekillenmektedir. Olusan bu yeni ag ile, bilgi akigkan ve etkin
bir kimlige biirlinmektedir. Bilginin giliciiniin artmasi da toplumsal yapinin degismesine ve

evrilmesine neden olmaktadir (Jenkins, 2001: 93).

Henry Jenkins, blogundaki ‘Origami Tek Boynuzlu Atin Intikami: Transmedya
Hikdyeciligin Yedi Ilkesi’ isimli makalesinde Transmedya hikayeciliginin temel 6zelliklerini

siralamaktadir. Bunlar sirastyla;

I.  Yayilabilirlik-Derinlik (Drillability)
II.  Devamlilik—Cesitlilik
I1l.  Igine Girme—Cikartilabilirlik
IV.  Diinya Olusturma

V. Dizisellik
VI.  Oznellik
VII.  Performans

Yukarida ifade edilen yedi ilkenin ilk ii¢ii bir karsilagtirma gibi goziikmektedir fakat bu
ii¢ ilkede gegen kavram ikilileri, anlatilmak istenen olgunun farkli boyutlarini tanimlamaktadir

(Selguk, 2020: 25-28).

Yeni medya teknolojileri, yondesme kiiltiirii ve trettigi katilimer kiiltiir, iletisim ve
sanat alanindaki tiim disiplinler gibi sinema sosyolojisini de etkilemistir. Transmedya anlatist,
1990’11 y1llarda MIT profesorii Henry Jenkins tarafindan ortaya atilan bir terimdir. Jenkins, bu
terimi her bir platformun genel bir hikdyeye ayrilmaz bir katkida bulunmasini saglamak
amaciyla, coklu medya platformlarinda yayilma hikayesi olarak tanimlamaktadir. ideal olarak
her bir medya, hikayenin ortaya ¢ikmasina benzersiz bir katki saglamaktadir. Biitiin bu siirecte

alt1 ¢izilmesi gereken izleyicinin aktif konumunun anlati evrenini genisletmesidir (Bazarci,

2019: 562).

110



Jenkins’e gore katilimer kiiltiir geleneksel pasif medya izleyiciliginin tam karsisinda
konumlanir. Bu baglamda izleyiciler yeni kurallar dizisiyle kendi aralarinda etkilesime
girmektedir. Farkli oranlarda katilimci kiiltiire katki saglayan kullanicilarin olusturdugu
kolektif zeka medya giicliniin alternatif bir kaynagidir (Jenkins, 2019: 20). Eski medya
tilkketicilerinin davranis bigimleri 6ngoriilebilir ve nerede durulmasi gerektigi sdylendiginde
orada beliren davranislari benimsemektedir. Bu yeni ¢agin medya tiiketicileri stirekli hareket
halindedir ve medya orgiitlerine sadakatleri daha azdir. Geleneksel medya izleyicileri
soyutlanmistir, sessizce ve gorinmeden igerikleri tiiketmektedir. Katilimer kiiltiirdeki
izleyiciler sosyal olarak birbirine daha baglidir ve seslerini ¢ikararak aleni bir durumdadirlar
(a.g.e.: 40).

Literatiirde Transmedya hikaye anlaticili§ina en ¢ok verilen 6rneklerden biri Star Wars
evrenidir. Evrene ilk olarak 1977’de Episode: 4 — A New Hope filmiyle giren Star Wars serisi,
kronolojik sirasini karisik bir sekilde devam ettirir; 1980°de Episode 5 ve 1983’te Episode 6
filmleri yaymlandiktan sonra 1999, 2002 ve 2005°te sirasiyla Episode 1, 2 ve 3 vizyona girer.
Star Wars evrenini genisletmeye baslayan yapimlardan ilki 2008 yilinda animasyon filmi
olarak uretilen Star Wars: Clone Wars’dir. Ardindan yine 2008 de ayni isimle evrene bir dizi
serisi dahil edilir ve dizi 2020 yilinda ¢ikarilan yedinci sezonuyla birlikte evreni genisletmeye
devam etmektedir. Yine 2014 de yayina giren Star Wars: Rebels dizisi de 2018’e kadar evrende
kalmaya devam eder. 2015’te Episode 7 yaymlanmasinin ardinda Episode 4’ten sonra yasanan
donemi konu alan ‘Rogue One: A Star Wars Story’ yan filmi evrene dahil edilerek yan
birimlerin sayisi artirilmaya devam edilir. 2018’de evrene giris yapan Star Wars: Resistance
ve 2019°da dahil olan The Mandalorian evrene girer ve 2018’de Solo: A Star Wars Story adli
filmle evrene bir yan film daha dahil edilir. Bu sirada Star Wars evrenine hayranlarin kendi
bakis agilarina gore tasarladiklar1 hayran kurgulari, oyunlar, lisansli oyuncaklar ve etkilesimli

web siteleri de dahil edilmektedir (Kelesoglu, 2020: 71).

Jenkins, Transmedya hikaye anlaticiligi konusunda Matrix (1999) filmini ve evrenini
(franchise) drnek olarak inceler. izleyicilerin farkli medya ortamlar1 i¢inde aktif olarak
deneyimledikleri bir diinya yaratmayi hedefleyen Transmedya hikaye anlaticiliginda Matrix
evreni; filmleri, video oyunlari, anime film serileri, ¢izgi roman ve c¢evrimig¢i tartisma

ortamlariyla 6ncii yapimlardan biridir.

Matrix filmi ‘yakinlagsma’ kiiltiirii gaginin bir eglencesidir. Matrix filmi tek bir medya

ortamiyla deneyimlenemeyecek kadar biiyiik bir anlati evreni olusturur. S6z konusu filmin
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yonetmenleri Wachowski Kardesler, filmler disinda yarattiklari igeriklerle Matrix evrenine
onemli hikaye katmanlar1 eklerler. Baz1 durumlarda diger Matrix Urinlerini deneyimlemeyen
izleyiciler igin filmlerin bazi noktalar1 anlasilmaz olabilmektedir. Nitekim Matrix evreninin
anime filmi Animatrix (2003) igindeki hikayelerin bazi noktalar1 Matrix oyunu Enter The
Matrix’de devam eder. Oyunun bitisinde yarim kalan hikaye ve hikayedeki karakterler Matrix
serisinin ikinci filmi Matrix Reloaded (2003) baslangi¢ sahnesinde kaldiklar1 yerden devam
etmektedir. Filmin yodnetmenlerinin Matrix evrenine ait Transmedya hikaye anlatisi
baglaminda diger medya aygitlarin1 kullanmayan kullanicilarin filme dair bazi noktalar

kagirma riskini goze aldiklar1 gériilmektedir (Jenkins, 2019: 143-144).

Transmedya hikadye anlatisinda her bir farkli metin, asil metne-biitiine katki saglayan
yeni metinlerle, farkli medya platformlarinda yaratilir. Bu anlat1 tiiriiniin etkili kullanilabilmesi
icin her bir anlati, farkli platformlarda kendi i¢inde hayranlarini ¢ekecek bagimsiz yapiya sahip
olmalidir. Her bir yapim biitiiniin farkli noktalarini1 temsil eden giris noktalaridir. Matrix,
anlattig1 icerigin ¢ok sayida gondermelerle dolu olmasindan 6tiirii izleyicilerin tek bir medya
ortaminda tiriiniin tamamina hakim olmas1 miimkiin degildir (Jenkins, 2019: 148). Bu tiirden
anlatilarin yapilmasinin arkasinda ekonomik gelir elde etme istegi vardir. Medyadaki
‘yakinlagma’ ¢esitli platformlar arasindaki iliskiyi mecbur kilmaktadir. Matrix evreninde de
filmin yaraticilar1 tek bir seferde ve yayinla tiiketilmeyen bir evren yaratirlar. Bu evrenin
kendisi, filmin kendisini bile asar ¢iinkii hayranlarin yorum ve katkilariyla yaratilan evren
stirekli genislemektedir. Bu ifadeden hareketle Jenkins, Matrix evreni disinda X-Men, Yasayan
Olulerin Gecesi, Harry Potter filmlerini de aym baglamda Transmedya hikdye anlatimina
uygun evren yaratimlari olarak tanimlar. Yakin donemli Marvel film evreni, HBO’nun Game
Of Thones dizisinde gegen evrenle ilgili yeni yapimlar da yakin zamanli Transmedya hikaye

anlaticiliginin diger ornekleridir.

Henry Jenkins’in sinema alanindaki caligmalarinda izleyici etkin bir konumdadir.
Kiiltiir Endiistrisi kuraminin esas ileri siirdiigli savlardan birisi ise izleyicinin edilgen bir
konumda oldugu yoniindedir. Buradan hareketle Transmedya hikaye anlatiminda izleyici, bu
savin karsisinda konumlandirilir. Jenkins, liberal bir bakisla izleyicinin aktif olarak farkli
medya platformlarinda film evrenlerine katki yapabilecegini belirtir. Jenkins’in 6ne siirdiikleri
ve inceledigi izleyicinin katilim siirecleri, Kiiltlir Endiistrisi sisteminin devaminin

saglanmasina yonelik adimlar olarak okunabilir. Bu baglamda s6z konusu arastirmalarin
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inceledigi konular1 ve bakis acilarimi Kiiltiir Endistrisi kapsaminda degerlendirmek de

muUmkandir.

4.1.3. Transmedya Hikidye Anlaticthgina Bir Antitez Olarak
Edward Fuchs’un Yeni Medyaya Elestirel Yaklasimi

Elestirel gelenegin  yaklasimlarini  benimseyen Fuchs’a gore yeni medya
incelemelerinde, sosyal kuram ve sosyal felsefe de incelemeye dahil edilmelidir. Tim yeni
medya tirilinleri, teknolojik iiriin sistemleri toplumdaki insan iligkilerinden kaynaklanir. Ciinkii
tim teknolojik driinler insan bilgilerini depolar ve iletir. Yazara gore sosyal kuramlar sayesinde
kavramlarin igerigi anlasilir. Boylelikle diinya ve sosyal yasam hakkinda sorular sorulmasina
olanak taninmaktadir. Bu sorulardan bazilari; “internet, sosyal medya ve yeni medya
diriinlerinin kullaniminda kimler dezavantajlidir?”, “kimler bu dezavantaj iizerinden c¢ikar
saglamaktadir?”, “yeni medya kullaniminda ¢ikar saglayan sirketler, gruplar, siyaset¢iler bu

durumdan nasil yarar saglarlar ve bu durum nasil gérmezden gelinir?” seklindedir (Fuchs,

2020: 20-23).

Sosyal aglarda yaratilan icerikler bugiliniin internet ekonomisinin temel kaynagini
olusturur. Emek, degisen yapi liretim siireglerine bagli olarak tiiketim siireclerini de doniistiirtir.
Tiiketicilerin akiskan modernitede degisen pozisyonlari, kiiltiir iiriinlerinin bile metalagtirilarak
tiketicilerin kendilerini bir anda prosumer (lretketici) konumunda bulabilir hale gelmesi bu
doniisiimiin sonuglarindan biridir. Iki yonlii degisen ve muglaklasan bir yap1 s6z konusudur

(Yildirim, 2020: 6).

Fuchs’a gore iletisim alanindaki yeniliklerden olan internet, bilgisayar, telefon, tablet,
televizyon, araba, radyo, sinema gibi aletlerin tarihi kapitalizm, somiirgecilik, savaslar, somiirii
ve esitsizlikler tarihleriyle dogrudan iliski i¢indedir. Bu baglamda tiim bu yeni ¢agin getirdigi
araclara elestirel bir agidan bakilmalidir. Yazara gore elestirel kuram, adaletsiz bir sistemde
baskiy1, somiiriiyii onaylayan veya hakli gosteren tiim yaklagimlar1 sorgular (Fuchs, 2020: 32).
Elestirel yaklasim noktasinda Fuchs Marx’1 tam da dijital ¢agda yeniden okumanin nemini
vurgular. Marx’in ekonomi-politigi salt bir meta elestirisi degildir. Kapitalist diizenle ilgili
ideolojilerin, meta fetisizminin elestirisidir. Bu baglamda adil, katilimc1 bir demokrasi igin

verilecek miicadelenin entelektiel bir bicimidir (a.g.e.: 39).

Fuchs yukaridaki deginilerin 1s1¢inda Henry Jenkins’in Transmedya hikaye

anlatilarinda ele aldig1 katilimci kiiltiir, yakinlasma, yondesme gibi one siirdiigii kavramlari
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elestirel bir agidan inceler. Transmedya hikaye anlatilar1 ve Jenkins’in one siirdiigii diger

savlarin ekonomi-politiginin sorgulamasini yapar.

Fuchs’un Jenkins’e en temel elestirisi, katilimei kiiltiir teorisinin kiiltiirel indirgemeci
(determinist) bir yaklagim oldugu yoniindedir. Katilimer kiiltiirde, katilime1 demokrasi katmani
gormezden gelinir. Yeni medya platformlarinin ve burada etkin olan sirketlerin miilkiyeti,
kolektif karar verme, sinif, maddi ¢ikarlarin paylasimi gibi uygulamalar1 yok sayilir. Yeni
medya alanindaki katilim siireci, karar verme ve etkilesim konularinda miilkiyet kavramindan

bahsedilmez (Fuchs, 2020: 106).

Ekonomi, siyaset ve kiiltiiriin en temel bilesenidir. Nitekim kiiltiirel ve siyasal siirecler
de olmak iizere tiim sosyal sistemler iiretim siireglerinden ortaya ¢ikmaktadir. Siyaset ve kiiltir
daha sonrasinda ekonominin 6tesine gegerek onu geri beslerler. Bu yilizden sosyal ve siyasal

diizeneklerin tretiminde maddi etmenlerin roli bulunur (Williams, 1977: 93).

Fuchs’a gore yeni medya kiiltiirii bir Kiltir Endstrisi’dir. Jenkins’in 6ne siirdiigii
kolektif kiiltlir yaratimi, yakinlasma ve yondesme kavramlart agirlikli olarak paylasim,
deneyim, katkilar, hissi ifadeler, ugrasilar hakkindadir. Fakat bu pratiklerin sermaye birikimi
tarafindan nasil etkin olarak kullanildig1 ve sermayenin bu alana nasil niifuz ettigi goz ardi
edilmektedir. Katilimc1 kiiltiirdeki kullanicilarin metalastirilmasit ve somiiriilmesi sonucu
sermayenin egemen oldugu bir yeni medya diizeni, demokratik degildir. Jenkins’in kiiltiirel

indirgemeci savlar1 demokratik ve adil bir katilimciliga ters konumdadir (Fuchs, 2020: 106).

Jenkins, kiiltiirel metalarin liretimini ve dagitima katilmasini miimkiin kilan katilimet
kiiltiirli asir1 kutsamaktadir. Bu perspektifte yeni medyanin ve yarattigi diizenin ortaya
cikardigr kullanici somiiriisii, gizliligin ihlali, ekonomik krizler, gozetim, e-atik, teknoloji
drdinlerinin ham maddesi i¢in ¢alisanlarin insani olmayan sartlardaki ¢alisma kosullari, asir1 ve
ucuza calisan is¢ilerin durumu gibi olumsuz durumlar analiz edilmemektedir (Maxwell, Miller,

2014: 24).

Burada Lazzarato’nun one siirdiigli maddi olmayan emek kavramina deginmek

gereklidir. Ona gore;

“Hem iiretici dayanismasinin hem de tiiketiciyle olan toplumsal iligkinin canlanmasi, iletisim
siirecinde ve siire¢ tarafindan maddi bir hale getirilmektedir. Bu iletisim sartlarini ve
bigimlerini siirekli degistiren ‘maddi olmayan emektir’. Ihtiyaclar: ve imgeleri tiiketici
tercihleri sekillendirir. Bu sayede bu iiriinler tercihlerin, imgelerin ve ihtiyaclarn iireticileri
haline gelir. Maddi olmayan emek tizerinden iiretilen metanin 6zelligi (temel kullanim degeri
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icerdigi, enformasyonel ve kiiltiirel deger gosterdigi icin) tiiketim halinde yok olmayacagi, tam
tersine ¢ogalacagi, doniisecegi, ideolojik ve kiiltiirel tiiketici ¢evresi yaratacagr gercegine
dayanmir” (Lazzarato, 1996: 135).

Fuchs’a gore sermaye/sirketler ve kullanicilar/tiiketiciler/is¢iler arasinda uzun vadeli
uyumlu bir birliktelik miimkiin degildir. Cilinkii ilk grup ikinci grubu somiirerek bir ¢ikar iistiine
kuruludur. Birikim de gegici siireli uzlasilarin dagilmasina neden olan krizlere sebep
olmaktadir. Bu baglamda katilimci kiiltiir, Transmedya anlatilarindaki yakinlasma, yondesme
kavramlarinda giiclin toplumda ve toplumsal sistemlere ne sekilde dagitildigi asil 6nemli
sorudur. Bu nedenle sorunsala siyasal ve ekonomik bir kavram olarak bakilmalidir (Fuchs,
2020: 106).

Edward Fuchs’un yeni medyaya elestirel yaklasimi, Transmedya hikaye anlaticili§ina
bir antitez olarak okunmustur. Jenkins’in ¢alismalarina elestirel bir bakisla yaklasan, siklikla
Marx’a vurgu yapan Fuchs’un ¢aligmasinin, Kiiltiir Endiistrisi kurami ile ¢ok sayida ortak
paydast bulunmaktadir. Bu baglamda s6z konusu aragtirmanin inceledigi konular1 ve bakis

acilarin1 Kiiltlir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

4.1.4. Douglas Kellner, Sinema Savaslari (2010)

Ucgiincii kusak Frankfurt okulu temsilcilerinden olan Douglas Kellner, Sinema Savaslar:
kitabinda elestirel bir perspektiften Hollywood sinemasini, toplumsal-tarihsel bir baglama
yerlestirerek inceler. Ozellikle 2000 yilindaki ‘hileli’ ABD baskanlik se¢imlerinin, 11 Eylil
saldiris1 ve sonrasinda yasanan Irak Savasinin, Bush-Cheney donemi (zerinden Hollywood
sinemasinda nasil yer buldugu incelenmektedir. Yazar bu baglamda c¢ok sayida film, belgesel,

televizyon programi ve dizi inceler.

“Filmlerin ¢ogu donemlerinin toplumsal ve siyasal miicadeleleri ile baglamlarint yankilar.
Filmler, bu miicadeleler ve baglamlar cercevesinde okunabilir. Bu sekilde film, bir donemin
toplumsal ve siyasal tarihinin terciimesine yardimci olabilir” (Kellner, 2011: 16). “Filmler
giintimiiz kiiltiir yasamwun hayati bir par¢asin olugturur ve icinde bulundugumuz ¢agin temel
ekonomik, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel boyutlarinda kék salmistir. Filmler farkh farkh
meseleleri giindeme getirir ve iginde bulundugumuz amn one ¢ikan kaygilariyla ilgili
tartismalart kiskirtabilir. 2000-2008 arasinda ¢ekilmis Hollywood filmlerini analiz ederken
tarihten ve sosyal teoriden yararlaniyor, sonra da filmleri o dénemin tarihsel egilimleri,
catismalart, imkanlari, krizleri ve kaygilarina isik tutmak igin kullaniyorum. Hollywood filmleri
Amerikan toplumunun belli bir tarihsel ugraktaki psikolojik, sosyo-politik ve ideolojik terkibi
hakkinda onemli sinematik vizyonlar sunar. Filmleri belli bir baglama dayanarak okumak,
toplumsal sorunlar ve ¢atismalar hakkinda fikir sahibi olmamizi ve hikim ideolojiler ile yeni
yeni ortaya ¢tkan muhalif giicler konusunda degerlendirmelerde bulunmamizi saglar” (a.g.e.:

35-36).
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Sinema tarihcisi Marc Ferro “Sinema ABD tarihi igin ne kadar 6nemlidir?” sorusunu
sorar ve ona gore cevap; sinemanin sessiz doneminde diinyanin her yerinden Birlesik
Devletlere gog sirasinda, halkin tiim kesimlerinin -heniiz Ingilizce konusamayan biiyiik
cogunlugun- ulasabildigi gosteriler ve temsiller sunabilmesinden 6turi ABD toplumsal ve
kiiltiirel hayatinda bliyiik 6neme sahip oldugu yoniindedir (Ferro, 2017: 160). Televizyonun
giindelik hayata girmesinden once 1930 ve 1940’larin ABD sinemas1 toplumun gerc¢eklikten
kacist i¢in ugrak noktasidir. Biiyiik Buhran zamami iilke ¢apinda yasanan issizlik ve
guvensizlik, sinemada gecici de olsa unutulur. Kitleler halinde sinemaya giden izleyiciler
modern hayatin getirdigi stres ve olumsuz diger duygulardan sinema salonunda kolayca
kurtulur. Bireyler, zorlu hayatlarin1 beyazperdede beliren gérkemli ve gbz boyayan hayatlara
kaptirarak kolayca zihinlerinden siler. Sinema, ABD tarihi boyunca hep bir kagis noktas1 olarak

islev gorlr (Witkin, 2003: 138).

Kiiltlirel bir atmosfer i¢inde yaratilan sinema, kiiltiirel yapidan dogrudan etkilenerek
ortaya c¢ikar ve gene kiiltiir liretimine dahil olur. Buradan hareketle sinemanin ideoloji ile
dogrudan bir iligkisi vardir. Sinema bu baglamda ideolojinin bir nesnesi olarak mevcut
durumda kendi menfaatini diisiinen ¢ikar gruplari i¢in kullaniligh bir ara¢ potansiyeline
sahiptir. Sinema ayni1 zamanda mevcut diizenin degismesi i¢in elestirel bir tavir takinan ileri
gruplarin da kullanabildigi bir ara¢ olabilmektedir. Elestirel film iiriinleri igerik ve bi¢im olarak

politize olmus yasamla birlikte kamusal alanda kendine yer bulabilir (Y1lmaz, 2008: 79-80).

Sinema; yukaridaki ifadelerden hareketle topluma benimsetilmek istenen diisiinceyi
temellendirmek icin kullanigh bir ideolojik aygit, ayn1 zamanda toplumsal muhalefete de yer
verebilen bir kitle ilisim aracidir. Hem bagimsiz film sektdriinde hem de ana akim ticari
sinemalarda muhalif film 6rnekleri bulunmaktadir (Karacay Arin, 2020: 83). Sinema Savaslar
kitabinda incelenen donemin en kritik olay1 11 Eyliil Saldirisidir. Bu saldiriyla beraber hem
ABD’de hem de ABD’nin diinya siyasetinde radikal degisimler yaganir. Hollywood tam da bu
baglamda iirettigi filmlerle ¢ok kritik bir rol iistlenir.

Sinemanin toplumsal hareketlere olan etkisi veya toplumsal hareketlerden etkilenerek
irettigi filmler, sinema-toplum iliskisin bir bagka katmanidir. Toplumsal hareketler, ortak bir
amag veya ¢ikar ugruna, genellikle yerlesik politik ve resmi alanlar disinda kalan eylemler
aracilifiyla gercgeklestirilen kolektif girisimlerdir (Giddens, Sutton, 2020: 402). Tarrow’a gore
ise toplumsal hareketler; elitlere, otoriteye, farkli grup ve kiiltiirel kodlara kars1 ¢ikan ayni

zamanda bu karsi ¢ikilan hedeflerle etkilesim i¢inde olunan, ortak hedeflere sahip, dayanisma

116



icinde olan bireyler tarafindan hayata gegirilen olusumlardir (Tarrow, 2011: 7). ‘Toplumsal
hareket’ terimini on sekizinci yiizy1l basinda ilk kez kullanan Saint Simon’dur. Simon bu terimi

Fransa’nm o donemde yasanan protestolarini tanimlamak igin kullanir (Yanik, Oztiirk, 2015:

47).

Yeni toplumsal hareketler sadece iktidar elestirisi igermez. Ayni zamanda yerlesik
siyaset ve toplumsal diizen elestirisini de igerir. Diizen elestirisi giindelik hayatla ilgilidir.
Giindelik sorunlarin siyasete dahil olmas1 ¢abasini igerir. Buna gore giindelik sosyal ihtiyaclar
piyasa sartlarmma baglidir. Bu yiizden gilindelik yasam metalagsmis haldedir. Devlet
mekanizmasinin tiim toplumsal yeniden {retim silireglerine miidahil olmasi hayati
biirokratiklestirir. Kitle iletisim araclarinin da etkisiyle kolektif gruplar dizayn edilir veya yok
edilir. Bu durum, ‘toplumsal yasamin kiiltiirel yiginlara doniistiiriilmesine’ karst gelisen
direncin farkli bi¢imleriyle viicut bulan ‘yeni toplumsal hareketlerin’ yiikselisine neden olur

(Laclau, Mouffe, 1985: 51).

Sanat toplumsal bir iiriindiir. Bu acidan bakildiginda sanatin toplumun disinda var
olabilmesi miimkiin degildir. Zira sanatin temelinde i¢inde yasanilan toplumun degerlerini,
yargilarini ve zihniyetini saptayarak elestirmek, toplumu zihinsel olarak ileriye gotiirebilmek
adina birtakim 6neriler sunabilmek yatmaktadir. Bu tiirden bir sanat, toplumlarin geligsmesini,
olgunlagmasini isteyen ilerici- liberal- sanat tiiriidtir. Ote yandan bir de gerici, tutucu bir sanat
tiirii vardir. Bu da ideoloji yanlisi- muhafazakar- sanattir. Bu anlayis, mevcut hitkiim siiren
ideolojiye ait deger yargilarinin, zihniyetin ve kurallarin degismemesi i¢in ‘ilerici sanat tiirii’
gibi estetik dgelerden yararlamir. One siirdiigii diisiinceyi degistirerek veya kendine gore
stisleyerek izleyiciye, topluma benimsetmeye calisir. Burada kuskusuz bir giic savast ve

miicadele vardir (Adanir, 2012: 16).

11 Eyliil 2001°de New York’taki Diinya Ticaret Merkezine, Islamci radikaller
tarafindan yapilan saldirilar sonucu bir¢ok insan yasamni yitirmistir. Ikiz kulelere yapilan
saldir1, sistemin Ongoremedigi bir saldiridir. Baudrillard’a gore, saldirty1 gergeklestiren
terdristlerin 6liimii, genel anlamda kitleleri hedef alan terdr eylemlerinden farkli bir anlam
icermektedir. Bu saldirida 6liim, mutlak bir silah olarak simgesel bir sekilde kullanilmistir. Bu
terér eyleminin hedefinde sistemin kendisi vardir ve bu; ekonomik zenginligi ele gegiren

kiiresel giice kars1 gercek bir meydan okumadir (Baudrillard, 2015: 14).
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Yazar Sinema Savaglari kitabinda Reagan doneminden baslayarak Bush-Cheney
doneminde Amerikan toplumunun cesitli krizlerini konu alan elestirel belgeselleri inceler.
Sonrasinda Bush-Cheney doneminin sert dis politikasina ortam hazirlayan birtakim filmlerin
analizi yapilir. Micheal Moore’un belgesellerine 6zel bir yer veren yazar, onu gelmis gecmis
en 1yi belgeselcilerden biri olarak tanimlar. Calismada, daha sonra Irak Savasi ve savas
politikasini elestiren Hollywood filmleri analiz edilir. Son olarak Irak Savasiyla ilgili dogrudan

yapilan filmle ele alinir.

Tiim radikallerin ABD diisman1 olduguna dair gii¢lii argiiman, toplumun biiyiik bir
kesimine empoze edildikten sonra, bu olaydan sorumlu tutulan kisilerin vatanlarina miidahale
etme hakki mesrulasmistir. Tiim diinyada genel ¢apl bir giivensizlik durumunun olustugu bu
kaos ortaminda, ABD kendi iktidarindan almis oldugu giivenoyu ile Afganistan ve Irak’1 isgal

etmistir (Girgin, 2019: 2018).

Bush-Cheney doneminde film ve siyasetin kesisim noktasi, Amerikan tek tarafliligi ile
emperyalizm doneminin sonunu, Cumhuriyetci Parti yonetimi ile onun sagc1 destek¢ilerinin
imparatorluk hayallerinin ¢oOkiisiinii tasvir eder. Yazara gore 2008 krizi Bush-Cheney
doneminin bitisi i¢in ideal bir sondur. Clinkii bu ikilinin yonetimi boyunca sirket ekonomisinin,
yozlagmanin, piyasa fundamentalizmi’nin ve neoliberalizm’in ABD’de ve diinyada ne denli
yikimlara yol ag¢tiginin gostergesidir. Hollywood’un ideolojik arka planl filmleri her donem
Amerikan siyaseti ile iliski i¢indedir. Tiim yasananlarin merkezinde bulunan Hollywood, s6z

konusu donemin ve gelecegin sinematik panoramasini sunmaktadir (Kellner, 2011: 322-323).

Douglas Kellner’in Sinema Savaslari kitabi, ii¢lincli boliimde gene Kellner’e ait olan
Politik Kamera kitabina benzer sekilde sinemanin ideolojik etkisine iliskin bir ¢alismadir.
Sinema Savaglar: ¢aligmasinda filmler, Kiiltiir Endiistrisi’nin sinema-ideoloji savlarinda
belirttigi rolleri yerine getirmektedir. Bu baglamda s6z konusu aragtirmanin inceledigi konulari

ve bakis acilarii Kiiltlir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

4.1.5. Thomas Elsaesser ve Malte Hagener, Film Kuram (2010)

Film Kuram: kitabinda yazarlar, sinema ve izleyici arasindaki iliskiyi incelemektedir.
Kitabin her bir boliimiinde belirli simiflandirmalar bulunmaktadir. Bu smiflandirmalar;
‘Pencere ve Cergeve’, ‘Kapr’, ‘Ayna ve Yiz’, ‘G6z’, ‘Ten ve Dokunma’, ‘Kulak’ ve ‘Beyin’
olarak siralanmaktadir. Her bir boliim, 6rnek filmlerle ele alinmaktadir. Boliimlerde, ilgili film

kuramlariyla baglantili diisiince akimlar1 ve sinema kuramecilari incelenmektedir. Kitabin odak
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noktasinda film izleme ile beden ve duygusal durumlar arasindaki iliski vardir. Kitapta ilk
boliimden baslayarak Balazs, Arnheim, Bazin, Ayzenstayn gibi ilk kuramcilardan Baudry,
Zizek, Gunning, Deluze gibi kuramcilara dek ¢ok sayida film kurami ve kuramcisindan

bahsedilmektedir.

Yazarlara gore hareket halindeki imgeyi takip eden izleyici, sinema tizerinden duyusal
algilama, fiziksel ¢evre ve beden arasinda farkli bigimler ve deneyimler yasar. Duyular ve algi
bigimleri, dokunma, duygulanim ve duyusal motor yetileri gibi beden {izerinde ¢ok farkli temas
noktalarina dokunabilmektedir. Bu sayede izleyicinin bedeniyle ¢ok ¢esitli temas noktalarina
iliskin incelikli ve biitiinliiklii bir yeniden simiflandirma imkani dogar. Filmler, sinemayla

izleyicinin bedeninin karsilagtig1 fiziksel ve s6ylemsel bir ortam hazirlar (Elsaesser, Hagener,

2011: 15-17).

Kitapta ele alinan konulardan olan sinemadaki ‘pencere ve ¢er¢evenin’, film kuraminda
iki farkli sinema gelenegine karsilik gelmesi su dogrultuda ilerler: geleneksel olarak, cerceve
konstriiktivist, pencere ise realist film kuramlarinda kullanilir. Birinci grup, sinemasal algiy1,
cergeveleme yoluyla manipiile ederek giindelik algmin disma ¢ikarmaya calisir. ikinci grup
ise; gercekligi kaydetme ve yeniden iretme lizerinde durur. Cergevede, kadrajin kapsadigi
uzam, Ozenle secilip insa edilmis bir ideallestirmeden olusur. Goriintliniin sinirlari,
malzemelerin diizenlenisiyle tamamlanmis olup, imgelerin kasitlh kompozisyonu soz
konusudur. Yalnizca bakan kisinin goziinde var olan, tamamlanmis bir sahne vardir. Oysaki
pencerede, goriintiiniin kapsami, daha biiyiik bir biitiiniin parcasidir. Ogeler belli bir diizene
gore dagitilmadigr gibi, dolaysiz ve kesitseldir. Cercevedeki gibi bitmis bir diizen s6z konusu
degildir. Bu nedenle ¢ergeve, tek basina bir vurgu ve odak barindiran, kapali bir kompozisyona
isaret eder. Bir goriiniim, belirli bir duruma isaret etmek tizere kasitli olarak ¢ercevelenir. Bu
bakis agisiyla ¢ercevelenmis manzaranin tesadiifi bir se¢im olmadigini sdylemek miimkiindiir

(Sayar, 2016: 53).

Yazarlarin sozii edilen eserde ele aldiklar1 diger konular sinemadaki ‘gdz’, ‘bakisin
kime ait oldugu’, ‘haz’, ve ‘rontgenciliktir’. Sinemada bakis dendiginde ilk akla gelen
Vertov’un ‘kamera goz’iidiir. Kamera mekanik, bedensiz bir géz gibi herkesi ve her seyi
gorendir. Sonrasinda sinemadaki gercekei ve bigimei film ¢aligmalarinda bakis, bakisin temsili,
bakisin kime ait oldugu her daim tartisilan kavramlardir. 60’larda ve 70’lerde semiyoloji ve
psikanalitik film ¢alismalarinda bakigin 6nemi daha da artar. Bakis; haz, rontgencilik ve film

metninin ingsasinda 6nemli bir rol oynar. Lacan’in sinemadaki bakisindan farkli olarak
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Foucault’un sinemaya da aktarilan ‘panoptik’ bakisi goriilme olgusunu vurgular. Her seyi
goren goz, rontgencilik ya da cinsel hazdan ziyade bakis, disiplin, kendi kendini izleme ile
ilgilidir (Elsaesser, Hagener, 2014: 198). Foucault’un tanimladigi panoptik evrende Oteki’nin
bakisini i¢sellestiren birey siirekli izlendigini diisiinerek kendini kontrol altinda tutmaya calisir.
Boylece istengsizce de olsa iktidarin tahakkiimii mesruluk kazanir. 1970’lerde paranoya
gerilim tiirii diye tanimlanabilecek pek ¢ok filmde ve sonrasinda 6zellikle 11 Eyliil’iin ardindan
yapilan pek ¢ok Hollywood filminde devletin giivenlik aygit1 ve onun hayatin tiim alanlarina
niifuz etmesi ile ilgili filmler yapilir; dogrudan goriinme olmaksizin, gozetim cihazlarina

dagilmis panoptik bakis, mise-en-scene’e kolaylikla dahil olur (a.g.e.: 198-199).

Gozetimin panoptik nazari, onun isleyisini olanakli kilan agik geometrik hiyerarsilere
ragmen bir goze bagl olmaktan ¢ok, i¢ gbozden dis izlemeye dogru bir siirekliligi isaret eder.
Bakan birinin nazarin1 ama ayni anda bos bir uzamdan ¢ikan nazari da imler. Hem goriigiin
uygulandigi iktidarin hem de insan bilincinin ‘kendi kendine gézetime’ aktardigi iktidar1 6rnek
alir (Elsaesser, Hagener, 2014: 199). Psikanalizden farkli olarak sinemada panoptik bakis;
denetlenme, gozetlenme, kendi kendini disiplin etme edinimlerini de beraberinde getirir.
Psikanalizde bakisin sahibinin erkek oldugu kabul edilirken, panoptik bakista bakisin iktidar
bakis1 oldugunu iddia edilir. Sinemaya uyarlanan psikanalizde bakisin rontgenci hazzinin,

panoptik bakista yerini tedirginlik ve korkuya biraktig1 sdylenebilir (Altay Erisen, 2017: 65).

Yazarlar kitabin sonug¢ boliimiine kadar sinemadaki klasik yaklasimlardan yola ¢ikarlar.
Sonug bélimiinde sinemanin dijital cagda bir gecis noktasinda oldugu ifade edilir. Ozellikle
sinemada yeni teknolojilerin yardimiyla daha gergekgi ses ve goriintii deneyimlerinin, beden
ve duyulart1 merkeze alan teatral anlayisin merkezinde oldugu one siiriiliir. Film kurami
sinemanin degisimiyle birlikte gelecekte degisime ugrayacaktir. Bu degisim siirecinde film
kurami, dijital ¢agin kurallarini evrensel kanun olarak 6niine koyarak buna gore yapilanabilir.
Sinemanin anlatim dilinde ve tekniginde pek ¢ok kural degisebilir ama beden-diisiince ikiligi
sinemanin geleceginde merkezde kalmaya devam edecektir (Elsaesser, Hagener, 2014: 332-
333).

Thomas Elsaesser ve Malte Hagener Film Kurami kitabinda sinema ve izleyici
arasindaki iligkiyi incelemektedir. Her bir boliim, 6rnek filmlerle ele alinmaktadir. Boliimlerde
ilgili film kuramlariyla baglantili diisiince akimlar1 ve sinema kuramcilar1 incelenmektedir.
Balazs, Arnheim, Bazin, Ayzenstayn gibi ilk kuramcilardan Baudry, Zizek, Gunning, Deluze

gibi kuramcilara dek ¢ok sayida film kurami ve kuramcisindan bahsedilmektedir. Ele alinan
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kuramlarin ve kuramcilarin biiylik ¢cogunlugu sinemaya elestirel bir anlam yiiklemektedir. Bu
baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis acilarmi Kiiltiir Endiistrisi

kapsaminda degerlendirmek de mumkuandur.

4.1.6. Slovoj Zizek’in Sinema Alamindaki Calismalari

Slovenyal1 diisiiniir Slovaj Zizek c¢esitli disiplinlerde ¢alismalar yapan bir
akademisyendir. Sinema da Zizek’in siklikla aragtirmalar yaptig1, kitaplar yazdigi bir alandir.
Zizek sinemanin ideolojik boyutuyla ilgilenmektedir. Filmlerin gizli, yari-acik veya goriiniir
olan ideolojik mesajlariin ortaya ¢ikarmaya calisirken Lacanci psikanalatik bir yontemle

populer kiltiir irtinlerini ve sinemay1 birlikte ¢oziimler.

Ideolojik film elestirisinin temelinde Marksist kuram bulunur. Bu tiirden yaklasimda
sinematografik tiim unsurlar ideoloji perspektifinde degerlendirilir. Filmler, ideolojik
belirlemeler altinda ¢alisan endiistriyel bir uygulama alani olarak, egemen ideolojinin
yayginlagsmas1 ve kendisini siirdiirmesi islevlerini yerine getirebilmesini saglayan gosterim
kosullari itibariyla degerlendirilir. Filmler, ideolojik yaklasimda genis bir perspektifle, kiltirel
bir pratik alan1 olarak, estetik, sosyo-ekonomik, tarihsel bir boyuta sahip bir anlamlandirma ve

giidiimleme olarak ele alinmaktadir (Ozden, 2020: 165).

Zizek, Marksist yontem i¢inde kalarak, fakat ‘yanlis biling’ anlayisini reddederek,
ideolojinin ‘gercege yaklastirma’ potansiyeline vurgu yapar. Zizek ayni zamanda sinemay1 da
ideolojinin tretildigi bir aygit olarak degil, toplumsal bir ‘fantezi alan1’ olarak goriir. Zizek’in
bu yaklagimi baglaminda sinema-ideoloji iliskisinin tekrar ele alinmasi bu iliskide ideolojinin

islevini ve yoniinii tartismaya agabilir (Demirkol, 2015: 3).

Zizek’in bu yaklagimi 6zgilin ve 6nemli bir yaklagimdir; ¢iinkii Marksizm’i saglam
ayaklar tizerine oturtarak siirdiirme iddiasinda bulunurken, ayn1 zamanda bu gelenekteki klasik
bir anlayisi, ‘ideolojinin asil kaynaginin devlet oldugu’ yaklagimini tersyiiz eder. Zizek, bu
bagdastirmay1 yaparken, Jacques Lacan’in psikanaliz alanindaki kuramsal yaklasimindan ve
kullandigi psikanalitik Ogelerden yararlanir. Lacan, 6znenin kurulusundaki ‘toplumsal
biitiinliik arzusunun bastirilmasr’ durumuna dikkat ceker ve ‘Ozne’, ‘Arzu’, ‘Gergek’,

‘Fantezi’, ‘Semptom’ gibi basat kavramlarla bu varolus siirecini agiklar (Zizek, 2011a: 46-48).

Zizek bu 6geleri toplumsal alanda ideolojiyi betimlerken kullanir; insanlarin toplumsal

biitiinliik arzusunun bastirilmis oldugunu, bu gercek arzusunu gidermenin imkansiz oldugunu
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diisiindiigli i¢in ‘gercek’ ile arasina ‘ideolojik fantezi alanlar’’ koydugunu sdyler. Boylece,
‘ideoloji’ kavrami Zizek i¢in 6znelerin kendilerini de Urettikleri bir olgudur ve bu nedenle yine

Ozne tarafindan yiizlesilerek kat edilme olanagi yarattig1 i¢cin olumludur (Demirkol, 2015: 3).

Filmler gercek hayati fantazyalarda yasatarak, gercek yasamin devam edilmesini
kolaylastirir; gercek yasamin yerine farkli bir yasam tarzinin olabilecegini hayal etmenin
yolunu kapatir. Boylece mevcut yasamin kirginliklar: hafifletilir, var olanin benimsenmesinin

acist ve utanci azaltilir.

“Aynt alt-kultir icindeki insanlar, toplumun reel-yasamina katildiklar: alanlarda ve
zamanlarda, hegemonik ideolojinin gundelik dilini kullanmakta; reel-yasam: aynen yansitan
bu fkasitlandirilmis  dilin  (status quo'yu tutucu bir big¢imde anlatan dilin) kapali ve

yogunlastirilmis simgeler ile metaforlara dayanan anlatimi ig¢inde bulunmaktadir” (Oskay,
1980: 212-213).

Zizek’in sinemaya verdigi onem, onun bu alanda yapmis oldugu iki belgeselde de
goriilmektedir. 2006 yapimi Sapigin Film Rehberi (The Pervert’s Guide to Cinema) ve 2012
yapimi Sapigin Ideoloji Rehberi (The Pervert’s Guide to Ideology) Zizek’in Lacanci
yontemlerle belirli filmleri inceledigi belgesellerdir. Zizek, The Pervert's Guide To Cinema

belgeselini su sekilde bitirir:

“Bugiiniin diinyasini anlayabilmek icin tam anlamiyla sinemaya ihtiyacimiz var. Ger¢ek
hayatta karsi karsyya kalmaya hazir olmadigimiz bu kritik boyutu ancak sinema ile
karsilayabiliriz. Eger realitenin iginde ne olduguna bakiyorsaniz, yani gergekligin
kendisinden daha gercek olan seyin ne olduguna bakiyorsaniz, sinemamn kendi icindeki
kurmaca evrenine bakin” (Fiennes, Fiennes, 2006, 2:28).

Ideoloji kavramu siklikla ‘yanls biling’ olarak Marksist literatiirde ele alinmaktadir.
Ideoloji, Marksist diisiince tarafindan ‘bilmedikleri halde yapiyorlar’ seklinde tanimlanan ve
kapitalist tilkelerdeki vatandaslarin alg1 ve davranislarini yonlendirdigi yoniinde tanimlanir.
Zaman i¢inde degisen ¢ok sayidaki olgudan birisi de ideoloji kavrami ve onun tanimidir. Zizek
de klasik Marksist diisiincesindeki ideoloji tanimina farkli bir yorum getirir. Zizek, Marksist
ideoloji tanimina bagl kalsa da o, bu tanimu tersine ¢evirerek giiclii bir toplumsal kavrayisla
Marx-Hegel-Lacan diizleminde tasarlar. Bu yeni ideoloji tamiminda Zizek, Lacanci
psikanalizm Ogelerini, Marksizm’i yeniden kurgularken kullanir ve ideoloji diizlemini

‘ideolojik fantezi’ alani olarak goriir (Demirkol, 2015: 54-56).

The Pervert’s Guuide to Ideology (Sapigin Ideoloji Rehberi, 2012) belgeselinde Zizek
cesitli popiiler filmleri gene ideoloji baglamda inceler. Zizek 6rnek olarak; They Live (1988),
The Sound of Music (1965), West Side Story (1961), Taxi Driver (1976), The Searchers (1956),
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Jaws (1975), Triump of the Will (1935), Cabaret (1972), | am Legend (2007), The Dark Night
(2008), Full Metal Jacket (1987), Titanic (1997) ve daha bir¢ok populer filmi incelemektedir.
Zizek, sozl edilen belgeselde ideolojinin gilinlik hayatta yapilan eylemlerin arkasindaki
gercekligin farkinda varilmasmi engelledigini 6ne siirer. Ideolojiler demokratik hayatta var
olan diktatorliglin goriilmesinin oniine gecer. Filmlerdeki ideolojilerin elestirisinin yapilmasi,
ideoloji gozliiklerinden kurtulmay1 miimkiin kilar. Filmlerde gdsterilen ideolojik sembollerde
karsilik geldikleri gerceklikten baska anlamalar bulunur. Ideolojiler bu baglamda mevcut
diizenin devamin1 miimkiin kilar ve her yerde siirekli gecgerli oldugu algisini yaratmaya caligir.
Ideoloji goriilen seylerin gercekligine bir ilave yapmaz fakat onlar1 belirli bir ¢erceveden
gérmemizi saglayan filtre islevi goriir. Belgeselde They Live (1988) filmi Uzerinden
ideolojilerin ardin1 gdsteren ‘gergeklik gozliigiiniin® takilmasina atif yapilir (Fiennes, Fiennes,

2012, 0:03).

Sozii edilen ‘gozlikk’ Zizek’in yamuk bakmak olarak tanimladigi bir kavramdir. Nitekim
ayni isimli kitabinda Zizek, filmlere de ideolojik mesajlarin1 ¢dziimleyebilmek i¢in ‘yamuk
bakmak’ gerektigini vurgular. Walter Benjamin’e atifla “teorik olarak verimli ve yikici eylem
olarak, kiiltlirtin en yiiksek tinsel {iriinlerini ve ayn1 kiiltiiriin siradan, bayagi, diinyevi {iriinlerini
birlikte okumay1” amagclar. Bunu yaparken Lacan’in teorik psikanalizm temellerinden yola
¢ikarak ornek filmleri okur (Zizek, 2019: 7). Yamuk Bakmak kitabinin ikinci boliimiinde Zizek
Alfred Hitchcock’un filmlerini ‘yamuk bakmak’ baglaminda degerlendirir. Hitchcock’un
Sabatdr filmini Lacan’nin ‘buyik Oteki’ kavramiyla agiklar. Ayni yonetmenin Notorious
filmini Lacan’nin ‘sugluluk aktarimi® kavrami {izerinden degerlendirir. Zizek’e gore
Hitchcock’un filmlerinde cinayetler katil ile kurbanlar arasindaki meseleler degildir.
Cinayetler her zaman figiincii bir tarafa yapilan bir gondermedir (a.g.e.: 103-105). Zizek, ele
alinan film Ornekleri disinda pek ¢ok Hitchcock filmini Lacan’nin ‘biiyiik 6teki’, ‘kadin
yoktur’, ‘bilingdis1 disaridadir’, ‘yiiceltim ve nesnenin disiisii’, ‘fallik anamorfoz’ vb.

kavramlartyla okur (a.g.e.: 97-166). Comolli ve Narboni’nin de belirttikleri gibi;

“Filmler kendini kendisine sunan, kendisiyle konusan, kendisini 6grenen ideolojidir. Sistemin
dogasimin sinemayi ideolojinin bir aygiti durumuna getirdigini bir kez ortaya koyduktan sonra,
bir film yapimcisimin ilk gorevi sinemada ‘gercekligin resmedilisi’ ¢oziimlemesi oldugu
goriilebilir. Eger bu yapilabilirse, sinemayla onun ideolojik islevi arasindaki iliskiyi catlatma
hatta koparma olanag: yaratilabilir. Sinemanin ortaya ¢ikisi idealist bir gelismenin sonucu
degil, ideolojik ve ekonomik bir zorunlulugun sonucudur” (Comolli, Narboni, 2010: 101).

Zizek, Ahir Zamanlar kitabinda da sinemayla dair birtakim saptamalarda bulunur.

Diinyanin sonunun gelindigine iliskin kanilarin hiikiim siirdiigii zamanlarda yasanildigindan
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bahseden Zizek, filmlerin de bu diinya diizeninin simdiki halindeki roliine isaret eder.
Ekonomik krizlerin, issizligin gecici oldugu, her seyin yakinda diizeleceginin sdylendigi
geemis zamanlardan sonra giliniimiizde artik ekonomik krizlerin kalici ve hayat tarzina
doniistiigli bir donemden gegilmektedir (Zizek, 2011b: 487). Zizek 6zellikle Hollywood
filmleri Gzerinden tespitlerde bulunur: “Diinyamizda ideolojinin capcanli olduguna dair bagka
bir kanita gerek var m1? O halde ideolojiyi en saf haliyle Hollywood'un en masum iiriinleri gibi

gelen, gise rekorlari kiran ¢izgi filmlerinde bulmak bizi sagirtmamali” (a.g.e.: 99).

Zizek’e ait tiim deginilerin yan1 sira David Lynch ya da Gilung Yicenin Sanaz (2008),
Tarkovski (2014), Matrix Sapkinligin Iki Yiizii (2014) gibi dogrudan film ve ydnetmenlerle ilgili
yazdigi kitaplar da bulunmaktadir. Zizek’in Matrix (1999) filmi analizi ele alindiginda; Matrix
ona gore Lacanci anlamda ‘blyik 6teki’dir. Sanal, simgesel diizeni temsil eder ve gergeklige
bizim ig¢in sekil veren bir agdir (Zizek, 2014: 27). Matrix bizi ger¢ekten ayiran, gerceklige
tahammiil edilmesini saglayan bir perde islevi goriir (a.g.e.: 45).

“Nitekim, filmden cikarilacak ders en iyi ihtimalle fasist karsiti miicadeleden ibarettir: Iscileri

kontrol altinda tutmak icin sermaye kanaliyla (insanlari kontrol altinda tutmak igin Matrix

kanaliyla) fagsistin kallindirdigr zalim haydutlar kontrolden ¢ikar ve tipik liberal sermayenin
bir zamanlar fasizmi defetmek icin Komiinistlerin, yani can diismanuun destegini saglamak
zorunda kaldigi durumdaki gibi Matrix de bunlari ezmek icin insanlarin destegini saglamak
zorunda kalir... Matrix vardir ve insanlari kullanmaya devam ediyordur, baska bir Smith’in
hortlamama garantisi yoktur; insanlarin ¢ogu koleliklerine devam edecektir. Bu agmaza yol
acan gey, Matrix'in tipik bir ideolojik kisa devre i¢inde ¢ifte alegori islevi gormesidir: Sermaye

(bizden enerji emen makineler) ve Oteki (yani simgesel diizenin kendisi) igin” (Zizek, 2014: 96-

98).

Slovoj Zizek, sinema alanindaki bir¢ok ¢alismasinda sinemay1 Lacanci yontemlerle
Marksist baglamlarda ele alir. Filmlerin ideolojik islevine siklikla atif yapan yazarin bu
arastirma kapsaminda degerlendirilen Yamuk Bakmak, Ahit Zamanlar, Matrix Sapkinligin Iki
Yiizii, Ideolojinin Yiice Nesnesi kitaplari ile Sapigin Film Rehberi (2006) ve Sapigin Ideoloji
Rehberi (2012) belgeselleri, Kiiltiir Endiistrisi’nin sinemaya yonelik benzer elestirel tutumlari

icermektedir. Bu baglamda s6z konusu aragtirmalarin inceledigi konulart ve bakis agilarini

Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

4.1.7. Jean Baudrillard’in Sinema Alanindaki Calismalari

Her ideoloji varligini gizlemek ve mesrutiyetini gerceklestirmek i¢in kendine ait araglar
kullanir. S6z konusu araglardan birisi de mitlerdir. Evreni anlamlandirma ve tahayyiil etme de

onemli bir kavram olan mitler, sosyal ve politik baglamda hakim ideolojinin kendini yeniden
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iiretmesinde, erkin kitleleri kontrolii altinda tutmasinda ve kendi varliginin devamliligini
saglamasinda 0zel bir islev goriir (Akgiil, 2014: 14). Mitler uzaktan bakildiginda hep ayni1
kalmis imaj1 ¢izerler. Oysa mitlerin degisimi diyalektik gelisim yasalarina baghdir: her yeni
onerme bir onceki 6nermenin asilmis halidir. Bu baglamda modern burjuva toplumu tasarimi
da mitlerin diyalektik gelisiminin bir 6rnegidir. Toplumlarin i¢inde bulundugu sosyal durumla
mitler arasinda bir etkilesim vardir. Sanatsal akimlarin ¢ikisi ve degisimi, mitlerin toplumdaki
kiiltiirel evrimin diyalektik iliskisine baghdir (Atyaman & Cetinkaya, 2016: 379). Mitler
kendiliginden ortaya c¢ikan methumlar degildir. Aksine kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal
streclerden gecerek insan eliyle iiretilirler. Mitlerin gesitli formlarda -yazili, sozli- strekli
tekrar etmesi, mitlerin beseri silireclerden gectigi gercegini gizleyerek ona dogal bir gériiniim
kazandirir. Bu diistinceden hareketle sinemanin mitlerle iliskisi ele alindiginda filmler, mitlerin

yaratilmasina, devamliliginin saglanmasina ve dogallastirilmasina biiyiik katki saglar (Tiiystliz,
2017: 269).

Baudrillard, iki diinya savas1 aras1 gibi siddetin belirleyici oldugu bir dénemde diissel
bir igerik olarak disiiniilen mitin, sinemada belirleyici bir gorevi oldugunu 6ne siirer. Bu tiir
donemler, 6nemli despotik ve efsanevi doguslarin altin ¢agidir. Tarihsel siddetten yardim
alarak gergegin disina itilen mit, sinemada kendine bir siginak bulur. Siddetin hiikiim stirdigii
donemlerde fagizmi anlatan filmlere bakarak fasizmin yeniden canlandigini diisiinmek
beyhude bir diisiincedir. Bundan daha da kétiisii retro adli siizgecten gegirilerek estetize edilen
filmler, fagizmi yeniden ¢ekici bir goriinime kavusturur (Baudrillard, 2020: 69-70). Sinema
aracili81 ile tarihin yeniden pompalanmasi bilinglenme ile ilgili degil, yitirilen bir génderenler

(mitler) sistemine duyulan nostaljik 6zlemle iligkilidir (a.g.e.: 71).

Alman sosyolog Jacop Peter Mayer de Baudrillard gibi sinemanin politik ortami
sekillendirme giicinden bahseder. Filmlerin seyirci lizerinde uzun vadeli duygusal ve ahlaki
etkileri oldugunu ileri siirer. Eglence sektoriinlin bir parcasi olan filmlerin toplumun ahlaki
normlarindan ayrilamayacagini vurgular. Filmler saf eglence icerikli bile olsa gorsellestirme
ve imgesel anlatim ‘degerleri’ yaratir. Bu yiizden filmler toplumun ahlaki kurallarindan
ayrilamaz. Bu duruma 6rnek olarak Nazi oncesi donemdeki Alman Disavurumcu filmlerinde
politik olmayan film igeriklerinin siyasi irade yaratmada ve sekillendirmede bir enstriman
olarak islev gordiigii vurgulanir. Bu olgu, filmlerle toplumsal yapinin ayrilmazligina yonelik

en biiyilk kanitlardan biridir. Bu baglamda Alman Disavurumcu filmlerinin karmasik
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psikolojik mekanizmasina odaklanmak yerine filmlerin temelinde yatan ve sosyolojik etkileri

olusturan yapisal 6zelliklere odaklanilmalidir (Mayer, 1946: 169).

Sinemanin gelisim ¢izgisine ve anlati yapisina bakildiginda; en uctaki fantastik ve mitik
konulardan gercek¢i ve hipergercekgi konulara yonelik bir gelisim ¢izgisi izledigi goriliir.
Bugiiniin sinema yapimlar1 degerlendirildiginde, teknik olarak gittikce kusursuzlasan
sinemanin gergekligi saf haliyle, tiim siradanligi ve ¢iplakligr ile gosterdigi goriilmektedir.
Filmler, canli ve etkileyici bir betimleme ve ayna islevi gormektedir. Sinema kendini taklit
edebilir, kendi kendine kopya gekebilir, kendi klasik filmlerini yeniden Uretebilir, kendine 6zgu
mitlerini yeniden giincele dahil edebilmektedir (Baudrillard, 2020: 73-74).

Baudrillard’in, similasyon evreninde nesneler Ozlerini yitirmistir ve sadece birer
goriintiiden ibaretlerdir. Iletisim araglar1 iizerinden siirekli miidahale edilen ‘gerceklik’
‘hipergergek’ bir diinya yaratmaktadir. Boylece kitle iletisim araglari birer simiilasyon iiretme
aracina doniigiir. Gergeklik olgusu kitle iletisim araglari tarafindan filtrelemektedir ve bu
sebepten Otiirli sadece gerceklik degil tarih bilinci de bir yapboza doniistiiriilmektedir.
Baudrillard sinemay1 diger iletisim araglari icinde ayri bir yere koyar. Ona gore sinema, kitle
iletisim araclari i¢inde illiizyon yaratabilen tek iletisim aracidir. Bu yiizden sinema diger kitle
iletisim araclar1 gibi gergeklige yaklagsmak hatta gercekten daha gergek olmak yerine, ger¢ekten
uzaklagarak illlizyon yaratmaya c¢alismalidir. Cilinkii sinema, ortaya koydugu gorsel
imkanlariyla izleyenlerin zihin diinyalarinda yeni diinyalara ulagmalarini saglayabilir

(Incedursun, 2016: 4).

Baudrillard, sinema hakkindaki diisiincelerini Coppola’nin Kiyamet (1979) filmi
Uzerinden 6zetler. Ona gore s6z konusu filmin gerceklestirme bigimi ile Amerikan ordusunun
savagma bi¢imi arasinda bir fark yoktur. Bu durumu soyle aciklar;

“Coppola, filmini Amerikan ordusuna benzer sekilde bir had bilmezlik, teknik rahatlik ve
inanmas gii¢ bir saflikla ¢eker. Sonug olarak da aym basariyt elde eder! Savas, filmde bir kafa
bulma, teknolojik ve psikedelik bir hayal alemi olarak sunulur. Yonetmen, yarum kalmig
Vietnam Savasimi akla gelebilecek en yiice haliyle Amerika lehine sonuglandirir. Amerika
savast kaybetmis olsa bile bu Amerikan filmi kendi savasini kazanwr. Kiyamet filmi diinya
capinda bir zaferdir. Sinemanin giicii, askeri ve sinai ara¢larin giiciine esit hatta onlardan da
giicliidiir. Sinemamnn etkinligi, Pentagon’la veya Beyaz Saray hiikiimetleriyle esit hatta
onlardan da blylktir” (Baudrillard, 2020: 87-89).

Baudrillard'in verdigi Kiyamet filmi baglaminda ortaya ¢ikan militarizm kavramindan
da bahsetmek gereklidir. Cunki Hollywood 6zelinde ortaya konan militarizm filmleri

toplumda yasanan belirli donemlerdeki savas karsithigr ya da destekeiligi gibi konularda
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toplumsal olaylarda biiyiik yer eder. Ornegin ABD’de yetmislerin basindan seksenlere kadar
gecen siire diliminde yeniden canlandirilan militarizm ruhunda 6nemli paydaslardan biri de
tekrar canlandirilan komiinizm karsithigidir. Amerika’nin ideolojik diismanlarinin ‘insanlik
disihigr’ tzerine odaklanan beyazperde temsillerinde, Amerika ve miittefik Ulkelerinin
komiinizm tehdidine karsi savunulmasi konu edinilir. Sag-cumhuriyetci kesimin milliyetci
idealizmini destekleyen militarist beyazperde temsilleri askeri kahramanlik hikayeleri adi
altinda gosterilir. Vietnam sonrasi sendromu, yasanan 6zgiiven kaybi, askeri miidahalelerin ve
denizasir1 gli¢ kullanmanin yetersizlikleri Amerikan militarist anlayisina ve imajina zarar verir.
Fakat sag kesimin sinemada ortaya koydugu militarist ruhlu filmler; ‘sendrom sonrasi’ ulusal
canlanma, iradenin zaferi, glivensizlik ortamiin eylemle onarilmasi gibi miidahaleci askeri
mesajlar icerir (Yilmaz, 2009: 194).

Vietnam Savasiyla canlanan militarizm anlayis1 dogrultusunda muhafazakar kesiminin
beyazperdedeki yansimalari, kendini siiper kahramanlar olarak gdsterir. Vietnam savascisi
Rambo, savasin kurbani roliinde siddetin Ovgiisiinii yapar. Filmin gordiigi ilgi siddetin
yiiceltildigi serinin devam filmlerine yol acar. Yetmisli yillarin sinemadaki muhafazakar
Vietnam temsilleri, savasi kaybeden Amerikan halkinin moralini diizeltmeyi, diinyada savasi
kaybetmis iilke imajin1 silmeyi ve canlanan militarizm ruhunu politik diizleme aktarmayi

hedefler (Teksoy, 2009: 1016).

Sinema; vatanseverlik, askerlik, savas, iilke savunmasi, bayrak, kahramanlik olgularini
blyik efsanelere, mitlere, politik mesrutiyete donistirme giiciine sahiptir. Ordu gibi
kurumlarin uygulamalarint ve askerlerin eylemlerini kahramanlastirarak, giincel olaylari
hayatin i¢in yerlestiren bir kopriidiir. Hollywood sinemasinin da bahsedilenler 1s181inda politik
bir sinema oldugu belirgindir. 1941 Pearl Harbor saldiristyla ABD sinemasi ordusuna ve onun
propagandasina daha fazla nem vermeye baglar. Meydana gelen savaslarin tarihsel siirecinde
Hollywood’un sinema dili de degisir: Amerikan kahramanliginin propagandasini yapan bir
Uslup gelistirilir. Yetmisli yillarin sonundan seksenli yillarin tamaminda basta Vietnam olmak
tizere ABD’nin askeri alanda gosterdigi tiim uluslararasi faaliyetler filmlere konu edilir. Rambo
serisi bu turtin en bilinenidir. Rambo Amerikali erkek egosunun iyilestiricisidir. Vietnam veya
Rus askerlerini yok ederek iilkesine kahraman olarak donen bu figiir Amerikan tstiinliigiiniin
semboludur. Rambo disinda Rocky, Superman, Indiana Jones gibi film serileri de seksenler
boyunca muhafazakdr Hollywood sinemasimin iilke iginde ve disinda kendi ideolojisini

benimsetmeye calistig1 film 6rnekleridir (Akyil, 2017: 135).
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Baudrillard’a gore seksenli yillarda Amerika’nin kars1 karsiya kaldigi en biiyiik tehlike
kendisini elestirecek bir ideolojinin artik olmamasidir. Amerika kendisinin giiciinii kabul
etmeyen ideolojilerin ortadan kalkmasindan, kendisine karsi olan her seyin zayiflamasindan
dolay1 ac1 ¢ekmektedir. Seksenlerle birlikte biitiin anti kapitalist ideolojilerin i¢i bosalmis
durumdadir. Reagan’in kansere yakalanmis olmasi ona gore bir ironidir. Kanser hastalig1 da
artik antikor iiretemeyen, asir1 ¢alisma nedeniyle yok olmanin esliginde bir mekanizmadir.
ABD de artik sekenlerin sonunda kansere yakalanmig gibidir. Hem uluslararasi alanda hem de

kendi i¢ kamuoyu goziinde Reagan ve neoliberal politikalari tiim olumlu imajini yitirir
(Baudrillard, 2013: 134-135).

Baudrillard sinemanin gelmis oldugu noktay1 degerlendirir: sinemanin onu diger kitle
iletisim araglarindan ayiran 6zelligi olan illiizyon yaratma 6zelliginin giderek azaldigindan

bahseder:

“Sinema hakkinda soylenebilecek bir sey varsa o da sessiz sinemadan sesli sinemaya, oradan
renkli filmler ve ileri teknoloji iiriinii ozel efektlere kadar giden bir evrim ve teknik gelisme
stirecinde, zamanla sahip oldugu o illiizyon giiciinii sozciigiin ger¢ek anlaminda yitirmis
oldugudur. Teknoloji gelistikce, sinematografik anlatim giderek kusursuzlastikca illiizyon giicii
de giderek zayiflamistir. Giintimiiz sinemast artik anistirabilmekten de illiizyon sunabilmekten
de aciz yani her seye hiperteknik, hiperetkileyici, hipergoriiniir bir goriiniim kazandirmis
vaziyettedir” (Baudrillard, 2005: 26).

Jean Baudrillard, sinema alanindaki ¢aligmalarinda sinemanin yarattig1 gerceklik ve
gergeklik olgusunun toplumsal yapiya etkilerini incelemektedir. Ozellikle sinemadaki mit ve
ideoloji kavramlarina deginen yazar, Amerika’nin sémiirgeci ideolojilerine yonelik ¢esitli film
ornekleri tlizerinden elestiriler yapar. Bu baglamda s6z konusu arastirmalarin inceledigi

konular1 ve bakis acilarmi Kiiltlir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

4.1.8. Chris Caldeira ve Joan Ferrante, The Sociological Cinema:
Teaching And Learning Sociology Through Video (2012)

Sosyolojik kavramlarin 6ziiniin kavranmasi ve toplumdaki islevlerinin anlasilmasi i¢in
sosyologlar, sinema disinda baska kaynaklardan da yararlanmaya caligirlar. Bu kavramlarin
egitim-6gretim amach kullammma iliskin 2010 yilinda Maryland Universitesi doktora
ogrencileri Valerie Chepp, Paul Dean, Lester Andrist tarafindan The Sociological Cinema

adinda bir internet sitesi kurulur?®. Bahsi gegen internet sitesinde bir takim video, blog ve diger

23 http://lwww.thesociologicalcinema.com
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O0grenim materyallerine yonlendiren linkler bulunur. Video béliimiinde c¢ok sayida gorsel
materyal, sosyolojik kavramlarla (kapitalizm, sinif, cinsiyet, tarihsel sosyoloji, sosyal psikoloji,
Weber vb.) etiketlenir. Cesitli uzunluklardaki videolarda kisa igerik &zetleri vardir. Ornegin bir
videoda ‘adil kahve ticareti’ konusu Marx’in ‘meta fetisizmi’ konseptiyle eslestirilir. Ayrica
s0z konusu internet sitesi igeriginde etkilesimli bloglar da bulundurarak kullanicilar tarafindan
farkli yorum, baglant1 ve bagka gorsel materyallerin eklenmesine ve paylasilmasina imkan verir
(Caldeira, Ferrante, 2012: 191). Sitenin kurucularinin amaci sinema sosyolojisinin video
klipler ve bloglar {izerinden daha da derinlemesine kavranilmasini saglamaktir. Toplumdaki
sosyologlarin her konuda en etkili videolar1 paylasmasi ve ‘ortak bir sosyoloji rehberinin’
yaratilmas1 sitenin bir diger amacidir. Sanal bir ‘sosyolojik toplum’ kurmak sitenin
yaraticilarinin diisiinii kurdugu bir idealdir. Sitenin incelenmesinin ardindan varilan sonuca
gore: uygun secilmis video klipler sinifta 6grencilerin sosyolojik bakis agis1 kazanmalarina
yardim eder. Secili videolardaki gdrsel imgeler ve sosyolojik agiklamalar, dgrencilerin
giindelik hayatta karsilastiklar1 engelleri ve olgular1 anlamlandirmasina, asmasina yardime1
olur (a.g.e.: 192). Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarini

Kiiltiir Endistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

4.1.9. Elizabeth Helen Essary ve Christian Ferney, The California
Theatre State (2013)

Sinemanin makro 6l¢ekte ne denli etkin oldugunu gosteren alanlardan bir digeri de
politikadir. Siyasi tarihe bakildiginda sinemada boy gosterdikten sonra dogrudan siyasete atilan
cok sayida figiir bulunur. Bu durumun en bilinen 6rneklerinden bazilari diinyanin en etkin
siyasi ve sinema yapisina sahip ABD’dedir. Sinemanin bu baglamda s6z konusu ulke igin ve
dogal olarak tiim diinya i¢in ne derece 6neme sahip bir endiistri oldugu gorilmektedir.
Dogrudan sinemadan politikaya gecis yapan Arnold Schwarzenegger 2003-2010 yillar
arasinda California valiligi yapar. Bir diger sinemadan siyasete gecis yapan politikact ise
Ronald Reagan’dir. Reagan 1967-1975 yillan arasinda California valiligi, 1981-1989 yillan
arasinda ise Amerikan baskanlig1 yapar (Essary, Ferney, 2013: 98). Hem Arnold
Schwarzenegger’in hem de Ronald Reagan’in California eyaleti gibi mavi eyalet (blue State)
olarak adlandirilan, demokrat partinin oy oranin agirlikta oldu bir eyalette Cumhuriyetci
partiden aday olarak iki defa iist iiste kazanmalari, sinemanin toplum iizerindeki etkinligini
gosterir (a.g.e: 98). Reagan 0rnegi lizerinden gidildiginde California valiligi sonras1 Amerikan
baskanlinda iki defa {ist liste gorev yapmasi diinya siyasi tarihinde de dnemli izler birakir. Bahsi

gecen adaylarin secimleri kazanmalari, sinemanin ulusal ve uluslararasi diizlemlerde
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ekonomik, politik, kultirel hayata etkisini kanitlamaktadir. Bu baglamda s6z konusu
arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis acilarmi Kiltiir Endiistrisi kapsaminda

degerlendirmek de miimkiindiir.

4.2. Alanla Ilgili Tiirkiye Literatiiriindeki Giincel Calismalar

4.2.1. Caglar Kurtdas, Sinema Sosyolojisine Giris (2020)

Sinema sosyolojisi alaninda temel g¢alismalardan birisi Sinema Sosyolojisine Giris
kitabidir. Kitapta dort adet boliim bulunmaktadir. 11k béliimde sinema, sosyolojik bir olgu
olarak ele alinmaktadir. Sinema-toplum-sosyoloji tiggeninde bu kavramlarin iligkiselligi ele
alinmaktadir. Buradan hareketle yazar, sinemayt; bir kitle iletisim araci olarak, kiiltiirel bir tiriin
olarak, bir sanat dali olarak, endiistrisinin bir kolu olarak ve toplumsal ger¢ekligi yeniden
iireten bir olgu olarak ele almaktadir. ikinci boliimde ise sinema ile kiiltiir arasindaki iliski
degerlendirilmektedir. Bu baglamda sinemanin bir Kiiltlir Endiistrisi ile bag1 sorgulanmaktadir.
Ayrica sinemanin popiiler kiiltlirele iliskisi olumlu-olumsuz baglamlarda incelenmektedir.
Ucgiincii boliimde sinemanin ideoloji ile iliskisi konu edilmektedir. ideoloji kavramindan
hareketle, ideolojinin Marksist gelenekteki, Marksist gelenek disindaki ve ‘ideolojilerin sonu’
tezlerindeki konumu ele almir. Ideolojiye dair literatiir alintilarinin ardindan sinemanin ideoloji
ile arasindaki iliski irdelenir. Sinemanin ideolojik yapisina dair drnek sinemalar sunulur.
Hollywood sinemasi, devrim sinemast olarak adlandirilan ‘liglinii sinema’ ve sinema-
propaganda iliskisi bu boliimiin konularin1 olusturur. Son boéliimde sinemanin modernizm ve
postmodernizm ile iliskisi ele alinmaktadir. Modernizm ¢aginin bir iiriinii olarak sinema
sanatinin modernlesme siireclerindeki gelisimi ve modernizme katkis1 degerlendirilir. Son
olarak postmodernizm doneminde sinemada odaklanilan 6nemli konular ortaya konulur. Bu
konular; ‘metinlerarasilik’, ‘pastis ve parodi’, ‘zaman ve mekan sikigmasi’, ‘sunulmaz olani

gosterme’ olarak siralanmaktadir.

Yazara gore sinema sosyolojik bir olgudur. Bu durum sinemay1 sosyolojinin ¢aligsma
konusu haline getirir. Bu iki alan arasinda sinirlar1 bulunmayan ¢ok yogun iligki vardir. Sinema,
seyircilere beyazperdede bir ‘yasam’ sunar. Bu yiizden sinemanin sosyolojiye sundugu
verilerin basladig1 ve bittigi yerlere smir koymak miimkiin degildir. Sinema ile toplumsal
yasamin tiim unsurlar1 arasinda bir etkilesim bulunur. Sosyolojinin ¢aligma konusuna giren

diger olgular gibi sinemanin da ideoloji, degisim siire¢leri ve sanat ile iliskisi i¢ ice gegmis ve
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birlikte isleyen siireglerdir. Bu baglamda sinemanin kiiltiir alanindaki rolii ele alinirken,
ideoloji ile iligkisi de ortaya ¢ikar veya sinemanin sanatsal islevi ele alindiginda kiiltiirel ve
ideolojik taraflar1 da g6z Oniine alinir. Bu nedenle sinemaya sosyolojik perspektiften bakilirken
biitiinciil bir ¢aba gereklidir (Kurtdas, 2021: 19). Sinemanin diger sanat dallarinda ve eglence
araglarinda bulunmayan essiz sosyolojik 6zellikleri vardir. Bu yapisiyla sinema, sosyoloji i¢in
cok onemli bir ¢alisma alani ve bilgi kaynagidir. Toplumsal yapinin 6geleri ile sinema arasinda
eklektik, ayrilmaz bir iliski bulunmaktadir. Bir film ayni1 anda bir sanat iirlini, bir kitle iletisim
araci, ideolojik bir aygit ve endustriyel bir Griindir (a.g.e.: 32). Kilttr Endustrisi de filmleri
endustriyel, ideolojik, kultirel ve sanatsal Grlinler olarak kabul eder, elestirel bir perspektif ile
yaklasir. Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis acilarini1 Kiiltiir

Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

4.2.2. Hasan Akbulut’un Sinema Alanmindaki Cahismalari

Hasan Akbulut’un Kadina Melodram Yakisir Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin
Imgeleri (2008) kitab1 “Tiirkge kaynaklarda melodramin, genellikle olumsuz ve izlenimci bir
bakis agisiyla elestirildigi; yabanci kaynaklarda ise her ne kadar iizerinde ciddi ¢aligmalar
yapilmis olsa da 'degersiz' bir tiir olarak tanimlandig1 ve ihmal edildigi goriiliiyordu. Konuyla
ilgili kaynaklar1 okurken, melodramin, film calismalari i¢in ne kadar verimli bir alan oldugu”
(Akbulut, 2008: 11) goriislerinden yola ¢ikilarak, literatiirdeki boslugu doldurmak igin
yapildigr goriilmektedir. Tirk Sinemasinda melodram, genellikle ‘kadin’ filmleri olarak
anilmaktadir. Bu filmlerin odak noktasinda kadin figiirleri bulunmaktadir. Calisma bu
baglamda melodram sinemasinda kadin imgesini ele almaktadir. Tiirk Sinemasinda melodram,
guldurd filmleriyle birlikte nicel olarak biiyiik bir yere sahiptir. Melodram sinemanin biiyiik
kitlelere ulasmasi, hala izleniyor olmasi ve bugiiniin dizilerinde de melodram 6zelliklerinin

siklikla kullanilmasi ¢alismanin yapilma nedenlerinden baslicalaridir (a.g.e.: 11).

Calismanin ilk boliimiinde Melodram sinemasinin genel 6zellikleri, tiire ait belirli
kaliplar ve kodlar, Hollywood baglaminda incelenmektedir. Melodram sinemasinin kdkenleri,
bugiine kadarki tarihgesi ve Hollywood biinyesinde ortaya ¢ikan melodramin alt tiirleri ortaya
konulmaktadir. Calismanin ikinci boliimiinde; Tiirk melodram sinemasina dair tarihsel bir
inceleme mevcuttur. Tiirk melodram sinemasinin Yesilcam Oncesi ve sonrasi olarak genel
Ozellikleri ortaya koyulmaktadir. Bir Demet Yasemen (1961), Akasyalar Acarken (1962),
Surtlk (1965), Samanyolu (1967), Sevemez Kimse Seni (1968), Ask Mabudesi (1969), Kara
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G6zlum (1970), Bitiin Anneler Melektir (1971), Tatl Dillim (1972), Bir Demet Menekse (1972)

filmleri melodram film 6rnekleri olarak kadinin yerini ele almaktadir.

Yazara gore Tiirk melodramlari, tesadiife dayali anlat1 tarzi; anlatinin, agk/romantik
birlesme ekseninde kurulmasi; oyunculukta, mizansende, diyaloglarda ve miizikte asiri-abartili
bir nitelik gostermesi gibi o6zellikleri ve baz1 anlati g¢esitlemeleri agilarindan Hollywood
melodramlariyla benzer kodlar1 paylasir. Ornek film analizlerinde ise bu kodlarin, kadinin
sunumu baglaminda ve modernlesme ¢ercevesinde, anlatilarda nasil 'bize' 6zgii bir bicem
yaratildigin1 gostermektedir. Calismada hem Hollywood hem de yerli melodramlarin, belli
kadinlik ve erkeklik modelleri iireterek toplumsal cinsiyet kategorilerinin bigimlenmesinde

onemli bir rol oynadig1 vurgulamaktadir (Akbulut, 2008: 346).

Yazarm Yesilcam'dan Yeni Tiirk Sinemasina Melodramatik Imgelem (2012) kitab1 bir
onceki caligmasinda oldugu gibi melodram sinemasini odagina almaktadir. S6zii edilen eserde
melodram sinemasinin genel 6zellikleri bahsedildikten sonra Yesilgam sinemasinda melodram
kaliplar1 ve 6zellikleri ele alinmaktadir. Geleneksel ve yeni Tirk Sinemasinin 6zelliklerinin
karsilastirldig bu kitapta, geleneksel Tiirk Sinemasina érnek olarak Zeki Okten sinemasi ve
filmleri secilmektedir. Yeni donem Tirk Sinemasinda melodram 6rnegi olarak Nuri Bilge

Ceylan ve Zeki Demirkubuz sinemalari analiz edilmektedir.

Yesilcam sinemasinda melodramatik imgelem, gercek yasamdan kopuk, saf iy1 ve saf
kot biciminde bir ayrima dayandigi, sonunda iyilerin galip geldigi, sevenlerin kavusup
cekirdek aileyi kurdugu, anlatidaki tiim sorunlarin ¢6ziildiigii ve safca masumiyetin arandigi
bir diinya oldugu yoniindedir. Yeni Tiirk Sinemasinda ise degisen toplumsal, sosyal, ekonomik
ve politik yapilar iyi takip edilerek, sanat sinemasina has 6zelliklerle melodramatik imgelem

kurgulanir.

“Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz sinemasinda melodram, entelektiiellerin
yabancilasmuighgim ve yalmzlhigimi, kent yoksullarini, diptekileri, kaybedenleri ve onlarin
rastlantilara bagli hayat deneyimlerini anlatarak Tiirkiye'nin modernlesme siirecindeki
sanctlari, acilart goriiniir kilan bir dildir. Bu dil tekinsiz i¢c mekanlarla, sessizlikle, gligsiiz ve
eylemsiz karakterlerle, bekleyislerle, ice doniik siddetle, Yesilcam filmlerine gondermelerle,
anlatimecr miizikle kurulur. Zamamin ve toplumun degisimine paralel olarak melodram da
degisir, evrilir, yeni olana eklemlenir, eski olani unutmaz, ge¢migini animsar ve modernlesmeye
dair arzulari, acilari, kaygilart anlatan bir kip, estetik rejim, imgelem olarak yasar” (Akbulut,
2012: 164-165).

Hasan Akbulut’un sinema alanindaki ¢alismalari, melodram sinemasi tiiriine ve bu

tlrdn Turk Sinemas1 6zelindeki tarihine odaklanir. Kadinin yerini ve melodram sinemasindaki
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roliinii ele alan yazarin ¢aligmalarinda, melodram tiiriiniin eril kapitalist sistemle iliskisi ele
alinmaktadir. Kiiltir Endistrisi’nin yarattigi esitsizliklerden biri olan toplumsal cinsiyet
problemi, sinema tzerinden eril bir dille yeniden uretilmektedir. Bu baglamda s6z konusu
aragtirmalarin inceledigi konular1 ve bakis acilarint Kiiltiir Endistrisi kapsaminda

degerlendirmek de miimkiindiir.

4.2.3. Lale Kabadayi, Film Elestirisi (2013)

Film elestirisi, sinema ¢alismalarinin 6nemli bir alanidir; Sinemanin yaraticisi Seyirci
ile Uruin olarak film arasinda gesitli sinemasal baglarin kurulmasina yardimci olur. Bu baglamda
film elestirisi filmin ¢ok ¢esitli anlamlarini ortaya ¢ikarmak ve analiz etmek igin biyik 6neme
sahip bir aractir. Film Elestirisi-Kuramsal Cerceve ve Sinemamizdan Ornek Céziimlemeler
kitab1, yazara gore “film elestirisi yazimi lizerine kuramsal ¢alismalarin az sayida olmasinin ve
Tiirkiye’ye yonelik 6rnek ¢oziimlemelerin yetersizliginin yarattigi ihtiyacgtan™ otlirii yazilir

(Kabaday1, 2018: 9).

“Film elestirisi, perdede gordiiklerimizi anlamlandirilmasinda onemli  bir  gérevi
tistlenmektedir. Elestiri, sosyal bilimlerin bir¢ok alamina bagvurmayt ve arastirma yapmayi
gerekli kilar. Elestiri, filmleri ¢oziimleyebilecek bilgi birikimini edinerek yazi yazmayi ongoriir.
Bu dogrultuda her elestiri, filmlere yonelik okumalar igin yeni olanaklar sunar” (Kabadayz,
2018: 11).

Calisma iki boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde film elestirisi genel hatlariyla ele
almarak, poptler film okumalariyla-film elestirisi arasindaki farklar ortaya konulmaktadir.
Elestiriyi yazan kisinin sorumlulugu, elestiri yazabilmek i¢in gerekli temel kavramlar
vurgulanmaktadir. Elestiri yaziminda literatiirde bulunan yaklagimlar Tiirk ve yabanci
kaynaklara atiflarda bulunularak aciklanir. Bu yaklasimlari; sosyolojik yaklasim, ideolojik
yaklagim, gostergebilim yaklagimi, psikoanalitik yaklasim ve auteur yaklasim seklindedir.
Ikinci béliimde ise ilk boliimde ortaya konan kuramsal film elestiri kavramlar ve gesitli
yaklagim tiirleri on ii¢ film ¢ézlimlemesi lizerinden 6rneklendirilir. Secilen 6rneklem filmler
2000 sonrasinda yapilan, ¢ok yonlii yaklasimlarla ¢éziimlenmeye uygun nitelikte fakat film

elestirisinin yapis1 geregi, tek bir yaklagim tiiriiniin 6n planda oldugu analizlerdir.

Kabadayi’nin eserinde ele almman yaklagimlardan ‘sosyolojik yaklasim’ bu tezin
konusuyla dogrudan iliskilidir. Yazara gore sosyolojik yaklasim, ‘filmin ulusal ve kiiltiirel
niteligi nedir?’ sorununun cevabini aramaktadir. Filmlerin yapildig1 {ilkenin kiiltiir ve sosyal

yasamiyla bagi, benzerlikleri hakkinda neler sdyledigine odaklanilir (Kabadayi, 2018: 54).
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Bolimde Corrigan, Gichan (Yicel), Diken ve Laustsen, Kalkan gibi alanla ilgili ¢alismalar

yapmus kisilere ait atiflar bulunmaktadir.

Sosyolojik elestiri yapabilmek icin; gergek, temsil, inga etme, alegori, toplum, ritiieller,
mit, gelenek, kiiltiirel degerler, kiiresellesme, kapitalizm, kotiiliik, siddet, kitle, aile, giindelik
hayat, yasam bi¢imi, deger kavrami, kimlik, toplumsal roller, kiiltiirlenme, cinsiyet, stereotip,
onyargi, oteki, ikili zithk, smif, fasizm, oryantalizm, modernizm, postmodernizm gibi birgok
yaklasima ihtiya¢ duyulmaktadir ve bunlardan yararlanilmaktadir. Bu kavramlarin ¢ogu diger
elestiri ¢esitlerinde de bulunmaktadir (Kabadayi, 2018: 57). Bu baglamda yazar film elestirisi
yaparken kullanilan yaklasimlardaki simnirlarin belirsizligine ve disiplinlerarasilifa isaret

etmektedir.

Film elestirisi, sinemanin salt gorsel bir sanat dali olmadigimnin altin1 gizer. Elestiri,
sinemanin bagka sanat dallariyla, sosyal bilimlerin farkli alanlariyla etkilesime girmesi
sonucunda, yeni anlamlarin ortaya c¢ikmasinin miimkiin hale gelebildigi bir sanat formu
oldugunu gosterir. Bu baglamda elestiri filmin ‘tiiketilmesini’ okuma, bilgi edinme, arastirma
yapma asamalartyla genis bir zaman dilimine yayar. Film elestirisi, filmlerin hangi anlamlarla
cevrili oldugunu, filmde bulunan bircok katmandan birini veya daha fazlasin1 sunmalidir. lyi
bir film elestirisi; filmin yaraticisi, filmin kendisi ve izleyicileri arasindaki iliskide ‘bilmenin’
Oonemini vurgulayarak filmi ‘okunduk¢a’ zenginlestiren bir unsurdur (Kabaday1, 2018: 116-

117).

Lale Kabaday1’nin Film Elestirisi kitabr {i¢iincii béliimde Zafer Ozden’in Film Elestirisi
caligmasina benzer igeriklere sahiptir. Daha giincel olan bu calismada tiir filmleri, sinemaya
ideolojik ve sosyolojik yaklagimlar ele alinmaktadir. Kiiltiir Endiistrisi’nin kapitalizmin arka
planint anlamak igin filmlerde yaptigi ¢oziimlemeler ile Film Elestirisi’ndeki yaklagimlar
benzerlikler gostermektedir. Bu baglamda s6z konusu aragtirmanin inceledigi konular1 ve bakis

acilarim Kiiltlir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

4.2.4. Umut Tiimay Arslan’in Sinema Alamindaki Calismalari

Umut Timay Arslan, Bu Kabuslar Neden Cemil? (2005) galismasinda 1970’ler
Yesilcam sinemasinda erkeklik imgesini ve bu imgeye ait ¢esitli yansimalarin ortaya ¢iktigi
filmleri incelemektedir. Popiiler sinemada siklikla toplumsal arzu ve kaygilar cesitli imgeler
yoluyla g0sterilmektedir. Yazarin calismasindaki zamansal evreni olusturan yetmisler

Yesilcam sinemasi da bu baglamda kolektif arzu, kaygi ve huzursuzluklarin sesi olur. Yesilgam
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filmlerinde ¢ok sayida temsil tiirii bulunmaktadir. Bunlardan biri de “gii¢ ve intikam pesindeki
erkegin” temsilidir. Her istedigini cezalandiran, gegiste yasadiklarinin, ugradigi haksizliklarin,
kendisinden istemsizce alinanlarin hesabini soran, had bildiren, disardaki her seyi kontrolii
altinda almak isteyen erkek imgesi de bu temsillerdir biridir. S6z konusu ¢alisma, bu erkek

imgelerinin islendigi filmleri ele almaktadir (Arslan, 2021: 12).

Yukarida sozii edilen erkek temsiline 6rneklem olarak; Kili¢ Bey, Babanin Oglu, Cemil
Dontyor, Caresizler filmleri segilir. Yazara gore ‘erkek filmleri’, istikrarli bir bigcimde baba-
ogul arasindaki ¢catigsmay1, eksiklik ve fazlalik algisini, kotiiliik anlatisi iginde vererek ¢ozmeye
calisir. Bu sayede ‘rahatlatici bir cinsiyet se¢imi’ dykiisii de izleyiciye sunulur. Bu dykiler
yoluyla anneden kopusun, babayla catismanin sebepleri ve failleri yeniden icat edilir. “Film
metinleri, tipki Freud’un riiya yorumu gibi yogunlagmasinin, yer degistirmenin, pek ¢ok
figiiriin tek bir figlirde birlestigi temsillerin; ters ¢evirme, karsitina doniigtiirme, ekonomi ve

sansilir mantiklarinin, isledigi metinler olarak okunmalidir” (Arslan, 2021:13-14).

Yazara gore 70’ler Yesilgam filmleri, donemin kitlesel kaygi bigimlerinin Ustesinden
‘gliclii bir kurtarici-kahraman erkek tiplemesiyle’ gelmeyi ¢aligir. Bu ¢aba ayn1 zamanda erkek
cinsel bunalimlarin1 ve erkeklik kaybina dair altta yatan cesitli korkular1 da ortaya ¢ikarir.
Orneklem olarak segilen filmlerin analizi sonucunda; modernlesmenin, kapitalizmin yarattig
caresizlikler ve gligsiizlikkler karsisinda eril kahramanlarin kabuslar1 goriilmektedir.
Yetmislerin erkek filmlerinde iki farkli cocukluk imgesi baskin olarak bulunmaktadir. ilki;
filmlerde babayla 6zdeslesmeyi reddeden ve hayatinin sorumlulugunu kendisi alan, ikinci
cocuk imgesinde ise kendi iradesine ve isyan etmeye karsit, babayla 6zdes olma ¢abasindaki

cocuk bulunur.

“Her iki ¢ocuk imgesinde de yetiskinligi arzulayan, benligi sonsuz bir ¢ocukluga siirgiin eden
baba arzusunun potansiyel iki toplum modeli temsil edilmektedir. Bu baglamda bir yanda
kiiltiirel temsillerin egitlik, adalet ve 6zgiirliik fikrine meyledigine, diger taraftan ise gecmisi
yiiceltip gelecegi otoriter/muhafazakar bir tarzda Orgiitlemeye ¢alisan eril bir temsil
diizeneginin giiclenisine taniklik edilir’ (Arslan, 2021: 207).

Yazari Bu Kabuslar Neden Cemil? ¢alismasinin yani sira Sinema ve Etik (2020) isimli
kitabi, sinemanin “bize etik varliklar olusumuzu hatirlatma, se¢im yapmaya zorlama, zevk ve
yanilsamalar iistlenme sorumlulugumuzla (yeniden) tanistirma, bizi degil baska bir diinyaya
bu diinyadaki bagkaliklara inandirma kabiliyetleri ve giicleri” (Arslan, 2020: 9) hakkinda
yazdigi caligma da deginilmesi gereken bir eserdir. Sinema ve Etik’de filmler, ses, mizansen,

uzam, renk, bakis, alan, alan-dis1, beden olarak farkli parcalara boliinerek ayri bir alt baslik
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halinde incelenir. Calismada, sinemanin bahsi gecen unsurlari arasindaki siireklik ve biitiinliik
kurdugu yerlesmis gerceklik diizenin bozulmasi ile sinemanin etik ve politik bir ‘kabiliyet’

kazandig1 One siirtilmektedir.

“Filmler giindelik gercekligi kesinti ve bozulmaya ugrattiklarinda, giindelik gercekligi ¢iplak
gozle gérmemizi saglayarak degil, baska tiirlii gordiirebilen mercekler ve gozliikler icat
ettiklerinde, bizi ikamet ettigimiz yerden koparabilecek etik karsilasmalara imkan
verebiliyorlar. Bu karsilasmalari, sinemanmin gerceklikle sahip c¢ikilmasi gereken sakat
iliskisine, sinemamn parg¢alara ayrildigi yiizeylerine ve temsil politikalarina odaklanilarak
tartisilmaktadir” (Arslan, 2020: 9).

Umut Timay Arslan’in Bu Kabuslar Neden Cemil? ¢alismasinda 1970’ler Yesilgam
sinemasinda erkeklik imgesi ve bu imgeye ait ¢esitli yansimalar ele alinmaktadir. Kitapta
yetmislerin eril bakish erkek egemen sosyal diizeninin i¢inden ¢ikan filmleri incelenir. Ayni
yazarin Sinema ve Etik kitabinda filmler; ses, mizansen, uzam, renk, bakis, alan, alan-disi,
beden olarak farkli parcalara boliinerek ayr1 bir alt baslik halinde incelenmektedir. Sinemanin
etik kavramiyla iliskisini ele alan kitapta, filmlerin toplumsal ve bireysel diizeyde yarattigi algi
stirecine de deginilmektedir. Kiiltiir Endiistrisi’ne gore filmler de toplumda ve bireylerde
ideolojik algilar olusturmak egilimindedir. Bu baglamda s6z konusu arastirmalarin inceledigi

konular1 ve bakis agilarini Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de mimkiindr.

4.2.5. Serpil Kirel, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema (2011)

Serpil Kirel’in ele alinan ¢aligmasinda dort boliim bulunmaktadir: ‘sinema, seyirci ve
deneyim’, ‘bakis, toplumsal cinsiye ve sinema’, ‘sinema ve Kiiltiir Endiistrisi’, ‘dogu, bat1 ve
sinema’. Bu basliklardan hareketle; seyir/seyirci, toplumsal cinsiyet, bakis, kamusal alan,
temsil, iktidar, oryantalizm ve Kiiltiir Endiistrisi kavramlar1 sinemayla iligkilendirilmektedir.
Calismanin ilk béliimiinde sinemanin icadindan baslayarak gelisim siireci incelenir. Ilk donem
sinemalarinda sinemaya gitmek eylemi, sinema salonunun kamusal alana doniistiiriicii etkisi,
film izleme deneyimindeki siirecinin psikolojik ve toplumsal etkileri, sinemanin kentle
kargilikli iligkisi, Tiirkiye’de sinemanin ilk yillari, sinemanin Tirkiye’deki sosyo-kultirel
hayata ve kamusal alana etkisi, Yesilgam’in altin ¢ag1 ile sinemanin Tiirkiye’deki konumu bu
boliimde incelenen konulardir. Bolim son olarak teknolojik yeniliklerle sinema izleme

stirecinin degisimine odaklanir.

Calismanin ikinci boliimiinde film izleme deneyimindeki ‘bakis’ kavramina, bu
kavramla iligkili olarak ele almman toplumsal cinsiyet olgularina odaklanilir. Bakis’in

sinemadaki yeri, kamera ile iliskisi, film yapiminda ‘bakis’a verilen 6nem ve bu durumun
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yapim siirecini etkilemesi yazarin c¢esitli literatiir referanslariyla analiz edilmektedir.
Ozdesleme kavramma da deginilen béliimde sinemada bakis diizenlemeleri ve toplumsal
cinsiyet tzerine incelemeler yapilmaktadir. Toplumsal cinsiyet ve sinema konusunda Laura
Mulvey’in Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi makalesine odaklanilir. S6z konusu makalede ele
alman ‘eril bakis’, ‘rontgencilik’, ‘haz’, ‘toplumsal cinsiyet rollerinin eril bakish ana akim
sinemalarda yeniden iiretilmesi’ iizerine tespitler bulunmaktadir. Yazar boliimde ayrica
Mulvey’in s6z konusu makalesini yazmasinin ardindan sinemaya, toplumsal cinsiyete olan

bakisinda zaman igindeki degisimleri de degerlendirir.

Calismanin ti¢iinii bolimii ayn1 zaman da bu tezin de asil temellendigi alan olan sinema
ve Kiiltiir Endiistrisi iligkisi iizerindedir. Frankfurt Okuluna dair kisa bir bilgilendirmeyle
baslayan boliim, Walter Benjamin’e ve onun sinema hakkindaki goriislerine yer vermektedir.
Benjamin’in Pasajlar ve Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit:
asil incelenen metindir. Bélimde Adorno ve Adorno’nun Kiiltiir Endustrisi kavrami analiz
edilir. Kiltar Endustrisi-sinema iligkisinin incelendigi bu béliimde sinemaya farkli iki anlam

ylikleyen Benjamin ve Adorno’nun sinema hakkindaki diislincelerine yer verilir.

Calismanin son boliimiinde, ‘temsil’ ve ‘Oteki’ kavramlari ele alinir. Stuart Hall ve
Spivak’in bu alandaki ¢alismalarindan bahsedilir. Sinema, somiirgecilik, post-kolonyal sinema,
kiiltlir emperyalizmi, oryantalizm kavramalar1 degerlendirilir. Bu kavramlarin sinemadaki
yansimalar1 literatiirden ¢esitli alintilarla gosterilir ve bu kavramlarin kiiltiir, sanat ve sosyal
yasamdaki etkisi incelenir. Oryantalizm konusunda Edward Said’e ve onun calismalarina
odaklanilir. Said’in oryantalizm kavrami ve bu kavramin sanatsal {iriinlerdeki yansimasi,
anlamu lizerine yazilar1 degerlendirilir. Sonrasinda oryantalizm ve sinema iligkisi incelenir. S6z

konusu iligkideki temsiller farkli film 6rnekleri tizerinden ele alinir.

Serpil Kirel’in dort boliimden olusan bu ¢alismasi kiiltlirel calismalar ve sinema iligkisi
alaninda literatiirde dnemli bir yer doldurmaktadir. Calismadaki zengin kaynakca ve derinlikli
analizler, bu alanda ¢alisma yapmak isteyenler i¢in onemli bir kaynak biitiiniinii olusturur.

Yazara gore;

“Uzman kadrolardan olusturulan bant tiretimi sonucunda ortaya ¢ikan kiiltiirel itiriinlerin
yaratiminda etken olan, tek basina sorumlu sayilacak bir isimden ya da tek basina yazar,
yonetmen, oyuncu gibi bir meslek grubuna ait kisilerden séz edilemeyecegi aciktir. Hicbir
kiiltiirel iiriin ideolojiden bagimsiz degerlendirilemez” (Kirel, 2012: 355).

137



Serpil Kiurel’in Kiiltiirel Calismalar ve Sinema calismasinda ‘sinema, seyirci ve
deneyim’, ‘bakis, toplumsal cinsiyet ve sinema’, ‘sinema ve Kiiltiir Endiistrisi’, ‘dogu, bat1 ve
sinema’ boliimleri bulunmaktadir. Bu basliklardan hareketle; seyir/seyirci, toplumsal cinsiyet,
bakis, kamusal alan, temsil, iktidar, oryantalizm ve Kiiltiir Endiistrisi kavramlar1 sinemayla
iliskilendirilmektedir. Bu baglamda s6z konusu aragtirmanin inceledigi konular1 ve bakis

acilarimi Kiltlir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

4.2.6. Zahit Atam, Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemasi (2011)

Zahit Atam, kapsamli ¢alismasinda Yeni Tiirkiye sinemasini dort yonetmen sinemast
tizerinden degerlendirir. Bu ydnetmenler; Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis
Zaimagaoglu ve Yesim Ustaoglu’dur. S6z konusu yonetmenlere deginilmeden dnce Atam, ilk
olarak Tiirkiye’de sinema donemlerinin tarihsel boliimlere ayrilmasi sorunsalina deginir.
Sinema tarihgileri arasinda farkli tarihlendirme ¢abalarmin altim gizer. Nijat Oz6n, Giovanni
Scognamillo, Rekin Teksoy, Engin Ay¢a ve Siikran Esen’in TUrk Sinema tarihini tarihlendirme

yontemlerini ele alir.

Calismanin ilerleyen boliimlerin Yeni Tiirk Sinemasinin devraldigi temeller irdelenir.
Ozellikle 12 Eyliil 1980 Darbesinin Tiirkiye’ nin kiiltiir ve sanat hayatina yansimalari, etkisi
incelenir. Darbeye kadar gece siirede Yesilgam sinemasi ve Yeni Tiirk Sinemasina biraktigi
miras analiz edilir. Ayrica seksenli yillarda diinyadaki kiiresellesme ve neoliberalizm ile
Tiirkiye’nin de ayn1 donemde diinyaya agilmasi ele alinir. Tiirkiye’ nin dis pazara ekonomik ve
politik olarak acilmasinin Tiirk kiiltiir ve sanat hayati {izerindeki 6zellikle de sinemadaki

olumsuz yansimalar1 degerlendirilmektedir.

Dort yonetmen incelmesinden ilki olan ‘Nuri Bilge Ceylan Sinemasi Uzerine’
boliminde yonetmenin Tasra Uclemesinden baslayarak U¢ Maymun filmine kadarki tim
filmleri incelenmektedir. Nuri Bilge Sinemas: lizerinde dogu ile bati ikilemine odaklanan
yazar, ‘Onulmaz Yara ya da Batiya Aclik’, ‘Dogu ile Bat1 Arasinda Sikigsmak’, ‘Hayal Kiriklig1
ve Kendini Bulma Siireci’, ‘Ustben, Kendini Sorgulama ve Hayatla Barisma® alt basliklart
halinde yonetmenin filmlerini degerlendirir. Bu boliim, Zeki Demirkubuz sinemas1 hakkinda
bir karsilastirmayla bitirilir. Calismadaki ikinci ydnetmen incelemesi Zeki Demirkubuz
hakkindadir. Yonetmenin ilk filmi C Blok’tan Kader filmine kadar bir sinematografik inceleme
yapilmaktadir. ‘Norm Koyucu Yonetmen’, ‘Zeki ve Bilingdisi’, ‘Nietzsche Paradoksu:

Zeki/Olusum/Tekerriir’ alt bagliklariyla yonetmenin sinemasi ele alinmaktadir.
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Yeni Tiirkiye sinemasinin incelemesindeki {i¢iincli yonetmen sinemasi Dervis
Zaimagaoglu sinemasi tizerinedir. Tabutta Rovesata filminden baslanarak Goélgeler ve Suretler
filmine kadar gecen siirede yonetmenin g¢ektigi tiim filmler ¢oziimlenir. ‘Adalilik, Aidetsizlik
ve Ironi’ bashigi altinda ydnetmenin filmografisi incelenir. Son ydnetmen ise Yesim
Ustaoglu’dur. [z yapimmdan baslanarak Pandora’min Kutusu filmine kadar, yonetmenin
cektigi filmler ele alinir. YOonetmenin sinemasi, ‘Ge¢misle Hesaplasma, Gegmisle Bugiiniin

Iliskisi’ alt basliginda incelenir.

Zahit Atam’in Yeni Tiirkiye Sinemas: Yakin Plan ¢alismasi, kapsami ve detayh icerigi
ile yakin donem Tiirk Sinemas1 alaninda ¢alisma yapanlar i¢in 6nemli bir kaynaktir. Calismada
Yeni Tiirkiye sinemasinin ‘kurucu’ yonetmenlerinin sinemalarina genis ¢er¢eveden bakan ve
yeni okumalar yapilmasini miimkiin kilan incelemeler bulunmaktadir. Sinema sosyolojisi
baglaminda bu calisma; yeni Tiirkiye Sinemasmin toplumsal yapiyla iligkisi veya
iligkisizlikleri, Tiirkiye’nin 12 Eyliil sonras1 gecirdigi toplumsal, siyasi ve kiiltlirel degisimlerin
bugiine yansimalar1 ile 2000 sonrasi Tiirkiye nin sosyal ve sanat atmosferini incelemek i¢in

onemli konular1 igermektedir.

Zahit Atam’n Yakin Plan Yeni Tiirkiye Sinemasi kitab1 ‘yeni Tlirkiye sinemasini’ dort
yonetmen sinemas1 iizerinden degerlendirir. Calismada Tiirk Sinemasinin kdkenleri elestirel
bir bakisla ele alinmaktadir. 12 Eyliil, neoliberalizm ve kiiresellesme kavramlari da siklikla ele
alinmaktadir. SOzU edilen kavramlar ile sinemanin iliskiselligi, Kiiltir Endiistrisi’nin
temellendigi alanlar1 olusturmaktadir. Bu baglamda s6z konusu aragtirmanin inceledigi

konular1 ve bakis acilarmi Kiiltlir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

4.2.7. Mehmet Ozturk ve Baris Saydam, Orta Dogu Sinemalar
(2021)

Editorliigiinii Mehmet Oztiirk ve Baris Saydam’in yaptig1 Orta Dogu Sinemalar kitabi
on iki boliimden olusmaktadir. Editorler tarafindan Ortadogu sinemasina iligkin genel bir
anlatimin yapildig1 boliimiin ardindan gesitli yazarlarin sirastyla ‘Misir Sinemast’, ‘iran
Sinemas1’, ‘Irak Sinemas1’, ‘Suriye Sinemas:’, ‘Liibnan Sinemas:’, ‘Israil Sinemas:’, ‘Filistin
Sinemast’, ‘Urdiin Sinemasr’, ‘Arap Yarmmadasi: Suudi Arabistan, Katar, Kuveyt, Yemen,
Umman, Bahreyn, BAE Sinemalar’’, ‘Kiirt Sinemasi’, ‘Arap Bahar1’ incelemeleri
bulunmaktadir. Calismada her bir bolim sinema sosyolojisi alaninda yapilan Grnek
cozlimlemeler olarak gosterilebilir. Her boliimde ilgili iilkenin tarihsel ge¢misi, toplumsal

yapisindaki gelisimler ve bu gelisimlerin ililke sinemasina olan etkileri ele alinmaktadir.
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Sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk giinden beri Orta Dogu iilkeleri sinema endiistrilerini
olusturmakta, diizenli olarak film c¢ekmekte ve devamlilik saglanmasinda giicliikler
yasamaktadir. Ozellikle kiiresellesmenin etkisiyle hem diasporadaki sanatgilariyla hem de
ortak yapimlar araciligiyla bir sekilde seslerini duyururlar. Orda Dogu ¢ok kiiltiirlii, dinamik,
cok renkli ve kadim gecmisi ile geleneklerini bugiine dek bolge sinemalarinda varliginm
korumaya ¢alismaktadir (Oztiirk, Saydam, 2021: 26-27). “Bir tarih (arsiv) belgesi, eglence
aract, siyasal bir medyum, bir kiiltiir bi¢imi ve ticari bir faaliyet alani olarak sinemanin” Orta
Dogu’daki konumu, siirekli siyasal ve toplumsal kaoslarin yagandigi bélgede sinemanin giicii,

calismadaki arastirmalarin temel ¢ikis noktalaridir (a.g.e.: 29).

S6z konusu ¢aligmanin son boliimiinde ele alinan ‘Arap Baharinda Sinema, Televizyon
ve Yeni Medya’ boliimii hem bu boliimiin hem de ¢alismanin asil amaglartyla dogrudan
baglantilidir. Arap Bahari olarak adlandiran Orta Dogu iilkelerindeki 6zgurluk, reform, siyasal
ve toplumsal degisim taleplerinin halk tarafindan ortaya konuldugu gosterilerdir. Farkl
iilkelerde farkli sekil ve oranlarda etkinliklere, tepkilere ve olaylara neden olay Arap Baharinin
gidisatinda sosyal medya platformlar1 ve internet tabanli sinema deneyimleri etki olur.
Ozellikle denetlenmesi ve sansiirlenmesi kolay olmayan, biiyiik kesimlere hitap edip onlar1 bir
araya getirebilen bu yeni kitlesel medya ortami, Orta Dogu gibi otoriter ve totaliter rejimlerde
etkin bir islev istlenir (Kaya, 2021: 460).

Dijital gelismelerle giinliik yasamin vazgec¢ilmezleri konumuna gelen yeni medya
teknolojileri, milyonlarca insanin miilteci konumuna getiren, hayatin1 kaybetmesine neden
olan, teror orgiitlerinin ve radikal dinci gruplarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet veren Arap Bahari
olaylarinda biiyiik bir etkiye sahiptir. Yeni medya araclarinda olusturulan kamuoyu ile ¢esitli
hak ve ozgiirliik talepleri ortaya cikar. Arap Bahar1 eylemleri 6ncesinde, sirasinda ve hemen
sonrasinda ortaya ¢ikan ve etkili olan birtakim filmler yapilir; The Uprising / Ayaklanma
(Snowden, 2013) filmi Arap Baharmin yasandig {ilkelerde birinci elden ¢ekilen goriintiilerden
olusan belgesel filmdir. 18 Giln (Yom, 2018) on farkli ydnetmenin goziinden Hiisnii
Mubarek’in diigiisiinii anlatir. Cairo Drive / Kahire Yolu (2013) ve Al Maidan / Meydan (2013),
Misir’daki ayaklanalar sirasinda yasananlara odaklanan diger filmlerdir. Ayrica iki boliimliik
BBC yapim1 How Facebook Changed The World: The Arab Spring / Facebook Diinyay: Nasil
Degistir: Arap Bahari belgeseli de yasananlari gergekg¢i ve kapsamli bir sekilde ele alir (Kaya,
2021: 463-464). Bu baglamda s6z konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis agilarini

Kiiltlir Endiistrisi kapsaminda degerlendirmek de miimkiindiir.

140



4.2.8. Duygu Cayircioglu, Sosyolojide Sinema Filmlerinin Egitsel
Aracg Olarak Kullanilmasi (2014)

Dogrudan sinema sosyolojisi alaninda yazilan tezlerden olan Sosyolojide Sinema
Filmlerinin Egitsel Ara¢ Olarak Kullanilmasr; filmlerin, sosyolojik konularda sosyal olaylarin
kavranmasi, nedenlerinin anlagilmasi ve gelecege yonelik saglikli analizlerin yapilmasi i¢in
potansiyel roliiniin 6nemine vurgu yapmaktadir. Bu baglamda yazar sinema sosyolojisi
literatiiriinden atiflarla sinema ve sosyoloji arasindaki yakin iligkiye, iki alanin karsilikli

birbirine verecegi katkilara ve bu alan {lizerine ¢alismanin 6nemine deginmektedir.

“Film ¢aliymalart icerisinde sosyolojinin pek ¢ok kavramindan yardim alinmaktadir. Film
coziimlemelerinde, felsefe, psikoloji, siyaset bilimi ve daha pek ¢ok farkli sosyal bilim dalinin
yani sira sosyolojiye de basvurulmaktadr. Sinemanmin kendisi ve sinema filmlerinde yaratilan
diinyalar tizerine diisiinmek icin birbirinden farkli alanlara dair bilgi sahibi olmak, 6nemli bir
arka plan olusturmak gerekmektedir. Sosyoloji arka plani, bu alanlar igerisinde en ¢ok on
plana ¢ikanlardandir. Bununla birlikte, sosyoloji biliminin kendisi de sinemayla
ilgilenmektedir. Sosyoloji  alaminda  sinemanmin  topluma dair sundugu temsiller,
seyirciyle/toplumla kurdugu iliski, toplumun sinemaya/sinemanin topluma etkisi tizerine
calismalar yiiriitiiliir. Bu ¢caligmalar igin bir alt dal olarak sinema sosyolojisi olusturulmugstur”

(Cayircioglu, 2014: 1).

Tezin  birinci  boliminde  sinema, gergeklik ve ideoloji  kavramlari
degerlendirilmektedir. Sosyolojik film yaklasimlarinda ve sinema sosyolojisinde siklikla
islenen konulardan olan sinema-ideoloji iligskisi ve sinema-gerceklik iliskisi tizerinde
durulmaktadir. Ikinci béliimde sosyoloji kavramlar1 ve sosyolojinin arastirmanin konusuyla
ilgili olan alt dallar1 ele alinmaktadir. Bu alt dallar sirasiyla; ‘gdrsel sosyoloji’, ‘sanat

sosyolojisi’ ve ‘sinema sosyolojisidir’.

Ugiincii ve son bdliimde sosyoloji alaninda sinemanin egitsel kullanimma yonelik alt
basliklar halinde cesitli yaklasim ve c¢ozlimlemeler yapilmaktadir. Bu béliimde, sinema
filmleriyle birlikte sosyolojik kavram ve kuramlarin nasil ele alindii incelenmektedir.
Sosyoloji derslerinin sinema kavramlariyla nasil yiriitildiigiine iliskin yedi 6rnek ¢aligmada
tartisilmaktadir. Bunlar sirasiyla; Janet Cosbey, Modern Sinemay: Kullanarak Sosyal
Problemleri Ogrenmek (Using Contemporary Films to Teach About Social Problems); Dana
Bickford Tipton ve Kathleen A. Tiemann, Sinema Filmlerini Kullanarak Sosyolojik Diisiinceyi
Olusturmak (Using the Feature Film to Facilitate Sociological Thinking); Mathieu Deflem,
Alfred Hitchcock ve Sosyal Teori: Parsons ile Filmler Uzerine (Alfred Hitchcock and
Sociological Theory: Parsons Goes to the Movies); Stephen B. Groce, Sinema Filmlerinden

Yardim Alarak Popiiler Miizik Sosyolojisi Egitimi: Segili ve A¢iklamali Videografi (Teaching
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the Sociology of Populer Music with the Help of Feature Films: A Selected and Annotated
Videograpfy); Bulent Diken ve Carsten B. Lausten, Filmlerle Sosyoloji; Don D. Smith, Sinema
Filmleri Araciligiyla Sosyoloji Egitimi (Teaching Undergraduate Sociology Through Feature
Films) ve Eleanor V. Fails, Video Ile Sosyolojik Teoriyi Ogrenmek: Deneysel Bir Stratejiyi
Gelistirme (Teaching Sociological Theory Through Video: The Development of an
Experimental Strategy) ¢alismalaridir (Cayircioglu, 2014: 13).

Tezin ikinci boliimiindeki sinema sosyolojisi alt bagliginda, sinema sosyolojisi alaninin
kisa bir tarihgesi verilir. Rajinder Kumar Dudrah ve Norman Denzin’den atiflarla alanla ve
alanin tarihgesiyle ilgili bilgiler verilmektedir. ‘Norman Denzin’in Kavramlastirmasiyla
Sinema Sosyolojisi’ bagligi altinda yazarin galigmalarindan ve sinema sosyolojisi alanindaki
diger ¢aligmalara deginilmektedir. Tez hem ikinci hem de Ggunci bélimlerindeki heniiz
Tiirkge’ye ¢evrilmemis -Filmlerle Sosyoloji kitabi hari¢- kaynaklari ¢evirerek sunmasiyla bu
alanda ¢alisma yapacak arastirmacilar i¢in 6nemli bir kaynak konumundadir. Bu baglamda s6z
konusu arastirmanin inceledigi konular1 ve bakis acgilarimi Kiiltiir Endiistrisi kapsaminda

degerlendirmek de miimkiindiir.

4.2.9. Bilge Isiyok, Sinema Sosyolojisinde Flaneuryen Bir Gezinti:
Jim Jarmush Sinemasi (2017)

Bu tez ¢alismasinda, Jim Jarmush sinemasi lizerinden sinemanin kentle, moderniteyle
ve flaneur kavramyla iliskisi ele alinmaktadir. Ug béliimden olusan ¢alismanin ilk bdliimiinde
modernizm kavrami, modernite sonrasi ortaya ¢ikan kavramlar ve bu kavramlarin sanat, kiiltiir
ve gilindelik hayattaki yansimalar1 incelenmektedir. Modernizm’in 6n plana ¢ikan figiirlerinden
Baudelaire, Nietzsche, Marks ve Benjamin bu boliimde farkli basliklar altinda ele alinmaktadir.
Ikinci boliimde flaneur kavramina odaklanilmaktadir. Bu kavramin edebiyattaki ve sinemadaki
yansimalarina vurgu yapilir. Benjamin tarafindan yaratilan bir sosyal tipleme olarak flaneur

kisiligi bugiiniin diinyasinda ¢oziimlenmeye calisilir.

Calismada Amerikan Bagimsiz sinemasinin 6nde gelen isimlerin Jim Jarmush
filmlerinde flaneur imgesinin yarattigi imge tartisilmaktadir. Jarmush sinemasi, modern bireyi
ve toplumu anlamak icin ¢ektigi filmler ile bu baglamda yeni diisiinsel alanlar agmaktadir.
Onun filmlerindeki karakterlerde modern yasamin getirdigi yalnizlik siklikla yansitilmaktadir

(Isiyok, 2017: 9).
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Calismanin tiglincii boliimiinde Jim Jarmush sinemasindan Permenant Vacation (1981),
Mystery Train (1989) ve Only Lovers Left Alive (2013) filmleri érneklem olarak secilir. Bu
orneklem filmlerinde bagroldeki karakterler modern yagamin yalniz gezginleri olarak biiytik
sehirlerde ‘gezinmektedir’. Flaneur kavraminin yaraticis1 Benjamin ve 6rneklem olarak secilen
filmlerin yonetmeni arasinda diisiinsel anlamda ¢ok fazla ortak alan ve bagin oldugu ¢alismada
saptanmistir. Yazar, tezini sinema sosyolojisi alaninda yapilan bir calisma olarak
degerlendirmektedir. Toplumsal alanin ¢dziimlemelerini yapmaya c¢alisan sosyolojinin, sinema
gibi toplumsal hayatin her alaninda etki edebilen bir sanat daliyla ortak paydada bir araya
gelerek is birligi yapmasi biiyiik bir 6neme sahiptir. Sinema sosyolojisi, toplumsal olaylarin
anlasilmasi ve anlatilabilmesi i¢in 6nemli nitelikler barindirmaktadir ve bu alanda arastirilmaya
deger cok sayida calisma konusu bulunmaktadir (Isiyok, 2017: 149). Bu baglamda s6z konusu
aragtirmanin inceledigi konular1 ve bakis acilarin1  Kiiltiir Endiistrisi  kapsaminda

degerlendirmek de miimkiindiir.

4.3. Yeni Medya Teknolojileri ve Dijital Platformlarda Film
GOsterimi

Dijitallesme caginda sinema calismalarina iligkin literatiirdeki giincel caligmalara
bakildiginda aragtirmalarin dort temel baslikta yogunlastigi goriilmektedir. Bunlar; ‘yeni
medya kavrami ve sinema ile iliskisi’, ‘dijital film izleme platformlar1 ve sinema endiistrisine
etkileri’, ‘COVID-19 Pandemisi ve sinemada degistirdigi ¢esitli pratikler’, ‘etkilesimli film
izleme deneyiminin gelismesi ve bunun sonuncunda ortaya ¢ikan aktiflesen seyirci’ olgularidir.
Buradan hareketle bu boliimde yukarida sozii edilen olgular dort alt baslik halinde

incelenecektir.

4.3.1. Yeni Medya ve Sinema iliskisi

Yeni medya alaninda oncii ¢alismalardan olan Parlayandemir’e ait Bagimsiz Tirk
Sinemast icin Alternatif Izleyicilik Deneyimleri tezi, yeni medya kavramini gesitli agilardan ele
almaktadir. Kullanimi altmish yillara kadar dayanan yeni medya kavrami, gelisen iletisim
teknolojilerinin uygulamali ve ¢esitlenen yapisina isaret eder. S6z konusu c¢alismada internet
tabanli yeni medyanin izleyici ile iliskisine deginilmektedir. Yeni medyanin sundugu
teknolojik olanaklara hem iitopik hem de distopik yaklasimlar getirilmektedir. Utopik
yaklagimlar yeni medyay1 daha 6zgiir bir diinya, bilgiye ulagimin kolaylasmasi, iletisimin
giiclenmesi perspektiflerinden ele almaktadir. Utopik yaklasimlar yeni medyay1 bilgi kirliligi,
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insanlarin gozetlenmesi, 0zel alanin ihlali, bilgilerin toplanarak kaydedilmesi noktalarinda
incelemektedir (Parlayandemir, 2015: 42-43). Ayrica ¢alismada internet tabanli yeni medya ile
ilgili 6ne siiriilen iyimser veya kotiimser goriisler, yeni medyanin 6zgiirlesen veya gozetlenen

izleyici ile iligkisi Kiiltiir Endiistrisi baglamlarinda da degerlendirilmektedir.

Sinema, fiziksel gerg¢eklikle dogrudan iligki kuran bir sanattir. Sinemanin gézlem yapan
ve kaydeden tarafi onu diger sanat dallarina gore digsal gergeklikle daha dogrudan bir iliski
icine sokar. Sinemanin icadindan bugiine kadar gecen siirede, sinema-gerceklik Gizerine yapilan
tartigmalarda bicimci ve gercekci yaklasimlarin 6n plana c¢iktigi goriilmektedir. Bu iki
yaklasimda da ¢ok sayida ortak noktalar bulunmaktadir. Sadece bakis acilar1 ve yontemlerin
farklilig1 s6z konusudur. Fakat dijital sinema déneminde sinemanin gerceklikle iligkisi de
degisime ugramaktadir. Yeni bilgisayar teknolojileri ve sanal gergeklik uygulamalari bu

baglamda sinemanin dijital doniisiimiiniin bilesenlerini olugturmaktadir (Erkilig, 2019: 45).

Sinema, bugiiniin dijital yeni medya ortamiyla iligkisi sonucunda gercekligi
fiziksel/gorsel esas olarak alan yaklasimin uzaginda durmaktadir. Teknolojik gelismelerin yan
sira degigen tilirsel ve tematik cesitlilik de sinemanin degisimine katkida bulunmaktadir.
Dijitallesme, yeni medya uzantilari ve iletisim teknolojileri ile ‘sinemanin sonuna’ gelindigine
yonelik ¢esitli savlar da bulunmaktadir (Celenk, 2015: 218). Sinemanin salonla, karanlikla ve
seyircinin koltugunda oturarak bireysel film izleme haliyle tanimlandig: iliski bigimleri
azalmaktadir. Film izleme ritiiellerinin temelinde olan haz pratigi sinemanin tanimlayici 6gesi
olmaktan ¢ikmaktadir. Bugiiniin diinyasinda gdsterime giren filmler, internet izerinden yapilan
yayinlar, DVD’ler, online izleme imkanlari, filmleri salon disinda izlemeye tesvik etmektedir.
Web 1.0, 2.0, 3.0 gibi gelisen internet teknolojileri sinemanin hem iiretim asamasinda hem de
hikdye anlati yapisinda biiyiik etkiye sahiptir. Internet web kusaklarinin degisimi ile
sinemadaki anlat1 ve izleyicinin konumu gibi konular da evrime ugrar. Bu evrim; web 1.0 ile
“Bakmak” (Look), 2.0 ile “Katilmak™ (Participate) ve 3.0 ile “Ben de varim” (I Exist) seklinde
olmaktadir (a.g.e.: 231-232).

Kitle iletisim araglar1 biiyiik dontistimlerden gegmektedir ve bu doniistimlerin etkileri
hizli bir sekilde yayilmaktadir. Farkli gorevler iistelenebilen mobil ve c¢oklu araclarla yeni
iletisim teknolojileri, kullanicilara farkli deneyimler yasatmaktadir. Yeni medya olarak
adlandiran bu degisimler ayn1 zamanda daha 6zgiir bir medya iletisimini de sunmaktadir.
Kamusal tartisma alanlar1 sosyal medya mecralarina tasinarak farkli nitelikte orgitler

olusmaktadir. Bu gruplar yerlesik diizeni sorgulayarak siyasi, kiiltiirel ve sosyal alanlardaki
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degisimlere etki etmektedir. Yeni medya orgiitleri hala ekonomik olarak altyapi iliskilerini
denetleyen ve kontrol eden sirketlerin elinde bulunmaktadir. Gene de diisiik biitgeli ve basit
teknik olanaklarla etkilesimli bir kitle iletisim aract kurulmasi miimkiindiir. Yeni medya
tilkketilmeyi bekleyen, 6zgiin ve sofistike yeni igerikleri ile kullaniciya/izleyiciye dogrudan

ulasabilmenin oniinii agmaktadir (Ozel, 2012: 42).

Toplumsallasma aracglari, toplumsal hayatin devamini saglayan araglardir. Ayrica
bireyler arasindaki iletisimin stirekli kilarak toplumun ve kiiltiiriin devaminda 6nemli bir
hizmet gormektedir. Toplumsallagsma araglari, toplumda anomi gibi durumlarin ortaya
¢ikmasini engellemesinin yani sira deger kazanma, sosyal rollere uygun davranma gibi ¢esitli
toplumsal davranislar1 igsellestirmeyi de miimkiin kilmaktadir. Kisinin toplumla
biitiinlesmesini aile, arkadaslar, okul, din, sosyal topluluklar ve medya gibi aygitlar
saglamaktadir. Medya aygitlari olarak ise gazete, dergi, televizyon, radyo ve sinema araglari
genis icerikli olmalar1 ve ¢ok sayida insana ulasmalar1 sayesinde bireyin toplumsallasma
strecinde 6nemli role sahiptir (Cambay, 2015: 239-240). Yeni medya teknolojileriyle gindelik
yasama giren sosyal medya, bloglar, sosyal aglar hem sosyal iliski bi¢imlerini hem de niteligini
degisime ugratmaktadir. Bu baglamda toplumsallasma siiregleri yeniden sekillenmektedir.
Yeni medya ile teknolojiye dayali bir toplum bi¢imi olusmaktadir. Bu durum
toplumsallagsmanin araglarini da degistirmektedir. Dijital bir toplum olugmakta, bireylerin ve
topluluklarin  diisiince bigimleri sekillenmektedir. Bireyler artik oturduklar1 yerden
toplumsallagsmaya katilabilmektedir (a.g.e.: 243). Yeni medya teknolojik araclariyla
toplumsallagsmamin itici bir giiclidiir. Yeni medya ortami; toplumsallagsma bigimini, hizli bilgi
paylasimini ve karsilikli etkilesimi miimkiin kilmaktadir. Ote yandan bu yeni toplumsallasma
bicimi yiiz yiize iliskiyi, dokunma ve hissetme kiiltiirline dayali iliski tiirlerini de
geriletmektedir. Bu faktodrlerin ileride yeni sosyal problemler ¢ikarma ihtimali bulunmaktadir.
Bu durumun yaratabilecegi ‘yabancilasmis toplum’ yapist en olumsuz sonug olarak
goriinmektedir. Yeni medya araglarmin getirdigi olanaklar olumlu ve olumsuz sosyal
baglamlarda, farkli potansiyelleri barindirmasi1 gozetilerek degerlendirilmelidir (a.g.e.: 245-

246).

Lievrouw, 2004 yilinda yazdig1 makalesinde 1999 yilinda literatiire giren ‘yeni medya’
kavrami hakkinda ileride ¢ok fazla arastirma yapilacagi 6ngoriisiinde bulunur. Ona gore yeni
medya kavraminin iletisim ¢alismalarina girmesiyle, iletisim ¢alismalar1 ileride daha kararli,

tutarli ve organize olacaktir. Yeni medya toplum, kiiltiir ve ekonomi iginde yerlesik ve
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vazgecilmez hale geldikge ona olan ilgi ve bakis acis1 da degisecektir. iletisim ¢alismalarindaki
en biiylk zorluk, iki binli yillarda ‘marjinal’ ¢alisma alani1 olan yeni medya c¢alismalarinin
‘normal’ olarak kabul edilmesi olacaktir. Bu degisimle birlikte aragtirmacilar ve kurumlar
tarafindan yeni medyanin toplum i¢indeki roliine ve 6nemine dair ¢aligmalarin sayisi artacaktir.
Yeni medyay1 ‘yeni’ yapan olgular ve gosterilen ilginin nedenleri hakkinda eldeki veriler

artacaktir. Yeni medya kiiltiirel bir miras olacaktir (Lievrouw, 2004: 14).

Yeni medya kuramcilarindan Lev Manovich’e gore yeni medya ile geleneksel (analog)

medya arasinda bariz farklar bulunmaktadir. Bunlar;

I.  Yeni medya geleneksel medyanin dijital versiyonudur.
Il.  Siirekli halde bulunan geleneksel medyanin aksine yeni medya ¢ok parcali ve ayriktir.
Yeni medya objeleri en kiigiik pargalarina kadar ayrilabilir.

I1l.  Yeni medyanin istenilen bilesenine istenildigi zaman ulasilabilir. Geleneksel medya
ardisik sekanslardan olustugu i¢in bu imkani sunmaz.

IV.  Yeni medya interaktiftir. Geleneksel medyada ise temsil bir sirayla gegeklesir ve
kullanict o siray1 takip etmek zorundadir. Yeni medyada kullanici istedigi bolimd,
pargay1 izleyebilir, okuyabilir. Boylece kullanici, eserin yaraticisinin kendi tasarladigi
sira yerine kendi siralamasini belirler.

V.  Yeni medya Urtinleri dijital olarak sonsuz sayida ve kalitesi diismeden kopyalanabilir.
Geleneksel (analog) medyada kopyalama islemi sirasinda kalite diiser (Manovich,
2002: 66).

Geleneksel seyircilik deneyiminde birey, sinema salonunda iki saatliine gerceklikten
kagar, perdeden izledigi karakterle Ozdesleme kurar ve hayalindeki seyleri film
kahramanlarinin basardigina tanik olarak katarsise ulasir. Bugiin ise sanal gergeklik
teknolojileri ile izleyici film izlerken 6zdeslesme kurdugu kisi veya karakter olabilir, yapmak
istedigi seyleri basarma imkani bulabilir. Sinemaya gitmeden evinden filmlere ulagma imkéani
olan izleyici, sanal gergeklik uygulamalar ile gercek hayattan tamamen farkli bir deneyim
yasayabilmektedir. Gelecekte 360 derece sanal gerceklik anlatilarinin ¢ogalmasi muhtemeldir.
Bu baglamda sanal teknolojiler dijital sinemaya yeni boyutlar katacaktir. Gelisen teknolojiler

ile izleyicinin gerceklik algisint degistirmek film siirecinde miimkiindiir (Erkilig, 2019: 53-54).

Swartz’a (2005: 3-4) gore dijital teknolojiler sinemaya birtakim olanaklar
saglamaktadir. Bunlar1 dort baglikta toplanmaktadir;
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I.  Kopyalama: filmin her kopyasi orijinalin birebir taklididir. Bu sayede
bozulmadan kopyalama yapmak mimkunddr.

Il.  Degistirme: filmin igerigindeki ¢ok ince detaylarda sekillendirme ve renk
degistirme yapmak olanaklidir. CGI (Computer Generated Imagery-Bilgisayar
Tabanli Goriintii) teknolojisi ile bilgisayar destekli yeni gorintiler
eklenebilmektedir

I1l.  Kontrol Etme: filmin dosyasini sifreleme teknikleriyle sadece izni bulunan
salonlarda veya platformlarda izlenime agik hale getirilmesi miimkiindiir.
Korsan yayimin 6niine ge¢mek i¢in kullanigh bir yontemdir.

IV. Ulastirma: fiziksel olmayan kopyalar c¢esitli servis ve hizmetler ile
sunulmaktadir. DVD veya film rulosu gibi fiziksel kopyalar olmadan filmler

cok sayida izleyiciye ulasabilmektedir.

Yeni medya alaninda calismalar yapan sanatcilar kendi sanatlarinin temel ilke ve
Ozelliklerini kuramsallastirmaya ¢alismaktadir. Bu kuramsallagtirma yontemi genellikle
geleneksel medya ile yeni medya arasindaki benzerlikler ve farkliliklar tizerinden yapilir. Yeni
medya hakkinda kuramsal ¢alismalar yapan Lev Manovich (The Language of New Media,
2001), Janet Murray (Hamlet on The Holodeck, 1998), (Inventing The Medium, 2011) ve Marie
Laure Ryan (Avatars of Story, 2006) isimleri ve galigmalar1 6n plana ¢gikmaktadir (Gezer, 2019:
90).

Yukarida sozii edilen ti¢ kuramci yeni medyanin 6ncii uygulayici ismi olarak yonetmen
Peter Greenaway’i gostermektedir. 1942 dogumlu Ingiliz yénetmen ¢ok sayida film ¢ekmis,
video enstlasyonlar liretmis, resim yapmis ve gorsel alanlarin cogunda eserler vermistir. Dijital
teknolojiyi eserlerinde siklikla kullanan Greenway, dijital devrimin savunucular1 ve dnciileri
arasindadir (Gezer, 2019: 89). Kendi deyimiyle ‘saf sinema’ yapan yonetmen, geleneksel
medyanin imkanlarin1 yeni medyanin sundugu olanaklarla asar. Yeni medyanin tim
karakteristik tislubunu kendi sanat eserlerinde kullanir. Yaptig1 filmler ve gelistirdigi projeler
ile yeni medyanin potansiyelini ortaya koyar. Greenway’in The Tulse Luper Suitcases (Tulse

Luper’in Cantalar) serisi yeni medya anlatilarinin 6ncii bir 6rnegidir (a.g.e.: 96).

Srinivasan, dijital medya caligmalarinda siirekli Batili ve elit kimliginin 6ne ¢ikmasini
elestirir. ki milyardan fazla insani birbirine baglayan iletisim teknolojileri séz konusu
oldugunda, gelismekte olan iilkeler ve onlarin bu alandaki etkilerinden de bahsedilmelidir. Ona

gore yeni medya arastirmacilart ve tasarimcilari iginde calistiklar: yerel dilleri, mimarileri ve
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altyapilar1 sorgulamalarini, kiiltiirel olarak farkli ontolojileri benimsemeye devam etmelidir.
Yeni medya teknolojileri alaninda calisirken veya projeler gelistirirken, Bati tarafindan
yaratilmig tekil bilgi temsilleri yerine yerel ontolojiler ve uygulamalar hakkinda diistiniilmesi
gereklidir. Srinivasan, baska bir ifadeyle boélgesel iletisim ¢aligmalarinin 6nemine deginir
(Srinivasan, 2012 :201-220).

Yeni medya teknolojilerinin film festivallerine etkisi de 6nemli bir konudur. Dijital
platform filmlerinin festivallere kabul edilisi ve gittikce daha fazla seckilerde kendilerine yer
bulmasi1 dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda dijitallesmenin getirdigi online siirecler film
festivallerini ¢esitli konularda etkilemektedir. Akser’e gore bu etkiler festivallerin tanitimina
olan katkisidir. Sosyal medya mecralari lizerinden film festivallerinin bilinirligi artmaktadir.
Online festivallerde ekstra igerikler eklenebilmektedir. Diisiikk biit¢eli film yapimcilari,
YouTube, Dailymotion gibi platformlara filmlerini yiikleyerek dagitim problemini daha az
yasamaktadir. Ayrica festival calisanlarina da daha az ihtiya¢ duyulur. Film jiirileri ayni
mekanda bulunmak zorunda degildir. Online siirecler ile festivallerin organizasyonu ve jiiri
arasinda iletisim kolayca saglanmaktadir (Akser, 2014 112-113). Yazar one strdiigi fikirleri
orneklendirmek adina cesitli film festivallerini inceler. Bunlar;, KAR Film Festivali ve
TISFEST festivalleridir. Bu baglamda dijjitallesme stirecleriyle film festivallerinde
katilimcilarin ve yaraticilarin baskalarina ulagma sansi artar, maliyetler diiser. Cesitli sosyal
medya platformlar: iizerinden kisa filmler veya belgeseller iicretsiz sekilde yiiklenebilir ve

izlenebilir (a.g.e.: 121).

Hirschkind, Abreu ve Caduff tarafindan yapilan ¢aligmada, yeni medyanin yeni bir
toplum diizeni yaratabilecegi Tlzerine g¢esitli savlar bulunmaktadir. Yeni medyanin
potansiyellerine pozitif bir agidan bakan makalede Fahrenheit 451 filmi Uzerinden
orneklendirme yapilir. S6zii edilen filmdeki gibi yeni medya ile daha 6zgiir bir diinya diizeni
yaratmak miimkiindiir. Zira diinyadaki bir¢ok esitsiz yap1 ve sosyal hiyerarsik yapilar
degismeden devam etmektedir. Yeni medya ile gelisen olanaklar sayesinde yeni bir toplum
diizeni olusturulabilir. Yazarlara gore Fahrenheit 451 filminde bas karakterin filmin sonunda
kesfettigi iitopik diinyayr olumlu bir baglamda bu diinyada da kurmak miimkiindiir. Yeni
medyanin olanaklar1 dogru kullanilirsa boyle bir diizen gergek olabilir (Hirschkind, de Abreu,
Caduff, 2017: 11).

Dijital sinema terimi giin gectikge ana akim medyada daha fazla haber olmaktadir.

Bunun nedeni sinemanin ileride dijital platformlara taginacagi yoniindeki uzun dénemli
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tahminlerdir. Bu teknolojik doniisiim film yapimcilari, dagiticilar1 ve yaraticilari arasinda
radikal doniismelere neden olacaktir. Sinemanin yapisindaki bu doniistimler sosyal yasamda
da Dbirtakim degisiklikleri beraberinde getirecektir. FElektronik aletlerin kiigiilmesi,
yayginlagmasi ve artan mobilite sonucunda film tiikketim alanlar1 yalnizca sinemalar olmaktan
cikacaktir. Sinemanin dijitallesme siireci ‘dijital yasamin’ ekonomik ve kiiltiirel sonuglarindan
birisidir. Dijital sinemanin dontistimii ile sektdre yeni ekonomik aktorler katilacaktir. Filmlerin
yapimi, dagitimi, teknik islemleri, yazilim-donanim alanlarinda yeni sirketler, kisiler ve yasalar

gorulecektir (Boddy, 2008: 142).

Yeni medya sistemlerinin gelisimiyle dijitallesmeye baslayan sinema sektoriinde
kapsamli degisimler yasanmaktadir. Eskiden kesin olarak tarif edilebilen iki farkli endiistriden
ortaya c¢ikan film sektorii artik birden ¢ok aga sahip, ¢oklu is modellerinin hakim oldugu bir
sisteme evrilmektedir. Sinemanin dijitallesme siirecinde dikkat edilmesi gereken nokta sadece
teknik kalite ve gorsel ¢oziiniirliik degil, giiclii psikolojik etkisi ve sosyal yapilardaki
degisimler de olmalidir. Sinemadaki dijitallesme teknik alanlarla birlikte sosyal, kiiltiirel ve
sanatsal alanlarda da ¢ok sayida degisim getirecektir. Yeni gorlintl teknolojileri ile sosyal ve
bireysel sinirlar, mesai ve bos zamanlar, 6zel ve kamusal alanlar, samimiyet ve kendini sunma
gibi ¢esitli cergeveler yeniden tanimlanacak, sinema iizerinden beklenilen veya beklenilmeyen

sekillerde degisikliklere ugrayacaktir (Boddy, 2008: 156).

Tryon, dijital mobilite makalesinde dijital teslimat (digital delivery) kavramini 6ne
stirer. Stiregiden dijital doniisiimler ¢aginda kiiltiirel yapida da degisimlere neden olan ‘dijital
teslimat’ kavramini, dijital platformlar ve tasinabilir elektronik cihazlar iizerinden tartigir.
Platformlarin mobilitesi ile izleyici filme oturma odasindaki bir televizyonda baslayip kendi
odasindaki iPad’inde devam edebilir. Bu sayede izleyici internet baglantis1 ve gii¢ kaynagi ile
film koleksiyonunu yaninda tagima sansina erigir. Platformlar arasi hareket haline olma
sayesinde insanlar nerede, ne zaman, neyi izlemek isterse bunu yapabilecek konumda olur.
Dijital film izleme platformlar1 veya YouTube gibi video siteleri ile izleyici, eskiden
televizyonda tek bir yere mahk(im olarak izledigi igerigi tiiketmek zorunda kalmaz. Pasif olan
izleyici artik daha bilinglidir. Mobil teknolojiler ile klasik izleyicilik aliskanligi sona erer
(Tryon, 2012: 289-290).

Sinemanin dijital doniisiimii ayn1 zamanda sektordeki yapim, dagitim ve tedarik
zincirini de derinden degistirmektedir. Bu degisim video kasetler ve kablolu televizyonlarin

kullanima girmesinden daha fazla degisime sebep olmaktadir. Tiim bu yasanan degisimler
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izleyicilerin algilarinda ve deneyimlerindeki bir noktaya isaret eder: medya endiistrisi artik
izleyicileri takip edebilmek icin daha fazla araca sahiptir. izleyiciler, reklam verenler tarafindan
daha goriiniir haldedir. Aktif kullanicilarin  reklam igeriklerine maruz kalmasi
kolaylasmaktadir. Boylece ‘kara kutuya’ islenen verilerle bireylerin bos zamanlarini nasil
kullanmak isteyecekleri bilinmektedir. Film tiiketiminin kiiltiirel aliskanliklardaki yerini
anlamak i¢in ¢ok sayida degisimi gozlemlemek gerekir. Ciinkii sinemadaki dijital doniisiim,
kullanicilara istedikleri yerde istedigi igerigi tiikketme sansin1 vermesinden otiirii kullanicilar

medya sirketleri tarafindan daha kirilgan hale gelmektedir (Tryon, 2012: 299).

Dijitallesme bircok yeni dagitim kanali ortaya ¢ikarmaktadir. Boylelikle daha fazla
sayida film {iretiminin 6nii agilir. Ornegin 1990 yilinda ABD’de iiretilen film say1s1 neredeyse
500 iken 2010’da bu say1 3000’e ulagir. Bu durumun nedeni Amazon Prime Video, Netflix,
iTunes, Hulu gibi dijital yeni medya araclarmin kullanimindaki artigtir. Film iiretiminin yan1
sira gosteriminde de fiziksel limit ortadan kalkar. Ayrica yapilan filmlerin online mecralarda
oylanmasi da film iiretim ve dagitim siirecini etkilemektedir. Rotten Tomatoes, IMDb ve
Metacritic gibi sitelerde yapilan puanlamalar filmlere olan ilgiyi etkilemektedir (Waldfogel,
2017: 202-204). Dijitallesme ile gelen olumlu taraf sirketlerin sinema, televizyon, mizik
endiistrilerindeki maliyetlerinin diismesidir. Bu tasarruf imkan ile firmalar daha fazla filmi

veya Urlinu piyasaya stirme imkénina kavusmaktadir (a.g.e.: 212).

Sinema, icadindan bu yana teknoloji ile siki bir iligki i¢indedir. Sinemanin gelisim
strecinde teknolojik gelismelerle kendini yeniledigi ve gelistirdigi goriilmektedir. Dijital
sinema da bu siirecin sonunda ortaya ¢ikmaktadir. Dijital sinema kavrami; yapim, dagitim ve
gosterim pratiklerinin tamamen sanal olarak gerceklesmesi siirecini ifade eder (Erkilig, 2012:
94). Djjital sinema ile sinema endiistrisine ¢ok sayida yeni olanlar sunulmaktadir. Yapimcilar,
yonetmenler i¢in yeni imkanlar ve sartlar olusmaktadir. Filmin yaraticisi filmini sunmak i¢in
yeni imkéanlara kavusurken dagitimcilar da gevrimici galalarla filmlerinin tanittiminda
masraflarin1 azaltmaktadir. Sinema gosterim mekanlar1 da daha rahat film gosterim
programlar1 hazirlayabilmektedir. Izleyici de ok sayida segenek iginde istedigi icerigi secerek
kendine en uygun igerigi segcme ve izleme sansina sahip oldugu goriilmektedir (Anadolu, 2020:

39).

Teknolojinin sosyal yapiy1 nasil etkiledigi, teknoloji ¢aginda verilerin nasil kullanildig:
ve teknoloji tabanli degisime nasil direnis gosterilecegi veya destek verilecegi sorular1 bugiiniin

yeni medya ¢aginda 6nemini koruyan sorulardir. Teknolojik veriler kapitalizm tarafindan veya
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kapitalizm i¢in tretilir. Veri ve kapitalizm baglantisi verilerin kullaniminin ne amagla oldugu
konusunda onemli tartigmalar1 beraberinde getirmektedir. Giinliik yasamin mevcut halinde
verilerin rolii nedir? Bu da bir baska ele alinmasi gereken konudur. Veriler giiniimiizde
insanlart temsil eden, onlarin yerine konusan konumdadir. Veriler, algoritmalar,
gorsellestirmeler ve analizler bireylerin kapitalist baglamda ne kadar kullanisli hale
getirilebilecegi iizere tasarlanirlar. internet, sosyal medya, film platformlar1 veya diger yeni
medya araglar1 ile veri biriktirmek kolaylagsmaktadir. Bilingli veya bilingsiz sekilde
kullanicilarin paylastigi bilgiler, begenileri, talepleri ve olumlu-olumsuz goriisleri biiyiik
endiistri kuruluglar1 i¢in ¢ok degerli bilgilerdir. Bu bilgilerin bugiin ve gelecekte nasil
kullanilabilecegi tartismali bir alandir. Elestirel diisiince geleneginin savlari, Benjamin’in ve
Marx’1n fikirleri, bu tartismay1 dogru analiz edebilmek i¢in yardimei olabilecek kaynaklardir

(Thatcher, Dalton, 2022: 13-14).

Erkilig, Bauman’in Akiskan Modernite kavramindan yola ¢ikarak Akiskan Sinema ve
Akigkan Film Teorisi kavramlarimi 6ne siirer. Akiskan Modernite, giincel sosyal bilimler
caligsmalarinda postmodern kavrami yerine modernizmin ikinci agsmasi olarak degerlendirilen,
modern ¢agin simdiki durumunu tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Marx’1n “kati olan her sey
buharlasiyor” ciimlesinin yerine kati olan her seyin buharlasmadigi akiskanlastig
belirtilmektedir. Bugiiniin toplumlar siirekli hareket halinde olsa da kesinlikten ve sinirlardan
yoksun olduklar1 goriilmektedir. Bu kesinliklerin yerini belirsizlik ve esneklik almaktadir. Bu
durumun iki nedeni bulunur; ilki toplumsal bigcimlerin olusmasina oranla daha yiiksek hizla
coziilmeleri, ikinci neden olarak bireysel ve yerel politika ile merkezi iktidarin (kiiresel ve sinir
Otesi) ayrismasindan otiiriidiir. Akiskan Modernite’de her tiirlii sinir belirsizlesip daha esnek

ve kararsiz goriiniirken, hiz ve zaman 6nem kazanmaktadir (Erkilig, 2017: 59-60).

Dijital sinema c¢aginda yeni teknolojik uygulamalar kullanilmaktadir. Bilgisayar
destekli programlarla yaratilan goriintiiler sinemada siklikla goriilmektedir. Nitekim bazi
filmlerde gergek ¢ekimlerden daha fazla yaratilmis sanal goriintiiler kullanilmaktadir. Buradan
hareketle dijital sinema ¢alismalarinda birtakim kavramlar ortaya ¢ikmistir. Elastik gergeklik
de bunlardan biridir. Lev Manovich tarafindan One siiriilen bu kavram; sinemanin
dijitallesmesine bagli olarak fotografik gergekligin yerine bilgisayar programlari tabanli sayisal
olarak degistirilebilir bir gercekligi temsil eder. Gergeklik, objektif dniinde kayda alinmadan
da degistirebilir, renklendirilebilir veya kesisebilir (Erkilig, 2017: 62).
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Dijital sinema ¢aginda ortaya ¢ikan bir diger kavram da Algisal Ger¢eklik kavramidir.
Stephan Prince tarafindan 6ne siiriilen bu kavrama gore; dijital olarak yaratilan goriintiiler hem
gercekei bir aydinlatmaya ve yiizey dokusuna sahip olabilir hem de fiziksel nesnelerin
gerceklik hallerini alaya alabilir, egip biikebilir, ¢arpitabilir. Jurassic Park ve Terminator film
serilerinde gercek olamayan temsili karakterler olusturularak seyircinin algisal gergekligi insa

edilir ve seyircinin isitsel-algisal deneyimine hitap edilir (Erkili¢, 2017: 63).

Yeni medyanin sinemada kullanim imkani sagladigi bir diger o6zellik de CGI
teknolojisidir. CGI teknolojisi, filmlerde temel bir yapim pratigi ve anlatida dnemli bir yer
olusturan bir kod durumundadir. Dijital sinema; ‘elastik’ ve ‘algisal’ gercekligi ile ticari sinema
ve bagimsiz yapimlar, deneysel ile avant-garde filmler arasindaki sinirlari esneterek ve
belirsizlestirerek yeni anlatim formlarina, tarzlarina ve melez yaklagimlara olanak
tanimaktadir. Dijital sinema c¢aginda ‘Akiskan Sinema’ ile sinirlar genisleyerek, gerceklige
yeni bakis agilar1 sunulmaktadir. Pelikiile dayali sinemada gercekligin tartismali etkisine karsin

dijital sinemada gergekligin degistirilmesi miimkiindiir (Erkilig, 2017: 69).

Sinemanin bugiin geldigi donemde filmlerin artik tablet, cep telefonlari, bilgisayar ve
televizyon ekranlarinda izlenebilmesi klasik sinema salonu-seyirci iligkisini tamamen yok
etmese de koklii olarak degistirmektedir. Sinemada su an; klasik anlati yapisinin degistigi,
metinlerarasihi@in siklikla goriildiigii, cizgisel anlatimin azaldigi, karmasik ve c¢oklu
platformlarda insa edilen anlat1 yapilarinin bulundugu bir donemde yasanmaktadir. Klasik
hikaye ve anlat1 ¢izgisi ile sinema salonu-seyirci iligkisi devam etmektedir. Fakat yeni medya

araglarinin etkin oldugu bugiinlerde dijital sinema yeni bir deneyim ve kesif alanidir (Celenk,
2015: 241).

4.3.2. Dijital Platformlar

Dijital film platformlari, istege bagli video sistemi (Video on Demand-VoD)
kullanicinin istedigi zaman film, dizi, belgesel ve TV sovu igeriklerini se¢ip izlemesine imkan
tantyan online bir yayin hizmettir (Aral, 2018: 49). Dijital platformlar1 sunulan igeriklerin
kullanici tarafindan istenen zamanda, yerde ve siirede izlemelerine olanak tanir (Kandemir,

2013: 16).

Netflix, Amazon Prime Video, Disney Plus gibi platformlar 6ncelikle igerik sunmak

amacl hizmet vermektedir. Fakat bu platformlar zamanla sadece kendi platformlarinda
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gostermek tizere milyonlarca dolar yatirimlarla kendi iceriklerini iiretmislerdir. Boylece sozii
edilen platformlar tiretim, gosterim ve dagitim siireglerine de katilarak dikey bir is modeli
sunmaktadirlar. Bu durum konvansiyonel sinemanin iiretim ve gosterim asamalarimi da
etkilemektedir. Platformlardaki filmlerin c¢esitli tasmabilir araglar ile istenilen yerde
izlenebilme imkani yiizyillik sinema endiistrisinde koklii degisiklikler yaratmaktadir. Ayrica
Netflix 2019 yilinda Amerika Sinema Filmleri Dernegine (MPAA) iiye olmasi1 da sektor adina
biiyiik bir degisimdir (Zengin, 2022: 195).

Dijital platformlar temelde sinema sektoriiniin iirettigi eserlerin satigin1 kolaylastirir.
Sinema salonlarina veya televizyon kanallarina sahip medya sirketleri ellerindeki filmleri,
platformlar {izerinden daha 6zellestirilmis kitlelere ulastirir. Platformlarin sundugu hiz, tiretim
ve dagitim siirecleri farkli gelir kaynaklar1 elde edilmesine olanak saglar. Bu is modelinin
basarisindan dogru orantili olarak {irliniin kendi degeri de etkilenir. Sinemanin dijitallesme
stirecinde sinema salonlarinin bosalmast hem film gosterim mekanlari i¢in hem de bu yeni is
modeline uyum saglayamayan lireticiler i¢in olas1 risklerin ger¢eklesmesi anlamina gelir (Mert,
2021: 74). Hollywood uzun zaman drlnlerini tim dinyaya pazarlayan kiresel sinema
sektoriinde hakim konumdadir. Pazara gorece yeni giren Netflix de bu pazarlama tekniklerini
uygulamaya caligir. Netflix, hizmet verdigi iilkelerdeki yerel yapim firmalariyla is birlikleri de

yaparak daha esnek bir is modeli gelistirmektedir (a.g.e.: 81).

Henri Lefebre’nin giindelik yasamin sorgulamasina iliskin degerlendirmelerinde
sehirdeki giindelik yasami iireten mekanlardan birisi de sinemadir (Lefebre, 2004: 87). Yeni
medya araclariyla birlikte kiiltiirel tiikketim aligkanliklar1 doniisiim gecirmektedir. Sinemanin
yerini dijital platformlarin almasi, giindelik yasamdaki tiiketim aligkanliklarinin sonuglarindan
biridir. Bu baglamda dijital platformlar, toplumun film izleme aligkanligini1 yeniden iireten

motivasyon 6zneleri konumundadir (Torun, 2021: 374).

Dijital platformlar seyir kiiltiiriinii degisime ugratmaktadir. Film izleme deneyimi, toplu
halde sinemaya gitmekten daha kiguk gruplara veya bireysel izleme deneyimine
dontismektedir. Film izleme deneyimi blyuk perdede etkileyici ses sistemine sahip salonlardan
daha kiiclik ekranlarda ev konforunda izlemeye doniismektedir. Sinemanin essiz atmosferine
karsilik dijital platformlar, diistik fiyat politikasi glider ayrica istenilen yer ve zamanda izlenme
olanagi, zengin ve kaliteli igerikler sunar. Dijital platformlar ile genis kitlelere daha hizli
sekilde ulasmak miimkiindiir. Dijital platformlar bagimsiz sinema i¢in de daha fazla gésterim

sans1 yaratmaktadir. Az sayida salonda gosterim imkanm yakalayan bagimsiz filmler, bu
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platformlarda daha fazla izleyiciye ulasir. Bagimsiz filmlerin tanitimlarinin ve reklamlarinin
yapilmayisi, az kapasiteli salonlarda oynatilmasi yiiziinden maddi olarak bir kazang elde

edemeyen filmler, bu platformlar lizerinden daha fazla ulasilabilir konumda bulunur (Aytekin,
2020: 83).

Dijital platformlar baglaminda deginilmesi gereken bir nokta da giindelik yasam
literatlirtine giren Netflix effect/etkisidir. Bu kavram yeni medyanin kendine ait 6zelliklerinden
olan; ¢oklu ortam saglama, kitlesizlestirme, bireysellestirme ve mekandan bagimsizlastirma
konularini i¢cermektedir. Ayrica ‘asirt izleme, igerikleri saatlerce list {iste izlemek’ anlamina
gelen Ingilizce literatiirde “binge-watching” olarak gecen terim de zaman i¢inde “netflixing”
kavramiyla birlikte kullanilmaya baslar (Torun, 2021: 375). Netflix’in 2020 y1l1 sonunda 190
tilkede 203 milyon abonesi bulunmaktadir. Ayni yilin geliri 25 milyar dolar, yillik kér1 ise 4,6
milyar dolardir (Netflix, 2021). Netflix’in sinemanin bir tamamlayicisi oldugu, sinemada
kendine yer bulamayan filmlerin bu tiir platformlarda gosterim olanagi buldugu goriilmektedir.
Sinemada yeni pazarlar yaratan Netflix’in sinema sektoriiniin gésterim ve dagitim asamasini

derinden etkilemeye devam edecegi 6ngoriilmektedir (Torun, 2021: 384).

Dijital film platformlarina dair ¢esitli endiseler de bulunmaktadir. Bu platformlarin
internet erisimi gerektiren iicretli abonelik sisteminin, yeni bir kentli orta siif seyirci
yaratacag ve alt siniftan insanlarin filmlere erisimde giicliik cekecegi 6ngoriisii bulunmaktadir.
Bu nedenle bircok insanin filmlerden mahrum kalacagi tahmin edilmektedir. Ayrica
algoritmalar ile platformlarin sinema izleyicisini miisteriye doniistiirecegi ve bunun sonucunda
da farkli bir sinema kiiltiiriiniin olusacagi yoniinde elestiriler getirilmektedir (Erkilig, Erkilig,
2021: 118).

Siles, Rojas, Naranjo ve Tristan’a ait ¢alismada, Netflix’in algoritmalarinin nasil
calistig1 ve ‘Netflix’in karsilikli evcillestirmesi’ olarak tanimladiklar1 kullanicilarla arasinda
inga ettigi yapay zeka iligkisi ele alinmaktadir. Netflix profili olan 25 kisi bu ¢alismaya
katilmistir. Netflix’in s6z konusu kullanicilarin begenilerinden yola ¢ikarak, kiiltiirel kodlar
da kullanarak bireylere ne sekilde 6zel seg¢imler sundugu analiz edilmistir. Calismaya gore
Netflix basta olmak {izere dijital platformlarda algoritmalar oncelikli bir statii elde etmektedir
(Siles, v.d., 2019: 499). Bu statiden endise duyan kesimler algoritmalarin giinlik yasamdaki
etkisinin ve kullaniminin artigin1 ‘data kolonyalizmi’ olarak adlandirmaktalar. Onlara gore veri
kolonyalizmi, tarihsel kolonyalizmin soyut nicel yontemlerinin kullanildigi bir baska

versiyonudur (Couldry, Mejias, 2019: 337).
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Ayni calismaya gore Netflix kullanicilarimi ‘evcillestirmektedir’. Bu evcillestirme
stireci su sekildedir; Netflix’in tavsiyeleri kullanicilar tarafindan tercih edilmektedir. Netflix
bu sayede kullanicilarin giindelik yasaminda yer edinmektedir. Kolonize olan kullanicilar
algoritmalar {izerinden ideal tiiketiciler olur. Bu calisma diizenegi bes spesifik madde
iizerinden agiklanir. Bunlar; ‘Netflix’in kullanicilara 6zel kisisel sunumlari’, ‘algoritma
tavsiyelerinin Matrix kodlariyla entegre ¢alismasi’, ‘kullanicilarin giindelik yasamlarindaki
ritieller’, ‘Netflix’in ¢esitli yoOnlerine karst direnme’ ve ‘Netflix’in sundugu tavsiye
algoritmalarmin kamusal yasamdaki yeri iizerine tartisma’ olarak siralanmaktadir. Calismaya
gore Netflix’te tiiketilen igeriklerin %75°1 algoritmalarinin kullanicilara tavsiyesi sonucudur.
Yazarlara gore bu basar1 oraninin nedenlerinden bir digeri de kullanicilarin goniillii olarak
‘evcillestirme’ siirecine katilmalaridir. Platformlar, kullanicilarin meyilli olduklart niyetleri

algoritmalar lizerinden sekillendirir (Siles, v.d., 2019: 500).

Netflix algoritmalar1 ve bu baglamda kullanilan diger algoritmalar, bugiiniin kiiltiir
yapisin1  sekillendirmektedir. Kullanicilar sosyal, kiiltiirel, mesleki ilkeleri ve degerleri
izledikleri icerikler etkisiyle norm haline getirmektedir. Bu sayede algoritmalar giindelik
bireysel yasamda ve kamusal alanda s6z sahibi olmaktadir. Yazarlara gore algoritmalar
bireylerin yasamini kolonize etmektedir. Algoritmalarin kiiltiiri yeniden tanimlama,
standartlastirma veya zenginlestirmedeki roliine iliskin giincel tartigmalar tam da bu dongiisel

etkilesim i¢inde yer almalidir (Siles, v.d., 2019: 517).

Dijital platformlar kiiltiirdeki diisiince yapisini, hayat tarzlarini ve kiiltiirel degerleri
korumada veya muhalefet yaratmada 6nemli bir rol oynar. Platformlarin kullanici destegi, en
1yi igerigi sunma 0zelligi ve ulasabilirliginin kolay olmasi ile 6nceki dagitim, liretim ve izleme
pratiklerinden farklidir. Bu farkliliklar ayn1 zamanda gegmis ile simdinin tiiketim aligkanliklar
ve hayat tarzlar1 hakkinda gozlem yapma, karsilastirma imkani saglar. Diinyanin 6nde gelen
dijital platformlar1 bugiiniin kiiltlirtinii sekillendirmektedir. Lotz, Eklund ve Soroka’nin
arastirmasinda Netflix’in 17 farkl iilkedeki ulusal kiitliphanesi incelenir. Bu tilkeler Netflix’in
iiye sayisinin diinya genelinde %80’ini olusturan iilkelerdir. Calismada elestirel iletisim
caligmalarinda asil tartisma konusu olan uluslararast medya akislar1 ve giic konusunda mevcut
teorilerin yeniden gozden gecirilmesi hedeflenmektedir. Ayrica kiiresel yayincilarin kilturel
giic hakkinda mevcut iletisim teorilerinde hangi konumda olduklar1 ele alinmaktadir.

Arastirmaya gore Netflix, diinyanin farkli noktalarinda ortak (evrensel) bir hikaye anlatma
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normu yaratir. Bu sayede farkli iilkelerde yarattigi iceriklere farkli insanlarin ilgi gostermesini

saglar (Lotz, Eklund, Soroka, 2022: 1-2).

Dijital film platformlarina ait algoritmalarinin nasil ¢alistig1 konusu biiyiik bir tartisma
konusudur. Onde gelen dijital platformlar da kendi algoritmalarmi gelistirmeye devam
etmektedir. Netflix’in kullandig1 algoritmanin yeni medya disiplini disinda bagka disiplinlerde
de kullanildig1 goriilmektedir. Ronsohoff’un c¢alismasinda Netflix’in kullanicilar1 ig¢in
gelistirdigi algoritmanin biyoloji ve tip alanlarinda da kullanildigi goriilmektedir. Netflix’in
sponsor oldugu yarigmada Biomarkers olarak adlandiran bilim insanlar1 Netflix’in gelistirdigi
matematiksel veri analizine dayali arastirma dizaynini Proteomik (protein alaninda yapilan
caligmalar) calisma sahasinda kullanirlar. S6zii edilen yarismadaki arastirmacilar verileri daha
iyi analiz edebilmek icin Netflix’in algoritmasini gelistirmeye calisirlar. Tiim elde edilen
veriler 1s18inda Biomarker’lar viicuttaki kanserli hiicreleri tespit etmeye galisirlar. Kanserli
hiicre tespitindeki ¢alismalarda basar1 ve dogru tespit oran1 genellikle diisiik olsa da ilerdeki

caligmalar i¢in umut vaat etmektedir (Ronsohoft, 2010: 172).

Yukarida s6zii edilen ¢calisma Netflix gibi dijital platformlarin kullandig1 teknolojik
araglarin displinlerarasi ¢alismalarda kullanilmasi baglaminda 6nemli bir 6rnektir. Netflix’in
verileri analiz etmek i¢in kullandig1 ‘matematiksel analiz desenleri’ tip, biyoloji gibi alanlarda
olasi hastaliklar tespit etmek igin yardimer araglardandir. Istatistikgiler ve veri analistleri ile
tip alanindaki bilim insanlarinin ortak ¢alismalar1 dnemli sonuglar vermeye baslamistir. Bu iki
alanin birlikteliginin teknolojik indirgemeci olduguna yonelik elestiriler bulunmaktadir fakat
s0z konusu verileri analiz ederek bu alanda 6nemli bulgular elde edilebilirse, giivenilir kegif
olanaklari sinirsiz olacaktir (Ronsohoff, 2010: 175-176).

Dijital platformlar tarafindan yapilan filmlerin film festivallerine etkisi de sinema
sektordeki bir bagka yeni gelismedir. Netflix yapimlarinin 70. Cannes Film Festivalinde (17-
28 Mayis 2017) ve 91. Akademi ddiillerinde (24 Subat 2019) tartismalara neden oldugu
goriilmektedir. Netflix yapimi Okja (2017) ve The Mayerovitz Stories (2017) filmlerinin
Cannes Film Festivaline se¢ilmesi tartisma yaratir. Fransiz film sendikalar1 ve dagitimcilari bu
durumu protesto ederler. Akademi 6diillerinde de 2019 yapimi1 Roma filmi en iyi film ve en iyi
yabanci filmler dahil 4 Oscar kazanir. Dijital platformlarin akademi odiilleri ruhuna ters
oldugunu ifade eden Steven Spielberg, diger akademi {iyelerine Netflix filmlerinin yarigsmaya
alimmamas1 yoniinde talepte bulunur. Bu 6nerisi reddedilir. Basinda da bu konuyla ilgili ¢ok

sayida tartisma goriliir (Zengin, 2022: 198-200). Netflix 69. Berlin Uluslararas1 Film
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Festivalinde de (7-17 Subat 2019) tartisma yaratmistir. Eliasa Y Marcela filminin festivalde
yer almasi ve altin ay1 6diilii i¢in yarismasi lizerine 160 sinemaci festival yonetimine mektup

gondererek bu durumu protesto eder (Erkek, 2019: 111).

Dijital platformlarin yiikselisi sinema salonlarin1 da kaginilmaz olarak etkilemektedir.
Sinema salonuna giderek film izleme deneyiminin kendine 6zgl bir ‘aura’s1 bulunmaktadir.
Ayrica sinemaya giden insanlarin sosyallesme ihtiyacim1i da karsilamaktadir. Dijital
platformlarin sozii edilen yiikselisinde onlarla ¢atigmak yerine is birligi yapilmasi sinema
sektoriiniin yerlesik sirketleri i¢in daha faydali géziikmektedir. Bu duruma ¢rnek olarak MUBI
ile film yapim sirketlerinin is birlikleri ve ortak yapimlar verilebilir. Bu is birlikleri sinema
salonlarinin gelecegi icin dnemlidir. Bu perspektifteki adimlar hem sinemanin iktisadi yapisina

hem de sanat yoniine yenilikler getirecektir (Zengin, 2022: 204).

Sosyal medyada yapilan tanitimlar filmlerin bagarili veya basarisiz olmasinda etkilidir.
Sinema izleyicilerinin tercihlerini etkilemek, filmin izlenme oranlarini arttirmak, pazarlama
kampanyalar1 olusturmak, hayranlar ile siki bir iliski etkilesim icine girmek gibi farkl
nedenlerle sosyal medya araglart kullanilmaktadir (Satici, 2021: 93). YouTube’da film
fragmanlar1 gosterimi, filme dair izleyicilerin ve elestirmenlerin yaptig1 yorumlarin bulundugu
kanallar da sinemanin YouTube’la iliskisinde dnemli noktalardir. YouTube sinema sektoriine
iliskin ¢ok sayida igerige ev sahipligi yapmaktadir. Bunlardan bazilar1 film festivallerine,

yapim ve dagitim sirketlerine ait resmi kanallardir (Yolcu, 2016: 120).

Yeni medya giinliik yasamda daha fazla yer etmektedir. Internet ve sosyal medyanin
diinyanin ¢ogunlugunda ulasilabilir oldugundan beri yeni medya, sosyo-kiiltiirel degisimlerde
cok etkili olmaktadir. Dijitallesme olarak da adlandirilan bu durum sadece yeni medyada
gegerli degildir. Toplumun her katman1 bu durumdan etkilenir. Bunun sonucunda ‘YouTuber
filmleri’ olarak adlandiran hibrit bir tiir ortaya ¢ikar. Bu tiir genellikle komedi, romantik, korku
ve genglik filmlerinde goriilmektedir. YouTuber filmleri, genglerin sosyal medya kullanirken
sevdigi aliskanliklarla ticari sinemanin gerekenlerini birlestiren bir yapiya sahiptir. Hikayesi
ve temasi arasinda biiyiik bosluklara sahip olan bu filmlerde genellikle YouTube diinyasinin
asiriliklari, abartilart gorilmektedir. YouTuber filmleri ticari sinemanin yeni dénem popiiler
filmlerindendir. Yen medyanin gelisimiyle sinema diinyasinda ortaya ¢ikan bu film tiirli her
gecen gilin daha da fazla izleyici ¢ekmektedir. Yaraticiliktan ve orijinallikten uzak olan bu

filmlerin ulagilabilirligi fazladir. Ciinkii YouTube kanallar1 ve YouTuber’larin etkinlik alanlar
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geleneksel medya ve sinemaya gore daha fazladir. Yeni medyanin sinirlarinin genislemesiyle

biiyiiyen YouTuber filmleri ileride daha fazla adindan s6z ettirecektir (Ekinci, 2020: 114).

Tiirkiye’de sinema-YouTube etkilesimine yonelik 6rnek filmlere bakildiginda; sosyal
medya influencer’larinin Enes Batur Gergek Kahraman (2019), Kafalar Karisik (2018), Oha
Diyorum (2017), Asli Gibidir (2019) filmleri 6n plana ¢ikar (Satici, 2021: 144). Sinemanin
geleneksel ozellikleri basitlestirilerek ve YouTube’un estetik yapisi dikkate alinarak ticari
kaygilarla yapilan bu influencer filmleri, yeni medyanin ve sinemanin giiciinden yaralanmay1
amaglayan melez yapimlardir. Hedef kitlesi gengler olan popiiler kiltir Grind YouTube
filmleri, yeni medyanin sinirsiz  olanaklarini  ve sinema diinyasinin  smirlarin
bulaniklagtirmaktadir. Dijital ¢agin {inlilleri olarak YouTube influencer’lari, “YouTuber

filmleri’ terimini sinema literatiriine kazandirmistir (a.g.e.: 150).

Dijital film izleme platformlarinda en biiyiik aktorler Netflix ve Amazon Prime Video
basta olmak iizere Hollywood yapim sirketleridir. Fakat bu platformlarin kiitiiphanelerinde
bagimsiz sinema Ornekleri veya sanat filmleri ¢cok az bir yere sahiptir. Sinefillere hitap
edebilecek bir dijital film platformu eksikligi bugiiniin VoD (Video on Demand) servislerinde
MUBI ile kapatilmaktadir. Smits ve Nikdel de MUBI'nin yapisal ve iceriksel 6zelliklerini ele
alirlar. Yazarlar, ayrica MUBI’'nin diger platformlarla rekabetini de inceler. MUBI’de
gosterilen filmlerin c¢esitliligine ve Avrupa’daki kuruluslardan kazandiklari desteklere de
deginirler (Smiths, Nikdel, 2018 :3). MUBI disindaki VoD platformlarindaki icerikler genel
olarak iilke kiiltlirlerinin yok olmasina sebebiyet veren, eglence odakli, tek bir kiiltiir yaratimi
saglayan yapimlardir. MUBI ise ¢ok sayidaki dijital platform arasinda yerel kiiltiirlere,
geleneklere deger veren film igerikleri ve seckisiyle alaninda kendine has bir konumda

bulunmaktadir (a.g.e.: 14).

Yeni medyanin karmasik yapisi iginde izleyici, iiretici-tiikketici konumlari arasinda gidip
gelmektedir. izleyici hem etkilesim iizerinden iceriklere dahil olarak film metasiyla iletisime
gecer hem de endiistri tarafindan bir nesne olarak tasarlanir. Bu baglamda izleyici hem klturel
iiretime dahil okur hem de ekonomik ¢ikar sisteminin bir parcasi olur. Bdylece birden fazla

role sahip olur (Mert, 2021: 230).

Tiirkiye’de de yeni iletisim olanaklari ile sinema arasindaki bag1 yakindan takip eden
dijital platformlara bakildiginda; BIuTV, Puhutv, Gain ve Exxen gibi yerli dijital platformlar

da Tiirkiye’de yapim, gosterim ve dagitim asamalarina katilarak Tiirk sinema sektoriinde s6z
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sahibi olmaya baslamislardir. Ozellikle ¢cok sayida altyazili ve dublajli igerigi kiitiiphanesine
ekleyen bu platformlar, kendi yerli yapimlarini da ¢ekerek dijital sinemada oncii rol oynamaya
caligmaktadir (Anadolu, 2020: 3).

Dijital film izleme platformlar1 kullanicilarma diisiik ticretlerle, sansiirsiiz igeriklere
simirsiz erisim imkam saglamaktadir. Bu nedenlerden dolayr dijital film platformlarinin
konvansiyonel sinemaya karsi avantajlar1 barizdir. Yeni medya teknolojilerinden olan dijital
platformlar c¢agini yakalayan, gelisimini devam ettiren ve sinema endiistrisini derinden

etkileyen bir alan olmaya devam edecektir (Erkek, 2019: 146).

4.3.3. Covid-19 Pandemisi ve Sinemaya Etkisi

Yeni medya, dijital platformlar ve sinema hakkinda giincel bir inceleme yapilirken
COVID-19 pandemisine de ayr1 bir baslik agilmasi gereklidir. Ciinkii pandemi siirecinde yeni
medya teknoloji araglarinin ve dijital film platformlarin bilinirligi, kullanimi, abone sayis1 ve

gelirleri artmistir. Ayrica pandemi sinema endiistrisini derinden degistirmistir.

COVID-19 salgininin en ¢ok etkiledigi alanlardan birisi de sinema sektoriidiir. Pandemi
sonrasi ¢ok sayida sinema salonu kapanmis, bir¢ok proje iptal edilmis ve ¢ekilen yiiksek biitgeli
filmlerin gosterim tarihleri ertelenmistir. Ayrica sektorde ¢ok sayida insan igsiz kalmistir. Film
endiistrisinde gelir kayiplariyla ilgili bazi istatistikler su sekildedir; Cin’de 70000 sinema
salonu kapatilmis ve toplam gelir kayb1 5 milyar dolar civarinda gergeklesmistir. ABD’de 2020
sinema gelirleri bir O6nceki seneye gore yilizde %75,9 oraninda bir azalma gostermistir

(Akyildiz, Akyildiz, 2021: 161).

COVID-19 Pandemisinde sinema sektoriinin yapim-dagitim-gosterim asamalarinda
onemli bir kirilma ve yeni bir yapilanma olusur. Yasanan degisimlerden en ¢ok sinema
salonlar1 etkilenir. Pandemi donemi Oncesinde sinemada konvansiyonel (pelikiile dayali)
sinemadan dijitale sinemaya gegis baslamaktaydi fakat COVID-19 Pandemisi bu degisimi
hizlanir. Sinemanin kendi yapisal degisimlerinin yan1 sira kapitalizmden dijital kapitalizme
gecis de bu siirecin bir parcasidir. Sinemanin tarihsel gelisimi boyunca teknolojik gelisimler
her zaman biiyiik 6neme sahip olmustur. Bugiiniin teknolojik gelismeleri de sinemanin simdiki
degisiminde dnemli bir yer tutmaktadir. Pandemi siireci ile teknolojik gelismeler daha da hiz

kazanmaktadir (Erkilig, Erkilig, 2021: 103).
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Pandemi boyunca bir¢ok biiyiilk Hollywood stiidyosu ¢ektigi filmleri kendi dijital
platformlarinda gdstermistir. Ozellikle Warner Media’nin bu siiregte aldig1 pozisyon sektdrde
onemli degisikler yaratma potansiyeline sahiptir. Sirket, kendi yapimlar1 olan Dune, The
Matrix 4, The Suicide Squad, Wonder Woman 1984, Christmas Day gibi gise hasilat1 yiiksek
olmasi1 beklenen filmlerin kendi dijital platformu HBO Max aboneleri i¢in Amerika’da iicretsiz
olacagini belirtmistir. Bu yasananlardan hareketle ‘deger zincirindeki ekonomik denge’ Ust
dizey hizmetleri, telekomiinikasyon firmalar1 ve kablo operatorleri gibi altyapiyr elinde
bulunduran aktorlere kaymaktadir (Erkilig, Erkilig, 2021:107).

COVID-19 Pandemisi bir¢ok film festivalinin iptal edilmesine sebep olmustur. iptal
olmayan film festivalleri de online yapilmistir. Salgin nedeniyle izleyicisiyle bulusamayan film
festivalleri icin We Are One: A Global Film Festival projesi gelistirilmistir. YouTube tzerinden
reklamsiz ve licretsiz olarak uzun metraj, kisa metraj ve belgesel gosterimleri yapilmistir. 10-
21 Nisan 2020 tarihinde yapilmasi planlanan 39. istanbul Film Festivali de baz1 filmlerini
online bir se¢ki ile sunmus, bazi filmlerini de sinema salonlarinda gostererek karma yapida bir
festival programini hayata gec¢irmistir (Erkilig¢, Erkilig, 2021: 110). Ayrica pandemi siirecinde
Bagka Sinema-BIuTV is birligi gerg¢eklesmistir. Kirala-izle modeli ile Bagka Sinema’da
gosterim imkani1 bulamayan filmler BluTV’de gosterilmistir (a.g.e.: 114). Istanbul Film
Festivali’nin 15. Kopriide Bulusmalar etkinligi 14-17 Nisan 2020 tarihlerinde online
gerceklesmistir. 12 filmlik festivalin 6dilli seckisi MUBI’de gosterime sunulmustur (Aytekin,
2020: 86).

Pandemi siiresince en c¢ok kullanilan uygulama olarak Zoom programi 6n plana
¢ikmaktadir. Program, 2013 yilinda Cinli bir Amerikan gé¢gmeni Eric Yuan tarafindan kurulur.
Pandemi siiresince Zoom programi bir¢ok insanin giinliik is yasaminda vazgegilmez bir
konuma gelir. 2020 Cannes Film Festivali Zoom iizerinden yapilir. Cesitli canli konserler,

kiiltiirel etkinlikler ve egitim siireg¢leri bu program {lizerinden devam ettirilir (Akyildiz,
Akyildiz, 2021: 163).

Bu baglamda Reha Erdem tarafindan ¢ekilen Seni Buldum Ya (2021) filmi Tirkiye’de
Zoom programi ile ¢ekilen ilk filmdir. ‘Karantina filmleri’ olarak da adlandirilan yeni bir tiiriin
ilk 6rneklerinden olur. Ayrica bir¢ok yerli-yabanci film pandemi siiresince Netflix, BluTV gibi
platformlarda promiyerlerini yapar. Seni Buldum Ya filmi de MUBI platformunda yayinlanir
(Akyildiz, Akyildiz, 2021: 170).
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COVID-19 Pandemisinde dijital platformlarda asir1 igerik tiiketme olarak adlandiran
‘binge wathcing’ tehlikesi, medya tarafindan sik¢a haberi yapilan bir konu olur. Horeck’e gore
pandemi boyunca Netflix, Disney Plus, Amazon Prime Video, Hulu, HBO Max dijital
platformlar1 izleyicilere sundugu igeriklerle ‘birliktelik duygusu’ asilamakta basarilidir.
Ayrica dijital platformlar yasanan giincel gelismeleri takip ederek igeriklerini mevcut
durumlara gore degistirmektedir. Ornegin Amerika’da Black Lives Matters protestolar
basladiginda Netflix de Black Lives Matters koleksiyonu adi alinda gesitli film, dizi ve belgesel
icerikli bir liste olusturur ve giincel gelismeleri takip eder (Horeck, 2021: 37). Yazar, kendi
sosyal medya hesabi lizerinden bir anket yapar. Y 6nelttigi sorulara 250 nin lizerinden fazla kisi
katilir. Gelen cevaplarda pandemi siiresince ‘asir1 izleme’ deneyimine iliskin birtakim veriler
elde eder. Bunlardan bazilari; dijital platformlarda ‘asir1 izleme’ deneyimleri izleyicilerin
toplumsal sorunlarla ilgili farkindalik kazanmalarina yardimci olabilir. Toplumsal cinsiyet
olgusu hakkinda yapilan ¢esitli filmler ve dizilerle bu konuya iliskin izleyicilerde ilgi ve empati

olustugu soylenebilir (a.g.e.: 38).

Sunal ve Kalkan’in COVID-19 Pandemisinde Universite 6grencilerinin film izleme
aliskanliklari Slgmeye yonelik galismalarinda 445 anket analiz edilmektedir. Ogrencilerin
%356’s1 kadin %44°1 erkektir. Katilanlarin %86,3’linilin yas aralig1 18-24 arasidir. Calismada
elde edilen verilere gore; Ogrenciler pandemi 6ncesi haftada 2-3 giin film izlemeyi tercih
ederken pandemi sonrasi bu oran 4-6 giine ¢ikmaktadir. Pandemi oncesinde filmleri sinema
salonlarinda takip eden 6grenciler, sinema salonlarinin yeniden agilmasiyla filmleri sinema
salonunda izleyeceklerini belirtir, diger 6grencilerin ise filmleri evde izlemeyi tercih edecekleri
sonuglarina ulasilir. Buradan hareketle teknolojik gelismelerle giindelik yasam patrikleri
degismektedir. Bu baglamda bireyin film izleme eylemi de degigsmektedir. COVID-19
salgimyla film izleme deneyiminde de biiyiik degisimler gozlenmektedir. Dijitallesen film
izleme pratikleri pandemi boyunca tiketim kultirinde kendine o6nemli bir konum
saglamaktadir (Sunal, Kalkan, 2020: 198-199).

Aytekin’e goére COVID-19 Pandemisinin sinema sektOriine bir takim olumlu
yansimalart da olmustur. Bunlar; yapimcilar genisleyen zaman dilimi ile elinde bulunan
projeleri tekrar gbzden gegirme ve iyilestirme sansi bulmus, yeni projeler iiretme firsatini
yakalamiglardir. Sektorde bir yenilenme donemi yasanmistir. Daha iyi bir oyuncu segimi, yeni
oyuncularin kesfi, deneme ¢ekimlerini tekrar izleme, kisaca kast asamasi i¢in verimli bir

donem olustur. Teknik cihazlarin bakimi ve kontrolii daha 6zenli yapilmistir. Sinema endiistrisi
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paydaslar1 kendilerini, sinema sektoriinii ve hedef kitlelerini daha iyi analiz etme imkénina
sahip olmustur. Endiistrinin yasadig1 problemlerin ¢6ziimiine yonelik yeni yollar kesfedilmesi

adina 6nemli bir firsat olmustur (Aytekin, 2020: 88).

Koronavirtis pandemisinde bireyler psikolojik, sosyolojik, ekonomik, kultirel olarak
etkilenmislerdir. Pandeminin yayilmasini 6nlemek adina alinan karantina 6nlemleri giindelik
yasamin tamamina etki etmistir. Bireylerin giindelik 6zel ve is yasaminin sekteye
ugramasindan otiirdi kiiltiir-sanat alaninin hem {iretim hem de tiiketim taraflarinda degisimler
yasanmustir. Yeni medya teknolojilerinin 21. yiizyildaki ilerleme ve yayginlagsma hizi, pandemi
gibi beklenmeyen olaganiistii sartlarda daha da fazla olmustur. Bu durumun sagladig
imkéanlarla yeni medya teknolojileri, gelencksel medyaya kars1 bir istiinlik elde etmistir.

Gelecekte de bu iistiiliiglin devam etmesi yiiksek ihtimal dahilindedir (Kavas, 2021: 804).

4.3.4. Etkilesimli Sinema ve Aktiflesen Seyirci

Interaktif kelimesi, Ingilizcedeki interactive kelimesinden Tirkceye geger. Inter
kelimesi Latince ‘arasinda siiresince’ anlamina gelir. Latince active kelimesi de koken olarak
‘dogal bir durumun gidisatin1 degistirme’ anlamina gelir. Bu iki kelime birlestirildiginde
‘kargilikli hareket eden’ veya ‘degisiklik yaratan’ anlamalarina gelen interactive kelimesi
olusur, cift tarafl1 aktiviteye karsilik gelir (Sayin, 2007: 12). Etkilesimli sinema, sinemaya 6zgii
anlatim olanaklarini interaktif 6zellikler ile bir araya getirerek, sinema sanatini interaktif bir
kimlige biiriindiiren 6zel yapimlardir. Interaktif sinema kavrami, literatiirde Uzerinde
anlagilmis bir terim degildir. Farkli arastirmalarda farkli terimler bu sinema tiiriine
atfedilmektedir. Bunlardan en ¢ok kullanilanlari; katilimei sinema, interaktif sinema, interaktif

film, interaktif enstlasyon, interaktif hareketli resimlerdir (a.g.e.: 19).

Demokratik ve esitlik¢i bir film gdsterim alani, kullanicinin/izleyicinin se¢im
ozgiirligl kazancidir. Dijital film platformlarinda online 6deme yapmak, cep telefonundan
medya kurumlarina para transferi yapmak, internette haber okurken gazetenin sitesine yorum

birakmak etkilesim siirecinin parcalaridir (Kara, 2013: 27).

Teknolojik gelismeler klasik izleyiciyi tretici haline getirmektedir. Bu durum
sinemanin igerigini dogrudan degistirmekte, mevcut formlarin igerigini degistirip yeni
formlarin da tiiremesini saglamaktadir. Uretilen yeni formatlarin ragbet gérmesi konvansiyonel

sinema tiirlerinin de degismesine neden olur. Aktiflesen seyirci olgusuyla sinema sektori

162



tamamen degismese de ticari kaygilar1 6n planda olan sinema sektoriinii biiylik oranda
etkilemektedir. Aktif izleyici, liretici pozisyonunun yani sira sinema sektoriiniin bir miisterisi

ve dogal olarak hedef kitlesidir (Ustiin, 2019: 207).

Medya araglar1 igindeki en biiyiik gelisme etkilesim alaninda olmaktadir. Etkilesim en
az iki veya daha fazla nesne arasinda, iletisim araciligiyla nesnelerin birbirini davranigsal veya
bi¢imsel olarak degisiklige ugratmasidir. Yeni medya etkilesim imkanlar1 sunmaktadir.
‘Interaktivite’ yeni medya teknolojilerinin en temel olgularindan biridir. interaktif sinema ise
seyirci ile seyredilen yapim arasinda etkilesimin oldugu, seyircinin filme, filmin de seyirciye
etkide bulunmasi anlamina gelmektedir. Interaktif sinemaya gére filmler birer etkilesim
nesneleridir. Yonetmen ve seyirci filmler sayesinde iletisim kurar. Bu baglamda film,

yoOnetmen ve seyirci ile ortaklasa yaratilmig olur (Seberoglu, 2020: 82).

Krzysztof Kieslowski’nin tarafindan yonetilen Ug¢ Renk film iiclemesi de kurgu
yardimiyla interaktif bir film izleme deneyimi sunar. Uglemeyi olusturan Beyaz, Mavi ve
Kirmizi filmlerinde cesitli ortak anlatilar bulunmaktadir. Ornegin Beyaz filminde caddede
yiirliyen yash bir kadin, Mavi filminde geri doniisiim kutusuna yaklasirken, Kirmizi filminde
ayni kadin elindeki bos siseleri geri doniisiim kutusuna atmaya giderken gorintilenmektedir.
Bu bi¢imdeki kurgulama yontemiyle film sirasi ile izlendiginde ardisik sahneler hatirlanarak
dordiincii bir film izleniyormus hissi yaratilmaktadir. Hatirlamaya yonelik bir film izleme
deneyimi, interaktif bir seyredis bi¢cimidir. Bu baglamda interaktif film izleme deneyimi baska
birine ait zihinsel yapiyla 6zdeslesmeyi saglar. Filmler ise izleyicisinden yeni bir medya

tasarimi olarak zihinsel yonergelerinin takip edilmesini talep eder (Kurt, 2019: 196).

Yeni medya olanaklarinin sundugu etkilesimli sinemada amag, filmde sunulan
secenceklerin rastgele degil, bilingli ve segici olarak gergeklesmesini saglamaktir. Bu sayede
seyircinin kacis alani olarak ifade edilen sinemadaki pasif konumu degisme ugrar. Bu degisim

ile daha aktif bir seyirci kavraminin alt1 ¢izilmektedir (Coskun, Koluagik, 2015: 169).

Kiousis, etkilesimi sosyolojik bir perspektiften ele alir. Ona gore etkilesim izleyicinin
hisleri ve duygulariyla ilgili bir siirectir. Mesajin iletilmesi etkilesim igin yeterli degildir.
Mesajlarin dogru algilanmasi, geri gonderilmesi ve mesaji alan bireyin bu iletileri nasil
anlamlandirdigr da onemlidir. Yeni medya teknolojilerinde etkilesim anlik ve gercektir.
Eskiden etkilesim tek yonlii iken simdi daha Onemli, demokratik ve esitlik¢i bir yapi
gorunimindedir (Kiousis, 2002: 356).
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Etkilesimli sinema, dijital ¢agda seyircinin filmin ongoriilen dogasindaki dogrusalligi
degistirmesine, izleyicilerin se¢im yapmasina veya tepki vermesine izin veren Ozel
ekipmanlara gereksinim duyar. Erken donemli etkilesimli filmlerde bu araglar bulunmadigi
icin filmler hem 6ykii hem de paralel anlati yapilari i¢inde uygulanmaktadir. Dijitallesme ile
filmlerde daha 6nce miimkiin olmayan yeni bigimler olusmaktadir (Kurt, 2019: 206). Interaktif
filmler yeni medyanin anlatim diline yakin bir yapida ortaya ¢ikmaktadir. Bulmaca ¢6zme
mantigina dayal1 olarak gelisen hikaye orgiisiinde, izleyiciye/kullaniciya se¢cenekler sunularak
tercih yaptirilir. Interaktif sinema, izleyicisine filmi kurgulama sans1 verdigi icin dzgiir bir

yapidir (a.g.e.: 212).

Sinemada bilinen en erken interaktif film denemesi Montreal Expo 1967°de gosterilen
Cekoslovak yonetmenler Raduz Cincera, Jan Rohac ve Vladamir Svitacek’e ait Kinoautomat:
One Man and His House filmidir. Filmin bas karakteri Bay Novak, hikdyede kendini ahlaki
ikilemlere diisiiren olaylarin i¢inde bulur. Sinema salonunda bulunan 124 kisiye, Bay Novak’in
karsilastig1 ikilemlerde nasil davranmasi gerektigini belirleyebilmesine imkan veren yesil ve
kirmizi butonlar verilir. Seyircilerin tercihine gore makinist sonraki sahneyi secer ve ekrana
yansitir. Bu sayede sinema tarihinde ilk kez seyirciler oylama yoluyla filmin hikayesine aktif

olarak katilma ve onu degistirme sansina sahip olurlar (Muratoglu Pehlivan, Tiirkgeldi, 2020:

2626).

1970 yilinda James Meehan ve Roger Schank Tale-Spin filmini yaparlar. Tale-Spin film
karakterlerinin davranis sekillerindeki rasyonaliteyi taklit ederek anlati kuran bir yazilimdir.
1984 yilinda Lebowitz, Universe adinda bir hikaye anlatma prototipini yaratir. Universe, olay
orglsunin cercevesini ¢cizmek icin kiigiik hikaye parcalarini ve belirli olasiliklar1 kullanan bir
oyki anlatim programidir. 2006 yilinda Michael Mateas ve Andrew Stern, Facade isimli bir
interaktif hikdye anlatma yazilimi gelistirirler. 2016 yilinda CtrlMovie tarafindan yapilan,
Tobias Weber’in yonettigi Late Shift filmi yapilir. Film, oyun konsollarina i¢in yapilmis bir
tiretimdir. 2018 yilinda ise Netflix’te yayinlanan Bandersnatch yeni medya teknolojilerinin
sinemaya kazandirdigi etkilesimli sinemanin en son 6rneklerindendir (Muratoglu Pehlivan,

Turkgeldi, 2020: 2627).

Son déonemde etkilesimli film deneyimi lizerine en bilinen 6rneklerinden birisi yukarida
da ad1 gecen Black Mirror: Bandersnatch filmidir. Charlie Brooker arafindan yaratilan Netflix
dizisi Black Mirror, 2011-2019 yillar1 arasinda 5 sezon toplamda 22 bdliimden olusur. Her

boliimde farkli yonetmenler ve hikayelerle birbirinden bagimsiz bdliimlerden olusan dizi,
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psikoloji ve sosyoloji 6gelerine siklikla bagvuran, 20. ve 21. yiizyillara damgasini vuran kuram
ve diistince akimlarin1 islemektedir. Bu sayede Black Mirror dizisi akademik cevrelerin
dikkatini ceken bir yaprmdir. Bandersnach filmi interaktif bir hikdye sunmaktadir. Izleyici film
sirasinda karsilastigi tercih imkanlariyla iist diizeyde bir etkilesim deneyimi yasar (Yengin,

Ormanli, 2020: 86-87).

Bandersnatch filmi kurgu baglaminda yeniliklerle 6ne ¢ikan bir filmdir. Film olumlu-
olumsuz elestiriler almaktadir. Netflix’e iiye olan kullanicilara yeni bir izleyicilik deneyimi
sunmaktadir. Bu baglamda Netflix, etkilesimli film iizerinden kendi kurumsal yapisint ve
isleyisini de filme katmaktadir. Bandersnatch’i her izleme deneyimi ay1 zamanda Netflix’e de
degerlendirecek ¢ok sayida veri akisi saglamaktadir. Bu sayede hem izleyici aligkanliklari
sekillendirilmekte hem de yeniden iiretilmektedir. Filme yapilan olumsuz elestiriler de bu
konunun altim1 ¢izmektedir. Filmin genel itibariyle interaktif kurgusu, yeni medya
potansiyellerini kullanimi, bu alandaki arastirmacilara ¢ok sayida veri saglamaktadir (Yengin,

Ormanli, 2020: 94-95).

Etkilesimli sinema, sinemanin anlatim olanaklarinin giderek interaktif olmasina imkan
tantyan, internet dolagimina agik, metinlerarasi bir 6zellik barindan, yeni medyanin getirdigi
ozelliklerden biridir. Dijital sinemanin odaginda artik etkilesimsellik bulunmaktadir. Yeni
medya ve metinlerarasilikla birlikte sinema kullanicinin/izleyicinin sinemasina doniismektedir.
Bu baglamda sinema 3.0 ileri siiriiliir. Dijital sinemanin gelisimiyle beraber artik izleyici pasif
konumda degildir. Fakat klasik izleyiciligin kaybolmasiyla gdosterimler de bir oyuna

doniismektedir (Erkilig, 2017: 64).

Bugiiniin sinema diinyasinda biiyiik biit¢eli yapimlar bilgisayar teknolojilerini, sosyal
medya ortamlarini, bloglar1 ve diger online aracglari etkin olarak kullanirlar. Fan gruplarinin ve
topluluklarimin filmlerle interaktif bir iligkisi bulunur. Bu siiregte filmin toplu halde yeniden
okumasi yapilir. Daly, yeni medya ile sinemanin iligkisinde Sinema 3.0 kavramina vurgu yapar.
Bu baglamda filmlerde artik klasik izleyicilik tanimlamasi yoktur ve filmin anlat1 yapisini
degistiren etkin bir izleyicilik s6z konusudur. Filmler yapim asamasinda ¢oklu platformlara
gore tasarlanmakta ve bir ¢esit heniiz bitmemis hikaye seklinde tasarlanmaktadir. Izleyici bu
stirecte filmi tamamlamaya davet edilir. Daly’e gore Sinema 3.0. izleyiciyi filmin siirecine

katar ve onu gorselin Gtesine gegirerek zihinsel etkilesimi amaglar (Daly, 2010: 86).
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Interaktif sinema, izleyiciye, yapti§1 secimlerin sonuglarina katlanma riski
barindirmadan 6zgiirce ve cesurca se¢imler yapmasini saglar. Bu baglamda izleyiciye sagladigi
tatmin ve haz klasik sinema dramlarindan farklidir. izleyici klasik dramada merak duygusunu
belirli noktalardan itibaren yitirir veya ayn1 oranda hissedemez. Interaktif anlatida ise izleyici
ger¢ek yasamin kurallarinin boyundurugundan kurtularak 6zgiirce se¢imler yapar ve bunun
tatminini yasar. Ote yandan ele alinmas1 gereken bir baska konu, interaktif filmlerde gelisen
teknolojilerle birlikte yapay zekanin rolidiir. Postmodern donemde yazarin otoritesi
zedelenmis olsa da bugiiniin yapay zeka teknolojisi ile ¢cok farkli bir boyuta evrilmektedir.
Yapay zeka, izleyiciye ¢ok sayida segenek ve patika sunarak etkilesimli hikayeyi ¢ok farkli
boyutlara tagir. Buradaki tartisma konulari; yapay zekanin potansiyelinin sinirlart ve senaristi
devre dig1 birakacak konuma gelip gelmeyecegidir. Yapay zekanin ‘yaraticiligi’ konusu bu
baglamin odak noktasidir. Yapay zekanin insan zihninin sinirlarina erismesi veya insan zihni
kadar yaratici olup olmadig1 hala tartisilan konulardandir. Fakat kodlama sonucu standart
sekilde olusturulan yapay zeka, hikdye iiretme kapasitesine sahip olsa da insan zihni kadar
yaratici oldugu soylenemez. Gene de hizla gelisen iletisim teknolojileri ile yapay zeka ve onun
yarattig1 etkilesimli hikayeler hakkinda kesfedilecek pek ¢ok niians bulunmaktadir (Muratoglu
Pehlivan, Tlrkgeldi, 2020: 2629).

Teknolojik gelismelerin ve rekabetin artmasiyla farkli tiirde film yapimlari ortaya
cikmaktadir. Izleyiciler farkli platformlarda kendilerine uygun gordikleri icerikleri secerek
izleme sansina sahiptir. Geleneksel hizmetlere gore farklilasan yapisiyla dijitallesen sinema ve
film platformlart yapay zeka ile bir adim 6ndedir. Bu baglamda dijital platformlar, etkilesim
ozelligi ile izleyicilere senaryolarda degisiklikler yapma imkani1 sunarak hikayeyi
kisisellestirmelerine olanak saglar. Bu durum kullanicida hikayeye kars1 bir aidiyet duygusu
yaratir. Tim bunlarin sonucunda izleyicilerin/kullanicilarin etkilesime girdikleri hikayeye,

platforma ve igerige ilgileri artar (Tepe, Ovali, 2021: 49).

166



SONUC

“Sinema sosyolojisinin amaci, sinema ile sosyal yapt arasindaki etkilesimleri ve
vansimalart analiz ederek nedensel iligkiyi ve baglart anlamlandirmaktir. Bundan otiirii
sinemaya bu bakisla yaklasan ¢alismalar, filmlerden elde edilen bulgulari toplumsal yasamla

iliskilendirir”

Gulseren Yicel

Sinema ve sosyoloji karsilikli birbirini etkileyen, doniistiiren ve yeniden iireten iki
alandir. Sinema, bir ylizyildan fazla siiredir hakkinda yapilan aragtirmalar, gelistiren teoriler ve
ortaya c¢ikardigi filmleriyle en 6nemli sanat dallarindan biridir. Sinema, icat edildigi zamansal
donem ve sonrasindaki gelisimi géz Oniine alindiginda ayn1 zamanda bir endiistri tirtintidiir.
Sinemanin icat edildigi Fransa’dan baglayarak ABD, Almanya, Ingiltere gibi sanayilesmis,
somiirgeleri olan ileri kapitalist toplumlarda gelisimini siirdiirmesi tesadiif degildir. Kitleleri
etkileme ve degistirme potansiyeliyle sinema, kitle iletisim araglari i¢inde en etkili olanidir.
Sosyal yapiyla organik bir iligkisi bulunan sinema dogal olarak politik, iktisadi ve kiiltiirel
baglamlarda doniistiiriicii bir giice sahiptir. Sinemanin bu potansiyeli, sinema sosyolojisi

alaninin sosyal bilimlerdeki 6nemine igaret eder.

Sinemanin icadindan beri sosyologlar, “toplumu anlamak ic¢in filmler nasil
kullanilabilir?” sorusunu sormuslardir. Giindelik yasama dair belirli tasvirler bulunduran
filmler dogal olarak toplumsal yasamin bir boliimiinii temsil etmektedir. Sinemanin gorsel giicii
ve farkli anlati tarzlar1 sunma imkan1 6znelerin beklentilerini, arzularin1 ve umutlarini bilingalt
diizeyinde degistirebilmektedir. Bu baglamda film izleme deneyimi, izleyenleri duygusal,

psikolojik ve egitsel olarak etkiledigi i¢in sosyolojik bir olgudur.

Bu calismanin amaci; sinema sosyolojisi alanindaki ilk ¢alismalarla bugiiniin dijital
cagindaki ¢aligmalarmi Kiiltiir Endiistrisi baglaminda ortaya koymaktir. Alanda yapilan ilk
calismalar ortaya konarak sinema sosyolojisi ¢alismalarinin niteligini ve gelisim ¢izgisini
analiz etmek hedeflenmistir. Internet tabanli yeni medya teknolojilerinin gelisimiyle

yayginlagan dijital sinema ile giincel sinema sosyolojisi ¢alismalari ortaya konulmustur.
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Boylece giincel sinema sosyolojisi ¢alismalarinin yogunlasti§i konular ve alanin su an hangi

durumda oldugunu tespit etmek amaglanmistir.

Arastirmanin amaglarina yonelik belirlenen sorulara yanitlar bulmak i¢in yontem olarak
betimsel analiz yontemi tercih edilmistir. Sinema sosyolojisi hakkinda yapilan ¢alismalar
incelenirken disiplinlerarasi bir yaklasimin gerekligi fark edilmis, betimsel analiz yontemiyle
farkli alanlardan sinema sosyolojisine dair yapilan ¢alismalar irdelenmistir. Sinema sosyolojisi
alaninda derinlikli bir ¢aligma yapabilmek i¢in Frankfurt Okulu temsilcilerinden Theodor W.
Adorno ve Max Horkheimer tarafindan ortaya atilan Kiiltiir Endiistrisi kurami secilmistir.
Nitekim sinemanin bir sanat dal1 olmasinin yani sira ayni zamanda bir endiistri {irtinii de olmasi,
sinemanin yapisinda hegemonik gii¢ iliskileri barindiran status quo olgusunu da zorunlu olarak
baridirir. Bu yoniiyle Kiiltiir Endiistrisi baglaminda elestirel bir yaklagim, sinemanin toplumla

iliskisini tiim katmanlariyla (altyapi-Ustyap1) degerlendirmede islevsel goriilmiistiir.

Bu arastirma, giris boliimiinden ve onu takip eden dort boliimden olugmaktadir. Tezin
girig boliimiinde Kiiltiir Endiistrisi kuramina ve bu kuramin sinema sosyolojisini ele almak i¢in
sagladig1 imkanlara deginilmis, sonrasinda sinema ile toplum arasindaki iligkiye, sinema
sosyolojisi alaninda diinyadaki ve Tiirkiye’deki literatiire vurgu yapilmis, ¢alismanin amacina,
siirliliklarina, yOntemine, Onemine ve kaynak secimine deginilmistir. Tezin birinci
boliimiinde Kiiltiir Endiistrisi teorisi, ikinci boliimiinde sinema sosyolojisi ele alinmis, ti¢lincii
boliimde sinema sosyolojisi alaninda diinyadaki ve Tirkiye’deki ilk c¢alismalar analiz
edilmistir. Dordiincti boliimde sinema sosyolojisi alaninda diinyadaki ve Tirkiye’deki gilincel

caligmalar ele alinmistir.

Birinci boliimde Kiiltiir Endiistrisi baghigi altinda Frankfurt Okulu’nun genel bir
tarthcesinden bahsedilmistir. Okulun tarihsel gelisiminden bahsedilirken donemsel sartlarin ve
temsilcilerinin fikri doniisiimleri gbzlemlenmis, okulun olay ve kavramlara bakisinin da zaman
icerisinde degistigi gorilmiistiir. Frankfurt Okulu’nun ele aldig1 sosyoloji, Marksizm, felsefe,
psikoloji, sosyal-psikoloji, kitle iletisim araglari, fagizm gibi konularda genel yaklasimlarinin

donemin sosyal bilimler alanina 6nemli katkilar yaptig1 gériilmiistiir.

Birinci bolimiin devaminda Kiltiir Endiistrisi teorisi irdelenmistir. Kultir
Endiistrisi’nin ne oldugu, 6nemi, ddneminin sorunlarina iliskin hangi baglamlarda kullanildig1
incelenmistir. Kiiltlir Endiistrisi’nin, mevcut diizende erkin lehine olan esitsiz toplum yapisini

bozmamak adma ne denli etkin kullanildig1 saptanmistir. Kapitalist sistemde topluluklari
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caligma saatleri disinda da sermayeye hizmet eder konumda tutabilmek i¢in Kiiltiir
Endiistrisi’nin tiim imkanlarin1 seferber ettigi goriilmektedir. Siirekli bir tliketici konumunda
olan is¢i ve sermaye grubunun disindaki bireyler, mevcut diizenin, tiim olasiliklar i¢inde en
iyisi olduguna ikna edilmeye calisildigr sonucuna ulasilmistir. Bu ikna siiresince Kiiltiir

Endiistrisi ¢esitli enstriimanlarini kullanir. Bunlardan en etkilileri de kitle iletisim araclaridir.

Kitle iletisim araglarinin Kiiltlir Endiistrisi i¢indeki kritik onemine deginildikten sonra
alt baslik olarak kitle iletisim araclar1 ele alinmustir. Iletisim kavramindan baslayarak kitle
iletisim araglarinin tarihine ve doniisiimiine odaklanan bu boélimde, ilkel topluluklardan sanayi
toplumlarina dek iletisimin, baska bir ifadeyle kitle iletisimin roliine deginilmistir. Ozellikle
sanayi devrimi sonrasinda gelisen teknoloji ile yapist degisen toplumu bir arada ve istenilen
ideolojik cercevede tutabilmek i¢in kitle iletisim araglarinin 6nemi vurgulanmistir. Nitekim
radyo, sinema ve televizyon gibi kitle iletisim araglariyla toplumun manipiile edilmesinin,

belirli amaglara yonlendirilmesinin miimkiin kilindig1 goriilmiistir.

Sinema-toplum iliskisini analiz edebilmek adina sinemanin Kiiltiir Endiistrisi’yle olan
iligkisine odaklanilmistir. Frankfurt Okulu’nun sinemaya genel yaklagimindan sonra kitle
iletisim araci olarak sinemanin kitleleri etkileme potansiyeli degerlendirilmistir. Biiyiik halk
kitlelerine ulagabilen sinemanin propaganda siirecinde ve giindelik hayatin gerceklik algisini

kavramada derin bir etkisi oldugu tespit edilmistir.

Bu boéliimde ayrica sinemanin popiiler kiiltiir i¢indeki yeri ve sanayi toplumlarinin bir
iirlinii olmasindan 6tiirii altyap1 ve iistyapiyla olan iliskisi gosterilmistir. Fabrikada seri iiretim
mantiginda iiretilen stiidyo filmlerinin birer sanayi iiriinii gibi tiikketim odakl1 ve ideolojik bir
altyapiyla hazirlandigina dikkat c¢ekilmistir. Sinemanm Kiiltiir Endiistrisi’ndeki yeri,
kapsayiciligi, icinden aykiri yapimlar ¢iksa dahi sistemin kendini korumay: basardigi,

Hollywood stiidyo film sistemi ve Orson Welles 6rnekleriyle somutlastirilmistir.

Yukarida so6zii edilen deginilerden sonra bir alt baslik olarak ‘sinema ve Kiiltlir Endiistri
iliskisi’ hakkinda Adorno’nun ve Benjamin’in gorlisleri ele alimmigtir. Adorno’nun
Benjamin’in aksine sinemaya negatif bir yaklasimi vardir. Ona gore sinema, Kiiltiir
Endiistri’sinin amiral gemisidir ve ¢ogu ‘silahtan’ daha etkilidir. Sinema, kapitalist sistemin
esitsiz yapisinin, tilkketim aligkanliklarinin ve toplumsal iliskilerin devaminda kilit konumdadir.
Giindelik gerceklik algisini degistiren sinema bu yapisiyla mevcut diizenden bilingli veya

bilingsiz kagan bireye bir kagis saglayarak onu uyusturan bir islev gérmektedir.

169



Kitleler toplumsal bilingaltin1 derinden etkileyen sinema endiistrine karsi edilgen
konumdadir. Bu duruma ¢6ziim olarak Adorno yiiksek (saf) sanat yapilmasi gerektigini 6ne
stirer. Adorno’ya gore sinemanin sanatsal yonii demokratik bir biling yaratir ve mevcut
sistemin defolarin1 gostererek bir uyanma saglayabilir. Yiiksek sanat iiriinii olan filmler
toplumsal degisimlere hatta devrimlere yol acabilir. Bu baglamda mevcut diizeni elinde
bulunduranlarin sinemaya verdigi énem veya toplumsal degisimlere onayak olmak isteyen
gruplarin sinema alaninda yapmaya calistig1 yenilikler, sinemanin devrimci yOniine yonelik

kanitlar olarak kabul edilebilir.

Kiiltiir Endiistrisi sinema iliskisi baglaminda Adorno’dan farkli olarak Walter Benjamin
sinemaya daha olumlu yaklasir. Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yapiti makalesinde Benjamin, sinemanin modern zamanda aura sinin kaybolmasina paralel
olarak, sinemanin ritiielin ve gelenegin boyundurugundan kurtularak daha ilerici bir islev
iistelenebilecegini ileri siirer. Sinemanin veya diger kitle iletisim araglarinin icadindan 6nce
bireyler salt kendi cografyalarina hakim iken sinema sonrasinda bireyler diinyanin farkl

koselerinden haberdar olarak bir bilinglenme yasar.

Calismanin ikinci boliimiinde odak noktasi sinema sosyolojisidir. Sinema sosyolojisine
dair acgiklamalar getirilmeden 6nce sosyoloji bilimine iligkin tanimlamalar, sonrasinda ise
sosyolojinin tarihsel gelisgimi ortaya konmustur. ibn-i Haldun’dan baslayarak Comte, St.
Simon, Marx, Weber, Marx, Durkheim, Tocqueville gibi sosyolojinin kurucularina ve onlarin
bu bilime iligkin goriislerine yer verilmistir. Sosyolojinin dnemine ve toplumsal islevine

yonelik bazi 6zellikler belirtilmistir.

Boliimiin devaminda sinema sosyolojisi ele alinmistir. Sinema sosyolojisinin 6nemine,
gelisimine vurgu yapilmistir. Bu alanin gerekliligi, islevi, toplumsal yapiyla olan bagi
gosterilmistir. Nitekim sinema sosyolojisine gerekli Onem verildigi takdirde sosyal
degisimlerin yapisi, nedenleri, hizlari, gelecegi gibi sosyal yasam i¢in ¢ok 6nemli niianslari

bilmenin ve tahmin edebilmenin yliksek olasilik dahilinde olacagi goriilmiistiir.

Sinema sosyolojisinin Onemine iliskin 6rneklerle sunulan acgiklamalardan sonra
literatlirdeki sinema sosyolojisi tarithi ele alimmistir. Sinema sosyolojisi alanina dair ilk
caligmalar Payne Vakfi tarafindan yapilan ampirik ¢aligmalardir. 1920 ve 1930’1u yillarin bu
ilk caligmalari, sosyologlar ve psikologlar tarafindan izleyici odakl1 galigmalardir. ikinci Diinya

Savas1 sonrasi sinemayla ilgili caligmalara daha fazla 6nem verilir. Altmisl yillarda ABD ve
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Avrupa basta olmak iizere degisen sosyal yapi ve biiylik toplumsal hareketler sonucunda
sinema sosyolojisine verilen 6nem artar. Yikselen kiiltiirel caligmalar ve sinema arastirmalari
da bu donemin belirleyici paradigmalarini olusturur. Altmish yillardan sonra donemsel olarak
psikanalizm, gostergebilim, post modernizm gibi farkli alanlarla is birlikleri yapilarak sinema
sosyolojisi, akademik gelisimine devam etmistir. Altmigh yillarla birlikte tniversitelerde
sinema sosyolojisiyle ilgili agilan ders ve boliimler, alanin akademik baglamda da éneminin

anlasildiginin gostergesidir.

Calismanin ticlincii boliimiinde sinema sosyolojisi alaninda yapilan ilk ¢alismalar
incelenmistir. Ugiincii boliim iki kistmda ele alinmistir. 1k kisimda sinema sosyolojisi alaninda
diinyada yapilan ilk calismalar degerlendirilmistir. Ikinci kisimda sinema sosyolojisi alaninda

Tiirkiye’de yapilan ilk ¢aligmalar degerlendirilmistir.

Sinema sosyolojisi alaninda diinyadaki ilk caligmalarda, sinemanin heniiz kendine ait
bir dili ve endiistri olmadig1 donemlerde bu yeni alanin potansiyellerine iliskin teorik ve
ampirik arastirmalarin oldugu goriilmiistiir. Ikinci Diinya Savas: sirasinda sinemanin giiciiniin
farkina varilmasiyla sinema alanindaki ¢aligmalar ve bu alana verilen akademik ilgi artmistir.
Bu baglamda savag sonrasi donemde sinemanin toplumu yansittig1 (aynasi) oldugu yoniinde
bir fikir birligi goriilmektedir. Sinemanin sosyal bir olgu olarak sinema sosyolojisi
caligmalarinda ve sosyal bilimlerde incelendigi goriilmiistiir. Altmigh yillarla birlikte
sinemanin toplumun yansimasi (aynasi) oldugu savi, yerini sinemanin temsille olan iligkisine
birakmistir. Sinemanin toplumun belirli kesimlerini veya olgularini ¢esitli ideolojik ifadeler
altinda temsil ettigi tespit edilmistir. Ciinkii her temsil tiirii ideolojiktir. Gergegin belirli bir
yonii, yaraticisinin filtresinden gecerek temsil edilir. Sinema sosyolojisi alaninda da bu
baglamda temsillere ve ideolojilere yonelik ¢alismalar yapilmistir. Ayrica gegmisten buglne
sinema-toplum iligkisi Marksist bakis agisiyla psikanaliz ile olan iliskisi {izerinden feminizm
ve toplumsal cinsiyet baglamlarinda, dilbilim-gostergebilim alanlarinda ele alinmigtir.
Tiirkiye’de ise sinema sosyolojisi alaninda ¢aligmalar seksenli yillarin ortalarindan itibaren
baglamistir. Bu ¢alismalarda genellikle gé¢, kentlilesme, gelisen doniisen kentsel ve kirsal
yasamin yapisi, TUrk Sinemasinin endiistrilesme sorunu ve kendine ait sanatsal bir sinema dili
yaratma cabalar1 islenen konulardir. Ik dénem sinema sosyolojisi calismalar1 diinyada ve

Tiirkiye’de genel itibariyle bu konularla ilgilenmektedir.

Calismanin dordiincii  boliimiinde, sinema sosyolojisi alaninda yapilan giincel

calismalar incelenmistir. Dérdiincii boliim ii¢ kisimdan olusmaktadir. ilk kisimda sinema
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sosyolojisi alaninda diinya literatliriindeki giincel c¢alismalar yapan arastirmacilar ve
calismalar1 degerlendirilmistir. Ikinci kisimda sinema sosyolojisi alaninda Tiirkiye
literatiiriinde giincel galismalar yapan arastirmacilar ve ¢alismalari ortaya konmustur. Ugiincii
kisimda yeni medya, dijital platformlarda film gosterimi, COVID-19 Pandemisinin sinemaya

etkisi ve etkilesimli sinema hakkinda yapilan aragtirmalar ele alinmistir.

Sinema sosyolojisi alaninda hem diinyada hem de Tiirkiye’de yapilan giincel
caligmalarin; internet tabanli film gosterme teknolojileri, yeni medya kavrami, yeni medya
platformlar1 ve bu platformlarin sundugu avantajlar, izleyici ve film arasindaki etkilesim, etkin
durumdaki izleyici, katilimci kiiltiir, Transmedya hikaye anlatilari, platformlar aras1 yondesme,
global dijital film platformlar1 (Netflix, Amazon Prime Video, Disney Plus, HBO Max, Hulu,
Paramount Plus, MUBI), yerli dijjital film platformlar1 (BluTV, Gain, Exxen), yapay zeka,

algoritmalar konularina odaklandigi goriilmektedir.

Sinema sosyoloji alanindaki ilk ve giincel ¢aligmalara iliskin deginilerden sonra internet
tabanli teknolojilerin ve dijital sinemanin gelisimi dikkate alindiginda sinema sosyolojisinin ve

caligmalarinin simdiki durumu hakkinda sunlar sdylenebilir;

I.  Seyircinin edilgen konumu giiniimiizde etkin bir konuma gelmistir.
Il.  Sinemanin ulasilabilirligi artmistir. Bu nedenle sinemanin kitlesi de artmaistir.
I1l.  Filmlerde anlatilan konularin igerigi degismistir. Sinemada daha az sansiir
vardir. Sinema daha 6zgiirdiir.
IV.  Filmlerde anlatilan konularm big¢imi degismistir. Interaktif miidahalelere izin

veren, etkilesimli hikdye anlatimlar1 ortaya ¢ikmistir.

Sinemanin geligen iletisim teknolojileri ile elde ettigi ve yukarida da ifade edilen olumlu
kazanimlarina ragmen sektoriin geneli ele alindiginda durum farklidir. Navarro (2022: 22)
tarafindan 2010-2021 yillart arasinda ABD’deki ve Kanada’daki film piyasasinda Hollywood
stlidyolarinin ne kadar paylart oldugu gosterilmektedir. Sunulan istatistiki bilgilere gore
diinyanin en biiyiik sinema endiistrisine sahip ABD’de, film piyasasinin tamamina yakini
biliylik Hollywood sirketlerinin elindedir. Disney/20th Century Fox, Sony/Columbia,
Universal, Warner Bros, United Artist/MGM, Paramount gibi Hollywood’un 6nde gelen film
stiidyolart ABD ve Kanada’nin son 11 yildaki sinema piyasasinin ortalama %90’dan fazlasini
ellerinde tutmaktadirlar. Stroll (2022: 1) tarafindan verilen 2021 yilina ait istatistiki bilgilere
gore ABD’deki dijital platformlar piyasasinda da gene Hollywood film stiidyolari, Netflix ve
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Amazon Prime Video servislerinin ardindan en biiyiik paya sahiptir. Amazon ve Netflix diger
stiidyolara kiyasla film sektoriinde daha yeni olan sirketlerdir fakat hem Netflix hem Amazon,
biiyiik Hollywood film stiidyolari ile ayn1 finansal ve stratejik film yapim-gosterim-dagitim
modellerine sahiptir. Bu baglamda hem dijital hem de konvansiyonel sinema piyasasinda
blylk sermayeli, ulus-asir1 kapitalist firmalarin hakimiyeti belirgindir. Konvansiyonel
sinemada marketin tamamina yakinini elinde bulunduran Hollywood stiidyolari, yeni
teknolojilerle degisen film izleme pratiklerinde de kendilerini ¢aga adapte ederek eski

hakimiyetlerini -endiistriye yeni katilan sirketlerle beraber- surdirmeye devam etmektedir.

Yukaridaki ifadelerden hareketle Kiiltiir Endiistrisi’nin elestirisini yaptig1; kapitalizmin
varligin siirdiirebilmek i¢in ihtiya¢ duydugu ‘eglendirici igeriklere sahip ideolojik kokenli
kiiltiir yaratim1” faaliyetleri giiniimiizde de devam etmektedir. Bu tespit, Kiiltiir Endiistrisi’nin
bugiiniin diinyasini1 anlamlandirabilmek i¢in hala islevselligini koruyan bir kuram oldugunu
gostermektedir. Ayrica Kiiltliir Endiistrisi kurami, hala sosyal bilimlerdeki birgok giincel
makalede ad1 anilan, referans verilen bir kuramdir. Bu baglamda Kiiltiir Endiistrisi giincelligini

bugilin de koruyan bir olgudur.

Sinema sosyolojisi farkli disiplinlerden yararlanan bir alandir. S6z konusu
disiplinlerarasilik sinemanin dogasit geregidir. Nitekim sinemanin biinyesinde psikoloji,
ekonomi, tarih, sosyoloji, antropoloji, politika, kultlr gibi ¢ok sayida disiplinin olgulari
bulunmaktadir. Sinema farkli disiplinlerden yararlanarak toplumla baglarin1 daha gucli ve
saglikli kurar. Bu baglamda sinema sosyolojisi alaninda farkli disiplinlere hdkim olunmasi, bu
alana katkida bulunacak daha derinlikli caligmalarin yapilmasma imkan taniyacaktir. Bu
nedenle sinemanin sosyolojik arastirmasini yapacak bir arasgtirmacinin ¢esitli disiplinlerde
genis bir bilgi birikimine sahip olmasi gereklidir. Diiniin, bugiiniin ve gelecegin diinyasini
anlayabilmek igin ¢ok sayida alandan yararlanmak kritik dneme sahiptir. Filmler de hayati
anlamaya caligmakta 6nemli bir araci konumundadir. Sinema sosyolojisi, filmler {izerinden
hayat1 anlamlandirma cabasidir. Bu da bugiiniin diinyas1 i¢in ¢ok degerli bir eylemdir. Bu
alanda ¢alisma yapmak isteyen arastirmacilar ¢ok hizli degisen hayatin giincel konularini takip
etmelidir. Buradan hareketle bugiiniin diinyasinda sinemanin yeni medya teknolojileri ile
gelistirdigi iliski bigimleri, yapay zekd, algoritmalar, dijitallesen film izleme siiregleri,
toplumsal yapida var olan, degisen veya yeni ortaya ¢ikan gog, miiltecilik, sinifsal hareketler,
azinliklar, toplumsal hak talepleri, toplumsal cinsiyet rolleri konulari hakkinda yapilacak

arastirmalar sinema sosyolojisi literatiiriine katki yapacak c¢alismalardir.
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