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Oz
NADINE LABAKIi FILMLERININ FEMINIST FiLM TEORISi
CERCEVESINDE INCELENMESI

IREM YASAR

I¢ savas filmlerinden olusan bir arsiv olmaktan cikip endiistrilesmeye calisan
Liibnan sinemasi yetistirdigi Ziad Doueiri, Maroun Bagdadi ve Jocelyne Saab gibi
yonetmenlerle son dénem diinya sinemasinda 6n plana ¢ikmaktadir. Ulke ydnetmenleri
icinde Nadine Labaki 6zellikle 2018 yilinda Cannes Jiiri Ozel Odiilii'nii aldigi filmi
Kefernahum ile dikkatleri tizerine ¢ekmeyi basarmistir. Labaki filmlerinde isledigi kadin
ve cocuk hikayeleri ile diger Liibnanli yonetmenlerden ayrilirken ayni zamanda {ilke

sinemasina da tematik yenilikler getirmistir.

Feminist filmler, eril bakisin klasik anlatisin1 yikima ugratarak kadin hikayelerini
kadin bakis acistyla sunan tiretimlerdir. Eserlerinde kadin hikayeleri sunmasi, Labaki’nin
feminist bir yonetmen olarak nitelendirilmesine yol acsa da bir yénetmenin veya filmin
feminist olmas: i¢in kadin hikayeleri anlatmaktan baska ozelliklere de sahip olmasi
gerekir. Bu ¢alisma Labaki filmlerinin daha detayli incelemesini sunarak yonetmenin
feminist bir yonetmen olup olmadigini ve filmlerinin sadece konu olarak degil diger
Ozellikleriyle de feminist sinema kapsamina dahil edilip edilemeyecegini aragtirmaktadir.
Bu dogrultuda Labaki’nin yonetmenligini yaptig1 uzun metraj filmleri feminist film teori
baglaminda incelenecektir. Bu incelemede ise filmlerindeki cinsiyet hiyerarsisi temsili,

gostergebilim yontemiyle ile analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Nadine Labaki, Feminist Film Teori, Liibnan Sinemasi, Toplumsal
Cinsiyet Rolleri



ABSTRACT
AN ANALYSIS OF NADINE LABAKI’S FILMS WITHIN THE
FRAMEWORK OF FEMINIST FILM THEORY

IREM YASAR

Lebanese cinema, which has been trying to industrialize rather than being an
archive of civil war films, comes to the fore in the world cinema with its directors, such
as Ziad Doueiri, Maroun Bagdadi and Jocelyne Saab, recently. Among the country’s
directors, Nadine Labaki has managed to attract attention especially with her latest film
Capernaum, for which she received the Cannes Special Jury Award in 2018. Differing
from other Lebanese directors with the stories of women and children in her films, Labaki

brought thematic innovations to Lebanese cinema.

Feminist films are productions that present women's stories from women
perspective by destroying the classical narrative of the male gaze. Although the women's
stories that Labaki presents in her works causes her to be described as a feminist director,
a director or a film needs to have other characteristics to be feminist. By presenting a more
detailed analysis of Labaki's films, this study investigates whether she is a feminist
director and whether her films can be included in the scope of feminist cinema with not
only their subject but also other features. In this direction, the feature films directed by
Labaki will be examined in the context of feminist film theory. In the examination, the
gender hierarchy in her films will be analyzed with the method of semiotics.

Key Words: Nadine Labaki, Feminist Film Theory, Lebanese Cinema, Gender Roles



ONSOZ
Nadine Labaki, filmlerinde Liibnan sinemasinda geleneksel olarak islenen konu
ve temalara yer vermek yerine kadin ve ¢ocuk hikayeleri anlatmay1 tercih eden bir
yonetmendir. Yenilik¢i konulari, yonetmeni Lubnan ve dunya sinemasinda 6nemli bir
yere tasirken ayni zamanda feminist degerlendirmelerin yolunu agmistir. Son dénem
diinya sinemasinda ses getirmeyi basaran Labaki’ye odaklanan bu g¢alisma ydnetmenin

filmlerini feminist film teorisi ile incelemek amaciyla siirdiirtilmiistiir.

Labaki ve sinemasinin feminist bir degerlendirmesini sunmay1 hedefleyen tez,
yonetmen hakkinda daha iyi bir degerlendirme sunabilmek i¢in Liibnan tarihi ve
sinemasina hakkinda da ayrintili incelemeler sunmaktadir. Liibnan sinemasinin heniiz
endiistrilesememesinden dolayi iilke sinemasi ve yonetmenleri iizerine kapsamli bilgi
veren kaynaklar oldukg¢a sinirlidir. Labaki ve Liibnan sinemasi iizerine ¢ok az sayida
akademik caligma yapilmasinin baglica sebeplerinden olan bu kaynak sinirliligi bu

arastirmanin da karsilagtig1 giigliikklerin basinda gelmistir.

Tezin hazirlanmasindaki zorlu siirecte bilgi ve deneyimleri ile bana yol gosteren
tez danigmanim, kiymetli hocam Dog¢. Dr. Mesut Aytekin’e sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum. Tezime konu olan Nadine Labaki sinemasi ile beni tanistiran Zeynep Esra
Istanbullu’ya ve hazirlik siirecine maddi manevi katki saglayan sevgili arkadaglarim Sinan
Oztiirk, Serdar Erbay, Almila Divarci, Tolga Istanbullu, Meltem Sarsilmaz ve Zeynep
Celebi’ye tesekkiir ediyor ve siikranlarimi sunuyorum. Son olarak egitim hayatim
boyunca bana giivenip ¢alismami destekleyen annem Rahmiye Kayali ve babam Ismail

Yasar’a saygi ve sevgilerimi iletiyorum.

Istanbul, 2022

frem Yasar
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GIRIS

Tarihte kadinlarin oy hakki edinmesi amaciyla ortaya ¢ikan feminizm kronolojik
siralamada ayrildig1 dalgalart ve ¢esitli akimlari ile toplumdaki cinsiyet hiyerarsisini
sonlandirarak kadmn ve erkegin esit oldugu bir diizen yaratmay1 hedeflemektedir.
Feminizme gore cinsiyetlerin esit oldugu toplumsal diizen ancak bu cinsiyetler arasindaki
hiyerarsisinin her alanda giin yliziine ¢ikarilmasi ile miimkiin kilinabilir. Bu dogrultuda
bir¢ok farkli dali inceleme alanina dahil eden feminizm, sinemay1 da mercek altina almis
ve beyazperdedeki cinsiyet hiyerarsisini sorgulamistir. Bu sorgulama sonucu sinemada
anlamim toplumsal cinsiyet rollerine uygun olarak yaratildigi saptanmis ve cinsiyet

esitsizligine dayali temsillere ¢6zlim olarak feminist filmler 6nerilmistir.

Feminist filmler, sinemaya feminist film teorisinin “karsit sinema” kavramiyla
tanmittig1 iiretimler arasindadir. Ana akim sinemadaki kadin temsili yillar boyunca eril
bakisin sorunlu tasvirleriyle sekillenmistir. Bu temsilde kadinlar erkek egemen toplumun
kendilerine bigctikleri roller dogrultusunda beyaz perdeye aktarilmistir. Yani beyaz
perdedeki kadin tasvirleri genellikle perde arkasindaki rollere baglidir ve filmler anlami
toplumun cinsiyetlere atadigi roller ¢ercevesinde insa etmektedirler. Perdedeki kadin
imgesi zayif, erkegin yardimina muhtag ve cinsel bir obje olarak yansitilmaktadir. Kadinin
belirli kaliplar cercevesinde sekillenen bu temsilinden rahatsiz olan feminist film
teorisyenleri sinemadaki eril bakist mercek altina alarak filmlerin iirettikleri cinsiyet
mitlerini ortaya cikarmistir. Sinemadaki cinsiyet mitlerini agiklayarak farkindalik
yaratmak i¢in kullandiklar1 en yaygin yontemler ise gostergebilim ve psikanalizdir.
Gostergebilim ile gorsel imgelerin cinsiyet esitsizligine dayali temsiller ile iirettikleri
anlami irdeleyen elestirmenler, psikanaliz ile filmlerin izleyici ile olan iligkisine
odaklanmaktadir. Sinemanin toplumsal cinsiyet rolleriyle biitiinlesen temsillerine ¢ozim
olarak karsit bir sinemaya ihtiya¢ duyuldugunu sdyleyen teorisyenler, feminist filmlerin
cinsel farkliliklar1 kadin bakisiyla sunmasi ve cinsiyetler arasindaki esitsiz iktidar

iliskilerine farkindalik yaratmasi gerektigini savunmustur.



Nadine Labaki ¢agdas Liibnan sinemasinin 6nde gelen yonetmenleri arasindadir.
Kariyerine miizik klipleri ¢ekerek baslayan iinlii yonetmen, birkag kisa filmin ardindan ilk
uzun metraj filmi Karamel’i (Caramel) 2007 yilinda ¢ekmistir. Yonetmenin bu ¢ikis
filmini ise Peki Simdi Nereye? (Where Do We Go Now?) ve Kefernahum (Capernaum)
filmleri takip etmistir. Ilk iki filmi ile birgok &diile layik goriilen Labaki, son filmi
Kefernahum ile 2018 y1l1 Cannes Film Festivali Jiiri Oduli’nii kazanmistir.

Labaki’nin ilk filminden itibaren hem Liibnan hem diinya sinemasinda dikkatleri
tizerine cekmesinin en dnemli nedeni eserlerinde islemeyi tercih ettigi konulardir. Bugiin
hala endiistrilesmeye ¢alisan Liibnan sinemas, iilkeyi her agidan derinden etkilemis olan
i¢ savast konu edinen filmlerden olusan bir arsiv niteligindedir. Labaki ise savasin izleri
etrafinda sekillenen iilke sinemasina tematik yenilikler getirerek katkida bulunmustur.
Filmlerinde savas yerine Liibnanli kadmlarin ve c¢ocuklarin giinliik hayatlarina ve
sikintilarina odaklanan yonetmen, isledigi temalar nedeniyle feminist tartigmalarin oniinii

acmistir.

Feminist sinemanin amaci kadmlarin ataerkil sistemin insa ettigi kaliplar ile
yogurulmus temsilleri yerine dogal ve gercek hallerine yakin temsillerine yer vermektir.
Labaki’nin filmlerinin feminist tartismalar baslatmasinin en 6nemli nedeni konularinda
kadin hikayelerine odaklanmasidir. Ancak Labaki’nin feminist bir yonetmen olup
olmadig1 ve filmlerini feminist bir sinema yaratma ideali ile hazirlayip hazirlamadigi
sorularina cevap bulabilmek icin yonetmenin filmleri ayrintili olarak analiz edilmelidir.
Bu tez, yonetmenin filmlerini feminist film teori cercevesinde inceleyerek bu sorulara

cevap bulmay1 hedeflemektedir.

Hazirlanan ¢alismanin birinci boliimiinde ilk olarak feminizm tarihi ele alinmistir
ve feminizmin sinemay1 da inceleme alanina dahil etmesiyle ortaya ¢ikan feminist film
teorisi anlatilmistir. Sonrasinda feminist film teorisyenlerinin sinemada kadinin
dezavantajli temsilini ortaya ¢ikarmak amaciyla gergeklestirdikleri film analizleri

incelenerek bu analizlerde kullanilan yontemler agiklanmistir.



[k boliimdeki kuramsal ve kavramsal agiklamalarm ardindan ikinci bolimde ise
Labaki sinemasini daha iyi anlayabilmek i¢in Liibnan tarihi ve sinemasi1 hakkinda ayrintilt
bir arastirma sunulmustur. Bu arastirma gergevesinde i¢ savas gibi Libnan tarihini
etkileyen 6nemli olaylar agiklanmis ve ayrica Liibnan toplumunda kadinin ve feminizmin
yeri de ayr1 basliklar halinde incelenmistir. Tarihi ve toplumu etkiledigi i¢in lilke sinemast
Uzerinde de tesiri bulunan bu faktorlerden sonra Liibnan sinema tarihi, bu sanatin
Liibnan’da tanitildig:1 ilk gilinlerden, Misir sinemas: etkisinde gelistigi ve i¢ savas
dolayisiyla durakladigi zamanlara kadar genis bir cercevede kronolojik sirayla
anlatilmistir. Bu zemin Gzerine Labaki sinemasi, yonetmenin sinema anlayisi, biyografisi

ve filmografisi ile tanitilmistir.

Tezin U¢uncl ve son kisminda ise yonetmenin feminist sinema ile olan iligkisini
ortaya koymak i¢in uzun metraj filmleri ¢oziimlenmistir. Bu baglamda Labaki’nin filmleri
feminist teorisyenlerin basvurdugu yaygin iki yontemden biri olan gostergebilim
yontemiyle incelenmistir. Yonetmenin filmlerinde feminist bir bakis agist sunup

sunmadig1 gosterilmeye calisilmistir.



BIiRINCIi BOLUM
FEMINiZM VE SINEMA

1.1. Feminizm Nedir?

Feminizm kavrami Latince kadin anlamina gelen “femina” sozciigiinden tiiremis
ve ilk kez 1837 yilindan itibaren Fransizca’da kullanilmaya baslanmistir (aktaran Zeran,
2021). Genel anlamiyla kadinlarin cinsiyetleri dolayisiyla toplumsal yasamda karst
karsiya kaldiklar ikincil, esitsiz ve ezilmis durumlarini inceleyen bu yaklagim, kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinin sosyal, psikolojik, ekonomik ve politik yanlart olan

hareketidir.

Feminizm, kadin-erkek arasindaki gii¢ dengelerini degistirmeyi hedef alir ve her
tarld cinsiyet ayrimciligina karsi ¢ikar. Bu hareket kadinlarin erkekler ile esit gorildigi,
esit haklara sahip oldugu bir diinya diizenini yaratmay1 hedeflerken cinsler arasindaki

esitligi kadin haklarinin genisletilmesiyle saglamaya calisir.

Feminizm, TDK’ya gore (2019) “toplumda kadimin haklarint ¢ogaltma,
erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama amacim giiden diisiince akimi, kadin
hareketi ” olarak tanimlanmaktadir.

Fatmagul Berktay (2013: 3), “Feminist biling, kadinlarin bagimli bir toplumsal grup
olduklarinin ve bu gruba dahil olmak nedeniyle haksizliga ugramis olduklarinin farkina
varmalarini, bagimli konumlariin dogal degil, toplumsal/kiiltiirel olarak belirlenmis bir
olgu oldugunu anlamalarini, bu durumun degistirilmesi ig¢in bagimsiz miicadele
hedeflerinin ve stratejilerinin tanimlanmasini, hedeflere ulasmak ag¢isindan kadinlar arasi

dayanisma duygusunun ve pratiklerinin olusturulmasin1 ve nihayet gelecege iliskin
alternatif bir vizyon gelistirilmesini icerir” der.

Baska bir ifadeyle feminizm kadinlarin sadece cinsiyetleri sebebiyle ugradiklari

haksizliklari telafi etmek amaciyla gosterdikleri tiim ugras ve ¢abayi ifade eder.

Rosalind Derman’a gore “feminizm, kadinlarin toplumdaki konumunu degistirmek
icin duyulan aktif bir arzu ve milkkemmel bir istektir ” (aktaran Saleh ve Mahmoud, 2010:
2). Juliet Mitchell ise feminizmi, kadinlarin toplumdaki ikincil konumlarindan dolay1

karsilagtiklar1 ayrimciligin sosyal, kiiltiirel, ekonomik neden ve sonuglarimi kadin



Ozgiirlesme stratejileri cercevesinde farkli bi¢imlerde degerlendirerek ¢dzme g¢abasi

olarak yorumlamaktadir (Stimer, 2009: 74).

L.H. Steeves, kadinlarin erkekler karsisinda geleneksel olarak degersizlestirildigi
gercekligini vurgulayarak bu durumun degistirilmeye ihtiyact oldugunu savunmus ve
feminist kavraminin teorik agidan kabul edilmesi gerektigini dile getirmistir (Tas, 2016:

166).

Kamla Bhasin ve Nighat Said Khan (1990: 3), “Some Questions on Feminism and
Its Relevance in South Asia” isimli makalelerinde ise feminizm ile ilgili olarak su

tanimlamay1 yapmaistir:

“Feminizm, kadinlarin emeginin, dogurganlifinin ve cinselliginin, aile i¢inde, ¢alisma
hayatinda ve genel olarak toplumda, hem somut hem de ideolojik boyutta ataerkil sistemin
denetimine, baski ve somiiriiye tabi oldugunun farkinda olmaktir ve hali hazirdaki bu durumu

degistirmek i¢in kadinlar ve erkekler tarafindan bilincli olarak verilen micadeledir.”

Bu tamimlamalara gore feminizmin temel 6znesi kadindir. Feminist ideoloji,
kadinin toplumdaki konumunu ve rollerini gériiniir kilarak, kadin-erkek arasindaki esitsiz
durumu degistirmeyi amag edinir. “Ancak, feminist diisiince yalnizca kadinlik durumlarin
merkezine almaz, ya da kadinligin bir karsiti ve tek kurucusu olarak erkekligi gormez.”
(Timisi, 2010: 161) Feminizmin amaci, esitsiz iktidar iligkilerini sorgulayarak ataerkil
toplum yapisini ortaya ¢ikarmaktir. Bu noktada feminizm toplumsal cinsiyeti de genis

Olgekte tartisir.

Bell Hooks, “Feminism is for Everybody” adli kitabinin girig kisminda feminizmi,
“cinsiyetcilik veya cinsiyetci somiruyd ve zulma sona erdirmek icin bir hareket” olarak
tanimlar (Hooks, 2000: 8). Bu tanimu ilk kez Feminist Theory: From Margin to Center
kitabinda sunan yazar, feminizmin erkek diismanligi olmadigmi vurgulamaktadir.
Hooks’a gore feminizmi anlamak icin kisinin mutlaka cinsiyet¢iligi anlamasi

gerekmektedir.


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&yazar=Kamla+Bhasin,+Nighat+Said+Khan

Giin Tag ise feminizm Uzerine yazdig1 makalesinde, “Feminizm, biyolojik bakus
agist olmaksizin statii baglaminda kadin ve erkek arasinda toplumsal iliskilerde bir
catisma oldugunu ileri siirmektedir.” der (Tas, 2016: 166). Mitchel’e gore bu ¢atisma
biyolojik temelli bir ¢atismadan ziyade toplumsal alanin her c¢evresinde dinamik
hareketligi beraberinde getiren, insanlik tarihinin akigini etkileyen bir gili¢ olarak

nitelendirilmektedir (Mitchel, 1985: 11-12).

Feminizmin baslangicindan beri, kadin haklar1 adina miicadele verenlerin fikirleri
farklilik gostermistir. Dolayisiyla bu harekete dair birgok tanimlama yapilmis ve bu
hareket yillar boyunca sayisiz anlam kazanmistir. Ancak biitiin feminist tanimlamalarin
ve feminizm ¢esitlerinin, toplumdaki cinsler arasi iliskileri irdeleyip kadin-erkek
deneyimleri arasindaki farki sorguladigi diistiniiliirse hepsi i¢in bazi ortak 6zelliklerden
bahsetmek mimkindir. Bu ortak &zellikleri, Caroline Ramazanoglu (1998: 26) soyle

siralandirmigtir:

1) Biitiin feminist akimlar, cinsler arasinda kadinin erkege bagimli oldugu esitsiz
iliskiden rahatsizdir ve degistirilmesini ister.

2) Feminizm dogal ve normal sayilan ¢ok sayida konuyu irdelemektedir.

3) Feminizm ¢ok gesitli politik pratikleri beraberinde getirir.

4) Feminizm nesnel, yansiz bir anlatimdan yola ¢ikmaz. En ilimli feministler bile
kadinlarin mahrum birakildiklar1 haklarindan erkeklerin yararlandigini kabul

eder.

Ayrica “... feminizm biitiin toplumsal bilgi ve yapilardaki toplumsal cinsiyet
hiyerarsisini goriiniir kilmay ve dontistiirmeyi hedefler.” (Timisi, 2010: 161) Gizli iktidar

iligkilerini kadinlarin lehine ¢evirmeye calisir.
1.1.1. Feminizmin Tarihcesi

Feminizm, her toplumda erkeklerin kadinlara oranla neden daha fazla ayricaliga
ya da erke sahip oldugunu sorgular ve bu durumun nasil degistirilebilecegini arastirir.

Feminizmin tarihini incelerken karsilasilan en biiyiik problem, kadinlarin ge¢misin biyuk



bir kisminda yazili ifade araglarindan dislanmalaridir. Bu durum kadinlarin diigiincelerine
dogrudan erisimi engellemektedir. Ancak direnise gecerek yazili ifade araclarini kullanan
kadinlar sayesinde feminist diisiincenin izlerini Avrupa’da 7. yiizyila kadar dayandirmak
mumkiindir. Gerda Lerner’in de “The Creation of Feminist Consciousness: From the
Middle Ages to Eighteen-seventy” isimli kitabinda belirttigi gibi bu donemde yaz1 yazan
yahut kadinlarin egitim alabilecek kapasiteye sahip oldugunu savunan kadinlar, toplumun
kendi cinslerinin dogustan gelen diisiinsel yetersizligine ve giinaha meyilli olduklarina

olan genel inanigina karst ¢ikmustir (Lerner, 1993: 46-47).

Feminist baglamda, 15. yiizyil baglarinda Avrupa genelinde “Querelle des
Femmes” olarak bilinen Ingilizce’ye “The Woman Question” olarak cevrilen entelektiel
bir tartisma s6z konusu olmustur. 1400’lerden 1700’lere kadar devam eden bu kamusal
tartisma kadinlarin dogast ve edebiyatta nasil betimlendiklerine odaklanmaktadir. Bu
tartisma kapsaminda, kadin haklarin1 savunmaya yonelik entelektiiel ¢ikiglar yapan
yazarlarin en bilineni Christine de Pizan’dir. Pizan ve arkadaslarinin ¢aligmalari, politik
bir perspektif sunmamakla beraber kadmlarin toplumdaki roliinii sorgulayan feminist

bakis agisinin bu ylizyila kadar dayandigini géstermektedir.

17. yiizyilda ise feministler, kadmin rolii ile ilgili diisiincelerini anlatmada daha
akilct akimlara bagvurmustur. “Adkkerman ve Stuurman on yedinci yiizyili, Avrupa’da
‘akilct feminizm’ ¢agi olarak tamimlamislardir, ¢iinkii o donemde Fransiz kadin yazar
Marie de Gourney ve Hollandali kadin yazar Anna Maria von Schurman gibi yazarlar
giderek daha esitlik¢i  olan  iddialarda bulunmak igcin Descartes ilkelerini
kullanmuslardwr.” (Bryson, 2019: 21)

Bryson’in da belirttigi gibi 17. yilizyil feminizmi akilciliginin ilhamimi Kartezyen
felsefeden alir. Kartezyen felsefe, modern felsefenin kurucusu Descartes’in felsefesiyle
onun izinden gidenlerin felsefi tavri i¢in kullanilan terim olarak ifade edilmektedir
(Durmaz, 2015: 119). Descartes, felsefesinde bireyden hareketle evreni anlamaya ¢alisir.

Filozofa gore “felsefe, bilgeligi arastirmaktir. Bilgelik insan hayatini ilgilendiren biitiin



bilgiler olup varligin ilk sebeplerini inceleyerek hakikate ulasmaktir” (Ozden & Elmali,
2012: 145).

Birincil sebepler tizerinden hakikate ulasilacagini sdyleyen Descartes’in felsefesi,
insani akil sahibi olan bir canli olarak niteler. Bilginin, herkesin erisimine agik oldugunu
vurgulayan bu diisiince, insanin slipheci yaklasimla akla uygun olmayan gelenekler ve
kurumlar reddetmesini savunur. Ayrica kadinlarin geleneksel egitimden dislanmalarinin

felsefeden de dislanmalarini1 gerektirmedigini agiklar.

Avrupa’da akilcilik ilkelerine paralel olarak gelisen feminist diisiince, 17. yiizyil
Ingiltere’sinde toplumsal cinsiyet rollerinin degisimiyle ortaya cikmistir. Ciinkii bu
donemde ilk kez kamusal diinya ve ev hayati arasinda fark olusmaya baslamistir. “Juliet
Mittchel, feminizmin 17. yiizyil Ingiltere’sinde feodalizmin bitmesi ve kapitalizmin
gelismesi ile kendini yeni toplumdan diglanmis bir sosyolojik grup olarak hisseden orta
smif kadinlarin talepleriyle ortaya ¢iktigini ileri siirmektedir.” (Sumer, 2009: 79)
Kadinlar her ne kadar bu dénemde ikincil konumda olup ezilmisse de bu dénem ayrica
onlar i¢in bir direnis siirecidir. Bu direnis siirecinde ise Ingiltere, i¢ siyasetinde calkantili
bir donem gecirmistir. Bu durumdan dolayi, kadmlarin erkekler gibi politiklesmesi
kag¢inilmaz bir hal almistir. Donemin feminist politika teorisinin en dnemli isimleri
arasinda Mary Astell gelir. Ilk Ingiliz feminist olarak kabul edilen Astell, yazilarinda
kadinlarin da erkekler ile esit akil yiiriitme yetisine sahip oldugunu, bunu ortaya ¢ikarmak
icin erkekler ile esit egitime ihtiyag duydugunu agiklamigtir (Distiniirleri, 2021: 57).
Yazara gore, kadinlarin toplumda muhakeme yetenegi olmayan canlilar olarak
goriilmesinin sebebi hatali yetistirilme tarzidir. Astell, “A Serious Proposal to the Ladies”
1simli kitabinda bu goriislerini soyle agiklar: “Madem Tanri kadinlara da erkekler gibi
akilli ruhlar bahsetti, neden kadinlarin bunu kullanmas: yasak olsun?” (aktaran Bryson,
2019: 26).

“Astell, 17. yiizyilin Ingiltere'sinin aydinlanmasiyla cesaretlendirilen ve hatta
ozgiirlestirilen erken nesil kadinlardan biriydi.” (aktaran Perry, 2005: 358) Kartezyen

felsefeye dayandirdigi, liberal akilci ifadeleri sonraki nesil feminist yazarlar i¢in 6ncii



niteligindeydi. Ancak, diialist gortsleriyle “alisilmisin disinda bir Kartezyen” olarak
tanimlanmaktaydi (Broad, t.y.). Her ne kadar akla inanmis olsa da yeni fikirlerin
materyalizmine giivenmeyerek kadinlarin siyasal haklar edinmesi adina herhangi bir
cabada bulunmamustir. “Devletteki ve evdeki otorite arasinda bir paralellik oldugunu
kabul ederek, tebaanin krala itaat etmesi gibi bir kadinin da kocasina itaat etmek zorunda
oldugunu, kadin evlendiginde ‘sonsuza kadar bir kralin’ emri altinda olmay1 sectigini ve
bu yiizden onun otoritesine boyun egmek zorunda oldugunu savunmustu.” (Bryson, 2019:
27) Buna ragmen Astell’in yazilari, radikal feminizmin temel diisiincelerinin tohumlarini

atmustir.

Astell gibi ilk feministler, her zaman iist ve orta kesim kadinlara seslenmislerdir.
Bu yizden is¢i sinifinin konuyla iliskilendirilmesi iizerine pek ¢aligmalari yoktur. Ayrica
Astell’in yaptig1 gibi kadinlar i¢in egitimin énemini vurgulamalarina ragmen, herhangi

bir degisime yonelik eylemde bulunmamiglardir.
1.1.1.1 Feminist Dalgalar

Feminizmde, degisim igin genis talepler 18. ylizyila kadar goriillmemistir. Bu
yuzden modern feminizmin tarihsel siirecinde, 18. yiizyilin sonlar1 baslangi¢ dénemi
olarak gosterilebilir. 21. ylizyila kadar siirekli bir devinim ve gelisim icerisinde gelen bu
hareket, feministler ve bilim insanlari tarafindan kadin sorunlarinmn farkli yonlerine

odaklanan ¢ farkli dalga olarak incelenmektedir.
1.1.1.1.1. Birinci Dalga Feminizm

Birinci dalga feminizmin 1848’de Amerika Birlesik Devletleri’nde diizenlenen ilk
kadin haklar1 sozlesmesi “Seneca Falls Bildirgesi” ile 19. yiizyilda basladigi kabul
edilmektedir. “Birinci dalga feminizm, 19. yiizyilin sonlari, 20. yiizytin baslarinda, kent
sanayilesmesi ve liberal, sosyalist politika ortamindan ortaya ¢ikti. ...Bu dalganin amaci,

oy kullanmaya odaklanarak kadinlar icin firsatlar yaratmakti.” (Rampton, 2015)

Ancak liberal feminizm olarak da adlandirilan bu dalganin kokleri 18. ylizyila
kadar uzanmaktadir. 18. yiizyilin ortalarinda, feminist diisiince popiilerligini yitirmeye
9



baslamist1 ve Astell ile ¢agdaslarinin isimleri unutulmustur. Dolayisiyla bu orta dénem,
feminizm igin bir gerileme donemidir. Buna ragmen Britanya’da bazi kadin yazarlar
yazmaya ve yazdiklarin1 yayimlamaya devam etmislerdir. Bu kadin yazarlar arasinda en
unluleri “Bluestocking Society” adi altinda anilan gruptur. Hicbir zaman resmi anlamda
bir topluluk olmayan bu grup, oyun kartlariyla gegirilen sosyal aksamlar1 daha entelektiiel
bir aktiviteyle degistirmeyi amaclamisti (Bluestocking, 2019). Guncel konular tzerine
yazip tartisan Bluestockings, edebiyatgilari ve edebiyata ilgisi olan aristokratlari davet
ettigi konusmalar diizenlemistir. Bu grup savunduklar diisiinceler nedeniyle anti-feminist
bir grup olarak anilsa da diizenledikleri konugmalar sayesinde kadinlarin toplumsal
tartismalardaki  varligmin  bir Ornegi  olmustur. Grubun anti-feminist olarak
nitelendirilmesine sebep olan en 6nemli disiincelerinin basinda, kadinlarin ev ici
rolleriyle 0n plana geldiklerine ve duygusallikla giidiilendiklerine olan inanislari
gelmektedir. Ancak yine bu gruba gore kadinlarin iyi bir es ve anne olabilmeleri igin

egitimli olmalar1 gerekmektedir.

18. yiizyilin ikinci yarisinda ise daha dnce 17. yiizyilda populer olan akileilik
yontemi yeniden giiclenmistir. Bu siirecte geleneksel otorite sorgulanmis ve dogru-yanlis
standardini belirleyen her tiirlii olusum akil ve mantik gergevesinde yargilanmistir. Ancak
donem filozoflar1 insan haklar1 konusunda basarisiz olmustur. Mantik g¢ergevesindeki
sorgulamalara ragmen kadinlar, akilcr bireycilik ilkelerine layik gériilmemistir. Kisaca
kadinlarin akil becerileri yeteri kadar gelistirilemez oldugundan dolay1 insan haklarina
dahil edilmeleri mimkiin degildir. Bu ve benzeri fikirler, yazarlarin eserlerine de
yansimigtir. Voltaire, Diderot ve en Unluleri Rousseau, yazilarinda kadinlarin aile ve ev
ici rollerine 6nemli vurgu yapmislardir. Onlara gore kadinlarin yapilari, duygulariyla
hareket ettikleri igin kamusal alanda yer almaya uygun degildir. Kadinlarin haklariyla
ilgili bu olumsuz egilimlere ragmen, karsit diisiincelere sahip yazarlar da eserlerinde bu
cagin liberal fikirlerinin sadece erkeklere degil kadinlara da uygulanabilecegini
savunmustur. “Bunlardan biri olan Olympe de Gouges, 1791 Eyliiliinde Paris 'te Kadin
Haklart adli bir el brogiirii yaymlanistir.” (Simer, 2009: 80) Gouges bu bildirgeyi,

“1789°da Fransiz Ulusal Meclisi’'nde okunan ve giiniimiizdeki Insan Haklar1 Evrensel
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Bildirgesi’nin esin kaynaklarindan biri olan insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi’ne kars,
bu metinde gecen ‘insan’ (homme) sozciligliniin yalnizca erkegi kastetmesi nedeniyle”
yaymmlamistir (1791 Kadinin, 2017). Bu bildirgeyle Fransiz Devrimi sonrasi kadinlarin
vatandasliktan diglanmasina karsi ¢ikan Gouges kadinlara soyle seslenir:

“Ah, kadinlar, korliigiiniiz ne zaman son bulacak? Devrimden hangi yararla ¢iktiniz? Her
yerde size daha yogun bir kiigiimseme, bir hor bakis var. Rigvetin alip gétiirdiigii bu dénemde
zay1f erkeklere yenildiniz. Imparatorluk ¢dkmek iizere. Ondan size geride ne kalacak? Ancak,

erkeklerin sizlere haksizca davranislar1 ve doganin yasasi olarak gosterdikleri mirasiniza konma
istemleri...” (Kadioglu, 2001: 150)

Stiheyla Kadioglu’nun aktardigina gére Gouges bu goriisleri nedeniyle giyotin ile
idam edilir (2001: 151). Bu miicadelenin en inlii yazarlarindan bir digeri de Mary
Wollstonecraft’dir. Wollstonecraft, 1792 tarihli “Vindication of the Rights of Women”
eserinde Britanya’daki oy hakki hareketinin fikirlerini dogrudan Aydinlanma Cagi siyaset
felsefesi ¢ercevesinde aktarmustir. “Aydinlanma Cagi, bati uygarliginin yeni insan ve
toplum inga etme projesinin diistinsel ve felsefi temellerinin olustugu ¢agdir. Yeni insan

her seyden once kendi aklini kullanma cesaretini gosteren bir ozellikle donatilmalidir.”

(Cucen, 2006: 26)

Aydinlanma Cag diisiinceleriyle eserlerini kaleme alan Wollstonecraft da akilct
aciklamalarda bulunmustur. Yazar, diislincelerini ayn1 zamanda bireye énem veren 19.
yiizy1l liberal teorisiyle aktarir. Bu yonuyle, birinci dalga feminizmin fikir 6nctilerinden
kabul edilmektedir. Sandra Holton, “Feminism and Democracy: Women's Suffrage and
Reform Politics in Britain” isimli kitabinda Wollstonecraft ve John Stuart Mill’in

feminizminin hiimanizme dayandigini belirtmistir (Holton, 2003: 9).

Wollstonecraft, Vindication of the Rights of Women kitabinda daha ¢ok
Rousseau’nun fikirlerini ¢iirtitmekle ilgilenir. Rousseaucu bir perspektifle, kadin ve erkek
dogas1 geregi ayni degildir. Biyolojik farkliliklar1 erkegi toplum igerisinde vatandas
gorevine getirirken kadinlari es-anne gorevlerine yonlendirir. Yazar, bu sebeple ¢ocuklara
da bu ayrim gozetilerek egitim verilmesini savunmustur. Wollstonecraft’in kitabinda ise
anahtar kelime iste bu egitimdir. Yazara gore kadinlar da erkekler ile ayn1 egitimi alarak

kendilerini ahlaksal ve zihinsel olarak gelistirebilmeli ve bunun sonucunda da erkekler

11



gibi vatandaslik hakki elle edebilmelidirler. Kadinlarin egitim almasi sadece onlarin
gelisimi i¢in degil ekonomik bagimsizligi i¢in de dnemlidir. “Kadinlar daha diizenli bir
sekilde egitilseler, ¢esitli iglerde de ¢aligabilirler ve bu cogunu yaygin veya yasal fuhustan
kurtarabilir [or. gercek fuhus ya da ekonomik giivenlige sahip olmak icin evlienme].”

(Wollstonecraft, 1972: 88)

Wollstonecraft, Rousseau’nun bakis a¢isim1 dort ana konuda elestirmistir.
Rousseau, kadinlarin erkekler kadar akli selim olmadigini belirterek gosterise, slise
duskiinlik ve zayifligin onlarin dogustan gelen 6zellikleri oldugunu miidafaa etmistir.
“Yaratilis asla yalan séylemez nakarati iglerinin ¢ogunda yankilanmaktadr.” (Okin,
1979: 395) ilk olarak bu goriisii reddeden Wollstonecraft, kanit olarak ise “Muhtemelen
J.J. Rousseau’dan daha ¢ok kiz ¢cocugu gozlemleme firsatim olmustur.” (Wollstonecraft,
1972: 30) ifadesini kullanmistir. Yazar, ikinci olarak esit egitim hakkini kadin ve erkegin
esit akli melekelere sahip oldugunu sdyleyerek savunmustur. ilk feministler tarafindan da
dile getirilmis olan bu iki nokta, Wollstonecraft’in diisiincelerine 6ncii vasfini kazandiran
hususlar degildir. Onu, ilk feministlerden ayiran ve ¢igir agmasini saglayan diger iki

elestirisidir.

Wollstonecraft’a gore erdem, kadin ve erkek tarafindan akil yoluyla, 6zgiir bir
yolla secilmelidir. Yani Rousseaucu bakisin destekledigi gibi iyi bir es-anne olma erdemi
kadinlarin dogustan sahip olduklar1 bir 6zellik degildir. Biitiin goriislerinin sonucu olarak
da dordlnci yani son konuda Wollstonecraft kadin ve erkegin genel olarak esit haklara
sahip olmas1 gerektigini soylemistir. “Wollstonecraft bireyci egit haklarin koklerini
kurmugstur.” (Powell, 1996) Ancak yazarin belirledigi bu ilkelerin hayata gegcmesi hemen

mUimkun olmamustir.

18. yiizyildan 19. yiizyila gegerken artik feministlerin tutumu sadece liberal haklar
uzerine kurulu degildi. Her ne kadar birinci dalga feminizm “liberal feminizm” olarak
adlandirilsa da bu donemin feministleri ayn1 zamanda Evanjelist Hristiyanlik kapsaminda
ahlaki reformlar talep etmis, siyasi farkindalik kazanmis ve 20. yiizyilin kiz kardeslik

baglamina benzer kolektif birliktelikler olusturmustur. Ayrica bu donemde Afro-
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Amerikali kadmlar sayesinde feminizm ile ik ve smf arasindaki baglantilar da
irdelenmistir. Bu nedenle 19. yiizy1l feminizmi, igerisinde c¢esitlilik barindiran bir

harekettir.

19. yiizyilda Amerikali ve Avrupali kadinlar yasal ve sosyal olarak erkeklere
bagimli olduklar1 ataerkil diizen icerisinde yasamaktaydi. Erkek ve kadin arasindaki fark
genel olarak diinya tarihinde oldugu gibi bu donemde de orta ve {ist siniflar arasinda daha
gorundrdd. Ekonomik biiylime ile iiretim evlerden fabrikalara tasinmisti. Bu durum
kadinlarin daha ¢ok ev igi islere yonelmesine sebep oldu. Kadinlarin gorevi eslerinin

iiretim yapabilmesi i¢in onlara uygun yasam alanini saglamakti.

Orta ve iist siif kadinlar ise ev islerini yapacak yardimcilara sahip olduklart ve
tiretime katilamadiklart icin belirli becerileri elde ederek kendilerini evlilik baglaminda
daha sempatik hale getirmekle yiikiimliiydiiler. Onceden {ist sinif kadinlarin kazanmak
zorunda oldugu Fransizca 6grenmek, piyano ¢almak ve dans etmek gibi beceriler artik

orta siniflar i¢in de bir zorunluluk haline gelmistir (Hughes, t.y.).

Jane Austen’in Gurur ve Kibir kitabinda Caroline Bingley karakteri o yillarda bir
kadinin becerikli olmasi i¢in gereken 6zellikleri soyle siralar: “Bir kadin bu tanmima layik
olmak i¢cin miizigi, notayi, resmi, dansi, modern dilleri ¢ok iyi bilmeli ve her seyden once,
halinde ve yiiriiyiisiinde, sesinin tonunda, konugmasinda ve ifadesinde de bir baskalik

olmalidwr, yoksa bu deyimi ancak yart yariya hak etmis sayilr.” (Austen, 2006. 25-26)

Ancak kadinlarin bu becerileri kazanirken ¢ok fazla egitilmemeleri de Gnem
tasimaktadir. Clinkii belirli bir kesim “kadinlar ne kadar okursa o kadar maskulen bir
goriintis  kazanacaktir” yargisina inanmaktadir. 18. yiizyilda kurulan entelektiiel
“Bluestocking Society” den ilhamla bu donemde ¢ok fazla okuyup ¢ok fazla sey 6grenen
kadinlara “Bluestocking” denilmektedir ve hi¢bir mantikli erkek bir Bluestocking ile

evlenmek istememistir.

19. ylizy1l “separate spheres” (ayr1 kiireler) ideolojisinin hakim oldugu bir

donemdir. Bu ideoloji kadinlarin fiziksel olarak erkeklerden daha gligsiiz ancak ahlaksal
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acidan daha tstiin oldugu tutumunu benimser ve bu yiizden kadinlarin ev ortamina daha

uygun oldugunu savunur (Hughes, 2014).

Tum bu ortam, Elizabeth Cady Stanton’1 ilk kadin haklar1 bildirgesi olan ve bazi
bilim insanlan tarafindan da birinci dalga feminizmin baglangict olarak kabul edilen
Seneca Falls Bildirgesi’ni yazmaya tesvik etmistir. 1848’de Amerika’da diizenlenen
Kadin Haklar1 Kongresi sonrasinda ilan edilen ve orgiitlii kadin miicadelesinin en 6nemli
metinlerinden biri olan bildirge, kadinlarin sivil, siyasal ve sosyal haklar baglaminda esit
vatandaslhig1 meselesini sorunsallastirir (Ustel, 2012: 127). Stanton, bu bildirgeyi “daha

once diinyanin gormedigi bir isyanin baslangici” olarak nitelendirmistir (Kent, 2017: 52).

Bildirge, birinci dalga feminizmde doniim noktasi niteligindedir. Nitekim onun
sayesinde kadimnlarin akilciligi ve erkeklerle esit olduklar1 goriisii belirli bir kesim
tarafindan kabul goérmiistiir. Ayrica bu bildirge, esit haklar igin verilen miicadelede
kolektif eylemin de en onemli baslangicidir. Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi’nden
etkilenen ve Kadin Haklar1 Kongresi’nin manifestosu niteliginde olan Seneca Falls
Bildirgesi, kadinlarin sikdyet ve taleplerini icermekteydi. Kadinlarin siyasette, ailede,
egitimde, is diinyasinda, din ve ahlakta esitligini talep eden deklarasyon, ilk olarak
kadinlar1 “kendi giiclerine olan giivenini yok etmeye, kendine olan saygisini azaltmaya ve
bagimh, kotii bir yasam siirmeye istekli hale getirmeye” yOnelten istismar ve gasplari
acikladi (Seneca Falls, 2017). Kadinlarin oy hakkinin olmamasi, onaylamadiklari yasalara
uymak zorunda birakilmalari, egitim hakkindan yoksun olmalari, kilisede daha diisiik
rollerde yer almalari, kocalarina itaatkdr davranmak zorunda olmalari, miilk sahibi

olamamalar1 ve bosanma hususunda haklarinin kisitli olmasi bu istismarlardan bazilartydi.

Kadinlarla birlikte ¢ok sayida erkegin de imzaladig1 bildirgenin goz ardi ettigi
birka¢ husus da bulunmaktadir. Bunlarin basinda kadin-erkek haklar1 arasindaki dengesiz
durumun erkeklerin de destegiyle ¢coziilecegini savunurken, egemen konumda olan tarafin
Ustiin haklarindan vazgegmek istemeyecegini unutmasi gelmekteydi. Stanton da bunu fark
etmis ve sonraki eserlerinde kadin haklarinin yalnizca kadin dayanigmasi ile

kazanilabilecegini savunmustur.
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Bildirgenin goz ard1 ettigi bir diger husus ise kadinlarin toplumsal alanda hak elde
etmek isterken bir yandan da ev ici sorumluluklara sahip olacaklar1 gercegiydi. Yani
Stanton ve ¢agdaslari, kadinin aile igindeki gorev ve sorumluluklarini irdelememisler, bu
gorevleri dogal kabul ederek, kadinin kamuda var olurken bir yandan da bu sorumluluklari

stirdlirmesi gerektigi diisiincesini benimsemislerdir.

Amerika’da Seneca Falls Bildirgesi ile baslayan orgiitlii feminist hareketler
Britanya’da daha ge¢ baslamistir. Ulkede donemin ana akim feminist diisiincelerini
yansitan en etkili ve onemli diisiiniirii John Stuart Mill’di. 19. yiizy1l Ingiltere’sinde,
Wollstonecraft’tan sonra kadinlarin durumu pek iyiye gitmemisti. Mill bu durumla ilgili
“Evlerdeki kadinlar disinda yasal kéle kalmamistir” der (Mill; 2017: 47). Amerika’da
oldugu gibi burada da kadinin domestik islere ait oldugu, erkegin ise kamusal alan ve is
diinyasinda hakimiyet saglayacagi goriisii hakimdi. Bdyle bir ortamda Mill “liberal
diistincenin bireyci yonelimine ragmen liberalizm ilkelerini kadinlara a¢ik¢a uygulamak
i¢in yola ¢ikan tek liberal siyasi filozof” (Okin, 1979: 197) olarak tanimlanmaktaydi. Her
ne kadar okudugu felsefi kaynaklarin onu kadinlara esit haklar taninmasi konusunda ikna
ettigini savunsa da Mill iinlii feminist eseri Subjection of Women’1 esi Harriet Taylor’dan
ilham alarak yazmistir (Bryson, 2019: 83-84). Mill, bu eserinde kadinlarin bir¢ok agidan
erkeklerden asagida goriildiiglinii belirterek bunun sebebinin hatali egitim oldugunu
savunur. Mill’e gore kadinlar, erkekler ile esit egitim hakkina sahip olurlarsa gergek
yeteneklerini agiga ¢ikarabilirler. Ayrica esit egitim hakkiyla toplum da bitun

vatandaslarindan faydalanmis olur.

Mill’in gortgleri birinci dalga feminizmi anlatan nitelikli agiklamalardan
olugmaktadir. Diisliniiriin ifade ettigi kadinlar i¢in egitim, istihdam, oy hakki ve
evliliklerde kadinlarin yasal kdle olmalarinin 6niine gecilmesi fikirleri, liberal feminizmi
niteleyen 6nemli noktalardir. Ancak her ne kadar kadinlar i¢in esit haklar istese de Mill
aym zamanda kadin ve erkegin c¢ok farkli rolleri oldugunu diisiinmiistiir. Ornegin
diisiiniire gore kadinlar ekonomik sebeplerle evlenmeye mecbur kalmamalilar ama

evlenmeyi segerlerse evliligin sorumlulugunu almalidirlar. Kisaca, evli bir kadinin gérevi
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iyi bir es ve anne olmaktir. Yine Mill’e gore gercege ulasmanin tek yolu rasyonalizmdir.
Bu noktada, kadmlarin erkeklerden daha az mantik yiiriitebildigini ve daha pratik

¢

diistinme odakli olduklarini anlatir: “...Kadinlarin dogalar: kendi yonlerini erkeklerinki
kadar 6zglirce se¢meye birakilirsa hi¢ kimse erkeklerin ve kadinlarin karakterleri ve
kapasiteleri arasinda dnemli bir farkin ortaya ¢ikacagim iddia edemez. (...) Yine de,
kadinlara bakildiginda - deneyimlerden bilindigi iizere - yeteneklerinin genel egiliminin

pratik iizerine oldugunu séyleyebiliriz.” (Mill, 2017: 33)

Bir bagka oOrnekte ise diistiniir, kadinlarin sezgisel kavramalarinin gucli
oldugundan bahseder ve devam eder: “... Hi¢ kimse sezgiyle bilimsel bir doga yasast
algilamamus veya genel bir gorev ya da ihtiyat kuralina ulagsmamigtir.” (Mill, 2017: 34)
Kadinlar, bu durumu asabilmek icin sezgisel kavrayislarina ek olarak erkeklerin sahip

oldugu egitime sahip olmalidirlar.

Kisaca Mill eserinde kadinlarin esitligi izerine argiimanlar ile bir¢ok ¢eliskili ifade
de sunmustur. Disiiniir, bu ¢eliskili diislinceleri ylzunden bazi feministler tarafindan
elestirilmistir. Julia Annas, “Mill and the Subjection of Women” isimli eserinde kadinlarin
sezgisel, erkeklerin mantiksal oldugu diistincesini Mill’in kitabindaki en eski klise olarak
degerlendirir ve ekler: “Eger kadinlarin erkekler tarafindan entelektiiel denkleri olarak
kabul edilmesine zarar veren bir sey varsa; o da bu klisedir.” (Annas, 1977: 184) Bunlara
ragmen Mill’in kavradiklar1 ve soyledikleri donem baglam igerisinde diisiiniildiiglinde,
Subjection of Women’in basim tarihinden birkag yil sonra birgok diinya iilkesinde de
yaymmlanmasi ve biiylik etki yaratmasi diisiiniirii feminizm tarihinde onemli bir yere

tasimaktadir.

Mill gibi kadmlarin erkekler ile esit haklara sahip olmasi gerektigini savunan
diisiniirler olmasina ragmen, 19. yilizyilda kadmlar hala erkekler gibi mulk sahibi
olamamaktaydi. Oy kullanmanin ilk sart1 da miilk sahibi olmak oldugu i¢in politik siiregle
iliskileri tamamen kesilmisti. Ancak kadinlar gelecekte oy kullanacak olan erkek
cocuklar yetistirmekteydiler. Bunu bir sebep olarak gostererek, kendileri politik stirece

katilmasalar da egitimli olmalar1 gerektigini savunmus ve egitim hakki talep etmiglerdir.
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Kadinlar ayn1 zamanda ahlak bekgileri olarak goriildiikleri i¢in toplumsal ahlak
konusunda da etkin rol almak istediler. Bu konuda glindemlerini kendini alkole vererek
ailelerini sefalete siiriikleyen erkekler olusturuyordu. “Kadinlar miilk sahibi olmak ve
ailelerinin finansal giivencelerini alkolik eglerinin hovardaligindan korumak istediler. Bu
erkeklerin siddet yuzunden tutuklanmalarim istediler ve onlari bosama hakki talep
ettiler.” (Hughes, 2014)

19. ylizyil ayrica kolelik karsiti hareketlerin de patlak verdigi bir donemdir. Clnku
bu siirecte kadinlar, tek ezilenin kendilerinin olmadigini fark etmislerdir. Bu yiizyilin
sonlarina gelindiginde, Amerikali ve Ingiliz kadinlar talep ettikleri isteklerin bazilarini
elde etmislerdir. Biitiin firsatlar esit olmasa da kadinlar i¢in egitimin ve istthdamin
kapsami genisletilmisti. Ancak kadinlara saglanan egitim geleneksel cinsiyet rollerini

pekistirmistir.

Egitim alaninda oldugu gibi kadinlara saglanan istihdam imkanlar1 da onlarin
Ozgurliigiine degil daha da kdlelestirilmesine sebep olmustur. Kadin istihdami, kariyer ya
da ekonomik bagimsizlik tizerine kurulu degildi. Kadinlar, tamamen hayatta kalabilmek
icin ¢aligmaktaydi; bu da kadinlarin iyi egitimli ve ucuz is giiciinii ifade etmesi anlamina
gelmekteydi. Ayrica, kadinlar polis memurlugu, avukatlik vb. meslekleri icra
edememekteydiler (Did the suffragettes, 2019). Bu ortam, kadinlar1 yavas yavas oy hakk1
talebine goturdi. Daha 6énceden Wollstonecraft gibi diisiiniirlerin sadece iistii kapali dile
getirdigi oy hakki artik ¢oziilmesi gereken bir bagka hak ihlali olarak degerlendirilmeye
baglanmisti. Tarih¢i Philippa Judith Amanda Levine oy hakkinin “kadinlarin basat
meselesi olarak degil, erkeklerin kabul etmek istemedikleri bir talep olarak” kadin

hareketlerini yonlendirdigini sdyler (aktaran Bryson, 2019: 128).

Levine’nin belirttigi gibi politikaci erkekler oy haklarindan mahrum birakilmis ve
bu hakki yasallastirmak isteyen kadinlar1 dinleyip, ilgilenmek istemediler. Reform icin oy
hakkinin 6neminin farkinda olan kadinlar ise “stfrajet” hareketini baslatarak bu hareketi

genis kitlelere yaydilar. 1906’da Daily Mail tarafindan asagilayici bir manada literatiire
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kazandirilan “siifrajet” terimi kadin haklar1 adina buytyen militan hareketin benimsedigi
ve doniistiirdiigi bir etiketti (Walters, 2005: 75).

Britanya’da ilk olarak, Emmeline Pankhurst 1889'da evli kadinlarin yerel
secimlerde oy kullanmasina izin verilmesi i¢in savasan Kadin Haklar1 Birligi’ni kurdu
(Emmeline Pankhurst, 2020). Ancak goriis ayriliklar: birligin dagilmasina yol agt1. Kadin
Haklar Birligi’ni, 1897 yilinda Millicent Garrett Fawcett liderliginde kurulan Oy Hakki
Talebinde Bulunan Ulusal Kadinlar Birligi takip etti. Britanya’nin en biiyiik oy hakki
grubu, parlamento iiyelerine mektup yazmak ve komitelere katilmak gibi baris¢il yollarla
kampanya yurtti (Gray, 2015). Grubun, oy hakki talebi miilk sahibi orta sinif kadinlar
icin gegerliydi. Kadin Haklar1 Birligi dagildiktan sonra bu gruba dahil olan “Pankhurst
ise hareket icerisinde her siniftan kadmin yer almasi gerektigini, hareketin is¢i kadinlarin

destegine ihtiyaci oldugunu diigiinenler arasindaydi.” (Sakarya, 2019)

Bu yiizden, 1903°te Pankhurst kizlar1, Christabel ve Sylvia ile Kadinlarin Sosyal
ve Politik Birligi (WSPU) isimli orgiitii kurdu. Oy hakki ile ilgili yavas ilerlemeden
memnun olmayan, baris¢il savunuculukta elde edilen ilerleme eksikliginden dolay1 hayal
kirikligina ugramisg grup, “Sozde Degil Eylemde” slogani ile daha siddet yanlis1 bir tutum
benimsedi (Gray, 2015). Grubun saldirilarinin siddeti 1909°dan itibaren milke yonelik
ciddi zararlara ulasana kadar artti. 1912'de Emmeline Pankhurst takipgilerine soyle
seslenmistir: “Hepiniz kendinizce militan olun... I¢inizde pencere kirabilecek olanlar
karsin. Hiikiimete, miilkiin daha onceden Cartist Harekette oldugu gibi, Kadin Oy Hareketi
tarafindan biiyiik 6l¢iide tehlike altinda oldugunu gostermek icin miilke saldirabilenler,
saldwrsin. Ve hiikiimete son sézim: Bu mitingi isyana tesvik ediyorum.” (Pugh, 2008: 253,
254)

Kadmlarin Sosyal ve Politik Birligi’nin tarihindeki militan olaylardan en
etkileyicisi, siifrajet hareketinin ilk sehidi olarak anilan Emily Wilding Davidson’in
hiikiimetin kadinlara oy hakki vermemesine kars1 sundugu sira dis1 protestosudur. WSPU
tiyesi, derbi sirasinda kendisini kralin atinin Oniine atarak oldirdd. Bu tir siddetli

protestolar sonrasi, Christabel Pankhurst’iin de aralarinda bulundugu binin {izerinde kadin
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gozaltina alind1 ya da tutuklandi (Sakarya, 2019). Tutuklanan siifrajetler aclik grevine
baslayinca, hiikiimet kadinlar1 zorla besleme karar1 ald1 ve daha sonrasinda Kedi-Fare
Yasasi olarak da bilinen Tutuklu Yasasi’n yiiriirliige soktu. Bu yasa cercevesinde, aglik
grevine giren siifrajetler serbest birakilacaklar, giiclerini geri topladiklarinda ise tekrar
tutuklanacaklardi. Yasanin adi kedilerin avlarini 6ldiirmeden 6nce onlarin gegici olarak

ka¢malarina izin vererek yaptiklar: oyundan gelmekteydi.

Siifrajet hareketinin Amerika’daki yansimalar1 da Britanya’daki olaylarla
benzerdi. 1900°lii yillardan evvel Elizabeth Cady Stanton ve Susan B. Anthony’nin
kurdugu Ulusal Kadin Oy Hakki Dernegi ve daha muhafazakér olan Amerika Kadin Oy
Hakki Dernegi Ulkedeki siifrajet faaliyetlerini strdirmekteydi. Donem kadinlarinin oy
hakki miicadelesindeki farkli yaklagimlari, bu iki dernek 1890°da Ulusal Amerikan Kadin
Oy Hakki Dernegi adi altinda birlesene kadar sufrajet hareketinin boltinmesine neden
olmustu (Women’s Suffrage, 2019). iki dernek birlesince, Carrie Chapman Catt ve Anna
Howard Shaw yeni liderler olarak dikkat cekti.

Amerikan kadinlar, oy kullanma hakkini kazanmak i¢in 1910’Iu yillara kadar
orgutlendi, dilekgeler verdi ve grevler diizenledi. Egitim amaciyla 1907°de Birmingham’a
gidip, meshur Pankhurst ailesinden etkilenen Alice Paul, Britanya’daki siifrajet hareketine
katilmist1 ve yaklasik 3 yil sonra iilkesine dondiigiinde oldukga radikallesmisti. Paul,
1910’da Milli Kadmlar Partisi’ni (NWP) kurdu. Militan bir grup olan NWP, Wilson ve
Kongreyi kadin oy hakk: degisikligine ikna etmek i¢in Beyaz Saray'da nobet tutmak gibi
eylemlerde bulundu (Lange, 2015).

“Birinci Diinya Savasi'min patlak vermesi ile Ingiltere’de Kadinlarin Sosyal ve
Politik Birligi ve Oy Hakk: Talebinde Bulunan Ulusal Kadinlar Birligi'nin faaliyetleri
askiya alindi.” (Women'’s Suffrage, 2018) Savasa katki saglamasi beklenen kadinlar, tim
cabalarini savasan erkeklerin toplumdaki yerini alarak, onlarin is ve gorevlerini
tistlenmeye harcadi. Bu durum Amerika’da ve bir¢cok diger Avrupa iilkesinde ayniyda.
“Toplamda, savasa katki saglayan Amerikall kadin sayisi, silahli kuvvetlerde gérev yapan

yaklasik 5 milyon erkegi golgede birakmigti.” (Higgins, 2019) Tiim bu duruma ragmen
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“fabrikalarda, ofislerde ve arazide erkeklerle aymi isleri yapabildiklerini kanitlayan
kadinlarin temsil hakki bulunmamaktaydi” (Did the Suffragettes, 2020). Bu ironi,
magdurlar i¢in Seneca Falls Bildirgesi’nden beri 70 yildir ugruna savasmakta olduklari oy

miicadelesinin kristallesmesine yardimci oldu.

Kadinlarin savasa kitlesel katilimi, savagin ardindan kiiresel bir oy hakki dalgasina
yol act1. “1894 yilinda ilk olarak Yeni Zelanda’da, ¢cok ge¢gmeden Avusturalya’da, 1914
yilindan once Avrupa’da, Finlandiya ve Norveg 'te, savas bittikten kisa bir siire sonra da
diger iilkelerin ¢cogunda kadinlara oy hakki taninmisti.” (Bryson, 2019: 145) Britanya’da
1918°de 30 yas iistu, belirlenmis bazi sartlar1 saglayan kadinlarin oy kullanmasina izin
verildi. 1928 yilina gelene kadar kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olarak oy
kullanma hakk1 yoktu. Amerikan kadinlar ise oy hakkini 1920 yilinda elde etti.

Birinci Diinya Savasi (1914-1918) ve Ikinci Diinya Savasi (1939-1945)
arasindaki donem erkekler ile esit haklar talep eden kadinlar ve “refah feminizmini”
savunan kadinlar arasindaki ¢atigmalarla gecti. Refah feminizmi, kadinlarin ahlaksal
ustiinliigiinden yola ¢ikarak, anneligi biitiin kadinlarin geneline yaymaktaydi. Bu
diislinceyi destekleyen kadinlar, sadece erkeklerin ailenin reisi olarak islerine sahip
cikmalar1 gerektigine inandilar. Bu zihniyet, kadinlarin esit {icret ve firsat taleplerini
golgeleyerek geleneksel rollerine devam etmelerine sebep olmaktaydi. Ayrica alt tabaka

ve azinlikta olan etnik kadinlarin haklar1 da g6z ardi edilmekteydi.

Ikinci Diinya Savas ile kadmlarin toplumdaki rolleri bir kez daha 6nemli 6lgide
degisti. Erkekler cephede savasirken, kadnlar Ulkelerinde geleneksel olarak erkeklerin
tistlendigi isleri siirdiirdii. Bu dénemde, bir¢ok kadin miihendis olarak calistt ve silah,
gemi ve ucgak tretimi gerceklestirdi. Ancak savas bitimi erkekler (lkelerine
donduklerinde, kadinlarin yeniden domestik islerle ilgilenmeleri tesvik edildi. Oy hakki
kazanilmis olmasina ve kadinlarin erkekler ile Ozdeslestirilmis bircok meslegi
yapabileceklerinin kanitlanmasina ragmen, ailelerinin bakimini tistlenmek hala kadinlarin

birincil goreviydi.
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Netflix belgesel dizisi History 101°a gore 1900’lerin ortasinda, Amerikan kadinlar
ortalama olarak 20 yasinda evlenmekteydi. Bankalar, kadinlara kredi kart1 vermek i¢in
eslerinin imzasini talep edebiliyordu. Avukatlarin %4’tinden azi ve doktorlarin ise
yalnizca %7’si kadind1. Bir kadin is¢i hamile kalirsa, isveren is¢iyi kovma hakkina sahipti

(History 101, 2020).

Simone de Beauvoir’in 1949°da yayinlanan “The Second Sex” isimli eseri bu
neslin kadinlar1 i¢in mevcut tek feminist metin idi (Bryson, 2019: 217). Unlii filozof,
Fransiz kadinlar oy hakkini kazandiktan bes yil sonra yazdigi bu eserinde kadinligin
popliler tanimlarim1 inceledi ve bu tamimlarin kadinlar1 yillar boyunca baskilamak
amaciyla kullanildigini agikladi (An Introduction, 2019). Yazara gore kadinlik genel
inanisin aksine dogustan gelmeyen, erkekleri baskin konuma getirmek amaciyla sonradan
ogretilen bir konseptti. Yani kadinlik algis1 biyolojik, psikolojik veya akli farkliliklardan
kaynaklanmamakla beraber tamamen sosyal entegrasyonun rtiniydu. De Beauvoir, bu
goriisiinii kitabinin ikinci bolimiiniin girisinde kullandig: iinll ifadesi “Kadin dogulmaz,

kadin olunur” (De Beauvoir, 2011: 330) ile destekledi.

Kadinlarin ezilmesinin koklerini bulmaya calisan de Beauvoir, kitabinda
kadinlarin erkeklerin dogalar1 {izerinden tanimlandigini agiklamistir. Yazara gore,
kadinlar yillar boyunca filozoflar tarafindan kusurlu erkek olarak nitelendirilip
Otekilestirildiler. Bunun sebebi ise toplum tarafindan 6zne olan erkegin nesnesi
konumunda gorilmeleriydi. Nesne konumundaki kadinlar, bazi haklari elde etmis olsalar
da tam manasiyla 6zgiir degildiler ve kendilerini tatmin etmeyen, monoton bir hayat
sirmeye mechur birakilmiglardi. De Beauvoir kitabinda bunlari savunurken bazi
kadinlarin da korunma algis1 yizlinden, kadini ikincil konuma diisiiren bu siirece sug

ortakligi ettigini vurgulamistir.

1960 yilimin baglarina gelindiginde ise dogum kontrol hapmin tanitimi, hala
erkekler ile esit haklara sahip olamayan kadinlara cesaret vererek feminist harekete ivme
kazandirmistir. Kadinlar, insanlik tarihinde ilk kez kolay ve giivenilir bir yontemle

korunma hakkina sahip olmustur. Dogum kontrol hapinin Avrupa iilkeleri ve Amerika’da
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yaygin kullanilmaya baglamasinin ardindan, Amerikan yazar Betty Friedan 1963 yilinda

ikinci dalga feminist hareketi atesleyen “The Feminine Mystique” kitabint yayimlamistir.
1.1.1.1.2. ikinci Dalga Feminizm

Birgok kadinin ilgisini ¢cekmeyi basararak Amerika ve Britanya’da bir milyonun
tizerinde satilan “The Feminine Mystique” kitabi, kadinlara Amerikan toplumu tarafindan
uygulanan baskinin gesitli yollarimi incelemistir. Kitap, kadin-erkek esitligi agisindan
¢oziilmemis problemleri ele alan yeni nesil kadinlar1 harekete gecirdigi i¢in ikinci dalga

feminizmin ilk isaretlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Deneyimli bir gazeteci olan Friedan, mezun olduktan 15 yil sonra kolejdeki sinif
arkadaslarina iliskin bir arastirma gerceklestirdi. Arastirma sonucu kadinlarin ¢ogunun
evli ve ¢ocuklu olduklarini ve ekonomik olarak rahat bir hayat yasadiklarini gérdii. Buna
ragmen biitiin kadinlarin deneyimledikleri bir “memnuniyetsizlik” halinin varligini
gozlemledi. Butlin Amerikali kadinlar tarafindan paylasilan bu memnuniyetsizlik hissinin
sebeplerini bulmaya calisan gazeteci, psikologlar, egitimciler ve doktorlarla da goriistii.
Friedan’a gore bu memnuniyetsizligin sebepleri arasinda okullarda toplumsal cinsiyet
sinirlart ¢ergevesinde egitim verilmesi, es-anne olmanin profesyonel kariyerden iistiin
tutulmas1 ve kadinlarin es-anne olarak topluma katki saglayabileceklerini savunan

islevsellik teorisinin savunulmasi vardi.

The Feminine Mystique’e gore kadinlara hayattaki tek amaglarinin yuva kurmak
ve ¢ocuk yetistirmek oldugu 6gretilmisti ve kisisel tatmini bagka alanlarda arayan kadinlar
nevrotik olarak degerlendirilmekteydi. Reklam ve dergi gibi kitle iletisim araglarinin
kadinin bu ikincil konumunu giiclendirdiginden bahseden Friedan, goriiniiste memnun
goziiken Amerikan kadinlarinin, esitsizlik dolayisiyla maruz kaldig: giicliikleri yazan ilk
kisiydi.

Friedan’in kitabinin yayinlandig: tarih ve sonrasindaki siireg, dinya genelinde
sosyal ve politik degisimin yillariydi. Fransa’dan Avrupa’ya yayilan 1968 olaylari,

Amerika’daki Vietnam Savast karsitt eylemler ve sivil haklar hareketlerinden
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kaynaklanan bu degisim ile diinya bir daha asla eskisi gibi olmayacakt1 (1968: The Year,
2008). Yani birinci dalga feministler kolelik karsiti hareketler ve oy hakki igin
micadeleden etkilenirken ikinci dalga feministler esitlik ve adalet gibi ilkelerin
tartisilmasiyla ve protestolarin sebep oldugu devrimci fermantasyon ile kadin hareketine

dahil oldu (The Second Wave, 2019).

Friedan’in kitabinin yaymlandigi tarihte, Bagkan John F. Kennedy’nin kurdugu
Kadin Statiisii Komisyonu bir rapor yayinladi. Bu rapor, ebeveyn ve ¢ocuklardan olusan
cekirdek aile yapisini desteklerken ayni zamanda kadinlarin annelik i¢in hazirlanmalari
gerektigini savundu (Bryson, 2019: 237). Ancak, rapor istihdamda cinsiyet ayrimciligini,
esit olmayan ticretlendirmeyi ve yasal adaletsizligi de ortaya ¢ikarmisti. Bu rapordan sonra
10 Haziran 1963'te kadin ve erkeklerin ayni is i¢in ayn1 6demeyi almasini zorunlu kilan
Esit Ucret Yasasi ¢ikarildi (Connley, 2018) ve ilerleyen siirecte Yurttas Haklari
Kanunu’na igverenlerin cinsiyete gore ayrimcilik yapmasini engellemek i¢in bir madde
eklendi. Bu iki hiikiim, cinsiyet ayrimciligini durdurmak i¢in atilmis 6nemli adimlardu.
Ancak yetkililer kanunun cinsiyet ayrimciligimi yasaklayan boyutunu uygulamada
yetersiz kalinca, feministler Freidan énciiliigiinde Ulusal Kadin Orgiitii (NOW) isimli en
biyiik feminist orgutii kurdu. “Ozellikle evli ve cocuklu kadinlari bir araya getiren
orgiitiin tive sayist 1971°de 10 bine ulagsmistir.” (Kolay, 2015: 8) Orgiitiin hedefleri
arasinda “ev kadimnlariin siirekli egitim yoluyla ¢alisma hayatina yeniden girmelerinin
saglanmasi, yani calisma hakki, kadin ve erkek calisanlar arasinda iicret esitliginin
saglanmasi, aile hukukunun esitlik¢i bir temelde gozden gegirilmesi ve cinsiyetci
reklamlara son verilmesi” gibi maddeler yer almaktadir (Michel, 1993: 107). Bu 6rgut,
kadinlarin her seyden evvel insan olduklarina ve yeteneklerini kullanabilecekleri firsatlara

sahip olmalar1 gerektigine odaklanmasti.

“Ulusal Kadin Orgiitii etkin ¢alismalari sonucunda ¢alisma yasami basta olmak
tizere, cinsiyet¢i politikalarin giderilmesi ve esitligi saglamaya yonelik yasalarin
ctkarilmast ve gerekli kurumsal adimlarin atilmasinda oncii rol oynamistir.” (Siimer,

2009: 101) 1972’de kabul edilen, kadinlar igin esit haklar1 garanti eden Anayasa Esit
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Haklar Degisikligi (ERA) orgiitiin 6nemli basarilarindan biriydi. Ancak bu degisiklik

anayasanin bir parcasi olmak i¢in gereken 38 eyalet onayin1 alamamisti.

Ikinci dalga donemi “kadinlarin yasalar éniinde esitligin yeterli olmadigim
gorerek ev ici, mutfak, yatak odasi dahil her yerde esitlik talebinde bulundugu yillardir”
(Besir, 2018: 34). Kadma uygulanan baskinin toplumsal alan harici, psikolojik ve cinsel
olmak tizere ¢esitli yonlerinin bulundugu kesfedilmistir. Kadinlar, Carol Hanisch’in ayni1
ismi tasiyan makalesinden esinlenen “Ozel Olan Politiktir” slogam ile erkek baskisinin
kisisel yonlerini vurgulamis ve bu baskict uygulamalarin kamusal alan harici ev gibi
goriinmez kilinan yerlerde de devam ettigini savunmuslardir. ilk dalganin sorguladig
yasal ve hukuki esitsizlikleri genigleten ikinci dalga, kadina toplum tarafindan verilen
rolleri ve toplumun kadina bakisini1 sorgulamis, ataerkil sistemin tamamen devrilmesinin

gerekliligini igeren kuramlar gelistirmistir (68 Kusagi, 2018).

Ikinci dalga feminizm, genel olarak bir kadin o6zgiirlik hareketi olarak
gorulmektedir. Bu baglamda kadinlar, yetistirilme tarzi, egitim vb. elementlerin kadinlara
dayattig1 ideal kadin algisini irdeleyerek kadin ezilmesinin koklerini ¢oziimlemeye
calismustir. Ayrica donem kadinlari, kendi bedenleri ilizerinde 6zgiir olmay1 talep ederek
erkekler tarafindan cinsel nesne olarak goriilmeyi reddetmistir. Bu yizden cinselligi ve
dogurganlig1 birbirinden ayiran dogum kontrol hapinin yayginlasmasini desteklerken
giizellik algis1 gergevesinde tek bir kaliba sokulmalarina karsi ¢iktilar. Miss America 1968
protestosu ve burada “Ozgirliik Tenekesi” olarak isimlendirilen ¢op tenekesinde kadinlart
kaliplara sokmaya yardim eden sttyen, topuklu ayakkab1 vb. nesneler ile bu kaliplar
insanlarin zihinlerine isleyen Playboy dergisinin yakilmasi bu amacla gerceklestirilen en

o6nemli tepkilerdendi.

Bu donemde 0Ogrenci olan kadinlar, erkek &grencilerin direnislerinde onlarla
micadele vermelerini talep ettiklerinde, erkeklerin kendi aralarindaki kardesligi
siirdiirdiiklerine sahit oldular. Erkek sovenizmi olarak da adlandirilan cinsiyeteilik

kavramina ve ataerkillige kars1 ¢ikmak i¢in orgiitlenmenin 6nemini boylelikle kavramis

24



olan kadinlar, kiz kardeslik hareketleri baslatti. “Kadin Kurtulusu Hareketi” bu baglamda

ortaya ¢ikan Avrupa ve Amerika’da faaliyet gosteren bir olusumdu.

Kadinlar, kiz kardeslik catis1 altinda cinsiyetlerini goriintir kilmak igin
tartigmalarin yapildigi toplantilar duizenledi, eylemler organize etti ve bildiriler yayiladi.
Ozel Olan Politiktir makalesinde, bu toplantilara katildigindan bahseden Hanisch,
toplantilarin 6nemini séyle agiklamaktadir: “...Bu gruplarda ilk kesfettigimiz seylerden
biri, kisisel sorunlarin politik sorunlar oldugudur. Su anda kisisel ¢oziim miimkiin
olmamakla birlikte, kolektif bir ¢czim icin sadece kolektif eylemler s6z konusu olabilir.”
(Hanisch, 1969)

Ayrica kadinlar bu siirecte, bilim alaninda da harekete gegtiler. Bilimi erkeklerin
tekelinden ¢ikararak, kadinlar1 bu alanda da goriiniir kilmak i¢in ¢abaladilar. Bu hareket
aydinlanma ¢agi ile gelen egemen bilim anlayisinin kadinlar1 dislayan veya ikincillestiren
tarafliliginin sorgulanmasinda bir déniim noktas1 olusturdu (Cakir & Akgokge, 1995: 7-
12).

Temelde ataerkil yapinin dinamiklerini doniistiirmeyi hedefleyen ikinci dalga
feminizm, bu amac¢ dogrultusunda farkli konularin irdelenmesine ve farkli kimliklerin
olusmasina neden olmustu. Bu nedenle sosyalist feminizm, radikal feminizm, varoluscu
feminizm, siyah ve lezbiyen feminizm gibi bir¢ok yeni ve farkli yaklagim turt bu donemde

ortaya cikt1.
1.1.1.1.3. Uctincui Dalga Feminizm

1980’lerden itibaren “yeni bir dalganmin yavas yavas feminist hareket iizerinde
etkisini gostermeye basladigi gozlenmektedir.” (Aslan, 2016: 21) Bu dénemde,
feministler, yasadiklar yeni ve degismis diinya ile iliskilerinde kadin sorununa yeni bir
bakis acist kazandirmistir (Sumer, 2009: 135). 1991 yilinda Afro-Amerikan hukukcu
Profesor Anita Hill, Yiiksek Mahkeme aday1 olan Clarence Thomas tarafindan defalarca
cinsel tacize maruz kaldigimi agiklamisti. Thomas da Hill gibi Afro-Amerikand1 ve

“Yiiksek Mahkeme’de Afro-Amerikan insanlarin varligina duyulan ihtiyag nedeniyle
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popiiler bir aday olarak goriilmekteydi” (Anand, 2018). Beyaz erkek iiyelerden olusan
Senato tarafindan sorgulanan Hill’in iddialar1 haksiz bulunmus ve davaya ragmen
Thomas’in Yiksek Mahkeme’ye atamasi ger¢eklesmisti. Bu olay sonrasinda Amerikali
yazar Rebecca Walker, Ms Magazine dergisinde Hill’i destekleyen bir makale yayinladi.
Walker, makalesinde “Ben bir post-feminist degilim. Ben iigiincii dalgayim” (Evans &
Bobel, 2007: 208) diyerek feminizmde yeni bir yaklasimi baslatmisti.

Ucgiincii dalga feminizm déneminde, 6nceki dalgalarin miicadele ettigi ataerkil
sistem ile olan sorunlar hala devam etmekteydi. Bu donemin feministleri dnceki kusaklara
gore ¢ok daha fazla hakka sahip olsalar da kadin erkek esitsizligi ile ilgili sorunlar1 6nceki
kusaklardan miras almislardi. Bu nedenle ii¢lincii dalga feminizm Onceki feminist
hareketleri de kapsayan ancak bu dalgalarin ¢oziim getiremedigi farkli problemlere de
odaklanan bir hareketti. The Fire This Time: Young Activists and the New Feminism
kitabt i¢in yazdigi onsozde Walker bu durumu soyle agiklar: “Biz, atalarimizla ve
viizyillar siiren kadin hareketleriyle baglanti kurmak istiyoruz ama aym zamanda geng
kadinlarin kendi farkly isyanlarini yaratmalart igin bir alan agmak istiyoruz ve bu nedenle

Uciincii Dalga adini sectik.” (Walker, 2004: 17)

“Uciincii dalga feministler, celiskili deneyimleri onurlandiran ve kategorik
diistinceyi dekonstriiksiyona tabi tutan bir feminist teori ve politika gelistirme ihtiyaci ile
harekete gectiler” (Krolokke & Sorensen, 2006: 16). Dolayisiyla bu dalganin yeni
odaklarindan biri kadinlar arasindaki farkliliklar oldu. Kadin erkek esitligi harici kadinlar
arasindaki farkliliklara da dikkat geken tigiincii dalga, ikinci dalgayi cesitlilik eksikligi ile
suglamaktaydi. Ikinci dalga feministler, amaglar1 dogrultusunda kadinlar1 belirli ortak
noktalar etrafinda bir araya getirerek kolektif ¢dziimler aramaktaydi. Uclincii dalga
feministler ise ikinci dalganin c¢ogunlukla beyaz ve zengin kadinlar tarafindan
yonetildiginin farkindaydi ve miicadelelerinde goriis, kiiltiir, ik, cinsellik vb. konularda
farkliliklar1 baz alarak daha bireysel bir tutum takinmislardi. Bu yeni feminizmin dogasi
cok kultirliydu ve escinsel, lezbiyen, biseksiiel ve transseksiiel perspektifler de dahil
olmak iizere cinsel olarak da gesitliydi (lannello, 2010: 71).
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Uciincii dalga feminizm, ikinci dalga feminizmin “kiz kardeslik” konseptine hangi
kadin gruplarinin dahil oldugunu sorgularken ayni zamanda komiinizmin disiisiiyle
karakterize edilen yeni kiresel dinya diizeni, somiirge sonrasi gelisen feminist aktiviteler,
beyaz irkin istiinliigii izerine yapilan ¢alismalar ve tiniversite programlarina dahil olan
kadin aragtirmalari gibi unsurlardan da etkilenmisti. Kisaca bu yeni dalga feminizm ikinci
dalganin kadin sorunlarina evrensel ¢oziimler aramasini elestirmis ve ayni zamanda
kadina siddet gibi cesitli konularda yerel, ulusal ve ulusdtesi aktivizm ile 6n plana

cikmustir.

Feminizmin ilk dalgasinda kadinlarin dogasinin, kadinlarin oy kullanma hakkina
layitk oldugunu kanitlamak i¢in daha farkli sekillerde tanitilmasi gerektigi
diisiiniilmekteydi. Boylece kiiltiirel degisim siyasi degisime yol acti. Feminizmin ikinci
dalgasinda, kolektif bilin¢g kadinlarin kendilerini es ve anne rolleri haricinde bir birey
olarak gormelerini sagladi. Bu kadinlarin kamusal alanda gii¢ kazanmalarini miimkiin
kildi. Feminizmin tgilincii dalgasi ise etnik, cinsel ve ekonomik olarak farkli gruplar
i¢inde barindirmasiyla diger feminist hareketlerden ayrildi. Uglinci dalga feministler,
kadinlarin kendi bedenleri iizerinde s6z sahibi olmalari, cinsiyet esitligi, feminist
aktivizm, esit saglik giivencesi, isyerinde esitlik ve daha iyi ¢alisma kosullar1 gibi konulara
dikkat ¢ekerken ayni zamanda lezbiyenlerin g¢ocuk sahibi olma haklari, lezbiyenlere
hayatin her alaninda gii¢ verilmesi, kadinlarin askeri olanaklardan faydalanmasi, 6zellikle
gen¢ kadinlarin cinsel tacizden, siddetten ve sessizlikten kurtarmanin yollar1 gibi yeni
konularda da mucadele verdiler (Stimer, 2009: 139). Bu yeni konularin tabana yayilmasini
ve kabul gormesini isteyen bu kadinlar her tiirlii feminist aktiviteyi desteklerken 6zellikle
egitime ¢ok 6nem vermislerdi.

“Feminizmin ilk iki dalgasimin (oy kullanma hakki, ¢alisma hakki, kisinin kendi viicuduna
daha fazla sahip olma hakki, daha fazla egitim hakki gibi) basarilarina sahip olan iiglincii dalga

feministler, kadina yonelik stereotiplerde, medyada kadin tasvirlerinde ve kadinlar1 tanimlamak
icin kullanilan dilde daha fazla degisiklik yapilmasi gerektigini hissettiler” (Fisher, 2013).

Ayrica cinsiyetin ve cinsiyet baglamindaki baskinin ne anlama geldigini
sorgulayan bu feministler, kadin cinselligini kutlayarak seks-pozitif bir tutum sergilediler.

Ancak bu tutumlar1 pornografi karsit1 olan bir kesim feminist tarafindan elestirilmisti. Bu
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konuda ayr1 goriislere sahip olan iki grup, cinsellik ve pornografi harici fuhus, lezbiyen
ve trans bireylerin topluluktaki roli gibi bagka konularda da farkli diisiinmekteydiler.
Pornografi karsiti olan gruba gore, seks-pozitif olan iigiincii dalga feministler asiri
cinsellesmis kadin imgeleri sunarak feminizmin dogrultusundan sapmislardi. “Kadinlar
cinsel bakimdan 6zgiir olmak istiyordu ama cinsel ozgiirliik, onlart erkek somiiriisiine

kars1 savunmasiz yapiyordu.” (Mangan, 2020: 256)

Ikinci dalga feministler, biyolojik ve toplumsal cinsiyet kavramlarin1 Simone de
Beauvoir’in ¢alismalart sayesinde kesfetmis ve toplumsal cinsiyet rollerini kavrayarak
bunlar1 degistirmek icin miicadele vermislerdir. Uciincii dalga feministler de Beauvoir’in
feminist yaklasimlarini kabul ederek bunlara kendi goriis ve teorilerini ekleyen Judith

Butler sayesinde sorgulamalarina devam etmistir.

Butler, iinlii eseri Cinsiyet Belasi’nda, de Beauvoir’in toplumsal cinsiyet
kavramini daha detayli incelemis ve bu kavramin edimlerle insa edildigini aciklamisti.
Teorisyene gore toplum heteroseksiielligi destekleyen bir cerceveye dayanmaktadir. Bu
cercevede, kadin ve erkek iki karsi toplumsal cinsiyet olarak yer almaktadir ve bu iki
cinsiyet arasindaki ayrim edimlerle yani soylemler, eylemler ve dilsel yapilarla devam
ettirilmektedir.  Bireyler hayatlari boyunca farkinda olmadan bu edimleri
sirdirmektedirler ve bu edimlere uymayan bireyler norm dis1 sayilarak
cezalandirmaktadirlar. Bu dongii sayesinde toplumsal cinsiyet dogal bir siiregmis izlenimi

vermektedir.
1.1.1.1.4. Feminist Akimlar

20. yiizyilda feminizm diinyada yaygin olarak bilinen bir hareket haline gelmistir.
Feminist ¢evrelerin ve sosyal bilimcilerin {izerinde hem fikir oldugu t¢ feminist dalga ve
bu dalga icerisinde ortaya ¢ikan her tiirlii akim, kadin iizerindeki toplumsal baskinin
sebeplerini arastirmis ve bu baskinin yok edilmesi i¢in gereken ¢oziimleri gostermeye
calismistir (Akgun, 2020: 20). Her akim bu gorevi yerine getirirken farkli sebepler ve

¢Ozlimler sunmustur.

28



Feminist gelenegin ¢ekirdek yapisini ise “birinci ve ikinci dalga feminizm
icerisinde ortaya ¢ikan liberal feminizm, radikal feminizm, Marksist ve sosyalist feminizm
olusturmaktadir.” (Aslan, 2016:25) Bu akimlara daha sonradan tigiincii dalga feminizm
ile ortaya ¢ikan lezbiyen feminizm, siyah feminizm ve post modern feminizm gibi birgok

farkli akim eklenmistir.
1.1.1.1.4.1. Liberal Feminizm

Temeli 17. yiizyila dayanan ve siyasi bir felsefe olarak 18. yiizyilda ortaya ¢ikan
liberalizm, bireyin 6zgiirliigh ve esitlik anahtar kavramlari tizerine kuruludur. Liberal
feminizm de kadinlarin da erkekler gibi birer birey ve insan oldugu diisiincesinden
hareketle tiim bireylerin 6zgiirlesmesini desteklemistir. Bu feminist akima gore bireye

taninan haklar arttik¢a ve birey 6zgiirlestikge, kadinin toplumdaki yeri de iyilesecektir.

Liberal feminizme gore, kadina uygulanan baskinin ve kadinin toplumdaki ikincil
konumunun sebebi cinsiyet ayrimina dayanan toplumsal ve politik hayattir. Kadinlar
Ogrenilmis cinsiyet rolleri yiiziinden gelisemeyip, erkeklerin gerisinde kalmaya mecbur
birakilmiglardir. Bu esitsiz diizeni degistirmek i¢in kadinlarin hak aralig1 genisletilmeli ve
kadinlar ile erkekler ayn1 haklara sahip olmalidirlar. Ancak liberal feminizm bu cinsiyet
rollerinin sebebi olan ataerkil diizene hi¢bir gonderme yapmadan dogrudan kadin ve
erkegin esitlenmesine odaklanmaktadir. Yani sorunlarin kaynagini bulup irdelemek yerine
reformist degisimler ile kadinin toplumdaki yerini erkegin bulundugu seviyeye ¢ikarmaya
calisir. Buna ornek olarak bu akimin onciilerinden olan Mary Wollstonecraft’in A
Vindication of the Right of Women adli eserinde, kadinlarin erkekler gibi tanr tarafindan
yaratildigim1 ve erkekler ile ayni egitimi almasi gerektigini savunmasi gosterilebilir
(Wollstonecraft, 2017: 88). Ayrica liberal feministlerin kadinlarin es ve anne olarak
sorumluluklarini kabul ederek “farkli fakat esit” retorigini ¢ikarmalar1 da esit haklara ne

derece odaklandiklarinin kanitidir (Yoriik, 2009: 66).

Feminizmin gelismesine onciiliik eden akim olmasina ragmen liberal feminizm

bircok agidan elestirilmistir. Bu elestiriler arasinda sorunun kdkenini bulup ¢6zmeye
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calismak yerine kadini erkegin seviyesine ¢ikarma girisimleri hari¢ sosyal dezavantajlarin
g0z ard1 edilmesi de yer almaktadir. Liberal feminizm, farkl: irklara ait olan kadinlarin ve
is¢i smift kadinlarin dezavantajlarindan dolay1r daha ezilmis bir konumda olduklari
gercegini gbz ardi etmistir. Bu nedenle de orta sinif, beyaz kadinlarin hareketi olarak

nitelendirilmektedir.

Liberal feminizm sinifsal, etnik, irksal vb. esitsizlikleri dikkate almaz ve sadece
kadin ve erkegin yasa Onilindeki esitligine ve kadinlara siyasal haklarin taninmasina

odaklanir.
1.1.1.1.4.2. Radikal Feminizm

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan radikal feminizm, kadma uygulanan
baskinin ve kadinin toplumdaki ikincil konumunun kdoklerini ataerkil diizen, aile ve
cinsiyet kavramlar1 tizerinden okuyan akimdir. “Radikal feminist diisiiniirler kadinlarin
baski altina alinislarint sosyalist feministlerin ekonomik nedenlere, liberal feministlerin
gelenek, gorenek, dinsel uygulama ve yasalarin zorbaligina ve kiiltiirel feministlerin

kadinlik kiiltiiriiniin bastirtimasina dayamasinin disindaki nedenlere dayadilar.” (Yoriik,

2009: 69)

Kadmlarin biyolojik ve psikolojik olarak farkli oldugunu kabul eden radikal
feminizm, kadin sorununun ataerkil sistemin yanlis bilin¢lendirmesiyle ortaya ¢ikan
geleneksel cinsiyet rollerinden kaynaklandigini savunmaktadir. “Radikal feminizm,
ataerkilligi, toplumsal haklari, imtiyazlar: ve iktidari esas olarak cinsiyet ¢izgisine gére

bolmek, bunun sonucunda kadinlar ezmek ve erkeklere ayricalik vermek olarak goriir.”

(Lewis, 2019)

Kadinlarin cinsiyetin toplumsallagmasiyla ezilmeye basladiklarini farkinda olan
radikal feministler ataerkil sistemin devamini garantileyen annelik, evlilik, ¢ekirdek aile
ve cinsellik kavramlarini sorgulamiglardir. Gézlemlerine gore gocuklar ailelerinde kiglik
yaslardan itibaren toplumsal cinsiyet kimlikleri {lizerine egitilmektedirler. Yani aile

ataerkilligin temel kurumudur. Bu nedenle evlilik ve aile kavramlar1 tamamen ortadan
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kaldirilmalidir. “Kapitalizm sosyalistler igin ne ise evlilikte radikaller igin odur, baskinin

kaynagmin ger¢ek kurulusudur.” (Atan, 2015: 12)

Cinsellik anahtar kavramini da irdeleyen radikal feministler, kadinlarin kendi
cinsellikleri iizerinde s6z hakki sahibi olmalar1 gerektigini savunmuslar ve kadin
bedeninin somiiriilmesine karsi ¢ikmislardir. Kadinlar, doguma, kiirtaja ve dogum kontrol
hap1 kullannomina kendileri karar vermelidirler. Radikallere gore pornografi de kadin

bedeninin somiiriilmesine yol agtig1 icin kadinlara zarar veren bir endiistridir.

Radikal feministler, kadin sorununu incelerken Marksist ve sosyalist feministlerin
odaklandiklar1 emek piyasasini ele almamiglardir. Liberal feministlerin aksine sorunun
kokenini incelemis olsalar da emek piyasasindaki esitsizligi goz ardi etmislerdir. Bu alana
dolayli yoldan temas ederek bu piyasadaki toplumsal cinsiyet temelli tacizleri ele

almislardir.
1.1.1.1.4.3. Marksist Feminizm

Marksist feministlere gore biitiinsel bir kategori olarak kadinlarin ezilmesinden
s0z etmek, kadinlarin ezilmesinin her yerde ayni oldugunu kabul eden yanlis bir goriistiir
(Erdogan, 2014: 8). Marksist feminizm, irksal, etnik ve sosyoekonomik farkliliklarin
kadinlar aras1 esitsizlik yarattifint ve bu esitsizlikten dolayr kadmnlarin ezilme

durumlarinin farklilik gosterdigini savunur.

“Marksist feminizme gore, var olan toplumdaki esitsiz cinsel igboliimii, ¢calisan kadinlarin
‘cifte yiik’ altinda ezilmesine yol agar; bir yandan evde ticretsiz evici emeklerine kocalari ya da
esleri tarafindan el konulurken, diger yandan da cinsiyet ayrimciligmin hiikiim siirdiigli emek
piyasalarinda en diisiik {icretli, diisiik statiilii mavi ve beyaz yakali igslere mecbur birakilarak
ezilirler.” (Berktay, 2013: 10-11)

Bu yilizden Marksist feminizmde siif vardir, cinsiyet yoktur. Simf, kadmin
statiisiinii aciklamada yeterli ve etkilidir. Ancak Marksist teori genelde erkeklere 6zgii
oldugu i¢in bu akim bazi feministler tarafindan sorgulanmistir. Ciinkii akimin dayandig:

siif kavrami erkeklere 6zgiidiir ve kadinlarin sinifi erkeklere gore belirlenir.
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Marksist feminizm aile yapisini da burjuva ve is¢i aileler olmak iizere ikiye ayirir.
Burjuva ailenin temeli 6zel miilkiyettir. Bu ailelerde, 6zel miilkiyetin devamini ¢ocuklar
getirecegi i¢in erkek kadinin bedenini ve cinselligini somiirmektedir. Is¢i ailede ise temel
olan 6zel miilkiyet mevcut degildir dolayisiyla bu aile bir yokluk iizerine kuruludur. Bu

da aile yapisinin her an ¢oziilmeye hazir olmasi anlamina gelmektedir.

Marksist feminizme gore kapitalizmden evvel is boliimiine dayali ailelerin
olusturdugu siifsiz bir toplum vardi. Ancak kapitalizm ile bu toplum yapist bozulmus ve

kadinin toplumsal yeri de bu durumdan etkilenmistir.
1.1.1.1.4.4. Sosyalist Feminizm

Sosyalizm, 6zel miilkiyetin en azindan {iretim araglarinda ortadan kaldirilmasini
savunan politik ekonomi teorisidir (Yayla, 2017: 73). Sosyalist diisiinceyi destekleyerek

feminizme katki saglamay1 amaglayanlar, sosyalist feminizmin kurucularidir.

Marksist feminizm, kadinlarin statlisiinde sinifin 6nemini a¢iga c¢ikarmistir.
Radikal feminizm, bu konuyu incelerken toplumsal cinsiyeti mercek altina almistir. 20.
ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan sosyalist feminizm ise Marksist ve radikal kurami
birlestirerek Marksizm'in temel kavramlarimi  kadinlarin = durumunun analizine
uygulamaya ve bu kavramlara yeni bir igerik kazandirmaya ¢alismistir (Erdogan, 2014:

16).

Sosyalist feminizme gore kapitalizm ve diger ekonomik sitemler kadinin
ezilmesinin nedenidir. Bu nedenle ekonomik bir devrim sarttir. Ancak sosyalist feminizm
kadinin iizerindeki baskida Radikal Feminizm’in dedigi gibi ataerkil yapinin da payinin
oldugunu savunmaktadir. Kapitalizm ve ataerkil yapi karsilikli olarak birbirlerini
besleyerek ve destekleyerek bu duruma sebep olmaktadir. “Kadmnlarin ezilmesi,
bireylerin bilin¢li eylemleri yiiziinden olusmaz, bu ezilme kapitalizm ile baglantili, politik,

toplumsal, ekonomik yapilarin iiriinii olarak ortaya ¢ikar.” (Cakir, 2008:186)

Hem Marksist hem radikal goriislerden beslenen sosyalist feministler, kadinin

dogrudan iiretime katilmasini ve bu sayede erkek ile esit iiretici giice sahip olmasin
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desteklemiglerdir. Sinif farkina gore kadinin ezilme durumunun degistigini diistindiikleri
icin kapitalizmin yikilip yerine sosyalizmin gelmesi gerektiine inanmigslardir. Ayrica
kadin sorununda ataerkil sistemin de paymni goz ardi etmedikleri i¢in de bu sistemin yap1
tas1 olan evlilige kars1 ¢ikmislardir. Tek eslilik veya karsi cinsle evlilik erkek guciini

desteklemektedir.

Sosyalist feministler kadinn ezilmesini irdelerken iki gruba ayrilmuslardir. “Ikili
sistem kuramint (dual-systems theory) savunan feministler kapitalizm ve ataerkilligi
kadimin pozisyonunu anlamak igin birbirinden ayri olacak sekilde ele almislar, birlesik
sistemler kuramini savunan feministler de ortak kavram iizerinden bu iki yapiy

birlestirmeyi amac¢lamiglardir.” (Akgiin, 2020: 28)

Sosyalist feminizm, kadmin ezilmesinin kokeninin tek bir sistem ile
aciklanamayacak kadar kapsamli oldugunu savunmustur. Sosyalist feministlere gore
“Kapitalist sistem tarafindan iiretilen toplumsal cinsiyette kadin, erkege gore

konumlandirilmis ve ikincil konuma indirgenmigtir.” (Pelizzon, 2009. 33)
1.2. Sinemada Kadin Temsili ve Feminizm

Sinema, toplumsal cinsiyet ve cinsellik gibi birgok kavramin temsil edildigi ve
yeniden iretildigi bir sanattir (Aslan, 2019: 200). Sinemanin temsil ettikleriyle ilgili ilk
akla gelen benzetme Platon’un magara alegorisidir. Magaradaki bir grup insan 6rnegi
lizerinden gergeklik algisini irdeleyen bu alegoriyi, Ruken Oztiirk filozofun “Devlet”

kitabindan s0yle aktarmaktadir:

“Yer altinda magarams bir yer, i¢inde insanlar. Onde boydan boya 1s18a agilan bir giris. ..
Insanlar gocukluklarindan beri ayaklarindan, boyunlarmdan zincire vurulmus, bu magarada
yastyorlar. Ne kimildanabiliyorlar, ne de burunlarinin ucundan bagka bir yer gorebiliyorlar...
kafalarin1 bile oynatamiyorlar. Yiiksek bir yerde yakilmig bir ates parildiyor arkalarinda.
Mahpuslarla ates arasinda dimdik bir yol var. Bu yol boyunca algak bir duvar... Bu algak duvar
arkasinda insanlar diisiin. Ellerinde tiirlii tiirlii araglar, tastan, tahtadan yapilmis, insana, hayvana
ve daha bagka seylere benzer kuklalar tagiyorlar... Ancak (magaradaki insanlar) arkalarindaki
atesin aydinhigiyla magarada karsilarina ¢ikan gélgeleri gérebilirler (Oztiirk, 2000: 13).”
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Basar Oztiirk’iin yine Devlet kitabindan aktardig1 gibi “bu adamlarin géziinde
gercek, yapay nesnelerin gélgelerinden baska bir sey olamaz.” (Oztiirk, 2019: 361)
Nathan Andersen, “Shadow Philosophy: Plato’s Cave and Cinema” isimli kitabinda
magaradaki 15181 sinemadaki projeksiyon 1s181ina, ellerinde ¢esitli objeler tasiyan insanlari
film seridine ya da yonetmene, magara duvarini beyaz perdeye ve mahkumlari da sinema
izleyicisine benzetir (Andersen, 2019: 83). Kisaca sinema diger sanat kollarinin tiretimleri

6

gibi gergekligin yansimasidir. Ama Mas’ud Zavarzadeh’in ifade ettigi gibi “... gerceklik
de dogal degildir, kiiltiireldir ve yapilandirilmigtir,; toplumun siyasal, ekonomik, kuramsal
ve ideolojik pratikleri tarafindan kurulmustur.” (Kilig, 2007) Dolayisiyla sinema da

izleyicisine insan eliyle yogurulmus bir gercekligi yansitmaktadir.

Sinema, Onemli bir sanat dili olarak yasama taniklik edip, toplumun
yapilandirilmis gercekligini ekrana tagirken “yiiz yili agkin bir zamandan bu yana kadini
dabeyazperdeye birgok boyutta yansitmistir” (Masdar, 2011: 63). Bu yansimada irdelenen
en 6nemli sorunlarin basinda, kadinlarin yeterince gercek halleriyle temsil edilmemesi ve
temsil edilis bigimlerinin ataerkil kiiltiiriin ¢ikarlariyla uyusmasi gelmektedir (Oz &
Secen, 2019: 469). Elizabeth Moore Siano’ya gore Christine Mohanna sinemadaki kadin
ve erkek rollerini soyle agiklamaktadir: “... kadinlara her zaman ¢aresizlik asilanmis ve
tehlikeli durumlarda kendilerini korumak igin bir adama ihtiya¢ duyarlar... Erkekler
kendi basarilari, hatalari ve potansiyelleri ile tanimlanirken kadinlar temelde erkekler ile

olan iliskileriyle tanimlanmaktadwr” (Siano, 1975: 8-10).

Ana akim sinemada erkek karakterler giic sahibi ve etken duruslariyla dikkat
¢ekerken, kadin karakterler edilgen, yardima ve korunmaya muhtag 6zellikleriyle 6n plana
cikmaktadir. Erkek iktidar sahibidir ve dolayistyla sinematik iiretimin 6znesidir. Kadin ise
bu Uretimde kendine sadece cinsel bir nesne olarak yer bulabilmektedir. Duygusal ve
bagiml bireyler olarak yansitilan kadinlar, erkeklerin yol gostericiligi olmadan hayata

tutunamamaktadirlar.

Sinemada iki tiir kadin temsili vardir. Ik temsilde kadimlar fedakar, cinsellikten

arindirilmig, evine bagh karakterlerdir. Bu karakterler, es, sevgili, kardes ya da anne
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rollerinde olabilirler. ikinci temsilde ise kadimlar 6liimciil cazibeye sahip, bastan cikaric
femme fatale karakterler olarak tanitilmaktadir. Cinsellikleriyle 6n plana ¢ikan bu
gunahkar kadinlar, erkekleri dogru yoldan ¢ikarip onlart kotiliige siiriikleyen
karakterlerdir. Filmlerin sonunda ataerkil yap1 tekrardan eski haline getirildigi ve diizen
saglandig1 i¢in bu tiir kadin karakterler cezalandirilir ya da i¢inde yasadiklari topluma

uymalar1 saglanir.

“Sinema ya da egemen sinema, ataerkil diisiince sisteminin sekillendirdigi ve
ataerkil diisiincenin mesrulastirildigy eril bir alandir” (Yalamag, 2011: 62). Kadin
karakter es ve aile bagi ile cevrelenirken, erkek karakter giic ve iktidar baglariyla

ortlmektedir. (Aydemir, 2019: 3).

Toplumdaki cinsiyet hiyerarsisine gore sekillenen bu temsil sistemleri, en ¢ok
“kiiresel sinema piyasasina agilan ilk ve ana akim sinemay: temsil eden en temel ornek”
(Aydemir & Nazli, 2019: 178) olan Hollywood sinemasinda gézlenmektedir. Hollywood,
yiiksek biitgeli filmler ¢ektigi icin bu filmlerde risk almadan toplumsali yansitarak,
seyircinin asina oldugu sahneler sunmayi tercih etmektedir. “Hollywood filmlerinde
ideolojik olarak muhafazakarlhk, ataerkil ve kapitalizme vurgu soz konusudur.” (Giirkan
& Ozan, 2014: 156) Ataerkil sistemin temelini olusturan erkek egemenliginden beslenen

bu filmler, toplumsal cinsiyet rollerini pekistirir niteliktedir.

Sinemada kadin ve erkegin esitsiz temsili iizerine ilk elestirel yaklagimlar, “erkek
egemenliginin gizli kodlarmin her alanda agiga ¢ikarimasi” (Timisi, 2010: 164) igin
cabalayan feminist ideoloji sayesinde ortaya ¢ikmistir. 1960’11 yillarda akademide film ve
kadin c¢alismalariin gelismesiyle Hollywood sinemasindaki gibi klasik temsiller
irdelenmeye baslamis ve bu elestiriler yeni sinema kuramlarini tetiklemistir. Feminist
ideoloji, filmlerde anlatilanlarin ¢oziimlenmesine ve ataerkil sinemaya karsi ¢ikilmasina

yol agmustir. (Arslantepe, 2010: 4).

“Ancak sinema ve kadin iligkisi baglaminda bakildiginda sorun, yalnizca kadinin
nasil temsil edildigi, kadina nasil bakildigi boyutuyla degil, ayni zamanda sektér iginde

calisan kadin sanatgilarla ve onlarin (kadin olmaktan kaynaklanan) sorunlariyla da
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iliskilidir.” (Oztirk, 2000: 70) Bu nedenle feminist teori, kadinlarin beyazperde

temsillerinin yani sira endiistrideki temsillerini de irdelemistir.

Sinemanin baslangicindan 19. yiizyilin sonlarina kadar kadinlar, film yapim
stirecine dahil edilmemis ve genellikle makyaj, asistanlik gibi teknik olmayan alanlarda
calismistir (Nelmes, 1999). Sinemadaki ilk kadin yonetmen, Unli Fransiz film sirketi
Gaumont ile de galismis olan Alice Guy Blaché’dir. Kariyerine “The Cabbage Fairy” filmi
ile baslayan yonetmen 11 yil Fransa’da calistiktan sonra kariyerine, kendisine daha iyi

olanaklarin saglandigi Amerika’da devam etmistir.

Sessiz sinemadan sesli sinemaya ge¢is donemi beraberinde birgok problemi de
getirmistir. Sesli filmlerin gerektirdigi teknik cihazlarin pahali olmasindan dolay1 sadece
biiyiik stiidyolar ¢gekim hayatina devam edebilmistir. Bu durum, endiistride halihazirda az
olan kadin ¢alisan sayisinin daha da diismesine neden olmustur. Sesli sinemaya gegiste

adin1 duyurmus tek kadin yonetmen Dorothy Arzner’dir.

Feminist teorinin kadinlarin sinema endiistrisindeki temsillerini sorgulama gabasi,
Blaché, Arzner gibi unutulmus kadin yonetmenlerin, yapimcilarin ve oyuncularin
tekrardan kesfedilmesine ve degerlendirilmesine yol agmistir. Kadinlarin endiistrideki
temsilinin de beyazperdedeki gibi ikincil konumda oldugunu goren feminist elestirmenler,
kadinlarin iiretime daha c¢ok girmesini desteklemistir. Ayrica, “kadinlarin diinyadaki
roliinii gercek olarak gosteren filmler yapilmasini, meslek derneklerine daha fazla giris
ile sinema endiistrisinin her yoniinde kadinlara esit iicret ve egit firsat taninmasini

savunmaktadirlar.” (Biryildiz, 1994: 64)
1.3. Feminist Film Teorisinin Ortaya Cikisi

Feminizm, kadin ve erkegin esit oldugu bir toplumsal hayat kurmak amaciyla
cinsiyet hiyerarsisini sonlandirmaya calisirken bunun ancak bu hiyerarsinin her alanda
giin yiiziine ¢ikarilmasi ile miimkiin oldugunu savunur. “Icerigini toplumdan alan
edebiyat ve sinema gibi sanat dallarinda da bu cinsiyet hiyerarsisi goriilmektedir”

(Karabag, 2019: 1430). CUnku sinema “foplumsali dolaylama ve yeniden iiretme
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islevine” (Timisi, 2010: 161) sahiptir. Bu sanat dali “kadinlar ve disillik ile erkekler ve
erillik, kisacasi cinsel farkliliklar iizerine mitlerin iiretildigi, yeniden iiretildigi ve
bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir.” (Smelik, 2008: 1) Dolayisiyla feminist
hareket sinemay1 da inceleme alanina dahil etmis ve kadinlarin filmleri bagka bir

perspektifle izlemelerine yol agmustir.

“Toplumda yasanan degisim ve gelismelerden etkilenen bir sanat olarak sinema,
Ozellikle ikinci dalga feminizm akimumin etkisiyle bir teori ve elestiri gelistirmistir.”
(Parsa & As, 2017: 26) Bu teori, dalganin tohumlarini atan Simone de Beauvoir’in “The
Second Sex”, Betty Friedan’n “The Feminine Mystique” ve Kate Millett’in “Sexual
Politics” gibi eserlerinden etkilenmistir. De Beauvoir’in kadin1 “6teki” olarak gdren
konsepti, Friedan’in kadinlar1 “dogal”, pasif ve baskin bir patrik altinda annelik roliine
baglamaya calisan sosyal mitoloji tartismasi ve 6zellikle Millett’in bilimsel teorilerden

edebi eserlere kadar birgok kiiltiirel metin araciligiyla kadinlik ideolojisinin kadinlara

nasil asilandigina dair incelemesi bu teori i¢in temel olusturmustur (McCabe, 2004: 3-5).

Feminist film teori, kadin kimliginin sinemadaki ikincil konumunu ortaya koyarak
bu esitsizlige kars1 kadinlarin bilincini yiikseltmeyi amaglayan bir kuramdir. Gelistirilen
bu teori sayesinde kuramcilar, filmlerde kadinin temsili iizerine teorik ¢aligmalar yaparken
feminist yonetmenler de cektikleri sinematik Uretimlerle izleyicileri bu temsil Uzerine

diistindiirmeye amaglamastir.

Bu yaklagim sayesinde sinemadaki cinsiyet¢i sOylemlerin ve temsillerin farkina
varilmis ve cesitli elestiriler gelistirilmistir. Nitekim feminist film teorisinin baslica
kuramcilarindan Laura Mulvey’in, kadin hareketinden etkilenerek izledigi filmlere aniden
farkl1 bir gozle bakmaya baslamasi bu farkindaligin bir 6rnegidir. Bu filmlerin hikayesine
kapilmak yerine, temsillerden rahatsiz oldugunu hatirlatan kuramer artik filmi bir erkek
seyirci goziiyle izlemeyip elestirel bir kadin izleyiciye donlismiistiir (In Conversation with

Laura, 2017).

Feminist film elestirisi, “perdedeki kadin imgelerinin dogal bir kadinlik

durumunun degil, babaerkil ideolojilere uygunluk icinde kullanilan filmsel anlati
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stratejilerinin inga ettigi toplumsal kimliklerin yansimasi oldugunun gézler oniine
serilmesine yardimct olmugstur.” (Ozden, 2004: 195) Feminist film teorisyenleri,
kadinlarin sinemada gercek halleriyle degil tamamen erkek bilingaltinin yarattigi stereo
tipler ile yansitildigin1 savunmaktadir. Onlara gore sinemada kadin yoktur sadece erkegin
bilingalt1 ve arzularinin yarattig1 kadin tiplemeleri vardir (Karabag, 2019: 1430). Nasil ki
toplumsal hayatta ataerkil sistemin kadina dayattig1 roller varsa, sinemada da kadinlarin

benzer kaliplar ¢ercevesinde temsil edilen karakterleri vardir.

Feminist film teori, sadece kadinlarin beyazperdedeki temsillerini irdelemekle
kalmamis, daha sonraki siirecte bu temsillerin yaratilmasinda pay1 olan teknik detaylari
da odagina dahil etmistir. Filmlerde kullanilan kamera agilari, 1siklandirma, kurgu gibi
tim unsurlar kadmlarin ekranda cinsel olarak nesnelestirilmesine hizmet etmektedir.
Feminist film teori ayni1 zamanda kadin karakterlerin yaratim siirecindeki filmsel teknikler

hususunda da bir farkindaliga sebep olmustur.

Feminist teori, tim bu farkindalik ve elestiriler dogrultusunda kokten degisiklikler
saglamak amaciyla kadinlarin olusturacagi “karsit sinemay1” desteklemistir. Feminist
hareketin sinemaya yansimasi sadece basit bir inceleme degil sinema endiistrisi ve

sanatinda devrim yapan yeni bir kadin tarihi yazimidir.

Karsit sinema ile “film kultGrinan eril dilini yapitbozuma ugratip yeniden bir film
kiiltiirii ve film yapisi olusturmak amaglanmaktadir.” (Aydemir & Nazli, 2019: 181)
Feminist filmlerin gérevi kadinlarin gergek hallerinin beyazperdeye aktarimini saglayarak
sinemadaki temsil sorununa alternatif bir sunum getirmektir. 1979 tarihli “Women’s
Cinema as Countercinema” adli makalesinde Claire Johnston, feminist sinemanin hem
icerigini hem de tiretim araglarini reddederek Hollywood filmlerine bir alternatif sunma
potansiyeline sahip oldugunu savunmustur (Giirkan & Ozan: 2015: 75). Bu karsit filmlerin
en bliylik devrimi kadinlar1 arzu nesnesi olmaktan ¢ikarip kendi failligi ve arzusunu

kazanmak i¢in miicadele veren dzneler konumunda vermesidir (Ogiit, 2009: 204).
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1.4. Feminist Film Teorisinin Analiz Yontemleri

Film analizleri, filmlerin yaratilma ve izlenme asamasinda etkili olan siirecleri
ortaya cikarmasi agisindan &nem tasimaktadir (Cagrici, 2014: 71). ilk feminist film
teorisyenleri, kadinin dezavantajli temsilini agiga ¢ikarmaya ¢alisirken film analizlerinde
kadin temsil oranina ve kadinin dogru-yanlis temsiline odaklanan sosyolojik yontemden

yararlanmigtir.

Toplumsal gergekligin sinemada dogrudan yansitildigini savunan sosyolojik
yontemin amaci, gergeklik ve sinemanin gergekligi arasindaki paralelligi ya da zithigi
gozler Oniine sermektir. Bu dogrultuda sinemadaki kadin temsillerini nicel ve kategorik

acilardan ele almistir (Smelik, 2016:1).

Feminist film teorisyenleri, film analizleriyle sinemanin altinda yatan gizli
anlamlar aciga ¢ikarip degistirmek istemistir. Bdylece gercekei kadin temsillerinin
goriilebilecegi karsit bir feminist sinema yaratilabilecekti. Ancak bu amagla
gerceklestirdikleri analizlerde faydalandiklari sosyolojik yoOntem, filmlerde anlamin
olusturulmasinda 6nemli etkiye sahip olan kurgu, 1siklandirma, a¢1 vb. teknik detaylar
g0z ard1 etmekle elestirildi ve post yapisalciligin da etkisiyle film analizlerinde yetersiz
gorildi. Dolayisiyla bu yontem feminist film analizlerinde Onemini kaybederken
gostergebilim (semiyotik) ve psikanaliz yontem 6n plana ¢ikmaya bagsladi. Feminist film
teorisi, gostergebilimden filmsel gostergelerin arkasina gizlenen ideolojik yapiy1 ortaya
cikarmada faydalanirken psikanalizden de toplumsal bilingaltt ve biling disinin agiga

cikarilmastyla filmin altindaki igerige ulasmada yardim almistir.
1.4.1. Sosyolojik “Kadin Imgesi” Yaklasimi

Feminist film teorisi analizlerinde ilk olarak kullanilan sosyolojik yaklasim ayni
zamanda “realist yaklasim” ya da “yansitma teorisi” olarak da isimlendirilmektedir. “Bu,
film metinlerini sosyal ger¢ekligin basit yansimalart olarak goren ve ana akim Hollywood
filmlerini kadinlarin gercek yansimasi yerine ataerkil ideolojiyi desteklemeye ¢alisan

carpitmalart sundugu icin elestiren genis kapsamli bir yaklasimdwr.” (Hollinger, 2012: 8)

39



Amerikan sosyolojik yaklasimi, kadinlarin beyazperdede temsil edilip
edilmemesine ve eger ediliyorlarsa dogru mu yanlis m1 temsil edildigine odaklanir.
Yaklagimin temsilcileri Molly Haskell ve Marjorie Rosen, Hollywood filmlerinde kadinin
temsilini kronolojik olarak incelemis ve sinema ile toplum arasinda dogrudan bir iliski
oldugu tezini savunmustur. Bu yaklagima gore toplumsal gerceklik ya dogrudan ya da

carpitilarak beyazperdeye aktarilmaktadir.

1960’lardaki sosyolojik yaklasim ile yapilan ilk feminist analizler daha ¢ok
Hollywood’un cinsiyet¢i kadin imgelerine yoneliktir. Bu analizler dogrultusunda
filmlerde cinsel nesneler olarak yansitilan kadinlarin temsili anne ve fahise stereotiplerine
sabitlenmistir.  Siirekli tekrarlanan bu imgeler gercek kadinlarin ¢arpitilmis
versiyonlaridir. Barker’in ifade ettgi gibi kadinlarin filmlerdeki temsili erkek tutumunu
yansitmakta ve “gercek” kadinlarin “yanlis” temsilini igermektedir (aktaran Timisi, 2010:
166). Feminist teorisyenler, kadinlarin olumlu imgelerini sunulmasini ve cinsiyetci
planlarin tersine ¢evrilmesini desteklemislerdir. Cilinkii bu sekilde kadinlarin gercek hali
beyazperdede yer bulacaktir. Ayrica gerceklik “gercekten” oldugu gibi gosterilirse,
ideoloji ve toplumu da degistirmek miimkiindiir (Smelik, 2008: 3).

1.4.2. GoOstergebilimsel-Psikanaliz Yaklasim

Sosyolojik yaklagimin destekledigi, sinemada pozitif kadin imgelerinin
sunumunun, bu sanatin derininde yatan yapiy1 degistirmede etkisiz oldugu anlasilinca
Fransa ve Ingiltere basta olmak iizere Avrupa’da daha elestirel yaklasimlar kullanilmaya
baslanmistir. GOstergebilim, psikanaliz, dilbilim ve dekonstriiksiyon gibi kuramlardan
faydalanan bu yaklagimlar, cinsiyet farkinin sinemadaki sunumu agisindan daha derin

analiz imkanlar1 saglamistir.

1980’lerden itibaren feminist film teorisyenleri, sinemanin ger¢egi ya da gercegin
carpitilmis halini temsil ettigi diigiincesini reddetmis ve sinemanin gercekligi patriarkal
cercevede yeniden kurdugunu savunmustur. Yani filmler anlamlar1 yansitmak yerine bu

anlamlar1 insa etmektedir. Elestirmenlere gore Hollywood, kadin gercekligini ve
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arzularini kesfetmenin aksine erkek fantezi ve arzularimi yansitmaktadir. Feminist
Onciilerin bu disiincelerini ispatlamak icin ise en ¢ok kullandiklar1 analiz yontemleri

gostergebilim ve psikanaliz olmustur.
1.4.2.1. Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergebilim sayesinde sinemada seyirciye dogalmis gibi yansitilan imgelerin
ideolojik anlamlar giin yiiziine ¢ikarilmistir. Sinema, kadin imgelerini gergek¢iymis gibi
sunarken gostergebilim bu imgenin aslinda ideolojik anlamlar1 olan teknik detaylar ile
olusturulmus bir yap1 veya kod oldugunu ispatlamistir. Sinemay1 gostergebilimsel bir
sistem olarak ele alan ilk feminist film teorisyeni Clarie Johnston’dir. Roland Barthes’in
“mit” kavramindan yola ¢ikan elestirmen, sinemadaki kadin mitini aragtirmigtir. Mit,
kadinin sinemada kullanilmasimna ve cinsiyetgilik ideolojisinin aktarimina sebep

olmaktadir.

Cinsiyet¢i ideoloji ve bu ideolojinin erkek egemen sinemasinda, kadinlar erkekler
icin temsil ettikleri anlamlar ile yansitilmaktadirlar. Kadinlar erkegin giiciinii temsil eden
gostergelerdir. Sinemada “erkek olmayan” olarak yansitilmaktadirlar ve kadin gibi kadin

hali beyazperdede gdzlenmemektedir (Johnston, t.y.: 26).

Gostergebilim, filmin anlami nasil drettigini sorgulayip gorsel kiiltiirdeki

cinsiyet¢i temsilleri agia ¢ikarmistir.
1.4.2.2. Psikanaliz Yaklasim

Psikanaliz, Freud’un kadini ikincil konumda ele alan tanimlamalari1 yiiziinden
uzun yillar feminist ¢aligmalarin yararlandig1 bir yontem olmamistir. Ancak Freud’un
yeniden okumasini yapan Lacan’in da etkisiyle bu yontem elestirel film ve medya
calismalarinda sik¢a kullanilmaya baslanmistir. Feminist film teorisyenleri, psikanalizden

sinemanin ¢ekiciligi ve izleyici ile olan iligkisini analiz etmede faydalanmistir.

Sinemay1, psikanaliz yontem merkezinde ele alan Onciilerden biri Laura

Mulvey’dir. Mulvey, psikanalizin sinemadaki cinsel esitsizligi agiklamada
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kullanilabilecegini diisiinmiistiir ¢linkii bu yontem cinsel farkliligi odak noktasina
almaktadir. Bu nedenle, teorisyen “Visual Pleasure and Narrative Cinema” isimli
makalesinde sinemanin biiyiileyiciligini ele alirken Freud’un skopofili (gérme arzusu)
kavramini referans almistir. Mulvey’e gore sinemanin cekiciligi psikanalitik agidan
Freud’un temel diirtiilerden biri olarak acikladigi bu kavram ile ilgilidir. “Freud
skopofiliyi, oteki insanlar: nesneler gibi ele almakla, onlart denetleyici ve merakll bir
bakisa tabi kilmayla aciklar.” (Cagrici, 2014: 61) Filmler, dikizcilik ve narsisizm
yapilarini hikaye ve goriintiiye dahil ederek bu bakisin dogurdugu gorsel zevki tesvik eder.
“Dikizci gorsel haz, nesne olarak kabul ettigimiz bir baskasina (karakter, figiir, durum)
bakisla iiretilirken, narsistik gorsel haz, imgeyle (goriintiideki figiirle) ozdeslesme yoluyla
ortaya ¢ikabilir.” (Smelik, 2008: 4)

Sinemadaki dikizcilik nosyonu cinsel farkliliklar yoluyla giderilmektedir. Ana
akim sinema, kadin1 “cinsel gosteren” olarak sunarken erkegi “anlam yaratici 6zne”
konumunda verir. Yani kameranin bakis agis1 aktif ve erkektir, kadinlar ise pasif ve
baskilanmistir. Mulvey de kadin karakteri nesnelestiren ve onu bir gosteriye doniistiiren
sinematik bakisin ii¢ seviyesi oldugunu savunur (Mangan, 2020: 164). Bunlar kamera,
karakter ve izleyicidir. Hollywood filmleri eril bakis acgisin1 yansitan kamera ile kadini
karakterler aracilig1 ile arzu nesnesi olarak yansitirken ayn1 zamanda izleyicinin de
heteroseksiiel erkek izleyici oldugunu varsayar. Izleyicinin cinsiyeti ve cinsel tercihi fark

etmeksizin bu erkek izleyicinin bakisi ile 6zdeslesmesi beklenir.

Mulvey, narsistik gorsel hazzi ise Lacan’in “ayna evresi” kavramu ile iligkilendirir.
Lacan’a gore c¢ocuk aynada kendi goriintiisiinii gordiiglinde ilk olarak bunu
cevresindekilerin goriintiisiiyle karistirir ve sonrasinda bu goriintiiniin gergek olmadigini
sanir. Ancak en sonunda goriintiisiiyle 6zdeslesen ¢ocuk, bu goruntiniin kendine ait
oldugunu kavrar. Kendisinin ve diger kisilerin goriintlisiinii ayirt ederek egosunu insa eder
ve bundan haz duyar. Ayn1 durum sinema izleyicisi igin de gegerlidir. Izleyiciler,

filmlerdeki imgeler ile 6zdeslesirler ve bundan haz duyarlar. Hatta ayni ¢ocugun
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goriintiisiiniin  milkkemmel oldugunu sanmasi1 gibi seyirci de sinemadaki imgenin

miitkemmel oldugunu diisiintir.
IKINCi BOLUM
LUBNAN SINEMASI VE NADINE LABAKI
2.1. Lubnan Tarihi

Liibnan, Dogu Akdeniz kiyisinda yer alan bir Orta Dogu iilkesidir. Ulkenin
batisinda Akdeniz sahilleri yer alirken, kuzey ve dogudaki simir komsusu Suriye’dir.

Baskenti Beyrut olan Liibnan’in giiney sinir komsusu ise Israil’dir.

Ibranice Lebanon, Siiryanice Lebnan, Arapga Liibnan, Grekge Libanos, Latince
Libanus ve bugiin baz1 Bat1 dillerinde Lebanon seklinde kullanilan Liibnan kelimesinin
Sami dillerde kullanilan “beyaz” anlamina gelen “Ibn” kelimesinden tiiredigi ve Ulkeye
karla kapli daglarinin beyaz goriiniimiinden dolay1 bu ismin verildigi ifade edilmektedir
(Bilge, 2003). Liibnan topraklarinin sahil kesimine ilk yerlesenler, tiim Akdeniz civarinda
ticaret kolonileri kuran ve modern alfabeyi gelistiren Kenanlilar’dir (Yurtsal, 2006: 9).
Kenanlilar, Yunanllarin Fenikeliler olarak adlandirdiklari kavimdir. Liibnan’a MO
3000’lerde yerlesen Kenanlilar, gemicilikte uzmanlagarak neredeyse 500 yil boyunca
Akdeniz ticaretinin hakimi olmustur. Liibnan, MO 1800°de Misir hakimiyetine girmis
olsa da Kenanlilar, MO 1200 yilinda bdlgenin bagimsizligini tekrardan kazanmistir. Bu
tarihten sonra Ulke, varligin1 sehir devletleri olarak devam ettirmistir. Daha sonraki
yillarda Liibnan, sirasiyla Asurlularin, Babillilerin, Perslilerin saldirisina ugramis ve bu
devletlerin hakimiyetine girmistir. MO 333 ve 64 yillar1 arasinda ise iilke, Biiyiik
Iskender’in halefleri olan Selevkoslar/Selefkiler tarafindan yonetilmistir. Bu dénemde
Helen etkisine giren Liibnan’in sahil sehirleri Akdeniz’in en Onemli ticaret

merkezlerinden biri olmayi siirdiirmiistiir (Kor, 2009: 25).

Ulke, Makedon hakimiyetinden sonra ise Romalilar (MO 64-MS 395) ve
Bizanshlar (395-636) tarafindan yonetilmistir. Romalilar, Liibnan’t ekonomik ve

entelektiiel acidan en ¢ok gelistiren topluluk olmustur. Roma y6netimi sirasinda iilkenin
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ticaret aglart daha da gelismistir ve bolgedeki sehirler cam, ¢omlek ve boya gibi

enddistrilerin merkezi haline gelmistir.

Bizans yonetimi sirasinda Aziz Maron’un Liibnan daglarina barinaklar kurmasiyla
iilkede Maruni Hristiyanligi dogmustur. Ulkenin daglik bdlgesinde yasayan insanlarm
bliyiikk bir kismi1 Maruni Hristiyanligr kabul etmistir ve Katolik Maruniler iilkenin

kiltliriine ve tarihine biiyiik katkida bulunmustur (Yurtsal, 2006: 10).

“636°da Hz. Omer doneminde fethedilerek Miisliimanlarin hakimiyetine gecen
Liibnan, swrasiwyla Emevi, Abbasi, Selcuklu, Eyyubi ve Memliiklii idaresi altinda
kalmistir.” (Sevik, 2008: 60) Emeviler doneminde (660-750) tilkenin baskenti Sam’a
tasinmigtir. Ozellikle Bizans’a yonelik seferler sirasinda ya da Bizans’tan gelebilecek
tehlikeler karsisinda giiglii bir savunma olusturabilmek amaciyla bdlgenin sahil kesiminin
imar ve iskdnma 6nem verilmistir (Bilge, 2003). Bdylece bélgede islamiyet hizla

yayilmistir.

Emevi Imparatorlugu’nun yerini alan Abbasi yonetimi (750-977) sirasinda ise iilke
diizeni ayn1 sekilde devam etmistir. Ancak Liibnan’a fethedilmis bir lilke goziiyle bakan
Abbasiler, valilerin yonetimini denetlemede yetersiz kalinca, valiler daha serbest hareket
ederek halka zulmetmeye ve yer yer isyan ¢ikarmaya baslamistir. Bu dénemde ayrica
Durziler de Liibnan daglarina siginarak iilkeye giris yapmustir. Sonraki siirecte Urdiin’ii
alan Hagli Ordusu saldirilarin1 Liibnan’ a yoneltmistir. Haglilar, Trablussam (Tripoli),
Beyrut ve Sayda’y1 (Sidon) 1110 yilinda, Sur’u (Tyre) ise uzun bir direnmeden sonra 1124
yilinda topraklarina katmistir. Boylece Liibnan’in kiy1 kesimleri Haglilarin hakimiyeti

altina girmisti (The Crusader States, t.y.).

Eyyiibi Hanedanligi’nin kurucusu Selahaddin Eyyiibi ise 1187 yilinda Kudiis’ii
fethettikten sonra Lubnan Uzerine yurimiistiir. Boylece bdlgede Eyyubi hakimiyeti
baslamistir. Haglilar, Selahaddin Eyyiibi’nin 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan iktidar
miicadelelerinden faydalanip topraklar1 yeniden ele geg¢irmis olsa da Memliikler,
Mogollar ile savasarak bolgenin hakimiyetini ele gecirmistir. Bu donemde 11. yiizyildan

13. yiizyila kadar Sii Miislimanlar Suriye, Irak ve Arap Yarimadasi'ndan sigmnarak
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Libnan'a go¢ etmis ve Diirziler ile Siiler, Haglilar ve Mogollarla savasan Memliklere
kars1 isyan baslatmistir (History of Lebanon). Bu isyani bastiran Memliik yOnetimi
boyunca Liibnan, Orta Dogu ve Avrupa’nin arasinda bir ticaret merkezi haline gelmistir.

Bu durum ekonomik refahi arttirirken, entelektiiel hayatin da gelismesine yol agmustir.

Yavuz Sultan Selim 1516’da Misir’a diizenledigi sefer ile Liibnan’1 Memliiklerden
alarak Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarina katmustir. 400 yil boyunca Osmanli
idaresi altinda kalacak olan Liibnan, o dénemde dar anlami ile Cebel-i Libnan, yani
Maruni ve Diirzi niifusun yogunlukla yasadig1 daglik bolge olarak bilinmekteydi. Ulke
Osmanli hakimiyetine girdikten sonra siyasi diizen emirlik sistemi ile saglanmustir. Cebel-
1 Liibnan’ a atanan emirlerin gorevi vergilerin diizenli toplanmasimi ve iilkenin i¢
giivenligini saglamakti. Ayrica Sam’dan gecen kervanlarin ve hac kafilelerinin
giivenliginden de emirler sorumluydu. Osmanli hakimiyetindeki Liibnan’mn ilk emiri,
Diirzi Maanogullar1 ailesindendi. 1697’ye kadar bolgede hiikiim siiren Maan ailesinin
yiikselis donemi ise 1570 ve 1635 yillar1 arasinda Il. Fahrettin’in emir oldugu zamandi
(Bozkurt, 2010: 61). Gorevi siirecinde kurdugu silahli birlikler ile neredeyse bagimsiz
hareket eden II. Fahrettin, Liibnan’in Avrupa ile olan iligkilerini gelistirmekle kalmamis
ayn1 zamanda Osmanli’nin Akdeniz’deki en biiyiik rakiplerinden olan Italyanlar ile de is
birligi yapmistir. Libnan Emiri Il. Fahrettin’in tam bagimsizlik yolundaki bu ilerleyisi,
Osmanli yonetimi tarafindan hos karsilanmadi ve emir 1635 yilinda yakalanarak
Istanbul’da idam edildi (Ciyan, 2007: 7). II. Fahrettin’den sonra ydnetim sirastyla yegeni
Miilhim ve ogluna gegti. Soyunu siirdiirecek kimsesi olmayan Miilhim’in oglu da 6liince,
taringi Albert Hourani’nin anlattigina gére, Osmanlilar yeni hanedanmn kim olacagini
secmek Uzere 1697°de bir araya gelip Sihabi ailesinde karar kildi ve bu aileden hangi

liyenin emir olacagina ¢oktan karar verilmisti (aktaran Tagkesenlioglu, 2006: 27).

Boylece Liibnan idaresi, Diirzi Maanogullar ailesinden Siinni Sihabi ailesine
devredildi. “Her ne kadar Sihabi ailesi Siinni olarak bilinse de davranmis bicimlerini
degerlendiren uzmanlardan bazilari onlarin da Diirzi olabilecekleri iizerinde dururken

bazilari da Hiristiyan olduklart iddiasinda bulunmuglardir.” (Bozkurt, 2010: 61) Sihabi

45



ailesinin emirlige getirildigi donemde Diirziler {ilkenin en niifuzlu ve etkili kesimiydi.
Ancak 6zellikle Sihabi ailesinden devre damgasini vuran emir II. Besir doneminde (1788-
1840) Diirzilerin aleyhine gelistirilen politikalar ile Diirziler bolgedeki agirliklarini yavas
yavas kaybetti.

Liibnan boélgesi, 19. yiizyilda Osmanli’nin bazi topraklarinda goriildiigii gibi
bagimsizlasma egilimlerinin etkisi altinda kaldi. Bu durumun {izerine Misir Valisi
Kavalali Mehmet Ali Pasa oglu Ibrahim Pasa’y1 Suriye ve Liibnan iizerine gonderdi ve bu
topraklari ele gecirdi. Ayrica Batili devletler buradaki Osmanli hakimiyetini yikmak igin
azinliklara odaklanmaya baslamisti. “Dogu Akdeniz’in énemli bir ticaret merkezi olan
Liibnan topraklari, 19. Yiizyildan itibaren Fransiz ve Ingiliz emperyal rekabetine sahne
olmus; Fransizlar kendileri gibi Katolik olan Marunileri, Ingilizler ise- Uzakdogu
somiirgeleri ile baglantilarini devam ettirebilmek icin- bir yandan Protestanligt
teskilatlandirmaya ¢alisirken diger yandan da Diirzileri desteklemistir.” (Kor, 2009: 30)
Bu dénemde Avrupa ile artan baglar1 ve izlenen politikalarin bir sonucu olarak Maruni

niifusu artt1 ve bagka bolgelerden Hristiyan topluluklar Liibnan’a gog etti.

Osmanli Sultani II. Mahmut ise Liibnan’t Mehmet Ali Pasa’dan geri alabilmek
icin bolgeye giiclii bir ordu yollamisti ancak bu girisim yenilgiyle sonuglandi. Buna
ragmen Ibrahim Pasa, Batili giiglerin uyguladig1 baski sonucu bdlgeden ¢ekilmek zorunda
kaldi. Bundan sonra Osmanli Devleti, Batili gii¢lerin iilkede kigkirttig1 ve birbirine
diisiirdiigli dinler ve mezhepler sonucu iilkeyi Diirzi Kaymakamligi ve Maruni
Kaymakamlig1 olarak iki idari birime bdlerek idare etmek durumunda kaldi. Ancak bu
kaymakamlik sistemi tilkede istikrar1 saglamakta basarili olamadi ve Dirziler ile
Maruniler arasinda ¢atismalar, 1860’11 yillarda i¢ savasa doniistii. Marunileri kisa siirede
etkisiz hale getiren Diirziler, Maruni Kaymakamligi’nin merkezine kadar ilerledi.
Hristiyan Marunileri, Diirzi katliamindan koruma gerekgesiyle Fransiz gii¢lerinin tilkeye

girmesiyle sorun uluslararasi bir boyut kazanmisg oldu.

Liibnan’in yonetim sorunu, Avrupali devletlerin de miidahalesi ile ¢oziildi.

“Osmanli Devleti, Fransa, Ingiltere, Avusturya, Prusya ve Rusya arasinda imzalanan ve
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icerigi Liibnan"t kapsayan Beyoglu Protokolii (9 Haziran 1861) ile Liibnan, imtiyazli bir
bagimsiz sancak durumuna getirildi.” (Yurtsal, 2006: 15) Beyoglu Protokolii’ne goére
Liibnan, Osmanli Devleti’nin buraya atayacagi Hristiyan bir mutasarrif ve iilkedeki
cemaatleri temsil eden ve dort Maruni, t¢ Dirzi, iki Rum Ortodoks, bir Rum Katolik, bir
Sdinni, bir de Sii tiyeden olusan 12 kisilik bir meclis ile yonetilecekti (Celik, 2012: 126).
Bugiinkii Liibnan yonetimine model teskil eden bu idare, Birinci Diinya Savasi sonrasinda
Osmanli Devleti’nin parcalanmasi ile Suriye ve Liibnan’1 da i¢ine alan Biladii’s-Sam

bolgesinin Fransiz mandasina birakildigi doneme kadar devam etmistir. (Ekinci, 1998:

20).

Arap milliyet¢iliginin, imparatorlugun diger Arap ¢ogunluga sahip bolgelerine
gore kuvvetli oldugu Liibnan, Birinci Diinya Savasi sirasinda aglik ve salgin hastaliklar
gibi ciddi sikintilar yasadi. Savasin patlak vermesiyle birlikte bolgeye Miisliiman
mutasarriflar tayin edilmeye baslanirken, Bahriye Nazir1 ve Suriye Valisi Cemal Pasa’nin
savas siiresincindeki sert yonetimi ve siyasi idamlar da bolgenin 6nde gelenleriyle olan
baglarin kopmasina neden oldu (Toprak, 2017: 300-301). Mekke Serifi Hiiseyin’in
liderligindeki Arap Isyani1 bdlgede genis yanki uyandirdi ve Liibnan’in birlesik Arap
devletinin bir pargast olacag: beklentilerini arttirirken, Ingiliz ve Fransizlari imzaladig
Sykes-Picot Anlagsmas’ na gore bolge, Suriye’nin geri kalani ile birlikte Fransiz

kontrolline verilmekteydi (Ay, 2018: 43).

Osmanli birliklerinin Filistin cephesindeki yenilgilerinin ardindan bdlge Ekim
1918 itibariyle Ingiliz ve Fransiz isgali altina girdi. Bolgede kisa omiirlii bir Arap
hiikiimeti kuruldu ancak Fransiz giigleri yonetime el koydu. Hiiseyin’in oglu Faysal’in
liderligindeki Suriye Kralligi’nin da 1920 yaz itibariyle Fransizlar tarafindan yenilgiye
ugratilmasi ile birlikte bolge Milletler Cemiyeti tarafindan Fransiz mandasi olarak ilan
edildi. Marunilerin de destekledigi Fransiz manda yonetimi, 1 Eylil 1920°de Biiyiik
Liibnan Devleti’ni ilan etti ve Biiylik Suriye olarak tanimlanabilecek talepleri bosa
¢ikarmis oldu (Baglioglu, 2008: 15). Bu yeni devlet, Cebel-i Lubnan ile birlikte, kuzeyde
Trablussam sehri, doguda Baalbek ve Bekaa Vadisi ile giineyde Sayda ve Sur sehirlerini
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de kapsayarak ciddi bir Miisliiman niifusu da biinyesine katmis, sinirlar1 ise kuzeyde Kebir
nehri ve doguda Anti-Liibnan daglarina ulagmisti. Cumhuriyetin 1926 yilinda ilan
edilmesi ve ayni giin yeni bir anayasa da kabul edilmesiyle yiizyillardir diizgiin bir sekilde
idare edilemeyen Liibnan, yeni bir devlet olarak tanitilmisti. Lakin Liibnan’in herhangi
bir devlet gelenegine sahip olmamasi ve farkli toprak pargalarinin birbirine
eklemlenmesiyle ortaya c¢ikan suni bir devlet olmasi, bircok sikintiy1r da beraberinde
getirmisti (Bozkurt, 2010: 70).

Liibnan, “bagimsizligina” kavugmus olsa da tlilkedeki Maruni niifusunun agirlig
Ozellikle Siinni topluluklar1 rahatsiz etmekteydi. Bu da Siinnilerin tekrardan Suriye ile
birlesme taleplerinde bulunmasina sebep olmustu. Zaman igerisinde Siinnilerin, Suriye ile
yeniden birlesme fikirleri, Marunilerin tstiinliigiinden rahatsiz olan diger mezheplere
mensup kisilerin de toplandig1 bir bloga doniistii. Ciinkii anayasa butun mezheplerin
devlet idaresinde adil bicimde temsil edilmesini 6ngérmesine ragmen temsil oranlari bir
esasa baglanmamistt ve bu durum Hristiyan Marunilerin daha fazla s6z sahibi olmasina

yol agmaktaydi (Sevik, 2008: 82).

Liibnan’in ilk cumhurbagkani, Charles Dabbas idi. Dabbas’in ardindan Hristiyan
liderler Emile Edde ve Bisara el-Huri arasinda bir ¢ekisme yasanmisti. Edde, Liibnan’in
Arap diinyasindan tamamen bagimsizlagmasini savunurken, Huri aksine Arap camiasinin
aydin kesimleri ile 1y1 diyaloglar kurulmasimi istemekteydi. Edde ve Huri
cumhurbagkanlig1 adayligindan cekildiklerinde ise meclis bagkani Muhammed el Cisr
gorevi devralmisti. Miisliman niifusunun yanlis tespit edildigini savunan Cisr, tlilkede
tekrar niifus sayimi yaptirdiginda ise Hristiyanlar ve Misliimanlar arasindaki niifus
farkinin ¢ok az oldugu ortaya ¢ikmisti. “Bu sayima gore Liibnan halkinin toplam yiizde
51,3’iinii Hristiyanlar, yiizde 48,8 ini ise Miisliimanlar (Diirziler dahil) olusturuyordu.”
(Madadi, 2019: 11) Bu durum iilkede cumhurbaskaninin Marunilerden se¢ilmesini
saglayan Hristiyan {stiinliigiiniin sorgulanmasia sebep olmustu. Fransa ise Hristiyan
Uistiinliigiiniin dengesini bozacak herhangi bir se¢imi engellemek icin anayasay1 askiya

almisti. Bu durum iilkede tepkiye karsilandi ve Liibnan’da ilk kez Miislimanlar ve
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Hristiyanlar is birligi yaparak {ilkelerinin bagimsizligint kazanmak icin c¢abaladi.
Miisliimanlar, Suriye ile birlesme fikirlerini bir kenara birakti; Hristiyanlar ise Liibnan’in
sadece kendi dinlerine ait bir lke olmadigin1 kabullendi. Bu donemde Suriye’nin Fransa
ile manda yoOnetimine yoOnelik antlasmanin da etkisiyle Liibnan ve Fransiz Yiiksek
Komiseri arasinda bir ¢esit baris antlasmasi imzalandi. “Buna gore Liibnan’in 1939
sonundan once tam bagimsiz bir iilke olmasi, savasta ve barista Fransa’yva miittefik

kalarak, ordusunun Fransa tarafindan egitilmesi kararlastirdmigtir.” (Turan, 2011: 197)

Edde 1937°de cumhurbagkani segildi ve bagbakan olarak Miisliiman Hayreddin
Ahdab’1 atadi (Bozkurt, 2010: 74). Boylece buglin Libnan’da cumhurbaskaninin
Marunilerden ve bagbakanin Miisliimanlardan se¢ilmesi gelenegi de baslamis oldu. Ancak
Liibnan’in Fransiz Yiiksek Komiseri ile yaptig1 antlasma Fransiz Parlamentosundan onay
almadi ve iilke 1939 yilinda bagimsizhigim1 kazanmay1 umut ederken ikinci Diinya

Savagsi’nin da etkisiyle elinde bulunan haklarindan da mahrum edildi.

Nazi Almanya’sinin anakara Fransa’da elde ettigi biyUk zafer, Fransiz yonetimi
altindaki denizasir1 topraklar ve kolonilerde de ciddi yanki buldu. Vichy hiikiimetinin,
hakimiyetini siirdiirmek igin Liibnan ve Suriye’deki bagimsizlik taleplerine sicak
yaklasmasi ve Mihver gii¢lerinin Orta Dogu’daki operasyonlarina destek vermesi sonucu,
Ingiliz ve Charles de Gaulle liderligindeki Ozgiir Fransiz kuvvetleri 1941 yazinda Suriye
ve Liibnan’t iggal etti (Kuran, 2020: 3). Yeni Fransiz yonetimi, halkin destegini
kaybetmemek adina hala bagimsizlik vaatlerinde bulunmaktayd: ancak Liibnan halki,
Fransa’nin samimiyetine inanmamaktaydi. Durum bdyle olunca Fransa, Liibnan’in
bagimsizligini engellemek i¢in Liibnanli yoneticileri tutuklamak da dahil olmak lizere zor
kullanmaktan ¢ekinmedi. Ulkede Fransiz mandasina kars1 ¢ikan ayaklanmalar ve bolgede
Fransa’nmn hakimiyetini engellemeye ¢alisan Ingiltere’nin de Liibnan’in bagimsizligini
destekleyecegine dair yaptigi agiklamalar sonucu Fransa baskiya daha fazla dayanamadi.
Once anayasay1 tekrar yiiriirliige soktu ve ardindan Liibnan yoneticilerini serbest birakt1.
Yoneticilerin saliverildigi giin 22 Kasim 1943 iilkede bagimsizligin giinii olarak

kutlanmaya bagsladi (Bozkurt, 2010: 75). Sonraki sure¢te Fransa’nin Liibnan {izerindeki
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haklar1 yavas yavas iptal edilmis ve Fransiz birlikleri 1946’da tamamen {ilkeyi terk
etmistir. Ancak Fransa’nin bolgedeki uzun siireli hakimiyetinin kiiltiirel etkisi sonraki

siirecte tilkenin egitimden hukuk sistemine bir¢cok alanda stirmiistiir.

Liibnan’in bagimsizlik dénemi sirasinda Avrupali iilkeler ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan yasadiklar1 yikim sebebiyle, Arap iilkeleri ise bagimsizliklarin1 yeni kazanmis
olmalar1 sebebiyle giicsiiz durumdaydi. Boélgesinde yasanan olaylardan dogrudan
etkilenen Liibnan i¢in bu durum oldukga iyi bir firsat oldu ve (lke, bu sayede iktisadi ve
ekonomik bir kalkinma yasadi. Ayrica iilke i¢i gerilim de bu donemde oldukg¢a diistii.
Cilinkii Liibnan’n bugiinkii siyasi diizeninde de 6nemli bir pay1 olan Misak-1 Vatan (1943)
isimli sozlii anlasma, “Omemli kararlarin tek bir dini, siyasal, etnik grup tarafindan
alinamayacagi; ve verilecek bir kararda, biitiin gruplar arasinda uzlagsma ve anlagma
saglanmasi gerektigi ilkesi” ile lilkede huzur ortami saglamisti (Cakir, 2017: 66). Kisaca
Hiristiyan lider Bisara el-Husri ve Mdusliman lider Riyad el-Sulh bu uzlagma ile
Liibnan’in sadece Arap iilkeler camiasi igerisinde bagimsiz bir devlet olmasi iizerine
anlagmakla kalmadi ayn1 zamanda tilkedeki gii¢ dagiliminin temel rehberini olusturdu. Bu
rehbere gore Maruni Hristiyanlar cuamhurbaskanligi, kamu giivenligi midiirligii ve ordu
komutanligi pozisyonlarini ellerinde bulundururken Siinnilere hiikiimetin bagbakanligi
gorevi verildi, Siiler meclis baskanligini, Rum Ortodokslar basbakan yardimcilii ve
meclis baskan yardimciligini, Diirziler ise genelkurmay baskanlhigini ellerinde
bulunduracaklardi (Shishmanian, 2014: 75). Mecliste ise altiya bes orani ile Hristiyanlar

cogunlugu ellerinde bulunduracaklarda.

Liibnan’in bagimsizlik doneminin belki de en 6nemli olayi, lilkenin 1945 yilinda
kurulan Bilesmis Milletler ve Arap Birligi’ne kurucu iiye sifati ile katilmis olmasidir.
Ikinci Diinya Savasi sonrast bagimsizliklarini kazanan Arap devletleri, devlet
politikalari1 Arap milliyetciligi gergevesinde sekillendirmistir ve &zellikle Filistin
Meselesi ile ilgili olarak Batili devletlere kars1 duyduklar giivensizlik ile de Filistin’de
bir Yahudi devletinin kurulacagi yoniinde endise duymaya baslamislardir (Aydin, 2019:
181). Tim bu sebepler Arap Birligi’nin kurulusunu tetiklemistir. Arap Birligi’nin
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kurulusundan sonra 1948 yilinda ilk Arap-israil savasi patlak vermistir. Liibnan, Arap
tilkelerinin Filistin’e verdikleri destekten dolay1 bu savasa katilmak zorunda olsa da bu
gostermelik bir katilim olmaktan 6teye gidememistir. Liibnan ordusu, savas kapsaminda
Israil ordular1 iilkenin topraklarma girdiginde bile savasmaktan kacinmistir. “Bu savasin
Liibnan’in kaderini belirleyen asil onemli boyutu ise iilkeye akin eden Filistinli
multecilerdir.” (Kor, 2009: 40) Filistinli miilteciler ilk zamanlar hosgorii ile karsilandilar
ancak onlarin varligi iilkedeki halihazirda hassas olan niifus dengelerini 6nemli derecede

etkiledi.

Cemal Abdiilnasir’in 1952 yilinda Misir devlet baskanlhigina gelmesiyle Orta
Dogu’da yeni bir siire¢ baslamis oldu. Abdiilnasir’in Siiveys Kanali’n1 kamulagtirma
istegi lizerine 1956 y1linda Siiveys Krizi olarak da bilinen ikinci Arap-israil savasi basladi.
Bu savas, Liibnan’t Orta Dogu genelinde yiikselen Arap milliyetgiligi ve Liibnan
milliyet¢iligi arasindaki miicadeleler acisindan etkiledi. Ulkedeki Mislimanlar, Arap
milliyet¢iligini ve Abdiilnasir’t desteklemekteydi ve Orta Dogu iilkelerine, Bati’nin
burada biraktigi boslugu doldurmaya calisan Sovyetlerin yaydigi komiinizme
direnebilmeleri i¢in ekonomik ve askeri yardim oneren Eisenhower Doktrini’ne (Yasar,
12) karstydilar. Bu donemde Cumhurbagkant Kamil Semun’un gorev siiresi bitmesine
ragmen anayasa degisikligiyle tekrardan bu makama secilmesi ve Eisenhower Doktrini’ni
de destekleme istegi de iilkedeki Miisliimanlarin ayaklanmasina ve Semun destekgileriyle
silahl1 catismalara girmesine sebep oldu. 1955 ile 1987 yillar1 arasinda sekiz defa
basbakanlik yapan ve bu donemde de gorevde olan Resid Kerami de Semun’a karsi acikca
cephe aldi. Misir ile Suriye, Subat 1958°de Birlesik Arap Cumhuriyeti ad1 altinda birlesti
ve kurulan bu yeni devlet, 1961 yilinda Suriye’nin ayrilmasina ragmen Liibnan’daki Arap

milliyet¢ileri i¢in bir ilham kaynagi oldu.

Semun, Eisenhower Doktrini’ni desteklese de Amerika uUlkede komunist rejimin
ilerlemesi baglaminda bir tehlike gormedigi gerekcesiyle Liibnan’a destek saglamadi.

Ancak 1958 yilinda Irak’ta Abdiilnasir taraftarlar1 sayesinde monarsinin yikildigini ve
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Kral Faysal’in oldiiriildiigiine taniklik eden Amerika, ayni durumun Liibnan’da da

yasanmasini engellemek i¢in Liibnan’a 15 bin asker gonderdi.

Irak olay1 sadece Amerika’ya degil Semun’a da 6nemli bir model teskil etmisti ve
Semun cumhurbagkanligini uzatma kararindan vazgeg¢misti. Bunun iizerine General Fuad
Sihab cumhurbagkanligina secildi. Sihab, 1limli politikalar1 sayesinde Liibnan
catismalarinin Temmuz ayinda son bulmasini sagladi, Ekim ayinda da Amerikan askerleri

ulkeyi terk etti.

Ulke icindeki dengeler Sihab’in cumhurbaskanligi zamaninda kismen de olsa
tekrar diizenlenmisti ancak 1960’larin sonlarindan 1970’lerin baslarina dogru Liibnan’1
gittikce sikintiya sokan olaylar yasanmaya baslanmist1 (Bozkurt, 2010: 79). Liibnan’daki
ekonomik geligsmeler kisa siirede tilkedeki refahi arttirmis olsa da bu gelismelerden en ¢ok
Hristiyan kesimin faydalaniyor olusu iilkede huzursuzluk yaratmaktaydi. Ayni zamanda
ulkedeki nufus dengesini bozan Filistinli goci de Ulkede huzursuzluk yaratan diger bir
sorundu. Alt1 Giin Savasi’ndan sonra Urdiin’{in 1970 Kara Eyliil olaylar1 ve sonrasinda
Filistinliler ve Filistin Kurtulus Orgiitii'nii (FKO) kendi topraklarindan temizlemesi
lizerine, FKO y6netimi ve 6nemli miktarda miilteci Liibnan’a siginmist1. Liibnan’m basta
giineyi olmak iizere gesitli yerlerinde bulunan FKO egitim ve miilteci kamplari, Israil’in
Filistin’e kars1 olan saldirilarni Liibnan iizerinden siirdiirmesine sebep oldu (Ozkog,
2006:310). 1975 yilinda baslayan Liibnan I¢ Savasi’nin birgok sebebi olsa da dzellikle bu

iki durum savasin baslica sebepleridir.

Libnan, Ulkedeki nufus dengesinin  bozulacaginit diisiinerek Filistinlilere
vatandaslik vermemisti. Fakat Filistinli miiltecilerin ve FKO niin agir silahli kuvvetlerinin
Liibnan’a gelisiyle, Glkedeki askeri gli¢c dengesi Muslumanlar ve Arap milliyetcileri lehine
degismisti (Celik, 2012: 132). Hristiyanlar bu durumdan oldukg¢a rahatsizdi ancak 1967

yilindaki Alt1 Giin Savasi’ndan sonra Filistinlilere kars1 silahlanmadilar.

Savas sonrasi Filistinliler, Israil’e gerilla taktikleri ile saldirmaya bagladilar. Bu
saldirilarin iissii Liibnan idi. “Israil’e yonelik saldirilarda Filistinlilerin Liibnan

topraklarini iis olarak kullanmalari, Israil’in de bu saldirilara Liibnan sinirlart icinde
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karsilik vermesi neticesinde bolgede yasayan Liibnanlilar da zarar gérmeye
baslamislardir.” (Yurtsal, 2006: 24) Ozellikle Giiney Liibnan zaman iginde FKO’niin
kontrolline girdi, baslangigta Filistin miicadelesine sicak bakan ve bolgede ¢ogunlugu
olusturan Siiler ise bu durumdan giderek rahatsizlik duymaya basladi. Catismalardan ve
siddet ortamindan kacan siviller bagkent Beyrut’un giiney ve dogu bolgelerinde yer alan
mahallelere yigildi. Bu bélgeler zaten halihazirda kétii kosullara sahipti ve FKO’niin

kontroliindeki Filistinli miilteci kamplarina ev sahipligi yapmaktaydi.

Ulkedeki niifuz dengesinin degismesinden rahatsiz olan Hristiyanlar’ a gore, bu
durumun sona ermesi, ancak Filistinlilerin Liibnan’dan ¢ikarilmasi ile miimkiin olabilirdi
(Ates, 1992: 421). “Hristiyan gruplar Filistin meselesinin Liibnan’in meselesi olmadigini
ve meselenin kendi ilkelerine zarar verdigi goriisiindeydiler” (KOprull ve Ebrem, 2013:
6).

Liibnan’daki karisikliklardan sonra Liibnan Ordusu Genel Komutani General
Bustani, FKO Baskan1 Yaser Arafat ve Misir Savunma Bakan1 Muhammed Fevzi arasinda
goriismeler basladi. Neticede 1969 yilinda Kahire Antlagsmasi imzalandi. “Bu anlagmaya
gore; FKO, Libnan devleti icinde yeni bir devlet olarak kabul edildi. Buna gére, FKO
kamplarint kendi yénetecekti, giineydeki Suriye ve Israil sinirina yakin bolgede kendi

komutasinda egitim tesisleri kurma hakkini elde etti ve Suriye’den serbestce ikmal yapma

imkanmnt da elde etti.” (Ciyan, 2007: 65)

Boylece Filistinlilerin tilkeden ¢ikarilmasini bekleyen Hristiyanlar, bu antlagma ile
FKO iiyelerine Liibnan’da hareket serbestliginin saglanmas iizerine silahlanarak iilkeyi

i¢ savasa gotiiren Filistin karsit1 catismalara baslamis oldu.
2.1.1. Lubnan i¢ Savasi ve Topluma Etkisi

Liibnan’1 i¢ savasa siirikleyen iki temel etmen Maruni Hiristiyanlarini resmen
iilkedeki en biiylik grup olarak tantyan Misak-1 Vatan’in mezhepler arasi esitsizlige sebep
oldugu diisiincesi ve iilkenin giderek Filistin ve Israil gatismalarinin merkezi haline

gelmesidir (Celik, 2012: 129-130). Misak-1 Vatan’in sagladig: iilke diizeni “mezhepsel
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demokrasi” olarak tanimlanmaktaydi ve aslinda dini farkliliklarin sorun olmayacagi bir
yonetim sistemi kurmayi amaglamaktaydi. Ancak mezhepsel demokrasi, hedefledigi
olumlu amaclarin aksine dikkatleri daha ¢ok dini ve mezhepsel farkliliklarin {izerine
toplamistir. Bu sistem, 1943 yilindaki niifus dagilimina gore sekillendirilmisti ve bu
dagilimda sonradan olusan degisiklikleri kapsamamaktaydi. Ornegin bu sisteme gore
ulkede en fazla niifusa sahip Maruniler cumhurbaskani olma hakkina sahipti. Marunilerin
niifus dagilimindaki dstiinliigli 60’11 yillardan sonra degismis olmasina ragmen

cumhurbagkanlig1 hakk: diger dini gruplara taninmamastir.

Muslimanlar niifus degisiminin géz ardi edilmesinden rahatsizken Maruniler
tilkedeki Filistinli miiltecilerin varligindan memnun degildi. Maruniler, Liibnan’da silahli
Filistinlilerin hem kendi ¢ikarlarina yonelik tehlikesini hem de siyasi yasam {izerindeki
hakimiyetini hissetmeye baslayinca silahlanmaya basladilar. U¢ énemli Maruni partisi
1968 secimlerinde Sihab ile Kerami tarafindan temsil edilen ¢izgiye karst Liibnan
milliyetciligini ve Bati yanlisi politikalar1 6ne ¢ikaran bir ittifakta bulustu. Cogunlukla
Sihab’in politikalarini siirdiiren ve gorev siiresi dolan Sarl Helu'nun yerine gelecek
cumhurbagkanini belirlemek igin yapilan 1970 segimleri g¢ekismeli gecti. Sihab ve
Helu’nun isaret ettigi merkez bankasi baskani Elias Sarkis yerine bir oy farkla Siileyman
Franjiye secildi (Yurtsal, 2006:30). Ancak Franjiye’nin temsil ettigi platform, “Sihabizm”
ad1 verilen merkeziyetci ve giivenlik¢i politikalara karsiydi, bu durum ise artis gosteren

mezhepsel ve siyasi ayrigmalart arttiran bir etken oldu.

I¢ savasmn ilk kiviletmi Beyrut yakinlarindaki Maruni ¢ogunluklu Ayn er-
Rummane bdlgesinde ¢ikmusti. (Al Jaro, 2019: 39) Ayn er-Rummane’de 13 Nisan 1975
tarihinde Marunilerin destekledigi Falanjist (Ketaib) partisinin kurucusu Pierre Cemayel
bir kilise acilisin1 gergeklestirirken kiliseye ates agilmistt ve Falanjistler dort kisinin
6ldiigli bu saldiridan Filistinlileri sorumlu tutmaktaydi (Baglioglu, 2008: 20). Boylece
Falanjistler bolgede ¢ogunlugu Filistinlilerden olusan bir otobiise saldird1 ve 27 kisiyi
Oldiirdii. Saldirty1 68renen Filistinliler ise karsi atak olarak basta Beyrut olmak {izere

cesitli yerlerde saldiriya gecti ve boylece i¢ savas baglamis oldu.
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Liibnan I¢ Savasi’nin ilk béliimii, Liibnan Ulusal Hareketi (LUH) gergevesindeki
Miisliman ve solcu veya sekiiler gruplarin, Marunilerin basini1 ¢ektigi Hristiyan ve sag
egilimli gruplarin olusturdugu Liibnan Cephesi’ne (LC) karst miicadelesi seklinde
gergeklesti (Lebanon: Civil, 2020). Ancak bu gruplarin arasinda da gii¢ miicadeleleri ve
mezhepsel ¢atismalar eksik olmamistir. LUH, Liibnan’in Arap kimligini 6ne ¢ikaran ve
FKO’ye destek veren gruplardan olusmaktaydi. Nasirc1 bir politika izleyen Murabitun,
Diirzilerin destekledigi ve koklii Canbolat ailesinin liderligini yaptig1 Ilerici Sosyalist
Parti (ISP), Liibnan Komiinist Partisi, Suriye Sosyal Milliyet¢i Partisi, Baas Partisi-
Liibnan ve diger sosyalist veya Arap birligini savunan partiler LUH igerisinde one
cikmaktaydi (Lebanese National, ty.). Yogunlukla sehirlerde yasayan Siinni
Miisliimanlar arasinda silahli hareketlere katilim diger gruplara gore nispeten daha diisiik
oldugundan, LUH’nin i¢inde 6zellikle ordu ve giivenlikte geleneksel olarak biytk rol
oynayan Durziler ve FKO 6nemli bi yere sahipti. Yine FKO iizerinden bazi islamc1 veya
muhafazakar gruplar da LUH ile isbirligi icindeydi. LUH’a destek veren partilerde
oOzellikle Filistin kdkenli Hristiyanlar da bulunuyordu. LC’de Falanjist Parti, Semun’un
liderligini yaptig1 Ulusal Liberal Hareket ve Franjiye’nin Marada Hareketi 6ne ¢ikan
siyasi gruplardi. Ermeniler ve Rum Ortodokslar gibi diger Hristiyan gruplar ¢ogunlukla
LC kontroliindeki bolgelerde yasasalar ve bazi cemaat tiyeleri LC saflarinda savassalar da
cogunlukla tarafsiz kalmayi tercih ettiler. Ancak Beyrut limaninin yanindaki Burg

Hamud’da LC gii¢leriyle Tasnak militanlar1 kisa bir siire ¢atistilar.

I¢ savagin ilk sarstig1 yer, bir zamanlar Dogu Akdeniz’in en 6nemli turizm ve
ticaret merkezi olarak anilan Beyrut oldu. Ekim 1975 itibariyle siddetlenen catismalar,
sehrin kalbindeki eski ¢ars1 ve oteller bolgesinde yogunlasti ve ciddi bir yikima yol agt1.
Aralik’ta ise yiizlerce Misliiman ve Diirzi’nin oldiiriilmesiyle birlikte sehir fiilen
Miisliiman yogunluklu Bati Beyrut ve Hristiyanlar ile mukim Dogu Beyrut olarak ikiye
ayrildi. FKO militanlar1 da 1976 basindan itibaren ¢atismalara dahil oldu ve siddet
tirmand. Iki tarafin da savunmasiz veya kusatma altindaki sivil yerlesimlere saldirilart

sonucunda binlerce kisi Karantina ve Damur gibi katliamlarda yasamini yitirdi.
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Franjiye, gorev slresi biterken 1976 yilinin Mayis ayinda Suriye birliklerini
Liibnan’a davet ederek diizeni tekrardan saglamak istedi. Bu karartyla da {ilkede
neredeyse 30 sene siirecek olan Suriye varliginin 6niinii agmis oldu. Sam uzun siiredir
FKO’nii desteklemesine ve LUH ile benzer ideolojik nedenlere sahip olmasina ragmen,
LUH/FKO isbirligine siiphe ile yaklasiyor, birlikte hareket ettikleri Islamc1 gruplardan
cekiniyor, ve bu ittifakin ilerlemesinin Israil’in Liibnan’a miidahalesini kolaylastiracagini
ve niifuz alanini genisletecegini diisiiniiyordu. Daha zayif olan LC ise kategorik olarak
Liibnan’in bagimsizligim1 savunsa da Suriye miidahalesini olumlu goriiyordu. Suriye
birlikleri éncelikli olarak LUH/FKO’ye kars1 operasyonlar diizenledi. Bu donemde ise
LC’in kusatmasi altindaki Tel el Zahter miilteci kampinin ele gegirilmesi ve ylizlerce
Filistinlinin O6ldiiriilmesi ise Sam’1 uluslararas1 alanda zorda birakti. (Kingston ve
Ochsenwald, 2020). Suriye’nin de destekledigi Sarkis, May1s ayinda baskentte ¢atigmalar
devam ederken gergeklesen cekismeli bir se¢im siirecinin ardindan cumhurbaskani
secildi. Ancak siddeti durdurmakta basarili olamadi. Ayni1 yilin Ekim ayinda Arap Birligi,
Suriye’nin  basin1  ¢ekecegi 30,000 kisilik bir caydirict  kuvvetin  Liibnan’a
konuslandirilmasim1 kararlastirdi. Bu kuvvetin varligi, 6nceki ¢abalarin aksine kalict
olarak ateskes ilan edilerek catigmalarin azalmasinmi saglasa da tilkedeki siyasi ayrigma
devam etti ve Suriye belirleyici aktor haline geldi. Sam’1in hamlelerine karsi pozisyon alan
ve LUH’nin en 6nemli figurt olan Dirzi lider Kemal Canbolat, Mart 1977°de 6ldiirtildi.
Oglu Velid Canbolat ISP’nin yeni lideri oldu. Suriye kuvvetleri, 1978 yilinin bahar
aylarinda bu sefer Dogu Beyrut’ta kontrolii saglamak ve Falanjistlerin lideri Besir
Cemayel’in etkinligini kirmak i¢cin LC militanlar ile catisti, yo§un bombardiman ve sivil
kayiplarinin ardindan Dogu Beyrut’taki Suriyeli askerlerin yerine Suudi ve Sudanl

askerler konuslandirildi.

Suriye’nin bu hamleleri, Israil’in de savasa daha fazla miidahil olmasima sebep
oldu. FKO’niin sinir 6tesine saldirilarmi arttirdigi ve sivil can kayiplariin yasandigi bu
donemde LC’ye 6nemli silah ve finansman yardimi yapan Tel Aviv, Mart 1978’de kuzey
Israil’e yapilan saldirilart énlemek ve FKO’ye darbe vurmak icin iilkenin giineyinde

Litani Nehri’ne kadar olan boélgeyi isgal etti. Birlesmis Milletler ve uluslararasi
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kamuoyunun devreye girmesi iizerine geri ¢ekilen Israil, 12 mil derinliginde bir “giivenli”
bolge olusturdu ve bu bolgenin kontroliinii “Giiney Liibnan Ordusu” adi verilen Hristiyan

milislere birakti. Bu bélgedeki isgal 22 sene boyunca devam etti.

Maruniler ve diger Hristiyan cemaatlere hitap eden gruplarin arasinda basta Suriye
ve Israil’e kars1 sergilenecek tutum olmak (izere, alan kontrolii, gelirler, eleman toplama
ve liderlik gibi pek ¢ok konuda yasanan anlagmazliklar da bu yillarda 6n plana ¢ikti. Besir
Cemayel’in liderligindeki Falanjistler, rakip bir Maruni asiretinden gelen ve Suriye yanlisi
eski cumhurbagkani Franjiye’nin oglu ve gelini de dahil olmak tizere pek ¢ok adamini
Haziran 1978 deki Ehden Katliami’nda dldiirerek iilkenin kuzeyindeki Maruni asiretlerini
kontrol eder duruma geldi (Randal, 1978). Temmuz 1980’de bu sefer Semun ailesi ve
partilerinin kontroliindeki “Kaplan” militanlar1 Safra kdyiine yapilan bir baskinla ortadan
kaldirildi, Cemayel ve Falanjistler de LC i¢indeki en 6nemli gii¢ haline geldi. LC’nin
giderek Israil yanlis1 bir tutum takinmasi ise Suriye’yi rahatsiz etti, dzellikle de LC’ nin
Bekaa Vadisi’nde stratejik bir konumda bulunan Hristiyan kasabasi Zahle’yi kontrol
etmesi, Sam acisindan bir giivenlik riski olusturuyordu. Aralik 1980-Haziran 1981
arasindaki ¢atismalarda Suriye ve FKO giicleri kasabay1 ele gecirmek istedilerse de
basarili olamadilar. Bu durum da Cemayel’in Hristiyan cemaatler arasindaki liderligini

pekistirdi.

Liibnan I¢ Savas1 6ncesinde ve sirasinda 6zellikle FKO kontroliindeki bolgeler ile
Bati Beyrut, sol egilimli terdrist gruplarin cirit attiklar1 yerler haline geldi. Feodal yapinin
kuvvetli oldugu Bekaa Vadisi, 1990’1larin sonlarina kadar PKK dahil pek ¢ok orgiitiin
kamplarina ev sahipligi yapmaktaydi ve boélgedeki uyusturucu iiretiminin merkezi
konumundaydi. Bu durum hem Liibnanl sol gruplarin, hem de Filistinlilerin uluslararasi
alanda miicadelelerine zarar vermis, hem de Liibnan’1 uluslararasi miidahaleye agik
konuma getirmistir. Yine sol egilimli ASALA ve asir1 sagcit Ermeni Soykirimi Adalet
Komandolar1 (JCAG) gibi orgiitler de i¢ savasin getirdigi ortamda Liibnan’da kurulmus
ve faaliyet gostermislerdir. Bu donemde bir baska onemli gelisme, o zaman dek en

orgutsiiz ve en geri plandaki mezhep olan Siilerin, FKO’den duyduklari rahatsizlik, Arap
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Alevileri tarafindan kontrol edilen ve FKO’ye alternatif bir gii¢ olusturmak isteyen Suriye
rejiminin verdigi destek ve 1979 Iran Islam Devrimi sonras1 Sii kimliginin 6n plana
cikmasi gibi gelismeler sonucunda orgiitlenmeleri ve savaga dahil olmalaridir. 1974’te
kurulan Emel ve bu partinin radikal kanadindan dogan Hizbullah, 6zellikle Israil’in Sii
cogunluga sahip Giiney Liibnan’1 iggal etmesi lizerine mesruiyetlerini arttirmislardir

(Liibnan’da Istikrar, 2006).

FKO ve diger Filistinli gruplarin saldirilarini siirdiirmeleri iizerine Israil, 1982
Haziran’inda Giiney Liibnan’1 isgal ederek Beyrut’a kadar ilerledi. Falanjistlerin de
destegiyle Israil birlikleri Beyrut’u kusatti, Suriye birlikleri de bu dénemde gegici olarak
Bekaa Vadisi’'ne c¢ekildi. Kusatilan bagskentte binlerce silahli militanin varligi ve
catismalarin sivil kayiplara neden olabilecegi endisesi iizerine FKO, uluslararas
toplumun ve Liibnanli gruplarin da baskisiyla merkezini ve kadrolarin1 Tunus’a tasimay1
kabul etti. Agustos sonlarina dogru ¢ogunlugu ABD askerlerinden olusan ve Fransiz,
Ingiliz ve Italyan birliklerinin de destek verdigi uluslararasi bir kuvvet Beyrut’a
konuslanmaya bagladi. Yine ayn1 donemde Besir Cemayel diger mezheplerin itirazlarina
ve boykotuna ragmen cumhurbaskani segildi, ancak ti¢ hafta sonra 14 Eyliil’de bombali
bir saldiri sonucu o&ldiiriildii. Bu saldirtya misilleme olarak Falanjistler, Israil
kuvvetlerinin gozetimi ve destegi altinda Beyrut’'un giineyinde bulunan ve FKO
kontrollindeki Sabra ve Satila miilteci kamplarina saldirirarak 3,000’in {izerinde sivili
katletti (Lebanon: Civil, 2020). I¢ savasin en kanl1 eylemi olarak tarihe gecen ve sonradan
Israil bagbakani olan Ariel Saron’un savunma bakani olarak bizzat sorumlu oldugu bu
katliam, Israil’i uluslararas1 arenada zor durumda birakirken, Liibnan i¢indeki Israil karsiti
muhalefeti de koriikledi. Daha 1limli bir lider olarak kabul edilen Emin Cemayel, diger

mezheplerin de destegini alarak cumhurbagkani secildi.

Uluslararas1 kuvvetin ve iki komsu iilkenin isgallerine ragmen bu donemde
catismalar artis gosterdi. FKO’niin Liibnan’dan biiyiik 6l¢iide c¢ikarilmasindan sonra
sosyalist, Nasirci, Diirzi ve Sii gruplar tarafindan kurulan Liibnan Ulusal Direnis Cephesi

(LUDC), Suriye’nin de destegini alarak Beyrut ve Giiney Liibnan’da LC, Israil ve ABD
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destegiyle yeniden kurulmaya c¢alisilan ordu kuvvetlerine karst direnise basladi. ABD ve
Israil’in baskis1 sonucu Cemayel, 17 Mayis 1983’te Israil ve Suriye birliklerinin
koordineli sekilde iilkeden ayrilmasini 6ngoren bir anlasma imzaladi, ancak Tel Aviv’in
dayatmasi olarak goriilen bu anlasma, yogun muhalefet ile karsilasti ve uygulanamadi.
Ulkedeki ABD unsurlari, Iran ve Suriye destekli islame1 gruplarin yaptigi kabul edilen
intihar saldirilarinin hedefi haline geldi: 18 Nisan’da Bat1 Beyrut’ta yer alan ABD el¢igi
bombalandi ve 60’tan fazla kisi hayatin1 kaybetti, 23 Ekim’de ise Amerikali ve Fransiz
askerlerin kaldig1 barakalara yapilan saldirida 300 asker 6ldii (1983 Beirut, 2020). Dogu
Beyrut’a tasinan ABD elgiligi 20 Eyliil’de bir daha hedef alindi, bu saldirida da 20’den
fazla kisi hayatini kaybetti. Israil birlikleri de benzer intihar saldirilar1 ve gerilla taktikleri
sonucunda ciddi kayiplara ugradilar ve 1983 yazinda giineye cekildiler. Beyrut’un
giineydogusundaki Aley ve Chouf ilgelerinde Diirzi gruplar, “Dag Savas1” adi verilen
catigsmalarda LC ve ordu birliklerini yenilgiye ugratti ve hakimiyetini pekistirdi
(Ochsenwald ve Kingston: 2020). Israil isgalinden beri Liibnan ordusunun kontroliinde
olan Bat1 Beyrut ise 6 Subat 1984’te Emel, ISP ve diger LUDC bilesenlerinin baslattig
operasyon sonucu hiikiimetin kontroliinden ¢ikti. Bu gelismeler sonucunda uluslararasi
kuvvet Liibnan’dan ¢ekilme karar1 ald1 ve son askerler Mart 1984°te iilkeden ayrildi,
Liibnan ordusu ¢oktli ve hiikiimet tamamen dagilma tehlikesi ile kars1 karsiya kaldi.
Cemayel, 17 May1s anlagmasini iptal ederek Sam ile anlagsma yoluna gitmek zorunda kald1
ve Kerami liderliginde bir ulusal birlik hiikiimeti kuruldu, ancak bu hiikiimet de istikrar1

saglayamadi.

Bu dénemden baslayarak i¢ savagin sonuna kadar olan siirecte Liibnan, cografi ve
mezhepsel ayrimlara gore bicimlenen yerel gugclerin kontroliine girdi. 1985 yilindan
itibaren Miisliiman ve Hristiyan toplumlarin kendi aralarindaki i¢ catigsmalar artig gosterdi.
Nebih Berri liderligindeki Emel, Suriye’nin ve Liibnan ordusunun da destekleri ile halen
FKO kontroliinde olan Filistinli miilteci kamplarin1 kusatti ve ii¢ seneye yayilan
catigmalar ciddi sivil kayiplara yol agti. Ayn1 donemde Filistinli gruplar i¢inde de Arafat
yanlilar1 ve Suriye yanlilar1 arasinda ¢atismalar ¢ikti. Emel, ISP ve diger sol gruplar,

FKO’niin iilkedeki en dnemli destekgisi ve en biiyiik Siinni militan grup olan sol egilimli
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Murabitun’u 1985 Nisan’inda yenilgiye ugratti. Ancak sonraki yillarda Emel’in siiregelen
kusatmasi ve Bat1 Beyrut’ta baskisini arttirmasi sebebiyle ISP ve diger gruplar Filistinliler
ile birlikte hareket ederek Emel ile ¢atismaya girdiler. Kamplar Savasi adi verilen bu
catigmalar, Arap Birligi ve Suriye’nin miidahalelerine ragmen 1988’e degin devam etti
(Wallace, 1986) Ayni1 yil Emel ve Hizbullah militanlari arasinda da Beyrut’ta ¢atigsmalar
yasandi. Sol ve Miisliiman gruplar arasinda yasanan bu ayrismanin belki de en anlaml
gostergesi, bu gruplari i¢ savas oncesi ulusal bir muhalefet blogu altinda toplamig olan
Bagbakan Kerami’nin 1 Haziran 1987°de bombali saldir1 sonucu 6ldiiriilmesiydi. Ayni yil,

Liibnan poundu i¢ savag boyunca en biiyiik deger kaybina ugradi ve enflasyon firladi.

Suriye ile olan iligkiler LC ve Maruniler arasinda da bolinmeye yol acti. Sabra ve
Satila katliamlarinin bas sorumlularindan olan LC lideri Elias Hobeyka, Berri ve Canbolat
ile Aralik 1985°te Sam’da iiclii bir anlagma imzaladi. Anlasmay1 Marunilerin aleyhinde
goren ve Suriye’nin iilkedeki etkisinin arttigini savunan Cemayel ile Franjiye ve Kerami
cinayetlerinin tertipleyicisi olan LC komutani Semir Caca, Hobeyka’y1r gdrevden

uzaklastirarak anlasmay1 gecersiz kildi.

I¢ savasin son perdesi Cemayel’in gorev siiresinin Eyliil 1988°de dolmasiyla
basladi. Meclis bir cumhurbagkani aday:1 iizerinde uzlasamayinca, Cemayel gorevi
birakmadan 6nce Maruni kokenli Liibnan Ordusu generali Misel Avn’1 bagbakan olarak
atadi. Kerami’nin 6liimiinden sonra gorevi devralan Siinni bagsbakan Selim Hus ise bu
gorevlendirmeyi kabul etmedi ve diger topluluklar ile Suriye’nin destegini aldi, boylece
Bat1 ve Dogu Beyrut’ta rakip iki hiikiimet kuruldu. Liibnan Ordusu’ndan geriye kalan
birliklerin destegine sahip olan Avn, Mart 1989’da Suriye’ye kars1 bir kurtulus miicadelesi
baslattigini ilan ederek mesruiyetini saglamaya calistt. Ayn1 donemde Emel ve Hizbullah
arasinda da Beyrut ve Giiney Liibnan’da catismalar yasandi. Hizbullah ve Israil
kontroliindeki Hristiyan milisler arasinda yine iilkenin giineyinde ¢atigmalar devam etti

(Kingston ve Ochsenwald: 2020).

Soguk Savas’in sona erdigi doneme denk gelen bu siirecte Arap Birligi’nin i

savasin sona erdirilmesi yoniindeki cabalar1 yogunlasti, ABD ve Avrupa iilkelerinin de
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destegini aldi. Irak-iran Savasi ve Kuveyt’in isgalinin dogurdugu giivensizlik ortaminda
Suriye, Bat1 ilkeleri ile Saddam Hiiseyin’e karsi is birligi karsiliginda kendi ¢ikarlarinin
Liibnan’da gozetilmesini 6ngdren bir anlayis i¢ine girdi. Eyliil 1989°da ateskes ilan edildi
ve Lubnan meclisinin kalan Oyeleri Suudi Arabistan’in Taif sehrinde toplanarak, Taif
Anlagmasi olarak da bilinen “Ulusal Uzlagsma Mutabakat1” belgesini 22 Ekim’de imzalad1
(Lebanon: Civil, 2020). Buna gore, meclisteki Hristiyan-Miisliiman vekil dagilimi esit
hale getirilecek, cumhurbaskaninin yetkileri kisitlanacak, bagbakan meclise karsi sorumlu
hale gelecek, Israil isgali altindaki Giiney Liibnan haricindeki biitiin milis gruplart
dagitilacak, genel af cikarilacak ve Suriye birlikleri, Bekaa Vadisi haricindeki biitiin
bolgelerden iki sene icinde gekilecekti (Liibnan’da istikrar, 2006). 4 Ekim’de Liibnan’da
anlagsmay1 onaylayan milletvekilleri, Rene Muavad’1 cumhurbaskanligina secti ancak Avn
anlagsmay1 ve se¢imi tanimayi reddetti. Muavad, 17 giin sonra bombali saldir1 sonucu
hayatin1 kaybetti, yerine Elias Hrawi secildi. Avn bu se¢imi de tanimadigini ve meclisi
feshettigini agikladi ancak bu tutumu Dogu Beyrut’ta ve Maruni ¢ogunluga sahip
bolgelerde kendisini destekleyen ordu birlikleri ile Caca liderliginde LC milisleri arasinda
siddetli catismalara neden oldu. LC birlikleri Hrawi hiklmetiyle is birligi yaparak
ellerindeki bolgeleri Liibnan Ordusu’na devrettiler. Suriye birlikleri, 13 Ekim 1990’da
Avn’m bulundugu Baabda Baskanlik Sarayi’na saldirarak Avn’i Fransiz elgiligine

siginmaya zorladi. Bu tarih, i¢ savasin sonu kabul edilmektedir.

Bombali ara¢ ve intihar saldirilar1 gibi 6rnekleri diinyaya kazandiran siyasi siddet
i¢ savas ile birlikte sona ermemistir. Avn’1 destekleyen ve Ulusal Liberal Hareket’in yeni
lideri olan Dany Semun, 21 Ekim 1990°da esi ve ¢ocuklar ile birlikte 6ldiiriilmiis, Caca
suclu bulunmustur. Beyrut’un merkezinde Aralik 1991 sonunda eski bagbakanlardan
Sefik Vezzan’in konvoyu gecerken bomba yiiklii bir aracin infilak ettirilmesi sonucu 30
kisi hayatim1 kaybetmis, 120°den fazla kisi ise yaralanmistir. Hobeyka, 24 Ocak 2002
tarithinde evine diizenlenen bombal1 ara¢ saldirisinda Sldiiriilmiistiir. Bu kanli donemde
140,000 tizerinde insan hayatini1 kaybetmis, yaklasik 200,000 kisi yaralanmis ve bunlarin
13,000’den fazlas1 sakat kalmistir. Yaklasik 18,000 kisi kayip olarak kayda gecirilmistir,

bunlarin biiyiik cogunlugunu ise fidye veya diger gerekceler ile kagirilan ve 6ldiigii kabul
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edilen kisiler olusturmaktadir. Liibnan niifusunun yaklasik tigte birini olugturan 800,000
kisi gegici veya kalici olarak yerinden edilmistir, yine niifusun iicte birinden fazlasi savas
sirasinda iilkeyi terketmistir. Ulkenin altyapisinin ¢oktiigii ve devletin fiziken ortadan
kalktig1 bu siirecin belki de en acikli sonucu ise bu sonuca yol agan kisilerin affedilerek

militan siyasetin kurumsallastirilmasi ve hesap sorulamamasi olmustur.

Agustos ve Ekim 1992 arasinda gerceklesen ve milletvekili sayisin1 128e ¢ikaran
ilk secimler, ayn1 zamanda yirmi yildir yapilan ilk se¢cim olma 6zelligini tasimaktadir. Sii,
Diirzi ve Suriye yanlis1 partilerin basarili oldugu bu secime katilim orami %30
civarindaydi. Bu donemin ilk bagbakani olan Siinni is insan1 Refik Hariri, tilkenin yeniden
insa edilmesinde biiyiik 6neme sahiptir. Bir donem diinyanin en zengin kisilerinden olan
Hariri, yaklasik 10 yil siiren basbakanligi doneminde uluslararasi sermayenin iilkeye
doniigiinii ve finansman saglanmasini kolaylastirmistir. Beyrut hizli bir bigimde yeniden
insa edilmis ve ozellikle Orta Dogu ve Arap diinyasi i¢in 6nemli bir turizm, eglence ve

finans merkezi konumunu geri kazanmustir.

Ulkedeki tiim siyasi kesimlerin karsithigi kazanmis olan Israil, giineyde iilkenin
ylizde onuna denk gelen bir bolgeyi May1s 2000’e kadar iggal altinda bulundurmustur. Bu
isgalin siirmesinin ve genislemesinin belki de en 6nemli karsit1 olan Hizbullah ise gerek
Liibnan’da gerekse diger Arap ve Miisliiman iilkelerde mesruiyetini arttirmistir. Iran’m
destekledigi, ABD ve miittefiklerinin terorist kabul ettigi Hizbullah ile bu tarihten itibaren
smirda ve diger bolgelerde catigma halinde olan Israil, 2006 yazinda iilkenin giiney
bolgelerinde, Bekaa’da ve Beyrut’un giiney mahallelerinde genis hava saldirilar1 ve
operasyonlar diizenledi, ylizlerce sivil yasamini yitirdi, binlercesi de daha gilivenli

bolgelere kacti.

Israil’in ¢ekilmesinin ardindan Liibnan’da 1990°dan beri hakim giic roliinii
oynayan Suriye’nin de iilkeden ¢ekilmesini isteyen sesler artt1, 11 Eyliil 2001 sonrasindaki
saldirilar neticesinde Sam’in tizerindeki uluslararas1 baskilar da terérizme karsi savas
neticesinde yogunlasti. Esad rejiminin iggal bdlgesinde ve iilkenin geri kalaninda

istihbarat ve milis gruplar ile kurdugu baski, 2005’e kadar olan siirecte Suriye karsiti
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siyasetgiler ve diger dnemli figiirlere kars1 diizenlenen bombal1 saldirilar ve suikastlere
dontiistii. Giderek artan siyasi cinayetlerin en ¢ok ses getiren kurbani ise ayn1 yilin Subat
ayinda bombal1 ara¢ saldirisinda 22 kisiyle birlikte yasamini yitiren eski Basbakan Hariri
oldu. Hariri’nin 6liimii sonras1 ¢ogunlugunu Hristiyan, Siinni ve Diirzilerin olusturdugu
gostericiler, llkenin bayraginda da yer alan iinli agaca atfen “Sedir Devrimi”
protestolarini baglatti. Suriye, 5 Mart’ta ¢cekilme planini agikladi, karsi protesto ve Sam’a
destek icin 8§ Mart’ta Suriye yanlist Hizbullah, Emel ve Marada yiizbinlerce kisinin
katildig1 mitingler diizenledi. Ogul Saad Hariri’nin liderlik ettigi Stinni agirlikli Gelecek
Hareketi, siirgiinden donen Avn’in kurdugu Ozgiir Vatansever Hareket, ISP, LC ve
Falanjistler gibi Suriye karsiti partiler, 14 Mart’ta daha genis katilimli bir miting
duzenledi. Boylece o tarihten bugtne stre gelen ve Lilbnan siyasetini belirleyen iki segim
ittifakinin isimleri konmus oldu. Suriye birliklerinin Nisan’da ¢ekilmesinin ardindan Avn,
8 Mart ittifak: ile anlasarak eski diismanina daha yakin bir politika izlemeye basladi.
Ulkede Fuad Sinyora hiikiimetini hedef alan protestolar 2006-2008 yillarinda alevlendi,
gorev siiresi 2004’te iic sene uzatilan Cumhurbaskant Emil Lahu’nun yerine yeni
cumhurbagkani alt1 ay boyunca secilemedi (Timeline: Lebanon's, 2019). Bu goreve gelen
Misel Siileyman da selefi gibi ordu komutanligi gorevindeydi yine aynm1 kokenden gelen
halefinin secilmesi ise iki sene alt1 ay stirecekti. Misel Avn’in 31 Ekim 2016’dan beri
stiregelen cumhurbagkanlig1 sirasinda ise Liibnan ekonomisi ¢okme noktasina geldi ve
sermaye kisitlamalar1 uygulanmaya baglandi, 2019°dan itibaren yoksulluk, yolsuzluk ve
mezhep siyaseti karsit1 protestolar siirekli hale geldi. Ertesi yil patlak veren COVID-19
pandemisinin yol actig1r ekonomik sikintilar {ilkeyi ciddi bicimde sarsarken, 14 Agustos
2020°de Beyrut Limani’nda yasanan devasa patlama 200’den fazla kisinin Sliimiine,
binlerce kisinin yaralanmasina ve tilkenin ekonomik merkezinin ciddi hasar gdrmesine

yol acti.

Israil ile miicadelede FKO niin yerini alan Hizbullah, bugiin Glkenin en orgitli
politik aktorii ve i¢ savas sonrasi giiclinii korumus tek milis giicii olarak Liibnan’daki
siyasetin en belirleyici aktdrii haline gelmistir. Hizbullah ve Emel iizerinden Iran,

Suriye’nin etkisindeki diislisiin yerini almistir. Yine Liibnan tizerinden Tahran, Suriye
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rejimini ayakta tutmayi basarmistir. Bir zamanlar iggalci olan Suriyeliler, Ekim 2021
itibariyle 844,000 niifuslar1 ile toplam niifusun sekizde birini olusturmaktadirlar (Syria
Regional, 2021). Cogu Suriyeli vatandaslik alamamus, baska iilkelere gd¢miis ve sayilari
1.2 milyon seviyesinden diismiis olsa da, kalanlar demografik hesaba katilirsa tilkede
yasayan toplam kisi bakimindan Siinni Miisliimanlar agik ara en kalabalik mezhepsel grup
haline gelmistir. Son zamanda Israil ile daha yakin iliskiler kuran Suudi Arabistan ve
Korfez tilkeleri, Siinni siyasetinin belirleyici giicii haline gelmistir. Bu durum Maruni ve
Sii siyasetinin halkin nezdindeki mesruiyetini de arttirmakta, Avrupa ile Sii-agirlikli Iran,
Suriye, Yemen/Husiler gibi aktorler arasindaki baglardan faydalanmasini saglamaktadir.
Ticari hayatta ise Korfez iilkelerinin sermayesi olmadan bu bolgede ekonomik refahin
yakalanamayacagi son yillarda yasanan ekonomik ¢okiis ile birlikte de aciga ¢ikmaktadir
(Chehayeb, 2021). Suriye i¢ savas, iilkenin en 6nemli ticaret ortagini kaybetmesine neden
olmus, Libya, Sudan, Misir ve Irak’taki siyasi ve ekonomik bunalimlar, Halep ve Sam
gibi ticaret merkezlerinin yikima ugramasi ciddi ekonomik zararlara yol agmistir. Yine
Suriye i¢ savasinin taraflarinin Liibnan’daki uzantilar {izerinden yiiriitiilen ¢atigsmalar,

teror saldirilart ve militan faaliyetleri glivenlik ortamin1 zedelemistir.
2.1.2. Liibnan’in Ulusal Kimligi

Liibnan, "ortak bir Liibnan kimligine" sahip olma fikrinin siyasi, tarihi ve dini
diizeyde son derece tartigmali oldugu bir tilkedir (Deeb: 2017). Clinki tlkede ilk olarak
Roma Imparatorlugunun hakimiyeti sayesinde Hristiyanlik daha sonrasinda Yermiik
Savasi ile de Miisliimanlik yayilmis ve bu durum bir¢ok etnik kimligin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Ulkedeki Hristiyan kesim Katolikler, Maruniler, Ermeni Ortodokslar, Grek
Ortodokslar ve Siiryanilerden olusmaktadir. Miisliiman niifus ise Siinniler, Siiler,

Durzuler ve Arap Alevileridir.

Kisaca Liibnan tarih boyunca farkli dinden ve mezhepten insanlara ev sahipligi
yapmis ve bu yiizden de ¢ok kiiltiirliiliiglin timsali olmus bir Ortadogu {ilkesidir. Bu etnik
cesitlilik tilkeye zengin ve genis bir kiiltiirel birikim saglamis olsa da Liibnanlilarin, ulusal

bir kimlik yaratmak icin temel 6gelerden biri olan llke kokeni hakkinda ortak bir
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mutabakata varmalarin1 giiglestirmistir. Ulkedeki farkli gruplar “Liibnanlilik” kavramina
farkli anlamlar yiiklemektedir. Liibnanli tarih¢i Kamal Salibi Liibnan’da sadece iilkenin
kokeni hakkinda degil ayn1 zamanda vatandaslarin bagliliklar1 ve temel baglar1 agisindan

da tartismalarin oldugunu séylemektedir (aktaran Khatib, 2008: 3).

Liibnan’da okul kitaplarinda da 6gretildigi iizere bir grup kesim iilkenin kokeninin
Fenikelilere dayandigini diisiinmektedir. Tarihte Libnan, Fenikelilerin hakimiyetine
girmis olsa da iilkenin Fenike asilli olmasi iilkede ulusal birlik yaratmak amaciyla
kullanilan sosyopolitik bir mittir. Tarih¢i Salibi’nin de i¢inde bulundugu diger bir kesim
Liibnan’in Fenike kokeni hakkindaki bu mitin ulusal bir kdken yaratmak amaciyla
kurgulanmis oldugunu kabul etmektedir. Ulke kokeninin Fenikelilere dayandigini
tasdikleyen gruplar, Fenikelilerin ve dolayisiyla Liibnan’in Arap kdkenli oldugu fikrini
tamamen reddetmisglerdir. Dogal olarak bu fikir, daha ¢ok Liibnan ulusunu tanimlamak
icin ortak bir ecdada ihtiyag duyan sag goriise sahip Hristiyanlar tarafindan

desteklenmistir.

Sag kesim Hristiyanlar haricinde Miisliman gruplar ise Liibnan’in Pan-Arap bir
ulusa ait oldugunu savunmaktadir ve iilkenin Arap kokenine vurgu yapmaktadir. Daha

tliml gruplar da farkl: fikirleri uzlagtirarak Fenikelilerin Arap kdkenini vurgular.

Cumhuriyet ilan edildigi (1926) andan itibaren insanlar kendilerini dini kimlikleri
tizerinden ifade etmek yerine, “Liibnan vatandasi” olarak tanimlamaya bagladi ve {ilke
tizerinden ortak bir kimlik saglamaya calismistir (Oztiirk & Saydam, 2021: 249). Kisaca
cumhuriyet iilkenin ortak bir kimlik kazanmasi i¢in 6nemli bir element olmustu. Liibnan
cumhuriyet ile her ne kadar demokratik bir sistem ortaya koymaya ¢abalasa da sistemin
islerligi Misak-1 Vatan sozlesmesi ile saglanmaya calisilmistir. Fakat bu sozlesmenin
kurucular1 da cumhuriyet ile gelen ulusal kimligin devami igin bir girisimde
bulunmamistir. Huri ve Sihab donemlerinde merkezi otoritenin giiclendirilmesi, giivenlik
kurumlariin etkinliginin arttiritlmas: ve hiikiimet organlarmin kuvvetlendirilmesi
yoniinde bazi ¢abalar sarf edilmistir ancak uzun 6miirlii ve tabana yayilan reformlar

gerceklestirilememistir. Bu c¢abalar yolsuzluk, otoriter uygulamalar ve toplumun
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geleneksel yapist ve giic dagilimina ters diismesi sebebiyle genis kitlelerin tepkisini
cekmistir. Bu nedenle iilkedeki farkli din ve mezheplere ragmen Liibnan vatandasi kimligi
altinda uyum i¢inde siirdiiriilen hayat tarz1 1970’1i yillarda bozulmaya baslamistir. Farkli
gruplar arasindaki iktisadi ve siyasi zitlagmalar, saglam ulusal kimligin var olmamasi

sebebiyle iilkeyi i¢ savasa siirlikleyen en 6nemli sebep olmustur.
2.1.3. Liibnan’da Kadin

Liibnanli kadinlarin toplumsal yasamdaki yerleri Orta Dogu ve Arap diinyasindaki
hemcinsleri ile karsilastirildiginda, daha genis haklara sahip olduklarini sdylemek
mumkindlr. Ancak Liibnanli kadinlar, toplumsal yapinin getirdigi kisitlamalarin ve
ekonomik sorunlarin etkilerini yogun bigimde hissetmekte ve diinyanin pek ¢ok bolgesine
kiyasla daha zor kosullar altinda yasamaktadirlar. Diinya Ekonomik Forumu’nun
yayinladig1 2020 Kiiresel Cinsiyet Esitsizligi Raporu’na gore Liibnan, 153 iilke arasinda
146. sirada yer almaktadir. Bu siralama ile ise monarsi ile yonetilen veya seriata dayali
hukuk sisteminin gegerli oldugu iilkelerin bile gerisindedir. Ayni rapora gore kadinlarin
egitim ve saglik hizmetlerinden yararlanmasi artmis olsa da, siyasi ve ekonomik katilim
ile firsat esitligi agisindan iilke olduk¢a geride kalmis olarak degerlendirilmistir (The
Global Gender, 2020).

Liibnan kanunlarmin mezhepsel cemaatlere gore tesis edilmis olmasi, cinsiyet
esitsizligi ve kadinlarm haklarinin ikinci plana atilmasidaki 6nemli unsurlardir. Ulkede
biitiin vatandaslara esit bigimde uygulanan ve temel konular1 diizenleyen tek bir medeni
kanun yerine, yasal olarak taninmis mezheplere tabiiyet lizerinden uygulanan 15 farkh
ser’i kanun gegerlidir ve bunlar dini mahkemeler tarafindan tatbik edilmektedir (Fakih ve
Braunschweiger, 2015). Liibnan, 1997 yilinda Birlesmis Milletler Kadinlara Yonelik Her
Tiirlii Ayrimeiligin Onlenmesi Sozlesmesi’ni imzalamis ancak sézlesmenin vatandaslik
ve medeni hal hakkindaki maddelerine serh diismiistiir. Bu durum farkli mezheplere
mensup vatandaglar arasinda ayrimciliga yol acarken, Ozellikle dini ve mezhepsel
yorumlarin erkeklere tanidiklar1 daha iistiin ve genis haklar ile kadinlar1 aile kurumunda

da ikinci plana itmektedir. Liibnan’da teoride mezhepler arasi evliliklere bir yasak
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getirilmemektedir. Ancak pratikte resmi nikah kiyan bir kurum olmamasi, resmi nikah
kiyilabilmesi i¢in ancak kisinin din ve mezhep aidiyetini ortadan kaldirma sart1 aranmasi
gibi sebepler ve bu siireglerin gerek toplumsal yap1 gerek resmi makamlar tarafindan ciddi
baskiya maruz birakilmasina neden olmustur. Bu yuzden bu gibi evlilikler ancak yurt
disinda gergeklestirilebilmektedir (Levent, 2019). Bu gibi evliliklerde yasanan ihtilaflarin
nasil ¢oziilecegi ise bir muamma olarak goziikmektedir. Cok eslilik toplumda artik yaygin
olarak gorilmemekte ve tasvip edilmemektedir ancak Musliman erkekler igin yine de

yasal konumdadir.

Bosanma ise ¢ok daha sorunlu bir konu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Cogu mezhepte
erkekler bosanma konusunda ¢ok 6zgiir bir konumda iken kadinlarin bosanma hakki son
derece sinirhidir hatta eslerinden gordiikleri siddet bile yeterli bosanma sebebi kabul
edilmemektedir. Cocuklarin velayetleri farklt mezheplerin kabul ettigi yas sinirlarina gore
diizenlenmekte ve bu siirlarin bitimini takiben, ¢cocuk yetiskinlige erismeden anneden
alinip babaya verilebilmektedir. Yine velayet konusunda anne icin sosyal ve ekonomik
yasamui kisitlar nitelikte kurallar uygulanabilmektedir. Evlilik kurumunun mezheplere ve
bunlarin kurallarina gore diizenleniyor olmasi kadinlarin ekonomik bagimsizligini da
etkileyen bir faktordir. Evlilik dncesi sozlesme ve evlilik sirasinda edinilen mallarin esit
paylasimi gibi konular Libnan hukukunda goz ardi edildigi igin, kadinlar 6zellikle

bosanma sonrasinda ciddi ekonomik zorluklar ¢cekmektedir.

Liibnan’da yabancilar ile evlenen kadinlarin eslerine ve ¢ocuklarina vatandaslik
hakki1 verilmemekte, erkeklere ise bu konuda serbestiyet taninmaktadir (Lebanon: Broken,
2020). Bu durum cinsiyet ayrimeciliginin yasal anlamdaki en agik 6rneklerinden kabul

edilmektedir.

Ulkede kadinlarin konumunu etkileyen bir diger énemli konu ise yasalarmn ve
kurumlarin aile igi siddet, cinsel taciz, istismar ve tecaviiz gibi durumlara karsi son derece
yetersiz konumda olmasidir. 2020 yilinin sonunda kabul edilen bir yasa ile gerek

toplumsal alanda, gerekse aile i¢inde bu tiir suglara karsi ciddi yaptirimlar i¢eren bir yasa
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kabul edilmistir ancak evlilik sirasinda tecaviiziin Onlenmesi veya magdurlarin

tecaviizciilerle evlendirilmesi gibi konular ¢6zlimsiiz birakilmistir (Azhari, 2020).

Liibnan’da yasanan siyasi krizlerin de tetikledigi ekonomik buhran, Ulkedeki
kadinlar1 da derinden etkilemektedir. Kadinlarin iggiiciine katilim orani yilizde 29 gibi
diisiik bir orandadir ve kadin istthdaminin 2020 yili itibariyle, COVID-19 pandemisinin
de yarattig1 etkiler sonucu yiizde 14 ila 19 arasinda daralacagi tahmin edilmistir (Lebanon,
t.y.). Kadin istthdaminin nispeten yogun oldugu hizmet ve eglence sektorleri Liibnan
ekonomisine ciddi katki saglamaktadir ancak giivenlik sorunlari, sermaye kisitlamalari,

pandemi ve Beyrut’ta yasanan devasa patlama bu sektorleri ciddi bicimde etkilemistir.

Liibnan’da kadinlara se¢gme ve seg¢ilme hakki, ge¢ bir tarihte,1952 yilinda
taninmig, bundan bes yil sonra da oy vermek icin ilkdgretim mezunu olma sarti
kaldirilmigtir. Ancak bu tarihten buguine kadar olan siirecte kadinlarin iilke siyasetinde s6z
sahibi olduklarini sdylemek miimkiin degildir. Ulkedeki siyasi partiler ideoloji veya
program yerine ataerkil yapilar olan asiretler lizerine bina edilmis durumdadir. Bazi
hareketlerde liderlik, hatta mezhepsel kotalarin getirdigi merkezi veya yerel yonetim
pozisyonlari, agiret yapisini da temsilen baba-ogul veya agabey-kardes arasinda el
degistirmektedir. Ornegin bugiin aktif siyaset yapan Sami Cemayel, Siileyman Tony
Franjiye ve Saad Hariri gibi isimler ise ailelerinin ikinci veya tglincii kusak
siyasetcileridir. Bu yizden kadimnlarin siyasete katilimi da son derece sinirli kalmaktadir.
Olusan parlamentodaki kadin milletvekillerinin orant 2018 yilindaki segimlerden sonra
yalnizca ylizde 4.6 seviyesindedir, bu oran ise, 6rnegin yiizde 25 kadin milletvekili
kotasinin gegerli oldugu Irak’in olduk¢a altindadir. Liibnan’da bugine kadar kadin
cumhurbagkani, basbakan veya meclis baskan1 segilmemistir. ik kadin basbakan
yardimcist ve Arap iilkelerindeki ilk kadin savunma bakani olan Zeyna Akar bu anlamda
oncii bir rol oynamistir (Babacan, 2020). Akar’in gorev aldigi Hasan Diab hukimetinde
ise yirmi bakanin altis1 kadinlardan secilerek onemli bir esik asilmistir. Ancak liman
patlamasi sonrasi istifa eden bu hiikiimetin yerine 13 ay siiren pazarliklar sonucu kurulan

Necip Mikati liderligindeki hiikiimette 24 bakanin yalnizca bir tanesi kadindir (Who is in
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the new, 2021). 1998 yilinda kadinlarin kamudaki roliinii arttirmak ve hiikiimetin sivil
toplum kuruluslart ile koordinasyonunu saglamlastirmak i¢in bagbakanliga bagli Liibnanlt
Kadmnlar i¢in Ulusal Komisyon kurulmustur, ancak faaliyetleri sinirlidir. Liibnanh
Demokratik Kadinlar Bulugmasi, Kafa (Yeter) ve Kalkinma-Eylem i¢in Arastirma ve

Egitim Kolektifi (CTRD-A) 6nde gelen kadin STK’larini olusturmaktadir.

Ozellikle 2011 yilindan itibaren Suriye I¢ Savasi’nin patlak vermesi ile birlikte
Liibnan, niifusuna oranla en ¢ok miilteciye ev sahipligi yapan iilke konumundadir. Niifus
tahminleri 6 ile 7 milyon civarinda bulunan tilkedeki miiltecilerin de yaklagik olarak
900,000 ile 1.5 milyon oldugu kabul edilmektedir; bu da iilkede yasayan her dort ila bes
kisiden birinin miilteci oldugu anlamima gelmektedir (Lebanon, 2021). Altindan
kalkilmas1 imkansiz bu yiikiin {izerine Liibnan’in ekonomik ve siyasi sorunlari ile
uluslararasi alandaki korumaci politikalar ve artan yabanci diismanligi da eklendiginde,
ortaya miiltecilerin yasam kosullar1 agisindan vahim bir tablo ¢ikmaktadir. Cogunlukla
ailelerinden ve eslerinden ayr1 diiserek miilteci olan kadinlar ise, rk¢ilik, ayrimcilik ve
siddet ile karsilagsma ihtimali ¢ok daha yiiksektir. Ayrica ekonomik ve sosyal koruma
kalkanlarindan mahrum olan mdltecilerin en savunmasiz grubunu olusturmaktadir.
Ulkede geng kiz ve kadimlarm, Liibnanli veya Korfez iilkelerindeki varlikli erkeklere
partner veya calisan olarak adeta pazarlandigi goriilmektedir. Liibnan ile birlikte Arap
Korfez tilkelerinde de gecerli olan ve yabanci ¢alisanlara uygulanan kefalet sisteminin de
ozellikle hizmet sektoriinde ve ev islerinde ¢alismak tizere istihdam edilen kadin yabanci
calisanlar i¢in son derece istismara ag¢ik bir ortam yarattigi belirtilmektedir (Robinson,

2021).
2.1.4. Libnan’da Feminizm

Liibnan’da feminist hareketler oncelikli olarak iilkenin bagimsizlig1 ve kadinin
siyasi haklarin1 elde etmesine yogunlasmis, tarihsel gelisimi i¢cinde mezheplere dayali
ataerkil sistemin sorgulanmasi, sosyalist diigiincenin etkileri, i¢ savas sonrasi sosyal
destek saglanmasi ve son olarak da savas ile kiiresellesme karsitlhigi gibi asamalardan

gecmistir.
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Arap diinyasinda kadinlarin toplumsal hayattaki yeri ve pece gibi Ortiinme
bicimlerine yonelik sorgulamalar, Fransiz lider Napolyon’un Misir seferi ve sonrasinda
Kavalali hanedaninin yonetimi fiilen ele alarak iilkeyi modernlestirme siireci ile
baslamustir. islam toplumlarinda kadinin yerini sorgulayan bu liberallesme siireci yine
erkeklerin dnciiliglinde gergeklesirken, Liibnan’da bunu kiran ilk kadin disiiniir Nezire
Zeyneddin olmustur. Diirzi bir din aliminin kizi olarak Istanbul’da diinyaya gelen
Zeyneddin, Islam’a olan hakimiyetinin yaninda Fransiz-Katolik okullarinda 6grenim
gorerek iyi bir egitim almistir. Ayet ve hadislerin ulema tarafindan kabul gérmiis,

kadinlara baski getiren yorumlarini sorgulamasi biiyiik ses getirmistir.

Liibnan’da 1910’1lu yillarin sonuna dogru kadin haklari ile ilgili yayinlar ve kadin
orgiitlerinin sayis1 artmaya baglamistir. Arap milliyetgisi ve sol akimlarin kuvvetli oldugu
Liibnanli Kadin Birligi 1920°de kurulmustur. Ulkedeki farkli Hristiyan orgiitlerinden
kadinlar1 bir araya getiren Hristiyan Kadin Dayanigma Dernegi ise bir diger giiclii kadin
orgiitii olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu iki grup gii¢lerini birlestirerek 1952 yilinda
Liibnanli Kadin Konseyi’ni kurmus, bagkanligini Miisliman ve Hristiyan {iiyelerin
dontistimlii yaptiklar: bu semsiye orgiit ise 1953 yilinda lilkede kadinlara segme ve se¢ilme
hakkinin verilmesinde biiyiik rol oynamistir (Daou, 2015). 1947 yilinda kurulan ve
kendisini sekiiler ve demokratik bir 6rgiit olarak tanimlayan Liibnanl Kadinlarin Haklar1
Cemiyeti (LLWR) bugin de faaliyetlerini siirdiirmektedir. Tiirkiye, Misir ve Suriye gibi
cevre lilkelerde kadin haklari konusunda yasanan gelismeler, Liibnan’da da etkisini
gostermistir. Bu donemdeki feminist hareketler ise daha ¢ok milliyet¢i ve bagimsizliga

yonelik bir yonelim sergilemektedir.

1960’lardan itibaren mezhep siyasetinin yarattig1 gerilimler ve Sihab doneminin
reformlar1 feminist hareketleri de etkilemis, kadin haklar siyasi seckinlere hitap eden bir
hobiden ziyade sol ve sosyalist egilimli taban hareketlerine doniismiistiir. Bugiin de aktif
olarak faaliyetini slirdiren LDKB, LUH un 6nemli bilesenlerinden Komiinist Hareket
Teskilat1 Partisi'nin bir kolu olarak bu dénemde ortaya ¢ikmustir. ISP’nin kadm

orgiitlenmesi olan Ilerici Kadinlarin Birligi, 1980 yilinda kurulmustur. Ancak, 1975’te i¢
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savasin patlak vermesi ile birlikte feminist orgiitlenmelerin temel fonksiyonu militan
gruplarin desteklenmesi ve iginden geldikleri tabandaki sivillere yonelik sosyal yarim

cabalar1 olmustur.

Cinsiyet esitligi kavrami 1970’lerin ortalarindan itibaren uluslararasi siyasetin de
bir parcast haline gelmis, 1975’te Mexico City’de ilk Diinya Kadin Konferansi
diizenlenmis, 1979°da CEDAW’1n imzalanmasi ile birlikte de kurumsallasma yoluna
girmigstir. Biitiin bu hareketlerin Liibnan’daki yansimasi i¢ savasin bitiminden sonra
gerceklesebilmistir. Pekin’de 1995 yilinda diizenlenen 4. Diinya Kadin Konferans: ile
birlikte Liibnan’da CEDAW’1 imzalayacagin1 duyurmus ve Liibnanli Kadinlar i¢in Ulusal
Komisyon’un kurulus hazirliklarina baslanmustir (Stephan, 2014). iki kutuplu diinyanin
yerine kiiresellesme akimlarinin 6ne ¢ikmaya basladigi bu siirecte ise, Liibnan’daki kadin
hareketleri pozitif ayrimcilik, kadina karsi siddet, vatandaslik gibi konular1 6n plana
cikararak sivil toplum Orgiitleri olarak kurumsallagsma ve belirli sorun alanlar1 hakkinda
diinyadan maddi destek saglayarak mevzuat degisikligi icin kamuoyu ve baski unsuru
olusturulmas1 yoluna girmislerdir. Bu durum, kadin hareketinde bir profesyonellesme
tartismasi da baslatmustir. insan haklar1 avukati1 Laure Mughaizel, bu donemde uluslararasi
hukukun, Liibnan hukukunun iizerinde sayilarak cinsiyet ayrimina ortadan kaldirmaya
yonelik yasal adimlarin atilmast ve CEDAW’1n imzalanmasi ile kadinlarin emeklilik
gelirleri edinebilmeleri, hayat sigortas1 yaptirabilmeleri, eslerinin iznine tabi olmadan
ticaret yapabilmeleri gibi pek cok konuda miicadele vermis ve basarili olmustur.

Mughaizel, feminist hareketin 6nde gelen ismi olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Liibnan’da 2005 yilinda baslayan ve Suriye isgalinin bitmesini saglayan “Sedir”
protestolar1 ve 2011°den itibaren biitiin Orta Dogu’yu etkisi altina alan Arap Bahari
hareketleri, feminist hareket iizerinde de etkisini gostermistir. Ulkedeki feminist
hareketlerde Irak’in isgalinden itibaren artan bir bi¢imde emperyalizm, savas ve
kiiresellesme karsitligi temasi goriilmektedir. Bu donemde Kafa, ABAAD, Nasawiya gibi
kadin orgiitleri 6n plana ¢ikmaktadir, 2001°de kurulan Helem ise Arap diinyasindaki ilk
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LGBTQIA+ haklar orgiitii olmustur. Kafa’nin miicadelesi 2014 yilindaki kadina kars1

siddet yasasinin kabul edilmesinde ve sonrasinda énemli bir rol oynamistir.
2.2. Lubnan Sinema Tarihi

Libnan sinemasi, Arap-Orta Dogu film endistrisinde dnemli bir yere sahiptir.
Liibnanli yonetmenler, bu 6nemli yeri 16 yillik i¢ savasa ragmen grafik hikaye
anlatimindaki basarilari, Avrupali referanslart ve diinya sinemasina tam katilimlariyla
ispatlamistir (Kennedy-Day, 2001: 452). Ulke sinemasmin ¢alkantili tarihi, mali

istikrarsizliklar, engellenmis potansiyeller ve somiirgeci etmenler ile doludur.

Lubnan, 2 milyonu Suriyeli ve Filistinli gogmenlerden olugan 6 milyonluk niifusu
ile film tiretimi igin giiglii bir pazar kuracak demografik yapiya sahip degildir (Mouawad,
2020: 71). Dolayistyla Liibnanli sinemacilar ve prodiiktdrler yabanci yapimlarin
hakimiyetine karsi miicadele etmek zorunda kalmustir. Oyle ki Liibnan’da ilk film,
sinemanin icadindan 34 yil sonra Italyan yonetmen Giordano Puditti tarafindan

cekilebilmistir.

20. ylizyil baslarinda Ulkede 6nemli bir seyirci kitlesi olusmadigi igin gergek bir
sinema endustrisinin kurulmas1 miimkiin olmamustir. “Izleyici ¢ekmeye ¢alisan Liibnan
sinemalari, Misir, Hollywood ve Avrupa'dan sunduklari genis film segkileriyle inliiydi”
(Altaner, t.y.).

Yiizyilin ortalarina dogru ise Misirli yonetmenler, Nasser hukimetinin etkisiyle
Liibnan’da film ¢ekmeye basladi. Bu durum, iilkede Misir sinemasinin etkisini arttiran en
onemli unsurdu. Elestirmen Ahmed Ra’fat Bahgat’a gore bu siirecte bir¢cok sinemaci
filmlerini ¢ekmek i¢in Liibnan’a kagmist1 ve “biitiin Misir sinema endiistrisi Liibnan’a
tasinmig gibi goriiniiyordu” (Al Jazeera, 2008). Misir sinemasi etkisi altinda kalan
Liibnanli yonetmenler ise gisede basarili olabilmek i¢in Misir filmlerini model olarak

kullandilar ve Misir melodramlarina benzer filmler liretmeye basladilar.

Misir sinemasinin hegemonyasindan kopmak icin onlarca yil miicadele eden

Libnan sinemasi, 1970'lerde olgunlasirken popiler halk muziklerini igeren bir dizi ana
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akim film Uretimi ile sektorde zirveye ulasti (Fahim, 2016). I¢ savastan 6nceki bu
donemde Liibnan'in Arap diinyasinda Misir'a rakip olabilecek tek sinema endiistrisi olarak
iin kazandig1 sdylense de bu ayricalikli durum savasla sona erdi. (Trombetta, Pinto,

Renino, t.y.)

Liibnan I¢ Savas1 siyasal ve toplumsal yonleri haricinde tilkenin edebiyat, resim
ve miizik gibi sanat alanlarni da etkiledi. Ulke sinemasi da savas dolayisiyla en ¢ok zarara
ugramis olan sektorlerdendir. Sektorii bircok agidan etkileyen bu savas ile Lubnan
sinemasi, bagimsiz yonetmenlerin ¢ektigi filmlerden olusan bir secki haline doniigmiistiir.
Savag, Liibnan sinemasini1 yonetmenlerin siirglindeyken ya da biiyiik riskler alip tilkelerine
giderek cektikleri belgesel-kurgu filmlerinden olusan bir diaspora sinemasina

dontistirmistiir (Hayward, 2001: 410).

Savas, filmlerin yapim, fonlanma ve dagitim olmak {izere tiim agsamalarina zarar
verirken tlkede bu asamalar i¢in olusturulmus herhangi bir sistem ya da diizenin olmamasi
da sinema sektdriiniin devlet tarafindan desteklenememesine yol agti. Bu durum, sinema
ile ilgilenen sanatcilarin yabanci iilkelere gitmesine sebep oldu. Unlii yonetmen Ziad
Doueiri’nin de i¢inde bulundugu bu sinemacilar, egitimlerini bu yurtdist Ulkelerinde
tamamladiktan yillar sonra iilkelerine geri donerek film ¢ekebilmis ve Liibnan sinemasina

katkida bulunmustur. Bu filmler de genellikle uluslararasi is birlikleri ile ¢ekilebilmistir.

I¢ savagin en blyuk ironilerinden biri, Liibnan sinema sektoriinii biiyiik bir yikima
ugratirken ayni zamanda iilke sinemasina en 6nemli ana temasini kazandirmis olmasidir.
Liibnan sinemasi ayrica iilkedeki ¢ok kiiltiirliiliikten de oldukga etkilenmistir. Bu yiizden
sinirl sayidaki Liibnan filminde kimi zaman alabildigine batili1 duyarliliklara rastlanirken
kimi zaman da mitolojik dogu kiiltiirlerinden ilham alindig1 gézlenmektedir. (Oylum ve
Sivashioglu, 2011: 45) Fransa’nin iilke tizerindeki genel etkisi de Lubnan filmlerindeki
Onemli unsurlar arasindadir. Bu etki bazi filmlerin Fransizca ¢ekilmesiyle bazilarini ise

Fransiz estetik anlayisiyla iiretilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.

2.2.1. Erken Donem Liibnan Sinemasi
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Liibnan sinemasinm ilk filmi Italyan Giordano Pidutti tarafindan 1929’ da ¢ekilen
Moughamarat Elias Marbouk (Elias Mabrouk’un Maceralar1)’ tur. Elias Doummar’in The
Cinema in the Arab Countries (Arap Ulkelerindeki Sinema) kitabinin yazar1 George
Sadoul’dan aktardig1 lizere bu film, uzun bir aradan sonra ailesini ve akrabalarini bulmak
icin Amerika’dan donen Liibnanli bir go¢gmenin hikayesini anlatmaktadir (Doummar,

2017: 60).

Lucienne Khoury, 1966 tarihli History of the Lebanese cinema (Lubnan
Sinemasi’nin Tarihi) isimli denemesinde Pidutti’nin birka¢ deneyimsiz arkadasinin
yardimiyla cektigi bu filmin yapim sonrasi silirecini kendi inga ettigi bir fabrikada
stirdiirdiigiinii anlatmistir. (Arabi, 1996: 39). Film, 14 Mart 1932’de Basbakan Auguste
Dib’ in himayesinde ger¢eklestirilen promiyerinden sonra ilgi gérmiis ve biiyiik bir basari

elde etmistir (Soueid, 1999: 10).

Filmin bagarisinin ardindan Rashid Ali Shaban, yonetmen Puditti’ ye ikinci bir
film ¢ekmesi i¢in finansal destek saglamistir. Boylece Pidultti, yine Liibnanli bir gdgmenin
hikayesini anlattigi ikinci filmi Moughamarat Abu Abed’ i (Abu Abed’in Maceralari)
cekmistir (Kennedy-Day, 2001: 449). Bu film, Libnan fonu ile gekilen ilk film olma

ozelligini tagimaktadir.

Liibnan’in bu ilk iki sessiz filminden sonra Herta Gargour, Liibnan sinemasinin
gelisiminde kritik bir rol oynamistir (Sheibani, 2016: 378). Ulkenin ilk sesli filmi,
Gargour’un kurdugu Liibnan’in ilk {iretim sirketi olan Luminar tarafindan tretilmistir
(Arabi, 1996: 49). Karam Boustany ve Julio De Lucal’in birlikte ¢ektikleri, 1936’da
yayinlanan Bayn Hayakel Baalbak (Baalbek Tapinagi Arasinda), yabanci bir turist ve bir
Arap prensi arasindaki trajik ask hikayesini anlatmaktadir (Ginsberg & Lippard, 2010:
250). Produksiyon, tamamiyla Arap iilkesinde iiretilen ve Liibnan Arapgasi ile ¢ekilen ilk
filmdir (Ginsberg & v.d., a.e.: 23).

Ik sesli filmin ardindan patlak veren Ikinci Diinya Savasi nedeniyle Liibnan’da
1950’lere kadar 6nemli bir sinema iiretimi meydana gelmemistir. Bu tarihe kadar toplam

8 film ¢ekilmistir ve bu filmlerin en popiileri Ali al-Ariss’in ¢ektigi Bayyal at al-Ward
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(Gl Saticis1) ve Kawkab Amirat as-Sahraa (Col Prensesi’nin Gezegeni)® dir. (Khatib,
2008: 22). 1943 yilinda c¢ekilen Bayyal at al-Ward, Liibnan’in Fransiz mandasindan
kurtularak bagimsizligina kavusmasinin ardindan ¢ekilen ilk Libnan filmidir. Film Misir

Arapgast’ na ait diyaloglar da icermektedir.

1950’1i yillar ise Liibnan’da ilk tam donanimli film stiidyolarinin kurulmaya
basladig1 zamanlardir. Bu stlidyolardan biri olan Stiidyo Al-Araz’mn ilk filmi Georges Qai’
nin ¢ektigi Adhal al-Damir (Pismanlik) idi (Arabi, 1996: 53). Kliselesmis, zorluklarla dolu
bir agk hikayesini anlatan film, Liibnan Arapgasi yerine klasik Arapca ile ¢ekilmistir. Bu
durum filmin diger Arap iilkelerinde ilgi ile karsilanirken Liibnan’da basarisiz olmasina
sebep olmustur. Bu filmden sonra stiidyolar, Liibnan’da gegen hiké&yeleri Libnan
Arapgast ile izleyicilere sunmaya baglamistir. Bu filmlerin basarili 6rneklerinden biri
Stiidyo Harun’un sahibi Michael Harun’un ¢ektigi Zouhour Hamra (Kirmizi Cigekler)’dir.
Bu film, Liibnan’in bagimsizligindan sonra ulkeden ayrilan Fransiz bir tegmene ait bir

kamera ile ¢ekilmisti (Pereira, 2019: 20).

Ancak Zouhour Hamra gibi Liibnan Arapgasi ile ¢ekilen filmler dagitim
konusundaki imkénsizliklar nedeniyle yaygin olarak gosterilememis ve dolayisiyla
izleyicilerin ilgisini ¢ekmeyi basaramamistir. Bu durumun {izerine Cemal Abdiilnasir’in
devlet kontroliindeki sinema anlayisindan kagan Misirli sinemacilar da Liibnan’a film
cekmek i¢in gelmeye baslamistir. Boylece Liibnan sinemasi, Arap diinyasinin en 6nemli
devletlerinden ve sinemalarindan olan Misir’in izlerini takip ederek onun 6zellikleri
dogrultusunda kimlik kazanmaya baslamistir. S1§ olay orgiileriyle inga edilmis komedi ve
drama filmlerine taniklik eden bu siiregte, ticari sinema anlayig1 Liibnan film endustrisine
hakim olmustur. Bu donemin ticari sinemasinin tek 1yi tarafi Liibnan toplumunu sinemaya

alistirmis olmasidir.

Liibnan’da kotii yapilmis Misir prodiiksiyonlarin ve onlarin izinden giden
filmlerin h&kim oldugu bu stirecte 6zguin olarak ¢ekilmis tek yapim ise Georges Nasr’in
Ila Ayn (Nereye) isimli filmidir. Nasr, bu film ile 1957°de Cannes Film Festivali’ne

katilarak Liibnan’1 uluslararasi film yapim haritasina dahil eden kisi olmustur (Stewart,
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2019). Avrupa’daki bir film organizasyonuna katilan ilk Liibnanli sinemaci Nasr’dir.
Siirgiin ve go¢ konularini isleyen bu film, Liibnan daglarinda ge¢im sikintisi yagayan ¢iftei
bir ailenin hikayesini anlatmaktadir (Malinjod, 2017).

“Ailenin babasi Brezilya’ya gidince, anne hastalanincaya dek iki oglunun bakimini iistlenir.
Cocuklar1 biiylidiiklerinde ise biri sahip oldugu imkanlar ¢ercevesinde hayat kurarken digeri

babas1 gibi Brezilya’ya go¢ ederek daha iyi bir hayata sahip olmay: planlar. Bu sirada da
kendisinden 20 yildir haber alinamayan baba kdyiine geri doner.” (Retrospective: lla Ayn, t.y.)

Nasr bu filmi ile Liibnan kirsalindaki yagami betimlerken ayn1 zamanda kdyliilerin
Amerika’ya goclerinin baslica sebebi olan hiikiimet ihmalini irdelemistir (Arabi, 1996:
61). Ayrica Ila Ayn, teknik ve artistik seviyesi ile begeni kazanarak Cannes Film
Festivali’'nde gosterilmesine ragmen Liibnan’da ticari bir basar1 elde edememistir ve

hicbir Arap iilkesi tarafindan gdsterime sokulmamustir.
2.2.1.1. Miisir Sinemasinin Libnan’a Tasmmasi

Misir etkisinden olduk¢a zarar goren Liibnan sinemasinda, 1950°li yillarda
filmlerin bagarili olabilmesi i¢in Misir modelini takip etmesi ve hatta Misir diyaloglarina
sahip olmas1 gerekmekteydi. Libnan Al-Amal gazetesinin Gegmis ve Bugiin Arasindaki
Liibnan Sinemasi: Gizemli Gelecek isimli makalesine gore Arap piyasasi, agir sansiir
kosullar1 ve Misir sinemasinin hakimiyeti dolayisiyla Liibnan filmlerine agik degildi

(aktaran Khatib, 2008: 23).

Misir, Arap iilkeleri arasinda en gelismis sinema endiistrisine sahip ilkedir.
Bolgesinde tek basina ulusal film endstrisi yaratmayi basaran Ulke, yaptigi Oncii

atilimlarla da Ortadogu’nun Hollywood’u konumuna yiikselmistir (Alic1, 2017/1: 45).

Misir'a sinematograf, Lumiére Kardesler’ in 29 Aralik 1895°te Paris’te yaptiklari
ilk g6sterimin bir y1l sonrasinda gelmistir. Iskenderiye’de 15 Kasim 1896°da yapilan ilk
gosterimi ayn1 y1l 28 Kasim’da Kahire’de yapilan gosterim takip etmistir (Farid, 2011).
1900°de ilk sinema salonuna kavusan iilkede salon “sayisi 1908°de 10°a, 1917 'de 917 ye
viikselmis ve 1920 lerin ortalarinda agilan Misir stiidyolariyla sinema endiistriyel bir

boyuta dogru evrilmistir.” (Alict, 2017/1: 45) Misir’da sinemanin bu kadar kisa siire
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icinde biiyiimesini saglayan etmenler arasinda; Iskenderiye ve Kahire’nin kozmopolit
yapisiyla iskenderiye’deki etnik ve dinsel azinliklarin etkin varligi, ayrica burjuvazi ve

politik aktorler sayilabilir (Oztiirk, 2015: 40-43).

Dogu’da film c¢ekimini destekleyen Lumiére Kardesler, Misir’da da film
cekilmesini istemislerdir. Kardesler tarafindan gorevlendirilen M. Promio’nun ¢ektigi
Place des Consuls a Alexandrie Misir’da gekilen ilk filmdir ve iilkeden c¢esitli sahneler
sunmaktadir (Alex Cinema, 2021). Ulkede yabancilar tarafindan cekilen bu yapimlarin
gosterimleri bir siire sonra Misirli izleyicilerin ilgisini ¢ekmemeye baglayinca
Iskenderiye’de sinema salonu isleten Fransiz De Lagarne, Fransa’dan bir fotografci ve
kamera getirtmistir (Elnaccash, 1968: 52). De Lagarne’nin amaci Lumiére tarzini yerel
sahneler ile takip etmek ve izleyiciyi tekrardan salonlara ¢ekebilmekti. Ancak aktlelite
filmlerine doniisen bu {iretimler de Misirh izleyicileri ¢ok tatmin etmemisti ¢UNKU
sinemaseverler artik kendi kilturlerine ait filmler gormek istiyordu. Misir izleyicisinin bu
ilgisizligi {izerine kurulan Italyan-Misir Sinematografik Sirketi 1917°de iskenderiye’de
bir stiidyo agt1 ve basarisiz iki film ¢ekti. Bu filmlerden sonra Misirli seyirciler aktiielite
filmlerini 6zler olmustu. 1920’lere kadar yerel filmlerin ¢ekilemedigi Misir’da, yerel fon
ile gekilen ilk uzun metraj film, Aziza Amir'in yapimciligini istlendigi ve yonetmenligini

Estephan Rosti'nin yaptigi Laila (Leyla) idi.

1923 yilinda ise Misirli yonetmen ve kameraman Muhammed Bayyumi tarafindan
cekilen uzun metrajli kurgusu Fi Bilad Tut 'Ankh Amun’ un (Tutankamon'un Ulkesinde)
gosterime girdi (Shafik, 2001: 45). Misir sinemasinin Onciilerinden olan Bayyumi, bu

yapimi ile aktiielite filmi ¢eken ilk Misirli oldu ve birgok kisa film ydnetti.

Bu donemde Misir sinemasina yonelik ciddi girisimlerin, mali destek eksikligi
nedeniyle fazla sans1 yoktu. Ingiliz mandasi altindaki iilkede niifusun ¢ogunlugu aclik,
issizlik ve hastalik gibi birgok zor durum ile miicadele etmekteydi. Dolayisiyla teknik
acidan yeterli imkanlara sahip olamayan sinemanin ana goévdesini, aktorler tarafindan
tiretilen iin arayan filmler ya da finansal kazang saglamaya ¢alisan is adamlarinin fonladig1

filmler olusturuyordu. Bu filmler de Misir’in gergekligini yansitmak yerine yerel starlar
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ve sahneler ile harmanlanmig batili konulara odaklanmaktaydi. Qussai Samak’in
tanimladig tizere bu donem “Afyon Sinemas1” gelenegi ortaya ¢ikti ve bdylece sinema,
kentsel Kitlelerin fantezilerini sdzde-ahlaki degerleri tesvik eden dramatik olaylarla
besledi (Samak, 1977:12).

Ulke sinemasinin kendi ayaklari {izerinde durup ulusallasabilmesi igin yatirimsal
anlamda ilk adim, yerel girisimci Tal’at Harb tarafindan atildi. 1920°de Bank Misr’1 ve
1935°te Studio Misr’1 kuran Harb, tilkedeki yerel stlidyolarin sayisini arttirmakla kalmadi
geng sinemacilart da profesyonel egitim almalari i¢in yurtdisina génderdi (Oylum ve
Sivaslioglu, 2011: 54). Studio Misr iilkedeki ilk stiidyo olmamasina ragmen, Iskenderiye
odakli film ¢ekimlerinin Kahire’ye tasinmasini ve dolayisiyla Kahire’nin yeni kiiltiir
bagkenti olmasini saglamist1 (Shafik, 2001: 47). Ayrica Kahire’de Avrupali teknisyenleri
danigman olarak ise alan Harb, devletin yapmasi gereken bircok yatirimi iistlenerek tilke

sinemasinin gelisimine 6nemli katkida bulundu.

Bu donemin ardinda, Misirl yonetmenlerin sayist artarken ilk mizikaller, bedevi
melodramlar1 ve komediler de ortaya ¢ikmaya basladi. BOylece sesli film ddéneminin
basladig1 iilkede ekipman yetersizligi yiiziinden Fransa ve Italya’daki stiidyolardan
yardim alindi. Italyan yénetmen Mario Volpi’nin ¢ektigi Ounchoudat Al-Fouad (Kalbin
Sarkis1) Ulkenin ilk sesli filmlerinden biridir.

Sesli filmler déneminde Misir filmlerinin ihracati da basladi. Komsu iilkelere
dagitilan ilk filmlerden biri, sesli filmde Misir sinemasinin miladi sayilabilecek olan
Muhammed Karim’in al-Warda al-Bayda (Beyaz Guil) isimli filmidir (Shafik, 2001: 65).
Sesli filmler donemi, sarkicilarm sektdrii ele gegirisine de sahne olmustur. Ummii
Giilsiim, Muhammed Abdiilvahab ve Leyla Murad gibi iinlii sanat¢ilarin basrollerinde
oynadiklar1 filmler olduk¢a popiiler hale gelmistir. Artan ihracatiyla birlikte komsu
tilkelerdeki etkisi de artan Misir sinemasi, yurtdisinda egitim alip donen Misirh
yonetmenlerin varligiyla daha da ilerleme kaydetmistir. Fritz Kramp’in yonettigi Wedat,
Venedik Film Festivali’ne davet edilen ilk Misir filmi olmustur ve iilkeyi yurtdisinda

temsil etti.
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Misir, 1936 yilinda Ingiliz kontroliinde bir kralliga déniistii. Bu tarihten sonra
Misir sinemasinda komedi ve melodramlarin yerini yeni akimlar almaya basladi. Ornegin
toplumsal konularin sinema sektdriine girisini saglayan Italyan Yeni Gergekeiligi nin ilk
yapimlar1 bu zamanda uretildi. Tkinci Diinya Savast ile ise iilkeye yabanci filmlerin girisi
iyice azalmisti ve bu durum yerli filmlerin sayisini arttirmisti. Komsu tilkeler birkag film

tiretemezken Misir bu donemde yilda 50 kadar prodiiksiyon gerceklestirmekteydi.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ingiltere Misir’1 tekrardan isgal etmeye kalkisinca
ulke ordusu Hiir Subaylar Hareketi ad1 altinda yonetime el koydu. Bu hareketin iki énderi
General Muhammed Necib ve Cemal Abdiilnasir’in iktidar savasii ise Abdiilnasir
kazandi. Aldiilnasir iktidar1 eline alinca Ingiltere ile olan biitiin iliskileri askiya alarak
iilkesini bagimsizlastirmak iizere adimlar att1. Ilk yillarinda bat1 emperyalizmi ile ciddi
boyutlu ¢atismalara girmekten kaginsa da Abdiilnasir Siiveys Kanali’'n1 millilestirme
istegi iizerine Ingiltere, Fransa ve Israil ile savasa girmek zorunda kaldi. Béylece iilke
yonetiminde emperyalizme kars1 Sovyetler Birligi’ne daha yakin sol bir tutum benimsedi.
Stiveys Kanali’nin millilestirilmesi ile Abdiilnasir Arap diinyasinin lideri konumuna

gelirken Misir’da bolgesinin lider iilkesi oldu (Cegen, 2000: 189).

Abdiilnasir rejiminin radikal degisikliklere yol agan devletlestirme politikalar
bircok alanda devam etti. Bu politikalar1 uygulayarak tekrardan diizenlenen sektorlerin
basinda sinema gelmekteydi. Bu donemde ilk olarak sinema destek kurumu acildi ve
akabinde Kahire Universite’sinde film c¢alismalar1 baslatilarak Kahire Film Okulu
kuruldu. “Hiikiimet, 1959°da Ikinci Diinya Savasi’ndan bu yana sektérii kontrolii altinda
tutan geleneksel, kar odakli yapinin yerini alacak yeni yonetmenler ver teknisyenler
yetistirmek i¢in Yiiksek Sinema Enstitiisii’nii act1” (Samak, 1977: 12). Bu enstitii egitim
almak isteyen Arap yurttaslara kapilarini ticretsiz agarken Ulkedeki yabanci sinemacilarin

cogu Ulkelerine geri yollandi.

Stldyolar ve salonlar 1963 yilinda endiistriyi millilestirmek adina kamulastirildi.
Ayni y1l Genel Yapim ve Dagitim Orgiitii kuruldu. Kisaca Albiilnasir iktidarinda devlet

destekli bir sinema yaratmak i¢in tiim imkanlar kullanilmisti. Bu da Glkedeki film
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sayisinda ciddi artis gozlemlenmesine sebep oldu. Ancak Nasir doneminde iilke,
sinemanin da dahil oldugu bir¢ok alanda Arap {ilkeleri arasinda sivrilmeyi basarmis olsa

da yer yer baskict mekanizmalar da yaratilmist1 (Cengiz, 2018: 53).

“Ana akim sinemay1 milliyet¢i idealleri yaymanin bir araci olarak kavrayan devlet,
idealleri insa etme, yapi bozumuna ugratma ve yayma araci olarak potansiyelinden
yararlanmak i¢in bu endiistriyi kamulastirdi” (Helal, 2014). Bu dénemde siyasi ve tarihi
filmler tesvik edilmisti ancak sansiir, yapimlarin eski donemlere elestiri getirerek yeni
dénemin propagandasini yaptigindan emin olmak i¢in kullanilmaya devam etti. Boylelikle
ana akim sinema, somiirge geleneklerini elestirmeyi amaglayan ulus insast siirecinin bir

pargasi haline geldi.

Liibnanl film elestirmeni ibrahim Al-Ariss’in sdyledigi gibi Abdiilnasir’in Misir
sinemasini millilestirmesi ve beraberinde getirdigi bazi sinirlamalar, Misirh prodiiktor ve
yonetmenleri Liibnan’da film ¢ekmeye yonlendirdi (Khatib, 2008: 23). 1950°1i ve 60’11
yillarda Liibnan sinemasi teknik imkansizliklarla bogusurken, Misirli sinemacilar Liibnan
piyasasina da girmis oldu. Yerel yapimcilar da sinemadan kar elde etmek istedikleri i¢in
izleyici ¢ekmekte oldukga basarili olan Misir sinemasi tarzi tiretimi destekledi. Boylece

Liibnanli sinemacilar da Misir sinemasint model alarak iiretim yapmaya basladi.
2.2.2. Liibnan Sinemasinin Altin Cagi

1950'lerin sonlarindan 1970'lerin ortalarina kadar olan dénem Liibnan sinemasinin
“Altin Cag1” olarak kabul edilir (Amaya-Akkermans, 2016). Bu sirecte (6zellikle 60’11
yillarda) Llbnan sinemasinda hizli bir biiyiime gozlemlenmistir. 60’larin Liibnan
sinemasinda 70’ten fazla film iretilmistir (Oylum ve Sivaslioglu, 2011: 47). Niceliksel
bir perspektiften bakildiginda, bu rakam Libnan film endustrisini, isve¢, Danimarka,
Dogu Almanya ve Avusturya gibi diger diinya endiistrileriyle esitleyecek miktardir
(Arabi, 1996: 92). Ancak niteliksel baglamda, filmlerin ¢ogu, belirli bir Liibnan kimligi
olmaksizin Misir veya Bati ticari formiillerine dayaniyordu (Armes, 2010: 7). Bu

blylmenin tek sebebi Abdiilnasir yonetiminden dolay1 Liibnan’daki Misir filmlerinin
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sayisinin artmast degildir. 1960'larin  ortalarmma gelindiginde Liibnan'daki film
endustrisine blyuk miktarda sermaye yatirilmistir ve Ba'albeck, Near East Sound ve
Modern gibi yiiksek kaliteli ekipmanlara sahip yeni stiidyolar olusturulmustur. (Arab
Cinema, t.y.)

Liibnan filmlerinin Misir sinemasiyla harmanlanarak elde ettigi basarilar, yerli ve
Arap yatirimcilarin sektére ilgisini arttirmistir. Elde edilen bu yatirimlar sayesinde ise en
yeni ekipmanlar ile acgilan film stiidyolari, Liibnan sinema endiistrisinin modernlesme

slirecine girmesini saglamistir.

Liibnan sinemasinin gelisimindeki bir diger sebep ise Libnan hikiumetinin
endistriyi denetlemek ve gelisiminde yer almak igin cesitli aksiyonlar almasidir.
Oncelikle denetim igin 6rgiitsel bir yap1 kurmaya ihtiya¢ duyan hiikiimet, 1964’te Ulusal
Sinema ve Televizyon Merkezi’ni kurmustur. YOnetmen ve oyunculardan film
iceriklerine, filmlerin dagitimindan tanitimlarina kadar endiistrinin biitiin agsamalarinin
denetim ve organizasyonu iistlenen kurum ayni zamanda filmlere maddi ve kultlrel destek
saglamak amacindaydi. Ulusal Sinema ve Televizyon Merkezi’ni prodiiktorlerin,
dagitimcilarin ya da aktorlerin ticari birliklerinin kurulmasi takip etti (Khatib, 2008: 24).
Bu birlikler haricinde de 1957°de kurulan Beyrut Ciné Kuliibii ve Unesco girisimleri
sayesinde 1962’de kurulan Arap Film ve Televizyon Merkezi de hiikiimetin kiiltiirel
girisimleri arasindaydi (Armes, 2010: 7). Sinemaya yapilan yatirimlar ve devlet destekleri,
Liibnan sinemasini diizensiz bir endiistri olmaktan ¢ikarip genis ¢apli organize ticari bir
girisime doniistiirmiistiir. Modernlesme siireci Liibnan'1 film yapim ve dagitiminda ikinci

en biiyiik Arap iilkesi yapmustir (Arabi, 1996: 84).

Bu donem ayni zamanda “Liibnan sinemasinin karakteristik 6zelligi haline gelen
belgeselci sinema anlayisinin” yayginlastig1 stirectir. (Oylum ve Sivaslioglu, 2011: 47)
Yonetmenlerin belgesel sinemaya yonelmesinin sebebi ise bu tiiriin diger uzun metrajh
film tiirlerinin ¢ekimine gére daha ucuza mal olmasi ve toplumsal konularin anlatilmasina

imkan saglamasidir.
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Liibnan sinemasindaki modernlesme siirecinin yol agtig1 hareketlilik gok uzun stire
devam etmemistir. Misir sinemasinin Liibnan filmlerini ithal etmekten kaginmasinin
haricinde 6 Giin Savasi’nin da bu durumun {izerinde etkisi blyuktir. Ciinki Misir’in
Urdiin ve Suriye ile Israil’e kars1 verdigi bu savas nedeniyle Misirl yatirimeilar, Liibnan
sinemasindan c¢ekilerek biitiin yatirimlarin1 kendi ilkelerinin sinemalarina aktarmistir.
Sinema endiistrisinde rekabete katilan Suriye sinemasi da Liibnan filmlerine olan ilginin

azalmasina neden olmustur.

1970’lerde Liibnan sinemasinda film c¢eken yoOnetmenler arasinda Mohamed
Salman, Rida Myassar ve Samir al-Ghoussayni gibi isimler yer almaktadir. Ayrica bu
dénem yurtdisina egitime giden Maroun Baghdadi, Heiny Srour, Borhan Alawiya ve
Jocelyn Saab gibi bazi Liibnanli yonetmenlerin {ilkelerine geri dondiikleri zamanlardir. Bu
yonetmenler, diger cagdaslari ile beraber kaynagini Arap kiiltiiriinden alan, Arap duygu
yapisina karsilik gelen bir sinema pratigi yaratmiglardir (Armes, 2018: 221). Belgesel ve
kurmacay1 birlestiren filmler cekmeyi suirdlren bu yénetmenler, i¢ savas basladiginda da
bu yikict hadiseyi konu alan filmler yapmustir. Ornegin Baghdadi’nin 1975 tarihli filmi
Beyrut ya Beyrut, i¢ savasin temsili olmus bir filmdir. 1968’de Liibnan topraklarina ilk
Israil saldiris1 ile Misir Devlet Baskani Abdiilnasir’in 1970’ deki 6liimii arasindaki
olaylarin zemininde gegen film, iilkedeki yaklasan ¢atismay1 6ngérmektedir (Beirut, Oh
Beirut, 2020).

2.2.3. i¢c Savas Dénemi Liibnan Sinemasi

6 Giin Savasi ile biitiin ¢abalarimi kendi iilkelerine aktarmaya baslayan Misirh
yonetmenler ve yatirimcilar, 1970 yilinda Abdiilnasir’in 6lmesi ile Liibnan’dan tamamen
cekildi. Bu cekilme nedeniyle Liibnan sinemasina aktarilan sermaye tekrardan Misir

sinemasina yonlendirildi ve iilke sinemasinda biiyiik bir gerileme gdzlemlendi.

1975 yilinda baglayan i¢ savas zaten sikintida olan Liibnan sinemasina daha da
zarar vererek endiistrinin durma noktasina gelmesine neden oldu. Savastan once Arap

sinema liretiminin promiyer yeri olarak Misir'a rakip olan Liibnan, bu konumunu 15 yildan
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fazla siiren savas nedeniyle kaybetmistir (Westmoreland, 2002: 33). 60’11 yillar Liibnan
sinema endiistrisinin Arap film piyasasinda ylikselen bir y1ldiz olmasini sagladiysa 70’li
yillar da Maisir film igletmelerinin lilkeden ayrilmasi ve i¢ savas dolayisiyla bu endiistrinin

piyasadan silinmesine yol agmistir (Arabi, 1996: 151).

I¢ savas, stiidyolarn ve sinemalarin tahribat1 sebebiyle Liibnan sinemasini1 mevcut
teknik alt yapinin yikimiyla etkilemistir (Armes, 2010: 9). Film gdsterimlerinin devam
etmesi i¢in yikilan sinemalarin yerine bazi tiyatrolar sinemaya ¢evrilmis ve i¢lerinde arag
sinemalarinin da bulundugu yeni sinema salonlar1 agilmistir. Bu sinemalarda izleyici
cekebilmek i¢cin Hollywood filmleri gosterilmis ancak seyirci sayisinda dnlenemeyen bir
azalma goriilmiistiir. Bunun sebebi ise savas durumu nedeniyle ¢ogu kisinin sinema
salonlarina ulagiminin olmamasi ve izleyicilerin kisitli imkanlar dolayistyla gergeklikten

uzaklagabildikleri tek iiretim olan filmleri televizyondan takip etmeye baslamasidir.

Stiidyolarin tahribati ve savas hali dolayisiyla bu donemde film ¢ekimi de oldukca
sekteye ugramistir ve birkag cesur yonetmen hari¢ film ¢eken ¢ok sinemaci kalmamastir.
Bu donemde hem ticari filmler hem de Libnan sinemasmin karakteristik yapisini

olusturan belgesel filmler artis gdstermistir.

1978 ile 1982 arasi 15 film yapilmistir (Khatib, 2008: 26). Youssef Charaf ed-Din
ve Samir al-Ghoussaini, ticari gelir kaygisiyla iretilen ve giizel kadinlarin,
komedyenlerin, romantik hikayelerin yer aldigi Amerikan filmlerinin kopyalar: olan bu
filmlerin en Gnli yonetmenleridir. Ozellikle Youssef Charaf ed-Din’in filmleri, izleyiciler
tizerinde rahatlatici bir etkiye sahipti. Ciinkii yonetmenin filmleri, o donemde Liibnan’da
gerceklesmesi hayal olan, kanunlar ile yonetilen gilivenli toplumlarin hikayelerini
anlatmaktaydi (Kennedy-Day, 2001: 457). Bu hikayeler de savas halini yasayan toplumda
katharsisi tetiklemekteydi. Savas siirecinde Liibnan’in devlet kontroli altinda olmayan
giiney bdlgesi Israil tarafindan isgal edildigi (Giidiil, 2020: 784) i¢in 80’1i y1llarda bu ticari

filmlerin ¢ekimi de neredeyse durma noktasina gelmisti.

Belgeseller ise zay1f 1siklandirma gibi kotii tiretim imkanlarinda ¢ekilmeye devam

etti. Ornegin Liibnanl yonetmen Mohamed Soueid’in sdyledigine gore Liibnan stiidyolar
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1983’¢ kadar es zamanli goriintli ve ses kaydi yapabilen kameralar1 tedarik edememisti
(aktaran Khatib, 2008: 25). Genelde savas ve savasin insanlar lizerindeki etkisi hakkinda
¢ekilen bu belgesellerin spontane dogasi ve diisiik biitgeli maliyetleri, bu tlrin Libnan

sinemasindaki gelisimine 6nemli katki sagladi (Westmoreland, 2002: 35).

Bu donemin onde gelen filmleri Borhane Alaouié’nin 1981 yilinda cektigi
Beyroutou el lika (Beyrut Karsilagsma) ve Maroun Baghdadi’nin 1982°de ¢ektigi Houroub
Saghira (Kiiciik Savaslar) dir. Alaouié¢’nin bir Katolik kadin ile bir Miisliiman adamin
hikayesini anlatan filmi, bu iki karakterin birbirlerine neden Liibnan’da devam eden bir
savas oldugunu ve neden kendilerinin bu savasa kars1 olduklarini anlattiklar1 ses kayitlar
yapmalar1 ile devam eder (Beirut: The Encounter, t.y.). Baghdadi’nin filmi ise i¢ savasi
tic karakter lizerinden anlatirken bdlgede savas beyi olmaya calisan bir adam ile bir is
adamin1 kacirarak ona yardimci olmaya calisan bir kadinin agk hikayesini de izleyiciye
sunmaktadir (Little Wars, 2018). Yapimin alisilmadik bir ¢alisma oldugu ve olay
Orgiistinlin unsurlarinin daha biiyiik bir planin yalnizca kii¢lik parcalart oldugu ilerleyen

sahnelerde daha agik bir sekilde gorulmektedir (Maslin, 1982).

Alaouié ve Baghdadi haricinde, Jocelyn Saab da bu dénemde Lubnan Fi al-Asifa
(Kasirgada Liibnan) dahil olmak tzere bir dizi belgesel cekmistir. Saab, 1985'te ise sehrin
bombardimani sirasinda ilk uzun metrajli filmi Ghazal al-Banat (Muallak Hayat) filmini
yapmistir (Kennedy-Day, 2001: 457). Savas kosullarinda film tiretim sartlar1 oldukg¢a kotii
durumda oldugu i¢in Saab’in bu filmlerinde oldugu gibi elektriklerin gitmesi ve
bombalama gibi olaylar filmlerin bir pargasi olarak kullanilmistir. Kisaca 80’ler
Liibnan’inda i¢ savas biitlin ¢abalara ragmen devam ederken yonetmenlerin biiylik bir
kismi da tlkenin bu donemdeki sorunlarimi filmleri araciligiyla dinyaya aktarmaya

calismistir (Oylum ve Sivaslioglu, 2011: 49).

Ayrica bu donemde savasin etkisiyle film prodiiktorlerinin sayisinda da bir azalma
gozlemlenmistir ve yonetmenler iiretimleri icin kendileri fon aramaya baslamistir.
Finansal kar vaat eden bir eglence filmi ¢ekmesi i¢in Liibnanli bir yatirimci bulmak, ciddi

bir filmi finanse edecek bir yatirime1 bulmaktan ¢ok daha kolayd: (Arabi, 1996: 189).
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Boylece endiistriyi, filmin gorsel olarak yapim asamasiyla ilgili hi¢bir fikri olmayan
sadece kar odakli diisiinen prodiiktorler ele gegirmeye basladi. Bu prodiktorler deneysel
sinemay1 riskli bir yatirim olarak gérmekteydi. Dolayisiyla deneysel sinema yonetmenleri

filmlerinin ayn1 zamanda prodiiktorleri olmak zorunda kalmusti.
2.2.4. i¢c Savas Sonras1 Liibnan Sinemasi

Liibnan sinemasi i¢in ulusal bir karakterin gelisimi i¢ savasin patlak vermesiyle
baslamistir. Savas, Misir film endiistrisinin kismen yeniden 6zellestirilmesiyle birlikte,
Liibnan yapimlarinda hizli bir azalmaya yol agmis ancak bu sayede Liibnan sinemasi
Misirli hocalarinin gélgesinden yavas yavas ayrilabilmistir (Shafik, 2007: 29). Yine de
Ldbnan, Libnan lehgesi ile ¢ekilen filmlerden olusan bir ulusal gegmise sahip olmadigi
icin tamamiyla milli bir sinemaya sahip olamamustir. Ulusal bir sinema igin Gretim ve
gosterim kisimlarinda devreye giren prodiiktor ve hiikiimet desteklerini igeren degerlerin
var olmasi gerekmektedir (Kim, 2013: 31). Liibnan sinemasi Misir sinemasinin etkisinden

kurtulmus olsa da milli sinemasini gelistirecek degerlerin higbirine sahip degildi.

Ic savas 1990 yilinda bittiginde Libnan sinemasi ulusal bir sinema olmay1
basaramamisti ancak ¢atismalar sona erdigi i¢in {ilke sinemasinin altin ¢agina dénecegi
tahmin edilmisti. Bu tahminlerin aksine, savas sonrasi donem, ironik bir sekilde 61U
zamanlara doniismiistii ve sanki savastan sag kalanlar birer hayaletti (Westmoreland,
2002: 37). Savas sonrasinda harabeye donen iilkede giindelik yagamin sikicilig1 insanlarda
bir nostalji hissi uyandirmaktaydi. Boylece i¢ savag, Liibnanli sanatcilarin iiretimlerinin

temel beslenme kaynagi haline geldi (Oylum ve Sivaslioglu, 2011: 49).

Beyrut’ta 1990’larin basinda birgok stiidyo kapanmisti. Bu durum, film ¢cekmek
isteyen yonetmenleri Avrupa ortak yapimlaria yoneltti. Boylece Jocelyne Saab’in Kanya
Ya Ma Kan, Beyrouth (Bir Zamanlar Beyrut, 1994) filmi gibi savas1 konu alan ve Avrupa
tilkeleri tarafindan fonlanan filmlerin sayisinda artis goézlemlendi (Khatib, 2008: 28).
Saab’1n yikilmis Beyrut’un ge¢misini arastirmak isteyen Yasemin ve Leyla isimli iki geng

kizin macerasini anlatan filmi Bir Zamanlar Beyrut, miinzevi bir film uzmaninin hikayeye

85



dahil olmasiyla ilginglesen olaylari anlatmaktadir (EI-Yafi, 1999: 5). 1890 ile 1990 yillar1
arasinda Liibnan'da ¢ekilen 30'dan fazla filmi saklayarak Beyrut’un geg¢misini koruma
altina alan film uzmani, kizlara bu filmleri izletir ve film, bir sehrin hafizasin1 korumak
icin sinemadan daha glcli bir ara¢ olmadigini gézler 6niine serer (Rouxel, 2020: 238).
Yasemin ve Leyla izledikleri filmlerde Beyrut’un farkli imgelerini goriip yorumlarken,
sehrin ¢esitli renkler, bakis agilar1 ve motiflerle siislenmis genis bir mozaigi de izleyici ile
bulusmaktadir (Mostafa, 2015: 42). Yonetmen Saab filmin yapilis oykiisiinii soyle
anlamaktadir:

“Uzun siire, Beyrut Bati'mn Dogu'nun 'favorisiydi.' Yakin Dogu'da rakibi yoktu. Her
kiiltiirden insan i¢in bir sehir, bir is, zevk, drama yeri ve ayn1 zamanda bir mit yeriydi. Sehir uzun
bir siire boyunca belirli gerceklerden fazla rahatsiz edilmeden bu goriintiisiiniin tadini ¢ikardi.
Ancak, Beyrut ile ilgili efsaneler yillar icinde zenginligini ve s6hretini arttirmak i¢in ¢ok sey yapsa
da sehrin ¢okiisiinden de biiyiik dlgiide sorumluydu. Buradaki fikir, kirk yildir Beyrut imajinin
sekillenmesine katkida bulunan bu biiyiik mitleri gézden gecirmek, sehrin gegmisine bakmak ve

yildiz olmasinin nedenlerini bulmaktir. Ve sonda, gercek hayattaki catlaklari, kalp kirikligini ve
diisiisii gostermektir (aktaran Hillauer, 2005: 180).”

Film hem Beyrut’un savas sonras1 donemini hem de savas 6ncesindeki giizelligini
ve s18ligini1 yansitmaktadir. Yapimin mesaji agiktir: Savas Beyrut’u yiktiktan sonra sehrin
onceki donemdeki canlilifi sadece filmler aracilig: ile takdir edilebilmektedir ve bu

canlilik ancak takdir edilerek yenilenebilir (Prasch: 1996: 1139).

1990’11 yillarda Saab gibi deneyimli yonetmenler haricinde daha gen¢ Liibnanl
sinemacilar da ulusu sarsan savas konusu tizerine filmler yapmistir. Samir Habchi, Jean-
Claude Codsi ve Layla Assaf, bu gen¢ kusak yonetmenler arasinda onde gelen
yonetmenlerdendir (Hayward, 2001: 410). Habchi 1992°de El-Aasar (Tornado) filmini
cekerken, Codsi 1994’te Ana El Awan’1 (Vakit Geldi) yapmistir. Ayn1 yil Layla Assaf’da
Al-Sheikha’y1 (Ozgiirliik Cetesi) ¢ekmistir. Saab’in Kanya Ya Ma Kan, Beyrouth
filminden farkli olarak savas doneminde gecen bu filmlerin hepsi i¢ savasin

rastlantisalligini, zalimligini ve yikimini resmetmektedir (Fawaz, 1997: 252).

Rusya’da egitim aldiktan sonra Liibnan’ a donen Habchi, savasin iilkede yarattigi
yikimdan oldukca etkilenmisti. Bir sanat¢idan beklenen sekilde hissettiklerini bir filme

dontistiren yonetmen, El-Aasar filminde Ulke disinda egitim goren Akram’in Ulkesi
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Liibnan’ a gelis hikayesini ve savasin dehsetiyle ilgili gordiigii kabuslari anlatmaktadir
(Herrerav.d., 2018). Film, Akram’in gergekiistii diisleri haricinde Liibnan halkinin gunlik
yasamini ve hayatta kalabilmek i¢in tekrarlayan bombalamalara nasil adapte olduklarin
anlatmaktadir (Zakhour, 2019). Liibnan’da kargasa gittik¢e bliylirken, Akram da gittikge
stkismig ve garesiz hissetmeye baslar. Akram 1ss1z savas alaninda ilerlerken aslinda {i¢ ana
temayla karsilagsmaktadir: Paranoya, siddet ve giivensizlik (Herrera v.d., 2018). Habchi,
i¢c savasin geng bir adam Uzerindeki etkisini gosterirken, karakterin yasadigi siirecler
yonetmenin kendi deneyimlerinin bir ifadesi olarak filme yansir (Potter, 2015). Projedeki
en giliclii nokta, Habchi'nin savasi ya da sonrasini yiiceltmek i¢in degil, onun korkung

yonlerini zekice yakalamak i¢in ¢alismig olmasidir (Zakhour, 2019).

Codsi’ nin ilk uzun metraj filmi Ana El Awan ise savas basladiginda Liibnan’1 terk
eden kayip neslin hikayesini, bir ask Oykiisii ile harmanlayarak izleyiciye sunmaktadir
(Brennan, t.y.). Beyrut’a giden bir gemide tanisan Kamil ve Raya, 1995’te ayrildiklari
tilkelerine farkli sebeplerden doniis yaparken kisa siireli bir agk yasarlar. Miizisyen Kamil,
Liibnan ile ilgili bir video hazirlama gorevi ile yola ¢ikmistir, Raya ise uzun zamandir
kayip olan oglunu bulma amacindadir (Elley, 1994). Duygusal ve politik agidan agir
konulart mercegi altina alan film, bu iki karakterin Liibnan toplumuna yabancilagmasini
ve geemisleri ile uzlagsma cabalarini anlatmaktadir (Ginsberg ve Lippard, 2010: 470).
Savas sonrast donemin zorlu sartlari nedeniyle, Codsi ikinci filmi A Man of Honor’1

neredeyse 18 yil sonra ¢ekebilmistir.

Assaf’in gercgek bir hik&yeden uyarlanan ilk filmi Al-Sheikha ise savas sirasinda
babasinin zulmiinden kagmak i¢in erkeklerden olusan bir ¢ete kurup liderligini yapan bir
kiz ¢ocugunun Oykiisiinii beyazperdeye tasimaktadir (Hillauer, 2005: 146). Y6netmen,
savasl gostermese de bu sert gatisma yliziinden ortaya ¢ikan bir problemi ele almustir.
Assaf bu sosyal probleme bir ¢ozim gdstermemekle beraber filmin sonunda sosyal

smiflari elestirir ve fakir kesim i¢in gelecek umutlu sahneler sunmaz (Armes, 2018: 195).

Bu dénemde One ¢ikan bir baska yapim ise Ziad Doueiri’nin 1998’de cektigi
Beirut al-Gharbiya (Bati Beyrut) filmidir. Film, 2000 sonrasinda onemli bir ¢ikis
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yakalayacak olan Beyrut sinemasinin ilk ipuglarini vermistir (Oylum ve Sivaslioglu, 2011:
50). Film, Miisliman bir ergenin ve arkadasinin yasanan bir saldiri sonucu okul
derslerinin iptal olmasi ile elde ettikleri Ozgiir vakti degerlendirirken yasadiklari
maceralar1 anlatmaktadir (The Brussats, ty.). Tarek ve Omar okullarinin kapali
olmasindan ve her ikisinin de hobisi olan film ¢ekimi ile ilgilenebilecek bos vakte sahip
olmalarindan dolay1 olduk¢a mutludurlar (Schwartz, 2001) Cocuklar, ergenligin getirdigi
fevrilikleri yiizinden ebeveynlerinin aksine iilkedeki savas durumu ile ilgili hi¢ endiseli
degildir. ikisinin siyasi safliklarmi ve fevriliklerini yavas yavas yitirdikleri hikdyenin
cogunda filmlerini gelistirmek igin gosterdikleri tiim ¢abalar ise hisran ile
sonuclanmaktadir (Hourani, 2008: 290).

Bat1 Beyrut, yonetmen Doueiri’nin iilkesi Liibnan’daki savasin biiyiik olgiide
otobiyografik anlatimidir. Doueiri, filmin dykiisii ile ilgili soyle der: “I¢ savasin ilk
villarinda, ailemde hissedebildigim endiseye ragmen, bunu kendim hissedemiyordum.
Korku ile dogmadim, bu duyguyu sonradan edindim.” (aktaran Maslin, 1999)

“Film, hem diinya ¢apinda gosterime giren ilk Arapca film oldu hem de neredeyse tim
Liibnan halki tarafindan izlenmisti. Yapim bu basarisin1 Doueiri’nin Orta Dogu’ya ait bir konuyu
batili tarzda bir film yapim teknigi ile birlestirerek sunmasina bor¢ludur. Yo6netmenin batili film

cekim teknigi ise Kaliforniya’da egitim gordiikten sonra Quentin Tarantino ve Robert Rodriguez
gibi yonetmenlerin kameramani olarak ¢alismasindan kaynaklanmaktadir” (Viner, 1999).

Filmi basarili kilan diger bir 6zelligi ise savas donemini gercekei diyaloglar ile
isleyerek izleyiciye sunmasidir. Yonetmen, Liibnan I¢ Savasi’nda biiyiiyen her cocugun
bir parcasi haline gelen savas sozciikleri de dahil olmak {izere Liibnan argosunu

uluslararas bir kitleye ustaca tanitmistir (Saleh, 2011).

2000’ler sonrasinda Liibnan sinema endstrisi modernize edilerek ¢ikis yapmakla
kalmamis adin1 sinema tarihe gegirmeyi basaran yonetmenleri ve filmleriyle hi¢ olmadig:
kadar biiytik bir bagar1 yakalamistir. Liibnan halkinin yeniden film izlemeye basladigi bu
donemde uluslararas1 festivallerde Liibnan yapimlarna ilgi artmistir. Cekilen ve
gosterime giren film sayisinda ciddi bir yiikselme olmustur. 20042015 arasindaki
donemde, ortalama 2,4 milyon dolarlik bir biitgeyle 168 Liibnan filmi ¢ekilmis ve ayni

filmler yerel giseden toplam 1,5 milyon dolar getirmistir (FLC study, t.y.).
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Bu donem filmlerinde Liibnanli yonetmenler Liibnan lehgesini kullanmada
ustalastilar. Michel Kammoun’un 2006 yilinda ¢ektigi Falafel, lehg¢enin kullanildig:
orneklerden biridir. Falafel, hoslandig1 kiz ile tanisabilmek igin bir partiye giden ve burada
baska bir adam tarafindan asagilandiktan sonra intikam arayisi i¢erisine giren bir Toufic
isimli gencin Oykisiinii anlatmaktadir. Film, i¢ savastan sonra Liibnan’daki kirilgan

dengeyi ortaya koymaktadir (Tappaz, 2008).

Sinema toplumsal hayatin bir yansimasi oldugu i¢in 2000’lerde de Lubnan
filmlerinde i¢ savasin etkisi hissedilmekteydi (Khatib, 2008: 31). Ancak bu yillarda sosyal
tabular, toplumsal baski ve cinsiyet rolleri gibi birgok farkli konu da Liibnan sinemasinda
ele alinmistir. Assad Fouladkar’m 2001 tarihli Lamma hikyit Maryam (Meryem
Konustugunda) ve Danielle Arbid’in 2004 yapim1 Maarek Hob (Savas Alaninda) tabularin
ele alindigr orneklerdir. Lamma hikyit Maryam, Liibnan’da kadinlarin iizerindeki
toplumsal baskiy1 ele alirken Maarek Hob iilkedeki sinif farkina elestirel bir gozle
bakmaktadir.

2007 yilinda Karamel (Sukkar Banat) filmini yapan ve 2011’ de ¢ektigi Peki Simdi
Nereye? (W Halla La Wein) ile Cannes Film Festival’inde gostermeyi basaran Nadine

Labaki Liibnan sinemasinin en ¢ok konusulan isimlerinden biri olmustur.

Ancak tiim bu basarilara ragmen Liibnan sinemas: bugiin hala tam anlamiyla
sektorlesememistir ve ayr1 yonetmenlerin filmlerinin bir araya geldigi bir koleksiyon
gorinimundedir. Bunun sebebi ise iilke sinemasinin hala en baginda yasadig1 problemleri
deneyimliyor olusudur. Sansiir ile birlesen devlet destegi ve fonlama eksikligi tim

gelisimlerin hizini keserek, Liibnan sinemasinin ilerlemesine engel olmaktadir.
2.3. Liibnan Sinemasim Etkileyen Faktorler

Liibnan sinemasmin uzun, c¢alkantili tarihi, mali istikrarsizlik, engellenmis
potansiyeller ve somirgeci engellerle doludur (Fahim, 2016). Karsilasilan tim bu
zorluklara ragmen son yillarda Ulkedeki sanatsal, gorsel cabalar, hikimet sansirinin

golgesinde sekillenmis ve artig gdstermistir (Westmoreland, 2002: 34-35). Ulke sinemast,
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Misir sinemasi ve i¢ savag gibi faktorlerin etkisinden kurtularak son on yilda iiretim
sayisinda ciddi bir artig gostermis, endiistride goriiniir bir biiylime yasanmistir. Ancak bu
blylme Ulkenin sistematik bir film devrimine hazir oldugu anlamina gelmemektedir
(Fakhry, 2005). Liibnan’da sinema hala bir¢ok farkli unsurdan olumsuz yonde

etkilenmekte ve endiistrinin gelisimi ve evrimi yavas olmaktadir.

Libnan sinema sektor(, sinema profesyoneli (oyuncu, teknik kadro vb.) agisindan
sikint1 gekmezken, altyap1 ve devlet destegi eksikligi, fonlama sikintisi, sansiir ve Arap
piyasasina giristeki engeller sektoriin gelismesinin 6niindeki baslica engellerdir (Melki,
2007: 524). Liibnan’inki gibi yeni sekillenmeye baslayan bir sektoriin gelismesindeki en
onemli faktor siiphesiz devlet destegidir. Ancak higbir fon, vergi indirimi ve sergi imkan1
saglamayan Liibnan hikimeti, agiklanamayacak bir sekilde sinemadan destegini ¢ekmis
durumdadir (Fahim, 2016). Hiikkiimetin kiltiir alanindaki sinirli kaynaklari ve giicti ilk
zamanlar, finansman1 genellikle Liibnan'daki uluslararasi festivallere harcamay1 tercih
eden Turizm Bakanlig1 tarafindan idare edilirken daha sonraki donemlerde kurulan Kiltir
Bakanligi’na devredilmistir (Helly, 2014: 5). Kiiltiir Bakanlig1 biinyesindeki Ulusal Film
Komisyonu, film yapimcilarina yillik hibeler seklinde mali destek saglamaktan sorumlu
kurumdur. Komisyonun sinemacilara ayirdigi yillik toplam biit¢e 100.000 dolar civarinda
olup, bu biitce 10 ila 15 film arasinda dagitilmaktadir (Film Industry, t.y.). Ancak bu
kucuk hibeler genellikle jenerikte bakanligin desteginden bahsedilmesi amaciyla

verilmektedir.

Kdiltir Bakanligi, 90’larin sonu 2000’lerin baginda Lubnan filmleri igin bir
kiitiiphane kurmay1 ve iilke filmleriyle ilgili tiim belgeleri arsivlemeyi hedefleyen
Cinematheque isimli bir bolim kurmustur. Ulusal Film Komisyonu’na bagli olan,
yeterince finanse edilememis bu kurum, gorevini yerine getirememis Ve islevini
kaybetmistir (Mouawad, 2020:73). Bu basarisiz girisimin lizerine Metropolis Association,
Liibnan sinema mirasina sahip ¢ikmak amaciyla Cinematheque Beirut isimli yeni bir proje

baglatmistir. Ancak bu proje daha baslangic asamasindadir. Lubnan hukumeti Glke
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sinemasini desteklemek amaciyla s6zde birkag¢ girisimde bulunmus olup sektore gergcek

anlamda bir destek vermemistir.

Libnan hiikiimeti yapimcilar ve yonetmenler i¢in uygun bir film yapim ortami
olusturmadig1 igin Lubnan filmleri, ¢cogunlugu Avrupali yapim sirketleri tarafindan
finanse edilip Uretilmistir. Ancak bu finansal destek, Libnan sinema sektériine yaraticiligi
engelleyebilecek agir kisitlamalar ve kosullar ile gelmistir. Ornegin yonetmenler ve film
yapimecilari, bazi durumlarda fon saglayicilarin istekleri ve kirmizi ¢izgileri dogrultusunda

senaryo degisikligine gitmeye mecbur birakilmistir.

Liibnanli yonetmenler filmleri icin devlet destegi olmadan bireysel ya da yabanci
fonlama ile gerekli finansal kaynagi bulsalar da Arap diinyasinda oldugu gibi sansiir
problemi ile karsilasmaktadir. Ulkedeki gazete, dergi, kitap ve televizyon programlari
hazirlandiktan sonra kontrole tabi tutulurken filmler {iretime baslanmadan 6nce Emniyet
Genel Mudurliigii’'niin onayina sunulmaktadir. Uzun metrajli filmlerin senaryo onayi
genel miidiirliige ait olsa da bu yapimlarin igeriklerine gére baska resmi ve resmi olmayan
kurumlardan da onay almalar1 gerekmektedir. Ornegin Liibnan ordusunu beyazperdeye
aktaracak bir film i¢in yapimci veya yonetmen, Ordu Komutanlig: Bilgi ve Yodnlendirme
Midiirliigii’nden de izin almalidir. Biiyiik kuruluslar haricinde vali, kaymakam gibi yerel
yoneticilerden de onay alinmasinin gerektigi durumlar olabilmektedir. Liibnan kanunlari,
tilkenin ulusal giivenligine zarar verebilecek herhangi siyasi ve dini igerigin sansurune

izin vermektedir.

Ldbnan filmleri, ¢ekimler tamamlandiktan sonra da bir dizi onaya tabidir ve bu
surecte de sanstire maruz kalabilmektedir. Uretim sonras: film degerlendirmeleri, 6zellikle
uzun metrajli filmlerde ¢ekim sirasinda dogaglama eklemeler yapilabilecegi icin gerekli
gortlmektedir. Cekilen filmler, 6nceleri senaryo kisminda oldugu gibi ilk olarak Emniyet
Genel Midiirliigi tarafindan izlenmektedir. Emniyet Genel Midiirliigii’niin onayini alan
filmler, izleyici karsisina ¢ikarken onay almayan filmlerin degerlendirilmesi igin dis isleri,
egitim, ekonomi vb. bakanliklarinin temsilcilerinden olusan segici bir kurul

toplanmaktadir. Ancak 1961°de yenilenen yasa Enformasyon Bakanligi’na da Emniyet
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Genel Midirligi’niin sansiir konusunda sahip oldugu haklar1 tanimistir. Boylece
Enformasyon Bakanligi da filmlerin 6n izlemesini yapmaya baslamustir. Bir slire sonra iki
devlet kurumu arasinda yasanan ¢ekismeden dolayi yeni bir uygulama baslamis ve filmler
gosterime girebilmek icin hem Emniyet Genel Miidiirliigli’niin hem de Enformasyon
Bakanlig1’nin onayini almaya tabii tutulmustur. iki kurumdan onay alamayan filmler ise

eski uygulamadaki gibi segici kurul tarafindan degerlendirmeye alinmaktadir.

Liibnanli yonetmenlerin tiretimleri i¢in finansal sikintilar1 ve sansir engellerini
astiktan sonra karsilagtiklari bir diger problem ise filmlerin dagitimidir. Misir filmlerinin
Liibnan’da yaygin olarak gosterildigi donemin iilke sinemasina tek katkisi halki sinemaya
alistirmak olmustur. Ancak sonrasinda yasanan i¢ Savas donemi Liibnan halkinin bu
aligkanliktan tamamen kopmasina yol agmistir. Bu nedenle Liibnanlilar sonraki
donemlerde sinemaya giderek yerel yapimcilarin filmlerine destek vermemistir. Benzer
sekilde dagitim sirketleri ve sinema salonlarinda i¢ savas sonrasi ugradiklari maddi hasari
kapatabilmek igin yerel yapimlari tercih etmek yerine izleyicinin begeneceginden emin
olduklar1 yabanci filmleri (Hollywood yapimlar1 gibi) sergilemeyi tercih etmisti. Bu

durum i¢ politikalarin bugiin bile sorunlu oldugu iilkede hala gegerliligini siirdiirmektedir.
2.4. Liibnan Sinemasinda Kadin

Diger Arap iilkeleriyle karsilastirildiginda, Liibnan nispeten 6zgiir bir tilke olarak
degerlendirilebilmektedir. Liibnanli kadinlarin ¢ogu, bir¢ok Orta Dogu Ulkesinde yaygin
olarak kullanilan pece ve burka tarzi 6rtiileri takmadiklari gibi iilkede dar pantolon ve mini
etek giyen kadinlari gormek alisgilmadik bir durum degildir. Ancak bu 6zgurliklere
ragmen Liibnanli kadinlar diger Arap iilkelerine benzer bir sekilde toplumsal cinsiyet

esitsizligine dayanan problemler yasamaktadir.

Liibnan devletinin dogusundan once var olan sosyal esitsizlikler, Lubnan hukuk
sistemiyle de slrduriildiigii icin Liibnanli kadinlar, Ulkede ikinci smif vatandas
konumundadir. Liibnan'daki kadinlar bir¢ok alanda esitsizlige maruz kalirken esas olarak

vatandaglik ve aile statiisii yasalari konularinda sosyal ve politik olarak
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otekilestirilmektedir. Ornegin bir kadin vatandas, yabanci esine veya cocuklarmna
vatandaslik hakk: saglayamaz ve yabanci es oturma vizesi alsa bile Liibnan'da calisamaz.
Bosanma, evlilik, cocuk velayeti veya miras gibi aile statiisli yasalari, bir kadinin hangi
dine mensup olduguna goére yonetilir. Yani Liibnanli kadinlarin toplumdaki yeri sadece

diger Arap kadinlarindan degil birbirlerinden de farklidir.

Toplumsal roller gercevesinde Liibnanli kadinlarin hala evlenmesi ve aile kurmasi
beklenirken, ¢ocuk yetistirme ve ev islerinin biiyiik kismi, ¢alistig1 zaman bile kadinlarin
yerine getirmesi gereken gorevler olarak degerlendirilmektedir. Ulkede tek basima
yasayan bekar kadin sayis1 olduk¢a azdir. Bekar bir kadin genellikle ailesiyle birlikte ya

da ebeveynleri vefat etmigse bir erkek veya kiz kardesiyle birlikte yasamaktadir.

Kadinlarin Liibnan’da siyasete katilmasina ve oy kullanmasina izin verilmektedir
ancak siyasete katilimlar1 Gtekilestirilen bir durumdur. Libnan'da siyaset ataerkil bir
cerceve icinde tasarlandigi icin kadinlarin kamusal alanda giiven gelistirmeleri oldukga
zordur. Siyasi katilimm mezhepsel inang ve uygulamalardan tiiretilen kodlarla
yonetilmesi, bu alanda kadinlara yonelik ayrimciligi daha da artirmaktadir. Ayrica ig

savas, Ulkede kadin hareketinin siyasi, mali ve sosyal agidan ilerlemesini durdurmustur.

Sinema, toplumsal diizen ve olaylardan etkilenen bir sanat ve sektor oldugu igin
Liibnan sinemas1 genel olarak ataerkil bir yapiya sahiptir. Liibnan sinemasinda ilk kadin
varligi prodiiksiyon alaninda Liibnan’in ilk sesli filminin iretimini saglayan Luminar
sirketini kuran Herta Gargour ile olmustur. Gargour Liibnan sinemasi i¢in oncii bir rol
oynamistir. Gargour’un sirketinin iirettigi Bayn Hayakel Baalbak (Baalbek Tapinagi
Arasinda) filminden sonra Luminar kapanmis ve Gargour bir anda sinema sektdriinden
kaybolmustur. Hakkinda 6lim haberleri bile ¢ikan Gargour aslinda asgari duzeydeki
ihtiyaclardan bile yoksun olan Liibnan’da sinema alanin zorlugunu ve imkansizligin fark

etmistir.

Gargour'un sektorden kaybolmasindan sonra, prodiiksiyon ve film yapim
alanlarinda kadin varligi da ortadan kalktmistir. 1930'larin sonu ile 1970'lerin basi

arasindaki donem boyunca kadinlar, bu sektrde daha ¢ok oyuncu, kostiim tasarimcisi ve
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maky0z olarak yer almistir. Sette geleneksel olarak kadinlar tarafindan icra edildigi
bilinen senaryo yazarligi, yonetmen asistanlig1 ve kurgu gibi cesitli sanatsal gérevlerden
de kadinlar sorumluydu. Ayrica film laboratuvarlari, matbaa ve film gelistirme ile ilgili
teknik sorumluluklar da kadinlar tarafindan tistlenildi. Sinema sektoriindeki bu tarz isler,
kadinlar i¢in 1950'lerde buylk stiidyolarin kurulmasiyla daha da populer hale geldi.

Ancak bu gorevlere ragmen kadinlar sinema sektdriinde ¢ok az bir yer kaplamaktaydi.

1980’lerde ise yeni nesil film yapimcilariin ve yonetmenlerinin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte Liibnan sinemas1 gelismeye basladi. Bu yeni nesil, isyan ruhu ve siyasi degisim
0zlemi duymakla beraber Avrupa enstitulerinde film egitimi almis ve zengin bir akademik
ve kilturel bilgi edinmisti. Bu donem Jocelyne Saab, Randa Chahhal, Heiney Srour, Mai
Masri vb. gibi bircok kadin yonetmenin ortaya ¢iktig siirecti. Kadin sinemaci sayisinin
artigiyla birlikte Liibnan sinemasinin son 30 yilinda kadin sorunlarini ele alan filmlerde

de yiikselis oldu.

Kadin film yonetmenleri {ilkede yaygin olarak tercih edilen belgesel filmlere yeni
gorintmler kazandirip uluslararas1 standartlarda kurgu ve uzun metrajli filmlerde
caligmay1 tercih etti. Srour’un Leila and the Wolves, Saab’in Suspended Life ve
Chahhal’in The Infidels ve Civilized isimli filmleri bunlara 6rnektir. Film tekniginin
zaman igerisinde daha ¢ok gelismesiyle birlikte, medya sektdriinde yiizlerce 6grenciyi
mezun eden gorsel-isitsel okullar yayginlasmis ve Libnan film endistrisi, kadin
yonetmenlerin sayisinda artisa tanik olmustur. Ancak bu doénemki Liibnanli kadin
yonetmenler, yaratim surecinde sagladig: 6zgiirliik nedeniyle sinemadan daha ¢ok video

sanatina yonelmistir.

Liibnanli kadinlar sinema sektoriinde istthdam agisindan diger Arap iilkelerindeki
kadinlarin karsilastig1 engeller ile karsilasmamistir. Ancak yine de bu sektordeki varliklari
tiim diger sektorlerde ve Arap diinyasinda oldugu gibi erkeklere oranla daha ¢ok caba
gerektirmistir. Son donemde kadin sinemacilarin talepleri arasinda, film endiistrisi igin bir

altyapi olusturmak ve film yapimcilarinin diger film yapimecilari ve iilkelerle ortak yapim
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kosullarin1 yerine getirmelerine yardimci olmak i¢in devlet fonu olusturmak yer

almaktadir.

Liibnan sinemasindaki kadin temsili ise Hollywood gibi tiim film enddistrilerinde
gozlemlendigi Uzere sorunlu betimlemeler gergevesinde sekillenmistir. Libnan filmleri
kadinlar1 kurban roliinde ya da pasif ve zayif karakterler olarak yansitmaktadir. Khatib,
Liibnan sinemasin kadmlarin i¢ savastaki aktif rolinu bile gérmezden geldigini ve
kadinlarin yalnizca anne, bakire ya da fahise rolleriyle beyaz perdeye aktarildigini
sOylemektedir (Khatib, 2008: 65).

West Beirut gibi son dénem yapimlarinda kadin rolleri daha aktif hale gelse de ana
akim Liibnan sinemasinin g¢ogunluguna ataerkil sinematografi hakimdir. Lubnan
sinemasina bu alanda yeni bir soluk getiren yonetmenler arasinda Nadine Labaki yer
almaktadir. Labaki, Liibnan kadinlarinin bir yandan geleneklerine ve dinlerine bagl olup
bir yandan da Batili kiiltiirden etkilendiginin farkindadir ve Liibnan kadinlarinin maruz

kaldig1 bu ¢eliskili durumu anlatmak i¢in sinemasal teknikler kullanmaktadir.
2.5. Nadine Labaki Sinemasi

Liibnan sinemasinin son doénemde en popiiler isimlerinden biri olan Nadine
Labaki, Kariyerine televizyon reklamlari ve miizik videolari g¢ekerek baslamig bir
yonetmendir. Hikdye anlaticis1 ve oyuncu olarak yeteneklerini sinema sayesinde ortaya
cikaran Labaki, tiniversite dahil tlim egitim hayatin1 Liibnan’da tamamlamis ve kariyerine
ulkesinde devam etmistir. Liibnanli sinemacilar genelde egitim almak {izere gidip
sonrasinda yerlestikleri Avrupa iilkelerinden kendi {ilkelerine sadece birka¢ film ¢ekmek
icin gelmektedir. Labaki ise bu kalibin disina ¢ikarak ulusal Liibnan sinemasinda 6nci bir
konuma sahiptir. Oyle ki, Labaki 2000°li yillarin sadece iilkesinde ¢alisan Ortadogulu tek
kadin sinemacidir (Armes, 2015: 13).

Labaki tam anlamiyla sektorlesmeyi basaramamis Liibnan sinemasina yeni bir
soluk getirmeyi ve bir¢ok ddiile layik goriilen filmleriyle Liibnan sinemasina uluslararasi

alanda dikkate deger bir yer agmay1 basarmistir. Ayrica Labaki’nin kadin varliginin hem
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beyaz perdede hem de perde arkasindaki teknik kisimda az oldugu Liibnan sinema
endustrisinde bir kadin yonetmen olarak kariyerini siirdirmesi sektordeki kadin varligina

oncul ve ilham olmaktadir.

Labaki ayni zamanda Liibnan sinema sektorune tematik bir yenilik getirerek
katkida bulunmustur. ilk filmi Karamel’den itibaren Liibnan film endustrisini yeniden
canlandirma ve ana akim medyanin Orta Dogu sinemasini algilama bi¢gimini doniistiirme
arayisint siirdiiren Labaki, on yildan fazla siiredir ¢ocuk yoksullugu ve kadinlarin
guclendirilmesi gibi evrensel, toplumsal sorunlar etrafinda sekillenen, yaratici eserler
uretmektedir. Yani yonetmen, filmlerinde savasin harap ettigi Liibnan'in geleneksel
temsiline odaklanmak yerine iilkenin insanlarin1 ve giinlik hayati incelemektedir.
Labaki’nin filmlerinde agirlikli olarak isledigi diger bir konu ise Ortadogu’daki kadinlarin
hayatlaridir. Filmleri aracilifiyla Arap diinyasindan ve Bati diinyasindan temalari
birlestiren yonetmen filmlerinde kokleri uzun yillardir siiren siyasi kargasaya dayanan

karmagik gercekliklerden etkilenen siradan kadinlar1 6ne ¢ikarmaktadir.

Filmlerinde sectigi temalar ile Ortadogu’nun farkli perspektiflerini izleyiciye
sunan Labaki, Uretimlerinde gerceklik duygusunu yaratabilmek icin kadrosunda genellikle
profesyonel olmayan oyuncular kullanmaktadir. Oyuncu se¢iminin zorlugu ile taninan
yonetmen filmlerinin renkli gorsel diinyasi sebebi ile de “Liibnanli Pedro Almodovar”

olarak anilmaktadir.
2.5.1. Nadine Labaki Biyografisi

Nadine Labaki, telekomiinikasyon miihendisi bir baba ve ev hanimi bir annenin
kiz1 olarak 18 Subat 1974’de Liibnan’in Baabdat kentinde diinyaya gelmistir (Asilioglu
ve Isik, 2020: 920). Cocuklugu dogumundan bir y1l sonra ¢ikan i¢ savasin ortasinda gecen
Labaki, ulkesi Libnan’in harap edilmesine sahit olmustur. The Guardian gazetesine
verdigi bir roportajda kiz kardesi ile ¢ocukluklarinin savasta kullanilan kum torbalarinin
arkasinda gectigini sOyleyen yonetmen, yoksulluk, a¢lik ve 1zdirapla cevrili olarak
blyUmiistiir (Cooke, 2019).

96



Ailesi ile kiiglik bir video diikkanin iist katinda yasayan Labaki ve kiz kardesi,
gelecegin uzak bir riiya gibi gorlindiigii ve hayatta kalabilmenin bile belirsiz oldugu savas
yillarinda evlerine elektrik geldigi siirelerde ayni televizyon sovlarini ve filmlerini tekrar
tekrar izlemistir (Berdikeeva, 2020). Labaki, film ve sovlarin hayatin gercekliginden
kagmalarina yardim ettigini s0ylemektedir (Cooke, 2019).

Beyrut'taki Saint Joseph Universitesi'nde medya boliimiinde egitim gdren Labaki,
buradaki ¢alismalar1 sirasinda 11 Pasteur Street ve Shari ’Bastoor isimli iki kisa film
cekmistir (Armes, 2010: 99). Bitirme projesi 11 Pasteur Street, yonetmene 1998 yilinda
Arap Sinemasi Bienali’nde en iyi kisa film odiiliinii getirmistir. Bu 6diilin akabinde

Labaki, Paris'teki drama okulu Cours Florent' te oyunculuk atélyesine katilmustir.

Yonetmen, Liibnan’da gelismis bir sinema enddistrisi bulunmadigindan kariyerine
reklamlar ve tinlii Orta Dogulu sarkicilarin kliplerini ¢ekerek devam etmistir (Hornaday,
2012). Bu produksiyonlar ile bir¢ok ddil alan Labaki, 6zellikle 2003 yilinda sarkici Nancy
Ajram ile ¢ektigi klipler ile Arap medyasinda popiiler olmaya baslamis ve Liibnan’in ve
Ortadogu’nun onde gelen klip yonetmenlerinden biri haline gelmistir (Ginsberg ve
Lippard, 2010: 243). Ayn1 zamanda oyunculuk da yapan Labaki, Philippe Aractingi’nin
The Bus (2005) ve Georges Hachem’in Stray Bullet (2011) filmleri de dahil olmak Uzere
bircok filmde rol almistir (Armes, 2015: 232).

Yonetmen, 2004 yilinda Cannes Film Festivali’nin her yi1l Paris'te birinci veya
ikinci kurgusal uzun metraj film projeleri iizerine g¢alisan bir diizine gen¢ yabanci
yonetmeni agirlayan misafir sanat¢r programi The Résidence du Festival’e (The
Residence, ty.) katilmistir. Burada kaldigi alti ay boyunca, ilk uzun metraj filmi
Karamel’i yazmigtir. 2006 yilinda ise Beyrut’u ¢ogu insanin gérmeye asina olmadigi
halleri ile yansitan bu filmi yonetmis ve ayn1 zamanda basrollerden birini canlandirmustur.
2007'de Cannes Directors' Fortnight boluminde gosterilen bu neseli ve asi kadin
yoldashg: filmi, diinya ¢apinda dagitilmis ve tiim zamanlarin en basarili Liibnan film
ihracati olmustur (Nadine Labaki Biography, t.y.). Variety gazetesi, Karamel filmi ile

Labaki’yi Sundance Film Festivali'nde izlenecek 10 yonetmen arasinda gosterirken,
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yonetmen 2008 yilinda Fransiz Kiiltiir ve Iletisim Bakanlig: tarafindan Sanat ve Edebiyat
Nisani ile 6diillendirilmistir (Nadine Labaki, t.y.).

Labaki, 2010 yilinda ikinci uzun metraj filmi Where Do We Go Now’1 ¢ekmistir.
Kadinlarin erkekleri savagmaktan vazgecirmek icin neler yapabilecegini anlatan film,
promiyerini Cannes Film Festivali’nin Belirli Bir Bakis kategorisinde 2011 yilinda
yapmustir. Labaki’nin yine basrollerden birini canlandirdigi bu film, Toronto Uluslararasi
Film Festivali'nde Cadillac Halkin Sec¢imi Odiilii'nii kazand: ve Liibnan'in bugiine kadarki

en yliksek hasilat yapan Arapca filmi oldu (Where Do, 2011).

Nadine Labaki’nin bir sonraki projesi, farkli yonetmenlerin kisa filmlerinden
olusan ve belirli bir sehre saygi niteliginde ¢ekilen “Ask Sehirleri” serisinin {i¢iinciisii Rio,
I Love You (Seni Seviyorum Rio) isimli film (Media Have, t.y.) olmustur. Bu serinin
onceki filmleri 2007 tarihli Paris, Je T aime (Seni Seviyorum Paris) ve 2009 tarihli New
York, I Love You (Seni Seviyorum New York)’dur. Film, Labaki ile beraber Vicente
Amorim, Guillermo Arriaga, Stephan Elliott, Sang-soo Im, Fernando Meirelles, Jose
Padilha, Carlos Saldanha, Paolo Sorrentino, John Turturro, Andrucha Waddington ve
Cesar Charlone tarafindan g¢ekilmistir (Rio follows, 2016). Labaki’nin yapimdaki O
Milagre (Mucize) baslikli boliimii, Isa'nin onu Rio’da bir istasyonda ankesorlii telefondan

arayacagini diisinen biiylimiiste kiigiilmiis yetim bir ¢gocuk hakkindadir (Lemire, 2016).

Labaki’nin kendine ait G¢lncl uzun metraj filmi ise 2018 tarihli dram filmi
Kefernahum (Kefernahum)’dur. Suriye’nin Dera kentinde dogan ve savas nedeniyle
Liibnan’a gogen bir ailenin ¢ocugu olan Zain’in zorlu hayat mucadelesini ve kendisini
hayata getirdikleri i¢in ailesine dava agisin1 anlatan film, Yabanci Dilde En Iyi Film
dalinda Oscar’a aday olmustur (Caphernaum: Liibnan’in, 2019). Labaki Oscar’a aday olan
ilk Arap kadin yonetmendi ve promiyerini Cannes Film Festivali’'nde yapan film
uluslararasi pek ¢ok 6diiliin de sahibi olmustu (Liibnanli Sinemaci, 2019). Cannes Film
Festivali galasinda ise 15 dakika ayakta alkislanan yapim, prestijli Juri Odulu'ni
kazanmistir (Sharma, 2020).
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Nadine Labaki 2019 yilim1i Kefernahum ile birgok rekor kirarak gegirirken
koronavirlis pandemisinin etkisi altinda gegen 2020 yilin1 da Netflix’te yayinlanan
Homemade isimli seckide yer alarak degerlendirmistir. Homemade diinyanin doért bir
yanindan 17 yOnetmenin karantinayi anlatan kisa filmlerinden olusan bir antolojidir
(Bradshaw, 2020). Seckinin 11. bélimiinde Labaki, oyuncak tek boynuzlu atiyla bir odaya
kapanan ve her dakika daha korkutucu hale gelen hayali bir diinya yaratan kiclk kizi
Mayroun'un hikayesini anlatmaktadir. Labaki ayrica Liibnanli miizik bestecisi, s6z yazari

ve yapimct Khaled Mouzanar ile evlidir ve bir kiz1 ve oglu vardir.

2.5.2. Nadine Labaki Filmografisi

Nadine Labaki, 2003 yilinda ilk filmi Karamel’in taslag: ile geng yonetmenlerin
senaryolarini miimkiin olan en 1yi kosullarda Paris'te yazmalarina olanak saglayan Cannes
Festival Résidence’a basvurdu. Bu misafir sanat¢1 programina Beyrut Festivali’nde
tanistig1 Belgika dogumlu film yapimcist Anne-Dominique Toussaint’in tegviki sayesinde
basvuru yapan sanat¢i, binden fazla aday arasindan se¢ildi. Burada senaryosu tlizerine alti
ay calisan Labaki, senaryo yaziminda Jihad Hojeily ve Rodney Al Haddad tarafindan

desteklenmistir.

Toussaint’in biitge ayarlamalarinin ardindan, filmin ¢ekimleri 20 Mayis 2006’ da
baglamis ve 2 Haziran 2006’da tamamlanmistir (Production Notes, 2008). Post
prodiiksiyonu Paris’te yapilan filmin miiziklerini Labaki’nin esi Kahled Mouzanar
hazirlarken kostiim tasarimini ise kardesi Caroline Labaki tistlenmistir. Film 2007°de
Cannes Film Festival’inin Directors' Fortnight boliimiinde promiyerini yaptiktan sonra

diinya capinda da bir¢ok film festivalinde gosterilmistir.

Karamel, Beyrut’un popiiler bir caddesinde yer alan bir giizellik salonunda bir
araya gelen ve cgesitli toplumsal tabular ile miicadele eden bes kadinin hikayesini anlatan
romantik komedi filmidir. Filmi diger Liibnan yapimlarindan ayiran en biiyiik 6zelligi,
iilkeyi yikima ugratan ve glinliik yasamdan kiiltiir sanata kadar her alanda etkisini gosteren

i¢c savasin harap ettigi Beyrut’u anlatmak yerine sehri insanlarin evrensel meseleler ile
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ugrastig1r samimi bir mekan olarak tanitmasidir. Labaki, David Frost’un sundugu Frost
Over the World isimli sdylesi programina verdigi bir roportaj sirasinda filminde bilerek
savas konusunu islemedigini sdylemistir. Roportajinda Beyrut’un farkli yonlerini
gostermek istedigini vurgulayan Labaki, “Beirut hakkinda konusuldugunda, insanlarin
akillarinda savastan zarar gormiis bir iilke canlaniyor. Ancak Liibnan halki giinliik
problemler ile de ilgileniyor,” demistir. Ayrica savasin Liibnan yapimlarinda fazlasiyla
analiz edildiginden de bahseden yonetmen, kendisinin yeni bir sey ekleyemeyecegi bir

konuda film ¢ekmek istemedigini de sdylemistir (Forst over The World, 2007).

Labaki filmde ana karakterlerden biri olan ve giizellik salonunu isleten Layale
isimli geng bir kadin1 canlandirmaktadir. Dindar bir Hristiyan olan Layale, 30’lu yaslarina
gelmesine ve kendi isinin patronu olmasina ragmen hala ailesi ile ayn1 evde yagsamaktadir.
Ailesi Liibnan gelenekleri dogrultusunda Layale’in artik evlenmesini ve kendi evine
tasinmasini istemektedir. Ancak Layale evli bir adama asiktir ve iligkilerini ailesinden
gizlemektedir. Asik oldugu adamin dogum giintinii kutlamak i¢in yaptig1 hazirliklarindan
sonra adamin tek bir mesaj ile bulugsmalarini iptal etmesi lizerine Layale huzursuz bir

sekilde devam ettigi bu iligkiyi sonlandirmaya karar verir.

Filmdeki diger bir karakter ise Nisrine isimli Misliiman bir geng kizdir. Yasmine
Al Masri’nin canlandirdigi karakter nisanlisi ile evlilige hazirlanmaktadir ancak bakire
olmadig1 i¢in evlenmekten korkar. Birgok Ortadogu iilkesinde oldugu gibi Liibnan’da da
bakirelik hem Muslumanlar hem Hristiyanlar icin hala dnemli bir tabudur. Nisrine hayal
ettigi evliligin bozulmamasi i¢in bu durumda olan birgok Liibnanli kizin yaptig kizlik zar1

dikimi ameliyatin1 yaptirmaya karar verir.

Filmde Giséle Aouad ise kocasi geng bir model ile kagtiktan sonra kendi goriintiisii
ile ilgili diisiinceleri igerisinde hapsolmus bir kadin karakteri canlandirmaktadir.
Kimsenin ger¢ek yasini bilmedigi Jamale, yaslanmaktan o kadar korkmaktadir ki strekli
menopoza girdigini saklamaya ¢aligsmaktadir. Yillarini1 ¢ocuklarina adayarak gegirdikten
sonra Jamale ilerleyen yasina ragmen hayattaki varligini ispatlamak adina oyuncu olmaya

cabalamaktadir. Liibnan’da kadinlarin cazibelerinin hayatlarinda énemli bir yeri vardir ve
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Jamale karakteri bu alginin kadinlarin ilerleyen yaslarda psikolojilerine nasil yansidigini

gostermektedir.

Joanna Moukarzel’in oynadigi Rima ise escinselligi tamamen kabul etmeyen
Liibnan toplumunda cinsel kimligini kesfetmeye c¢alisan geng bir kadin karakterdir.
Olaylarin gelismesiyle seyirci yavas yavas, sessiz ve i¢ine kapanik tavri ile salonda
calisarak gecimini saglamaya ¢alisan Rima’nin kadinlara olan ilgisini anlamaya baslar.

Ancak Rima’da bu ilgiyi fark etmis ya da tam anlamiyla kabullenmis degildir.

Filmdeki diger bir kadin karakter salonun yanindaki dilkk&nda terzilik yapan 65
yasindaki Hristiyan Rose’dur. Siham Haddad’in canlandirdigi Rose, akli dengesi bozuk
olan kardesi Lili’ye bakmak i¢in fedakarlikta bulunarak hi¢ evlenmemistir. Ancak Charles
isimli bir adamla tanistiktan sonra ilerleyen yasina ragmen asik olmustur. Liibnan gibi bir
toplumda bosanmis ya da evlenmemis kadinlarin asik olmasi alay konusu olan bir
durumdur ve insanlarin bdyle bir durumdan utanip kaginmasi beklenir. Rose da tim bu
tabular dolayistyla kendine sansiir uygulayarak Charles ile olan iligskisine devam etmeme

karart alir.

Kisaca film, Ortadogu’daki kadinlar i¢in kritik olan kadin kimligi, bakirelik,
cinsellik gibi sosyal sorunlari ele almaktadir. Filmde Liibnanli kadinlarin sosyal sorunlari
anlatilmasina ragmen, kadinlarin tabulara verdigi tepkiler evrenseldir. Ayrica film her
yastan ve toplumdan kadin izleyicinin iliski kurabilecegi bir detay barindirmaktadir.
Labaki, ¢esitli kadin hikayeleri anlattigi filmini profesyonel olmayan oyuncular ile
cekmeyi tercih etmistir. Bu oyuncu kadrosunu tercih etmesinin sebebi ise her oyuncunun
filmdeki karakterler ig¢in kurguladigi kisilige yakin olmasini istemesidir (Production
Notes, 2008).

Nadine Labaki, filmin konusunda tanidigi ve kendisine hikayelerini anlatan
insanlardan esinlenmistir ve yapimin basliginda ise Arap kadinlari tarafindan geleneksel
bir epilasyon yontemi olarak kullanilan seker, su ve limon karigimindan ilham almistir
(Bayoumy, 2007). Bu karigimda seker yanarak kadinlarin canini acitan ama ayni zamanda

viicutlarindaki istemedikleri seylerden kurtulmalarimi saglayan bir maddeye doniisiir.
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Labaki’nin filmi de bu maddenin yaratti§1 gibi aci tath hisleri bir kuafoér salonunda
bulusan farkli kadin hikéyeleriyle harmanlayarak beyaz sahneye tasimaktadir.
Liibnan’da Liibnan Arapgasi ile ¢ekilen ilk film olmakla beraber Karamel, tiim zamanlarin

en ¢ok satan Libnan filmi ve en ¢ok satan ikinci Arap filmi olmustur (Haidar, 2011: 4).

Nadine Labaki Karamel filmi ile elde ettigi basarisini ikinci filmi Peki Simdi
Nereye? ile de strdirmiistiir. Karamel’in ardindan 2011 yilinin mayis ayinda promiyerini
Cannes Film Festivali’'nin Belirli Bir Bakis kategorisinde yapan film, eyliil ayinda

Liibnan’da gosterime girdiginde gise rekoru kirmistir (Fareed, 2011).

[Ik filmini cevresindeki kisilerden duydugu hikayeleri harmanlayarak yazan
Nadine Labaki ikinci filminin senaryosunda ise daha kisisel bir diisiinceden ilham almuistir.
Karamel gibi yine kadinlar hakkinda bir hikdye sunan Peki Simdi Nereye? bu sefer kadin
karakterleri savas sonrast doneminde Liibnan’in giinliik hayati igerisinde yansitmak yerine

catismalarin oldugu bir zamanda savas1 durdurmak i¢in ¢abalarken beyaz perdeye aktarir.

Liibnan’da farkli din ve mezheplerden bir¢ok insan i¢ savasin ardindan yaklasik
20 yi1l baris igerisinde yasamay1 basarmistr. Ancak 7 Mayis 2008°de hiikiimet ve muhalif
parti arasindaki anlagsmazliklardan dolayi, insanlar yine silahlanip Beyrut sokaklarinda
catismalara baglamistir. Bu ¢atigmalar ile ayni giin hamile oldugunu 6grenen Labaki,
kendi oglu 18’11 yaslarda olsayd: ve ailesini koruma amaciyla bu ¢atismalara katilsaydi
onu durdurmak icin neler yapacagmi diislinmiis ve bdylece c¢ocugunu c¢atismalara
katilmaktan korumaya calisan bir annenin hikéyesi ilizerinden basladigi senaryosu,
erkekler i¢in cazip gelen savasi durdurmaya c¢alisan kadinlarin dykiisiine evirilmistir.
Karamel’de oldugu gibi yine bir kadinlara odakli bir yapim iireten Labaki, bu filminin
senaryosunda da yine Jihad Hojeily ve Rodney Al Haddad ile beraber ¢alismistir. Filmin

prodiiktorliigiinii ise yine Anne-Dominique Toussaint tstlenmistir.

Hikayesi bir dag kdyiinde gegen filmin ¢ekimleri Taybeh, Douma ve Mechmech
isimli li¢ farkli kdyde tamamlanmistir ve Labaki bu dogal setlerin filmdeki savas gegirmis
koyli en 1yi sekilde yansitabilmesi i¢in duvarlari dahil olmak {izere biitiin ince detaylari ile

ilgilenmistir. Labaki g¢ektigi filmlerde, olaylarin gergek oldugu izlenimini yaratmaya
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onem verdigi i¢in bu filminde de yine profesyonel olmayan oyuncular ile ¢alismayi tercih
etmisti (Asfour, 2012). Labaki’nin ikinci filminin miiziklerini yine esi Kahled Mouzanar
hazirlamistir. Yapimin kostiim tasarimi ise filmin hangi donemde gectiginin belirsiz

kalmasina dikkat edilerek yine kardesi Caroline Labaki tarafindan yiiriitilmustiir.

Peki Simdi Nereye? Miisliiman ve Hristiyanlarin bir arada yasadiklar1 uzak bir
koyii ve kdyde yasayan kadinlarin direnis dykiisiinli beyaz perdeye tagimaktadir. Yikik
dokiik yapilari ile daha 6nceden catismalara sahne oldugu anlasilan bu koyt, tlkenin geri
kalan kismina baglayan tek faktor televizyondur. Filmin baslangicinda kdy meydanina bir
televizyon kurulur ve kdydeki herkes bir araya gelip haberleri izlemeye baslar. Ancak
haberlere gore lilkenin geri kalan kisimlarinda yeniden ¢atismalar baslamistir. Bu haberin
Uzerine kadinlar, kdyiin erkeklerinin bu ¢atismalardan etkilenip savasmaya baslamamasi
icin televizyon yayinini kesmeye karar verir. Ancak dini farklilarint umursamadan arkadas
olmay1 ve giiclii bir bag kurmay1 basarmis olan bu kadinlarin ¢atigmalar1 engellemek ve
cocuklarini korumak i¢in yapacaklari fedakarliklar sadece bununla sinirl kalmayacaktir.
Sahte mucizeler yaratmak ve bir grup Avrupali kadin1 kdydeki erkeklerin dikkatini
dagitmak i¢in misafir etmek gibi birgok yontem iireten bu kadinlar filmin ana temasidir.
Yapim hem dini catigmalarin giliclii bir su¢lamasidir hem de kadin direnisinin bir

kutlamasidir (Asfour, 2012).

Hikaye Liibnan’da geg¢se de filmdeki koyin tam olarak nerede oldugu
bilinmemektedir. Dinler arasindaki ¢atismanin sadece Liibnan’da degil biitiin diinyada
evrensel bir problem oldugunu bilen Labaki, filmde baz1 detaylari1 (kdyun ismi gibi) eksik
birakmistir. Ayrica filmin miizikal havasi ve komedi unsurlari, yapimin bu evrensel
yoniine de katki saglamaktadir. Labaki, kiiclikken izledigi Grease gibi miizikaller ve
Pamuk Prenses gibi animasyonlarin, yapimin bu masals1 yapisinda etkili oldugunu ve bu
yapt ile politik bir film yapmaktan kacinarak daha evrensel bir atmosfer sunmak istedigini

sOylemistir (Where Do We, t.y.).

Filmin ismi ise kaynagini kadinlarin son sahnedeki sorgulamasindan almaktadir.

Erkekleri savasin absiirtliigiine inandirdiktan sonra kadinlar bundan sonra ne olacagini
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“Peki Simdi Nereye? /Peki simdi nereye?” diyerek sorarlar. Yonetmenin kendisinin de bu

soruya bir cevabi yoktur.

Nadine Labaki ikinci filminden sonra ise Cities of Love isimli film serisinin
ticlincli yapimi olan Rio, | Love You’da yer almistir. Bu seri, belirli bir sehrin ¢esitli
mahallelerinden alternatif kisa hikayeler sunan ve segilen sehre bir saygi ifadesi olarak
hayata gecirilen bir projeydi. Cities of Love uluslararasi bir sanat¢1 grubunun sinematik
hikayeler ile Paris’e olan agklarini kutladiklari Paris, je t’aime filmi ile bagladi ve bu film
2006 yilinda Cannes Film Festivali’nin Belirli Bir Bakis boliimiiniin a¢ilis filmi olarak
secildi (Cities of Love, t.y.). Seri, promiyerini 2008 yilinda Toronto Film Festivali’nde
yapan New York, I Love You ile devam etti ve Brezilya'nin ikinci biiyiik sehri Rio’ya

adanan ii¢lincii film de 2014 yilinda izleyici ile bulustu.

On farkli yonetmenin kisa filmlerinden olusan bir antoloji niteligi tasiyan film,
Labaki’nin Libnan ile ilgili olmayan ilk yapimiydi. Y6netmen, filme Rodney El Haddad
ile beraber yazdiklar1 O Milagre (Mucize) baslikli boliimii ile katild1 ve filmde Amerikan
aktor Harvey Keitel ile beraber rol ald1 (Hollwedel, 2016). Bolimun hikayesinde Labaki
ve Keitel Rio'da cekilen bir filmde rahip ve rahibe rollerini oynayan iki aktordir ve
cekimler sirasinda keyifli, profesyonel ve manevi ikilemleri kesfeden sahneler

canlandirmaktadir (Carney, 2016).

Labaki ve Keitel’in Rio’da bir istasyonda ankesorlii telefon kullanmalar1 gerekir.
Ancak telefonun 6niinde kiiciik bir cocuk kamp kurmustur ve Portekizce Isa’dan bir arama
bekledigi i¢in kimsenin bu telefonu kullanmasina izin veremeyecegini sOylemektedir.
Keitel biraz Portekizce bildigi igin ¢ocugun sodylediklerini anlar ve oyuncu arkadasina
cevirir. Kisa bir siire ¢gocugun bahsettigi Isa’nin diisiindiikleri isa olmadigmi anlayan

oyuncular, bu yetim ¢ocugun hayallerini yerine getirmenin bir yolunu bulur.

Nadine Labaki Rio, | Love You antolojisindeki kisa filminden sonra 2018 yilinda
sinema diinyasinda adinin duyulmasini saglayan en 6nemli yapimi Kefernahum filmini
cekti. 2018 Cannes Film Festivali’nde promiyerini yapan film, festivalin biiyiik 6diilii

Palme d’Or icin yarist1 ve Juri Odiiliinii kazanmay1 basardi. Buradaki ilk gdsterimden
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sonra 15 dakika boyunca ayakta alkislanan yapim ayn1 zamanda 91. Akademi Odiillerinde
Yabanci Dilde En lIyi Film Oscar’1 i¢in de aday gosterilmistir.

Kefernahum, adam yaralama sugundan bes yil cezaya garptirilan ve sonrasinda
anne babasina onu diinyaya getirdikleri i¢in dava acan Zain isimli 12 yasindaki bir
¢ocugun hikayesini anlatmaktadir. Zain ve ailesi Beyrut’un kenar mahallelerinden birinde
yoksulluk i¢inde yasamaktadir. Zain gecimini saglamak icin gecici islerde calistigindan
okula gidememektedir. Kiiciik kardesi Sahar’in regl olduktan sonra ¢ocuk yasta
evlendirilmesine tepki olarak evden kagan Zain, lunaparkta gezinirken Etiyopyali miilteci
Rahil ve kiiclik bebegi Yonas ile tanisir. Rahil Zain’i yanina alir, Zain de Rahil ¢alisirken
Yonas’a goz kulak olur. Ancak Rabhil iilkede yasa dis1 olarak kalmaktadir ve kisa siire
sonra goz altina alinir. Yonas ile yalniz kalan Zain, Avrupa’ya gidecekleri umuduyla
Yonas’1 insan kacakc¢ist Aspro’ya verir ve bu sézde yolculuk icin gereken belgelerini
almak i¢in eve geri doner. Bu sirada Sahar’in hamilelik sonrasi kanama gegirerek
6ldiigiinii 6grenen Zain, kardesinin zorla evlendirildigi adami1 yaralar. Bunun iizerine
hapis cezasina carptirilan Zain ayn1 zamanda Aspro hakkinda bildiklerini de anlatir.
Boylece Rahil ve Yonas yeniden bir araya gelir. Cezaevindeyken bir televizyon
programina baglanarak anne babasindan kendisini diinyaya getirdikleri i¢in sikayetgi
olmak istedigini sdyler. Programi gbren bir avukatin yardimiyla sikayetini mahkemeye
tasir. Film mahkeme siirecinin ardindan Zain’in yillardir sahip olmadig: kimlik kartinin

cikarilmasi i¢in fotograf ¢ektirmesiyle sona erer.

Labaki biyuk ilgi goren bu dérdincu filminden sonra son olarak ise sokaga ¢ikma
ve seyahat gibi ¢esitli yasaklarin oldugu pandemi siirecinde Netflix’te yayinlanan diger
bir antoloji filmde de yer aldi. Homemade isimli bu film Rio, | Love You’ ya benzer
sekilde diinyanin farkli iilkelerinden iinlii yonetmenlerden olusan giiclii bir kadroya ait 17
kisa filmin yer aldig1 bir yapimdir. Antolojide yer alan yapimlarin tamami yonetmenler
tarafindan karantina siirecinde evde bulunun ekipmanlar kullanilarak ¢ekilmistir. Seckiye
Mayroun and the Unicorn (Mayroun ve Tek Boynuzlu At) isimli kisa film ile katilan

Labaki, filmde babasinin ofisine giren ve oyuncak tek boynuzlu atiyla ¢esitli maceralar
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dogaclayan kizi Mayroun'u anlatir (Chhibber, 2020). Labaki kisa filmi hakkinda

cocuklarinin karantinay1 nasil algiladiklar1 sorusunun ebeveynler olarak kendilerini bir

stiredir rahatsiz ettigini ve prodiiktérlerinin Homemade projesinin bir pargasi olmalari igin

esi ve kendisiyle iletisime gectiklerinde bu soruyu kesfetmek icin harika bir firsat elde

ettiklerini sOylemistir (Nadine Labaki, 2020).

Film Rol Yil
Bosta Alia 2005
Karamel Layale 2007
Stray Bullet Noha 2010
The I_:ather And The Zaira 2010
Foreigner

Peki Simdi Nereye? Amale 2011
Rock the Casbah Miriam 2013
Benim Hatam Alice 2014
The Price of Fame Noor 2014
Idol Shadia 2015
Kefernahum Nadine 2018
1982 Yasmine 2019
Costa Brava, Lebanon Souraya 2021
Bir Garip Aksam Yemegi | May 2022

Tablo 1: Nadine Labaki’nin Rol Aldigi Filmler

Film Yil

Karamel 2007
Peki Simdi Nereye? 2011
Seni Seviyorum Rio! 2014
Kefernahum 2018
Homemade (Episode) 2020

Tablo 2: Nadine Labaki’nin Cektigi Filmler
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UCUNCU BOLUM
NADINE LABAKI SINEMASINA FEMINIST BAKIS

3.1. Arastirmanin Amaci

Teorik olarak diinya sahnesine ¢ikmaya basladigi 17. yiizyildan beri feminizm
hayatin her alaninda kadin ve erkek arasindaki cinsiyet esitsizligini agiga ¢ikararak bu
duruma ¢6ziim tiretmeye ¢alismistir. Bu amagla pek ¢ok farkli alan1 inceleme ve aragtirma
alanina dahil eden hareket, ikinci dalganin basladigi 1960’larda sinemay1 da arastirma
alanina ekler. Feminist teorisyenler ana akim sinemadaki s6zde cinsiyet hiyerarsisine
uygun temsilleri elestirirken bu sorunlu temsilleri yikan ve kadmi ikincil konumda
yansitmayan feminist yOnetmenleri/filmleri desteklemislerdir. Kadinlar1 geleneksel
cinsiyet rollerinden oOzgiirlestirerek gerceklikleriyle beyazperdeye aktaran feminist

filmlerin ve yonetmenlerin sayisinda son yillarda 6nemli artiglar gézlemlenmistir.

Eserlerinde isledigi konular itibariyle Liibnanli yonetmen Nadine Labaki de baz
elestirmenler tarafindan feminist yonetmen olarak kabul edilmektedir. Labaki, filmlerinde
geleneksel olarak i¢ savasi konu edinen Liibnan yapimlarinin aksine genellikle kadin ve
cocuk hikayelerini anlatmaktadir. Bu ¢alismanin amaci Liibnan sinemasina tematik bir
yenilik getirerek katkida bulunan yonetmenin feminist bir yonetmen olup olmadiginm ve

filmlerini feminist bir bakis acisiyla ¢ekip ¢ekmedigini aragtirmaktir.
3.2. Arastirmanin Orneklemi

Calisma, Labaki’nin eserlerini feminist bakis agisiyla iretip iiretmedigini
anlamaya yonelik bir arastirma sundugu i¢in daha objektif sonuglar elde edebilmek
amaciyla yonetmenin sadece kendine ait filmlerine odaklanilmistir. Bu gergevede
yonetmenin {i¢ uzun metrajl filmi Karamel, Peki Simdi Nereye ve Kefernahum, 6rneklem

olarak sec¢ilmistir.
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3.3. Arastirmanin Evreni ve Simrhhklar:

Nadine Labaki kariyeri boyunca bir¢ok filmde rol almis ve uzun-kisa metrajli
olmak tizere bircok film yonetmistir. Caligmanin evrenini Labaki’nin biitiin gorsel
calismalar1 olusturmakla birlikte c¢alisma, Labaki’nin yOnetmenligini iistlendigi uzun
metrajli filmleriyle sinirlandirilmistir. Oyuncu olarak yer aldig: filmler, kisa filmleri veya
antoloji formatinda hazirlanan ve bircok yonetmen ile birlikte kisa filmlerinin yer aldigi

projeler bu arastirmanin kapsamina dahil edilmemistir.
3.4. Arastirma Hipotezi

Tez galismasi iki hipoteze dayanmaktadir:

H1: Nadine Labaki filmlerinde kadin hikayelerine odaklanan feminist bir

yonetmendir.

H2: Nadine Labaki filmleri kadinlar1 kaliplagmis roller yerine gergek hallerine

yakin bir bi¢imde beyaz perdeye aktaran feminist filmlerdir.
3.5. Arastirmanin Onemi

Nadine Labaki 6zellikle son filmi Kefernahum (2018) ile taninmis, uluslararasi
alanda tine kavusmus bir yonetmendir. Yonetmen ve filmleri hakkinda Tiirkiye’de
akademik anlamda “Protagonist Olarak Kadin Karakterlerin Nadine Labaki Filmlerinde
Temsili” isimli ve “Nadine Labaki Sinemasinda Kadin Temsili” isimli bir makale disinda
akademik calisma yoktur. Calisma, yonetmenin sinema hayatina ve anlayisina detayli bir
bakis acis1 sunmaktadir. Bu yiizden Labaki lizerine ¢aligma yapacak aragtirmaci ve
akademisyenler icin temel olusturacak bir icerige sahiptir. Bununla birlikte Labaki’nin
sinema anlayisini daha iyi kavrayabilmek adina, yonetmenin iilkesi Liibnan’in da sinema
tarihini inceledigi i¢in bu tez, sadece Labaki degil Liibnan sinema tarihi agisindan da 6nem

tagimaktadir. Ayrica Orta Dogu sinemasi literatiirline de katki saglanmistir.
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3.6. Arastirmanin Yontemi

Film kuramlarinin amaci filmlerin anlagilmasin1 saglamaktir ve filmler,
kuramlarin zeminini ve esin kaynagini olusturur (Kuhn: 2004: 124). Feminist film kurami
da film anlatimindaki ylzeysel okumalarda gorilmeyen ataerkil yapiyr gozler 6niine
sererek film yonetmenlerinin bakis agisin1 degistirmeyi amaglamaktadir. “Ana akim
sinemada ataerkil Oriintiilerde kadina yonelik cinsiyet¢i ayrimciligin nasil kuruldugunu
teshir eden” feminist film kurami bu esitsiz Oriintiilere ¢6zUm olarak ise kadinlarin
olusturacagi “karsit sinemay1” sunmaktadir (Buker, 2010: 206). Bu ozgiirlestirici karsit
sinema, Anneke Smelik’e gore “kadin yonetmenlerin beyazperdede ger¢ek kadinlarin
gercek hayatlarimi gostererek kadinliga dair her yerde karsimiza ¢ikan ve kiiltiirel agidan
egemen konumdaki fantezi biiyiisiinii bozmalar1” ile miimkiin olmaktadir (Smelik, 2008:
3). Bu nedenle feminist filmlerin temel odaklar1 kadin temsilini ataerkil mitlerden
kurtararak gerceklige uygun bir sekilde izleyici sunmak olmustur. Bu ¢er¢evede feminist
filmlerin en temel ¢ikis noktalar1 kadin1 6zne olarak sunmak, 6ldurici cazibe (femme
fatale) ya da kurban olarak yansitmak yerine giiclii, 6zgiir ve kendi segimlerini yasayan
film kisisi olarak islemek, kadin1 6zel alana hapsetmeyip kamusal alanlarda gostererek
kadin anlatis1 olusturmaktir (Yanat Bagci, 2021: 52).

Feminist film elestirmenleri, filmlerdeki ataerkil kodlar1 giin yiiziine ¢ikararak
karsit sinema yaratimini tesvik etmek igin gostergebilimden yararlandilar. Gostergebilim
sinemadaki gorsel tekniklerin, cinsel esitsizligin beyazperdedeki temsiline katkisini agiga
¢ikarmada 6nemli rol oynamustir. Tarihsel siirecte birgok farkli disiplin ve bransin odak
noktas1 olan gostergebilim, gostergelerin anlasilmasi tizerine kuruludur. Gosterge bilime
admi veren kisi John Locke’dur. “An Essay Concerning Human Understanding” isimli
denemesinde ilk kez “semeiotike” terimini kullanan filozof, “gostergeler ogretisi”
(doctrine of signs) olarak nitelendirdigi semiyotigin, bilimin ii¢ temel bransindan biri

olmasi gerektigini soylemektedir (Deely, 1990: 112-113).
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Cagdas anlamda gostergebilimin ilk temsilcileri ise Charles Sanders Peirce ve
Ferdinand de Saussure’dir. Amerikali Peirce ve Isvicreli Saussure ayni ddnemlerde
birbirinden habersiz bir sekilde gostergebilim {izerine c¢alismalar yapmustir. Peirce
gostergebilimi sistematik olarak inceleyen ilk kisidir ve gostergebilimin dilbilim ve
edebiyat disinda farkli alanlarda da gecerli hale gelmesini saglayan onun caligmalari
olmustur. Peirce, gostergelerin anlami nasil yarattigini irdelerken ii¢ koseli bir model
olusturmustur (Oztiirk, 2018: 18). Bu modele gore gostergeler bir unsura yani nesneye
gondermede bulunur ve yorumlayici bu ikisi arasinda bir iligki olusturur. Ancak buradaki

yorumlayici zihinsel siirece referans gostermektedir.

gosterge

¥

vorumlayici nesnc
& Y { }

Sekil 1: Peirce’in Anlam Ogeleri (Fiske, 2003: 64)

Peirce, gostergelerin siniflandirilmasinda ise ti¢liiklere dayali dizilerle yapmustir.

“Gostergeler ii¢ ayr1 tigliige gore boliimlenebilir. Birinci boliimleme, gostergenin kendisinin
yalin bir nitelik, gergek bir varlik ya da genel bir kural olmasina gore yapilir. Ikinci
boliimleme, gosterge ile nesnesi arasindaki iligski ya gostergenin kendi basina bir 6zellik
tasimasina ya nesnesiyle varolussal bir iliski kurmasina ya da yorumlayan ile ilisgKi
kurmasina goére yapilir. Uglincii bolimleme, yorumlayanin gostergeyi ya bir olasilik
gostergesi ya bir gercek gosterge ya da bir mantik gostergesi biciminde canlandirmasina
gore yapilir” (aktaran Ozgiir, 2006: 11-12).
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Dil bilimci Saussure ise dillerin disindaki gosterge dizinlerini dilbilim harici bir
bilimin incelemesi gerektigini savunup bu bilimin adim1 “semiologie” kelimesi ile
isimlendirmistir. Gostergebilim iizerine yaptig1 saptamalar dogrultusunda da dilbilimin,
gostergebilimin bir pargasi oldugu kanisina ulagmustir. Saussure, Peirce’in yaptig1 tizere
gostergelerin nesneler ile olan iligkisine odaklanmak yerine gostergelerin diger

gostergeler ile olan iligkisine yogunlagmuistir.

Saussure, gostergeyi anlam yaratma surecinde gosteren ve gosterilen olmak tizere
ikiye ayirmistir. Ona gore gosteren ses, imge gibi fiziksel ya da duyusal bir unsurken
gosterilen bir kavramdir. “Saussure, gosterileni zihnimizdeki soyut kavram, gostereni ise

somut disavurum bigimi olarak ifade etmektedir.” (Civelek & Turkay, 2020: 776)

gosterge
anlamlandirma dssal eerceklik
st wht - gosterilen 1§da '?nl:m
(gostergenin (zihinsel b a
fiziksel varhg) kavram)

Sekil 2: Saussure’iin Anlam Ogeleri (Fiske, 2003: 67)

Saussure gosterge ve gosterilen arasinda bir iliski kurulmaktadir ve buna
anlamlandirma denir. Bir bagka deyisle anlamlandirma, gdstergenin zihinde canlanma

surecidir.

Cagdas gostergebilimin bir diger Oncii ismi ise Roland Barthes’dir. Peirce ve
Saussure gibi Onciiler gostergelerin  kuramlar1 ile gostergelerin nasil isledigini
agiklamislardi. Ornegin Saussure, oncelikle dilsel sistemle ilgilenip ikincil olarak bu
sistemin gondermede bulundugu gerceklikle nasil iligkilendigi {izerinde durmustu fakat

bu sistemin okur ve onun sosyokiiltiirel konumuyla nasil iliskilendirildigine neredeyse hig
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dikkat etmemisti (Ozgiir, 2006: 35-36). Anlamin yazar, okur ve metin arasindaki dinamik
bir siire¢ oldugunu goz ardi etmeden anlam icin sistemli bir model gelistiren kisi ise
Saussure’iin takipgisi Barthes olmustur. Barthes, gostergebilime diiz anlam ve yan anlam
kuramlarmi tanitmistir. Barthes’a gore diiz anlam gostergenin neyi temsil ettigini, yan
anlam ise gostergenin nasil temsil edildigini vurgulamaktadir (Karaman, 2017: 31). Yani
diiz anlam bir gostergenin ortak duyusal anlamidir ve yanlis anlagilmasi miimkiin degildir.
Ancak yan anlam gosterge kullanicilarinin kiiltiirel degerleri ile birlestiginde ortaya cikar
ve anlamin Oznellige meylettigi noktadir. Ayrica Barthes gostergelerin kiltur ile
harmanlanip olusturduklari yan anlam dizgelerinin bir siire sonra mite doniistiiglini
sOylemistir. “Barthes mitleri icerisinde kiiltiirel anlamlar barindiran géstergeler ve

vaygin ideolojinin hedeflerine hizmet eden bigcimlenmis bildirisim dizgeleri seklinde
inceler.” (Bircan, 2015: 22)

Gostergebilim bir iletisim dizgesine sahip olan her seye uygulanabilecegi igin
uygulama alanlar1 her gegen giin artmis ve yazin haricinde miizik, resim ve sinema gibi
alanlarda da kullanilan bir yéntem haline gelmistir (Oztin Bagder, 1999: 144). Sinema
gostergebilimi genel olarak filmde anlamin nasil kurulduguyla ilgilenir. Sinema
gostergebilimine ¢aligsmalari ile 6nciiliikk eden isimler ise Christian Metz, Peter Wollen ve
Umberto Eco olmustur. Metz ¢alismalarin1 Saussure’den etkilenerek siirdiirirken Wollen
Peirce’den etkilenmistir. Eco ise hem iki kuramciyr elestirmis hem de onlarin

calismalarinin etkisi altinda kalmastir.

Metz, yaklasiminda Saussure etkisiyle ilk olarak yapisalci dilbilimin ilkelerinden
yararlanmig ve sinemanin her seyden evvel bir dil olgusu olduguna deginmistir. Ancak
ona gore sinema dili dogal dillerden ayrilir ve gercek bir dil degildir. Buna ragmen Metz
sinema dilini evrensel bir dil olarak nitelendirmistir. Metz’e gdre sinemanin
anlamlandirma sistemini anlayabilmek i¢in dilbilimsel arastirmalar yapilmali ve dilbilim
cercevesindeki kod, mesaj vb. kavramlardan faydalanilmalidir. Clinkli anlam mesajlarin
izleyiciye tasindigi siirectir ve sinemada miimkiin olan her olasi anlam bir kodla

aktarilmaktadir (Andrew, 2010: 331-332). Kisaca sinema anlattmi kodlar ile
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saglamaktadir ve gostergebilimsel ¢6zlimleme, filmde tistleri ortiilii olan bu kodlar1 ortaya

cikarir, aciklar, nesneler gibi belirler (Buker, 1985: 42).

Wollen ise Metz’in Saussure’ii izleyerek gelistirdigi yaklagiminin sinirli oldugunu
diisinmiis ve Metz’i sinemanin dilsel Orneklemine ¢ok odaklanmasi acisindan
elestirmistir. Ona gore sinema gostergeleri iletisim amaciyla kullanmamaktadir, filmin
anlamlandirmalar1 vardir. Wollen, Peirce’in gosterge i¢in sundugu ii¢ ayakli modeli
sinemaya uyarlamaya c¢alismistir. Wollen’a gore sinema goriintii, belirti ve simgenin

birlesimiyle bir gostergeye dontisebilir.

Eco ise gostergebilim i¢in kullandig1 “yalan teorisini” sinema gostergebilimine de
uyarlamistir. Eco’ya gore gostergeler bir seyi temsil ettiklerinde, bu sey gercekten var
olmak zorunda degildir bu da gostergebilimi bir yalan teorisi yapar. Ayni sekilde
sinemada da ikonlar ger¢ekte var olmayan seyleri beyazperdede yansitabilir. Metz,
Wollen ve Eco birbirlerinden farkli yaklasimlar gelistirmis olsalar da her {igiiniin de ortak
hedefi gorsel gostergenin 6z niteligine ulagsmak ve isleyis bigimini incelemektir (Sivas,
2012: 536).

Sinema birgok kiiltiirel kodun ve mitin iiretildigi ve temsil edildigi bir séylemdir.
Geleneksel sinema kadin karakterleri toplumsal roller cercevesinde kodlayarak yansitir ve
kadim1 “erkek olmayan” olarak temsil eder. Sinemanin idealize ettigi erkek giiclii, cesur,
mantikl1 ve macera severdir. idealize edilen kadm figiirii ise iyi bir es ve anne rolleriyle
biitiinlesir. Beyazperdedeki kadinlar gii¢siiz, erkegin yardimina muhtag, edilgen ve ikincil
rollerdedir. Geleneksel sinema kadin1 eve hapseder, aileyi ve evliligi korur. “Kadinlar,
erkek arzularimin nesnesi, fetisi ve erkek iktidarinin edilgen dogrulayicilaridir” (Oztirk,
2000:74). Sinema kadinlar1 gergek halleriyle yansitmak yerine onlari kaliplagmis yargilar
cergevesinde temsil eder. Geleneksel sinemanin bu basmakalip temsillerine karsi ¢ikan
feminist sinema ise kadini ataerkil diizenin disina ¢ikararak gergek halleriyle yansitmaya
calisir. Feminist sinema siradan kadinlarin gercek yasantilarimi oldugu haliyle isler.
Feminist filmler, kadin karakterleri 6zne konumunda sunar, bu karakterleri erkekler ile

olan iliskilerinden bagimsiz bir sekilde temsil eder. Feminist sinemanin kadin karakterleri,
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ataerkil cinsiyet rollerinin empoze ettigi ikincil konumdaki iyi es ve anne rollerinden ve
eril bakisin kurguladig1 kurban ya da cinselligi ile 6n plana ¢ikan femme fatale rollerinden

styrilmis 6zgiir karakterlerdir.

Gostergebilim, geleneksel sinemada anlami insa eden ortiilii kodlarin ve mitlerin
aciga cikarilmasinda kullanilmaktadir. Nadine Labaki sinemasini feminist agidan
degerlendiren bu c¢alismada da gostergebilim kullanilarak yoénetmenin feminizm
baglaminda filmlerinde 6rtuli kalan kodlar ve mitleri ortaya ¢ikarmak amaglanmaktadir.
Filmleri analiz etmek i¢in feminist kuramcilarin ve arastirmacilarin tanim ve

calismalarindan yola ¢ikilarak feminist filmler icin ii¢ kod saptanmistir.

1. Kadm hikayesi anlatma
2. Ataerkil cinsiyet rollerini yikma

3. Kadin karakter/karakterlerin gergege uygun temsili

Bu ii¢ kod kapsaminda filmler gostergebilim yontemiyle ¢oziimlenmistir. Filmlerde
feminist agidan 6nemli olan gostergeler tespit edilmis ve gostergelerin anlam yaratma

strecindeki etkileri analiz edilmistir.

Kadin hikayesi anlatma basligi altinda toplanan gostergeler, filmlerin kadin
karakterleri 6zne olarak konumlandirip konumlandirmadiklart ve kadin karakterlerin
kimliklerini erkekler ile olan iligkileri lizerinden tanimlay1p tanimlamadiklari1 kapsaminda

irdelenmistir.

Ataerkil cinsiyet rollerini yikma bagligina dahil edilen gostergelerin analizi,
filmlerin kadinlar1 toplumsal cinsiyet rolleri ¢ergevesinde temsil edip etmediklerini gozler
onlne serer. Ana akim sinema kadinlari toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda
cinsellikten arindirilmis iyi birer es ve anne olarak sunmaktadir. Feminist sinema ise bu
ikincil ve edilgen rolleri yikarak bagimsiz kadin karakterler yaratir. Labaki’nin
filmlerindeki gostergeler, yapimlarin kadinlar1 bu ataerkil rollere uygun olarak mi1 yoksa

bu rollerin disina ¢ikararak mi temsil ettigi kapsaminda incelenmistir.
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Kadin karakter/karakterlerin gercege uygun temsilindeki gostergeler ise
kadinlarin, kadin olarak m1 temsil edildigi yoksa eril bakisin birer nesnesi olarak kurban-
femme fatale rollerinde mi temsil edildigi kapsaminda analiz edilmistir. Ana akim
sinemanin kadin temsilinde, kadin karakterlere kendi fantezilerini yiikleyen eril bakis
hakimdir. Eril bakisa gore kadinlar, bedenleri metalastirilarak erkek arzusunun cinsel
nesnesi ya da kurbani konumunda temsil edilirler. Kadinlar ya erkegi bastan ¢ikaran ve
onu dogru yoldan saptiran femme fatale ya da erkegin yardimina muhta¢ magrdur
karakterlerdir. Cinsellikleri ve ¢iplakliklari ile 6n plana ¢ikarilan femme fatale kadinlar,
bagimsiz kadinin ne kadar tehlikeli oldugunu gozler 6niine serer ve hikayelerin sonunda
cezalandirilirlar. Femme fatale karakterler “géstermelik bir bagimsizlik altinda bu
bagimsizligin cezalandirilmasi diisiincesini i¢erir” (Bakir ve Onat, 2015: 94). Kurban
rollerindeki karakterler ise erkeklerin yardimina ve kurtarmasina muhtagtir. Bu kadinlar
secme haklar1 olmadan erkek karakterlere boyun eger ve bagimsizlik ile 6zdeslestirilen
femme fatale kadinlarin aksine erkek himayesi ile ddiillendirilirler. Feminist sinema ise
eril bakisin kadim1 ve cinselligini manupile edisini engellemeye c¢alisir ve kadin
karakterlerin cinselliklerini kadinlar ic¢in kullanir. Feminist filmlerdeki kadinlar,
cinselliklerinin farkinda olan ve bunu erkekler i¢in degil kendileri i¢in kullanan bagimsiz

kisilerdir.
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3.7. Film Analizleri

3.7.1. Karamel

Yonetmen: Nadine Labaki

Goruntd Yonetmeni: Yves Sehnaoui mel Film Afisi

Fotograf 1: Kara

[V st T
" £

Senaryo: Nadine Labaki, Jihad Hojeily,

Rodney El Haddad

Muzik: Khaled Mouzanar

Oyuncular: Nadine Labaki, Yasmine Al Massri,
Joanna Moukarzel, Gisele Aouad, Sihame Haddad,

Aziza Semaan, Fatmeh Safa, Adel Karam

Yapimear Firma: Sunnyland Films

Yapimcer: Anne-Dominique Toussaint

Dagitimcer: Les Films des Tournelles & City Films Lebanon Roissy Films
Sure: 95 Dakika

Tur: Dram, Romantik

flk Gosterim Tarihi: 20 May1s 2007 (Cannes)

Vizyon Tarihi: 9 Agustos 2007

Nadine Labaki tarafindan 2007 yilinda Beyrut'ta ¢ekilen Karamel, farkli yastan ve
dinden bir grup cagdas Liibnanli kadinin giinliik hayatta karsilastiklar1 ¢esitli sikintilart ve
problemleri anlatmaktadir. Layale, Rima ve Nisrine Beyrut’ta bir giizellik salonunda
calisan geng kadinlardir. Giizellik salonuna gelen orta yash Jamale ise esinden bosanmis

bir annedir ve yar1 zamanli modellik, oyunculuk yapmaya c¢aligmaktadir. Kizlarin
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arkadaglik ettigi, komsu terzi Rose ise demans hastasi kardesi Lili ile birlikte
yasamaktadir. Kadinlarin giizellik salonunda siradan bir ¢alisma giinlinden kareler ile
baslayan film, sirasiyla bu bes kadinin hayatindaki sorunlar1 konu edinir. Layale kacamak
yaptig1 telefon goriismesinin ardindan, evli oldugu anlasilan sevgilisi ile bulusmaya gider.
Erkeksi kiyafetleri ve tavirlar ile dikkat ceken Rima, lezbiyenligini belli eden bir sekilde
otobiiste gordiigii bir kadindan gdzlerini alamaz. Is ¢ikist nisanlisinin ailesinin evine
ziyarete giden Nisrine ise yolda kiyafetlerinin agik olan yerlerini kapatir. Film daha sonra
Rose’un diikkanina gelen bir adamla flort ederken yasadigi tereddiitii ve Jamale’in

gengligini koruyup model olabilmek i¢in yaptig1 spor, botoks vb. eylemleri gosterir.
3.7.1.1. Kadin Hikayesi Anlatma

Karamel bes farkli kadinin giinliik hayatlarini, iliskilerini ve cinselliklerini anlatan
bir filmdir. Layale, Rima, Nisrine, Rose ve Jamale isimli bu bes kadin, filmin ana
karakterleri ve 6zneleri konumundadir. Filmin Fotograf 1°’de gosterilen afisi, Labaki’nin
kendisinin canlandirdig1 Layale karakterinin giizellik salonunun penceresinden disari
bakarken ¢ekilmis bir gorseline yer vermektedir. Afisteki kadin gorseli, filmde kadin

hikayesi anlatilacaginin ilk isaretidir.

Fotograf 2: Layale Jamale’nin Sacin1 Yapiyor Fotograf 3: Rima Miisterisinin Sacin1 Yikiyor
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Fotograf 4: Nisrine Miisterisinin Saml Boyuyor Fotograf 5: Rose Terzi Diikkaninda Calisiyor

Fotograf 6: Jamale Model Secmelerinde

118



Fotograf Gosterge Gosteren Gosterilen
Guzellik salonunun
Fotograf 1 insan penceres_lnden Kadinin 6zne N
disariy1 izleyen konumunda temsili
Layale
Fotograf 2 Eylem Layale’nin sa¢ Kadinin 6zne N
yapmasi konumunda temsili
- Rima’nin sag Kadinin 6zne
Fotograf 3 Eylem yikamasi konumunda temsili
- Nisrine’nin sag Kadinin 6zne
Fotograf 4 Eylem boyamasi konumunda temsili
- Rose’un elbise Kadinin 6zne
Fotograf 5 Eylem dikmesi konumunda temsili
Jamale’nin
Fotograf 6 Eylem modelllk_ Kadmnin 6zne N
secmelerine konumunda temsili
katilmasi

Tablo 3: Karamel Filmi Kadin Hikayesi Anlatma Gdstergeleri

Karamel, baslangicindan sonuna kadar Layale, Rima, Nisrine, Rose ve Jamale
isimli karakterlerin hikayeleri etrafinda donmektedir. Film, 6zne olarak konumlandirdig:
ve hayat hikayelerini anlattig1 bu kadin karakterlerin temsilinde ise bireysel betimlemelere
yer vermektedir. Diger bir deyisle kadin karakterleri, erkekler ile olan iliskileri iizerinden

temsil etmek yerine kendi 6zgln kimlikleri olan bireyler olarak yansitmaktadir.

Fotograf 3, 4 ve 5’teki sahnelerde sirasiyla goriildiigi lizere, Layale, Rima ve
Nisrine, Layale’ in sahibi oldugu giizellik salonunda ¢aligmaktadir. Fotograf 5 ve 6 ise
Rose’u kendi diikkaninda terzilik yaparken ve Jamale’i model-oyuncu olabilmek igin
segmelere katilirken gostermektedir. Filmde kadin karakterler ilk sahnelerden itibaren
erkeklerin esleri, anneleri ya da sevgilileri gibi roller lizerinden tanitilmak yerine kendi
meslekleri olan 6zneler olarak aktarilirlar. Aktif karakterler olarak sunulan kadinlarin

hepsi ayr birer bireydir ve izleyiciye anlatilacak farkli bir hikayeye sahiptir.
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Film, ilerleyen sahnelerde bes ana kadin karakterin yasadigi sorunlar Uzerine
kurulu hikayelerini daha detayli sekilde anlatmaktadir. Bu kisimda kadinlarin erkekler ile
olan iliskilerinde yasadiklar1 baz1 problemlere de yer verilmektedir. Ornegin Layale’in
evli bir erkek ile iligkisinin oldugu ve Nisrine’nin nisanlisindan, evlilik 6ncesi cinsel iliski
yasadigini sakladigi 6grenilmektedir. Ancak kadinlarin erkekler ile olan iligkileri onlara
herhangi bir kimlik kazandirmak yerine seyirciye aktardiklari hikayelerine yardimci

olarak kadinlarin filmin 6zneleri olarak konumlandirilmalarina katki saglamaktadir.
3.7.1.2. Ataerkil Cinsiyet Rollerini Yikma

Ana akim sinema, ataerkil cinsiyet rolleri ¢ergevesinde kadinlari cinsellikten
arindirilmis es ve anne rollerinde, ikincil ve edilgen karakterler olarak yansitirken feminist

sinema kadin temsillerini bu rollerden bagimsizlastirir.

Fotograf 7: Rose Lily ile Yemek Yiyor
9

Fotograf 8: Jamale Spor Yapiyor

Fotograf 9: Rima Flort Ettigi Kadim Karsihiyor Fotograf 10: Rima Flort Ettigi Kadinin Sacim
Yikiyor
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Fotograf 11: Kadin Miisteri Sacim1 Kestiriyor Fotograf 12: Kadin Miisterinin Saclar1 Kesiliyor

Y D

(]

o

R W
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Fotograf 13: Kadin Miisteri Mutlu Bir Sekilde  Fotograf 14: Kadin Miisteri Yeni Sa¢ Kesimini

Yeni Sa¢c Kesimine Bakiyor Bei'enixor

Fotograf 15: Layale Sevgilisi fle Koprii Alinda Fotograf 16: Layale’in Sevgilisinin Esi
Bulusuyor Giizellik Salonuna Geliyor
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Fotograf 17: Layale Ve Youssef Diigiinde Fotograf 18: Nisrine Gomlegini ilikliyor
Oynuyor

Fotograf 19: Nisrine Kizhk Zar1 Ameliyatina Fotograf 20: Rose Elbise Dikiyor
Giriyor
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Fotograf Gosterge Gosteren Gosterilen
Rose’un o
< S Ataerkil cinsiyet
Fotograf 7 Eylem evlenmeyip Lily ile rollerinin yrkimi
yasamast
Fotograf 8 Eylem Jamale’1n spor Ataerkl! cinsiyet
yapmasi rollerinin yikimi
Rima'nin kadin Ataerkil cinsiyet
Fotograf 9 Eylem misterisi ile flort . y
. rollerinin yikimi
etmesi
Rima’nin kadin
o miisterisine Ataerkil cinsiyet
Fotograf 10 Eylem davetkar bakis rollerinin yikimi
atmasi
Fotograf 11 Eylem Kadin miisterinin Ataer}ql cinsiyet
sagini kestirmesi rollerinin yikimi
Fotograf 12 Nesne Ka('hn miisterinin Ataerkl! cinsiyet
kesik saglari rollerinin yikimi
Fotograf 13 Eylem Kadin misterinin Ataerkl! cinsiyet
saglarini incelemesi | rollerinin yikimi
Kadin miisterinin o
Fotograf 14 Eylem yeni sagindan Ataer.k I.I cinsiyet
rollerinin yikimi1
memnun olmasi
Layale’nin evli o
Fotograf 15 Eylem sevgilisi ile kopri Ataerkl! cinsiyet
rollerinin yikimi
altinda bulusmasi
ieayilleis;?lin esinin Ataerkil cinsiyet
Fotograf 16 Eylem VLIS 3 rollerine uygun
Layale ile temasa .
. temsil
gecmesi
Layale ve Ataerkil cinsiyet
Fotograf 17 Eylem Youssef’in dans rollerinin
etmesi kabullenilisi
Nisrine’nin Ataerkil cinsiyet
Fotograf 18 Eylem kiyafetlerini rollerinin
kapatmasi kabullenilisi
Nisrine’nin kizlik | Ataerkil cinsiyet
Fotograf 19 Eylem dikimi ameliyati rollerinin
olmasi kabullenilisi
Rose"un klz!lk Ataerkil cinsiyet
< dikimi ameliyatini o
Fotograf 20 Eylem . rollerinin
temsil eden kiyafet o
dikimi kabullenilisi

Tablo 4: Karamel Filmi Ataerkil Cinsiyet Rollerini Yikma Gostergeleri
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Karamel filminin kadin karakterleri filmin ilk sahnelerinden itibaren kendi
mesleklerinin sahibi olan aktif karakterler olarak tanitilmaktadir. Ikincil, edilgin roller
yerine ana ve aktif karakterler olarak temsil edilen kadinlarin geleneksel “iyi es-anne”
rollerinin de disina ¢iktiklar1 gézlemlenmektedir. Fotograf 7°de terzi Rose’un demans
hastas1 kardesi Lily ile yemek yedigi sahne goriilmektedir. 60’11 yaslarinda olan Rose’un
ataerkil cinsiyet rolleri kapsaminda iyi bir anne olmasi beklenirken kendisi evlenmemeyi

ve kardesinin bakimini listlenmeyi tercih etmektedir.

Bagka bir kadin ile ihaneti lizerine esinden ayrilan Jamale karakteri ise evlendigi
zaman yarida biraktig1 isi modellik-oyunculuga geri dénmeye calismaktadir. Bosanarak
ataerkil rollerin yiikledigi “iyi es” gorevini yikima ugratan Jamale, kendi hayallerinin
pesinden giderek “iyi anne” roliinii de alt iist etmektedir. Fotograf 8’deki sahnede Jamale
evinde ¢ocuklari ile birlikte goriilmektedir. Iyi ve fedakar bir anne olarak ¢ocuklari ile
ilgilenip, 6devlerini yaptirmak yerine modellik-oyunculuk kariyerine devam edebilmek
amaciyla evine aldig1 spor aletinde spor yapmaktadir. Karamel, Jamale karakterini yarida
biraktig1 kariyerini devam ettirmeye calisan ve bu amagla ataerkil cinsiyet rollerini yikima
ugratan, 6zgiir bir kadin olarak betimlemektedir. Jamale, hayaline ulasmak igin toplumun
kadinlardan bekledigi davranis kaliplarin1 yok sayar ve ¢ocuklari da dahil olmak {izere

karsisina ¢ikan biitiin engelleri ikinci plana atip kendi isteklerini dnceler.

Filmin ataerkil toplumun dayattigi cinsiyet rollerini yikima ugratan diger bir
karakteri Rima’dir. Rima, hikayenin escinsel bireyidir ve yapim Rima’nin lezbiyen
kimligini, kadinlara att1g1 cinsel/davetkar bakislar, giydigi erkeksi kiyafetler ve takindigi
maskiilen tavirlar ile yansitmaktadir. Toplumsal diizen ve normlar, bireyleri adil olarak
dagitilmayan “kadinlik” ve “erkeklik™ rolleri ¢ergevesinde sekillendirdigi i¢in lezbiyenlik
toplumsal cinsiyet rolleri icerisinde kabul goérmemektedir. Filmin baslangicinda
lezbiyenligini gizli tutmaya calisan Rima, gtizellik salonuna gelen bir kadin misteri ile
bakislar1 araciligi ile flort etmeye baslar. Kadin arkadaslar1 Nisrine ve Layale kendi
problemlerinden bahsederken bile i¢ine doniik tavrini devam ettirip lezbiyen kimligini

kimseyle paylagsmayan Rima, fotograf 9 ve 10°daki sahnelerde goriildiigii tizere bu kadin
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miisteri ile paylastiklar: davetkar bakislar1 ve aralarindaki etkilesimi etrafindaki kisilerden
saklamaya calismaz. Oyle ki Nisrine ve Layale, Rima ve miisteri arasindaki cinsel ¢ekimin
farkina varir ve birbilerine bakarak giiltisiirler. Rima’nin 6nceleri gizli tuttugu lezbiyen
kimligini zaman igerisinde benimsemesi, cinselligini kabul ettigini ve ataerkil toplumun

kadinlar i¢in heteroseksiiellik sinirlar icerisinde kurguladig rolleri reddettigini gosterir.

Guzellik salonuna gelip Rima ile flort eden kadin miisteri de ataerkil cinsiyet
rollerinin heteroseksuel kaliplar igerisinde dayattigi rolleri yikima ugratan bir karakterdir.
[k tamstiklarinda Rima, kadina sagin1 kesmesini &nerir ancak kadm ailesinin bunu hos
karsilamayacagini sdyleyerek bu Oneriyi reddeder. Kadin miisterinin salona duzenli
araliklar ile gelmeye baslamasindan sonra film, Rima ve kadin arasindaki cinsel ¢ekimi
iki kadinin da davetkar bakislarina ayri ayr1 odaklamalar yaparak sunar. Bu sik goriismeler
Rima ile kadin arasinda bir bag olusturur ve kadin misteri kliselesmis, siirlandirilmis
cinsiyete dayali alanin kisitlamalarini agarak kendi kararlarini alabilecek 6zgilivene sahip
olmaya baslar. Fotograf 11 ve 12’deki sahnelerde ailesinin yani toplumun isteklerini
temsil eden uzun sagini kestirdigi gorulmektedir. Bu eylemi ile toplumun dayattig:
cinsellik ve cinsiyet rollerine kars1 durarak kendi kararini alan kadin, ayrica toplumun
kadinlar i¢in uygun gordiigi edilgen rolleri de yikima ugratarak aktif, kendi hayatinin
Oznesi olan bir karaktere donlismektedir. Sa¢ kesiminden sonra ise fotograf 13 ve 14’teki
sahnelerde goriildiigii Uzere toplumun dayattigi cinsiyet normlarini  reddedip
bireysellesmis ve 6zgiirlesmis olmanin verdigi mutluluk ile siirekli yeni sa¢ kesimini

inceleyip glilmeye baglar.

Gizellik salonunun sahibi Layale de evli bir erkek ile yasadig: iliski dolayisiyla
ataerkil cinsiyet rollerinin disina ¢ikmaktadir. i¢inde yasadiklar1 Liibnan toplumunun bir
parcasi olan Layale’in ailesi, Layale’den toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirmesini
yani evlenip yuva kurmasini beklemektedir. Ancak Layale, toplumun dayattig1 “iyi es-
anne” rollerinin hicbirine sahip olmamakla birlikte toplumun onaylamadigi ve
otekilestirdigi “yuva yikan kadin” konumunda yer aldigi bir iliski siirdirmektedir. Toplum

ve geleneksel sinema aileyi koruyan bir yapiya sahiptir. Geleneksel evlilige ve aileye karsi
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olan ya da bu kurumlara gesitli alternatifler arayan karakterler hem toplumda hem de
geleneksel sinemada cezalandirilirlar. Layale de evli olan bir erkekle iliski yasayarak aile
kurumunu yikima ugratir. Layale ve sevgilisi, film boyunca toplumun bu iliskiyi
onaylamadigini ve Layale’in ataerkil cinsiyet rollerini yikima ugratarak bu iliskiye devam
ettigini belli eden bir sekilde fotograf 15°teki 6rnekte goriildiigii tizere koprii alt1 gibi

mekanlarda gizlice bulusurlar.

Layale, toplumun kendisinden bekledigi davraniglar1 yerine getirmeyen ve evli
sevgilisi ile olan iliskisini devam ettiren bir rolde tasvir edilmesine ragmen filmin, bu
karakteri topluma ve geleneksel sinemaya uygun bir sekilde belirli durumlar ile
cezalandirdigi da gorlmektedir. ilk olarak sevgilisinin arabasinda unuttugu ciizdaninda
sevgilisinin esinin resmini bulan Layale, daha sonra fotograf 16’daki sahnede sevgilisinin
esinin kendi giizellik salonuna gelmesiyle cezalandirilir. Layale, sevgilisinin esine agda
ve manikiir yaparken kadin, ona esine yaptig1 y1l donliimii siirprizi vb. gibi konular anlatir.
Sevgilisinin esinin fotografin1 gérdiiglinde iiziilen Layale, kadinin esi ile ilgili anlattig1 bu
detaylar iizerine daha ¢ok incinir ve yasadig1 bu yasak iliski i¢in cezalandirilmis olur. Bu
ceza ile filmin sonunda evli sevgilisi ile olan iliskisini bitiren Layale, fotograf 17°deki
ornekte gorildiigii tizere kendisi gibi bekar olan polis memuru Youssef ile bir iliski
yasamaya hazirlanir. Dolayistyla film, Layale’1 ilk olarak yasak iligkisi ile ataerkil cinsiyet
rollerini yikan sonrasinda ise cezalandirilmig ve bu rollere uyum saglamaya baslayan bir

karakter olarak tasvir etmektedir.

Karamel filminde ataerkil cinsiyet rollerine uyum saglayan diger bir karakter
Nisrine’dir. Salondaki tek Miisliiman olan Nisrine, kendisi gibi Miisliiman olan bir erkek
ile nisanlidir. Giizellik salonundan ¢ikip Miisliiman nisanlisinin ailesinin evine giderken
fotograf 18’te goriildiigii gibi yolda saglarini toplar ve gomleginin kollarini uzatip oniinii
ilikler. Miisliiman toplum Nisrine’den kapanmasini beklemektedir. Nisrine her ne kadar
tamamen ortinmeyip bu duruma bir nevi baskaldiriyor olsa da beklentileri elinden geldigi
kadar karsilayabilmek amaciyla olabildigince kapali giyinmeye ¢alisir. Kapanmasina

benzer sekilde, Nisrine’den evlenene kadar bekaretini korumasi da beklenmektedir.
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Liibnan’da ozellikle Miisliiman ailelerde kadinlarin evlenmeden once cinsel iligki
yasamasi hos karsilanmamaktadir ve Nisrine bekaretini niganlisiyla evlenmeden evvel
kaybetmistir. Bu durumu aglayarak kadin arkadaslarina itiraf eden Nisrine, kadin
dayanigmasi sayesinde feminizm tarafindan 6ngoriilen kiz kardeslik sdylemi ekseninde
bulundugu bu zor durumdan ¢ikmay1 basarir. Ancak bu zor durum i¢in buldugu ¢6ziim
ataerkil cinsiyet rollerine boyun eger niteliktedir. Nisrine, fotograf 19’daki sahnede
nisanlisinin ve ailesinin haberi olmadan kizlik zar1 dikimi ameliyat: olur. Karakter
ameliyata girerken izleyici sahne gecislerinde fotograf 20’deki Ornekte oldugu gibi
Rose’un kiyafet diktigi goruntuleri izler. Bu dikis makinesi Nisrine’in kizlik zar1 dikimi
ameliyatin1 temsil eder ve bu ameliyat sayesinde Nisrine hatasini diizeltmis olur.
Nisrine’in olabildigince kapali giyinmesi ve kizlik zar1 dikimi ameliyati ile bedenini bir
esya gibi yenilemesi onun ataerkil toplumun kadinlardan bekledigi davranis kaliplarini ve
edilgen rolleri kabul ettigini gostermektedir. Bu eylemleri ile Nisrine, ataerkil normlarin
kendisine dayattigi “iyi es” olma gorevini yerine getirebilecegini ispatlamaya

calismaktadir.
3.7.1.3. Kadin Karakterlerin Ger¢ege Uygun Temsili

Geleneksel sinema kadinlari eril bakisin fantezileri dogrultusunda femme fatale ya
da magdur karakterler olarak sunmaktadir. Ana akim filmler kadinlar1 cinsel arzunun
nesnesi olarak sunduklarinda onlari seyirlik bir nesne haline doniistiiriirler. Kadinlarin eril
fantaziyi tatmin eden seyirlik objeler olabilmeleri icin giizel olmalar1 ve bu giizellik i¢in
makyaj yapip, giyinip siislenmeleri ya da soyunmalari gerekir. Kadinlar magdur rollerde
temsil edildiklerinde ise erkeklerin yardimma muhtag karakterler olarak tasvir
edilmektedirler. Kadinlarin, cinsellikleri ile 6n plana ¢ikan femme fatale ya da cinsellikten
arindirilmis magdur rollerinde eril bakisin arzu nesnesine doniistiiriilmeden dogal halleri

ile temsili feminist sinema igin oldukga énemlidir.
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Fotograf 21: Layale Karamel Yiyor raf 22: Layale

Fotog Miisterisine Agda Yapiyor

it o

Fotograf 25: Jamale Se¢cmelere Katilan Geng Fotograf 26: Jamale Pecgeteye Kan Dokiip Regl
Rakibini Stziyor Olmus izlenimi Veriyor
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Fotograf 27: Layale Sevgilisi ile Evde Fotograf 28: Layale Sevgilisi ile Konusurken
Yorganin Altinda Konusuyor Kacamak Bakis Atiyor

Fotograf 29: Layale Bakim Yaptirirken Fotograf 30: Layale Sevgilisiyle Bulusmas i¢in
Sevgilisiyle Konusuyor Susleniyor
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Fotograf 32: Layale Sevgilisinin Ciizdaninda Fotograf 33: Layale Sevgilisinin Ciizdaninda
Meryem Fotografi Buluyor Karisinin Ve Kizimin Resmini Buluyor

Fotograf 34: Layale Sevgilisini Aglayarak Fotograf 35: Layale Polis Memuruna
Arkadaslarina Anlatiyor

Fotograf 36: Rose Makyajim Siliyor
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Karamel, filme adim1 da veren ve kadinlarin agda yapmak i¢in kullandiklar
“karamel” denen yapiskan ve sekerli maddenin uygulanisin1 gosteren ¢ekimlerle baslar.
Filmde, fotograf 22’deki 6rnekte oldugu gibi kadinlarin Layale’nin giizellik salonuna
gelip agda yaptirdiklart goriilmektedir. Ayrica fotograf 21°de Layale’in yaptigr gibi
kadinlarin agda sirasinda karameli yedikleri sahneler de vardir. Kadinlarin bu maddeyi
kullanarak ac1 ¢ekmek pahasina istenmeyen tiiylerinden kurtulmaya ¢aligmalart onlarin
eril bakisin fantezisi dogrultusunda arzu nesnelerine dontismesini gosterirken bu maddeyi
bir tatl olarak tiiketmeleri ve bu tliketim sahnelerinde keyif aldiklarini belli eden jest ve

mimikleri ayn1 zamanda kendi cinsel kimliklerini kabul edislerini temsil etmektedir.

Karamel’de salonun miisterilerinin yani sira filmin ana karakterlerinin de eril
bakisin kadini seyirlik bir objeye ¢evirmek amaciyla empoze ettigi “gilizel olma” kalibina
uymaya calistiklar1 gézlemlenir. Lezbiyen kimligi ile 6n plana ¢ikan Rima karakteri, ice
donlk bir mizaca sahiptir ve gergin anlarda muzik dinleyerek farkli oldugunu hissettigi
kendi diinyasina ¢ekilmektedir. Boylece eril bakisin arzu nesnesi olarak sundugu “gtizel”
kadin kimligi ile kendi kimligi arasina da bir duvar ¢ekmektedir. Ancak fotograf 23 ve
24’te goruldugi tizere filmde Nisrine ve Layale, Rima’y1 agda yaptirmaya ve Nisrine’in
diigiiniinde elbise giymeye zorlarlar. Gonilsiz de olsa Rima kadin arkadaslarinin
sOylediklerini yaparak kadmlarin cinselligini manipiile edip, onlar1 giizel olmasi gereken

nesneler olarak konumlandiran eril bakisin temsiline uygun hareket eder.

Eril bakisin dayattign giizellik algisinin kurbani olan bir diger karakter de
Jamale’dir. Her ne kadar esinden ayrilmis ve ¢ocuklartyla beraber ayaklarinin iizerinde
duran giiclii bir kadin karakter de olsa Jamale, fotograf 25’teki gibi gen¢ kadinlari
gordiikge kendini onlarla kiyaslamakta ve kendine olan giiveni sarsilmaktadir. Ayrica
yaslandikca giizelligini kaybedecegini diisiindiigii i¢in fotograf 26’daki sahnede oldugu
gibi pecetelerin (bazen kiyafet ya da pedlerin) tlizerine kirmizi renkli bir sivi dokerek
menopoza girdigini saklamaya caligir. Jamale, yagslanma psikolojisiyle miicadele eden ve
eril bakisin arzu nesnesi olabilmeleri i¢in gerekli olan genglik, giizellik ve ¢ekicilik gibi

meziyetleri kaybetmeye baslayan Liibnanli kadinlar1 temsil etmektedir.
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Layale ise evli sevgilisi ile olan iligkisi tizerinden eril bakis ¢ergevesinde hikayenin
femme fatal karakteri olarak sunulmaktadir. Layale, alimli, giizel ve kendi isinin patronu
olan bir kadindir ve bu ¢ekiciligi ve bagimsizligi ile evli bir erkegi bastan ¢ikarmaktadir.
Fotograf 27 ve 28’deki sahnelerde goriildiigli tizere Layale, ara sira evli sevgilisi ile
telefonda kacamak sohbetler yapar. Ayrica sevgilisiyle bulusmalari i¢in fotograf 29 ve
30’daki sahnelerdeki gibi 6zenle hazirlanip siislenmekte ve evli sevgilisinin arzu nesnesi
olmaya calismaktadir. Layale’in sevgili ile olan iligkisini siirdiirmek i¢in detaylica
anlatilan tim bu c¢abalar1 karsisinda film, evli sevgilinin yuzind hicbir sahnede
gostermemektedir. Ucra kdselerde bulusan ¢ift sadece fotograf 31°deki sahnede arabanin
icinde arka taraftan cekilir ve evli erkegin yuzu yine izleyiciye gosterilmemis olur. Bu
durum yasak iligkiyi siirdiirenin ve evli erkegi yoldan ¢ikaranin, hik&yenin tehlikeli femme

fatale’i Layale oldugu algisina vurgu yapmaktadir.

Layale ayn1 zamanda filmin sonlarina dogru ana akim sinemadaki femme fatal
karakterler gibi bir nevi cezalandirilmaktadir. Bir giin sevgilisi ciizdanin1 Layale’in
arabasinda unutur. Bunun {izerine dayanamayip cilizdani karistiran Layale, fotograf 32 ve
33’teki sahnelerde ciizdanin i¢inde sirasiyla Meryem Ana ve sevgilisinin esi ve kizina ait
fotograflar bulur. Ik fotograftaki Meryem Ana resmi, evli sevgilisinin toplumsal cinsiyet
rollerine uyan iyi bir es-anne olarak masum ve magdur konumda temsil edilen esine
gonderme yapmaktadir. Bu iki fotograf, Layale’e evlilik ve aile kurumunu yikan, 6teki

kadin oldugunu hatirlatir ve onu tlizerek cezalandirir.

Layale daha sonra 34. fotografta goriildigii izere evli sevgilisi ile olan iligkisini
arkadaslar1 Rima, Jamale ve Nisrine’ye aglayarak anlatir. Kadin dayanigsmasi sayesinde
oteki kadin kimligi ile yiizlesen Layale, daha sonra evli sevgilisinden ayrilir ve onun arzu
nesnesi olmay1 durdurur. Sevgilisinden ayrildiktan sonra ise polis memuru Youssef ile
aralarinda flortoz etkilesimler baslar. Nisrine ve nisanlisinin basi bir giin Liibnanli bir
polis ile belaya girince Youssef, ¢ifte olaydan ceza almadan kurtulmalar1 i¢in yardim eder.
Nisrine bunun {izerine Youssef’e tesekkiir etmek i¢in onu salona ¢agirir ve ona iicretsiz

bakim yapacaklarin1 soyler. Daveti kabul eden Youssef’in kas1 alinir ve biyiklar1 kesilir.
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Liibnan ve diger Orta dogu tilkelerinde erkeklerin biyiklari ve kaslar1 onlarin erilliklerini
sembolize eden dnemli 6gelerdir. Youssef giizellik bakimini kabul edip erilligi temsil eden
biyiklar1 ve kaslarindan vazgecerek hem ataerkil cinsiyet rollerini hem de eril bakisi
yikima ugratmis olur. Eril bakis kadinlar1 arzu nesnesi haline doniistiirdiigii i¢cin kadinlarin
giizel olmasin1 ve dolayistyla kadinlarin bakim ve makyaj yaptirip siislenmesini ister.
Youssef’un bir erkek olarak bakim yaptirmasi ile kadinlara yiiklenen giizellik algis1 bir
erkek lizerinde yaratilmis olur. Ancak Layale’in Youssef’a agda yaptig1 sahnelerde ayrica
Layale’in polis memurunun arzu nesnesine doniistiigii de gozlemlenir. Fotograf 35°te
ornek sahnede goriildiigii Uzere Youssef agda sirasinda karelere dahil edilen Layale’in

viicudunun giizelligini saskinlik ve hayranlikla izler.

Kizlarin ahbaplik ettigi terzi Rose ise diikkanina miisteri olarak gelen bir beyefendi
ile flort etmeye baslar. Yash adam i¢in diktigi ceketleri adamin evine gotiirdiigii sirada
sohbetleri iyice ilerler ve disarida bulusmak iizere randevulasirlar. Rose, bu randevu i¢in
sacini boyatir ve makyaj yapar. Ancak ge¢ yasindan dolay1 en basindan beri flort etmekten
ve asik olmaktan cekinmektedir. Tiim bu diisiincelerle randevu i¢in hazirlanirken birden
makyajimi temizler ve bdylece izleyici Rose’un randevuya gitmeyecegini anlar. Rose un
makyajini silmesi eril bakigin arzu nesnesi olmayi kabul etmedigini gostermektedir. Rose
hem evlenmeyerek ataerkil cinsiyet rollerini yikima ugratir hem de makyaj yapip
giizelleserek eril bakisin seyirlik nesnesi olmayr reddeder. Gorlismesini iptal edip

Oomriiniin sonuna kadar kardesi Lili’ye bakma karar1 almaktadir.

Karamel’in hikayesinin biiylik kisminin Liibnan’da bir giizellik salonunda
gecmesi de filmin kadin karakterlerinin temsili agisindan 6nemlidir. Giizellik salonlar1
kadinlarin eril fantaziyi tatmin eden seyirlik objelere doniistiikleri yerdir. Kadinlar bu
salonlarda agda, makyaj, manikiir ve pedikiir gibi bakimlar ile eril nazarin kendilerine
dayattig1 gilizellik algisi kaliplarina girmeye ¢alisirlar. Karamel filminin kadin karakterleri
de Layale’in salonunda, eril bakisin kadinlar lizerinde yogunlagan algis1 dogrultusunda
giizellesmeye calismaktadirlar. Ancak salonda ¢alisan kadinlar hikdye boyunca cinsiyet

rollerinin sinirlarini agarak belirli noktalarda 6zgiirliiklerini kazanmaktadir. Bu kontrast,
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fotograf 37’ de filmin daha ilk sahnelerinde mekanin yazili oldugu tabela ile izleyiciye

anlatilmaktadir. Salonun tabelasinin bir harfinin diismiis olmas1 bu mekanda toplumsal

normlara ve cinsiyet rollerine tam anlamiyla uyulmadigi ve bir baskaldir1 s6z konusu

oldugunu sembolize etmektedir.

3.7.2. Peki Simdi Nereye?

Yonetmen: Nadine Labaki

GOoruntl Yonetmeni: Christophe Offenstein

Senaryo: Nadine Labaki, Jihad Hojeily,

Rodney El Haddad, Sam Nessim

Muzik: Khaled Mouzanar / lyrics by Tania Saleh
Oyuncular: Nadine Labaki, Layla Hakim,
Claude Baz Moussawbaa, Antoinette EI-Noufaily

Yapimei: Anne-Dominique Toussaint
Sire: 110 Dakika

Tur: Dram, Komedi
Ik Gosterim Tarihi: 16 May1s 2011 (Cannes)

Vizyon Tarihi: 22 Eylul 2011

Fotograf 38: Peki Simdi Nereye?
Film Afisi

WHERE DO WE GO NOW?

Nadine Labaki’nin ikinci uzun metraj filmi Peki Simdi Nereye? Musliman ve

Hristiyan halkin birlikte yasadigi isimsiz bir Arap koyliniin hikayesini anlatmaktadir.

Filmde iki dini grup arasindaki artan gerilimden ve ¢atigmalardan bikan kdy kadinlari,

saldirgan erkekleri yatistirmak igin gii¢lerini birlestirir.

Film kortej benzeri bir kadin alayinin tash bir yolda yaptig1 dans benzeri bir ritGel

ile baglar. Kadinlar ellerinde cicekler ve izleyicinin sonraki siiregte savasta kaybettikleri

erkeklerine ait oldugunu anlayacaklar: fotograf vb. esyalan tutarak ilerlemektedir. Ogle
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vaktinin kavurucu sicagina ragmen yollarinda emin adimlarla ilerleyen kadinlardan
bazilar1 bas Ortiisii giyerken bazilar1 hag isareti tasimaktadir. Ancak hepsi siyah giyinmistir
ve yas tuttuklar1 asikardir. Kadinlar mezarlia vardiklarinda Miisliiman ve Hristiyan

olmak tizere iki cemaate ayrilirlar ve kaybettikleri aile fertlerini ziyaret ederler.

Kadinlarin yasadig1 koyiin savas gecmisi hakkinda bir miktar fikir veren bu giris
sahnesinin ardindan film, yavas yavas kdy ve kOy sakinlerinin hayatlarini tanitmaya
baslar. Ulkenin geri kalan ile tek baglantis1 yikik dokiik bir kopriiden ibaret olan kdyiin
dis diinyadan bilgi aldig1 kisitli kaynaklar koyde bakkal tarzi kiiciik bir yer isleten
Takla’nin diikkanina gelen gazeteler, Amale’in kahvehanesindeki radyo ve koy
meydanina kurulan televizyondur. Bir giin kdyiin kadinlar1 Amale’in kahvehanesinde bir
araya gelmis calisirken radyodan iilkenin geri kalaninda Miisliimanlar ve Hristiyanlar
arasinda ¢atismalarin yeniden basladigin 6grenirler. Onceki zamanlarda dini farkliliklar
nedeniyle savas yasandig1 anlasilan koyde, kdyin Musliman ve Hristiyan halklari uzun
stiredir bar1s icinde yasamaktadir. Ancak radyoda duyduklar1 haber ile erkekler arasindaki
catigmalarin yeniden baglamasindan tedirginlik duyan kdyiin kadinlari elele vererek olas1
bir savas1 dnlemek igin bir siirii plan yaparlar. Ise kdydeki radyo ve televizyonu bozup,
koye gelen gazeteleri yakarak baslayan kadinlar, kdyiin erkeklerinin dikkatini dagitarak
savagmalarimi onlemek icin kdye pavyonda ¢alisan bir grup kadin1 davet etmek de dahil
olmak tizere bir siiri eylem gergeklestirir. Filmin sonunda ortak bir amag altinda birlesen
koy kadinlarinin sarsilmaz dostlugu, cabalar1 ve yaraticiliklar bir dizi kaotik hadisenin

arkasindan erkekler arasindaki ¢atismalara engel olur.
3.7.2.1. Kadin Hikayesi Anlatma

Peki Simdi Nereye? farkli dinden ve yastan bir grup kadinin savast durdurmak
adina verdigi toplu miicadeleyi anlatan bir filmdir. Kadin karakterleri 6zne konumuna
koyan film, bu karakterlerin erkekler arasindaki ¢atismay1 durdurmak amaciyla yaptiklari
eylemleri konu edinir. Fotograf 38’de verilen filmin afisi, Labaki’nin filmde kendisinin
canlandirdigit Amale karakterinin kdy kadinlarinin vefat eden erkeklerin mezarina

giderken yaptiklari dans benzeri ritiielleri esnasinda ¢ekilmis bir gorseline yer
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vermektedir. Afisteki kadin gorseli, filmde kadin hikayesi anlatilacaginin ilk

gostergesidir.

Fotograf 39: Koy Kadinlar1 Mezarh@a Yuriyor Fotograf 40: Koy Kadinlar1 Mezarhga Yurirken
Dans Ediyor

Fotograf 41: Koy Kadinlar1 Erkekler icin Fotograf 42: Afaf Pavyonda Calisan Bir Grup
Kurabiye Yapiyor Kadimin Koylerinde Kalacagim Duyuruyor
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Fotograf Gosterge Gosteren Gosterilen
Koy kadinlarinin
< : dans ritteline Kadin hikayesi
Fotograf 38 Insan katilan Amale’in anlatma
gorseli
Fotograf 39 Eylem Kadmla{ . Kadmn hikayesi
mezarliga yiiriiyligii | anlatma
Kadinlarin
- mezarliga giderken | Kadin hikayesi
Fotograf 40 Eylem yaptiklari dans anlatma
ritteli
Kadinlarin erkekler N
< .. . Kadinlarin 6zne
Fotograf 41 Eylem icin uyku ilagh .
A .| konumunda temsili
kurabiye pigirmesi
Kadinlarin
erkekleri oyalamak .
< - Kadinlarin 6zne
Fotograf 42 Eylem i¢in pavyonda .
konumunda temsili
calisan kadinlar1
koyde agirlamalari

Tablo 6: Peki Simdi Nereye? Filmi Kadin Hikayesi Anlatma Gostergeleri

Yapim, kadin karakterlerin dans koreografisine benzeyen birtakim hareketleri
tekrar ederek ve gogiislerine vurarak icra ettikleri bir gesit ritiiel ile baslar. Uzgiin olan
kadinlar, yillar 6nce gergeklesen savasta yitirdikleri aile iiyeleri i¢in yas tutmaktadir.
Kadin karakterlerin toplu halde goriildiigii fotograf 39 ve 40°taki bu giris sahneleri filmin
baslangicindan itibaren kadinlar ile ilgili bir hikdye sunulacagin isaret etmektedir. Film
daha sonraki sahnelerde izleyiciye kadinlarin kdylerindeki muhtemel bir savasi 6nlemek
amactyla yaptiklart eylemleri anlatmaktadir. Bu eylemler arasinda fotograf 41°deki
kadinlarin erkekler i¢in uyku ilagh kurabiye pisirerek koydeki silahlar1 sakladiklar1 sahne
ve fotograf 42°deki kdydeki erkeklerin dikkatini dagitmak amaciyla pavyonda ¢alisan bir
grup kadin1 kdylerinde agarladiklar1 sahne gosterilebilir. Muhtemel bir savasi 6nlemek
amaciyla yaptiklart tim faaliyetler ile koy kadilari, erkekleri savasip birbirlerini
oldiirmekten alikoymak amaciyla cesur eylemler yapan bagimsiz bireyler olarak temsil
edilmektedir. Kadinlar kdydeki erkeklerin esleri, kardesleri ya da anneleri olmalarina
ragmen film bu karakterleri erkekler ile olan iligkileri tizerinden kimliklendirmez ve kdyde

barisin saglanmasi i¢in miicadele eden 6zneler olarak betimler.
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3.7.2.2. Ataerkil Cinsiyet Rollerini Yikma

Kadinlarin kéylerinde barisi saglamak adina verdikleri miicadeleyi anlatan Peki

Simdi Nereye?, kadin karakterleri hikdyenin 6znesi olarak sunar ve bu karakterlerin koy
yasamindaki etkin rollerini anlatir.

Fotograf 44: Amale Sahibi Oldugu Kahvehanede

Fotograf 43: Kadinlar Takla’nin Bakkalindan
Bulasik Yikiyor

Alisveris Yapiyor

Fotograf 45: Kadinlar Amale’in Kahvehanesinde Cahisirken
Erkekler Oyun Oynuyor
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Fotograf 46: Erkekler Kavga Ediyor Fotograf 47: Kadinlar Erkeklerin Catismasini
Engellemek icin Plan Yapiyor

~d
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Fotograf 51: Kadinlar Gazeteleri Yakiyor Fotograf 52: Yvonne, Meryem ile Konusuyormus
Gibi Yapiyor

Fotograf 53: Kadinlar Pavyonda Calisan Fotograf 54: Pavyonda Calisan Kadinlar
Kadinlarin Posterine Bakiyor Koye Geliyor

maz Kihiyor

Fotograf 55: Yvon‘ne Na
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Fotograf 58: Pavyonda Cahsan Kadinlar Fotograf 59: Amale Ve Rabih Bakistyor
Koy Kadinlar ile Giinesleniyor
B ST e :

B
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Fotograf 43’teki sahnede goOruldiigi iizere koyilin bakkalini isleten kisi koy
kadinlarindan Takla’dir. Takla’nin oglu Nassim ve kuzeni sahip olduklar1 eski bir motor
ile kdyiin disina gidip hem koyliilerin trettikleri esyalar1 satar hem de disaridan kdytin
ihtiyaci olan tedarigi saglarlar. Oglundan aldig1 bu tedarigi koyliilere ulastirma gorevini
ise Takla ve kiz1 tistlenmektedir. Fotograf 44 Amale’1 sahibi oldugu kahvehanede bulasik
yikarken gosterirken fotograf 45°teki sahnede koy kadinlarinin Amale’in kahvehanesinde
yuvarlak bir masada toplanip Takla’nin oglu Nassim’in kdy disinda satmast i¢in birseyler
irettigi goriilmektedir. Kadinlarin arkasindaki masada ise erkekler sigara i¢ip oyun oynar.
Calisip ailenin gecimini saglamak ve finansal giiciin getirisi olarak ailenin karar
mekanizmasi olmak ataerkil cinsiyet rollerinin erkeklere atfettigi gorevlerdir. Kadinlarin
en biiyiik gorevleri ise iyi birer es ve anne olmaktir. Filmdeki kadinlarin edilgen rolleri
benimsemek yerine aktif bir sekilde calisip gelir elde etmeleri geleneksel cinsiyet
rollerinin yikimini temsil etmektedir.

Ataerkil roller ve bu roller ¢ergevesinde insa edilmis olan geleneksel sinema
kavga, catisma ve savas gibi kavramlar1 cesaret, kahramanlik ve gii¢ gibi eril degerler ile
iligkilendirerek sunmaktadir. Yani savasa katilim ve ¢atisma kadin ve erkegin arasindaki
cinsiyet hiyerarsisini goriintir kilan ve siirdiiren bir eylemdir. Erkekler savas ile
bagdastirilirken kadinlar duygusal mizaglar1 dolayisiyla baris ile 6zdeslestirilir. Peki
Simdi Nereye?’nin kadin-erkek iktidar iligkilerini savas baglaminda ataerkil normlara
uygun temsil ettigi goriilmektedir. Fotograf 46’da goriildiigii lizere kdyde kavga eden ve
savas ¢ikarma ihtimali olan kisiler erkeklerdir. Kadinlar ise fotograf 47°de gortildiigii gibi
birlik ve beraberlik igerisindedir ve barisi saglayabilmek adina neler yapabilecekleri
tizerine kafa yormaktadirlar.

Savas konusundaki ataerkil temsiliyete ragmen film, savasi ve savasin arkasindaki
nedenlerin mantiksizligini elestirmektedir. Ornegin fotograf 48°deki sahnede Amale’mn
kahvehanesinde kavga eden erkekleri bagirarak ayirdigi goriillmektedir. Amale bu sahnede
erkekleri kavga ettikleri i¢in azarlayarak, bu ¢atigsmalarin ne kadar mantiksiz oldugunu ve
koydeki kadinlart nasil izdiigiinii anlatir. Amale’in isyani ile kendilerine gelen erkekler

yaptiklarindan utandiklarini belli eden bir sekilde susup Onlerine bakar ve Amale’1
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dinlerler. Bu sahne geleneksel sinemada erkege yiiklenin bilgelik, cesaret, mantiklilik ve
akillilik gibi meziyetlerin bu filmde kadinlara atfedildigini gostermektedir. Erkekler
mantiksiz davranip, duygulariyla 6zellikle de 6tkeleriyle hareket ederler. Bu durum filmin
ataerkil cinsiyet rolllerini alt ist ederek bu rolleri tam zit sekilde kurguladigini gosterir.
Ayrica Amale’in bu cesur hareketi kadinlarin bu toplumda ikincil ve edilgen rollerde
olmadigini ve aktif bireyler olarak yer aldiklarin1 da gostermektedir.

Koy kadinlarmin gesitli islerde ¢alismalar1 ve toplumsal rollerde erkeklere
atfedilen cesurluk, bilgelik gibi faziletlere sahip olmalari harig filmin diger birgok sahnesi
kadinlarin sadece edilgen es ve anne rollerinde degil bagimsiz ve miicadeleci karakterler
olarak sunuldugunu gostermektedir. Bu sahneler, kadinlarin erkekler arasindaki
catismalar1 durdurarak barisi saglamaya calistiklari sirada yaptiklari eylemlerdir. Kadinlar
Amale’in kahvehanesindeki radyodan iilkenin diger kesimlerinde Miisliimanlar ve
Hristiyanlar arasinda ¢atigmalarin basladigini 6grendiklerinde ilk olarak fotograf 49°da
goriildiigii tizere radyoyu sokerler. Sonrasinda fotograf 50°deki sahnede, erkekler ¢atisma
haberlerlerini televizyondan da ogrenemesinler diye yalandan kavga ¢ikarirlar ve
erkeklerin dikkatini dagitirlar. Fotograf 51°deki sahnede ayni amagla kdye gelen
gazeteleri yakarlar. Ancak tiim bunlara ragmen kodydeki erkekler arasindaki catigsmalar
devam eder ve bunun Uzerine kadinlar aralarindan Yvonne’nin Meryem Ana ile konustugu
yalanini uydururlar. Fotograf 52’de goriilen sahnede Yvonne Meryem Ana ile iletisime
geemis gibi yapar ve Meryem Ana’nin erkeklerin ¢atismalarindan dolay1 ¢ok kizgin
oldugunu sdyler. Tiim ¢abalarina ragmen catismalarin tamamen kesilmemesi {izerine
kadinlar fotograf 53’te goriilen brosiirii bulurlar. Bu brosiir pavyonda calisan bir grup
yabanci kadinin resmini gostermektedir. Koytlin kadinlar1 erkeklerin dikkatini dagitmak
icin bu yabanci kadm grubunu koylerine davet ederler. Fotograf 54°te gortilen grup koye
gelince kadinlar erkeklere bu kadinlarin yolda kaldigi yalanini uydurur ve birkag giin
koylerinde misafir olacaklarini soylerler. Yabanci kadin grubu erkeklerin dikkatini
dagitmada basarili olsa da Takla’nin oglu Nassim’in bir kaza sonucu vurulmas: kdydeki
gerilimi yeniden arttirir. Nassim, kuzeni ile kdy disina gittikleri bir glin yolda Musliman

ve Hristiyan gruplarin ¢atismalar1 arasinda kalir ve vurulur. Ancak Nassim’in agabeyi
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kardesinin 6liimiine kdydeki Miisliiman halkin sebep oldugunu diisiinecektir. Bu durumun
koydeki catigsmalari tetikleyecegini bilen kadinlar bunun iizerine dinlerini degistirir.
Hristiyan kadinlar Fotograf 55’te Yvonne’nin yaptigi gibi Ortiinlir ve namaz kilar ve
Miisliiman kadinlar fotograf 56’de Fatmeh’in yaptigi gibi bas Ortiilerini ¢ikarirlar.
Erkeklere vermek istedikleri mesaj ise eger diger dinden olan komsulariyla savagmayi
gbze aliyorlarsa ilk oldiirmeleri gereken kisinin kendi esleri, anneleri ve kardesleri
oldugudur. Bu eylemleri ile kadnlar ataerkil cinsiyet rollerinin kendileri icin uygun
gordiikleri pasif rollerden siyrilmis ve cesur, aktif roller ile ataerkil topluma kafa tutmus
olurlar. Ancak kadinlarin bu son isyani ayni zamanda kendileri ve bedenleri tizerindeki
kararlar1 kendilerinin vermesi a¢isindan da 6nemlidir. Kadinlar hangi dine mensup
olacaklarini ve bedenlerini értme ya da kapama kararini1 kendileri vermektedir ve eslerine,
cocuklarmma ya da kardeslerine kendilerini bu halde kabul etmeleri gerektigini
sOylemektedir. Hatta i¢lerinden bazilar1 bu halleriyle kabul edilmedikleri takdirde evi terk
edeceklerini soyleyerek erkekleri tehdit eder. Filmin sonuna dogru erkeklerin bu
degisimleri kabullendigi ve itiraz etmedikleri goriiliir. Bu da bir kez daha Peki Simdi
Nereye? Filminin kadin karakterlerinin mutlak cinsiyet rollerinin kaliplarimi kirarak
ozgilrlestiginin kanitidir.

Hik&yenin bitisinde koylin erkekleri sadece kadinlarin yeni dinlerini
kabullenmekle kalmaz aynmi zamanda Nassim’in cenazesini hep birlikte kaldirirlar.
Boylece kadinlar, eril iktidar: yenilgiye ugratir. Ataerkil cinsiyet rollerinde ve ana akim
sinemada, erkek imgesi cesaret ve kahramanlik gibi faziletler ile iligskilendirilir. Kadinlar
ise itaatkarlik, duygusallik ve zayiflik gibi ozellikler ile bagdastirilir. Film boyunca
erkekler oOfkelerini yani duygularini kontrol edemezken kadinlar rasyonel ve akilli
davranarak cesur eylemler ile olas1 bir savast onlemislerdir. Fotograf 57°de g0sterilen
Nassim’in cenazesi, hikayenin kahramani ve kurtaricisinin bu defa erkekler degil, erkege
atfedilen tiim 6zellikleri ellerinde toplayan kadinlar oldugunu gosterir.

Bununla beraber filmin bazi1 kisimlarinda kadin temsilleri ataerkil roller ile uyumlu
bir sekilde yansitilmaktadir. Ornegin filmde kdy kadinlarinin cinsellikleri hi¢ temsil

edilmemektedir. Cinsel yakinlagsmanin tek hissedildigi sahne fotograf 59’daki Amale ile
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Rabih’in birbirine olan hislerinin aktarildig1 dans sahnesidir ve bu kare, karsilikli ilgiyi
yansittig1 i¢in Amale’in cinselligini 6n plana c¢ikarmamaktadir. Koy kadinlarmin
pavyonda ¢alisan kadimnlar ile birlikte giineslendikleri fotograf 58’deki sahne de bu
durumun 6rnegi niteligindedir. Koy kadinlar1 giydikleri bol kiyafetleri ile dikkat ¢ekerken
yabanci kadin grubu giydikleri bikinileri ile cinsel objeler olarak sunulmaktadir.
Kadinlarin ataerkil rollere uygun temsilinin bir diger ornegi ise fotograf 60’ta gorulen
Takla’nin oglu Nassim’in 61U bedenenini kuyuya sakladigi sahnedir. Nassim koyin
disindaki catigmalar sirasinda vurulur ve hayatim1 kaybeder. Ancak kdydekilerin ve
ozellikle Nassim’in abisinin bu olay1 yanlis yorumlayip kan davasina ¢evirecegini bilen
Takla, iyi ve fadakar bir anne olarak oglunun 6limiinii herkesten gizler. Bunun igin
oglunun cesedini kuyuya saklayan Takla, ataerkil cinsiyet normlarinin dayattig1 anne
rollinu ve bu rolln getirisi olan geleneksel dzellikleri yerine getirmis olur.
3.7.2.3. Kadin Karakterlerin Ger¢ege Uygun Temsili

Feminist sinema ic¢in kadin karakterlerin gercege uygun temsilleri en onemli
elementlerden biridir. Kadinlarin eril bakisin nesneleri olarak cinsel objelere
dontistiiriilerek ya da magdur roller atfedilerek yapilan temsilleri onlarin sinemada hakiki

halleri ile tasvir edilmesinin 6niindeki en blylk engeldir.

Fotograf 61: Erkekler Yabanc1 Kadinlar Giineslenirken
Onlar izliyor
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Fotograf 62: Yabanci Kadinlar Danséz Kiyafetiyle
Erkekleri Eglendiriyor

Fotograf GOsterge GOsteren Gosterilen
Erkeklerin bikinili | Eril fantezi ile
Fotograf 61 Eylem kadinlari kadin viicudunun
seyretmesi nesnellestirilmesi
Kadinlarin . .
< erkekleri oyalamak Eril fanEe2| lle
Fotograf 62 Eylem icin oryantal dans kadin vucp('iunun‘
nesnellestirilmesi
yapmasi

Tablo 8: Peki Simdi Nereye? Filmi Kadinlarin Ger¢ege Uygun Temsili Gostergeleri

Peki Ya Simdi Nereye?’ de savast durdurmak adina verdikleri cesur eylemlerin
hicbiri basarili olmayinca kdy kadinlart ¢areyi kadin cinselligini kullanmakta bulur.
Pavyonda c¢alisan bir grup yabanci geng¢ kadini yolda kaldiklar1 bahanesi ile kdylerinde
agirlarlar. Film boyunca kdyiin kadinlarinin cinsellikleri hi¢bir sekilde on plana
cikarilmamaktadir ve kadinlar cinsellikten arindirilmis esler ve anneler olarak
sunulmaktadir. Ancak erkeklerin dikkatini dagitmak ve ¢atismay1 dnlemek amaciyla kdye
gelen yabanci kadinlarin temsili tamamen cinsellikleri etrafinda sekillenmektedir.
Fotograf 61’deki bikinileri ile giineslendikleri sahneden fotograf 62’deki oryantal
danslariyla koyiin erkeklerini mesgul ederek kadinlarin kdydeki silahlar1 toplamalarina
yardim ettikleri sahneye kadar kameranin ve erkeklerin odak noktasi bu kadinlarin

vicududur.
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Eril bakis kadinlara giizellik rollerini dayatarak onlar1 beyazperdenin seyirlik
nesnesine cevirir ve kadinlarin gercek hallerinden uzak temsiller sunar. Gulzellikleri ve
cinsellikleri ile 6n plana ¢ikan bu kadinlar filmlerin erkekleri dogru yoldan saptiran,
bastan ¢ikarict femme fatale karakterleridir. Peki Ya Simdi Nereye? filmindeki kadinlarin
koylerine davet ettigi yabanci kadinlar da bu hikdyenin cinsel objesi ve femme fatale
karakterleridir. Koyun erkeklerinin kadinlara karsi zaafini ve kendi cinselliklerini
kullanarak erkekler arasindaki ¢atismalara son vermeleri hedeflenmektedir. Eril fantezi
dogrultusunda cinsel arzunun nesnesine doniisen kadinlar, erkeklerin catismasinin
durdurulabilmesi i¢in son ¢aredir. Yani erkek catismasini Onlemek ic¢in kadinlarin
disiliginden ve cinselliginden faydalanilmaktadir. Bu durum ayrica kadmnlarin bazi
hedeflere ulagmak icin hala bedenlerini cinsel olarak nesnelestirmeye ihtiya¢ duydugu

algisini da yaratmaktadir.
3.7.3. Kefernahum

Yonetmen: Nadine Labaki

Goruntd Yonetmeni: Christopher Aoun Fotograf 63: Kefernahum Film
Afisi
Senaryo: Nadine Labaki, Jihad Hojaily,

“PREPARE TO BE BLOWN AWAY?”
“A STUNNIN n

Michelle Keserwany

Muzik: Khaled Mouzanar

Oyuncular: Zain Al Rafeea, Yordanos Shiferaw,
Boluwatife Bankole, Kawthar Al Haddad,

Fadi Kamel Youssef, Nour el Husseini,

Alaa Chouchnieh, Cedra Izam, Nadine Labaki,

Joseph Jimbazian, Farah Hasno

Yapimei Firma: Mooz Films
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Yapimcer: Khaled Mouzanar, Michel Merkt
Dagitimci: Sony Pictures Classics

Siire: 126 Dakika

Tuar: Dram

Ilk Gésterim Tarihi: 17 May1s 2018 (Cannes)
Vizyon Tarihi: 20 Eylul 2018

Labaki’nin ig¢iinci uzun metraj filmi Kefernahum, Beyrut'un kenar
mahallelerindeki kaos, gaddarlik ve siddetin ortasinda hayatta kalmayi basaran 12
yasindaki bir ¢ocugun hikayesini anlatmaktadir. Zain, sorumsuz ebeveynlerinin kiz
kardesini ¢cocuk yasta evlilige zorlamasindan sonra yoksullukla bogusan ailesini ve evini
terk eder. Sokaklarda tek basma yasamini siirdiirmeye ¢alisan Zain’in yolu Etiyopyali
multeci Rahil ve bebegi Yonas ile kesisir. Rahil, Yonas’a bakmak i¢in sabahtan aksama
kadar ¢alisip didinen bir annedir ve Zain ile tanistiktan sonra onu da kanatlar1 altina alip

evine gotardr.

Rahil ¢alisip iki cocuga bakarken Zain de onun iste oldugu zamanlarda Yonas’in
bakimini tistlenir. Ancak birbirlerine destek olarak kurduklari bu diizen Rahil’in tlkede
yasa dis1 kalip calistigr gerekgesiyle tutuklanmasi ile alt iist olur. Tutuklanmasinin
ardindan Rahil’den bir siire haber alamayan Zain, Yonas’a ve kendine bakmak i¢in
elinden geleni yapar. Daha sonra baska bir iilkeye gitme umudu ile Yonas' insan
kacakeiligi yapan Aspro’ya teslim eder ve kendi niifus belgelerini aldiktan sonra bu
yurtdis1 yolculugunda Yonas’a eslik etmeyi planlar. Belgelerini alma umuduyla ailesinin
evine dondiigiinde ¢ocuk yasta zorla evlendirilen kiz kardesi Sahar’in 61diiglinii 6grenir.

Bunun tizerine kizin evlendirildigi adami bigaklar ve 5 y1l hapis cezas: alir.

Cezaevinde cezasini ¢ektigi bir giin telefon ile bir televizyon programina baglanir

ve yasadig1 berbat seylerden onu diinyaya getiren anne ve babasinin sorumlu oldugunu
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sOyler. Bu ylizden ebeveynlerinden sikayetci olmak isteyen Zain, sikayetini programdan

haberdar olan bir kadin avukat aracilig1 ile mahkemeye tasir.

Film bir ¢ocugun hikayesine odaklanarak kentsel yoksulluk, yasadisi go¢ ve
ozellikle bu yoksulluga maruz kalan ¢ocuklarin durumunu anlatmaktadir. Ancak film,
Orta Dogu’daki ¢ocuklarin hayatlarini beyazperdeye aktarirken ayn1 zamanda kadinlarin
toplumdaki yerine de 151k tutmaktadir. Film, izleyicilere Zain’in hikayesine eslik eden dort

kadin karakter sunar.
3.7.3.1. Kadin Hikayesi Anlatma

Kefernahum, Beyrut sokaklarinda yoksulluk ve aglik icinde hayata tutunmaya
calisgan 12 yagindaki Zain’in hikayesini beyaz perdeye tasimaktadir. Hikayenin ana
karakteri ve Oznesi Zain’dir. Fotograf 63’te gosterilen filmin afisi de izleyicilere bu

cocugun hayatini anlatacagini belirten bir sekilde Zain’in gorseline yer vermektedir.

Fotograf 64: Zain Yonas ile Birlikte Fotograf 65: Sahar Reglisini Gizlemesini
Sdyleyen Zain’i Dinliyor
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Fotograf 66: Rahil isyerinde

Fotograf 67: Zain Annesine Sahar’1 Soruyor

5
%

r

Fotograf Gosterge Gosteren Gosterilen
) Yonas’1 el
Fotograf 63 Insan arabastyla tasimaya | Erkek ana karakter
calisan Zain
Fotograf 64 Insan Zain 'Yonas ile Erkek ana karakter
birlikte
Fotograf 65 Insan Sahar Hlvkayeye katki
saglayan yan rol
Fotograf 66 Insan Rahil Hlj<ayeye katki
saglayan yan rol
Fotograf 67 Insan Souad Hlvkayeye katki
saglayan yan rol
Fotograf 68 Insan Avukat Nadine Hlvkayeye katki
saglayan yan rol

Tablo 9: Kefernahum Filmi Kadin Hikayesi Anlatma Gostergeleri
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Filmde tanmitilan dort kadin karakter, filmin dznesi olan erkek karakter Zain’in
hikayesine yan karakterler olarak dahil olmakta ve izleyicilere Liibnan toplumunun farkli
bir yiiziinii tanitmaktadir. Bu karakterlerden ilki Zain’in kardesi Sahar’dir. Sahar filmin
sadece giris sahnelerinde yer almasina ragmen kadinin Libnan toplumundaki yerini
gosteren Kilit bir karakterdir. Sahar heniiz 11 yasindayken regl olmaya baslar ve bunu ilk
fark eden kisi kardesi Zain olur. Zain daha 6nceden mahalleden bir kiz cocugunun adet
olduktan sonra kendinden yasga biiyiik biriyle evlendirildigini gérmistiir. Ayni seyin
kendi kiz kardesinin de basina gelmesinden korkan Zain, fotograf 65’teki sahnede Sahar’a
regl oldugunu saklamasini 6giitlemektedir. Ancak ebeveynleri Sahar’in regl oldugunu
kisa siire sonra 6grenir ve kizi evlendirme karar1 alir. Filmdeki diger kadin Etiyopyali
milteci Rahil’dir. Fotograf 66’da goriildiigii tizere Liibnan’da kacak olarak galisip
yasayan Rahil iilkedeki yasadis1 gocU temsil ederek hikayeye katki saglamaktadir. Zain
ve Sahar’in annesi Souad ise filmde Liibnan’da kentsel yoksulluk ¢eken bolgelerdeki
kadinlarin hayatin1 yansitmaktadir. Filmin sonunda Zain’in avukatligin1 yapan Nadine
karakteri ise Souad’in temsil ettigi edilgen, magdur kadin roliiniin tersine ataerkil cinsiyet

rollerini delerek aktif roller benimseyen Liibnan kadnlariin varligini temsil eder.
3.7.3.2. Ataerkil Cinsiyet Rollerini Yikma

12 yasindaki Zain’in hikayesine odaklanan Kefernahum, bu karakterin kiz kardesi
icin verdigi miicadele ile baslamaktadir. Zain kiiciik yastaki bir erkek ¢ocugu olmasina
ragmen kiz kardesi Sahar’in regl oldugunu gizleyerek ebeveynlerinin onu erken yasta

evlendirmesine engel olmaya ¢alismaktadir.
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Fotograf 69: Zain Sahar’in Kanh I¢ Camasirnm  Fotograf 70: Sahar Suslenip Goriicii Bekliyor

!

Yikiyor

: Rahil Yonas Ve Zain’i Yikiyor

Fotograf 72
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Fotograf Gosterge Gosteren Gosterilen
Zain’in Sahar’in Ataerkil cinsiyet

Fotograf 69 Eylem kanl1 i¢ camasirini rollerini yikma
yikamasi

< Sahar’1n siislenip Ataerkil cinsiyet

Fotograf 70 Eylem goriicii beklemesi | rollerini kabullenis
Rahil’in is yerinde

Fotograf 71 Eylem gizlice bebegini Fedakar annelik
emzirmesi

Fotograf 72 Eylem Ra.hl}.m Yonas' ve Fedakar annelik
Zain’i yikamasi

< Rahil’in yonas ile | Fedakar anneligin

Fotograf 73 Eylem yeniden bulusmasi | Sdillendirilmesi
Souad'un Annelik roliinlin
yasadiklarini yerine

Fotograf 74 Eylem anlatirken getirilmemesi ve
mahkemede

- ardindan gelen ceza

aglamasi

Fotograf 75 insan Avulfa_t Nadine’in Ataerkl! cinsiyet
temsili rollerini yikma

Tablo 10: Kefernahum Filmi Ataerkil Cinsiyet Rollerini Yikma Gostergeleri

Sahar’in regl olmasi artik ergenlige girdigini gostermektedir ve ataerkil cinsiyet
rollerine gore Sahar artik gocukluktan ¢ikip ergin yasa adim atmaktadir. Dolayisiyla
ataerkil roller Sahar’dan tiim kadinlardan bekledikleri eylemleri beklemektedir. Yani
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Sahar sirastyla evlenerek es olma sorumlulugunu yerine getirirken daha sonrasinda gocuk
dogurarak anne olmalidir. Zain’in bu duruma tepki gostererek, kardesinin reglisini
gizlemeye calismasi ve fotograf 69’uncu sahnede Sahar’in kanli i¢ ¢camasirini yikamasi
ataerkil cinsiyet rollerine bas kaldirdigin1 gostermektedir. Zain erkek olmasina ragmen
erkek egemen sistem tarafindan big¢imlendirilen davranig kaliplarmin kiz kardesine

dayattig1 rollere karsi1 gelip bu rolleri yikima ugratmaya cabalamaktadir.

Liibnan toplumunun 6zellikle fakir semtlerinde kizlarin erken yasta evlendirilmesi
olduk¢a yaygindir. Bunun en biiylik sebebi ailelerin yasadigi yoksulluktur. Finansal
sikintilar, kadinlarin ¢ok erken yaslardan itibaren cinsiyet rollerine maruz kalarak
ozgiirliiklerini kaybetmelerine sebep olmaktadir. Sahar bu kaderi yasayan kadinlardan
sadece biridir. Sahar’in ataerkil rolleri yerine getirmek i¢in yasinin ¢ok kiigiik oldugunu
diislinen Zain, bu rollere kars1 gelerek kardesini korumaya caligsa da ¢ok gegmeden
ebeveynleri Sahar’in regl oldugunu anlar. Sahar’in fotograf 70’deki sahnede kendisine
goriicii geldiginde siislenip hazirlanmasi, onun babasina ve erkek egemen topluma boyun
egisini temsil etmektedir. Zain’in ve Sahar’in tiim c¢abalarina ragmen, babalar1 Sahar’1
goriicii karsisina ¢ikarir ve sonrasinda yaka paga siiriikleyerek miistakbel kocasinin evine
gotiirtir. Babasinin emriyle evlenmek zorunda olan Sahar, sonrasinda da kocasinin emri

altina girer.

Filmdeki diger iki kadin karakter Rahil ve Souad ise birbirlerine zit 6rnekler olarak
sunulmaktadir. Rahil bebegi Yonas’a bakabilmek i¢in tim fedakarliklar1 yaparak ¢alisip
didinmektedir. Hayatlarinda bir baba figiirii olmadig: i¢in Rahil es konumunda temsil
edilememekte ve edilgen bir rolden ziyade calisan aktif bir figiir olarak yansitilmaktadir.
Ornegin bakacak kimsesi olmadig1 igin fotograf 71°deki sahnede Yonas’1 da is yerine
getirir ve orada emzirir. Zain ile tanigtiktan sonra onu da yanina alarak ona da annelik
yapar. Fotograf 72’de goriildiigii lizere Zain’i Yonas ile birlikte yikar ve besler. Rahil,
film boyunca ataerkil cinsiyet rollerine uygun olarak fedakar bir anne olarak ancak bu
rollerin bekledigi edilgen kadin figiirlinden farkli olarak calisan bir karakter olarak

betimlenmektedir.
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Zain’in gercek annesi Souad ise Rahil’in tam tersine gocuklarini koruyamayan bir
annedir. Cocuklar i¢in fedakarlik yapmak yerine yasadigi yoksul hayati bir miktar
duzeltebilmek igin ¢ocuklarini feda eder. Sahar’in iki tavuk karsiliginda evlendirilmesine
g6z yumar ve Zain evi terk ederken ona engel olmaz. Ataerkil cinsiyet rollerinin fedakar
anne roliine uyan Rahil hikayenin sonunda 6dullendirilirken bu rolii yikima ugratan
Souad’in cezalandirildig1 goriilmektedir. Rahil tutuklandigi zaman Zain, Yonas’t insan
kacakeilig1 yapan Aspro’ya emanet eder. Bebeginin izini kaybeden Rahil, filmin sonlarina
dogru fotograf 73’teki sahnede bebegi ile yeniden bulusur Ancak Souad, annelik gorevini
yeterince yerine getiremedigi i¢in Sahar’in o6liimii ve Zain’in adam bigaklamasiyla
cezalandirilir. iki gocugundan da olan anne tiim bunlarin iizerine fotograf 74’teki sahnede

Zain’in kendilerini sikayet etmesi (izerine gozyaslari igerisinde mahkemeye cikar.

Filmin son kadin karakteri ise Nadine Labaki’nin kendisinin canlandirdigi Avukat
Nadine’dir. Zain’in telefonla katildig1 televizyon programindan haberdar olan avukat,
fotograf 75’teki sahnede Zain’le tanisir ve sikayetini mahkemeye tagimasina yardimci
olur. Avukat Nadine, ¢ok kiiciik yasta erkek egemen toplumun kurbani olan Sahar’in
aksine ataerkil cinsiyet rollerini yikan bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Toplumda
anne ya da es olarak yer bulabilen pasif kadinlarin aksine, Nadine egitimli, gii¢lii ve
modern bir kadindir. Tiim bu 6zellikleriyle hem Zain’in sesini duyurmasinda aktif bir rol
oynar hem de Liibnan toplumunda ataerkil rolleri yikan aktif kadinlarin da varligim

gosterir.
3.7.3.3. Kadin Karakterlerin Ger¢ege Uygun Temsili

Feminist sinema, filmlerde slrdurllen eril bakis a¢isindan kadina yuklenen cinsel
anlamlardan ve kurban rollerinden siyrilmay1 hedefler. Labaki’nin Kefernahum filminde
kadin karakterlerin eril bakisin arzu nesnesi olarak herhangi bir temsiline
rastlanmamaktadir. Kadinlar, baz1 durumlarda ataerkil cinsiyet rollerine uyum saglamak
zorunda birakilmig olsalar da beyazperdeye yansimalari cinsel obje ya da kurban

rollerinde gergeklestirilmemistir.
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Film, Sahar’in zorla evlendirildigi sahneler ile Liibnan toplumundaki “cocuk
evliligine” ayna tutmaktadir. Yapim bu sahnelerde Sahar’1 kamerada cinsel bir obje olarak
betimlemek yerine kizin sokakta kardesleri ile oynadig1 oyunlar vb. ile kii¢iik yasina vurgu
yapmaktadir. Rahil ise ataerkil cinsiyet rolleri cercevesinde fedakar bir anne olarak temsil
edildigi icin cinsellikle ilgili tim Ozelliklerden siyrilarak yansitilmaktadir. Cinsiyet
rollerinin kadinlar i¢in uygun gordiigii en 6nemli rol olan anneligi benimsemesine ragmen
Rahil, edilgen bir kadin degildir. Kacak bir gogmen olarak zorlu sartlar altinda ¢alisip oglu
Yonas’a bakmaktadir. Hayatinda es veya baba gibi bir erkek figiirii bulunmayan Rabhil,
eril bakis dogrultusunda erkek bakimina ve yardimima muhtag olan kadin figiirii olarak da

temsil edilmemektedir.

Zain ve Sahar’in annesi Souad ise yasadig1 yoksulluktan dolayr magdur olan bir
kadin olarak temsil edilmektedir. Ancak Souad bu magduriyetten hayatindaki tek erkek
figlir olan kocasi sayesinde kurtulmamaktadir. Aksine kocasi da yasadiklar1 yoksul
hayattan magdur durumdadir. Souad’un cinsellik ile ilgili tek temsili ise Zain
tutuklandiktan sonra onu ziyarete geldiginde hamile oldugunu sdyledigi sahnede
verilmektedir. Bu sahne, hamilelik ve ¢ocuk dogurmanin Liibnan’da Souad gibi kenar
mahallelerde yasayip fakir bir hayat siirdiiren kadinlar i¢in siradan bir durum oldugunu

gostermektedir.

Filmdeki son kadin karakter olan Avukat Nadine’in temsili ile Souad’in aksine
egitim goren, giiclii ve etken bir kadin olarak gerceklestirilmektedir. Nadine karakteri, eril

bakisin sebep oldugu herhangi bir cinsel ya da magdur betimleme ile aktarilmamaktadir.
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SONUC

Tarih boyunca kadinlarin erkek cinsel arzusunun edilgen nesneleri olarak temsili
sanatin her alaninda kendisini géstermistir. Sinema da cinsiyet mitleri lizerinden ¢esitli
anlamlarin tiretildigi bir sanat ve kitle iletisim aracidir. Kadinin beyazperdedeki temsili
sinema tarihi boyunca toplumsal cinsiyet rollerini pekistirir nitelikte olmustur. Bu rollere
uygun olarak beyazperdenin kadinlari pasif, zayif, erkege ihtiyac duyan ve erkek

fantezilerinin objesi olan karakterlerle temsil edilmistir.

Kadinin bu ikincil konumdaki temsilinden rahatsiz olan feminist elestirmenler
sinemadaki eril sdylemi yok etmeye calismis ve kadinin kadin olarak temsilini
savunmustur. Eril sdylemin hakimiyeti altindaki sinemaya kars1 ise karsit yani feminist
filmleri ¢6ziim olarak 6nermistirler. Feminist filmler eril sdyleme kars1 kadin hikayelerini
kadin bakis agisiyla sunan yenilik¢i yapimlardir. Kadini toplumsal cinsiyet rollerinin
disina ¢ikararak gergekei kimlikleriyle yansitan feminist yonetmenler ve filmler dinya
sinemasinda gun gegtikge artig gostermis ve izleyicilerini etkilemeyi basarmistir. Liilbnan
sinemasinin yakin donemde en dikkat ¢ceken sinemacilar1 arasinda olan Nadine Labaki de
kadin hikayelerini anlatan filmleriyle feminist tartigmalara ve elestirilere yon veren bir

yonetmendir.

Bu caligma, Liibnan sinemasina tematik yenilik getiren Labaki’nin feminist bir
yonetmen oldugu ve filmlerinin kadinlar1 gercek halleriyle beyazperdeye aktarmaya
calisan feminist yapimlar oldugu hipotezleri ile yola ¢ikmistir. Bu tezlerin dogrulugunu
irdelemek amaciyla Labaki’nin ii¢ uzun metraj filmi gostergebilim yontemi kullanilarak
feminist film teori kapsaminda incelenmistir. Incelemeler sonucu yonetmenin filmlerinde
hem feminist hem de geleneksel sinema 6zelliklerine uygun temsiller kullandig1 sonucuna

ulasilmistir.

Labaki’nin ilk incelenen filmi, bes farkli kadinin Beyrut’taki giindelik hayatlarina
odaklanan Karamel’dir. Karamel Layale, Rima, Nisrine, Jamale ve Rose isimli kadin

karakterleri 6zne konumunda temsil ederek bu kadinlarin problemlerini konu
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edinmektedir. Layale evli bir adam ile iliski yasamaktadir, Rima lezbiyendir, Nisrine
evlenmeden evvel cinsel bir birliktelik yasamis ve bekaretini kaybetmistir, Jamale

yaslanmaktan korkmaktadir ve Rose yasindan dolay1 flort etmekten ¢ekinmektedir.

Filmdeki kadin karakterler cesitli agilardan ataerkil cinsiyet rollerini yikima
ugratan, aktif karakterler olarak sunulurlar. Ornegin, Rima ataerkil rolleri reddederek
lezbiyenligini kabullenir, esinden ayrilarak “iyi es” roliinii yikima ugratan Jamale ise
hayallerindeki meslegin pesinden kosarak “fedakar anne” roliinii de tahribata ugratir.
Ancak kadin karakterlerin erkek egemen toplumun dayattig1 esitsiz rollere uygun olarak
da temsil edildigi gozlemlenmektedir. Ornegin, Nisrine ataerkil rollere bogun egerek
kizlik zar1 dikimi ameliyati olur. Bu ameliyat ile bedenini bir esya gibi yenileyerek ataerkil
rollerin dayattig1 “iyi es” gorevine uyum saglamaya ¢alisir ve filmin sonunda nisanlisi ile

evlenerek bu gorevi yerine getirmis olur.

Karamel ayrica kadin karakterleri bazi sahnelerde eril bakis dogrultusunda
yansitirken bazi sahnelerde bu bakisi yikima ugratir. Eril bakis, sinemada kadini erkek
arzusunun nesnesi olarak ya femme fatale ya da magdur rollerinde yansitmaktadir.
Karamel’de Labaki’nin kendisinin canlandirdig1 Layale karakteri eril bakis dogrultusunda
hik&yenin femme fatale’i olarak yansitilmaktadir. Ataerkil cinsiyet rolleri kendisinden iyi
bir es ve anne olmasini beklerken Layale evli bir adam ile iliski yasayan “6teki kadindir”.
Film boyunca Layale’in bu iliskisi yiliziinden cezalandirildigi da gézlenlenmektedir.
Filmde eril bakisin yikima ugratildig1 sahnelere ise polis Youssef’in giizellik salonunda
bakim yaptirmasi1 6rnek olmaktadir. Eril bakis kadini seyir nesnesi haline ¢evirdigi igin
kadindan giizel olmasini, makyaj yapmasini, giyinmesini ya da soyunamsini
beklemektedir. Ancak bir erkek olarak Youssef’in bakim yaptirmasi kadina atfedilen

giizellik ve bakimlilik algisin1 yikmaktadir.

Karamel’deki iki yonlii kadin temsilleri Labaki’nin ikinci filmi Peki Simdi
Nereye?’da da devam etmektedir. Film Hristiyan ve Miisliiman halkin bir arada yasadigi
isimsiz bir kdydeki kadinlarin, erkeklerin arasinda muhtemel bir ¢atigmay1 engelleme

cabalarin1 beyazperdeye aktarmaktadir. Film boyunca koyiin kadinlar1 ataerkil cinsiyet
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rollerinde ve ana akim sinemada erkeklere atfedilen 6zellikler ile 6zdeslestirilerek temsil
edilmektedir. K&yiin mantikli davranan, cesur ve aktif karakterleri kadinlardir ve erkekler
Ofkelerine yani duygularina kapilarak mantiksiz hareketler yapmaktadir. Cinsiyet rollerini
bu temsiller ile alt st eden Labaki, kadmnlar1 filmin 0znesi ve kahramani olarak
yansitmaktadir. Tiim bu feminist acilara ragmen film ayni zamanda bazi sahnelerde kadin
bedenini eril bakisin cinsel objesi haline de getirmektedir. Ornegin kdyiin kadinlarinin
erkekler arasindaki tartismalar1 dindirmek i¢in kdye davet ettikleri bir grup gilizel kadin
tamamen cinsellik odakli temsil edilmektedir. Kdyiin kadinlari ataerkil roller cergevesinde
cinsellikten arindirilmis anneler ve esler olarak temsil edilirken yabanci kadin grubunun
bedenleri erkeklerin arzu nesnesine doniistiiriilerek sunulur. Kadinlarin cinsel bir nesneye
dontistiiriilmiis bedenleri sayesinde erkekler aralarindaki ¢atigmay1 unuturlar. Bu durum
kadinlarin istedikleri amaca ulagsmada hala cinselliklerini kullanmaya ihtiya¢ duyduklari

fikrine sebep olmaktadir ve kadini erkek fantezinin cinsel objesi olarak sunmaktadir.

Son incelenen film Kefernahum, Labaki’nin ilk iki filmi gibi kadin karakterleri
O0zne olarak konumlandirmamaktadir. Ancak filmin kadinlar1 ana karakter Zain’in
hikayesinde dnemli rollere sahip yan karakterler olarak temsil edilmektedirler. Filmde
cocuk gelin olma hikayesi anlatilan Sahar ataerkil cinsiyet rollerini ve bu rollerin
kadinlarin tizerindeki olumsuz etkisini gozler Oniine sererken Zain ve Sahar’in annesi
Souad ve Rahil arasindaki kiyaslama bu rolleri tasdikler niteliktedir. Souad, yasadig1 zor
hayat sartlar1 dolayisiyla cocuklarina tam anlamiyla bakamamis ve onlar1 koruyamamis
yani ataerkil toplumun kendisinden bekledigi fedakar annelik gorevini yerine getirememis
bir kadindir. Rahil ise kagak gogmen bir is¢i olarak zor sartlar altinda yasayip ¢alismasina
ragmen bebegi Yonas’in bakimini ihmal etmemektedir. Ayrica yollar1 Zain ile kesistikten
sonra sadece Yonas’a degil Zain’e de annelik yapmaktadir. Bu temsillerde Souad ataerkil
cinsiyet rollerinin gerekliligini yapmayan bir anne profili yaratirken Rahil ise tam tersine
toplumun beklentilerini karsilayan fedakar anne olarak betimlenmektedir. Filmin sonuna
dogru Rahil kaybettigi bebegi Yonas ile yeniden bulusarak 6diillendirilirken, Souad ise

kizinin 6liimii ve oglunun adam yaralama sucuyla hapse diismesiyle cezalandirilir. Bu
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temsil kadinlarin iyi birer es ve anne olmalar1 gerektigini ngoren ataerkil cinsiyet rollerini
tasdiklemektedir.

Ug filminde incelemesi ile Labaki’nin filmlerinde kadinlarin aktif, cesur, rasyonel
ve miicadele veren basroller oldugu goriilmiistiir. Kadinlar ayrica dayanisma icerisinde
olan giiclii karakterler olarak tasvir edilmektedir ve bu tasvirler Labaki sinemasini ana
akim sinemanin takip ettigi klasik anlatidan uzaklastirmaktadir. Filmlerin kadin
hikayelerine odaklanmasi ve kadinlar1 ikincil rollere atmak yerine olaym gidisatini
degistiren ana karakterler olarak vermesi yoOnetmenin filmlerini feminist sinema
ozelliklerine yakinlastirir. Ancak filmlerde kadin karakterlerin zaman zaman ataerkil
cinsiyet rollerini sorunsallastirmadan kabul ettikleri zaman zaman ise bu rollere karsi
ciktiklart gozlemlenmektedir. Yine benzer sekilde kadin karakterlerin bazen eril bakis
gergevesinde bazense kadin sdylemi ile sunulmasi filmlerin feminist sinema 6zelliklerine

stirekli olarak sadik kalmadiklarini ve ikili temsillere yer verdiklerini gostermektedir.

Labaki kadinlarin ataerkil rollere uyan ve bu rolleri yikan zit temsilleri ile Libnan
cagdas toplumundaki kadin 6znelligini gozler 6niine sermeye ¢alismaktadir. YOnetmen
filmleri ile feminist bir perspektif yaratmayr ya da kadin temsilini kaliplagmis rollerin
disina ¢ikarmayr amaglamak yerine Liibnan kadinlarimin ve c¢ocuklarinin gunlik
hayatlarindaki sorunlari oldugu gibi beyazperdeye aktarmay1 hedeflemektedir. Labaki’nin
kendisinin de i¢ine dogdugu cografyanin hikayesini anlatmaya calisirken hem klasik
anlati hem de feminist sinema yapisina zaman zaman yakinlasip uzaklagtigi tespit
edilmistir. Dolayisiyla Labaki ve filmleri tam olarak karsit sinemanin feminist tiretimleri

olarak nitelendirilememektedir.
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< Jamale’nin regl Eril bakisa uygun
Fotograf 26 Eylem taklidi kadin temsili
- Layale’nin sevgili | Eril bakisa uygun
Fotograf 27 Eylem ile gizli konusmasi1 | kadin temsili
- Layale’in kacamak | Eril bakisa uygun
Fotograf 28 Eylem bakislari kadin temsili
Fotograf 29 Eylem Layale’nin bakim | Eril bak1$a‘u'ygun
yaptirmast kadin temsili
Fotograf 30 Eylem Le_lyal? n sevg.lhsl Eril baklsa‘u_ygun
icin stislenmesi kadin temsili
Evli sevgilinin .
Fotograf 31 Eylem yuzunin kamerada Eril baklsa'u‘y gun
C .| kadin temsili
hic gosterilmemesi
Layale’in Eril bakisa uygun
Fotograf 32 Eylem S(ingIISInIn kadin ter_nsﬂl
clizdaninda cercevesinde
Meryam Ana resmi | cezalandirilma
Layale’in Eril bakisa uygun
Fotograf 33 Eylem seivglllsmln . kadin temSIII
clizdaninda esinin | gercevesinde
ve kizinin resmi cezalandirilma
;ﬁ{}:gz izrlfrllz Kadin dayanigsmasi
Fotograf 34 Eylem a3 al ile eril bakisin
sevgilisini N
reddedilisi
anlatmasi
< Polis memuruna Eril bakisin
Fotograf 35 Eylem bakim yapilmasi reddedilisi
Fotograf 35 Eylem Bakim sirasinda Eril bakisa uygun

Layale’in

kadin temsili
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vicudunun
cekimlere dahil

edilmesi
, . Eril bakisa uygun
Fotograf 36 Eylem Rose’un makyajini | o 4 temsilinin
silmesi e
reddedilisi
Eril bakisa uygun
Fotograf 37 Nesne Harfi diisiik tabela | kadin temsilinin
reddedilisi

Tablo 5: Karamel Filmi Kadin Karakterlerin Gercege Uygun Temsili GOstergeleri

Fotograf GoOsterge Gosteren Gosterilen
Fotograf 43 Eylem Takla nin bakkal Ataer!<|! cinsiyet
isletmesi rollerinin yikimi
Amale’in o
Fotograf 44 Eylem kahvehane Ataerk '.I cinsiyet
. . rollerinin yikimi
isletmesi
Kadinlarin iiretmesi Ataerkil cinsivet
Fotograf 45 Eylem erkeklerin oyun .. y
rollerinin yikimi1
oynamasi
. Ataerkil cinsiyet
Fotograf 46 Eylem Erkek_lerln kavga rollerine uygun
etmesi .
temsil
Kadinlarin barisg Ataerkil cinsiyet
Fotograf 47 Eylem saglamak i¢in plan | rollerine uygun
yapmasi temsil
Amale’in o
Fotograf 48 Eylem erkeklerin Ataer!( '.I cinsiyet
rollerinin yikimi
kavgasini ayirmasi
- Radyonun Ataerkil cinsiyet
Fotograf 49 Eylem bozulmasi rollerinin yikimi
Erkeklerin TV
haberlerini o
Fotograf 50 Eylem izlemesini Ataer!ql cinsiyet
.. rollerinin yikimi
engellemek igin
kavga ¢ikarmak
Erkeklerin
- haberleri okumasini | Ataerkil cinsiyet
Fotograf 51 Eylem engellemek igin rollerinin yikimi
gazeteleri yakmak
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Yvonne’nin
catismalari
< engellemek icin Ataerkil cinsiyet
Fotograf 52 Eylem Meryem Ana ile rollerinin yikimi
konustugunu
sOylemesi
Koy kadinlarinin
pavyonda ¢alisan o
Fotograf 53 Eylem yabanci kadinlarin Ataer!( I.I cinsiyet
o rollerinin yikimi
brostiriinii
incelemesi
Koy kadinlarinin
- pavyonda caligan Ataerkil cinsiyet
Fotograf 54 Eylem yabanci kadinlari rollerinin yikimi1
kdye getirmesi
Onceden Hristyan o
Fotograf 55 Eylem olan Yvonne’nin Ataer.k I.I cinsiyet
rollerinin yikimi
namaz kilmasi
Onceden o
Fotograf 56 Eylem Mdsliman olan Ataer!( '.I cinsiyet
. rollerinin yikimi1
Fatmeh’in acilmasi
- Koygn ?rkeklerlnln Ataerkil cinsiyet
Fotograf 57 Eylem Nassim’in .
. rollerinin yikimi
cenazesini tagimasi
Yabanci grup
kadmlarin bikini ile | Ataerkil cinsiyet
Fotograf 58 Eylem koy kadinlarinin ise | rollerine uygun
bol kiyafetler ile temsil
giineslenmesi
3 Amele ve Rabihin | ~\aerkil cinsiyet
Fotograf 59 Eylem rollerine uygun
dans1 .
temsil
Takla.‘ o O..g!.u Ataerkil cinsiyet
< Nassim’in 6lii .
Fotograf 60 Eylem . rollerine uygun
bedenini kuyuya .
temsil
saklamasi

Tablo 7: Peki Simdi Nereye? Filmi Ataerkil Cinsiyet Rollerini Yikma Gdostergeleri
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