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TURK KOMEDIi SINEMASINDA ABSURT FiLMLER: BURAK
AKSAK FILMLERI UZERINE BIiR INCELEME

KEMAL OZAN CENBERTAS

Komedi, insanlarin, olaylarin veya belirli durumlarin giiliing ve aksayan
yonlerini anlatan, tiyatro igerisinde dogmus bir tiirdiir. Geng bir sanat dali olan
sinemaya da giren ve en popduler tirlerden biri haline gelen komedi, her dénemde

izleyici kitlesi bulmay1 bagsarmustir.

Tiirk Sinemasi’nda komedi, melodramla beraber en fazla ¢ekilen tiirdiir. Tiirk
Sinemasi’nda komedi tiirii genel olarak en Onemli iirlinlerini 1960’11 yillardan
sonra vererek kendi igerisinde farkli alt tiirlerle sekillenerek bugiline gelmistir.
Abslrt komedi tirii de 6zellikle son donem Tiirk komedi sinemasinda ¢okc¢a

kullanilmuastir.

Burak Aksak, cektigi filmlerle Absiirt komedi tiiriinlin 6nemli 6rneklerini
vermistir. Dede Korkut Hikdyelerinden sinemaya aktardig: filmlerinde ¢ogunlukla
bugline ait kavram ve olgular1 destan ve hikayelerde yer vererek absiirt komedi

olusturan Burak Aksak, tiire 6nemli katkilar saglamistir.

Bu calismanin birinci boliimiinde komedi tanimi, giilme eylemi, komedinin
ozellikleri ve komedinin alt tdrleri tiyatroda komedi, edebiyatta komedi ve
sinemada komedi olmak {izere ii¢ alt baslik olarak literatiir kapsaminda
aciklanmistir. ikinci boliimde komedi ve sinema iliskisi, diinya sinemasinda
komedi ve sinemada komedinin alt tiirleri agiklanmis; Tiirk Sinemasi’nda Komedi
alt baghiginda Tiirk komedi sinemasinin kaynaklar1 ve Tiirk komedi sinemasinin
tarihcesi ayr1 alt bagliklar halinde ele alinmustir. Ugiincii boliimde ise ¢alismaya
konu olan Burak Aksak’in filmleri Bana Masal Anlatma (2015), Kara Bela
(2015), Salur Kazan Zoraki Kahraman (2017), Deli Dumrul (2017) ve Sen

Kiminle Dans Ediyorsun (2017) Absiirt komedi baglaminda incelenmistir.



Anahtar Kelimeler: Komedi, Tiirk Sinemasi, Tiirk Sinemasinda Komedi,
Absirt Komedi, Burak Aksak Filmleri



ABSTRACT

ABSURD FILMS iN TURKISH COMEDY CINEMA: A REVIEW
ON BURAK AKSAK MOVIES

KEMAL OZAN CENBERTAS

Comedy; it is a genre that was born in the theater, which tells the ridiculous
and disruptive aspects of people, events of certain situations. Comedy, which has
entered the cinema, which as young art branch, and has become one of the most

popular genres, has managed to find an audience in every period.

In Turkish Cinema, comedy is the most filmed genre along with melodrama.
The Turkish comedy cinema, which produced its most important products after
the 1960s, has come to this day by being shaped by different sub-genres, within
itself. The absurd comedy genre has also been used a lot, especially in the recent

Turkish comedy cinema.

Burak Aksak gave important examples of the Absurd comedy genre with the
films he shot. Burak Aksak, who created an absurd comedy by including today’s
consepts and facts in epics and stories in his films, which he transferred from

Dede Korkut Stories to the cinema, made important contributions to the genre.

In the first part of study, the definition of comedy, the act of laughing, the
characteristics of comedy, and the sub-genres of comedy are explained within the
scope of the literature as three sub-titles: comedy in theater, comedy in literature
and comedy in cinema. In the second part, ,the relationship between comedy and
cinema, comedy in world cinema and sub-genres of comedy in cinema are
explained; under the sub-title of Comedy in Turkish Cinema, the sources of
Turkish comedy cinema and the history of Turkish comedy cinema are discussed
under separate sub-titles. In the third part, the films of Burak Aksak Bana Masal
Anlatma (2015), Kara Bela (2015), Salur Kazan Zoraki Kahraman (2017), Deli
Dumrul (2017) and Sen Kiminle Dans Ediyorsun (2017) is studied in the context

of absurd comedy.



Keywords: Comedy, Turkish Cinema, Turkish Comedy Cinema, Absurd
Comedy, Burak Aksak Films
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GIRIS

Komedi kelimesi, Eski Yunan’daki ‘komedya’nin karsiligi olarak
kullanilmaktadir. Tiirk¢e’ye Fransizca’dan gecen komedi; ‘giildiirii, giilmece,

giilmeye neden olan olaylar’ anlamindadir.

Tiirkge karsiligi olarak “giildiirii” kelimesi tercih edilen komedi, ilk 6nce bir
tiyatro tiirii olarak Antik Yunan’da ortaya ¢ikmistir. Asagi tabakadan, halktan,
bayag1 insanlar1 anlatan, erdem ve ahldka onem vermeyen komedyalarda giiliing
durumlar islenirdi. Komedya ve onun karsit1 olan tragedyanin tanimini,
oOzelliklerini, kokenini ve anlati yapisini ilk olarak Yunan filozof Aristoteles,

Poetika adl1 eserinde sistemlestirmistir.

Komedi; insanlarin, durumlarin, belirli olay ve olgularin giiliing ve aksayan
yanlarini1 konu edinir. Kisi, olay ve durumlart giiliing bir bi¢imde inceleyen bir
turdiir. Komedi genellikle, olmas1 gereken bir durum ile olmamasi gerekenin

beklentiye uymayacak ve sasirtict bir sekilde yer degistirmesi sonucu ortaya ¢ikar.

Sinema, 1895 yilinda Lumiere Kardeslerin Paris’te sinematograf cihazlariyla
yaptig1 gosteriler ile dogmus, zaman igerisinde kendi icinde tiirlere ayrilmastir.
Komedi de bu tiirlerden biridir. Sinemada tiirlerin kendilerine 6zgii birtakim
kaliplasmis kurallar1 vardir. Komedi tiirii de belirli kalip ve ozelliklere sahip
olarak i¢inde birtakim unsurlar barindirir. Bu unsurlar bir anlamda komedi tirini
okuyucusuna ya da izleyicisine cazip kilan araglardir. Insanlar genelde eglenmek

amaciyla komediyi tercih etmektedirler (Ozgelik, 2017: 1).

Sinema, Tiirk topraklarina, sinematografin icadindan hemen sonra, Osmanli
Devleti zamaninda gelmistir. Sinemaya Ozellikle saray ve cevresi tarafindan
biiyiik ilgi gosterilmistir. Cumhuriyet’in kurulusunun ardindan sinemaya olan ilgi
artarak devam etmis, gerek devlet ve gerekse ordu eliyle sinema desteklenmistir
(Cagan, 2009: 5). Cumhuriyet doneminde 6nce Muhsin Ertugrul gibi tiyatrocular
sinemada etkin olmus, ardindan Baha Gelenbevi, Faruk Keng, Liitfi Akad gibi

Oonemli yonetmenler yetismistir.



Yirminci ylizyilin ilk yillarinda, o zamanlar Osmanli Devleti topragi olan,
Makedonya’nin Manastir sehrinde Manaki (Milton ve Yanaki) Kardeslerin ¢ektigi
“Biiylikanne Despina ve Yin Egiren Kadinlar” adli belge filmiyle Tirk
Sinemasi’nin bagsladig1 genel kabul gérmektedir. Tiirk Sinemasi’nin ilk komedi
filmi ise Sadi Fikret Karagdzoglu’nun ¢ektigi “Bican Efendi Vekilhar¢” (1921)
filmidir. Karagézoglu, daha sonralar1 “Bican Efendi Mektep Hocas1” ve “Bican
Efendi’nin Riiyas1” filmleriyle Tiirk sinemasindaki ilk komedi tiplemesini

yaratmistir.

Yaklagik yiiz yillik bir gecmisi olan Tirk Komedi Sinemasi, kiiltlrel
kimliginde var olan Nasrettin Hoca fikralari, Keloglan masallari, Meddah,
Karagoz, Ortaoyunu, koy seyirlik oyunlari, tuluat gelenegi gibi komedi
gecmisinden de yararlanarak Cilali Ibo, Adanali Tayfur, Turist Omer, inek Saban,

Arif gibi 6nemli komedi tiplemeleri yaratmistir.

Komediyi olusturan, komik olay, tiyatroda, edebiyatta, miizikhalde ve
sinemada var olmustur. Her donemde ya da her sanat alaninda komedi farkli
sekillerde olusturulmustur. Tiyatroda erdem ve ahldktan uzak olarak goriilen
halktan ve siradan kisilerin basindan gegen olaylar komedi malzemesi olarak
kullanilmistir. Sinemada Once kaba saba hareketler, jest, mimik ve pandomim
kullanilarak yapilan ‘slapstick’ (savruklama) tarzi komedi kullanilmis, ardindan
komedi alt tiirleri de ortaya ¢ikmistir. Zaman igerisinde yonetmenlerin ve iilke
sinemalarinin da katkilariyla Ingiliz Komedisi, Amerikan Komedisi gibi iilke
komedileri ve korku-komedi, bilimkurgu-komedi, aksiyon-komedi, romantik-
komedi, kara komedi gibi komedinin alt tiirleri dogmustur. Absiirt komedi de

komedinin alt tirlerinden biridir.

Absiirt, 6nce modern tiyatronun bir tiirii olarak ortaya ¢ikmis ve Absiirt
tiyatroyu olusturmustur. Kelime anlamiyla “uyumsuz, sagma” demektir. Sinemada
Absiirt komedi, sagma ve birbirinden ilgisiz olaylarin anlatildigi, uyumsuzlugun
kural edildigi, olaylar, durumlar ve karakterlerin eylem ve davraniglarinda

nedensellik baginin olmadig1 komedi tiiriinii ifade etmektedir.



Bu tez sirasinda komedi sinemasi literatiiriinden kaynaklanan birtakim
kavramsal zorluklarla karsilasilmistir. Bu kavramsal kargasay1 gidermek i¢in ayni
anlama gelen sozciiklerden yalnizca biri kullanilmistir. Giildiiri kelimesi yerine
“komedi”, savruklama ve sopalama kelimesi yerine “slapstick” sozcligii tercih
edilmistir. Buradaki amag, tez igerisinde anlam birlik ve biitlinliigiiniin

saglanmasidir.

Bu c¢aligmanin birinci boliimiinde, komedi kavrami ve giilme eylemi
tanimlanmis, komedinin tarihi ve oOzellikleri agiklanmis, komedinin alt tiirleri
tiyatroda, edebiyatta, sinemada olmak lizere {i¢ alt baslik altinda incelenmistir.
Ikinci boliimde, komedi ve sinema iliskisi, diinya sinemasindan komedi ve
sinemada komedinin alt tiirleri agiklanmig, Tiirk komedi sinemasina kaynak
olusturan Geleneksel Tiirk tiyatrosunun lriinleri olan meddah, Karagéz (Perde)
oyunu, orta oyunu, tuluat, kukla, koy seyirlik oyunlar1 ile Bat1 etkisinde gelisen
Tiirk tiyatrosunda komedi anlayisi islenmistir. Bu boliimde son olarak Tiirk
komedi sinemas1 dénemsel olarak agiklanmustir. Ugiincii boliimde ise, drneklem
olarak belirlenen Burak Aksak’in uzun metrajli sinema filmleri olan “Bana Masal
Anlatma”, “Kara Bela”, “Salur Kazan Zoraki Kahraman”, “Deli Dumrul” ve “Sen
Kiminle Dans Ediyorsun” Absiirt komedi baglaminda igerik analizi yontemiyle

incelenmistir.



BIRINCi BOLUM: KOMEDiIi KAVRAMI

Komedi, Eski Yunancadaki “komedya” kelimesinden tiiremistir ve kisaca,
“giiliing olan, giiliinecek olan durum” anlamina gelmektedir. Yabanci kdkenli olan
bu sozciigiin Tiirkgedeki karsiligr “giildiiri”diir (Uluyagci, 2015: 144). Ancak bu

calismada, yap1 biitiinliigii olmasi bakimindan “komedi” kelimesini tercih edildi.

Aristoteles’e gore, “komedya ortalama alti karakterlerin taklididir. Ancak
komedya kotii olan her seyi taklit etmez, tam tersine giiliing olani taklit eder,
giiliing olmak da soylu olmayisin bir pargasidir. Ciinkii giiliing olmanin 6zii soylu
olmamaya ve kusura dayanir. Ancak bu kusur, act vermez ve zararli degildir.
Durumu giiliing bir maskenin ac1 vermeyen ancak ¢irkin ve kusurlu goriiniisiine

benzer.” (Aristoteles, 2011: 35-36).

Ozon’e gore; “komedi; insanlarin, durumlarm giiliing yanlarmi ele alir.
Insanlar1, olaylari, durumlari giiliing bir bigimde isleyen tiirdiir. Guliingliik
cogunlukla olmasi gereken ile olmamasi gerekenin beklenmedik ve sasirtici bir

bigimde yer degistirmesi ile ortaya ¢cikmaktadir (Ozén, 1985: 151).

Komedi; siradan ve alelade olanin ilgili sanat dalinin (edebiyat, tiyatro, sinema
gibi) anlatim olanaklarini kullanarak insanlarin yapip ettiklerini, olaylari, tarihi bir
donem ya da sahsiyeti, olgulari, sosyal kurumlari (siyaset, aile, kiiltiir, din) yergi
vasitastyla anlatan; okuyani, dinleyeni ya da izleyeni giildiirme, kimi zaman da
diistindiirerek olaylar, kisiler ve durumlar iizerine sorgulatma amaci tasiyan bir

anlatim tiarudur.

1.1.Komedinin Tanimi

“Komedya kelimesi Yunanca ‘comos’ ve ‘oidia’ kelimelerinden birlesiminden
meydana gelmistir. Comos; halk, curcuna ve koy gibi anlamlarda
kullanilmaktadir. Oidia ise, ezgi demektir. Dolayisiyla komedya, ‘curcuna’ veya
‘halk ezgisi’ anlam1 tasimaktadir. Komedya ile halk ezgileri vasitasiyla torenler ve
ritieller yerine getirilirken, siradan hayata dair sakalar, niikte ve yergiler de ifade
edilir.” (Nutku, 2001: 57).



Fransizcadan Tiirkgeye gegen komedi kelimesi TDK So6zligii'ne gore;
“giildiirti, giilmeye neden olan olaylar ve insanlarin olaylarin giiliing taraflarini
anlatan sahne eseri olarak tanimlanmaktadir.” (cevrimici, http://www.tdk.gov.tr,
Erigim Tarihi: 03.01.2022).

Komedi tiirii Antik Yunan’dan bugiine sanat ve edebiyatta yer almis, farkl alt
tirlere ayrilarak zaman igerisinde icerik ve konu bakimindan cesitlenmistir.
Komedinin tanimi yapilirken komediyi meydana getiren ‘komedyen’

kavramindan ve komediyi doguran giilme eyleminden soz edilecektir.

Insanlan giildiiren, eglendiren, hosca vakit gegirmesini saglayan komik eylem
ve guldiird bir anda ortaya ¢ikmamaktadir. Komik eylemi meydana getiren kisi ya
da kisiler, komedinin ortaya ¢ikisindan beri vardir. Giiniimiizde bu kisi
“komedyen” olarak adlandirilmaktadir. Komedyen kavrami TDK Soézliigii’ne
gore, “guldurd oyuncusu” olarak tanimlanmistir. TDK’nin komedyen ile ilgili

ikinci tanimmi ise, “sozleri ve davranmiglari yalan ve yapmacik olan kimse”

seklindedir (¢evrimici, http://www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 02.11.2021).

Komedi; izleyiciyi belirli bir ¢izgiden disar1 ¢ikararak onu farkli mecralara
struklemektedir. Bu tir, abartarak ya da bilingli bir sekilde olaylar1 belirli bir
cizgiden gotiirerek giildiirmeyi saglamaktadir. Bu gildirlyl saglayan bir de
komik oyuncu vardir. Komik oyuncu ya da komik bir tiplemeyi izlerken
izleyiciler ona giiler, ondaki bazi eksiklerden, farkliliklarindan dolay1 onu komik
bulur. Iste bunu saglayan kisi “komik”ten komedyen olmaya gegmistir
(Scognamillo, 2005: 10).

Tirk komedi kultard, Nasrettin Hoca, Bektasi Fikralari, Keloglan masallari,
Karagéz ve Hacivat golge oyunlar ile Islamiyet’in kabul edildigi ilk yiizyillar
olan 11-12. Yiizyila kadar uzanmaktadir. Orta Oyunu, Karagéz ve Hacivat ve
Meddah gosterilerinde halki eglendirip giildiirenler, oyunlari oynayanlar, gélge
oyunundaki karakterleri perde arkasindan oynatan “gélgeci” ya da meddahin

kendisiydi. Daha sonraki yillarda bu kisiler tek bir adlandirma ile “komedyen”


http://www.tdk.gov.tr/
http://www.tdk.gov.tr/

adin1 almistir. Komedyen kavrami ayni zamanda bir uzmanlasma ve meslek

alanina da isaret etmektedir.
1.1.1. Gulme Eylemi

Gililme eylemi sonucunda insanda bir davramis ve duygu degisimi
yasanmaktadir. Komik ya da komedi eylemi sonucunda yasanan bu davranis-
duygu degisimine “giilmek” adi verilmektedir. Komedi, “glilmekten” bagimsiz
diisiiniilemez. Komedinin oldugu yerde buna giilme davranistyla karsilik veren
izleyici/seyirci kitlesi olmasi gerekir. Aksi halde bu ya komedi olmaz ya da

komedinin ve komik eylemin yanlis yapildigini1 gosterir.

Komedi olgusu ile giilme eylemi arasinda dogrusal bir iliski bulunmaktadir.
Komedi, igerigi ve anlat1 yapisinin geregi olan “komik olan1” ortaya ¢ikardiginda
gilme eylemi kendine diisen gorevi yerine getirmektedir. Giilme eylemini
gerceklestiren sey, komik olayin, yani komedinin ortaya ¢ikisidir (Koyuncu, 2018:
7).

Duygularin giilme eyleminin en biiyiik diismani oldugunu soyleyen Bergson’a
gore, giilme durumunu baslatan, insani insan yapan duygulardir. Boylece insan
sadece giiliin¢ olan seylere degil, ac1 veren olaylara da giilebilmektedir. Bergson,
ac1 i¢indeki insanlara giiliinmemesi gerektigini sdylemedigini ifade edip bazen aci
veren trajik olaylara giilmenin o aciyr unutturabildigine isaret etmektedir

(Bergson, 2014: 5).

Komik durum ya da eylem, insan davranisinin bir sonucu olarak ortaya cikar.
Bir nesneye verilen sekil, kisinin bir kusuru, sdylene soziin sdylenis bigimi,
icerigindeki anlam veya ona kisi tarafindan yiiklenen anlam komik eylemi
olusturur. Giilmek de tipki aglamak, kizmak, ofkelenmek gibi insanin duygu
durumunun sonucudur. Ancak “glilmeye” neden olan eylem diger duygusal

hallerden ¢ok daha ¢esitli sekillerde olabilir.

Morreall, giilmenin duygusal bir davranis m1 yoksa fizyolojik bir davranig m1

oldugunu aciklarken okslirmek, esnemek, hapsirmak gibi istem dis1 (refleks) bir



davranig olmadigini, aksine duygusal durumla baglantili oldugunu agiklamaktadir
(Morreall, 1997: 6). Buna gore giilme eylemi insanin duygusal durumu sonucunda
ortaya ¢ikan ve davranisa yansiyan bir 6zelliktir.

Gililme eylemi akli melekeler ve duygularin birlesimi sonucunda meydana
gelir. Ayrica gililme, insanin icinde yasadigi toplumsal yapi ile etkilesimi
sonucunda kendiliginden &grenilir (Ugar ve Koca, 2011). i¢inde yasanilan
toplumun normlarina goére neye giliip neye giilmeyecegini 6grenen insanin
giilmeden aldig1 haz, komik olanin teatral bir yap1 biciminde ortaya ¢ikmasinin

sebeplerinden birini olusturmaktadir.

Aristoteles’den aktaran Sanders’e (2001: 22) gore, “bebek giilme eylemi
sonucunda insan olur; ¢iinkii insan giilen bir hayvandir. Bebekler aglayarak hayata
baslarlar ve giilmeyi kazanarak devam ederler. ik giiliis ikinci ayda kendini belli
etmeye baglar. Bebegin ilk giiliisiine dair Antik Cag kaynaklarina bakarsak
dordiincii ve kirkinci giinler 6nem arz etmektedir.” ilerleyen yaslarda gerek
ebeveynler ile gerekse toplumsallasma sonucunda akran ve c¢evreyle olan iliskiler
sonucunda gilme eylemi c¢esitlilik gostermeye baslar. Giilme, kimi zaman
tebessiim kimi zaman toplumsal nezaket sonucunda kimi zaman ise guldiri

eyleminin sonucunda kahkaha olarak ortaya ¢ikar.

Glilme eylemi bazi durumlarda insanlarin rahatlama, kotii durumlardan
uzaklagma, endiseyi yok etme amacina hizmet eder. Giilmenin bu 6zelliginin
varligt kahkaha atmaktan geger. Giilmenin farkli bir boyutunu temsil eden
kahkaha atmanin insanin 6fkeyi, gururu yok ederek rahatlama gorevi vardir

(Koestler, 1997: 39).

Giilme sekilleri, kisilere ve olaylara gore degisik big¢imlerde ortaya
cikabilmektedir. Ludovico Castelvetro giilmenin dort ¢esidinin bulundugunu ifade
eder. Birinci giilme, sevgiden kaynagin alip icerisinde komik olani barindirmaz.
Ikinci giilme, baskalarinin yanilmasma ve yanlis anlamasma dayanir ve icinde
giiliing olam1 da barmdirir. Ucgiincii giilme, fiziksel deformasyonlardan ve
sahtekarliktan ortaya c¢ikan giilmedir. Dordiincii ve son giilme ¢esidi ise agik-

sacikliktan kaynaklanan giilmedir (Ozgelik, 2017: 4).
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Descartes’a gore insanin giilme sebebi, kotli durumu hak eden kiginin sonunda
kotiiliige maruz kalmasidir. Yine de Descartes, bu koétiiliigiin kiigiik olmasini
soyler. Boylece kisi kendisini kotii olarak géormeyecek ve suglu hissetmeyecektir

(Smadja, 2013: 27).

Giilme davranisinin farklilik gostermesinin nedenleri, ona sebep olan olaylar
olmaktadir. Ailemizin ya da resmi iliskiye sahip oldugumuz kisilerin yanindaki
giilme eylemimizle arkadaslarimizla olan ya da sinema filminde ve tiyatrodaki
‘giilmemiz’ elbette farklilik gosterecektir. Ayrica bireyin karakter 6zelliklerinin
ve i¢inde yasadigi toplumsal grup ve smifin ya da yasadigi ¢agin da giilmede
etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Orta Cag’da bir kont ya da kralin kendisini
eglendiren bir hikaye anlaticist ya da palyago karsisindaki giilme eylemi ile ayni
cagda yasamis serflerin, iscilerin ya da tiiccarlarin giilme davranisi siiphesiz ki
farkl1 olacaktir. Ige kapanik olan bir bireyin giilmesi daha zorken, disa déniik ve
kolayca sosyallesebilen bireyin giilme davranisi daha kolay ve sik rastlanir bir
durumdur. Ust sosyoekonomik siniftan insanlarin giildiigii olay ve olgular ile alt

sosyoekonomik sinifin giildiikleri genel olarak farkli olacaktir.

Kimi arastirmacilar giilmeyi sosyolojik bir olgu olarak ele alir ve sosyal sinif
ayrimu ile giilmeyi, avam (halk giiliisii) ve havas (soylu giiliis) olarak ayrima tabi
tutarlar. On yedinci ylizyilda yasamis olan IV. Chesterfield Kontu'na gore,
kahkahalarla baska insanlar1 rahatsiz edecek ve onlarin duymasina neden olacak
yiiksek frekanslh giilmeler cahillik ve gorgiisiizliiktiir. On sekizinci ylizyil sairi ve
halk felsefecisi James Beattie, 1778 yilinda yazdig1 “Denemeler: Siir Uzerine”
adli kitabinda halk tabakasindan siradan insanlarin konusmalarinin tist-toplumsal
siif insaniin konusmasina gore ¢ok daha keskin ve daha fazla igerige sahip
oldugunu belirtmektedir. Beattie; avam smifin diisiindiigii her seyi oldugu gibi
ifade ettigi ve nasil ise dyle goriindiigiinii sdyler. Sinirlenen insanin karsisindakini
tehdit ettigini, hissettigi sekilde yasayip duygularini gizlemedigini, kotii ve kirici
s0ze ayni sekilde karsilik verdiklerini belirtir. Ayrica alt sinif insan1 ince mizahtan
hoslanmadig1 ve anlamadig1 i¢in kaba ve karsisindakini incitici el sakalariyla

eglenmeyi tercih etmektedir (Sanders, 2001: 277).



Giilmenin kaynaklaria bakildiginda mitolojiler ve destanlar, giilmecenin ilk
yaratildig1 alanlar olarak gdze ¢arpmaktadir. Homeros’un ilyada destanina atif
yapan Aker, ilk giiliisiin ates ve zanaat tanrisi Hephaistos ile ilgili oldugunu
vurgular. Hikayeye gore; “Hephaistos yasanan bir olay tizerine annesinin tarafinda
yer alir, buna ¢ok kizan babas1 Zeus’un onu bacagindan tutup Olympos’tan asagi
atar. Anlatiya gore zaten ¢irkin olan Hephaistos ayagini incitmis, topal kalmistir.
Ancak Zeus’un 6fkesi dinmez. Homeros, topal tanr1 Hephaistos’un tanrilara sarap
sunmaya calisirken her adimda sarabi iizerine doktiigline ve o anlarda tanrilar
kahkahaya bogduguna yer verir. Odysseia adli eserde ise Hephaistos, kendisini
aldatan Aphrodite ve sevgilisi olan savas tanrist Ares’ten intikam almaya karar
verir. Destana gore Hephaistos, iki sevgiliyi demir agdan yaptigi tuzagina diisiiriir
ve suclistii yakalar. Tiim tanrilar1 bu manzaraya sahit olmasi i¢in tun¢ evinin
Online ¢agiran Hephaistos, intikamini tanrilar arasinda yiikselen kahkahalarla

alir.” (Homeros’dan akt. Aker, 2021: 134-135).

Her insan farkli seyleri komik olarak adlandirir; dolayisiyla birinin
kahkahalarla giildiigii duruma diger bir kisi tebessiim dahi etmeyebilir. Farkli
kiiltiirlerden insanlar, degisik durum ve olgular1 komik bulabilir, bunlara giilebilir.
Kultirel, toplumsal, ekonomik, dinsel ve karakteristik farkliliklar giilmenin
yoniinii belirler. Bu goriis, once Platon, ardindan gelen G6grencisi Aristoteles
tarafindan gelistirilen diislinceler ile aciklanabilir. Bu diisiince sistemine gore
dogada ates, su, toprak ve hava olmak tizere dort temel element bulunmaktadir.
Bunlar, insanin yasamasi i¢in gerekli olan yiyecek ve icecekler araciligiyla insan
bedenine ge¢cmektedir. Biyolojik temelli bu bakis agisinda midenin gonderdigi
yiyecekler karaciger tarafindan dort salgiya ¢evrilmektedir. Bu salgilar birgok Bati
dili tarafindan ‘humour’ olarak adlandirilmaktadir. Humour, ayni zamanda
‘giilmece’ kavraminmi1 da karsilamakta olup insan karakterinin etkilendigi salgilar
anlamma gelmektedir. Buna gore, elementler ile insan bedenindeki maddeler
birbirleriyle iligskilendirilmektedir. Karaciger tarafindan doniistiiriilen her madde
ya da element insanin bir ruhsal durumuna isaret eder. Uziintiilii bir yapiya sahip
olan insan toprak elementine; sogukkanli kisiler su elementine; 6fkeli insan

safrasinin vermis oldugu ates elementine baglidir. Ayrica insanin yagamsal 1s1s1n1



etkileyen ii¢ farkli durum bulunmaktadir. ilk olarak, karaciger tarafindan iiretilen
ve bedenin alt bolimiinde bulunan salgilar kisinin ruhsal durumunu belirler.
Ikincisi kanla beraber kalpte pompalanan yasamsal salgilar iken; iigiinciisii,
sinirler vasitasiyla beynin ¢alismasin1 saglayan hayvansal salgilardir. Bu
salgilardan baskin olan, insan karakterini de belli etmektedir (Oziinlii, 1999: 17).
Gorildigt gibi gililme davranmiginda kiiltiirel, toplumsal ve tarihsel etmenlerin
yaninda hormon ve salgilardan kaynaklanan biyolojik ve fizyolojik etkenler de

onemli rol oynamaktadir.

Kimi aragtirmacilar giilmeyi kendiliginden gelisip gelismemesine gore “dogal
giilme” ve “yapay giilme” olmak {lizere ikiye ayirmistir. Aziz Nesin ve Muzaffer
Izgii de giilmeyi bu sekilde smiflandiranlar arasindadir. Aziz Nesin’e gdre
kimyasal maddeler ve uyusturucular ile gaz bombalar1 ile yapmacik giiliisler,
gidiklanma sonucu olusan giilmeler vb. sagliksiz giilme bigimleridir. Oyleyse
sagliksiz giilmede kisi zoraki olarak birtakim yollarla ya da refleks sonucunda
gulmektedir. Bu tip gulmeler mizahi olmayan gilmelere dahil edilmektedir (Usta,
2005: 19). Mizahi giilme ise, komik eylem sonucunda ortaya c¢ikmaktadir.
Komedyenin ya da oyuncunun séziin anlam inceligine dayanan, el ve yiiz
hareketleriyle yaptig1 eylemler, mevcut durumun karmasikligina dayanan komik
durum vb. sonucunda mizahi giilme bi¢imi olusur. Burada insan faktorii vardir ve

komik eylemi meydana getirir. Komik eylem neden, glilme ise sonugtur.

Toplumun kusurlarin1 gosteren, hatalarini cezalandirabilen giilme kavrami
bazi toplumlarda ve dinlerde farkli sekillerde siiflandirilmistir. Bu siniflandirma
genellikle giilmenin kahkaha bi¢iminde olan ¢ok ya da tebessiim seklinde olan
hafif frekansli sekilleridir. Ornek vermek gerekirse, agiz dolusu yapilan kahkaha
atarak giilme karsidaki kisiyi asagiladig1 diisiiniilerek 6zellikle Dogu ve Islam
toplumlarinda hos karsilanmamistir. Hz. Muhammed (s.a.v.) tebessiim eder,

kahkaha ile gililmezdi. O’nun giilmesi acidan veya yalandan kaynaklanmazdi
(Ozgelik, 2017: 6).

Giilme ve giilmeyi ortaya c¢ikaran komik eylem pek ¢ok etmene gore degisiklik

gostermektedir. Kiiltiirel, toplumsal, sosyoekonomik, dinsel faktorler, ¢ag ve
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cografya neyin komik eylem oldugunu belirlemede 6nemli bir etmen iken; giilme
davranigini da biyolojik, fizyolojik, ait olunan kiiltiir, toplumsal sinif, yas, cinsiyet

vb. dogrudan etkilemektedir.

Giilme eylemi, dinden, kigiden, toplumdan ya da hayattan ayr diisliniilemez.
Kendi igerisinde tlrlere ayrilan giilmenin bir tarafindan bu eylemden etkilenen,
yani giilen taraf bulunur. Biitiin giilmeler elbette mizah yoluyla olusmaz; her
mizahin sonunda da giilme eylemi gerceklesmeyebilir. Ne var ki, giilmeye neden

olan komedi, komik olan1 kendi igerisinde tasir (Ozgelik, 2017: 7).

Antik donem filozoflarindan Platon ve Aristo’ya gore komik eylem,
cirkinlikten ve kabaliktan meydana gelir. Komedi, trajedinin aksine, soylu
olmamaktan kaynaklanir ve bu da kusurlu olmanin bir pargasidir. Bu kusur, act
veren ya da sonucunda zarar gorulebilecek bir eyleme dayanmaz. Komik bir
maskenin aci hissettirmeden yalnizca ¢irkin olmasi bunun 6rnegidir (Aristoteles,
2011: 28). Antik Yunan’da iki 6nemli tiyatro tiiriinden biri olan komedya, halkin
ve alt tabakanin sanati olarak gorllirdu. Bu nedenle her tirlu kaba s6z, kiftr ve
argo, el sakasi yer alirdi. Komedyanin zitt1 olan tragedya ise soylularin sanati
olarak adlandirilmus, kral, kralice gibi soylu kisiler ana karakter olmus, ahlak ve
erdem 6n planda tutulmus, kaba soz, hakaret, 6ldirme yaralama gibi eylemler

sahnede gosterilmemistir.

Sakatlik, hastalik, uzuv eksikligi belki de komik bir durum olusturabilir. Ancak
bu duruma giilmek etik agidan uygun olmaz. Kiiciik yastaki ¢ocuklar bilissel-
zihinsel gelisimlerini tamamlamadiklarindan, dogru ve yanlis1 heniiz ayirt
edemediklerinden bu gibi durumlara giilse de ‘komik eylem’ olarak
adlandirilamaz. Ne var ki, bicimsel bozukluklar ile alay etmek ve “giilmece

unsuru” ortaya ¢ikarmak halen yetigkin insanlar arasinda dahi yaygindir.

Komik eylem, belirli amaglar dogrultusunda diizenlenir ve bu diizenlemeyi
gerceklestiren kisi araciligiyla da sanatla iliski kurar. Sanat ile komik arasindaki
iligki, edebiyattan, tiyatrodan ve sinemadan ge¢cmektedir (Cetinkaya, 2011: 44).

Yasamin i¢indeki tiirlii sakarliklar, yanlig anlagilmalar, sive ve soz taklitleri basit
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ve alelade goriiniirken; bir plan dahilinde olusturulmus anlat1 yapilarinda, yazar ya
da sanat¢inin {isliibu ile bicimlenmis eserlerde sanat ile bulusur. Yazin sanatinda
parodi eserler ve hiciv siirleri, klasik tiyatroda komedyalar, modern tiyatroda
absiirt piyesler, sinemada komedi tiiriindeki filmler bir yazar, sanatgi, senarist ya
da yoOnetmenin anlatiya bi¢cim vermesi, olay orgiisii igerisinde komik unsurlari

meydana getirmesi giildiirii sanatini1 olusturur.

Komik eylem sozciigiin anlam olanaklar1 kullanilarak, sive ya da kisi taklidine
dayanarak olusturulabilecegi gibi bir olayin abartilarak anlatilmasi ya da

gosterilmesi yoluyla da yapilabilir.

Tirk sanatinda komedi denildiginde ilk akla gelenlerden biri de tiyatrodaki
Karag6z (Perde) oyunudur. Karagéz oyunlarmin tamaminda alay ve tasvir
amaciyla abarti 6gesine yer verilmektedir. “Karagdz’iin Basina Gelenler” adli
oyunda Karag6z, boyu uzun olan Himmet’e bir soru soracagi sirada Himmet’in
uzun boyuna sasirir. Daha sonra sdyleyecegi sozleri avucuna doldurup onun
kulagina firlatmay1 diisiinerek abarti yoluyla komediye basvurur (Usta, 2005:
116). Benzer sekilde “Neseli Giinler” filminde Sener Sen’in canlandirdigi Ziya
karakteri de yegenlerine anlattig1 hikayede abartiya bagvurur. Ziya burada, aslan
avinda aslanin diglerinin ve boyunun uzunlugunu soyler. Bu yalana hem c¢ocuklar
hem de agabeyi inanmaz. Ziya da yalanlarin1 gitgide “boyu on metre degilse de
bes metre, iste aslan kadar aslan” seklinde degistirir. Sonugta, ¢ocuklarin
kendisine giilmesine ragmen anlattig1 hikdyeye devam eden kisi abartilariyla
giiliing duruma ulasir (Ozgelik, 2017: 15). Yine, Natuk Baytan’n ydnetmenligini
yaptig1, basroliindeki Kemal Sunal’in ‘Miilayim’ karakterini canlandirdigr 1979
yapim1 “Korkusuz Korkak” filminde abartiya dayali giildiirii unsuru sikg¢a
kullanilmistir. Kahvehanede oturan kalabaligin Miilayim’e ev sahibi Mehtap ile
aralarindaki iligkinin ne oldugunu sordugu ve Miilayim’im Mehtap ile olan
iligkisini cinsel ima ve olaylarla abartarak anlatip daha sonra “mesela yani” dedigi

sahne gundmdazde dahi bilinmekte ve izleyenleri guldirmektedir.

Komik eylem abart1 disinda s6z, sive ve kisi taklitleri; birbirini etkileyen farkli

olaylarin zincirleme olarak gelismesi; inatlasma sonucunda gelisen olaylar; iyi ile
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koétiiniin yer degistirmesi; zit durum ya da kisilerin yan yana gelmesi sonucunda

da meydana gelebilir.

1.2. Komedinin Tarihi

Komedya (komedi), kendisi gibi bir anlatim bi¢imi olan tragedya gibi Antik
Yunan’da yapilan dini torenlerden ortaya ¢ikmistir. Komedyanin merkezindeki
konular, sarhosluk, saldirganlik, saka, niikte ve eglencedir. Komedide kisiler,
olaylar ya da konular Kkarikaturize edilerek sunulur. Toplumsal, politik ya da
kiiltiirel her olay tipki karikatiirdeki gibi abartilarak ve deforme edilerek gosterilir.
Komedya insanin coskun, giiliing yanlarini ele alirken; onun zitt1 olan Tragedya

ise, erdemli, agirbash ve ciddi yonlerini gostermektedir (Nutku, 2001: 11).

Antik Yunan’da Sarap Tanris1 Dionysos adina diizenlenen torenlerde keci
maskesi takan koro tiyeleri Dionysos’u yiiceltmek adina ‘ke¢i sarkisi’ anlamina
gelen ilahiler ve sarkilar okurlardi. Zaman igerisinde koroya konusan kisiler de
eklenmis ve ke¢i sarkilar1 dinsel bir toren olmaktan ¢ikarak bir sanat halini
almistir. Komedya da Bagbozumu Tanris1 adina yapilan térenlerden dogmustur
(Keskin ve Buyuk, 2013: 386). Bagbozumu Tanrist Dionysos adi yapilan bu
dinsel torenlerde Atinalilar keci postlarina girerek bolca sarap i¢ip birbirlerine
tiirlii el sakalar1 yapar ve farkli sesler ¢ikarirdi. Iste komedyanin bilinen tarihi de

bu sekilde baslamstir.

Komedyay1 daha iyi anlayabilmek i¢in onun zitti olan tragedyaya bakmak

gerekir. Aristoteles (2011) tragedyay1 sdyle tanimlamaktadir:

“Tragedya ahlaki agidan agirbasli, bas1 ve sonu 6nceden belli
ya da tahmin edilebilir olan belirli bir uzunluktaki eylemin
taklididir. Sanatsal incelikler kullanilarak giizellestirilen bir dil ve
usluba sahiptir. Kapsadigi her boliim igin birtakim 6zel araglar
kullanir ve eylemde bulunan kisiler vasitasiyla temsil edilir. Bu
yonlyle bakildiginda tragedya sadece mitoslardan olugmaz.
Tragedyanin amaci acima ve korku duygularini harekete gecirerek,
ruhu  kendi tutkularindan arindirmaktir.  Sanat tarafindan
giizellestirilmis dil denildiginde, aklima harmoni, yani sarki ve
misra Ol¢iisiinii i¢ine alan dil geliyor. Her boliim i¢in 6zel araglar
kullanilir  denildiginde ise baz1 boliimlerde Olgiliniin, bazi
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boliimlerde ise ayn1 zamanda miizik ve sarkinin kullanilmasini
anliyorum... Tragedya bir eylemin taklididir. Bu eylem karakter ve
fikir bakimindan belli 6zelliklerde olmasi gereken eylem halindeki
kisiler tarafindan temsil edilir. Bu durumda karakter ve diisiince,
tragedyanin iki eylemi olmaktadir. Kisiler eylemlerdeki karakter ve
diisiincelere bagli olarak mutlu olurlar ya da olamazlar.”

Tragedyanin komedyadan ayrilan bir¢ok 6zelligi bulunmaktadir ki zaten
birbirinin karsiti olan tilirler olarak ortaya c¢ikmuslardir. Aralarindaki 6nemli
ayrimdan biri istiin 6zellikli kisileri, 6rnegin tanrilari, yari-tanrilari, kral ve
kraligeleri, tragedya; halktan ve siradan, kusurlu insanlari ise komedya igler. Oguz
Makal da tragedya ve komedyay1 Eski Yunan Tiyatrosu’ndan bugiine birbirine zit
iki tiir olarak goriir. Chaplin ise alt smiftan insanlarin hayatta kalabilmek icin
mizaha ihtiyaclar1 oldugunu belirtir. Kisacasi, insanlar kendileriyle celistikce

komedi keskin bir sekilde devam edecektir (Makal, 1995a: 7).

Tarhan (2016: 95), trajedi ile komedi tiirleri arasindaki farkliligi soyle
aciklamaktadir: “trajedi ile komedi arasindaki bir diger ayirt edici 0Ozellik,
trajedide sorunun cevaptan dnce gelmesine karsilik, komedide cevabin sorudan
once gelmesidir. Bunun haricinde, trajedide tekrar olmamasina karsin, komedide
tekrarin ‘olmazsa olmaz’ olmasidir. Burada alt1 ¢izilmesi gereken onemli nokta
sudur ki, komedi asla trajedinin bir tekrar1 ya da yinelenmesi degildir. Ciinkii

komediyi trajediden ayiran tekrardan baska pek ¢ok ayirt edici nitelik vardir.”

Komedi sanati, Antik Roma’da da Yunan sehir devletlerinde oldugu gibi
tiyatro sahnesinde devam eder. Orta Cag Avrupa’sinda ise senyorlerin satolarinda,
krallarin saraylarinda hikdye anlaticis1 (storyteller) gorevi de goren saray

soytarilar1 komediyi pandomime dayali olarak alelade bir sekilde siirdiiriirler.

Italya’da 14. vyiizyiln sonlarinda edebiyat ve sanat alaninda baslayan
yenilegsme hareketi olan Ronesans’ta komedi kavrami ise anti-kitenin beraberinde
getirdigi bir anlayisa dayanir. Aristoteles’in Poetika adli kitabinda agikladig,
Antik Yunan ile Antik Roma’da uygulanan komedya sanatt Ronesans doneminin
komedya anlayisinin da temel belirleyicisi olmustur. Yavuz’un (2019: 64-65)

belirttigi lizere;
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“Ronesans doneminin komedya anlayisi, Dante Alighieri’nin
‘llahi Komedya’ (Divina Commedia) adli eseriyle zirveye
erigmistir. Ronesans donemi plastik sanatlarinda ise komedya
kavramia Dante’nin eseri i¢in yapilan betimlemeler haricinde
rastlamak pek olast degildir. Ronesans donemi i¢in komedya, hiciv
(elestiri) alaninda bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Halka ulagsmak igin
tragedyadan daha kolay ve yaygin bir iletisim aracidir. Tragedya
‘kutsallik’ atfedilmis ciddi bir iislup; karakterlerinin ortalamanin
iistiinde insanlar olmasi -yani halk arasinda gézlemlenmesi zor olan
iist tabakadan ya da ilahi kisiler olmasi- gibi nedenlerden dolay1
genel kitleye hitap etmesi zor; daha c¢ok sanatsal bir aractir.
Komedya ise, ortalamanin altinda, yani genel halk kitlesinin
kendisine daha yakin bulabilecegi karakterler barmndirdigi igin,
Ronesans donemi sanat¢ilarina genel kitleye daha kolay
ulagilabilecegini diisiindiirmiistiir.”

Ronesans donemi resim sanatinda komediye, Hollandali Hieronymous
Bosch’un eserlerinde rastlanmaktadir. Bosch’un tablolarinda, rahibe ortiisii giyen
domuz ya da vahsi bir yaratifa benzetilen rahipler gibi gercekiistii figiir ve
kompozisyonlar ile Katolik Kilisesi’ne ve dine kars1 bir hicivsel tslipla komedi
kullanilmustir. Italya’da ise Floransali maniyerist ressam Sandro Boticelli, ilahi
Komedya betimlemeleriyle Rdnesans doéneminin komedya konulu resimlerini
meydana getirmistir. RGnesans donemi komedya sanat1 bir yoniiyle ‘metafizik’ bir
alg1 da icermektedir. Leonardo da Vinci gibi sanatgilar bu sebeple komediyi daha
cok grotesk yoOniiyle islemislerdir. Grotesk; kaba komedilerden, absiirt
sakalagmalardan yararlanarak, birbirine tamamen zit yasantilar1 ya da olaylar
bagdastiran temelde ciddi, ancak goriiniirde giiliing ve absiirt bir komedya tarzinm

yaratmustir (Yavuz, 2019: 65-70).

Aydinlanma Cag1 olarak adlandirilan 17 ve 18. ylizyillarda komedi, filozoflar
tarafindan felsefi olarak ele alinmistir. Ne var ki felsefe ile komedi arasindaki
iliski ¢cok eski olup filozoflar tarih boyunca komediden ziyade soylu olan1 konu
edinen tragedya ile ilgilenmislerdir. Antik Yunan’da komedinin felsefi yonii ilk
defa Aristophanes’in “Bulutlar” adli oyununda Sokrates’in bir filozof olarak

mizah 6zdegi konumunda olmastyla konu edinmistir (Tarhan, 2016: 89-90).

Moliere ve Shakespeare ile tiyatroda devam eden komedi, Aydinlanma Cagi

ve sonrasinda bircok filozof tarafindan felsefi yoniiyle ele alinmistir. Hegel,
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“Tinin Fenomenolojisi” adl1 kitabinda komediyi en yetkin tinsel sanat eseri olarak
kabul etmis ve bunu ‘Sanat Bi¢imindeki Din’ boliimiinde epik-trajedi-komedi
ticliisti icerisinde ele almistir. Danimarkali yazar ve filozof Kierkegaard, ironi ile
komedi arasindaki iliskiyi incelemistir. Ona gore, ironinin en guvenilir bigimi,
ciddi olan bir konuyu ciddi olmayan bir sekilde, sakaya vurarak ifade
edilmesindedir. Psikanalitik Kuramin onemli isimlerinden olan Lacan’a gore
komedi, olup biten gergegin gérmezden gelinerek en asina olunan gergekligin

icindeki gatlagi gormeyi saglayan bir nesnedir (Tarhan, 2016: 91-97).

Gosteri sanatlarindan tiyatroda, edebiyatta ve felsefede ele alindiktan sonra
komedi, Lumiere Kardeslerin sinematograf cihaziyla sinemaya da girmistir.
Komedi, sinemadan sonra icat edilen televizyonda ise izleyicilere yonelik
programlarin  ¢esitlenmesiyle durum  giildiriilerinde ve  talk-showlarda

kullanilmastir.

1.3. Komedinin Ozellikleri

Insana 6zgii bir sanat olan ve Eski Yunan’da dogup gelistigi kabul edilen
komedya (komedi, giildiirii), alt sosyal sinifa ve halka 0zgu bir nitelikte ele
alinmustir. Onceleri séz ve el sakalarmma dayanan bu sanat, zaman igerisinde
degismis; glldiirli sanat1 da farklilagsmistir. S6z ve el hareketleri haricinde abart,
olaylarin zincirleme olarak sasirtict bir bigimde gerceklesmesi, iyi-kotu, guzel-
cirkin, basarili-basarisiz vb. zitliklar, var olan durumun celiskisi gibi yollarla da

komedi tiretilebilir olmustur.

Komedya bugiine dek tim unsurlariyla var olmus ve gegerliligini
stirdirmistiir. Yiizyillardir degiserek gelen ve pek ¢ok sanat dalima da bir tir
olarak giren komedi, iilkelerin ya da toplumlarin sosyal ve politik yapisina gore
isledigi konular1 degistirmek durumunda kalmistir. Ornegin, Atina’daki siyasal
durum sebebiyle politika alaninda herhangi bir fikir ortaya atmak olanaksiz hale
geldiginde para ve agk 6n plana ¢ikan temalar olmustur. Bunun sonucunda olaylar
daha siradan ve yalin hale gelerek “mutlu son”a baglanmis ve konusunu giindelik

hayattan alan konular genellestirilmistir (And, 1973: 272).
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Nutku’dan aktaran Uluyagci’ya (2015: 145) gore, komedyanin tiirleri ve
bicimleri; (1) diislince ve mizah yoluyla gelisen komedyalar; (2) karakterin
Ozelliklerinden ve kara-mizahtan kaynaklanan komedyalar; (3) s6z komikligi ile
olusturulan komedyalar; (4) dolant1 ve giiliing durumlarla olusturulan komedyalar;
(5) dayak, sopa, giiriiltii, patirti ve kaba sabaliga dayandirilan komedyalar ve son
olarak (6) acik-sacik bir olay1 giiliing olarak kullanan komedyalar seklinde

olusturulmaktadir.

Komedi tiirii, tarihsel baglamda degiserek ilerlese de komedi sanatini tek bir
baslik altinda 6beklemek miimkiindiir. Komedi, toplumdaki alt sinifin ve sosyal
gruplarin temsil edildigi, halkin istek ve 6zlemlerini, diislindiiklerini, arzularini
anlatmasini saglayan ve yoneten sinif olan iktidara tepkisini ortaya koymasina

araci olan gayri-resmi bir kiiltliriin pargasidir (Cetinkaya, 2011: 46-47).

Konusunu giinliik hayattan alan ve siradan kisileri hikdyenin ana kisisi yapan
komedi, kutsal olan kavramlara uzaktir; catismalar ve anlasmazliklar uzlasiyla,
mutlu sonla bitirilir. Komedi tirt, Orta Cag’da basit ve kaba halk giildiiriisii
anlamina gelen Fars’a da onciiliik etmistir. Tipki komedinin Antik Cag’da oldugu

gibi gostermeci yoniine vurgu yapan Fars da oyuncularini alt tabakadan segmistir.
1.4. Komedinin Turleri

Komedi 6nce s6zlu kiltlirde ve tiyatroda ortaya ¢ikmistir. Edebiyat ve yazin
alaninda da siirde parodi eserlerde, karikatiir ve mizah dergilerinde bir tiir olarak
yer alan komedi son olarak yirminci yiizyilda sinemada da popdler tirlerden biri

haline gelmistir. Komedinin en fazla alt tiirli sinemada ortaya ¢ikmustir.
1.4.1. Tiyatroda Komedinin Alt Turleri

[k defa Aristoteles tarafindan sistemlestirilen komedya yillar icerisinde kendi
icinde alt-tiirlere ayrilmistir. 15 ve 16. yiizyillarda tragedya ile birleserek dram
tiirinii doguran komedyanin, tére komedisi, karakter komedisi ve vodvil olmak

tizere ii¢ alt tiiri bulunmaktadir (And, 1973: 28).
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1.4.1.1. Tore Komedisi

Bir toplumun giiliing, aksayan, kusurlu yanlarint anlatan komedi alt tlirtine
tore komedisi adi verilmektedir. Bu tiirde, toplumlarin kiiltiirel dinamikleri,
anlayis bicimleri, orf, adet ve gorenekleri, toplumdaki sosyal siniflarin durumlari,
kadinin ve erkegin konumu elestirilerek sahnelenir. Moliere’in “Giiliing Kibarlar”,
“Bilgi¢ Kadinlar”, “Kocalar Mektebi”, “Zoraki Doktor” oyunlar1 bu tiiriin en

onemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Koyuncu, 2018: 11).

Hem karakter komedisi hem de tére komedisi tiyatro oyunlarinda daha ¢ok
kullanilmaktadir. Tlrk tiyatrosunda, Tanzimat dénemi sonrasi dilde, edebiyatta ve
sanatta baslayan batililasma hareketi sonras1 Ahmet Vefik Pasa, Ibrahim Sinasi ve
Direktor Ali Bey komedi tiirlerinde eserler ortaya koymustur. Sinasi’nin tek
perdelik oyunu olan “Sair Evlenmesi” ve Direktr Ali Bey’in “Ayyar Hamza”
tore komedisi icerisinde degerlendirilmektedir. Bu tiyatro oyunlari, donemin
kiiltiirel ve sosyal yapisindan kaynakli olarak Osmanli toplumundaki goriicti usulii

evlilikleri hicvetmislerdir.
1.41.2. Karakter Komedisi

Kisilerin, oyundaki karakterlerin guling ve aksayan yonlerini gostererek
izleyenleri giildiirmeyi, kimi zaman da giildiiriirken diisindiirmeyi amaglayan

komedi tirtdir (Richardson’dan akt. Coteli, 2016: 266).

Moliere’in “Cimri” ve W. Shakespeare’in “Venedik Taciri” adli eserleri
karakter komedisine Ornek teskil etmektedir. Moliere, “Cimri” adli oyununda
Harpagon karakteri iizerinden Paris burjuvasinm1i ve parayr insani degerlerin
lizerinde tutan, para karsisinda Ozgiirliigiinii yitirerek kendisine ve c¢evresine

yabancilasan insanlar1 ve toplumsal iligkileri hicveder.
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1.4.1.3. Vodvil

Olaylarin merak uyandiracak ve sasirtacak sekilde olusturulmasiyla, izleyiciyi
yalnizca giildirmeyi amaglayan komedi tiiriine verilen addir. Bir derinligi
olmayan vodvil, insanlar1 giiliip eglendirirken karakter ve tore komedisinde

oldugu gibi toplumsal degerleri hicvetme amacinda degildir (Koyuncu, 2018: 11).

Kimi arastirmaciya gore vodvil, entrika komedisi ile ayni tiirii karsilamaktadir.
Buna gore vodvil, karmasik yapisi, tek boyutlu karakterleriyle gelisen entrika
igerikli yanlis anlasilmalarin yer aldigi olaylarin hikdyenin sonunda ¢oziime

kavustugu entrika komedisi ile es degerdir.

Sinemadaki salon, bulvar ve hafif giildiirii tiirlerinin tiimii vodvilden ¢ikmistir
(Ozgelik, 2017: 43). Dolayisiyla tiyatroda komedinin alt tiirii olarak
degerlendirilse de vodvil, sinemada da goriilmektedir. Vodvil filmleri,
oyuncularin rolleri geregi birbirlerine karst olan durumlardaki yanls
anlagilmalarin sarmal bir sekilde ilerleyerek filmde olmasi gerekenden farkli
noktaya gelmesini, i¢inden ¢ikilmaz hale gelen bu karmasik olaylarin, en sonunda

mutlu bitmesini karsilayan bir tiirdiir (Koyuncu, 2018: 11).
1.4.2. Edebiyatta Komedinin Alt Turleri

Edebiyat alaninda komedi tiiriine halk fikralari, karikatiirler, mizah ve komedi
dergileri, parodi eserlerde rastlanmaktadir. Bu eserlerde hiciv (yergi) vasitasiyla
okuyucuyu giildiirtirken diistindiirerek belirli toplumsal, politik mesajlar1 iletmeye
caligma ya da kissadan hisse ile egitme amaci giidiilmektedir. Edebiyat komediyi,

okuyucuyu egitme ve 0gretmede ara¢ olarak kullanmaktadir.
1.4.2.1. Halk Fikralan

Genelde egitici ve dgretici olan, okuyana ya da dinleyene ders verme amaci
giiden halk fikralar1 da komedinin edebiyattaki iirtinlerinden biridir. Tiirk
edebiyatinda Nasrettin Hoca fikralari, Keloglan masallari, Bektasi fikralar1 bu

kategori igerisinde degerlendirilebilir.
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Dede Korkut Oykiileri ve Keloglan masallari, Nasrettin Hoca fikralari,
Selguklu doneminin 6dnemli mizah 6rneklerindendir. Keloglan’in padisahin kizini
istemesinde, Nasrettin Hoca’nin gole maya ¢almasinda, Karagdz’le Hacivat’in
saflig1 ve diirtistliigii Tiirk insanin 6zelliklerini, mizah anlayigsim1 yansitmaktadir.
Osmanli doneminde mizah, imparatorlugun matbaa ve basin Oncesi mizah
cesitlerini kapsamaktadir. Osmanli mizahi, durgun ve sabit bir yapiya sahiptir.
Osmanli kiiltiirel degerleri igerisinde halk edebiyatt ve divan edebiyati yer
almakta; Karag06z ile Hacivat, Pisekar ile Kavuklu iki kiltiiriin temsilcisi olarak
on plana ¢ikmaktadir (Ongoren, 1998: 51-52).

1.4.2.2. Karikatlr

Ké&ken itibariyle itibariyle karikatiir kelimesi Italyanca ‘caricare’ fiilinden
tiiremis olup, “yiiklemek, hiicum etmek, doldurmak, abartmak, alaya almak” gibi
anlamlarda kullanilmaktadir. Karikatiir, yazili olarak ilk kez ise, Giovanni
Atanasio Mosini tarafindan 1646 yilinda Annibale Carracci’nin abartili ¢izgilerle
olusturulmus portrelerini tanittigt “Arti di Bologna™ isimli yapitinin 6nsoziinde
kullanilmistir (Giideri, 2008: 73).

Kamiloglu’na (2013: 166-167) gore “¢izgi sanat1” seklinde de tanimlanabilen
karikatlir, mizahin tlirlerinden biridir. Tirkiye’de karikatiir, iki sekilde
olusturulmaktadir. Birincisi mizahin giilmeceyle olan birlikteliginden dogan
“komik karikatur”lerdir. Bu tiir karikatiirler, abartili motif ve ¢izgiler kullanarak,
sozgelimi bir insan1 olagandan farkli ¢izerek veya One ¢ikan bedensel bir
ozelligine vurgu yaparak “eglence’nin amacglandig1 ¢izgilerden olusan kiiciik
oykulerdir. Bir diger tiir ise politik mizahin “politik karikatlr’lerdir. Bu tiir
karikatiirler; karikatiiristin siyasi bir liderin sOyleminin, tavrinin ya da baska bir
lider ile olan diyalogunun fiziksel yapisina getirilen komediyle birlestirilmesiyle
politiklesir.”

Tirkiye’de karikatiir sanati ilk olarak 1867°de Arif Arikami tarafindan
cikarilan “Istanbul” isimli dergi bicimindeki gazetede yer bulmustur. Ilk karikatiir
dergisi ise Tanzimat doneminde Teodor Kasap tarafindan yayimlanan

Diyojen’dir. Mizah ve Kkarikatlir dergisi olarak yayin hayatina 1870 yilinda
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baslayan Diyojen, siyasi yazilar sebebiyle kapatilmigtir. Osmanli doneminde
Ittihat ve Terakki iktidar1 zamaninda mizah basminda 6nemli gelismeler meydana
gelmistir. Ittihat ve Terakki hiikiimeti idaresinde genelde siyasi konulu
karikatiirler 6n plana ¢ikarken, Milli Miicadele yillarinda kisa Omiirlii mizah
dergileri yayinlanmistir. Bu dergiler igerisinde en uzun soluklu olani “Akbaba”dir
(1922-1977). Bu doénemde karikatiir ve mizah alaninda en kayda deger isim ise
Cemal Nadir olmustur (Topuz, 1997: 221-231).

Nesin’e gore; “Tilirk mizah tarihinin 1923-1946 yillar1 arasi, giliniimiiz
karikatiir mizahmin ¢izgi kalitesi olarak temellerinin atildig1 donem olarak kabul
edilir. Ancak, Marko Pasa ¢ikana dek bu donemde siyasi mizah yoktur ve mizah
alanindaki serbest diisiince cizgilere ve karikatiirlere yansimamistir.” (Nesin,
2001: 55).

Marko Pasa dergisi, siyasi elestirileri nedeniyle ¢esitli davalara konu olmus;
Aziz Nesin ise, dergide ¢ikan bir yazida basyazar olmasi sebebiyle hapis cezasina

carptirilmistir (Kamiloglu, 2013: 168).

1972’de yayinlanmaya baslayan Girgir, Marko Pasa’nin birakti§i yerden
devam etmis ve Kkarikatiir alaninda ayni ideolojiyi siirdiirmiistiir. Muhalif
kimligiyle siyasetcileri mizah malzemesi yapan Girgir, sokaktaki siradan insanin
sOzclisli olmus, Anadolu’daki pek ¢ok cizerin birlikteligiyle ayn1 mizahi anlayis
benimsemistir. 12 Eyliil darbesiyle ililkede yeniden mizaha yasak gelince Girgir’in
mubhalif ve aykirt durusu zarar gérmiis ve dergi bir ay siireyle kapatilmak zorunda
kalmistir. Girgir’in ardindan yayin hayatina baslayan karikatiir dergileri daha
saldirgan ve mubhalif bir durus sergilemislerdir. Bu mizah ve karikatiir dergileri
icerisinde “Limon”, “Leman”, “Penguen”, “L-Manyak”, “Okliz”, “Hibir” ve

Hibir’in devami olarak gelen “HBR Maymun” sayilabilir (Kamiloglu, 2013: 168).

Son donemde ise OT, One ¢ikan karikatiir ve mizah dergisi olmus; politik ve

muhalif giilmecenin mizah alanindaki temsilcisi olmustur.
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1.4.2.3. Mizah Dergileri

Komedide oldugu gibi mizahin tarihgesi de oldukg¢a eskiye dayanmaktadir.
Aristoteles, Platon, Darwin, Descartes, Voltaire, Hobbes, Freud ve Twain gibi
filozof ve yazarlar mizah kavramii agiklamaya, tanimlamaya caligmislardir.
Latince “humere” kelimesinden tiireyen mizah, “nemli” anlamima gelmektedir.
Kelimenin isim durumundaki “umor” ise, “nemli” ya da “sivi” anlaminda
kullanilmaktadir. Her iki s6zciik de Yunanca “hygros” kelimesinden tiiremis olup
akicilik, 1slaklik anlaminda kullanilmistir (Cavanaugh’dan akt. Yardimei, 2010:
2).

Cesitli konular mizaha kaynaklik edebilir. Gelenek ve goérenekler, toplumsal
yap1 ve sistemdeki aksakliklar, kiiltiirel dinamikler, iktidar tarafindan yaratilan
adaletsizlikler, yOnetim, mizahin nesnesi olmustur (Avci, 2003: 80). Mizah
yapanin gorevi toplumu degistirmek, doniistiirmek, ideal olana yaklastirmaktir.
Ideal olan, evrensel bir anlayisla belirlenir. Mizahg¢1 carpik ya da yanlis olarak
gordiigli toplumsal sistemi, halka anlatip mizahin giiciinii kullanarak yerebilirse
iginde bulundugu toplumu ve diinyay1 sekillendirebilir.

Aziz Nesin mizahm, toplumlara, smiflara ya da kiiltiirlere gore farkliliklar
gosterdigini belirtmektedir. Bu durum mizahin pek ¢ok taniminin yapilmasini
hakli c¢ikarmaktadir. Ciinkii herkes mizahi, kendi anladigi bigimiyle
tanimlamaktadir. Bilim adamlari, filozoflar ya da mizah yazar ve cizerleri kafa
karistiric1 yoniine dikkat ¢ekseler de mizah, begeniyi ve sorun ¢ézmenin verecegi
hazz1 insanlara vermektedir (Yardimei, 2010: 3).

Tiirkiye’de mizah dergileri, Tanzimat doneminden itibaren goriiliir. Edebiyat
ve sanattaki yenilesme komediye de mizah dergileri araciligiyla girmistir.

[k mizah dergisi olan “Diyojen” 1870 yilinda Namik Kemal ve Teodor Kasap
tarafindan Istanbul’da yayinlanmistir (Yardimet, 2010: 7).

Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillart Tiirk mizahinin durgunluk
yasadig1r donemler olmustur. Savas yillarinda Mesrutiyet doneminden kalan
mizahi gelenek sona ermis, Cumbhuriyetin ilan edilmesinin ardindan yeni bir
mizahi anlayis bi¢gimlenmistir. Geng cumhuriyette 1928 yil1 ayn1 anda hem biiyiik

bir bitisi hem de bir baslangici ifade etmekteydi. Yeni Tiirk alfabesinin kabulii
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ayn1 zamanda Tiirk halkinin diisiince bi¢imini, diinyaya bakisini da degistirmistir.
Atatlirk doneminde 9 Agustos 1930 tarihinde Fethi Okyar tarafindan kurulan
Serbest Cumhuriyet Firkast ve ¢ok partili hayata gecis denemeleri gibi siyasal
demokratik hamleler Tiirk mizahinin yapisini sekillendirmistir (Yardimei, 2010:
8). II. Diinya Savasi’nin yol actig1 ekonomik ve siyasal zorluklar ve savagin halk
tizerinde yarattig1 baski ile mizahin birincil gorevi yeniden iktidar sinifini tenkit
etmek ve siyasal erk ile savagsmak olmustur. Bu savasin Onciilerinden biri de 25
Kasim 1946 tarihinde yayin hayatina baslayan “Marko Pasa”dir (Nesin, 2001: 55).

Inugur’dan akt. Yardimci’ya (2010: 8-9) gore, “Marko Pasa, politik mizah
tiiriinde ¢ikan ilk dergidir. ittihat ve Terakki iktidarindaki “Kalem” ve “Cem” gibi
dergiler haricinde mizah anlaminda en biiyiik ilgiyi Marko Pasa gdrmiistiir.
“Marko Pasa’da yer alan Tiirkiye’nin Amerika Birlesik Devletleri ile iliskileri,
anti-demokratik yasalar, Soguk Savas, karaborsa, enflasyon vb. politik ve
ekonomik konular mizah yoluyla elestirilmistir.”

Marko Pasa’dan sonra gelen Girgir, Leman, L-Manyak, Penguen, OT gibi

mizah dergileri siyasal mizahi devam ettirmislerdir.

1.4.2.4. Parodi

Parodi, edebi bir terim olarak, “alayci taklit” ya da “bir metnin giiliing
kopyas1” gibi anlamlara gelir. Sozcligin bu anlamdaki ilk kullanimina
Aristoteles’in Poetika adli eserinde rastlanmaktadir. Aristoteles, taklide dayali

siitlerden sdz ederken, onlar1 “parodie siir” olarak nitelemektedir (Ozdemir, 2019:
59).

En genis anlamiyla Parodi, Oxford English Dictionary’de “bir yapitin
orijinaline dayanilarak, komik etkisi yaratacak sekilde yapilan taklidi” seklinde
tanimlanmaktadir (Hutcheon, 2000: 32).

Yunan siiri ve edebiyatinda taklit, komik alinti, donilisim kavramlarinin
tamamini karsilamak icin parodinin kullanmildigimi belirten Margeret A. Rose,
sOzciigiin kokeniyle ilgili olarak Housholder’in tespitlerine yer verir. Housholder,

parodiyi epik siirin bigimini ve konusunu taklit eden yergisel, alayci bir yeniden
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yazim veya kahramanlik taslamasi olarak nitelerken, sozciigiin kokeninin
“parodos” kelimesinden tiiredigini belirtmektedir. Ona gore, taklitci sarki veya bir
sarkiy1 taklit anlamlarinda kullanilan “parodos”, Yunanca ‘parode’ sozciigiinden
tiiremistir. Parode de “para” (-mis gibi, taklit, benzer, degistirilmis vb.) ile “ode”
(sarki, siir) kelimelerinin birlesiminden olusmus olup ‘bir sarkinin orijinalinden
farkli olarak sOylenmesi, taklit edilmesi ya da degistirilmesi’ anlamini tagir
(Rose’dan akt. Ozdemir, 2019: 59-60).

Bir eserin komik etki yaratacak bi¢imde degistirilmesi, taklit edilmesi, ona
benzeyerek olusturulmasi anlamina gelen parodi once siir alaninda, 6zellikle satir
denilen yergi siirlerinde ve epik hikaye ve destanlarda, daha sonralar1 ise romans,
hikdye ve romanlarda kullanilmigtir. Parodiler, asli olan eseri taklit yoluyla

komedi ve mizah olusturur.

1.4.3. Televizyonda Komedi Trleri

Televizyonun 21. yiizyilin ortalarina dogru hakim kitle iletisim araci haline
gelmesiyle program yapimcilart izleyicileri ekran basma g¢ekebilmek amaciyla
farkli format ve program tiirlerini izleyiciyle bulusturmustur. Komedi programlari
da bunlardan biri olmustur. Komedi televizyonda kimi zaman bir yarisma
programinin igerisinde kullanilmis kimi zaman talk-showcu esliginde bir
televizyon sovunun ana temasi olmus kimi zaman da “durum giildiiriisi” adi

verilen televizyon dizileri ile izleyiciyi ¢ekmeyi basarmistir.

1.43.1. Komedi Programlari

Televizyonda komedi tiirli, ‘prime-time’ adi verilen izleyicinin televizyon
basinda en c¢ok vakit gecirdigi zaman diliminde ya da daha sonra gece yarisi
yaymlanan eglence temali programlarda sik¢a kullanilmistir.  Komedi
programlarinin en ¢ok tercih edileni ise “talk show”lardir. Talk-show, komedyen
bir sunucu esliginde sinema, televizyon, miizik alaninda {inlii konuklarin katilarak

samimi ve mizahi sohbetlerin yapildig1 bir eglence programidir.
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ABD’de CBS Televizyon Dagitim Sirketi tarafindan 1981 yilindan beri
yaymlanmakta olan “Entertainment Tonight” en bilinen komedi programidir.
Bunun yaninda “The Tonight Show With Jay Leno”, “The Tonight Show Starring
Jimmy Fallon” gece yaris1 yayinlanan talk show’lardir.

Tiirkiye televizyonlarinda yaymlanan “Sahane Pazar”, “Carkifelek” gibi
eglence ile yarismay1 birlestiren programlar ile “Bir Demet Tiyatro”, “Komedi
Diikkan1”, “Arkadasim Hos geldin”, “Cok Giizel Hareketler Bunlar”, “Giildiir
Giildir Sov” gibi formatini teatral gdsteri ve mizansen lizerine temellenmis

programlar da komedi programi igerisinde degerlendirilebilir.

1.4.3.2. Durum Komedileri

Durum komedisi, ya da bilinen adiyla Sit-com, olaylarin hizli bir sekilde
gelistigi, az sayida karakterden olusan ve sinirl sayida mekanin kullanildigi bir

televizyon komedi programidir.

Oktem Basol, Senaryo Kitabi'nda bu televizyon program tiiriinii sdyle
aciklamaktadir: “Sitcom, bir Anglo-Sakson terimi olan “situation comedy (Durum
komedisi)’nin kisaltilmig seklidir. Terim, yaklasik yarim saat siiren ve ic¢inde
karakterlerin ¢ogunlukla kapali birka¢ mekanda, komik olaylar yasadiklar
televizyon dizilerini tarif etmektedir. Birka¢ aile bireyi ve komsularmin, bir
arkadas grubunun ya da is arkadaslarinin yanlis anlasilmalar, karsitliklar, giiliing
kazalarla dolu hayatlarinin anlatildig1 epizodlarin her biri miimkiin oldugu kadar
dolu, sik1 ve vurucu olmalidir. Iste bu yiizden diinyada kabul géren ideal sitcom

stiresi 24 dakikadir.” (Basol, 2017: 656).

Neale ve Krutnik’e (akt. Ozkan, 2019: 19) gore; “televizyonda yayinlanan
komedi dizilerinin baslangici ABD’de radyo programlarina dayanmaktadir. 1930
ve 1950 yillart arasinda komedi programlari, yapimeilar tarafindan gokga tercih
edilmistir. Radyoda yayimlanan programlar icerisinde en taninmis olani ‘The
Benny Show’dur. Otuz dakika siiren porgramin altt dakikasini skeg
olusturmaktaydi. Ske¢ yapilan bolim, radyoda komedi formatinin ilk

orneklerinden sayilmaktadir.”
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Sit-com tarihi, neredeyse Amerikan televizyon tarihi ile ayni yillara denk
gelmektedir. 1950°li yillarda bazi yapimci ve yazarlar toplumun istek ve
kaygilarim1 géz oniinde bulunduran, onlar1 yar1 grotesk tarzda salon komedileri
biciminde islemeyi diisiinmslerdir. Bu durumda 179 boliim devam eden, 1951-
1957 yillar1 arasinda CBS Televizyon kanalinda yayimlanan “I Love Lucy”
(Lucy’yi Seviyorum) adli dizi modern durum giildiiriilerinin atas1 sayilmaktadir
(Basol, 2017: 656-657). Ozkan, bu durum giildiiriisiiniin hikdye orgiisiinii su
sekilde aciklamaktadir: “aile komedisi olan dizinin giris boliimiinde basroldeki
karakter bir hata sonucu varolan diizeni bozar, gelisme boliimiinde diger
karakterler bir araya gelerek durumu diizeltmeye calisirken durum daha ¢ok
karisir. Dizinin sonug boliimiinde ise iyilik ve sans ile durum ¢6ziiliir, 1yilik daima
kazanir mesaj1 verilir.” (Ozkan, 2019: 19). Durum giildiiriileri ABD’de 1960 ve
70’lerde “The Jefferson’s”, “The Bill Cosby Show” gibi programlarla devam etti.
Seinfeld (1989-1998), Friends (1994-2004), How | Met Your Mother (2005-
2014), The Big Bang Theory (2007-2018) gibi durum guldurtleri, New York,
California gibi eyaletlerde orta siif Amerikalilarin sorunlarini, aile ve ask
hayatlarini, arkadasliklarini merkeze alarak giildiiren televizyon dizileri olarak

bliyiik bir hayran kitlesi yaratti.

Ozsoy’a (akt. Ozkan, 2019: 20) gore; “Tiirkiye’de ilk komedi dizisi 6rnegi
1974 yilinda yayinlanan ‘Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’ ile verilmistir. Bu dizide
Amerikan menseili komedi yapimlarindan farkli olarak Tiirk insaninin bulundugu
cografyanin kiiltiirel yapisinin da izleri goriilmektedir. Dolayisiyla Tiirk giildiirii
geleneginden izler tasiyan komedi dizileri Bati’daki orneklerinden de bu 6zelligi
ile ayrilmaktadir. Tiirkiye’de bu tiirlin devami ‘Kaynanalar’ dizisi ile devam

etmistir.”

Tiirkiye’de 0zel televizyon kanallarinin ¢ogalmasi ile durum giildiiriilerinin
sayist da artmistir. Ayrilsak Da Beraberiz, Yedi Numara, Tatli Hayat, Avrupa
Yakasi, Yalan Diinya gibi dizilerde ask, evlilik ve aile hayati, biiylik kentlerde is
hayat1 ve is arkadagliklarinin getirdigi zorluklar, kiiltiirel catismalar gibi konular

islenmistir.
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1.4.4. Sinemada Komedinin Alt Turleri

Sinemada komedi Lumiere Kardesler’in ilk gosterilerinin ardindan olusmus,
ilerleyen yillarda diger tiirlerle etkilesime girerek, edebiyat ve tiyatrodaki komedi
tiiriinden de etkilenerek cesitli alt-tiirlere ayrilmistir.

Sinemada komedinin alt tiirleri kendi igerisinde konularina ve iilkelere gore
komedi olarak su sekilde siralanabilir:

a) Konularma Gore Sinemada Komedi Turleri

- Savruklama (Slapstick) Komedi

- Miuzikal Komedi

- Kara Komedi

- Romantik Komedi

- Aksiyon Komedi

- Fantastik Komedi

- Tur parodileri

- Absurt Komedi

b) Ulkelere Gore Sinemada Komedi Tirleri

- Amerikan Komedisi

- Ingiliz Komedisi
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IKINCi BOLUM: KOMEDI VE SINEMA

Ozon’e (1985: 151) gore; “komedi; toplumlarin, insanlarin, durumlarin giiliing
yonlerini ele alir. Yani komedi; insanlari, olaylar1, durumlar giiliing bir bigimde
isleyen tiirdiir. Giiliing durum ¢ogunlukla olmas1 gereken ile olmamasi gerekenin

beklenmedik ve sasirtict bir bigimde yer degistirmesi ile ortaya ¢ikar.”

Komedi, hayatin igerisindeki siradan olaylar1 ve kisileri, sira dis1 hareketler ve
diyaloglarla anlatmaya ¢alisir. Bu nedenle komedide izleyenin dikkatini cekmek
icin abartili hareketlere, s0z oyunlarina, niikte igeren konusmalara, asiriliga yer
verilir. Sinemada komedi sessiz donemde abart1 icerikli hareketlerle, el sakasi ya
da pantomim igeren “giiliit”lerle var olmustur. Zaman igerisinde komedi sinemada
da hem tiirlere ayrilmig hem de yalnizca abartili giiliingliikten uzaklasarak elestirel
ve felsefi bir hal almigtir. Olay ve durumlarin giiliing durumlarint anlatirken
izleyenleri dislindiirmek sesli sinemanin komedi tiiriinde daha genis yer

bulmustur.
Makal (1995a: 7) sinemanin toplumsal baglamini sdyle ifade etmektedir:

“Sinemada komedi tiirii, alt simiftaki insanlarin, {ist siniflardan
intikam almasma dayali bir tiir olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Stiphesiz insanlar arasindaki ikilemler ve c¢atismalar komedinin
temel niteligini olusturmaktadir. Cirkin, asagi, i¢i bos, sahte olani
ac1 ve kat1 bir alayla ya da kahkahayla dile getiren komedidir. Tam
da burada giiling olan ortaya ¢ikmaktadir ve insanin kendisine,
topluma kars1 sdyleyemediklerini ifade etmektedir. Komedi, uyarici
nitelik tasir. Hircin, simarik, alayci, kiskirtict karakter ve
sOylemleriyle her seyin yolunda oldugu sdylenen toplumsal diizene
ve gercek yiiziinii degisik maskeler altinda gizleyen insana keskin
bir bakis firlatmaktadir.”

Lumiere Kardesler’in sinematograf cihaziyla 1895 yilinda yaptiklar ilk
gosterimle ortaya ¢ikan sinema sanatina komedi tiirii ilk yillarda bir tiir olarak
girmistir. Sinemada tiirlerin ortaya ¢ikmasiyla en ¢ok kullanilan tiirlerden biri de
komedi tiri olmustur. Bazi tiirler (western gibi) belirli zamanlarda populer

olurken, komedi tiirli her donem sinemada izleyici bulmustur. Bu nedenle komedi
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sinemada hem yapimc1 ve yonetmenlerin hem de izleyici kitlelerinin en ¢ok tercih

ettigi tiirlerden biridir.
2.1. Komedi ve Sinema iliskisi

Komedi, insanlar arasinda biitiinleyici ve rahatlatic1 bir etkiye sahip olup
kisiler arasi iletisime de olumlu katki saglamaktadir. Sinemada popiiler tiirlerden
biri olan komedi filmleri izleyeni giindelik hayatin sikintisindan, kaosundan
uzaklagtirmakta ve onlara eglenceli vakit gecirtmektedir. Ana akim sinemanin
ilkelerinden biri de izleyicinin kendi hayatindan bir kesiti komedi tiirlindeki
filmlerde bulmasi ve karakterlerle 06zdeslesebilmesidir. Komedi filmlerinde de
kendinden bir parca bulan izleyici filme dahil olur ve ana kahramanla birlikte
filmin sonunda mutlu sona ulasir. Bu nedenle komedi filmleri sinemanin ilk
yillarindan bugiine kadar hemen her donemde en ¢ok begenilen ve tercih edilen

tiir olmustur (Hiisrevoglu, 2019: 13).

Sinema da tiyatro ve edebiyatta oldugu gibi komedi tiirline uzak kalmamis ve
komedi tiirti ilk filmlerle birlikte sinemaya girmistir. Sinemadaki siiflandirma ve
filmleri tiirlere ayirma c¢alismalarinda diger sanat dallarindan ve bilimden
(6zellikle biyoloji ve taksonomiden) yararlanilmigtir. Turler, ilk zamanlarda
yapim sirketleri tarafindan konu ve temalarina ya da igeriklerine gore ayrulmistir.
Bu tiirlerden biri de komedi olmustur. Komedi tiirii ise zaman igerisinde

genisleyerek kendi i¢inde alt tiirlere ayrilmastir.

Komedi, sinemada oncelikle bir tiir adin1 yansitmaktadir. Dolayisiyla onu
diger tiirlerden ayiran birtakim 6zellikler vardir. Burada “tlir” ve “siniflandirma”
kavramindan kisaca bahsetmek gerekmektedir. Abisel’e (1999: 48) gore; “filmler
farkli sekillerde siniflandirilabilir. Hepsi ilk basta sanat filmi olanlar ve
olmayanlar diye ayrilip, daha sonra bunlarin alt-tiirlerine gecilebilir. Klasik anlati
bicimleri de sinemaya uygulanabilir: Dram, komedi, trajedi, melodram. Filmleri
yonetmenlerine gore, icerisindeki olaylarin gectigi tarihsel doneme gdre, One
cikardig1 duygusal duruma gore, ele aldig1 sosyal ve kiiltiirel soruna gore, ¢esitli

bicimsel 6zelliklerine gore, kisacasi pek cok faktore gore 6beklemek olasidir.”
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Ozon’e gore (1985: 163-164); “komedi, yapilmasi en zor olan tiirlerden biri
olmasina ragmen sinemaya hizli bir sekilde girerek kisa bir siire zarfi iginde
halkin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir. Komedi filmleri sinemada anlatimi
canlandirarak, sinemayi teatral etkilerden kurtarmistir. Ortaya yalnizca sinemada
var olan tipler ¢ikmig ve alicinin tiim olanaklar1 kullanilarak sinema anlatiminin
gelistirilmesi saglanmistir. Sinema anlatim dilinin ve teknigin ilerlemesine paralel
olarak kaba gulduriuden ruhsal, toplumbilimsel goézlemlere dayanan komediye
dogru bir gelisme baglamistir. Bunun sonucunda ulusal 6zellikler tasiyan komedi
okullar1 ortaya ¢ikmustir. Ornegin, dnce Fransa’da Max Linder &nderliginde
Fransiz Komedi Okulu, ardindan Mack Sennett’le birlikte Amerika’da Amerikan

Komedi Ekolu olusmustur.”

Ister, eglence odakli kaba giildiirii ister toplumbilimsel ve ruhbilimsel derin
¢oziimler yapilabilecek komedi filmleri olsun, sinemada komedi tiirliniin 6ncelikli
amaci izleyiciyi giildiirmek daha sonra topluma ya da izleyiciye mesaj vermek
amacindadir. Bu nedenle de konu ve igeriklerine gore romantik komedi, absurt

komedi, fantastik komedi, kara komedi gibi birtakim alt tiirlere ayrilmigtir.

Kara komedi turt haricindeki komedi filmleri, genel olarak, izleyiciyi
giildiirme amaci olan, hikayenin mutlu bir sekilde sonladig1 filmlerdir. Komedide
gercek hayatta goriilen tip ve karakterler abartilarak ve mizahi olacak bigimde
sunulur. Sinemadan oOnce eglence ihtiyacin1 vodvillerle, kukla ve perde
oyunlariyla, sirk gosterileriyle karsilayan insanlar, sinemanin baglangicindan
bugiine bu ihtiyacin1 sinema salonlarinda komedi filmleri ile karsilamistir.
Ozellikle sessiz sinema doneminde eglenmek ihtiyaci salonlarda gosterilen kaba

giildiirler ve savruklama komedi tiiriiyle giderilmistir (Teksoy, 2015: 4-5).

Komedi sinemasi, yapildigi {tlkenin kiiltiirel, sosyo-politik, ekonomik,
toplumsal, hatta dinsel baglamiyla ilintili unsurlar1 giiliing malzeme olarak
kullanir ve bu o&gelerden ayri disiinillemez. S6z konusu iilkenin siyasal
ideolojisinden ayr1 konumlanamayan komedi sinemasi, ddonemden déneme evrim
gecirebilir. Dolayisiyla izleyicinin her donem giildiigii konular, olaylar ve

karakterler ayni olmaz. Sinemanin ilk yillarindan itibaren melodram ile birlikte en
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cok c¢ekilen tiir olan komedinin yapimcilar tarafindan tercih edilen bir tur
olmasinda izleyicinin bu tiirli talep etmesi ve komedinin kendini yenileyebilmesi

o6nemli bir etkendir (Onaran, 2012a: 97).
2.2. Diinya Sinemasinda Komedi

Sinema, baslangicta tiyatro sanatindan, oyuncularin rollerinden, dekor, 1s1k,
mizansen, kurgu, yer ve zaman gegislerinden etkilenmis ve bunlar1 kendi anlati
yapisinda kullanmistir. Komedi tiirii de ayni1 gelisimi gdstermistir. Revii, operet,
opera, kabare tiyatrosu, vodvil, sirk gosterileri, balad, muzikhol gibi sahne
sanatlar1 ve gosterilerinde kullanilan komik 6geler, sinemada komedi filmlerine

tasinmustir (Makal, 1995a: 15).

[Ik komedi filmi olarak kabul edilen Fransiz Lumiere Kardeslerin “Kendini
Sulayan Bahgivan” (L’Arraseur Arrose, 1895) komedi tiiriiniin en bilinen
orneklerinden biridir. Filmde bahgeyi sulayan bir bah¢ivanin yaramaz bir oglan
cocugunun suyu kaynagindan kesmesi ve sonrasinda bahg¢ivanin hortumun
deligine bakarken islanmasinin yarattigi komik etki vurgulanmaktadir (Onaran,
2012a: 97). Lumiere Kardeslerin sinematograflari ile gektikleri ilk filmler ‘belge’
niteligindeydi ve senaryo, kurgu, oyunculuk ve mizansen gibi sinemanin ilerleyen
yillarda temel Ogeleri olacak unsurlari barindirmiyordu. Bu nedenle “Kendi
Kendini Sulayan Bahgivan”, ilk komedi filmi olarak kabul edilse de giiniimiiz
komedi sinemasi unsurlarini igerisinde barindirmaz; yalnizca basit birer giliit

niteligi tagimaktadir.

Fransa’da dogan komedi sinemast once Fransa’da ardindan Amerika’da
gelismistir. Fransiz Komedi Ekolii’niin ilk temsilcisi “Borreau” tipinin yaraticisi,
ayn1 zamanda sirklerde akrobatlik da yapan Andre Deed’dir. Ancak bu ekoliin en
onemli temsilcisi Max Linder olmustur. Max Linder, o donemde yepyeni ve
Fransiz insaninin karakterini yansitan, rahatina diigkiin bir burjuva tipi olan
“Max”i yaratmis ve Fransiz izleyicisini giildiirmeyi basarmistir (Oz6n, 1985: 163-
164). Avrupa’da ilk olarak Fransa’da olusan komedi tiiriinde yaratilan karakter ve

tiplemeler, i¢inde bulunduklar1 sosyal sinif ve mesleki durumla ilgili olarak ortaya
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cikmistir. Burjuvazinin alegorisi olan Max karakterinde de bu durum
gortlmektedir. Bu durum bugtine kadar pek ¢ok komedi filminde kaynak olarak
kullanilmistir. Charles Prince Seigneur’un g¢ogunlugunu Georges Monca’yla
cevirdigi “Rigadin” tiplemelerinde de alt tabakanin ya da sosyal smifin yarattigi
durumlarin komedi &gesi olarak kullanildigi “Rigadin  Sutbaba”, “Rigadin
Napolyon”, “Rigadin ve Kasarlasmis Kirac1”, “Rigadin Cumhurbagkani”,
“Rigadin Alplerde”, “Rigadin Tedavi Gorlyor” bu filmlere O6rnek olarak
verilebilir (Onaran, 2012: 98).

Fransa’nin sinemadaki ilk komedyeni olarak goriilen ve asil adi Gabrielle
Leville olan Max Linder, Amerikan gildiirii sanatinin belki de en Onemli
isimlerinden biri olan Charlie Chaplin’i de derinden etkilemistir. Yasadig
donemde “Kahkahalar Krali” olarak adlandirilan Linder, ilk yillarinda Avrupa ve
Amerika’da Albert Capellani, Georges Monca ve Louis Gasnier gibi isimlerle
“Max’mn Evliligi”, “Max Moda Yaraticis1”, “Yedi Yillik Mutsuzluk”, “Max Boga
Giresgisi” filmlerini ¢evirerek biiylik iin kazanmistir. Gazetecilere 1907 yilinda
verdigi bir roportajda Chaplin, Max Linder’in filmlerini izledikten sonra film
yapma karar1 aldigini ve Linder’in kendisine ilham verdigini sdylemistir. Charlie
Chaplin 1917°de ise, Max Linder Amerika’dayken ona sundugu bir fotografi, “A
Max Linder, le seul, I’'unique, mon professeur” (Tek ve biricik hocam Max
Linder’e) yazisiyla imzalamigtir (Onaran, 2012a: 98). “Yine Chaplin, filmlerinden
bazilarinin konularini yeniden ele almistir. Kiyafeti, sosyetik kibarlig1 simgeleyen,
parlak ayakkabili, silindir sapkali, pantolonu c¢izgili adam Max, bu yoniyle
Sarlo’ya 151k tutmustur.” (Ozgelik, 2017: 47).

Ancak Chaplin’den 6nce Amerika’da giildiiri sinemasini baslatan kisi Mack
Sennett kabul edilmektedir. Amerikan Komedi Sinemasi’nin kurucusu ve ilk
temsilcisi olan Mack Sennett, filmlerinde Avrupa komedilerinden esinlenmis, kisa
siirede kendine ozgli bir slup olusturmustur. Fransa’da baslayan sinemada
komedi gelenegi, Amerika’da Sennett ile devam etmistir. Sennett’in filmlerinde
David W. Griffith’in kurgu anlayisina getirdigi yeniliklerin de 6nemli pay1 vardir.

Farkli ¢ekim planlarinin ve tekniklerinin arka arkaya kullanilarak goriintiide
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anlam yaratilmas1 komedi sinemasinda ilk defa Sennett’in filmlerinde goriilmiis;
bu da akilda kalici, sira dist ve ilgi cekici bir anlayist beraberinde getirmistir.
Filmlerinde kullandig1 oyuncularin pandomim ve vodvil geleneginden gelmesi
nedeniyle Sennett, vodvil ve pandomim sanatindan da yararlanmistir. Ozellikle
sessiz sinema doneminde abartili jest ve mimikler, belirgin el, yiiz ve kol

hareketleri bu tiirde sik¢a kullanilmistir (Uluyagci, 2015: 146).

Filmlerinde dogaclamay1 da kullanarak oyuncularina serbestlik taniyan Mack
Sennett, “slapstick” (savruklama, sopalama) komedi tiiriiniin de kurucusu
sayillmaktadir. Kacip kovalama, tekme ya da surata pasta atmaya dayali;
diyalogun sinemada heniiz yer almadigi sessiz donemde s6ziin yerine abartili el,
kol ve yiiz hareketlerinin kullanildig1 slapstick tiirii kelime itibariyle Italyan
Commedia dell’Arte kokenli olup adini kuklalarin birbirine vurduklari (slap)
sopadan (stick) tiiremistir. Sennett, “King of Comedy” isimli ani kitabinda
slapstick tiirliniin Fransiz sinemasi tarafindan sinemaya getirildigini, ancak
kendisinin filmleriyle daha 6zgiin ve tislubu belirgin bir hal aldigini ifade etmistir.
Sennett sinemasinin konunun 6nemi olmamig, bunun yerine mantiktan yoksun
“giiliit”lerin, giiliing durumlarin ardi ardina siralanmasinin izleyiciyi giildiirecegi
diisiiniilmiistiir. Oyle ki, izleyicinin yeteri kadar giildiigiine karar verildiginde film
birden bire sona erer. “Sasirtici bir hizla direklere tirmanan insanlar, telefon
tellerinde yol alan, merdivenlerden ¢ikan motosikletler, bir engele ¢arptiktan
sonra parcalart teker teker koparken yildirnm hiziyla yol almay:r siirdiiren
otomobiller, insanlarin {istiine devrilen tabaklar, kire¢ bidonlari, dinamitle havaya
ucan bir evin kalintisindan yalnizca giysileri par¢alanmis olarak ¢ikip yeniden
kosmaya baslayan insanlar, surata atilan pastalar, kurtaricisina ihanet eden
(6rnegin saatini ¢alan) giizel kizlar, haydutlarin pesine inanilmaz bir hizla diisen
polisler kimi kez hizli ve agir cekimlerin de katkisiyla seyirciyi mantik
kurallarmin gecerli olmadig1 gercekdtesi bir diinyaya gotiiriir. Sennett, Griffith’ten
ogrendigi hizli kurguyu daha da hizlandirarak bu sonuca ulasir. Mack Sennett i¢in
konu 6nemli olmasa da filmleri ortak bir ¢izgide gelisir. Sennett’in kahramanlari
beceriksiz polislerden, giiliing duruma diisen aptallardan, viicutlarinin

guzelliklerini sergileyen kadinlardan, kiskang Aasiklardan olusur. Sennett’in
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filmlerinde seyirci beyaz perdede siirekli olarak kargasa ic¢inde bir toplumla
karsilagir. Sennett’in kahramanlar tiirlii dolaplar gevirir, yalan sdyler, hirsizlik
yapar, bagkalarina kars1 siddet kullanmaktan kaginmazlar. Sayilar1 daha az olan
diirtistler ise kendilerini stirekli tehdit eden bir giice gereksinme duyar, kurtarici
gii¢ olan Keystone Cops sirketi ise ancak son anda yetisir. Ustelik kurtaric giiciin
icinde de yardimma kostugu dis diinyadakine benzer bir kargasa yasanir.
Sennett’in filmleri arasinda “Su Perisi” (The Water Nymp, 1912), “Fatty’nin
Flortii” (Fatty’s Flirtation, 1913), “Itfaiyeci Reisi” (The Fire Chief, 1916),
“Ciftlikte” (Down on the Farm, 1920), “Evlilik Yasami” (Married Life, 1920),
“Kasabanin Sevgilisi” (Small Town Idol, 1921), “Suzanna” (1923), “Dis¢i” (The
Dentist, 1924) 6ne ¢ikmaktadir. Ancak yonetmenin 1917°de yonettigi ve Mabel
Normand’in basrolii oynadigi “Mickey”, Sennett’in geleneksel komedi
anlayisindan ayrilan belki de tek filmi olur ve ayritili bir gozlemcilige dayanan

daha incelikli bir hicve doniisiir.” (Teksoy, 2005: 87-88).

Filmlerinde yer alan komik sahnelerin, kendisinden sonra gelen komedyenlere
ilham verdigi Mack Sennett, komedinin iki alt tiirlinde filmler yapmustir.
Bunlardan ilki, slapstick turinu de kullanarak taklit zerinde dayanan filmler;
ikincisi ise, savruklama (slapstick) tirtndeki filmlerdir (Makal, 1995b: 21).

Kisa siireli ve ucuz maliyetli slapstick tiiriindeki komedi filmlerinin disinda
Sennett, haber filmleri de yapmistir. Chaplin’in ortaya ¢ikis1 bu haber filmlerinden
Los Angeles’in Venice sehrinde gerceklesen araba yarislar1 sayesinde olmustur.
Kurgunun kullanilmadigi bu filmlerde bir kameramanin diger bir kameraman olan
Charlie Chaplin’i yanhishikla c¢ekmesi komedi 06gesi olarak kullanilmistir.
Herhangi bir kesmenin yapilmadigi bu filmde Chaplin seyircilerin arasinda melon
sapkasi, bol pantolonu, kendine has enine sekilli ince biy1g1 ile goriiliir. Bastonunu
cesitli sekillerde ceviren, pantolonunun kumasiyla kibriti yakmaya calisan bu
tuhaf goriinlimlii adam, Amerikan sessiz sinemasma damga vuracak olan

“Sarlo”dur (Akbulut, 2012: 97-99).

Sinemanin ilk ve en biiylikk komedyeni olarak Charlie Chaplin kabul
edilmektedir. Chaplin, donemindeki diger komedi oyuncular1 gibi kaba giildiirti
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yerine insan psikolojisini de merkeze alan toplumsal icerikli komedi filmlerine

dayanan yeni bir komedi anlayigini benimsemistir (Uluyagci, 2015: 146).

Fransiz Yeni Dalga akiminin 6nemli yonetmenlerinden olan Frangois Truffaut,
Sarlo’nun sira dis1 bir karakter oldugunu, hatta kendi tiirliniin “en marjinali”
oldugunu belirtir. Truffaut’ya gére Chaplin, sinemada biraz tecriibe kazaninca
“savruklama” oyunculuguna son verir, The Keystone Films giildiiriilerine veda
edip, o yillar i¢cin marijinal olarak nitelendirilebilecek “The Immigrant”, “A Dog’s
Life”, “Shoulder Arms” ya da “The Kid” gibi “Sarlo” efsanesinin dogusunu
saglayacak filmleri yapar. Chaplin ayrica, sesli filmlerin basladigi gilinlerde sesli
filmlere, “Sesliler mi? Seslilerden nefret ettigimi rahat¢a soyleyebilirsiniz”

diyerek, pandomimi, sozsiizligli savunarak da “marijinal”dir (Makal, 1995b: 51).

Sessiz Sinema donemiyle adeta Ozdeslesen ve tam adi Charles Spencer
Chaplin olan Charlie Chaplin (1889-1977) Ingiltere’de dogmustur. Ona asil iiniinii
kazandiran Sarlo (Charlot) tipini ise Hollywood’da yaratmistir. Chaplin, komedi
ile hiiziinlii durumlari, halktan, is¢i sinifindan olan insanlarin yasadigi baski ve
haksizliklari, genis kitlelerin izleyebilecegi sekilde, yalnizca goriintiiniin
olanaklarini kullanarak, insana olan sevginin agir bastigi filmlerinde elestirel bir

anlayisla islemistir (Teksoy, 2005: 106).

Babas1 giildiirii oyuncusu, annesi operet sanatgist olan Chaplin, babasinin
Oliimiiniin ardindan maddi olarak zor gilinler ge¢irmistir. Hayatin1 kazanmak igin
cesitli isler yapan Chaplin, on dort yasinda bir tiyatro kumpanyasina girmis, on
dokuz yasinda ise inlii tiyatro adami Fred Karno tarafindan topluluguna
alimmistir. Bu filmde “Bir Londra Kuliibiinde Bir Gece” (A Night in a London
Club) adli reviide sarhos rolii oynamis, oyun cok tutmus ve ylizlerce kez
sahnelenmistir (Teksoy, 2005: 107). 1901’de Karno Toplulugu, Paris’tedir.
Doniiste Karno, Amerika’da sahnelenecek “Wow-Wows” adli oyunda basrolii
oynamasini onerir. Belli bir egitimi olmadigindan, miizikhol disinda baska bir isi
yapamayacak Chaplin i¢in Amerika, firsatlar {ilkesidir. Karno, Amerika’da
taninmaktadir. Ama oyunlar1 basarisizdir. Chaplin igin “Variety” dergisinde iyi

elestiriler ¢ikar. Son gdsteriyi bir tiyatro temsilcisi izlemis ve yirmi hafta strecek
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bir turne anlagsmasi imzalamistir. Béylece Amerika’y1 her yoniiyle tanima firsati
yakalar (Makal, 1995b: 53-54). Bu andan itibaren Chaplin’in hayati degisir. Onu
sahnede goren komedi ustast Mack Sennett, 125 dolar haftalik karsiliginda
Keystone Film Company’de Chaplin’e is verir. Kimsenin dikkatini ¢ekmeyen pek
cok kisa komedi filmleri ve New York’ta kisa filmler ¢eken Charlie Chaplin halk
tarafindan begenilince bu filmlerin tanesini 2000 dolara satmay1 basarir. Bu ticari
basarmin ardindan kendi yapimevini kuran ilk oyuncu olur ve Mary Pickford,
Douglas Fairbanks ve yonetmen Griffith ile birlikte United Artists Corporation’1
kurar. Chaplin’in, ilk uzun siireli filmi 1920 yilinda ¢ektigi “Yumurcak” (The
Kid) filmidir. Bu filmini; “Hac1” (The Pilgrim, 1922), “Parisli Kadin” (A Woman
of Paris, 1923), “Altina Hiicum” (The Gold Rush, 1925), “Sirk” (The Circus,
1928) ve “Sehir Isiklar” (City Lights, 1931) gibi 6nemli basyapitlar izler
(Teksoy, 2005: 107).

Abisel, Chaplin’in filmlerinde Sarlo’nun kiyafeti de dahil olmak tzere pek ¢ok
unsurun sinifsal farklihgr yansttigini belirtir. Ust smmiflara dykiinen adam,
zenginlerden arakladigi kiyafetleri giyerek fakirligi ve kiiglimsenmeyi kabul
etmedigini anlatmaya ¢alisir, eylemleriyle de bunu destekler. Ornegin; Yumurcak
(The Kid) filminde Sarlo, kibar hareketlerle parmaksiz eldivenini ¢ikarir, yarisi
icilmis sigarasini sigara tabakasi olarak kullandigi konserve kutusundan ¢ikarir.
Ust siniftan biri gibi davranmaya ¢alistikga ya yedigi bir seyler bogazina kacar ya
da bastonu yiiziinden bas1 belaya girer ve bir sekilde kargasa ¢ikar. Durumun
bliytikliigli onun i¢in mithim degildir. O, yine de klasik bastonunu arama, melon
sapkasini basina yerlestirme ve kravatini diizeltme hareketlerini tamamlar.
Kovalanir, diiser, halinden yakinir, eline firsat ge¢ince bunu intikam olarak
degerlendirir. Yiiregi kocaman olan bu ufak adam, hayal kirikligindan kurtulunca
da yeni maceralara kosar. Bu yeni seriivenlerinde, giizel bayanlar onu
beklemektedir. Chaplin’in kadini, maddiyata énem vermeyen, bozuk toplumsal
iligkilerin yok edemedigi giizel kadindir. Filmlerinde bdylesi kadinlarin
yanindadir. Ve Sarlo onlara yardim etmek icin birgcok seyi feda edebilir. Yine de
kadinin ¢alinan parasini iade etmeden Once bir kismini kendine ayirmadan

edemez. Genelde izleyiciyle goz temasi kurarak hislerini onlara aktarmaya ¢alisan
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Sarlo, giyimiyle ve hareketleriyle her itk ve ulustan insana hitap etmektedir

(Abisel, 2006: 137-138).

Makal (1995b: 58) Chaplin’in sessiz sinemadan yana olan tavrini ve
giildiirirken toplumsal mesaj veren filmlerinin, donemin Amerika’sinda nasil

elestirildigini su cimlelerle anlatmaktadir:

“A Woman of Paris” (1923), elestirmenlerin o giinlerde 6ne
stirdiigli “sessiz sinemada psikoloji anlatilamaz” goriisiine bir
meydan okumaydi. Burada Chaplin’in filmlerinde anlatimini bulan
daha sonra “Monsieur Verdoux” (1947) ile daha somutlasacak
toplumsal ve felsefi diislincelerinin ilk tepkiye ugrayan filmi
olacaktir. Film, on bes eyalette ahlak dis1 sayilip yasaklanmis ve
Chaplin’e yonelik su¢lamalara gerek¢e olmustur. Evet, “Sarlo”
bilge olmakla Amerika’y1 yaralayan bir suclu sayilmistir.”

Sessiz  donemin sonlarmma dogru ¢ektigi filmlerde Sarlo degiserek
olgunlagmaya baslar ve kimlik degistirir. Sarlo’nun komedisi i¢cinde bulundugu
sosyal olaylardan kaynaklanirken giiliing durumlarin hiiziinle i¢ ice gegmesi
karakterin insancil boyutunu arttirirken, Sarlo da gitgide yalnizlasir. Sarlo, mevcut
toplumsal kosullardan kaynaklanan engelleri, sistemin acimasiz insanlarini
kimsenin yardimi olmadan, pratik zekasi, beceresi ve sansinin olmasiyla asar.
Komedinin yaninda artik toplumun kaotik durumlarindan, ekonomik
sorunlarindan ve gecim sikintisindan kaynaklanan hiiziinlii olaylar da yer almaya
baglar (Teksoy, 2005: 108). Degisen Sarlo karakteri, daha trajik ve daha hiiziinlii,
biraz daha organik olur. Giiliing davranislarindan kurtulur, daha “ussal” bir Sarlo
yaratir. Bir hayraninin ifade ettigi gibi Sarlo giderek maske olmaktan ¢ikmus,

yasayan bir canli haline gelmistir (Makal, 1995b: 57).

Chaplin’in filmleri komedinin yan sira hiiznii, trajediyi, sosyal problemleri,
alt-sinifin hayata tutunma savasimini da iginde barindirir. Giildiirii filmleri basit
slapstick filmlerinin ¢ok O&tesindedir. Toplumsal yasamin zorluklarini, smifsal
farkliliklardan kaynaklanan yoksullugu, isc¢i sinifinin sorunlarimi komedi tiirii
igerisinde anlatmay1 tercih eder. “Sarlo Polis” (Easy Street, 1917) filmi
Amerika’nin kenar mahallesinde yasayan insanlarin hayatlarina dair kesitler

icermektedir. Filmde ‘getto’lardaki yoksulluk ve korku ele alinmaktadir.
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Amerikan riiyasin1  gerceklestirmek igin Onceki hayatlarint geride birakip
Amerika’ya go¢ edenlerin gemiyle yaptigi yolculugu anlatan “Gog¢men” (The
Immigrant, 1917), bir yandan Avrupa’dan yapilan gemi yolculugunun zorlu
sartlarmi aktarirken diger yandan da mutluluk ve yeni bir hayat hayalinin yerini
issizlik, yoksulluk ve yalnizlik getirecegini toplumsal elestiri bigiminde
islemektedir. Chaplin, otuz dakika siiren filmde yalnizca 16 figiiran kullanarak
gemi giivertesinin kalabalik goriinmesini saglamistir. Giivertenin saga sola dogru
sallanmas1 Sarlo’nun kendine has yliriyiisiiniin de olusmasma katkida
bulunmustur. Mutluluk ve adinmn ifade ettigi 6zgiirliigii simgeleyen Ozgiirliik
Aniti’'nin goriildiigii sahnede halatlarin arkasia itilen gogmenler 6zelde New
York sehrinin daha genelinde ise biitiin Amerikan halkinin umursamazligini ve
gocmen karsithigini simgelemektedir. Sarlo’nun lokantada nezaket geregi
sapkasini ¢ikartmast gerektigini bilmemesi ve yemek listesini okumakta
zorlanmasi, yabancilagsmay1 ve biiyiik sehrin geleneklerinin sonradan gelenler
tarafindan bilinmemesini vurgulayan sahnelerdir. “Sarlo Pranga Mahkimu’nda
(The Adventurer, 1917) baskici ve zorba toplumsal diizen eski bir kiirek
mahkimunun yasadiklar1 {izerinden elestirilir. Film bu yoniiyle Gogmen’e
benzemektedir. Chaplin’in 1918 yilinda First National yapim sirketi adina
yonettigi iki film olan “Bir Kopegin Yasami” (A Dog’s Life) ve “Sarlo Asker”
(Shoulder Arms) ise, insanin belirli bir grup ya da sosyal ortamdaki davraniglarin
mercek altina alir (Teksoy, 2005: 108-109). “ Bir Kopegin Yasam1” (1918) filmi,
bir kdpegin yasamiyla bir serserininkinin benzerliklerini alayci bir dille anlatir.
“Sarlo Asker” ise Birinci Diinya Savasi’nin son giinlerinde askerlerin moralini
etkilemek icin piyasaya ge¢ siiriilmiis bir film olmasina karsilik, savas karsiti en

onemli filmlerden olmay1 basarmistir (Makal, 1995b: 56).

Chaplin sinemada sese karsi ¢ikmis, sesin, sinemanin evrensel anlatimina
gdlge diislirecegini savunmustur. Bu nedenle Chaplin, sessizlik ile izleyecegi
anlatacaklarinin dille anlatacaklarindan ¢ok daha fazla oldugunu diisiinerek
filmlerinde jest, mimiklerden olusan pandomim sanatim1 yogun bi¢imde
kullanmustir. ilerleyen yillarda sesi de kullanarak sinemaya onemli katkilar

saglayan Chaplin’in asil taninirligt ve komedi sanati giiclinii sessiz filmlerden
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almistir. Sesi kullandigr “Modern Zamanlar” ve “Biiylik Diktator” filmleri de
oldukca basarihidir. Ozellikle Fordist iiretim sistemini, fabrikalarda robot ve
makine gibi kullanilan isgileri ve onlar tizerinden yapilan emek sOmiiriisiinii
anlattig1 Modern Zamanlar’da kendi tarzim1 yakalamistir. Chaplin’in kendi sesinin
ilk kaydedildigi bu filmde fabrikadaki makine dislilerinin i¢inde dolasan Sarlo,
makinelesen emekgiler alegorisiyle iiretim ve ekonomik sistemi elestirmistir

(Ozgelik, 2017: 49).

Emekgilerin (ve issizlerin) diinyasina girdigi filmi olan Modern Zamanlar,
Chaplin’in yapitinin merkezi, temel diregi hatta bir anlamda olgunluk noktasi
sayllmaktadir. Gergekten de “Modern Zamanlar” bir sanat¢inin insan
yabancilasmasi {izerine yapabilecegi olaganiistii belgelerden biri olmustur.
Chaplin bu filmde ondan yalnizca palyagoluk bekleyenlere karsi ¢ikmis ve kér
diizeni ve onun aygitlarina karsi insanin ve tiretken emegin yaninda yer almistir

(Martin’den akt. Makal, 1995b: 59-60).

Modern Zamanlar, Chaplin’in erken donem kapitalizm elestirisidir. Emek
sOmiiriisiiniin, uzun ve tek tip calisma seklinin, is¢inin {liretim bandinda iirliniin
yalnizca bir pargasindan sorumlu oldugu Fordist liretim seklinin, yoksullugun
elestirildigi, is¢i haklarinin savunuldugu bu film belki de ekonomi-politik

elestirinin en yogun oldugu filmdir.

Chaplin, New York World gazetesine verdigi bir roportajda Modern Zamanlar
filminden su sekilde bahsetmistir:

“Zaman kazanma 6gesi olarak yemek makinesini kullanmigtim.
Boylelikle isciler ogle tatillerinde bile ara vermeden
calisabileceklerdi. Fabrika sahnesi Sarlo’nun  sinir  Krizi
gecirmesiyle doruk noktasina ulagiyordu. Serseri iyilestikten sonra
tutuklaniyor ve ekmek calmaktan tutuklanan basibos bir kadinla
tamstyordu. Icinde birgok tutuklunun bulundugu bir polis
kamyonetinde karsilagmiglardi. O andan itibaren de filmin ana
temas1 bu iki basibos insanin ¢agdas diinyaya uyum saglamasiyla
ilgiliydi. Grevlere, ayaklanmalara ve issizlige birlikte gogiis
germeye baslamislardi.” (Makal, 1995b: 58).
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Chaplin, 1930’larin baslarinda gegilen sesli sinemaya bir siire dirense de sesin
sinemaya girmesinden sonra da basarili filmler ¢gekmistir. Diinyanin 1940 yilinda
savas halinde oldugu, Italya’da Mussolini, Almanya’da ise Hitler’in yayilmaci
politikalar1 nedeniyle birgok iilke icin tehdit olusturdugu bir zamanda Chaplin,
Hitler’i tehlikeli ancak komik bir soytar1 gibi gdsterdigi “Biiyiik Diktator” (The
Great Dictator, 1940) filmini ¢ekti. Izleyicilerden biiyiik begeni toplayan bu
siyasal elestiri niteligindeki komedi filmi, ABD basta olmak {izere pek ¢ok otorite
tarafindan olumsuz tepkiler aldi. Bu nedenle ABD, Ikinci Diinya Savast yillarinda
Nazi Almanya’sinin karst safinda yer almasina ragmen Chaplin’i Sovyet yanlisi
bir komiinist olarak nitelendirmistir (Akbulut, 2012: 104). “Biiylik Diktator” ya da
diger adiyla “Sarlo Diktatdr”iin son sahnesindeki uyarici/anlamli konusmaya
elestirmenler karsi ¢ikar ama halk bayilmis ve Chaplin’i kutlayan mektuplar
gondermistir. Ancak, film ortaya g¢ikinca Almanya’da boykot edilir, Alman
pazarim yitirmek istemeyen biiylik Amerikan sirketlerinin ¢esitli baskilarina
maruz olur. Sozde tarafsizlik politikas1 giiden g¢evrelerin ve Amerikan Karsiti
Calismalart Arastirma Komisyonu’nun saldirilarindan kurtulamaz (Makal, 1995b:

60).

Chaplin’in filmlerinde kars1 tarafi zorbalik uygulayacak sekilde bir siddet
bulunmasa da siddetin hi¢ olmadigindan s6z etmek yanlis bir ifade olacaktir.
Chaplin’de siddet, komik 6ge olusturacak sekilde Sarlo’nun zekasini kullanarak
kars1 taraftan intikam almasini saglayacak ya da onu beceriksiz gosterecek sekilde
verilir. Kisacasi birini ddvmek istediginde pratik zekasini hareketlerine yansitir ve

kotli adamdan intikamini alarak onu kiigtltiir.

Chaplin, sinemaya kirk yildan fazla emek veren birkag film rejisdriinden biri
olmustur. Sessiz filmler doneminde onunla baglayanlar, yarisanlar gerilerde
kalmist1; ancak Bazin’in altini ¢izdigi gibi “sanat dallar1 i¢inde en az 6zgiir olan
sinema dalinda” yaratic1 6zgiirliigiin modeli ve simgesi olmay1, sinemada ““avant-

garde” kalmay1 basardi (Makal, 1995b: 63).

Chaplin’den sonra sessiz sinema doneminin Onemli isimlerinden biri de

Joseph Frank Keaton ya da bilinen adiyla Buster Keaton’dir. Filmlerinde belirgin
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ve teatral yonu olan jest ve mimiklerin aksine tuim komik durumlarda dahi donuk
bir suratiyla yer alir. Bu yoniiyle Chaplin’den farkli bir komedi metoduna sahiptir.
Chaplin’in melon sapkasini diizeltmesinde oldugu gibi Keaton da gozlerini
glinesten korumak i¢in elini basina koyarak uzaklara bakmasiyla tinliidiir.
Chaplin’in aksine Keaton bu diinyada bir arayis i¢inde degildir. Ancak onun
aradig1 sey haricinde her sey elinin altinda mevcuttur. Olmast arzu edilenin
bulunmamasi, ancak ilgisiz seylerin kendisine sunulmasi Keaton’in komedi
anlayisini yansitir. Insanlar tarafindan devamli rahatsiz edilen Keaton, kendini hig
istemedigi olaylarin i¢inde bulur. Yasadig1 her olumsuzluga ragmen neyi artyorsa

onu uzaklara bakarak aramay: siirdiiriir (Cetinkaya, 2011: 67).

Buster Keaton, gilmeyen donuk yiiz ifadesiyle belleklere kazinan bir
komedyendir. Fransa ve Tirkiye’de “Malek” adiyla taniman Keaton, sessiz
sinemaya entelektiiel komedi anlayisini getirmistir. Cevresinde aniden gelisen
giiliing durumlara ve kendisine yapilanlara kars1 donuk bir yiiz ifadesiyle kayitsiz
kalan Keaton, komedinin en 6nemli isimleri arasinda gosterilmistir. Duygularini
disar1 vurmay1p gizleyen iinlii yliziiyle sessiz sinemanin 6nemli yapimlarindan biri
kabul edilen “Sherlock Junior” (1924), “The Navigator” (1924), “Seven Chances”
(1925), “The General” (1926), “College” (1927), “Steamboat Bill, Jr.” (1928) ve
“The Cameraman” (1928) gibi filmleriyle adindan soz ettirmistir (Makal, 1995b:
37). James Agee’ye gore; “Keaton, ufacik bir giilimsemenin bir ¢iglik kadar insan
kulagimi tirmalamayacagina inanan sessiz giildiirii oyuncularin en sessizi olarak

timiyle kendi stil ve yaratilisina baglh kaldi.” (akt. Makal, 1995b: 38).

“Muhtesem Tas Surat” lakabiyla bilinen Keaton’in komedi anlayisi, yaptigi
eylemlerin adeta tas gibi donuk yliiziiniin birlesimiyle ortaya ¢ikmistir. Biitiin
filmlerini “ne kadar ciddi olursan o kadar ¢ok giildiiriirsiin” ilkesi dogrultusunda
cekmistir (Akbulut, 2012: 113). Keaton’dan bagka hi¢cbir komedi oyuncusu
bdylesine anlamsiz yiiz ifadesini bu kadar ustalikla kullanamazdi. O, blylk
hiizlinlii ve ifadesiz yiiziinii birbiriyle ilgili seyleri anlatmada kullanirdi. Keaton’in
yasarken Olii gibi goriinen hareketsizligi ve tastan oyulmus gibi duran yiizii

izleyiciyi kahkahaya siiriiklemekteydi. Keaton, gozlerini hareket ettirdigi zaman
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sanki bir heykel gozlerini hareket ettiriyor izlenimi uyandirirdi; bir polisten
kagtiginda, yiiziinde c¢ilginca, fakat tedirgin olmamis ve dokunulmaz ifade ile
hizlanan yiiriiytlisii gitgide ugar gibi bir hal alirdi. Tiim bu hareketler, sanki bir
otomatik vites degistiricisi gibi belirli, 6l¢ilu ve temkinlidir (Makal, 1995b: 39-
41).

Buster Keaton, i¢ savas yillarinda, savasin ortasinda kalan bir adamin
hikayesini anlattigi “The General” (1927) filmi ile adin1 duyurmustur. Ordu ve
halk i¢in 6nemli olan savasin, donuk ve ifadesiz yiiziiyle Keaton’da savasa karsi
olan umursamazlik vardir. Bu yoniiyle de savasi sorgular. Filmin konusu sdyledir:
Amerika’da Kuzeyliler ile Giineyliler arasindaki savasi umursamayan bir adam,
sevdigi kiz ugruna savasa katilir. Orduya girdiginde makinist olarak daha yararh
olacag: diisiiniiliir. Savasa kars1 son derece umursamaz bir tavir igerisinde olan bu
adam, bir siire boyunca aradigi seyin kiz ve onun sevgisi oldugunu diisiiniir.
Savasta yasadiklari ise ona olan biten her seyi sorgulatir. Cetinkaya’ya (2011: 67)
gore; “nasil ki Kemal Sunal filmlerinde karsi cins ve bir o kadar erotik gii¢ olan
kadin tarafindan Saban, baslik parasi biriktirmek vs. gibi nedenlerle karmagsanin
ortasina itilir, hayatina devam etmek ugruna zorluklarin savasindan gecerse,

Keaton da asik oldugu kiz ugruna savasta gorev almayi kabul etmektedir.”

Keaton’mn uzun metraj filmleri, derin bir arastirma ve yaraticilii yiiksek
tirtinleridir. Ilk filmlerinde duygusalliktan uzak dursa da duygusuzlugu bir maske
gibi kullanarak alayci bir tavirla komedilerini sergilemistir. Keaton, filmlerinde
ince, durgun ve bir riiyayr amimsatan gilizelligi yansitmay1 basardi. 1930’lardan
sonra sesli filmlerin, giderek azalan iiniiniin ve birtakim 6zel sorunlar1 nedeniyle
de ruhsal sarsinti gecirdi. Neredeyse unutulmaya basladig1 giinlerde iginde
bulundugu durumdan yonetmen yardimcilig, giiliit (gag) yazarligi yaparak ya da
kiigiik rollerde oynayarak ¢ikmaya calisti. Billy Wilder’in “Sunset Bulvar1”
(1950) ve Charlie Chaplin’in “Sahne Isiklar1” filminde gdriinmesi onun yeniden
kesfedilmesini saglamistir. 1957 ve 1965 yillarinda Buster Keaton’in yasamini

konu edinen iki film yapilmistir. Bunlar; “The Buster Keaton Story” ve

senaryosunu Samuel Beckett’in yazdigi “Film”dir (Makal, 1995b: 41-42).
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Sessiz sinema komedisinde ©6nemli yeri olan isimlerden biri de Harold
Lloyd’dur. Charlie Chaplin ve Buster Keaton’in en biiyiik rakiplerinden biri olan
Lloyd, komedi ile aksiyon tiirlinii basarili bir sekilde birlestirmis, binalara
tirmanip pencerelerden sarkarak izleyicide heyecan wuyandiran ‘aksiyon

komedisinin” ilk temsilcisi olmustur (Ozgelik, 2017: 51).

Harold Lloyd (1893-1971) Sennett’le bir siire ¢alistiysa da film yapimcis1 Hal
Roach ile ¢evirdigi filmlerin ardindan iine kavusmustur. Baslangicta kendine ¢ok
dar gelen giysiler giyip, giiliitleri ile olabildigince “Chaplinvari” olmaktan
kacindig1 “Yalnmiz Luke” (Lonesome Luke) kisiliginde kullandi (Makal, 1995b:
29). Fiziksel olarak tehlike iceren sahneleri komedi unsuru olarak kullanan Harold
Lloyd, bu donemde “Yalniz Luke” karakteri ile ¢ektigi film serisinde tipki
Chaplin’in Sarlo’su gibi sinemanin en ilging yiizlerinden biri oldu. Beyaz perdede
1918 yilinda goriinen “Yalniz Luke” beyaz yiizii ve yuvarlak gozlikleri ile

cagdaslar1 Chaplin, Keaton ve Langdon kadar adindan soz ettirdi.

Akbulut’a gore, “Safety Last (1923) filminde hafizalardan silinmeyen bir
sahneye sahit olunmustur. Lloyd, yiiksek bir binanin zirvesinde duvarda asili olan
dev saatin yelkovanina tutunarak yasadigi anin tehlikesini komedi i¢inde sunmay1
basarmistir. Bu giilmece alisik olunmayan tuhaf bir tarzi dogurmustur.” (Akbulut,
2012: 118). Bu “tuhaf tarz” giinlimiiz Hollywood sinemasimin sik¢a kullandig:
aksiyon-komedi tiiriine kaynaklik etmistir. Bu nedenle, “Bitirim Ikili” (Rush
Hour; 1998, 2001, 2007), “Cilgm Ikili” (Bad Boys; 1995, 2003, 2020), “Liseli
Polisler” (21 Jump Street, 2012) ve “Liseli Polisler 2” (22 Jump Street, 2014) gibi
seri olarak ¢ekilen aksiyonu komedi tiirliyle birlestiren gise filmlerinin

onciiliigiinii Harold Lloyd yapmustir.

Makal’in (1995b: 32-33) Harold Lloyd’un giildiirii anlayigini, Chaplin ve
Keaton gibi cagdaslarindan ayrilan tarzini ve “Safety Last” filmindeki saat
sahnesindeki gerilimle harmanlanmis giilmece unsurunu su ciimlelerle ifade

etmektedir:

“Lloyd, film boyunca soytariliga hi¢ basvurmaz. Ona gére bu
yarattig1 kisideki gercek payini bozmak olacaktir. Lloyd, “Safety
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Last”de binanin cephesindeki bir hagli seferini animsatan korkung
tirmaniginin sonuna yaklasirken, kendi degil, ama izleyiciler; bir iki
santim daha yiikseldigi anda basina riizgarin siddetini 6lgen aletin
donmekte olan doért kolundan birinin 6ldurict bir bicimde
carpacagini goriir. Bu sinir bozucu ani, Lloyd bir iki ilgisiz
hareketle sakince gecistirir. Her gecikme bilinglidir ve heyecani
doruga cikartan her an sonrasi bir kahkaha atilir... Lloyd, filme
baslamadan 6nce bir ayrim ya da ayrimlar dizisi hazirlar; bunlar
cevirir, ardindan yenilerine baslardi. Gerekirse Oykiiyii degistirirdi.
Cogu kez bir filme “son”dan baslamay1 yeglerdi.”

Lloyd filmlerinde kovalama-kagma sahnelerinden sik¢a yararlanmis, sans
eseri tiim bu tehlikeli sahnelerde tipki ¢izgi film karakterlerinde oldugu gibi higbir
yara almadan kurtularak izleyiciyi giildiirmiistiir. Ornegin filmin son sahnesinde
asik oldugu kizla bir araya gelen Yalniz Luke, onunla yiiriirken kiz belanin
disinda kalsa da Luke’un yiiridiigli alanda ayakkabilari yeni dokiilmiis olan
¢imentoya saplanir. Ayakkabisinin ¢imentoda kaldigi i¢in ¢iplak ayakla yoluna
devam eden Lloyd’un mimikleri, tiim olan bitenden habersiz hali ve saflig

komedi malzemesi olarak kullanilmistir (Ozgelik, 2017: 52).

Patetikten (duygusal, iiziicli olaylar) yararlanan Lloyd’un “Grandma’s Boy”
(1922), “Girl Shy” (1924), “The Freshman” (1925) gibi filmleri bu anlamdadir.
Lloyd, sessiz guldiri caginin belki biiyiik bir oyuncusu degildi ama yiiziiyle
oldugu kadar viicuduyla da anlatmay1 ve izleyicileri her zaman giildiirmeyi
basarmisti. Agee’ye goreyse, “bildigimiz kahkaha bir dl¢iitse, Lloyd’un diizeyinde
pek az oyuncu erisebilmis, fakat onu gegcen olmamistir.” (Makal, 1995b: 33).

Chaplin, Keaton ve Lloyd’un filmlerinde komedi fiziksel hareketlere, jest ve
mimik gibi teatral hareketlere dayanmaktaydi. Bu, savruklama tiirliniin de
gereklerinden biriydi. Savruklama yerine insami psikolojik olarak tahlil ederek
komedinin merkezine insanin duygularini alan ¢ocuksu yiiziiyle komedi
sinemasinin bir diger 6nemli ismi Harry Langdon olmustur. Agee’ye gore
“Chaplin, en olmadik yer ve zamanda her seyi yapabilen, bir orkestray1
yonetebilecek bir kisiydi. Oysa Langdon, kii¢iik ama mukemmel bir kavaldan
harika miizik yapabilirdi.” Langdon’in kiyafet se¢cimi de Chaplin’inkine benzer.

Onun gibi siyah ceket ve pantolon ile beyaz gomlek ve sapka kullanir. Ancak
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Chaplin’in kiyafeti bol iken, Langdon’in oldukga dardir ve iizerine kii¢iik gelir.
Yiirlimeyi yeni 6grenmis bir bebek gibi yiiriir; ince dudakli, kiigiik agizli ve iri
gozliidiir. Kadinlara kars1 kibar olan Langdon, kimi zaman ¢apkin kimi zaman ise
utangag tavir sergiler. Kadinlarla olan iligkisini komik bir 6ge olarak kullanir (akt.

Makal, 1995b: 34-35).

Sessiz sinema doneminde komedyenler birbirinden etkilenmis, yarattiklari
karakterler, komedi anlayiglari, tercih ettikleri kostimler de benzerlik
gostermistir. Chaplin’in Sarlo’sunun Max Linder’in burjuvazi Max’inin avam ve
halktan olmas1 gibi Langdon’in karakteri de Sarlo’nun daha bebeksi ve hiiziinli
halidir. Teksoy (2005: 112) Harry Langdon’in ¢agdast olan sessiz sinema

komedyenlerinden ayrilan 6zelligini sdyle belirtmektedir:

“Bedenine dar gelen ceketi ve hiiziinlii ‘bebek’ yiiziiyle Harry
Langdon, Buster Keaton’in daha yiizeysel bir 6rnegiydi. Bu melek
gibi insan, nahos ve sert mizach kadinlarin, gangsterlerin hedefi
olur ancak icine diistiigli zor durumdan kurtulmanin yolunu
bulurdu. Kent yasamina karsi kir hayatinin 6vgiisiinii yaptigi
pantomim ustaligini ortaya koyan “Uzun Kilot” (The Long Pants,
1927) ile “Gii¢cli Adam” (The Strong Man, 1926) en oOnemli
filmlerindendir. Basariya ulagsma tutkusunun insan iligkilerini
yozlastirdigini, insanm diiriistliik, dayanigma, igtenlik gibi
erdemlerini yok ettigini vurgulayan bu filmlerin senaryolarinin
Frank Capra’nin imzasini tagimasi yalnizca bir rastlanti degildir.
Daha sonraki yillarda Roosevelt’in “New Deal” politikasini
destekleyerek “Amerikan yasam bi¢iminin” dvgiisiinii yapacak olan
Frank Capra’dan 6nce Langdon’un bu goriisiin onciiliiglinii yaptig
goriiliir.”

Chaplin’e gore sahnelerde daha 6zgiir davranan Langdon’in, canlandirdigi
karakterler genelde ¢ocuksuydu. Yonetmenlerin direktiflerine ve roliinii nasil
canlandiracagin1 sdylemelerine aldirmayan Langdon, “bildigim gibi oynardim”
diyerek sezgisel ve dogaglama iiriinii filmler ortaya koymustur. Ornegin, hicbir
seye aldiris etmeyen, geng ve giizel bir varyete oyuncusunun sahne arkasinda
soyunmasini izledigi sahnede Langdon’in sirti kameraya doniik bir sekildedir.
Ciplak bir oyuncu karsisinda bir erkegin yasadigi duygu degisimleri yliz ifadesi
olmadan boynunun hareketleri ile izleyiciye yansitilmistir. Komedinin bu seckin

oyuncusunun da zamanla bir yanda sesli filmlerle ortaya ¢ikan trajediye, diger
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yanda komedi tirlnin giderek dogaglamadan uzaklasmasina yenik diistiigii de
belirtilmelidir. Harry Langdon’in filmlerinden bazilart sunlardir: “Picking
Peaches” (1924), “Tramp Tramp Tramp” (1926), “Long Pants” (1927), “His First
Flame” (1927), “The Chaser” (1928), “My Weakness’(1933), “There Goes My
Heart” (1938), “Zenobia” (1939), “Spotlights Scandals” (1943) (Makal, 1995b:
35-36).

Mack Sennett’in en énemli komedi kahramanlarindan biri de “Fatty” (Sisko)
adiyla tanina Roscoe Arbuckle’dir (1887-1923). Sennett’in filmlerinde kremali
blyiik pastay1 karsidakinin suratina firlatan sisko adam Sennett’e de ilham vermis
ve kocaman gdvdesini adeta bir hactyatmaz gibi kullanarak izleyiciyi kahkahadan
kirip gecirmistir (Makal, 1995b: 43). Sinemaya ge¢meden Once cesitli islerde
calismis, miizikhollerde yiizlinii goziinii boyayip monologlar sdylemis, ancak
bekledigi basartya wulagamamisti. Onun taninmasini  saglayan Sennett’in
filmlerinde bir siire oynadiktan sonra filmlerinin rejisini de yapmaya basladi.
Fatty’nin Chaplin ve diger tanmnmis giildiirii oyunculariyla ¢evirdigi filmlerin
sayist yiiz elliyi asar. Fakat giildiiri sinemasinda bu kadar taninip sevilmesine
ragmen adi bir skandala karisinca yildizi ¢abuk soner. Fatty’nin nisanlisinin
uyusturucu sonrasi 6lmesi ve bu olayin kendisine mal edilmesi sonrasinda filmleri
boykot edilir ve Fatty oyunculugu birakir. Kimsenin affetmedigi Fatty, sessiz

filmlerin “suskun komigi” olarak unutulup gider (Makal, 1995b: 43-44).

Sessiz sinema doneminde tek kisiyle yapilan komedilerin yani sira iki
komedyenle ¢ekilen filmlere de sikga rastlanmaktadir. Bu ikili komedyenlerden en
onemlisi hi¢ kuskusuz Stan Laurel ile Oliver Hardy’dir. Hem sessiz hem de sesli
donemde birlikte filmler ¢ceken Laurel ve Hardy sinemaya 1921 yapimi “The
Lucky Dog” filmiyle adim atmiglardir. Kendi bedenine oldukga blyik gelen bir
ceket giyen ciliz Laurel ile bedenine gore kiiclik ceket giyen sisman Hardy,
birbirlerine ve fiziksel goriiniimlerine zit olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadirlar
(Ozgelik, 2017: 52). Stan Laurel ile Oliver Hardy, bir yanda fiziksel ikilemi (zay1f
ile sisman) diger yanda saf-kurnaz bagka bir ifadeyle saf gibi goriinen cingdz ile

kurnaz gecinen safi; becerikli ile beceriksiz; sanslh ile sanssiz, cesur ile korkak
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gibi ikilemlerin tiimiinii kullanarak ‘zit’ kisilikleriyle komedi filmlerini olusturdu.
Ikili sessiz donemdeki filmlerine sesli donemde de devam etmistir (Makal, 1995b:

64).

Fiziki ozellikler 6n plana c¢ikarilarak sisman olan Hardy ile zayif olan
Laurel’in olusturdugu yalin, belki derinlikten yoksun, kendini yinelemesine
ragmen zamanina uyum saglayan komedi anlayist uzun yillar ana-akim komedi
sinemasina egemen olmustur. Birlikte ¢cok sayida film ¢eken Laurel ve Hardy,
kendilerine 6zgii giiliitleri, jest ve mimikleri, somut ve derinligi olmayan, yalnizca
izleyiciyi guldirmeyi amaglayan yapisiyla yalin bir komedinin sinemadaki

orneklerini olusturmustur (Teksoy, 2005: 115).

Gorsel giildiiriiden soze dayali giildiiriiye ge¢ilmesiyle bu zit kisiliklerin {inii
daha da yayginlasmustir. Onceleri yaptiklart kisa ve orta metrajli filmlerine
1929’dan baslayarak uzun metrajli filmler de eklenmistir. Bu filmlerin igerisinde;
“Pardon Us” (1931), “Sons of Desert” (1933), “Babes in Tayland” (1934),
“Bonnie Scotland” (1935), “The Bohemian Girl” (1936), “Our Relations” (1936),
“Way Out West” (1937), “Swiss Miss” (1938), “The Flying Deuces” (1939),
“Saps at Sea” (1940), “Great Guns” (1941), “A Haunting We Will Go” (1942),
“The Dancing Masters” (1943), “The Big Noise” (1944), “Nothing but Trouble”
(1945) gibi filmler bulunmaktadir (Makal, 1995b: 64-65).

Teksoy’un da (2005: 115) ifade ettigi gibi “birbirleriyle devamli kavga eden,
adeta cocukluk evresinde takili kalip yetiskinlik evresine ge¢cmemis izlenimi
uyandiran bu ikilinin, sosyal hayatin kurallarina, geleneklerine biiyiik bir titizlikle
uymak istemelerinden kaynaklanan beceriksizlikleri, zincirleme komedilerin
kaynagi olur. Beceriksizligi yapan Hardy de olsa azarlanan hep Laurel’dir.”
Hardy, 6zgiivenli olusu, Laurel’e kars1 kiiclimseyici tavri ve kibri ile ikili arasinda
giiclii olandir. Ancak ¢abuk 6fkelenmesi ve gururuna yenik diismesi nedeniyle
Laurel’e istedigini yaptiramaz. Sonunda da giiliing duruma diisen, rezil olan,
dayak yiyen de kendisi olur. Hardy tiim bu olup bitenler karsisinda sahnenin ya da
filmin sonunda kizginhigin1i da gosteren acit bir bakisla kameraya bakar,

caresizligini belirtirdi (Makal, 1995b: 65-66). ikilinin sesli olarak cektikleri
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filmler de en az sessiz filmleri kadar gise basarisi elde etmistir. 1940’lardan sonra
ise ¢ektikleri film sayis1 azalmig, son filmleri olan “Atoll K/Robinson Crusoe-
Land”i ise 1951°de ¢ekmislerdir. Ikili ayrica “Music Box” adli kisa film ile 1932
yilinda Oscar 6dilii de kazanmistir (Akbulut, 2012: 122).

Amerikan komedi sinemasia diisiinsel yani agir basan komedi anlayisini
getiren Marx Kardesler ile W.C. Fields’in da ayr1 bir 6nemi vardir. “Sophisticated
Comics” yani Felsefi Komedi olarak da adlandirilan bu komedyenlerden Marx
Kardesler ya da bilinen adiyla “U¢ Ahbap Cavuslar” yarattiklar1 “Groucho”,
“Harpo” ve “Chico” tiplemeleriyle gergekiistiiciiliige agirlik vererek, mevcut

diizenin sagma yanlarini sergilemislerdir (Onaran, 2012a: 100).

Tiirkiye’de  gosterildigi  donemlerde  Tiirkce  dublajlarinda  “Arsan
Palabiyikyan”, “Dilsiz” ve “Torik Necmi” olarak adlandirilan Marx Kardesler,
esasinda bes kardes olup 6nce radyoda sonra sinemada otuz yil siiren bir komedi
toplulugu meydana getirmislerdir. ilk baslarda aydin bir azinliga hitap etseler de
daha sonra Amerikan geleneksel komedi anlayisinin, Mack Sennett komedilerinin,
Italyan Commedia dell’arte’lerindeki gibi kisa bir senaryodan yolan cikarak
olusturulan tuluatlarin (dogaclama) da etkisiyle genis bir dinleyici ve izleyici
kitlesine seslenmeyi basarmislardir. Marx Kardeslerin her birinin kendisi 6zgii
kisilikleri bulunuyordu. Harp ¢alan ve kadinlara diiskiin olan sarigin kivircik sagl
Harpo hi¢ konusmazdi. Chico ise Italyan aksaniyla konusur, piyano calar, ¢ilginca
hareket eder, filmlerin sonunda ise piyanosunu parc¢alardi. Groucho ise, agzinda
purosu, kadinlara olan keskin bakislariyla Amerikan is adamlarinin hicveden bir
karakterdi. “Ug¢ Ahbap Cavuslar” (The Coconauts, 1929), “U¢ Ahbap Cavuslar:
Hirsiz Kim” (Animal Crackers, 1930) iicliiniin Broadway’da sahneledikleri
oyunlardir. 1929°dan itibaren ¢ektikleri filmlerin bazilar1 sunlardir: “Monkey
Business” (1933), “Duck Soup” (1933), “A Night at the Opera” (1935), “A Day
At The Races” (1937), “Room Service” (1938), “At The Circus” (1938), “Go
West” (1941), “A Night in Casablanca” (1946), “Love Happy” (1950) (Makal,
1995h: 45-48).
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1930°’Iu yillardan itibaren sesli filmler ¢ekilmeye baslamistir. Bu donemde
Frank Capra’nin onciiliiglinii yaptigi “Amerikan Komedisi” adinda yeni bir
komedi alt tiirii ortaya ¢ikmustir. Capra, James Stewart ve Gary Cooper gibi
donemin star oyunculariyla ¢ektigi “Bay Deeds Sehre Gidiyor” (Mr. Deeds Goes
To Town, 1936), “Birlikte Goétiiremezsin” (You Can’t Take It With You, 1938) ve
“Bay Smith Washington’a Gidiyor” (Mr. Smith Goes To Washington, 1939) gibi
komedi filmlerinde Amerika’nin kirsal bolgelerinden eyalet merkezlerine ve
biiylik sehirlerine gelen naif, koylii Amerikalilarin kendilerini dolandirmaya
calisan kapitalist sermayedarlari, uyaniklari alt etmelerini anlatmaya caligsmistir.
Komedi ile dramin i¢ ige gectigi, kimi zaman hiiziinlii kimi zaman da eglenceli
sahneleri iceren bu yeni komedi tiiriinde dramatik yap1 su sekilde kuruluyordu: (1)
Bir fikrin ortaya ¢ikisi, (2) “Gag” adi verilen giiliitlerin esas konuyu pekistirmesi,
(3) Hikayedeki ayrintilarin ve karakterlerin basindan gecen olaylarin esas

diisiinceyi gelistirmesi (Onaran, 2012a: 101).

Sesin sinemaya girmesinin ardindan komedi de bi¢cim ve igerik olarak
degisime ugramistir. Sessiz donemdeki savruklamanin, jest ve mimiklerin, fiziksel
temelli komikligin yerini insan odakli, kadin-erkek iligkilerini konunun merkezine
alan filmler almistir. Ozellikle romantik komedi 1930’lardan itibaren baskin tiir
olarak gorilmektedir. Bu tur filmlerde hikaye icerisindeki guling unsurlar
popiilarize edilmistir. Ornegin, Amerikan’in beyaz yakali orta siifinin romantik
iliskilere yaklasimi vasitasiyla mutlulugun parayla satin alinamayacagi mesaji
aktarilmig, filmin alt metninde izleyicilere orta simif Amerikan ideolojisi
astlanmistir. Romantik komedi tiiriiniin en 6nemli 6rnekleri Howard Hawks ve
Frank Capra tarafindan verilmistir. Capra’nin “Bir Gecede Oldu” (It Happened
One Night, 1934), bu tiiriin ilk 6rnegi kabul edilmektedir. Bu filmde hikayenin
ana merkezi, calisan sinif, kirsal kesimin karsisina konumlandirilan New York
sosyetesi ile onlarin mafyavari iliskileri ve bu sosyetenin siradan insanlara olan
bakis agis1 ideolojik ¢Ozlimlemelere imkan taniyacak bi¢cimde olusturulmustur

(Uluyagc1, 2015: 146-147).
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Amerikan Komedisi disinda bu doénemde, ozellikle Ikinci Diinya Savasi
yillarindan sonra Ingiltere’de “Ingiliz Komedisi” adi verilen bir tiir daha
dogmustur. Absiirt komedi ile de bagdasan bu tiir, inanilmayacak derecede sagma,
alisilmadik bir durum ya da olayr ¢ikis noktast kabul etmektedir. Ingiliz
toplumunun gelenek ve gdreneklerinin elestirildigi, insan psikolojisinin tahliline
de imkan taniyan Ingiliz Komedisi’nde, sagma olaylarin neden oldugu durumlar,
sogukkanli bir komedi anlayisiyla incelenmektedir (Ozon, 1982: 152-153). Robert
Hamer’in yonetmenligini yaptig1 “Hassas Kalpler ve Taclar” (Kind Hearts and
Coronets, 1949) bu tiiriin en bilinen drnegidir. Ilerleyen yillarda Terry Gilliam,
“Monthy Python ve Kutsal Kase” (Monthy Python and the Holy Grail, 1975);
Guy Ritchie, “Atesten Kalbe Akildan Dumana” (Lock, Stock and Two Smoking
Barrels, 1998) gibi filmlerle Ingiliz Komedisinin 6nemli &rneklerini ortaya

koyacaklardir.

Avusturya kokenli olan Billy Wilder, 1950’lerden itibaren Amerikan
sinemasinda alisilagelmisin disinda “kara film”ler ve “komediler” yapan
yonetmen olarak ortaya ¢ikar. Bir kara mizah olarak tanimlanabilecek “Sunset
Bulvar1” (Sunset Boulevard, 1950) filmi, onu O6nemli yOnetmenler arasina
sokmustur. Hollywood’daki gen¢ bir senaryo yazarinin alacaklilarindan kacarken
gotik korku filmlerindeki bir mekani animsatan bir eve siginmasiyla baglayan
seriivenin, eski bir yildiz olan Gloria Swanson ve Alman sessiz filmlerindeki
usagl animsatan usak Eric von Stroheim’in yasadigi bu yerde korku filmlerinin
unsurlariyla kara komediye doniistiigii soylenebilir. Billy Wilder’in bir diger
onemli filmi ise, Jack Lemmon, Tony Curtis ve Marilyn Monroe’nun basrollerini
paylastig1 “Bazilar1 Sicak Sever”dir (Some Like It Hot, 1959). Ekonomik buhran
doneminde bir suca tanik olduklari i¢in yer altt mafyasindan kadin giysileri
igerisinde kagmaya c¢alisan iki miizisyenin igerisine diistiigii komik durum ve
parodiler bu giildiiriiniin ana izlegini olusturur. Ikisi sadece kadinlardan olusan bir
orkestraya girer. Yonetmenin diger filmleri; “Yaz Bekar1” (The Seven Year Itch,
1955), “Ogleden Sonra Ask” (Love in the Afternoon, 1957), “Garsoniyer” (The
Apartment, 1960), “Sokak Kiz1 Irma” (Irma la Douce, 1963), “Opsene Budala”
(Kiss me, Stupid1964), “Sherlock Holmes’un Ozel Hayat” (The Private Life of
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Sherlock Holmes, 1970), “Dokunma Gidiklarim” (Avanti, 1972), “The Front
Page” (1974), “Fedora” (1978) (Makal, 1995b: 70-74).

1960’11 yillarin Amerikan Sinemasi’nda farkli bir komedi anlayis1 gelismeye
baslamistir. Mel Brooks ve Woody Allen gibi Yahudi kokenli komedyenlerin
onciligiinii yaptig1 bu tlirde olaylar, toplumsal iliskiler, giindelik yagam ya da
bagska yoOnetmenlerin filmleri ironi ve parodi kullanilarak, abartida asiriya
kagilarak giiliing durumlar sergilenir. Ozellikle Mel Brooks sinemasinin temel
0zelligi abartiy1 kullanmasidir. Abartma, gercek olan1 yeniden yaratma, genisleme
ve gergegi bozmadir. Ornegin, izleyicinin algisinda olaylar ve mekan farklilik
gosterebilir; kurmaca olan parodi yoluyla gercek gibi gosterilebilir veya bunun
tam aksi kullanilarak komik 6ge olusturulabilir. Diger bir ifadeyle Brooks,
“Yukseklik Korkusu” filminde Hitchcock’un pek ¢ok filmini parodilestirerek
komedi zeminini olusturur. Psycho’nun ikonik dus sahnesinde bicak ana 6ge iken,
Mel Brooks, High Anxiety’de bunu gazete ile degistirir. Katil oldugu diisiiniilen
karakter dus perdesini agarak dustaki kisiye gazete ile saldirir. Abartmada kostiim,
mizansen ve karakter davraniglari da 6nemlidir. Brooks ve Allen, kendilerine 6zgii
bir komedi anlayis1 yaratmak yerine mevcut 6geleri kullanarak, hiciv, parodi,
ironi, dislip kalkma, abartma ile sinemada komedi unsurlarini karistirarak
filmlerini meydana getirmislerdir. Ornegin, “Giimiis Eyerler” (Blazzing Saddles,
1974), western filmlerinin bir parodisi olup, Unli klasiklere, karakterlere ya da
sahnelere gonderme igerir (Uluyagci, 2015: 147). Gene Wilder ve Cleavon
Little’in basrollerini paylastigi Giimiis Eyerler, bir western parodisi olarak ele
alinabilir. Brooks’un “Gen¢ Frankenstein” (Young Frankenstein, 1974) filmi
Mary Shelley’nin tinlii korku romani Frankenstein’in; “Spaceballs” (1987) filmi
ise, donemin popiiler bilim kurgu film ve dizileri olan Uzay Yolu ve Yildiz
Savaslar1 filmlerinin; “Yiikseklik Korkusu” (High Anxiety, 1977) ise Ingiliz
yonetmen Alfred Hitchcock’un biitiin filmografisinin bir parodisidir. Mel
Brooks’un diger filmlerinden ayrilan, tiir parodisi ya da Absurt komedi triinde
olmayan tek komedi filmi “Yapimcilar” (The Producers, 1967) filmidir
denilebilir. Iflasin esiginde olan ¢apkin bir tiyatro yapimcisi ve muhasebecisinin,

oyunlarina yatirim yapan kisilerden para alarak kotii yazilmis bir piyes bulma ve
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bunun sonucunda para kaybetmeme diisiincesi, ancak ironik olarak sahnelenen

oyunun izleyiciler tarafindan ¢ok begenilmesini konu edinmektedir.

Woody Allen, 1960’11 yillarin ortalarinda ortaya ¢ikan bir diger Onemli
komedi sinemacisidir. Bugiin senaryo yazari, oyuncu, yazar, yonetmen olarak
bir¢ok kisinin tanidigt Woody Allen, “slapstick™ tarzindan izler tasiyan, parodi ve
sagma Ogeler igeren filmleriyle kendini gostererek “Allenvari” giildiiri tiiriint
olusturdu. Baslangi¢ta “Yahudi” kokenliginden kaynaklanan  guldird
malzemelerine dayanan filmler ortaya koydu. Bunlar daha ¢ok Amerikan yasam
tarzi yasami taslayan kisisel sorunlara dayanan filmlerdi. Kaba komedi ve
soytariligi sevmeyen, Sennett, Chaplin, Keaton ve Marx Kardesler filmlerinin
hayrani olan Allen, Amerikan Sessiz Sinema Dénemi Komedisi’nden izler tasiyan
ve belli smirlar i¢inde gelisen filmlerinden sonra farkli bir komedi anlayisin
benimsedi. “Tekrar Cal Sam” (Play It Again Sam, 1972), “Paray1 Al Ve Kag”
(Take the Money and Run, 1969), “Zorla Kahraman” (Bananas, 1971), “Seks
Hakkinda Bilmek Istediginiz Her Sey: Ya Da Sormaya Cekindikleriniz”
(Everything You Always Wanted to Know About Sex but Were Afraid to Ask,
1972), “200 Y1l Sonra” (Sleeper, 1973), komediyle felsefesinin, komik olanla
trajik olanin i¢ ige gectigi, ciddi olanla sagma durumlarin birlikte yer aldig
filmlerinden bazilaridir. Woody Allen’in sinemadaki sigrama filmi bir 19. yiizyil
romani parodisi olan “Agk ve Olim” (Love and Death, 1975) olarak kabul
edilebilir. Daha Onceki filmleri Amerikan toplumsal yasaminda filmlerden
beklenen genel gecer ¢izginin disinda sayilabilecek iiriinlerdi. Ama Woody Allen
icin, “sosyal, politik ve felsefi” olan her seyi reddeden bu siire¢ icinde kalmak
gerekmiyordu. “Manhattan” (1979) ve “Annie Hall” (1977), Allen’in 6zyasamsal-
otobiyografik Ozellikler tasiyan filmleridir. Manhattan’da yillardir psikanaliz
tedavisi goren, Yahudi kokenli TV komedyeni Alvy’nin yasamindan bir kesiti
aktarir. Gozliikli, celimsiz, sinirli komedyen Alvy’nin yiikselisiyle Woody
Allen’m yiikselisi kosutluk tasir. “Zelig”te (1983), istedigi kisilige biiriinebilme
yetenegine sahip bukalemun adam Leonard Zelig’in hayati ve onu tedavi etmeye
calisan Bayan Fletcher’la olan iligkisi ve asklari, ‘belgesel’ tiirlinde anlatilir.

“Broadway Danny Rose” (1984), yillar sonra bir araya gelen eski arkadaslarin
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agzindan emprezaryoluk yapan bir Broadway sanat¢ist Danny Rose’un
hikayesidir. Woody Allen, “Parayr Al ve Kacg’ta tipik Amerikan gangster
filmlerine gonderme yaparken, “Tekrar Cal Sam”de “Casablanca”nin kahramani
Humprey Bogart’1 taklit eder. “Radyo Giinleri” (Radio Days, 1987), Allen ile
onun yasiti olan Joe adlt Brooklyn’li kii¢iik bir Yahudi ¢ocugun, New York un
uzak bir banliydsii olan Rockaway’de yasayan orta halli ailesi ¢evresinde gelisen
olaylara bakisii anlatan bir monolog filmdir. Ikinci Diinya Savasi yillarinda
gecen Radio Days, kiiciik bir cocugun goziinden Yahudi kdkenli orta sinif bir
Amerikal1 ailenin gecim zorluklarini, savas yillarinda yasadiklari travmatik
durumu komedi-dram karisimi bir anlatimla izleyiciye aktarir. Ayrica Allen,
kadinlarin birbiriyle ve erkeklerle olan iligkilerine de her zaman ilgi duymustur.
“Interiors”da ii¢ kiz kardesin trajediye kacan yasamini kesfetmisti. “Kahire’nin
Mor Gili’niin (The Purple Rose of Cairo, 1985) diisle gercek arasinda gidip
gelen ezik ve duygusal kahramani da yine bir kadindir. “Kocalar ve Kadinlar”
(Husband’s and Wives, 1992) da yine New York’ta yasayan nevrotik kisilerin
diinyasina odaklanir (Makal, 1995b: 81-93).

Komedi sinemasi alaninda bir hayli iiretken olan Allen, 40’1n iizerinde filme
imza atmigstir. “Zorla Kahraman”da politik mizahi kullanan yonetmen, “Paray1 Al
ve Kag”, “Zelig” gibi filmlerde komediyi sahte-belgesel tiirii igerisinde kullandi.
“Suclar ve Kabahatler” (Crimes and Misdemeanors, 1989), “Yaramaz Harry”
(Deconstructing Harry, 1997), “Mavi Yasemin” (Blue Jasmine, 2013), “Mantiksiz
Adam” (Irrational Man, 2015), “Donme Dolap” (Wonder Wheel, 2017) gibi
filmlerinde ise nevrotik, varolugsal arayislar igerisindeki karakterlerin ruh

hallerini komedi sinirlari igerisinde anlatti.

Cagdas komedyenlerin Onemli isimlerinden biri de Peter Sellers’dir.
Londra’da bir tiyatro oyuncusu olarak adini1 duyuran Sellers, daha sonra sinemaya
gecerek filmler cekmistir. Sinemadaki kariyerine Hollywood’da devam eden Peter
Sellers, “sarsak” komedyen tiplemesine farkli boyutlar kazandirarak “sofistike”
komedinin 6nemli 6rneklerini verdigi filmlerde oynamistir. “Pembe Panter”, “Dr.

Garipask ya da Endiselenmeyi Birakip Bombay1 Sevmeyi Nasil Ogrendim” (Dr.
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Strangelove or How | Stop Worrying and Love the Bomb) ve “Merhaba Diinya”
(Being There) bu filmler arasinda sayilabilir (Onaran, 2012a: 101-102). Blake
Edwards ile ¢ektigi Pembe Panter serisi ile Kubrick’in yonetmenligini yaptig1 Dr.

Garipask ve Lolita, onun komedi izleyicisi tarafindan en bilinen filmleridir.

Peter Secllers ile birlikte Blake Edwards, komedi sinemasinda dikkat ¢eken
isimlerden biridir. Genglik giinlerinde tiyatro oyunlart yazan, radyo ve
televizyonda ¢alisan Edwards, “Pembe Panter” ve “The Grace Race” gibi gézlem
ve arastirmaya dayanan komedi anlayisiyla bugiliniin Amerikan komedisine
Oonemli katkilar yapmistir. Sinemaya oyuncu olarak “Strangler of the Swamp”
filmiyle giren ve “Mister Cory” (1957) filmi ile gelecek vadeden bir komedi
yazar1 ve yonetmeni oldugunu kanitlayan Edwards, filmlerinde giiliing durumlar,
olaylar arastirmaktan ¢ok canli ve renkli kisilikler yaratmaya 6zen gostermistir.
Sennett filmlerinden baslayan ve Marx Kardesler ile zenginlesen Amerikan
giildiiriisiinden tasidigi yeni ve 0zgiin karakterler bazen Fransiz vodvillerinden
bazen de Ingiliz giildiiriilerinden izler tasiyan kendi giildiiriisiiyle biitiinlesti. 1963
yilinda yaptig1 “Pembe Panter” filminde komedinin iki ustast olan David Niven ve
Peter Sellers’1 bir araya getirdi. Ozellikle Peter Sellers’m oyunuyla somutlasan
“Miifettis Clouseau” kimligi yeni filmlerin de ¢ekilmesini saglamistir. Bu filmler;
“Pembe Panter’in Doniisii” (The Return of the Pink Panther, 1975), “Pembe
Panter Yiikseliyor” (The Pink Panther Strikes Again, 1976) ve “Pembe Panter’in
Intikam1”dir (Revenge of the Pink Panther, 1978). “Harpte Ne Yaptin Baba?”
(What Did You Do in the War, Daddy? 1966) filminde Edwards, savastaki karsit
insan iligkilerini konu edinir. “Parti” (The Party, 1970), daha 6nceki oyunculuk
seriiveni basarisizligi nedeniyle erken biten figiiran Hintli Hurindi Bakshi’nin
(Peter Sellers) yanlishkla ¢agrildigi iinlii bir yapimcinin goérkemli evinde
gerceklesen partide yasadiklarini anlatmistir. Bu komedisinde Edwards, burjuva
smifinin degerlerleriyle dalga gecer. “The Perfect Furlough” (1959), “Cilginlar
Kraligesi” (Breakfast at Tiffany’s, 1961), “Korku Cemberi” (Experiment in
Terror, 1962), “On” (Ten, 1978), “Kor Talih” (Blind Date, 1987), “Capkin” (Skin
Deep, 1989), yonetmenin diger 6nemli komedi filmleridir (Makal, 1995b: 79-81).
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1960’11 yillarda Amerikan komedisinin 6ne ¢ikan bir diger ismi Jerry
Lewis’tir. Sinema filmlerinin yani sira televizyon programlari da yapan Lewis,
jest ve mimiklerinde abartiya kacarak, sakarligir giiling bir durum olarak
kullanarak hazir cevaplhigi ile kendi tarzimi olusturmustur. Halk tarafindan da
begenilen ve doneminin popiiler komedyenleri arasina giren Lewis, bu nedenle
“Komedinin Krali” (The King of Comedy) lakabimi almistir. Farkli kisilikler
arasindaki gecisin, birden fazla karakteri canlandirmanin basarili bir 6rnegini
verdigi “Yahudi Ailesi” (The Family Jews) filmini 1965 yilinda ¢cekmistir. Buster
Keaton tarafindan siklikla kullanilan “corps” yonteminin temelini attig1 bu filmde,
kamera arkasinda tek bir kisi olmasina ragmen, kamera Oniinde birden fazla
kisiligi, farkli karakter 6zellikleri ayn1 anda canlandirmistir (Makal, 1995b: 76).
Komedide bu yontemi ayni zamanda Peter Sellers, “Dr. Garipask ya da
Endiselenmeyi Birakip Bombay1 Sevmeyi Nasil Ogrendim” (Dr. Strangelove or
How I Stop Worrying and Love the Bomb) filminde ayni anda Yiizbast Lionel
Madrake, ABD Baskan1 Merkin Muffley ve Dr. Garipask gibi {i¢ farkli karakteri

canlandirarak kullanmustir.

Komedi sinemas1 Avrupa’da 6zellikle Fransa’da da gelisimini stirdirmiistiir.
Max Linder’den sonra sesli sinema doneminde komedi filmleri ¢eken
yonetmenlerin baginda Jacques Tati gelmektedir. Asil soyadi “Tatischeff” olan
Jacques Tati, 1947 yilinda yonettigi ve basroliinii iistlendigi kisa filmi “L’Ecole
des Factures” ile sinemanin kapilarin1 agmaya basladi ve bu film ile “Bay Hulot”
karakterini sinemaya kazandirdi. Tati, yirmi bes yilda bes film yapmis ve her
filmine sabirla hazirlanmisti. Uzun boylu, her zaman pardiiseli, piposunu elinden
hi¢ diisiirmeyen, az konusan ama ¢ok hareketli ve modern yasam karmasasina
giilimseyerek bakan “Bay Hulot” karakteri olmasaydi, belki de Yeni Dalga
yonetmenleri, yeni anlatim ve arayis ¢izgisiyle bu kadar erken bulusmayacakti.
Hem yazan hem yoOneten hem de oynayan Tati’nin filmlerinin temasi, insanin
kendi yarattigi modern yasamin tutsakligi, yabancilagsmasidir. Tati, kent ve
yabancilagmaya yonelik elestirisini “Playtime” (1968) filminde bir adim daha ileri
gotlirmiistiir. Bir grup Amerikalinin ziyaret ettii Paris, beton ve cam setleriyle,

gokdelen ve is hanlarindan olusan bir Paris’tir. Tati de italyan y&netmen
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Antonioni gibi kent ve kentlesme karsit1 tezini insani1 ezer gibi ylikselen yapilarda
aramigtir. Ayrica ¢agdas yasamin bir baska gostergesi “otomobilli yasama” ayna
tutmustur. Insanin kendisini hareket adina hareketsizlige, sikintiya ve kaosa

soktugu makine sistemine ince ve alayli bir elestiri yoneltir (Makal, 1995b: 97-
99).

Birinci Diinya Savasi’nin ilk giinlerinde dogan, kirk yili asan sanat yasamina
yiize yakin film sigdiran sivri biyikli, keskin bakigl bir adam olan Louis de Funes,
yalnizca Fransizlarin degil, diinyadaki herkesin kendi 6zgili giiliitlerine, hir¢in
davraniglarina, agz1 doluymuscasina konusmasina giildigii bir oyuncu olmustur.
[lk filmlerinde, hi¢ konusmaksizin duran bah¢ivan ya da bakkal tipindeki Louis de
Funes’i ilk once seyirciler ardindan gise-sever yapimcilar kesfetti. Ne zaman
kizdig1, ne zaman giildiigii belli olmayan; izleyiciyi istedigi anda ¢ok degisken
mimikleriyle sasirtan, yetenegini komiklige doniistiirmesini ¢ok iyi beceren bu
oyuncuyu filmlerin 6nde gelen kahramani yapmistir. Onun tek sansizligi, Fransiz
aydinlarinin, sanat sinemasi yonetmenlerinin gdzdesi olamamastydi. ilk filmi,
“Jean Stalli” yonetiminde ¢evirdigi “Tentation de Barbizon” (1945) olmustur. “La
Poisson” (1951), “La Vie d’Une Honnete Homme”, “Cour le Tete” (1956), “Ni
Vu Ni Connu” (1957), “Le Gendarme de Saint Tropez” (1964) onun diger 6nemli
komedi filmleridir (Makal, 1995b: 102-103).

Sinema tarihinin en 6nemli akimlarindan biri olan “Italyan Yeni Gergekgiligi”
icinde de giildiirii 6gesini ince bir duyarlilikla kaynastiran filmler yapilmis ve bu
filmler araciligiyla da daha genis bir izleyici kitlesine ulasilmistir. Fagizm
yillarinda “Beyaz Telefon Filmleri” adi da verilen salon komedileri arasindan
styrilarak elestirel nitelikler tagiyan ve Mussolini yonetimini kizdiran ilk giildiirii
filmi 1935 yilinda ¢ekilen “Il Capello Tre Punti”dir. Yeni Gergekgilik doneminin
ac1 gildiirtilerini Vittorio de Sica, senaryo yazar1 Zavattini ile birlikte yapti:
“Umberto D” (1945), “Miracolo a Milano” (1950). italya’da sag koalisyon “Yeni
Gergekei” filmler iizerindeki sansiir ve baskism arttirinca Italyan sinemas1 bu kez
de “toplumsal elestiri” iceren giildiiriileriyle komedi sinemasina katkida

bulunmustur. Alberto Lattuada’nin 1952°de Gogol’dan uyarladigi “Palto” ve
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1962°de ¢ektigi “Il Mafiosa” filmleri, toplumsal igerikli komedilere Ornektir.
Lattuada gibi Pietro Germi de “Il Ferroviere” (1955), “Un Maledetto Imbroglio”
(1959) ve “Divorzio all’ltaliana” (1962) filmleriyle, kii¢iik insanlarin sorunlarini
anlatmay1 yeterli gormeyerek, toplumsal elestiri alaninda komedileriyle katki
vermis ve Italya’da olusan bu yeni akimin tiim diinyada tanimasini saglamistir.
Italyan sinemasinda komedi tiiriiniin “ince bir duygusallikla dengelenmis”,
iddiasiz, algakgdniilli ama akilciligiyla basar1 saglayan orneklerini Dino Risi
vermistir. 1946-47 yillarinda “Milano Sera” gazetesinde sinema elestirileri
yazarak sanat hayatina baslayan Risi’nin komedi filmleri arasinda; ‘“VVacance col
ganster” (1952), “Profumo di Donna”, “Il Segno de Venere” (1955), “Venizia La
Luna E Tu” (1958), “Il Mattotore” (1963) bulunmaktadir. italyan komedisi savasa
kars1 ¢ikan, militarizmi alaya alan filmleriyle dikkati ¢ekmistir. Baskilar ya da
toplumsal degisme sonucu, yonetmenlerin disinda italyan komedilerinin iinlii
oyuncusu Eduardo de Filippo da kendi yazip yonettigi filmlerle komedi
araciliryla toplumsal sorunlara egilmistir. Ilerleyen yillarda Italyan sinemasinda
Italyan komedi mirasim kendine 6zgii yaklasimi ve yaraticiligiyla Ettore Scola,
Marco Ferreri, Maurizo Nichetti, Pupi Avati ve Federico Fellini gibi yonetmenler
siirdiirmiistiir (Makal, 1995b: 105-108). Son dénem italyan sinemasinda Paolo
Sorrentino, “Youth” (2015) ve “Loro” (2018) ile incelikli, hafif komedilere imza

atmistir.

1980’11 yillardan itibaren romantik komedi tilirtindeki filmlerin sayisinda
yeniden bir artis goriilmiistiir. Ozellikle “Ay Carpmas1” (Monstruck, 1987), “Kér
Talih” (Blind Date, 1987), “Kim Bu Kiz?” (Who’s That Girl, 1987), “Roxanne”
(1987), “Ozel Bir Kadin” (Pretty Woman, 1990) gibi filmler tiiriin ne ¢ikan ve
izleyici tarafindan ilgi goren filmlerdir (Bayram, 2002: 22).

2000 sonrasinin komedi sinemasi, sinema tarihindeki 6nemli komedyenlerin
niteliklerinden kendilerine bir seyler katip bugiine uyarlamasi ile anlat1 yapisini
yenilemeyi basarmistir. 1980°1i yillarda Ozellikle absiirt komedi ve parodi
tiirlerinde filmler ¢eken ZAZ Grubu, Marx Kardeslerin komedi tarzlarindan

esinlenip komediye eskisinden daha farkli bir yon ¢izdiler. David Zucker, Jim
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Abrahams ve Jerry Zucker grubun Kkisilerini olusturmuslardir. Filmleri, iinlii
filmlere gonderme yaparak alay eden hicivsel komedilerdir. Filmlerinden bazilari,
“Ugak”, “Cok Gizli”, “Ciplak Silah”, “Karimi Kagidilar”dir. Ilerleyen yillarda
birbirlerinde ayrilan ZAZ Kardeslerden Jerry Zucker, “Tabana Kuvvet” (Rat
Race, 2001); David Zucker, “Korkun¢ Bir Film 3” (Scary Movie 3, 2003),
“Korkung¢ Bir Film 4” (Scary Movie 4, 2006); Jim Abrahams, “Sik1 Atislar” (Hot
Shots!, 1991) filmlerine imza attilar (Bigak¢ioglu, 2014: 50).

Komedi sinemasinda Hollywood filmlerinin agirligi halen dikkat ¢cekmektedir.
Yonetmenlerin yani sira artik yalnizca komedi filmlerinde oynayan oyuncular da
tiire katk1 saglamaktadir. Eddie Murphy, “Catlak Profesor” (The Nutty Professor,
1996); Jim Carrey, “Maske” (The Mask, 1994), “Hayvan Dedektifi” (Ace
Ventura: Pet Detective, 1994), “Hayvan Dedektifi 2”” (Ace Ventura: When Nature
Calls, 1995), “Yalanci Yalanc1” (Liar Liar, 1997), “Aman Tanrim!” (Bruce
Almighty, 2003); Steve Carrell, “40 Yillik Bekar” (The 40 Year Old Virgin,
2005), “Akilli OI” (Get Smart, 2008), “Cilgin Bir Gece” (Date Night, 2010),
“Cilgm Aptal Asik” (Crazy, Stupid, Love, 2011) gibi filmlerle komedi
sinemasinin son dénemdeki temsilcileri oldular. Ik yillardaki komedi anlayisinin
aksine bu filmler genelde, hayatta ya da ikili iliskilerde basarisiz ana
karakterlerinin yasamlarindan bir kesit sunarak yalnizca giildiirmeyi amagclayan,
toplumsal ya da elestirel bir mesaj kaygisi tagimayan ve mutlu sonla biten

filmlerdir.

Komedi filmleri, ilk donemin aksine bugiin bir ya da iki kisiyle sinirla
kalmamakta, yan karakterleriyle de giildiiriye katki saglamaktadir. Yine komedi
tiirii dram, aksiyon, fantastik, animasyon, gerilim ve korku tiirleriyle de karisarak
genislemis ve “melez tlirleri” meydana getirmistir. Hedef izleyici kitlesini, hayatin
olagan akiginit ve giindelik hayati dogru bir sekilde iyi analiz edebilen komedi
filmleri basariy1 yakalamaktadir (Ozgelik, 2017: 56). Tiirlerin i¢ ice ge¢mesiyle
komedi diger tiirlerin icerisinde kendine yer bulabilmistir. Ornegin, “Kiiciik Giin
Isigim” (2006), hem dram hem komedi tiirlinii icerisinde barindirir. Edgar

Wright’in “Siki Aynasizlar” (Hot Fuzz, 2007), aksiyon ve giildiirii 6gelerini;
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“Zombilerin Safag1” (Shaun of the Dead, 2004) korku ve giildiiriiyii; “Diinyanin
Sonu” (The World’s End, 2013) bilim-kurgu ile giildiiriiyii basarili bir sekilde
harmanlamistir. Michael Jordan ile Looney Tunes karakterlerini bir araya getiren

“Space Jam” (1996), animasyon tiiriinde ¢ekilmis bir komedi filmidir.
2.3.  Sinemada Komedinin Alt Turleri

Tiyatroda dogup blyilyen komedi, 20. yiizyilda da sinemaya dahil olmustur.
Bu siirecte icerisinde barindirdigr alt tiirler daha da gelismis, diger popiiler sinema

tiirleri eklemlenerek yeni alt tiirleri meydana getirmistir.

Sinemada tirler, sessiz sinema donemiyle beraber ortaya ¢ikmistir. Yapim
sirketlerinin belirli izleyici kitlelerini etkilemek, gise geliri elde etmek gibi
ekonomik ve ticari nedenleri tiirlerin dogmasinda 6nemli etken olmustur. Abisel’e
gore (1999: 22); “sinemada tiir kavrami, sinema endiistrisinin kendi ig¢inden
dogmus ve elestirmenlerin, izleyicilerin ve son olarak da sinema yazarlarinin da
alana katkisiyla yerlesik bir nitelik kazanmigtir. Sinemada tiir, esas olarak, konu
acisindan benzer ozellikler tasiyan, ortak yol ve yontem kullanan, denenmis
oldugu icin ticari olarak zarar riski diisiik filmleri kapsayan bir terimi ifade

etmektedir.”

Sinemada komedi, kimi zaman diger tiirlerle bir araya gelerek yeni alt tiirler
olusturmus, kimi zaman da bir iilke sinemasina 6zgii komedi anlati kaliplari

barindirarak alt tiir meydana getirmistir.

2.3.1. Konularina Gore Sinemada Komedinin Alt Tiirleri

Konularina gore sinemada komedi tiirleri; savruklama, miizikal komediler,
kara komedi, fantastik komedi, aksiyon komedi, romantik komedi, tiir parodileri

ve absiirt komedi olmak {izere gruplandirilabilir.

Bunlarin diginda makine-insan-teknoloji iliskisini, yapay zeka, yakin gelecek,
diinya dis1 yasam formlari, zaman yolculugu gibi konular1 komedinin anlati

kaliplar igerisinde isleyen “bilimkurgu-komedi” adinda bir alt tiir daha vardir.
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Woody Allen’in “200 Yil Sonra” (Sleeper, 1973) ve Tim Burton’in “Marshlar”
(Mars Attacks!, 1996) filmleri bu alt tiire 6rnek gosterilebilir. Tiirk sinemasinda
ise Omer Faruk Sorak ve Cem Yilmaz’in “G.O.R.A.” (2004) filmi bilimkurgu-

komedi tlriindedir.
2.3.1.1. Savruklama

Savruklama (Slapstick) tiirii, kaynagm italyan Commedia del’Arte denilen
komediden, Ortacag tiyatrolarindaki Fars geleneginden ve Ingiliz pandomim
sanatindan almaktadir. Dogaclama o6zelligi commedia del’Arte’ye dayanirken;
giinlik hayatin ilging rastlantilari, el sakalari, kacip kovalamaca gibi harekete
dayanan giiliing durumlar Farstan; jest ve mimiklerin kullanimi ise Ingiliz
pandomiminden alinmistir. Sessiz sinema doneminde yaygin bir komedi tiirli olan
savruklamada karakterler yerine evrensel ozelliklere sahip olan tipler vardir.
Hareket ve eylemler abartiya dayali olup makyajlar abartilidir. Hizli ¢ekimler ve
kurgu 6n plandadir. Giiliitler, anlik ve basit olup birden fazla olay paralel olarak
ilerler ve sonunda ana hikayede birlesir. Savruklama tliriinde anlatim diiz yapida

olup klasik dramatik yapi gériilmez (Ozgelik, 2017: 43).
Ozon, savruklama tiiriinii sdyle agiklamaktadir (1995: 142):

“Komedi turtinde ilkel olan sinemanin ilk yillarinda gelisen bir
tirdiir. Savruklama tiirlinde olaylar pesi sira hizli bir sekilde
gergeklesir. Giililng durumdaki kisiye tekme atma, pasta firlatma,
kovalama gibi olaylar bolca bulunur. Biitiin bu olaylarin art arda
gelismesi seyircide karmagiklik yaratsa da tiirlin en 6nemli 6zelligi
olaylarin bas dondiiriicii bir hal almasidir. Savruklama sessiz
sinema yillarinda ¢ok kullanilan bir tiir oldugundan komikligi
saglayan daha ¢ok gorsel 6gelerdir. Tiiriin igerisinde belirli kaliplar
icerisinde bulunan tiplerin genelde kaliplasmis 6zellikleri vardir.
Abartil1 sekilde makyajli ve hareketleri de olduk¢a mantik disidir.”

Sessiz Sinema yillarinda Fransa’da Max Linder, Amerika’da Charlie Chaplin,
Buster Keaton ve Laurel ile Hardy nin filmleri savruklama turtine dahil edilebilir.
Bununla birlikte savruklama tiirii komediler “Looney Tunes” ve “Tom ve Jerry”

gibi ¢izgi filmlerde daha ¢ok kullanilmaktadir.
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2.3.1.2. Miuizikal Komediler

Miizikal komediler, Amerikan komedilerinin miizikle birlesmis halidir.
Broadway operetleri, sinema i¢in yazilan miizikal filmler, sarkili ve dansh
komediler bu tiirlin igerisinde degerlendirilir. Miizikal komedilerde diyalog yer
alsa da asil 6ge degildir. Sarkilar kafiye icerip miizikal yap1 bakimindan basittir.
Amerikan miizikal komedileri en fazla Fransiz ve Avusturya operetlerinden
yararlanmigtir. Nakaratin ¢okca kullanildigi ve miizik unsurunun diyaloga gore
agir bastig1 miizikal komediler, 1970°1i yillardan itibaren Hollywood’un °‘star

odakl1’ filmlerinin yerini almaya baglamistir (Ozgelik, 2017: 44).

Diinya komedi sinemasinda “Yagmur Altinda” (Gene Kelly, 1952), “Cazc1
Kardesler” (John Landis, 1980), “Oliimiin Besinci Safhas1” (Bobb Fosse, 1979),
“Chicago” (Rob Marshall, 2002), “Mamma Mia!” (Phyllida Lloyd, 2008), “La La
Land” (Damien Chazelle, 2016) 6nemli miizikal komedilerdir. Tiirk sinemasinda
miizikal komedinin ¢ok fazla 6rnegi yoktur. Ancak, Liitfi Akad’in 1950 yapimi
“Lukis Hayat” ve Ezel Akay’in “Yedi Kocali Hiirmiiz” ve “Neredesin Firuze”

miizikal komedi 6rnekleri olarak sayilabilir.
2.3.1.3. Kara Komedi

Kara komedi, icerisinde trajedi ile komediyi, su¢ ile mizahi ayni anda
barindiran, giilerken aglamak deyiminin sinemadaki karsiligidir. Traji-komik
durumlarin giindelik hayatta insanin karsisina nasil ¢ikabilecegini gosteren kara
komedi filmleri izleyiciyi giilerken aglatmay1 basarabilmektedir. Kara komedinin
anlatt yapisinda dram, komediden genelde daha agir basmaktadir. Diinya
sinemasinda Charlie Chaplin’in “The Kid” (Yumurcak, 1921) filmi kara komedi
tiiriindeki ilk film kabul edilmektedir (Demoglu, 2010: 744).

Sahinalp’e gore (2010) kara komedide; “temel amag giilmenin giiciinden
yararlanarak, bir anlat1 dogrultusunda izleyiciye bir anlam iletmektir. Giildiirmek

temel amag olmay1p mesajin iletilmesini saglamadaki aragtir. Senaryo hayata dair
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detaylar1 konu edinmekten kagimmaz. Estetik &gelerle primitif olanin bir

birlesimidir. Insanlik durumlarina elestirel ve ironik bir perspektiften yaklasir.”

Kara komedilerde ciddiyetle anilan cinayet, 6liim, hastalik, savas, akil sagligi

gibi konular mizahi bir anlayisla ele alinmaktadir (Coteli, 2016: 266).

Diinya sinemasinda kara komedi tiiriiniin en bilinen 6rnekleri arasinda, Luis
Bunuel’in “Burjuvazinin Gizli Cekiciligi” (1972), Bertrand Blier’in “Soguk Biife”
(1979), Quentin Tarantino’nun “Ucuz Roman” (1994) ve Wes Anderson’in
“Tenenbaum Ailesi” (2001) bulunmaktadir. Ayrica Ingiliz yénetmen Guy
Ritchie’nin “Atesten Kalbe, Akildan Dumana” (1998), “Kapigsma” (2002) filmleri
kara komediye 6rnek gosterilebilir.

Tirk Sinemasi’nda kara komedi filmlerine 6rnek olarak; “Fasulye” (Bora
Tekyay, 2000), “Vizontele” (Yilmaz Erdogan ve Omer Faruk Sorak, 2001),
“Vizontele Tuuba” (Yilmaz Erdogan, 2004), “Pardon” (Mert Baykal, 2005),
“Organize Isler” (Yilmaz Erdogan, 2005), “Dondurmam Gaymak” (Yuksel Aksu,
2005), “Hokkabaz” (Cem Yilmaz ve Ali Taner Baltaci, 2005), “Sans Kapiy1
Kirinca” (Tayfun Giineyer, 2005), “Cinliler Geliyor” (Zeki Okten, 2006)
verilebilir (Demiralp, 2009). Son yillarda ¢ekilen “Oliimlii Diinya” (Ali Atay,
2018) ve “Cinayet Susi” (Ali Atay, 2019) filmleri de kara komedi turt igerisinde

degerlendirilebilir.
2.3.1.4. Fantastik Komedi

Fantastik komedi; icinde sihir, dogalistii olaylar ve mitolojik hikdye ve
karakterleri konu edinen, tim bu gercekiistii olaylari komedi tiiriiniin kaliplar
dahilinde isleyip anlatan bir alt tirdlr (Grindon, 2011 akt. Hisrevoglu, 2019: 10).
Woody Allen’in “Kahire’nin Mor Giilii” (The Purple Rose of Cairo, 1985), John
Carpenter’in “Kiiciik Cin’de Biiyiik Bela” (Big Trouble in Little China, 1986),
Tim Burton’in “Beter Bocek” (Beetlejuice, 1988) filmleri fantastik komedi
tiiriinde filmler olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Tiirk sinemasinda ise, Atif Yilmaz’in

“Arkadasim Seytan” (1988), Onur Unlii’niin “Giinesin Oglu” (2008), Bogachan
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Diindar’mm “Gelecekten Bir Giin” (2010) filmleri fantastik-komedi sinemasina

ornek olarak gosterilebilir.
2.3.1.5. Aksiyon Komedi

Aksiyon filmlerinin anlati 6zelliklerinden olan suclu, polis, cete, kovalamaca

gibi karakter ve unsurlar1 komedinin kaliplarini kullanarak anlatan filmlerdir.

Aksiyon-komedi filmlerinde komedi genelde ana karakterler (izerinden
ilerlemektedir. Aksiyon kismi ise komedinin tamamlayicist olup yogun degildir.
Dolayistyla klasik aksiyon polisiye filmlerine oranla aksiyon sahneleri daha azdir.
Genelde karakterlerin, dahil olmamalar1 gereken polisiye ve kriminal olaylarin
icerisine girmesi ve yasadiklar1 giiliing olaylar aksiyon komedi filmlerinin ana

izlegini olugturmaktadir (Hiisrevoglu, 2019: 7).

Sakar ve beceriksiz ajanlar, mafyanin pesine diisen ancak isini ciddiye
almayan polisler, fiziksel ve karakter olarak polis, gangster ya da mafya olmaya
uygun olmayan tipler aksiyon komedi filmlerinin ana karakterleridir. Olaylar
aksiyon filmlerinde oldugu gibi hizli ilerleyip silahli ¢atismalar yasansa da sakar
ya da korkak polis ve ajanlar yuziinden isler tersine déner. Filmin sonunda kot
karakterler ya kendiliginden ya da aymi beceriksiz ajanlarin yanlis hareketi
sonucunda yakalanirlar. Aksiyon komedi filmlerinde sans, her zaman isini dogru

yapamayan 1yi karakterlerin yaninda olur.

Aksiyon-komedi filmleri 6zellikle Hollywood sinemasi tarafindan son yillarda
sikca tercih edilen bir tiir olmaktadir. Izleyiciyi hem giildiiriip hem de hareketli
aksiyon sahneleri ile sinemaya ¢ekmeyi basarmasi ticari basariy1 da beraberinde
getirmektedir. “48 Saat” (1982), “Bay ve Bayan Smith” (2005), “Sik1 Aynasizlar”
(2007), “Beni Satan Casus” (2018) aksiyon-komedi tlr0 filmlere 6rnektir.

Aksiyon-komedi tiirii 2000°li yillardan sonra iilkemizde de gelismistir.
“Maskeli Besler Intikam Pesinde”, “Maskeli Besler: Irak”, “Maskeli Besler:
Kibris” (Murat Aslan, 2005, 2007, 2008), “Hirsiz Var” (Oguzhan Tercan, 2004),
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“Muro: Nalet Olsun I¢imdeki Insan Sevgisine” (Zubeyr Sasmaz, 2008) filmleri,

aksiyon-komedi tiiriine 6rneklerdir (Hiisrevoglu, 2019: 8).
2.3.1.6. Romantik Komedi

Romantik komedi; kadin-erkek iligkileri, ilk goriiste ask, sevgi gibi konular
komediye uygun olarak ve sonu mutlu olarak bitecek eglenceli bir ask hikayesi
seklinde anlatan film tiiriidiir. Romantik komedilerde hikaye, ana karakter olan
kadin ve erkegin basina gelen olaylar seklinde anlatilmaktadir (Hiisrevoglu, 2019:

11).

Romantik komedide agki arayan ya da aska inanmayan ana karakter filmin
baslarinda yanlis kisilerle karsilagsmasi sonucunda duygusal olarak hiisrana ugrar.
Tesadiifen karsisina ¢ikan ya da higbir zaman varligini hissetmedigi ancak hep
yaninda olan ve onu karsiliksiz seven kigide gercek aski bularak mutluluga erisir.
Boylece romantik komedi filmlerinde izleyiciye gergek aski arayanlarin bir

yolunu bulup biitiin engelleri asarak mutlu olacaklar1 mesaj1 aktarilmaktadir.

Romantik-komedi turd, her Ulkenin toplumsal ve kultirel o6zelliklerine,
ideolojik ve siyasal yapisina, zamana ve mekana bagli olarak sekillenir.
Sozgelimi, Amerikan sinemasinda romantik komedi tiirlinde kadin karakterler is
hayatinda basarili, 6zgiir, hayati anlik yasayan biri olarak anlatilirken; Hint
sinemasinda hayatinin askini bekleyen, ailesi ile yasayan, daha pasif olarak

betimlenmektedirler.

Ana akim film tiirlerinde oldugu gibi Hollywood tarafindan yapilan romantik
komedi filmleri de belirli kaliplar ¢ergevesinde insa edilir ve izleyicide birtakim
beklentiler yaratilir. Filmin sonunda diigiim ¢oziiliir ve izleyici doyuma ulagir.
Romantik komedilerde genellikle kadin olan ana karakterin agk hayati ve
duygusal yoksunlugu izleyiciye vaat olarak sunulur, sonunda ise bu yoksunlugun

giderilmesi ile izleyicide arinma gergeklestirilir.

David R. Shumway’a gore;
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“Romantik agk, wuzun yillar siiren, zamansiz, karsi
konulamayan, apagik ve dogal olma nitelikleriyle ele alinmistir.
Romantik ask kavrami karsisinda yer alan modern ask ise,
romantizm kavraminin sorgulanmasi sonucunda ortaya c¢ikmuistir.
Sinemada tutku, kiskanglik ve nefretin romantik ask icinde ele
almmasindaki artis, romantizm anlayisindaki degisime isaret
etmektedir. Bugiliniin romantik komedilerinde saf romantik iliski
yerine onunla birlikte isleyen yakinlasma kavraminin romantik

komedilerin temeline yerlestigi savunulmaktadir.” (akt. Karadayzi,
2011).

Romantik komediler sinemaya sesin girmesinden sonra yayginlagmistir.
Bununla birlikte, o donem romantik komedi olarak adlandirilmasa da 1920’lerde
Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd gibi sessiz sinemanmn Onemli
komedyenlerinin bazi filmleri romantik komedi tiirlinden izler barindirmaktadir.
Bu filmlerde romantik 6geler 6n planda iken, komedyenlerin fiziksel goriiniimleri
geri planda tutulmustur. Ornegin, cagdas romantik komedilerdeki gibi yakisikli,
arzu nesnesi erkek karakterler yerine Chaplin ve Lloyd’un romantik asiklari
serseri ve alt tabakadan olup kadinlara sevgilerinden baska bir sey vaat etmezler.
Chaplin’in “Parisli Kadin” (A Woman in Paris, 1923), “Sirk” (The Circus, 1928),
“Sehir Isiklar1” (City Lights, 1931) ve Harold Lloyd’un “Girl Shy” (1924) filmleri

sessiz donemde romantik unsurlar barindiran komedi filmlerindendir.

Sessiz sinema doneminde Chaplin, Keaton ve Lloyd’un kimi komedi filmleri
romantik komedi alt tiirlinde degerlendirilse de tiire tam anlamiyla uyan ilk film
“Bir Gecede Oldu” (It Happened One Night, 1934) filmidir. Clark Gable ve
Claudette Colbert’in bagroliinii paylastigi filmde zengin, fakat babasinin
baskilarindan dolayr mutsuz Ellie adinda gen¢ bir kiz ile am yasayan,
vurdumduymaz biri olan Peter adindaki adamin tesadiifen otobiiste karsilagsmalari
ve ‘mecburen’ gecirdikleri bir gin sonunda birbirlerine asik olmalar
anlatilmaktadir. Ilerleyen yillarda romantik komedi o6zellikle Hollywood
sinemasinin ¢okca tercih ettigi bir tiir olacaktir. “Bridget Jones’un Giinligi”
(2001), “Ah Mary Vah Mary” (1998), “Askin 500 Giini” (2009), “40 Yillik
Bekar” (2004), “Umut Isigim” (2012) 6nemli romantik komedi filmleridir.
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Tiirk sinemasinda romantik komedi tiiriine 6rnek olacak filmler arasindan ilk
akla gelenler ise sOyledir: “Celal ile Ceren” (Togan Gokbakar, 2013), “Patron
Mutlu Son Istiyor” (Kivang Baruénii, 2013), “Kocan Kadar Konus” (Kivang
Baruénii, 2015), “Romantik Komedi” (Ketche, 2010, 2013), “Kedi Ozledi”
(Mustafa Sevki Dogan, 2013) (Hiisrevoglu, 2019: 12).

2.3.1.7. Tur Parodileri

Parodi, ciddi ve soylu bir eserin alaya alinmasiyla olusturulan bir tiirdiir. Ciddi
olarak ¢ekilen bir sinema filminin alaya alinarak islenen filmler tiir parodisi olarak
adlandirilmaktadir. Tiir parodilerinde alaya alinan filmlerdeki kisiler, olaylar,
konular ya da tamamiyla bir sinema tiirii iglenir. Bazi tiir parodilerinde politik ve

sosyal mesajlara da rastlanilmaktadir (Hiisrevoglu, 2019: 8).

Mel Brooks, “Gilimiis Eyerler” (Blazing Saddles, 1974) adli filminde western
tarindn Gnlu klasiklerine, tiplerine ve sahnelerine gonderme yapar (Uluyagci,
2015: 147). Dolayisiyla bu film bir western parodisidir. Yine ayni yonetmenin
“Young Frankenstein” (1974) filmi, hem Mary Shelley’nin kiilt romaninin ve
gotik edebiyatin hem de korku filmlerinin bir parodisi; “Spaceballs” (1987) ise,
bilim-kurgu filmlerinden Yildiz Savaglart ve Uzay Yolu serisinin bir parodisi
niteligindedir. Woody Allen’in “200 Y1l Sonra” (Sleeper, 1973) filmi distopik

bilim-kurgu filmlerinin parodisidir.

Tiirk sinemasinda ise “G.0.R.A.” (Omer Faruk Sorak, 2004), “AROG” (Cem
Yilmaz, Ali Taner Baltaci, 2008) ve “Yahsi Bat1” (Omer Faruk Sorak, 2010) tiir
parodilerine 6rnek olarak gosterilebilir. G.O.R.A. ve AROG, bilim-kurgu ve

fantastik tiiriin, Yahsi Bat1 ise western filmlerinin bir parodisidir.
2.3.1.8. Absurt Komedi

Absiirt’iin kelime anlami, mantik kurallarina uymayan, anlamsal Ogeleri
birbirini tutmayan, toplumdan benimsenmis kurallarin aksine birbirleriyle

bagdagmayan sa¢ma diisiincelerdir. Sozliikte “Absiirt” kelimesinin karsiligi,
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“widersinnig”, “unsinnig” (usdigi, sagma), “ungereimt” ya da “dissonant”dir

(uyumsuz) (Ipsiroglu, 1978: 10).

Ingilizcede “absurd” kelimesi, Cornwell’den aktaran Unliitiirk’e (2021) gore,
“tam anlamiyla sagirlik” anlamina gelen Latince ‘“absurdum” sézciligiinden
gelmektedir. Bu kelimenin orijinal anlami, etimolojik anlamda sagmaligin yanlis
anlamalarla yakindan baglantili oldugunu ima eder. “Sagma” kelimesinin yaygin
sozlik tanimlari, “mantiksizlik”, “anlamsizlik” ya da “akil ile uyumlu olmama”

anlamindadir. Kelimenin giinliik kullanimi ise, giiliingliik veya sagmalik ile ilgili

bir anlama sahiptir (Cornwell, 2006: 17 akt. Unliitiirk, 2021: 30-31).

Albert Camus’a (2004: 14) gore, “Absurt, dinya ve evren ile insan (bilinci)
arasindaki iliskinin tanimidir. Ciinkii yasamin sagma oldugunu sdyleyebilmek
i¢in, bilin¢ canli kalmak zorundadir.” Varolussal (Egzistansiyalist) Felsefeye gore
yorumlarsak, absiirt olan1 ortaya ¢ikaran insan bilincidir; absurt, insan bilinciyle

birlikte vardir.

Absiirt komedi tarzindaki ilk ornekler, Antik Cag’da Mimus Tiyatrosu’nda
gorulmektedir. Bir halk tiyatrosu olan Mimus, klasik komedya ve tragedya
tiirlerinin birlesiminden olusan; miizik, pantomim ve dans ile anlatim yapan bir
tirdiir. Agik ve kaba komedya 6geleri ile halki giildiirmeyi amaglayan bu oyun
tiirii, genellikle aldatan es tipleri lizerine mizansenini kurmaktadir. Shakespeare’in
komedyalarinda Mimus tiyatro geleneginden etkilendigi goriilmektedir (Ozkan,

2019: 33-34).

Absiirt komedi, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikmustir. Insanlarin
icinde bulunduklar1 caresizlik ve degersizlik hissi onlar1 yeni bir arayis igerisine
sokmustur. Boylesine hayat miicadelesi icerisine diismiis, 6liimii ve varolusunu
sorgulayan insanlar i¢in Absiirt komedi, yeni bir iimit kaynagi olmustur. Ikinci
Diinya Savasi’na kadar insanlar geleneklerine bagl olarak daha kiiciik topluluklar
halinde yasamaktaydi. Sanayi Devrimi sonrasinda bu kii¢lik topluluklar yerini
kentlesmeye ve kalabalik bir hayata birakmistir. Birgok farkli kiiltiirden, dinden,

sosyal hayattan bir araya gelen insan topluluklar1 kalabaliklagsmis, bununla birlikte
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yalnizlagsmaya baslamistir. Karsisinda bulunan insanin farkliligi ile ortaya ¢ikan

Absiirt komedi bu anlayis ile beslenip bugiine gelmistir (Ozkan, 2019: 34).

Antonin Artaud’un 1939°da yayimlanan “Tiyatro ve Ikizi” isimli yapit1 Absiirt
komedinin ilk 6rneklerinden sayilabilir. insanlarin bastirilmis duygularinin ortaya
cikartilarak uyarilmasi ve bdylece bilingalti 6zgilir kalarak varolugsu anlamasi
saglanmaktadir. 20. Yiizyilin baslarinda Charlie Chaplin ve Buster Keaton’in
sessiz filmleri ile yeni bir diinya yaratilmistir. Absiirt komedi bu yeni diinyanin
dayandig: ilkelerden etkilenmistir. Kafka’nin roman ve Oykiilerinde yer verdigi
hayal ve gergegin giivensiz ortaminda miicadele eden insan yapist absiirt

komediyi etkileyen faktorlerden olmustur (Yigit, 2017: 8).

Edebiyat alaninda Absiirt; varolussal felsefe, Dadaist akim ve Gergekiistii
(Siirrealist) Ekol igerisinde yer almaktadir. Kafka’nin “Doniislim™{i, Tristan
Tzara’nin, Paul Eluard ve Louis Aragon’un siirleri Dada ve Siirreal eserler oldugu
kadar absiirdii de i¢inde barindirir. Modern Tiirk Tiyatrosunda Giingdr Dilmen’in
“Canli Maymun Lokantas1” absiirt tiyatronun en basarili 6rnegi kabul edilir.
Sinemada ise, komedinin bir alt tiirii olarak dogan Absiirt komedi; olay,
karakterler, mekan ve hikayeyi carpitarak, degistirerek ya da oldugundan farkli
gostererek anlatimini olusturmustur. Mel Brooks, David Zucker-Jerry Zucker-Jim

Abrahams gibi yonetmenler Absiirt komedi tiirti ile anilmistir.

Michael Bennett’e gore, absiirt edebiyatin dort ortak konusu vardir (akt.
Simor, 2020). Bunlar:

a) Dil (lisan) araciligiyla deneme (genel olarak “gergekg¢i” dile karsi ¢ikilir)

b) Trajikomedi tlrd

c) Her zaman olmasa da, siklikla Aristotelesci olmayan olay o6rglsi
cizgileriyle denemeler yapma (Burada ¢ogunlukla olay orgiileri bir mesel
yapisini alir)

d) Belki de en onemlisi, edebi eserlerin ‘garip’ durumlarda (gergekiistii ile

karigmig giiliingliik) gecmesidir (Simor, 2020: 5).
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Simor, (2020) televizyon ve sinema yapimlarinda absiirt komedi tiiriinii su

sekilde agiklamaktadir:

“Absiirtliik sinema ve televizyonda sik¢a goriilen bir temadir.
Absiirtlik en yaygin olarak avangart sinemanin bir pargasidir;
ancak anlati yapisinda nadiren goriilir. Anlati sinemasinda ise
absiirt cesitli bigimlerde ortaya ¢ikar. Bazilari, 6rnegin “Arrested
Development” (Howard, 2003-2019) televizyon dizisi, var olan
absiirt olay orgiilerinden dolay1 bu sekilde diisiintilebilir. On alt1 y1l
boyunca bes sezonda cekilen bu dizide, dolandiricilik ve vatana
ihanet suglarina bulagsmis Bluth Ailesi, birbirlerine ve herkese karsi
yalanlar sdylemekte, bu da yanlis anlasilmalara dayali absiirt
durumlara diismelerine neden olmaktadir. Ote yandan bazi absiirt
yapimlar, sagma olaylar1 yan yana getirdikleri icin bu sekilde
adlandirilabilir. Buna oOrnek, alisiilmadik ortamlarda, olagandis
olaylar tizerinden absiirt durumlarin yaratildigi “Albim” (Can
Mertoglu, 2016) filmidir. Bagka bir ornek ise, kara absiirt
mizahiyla taninan Romanya Yeni Dalga sinemast olabilir. Bu
akima ait filmlerde olay Orgiisii kesin olarak absiirt degildir, ancak
duragan biirokrasi sisteminin absiirtliigli yan yana olaylar verilerek
gosterilmektedir (Simor, 2020). Cristi Puiu’nun 2016 yapimi
“Sieranevada” filmi absiirt komedi ile kara mizah 6gelerini iginde
barindiran bir filmdir. Plan-sekans olarak cekilen filmde, Rumen
gelenekleri nedeniyle 6len bir biiyiikbabanin kiyafetlerinin ailenin
erkek cocuklarindan biri tarafindan giyilip matem yemegi yemesi
etrafinda sekillenmektedir. Ailenin her bireyinin sirlari, aile igi
hesaplagmalari, Cavusesku donemi ve bugliniin kiyaslamasi gibi
Romanya yakin siyaseti hakkindaki tartigmalari, ancak tiim
bunlarin bir “matem yemeginde” olmasi olaylar1 “sagcma ve
uyumsuz” bir hale getirmektedir.

Absiirt komedi tiiriinde izleyicinin biling akisina miidahale edilir. Film
igerisindeki asiriliklar, abartilar, birbirine zit ya da ilgisiz 6geler bir araya
getirilerek anlamsiz sahneler yaratilir. Geleneksel komedilerin aksine elestirel
yonii daha az olan Absiirt komedi tiiriinde komiklikler sulu saka seklindedir ve
sagma durumlarin ne zaman ne sekilde yapilacagi kestirilememektedir
(Hiisrevoglu, 2019: 10). Giinliik hayatta karsilasilmasi imkansiz olan olaylar
dizisi, karakterlerin s6z, hareket ve davraniglarinda asiriliklara kagmasi, sagma
sayilabilecek olaylar, zihinsel ve bedensel eksikliklerin fazlaca 6n plana
cikarilmasiyla olusturulan gililmece unsurlar1 absiirt komedide sik¢a yer

bulmaktadir.
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Kara komedi alt tiirliyle de kimi zaman kesisen absiirt komedi ¢ogu zaman
kara komediye de yaklagsmaktadir. Kara komedide komik olaylar kotl ve trajik bir
sekilde sonlanmaktadir. Kara komedinin gelismesi sinemada absiirt komedinin
ortaya ¢ikmasini da beraberinde getirmistir. Absiirt komediler, iginde bulundugu
toplumun giincel problemlerinden ortaya ¢ikmis, sagma durumlar vasitasiyla
giildiiriirken diisiindiirmeyi de amaglamigtir (Arik, 2002). David Zucker, Jim
Abrahams ve Jerry Zucker’in yonetmenligini yaptigi “Ucak” (Airplane!, 1980)
filmi, Hollywood sinemasinin miikemmel olarak sundugu kahraman tipine, bilim-
kurgu, aksiyon ve genclik filmlerini sagma durum ve olaylar ile anlatarak bir
elestiri getirmektedir. Yalniz, soguk ve kasvetli bir sehir tasvirinin arkasinda
yasanan bir cinayet hikayesinin anlatildigi “Briij’de” (In Bruges, 2008) kara

komediye yaklasan absiirt komedi filmine 6rnek olarak gdsterilebilir.

Hallenbeck’ten aktaran Hisrevoglu’na (2019: 11) gore; “Absiirt komedi
filmleri, anlamsiz &gelerin mizah yoluyla izleyiciye aktarilmasini saglayan bir
tiirdiir. Tir incelenecek olursa, anlat1 yapisi icerisinde geleneklerle de baglantili
olarak genis konu biitiinliigli saglanmaktadir. Absiirt komedide komik 6geler ve

gorsel unsurlar mantik ¢ercevesi disinda anlatimla izleyiciye sunulmaktadir.”

Absiirt komedinin temellerinin tiyatro ile atildigi soylenebilir. Modern
tiyatronun Epik tiyatrodan sonra ikinci tiirii absiirt tiyatro olmustur. Kisilerin
inanglarma ve siyasal goriislerine de yonelerek bunlari alaya alan absiirt komedi,
ana-akim sinemada ‘kagis sinemasi’ icerisinde degerlendirilebilir.

Amerikan sinemasinda Jim Abrahams, David Zucker ve Jerry Zucker’in
“Ugak” (1980), “Ucak 2” (1982), “Cok Gizli” (1984) filmleri, Mel Brooks’un
“Diinyanin Tarihi: Bolim I” (1981) ve “Salaklar Prensi Robin Hood” (1993),
Woody Allen’in “Zorla Kahraman” (1971) filmleri absiirt komedi sinemasinin
onemli Ornekleridir. Yine absiirt komedi ile 6zdeslesmis pek cok oyuncu ve
yoOnetmen vardir. Leslie Nielsen, Steve Martin ve Mel Brooks’un ¢ogu filmi bu
tiire 0rnek olarak gosterilebilir. Tiirk sinemasinda ise absiirt komedi sinemasinin
Natuk Baytan filmleri ile basladigi kabul edilmektedir. Basroliinde Kemal
Sunal’in yer aldig1 Korkusuz Korkak (1979), Gerzek Saban (1980), U¢ Kagitci
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(1981), Yedi Bela Husni (1982), Tokatc1 (1983), Atla Gel Saban (1984), Tarzan
Ritk1 (1986) sinemamizda absiirt komedinin ilk 6rnekleri olarak gdsterilebilir. Son
donemde ise Gani Miijde’nin Kahpe Bizans (2000) ve Burak Aksak’in Bana
Masal Anlatma (2015), Sen Kiminle Dans Ediyorsun (2017) ve Deli Dumrul
(2017) abstirt komedi tlrtundedir.

Eszter Simor’un (2020: 153) “Cagdas Avrupa Sinemasi’nda Toplumsal
Elestiri Olarak Absiirt Kara Mizah” (Absurd Black Humour as Social Criticism in
Contemporary European Cinema) baslikli doktora tezinde belirttigi tizere bir
filmin Absiirt komedi sayilabilmesi icin su oOzellikler mutlaka barindirmasi

gerekmektedir:

a) Birbirinden sagma (uyumsuz) olaylar batin,

b) Mevcut olay ya da durumun carpitilmasi; olay, karakter, yer ya da
diyaloglar arasinda ilgi baginin kurulamamasi,

c) Sahneler arasinda mantiki siralamanin bulunmamasi,

d) Parodiden de yararlanarak var olan agirbash, ciddi bir olay ve durumu
dezenformasyona ugratmak, oldugundan c¢ok farkli gostererek komedi
yaratmak.

e) Gergek hayatta yasanamayacak derecede uyumsuz ve zit olaylar igermesi

2.3.2. Ulkelere Gore Sinemada Komedinin Alt Tirleri

Sinemada komedi tliriinde bazi iilke sinemalar1 anlat1 kaliplari ve 6zellikleriyle
on plana ¢ikmis ve zaman igerisinde bu tarz komediler s6z konusu Ulkelerin
adlartyla anilir olmustur. Hollywood’un yarattigi Amerikan Komedisi ile Ingiliz

sinemastyla 6zdeslesen Ingiliz Komedisi buna drnektir.
2.3.2.1. Amerikan Komedisi

Amerikan Komedisi, igerisinde hiciv barindiran, tére komedisi, vodvilden
izler tasiyan, jest, mimik ve belirgin el-kol hareketleri gibi fiziksel mizahi

kullandiginda slapstick tiirline yaklasan komedinin alt tiiriidiir.  Sehirli
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Amerikalilarin yasam tarzlarimin hicvedildigi anlatim, vodvil etkileri nedeniyle
teatral sahneler, hizli kurgu, espriler ve giiliitler, drama yaklasan duygu yiikli
oyunculuklar, tesadiifler ve rastlantilar Amerikan komedisinin belli bash
ozellikleri arasndadir (Ozgelik, 2017: 43). Frank Capra’nmin “Bay Smith
Washington’a Gidiyor” (Mr. Smith Goes to Washington, 1939), “Para Beraber
Gitmez” (You Can’t Take It With Youl938), “Arsenik Kurbanlar1” (Arsenic and
Old Lace, 1944) ile Billy Wilder’in “Bazilar1 Sicak Sever” (Some Like It Hot,
1959), “Garsoniyer” (The Apartment, 1960) filmleri Amerikan komedisinin

onemli 6rneklerindendir.
2.3.2.2. Ingiliz Komedisi

Ingiltere’de ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ortaya ¢ikan Ingiliz Komedisi’nin
kendine has birtakim 6zellikleri vardir. Komedya ve drama 16. yiizyilda 6nemli
katkilar saglayan Ingiliz tiyatrosundan ve Anglo-Sakson geleneklerinden
esinlenen bu tiirde gerceklesmesi zor gibi goriinen sagma bir olaydan yola ¢ikilir
ve bunun neticeleri komedi tiirii kaliplar1 igerisinde islenir. Olen kisi ve 6lim
olgusuyla ilgili stkca mizaha bagvuran Ingiliz komedisinde toplumdaki gelenekler

elestirilir, bireylerin iginde bulunduklart duruma gore psikolojik tahlili yapilir
(Ozon, 1972: 172-175).

Terry Gilliam ve Guy Ritchie bu tiirde filmler vermistir. “Hassas Kalpler ve
Taglar” (Kind Hearts and Coronets, 1949), “Monthy Python ve Kutsal Kase”
(Monthy Python and the Holy Grail, 1975) ve “Atesten Kalbe Akildan Dumana”
(Lock, Stock and Two Smoking Barrels, 1998) Ingiliz komedisine érnek olarak

verilebilir.
2.4. Tiirk Sinemasi’nda Komedi

Tiirk Sinemasi’nda komedi ile melodram genis izleyici kitleleri tarafindan en
cok tercih edilen iki tiir olmustur. Bu iki tiir, diinya sinemalarinda, sinemanin icat

edildigi tarihten itibaren halk tarafindan en fazla ilgi gosterilen turlerdir. Komedi
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tiirli, sinemanin her déneminde gecerliligini korumus ve izleyicisini salonlarda

muhafaza etmeyi basarmistir (Onaran, 1994: 183).

Lumiere Kardesler 1896 yilinda “sinematograf” adini verdikleri cihazi, aym
yillarda Amerika’da Thomas Alva Edison “kinetograf” adindaki cihazi icat ettiler.
Temel olarak bu iki alet, hareketli goriintiiyli kaydediyor, sakliyor ve yeniden
gostermeye imkan tantyordu. O donemde Amerika ile olan iligkiler ve iletisim
olanaklar1 bugiinkiine kiyasla ¢ok daha az oldugundan sinema Turkiye
topraklarina Avrupa kanali ile girmistir (Onaran, 1994: 11). Osmanli déneminde
19. yiizyihin son yillarinda Tiirkiye’ye gelen sinemaya 6zellikle Devlet-i Ali ve
cevresindeki biirokrat, devlet adami ve asker simifi tarafindan biytik ilgi

gosterilmistir (Cagan, 2009: 5).

Saydam (2020: 403), hareketli goriintiiniin Osmanli topraklarina gelis sertiveni
sOyle aktarmaktadir: “Hareketli goriintiinlin imparatorluga girisi saray lizerinden
gerceklesir. ik gosterimler I1. Abdiilhamit’in Y1ldiz Saray’inda baslar. Halka acik
ilk sinematograf gosterimi ise 12 Aralik 1896°da Beyoglu’nda yapilir. Galatasaray
Lisesi’nin yakinlarinda bulunan Sponeck Birahanesindeki gosterimlerle birlikte

Osmanli topraklarinda da sinematograf gosterimleri diizenlenir.”

Ayni yillarda Fransiz film yapim sirketi olan Pathe Film’in Tiirkiye’deki
temsilcisi Romanya vatandasi Sigmund Weinberg de Istanbul’un Beyoglu
ilgesinde halka acik film gosterimleri gerceklestirmistir. O donemki gazeteler ve
filmin izleyicilerinin yazdiklar1 anilar incelendiginde bu filmlerin kisa belge
filmler ile komedi tiirlindeki filmler olduklar1 anlasilmistir. Halk sinemaya ilgi
gosterince Weinberg, 1908 yilinda Tirkiye’deki ilk sinema salonu olan Pathe
Sinemasi’n1  yaptirmistir. Pathe Sinemasi’nin ardindan Beyoglu'nda “Palas
Sinemas1”, “Majik Sinemas1” gibi ¢esitli sinema salonlar1 kurulmustur (Onaran,

1994: 11-12).

Saydam, (2020: 406) Sigmund Weinberg’in Osmanl1 topraklarindaki sinema
hayatin1 sOyle agiklamaktadir:
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“Weinberg’in sinemacilik faaliyetleri sadece fotograf, fonograf
ve sinema malzemelerini satarak film gosterimleri yapmaktan
ibaret degildir. Weinberg ayni zamanda Osmanli’da hem aktiialite
goruntiler ceker hem de konulu film denemelerinde bulunur.
Sultan Il. Abdiilhamid’in Hamidiye Camii’nde gerceklestirdigi
Cuma selamlig1r merasimini filme alir. Bunun yani sira Secimler ve
Istanbul’da  Meclisin Acilist filmi de Weinberg tarafindan
kameraya kaydedilir. 1911°de Sultan Resad’in Rumeli’ye Seyahati
de Manaki Kardesler’in yan1 sira Weinberg’in katkilariyla
tamamlanir.”

Tiirk topraklarinda ¢ekilen ilk filmin hangisi oldugu sinema arastirmacilari ve
akademisyenler tarafindan uzun siire tartigmalara neden olmustur. Osmanlida
cekilen ilk film Makedon asilli Yanaki ve Milton Manaki kardeslerin 1907’°den
itibaren cektikleri belge filmlerdir. Ancak ilk kez bir Tiirk tarafindan filme
alindig1 kabul edilen Fuat Uzkinay tarafindan c¢ekilen “Ayastefanos Rus
Abidesinin Yikilis1” isimli belge filmdir. Herhangi bir kopyasinin bulunmadigi bu
film, Osmanli Imparatorlugu’nun 1914 yilinda Ittifak Devletlerinin yaninda
Birinci Diinya Savasi’na girmesiyle, itilaf Devletleri’nden olan Carlik Rusya’sinin
97 Osmanli-Rus Harbi sonrasinda Yesilkdy’de (Ayastefanos) diktigi anitin
yikilmasini konu almaktaydi. 1877-78 Osmanli-Rus Savasi’nin ve sonrasindan
imzalanan ve agir sartlar iceren antlasmanin kotii anilarini canlandirdigi ve tarihi
diisman Ruslar tarafindan dikilmesi nedeniyle Ayastefanos Anit1 onemi biiyiiktii.
Seden Kardesler’in yaninda sinema isletmeciligine atilmis olan ve o sirada orduda
yedek subay olarak gorev yapan Fuat Uzkinay, bu olaydan dolayr kamerasini
caligtirarak ilk Tirk filmini meydana getirmistir (Onaran, 1994: 12-13). Bugin
herhangi bir kopyas1 bulunmayan “Ayastefanos Rus Abidesinin Yikilis1” belge
filmi yerine, o donem Makedonya’nin halen Osmanli topragi, dolayisiyla
Makedonyalilarin da Osmanli tebaasi olmasi nedeniyle Manaki Kardeslerin

cektigi belge goriintiiler ilk Tiirk filmleri olarak kabul gérmektedir.

Tirk komedi sinemasi, 20. yiizyilin baslarinda dogmustur. Turk komedi
sinemasini doguran sartlar, Tiirk komedi kiiltiirii ile yakindan ilgilidir. Tiirklerin

sinemadan Once de gerek sozlii gerek yazil kiiltiirde komedi tiriinleri varda.
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24.1. Tirk Komedi Sinemasi’nin Kaynaklar

Komedi, bir tiir olmasinin yaninda insanlar arasindaki iletisime olumlu yonde
katki saglayan bir sanat alanidir. Komedi filmleri sayesinden insanlar giinliik
hayatin negatif etkilerinden uzaklasarak rahatlamaktadirlar. Izleyicilerin kendi
hayatlarindan bir kesit buldugu film tiirlerinin basinda komedi gelmektedir.
Komedi filmlerinde kendi hayatindan bir par¢a bulan izleyici filme dahil olup ana
karakter ile biitliinleserek mutlu sona ulasmaktadir. Bu nedenle de komedi,
sinemanin basladig1 yillardan bugiine hemen her dénemde en ¢ok begenilen ve

tercih edilen tiir 6zelligi tasimaktadir (Hiisrevoglu, 2019: 13).

Tiirk komedi sinemasinin temelini geleneksel Tiirk tiyatrosu olusturmaktadir.
Altmigl yillara gelene dek Hacivat-Karagdz Oyunu, Orta Oyunu, Meddah ve Koy
seyirlik oyunlart ile Tuluat gelenegi Tirk Sinemasi’nda komediye kaynak
olusturmustur. Komedi sinemasinda tip ve karakter yaratilirken Nasrettin Hoca ve
Keloglan gibi masal kahramanlarindan ve halka mal olmus kisilerden
yararlanilmigtir. Tiirk komedi sinemasinda genel olarak anlati, dil, karakterler,
olay ve giiliingliigii olusturacak hikayeler Karagoz-Hacivat ile Kavuklu-Pisekar

ikililerinin oyunlarindaki dykiiler lizerine temellenmistir (Evren, 2014).

Tirk Sinemasi’nda komedi tiirlin{i, anlat1 yapisini, tip ve karakterlerini daha
1yi anlayabilmek i¢in, Tiirklerin s6zlii ve yazili kiiltiirlinde ge¢cmisten bugiine yer

alan komedi 6gelerine bakilmalidir.
2.4.1.1. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Komedi Anlayisi

Tiirkler, 11. yiizyildan itibaren Islamiyet’i kabul etmistir. Yeni bir dini
benimseyen Tiirk milleti bu dinin emir ve yasaklarina gore hareket etmeye
baslamustir. Islim dinine gore Allah’in yaratma eylemini taklit etmek giinahtir.
Dolayisiyla canlilarin taklit edildigi sanat dallar1 Tiirk toplumunda pek goriilmez.
Tiirk milleti, Islamiyet’e aykir1 oldugu igin tiyatro sanatin1 uygulayamamistir.
Ancak cansiz nesneler, dini yasaklarin disinda tutuldugu i¢in golge oyunlari

gelisme gostermistir (Kurtulus, 1987: 21-22).
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosu genel olarak, “koylii tiyatrosu” ve “halk tiyatrosu”
olmak Uzere iki kategoride incelenmektedir (Duzgiin, 2002: 487). Birincisi, koy
meydanlarinda sergilenen dramatik oyunlar iken, halk tiyatrosu sehirlerdeki
dramatik gosterilerle kahvehane, kiraathane gibi yerlerdeki sihirbazlik ve
hokkabazlik gibi el marifetine dayanan gosterilerdi. Koy tiyatrolar1 sanatsal bir
gosteri olmaktan ziyade gelenek ve goreneklerin devami olup tdrensel nitelik
tasimaktadir. Eski oyunlarin yeni konular etrafindan diizenlenmis bi¢imi ile
giincel konularin anlatildigt oyunlar kdy tiyatrolarinda bulunmaktaydi. Halk
tiyatrolar1 ise sehirlerde aydin kesimin disinda kalan, ticaretle ya da zanaatla
ugrasan halkin ilgilendigi ve siirdiirdiigii bir gelenek olmustur. Halk tiyatrosu, koy
tiyatrosundan iki ydnden ayrilmaktaydi. 1lki, halk tiyatrosu ritiiellere
dayanmamaktaydi; ikincisi ise kOy tiyatrosu amator ve koyilin yerli halkindan
olusan oyunculardan olusurken, halk tiyatrosunun profesyonel sanatgilardan
olugmasiydi. Dramatik nitelik gosteren koy seyirlik oyunlari, Karagdz (Perde)
Oyunu, Ortaoyunu, meddah ve kuklacilik ile Bati tarzi modern oyunlarla
ortaoyununun kaynasmasi sonucunda olusan Tuluat, geleneksel Tiirk tiyatrosu

icerisinde degerlendirilmektedir (Diizgiin, 2002: 487-488).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu igerisinde degerlendirilen oyunlar bir bitiin olarak
ele alindiginda kokenlerinin, olusumlarinin ve niteliklerinin i¢ i¢e olduklari
goriilmektedir. Bu oyunlar zaman igerisinde toplumda farkli siniflara ve kitlelere
hitap etmis, ayr1 gelisme c¢izgileri izlemis ve en sonunda da birbirlerinden
ayrilarak ayri bir tiyatro tlirlinii olusturmuslardir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun
tiriinleri Tiirk milletinin Orta Asya’dan getirdikleri genetik, kiiltiirel ve toplumsal
unsurlarina Anadolu cografyasinda kazandiklar kiiltiirel degerlerin eklenmesiyle
son seklini almistir. Bu oyunlarda Osmanli’nin yasam tarzinin etkileri agikca
goriilmektedir. Meddahlik, Orta Oyunu ve Karagdéz Oyunu Anadolu’nun farkli
cografyalarinda sanatgilari tarafindan icra edilse de Istanbul merkezli olmak iizere
baskent ve cevresinde asil niteliklerini elde etmistir. Tanzimat sonrasi Bati’ya
acilan Osmanli toplumunda modern tiyatronun yayginlagsmasi, geleneksel Tiirk

tiyatrosunun etkilerinin giderek azalmasina neden olmustur.
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Sozlii Tiirk seyirlik oyunlarinin ortak 6zellikleri sunlardir (Corumlu, 2012: 10-

11):

a) Taklit: Seyirlik oyunlardaki ¢atisma ve Kisilestirme yoOnteminin temelini
olusturur. Ornegin, Pisekar ortaoyununda girizgaha basladiginda “falan oyununun
taklidini aldim” der ve bu olaylarin taklidini sergiler. Bir diger taklit bigimi;
insanlarin, hayvanlarin, nesnelerin Ozelliklerine benzemektir. Bazen de farkli
milletlerin dilleri ya da insanlarin kusurlar1 asagilama amaciyla taklit edilir.

b) Zitlik: Diyalogda bulunanlarin birbirine zit karakter Ozelliklerine sahip
olmasi, zit climleler kurmalar1 6nemli bir faktordiir. Oyunlarda disi konusan kisi
“anahtar verme” adi verilen, oyundaki bir kisiye niikte ve espri yapmasi i¢in
imkan tanir. Disi konusan kisiler, Karagdz oyununda Hacivat, Ortaoyununda ise
Pigsékar’dir. “Erkek konusan™ kisiler laf yetistiren, disi konusana cevap veren
kisilerdir. Karagdz ve Kavuklu ise erkek konusanlardir.

c) Mizik: Geleneksel Tirk tiyatrosunda miizik, “raks” olarak adlandirilir.
Sarkilar, danslar ve soytarilik oyunla i¢ igedir.

d) Dogaglama: Oyunlar Onceden belirlenmis bir metne bagli kalinmadan
oynanitr. Tiyatroda oldugu gibi oyunun fiziksel olarak oynanacag: yer de 6nceden
belirlenmis degildir. On dokuzuncu yiizyilda sahneye konan Orta oyununda
zamanla Bat1 tiyatro gelenegine gore diizenlemeler yapilmis, tuluat gelenegi de
buradan dogmustur.

e) I¢ Igelik: Karagdz, Orta oyunu ve meddahlik oynatanlar1 ya da oynayanlari
bakimindan i¢ icedir. Perde oyunundaki oynatanlar kimi zaman meddahlik
yapmustir. Yine Orta oyununun igerisinde hokkabazlik ve sihirbazlik gosterileri de

yer almistir.

Geleneksel Tirk tiyatrosu icerisinde yer alan meddah, Karagéz Oyunu, Orta
Oyunu, kukla, Tuluat tiyatrosu ve Koy seyirlik oyununu ayrica incelemek, Tiirk
komedi kiiltiirliniin arka planini daha iyi anlamak ve analiz edebilmek adina

yararli olacaktir.

77



2.4.1.1.1. Meddah

Diizgiin’e gore (2002: 489) “Arapca ‘medh’ kokiinden tiiretilmis olan meddah
kelimesi, ‘cok metheden, ¢ok 6ven’ anlamina gelir. Seyirlik sanatlar s6z konusu
edildiginde ise, bir seyirci toplulugu karsisinda hikaye anlatan ve anlattiklarini

canlandiran kisi akla gelir.”

Meddah, seyirlik gosteriler icerisinde en ¢ok ilgi ¢ekici olanidir. Meddah,
halka kamuya acik alanlarda igerisinde niikte de bulunduran cesitli hikaye ve
masallar anlatarak insanlar1 eglendiren sanat¢iya verilen addir. Yirminci yiizyilin
baslarina kadar halk, meddahliga oldukca ilgi gostermistir. Bir kisinin meddah
olabilmesi i¢in halkin nelere giilebilecegini 6ngoérebilmesi, genis bir sive ve agiz
taklidine sahip olmas1 ve saglam bir hafizas: olmas1 gerekmekteydi. Ismet SiirGiri

ve Aski onemli meddahlardan bazilaridir (Kurtulus, 1987: 26).

Metin And, meddahin hikdyesini anlatirkenki tavrin1 ve diger oyunlardan
farkin1 belirtirken “Karagdéz ve Orta Oyunun yalnizca gdstermeci bir tiyatro
olmasma karsin, meddahin, sectigi konulara goére benzetmeci, gercekei,

yanilsamaci tiyatrolari zorladigini” ifadelerini kullanir (And, 1985: 186).

Meddahligin, hikaye anlatma ve seyirlik gosteri sanati olmak tizere iki farkl
yonii vardir. Buna gore meddah, kahvehane gibi yerlerde hikayesini anlatirken
dinleyenlerden daha yiiksek¢e bir yerde konumlanmis olan sekiye otururdu.
Elindeki bastonu ve omzuna attigt mendilini farkli islevlerde kullanirdi.
Mendiliyle bazen terini siler bazen de ses ve sive taklitleri yaparken agzini
kapatirdi. Bastonunu ise at, esek gibi binek hayvanlar1 yerine kullanir ya da
giirliltii ¢ikarir veya giiriiltliyli bastirmak i¢in yere vururdu. Hikayeler ¢cogunluklu
taklit lizerine oturtulurdu. Roman, hikaye ve masal gibi yazili edebiyat tiirlerinde
oldugu gibi meddah da hikayesini anlatirken “dedi”, “cevap verdi” seklinde
tictincti kisili anlatim1 kullanirdi (Diizgiin, 2002: 489).

Meddahlik, artik bugiin gecerliligini yitirmis bir gdsteri sanati gibi dursa da,

Cem Yilmaz, Ata Demirer, Dogu Demirkol gibi stand-up komedyenleri ve
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Beyazit Oztiirk, Okan Bayiilgen gibi talk-show programcilar1 “cagdas meddahlar”
olarak gorulebilir.

2.4.1.1.2. Karagtz Oyunu

Golge Oyunu’nun Anadolu’daki yansimasi olan Karagéz Oyunu Ozellikle
Osmanli’nin duraklamaya girdigi 17. yiizyildan itibaren yayginlasmistir. Bu oyun
genelde padisah c¢ocuklarimin dogumunda, silinnet diigiinlerinde, evlenme
munasebetiyle tertiplenen senliklerde saraylarda, ayrica Ramazan aylarinda
kahvehanelerde ve Istanbul’da konaklarda oynatilmistir. Karagdz oyunu, 19.
ylizyildan itibaren “hayal oyunu” olarak da adlandirilmis, bu oyunu oynatan

kisilere de “Hayalci” ad1 verilmistir.

Karagdz Oyunu, ismini oyunun bagkisilerinden biri olan Karagdz’den
almaktadir. Bu oyunun ortaya ¢ikisi ile ilgili farkli teoriler ortaya atilmistir. Asya
kokenli (Eski Cin ya da Hint) oldugu neredeyse kesinlik kazanan perde oyununun
Anadolu topraklarina ne zaman geldigi tam olarak bilinmemektedir. Karagoz ile
Hacivat’in gercekten yasamis kisiler mi oldugu yoksa halkin hayal giiciiniin ve
mizah anlayisinin somutlasmis hali mi oldugu konusunda da degisik savlar one
stirilmiistiir. Buna gore halk arasindaki rivayet ve sdylentiler, Evliya Celebi’nin
Seyahatname adli eserinden elde edilen bilgiler ve eski yazili kaynaklarda yer alan
“kogurcak, kavurcak, kabarcuk™ sozciikleriyle ilgili farkl1 yorumlamalar, Karago6z

Oyunu’nun ortaya ¢ikisiyla ilgili teorileri olusturmaktadir (Diizgiin, 2002: 490).

Evliya Celebi’nin Seyahatname adli kitabinda yazdigi {izere, Tiirk golge
oyununun iki ana karakteri olan Karag6z ile Hacivat, Anadolu Selcuklu Devleti
zamaninda Alaeddin Keykubad zamaninda yasamis gercek kisilerdir. Bu iki
kisinin kendi aralarinda yaptig1 miinakasa ve sakalasmalar hayal perdesine konu
olmustur. Halk arasinda yayginlik kazanan ve karagozciiler tarafindan da
desteklenen bir diger teoriye gore ise golge oyunu ilk kez Bursa’da ortaya
cikmigtir. Karag6z ile Hacivat, Sultan Orhan zamaninda Bursa’da bir cami
yapiminda c¢alismis iscilerdir. lkisi arasinda her giin siiriip giden niikteli

konusmalar, 6teki iscileri isinden alikoydugu icin Sultan Orhan tarafindan idam
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ettirilmiglerdir. Bu olayin ardindan i¢ agisi ¢eken padisahin tiziintiisuinu dindirmek
icin Seyh Kiisteri, beyaz bir perde arkasinda Karagdz ile Hacivat’in deriden
yapilmis tasvirlerini (ya da kendisinin sar1 ¢edik pabuglarini) oynatip onlarin
sakalarini1 tekrarlayarak padisahi avutmaya ¢alismistir (Diizgiin, 2002: 490-491).
Karag0Ozciilerin ilki ve piri sayillan Seyh Kiisteri’den dolay1 Karagéz perdesine

“Kiisteri Meydan1” ad1 da verilmistir.

Karagdz Oyunu’nda ana karakterlerin 6zellikleri, kiyafet ve dekor secimleri,
kullanilan dil ve {iislup, Hacivat ile Karagdz arasindaki egitim ve sosyal smif
farkliligindan kaynaklanan zitliklar, yapilan eylemler komedi unsuru olarak
islenmektedir. Kiyafet tarzlar ilgili karakterin etnik kdkenini, geldigi cografyayz,
meslegini ya da toplumsal sinifin1 yansitacak sekilde segilir. Sicak renklerin ¢ok¢a
kullanildig1 kiyafette Karagdz iizerinde “kirmizi” rengin Ozellikle fazlaca yer
almas1 “¢ingene” olarak tabir edilen Roman halkin1 yansitmasindan
kaynaklanmaktadir. Sapkasinin heyecanlandigi ya da Hacivat’la kavgaya
tutustugu zamanlarda kafasindan diismesi de izleyiciyi gulduren unsur olarak
kullanilir. Karagdz, merakli ve siirekli hareketli bir kisidir. Dobra olmasi ve
patavatsiz cevaplariyla olaylardan ka¢gmanin yolunu bulur. Kavgacit o6zelligi
nedeniyle bir kolu serbest birakilmistir. Yine de Karagdz, ziippe ve zorba
karakterler tarafindan siddete maruz kalan mazlum karakter durumundadir.
Hacivat’in soylediklerini yanlis anlamasi ikisi arasinda catismaya ve komediye
neden olur. Karagdz, egitimsiz, cahil ve kelime dagarcig1 zayif halktan kimsedir.
Hacivat ise onun tersine, medrese egitimi almig, Arapca ve Farsga kelimelerle
agdali ciimleler kullanan, aydin ya da yari aydin smifi temsil etmektedir. Ikili
arasindaki niikteler ile izleyicilerin de egitilmesi, giilerken diisiinmesi amaclanir.
Tirk insanin bir Ornegi olan Karagdz, soOylenenleri anlayamadi§i zaman

sergiledigi samimi davranislariyla giildiirmeyi basarir (Coskun, 2010: 14-15).
Karagdz Oyunu 4 boliimden olusmaktadir:

1) Mukaddime (Mizikle yapilan girisin ardindan Hacivat “Hay! Hak!”
nidalariyla perde gazeli yapar, sonrasinda dua eder ve Karagdz ile doviisiip

tekerleme sdyler)
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2) Muhavere (Karagdz ve Hacivat’in birbirlerini yanlis anlamalarinin ardindan

giiliing durumlar olusur)
3) Fasil (Oyunun asil boliimii)
4) Bitis (Son sozler sdylenir ve oyun biter) (Sonmez, 2000: 15-16).

Karag6z karakteri hazir cevap olmasiyla Nasrettin Hoca’ya, saf ve patavatsiz
olmast ve haksizliklar karsisinda -giildiiriiniin de yardimiyla- boyun egmemesi
yonleriyle Keloglan’a benzetilebilir. Profesor Pertev Naili Boratav ve Tahir

Alangu’ya gore (akt. Sokullu, 1979: 84-85):

“Keloglan masallarindaki kahraman, 6teki masallarin kahraman
tiplerinin kaderlerine razi, daha dogrusu gelenek, gorenek ve
torelerine bagli ve kurulu diizenin kanunlarina boyun egen
kisiliklerine karst miicadeleci ve aktiftir. Bu diinyanin
haksizliklarina karst direnme ihtiyaci, onlarla miicadele etme
arzusu Keloglan masallarinin hemen hepsinde ortak unsur olarak
one ¢ikar.”

“Keloglan devamli haksizliklar, kdtiiliikler yapan kimselerin
karsisina pervasiz bir atilganlikla ¢ikmakta, iyi ya da kotu
ayirmadan onlara kullandiklar1 ayni silahla karsilik vermektedir.”

“Keloglan en zorlu kosullar altinda bile pervasiz olacak,
kendine has zalim nesesini siirdiirecektir... Keloglan, karakter
olarak korku nedir bilmez, gozyas1 dokmez, hayatin silleleri altinda
ezile ezile iyice yetismis nitelikler, cevrelerini genisletmis,
sehirlesmis koyliilerin dalkavuklugu agik¢a goriliir.”

Sokullu’ya gore (akt. Ozgelik, 2017: 35) “Karagdz oyunlar1 halk masallarinin
yaninda halk mizah ve folkloriiniin de etkisindedir. Nasrettin Hoca masallarinin
etkisine Abdal Bekg¢i ve Bursali Leyla oyunlarinda rastlanir. Oyunda, zennelerin
evine girmek isteyen fakat sarhostan korkan Karagdz, beberuhileri arkasina alarak
gider. Sarhos’un ortaya ¢ikmasinin ardindan, arkasinda kimsenin kalmadigini fark
eder. Bu yalniz kalma durumu akillara Nasrettin Hoca’nin Timurlenk’e filleri

sikayet ettiginde arkasinda yore halkindan kimseyi bulamamasi sonucu yalniz

kaldig1 halini getirir.”
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1885 yilinda Istanbul’dan derledigi birka¢ Karagdz Oyunu’nu yayimlayan;
ancak tekrar geldigi 1924 yilinda Istanbul’daki Gélge oyunu ile ilgili farkli bir
izlenimle karsilasan Macar Tiirkolog Ignacz Kunos’tan aktaran Diizgiin’e (2002:
490-491) gore; “Karagéz oyunu XX. yiizyillda eglence ve gosteri sanati olma

ozelligini yitirmis; Karagdz’iin yerini sinemalar ve Fransiz komedileri almigtir.”
2.4.1.1.3. Orta Oyunu

Etraf1 izleyicilerle ¢cevrelenmis bir meydanda, belirli bir konu etrafinda, ancak
dogacglama olarak, golge oyununun aksine canli oyuncularla oynanan bir oyundur.
Belli bir olaydan yola c¢ikarak oriilmiis hikdye raks, sarki, calgi, dans ve

konusmalar tizerine kurulur (Dlzgin, 2002: 491).

Orta Oyunu teknigi, oynanig bigimi, igerdigi konulart agisindan Tiirklere 6zgi
bir seyirlik oyun tiiriidiir. Toplum igerisindeki insanlari, aksakliklari, gelenekleri,
kisacas1 Tiirk toplumuna ait olami Tiirk toplumundan karakterleri anlatan Orta
Oyunu ilk kez 19. yiizyilda Sultan II. Mahmut déneminde “Kol Oyunu” adiyla
ortaya ¢ikmis, 20. ylizyilda izleyicilerle ¢evrili alanin tam ortasinda oynandigi i¢in
“Orta Oyunu” adin1 almistir. Orta Oyunu’nda olaylar Yeni Diinya adi verilen
kafes igerisinde sergilenirdi. Iskemle ve masa gibi basit bir dekor kullanilan oyun
zurnayla bagslar, Pisekar giris yapar, daha sonra Kavuklu’nun da sahneye girisiyle
ana oyun baglardi. Kavuklu basindan gecen bir hikayeyi anlatir, Pigekar ise onu
sabirla dinlerdi. Her oyununun sonunda Kavuklu’nun anlattig1 olayin bir diisten
ibaret oldugu anlasilirdi. Bahge Sefasi, Cesme, Cifte Evlenme, Seytan Kiilahi,
onemli Orta Oyunlari’ndan bazilaridir (Kurtulus, 1987: 38-41).

Orta Oyunu da tipk1 Karagéz Oyunu gibi 4 boliimden olusur: Giris, Muhavere,
Fasil ve Bitis (Ozcelik, 2017: 36).

Orta Oyunu’nda yer alan tipler, konular ve oynanis bi¢imi Karagoz ile biiyiik
benzerlik gostermektedir. Golge oyunundaki Karagéz ve Hacivat’in yerini

Ortaoyununda Kavuklu ve Pisekar almistir (Diizgiin, 2002: 491).
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Orta Oyunu’nda Pigekar elinde siirekli bir aksesuar olan “pastav” ya da diger
adiyla “saksak” bulunur. Karagéz’deki samara benzese de her zaman dayak atma
ya da vurma amaciyla kullanmaz. Zaten Pisekar’in mizaci kavgaya da yatkin
degildir. Oyun siiresince kimi zaman zurnaciya cal isareti vermek icin, kimi
zaman hayali bir at arabasini kosturmak, kimi zaman da acgilmayan pasl bir

kapinin sesini taklit etmek i¢in pastavi kullanir (Ozgelik, 2017: 37).

Oyundaki vazgecilmez komedi karakteri Kavuklu’dur. Gdélge oyunundaki
Karag6z karsilig1 olarak kabul edilen Kavuklu, patavatsiz, dobra bir tip oldugu
icin tipk1 Karagdz ve Hacivat’ta oldugu gibi Pisekar’la arasindaki yanlis anlamaya
ve sirayla yapilan taklitlerde nasil davranilacagimni bilmemesinden kaynakli
kavgaya neden olur. Pisekar ise daha ol¢iilii, agirbasli, uygun davranislarda
bulunan, kavgalarda araya girerek ayiran, kirginliklar1 giderici bir karakter olarak

izleyicinin karsisina ¢ikar (Emeksiz, 2001: 49-50).

Orta Oyunu’nun Karagdz’den ayrildig1 en 6nemli nokta, oyuncularinin canl
olmasidir. Orta Oyunu 19. yiizyilda Tirk toplumunun kendi dinamiklerinden
ortaya ¢ikmis ve toplumun problemlerini yansitan bir halk tiyatrosudur. Olaylara,
geleneklere, goreneklere elestiri getirirken giildiirme, onlar1 degistirme adina
diisiindiirmeye yonelmistir. Ortaoyununda evrensel karakterler yerine, ulusal ya

da yoresel tipler 6n plana ¢ikar (Igyar, 2011: 12).

Orta Oyunu’nda, dis goriiniis ve taklit amaciyla kullanilan aksesuarlar, taklit,
karakterlerden birinin gordiigli riiyayr anlatmasi, kahramanlarin nitelikleri,
kullanilan dil, komedi unsurlar1 olarak kullanilmistir. Kavuklu’nun arkasiz terligi
sektirmesi, tam diiserken ani bir reflekse toparlanmasi, kavugunu elinde
diistirmeden oynatmasi ve kafasini hizlica hareket ettirerek yeniden eski haline

getirmesi komik 6gelere ornektir (Emeksiz, 2001: 54).

Komedi amaciyla kullanilan bir diger 6ge de taklittir. Orta Oyunu’nda kolayca
ele gecirilebilen bir nesneyle ya da soz ve sive taklidine dayali olarak komedi
olusturulmustur. Orta Oyunu’ndaki taklitler genelde yorelere ya da milletlere 6zgii

olarak yapilirdi. Bunlar: Bolulu, Kayserili, Rumelili, Arnavut, Yahudi, Kiirt, Rum,
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Ayvaz, Laz, Cerkez, Celebi, Arap Baci, Zenne, Kocakari, Sarhos, Kalfa, Aptal
gibi (Emeksiz, 2001: 41-42). Orta Oyunu’ndaki yoresel tipler haricinde, zenne,
“kadin kiligma girmis erkek”; Celebi, “genc bir mirasyedi”; Beberuhi, “ciice ve
aptal” roliindedir. Ayrica cesitli bdlgesel tipler de tek bir rolii vurgular. Ornegin;
Kayserili tiiccar ya da pastirmaci; Rumelili pehlivan ya da arabaci; Kiirt hamal,

Yahudi bezirgan roliinde oynardi.

Orta Oyunu’nda izleyiciyi giildiirmek i¢in kaba sz ve kiifiirlere de sikca yer

verildigi bilinmektedir. Kilig’a gére (akt. Ozgelik, 2017: 37-38)

“Karagéz’de kullanilan asagillama ve sitem sozlerine
Ortaoyunu’nda fazlasiyla yer verilmektedir. Karagdz’de °‘elinin
korti’,  ‘kopoglu  kopek’®  seklindeki  asagilama  sozleri,
Ortaoyunu’nda ‘kor olast herif’, ‘seni alcak kopek seni’, ‘marsik
senin anadir’, ‘Allah hepsinin belasini versin erkek degil mi!’
seklinde kendini gosterir. Bu sozleri sOyleyenlerin bircogu
kadindir. Kavuklu ile Zenneler arasinda bazi1 zamanlar kiifre yakin
konusmalar geger.”

Orta Oyunu, yaz aylarinda agik yerlerde, kahvehane ve han gibi yerlerde
temsil edilmekteydi. En ¢ok Istanbul ve gevresinde oynanmistir. Meydanda ve
acik yerlerde oynanma zorunlulugu oldugu i¢in mesire yerleri ve halkin ilgi

gosterdigi acgik alanlarda oynandigi bilinmektedir (Diizgiin, 2002: 491).

Orta Oyunu da Karagdéz gibi metinlerinde yer alan ahlaka aykir1 sozler
tartisma yaratti. Kimi yazarlar oyuncularin kullandig1 agik sacik s6z ve kiifiirler
nedeniyle sansiirlenmesi ya da kaldirilmasi gerektigini savunmuglardir. Orta
Oyunu’nun oldugu gibi geleneksel haliyle oynanmasini savunan yazarlar azinlikta
kalinca Tiirklere ait olan bu geleneksel tiyatro oyunu modern tiyatro karsisinda

tutunamamis ve izleyicisini zaman igerisinde kaybetmistir (Dilizgilin, 2002: 491).
2.4.1.1.4. Kukla

Batililagsma hareketinin bir parcasi olarak Bati kuklas1 Tiirkiye’ye 18. yiizyilda
girmistir. Bat1 kuklas1 ilk kez, Yirmisekiz Celebi Mehmet’in Paris’te elgilik
gorevinde bulundugu sirada yaninda bulunan bir kisi tarafindan Istanbul’a

getirilmis ve ilk Bat1 tarzi kukla gosterisi de Damat Ibrahim Pasa’ya oynatilmustir.

84



Bu bilgilere 1884°te Mecmua-y1 Ebuzziya’da yayinlanan “Kukla” baglikli yazidan
ulagilmaktadir (And, 1985: 264).

Kuklalar konularmi genelde Karagéz, Orta Oyunu gibi seyirlik oyunlardaki
hikayelerden, halk hikayelerinden ve asktan almaktadir. El kuklasi, ipli kukla,
cubuklu kukla ve dev kukla olmak iizere farkli gesitleri vardir (Ozgelik, 2017: 35).

Tirk seyirlik oyunlarinin en eskilerinden biri olan kuklada tek bir
oyuncu/sanat¢i, bezden yapilmis bir bebegi el yardimiyla oynatarak, cesitli ses ve
sozleri taklit ederek gosteriyi gerceklestirir. Yapilan arastirmalar sonunda
kuklanin Anadolu topraklarina Orta Asya’dan gelen gocebe Tirkler tarafindan
getirildigini  gostermistir. Orta Asya’da kukla terimini karsilamak {izere
“kavurcak”, “kabarcuk”, “kor¢ak™ ve “cadir hayal” sozciikleri kullanilmistir. Bu
kelimeler bugiin bile baz1 Tiirki halklar tarafindan kullanilmaktadir. 13. yilizyilda
Mevland’nin oglu Sultan Veled’in Divan’inda yer alan bazi dizeler, kukla
sanatinin Selguklu toplumunda bilindigini ve oynatildigini kanitlamigtir (Diizgiin,

2002: 492).

Tiirk kukla gosterilerinin en bilinen oyuncusu Ibis karakteridir. ibrahim ismini
daha sevimli ve cana yakin gosterebilmek i¢in Ibis olarak kullanilmistir. Kuklanin
dis goriisii, canlandiranin kullandig1 dil, kahramanin 6zellikleri, oyun sirasinda
yaptig1 eylemler ve catistig1 kisiler komedi unsuru olarak kullamlmistir. Ibis’in dis
goriiniisli; simsiyah kaslari, iri ve kara gozleri, siyah biyi81, al yanaklari, ucu
kirmizi olan burnu, kepce gibi kulaklari ve catalli sesiyle ilgi c¢ekicidir.
Kafasindaki kirmizi fesi hareket ettikge piiskiilii stirekli sallanir. Beceriksizligi,
patavatsiz olmasi, igleri eline yiiziine bulastirmasi, kurnazlig1 ve hazir cevapligiyla
Karagoz’ii andirir. Ondan tek farki ise issiz olmasidir. Keloglan’inkine benzer bir
iyimserlige sahiptir. Ibis’in kaba, agik sacik hatta kiifre yaklasan bir dili vardir.
Sinirlenince elindeki sopasiyla karsi tarafa vururken, tiziildiigiinde basin1 yere ya

da duvara vurarak kendine zarar verir (Aygun, 2012: 147-148).

Ibis’te yanlis anlamaya dayali komedi 6geleri sikga kullanilmaktadir. Aym

anlama gelen sozciiklerin birlikte kullanilmasi, karsidakinin kullandig1 sozciigi
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yanlis ya da ge¢ anlamasi; sestes ya da yakin anlamli sozciikleri diger anlama
gelecek sekilde algilamasi  seklinde gerceklesen glilmece unsurlarina

rastlanmaktadir (Ozgelik, 2017: 36).

Diizgiin (2002: 492), Tiirk kuklasi ile Karagéz ve Orta Oyunu arasindaki bagi
su sekilde agiklamaktadir:

“Kukla metinleri incelendiginde bunlarda da Karagoz ve
Ortaoyunu’nda oldugu gibi birbirleriyle olduk¢a zit iki birinci
derecede kahraman gorilmektedir. Buginkl bigimiyle Tirk kukla
tiyatrosu konular1 ve kisileri bakimindan 19. yiizyilda Bat1 tiyatrosu
ile yerli Ortaoyunu’nun kaynagmasi sonucunda olusan tuluat
tiyatrosunun minyatiir hale getirilmis bir modeli sayilabilir.
Kuklanin dagarcigi, tuluat tiyatrosunun repertuarindaki oyunlar ya
da onlarin taklidi olan gosterilerden ibarettir. Kisileri bakimindan
da kukla ile tuluat tiyatrosu tam bir paralellik gosterir.”

Diger geleneksel seyirlik oyunlarda oldugu gibi kukla gosterileri de 19.
ylizyildan itibaren eski dnemini kaybetmistir. Bugiin, kuklacilik birtakim kisisel
cabalarla devam ettirilmektedir. Anadolu’nun bazi bolgeleri ile Istanbul gibi
biiylik sehirlerde farkli cesitlerdeki bebekler ya da taninmis karakterlerin kukla

cesitleri kukla sanatgilar tarafindan oynatilmaya ¢alisilmaktadir.

2.4.1.1.5. Tuluat

Gillii Agop, 1870 yilina kadar Tiirk tiyatrosunda etkili olmus ve saraydan
alinan belirli metinler dogrultusunda oyunlar sergilemistir. 1870 yilinda bu tekelin
kirilmasiyla artik metne dayanmayan, dogaglamanin 6n planda oldugu oyunlar

oynanmis ve bu oyunlar da tuluat tiiriinii baslatmistir (And, 1973: 422-423).

Tuluat oyuncusu, belirli bir yazili metne bagh kalmadan, i¢inden geldigi gibi,
oyunla ilgili zekasi1 ve yetenegini de devreye sokarak, dogaglama iirlinli olan
oyunculugunu ortaya koyar. Tuluatta bazen oyunun konusu bile olmaz, halkin
begenecegi bir isim bulunarak oyuna isim verilir. Doga¢lama {iriinii olan tuluatta,
oyunun ana hatlar1 ve konusu oyunun ydnetmeni tarafindan belirlenir; ancak

diyaloglar ve oyunun seyrini oyuncunun yetenegi ve dogaglama giicii
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sekillendirir. Sergilenen oyunlar, oyunun mekanina, seyircinin 6zelliklerine ve

ana konuya gore belirlenir (Dlzgin, 2002: 492).

Tuluat tiirii, Orta Oyunu’ndan ortaya ¢ikmustir. Onemli tuluat sanatcilar1 ayni

zamanda Orta oyuncusuydu. Diizgiin’iin (2002: 492) ifade ettigi gibi;

“Tuluat tiyatrosunun ilk 6nemli temsilcisi, ortaoyununda da
bliyilk tin yapan Kavuklu Hamdi Efendi’dir. Bundan bagka,
Cumbhuriyet Oncesi tuluat tiyatrosunun en Onemli oyunculari,
Abdiirrezzak, Kiicik Ismail, Kel Hasan ve Ali Riza idi.
Cumhuriyet’ten sonra Nasit (Ozcan), Ismail Diimbiillii, Sevki
Sakrak gibi sanat¢ilar bu tiiriin belli bash sanat¢ilar arasinda yer
aldilar. Muammer Karaca da zaman zaman dogaglamaya dayanan
oyunlar sergileyerek Nasit ve Diimbiillii gibi tuluat¢ilarin teknik ve
uslubuyla giiniin konularin1 kaynastirmayr ve halkin ilgisini
toplamay1 basardi. Tuluat geleneginde ustalifin simgesi sayilan
kavuk, Kel Hasan’dan Ismail Diimbiillii’ye, ondan Miinir Ozkul’a
gecti. Miinir Ozkul, tuluat gelenegine dayali oyunlari nedeniyle
kavugu Ferhan Sensoy’a verdi.”

Kavuk, 2016 yilinda Ferhan Sensoy’dan Rasim Oztekin’e; 2020 yilinda da
Rasim Oztekin’den Sevket Coruh’a gegmistir.

Tuluat gelenegi bugiin tamamen bitmis sayilmaz. Eski sanat¢ilardan sonra
Anadolu’nun sehir ve kasabalarin1 dolasarak cesitli tiyatro gosterileri diizenleyen
topluluklar, tuluat gelenegini siirdiirmeye c¢aligmaktadirlar. Tiirk Sinemas: da
tuluattan pek ¢ok unsur almistir. Bazi filmlerde dogaglamaya dayanan uzun

monologlar, oyuncunun tuluati kullanmasinin bir sonucudur.
2.4.1.1.6. Koy Seyirlik Oyunlari

Koy seyirlik oyunlari, koy cevrelerinde, diigiin ve torenlerde, yilin belli
zamanlarinda olmak tizere, genelde kis mevsiminde sergilenen teatral oyunlardir

(Diizgiin, 2002: 493).

Koy seyirlik oyunlarmin kokenleri bolluk ve bereket getirmesinin timit
edildigi toren ve dinsel ritiiellere dayanmaktadir. Bazi oyunlarin birincil iliskilerin
yasandig1 tarima dayali toplumlardaki insanlara bolluk ve bereket getirmesi

amaciyla oynandigi, bu oyunlarin zaman igerisinde bir sanat koluna doniistiigi
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goriiliir. Tarimsal bollugu artirmak amaciyla gerceklestirilen koy seyirlik
oyunlarina Anadolu Tiirk toplumu disinda Yakin Dogu {ilkelerinde, Balkanlarda

ve Avrupa’da da rastlanmaktadir (And, 1970: 20).

Samanist inang¢ bicimi ve Gok Tanr1 dinindeki baz1 figiir ve totemler de koy
seyirlik oyunlarina doguran etmenler arasindadir. Eski Tirklerin inang
sistemlerinde yer eden totem, ongun ve kutsal hayvanlar da kdy seyirlik
oyunlarinin ortaya c¢ikisinda etkili olmuslardir. Kiiltiir tarihi arastirmalari,
insanlarin  bir hayvan soyundan geldikleri bi¢imindeki inancglar1 kapsayan
Totemizmin giderek kayboldugunu, ama izlerinin her doénemde varligini
korudugunu gostermektedir. Giiniimiizde Anadolu’nun koy seyirlik oyunlarinda
ve danslarinda bu inancin izlerini gérmek miimkiindiir. Ne var ki, glinlimiizde bu
oyunlar yalnizca eglence amaciyla sergilenmektedir. Oyuncu ve seyirciler, gogu

kez bu motiflerin anlamini bilmemektedirler (Diizgiin, 2002: 493).

Oyunlarin fiziksel mekanlar1 kdy igerisindeki herhangi bir yer olabilmektedir.
K6y meydani, kdy evinin i¢i, biliylik bir oda, evlerin 6niindeki bosluklar, koy
seyirlik oyunlarmin oynandigi yerler olabilmektedir. Seyirciler ve oyuncular
birbirlerinden tamamen ayrilmadigi i¢in, sahne, seyirci koltuklar1 ya da fuaye gibi
tiyatro ogeleri koy seyirlik oyunlarinda yer almaz. Oyunlar, anonim nitelik tastyip
koyiin ve koylilerin ortak malidir; kusaktan kusaga aktarilarak bugiine kadar

gelmistir.

Pertev Naili Boratav’a gore, “koy seyirlik oyunlari, sadece eglence vesilesi ve
araci, hayal {rlni, gelip gegici seyler degildir; onlar toplumun gunluk
sorunlarindan, tasalarindan, kaygilarindan, sevinglerinden, islerinden, iiretim ve
tilketim ¢abalarindan, torelerinden, térenlerinden ayrilamaz.” (akt. Diizgiin, 2002:

494).

Kisacas1 koy seyirlik oyunlari, bugiin ile kiyaslandiginda dis diinya ve
sehirlerle baglantis1 sinirlt olan kdylerin, sanat ve edebiyat temsili olarak yer

almis; Tiirk giildiirti anlayisinin sekillenmesinde de pay sahibi olmustur.
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24.1.2. Bati Etkisinde Gelisen Tiirk Tiyatrosu ve Komedi
Anlayisi

Bat1 etkisinde gelisen Tiirk tiyatrosunun miladi, Tanzimat Fermani’nin
ilanidir. 3 Kasim 1839 yilinda Sultan Abdiilmecit doneminde, Hariciye Naziri
Koca Mustafa Resit Pasa tarafindan Giilhane Parki’nda halka okunan ve “Giilhane
Hatt-1 Himaytnu” olarak da adlandirilan Tanzimat Fermani ile Osmanli Devleti,
ozellikle kiiltiir, sanat ve yazin alaninda yoniinii Bati’ya ¢evirmistir. Tiyatro, bu

donemde kiiltiirel alana hakim olmustur.

Tanzimat Ferman’nin ilaniyla yoniinii Bati’ya ¢eviren Osmanli-Turk toplumu,
1839 yilindan itibaren batili kaynaklarini kiiltiirel hayatlarina dahil ettiler. S6z
konusu batili yazinlarin Tiirk toplumunun edebi hayatina girmesiyle zorlu bir
sire¢ de baslamis oldu. Dénemin degisen siyasi ve toplumsal yapisindaki
aksakliklar tiyatrolarin ana temalar1 oldu. Bu ylzden bu donemdeki piyeslerde
sosyal fayda ve bilgilendirmeye oncelik verilmistir. Kisacasi tiyatro, halk i¢in bir

okul gorevi gormiistiir (Ozgelik, 2017: 38).

Yaygin olarak diizenli Tiirkge tiyatro gosterilerinin 1868’den itibaren Osmanl
Tiyatrosu tarafindan diizenlendigi bilinse de Batili formda Tirkge tiyatro
oyunlarimin diizenlendigi ilk yer padisahin sarayr olmustur. Bu tiyatro oyunlari
Sultan Abdiilaziz’in huzurunda gerceklesmis ve sergilenen tir komedyalar

olmustur (Akbulut, 2019: 6).

Metin And (1970: 79) sarayda gerceklesen ilk tiyatro temsilleri i¢in sunlari

sOylemektedir:

“Istanbul’a Abdiilmecit déneminde gelen Ubcini, Istanbul
mektuplarinda, 1847°de Sultanin, Moliere’in ¢esitli oyunlarini, bu
arada Le Bourgeois Gentilhomme ile Malade Imaginaire’i
Tiirkgeye cevirip Ciragan Sarayi’nda oynattigini yazmaktadir. Bu
konu hakkinda daha kesin bilgiyi Istanbul’da Fransizca yayimlanan
Journal de Constantinople gazetesinin 11 Ocak 1847 ginli
sayisinda buluyoruz.”

Tanzimat tiyatrosu donemi, Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi 1839 yili ile

baslar ve II. Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908’e kadar devam eder. Bu donemde
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yeni ve geng tiyatro yazarlari yetismis, tiyatro binalari insa edilmis, Tiirk yazarlar
hem okunmak hem de sergilenmesi amaciyla tiyatro piyesleri yazmis ve

izleyiciler batil1 tarzda tiyatro eserlerine ilgi géstermistir (Akbulut, 2019: 4).

Ancak daha onceki yillarda saray ve gevresinin de tiyatroya ilgi gosterdigi
bilinmektedir. II. Mahmut’un tiyatroya ilgisini 40’1 tragedya, 50’si dram, 30’u
melodram, 100’ti komedya, 280’i vodvil olmak {izere 500 tiyatro metninin
kitapliginda yer almasindan anlasilmaktadir (Artu, 2010: 58 akt. Akbulut, 2019:
6).

Tanzimat Donemi’nde gayri-miislim azinliklarin 6zellikle Ermeni tiyatro
gruplarmin zaman zaman Istanbul ve Izmir’de Tiirk¢e oyunlar sergiledikleri ve
halk tarafindan ilgi gordiikleri kayitlara gegmistir. Ancak diizenli olarak Tiirkce
temsil ornegini Osmanli sarayindan sonra Izmir’de goriilmektedir. Ermeni
sanat¢ilardan olusan “Vaspuragan Toplulugu”, 1862-1864 yillar1 arasinda Batili
anlamda tiyatro oyunlarini Ermenice, Tirkce ve Fransizca olarak
sahnelemislerdir. Bu tiyatro grubunun bir diger 6nemi de Tiirk Tiyatro Tarihi’nin
onemli figiirlerinden “Giillii Agop”un da bu toplulukta bulunmasidir. Giillii Agop
bu sayede bir tiyatronun nasil isletilmesi gerektigi konusunda tecriibeler
edinmigtir. Agop, “Namusun Miikafat1”, “Mahcubiyetin Miikafat1”, “Kocasini
Aldatan Kan”, “Don Cesar de Bazan”, “George Dandin”, “Hocanin Telas1” gibi
Tiirk¢e oyunlar sahneye koymustur. Daha sonralar1 kurulan Asya Kumpanyasi ve
Osmanli Tiyatrosu ile temsillerin Tiirkge verilmesi kararlagtirilmistir (Akbulut,

2019: 7).

Giillii Agop bir siire tiyatro alaninda Sadrazam Ali Pasa’nin da izniyle tekel
olsa da cesitli tiyatro topluluklart ve tiyatrocular bunu kirdi ve Tiirkge tiyatroyu
yayginlastirdi. Bunlar igerisinde Miisliman ve Tiirk tiyatroculardan o6zellikle
Ahmet Vefik Pasa, 6nemli yere sahiptir. Metin And (1994: 90)’a gore; “Bursa
Valisi Ahmet Vefik Pasa, bir tiyatronun kurulmasina 6n ayak olmustur. Bu
tiyatroda Moliere’in biitiin oyunlar1 sergilenmis, Ahmet Vefik Paga’nin gorevden

alinmasiyla 1882’de tiyatro dagilmistir.”
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Tanzimat Donemi’nde Batili tiyatronun gerek gelismesinde gerekse toplum
tarafindan kabul gormesi siirecinde en onemli hizmetleri verenler, Osmanlida
“gayrimiislim” olarak anmilan Ermeni toplumudur. Tiirk¢e olarak oyunlar
oynamalari, tiyatronun toplumun daha genis bir kesime yayilmasini saglamistir.
Ancak su da bir gercektir ki, nasil Miisliman toplumu tarafindan kadinin sahnede
yer almasi dogru karsilanmiyorsa, Ermeni toplumu tarafindan da kadinin sahnede
yer almasi hos bulunmuyordu. C6ziim olarak tipki orta oyunundaki gibi erkeklerin
sahnede kadin rolii oynadigi ya da Osmanli toplumunda olmayan Avrupa’dan

gelen kadin oyuncularin sahne aldigi goriilmiistiir (Akbulut, 2019: 10).

Tanzimat Donemi’nin ilk yillarinda yazilan tiyatro eserleri, yani piyeslerin
genelde komedya tiirlinde oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte az sayida

tragedya, dram ve vodvil de gbze carpmaktadir.

Tanzimat Donemi’ndeki piyeslerin ¢ogunlugu tezli piyeslerdir. Bu tiyatro
metinlerinde donemin sosyal, kdltirel, siyasal problemlerine yer verilirdi.
Piyeslerin iceriginde bir goriis ya da fikir ya savunulur ya da tenkit edilirdi. En
sonunda ise bir ¢ikarim yer alirdi. Piyeslerde toplumsal alandaki bozulma,
gelenek, gorenek, orf ve adetlerden kaynaklanan baskilar, ailenin zoruyla yapilan
goriicii usulii evlilikler, gen¢ yastaki kizlarin yash erkeklerle evlendirilmeleri,
gerceklesmesi imkansiz olan asklar, evlilik dis1 yasak iligkiler, ailenin durumu ve
ebeveyn baskisi, sinifsal ayrimlar, dini nedenlerden kaynaklanan yasak iliskiler,
bosanma, kan davasini reddetme, fal ve biiyii gibi batil inanglarin elestirisi,
modaya diiskiinliik, yanlis batililasma gibi konular islenmistir (Ozgelik, 2017: 38-
39).

Tanzimat Donemi Tiirk tiyatrosunun esas amaci halki egitmektir. Geleneksel
tiyatrodaki toplumsal sorunlara olan yonelis, eglence anlayis1 igerisinde
sunuldugundan sistematik bir elestirel anlayis gelismemistir. Sosyal problemlere
getirilen elestiriler, komikliklerin ve mizahin arasinda kayboldugu i¢in izleyici
esas problemi anlayamamistir. Bat1 etkisinde gelisen komediler ise daha ciddi bir
tavir sergilemektedir. Namik Kemal’in makalelerinde bahsettigi ahlak, hiirriyet,

0zgurlik ve vicdan gibi kavramlarin pek ¢ok komedya yazarinin da tiyatrolarinin
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ana temalarmi olusturmustur. Bat1 etkisinde gelisen tiyatrolarda komik olan 6z,
sorunlarin aktariminda aract rol istlenir. Dolayisiyla oyunlar da komedyanin
Ozilinli olusturan glilmece ve mizah kavramindan eksik kalmistir. Sorunlar ile
sakay1 birlestiren, biitiin halde anlatan en etkili komedyalar ise ibrahim Sinasi’ye

aittir (Sokullu, 1979: 174).

[brahim Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” oyunu Tiirk¢e yazilmis ilk Tiirk tiyatro
oyunudur ve tek perdelik bir tére komedyasidir. (Akbulut, 2019: 12). Tanzimat
Doénemi’nin tiyatrodaki dnemli temsilcilerinden olan Sinasi, Fransa’da 6grenci
olarak kaldig1 yillarda Fransiz edebiyatindan ve siirinden oldukca etkilenmis ve
Fransizcadan yaptig1 cevirilerle bu edebi iiriinleri Tiirkgeye kazandirmistir. Halka
egilen ve halk i¢in yazan Sinasi’nin “Sair Evlenmesi” adli eserinin konusu

Elatuntas’a gore su sekildedir (akt. Ozgelik, 2017: 39):

“Mistak Bey severek evlendigi Kumru Hanim’a kavusmak i¢in
heyecanlanmaktadir. Kumru Hanim’in Sakine adinda evlenmemis
ve ¢irkin bir ablas1 vardir. Miistak Bey’in arkadast Hikmet Bey,
abla evlenmeden kii¢ciik olanin evlenmesinin gelenege uygun
bulunmadigindan Miistak Bey’e bir oyunla Kumru Hanim yerine
ablasinin verilecegini sdyler. Olaylar da Hikmet Bey’in diisiindiigii
sekilde gelisme gosterir. Miistak Bey, Kumru Hanim’1 beklerken
Sakine Hanim’la karsilagir. Miistak Bey’in tepkisi ilizerine imami
ikna etmek, evlilige aract olan Ziba Dudu ve Habbe Kadin’a
diigmiistir. Ancak imam, Hikmet Bey’in para vermesiyle ikna olur
ve halka bir yanlislik oldugunu duyurur ve Miistak Bey sevdigine
kavusur ve eser Hikmet Bey’in arkadasina 6giit vermesiyle son
bulur.”

Sinasi’nin bu komedyasinda, goriicii usulii evlilikler, goérenekler, paragdz din

adamlar1 mizahi 6geler vasitasiyla elestirilmektedir.

Doénemin komedyalarinda ¢ogu kez Moliere etkisi acik¢a goriiliir. Bu etkilerin
goriildiigli oyunlar olarak Hasan Bedrettin Pagsa ve Manastirli Mehmet Rifat’in
beraber yazdiklar1 “Nedamet”, Omer Faik’e ait olan “Kar1 Kocaya Uygun”,
Semsi’nin “Kendim Ettim, Kendim Buldum”, Tevfik’in “Ahmak Herif Hasis
Kari” ve “Olmedigime Ben de Sasiyorum, Hekim” adli komedi oyunlart

sayilabilir (Akbulut, 2019: 12).
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Bu donemin basarili komedya yazarlarindan biri de Ali Bey’dir. Yazarin
“Misafiri Istiskal” ve “Geveze Berber” isimli iki kisa komedyas1 mevcuttur.
Suphi’ye ait “Felaket-i Ask” oyunu da hem dort perde olusu hem de giildiirii
Ogelerini ustaca kullanisi ile dikkat ¢ekmektedir. Osman Hamdi Bey’in kaleme
aldig1 “iki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz” ve Recaizdde Mahmut Ekrem’in “Cok
Bilen Cok Yanilir” adli dolanti komedyasi da donemin onemli eserleridir

(Akbulut, 2019: 13).

2.4.2. Tiirk Komedi Sinemas1’nin Tarihgesi

Tirk Sinemasi’nda ilk komedi filminin hangisi oldugu konusunda da
aragtirmacilar ve akademisyenler arasinda anlagsmazlik s6z konusudur. Himmet
Aga’nin Izdivaci ve gekimleri yarim kalan Leblebici Horhor Aga ilk komedi filmi
kabul edilse de genel olarak 1921 yapimi Sadi Fikret Karagézoglu'nun yazip
yonettigi “Bican Efendi Vekilhar¢” filmi Tirk Sinemasi’nin ilk komedi filmi
kabul edilmektedir.

2.4.2.1. Tiirk Komedi Sinemasr’nmin Ilk Yillar1 (1900-1923)

Tirk Sinemasi’ndaki ilk komedi filmlerinde genelde Tuluat geleneginden
gelen tiyatro kokenli oyuncular yer almistir. Dolayisiyla bu filmler genel olarak,
dogaclamaya dayanmis ve kaba komediyi kullanmistir. Fransiz Pathe Sirketi’nin
Osmanl topraklarindaki temsilcisi olan Sigmund Weinberg, 1916’da “Himmet
Aga’nin  Izdivacr”min  gekimlerine basladiysa bu filmi Fuat Uzkimay
tamamlamistir. “Himmet Aga’nin Izdivac1” ve gekimleri yarim kalan “Leblebici
Horhor Aga”, Tirk Komedi Sinemasi’ndaki ilk denemelerdir (Sahinalp, 2010:
79).

[k Tiirk filminin ne zaman cekildigi ise uzun yillardir tartisma konusudur. Her
ne kadar 1914’deki Ayastefanos Abidesi’nin Yikilist bazi yazar ve
akademisyenler tarafindan ilk Tirk filmi olarak kabul edilse de Manaki Kardesler
ile Weinberg’in cektigi filmler bugiine kadar korundugu i¢in “Ayastefanos Rus
Abidesi’nin Yikilist”nin ilk Tiirk filmi olmadigi sdylenebilir. Ancak bu filmin

cekildigi yil olan 1914, Tiirk Sinemasi’nin sembolik bir dogum giinii olarak
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kutlanmaktadir (Saydam, 2020: 408). ilk komedi filmi ise, isgal ordularmin
Istanbul’a girisinden hemen ardindan ¢ekilmistir. “Binnaz” (1919), “Bican Efendi
Vekilharg” (1921) ve “Himmet Aga’nin izdivac1” (1921) gibi filmler, Osmanl
topraklariin isgalini protesto etmek ve elestirmek yerine komediye yonelmistir.
Uluyagcr’ya (1996: 90) gore savas sirasinda takiilan bu durum; “Tiirk
sinemasinda topluma yon vermeme, kendi i¢ine donme ve topluma sirt ¢evirme

geleneginin bir baslangici olmustur.”

“Leblebici Horhor Aga”nin basrol oyuncusunun o6zriinden dolay1 yarida
kalmasinin ardindan Moliere’in “Zoraki Nikah” (La Mariage Force) isimli klasik
tiyatro oyunundan adapte edilen “Himmet Aga’nin izdivaci”, Ahmet Fehim,
Behzat Haki ve Ismail Galip gibi oyuncularin katkilariyla filme gekilmistir.
Boylece Tiirkiye’deki ilk konu film de “Zoraki Nikah” olmustur (Onaran, 1994:
14).

Tiirk seyircisinin karsisina 1921°de ¢ikan Bican Efendi Vekilharg filmi,
sinemada oldukga begeni kazanmustir. Ilerleyen yillarda devam filmleri de ¢ekilen
Bican Efendi, Tiirk Sinemasi’ndaki ilk komedi filmi olmasinin yani sira ilk seri

Turk komedi filmi olarak kabul edilebilir.

Nisanci (2009: 225), ilk Tiirk komedi filmi ve tiplemesi olan Bican Efendi’nin

Tirk Sinemasi’ndaki 6nemini su climlelerle agiklamaktadir:

“Kisa oykiilii filmlerin birlesmesinden olusan Bican Efendi
Vekilharg, Bican Efendi Mektep Hocast ve Bican Efendi’nin
Riiyas1 serisiyle komedide ilk tiplemeyi de olusturmustur. Bican
Efendi Vekilharg filminin 6ykiisiine baktigimizda komigi yaratmak
adma nasil bir tip olusturdugunu az ¢ok gorebiliriz. Bican Efendi,
zengin bir aile koskiinde vekilharctir. Orada ¢alisan herkesi isinden
alikoyar, onlarin rahatsiz olmasi i¢in ¢abalar durur. Aksam yapilan
muzikli eglenceye kendi getirdigi kadinlar1 da ortak ederken, onlari
koskte birakip zabitin yanmma gider ve evdekileri sikayet edip
baskina sebep olur. Zabitler ev sahibini karakola gétiirse de gercek
aninda anlasilir ve Bican Efendi zabitler tarafindan kovulur.”

Bu yoniiyle Bican Efendi, cagdasi sayilan Sarlo kadar muzip ve sakaci,
kendisinden sonra gelen Turist Omer kadar da basini belaya sokmay: seven,

maceraperest bir tiptir.
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2.4.2.2. Tiirk Komedi Sinemasi’nda Tiyatrocular Donemi (1923-
1939)

Tiirk Sinemasi’nda “Tiyatrocular Donemi” olarak adlandirilan donem tiyatro
kokenli yonetmen ve oyuncu Muhsin Ertugrul’un sinema filmlerini ¢ektigi donem
olarak bilinmektedir. Ertugrul, Tiirk komedi sinemasma da uzun yillar hakim

olmustur.

Ozon, Muhsin Ertugrul’un uzun yillar Tiirk Sinemasi’nda etkili olmasmi ve
filmler tiretmesini olumsuz bir durum olarak degerlendirmektedir. On yedi yil
boyunca sinema alaninda ¢alisan Ertugrul, tiyatroyu sinemaya tasimis, filmler orta
ve genel planlarda c¢ekilmis, sinemaya uygun olmayan teatral oyunculuklar

filmlere hakim olmustur (Oz6n, 2013: 75).

Temasa Dergisi’'nde film elestirileri yazan Ertugrul, 1912 yillarinda gittigi
Fransa ve Almanya’da edindigi tecriibelerle tiyatronun yaninda sinemaya da ilgi
duymustur. Almanya’da “Istanbul Film Sirketi”ni kurarak “Izdirap” adinda bir
film ¢ekmis, ardindan 1922 yilinda Istanbul’a donmiistiir. Bu yillarda sinema
isletmeciligi yapan Kemal ve Sakir (Seden) Kardeslerle tanigsmis ve birlikte film

yapim, ¢ekim ve dagitim iglerine girme karar1 almiglardir (Onaran, 1994: 20-21).

Mubhsin Ertugrul’un cevirdigi ilk film, 1922 yilinda “Istanbul’da Bir Facia’y1
Ask” ya da diger adiyla “Sisli Glizeli Mediha Hanim’in Facia-1 Katli” olmustur.
Bu film, Miitareke doneminde bir hayat kadinin, sefil duruma diismiis
asiklarindan biri tarafindan cinayete kurban gitmesini konu almaktadir. Teknik
yetersizligi ve “tiyatromsu” oyun yapisini sergilemesine ragmen film, konusunun

yansittig1 sansasyon dolayisiyla ilgiyle izlenmistir (Onaran, 1994: 21).

Ertugrul’un sinemada isledigi ikinci konu, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
“Nur Baba” isimli romanindan uyarlanmistir. Bektasilik iizerine bir deneme olan
roman, Once gazetelerde basilmis, bazi c¢evrelerden gordiigii tepki lizerine yazi
serisi yarida kesilmis ve roman olarak basilmistir. Edebiyattan sinemaya
uyarlanan bu film c¢ekim asamasinda bircok provokasyon ve saldiriyla da

karsilagsmisti. Defterdar’daki stiidyo basilmis, dekorlar pargalanmis ve aktorler
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doviilmiistiir. Bu nedenle Ertugrul, filmin basrol oyuncularini, senaryoyu
degistirmis ve film tamamlanmasindan ancak bir yil sonra 1923’te “Bogazici
Esrar1” adiyla gosterime girebilmistir. Onceki filmi gibi “Bogazi¢i Esrar1” da
melodram tiirlindedir. Film, Bektasi seyhi olan Nur Baba’nin nasihatlerinden
etkilenerek ailesini terk eden ve yerlestigi dergahta giin gectikge sagligini
kaybederek hastalanan Nigar adinda bir kadinin hayatini konu almistir (Onaran,

1994 21).

Sigmund Weinberg’in yonetmenligini yaptig1 ancak cekimleri yarim kalan
“Leblebici Horhor” (1923) filmini de Ertugrul tamamlamistir. Filmin
yapimciligint Kemal Film istlenmistir. Ertugrul 1933 yilinda, miizikal komedi
tiriindeki “Cici Berber” filmini ¢ekmistir. Donemine gore izleyici tarafindan
ilgiyle karsilanan “Cici Berber” filminin konusu Ozgelik (2017: 59) sdyle
ozetlemektedir: “Eleni adli Rum kizina asik olan gazeteci Selim’in, kizin babasin
Cici Berber adli diikkdnina ¢irak olarak girmesi ve bu asik adamin komik
durumlarla karsilagsmasi anlatilir.” Otuzlu yillarda tiyatroda goriilen operet tiirii
sinemaya da girmistir. Operet ve Fransiz vodvillerinden yararlanan Ertugrul, ayn
yil Salih ve Orhan adli iki ¢apkin erkegin maceralarim1 anlattigi “Karim Beni

Aldatirsa” filmini ¢ekmistir.

Ertugrul doneminin bir diger onemli Ozelligi ise, Tiirk Sinemasi’nda tip
tizerine kurulu komedi tiiriini devam ettirmis olmasidir. Sadi Fikret
Karagdzoglu’nun Bican Efendi tiplemesinin ardindan Muhsin Ertugrul da Vasfi
Riza karakterini yaratmistir. Evren (2014: 301), bu karakterin Tiirk sinemasindaki

Oonemini ve yerini soyle belirtmektedir:

“Kemal Sunal’dan 6nce Saban adini1 kullanan, saf, aptal
tiplemeye uygun goriilen kisi Vasfi Riza’dir. Oltayla balik tutan saf
adamin sekreter kadinin kafasindaki perugu yanlhshkla kaldirmasi,
dershaneye siirekli medrese diyen Salih Reis’in yanlisin1 sekreteri
Nadiye’nin diizeltmesi, Karadeniz siveli diyaloglar, izleyenleri
hosnut birakan komedi unsurlar1 olmustur ve film ticari basar1 elde
etmistir. Ertugrul’un neredeyse tiim komedileri mizikli ya da kaba
giildiirli iceren yanlis anlagilmalar tizerine kurulu, bayagi espriler
tarzinda stirmiistiir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun etkisinden ziyade
batili kaynaklarin etkisinden s6z etmek onun filmleri i¢in yanlis
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olmaz. Cogunlukla sahnelenen oyunlar1 filme alarak tiyatrodan
gerek oyuncu gerek anlatim yoniinden kurtulamamaistir.”

Modern Tiirk tiyatrosunun kurucusu olan Ertugrul, Tiirk Sinemasi’nda
Cumhuriyet’in ilk yillarindan Ikinci Diinya Savasi’nin baslangicina kadar etkili
olmustur. Bircok elestirmen ve sinema yazari Ertugrul’un tiyatronun etkisinden
kurtulamamasini, oyuncularinin tiyatro kokenli olmasini elestirmis; Tiirk ve
diinya sinemalarindaki kiiltiirii 6ziimseyemedigi i¢in filmlerinden “tiyatro filmi”
olarak bahsedilmistir (Hiisrevoglu, 2019: 16-17). Ozellikle teknik agidan
yetersizlikleri, teatral anlati nedeniyle siirekli uzak ve genel ¢ekimleri kullanmasi
ile Muhsin Ertugrul donemi, sinemamizin gerileme olmasa bile “yerinde saydig1”

yillar olarak goriilmektedir.

2.4.2.3. Gegis Donemi Tiirk Sinemasi’nda Komedi Tard (1939-
1952)

Tiirk sinema arastirmacilarina gére “Geg¢is Donemi” olarak adlandirilan ve
1939 ile 1950 arasin1 kapsayan bu donem, yonetmenlerin arayis igerisinde oldugu;
konu ve igerik bakimindan farkliliklarin goriildiigli doneme verilen addir. Bu
dénemin yonetmenleri Muhsin Ertugrul ve tiyatrodan oldukg¢a etkilenmelerine
ragmen, farkli ve bagimsiz bir sinema anlayis1 olusturmaya gayret gostermislerdir
(Htisrevoglu, 2019: 17). Tiyatrocular Donemi sinemasinda tek adam olan Muhsin

Ertugrul, bu donemde de sinema filmleri yapmustir.

Gegis Donemi Tiirk Sinemas, kinci Diinya Savasi yillarma denk geldigi igin,
bagska tlkelerden, 6zellikle Misir’dan filmlerin ithal edildigi, ekonomik ve sosyal
olarak tilkenin zor giinler gecirdigi yillara denk gelir. Onaran (1994: 35-36), bu

dénemin sosyal ve siyasal kosullarini su sekilde agiklamaktadir:

“Tirk Sinema Tarihinde Tiyatrocular Dénemi’nin sonu olan
1939 ile Sinemacilar Dénemi’nin baglangici olan 1952 arasinda bir
‘Gegcis Donemi’ vardir. Bu donemde ilk kez adi duyulan
yonetmenler, her ne kadar 1952°den sonra da c¢abalarim
strdiirdiilerse de bunlarin asil caligmalar1 yukarida so6zii edilen
tarthler arasindaki 13 yil i¢inde ge¢cmistir. Buna gore sinemanin
‘Gegis Dénemi’ Ikinci Diinya Savasi’nmn buhranli giinlerinin
dogusuna rastlamaktadir. Bunlar, Ata’sin yitiren Tiirk milletinin de
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bu savasa her an dahil olabilecegi korkulu giinlerdir. Savastan dnce
hem Avrupa hem Amerika filmleri ayni Olgiide yurdumuza
gelmekteydi. Ancak savag yillarinda Misir araciligryla lilkemize
giren Amerikan filmleri ile beraber Misir filmleri de girmeye
basladi. Arap filmlerindeki melodram havast Tiirk sinemasini
etkiledi. Iste tam bu sirada, tiyatro disindan, Avrupa’da sinemaya
iligkin konularda 6grenim ve staj gordiikten sonra yurda geri donen
birtakim gen¢ yonetmenler, sinemamiza yeni bir anlayis ve bakis
acis1 getirdiler.”

Bu dénemde Muhsin Ertugrul da Cahide Sonku ile beraber iki film ¢ekmistir.
[k film olan “Sehvet Kurbani”nda (1940) Ertugrul, ailesiyle birlikte siradan bir
hayat yasayan banka veznedarmi canlandirmistir. Filmde, Ertugrul’un
canlandirdig1 karakter, emanet olarak birakilan parayi, asik oldugu bir hayat
kadin1 yiiziinden mafyay1 kaptirir. Daha sonra veznedar, istemeden de olsa bir
serseriyi O0ldiirmek zorunda kalir ve onun kimligine biiriinerek adeta yasayan bir
Olilye doniigiir. Ertugrul ile Sonku’nun ¢evirdigi bir diger melodram olan
“Kiskang”ta (1942) ise karis1 6ldiikten sonra hizmetgisiyle evlenen, fakat karisinin
yaptig1 entrika sonucunda Once kizindan uzaklastirdiktan sonra en yakin
arkadagiyla aldatildigini anlayan bir babanin katil olmasi islenir. Ana karakter,
filmin sonunda melodram tiiriine uygun olarak, teyzesinin yaninda iiniversite
egitimi alarak avukat olan kizinin, mahkemede kendisini savundugu esnada oliir.
Her iki film de yabanci filmlerin uyarlamasi olup, 6nceki donem filmlerde oldugu

gibi fazlasiyla teatral 6geler barindirmaktadir (Onaran, 1994: 36-37).

Gegis Donemi yonetmenlerinden olan Faruk Kenc¢ ve Baha Gelenbevi gibi
isimlerin biiylik cogunlugu sinema egitimi almig kisilerden olusmaktaydi. Ancak
bu egitim sinemaya dair kapsamli ve genis bilgiler icermiyordu. Bu ydnetmenler
sinema sanatgisindan daha cok “sinema zanaatkar1” gibiydiler. Almanya’da
yasayan bu yoOnetmenler sinemayla yar1 profesyonel diizeyde ilgilenmislerdir.
Gegis donemi yonetmenleri Almanya’dan Tiirkiye’ye geri dondiiklerinde Misir
filmlerinin ithal edilmesi, savas sonucunda olusan olaganiistii kosullar, sansiir gibi
nedenlerle verimli olamamis ve nitelikli filmler meydana getirememislerdir

(Ozon, 2013: 149-150).
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Gecis Donemi Tiirk Sinemasi’nda komedi tiiriinde film sayist olduk¢a azdir.
Bu donemde cekilen komedi filmlerinin geleneksel Turk tiyatrosu ve halk
kahramanlarindan esinlenerek c¢ekildigini Evren (2014: 301-302), su sekilde
acgiklamaktadir:

“Gegis doneminde komedi tiirii ¢ok ilgi gérmemistir. Yahut bu
donem yonetmenlerinden Faruk Keng, Turgut Demirag, Baha
Gelenbevi vs. komediye yonelmemislerdir. Bu donem komedisinin
en onemli Ozelligi, yabancilardan esinlenmek yerine, geleneksel
Tirk tiyatrosundan beslenmesi, tiyatroya ait tlrlerden tuluat ve
ortaoyunu veya bilinen kahramanlardan Nasrettin Hoca ve
Keloglan kullanilmasi seklindedir. Ortaoyunu geleneginden gelen
Ismail Diimbiillii sinemaya atilarak burada da kendini sevdirmeyi
basarmistir. Sadan Kamil tarafindan yonetilen “Diimbiillii Macera
Pesinde” (1948) filmi ile baslangi¢ yapan Dimbiillii, ilerleyen
zamanlarda komedi tiiriindeki filmlerini ¢ogaltmistir. Tiirk
masallarindan gelen ve Tiirk ve Altay mitolojisine ait ortak bir
kahraman olan Keloglan da Tiirk sinemasinin popiiler
giildiiriilerinin unsuru olmustur. Keloglan annesiyle yasayan, ufak
tefek goriinen, gocuksu heyecani olan, kurnazhigi ve zekasini yeri
gelince kullanan, hazir cevapli fakir ama mutlu bir Anadolu
cocugudur. Siirekli is arasa da zor buldugu isinden bile tembelligi
ya da sanssizlig1 yiiziinden kovulur. Her ise karisir, bazen basi
belaya girer ama zekas1 ve kurnazligi sayesinde kurtulmay1 bagarir.
Her maceras1 mutlu sonla biter. Bu tiir filmlerin baslangici 1948°de
Vedat Orfi Bengii tarafindan ydnetilen Mehmet Karaca’nin
Keloglan roliinde oldugu “Keloglan” filmidir. Devami 1967°de bir
dizi film olarak gelir. Metin Erksan, ulusal c¢izgilerle bezedigi
“Keloglan’la Can Kiz” filmini 1972’de gerceklestirmistir. Seks
giildiiriilerinin 1975°te sinemaya hakim oldugu zaman “Keloglan Iz
Pesinde”de padisahin kizi pesinde kosan Keloglan, bu kez o
donemin seks yildiz1 Arzu Okay’in pesinde kosacaktir. Siireyya
Duru, 1976’da “Ben Bir Garip Keloglan’im” filmini c¢ekerek
kahramani yagatmaya ¢alismistir.”

Bu donemin en 6nemli yonetmenlerinden biri “Tas Pargas1” (1939) filmiyle
Mubhsin Ertugrul’un yerini alabileceginin sinyallerini veren Faruk Keng’tir. Gegis
Donemi yonetmenleri Tiirk izleyicisine sinemanin tiyatrodan farkli bir sanat alani
oldugunu gostermis, tiyatro etkisinden uzak filmler ortaya koymuslardir. Bu
acidan bakildiginda Gegis Donemi, Muhsin Ertugrul doéneminin kapandigim
gosteren bir ara donemdir (Hiisrevoglu, 2019: 19).
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2.4.2.4. Sinemacilar Donemi’nde Komedi Tiirii (1952-1963)

Tiirk Sinemasi’nda Tiyatrocular ve Gegis Donemi’nin ardindan “Sinemacilar
Doénemi” baslamistir. Tiirk sinema tarihgileri, bu dénemi Liitfi Omer Akad’in
1952 yilinda ¢evirdigi “Kanun Namina” adli filmiyle baslatmaktadirlar. Akad’in
yaratici yetenekleri ve kendine has sinema dili 1949 yilinda Halide Edip’in ayn1
adli romanindan uyarladig “Vurun Kahpe” ile sekillenmis olsa da sonraki filmleri
olan “Liikiis Hayat” (1950), “Tahir ile Ziithre” (1952) ve “Arzu ile Kamber”
(1952) daha ¢ok piyasa filmi olup sinemasal 6gelerden yoksundur. Dolayisiyla
Sinemacilar Donemi’nin de “Kanun Namia” filmi ile basladigi genel kabul

gormektedir (Onaran, 1994: 53).

Sinemacilar Donemi’ndeki ilk komedi filmi Atif Yilmaz’in yonetmenligini
yaptigi 1952 yapim “iki Kafadar Deliler Pansiyonunda” olmustur. Filmde,
tasradan sehre gelen iki gen¢ ile dans¢i bir kizin hikdyesi komedi tiiriiyle

anlatilmistir (Hiisrevoglu, 2019: 19).

Tiirkiye’de komedi sinemasina 1950’11 yillardan itibaren ilgi giderek artmistir.
Bunun sonucunda komedinin Tiirk sinemasina 6zgli salon komedileri, kasaba
komedileri, toplumsal komediler ve seks komedisi gibi alt tiirleri olusmustur.
Tagra insaninin, Anadolu’nun kirsal yerlesmelerinde yasadigi olaylari, koyliiler ile
cift¢ilerin toprak sahipleriyle ya da biiyiik sehirden tasraya gelen burjuva insaniyla
yasadig1 catismayr konu alan kasaba komedilerinin ilk 6rnegi Atif Yilmaz’in
“Gelinin Murad1” (1957) adl filmidir. Sehirli ve sosyete insaninin aliskanliklarini,
hayat tarzinmin anlatildigi, salon dekoru igerisinde, salt eglenceye dayanarak
anlatan salon giildiiriilerinin ilk 6rnekleri ise “Ne Seker Sey” (1962), “Badem
Sekeri” (1963), “Bes Seker Kiz” (1964) kiz filmleriyle Osman Seden vermistir
(Ozgelik, 2017: 62).

Bu donemin en oOnemli olaylarindan biri de 27 Mayis 1960 tarihinde
gerceklestirilen askerl darbedir. Darbenin ardindan Milli Birlik Komitesi
tarafindan 1961 Anayasasi hazirlanmistir. Yeni anayasada sinema alanindaki
sanslir kaldirilmamis ve sinema diger sanatlara oranla daha siki bir denetime tabi

olmustur. Tiim olumsuzluklara ragmen 1961 Anayasasi, 1924 Anayasasina gore
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kisisel hak ve ozgiirliiklere daha ¢ok yer vermesine paralel olarak sinema iginde
Ozgirlesmeyi kismen de olsa saglamistir. Toplumsal Gergekeilik akimi bu
donemde Tiirk Sinemasi’na hakim olmustur. Toplumda bu zamana dek sinemada
yer bulamayan sosyal siniflar daha ¢ok goriilmiis, o giine kadar ele alinmayan

konular sinemada islenmistir (Cagan, 2009: 12).

Sinema tarihi aragtirmacisi ve yazari Giovanni Scognamillo, 1960’11 yillardan
itibaren Tiirk Sinemasi’nin sosyal ve politik olaylara, buhranlara, hiikiimet
degisikliklerine ve bunlardan dogan 6zgiirliiklere ya da sinirlamalara eskisinden
daha duyarli oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle 1960 sonras1 Tiirk sinemasinda
her tlrli sosyo-politik bunalim, ¢alkanti, moda ya da akim haline gelen bir sanat
ekolii dolayli ya da dogrudan sinema perdesinde karsilik bulmustur (Scognamillo,

1998: 8).

1950°1i ve 60’11 y1llar gerek sinema gerekse siyaset, ekonomi, kiiltiir ve sanatin
diger alanlarinda yeniliklerin yasandig1 bir donem olmustur. Cok partili hayata
gecis ve yeni anayasa gibi siyasal alandaki yenilikler sinemay1 da olumlu anlamda
etkilemistir. Bu yillarda mevcut hiikiimetler karayollar1 yapimina agirlik vermis
ve biiylik sehirlerden Anadolu’ya olan ulasim daha da kolaylasmistir. Bunun
sonucunda sinema biiyiik sehirlerin yani sira Anadolu’da kirsal kesimde de

izlenmeye baslanmistir (Hiisrevoglu, 2019: 20).

Komedinin alt tdrlerinden biri olan “ikili komedi tiiri” Sinemacilar
Donemi’ne yon vermistir. Sadan Kamil, 1952 yilinda “Edi ile Bidi” filmini
cekmistir. Miinir Ozkul ile Vasfi Riza Zobu’nun basrollerini paylastigi bu film
izleyicilerden ve sinema gevrelerinden olumlu yorumlar alinca ikinci film olan
“Edi ile Biidii Tiyatrocu” (1952) filmi cekilmistir. Atif Yilmaz’m, “Iki Kafadar
Deliler Pansiyonunda” (1952); Semih Evin’in “Zit Kardesler”; Cetin
Karamanbey’in “Memis ile Ibis Anaforcular Krali” (1952) ikili komedi oyunculu
filmlerin devami olmakla birlikte Zeki Alasya ve Metin Akpinar, Kemal Sunal ile

Sener Sen gibi ikili komedi isimlerinin 6nctisii olan filmlerdir (Evren, 2014: 303).

1960’lar, Tirk sinemasinda ticari liretimin arttig1, gise filmlerinin ¢ogaldig1 bir

dénem olmustur. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri de Memduh Un’{in ¢ektigi
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“Aysecik” (1960) ve ondan sonra Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptig1 “Aysecik
Seytan Cekici” (1960) ile devam eden c¢ocuk filmleri serisidir. Zeynep
Degirmencioglu’nun ardindan ilker ve Sezer Inanoglu, “Yumurcak” (1969) ve
“Sezercik” (1970) filmlerinde dram ile komediyi harmanlayarak izleyicileri hem

giildlirmiis hem de hiiziinlendirmistir (Cagan, 2009: 13).

Tiirk komedi sinemas1 kaynagini genel olarak tiplere dayali olan geleneksel
Tiirk Tiyatrosu’'ndan aldigi i¢in sinemada da bu tiplerin karsiliklarint gérmek
miimkiindiir. Karagéz ve Hacivat, Meddah gibi tiplere dayali bir gelenek Tiirk
Sinemasi’nda komedi filmlerini etkilemis ve ilk komedi filmleri tiplere dayanarak
varligmi siirdiirmiistiir. Cilali ibo, Adanali Tayfur, Turist Omer ve Saban

tiplemeleri buna 6rnek gosterilebilir (Uluyagei, 2015: 149).

Tiirk komedi sinemasinda ilk 6nemli tipleme Feridun Karakaya tarafindan
canlandirilan “Cilali Tbo” karakteridir. 1959 yilinda ¢ekilen “Cilali ibo Casuslar
Arasinda” filmiyle baslayan ve ardindan on film ile seri olarak devam eden bu tip,
ilerleyen yillarda Tiirk Komedi Sinemasi’nda Turist Omer, Saban, Recep Ivedik
gibi kendine has tiplemelerin de temelini olusturmustur. Cilali Ibo filmlerindeki
konulara bakildiginda aile, ekonomi, siyaset gibi sosyal kurumlar ele alinmstir.
Ancak bu kurumlar, toplumsal birtakim mesajlar vermek ya da elestirmek
amaciyla kullanilmamig, yalnizca hikaye orgiisiiniin ve komedinin igerisinde bir

unsur olarak yer almistir (Uluyagci, 2015: 149).

1960’11 yillarda iki komedi tiplemesi 6n plana ¢ikmustir. Oztiirk Serengil’in
1963’te Adanali Tayfur’la baslayan komedi filmleri, Aram Giilyiiz’lin elinde bol
argolu ve Kkiifiirlii bicimde Tiirkgeyi yozlagtirarak Temem, Bilakis; Abidik
Gubidik; Helal Adanali Celal gibi seri filmlerle stirmiistiir. Bu karakterin ardindan
Sadri Alistk, Hulki Saner’in filmlerinde Turist Omer karakterini canlandirdi. Iyi
kalpli bir serseri gibi davranan Turist Omer tipi sinemada oldukca basar1 yakaladi.
Bakildiginda her iki tip de toplumda yeri ve smifi belirsiz olan iki liimpen (avare)

karakteri canlandirmaktaydi (Onaran, 1994: 184).
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Bayrak, Turist Omer tiplemesini, Tiirk Sinemasi’ndaki yerini ve Sarlo
tiplemesiyle olan benzerligini su sekilde aciklamaktadir (akt. Ozgelik, 2017: 63-
64):

“Turist Omer, dis gdriiniisii itibariyle bigim bozukluguna isaret
etmektedir. Siradan ve salag olusu Sarlo tiplemesinin etkisinde
oldugunun kaniti gibidir. One dogru indirdigi sapkasi, Kkirli
sakallari, belinden digar1 dogru sarkan ve iist diigmeleri disariya
cikarilan koyu renkli kare desenli gomlegi, iitiisiiz agik renkli
kemersiz pantolonu, dk¢esine basilan ayakkabisi, boynuna taktigi
zinciri ile kurallara aykir1 bozuk bir bi¢cim sergileyerek Sarlo’ya
olan benzerligi yeniden goriilmektedir. Sarlo ve diger tim
dunyadaki tiplemeler, Turist Omer de dahil, bir bigim bozuklugu
vermektedir. Nasil ki eylem ve tavirlarda kural disilik varsa,
kiyafetlerde de bunu yansitir. Ornegin; pantolon kemersiz, gémlek
kravatsiz, sapka sekilsizdir. Yani karakterin kimligi konusunda
netlik yoktur. Turist Omer adi altindaki “turist” sdzciigii bu
belirsizlige bir vurgu yapmaktadir. Turist denilince gezgin, gittigi
yere bagli olmayan, oranin imkanlarimi onemsemeyen kisi akla
gelmektedir. Aym1  zamanda  karakter isyankar olarak
nitelendirilebilir ki bunu kullandig1 argo sozciiklerden anlamak
miimkiindiir. Bu yoniiyle de Sarlo tiplemesinden ayrilmaktadir;
clinkli Sarlo kibar ve sessiz film doneminde yiikselen tiplemedir.
Turist Omer, alay etme, saldirgan ve serseri tavirlarda bulunma,
kavgaya devamli hazir olma gibi niteliklerini fazlaca 06ne
cikarmaktadir. Karakter, cogu kisinin 6zendigi ve i¢inde var olan
isyan etme ihtiyacina bir vurgu yapmaktadir.”

Turist Omer, Raj Kapoor’un 1951 yilindaki “Aware” filminden canlandirdig
“Raj Naghunath” karakteriyle de oldukca benzerlik gostermektedir (Cagan, 2009:
17). Turist Omer de ayn1 Raj gibi saf, kalbi iyilik dolu, kadinlara kars1 kibar,
cocuklara sevgiyle yaklasan, kendisinin sdyledigi gibi karincayr dahi
incitmeyecek, ancak yine Raj gibi duruma gore hirsizlik yapabilen, kurnaz,
insanlar1 amac1 dogrultusunda kandirabilen cingdz bir karakterdir. Turist Omer
tim bu kurnazliklar1 yaparken ¢ocuksu, sevecen oldugu icin izleyicinin tepkisini
cekmez. Yalnizca jest ve mimikleriyle giildiirmeye calisan Cilali Ibo ile argo
sozleri bolca kullanan Adanali Tayfur’un aksine Turist Omer ¢ok daha derinlikli
ve felsefi bir karakterdir. Turist Omer, yapip ettikleriyle adeta hayattan intikam

alir, salas kiyafeti ve sapkasi da sinifsizligin1 vurgular niteliktedir.
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Alim Serif Onaran (1994: 183-184), Tiirk Sinemas1 adli kitabinda 1960’lardan
itibaren Tiirk komedi filmlerindeki niceliksel artisi, Hollywood sinemasindan
etkilenme sonucu olusan alt tlirlerde meydana gelen gesitlenmeyi su ciimlelerle

ifade etmektedir:

“Altmigh yillarin ilk yarisinda giildiirtiler ¢ogaldi. Hemen her
yonetmen guldiriyd denedi. Hulki Saner, Amerikan salon
giildiiriiler1 6zentileri yaninda, tutunmus oyunlari sinemalastirdi:
“Kart Horoz”, “Cibali Karakolu”, “Demirel’e Soylerim” gibi. Bu
arada Billy Wilder’in Marilyn Monroe ile ¢evirdigi “Bazilar1 Sicak
Sever”i (Some Like It Hot) basrolde Tiirkan Soray’it oynatarak
“Fistitk Gibi Magallah” adiyla Tiirk sinemasina aktardi. Bu
miinasebetle “zoraki travesti” (kadin kiligima sokulmus erkek)
olarak Izzet Giinay’la Sadri Alisik’s da devreye soktu. Atif
Yilmaz’in Sadri Alisik ve Ayla Algan’la cevirdigi “Ah Giizel
Istanbul”unu, Halit Refig’in birer polisiye giildiiriisii olarak
“Karakolda Ayna Var” ve “Kiz Kolunda Damga Var™1 izledi.
Bunlar1 ayni1 yonetmenin 1970’lerde Amerikan Giildiiriisiine nazire
olarak Tiirk Giildiiriisii bigiminde “Kizin Var M1, Derdin Var” ve
“Yedi Evlat Iki Damat” takip etti. Atif Yilmaz “Dolandiricilar
Sah1” ile degisik bir giildiirii tiirii denedikten sonra “Allah Cezani
Versin Osman Bey”le giildiirii tiirii iginde Osman Seden’e ¢atinca,
Seden de kendisi degil ama birlikte g¢alistigt Mehmet Dinler’e
“Erkeklik Oldii Mii Atif Bey?” adl1 bir komedi filmi yaptirarak ona
yanit verdi.”

1960’11 y1larin baglarinda senaryosunu Vedat Tiirkali’nin yazip yonetmenligini
Atf Yilmaz’in yaptigi, grotesk olarak da nitelendirilebilecek toplumsal elestiri
tiiriindeki “Tath Bela” (1961) adli film ¢ekilmistir. Film, i¢ ice giren hikayeleri,
karikatiirize edilmis tipleriyle biiyiiksehirli burjuva insaninin bir elestirisini
yapmaktadir. Aym  yillarda kentsoylu ve romantik komedi olarak
adlandirilabilecek “Kiiclik Hanimefendi” filmleri Tiirk Sinemasi’nda daha sik
goriiliir. Bu filmlerde dram ile komedi birlikte yer alir ve bu tiir filmlerle
izleyiciler hem giiliip hem aglamaktadirlar. Altmigh yillarda klasik anlati
kaliplarinin olugmasi, romantik filmlere yonelimin artmasi, idol haline getirilen
yildiz oyuncularin beyazperdede daha ¢ok yer bulmasi, film dagitim isinin biiytik
isletmelerin elinde toplanmasi gibi nedenlerle romantik komedi tiirii artis

gostermistir (Uluyagci, 2015: 150).
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Sinemacilar Donemi, hemen sonrasinda gelen Yesilgam Donemi’yle birlikte
sinema sektoriinde ticari mantigin hakim duruma geldigi, film tiretiminin arttig
bir dénemi ifade eder. Bu dénemde komedi tirl gerek nicelik gerekse nitelik
olarak artig gostermistir. Komediyi her yoniiyle derinlemesine isleyen yonetmen
ise Liitfi Akad’dir. Akad’in Dogu ile Bati kiiltiirii arasindaki ¢atismay1 komedi
tiriine 0zgli malzemelerle, operetten de yararlanarak miizikli ve sarkili olarak
anlattig1 “Liikiis Hayat” filmi miizikal komedi tiiriindedir. Ozgelik’in (2017: 61)
ifade ettigi gibi filmin konusu kisaca sdyledir: “Liiks bir hayat yasadiktan sonra
sikintili zamanlar geciren Ruhi Bey, Suadiye’deki koskiinii yliksek bir meblaga,
Zonguldakli Riza Bey’e satmak amaciyla bir kiyafet balosu diizenler. Baloya
dansoz Sadiye de davet edilir. Misirli zengin adamdan dul kalan Atifet’in de
eglenceye katilmasindan sonra kiyafet balosunun amaci sapar, karnaval havasina
gecilir. Komedi araglar1 olarak, yanlis anlagilmalar, modernlik ve eskiligin
catismasi, kimlik degisimleri, birbirlerinden fazlasiyla degisik olan kisiler

arasindaki komik olaylar kullanilir.”
2.4.25. Yesilcam Donemi’nde Komedi Tiirii (1963-1979)

Tiirk Sinemast en verimli yillarmi 1960°li ve 70’li yillarda yasamigtir.
“Yesilcam Donemi” olarak da adlandirilan bu yillarda sinema tiyatro etkisinden
tamamen arinmistir. Komedi filmlerinde giderek daha biiyiik bir artisin oldugu bu

donemde yeni oyuncular sinemaya giris yapmis, farkl: tlirler denenmistir.
Tiirk sinema tarihgisi Nijat Ozon’e gore 1970°1i yillar,

“Sinemacilar Donemi’nden sonra gelen gen¢ kusak
yonetmenlerin ortaya ¢iktigi ve giiniimiize kadar uzanan siireci
tanimlayan bir ayrim noktasi olarak goriilmekte ve Geng/Yeni
Sinemacilar Donemi olarak da adlandirilmaktadir. 70’li yillarin
Tiirk sinemasi agisindan yeni bir donem olarak nitelendirilmesi
cogu sinema yazari tarafindan kabul gérmiis; konu, tema ve anlatim
tarzlarinda degisikliklerin giindeme geldigi ve toplumsal sorunlara
odaklanan filmlerde bir artis gozlendigi ileri siirlilmistiir. Bu
donemde sinema tlizerine yapilan tartismalar ve anlatim tarzindaki
yenilik ¢abalar tilkenin degisen toplumsal, siyasal ve ekonomik
kosullartyla yakindan iliskilidir. Ulke genelinde yasanan toplumsal
catigmalar, kiiltiirel doniisiimler, Tiirk sinemasinda da yansimasini
bulmus; kirsal bolgelerden kente gogiin yogunlagmasiyla beraber
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ekonomik sorunlar ve koy-kent ikiligi 6n plana ¢ikmigtir”
(Bigakgioglu, 2014: 28).

Tirk Komedi Sinemasi’nda 1960’11 yillara kadar hakim olan beceriksiz,
yaptig1 isi eline yiiziine bulastiran sakar karakterlerdir. Arzu Film ekoll ve
ozellikle Ertem Egilmez buna son vermislerdir. Egilmez, Londra merkezli iiretilen
komedi serisi olan “Ealing Komedileri” ile MGK miizikallerini Tiirk Sinemasi’na
tasimis ve ulusal kodlarla Tiirk Komedi Sinemasi’n1 yeniden olusturmustur. Ertem
Egilmez, Arzu Film ile cektigi filmlerde eski yildizlara degil, kendi yetistirdigi
oyunculara yer vermis, toplumsal konulara elestirel bir bi¢imde filmlerinde
islemis, komedi ile drami harmanlayarak oncekilerden farkli bir komedi tarzi
gelistirmistir (Evren, 2014: 307). Yine Egilmez sinemaya Kemal Sunal, Halit
Akcatepe, Sener Sen, ilyas Salman, Adile Nasit, Aysen Guruda gibi pek cok
onemli ismi kazandirmistir. Filmlerinde giinliik sorunlari ve siradan insanlar
mizahi bir yaklasimla, tarihsel bir olayr komik karakterlerle anlatmayi tercih

etmistir. Komedi tiirii ile 6zdeslesen ilk Tiirk yonetmenlerdendir.

Ertem Egilmez’in komedi filmlerinde toplumun alt simif insanlarinin
sorunlarini, donemin sosyal problemlerini anlattigin1 Hidiroglu (2011: 30-32) su

cumlelerle ifade etmektedir:

“Ertem Egilmez, aile komedilerinde genel olarak, haksizliga
ugramasma ragmen inatla sabreden insanlarmm  kotiiliige
dayanamadiklar1 yerde haykirmalar1 vardir. Para onun filmlerinde
insanlar1 degistiren bir arag, mutluluk ise kiiciik insanlarin
zenginlikten uzak yasamlarindan alinan hazdir. Koétiilik asla
diizeltilmez degildir, dogru kisi veya olaylar kétiilerin iyilige
donmesini saglayabilir. Egilmez’in son donem filmlerine kadar
iyilige yoniinii ¢eviren affedilebilir kotiiler; Namuslu, Banker Bilo,
Erkek Giizeli Sefil Bilo gibi filmlerle affedilemez hale gelmistir.
Oyle ki, Erkek Giizeli Sefil Bilo filminde Maho Aga, Bilo
tarafindan oOldiiriiliir. Egilmez, oldiirmeyir tek c¢are olarak
gormeyerek diger filmlerinde iyilerin saf yanlarmi 6ldiiriip onlari
kotii kisi Ozellikleriyle bezemeye baglar. Egilmez filmlerinde
karsitliklar sadece iyi-kotii lizerine kurulmamistir. Sev Kardesim,
Oh Olsun, Gilen Gozler filmleri buna 6rnek olarak verilebilir.
Yasam tarzlar1 baglaminda maddi imkéanlara bagli olarak bir
karsithk olusur. Smifsal catismalar, isgi-patron ve koylu-aga
karsitlig1 bundan dolayidir.”
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Ertem Egilmez’in komedi filmleri de onceki yillarda cekilen komedilerde
oldugu gibi geleneksel Tiirk tiyatrosu oyunlari ve karakterinden izler tagimaktadir.
Ilk benzerlik, kadin-erkek iliskileri iizerinedir. Karagdz ve Orta Oyunu’nda
erkeklerin arkasindan gizlice is ¢eviren, onlar1 aldatan kadinlar yerini, Egilmez
sinemasinda “Giilen Gozler” filminde kocasindan gizlice is ¢eviren anneye, “Siit
Kardesler”de soyledigi yalanlar ile olaylarin karigmasina neden olan Melek
Hanim’ina birakmistir. Bir diger benzerlik de 1yi-kotii c¢atismasindadir.
“Meyhane” oyununda Hacivat, Tuzsuz Deli Bekir’in raki bardagina iseyip ona
icirmek ister. Ne var ki, kotiiliigiiniin kurbani kendisi olur. Sabanoglu Saban
filminde, Saban asik oldugu Selma nedeniyle Ramazan ile rekabet halindedir.
Ramazan’1 kimse gormeden kuyuya atmak isterken, yanliglikla Ramazan yerine
Miralay Hiisam’t kuyuya atar. Yine “Erkek Giizeli Sefil Bilo” filminde
dolandirilan Bilo, filmin sonunda Maho’yu dolandirir ve iyi ile kotii, masum ile

mazlum yer degistirir (Hidiroglu, 2011: 39-40).

Ertem Egilmez filmlerinin ekol haline gelmesindeki en ©nemli etken,
karakterlerin ~ halkin  igerisinden  olmast  ve izleyicilerin  kolayca
0zdeslesebilmesidir. Komedi filmlerinde kimi zaman drami1 da kullanarak hayata
dair acilari, sevingleri, sosyal problemleri, giiliing olaylarla birlestirerek herkesin
anlayabilecegi sade bir sinema diliyle izleyicilere aktarmistir (Hiisrevoglu, 2019:

26).

Egilmez, 1975 yilinda Rifat Ilgaz’in aynm adli romanindan uyarlanan
“Hababam Sinift” filmini ¢ekmistir. Filmin gisede biiyiik basar1 yakalamasinin
ardindan “Hababam Siufi Smifta Kaldi” (1976), “Hababam Sinifi Uyaniyor”
(1977), “Hababam Sinifi Tatilde” (1978) ve “Hababam Sinifi Giile Giile” (1981)
filmleri ¢ekilmistir. Kalabalik bir oyuncu kadrosuyla Hababam Sinifi filmlerinde
carpik Tiirk egitim sistemi, tek amaclar1 gilinii yasayip haylazlik yapmak isteyen
lise cagmi coktan ge¢mis Ogrenciler ve emekliligi gelmis yash egitimciler
tizerinden ince bir sekilde elestirilmistir. Bu yoniiyle Hababam Sinifi film serisi

toplumsal ve elestirel tiirde komedi filmlerine 6rnektir.
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Veysel Atayman, Hababam Smifi’'ndaki oOgrencilerin disaridaki gercek
diinyaya adim atmaktan korkan, Ozel Camlica Lisesi’ni kendilerine adeta korunak
haline getiren ve biiylimek istemeyen ¢ocuklar oldugunu ifade eder. Ona gore
Hababam Sinifi, yas1 biiyiilk insanlarin halen lise siralarinda olmalarinin
normallestirildigi, bilindik okul kaliplarinin aksine igerisinde simarikligin,

disiplinsizligin ve askin oldugu bir diinyadir (Cetinkaya, 2011: 112).

Hababam Sinifi filmlerinde geleneksel Tiirk komedisi yerine, Cumhuriyet
sonrasinda ortaya c¢ikan ve gelisen edebi alandaki Tiirk mizahinin canli,
miicadeleci, kivrak yapisinin izleri aranmalidir. Tirk egitim sisteminin
bozukluklarini elestiren ve anlatan film, nostaljik yapisiyla da Tiirk seyircisinde
okul yillar1 anilarmi canlandirmaktadir. Karakterler de toplumun igerisinden,
halktan kimseleri yansitan karakterlerdir (Dikiciler’den akt. Hiisrevoglu, 2019:
32).

1960’11 yillarda film ¢ekmis olan Hulki Saner, bu donemde de film yapmaya
devam eden ydnetmenlerdendir. 1964’te sinemada boy gdsteren Turist Omer
tiplemesi, bu donemde kendine has kiyafetleri ve selamiyla bir seri héline
doniismiistiir. “Turist Omer Almanya’da” (1966), “Turist Omer Arabistan’da”
(1966), “Turist Omer Yamyamlar Arasinda” (1970), “Turist Omer Bogaz
Giirescisi” (1971), “Turist Omer Uzay Yolunda” (1971) filmleriyle seri devam
ettirilmistir (Evren’den akt. Koyuncu, 2018: 26).

Tiirk Sinemasi’nda 1970’ler sansiiriin azaldig1 ve seks sinemasi furyasinin
oldugu yillardir. Bu donemde kadinlar ve aileler sinema salonlarindan uzaklasmas,
toplum sinemanm yerini alan televizyonlarinin basinda vakit gecirmeye
baslamistir. Seks filmlerinden uzak durmay1 tercih eden yapimci ve yonetmenler
ise donemin bir diger modas1 olan “tiirkiiclilii” ve “arabesk” filmlere yonelmistir

(Abisel, 2005: 75-76).

Erotik ya da diger ifadeyle “seks filmleri” 1970’lerin ortalarinda Tiirk
sinemasinin izleyicisini kaybetmesine yol a¢mis, Tiirk sinemasi da duraklama

donemini yagamistir (Hiisrevoglu, 2019: 28).
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Dorsay’a (1986: 16) gore; “bir akim haline gelen komedi filmlerinin isimleri,
seks furyas: doneminde erotik ¢agrisimlar barindirmaktadir. Ornegin; Ah Deme
Oh De, Tak Fisi Bitir Isi, Sipsak Basarim gibi cinsel icerikli film isimleri bir tiir
olarak biiylir. Yillar 6nce her filmde ¢alisan sansiir kurulu bu yillarda yapilan bu

filmlere herhangi bir sansiir uygulamamistir.”

1970’lerin sonlarinda ise aile filmleri yeniden ortaya ¢ikmistir. Egilmez,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in “Gulyabani” adli romaninda sinemaya uyarladigi
“Stit Kardesler” (1976) filminde de o6teki filmlerinde oldugu gibi aym
oyunculardan olusturdugu bir korku-komedi filmi ¢ekmistir. Ertem Egilmez,
1970’lerin ortalarindan sonra ¢ektigi komedi filmlerinde ayni oyuncu kadrolarini
kullanmustir. Aym konuyu isledigi “Salak Milyoner” (1974) ile “Koyden Indim
Sehire” (1974) filmlerinde Metin Akpinar, Zeki Alasya, Halit Akcatepe, Kemal
Sunal gibi ayn1 oyunculara yer vermistir. Anadolu’nun tagralarindan biiyiik
sehirlere yapilan goclerin arttigit donemde c¢ekilen bu filmlerde kdylerinden
Istanbul’a gelerek define arayan dort kardesin basina gelen olaylar, eglenceli ve

samimi bir anlatimla verilmistir (Ozcelik, 2017: 27).

1970’11 yillarda yonetmenler kadar kimi oyuncular da komedi filmleriyle
0zdes hale gelmistir. Kemal Sunal, Sener Sen, Halit Akcatepe, Adile Nasit, Aysen
Guruda, Zeki Alasya, Metin Akpinar komedi tiiriiniin 6nemli oyuncular

arasindadir.

“Saban” basta olmak iizere, canlandirdigi karakterlerde saf ve aptal gibi
gorliniip olaylardan kurnazligi, zekasiyla siyrilan; toplumsal igerikli komedi
filmlerinde izleyiciye gercekleri gostererek mesaj verme kaygisi giiden Kemal
Sunal, Tiirk sinema izleyicisinin en begendigi ve “yildiz” mertebesine ulastirdig
komedi oyuncularinin belki de en basta gelenidir. Kemal Sunal filmlerinin bes
doneme ayrilabilecegini sOyleyen Burcak Evren (2014: 309), bu donemleri soyle

kategorize etmektedir:

“flki, 1972-1974 arasinda salon filmlerinde komedi agirlikli yan
rollerde ¢iktig1 donemdir. Filmlerden bazilari; Tatl Dillim, Kdyden
Indim Sehire, Giillii Geliyor Giillii’diir. Ikinci dénem filmleri
1974’te basrolde oynamaya basladigi aga kizin1 daga kacirdig
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eskiya roliindeki Salako ve Salak Milyoner filmleridir. Ugiinci
donem, 1975-1977 arasinda ¢ekilen Hababam Sinifi film serisidir.
Dordincu  donem, 1977-1985 arasindaki Saban tiplemesinin
dogdugu, Sabanoglu Saban, Inek Saban, Yiiz Numarali Adam,
Bekgiler Krali gibi toplam 17 filmde rol alir. Besinci donem, 1986-
1990 arasinda dramin komediyi geride biraktigl, genellikle
toplumsal konularin giildiirii tiirtinde islendigi Davaci, Yoksul,
Dattirt Dlnya, Garip gibi toplam 10 filmde rol alir. Ayrica bu
donemlerden ayr1 olarak Hanzo (1975), Tosun Pasa (1976), Siit
Kardesler (1976), Kapicilar Krali (1976), Copgiiler Krali (1977),
Kibar Feyzo (1978), Ziibiik (1980), Devlet Kusu (1980), Davaro
(1981), Polizai (1988) gibi birgok filmde rol alir.”

Kemal Sunal’a (1998: 25-26) gore; “onun klasikleri, biitlin itilmislikleri,
ardindaki toplumsal c¢eliskileri, bu itilmelerin bahanesi diizleminde tutarak
(6rnegin; bu diizen bdyle olmasaydi ben simdi kdyliimde mutlu bir sekilde
yastyordum tezlerine hi¢ kapi aralamayarak), karakteristik O6zelliklerinin
vazgecilmez bir 6gesini ayaga diker. Ciinkii Saban, istemeden bulundugu bu
toplumsal diizende, yer yer Sarlovari bir terorle karsilik verirken yer yer de Marx

Kardesler 6rneginde oldugu gibi bu anarsiyi diizene egemen kilmaktadir.”

Veysel Atayman, Saban’in da tipki Sarlo gibi i¢ine dogdugu toplumsal
diizende hangi sosyal rolde olursa olsun, bu role uygun davranmay1 anarsist bir
tavirla reddettigini soyler (Cetinkaya, 2011: 122). Iginde rol aldigi kurumlar ve
karakterin kendisi anarsinin kaynagidir. Anarsist tavriyla gii¢lii kurumlarin ya da
kisilerin  otoritelerini  sarsabilmektedir. Filmlerde canlandirdigi pasalik,
futbolculuk, kapicilik, memurluk, gizli hafiyecilik gibi kurumlarda anarsist yonii
goriilebilir. Yine Tiirk Sinemasi’ndaki korkak ve beceriksiz ilk asker olusu da
bundan dolayidir. O, kendi istegiyle asker olmamis, bu goreve zorlanmistir. Saban
karakterinin eylemlerinde anarsistligin yani sira ¢ocuksuluk da vardir. Hababam
Sinifi, Sabanoglu Saban ve Siit Kardesler filmlerinde bu ¢ocuksuluk 6ne ¢ikar.
Cocuksu tavirlari onun yaptigi tiim yikict davranislari, sakarliklart ve hos olmayan

hareketleri affedilebilir kilar (Cetinkaya, 2011: 123).

Kemal Sunal’in gerek Ertem Egilmez’le gerek Atif Yilmaz’la olan filmlerinde
gerekse Natuk Baytan ile toplumsal icerikli mesaj barindiran absiirt komedi

filmlerinde devrimci-anarsist, diizene kendi imkanlariyla karsi gelisini gérmek
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mimkiindiir. “Kibar Feyzo”da toprak agalifina, insanin insan tiizerindeki
tahakkiimiine, baslik parasi gibi kohne orf ve adetlere karsi gelir. “Atla Gel
Saban”da bahis mafyasina karsi tek basina direnir ve yaristan kazandigi parayi
borcu olan mahalleliye dagitir. “Davaro”da Anadolu halkinin kanayan yarasi olan
kan davasi sorununu sorgular. “Sosyete Saban”da kirsal kesimin ve orta sinifin tist
simifa 6zenerek “yanlis batililagmasini”, sosyeteye girme cabasinin nafileligini
anlatir. Onun pek ¢ok filminde komedi araciligiyla Tiirk insaninin ve dénemin
problemlerine egildigini, bunlar1 sorguladigini, hatta ¢oziim arayislarina giristigini

gozlemleyebiliriz.

Haldun Taner, Metin Akpinar ve Zeki Alasya tarafindan kurulan “Devekusu
Kabare Tiyatrosu”nda adini duyuran Kemal Sunal, tiyatrodan sinemaya gegen

komedyenlerden olup asil basarisini sinemada elde etmistir (Onaran, 1994: 185).

Tipki Kemal Sunal ile Halit Akgatepe ya da Sener Sen ile Ilyas Salman gibi
Metin Akpinar ile Zeki Alasya ikilisi de Yesilgam Donemi Tiirk Komedi

Sinemas1’nin 6nemli isimlerinden olmugtur. Ozgii¢’e gore;

“Kemal Sunal gibi onceleri Ertem Egilmez’in giildiiriilerinde
kiicik kompozisyonlariyla dikkati c¢eken Zeki Alasya-Metin
Akpnar ikilisi bir ¢ift olarak Tiirk sinemasinin en yerine oturmus
ve en uzun soluklu komedyenleridir. Tuluat tiyatrosunun
geleneksel yapisina uygun bir bigimde modern Karagdz-Hacivat
misali popiiler bir sinema ¢ifti olusturan Zeki Alasya ve Metin
Akpinar, giderek kiigiik rollere dayali yan hikaye oyunculugundan
basrollere dogru tirmanacaklardir. Mirasyediler (Aram Giilyiiz) bu
popiiler tirmanigin ilk filmlerinden biridir. Ayni y1l Hasip ile Nasip
gibi yalnizca kendi oyunculuklari, kendi kisilikleri lizerine kurulu
senaryolarla onleri agilir. Popiiler ¢iftin sinemadaki ilk hocalar
Ertem Egilmez’dir; ama Osman F. Seden’in filmlerinde daha bir
yildizlastiklart goriiliir. 5 Milyoncuk Bor¢ Verir Misin?, Nereden
Cikt1 Bu Velet, Her Goniilde Bir Aslan Yatar ve Nereye Bakiyor
Bu Adamlar, yildizlagmalarindaki ikinci donem filmleridir.” (akt.
Koyuncu, 2018: 27).

Biitiin filmlerde Zeki, Metin’e gore daha ¢ocuksu, ucaridir. Ancak daha saf ya
da aptal degildir. Laurel ve Hardy’de oldugu gibi kiyafet, karakter dzelliklerinin
z1ithg1 Zeki ile Metin’de yoktur. Onlar birbiriyle uyumlu, birbirlerini tamamlayan

komedyenler olarak var olurlar. Sorunlari, fakirlikleri, zenginlikleri birdir. Biri

111



memur, digeri ise bes parasiz bir aile babast oldugunda dostluklari ortaya ¢ikar.
Komedi filmlerinde Zeki’nin “Allaaaah Metiiin” diye seslenisi Kemal Sunal’in
“Allah Allah” seklinde saskinligini dile getirisi, “esekoglu esek™ diye ofkesini
belli etmesi veya Adanali Tayfur’un “yesseee” biciminde i¢indekileri dokmesini

animsatmaktadir (Ozcelik, 2017: 69-70).

Sinemada komedi karakteri agisindan incelenmeye deger bir diger oyuncu da
Sener Sen’dir. Sen’in canlandirdig1 karakterler bilindik, saf ve temiz 6zelliklerden
yoksun, tigkagitel, insanlar1 kisisel menfaatleri i¢in kandiran, uyanik ve yalanci
gibi Ozelliklere sahip olmasina karsilik bu karakterler, her seferinde Tiirk
izleyicisi agisindan begeniyle karsilanmistir. “Hababam Sinifi”’ndan sonra genelde
Kemal Sunal ile ikili olmus ve karakterlerin zithgindan olusan ¢atismanin
orneklerini vermistir. “Siit Kardesler”, “Sabanoglu Saban”, “Tosun Pasa”, “Kibar
Feyzo”, “Davaro”, “Copgiiler Krali” bu filmlere 6rnektir. Aym sekilde Ilyas
Salman ile ikili zithik tizerine filmler yapmistir. “Cicek Abbas”, “Banker Bilo”,
“Erkek Giizeli Sefil Bilo”, “Dolap Beygiri”, “Sekerpare” bu filmlere Ornektir
(Evren, 2014: 310).

Sener Sen’in aksine saf, diirlist Anadolu insaninin bir portresi niteligindeki
karakterleri canlandiran ilyas Salman da donemin &nemli komedi oyunculart
arasindadir. Yaptigi tiplemelerle dénemin basarili isimlerinden biri olan Ilyas
Salman, filmlerinin ¢ogunda halkin sevdigi, koylii, namuslu, saf ve 1yi bir adam
olan “Bilo” karakteri kullanilmistir. Bilo, kendisiyle alay edebilen, gariban, iki
yiizliiliikten uzak bir halk adamidir. Halki eglendirirken 6gretme amaci giidiilen
filmlerde koyden kente go¢ eden insanlarin aldatilmasi, toplumsal aksakliklar

islenmistir (Karademir’den akt. Ozgelik, 2017: 68).

Ilyas Salman, “Erkek Giizeli Sefil Bilo” (1979) filminde sevdigi kizin kalbini
kirmis, kendini affettirmek i¢cin de ona tezek hediye etmeyi diistinmistiir.
Normalde art niyetli ve kaba olarak diisiiniilebilecek bu davranis, karakterin saf ve
temiz kalpli olmasi bunu tersine c¢evirir. Karakterin bu naifligi ve safligi,

masumca algilandig1 i¢in komedi yaratmaktadir. Kadin tarafindan asagilanan ve
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kalbi kirilan Salman, izleyicinin nezdinde iyi kalpli ve diiriist bir insan olarak

ozdeslik kurulan bir karaktere doniisiir (Ozcelik, 2017: 68-69).

1970’11 yillar bir “komedi oyuncular1” dénemi olmustur. Kemal Sunal, Sener
Sen, Ilyas Salman, Zeki Alasya-Metin Akpinar ikilisi, Miijdat Gezen, Adile Nasit,
Aysen Guruda, Halit Akgatepe, Nejat Uygur bu dénemin en bilinen komedi
oyunculartydi. Ertem Egilmez’in aile giildirileri, Atif Yilmaz’in toplumsal
konulu giildiiriileri, Natuk Baytan’in kaba giildiirii seklindeki absiirt komedi

filmleri ile komedi sinemasi tiriinleri hem nicelik hem de nitelik olarak artmastir.

24.2.6. 12 Eylil Darbesi’nden Sonra Tiirk Sinemasi’nda

Komedi

1980 Askeri darbesinin ardindan Tirkiye gerek siyasal gerekse toplumsal
alanda biiyiik bir bunalim yasamistir. Sinema filmleri, hem nicelik olarak azalmis
hem de filmler, siyasal krizin de etkisiyle izleyiciye eskisinden daha ¢ok “sosyal
mesaj” igeren filmler haline gelmistir. Komedi filmlerinde de bu durum

gbzlenmistir.

Darbe sonrasi yasanan siiregte sinema da bu bunalimli dénemden payini alarak
eski popiilaritesini yitirmeye baglamistir. YOnetmenler bu donemde siyasal
konulu, trajikomik ve sosyal mesajli filmler ¢ekmeyi tercih etmistir (Hiisrevoglu,
2019: 35).

1980 Darbesi sonrast donem de kendi igerisinde ikiye ayrilmaktadir: 12 Eylil
askeri miidahalesinden 1983 yilindaki se¢imlerin yapildig1 zamana kadar gecen
ilk donem ve 1983-1991 arasi Anavatan Partisi’nin iktidar oldugu ikinci donem
(Onaran, 1995: 9).

Bu donemde Memduh Un “Kanlhi Nigar” (1981) filmini ¢ekmistir. Kanl
Nigar, Fatma Girik ile Kemal Sunal’in bagrollerini {istlendigi, orta oyunu
repertuarindan daha once Sadik Sendil’in senaryolastirip Ulkii Erakalin’in
cevirdigi filmin bir yeniden c¢evrimi (re-make) olmustur. Orhan Aksoy’un

senaryolagtirdigi, bir miizikal komedi olan ve tekdiize bir yapida ilerleyen bu
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yeniden yapimda, Kanli Nigar roliinde Fatma Girik oynamistir. Kemal Sunal ise
aptal usak Ibis’i canlandirmistir. Filmde Osmanli Imparatorlugu déneminde
randevuevi isleten ve pesinde bir¢ok erkegin dolastigi giizel ve alimli kadin
Nigar’in kendini bu yola diisliren erkeklerden intikam almasi anlatilmaktadir
(Onaran, 1995: 33-34). Bu yoniiyle filmde Kanli Nigar roliiyle Fatma Girik,

“femme fatale” bir karakteri canlandirmaktadir.

Memduh Un, ayn1 basrol oyunculariyla “Postact” (1984) filmini de ¢ekmistir.
Filmde Kemal Sunal ve Fatma Girik’in yaninda Erdal Ozyagcilar, Nezahat
Tanyeri, Necret Yakin ve Nubar Terziyan da oynamis; filmin senaryosunu Umur
Bugay kaleme almig, goriintii yonetmenligini Orhan Oguz, miiziklerini ise Cabhit
Berkay yapmustir. Filmde gorevine bagli postaci Adem (Kemal Sunal) ile
mahallenin giizel kiz1 Sevtap’in (Fatma Girik) goniil iligkisi anlatilmis, bununla
yoksul cevrelerin ve kenar mahallenin insanlarinin iligkileri de verilmistir

(Onaran, 1995: 35).

Yénetmen Memduh Un ile Kemal Sunal arasindaki bir sonraki film komedi-
dram tiirtindeki “Garip” (1986) filmi olmustur. Fatma Girik’in bu kez senaryo
asamasinda ¢alistig1 filmde, Kemal Sunal, ne is olursa yapan, gariban, avare diye
cagrilan bir babay1 canlandirmistir. Filmde Kemal Sunal, eskisine gére bambagska
bir tiire girmistir. Sadece giildiirmek yerine yer yer melodrama varan, “aglarken
giildiirmek” ¢izgisinde ilerlemistir. Kii¢iik yastaki Ece Alaton’la birlikte sinemada
Charlie Chaplin/Jackie Coogan ikilisinin (camcilik yaparken cam kiran
Yumurcak’in Sarlo’ya is alam1 agmasi sahnesi gibi) 1921 yapimi “The Kid”

(Yumurcak) filmini animsatmistir (Onaran, 1995: 35-36).

1980°li yillarin komedi tiirii icerisinde Ilyas Salman’in basini cektigi iki
toplumsal komedi filmi kayda degerdir. Bunlar; Basar Sabuncu’nun yazdigi ve
reklam piyasasini elestiren “Talihli Amele” (1980) ve senaryosu Suphi Tekiner’e
ait olan bir memurun c¢ileli hayatinin anlatildigi “Dolap Beygiri” (1982)
filmleridir. Bunlarla birlikte, Ilyas Salman ve Sener Sen’in bagrollerinde oynadigi,
hikayesi Osmanlinin son doneminde Galata’da bir genelevde gecen ve yine

yozlasan polis teskilatt ve riisvet diizeninin anlatan “Sekerpare” (1983) de
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donemin 6énemli komedi filmlerindendir (Scognamillo, 1998: 211-212). DOnemin
biirokratik aksakliklar1 “Sekerpare” filminde basarili bir sekilde islenmistir
(Onaran, 1995: 16).

Her donemde kendini yenilemeyi basaran Atif Yilmaz, 1980’li yillarda da
onemli filmler ¢ekmistir. Bu donemde toplumsal komedi ve kadin filmleriyle 6n
plana ¢ikan Yilmaz’in komedi tiiriindeki en 6nemli filmlerinden biri 1980 yapimi
olan “Talihli Amele”dir. Basar Sabuncu’nun tiyatro igin hazirladigi, Ilyas
Salman’in giildiiriirken hicveden Talihli Amele’de; gelgitli bir ekonomik diizenin
insanlart ne duruma soktugu, reklam yaparak para kazanma hirsinda olanlarin

kiigiik insanlar1 nasil kullandig1 anlatilmigtir (Onaran, 1995: 16).

Kadin filmlerinin artig yasadigi 1980°1i yillarda Atif Yilmaz, birgok kadin
oyuncunun bagrolde yer aldigi filmler ¢ekmistir. 1982°de Necati Cumali’nin
tiyatro oyunundan sinemaya uyarlanan “Mine”de kocasinin ve kasabadaki diger
erkeklerin baskilarina, ¢ekiciliginden dolay1 kendisini rahatsiz etmelerine bir siire
katlandiktan sonra isyan eden bir kadinin hikayesi basarili bir sekilde anlatilmistir.
Mine”de oldugu gibi basroliinde Tiirkan Soray’in yer aldigi, ona Cihan Unal’n
eslik ettigi “Seni Seviyorum”da (1983) inis ¢ikislar1 olan bir sevgi, pavyona diisen
ancak kadinlik onurundan taviz vermeyen bir kadin anlatilmistir. Kadin filmlerini
“Daginik Yatak” (1984), “Adi1 Vasfiye” (1985), “Aaahh Belinda” (1986) ile
devam ettiren Atif Yilmaz, bu filmlerde basrol oyuncusu olarak Miijde Ar’1 tercih

etmistir (Onaran, 1995: 18-19).

1970°1i yillarda komedi filmleriyle sinemayla tanisan Ilyas Salman, 1980’li
yillarda da komedi alaninda kariyerine devam etmistir. Filmlerde genel olarak saf,
diiriist, cahil, haksizliga ugramasina ragmen sessiz kalan bir kdyliiyli canlandiran
Salman, Atif Yilmaz’in 1978 yilinda cektigi “Kibar Feyzo”da canlandirdigi Bilo
karakterinin izleyiciden biiyiik ilgi gérmesi lizerine 1979 yilinda “Erkek Giizeli
Sefil Bilo” filmiyle ilk kez basrol oyuncusu olmustur. “Banker Bilo”, “Cirkinler
De Sever”, “Cicek Abbas”, “Sar1 Mercedes” Salman’in en Onemli filmleri
arasinda yer almaktadir. Tipki Kemal Sunal’in “Saban” karakteriyle 6zdeslesmesi

gibi Ilyas Salman da “Bilo” karakteriyle pek ¢ok filmde oynayarak 1980’lerde
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dikkat ¢eken komedyenlerden biri olmustur. Saf, diiriist ve namuslu insanlarin
kotii niyetli kigiler tarafindan istismar edilmeleri sonucunda “kotiilestirilmeleri”
Ilyas Salman’in filmlerinde ortak tema olmustur. Gd¢ sorunu, kirsal bdlgelerden
bliyilk sehirlere ve Almanya’ya go¢ eden kisilerdeki  degisimleri
degerlendirebilmek agisindan “Banker Bilo” (1980) ve Adalet Agaoglu’nun
“Fikrimin Ince Giili” adli romanindan sinemaya uyarlanan “Sar1 Mercedes”
donemin 6nemli filmleri arasina girmistir. Banker Bilo filminin konusu Cagan’in
(2009: 55) ifadesiyle soyledir: “Filmde Adiyaman’in Kahta il¢esinin bir kdyiinde
yasayan ve tek amaci ¢ok sevdigi Zeyno’nun baglik parasini biriktirmek olan
Bilo’nun hikayesi anlatilmaktadir. Cift¢ilik yaparak geginen Bilo, koyde ¢alisarak
para biriktirme umudunu yitirmistir. Bu sirada Almanya’da yasayan hemserisi
Maho (Sener Sen) kdyii ziyarete gelir ve isteyen herkesi on bin lira karsiliginda
kacak olarak Almanya’ya sokacagini soyler. Bilo teklifi kabul eder. Farkli
yerlerden gelen yolcularla Almanya’ya gitmek {izere olan bir kamyonun kasasinda
yolculuga ciksalar da Maho tarafindan kandirilirlar ve aslinda kendisi de

Almanya’da yasamayan Maho onlar1 Miinih yerine Istanbul’a birakarak kagar.”

1970’11 yillarda Ciineyt Arkin’la ¢ektigi Kara Murat filmleriyle {inlenen Natuk
Baytan, 80’lerde Kemal Sunal’li “Gerzek Saban” (1980), “Ug¢ Kagit¢1” (1981),
“Yedi Bela Hiisnii” (1982), Tokatgr” (1983), “Atla Gel Saban” (1984), “Tarzan
Rifk1” (1986) filmlerini ¢eker (Onaran, 1995: 106).

Bu dénemde Kemal Sunal ile galisan bir dier yonetmen de Zeki Okten
olmustur. Okten, Sunal’la birlikte “Yoksul” (1986), “Diittiirii Diinya” (1988),
“Kapicilar Kralt” (1976), “Copgiiler Krali” (1978), “Hanzo” (1975), “Saskin
Damat” (1075), “Davaci” (1986) filmlerini ¢ekmistir. Komedi tiirlindeki bu
filmler de yine toplumsal komedi tiirtinde islenmistir. “Yoksul” (1986) filminde,
kdyden kente gelerek c¢ay ocaginda caligan saf bir gencin asik oldugu kiz
ylizlinden borca girmesi, iyi niyeti kotiiye kullanilmasi; ancak en sonunda
durumun farkina vararak olaylar1 tersine ¢evirmesi islenmistir. Bu film, donemin
liberal ekonomik anlayisina, ekonomik kargasasina yoneltilmis bir elestiri
niteligindedir. Bir bagka toplumsal elestiri niteligindeki komedi filmi olan

“Diittliri Diinya” (1988), yoksul bir gecekondu semtinde yasayan “Diitdiit”
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lakapli Mehmet’in (Kemal Sunal) geceleri pavyonda klarnet calip giindiizleri
cakmak gazi saticiligindan insaat is¢iligine kadar farkl islerde calisip esini ve ii¢
cocugunu gecindirerek gecekondularinin yikimina engel olmaya ¢alismasini konu
edinmektedir. Zeki Okten, 80°li yillardan sonra iilkemizdeki giincel yasam
bicimini belirleyen alaturka, arabesk, toplumsal duyarsizligi ve yozlagsmay1 kara-
komedi tiirlinde anlatmis; mutlu sonla biten Kemal Sunal komedilerini tersine

gevirerek dramatik sonla noktalamistir (Onaran, 1995: 55-57).

1970’lerin komedi filmlerinde uyanik, cingdz, dolandirict tiplemeleriyle
taninan Sener Sen, Ertem Egilmez’in 1984 yapimi “Namuslu” filminde ise
bunlardan tamamen farkli bir adam olmustur. Farklilik, “Ciplak Vatandag” (1985),
“Zugiirt Aga” (1985), “Muhsin Bey” (1987) ve “Selamsiz Bandosu” (1987) ile
devam etmistir. Bu filmlerde siradan ve alt smiftan insanlarin caresizlikleri
islenmektedir. Sen’in sinema maceras1 sirket komedileriyle baslamis, yonetmen

komedileri ve nihayet oyuncu komedileriyle devam etmistir (Evren, 2014: 310).

Gani Mijjde’nin senaryosunu yazip Ertem Egilmez’in yonetmenligini yaptig
ve bagrollerinde Sener Sen, Miijde Ar ve Ugur Yiicel’in oynadigi, kotii karaktere
Necati Bilgi¢’in hayat “Arabesk” (1989), Yesilcam sinemasindaki salon filmleri

ile melodram filmlerinin parodisi niteligindedir (Onaran, 1995: 85).

Yavuz Turgul’un senaryosundan yola ¢ikarak Sinan Cetin’in yonetmenligini
yaptigi “Cicek Abbas” (1982) filminin basrollerinde Ilyas Salman-Sener Sen
ikilisi yer alirken, yan rolleriyle Pembe Mutlu, Aysen Guruda, Orhan Cagman,
Ihsan Yiice ve Ahmet Metin katki vermistir. Film; Bir minibiis soforii (Sener Sen)
ve muavininin (Ilyas Salman) sevdikleri kiz (Pembe Mutlu) nedeniyle is ve ask

yasamlarinda birbirleriyle rekabet etmesini konu almaktadir (Onaran, 1995: 172).

1980°1i yillar sinemasinda komedi anlayis1 genel olarak taslama (hiciv) ve
toplumsal elestiri seklindeydi. Bu donemde Atif Yilmaz, Zeki Okten, Memduh
Un, Ertem Egilmez, Kartal Tibet gibi yonetmenler, toplumsal komedi filmleri ile
sinema sanatinin sinirlari igerisinde 12 Eyliil sonras1 cunta hiikiimetine, Anavatan
Partisi ile baglayan liberallesmeye, toplumsal ve siyasal alandaki yozlasmaya bir

tiir elestiri getirmislerdir.
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2.4.2.7. 1990°h Yillarda Tiirk Sinemasi’nda Komedi

1990’11 yillarin ilk yaris1 Tiirk Sinemasi’nda filmlerin nicelik ve nitelik olarak
azaldig1 bir dénem olmustur. Bu gerileme komedi tiiriinde de hissedilmis ve konu
ve icerik bakimindan énemli bir film yapilamamaistir. Bu siirecte yapilan pek ¢cok
filmin senaryosunda agir dram konu edilmistir (Hiisrevoglu, 2019: 35). Bu

yillarda yapilan komedi filmlerinde dahi dramin agirlikli oldugu gézlenmektedir.

1990’11 yillarda ¢ekilen yerli film sayisinda belirgin bir diislis gergeklesmis,
bununla birlikte Hollywood filmleri daha ¢ok ithal edilmistir. Ozel televizyon
kanallarinin da kurulmasiyla artik sinema izleyicisi evlerinde vakit gecirmektedir.
Ozellikle 1990’larin ortalarindan itibaren izleyicinin istedigi tiirde filmler
yapilmasi ve farkli yonetmenlerin sinema alanina dahil olmasiyla Tiirk sinemasi

izleyicisini yeniden kazanmaya baslamistir.

Komedi filmlerinde 1990’11 yillardaki azalmanin en énemli nedeni, yapimci ve
yonetmenlerin yeniden dram tiirline yonelmis olmasindandir. Bu dénemin komedi
filmlerine bakildiginda, kendi sinema anlayisini yenilemeye calisirken giiliing
durumlara diisen bir yOnetmenin hayatindan bir kesitin anlatildigi “Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni” (Yavuz Turgul, 1990); Tiirkiye’de
yayginlasan Amerikan kiltiiriinlin etkilerini gosteren ve popiiler Hollywood
filmlerinin ve Amerikan miizik ikonlarinin parodisini yapan “Amerikali” (Serif
Goren, 1993); Orhan Kemal’in romanindan uyarlanan, kadin-erkek rollerinin yer
degistirmesinden dogan esprilere dayanan “Tersine Diinya” (Ersin Pertan, 1994)
ornek olarak gosterilebilir. Omer Vargi’nm 1998 yapimi “Her Sey Cok Giizel
Olacak” ve Gani Miijde’nin yonetmenligini yaptig1 1999 yapimi absiirt komedi
tiriindeki filmi “Kahpe Bizans” komedi filmlerinde icerik ve anlati yapisinin
farklilasmasinda ve 2000’11 yillarda yeni alt tiirlerin ¢ikisini hazirlayan filmler
olmustur. Traji-komik ve absiirt komedi anlayis1 bu filmlerle izleyici tarafindan da

begeniyle karsilanmistir (Arslantepe, 2010: 740).

1990’11 y1illar ayn1 zamanda ses, goriintii, kurgu gibi teknik acidan ilerlemenin
kaydedildigi, Tiirk sinemasinin popiiler sinema ya da “gise sinemas1” ve “sanat
sinemas1” olarak da keskin bir ayrim yasadigi donemi ifade etmektedir.
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90’11 yillarda popiilerligi yiikselmeye baslayan ve sinema-seyirci arasindaki
iliskiyi saglamlastiran yapimlar da ortaya ¢ikmigtir. Senaryosunu Gani Miijde’ nin
kaleme aldig1 komedi filmlerinin iinlii yonetmeni Ertem Egilmez’in yonettigi,
absiirt komedi ve kara mizah tarzindaki “Arabesk™ (1990) seyirci tarafindan ¢ok
begenilmistir. Yine, Yavuz Turgul’un yonetip Sener Sen’in basroliinde oynadigi

“Eskiya” yurt iginde ve yurt disinda biiyiik ilgi gormistiir (Posteki, 2004: 35).

1990’11 yillarda Tiirk sinemasinin yeni bir doneme girmistir, denilebilir. Yavuz
Turgul’un yonettigi “Eskiya” filmi bu donemin milad: olarak kabul edilmektedir.
Tiirk filmleri yabanci filmler karsisinda kaybettigi gise basarisin1 “Eskiya” ile geri
almis ve yeniden yiikselise ge¢mistir (Hiisrevoglu, 2019: 36).

2.4.2.8. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasi’nda Komedi

2000’1 yillarda Tiirk Komedi Sinemasi, kendi igerisinde bagimsiz komedi
filmleri ve gise hasilatinin dncelendigi ana-akim komedi sinemas1 olarak ikiye
ayrildigi donem olarak goze carpmaktadir. Bu donemki komedi filmlerinin 6nemli
bir kismin1 da ana-akim sinema igerisindeki ticari filmler olusturmaktadir.
Uluyagcr (2015: 156) da 2000’li yillar Tirk Komedi Sinemasi’nin
diistindiirmekten cok giildiirmeyi ve gise hasilatini onemseyen yapimlardan
olustugunun altin1 ¢izmektedir. Bir tarafta bagimsiz sinema olarak nitelendirilen
kisisel bigim arayislarinin yogunlastigi bir donemde komedi filmlerinin de tek
boyutlu karakterlerden olusan, salt giildlirmeyi ama¢ edinmis bir bicime
dontigsmesi de ilgingtir.

Koyuncu (2018: 37), 2000°1i yillardaki Tiirk Komedi Sinemasi’nin kendinden

onceki donemlerden farklilarini su sekilde agiklamaktadir:

“2000 yil1 sonrast Tiirk komedi sinemast hem vizyona giren
film sayist hem ulastig1 izleyici sayis1 hem de alt tiir cesitliligi
bakimindan zengindir. Ancak s6z konusu zenginligin tema ve sik
gorulen motiflerde ¢esitlilik yarattigini sdylemek miimkiin degildir.
Donemin komedi filmlerinde ask, mafya, kolay yoldan para
kazanma ya da maddi sikintilar, farkl kiiltiirel gruplarin ¢atigmast
ve Tiirk olmak temalarinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Abuzer
Kadayif (Tung¢ Basaran, 2000), Kolay Para (Hakan Haksun, 2001),
Organize Isler (Yilmaz Erdogan, 2005), Hirsiz Var (Oguzhan
Tercan, 2005), Doéngel Karhanesi (Hakan Algil, 2005),
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Dondurmam Gaymak ( Yiiksel Aksu, 2006), ki Siiper Film Birden
(Murat Seker, 2006), Hokkabaz (Cem Y1lmaz, 2006), Recep Ivedik
2 (Togan Gokbakar, 2009), Kolpagino: Bir Sehir Efsanesi (Atil
Inang, 2009), Eyvah Eyvah (Hakan Algiil, 2010), Harbi Define
(Hakki Gorgiilii, 2010), Sov Bizinis (Mustafa Ugur Yagcioglu,
2011), Bana Bir Soygun Yaz (Biray Dalkiran, 2012), Seninki Kag
Para (Hakki Gorgli, 2012) filmlerinde iin ya da illegal isler
aracilifiyla kolay para kazanma ya da is/issizlik ile ilgili maddi
sikintilar baskin tema olarak goriilmekte, olay Orgiisliniin
kurulmasinda 6nemli yer tutmaktadir.”

1980°1i yillar cuntanin golgesinde siyasal, sosyal ve ekonomik anlamda
istikrarsizligin yasandigi yillar oldu. 1990’larda ekonomik ve siyasal bunalim
devam etti. Korfez Krizi, 1994 ve 99’da Tiirkiye’yi de etkiledi. Boyle bir ortamda
sinemaya olan ilgi de azaldi ve film sayisinda diisiis yasandi. 2000’li yillar,
teknolojinin de hiz kazanmasiyla degisim yillar1 oldu. Dolayisiyla film sayilarinda
artis gozlenirken alt tiirler de cesitlendi. Kutsal Damacana (2007), Kutsal
Damacana 2: itmen (2010), Kutsal Damacana: Dracoola (2011) gibi korku-
komedi filmleri; Romantik Komedi: Ask Tadinda (2009), Celal ile Ceren (2013)
gibi romantik-komedi filmleri; Maskeli Besler intikam Pesinde (2005), Maskeli
Begler: Irak (2007), Maskeli Besler: Kibris (2008) gibi aksiyon-komedi filmleri ve
G.O.R.A. (2004), AROG (2008), Yahsi Bat1 (2010), Destere (2008) gibi tiir

parodileri bu donemde ¢ekilmistir.

Sinema, 2000’li yillara pek ¢ok olumsuzluktan etkilenerek girmistir. Ote
yandan, 21. Yiizyilda yeni nesil izleyiciye hitap edebilmek i¢in gise basarisinin
hedeflendigi filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Gisede yliksek hasilat elde edilen
filmler bunu genelde iyi bir oyuncu kadrosu ve rekldm basarist ile
gerceklestirmistir. “Vizontele”, “Abuzer Kadayif”, “Komiser Sekspir”, “O Simdi
Asker” gibi filmler buna 6rnek olarak verilebilir. Bu dénemde sinema, ticari
sinema ve kendi tarzint olusturan bagimsiz sinema olarak iki kolda
degerlendirilebilir. Ilki popiiler tiirlerin yer aldig1 ana-akim filmler iken, ikincisi
insani, toplumun sorunlarini, karakter tahlili izerinden katharsis yaratma gayesi
giitmeden anlatan sinema anlayisini ifade etmektedir. Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Semih Kaplanoglu, Tolga Karagelik gibi yonetmenler bu donemde

bagimsiz Tiirk sinemasinin 6nemli isimlerinden olmustur (Posteki, 2004: 42-43).
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2000’11 yillarda Tiirk sinemasinda bagimsiz sinema filmlerinde artis yasandi.
Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Semih Kaplanoglu, Dervis
Zaim gibi yonetmenlerin ¢ektigi filmler yurt disindaki izleyicilerden de olumlu
tepkiler aldi. Ote yandan diisiik biitgeli filmlerin yan1 sira daha genis imkanlarla
cekilen, Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz, Safak Sezer gibi donemin iinli
komedyenlerinin yer aldig1r “Vizontele” iilke capinda genis bir izleyici kitlesi
yakalamay1r basarmistir. Yine komedi alaninda Tun¢ Basaran’in “Abuzer
Kadayif” filmi, yillarin Onemli komedyeni Metin Akpmar’in basrol
oyunculuguyla hem eglenceli hem de arabesk kiiltiiriinii, alelade ve popiiler olanin
iistlin ve degerli olana nasil tercih edildigini mizahi olarak elestiren bir filme
doniismektedir. Tiirk Sinema tarih¢isi ve yazari Giovanni Scognamillo bu iki
farkli sinema kolunu su sekilde agiklamaktadir: “Sinemanin endiistriyel ve
sanatsal olmak tizere iki ylizii vardir ve bunlar lanus’un yiizleri gibi daima ters
yonlere bakarlar. Gergek yaraticilar, bir iilkenin sinema sanatinin portresini gizer,

digerleriyse onun popiiler maskesini boyarlar.” (Scognamillo, 1998: 452).

2000’11 yillarda ana-akim Tiirk Komedi Sinemasi’nin belirgin bir konusu da
mafyadir. Mafya konusu, illegal yollardan para kazanma temasi ile birlikte ele
alinmaktadir. Ancak mafyay1 para kazanmak icin giristikleri islerden ziyade nami
ve yontemleri ile 6n plana ¢ikartan Agir Abi (Oguzhan Ugur, 2011) ve Oglum
Bak Git (Kamil Cetin, 2012) gibi filmler de yapilmistir.” Bunlarin disinda
“Kolpagino: Bir Sehir Efsanesi” (2009), “Kolpacino: Bomba” (2011), “Kolpagino
3. Devre” (2016), “Cakallarla Dans” (2010), “Cakallarla Dans: Hastasiyiz Dede”
(2012), “Cakallarla Dans 3 Sifir Sikint1” (2014) gibi filmlerde mafya olgusu kolay
yoldan para kazanma, bahis, kumar gibi konular etrafinda ele alinmistir

(Koyuncu, 2018: 37-38).

Bu yillarda ¢evrilen kara-komedi tiiriindeki filmlere “Fasulye” (Bora Tekyay,
2000), “Vizontele” (Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak, 2001), “Vizontele
Tuuba” (Yilmaz Erdogan, 2004), “Pardon” (Mert Baykal, 2005), “Organize Isler”
(Y1lmaz Erdogan, 2005), “Dondurmam Gaymak” (Yiiksel Aksu, 2005), Sans
Kapiy1 Kirinca (Tayfun Giineyer, 2005), “Hokkabaz” (Cem Yilmaz, Ali Taner
Baltaci, 2006) 6rnek olarak gosterilebilir. Bu filmlerden “Cinliler Geliyor” (Zeki
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Okten, 2006) aym zamanda kiiresellesmeye bir tepki de icerir (Demiralp, 2009:
143). Kara komedi tiiriiniin belirgin oldugu filmler daha ¢ok 2010’lardan sonra
cekilmistir. Ali Atay’in yonetmenligini yaptign “Oliimlii Diinya” (2018) ve
“Cinayet Siisii” (2019) bu filmlere 6rnektir.

2000’11 yillarda Tiirk komedi sinemasinin 6ne ¢ikan isimleri ise Cem Yilmaz
ve Sahan Gokabakar olmustur. Cem Yilmaz, 2004 yilinda G.O.R.A. isimli
filmiyle sinemadaki ¢ikigini gerceklestirmistir. G.O.R.A., tiir olarak bilimkurgu-
komedi yapisindadir. Bu film ayni zamanda ‘Tiirklerin uzaya ¢ikiginin parodisi’
olarak da goriilebilir. Filmin {izerine kurdugu mizah anlayisi, Tirklerin uzay
macerast ve ‘bizden adam olmaz’ sdylemidir. Sahan Gokbakar’in sinemadaki
yiikselisi ise “Dikkat Sahan Cikabilir” adli televizyon programinda bir skeg
karakteri olarak baslattig1 Recep Ivedik karakterine cektigi seri komedi filmleriyle
olmustur. Bu filmin komedi anlayisi ise, kural tanimaz ve kaba saba bir tip olarak
cizilen Recep Ivedik’e dayanmaktadir. Onun toplumdaki yerlesik kurallara kars
gelisi ve siif farki gézetmeyen davraniglart mizah araci olarak kullanilmistir.
GORA, AROG ve Recep Ivedik filmleri, igerisinde barmdirdigi kiifiir ve argo
sozclikler nedeniyle elestiriler almistir (Arslantepe, 2010: 742). Bu yillarda
bilimkurgu-komedi tiiriinde bir diger yapim da “Diinyayr Kurtaran Adam’in
Oglu” (Kartal Tibet, 2008) filmidir. Tiirkiye sinemalarinda fantastik-bilim kurgu
filmi, ancak yurt disinda “komedi” olarak gosterilen 1982 yapimi Diinyay1
Kurtaran Adam filminin parodisi de sayilabilecek bu film de yine “Tiirklerin yillar
sonra uzaya gidisini” ancak, kiiltiirel ve yasam bi¢imi olarak degismemesini

merkeze alarak komedi anlayisini olusturmustur.

Arslantepe’ye (2010: 742) gore; “2000°1i yillarda gekilen komedi filmlerinde
hizli kurgu ve kisa planlar sik¢a kullanilmistir. Burada Hollywood un bolca
trettigi gise komedi sinemasmin pay1 biyiiktiir. 1980°lerde c¢ekilen komedi
filmlerinde yer alan toplumsal elestirinin ve Tiirkiye’yi ilgilendiren konularin

neredeyse hig yer almadigi da goriilmektedir.”

1960’11 ve 1970’11 yillardaki aile komedisi filmleri 2000’lerde yerini bireysel

komedi ve ana karakter odakli komedilere birakmistir. Sahan Gokbakar’in
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televizyon igin yaratt1§1, ancak daha sonra sinemaya tasidig1 “Recep Ivedik” ile
birlikte 2010’lu yillarda eskisinde farkli bir komedi anlayis1 sinemaya hakim
olmustur. Izleyiciyi giildiiriirken diisiindiiren komedi filmleri yerine cinsel
agirlikli, argo ve kiifiir ile espriyi birlestirmeye calisan, yaptig1 el sakalarindan
utanmayan ve farkliliklarini topluma kabul ettirmek isteyen karakterlerin basrol
oldugu bir komedi anlayis1 Tiirk Sinemasi’na girmistir. 2000’li yillarda yapimeilar
gise kaygisiyla film yapmislar ve niteliksiz senaryolarla yliksek gise hasilati elde
etmisglerdir. 2000 6ncesindeki filmlerde kahramanlar bir sonuca ulasip toplumsal
mesaj verirken, filmler iyi ve mutlu sonla biterken; 2000 ve sonrasinda g¢ekilen
komedi filmlerinin ¢ogunda film kahramanlari mutlu sona erisemez ya da film
sonu olmadan biter. izleyicinin yorum giiciine birakilan filmlerde olaylar ne bir
diizene girer ne de bir ¢ikarim ile sonuglanir. Ciinkii serinin devam etmesi i¢in
hem izleyicinin meraki canli tutulmus hem de bir sonraki filme hazirlik
yapilmistir. Bu nedenlerden 6tiirii de senarist ve yonetmenler komedi filmlerini

bir sonuca baglamamay1 tercih etmislerdir (Hiisrevoglu, 2019: 42).

2.5. Tirk Komedi Sinemasi’nda Absiirt Filmler

Absiirt’liin  kelime anlami, mantik kurallarina uymayan, anlamsal o6geleri
birbirini tutmayan, toplumdan benimsenmis kurallarin aksine birbirleriyle
bagdasmayan sagma diisiincelerdir. Sozliikkte “Absiirt” kelimesinin karsiligi,
“widersinnig”, “unsinnig” (usdisi, sagma), “ungereimt” ya da “dissonant”dir

(uyumsuz) (Ipsiroglu, 1978: 10).

Sinemada absurt komedi, birbirinden sagma ve uyumsuz olay ya da
durumlarin, karakterlerin anlamsiz davranislari sonucunda olusan komedi tiiriidiir.
Diinya sinemasinda 1960’lardan sonra yayginlasan absiirt komedi tiirii Tiirk
Sinemasi’nda 1970 ve 1980°li yillarda Natuk Baytan’in Kemal Sunal ile ¢ektigi
filmler ile ortaya ¢ikmistir. “Avanak Apti” (1978), “Korkusuz Korkak™ (1979),
“Gerzek Saban” (1980), “Yedi Bela Hiisni” (1982), “Atla Gel Saban” (1983) ve
“Tarzan Rifk1” (1986) filmleri Tiirk Komedi Sinemasi’ndaki absiirt film

ornekleridir.
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Natuk Baytan’in ardindan Gani Miijde’nin senaryosunu yazip yonetmenligini
yaptig1 “Kahpe Bizans” (1999) ve “Geym of Bizans” (2016) filmleri de absiirt
komedi tiiriindeki filmler olarak 6n plana c¢ikmistir. Komedi tilirlerindeki
cesitlenme ve tilrlerin i¢ ige gegmesiyle Cem Yilmaz’in G.O.R.A. (2004),
A.R.O.G. (2008) ve Yahsi Bati (2010) gibi tiir parodileri de absiirt komedi

tiiriinde sayilabilecek filmleri arasindadir.
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UCUNCU BOLUM: BURAK AKSAK FILMLERININ
ABSURT KOMEDIi BAGLAMINDA INCELENMESI

3.1. Arastirmanin Amaci

Yiiz yili askin bir gegmise sahip olan Tiirk Sinemasi’nda komedi ¢ok dnemli
bir turdir. Komedi, Tlrk Sinemasi’nda melodramla birlikte en cok cekilen tir
olmustur (Onaran, 1994: 183). izleyicilerin de en ¢ok tercih ettigi tiirlerden biri
olan komedi sinemasi kendi igerisinde de alt tiirlere ayrilmaktadir. Absiirt komedi
de bunlardan biridir. Ozellikle 1970’lerde popiiler bir komedi tiirii haline gelen
absirt komedi filmleri, en 6nemli Griinlerini 2000°1i yillardan sonra vermistir. Bu
arastirmada Tirk komedi sinemasmin alt tiirlerinden biri olan abslrt komedi
filmlerini, Burak Aksak’in bes uzun metrajli sinema filmi kapsaminda
degerlendirmek ve Burak Aksak filmlerinin Absiirt komedi tiiriinde olup

olmadigini saptayabilmek temel amactir.
3.2. Arastirmanin Onemi

Tirk Sinemasi’nda dram ve melodram filmlerinin ardindan en fazla cgekilen
tir, komedidir (Onaran, 1994: 183). YOK’iin Ulusal Tez Merkezi veri tabaninda
yapilan literatlir taramasinda absiirt komedi iizerine yazilmig Tiirk¢e tezin
olmadig1 goriilmistiir. Dolayisiyla bu ¢alisma, daha sonraki akademik ¢aligsmalara
temel olmasi ve son donem Tiirk Komedi Sinemasi igerisinde One c¢ikan

isimlerden biri olan Burak Aksak’in filmlerini incelemesi bakimindan 6nemlidir.
3.3. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Tirk Komedi Sinemasi1 arastirma evrenini olustururken, Burak Aksak’in
senaryosunu yazip yonetmenligini yaptigr “Bana Masal Anlatma™ (2015), “Kara
Bela” (2015), “Salur Kazan Zoraki Kahraman” (2017), “Deli Dumrul” (2017) ve
“Sen Kiminle Dans Ediyorsun” (2017) isimli sinema filmleri amagli 6rneklem

yontemi ile se¢ilmistir.
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3.4. Arastirmanin Simirhiliklari

Bu ¢alismada Tiirk Sinemasi’nda absiirt komedi filmleri ¢ekmis olan diger
Tirk yonetmenlerin filmleri, Burak Aksak’in kisa metrajli filmleri ile televizyon
ve internet platformlari i¢in ¢ektigi diziler ile TV 8 icin ¢ektigi “Bamsi Beyrek”
isimli televizyon filmi ¢alisma kapsaminin disinda tutulmustur. Burak Aksak’in
senaryosunun yazip yonetmenligini yaptigi “Bana Masal Anlatma”, “Kara Bela”,
“Salur Kazan Zoraki Kahraman”, “Deli Dumrul” ve “Sen Kiminle Dans

Ediyorsun” isimli sinema filmleri aragtirmanin 6rneklemi olarak secilmistir.
3.5. Arastirmanin Yontemi

Bu tezde nicel arastirma modeli, igerik analizi yontemi kullanilmigtir.

Weber’e gore; “Icerik analizi, metinden cikarilan gegerli yorumlarin bir dizi
islem sonucu ortaya konuldugu bir aragtirma teknigidir. Bu yorumlar, mesajin
gondereni, mesajin kendisi ve mesajin alicis1 hakkindadir.” (Weber, 1989: 5).
Arastirmay1 yapan kisi ilgili metni niceliksel veriler 1s1¢inda yorumlayip tasnif

ederek, bu verilere gore analize tabi tutar.

Krippendorf’a gore; “Igerik analizi, veriden onun igerigine iliskin
tekrarlanabilir ve gecerli sonuglar ¢ikarmak {izere kullanilan bir arastirma
teknigidir.” (Krippendorf, 1980: 25). Buna gore, farkli arastirmacilar, aym

metinden ayni ya da benzer sonuglari ¢ikarabilmelidir.

Berelson’a gore “Igerik analizi (¢6ziimlemesi), iletisimin belirgin (yazili/acik)
iceriginin objektif, sistematik ve niceliksel tanimlarmi yapan bir aragtirma

teknigidir.” (Berelson, 1952: 18 akt. Gokge, 2001: 7).

Berger’e gore; “Icerik analizi, baz1 seylerin miktarim (siddet, zencilerin orani,
kadinlar, mesleki tiirler ve digerleri) bazi iletisim bicimi 6rnekleminde (¢izgi
filmlerde, durum komedileri, soap-operalarda, haberlerde vb.) 6lgcmeye (saymaya)
dayanan arastirma teknigidir. Igerik ¢oziimlemesindeki temel varsayim, iletilerin
arastirtlmasi ve iletisimin bu iletileri alan insanlar1 aydinlatmasidir.” (Berger,

1996: 104).
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3.6. Arastirmanin Hipotezi

Tirk kultirinde komedinin ayri bir 6nemi vardir. Ge¢gmisten bugiine Nasrettin
Hoca hikayeleri, Bektasi fikralari, Karagdz-Hacivat oyunlari, ortaoyunu, meddah
gosterileri  sinemadan onceki Tiirk kiiltiir hayatinda komedinin birer
pargalaridirlar. 1905 yilinda Manaki Kardeslerin ¢ektigi “Biiylikanne Despina ve
Yiin Egiren Kadmlar” adli filmin baslangic olarak kabul edildigi Tiirk
Sinemast’nin ilk komedi filmi Sadi Fikret Karag6zoglu'nun 1921°de ¢ekmis
oldugu “Bican Efendi Vekilhar¢” filmidir.

Tiirk seyircisinin giilme, eglence, zaman zaman da olaylar hakkinda giilerken
diistinme ihtiyacina yanit olan Tiirk komedi sinemasi yiiz yildan daha uzun bir
slire igerisinde gerek yarattig1 tiplemeler gerekse sosyo-politik yonu vurgulayan
filmler ile varligim siirdiirmiistiir. Absiirt komedi ise hem diinya hem de Tiirk
Sinemas1 igerisinde daha yeni sayilabilecek bir alt-tiir olup, giindelik mantig1 ihlal
eden konular veya var olan bir olay1 abartarak ya da kigculterek anlatma yolunu

secen, yer yer gercekusti bir alana da evirilen bir komedi tardar.
Arastirmanin temel hipotezleri sunlardir:

1) Burak Aksak’in filmleri Absiirt komedi tiirii icerisinde yer almaktadir.

2) Burak Aksak filmlerinde Absirt komedi tiiri, diger komedi tiirlerine goére
daha belirgindir.

3) Burak Aksak filmlerinde Absiirt komediyi olustururken popiiler kiiltiirde yer
etmis olay, ikon ve durumlar ile Tiirk kiiltiirlinde, edebiyatinda yer alan

karakter ve eserleri de kullanmaktadir.

3.7. Burak Aksak Biyografisi

Oyuncu, senarist ve yonetmen olan Burak Aksak, 12 Eyliil 1985°te Istanbul’da
dogdu. Eskisehir Anadolu Universitesi Kamu Yonetimi boliimiinden mezun
olmustur. 2006 yilinda kazandig1 bursla Plato Film Okulu’na girdi. Ekol Drama
Sanat Okulu’nda “Kamera Onii Oyunculugu” egitimi vermistir. Kuzeni Selguk

Aydemir’le beraber senaristligini yapip yonettigi TRT’de yaymlanan Ramazan
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Glizeldir dizisiyle televizyon hayatina baslayan Aksak, yine TRT’de Onur
Unlii’niin yonettigi Leyla ile Mecnun dizisinin senaristligini yapt: ve bu dizi ile
admi duyurmustur. Ardindan Ben De Ozledim dizisinde senaristlik yapmaya
devam etmistir. 2015°te vizyona giren Bana Masal Anlatma ve Kara Bela adli
sinema filmlerinin hem senaristligini hem de yonetmenligini tistlenmistir. 2016’da
ise Dede Korkut Hikayeleri adli filmlerin senaristligini ve ydnetmenligini
istlenmistir. Bu filmlerden “Bamsi Beyrek” televizyon ekranlarinda, “Salur
Kazan ve Zoraki Kahraman” ile “Deli Dumrul” sinemada gosterilmistir
(cevrimicgi, https://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-519267/biyografi/
Erigim Tarihi: 11.12.2021). Burak Aksak, daha sonra Bamsi Beyrek, Salur Kazan:

Zoraki Kahraman, Sen Kiminle Dans Ediyorsun, Deli Dumrul filmlerinin
yonetmenligini yapmis, ayrica Netflix icin ¢ekilen “50 Metrekare” dizisinin de
senaristligini iistlenmistir. Burak Aksak’in ayrica, 2018 yilinda “Leyla ile
Mecnun” ve 2019°da “Ben Orada Degildim Ustelik Siz De Yoktunuz” isimli

kitaplar1 yayimlanmistir.

3.8. Burak Aksak’in Filmografisi
Filmleri (Senarist ve yonetmen olarak):

e Bana Masal Anlatma (2015)

e Kara Bela (2015)

e Dede Korkut Hikayeleri: Bams1 Beyrek (2017)

e Dede Korkut Hikéyeleri: Salur Kazan Zoraki Kahraman (2017)
o Dede Korkut Hikayeleri: Deli Dumrul (2017)

e Sen Kiminle Dans Ediyorsun (2017)

Televizyon Dizileri:

e Leyla Ile Mecnun (2011-2013, Senarist)

e Ben De Ozledim (2013, Senarist ve oyuncu)
Dijital Platform Dizileri:

e 50 M? (2021, Netflix, Senarist)
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3.9. Burak Aksak Filmlerinin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler dnceden belirlenen tema ve unsurlara gore

yorumlanarak degerlendirilmistir.

Eszter Simor’un “Cagdas Avrupa Sinemasi’nda Toplumsal Elestiri Olarak
Absiirt Kara Mizah” (Absurd Black Humour as Social Criticism in Contemporary
European Cinema) baslikli doktora tezinde belirttigi iizere bir filmin absirt

komedi olabilmesi i¢in su 6zellikleri tagimasi gerekmektedir:

a) Birbirinden sagma (uyumsuz) olaylar batin,

b) Mevcut olay ya da durumun carpitilmasi; olay, karakter, yer ya da
diyaloglar arasinda ilgi bagiin kurulamamasi,

c) Sahneler arasinda mantiki siralamanin bulunmamasi,

d) Parodiden de yararlanarak var olan agirbash, ciddi bir olay ve durumu
dezenformasyona ugratmak, oldugundan cok farkli gostererek komedi
yaratmak

e) Gergek hayatta yasanamayacak derecede uyumsuz ve zit olaylar igermesi

Burak Aksak filmlerinde yer alan abstrt komedi 6geleri, mizansen, karakterler
arasinda yasanan iliski ya da diyaloglar da goz Oniinde bulundurularak

aciklanmustir.
3.9.1. Bana Masal Anlatma (2015)
Filmin Klnyesi
Yonetmen: Burak Aksak
Senaryo: Burak Aksak
Yapim Yih: 2015
Yapim Sirketi: BKM Film

Mizik: Cem Yildiz
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GOruntld Yonetmeni: Tlrksoy Golebeyi
Sidre: 1 saat 43 dakika

Oyuncular: Fatih Artman, Cengiz Bozkurt, Hande Dogandemir, Devrim
Yakut, Sadi Celil Cengiz, Erdal Tosun, Yilmaz Erdogan, Caglar Ertugrul, Tarik
Unliioglu, Giirkan Uygun

Gorsel 1: Bana Masal Anlatma Film Afisi

Filmin Konusu: Riza (Fatih Artman), Istanbul’un Sur igi semtinde yasayan
iyi kalpli, saf, c¢ekingen bir dolmus soforiidiir. Babasin1 kiiciikken kaybeden,
annesiyle yasayan ve dogup biiyilidiigii mahallede sevilen Riza’nin hayatina
Ayperi (Hande Dogandemir) adinda geng bir kiz girer. Bu arada gayrimenkul
sirketi olan Timur (Tarik Unliioglu) ve onun yabanci ortaklari, Sur i¢i semtindeki
eski binalar1 satin alarak bu tarihi semte gokdelenler insa etmek istemektedirler.
Riza, bir yandan mabhalleliyi evlerini satmamalar1 konusunda ikna etmeye

calisirken bir yandan da Ayperi’nin kalbini kazanmaya calisir.
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Filmdeki Absiirt Komedi Unsurlari

Film, bir babanin ogluna anlattig1 su masal ile baslar: “Evvel zaman icinde
kalbur saman ig¢inde... Bilinmez yeri zamani belki nah surasi belki de Kaf daginin
arkasi. Masaldir bunun adi, dinlemekle ¢ikar tadi. Her kim o masali dinlemezse
gece riiyasina girsin kor kedi. Zamanlardan bir zaman giizelligi gilinesi bile
kiskandiran saglarini gokkusagindan, tenini bulutlardan almig Ayperi adinda bir
kiz yasarmis. Peri kiz1 degil, siradan bir demirci ustasinin kizitymis. Ama giizelligi
o kadar ¢ok konusulmus ki, her yerden onu gérmek i¢in gelenler varmis. Yigitler,
Ayperi ugruna kilig kusanip cenk etmis. Tiim diyarlarin sultaninin da evlilik
cagina gelmis geng bir kizi varmis. Kiz, evlilik ¢agma gelmis gelmesine ama
sultanin kapisina gelen hi¢ yigit yokmus. Gen¢ kizin aglamaktan géz pinarlar
kurumus. Sultan bu duruma ¢ok sinirlenmis. Hemen askerlerini Ayperi’nin evine
gondermis. Ayperi’nin babasi atlilarin geldigini goriince, karist ve kizina
gitmelerini sdylemis. Ayperi gitmek istememis, askerler de onun gozleri dniinde
annesini ve babasini 6ldiirmiis. Askerlerden biri kilicin1 Ayperi’nin yiiziine dogru
savurmus, yiizli ¢izilmis, bir damla kan diigmiis yere. Kanin diistiigii yerde aninda
cigekler filizlenmis. Asker, Ayperi’nin gozlerine bakinca kilic1 yere diismis ve
‘kos’ diyebilmis sadece. Bilmedigi yollardan gecen Ayperi sonunda bir cadir
bulmus. Cadira girdiginde icerideki yaslica bir adam ‘Hos geldin Ayperi’ demis
ona. Adin1 bilmesine sasiran Ayperi, ihtiyar adamin biiyiicli oldugunu 6grenmis.
Ihtiyar bilyiicii ona, ‘seni bu esaretten kurtaracak olan kisi senin kahramanindir.
Bu kisi, Ay’in gokte tabak gibi kaldigi bir gece, devlerin arasindan siyrilip
alevlerin arasindan ¢ikip seni kurtaracak, yiiziinde seninki gibi bir yara izi bulunan
ve senin i¢in her seyini feda etmeye hazir olan bu kahraman seni dpecek ve
esaretini sona erdirecek’ demis.” Sandalye basinda uyuya kalan baba, masalin
sonunu ve dnermesini soran ogluna “Kizi alip gétiirmiisler, kolay mi1 dyle, Sultana
artistlik yapanin aklin1 alirlar. Yani ne diyor? Okumak onemlidir, bu kiz okusa
kendi ekmegini ¢ikarirdi” seklinde cevap verir. Masal anlatisina uygun baslayip
sonunu olmayacak, uyumsuz ve anlamsiz sekilde bitirmesi sahneyi absiirt komedi
unsuru héline getirmektedir. Sahne, yirmili yaslarinda minibiis soforliigli yapan

Riza’nin ¢ocuklugundan babasiyla olan bir anisidir.
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Minibiis soforliigli yapan Riza, durakta hoslandig1 kizin okuldan ¢ikmasini bir
stire bekler. Bu durum yolcular arasinda hognutsuzluga ve dedikoduya sebep olur.
Yash bir yolcu “evladim benim stiidyoda talibim bekliyor” diyerek evlilik
programina katilacagini sdyler. Ancak Riza bu duruma “Bu yastan sonra ne talibi
amca?” karsiligin1 verince, “Yasimda ne varmis?” diye soran yasli adama “Ne
olacak, iic basamakli sayilar var. Pismaniye kirintilar1 ve protez dis kokusu var
yasinda. Bana para diye c¢akil tas1 verdin, yasina hiirmeten ses etmedim, aldim. Bir
de tstelik para istii istedin benden.” seklinde cevap verir. Ger¢ek hayatta
yasanamayacak bir konusma olmasi sebebiyle sahne uyumsuzluk igermekte ve

Absiirt komedi olusturmaktadir.

Gorsel 2: Evlilik Programina Yetismeye Calisan Yash Yolcu Sahnesi

Araba tamircisinde ¢ay ig¢en iki esnafin oniinden bir otomobilin igerisinde 5
Afrika kokenli kisi yiiksek sesli miizik dinleyerek gegerler. Bu duruma araba
tamirciligi yapan Haktan, “5 tane zenci Sahin’den bozma Dogan’a biniyor,
mahalle mahalle degil, Harlem sanki” der. Yiiksek sesli miizik acarak sokak
aralarindan arabayla geg¢mek, Tiirkiye’de biliyliksehirlerin alt gelir gruplarinin
yasadig1 semtlerde Tiirk vatandaslarina ait bir 6zellik olarak goriilebilecek bir
durum iken bu sahnede yabanci uyruklu bir gruba atfedilerek sagma bir olay

yaratilmistir. Bu da sahneyi abstirt komedi atmosferine sokmaktadir.

Riza, arkadaslarina hoslandigi kiz igin “gelse bir merhaba dese, ben o

merhabaya neler ekleyecegim ama merhaba demiyor” dedigi anda hoslandigi kiz
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gelip “merhaba” der. Riza kalp krizi gecirir, doktor miidahale eder; ancak
kurtarilamaz, defnedilir. Cenazede tabutu acildiginda ig¢inden kelebekler ¢ikar ve
kizin Riza’ya selam vermesinin ardindan ilgili sahnelerin hayal {iriinii oldugu
anlagilir. Fanteziden de yararlanarak sahneler arasinda mantiki bir siralamanin

bulunmamastyla absiirt komedi unsuru yaratilmaktadir.

Kiz yalnizca okul adina ¢ikardigi dergide toplu tasima ve minibiisler hakkinda
arastirma yayinladiklarini séyler ve Riza’ya bu konu hakkinda roportaj yapmak
istedigini belirtir. Rahat bir yerde konusmak istedigini sdylediginde Riza onu
mahalle kahvehanesine getirir. “Burasi roportaj i¢in uygun mu sence?” sorusuna
Riza, “bir de caminin ¢ay ocag1 var, oraya da gidebiliriz” seklinde karsilik verir.
Bulusma ve sakin bir yer kavramlarina tamamen zit olan bu ortam Absiirt komedi

unsuru olusturmaktadir.

Roportajda “neden minibiis¢iilik yapmaya basladin?” sorusuna Riza,
“minibiis, benim i¢in bir yasam tarzi, bir tutku, milyonlar1 pesimden siiriikledigim
bir sanat dali” cevabini verir. Meslegini abartarak yiiceltmesi, ardindan olaya
miidahil olan Nafi’'nin (Cengiz Bozkurt) “tutkuymus da arzuymus da.
Okuyamadim da minibiiscii oldum diyemiyor” seklinde onu kiigiiltiip alay etmesi

absiirt komedi unsuru yaratmaktadir.

Cemal (Erdal Tosun), Riza’nin kirvesi oldugunu sdyledikten sonra, Riza
“keske o siinnet olayini anlatmasalardi” der. Ancak daha sonra kendisi sunneti
ayrintili bir sekilde anlatmaya baslayinca kiz utanmaya baslar ve yiiriir. Sahne,
Riza’nin detayl1 bilgi vermemesi gereken bir olayr detaylandirmasiyla

uyumsuzluk yaratir ve absiirt komedi saglar.

Riza, Suri¢i'nden sehre bakarken, bir anda degisen Istanbul igin “Bu
gokdelenler de sehrin mezar tas1” der, bunu duyan kiz bu ciimleyi ¢ok begenir.
Kizdan begeni alan Riza, devamli olarak “Bu gokdelenler de sehrin mezar tas1”
seklinde ayn1 seyi tekrarlar. Kiz, “bir seyi on bes defa tekrarlayinca ilk etkisini
kaybediyor” diyerek hosnutsuzlugunu dile getirir. Son derece sagma ve gercek

hayatta rastlanamayacak bu durum da Absiirt komedi olusturur.
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Gayrimenkul isiyle ugrasan Timur, Suri¢i Projesi’ni yabanci ortaklarina
anlatmaktadir. Ancak projede eksiklikler vardir. Bolgedeki tiim binalarin satin
alinip alinmadigini soran yabanci ortagina Timur, kiifiirlii bir sekilde cevap verir
ve ¢evirmeni olan ogluna “evet” demesini sdyler. Ancak oglu ceviriyi kiifiirlerle
birlikte yaparak yabanci ortaklart saskina ugratir. Sahne bu uyumsuz durumla

absiirt komedi yaratmaktadir.

Masalda anlatildig1 gibi esareti sona eren Ayperi’yi surlarda bulan Riza, kiza
ev aramaktadir. Birkac giin kendi evlerinde misafir ettikten sonra Madam’in
kapisini ¢alarlar. Ayperi, Riza’ya Madam’in onun evinde kalmasina izin verip
veremeyecegini sorar. Riza, “Madam diinya tatlis1 bir kadindir” dedikten sonra
Madam elinde tiifekle kapiy1 agar ve onlara dogrultur. Oncesinde yasanan diyalog

ile Madam’1n eylemi uyumsuzlugu neticesinde absiirt komedi olusturmustur.

Riza, Ayperi’nin kim oldugunu 6grenmeye ¢alisirken, ona her seyi en bastan
Ogretecegini de sOyler. Daha sonra Madam’in evinde ilkokul okuma figleriyle ve
abakiisle ders verdigi goriiliir. Yetiskin bir bireyin ¢ocuk yastakilerin 6grenme
materyalleriyle 6grenmesi iligkilendirmis, bir zithk yaratilarak absiirt komedi

unsuru saglanmastir.

Ayperi’nin gokyiiziindeki ucagi gordiiglinde ‘“nasil ugabiliyor?” sorusuna
Riza, “onun i¢inde bir pilot var o uguruyor” seklindeki cevabina Ayperi, “motor,
kuyruk ve kanatlarla uguyor. Ugaktaki tagima kuvveti, motor, kanat ve yatay
kuyruktadir. Kuyruklardaki motorlar itme ve c¢ekme kuvveti saglar, asil olay
kanatlardaki basing farkidir” seklinde miihendislik bilgisi i¢eren teknik bir karsilik
verir. Kim olduguna dair ve en basit giinliik olaylar hakkinda bile bilgisi olmayan
birisinin, u¢agmn nasil ugtuguna dair karmasik bir miihendislik bilgisine sahip

olmasi, igerdigi zitlik ve uyumsuzluk nedeniyle absiirt komedidir.

Yabanci gayrimenkul yatirimcilart Suri¢i’nde gokdelenlerin yapilmasini
planladiklar1 mahalleye gelerek iletisime gegmeye calisir. Ancak mahallede kimse
Ingilizce bilmez, dyle ki toplanan kalabalikta bir Ingilizce 6gretmeni de vardir ve

“benim Ingilizce good morning class, how are you? Sit down’dan ibaret” diyerek
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sOylenenleri anlamadigini belirtir. Mahallenin ¢aycis1 Nafi (Cengiz Bozkurt) gelir
ve yabancilarla oldukca akici ve aksansiz bir Ingilizce ile konusur ve sdylenenleri
terciime eder. Ingilizce Ogretmeninin Ingilizce bilmemesi, ancak mahalle

caycisinin akici konugmasi bir tezat olusturarak absiirt komedi meydana getirir.

Nafi, yabancilara Suri¢i mahallesindeki hi¢bir binanin satin alinmadigini,
mahalle halkinin ev ve is yerlerini satmak istemedigini ve bir yanlis anlagiima
oldugunu soyler. Yabanci yatirimci, bunun delilik ve sagmalik oldugunu
sOyleyerek bagirir. Sinirlenen Nafi, Riza’ya da baktiktan sonra “This is Suri¢i”
diyerek yabanci yatirimciya tekme atarak onu kanalizasyona atar. “300 Spartal1”
filminde Sparta krali Leonidas’in Pers el¢isini kuyuya atmasinda oldugu gibi
tekme atma sahnesinde mizansenin degiserek gonderme yapilan filmin dekoruna
benzedigi ve “This is Sparta” repliginin “This is Suri¢i” repligiyle degistirildigi

sahne, parodi yoluyla olusturulmus bir Absiirt komedi sahnesidir.

Gorsel 3: Nafi’nin Yabanc1 Yatirnmeiyr Rogar Kapagina Attigi Sahne

Riza, Ayperi’ye evlenmek teklif etmek ister. Ancak annesine “bir
arkadasimin diiglinline gidiyorum” diye yalan sdyler. Annesinin verdigi c¢eyrek
altin1 bozdurarak ylizilk almayi dener. Ceyrek altini bozdurmak igin gittigi
kuyumcunun adi ise “Gollum ve Kardesleri’dir. Yiziiklerin Efendisi filminde

yliziigiin tasiyicisina rehberlik eden ve zaman zaman yiiziige sahip olmaya ¢alisan
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Gollum’a gonderme yaparak parodilestirmesi nedeniyle sahne absiirt komedi

olusturur.

Gorsel 4: Riza’nin Ayperi’ye Yiiziik Almaya Gittigi Sahne

Riza, mahalleliyi kahvehanede toplar. Yabanci yatirimeilarin Surigi’ndeki tiim
konutlar1 satin alip hepsini yikacagmi soyler. Kahvehanedeki herkes buna
sevinerek tepki verir, hatta bir mahallelinin “degerinin 2 kati parayla alirlar, biz de
zengin oluruz” der. Riza’nin olumsuz tepki bekleyip, evlerini ne olursa olsun
korumasini bekledigi mahallelinin tam aksine bir tepki vererek bir karsitlik

olusturmasi sahneyi absiirt komik kilar.

Yabanci yatirnmcilar, Suri¢i mahallelisinden intikam almak i¢in Budist rahibi
kiyafetli bes tane Uzak doguluyu mahalleliyi dovmesi i¢in yollar. Haktan, “Bunlar
kim?” diye soran Riza’ya “Sanghay Beslisi. Rusya, Cin, Kazakistan, Kirgizistan,
Tacikistan” seklinde cevap verir. Lokantact Yasar, “Pehlivan Ahmet’in
torunuyum ben” diyerek iizerindeki kiyafetleri yirtar ve kendini yagh giires¢iler
gibi yaglatarak kavgaya girisir. Uzak dogulular ile kavga eden mahallelinin
yardimina Afrikalilar yetisir ve “burasi bizim mahalle” diyerek kavgaya mudahil
olurlar. Sahne, s6z konusu kisilerin icerisinde bulunduklar1 fiziki yer (Surigi) ve
durum baglaminda diisiiniildiiglinde bir sagmalik olusturmakta ve Absiirt komedi

meydana getirmektedir.
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Gorsel 5: “Sangay Beslisi”’nin Suricililere Meydan Okudugu Sahne

Absiirt Komedi Ogesi Tekrarlanan Sahne Sayisi

Sagma Olay 4

Mevcut Durum/Olayin Carpitilmasi -

Mantiki Siralamanin Yoksunlugu -

Parodi Kullanimi 2

Uyumsuz/Zit Olay 9

Tablo 1: Bana Masal Anlatma Filmindeki Absirt Komedi Sahnelerinin

Sayisi
3.9.2. Kara Bela (2015)
Filmin Klnyesi
Yonetmen: Burak Aksak

Senaryo: Burak Aksak
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Yapim Yili: 2015

Yapim Sirketi: BKM Film

Muizik: Onur Tar¢in & Cem Yildiz
Goruntl Yonetmeni: Tlrksoy Golebeyi
Sure: 1 saat 45 dakika

Oyuncular: Cengiz Bozkurt, Erkan Kolcak Koéstendil, Seda Bakan, Cihan

Ercan, Tarik Unliioglu, Berat Yenilmez, Hasibe Eren, Istar Gokseven

Gorsel 6: Kara Bela Film Afisi

Filmin Konusu: Kudret (Cengiz Bozkurt), evli ve dort gocuk sahibi emekli

bir memurdur. Hayat1 hep baskalarina gore yasayan, kendi halinde, son derece
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sessiz biri olan Kudret’in hayati bir giin intihar girisimi sonrasinda riiyasinda
gordiigii annesinin Gaziantep Kalesi’ne gitmesini sOylemesiyle degisir. Arabasiyla
yola c¢ikan Kudret, yolda zabitalardan kacgan isportact Giiven (Erkan Kolcak
Kostendil), ses sanat¢is1t Burcu (Seda Bakan) ve sevdigi kiz elinden alindig1 igin
intihart deneyen Efkan (Cihan Ercan) ile karsilasir. Bu garip ekip hem polis,

zabita ve yerel bir ¢ceteden kagarlar, ayn1 zamanda Gaziantep’e varmaya calisirlar.
Filmdeki Absiirt Komedi Unsurlari

Film, Kudret’in plakta miizik a¢ip yemek sofrasinda raki icmesiyle baslar.
Bunu goren karisi, “sen i¢ip i¢ip beni ve ¢ocuklart m1 doveceksin? Bu giinleri de
mi gorecektik?” diyerek aglamaya baslar. Kudret’i sofradan kaldiran Kkarisi,
kendisi oturup raki ve mezeleri yer ve sofranin basinda uyuya kalir. Kadinin naif
mizacli Kudret’e “alkolik olmak ve dovmek™ ithaminda bulunmasi ve sonrasinda
ickiyi kendisinin igmesiyle bir zithik ve sagmalik yaratmakta ve sahne absirt

komedi olusturmaktadir.

Issiz olmasina ragmen bunu ailesinden gizleyen Kudret’in is miilakatinda
verdigi cevaplar, gercek hayatta rastlanamayacak derecede sagma oldugu igin
Absiirt komedi yaratmaktadir. “Takim oyuncusu musunuzdur?” sorusuna ‘“‘yok
takim tutmam, milli takimi tutuyorum”, “Is konusunda sizi en ¢ok ne motive
eder?” sorusuna “cay”, “Sizi neden ise alalim?” sorusuna ise, mesleki
yeterliliklerinden bahsetmek yerine ailevi problemlerini sdyleyerek askerligini
yaptigimi belirtir. S6z konusu sahne ciddi bir durumu alaya almasiyla sagma bir

durum olusturmus ve Absiirt komedi meydana getirmistir.

Kudret’in karisi, Kudret eve ge¢ geldigi icin ona sdylenirken “Allah canimi
alsa da kurtulsam” der ve aniden Oliir. Cenaze mevlidinde helva yerine ¢ok
sevdigi i¢in “tiramisu” yenir. Kudret’in babast mevlitte “Sen simdi karin 6ldigi
icin alem yaparsin. Ben zamaninda ¢ok yaptim. Hem sana hem annene ¢ok
cektirdim. Evin rizkin1 gazinoda, pavyonda yedim. Kumar masalarinda her seyimi
kaybettim, bor¢landim. Borcumu da sana ddettim. Simdi diislinliyorum da iyi mi

yapmisim. Bence iyi yapmisim. Hayatimi yasamis, glinimii giin etmisim” der.
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Tavsiye verirken “Ben bugiin varim, yarin yogum” dedikten sonra o da o6lur.
Cenazesinde tabutunun basina, gencgliginde c¢ekildigi, danséze para takarkenki
fotografin1 koyarlar. Sahne oliimle ilgili s6z sdyledikten sonra gergeklesen ani
Oliimler, mevlitte tiramisu yenmesi, Kudret’in babasinin konusmalar1 ve tabut

basindaki fotograflarla sagmalik olusturmakta ve absiirt komedi yaratmaktadir.

Gorsel 7: Kudret’in Karisinin Cenazesi

Gorsel 8: Kudret’in Babasinin Cenazesi
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Vitamin haplar1 ve oksiiriik surubuyla intihar etmeyi deneyen Kudret, uykuya
daldiginda 6len annesini goriir. Annesi Kudret’e “Leylifer’e yardim etmesi i¢in ii¢
glin igerisinde Antep Kalesi’ne gitmesini” sdyler. Tavsiye verirken Annesi,
Kudret’e “cocukken sana ne soylerdim?” diye sormasi iizerine Kudret; “seni
doguracagima tas dogursaydim”, “kalk koltuklardan minderleri yeni diizelttim”,
“kalk ders ¢alig, milletin ¢ocuklar yiliksek not aliyor, sen neden alamiyorsun” gibi
sahnenin duygusalligiyla tamamen zit, sagma cevaplar verir. Sahne bu haliyle

fantastik ve absiirt komedi olusturmaktadir.

“Kara Bela” admi verdigi eski model arabasina binip yola ¢ikan Kudret, yolda
zabitalardan kagan Giliven’in arabasimna binmesiyle suca ortak olur. Zabita
memurlari, olay1 zabita amirlerine anlatir. Zabita amiri, tipki Amerikan kasaba
polislerininkine benzer sekilde ZBT yazili sapkasimi takar, memurlara donut ve
kahve almalarini1 sdyleyerek olaya miidahil olur. Bu arada arkasindaki panoda bir
kavram haritas1 vardir ve “Mizah Mafyas1” yazmaktadir. Hollywood macera-
aksiyon filmlerindeki yerel polis imajinin bir parodisi olan bu sahne, Absiirt

komiktir.

Gorsel 9: Amerikan Polislerini Taklit Eden Zabitanin ZBT Yazih

Sapkasi, Kahve ve Donut Sahnesi
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Kudret ve Gliven, Atilgan Dinlenme Tesisi’ne gelir. Burada sarki sdyleyen ve
dinlenme tesisinin sahibi tarafindan rehin tutulan Burcu, sigarasini yaktig1 sirada
restorandaki herkes ona ates uzatir, Giiven de sarap sisesinden molotof kokteyli
yaparak sigarasini yakmaya c¢alisir. Ancak Kudret, kapali alanda sigara
icilemeyecegini ve cezast oldugunu sdyler. Dinlenme tesisinden atilan Kudret,
Giliven’e sigara igcmenin sagliga zararli oldugunu, hi¢ sigara igmemesine ragmen
bir akcigerinin alindigini soyler. Geriye doniisle yapilan anlatimda Kudret’i
muayene eden doktor, ona acilen sigaray1 birakmasini sdyler. Arkasinda bulunan
ve o sirada sigara igen karisi ona, gizli gizli sigara i¢ip igmedigini sorar. Sahne,
televizyon programlarindaki kamu spotlar1 gibi siyah beyazdir ve ekranin sag {ist
kosesinde “kamu spotu” ibaresi vardir. Sahne, Kudret’in hi¢ sigara igmemesine
ragmen akcigerini kaybetmesi, kamu spotu ve giizel bir kadinin sigarasini
yakmaya c¢alisirkenki romantizmi “sigara sagliga zararlidir” telkiniyle

uyumsuzluk olusturmakta ve absiirt komik kilmaktadir.

Gorsel 10: Sarkici Burcu’nun Sigarasin1 Cakmak, Kiiciik Tiip ve Molotof

Kokteyliyle Yakmaya Calisan Kisiler
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Gorsel 11: Kamu Spotu Sahnesi

Kudret, Giiven ve Burcu, Gaziantep’e giderken, intihar etmeye c¢alisan
Efkan’a yol sorarlar. Giiven ve Burcu, Kudret’e Efkan’1 intihardan vazgegirmeleri
gerektigini sOylese de Kudret, karisi ile daha Once intihar1 deneyen birine
yaptiklar telkin konusmasimin etkili olmadigini soyler. Geriye doniis tekniZiyle
gosterilen sahnede Kudret’in karisi catidan atlamaya c¢alisan birine megafonla
“atla, delikanliysan atlarsin” seklinde bagirir ve intihara sebep olur. Daha sonra da
hicbir sey olmamis gibi marketten ne aldigin1 kocasina sorarak yoluna devam
eder. Sahne, igerdigi gerceklikle uyusmayan telkin konusmasiyla absiirt komedi

olusturmustur.

Ayn1 anda hem zabita hem polis hem de yerel gete {liyelerinden kagan Kudret,
Giiven, Burcu ve Efkan tasra yolunda kirmizi 1sikta durur. Burcu, boyle kirsal bir
yerde 151k ve yaya gec¢idinin neden oldugunu sordugu sirada yoldan bir anda
insanlar ve hemen arkasindan da ay1 geger. Trafik 1siklarinin yaninda “dikkat ay1
cikabilir” tabelas1 goriiliir. Sahne, aymnin sanki siradan biriymis gibi yaya

yolundan gegmesiyle bir uyumsuzluk olusturmakta absiirt komedi yaratmaktadir.

Atilgan, Burcu’yu tekrar kagirir. Peslerinden giden Giiven ve Efkan, bir siire

sonra akrobat bisikleti ve oyuncak araba ile dnlerini keser. Bisiklet ve oyuncak
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araba, motorlu bir tasitin pesinden gidemeyecek ve onlara yetisemeyecek
durumda olmasina ragmen bunu gerceklestirmeleri sebebiyle bir sagmalik

olusturmakta ve s6z konusu sahneyi absiirt komik yapmaktadir.

Polis, zabita ve Atilgan’dan kacan Kudret, Burcu, Giiven ve Efkan, bir eglence
mekaninda yemek yemeye gelirler. Ancak kagtiklar1 kisiler kendilerini bulur.
Gizlice arka taraftan kulise sigmman dort kisi etraflariin sarildigini anlayinca
kulisteki kiyafetleri giyerek kagacaktir. Ancak giydikleri kostiimlerle dnce sahne
gosterisi yaparlar. Kudret, sahnede olayin dozunu kagirarak striptiz yapmaya
baslar, en sonunda kimlikleri agiga ¢ikar. Bir kagis Oykiisiinlin sahne gdsterisine
hatta deri kiyafetler igerisindeki Kudret’in striptizine kadar varmasi igerdigi

sacma unsurlarla s6z konusu sahneyi abstrt komedi haline getirmektedir.

Gorsel 12: Kudret, Giiven, Burcu ve Efkan’in Dans¢1 Kihginda Kacmaya
Cahistiklar1 Sahne

Efkan’in Gaziantep’te Leylifer’t diiglinden ka¢irmasinin ardindan damat ve
akrabalar1 ile Kudret, Burcu, Giiven ve Efkan’in pesine diisen polis, zabita ve
Atilgan kars1 karstya gelir. Birbirlerini yanlis anlamalar1 sonrasinda her iki taraf
birbirine silah dogrultur. Damadin akrabalarindan biri 151 kilict ¢eker. Yildiz
Savaglar1 filmiyle 6zdeslesen 1sin kilici, parodi yoluyla olusturulmus Absiirt

komik bir sahne yaratmaktadir.
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Film, Absirt komik sahneler icermekle beraber, kovalamaca sahneleri ile

aksiyon-komedi; intihar, 6liim gibi olgular1 islemesiyle kara-komedi tirlerine

dahil edilebilmektedir. Bu yoniyle birden fazla komedi alt tlrlnd igerisinde

barimdirmaktadir.
Absiirt Komedi Ogesi Tekrarlanan Sahne Sayisi
Sagma Olay 4
Mevcut Durum/Olayin Carpitilmast -
Mantiki Siralamanin Y oksunlugu -
Parodi Kullanimi 2
Uyumsuz/Zit Olay 4

3.9.3.

Tablo 2: Kara Bela Filmindeki Absiirt Komedi Sahnelerinin Sayisi

Filmin Klnyesi

Yonetmen: Burak Aksak

Senarist: Burak Aksak

Yapim Yih: 2017

Yapim Sirketi: BKM Film

Muzik: Cem Erman

Goruntl Yonetmeni: Serdar Ozdemir

Sure: 1 saat 37 dakika
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Salur Kazan Zoraki Kahraman (2017)




Oyuncular: Mahir Ipek, Devrim Yakut, Onur Atilla, Korhan Herduran, Salih
Kalyon

BURAK AKSAK'TAN

DEDE KORKUT

=== HIKAYELEQI saLon KAZRY

ZORAKI KAHRAMAN

=

9 HAZIRAN'DA SiNEMLARI]A

Gorsel 13: Salur Kazan Zoraki Kahraman Film Afisi

Filmin Konusu: Oguz Beyi olan Salur Kazan, bir giin diger Oguz beylerine
ziyafet verir. Ertesi giin de beylerle ava c¢ikarlar. Obasimi oglu Uruz’a birakan
Salur Kazan’in obasi Sokli Melik tarafindan yagmalanir. Oglu Uruz ve karisi
Burla Hatun’la beraber obadaki diger kisiler esir edilir. Obanin siiriilerine de el
koymak isteyen Sokli Melik’in askerleri iki ¢cobani Oldiirse de diger g¢obanin
direnmesi sonrasinda kagar. Bu arada obasinin yagmalanip insanlarinin esir
edildigini riiyasinda géren Salur Kazan hemen obasina dogru at siirer. Cobandan
obasmin basina gelenleri 6grenen Salur Kazan, S6kli Melik’in sarayini basar.
Diger Beylerin de yardimiyla karis1 Burla Hatun, oglu Uruz ve obadakileri

kurtarir.
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Filmdeki Absiirt Komedi Unsurlari

Salur Kazan, Oguz beylerine verilecek ziyafet igin koyunlarin Kkesilip
kazanlarin kaynatilmasim1 salik verir. Karisi Burla Hatun ise makarna
haslayacagini soyler. Bunu duyan Salur Kazan, “Oldu olacak iki de yumurta kir.
Beylik mi yoksa ogrenci evi mi belli degil” seklinde karsilik verir. Eski Tiirk
edebiyatina ait bir destanda bugiine ait “6grenci evi” kavraminin kullanilmasi

sagma bir durum olusturarak absiirt komedi olusturmaktadir.

Salur Kazan’in obasint ziyaret eden Sokli Melik, obasinin eskidigini
sOyleyerek, Oba Vadi adinda yeni bir yasam merkezi insa etmeyi teklif eder.
Sahne, konut reklamlarinda oldugu gibi bir dis ses ile s0yle devam eder: “Oba
Vadi. Oguz’un ortasinda yiikselen bir deger. Tripleks ¢adirlarda konforun tadina
varin. Yiizme havuzu ve spor alanlartyla hem formda kalmak hem de
arkadaslarinizla sosyallesmek artik imkansiz degil. Cocuklariniz oyun parklarinda
eglenirken siz de yemyesil doganin tadini ¢ikarin. Oguz’un en biiyiik aligveris
merkeziyle ava ¢ikma derdini ortadan kaldiran Oba Vadi cadirlar1 siz ihtisam ve
konforun kapilarini agtyor. Ustelik %10 pesinat, 36 ay vade ve 0 faiz imkanlarryla
cadir sahibi olabilirsiniz. Oba Vadi, bir S6kli Melik projesi.” Salur Kazan, Sokli
Melik’i dinlemedigini, reklam girince tuvalete gittigini belirtir. Destan
hikayesinde, toplu konut proje reklaminin anlati igerisine dahil edilmesi abstrt

komedi olusturmaktadir.
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Gorsel 14: Sokli Melik’in Oba Vadi Projesi — Acik Spor Salonu

OBA ALSVERIS MERREZl _ % Catad 35
1 Al
\|I . \\ ATeRARK) *

Gorsel 15: Sokli Melik’in Oba Vadi Projesi — Oba Ahsveris Merkezi

Salur Kazan’in oglu Uruz’un sevdigi kizin ¢adirina oka sarili kegi derisi
lizerine yazi yazarak mesajlasmasit ve ok cadirdan iceri girdikten sonra akill
telefonlardaki bildirim sesinin c¢almasi sagma bir durum olusturarak sahneyi

absiirt komik yapmaktadir.

Oguz Beylerini de alip ava ¢ikan Salur Kazan, obasiin basina oglu Uruz’u

birakir. Babasmin gittigini 6grenen Uruz, obada parti verir. Obanin renkli
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balonlarla siislenmesi, Dj ¢agrilarak miizikli eglence diizenlenmesi hikayenin

anlatistyla zitlik olusturarak absiirt komedi materyali yaratmaktadir.

)

Gorsel 16: Salur Kazan ve Oguz Beylerinin Ava Gitmesinin Ardindan
Uruz’un Obada Parti Verdigi Sahne

Salur Kazan geyik avlayacagi sirada Kara Giine kavalla bozlak c¢alarak ona
engel olur ve geyigin yavru oldugunu soOyler. Daha sonra kus ve domuz
avlamasina da aym sekilde engel olan Kara Giine, Salur Kazan’in mantar
avlamasina yardimci olur. Eski Tiirklerdeki av partisi ve solenleriyle tezat
olusturacak sekilde av hayvanlarinin avlanamamasi ve sonra bir bitkinin

“avlanmas1” sagma bir durum yaratarak sahneyi Absiirt komik yapmaktadir.

Sokli Melik’in askerleri Uruz, Burla Hatun ve obadaki diger kisileri zindana
kapatir. Uruz, demir parmakliklar: elleriyle kirmaya calisir ama parmakliklari
yerinden oynatamaz, kurtulmak i¢in son kozu olarak zindanda gorevli muhatiza
memleketini sorar, zindan1 agmalari i¢in rica eder ve kendini acindirir. Destandaki
Uruz karakterinin yigitligi ile filmdeki karakterin tavirlar1 ve bugiine ait bir
muhabbet olan “memleket sorma diylogu” tezat olusturarak sagma bir durum

meydana getirmekte; bu da absiirt komedi olusturmaktadir.
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Salur Kazan, riiyasinda obasinin yagmalandigin1 goriir ve atina binip yola
koyulur. Obasina vardiginda her sey yakilip yikilmistir. Daha sonra ¢obanin
kopegine egilip “karanlik aksam olunca hav hav havlayan kopek, gece gelen
hirsizlar1 kovalayan, bagirtisiyla onlar1 kagiran kdpek, obamin basina neler geldi
sOyler misin bana? Suya sordum sdylemedi, kurda kusa seslendim cevap vermedi.
Bari sen sdyle canim kopek™ der. Kopek ise, Salur Kazan’a saldirarak onu 1sirir.
Sonrasinda Salur Kazan, kopegi kovalar. Duygusal bir konugsmanin arkasindan
gelen 1sirma ve bagirma eylemleri bir zitlik olusturarak sahneyi absiirt komik héle

getirmektedir.

Salur Kazan ile ¢obanin kuzu pisirip yedikleri sirada sef ve gurme olan Arda
Turkmen, kuzuyu sosla marine etmeleri gerektigini ve pistikten sonra cafe de
Paris sosuyla servis edilmesi sdyler. Destan hikayesinde bir televizyon tnlusunin
yer almasi ve donemin diginda yemek tarifi yapmak sagma bir durum yaratmis ve

sahneyi absiirt komik yapmustir.

Salur Kazan ile ¢oban yolda kaybolduklarini anlayinca Sokli Melik’in
sarayinin nerede oldugunu yasl bir adama sorar. Yasli adam ona dnce “1374’ten
beri oraya kimse gitmedi, giden geri donmedi” seklinde esrarengiz cevaplar verse
de ardindan “¢ilinkii mutlulugu orada buldular” der ve ¢adirin i¢inden ¢ikan farkli
millet ve toplumlardan insanlar Senay’in “Hayat Bayram Olsa” sarkis1 esliginde
Salur Kazan ve ¢obanin etrafinda oynarlar. Sahne, olusan bu sagma durumla

Abstirt komedi olusturur.

Cobanin atlar1 yanlis yere baglamasindan sonra atlarmin ¢alindigini ve
yabancilar tarafindan yendigini 6grenen Salur Kazan ¢ok sinirlenir. Coban, atlari
“at park edilemez” levhasinin oldugu yere baglamistir. Salur Kazan ve ¢oban
caresiz bir sekilde otostop cekerler. Bugiine ait bir trafik levhasi ile otostop
cekmenin bir destan hikayesinin igerisinde kullanilmasi sagma bir durum

yaratarak abslirt komedi meydana getirmistir.
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Gorsel 17: “At Park Edilemez” Levhasi ve Salur Kazan ile Coban’in
Otostop Cektikleri Sahne

Sokli Melik, Salur Kazan’in karis1 Burla Hatun’u ¢agirtip sakilik yaptirtmak
ister. Sarayda bunu duyan kizlardan biri zindandaki Burla Hatun’a durumu haber
vermek ister. Burla Hatun, durumu yanlis anlar ve “Sen onun kumasi misin? Sana
ayrt ¢adir mi agti, ¢ocuklarimin rizkini seninle mi yedi” diye bagirmaya baslar.
Destanda yer almayan bu konusmalar, zor durumdaki bir kadmnin kiskang
davranig1 ve yanlis anlamasiyla sagma ve uyumsuz bir durum olusturarak sahneyi

absirt komik héle getirmektedir.

Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmasi Destani’nda S$okli Melik, Burla
Hatun’un kim oldugunu bulabilmek i¢in Uruz’un etlerini kancaya gecirip
kavurma yapmay1 ve o etleri biitliin kadinlara yedirilmesini sdyler. Her kim ki
etten yemezse o kisi, Burla Hatun’dur. Bunun haberini alan Uruz, anasina, kafirin
onlnde dans etmemesi icin ne olursa olsun etten yemesini soyler. Filmde ise
Uruz, kendisinin idam edilmemesi i¢in annesine “yoresel oyunlar oynatiyorlarsa
kafirlerin 6niinde dans etsen bir sey olmaz” der. Destanin orijinalinde yer alan
gurur ve namus kavramlar1 filmde ¢ikar ve bencillik ile yer degistirerek absiirt

komedi materyali olusturulmustur.
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Salur Kazan ve c¢oban geceyi gecirmek icin bir hana gelir. Hanci, Salur
Kazan’1 tanimayinca ¢oban, karsisindakini Oguz Bey’i oldugunu soyler. Hanci,
Biire Bey, Bican Bey, Kara Giine ve Bams1 Beyrek gibi tiim Oguz beylerini sayar,
ancak Salur Kazan’in adin1 sdéylemez. Buna karsilik ¢oban, “Sizde PR olay1 zayif
beyim” der. Salur Kazan da reklam yapmay1 sevmedigini belirtir. Destan
hikayesinde halkla iliskiler ve reklam kavramlariin kullanilmas: diyalogu absiirt

komik hale getirmistir.

Uruz, idam edilecegi sirada son arzusu olarak celladini gérmek ister. Cellada
giizel yilizli oldugunu, idam islemleri sirasinda maskeyi takmamasini sdyler.
Cellat da yiliz eskimesine ugradigin1 ve maskeyi takmadiginda yiiziiniin yaptigi
isin Oniine gectigini, cellathigin eski ihtisaminin kalmadigini ve maaglarinin diisiik
oldugunu ifade eder. Sahnedeki diyaloglar idam olay1 diisiintildiiglinde sagma bir

durum olusturarak absiirt komedi yaratmaktadir.

Salur Kazan’la ¢oban Sokli Melik’in sarayini bulmak i¢in girdikleri yer alti
tiinelinde Gollum’a rastlar. Salur Kazan, “Gilizelim Orta Asya’y1 Orta Diinyaya
cevirdiler” diyerek Gollum’u kovalar. Yiiziiklerin Efendisi filminden bir

karakterin bulundugu bu sahne, parodi yoluyla olusturulmus absiirt komedidir.

Sokli Melik’in askerleri Salur Kazan ve ¢obanin etrafin1 sardig1 sirada diger
Oguz beyleri yardima yetisir. Coban, her beyi “6fkelenince kara tasi kiiregi eleyen
Kara Giine, Oguz’un aksakallilarinin éve 6ve bitiremedigi Kara Budak, altmis bin
kafire kan kusturan Sir Semsettin, elli yedi kalenin kilidini alan Alp Eren” diyerek
unvant ile birlikte anar. En sonda miizik yaparak Sokli Melik’in sarayina girenleri
de “Anadolu Rock’in kurucusu Mogollar” olarak sdyler. Miizik grubunun hikaye

igerisinde yigit birer savasci olarak yer almasi sahneyi abstirt komik yapmuistir.

Absiirt Komedi Ogesi Tekrarlanan Sahne Sayis1

Sagma Olay 8

Mevcut Durum/Olayin Carpitilmasi -
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Mantiki Siralamanin Yoksunlugu -

Parodi Kullanimi 3

Uyumsuz/Zit Olay 4

Tablo 3: Salur Kazan Zoraki Kahraman Filmindeki Abstrt Komedi

Sahnelerinin Sayisi

3.9.4. Deli Dumrul (2017)

Filmin Klnyesi

YoOnetmen: Burak Aksak

Senaryo: Burak Aksak

Yapim Yih: 2017

Yapim Sirketi: BKM Film

Muzik: Baris Diri & Cem Erman

Gorlnti Yoénetmeni: Serdar Ozdemir

Sure: 1 saat 45 dakika

Oyuncular: Sahin Irmak, Eda Ece, Cengiz Bozkurt, Zafer Algdz, Giilhan
Tekin, Giinay Karacaoglu, Necip Memili, Ozgiin Aydin, Salih Kalyon
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GOrsel 18: Deli Dumrul Film Afisi

Filmin Konusu: Oguz obasinda hayvanlarla yaptig1 kavgalarla adi deliye
diisen Duha oglu Dumrul, higbir iste basarili olamayinca koprii yapip gecenlerde
otuz ii¢ ak¢e almaya karar verir. Deli Dumrul, bir giin gordiigii elkiz1 ile kuru
derenin oldugu yere koprii insa eder. Asik oldugu bu kiz Sahin Bey adindaki bir
Oguz beyinin kiz1 Giin Cigek’tir. Bir giin Kara Sakalli Aksak adindaki bir deniz
korsanm1 Giin Cicek’1 babasindan ister. Aksak’la evlenmek istemeyen Giin Cigek,
obasinda kitlik ve aclik oldugunu goriir. Kara Sakalli Aksak, obaya yiyecek ve
akce dagitma vaat edince Giin Cigek istemeyerek bu evlilige razi olur. Bu arada
Deli Dumrul, kopriiden aglayarak gegcen gocebeleri goriince ne oldugunu sorar.
Yigitlerinin canini Azrail’in aldigin1 6grenince Azrail ile doviismek ister. Azrail,
Deli Dumrul’un vaktinin geldigini ve canini almasi gerektigini sdyler. Sevdiginin
adinm1 6grenmeden Olmek istemeyen Deli Dumrul, Azrail’den kendine vakit
tanimasini ister. Sevdigi kizin obasinin korsanlar tarafindan yagmalandigini goren
Deli Dumrul, korsanlar1 oldiiriir, Glin Cigek’i de Kara Sakalli Aksak’in elinden
kurtarir. Glin Cigek, Azrail’e ya ikisinin de canini almasini ya da her ikisinin de
canint bagiglamasini diler. Dualarin1 duyan Allah, her ikisinin de canini bagislar,
Deli Dumrul ve Giin Cicek evlenir, Dede Korkut da diigiinde boy boylayip soy
soylar.
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Filmdeki Absiirt Komedi Unsurlari

Duha oglu Dumrul, biiyiidiigiinde 6nce komsunun ayisini bogar, sonra bogayla
giiresir, aygirlari tepeler. Hepsinde babasindan takdir ve 6vgi alir. Eski Turklerde
insanlarin adi, yigitlik ve kahramanlikla alindigi i¢in Dumrul’un ad1 da “Ay1
deviren boga tepeleyen aygir deviren Dumrul” olarak verilir. En sonunda
komsulardan biri Dumrul’un siiriiye dadanip koyun ve kuzu tokatladigini
sOyleyince, babasi Dumrul’a kizip bagirmaya baslar. Annesi de komsunun
cocuklarint déven oglu Dumrul i¢in “hiperaktif” der. Sahne, Oguz Tiirklerindeki
kahramanlikla ad alinmasini abartarak verdigi ve hikayenin gectigi donemde
olmayan bir davranis bozuklugunu igcerdigi i¢in sagma bir durum yaratmakta ve

absiirt komedi olusturmaktadir.

Obanin ¢ay evi “Haytanin Yeri”dir. Cay evinin sahibini canlandiran karakter
Ahmet Armman’dir. Ahmet Ariman, Hababam Sinifi filmlerinde Hayta Ismail
karakteriyle taninmistir. Bu durum, hikayenin igerisinde baska bir filme gonderme

yapip parodi olusturmasiyla absiirt komik bir sahne yaratmaktadir.

Duha Bey, Dede Korkut’tan akil almaya gider. Dede Korkut, Dumrul’un
“ayagina zincir vurulmasii” sdyler. Duha Bey de Dumrul’u ayagindan zincirle
baglar. Daha sonra “boynuna yular1 gec¢irin” diyen Dede Korkut’u dinleyen Duha
Bey, Dumrul’a atlarin giydigi yularlardan gegirir. En sonunda Dede Korkut’un
Dumrul’un evlendirilmesi gerektigini sdyledigi anlagilir. Mecaz anlamziyla kurulan
bu climlelerin gercekmis gibi kullanilmasi sagma bir durum yaratarak sahneyi

absiirt komik yapmastir.

Kara Sakalli Aksak’in Sahin Bey’e obasinda erzak yardimi yapacagini
sOyledikten sonra Taht Oyunlar1 dizisinde kullanilan “winter is coming” climlesini

kurmasi parodi yoluyla olusturulmus absiirt komedidir.

Deli Dumrul’un hasta annesi siirekli oksijen maskesiyle dolasir. Hikdyenin

icerisinde bugiine ait tibbi bir materyalin bulunmasi absiirt komedi olusturmustur.
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Ogluna kiz bulmak icin ¢esme basinda selfie ¢ubuguyla fotograf cekilen
kizlarla konusan Deli Dumrul’un annesi, oglunu onlardan biriyle evlendirmek
istedigini soyler. Kadinin oglunun Dumrul oldugunu 6grenen kizlarin bir kismi
kacar, biri de dag tepesinden atlayarak intihar eder. Deli Dumrul’un annesi
yerdeki selfie ¢ubugunu alarak 6zgekim yapar. Bu sahnede de bugiine ait bir
teknoloji trtnd hikaye igerisinde kullanilarak sagma bir durum olusturulmus ve

abstirt komedi yapilmaistir.

Koprii yapiminit bitiren Deli Dumrul, Giin Cicek’e her gecenden yiiz akge
alacagini soyler. Yiiz ak¢eyi cok bulan Giin Cicek 9.90 yapmasini teklif eder.
Bunun iizerine Deli Dumrul, “kopriiyli siipermarkete mi g¢evirecegiz?” cevabini
verir. Bu sahnede de bugiine ait bir kavram ve pazarlama teknigi destan hikayesi

icerisinde kullanilarak absiirt komedi yaratilmistir.

Deli Dumrul képriiden gecenlerden otuz ii¢ akce alir. Uzerinde nakit
olmadigini sdyleyen bir kisi kredi kartiyla 6deme yapar. Ardindan gelen ii¢ kisi de
Dumrul’a “iki tam bir 6grenci” diyerek akge verir. Yash bir koylii “ihtiyarlik
kartim var, kopriide gegmiyor mu?” diye sorar. Geng bir ¢ift ise “o kadar para
verdik” diyerek koprii iizerindeki manzaray1 seyrederler. Bu sahnede bugiiniin
toplumsal yasamindaki durumlar film zamani igerisinde kullanilmistir. Kredi
karti, indirimli toplu tagima karti, koprii tizerinde manzara izlemek gibi kavram ve

olgular hikaye igerisinde kullanilarak absiirt komik sahne olusturulmustur.
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Gorsel 19: Deli Dumrul Koépriisiinden Gegerken 33 Akce Verdigi I¢in
Manzarayi izleyen Geng Cift

Gorsel 20: Deli Dumrul Képriisiinde Thtiyarhk Kartinin Gecip

Gec¢medigini Soran Yash Koyli

Kara Sakalli Aksak, Sahin Bey’in kizi Giin Cigcek’i istemeye gelir. Sahin
Bey’in “oglunuz ne is yapar?” sorusuna korsan, “kendisi gemilere saldirir, kelle

alir, ganimete c¢oker, Oldiirebildigini Oldiiriir, Sldiiremedigini mutlaka sakat
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birakir” seklinde cevap verir. Korsanligi ve yaptiklarini dviiniilecek bir is gibi

anlatmalar1 sagma bir durum olusturmus ve absiirt komedi yaratilmistir.

Kara Sakalli Aksak ile evlenen Giin Cicek, Aksak’in adamlar1 ile gemiye
gider. Kopriiden gidilmesini isteyen Giin Cicek’e korsan, “koprii trafigine
girmeyelim, sahilden gidelim* cevabini verir. Koprii tizerinde Deli Dumrul, onlari
akce vermeleri i¢in durdurur. Buna karsilik olarak korsan, “koskocaman adamsin,
diigiin konvoyunun 6niinii kesmeye utanmiyor musun?” der. Kopri trafigi, diigiin
konvoyu gibi bugiine ait tabirlerin kullanilmasi hikaye igerisinde sagma bir durum

olusturarak absiirt komik sahne yaratmaktadir.

Gogebelerin agladigini duyan Deli Dumrul ne oldugunu sorar. Azrail’in
yigitlerinin canini aldigini duyunca Azrail ile karsilasip doviismek icin Allah’a
dua eder. Azrail karsisina ¢ikinca Deli Dumrul bir anda korkarak Azrail’in oniinde
diz ¢oker. Azrail’in “ne oldu atip tutuyordun az 6nce, konussana simdi de. Anlat
bakalim derdin nedir benimle” seklinde sokak jargonu ile Deli Dumrul’a cevap

vermesi sagma bir durum yaratarak absiirt komik sahne meydana getirmistir.

Azrail, Deli Dumrul’un canmni alacagini sdyler. Ancak kendisi ile tavla oynar
ve Deli Dumrul tavlada kazanirsa canini bagiglayacaktir. Burada Ingmar
Bergman’in “Yedinci Miihiir” filminde sovalye ile 6liimiin satrang oynamasi ve
satrancta sOvalyenin kazanmasi durumunda Oliimiin canin1 bagislayacagini

sOyledigi sahnenin parodisi yapilarak absiirt komedi olusturulmustur.

158



Gorsel 21: Yedinci Miihiir Filminde Oliim ile S6valye’nin Satrang

Oynadig1 Sahne

Kili¢ doviisii sirasinda Deli Dumrul’un kristal samdani1 devirmesi, vazo ve
fincan takimlarimi kirmasi sonrasinda Kara Sakalli Aksak’in bagirip aglamasi

sahnedeki aksiyon ile zitlik olusturarak absiirt komedi yaratmustir.

Kara Sakalli Aksak, kendini “Denizler Fatihi” olarak tanitmasina ragmen
Azrail de dahil herkesin “Denizler Seysi” olarak ifade etmesi, Azrail’in Deli
Dumrul’u beklerken tirpaninda sucuk pisirmesi sagma durumlar olup absurt

komedi olusturmustur.

Absiirt Komedi Ogesi Tekrarlanan Sahne Sayis1

Sagma Olay 8

Mevcut Durum/Olayin Carpitilmasi -

Mantiki Siralamanin Yoksunlugu -
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Parodi Kullanimi 4

Uyumsuz/Zit Olay 3

Tablo 4: Deli Dumrul Filmindeki Absiirt Komedi Sahnelerinin Sayisi

3.9.5. Sen Kiminle Dans Ediyorsun (2017)

Filmin Kinyesi

Yonetmen: Burak Aksak

Senaryo: Burak Aksak

Yapim Yih: 2017

Yapim Sirketi: BKM Film

Muzik: Baris Diri

Gorunti Yonetmeni: Ozgir Polat

Sdre: 1 saat 46 dakika

Oyuncular: Uraz Kaygilaroglu, Demet Ozdemir, Binnur Kaya, Okan Cabalar,
Berat Yenilmez, Bora Cengiz, Nergis Oztiirk, Meltem Giileng, Hakan Salinmus,

Giilsiim Alkan, Kivan¢ Baran Aslan
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Gorsel 22: Sen Kiminle Dans Ediyorsun Film Afisi

Filmin Konusu: Ayten, kiicik yasta anne ve babasin1 kaybetmistir.
Depresyonda olan ve defalarca intihar girisiminde bulunan Ayten, bir giin aile
hekimlerinin oglu  Selim’in  bitirme tezinin  yliziincli  hastas1  olur.
Gergeklestirdikleri terapi seansi sonrasinda Selim, Ayten’in gecmisindeki tek
mutlu aninin okul miisameresinde dans ettigi zaman oldugunu anlayinca ona
yeniden dans etmesini sOyler. Aysel ve Selim, Sengiil Dans Okulu’nda dans
hocas1 Sengiil’le beraber 500 milyon dolar 6diillii dans yarigmasina hazirlanmaya

baglar.
Filmdeki Absiirt Komedi Unsurlar:

Kiigiik yasta anne ve babasini kaybeden Aysel, tabancay1 basina dayayarak
intihar edecegi sirada kargocu kapiy1 calar. Bagina silah1 dayamis halde kapiy:
acan Aysel’1 kargo elemani intihar etmemesi yoniinde ikna etmeye calisir. Olay1
duyup gelen apartmandaki komsular ise Aysel’e farkli intihar yontemlerini

denemesinin daha faydali olacagini sdyler. Ecza dolabindaki haplar1 yutarak,
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pencereden atlayarak, bileklerini dikey bi¢imde keserek ya da dogalgazi agarak
intihar etmesini sfyleyen apartman sakinleri daha sonra Aysel’le 6lmeden Once
topluca fotograf ¢ektirirler. Apartmandakilerin, intihar girisimindeki kisiye farkli
intihar yontemlerini denemesini sOylemeleri ve bunlar1 tartismalariyla sahne

sa¢cma bir durum yaratarak abstrt komedi olusturmustur.

Gorsel 23: Aysel’in Silahla Intihara Tesebbiis Ettigi Sirada Komsularinin
Ona Farkh Intihar Yéntemleri Tavsiye Ettigi Sahne

Hastanenin ¢atisindan atlayarak intihara tesebbilis eden Aysel’i aile
hekimlerinin oglu Selim vazgecirmeye ¢alisir. Selim, Aysel’e bitirme tezini
veremediginden, 100 hastayla terapi yapmasi gerekirken 99. hastada kaldigindan
bahseder ve ondan yiiziincli hastast olmasini ister. Bu sirada baska biri karsi
catidan dertlerini anlatir. Biraz 6nce Aysel’i intihardan vazgecgirmeye ugrasan
Selim, adama sorunlarinin ¢ok fazla oldugunu sdyler ve adam da kendini ¢atidan
asagiya atar. Adam asag1 diistiikten sonra da Selim’le Aysel aralarinda “ne pis
diistii 0yle. Kolu bacagi her yeri birbirinden ayrildi. Cok kotii goriinliyormus
gercekten” seklinde konusurlar. Aysel intihar vazge¢cmisken, Selim’e tesekkiir
ettigi sirada onu tesekkiir mahiyetinde vurur. Bu sefer de Selim asagiya diiser ve
Selim’in viicudunu algiya alirlar. Sahne, Selim’in intihardan vazgecirdigi sirada

asag1 diismesiyle absiirt komedi meydana getirmistir.
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Biitiin parasini dans okulu ve karate kursu olarak kullandigi salona yatiran
Sengiil, ¢ocuklarina burada spor hareketleri yaptirmaktadir. Bu sirada ayrildigi
kocast Mehmet salona gelip ¢ocuklarini gétiiriir. “Ben vedalar1 hi¢ beceremem
Mehmet” diyen Sengiil bir anda oynayip dans etmeye baslar, bir yandan da “ben
vedalar1 becerememistim” der. Bosanmis ve ¢ocuklari elinden alinan bir annenin
duygusal bir halinde dans edip oynamasi sagma bir durum yaratarak sahneyi

absiirt komik hale getirmistir.

Selim, Aysel’le gerceklestirdigi terapi sonrasinda bir daha intihara tesebbiis
etmemesi i¢in ¢ocukluk tutkusu olan dansi Onerir. Aysel ve Selim, Sengiil Dans
Okulu’ndan igeriye girerler. Ancak yar1 dans okulu yar1 spor salonu olan bu yeri
begenmedikleri i¢cin ¢ikmak isterler. Tam bu sirada dans hocasi Sengiil, onlar
ikna etmek icin Zeybek, Roman havasi, Ciftetelli, Kasap, horon, lambada gibi
dans figiirleri sergiler. Sengiil’iin modern dans egitimi i¢in kurs arastiran Sengiil
ve Selim’i folklorik oyunlarla ikna etmeye c¢alismasi ve yaptig1 dans ile onlart

korkutmasi sagma bir durum olusturarak absiirt komedi meydana getirmistir.

ViRE R

-

i,

—

Gorsel 24: Dans Egitmeni Sengiil’iin Dans Okulu’na Kayit Yaptirmaktan
Vazgecen Aysel ve Selim’i Farkh Danslar1 Gostererek ikna Etmeye Calistig
Sahne
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Sengiil dans derslerinde Aysel’i agir antrenmanlarla zorlar ve salonun
kapisindaki “Iidmanda dokiilmeyen ter magcta gdzyasi olarak geri doner” yazisini
gosterir.  Aysel ise dans yarigmasma katilacaklarini, boks turnuvasina
hazirlanmadiklarin1 belirtir. Giig ve dayaniklilik sporlarinda goriilebilecek ve
sporculara motivasyon olmasi amaciyla yazilacak bir ciimlenin dans okulunda

yazmasi sagma bir durum yaratmis ve sahneyi absiirt komik hale getirmistir.

Altin Pabuglar dans yarigsmasinda “K&tii Cocuklar” isimli dans grubunun 6nce
sunucu ile kavga etmesi, ardindan da Michael Jackson’in “Ay yiirliytisii” figliriini
kullanarak kulise dogru yiiriimesi popiiler kiiltiir ikonunu kullanarak parodi

yoluyla olusturulmus absiirt komik sahnedir.

Gorsel 25: Bad Boys Grubunun Altin Pabuclar Dans Yarismasinda

Sunucu ile Kavga Ederken Kulise Michael Jackson’in Ay Yiiriiyiigii Dansin

Yaparak Girdigi Sahne

Aysel’in Altin Pabuglar dans yarigmasini kazanip 6diilii almasinin ardindan
kiiciik kiz cocuguna dénerek “Ne oldu ben aldim 6diilii, ben kazandim. Istersen
dokun biraz odiile” seklinde sevinmesi, karakterin yasmin geregi olmayan bir
sekilde davranmasiyla sagma bir durum olusturmus ve ilgili sahneyi absiirt komik

yapmistir.

164



Selim, Aysel’e uluslararasi bir dans yarigmasi diizenlendiginden ve o6diil
olarak birinciye 500 milyon dolar verildiginden bahseder. Dans egitmeni Sengiil,
para Odiiliinii duyunca dans okulundaki ofisine kavram haritas1 ¢izerek panonun
tizerine “break dans, jiiri, 500 milyon dolar” gibi yazilar yazar. Ayrica ofisine
doviz biirolarindaki gibi Dolar ve Euro’nun kurunu gdsteren dijital gosterge
taktirir. Yaptigi plan sonrasinda yarismayi kazanmanin “jiiriye riigvet vermek”
oldugunu soyler. Herhangi bir anlami olmayan kavram haritasi, doviz hareketleri

gostergesi ve jiiriye riigvet vererek kazanma plani absiirt komedi olugturmaktadir.

Gorsel 26: Sengiil’iin Uluslararasi Dans Yarismasinda 500 Milyon Dolar

Odiil Verileceginin Duymasinin Ardindan Dans Okulu’na Déviz

Kurlarindaki Hareketliligi Gosteren Elektronik Gosterge Yaptirdig1 Sahne

Yarismaya dans grubu olarak katilmayi planlayan Sengiil, mahalledeki
kahvehaneden, kadinlarin mevlidinden ve karate 6grencilerinden olusan karma bir
dans grubu olusturur. Sengiil’iin dansla hicbir alakasi olmayan insanlardan

olusturdugu bu s6zde dans grubu absurt komedi meydana getirir.

Uluslararast dans yarigmasi elemelerinde elenen Kotii Cocuklar grubu
Sengiil’ii tehdit etme amaciyla dans okuluna Michael Jackson’in “Ay Yiiriiytlisii”
ve One egilme hareketlerine yaparak gelir. Sengiil, Koétii Cocuklar grubunun

tehdidini giiliing bulur. Son kozlar1 olarak “kas ve dil oynatma” hareketini yapan
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grup Sengiil’ii dans ekibini yarismadan c¢ekme konusunda ikna edemez. Ay
Yiiriiyiisii stiliyle ¢ikarken spor salonundaki kiremitlere takilip diiserler. Sahne
dans figlrleriyle tehdit icermesi nedeniyle sagma bir durum yaratarak absurt

komedi olusturmustur.

Kot Cocuklar dans grubu, Altin Pabuglar dans yarismasinda Aysel’e
kaybettikleri i¢in onu kagirmaya karar verirler. Aysel’in basina cuval gegirip
herkesin icinde asansorden inereck ve dans ederek kagirirlar. Ayrica Aysel’i
tuttuklar1 yer uluslararasi dans yarismasinin yapilacagi yerin bodrum katidir.
Aysel de etrafindaki dans kostiimlerinden bunu anlar ve Kotii Cocuklar grubuna
bu isi beceremediklerini sdyler. Insan kagirma gibi ciddi bir olay1 dans ederek ve
herkesin gozii 6niinde yapmalar1 sagma ve zit bir durum yaratmis ve absiirt komik

sahne olusturmustur.

Kotii Cocuklar grubunun her olaya dans ederek ve Michael Jackson’in
figiirleri yaparak karsilik vermesi, Selim ile Aysel’in dans yarismasina yetismek
icin ambulanst minibiis gibi kullanip ambulans soforiine “suradan 2 kisi alir

misin?” demesi sagma durumlar olup absiirt komedi olusturmustur.

Absiirt Komedi Ogesi Tekrarlanan Sahne Sayis1
Sagma Olay 7
Mevcut Durum/Olayin Carpitilmasi 1

Mantiki Siralamanin Yoksunlugu -

Parodi Kullanimi 1

Uyumsuz/Zit Olay 3

Tablo 5: Sen Kiminle Dans Ediyorsun Filmindeki Abstrt Komedi

Sahnelerinin Sayisi
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3.10. Bulgular

Burak Aksak’in senaryosunu yazip yonetmenligini yaptig1 bes uzun metrajh
sinema filmi olan “Bana Masal Anlatma”, “Kara Bela”, “Salur Kazan Zoraki
Kahraman”, “Deli Dumrul” ve “Sen Kiminle Dans Ediyorsun” filmlerindeki
absiirt komedi 6geleri icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Bu filmlerin yapim
yillar1, gisede elde ettikleri hasilat miktarlar1 ve seyirci sayilar1 asagidaki tabloda

gosterilmistir.

“Sagma Olay” unsuruyla olusturulan absiirt komedi sahnesi en fazla Salur
Kazan Zoraki Kahraman ve Deli Dumrul filmlerinde 8 kez ile kullanilmistir. Sen
Kiminle Dans Ediyorsun filminde 7, Bana Masal Anlatma ve Kara Bela

filmlerinde 4’er kez sagma olay ile absiirt komedi sahnesi olusturulmustur.

“Uyumsuz/Zit Olay” kullanimi ile olusturulan absiirt komedi sahneleri ise en
fazla Bana Masal Anlatma filminde 9 kez iledir. Salur Kazan Zoraki Kahraman’da
5, Kara Bela’da 4, Deli Dumrul ve Sen Kiminle Dans Ediyorsun filmlerinde 3’er
kez ile “uyumsuz/zit olay ya da durum” unsuruyla absiirt komedi sahnesi

meydana getirilmistir.

Parodi kullanimiyla olusturulan absiirt komedi sahneleri Deli Dumrul’da 4,
Salur Kazan’da 3, Bana Masal Anlatma ve Kara Bela’da 2, Sen Kiminle Dans

Ediyorsun’da ise 1 kezdir.

“Mevcut Durum/Olaymn Carpitilmast” unsuru yalnizca Sen Kiminle Dans
Ediyorsun filminde kullanilirken, “Mantiki Siralamanin Yoksunlugu” unsuruna

higbir filmde rastlanmamustir.
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Ediyorsun

FiLMLER YAPIM YILI HASILAT SEYIiRCi
SAYISI
Bana Masal 2015 16.883.440 1 1.575.979 Kisi
Anlatma
Kara Bela 2015 10.132.789 ¢ 892.643 Kisi
Salur Kazan
Zoraki
2017 974.138 b 87.011 Kisi
Kahraman
Deli Dumrul 2017 1.039.624 % 96.536 Kisi
Sen Kiminle Dans 2017 4.727.058 b 389.595 Kisi

Tablo 6: Burak Aksak’in Sinema Filmlerinin Gise Hasilati ve Seyirci

Sayisi
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SONUC

Eski Yunan’da bir tiyatro tiirii olarak dogan komedi, insanlarin, durumlarin,
olaylarin giiliing ve aksayan yonlerini ele alip islemektedir. Genel olarak siradan
ve halktan kimseleri kendine konu edinen komedi, zaman igerisinde edebiyat ve

sinemada da 6nemli tiirler arasina girmis, alt tiirlere ayrilmistir.

Tiyatroda komedi, toére komedisi, karakter komedisi ve vodvil olarak tirlere
ayrilirken; edebiyatta halk hikaye ve fikralari, karikatiir ve mizah dergileri ile bir
eseri komedi unsuru olusturacak sekilde onu taklit eden parodi eserler, komedinin
alt tiirleri olmaktadir. Sinemada komedi ise ¢ok daha cesitlidir. Ik dénem
filmlerinde goriilen savruklama, Amerikan komedisi ve Ingiliz komedisi gibi kimi
ulkelerin kendi toplumsal, politik ve sanatsal 6zelliklerinden kaynaklanan komedi
tirleri; diger tilirlerle birleserek olusan fantastik komedi, romantik komedi,
bilimkurgu-komedi, aksiyon komedi gibi komedi tlrleriyle tur parodileri ve

Absiirt komedi sinemada komedinin tiirlerini olusturmustur.

Bu alt tlrlerden absurt komedi, anlamsiz ve sagma Ogelerin mizah yoluyla
izleyici aktarildigr bir komedi tiiriidiir. Olaylar arasinda mantiki siranin
izlenmedigi, birbirinden sagma ve zit olacak olay ve durumlarin konu edildigi bu
tir, sinemada Ozellikle 1960’lardan sonra popiiler hale gelmistir. Diinya
sinemasinda Mel Brooks, David Zucker, Jerry Zucker, Jim Abrahams gibi
yonetmenler absiirt komedi tiirliyle 6zdeslesirken; Tiirk Sinemasi’nda Natuk
Baytan’in Kemal Sunal ile ¢evirdigi filmler, Gani Miijde ve son donem Tiirk

sinemasinda ise Cem Yi1lmaz ve Sahan Gokbakar’in filmleri absiirt komedi tiiriine

dahil edilebilir.

Bu tezin konusunu da Burak Aksak filmlerinin absiirt komedi baglaminda
incelenmesi olusturmaktadir. Burak Aksak’in senarist ve yonetmenligini yaptigi
altt uzun metraj filmi olan Bana Masal Anlatma, Kara Bela, Bams1 Beyrek, Salur
Kazan Zoraki Kahraman, Deli Dumrul ve Sen Kiminle Dans Ediyorsun

filmlerindeki abstirt komedi 6geleri igerik analizi yontemiyle incelenmistir.
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Bana Masal Anlatma (2015) filminde Absiirt komediyi olusturan bes
Ozellikten {igli yer almaktadir. Birbirinden sagma (uyumsuz) olaylar biitiinii, Sur
ici mahallesine kentsel doniisiim Oncesi yabanci ortaklarin mahalleliyi dévmesi
icin yolladig1 bes uzak dogu doviisgiisii ile mahalle sakinleri arasinda yasanan
kavgada yer almaktadir. Parodiden yararlanarak agirbaghi ve ciddi bir olay1
carpitma ise minibiis soforii Riza’nin babasi ile gokyiiziinden konustugu ve cay
ocag1 sahibi Nafi’nin yabanci gayrimenkul ortagini1 ‘This is Suri¢i’ diye bagirarak
kanalizasyona attig1 sahnelerde vardir. Bu sahnelerin ilkinde Woody Allen’in
New York Hikayeleri filminde ana karakter ile annesinin gokyiiziinden konustugu
sahnenin parodisidir ve Absiirt komedi olusturmustur. Ikinci sahne ise 300
Spartal1 filminde Sparta Krali Leonidas ile Pers elgisinin yasadigi olaymn
parodisidir. Ayperi’nin hapsoldugu kaleden kurtulup Riza ile bulusmasi ise gergek
hayatta yasanamaycak derecede uyumsuz ve fantastik bir olgudur. Dolayisiyla

Absiirt komedi yaratmustir.

Kara Bela (2015) filminde de bes unsurdan ii¢ii yer almaktadir. Kudret’in
esinin ve babasinin 6ldiigii sahnelerde tabutlarinin basindaki fotograflar ilgili
sahnede sagma bir olay yaratmistir. Zabitalarin Amerikan eyalet polisi gibi sapka
takmalari, donut ve kahve yeyip igmeleri parodi yoluyla olusturulmus Absiirt
komedi sahnesidir. Kudret’in yolda Giiven, Burcu ve Efkéan’a rastlayip karmasik
olaylarin igerisinde kalmasi ise gergek hayatta yasanamayacak derecede uyumsuz
ve zit olaylar vasitasiyla olusturulmus Absiirt komedidir. Kara Bela, absiirt
komedi tiirinde oldugu kadar aksiyon komedi tar( icerisinde de

degerlendirilebilir.

Salur Kazan Zoraki Kahraman (2017) filminde Absiirt komediyi saglayan bes
O0geden ti¢cli bulunmaktadir. Sokli Melik’in ‘obasal doniisiim’ adiyla Salur
Kazan’in obasmin yenilenmesini Onerdigi sahnede bugiliniin gayrimenkul
reklamlarina benzer bir anlattim s6z konusudur. Burada parodi yoluyla
olusturulmus Absiirt komedi vardir. Salur Kazan’in oglu Uruz’un, babasinin
beylerle birlikte ava gitmesinin ardindan obada miizikli parti vermesi gercek

hayatta yasanamayacak derecede uyumsuz bir durum olusturmasi nedeniyle
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Absiirt komiktir. Salur Kazan ile ¢obanin gece yemek yedigi sirada televizyon
programlarinda yemek programi yapan Arda Tiirkmen’in ateste yanan etin nasil
pismesi gerektigini sdyledigi sahne sagma bir olay yaratmis ve Absurt komedi

olusturmustur.

Deli Dumrul (2017) filminde Absiirt komedi unsurlarindan gl
bulunmaktadir. Deli Dumrul’un kdpriiden gegenlerden akge yerine kredi kartiyla
ya da toplu tasima kartiyla 6deme almasi sagma bir durum yaratmistir. Azrail’in
Deli Dumrul’a tavla oynamayi, eger yenerse canini bagislayacagini soyledigi
sahnede parodi yoluyla Absiirt komedi olusturulmustur. Bu sahne Ingmar
Bergman’in Yedinci Miihiir filminde sovalye ile Olimiin satran¢g oynadigi
sahnelerin parodisidir. Deli Dumrul’un adim1 alirken 6nce bogayla giliresmesi,
sonra ay1y1 devirmesi, aygiri tepelemesi uyumsuz ve sagma bir durum yaratmis ve

abartma yoluyla Absiirt komedi olusturmustur.

Sen Kiminle Dans Ediyorsun (2017) filmi absurt komedi ile romantik komedi
tirlerine dahil edilebilir. Filmin agilis sahnesinde Aysel’in intihar ederken ¢alan
kap1iy1 agmasi ve biitiin apartman sakinlerinin Aysel’e farkli intihar yontemlerini
Onermesi sagma bir durum yaratmistir. Filmde K6tii Cocuklar dans grubunun her
hareketi Michael Jackson stili danslarla yapmalar1 abartiya dayali uyumsuz ve

sagma olup Absiirt komedi olusturmustur.

Burak Aksak’in bes uzun metrajli sinema filminden dordiinde Absiirt komedi
filmi icin belirlenen bes unsurun {i¢ii yer almistir. Diger filmde ise yalnizca iki
absirt komedi unsuru yer almistir. Yonetmenin Dede Korkut Hikayeleri’nden
uyarladig1 Salur Kazan Zoraki Kahraman ve Deli Dumrul filmleri absiirt komedi
tiiriine girerken; diger {i¢ filmden Bana Masal Anlatma, absiirt komedi ve fantastik
komedi unsurlarini ayni dl¢iide barindirmaktadir. Kara Bela ise, absiirt komedi ve
aksiyon komedi; Sen Kiminle Dans Ediyorsun ise, absirt komedi ve romantik

komedi tirlerine dahil edilebilmektedir.
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