T.C.
ISTANBUL UNIVERSITESI
SOSYAL BiLIMLER ENSTIiTUSU
YENICAG TARIHI ANABILIM DALI

DOKTORA TEZi

TURK MUSIKIi TARIHININ KAYNAGI OLARAK
GUFTE MECMUALARI

Harun KORKMAZ
2502140366

Tez Damsmani

Prof. Dr. Zeynep TARIM

Istanbul-2021



(0Y/

TURK MUSIKi TARIHININ KAYNAGI OLARAK GUFTE MECMUALARI

HARUN KORKMAZ

‘Giifte Mecmuasi1’, makam, usil, beste tiirii, bestekar ismi gibi atiflardan birini
yahut birkagini kullanarak, igerigindeki siirlerin bestelendigini gosteren deliller
tastyan, derleyicisinin melodisini hafizasinda sakladig eserleri, yeri geldigi zaman ona
basvurarak okumasini temin eden defterlerdir. Miizigin yazilmadigi, eserlerin sadece
bir hocaya gidip ‘diz dovmek’ suretiyle 6grenildigi ve eserlerin hafizada saklandig1 bir
diinyada, giifte mecmualar1 ¢cok dnemliydi. Bu mecmualar cogu zaman, sahibine eserin
giiftesini hatirlatmas1 bakimindan gerekliydi. 15. yiizyildan itibaren musiki
yagantisinda yogun bi¢imde kullanildigini tesbit ettigimiz giifte mecmualarinin
yiizlercesi, bugiin musiki tarihinin kaynaklarindan biri olarak elimizdedir. Bu yoniiyle
pek ele alinmamis olan giifte mecmualari, tarih ilminin disiplini ¢er¢cevesinde ve bu
tezde anlatilan metotlar dogrultusunda incelendiginde Tiirk musiki tarihinin yazimina

katk1 sunabilecektir.

Bu ¢alismada, giifte mecmualarinin tertib edilme sebepleri ve icra pratigindeki
fonksiyonlar1 tesbit edilmis, fasil, sarki, tesbih, ilahi, ayin-i serif, Mi’raciye, Mevlid-i
serif gibi tiirlere ayrilan branglarinin tarihsel gelisim siirecleri lizerinde durulmus ve
ele alinan giifte mecmualarinin bir tarih kaynagi olarak nasil degerlendirilebilecegi,

ornekleriyle ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Musikisi, musiki yazmalari, giifte mecmualari, tarih

kaynaklari, makam, miizik, fasil



ABSTRACT

LYRICS MISCELLANIES AS A SOURCE OF TURKISH MUSIC HISTORY

HARUN KORKMAZ

Gufte mecmuas (lyrics miscellanies) are notebooks that contain evidence
showing that the poems in their content were composed by using one or more of the
references such as makam, usil, composition type, composer's name. They enable the
compiler to sing a musical piece in which the melody is kept in his memory, by
referring to them when appropriate. In a world where music was not written, works
were learned only by going to a master and 'beating the knee', and the works were kept
in memory, lyrics miscellanies were very important. These mecmuas were often
necessary to remind the owner of the lyrics of the piece. Hundreds of lyrics
miscellanies, which we determined to have been used extensively in musical life since
the 15th century, are in our hands today as one of the sources of music history. When
lyrics miscellanies, which have not been dealt with in this respect, are examined within
the framework of history discipline and in line with the methods described in this
thesis, they will be able to contribute to the writing of the historiography of Turkish

music.

In this study, the reasons for the composition of the lyrics miscellanies and their
functions in performance practice are determined. The historical development
processes of the branches that are divided into genres such as fasil, sarki, teshih, ilaht,
ayin-1 serif, mi'raciyye, mevlid-1 serif were emphasized, and the historical
development processes of the mentioned lyrics miscellanies are discussed in terms of

how it can be evaluated as a historical source with examples.

Keywords: Turkish Classical Music, music manuscripts, giifte mecmualari/lyrics

miscellanies, historical sources, magam, music, fasil.



ONSOZ

Notanin kullanilmadigi, eserlerin hocadan talebeye dizde usil vurarak ve eserin
giiftesi ile melodisi ard1 ardinca tekrarlanarak gecildigi bir musiki evreninde, hele de
"eser" diye makami, ustlii, bestekar: belli olan bir methum mevcut ise, giifte
mecmuasi kaginilmaz bir ihtiya¢ olarak ortaya ¢ikar. Bu mecmualardan, eserlerin
ayrintili kiinyeleri verilmis olanlar1 tertib edilmeye baslandiginda, bir klasik musiki
gelenegine ait repertuvar yaziya dokiilmiis olur. Sartlar el verir de bu yazli kaynaklar
sonraki devirlere intikal ederse, nota kullanilmayan bir musiki evreninde dahi
repertuar tarihgiligi yapmak miimkiin olur. Giifte mecmualar1 bize boyle bir imkéan1
sunmanin 6tesinde, icerdigi muhtelif bilgilerle musiki tarihi yazimina da katki saglar.
Buradan hareketle, tarih disiplini ¢ergevesinde yazilan bu tezin temel gayesi, giifte
mecmualarinin bir tarih kaynagi olarak nasil kullanilabilecegini ve bunun hangi

yontemlerle gergeklestirilebilecegini agik bigimde ortaya koymaktir.

Giifte mecmualarini genis bir degerlendirmeyle ele alma fikri daha yiiksek lisans
tezini ¢alisirken kafamda sekillenmeye baslamig, bu fikrin ilk biiyiik tetikleyicisi ise
Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nin zengin koleksiyonlarinda bulunan emsalsiz mecmualar
olmustur. Bu mecmualar1 incelerken, yeni buldugum bilgileri hemen kendisiyle
paylastigim ve musiki tarihine taalluk eden gelismelerden en az benim kadar heyecan
duyan ve beni daima tesvik eden, degerli hocam ve tez danismanim Prof. Dr. Zeynep
Tarim olmustur. Zeynep Hocam bu tezin biitiin sathalarinda da yanimda oldu, biitiin
metni beraberce satir be satir okuduk. Hocamin tam zamaninda ve hayati noktalardaki
mudahaleleri, metni nisbeten daha akici ve daha rahat istifade edilebilir kildi.

Kendisine her zaman oldugu gibi medyun-u siikranim, minnettarim. ..

Tezin metinlesme siirecine fikir ve Onerileriyle katki veren degerli hocalarim
Prof. Dr. Nilgiin Dogrusoz, Prof. Dr. Arzu Tozduman Terzi, Prof. Dr. Idris Bostan ve
Dog. Dr. Onur Giines Ayas’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim...

Sahsi koleksiyonlarinda bulunan giifte mecmualarini incelememe miisaade eden

ve kiitliphanelerde bir esi bulunmayan degerli yazmalar istifademe sunan kiymetli



biiyiigiim Prof. Dr. Abdiilbaki Nasir Baykara’ya ve degerli iistadim Murat
Bardake¢i’ya, koleksiyonlarindaki miithim bir yazmayi incelememe sunan ve bir
kopyasmi lutfeden degerli Inan Kirag’a, yine hususi kiitiiphane ve koleksiyonundan
istifade ettigim degerli Baris Urhan ve Umit Yazici’ya, cesitli vesilelerle ulasmaya
calistigim 6zel yazmalarin kopyalarini temin etmem hususunda destek ve yardimlarini
gordiigiim degerli Mehmet Nuri Parmaksiz, Ozalp Birol ve Sinan Sipahi’ye

siikranlarimi arz ediyorum.

Tezin ¢esitli safhalarinda yardimini esirgemeyen, Diinya’nin muhtelif
kiitiiphanelerinde bulunan yazmalarin kopyalarini temin etmeme yardimei1 olan, tezin
tashihine katki sunan ya da sohbet ve miizakere yoluyla fikir teatisinde bulunarak feyiz
aldigim degerli dostlarim, Abdullah Okal, Abdurrahman Ozcan, Ahmet ve Siireyya
Peksen, Ali Omer Yurddas, Aristo Mihandost, Ayberk Coskun, Bora Keskiner, Burak
Kazan, Duygu Saygin, Ensar Karagdz, Erdi Akkus, Ertugrul Inang, Filiz Ferhatoglu,
Hande Arzu Biiyiiklimanli, Hassan Sahl, Hikmet Toker, Hulusi Ozbay, Ibrahim
Celebican, Judith Haug, Kaan Dogan, Mehmet Arikan, Michael Erdman, Muhammed
Hiiseyni, Miisliim Y1lmaz, Nureddin Ergiir, Nurullah Ozdem, Sait Ugar, Tevfik Bildik,
Ugur Ekinci, Ugur Yegin, Yiiksel Serdar Oguz ve Zeynep Yildiz Abbasoglu’na

tesekkiirlerimi arz ediyorum, var olsunlar!

Doktora tez konumla ilgili arastrma yapmak iizere Ingiltere’ye gitmem
gerekince, bir proje yazarak destek talebinde bulundugum Tiirkiye Bilimsel ve Teknik
Aragtirma Kurumu’na (TUBITAK) bagli Bilim Insan1 Destek Programlar1 Baskanlig
(BIDEB) birimi, 11 ay boyunca arasgtirmami destekledi. TUBITAK sayesinde basta
Londra, Oxford ve Manchester olmak iizere Ingiltere’deki ¢alismalarimi rahatca
yiiriitebildim. TUBITAK’a ve BIDEB yetkililerine, verdikleri maddi destek ve proje
sliresi boyunca siiren yardimlart igin tesekkiir ederim. Tabi bu g¢alisma ortamini
kurmam: ve daha once hi¢ yagamadigim bir memlekete kisa siirede adapte olmami
kolaylastiran, ayrica Birlesik Krallik’in kiiltiir ve ilim muhitlerini tanimami saglayan
degerli hocam Prof. Dr. Martin Stokes’u da 6zel olarak anmaliyim. Iyi ki varsiniz

hocam...



Son olarak tez yazim asamasinda bana her tiirlii kolaylig1 saglayan ve mensubu
olmakla iftihar ettigim Tirkiyat Enstitiisii’nii gercek bir ilim miiessesesi olma vasfini
Oon planda tutarak muvaffakiyetle yoneten degerli miidiiriimiiz Prof. Dr. Mustafa
Balc1’ya, aragtirma gorevlisi oldugum Tiirk Tarihi kiirsiimiiziin degerli baskan1 Dog.
Dr. Omer Kul’a ve enstitii sekreterimiz Giilcan Balc1 Baskaya’ya verdikleri destek ve

yardimlar i¢in minnet ve siikranlarimi ifade ediyorum.

Harun KORKMAZ
Ayaspasa/2021
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GIRIS
Musikide Yazih Kiiltir

[slam musiki literatiirii tarihine ait ilk metinleri 8. yiizyillin son ceyregine
tarinleyebiliyoruz.! 9. yiizy1l ise musikinin hem teorik hem de sosyal ve kiiltiirel
boyutlariyla ilgili metinler agisindan oldukga bereketlidir. Bu donemde bol miktarda -
bilhassa Yunancadan- terciimeler?, enstriimanlarla yahut®, nazariyatla ilgili risaleler
kaleme alinmistir. Terciime ya da telif olarak ortaya konan yazili iirlinler, miizigin
bilimsel ve teknik taraflarinin, Islam diinyasinda entelektiiel bilgi varliginin bir pargasi
haline geldigini gosteriyor. 9. yiizyila ait bir diger 6nemli eser, Ebii’l-Ferec el-Isfahani
(6. 967) nin Kitabii’'I-Egani’sidir.* Egani dogrudan miizikle ve miizisyenlerle ilgili ilk
kapsamli eserdir. Ayrica icinde kiilliyetli miktarda giifte bulunur. Bu yiizyilda
Yunanca musiki risalelerinden istifade ederek nazariyata dair eser telif edenlerin
basinda el-Kindi (6. 874) gelir.> Sonraki yiizyillarda Farabi (8. 950), ibn-i Sina (6.
1037), Nasiriiddin-i Thsi (6. 1274), Safiyyiiddin el-Urmevi (6. 1293), Mevlana
Miibareksah (6. 1375) ve Abdiilkadir-i Meragi (6. 1435) basta olmak iizere pek ¢ok

filozof ve miizikbilimci musiki iizerine risaleler kaleme almiglardir.

Udun perdelerini parmak adlariyla isimlendiren Ibn Miscah (8. 715[?]) Islam
tarihinde notanin temellerini atan kisi oldugu kabul edilir.® Ilk 6zgiin nota sisteminin
mucidi ise el-Kindi’dir. ‘Ebced’ olarak adlandirilan bu sistem yiizyillar boyunca
miizigin nazari taraflarinin izahinda ve bir kisim musiki eserlerinin tesbitinde

kullanilmistir. Abdiilkadir-i Meragi’ye degin gelisimi devam etmis ve Meragi

! Ruhi Kalender, a.g.m., s. 259; Amnon Shiloah, Music in the World of Islam ~ A Socio-cultural
study, Scolar Press, Hampshire, 1995, s. 3.

2 Ornegin bkz. Amnon Shiloah, The Theory of Music in Arabic Writings (c.900-1900): Descriptive
Catalogue of Manuscripts in Libraries of Europe and the U.S.A.(TMAW), G. Henle Verlag,
Munich, 1979, nr. 002, s. 49, 50; nr. 15, s. 63, 64; nr. 28, s. 75, 76; nr. 200-202, s. 285-287.

8 Ornegin bkz. Amnon Shiloah, TMAW, nr. 22, s. 70, 71.

4 Cesitli kiitiiphanelerde yazma niishalar1 bulunan Kitdbii’'I-Egdni, 1868 yilindan itibaren defalarca
nesredilmis, muhtasarlar1 yapilmistir. Ayrintili bilgi igin bkz. Hulusi Kili¢, “Ebii’l-Ferec el-Isfahani”,
DIiA, C. 10, 1994, s. 317; 25 cilt olarak nesredilen ¢cagdas bir nesri igin bkz. duay) g &l sl ¢ AEY Qs
(Kitabii’l-Egantf), yay. haz. Doktor [brahim Sa’afin & Ustaz Bekir Abbas, Dar Sader Yayinlari, Beyrut,
2010.

S OMLT, s. XXXIII.

6 Siireyya Agayeva, “Nota”, DIA, C. 33, Istanbul, 2017, s. 208.



tarafindan Safiyiiddin el-Urmevi’nin sistemi esas alinarak son kez tadil edilmistir.
Meragi gelistirdigi bu sistemle pek ¢ok musiki eserini kaleme alarak Kenzii’l-Elhan
isminde bir eser viicuda getirmis, ancak bu eser gliniimiize ulasamamaistir. Ebced notasi
18. ylizyilin sonlarinda Mevlevi seyhi ve neyzen Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821)
tarafindan Osmanli musiki sistemine uyarlanarak Tahririyye isimli eserde kullanilmas,
ancak yaygilik kazanmamistir. Osmanli tarihinde bagka nota sistemleri de

kullanilmistir.”

[slam diinyasinda nota, musikinin dgretim ve aktariminda pek kullanilmamistir.
Sozli eserler icin belli bir devirden sonra giifte mecmuasi kullanmak zarureti dogmus
ve eserler, makam, usil ve bestekarlar1 ile kaydedilmeye baslanmistir. Giifte

mecmualarinin kullanimu ile ilgili tespitler yeri geldiginde zikredilecektir.

Tiirklerde torensel mahiyetteki musikinin mevcudiyetiyle ilgili bazi bilgilere
sahibiz. Dini yasantida ve askeri sahada bir musiki gelenegi ve aliskanliklar1 oldugu
biliniyor.® Ancak Tiirk¢e konusan insanlarin yogun bi¢imde katilim sagladig1, yazili
kiiltiirii gerekseyen geligskin bir miizik sanatina dair ilk emareleri gérmek i¢in 15.
yiizyil1 beklememiz gerekiyor. 14. ylizyilin sonlarindan itibaren ilk Tiirkce musiki
risaleleri®, saz miinazarasi tarzinda eserler yazilmaya baslandig1'°, musiki tabirlerinin
ve enstriiman isimlerinin 6nceki devirlere nazaran daha zengin bigimde edebi eserlere

yansidig1 goriiliir. !

7 Ayrintil bilgi igin bkz. Siireyya Agayeva, “Nota”, DiA, C. 33, s. 205-210.

8 Mahmut R. Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, Maarif Basimevi, Istanbul, 1955, s. 1-10.

® Bilinen ilk Tiirkge musiki risalesi, ana metni Hasan-1 K&sani’nin Kenzii’t-Tuhaf isimli eserinin
terciimesi olan, Ahmed oglu Siikrullah tarafindan kaleme alinmis olan risaledir. Metnin nesri ve ayrintilt
incelemesi i¢in bkz. Ahmed Oglu Siikrullah, Siikrullah’in Risalesi ve 15. Yiizyll Sark Misikisi
Nazariyati, Acillamali, Tenkidli Metin ve Tipkibasim, yay. haz. Murat Bardak¢i, Pan Yayincilik,
Istanbul, 2011.

10 Saz miinazaras1 olarak adlandirilan eserlerin en meshuru, muhtemelen 14. yiizyil sonlar1 ile 15.
yiizyilin ilk yarisinda yasamis olan, Cagatay sahasi sairlerinden Ahmedi’ye aittir. Eserin metni, Anadolu
Tiirkcesine aktarimi ve incelemesi i¢in bkz. Kemal Eraslan, “Ahmedi, Miinazara (Telli Sazlar
Atismas1)”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, C. 24, Istanbul,
1986, s. 129-204. Ayrica bkz. Géniil Alpay (Tekin), “XV. Yiizyilhn ilk Yarisinda Yazilmis Bir
Miinazara: Sazlar Miindzaras1”, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Felsefe Arastirmalar1 Enstitiisii
Dergisi, Say1 10, Ankara, 1972, s. 99-132.

11 Bir enstriiman adina yazilmis ilk Tiirkce manzum eser de 15. yiizyila aittir. Ahmed-i DAl tarafindan
1405 yilinda kaleme alinarak Germiyan Beyi Siileyman’a sunulan ve i¢inde gegcen musiki 1stilahlarinin
zenginligi bakimindan Tiirkge’deki en erken Orneklerden olan Cengndme’nin metni ve tafsilath
incelemesi i¢in bkz. Ahmed-i Dai, Cengniame, yay. haz. Goniil A. Tekin (inceleme, tenkidli metin),
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Makam musikisi geleneginde beste yapan ilk Tirkler, eserlerini Arapca ve
Farsga giiftelerle besteliyorlardi. Tiirkge giiftelerin klasik beste tiirlerinde varlik
gostermesi 15. yiizyilin ikinci yarisina rastlar.? 16. yiizyila kadar, tiirki, tiirkmani gibi,
zaten Tiirkce giiftelerle bestelenen musiki eserlerine dair kayitlara ise bugiine kadar
tesadiif edilememistir. Dinl musikide Siileyman Celebi’nin Mevlid’i, Yazicioglu
Mehmed’in Muhammediye’si ve birtakim Yunus Emre, Hac1t Bayram, Esrefoglu Rimi
ilahilerinin besteli olarak okundugu bilinmekte, hatta Hac1 Bayram ve Esrefoglu
Rami’nin bizatihi bestekdr olduklarina dair bazi emareler goriilmektedir.®®* Buna
ragmen 15. asir zarfinda yazilan ve bir musiki eserinin giiftesi olduguna dair isaret
tastyan hicbir dini manzumeye bugiine kadar rastlayabilmis degiliz.!* Besteli bicimde
okundugunu bildigimiz tarikat evradlarinin Arapga, Mevlevi musikisine ait pargalarin
ise ekseriyetle Farsca, camide icra edilen musikinin de -en azindan 17. yiizyilin
sonlarina kadar- alelekser Arap¢a oldugunu biliyoruz. Ancak 16. ylizy1l oncesi dini
eser repertuvarina ait hicbir iz bugiine kadar bulunamamustir.'® Dini mahiyet gosteren
ve makami belirtilmek suretiyle bir musiki eserine ait oldugu anlasilan ilk giifteler,
Osmanli sahasinda degil, Misir’da, Memlik Sultan1 Kansu Gavri’nin mecmuasinda
tesbit olunmaktadir.’® Kansu Gavri 1501-1516 seneleri arasinda saltanat siirdiigiine

gore, mecmua da bu dénemde yazilmis olmalidir. Mecmuada ¢ogu Arapga, bir kismi

Harvard University The Department of Near Eastern Languages and Civilazitons, Cambridge USA,
1992.

12 1495-1510’lar civarina tarihleyebildigim en erken giifte mecmualarindan birinde kayith 95 naksin
93’uiniin giiftesi Tiirkge, yalniz 2 adedi Fars¢adir. Bu nakis giiftelerinden bazilarinin Cem Sultan, Mihri
Hatun, Ahmed Pasa gibi 15. yiizyilin 6nde gelen sairlerine ait oldugu tespit edilmistir. Bu sayilarin ve
isimlerin tespiti, ayrica bahis konusu mecmua tizerine yapilmis dikkate deger bir inceleme i¢in bkz.
Mehmet Nuri Parmaksiz, “Bodleian Kiitiiphanesi 127-128 Numarali Tiirk Musikisi Giifte Mecmuasinin
incelenmesi”, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Doktora Tezi, Ankara, Nisan 2016.

13 Antoloji, s. 15.

14 Sadeddin Niizhet’in tesbiti, en azindan dini musikiye ait giifteleri muhtevi mecmualar igin
gecerliligini bilyiik oranda korumaktadir: “XV nci asra ve ondan evvelki devirlere aid hi¢ bir musiki
mecmuasina heniiz rastlamadik. Elimizde bulunan mecmualar ise ekseriyetle XVII nci asrin son
yarisindan itibaren viicude getirilmis yazmalardir. Bundan dolayidir ki XVI nci asrin son nisfina kadar
yetisen ve hayatlar1 hakkmda az ¢ok vukufumuz olan yiizlerce musikisinasin dini eserlerini katiyetle
tesbit etmek bu giinkil vesikalara nazaran imkansizdir.” (Antoloji, s. 6)

15 15. yiizyil klasik repertuvarinda bulunan baz giifteler dini bir mahiyet gosteriyorsa da, bunlar fasil
musikisinin bir unsuru olduklarindan bu degerlendirmenin diginda tutulmustur. Cami ve tekke kiiltiiriine
ait dini eser giifteleri 16. yiizyillda baska mecmualarin i¢inde bir boliim olarak varlik gostermeye
baglamus, dini eserlere mahsus mecmualar ise 17. yiizyilda ortaya ¢ikmustir.

18 Sultan Kayitbay ve Sultan Kansu Gavri, [EzkAr ve Muvassahiat Mecmuasi], Ayasofya Kiitiiphanesi,
nr. 2047.



da Tiirkce olmak tizere, agirlikli olarak dini mahiyette giifteler kayithidir. Dini Tiirk

musikisi repertuvarina ait en erken belge, iste bu mecmuadir.

Musikiyi yazarak degil, kulaktan ezberleme yolu ile 6grenen ve Ogreten
Tiirkler’in notayr etkin bicimde kullanmalari modernlesme siirecine degin
gerceklesmemistir. Tiirkge bir giifte tasiyan tespit edebildigim ilk notali eser, Codex
Cumanicus’takil’ bir Hristiyan ilahisidir. 1291-1293 seneleri arasindaki bir tarihte
yazilmis olan®® bu eserde, Kipcak Tiirkgesinin en erken yazili metinleri ve Tiirkge ile

giiftelenmis bilinen ilk musiki eseri bulunmaktadir.®

Yasadiklar1 farkli kiiltiir mecralarinin ortak yazi dillerinde musiki eserleri
besteleyen Tiirkler, 15. yiizyilda Tiirk¢e musiki eserlerinin giiftelerini yaziya
aktarmaya baslamiglardir. 17. yiizyil itibariyle bu vadideki metinlerin sayisinda ciddi
bir artis gozlenmektedir. Batili seyyahlarin 16. yiizy1l ortalarindan itibaren birtakim
Tiirkce musiki parcalarii notaya aldiklar1 biliniyor. ilk hacimli nota kiilliyatin1 ise

1650’1i yillarda, Leh asilli Enderunlu Ali Ufki kaleme alacaktir.

Tiirk Musiki Tarihinin Kaynaklar

Tiirk musiki tarihi arastirmalar1 Tiirkgenin en erken yazili kayitlarindan
baslanarak, resmi belgeler, yilliklar, kronikler, edebi eserler, seyahatnameler, dini
metinler, musiki nazariyatina dair risaleler, yazma ve matbu giifte mecmualari, nota
arsivleri, stireli yayinlar, gorsel kaynaklar, isitsel arsivler — gibi birbirinden olduk¢a
farkl tiirlere yayilan genis bir havzada yiiriitiiliir. Liigatlerde miizige dair bazi bilgi

pargalar1 bulunabilir. Minyatiirlerdeki ¢izimlerden bir sonu¢ cikartilmaya c¢aligilir.

17 ‘Codex Cumanicus’, ‘Kuman Kitabi/Mecmuas1’® olarak Tiirkge’ye cevrilebilir. Italyan ve Alman
boliimlerini igerir. “Italyan béliimiiniin yazilis amaci, ticaret dilinin Farsca oldugu ilhanlilar devrinde
ticaret yapan ve Latince-italyanca konusan Italyan tiiccarlarinin giinliik hayatta ve ticarette Fars ve
Kipgak kokenli kigilerle iligkilerini kolaylastirmaktir... Alman boliimiiniin yazilis amaci ise Kipgaklar
arasinda Hristiyanlig1 yaymak, bu dinin temel dualari, vaazlar1 ve ilahilerini onlara 6gretmektir.”
Mustafa Argunsah, Galip Giiner, Codex Cumanicus, Kesit Yaymnlari, Istanbul, 2015, a. 25, 26.
Argungah-Gliner nesrinin bir tenkidi i¢in bkz. Osman Fikri Sertkaya, “Codex Cumanicus (Latince-
Fars¢a-Komanca Kodeks”, Gazi Tiirkiyat Dergisi, Giiz 2015/17, s. 207-217.

18 Codex Cumanicus’un yazilis tarihi hakkinda degerlendirmeler igin bkz. Argunsah, Giiner, a.g.e., s.
22-24.

19 Codex Cumanicus, Bibliotheca Nazionale Di S. Marco | Venezia (Venedik), MSS. Latini 549, 75a,
75b; Notanin tipkibasimi ve giiftesinin Tiirkge terciimesi i¢in bkz. Bkz. Argunsah, Giiner, a.g.e., s. 395,
1062, 1063. Notadaki ilahi hakkinda bir inceleme i¢in bkz. Vladimir Drimba, “L’hymne coman saginsa-
men bahasiz kanin1”, Rocznik Orientalistyczny, C. XLVIII/2, 1993, s. 105-120.



Yerli ya da yabanci seyyahlarin gozlemleri degerlendirilir. Elgi raporlari, misyoner
hatiratlar1 incelenir. Bu kaynaklarin ayni donemlerde tertib edilmis olanlar
mukayeseli okundugunda, musiki tarihi yaziminda kayda deger merhaleler kat

edilmektedir.

Miikemmel bir tarihi heniiz yazilmamis olan Tiirk Musikisi kaynaklarinin bir
kismi Tlizerinde bilimsel incelemeler yiiriitilmiistir. Ancak yukarida baslica
ornekleriyle siralanan kaynaklarin 6nemli bir kismi herhangi bir yaymnin konusu
olmamis ya da yeterince tedkik edilmemistir. Bunlardan say1 ve ¢esitlilik bakimindan
digerlerinden gorece iistiin bir konumda olan giifte mecmualar1 da heniiz kapsamli
incelemelerin konusu kilinmamistir. Giifte mecmualarinin tiirleri, bu tiirlerin sekli ve

mabhiyeti gibi konular yeterince islenmemis, literatiirdeki yerini alamamustir.

Tiirk musikisi tarihi, bir arastirma disiplini olarak heniiz gelisim agsamasindadir.
Bu disiplinin temel kaynaklarinin belirlenmesi, mahiyet ve ehemmiyetlerinin ortaya
konmasi ve belirlenen kaynaklarin analizi i¢in kullanigh yontemler gelistirilmesi
elzemdir. Bu calismada, Tiirk musiki tarihinin ana kaynaklarindan biri olan giifte
mecmualarinin  kaynaklik degeri ortaya konacak ve bu mecmualardan azami
istifadenin saglanabilmesi i¢in belirli yontemler ve inceleme metodolojisine dair

teklifler sunulacaktir.

Calismanin Amaci ve Yontemi

Bu calismada evvela ‘mecmua’ kavraminin ve ‘giifte mecmuasi’nin tanimi,
yazma eser tlirleri arasindaki yeri ve 6zel konumu irdelenecek, Diinya’nin c¢esitli
kiiltiirlerindeki benzer yapilara ait 6zet bilgiler verilecek, Tiirk Musikisi tarithinde giifte
mecmualarinin varlig1 ve anahatlariyla dzellikleri anlatilacaktir. Ikinci boliimde giifte
mecmualarinin tesbit edilebilmis olan farkl tiirleri, her bir tiir kendine mahsus tarihi
seyriyle ele alinacak, fasil, sarki, ilahi, ayin-i serif gibi kavramlar ve ifade ettikleri
anlam diinyalariin musiki tarihi boyunca ge¢irdigi degisimler tizerinde durulacaktir.
Son bolimde ise, tesbit edilebilen ylizlerce giifte mecmuasinin musiki tarihi
malzemesi olarak nasil kullanilabilecegine dair yol ve yontemler belirlenmeye
caligilacak, s6z konusu yontemler kullanilarak nasil ¢ikarimlar yapilabilecegi
orneklerle anlatilacaktir. Nihai amac, okuyucuya giifte mecmualarin musiki tarihinin
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ana kaynaklarindan biri oldugunu gostermek ve sahada c¢alisacak bilim adamlarinin
dikkatini bu yone ¢ekmektir. Giifte mecmualart bu vesileyle ilk defa bu denli genis bir

tedkikin ve degerlendirmenin konusu kilinmis olacaktir.

Tezde kullanilan kaynaklarin ¢ok biiyiik bir kisminin birinci el kaynak olduklari,
yazma eser kiitliphanelerinde, 6zel koleksiyonlarda ya da resmi/hususi arsivlerde yer
alan tinik eserler olduklar1 6zellikle vurgulanmalidir. Bahis konusu kaynaklarin bir
kismu1 {lizerinde arastirma ve incelemeler yiiriitiilmiis olmasina karsin, yine biiyiik bir
kisminin bugiine kadar islenmemis olduklarimi ifade etmek gerekir. Giifte
kaynaklarina biitiinciil bir gézle bakinca, zaten bilinen ve gesitli ¢alismalarin nesnesi
olmus mecmualarin ve sair musiki yazmalarinin da bir kez daha dile geldigini ve
bugiine kadar duymadigimiz seyleri sOylediklerini belirtmekte fayda vardir. Tesbihen
sOylersek, benzer oOzellikler tasiyan farkli pargalardan yola ¢ikarak yap-bozu
tamamladigimizda, goremedigimiz taraflari birer birer kesfetmis oluyoruz. Peki bunun

icin hangi yontemleri kullanacagiz? Bu yontemleri tek tek siralayalim:

Diinya’nin ve Tiirkiye’nin muhtelif kiitiphanelerindeki yazma giifte mecmualari
tesbit edildi. Pek ¢ok kiitliphanede bizzat saha arastirmasi yapildi. Gitme imkani
bulunamayan iilkelerdeki mecmualarin kopyalari, gesitli vasitalarla Istanbul’a
getirtildi. Sonug olarak Tiirkiye basta olmak iizere, Almanya, Fransa, Ingiltere,
Avusturya, Hollanda, Misir, Iran, Pakistan, Rusya ve ABD gibi iilkelerde bulunan
kiitliphane ve arsivlerin koleksiyonlarinda ve 6zel koleksiyonlarda bulunan 700’{in

istlinde mecmuada inceleme yapildi.

Calismada, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Istanbul
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Kiitiiphanesi, Topkap1 Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Cerrahpasa Tip Tarihi Miizesi Kiitiiphanesi, Fatih
Millet Kiitiiphanesi, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii
Kiitiiphanesi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi, Uskiidar Hac1 Selim
Aga, Siileymaniye Kiitliphanesi ve bagli koleksiyonlar (Ali Nihat Tarlan, Arslan
Kaynardag, Ayasofya, Bagdatli Vehbi, Ekrem Karadeniz, Esad Efendi, Galata
Mevlevihanesi, Hact Mahmud Efendi, Hiisrev Pasa, ibn-i Mirza, Kasidecizade, Lala
Ismail, Mehmed Zeki Pakalin, Nafiz Pasa, Nasfhi Dergahi, Nuri Arlasez,



Nuriosmaniye, Rauf Yekta, Siitlice Dergahi, Serif Muhittin Targan, Terciiman
Gazetesi, Tahir Aga Tekkesi, Ussaki Tekkesi, Yazma Bagislar, Ziihdii Bey, Atif
Efendi Kiitiiphanesi, ISAM Kiitiiphanesi, Yap1 Kredi Sermet Cifter Kiitiiphanesi, Milli
Kiitiiphane, Adnan Otiigen Kiitiiphanesi, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya
Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Sivas Ziya Bey Kiitiiphanesi, Corum il Halk Kiitiiphanesi,
Diyarbakir Ziya Gokalp Kiitiiphanesi, Bursa Inebey Yazma Eserler Kiitiiphanesi,
Mugla Hoca Mustafa Efendi 11 Halk Kiitiiphanesi, Afyon Gedik Ahmet Pasa Il Halk
Kiitiiphanesi, Konya Koyunaga Kiitiiphanesi, Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, Konya il
Bolge Yazmalar Kiitiiphanesi, Erzurum Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi, Harvard
University Houghton Library, University of Michigan Library Bibliothéque Nationale
de France, Osterreichische Nationalbibliothek, Staatsbibliothek zu Berlin,
Forschungsbibliothek ~ Gotha,  Universiteitsbibliotheek = Leiden,  Sichsische
Landesbibliothek in Dresden, Universitétsbibliothek Leipzig, British Library, Oxford
ean Library, Manchester John Ryland Library, Lahor University Library, Misir Milli
Kiitiiphanesi (Darti’l-Kiitiib el-Misriyye), Tahran Miize-i Milli, Melik Kiitiiphanesi,
Kiitiibhane-i Meclis-i Stird-y1 Islami Kiitiiphanesi ile muhtelif sahis koleksiyonlarinda

bulunan giifte mecmualari incelendi, tiirlerine gore tasnif edildi.

Ik is olarak, ele alman giifte mecmualarinin tarihlendirmeleri yapildi.
Mecmualarin bir kisminda zaten tarih kaydi bulundugu ve bunlardan bir kismi da
kiilliyetli miktarda eser iceren hacimli mecmualar oldugu i¢in, {izerlerinde herhangi
bir tarih bulunmayan giifte mecmualarinin tarihlendirmesinde mukayese igin
kullanilabilecek olanlar1 belirlendi. Yani igerikleri ve diger bazi 6zellikleri ile, bir
yiizyilla ya da bazen kabaca bir yiizyilin bir ¢eyreklik dilimine kadar sikistirilan
mecmualar, referans kabul edilen mecmualar kullanilarak tarihlendirilmeye ¢alisildi.
Tarihlendirmede mecmualardaki hemen her tiirde kayit, mihiir ve sair ipuglar
kullanildi. Mecmuada kayitli repertuarin kiinyelerinde yer alan makam ya da bestekar
isimleri yine bagka acik bir isaret olarak degerlendirildi. Mecmuanin kagid, cilt ve i¢
tezhibi, sayfa diizeni, siislemede kullanilan detaylar gibi fiziksel ayrintilar da
tarthlendirmeye yardimci oldu. Nihayetinde, genelde kronolojik sirada degerlendirilen

giifte mecmualar i¢in temel bir hareket noktasi belirlendi.



Giifte mecmualarinin hangi tiirlerde, makam ve ustillerde ve hangi bestekarlara
ait eserleri icerdikleri tesbit edildi. Boylelikle mecmualarin musiki tarihin- akisi

icindeki yerleri belirlendi. Analiz ve degerlendirmelerde bu belirlenimlere istinad
edildi.

Bu ¢alismada kullanilan birincil kaynaklardan, tez olarak calisilmis ya da kitap
olarak yaymlanmis olan bazilari, zorlayici sebeplerden Otiirii orijinal niishalarina
basvurulmak suretiyle incelendi ve kaynak olarak yazma niishalara referans verildi.
Sozgelimi Atrabii’l-Asir, Kantemiroglu Edvdr: gibi musiki tarihi sahasinm temel
eserlerinin 6zglin metinlerinde yer alan ve Onemsiz gibi goriinebilecek en ufak
ayrintinin dahi gézden kagmamasi icin eski yazma niishalarinin kaynak olarak
kullanilmasia o6zellikle ihtimam gosterildi. Kimi zaman orijinal kaynagin yanlis
aktarilmasi/yorumlanmasi sonucu ortaya ¢ikarak biiyiik bir yayilma sahasi bulan bilgi
karigikliklar1 veya anlam bulanikliklarini literatiirden tasfiye etmenin en etkin yolu

oldugundan, orijinal niishalara miiracaat yolu benimsendi.

Calismada islenen musiki tabirlerinin gectigi en eski kaynaklar tesbit edilmeye
calisildi. S0z konusu tabirlerin gecirdigi evrim, orijinal belgeler kullanilarak
kronolojik olarak izlendi. Tabirlerin anlam igeriklerinin degisimi, musikinin pratik
yasantisina bagli oldugundan ve bu yasantiy1 aksettiren birinci kaynak giifte
mecmualar1 oldugundan, diger musiki tarih kaynaklar ile giifte mecmualar: birlikte

degerlendirildi ve buradan ¢ikan sonuglar belli bir silsileyle ilgili boliimlerde aktarildi.

Giifte mecmualari, tarih kaynagi olan yonlerine gore smiflandirildi ve bu
yonleriyle {icilincli boliimde degerlendirilmeye tabi tutuldu. Mecmualar bu boliimde
yine tiirlerine gore ayrildi. Fasil, sarki, ilahi ya da ayin-i serif mecmualar1 kendi

branslarina 6zgili hususiyetleriyle degerlendirildi.

Ucgiincii boliimdeki ayrintili incelemeler sonucu elde edilen baz1 veriler, sonraki

aragtirmalara yol gostermesi amaglanan teklifler halinde siralandu.

Daha Once yayinlanan/tez olarak g¢alisilan bazi giifte mecmualarinin geviri
metinlerinde ve degerlendirilmelerinde karsilasilan metodolojik ve igerik analizine
dair hatal1 yahut eksik taraflarin elestirisine, tezin mahiyeti geregi yer verilmedi. Bu

hususa dair degerlendirmelerimi baska bir ¢alismada paylasacagim.



BIiRINCIi BOLUM

GUFTE MECMUALARININ MAHIYETIi VE LITERATURDEKI
YERI

1.1. Osmanh Kiiltiiriiniin Tasiyicilari: Mecmualar

Mecmua, cemedilmis, toplanmis seyleri ifade eden Arapga bir kelimedir. 15. yiizyil
itibariyle, i¢inde siir metinleri bulunan defterlere bu adin verildigini goériiyoruz. ‘Mecmua-
i Eg’ar’ olarak ifade edilen bu mecmualarin i¢inde genellikle mubhtelif sairlere ait
manzumeler bulunurdu. Daha sonra ‘mecmua’ tabiri anlam sahasini gelistirmis, miinseat
metinlerine yahut fetva suretlerine mahsus mecmualar ya da ilag, macun tariflerinden siir
ya da giifte metinlerine, dua ya da tilstmlardan muhtelif konulara ait mensur metinlere,
olduk¢a genis bir yelpazede metinler iceren fevaid mecmualari ortaya ¢ikmaya
baslamistir.? 16. yiizyilda sekillenmeye baslayan bu mecmua yazma aliskanlhigi, 17.
yiizyilda bir diizen bulmus, nihayet 18. ylizy1l, devrin kiiltiirel atmosferini takip edebilmek
icin bagvurmamizin gereken, hemen her sahada zengin mecmualarin tertib edildigi bir ¢ag

olmustur.

‘Mecmua’ yerine 15. ylizyil ve 6ncesinde daha ¢ok ‘defter’ tabirinin kullanildigini
biliyoruz.?! Bu ‘defter’, i¢inde siir metinleri bulunan, bizim sonralar1 ‘esar mecmuast’
demeye baslayacagimiz, bir sairin ya da siir meraklisinin, i¢ini manzum metinlerle
doldurdugu bir kitap yahut tomar seklinde kagit yapraklarini ifade ediyordu. Sairler

‘defter’i ‘divan’la birlikte kullanirlar. Yunus Emre:

20 Bugiine kadar mecmualarla ilgili ¢esitli tasnif ¢alismalar1 yapilmis olmasina karsin dért bast mamur bir
siiflandirma halen yapilamamistir. Var olan biitiin tasniflerin gelistirilmeye ihtiyaci vardir. Son yillarda
yapilan bazi siniflandirma girigimleri i¢in bkz. Atabey Kilig, “Mecmiia Tasnifine Dair’, Mecmiia: Osmanh
edebiyatinin kirkambari, yay. haz. Hatice Aynur, Miijgan Cakir, Hanife Koncu, Selim S. Kuru, Ali Emre
Ozyildirim, Turkuaz Yayinlari, Istanbul, Nisan 2012, s. 77-96; Mehmet Giirbiiz, “Siir Mecmiialar1 Uzerine
Bir Tasnif Denemesi’, a.e., s. 97-113.

21 Bkz. Mustafa Uzun, “Mecmua”, DiA, c. XXVIII, Ankara, 2003, s. 265.



Ynus oldiysa adum pes ne aceb

Okuyalar defter i divanimi??

derken, kendi siirlerini topladigi mecmuasi igin ‘defter’ ifadesini kullanmaktadir. Divan
edebiyatinda bir mazmuna doniisen ‘defter’ tabiri, 16. yiizy1l ve sonrasinda da da

kullanilmaya devam etmistir:

Sigmaz oldu defter i divana ahval-i dilin

Ey Necati gerci kim yoktur kalem divaneye?®

Necati Beg
Gonce mecmiasinun her varak-1 rengini
Vasf-11a’1-i leb-i dildiruma bir defterdiir®*
Baki
Perisan olsa ciimle defter-i es’arun evraki®®
Baki

Diiriiliir ¢lin kamu defterleri tomar gibi

Dehr sultanlarmin defter ii divanina yf?

Usili

22 Yunus Emre, Risalat al-Nushiyya ve Divan, Onsoz, Ligat, Acilama: Abdiilbaki Gélpinarli, Eskisehir
Turizm ve Tanitma Dernegi Yaym nr. 1, Istanbul, 1965, s. 195.

23 Necati Beg, Divan, haz. Ozan Yilmaz, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlar1, Ankara, 2015, gazel
nr. 529, s. 419.

24 Abdiilbaki Efendi, Baki Divani, yay. haz. Sabahattin Kiiciik, Atatiirk Kiiltiir Dil Tarih Yiiksek Kurumu,
Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1994, gazel nr. 189, s. 216.

% Baki Divam, ayni kitap, V nr.’li muhammesin 3. beyti, s. 101.

26 Usiili Divam, yay. Haz. Mustafa Isen, Akgag Yayinlari, Ankara, 1990, gazel nr. 57, s. 153.
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Mecmua anlaminda ciizdan, ceride gibi kelimeler de kullanilmistir.?” TAcizade

Cafer Celebi’nin

Gonca ciizdanindaki rengin varaklardan bahar

Giil yiiziin vasfinda her yil tize bir defter yazar?®

beytinde defter ve clizdan tabirlerinin pespese kullanildigini gérmekteyiz. Ancak ‘clizdan’
burada, daginik, ciltlenmemis varaklar seklinde kullanilmis. Bu beyitte, eldeki miiteferrik
varaklarin birlestirilerek defter halinde ciltlendigine bir isaret buluyoruz. Anlasilan o ki
ayni mahiyeti gosteren perakende evrak igin ‘clizdan’, ciltlenip iki kapak arasina alinmis
haline ise ‘defter’ deniyordu. Arapgada ayni islevi goren defterlere ‘keskiil’, conk

bicimindekilere ‘sefine’ denmektedir.

Mecmualar, eski ismi olan ‘defter’ kelimesinin bugiinki cagrisimindan da
anlasilacagi lizere kisisel kullanima aittiler. Siirleri, giifteleri, fetva, kanun ya da insa
metinlerini, ilag, macun, iksir tarifleri ile bilmece, fikra, hikdye gibi eglendirici metinleri,
icabinda toplu halde arayip bulmak igin, okur-yazar olmak sartiyla, toplumun her
tabakasindan insan tarafindan mecmualar tertib edilmekteydi. Matbaanin benimsenmedigi
ve bilginin kalemle yazilarak cogaltildigi bir diinyada mecmualar, yazildiklar1 devrin
kiltiir hayatinin canliligini temin eden, birbiri ile kiiltiirel aligveriste bulunmalarinin
oniinde sinif ve mesafe farki olan muhitler arasinda baglanti kuran, tasiyici, iletici vasfi
olan, sehir hayatinin olmazsa olmaz unsurlariydilar. Mecmualar sayesinde siirler hizlica
yayilabiliyor, divanina herkesin ulasamadigi bir sair, sohreti bu yolla temin ediyordu.
Ayni1 yolun, musikinin sehirdeki yayginligina ve nota tagimasa da sarkilarin genis ¢evrede
duyulmasina nasil zemin hazirladigini ileride gorecegiz. Bestelenen eserlerin mecmualar

vasitasiyla varlik gostermesi, eserleri hafizalarinda saklayan tistadlari miiracaat mevkii

%" Bkz. Mustafa Uzun, a.e., s. 265.
28 [smail E. Eriinsal, The Life and Works of TAci-zide Ca’fer Celebi with a Critical Edition of his
Divan, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul, 1983, gazel nr. 50, s. 246.
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haline getiriyor, eserleri dgrenmenin yegane yolu ‘mesk’ oldugundan,? iistadlarm kiymeti

bu sayede goriiniir hale geliyordu.

Mecmualar kimi zaman bir cilibbenin yenine sigabilmesi ve fasil esnasinda kolay
kullanilabilmesi maksadiyla dikey bi¢imde, yaygin ismiyle sdylersek conk bigiminde
kurgulaniyordu. Mecmuay1 kullanan kisi sayfalar1 yana dogru degil, yukar1 dogru
ceviriyordu. Boylelikle icra esnasinda giifteye bakmasi gerektiginde daha sinirli bir alanla
muhatap olmus oluyor, icap ettiginde mecmuasina daha rahat goz atabiliyordu. Bir

mecmuanin zahriyesinde kayitl

Mecmia gibi koynuma girseydin efendim

Mazmiin-1 mezaya-y1 dile vakif olurdun’3°

beyti, sahiplerinin mecmualarin1 ne maksatla kullandiklarini gosteren hayli ilgi ¢ekici bir
ornektir. Sair sevgilisine, ‘koynuma aldigim mecmuam gibi bana yakin olsaydin,
gonlimdeki meziyetlerin  derin/veciz  ifadesini  bittamam anlardin’ seklinde
Ozetleyebilecegimiz sekilde sesleniyor. Koyna konan sey bir kitap degil, mecmua oluyor,
icine de ‘vakif” olunmasi gereken ‘mezaya-yi dil” kaydediliyor. Mecmualarin sahsiligini
bu kadar veciz ifade eden ¢ok beyit yoktur. Gergi meshur sair Nabi de ‘mecmuay1 koyna

koyma’yi, sevgili ile iliskilendirenlerdendir:

Gah mecmia gibi koynina kor gah bakar

Dil veren kimse yanilmaz ulema-zadelere3!

Girer meh-ralarin koynuna gér mecmianin bahtin

Ceker agiisa her dem sevk ile bir kadd-i mevzinu®2

2 Bir musiki dgretim ve aktarim metodu olarak ‘mesk’in mahiyeti ve tarihsel macerasi hakkinda en
kapsamli inceleme icin bkz. Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz ~ Geleneksel Osmanly/Tiirk
Miiziginde Ogretim ve Intikal, YKY, Istanbul, Subat, 2019.

%0 fstanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ndeki mecmualardan birinde tesadiif edip ezberledigim bu beytin
kaynagini sonra ne kadar aradiysam da bulamadim.

31 Nabi, Divan, Bulak, evail-i Cemaziyelevvel 1259 (Mayis 1843), gazeller kismu, s. 257.

32 5 beyitlik bir manzumenin son beytidir. Tamamu icin bkz. Abdiilkadir Karahan, ‘Nabi’nin El Yazisi,
Imzas1, Miihrii ve Surnamesi’ne Dair”, I.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, C. 2, Say1
1-2, 1946, s. 134.
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Pek ¢ok farkli yazma mecmuada karsimiza ¢ikan su beyit, mecmualarin ‘eglence’

amactyla tertib ve istimal edildigine isaret eden giizel bir nlimunedir:

Yazmadan mecmualar eglence ise ger garaz

Arife mecmiia-i Alem acib eglencedir®®

Mecmualarin tertib edilme maksatlarini ve hangi islevi karsiladiklarini anlatan pek

¢ok beyit, hatta biraz uzunca manzumeler vardir. Bunlardan birkagini zikredelim:
Bir saire gére mecmua goniil ehlinin hemdemi, dostudur:

Hem-demi ehl-i dilin mecmiadir

Benden evvel bu mesel mesmiadir®*

Hayreti, teshis sanatin1 kullanarak vahdet giilzariin giiliinii eline verdigi, latif ezgili
hos sozlerle agki terenniim edecek olan kusa seslenirken kullandigi ifadeler, giifte

mecmuasini ¢agristirtyor:

Elde mecmi'an giil-i giilzar-1 vahdetdiir seniin

Soyle ey murg-1 latif-elhan-1 hos-giiftar-1 15k

Mecmualar yoluyla, halk arasinda yayilan hikaye ve fikralar, Osmanli insaninin
giindelik hayatini aksettiren, fevkalade miihim belgelerdir. Divan, mesnevi ya da sehname
gibi edebiyat eserlerinde daha ideal bir diinya vardir. Divan edebiyatinin kavram ve
sembollerle dolu alegorik dilinde ve {islibunda, yiizyillardir siiregelen bir diinya
tasavvurunun izleri bulunur. Mecmualarda serbest¢e gezinen hikaye ve diger ‘avami’
metinler ise kaleme alindiklar1 devirlerin anlam diinyasi ile 6riilmiis, insanoglunun hayatla

kurdugu iliskiyi, diisiince ve duygu diinyasin1 daha agik dile getirmektedirler.

3 Bkz. Mecmua, Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi, Agah Sirri Levend 576, la. Bu ifadeler kiigiik
degisikliklerle ve baska vezinlere sokulmus halde pek ¢ok mecmuada karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin:
‘Tertibine mecmiianin eglence garazsa/Mecmia-i dlem aceb eglence degil mi?” Bkz. Mecmiia: Osmanh
edebiyatinin kirkambari, yay. haz. Hatice Aynur, Miijgan Cakir, Hanife Koncu, Selim S. Kuru, Ali Emre
Ozyildirim, Turkuaz Yayinlari, Istanbul, Nisan 2012, s. I.

3 Mecmua, Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 643, 38a.

% Hayreti, Divan, yay. haz. Mehmed Cavusoglu, M. Ali Tanyeri, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yaynlari, nr. 2868, Istanbul, 1981, kaside nr. 7, s. 18.
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Mecmualarda ¢ok sik karsimiza ¢ikan yazili malzemede, insanlarin ragbet ettikleri,
stireklice okuduklar1 metinleri buluruz. Biitiin siirlerine divanlarinda topluca ulagtigimiz
sairlerin, en ¢ok tutulmus, okunmus, yayilmis siirlerini yine mecmualarda goriiriiz. Giifte
mecmualarina yansiyan sarki soézlerinde de yine yazildiklar1 devrin insaninin duygu
diinyasina gireriz. Idealize edilmis ‘yiiksek’ musiki iiriinleri bir yana, yaygin giiftelerde
bir devrin yasayis bi¢cimine, insan iliskilerine tanik oluruz. Fetva mecmualari, insanlarin
merak ettigi dini hususlar topluca goziimiiziin 6niline serer. Bir devrin insani neden
korktugu ¢ekindigi, neyi merak edip, hangi miiskiillerle bogustugu burada karsimiza ¢ikar.
Miingeat mecmualarinda, metinlerin resmi ya da hususi yazismalar olmasina gore, siyasi

ve sosyal tarihin izlerini siirebiliriz.

Diger tarih kaynaklariyla birlikte degerlendirildiklerinde bir devrin panoramasini
¢izmemize ciddi katki sunan ve son yillarda bu Ozellikleri daha fazla anlasilmaya
basladigindan ehemmiyeti artan mecmualar, Osmanl tarihinin ana kaynaklarindandir
dense, herhalde miibalaga olmaz. Resmi tarih yaziminin, kroniklerin, arsiv belgelerinin

disindaki tarih bu mecmualarda saklidir.

1.2. Musikide ‘Eser’ Kavram ve Giifte Mecmualari

Farkli miizik kiiltiirlerinde ‘eser’ kavraminin anlami1 ve mahiyeti degisiklik gosterir.
Kimi miizik evrenlerinde giliniibirlik, dogaclama yapilar baskindir. Kimilerinde
calinmasi/sOylenmesi adet olmus pargalara rastlanir. Bazi kiiltiirlerde belli olaylar i¢in
sOylenmis, destan benzeri epik miizik parcalari/ezgiler ya da belli torensel gerekleri yerine
getirmek i¢in belirlenmis miizikal yapilar bulunur. Ancak bu siralanan kiiltiir yapilarinda
‘eser’ olarak adlandirabilecegimiz miizik parcalart bulmak pek kolay degildir. Musikide
‘eser’1, belli bir maksata bagli olsun ya da olmasin, bir ya da birden ¢ok kisi tarafindan
yaratilmig, onceden belirlenmis/sinirlar1 kabaca da olsa ¢izilmis bir formda var edilmis
her tiirli miizikli yapr olarak tarif edebiliriz. ‘Eser’de bir beste formu,
tekrarlanabilir/6gretilebilir/aktarilabilir olma 6zelligi ve yaraticisinin kimliginin tespit
edilebilir olmas1 aranir. Miizik eserleri, bestelendikleri miizikal bi¢im tarihsel siirecte

dontisim gegirse de yaratildiklar gelenegin aliskanliklarina ve 6gretim metotlarina baglh
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olarak aktariminda sorunlar yasansa da yazili miizik kiiltiriinde yaratilmalarina karsin,
bestelendikten ¢ok uzun zaman sonra, yeniden ele alindiklar1 devrin icra pratikleri ile ilk
hallerinden uzaklastirilsalar da ylizyillar boyunca varliklarimi siirdiirebilirler. Kim
tarafindan bestelendikleri, daha ortaya ciktiklar1 devirde karisikliga ugramis olabilir.
Bunda ¢ogu zaman birdenbire popiilerlesmelerinin etkisi vardir. Hizlica yayilan bir eser
kiinye bilgilerini koruyamayabilir ve artik nes’et ettigi kaynagi bulmak imkansiz hale
gelir. Bu ve benzer sebeplerle kiinyesinin ayrintili tespitini yapamadigimiz pek ¢ok eser
anonimlesir ve kollektif hafizaya mal olur. Ancak bu da ‘eser’in eserligine halel getirmez.
Anonimlesmis ya da bilgileri karismis kimi eserler, haklarinda derin bir arastirmaya
giristigimizde hem icerik hem de kiinye bakimindan gecirdikleri doniistimleri anlamamiza
imkan tanirlar. Bazilarinda ise bu olanaktan tamamen mahrum kalmis olabiliriz. Her
haliikarda yine de iizerinde inceleme yapabildigimiz, hakkinda aragtirma yiiriitebildigimiz

tekil bir musiki eseri karsimizda durmaktadir.

kullanilmadig1 kiiltiir diinyalarinda cogu zaman ‘eser’i tanimlamak zordur. Boyle
kiltiirlerde miizik yaratimina, belli aliskanliklar ve gelenekler ¢ergevesinde her seferinde
yeniden yaratilan dogaglama yapilar hakimdir. Formu, melodik ve ritmik diizlemi, hele de
bestekar1 belli miizik bigimleri neredeyse hi¢ karsimiza ¢ikmaz. Elbette belli bir formu
olan miizikal yapilar agsag1 yukar: her miizik kiiltiirlinde mevcuttur. Ancak bu formlarin
‘tiir’ olma o6zelligi ¢ok gelismis degildir, miizik formunun siirlar1 oldukca muglak ve
degiskendir. Miizigin notasyon marifetiyle yaziya aktarilmasinin bir norm olarak
benimsenmedigi kimi toplumlarda ise, miizik disindaki yazili kiiltiriin geligsmislik

derecesine bagli olarak, miizik eserinin hiiviyetinin belirgin bir hal alabildigi goriiliir.

Islam medeniyetine bagl kiiltiirlerde tam da bdyle bir durumla karsilasiyoruz.
Miizik notas1 yalnizca miizikbilimcilerin ugras sahasina giriyor, miizisyenler nota
yazmiyor-okumuyor, notasyonla herhangi bir iliski kurmuyor ama beste tiirii, makamu,
usilii belirlenmis ve belli bir tarihten itibaren ise bestekari da bilinen ve kayda gecirilen

eserler meydana ¢ikiyor. Bu eserler belli bir yazma eser disiplininde tertib ediliyor ve
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tarihe not birakmak istercesine, bazilar1 iki ya da daha fazla sayfa tutan giifteli miizik
eserleri, giiftesi, nakaratlari, terenniimleri 6zenle boliimlendirilerek ve eger biliniyorsa
bestekar da belirtilerek yaziya aktariliyor. Musiki eserleri ¢cogalinca ve ‘bestekar’ saygin
bir konum kazanmaya baslayinca eserlerin giiftelerinin toplandig1 ve kiinyeleri ile, belli
bir anlamli sira iginde yazildig1 mecmualar tertib edilmeye baslaniyor. Iste bu mecmualara
‘giifte mecmuast’ diyoruz ve 8. yiizyildan itibaren varliklarii tespit edebiliyor, gelisim

siireclerini gozlemleyebiliyoruz.

1.3. Giifte Mecmuasi Nedir? Hangi Maksatlarla Tertib Edilir?

Giifte’ ‘soylemek, demek’ anlaminda Fars¢a bir fiil olan ‘& kokiinden tiiremis,
‘s0ylenmis’ anlaminda bir kelimedir. Bu kelime edebiyatta sadece siiri ifade eden anlamda
da kullanilmus, hatta bazi1 divanlar ‘Giifte-i ..." diye adlandirilmistir.®® Musikide ise sozlii
eserlerin sozel kisimlar giifte olarak adlandirilir. Giifte, musiki eserinin i¢inde yer alan
siir, terenniim gibi, icra sirasinda sdylenen kisimlarimin biitiiniinii ifade eder. Giiftelerin
derlenip toplanarak bir araya getirildigi defter ya da conklere ise ‘giifte mecmuasi’ adi

verilir.

Giifte mecmualari, makam, usil, beste tiirii, bestekar ismi gibi atiflardan birini yahut
birkagin1 kullanmak suretiyle, icerigindeki siirlerin besteli olduguna dair en az bir isaret
tasiyan derlemelerdir. Bu itibarla gilifte mecmualari, es’ar, gazeliyyat, kasaid
mecmualarindan ya da i¢indeki manzum parcgalarda bestelenmis olduklarina dair bir
alamet bulunmayan conklerden ayrilir. Giifte mecmualarmi diger siir igeren
mecmualardan ayiran en belirgin 6zellik, i¢indeki siirlerin bir siir derlemesi olarak
toplanmis olmamasidir. Bir giifte mecmuasini derleyen kisi, melodisini hafizasinda
sakladig1 eserleri yeri geldigi zaman ona basvurarak seslendirir.” Musikisinaslarm,
giiftesi, bestesi, i¢ yapilar1 bakimindan yiizyillar boyunca geliserek girift bir hale biiriinen,

ezberlenmesi ve hafizada saklanmasi olduk¢a gii¢ olan klasik musiki eserlerini, notayla

% Ornegin bkz. Marash Mustafa Kamil, Giifte-i Kamil, haz. Ayse Saglam, Gece Akademi Yaynlari,
Ankara, Aralik 2018.
37 Korkmaz, IUKMYK, s. 53.
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olmasa da en azindan giifteleriyle hatirlamalarina yardime1 olacak bir araca sahip olma
arzular1 anlagilir bir durumdur. Gilifte mecmualarinin tertib edilmesindeki birinci
maksadin hafiza tazeleme oldugunu akilda tutmak gerekir. Yeri geldiginde deginecegimiz
gibi antoloji mahiyeti gosteren mecmualar da mevcuttur. Bu tip mecmualarin pratik
kullanim amacl tertib edilmedikleri, belli bir doneme yahut beste ya da musiki tiiriine ait
eserlerden bir segki/derleme yapilarak olusturulduklart anlasiliyor. Dolayisiyla bir giifte
mecmuasini ele alirken, ilk tesbit edilmesi gereken noktalardan biri, tertib edilme

amacidir.

Calismamizin ana odaginda, Tiirk musikisine ait, 6zellikle Osmanli sahasinda tertib
edilmis olan giifte mecmualar1 bulunmaktadir. Yeri geldik¢e detaylandiracagimiz gibi,
Osmanl giifte mecmualari hem say1r bakimindan komsu kiiltiirlerine nazaran ¢ok daha
fazla sayidadir, hem de g¢esitlilik ve zenginlik bakimindan diger dogu musiki
geleneklerinden ayrilir. Osmanli musikisinaslart nota kullanmamalarina karsin giifte
mecmuast tertib etmeyi ¢ok dnemsemisler, tertibine ve igerdigi bilgilerin sithhatine itina
gostermigler ve hele de hanendeler mecmualarini miizikal yasantilarinin merkezinde
tutmuslardir. Bu durum yer yer gorsel kaynaklara dahi yansimaktadir.®® Giifte
mecmualarinin 15. yilizyildan itibaren gozlemleyebildigimiz tarihsel gelisim siireclerini ve

farkli branglara gore nasil ¢esitlendigini, ikinci boliimde tafsilatiyla ele alacagiz.

‘Matbaanin yayginlagmasi ile matbu giifte mecmualar1 da yayimlanmaya ve musiki
icrasinda kolaylastirict islev saglamaya baslamistir. Birbirine oldukc¢a yabanci
uygarliklarda dahi bu islevi gormesi igin tertib edilmis yazma ya da basma giifte
derlemelerine tesadiif edilir. Ancak bu ¢alismada miinhasiran Tiirk Musikisi tarihine
kaynaklik eden mecmualari ele alacagiz. Yine de bazi kiiltiirlerdeki benzer derlemelere

kisaca deginmekte yarar var.

38 Osmanl1 minyatiirlerinde resmedilen kimi musiki sahnelerinde hanendelerin elinde bir mecmua tuttuklari
goriilmektedir. Bu mecmualar hanendelerin bir gazel, beste ya da varsagi okurken giiftelere bakmak igin
bagvurduklari bir akil defterinden, yani giifte mecmuasindan bagska bir sey degildir. Bu hususa ilk defa dikkat
¢eken Zeynep Tarim olmustur. Bkz. Zeynep Tarim, “ ‘Siileymani Bezmler $ahane Meclisler’ Minyatiirde
Sultan Siileyman’in Musiki Meclisleri, Dariillelhan Mecmuasi, Say1 8, 2017, s. 2-12.
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1.4. Diinyadaki Cesitli Kiiltiirlerde Giifte Koleksiyonlar:

Manzum yapilarla kurulu giifteler kullanarak musiki yapan hemen biitiin kiiltiirlerde
giifte mecmuasina benzer defter ya da kitaplara rastlanmaktadir. Bati diinyasinda i¢inde
nota bulunmayan ve muhteviyatindaki eserlerin melodilerinin onu kullanan kisiler
tarafindan ezbere bilinmesini gerektiren ve iginde yalnizca giifteler yazili olan ilahi ya da
sarki kitaplarina sik¢a rastlanir.®® Yiizyillardir cesitli Avrupa dillerinde boyle kitaplar
yayimlanmistir da. Halen kilise kiiltiiriine bagl kimseler, dindar insanlar pek c¢ok kilisede
ayinlerde ellerine bu kitaplar1 alarak ilahileri papazin, -varsa- koroyu idare eden kisinin
ya da diger gorevlilerin yonlendirmesiyle okumaktadirlar. Cemaatin ezbere bildigi dini
ezgiler, musikili dualarin giifteleri bu yolla hatirlanmis olmaktadir. Goriildiigii gibi bu tip
kitaplar, tanim1 geregi sark musikisindeki ile tamamen ayni mahiyette birer giifte

mecmuasi olmamakla beraber, benzer bir islevi ifa etmektedirler.

1.4.1. Hint ve Iran Musikilerinde Giifte Mecmualan
Yukarida da vurguladigimiz gibi giifte mecmualarinin tesekkiil edebilmesinin
zorlayici unsuru ‘eser’ kavramidir. Her ne kadar Arap ve Fars geleneklerinde de birtakim

‘tasnif’ler, eski caglara ait olduklar1 sdylenen kimi giifteli eserlere rastlansa da*® bu

39 Avrupa iilkelerinin kiitiiphanelerinde Ortacag’dan kalma, sayilar hatir1 sayilh miktarda yazma giifte
kitaplar1 bulunabilir. Son yillarda bu konuda dikkat ¢ekici ¢alismalar yayimlanmistir. Avrupa kiiltiiriine ait
birtakim giifte kitaplariyla ilgili incelemelerin bulunabilecegi bir kaynak olarak bkz. Karen Putt, Bart
Besamusca, Matthias Meyer, Ad Putter (eds), The Dynamics of the Medieval Manuscript ~ Text
Collections from a European Perspective, V&R Academic, Géttingen, 2017; Iginde 6zellikle bkz.
‘Introduction”, s. 11-40; Kate Koppy, “The Findern Codex and the Blog In the Middle: Understanding
Middle English Vernacular Manuscripts through the Lens of Social Media in the Twenty-First Century”, s.
147-164; Hannah Morcos, “Sens in Dialogue: The Manuscript Contexts of the Fables Pierre Aufons”, s.
217-240; Diewuke van der Poel, “Authorial and Editorial Roles in Song Manuscripts of the Devotio
Moderna”, s. 367-388; Geg Ortagag Ingiliz Saray kiiltiiriine ait agk sarkilarini igeren giifte yazmalar1 iizerine
yapilmug bir inceleme i¢in bkz. Julia Boffey, Manuscripts of English Courtly Love Lyrics in the Later
Middle Ages, Boydell & Brewer Ltd., Cambridge, 1986; Ge¢ Ortagag Ingiliz giifte derlemelerine ve
antolojilerine dair kapsamli bir inceleme i¢in bkz. Emma Kate Charters Gorst, Middle English Lyrics:
Lyric Manuscripts 1200-1400 and Chaucer’s Lyric, Doktora Tezi, University of Toronto Department of
English, Toronto, 2013.

40 fran diinyasindan bazi ‘eserler’ Avrupa kaynaklarma yansimistir. Cogunlukla seyyah olarak fran’da
bulunan bazi Avrupalilar kimi eserleri kendi sistemlerine gére notaya almislardir (Ornekler igin bkz. ()
b ab s e i Gl shea ) O ) (i 5o slags Jdasti ~, yay. haz. (saese (mas, 1394,

. Onlarn da bir-ikisi hari¢ 19. yiizyildan geriye gideni yoktur.
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diinyalarda giifte, musikinin Oniindedir. Glifteyi musikili bigimde seslendirmek ve
seslendirilen giiftenin ruhuna uygun melodi kurmak, musikinin ana unsuru sayilmistir.
Musiki makamlarini, usallerini bihakkin bir {istaddan 6grenen musikisinas, yeri
geldiginde gelenekten kendisine intikal eden musiki ciimleleri ile kolaylikla yeni eserler
yaratabilmekte, usullerle bestelenmis muayyen musiki kaliplarina, vezne ve melodinin
manasi ile duygusuna uyum gosteren giifteler yerlestirebilmektedir. Bu durumda siirlerin
yazili oldugu defterler musikisinasin isini gorebilmektedir. Faraza Iranli iistad bir
musikisinas, Hafiz’in Divdn’ 11 acip, musikilendirmek i¢in uygun buldugu bir siiri giiglii
vezin ve edebiyat bilgisini de kullandirarak besteleyebilmektedir. Ama bu bestelerin de
onemli bir kismi tistadin kendine has iislubu ile yarattig: irticali bir musikidir. Halbuki
kendilerinden onceki kalburiistii musiki geleneklerini devralip devam ettiren Osmanl
musiki diinyasinda durum ¢ok farklidir. Gergi irticali icra yani taksim (hanende ve sazende
taksimi olarak) her zaman i¢in 6nemini korumus ve bir musikisinasin musikideki payesini
gosteren ana unsurlardan birisi olmustur. Ayrica yine irticali musikide ‘gecki’ en 6nemli
kavramlardan biri haline gelmis ve musikiyi ciddi anlamda doniistiirmiistiir. Ancak ‘eser’
biitlin musikinin basroliindedir. Bu yOniiyle Osmanli musikisine en benzer musiki

gelenegi Kuzey Hindistan Klasik Musikisi (Hindustani Musiki)’dir.

Hint miiziginin nota ile iligski kurmasi miladin ilk yiizyillarina kadar dayanmaktadir.
Ancak Hindistan’da nota hi¢bir zaman yaygin bir kullanim sahas1 bulamamis, musikinin
ve musiki eserlerinin 6grenim ve aktariminda hafiza, yazidan ¢ok daha 6nde tutulmustur.
Hint kiiltiirtinde ‘s6z’lin kutsallig, bilginin gizli kalmasinin arzu edilmesi ve iklim sartlari
sebebiyle yazili malzemenin uzun émiirlii olamayis1 bunda etkili olmus, ezberleme, irticali
miizik yaratma ve eserleri sozel yolla aktarmada siradisi bir seviyeye ulasilmistir.*!
Notanin bir hatirlatict olarak sinirh kullanimi ise yalnizea ‘pandit’lere (listad) has kalmis
ve talebelerin herhangi bir miizik parcasin1 yazmalarina miisaade edilmemistir.*? Hint

miizigindeki erken nota sistemlerinde eserlerdeki siislemeler ve detaylar

4l Richard Widdess, The Ragas of Early Indian Music ~ Modes, melodies and musical notations from
the Gupta period to c. 1250, Clarendon Press, Oxford, 1995, s. 87.
42 Widdess, a.g.e., s. 88.
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yansitilamadigindan, miizik nota ile zapt edilemeyecek derecede dogaglama icra
edildiginden ve nota ile ancak teorik yapiyr anlamak miimkiin olabildiginden*® Hint
miiziginin arkaik doénemlerindeki miizigi algilamak ve yeniden insa etmek imkan

dahilinde degildir.

Hindustani Musiki’de de eski yiizyillardan itikal ettigine inanilan ve eski bir eser
olarak kiymet goren hayli eser vardir. Benzer durum yine bir Kuzey Hint/Pakistan
gelenegi olan Kavvali Musikisi’nde de dikkati ¢eker. Kavvali musikinin kurucusu oldugu
kabul edilen, 13. asirda yasamis olan Emir Husrev-i Dehlevi’ye ait oldugu sdylenen
eserler hala icra olunmaktadir. Bu durum ilk olarak akla, bir 14. yiizy1l bestekari olan
Abdiilkadir-1 Meragi’ye atfedilen pek c¢ok eserin fasillarinda okundugu Osmanli musiki
repertuvarini getirmektedir. Hal boyle olunca ihtiyaglarda da bir benzesme goriilmektedir.
Ozellikle Babiirliiler’in Hindistan’a hakim olmalarindan sonra olusan kiiltiiriin, Orta ve
Bat1 Asya Tiirk-islam kiiltiirii ile ortak bir kavramsal zemine sahip olmas1 sebebiyle, ortak
bir miizik dilinin izlerine rastlanmaktadir. Hint diinyasindan birtakim miizisyenlerin 16.
yiizyildan itibaren Istanbul’a geldigi, muhtemelen yanlarinda getirdikleri bazi musiki
eserlerinin Osmanli musiki repertuvarinda yer etmesinden anlagilmaktadir. Bu hususa
ticlincii boliimdeki ilgili kistmda deginecegiz. 20. ylizyila kadar birbirinden oldukca uzak
olan bu iki kiiltir havzasina ait miizikal miinasebetler siiregelmistir. Bahis konusu
miinasebetleri ortaya koyan kapsamli bir ¢alisma mevcut degildir. Eldeki kaynaklar

cogaldikca bu konuda bir aragtirma yapmanin imkani artmaktadir.

Cogu Kuzey Hind musikisinast aynen bir Osmanli musikisinasi gibi nota
kullanmamakta, eski dstadlarin eserlerini  belli basli mecmualar kullanarak
seslendirmektedir. Bu iki musiki diinyasina ait glifte mecmualar1 siki bir sekilde elestirel
bir mukayeseyi beklemektedir. Giifteli eserler Osmanli musikisinde genelde ustl kalib1
lizerine oturmakta, belli bir makam ile bestelenmekte, kimi zaman da giiftesine
terenniimler ilave edilmektedir. Hindustani Musiki’de de durum pek farkli sayilmaz.

Eserler, usuliin karsilig1 olabilecek ritmik kaliplar olan ‘tala’larin lizerine yerlestirilmekte

4 Widdess, a.g.e., s. 93.
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ve belli ‘raga’lar cergevesinde olusturulmaktadir. Terenniimler de yine Hint musiki
geleneginde yaygin olarak kullanilan bir unsurdur. Iste bu yapilar her iki musikide de giifte
mecmualarinin varligin1 zorunlu kilmistir. Tiirk musikisinde oldugu gibi Hint musikisi
tarithi aragtirmalarinda da giifte mecmualar1 tarihsel miizikoloji ¢alismalarinin

kaynaklarindan biri olarak kullanilmaktadir.*

Kuzey Hindistan klasik musiki geleneginin ‘Khayal (Hayal)’ ve ‘Dhurupad’ isimli
iki temel subesi vardir. Bunun disinda 6zellikle Kesmir ¢evresinde, Bat1 Asya’daki Islam
musiki gelenekleri ve dolayisiyla Istanbul merkezli Osmanl musiki gelenegi ile ciddi
seviyede terminoloji birligi bulunan baska bir musiki daha mevcuttur. iran Meclis
Kiitliphanesi’nde bulunan 1236 (1820/1821) tarihli Gencine-i Siirtir yani Kitab-1 Musiki
baslikli giifte mecmuasi®, Kesmir’de halen devam eden bu musiki gelenegine ait oldugu
intibain1 uyandiran, i¢indeki eserlerin kahir ekseriyetinin Fars¢a oldugu bir mecmuadir.
Miindericatindaki makam ve ustl isimleri, hatta bazi giifteler Osmanli musiki gelenegi ile
ortaklik ya da benzerlik gostermektedir. Osmanli repertuvarindan asina oldugumuz
Cenber, Nim Devir, Muhammes, Diiyek ya da Revani (Devr-i Revan’1 hatirlatiyor) gibi
ustl isimleri ile Irak, Buselik, Saba, Nevriz, Hiiseyni gibi makam isimlerine bu
mecmuadaki giiftelerin bagliklarinda tesadif edilmektedir. Gencine-i Siiriir’da makam
terminolojisinin yaninda, yer yer raga/ragini istilahlart da kullanilmistir. Hindistan ile
Tiirkistan’in arasinda bir bolge olmasi sebebiyle her iki diinyaya ait tabir ve istilahlart
kullanan, dolayisiyla her iki gelenekten izler tasiyan Kesmir musikisi, musiki
kiltiiriindeki gegisliliginin en 1yi gozlemlenebilecegi inceleme sahalarindan biridir.
Gilinlimiize intikal etmis musiki eserlerinin miizikal yapisindaki benzerliklerin yan sira,

tarihi nazariyat kaynaklari ile giifte mecmualar1 arasinda kurulacak baglar, Osmanli,

44 Omegin bkz. Widdess, a.g.e., s. 21, 145; Richard Widdess, “Text, Orality, and Performance in Newar
Devotional Music”, Tellings and Texts ~ Music, Literature and Performance in North India, ed.
Francesca Orsini & Katherine Butler Schofield, Open Book Publishers, Cambridge, UK, 2015, s. 231-245;
Richard David Williams, “Music, Lyrics, And The Bengali Book: Hindustani Musicology in Calcutta, 1818-
1905”7, Music & Letters, C. 97, sa. 13, Oxford University Press, 2016, 465-195; Katherine Butler Schofield,
“Words Without Songs”: The Social History of Hindustani Song Collections in India’s Muslim Courts c.
1770-1830”, Theory and Practice in the Music of the Islamic World ~ Essays in Honour of Owen
Wright, Ed. Rachel Harris, Martin Stokes, Routledge, 2018, s. 173-198;

% Kiitiibhane-i Meclis-i Stra-y1 Islami (s udaa 1) 03 (o3), nr. 17611,

21



Tiirkistan ve Kesmir/Kuzey Hindistan cografyalarina ait musikilerin aralarindaki kiiltiirel

aligverisin boyutlar1 hakkinda bilgi edinmemizi saglayacaktir.

fran musiki kiiltiiriine ve 20. yiizyilda ‘klasik’lestirilmis olan Iran miizigine ait giifte
mecmualar1 bulmak pek miimkiin degildir. iran kaynaklari, repertuvardaki eserlerin
gecmisini 19. yiizy1l sonlarindan geriye gotiirmemize miisaade etmez. Glifte mecmuasi
benzeri yazmalarin olmayisi bunun en 6nde gelen sebebidir. Bu durum, Safeviler devrinde
fran’da mevcut bulunan miizik gelenegine ait izlerin epeyce siliklesmis olmasi ve o
devirden geriye musiki eseri olarak neredeyse higbir 6rnegin intikal etmemesi ile
iliskilidir. Mevcut Iran geleneksel miizigi, yiizyillara sari ‘klasik’ bir deger olmaktan ¢ok,
farkli sehirlerde gelismis mahalli miizik geleneklerinin 20. yiizyildaki karsilagsmasindan
dogan yeni bir olgudur. S6z konusu mahalli geleneklerin makamsal bir yapida olmasi1 ve
klasik donem musiki risalelerindeki 1stilahlarla sinirli da olsa bir benzerlik gostermesi,
vaktiyle mevcut olmasina karsin ortadan kaybolmus bulunan yiiksek bir gelenegin uzak
bir devami olmasindan kaynaklanmaktadir. iran’da 19. yiizyil sonlarindan itibaren yazil
ve sesli kaynaklara yansiyan bu miizik gelenekleri, Tiirkiye’nin gliney dogu bélgesindeki,
ozellikle Diyarbekir, Urfa ve Harput’un geleneksel miiziklerini hatirlatmaktadir. Bu
siraladiklarimizda olmadig1 gibi, iran geleneksel miiziginde de giifte mecmualar1 pek yer
almamistir.®® Bunda ‘eser’ sayisinin sl olusu ve repertuvarin kendini siirekli
yenileyebilme 6zelligi etkili olmus olmalidir. Belli beste bi¢cimlerinde ve makamlarda,
gayet sinirli bir usil ¢esitliligi ile siirekli kendini yenileyen bir repertuvara sahip olmalari,

bu kiiltiirlerin giifte mecmualarma ihtiyag duymadan da miizik yapabilmelerini saglar.*’

%6 fran miizigine ait kabul edebilecegimiz eski giifte mecmualarina nadiren rastlamaktayiz. Bir tarinten sonra
bunlardan da eser kalmiyor. Emir Han Giirci’nin 1108/1696-1697°de, Isfahan’da tamamladigi eserine bazi
nazari bilgiler ve kardan varsagiya kadar genis bir sahada muhtelif giifteler kaydettigi mecmua boylesi
mecmualardandir. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Amir Hosein Pourjavady, “The Musical Codex of Amir Han Gorji
(c. 1108-1697)”, University of California Los Angeles, Near Eastern Languages and Cultures, Los
Angeles, 2005.

47 Tran’in komsusu olan Azerbaycan ciddi bir musiki birikimine sahiptir. ‘Mugam’ olarak adlandirilan
geleneksel musiki diinyasinda da Iran’da oldugu gibi giifte mecmuasi pek kullanilmaz. Alim Kasimov’la
yapyigim bir roportajda “Herseyi ezbere mi okursunuz, yoksa giifteleri unutmamak i¢in kullandiginiz
defterler var midir?” diye sordugumda, “Hafiza ¢cok mithimdir ve kisiye 6zgiidiir. Unutunca deftere bakmak,
kiigiik notlarla is gérmek kusur kabul edilir” cevabini almistim. Réportajin tamamu igin bkz. “Intro Tema ~
Alim Kasimov [Réportaj]”, Z Kiiltiir | Sanat | Sehir Tematik Dergi, Say1 4, Zeytinburnu Belediyesi, istanbul,
2020, s. 16.
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Repertuvardaki ‘eser’ler, makam, us@l ve tiir bakimindan, degisimin esas oldugu bir
dongii icerisinde varlik gosterebilir ve arkalarinda yazili bir iz birakmadan evrilebilirler.
Boylesi miizik diinyalarinda repertuvar tarihgiligi yapmak, eserin pesine diismek ¢ogu
zaman beyhudedir. Bu diinyalarda ‘eser’den bahsedebilmek i¢in, notanin etkin bi¢cimde

kullanilmaya baslandig1 ve ses kayit teknolojisinin dogdugu yillar1 beklemek gerekmistir.

1.4.2. Sesmakom Giifte Mecmualari

Sesmakom, Islim diinyasindaki makam miizigi gelenekleri icinde &zgiinliigii ve
miizikal boyutunun derinligi ile 6zel bir konumda yer alan, bilhassa Ozbek, Tacik,
Karakalpak Tiirkleri ve Buhara Yahudileri tarafindan icra edilmis ve gelistirilmis olan bir
musiki gelenegidir. ‘Sesmakom’ esasinda ‘6 makam’ anlamina gelmekte ve Safiyliddin
Abdilmiimin Urmevi tarafindan sistemlestirilmis olan ‘12 Makam’ yapisinin bir uzantisi
olarak 18. yiizy1l dolaylarinda ortaya ¢ikmig bir gelenektir. Ancak Sesmakom, makamla
birlikte, bicim, iislip, perde gibi unsurlarin, klasiklesmis melodi ve eserlerde ifadesini
buldugu musiki icra ve beste yapisini ifade eder. UNESCO tarafindan somut olmayan
kiiltiir varliklar1 listesine alman Sesmakom’a ait pek cok kayit yayimlanmis, Ozbekistan

ve Tacikistan devletleri tarafindan koruma altina alinmistir.

Sesmakom gelenegi, akrabasi olan diger Islami kiiltiirler gibi sozlii musiki eserlerini
iki kapak arasinda derlenmis sekilde saklamay1 adet edinmistir. 18. yiizy1l mahsulii oldugu
anlasilan ve sonraki devirlerde tertib edilmis 6nemli miktarda Sesmakom derlemesi/giifte
mecmuasina rastlamaktayiz. Bu mecmualarda makam ve beste tiirii bilgisiyle birlikte kimi

zaman bestekar ad1 da zikredilmistir.*®

1.4.3. Arapca Konusan Diinyada Giifte Mecmualari
Islamiyetle birlikte yazili kiiltiiriin 6nem kazandig1 Arap diinyasinda, Yunancadan
yapilan terclimelerin etkisi ile felsefe ve bilimin gelismesine baglh olarak, eskiden bir

‘lehiv’ yani eglence unsuru olarak telakki edilen miizigin bilimsel yonii fark edilmeye

8 Ornegin bkz.xy
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baslanmig ve miizigin teorik temellerine yogunlasan calismalar bu konudaki temel
literatlirii olusturmustur. Bu literatlir mevcut Arap miizigini de etkilemeye baslamis,
nihayet eglence unsuru olan miizigin i¢inden, hikmet arayisinin ifadesi olan ‘ciddi’ bir
miizik dogmustur. Yukarida ifade etmis oldugumuz gibi, Islam diinyasinda, dolayisiyla
Arapcada ilk musiki risaleleri 8./9. yiizyillarda yazilmaya baslanmistir. Bilinen ilk giifte
mecmualari da bu ylizyillarda kaleme alinmistir. Yunus el-Katib (6. 752 civari) tarafindan
yazilan®®, 35 erkek ve kadin bestekara ait toplam 825 giifteyi iceren Kitdbii'I-Egdni isimli
eser, Arap-islam tarihinin bilinen ilk ‘giifte mecmuas1’dir.® Muhteviyatindaki sarkilarm
nagmeleri/makamlari, giifte ve beste sahipleri belirtilmis, giiftelerin sair ve bestekarlar
hakkinda bilgiler verilmistir.>! El-Katib bir de kendi eserlerini Kitdbii Miicerredi’l-Egdni

li-Yiinus ismini verdigi baska bir giifte mecmuasi daha derlemistir.>2

Ebii’l-Ferec el-Isfahani’nin Kitdbii'l-Egani’si, Islam tarihinin erken devirlerindeki
musiki hayatinin en canli tanigidir. El-Isfahani, Yunus el-Kéatib’in eserinin adin1 kendi
kitabina vermis, ancak igerik bakimindan oldukca 6zgiin, giifteler ve kiinyelerinin yani
sira biyografik bilgiler, hatiralar, tarihi ve edebi maliimata da yer vermis, Arap tarihinin
en zengin kiiltiirel tarih kaynaklarindan birini yazmistir. Egdni, i¢inde oldukca fazla giifte
bulunmasina karsin bir gilifte mecmuas1 degil, mufassal bir giifte antolojisi olarak
degerlendirilmelidir. Egani’de giiftelerin vezinleri, ustlleri, elhdn1 (makamlar1), yer yer

sairi ve bestekar belirtilmistir.

Bahsi gecen mecmualarin agikga isaret ettigi gibi, daha 8. ylizyillda Arap musiki
ikliminde ‘eser’ kavrami ve bir eserin kiinyesine dair biling gelismisti. Eserler biriktikce
ve listaddan ¢iraga naklolunduk¢a musiki ilmine olan istiyak artiyor ve ulema arasinda bu
ilmin nazari derinliklerine niifuz etme arzusu per¢inleniyordu. Ardi ardina musiki

teorisine dair eserler kaleme alinmasi, elbette Eski Yunan felsefesinden yapilan

49 Yunus el-Muganni olarak da bilinir. Erken dénem Islam tarihinin énde gelen musikisinaslarindandir.
Hayat1 ve eserleri hakkinda daha fazla bilgi igin bkz. Ahmet Hakki Turabi, “Ynus el-Katib”, DIA, 2013,
C. 43, 5. 607-608.

50 Henry George Farmer, A History of Arabian Music ~ To The XI11th Century, Luzac & Co., London,
1929, s. 84. Farmer bu bilgiyi el-Isfahdni’nin Egdni’sinden aktartyor.

51 bkz. Ahmet Hakki Turabi, a.g.m., s. 608

52 bkz. Ahmet Hakki Turabi, aymi yer.
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tercimelerin etkisiyle baglamis, ancak entelektiiel diinyadaki bu hareketlilik kendine,
yasayan diinyada bir zemin bulabilmisti. Bu da teori ve pratigin birbirini beslemesi ve
nihayetinde musiki sanatinin ilerlemesi ile neticeleniyordu. Literatiire 16. yiizyila degin

0zgiin miizik teorisi eserleri katilmaya devam etti.

1.5. Tiirk Musikisine Ait Giifte Mecmualar1 Hakkinda Yapilan

Cahsmalar

Giifte mecmualari musiki yasantisinin dogal bir unsuru olarak kullanilmaya ve
tretilmeye devam ederken, Osmanli insanin hayat seyrinde keskin degisimler vuku
bulmaktaydi. Yizyillardir siiregelen aligkanliklarinin ve hayat tarzlarinin yerine
Avrupa’dan gelen adetleri ve yasama bi¢imini ikame etmeye ¢abalayan Osmanlilar, koklii
bir donlistimiin derin 1stirabin1 duymakta ve 6z kiiltiirlerini kiyasiya sorgulamaya
girismekteydiler. Bugiin ‘klasik’ ya da ‘geleneksel’ sifatlariyla anilan eski musikinin 20.
yiizyildaki en 6nemli temsilcilerinden bazilar1 dahi, bu tutumdan kendini alamamislardir.
Tiirk musiki ¢evrelerinde nota kullanilmamasi ve musiki 6grenmenin yolu olarak yalnizca
‘mesk’in benimsenmesi, dolayisiyla da giifte mecmualarinin icra pratigindeki yaygin
kullanimu, tistadlig1 ve virtiiozIliigii hususunda herkesin ittifak ettigi Tanburi Cemil Bey’i

(1871-1916) su satirlar1 yazmaya sevk etmistir:

“...Mecami-i masikiyyemizden [musiki mecmualarimizdan] meseld Hasim Bey
Mecmiiast’nin misiki ile miindsebeti hatir ve hayale gelir mi? Bunu adam olsa olsa
siir miintehillerinden [intihalicilerinin] birinin divangesi zanneder...Bunlar, bir ¢ok
imla yanligliklar1 ve tab’larindaki [basimlarindaki] intizamsizlik ile bir hdnendenin
akil defteri hizmetini ancak gorebilip yoksa misiki ndmina zerre kadar faideleri
yoktur...Tiirk misikisinin 6teden beri mervi olan sulibetine [zorluguna] gelince, bu
kat’iyyen merdid [kesinlikle bos] bir sey olup, sulibet denilen sey, erbab-1 merakin
iki saatte nota ile zabtlar1 kabil olan bir kar1, bir besteyi iki li¢ ayda temessuk fikriyle
meskhéane denilen laklakiyyathanelere devam etmeleri ve ketm maksad-1 acibi ile
[saklamak gibi garip bir amagla] asar-1 eslafi yalniz kendi hafizalarinda bulundurmak
naz-perverligini bir tiirli elden birakmayan ve zamanmimiz terakki-perveran-i

esatizesince [ilerleme taraftari tistadlarinca] bunlarin asillarindan farksiz siirette bi’t-
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taklid ihyas1 da kabil [taklit yoluyla yeniden bestelemelerinin de miimkiin] oldugunu
diistinemeyen esatizenin rahle-i tedrisatina gidip gelmekten usanmalaridir...Hayf ve
sad hayf ki [Yiiz kere yaziklar olsun ki], en miiteessir ruhlari bile miistagrak-i vecd
i hayret edecek sirette, ulvi, hissi nagmelerden miitesekkil ve Nedim, Nabi gibi
biiyiik sairlerimizin siinfihatiyle miizeyyen olan kérlarimiz, bestelerimiz, sair asar-1
latife-i milisikiyyemiz [musikimizin incelmis bir zevkin iiriinii olan eserleri], lisdn-1
misikiyyenin yazist olan notasizlik yiiziinden yevmen fe yevmen [gilinbegiin]
mahvolacagi ve misiki nazariyyati birkag iirciife-dmiz edvar [uydurma bilgilerle
dolu teori kitaplari] ile sarki mecmtialarina miinhasir kalarak ciddi ve nafi [faydali]
misiki kitablar1 meydana gelmedikce, ne eski asarin ihyasi ne de bir seyden medar-
1 mahz-1 terakki [ilerlemeye yol acan bir vesile] olan teshil vesait-i tedrisiyye
[kolaylastirici 6gretim araglar1] mes’elesinin hal ve tesviyesi [sorununun halledilip,

bir neticeye baglanmasi] derece-i istihaleden [miimkiin olamayis durumundan]

kurtulamamakta bulundugu tabidir.. 93

Giifte mecmualarinin iceriginde bulunan, mecmualar hakkinda kisa bilgiler iceren
ve sayilar1 son derece sinirli olan notlar disinda, giifte mecmualar1 hakkinda literatiire
gecmis ilk genis degerlendirme budur. Bu degerlendirmede goriildiigii gibi bu mecmualari
yerden yere vuran ve yazinin kaleme alindigi tarih olan 1900°de i¢inde bulunulan
‘olumsuz’ durumun kiyasiya elestirildigi, adeta manifesto hiiviyeti tasiyan bir metindir.
Tanburi Cemil Bey gibi yasadigi devre damga vurmus ve kendinden sonra gelen
musikisinaslar iizerinde biiyiik bir etki yaratmis olan bir musiki listadinin oldukga sert
ifadelerle ve keskin bir tislipla yazdig1 yazi, giifte mecmualarinin musiki diinyasinda nasil
sarsilmaz bir konumda oldugunu ve 1900°de dahi notanin bir 6gretim ve icra araci olarak
benimsenmedigini gostermektedir. Cemil Bey’in geleneksel gevrelere yonelttigi salvolar
etkili olmus, tabi ki devrin sartlar1 ve baska musikisinaslarin da benzer modern
diisiinceleri benimsemeleri sonucunda, sonraki yillarda nota daha fazla kullanilmaya
baslanmistir. Ancak notanin yayginlagsmasi dahi giifte mecmualarina/antolojilerine olan

ithtiyac1 azaltmamuis, biiyiik 6l¢iide sozlii eserlerden olusan Tiirk musikisi repertuarina ait

53 Cemil (Tanburi), “Sarki Mecmular1 ve Musiki Kitaplar1”, Sabah (Gazetesi), nr. 3682, Istanbul, 15 Sevval
1317 (15 Subat 1900).
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irili-ufakli epeyce mecmua/sarki ya da ilahi giiftelerini iceren kitaplar yayinlanmaya
devam etmistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte yayinlar biiyiik 6lgiide dijital mecraya
kaymis, sadece giifteler igeren internet siteleri kurulmus® ya da programlar/uygulamalar

gelistirilmistir.

Giifte mecmualari 20. yiizyilin ilk yarisinda kaleme alinmis bazi kitap, makale ve
eski eserlere ait notalarda bir veri kaynagi olarak kullanilmaya baslanmistir. Yeri
geldiginde bir bestekarin biyografisine dair tahmin yliriitiildiigiinde ya da bir bestekarin
sanat cephesi iizerinde degerlendirmelerde bulunuldugunda giifte mecmualarina
basvurulmustur. Genelde musikisinas ya da musikinin ilmi taraflari iizerine arastirma
yapan az sayida kisi tarafindan miiracaat edilen giifte mecmualarini ilk defa musiki ve
repertuar tarihinin temel miiracaat kaynagi olarak ele almak ve bestekarlarin eser varligini
tesbit icin kullanmak, esasen tekkelerin kapatildig1 1925 senesinden dnce Uskiidar’daki
bir Sa’di dergahinin seyhi olan, edebiyat tarihgisi Sadeddin Niizhet Ergun’a (1901-1946)
nasip olmustur. Kaynaklar Sadeddin Niizhet’in birka¢ ildhi besteledigini, bazi zikir
usfillerinin icrasinda fevkalade mahir oldugunu zikretmektedir.>® Yetistigi ve mensub
oldugu kiiltiir muhitleri vesilesiyle klasik/dini musiki miiktesebatin1t menbalarindan almis
olan Sadeddin Niizhet, gitgide kiiltiir hayati i¢indeki canli varligin1 yitirmeye baslayan
eski kiiltiiriin, edebiyatla iliski kurmus olan farkli sahalariyla ilgili dev bir kiilliyat
yaratmistir. Tek kisilik dev kadro gibi ¢alismis, ansiklopedik ve antolojik mahiyet
gosteren hacimli eserlere imza atmustir. Onceki boliimde bahsi gecen Tiirk Musikisi
Antolojisi de bunlardan biridir.>® Sadeddin Niizhet, Antoloji’yi iki boliim halinde
kurgulamus, ilk iki cildini dini musiki eserlerinin giiftelerine ayirmis ve bu kismin yayimi
gerceklestirmistir (1943). Fakat eserinin ikinci boliim olarak yayinlanacak ve belki daha
hacimli olacak olan 1adini eserlerin giiftelerini iceren kisim, Ikinci Diinya Savasi yillarmin

maddi imkansizliklar1 ve Sadeddin Niizhet’in heniiz pek geng sayilabilecek bir caginda

5 15 y1li agkindir faaliyet gdsteren bir internet sitesi buna iyi bir drnektir. (¢evrimigi) www.sanatkolik.com.
5 Bkz. Cemaleddin Server Revnakoglu, Revnakoglu’nun istanbul’u ~ istanbul’un i¢ Tarihi | Fatih, C.
I, yay. haz. Mustafa Kog, Istanbul, Mayis, 2021, s. 59.

% Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi ~ Dini Eserler I-11, Riza Koskun Matbaasi, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 1943.
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vefat etmesi sebebiyle yayin ylizli gorememistir. Merhumun s6z konusu giiftelerle ilgili
caligmalar1 da 6nce Milli Kiitiiphane’ye intikal etmis, daha sonra sirra kadem basarak

kaybolup gitmistir.

1940’larin sonlarindan itibaren, bazi giifte mecmualarinin ¢esitli kitap ve makaleler
icin kaynak olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bunda evvela Sadeddin Niizhet’in
Antoloji’sinin  etkili oldugu diistiniilebilir. Resmi kiitiiphanelerde ve sahis
koleksiyonlarinda binlerce 6rnegi bulunan giifte mecmualari, edebiyatin ana kaynaklari
tedkik edilip sira yavas yavas kendilerine gelmeye baslayinca, ilkin yine edebiyat
sahasinda calisan hoca ve talebelerin dikkatini ¢ekmislerdir. Nitekim iki sene arayla
(1948-50) yazilan iki mezuniyet tezinde, giifte mecmualari ilk defa {iniversite gatis1 altinda

gerceklesen akademik calismalarin ana 6znesi olarak kullanilmustir.>’

Giifte mecmualarimin  miizikolojik incelemelerin  konusu  kilinmasi  ve
mecmualardan ¢ikan sonuclarin musiki tarihi hakkinda yapilacak c¢ikarimlar i¢in
kullanilmas1 oldukga yenidir.*® Bu sahada ilk ciddi ve kapsamli arastirmay1 Owen Wright
yaymlamistir.>® Words Without Songs baslikli bu eserde, giifte mecmualarindaki
giiftelerin ait oldugu beste tiirleri ve bu tiirlerin bigimsel 6zellikleri merkeze alinarak
musikideki degisimin tarihsel seyri ortaya konmak istenmistir. Ayrica bu eserde,

giiftelerin bagliginda yer alan makam, ustl ve bestekar isimleri de incelemeye konu

57 Semire Oskay, “Itri ve Besteledigi Siirler”, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyati, Mezuniyet Tezi, Istanbul, 1948; Semahat Bakircioglu, “Bestekar Hafiz Post’un Giifteleri”,
istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati, Mezuniyet Tezi, Istanbul, 1950.

% Giifte mecmualar1 bazi yazarlarca musikiginaslarin biyografileri hakkinda tesbitler yapmak iizere
kullamlmistir. Ornegin bkz. Dr. Suphi [Ezgi], Nazari-Ameli Tiirk Musikisi, C. I, Istanbul, 1933, s. 68,
124,181, 201, 224, 235; Rifki Meldl Merig, “Hicri 1131 tarihinde Enderunlu Sairler, Hattatlar ve Musiki
San’atkérlar1 Tezkiresi-Nazimi: Kilari Ahmed Refi‘.” istanbul Enstitiisii Dergisi, s. 2 (1956): 139-168;
Rusen Ferit (Kam), Bestegdr Sdir Nazim ~ Hayati, Eserleri Hakkinda Tetkikat, Hilal Matbaasi, Istanbul,
1933; Nilgiin Dogrusoz, “Itri ve Musikisinas Cevresi”, Sehvar Besiroglu’ya Armagan, ed. Namik Sinan
Turan, Seyma Ersoy Cak, Pan Yaymcilik, istanbul, 2019, s. 299-315.

9 Owen Wright, Words Without Songs ve ~ A Musicological Study Of An Early Ottoman Anthology
Ands Its Precursors, School Of Oriental And African Studies, University of London, Londra, 1992.
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olmustur. Owen Wright giifte mecmualarini anahatlariyla tanitan bir makale de kaleme

almistir.®°

Konservatuarlarin muhtelif anabilim dallarinda, edebiyat ve ilahiyat fakiiltelerinde
ve iniversitelerin sosyal bilimler enstitiilerine bagli boliimlerinde mezuniyet, yiiksek
lisans ve doktora tezlerine konu olmustur. Bunlarin hepsini burada saymasak da ornek
mahiyet arz eden ve farkl giifte mecmuast tiirleri tizerinde galisilarak kaleme alinmis olan

birkagini asagida siralayalim:

* Nilglin Dogruséz, Nilglin Dogruséz, Hdfiz Post Giifte Mecmuast (Tiirkge
Giifteler), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, Haziran 1993.

* Sengiil Sagman, Miistakimzdade nin ‘Mecmiia-i Ilahiyydt’ Adl Giifte Mecmuast,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii slam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dals,

Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2001.

* Osman Yildiz, XV. Yiizyila Ait Anonim Giifte Mecmuasinin Incelenmesi, Ankara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2011.

* Mehmet Nuri Parmaksiz, Bodleian Kiitiiphanesi 127-128 Numarali Tiirk Musikisi
Giifte Mecmuasimin Incelenmesi, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Doktora

Tezi, Ankara, Nisan 2016.

* Ismail Aras, Hazine-i Enderin-i Hiimdyiin’dan Es-Seyyid Mir Mehmed Izzet’in
Hayati ve Giifte Mecmuasi'nin Incelenmesi, Giimiishane Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Glimiishane, Subat 2018.

* Muhammed Tiire, III. Ahmed Dénemine Ait Bir Fasil Mecmuasinin Incelenmesi,

Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul, 2019.

0 Owen Wright, “Middle Eastern Song-Text Collections”, Early Music, C. XXIV, nr. 3, Agustos 1996, s.
455-469.
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Son yillarda bazi giifte mecmualar1 kitap olarak da yaymnlanmistir. Bunlart

yayinlandiklari tarihlere gore siralayalim:
* Dervis Avni, Giifte ve Siir Mecmuast, yay. haz. Mustafa Cipan, Konya, 2000.

* Mehmed Siikrii Efendi, Mecmiia-i Ilahiyyat ~ Omiir Bahcesinin Giilii Solmadan,
yay. haz. Zeynep Hiimeyra Ciger, Dergah Yayinlari, Istanbul, Mart, 2017.

* Stavros Stavridis, Anatol Tiirkiileri 1896 ~ Osmanli Imparatorlugu 'nda Ilk Tiirkii

Mecmuasi, yay. haz. Evangelia Balta, Ari Cokona, Literatiir Yayincilik, Temmuz 2017.

* Emine Anar Berksan, Hekimbast Abdiilaziz Efendi’nin Giifte Mecmuasindaki
Sarkilar, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 2020.

Su ¢aligsma ise, bir giifte mecmuas1 olmamakla birlikte, tiirkii igeren giifte mecmuasi,

conkler ve sair mecmualar taranarak elde edilmis bir giifte derlemesidir:

* Hamdi Hasan, Saray-Bosna Kiitiiphanelerindeki Tiirk¢e Yazmalarda Tiirkiiler,

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1987.

Giifte mecmualart hakkinda muhtelif makaleler de yaymlanmistir. Bunlardan

bazilar1 da yine yayin tarihlerine gore soyle siralanabilir:

* Recep Uslu, “Tiirk Miizigi Egitim Tarihinde Giifte Mecmualar1 ve Inceleme
Esaslar1 Uzerine Tespitler”, Miizikte 2000 Sempozyumu [Bildirileri], yay. haz. Goktan Ay,
Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2001, s. 158-168.

* Burak Cetintas, “Matbi Giifte Mecmualar1 Uzerine Bir Deneme”, Musikisinas

Dergisi, Bogazigi Universitesi Tiirk Miizigi Klubii Yayuni, Say1 9, 2007, 41-72.

* Erol Basara, Mehtap Erdogan, Zeynep Yildiz, “18. Yiizyila Ait Bir Giifte
Mecmuas: Incelemesi”®, Marmara Universitesi Ildhiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 38,
Istanbul, 2010.
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* M. Sabri Koz, “Conk ve Mecmiia Yapraklarindan Unutulmus Tirkiiler”,
Kiiltiiriimiizde Tiirkii Sempozyumu Bildirileri ~ 22-25 Ekim 2011, Sivas 1000 Temel Eser,
Sivas, 2013, s. 155-174.

* Mustafa Kiligarslan, “Karamanlica Bir Musiki Mecmuasi: Mecmua-y1 Makamat”,

Turkish Studies, Say1 8/1, Ankara, 2013, s. 373-400.

* Harun Korkmaz, “Yazma Giifte Mecmualart1 ve Osmanli Musiki Tarihi
Bakimindan Ehemmiyeti.” XI. Milli Tiirkoloji Kongresi Bildirileri, 1.U. Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii & Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Istanbul, 2015, c. 11, s. 675-
680.

* Selman Benlioglu, “Derkenarda Der-makam: Bir Intikal Arac1 Olarak Makam
Kayitl Mi’raciyye Yazmalar1”, Istem, Say1 18/35, 2020, s. 73-9
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IKiINCi BOLUM

GUFTE MECMUASI TURLERI

Seyh Galib’in (1757-1799) yazip Yenikapt Mevlevihanesi’ne vakfettigi ayin-i serif
mecmuasi zamanla tahrib oldugundan, tamir edip eklemeler yaparak yeni bastan tertib
eden Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin (1778-1846) mecmuanin son sayfasina
distiigii notta, giifte mecmualarindaki uzmanlagmay1 net bir sekilde ifade eden carpici

satirlar géze carpiyor:

“Bu mecmiia®l-y1 latifi miitalaa eden Ayin-hdn ve na’thn ve ihvan-1 ba-safidan
mercldur ki, ayin-i serif tahrir iclin baldya seksan aded kagida ala tariki’l-fihrist
esami-i makamat tahrir olunmusdur ve mevclid olan ayin-i serif[ler] tahrir
olunmusdur. Bundan sonra miiceddeden ayin-i serif tasnif olunmak iktiza eyledikde
makam-1 mahalline tahrir olunup, na-mahalle tahrir olunmaya ve Hazret-i Pir
Efendimiz’in gazeliyyati tahrir olunmak lazim geldikde mecmianin nisfindan
asagisi gazeliyyat mahalline tahsis olunmusdur, ol mahalle tahrir oluna. Dedegdndan
biri kendiliginden tahrir eylemeyiip postnisin olan seyh efendinin re’yiyle tahrir
oluna. Gerek ilahi ve gerek beste ve sarki ve suard gazeliyyati ve kasaidi ve ¢esme
tarthi, vefat tarthi, hattd Monla Cami gazeliyyati dahi tahrir olunmaya. Hazret-i Pir
efendimizin gazeliyyat1 ve ayin-i seriflerden ma’ada bir harf tahrir olunmaya. Ayin-

i serif mecmuiasina ildhi ve ilahi mecmuiasina beste ve riibai tahriri urefa indinde

mezmim oldugu ciimlenin ma’limudur. Seyh Galib Efendi merhimun tedbiri bu
vechile oldugundan bdylece sart kilinmigdir. Miitdlaa eden ihvan-1 ba-safidan
mercldur ki vakif-1 merhlim Seyh Galib Efendi’yi dua-y1 hayr ile yad i sad buyuralar
(...) 25 Saban 1239 [25 Nisan 1824]”.5

61 Dede Efendi bu kelimeyi hep “mecma’a” seklinde yazmus.

62 Seyh Galib, Hammamizade Ismail Dede Efendi ve Baska Zevat, [Ayin-i Serif Mecmuasi] (SGDEM),
tertib edildigi tarih araligi: 1785-1923, Yenikapt Mevlevihanesi Kiitiiphanesi’'nden, Prof. Dr. Abdiilbaki
Nasir Baykara’nin sahsi koleksiyonu, 137a.
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Dede Efendi’nin, ayin-i serif mecmuasinin nasil muhafaza edilecegini Dergah’in
dervisanina bildirmek ve mecmuanin ne sekilde tasarruf olunabilecegini ahlafa gdstermek
lizere yazdig1 bu not, asil maksadi bu olmasa da giifte mecmualarinin mahiyetini ortaya
koyan ¢ok kiymetli bir vesikadir. Dede “arifler” tarafindan zemmedildigini 6zellikle
vurgulayarak, mecmua tertibinde bdyle serbest davranacak olanlar1 kat’1 bir iisliipla ikaz
etmektedir. Bu satirlar1 kaleme aldiginda 46 yasinda olgun bir musikisinas, saray ve tekke
cevrelerinin yliksek zliimresinde bulunan miinevver bir Osmanli bestekar1 olan Dede
Efendi “Ayin-i serif mecmfiasina ilahi ve ilahi mecmiasima beste ve riibai tahriri urefa
mdinde mezmim oldugu ciimlenin ma’limudur” diyerek aslinda bizim bugiin, elimizdeki
orneklerden hareketle smiflandirmis oldugumuz giifte mecmualar1 arasinda daha o
zamanlarda dahi keskin bir tiir farkliligi bulundugunu acik¢a ifade etmis oluyor.
Gergekten de 6zenle hazirlanmis, bilhassa iistad bir musikisinasin elinden ¢ikan ya da
yazildigi devrin giincel repertuarini zengin bigimde aksettiren mecmualarda Dede
Efendi’nin ihtarinda yer alan bu kaideye harfiyen uyulmustur. Ger¢i kimi ayin-i serif
mecmualarinda bazi ildhilerin kaydedildigi, ya da kar, nakis, beste, semai gibi nev’lerin
merkezde oldugu kimi mecmualara ilahi, tiirkii vs. kaydedildigi goriilmiistiir. Kimi
mecmualarda ise ¢ok daha cesitli bir repertuart gérmek miimkiindiir. Ancak bunlarin
sayist digerlerine gore daha azdir. Kaldi ki mezkir kaideden sapan bu gibi 6rnekler
bulunmasa Dede Efendi’nin 6zellikle bu ikazi yazmak istemesine pek gerek olmazdi.
Giifte mecmualarinda, yeni bestelenen eserlerin eklenmesi icin bos sayfalar birakilmasi
adeti de Dede Efendi tarafindan kayda gecirilmis oluyor, yeni bestelenecek ayin-i serifler
icin uygun sayfalar ayirdigim1 sdyliiyor. Bu sayfalarin bazilarina, Dede’nin vasiyetine
uygun olarak sonraki yillarda bestelenen kimi ayin-i seriflerin kaydedildigini goriiyoruz.
Dede Efendi ayrica, Mevleviler tarafindan biiylik hiirmet gosterilen ve hatta bazi siirleri,
ayin-i serif giiftelerine alinmis olan Molla Cami’ye ait gazellerin dahi “Hazret-i Pir

gazeliyyat1” arasina yazilmasina riza géstermedigini belirtiyor.

15. ylizyilda ilk geliskin 6rneklerini bulabildigimiz giifte mecmualari, 16. ve 17.
yiizyilda yeni bir form arayisina girmis, degisen musikinin icaplaria gore stirekli sekil

degistirmis, nihayet 17. yiizyilin son ¢eyreginde, nihai bi¢imine ulagsmistir. 18. yiizyil,
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artik biitiin mecmua tiirlerinin kendine mahsus bir goriiniim ve islev kazandig1 devir
olmustur. Dede Efendi’nin yukaridaki satirlar1 yazmasi ise giifte mecmualarindaki
tekamiiliin ve branslasmanin artik zirveye ulastigim1 gostermektedir. 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren ise matbu giifte mecmualar1 devri baglayacaktir. Burada biitiin giifte
mecmuast tiirlerinin bir listesini sayip dokmeye calismak yerine, belli basliklar altinda

smiflandirdigimiz mecmua tiirlerinin hikayesini ayrintili olarak inceleyelim.

2.1. Fasil Mecmualari

Fasil (2=J) Arapga bir kelime olup, bolim, kisim, devre, satha, mevsim,
anlamlarina gelmektedir.®® Islam kitap kiiltiiriinde ise kitap boliimlerine (ing. chapter)
verilen isimdir. Fasil kelimesi kaynaklar iizerinden takip edebildigimiz kadariyla 16.
yiizyildan beri, muhtelif musiki eserlerinin belli bir diizen icerisinde icra edilmesini ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Tabii ki tarihi siireg i¢erisinde bu kelimenin bir musiki tabiri
olarak ifade ettigi anlamlarda ciddi farkliliklar meydana gelmistir. 17. yilizyilin musiki
kiiltirinii en renkli bigcimde anlatan kaynaklarin basinda gelen Evliya Celebi
Seyahatnamesi’nde fasil tabiri pek ¢ok yerde musiki meclisini ya da icrasini ifade eden
yerlerde kullanilir. Bu kullanimlar arasinda da tam bir ortaklik, aynilik bulmak miimkiin
degildir. Evliya bu kelimeyi pek ¢ok yerde “Hiiseyin Baykara fasli/fasillar’” olarak
kullanmakta®, bir yerde “bag fasillar1” ifadesiyle bir sohbet meclisini tasvir etmekte®, iki
ayr1 yerde ise “...sekiz kat mehterhane ve ciimle sazendeler fasillar ederek Alay Koskii

dibinden arz-1 mahéret ederek ubir ederler”®®, “..zer-ender-zere miistagrak mugolar

63 Semseddin Sami, Kamis-i Tiirki, ikdam Matbaasi, Dersaadet, 1317, s. 997; ilhan Ayverdi, Kubbealt1
Lugati, redaksiyon ve etimoloji: Ahmet Topaloglu, Kubbealt: Yayinlari, Istanbul, Haziran, 2018, C. 1, s.
938.

8 Evliya Celebi’nin “Hiiseyin Baykara fasillar1” tabirini Seyahtndme’nin muhtelif yerlerinde, birbirinden
oldukea farklt musiki ortamlarini tavsif i¢in, rastgele kullanmaktadir., bu tabirin ilk ¢agristirdig: sey, belli
bir seviyenin iisiindeki seckin fasil miizigi olsa da Evliya’nin kimi zaman bu anlammin disinda da
kullandiginmi1 goriiyoruz. Birkag 6rnek igin bkz. Seyahatname, C. I, yay. haz. Orhan Saik Gokyay, YKY
Yayinlari, Istanbul, 1996, s. 108, 115, 226 (“Hiiseyin Baykara sohbeti” seklinde), s. 282, 324, 330. Onur
Gilines Ayas, Evliya Celebi’nin kullandig1 bu tabir i¢in dikkat c¢ekici degerlendirmelerde bulunuyor. Bkz.
Onur Giines Ayas, Miizigi Bogan Giiriiltii, ithaki Yaymlari, Istanbul, 2019, s. 24, 25, 36, 41.

8 Evliya Celebi, Seyahatname, C. 1., s. 201.

% Evliya Celebi, Seyahatname, C. |., s. 244.
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gemilerde dayilara hidmet ediip her dayilarin ellerinde camlar ile ays i isret ediip her

gemide glind-giin saz soz fasillar1...”®’, diyerek musiki icras1 anlaminda kullanmaktadir.

Evliya “sdzendegan-1 dairezan”1 anlatirken “ciimle sazendeler bu dairezanlar olmasa
rakkast bozulmus sdat gibi fasillar1 helc melc olur. Fasillarina nizdm intizam veren usil-
bend dairezanlardir” diyerek dairezenlerin musiki fasillarindaki miihim yerlerine isaret
etmektedir.%® Bu ifadede yine fasil kelimesi musiki icras1 anlaminda kullanilmistir. Evliya
Mehter’in her gece yatsi namazindan sonra “ii¢ fasil ve bir cengl harbi” c¢aldiklarini
kaydetmistir.®® Bu ifadeye bakilirsa Mehter’in kendine mahsus diizeninde yaptigi musiki
icrasinin  boliimlerinin de fasil adimi aldigi anlasiliyor. Evliya “alay-1 sazende-i
diidiikciyan™ tasvir ederken “...Bu ciimlesi sazlarin bir 4heng ediip makam-1 Segah’da ve
gayrida Emir-i Hac Pesrevi ve Hasan Can Pesrevi, Giil’izar Pesrevi (...) ve Tatar Han
Semaisi fasillarin ediip huzir-1 sehriyariden bir velvele ve zemzeme-i azim ile gegerler”
demistir.”® Burada farkli makamlardaki saz eserlerinin icaralarma da fasil adi1 verildigi
goriilmektedir. Evliya bir bagka yerde sirk gosterilerine benzeyen birtakim eglence
sahnelerini anlatirken “Ve bunlar Cingane kollarma gayet hasm olduklarindan bir kol
Cingineden ve bir kol Yah(diden dutup hasmane bir fasil Yahidiler ve bir fasil
Cinganeler ede, garib i acib temasalar oldu” diyerek bu sefer fasil tabirini bugiin sahne
ya da perde kelimeleriyle ifade ettigimiz anlamda kullanmistir.”* Yine bir mukallid olan
Simitcioglu’ndan bahsederken “A’yandan bir muhtesem mukallid idi. Bir fasil eyleseniz
demege adem hicab ederdi...” diyerek taklit ameliyesine de “bir fasil eylemek”
demektedir.”? Evliya Tebriz’de gordiigii musiki sahnelerinden bahsederken ise “tarz-1

Horasan fasillar”"™ diyerek Azerbaycan’a ait gelenek igerisinde icra edilen musikiyi tarif

67 Evliya Celebi, Seyahatname, C. I., s. 258.

8 Evliya Celebi, Seyahatnime, C. L, s. 325. “Dairezan”larin, eser okurken elinde daire tutan hAnendelerden
farkli olarak miinferit mevcudiyetleri, arsiv belgelerine de yansimaktadir. Ornegin bkz. “Konya’da Hazret-
i Mevlana Evkafi’ndan hanende ve dairezen cihetlerinin tevcihi”, Devlet Arsivleri Bagkanhgi Osmanh
Arsivi, C. EV. 76/3370. (5 Zilkade 1127/2 Kasim 1715)

% Evliya Celebi, Seyahatname, C. |., s. 318.

0 Evliya Celebi, Seyahatname, C. |., s. 328.

"L Evliya Celebi, Seyahatname, C. 1., s. 330.

2 Evliya Celebi, Seyahatname, C. 1., s. 333.

8 Evliya Celebi, Seyahatname, C. Il, s. 121.
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eder. Seyahatndme’nin daha pek c¢ok yerinde ‘fasl’i, musiki ve eglence meclislerini
anlatirken siireklice kullanir. Benzer bir kullanimi1 Intizdm1i’nin (6. 1612) Surndmesi’inde
buluyoruz. Str-i Hiimaytn’daki eglence sahnelerini aktaran Intizimi, musiki icrasini
tasvir ettikten sonra: “Andan sonra enva-1 oyuncular birer nevbet san’atlarin sudiira ve
esnaf-1 halet veriip maharetlerin birer fasl zuhura getiirdiler” demektedir.” Intizami,
oyunlarmni sergileyen sanatkarlarin sahne almasini “birer fasl zuhura getirmek” diye ifade

ediyor.

Evliya Celebi’nin ‘fasl’1 bugiin anladigimiz bigimde, ayni makamdaki belli bash
eserlerin belli bir siralama ile icra edilmesi anlaminda kullandig1 birka¢ yer vardir.
Bunlardan en dikkat ¢ekicisini IV. Murad’la tanismasina vesile olan meclisi anlattigi
boliimde buluyoruz.” IV. Murad’in kendisinden bir seyler okumasini arzu etmesi iizerine
Segah ve ‘taallukat’t olan makam ve subelerde gezinerek taksim etmeye baslayan Evliya,
taksimini -o devirde Segéh perdesinde karar eden- Bestenigar makaminda tamamlayip,
giiftesi Sultan Murad’a ve bestesi Dervis Omere’e ait olan “Yola diisiip giden dilber”
misrai ile baglayan varsagiy1 okur. Padisah eser bittikten sonra Evliya’ya bazi seyler sorar,
aralarinda bir muhavere gergeklesir ve Padisah Evliya Celebi’ye: “De bu fasli tamam
eyle” der. Evliya da bu buyruk iizerine bir beste ve semai okur, bir daha taksim ederek
“kan(in-1 hanendegani eda” etmis olur. Bir ‘fasl’1 var eden unsurlar sarahatle anlatan belki

de ilk metindir bu.

Evliya’nin c¢agmin bir baska tanigi olan ve Osmanli Sarayi’'n1 hem de bir

AAAAA

kullanmaz.”® Osmanli musiki kiiltiirii ile ilgili epeyce bilgi verdigi kitabinda pek cok

musiki tabirini zikretmesine, musiki icrasi ile ilgili detayli gozlemlerini aktarmasina

4 Mehmet Arslan, Osmanh Saray Diigiinleri ve Senlikleri 2 — Manzum Siirnimeler, Camlica Yaymnlari,
Istanbul, 2008, s. 155, 156.

5 Evliya Celebi, Seyahatname, C. I., s. 110, 111.

6 Ali Ufki Mecmua-y: Sdz ii Soz’de eserleri makamlarina gore eserleri, “Fasl-1 Hiiseyni”, “Fasl-1 Beyati”
gibi basliklar altinda boliimlendirmistir. Ancak ‘fasil’ burada kitabin boliimleri anlaminda kullanilmistir.
Ali Ufki ‘fasl’t miinhasiran belli bir diizen i¢inde miizik icrasini anlatan bir ifade olarak kullanmamustir.
Bkz. Ali Ufki, Mecmua-y1 Saz it Soz (MSS), BL MS Sloane 3114.
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karsin ‘fasil’ kelimesinden eser yoktur.’” Gergi eserin yazildig dil Italyanca’dir ve musiki
icrasini anlatirken bu kelimeye ihtiya¢c duymamis ya da Tiirkgesini zikrederek izah etmek
kiilfetinden sarf-1 nazar etmis olabilir. Ancak orijinal metinde yer yer musiki tabirlerinin
orijinallerini de verdigi disiiniiliirse ‘fasl’t oOncelikli bir terim olarak kullanmasi
gerekmemistir. Bu da faslin heniiz acik bir sekilde, ‘belli bir diizen ve beste bigimi
siralamasi ile musiki icra etmek’ anlamini ifade eden bir tabir olarak yerlesmedigini

gostermektedir.

Yukarida siralanan pek ¢ok ornekte agikca goriildiigii iizere Evliya Celebi, fasil
tabirini sinirlarini gizerek ve belli bagh bir musiki icrasini ifade etmek suretiyle degil daha
genel anlamda musiki icrasi anlaminda kullaniyor. Yalnizca bir yerde, sinirlarin1 kabaca
da olsa tarif ederek ve “kantin-1 hdnendegan”a gonderme yaparak, muhtemelen farkinda
olmadan o devrin yaygin ‘fasl’ anlayisini tasvir ediyor. Evliya 17. yilizy1l ortalarinin kiiltiir
muhitlerine mensup renkli bir simadir. Dolayistyla onun kullaniminin Osmanli insaninin
aliskanliklarina uygun bir kullanim oldugunu diisiinebiliriz. Fakat ne olmussa olmus 17.
yizyilin son ¢eyreginde durum degismis, ‘fasl’in ifade ettigi anlam degismeye

baslamigtir.’

Musikide ciddi bir hareketlenme yasandigi apacik goriilen IV. Mehmed devrinde
(1648-1687) ve takip eden yillarda Evliya’nin ve Ali Ufki’nin anlattigi musiki diinyasi
epeyce kabuk degistirmis, bu devre ait kayitlarda goriilecegi tizere tabirlerin ifade ettigi
anlamlarda bile déniisiimler olmustur. Oyle ki yaklasik 1700 senesinde yazilmis oldugu

anlagilan’® Kitdbii Misiki ald Vechi’l-Hurifdt isimli eserinde Kantemiroglu, fash tarif

" Bkz. Ali Ufki, Sarai Enderum, British Library, Harley MS 3409; Tiirk¢e’deki yayini igi bkz. Ali
Ufki/Albertus Bobovius, Saray-1 Enderun | Topkapr Sarayr’nda Yasam, ¢ev. Tomris Uyan, Kitap
Yaynevi, Istanbul, 2013.

8 Bkz. Walter Feldman, “The Musical ‘Renaissance’ of Late Seventeenth Century Ottoman Turkey:
Reflections on the Musical Materials of Ali Ufki Bey (ca. 1610-1675), Hafiz Post (d. 1694) and the
‘Maraghi’ Repertoire”, Writing the History of “Ottoman Music”, Ed. Martin Greeve, ¢ev. Efkan Oguz,
Martin Greve, Onur Nobrega, Orient-Institut 1stanbul (Max Weber Stiftung), Ergon-Verlag GmbH,
Wirzburg, 2015, s. 112, 113.

™ Feldman’in tesbiti de bu yondedir. Bkz. Walter Feldman, Music of the Ottoman Court: Makam,
Composition and the Early Ottoman Instrumental Repertoire, VWB — Verlag fiir Wissenschaft und
Bildung, Berlin, 1996, s. 30, 31.
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ederken oldukga net ifadeler ortaya koyar. Ona gore musikide ii¢ gesit fasil vardir. Birisi
Fasl-1 Hanende, digeri Fasl-1 Sazende, sonuncusu ise her ikisini kapsayan “Fasl-1 Hanende
ve Sazende ma’an [beraber]”. Kantemir’in anlattigina gére Hanende faslinda sirasiyla
taksim, beste, nakis, kar ve semai, sdzende faslinda baslangigta yine bir taksim, pesrev ve
saz semaisinden ibaret bir diizenden bahseder. Sazendelerin ve hanendelerin birlikte
yapacaklari fasilda ise oturma diizenini bile kaide vaz’ edercesine anlatir, fasildaki musiki
diizenini 6zetle sOyle tarif eder: “Basta sazende taksim eder, bir yahut iki pesrev ¢alinir,
akabinde hanende taksim eder, sirasiyla, beste, nakis, kar ve semai okunur, saz semaisi
calinir, sdzende ahenk tellerine vururken hanende bir daha taksim eder ve fasil nihayet
bulur.” Kantemiroglu’nun anlattig1, kendi devrinde Osmanl Istanbulu’ndaki genel gecer
fasil diizeni midir? Bu diizeni anlatan neden sadece Kantemiroglu’dur? Bu sorularin
muhtemel cevaplar giifte mecmualarinda aranmalidir. Giifte mecmualari, diger tarihi
musiki kaynaklariyla birlikte degerlendirildiginde bugiline kadar ¢6zmekte zorlandigimiz
kimi muammalar1 hallediyor gibidir. Ilerleyen béliimlerde Kantemiroglu’nun anlattig

fasl tekrar ele alacagiz.

18. ylizy1l baglarmmin en onde gelen musiki teorisi kitab1 olan Kantemiroglu
Edvarrnda anlatilan diizenden giinlimiize kadar fasil tabirinin ifade ettigi anlamlar, dogal
olarak yine defalarca degisiklige ugramistir. 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslarinda
fasil, pesrevle baslayan, kar, nakis, iki beste, agir ve yiirlik olmak iizere iki semai ve
nihayet saz semaisi ile sona eren bir diizeni ifade etmektedir. Taksimlerin nerede
yapilacagi ise pek sabit degildir. Umumi teamiilde agir semaiden yiiriik seméaiye gecerken
yapilacak bir saz taksiminden soz edilir. Ancak ‘hanende taksimi’nin yani 19. yiizyildan
beri yayginlagmig ismi ile s@ylersek ‘gazel’in faslin neresine yerlestirildigi yine pek sarih

degildir.%’ ‘Sarki fasli’ da 18. yiizyllin sonlarindan itibaren gelisen ve bir yiizyila

8 19. yiizy1lin son ¢eyreginde yazilmis oldugunu diisiind{igiim, Rast makamindaki bir sirto notasinin altina
yazilmus, yazar1 belli olmayan not bu konuda bize yeni bi bakis sunuyor: “Bir Faslin Neden ibaret Oldugu |
Evvela bir pesrev ve sonra iki beste ve iki semai ve ondan sonra bir saz semaisi ¢alinur ve ondan sonra
hanende, bir sazende ile bir taksim yahut bir ara nagmesi icra edildikten sonra sarkilara giriliir. (...)
miicebince dahi sarkilar okunup ¢alindiktan sonra nihayetde o makamdan bir sirto dahi ¢alinmak kaideden
oldugu gibi, bundan boyle her faslin nihdyetinde kendi makamina mahsis olan sirtolar dahi yazilacaktir”
(Devlet Arsivleri Bagkanhigi Osmanh Arsivi, DA TRT. MD. d./385-46). Bu alintidan dgrendigimiz fasil

39



kalmadan biitiin musikinin en yaygin icra bi¢gimine doniisen fasil diizenidir. O da kendi
icerisinde defalarca istihdleye ugramis ve anlamlar1 epeyce muglaklasmis olan pek ¢ok

farkli kullanimla giiniimiize kadar doniisiip durmustur.®!

‘Fasl’in macerasi bu kadar girift olsa da bu tabiri, esasen onceki, paragrafta tarif
ettigimiz bicimde, 17. yiizyilin son ¢eyreginden 19. yiizyila kadar ifade ettigi yaygin
anlamiyla kullanacak ve sarkilardan ibaret fasla ‘sarki fasli’ demeyi tercih edecegiz. ‘Fasil
mecmuast’ diyerek ayri bir mecmua tiiriine isaret etmemiz bu sekilde anlamli bir zemine

oturmaktadir.

2.1.1. Fasil Mecmuasi Terimi

Fasil mecmualari, kar, nakis, murabba beste ya da semail gibi muhtelif beste
tirlerinde eserlere ait giiftelerin, ¢ogu zaman makam fasillar1 diizeninde ve belli bir
stralamanin takip edilerek kaydedildigi mecmualardir. 19. ylizyil baslarina kadar 6rnegine
en ¢ok rastladigimiz mecmua tipidir. Yerini sarki mecmualarina terk edene kadar saltanati
devam eder, sarkinin musikideki en baskin beste bigimi olmasindan sonra gézden diiser.
Buna ragmen Osmanli’nin son devirlerinde, hattd Cumhuriyet devrinde tertib edilmis ¢ok

sayida yazma fasil mecmuasina rastlamaktayiz.

Fasil mecmuasi, siirlar belirlenmis ve ne ifade ettigi tam olarak tarif edilmis bir
tabir degildi. Suphi Ezgi bu tabiri 1933 yilinda yayinladig1 Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi
isimli eserinde kullanmis,®? ancak herhangi bir tanimlamasin1 yapmadigindan olsa gerek

kullanimi yayginlasmamisti. Bu tabir, belli bir mecmua tiirii kastedilerek ve tarifi

diizenini bagka higbir kaynakta géremiyoruz. Beste ve semailerin sarkilarla karistirtlmadan iki ayr1 bolim
seklinde faslolundugunu, ama iki boliim arasinda da bir baglanti kuruldugunu, miizigin hi¢ durmadigini,
icranin devam ettigini anliyoruz. Fasil sisteminin gelisen repertuara bagli olarak siireklice degistigi bir
hakikat, degisimin nasil gerceklestigi ise biiylik oranda bir bilmecedir. Yazili kaynaklarin yetersizligi ve
sOzlii rivayetlerin farkli bilgiler aktarmasi faslin hangi merhalelerden gegerek giiniimiizdeki sekline
kavustugunu anlamamizi zorlastiriyor.

8 ‘Fas1l’ Klasik Tiirk Miizigi’ni tammlayan bir kelime olarak da kullamlmistir. Bkz. Biilent Aksoy, “Fasil
Musikisi, Divan Edebiyatinin Musikisi midir”, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakislar, Pan Yayincilik,
Istanbul, Haziran 2008, s. 17-35.

8 Ornegin bkz. Suphi Ezgi, Nazari-Ameli Tiirk Musikisi (NATM), C. |, 1933, s. 83, 167, 224, 235.
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yapilarak ilk defa tarafimca kullanilmis ve pek cok drnegine Istanbul Universitesi Nadir

Eserler Kiitiiphanesi 'ndeki Musiki Yazmalarimn Katalogu’nda yer verilmistir.8®

Osmanli fasil musikisine ait eserlerin notalart 19. ylizyil sonlarindan itibaren
fasikiiller biciminde nesredilmeye baslar.®* Iste bu nota fasikiillerine de yine fasil
mecmuasi denmektedir. Ciinki her bir fasikiil ekseriyetle bir makama ait eserleri ihtiva
ediyor ve devrin fasil anlayisi igerisinde dizilmek suretiyle nesrediliyordu. Tabii ki artik
eski faslin unsurlart degismis, ‘sarki’ fasillarin baskosesine yerlesmis, karlar hele de
nakiglar artik pek okunmaz olmustu. Fakat fasillara yine eskiden oldugu gibi pesrevle
baslaniyor, ardindan beste okunuyordu. Yine faslin hitami bir sozlii seméai ve bir saz
semaisi ile oluyordu. Fasil ve sonra da sarki mecmualarinin ortaya cikisi, icerik ve diizen
bakimindan gegirdikleri evreler, musiki tarihindeki s6z konusu doniisiimii gozler oniine

seriyor.

2.1.2. Fasil Mecmualarimin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Musiki eserlerinin bestekarlar1 bilinen miistakil sanat mahsullerine doniismesiyle
birlikte bu eserlerin aktarimi ve bir bestekara ait eserin diger musikisinaslarca
ezberlenebilmesi iistaddan talebeye ‘mesk’ gelenegini dogurdu. Yiizyillar boyunca nota
kullanmayr musiki egitiminin bir unsuru olarak tercih etmeyen klasik musiki
geleneklerinde, eserleri, hafizasinda tutan bir kisiden 6grenmek anlamina gelen mesk,
giifteli eserlerde mecmualara ihtiyag duyulmasina yol acti. Ciinki eserler sadece giifte ile
degil epeyce uzun terenniim boliimleri ve nakaratlarla 6riilmekteydi. Giifte mecmualarinin
ilk fonksiyonu hi¢ siiphesiz hafizaya yardimci olmalariydi. Boylelikle temel musiki
gorgiisii ve 1y1 bir hafizasi olan talebe ezberledigi eseri mecmuasina yazip, iistadindan

o0grendigi melodileri zihninde tutarak bu eserleri meclislerde icra etme becerisini

8 Fasil mecmuas1 tanim ve 6rnekleri i¢in bkz. Harun Korkmaz, The Catalog of Music Manuscripts in
Istanbul University Library (istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ndeki Musiki Yazmalarinin
Katalogu) (IUKMYK), Cambridge, MA, The Department of Near Eastern Languages and Civilizations,
Harvard University, 2015.

8 Ayrimtili bilgi i¢in bkz. Biilent Alaner, Osmanh Imparatorlugundan Giiniimiize Belgelerle Miizik
Yaymecihgl, Anadol Yayincilik, Ankara, 1986; Goniil Pagact Tungay, Nesriyat-1 Miisiki: Osmanh
Miizigini Okumak, II Cilt, VakifBank Kiiltiir Yayinlar1, istanbul, 2019.
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kazanirdi. Bir eserin makami, usilii kadar bestekar1 da mithim oldugundan mecmualarda
bu unsur genelde ihmal edilmez, bestekari unutulmamis eserlerin kim tarafindan

bestelendikleri genelde kaydedilirdi.

Simdiye kadar tespit edilebilmis en eski fasil mecmualar1 15. ylizyil ortalarina
aittir.® O devrin kalburiistii musiki anlayisinca sekillenmis olan bu mecmualar, Osmanli
musiki bi¢cimleri ve anlayisi heniiz temayiiz etmemis oldugundan, Horasan taraflarinin,

8 musiki bigimlerinde eserlerin giiftelerini igermekteydi. Giifteler

Herat musiki ekoliiniin
nevbet/nevbet-i miiretteb, amel, kiill-i killiyat, savt gibi sonraki devirlerde bagska
bicimlere doniismiis olan beste tiirlerine aitti. Makamlarin ¢ogunun isimleri sonraki
devirlerde de goriilen ayn1 isimlerdi, ancak devrin nazariyat kitaplarindan anlasildigina
gore mahiyetleri epeyce baskaydi, ustllerde de benzer bir durum goriilmekteydi. 15. asrin
mecmua miirettibleri giiftenin basliginda hem makam hem usiil hem de bestekar isimlerini
yazmay1 ihmal etmiyorlar, eseri, biitiin boliimlendirmelerini yazmaya itina ederek ve
terennlimleriyle bittamam kaydediyorlardi. Tabii en dikkat ¢ekici olan da eserleri
makamlarina gore ayirarak dizmeleriydi. Yani eserler aynen sonraki yiizyillarda oldugu

gibi fasil mantig1 icerisinde dizilmekte ve mecmualar icra icin hatirlatici vasiflar1 6n

planda tutularak hazirlanmaktaydi.

Islam medeniyeti ¢evresinde sekillenmis olan musiki geleneklerine ve Osmanli
kiiltiir tarihine ait tespit edilebilen eldeki en eski giifte mecmuasi, Nuriosmaniye
Kiitiiphanesi’nde 3652 no’da kayith olan fasil mecmuasidir (NOM).®" icindeki bazi
giiftelerin lizerindeki kayitlardan ve diger isaretlerden acgik bir sekilde goriildiigii tizere

Sultan 11. Murad devrinde (1421-1451) tertib edilmistir.®® Bu mecmuadan daha eski

8 O devirde musiki icrasi i¢in ‘fasil’ denmiyordu. Ancak ele aldigimz mecmualardaki siirekliligi
vurgulamak i¢in sonraki devirlerde olusan fasil anlayisinin atas1 olan musikilere ait giifte mecmualarina da
‘fasil mecmuast’ diyebiliriz.

8 Bu tabiri kullanan ve genis bir sekilde tanitan Zeynep Yildiz Abbasoglu nun tezindeki ilgili boliimler igin
bkz. Zeynep Yildiz Abbasoglu, “15. Yiizyil Herat Misiki Ekolii ve Benai’nin Risale-i Misik1’si”, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul, 2015, s. 25-112.

87 Bu kanaati, ihtimal kayd1 birakmakla beraber Owen Wright da paylasmaktadir. Bkz. Owen Wright,
“Middle Eastern Song-Text Collections”, Early Music, C. XXIV, nr. 3, Agustos 1996, s. 460.

8 Owen Wright mecmuay1 tarihlendirmek igin titiz bir inceleme yapmustir. Bkz. Owen Wright, Words
Without Songs, School of Oriental and African Studies University of London, London, 1992, s. 9, 10.
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herhangi bir giifte mecmuasina bugiine kadar rastlanmadigindan fasil mecmualarinin tarih
sahnesine ¢ikisini1 bu noktadan baslatmak mecburiyetindeyiz. Neden 15. yiizyildan daha
onceki devirlere ait fasil ya da daha genis anlamiyla giifte mecmualar1 bulamiyoruz?
Halbuki Emeviler doneminden beri Islam medeniyetinde ‘eser’ kavrami ve belli
perde/makam diizeni i¢cinde musiki icra etme geleneginin izlerine rastliyoruz. Hele 12. ve
13. asirlardan itibaren musiki eserlerinin mevcudiyetine dair emareleri siklikla goriiyoruz.
13. yiizyilda kaleme alinmis olan Tansukndme-i [lhdan Der Fiinin-1 Uliim-i Hatai isimli
eserin mukaddimesinde “...Musiki ilmi de bir ilim olmakla ve her perdeden yiiz binlerce
beste ve gazel diiziilmekle beraber hala bestelenen seyler, eskilerin bestelerinden
ayridir...” dendigine bakilirsa, daha o devirlerde bestelenmis eserlerin yekiinu hakkinda
bir fikir elde etmek miimkiin olabilir. Acaba o devirlerde tertib edilmis giifte mecmualar1
heniiz kiitliphane koleksiyonlarinin yeterince incelenmemis olmasindan dolayr saklt mi1
kald1? Yoksa bu mecmualar musiki degistik¢e ve yeni eserler tiretildikce islevlerini yitirip
gozden diistii de tarihin derinliklerinde sirra kadem mi bast1? Diinya’nin ¢ok farkl
bolgelerinde kiitiiphane ve sahis koleksiyonlarina dagilmis olan Islim yazmalarmin

tamamu tedkik edilmedikge bu sorulari cevaplamak ¢ok ger¢eke¢i olmayacaktir.

Osmanli diinyasinda tertib edilmis oldugu anlasilan ve ¢ogunlukla Horasan musiki
ekoliiniin 6rneklerini ihtiva yukarida bahsi gegen en eski giifte mecmuasi ile (NOM) yasit
olan ve Timurlu sahasinda tertib edilmis hi¢cbir mecmuaya ne yazik ki rastlayamiyoruz.
Ayni gelenegin devami olan Babiirliiler’e ait bir mecmua da heniiz bulunmus degildir.
Kitabinda sik stk musiki sahnelerine yer veren ve kendisi de bir bestekar olan®® Babiir’iin
sarayina yahut yakin oldugu musiki ¢evrelerine ait herhangi bir mecmuanin giiniimiize

intikal etmemis olmasi carpicidir.

8 Baki [Abdiilbaki] Golpmnarli, Tansuknamei flhan Der Fiinunu Ulimu Hatai Mukaddimesi, yay. Prof.
Dr. A. Siiheyl Unver, Milli Mecmua Basimevi, 1939, s. 5.

0 Baburndme’de bizzat kendisi besteler yaptigin1 anlatiyor, etrafindaki miizik adamlarindan ve
ozelliklerinden bahsediyor. Bu ilgi ¢ekici anlatimlarin derlendigi bir inceleme i¢in bkz. Harun Korkmaz,
“Baburname’de Musiki ve Musikisinaslar”, Z Dergisi, Zeytinournu Belediyesi Yayini, istanbul, 2020, s.
104-107.
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Owen Wright’in tabiriyle “mukaddem/6nceki”®!

geleneklere ait repertuari takip
eden mecmualar 15. yiizy1l boyunca ve 16. ylizyilin ortalarina degin yazilmaya devam
etmistir. {lerleyen boliimlerde daha tafsilatli olarak ele alinacag gibi, gelenek doniistiikge
ve ‘Rimilesme’ye® yani Osmanl kiiltiir iklimine has bir tarza biirinmeye basladikea,
fasil mecmualarinda koklii degisiklikler yasanmaya baslar. ‘Nevbet-i miirettebe’,
‘fiirGdagst’, ‘terane’ gibi beste tiirlerine artik rastlanmaz olur. ‘Kavl’ ve ‘amel’ ifadeleri yer
yer yine karsimiza ¢ikar, ancak bunlarin mahiyeti degismistir. 17. yiizyil sonlarindan
itibaren bunlar da ortadan kaybolur. Cilinki Osmanli musikisinde yeni bir eser liretme dili

gelismis, bu da beraberinde yeni bir terminoloji olusmasina sebep olmustur. Ancak kar,

kar-1 natik, savt ve nakig gibi beste tiirlerinde dnceki geleneklerin izleri siiriilebilmektedir.

17. yiizyila dogru musikide yeni bir sayfa aralanmaya baslar. Eski geleneklerden
tevariis edilen ve Istanbul’a aslinda o gelenegin kismen devam ettigi cografyalardan gelen
musikisinaslar tarafindan iretilen ve icra edilen musiki yerini, Anadolu’nun yerel Tiirk
musiki unsurlarinin agir bastigi, yine makam ve usil ¢ercevesinde icra edilen yeni musiki
gelenegine birakir. Bu siirecin aydinlatilmay1 bekleyen pek cok vechesi vardir. Carpici
olansa doniisiimiin detaylarinin giifte mecmualarinda gizli olusudur. Bugiine kadar
kataloglarda yer almayan ve son yillarda birer birer muhtelif yazma eser kiitiiphanelerinde
kesfedilen mecmualar, 16. yiizyil musiki tarihi yaziminin kaderini degistirmektedir.®
Ayni devirlerde kaleme alinmis, basta tezkireler gibi kaynaklarla birlikte ve sonraki
zamanlarda tertib edilmis mecmualarla mukayese edilerek yapilan incelemeler
neticesinde pek c¢ok yeni veriye ulasilmakta, musiki tarithinin ¢oziilmeyi bekleyen bazi
meseleleri lizerinde bu yeni verilerle fikir yiiriitmek kolaylagmaktadir. Zeynep Tarim, bu

yiizyilin musiki tarihi yazzminin problemlerini teshis etmis, alanin sorunlarina yonelik

% Owen Wright, 15. yiizy1l ve 16. tiizyila tarihlenen bir grup yazmanm “antecedent traditions” yani
Osmanli’nin 6zgiin geleneginden onceki geleneklere ait oldugunu sdylemis ve kitabinin kurgusunu buna
gore yapmustir. Bkz. Owen Wright, Words Without Songs, s. 2.

% Cem Behar Seyhiilislam’in Miizigi isimli eserinde, eski gelenegin déniisiimiiniin Atrabii’l-Asar’daki
yansimalarini irdeliyor. Bkz. Cem Behar, Seyhiilislim’in Miizigi, YKY Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 74-
80.

9 Bahis konusu mecmualar i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 16, 65, 281, 298, 299, 302, 303, 311, 312.
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¢Oziim tavsiyeleri ortaya koymus ve bir metot dnermistir. Bu metodun 16. yilizyil giifte

mecmualar1 incelenirken de hatirda tutulmas: gerekiyor.%*

1570-1600’ler civarina ait yalnizca bir tane fasil mecmuas tesbit edilmistir.*® O dahi
kiitiiphane kayitlarina “Es’ar Mecmuasi” olarak ge¢mistir. Bu devre ait giifteler genellikle
es’ar mecmualariin i¢inde karsimiza ¢ikmaktadir. Miistakil bir boliim i¢inde kiilliyetli
miktarda giifte ihtiva eden es’ar mecmualar1 bulundugu gibi, miindericatindaki es’arin
icinde daginik olarak giifteler gordiiglimiiz mecmualara da rastliyoruz. Elimizde o
devirlerin musiki hayat1 ile ilgili gayet sinirli belge bulunmasi bu mecmualarin

ehemmiyetini katbekat arttirmaktadir.

Musiki sever ve belli seviyede eserleri bulunan bestekar bir padisah olan Sultan IV.
Murad’in devrin ileri gelen musikisinaslarina deger vermesi ve onlarla meclisler kurmasi,
musikiyle ugrasan seckin zevatin, sanatlarini rahatga icra edebilecek bir ortam
bulabilmelerini saglamistir. Sultan Murad gittigi seferlerde bir bolgeyi zapt ettigi zaman
o havalideki hiiner sahiplerini de toplayip Istanbul’a getirmistir. Seyhiilislam Esad Efendi
bilhassa Bagdat’tan epeyce musikisinasin Istanbul’a getirildigini kaydediyor.%® Daha
sonra ‘Acemler’ olarak, anonimlik ifade eden bir topluluk ismi ile anilmaya baslayan bu
musikisinaslar, musikideki koklii degisimin tetikleyicilerinden olmugslardir. 17. yiizyilin
ortalarindan itibaren fasil mecmualarindaki hizli degisimin temellerine inildiginde, burada

‘Acemler’in pay1 agikca goriilmektedir.

Padisahin himayesi hi¢ siiphesiz musikinin gelismesine, repertuarin ¢esitlenmesine
yol agmistir. Bu durum, elbette musiki hayatinin canli taniklari olan giifte mecmualarina

yansimistir. Sultan IV. Murad’in vefatini takip eden 1640-1644 yillar1 arasinda tertib

edilmis olan, Sultan Ibrahim dénemine ait bir mecmua (SIFM)%, hig siiphesiz agirlikl

% Zeynep Tarim, “Osmanli 16. Yiizyil Sanati Icinde Musiki Tarihi, Kaynaklar1 ve Sorunlari”, Osmanh
Tiirk Miizigine Bakislar: Tarih, Teori ve Icra, ed. Fikret Karakaya, Arkeoloji ve Sanat Yayinlar1, Istanbul
2021, s. 361-383.

% [Fasil Mecmuasi], TUK TY 1020.
% Seyhiilislim Esad Efendi, Atrabii’l-Asar fi Tezkireti Urefai’l-Edvar, UK TY 2529, 63b.
97 [Fasil Mecmuasi] (SIFM), IBB Atatiirk Kitapligi, MC K 447.

45



olarak onun saltanat yillarinin musikisinin izlerini tasimaktadir. Ne yazik ki bu devre
tarihlendirebildigimiz yegane mecmua budur. Ger¢i 1650’lerden 1680’lerin sonlarina
kadar tertib edilen mecmualarda dahi Sultan IV. Murad devrinin etkisinin devam etmekte
oldugu gozlemlenmekte olsa da dogrudan o devirde yahut hemen sonrasinda tertib edilmis
bir yazmadan 6grendigimiz seyler daha fazladir. Elbette Ali Ufki’nin notali mecmualari
da Sultan Murad’in saltanat devrinin biraz sonrasinda tertib edilmis oldugundan, yakin
donemlerde tertib edilmis fasil mecmualariyla degerlendirildiginde ayr1 bir boyut
kazanmaktadir. Siras1 geldik¢e bu kaynaklar arasinda mukayeseli degerlendirmeler

yapacagiz.

Sultan Ibrahim’in devrine ait belgelerde saraydaki ‘ciddi’ musikinin izleri oldukca
cilizlasir. Sultan Ibrahim, yasadigi buhranli hayatin tesiriyle olsa gerek daha ¢ok eglence
musikisine aldka gdstermis olmalidir. Mecmua-y: Sdz i Séz’de Sultan Ibrahim’in
huzurunda oynandig1 kaydedilen Hiiseynl makamindaki raksiyyenin, agik sacik ifadeler
tagiyan giiftesi, padisahin meyyal oldugu eglence kiiltiirii hakkinda ilgi ¢ekici bir ipucu
verir. % Ancak Sultan ibrahim’in 6 yasinda tahta gecen oglu IV. Mehmed’in devri hem
padisahin musikiyle aldkadar olmas1 hem de Istanbul’da olusan kiiltiirel atmosferin tabii
bir neticesi olarak musikide altingagin basladigi donem olmustur. 39 yil tahtta kalan
Sultan Mehmed’in, tahta ciktig1 yillardan saltanatinin sona erdigi tarihe kadar gegen
donem, ‘klasik’ olarak adlandirdigimiz musikinin tam anlamiyla tesekkiil ettigi devirdir.
Bize ‘klasik’lesmeyi fasil mecmualarindaki doniisiim net bir sekilde gosteriyor. Daha
onceki devirlerde ¢cogu zaman tiirkiiler ve varsagilarla ayn1 mecmuada ve bazen ayni
sayfada birlikte kaydedilen karlar ve nakislar, artik ‘seckin’ bir repertuarin unsuru olarak
gitgide daha farkli bir mecraya girmeye basliyorlar. 1670’lerden sonra, Hafiz Post’un
mecmualari®® gibi belli bir diizen iginde kar, nakis, beste, semai, savt, sarki gibi farkl

beste bicimlerinde eserleri ihtiva eden mecmualar oldugu gibi, i¢inde sarki olarak

% MSS, s. 31.

% HPM-R, HPM-1U, HPM-MB; Hafiz Post’un Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Revan tasnifinde (nr.
1724) bulunan fasil mecmuasindaki (HPM-R) eser varlig1 ve Tiirkge giiftelerin ¢eviriyazimi i¢in bkz. Nilgiin
Dogrusoz, “Hafiz Post Giifte Mecmuasi (Tiirkge Giifteler)”, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Haziran 1993.
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yorumlanabilecek bir-iki giifte disinda tamamen kar, nakis, murabba ve semailer bulunan
mecmualar da goriilmiistiir.'% Pratik maksatla tertib edildikleri acikca goriilen ve
fasillarda epeyce kullanilarak yipranmis olduklar1 anlasilan, i¢inde hi¢ sarki bulunmayan
ve sadece klasik faslin unsuru olan beste ve semai tiirlerinde eserlere ait giifteler iceren
bazi mecmualara da rastliyoruz.1%? 17. yiizyilin sonlarindan itibaren gérmeye basladigimiz
boylesi mecmualar, bir yarim ylizyil i¢inde sozli repertuardaki biiyiikk degisimi gozler

Oniine seriyor.

1670’ler civarinda repertuardaki birikme, ezberden eser okumayi gili¢lestirmis ve
karmagik yapili, birbirine benzeyen ve karistirilmaya miisait terenniimlerle dolu eserleri
daha diizenli bir sekilde iki kapak arasinda cem’ etmek kaginilmaz hale gelmisti. 17.
yizyilin ikinci yarisinda bahsettigimiz gibi kar, nakis gibi girift dokulu eserlerin
giiftelerinin kaydedildigi fasil mecmualarina rastliyoruz. Ancak Héafiz Post, mecmua
yazimina bir diizen getirmistir. Ondan 6nceki O6rneklerde gormedigimiz bir tertibi onun
mecmualarinda goriiyoruz. Bir kere fasil mecmualarinin basina fihrist-i makamat konmasi
adeti onun icadidir. Nitekim ondan 6nceki Orneklerin higbirinde bdyle bir fihrist yer
almaz. Eserler mesela Itri’nin mecmuasindaki (IM) gibi belli bir diizeni takip ediyor olsa
da Hafiz Post kar, nakis, beste ve semai siralamasini oturtmustur. 15. ylizyilda tertib edilen
mecmualarda da Rast makamindan baglamak adetti, ancak yeni gelenekte Hafiz’in
Rast’tan ve Rast perdesinde karar eden makamlardan baglayarak belli bir makam sirasin
takip eden fihrist-i makamati oncii rol tstlendi. Gergi her mecmuada bu siralama birebir
ayn1 degildi ama 18. ylizyil boyunca Hafiz’in siralamasindan, en azindan Rast’ta karar
eden makamlardan baglayip Diigah’ta karar eden makamlarla devam etmesi bakimindan

biisbiitiin ayrilan bir fihrist bulmak giictiir.

10 Ornegin bkz. Fasil Mecmuasi (VMEFM-1), IUK TY 5644; Mecmua hakkinda ayrintili bilgi icin bkz.
Korkmaz, TUKMYK, s. 119-121; Ayrica bkz. Fasil Mecmuasi (GMFM), (Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Galata Mevlevihanesi 151.

101 Vardakosta Seyyid Miisahib Ahmed Aga’ya ait oldugu rivayet olunan ve Tanbiiri Ali Efendi vasitasiyla
elimize ulasan bir fasil mecmuas bu tarife tam olarak uymaktadir. Vaktiyle izmirli musikiginaslardan Umit
Yazicr’nin sahsi koleksiyonunda bulunan bu yazma ne yazik ki bir su baskininda asir1 derecede zarar gormiis
ve kurtarilamamustir. Bir talih eseri olarak tamamina yakininin dijital kopyasina sahibiz.
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1650 dolaylarinda kaleme alinmis olan Mecmua-y: Saz i Soz’de ve 1660-1680
civarlarinda tertib edilmis olan birkag¢ giifte mecmuasinda goriildiigi gibi, 17. yiizyilda
tertib edilmis bazi fasil mecmualar1 Hiiseyni Fasli ile baglamaktadir. Itri’nin mecmuasi bu
uygulama i¢in 1yi bir ornektir. Hiiseyni’nin uzun yillar boyunca agik ara en ¢ok eser
verilen makam olmasi; fazlaca sevildigi ve diger makamlara gore 6n planda tutuldugunu
disiindiirmektedir. Bu sebeple olsa gerek, mecmua sahipleri Hafiz Post’un
diizenlemesinden 6nce boyle bir tercihte bulunmuslardir. Fasillarda icra-y1 musiki
eylerken giifteleri hatirlamalarina yardimei olmasi i¢in mecmua tertib eden kimi 17. yiizyil
musikisinaslarindan kendilerine has bir diizen benimseyenlere de rastlanir. Yukarida bahsi
gecen Sultan Ibrahim dénemine ait mecmuadaki (SIFM) makam siralamasi soyledir:
Segah, Pencgéh, Asiran, Neva, Beyati, Saba, Hiiseyni (Diigah Hiiseyni eserler de bu fasla
kaydedilmis), Buselik, Bestenigar, Rast, Nikriz, Muhayyer, Mahir. Mecmuanin
sayfalarinda bazi1 karigikliklar, kayiplar olsa da birbirini takip eden sayfalardan g¢ikan
siralama bu sekildedir. Goriildiigli gibi mecmuadaki siralama makamlarin karar ettikleri
perdeye gore belirlenmemistir. Neye gore belirlendigini tespit etmek de miimkiin
olmamistir. Kullanacak olan kisinin ihtiyacin1 karsilayacak olmasi yeterli oldugundan,
mecmualarda her zaman siki1 bir diizen aramak beyhudedir. Hafiz Post’un devrinde diizen
oturmaya baslasa da yine de serbesti devam edecek, matbu mecmualar devrine kadar
siralama degisip duracaktir. Biitiin degisimlerin arasinda degismeyen tek unsur vardir;
ister fasil, ister sarki, ister ildhi mecmuasi olsun, giiftelerin kaydedilmesine Rast fashi ile

baglanmasi.

18. yiizyil, Islim diinyasinda pek ¢ok gelenegin degismeye yiiz tuttugu, bazi
geleneklerin eski zenginligini kaybettigi bir donem olmasina karsin Osmanli musiki
islibunun belirginlestigi, repertuardaki eser sayisinin, kullanilan makam c¢esitliliginin,
beste tiirlerindeki ¢esitlenisin zirve yaptigi bir ¢cag olmustur. Fasil mecmualarinin bize
sundugu tabloya gére, Hafiz Post, Kii¢iik imam, Cémlekgizade Receb Celebi ve Itri gibi
oncii bestekarlardan intikal eden bilgi ve Uslip, 18. ylizyll musikisine yon vermistir.
Yiizyilin ilk yarisinda yasamis ve yogun eser vermis olan Yahya Nazim Celebi, Ebubekir

Aga, Enfi Hasan Aga, Kiirkcii Zaharya, Seyhiilislam Esad Efendi, Kara Ismail Aga gibi
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bestekarlarin, besteledikleri eserler, kullanmaya ya da yayginlastirmaya basladiklar1 yeni
makamlar, beste nev’lerinin formel yapisinda ve usll kullaniminda yaptiklar1 birtakim
degisiklikler ile o giine kadar goriilmemis yapida pek ¢ok eser besteleyerek, gelenegin
hayatiyetini siirdiirmesini saglamistir. Abdiilhalim Aga, Vardakosta Seyyid Ahmed Aga,
Kiiciik Mehmed Aga, Tanbiri Isak, Sadik Aga ve Sadullah Aga gibi isimlerle Sultan IIL
Selim devrine ulasan gelenek, biitiin unsurlart ile icra edilmeye devam etmistir. S6zIii eser
repertuarinda bir daralma olmadig1 gibi, pek ¢ok yeni musiki tarzi, se¢kin makamsal
musikinin gergevesine girerek yeni bir mahiyet almistir. Imparatorlugun gayrimiislim
cemaatleri tarihte goriilmedigi kadar merkezi musiki dilini 6grenmeye baslamiglar, Rum,
Ermeni ya da Yahtdi olan pek ¢ok bestekarin eserleri, Saray ¢evresindeki elit musiki
cevrelerince benimsenir ve icra edilir olmustur. Bu durum 19. ylizyil ve sonrasindaki
musiki {islibunu yavas yavas doniistiirmeye baslayacaktir. Iste bu paragraftaki tabloyu en

net gorebildigimiz yer, fasil mecmualaridir.

2.2. Sarki Mecmualari

2.2.1. ‘Sark’min Tarih Sahnesine Cikisi

‘Sarki’nin bir musiki bi¢imi olarak mi1 bir nazim bi¢imi olarak m1 ortaya ¢iktigi
tartisma konusudur. Fakat bu hususta bugiine kadar ciddi bir tartisma yiiriitiilmedigi de
aciktir. Sarki ne demektir? Ne zaman ortaya ¢ikmistir? 11k goriildiigii kaynaklar nelerdir?
Bunlan acikca, tarihi kaynaklara istinad ederek agiklayan kapsayici bir caligma mevcut
degildir. Hal boyle olunca sarki mecmualarina gegmeden once, eldeki bulgu ve belgeleri

tek tek inceleyerek bu sorularin cevabini arayalim.

Sarki kelimesinin kokeni ve ne zamandan beri kullanildigi, miizikolojik oldugu
kadar etimolojik bir problemdir. Ik bakildiginda dogu anlamindaki Arapca ‘sark’
kelimesine izafeten, ‘dogu’ya ait’ manasinda bir s6z oldugu diisiiniilmektedir. Arap harfli
yazida ‘1’ ve ‘1’ kelimelerini ayird eden bir harf bulunmamasi ve ikisinin de © , harfi ile
gosterilmesi sebebiyle, sarki kelimesinin en eski donemlerdeki telaffuzunu kontrol

etmemiz miimkiin goriinmiiyor. Dolayisiyla sarka ait anlamindaki ‘sarki’ ile ‘sarki®
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kelimelerini en azindan yazilis bakimindan iki ayr1 kelime olarak degerlendiremiyoruz.
Sarki, dogrudan ‘sark’tan geliyor olabilir. Ancak o zaman bunu musikideki anlamiyla
nasil ortiistiirebiliriz? Ciinki sarki, ilk 6rneklerine bakildigindan kimi zaman aruzla, kimi
zaman hece 6l¢iisiiyle yazilan, bilyiik kisminda sade bir Tiirk¢e kullanilan ve istanbul’da
dogup gelisen bir nazim bigimi/beste tiirii oldugu anlasiliyor. Eldeki biitiin isaretler, 16.
ve 17. ylizyildan itibaren genis bir alanda kullanilan ‘tiirki’den farkli olarak ‘sarki’nin
Istanbul merkezli klasik musiki ¢evrelerine mahsus bir beste tiirii olarak tarih sahnesine

ciktigini gosteriyor.

‘Sarki’nin kokeni hakkinda baska savlar da ileriye atilmis, tahminler
yirlitilmusttir. Eski Tirkcedeki ‘cagirmak, yiiksek sesle sdylemek, bagirmak’
anlamindaki ‘cagirgi’dan geldigi yoniindeki iddialar fonetik bakimdan dogru
bulunmamaktadir.!%? Sevan Nisanyan’in tarihi kaynaklara atif yaparak viicuda getirdigi
etimolojik web sozliiglinde Evliya Celebi’nin ‘sarikdr’ (Tiirkmen lisaninda ‘sehirli oldu”)
ifadesine gonderme yaparak ‘sehirli’ anlamina gelen bir deyimden uyarlanmis olma
thtimalini, karsit1 olarak ‘tlirki’nin ‘kdylii havasi” demek anlami ile birlikte zikretmesi
dikkat cekicidir.}®® Ayni yazar “Ermenice ‘sark: makam’ ve ‘saragan: bir tiir makaml
ilah1” kelimeleriyle bir ilgisi diistintilebilir mi?” diyerek baska bir thtimali daha glindeme

getirmis, %

ancak daha sonra bu goriisiinden vazgecerek, sozliigiindeki agiklamayi,
“sark o wpp "makam" ve saragan 9 wp wij wt "bir tiir makaml ilahi" sozciikleriyle

ilgisi uzak olasiliktir” seklinde giincellemistir.1%

Sarkinin bir nazim bigimi olarak murabbadan evrildigini sdyleyebiliyoruz.1% 16.

yiizyilda yazilmis pek ¢ok divanda yer alan murabbalar sarkinin nazim bi¢imi cihetinden

102 Mystafa Uzun, “Sarki”, DIA, Istanbul, C. XXXVIII, 2010, s. 357. Bu iddia sahibi Mahmut Ragip
Gazimihal’dir. Bkz. Mahmut Ragip Gazimihal, Musiki Sézliigii, Milli Egitim Basimevi, istanbul, 1959, s.
53 (“cagirgr” maddesi).

103 Sevan Nisanyan, (¢evrimigi), nisanyansozluk.com/?k=garki, 02.11.2021.

104 Sevan Nisanyan, a.e.; Siireyya Agayeva da “Sarki kelimesinin eski Ermenice sekli “sarakan”dir”
demektedir. Bkz. Siireyya Agayeva, “Nota”, DiA, C. XXXIII, istanbul, 2007, s. 207.

105 Sevan Nisanyan, a.e.

106 Ahmed Pasa’nin (1426-1497) gevresindeki sairler ziimresi, sonradan ‘sarki’ya evrilecek olan ‘murabba’
formunda siirlerin bilinen ilk 6rneklerini vermislerdir. Bkz. Ali Alpaslan, Ahmet Pasa, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaylari, 1987, s. 14.

50



107

atast olmalidir. ‘Sarkr’ tabiri 17. yiizyilin ilk yarisindan itibaren kullanilmaya

108

baslanmigtir. Erken Orneklerden ikisini, 1640 yili civarinda yazilmig olan™° Pegevi

[3

Tarihi’nde goriiyoruz: “...Kimisi guzat-1 cenge tergib i¢lin nazm olinan varsagilar ve

sarkilar irlarlar kimisi ¢ogiiriin Kopuzin calarlar.”1%; «...Ol zamanii ehl-i hevas1 Dagistan
giizeli diyt sarkilar varsagilar sdylediler ve murabbaler bagladilar. Bir iki sene hanende
gliyende lisininda ekser-i mezkdr olan ol idi.”**® 17. yiizyilda konusulan/yazilan
Tiirkgenin en zengin s6zligii olan Frangois de Mesgnien Meninski’nin (1620’ler-1698)
meshur lugatidir. Bu eserde ‘sarki’ bir nazim ya da beste tiirii olarak yer almiyor ve ayni
imla ile yazilan ‘sarki’ kelimesinin anlami; “Sarki: Glinese karsi, miitesemmis, afitab-

rev=expositus” olarak veriliyor.1!!

Ali Ufki Bey’in 1650-1665 yillar1 arasinda yazmis oldugu Mecmua-y: Saz i Soz’i
(MSS) ile Paris Bibliothéque Nationale’deki Turc 292 no’da kayitli mecmuasi (AU-P) ve
Naili-yi Kadim’in Divdni’nda en erken sarki 6rneklerini buluyoruz. MSS’de 5 farkli sarki
giiftesi vardir, bunlardan 4’{i notahdir.}*? Birisi ise “Sarki/Ciice Ali Aga” bashg ile
notasiz olarak kaydedilmis, 5 bendli bir sarki giiftesidir.!'® Burada kayitl sarkilarin bir
tirkiiden ya da kosmadan, bicim ve giiftenin igerigi bakimindan herhangi ayirt edici bir

ozelligi bulunmamaktadir. Mesela, “Su karsudan gelen eld gbziine/ Dilim varmaz gel

107 Mustafa Uzun, a.e., s. 357.

108 Bkz. Erika Hancz, “Peguylu Ibrahim”, DIA, C. 34, Istanbul, 2007, s. 217.

109 Melek Metin, “Pegevi Tarihi Edisyon Kritigi Bagdat Niishasi (284-317 Metin, Dizin, Ozel Adlar
SozIiigii)”, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,
2006, s. 75.

10 Kadir Akilli, “Pegevi Tarihi (184b-218a Metin, Dizin, Ozel Adlar Sozliigii)”, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalan Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2008, s. 75. Bu kisma ilk defa Yilmaz
Oztuna dikkat cekmistir. Bkz. Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi (BTMA), C. I, MEB
Devlet Kitaplari, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1974, s. 270.

111 Mertol Tulum, Meninski’nin Thesaurus’u ve XVII. Yiizyil Tiirk¢esi | Meninski’nin Theasurus’u ile
Evliya Celebi’nin Seyahatname’sine ve Baska Metinlerden Derlenmis Verilere Gore XVII. Yiizyil
istanbul Tiirkcesinde Sesler ve Ses Benzesmeleri Uzerine Bir inceleme, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari,
Ankara, 2001, s. 1638.

112 Ali Ufki, Mecmua-y1 Saz ii Séz, BL MS Sloane 3114, “[Hiiseyni] Sarki/Usiles Diiyek”, “Su karsidan
gelen ela goziine” (s. 5); “Sarki/Ciice Ali Aga”, “Saci leylim senin meylin kandedir”, notasiz-yalnizca baslik
ve gilifte (s. 27); “[Hiiseyni] Sarki-y1 Firak”, “Ucurdum sahini konmaz koluma” (s. 29); “[Segah] Sarki”,
“Komazlar ki ben yarime varayim” (s. 109); “(Mahtr] Sark1”, “Bend eyledin beni bende” (123b).

113 By sarkinin notast AU-P’de mevcut, ancak orada beste tiirii belirtilmiyor. Bkz. Judith Haug, Ottoman
and European Music in Ali Ufuki’s Compendium, MS Turc 292: Analysis, Interpretation, Cultural
Context, Volume 1: Edition, Wissenschaftliche Schriften der WWU Miinster, Miinster, 2020, s. 167.
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benim ol demege” diye baslayan sarki, hem 11°li hece 6l¢iisiinde yazilmis olmasindan,
hem de giiftenin muhteviyat1 bakimindan bir kogsmay1 andirmaktadir. “Ugurdum sahini”
diye baslayan “Sarki-y1 Firak” basligini tasiyan sarkinin ikinci bendinin ilk dizesi; “Kani
benim agalarim beylerim/Viran oldu gok siinbiillii daglarim” tam anlamiyla bir tiirki
havasindadir. Sarkinin notasinda da MSS’deki tiirkiilerden ¢ok farkli bir seyir
goriilmiiyor. Melodilerde, usil kullaniminda ya da kelimelerin dagilisinda bu giifteyi
‘sark1’ kilanin ne oldugu hi¢ anlagilmiyor. Neden sadece bu bes giifteyi/eseri sarki olarak
adlandirdr Ali Ufki?*** Bunlara da tiirki ya da varsag diyebilecekken neden boyle bir
tercihte bulundu? Sarki denince o devirde insanlarin zihninde uyanan nasil bir seydi?
Herhalde kimseye tiirkiden ¢ok farkli bir sey cagristirmiyordu. Fakat durum Naili-yi
Kadim’de hayli farkli bir mahiyet arz etmekteydi.

Naili-yi Kadim ‘sarki’y1 divanina almaya uygun bulan ilk sairdir. Gergi ‘sarki’ da
ismen ilk defa onun ¢aginda belirmektedir. Ancak Naili, Ali Ufki’deki 6rneklerin aksine
sarkilarinin tamamini aruzla yazmis, bu sarkilarin bazilarinda musanna gazelleri kadar

agdali olmasa da seckin ve pek sade sayillamayacak bir dil kullanmstir:

“Secer-i Tlr pay-malindir
Salin ey nahl-i bag-1 isve salin
Sidre hem-saye-i nihalindir

Salin ey nahl-i bag-1 isve salin

Sanadir meyli can-1 miistakin
Sanadir intizar1 ussakin
Temelin hake sal bu niih-takin

Salin ey nahl-i bAg-1 isve salin”!®

114 AU-P’de durum aynidir. Oradaki sarkilar: da tiirkiilerden ayirmak pek miimkiin gériinmiiyor. AU-P’deki
sarkilar i¢in bkz. Judith Haug, a.g.e., c. I, s. 167, 176, 375.
115 Haluk Ipekten, Naili-i Kadim Divam -Edisyon Kritik-, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1970, s. 487.
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Ik iki bendini yukariya derc ettigim bu sarkidan agikca gériilecedi iizere halk

mahsilii tiirki/kosma/varsag: gibi bir {islip ve ifadeden bahsedemeyiz. Uslip, seckin bir

divan edebiyati zevkine aittir.

“Eser-i nale-i seb-girimden/ Sakin ey siih-i cefa-pise sakin”!'® derken de sair sade bir

anlatimi tercih etmez, ziirefa ifadelerini kullanmay1 yeg§ tutar.

Toplam 11 sarkist divAnmin farkli niishalarinda tespit edilen'!’ Naili bazi

sarkilarinda ise halk diline oldukga yakin bir iislibu benimsemistir:

“Geger flirkat zaman1 boyle kalmaz

Sag olsun sevdigim Mevla kerimdir

Onulmaz yareler bitmez is olmaz

Sag olsun sevdigim Mevla kerimdir

55118

Sevgiliye yakardigi, i¢li ve sanki bir saz sairiymiscesine yazdigi su

dizeler yine halk diline yakindir:

“Yamandir hecr ile halim

Bana yar olmadin gitdiin

Nediir clirmiim be hey zalim

Bana yar olmadun gitdiin

9119

18. yiizyil, yukaridaki 6rnekler gibi binlerce sarkinin yazildig: bir yiizyil olacaktir.

Bu sarkilarin bir kisminda aruz, bir kisminda hece vezni kullanilmis olsa da dil daha sade

olacak, halk zevkine ve duygusuna daha uyumlu bir Gslip tercih edilecektir. ‘Sarki’

musiki ile kurdugu iliskiye bagli olarak bi¢cim ve icerik bakimindan siireklice degisecek

ve beste tiirlerinin hepsini alt ederek, yayginlik bakimindan zirveye yerlesecektir.

2.2.2. Sarkilarin Fasil Gelenegi icerisindeki Macerasi

116 fpekten, a.g.e.,
17 Ipekten, a.g.e.,
118 pekten, a.g.e.,
119 Ipekten, a.g.e.,

S. 489, 490.
S. 486-494.
S. 493.
S. 488.
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Sarkinin bir 6nceki boliimde zikri gecen en erken ornekleri fasil diizeni igerisinde
icra olunuyor muydu bilemiyoruz. Bilhassa Ali Ufki’de kayitli olanlar ¢6glir gibi sazlarla
calinan, asik musikisine ait eserler gibi goriiniiyor. Naili-yi Kadim’in sarkilar1 ise
yazilmasindan kisa bir siire gectikten sonra bestelenmis gibidir. Nitekim yukarida 6rnek
olarak verilen “Yamandir hecr ile halim” musrai ile baslayan sarki, 17. yiizyilin en 6nde
gelen bestekarlarindan olan ve “Hace-yi Rum [Anadolu’nun Abdiilkadir-i Meragisi]”
olarak amlan'?®® Koca Osman tarafindan Beyati makaminda bestelenmistir.*?! Omriiniin
biiyiikk kismimin 17. yilizyilin ilk yarisinda gectigini bildigimiz Koca Osman Efendi,
1666°da vefat etmis olan Naili’nin sarkisini, onun bu sarkiy1 kaleme almasinin iizerinden
cok gecmeden bestelemis olmalidir. Aym giifteyi Rifat'?2, Hafiz'?® ve Nes’it?* de
bestelemistir. Dort ayr1 bestekarin dort ayri makamda besteledigi bu sarki, Naili’nin
sarkilarini bestelensin diye yazdigina isaret ediyor gibidir. Ayn1 vezinde bir baska sarkis1
da yine cok ilgi gormiistiir: “Ad benzer nifik etmis/ Bizimle yar sdylesmez'?°.
Tosunzade (6. 1715) bu sarkiy1 Kiirdi makaminda ve Devr-i Revan ustliinde
bestelemis!?®, Kiirdi olarak Evfer usiliinde bestelenmis versiyonu da mecmualara
yanstmustir.*?” Bu sarki pek ¢ok farkli mecmuada kaydedildigi goriilen, devrinin meshur

sarkilarindan birisi olmustur.

“Secer-i Tar pay-malindir/ Salin ey nahl-i bag-1 isve salin” diye baslayan sarkiy1

hem Kilisli Muharrem Aga'?®, hem de Naili’nin yetistirmesi olan biiyiik bestekar Hafiz

120 HPM-MB, 103b’de kayith “Ussakndme” isimli kirin baghginda, bestekar “Hace-i Rim Koca Osman”
olarak kaydedilmistir. Bizzat Hafiz Post’un elinden ¢ikan bu kayit, Koca Osman’in musiki camiasindaki
6zel konumuna isaret ediyor.

121 HPM-R’de 77b’de. Ayrica AU-P’de Beyati makaminda, ilk misra1 ayn, fakat diger misralari farkls, lafzi
terenniimler igeren, hece vezninde bir eserin notasi var, ustli “DUWEK?” olarak yazilmis. Eserin notasi i¢in
bkz. Haug, a.g.e., s. 289.

122 HM, 360a.

123 HMm, 71b.

124 TE-MO, 2h.

125 Taman igin bkz. Ipekten, a.g.e., s. 489.

126 HM, 268a.

127 TE-MO, 26b; IM, 228a; HPM-R’de Kiirdi faslina basliksiz olarak kaydedilmis.

18 HPM-R, 84b. Aym giifte HPM-R'de 10b'de Penggih Fashi'nda basliksiz olarak kayitli, Penggah
makamindaki bestesinin Hafiz Post’a ait oldugu diger mecmualardan anlasiliyor.
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Post bestelemistir'?. Nihavend ve Penggah makamlarindaki bu besteler, yine Naili’nin
cagdasi olan bestekarlara aittir. Hem Muharrem Aga ve hem de Hafiz Post IV. Mehmed
devrinde (1648-1693) nam salmis bestekarlardir. Hafiz Post’la olan yakinligi, Naili’nin
bazi sarkilar1 ve gazelleri Hafiz Post’un bestelemesi i¢in yazmis olabilecegini akla
getiriyor. Hafiz Post, Naili’nin en az ii¢ sarkisini bestelemistir.’*° Naili’den ¢ok sonralari
yagsamis olan Hasan Aga’nin da yine onun sarkisini giifte olarak kullanmas1 dikkate deger.
Giifte mecmualarindan, yazdigir 11 sarkidan 7’sinin bestelendigini kesin olarak tespit
edebildigimiz sairin diger sarkilarinin da bestelenmis olma ihtimali yiliksektir. Naili ile
ilgili bu tespitler, sarkinin daha bidayette bir beste malzemesi olarak iiretildiginin
kanitlaridir.

Ali Ufki ve Naili’den sonraki en erken kaynaklardan biri de Itri’nin mecmuasidir.
Onun mecmuasindaki sarkilar1 incelemek ve ¢agdasi olan Hafiz Post’'un mecmualariyla
mukayeseli olarak okumak, ‘sarki’nin kokeni, mahiyeti, gelisimi lizerine 6nemli tespitler
yapmamizi temin etmektedir. 1660’lar veya 1670’ler civarinda tertib edildigini tahmin
edebilecegimiz bu mecmuada ‘sarki’ olarak kaydedilen ii¢ giifteden birisi Itri’nin
kendisine, diger ikisi ise Hafiz Post’a kayithidir. Ugii de aruz vezninde yazilmistir. Bestesi
Itri’ye ait olan sarki Arazbar faslinin semaileri arasinda “Sarki Semai/Beste-1 Itri” baslig

ile kaydedilmistir.*®* Sarkilarda kullanilan kelimeler ve {isltip Naili’ninkini andirryor:

“GoOniil mir’atim etdin miikedder
Ko istignayi ey sth-i sitem-ger
Dii ¢esmim husk kildin ddmenim ter

Ko istignayi ey sh-i sitem-ger”

Héfiz Post’un Itri’nin mecmuasindaki iki sarkisindan biri de Arazbar faslinda
kayitlidir.*3 Devr-i Revan usiliinde bestelendigi belirtilmis olan sarkinin giiftesi de yine

sade bir dil kullanilarak yazilmigtir:

129 HMm, 27b.
130 Bkz. HPM-R, 25b, 57a; HPM-iU, 16a; IM, 216a; HM, 27b, 71b:
131 1M, 191b.
132 1M, 190b.
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“Kime kesfedeyim sirr-1 deriinum
Benim bir gizli rdzim var denilmez
Kime arz edeyim hal-i ciininum

Benim bir gizli razim var denilmez”

Hafiz Post’a kayith diger sarki Rehavi makaminda ve Evfer usiliindedir.'®3 IM’deki

diger sarkisina ait giiftenin {isltibu ile ortiisen bir iisliba sahiptir, ayni vezindedir.

Itri’nin mecmuasinda (IM) sarki olarak kaydedilen bu ¢ giiftenin disinda
basliklarinda hangi tiirde olduklari belirtilmemis olan, ancak hem yapilari incelendiginde
hem de diger mecmualarla mukayese edildiklerinde sarki giiftesi olduklar1 anlasilan
giifteler bulunmaktadir. Hiiseyni/Devr-i Revan, ilk misrai “Nalemiiz tutdu yine afaki” olan
giifte!®* Hafiz Post’un mecmualarinda (HPM-R ve HPM-IU), kendi eseri olarak kaydettigi
bir sarki giiftesidir, giifte Meyyal’indir.®*® IM’de dért, HPM’lerde ii¢ bend olarak
mukayyettir. Dervis Meyyal, Galata Mevlevihanesi’ne mensup, Farisi siirlerinde ‘Sehld’
Tiirk¢elerde ise ‘Meyyal” mahlasini kullanan Mehmed isminde bir zat imis. Hakkindaki
en genis bilgiyi Esrar Dede vermektedir.'®® 1669 tarihinde vefat ettigine gdre Meyyal
Mehmed Efendi Naili ile muasirdir ve bahis konusu bu sarkisinin elimizdeki en eski
sarkilardan oldugu anlagilmaktadir. Dervis Meyyal’in siirlerini cemettigi bir divaninin
olup olmadigi belli degildir. Mevcut ise de simdi kayip oldugu anlasiliyor, kiitiiphanelerde
herhangi bir niishasina tesadiif edilemedi. Meyyal’in bu manzumeyi ‘sarki’ olarak
adlandirarak m1 yazdigi, eger divani vardiysa bu siiri, divanina alip almadigi simdilik

cevabi verilemeyen sorulardir.

Itri’nin mecmuasinda sadece “Devr-i Revan/Imam” bashig1 ile, Arazbar faslina, dort
bend olarak kaydedilmis bir giiftenin®®’ Hafiz Post'un mecmualarindan birinde

“Sark1/Ustiles Devr-i Revan/Beste-i Kiiciik Imam/Giifte-i Fuzli” bashg ile

133 “Nigah-1 sdhunufi mefttinu kild1” (Sarki/Evfer/Hafiz), IM, 208b.

134 1M, 163a.

135 HPM-R, 47b; HPM-iU, 42b.

1% Esrar Dede, TezKire-i Suara-y1 Mevleviyye, yay. haz. Ilhan Geng, Ankara, 2000, s. 267, 268, 474-476.
137 11k musrar: “Perisan-halin oldum sormadin hal-i perisainum”, IM, 189b.
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kaydedilmesil® fevkalade dikkat gekicidir. Nitekim ‘sarki’ diye bir kelimenin dahi
mevcut olmadigi bir devirde yasamis olan Fuzili nasil olur da bir sarki yazabilir?
Verilecek cevap sarkinin mahiyetini ve kokenini gii¢lii bir bigimde vurgular. Fuzili’nin
bir murabba olarak kaleme aldig1 bu manzumenin, Divan’inda “terkipler” boliimiiniin
altina yazilmasi?®®, bi¢im olarak sarki ile biiyiikk oranda aymi olan murabbalarin, 17.

yiizyilin ortalarindan itibaren sarki olarak adlandirilmaya baslandigini gostermektedir.

Itri’nin mecmuasinda “Cenber” baglig1 ile murabba beste olarak kaydedildigi
goriilen, ilk misra1 “Beni kim sever demissin ne sitem ne cevrdir bu” olan, Muhayyer
makaminda bestelenmis giifte, HPM-R’de “Sarki/Beste-i Na‘th'an Abdi Celebi” basligi
ile kayitlidir.}® Cenber usiiliinde sarki bestelenebilir, ancak pek yaygin bir durum degildir.
IM’de dort misradan miirekkep tam bir murabba olarak kayitli olan giifte, HPM-R’de
ikinci bir bendle beraber yazilmistir. Bu 6rnek de bize bir kaynagin murabba olarak
degerlendirdigi bir giiftenin baska bir kaynakta/baska bir kimsenin algisinda sarki olarak
yer alabildigini gostermektedir. Murabba ile sarki arasindaki keskin duvarlar bu devirde
hentiz oriilmiis degildir. 17. yiizyilin sonlarinda dahi murabba ile sarki arasindaki ayrimin

heniiz tam netlesmedigi goriilmektedir.

Itri’nin mecmuasinda “Evfer/Hafiz” bashg: ile, dort bend olarak kaydedilmis
Muhayyer makamindaki giifte!*!, HPM-1U’de Giiftenin Va’di’ye ait oldugu bilgisiyle
birlikte, iki bendden miitesekkil bir sarki olarak kayithdir. Bu giiftenin Naili’nin
Divan’inda yer alan sarkilardan biri olmasina karsin Hafiz Post tarafindan Va’di’ye
kaydedilmesi izaha muhtagtir. Naili’nin talebesi olan ve pek ¢ok manzumesini besteleyen

Hafiz, herhalde bir ziih{l eseri olarak bu giiftenin sahibini mecmuasia yanls yazmugtir.142

138 HPM-R, 81b.

139 Divan’da alt1, IM’de dort, HPM-R’de ise iki bend olarak mukayyettir. Divandaki tam hali icin bkz.
Abdiilbaki Gélpnarli, Fuzali Divam, inkilap Kitabevi, Istanbul, 1948, terkipler, murabba nr. V, s. 319.

140 HPM-R, 54a.

141 11k musra1 “Geger fiirkat zamani1 boyle kalmaz”, IM, 216a.

142 Nitekim bu sark1 Uskiidarli Va’di Ahmed Celebi’nin Divan’inda zaten yer almiyor. Bkz. Mahmut Yiicel,
Va’di Divam (Tenkitli Metin), Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi,
Adana, 2001.
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Yine bestesi Hafiz Post’a, giiftesi Naili’ye ait olan Muhayyer makamindaki giifte,
IM’de “Semai-yi Hafiz” bashig1 ile Muhayyer semailer sirasinda kaydedilmistir.}*® Hafiz
Post da kendisine ait olan bu eseri, mecmuasinda Muhayyer semailerle birlikte yazmistir.
Ancak baslhigin iist tarafina sonradan bir de ‘Sarki’ yazmay1 uygun goérmiistiir. Oyle
goriiniiyor ki Hafiz Post’un zihninde dahi sarki/murabba/semai ayrimlari yeni yeni
oturmaktadir. Ger¢i semai usiliinde bestelenmis kimi sarkilarin sonraki devirlerde yiiriik
ya da agir semai olarak kabul edildigi ve fasilda bu sekilde icra edildigi de goriilmedik sey
degildir. Anlasilan o ki smirlarin keskin bir sekilde ¢izilmedigi bu musiki evreninde
terminolojinin kullanimi1 nisbeten serbestti. Bu serbestiyet kuvvetle muhtemel icra
pratigine de yansiyordu. Simdilik elimizdeki veriler bu tahminleri giiclendiremiyor, icra
pratigindeki yansimay1 tam anlamiyla anlamamiza yardimci olmuyor. Sadece yukaridaki
tespitler bile musikideki beste tiirlerinin maceras1 hakkinda daha genis fikir sahibi

olmamizi sagliyor.

% C¢

Itri’nin mecmuasinda kayitli olan ve bugiin de sikga icra edilen bir ‘sarki’, “Sem’-i
ruhuna cismimi pervane diislirdim” misrai ile baslayan meshur Mevlevi niyaz
ilahisidir.'** Segah faslina ve sadece “Devr-i Revan” bashgi ile kayitl olan bu giifte, diger
kaynaklarin ittifakla bildirdigine gore Dervis Omer’e aittir.}*® 17. yiizyilm ilk yarisinin en
onde gelen birkag musiki iistadindan biri olan Dervis Omer’in bahsi gecen sarkisinin
giiftesi 4+2/aaaa+bb sistemi ile 6 misralik bendler seklinde kaleme alinan bir giiftedir.
Giifteyi Itri tek, Hafiz Post iki bend olarak kaydetmistir.}*® Eserin kayitli oldugu en eski
kaynak Ali Ufki’nin mecmualaridir. Her iki mecmuasinda da bu sarkinin notasini yazmis
olan Ali Ufki baslikta ‘sarki/ilahi/varsag1’ gibi herhangi bir beste tiirii belirtmemektedir.
MSS’de Segah faslina ve basliksiz olarak kaydedilmis eser, AU-P’de Maye/Devr-i Revan

olarak kayithdir. ‘Sem’-1 ruhuna’nin ‘sarki’ olarak vasiflandirildig: tesbit edebildigimiz

1431M, 217a, 217h.

144 1M, 220b.

145 pkz. Harun Korkmaz, “Bestekar1 Yanlis Bilinen Eserler”, Tiirk Miizigi Konserleri, Danisman: Prof.
Dr. Alaeddin Yavasca, Koordinatdr: Sinan Sipahi, Suna ve Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi, Istanbul, 29 Nisan
Pazar 2018, s. 15.

146 |M, ayn1 yer; HPM-U, 126a.
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ilk kaynak Hafiz Post’un mecmuasidir (HPM-1U).24” Ebubekir Aga’nin Mecmuasi (EM)
ve Hekimbasi Mecmuast (HM) gibi 1740-1760 civarin repertuarini yansitan
mecmualarda da sarki olarak kayithdir. Gergi 1750-1760 civarlarinda tertib edildigini
tahmin edebilecegimiz bir fasil mecmuasinin Penggah faslinda kayitli, beste-1 kadim 3
ayin-i serifden birisi olarak bildigimiz Pencgdh Mevlevi Ayin-i Serifi’nin giiftesinin son
kisminda, “Zeyl” olarak “Sem’-i ruhuna” kayithdir.}*® Bu kayit bize ayni eserin, ayni
devirde hem sarki hem de ‘niyaz ilahisi’ olarak mevcudiyetini devam ettirdigini
gostermektedir. “Sem’-i ruhuna”, ‘sarki’nin sadece murabba, semai ve varsagi gibi beste
tiirleri ile degil ilahilerle de bugiin i¢in izahta zorlandigimiz iliskilere sahip olduguna igaret

etmektedir.

Itri’nin mecmuasinda, Kiirdi faslinda, “Esk-i ¢cesmimle dolupdur ddmenim” misra1
ile baglayan “Devr-i Revan” bashg tasiyan, bestekar1 belirtilmeyen bir eser
bulunmaktadir ki, Hafiz Post mecmualarinda bu eserin kendisine ait oldugunu
belirtmistir.*® Bu giiftenin bulundugu sayfanin zahriyesine kaydedilmis ii¢ bendlik bir
giifte, Naili’nin divaninda bulunan ve ilk misra1 “Adi benzer nifak etmis” olan sarkidir.*>
[k musrar biraz farkli olarak “Ad{ bizden nifak etmis” olarak kaydedilmistir. Yukarida
Tosunzade tarafindan bestelendigini kaydettigimiz bu eser, HPM-R™! ve HM®?’de de
mevcuttur. Tesbihi Emir Celebi’nin elimizde bulunan {i¢ mecmuasindan birinde de bu eser
kayithdir. Ancak isin ilging tarafi Emir Celebi’nin bu eseri bir varsagi olarak kaydetmis
olmasidir.*®® Ndili-yi Kadim Divani’nin eldeki pek ¢ok eski niishasinda da bulunan bu
sarki, nasil olmus da sairin vefatindan yaklasik yarim asir kadar sonra tertib edilmis
oldugu anlasilan bir mecmuada varsagi olarak kaydedilmistir? Yukarida ifade edildigi gibi
varsagilar sarkilardan ayr diisiiniilemez. Onceki kaynaklarda varsagi olarak kaydedilen

bazi eserler nasil sarki olarak adlandirilip icrasina devam edildiyse, baz1 sarkilar da eski

147 126a.

148 Staatshibliothek zu Berlin, Or. 3370, 9b.

149 HPM-R’de 97b; Usiiles Devr-i Revan/Sarki/Beste-i Hakir’ bashgi tasimaktadir. HPM-TU’de 91b.
150 1M, 228a.

BIHPM-R, 98a.

152 HM, 268a.

158 TEM-MO, 26b.
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154 olarak nitelenmis olabilir. Tesbihi

terminolojiye bagli musikisinaslar tarafindan varsagi
Emir Celebi Koca Osman’in talebelerindendir ve Koca Osman devrinde ‘varsagi’ ifadesi
yaygindir, ‘sarki’ heniiz pek yayilmamistir. Epeyce uzun miiddet yasadigi, biyografisinin
detaylarindan anlasilan Emir Celebi’nin, mecmuasindaki bir giiftenin nev’ini belirtirken
gencliginde 6grenmis oldugu terminolojiyi kullanmis oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ancak buna ragmen Emir Celebi mecmualarinda sark: giiftelerine yer vermistir. Her ne
kadar mecmualarindaki repertuar daha ¢ok kar, nakis, beste ve semai gibi tiirlerden
olusuyorsa da bilhassa Topkapt Sarayi’ndaki Revan koleksiyonunda yer alan
mecmuasinda (TEM-R) bazi fasillarda sarki giifteleri de gortilmektedir. Bu da Tesbihi’nin
‘varsagl’ ifadesini her zaman ‘sarki’ i¢in kullanmadigina isaret ediyor. Nitekim Beyati
faslinda iki sarki giiftesinin de bulundugu sayfaya “Varsagi/Sofyan/li-muharririhi” baslig
ile kendi besteledigi, ik misra1 “Sylen yare bize sitem etmesiin” olan varsaginin giiftesini
yazmustir.® Belki de Tesbihi Celebi i¢in varsagi ve sarki ifadeleri tamamen ayr1 iki tiirii
isaret ediyordu ve hocasinin varsagisina sarki demeyi uygun géormemisti. Ayrica kendisi
de hocasindan 6grendigi gibi varsagi bestelemeye devam etmisti. Daha da ilginci TE-R’de
Evc faslindaki murabba besteler arasina kaydedilmis olan “Devr-i Revan Varsagi/Osman
Efendi” basliklh giiftedir. Farsca olan giifte aruz veznindedir. Her misrainin sonunda da
terenniim vardir. Buradaki varsagi formunun sarkilarla benzer bir tarafinin bulunmadig,
tirkilere de giifte bakimidan bir yakinlig1 olmadig agiktir. Demek ki varsagilar her ne
kadar ‘sarki’ya doniigse ve daha cok folklorik bir mahiyet arz etse de giiftelerinin

goriiniimii bakimindan ‘elit’ musiki eserlerine benzeyen 6rneklerini bulmak miimkiindiir.

1% Varsagilar genellikle hece vezniyle, bestelenmek igin yazilan giiftelerdir. Kelimenin kikeni bir Tiirkmen
boyu olan ‘Varsak’lara dayanir (Bkz. Fuad Kopriilii, Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar, Diyanet Isleri
Bagkanlig1 Yaymlari, Yay. Orhan F. Kopriilii, Ankara, 1984, s. 246). Zaten varsagilar da erken donemlerde
“varsaki” baghig1 altinda kaydedilmislerdir. 16. ve 17. ylizyillarda kaleme alinmis ¢esitli metinleri ve bu
arada bol miktarda giifteyi iceren bir esar mecmuasinin 16. yiizyil sonlarinda yazildigi anlasilan kisimlarinda
da bu imlad ile bagliklandirilarak kaydedilmis giiftelere rastlanir. Bkz. Es’ar ve Giifte Mecmuasi,
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nafiz Paga 1503, 124a.

15 TEM-R, 82a. Eserin ilk bendinin birinci ve dérdiincii misralarmin sonuna “3” yazmasi dikkati ¢ekiyor.
Acaba sondaki kelimenin tekrar adedini mi belirtmek istiyor, yoksa bagka bir kast1 m1 var? Anlamak
miimkiin olamadi. HM’de aym1 giifte yine Beyati makaminda, fakat Devr-i Revan usiliinde olarak, Kasim
Aga’ya kaydedilmistir. Bkz. HM, 106b.
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Hafiz Post’'un mecmualarinda bulunan sarkilarin 6nemli bir kismi, eski
mecmualarda ‘varsag1’ olarak kaydedilen giiftelerdir.’>® Hafiz Post mecmualarinda higbir
varsagiya yer vermez, daha dogrusu ‘varsagi’ kelimesini hi¢ kullanmaz. Meseld Hafiz
Post’un “Sarki/Usiiles Evfer/Beste-i Koca Osman merhtim” basligi altinda kaydettigi
“Basim alayim gideyim elinden” misrar ile baslayan Beyati eser, 1640-1644 yillan
arasinda tertib edilmis oldugu igindeki kayitlardan anlasilan SIFM’de Beyati varsagilar
sirasinda yazilmistir.®>” Zaten bu mecmuada ‘sarki’ ifadesi hi¢ gegmez. Mecmuada beste
tiirii olarak ‘kar’, ‘semai’, ‘varsagi’ ve ‘savt’ ifadelerinden baska bir ifadeye rastlanmaz.
Bolca kaydedilmis ‘murabba’lar iginse basliklarinda bir beste tiiri ifadesi
kullanilmamistir. Mecmuanin bir yerinde de irticali icrayr ifade eden “dii-beyt” ve
“taksim” serlevhalari altinda birer giifte kaydedilmistir.®® Devrinin repertuarin1 genis bir
yelpazede aktaran bu mecmuada ‘sarki’ kelimesinin hi¢ ge¢memesi dikkate deger.
SIFM’de “varsag1” oldugu belirtilmis olan 9 giifte bulunmaktadir. Bunlarin tamami Beyati
makamindadir ve hece 6l¢iisii ile yazilmiglardir. 5’1 Devr-i Revan, 2’si Evfer ve 2’si
Stifiyane usillerindedir.’® Bu usillerin, sarkilarin bestelendigi ustller olduklarmi
hatirlamakta fayda vardir. Hem giifte yapilari hem de kullanilan ustller erken donem
sarkilar1 ile varsagilar1 arasinda bariz bir fark bulunmadigini gdstermektedir. Varsagi
olarak 17. yiizyilin ilk yarisinda mecmualara yazilan giiftelerin, 18. yilizyilda artik
neredeyse hep sarki olarak kaydedildigini goriiyoruz. Mesela SIFM’deki “Gider oldum
gider oldum” (10a) misrazi ile baglayan Beyati/Devr-i Revan varsagi, yiiz kiisur sene sonra
tertib edilmis olan Hekimbasi Mecmuasi’'nda “Isfahan/Devr-i Revan Sarki” olara

karsimiza ¢ikmaktadir. 160

16 Bu giifteler ayn1 makam ve usildedir. Dolayisiyla iizerinde konustugumuz varsagilarin aym eserler
oldugunu sodyleyebiliriz.

157 SIFM, 9a.

158 SIFM, 26a.

1% Bu mecmuadaki 147 parca giifteden elbette varsagi olarak vasiflandirilabilecek hatir1 sayilir miktarda
giifte bulunabilir, ancak mecmuadaki eserlerin cogunun hangi tiirde olduklar1 belirtilmediginden giifteleri
bagka mecmualarda bulup basliklarini kiyaslamak gerekir.

160 Bestekar1 Aheni Celebi olarak kaydedilmistir. 1112 (1700/1701) senesinde vefat etmis olan ve Atrabii’l-
Asar’da IV. Mehmed devrinde sohret buldugu kaydedilen (Atrabii’l-Asar, 12b) Aheni’nin eseri herhalde
1640’larin basinda tertib edilmis olan SIFM’de olmasa gerek. HM’deki bestekar atfi yanlis olabilir, ya da
aymi giifte Beyati’ye seyir bakimindan gok da uzak bir makam olmayan Isfahan’da Aheni Celebi tarafindan
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Varsagilarm  SIFM  ve Ali  Ufki’nin mecmualarindaki  hatir1  sayilir
mevcudiyetlerinden, o devrin fasil anlayis1 igerisinde miithim bir yer isgal ettiklerini,
dolayisiyla fasil sirast i¢inde bir yerleri bulundugunu soyleyebiliriz. Nitekim Evliya
Celebi’den de bizi bu tahmine gdtiiren bir ipucu yakalariz. ‘Fasl’in bir musiki tabiri olarak
hangi merhalelerden gectigini inceledigimiz bolimde naklettigimiz sahneyi
hatirlayalim.!®! Evliya IV. Murad’la tanistig1 mecliste padisahin arzusu iizerine bir varsagi
okuyacaktir. Ama varsagi okumadan dnce bir taksim eder, yani dii-beyt bir giifteyi irticali
olarak seslendirir. Daha sonra giiftesi padisahin, bestesi iistadi Dervis Omer’in olan bir
varsagiy1 seslendirir. Ardindan padisahin “bu fasl tamam eyle” diye buyurmasi {lizerine
bir murabba ve bir semai okur, bir kez daha taksim eder ve kendi ifadesine gore “kantin-1
hanendegani eda ediip” basini yere koyup ayaga kalkar, fasli tamamlamis olur. Padisah
“bir varsagi oku” dediginde bile hemen bir taksim edip, minyatiir bir fasla girisir.
Taksimle baglayip yine taksimle sonlandirdigi fasilda sirasiyla varsagi, murabba ve semail
okur. Bunun da “kantn-1 hanendegan” oldugunu vurgulama ihtiyaci hisseder. Bahis
konusu mecmua (SIFM), Evliya Celebi’nin bagindan bu hadisenin ge¢gmesinden kisa bir
zaman sonra tertib edilmis ve onun yasadig1 devrin musiki anlayigini tam olarak aksettiren

bir mecmuadir. Bu sebeple varsagi hususundaki ortiisme de kaginilmazdir.

Seyahatndme’nin satir aralarinda sarki ve faslin unsurlar hakkinda baska dikkat
ceken noktalar da vardir. Mesela Evliya yine padisahla tanistigi bu ilk bulusmada
hiinerlerini gostermek icin siraladig1 pek ¢ok beste tiirii ve nazim bigimleri arasinda ‘tiirki,
sarki, varsagl’ ifadelerini beraber anar. Yani 1630’larda da ‘sarki’’ ifadesi
kullanilmaktadir. Ancak icab ettikge, bir hatirasini naklederken verdigi 6rneklerin hicbiri
sarki degildir. Demek ki o kadar da merkezl bir yeri yoktur ‘sarki’min heniiz, ama
‘varsagi’dan ayr1 tutulmaktadir. Ama ne olmugsa olmus Hafiz Post’un mecmuasinda artik
‘sark1’ biitlin ‘varsagi’lar1 yutmus ve sehirli musikide ‘tiirki’nin yerine kurulmustur.

Ancak Tesbihi Emir Celebi gibi bazi musikisinaslar Hafiz Post’un bu tercihini

tekrar bestelenmis olabilir. Ancak her haliikarda giifteyi esas alarak diisiindiigiimiizde yine bir varsaginin
sarkiya doniistiiglini goriiriiz.
161 Evliya Celebi, Seyahatname, C. 1., s. 110, 111.
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paylasmamislar, ‘sarki’y1r da ‘varsagi’yr da iki ayri nev’i isaret eder gibi kullanmaya

devam etmislerdir.

Evliya’nin aynit meclisi anlattigi boliimde, IV. Murad’in ‘tiirki’ ile ‘varsagi’yi
yekdigeri i¢in kullandigin1 goriiyoruz: “Hay veled, ibtida taksiminde cana taze can kismet
etdi. An-1 vahidde bir varsagi ile merhim Miisa Celebi’nin rihunu yad etdi. Tiz dogru
soyle ben bu tiirki ettifime pesiman olup yasak eyledim...”*%? Gériildiigii gibi Padisah
‘varsagi’ya ‘tlirkl” demektedir. Bu da ‘sarki, tlirkl ve varsagi’ arasindaki iligkiyi bir daha
diistinmemizi gerektirmektedir. Ayn1 devirlerde yasamis Ali Ufki’nin mecmualarinda da
benzer 6rnekler bulabiliyoruz. Mesela Beyati makaminda bestelenmis, “Yar agkinla yanup
pisdim” musrai ile baslayan eserin notasini Ali Ufki her iki mecmuasina da kaydetmistir.6
Ancak AU-P’de giiftenin iizerine “Tiirki” yazarken Mecmua-y: Sdaz i Soz’de (MSS)
“Varsagr” basligimi uygun gdrmiistiir. Ilgi ¢ekici olan bir diger husus da eserin Devr-i
Kebir ustliinde olmasidir ki bir tiirkinin ya da varsagmin Devr-i Kebir ustliinde
bestelenmesi pek sik rastlanan bir durum degildir.!®* “Yar askinla”nin MSS’de bulundugu
sayfadaki diger iki eserden biri olan “Hangerini eline al” misrai ile baglayan varsagi da
AU-P’de tiirki olarak kaydedilmistir.®® MSS’de Neva faslina kayith bir varsag olan
“Goniil tama’ etme cihan vara” misrai ile basglayan, giiftesi “Sahin”e ait olan eser ise
AU-P’de “Tiirki” baghgr ile yalnizca bir giifte olarak, notasi yazilmaksizin
kaydedilmistir.®® AU-P’de “Der Makam-1 Neva/Devr-i Kebir” bashi ile notast, “Tiirki”
bashigi ile ise giiftesi kaydedilen eser en ilgi ¢ekici 6rnektir. MSS’de bu eser “Varsagi
Tiirki/Bera-y1 Dervis” olarak kaydedilmistir. Goriildiigii gibi tiirki nerede biter, varsagi
nerede baslar gibi sorularin cevabini bulmak epeyce zordur. Bu tabirlerin daha eski

devirlerde, mesela 16. asir boyunca ifade ettigi anlamlarin daha farkli bir mahiyet arz

182 Evliya Celebi, Seyahatnime, ayni yer.

163 AU-P, 100b; MSS, 73a.

164 Gergi MSS’de Devr-i Kebir usiliinde baska varsagilara da rastlaniyor. SIFM’de “Diigah Hiiseyni/Ustles
Devr-i Kebir” bagligi ile kayitli, ilk misra1 “Ben niyaz etdikce naz etdin bana” olan, iki bendden miitesekkil
eserin notasint Ali Ufki Hiiseyni Varsagi olarak yaziyor. Ancak yazdigi melodi Devr-i Kebir ustliine
oturmuyor. Birden fazla ve farkli zamanlarda yazilmis kaynaklarda Devr-i Kebir ustiliinde gosterilen eserin
notasindaki bu durum, Ali Ufki’nin eseri notaya aldig1 sirada dogan aksakliklarla ilgili olmalidir.

185 AU-P, 298b; Eserin giiftesi ve notasi i¢in bkz. Judith Haug, a.g.e., C. I, s. 218.

166 AU-P, 345b; Eserin giiftesi ve notasi i¢in bkz. Judith Haug, a.g.e., C. I, s. 281.
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ediyor oldugunu diistinsek dahi 17. ylizy1l ortalarindaki manzarada, ‘tiirki’ ve ‘varsagt’
ifadelerinin artik neredeyse ayni anlami ifade eder gibi kullanildigi, ‘sarki’nin ise heniiz
bu tabirler arasinda belirgin bir vasif kazanmadigr goriiliiyor. Ne var ki tespit
edebildigimiz en eski varsag giiftelerinde de tiirki giiftelerinden farkli bir 6zellik tespit
etmek miimkiin olmadi. Ornegin 1580°li yillar civarinda tertib edilmis bir fasil
mecmuasinda Musli $éah i¢in, 11’li hece 6lgiisiinde ve 4 bend olarak yazilmis Diigdh
Hiiseyni makaminda bir varsag: giiftesini, Ali Ufki mecmualarindaki tiirkilerden ayiran

higbir unsur dikkatimizi ¢ekmiyor.*®’

Fuad Kopriilii, ‘varsagi’larin kdkeni ve hangi tarihi kaynaklarda yer aldigini ana
hatlariyla anlattiktan sonra, bicimsel Ozellikleri ile halk kiiltiiriine ait diger tiirlerle

benzeyen ve ayrilan yonleri hakkinda bazi tesbitler de bulunuyor:

“...Vezin bakimindan varsagilarda pek kaide yoktur. Bizim asiklar bazen on birli
varsagilar tertib etmekle beraber, en ¢ok sekizlileri kullanmislardir. Sekle gelince,
tipki kosmalar, tiirkiiler, tiirkmaniler gibi dort misradan miirekkep kit’alardan
meydana gelir ve son misralar dadima birbiriyle kafiyeli olur. Varsagilarin biraz kaba,
erkek bir lisanla ve dagi bir eda ile yazilmasi sarttir. Bu hususta Karacaoglan, hemen
biitiin saz sairlerine iistiin sayilabilir. Tiirkii, tiirkmani, kosma tarzlarindan ancak
bestesiyle ayrilan varsagi kelimesinin, eskiden tiirkii kelimesiyle ayn1 manada
kullanildigini, Pe¢iiyi’nin ‘varsagi’ olarak kaydettigi bir serhad tiirkiisiine Naima’nin

‘tiirkii” demesinden anliyoruz.”®8

Kopriilii, eski Tiirk edebiyatina dair birgok hususta oldugu gibi, varsagi hakkinda da
ilk ciddi tanimlamalar1 yapan kisidir. Elbette bu tesbitlerin bir kismi gegerliligini
korumuyor. Ancak ‘varsagl’ ve ‘tlirkii’ tabirlerinin birbirleri yerine kullanildigi ve
‘varsagi’nin vaktiyle ifade ettiginden daha genis bir anlam igerigi kazandigi, burada

straladigimiz 6rneklerle artik siibut buluyor.

18710 TY 1020, 37a.
188 Fuad Kopriilii, a.g.e., S. 246.
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Hekimbasi Mecmuasi’nda “Nakis Varsagi/Sofyan” bashigini tasiyan, ilk hanesi
Farsca, ikinci hanesi ise Tiirk¢e birer riibaiden olusan giiftede neredeyse diger biitlin
nakislarin aksine terenniim bulunmuyor.'®® Bu durum bize Asik Celebi’nin Selman-1
BurGsevi i¢in sOyledigi “...riibailer bulup nakislar baglamak anun ihtirairydi” soziini
hatirlatiyor.!”® Ancak bu tip nakislarin ‘varsag’ ile bir ilgisi bulunduguna dair bir veri
bulamiyoruz. Boylelikle ‘varsagi’nin tarih sahnesine ¢ikisi ile zamanla tamamen ‘sarki’ya
donilismesi arasinda gecen siiregte vuku bulan pek ¢ok nokta gibi, bu bagligin ifade ettigi

mana da bir muamma olarak kaliyor.

2.2.3. Sarkilarin Fasil Mecmualarina Kaydedilmeye Baslanmasi

ve Sarki Mecmualarinin Ortaya Cikisi

Sarki mecmualart iginde ¢cogunlukla yalnizca sarki bulunan ya da sarki tiirtindeki

eserlerin giiftelerine, diger beste tiirlerindeki eserlerin giiftelerinden daha fazla yer verilen

171

mecmualardir. I¢lerinde kimi zaman semai, beste!’* ya da tiirki gibi beste tiirlerinde

eserlere ait giiftelere de rastlanir. Kimi zaman sarkilarin yani sira maniler'’2, kosmalar,

173

dagiler'”®, gazeller!’, miifredler, beyitler ya da baska nazim bicimlerinde es’ar, sarki

189 Aymi giifte, iki riibai arasina bir beyit konarak Ussak makaminda semai olarak bestelenmis, o giiftede de
terenniim bulunmuyor.

170 Bkz. Asik Celebi, Mesdirii’s-Suara, yay. haz. Filiz Kilig, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler
ve Yayimlar Genel Midirliigii, Ankara, 2018, s. 433.

MUK TY 810 no’lu sarki mecmuast, iginde beste ve semailer bulunan sarki mecmualarina iyi bir drnektir.
Esasen sarki mecmuasi olarak tanzim edilmis olan mecmuaya az sayida beste ve semail giiftesi de
eklenmistir. Mecmua hakkinda ayrintil bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 169, 170.

172 Bazi sarki mecmualarinda epeyce méni vardir ki bu durum izaha muhtagtir. Bu mecmualardan bazilart
“Sarki ve Mani Mecmuast” olarak adlandirilacak kadar mani ile doludur. Ornegin bkz. IUK TY 5635;
Korkmaz, IUKMYK, s. 183. Gergi bu mecmua bir sarki mecmuasi olarak tertib edilmis, gayet siislii,
tezhibli, i¢inde epeyce makam ismi bulunan, fihrist-i makamata sahip bir mecmuadir, ancak ig¢inde yirmi
adet sarki, 119 adet mani vardir. Muhtemelen mecmua sarki mecmuasi olarak tanzim edilmis ve daha sonra
manilerin yogunlukta oldugu bir mecmuaya doniistiiriilmiistir. “Sarki, Eg’ar ve Ma’niyyat Mecmuas1”
olarak adlandirilan bir bagka mecmuada ise yogunluklu olarak sarkilara, bir kisim da es’ara yer verilmis, iki
sayfalik ayr1 bir boliim de manilere ayrilmistir. Bkz. TUK TY 5656; Korkmaz, IUKMYK, s. 205.

173 Ornegin bkz. Sarki Mecmuasi, ibn. 2702 (TY 10186); Korkmaz, IUKMYK, s. 209.

174 Sarki mecmualarindan bazisinda kiilliyetli miktarda gazel bulunmaktadir. Ornegin bkz. Sarkiyyat ve
Gazeliyyat Mecmuasi, Ibn. 2473 (TY 9973); Mecmua hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Korkmaz,
IUKMYK, s. 207.
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mecmualarinin miindericatlarinda bulunmaktadir.'”® Kogek sarkilar1 ya da kogekce
giifteleri de bazen sarkilarin arasina serpistirilmis halde, bazen de ayr1 bir boliim olarak’®

sarki mecmualarinda yer alabilmektedir.

Sarkilar 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren fasil mecmualarina kaydedilmeye
baslanmustir. Daha 6nceki yillarda, bilhassa 17. yiizyilin ilk yarisinda ve ortalarinda tertib
edilmis mecmualarda bagliksiz olarak ya da “varsag1”, “tiirki” gibi basliklarla
kaydedilmis, sonraki devirlerde tertib edilmis mecmualarda sarki olarak kaydedilmis
epeyce giifteye rastlanmaktadir.}”” Fakat Hafiz Post’un mecmualari ve onlara akran bazi
mecmualarda sarki artik belirgin bigimde fasil musikisinin bir unsuru olmaya baslar.
Aslinda bu devirde sarkinin fasil musikisi repertuarinin unsuru oldugunu sdyleyen bir
kaynak mevcut degildir. Hattad Kantemiroglu’nun fasil tarifinde sarkiya yer yoktur. Ancak
ayn1 devirlere ait farkli fasil mecmualarinda birbirlerine benzer bir diizende sarkinin yer

almasi, en azindan bazi icralarda sarkinin fasla girmis oldugunu gosteriyor olmalidir.

Kendisinden sonraki fasil mecmualarina onciiliik etmis olan Hafiz Post™un Topkapi

Sarayi’ndaki mecmuasinda (HPM-R) sarki kimi zaman nakigslarla ya da bestelerle kimi

175 fclerinde muhtelif nazim bicimlerinde es’ar ya da mani, digi gibi metinlere sik¢a rastlanan sarki
mecmualarinin pek azinda beste ve semai tiirlerinde asard ait giifte bulunmasi dikkat cekicidir. Fasil
mecmualarinda sarkilar, 17. ylizyil sonlarindan itibaren kok salmaya baglamistir. Ancak sarki mecmualart
olusunca iki repertuar genelde birbirinden ayirilir olmus, yine fasil mecmualarinda yogun bigimde sarki
giifteleri bulunmakla birlikte, sarki mecmualarinda, biiyiik formda eserlerin giiftelerine nadiren
rastlanmaktadir.

176 fcinde sarkilarin arasina serpistirilmis halde kdcek havalari/kdcekge giifteleri bulunan bilinen er erken
mecmua i¢in bkz. Mecmua-y1 Rakim [Fasil Mecmuasi], tertib edildigi tarih: III. Ahmed Devri (1703-
1730), 1.U. TY 3533; II. Mahmud’un sehzadeliginde kullandig1 iki mecmudan birisinde “Kogek Sarkilarr”
baslig1 tasiyan bir boliim bulunuyor, ancak bu boliime sadece iki giifte kaydedilmis, ikinci giifte ise kogek
degil, tirkmani giiftesidir. Bkz. Sehzdde Mahmud Efendi (Sultan II. Mahmud), [Sarki Mecmuasi], I.U. TY
5647, 162a; Diirbinizdde Mustafa Efendi’nin 1801 senesinde tertib ettigi giifte mecmuasinda “Der Fasl-1
Kécek Havalarr” baslikli boliimde kocekgeler kayithidir. Bkz. DM, 132a-136a; Ik mufassal matbu giifte
mecmuasi olan Hasim Bey’in Mecmuasi’nda da “Sarkiyyat-1 Kogekler” serlevhali bir kisim bulunmaktadir.
Burada kimi giiftelerin iizerinde makamlar1 yazar, kimisinde yazmaz. Baz1 dagi ve kogmalarin da bu bdliime
kaydedilmesi dikkat gekicidir. Seyyid Mehmed Hasim an Sazendegan-1 Hassa, Mecmua-i Karha Nakisha
ve Sarkiyyat (Hasim Bey Mecmuas, 2. Baski), Istanbul, Zilkade ortalar1 1280 (Nisan 1864).

177 feindeki kayitlardan 1640-1644 yillar1 arasinda tertib edildigi anlagilan SIFM’deki kimi varsagilarin 17.
yluzyilin ikinci yarisinda ve 18. yiizyillda tertib edilmis mecmualarda sarki olarak kaydedildigi
goriilmektedir. Ornegin bkz. “Gider oldum gider oldum” (SIFM’de Beyati/Devr-i Revan Varsagi, 10a;
HM’de Isfahan/Devr-i Revan Sarki/Aheni, 44a); “Dilber meni zdr eylediin” ya da “Dilber beni zdr eyledin”
(SIFM’de Beyati/Siifiyane Varsagi, 10b; HPM-R’de Beyati Sarki/Usiles Sofyan/Beste-i Koca Osman,
77b; IM’de Beyati/Sofyan/Osman Koca, 186a; HM’de Beyati/Devr-i Revan Sarki/Koca Osman, 104a).

66



zaman miinferiden, bazen de semailerle birlikte kaydedilmistir. Hafiz Post’un elimizdeki
3 mecmuasi ile hemen hemen ayni tarihlerde ya da ondan bir miiddet dnce tertib edilmis
oldugu anlasilan Itri’nin Mecmuasi’nda (IM) da durum ¢ok farkli degildir. HPM-R’ye
gore daha serbest tertib edilmis olan, i¢inde kar, nakis gibi beste tiirlerine ait eser
bulunmayan bu mecmuada kayith 3 adet sarkidan iki tanesi bestelerin arasinda, birisi ise
semai ustliinde oldugu belirtilerek semailerle beraber kaydedilmistir. Fakat HPM-1U’de
murabba beste, sarki, semai sirasina riayet edildigini sOyleyebiliriz. Hatta belki de giifte
mecmualarina ait pek ¢cok hususu vaz’ eden ve adeta giifte mecmuast tertib etme ustliinii
yeni bastan olusturan Hafiz Post, sarkilarin mecmualardaki ve hatta fasildaki yerleriyle
ilgili belirlemeyi yapan kisidir. Kar ve nakis gibi agdali tiirlerde eser igermeyen, tabiri
caizse daha ‘soft’ bir fasil diizeni icin hazirlandigimi diisiindiiren HPM-IU’de Hafiz bu
siraya riayet etmistir. Fasillara bestelerle baglamis, sonra sarkilar1 kaydetmis —hatta ¢cogu
zaman ayr1 sayfalara yazmis-, semaileri ise her zaman oldugu gibi sonra birakmistir.
Mecmuanin ahvalinden, dikey bir sekilde ve tam da ciibbenin yenine girecek tarzda conk
olarak tanzim edilmis bi¢iminden, hatta dagilan sayfalarin ¢ogu yerde fasil diizenini de
bozarak yeniden ciltlenmesinden anladigimiz kadariyla mecmua epey fasil gormiise
benzemektedir. Yani mecmuadaki giifteler Hafiz Post tarafindan hafizasindaki eserleri
deftere dokerek gelecek kusaklara aktarmak i¢in filan degil, bizzat fasillarda giifteleri
hatirlamak maksadiyla kullanmak icin tertib edilmistir. Su halde HPM-1U’deki giifte
siralanmasinin en azindan boylesi bir mecmuada belli maksada matuf oldugunu
diisiinerek, i¢cinde kar ve nakis bulunmayan fasillarin o donemdeki varligina bir delil tegkil

ettigini sdyleyebiliriz.

Hafiz Post’un mecmuasindaki diizene IV. Mehmed devrine (1648-1687) ait oldugu
kuvvetle muhtemel bulunan bir diger mecmuada da tanik oluruz. Bahsi gecen mecmuada
sarkinin yeri tipki HPM-IU’deki sirayr takib eder. 17. yiizyil sonlar1 yahut 18. yiizyil
baslarinda tertib edilen ve Hafiz Post’un mecmualarina bigim ve igerik bakimindan ¢ok

178

benzeyen bir fasil mecmuasindaki®’® giifte siralamasi da yine bu diizendedir. Onemli bir

178 M-HPM.
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kism1 kaybolmus ve fasillar i¢in ayrilmis sayfalarina sonraki zamanlarda baska metinler
yazilmis olmasma karsin mecmuadaki az sayida giiftede dahi bu diizen acikga
izlenebilmektedir. Ancak bu mecmuada HPM-R’de oldugu gibi diger eserlere nazaran az

sayida sarki giiftesi bulunmaktadir.

18. yiizyilda, Hafiz Post’un belirledigini zannettigimiz fasil mecmuasi tertib etme
esaslarina uygun bicimde, bas tarafinda fihrist-i makamat bulunan, Rast makamiyla
baslayan, genelde fasilda kaydedilen ilk eserlerin karlar oldugu pek ¢ok mecmuaya
tesadiif etmekteyiz. Bu mecmualarda bazi degisen unsurlar da gozlemlenmektedir.
Bunlarin basinda hi¢ siiphesiz sarkilarin ayr1 yazildigr bir bolimiin ortaya cikisi
gelmektedir. Gergi iginde sarkiya hi¢ yer verilmeyen mecmualarin sayist da azimsanacak
gibi degildir, ancak sarki boliimlii mecmualarin sayisi epey fazladir. Ornegin 18. yiizyilin
3. geyreginde tertib edilmis oldugu anlasilan Hekimbasi Mecmuasi’nda (HM) eserler beste
tiirlerine gore, keskin bir diizenle siralanmaktadir: karlar, nakislar, besteler, sarkilar ve
semailer. HM’deki diizen bu mecmuanin biiyiikk bir mecmua ve giincel repertuari
kapsamanin Stesinde antolojik bir mahiyet tasimasindan da kaynaklaniyor olabilir.}’®
Ancak sarkilarin bu déonemde hem de mecmuada yer aldig1 kismin bagina “Sarkiyyat”
yazilarak kaydedilmesi, sarkinin musikideki mevkiinin degismis oldugunu goéstermesi
bakimindan kiymetlidir. 18. asrin ilk yarisinda HM kadar, ya da ona yakin diizende,
icindeki eserlerin beste tiirlerine gére hemen hemen ayni tertible dizildigi pek cok mecmua
vardir. Ornegin 18. yiizyihn ortalarinda tertib edildigi tahmin edebilecegimiz bir
mecmuada (SMFM-3)*0 kar, beste, semai gibi beste tiirlerinde eserlerin giifteleri
yogunluktayken bazi sarki giiftelerine de rastlaniyor. Hem de bu mecmua da tipkit HM
gibi boliim bagsliklar1 kullanilarak boéliimlendirilmis. Epeyce kayb1 bulunan, énemli bir

kism1 kopmus, kaybolmus olan bu mecmuayi fiziki bakimdan kédmilen tedkik miimkiin

179 Bu galismada bkz. s. 115-117.
18 Mecmua-y1 Makaméat-1 Dede Efendi [Fasil Mecmuasi] (SMFM-3), iIUK TY 3608; Ayritili bilgi igin
bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 83-85.
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degilse de “Karha Nakisha”®! “Murabbaat”'®, “Sarkiyyat”8® <“Semaiyyat®* gibi

boliim bagliklarina tesadiif ediliyor.

Icinde sark1 giiftesi bulunmayan mecmualara 18. yiizy1l boyunca sikca rastlariz. Bu
durum mecmuay1 tertib eden/musiki icrasi esnasinda ya da egitiminde kullanan kisinin
repertuar tercihi ile ilgilidir. Bazi mesk halkalarinda sarki, faslin unsuru olarak
benimsenmemis olabilir. Ya da sarki icra etmek isterken baska tarz bir mecmua tertib
edilmis olabilir. Anadolu Kazaskeri Veliyyiiddin Efendizdide Mehmed Emin Efendi’nin
temelliik kaydini tasiyan ve eldeki gilifte mecmualari igerisinde, kagidi, cildi ve tezhibinin
giizelligi ile en mutena bir konumda olan fasil mecmuas: (VMEFM-1)'® sarkiy: ‘klasik’
faslin bir unsuru olarak gérmeyen ‘elit’ bir camianin anlayisini yansitmaktadir. Nitekim
mecmuada kar, nakis, beste, semai ve hattd birkac adet savt giiftesi bulunmasina karsin
bir tane bile sarki giiftesi bulunmayis1 dikkat ¢ekicidir. 18. yiizyilin ikinci ¢eyreginde
tertib edilmis olmasi kuvvetle muhtemel olan bu mecmuadaki repertuar tercihi, ayni
makam anlayis1 icerisinde musiki dinleyen/iireten Osmanli musikisinaslar1 arasindaki

farkl estetik tutumlar1 gézler 6niine sermesi bakimindan ¢ok degerlidir.

Kimi miirettibler ise aynt mecmua igerisinde kar, nakis, murabba besteler ile,
terenniimlii ve ‘klasik’ fasla uygun semaileri bir boliim, sarkilari, sarkilarla icra
olunabilecek tarzdaki semaileri ve semai uslliindeki sarkilar1 ise ayr1 bir boliim olarak
tanzim etmisler, bu tiirler arasinda bir ayrim gozettiklerini acik¢a gostermislerdir. Bu yolu
herhalde eserleri farkli fasil diizenleri i¢inde icra etmelerini kolaylastirmak i¢in tercih
etmislerdir. Bu tiir mecmualara en iyi orneklerden biri, 18. asrin ikinci ¢eyreginde tertib
edilmis olmasi kuvvetle muhtemel olan ve Seyhiilislam Esad Efendi’nin eserlerinin tistiine
“Esad Efendim” yazilmasina bakilirsa, onun ¢evresinden ve belki de musikide talebesi

olan bir zat tarafindan yazilmis olan bir mecmuadir.!8® Mecmua iki béliime ayrilmis, hatta

181 Bkz. SMFM-3, 12a.

182 Bkz. SMFM-3, 15a.

183 Bkz. SMFM-3, 19a.

184 Bkz. SMFM-3, 7a.

185 [Fasil Mecmuasi], IUK TY 5644.

186 [Fasil ve Sarki Mecmuasi] (AE-FSM), AE MNZ759.
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ikinci boliimiine ayr1 bir fihrist-i makamat diizenlenmistir. Conk bigimindeki mecmuanin
ilk bolimi kar, nakig, murabba beste ve semai gibi eserlerin en seckin ornekleri ile
doludur. Pek ¢ok makamda doyurucu miktarda eser ihtiva eder. Mecmuada epeyce bos
yer bulunmasina ve miirettibin sarkilar1 da ilk boliimdeki makam fasillar1 arasina rahatga
yazabilecek olmasina ragmen, tamamen bagimsiz ikinci bir boliim ihdas etmesi dikkati
cekmektedir. Nitekim Ornegine ¢ok fazla rastlanmayan bu durum, ikinci bolime
kaydedilen ve sayica birinci boliime nazaran epeyce az eser i¢eren bu kisimdaki eserlerin,
ayr1 bir fasil diizeni igerisinde icra edilmeye baslandiginin bir gostergesi gibidir. Ancak
cogu makamdaki sarki ve semai adedi bir fasil tertib etmek icin hi¢ yeterli degildir. Bu
arada bazi meshur eserlerin giifteleri de diger mecmualarin ¢ogunda kar, nakis gibi
eserlerle bir arada yazilmasina karsilik burada bu fasla kaydedilmislerdir. Ornegin “Giil
yiizliillerin sevkine gel nlis edelim mey” nakis semdi olmamasia karsin bu sekilde
basliklandirilarak, ikinci boliime kaydedilmistir.*®” Yine Nazim’in Sehnaz makamindaki
semaisi olan “Didem yiiziine nazir” bu béliimde kayitlidir.® Her ne kadar ikinci boliimde
agirlikli olarak hece 6l¢iisii ile yazilmis giifteler kayitliysa da yer yer aruzla yazilmis ve

‘seckin’ fasillarin gbzdesi olan eserlere de rastlanmaktadir.

Ebubekir Aga gibi mecmuasina kar, nakis, beste, sarki, semai gibi giiftelerin yani
sira Urfa tiirkiisii®® yazabilecek kadar genis musiki anlayigina sahip kimseler de Osmanli
musiki tarihi boyunca mevcuttur. Ancak dyle anlasiliyor ki kimi musikisinaslar ve seckin
kiiltiir ziimrelerine mensup birtakim ziirefd, elitist bir gayretle sarkilart mecmuasina dahil
etmiyordu. 17. ylizyilda repertuarin farkli branglar1 arasinda gegisler daha fazlaydi.

Sozgelimi bir varsagi, pesine bir beste Ve bir semai okunarak fasleylenebiliyordu. Ya da

187 AE-FSM, Sarkilar Béliimii, 25b.

188 AE-FSM, Sarkilar Boliimii,108b. Rusen Ferid Kam, Nazim’in elde notas: bulunan eserleri ilgili agiklama
yaparken, bu eserle ilgili: “Sehnaz Agir Semai, terenniimsiiz oldugu i¢in, baz1 mecmualarda Semai ikainda
sarki olarak yazilidir. Halbuki klasik eserlerimiz arasinda, bunun gibi, daha birgok terenniimsiiz semai ve
hattd murabbalar vardir. Biz bu esere, 6teden beri malum ve maruf olan ve konservatuvar tasnif hey’et-i
muhteremesinin tesbit ettigi sekle gore, ‘agir semail’ dedik.” diye bir not yazmistir. Rusen Ferid’in
mecmualardaki tesbiti hi¢ sliphesiz isabetli, degerlendirmesi de yerindedir. Fakat sunu kaydetmekte yarar
var; inceleme firsati buldugum mecmualarin biiyiik cogunlugunda bu giifte semai olarak kaydedildigi
gortilmektedir. Ancak AE-FSM’de sarkilarin kaydedildigi kisma kaydedilmesi, bu eserin 6teden beri bazi
cevrelerde bir agir semai gibi goriilmedigine delalet etmektedir.

189 Bkz. EM, 221b.
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dini/tasavvufi mahiyeti sarahaten belli olan ya da o yonii agir basan giifteler, ‘diinyevi’
giiftelerle birlikte icra olunabiliyordu. Tiirkiiler repertuardaki varliklart gitgide daraliyor
da olsa musiki icrasinin birer pargasiydilar. Varsagilar zaten sarkilara doniistiikten sonra
repertuarda tutunabildiler. Fakat 18. yiizyilda kendinden 6nceki yiizyillardan farkli musiki
anlayislart belirmistir. Bilhassa “elit’in musikisi diger musikilerden kendisini izole etmeye
baslamistir. Her ne kadar bu tutum kalict olmamis ve 19. asrin baslarindan itibaren
musikinin farkli uglar1 birbirine iyiden iye yaklagsmaya baslamis olsalar da 18. asir
boyunca musikinin ¢ehresini sekillendiren musikisinaslardan dnemli bir kismi padisahlar,
pasalar, seyhler, miiderrisler, hocalar, devlet adamlari/saray biirokratlar1 gibi yonetici
zimrelere mensup insanlar arasindan g¢ikmistr. Bunlarin musiki anlayiglari Osmanl
makam musikisinin genel islibunu belirlemis, tabii bu arada sarkinin da yayginlik
kazanmasi1 gecikmistir. Sarkinin giifte, makam ya da usll se¢imi, nakarat diizeni gibi
bakimlardan evriminin de bu yayginlagsmada pay1 vardir. Ancak fasil musikisinin yiiksek
tabaka tarafindan iretilip tiikketilmesi, sarkinin 19. yiizyil baglarina kadar belli sinirlar

icerisinde icra edilmesini dogurmustur.

‘Sarki’nin ‘tiirki’nin bir uzantis1 ve bir ¢esit sehirli tiirkii oldugu kabulii oldukca
yaygindir.'®® Hakikaten de hem secilen giiftelerin sadeligi hem de tercih edilen makam ve
ustller ile baz1 baska emareler bu savi destekler mahiyettedir. Su halde sarkilarin ‘elit’
musiki ¢evrelerince kabul gormesinin zorlugu daha iyi anlasilir. ‘Sarki’yr musikideki
diger beste tiirleriyle anan ve tarifini yapan Kantemiroglu tiirkiler i¢in sdyle
soylemektedir: “...Bunlardan maada kara diizen ve ¢0giir havalar1 vardir ki gerci deyisle
irlayis olurlar lakin ustl-1 masikide girmedikleri sebebi ile misiki kaidesinden haric olup

tariflerini etmek bihiide zahmettir.”!%! Goriildiigii gibi, bir prens olan Kantemiroglu,

190 Avrupali bir baba ve Ermeni bir annenin oglu olarak 18. yiizyil Istanbul’unda diinyaya gelen, biitiin
hayati Istanbul ve Izmir’de gegen, Tiirk ve Bat1 musikilerini bilen ve Tiirk musikisi iizerine teorik bir eser
kaleme alan Antoine Murat, Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢ikmasina kadar (1514) Tiirk musikisinde beste
tiiri olarak yalnizca tiirki, tiirkmani ve sarki bulundugunu soyliiyor, ‘sarki’y1 digerlerinden daha {istiin bir
beste sekli olarak tanitiyor (Bkz. Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanhlarda Musiki,Pan
Yayncilik, Istanbul, 1994, s. 134). Murat’in ifadelerinden, ad1 gegen beste tiirlerine 18. yiizyilda nasil bir
bakis hakim oldugunu bir kez daha goriiyoruz.

191 Dimitri Kantemir (Kantemiroglu), Kitabii Ilm-i Misiki ‘ala Vechi’l-Hurafat, I.U. Tiirkiyat Enstitiisii
Kiitiiphanesi, Y. 100, 45a.
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kendini konumladig: ‘elit” musiki zevkini yansitmaya calistigindan ‘halk’in musiki
eserlerine teorik bir kitapta yer vermekten kac¢inmistir. Deyis ve irlayislarin tarif
edilebilmesini beyhude bir zahmet olarak goéren Kantemiroglu’nun sarkiy1 fashin bir
unsuru olarak olmasa da diger beste tiirlerinden sonra tarif etmesi ilgi cekicidir.
Kantemiroglu’nun sarki tarifinin ilk climlesi sOyledir: “Sarki alti ve sekiz bendden
olabiliir. Lakin yalniz Devr-i Revan ve Sofya[n] usillerinden gayri ustlde tasnif
olmaz...”*% Temelde dogrudur bu tanim, ancak Kantemiroglu’nun ciddi bir bilgi hatasi
vardir. Devr-i Revan ve Sofyan’dan baska pek ¢ok ustllerde daha o tarihte pek ¢ok sarki
bestelenmistir. Kantemiroglu’nun edvarindan daha 6nce kaleme alindigr muhakkak olan
Hafiz Post mecmualarinda Evfer, Hafif, Semai, Diiyek gibi ustllerde pek cok sarki
giiftesine tesadiif edilmekte, 6zellikle Evfer usiliiniin sarkilarda belki Devr-i Revan’ndan
sonra en yaygin kullanilan usil oldugu daha pek ¢ok giifte mecmuasina bakilarak agikca
goriilebilmektedir. Su halde Kantemiroglu'nun sarki repertuarina ¢ok hakim olmadigini
ve onlardan bazilarinin aslinda ismi degismis varsagi ya da tiirkl olduklarin1 gézden
kacirdigin1 sdyleyebiliriz. Sarkilarin tarihi tiirkilerden ya da varsagilardan ayri

diistiniilemez.

Sarki 18. yiizy1l boyunca adim adim degisir. Onceleri Devr-i Revan, Evfer, Sofyan
gibi usillerle bestelenen sarkilar, 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢esitlenir. Girift
ritmik kaliplarla bestelenen kar, nakis, beste gibi beste tiirlerinde de degisimler olur. Giifte
daha stilize bir musiki ifadesinin aracina doniisiir. Bestekarlar giiftenin anlamini musikiyle
ifade etmekten ziyade, musikinin ve onun ifade araci olan makamin saf aktarimini
sunmay1 ve melodileri kullanarak, kuvvetli ve kesif bir musiki tad1 vermeyi amaglar. Fasil
musikisindeki bu tutum sonucu, modern zamanlara dogru gelindiginde giiftelerin
anlamina daha fazla yogunlasan, giindelik ve basit yasantilari tasvir eden musikiye olan
ihtiya¢ artar. Bu ihtiya¢ ‘eslaf-1 kadimenin miteber asari’na duyulan ilgiyi azaltmas,
nihayet iginde kar, beste, semai bulunmayan sarki fasillarin1 ortaya ¢ikarmustir.

Cumbhuriyet devrine kadar ‘besteli fasil’ olarak adlandirilan, icinde hem beste, semai, hem

192 K antemiroglu, a.g.e., 48a.
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de sarkilar bulunan fasillar yaygin bicimde icra edilse de sarki artik kendine mahsus bir
dinleyici kitlesi yaratmis, sadece sarki besteleyerek musikinin en biiyiik bestekarlarindan

olarak kabul edilen yeni bestekarlar yetigsmistir.

18. asrin Osmanli musikisindeki birikmeler ve i¢ dinamiklerin baskis1 Sultan Selim
devrinde (1789-1808) sarkiy1 diger musiki bi¢imlerinden ayirmay1 basarmistir. Klasik
musiki tarihinin en talihli devirlerinden biri olan bu devirde Istanbul’da dipdiri bir musiki
hayati vardi. Oyle ki sehrin bir bucaginda bestelenmis bir sarki, nota dahi kullanilmadig1
halde dilden dile yayilip Saray’a erisebiliyordu.'®® Eskilere dykiinerek iiretilen ve kendi
icinde doniistimler yasayan biiyiilk 4sarin yaninda, oldukca romantik sayabilecegimiz
sarkilar var olabiliyor ve musiki diinyasinin en taninmus eserleri arasina girebiliyordu. Iste

tam boyle bir ortamda sarki mecmualart dogmustur.

Sarkiya ragbet artinca, yazma sarki mecmualar1 gereken ihtiyact karsilayamamis
olacak ki, 1268/1851-1852’de “Mecmua-i Sarki” baslikli ilk matbu giifte mecmuasi
yayimlanmustir.?®** Osmanli Tiirk¢esinde yayimlanmis ilk musiki eseri olan Mecmua-i
Sarki’y1, Hasim Bey’in Mecmua’s1*®® takip etmistir. Bu iki mecmuadan sonra, musikinin

farkl1 tarz ve subelerinde eserler igeren ¢ok sayida giifte mecmuas1 yayimlanmugtr.1%

2.3.  Ayin-i Serif Mecmualar:

193 Dede Efendi’nin heniiz pek geng bir Mevlevi dervisi iken besteledigi, “Ziilfiindedir benim baht-1
siyahim” musra1 ile baglayan Buselik makamindaki sarkisinin dilden dile yayilarak padisahin kulagina
gitmesinin hikayesini Rauf Yekta anlatiyor. Bkz. Rauf Yekta, Esatiz-i Elhan (3. Ciiz) — Dede Efendi,
Evkaf-1 Islimiyye Matbaas1, 1341/1924, s. 129.

1% Mecmuanm tamtim ve icerik dokiimii i¢in bkz. Goniil Pagact Tungay, Nesriyat-1 Misiki: Osmanh
Miizigini Okumak, C. I, s. 43-45, C. |1, s. 8-15.

1% Mehmed Hasim -an sizendegin-1 hissa-, Mecmua-i Karha Nakishid ve Sarkiyyat (Hasim Bey
Mecmuasi), 1. baski, Kayolzade Yahya Hariri Matbaasi, Istanbul, Ramazan ortalar1 1269 (Haziran 1853).
1% By calisma temelde yazma giifte mecmualarimi icerdiginden matbu mecmualar hakkinda sadece vesile
dogdukga bilgi verilecektir. Genis bir yelpazeye yayilmis matbu giifte mecmualarindan drnekler igin bkz.
Goniil Pagact Tungay, a.g.e.
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Miizigin temel bir unsur olarak ayinlerinde, ibadetlerinde yer aldig1 pek ¢ok dinin
aksine Islamiyette bu unsur baslangigta pek &n planda tutulmamistir. Ancak giinde bes
defa okunan ezanin giizel sesli, musikiye yatkin bir kisi tarafindan okunmasi Hz.
Muhammed’den beri aranagelmistir. Kur’an’in okunusunda musiki kullanilmis,
Miisliimanlarin yasadigt ve yayildigr yerlerde Kur’an okuma iislibu yerel miizik
unsurlartyla harmanlanarak pek ¢ok renge biirlinmiistiir. Stfiler ise en erken devirlerinden
itibaren miizige yogun ilgi gostermislerdir. Tasavvuf diinyasinda musiki, ayinlerin bir
par¢ast olmus ve Allah’a yakinlastiran bir vesile addedilerek dini merasimlerde
kullanilmistir. Basta def/bendir gibi ritim sazlar1 olmak iizere pek ¢ok enstriiman, stfilerin
ibadet yerleri olan tekkelerde ¢almmis ve zikre eslik etmistir. Zamanla Islamiyetin ve
dolayisiyla tasavvufun Giineybati Avrupa’dan Dogu Asya’ya kadar uzanan genis bir
cografyaya yayilmasi, zikir ve merasimlerdeki miizigin, icra edildigi bolgenin koklii
miizik gelenekleriyle dogal bir iligkiye girmesine neden olmustur. Bu ise orijinal sentezler
dogmasina zemin hazirlamistir. Hint Miislimanlari’nin, Araplar’in, Tiirkler’in,
Iranlilar’in, Kuzey Afrika’daki pek cok kavmin sufileri kendilerine has miizik ekolleri

gelistirmisler ve bu geleneklerini glinlimiize aktarabilmislerdir.

Kur’andaki bir ayette, Allah’in biitiin insanlar1 yaratip elest bezmi adi verilen
mecliste onlara sdyle hitap ettigi bildirilir: “Ben sizin Rabbiniz degil miyim?”; biitlin
insanlar da o ilahi sesin kendilerine ulagmasinin etkisiyle “Evet! Sen bizim Rabbimizsin.”
diye cevap verirler.' Islamiyetin erken ddnemlerinden itiberen sufiler, bu ayeti son
derece orijinal bigcimde yorumlamiglardir. Onlara gore musiki Tanri’nin sesinin bir
aksidir. Insan elest bezminde duymus oldugu sadanin pesinde, hasret ve arayis iginde bir
yolcudur. Miizik faaliyeti bu yolculuk, dolayisiyla miizik icra etmek de bizatihi ibadettir.
Burada sufilerin, miizigi iki kisimda degerlendirdigini, ilahi ve diinyevi hisleri galeyana
getiren iki tir miizik bulundugunu distindiiklerini hatirlamak gerekir. Nitekim Ehl-i
Siinnet mezheplerinin en nde gelen alimlerinden biri olan Imam-1 Gazali’ye gore, musiki

“asigin agkini, fasigin fiskini arttrrr”. Agk’tan murat aslinda Tanri’ya ve tanrisalliga

197 A’raf Suresi, 172. ayet.
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duyulan istiyaktir. Goriildiigi gibi musikinin, onu dinleyen insanin 6zelligine gore

sekillendigi kabul edilmistir.

Iste boyle bir disiince diinyasina gozlerini acan ve dogdugu bolge olan
Afganistan’in ve yasadigi bolge olan Anadolu’nun zengin sufi kiiltiiriinde yetisen
Mevlana Celaleddin-i Rumi, mukaddimesinde “dinin asillarimin asillarinin asillar”
oldugunu ifade ettigi kitab1 olan Mesnevi’sini musikiyle agar. Bu kitabin ilk kelimesi
“Dinle!”dir. Ardindan devam eder: “Dinle! bu neyden, ne hikaye anlatiyor, ayriliklardan
sikayet ediyor.” Mevlana Islam’in kutsal kitabi olan ve “Oku!” diye baslayan Kur’an’a
bir nazire yazarcasina kitabina “Dinle!” diye baslamis ve musikiyi merkeze oturtmustur.
Mesnevi’sinde ve diger kitaplarinin pek ¢ok yerinde musiki ile ilgili pasajlara sik¢a
rastlanir. Kendisini anlatan cagdas kaynaklar onun musikiyle kurdugu iliskiyi anlatan
renkli hikayelerle doludur. Mevlana sabahlara kadar musiki dinleyen, musiki dinledikce
kendinden gecip sema!® etmeye baslayan ve uzun semai seanslari ile calgicilari bile

takatsiz birakan coskun bir kisidir.

Mevlana boyle olunca, onun goriisleri etrafinda sekillenmis olan Mevleviligin de
musikiyle yogrulan bir tarikat olmas1 kacinilmazdi. Mevleviligin kurucusu oldugu kabul

edilen ve “tamamiyle babasinin iislip ve edasin1 benimsemeye caligmig”'*°

olan oglu
Sultan Veled’in en 6nde gelen eseri olan Rebabndme’de okuyucu/dinleyici rebab sazinin
etkileyici sesine yoOnlendirilir. Mesnevi’deki metafor degisse de degismeyen sey,
musikinin etkileyiciliine ve insan1 olgunlastiran tarafina dikkat ¢ekilmesi ve kamil bir
insan olmanim 6nemli yollarmnin biri olarak musikinin kabul edilmesidir. Iste bu sebeple
Mevlevi ibadetlerinin baslicas1 olan ‘mukabele’?®, musiki ve rakstan ibaret olan bir
merasimdir. Mevlana zamaninda herhangi bir kayda bagli olmaksizin, ‘vecd’ hallerine

bagli olarak yapilan sema, Sultan Veled tarafindan sistemlestirilen?"* ve Mevlevilik olarak

198 <Sema’ hakkinda tafsilatli bilgi i¢in bkz. Abdiilbaki Gélpiarli, Mevlevi Adab ve Erkam, inkilap ve
Aka Kitabevleri, Yeni Matbaa, Istanbul, 1963, s. 48-77. ‘Sema’in mahiyeti ve Mevlana’nin semar hakkinda
ayrica bkz. Franklin Lewis, Mevana | Ge¢mis ve Simdi, Dogu ve Bati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, Subat
2010 s. 372, 376.

199 Abdiilbaki Golpiarli, Mevlana’dan Sonra Mevlevilik, inilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul, 1983, s. 53.
200 ‘Mukabele’ hakkinda tafsilatli bilgi i¢in bkz. Abdiilbaki Golpinarli, Mevlevi Adab ve Erkén, s. 77-109.
201 Abdiilbaki Golpinarli, Mevldna’dan Sonra Mevlevilik, s. 64.
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tesekkiil etmeye baslayan tarikatin ritiieli olarak yeni bastan tasarlanmistir. Bu tasarimin
detaylar1 hakkinda elimizde fazla bilgi bulunmuyor. Sultan Veled’den bu yana sema
mukabelesi epeyce istihaleye ugramistir. 17. ylizyilda Mevleviligin yayginlik kazanmasi,
Istanbul’da yeni tekkeler agilmasi, kiiltiir muhitlerinde Mevlevilerin daha fazla yer almaya
baslamasi sebebiyle mukabeledeki degisiklikleri daha rahat gozlemlemeye basliyoruz.

Gilintimiize intikal eden anlamiyla Mevlevi ayinleri de bu yiizyilda ortaya ¢ikiyor.

Baslangicta Mevlevi mukabelelerinin daha serbest bir mahiyet arz ettigini, yerli ve
yabanci kaynaklardan 6greniyoruz. Mukabele, tarihi siire¢ icerisinde gitgide her bir
ayrintis iizerinde degisiklikler yapilmis, pek ¢ok kurallarla kusatilarak tertibe sokulmus,
zengin bir seremonidir. 1614°te, bir Mevlevi mukabelesi seyreden itayan gezgin Pietro
Della Valle “icra ettikleri musiki hos ve hi¢ sliphesiz dinlemeye deger bir musikidir,
neylerden c¢ikan ses inanilmayacak kadar giizel” diyerek Mevlevi musikisini tahsin
etmektedir.?%? Fransiz tiiccar ve gezgin Sieur du Loir bastan sona seyrettigi mukabele ile
ilgili, o zamana kadar yazilmis olanlar arasinda teferruat bakimindan en zengin gézlemleri

yazmis, hattd mukabele esnasinda icra olunan bir par¢anin notasini vermistir.2%

Mevlevi ayin-i serifini bir beste bi¢imi olarak var eden siire¢ epeyce karanliktir ve
yapilacak yeni c¢aligmalarlarla belki bir miktar aydinlatilabilecektir. 16. yiizyila ait bazi
kaynaklarda ayinlerin tesekkiil sathasina ait ipuclar1 yakalayabiliyoruz. 17. yiizyil
boyunca ise ayinlerin ¢esitli parcalar1 muhtelif kaynaklarda karsimiza ¢ikiyor. Ancak
bildigimiz anlamda ilk ayin-i seriflerin ortaya ¢ikisini 17. yiizyilin son ¢eyreginden daha
geriye belgeli bir sekilde gotiirmeye heniiz muvaffak olabilmis degiliz. Bu tarihlerden
daha 6nce yazilmis higbir kaynakta, makam ve ustlii belirtilmis bigimde, 4 selaminin da
giiftesi kaydedilmis herhangi bir mecmua tespit edilemedi. Ancak biitiin musikinin ciddi
dontistimler yasadigi bu son ¢eyrekte, Mevlevi geleneginde ‘beste-i kadim’ ayin-i serifler
olarak adlandirilan eserlerin giiftelerinin yazildigi mecmualar tertib edildigini goriiyoruz.

Yine aynt donemin mahsulii olduguna siiphe edilmeyen, Kiigek Dervis Mustafa Dede’ye

202 Bkz. Biilent Aksoy, Avrupal Gezginlerin Goziiyle Osmanhlarda Musiki, Pan Yayincilik, Istanbul,
1994, s. 34.
203 Bkz. Biilent Aksoy, a.e., s. 35-37, 287.
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ait Beyati Ayin-i Serifi’nin ve Buhirizade Mustafa Itri Efendi’nin eseri olan Segdh Ayin-i
Serifi’nin asag1 yukart bu devirde bestelendigini zannediyoruz. Bu ayinleri, 1697
senesinde Galata Mevlevihanesi postnigsini olan Kutbiinndyl Nayi Osman Dede (0.
1729)’nin Rast, Ussak, Hicaz ve Cargah makamlarinda besteledigi ayin-i serifler takib
ediyor. Daha sonra 1780’lere kadar bir daha ayin-i serif bestelenmez oluyor.
Besteleniyorsa da sayi olmuyor, taammiim etmiyor. Bu arada bestelenen bilinen yegane
ayin-i serif Mevlevi geleneginde “atik” ya da “kadim Bestenigar Ayin-i Serifi” olarak
bilinen Bursali Ama Sadik Efendi’nin besteledigi ayin-i serifdir. Sadik Efend’nin tarihi
kayitlara istinad eden vefa tarihi bilgisine sahip olmadigimizdan®®, ayin-i serifi ne zaman
besteledigini de bilemiyoruz. Ancak 18. yiizyilin ikinci yarisinda bestelenmis olmasi
kuvvetle muhtemeldir. Bestelendigini tarihi tesbit edebildigimiz ilk ayin-i serif,
1200/1785-1786 senesinde itmam olunup ilk defa olarak Yenikapi Mevlevihanesi’nde icra
edilen Irdk Ayin-i Serifi’dir.?®® Bu tarihten sonra bestelenen 4yin-i serfilerin sayisinda
ciddi bir artis yasanmis, tekkelerin ilga olundugu 1925 yilina kadar 70 kadar ayin
bestelenmistir. 17. yiizyildan 1925 senesine kadar bestelenen ayin-i seriflerden 50 kadar1

giinlimiize notalariyla intikal edebilmis, geri kalan1 unutulmustur.

Mevlevi musikisinin bazi izleri 17. ylizy1l fasil mecmualarinda belirmeye baslar.
Daha dnceki boliimlerde de gesitli vesilelerle bahsedilen Sultan Ibrahim dénemine ait fasil
mecmuasinda (SIFM), Mevlevi musiki tarihi bakimmdan da degerli bir belge niteligi
tasiyor. ‘Niyaz [1ahisi’ olarak bilinen ve kimi durumlarda mukabeleden sonra &zel olarak
icra edilen®® iki kisimhik musiki eserinin ikinci kismini teskil eden yiiriik semai
usliindeki, “Dinle s6ziimii sana direm 6zge edadir” misrai ile baglayan Segéh ilahi,
mecmuadaki ilk fasil olan Segéh faslina “Segah Semai-yi Mevlevihane” bashg ile
kaydedilmistir. Bu eser neden bir fasil mecmuasindadir? Iginde baska hicbir ilahi
olmayan, agirlikli olarak murabba, semai ve varsagilara, bir miktar da kar, nakis ve savt

ihtiva eden bir mecmuaya bu eser neden kaydedilmistir? Acaba fasil esnasinda da

204 Hasan Aksoy, “Mehmed Sadik Efendi”, DIA, C.XXVIII, Ankara, 2003, s. 522.
205 Beste tarihi icin bkz. SGDEM, 57a.
206 Detayl bilgi igin bkz. Abdiilbaki Golpmarli, Mevlevi Adab ve Erkam, s. 95-98.
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okunuyor muydu? Yoksa mecmua miirettibi bunu hafizasindaki Segah eserlerden biri
oldugu icin kaydetmeden gegememis miydi? Bu sorularin cevabini elbette bilemiyoruz.
Ancak ‘niyaz ilahisi’nin ilk pargasi olan ‘Sem’-1 ruhuna’ heniiz sarki iken ve ¢ok yiiksek
ihtimalle henliz Mevlevi repertuarinin bir unsuruna déniismemisken ‘Dinle s6ziimii’niin
tek basina mevcudiyet gostermesi ve “Semai-yi Mevlevihane” bashig ile 1640’larda
mecmuaya kaydedilmesi, eserin tarihine dair bildiklerimizi/tahminlerimizi degistirecek
mahiyettedir. S6z konusu kayit, heniiz ayin-i serif mecmualarinin mevcut olmadigi, hatta
belki bildigimiz ayin-i seriflerin hicbir yerde kayitli olmadig bir ¢agda, Sultan Veled’e
atfedilen ya da 18. yiizyilda, Dervis Omer tarafindan yazilip bestelendigi ihtimali iizerinde

durulan®®’

niyaz ilahisinin var oldugunu ve Mevleviler tarafindan icra edildigini
gosteriyor. ‘Dinle s6ziimii’ fasil mecmualarinda zaman zaman karsimiza ¢ikmaya devam
edecektir. Kendisi bir Mevlevi olmayan ve mecmuasina herhangi bir dini musiki eseri
almayan Hafiz Post da 1682-1694 yillar1 arasindaki bir tarihte tertib etmis oldugu HPM-
[U’niin Segah faslina bu parcayi basliksiz olarak kaydetmistir. 18. yiizyilda artik ‘Sem’-i

ruhuna’ ve ‘Dinle s6ziimii’ neredeyse her zaman birlikte yazilmaya baslayacaktir.

Ayin-i serifler, Osmanli-Tiirk musikisinin giifteli eserleri arasinda en uzun
olanlarindandir. Dolayisiyla giifteleri ile terenniimlerinin hafizaya yardimeci olmasi
bakimindan mecmualara yazilmasi pek tabii olarak beklenen bir durumdur. Heniiz
bestelenmis pek az ayin-i serif bulunan devirlerde giiftelerinin yer yer es’ar mecmualarina

aksettigini goriiyoruz.??® Kimi zaman da bir fasil mecmuasinin ilgili faslinda bir ayin

207 pkz. Abdiilbaki Glpinarl, Mevlevi Adab ve Erkami, s. 95, 96, 98.

208 18, yiizy1l baglarinda tertib edilmis olma ihtimali yiiksek olan IUK TY 1052 no’lu, Mevlevi bir zatin
elinden ¢ikmis oldugu anlasilan, neredeyse tamamami Mevlana, Mevlevi biiyiikleri ve Mevlevi dervisi olan
sairlerin siirlerini ihtiva eden es’ar congiinde, Penggdh Ayin-i Serifi’nin giiftesi bulunuyor. “Ayin-i Serif/Der
Makam-1 Pen¢gah” basligi ile kayitli olan ayin-i serif giiftesinden baska mecmuada bir miktar da kér, nakis,
beste ve semai gibi klasik beste tiirlerinde eserlerin giiftelerine rastlantyor. Bkz. Korkmaz, IUKMYK, s.
293; TUK TY 3703 no’lu, 17. yiizy1l sonlarinda tertib edildigi anlasilan baska bir es’ar mecmuasinda
Penggah, Beyati ve Segah ayin-i seriflerinin giifteleri kayith. Bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 311; [UK FY
164 no’da kayitly, Icinde agirlikli olarak Mevlana nin siirlerine yer verilen, yer yer Feyzi-yi Hindi, Orfi,
Sultan Veled gibi zevatin gazel, kaside gibi tiirlerde eserlerinin kaydedilmis oldugu Farisi es‘ar congiiniin
icinde ‘beste-i kadim’ olarak adlandirilan Diigah, Penggah ve Hiiseyni ayin-i seriflerinin giifteleri yazili.
Bkz. Korkmaz, IlUKMYK, s. 320.
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giiftesine tesadiif edebiliyoruz.?®® Ancak 1785 yilina kadar Ayin mecmuasi olarak tertib
edilmis hi¢bir yazmaya heniiz ulagabilmis degiliz. Bu elbette, bu tarihten 6nce ayin-i serif
mecmuasi tertib edilmedigi anlamina gelmez. Sayilar1 toplamda 7-8’1 gegcmeyen ve her
hafta mukabelede okunduklarina gore ayinhanlarin hafizalarinda yer etmis bulunan ayin-
i serifler i¢in hatirlatict vasfi haiz mecmualara, sonraki devirlere gore cok ihtiyag
duyulmamis oldugunu vurgulamamiz gerekiyor. Elbette ayin-i serif mecmualari
bulduklarimizdan ibaret degildir, giinlimiize intikal etmemis ya da intikal ettigi halde
heniiz kiitliphane kayitlarina yansimamais birtakim yazmalar olabilir. Elimizdeki mecmua
miktarinin ve ¢esitliliginin yabana atilir bir tarafi olmadigina gore yine de ayin-i serif
mecmualarinin bir glifte mecmuasi tiirii olarak mevcudiyet gostermeye, 1780’11 yillarda

basladigini soyleyebiliriz.

Ayin-i serif mecmualari, iginde ayin-i serif giiftelerinin, ¢ogu zaman tipki fasil
mecmualarinda oldugu gibi bir fihrist-i makamata gore tanzim edilerek, bazen kronolojik
bazense makam diizenine gore siralandigi, ayin giiftelerinden dnce ya da sonra na’tlere ya
da Mi’raciye giiftesine yer verilen mecmualardir. Ayinlerin bestelendikleri ya da meydan
gordiikleri (bir Mevlevihane’de ilk defa icra edildikleri) tarihin yazili oldugu mecmualar,
musiki eserlerinin bestelendikleri tarihi tespitte glicliik cektigimiz Tiirk musikisisi
rerpertuvar tarihi i¢in degerli birer vesikadir. Elimizde muhtelif dergah kiitiiphanelerinden
yahut mukabelede icra etmek iizere kendileri i¢in tertib eden ayinhanlarin terekelerinden
¢ikma bir hayli ayin-i serif mecmuasi vardir. Muhteviyatlarindaki bilgilerin titizlikle
incelenmesi ve mukayese edilerek degerlendirilmesi, musiki tarithi agisindan faydal

sonuclar vermektedir.

Eldeki en eski miiretteb ayin-1 serif mecmuasi, Yenikapt Mevlevihanesi’nin son
postnisini olan Abdiilbaki Baykara’nin torunu Abdiilbaki Nasir Baykara’nin sahsi

kiitiphanesindendir. Bahis konusu mecmua, eldeki ayin mecmualariin bilinen en eskisi

209 By mecmualarin en erken tarihli 6rnegi, icindeki muhtelif isaretlerden 1680-1700 yillar1 arasinda tertib
edildigi anlasilan IBB Atatiirk Kitapligit MC K 258 no’lu Fasil, Sarki, ilahi ve Fevaid Mecmuasi’dir.
Mecmuanin la-b varaginda 3 beste-i kadim ayin-i seriften biri olan Hiiseyni Ayin-i Serifi; 18. yiizyil
ortalarinda tertib edilmis, gayet siislii ve minyatiirler de igeren gayet siisli bir fasil mecmuasinda
(Staatshibliothek zu Berlin, Or. 3370, 9a-b) Pen¢gdh Ayin-i Serifi ve beraberinde niyaz ilahileri kayitlidir.
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olmasinin yaninda, i¢inde verilen bilgiler ve metinleri kaleme alan kisiler bakimindan da
diger pek cok mecmuadan ayrilir. Mecmuay1 yazmaya Galata Mevlevihanesi Seyhi, Tiirk
Edebiyati’nin en 6nde gelen divan sairlerinden Seyh Galip baslamis, kendi devrine kadar
bestelenmis olan az sayida ayin-i serifi mecmuasinda toplayan Seyh Galib’in mecmuasi
zamanla su alip da okunmas: gii¢ bir hal alinca ve bir kismi tamamen zayi olunca, Ismail
Dede Efendi mecmuayi tamir ederek ve i¢ine yeni bestelenen ayin-i serifleri de ekleyerek
bugiin elimizde olan niishayr olusturmus, mecmuanin zahriyesi kabul edebilecegimiz

sayfaya Dede Efendi su kaydi diismiistiir:

“Bu mecmia-y1 latifi bin iki yiiz tarihinde [1785] Seyh Galib Efendi merhim tahrir
ediip Yenikapu Mevlevihanesi’ne vakf eylemisdir. Sinin-i vafireden berii ab-zede ve
kirdat olunmasi miigkil oldugundan bin iki yiiz otuz dokuz senesinde Yenikapu
bendeginindan Dervis Ismail miiceddeden ta’mir ve tahrir eylemisdir. Vakif-1
merhiim Seyh Galib Efendi’yi dud-y1 hayrile yad buyuralar. fi 25 Saban 1239 [25
Nisan 1824]”

Kayittan da anlagilacagi tizere elimizdeki mecmuanin sadece kiigiik bir kismi1 Seyh
Galib’e ait olup, 1785°de kaleme alinmistir. Ancak mecmuanin énemli bir kismi1 Dede
Efendi’nin ifadesine gore su almis ve dyle goriiniiyor ki bir kismi1 zarar gérdiigliinden Seyh
Galib’in yazdig1 kisimlardan Seyh Kutbiinnayi Osman Dede’nin Cargah, Ussak ve Hicaz
Ayin-i Serifleri ile Beste-i Kadim Hiiseyni Ayin-i Serifi ve Itri’nin Segah Ayin-i Serifi’nin
giiftesi kalabilmistir. Segah Ayin-i Serifi’nin ikinci kisminin giiftesinin de sonradan, Dede
Efendi tarafindan tamamlandig: goriilmektedir. Mecmua daha sonra bestelenen yeni ayin-
1 seriflerin giifteleri de ilave olunmak suretiyle tekkelerin kapatildigi tarihe kadar
kullanilmaya devam etmistir. Hattd Prof. Baykara’nin nakline gore, 1950’li yillardan
itibaren Konya’da icra olunmaya baslanan Mevlana’yr Anma ihtifalleri igin Istanbul’dan
giden mutribanda yer alan ayinhanlar, kati surette nota kullanmazlar ve bu mecmuadan
giifteyi takib ederlermis. Bu hatira, giifte mecmuasinin fiili olarak musiki icra pratiginde

kullanildigini bariz bi¢imde gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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Bu c¢alisma kapsami i¢in 80 kadar ayin-i serif mecmuasi incelenmis ve kronolojik
olarak siralanarak degerlendirilmistir. Bir sonraki boliimiin ilgili kisimlarinda bu

mecmualarin bir kismui tanitilacak, elde edilen sonuglar bahis konusu kilinacaktir.

2.4. Na’t Mecmualar

Hazret-i Muhammed’i 6ven ve yiicelten manzumelerin geneli ‘na’t’ olarak
adlandirilir. Kasidenin bir tiirii olarak goriilen na’t, esasinda pek ¢ok nazim bi¢imine
benzer sekillerde kaleme alinabilir. Bigim olarak bir gazel oldugu halde muhteviyatindaki
Peygamber 6vgiileri dolayisiyla na’t olarak kabul edilen manzumelere sikga rastlariz.
Kaside ya da gazele de seklen benzemeyip dortliikler halinde yazilan na’tler de pek ¢oktur.
Bunlar bazen aruz vezninde, bazen de hece vezninde yazilmislardir. Musikide ise ‘na’t’in
mahiyeti biraz farklidir. Elbette yine besteli olan na’tlerin giifteleri de Peygamber’i 6ven,
ona hitaben yazilmis manzumelerdir. Yalnizca Mevlevi ayin-i seriflerinin basinda na’t
olarak okunan manzumelerin bazilari Hazret-i Muhammed’e ya da baska bir kisiye
hakkinda olmay1p, cogunlukla Mevlana’nin Divan-1 Kebir’inden alinma, kimi zaman da

Mevlevi kiiltiir gevresinden muhtelif zevata ait gazellerdir.

[rticAlen bir mevlid merasiminde ya da bir zikir meclisinde icab eden yerlerde
okunan ‘na’t’ler oldugu gibi, bestelenmis olan na’tler de vardir. Mevlid bahirleri arasinda
okunan ve Sofyan, Diiyek, Evsat, Devr-i Kebir, Cenber vb. ustllerle bestelenen ‘tevsih’ler
giifte itibariyle birer na’tdirler. Fakat ‘na’t’ olarak adlandirilan beste formu, herhangi bir
ustl kullanilmaksizin bestelenmis, kendine mahsus 6zel bir icra iislibu olan eserlerdir.
Din1 musikide bu na’tleri ‘durak’ olarak adlandirilan eserler meyaninda
degerlendirebiliyoruz. Durak ve onun giifte bakimindan bir tiirevi olan na’tler 20. yiizyil
baslarinda, en 6nde gelenleri Suphi Ezgi olmak iizere bazi miizikbilimciler tarafindan

‘Durak Evferi’ ya da ‘Tiirki Darb’ ustllerine oturtulmak suretiyle yeni bastan notaya
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almmustir. Musiki c¢evrelerince bu ‘teknik miidahele’ kabul gormemis ve na’tler

geleneksel olarak herhangi bir usiile bagl kalinmaksizin icra edilmistir.?%°

Mevlevi kiiltiiriinde diger pek ¢ok tarikatte oldugu gibi na’tlerin 6nemli bir yeri
vardir. Mevlevi mukabelesine bazen Mesnevi okunarak baslanir, akabinde seyh efendi
tarafindan post duasi edilir ve pesi sira Na -1 Mevlana okunur. Cumhuriyet devrine intikal
edebilmis Mevlevi geleneginde birka¢ farklt na’tin okundugu goriiliiyor. Bu na’tler
muayyen bir beste iizerinde okunan farkli giiftelerdir. Farkli giiftelere bu beste
‘giydirildiginde’ sinirli da olsa bazi tasarruflar yapildig: dikkati ¢cekmektedir. En yaygin
olarak bilinen ve gilinlimiizde halen icra edilen giifte, “Ya Habiballah Resiil-1 halik-i yekta
tiiyi” misrai ile baslayan Rast makaminda na’ttir.?!! Bestesi Mevlevi an’anesinde Itri’ye
atfedilen ancak kayitli oldugu hicbir mecmuada bestekar: belirtilmeyen Rast Na’t-1
Mevlana??, icinde pek ¢ok farkli makam geckilerinin usatalikla islendigi, Tiirk miizigi
repertuarinin gayet sanatli, kunt bir eserdir. Ses kayit tarihinde Na’t-1 Mevlana ilk defa,
1932 yilinda Kahire’de gergeklestirilen Arap Musiki Kongresi faaliyetleri kapsaminda
kaydedilen Beyati Ayin-i Serifi plaklarinm ilk pargasi olarak kaydedilmistir. Daha
sonralart Hulusi Gokmenli (Camci1 Hulusi Efendi), Sakir Cetiner (Hopcuzade Sakir
Efendi), Semazenbasi Ahmet Bican Kasaboglu gibi mevlevihanelerin hayatta oldugu
devirlere yetismis birtakim zatlar tarafindan makarali teyplere kaydedilmistir. 1925’den
itibaren -hususi toplantilarda muhtemelen miistesna- icra edilmeyen na’t, 1950°1i yillarda
Konya’da Seb-1 Arlis merasimleri (Mevlana’y1 anma ihtifalleri) baslayinca yeniden ayin-
1 seriflerin basinda okunmaya baslanmistir. Na’t-1 Mevlana’nin ses kayit tarthindeki en
miikemmel icrasinin Kéani Karaca’ya ait oldugu hususunda musiki ¢evreleri ittifak eder.

Ustad Kani Karaca Nat’-i Mevlana’yr pek ¢ok kez ayin-i serif plaklarina, radyo

210 S5z konusu ‘teknik miidahele’ iizerine bir elestiri icin bkz. Cem Behar, “Tiirk Tasavvuf Musikisinde Bir
‘Teknik Modernlesme’ Ornegi: Durak”, Musikiden Miizige, YKY Yayinlari, Istanbul, Eyliil 2008.

2L Ayni giifte, 18. yiizyilin ikinci yarisinda yazilmaya baslanarak, 19. yiizyihn ilk ceyregine kadar
peyderpey ilave metinler eklenmis oldugu anlagilan bir mecmuanin bas tarafinda “Segéh Na’t-i Resl-i
Ekrem/Hazret-i Mevlana -kuddise sirruhii’l-aziz-" baslig1 ile kaydedilmistir. Es’ar ve Sarki Mecmuasi,
Konya Izzet Koyunoglu Kiitiiphanesi, nr. 13260, 4a.

212 Makamimin belirtildigi mecmualara rastlamak da pek miimkiin degildir. Yalmzca na’t giiftesi olarak yin-
i serif, na’t ya da ilahi mecmualarinda karsimiza ¢ikar.
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emisyonlarinda ya da ihtifallerde, konserlerde def’aten okumus, bu icralarin biiyiik
cogunlugu kayda da alinmistir. Miinir Nurettin Selguk gibi 6nde gelen sanatkarlar da bu

eseri konserlerinde icra etmislerdir.

Mevlevi ayin-i seriflerinin basinda okunan na’tlerin giiftelerini genellikle ayin-i

213 ve

serif mecmualarinda bir boliim olarak buluruz. Kimi mecmualar na’tlerle baslar
kimilerinde de ayin-i serif giifteleri nihayete erdikten sonra mecmuaya yazilirlar.?**
Mecmuanin hacmine ve tertib edilis maksadina gore na’tlerin miktarinda degisiklik
olmaktadir. Bazt mecmualarda yalnizca birkag¢ na’t kayith ise de bazi mecmualarin iigte
biri na’t giiftelerine ayrilmistir.?!® Tespit edebildigim yegane na’t mecmuasi ise Yenikap1
Mevlevihanesi’nden Baki Baykara’ya intikal eden yazmalar arasindadir.?'® Dervis Ismet
tarafindan 15 Saban 1325 (23 Eylil 1907) tarihinde tertib edilerek, Yenikap1

Mevlevihanesi’ne vakfedilmistir. 38 adet na’t giiftesini igerir. iginde na’t bulunan pek ¢ok

mecmuanin aksine bu mecmuada na’t disinda higbir giifte, siir yer almamaktadir.?!

Na’tler mecmualara kaydedilirken baslarina genellikle “Ya Hazret-i Mevlana”,
bazen de “Ya Hazret-i Mevland Hak Dost” ya da “Ya Hazret-i Mevlana Dost” yazilir.

Na’tin besteli okunusunda basta “Ya Hazret-i Mevlana Hak Dost” dendiginden bu durum

213 Ornek olarak bkz.; Ayin-i Serif ve Miraciyye Mecmuasi, tertib edildigi muhtemel tarih arahig: 1824-
1832], iUK FY 572; Ayin-i Serif Mecmuasi, tertib edildigi muhtemel tarih araligi: 1840-1846, Konya
Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Feridun Nafiz 6715; Mehmed Emin, Ayin-i Serif Mecmuasi, 1847,
Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, nr. 4835; Ayin-i Serif Mecmuasi, 1856-1857, Darii’l-Kiitiib el-Misriyye
(Dar Al-Kutub, Cairo), Fiiniin-i Cemile et-Tiirkiyye, Halil Aga 1 (eski tasnif kodu: 4225); Ayin-i Serif
Mecmuasi, tertib edildigi muhtemel tarih araligi: 1860-1870, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi,
Feridun Nafiz 6710; Ayin-i Serif Mecmuasi, tertib edildigi muhtemel tarih aralig1:1860-1870, IUK FY
1381.

214 Ornek olarak bkz. Seyh Galib, Hammamizade ismail Dede Efendi ve Baska Zevat, Ayin-i Serif
Mecmuasi, 1785-1923, Yenikapt Mevlevihanesi Kiitiiphanesi’'nden, Prof. Dr. Abdiilbaki Nasir Baykara
koleksiyonu; Ayin-i Serif ve Miraciyye Mecmuasi, tertib edildigi muhtemel tarih araligi:1830-1832, i{UK
TY 5600; Osman Ziihdi el-Mevlevi_sakin-i Edirne, Ayin-i Serif Mecmuasl, tertib edildigi muhtemel tarih
aralig1:1835-1840, Konya Bélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Feridun Nafiz 6763; Ayin-i Serif Mecmuasi,
tertib edildigi muhtemel tarih aralig1:1810-1820, IBB Atatiirk Kitapligi, Bel Yz K 1266.

215 Ornegin bkz.; Ahmed Arif Himmeti, Ayin-i Serif ve Na’t Mecmuasi, 1836, Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Yazma Bagislar 4242.

216 Dervis Ismet el-Mevlevi, Na’t Mecmuasi, 1907, Yenikapt Mevlevihanesi Kiitiiphanesi’nden, Prof. Dr.
Abdiilbaki Nasir Baykara koleksiyonu.

217 Aymi zat bir de mufassal bir ayin-i serif mecmuasi viicuda getirmistir. Bkz. Dervis ismet, Ayin-i Serif
Mecmuasi, 22 Kasim 1906, Siileymaniye Kiitiiphanesi, GM 251.
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mecmualara da aksettirilmistir. Ama bazen baslikta yalnizca “Na’t-i Serif” ya da “Na’t-i
Mevlana” yazmaktadir. Giiftelerin bir kism1 Mevlana’ya, bir kism1 bagska Mevlevi sairlere
aittir. Cok farkli vezinlerde yazilmis olan mubhtelif na’tlerin ig¢inde Tiirk¢e olanlar da
vardir. Bilhassa bahsi gegen Tiirkge na’tler olmak iizere na’tlerin 6énemli bir kisminin
Mevlana ile ilgisi yoktur. Her nedense Mevlevi geleneginde bu na’tlerin hepsinin
Mevlana’ya ait olduguna inanilmistir. Abdiilbaki Gélpmarli Mevievi Adab ve Erkéni
isimli eserinde na’tleri ele almakta, ciddi bir metodoloji ile hangilerinin Mevlana’ya ait
olamayacagini ortaya koymakta ve na’tlerden bazilarinin Mevlevi diisiincesi ve kiiltiirii
ile bagdasmadigi halde uzun yillar boyunca mevlevihanelerde okundugunu hayifla

zikretmektedir.218

2.5. 11ahi Mecmualar:

Tanrisal, tanrt ile ilgili demek olan ‘ilahi’, gozlemleyebildigimiz kadariyla en
azindan 17. ylizyilin ilk yarisindan itibaren dini mahiyette yazilmis ve ekseriyetle
bestelenmis manzumelere verilen genel addir.?!® 17. yiizy1l Tiirkcesinin zengin soz
varligini igeren Meninski Lugati’nde ‘ilahi’ kelimesinin, ezgili bicimde okunan dini miizik
pargalarma verilen isim anlaminda yer aldigi goriiliiyor.?? ‘Ilahi’ aym1 zamanda ‘Ey
Tanrim!” anlaminda bir nida soziidiir. Semseddin Sami Kamiis-1 Tiirki’de ‘ilahi’ icin li¢
ayr1 baslik agmis ve tiglinclislinii sOyle aciklamistir: “Hak tedld hazretlerine miinicaat ve
na’ti havi kaside ki ekseriyA ‘ilahi’ tabiriyle baslayup, tekyelerde okunur”.?? Aym
maddeye soyle bir 6rnek veriyor: “Giizel sesle birtakim ildhiler okudular”. Semseddin
Sami bu manzumelerin besteli olduguna dair bir vurgu yapmak ihtiyact duymuyor. Ancak

“giizel sesle” okundugunu sdyledigine gore ilahilerin miizikli bi¢imde okunduguna isaret

218 Abdiilbaki Golpinarli, Mevlevi Adab ve Erkam, inkilap ve Aka Kitabevleri, Yeni Matbaa, Istanbul,
1963, s. 28-34.

219 By konuda yapilan arastirmalar ‘ilahi’ tabirinin 17. yiizyildan geriye gétiiriilemeyecegini sdyliiyor. Daha
onceki devirlerde ilahi’ yerine ‘savt’ denmis olabilecegi diisiiniiliiyor. Bkz. et Uzun, “Ilahi”, DIA, C.
XXII., Istanbul, 2000, s. 65.

220 Mertol Tulum, Meninski’nin Thesaurus’u ve XVII. Yiizyil Tiirk¢esi | Meninski’nin Theasurus’u ile
Evliya Celebi’nin Seyahathname’sine ve Baska Metinlerden Derlenmis Verilere Gore XVII. Yiizyil
istanbul Tiirkcesinde Sesler ve Ses Benzesmeleri Uzerine Bir inceleme, s. 960.

221 Semseddin Sami, Kamis-i Tiirki, ikdam Matbaasi, Dersaadet, 1317, s. 160.
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ediyor. Tekkelerde okundugunu kaydettigi bu c¢esit ‘kaside’lerin ‘ilahi’ tabiriyle
basladigin1 soylemesi ise bizim i¢in bugiin olduk¢a sasirtict. Nitekim 20. yiizyilda
Osmanlr’dan intikal edip yaziya aktarilan tekke kiiltiiriine ait metinlerde ‘i1ahi’ yani ‘Ey
Tanrim!’ nidas1 ile kaside okunmaya baslandigina dair bir bilgiye rastlamiyoruz. Belki de
Semseddin Sami’nin kaydettigi durum, ‘ilahi’lerin ortaya ¢ikmaya basladigi asirlara kadar
giden eski bir teamiildii. ‘11ahi’nin besteli ya da tekkedeki zikir esnasinda irticalen miizikli
bir sekilde icra edilen parcalar1 ifade eden bir tabire doniismesi de bu teamiilden
kaynaklanmis olabilir. Fakat biz yine de bahis konusu siir ve miizik tiiriinii tanimlanirken

“tanrisal” demek olan ilk anlaminim diisiiniildiigiinii tahmin ediyoruz.???

Vaktiyle ‘ilahi’, tanriyr 6ven, tesbih eden ya da miindcaat mahiyeti gdsteren
tasavvufi siirlere ad olmussa da zamanla dini beste bigimlerinin pek ¢ogunu semsiyesi
altina alan bir tabire doniigsmiistiir. Mehmet Zeki Pakalin ‘ilahi’yi su sekilde agikliyor:
“Tasavvufi sairler tarafindan dini ve ilahi fikirleri havi olmak iizere yazilmis olan siirler
hakkinda kullanilir bir tabirdir. [1dhi Arapca Allah’a mensup, Tanri’ya ait demektir.
[lahinin “Ayin”, “Durak”, “Cumhur”, “Tapug”, “Nefes” gibi nevileri vardir. Ayinler:
Mevlevi tekkelerinde, Tapuglar: Giilseni tekkelerinde, Nefesler: Bektasi tekkelerinde,
Duraklar: ekseriya Halveti tekkelerinde terenniim edilirdi. Cumhurlar ise Mevlevi ve
Bektasi dergahlarindan baska tekkelerde bir agizdan okunurdu.” Ardindan da Aziz
Mahmud Hiidayi’ye ait bir ilahinin giiftesini vererek ii¢ ayr1 makamda bestelendigini
kaydediyor.??® Goriildiigii gibi Pakalin ‘ilahi’yi semsiyesi altinda baska tabirler de olan
bir {ist tabir olarak degerlendiriyor. Esasinda Mevlevilerin ayin-i serifleri ve Bektasilerin
nefesleri biitiiniiyle baska bir mahiyet arz etmelerine karsin Pakalin tarafindan,

dini/tasavvufi mahiyetleri dolayisiyla ‘ilahi’nin tiirlerinden addedilebiliyor.

‘T1ah1” tabirinin ilk defa nerede gegtigi ve kim/kimler tarafindan kullanildig: sorusu

aynen ‘sarki’ da oldugu gibi net bir cevap bulamiyor. 17. yiizyilin ortalarindan itibaren

222 Liigat-i Naci’de ise ‘ilahi’ kelimesinin 3. anlami olarak yalmzca “Bir nev’i miinicaat: Dervis Yunus
[lahisi” denmis. Bkz. Muallim Naci, Liigat-i Nici, yay. haz. Ahmet Kartal, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara, 2009, 5.264.

22 Mehmet Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii, Milli Egitim Bakanlig
Basimevi, Istanbul, 1951, s. 51.
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‘ilahi” ve ‘sarki’ tabirlerinin yazili kaynaklarda gittikce artan miktarda zikredildigini
gorebiliyoruz. Bu durum bize, musikiyle ilgili pek ¢ok ciddi doniisiimiin yasandig1 17.
yiizyilin ortalarina dogru bazi kelimelerin 6zellikle tercih edilip kullanilmaya baglandigini
gosteriyor. Bu da demek oluyor ki tipki ‘sarki’ gibi ‘ilahi’ de baslangictan beri besteli,
miizikle okunan ya da bestelenmek {izere yazilmis olan giiftelere verilen bir addir. Ancak
‘sarki’nin bir mecmua tiiriine ad verebilmesi i¢in daha 150 sene kadar beklenmesi
gerekirken, 17. asrin ortalarindan itibaren ‘ilahi mecmuasi’ olarak adlandirabilecegimiz

mecmualar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Miindericatinda agirlikli olarak ilahi giifteleri bulunan, tertib edildigi yere ve
zamana bagli olarak i¢ine tesbih, na’t, durak, savt, sugiil, ayin-i serif gibi dini musikinin
muhtelif beste tiirlerine ait eserlerin giifteleri, bazen de dini/tasavvufi mahiyet tasiyan
taksim giifteleri yazilan mecmualara ‘ilahi mecmuas1® denmektedir. {1ahi mecmualarmin
da elbette diger mecmua tiirlerinde oldugu gibi nisbi bir standard forma ulagmasi zaman
almistir. Yanlarinda ya da iist taraflarinda makam isimleri yazilan ilahiler mecmualardan
once divanlarda karsimiza cikar. 17. yiizyil boyunca tekke edebiyatinin 6nde gelen
simalarma ait bazi divanlarin bir araya getirilerek tek bir ciltte toplandigimi ve
miindericatlarindaki giiftelerin pek cogunun iistiine/yanina makam adi yazildigini
goriiyoruz. Iginde birka¢ divan bulunan ve ‘mecmua-y1 devavin’ olarak adlandirilan
yazmalar kategorisine giren ve makam adlar1 igeren bu tip mecmualar1 bir nevi ilahi
giifteleri mecmuasi kabul etmek miimkiindiir. Nitekim bazilarinin muhteviyatindaki siir

4 Bu devavin

kiinyelerinin yarisindan fazlasinda makam adi goriilmektedir.??
mecmualarinda genelde bir arada bulunan divanlar, Semseddin-i Sivasi (1519/1520-
1597/1598) ile yegeni Abdiilmecid-i Sivasi (1563/1564-1639/1640) ve yegeninin gocugu

olan Abdiilehad Nuri (6. 1650/1651)’ye aittir. Abdiilmecid-i Sivasi ‘Sivasiler’ olarak

24 TUK TY 510 no’lu devavin mecmuasinda durum boyledir. Mecmua, Muharrem 1077 (Temmuz/Agustos
1666) tarihini tasimaktadir. Tertib edildigi tarih bakimindan ilahi giiftelerini iceren erken 6rneklerden biri
olarak degerlendirilmelidir. Sirasiyla, Abdiilehad Nari, Abdilmecid-i Sivasi (Seyhi) ve Semseddin-i
Sivasi’nin giiftelerini muhtevi mecmuada, 6zellikle ilk boliim olan Abdiilehad Niiri Divani’nda yer alan
ilahilerin kiinyelerinin 6nemli bir kisminda makam isimleri verildigi goriilmektedir. Ayrintili bilgi igin bkz.
Korkmaz, IUKMYK, s. 277.
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adlandirilan ve tasavvuf karsit1 ‘Kadizadeliler’ ile kiyasiya miicadele vermis olan ekole
adin1 veren kisidir.??® Amcasi ve yegeni ile ayni mecmualarda divanlarmin bulunmasi ve
bu divanlardaki pek ¢ok ilahinin {izerinde makam isimlerinin yazili olmasi, Abdiilmecid-
1 Sivasi ve ¢evresinin tekke musikisinin gelisiminde kayda deger bir katkilar1 oldugunu

diisiindiiriiyor.

Daha ¢ok kiigiik yasta bir ¢ocukken beraberinde Istanbul’a getirdigi Abdiilehad
Niuri, Abdiilmecid-i Sivasi’nin vefat eden biraderi Kadi Muslihuddin Mustafa Safayi
Efendi’nin ogludur. Abdiilehad’in émriiniin biiyiik kism1 Istanbul’da ge¢mistir. 17. asrin
ilk yarisinda yesermeye baslayan yeni tekke musikisi geleneginin kurulmasinda onun ve
ona mensub olan dervisler arasindaki musikisinaslarin tesiri bulundugunu rahatlikla
sOyleyebiliriz. Eldeki Abdiillehad Nari divanlarmin biiyiik ¢ogunlugunda ilahilerin
lizerinde makam ismi yazili olusu dikkat cekicidir.??® Abdiilehad’in yeni tekke
musikisinin tesekkiiliindeki rolii tedkik edilmeyi beklemektedir. Bu roliin tedkikinde
sakirdi ve zakiri olan??’, IV. Mehmed devrinin meshur musikisinaslarindan Habib
Dedezade Abdullah’1 gézden kagirmamak gerekiyor. Yasadigi asrin pek cok musikisinasi
Abdiilehad’1n ilahilerini bestelemistir. Ancak divandaki ilahilerin nagmelendirilmesinde
ilk basta kendi sakirdi ve zakiri olan Habib Dedezade akla geliyor. Habib Dedezade’nin
fas1l musikisine ait 10 kadar eser besteledigini Atrabii’l-Asdr’dan dgreniyoruz.??® Hafiz
Post’un (HPM-R, HPM-1U, HPM-MB) ve Itri’nin (IM) mecmualar1 gibi 17. yiizyilin

miithim fasil mecmualarinda da ismine rastliyoruz.

225 Ayrmtili bilgi igin bkz. Semiramis Cavusoglu, “Kadizadeliler”, DIA, C. XXIV, Istanbul, 2001, s. 100-
102; Ayrica bkz. Ali Durmus, “Osmanli’da Dini-Siyasi Bir Yapilanma Olarak Kadizadeliler Hareketi”,
istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul, 2020; Ali Durmus, Osmanh
Hanefilerinin Hanefilige Elestirisi Kadizadeliler Hareketi, Ketebe Yayinlari, Istanbul, EKim 2021.

226 Bugiine kadar inceleme firsat1 buldugum tasavvufi divanlar arasinda, i¢inde en cok makam ismi kayitl
olan divan budur. Baz1 erken tarihli 6rnek niishalar i¢in bkz. Abdiilehad Niiri Divani, Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Yazma Bagislar 5950; lahiyyat-1 Niri Efendi, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Terciiman
Gazetesi 63; Bilhassa 1650’1lerde tertib edilmis olmas1 kuvvetle muhtemel olan bu niishadaki hemen biitiin
es’arin lizerinde makam ismi bulunmaktadir.

227 Habib Dedezade’nin Abdiilehad Niri Efendi’nin sakirdi ve zakiri oldugunu Evliya Celebi’den
Ogreniyoruz. Bkz. Evliya Celebi, Seyahatname, C. |, s. 324.

228 Atrabii’l-Asar, 26b.
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Ustiinde makam ismi yazilan ilahiler ihtiva eden divanlar Sivasiler’e mahsus
degildir. Istanbul tekke kiiltiirii tarihinin en taninmis simalarindan olan ve bazi ilahilerini
bizzat kendisi bestelemis bulunan Aziz Mahmud Hidayl (1541/1542-1628)’nin
Divan’mmin erken niishalarinda da pek ¢ok ilahinin listiinde makam isimleri yazildigini
goriiyoruz. 17. yilizyilin ikinci yarisinda tertib edilmis, muhteviyati bakimindan fevkalade
oneme sahip bir ilahi mecmuasi, “Haza ilahiyyat-1 Seyh Mahmid Efendi” bashg: ile
baslar.??® Hiidayi Divdnr’min mithim bir kismi bu mecmuada makamlar1 belirtilerek
kaydedilmistir. 141 varaklik mecmuanin ilk 48 varagi Seyh Mahmud Hiidayi’nin
ilahilerine ayrilmigtir. Mecmuanin ikinci fasli Abdiillehad Nuri’ye ait ilahiyyata
hasredilmis, takip eden sayfalarda Zakiri, Ahmedi ve Yunus gibi zevatin bazi ilahileri ile
pek cok mubhtelif beste tiiriinde dini eserlere ait giifteler kaydedilmistir. Bu asirda tertib
edilmis olanlar arasinda en zengin muhtevalilardan biri olan bu mecmuanin Seyh
Mahmud’un ildhilerine ayrilmis genis hacimli bir fasilla baslamasi, Hiidayi ilahilerinin
devrin 6nde gelen dini musiki mabhsiilleri arasinda yer aldigina delélet etmektedir. Nitekim
17. ylizyilda tertib edilmis daha pek c¢ok ilahi mecmuasinda Hiidayi ilahilerinin agirhig

oldukga fazladir.?®

17. ylizyihn ikinci yarisinda tertib edilmis mecmualarda en ¢ok ilahisi
kaydedilenlerden biri de Niyazi-i Misri’dir (1618-1694). Tiirk tasavvuf tarihinin en etkili
isimlerinden biri olan Niyazi-i Misri, olduk¢a hareketli bir hayat yasamis, Istanbul’daki
yerlesik diizende kendine bir yer bulamadiysa da ildhileri ile tasavvuf camiasinin
merkezine yerlesmistir. 1650’lerden itibaren kaleme alinmig ildhi mecmualarinda onun
ilahilerine rastlamak isten degildir. Hele 18. yiizy1l basindan itibaren mecmualardaki
ilahilerinin adedi yukarida siraladigimiz isimlerin ilahilerini gegecek, Yunus’tan sonra
ilahileri en ¢ok bestelenen tasavvuf biiyiiklerinden biri olacaktir. Onun ildhilerinin
giifteleri bazen bir fasil congiinde yahut bir ayin-i1 serif mecmuasinda dahi karsimiza

¢tkmaktadir.?®!

229 flahi Mecmuasi, Erzurum Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi, ASL 604 MC 62.
2% Ornegin bkz. I1ahi Mecmuasi, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ussaki Tekkesi no. 463.
231 Bkz. Bahis konusu fasil congii igin bkz. Bu ¢alisma, s. 156.
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17. yiizyilin dini eser bestecileri alelekser fasil musikisi gevresinde yetismis,
ilahilerin yanisira beste, semai gibi klasik musiki nev’lerinde eser veren kisilerdi. Hiidayi
Dergahi Zakirbasis1 Hafiz Kumral, Abdiilehad Nuri sakirdi Habib Dedezade Abdullah
Efendi, Siitciizade Isa Celebi, Dede Ali Siriigani (Dervis Ali, 6. 1714), Dervis Sadayi,
Na’li ve Imamzade Hafiz Post Celebi hem tekke ilahileri, hem de klasik fasil eserleri
besteleyen bestekarlarin en secgkinleridir. Fasil musikisinin 6nde gelen bestecilerinden
Kiiciik imam Mehmed Efendi, Nasuhpasazdde Omer Bey, Galatali Damc1 Vehbi Osman
Celebi, Nane Ahmed Celebi ve Aheni Mehmed Celebi ise fasil musikisi eserleri
bestekarliginin yan1 sira tesbih repertuarinin baglica yaraticilarindandir. Fakat bu ¢agda
bir de yalnizca dini/tasavvufi mahiyeti olan musiki ile mesgtl olan ve yalnizca bu sahada
eser veren kimseler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Ornegin Hatip Zakiri Hasan Efendi ve
Imam Yusuf Efendi gibi zatlar camide icra edilen musiki eserleri besteleyen kisilerdir.
Kogacizadde Mehmed Efendi, Nefes Anbar1 Osman Efendi, Hattat Karakiz Enveri, Bursali
Talib Efendi, Sagir Kapici ve Goncezade gibi tekke musikisine eser verdikleri halde diger
musiki tiirlerinde eser bestelediklerine dair bir belge bulamadigimiz isimler de vardir. Iste
bu isimler ve muhtemelen yetistirdikleri musikisinaslar 18. yiizyilin zengin dini eser
dagarin1 yaratmiglardir. Boylece daha onceleri varligina pek sik rastlamadigimiz yeni tip
bir bestekarlik anlayisi olustugunu gozlemliyoruz. Cogunlukla tekkelerde yetisen ve
yetistikleri kiiltiirde miizik iireten zakir bestekarlar ¢agi baslamaktadir. Nitekim 17.
yiizyilin son ¢eyreginden itibaren tertib edilmis olan ilahi mecmualarinda hem bu zakir
bestekarlarin isimlerini ve hem de besteledikleri ildhilerden olusan bu zengin repertuari

gorebiliyoruz.

17. yiizyilin son ¢eyregi ve 18. yiiyilin ilk geyreginde, Istanbul’da yasayan sufiler
arasinda bugiin tarikat mensuplarinca ‘pir’ olarak kabul edilen ve tarikatte ‘yol sahibi’
yani kendine mahsus ozellikler tagiyan bir ¢igirin baglaticisi olan kisiler yasamistir.
Karabag-1 Veli, Nireddin Cerrahi, Mehmed Nastihi gibi zevat kendilerine nisbet edilen
tariklerin pirleridir ve ‘Halvetiyye’ tarikatinin kollar1 olarak nesv ii nema bulmuslardir.

‘Pir’ olarak kabul edilebilmeleri ise mensub olduklar1 yola 6zgiin bir katkida bulunmalari,
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ya ‘evrad’1a®®? ya da zikir usiliiyle ilgili bir yenilik getirmis olmalari ile miimkiin

olmaktadir. Kendini boyle bir sistem igerisinde siireklice yenileyen ve ekollesmeye miisait

233 glmazsa olmaz bir unsur olarak

olan Halvetiler, zikirlerinde musiki ve ‘devran’i
kullandiklarindan, her pir devrinde zikir ve dolayisiyla musiki bakimindan da bir gelisme
kaydedilmekteydi.?** Bu durum elbette tekkelerdeki zikir merasimleri, meclisleri

esnasinda kullanilan kimi ilahi mecmualarina aksetmekteydi.

18. yiizyilda tekke musikisi, tarihindeki en biiyiikk ivmeyi kaydedecektir. Mevlevi
musikisi gelismis, ayin-i serifler klasik formuna ulagsmis, zikir meclislerinde okunan
ilahiler ¢esitlenmis ve ilahi dagarindaki eser sayisinda goriilmedik bir artig
gerceklesmistir. Elbette bu durumu gozlemleyebildigimiz kaynaklarin basinda da yine
giifte mecmualari geliyor. Bu asir mecmualarinda, 6nceki devirlere nazaran daha belirgin
bir branslasma dikkati ¢ekiyor. flahiler artik divanlarin ya da baska tiirden mecmularin
icinde bir bolim olmaktan iyiden iyiye ¢ikiyor ve kendi tiirlindeki eserlerle bir araya

getiriliyordu.

[1ahi repertuarinin kalabaliklasmasi ve fasil musikisinin de tekAmiiliiniin zirvesine
ulagmig olmasi, branglasmay1 kacinilmaz kilmisti. Esad Efendi, bildigimiz kadariyla dini
musikinin gelmis ge¢mis en veliit bestekari olan Ali Sirtigani Dede’nin, 600 civarinda dini
eser besteledigini kaydetmektedir.?®® Bu sayiya baktigimizda, Siriigani Dede’nin kendi
eserlerini bile giiftesiyle, makamiyla ezberde tutmasinin oldukga giictii. Dolayisiyla
epeyce gelismis ve ekollere gore cesitlenmis olan tekke musikisinin zakirleri ile
merasimleri gitgide daha yeni katmanlar kazanmis olan cami musikisinin hafiz ve

miiezzinleri giifte mecmuas: kullanmak durumundaydilar. Merasim/icra sirasinda

232 Bkz. Mustafa Kara, “Evrad”, DIA, C. 11, 1995, s. 533-535.

233 Bkz. Siileyman Uludag, Nuri Ozcan, “Devran”, DIA, C. 9, 1994, s. 249-250.

234 Halvetiler’in 17. Yiizyildaki Adet ve merasimleri i¢in bkz. Tugce Tuna Kanar, “XVII. Yiizy1lda Osmanli
Devleti’nde Halvetilik Tesrifati: Usal-Erkdan ve Torenler”, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisan Tezi, Istanbul, 2017.

235 Atrabii’l-Asér, 34a. Sadettin Niizhet Ergun bu eserlerden 202’sinin giiftelerini makamlariyla beraber
tesbit etmistir. Bkz. Sadettin Niizhet Ergun, Tiirk Musikisi Antolojisi | Dini Eserler, 2 cilt, istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Riza Koskun Matbaasi, Istanbul, 1943, s. 183-260.
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ezberden okusalar bile, bildikleri eserleri belli bir diizende bir araya getirmek istemeleri

dogald1 ve hatta kaginilmazdi.

18. yiizyilda ilahi mecmular1 da fasil mecmularina 6ykiindiigii anlasilan bi¢cimde,
bas tarafinda bir fihrist-i makamatla ve Rast’tan baslayan makam fasillar1 tertibine gore
diizenleniyordu. 17. yiizyilin son ¢eyreginde ilk 6rneklerine rastladigimiz ve 18. ylizyilda
artik neredeyse norm halini almis olan, fihristli ve belli bir makam siralamasina gore tertib
edilen fasil mecmualari ile hemen hemen ayni donemde, benzer ustlle hazirlanmig ilahi
mecmualar1 ortaya ¢ikmisti. Bu sekilde tanzim edilmis bilinen ilk fasil mecmualariin
sahibi Hafiz Post’un ti¢ fasil mecmuasinin hi¢bir yerine bir ilah1 giiftesi yazmamis olmasi
dikkat cekicidir. Hafiz Post, ilahisinin kiinyesini ve giiftesini tespit edebildigimiz bir dini
eser bestekari olarak, fasil eserleri ile ilahilerini karistirmamis, mahfiizatinda bulunan
ilahileri de yine fasil mecmularina yazmamustir.?*® Hafiz’1n ilahi mecmuast tertib ettigi ya
da kullandig1 yolunda bir bilgimiz olmamakla birlikte, kendi ilahi giiftelerini baska

maksatlarla tertib ettigi bir mecmuasina yazdigin biliyoruz.?%’

18. ylizyllda hem dini ve hem fasil musikileri vadisinde eser verenlerin sayisi
azalmis, belli bir sahada uzamanlasmis bestekarlarin sayisinda ciddi artis yasanmisti.
Akbaba Imami olarak istihar etmis olan Seyh Mehmed Zaifi Efendi (5. 1703?)%%,
Calakzade Seyh Mustafa Efendi (6. 1757?)%°, Buhirizade Yekcesm Abdiilkerim Efendi
(6. 1778), Sikarizdde Ahmed Efendi gibi isimler, bu asrin 6nde gelen dini musiki
istadlaridir. Bu dort ismin ve ayni sahada eser veren daha pek ¢ok bestekarin klasik fasil
musikisi sahasinda higbir eser bestelemediklerini goriiyoruz. 11ahi mecmualarinda

adlarina sikc¢a rastlandigi halde, fasil ve sarki mecmualarinda isimlerinin hi¢ gegmemesi,

2% Jstisna olarak kabul edebilecegimiz tek 6rnek HPM-IU’de, Segah faslina kaydedilmis Mevlevi niyaz
ilahisidir. Bu eserin de mecmuadaki diger fasil eserlerinden farkli olarak siyah miirekkeple yazilmis
“Semai” bashg ile, sayfadaki tek eser olarak, bizzat Hafiz Post tarafindan mecmuasina sonradan ilave
edildigi goriiliiyor. Bkz. HMP-U, 130b. Bu eserin giiftesine rastladigimiz en erken tarihli mecmuanin da
yine bir dini eserler/ilahi/tesbih mecmuasi olmadigini hatirlamakta yarar varar. Bkz. Bu ¢alisma, s. 65, 66.
237 Ensar Karagoz, “Bestekar Hafiz Post’un Bilinmeyen Bir Mecmuasi”, Tiirkiyat Mecmuasi, istanbul
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Yayni, Istanbul, C. 28/1, 2018, s. 29.

238 11ahi mecmualarindaki ilahilerinin kiinyelerinde, cogunlukla yalmzca “Akbaba imami1” olarak kayedilir.
Kimligi hakkinda kisa bilgi bkz. Sadettin Niizhet Ergun, Antoloji, s. 142, 143.

239 Hayat1 ve eseleri hakkinda bkz. Sadettin Niizhet Ergun, Antoloji, s. 161, 162.

91



dini sahanin disinda kalan musikiye pek iltifat etmediklerini gosteriyor. Gergi ‘klasik’
eserleri mesk etmis olabilirler, bunu mevcut kaynaklardan 6grenmemiz miimkiin degil.
Ancak mesk etmis olsalar dahi, kendilerini fasil musikisinin temsilcisi olarak gormedikleri
aciktir. ‘Ladini’ sahada ya hi¢ eser vermemisler ya da verdikleri eserler ‘ana akim’
repertuara hi¢ girmemistir. Dinl musikinin boylesine 6zerk bir yapiya kavusmasi ve
ilahileri tekke diinyasinda epeyce ragbet gérmiis olan bestekarlarin kendilerini belli bir
sahada sinirlamalari, 18. yiizyilda sehirde olusan musiki atmosferini ¢ok giizel tasvir
ediyor. 17. yiizyilda filizlenen branslasma, 18. ylizyillda kemale ermistir. Bu siirecin

birinci tanig1 ise hi¢ sliphesiz giifte mecmualaridir.

19. yiizyil, cami musikisinin geleneksel yapisi icerisinde devam ettigi bir cagdir.
Fakat tekke musikisi, tarihindeki en ciddi kirilmalarindan birini bu yiizilda yasar. Osmanli
cografyasindaki toprak kayiplari, idari ve sosyal degisiklikler, inan¢ gruplarinda da
hareket yaratir. Ozellikle 1826°da Yeniceri Ocagi’'nin lagvine bagl olarak siddetli bir
sekilde bastirilan Bektasi zlimrelerinin yerini, Anadolu’nun muhtelif beldelerinden ve
Islam diinyasinin uzak memleketlerinden gelen tarikat mensuplar1 doldurmaya baslar.
Bedevilik, Sadilik ve Rifailik, Istanbul’da o giine kadar gériilmeyen bir yayginlik kazanir.
Alevi-mesrep siinni tarikatleri Bektasilikten bosalan yere gegerler. Bu degisim kendini

tekke musikisinde de gosterecektir.

19. yiizyila degin dini musikide esasen Tiirkce giifteli ilahiler ezici ¢cogunluktadir.
Dini musikide Farsca giiftelere, Mevlevi ayin-i serifleri disinda pek az tesadiif edilir.
Arapga giifteler ise daha ¢ok cami merasimlerinde icra olunan temcid, tesbih ve na’t gibi
tiirlerde kullanilir. Arapca ilahiler, dini eser repertuarinin ¢ok sinirli bir kismini tegkil eder.
Fakat 19. asirda, Arap diinyasindan Istanbul’a ve sair merkezi Osmanl sehirlerine gelen
dervigler, geldikleri bolgelerin dergahlarindaki repertuart da yanlarinda getirmislerdir.
Arapca giifteli ilahilerin, bilhassa ‘sugiil’ baslig1 ile ilahi mecmualarinda varlik
gostermeye baglamasi bu ¢aga rastlar. Sugiil giiftelerinin ¢ogu ‘fasih’ Arapca ile degil,
bolgesel Arapcalar ile yazilmistir. Istanbul’da uzun zaman icra edilmis olan ve gitgide

aslindan uzaklagsmis bulunan sugiilleri, ortaya ilk ¢iktiklar1 yillardan itibaren ilahi
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mecmualarinda gozlemleyebiliyoruz. Hattd bunlarin sayist o kadar artmistir ki,

miinhasiran sugiillere ayrilmis mecmualar oldugunu goriiyoruz.

2.6.  Sugiil Mecmualari

Sugiil, Arapca giifteli tekke ilahilerinin genel adi olmustur. “Tiirk bestekarlar
tarafindan bestelenen Arapga giifteli ilahiler” tanimlamasi, uzun zaman yanlis olarak
sugiillerin sirtinda kalmistir.?*° Bu agiklama bugiin de gegerliligini kismen korumaktadir.
Halbuki bu tanimlama gerceklerle uyusmaz. Bir kere Tiirk musikisi ¢ercevesinde
bestlenenen, Arapga giifteli pek ¢ok dini eser tiirii vardir. Arapga giifteli na’tler, bazi
tevsihler, tesbihler, temcidler ve cami musikisine ait daha pek ¢ok tiirde eser mevcuttur.
Su halde sugiillerle higbir ilgisi olmayan bu eserler, yukaridaki tanimi1 zaten gegersiz
kiltyor. Dahasi su ki, sugiil repertuarinin 6nemli bolimii, bestekar: bilinmeyen ve giifteleri
de fasih bir Arapga ile yazilmamis olan eserlerden olusur. Bir kismi ise, Suriye ve Misir
basta olmak iizere, Islam 4leminin farkli memleketlerinde icra olunan eserlerin

versiyonlarindan baska bir sey degildir. Peki o zaman sugiil nedir?

Liigatte 15, mesgale anlamina gelen ‘sugiil’, Arap musikisinde bir beste tiiriinii ifade
etmektedir. Musikide beste tiirii olan ve ‘ig’ anlamina gelen Arapga ‘amel’ ve Farsca
‘kar’la yakin bir anlami ifade eden ‘sugiil’, esasinda dini musiki ile ilgisi bulunmayan
yahut daha genis bir anlam igerigi olan bir tabirdir. Tekke kiiltiiriine ait olmayan, Arapga
giifteli eserlerin agirlikta oldugu bir giifte mecmuasinda, maval, devr ve tiirkilerle birlikte
‘sugiil’lerin de kayith oldugu gdze carpmaktadir.?*! Bu mecmuada kayith sugiiller genelde
dortliikten olugmaktadir ve tekke musikisine ait sugiillere benzememektedir. Giiftelerde
herhangi bir tarikati ¢agristiran bir isim, tabir ya da tasavvufl olarak tevil edilebilecek
ifadeler bulunmaz. Bu mecmuadaki sugiillerin, alisagelmis oldugumuz ve bir haylicesi
giiniimiize notasiyla intikal etmis bulunan sugiillerle, isim benzerligi disinda bir alakasi
olmadig1 aciktir. ‘Sugl’iin neden ve ne zaman tekke musikisine ait bir ilah1 tiiriinii ifade

etmek i¢in kullanildig1 tesbit olunamamaktadir. Ancak 19. ylizy1l ortalarinda tertib edilmis

240 Ornegin bkz. iThan Ayverdi, Kubbealt: Lugati, C. 111, s. 3003.
241 Bkz. Maval, Sugiil, Devr, Tiirki vs. Mecmuasi, Biritish Library, Add. 26326.
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kimi mecmualarda, ‘sugl’iin halen fasil musikisine ait bir beste tiirlini ifade ettigi
goriilmektedir.?*? Bu sugiillerin bir kism1 Remel, Aksak, Muhammes-i Misri gibi, fasil

musikisinde kullanilan usillerde bestelenmis, terenniimlii eserlerdir.?*3

19. yilizyiin ilk c¢eyreginden itibaren ilahi mecmualarinda ‘sugiil’lere
rastlamaktay1z.?** Bahis konusu mecmualarda kayith sugiillerin bir kismi1 6nceki
donemlere ait ‘ladini’ sugiil giiftelerini andiriyorsa da artik 6nemli bir kisminin,
dini/tasavvufi biiyiiklerin ve tarikat erbabinin yazmis oldugu siirlerle bestelendigi dikkati
¢eker. Oldukga belirgin tasavvufi referanslar, sugiillerin ait oldugu diinyay1 kolayca tesbit
edebilmemizi saglar. Bu belirginlik, aslinda kabuk degistiren ve tamamiyle dini bir
mahiyet alan sugiillerin miinferit varlik gostereceginin habercisi olmustur. Sugiil
mecmualari ise, tekke musikisinde gitgide sayilar1 ve iglevi artan sugiillerin miinhasiran
bir mecmuada toplanabilecek yekiina ulastigi bir ortamda ve elbette ihtiyag neticesinde

viicut bulmustur.?*®

2.7. Tesbih Mecmualan

‘Tesbih’ sozliik anlamiyla, “Allah’t takdis ve tenzih etme, Hakk’in her tiirli
kusurdan ve noksandan uzak oldugunu dile getirme”?*® demektir. Dualarda, camilerdeki
namaz riisimunda miiezzinlerin okudugu mahfel siirmelerinde ‘tesbih’ miihim bir yer

tutar. Tesbihler genellikle “Siibhane...” seklinde baslayan miinacaatlardir.?*” Sonradan

242 Bkz. Fasil ve Sugiil Mecmuasi, {lUK TY 824, 47b-53a.

243 Bkz. a.e., 47b, 49b; Sugiil Mecmuasi, Adnan Otiigen, 06 Hk 2279. Bu mecmua, ‘sugl’iin fasil ve tekke
musikileri arasinda durdugunu ve miizik tiirleri arasindaki gegigliligi gosteren dikkat g¢ekici Grnekler
icermektedir. Sugliin hikdyesi, bu mecmua gibi kaynaklar ile Arap musiki literatiirinde yapilacak
arastirmalarla aydinlatilabilecektir.

24 Ornegin bkz. flahi Mecmuasi, Siilleymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagislar 7225; ilahi ve Sugiil
Mecmuasi, Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 715; ilahi, Sugiil, Ey’ar Mecmuasi, Konya izzet Koyunoglu
Kiittiphanesi, nr. 13194.

245 Birkag 6rnek icin bkz. Sugiil Mecmuasi, IBB Atatiirk Kitapligi, Bel. YzK. 1555; Sugiil Mecmuasi,
Siileymaniye Kiitiiphanesi Yazma Bagislar 6735; Sugiil Giifteleri, miirettibi: Hiiseyin Sadettin Arel, IU
Tirkiyat Arastirmalar1 Enstitlisti Kiitiiphanesi, Y 79.

246 [lhan Ayverdi, Kubbealt: Lugati, C. I11, s. 3179.

247 Arapea tesbih giifteleri nadiren baska sekillerde de baslayabilir. Baz1 6rnekler igin bkz. Tesbih ve I1ahi
Mecmuasi, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Lala Ismail 593, 2a. “Siibhane” seklinde baslayan bir tesbihin notasi
i¢in bkz. MSS, 85a. Hem MSS, hem de AU-P’de baska tesbih notalar1 da bulunmaktadir.
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tevsih, ilahl gibi isimlerle adlandirilacak olan bazi giiftelerin de ‘tesbih’ basligi ile

kaydedildigi goriilmektedir.?#®

Erken donem Osmanli tarihinde, camilerdeki ibadetin sekli ve ibadet
merasimlerindeki musiki hakkinda son derece kit bilgimiz vardir. Ancak 16. yilizyil
sonrasinda, kiiltiiriin diger pek ¢cok unsurunda oldugu gibi camideki ibadet diizeninde de
Osmanli’ya has bir Usliip gelisir. Osmanlilar, kendilerinden 6nceki kiiltiirlerden ilham
alarak ve zamanla orijinal bir sentez gelistirerek merasimlerinde tatbik etmislerdir. 17.
yiizyil baslarindan itibaren, cami merasimlerinde ve musikisinde vuku bulan gelisimi daha

berrak bicimde gdzlemleyebiliyoruz.

Dindar bir kisi olan ve yasadigi devirde dini/tasavvufl merkezlerin gliglenmesinde
etkin olmus olan I. Ahmed’in devri (1603-1617), cami musikisinin ylikselise gectigi bir
cag olmustur. Camilerdeki merasimlerin ayrilmaz pargasi olarak vazedilmis olan
tesbihlerin bu devirden itibaren mahsusen mecmualarda cemedildigini goriiyoruz. Bu
sebeple burada, diger dini eser igeren mecmualardan barizen ayrildig1 goriilen s6z konusu
mecmualar ‘tesbih mecmuasi’ olarak adlandirilmistir. Tarihlerini tam olarak tesbit etmek
miimkiin olmasa da eldeki tesbih mecmualarinin 6nemli bir kisminin 17. yiizyilin ilk
yarisina ait oldugunu miindericatlarindaki karinelerden ¢ikarabiliyoruz. Yine ayni
donemden itibaren, tesbih metinleri, tizerlerinde okunmalar1 gereken makamlar ve nadiren

bestekarlari belirtilerek es’ar ya da fevaid mecmualarina yazilmigslardir.?4°

Icindeki giiftelerden, makam isimlerinden, bazi sair ve bestekar adlarmin yanina
yazilan “merhim” ya da “rahmetullah” kayitlarindan anlasildigi kadariyla 17. yiizyilin
ikinci yarisina ait olan bir tesbih ve 11d4hi mecmuasi, tertib edildigi devrin cami musikisi
repertuarinin sahidi olan en olgun mecmualardan biridir. Siileymaniye Kiitliphanesi’nde

Lala Ismail koleksiyonunda 593 no’da kayithh bu mecmua, icerdigi kayitlar, bestekar

28 Ornegin bkz. MSS, 122b (N’ola cAnim gibi basimda gotiirsem daim/ “Tesbih/Der Makam-1 Rast
Penggah). Bu eser gilinlimiize kadar ulagmis olup tevsih bagligi ile notaya alinmistir (Bir nota 6rnrgi i¢in
bkz. Ali Riza Sengel, Tiirk Musikisi Klasikleri | flahiler, Kubbelat: Nesriyati, Kalem Matbaas, Istanbul,
1979, s. 129). Ik musrain yaygin olarak bilinen sekli “N’ola tAcim...” seklindedir.

249 Ornegin bkz. Es’ar ve Fevaid Mecmuasi, Erzurum 11 Halk Kiitiiphanesi, nr. 2253, 36a, 41a.
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isimleri ve cami musikisine ait oldugu anlasilan giiftelerin, belli tertiblere gore ayrilmisg
olmast bakimindan esine az rastlanir bir Ornektir. Tesbih mecmualarinda genellikle
bestekar ismi bulunmaz ve giifteler de s6z konusu mecmuada oldugu kadar muntazam
siralanmaz. Bu mecmuanin dikkatle tedkiki, 17. yilizy1l cami musikisi hakkinda daha genis
malimata ulasmamizi temin edecektir. Mecmuadaki bestekar isimleri, bir kismi
giinimiize de eserleriyle ulasan ve agirlikli olarak dinl musikideki mevcudiyetleri ile
tanidigimiz isimlerdir. “Vehbi Osman Celebi” (8. 1680?), “Imam Yasuf Efendi
rahmetullahi a. (1586/1647-1648)2%, “merhtim Hatib Efendi”?! 17. asrin meshur dini
eser bestekarlarindan olmakla birlikte, isimleri giiniimiize kadar gelebilmis isimlerdir.
Mecmuada gegen diger isimler ise, tesbih ve ilahi bestekarliginda varlik gostermis bir
hayli kisi olduguna isaret ediyor: “merhim Faik”, “merhim Emir Efendi”,
“Nevbetcibasi”, “Hayali”, “Hafiz Ahmed Pasa” (1565?-1631/1632), “Karadogancibas1”,
“Bedri Mehmed Celebi”, “Kara Hiiseyin”. Bu isimlerden Hafiz Ahmed Pasa’nin
(Miiezzinzade, Sadrazam) bestekarligi hakkinda bilgimiz olmakla birlikte, mecmua

sayesinde tesbih besteledigini de 6grenmis oluyoruz.

Teshih ve diger cami musiki bestekarliginda s6hret bulmus isimlerin basinda hig
siiphesiz Hatib Zakirl Hasan Efendi gelmektedir. Mecmualarda ve sair kaynaklarda
yalnizca “Hatib Efendi” olarak da anilan bestekar, talebesinden olan Beykozlu Dai’nin (0.
1659/1660) Nevhatii’l-Ussdk adli mesnevisinde “Teravih igre tesbihat anindir/Usilde
ciimle te’lifat anindir”®? diyerek iistadinin bu vadideki mevkiini tebariiz ettirmek
istemistir. Devaminda “Mindre iizre temcidat anindir/Sema igre ilahiyyat anindir”
misralartyla Hatib Zakiri’nin cami ve tekke musikisindeki kurucu vasiflarina gonderme
yapmaya devam eder. Suphi Ezgi, sadece bu satirlara dayanarak Segah Bayram Tekbiri

ve Salat-1 Ummiye’ de icinde olmak iizere pek ¢ok salat, temcid ve tesbihi Hatib Zakird

250 Hayat1 hakkinda bkz. Nuri Uygun, “Yasuf Efendi, imam”, DIiA, C. XLIV., istanbul, 2013, s. 10.

251 ‘Hatib Zakirl” namiyle maruf olan ve burada kastedilen kisi Hatip Zakiri Hasan Efendi (6. 1622/1623)
olmalidir. Yine cami musikisinde “biiyiik bir iktidar gosteren” (Sadettin Niizhet Ergun, Antoloji, s. 18)
Hatib Mahmud Efendi (6. 1603/1604) olma ihtimali de vardir. Ancak bu zatin tesbih vb. cami musikisi
eserleri besteledigine dair bir bilgimiz bulunmuyor.

252 Nevhatii’l-Ussak taki ilgili kisma dikkat ¢eken Sadeddin Niizhet Ergun’dur. Bkz. Sadettin Niizhet
Ergun, Antoloji, s. 28.
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Hasan Efendi’yi mal etmek istemistir.?®® Sadeddin Niizhet’in hakli olarak kars1 ¢ikt112>*
bu goriis, sadece yukarida zikri gecen tesbih mecmuasindan aktarilan isimlerle bile
tamamen c¢iirlitiilmiis olur. Ancak burada Dai’yi hakli ¢ikartabilecek olan sey, “Hatib
Efendi”nin adiyla saniyla bilinen diger cami musikisi bestekarlarindan daha 6nce yasamis
ve belki de bazilarinin yetismesinde miiessir olmasidir. Yani Hatib Zakiri, bu vadide
‘kurucu baba’lardan biridir. Eldeki erken donem tesbih ve ilahi mecmualari, onun bu
vasfin1 diisiindiiren, hatir1 sayilir miktarda eser kiinyesi igermektedir. imam-1 Sultani
Yusuf Efendi, tesbih mecmualarinda ismi sikca gegen baslica bestekardir.?>® Dolayisiyla
cami musikisi repertuarini yaratanlarin basinda Yusuf Efendi’yi saymamiz gerekiyor. 17.
yiizyilda camilerde icra olunan tesbih, Ramazan ilahileri, mahfel siirmesi gibi nev’lere ait

eserlerden mithim bir kismi1 ona ait olmalidir.

Muhtelif kiitiiphanelerde kayitli, farkli zamanlara ait ve baska baska kisilerce
kaleme alinmis/tertib edilmis olan tesbih mecmualarinda ortak bir repertuar ve bestekar
adlar1 havuzu bulunmaktadir. Bu durum bize, tesbih bestelemenin belli bir devre ait bir
‘moda’ oldugunu gostermektedir. Sonraki devirlerde bu repertuar havuzundan hayatta
kalabilmis olan nlim{nelerin icrasina devam edildigi ve bu sahada yeni eser liretiminin
durdugunu goérmekteyiz. Yine de Osmanli’nin son devirlerine degin az da olsa tesbih
bestelenmistir. Ancak dini musikideki gelisimi daha ¢ok ilahi, durak ve na’t gibi beste

tiirleri {izerinde seyredebiliyoruz.

Tesbih mecmualar1 mukayeseli olarak c¢alisildiginda bahsi gecen ‘repertuar
havuzu’nun bir dokiimiinii elde edebilececegiz. 17. ylizyilin ilk yarisinda oldukca
yayllmis olan ve camide icra olunan musikinin mahiyetini degistirdigine ve miiddetini
artirdigina stiphe bulunmayan bu repertuar, Kadizadeliler hareketinin tetikleyicilerinden

biri olmus mudur? Kur’an, ezan, sala ve miiezzinlerin okudugu kisa dualar disinda camide

BZINATM, C. 1,s.8,9.

2% Sadettin Niizhet Ergun, Antoloji, s. 28.

25 Ornegin bkz. [Tesbih Mecmuasi], British Library, Or. 12178; [Tesbih Mecmuasi], Harvard University
Library, Houghton, MS Arab 21; [Tesbih Mecmuasi], Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, nr. 6438.
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‘teganni’ tutucu cevreleri rahatsiz edince, bunun sonuglart neler olmustur? Bu sorularin

cevaplarini ararken, yolumuz tesbih mecmualarina ugrayacaktir.

2.8.  Mevlid-i Serif Mecmualari

Siileyman Celebi (1346-1351? — 1422) tarafindan tiiriiniin ilk O6rnegi olarak
812/1409-1410°da yazilan Vesiletii n-Necdt isimli manzum eser, halk arasinda daha ¢ok
‘dogma, dogum yeri, dogum vakti’ anlamina gelen ‘Mevlid’ veya ‘Mevlud’ sekillerinde
sayi olmus, pek cok benzeri yazilmasina ragmen 600 kiisur yildir hayatta kalabilmeyi
basarmig, Osmanli Tiirklerinin sosyal ve dini yasantisinin baslica unsurlarindan biri haline
gelmistir.® Mevlid’in metni tarihsel siireg igerisinde kagiilmaz olarak degisime ugramis
ve zamanla iki ayr1 versiyon dogmustur.?®’ Giiniimiize kadar intikal etmis olan ve en
yaygin bi¢cimde icra olunan Mevlid’de sirasiyla Miinacaat (Allah adin...), Nar (Hakk
Teala ¢iin yaratdi...), Veladet (Amine Hatun...), Merhaba (Yaradilmis ciimle oldu...),
Mi’rac (Sdylesirken Cebrail...) ve Dua (Y4 i1ahi ol Muhammed) bahirleri bulunur. Ancak
bahsi gegen iki versiyondan ‘yeni’sine ait bu kisaltilmig tertib dahi bugiin terkedilmis
olup, gelenekli yapisindan uzaklagmis olan giiniimiiz icralarinda Miinacaat, Veladet ve
Merhaba bahirlerinin, yalnizca belli kisimlar1 okunmaktadir. Bereket ki eski gelenege
bagl kalan kimi mevlidhanlar sesin kaydedildigi devirlere yetismis, yazili kaynaklarla
irtibat kurabilecegimiz ve kadim icra islibunun izlerini siirebilecegimiz bantlar
doldurmuslardir. Kadzim Biiyiikaksoy (1902-1993), Hafiz Mecid Sesigiir (1903-1962),
Esad Gerede (1917-1958) ve Kani Karaca (1930-2004) bu isimlerden baslicalaridir.
Bilhassa Kéani Karaca’nin bazi Mevlid kayitlari, teknik miikemmeliyet ve miizikal

zenginlik bakimdan en seckin 6rneklerdir.

2% Mevlid’in metni ve hakkindaki bilgilerin derli toplu bir 6zeti i¢in bkz. Siileyman Celebi, Mevlid, yay.
haz. Faruk Kadri Timurtas, MEB Yayinlari, Istanbul, 2005. Mevlid’in Osmanli tesrifatindaki yeri hakkinda,
Sahhaflar Seyhizdde Esad Efendi’nin (1789-1848) Tesrifat-1 Kadime isimli eseri kaynak alinarak yapilan
bir inceleme icin bkz. Mehmet Seker, “Tesrifat-1 Kadime’ye Gore Mevlid Alay1”, Siilleyman Celebi ve
Mevlid - Yazihisi, Yayihs1 ve Etkileri [Sempozyum Bildirileri], Editorler: Mustafa Kara, Bilal Kemikli,
Bursa Osmangazi Belediyesi Yayinlari, Bursa, Ekim 2007, s. 51-58.

®Tag.e., s XV
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Mevlid’in musiki ile okunmasi ve merasimlestirilmesinin ne zaman basladigi heniiz
netlik kazanmamis olan bir arastirma konusudur. Mevlid’in bestelendigini ve Mevlid’in
eski bestesinin unutuldugunu cesitli 20. yiizy1l kaynaklari zikreder.?>® Baz1 eski kaynaklar
ise Mevlid’in bestelendigine dair birtakim bilgiler verir.?®® ‘Besteli’ olarak adlandirilan
eski Mevlid icralari, belki de bahir baslarinda okunacak tevsih ve beyitlerin hangi
makamda okunmas1 gerektiginin belirlendigi bir icra tertibi idi. Cok yiiksek ihtimalle de
bahis konusu ‘besteli’ mevlidler, pekcok icra tertibinden yalnizca birka¢i ve merkezi
kiiltiir gevrelerinde vaktiyle kabul gormiis olanlariydi. Eldeki az sayida belgeye istinaden,
Mevlid’in her zaman besteli olarak iddia etmenin imkansizligi ortadadir. Ancak
metnindeki beyitlerin yaninda makam isimleri yazan ve giifte mecmualarinin bir dah
olmalar1 hasebiyle ‘Mevlid-i Serif Mecmuast’ olarak adlandirmamiz gereken yazmalara
aksetmis olan miizikal seriiveni takip ederek, Mevlid’in musikiyle iliskisinin tarihine dair
verileri toplayabiliriz. Giiniimiize kadar geleneksel yontemlerle aktarilarak gelen ve belli
teamiillere istinad eden ‘klasik’ mevlid okuma bigiminin koklerini, mevlid-i serif
mecmualarindan daha iyi gorebilecegimiz bir kaynak yoktur desek, miibalaga etmis

olmayi1z.

Mevlid metninin kenarina makamlarin ilk defa ne zaman yazildigini tesbit etmek
pek miimkiin degildir. Ancak elimizdeki en erken Ornekler, 18. yiizyilin ilk yarisina
aittir.®° Bu devirde basta Mi ‘rdciye olmak iizere uzun dini metinlerin bestelendigini,
ozellikle Istanbul, Bursa ve Edirne gibi merkezi Osmanli sehirlerinde, cami ve tekke
merasimlerinde bir gesitlenme ve zenginlesme goriildiigiini biliyoruz. Mevlid’in icrasina

da bu devirde bazi iistadlar tarafindan yeni bir intizam verilmek istenmis olabilir. Bu

258 Bkz. Sadettin Niizhet Ergun, Antoloji, s. 12, 13; ibniilemin Mahmud Kemal inal, Hos Sada ~ Son Asir
Tiirk Musikisinaslar1, yay. haz. Avni Aktug, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Maarif Basimevi,
Istanbul, 1958, s. 32.

29 Sekban adinda Bursali bir zatin Mevlid’i besteledigi ve ondan bu eseri “taalliim” eden Ubeyd Efendi ve
onun Mevlid’i okumaya “me’z0n” kildig1 tilmizi Mevlidi Osman Efendi hakkinda bkz. Suat Donuk, Tiirk
Edebiyatinda Vefiyatname ve Ismail Belig’in Giildeste-i RiyAz-1 irfan’1, Gece Kitaplig1, Ankara, Ekim
2016, s. 750, 751; Besteli Mevlid’lerle ilgili kaynaklarin derli toplu bir incelemesi bkz. Bedri Mermutlu,
“Besteli Mevlid Meselesi”, Siileyman Celebi ve Mevlid - Yazihsi,Yayilisi ve Etkileri [Sempozyum
Bildirileri], s. 414-431.

260 Ornegin bkz. [ilahi, Mevlid-i Serif, Es’ar ve Feviid Mecmuasi, [UK TY 742, s. 21-21; Mecmua
hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Korkmaz, [UKMYK, s. 221-229.
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iradenin kime yahut kimlere ait oldugunu bulmak simdilik muhaldir. Mevlid’in musiki
tarihindeki yolculugu, iizerinde pek durulmamig bir konu oldugundan, eldeki
mecmualarin sayisi arttikca ve mevlid merasimlerini anlatan eski kaynaklar bulundukc¢a

daha iyi degerlendirilebilecektir.

Makamli Mevlid-i Serif metni kimi zaman dini manzum metinlerin oldugu

mecmualarda, kimi zaman Mi rdciye ile?!

ve genellikle de kendine mahsus mecmualarda
karsimiza cikar.?%? Giiniimiize ulasabilen, 18. ve 19. yiizyillara ait hatir1 sayilir miktarda
Mevlid-i Serif mecmuasi, birbirleri arasinda, beyitlerinin yaninda yazili olan makam
isimleri ve diger bazi tertib 6zellikleri bakimindan benzerlik arz etmektedir. Bu benzerlik,
esasinda hangi beytin hangi makamda okunmasi gerektigini belirleyen s6z konusu
tertibin, neden zamanla bir beste gibi algilandigina isaret ediyor gibidir. Mevlid-i Serif
mecmualari, uzun zaman boyunca merkezi kiiltiir ¢evrelerine hakim olan Mevlid icrasinin

izlerini tagidigindan, ‘besteli mevlid’ muammasini ¢ozebilmek i¢in bagvurulmasi gereken

kaynaklardandir.

2.9. Mi‘raciye Mecmualar

Islam kiiltiiriinde Hz. Muhammed’in “urlic’ etmesi yani gége yiikselmesi ve Allah’la
goriismesine ‘mi‘radc’ denir. Bu vak’ayr anlatan edebi metinlere ise ‘mi‘raciye’ adi
verilir.2®® Bir de musikide bir beste tiirii olan ‘Mi‘raciye’ vardir. Besteli ‘mi‘raciye’
tiiriiniin elimize ulasabilmis olan yegane drnei?®*, giiftesi ve bestesi ile Nayi Osman Dede
(6. 1729-1730) tarafindan, Uskiidar Dogancilar’da medfun Halveti Seyhi Mehmed Nastihi
Efendi’nin (6. 1717-1718) ricas1 ve tesviki lizerine bestelendigi rivayet olunur. Beste tarihi

belli olmamakla beraber, bu rivayete istinaden, Nastihi Efendi’nin berhayat oldugu 1717

%61 Ornegin bkz. [Mevlid-i Serif ve Mi‘raciye Mecmuasi], TUK TY 549; Mecmua hakkinda ayrintil bilgi
i¢in bkz. Korkmaz, TUKMYK, s. 278; Hafiz Ali Sirri Efendi, [Mevlid-i Serif ve Mi‘raciye Mecmuasi|,
yazildig1 tarih: 14 Mayis 1827, Uskiidar Selim Aga Kiitiiphanesi, Hiidayi 1286.

262 Ornegin bkz. [Mevlid-i Serif Mecmuasi], Erzurum Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi, Seyfettin Ozege
18822; Mevlid-i Serif Mecmuasi, Michigan University Library, nr. 406.

263 Mi‘raciyeler hakkinda bkz. Mustafa Ismet Uzun, “Mi‘raciye”, DIA, C. XXX, Istanbul, 2005, 135-140.
264 Abdiilbaki Arif Efendi (6. 1713/1714), Edirne Miiftiisii Fevzi Efendi’ye (1826-1900) ait mi’riciyelerin
de bestelendigi kaydedilmektedir. Bkz. Mustafa Ismet Uzun, a.e., s. 136, 138.
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senesi Oncesinde bestelenmis oldugu anlasiliyor. Mi rdciye o tarihlerden bu yana her sene
Mi 'rdc kandiline tesadiif eden hafta, Istanbul ve Bursa’daki bazi tekke ve cemilerde
okunur. Mi ‘rdciye cemiyetleri belli bir silsile-i meratibe gore yapilir. Yani hangi tekkenin
once, hangisinin daha sonra merasim yapacagi, siki teamiillerle belirlenmistir.
Gilinlimiizde de miimkiin mertebe bu siraya riayet edilmektedir. Mi ‘raciye Cumhuriyet
doneminde belli bash kisilerin gayretiyle hayatiyetini siirdiirmiigtiir. Bu isimlerden

Hopguzade Sakir Cetiner’i (1903-1988) 6zellikle anmak gerekir.2®

Mi rdciye, kaynaklarda Tiirk musikisinin en biiyilk beste tiirii olarak
zikredilmektedir. Icras1 ortalama 80 dakika siirdiigiine gére, en azindan elimize ulasabilen
beste 6rnekleri iginde siire bakimindan en uzun eser oldugu sdylenebilir. Mi rdciye 7 bahir
ve bahir aralarinda okunan 5 tevsihten ibarettir, tevsihler dahil edilmezse 110 beyittir. Her
bahir ayrt makamda okunur. Tevsihler tabiatleri geregi usillerle bestelenirler. Mi rdciye
bahirleri aynen durak ve na’t gibi bestelenmis olduklarindan ustile bend olmazlar. Bahirler
resitatif benzeri, durak tavrina benzeyen bir eda ile icra edilir. Bahir i¢indeki beyitlerde
makam degisiklikleri/gegkiler bulundugundan, Mi rdciye metninin yanina makam ismi
yazilarak niishalagtirllmas:1 adeti gelismistir. Bu adet bize Mevlid mecmualarini
hatirlatiyor. Yukaridaki boliimde bahsettigimiz gibi, ayn1 donemde ortaya ¢ikan ‘besteli’
ya da makamli Mevlid ve Mi‘raciye metinleri, seklen birbirlerine benzedikleri gibi, cogu
zaman ayn1 mecmua iginde karsimiza cikiyorlar.?® Mi réciye’nin yin-i seriflerle aym

mecmuaya kaydedildigini de siklikla goriiriiz.2%’

265 Hopcuzade nin iistadlarindan mesk ettigi geleneksel icrasi, makara bantlardaki kayitlarindan notaya
almarak bir teze konu olmustur. Ciineyt Bayraktar, “Nayi Osman Dede’ye Ait Miraciye’nin, Hopguzade
Sakir Cetiner’in Okudugu Tavirda Notaya Alinmasi ve Mevcut Mirdciye Notalariyla Karsilastiriimasi”,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisan Tezi, Istanbul, 2020.

266 Ornegin bkz. [Mevlid-i Serif ve Mi‘raciye Mecmuasi], I[UK TY 549; Mecmua hakkinda detayli bilgi
i¢in bkz. Korkmaz, TUKMYK, s. 278; Hafiz Ali Sirri Efendi, [Mevlid-i Serif ve Mi‘raciye Mecmuasi],
yazildig1 tarih: 14 Mayis 1827, Uskiidar Selim Aga Kiitiiphanesi, Hiidayi 1286; [Mevlid-i Serif ve
Mi‘raciye Mecmuasi], Universitdtsbibliothek Leiden, Or. 12395.

267 Ornegin bkz. [Ayin-i Serif ve Mi‘raciye Mecmuasi], tertib edildigi tarih: 1824-1832 arasindaki bir tarih,
IUK FY 572; Mecmua hakkinda detayli bilgi igin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 213, 214; [Ayin-i Serif ve
Mi‘raciye Mecmuasi], tertib edildigi tarih: 1835-1840 arasindaki bir tarih, Konya Bo6lge Yazma Eserler
Kiitiiphanesi, 642; [Ayin-i Serif ve Mi‘raciye Mecmuasi], tertib edildigi tarih: 1900-1910 arasindaki bir
tarih, Universitétsbibliothek Leiden, Or. 12434.
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Yalnizca senenin belli bir zamaninda icra edilen ve uzun siireli bir eser olmasi
dolayistyla unutulmaya son derece elverisli olan Mi rdciye daha bestelendigi tarihlerden
itibaren yani 1717’den 6nceki bir tarihte mecmualastirilmis olmalidir. Ancak elimizdeki
en erken Mi rdciye mecmuasi Ornekleri 1750’lerden daha Onceye gitmiyor. Tesbit
edilebilenler arasinda en erken olani, 1164 (1750/1751) tarihlidir.?®® Ancak bu niisha
oldukgca eksiktir ve yalmzca ilk sayfasinda iki defa “Segah” yazmaktadir. Iginde baska
makam ismi yoktur. Diger erken niisha ise, Egriboz Kadis1 Abdiilgani b. Abdiilkerim
tarafindan 27 Rebiiilahir 1177 (4 Kasim 1763) tarihinde yazilmis olan bir ‘Mevlid-i Serif
ve Mi'rdciye Mecmuasi’dir.?%® Mi’rdaciye, metnin yaninda makam adlar1 da yazilmis

olarak, Ali Galib Efendi tarafindan “Mi 'rdcii 'n-Nebi aleyhisseldm adryla nesredilmistir.?"°

2.10. Regaibiye Giiftesinin Bulundugu Mecmualar

‘Kendisine ragbet edilen sey’ anlamia gelen ‘ragibe’ kelimesinin ¢ogulu olan
‘regaib’, Hazret-i Peygamber’in, annesinin karnina diistigii gece oldugu rivayetine
istinaden, Receb aymin ilk Cuma gecesi, Tiirk-Islam kiiltiirii cergevesinde kutlanan bir
‘kandil’dir.?’* Osmanlilar Regaib Kandili’ni ihya etmeye itina etmisler, bugiin icin &zel
dualar ve manzumeler yazmisglardir. 18. yiizy1l itibariyle manzum mi’raciyelere benzeyen
‘regaibiye’ler ortaya ¢ikmaya baslar. Bunlarin bilinen ilk 6rnegi ve en meshuru, Salahi
mahlasin1 kullanan Seldhaddin-i Ussaki’nin (6. 1782/1783) Matlau’l-Fecr isimli, 211
beyitten miitesekkil manzumesidir. Muhtelif niishalarindan bazilarinin sonuna yazilmis
olan su beyitten, Regaibiyye’nin Na‘lizade tarafindan bestelendigi ya da beyitlerin hangi
makamda icra edileceginin belirlendigi anlasiliyor: “Tuhfe-i zeyn-i makam eden

edib/Na’lizade ola makbiil-i habib”?’2 ‘Na‘lizAde’ sanini tastyan yegane dini eser bestekar

268 Mi‘raciye Mecmuasi, [UK TY 7409; Mecmua hakkinda detayli bilgi igin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s.
244,

269 Abdiilgani b. Abdiilkerim, [Mevlid-i Serif ve Mi‘raciye Mecmuasi], Siileymaniye Kiitiiphanesi, Haci
Mahmud Efendi 4470.

210N iayi Osman Dede -kuddise sirruh-, Mi’ricii’n-Nebi aleyhisseldm, nesreden: es-Seyh Ali Galib, Istanbul,
1310 (1892/1893),

211 Detayl bilgi i¢in bkz. Hamdi Tekeli, “Regaib Gecesi”, DIA, C. XXXIV, Istanbul, 2007, s. 535, 536.
272 Bkz. [Selahaddin-i Ussaki’nin Resail ve Eg’ar1 (Sufi Tracts and Poems)], British Library, Or. 12623,
73b.
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Eyiip Ensari Tiirbedar1 Na‘lizide ibrahim Efendi’dir®”®. 1180/1766-1767 yilinda vefat
ettigi kaydedilmektedir.?’* Baz1 niishalarda beyitteki ismin “La’lizide” seklinde yazilmasi
zuh@ll eseri olmalidir.?”® Nitekim bu namu tasiyan bir bestekdr adina kaynaklarda

rastlamiyoruz.

Regaibiyye’nin Mi rdciye gibi kendine mahsus gecede, besteli sekilde okunduguna
ve Istanbul basta olmak iizere Osmanli sehirlerinde boyle bir an’ane olustuguna dair higbir
tarihsel veri mevcut degildir. Fakat Matlau’l-Fecr’in bazi niishalarinda, kimi beyitlerin
yaninda makam isimleri yazili oldugunda gére?’®, Regaibiyye yukarida zikri gegen beyitte
de gordiiglimiiz gibi, makamli/besteli bicimde okunmustur. Belli ki Regdaibiyye’nin
miizikle seslendirilmesi, belli ¢cevrelerle sinirli kalmis, Mi ‘rdciye gibi yaygin okunan bir
eser olmamustir. Kald1 ki belki mevlidde oldugu gibi, Regaibiyye niishalarinda, beyit
yanlarinda gordiigimiiz makam isimleri bir besteyi degil, Na’lizade tarafindan tanzim
edilmis, bir makam tertibini isaret ediyordur, bu dahi miimkiin. Ancak ne olursa olsun,
Regaibiyye’nin beyitlerinin yaninda makamlar1 gdsterilmis niishalarini, ayr1 bir giifte

mecmuast tiirii olarak zikretmek durumundayiz.

2.11. Tiirkii, Tiirkméani, Varsagi, Kosma Mecmualari

‘Tiirkll” yahut eski imlasina uygun bigimde soylersek ‘tiirki’, Anadolu Tiirk¢esinde
en azindan 15. ylizyildan beri Tiirk¢e ve ‘Tiirk tarzi’nda, ¢ogu zaman bir saz esliginde
sOylenen ezgili pargalara verilen genel isimdir. Tiirkmani, Fuad Kopriili’niin ifadesi ile,
“Tiirkmenlere mahsus bir beste ile sdylenen halk tiirkiisiidiir...Baska tiirkiilerden seklen

higbir farki olmayip, farki tamamen bestededir.”?’’ ‘Varsag1’ ise, yukarida ‘fasil’ ve

213 Eyiip Ensari tiirbedar1 oldugunu Miistakimzade’nin Mecmua-i Ilahiyyat’indandgreniyoruz. Bkz.
Miistakimzade Siileyman Sadeddin Efendi, Mecmua-i ilahiyyat, tertib edildigi tarih: 1797, Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Esad Efendi 3397, 38a, 91b.

214 Bkz. Tiirk Musikisi Klasiklerinden Temcit - Na‘t - Salat - Durak, Doktor Suphi Ezgi tarafindan
notaya almmistir, T.C. Istanbul Konservatuar1 Nesriyatindan, M. Sadik Kagitg1t Matbaas1 (Eski Ahmet
Ihsan), Istanbul, 1945, s. 30.

215 Mehmet Akkus da bu kanaati paylagsmaktadir. Bkz. Mehmet Akkus, “Edebiyatimizda Regaibiyye ve
Salahi’nin Matla’u’l-Fecr’i”, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, C. XXXII, Say1 1, Ankara,
1991, s. 134.

276 Mehmet Akkus, a.e.

277 Fuad Kopriilii, Tiirk Edebiytinda Ik Mutasavwviflar, s. 246.
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‘sark’’ mecmualarini anlatirken ifade ettigimiz gibi, ‘Varsak’ Tiirklerine izafeten 6nce
‘varsaki’, daha sonra ‘varsagi’ seklini almis olan, yine ezgili miizik pargasini ifade eden
bir tabirdir. ‘Kosma’ ise, ‘kosmak (eklemek, katmak)’ fiilinden tiiretilmis olup, ‘giifteye
beste eklenmesi’ demektir.2’® Halk siirinin ve miiziginin bir unsuru olan tiirkiler, varsagi,
kosma, divan, miistezad gibi tiirlerle birlikte, mecmualara ve conklere 2"°kaydedilir. Erken
orneklerini 16. yiizyildan itibaren gérmeye basladigimiz bu nevi conkler, halk miiziginin

giifte varlig1 ve diger folklor arastirmalari icin hayli zengin kaynaklardir.?3°

Tirkiler kimi zaman fasil mecmualarinda, belli basli makam fasillar1 iginde
karsimiza ¢ikar.?®! Tiirkilerin kayitl oldugu makamlar arasinda Hiiseyni, Neva, Beyati,
Ussak, Isfahan gibi Diigah kararli ve Ussak karakterli makamlar yiliksek orandadir. Bunlar
disinda Segadh, Evc, Acem, Hicaz, Saba gibi makamlarda tiirkilerin mecmualara
kaydedildigi de goriiliir. Varsagilarin mahiyetini ve hangi mecmualarda yer aldigini
yukaridaki ilgili boliimde irdelemistik. Kosmalar da yine fasil yahut sarki mecmualarina
yahut tiirki tarzi eserlerin yogunlukta oldugu mecmualara, kimi zaman makamlar1 da

belirtilerek?® kaydedilmislerdir.

Tiirki, varsagr gibi manzumeler, miizikli bi¢cimde sdylemek i¢in yazilirlar.
Dolayisiyla bu tip giiftelerin bir araya getirildigi mecmualar, mahalli musiki
geleneklerinin izdiistimii ve halk ezgilerinin sozel tarthinin gorgii taniklaridir. Kimi tiirk1
mecmualarinda/conklerde yazil giiftelerin makamlari da belirtilir. Sayilar1 ¢ok az olmakla

birlikte, makamlar belirtilen tiirkilerin miizikoloji arastirmalarina sundugu katki elbette

28 Ayrintil1 bilgi igin bkz. Nurettin Albayrak, “Kosma”, DIA, C. XXVI, Ankara, 2002, s. 226, 227.

279 Conk igin bkz. Orhan Saik Gokyay, “Conk”, DIA, C. VIII, Istanbul, 1993, s. 73-75.

280 Conklerle ilgili yayinlar igin genis bir bibliyografya denemesi yayimlanmistir. Meltem Yilmaz, “Cénkler
Uzerine Yapilan Calismalar Bibliyografyasi”, Selcuk Universitesi Edebiya Fakiiltesi Dergisi, Say1 35/10,
Konya, 2016, s. 165-196.

281 Ornegin bkz. Fasil Mecmuasi, IUK TY 5657, Tertib edildigi tarih: 1751/1752; Ayrmtili bilgi i¢in bkz.
Korkmaz, lUKMYK, s. 138-141; Ebubekir Aga, Fasil Mecmuasi, I{UK TY 5658, Tertib edildigi tarih:
1153/1739-1740; Ayrintili bilgi igin bkz. Korkmaz, [UKMYK, s. 142-144; Fasil Mecmuasi, {UK ibn 3164
(TY 10610), s. 157, 158.

282 Ornegin bkz. “Kosma Evc” baslikh giifte icin bkz. Sarki Mecmuasi, TUK ibn. 2724 (TY 10204), 79a;
Mecmua hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 211, 212.
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cok daha fazladir.?®® Ancak ilging olan, ayn1 mecmuadaki sarki yahut ilahilerin makami

belirtildigi halde, tiirkilerin makamlarmin nadiren belirtilmesidir.?®*

2.12. Nefes Mecmualari

Bektasi kiiltiirline ait mecmualarin ¢ok biiyiik bir kismi 19. yiizyilin ikinci yarisina
aittir. 1826’daki siddetli yasaklar ve kovusturmalar neticesinde birtakim belgelerin yok
edildigini biliyoruz. Bektasi geleneginin eski devirlerine ait yazili evrakin bu donemden
sonra epeyce azalmis oldugunu tahmin etmek gii¢ degildir. Dolayisiyla Bektasi siir ve
musikisinin baslica bigimi olan ‘nefes’in miizikal tarihini yazmanin 6niinde bir hayli engel
vardir. Nefeslerin bir boliimiiniin besteli olarak icra edildigi ve ‘Bektasi raks’ma eslik
eden parcalarin kendilerine 6zgii bir ritim yapisina sahip oldugunu elimizdeki 6rnekler

soyliiyor. 28

Icinde nefeslerin yazili oldugu mecmua ve cénklere kiitiiphanelerde sikca rastlanr.
Bunlarin bazilarinda nefesler; muhtelif siirler ya da ilahi, tiirki gibi tiirlerdeki giiftelerle

birlikte bulunur.?® Yalnizca nefeslere ve Bektasi siir geleneginin unsuru olan ‘nutuk’ ve

283 Makamlari belirtilen tiirkiler i¢in bkz. Es’ar, Giifte ve Fevaid Mecmuasi, {UK TY 984, 4a (Hicaz ve
Saba makaminda iki tiirk? giiftesi kayitli), 8a (Saba makaminda bir tiirki giiftesi kayitli); Fevaid Mecmuast,
[UK TY 3934, 3b (Beyati makaminda bir tiirki giiftesi kayitli); Eg’ar ve Fevaid Mecmuasi, iUK TY 5755,
15a (NevAd makaminda bir tiirki giiftesi kayitl); Ayrintili bilgi icin bkz. Korkmaz, ITUKMYK, s. 317,
[Gazeliyyat Mecmuasi], TUK Ibn. 3285 (TY 10714), 121a (Acem ve Saba makaminda iki tiirki giiftesi
kayith); [Es’ar ve Giifte Mecmuasi], TUK Ibn. 3458 (TY 10870), 65a, 65b (Hiiseyni ve Isfahan
makamlarinda iki tiirki giiftesi kayitl).

24 Ornegin su mecmualardaki sarki yahut ilahilerin makamlar1 belirtildigi halde, tiirkilere makam
yazilmanustir. [Eg’ar, Giifte, Fevidid Mecmuas1 (Kirkanbar)], IUK TY 1030; Ayrmtih bilgi i¢in bkz.
Korkmaz, IUKMYK, s. 290; [Es’ar ve Giifte Mecmuasi], I{UK TY 5481; Ayrintil bilgi igin bkz. Korkmaz,
TUKMYK, s. 315; [Giifte Mecmuasi], I[UK TY 962; Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 285;
285 Bektasi Nefesleri’nin notalarini igeren 6zgiin yayinlarin baglicalari igin bkz. Tasnif Heyeti (Ali Rifat Bey
[Cagatay], Rauf Yektd Bey, Zekaizdde Ahmed Efendi [Irsoy], Dr. Suphi Bey [Ezgi]), Tiirk Musikisi
Klasiklerinden 1V - Bektasi Nefesleri, C. 1, 1I, Istanbul Konservatuvari Nesriyati, Feniks Matbaast,
Istanbul, 1933; Abdiilbaki Golpinarli, Alevi-Bektasi Nefesleri, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1963. Istanbul
Konservatuvar1 Tasnif Heyeti tarafindan notaya alinan bazi nefesler plaga da alinmistir. Konservatuvar’in
nesrettigi klasik, dini ve folklorik eserlerin kayitlar1 Istanbul Universitesi Osmanli Dénemi Miizigi
Aragtirma Merkezi (OMAR) tarafindan Sirlanmis Sesler bashigi altinda CD olarak yayimmlanmigtir
(istanbul, 2018).

28 Bkz. [Nefes, Es’ar ve Giifte Mecmuasi], [UK TY 1046; bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 292; Cénk, iUK
TY 1047; bkz. Korkmaz, iUKMYK, s. 292; [Nefes, Semai, Gazel Mecmuasi], Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Mehmed Zeki Pakalin 50.
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saireye hasredilmis mecmualar da vardir.?®’ Bu mecmualarda nefesler, basliklarma ya
nazimlarmin mahlasi, ya da ‘nefes’, ‘nutuk’, ‘h@’, ‘destlr’, ‘destlr efendim’, ‘ya Hazret-
i Pir’, ‘destir ya Sah’ gibi ibareler yazilarak mecmualara kaydedilirler.?®® Ancak bu
nefeslerin bestelenip bestelenmedikleri, besteleri varsa hangi makamda olduklar
yazilmaz. Kiitliphanelerde epeyce aramama ragmen iizerinde makamlar1 yazili olan
nefeslerin oldugu herhangi bir mecmuaya heniiz rastlayabilmis degilim. Nefes

289 ' nefeslerin

mecmualarina kaydedilmis bazi ilahilerin makamlar1 belirtiliyorsa da
tizerinde herhangi bir makam ismi yazmamaktadir. Halbuki elimizde kiilliyetli miktarda
nefes bulunmakta ve dzellikle istanbul ve ¢evresinin mahsulii olan nefeslerin genis bir
makam yelpazesinde bestelendigi dikkati cekmektedir.?®® Su halde bir yerlerde makamli
nefes mecmualar1 da bulunuyor olmalidir. Ancak bu ¢aligma sirasinda béyle mecmualara

tesadiif edilemedi.?®!

2.13. Karma Giifte Mecmualari

Kiitiiphane ve koleksiyonlarda, yukarida siralanan mecmua tiirlerinin yani sira, daha
serbest hazirlanmis, i¢inde hem sarki hem tiirki hem de 1lahi bulunabilen, bazen makam
siralamasina da uyulmaksizin yazilmis epeyce mecmuaya rastlanir. Bunlar ‘Mevlid ve
Mi’raciye’, ‘Ayin ve Na’t-1 Serif” ya da ‘Fasil ve Sarki’ mecmualar1 gibi, iki farkl tiirii
iceren ve anlamli bir repertuar biitlini olusturan mecmualarin  disindadir.
Muhteviyatlarinda ikiden fazla tiire ait giifteler bulunur ve alisageldigimiz giifte mecmuasi

diizenini gostermezler. Bu mecmualardan bazilar1 halk zevkini yansitir ve iclerinde

287 [Bektasi Nutuklar1 ve Nefesleri Mecmuasi], Siileymaniye Kiitiiphanesi, Nuri Arlasez 10; [Nefes
Congii], Siileymaniye Kiitiphanesi, Galata Mevlevihanesi 26.

288 Bkz. [Nefes Mecmuasi], IBB Atatiirk Kitapligi, Bel Yz K 379; [Bektasi Es’ar1 ve Nefesleri Congii],
IBB Atatiirk Kitapligi, Bel Yz K 48.

289 Ornegin bkz. [Bektasi Nefesleri Mecmuasi], Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Manzum 614, 58 a-b;

290 Ornekler icin bkz. Tasnif Heyeti, a.e.; Abdiilbaki Gélpiarh, a.e, s. 277-300 (Buradaki nefesleri Carsili
Hafiz Hiiseyin Tolan, Abdiilbaki Golpinarli’dan dinleyerek notaya almistir, 277. sayfada eserlerle ilgili
izahat veriyor).

291 Yalnizca iginde Bektasi ayin ve erkanma ait dualar, ‘terceman’lar, giilbankler, nutuk ve nefesler bulunan
bir mecmuada, makamlar1 belirtilmis olan hatir1 sayilir miktarda ilahi giiftesine rastlanmistir. Ancak makam
belirtilenler arasinda ‘nefes’ baglig1 tasiyan ya da nefes sayilabilecek bir giifte bulunmamaktadir. Bkz.
[Nefes Mecmuasi], IBB Atatiirk Kitaphgi, Bel Yz K 379.
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‘seckin repertuar’in izleri oldukga siliktir. Asik Omer, Gevheri gibi 4sik tarzi edebiyatin
mahsulii olan tiirkiler, varsagi ya da kosmalarla, birtakim sarki, semai ya da ilahiler ayni
mecmuada/conkte toplanmistir.?? Bazilarinda ise, aslinda bir arada yazilmalari pek adet
olmayan ilahi ve murabba, semai ya da sarki gibi beste tiirlerine ait giifteler, aymi faslin
icinde, hattd birbirinin pesi sira, diizensiz bigimde yazilabilmistir.?%® Bu tip mecmualar,
eger icerdikleri beste tiirii ¢ok ¢esitli ise yalnizca ‘gilifte mecmuasi’ olarak adlandirilabilir.

Kimileri conk bi¢ciminde oldugundan, ‘giifte congii’ seklinde de kaydedilebilirler.

2.14. E¢’ar, Miinseat ya da Fevaid Mecmualarinda Yer Alan
Giifteler, Giifte Kisimlari

Kimi zaman giifteler, bir es’ar mecmuasinda, giifteler icin mahsusen ayrilmig bir
boliimiin iginde, bazen miinseat ya da fevaid mecmualarinin igine serpistirilmis halde
karsimiza ¢ikar. Boylesi mecmualar ¢ogunlukla amator ellerden ¢iktiklar: ve ‘ciddi’ bir
repertuar icermedikleri i¢in musiki tarihi ¢alismalarina katki sunmakta oldukga kisir kalir.
Ancak bu tip mecmualar arasinda, icide baska bir yerde bulmakta zorlandigimiz son
derece kritik bilgileri bulduklarimiz da vardir. S6zgelimi muhtevasinda ayin-i serif
giifteleri bulunan ve heniiz ayin-i serif mecmualarinin ortaya ¢ikmadigr devirlerde tertib
edilmis olan bazi1 es’ar mecmualari, icerdikleri repertuarin en erken kaynaklari
olabilmektedir.?® ki ayr1 béliim halinde giifteler ve es’ar iceren mecmualarin sayisi
azimsanmayacak miktardadir. Ornegin Buhfrizide Mustafa Itri Efendi’nin mecmuasi
(IM), genis bir es’ar kismi ile baglar. Es’ar kisminda derkenar olarak Katip Celebi’nin
Mizanii’l Hak fi-Ihtiyari’l-Ehakk isimli risalesi yazilidir, mensur Vak’andme-i Veysi ve
manzim Tevbendame-i Veysi metinleri ile ilk kisim sona erer. Mecmuanin 3’te birinden
fazlasina tekabiil eden son kisim ise, eserlerin makam ve beste tiirii siralamasina gore

dizilerek yazildig1 bir giifte mecmuasidir.?%

292 Ornegin bkz. [Giifte Mecmuasi], Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 703; [Giifte Congii], Suna ve Inan
Kirag Vakfi Istanbul Arastirmalari Enstitiisii Kiitiiphanesi, Yz 51.

293 Ornegin bkz. [Giifte Mecmuasi], Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 643.

2% Ornegin bkz. Ey’ar Mecmuasi, IUK TY 3703; Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 311.

2% Ayrmtili bilgi igin bkz. Korkmaz, ITUKMYK, s. 104-106.
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1610-1620 yillart arasinda tertib edilmis olma ihtimali yiiksek olan bir mecmuanin
ilk kismu giiftelere ayrilmis, ikinci kismi ise cogu gazel olan es’arlara hasredilmistir.?%
Icindeki kayitlardan 1630’larin sonunda tettib edilmis oldugu anlasilan baska bir
mecmuada, Miingedt-1 Veysi ve muhtelif nazim big¢imlerinde es’arin yani sira, birkag
varakta, hem de musiki tarihi bakimimdan gayet miihim giifteler kayitlidir.?®” 17. yiizyilin
ilk yarisina ait giifte mecmuasi bulmanin ¢ok zor oldugu diisiiniiliirse, es’ar mecmualari
icinde karsimiza ¢ikan bu giifte kisstmlarinin ehemmiyeti daha iyi anlagilir. Sayet bu giifte
kisimlarinda bestekar adi gegiyorsa ve eserlerin makamlart disinda, tiir ve ustlleri de

belirtiliyorsa s6z konusu mecmuanin énemi artar.

16. ylizyilda tertib edilmis gilifte mecmuasi bulmakta hayli giicliik ¢cekeriz. Ancak
es’ar mecmualarinin ig¢inde, basta eser kiinyeleri ve hi¢ duyulmadik bestekar isimleri
olmak {izere, baska bir yerde bulmamiza imkan olmayan son derece 6nemli bilgiler veren
giifte kisimlaria rastlamaktayiz. Diinya kiitiiphanelerinde, 16. yiizyilda yazilmig 40’1
iistiinde mecmuada, makamlari, kimi zaman da usil ve bestekarlar1 belirtilen giiftelere
rasthiyoruz. Bu mecmualardaki giifteler ve kiinyeleri, musiki tarihinin nisbeten karanlik

bir dénemine 151k tutmaktadir.%®

2.15. Antoloji Mahiyeti Gosteren Mecmualar

Giifte mecmualarinin, eserlerin melodilerini ezbere bilen kisilerce, bir musiki
eserinin giiftesini, terenniimii/nakaratin1 ya da makami, usalii ve bestekar: gibi kiinye
bilgilerini hatirlamak maksadiyla, bir hafiza tazeleme araci olarak kullanildigin biliyoruz.
Ancak zamanla musiki repertuarindaki eser miktarinin ciddi seviyede artis1 ve bestesi
kaybolan eserlerin de kiinye bilgisi ile bir yerde toplanmasinin arzu edilmesi sebebiyle bir
nevi antoloji olan giifte mecmualar tertib edilmistir. Boylesi mecmualar1 genelde diger

mecmualardan ayirmak giictiir. Mecmuanin igeriginde, yazildigi muhtemel tarihlere gore

2% [Giifte ve Es’ar Mecmuasi], Suna ve Inan Kirag Vakfi Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Kiitiiphanesi,

SR 72.

27 [Es’ar Mecmuasi], [UK TY 3665; ayrmtili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, lUKMYK, s. 309, 310.

2% 16. yiizyila ait mecmualar iginde, igerdigi repertuarmn zenginligi bakimindan en dikkat gekici olan1 ITUK
TY 822 no’lu mecmuadir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 281-283.
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eski repertuarin agirlik gostermesi ve daha eski devirlerdeki bestekarlarin eserlerine daha
stk yer verilmesi gibi durumlar, siiphe duyulan mecmuanin antoloji mahiyeti tasiyor
olabilecegine dair ipuglaridir. Ornegin 18. yiizyilin meshur giifte mecmualarinin basinda
gelen Hekimbasi Mecmuas: (HM), yazildig1r 1760-1770 civarinin repertuarini yansittigi
gibi, yaklasik yiiz yillik bir repertuar birikimini de aksettirir. icinde 3181 eser bulunur.
Halbuki ayn1 devre ait pek ¢ok fasil mecmuasindaki eser sayisi birkag yiizii, ya da en fazla
1000 civarimi gegmez. Pratik kullanima doniik olan mecmualarin zaten daha fazlasini
icermesi beklenmez. Klasik eserlerin siire bakimindan uzunluklari, zengin bir makam ve
usil ¢esitliligi i¢inde bestelendikleri disiiniildiigiinde bir musikisinasin binlerce beste,
semai ve kar1 ezbere bilmesinin giigliigii agiktir. Bu sebeple olsa gerek mecmualardaki
eser sayilar1 3 bin sinira pek dayanmaz. Hekimbas: Mecmuasi’nin miindericatindaki eser
sayis1 dahi antoloji mahiyeti tasidigindan kuskulanmamizi gerektirir. Hele HM’nin diger
bir niishasi olan, ayni elden ¢ikmus, tertibi ve biraz farkla icerigi tamamen ayni olan
VMEM-2"de 3300 eser bulunmasi hayli dikkat ¢ekicidir. Sanki birisi bu mecmualari,
bilinen, ulasilabilen eski/yeni repertuarin bir dokiimii, bir ‘mahfiizat kiitiigii’ olarak

tasarlamistir.?®® Yine de bu mecmualar, bir fasil mecmuasinin biitiin dzelliklerini tasirlar.

Miistakimzade nin Mecmua-i flGhiyyat’s (MUSIM) ilahilerin, alisilagelmis makam
tertibine gore dizilmesine karsin, eser kiinyelerinden bestekar hakkinda ¢ok kisa bilgiler
ve bazen vefat tarihleri veren, bilinen ilk ildhi antolojisidir. Elimizdeki yegane niisha,
Miistakimzade’nin hatti olan asli kopyadan, Dervis Halil tarafindan, 1 Receb 1212’de (20
Aralik 1797) istinsah edilmistir. Goriinen o ki, bir kismi1 baska bir yerde bulunmayan pek
cok bilgi iceren bu 6nemli mecmua, ¢ogaltilmasi arzulanan ve i¢indeki birtakim eserlerin

melodileri unutulmus olsa da antoloji olarak degerini muhafaza eden bir mecmuaydi.

Yukarida siralanan Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ancak baz1 giifte

mecmualarinin antoloji mahiyeti tasidigindan siiphelenilse de bazen bu siiphe yeterince

29 feinde 3332 eser bulunan SMFM-1 igin durum biraz farklidir. Cok sayida eser icermesine ragmen,
bunlarin mecmuanin tertib edildigi 1165/1751-1752 tarihinde halen okunup-¢alinan eserler olma ihtimali
giclidir. SMFM-1, HM ve VMEM-2 gibi genis bir zaman araliginin degil de ait oldugu devrin bir
repertuar dokiimiinii igeriyor gibidir. Yine de daha net konusabilmenin yolu, bahis konusu mecmuanin,
akrani ve onciilii olan diger hacimli mecmualarla mukayeseli olarak incelenmesinden gegiyor.
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veriyle desteklenemez ve teshis zorlasir. Repertuar tarihi arastirmalarinda en dikkat
edilmesi gereken noktalarin basinda, bir mecmuanin mahiyetinin anlasilmasi, yazildig
devrin repertuarini sagliklt bir sekilde yansitip yansitmadigi ve mecmuanin pratik
kullanim igin tertib edilip edilmediginin miimkiin olan en hassas bi¢cimde tesbiti gelir.
Yukaridaki iki meshur mecmua hakkindaki degerlendirmeler, icerdigi bilgilerin yazildigi

devre ait oldugundan siiphe duyulan giifte mecmualari i¢in bir mikyas teskil edebilir.

Bir de antoloji olarak tasarlandiklar1 apacik olan, pratik kullanima hizmet
etmedikleri rahatca anlasilan bazi mecmualar vardir. Bunlardan bazilar1 zaten ‘giifte
derlemesi’ olarak dahi siniflandirabilecegimiz tarzda, giifte mecmualarinin alisilageldik
diizeninden biitiiniiyle ayrilan mecmualardir. Iglerinde en dikkat cekici olani,
miindericatindaki ilahilerin, klasik divan tertibine gore, yani ilk beyitlerinin son harfine
gore siralandig1, ancak bagliklarinda makam ve kimi zaman da bestekar bilgisinin verildigi
bir mecmuadir.3®° Mecmuanin diger ilgi ¢ekici yonii, eserler harf tertibine gore siralanmis
olsa da bir harf tertibinin i¢indeki ilahi giiftelerinin, klasik makam siralamasina yani
Rast’la karar eden makamlardan, Segdh ya da Irak’ta karar eden makamlara dogru

dizilmis olmasidir. Bahis konusu mecmua, tliriiniin bilinen yegane 6rnegidir.

Fasil eserlerine hasredilmis bir diger ‘giifte derlemesi’, i¢indeki giiftelerin yazilig
seklinden ve siralanisindan pratik maksata hizmet etmesi icin tertib edilmedigi izlenimini
vermektedir.3%! 1246/1830-1831 yilinda tertib edilmis bir mecmua igin oldukca eski bir
repertuari icermektedir. Coktan giincel repertuardan diismiis bulunan ¢ok sayida eski eser,
mecmuanin ilk sayfasindaki “Ya Feyyaz” bashigina uygun bigimde, eski iistadlarin
isimlerinden ve asarindan feyiz beklentisiyle kaydedilmistir. Eserler, ustl ve bestekar
bilgileri verilerek ve 18 makam faslina ayrilarak kaydedilmistir. Mecmuanin mechil

miirettibi, yasadig: tarih itibariyle 6grenmis/ezberlemis olma ihtimali bulunmayan c¢ok

300 Meemua [Giifte Derlemesi], Siileymaniye Kiitiiphanesi, Kadizdde Burhaneddin 47.
%1 Mecmua [Giifte Derlemesi], tertib edildigi tarih: 1246 (1830/1831), Erzurum Atatiirk Universitesi
Kiitiiphanesi, Seyfettin Ozege 18808.
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sayida eski eseri, muhakkak ki eski tarihli fasil mecmualarindan toplamis ve kendine has

bir siralama ile pes pese dizmistir.

Antoloji mahiyeti gosteren yahut ‘giifte derlemesi’ tanimina uyan mecmualara daha
pek cok Ornek verilebilir. Ancak yine de bdylesi mecmualarin sayisi, pratik maksada
hizmet etmeleri i¢in tertib edildikleri giin gibi ayan olan mecmulara nisbetle belki yiizde
bir oraninda bile degildir. Su halde bu mecmualar1, biiyiik biitiin i¢inde birer istisna kabul
etmek gerekir. Repertuar tarihi ¢alismalarinda derin bir dikkatle incelenmesi ve verdikleri

bilgilerin sthhatinden en ¢ok siiphe duyulmasi gereken mecmualar, bu son gruptakilerdir.

2.16. Icinde Giifte Bulunan Diger Yazma Eserler

Giifte, es’ar, miingeat ya da fevaid mecmualariin disinda, pek ¢ok farkli yazmada,
miinferit giiftelere ya da kimi zaman giifte kisimlarina rastlanir.>% icinde giifte bulunan
yazmalarm 6nemli bir kismi manzum eserlere aittir.3%> Bunlardan en sik rastlananlar ise
divan niishalaridir. Baz1 divan niishalarinda, eserin bas ya da son tarafindaki sayfalarda
giifteler kayitlidir. Bu giifteler cogu kere, divan metni ile hi¢bir ilgisi olmayan, yalnizca
bos sayfalar giifte yazilarak degerlendirilmis olan yazmalar icinde goriiliir.3* Ancak kimi
divanlarda, divan sahibinin siirlerinden bazilarinin iistinde makam isimleri yazilmus,
ozellikle divaninin sarkilara ayrilan boliimiinde, sarkilarin makamlari belirtilmistir. Bu tip

divanlarin bilinen en erken 6rnegi, bestekar sair Ubeydi Abdurrahman Celebi’nin (6.

32 Ornegin bkz. Lebib, Tuhfe-i Lebib, IUK TY 541; Ayrmtil bilgi igin bkz. Korkmaz, [UKMYK, s. 277;
Kesirizade, Nasthatnidme (Nasihat-1 Dil-kiisa-y1 Hazret-i Mevlana -kuddise sirruhu-), 9 Receb 1115 (18
Kasim 1703); Ayrintih bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 302.

393 Ornegin bkz. Nabi, Hayriyye-i Nabi, I{UK TY 354; Ayrmtili bilgi igin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 275;
Kiséas-1 Enbiya, ITUK TY 1417; Ayrintili bilgi igin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 297.

34 Ornekler igin bkz. Abdiilbaki Efendi, Kiilliyat-1 Divan-1 Baki, IUK TY 674; Ayrmtili bilgi igin bkz.
Korkmaz, IiUKMYK, s. 280; Divan-1 Giilseni, [UK TY 890; Ayrintil bilgi igin bkz. Korkmaz, [UKMYK,
s. 284; Kemalpasaoglu Semseddin Ahmed, Nigbolulu Benli Ahi Hasan Celebi, Divan-1 Kemalpasaoglu ve
Divan-1 Ahi, ITUK TY 1942; Ayrintihi bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 300; Refi-i Amidi, Divan-1
Refi-i Amidi, UK TY 2924; Ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 302; Abdiilbaki Efendi,
Divan-1 Baki, [UK TY 2942; Ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 302; Divan-1 Sihabi, TUK
TY 674; Ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 303; Divan-1 ALi, ITUK TY 3551; Ayrmtil1 bilgi
i¢in bkz. Korkmaz, [UKMYK, s. 308; Mehmed Sermed Efendi Divam, TUK ibn. 2537 (TY 10032);
Ayrintil bilgi i¢in bkz. Korkmaz, [TUKMYK, s. 329; Divan-1 Seyhiilislim Yahya, UK ibn. 2987 (TY
10442); Ayrintih bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 334; bkz. Ziibeyde Fitnat Hamim, Divan-1 Fitnat
Hamim, [UK TY 5483; Ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 315.
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1573/1574) Divdn niishalaridir. I¢indeki 980/1572-1573 tarihinden anlasildigina gore
Ubeydi Celebi’nin dmriiniin son senesinde ya da vefatindan sonra yazilmis olmas1 gereken
bir niishanin son 7 sayfasi, “Murabbaat-1 Ubeydi” baslig1 altinda, giifte ve muhtemelen
bestesi de kendisine ait olan eserlerin giiftelerine ayrilmistir. Siirlerin basliklarina “Der
Makam-1" ibaresi yazilmis ve birkaginin “Neva, Irak, Hiiseyni, Diigadh” makamlarinda

olduklar1 da belirtilmistir.3%

Nasid Ibrahim Efendi’nin (8. 1791/1792) Divdn’inn gesitli niishalarinda kayith
sarkilar, makamlar1 belirtilerek kaydedilmislerdir.3® Farkli niishalarda sarkilarin
tizerindeki makam isimleri aynidir. Bu da asli nlishada makam isimleri bulundugunu ve
buradan istinsah edilerek diger niishalara yayildigin1 gostermektedir. Nasid Efendi’nin
bahis konusu sarkilari, hayattayken bestelenmis ve bestelendikleri makamin adi ile birlikte
divanina herhalde bizzat kendisi tarafindan derc edilmis ve miistensihler de divan sahibini
takib etmislerdir. Giiftesi Nasid Efendi’ye ait eserler, 6zellikle Sultan III. Selim devri

mecmualarinda siklikla karsimiza ¢ikar.3%7

Gorildigi tizere, musiki yasantisina gore degisip ¢esitlenen ve zamanin icabina
gore bicim ve igerik olarak doniisiim yagayan giifte mecmualari, tiirlerine gore tasnif edilip
farkli basliklar altinda incelendiginde, musiki tarihine ciddi katki saglayabilecek pek ¢cok
veri ortaya ¢ikmaktadir. Bir sonraki bdliimde, elde ettigimiz verileri musiki tarihine
kaynaklik edebilecek taraflariyla ele alacak, giifte mecmualarindan devsirdigimiz

bilgilerin bir hiilasasini sunacagiz.

305 Bkz. Ubeydi Abdiirrahman Celebi, Divan-1 Ubeydi, {UK TY 631.

3% Bazi niishalar i¢in bkz. Nasid Ibrahim Efendi, Divan-1 Nasid, {UK TY 538, miistensihi: Mehmed Said,
istinsah tarihi: 1242/1826-1827; Ayrintili bilgi igin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 277; Divan-1 Nasid, [UK
TY 1406, miistensihi: Tarsuslu Ahmed, istinsah tarihi: 1213/1798-1799; Ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkmaz,
TUKMYK, s. 297; Divan-1 Nasid, TUK TY 3278, miistensihi: Muhammed Burhaneddin ibn-i es-Seyyid es-
Seyh Selmanii’l-Hasim1 el-Alevi el-Hiiseyni, istinsah tarihi: Saban 1235/Nisan/Mayis 1820); Ayrintil bilgi
icin bkz. Korkmaz, iUKMYK, s. 305.

37 Bkz. (“Nasid Bey” olarak): Fasil Mecmuasi, {UK TY 3466; Ayrintili bilgi icin bkz. Korkmaz,
TUKMYK, s. 73-76; (“Nasid” olarak): Fasil Mecmuasi, I[UK TY 5634, miirettibi: Riza, tertib edildigi tarih:
1210 (1795/1796); Ayrintihi bilgi igin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 111-113; (“Nasid Mir” olarak): Fasil
Mecmuasi, IUK TY 9896; Ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, [UKMYK, s. 148-151.
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UCUNCU BOLUM

GUFTE MECMUALARININ MUSIKI TARIHI KAYNAGI OLARAK
KULLANIMI -TESBIT VE TAHLIiLLER

3.1. Tertib Edildigi Tarihi yahut Miirettibi Belli Mecmualarin

Ehemmiyeti

3.1.1. Miirettibin Kaydim Tasiyan ya da Tertib Edildigi Tarih
Belli Olan Giifte Mecmualar

a. Fasil Mecmualari

Giifte mecmualarinin biiyiik ¢ogunlugunda mecmuayr kimin, hangi tarihte tertib
ettigine dair bir kayit bulunmaz. Bunun siiphesiz en temel sebebi giifte mecmualarinin
diger yazmalarin pek ¢ogunun aksine dolagima girmesi beklenmeyen, sahsi kullanima
mahsus defterler olmalarindan kaynaklaniyor. Mecmuay1 yazan kisi, aklindaki besteli
eserlerin giiftelerini bir defterde toplayarak onlar1 zihninde oldugu gibi, géziiniin 6niinde
de stirekli hazir bir sekilde bulundurarak unutmasini engellemek istiyor, hafizasin1 zinde
tutmak i¢in hatirlatict vasfi haiz bir nesneye ihtiya¢ duyuyordu. Miirettibin hafizasinda
tutmak istedikleri arasinda, eserin miizikal yapisini teskil eden makam, us@l ve
giifte/terenniim bilgilerinin disinda elbette bir de bestekar bilgisi yer almaktaydi.
Geleneksel miizikler arasinda Tiirk musikisinin bestekar bilgisi atfina 6zel bir ehemmiyet
verdigine ve bu oOzelligiyle diger pek cok Sark musiki geleneginden ayrildigina
deginmistik. 15. ylizy1ldan beri gelenegin yerlesik kaidesi haline gelen bestekar atfi bilgisi
elbette Osmanli musikisinasinin kendi hususi kullanimi i¢in hazirladigit mecmualarinda
da yer almaliydi. Ciinki bir eserden bahsederken onun sahibini dogru olarak
soyleyebilmesi gerekiyordu. Iste bu sebeple olsa gerek, ayni devirde tertib edilmis

mecmualardaki binlerce eserin bestekar bilgisi, biiyiik oranda birbiriyle tutarlidir. Tabii
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devir degistikce ve repertuardaki eser adedi arttik¢a pek ¢ok eserin melodisi kayboldugu
gibi, sonraki devre intikal edebilen bazi eserlerin de bestekar bilgisinde karisikliklar zuhur
etmekteydi. Iste bu sebeple eserlerin bestelendigi tarihlerde ve daha da onemlisi tarihini
arastirdigimiz bir eserin sahibi tarafindan tertib edilmis mecmualardaki bilgilerin en
giivenilir kayitlar olmas, tertib edildigi tarih ya da miirettibi belli mecmualar1 ayricalikli
bir konuma tagir. Bu mecmualara miiracaatla repertuar tarihine dair pek ¢ok miiskiiliin

halli kolaylasir.

Tertib edildigi tarih belli olan mecmualarin bir diger 6nemi, yazildiklart donemin
repertuarin1 sergilemeleri, hangi beste tiirlerinde eser verildigini, hangi makam ve
ustllerin yogunlukla tercih edildigini, secilen giiftelerin ise teknik ve mana 6zelliklerini
gostermeleridir. Boylece miizikteki degisimin izlerini takip etmemiz miimkiin olur. Her
ne kadar tarihi belirtilmemis mecmualar1 da miizikteki degisimi izlerken kullaniyorsak da
bu mecmualarin yaklasik tarihlerini tespit edebilmek i¢in yine tertib edildigi tarih belli
olan mecmualara miiracaat ediyoruz. Repertuarlarindaki ortiisme, tarihi belli olan
mecmualarla tarihi bulunmayanlar1 ortak bir zaman diizleminde inceleyebilmemizi
sagliyor. Zira dyle mecmualar var ki, igerdikleri repertuarin zenginligi ve bestekar
isimlerinin bollugu, devrinin musiki hayatina 1s1k tuttugu gibi, yakin devirde tertib edilmis
tarithsiz mecmualar1 tarihlendirmemizde de birinci bagvuru kaynagimiz oluyor. I.
Mahmud’un saltanatinin olgunluk devrinde 1750-1751 tarihlerinde tertib edilmis olan bir
fasil mecmuasinda (SMFM-1) icerdigi 3332 parga eserin giiftesi ile hem devrine 151k
tutuyor hem de yiizyilin ilk ve ikinci yaris1 arasindaki degisimin aynasi oluyor. Bir diizine
kadar tarithi belli olmayan mecmuay: tarihlendirebilmemizi saglayan mecmualarin
basinda da bu mecmua geliyor. Miirettibi belli olmasa da tertib edilme seklinden ve ait
oldugu koleksiyondan Saray i¢in hazirlanmis bir mecmua oldugu rahatlikla anlasiliyor.
Bu da mecmuanin degerini bir kat daha artirtyor. Tespit edilebilen onlarca saray
mecmuasindan tertib edildigi tarih belli olan birka¢ mecmuadan en hacimlisinin SMFM-

1 oldugunu sdylemekte fayda var. Adeta bir repertuar kiitiigii gibi hazirlanan bu mecmuay1
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tedkik ettikce devrinin miizigi hakkinda yeni bilgilere ve 18. yiizy1l miizik yagantisi

hakkinda daha ¢ok veriye ulasiyoruz. 3%

Vahdi tarafindan hicri 1123 senesinde (1711-1712) tertib edildigi kayd: diistilen
fasil congii®®®, miirettibini ve tertib edildigi kesin tarihi net bir sekilde, miirettibin
mahsusen diistiigli kayittan 6grendigimiz, bilinen ilk giifte mecmuasidir. Musiki ve
eglence hayatinin son derece hareketli oldugu yillarda tertib edilmis bu mecmua, yazildigi
donemin kiiltiir hayatina 1s1k tutmaktadir. Miirettibin mesrebinden olsa gerek esasen bir
fasil congii olarak tanzim edilmigse de yer yer ilahi giiftelerine de yer verilmistir. Bir nevi

ferag kaydi®° diyebilecegimiz 140b’deki kayit sdyledir:

“Bin yiiz yirmi {i¢ tarthinde makamat ve ilahiyyat ve beste ve sarki ve semaiyyat
tahririne siir olunup nice nice tahririne (...-silinmis) erbab-1 misikiden her kimin

a9y
1

eline girse dud-y1 hayr ile yad etsiinler deyii mercidur. Kadizade Ibrahim Vahdi.

Vahdi’nin “makamat”tan kasti, 138b’ye yazilmis olan, makamlarin tesiri ve giiniin
hangi vaktinde “miinasip” olduguna dair kistm olmalidir. “Ilahiyyat” congiin biitiiniine
gore az bir yeklin teskil eder. Hattd makamlarin 6nemli bir kisminda hi¢ ilahi giiftesi

yoktur.

Vahdi taninmig bir musikisinas degildir. Mecmuanin tertib edildigi tarihte hayatta
olan ve mecmuay1 kaleme alan zat, Sahn-1 Seman ve Siileymaniye gibi en iist seviyedeki
medreselerde miiderrislik yapmis olan Ibrahim Vahdi Efendi (6. 1714) olmalidir.3!!

Ibrahim Vahdi Efendi musikiyle ileri seviyede mesgil olmus bir ilim adami idi anlagilan.

308 JUK TY 5657; Mecmua hakkinda ayrintil bilgi icin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 138-140; Ayrica bkz.
Harun Korkmaz, “I. Mahmid Devrine (1730-1754) Ait iki Fasil Mecmiias1”, Gélgelenen Sultan, Unutulan
Yillar ~ I. Mahmud ve Dénemi (1730-1754), C. 1, Dergih Yaynlari, Istanbul, 2020, s. 204-217.

399 Sahsi koleksiyonumda bulunuyor. Vaktiyle kanuni ve koleksiyoner Hilmi Rit’de imis. Degerli sanatkar
Vedat Gengtiirk’ten 2015 yilinda satin aldim.

310 Ferag kaydi: Miistensihler tarafindan yazma eserlerin genellikle sonuna konulan ve metnin istinsahinin
bittigini belirten kayit i¢in kullanilir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Orhan Bilgin, “Ferag Kaydi”, DIA, C. XII, s.
354. Vahd?’nin mecmuasindaki bu kayit da mecmuadaki giiftelerin yazimi tamamlandiktan sonra
yazildigina gore, klasik yazmalardakinden farkli bir keyfiyet arz etse de “ferag kaydi” olarak kabul
edilebilir.

311 Vahdi Efendi’nin hayati ve ilmi sahsiyeti hakkinda bkz. Mehmet Yavuz, “Ibrahim Vahdi Efendi (O.
1126/1714) ve Sevahid Serhleri”, i. U. Sarkiyat Mecmuasi, Say1 33 (2018-2), Istanbul, 2018, s. 61-90.
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Musikide kimden temessuk etmisti, hangi ¢evreye mensuptu bilemiyoruz. Ancak kaleme
aldig1 repertuardan, seckin bir zevke ve derin bir musiki kiiltiiriine sahip oldugu
anlasiliyor. Mecmuaya yazdig giiftelerin makam ve ustl bakimindan c¢esitliligi, eserlerin
bestekarinin yazilmasinda gosterilen hassasiyet, giiftelerin mecmuaya kaydedilis sirasi
gibi pek cok nokta bizde bu izlenimi doguruyor. Peki mecmua hem miirettibi ve hem de

tertib edildigi tarih belli olduguna gore bize neler sdylemektedir?

Mecmuaya ekseriyetle murabba beste ve semai giifteleri, hatir1 sayilir miktarda sarki
giiftesi ve yer yer ilahi giifteleri kaydedilmistir. Vahdi’nin mecmuasini en ilging kilan sey
ise baz1 sarki giiftelerinin lizerine ‘filan sarkisidir’ seklinde bagliklar koymasidir; “Piir-
cefa Dilber Sarkis1” (3b), “Ates-i Stizan Sarkis1” (3b), “Derdime Derman Sarkis1” (4b),
“Efendim, Naz Eder Pervaz Eder sarkisidir” (20b), “Bize Sitem Etmestin sarkisidir” (21a),
“Mehcirunu sarkisidir” (21a), “Aglama Hey Gozlerim sarkisidir” (22a), “Efendim Serkes
sarkisidir” (22b), “Kanli Zalim Sarkis1” (23a), Nergis-i Sehla Sarkis1” (23a), “Cesm-i Hiib
Ibrahim sarkisidir” (29b), “Dudak Dudaga sarkis1” (32a), “Gokde Ararken Yerde Buldum
Sarkis1” (32b). Bu sekilde bashiklanmis hayli sarki giiftesi vardir. Donemdas1 olan
mecmualarin neredeyse higbirinde goriilmeyen bu durum bize, adi gegen sarkilarin
donemin meshur sarkilar1 oldugunu gosteriyor. Boylece ‘Lale Devri’ne az bir zaman kala,
sarki tiirindeki eserlerin ciddi bir yayginlik kazandigimi ve ismiyle s6hret bulmus hayli
sarki bulundugunu anliyoruz. Mecmuadaki sarkilarin yogunlugu, musikinin sehirdeki
yayginligina ve bu yayginligin daha 18. yiizy1l baglarinda biiyiik 6l¢lide sarkilar {izerinden
gerceklestigine isaret etmekle birlikte, sarkilarin giifteleri devrin sosyo-kiiltiirel ortami

icin degerli bir kaynak mahiyeti arz etmektedir.

Mecmuanin ilk 38 varagi ve muhtemelen mevcud olan fihristi kayip oldugundan,
hangi makamlarin kullanildigi, kullanilan makamlardaki eser adedinin ne oldugu, bunun
devrin makam tercihlerini ne derece aksettirdigi tam olarak cevaplandiramayacagimiz
sorulardir. Ancak yine de mecmuanin elimizde kalan kism1 da azimsanmayacak orandadir.
Mecmuanin 166 varagi, yani yiizde 80’ ninden fazlasi elimizdedir. Her bir fasildaki eser

sayis1 sayilarak ve bu sayi, tertib edildigi tarih belli olmasa da yaklasik olarak ayni
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tarihlerde tertib edilmis mecmualarin igerdigi repertuarlarla mukayese edilerek
degerlendirilirse, bahis konusu devrin makam tercihlerinin anlagilmasina yardimei olur.
Ayni durum ustllerin kullanim siklig1 ile ilgili verilerin tesbiti i¢cin de gecerlidir.
Mecmualarin neredeyse hep kisisel kullanim i¢in hazirlandiklar1 gergegi akilda tutularak
yapilacak mukayeseli caligmalar, tutarli miizikolojik degerlendirmeler yapabilmeyi

saglayacaktir.

Vahdi Efendi’nin en 6nemli 6zelliklerinden biri de 1711-1712 yillarinda heniiz
hayatta olan ve Ozellikle bestekarlik hayatinin ilk evrelerini yasamakta olan
musikisinaslarin, erken donem eserlerinin tesbitinde kaynaklik etmesidir. S6zgelimi 1685
tarthinde dogmus olan ve 1711°de heniliz 26 yaslarinda olan Molla Esad Efendi’nin
(miistakbel Seyhitilislam) ilk genglik caginda besteledigi eserlerin kiinyeleri Vahdi
Efendi’nin mecmuasinda karsimiza ¢ikiyor.3'? Dikkat cekici olan ise Esad Efendi’nin
mecmuada kiilliyetli miktarda eserinin kayitli olmasi ve bu eserlerin kiinyesinde en ufak
bir hataya rastlanmamasi. Bu da bize, kendisi de ilmiye sinifindan olan Vahdi Efendi’nin
Esad Efendi ile tamisikligi olabilecegini diislindiiriiyor. Nitekim gorev yaptiklari
medreselerde bir sekilde karsilasmis olmalar1 olagandir. Mecmualardaki buna miimasil
gozlemlerimiz, musikisinas biyografilerine ait birtakim yeni bilgilere ulagmamizi ve
musiki diinyasindaki kisilerin arasindaki baglantilari ¢6zmemize yarayan ipuglari

yakalamamizi temin ediyor.

Ebubekir Aga gibi 1711°de heniiz gen¢ denilebilecek yagslarda olan bir bestekarin
mecmuadaki eserleri de aynen Esad Efendi’ninkiler de oldugu gibi bestekarinin geng yasta
bestelemis oldugu muhakkak olan eserlerdir. Mecmuada adi gegenlerden dogum ya da
vefat tarihini bildigimiz her bir bestekdr igin benzer degerlendirmeler yapilabilir.

Bilvesile, biyografik malzemenin kirintt mesabesinde oldugu bir musiki tarihini yazarken

312 Ornegin bkz. Sanman mihen-kesan-1 game naze basladi (Ussak/Sakil/Beste ve Giifte Esad Efendi), 9a;
Piir-dag-1 dilem hanger-i hiin-i nigehinden (Ussak/Sakil/Beste ve Giifte Esad Efendi), 10; Gubar-1 kityiinii
kuhl etdigigiin dide-i cAnim (Ussak/Semai/Esad Efendi), 13b; Hamdiili’llah padisahim kalbi sadan eyledifi
(Muhayyer olmali, Beste ve Giifte Esad Efendi), 69b.
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mecmualarin ne kadar kritik bir rol oynayabilecegini bir kez daha vurgulamamiz
gerekiyor. Elimizde ne kadar mecmua varsa ve bunlari ne vechile mukayese ederek

degerlendirebiliyorsak, musiki tarihini aydinlatmaya da o kadar yakinlasiyoruz demektir.

Mecmuanin sahibi ile ilgili kafi miktarda biyografik malumata ulasabiliyorsak ele
aldigimiz mecmuadan daha derin bir istifade miimkiin olabilmektedir. Vahdi Efendi gibi
ulemanin en yiiksek seviyesindeki bir kimsenin musiki zevkini, eser tercihlerini,
zihnindeki repertuart mecmuasinda gorebiliyoruz. Boylelikle erken 18. yiizyil
Istanbul’unda ilmiye smnifinin ileri gelenlerinden bir kimsenin giindelik hayatina dair
degerli bir vesikaya sahip olmus bulunuyoruz. Vahdi Efendi’nin mecmuasi (IVM) sosyal
tarih sahasinda calisan tarihg¢iler tarafindan icerdigi repertuar ve mecmua miirettibine ait
diger metinlerle beraber okundugunda, hem Vahdi Efendi’nin modern biyografi yazimina

kaynaklik edecek, hem de bir devre ayna olacaktir.

Tertib edildigi tarih bakimindan Vahdi Efendi’nin mecmuasima (IVM) en yakin,
giifteler igeren mecmua, 1715°te Balcizdde Mehemmed Efendi tarafindan tertib edilen bir

313, Mecmuanin 1b’sinde “Haza Askname-i Hazet-i

resail ve es’ar mecmuasidir (BMM
Mevlana -kuddise sirruh-” yaziyor. Mecmuanin varaklari serapa dolu; sayfalardaki
yaldizli cergevelerin disinda kalan alanlarda, hadis-i serifler, din bilginlerinin sdzleri, bazi
fetva suretleri, liigat benzeri, kelime aciklamalarin1 igeren bdliimler ve sdir mensur
metinler bulunmaktadir. Son kisimlarinda ise derkenarlara agirlikli olarak manzum
metinler kaydedildigi goriilmektedir. “Hutbe”, “mev’ize” baslhikli metinler ile derkenar
devam etmektedir. Mecmuada, dini ve tasavvufl konulara dair risaleler, bazi dualar, basta
Mevlevi biiyiikleri olmak iizere muhtelif mutasavvifenin birtakim Farsca, Arapca ve
Tirkce es’ar1, muhtelif sairlere ait gazeller, kit’alar, riibailer, miifredler, beyitler, bircok

na’t, hadis-i serif metinleri ve serhleri, Mevlana’nin bazi manzumelerinin serhleri,

Mesnevi’den segme beyitler, Bektasl kiiltiirline ait bazi metinler, tarih

313 British Library, Or. 7243.
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beyitleri/manzumeleri, mi’raciye metni, nihayet giifteler; ilahiler, murabba besteler,

sarkilar kayithidir.

Balcizade’nin mecmuast (BMM) esasen bir giifte mecmuasi degildir. Ancak net
tarih bilgisi tastyan bir mecmua olmasi ve i¢inde hem dini hem de diinyevi musikiye ait
hatir1 sayilir miktarda giifte bulunmasi, musiki tarihi c¢alismalarina kaynaklik
edebilecegini gostermektedir. Biiyiik ihtimalle Mevlevi kiiltiiriine mensup bir zat olan
Balcizade’nin kim oldugunu, nerede ve ne zaman yasadig: tespit edilemedi. Bu bilgiler
kismen de olsa ortaya ¢iktiginda mecmuadan daha fazla istifade edebiliriz. Ancak en
azindan mecmuadaki giifteler, ait olduklar1 eserlerin 1715’ten Once bestelendigini
gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Ayrica BMM bir giifte mecmuasi, miirettibi
de sohret sahibi bir musikiginas olmadigina gore, icinde kayith giifteler, devrin
yaygin/meshur eserlerine ait giifteler olmalidir. BMM, ayni1 devirde yazilmis, giifte iceren
diger mecmualarin muhteviyat1 ile mukayese edildiginde, yazildig1 devrin en yaygin

eserlerine ait bir repertuar tarihi calismasina kaynaklik edebilir.

18. ylizyila ait, tertib edildigi tarihi ve miirettibi bilinen mecmualar arasinda en 6zel
yere sahip olani Ebubekir Aga’min fasil mecmuasidir (EM)®4. Ger¢i Bekir Aga,
mecmuasina bir tertib kaydi koymamaistir. 2a’ya bir temelliik kayd1 birakmistir. Ancak
temelliik kaydindaki yazinin giiftelerin yazisi ile aym elden ¢iktig1 anlagilmaktadir. Su
halde Ebubekir Aga’nin, muhtemelen bos olarak satin aldigi ve fasillarda rahatca
kullanabilmek i¢in olsa gerek conk bi¢iminde diizenletti§i mecmuasina diistiigii temelliik
kaydindaki tarih, mecmuaya giiftelerin yazildig1 yaklasik tarih olarak kabul edilebilir.
Elbette mecmuaya sonradan da pek ¢ok ekleme yapmis olabilir. Sonradan eklenen
giifteleri tayin gii¢ olsa da yine de mecmuanin genel diizeni bu konuda bir fikir

edinebilmemize imkan vermektedir.

314 TUK TY 5658; Ayrintil bilgi icin bkz. Korkmaz, TUKMYK, s. 142-144. Ebtibekir Aga’nin mecmuasi
yakin zamanda bir yiiksek lisans tezine konu olmustur. Bkz. Kerem Kaan Akhan, “Ebubekir Aga Giifte
Mecmuasi: Tiirkge Giifteler (Inceleme - Transkripsiyonlu Metin), Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Haziran 2021.
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Ebubekir Aga, mecmuasina temellik kaydi olarak 1153/1739-1740 tarihini
vermistir. Bekir Aga’nin dogum ve vefat tarihlerini bilmiyoruz.3'® Ancak 1728-30 yillar1
arasinda yazildigini bildigimiz Atrabii’l-Asdr’dan 6grendigimize gore Sultan III. Ahmed
devrinde (1703-1730) zuhur etmis, isminden séz ettirmeye baslamistir.3'® Atrabii’l-
Asdr’in kaleme alindigr dénemde Ebubekir Aga artik eserlerini isiten “fen-perveran”
tarafindan “Ustadiyyet” payesine yiikseltilmis bulunmaktadir. Ancak yeri geldikce, pek
cok besekarin yiizlerce, hattd binlerce eseri bulundugundan dem vuran Esad Efendi,
musiki tarihindeki velt bestekarlardan biri olan Ebubekir Aga’nin asarindan s6z ederken
-Atrab’da adeti oldugu vechile- iki eserinin giiftesinin ilk beyitlerini miibalagali bir ifade
ile dvdiikten sonra ‘“bunlardan maada bir mikdar mutabik-1 kavaid-i edvar, eser-i halavet-
giisteri dahi vardir” diyerek gecistirmektedir.’!’ Demek ki Ebubekir Aga’nin 1730
tarihinde hentiz Esad Efendi gibi tistad bir musikisinasin dikkatini ¢eken az miktarda eseri
vardi. Yeri geldik¢e eski bestekarlarin 200, 500. 1000 kadar eserinin bulundugunu
sOyleyen Esad Efendi’nin, 6rnek olarak verdikleri disinda yalnizca “bir miktar daha” eseri
oldugunu séylemesi, Ebubekir Aga’nin bu tarihte heniiz ¢ok fazla eser bestelememis
olduguna bir isarettir. Yani Ebubekir Aga velut bir bestekar olarak temayiiz etmemis ve

heniiz genis bir kiilliyat yaratmamuistir.

Hafiz Post’un 1676-1682 tarihleri arasindaki bir tarihte tertib ettigi mecmuasinda
(HPM-R)*®8 Itri’nin 1680-1690 civarlarinda tertib ettigi mecmuasinda (IM)*'°, 1682-
1690 civarlarinda tertib edilmis olan HPM-IU’de ve 17. yiizyilin son ¢eyreginde tertib
edilmis oldugunu tespit ya da tahmin etti§imiz higbir mecmuada Ebubekir Aga’nin adina

rastlayamiyoruz.  Ancak  18.  yiizyll  baslarina®®,  1700-1710  civarlarina

315 Konu hakkinda ayrintili agiklama icin bkz. Harun Korkmaz, “I. Mahmid Devrine (1730-1754) Ait iki
Fasil Mecmias1”, Golgelenen Sultan, Unutulan Yillar ~ I. Mahmud ve Dénemi (1730-1754), s. 212.

316 Seyhiilislam Esad Efendi, Atrabii’l-Asar fi Tezkireti Urefai’l-Edvar, i{UK TY 2529, 12a.

317 Seyhiilislam Esad Efendi, aym yer.

818 TSMK, Revan 1724.

S TUK TY 5525.

320 Tesbihi Emir Celebi’nin tespit edebildigimiz 3 mecmuasindan biri olan TE-MO, her ne kadar 6nemli bir
kismi kayip olsa da iginde Ebubekir Aga’nin eserine ait bir giifte iceren en erken mecmualardandir.
Genellikle 6nceki devirlerden intikal eden gsaheserlerin ya da listadlarinin, akranlarinin eserlerinin giiftelerini
mecmualarina kaydeden Emir Celebi, TE-MO’da, gen¢ bir bestekar olan Bekir Cavus’un eserini de
mecmuasina almaya layik gérmiistiir. Ebubekir Aga’nin bu mecmuadaki eseri, Niihiift makaminda ve Zencir
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tarihleyebilecegimiz kimi mecmualarda®?!, bir-iki eserinin giiftesine ve ismine rastliyoruz.
Daha bu tarihlerde kaydedilen giiftelerin kiinyelerindeki isminin yaninda “Aga”, “Cavus
Aga”®? gibi unvanlar bulunduguna gore, ¢oktan Enderun’a girmis ve riitbe almistir.
Kilerli Kogusu’na mensub oldugunu bildigimiz Ebubekir Aga pek gen¢ yasinda Saray’a

alinmis ve burada mahsusen egitilmis olmalidir.

Biitiin bu siralanan bilgilere nazaran Ebubekir Aga’nin 1680-90 civarinda dogup,
1710’lara dogru adindan soz ettirmeye basladigini, 1720’lerin sonuna geldigimizde
“tistadiyet”ine hiikmedilen, hatir1 sayilir bir bestekar oldugunu, mecmuasini tertib ettigi
1739/1740 tarihinde ise donemin en 6nde gelen musikiginaslarindan biri olarak olgunluk
cagini siirdiigiinii soyleyebiliriz. Su halde Ebubekir Aga’nin mecmuasini (EM) ele alirken
bu noktalar1 géz oniinde bulundurmali, bestekarimizin 50 yasinin iistiinde, devrin segkin
miizisyenlerini yiiksek seviyede himaye eden ve kendisi de belli seviyede besteler yapan
bir musikisinas olan I. Mahmud’un himayesi altinda®?® sanatin1 icraya devam ettigini
hatirlamaliy1z. Peki mecmuay1 nasil konusturabilir, ona Ebubekir Aga ve devrine ait neler

sOyletebiliriz? Simdi buna bakalim.

ikainda bir murabba bestenin giiftesidir: “O sih olursa bana mihriban murddimca”. Bu eserin notasi
giiniimiize gelebilmistir.

821 Ornegin TUK TY 10610 (Ibn. 3164) no’lu fasil mecmuasinda, tertib edildigi tarihe yakin zamanlarda
vefat etmis olan bestekarlarin isimleri, kimi giiftelerde “merhum” ifadesiyle beraber yazilmaktadir. Bu
“merhum”lar arasinda 1103/1691-1692°de vefat eden Comlekgizdde Receb Celebi ile 1105/1693-1694
tarihinde vefat eden Imamzade Hafiz Post da bulunduguna gore, mecmua kesin olarak 1694 sonrasinda
tertib edilmistir diyebiliriz. Mecmuadaki bestekarlardan bu tarihlere en yakin vefat eden ise Itri’dir (0.
1712). icinde Sultan III. Ahmed devrinde (1703-1730) adindan bahsedilmeye baslayan Ebubekir Aga’nin
da bir eserinin giiftesi bulunduguna gore, mecmuanin asagi-yukart 1700-1710 tarihleri civarinda tertib
edilmis olma olasiligimin giiglii oldugunu ifade edebiliriz. Ebubekir Aga’nin bu mecmuadaki yegéane eseri
“Seningiin hab-1 rahat gesm-i girydnimla digmendir” musrai ile baslayan Hiiseyni/Zencir murabba bestesinin
giiftesidir ki bu eser Atrabii’l-Asdr’da kaydedilen (12b) iki eserinden biridir. Genglik ¢aginda besteledigi
anlagilan, hatta belki de ilk bestelerinden biri olan bu eser, Ibniillem’in Mahmut Kemal Bey’in ifadesiyle
“nisyAnin pence-i kahrindan” kurtularak giiniimiize de ulagnustir. Bir 6rnek notasi i¢in bkz. I.U. Tiirkiyat
Aragtirmalar1 Enstitiisii, Hiiseyin Sadettin Arel koleksiyonu, N-1066 (Abdiilkadir Tore’deki kaynak
notadan, Arel tarafindan istinsah edilmis bir nota).

822 JUK Tbn 3164 (TY 10610) no’lu mecmuada bdyle kaydedilmis (bkz. 33b).

323 |, Mahmud’un musikisinaslar1 yiiksek seviyede himaye eden ve ayrica kendisi de belli seviyede besteler
yapan bir musikisinas olmasi, devrindeki sanat bazi an bir padisah olmasi1 hasebiyle, onun devrinde héalen
saray miizisyenligi gorevine devam eden Ebubekir Aga parlak eserler bestelemeye devam etmistir.

121



Her seyden once Ebubekir Aga’nin zihnindeki musiki birikiminin bir yansimasi olan
bu akil defterinde, devrinin en 6nde gelen iistadlarindan oldugu herkesce miisellem olan
bir bestekarin repertuarini buluruz. Miirettibini bildigimiz yazma giifte mecmualarinin
sayisinin son derece az oldugunu ve bu mecmualar arasinda maruf musikisinaslara ait
olanlarin sayisinin da iki elin parmaklarin1 gegmedigini hatirlarsak®**, EM’nin nasil bir
ehemmiyeti haiz oldugunu acik¢a goriiriiz. Besteledikleri eserlerle, yarattiklari repertuarla
musiki tarihinde derin iz birakan biiyiikk bestekarlardan ise yalnizca Hafiz Post, Itri ve
Ebubekir Aga’nin fasil mecmualarinin giinlimiize ulastigini sdyleyebiliriz. Bu ii¢
bestekarin mecmualarindan, tertib edildigi net tarihi bildigimiz yegine mecmua ise
EM’dir. Ebubekir Aga’nin mecmuasi olgunluk c¢agma ait oldugundan, sohretinin ve
iistadiyetinin zirvesinde oldugu yillardaki mahfiizatinin tesbiti i¢in emsalsiz bir kaynak

hiiviyeti tagimaktadir.

Ebubekir Aga’nin mecmuasinda, fihristte hangi makamlarin bulundugu, bu
makamlardan hangilerine fasil basi olarak yer verildigi, her bir makamda ne kadar eser
bulundugu, agirligin hangi makam ve beste tiirlerinde oldugu, usil ¢esitliliginin ne
seviyede oldugu ve hangi usillerin siklikla tercih edildigi gibi suallerin cevaplarim
buluyor olusumuz, onu Klasik Tiirk Musikisi’inin 18. yiizyilin ilk yarisina ait tarihi
hususunda birincil bir kaynak konumunda gérmemizi elzem kiliyor. Bagka bir ifade ile
sOylersek Ebubekir Aga’nin fasil mecmuast kullanilmaksizin yapilan 18. yiizyil klasik

musiki tarihi ¢aligmalar1 eksiktir.

Ebubekir Aga’nin mecmuasinda 50’ye yakin makamda eserin giiftesine yer

verildigini tesbit ediyoruz. Makamlarin sayisi i¢in net bir rakam verilemeyisinin sebebi,

324 “Bu mecmdalar1 bir ¢irpida sayacak olursak; Hafiz Post’un (6. 1105/1693-94) ve Tesbihizide Emir
Celebi’nin (6. 1157/1744-1745) iicer adet mecmuasi, Itri (6. 1123 yahut 1124/1711-13), Hekimbas1
Abdiilaziz Efendi (6. 1197/1782-1783), Miistakimzade, Siileyman Sadeddin Efendi (1719-1788), Sadullédh
Efendi, Sultan II. Mahmtd

(1785-1839) ve Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin (1801-1876) fasil, ilahi ya da sarki mecmualarini
siralayabiliriz. Bu durum Ebubekir Aga gibi musiki tarihimize damga vurmus bir isme ait olan mecmuay1
66zel bir konumda gdrmemizi gerektiriyor.” Harun Korkmaz, “I. Mahmid Devrine (1730-1754) Ait Iki
Fasil Mecmias1”, Golgelenen Sultan, Unutulan Yillar ~ I. Mahmud ve Dénemi (1730-1754), s. 207.

324 Seyhiilislam Esad Efendi, Atrabii’l-Asar fi Tezkireti Urefai’l-Edvar, {UK TY 2529, 12a.
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congiin i¢ diizeninde ciddi bir karigiklik olmasidir. Muhtemelen sirazesi dagilmis,
sonradan yeni bastan ciltlenirken mecmuanin i¢ diizenine riayet edilmemis ve yeniden
ciltlenirken tertib biiyiik oranda karismistir.>?® Bu da baz tespitleri yaparken bize giigliik
cikartmaktadir. Ancak yine de ayni devre ait mecmualarla mukayese edilerek, karismis

sayfalarin hangi makam fasillarina ait olduklar1 yiiksek oranda tesbit olunabilmektedir.

Ebubekir Aga’nin mecmuasinda agirlik elbette fasil musikisinin eserleri olan kar,
nakis, beste, semai tiirlinde eserlerin giifteleri ile sark: giiftelerindedir. Mecmuanin bazi
yerlerinde tiirki, tiirkmani, varsagi, kosma ya da na’t gibi bagka tiirlerde eserlerin
giiftelerine de tesadiif ediyoruz. Elbette bu pek sik rastlanan bir durum degildir. Ancak
Ebubekir Aga’nin son derece serbest bir sekilde, sahsi kullanimi igin diizenledigi i¢in
yazisina, eserlerin dizilis diizenine pek riayet etmedigi mecmuasinda gordiigiimiiz bu
beste tiirii ¢esitliligi, fasil musikisinin yani sira bazen de diger tiirlerde eserler icra ettigini
gostermektedir. Klasik musikisinin en dnde gelen bestekarlarindan birinin mahfizatinda
hangi tiir ve makamlarda eserlerin bulundugu, yarattigi eserlerin melodi menbalarini
arastirdigimizda pesine ilk diisecegimiz hususlardandir. Elbette nota icermeyen mecmua,
makam ve beste tiirii bilgisini vermesi, ayrica igindeki eserlerden giinlimiize intikal

edenlerin bulunmasi, bu hususta fikir yiiriitebilmemizi temin ediyor.

Ebubekir Aga, Hafiz Post ya da bu konuya 6zel 6nem verdikleri anlasilan diger
mecmua sahiplerinin aksine, eserlerin bestekarlarini kiinyede gostermek icin asir1 bir
titizlik gostermemistir. Hattd Bekir Aga, bestekar1 gayet iyi bilinen ve ayn1 devirde tertib
edilmis diger pek ¢ok mecmuada birbirleriyle tutarl sekilde ayn1 kisiye kaydedilen kimi
eserlerin dahi bestekarin1 vermemistir. Yine de buna ragmen EM’de 126 bestekar ya da
bestekar toplulugu adi verilmektedir. Mecmuada eserlerinin giifteleri verilen bestekarlarin
bir kismi tabiatiyla Ebubekir Aga’dan O6nce yasamis Hoca Abdiilkadir, Gulam Sadi,
Siitciizdde, Dervis Omer, Koca Osman, Baba Nevayi, Receb Celebi, Hafiz Post gibi

zevattir. Ancak yine mecmualarda ¢ok sik gordiigiimiiz gibi eserleri kaydedilen

325 Buna Rifki Melil Merig de dikkat cekmektedir. Bkz. Rifki Meltil Merig, “Hicri 1131 tarihinde Enderunlu
Sairler, Hattatlar ve Musiki Sanatkarlar1 Tezkiresi ~ Nazimi: Kilari Ahmed Refi’, Istanbul Enstitiisii Dergisi,
Say1 2, Istanbul Matbaasi, Istanbul, s. 154.
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bestekarlar agirlikli olarak Ebubekir Aga’nin muasirlaridir. Ebubekir Aga eslafin
asarindan ne kadar biliyordu? Kendi doneminde bestelenmis repertuara ne derece

hakimdi? Bu sorularin kismi cevaplari mecmuada gizlidir.

Ebubekir Aga’nin mecmuasindaki bestekar toplulugu adlar1 da dikkati ¢cekmektedir.
17. yiizyilin ikinci yarisinda ve 6zellikle 18. yiizyilda tertib edilenler arasinda adlarinin
gecmedigi fasil mecmuasi bulmanin gayet zor oldugu Acemler’e, elbette birden fazla
yerde rastlaniyor. Yine bazi mecmualarda karsimiza ¢ikan Hindiler, EM’de eserleri ile
arz-1 endam ediyor. Baska bir topluluk daha zikrediliyor ki, giifte mecmualarinda bugiine
kadar izlerine rastlamis degiliz; Kazviniler’®®. iran’mn kuzeyinde, Tahran’a 150 km
mesafede bulunan bu sehirden kim, ne zaman Istanbul’a gelmis yahut o bdlgenin/orali
bestekarlarin eserleri istanbul’a hangi yolla nakledilmis, simdilik higbir bilgimiz yok.
Kazviniler’e kaydedilen eserin Tiirk¢e olmasi, Azerbaycan Tiirkleri ile Tiirkiye Tirkleri

arasindaki miizikal aligverisin gostergelerinden biri olmasi cihetiyle dikkate deger.>?’

Bir diger topluluk ad1 “Avrat Cengileri”’dir. Boyle bir ifade ile ne kastedildigi ¢ok
anlasilamiyor. Baslikta “Sark1/Sofyan/Avrat Cengileri” yaziyor.3?® Bu ifade bestekar: 1
isaret ediyor, yoksa eserin adini yahut bir 6zelligini mi sdyliiyor, anlamak pek miimkiin
olmamaktadir. Ama yine de bir sark: giiftesinin {izerinde bdyle bir kaydin bulunmasi,

baska mecmualarda ayn1 giifte bulunabildigi takdirde bir anlam bulabilecektir.

Ebubekir Aga’nin mecmuasindaki bestekar isimleri, dogum ve hattad bazen vefat
tarihleri bilinmeyen musikisinaslarin biyografisine dair ipucu tasiyor olmasi bakimindan
cok degerlidir. Ornegin 18. yiizy1l ortalarinda ismi parlayan, meshur bestekar Zaharya,
mesleginden kaynaklanan lakabi olan “Kiirk¢li” samiyla bestekar olarak zikrediliyor.
1740’lara degin tertib edilmis mecmualarda ismine yahut lakabina mecmualarda

rastlamadigimiz Zaharya’nin 1740 civarlarinda artik bir bestekar olarak mevcudiyet

326 EAM, 24b: bkz. Korkmaz, iUKMYK, s. 143.

327 Divanii Liigati’t-Tiirk’e gore Kazvin Tiirk {ilkesinin smridir XX Bugiin Kazvin niifusunun yiizde 65’
hala Turk’tiir. Sehirde Tiirk¢e hakimdir. O yorelerin derlenen eserleri ile Osmanh giifte mecmualarinda
Acemler ya da Kazviniler’e kaydedilen eserler arasinda karsilastirmali ¢aligmalar yapildiginda ilging
sonuglara ulagilabilecektir.

328 Korkmaz, IUKMYK, s. 143.
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gosterdigini ve eserlerinin fasillara girdigini goriiyoruz. 18. ylizyilin ilk yarisinda tertib
edilmis olan fasil mecmualarina nazaran, Zaharya’nin bestekarligina dair belgeler
arasinda tarihi belli olan en erken kaynagin EM oldugunu sdyleyebiliriz. Bu tespit, tertib
edildigi tarih belli olan mecmualarin biyografi ¢alismalarina nasil kaynak edebilecegini

bir kez daha gosteriyor.

Ebubekir Aga’nin mecmuasinda gegen bazi bestekar isimlerinin ya da
unvan/lakaplarinin baska hi¢cbir mecmuada ge¢cmedigini, ya da ancak bir-iki kaynakta
daha bulunabildigini goriiyoruz. Mecmuanin miirettibinin Ebubekir Aga oldugunu
diistinerek bu isimlerin 6nemli kisminin muhtemelen Saray’a yahut merkez kiiltiir
cevrelerine mensup kisiler oldugunu diislinebiliriz. Belki bu isimler yine ayn1 devre ait
mubhtelif kaynaklarda bulunabilirse musiki tarihine ait yeni malumata ulagma ihtimalimiz
giindeme gelebilir. Bikesi Hanim, Telli Hiiseyin, Casdi, Siikkani Ismail, Cerrah Hasan,

Iskender Celebi/Iskender Aga bu isimlerin en dikkat ¢ekicilerindendir.

Tertib edildigi tarih belli olan mecmualarda kimlerin adinin gectigi kadar, kimlerin
zikredilmedigi, giiftelerinin verilmedigi de miihimdir. 19. yiizyilldan onceki tarihlerde
yasamis musikiginaslarin biyografilerine ait malumatimiz son derece simirhidir.
Dolayisiyla Zaharya 6rneginde goriildiigii tizere, isminin/lakabinin anildig1 en eski, tarihi
belli mecmua, onun hangi tarihlerde zuhur ya da istihar etti§ine dair saglam bir ipucu
verir. Fakat 18. ylizyilin ortalarindan itibaren isminden siklikla s6z edilecek olan, mesela
Dilhayat Hanim gibi bazi musikisinas isimlerinin hem tarihi belli hem de epeyce hacimli
olan ve eserlerin bestekarini vermeyi cogunlukla ithmal etmeyen bir mecmuada hig
zikredilmemesi, akla ii¢ ihtimal getiriyor; Birincisi, Ebubekir Aga’nin, mecmuasinda ismi
gecmesi gereken Dilhayat’t tanimiyor olusu. Ebubekir Aga’nin, basta Saray ve kendisi de
bestekar olan I. Mahmud’un zamaninda fasil musikisinde hatir1 sayilir bir isim yapmais bir
kimseyi, yani Dilhayat Hanim’1 tanimamasi diigiiniilemez. Bir diger ihtimal, Dilhayat’in
heniiz o ¢agda kayda deger bir eser bestelememis olmasi ya da Ebubekir Aga’nin onun
eserlerinden herhangi birini sevmis/6grenmis olmamasi ve dolayisiyla eserlerinden birinin

dahi giiftesini, kendi mecmuasina almamis olmasidir. Dilhayat gibi, ismi ortaya ciktiktan
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sonra bir daha kaybolmayan, Rast makaminda besteledigi kar dahi ¢ok uzun yillar
boyunca icra edilmis olan, ayrica padisahin cariyesi oldugu i¢in, isminden Ebubekir
Aga’nin bir sekilde haberdar olmamasi pek miimkiin olmayan bir ismin mecmuada
bulunmayisi, bu tarihlerde Dilhayat’in heniiz eser bestelemeye baslamadigini ya da
eserlerinin yayillmadigini etmedigini belgeler. Dilhayat Hanim eger bestelerini yapmaya
baslamis olsaydi, padisahin himayesi altinda meslegini siirdiiren ve 1. Mahmud’dan
“Sebkati Efendim”?° diye s6z eden Ebubekir Aga, mutlaka Dilhayat’m eserlerinden
birini, teberriiken de olsa mecmuasina yazardi. Baska bir sebebi yoksa, Dilhayat’in bu
mecmuada isminin gegmemesi ve yaklasik 5-10 sene kadar sonra mecmualarda
zikredilmeye baslamasi, onun hayat ¢izgisi ve musikideki varliginin kronolojisi hakkinda

bize bir fikir veriyor.

Yukarida zikri gecen 1165/1751-1752 tarihinde tertib edildigini, lake cildinin
tizerine kil kadar ince harflerle, dogru bigimde ancak biiyiitecle okunabilen
tezhib/miicellid kaydindan anladigimiz bir fasil mecmuasinda (SMFM-1), kim tarafindan
tertib edildigi bilinmese de yukarida zikredildigi gibi, Saray’a ait olmasi ve yazildig1 devre
ait repertuarin adetd bir kiitiigii olma vasfini haiz olusu sebebiyle fevkalade 6nem arz
etmektedir. SMFM-1 kadar olmasa da 18. ylizyilin genis hacimli mecmualarindan biri
olan Ebubekir Aga’nin mecmuasi ile mukayesesi, EM’nin yazildig1 1739-40 yillar ile
SMFM-1"in tertib edildigi 1751-1752 yillart arasindaki 12 yillik zaman diliminde musiki
hayatinda neler olup bittigini, hangi eserlerin, makamlarin ya da ustllerin ortaya ¢iktigini,
yeni bestekarlarin kimler oldugunu, repertuarda nasil bir doniisim ya da gelisim
yasandigin1 gosterecektir. Bu da padisah bestekarlardan Sultan I. Mahmud’un devrindeki

musiki yasantisina dair daha fazla bilgi toplamamizi temin edecektir.

SMFM-1"deki baz1 bestekar isimleri ya da lakaplari, Saray’da yahut ¢evresinde
bulunan, ancak bestekarliklar1 hakkinda baska kaynaklarda pek bilgi bulamadigimiz

329 EM, 2144, 215b.
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kimselere aittir.3*® Bu meyanda, mecmuada en az bir eserinin giiftesi kayitli olan
bestekarlardan Lokman Cavus®!, Hibetulldh, Cultutmaz, Vardari, Hiiseyin Aga,
Bascavus, Sa’ban, Hicabi Ali Efendi®*, Hani Cavus/Hani, Teberdar, Cukadar Hasan Aga,
Aga-y1 Camestbasi/Camesuy [Agasi], Kaftani, Yuvarlak, Hiiseyin Suyolcu ve Pisgir
Agasi’n1 sayabiliriz. Goriildiigi gibi siraladiklarimdan Teberdar, Cukadar, Camesly
Agasi, Kaftani ya da Pisgir Agasi saray gorevlilerine ait unvanlardir. Bu unvanlari tagiyan
Teberdar Abdi, Serkaftani Memis Aga, Aga-y1 Camesliyan Mustafa Aga gibi isimlere
baska mecmualarda da rastliyoruz.®*? Giifte mukayeseleri ile SMFM-1de bu unvanlarla
kaydedilen kisilerden kasdin kimler oldugu meydana ¢ikabilir. Yukarida bahsi gegtigi
sekilde bazen yalnizca unvanlariyla anilan bu zevatin, mecmuanin tertib edildigi tarihte
bu gorevlerde olduklarini tahmin edebiliriz. Bu da bize, yine hayatlar1 hakkinda hemen
hicbir bilgimiz olmayan ve birka¢ mecmuadaki eser kiinyeleri vasitasiyla haberdar
oldugumuz bestekarlarin hayatlar1 hakkinda bir ipucu vermektedir. Bu vesileyle ad1 gegen
bestekarlar hakkinda devrin arsiv belgelerine ve diger kaynaklarina miiracaatla belki daha

¢ok malumata ulasabiliriz.

Ilya ve Dilhayat gibi iki meshur bestekarin adi, 1750’lere kadar yazilmis olan higbir
mecmuada gecmez. Bu isimler ilk defa olarak SMFM-1’de karsimiza ¢ikmaktadirlar.
Kiirk¢li Zaharya’nin biyografisi ve sanat hayati i¢in bir baslangi¢ noktasi teskil eden EM
gibi, SMFM-1 de bu iki bestekarin mevcudiyetini gosteren, tarihi kesin olarak tesbit

edilebilen ilk mecmua olmasi bakimindan 6zel bir 6neme sahiptir.

SMFM-1"deki eserler genellikle makam fasillarinin icinde, usGllerine gore
siralanarak kaydedilmislerdir. Fasil mecmualarinda ya da diger mecmua tiirlerinde boyle
bir tertib sirasina pek rastlamayiz. Bu bakimdan orijinallik degeri tastyan SMFM-1"deki

ustllerin hangi diisiince ile ve nasil bir sistem gozetilerek siralandigi iizerinde durulursa

330 By isimlerden bir kismina SMFM-1"den baska rastlayabildigimiz yegine kaynak HM ve HM nin bir

niishas1 olma 6zelligi gosteren {UK TY 5641 no’lu (VMEFM-2) mecmuadir. Mecmua hakkinda ayrintili
bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 101, 102.

331 18. yiizyila ait bagka higbir mecmuada bu isme rastlanamadi.

332 18. yiizyila ait bagka higbir mecmuada bu isme rastlanamadi.

33 Ornegin bkz. SMFM-3; SSFM-2; HM; Fasil Mecmuasi, IUK TY 9896;
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birtakim miizikolojik sonuglar elde edilebilir. Ayrica “Devr-i Kebir-i Hindi”** ya da
“Cardarb” gibi ¢ok nadir rastlanilan usil isimlerine bu mecmuada yer verilmis olmasi
dikkati c¢ekmektedir. Bilhassa Cardarb usiliinde birden fazla sarki kaydedildigi
goriilmektedir. Bu da hem SMFM-1"in tertib edilisinden 6nceki tarihlerde hem de sonraki
devirlerde pek rastlamadigimiz bu ustliin, Sultan I. Mahmud devrinde kullanildigini
gostermektedir.®*® Goriildiigii gibi tertib edildigi tarihi bildigimiz bir mecmua, musikideki

ustl kullaniminin tarihine dair de bilgi vermektedir.

Karamanlizdde Hafiz Siileyman’in tesahiib kaydini igeren Fasi/ ve Es’ar
Mecmuasi’nda®®, her ne kadar “Fihrist Der Fasl-1 Makamat” serlevhali fihrist-i makamat
ile baslasa da i¢ine bolca siir eklenmesi ile bir es’ar mecmuasina donlismiistiir. Ancak
icinde yine de hatir1 sayilir miktarda giifte bulunmaktadir. SMFM-1 ile ayni tarihi
(1165/1751-1752) tasimasi ve aralarinda tutarli bir eser mukayesesi yapilabilmesine
imkan tanimasi, bu mecmuanin degerini arttirmaktadir. 59b’de bulunan taksim giifteleri
ise 18. ylizyil ortalarinda fasillarda okunan taksim giiftelerini belirlemek i¢in yapilacak

calismalara kaynaklik eder.

18. yilizyilin ilk yarisina ait, 1751-1752 yillarina kadar tertib edilmis giifte
mecmualarindan, tertib edildigi tarihi kesin olarak bildigimiz bir diger mecmua (SMFM-
2), epeyce hacimli ve klasik beste tiirlerinde ve bilhassa sarki tiiriinde bir hayli eserin
giiftesini icermektedir.33’ Miirettibi belirlenememistir. 151a, 166a ve 168b’de kayitl iic

ALY

ayr1 giiftede bestekar kendini “fakir” olarak takdim ediyorsa da tarayabildigimiz higbir
mecmuada bu giiftelerin bestekarlarina ulasamiyoruz.3%® Ancak bu giiftelerin mecmuaya

sonradan eklendigi, miirettibinin yazisindan farkli bir karakter tasimalarindan anlasiliyor.

334 SMFM-1, 346h.

335 18. yiizyila ait bir fevaid mecmuasinda da Cardarb usiliiniin darplari, baska usillerle birlikte, son ustil
olarak verilmistir. [Fevaid Mecmuasi], [UK TY 5498 (Bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 316).

3% Siileymaniye Kiitiiphanesi, YB 3389.

337 Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 736 no’da kayitli olan bir fasil congiidiir.

3%8Kimi kaynaklar mecmuanim sonundaki edvar kisminm iginde gecen Hasan Giilseni adini mecmuanin
miirettibi olarak gosteriyorsa da bu pek zayif bir ihtimaldir. Bkz. Recep Uslu, “Hasan Sezayi Giilseni’nin
Bilinmeyen ki Musiki Eseri”, Akademik Arastirmalar Dergisi, Istanbul, 2002, Say1 12, s. 37-49; Sergin
Erden, “Hasan Giilseni’nin Giifte Mecmuasi ve Incelemesi”, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, May1s 2004.
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Su halde bu “fakir”in kim oldugunu tesbit etsek bile mecmuanin miirettibine ulagmis
olmayacagiz. Ancak sondaki edvar kisminin sonundaki 22 Zilhicce 1146 (26 Mayis 1734)
tarihi, mecmuanin da tertib edildigi yaklasik tarih olarak alinabilir. En azindan bu kaydi,
giiftelerin yazilmis olabilecegi nihai tarih olarak kabul edebiliriz. Bu sebeple SMFM-2;
IVM (1711-12), EM (1739-40) ve SMFM-1 (1751-52) arasinda tertib edildigi tarih belli
olan tek mecmua oldugundan, 18. yiizyilin ilk yarist boyunca musikide yasanan
gelismeleri takip edebilecegimiz ana mecralardan biridir. Ayrica elimizde 1711-1752
tarihleri arasina net bir sekilde tarihledigimiz dort mecmuanin bulunmasi, bu tarihler
arasinda yazilmis, ancak herhangi bir tarih kaydi diisiilmemis diger mecmualar igin

yaklasik tarih araliklari tayin edebilmemizi miimkiin kilar.

Mecmuada (SMFM-2) “Cavus”, “Aga” yahut “Cavus Aga” unvani tasiyan
bestekarlarin eserlerinin giiftelerinin agirlikli olmasi, mecmuanin Saray ¢evresinden bir
zata ait olabilecegi ihtimalini dogurmaktadir. Mecmuada bilhassa Bekir Cavus, Ismail
Cavus, Hasan Aga, Abdiilbaki Aga gibi, mecmuanin yazildigr donemlerde yahut biraz
oncesinde meshur olmus bestekarlarin eserlerine ait epeyce giifte kayithidir. ismail Cavus
Aga’ya kaydedilmis Beyati makamindaki bir sarkinin kiinyesi, giifte mecmualarinda ne
gibi bilgilerin sakli oldugunu carpict bir sekilde ortaya koymaktadir. Kiinyede
“Sark1/Sofyan/Ismail Cavus Aga/Giifte-i Sa’di/Matla’ beyti merhum Ibrahim Pasa’nindir”
yazmaktadir.*® Mecmua 1734’te tertib edildigine gore, Ismail Cavus Aga muhtemelen,
18. yiizyilin ilk ¢eyreginde fasil musikisi diinyasinda Ismail adiyla maruf tek bestekar
olan, 1136/1723-1724’te, geng yasinda vefat eden Kara Ismail Aga’dir. Giiftenin misralar
birbiriyle kafiyeli olan ilk beyti, yani matlainin sahibi olarak gosterilen Ibrahim Pasa’nin
ise aym devrin sadrazami Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa oldugunu sdyleyebiliriz.
Ibrahim Pasa, Lale Devri’ni sona erdiren Patrona Halil Isyan1’nin bir neticesi olarak Ekim
1730’da katledildigi i¢in 1734 tarihli mecmuada “merhum” olarak aniliyor. Mecmuada

Ibrahim Pasa’nin “Sa’di” mahlasi ile siirler yazan sairle muhtemel iligkisine dair ipucu

339 SMFM-2, 67h.
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elde ediyoruz.®® Ibrahim Pasa’nin manzum pargasina muhtelif kaynaklarda tesadiif
edilmektedir.3* SMFM-2’de bilinmeyen pek ¢ok sark: giiftesi ve sarki giiftelerinin sahibi
olarak kaydedilmis epeyce sair adi/mahlasi bulunmaktadir. Bu ve benzer mecmualar,

sadece bu o6zellikleriyle edebiyat tarihinin ana kaynaklaridirlar.

Tarihi belli olan SMFM-2 gibi mecmualar, edebiyat tarihi arastirmalar1 igin biiyiik
onem tasir. Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa gibi, bir divange olusturacak kadar siiri kaleme
aldig1 halde, elimizde ¢ok fazla siiri bulunmayan Sehid Ali Pagsa’nin ismine de Hiiseyni

makaminda bir sarki giiftesinin kiinyesinde rastliyoruz (154b).

1734 tarihini tasiyan Sultan Mahmud dénemi fasil mecmuasinda-2’deki (SMFM-2)
bazi giifteler baska hicbir kaynakta tesbit olunamamaistir. Bunlarin arasindan tarihi olaylar1
anlatan birtakim sarkilara da tesadiif olunmaktadir. Ornegin 72a’da “Sarki/Devr-i
Revan/Diyarbekri” bagligi ile kaydedilmis olan “Osman Pasa geldi kondu Selmas’a/Capar

gitdi Kizilbas’a Tahmas’a” beyti ile baslayan giifte®*?

, musikideki varliginin Gtesinde,
tarihsel bilgi kaynagina donlisme potansiyelini tagimaktadir. Sarkida adi gegenin,
sadrazamlik da yapmis olan Moravi Topal Osman Pasa (6. 1733) oldugu anlasiliyor.3*®
Selmas, bugiin Iran’daki Bat1 Azerbaycan Eyaleti’nde yaklasik 80 bin niifuslu bir sehirdir.
“Tahmas” diye giifteye akseden ise iran Sahi II. Tahmasb’dir (8. 1740). Bu sarki giiftesi,
Osmanli-Safevi iligkilerini inceleyen tarihgiler tarafindan tedkik edildiginde bize daha

fazla sey sOyleyecektir.

SMFM-2’de, devrin maruf bestekarlarinca bestelenmis sarki giiftelerinin

yogunlugu, daha Lale Devri musiki hayatinda nasil giiclii bir ‘sarki’ firtinas1 estigini

340 Ayni mecmua, 152b’de yine giiftesi Sa’di’ye ait bir sarki kayitlidir. 155b’da ise Sa’di mahlasi tasimayan,
ancak kiinyesinde “Merhum ibrahim Pasa”ya ait oldugu kaydedilmis bir giifte vardir.

341 Sairligine dair kisa bilgi ve drnekler igin bkz. Ismail Hakki Aksoyak, “Damad Ibrahim Pasa”, Tiirk
Edebiyati Isimler SézIiigii, (cevrimici) http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/damad-ibrahim-pasa, 19 Ekim
2021.

342 By giifteyi Diyarbekirli bestekarlarla ilgili calismamda yer alan listelerin iginde zikretmistim. Bkz. Harun
Korkmaz, Musikinin Diyarbekri ~ Klasik Tiirk Musikisi’nde Diyarbekirli Bestekarlar, Kayapinar
Belediyesi, Diyarbakir, Nisan 2018.

343 Hayati hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Abdiilkadir Ozcan, “Topal Osman Pasa”, DiA, C. XLI, istanbul,
2012, s. 244-246.
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gosteriyor. Cogu kere iddia edildigi gibi ‘sarki’ 19. ylizyilda popiiler olmamistir. Sarkilar
ortaya ¢iktig1 yillardan beri, sehirdeki popiiler musiki damarinin ifadesidir. Giifteleri daha
yalin bir Tiirkce *ye sahip olan, ustil ve makam bakimindan halk zevki ile biitiinlesebilecek
bir musiki slibu ile bestelenen sarkilarin, klasik musikinin en usta bestekarlarinca
bestelenmis olmas1 da &zellikle dikkat cekicidir. iste 18. yiizyilm ilk ¢eyreginde sarkilar
bestelemis bu usta bestecilerin, kar, beste ya da semaileri giiniimiize intikal etmesine
karsin hi¢bir sarkilarinin giiniimiize ulasmamasi, bahis konusu sarkilar bir ¢esit ‘poptiler
kiiltlir’ unsuru saymamizin pek de yanlis olmadigin1 gdsteriyor. Sarkilar ekseriyetle
giindelik musiki zevkinin tatminini saglamaktaydilar. Bahis konusu mecmua, bu erken
sarki repertuarinin en zengin icerikli kaynaklarindan biri olmasi bakimindan da
vurgulanmay1 hakkediyor. Ayrica bu mecmuadaki kimi sarki giiftelerinin kiinyelerinde
zikredilen giifte sairi isimleri, devrin sairleri ile bestekarlar arasindaki muhtemel iliskiye
de isaret ediyor. Bir bestekar, agirlikli olarak ¢agdasi olan bir sairin siirlerini bestelemisse,
aralarinda yakin bir iligski bulundugunu tahmin etmek ¢ok gii¢c olmayacaktir. Nitekim son
devirlerde de bunun 6rneklerine sikga tesadiif edilmistir. Cok sevdigi, hiirmet besledigi ve
siirlerine hayran oldugu Yahya Keméal’den pek ¢ok manzume alarak sarkilarina giifte

yapmis olan Ustad Miinir Nureddin Selguk, ilk akla gelen isimdir.

Yukarida SMFM-1 islenirken vurgulandigi gibi giifte mecmualari, usil yapilari ile
ilgili tarihsel miizikoloji ¢aligmalarina da kaynaklik eder. Cogunlukla mecmualarda yer
alan ‘fihrist-1 ustlat’larla ilgili tespit ve degerlendirmelere ilerideki bdliimlerden birinde
miinhasiran yer verecegiz. Fakat SMFM-2"de, uslller arasinda en karmagik hikayelerden
birine sahip olan ‘Semai’ ustlii®** hakkinda birka¢ ipucu yakaladigimizi sdylemeden

gecmeyelim. 164a’daki Ismail Cavus’un Hiiseyni Semaisi ile 183b’deki Bekir ve Ismail

344 Semat usiliiniin tarihi macerasina ait en dikkat cekici ¢alisma Ugur Ekinci tarafindan kaleme alinmustr.
Ekinci’ye gére Semai ustliiniin farkli versiyonlar1 ayn1 anda kullanimda idi ve kimi eserler belki de yiiriik
ya da sengin semai iken aksatilarak, yani bugiin “Aksak Semai” dedigimiz formda icra ediliyordu. Yani
ayn1 donemde ayni usil iki ayr1 sekilde icra olunabiliyordu. Ekinci, makalesinde bu iddiasin1 destekleyen
ikna edici karineler gésteriyor. Bkz. Ugur Ekinci, “Not just any usul, Semai in pre-nineteenth-century
performance practice”, Theory and Practice in the Music of the Islamic World -Essays in Honour of
Owen Wright-, Editorler: Rachel Harris, Martin Stokes, Soas Musicology Series, Routledge Taylor and
Francis Group, An Ashgate Book, Abingdon, Oxon; New York, NY, 2018, s. 42-72.
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Cavus’lara ait iki Evc Asiran semai, ‘Aksak Semai’ usiliinde kaydedilmistir. 17. ylizyil
boyunca ve 18. yiizyilin son c¢eyregine kadar semai usiliindeki eserlerin giifteleri
mecmualarda ‘sengin’, ‘yiirlik’ ya da ‘aksak’ semailerden hangisi olduguna dair bir bilgi
verilmedigini hatirlarsak, 1734 tarihli bir mecmuadaki (SMFM-2) baz1 semailerin “aksak
semai” oldugunun belirtilmesi, semai usiliiniin tarihine taalluk eden ¢aligmalara yeni bir

katk1 sunmas1 bakimindan degerlidir.

Fihristinin alt tarafinda (2b) “Sahib Hafiz | Zilhicce 1187 (Subat/Mart 1774)” tarihi
kayitli bulunan fasil mecmuasinda (HFM)**®, klasik fasil musikisi repertuarma agirlik
verildigi goriilmektedir. Devrin bestekarlarindan Haffafzade’ nin eserleri yogunluktadir.
Diger fasil mecmualarinda ismine pek az tesadiif edilen bestekarin bu mecmuada epeyce
eserinin bulunmasi, mecmuanin ona ya da c¢evresinden birine ait olabilecegini
gostermektedir. Mecmuanin tarih tagimasi, hayati hakkinda fazla bilgimiz olmayan
Haffafzade’nin yasamis olabilecegi donem hakkinda bize fikir verir. Haffafzade’nin
eserlerine ait giiftelerin kiinyelerini bulmakta zorluk ¢ektigimiz icin, bestelerinin biiyiik

bir toplamina ulasabildigimiz yegane kaynak olan HFM, bu yoniiyle de 6ne ¢ikar.

I¢lerindeki tarih kayitlarindan 18. yiizyilin son g¢eyreginde kaleme alindiklari
anlasilan, tesbit edebildigim {ic fasil mecmuas1 vardir. Ucii de Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Aralarindan erken tarihlisi Mehmed diye bir zat
tarafindan 1192/1778-1779 senesinde tertib edilmistir (MFM).>*® Bas tarafina, yalnizca
birka¢ mecmuada goérdiigiimiiz, Bekir Aga’nin arkadaslar1 ile miistereken besteledigi
Biselik Asiran Bahr-i Tavil Kdr-1 Celebler’in giiftesi yazilmis, sonra adet oldugu tizere
Rast fash ile muntazam giifte kismi bagliyor. Kronolojik siraya gore ikinci mecmua
(SAFM), her ne kadar fihristinin alt tarafina kirmizi miirekkeple yazilmisg tarihin istiine
siyah miirekkeple “Sene 1224 (1809/1810) yazilmigsa da, dikkatli bakildiginda 1200

35 Hafiz, [Fasil Mecmuasi], Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, AG (Abdiilbaki Golpinarli) 81.
36 JUK TY 3649. Ayrintih bilgi igin bkz. Korkmaz, IUKMYK, a.ge., s. 86, 87.
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senesinde yazildigi anlasilan mecmuadir.®*’ Ugiincii mecmua ise 1210/1795-1796

senesinde Riza diye bir zat tarafindan tertib edilen mecmuadir.34®

Bu mecmualarin ilk ikisi (MFM ve SAFM), Sultan 1. Abdiilhamid’in (1725-1789)
saltanat yillarinda (1774-1789) tertib edilmislerdir. Sultan Abdiilhamid-i Evvel’in Sultan
I. Mahmud ya da Sultan III. Selim kadar musikiyle mesglil olmadigini biliyoruz. Fakat
Ruzndme’sinde yer yer musiki sahnelerine tesadiif olunur.3*® Bahis mevzuu iki yazmadan
SAFM, Saray koleksiyonundan gelme bir mecmuadir. Dolayisiyla dogrudan, Sultan L.
Abdiilhamid’in devrindeki musiki hayati1 ve repertuarina kaynaklik etme vasfi tasiyor.
MFM ve SAFM once kendi aralarinda, sonra ayni devirde yazilmis olma ihtimalleri
bulunan mecmualarla mukayeseli incelenirlerse, hem Sultan 1. Abdiilhamid devri musiki
hayat1 ilgili ¢aligmalara 11k tutarlar, hem de Sultan III. Selim’in devrindeki musiki

ortamin daha iyi bir tablosunu goérebilmemizi temin ederler.

Ri1z&’nin Fasil Mecmuasi (RFM), hem Suphi Ezgi hem de Sadeddin Niizhet Ergun
tarafindan cesitli vesilelerle 6nemi vurgulanmis®°, giifte mecmualar iizerinde ¢alisan az
sayida aragtirmacinin dikkatlerini {izerine ¢ekmis bir mecmuadir. 1210/1796-1797°de,
kim oldugunu bilmedigimiz, Riz& adinda bir zat tarafindan tertib edilen mecmuanin bas
tarafinda yazilmis olan “Tarih-i Mecmia” baslikli uzun manzumede, mecmuanin tertib
edilme sebebi, ne zaman ve kim i¢in tertib edildigi anlatilmakta ve mecmuanin takdim
edildigi anlasilan Selim-1 Sélis’ten beklentiler/talepler siralanmaktadir. Daha ikinci misra
mecmuanin tertib edilme sebebini agikca ortaya koyuyor: “Penah-1 din i devlet saye-i
halldk-1 bi-¢ciniin / HiimayGn-riitbe-1 emr ile yazilmis takidir bu”. Goriildiigii gibi
mecmuanin yazilmasini padisah, yani 1795-1796’da tahtta olan, bestekar Sultan II1. Selim
istemigtir. Hattd miirettib, ayni manzumenin sonraki beyitlerinden birinde “Bu
me’mdriyyet-i mecmaa-i miistahsenin ketbi / Riza-y1 ¢ékerin sirdze-benddir ve nakidir

bu” diyerek, padisahin bu mecmuay1 yazmaya kendini memur ettigini soyler. Riza adet

¥ TUK TY 5639. Ayrmtil bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 114, 1145,

38 TUK TY 5634. Ayrintih bilgi icin bkz. Ayrintili bilgi icin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 111-113.

349 Bkz. Fikret Saricaoglu, Kendi Kaleminden Bir Padisahin Portresi ~ Sultan I. Abdiilhamid (1774-
1789), Tatav Yaynlari, Istanbul, 2001.

350 Suphi Ezgi, NATM, C. 1, s. 224; C.V, s. 328, 356; Sadeddin Niizhet Ergun, Antoloji, C. 1, s. 794.
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geregi atiyye de ister elbette: “Umid-i hidmet-i hassindadur sevketlii hiinkarim / Olursa
iltifat {i ni’'metin miistagrakidir bu”, iki beyit daha talebkarane ifadelerle geger. Riza
nihayet tarih beytinden once bu kadar yakarisin arkasinda sona sakladigi arzusunu
padisaha arz eder: “Eya cid i schinsah-1 indyet-dade-i dlem / Cerdg-1 Endertin’a izn-i

hassin layikidir bu”.

Anlasilan o ki Riza, tecriibeli bir miizisyen olarak padisah tarafindan itibar gérmekte
ve devrindeki pek ¢ok listad musikiginasin arasindan segilerek mecmua tertibi ile
vazifelendirilmistir. Enderun’dan bir nevi emeklilik demek olan “gerag”in1 isteyen Riza,
belki de bu talebini padisaha daha 6nceden iletmis, ancak padisah da kapsamli bir fasil
mecmuast tertib etmesini istemis, o da mecmuay1 tertib ettikten sonra usiilen bu
manzumeyi yazmistir. Bu elbette bir tahminden ibarettir. 1795’te ¢eragini istedigine gore,
bu Riza, Sultan III. Selim ve II. Mahmud devirlerinin parlak isimlerinden kemani ve sarki
bestekar1 Riza Efendi olamaz. Peki bu Riza kimdir? Saraydaki gérevi musiki icrast midir?
Bu sorularin simdilik cevabi yok. Kald1 ki koca mecmuada mecmuanin miirettibi R1za’ya
ait hicbir eser yok. Zaten ne de olsa ona gore “miiretteb yazdigi, “naks {i semai ve sarklilari
kaydettigi mecmuasi, “kerem-kar-1 mahalla-y1 kelam-1 esbakidir”. Mecmuada burada da
vurgulandigina gore agirlikli olarak eski iistadlarin eserleri kayithdir. Ger¢i mecmuanin,
yazildig1 ¢agda yasayan ve hatta birkagi gayet geng olan bestekarlarin ve dahasi Sultan
III. Selim devrinde ihtira edilmis Stzidilara, Hiizzdm-1 Cedid, Evcara gibi makamlarda
eserlerin giiftelerini icermesi, giincel repertuart da yansittigini gostermektedir.
Mecmuanin tertib edildigi 1210/1794-1795 tarihinde heniiz 16-17 yaslarinda bir delikanh
olan Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin burada bir eserinin kayitli olmamasi gayet
anlasilabilir bir durumdur. Filhakika Dede Efendi beste yapmaya ve musiki diinyasindaki
varlhig1 giiglii bir sekilde hissedilmeye baslayinca, giifte mecmualari onun eserleri ile dolup
tasar. Onun var ettigi repertuar, yetistirdigi talebeler musiki dlemine dyle hakim olacaktir
ki, sonraki devirlere intikal edebilen eski eserler de umumiyetle ona dayanan silsilelere
mensup musikisinaslarca notaya alinmis yahut onun talebeleri nota ¢aligmalarinda kaynak
kisi olmuglardir. Dolayisiyla Dede Efendi’nin bestekarlik vadisine adim atigina pek az bir

zaman kala tertib edilen bu mecmua, kudemadan, III. Selim devrinin ilk yarisina intikal
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eden sozlii eser repertuarinin derli toplu bir toplamini ve dahi bestekar Dede Efendi i¢in
miinbit bir zemin teskil eden musiki birikimini aksettirmesi bakimindan fevkalade

kiymetlidir.

19. yiizyilin il yarisina ait fasil mecmualar arasinda miirettibi ve tertib edildigi kesin
tarith belli olan tesbit edebildigimiz yegane mecmua, Hafiz Mustafa Diirbinizade
tarafindan Mayis 1801°de tertib edilmistir (DM). Iginde, mecmualarin ¢ogunda oldugu
gibi eski devirlere ait bestekarlarin hatir1 sayilir miktarda eseri bulunmaktadir. Ayrica
DM’de Sultan III. Selim devrinin ortalarina ait repertuarin 6nemli bir kismi da kayda
gecirilmistir. Mecmuanin tertib edildigi devirde hayatta olan bestekarlarin Mayis
1801°den once besteledikleri eserlerin tesbiti, DM sayesinde miimkiin olabilmektedir.
Sultan III. Selim ve II. Mahmud devrine ait diizinelerce giifte mecmuasi giiniimiize
ulagsmis olmakla birlikte bunlar arasinda net bir tarih bilgisi tagityan mecmua ¢ok azdir. Bu
durum DM’yi ayricalikli kilmaktadir. Musiki diinyasinda yeni yeni adindan séz etmeye
baslanan Dervis Ismail’in (Ismail Dede Efendi) DM’de admin hi¢ ge¢memesi, 1801

civarlarinda heniiz istihar etmediginin bir aldmeti kabul edilebilir.

Diirbinizdde’nin mecmuasinin (DM) cagdast olan mecmualar arasindaki en 6nde
gelen miimeyyiz vasfi ise, 132a-136a arasinda, “Der Fasl-1 Kocek Havalar1” baslikli,
kogekce giiftelerine ayrilan kisimdaki giiftelerin tizerindeki bazi1 kayitlardir. 132a’da
“Ibtida kdgek gelmezden evvel bu Gerdaniye sarkiyr kdcekci Agaze eder”, 132b’de “Simdi
bu sarkiya basladig1 gibi kdgek geliir”, 133b ve 134a’da “Bundan sonra kogek sdyler
pisekdra bu sozleri”, yine 134a’da “Simdi pisekar kocekce sOyler” gibi kayitlar
goriilmektedir. Bu boliim, mevcut kdgekce repertuar: ve kocek dansinin elimize intikal
edebilmis figiirleri kullanilarak yeniden yaratilabilir. Kocek ve tavsan oyunu gibi
danslarin repertuarmin bir kismi elimizde olmakla beraber koreografisi biiylik Olglide
kayiptir. Dolayistyla DM, erken 19. yiizyil eglence miiziginin icrasina dair elimizdeki ¢ok
az sayidaki belgeden biri oluyor. Bu vesileyle giifte mecmualarinin, geleneksel bir dansin
ve o dansa ait miizigin tarihi ile ilgili veriler igerebildigini goriiyoruz. Mecmuanin

tarthinin belli olmas1 ve Saray’da bizzat bu eglence ortamini teneffiis etmis oldugu
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anlasilan Diirbinizade tarafindan kaleme alinmis olmasi, verilen bilgilerin kiymetini

katbekat arttirtyor. 3!

20. ylizyilda tertib edilmis fasil mecmualarindan da hem miirettibi hem de tertib
edildigi tarih belli olan epeyce oOrnek gormek miimkiindiir. Ancak matbu giifte
mecmualarinin mebzullestigi bu devirde, yine yabana atilacak bir 6nem tasimakla birlikte
eski devirlerdeki kadar kaynaklik 6zelligi gosterdiklerini sOylemek zordur. Nitekim
repertuar, tarihte hi¢ olmadig1 kadar ¢esitlenmis ve notanin kullanilmasiyla birlikte eser
sayisinda ciddi bir artig kaydedilmis, eski eserlerle ilgili bilgiler i¢in ise matbu giifte
mecmualarina miiracaat yayginlasmistir. Bu da tekrar edilen bilgilerin sihhatini
zayiflatmistir. Her mecmuanin kendine 6zgii bir diinyasi oldugunu diisiindiigiimiizde yine
de 20. ylizyi1l mecmualarindan musiki tarihini ilgilendiren orijinal sonuglar ¢ikabilecegini

sdylememiz gerekir.**2

b. Sarki Mecmualar:

Tertib edildigi tarih belli olan yazma sarki mecmualarinin sayis1 oldukca azdir.
Bunlardan en erken tarihlisi, Sultan II. Mahmud’un sehzade iken kullandig1 sarki
mecmuasidir.®®® Bizzat miirettibin kaydini tasimaz. Ancak vikaye varaginn icinde yer
alan “necabetlii secaatlii (...) [Mahm]ud Efendi Hazretleri’nindir. Sene 1216 Muharrem
[Mayis/Haziran 1801]” ve arka kapak i¢indeki “Sultan Mahmd-1 Sani Hazretleri’nin
sarki mecmuasidir. 1216 Muharrem” kayitlarindan mecmuanmn Sultan Mahmud’un
sehzadelik yillarina ait oldugu anlasiliyor. Sultan Mahmud’un sarki mecmuasi,

bestekarlikla mesglil olmus musikisinas sultanlarin sahsi kullanimlari igin tertib ettikleri

%1 Diirbinizade nin bestekar oldugunu sadece kendi mecmuasindan degil baska mecmualarda kayitli olan

sarkilarindan da anliyoruz. Ornegin tasarimi son derece itinali, tertibindeki zarafet ve icerdigi repertuarin
viis’ati ile gdz dolduran, Saray kiitliphanesinden ¢ikma bir sarki mecmuasinda, bir sarkisinin giiftesine
tesadiif olunuyor. Bkz. Sarki Mecmuasi, [UK TY 5643; Korkmaz, IUKMYK, s. 189.

82 20. yiizyilin 6nde gelen Gdi-bestekarlarindan Serif I¢li’nin gayet giizel yazilmis, tertibine 6zen
gdsterilmis, zengin bir repertuar iceren fasil mecmuasini yegeni vasitasiyla gorebilmistim. I¢indeki notlar
ve bazi kiinyeleri bakimindan dikkate deger bir mecmua idi. Mecmuay1 bana gosteren beyefendinin izini
kaybettigimden ve elimde fotograflari olmadig1 i¢in fazla bilgi veremiyorum. Serif i¢li bu mecmuasim baski
i¢in diizenleyerek Tiirk Musikisi Dergisi’nin eki olarak nesretmistir. Serif i¢li, Sarki Giifteleri, Marmara
Basimevi, Istanbul, 1949-1950, 3 cilt.

353 Sehzade Mahmud Efendi (Sultan II. Mahmud), Sarki Mecmuasi, IUK TY 5646.
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giifte mecmualar1 arasinda, tarihi ve miirettibi belli yegine mecmuadir.*®* Ger¢i mezkir
kayitta mecmuay1 Sultan Mahmud’un tertib ettigi sdylenmemis, yalnizca onun mecmuast
oldugu kaydedilmistir. Yazisinin ¢ok 6zel bir hattat yazis1 olmamasi, mecmuanin bagka
birine yazdirilmadigini, muhtemelen Sehzdde Mahmud Efendi’nin mecmuayi bizzat
kaleme aldigin1 gosteriyor. Sonraki devirlerde hiisn-i hatta da kendini gelistirmis olan
Sultan Mahmud’un®®®, 15 yasinda geng bir sehzade iken kendi mahfiizatindaki sarkilari
bir araya getirmeyi arzu ettigi anlasiliyor. Zaten bir hattata yazdirmis olsaydi dahi,
mecmuadaki eserleri yine bir miisvedde olarak hazirlamasi gerekirdi. Dolayisiyla
mecmuadaki giifteler, her haliikarda Sultan Mahmud’un genglik yillarina ait repertuarin

yansimasi olarak kabul edilmelidir.

Sultan Mahmud gibi Tiirk modernlesmesinin simge ismi olan bir hiikiimdarin,
musiki anlayisina ve eglence diinyasina yakindan bakabilmemizi temin etmesi
bakimindan mecmuasmin biliyik kiymeti vardir. Sosyal hayatta kamusal temsil
alanlarindan kiyafete, gilinliik yasantiya kadar Batililasma riizgarlarinin estigi bir donemi
baslatan Sultan Mahmud’un sehzadeyken kullandig1 sarki mecmuasi, onun eglence
anlayisini, repertuarini aksettirmesi bakimindan oldukca dikkat ¢ekicidir. Mecmuadaki
giifteler incelendiginde padisahin nasil bir zevkle ve hangi duygularla beslendigi daha iyi
anlasilabilir. Mecmua, musiki tarihine taalluk eden arastirmalara kaynaklik etmesinin
yaninda, Sultan Mahmud’un biyografisini yazacaklar i¢in de bir miiracaat merciidir.
Sultan Mahmud’dan sonraki devirlerde onun inkilap¢i ¢izgisini devam ettiren devlet
adamlarinin basinda hig¢ siiphesiz Mustafa Kemal Atatiirk gelmektedir. Atatiirk en keskin
devrimleri yaptig1 giinlerin aksaminda dahi kendini ‘alaturka musiki’ zevkinden mahrum

birakmaz. Hatta Sultan I. Mahmud bestekar oldugu gibi, Atatiirk de tiz ve giir sesiyle hazin

354 Sultan III. Selim’e ait eserlerin bir araya getirildigi bir giifte mecmuasi vardir. Ancak bu mecmua
padisahin sahsi kullanimi igin tertib edilmise benzememektedir (Ayrintili bilgi i¢in bkz. Bora Keskiner,
“Sultan III. Selim’in Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi’ndeki Giifte Mecmuasi”, Musikisinas Dergisi,
sa. 12, Istanbul, 2012, s. 51-55.

3% Gjiliis ve nesih yazilart Mehmed Vasfi Efendi’den temessuk ederek icazet aldi. Bildhare meshur hattat
Mustafa Rakim Efendi’den (1757/58-1826) istifade ederek hat sanatinda ilerledi. Bkz. ibniilemin Mahmud
Kemal Inal, Son Hattatlar, is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 1955, s. 192.
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gazeller, klasik sarkilar okuyan bir hanendedir!®® Tiirk modernlesmesinin istirabini
derinden hissetmis ve bu konuda radikal adimlar atmis bu iki devlet adaminin i¢ diinyasini
anlayabilmek i¢in musikiyle kurduklari iliskiyi anlamak gerekir. iste Sultan Mahmud’un

sarki mecmuasi bu bakimdan ayrintili bir tedkikin konusu olmalidir.

I1l.  Selim devrinden itibaren Saray’daki musiki fasillarina sehrin farkli
cemaatlerinden ve sanat ¢evrelerinden daha yogun bir katilimin gergeklesmesi ve sarayla
sehir arasindaki kiiltiirel aligverigin siklagmasi, dar bir cevreye 0Ozgii mahflzat
yayginlagtirmig ve bu mahfiizatin i¢inde daha kolay tiiketilebilir ‘sarki’y1 diger beste
tiirleri arasinda zirveye tasimistir. Sultan II. Mahmud devrinde, hiikiimdarin sahsi
zevkinin de tesiriyle sarki repertuarinda ve eglence miiziginde ciddi bir degisim
yasanmistir. Bu degisimi tabii ki en iyi takip edebilecegimiz yer sarki mecmualaridir.
Elimize intikal edebilmis biitiin sarki mecmualarinin yaklasik dortte biri kadari 11
Mahmud devrinde tertib olunmus mecmualardir. Miirettibinin tesahiib kaydini tasiyan,
tarihi belli ilk sarki mecmuasi da bu devre aittir. Hazine-i Ender(in-i Hiimay(in’a mensup
Mir Mehmed Izzet Bey’in kaydini tastyan séz konusu mecmuada (MISM) esasen miirettib
belirtilmemis ise de, tesahiib kaydindaki yazi ile giiftelerinin yazisinin uyustugu
anlasildigindan, tesahiib kaydini diisenin bizzat giifteleri yazan kisi oldugu neticesine
varilmistir.®" 1234/1818-1819 tarihli mecmuanin miindericatindaki sarki giiftelerinin
kiinyelerinde goriilen bestekar isimleri, MISM’in sarayda icra-y1 sanat eden bestekarlarin
sarkilarma ait giifteleri igerdigini gostermektedir. Tesahiib kaydindan Enderunlu
oldugunu 6grendigimiz Mehmed Izzet Bey, muhtemelen bizzat tanidifi, goriistiigii

musikisinaslarin sarkilarmin giiftelerine yer vermistir. Oyle ki mecmuada “Tanb{iri”

%6 Bilginin kaynag i¢in bkz. Hafiz Yagar Okur, Yasanms Olaylarla Atatiirk ve Miizik | Atatiirk ve
Tiirk Misikisine Aid Bilinmeyen Hatiralar ~ Riyaset-i Cumhir ince Saz Hey’eti Sefi Binbas1 Hafiz
Yasar Okur’un Anilari (1924-1938), haz. Halil Erdogan Cengiz, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara,
1993, s. 38, 55, 73-75, 85. Bir alint1: “Tkinci sarki bitince, Udi Sevki Bey’i yanina ¢agirdi. Hala kulaklarimda
¢mliyor, tarif edilemeyecek sicak ve giir sesiyle su giifteyi okudu ve Sevki Bey uduyla istirak etti: “Icelim
her mihnetin mutlak/Olmayan bir hayati vardir ki” Bu giifteyi Atatiirk gazel olarak okudu. Hepimizi gasy
eden (kendinden gegiren) bu taklidi imkansiz sahane okuyusta dyle hitabet kudreti vardir ki hala onun tesiri
altindayim...” (s. 38).

37 Bkz. Harun Korkmaz, IUKMYK, s. 175.
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hari¢®8, eski devirlerde yasamis, ya da saray cevresi disindan bir bestekarin giiftesine
tesadiif edilmiyor. Sonug olarak, Mehmed Izzet Bey’in sarki mecmuasi, giincel repertuari
yansitmakta, yazildigi donemin zevkini, eglence anlayisimi gostermektedir. Sultan
Mahmud’un sahsi musiki zevki ve devrindeki musiki hayati ile ilgili yukarida sozii edilen

arastirmalar icin kullanilacak ana kaynaklardan biri de bu mecmuadir.®*

Cildinin 6n kapagimin icindeki hesap karalamasinin yanina yazilmis bir tarih
kaydinin, tertib edildigi yila ait bir kayit oldugu ¢ikarimini yapabilecegimiz, 1926 tarihli
bir mecmua, erken Cumhuriyet donemi musiki hayatina ayna tutmaktadir.>®° S6z konusu
mecmua, genis hacimli olmayan, yalmizca sarki ve gazel giifteleri ihtiva eden bir
mecmuadir. I¢inde yalnizca Hiiseyni, Stizidil, Mahir, Isfahan, Hiizzam, Bestenigar ve
Saba makamlarinda sarkilarin giifteleri ile “Miintehib Gazeller” basghigi altinda 58 adet
gazel giiftesi bulunmaktadir. Sarki giiftelerinin kiinyesinde genellikle bestekar bilgisi

verilmemis, yalmz iki giiftede3®!

isim zikredilmistir. Ancak mecmuanin ikineci boliimii,
devrin fasil miiziginde icra edilen sozlii taksim/gazel giiftelerinin genis bir derlemesi
olmasi cihetiyle dikkate deger. Bu kadar taksim giiftesinin bir araya getirildigi baska bir
kaynaga pek tesadiif edilmez. Erken Cumhuriyet devrinin musiki yasantisinda gazelin ne
derece ehemmiyetli bir mevkide bulundugunu, fasil miizigi seven ve siklikla miizik

meclisleri tertib eden Atatiirk’iin yillar boyunca yakin g¢evresinde bulunan Riyaset-i

Cumhur Fasil Heyeti Sefi Hafiz Yasar Okur’un hatiralarindan &greniyoruz.®®? Bahis

%8 Bu mecmuada ve diger ge¢ 18. yiizyil ya da 19. yiizy1l kaynaklarinda pek ¢ok eserine rastlanan

“Tanbiri”yi simdilik 18. yiizyilin meshur sarki bestekar: Tanbilrl Mustafa Cavus olarak kabul ediyoruz.
Elbette “Tanbri” mahlasini kullanarak siir yazan, beste yapan bagka bir zat da mevcut olmus olabilir. Ancak
bazi isaretlerden kaynaklanan bu istifhami ¢6zebilmek, apayri bir arastirmanin konusudur. Probleme
doniistiir.

359 MISM bir yiiksek lisans tezine konu olmustur. Tezde mecmuanin metni giiniimiiz harflerine aktarilarak
giifteler hakkinda bazi tespitler notlanmis, ayrica miirettibin kimligi hakkinda birtakim tahminlere yer
verilmistir. Bkz. Ismail Aras, “Hazine-i Ender(in-i Hiimaytin’dan Es-Seyyid Mir Mehmed Izzet’in Hayati
ve Giifte Mecmuasi’nin Incelenmesi”, Giimiishane Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek
Lisans Tezi, Glimiishane, Subat 2018.

360 Sarki Mecmuasi, Siileymaniye Kiitiiphanesi, YB 383.

31 7a’da “Latif Aga merhum” ve 11a’da “Udi Ahmed Bey”.

%2 Ornegin bkz. Hafiz Yasar Okur, a.g.e., s. 31, 33, 38.
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mevzuu mecmua ile basta Hafiz Yasar Bey’in hatiralar1 olmak tizere ayn1 devre ait diger

kaynaklar karsilagtirmali olarak incelendiginde bazi ortak noktalar goriilmektedir.

Bu boliimde ele aldigimiz yazma fasil ve sarki mecmualarinin musiki tarihine
sundugu katkilarla ilgili tespitlerimiz, matbu mecmualar i¢in de ayniyle gegerlidir. Matbu
mecmualarin ¢ogu zaman miirettiblerinin ismiyle yayimlanmis olmasi ve neredeyse
tamaminda tarith bulunmasi, muhteviyatlarindaki eserlerin kiinye bilgileriyle ilgili
aragtirmalar icin ciddi veri sunar. Ayrica Hasim Bey*®3, Bolahenk Nuri Bey*®*, Hac1 Faik

365, Hac1 Arif Bey®® gibi 19. yiizyilin 6nde gelen bestekarlar tarafindan yaymlanan

Bey
mecmualar, her seyden Once, adi gegcen bestecilerin kendi eserleri, bu eserleri hangi
tarihten Once bestelemis olduklar1 bilgisi ile s6z konusu bestelerin dogru ve eksiksiz
giifteleri i¢in temel bagvuru kaynagidirlar. Matbu mecmualarda 6zellikle, basildiklari

devirde hayatta olan bestekarlarin eserleri hakkinda giivenilir bilgi bulabiliriz.

c. Ayin-i Serif Mecmualari

%3 Mehmed Hasim -an sizendegin-1 hdssa-, Mecmua-i Kiarha Nakishi ve Sarkiyyit (Hasim Bey
Mecmuast), 1. baski, Kayolzide Yahya Hariri Matbaasi, Istanbul, Ramazan ortalar1 1269 (Haziran 1853).
34 [Bolahenk] Mehmed Nuri, Mecmua-i Karha ve Nakisha Beste ve Semai ve Sarkiyyat, Istanbul,
Muharrem 1290/Mart 1873.

365 Haci Faik Bey’in yaygin bilinenin aksine iki mecmuas1 vardir. Aym adi tasidiklarmdan olsa gerek bu iki
mecmuadan biri pek dikkat cekmemis. Tamamini yayimlayamadig1, az bilinen mecmuasinda klasik fasil
eserlerine yer vermis, digerini ise bir sarkt mecmuasi olarak tasarlamistir. Mevcut bibliyografik kaynaklarda
bu iki mecmuanin birbirine karistirildigi gériilmektedir (Ornegin Bkz. Goniil Pagac1 Tungay, Nesriyat-1
Misiki: Osmanh Miizigini Okumak, 1. Cilt, VakifBank Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2019, s. 68, 69).
Faikii’l-Asar ismini tasiyan s6z konusu mecmualardan ilki, bas tarafinda “isbu mecmia otuz fasildan ibaret
olup fasl-1 evveli Rast’dan bed’ ile tab’ ve nesr oldugundan diger fasillar1 beher mahda bir kerre tab’
olunacagindan i’lan keyfiyyete ibtidar kilindi. Ve peyderpey tab’ olunacak fasillar isbu mecmfia fihristinde
gosterilmistir.” Muhtelif kiitiiphanelerde ve 6zel koleksiyonlarda, ‘Fdikii’l-Asdr/Fasil Mecmuasi’ olarak
adlandirabilecegimiz bu mecmuanin, Faik Bey’in 30 fasil olarak kurguladig ciizlerinden Rast ve Nihavend
faslint bulabiliyoruz. Daha detayli aragtirma sonucu baska ciizlerde bulunabilir. Ancak simdilik bu ilk iki
clizden sonra yayima devam edilip edilmedigi hakkinda herhangi bir bilgimiz bulunmuyor. Tkinci mecmua
olan, ‘Faikii’l-Asdr/Sarki Mecmuas: nin kapaginda mecmuanin mahiyetine dair bilgi veriliyor: “Mesahir-i
istddanin en miintehab sarkilarim1 havi mecmiia-i mahsusadir”. Mecmuanin kiinyesi: Hac1 Faik Bey,
Faikii’l-Asar[/Sarki Mecmuasi], Mihran Matbaasi, istanbul, 1297/1880-1881, 363+1 sayfa. Seyfettin
Ozege’nin katalogunda yukaridaki ciizden bahis olmay1p, yalmizca bu mecmuanin kiinyesi verilmistir (Bkz.
Seyfettin Ozege, Eski Harflerle Basilmus Tiirkce Eserler Katalogu, C. I, Istanbul, 1971, s. 382, nr. 5370).
“Faikii’l-Asar/Sarki Mecmuasy’ bir lisans bitirme tezine konu olmustur. Kiibra Zeynep Uygun, “Haci
Faik Bey’in Faikii’l-Asar isimli Giifte Mecmaasimin incelenmesi ve Transkripsiyonu”, istanbul 29 Mayis
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii, Lisans Bitirme Tezi, Istanbul, Haziran 2020.

36 Mehmed Arif, Mecmua-i Arifi, istanbul, Muharrem1290/Mart 1873.
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Fasil ve sarki mecmualarindaki vaziyetin aksine elimizde, tertib edildigi kesin tarihi
ve miirettibini belirleyebildigimiz hatir1 sayilir miktarda ayin-i serif mecmuasi
bulunmaktadir. Bu mecmualarin basinda hig¢ stiphesiz yukaridaki ilgili boliimde de bahis
konusu kildigimiz, Yenikapt Mevlevihanesi’ne ait mecmua gelmektedir. Seyh Galib
tarafindan tertibine baslanan ve vaktiyle su aldig1 ve yiprandigi icin Himmamizade Ismail
Dede Efendi tarafindan tamir edilen ve i¢ine bir fihristle birlikte pek ¢ok yeni ayin-i serif
giiftesi ilave edilen mecmuadaki en erken tarih, ilk tertibinin hayli sonrasina aittir. 25
Nisan 1824°te Dede Efendi tarafindan diisiilen kayda gore mecmua Seyh Esad Galib Dede
Efendi tarafindan 1200/1785-1786 senesinde tahrir edilip Yenikapt Mevlevihanesi’ne
vakfedilmistir. Mecmuaya 1925 yilina kadar gesitli eklemeler yapildigini diisiintirsek, 140
yillik bir zaman dilimine ait yazilar i¢erdigini sdyleyebiliriz. Su halde Mevlevi musiki
tarthinin en hareketli zamanlarina ait olan bu mecmua, bazi ayin-i seriflerin ilk defa
meydan gordiigii tarihleri de igerdiginden, ehemmiyetli bir mevkie sahiptir. Mecmuadaki
en eski metinlerin, edebiyat ve musiki tarihinin ve ayni zamanda Mevlevi kiiltiir tarihinin
onde gelen simalarmdan olan Seyh Galib ve Ismail Dede Efendi tarafindan yazilmis

olmasi, onu diger biitiin Ayin-i serif mecmualar1 arasinda ayricalikli kilmaktadir.3®’

1785-1824 yillar1 arasinda tertib edilmis mecmualardan net tarih bilgisi tasiyan
tesbit edebildigimiz yegane mecmua, Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi yazmalar1 arasinda

2187 numarasiyla kayithidir. 22 Zilkade 1214/17 Nisan 1800 tarihinde, Dervis Abdiilhalim

37 Yenikap1 Ayin-i Serif Mecmuast, ilk tertibinin ve Dede Efendi tarafindan tamir edilerek yeni bastan
tanziminin ardindan kaynak bir esere doniigmils ve mecmua miirettiblerinin basvurdugu bir kaynak
olmustur. Elimizdeki yegine na’t mecmuasinin (Prof. Baki Baykara’daki mecmua) miirettibi olan Ismet
Efendi ise mecmuadaki giifteleri tashih ederek ve muahharan bestelenmis bazi ayin-i serif giiftelerini
ekleyerek yeni bir mecmua tertib etmistir. Fihristinin bulundugu sayfanin karsisina mecmuay1 neden tertib
ettigini oyle bildiriyor: “Fahrii’l-urefd Seyh Galib Esad Dede ve iistad-1 kimil Ismail Dede ve Mehmed
Beyefendi hazeratinin Yenikapu Mevlevihanesi’'nde mahfiiz mecmia-y1 latifelerinde muharrer bulunan ve
muahharan eshab-1 fenn i kemal tarafindan besteleniip mecmialara yazilan ayin-i seriflerden istinsah ve
bazen giiftelerde vaki olan istibah {izerine Divan-i Kebir-i Hazret-i Pir-i Destgir’e miiracaatla hall-i miigkilat
edilerek nuiit-1 miibarekeden sarf-1 nazarla yalniz ayin-i seriflere mahsiis isbu mecmia tahrir ve Mehmed
Kanber Dede Efendi biraderimizin huziir-1 arifanelerine arz-1 niyaz ile teberriik ve ihdd kilindi. Bi-
mennehi’l-kerim ihvan-1 kiram miitalaa ve kiraat ile vecd-aver-i sevk u safa oldukca bu fakiri yad ve imdad-
1 rihaniyat-1 aliyyeleriyle ihya ve sad buyurmalar1 miitemennadir 5 Sevval 1324/Caker-i bendegan-1 Hazret-
i Pir ismet-i piir-hatd ve piir-taksir” bkz. Dervis ismet, Ayin-i Serif Mecmuasi, 22 Kasim 1906,
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Galata Mevlevihanesi 251, Ila.
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bin Ahmed bin Mahmud tarafindan kaleme alinan mecmuada, “Kigcek Dervis
Mustafa”nin Beyati Ayin-i Serifi, Beste-i Kadim Diigah, Hiiseyni ve Pencgah Ayin-i
Serifleri, Nayl Osman Dede’nin Ussak, Cargah, Hicaz ve Rast, “Seyh Abdiirrahim-i
Mevlevi’nin %8 Hicaz, “Dervis Abdiilbaki el-Mevlevi-Ser Neyzenan-1 Hankah-1 Bab-1
Cedid”in %%° Acem Biiselik ve Isfahan, “Sultan Selim Han-1 Salis”in Stzidilara, Itri’nin
Segah, “Seyda Hafiz el-Mevlevi nin Irak, “Miisahib-1 Sehriyari Seyyid Ahmed Aga’nin
Hicaz, Nihavend ve Saba Ayin-i Serifi’nin giifteleri kayitlidir. islek ve okunakli talik
yazisindan, hatimesindeki Arapca ferag kaydindan ve neredeyse hatasiz imlasindan
anlasildigr kadariyla, ortalamanin {stiinde bir tahsil ve kiiltiir seviyesine sahip olan
miirettibin hem eser kiinyelerinde hem de ayin-i serif giiftelerinin arasinda verdigi bilgiler
son derece kiymetlidir. Her seyden once, bestelendigi kesin tarihi bilemedigimiz, Sultan
I11. Selim devrinde ve belki biraz 6ncesinde bestelenmis bazi ayin-i seriflerin, kesin olarak
1800 tarihinden 6nce bestelenmis olduklarini, bahis konusu ayin-i seriflerin mecmuadaki
mevcudiyetinden 6greniyoruz. Bestesi unutulup nota devrine yetisememis ve dolayisiyla
mevcudiyetinden sadece mecmualarda kayith giiftelerinden haberdar oldugumuz kimi
ayin-i seriflere yine bu mecmuada rastliyoruz. Nasir Abdiilbaki Dede Efendi’nin Isfahan
ve Seyyid Ahmed Aga’nin Saba ayin-i serifleri bu ciimledendir. Bilhassa Seyyid Ahmed
Dede’nin Saba Ayin-i Serifi’nin giiftesinde ikinci selamin Hiiseyni Asiran, iigiincii
selamin bas tarafinin Sultin-1 Irak®’, ‘Ey ki hezar’ kisminin Hiizzam, takip eden saz
terenniimiiniin Saba makamlarinda oldugunun kaydedilmesi, bilhassa bu kayip ayin-i
serifin yapisini incelemek isteyenler i¢in deger tasir. Seyyid Ahmed Dede’nin Ayin-i
Serifi’nin Semai kismina kadar olan giiftesinin Mesnevi’den alindigin1 gérmekteyiz ki bu
da nadir goriilen bir tercihtir. Ayin-i serif giifteleri umumiyetle Mevlana’min Divdn-1

Kebir’inden, bazen, Riibaiyydt’dan ve bazen de baska sairlerin manzumelerinden intihab

368 Bu sekilde yazilmis. Mecmuanin yazildig1 devirde Yenikap: Mevlevihanesi’nin seyhi olan Abdiirrahim

Kiinhi Dede Efendi kastediliyor.

%9 Mecmuanin yazildign devirde heniiz Yenikapi Mevlevihanesi’nin neyzenbasisi olan Seyh Nasir
Abdiilbaki Dede Efendi kastediliyor.

370 Makamin ismi mecmuada bdyle yazilmistir. Bu makam 19. yiizyildan nce kaleme almmis kaynaklarin
hemen tamaminda bu imlé ile yazilidir. Mevcut literatiirde “Sultani Irak” olarak ge¢gmesi, makamin adinin
degisiklige ugradigini gosteriyor.
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edilir. Giiftenin Mesnevi’den secilmesine ¢ok sik rastlanmaz. iginde ustl degisiklikleri
barindiran ayin-i serifleri, aruzun Remel bahrinde (failatiin failatiin failat) yazilmis olan
Mesnevi’den giifte segerek bestelemek teknik bakimdan zorluklar igerir. Bu sebeple
Seyyid Ahmed Aga’nin, Sabd Ayin-i Serifi’nin Semai kismimin basladigi yere, yani 3.
selamin bas kisminin sonuna kadar giifteyi Mesnevi’den almasi bir hiiner ve marifet
gostergesidir.®’! Notastyla giiniimiize intikal edememis Ayin-i seriflerin giiftelerini, notasi
ile tesbit edilmis ayin-i seriflere nazaran mecmualarda nadiren goérmekteyiz. Hem
miirettibini hem de tertib edildigi tarihi, bizzat mecmuay: tahrir eden kisi tarafindan
diisiilmiis kayittan 6grendigimiz bu mecmua, bu 6rnekte de goriilecegi lizere istisnal bir
konumdadir ve ayin-i serifler lizerine yapilacak derin arastirmalarin kaynaklarindan biri

olarak degerlendirilebilir.

1830’lardan itibaren tarihi ve miirettibi belli ayin-i serif mecmualarinin sayisinda
bir artis yasandigini goriiyoruz. Bu mecmualarin kronolojik olarak ilki olan Siileymaniye
Kiitiiphanesi YB 4242 no’lu mecmua, 1836 yilinda Besiktas Mevlevihanesi
“sakin”lerinden®’?> Ahmed Arif Himmeti el-Mevlevi tarafindan tertib edilmistir. Miirettib
kaydinin yer aldigi hatimenin etrafina 1313-15 (1895-1897) yillar1 arasinda Rifai tarikati
mesayihinden Abdiinnafi ibn-1 Hafiz Ahmed Mubhtar er-Rifai tarafindan ¢esitli kayitlar
diisiilmiistiir. Bu kayitlardan anlasildigi kadariyla mecmua Odabasi civarindaki Rifai
tekkesinde de kullanilmistir. Mecmua gayet diizenlidir. Sayfalari ¢ift siitun tertibine gore
yaldizlanmus, giifteler okunakli, rahat bir nesihle yazilmistir. Iginde Nayi Osman Dede’nin
Rast, Hicaz, Ussak ve Cargah, Beste-1 Kadim Diigah, Penc¢gah ve Hiiseyni, Itri’nin Segah,
Kigek Mustafa Dede’nin Beyati, Seyda Hafiz in Irak, Seyyid Ahmed Aga’nin Nihavend

371 “Bisnev-i dez nale-i bank-i rebab” olarak baslayan bu dyin-i serif 1824’te artik tamamen unutulmus
olacak ki, Hammamizade Ismail Dede Efendi herhalde Seyyid Ahmed Dede’nin ayin-i serifinden ilhamla
ve birinci selamin giiftesi ile liglincii selamin bag kisminin giiftesini mezkdr ayin-i serifden alarak, Saba
makaminda yeni bir ayin-i serif bestelemistir. Ancak her iki eserin giiftesinde, makam geckileri ve
terenniimleri incelendiginde yap1 bakimindan epeyce farkli taraflari bulundugu goriiliir. Ancak buna ragmen
yazisinin acemiliginden ve imlasinin bozuklugundan da anlasilacagi tizere bilgisiz bir zat, Mevlana 2187
no’lu mecmuanin 15b sayfasindaki kiinyesinin tizerini kursun kalemle cizerek, iist tarafina “Hammamizade
Ismail Dede” yazmus.

372 K endisi bu ifadeyi kullandig igin ben de “mensubu” ya da “dervisi” demedim. Hayat1 hakkinda herhangi
bir malumat bulamadigim bu zat, bittabii baska bir mevlevihaneden Besiktas Mevlevihanesi’ne gegmis
olabilir.
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ve Hicaz, Sadik Efendi’nin Bestenigar, Abdiilbaki (Nasir Dede) Efendi’nin Acem Buselik,
Sultin Selim’in Stzidilara, “Miisahib-i Sehriyari” Ismail Dede Efendi’nin Sevkitarab,
Neva, Hiizzam, Bestenigar, Saba Biiselik ayin-i serifleri bulunmaktadir. 16b’de ayin-i
serif giiftelerine ayrilan kisim tamama ermekte ve 17b’den itibaren na’tlere ayrilan ikinci
kisim baglamaktadir. 24a’da sonlanan bu kisimda 28 adet na’t kayithidir. Biiytik kismu,
diger ayin-i serif ve na’t mecmualarinda da karsimiza ¢ikan na’tlerdir. Ancak bu boliimiin
en ayirt edici vasfi, pek ¢ok mecmuada gérmedigimiz sekilde, bazi na’tlerin iistiinde,
hangi hususi ay ya da giine mahsus olduklarinin yazilmasidir. 19b’de “Ramazan Na’t-1
Serif[i] ve 23b’de “Mi’rac Na’t-1 Serif[i]” baslikli na’tler kayithidir. Bugiin ihtifallerde,
mukabelelerde okunan yegane giifte olan “Ya Habiballah Restl-i halik-i yekta tiiyi”
misrai ile baslayan meshur na’t-1 serif, 23b’de “Mi’rac Na’t-1 Serif[i]” olarak kaydedilen
na’ttir. Arif Himmeti Efendi’nin mecmuasinda (AHAM-1), iki na’t hakkinda verilen
orijinal bilgi, en azindan belli mevlevihanlerde gegerli oldugunu tahmin edebilecegimiz

bir teamiile 151k tutuyor.

Mecmuaya ne zaman eklendigi belli olmayan usil darplari da cok sik
rastlamadigimiz tiirden bir veri sunuyor. Rifai tekkesi seyhi tarafindan diisiilen kayit,
mecmuanin Odabas1 Rifal Dergdhi’nda okundugunu, belki de ayin-i serif icrasinda
kullanildigin1 gosteriyor. Mecmuada dikkat ¢eken bir baska nokta ise, 16b ve 17a’ya,
tertib edildigi tarihten epeyce sonra ilave edildigi anlasilan bazi us@l darplaridir.
Kaydedilen ilk ustl, “Usal-i Devr-i Kebir/Mehmed Dede-Serkudiimzen-i Dergah-1
Kasimpasa” bagligi ile kaydedilmis olan Muzaaf Devr-i Kebir usiliiniin darplaridir. Ayni
el sirastyla, “Usfl-i Kadim Devr-i Kebir”, “Usfl-i Muhammes” ve “Usil-i Fahte”
basliklariyla ii¢ ustliin darbin1 daha yazmistir. Hemen altindan devam edecek sekilde,
imlast ve yazis1 bozuk bir kimse, Devr-i Kebir, Evfer ve Diiyek ustllerinin darplarini
buraya derc etmistir. Devr-1 Kebir’in darplari, ayin-i seriflerin 3. selamlarinda vurulan,
bildigimiz sekli ile, Evfer de bildigimize yakin bir sekilde yazilmistir. Ancak Diiyek usli,
baska bir yerde gérmedigimiz bir velvele ile, “Diim Diim Tek Diim Tek (2) tekka tekka”
seklinde kaydedilmistir.

144



Ahmed Arif Himmeti Efendi ilk mecmuasini (AHAM-1) yazdiktan bir-bir buguk
sene kadar sonra bir mecmua daha kaleme almistir. 1253/1837-1838 senesinde bu sefer
Uskiidar Mevlevihanesi’nde yazdigit AHAM-2, yin-i seriflerin de na’tlerin de satir diizeni
igerisinde, muttasilan yazildigi bir mecmuadir. Bas tarafindan bir kisim kayiptir. Ancak
ilk giiftenin Rast Ayin-i Serifi’ne ait oldugu anlasilmaktadir. Miindericatindaki ayin-i
serifler neredeyse birebir AHAM-1’deki siray1 takiben yazilmigtir. AHAM-1"den farkli
olarak Dede Efendi’nin Saba Ayin-i Serifi’nin giiftesine de yer verilmistir. Ayn1 zatin
elinden ¢ikmis ve bir-bir buguk sene ara ile yazilmis iki ayr1 mecmuanin mukayesesi,
muhtemelen bir dyinhan olan miirettibin hafizas1 yahut ayin-i serifleri mecmuasina
kaydetme aligkanliklar1 hakkinda ilging sonuglar sunabilir. Na’tlerin basliklandirilmadan,
biri bitince pesinden yekdigeri baslayacak sekilde kaydedilmesi, mukabele sirasinda
kullanim i¢in zorluk teskil eder. Miirettibin AHAM-2"yi birka¢ kagit daha kullanarak daha
diizenli yazmaktan nigin istinkaf ettigi anlasilamamaktadir. Arif Himmeti Efendi AHAM-
1’deki gibi yine ayni na’tlerin basligina “Ramazan” (41b) ve “Mi’rac” (47b) ifadelerini,
ayrica Tirkce bir na’t-1 serifin bagligina “Muharrem” (42a), Farsca bir na’t-i serifin
basligina “Iyd” (40b), yine Farsca bir na’t-i serifin bagligina “Sa’ban” (41a) yazmistir. Bu
bilgileri kendi tasarrufu ile mi yazmustir, yoksa bulundugu mevlevihanelerde bu na’t-i
serifler, bagliklarinda yazan 6zel ay yahut giinlerde mi okunmaktadir? Bunu ancak zaman
ve mekan bakimindan birbirinden uzak mecmualarda kayith na’t-i serif giiftelerini
mukayese ederek anlamlandirabilir miyiz? Arif Efendi’nin AHAM-1’i yazmasmin
tizerinden heniiz bir yahut bir buguk sene kadar gegmesine ragmen AHAM-2’ye 6zel
giin/ay bilgisi verdigi ii¢ na’t-1 serif giiftesi daha ekledigine gore, belki de yeni olugsmakta

olan bir gelenegin ilk niivelerini gérmiis oluyoruz.

15 Cemaziyelevvel 1263/1 Mayis 1847°de “Hiiseyin Hiisnli Bey hafidi Mehmed
Emin Bey” tarafindan tertib edilmis olan, Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, 4835 numarali
mecmuada yukarida igerigi verilen mecmualardan farkli olarak Dervis Ismail (Dede
Efendi)’nin Isfahan, Seyh Naksi Dede Efendi’nin Araban (Seddiaraban) ve ismet Aga’nin
Isfahan Ayin-i Serifi’nin giifteleri kayitlidir (42a-b). Icinde az miktarda n’at giiftesi de

bulunmaktadir. Ayrica mecmuaya sonradan, baska bir el tarafindan bir na’t-1 serif ve

145



Ferahfeza Ayin-i Serifi’nin giiftesi yazilmistir. Ismet Aga’nin Isfahan Ayin-i Serifi
mecmualarda nadiren karsimiza ¢iktigindan, tarihi belli bir mecmuada tesbiti mithimdir.
Naksi Dede Efendi’nin Sedaraban Ayin-i Serifi’nin giiftesi, tesbit edebildigimiz kadariyla
ilk defa olarak 1847°de tertib edilmis olan bu mecmuada ortaya ¢ikiyor. Su halde
Zekaizade Hafiz Ahmed Efendi’nin (Irsoy) Tiirk Musikisi Klasiklerinden Mevlevi Ayinleri
baslikli eserin 25. fasikiilinde serdettigi tahminin ne kadar isabetli, ayin-i serif
bestekarligina dair tesbitinin de ne denli yerinde oldugu ortaya ¢ikiyor: “Sedaraban ayinin
bestelendigi tarih ile ilk okundugu yer her ne kadar mechil kaliyorsa da meselenin asil
kayda sayan bulunan ciheti tahminen hicri 1254/1838-1839°dan sonra bestelendigidir.
Ciinki bir ayini besteleyecek musikisinasin, musiki ilminde iistadiyet mevkiine erigsmis ve
biitiin ayinleri bilmekle vakif bulunmasi ayin bestekarliginin en 6nemli sartlarindandir.
Bu sebeple Naksi Dede’nin yasinin ilerlemis bulunmasi icap edecegi cihetle Sedaraban
Ayini Naksi Dede’nin seyh bulundugu siralarda bestelenmis gayet asikdne ve ruhniivaz
bir eserdir. Ilk &nce Misir Mevlevihanesi’nde okunup sonra diger mevlevihanelere

yayilmis olmasi cok muhtemeldir.”*"3

1270/1853-1854’te tertib edilmig, 57a’daki “Berat amed” diye baslayan,
mecmualarda ¢ok sik karsilasmadigimiz bir na’t-i serif haricinde, i¢inde devrin
repertuarinin yaygin ayin-i serif giifteleri ile birkag¢ na’t ve Mi’raciye giiftesi bulunan bir
baska mecmua, Siileymaniye Kiitliphanesi Ziihdii Bey 205 numarada kayithidir.
Mecmuadaki en ilging detay, tertib edildigi tarihten epeyce sonra, 15 Safer 1326 Persembe
giinli/19 Mart 1908°de, 73. sayfaya yazilmis olan kayittir. Bu kayit, glifte mecmualarinin
hi¢ umulmadik kayitlar igerebildiklerini ve bu kayitlar1 derleyerek pek cok yeni bilgiye
ulagsmak igin, eldeki biitiin mecmualarin sistematik bir sekilde okunmasi ve
degerlendirilmesinin ne kadar elzem oldugunu bir kez daha acik¢a gostermistir:
“Yenikapu Mevlevihanesi hiicre-nisinlerinden dergih-1 serif-i mezkirun sinin-i vefire
miiezzinligi hidmet-i mukaddesesinde bulunup bin iki yiiz doksan sekiz senesi Ramazan-

1 Serifi’nin yirmi sekizinci gecesi salat-1 154 ve teravihin ifasindan sonra vitr namazi

373 Zekaizade Ahmet (Irsoy), Dr. Suphi (Suphi Ezgi), Mesut Cemil, Tiirk Musikisi Klasiklerinden Mevlevi
Ayinleri, C. XI, Istanbul, Hagim Basimevi, 1936, nr. XXV, s. 730.
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secdesinde iken rh-1 piir-fiitGhu azm-i giilzar-1 cindn eden es-Seyyid Ali Sirrl Dede
Efendi’nin igbu mecmuasi ihvan-1 ba-safiya bir yadigar olmak {izere teberriiken

kiitiibhaneye vakf olunmustur. 15 Safer 1326. Vakf-1 Mevlevihane-yi Bab-1 Cedid”.

1273/1856-1857 yilinda tertib edilmis baska bir ayin-i serif mecmuasini Kahire’deki
Dariilkiitiib el-Misriyye’de®’* buluyoruz. 91. sayfadaki ferag kaydindan kimligini teshis
ettigimiz Muhammed Zeki el-Mevlevi tarafindan gayet giizel bir talik yazi ile yazilmis
olan mecmuada, o devirde yaygin olarak icra edilen ayin-i serifler ile Kabhire
Mevlevihanesi’nin iki sene kadar evvel vefat etmis olan seyhi Mustafa Naksi Dede
Efendi’nin Sedaraban Ayin-i Serifi kayithdir.®”® Eserin basliginda Naksi Dede igin
“rahmetullahi aleyh” denmesi, mecmuanin tertib edildigi 1273’te vefat etmis oldugunu
acikca gostertiyor. Bu bilgiyle birlikte Naksi Dede’nin vefat ettigi tarih tartismali
olmaktan ¢ikryor.®’® Daha detayli bir bilgi ¢ikana kadar 1854 tarihini dogru olarak kabul
edebiliriz.

12 Muharrem 1285/5 Mayis 1868 kaydin1 tasiyan Siileymaniye Kiitiiphanesi Nuri
Arlasez 22 no’lu ayin-i serif mecmuasinda, mevcut listelerde bulunmayan bir ayin-i serif
giiftesi, mecmuadaki tarih kaydindan da sonra ama yazisindan anlasildig1 kadariyla yine
miirettib tarafindan mecmuaya derc edilmis. “Ayin-i Serif/ Der Makam-1 Neva/ Usiles
Devr-1 Revan/ Beste-i Mir Baha, mukarreb-i cihanbani” bashig: tasiyan giiftenin birinci
selaminin bas tarafi “Ne meclis ne mutrib ne sdki ne mil” misrai ile baslayan bir
dortliiktiir. Sonra “Ates ne zened...” riibaisi ile ve biiylik oranda, bestelenmeleri teamiil

olmus ayin-i serif giifteleri ile devam ediyor.

Yukarida zikredildigi gibi Baha Bey’in Neva Ayin-i Serifi pek bilinen bir eser
degildir. Daha once higbir yerde bahsine rastlanmamustir. Eserin bestekar1 ise fazla

taninmis bir zat degilse de ismine bazi1 sarki ve ilahi notalarinda tesadiif ettigimiz ‘Hiinkar

374 Ayin-i Serif Mecmuasi, Dariilkiitiib el-Misriyye, Fiinan-i Cemile Halil Aga nr.1 (eski katalog nr: 4225)
375 Mecmuadaki son eser olarak 89-91. sayfalarda bulunmaktadir.

376 By husustaki tartismamin detaylari igin bkz. Nuri Ozcan, “Naksi Mustafa Dede”, DiA, C. XXXII,
Istanbul, 2006, s. 334.
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Bagmiiezzini Miralay Baha Bey’®’’ olmalidir. Mecmuada Bahi Bey’in “mir” ve
“mukarreb-i cihanbani”*® vasiflariyla anildigim hatirlarsak, bu zatin, mecmuanim
yazildig1 devirde yasayan Miiezzin Baha Bey olduguna siiphe duymayiz. Ancak
mecmuanin 1868 tarihli olmasi, Sultan II. Abdiilhamid zamaninda hiinkar miiezzinligi
vazifesinde oldugunu kesin olarak bildigimiz®’® Baha Bey’in daha 1868’de, yani Sultan
Abdiilaziz devrinde padisahin yakini oldugu ve ‘Mir’ olarak anildigina gore biiyilik
ihtimalle daha o devirde miralaylik riitbesinde bulundugu sonucuna varmamizi temin
etmektedir. Bir mecmuanin sadece tertib edildigi tarih belli olsa bile, i¢indeki diger

kayitlarin bu tarihe gére yorumlanmasi, bestekarlarin biyografilerine dair yeni sonuglara

varmay1 miimkiin kilmaktadir.

1299/1881-1882’de Sa’di el-Mevlevi tarafindan tertib edildigi hatimesindeki
kayittan anlasilan bir Ayin-i serif mecmuasinda (SMAM-2)3%, 25 ayin-i serifin giiftesi ile
niyaz ilahilerinin giiftesi bulunmaktadir. Mecmuadaki ayin-i serif giiftelerinin tamami
giiniimiize notastyla ulasmis, bilinen ayin-i seriflere aittir. SMAM-2’de 19. yiizyil
Mevlevilik arastirmalar1 i¢in ilgi ¢ekici bilgiler yer alir. Mecmua n’at-1 seriflerin
kaydedildigi bir boliimle, bu boliim ise bir “Hiiseyn-1 Kerbela” na’ti ile baslar. “Olar kim

bende-i has-1 Hudadir” misrai ile baglayan na’t “Monla-y1 Rimi” (Mevlana Celéaleddin-i

377 Baha Bey’in unvani Antoloji’de boyle zikredilmis (s. 651).

378 “Mukarreb” kelimesi “yakin” anlamima gelmekte ise de ikinci bir anlami da “bir hiikiimdarm hidmet-i
hassinda olup her vakit huzuruna ¢ikabilen zat” demektir (Bkz. Semseddin Sami, Kamiis-i Tiirki, Tkdam
Matbaasi, Dersaadet, 1317, s. 1390) “Cihandar” sifati padisahi kastettiginden, “Mukarreb-i Cihandari”
padisahin yakin cevresinden kimseleri kasitla kullanilabilecek bir ifadedir. Su halde zaten pek yaygin
olmayan “Baha” adina sahip bu zat, Hiinkar Miiezzini Miralay Baha Bey’den bagkas1 degildir.

379 Antoloji’de Yusuf Dagseven’in hayat hikayesi anlatilirken, 1871°de dogdugu, Sultan Hamid’in takdirini
kazanarak miiezzinlige alindig1, yiizbasiliga kadar yiikseldigi ve musikiyi Hiinkar Bagmiiezzini Miralay
Baha Bey’den 6grendigi sOylenmektedir. Miralay Bahd Bey’in Sultan Hamid devrinde basmiiezzinlik
vazifesini ifaya devam ettigini bu kayittan 6greniyoruz (Bk. Antoloji, s. 651). Ayrica Baha Bey’in Musika-
y1 Hiimayin Miralayr Hilmi Bey’le miistereken, padisahin isminden hareketle adlandirilmis ‘Seref-i
Hamidi> makamini terkib ettiklerini Y1lmaz Oztuna kaydediyor (Oztuna, BTMA, C.1, s. 283). Oztuna Baha
ve Hilmi Bey’in eserlerinin elimizde olmadigini sdyliiyorsa da en azindan Bahd Bey’in bu makamdaki
eserlerinin Muallim ismail Hakk1 Bey tarafindan yazilmis notalar1 giiniimiize ulasmustir. Bkz. (¢evrimigi)
https://divanmakam.com/attachments/ey-veliyyun-nimet-i-alem-keremkan-i-cihan-baha-bey-sermuezzin-
serefnuma-s-hamidi-v1-pdf.22355/,; https://divanmakam.com/attachments/eya-sahenseh-i-alem-muruvvet-
merhametkarim-baha-bey-sermuezzin-serefnuma-s-hamidi-vi-
pdf.22612/;https://divanmakam.com/attachments/zill-i-huda-kan-i-kerem-server-i-sahan-i-cihan-baha-bey-
sermuezzin-serefnuma-s-hamidi-v1-pdf.59238/, 19 Ekim 2021.

380 Ayin-i Serif Mecmuasi, Siileymaniye Kiitiibhanesi, YB 1454,
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https://divanmakam.com/attachments/ey-veliyyun-nimet-i-alem-keremkan-i-cihan-baha-bey-sermuezzin-serefnuma-s-hamidi-v1-pdf.22355/,
https://divanmakam.com/attachments/eya-sahenseh-i-alem-muruvvet-merhametkarim-baha-bey-sermuezzin-serefnuma-s-hamidi-v1-pdf.22612/
https://divanmakam.com/attachments/eya-sahenseh-i-alem-muruvvet-merhametkarim-baha-bey-sermuezzin-serefnuma-s-hamidi-v1-pdf.22612/
https://divanmakam.com/attachments/eya-sahenseh-i-alem-muruvvet-merhametkarim-baha-bey-sermuezzin-serefnuma-s-hamidi-v1-pdf.22612/
https://divanmakam.com/attachments/zill-i-huda-kan-i-kerem-server-i-sahan-i-cihan-baha-bey-sermuezzin-serefnuma-s-hamidi-v1-pdf.59238/
https://divanmakam.com/attachments/zill-i-huda-kan-i-kerem-server-i-sahan-i-cihan-baha-bey-sermuezzin-serefnuma-s-hamidi-v1-pdf.59238/

Riamfi) adina kaydedilmistir. Ancak son donem Tiirkgesi ile yazilmis bu na’tin Mevlana
ile bir ilgisi bulunmadig: giin gibi asikardir.®! Peki Sa’di el-Mevlevi’nin Mevlevi
teamiillerinin aksine bodyle bir na’t ile mecmuasina baslamasi, hangi temayiillerin bir

neticesidir?382

Sa’di el-Mevlevi’nin bir baska mecmuasi daha elimizdedir (SMAM-1)3%,
Fihristinin sonunda miirettibin ad1 ve bir tarih bulunmaktadir. Ancak tarihin bas tarafi
silinmis, sadece net bir sekilde okunabilen son rakam olan “9” kalmistir. Onceki rakamin
bir kismi kalmis, “8” ya da “9”a benzetilebiliyor. Ancak bu rakami “8” ve mecmuanin
tarihini 1289/1872-1873 olarak yorumlamak miimkiindiir. SMAM-1"de 28 ayin-i serifin
giiftesi kayithdir. Bu ayin-i seriflerden yalmzca Ismet Aga’nin Isfahan’i giiniimiize

ulasamayan ayin-i seriflerdendir.®® Ayni zatin elinden ¢ikmus, tertib edildikleri tarih farkl

381 Abdiilbaki Golpinarli bu manzumeyi, “Mevlana’ya nisbet edilmesi” ve “Mevlevi na’tleri arasina bile
girmesi” sebebiyle anmis ve Mevlana adina uydurulan bu manzume hakkinda: “Tiirk¢e edasi bile berbad
olan bu manzumeyi Mevlana adina uyduranla Mevlana’ nin olarak kabul edenler, onun <Rim1>, <Monla-y1
Rimi>, <Monla> ve <Mevlana> mahlaslarin1 hi¢ kullanmadigint diiginmek s$dyle dursun
miilemmalarindaki Tiirk¢elerin bile bu c¢esit olmadigimi diistinmemislerdir.” demektedir. Abdiilbaki
Golpmarli, Mevlana’dan Sonra Mevlevilik, inkilip ve Aka Kitabevleri, Istanbul, 1983, s. 236, 237.
Golpmarli bagka bir eserinde, bu manzumenin de iginde bulundugu uzun bir na’t listesinin basinda su
ifadeleri serdetmistir: “Mevleviler, bu iki na’ttan baska, Mevlana’nin gazellerinden herhangi birini de na’t
olarak okurlar. Ciinkii onlarca, Mevlana’nn her sozii, her siiri, ayet ve hadisleri tefsir ve serheder; H.
Muhammed’i 6ver. Bu, gergekten de dogrudur. Fakat zaman gectikce, cesitli temayiiller, softaliklar, mezhep
propagandalari, Mevlana’ya, Mevlana’nin olmayan, olmasina da imkan bulunmayan birgok sozler, siirler
eklemistir. Maalesef tekkelerde, bu uydurma siirler, Mevlana’nin olarak kabul edilirdi; vakfin cibayetinden,
mevkiin korunmasindan baska bir seye Onem vermeyen seyhler, bunlar1 inceleyip menetmezlerdi;
okunurken Mevlana’ nin mesrebini, zevkini diisiinmezlerdi bile. Burada, "o uydurma siirlerden, na’t olarak
okunan karalamalardan birkagina igaret etmek zorunda kaldigimiz i¢in iziilityoruz” Abdiilbaki Golpimarli,
Mevlevi Adab ve Erkani, s. 29; na’t listesi i¢in bkz. s. 29-34.

382 Oteden beri Mevlevilik’te Semsi/Veledi ekollesmesi oldugundan bahsedilir. Semsilerin Alevi-mesreb,
Kerbeld matemini ve ehl-i beyt kiiltiiriinii diger Mevlevi zlimrelerinden daha fazla 6nemseyen ve dnceleyen
bir goriise sahip olduklarindan s6z edilir. Hattd Osmanli’nin son déneminde, Yenikapt Mevlevihanesi’nin
daha mutaassib, siinni bir mesrebi, Besiktag-Bahariye Mevlevihanesi’nin ise rind ve melamiyyiilmesreb bir
ekoli temsilinden bahsedilir. Bahsi gecen farkli anlayislar ve Mevlevilik’teki Alevi temayiilii hakkinda
tafsilatli bilgi i¢in bkz. Abdiilbaki Golpmarli, Mevlana’dan Sonra Mevlevilik, s. 204-243.

383 Ayin-i Serif Mecmuasi, Staatsbibliothek zu Berlin Ms. Or. 3511.

384 Mecmuada Isfahan Ayin-i Serifi’nin bestekari belirtilmemistir. Ancak ismet Aga’nin baska mecmualarda
kayith olan Isfahan Ayin-i Serifi’nin giiftesi ile SMAM-1"deki giifte birbirinin aymdir. Ornegin bkz.
Mehmed Emin Bey (Hiiseyin Hiisnii Bey hafidi), Ayin-i Serif Mecmuas, tertib edildigi tarih: Mevlana
Miizesi Kiitiiphanesi, nr. 4835, 48 a-b.
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olan bu iki mecmua hem kendi aralarinda hem de yakin senelerde tertib edilmis diger

mecmualarla kiyaslanirlarsa Mevlevi musikisi tarihine bir katki sunabilirler.

Giiftelerin sona erdigi kisimda 1301/1883-1884 tarihli itmam kayd1 tagtyan Ayin-i

385 miirettibi belli degildir. Ayin-i serif giiftelerinin selam

Serif ve Na’t MecmuUasi’nin
baslari, saz terenniimii kisimlar1 bagliklandirilmis, basliklarin etrafi cetvellenmis, rahatca
kullanilabilsin diye gayet diizenli bir sekilde tanzim edilmis ve okunakli bir nesih yazi ile
yazilmistir. Glinlimiize intikal etmeyen ayin-i seriflerden herhangi birinin giiftesi
mecmuada yer almaz. Na’t-i seriflere ayrilan ikinci kisimda pek ¢ok mecmuada karsimiza
¢ikan, mecmuanin yazildigi devirlerin meshur na’t-i serifleridir. Yalniz 34b’deki
“Elhamdiilillahillezi sultaniihi na’tii’l-ezel” misra1 ile baglayan na’tin {i¢lincii beytinin
yanina “Penggah”, dordiincli beytinin yanina ise “Cargah” yazilmistir ki na’t-i serif
giiftelerinin yaninda bu tip makam kayitlarina pek rastlamayiz. Tekkelerin faaliyette
oldugu devirlerdeki na’t-i serif icras1 hakkinda pek mahdut bilgimiz bulundugundan,
1883/1884 tarihli mecmuada bulunan bu detay dikkate deger. Na’t-i seriflerden sonra
niyaz ilahileri ve pesine de esasen Mevlevi geleneginde yer almayan bir Arapga, bir de
Tiirkce ilahi giiftesi kaydedilmistir. Tiirkce olani, giiftesi Niyazi-i Misri’ye ait “Ey garib
biilbiil diyarm kandedir” musra1 ile baslayan meshur Hicaz (UzzAl) ilahinin giiftesidir.38®
llging bigimde birbirine kronolojik olarak uzak sayilabilecek farkli mecmualarda bu

ilahiye tesadiif olunmaktadir.3®

Kronolojik uzakligt ve muhteva ortakligini tesbit
edebilmemiz, inceledigimiz mecmuanin tarihinin belli olmasi ile miimkiin olabilmistir.
Bu da tertib edildikleri tarihi bildigimiz mecmualarin, Mevlevi geleneginde vaktiyle yer

bulmus kimi teamiil ve temayiilleri incelerken bize kaynaklik edebildigini gostermektedir.

Himmeti Efendi’nin ikinci mecmuasini (AHAM-2) yazmasindan yaklasik yarim
asir kadar sonra 21 Subat 1301/5 Mart 1886°de yine Uskiidar Mevlevihanesi’nde, Bursali

38 Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, nr. 4598.

386 52a-b.

387 Ornegin bkz., [Ayin-i Serif, Na’t ve [lahi Mecmuasi], miirettibi: Mehmed Sihabeddin, tertib edildigi
muhtemel tarih araligi: 1804-1808, ITUK TY 5508, 43b; [Mi’raciye, Na’t, Ayin-i Serif ve ilahi Mecmuasi],
tertib edildigi muhtemel tarih araligi: 1840-1846, IBB Atatiirk Kitaplig1, Bel Yz K 10, 68a.
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Arif Dede Efendi tarafindan bir ayin-i serif mecmuasi kaleme alinmustir.3# Mecmuanin
73. sayfasinda, Said el- Mevlevi’nin ikinci mecmuasinda (SMAM-2) yer alan Tiirkce
“Hiiseyn-i Kerbala” na’t-1 serifi kayithdir. 1886°da bu na’tin Istanbul’da, Uskiidar
Mevlevihanesi’nde okundugunu bu kayittan anliyoruz. Arif Dede’nin kaydettigi ayin-i
serif giifteleri 19. ylizyll Mevlevi repertuarinin yaygin icra edilen eserlerine aittir. 1886
tarihli bu mecmuada hangi ayin-i serif giiftelerinin yer aldigindan ¢ok, hangilerinin
bulunmadig1 dikkatimizi cekiyor. Ozellikle 1884-1885 yillar1 arasinda 4 ayin-i serif
besteleyen Zekai Dede’ nin®®® eserlerinin bu mecmuada yer almayisi, o devirde bu ayin-i
seriflerin kimi Mevlevi cevrelerince “Artik eski ayinler begenilmez oldu; yenileri

yapiliyor, bari eskilerden giizel bir sey olsa!...”3%

elestirisine tabi tutuldugunu hatirlatiyor.
Bursali Arif Dede’nin bu konuda hangi fikirde oldugunu bilmemiz miimkiin olmasa da
meydan gérmelerinin tizerinden bir-iki sene gegmis olan bu dort ayin-i seriften birinin bile
mecmuasinda bulunmayisi, en azindan bu ayin-i seriflerin genis ¢evrelerce heniiz kabul
gérmemis oldugunu, bu eserlerin yeterince yayginlik kazanmadigimi gésteriyor. ilging
olan su ki, sz konusu ayin-i seriflerden Isfahan Ayin-i Serifi disindakiler 20. yiizyil
boyunca da sik icra edilmemistir ve dogru diizgiin ses kayitlarin1 bulmak bile epeyce

zordur. Zekai Dede’nin en meshur ve digerlerine nisbeten daha sik icra edilen ayin-i serifi

ise bu 4’iinden sonra, 1892°de besteledigi Siizidil Ayin-i Serifi’dir.3%

Leipzig Universitesi Kiitiiphanesi’nin IslAimi yazmalar koleksiyonunda yer alan bir
ayin-i serif mecmuasmin (APM)3% fihristinin altinda, giifte mecmualarinda gérmeye
alisik olmadigimiz bir kayit bulunuyor: “Isbu mecmiia-i ayin-i serif on iki Ramazan-1 Serif
1313 (26 Subat 1896) tarihinde tesvid olunmustur.” Mecmualarda tertib, temelliik,

tesahiib gibi kayitlara rastlasak da “tesvid” ifadesinin gectigi bir kaydi pek gormeyiz. Bu

388 fstanbul Miizayede tarafindan Ekim 2021°de mezata ¢ikarilan yazma, Konya Belediyesi tarafindan satin
almmuistir. Mevcut kataloglarda yer almadigindan yazmanin demirbas numarasini simdilik aktaramiyorum.
389 Bunlar sirastyla Maye (ilk icrasi: 30 Aralik 1884), Isfahan (ilk icrasi: 26 Ocak 1885), Stiznak (14 Eyliil
1885) ve Saba Zemzeme (ilk icrast: 23 Aralik 1885) ayin-i serifleridir.

39 Rauf Yekta, Esatiz-i Elhan (1. Ciiz) — Zekai Dede, Mahmud Bey Matbaasi, Istanbul, 1318 (h.), s. 36.
391 Harun Korkmaz, “Zekai Dede’nin Bestekarligi ve Besteledigi Eserler”, Eyyiibf Mehmed Zekai Dede
Efendi, Ed. Harun Korkmaz, Eyiipsultan Belediyesi Yayinlari, istanbul, 2021, s. 68.

%92 Cod. Pers 05.
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mecmua “tesvid” edildigine gore bir miisveddesi olmalidir. Yani mecmua bir taslaga
bakilarak temize ¢ekilmistir. Bu ger¢ege mecmuanin sahibinin oglu oldugu anlasilan zat,
on kapagin i¢ine kursun kalemle bir not diiserek soyle dikkat ¢ekmis: “Bu kitab-1 serifi
pederim Abid Pasa hazretleri Haleb’de iken amucamiz Haci Hasan Efendi hazretleri
vasitasiyla Istanbul [’da] meshur bir hattata tahrir ve teclid ettirmis bulunduklar1 kendi

ifadelerinden anlagiliyor. 11 Kandnisani 1332 Carsamba [24 Ocak 1917]".

Kayit tutmayi seven bir baba-ogulla karsilastigimiz i¢in sansliyiz. Abid Pasa kimdi,
tam olarak bilemiyoruz. Ancak bu kayitlara nazaran 1890’larda berhayat olup 1910’larda
vefat etmis olabilecegini tahmin ediyoruz. Mecmuanin yazisina, giftelerinin
boliimlendirilisindeki itinaya ve diger fiziki 6zelliklerine bakarak hakikaten de 6zel olarak
hazirlandigini ve yazdirildigin1 anliyoruz. Bu da bize iki dikkat ¢ekici hususu gosteriyor.
Zaten tahmin ettiimiz ve zaman zaman vurguladigimiz gibi, hattata tesvid
edilmis/miisvedde metin vererek mecmuayi tebyiz ettirmek ya da daginik giifte sayfalarin
miicellide ciltleterek diizenli mecmua haline getirmek mutlaka sik rastlanan durumlardi.
Evvelemirde bdyle bir uygulama oldugunu bu kayittan istidlal edebiliyoruz. Ayrica
mecmuanin tahrir edildigi tarthin degil “tesvid” edildigi, yani ilk defa kagida dokiildiigii
ve esasen ilk “mecmualastigr” tarithin burada yazdirilmis olmasi, gilifte mecmualarinin
sahsiligine ve bu mecmualarin metninde yazinin yahut rastgele derlenmis giiftelerin degil
miirettibin kendi mahfiizatinin 6nem tasidigina vurgu yapiyor. Ezciimle mecmuanin
hattatin elinden ¢iktig1 tarih, baska yazma eser cesitlerinde hususi bir deger tasiyor olsa
da giifte mecmualarinda bunun 6nemsendigini gérmiiyoruz. Bu da bize mecmuadaki
giiftelerin hangi tarihte kisinin zihninde hazir oldugunun ya da bir bagka sdyleyisle bu

~ 199

eserleri ne zaman “hifzettigi nin, bir giifte mecmuasinda gorebilecegimiz en degerli unsur

oldugunu net bigimde gosteriyor.>*

Abid Pasa’nin mecmuas, icinde 52 adet na’t-1 serif giiftesinin kayith oldugu bir

boliimle basliyor. Bu sayida na’t-1 serif giiftesi igeren ayin-i serif mecmuasinin sayisi

3% Mecmuada bir hattat ketebesi, bir tahrir kaydi bulunmadigindan, metnin tesvidi ile tebyizi arasinda ne
kadar bir zaman farki oldugunu bilemiyoruz. Ancak bu farkin ¢ok biiyiik bir fark olmadigini tahmin etmek
zor degil. Yani mecmua 26 Subat 1896’dan kisa bir zaman sonra yazilmis ve ciltletilmis olmalidir.
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olduk¢a az oldugundan, tertib edildigi tarih belli olan APM, na’t-1 serif aragtirmalari
bakimindan énemli bir konumdadir. Ayin-i serif bolimiinde ise mecmuanin yazildig
doneme ait yaygin ayin-i seriflerin 6nemli bir kismina ait giifteler kayitlidir. Bunlarin yani
sira Mevlevihanelerde fazla yayginlik kazanmamis olan Salih Efendi’nin Sedaraban ve
Sermiiezzin Rifat Bey’in Ferahnak Ayin-i Serifi'nin giiftesinin bulunmasi, mecmua
sahibinin seckin bir Mevlevi muhitine mensub olduguna isaret etmektedir. Mecmuada,
tesvid edildigi tarihte biitliin ayin-i seriflerini bestelemis ve besteledigi ayin-i seriflerin
belli bir derecede yayginlik kazanmis oldugunu miisahede etmis olan Zekai Dede’nin
higbir ayin-i serifinin giiftesine yer verilmeyisi, bazi Mevlevi g¢evrelerinde bu ayin-i
seriflerin pek muteber bulunmadigma dair rivayeti bir kez daha akla getiriyor.3% En
meshur bestekarlardan biri ve talebeleri ile 20. yiizy1l musiki hayatina yon vermis bir tistad
olan Zekai Dede’nin eserlerinin, yasadigi devirde bazi ¢evrelerce kabul gérmeyisinin
arkasinda, Istanbul’dan uzun miiddet ayr1 kalmasi ve Mevlevilige nisbeten ge¢ bir
caginda, 40 yasinda intisab etmis olmas1 yatryor olmalidir.3% Musiki Aleminde suyi bulan
rivayetlerin, tertib edildigi tarih belli olan ayin-i serif mecmualarinca ddeta belgelenmesi,
mecmualar1 musiki tarihi degerlendirmelerinde ne sekilde kullanabilecegimize dair ilging

bir ornek teskil ediyor.

Mecmuada hem Salih Efendi hem de Sermiiezzin Rifat Bey i¢in “sellemehullah”
ifadesinin kullanilmas1, 1896°da hala hayatta olduklar1 anlamina geliyor. Isin ilging tarafi
bu iki zatin kaynaklarda zikredilen -muhtemelen tahmin yoluyla verilen- vefat tarihleri ile
mecmuadaki tarih higbir surette uyusmuyor. DIA’da Salih Dede i¢in, Nazmi Ozalp’in
kaynak belirtmeksizin 17 Eyliil 1887 tarihini verdigi aktarilarak Suphi Ezgi’nin tahmini
olan 1888 tarihi ise *?’ isareti ile veriliyor.3*® Mecmuadaki kaydi dogru kabul edersek -ki
bunu tekzib edene baska bir veri su an elimizde yok- Salih Dede’nin 1896°da hala hayatta
bulundugunu sdyleyebiliriz. Diger taraftan vefat tarihi 1888 olarak belirtilen®®’ Rifat
Bey’in 1896 Subat’inda halen hayatta oldugunu hem Neveser hem de Ferahnak ayin-i

3% Rauf Yekta, a.e., S. 36.

3% Zekai Dede’nin yillar siiren Misir sergiizesti icin bkz. Rauf Yekta, a.e., s. 18-21.
3% 7aur Siikiirov, “Salih Dede Efendi”, DiA, C. XXXV, istanbul, 2009, s. 37, 38.
397 Nuri Ozcan, “Rifat Bey, Sermiiezzin”, DIiA, C. XXXV, istanbul, 2008, s. 103.
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seriflerinin kiinyesinde, isminin yanina yazilan “sellemehullah” kaydindan anliyoruz.
Hossada’da Rifat Bey’in vefat: icin verilen 1896 tarihinin®® mevcut tarihler i¢inde tek
muteber tarih oldugunu da bu vesileyle 6grenmis bulunuyoruz. Rifat Bey 1896
Subat’indan sonraki bir tarihte ve ayni sene igerisinde vefat etmis olmalidir. Mecmuadaki
tarih kayitlarinin dogrudan musikisinas biyografilerine bilgi sunmasina bir kez daha tanik

oluyoruz.

1905°te yazildigina dair kayit igerdigini tesbit edebildigimiz iki mecmuadan ilki, 30
Rebiiileevel 1323/5 Temmuz 1905 senesinde Hafiz Mehmed Rifat Sa’di el-Mevlevi
(1844-1913) tarafindan kaleme almmistir (MRAM). Bu isme yabanci degiliz. istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunan gayet hacimli bir ilahi mecmuasi da bizzat
Mehmed Efendi tarafindan tertib olunmustur.3®® Karakteristik bir elyazis1 bulunan Rifat
Efendi’nin ayin-i serif mecmuasi da 6zene bezene hazirladigt ve Ebhe ’n-Negamat fi
Terenniimdti’l-Ilahiyydt diye isimlendirdigi mecmuasma®® benzer bigimde muntazam,
kapsamli bir mecmuadir. 1905 senesine kadar bestelenmis, meydan gormiis ve
hafizalardan silinmemis hemen biitiin ayin-i seriflerin giifteleri MRAM?’de mevcuttur. Pek
yayginlagsmadigimi ve sonraki yillarda kayboldugunu bildigimiz ayin-i seriflere yer
verilmemis olan MRAM’de kayith biitiin ayin-i serifler notasiyla elimizde mevcuttur.
1905’¢ gelindiginde artik mecmualara yansiyan mahfiizat, nota devrindeki repertuar ile
ortiismeye bagliyor. Zekai Dede’nin ayin-i seriflerinin tamami, Bahariye Mevlevihanesi
Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede Efendi’nin Acem Asirdn Ayin-i Serifi, Bolahenk Nuri
Bey’in Biselik Ayin-i Serifi ve Zekaizade Hafiz Ahmed Efendi’nin Beyati Biselik Ayin-

1 Serifi, mecmuadaki ayin-i serifler arasinda en muahhar olanlaridir.

Rifat Efendi’nin mecmuasinda (MRAM) ayin-i seriflerin yani sira na’t-1 serifler ile

Mi’raciye giiftesi bulunmaktadir. Miirettib ayrica ayin-i seriflerde kullanilan ustllerin

3% Tbniilemin Mahmud Kemal Inal, Hos Sada ~ Son Asir Tiirk Musikisinaslari, yay. haz. Avni Aktug,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayilari, Maarif Basimevi, Istanbul, 1958, s. 247.

39 [Ayin-i Serif Mecmuasi], miirettibi: Hafiz Mehmed Rifat Sa’di el-Mevlevi, tertib edildigi tarih: 5
Temmuz 1905, IBB Atatiirk Kitapligi, Bel Yz O 130.

400 Tekfurdagll es-Seyh el-Hac Hafiz Mehmed Rif’at Efendi, Ebhe’n-Negamat fi Terenniimati’l-
ilahiyyat, tertib edildigi tarih: 1316/1898-1899, TUK TY 4116. Mecmuanin ayrmtili tamtim igin bkz.
Korkmaz, IUKMYK, s. 230-235.
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darplarint da mecmuasina kaydetmistir (s. 9). Mecmuayr diger biitiin ayin-i serif
mecmualarindan ayiran ise ayin-i serif giiftelerinin hemen biitiin satirlarinin yanina ve
bazen satir igindeki kelimelerin listiine makam/perde isimleri yazilmis olmasidir. Genelde
Mi’raciye ve Mevlid mecmualarinda gordiigiimiiz ve kimi zaman da bazi1 ayin-i serif
mecmualarinda sinirli sayida giiftenin kenarlarinda rastladigimiz bu durumu, mecmuanin
tamaminda ve giiftelerin heyet-i mecmuunda goérmek oldukga sasirticidir. Miirettib
giiftenin lstiinde, neredeyse eserin notasini yazacak kadar malumat vermek istemis!
Aslinda Rifat Efendi hafizasinda sakladigi onlarca ayin-i serifi mukabelelerde icra
ederken rahat hatirlamak istiyor olmali.*® 20. yiizyilin erken nota kaynaklari ile
mecmuadaki bu kayitlarin mukayesesi, ayin-i seriflerin melodik yapilarini incelememize

ve kaynaklar arasinda mukayese yapabilmemize yardimci olacaktir.

d. T1ahi Mecmualar

17. yiizyilda yazildigini, muhteviyatindaki giifteler ile bu giiftelerin kiinyelerinden
ve kimi zaman da farkli karinelerden istifade yolu ile belirleyebildigimiz ilahi
mecmualarinin hemen hig¢birinde miirettib ya da tertib edildigi tarih belirtilmis degildir.
Bu asirda yazilmis oldugunu tesbit edebildigimiz ildhi mecmualarinin adedi 22’dir.
Bunlarin yalnizca bir tanesinde, o da esasinda bir ‘mecmua-y1 devavin’ olmasina ragmen,
icindeki manzumelerin istiinde ekseriyetle makam ismi yazilmasi dolayisiyla ilahi
mecmualart meyaninda zikredilebilir. Muharrem 1077/Temmuz/Agustos 1666°da tertib
edilen ve i¢cinde Abdiilehad Nuri, Abdiilmecid-i Sivasi (Seyhi) ve Semseddin-i Sivasi’nin
divanlar1 yer alan mecmua, lizerinde tarih kaydi tasiyan ilk ilahi mecmuasi olmasi

bakimindan ehemmiyet tasimaktadir.*%?

Kadi Re’fet Efendi tarafindan 5 Receb 1182/15 Kasim 1768’de istinsah edilmis olan

403

bir Sezdyi Divani niishasindaki*™* siirlerin kenarlarinda, giifteleri muhtelif zevata ait,

bestekarlar belirtilmemis, makamlari ile kaydedilmis epeyce ilahi bulunmaktadir. Divan

40! Yazinin satirdaki rahat okunusu, terenniim, nakarat, kelime tekrar1 gibi kisimlar ile harekelerin kirmizi
miirekkeple yazilmis olmasi gibi pek ¢ok tanzim unsuru, yine icra sirasindaki istifadenin kolaylig1 i¢indir.
42 JUK TY 510. Ayrintili bilgi igin bkz. Korkmaz, [UKMYK, s. 277.

403 Sezai, Divan, Erzurum Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi, Agah Sirr1 Levend 352.
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metninin i¢indeki birka¢ yerde de Sezdyi es’armmin makamlar1 “beste-i ...” seklinde
gosterilmistir. Mecmuadaki giiftelerin  bestekar1 belirtilmediginden musiki tarihi

404 agki

bakimindan smirli malumat ¢ikarabilece§imiz mecmua, Karahisar-1 Teke’nin
kadist oldugunu ketebe kaydinda belirten Re’fet Efendi’nin kimligi aydinlatilabilirse,

daha fazla sey soyleyebilir.

1194 (1780) senesinde tertib olundugunu, giris kismindaki Kadiri Evrddi’nin
sonundaki temmet kaydindan 6grendigimiz ilahi mecmuast (MHMIM)*®, 18. yiizyil
boyunca yazilmis en muntazam ve zengin igerikli ildh1 mecmualarindan biridir. Fasil
mecmualarina benzer bigimde, satrang kutucuklari i¢ine yazilmis makam isimleri ile ve
yine fasil mecmualarindaki genel makam siralamasina uygun olarak tanzim edilmis bir
fihristle baslar. Tipk: yukarida bahsi gegen Sezayi Divani niishasindaki gibi, i¢inde higbir
bestekar ismi gegmedigi halde, i1ahi mecmualarinda nadiren karsimiza ¢ikan bazi tiirlerde
giifteleri igermesi, yazildig tarih de belli oldugundan mecmuayi daha degerli bir konuma

tasimaktadir.

Mugla Kiitiiphanesi’ndeki mecmuada (MHMIM), baska mecmualarda pek
gormedigimiz bir tiir ¢esitliligi gdze ¢arpmaktadir. Makamlara gore tasnif edilmis ilahiler
bolimii baslamadan o6nce (l16a’ya kadar), ta’rif, tevsih, temcid, zinet-i mahfel,
ayin*®baslikli muhtelif giifteler ile iki taksim kayitlidir. 16a sonrasinda baslayan kisimda,
basliklarina ¢ogunlukla yalnizca makam isimleri yazilmis ilahi giifteleri ile yer yer
taksimler kaydedilmis, 117a’dan itibaren savt, tahmis ve na’tlere de yer verilmistir. 1780’e
kesin olarak tarihledigimiz bu mecmuadaki ¢esitlilik, hem igerdigi hem de icermedigi
beste bicimleri bakimindan degerli bir gézlem sunmaktadir. Bas tarafta kayith Kadiri

evradina bakilirsa, mecmua ¢ok yiiksek ihtimalle Kadiri bir zata ait olmalidir. Mecmuanin

404 Teke Karahisar ya da Karahisar-1 Adalya olarak da bilinir. Giiniimiizde mevcut degildir. Bkz. Metin
Tuncel, “Karahisar”, DiA, C. XXIV, istanbul, 2001, s. 418.

4% flahi Mecmuasi, Mugla Hoca Mustafa Efendi 11 Halk Kiitiiphanesi, nr.170.

406 Mevlevi ayin-i serifi ile ilgisi bulunmuyor. Bu bashig tasiyan giiftelerden biri, Kadirilerin kiyama
kalkarken ustl ilahisi olarak okuduklari, “Cem’ olmus dervisleri Seyh Abdiilkadir’in” misra1 ile baglayan
ilahinin giiftesidir (10b). Ayrmtili bilgi icin bkz. Sevket Sahin Ozen, “Kadirilik’te Adab ve Merasimler
(Esrefiyye-Ramiyye)”, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul,
2021, s. 159, 162, 218.
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mirettibi tesbit olunamasa da mensub oldugu tarikatin tahmin edilebilmesi, yazildig1

devre ait kayitlarla birlikte okunurken isimize yarayacaktir.

Istanbul’daki cami, tekke ve zaviyeler hakkinda bilgi veren meshur ansiklopedik
eser olan Hadikatii'I-Cevami’nin miiellifi Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi (6. 1787) tarafindan
1190/1776-1777"de tertib edilmis olan ilahi mecmuasi*®’, miirettibi belli olan en erken
tarihli mecmuadir. Mecmuanin ilk varaginin b yliziinde “Sahib ve Malik Hafiz Hiiseyin
bin el-Hac Ismail Ayvansarayi be-Mahalle-i Tokli Dede. Yenigeriyan Dergah-1 Ali Onbes
Sekbanlar. 1190” ve karsisindaki varakta iri kalemle yazilmis “Osman Receb | Mevlid-
han-1 Hazret-i Sehriyari ve Hamidiye Cami-i Serifi Miiezzini” kayitlar1 bulunuyor.*%
Mecmuadaki giifteler ve sair metinler, Ayvansarayi’nin tesahiib kaydindaki nesih yazi ile

aynidir. Boylelikle mecmuanin hem sahibinin hem de miirettibinin bizzat Ayvansarayi

oldugu anlasiliyor.

Ayvansarayi’nin ilahl mecmuasi tertib edecek kadar musiki ile hemhal oldugunu
mecmuasindan dgreniyoruz. Mahfiizati ve musiki bilgisi, onu bir ilahi mecmuasi tertib
etmeye sevk etmistir. Isin ilging yani, hayat1 ve eserleri hakkinda sinirli da olsa bilgimiz
bulunan Ayvansarayi’nin, musikisinashigima dair en ufak bir bilgi kirintisina sahip
degildik.*®® Mecmuasi ortaya cikinca, Istanbul kiiltiir tarihinin en énemli eserlerinden
birini kaleme almis olan Ayvansarayi’nin musikisinas tarafin1 6grenmis olduk. Tabii diger

mecmualarda oldugu gibi miirettibinin bilinen bir kisi olmasi ve tertib edildigi tarihin belli

407 Phebus Miizayede’nin 16 Ocak 2021 tarihinde diizenledigi online mezatta satilan mecmua, su an &zel bir
koleksiyondadir.

408 Bu kayitta zikredilen “Hamidiye Camii” Sultan II. Abdiilhamid devrine ait Yildiz ve Bilyiikada Hamidiye
Camii degil, I. Abdiilhamid Han’in Bahgekapisi’nda yaptirdig: kiilliyedeki Hamidiye Camii olmalidir.
Ciinki siiliis yazinin tarzi, yazinin miirekkebinin eskiligi, bu yazinin mecmuanin tertibinden ¢ok uzun bir
zaman ge¢meden buraya yazildigina isaret ediyor. Tertib edildiginde (1787) Hamidiye Kiilliyesi’nin temeli
bile heniiz atilmis olduguna (Bkz. Semavi Eyice, “Hamidiye Kiilliyesi”, DIA, C. XV, Istanbul, 1997, s. 465
)4% nazaran mecmuanin Osman Receb Efendi’nin eline sonradan gegtigini anliyoruz.

499 Hayat1 hakkinda bilinen malumat ve eserleri hakkinda bkz. Semavi Eyice, “Hiiseyin Ayvansarayi”, DIA,
C. XVIII, 1998, s. 528-530; Giinay Kut, Turgut Kut, “Ayvansarayi Hafiz Hiiseyin b. Ismail ve Eserleri”,
istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Dergisi -Fatih Sultan Mehmet Hatira Sayisi-, Edebiyat
Fakiiltesi Matbaasi, Istanbul, 1982, s. 401-439.
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olmasi, bu mecmuayi ayni devirde kaleme alinmig diger mecmualar arasinda imtiyazli bir

konuma tastyor.

18. yiizyila ait ilahi mecmualarindan miirettibi belli olanlar arasinda, Miistakimzade
tarafindan, salt pratik maksatla degil, antoloji vasfi tasimasi diisliniilerek tertib edilmis
olan mecmua bulunmaktadir.**% Antoloji mahiyeti gdstermesinden dolayi, talebesi Dervis
Halil tarafindan, 10 Receb 1212/29 Aralik 1797°de istinsah edilen ve asli niishas1 kayip
olan mecmuada, arastirma mahsulii oldugu anlasilan derleme bir repertuar ve bestekarlarla
ilgili vefat tarihleri ya da hangi sehirden/semtten olduklari ile ilgili kisa notlar, bilgiler
bulunmaktadir. icindeki malumat Miistakimzade nin mecmuasini dini musiki tarihi icin

bir bagvuru kaynag: haline getirmistir.!

1237/1821-1822’de Nazife Hanim tarafindan yazilmis olan, elimize sadece 7 varak
olarak intikal etmis bulunan ilahi mecmuas1,*'? Seklintir Hanim’im sarki mecmuasiyla®'®
birlikte, bir kadin tarafindan tertib edildigini tesbit edebildigimiz, bilinen en erken tarihli
giifte mecmuast olmasi bakimindan ©6nem tagimaktadir. Mecmuanin bir kismi
kayboldugundan ve var olan ilahilerin de bestekar1 belirtilmediginden baskaca kayda

deger bir 6zellik tasidigini sdyleyemiyoruz.

Kadiri tarikati mensuplarindan Hafiz Seyyid Ismail Vehbi Efendi tarafindan 15
Rebiiilahir 1254/8 Temmuz 1838’de tertib edilen, fihristi ve tertibi itina ile hazirlanmis
olan ilahi mecmuasi ¢ok hacimli olmamakla ve bestekar adi icermemekle birlikte
MHMIM gibi, Kadiri bir zat tarafindan tertib edilmis oldugundan kayda deger. Ayrica bu
mecmuada kayith bir sugiil giiftesi**, sugiillerin tekke musikisi repertuarindaki varligmmn
ne zaman bagladigina dair kisith bilgimiz bulundugundan, tarihi belli mecmuada tesbit

edebildigimiz en erken sugiil giiftelerinden biri olmas1 bakimindan degerlidir. Vehbi

410 Bkz. Bu ¢alisma, s. 115-117.

411 Antoloji’de MiistakimzAde’nin mecmuasindan ¢okea istifade edilmistir. Sadettin Niizhet’in Mecmua
hakkindaki degerlendirmeleri ve mecmuadaki bestekar isimlerinin dokiimii i¢in Bkz. Antoloji, s. 795-797.
412 Siileymaniye Kiitiiphanesi, YB 6978.

413 Seklinur Hanim, Sarki Mecmuasi, {UK TY 3877; Ayrintili bilgi igin bkz. Korkmaz, TUKMYK, s. 177,
178.

414 Hiiseyni makamindaki sugiil igin bkz. 52a.
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Efendi’nin mecmuasi bize, beste tiirlerinin tarihsel siirecini incelerken giifte

mecmualarinin kaynak olarak kullanilabildigini bir defa daha gosteriyor.

25 Muharrem 1288/16 Nisan 1871°de Hiidayi Dergahi Zakirbasist Mehmed
Hayrullah ez-Zekai Efendi tarafindan tertib edilmis olan mufassal ilahi mecmuasi, 19.
yiizyilda tertib edilmis ildhi mecmualar1 arasinda &zel bir konuma sahiptir.**® Bir kere
mecmua oldukc¢a hacimlidir. Miirettib tarafindan sayfa diizenine gore numaralandirilmis
ve bu sayfa numaralarina gore fihristi ¢ikartilmis mecmua, 412 sayfadir. Miindericatindaki
ilahi giiftelerine ait kiinyelerin 6nemli bir kisminda bestekar ismi bulunmaktadir.
Mecmuanin en dikkat ¢ekici 6zelligi ise “durak” baslig1 tasiyan giifteler iceren, tarihi belli
ilk 1ld8hi mecmuas: olusudur. Celveti tarikatinin merkez tekkesi/asitdnesi Hiidayi
Dergahi’nin zakirbasisi olan Hayrullah Zekai Efendi, 17. yiizyildan kendi yasadigi devre
kadar Istanbul tekke musikisi kiiltiiriiniin en 6nde gelen merkezlerinden biri olan bu
asitanede vazifelidir. Hayati hakkinda c¢ok bilgimiz olmasa da Hiiddyi Dergahi’nda
yetistigini sdylemek miimkiindiir. Her haliilkdrda Zekail Efendi’nin mecmuasi, Hiidayi
Dergahi’nda 19. yiizyilin ikinci yarisinda icra olunan ilahi repertuarini ve 275 senelik bir

416 miiktesebatini aksettirmektedir. Elbette bir

kiiltiirel birikime sahip olan Dergah’in
dergahin zakiri/zakirbasis1 bagka tekkelerde de bulunur, ilahi okur. Ancak yine de
Hayrullah Zekai Efendi’nin mahfiizatini, Hiidayl Dergahi ve ¢evresinde biriken kiiltiir
havzasinin bir goriiniimii saymak yanlis olmaz. Mecmuadaki bazi ilahiler “cumhur” ya da

“cumhur durak” olarak basliklandirilmislardir. Bu basliklarla kaydedilen ilahiler, cehri

415 Hayrullah Zekai Efendi fihristten sonra “Kar-1 Natuk” bagligi ile Seyda Hafiz’in Hiizzam Kdr-1 Natk’im
yazmis ve altin su kaydi diigmiis: “Tahriren hazihi’l-mecmiia-i dilkiisayi, fi-bab kitmir-i Hazret-i Pir Hiidayi
kaddesallahii sirruhii’l-ali, es-Seyyid Mehemmed Hayrullah ez-Zekai gufire leh, sene 1288 fi 25
Muharremii’l-Haram”. Mecmuanin miirettibini ve tertib edildigi tarihi bu kayittan, Hayrullah Zekai
Efendi’nin Hiidayi Dergahi’nin Zakirbagist oldugunu ise, Antoloji’den 6greniyoruz. Bkz. Antoloji, s. 470
653. Mecmua 27 Mayis 2012 tarihinde Istanbul Miizayede tarafindan satisa cikartilmis ve IBB Atatiirk
Kitaplig1 tarafindan satin alinmistir. Mecmuanin fotograflarini kiitliphaneden almistim. Verdigim bilgiler
elimdeki fotograflara dayanmaktadir. Ancak mecmuanin giincel kiinye bilgisine ulasamadigimdan,
koleksiyon ve numara bilgisi paylasamiyorum. S6z konusu mecmua, duraklarin konu edinildigi bir yiiksek
lisans tezinde ayrmtili olarak incelenmistir. Bkz. Bekir Sahin Baloglu, “Dini Tiitk Musikisi Beste
Tiirlerinden Durak”, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Mayis
2014, 65-72.

418 Hiidayi Dergahi1589-1595 yillari arasinda kurulmustur. Bkz. Baha Tanman, “Aziz Mahmud Hiidayi
Kiilliyesi”, DiA, C. IV, s. 340-343.
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zikir yapan tarikatlerin zikir tertiblerinde, kiyam zikrinin bir yerinde, hep bir agizdan
okunan pargalardir. Bu ilahilerin yapisi, diger zikir ilahilerine nazaran farklilik gosterir.
Ancak mecmualarda hangi ilahinin cumhur, hangi ildhinin zikir ilahisi oldugu pek
zikredilmez. Bu bakimdan ismini ve yasadig1 devri tesbit edebildigimiz bir zakirbaginin

mecmuasindaki bu kayitlar, tekke musikisi tarihi ¢alismalari i¢in 6nem tasir.

Onceki boliimde ayin-i serif mecmuasindan (MRAM) bahsettigimiz Mehmed Rifat
Efendi’nin 1600 sayfalik bir ilahi mecmuasi vardir.*!” Sadi tarikatine mensub olan Rifat
Efendi, 1316/1898-1899 senesinde tertib ettigi mecmuasina Ebhen’-n Negdamdt fi-
Terenniimadti’l-Ilahiyydt ismini vermis, icine epeyce durak, ilahi, sugiil ve cumhur
[cumhur ilahi] kaydetmistir. Bu arada birtakim tekke ustillerine ait bilgilere ve bazi
dualara da yer vermistir. Mubhtelif tekkelerde bulunan ve “ilahi kiitigi” olarak
adlandirilan®® hacimli mecmualara iyi bir 6rnek teskil eden MRIM, yazildig1 devrin tekke
musikisi repertuarini en ihatali bigimde yansitan kaynaklardan biridir. Aslen Tekirdagl
olan ve orada dogup biiyiiyen ve olgun bir ¢agina kadar memleketinde yasayan Mehmed
Rifat Efendi’nin evahir-i dmriinde {stanbul’a tasinmasi ve vefat edene kadar Istanbul’da

® mecmuanin degerini arttirmaktadir. MRIM’de

cesitli tekkelerde zakirbasilik yapmasi,*
Hayrullah Zekai Efendi gibi belli bir dergahin ve cevrenin degil, Istanbul tekkelerinin
ortak mahflizatin1 gérebiliyoruz. Miirettibi ve tertib edildigi tarih belli ve kronolojik olarak
birbirine olduk¢a yakin olan bu iki mecmua, ayirt edici Ozellikleri gbz Onde
bulundurularak mukayese edildiginde, 19. yilizyilin ikinci yarisinin tekke musikisi hayati

hakkinda yeni seyler 6grenecegimiz muhakkaktir.

19. ylizyilin sonlarinda sozlii klasik musiki eserlerinin derlenmesi, notaya alinmasi
faaliyetlerinde biiytik bir gelisme yasanmus, fakat dini musikide ve bilhassa ilahi repertuari

icin boyle bir ¢alisma heniiz bir mevcudiyet gosterememisti. Yapilan calismalar son

47 Tekfurdagl es-Seyh el-Hic Hafiz Mehmed Rif’at Efendi, Ebhe’n-Negamat fi Terenniimati’l-
Mlahiyyat, tertib edildigi tarih: 1316/1898-1899, IUK TY 4116.
418 Bgyle mecmualardan birinden Sadeddin Niizhet bahsediyor:
mahfuz biiyiik bir ilahi kiitiiginin...” (Antoloji, s. 139).

419 Hayat1 hakkindaki sinirli malamat igin bkz. (¢evrimigi) http:/teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/rifat-haci-
memiszade, 27 Aralik 2020.

3

‘...Kadirthane Dergah1 kiitiibhdnesinde
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derece siirliydi ve birkag merakli musikisinasin gayretiyle ¢ok az eser notaya
aliabilmisti. 20-30 sene kadar sonra bu ¢aligmalarin sayis1 artacak, ilahiler ve diger tekke
musikisi eserleri daha sik yazilmaya baglanacakti. Bu c¢alismalar 21. yiizyilla degin
siirdii.*?° Notalama faaliyetlerinin heniiz baslangi¢ safthasinda oldugu bir devrin mahsulii
olan MRIM, icerdigi zengin repertuarla, 20. yiizyilla girerken Istanbul’da nasil bir
dini/tasavvufi musiki eseri varligi bulundugunu gostermektedir. Mecmuadaki eserlerin ne
kadarinin notaya alinabilmis oldugunu tesbit edildigi takdirde 1890’larda halen icra

edilmekte olan eserlerden ne kadarinin zayi olduguna dair bir bilgi edinmis olacagiz.

€. Miirettibi ve Tertib Edildigi Tarih Belli Olan Diger Mecmualar

Yukaridaki dort ana grup disindaki giifte mecmuas: tiirlerine ait bazi 6rnekler de
miirettib ya da en azindan bir tertib edilme/yazilma tarihi igeriyorsa musiki tarihine katki
sunar. Ornegin tarihi belli baz1 mevlid-i serif mecmualar1*?, makam tertibine gore kaleme
alinmis mevlid-i serif metnini icermelerinden dolayi, mevlid-i serif okuma geleneginin
degisimi hakkinda degerlendirme yapabilmemizi temin eder. Mi’raciye mecmualari igin

de aym durum gegerlidir.*??

3.1.2. li¢indeki Kayitlar Yardimiyla Hassas Tarihlendirmelerini
Yapabildigimiz Giifte Kaynaklarinin Tarihyazimina Katkisi

Miirettibi veya tertib edildigi tarth belirtilmemis olan bazi mecmualari,
igceriklerinden istifade yolu ile tarihlendirebiliriz. Bunun ¢esitli 6rneklerine yukaridaki
ilgili boliimlerde yer verdik. Burada ise evvela spesifik bir 6rnek, ikinci olarak da ayin-i

serif mecmualarinin tarihlendirme big¢imiyle ilgili birka¢ not paylagsmak ve s6z konusu

420 Tstanbul’un eski gelenegi siirdiiren bazi tekkelerinde halen notayla tesbit edilmemis eserler bulmak
miimkiindiir.

421 Ornegin bkz. [Mevlid-i Serif ve Mi‘raciye Mecmuasi], miirettibi: Hafiz Ali Sirri Efendi, yazildig: tarih:
14 May1s 1827, Uskiidar Selim Aga Kiitiiphanesi, Hiidayi 1286; [Mevlid-i Serif ve Mi‘raciye Mecmuasi],
tertib edildigi tarih: 1799, TUK TY 549; Mecmua hakkinda detayli bilgi igin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s.
278.

422 Ornek olarak bir énceki dipnotta zikredilen iki mecmuaya bakiniz.
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mecmualardan, tertib edildikleri tarihler belliymiscesine istifade edebilecegimizi

vurgulamak istiyoruz.

a. Azmizade Haleti Mecmuasi’nin Musiki Tarihine Sunduklar:
Tarihi  belirtilmis mecmualarin  yaninda bir de icindeki “rahmetullahi
aleyh/rahimehullah” (Allah rahmet eylesin), “sellemehullahii (Allah selamet versin)”,

9 <6

“tabe seraht (toprag giizel olsun)”, “tale bekah( (6mrii uzun olsun)

99 ¢¢

zide 6mriih (6mrii
artsin)” gibi, bahsedilen kisinin hayatta olup olmadigina isaret eden kayitlar vasitasiyla,
hassas bir sekilde tarihlendirebildigimiz mecmualar vardir. Aynt mecmuda yer alan birden
¢ok giiftenin kiinyesinde boyle kayitlar gordiigiimiizde, mecmuanin yazilmis olabilecegi
tarih araligin1 belirleyebilmemiz miimkiin olmaktadir. Mecmuanin tertib ya da tahrir
edildigi tarihe dair higbir bilgi verilmese de bu gibi kayitlar sayesinde tarih araligini bir-

iki seneye, hatta belli bir senenin bir kismina kadar daraltabiliyoruz.

En carpici Ornekle baslayalim. Esasinda bir es’ar mecmuast oldugu halde, bazi

varaklarinda kayith giifteler sebebiyle miithim bir giifte kaynagi olarak degerlendirmemiz

icab eden, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ndeki bir mecmua (AHM),*?3

yukarida
anlattigimiz tarife uyan, icinde ne zaman yazildigina dair higbir kayit icermeyen bir
mecmuadir. Yalniz i¢inde, yazildigi tarih araligini belirlememizi saglayan pek ¢ok ipucu

vardir. Mecmuadaki ipuglarindan bazilari siralayalim:*2

* 42b’deki bir manzumenin altinda “sene 1039”42

423 Kiitiiphane katalogunda Miinsedt-1 Veysi olarak, TY 3665 numarasiyla kayith olan, 40b’ye kadar
Miingedt-1 Veysi’yi, 156. varaga kadar ise muhtelif tiirlerde es’ar ile birtakim giifteleri igeren mecmuanin
genis bir tanitimi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 309, 310.

424 Mecmuanin tertib edildigi tarihten uzun yillar, hattd asirlar dnce vefat eden kimselerin siirlerinin
bagligima da “merhiim, aleyhi’r-rahmeh” gibi kayitlar disiilmigtir. Bu kayitlari, mecmuay1
tarihlendirebilmemiz icin bir katki sunma ihtimalleri olmadigindan zikretmiyorum. Ornegin bkz. “li-
Kafzade aleyhi’r-rahmeh” (51b).

425 Mecmuada a@irhikli olarak 1039 tarihli kayitlar bulundugundan, bu tarihten dnceye ait kayitlari
zikretmeyecegim. Nitekim mecmua bir elden ¢ikmis, yazisindan ve i¢ diizeninden anlasildigi kadariyla kisa
zamanda yazilip tamamlanmis, dolayisiyla metinler 1039’a, yahut biraz sonrasina ait olmalidir. Bazi
manzumelerin iistiinde 1037, 1038 tarihlerine de tesadiif olunmaktadir. Bkz. 64’a, 65b, 89b.
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* 43b’deki bir gazelin lstiinde “Gazel-i nev, mahdim-1 ali-kadr Vasfi Celebi
sellemullahii teala sene 7 Cemaziyelahir (?) 1039 [22 Ocak 1630]74%°,

* 46a’daki bir manzumenin iistiinde “fi gurre-i Ramazan 1039 [Nisan 1630],

* 51a’da “Gazel-i nev li-Hazret-i Yahya Efendi sellemehullahii Teala vekaa fi sehr-
1 L [Sevval] 1039 [Mayis/Haziran 1630]”,

* 78b’deki bir kasidenin iistiinde “Hurrirehu’l-fakir Azmizade el-ma’rif bi-Haleti”,

* 79a’daki “Riibaiyyat-1 Dervis Biilendi” basligmnin arasinda “Ketebehii’l-fakir
Hiiseynii’l-hakir”,

* 109b’deki bir gazelin baglig olarak “Nev-giifte-i Azmizade Efendi”

* 118a’daki bir gazelin basligi olarak “Gazel-i nev Hazret-i Seyhiilislam” kayitlari

bulunuyor.

Mecmuadaki en ge¢ tarihli kayit, 5la’daki “nev li-Hazret-i Yahya Efendi
sellemehullahii Teala vekaa fi sehr-i L [Sevval] 1039 [Mayis/Haziran 1630]” kaydidir. Bu
kayit mecmuanin tertib edilmis olabilecegi tarihle ilgili birden fazla bilgi veriyor. Bu
kayda istinaden mecmuanin kesin olarak Mayis 1630 tarihinden sonra yazilmis oldugunu

anliyoruz. Bahis konusu gazel, bu tarihte mesihatte bulunan®?’

Seyhiilislam
Zekeriyyazade Yahya Efendi (1561-1644)’ye aittir.*?® Zaten o devrin Osmanli kiiltiir
muhitlerinde ondan baska “Yahya Efendi” yoktur. Yahya Efendi’nin “Gazel-i nev’ini
yani yakin zamanda ingad ettigini, ay bilgisine varincaya kadar kaydedebildigine gore,
mecmuay1 yazan kisi Yahya Efendi’yi bizzat taniyan, hattd belki de onun meclisinde

2

bulunan bir kisi olmalidir. Bir gazelin “Gazel-1 nev” olarak adlandirilabilmesi i¢in
sOylenmesinin/yazilmasinin {izerinden fazla zaman bir zaman ge¢memesi gerektigini

diistinebiliriz. Su halde bu gazel, ¢ok yiiksek ihtimalle bahsi ge¢en kaydin diisiildiigii

426 Vasfi’nin bir diger gazeli “li-mahdfim-1 giizin” bashg1 ile kayithdir (45b).

427 Yahya Efendi ii¢ defa seyhiilislim olmustur. Bkz. Seyhiilisldm Yahya Efendi, Divén, yay. haz. Hasan
Kavruk, M.E.B. Yayinlari, Ankara, 2001, s. XV.

428 pkz, Korkmaz, IUKMYK, s. 309; Seyhiilislam Yahya Efendi, a.g.e., gazel nr: 139, s. 163, gazel nr: 253,
s. 271.
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1039’un, ilk yarisinda sdylenmis olmalidir. Mecmuanin miirettibinin mecmuasina aldigi
bir gazele “nev” diyebilmesi i¢in, gazelin ingddinin {izerinden ¢ok ge¢gmemis olmasi
gerekir. Buna gore gazel mecmuaya 1039 senesi iginde kaydedilmis olmalidir.4?°
109b’deki “Nev-giifte-i Azmizade Efendi” ile 78b’deki “Hurrirehu’l-fakir Azmizade el-
ma’rQf bi-Halet?” kayitlar1 da bu kanaati dogruluyor. Nitekim Azmizade Mustafa Haleti
Efendi 26 Saban 1040 (30 Mart 1631) tarihinde vefat etmistir. Tabiatiyle gazel bu tarihten
sonra mecmuaya yazilmis olamaz. Kaldi ki 78b’deki diger gazelin bizzat Azmizade Haleti
Efendi’nin elinden ¢ikt181 anlasiliyor.**° Biitiin bu delillere istinaden mecmuanin 1039°un
ikinci yarisinda ya da 1040 baslarinda yani Haziran-Aralik 1630’da tertib edilmis
oldugunu sdyleyebiliriz. Tahrir yahut tertib edildigi belli olan baz1 mecmualarda ay bilgisi
verilmediginden ve tabii ki hicri senesi belirtildiginden ¢ogu zaman ulasabildigimiz tarih
iki miladi sene araligina tekabiil etmektedir. Halbuki buradaki 6rnekte de goriildiigii tizere
kimi zaman bir mecmuanin i¢indeki muhtelif kayitlardan, mecmuanin tertib edildigi tarihi
hassas bir sekilde tesbit edebilmemiz miimkiin olmakta ve bu mecmualar tarihyazimina

ciddi katkilar sunmaktadir.

Her seyden 6nce musiki tarihi ag¢isindan bakalim. 1650’lerden 6ncesine ait musiki
kaynaklar1 yeterince kesfedilmemis, var olan belgeler ise yeterince degerlendirilmemistir.
Bu durum bilhassa repertuar tarihini ve bestekar biyografilerini incelerken bizi zor
sokmaktadir. 1630 yilinda tertib edildigine kesin kanaat getirdigimiz zikri gegen
mecmuada, bagliklarindan ve yapilarindan anladigimiz kadariyla, ilahi, murabba beste,
semai ve varsagi tiirlinde eserlerin giifteleri bulunmaktadir. Sayilari ¢cok fazla olmayan bu

giifteler Hiiseyni, Neva, Acem, Saba, Segah, Neva-y1 Ussak, Beyati ve Muhalif-i Irak

429 118a’daki gazelin bash@imda “Seyhiilislam” oldugu belirtilen Yahya Efendi, ikinci mesihat donemindedir
ve 19 Receb 1041 (10 Subat 1632) tarihindeki azline kadar vazifesine devam edecektir. Bkz. Bayram Ali
Kaya, “Yahya Efendi, Zekeriyyazade”, DIA, C. XLIII, s. 245.

430 Bu gazeli yazan elle mecmuay1 yazan el tamamen aynidir. Dolayisiyla mecmua Azmizade Efendi’ye ait
olmalidir. Bununla birlikte 79a’daki “Riibaiyyat-1 Dervis Biilendi” basliginin arasinda yer alan “Ketebehii’1-
fakir Hiiseynii’l-hakir” kayd: da aynmi elden ¢ikmistir. Bu sebeple ayni ele ait iki ayr1 ismi igaret eden bu
kayitlardan dolay1 simdilik mecmuanin sahibini kesin olarak tesbit etmek miimkiin goriinmiiyor. Ancak
Azmizade nin bilinen bir zat olmasi ve mecmuada birden fazla siiri bulunmasi sebebiyle, mezkir kayda
itibar ediyor ve en azindan sik¢a bahsedecegimiz mecmuay1 “Azmizade Haleti’nin Mecmuasi1” ifadesinden
hareketle “AHM” olarak belirliyoruz.
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makamlarindadir. Nadiren ustlleri de (Stfiyane, Semai ve Evfer) belirtilmistir. Fakat
mecmuada musiki tarihini aldkadar eden en dikkat cekici unsur, giiftelerin {istiinde
zikredilen bestekar isimleridir. Siidciizade’nin vefat ettigi hem bir ilahisinin iistiindeki
“aleyhi’r-rahmeh” kaydindan, hem de 76a’daki vefat tarihi manzumesinden anlasiliyor.
Ancak Hiiseyin Celebi, Monla Ibrahim Bagdadi, Yahya-y1 Bagdadi, Hayyat Efendi ve
Fahri isimleri i¢in vefatlarini gosteren bir kayit diisiilmemis, dolayisiyla halen hayatta olan
kisiler olduklarini1 degerlendirebiliriz. Boylelikle haklarinda hicbir bilgi olmayan ve daha
once musiki tarihini konu alan hi¢bir kaynakta adlarina rastlamadigimiz dort bestekarin
1630°da yiiksek ihtimalle hayatta olduklarini1 ve musiki eserleriyle bir es’ar mecmuasina

dahi girebilecek kadar sohret kazandiklarini anliyoruz.

Mecmuada (AHM) az sayida giifte bulunmasina ragmen, icerdigi eserleri
1570’lerden 1650’lere kadar yazilmis olan muhtelif mecmualarla mukayese ettigimiz
zaman, kimi paralellikler tesbit ediyoruz. Bu tesbitler, musiki tarihine 11k tutabilecek bir
mahiyet arz ediyor. Ornek olarak, “Biilbiil gibi zar etme beni gonce-dehdnim” musrai ile
baslayan, Monla Ibrahim Bagdadi adina, Evfer usiiliinde ve Segah makaminda olarak
kayitl eser, yaklasik olarak 1575-1595 tarihleri arasinda tertib edilmis olan bagka bir
mecmuada*! Irak makamina kayitlidir. Giiftenin, yapilari birbirine ¢ok yakin olan ve kimi
zaman birbiriyle karistirilan Segah ve Irak makamlarinda yazilmasi, yliksek ihtimalle ayni
eser oldugunu gosteriyor. Bu vesileyle bu eserin yarim yiizyili agkin bir zamandir
okundugunu goriiyor ve muahhar olan mecmuadan bestekarin adini1 6greniyoruz. Ayrica
musiki hayati hakkinda ¢ok az bilgi sahibi oldugumuz bu donemde, bir repertuar
stirekliligini tesbit etmis bulunuyoruz. Yine de aym giiftenin iki farkli bestekar tarafindan
yakin makamlarda bestelenmis olabilecegi ihtimalini, dolayisiyla bu ¢ikarimizin

yanliglanabilecegini de elbette aklimizdan ¢ikarmiyoruz.

Bahis konusu mecmua (AHM), kendisine kronolojik olarak nisbeten yakin olan
mecmualarla daha yiliksek bir repertuar uyumu gostermektedir. 1640-1644 yillar
arasindaki bir tarihte tertib edildigini yine icindeki muhtelif kayitlardan istidlal

43! Fasil Mecmuasi, [UK TY 1020, 16a; yazmanin ayrintili tanitim icin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 65.
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edebildigimiz ve asagida daha ayrintili olarak {izerinde duracagimiz baska bir
mecmuadaki (SIFM) dort eser AHM’de de bulunuyor. Iki mecmua arasindaki mukayese,
AHM’nin giincel musiki eserlerini icerdigini gdsteriyor. Ornegim 18 ve bazi erken 19.
yiizyil fasil mecmualarinda Koca Osman’a kaydedildigi halde, en az bir buguk asirdir
Itri’ye ait olarak gosterilen, giiftesi Nef’i’nin bir gazelinden alinmis olan, “T0ti-i micize-
gliyem ne desem 1af degil” musrai ile baslayan Segah Yiiriik Semai, AHM ve SIFM’de
kayithidir. Yakin tarihlerde tertib edilmis iki farkli mecmuada ayni eserin giiftesinin kayith
bulunmasi, bahis konusu mecmualar1 Segah Yiiriik Semai’nin bestekar: ve Itri’nin eserleri
tizerinde yapilan ¢aligmalarin odagi haline getirmistir. Nitekim elimizde notasi bulunan
ve Klasik Tiirk Musikisi’nin en meshur eserlerinden biri olan s6z konusu eser 1630’lar
civarinda bestelendiyse, hicbir surette Itri’nin eseri olamaz. Mecmuadan c¢ikartilan
sonuclar, AHM, icinde son derece sinirili bir giifte varligi bulunsa da musiki tarihine

onemli katkilar sunmaktadir.*3?

b. Miindericatlarindaki Giifteler ~Sayesinde Hassas Tarihlendirmesi
Yapilabilen Ayin-i Serif Mecmualar

Ayin-i serif mecmualarmni ayrintili olarak isledigimiz bir 6nceki boliimde, 18. yiizyil
sonlarindan geriye gittigimizde, ayin-i serif giiftelerinin iki kapak arasinda cemedildigi bir
mecmua bulamadigimizi ifade etmistik. 1770-80’ler itibariyle yazilmaya baglanan ve
tekkelerin kapatildigi 1925 ve bir miiddet sonrasina kadar yazilmaya devam eden ayin-i
serif mecmualari, diger giifte mecmuasi tiirlerinde oldugu gibi ¢ogunlukla tarih tagimaz.
Dolayisiyla yazildigi tarihi tahmin etmek bize diiser. Ciinki bir mecmuanin tertib edildigi
tarth araligini tesbit etmek, musiki tarithindeki bir eser, duruma ya da kavramla ilgili
biitiinciil bir ¢calismada isimizi kolaylastirir. Ayin-i serif mecmualarini tarihlendirmenin
en kestirme yolu, ¢esitli kaynaklarda, ilk defa icra edildikleri/meydan gordiikleri tarihin

kayith oldugu ayin-i serif giiftelerinden hareket etmektir. Beste ve ilk icra tarihleri belli

432 Segqh Yiiriik Semdi nin kayitli oldugu mecmualar ve bestekari ile ilgili degerlendirmeler igin bkz. Harun
Korkmaz, “Bestekar1 Yanlis Bilinen Eserler”, Tiirk Miizigi Konserleri, Danisman: Prof. Dr. Aldeddin
Yavagca, Koordinator: Sinan Sipahi, Suna ve Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi, Istanbul, 29 Nisan Pazar 2018,
s. 12.
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bu eserlerin kayitli oldugu mecmualarin tarihini tesbitte zorluk ¢ekmeyiz. Uygun bir

ornekle bu meseleyi anlamaya ¢alisalim.

Ismail Dede Efendi’nin Nevd Ayin-i Serifi 17 Nisan 1824’te ilk defa olarak Yenikap1
Mevlevihanesi’'nde icra etmistir. Dolayistyla bu eserin giiftesinin bulundugu bir mecmua
-sayet biitlin mecmua ayni1 elden ¢ikmis ve bu giifte sonradan eklenmis degilse- 1824’ten
once yazilmis olamaz. Bdylelikle mecmuanin yazilmis olabilecegi en erken tarih olarak
182411 belirleriz. Ayin-i serif mecmualarinin 6nemli bir kisminda giifteler, bestelendikleri
tarihler g6z oniinde bulundurularak, kronolojik bir sirayla kaydedilirler. Bundan dolay,
s0z konusu ayin-i serif mecmuadaki en son giifte ise ve meseld yine Dede Efendi’nin
1832°de besteledigi Bestenigar ve 1833°te besteledigi Hiizzam ve Saba Biiselik ayin-i
serif giifteleri mecmuada yer almiyorsa, boyle bir mecmua ¢ok yiiksek ihtimalle 1924-

1832/1833 tarihleri arasinda tertib edilmis olmalidir.**3

Bu metotla, elimizdeki Aayin-i serif mecmualariin  6nemli bir kismini
tarihlendirebildik. Bazi mecmualarda, tarihlendirmeye katki sunabilecek baska veriler de
bulunabilir. Nihayetinde olabildigince hassas bi¢imde bir tarih araligina sikistirilabilen

ayin-i serif mecmualar1, Mevlevi musiki tarihine dair incelemelere rehberlik eder.

3.2.  Repertuar Tarihinin Canh Sahitleri Olarak Giifte Mecmulari

Giifte mecmualart ¢ogu zaman sahsi kullamima 0Ozgii akil defteri mahiyeti
gosterdiklerinden, yazildiklar1 devrin musiki repertuarini aksettirirler. Mecmualar
repertuarin tamamini aksettiren bir kiitiik ya da bir giifte antolojisi olmadiklarindan,
mecmuayi tertib eden sahsin, dolayisiyla da o sahsin iliskide oldugu musiki ¢evresinin
mahflizatin1 igerirler. Tabii giifte mecmualar1 ¢ogunlukla bir musiki brangina
hasrolunduklarindan, fasil, sarki, ya da ilahi sahalarinda bestelenmis giifteleri ihtiva
ettiklerinden, yine de bir sahsin biitiin mahfiizatin1 degil ancak belli bir branstaki miizikal

birikimini yansitabilirler. Giifte mecmualarinin kime ait oldugunu biliyor olmamizin

433 Birebir bu 6rnegin ifadesi olan mecmua icin bkz. [Ayin-i Serif ve Mi’raciye Mecmuasi], {UK FY 572;
Mecmua hakkinda detayl: bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 213, 214;
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musiki tarihi arastirmalart icin tasidigi ehemmiyetini bir 6énceki boliimde ornekleriyle
gostermistik. Kim tarafindan tertib edildigini bilmedigimiz mecmualar kahir ekseriyeti
teskil etmektedir. Bu mecmualarin ise yine ¢ok az bir kisminda tarih bulunur. Giifte
mecmualarinin ¢ok biiylik kisminda tertib ya da tahrir tarihi verilmediginden, hatta
tesahiib/temelliik kaydi tastyan mecmualarin sayist da oldukea sinirlt oldugundan, geriye
kalan mecmualar icin yaklagik bir tarih araligi belirlememiz gerekmektedir. Bunu
yaptigimizda ve elimizdeki mecmualar1 kronolojik bir siraya soktugumuzda, ayn1 devre
ait mecmualar1 bir arada gormek ve i¢lerindeki giiftelerden bir devrin bestelenmis eser
varligini ¢ikartabilmek miimkiin olmaktadir. Giifte mecmualarini basta nota kaynaklari
olmak tizere diger yardimci kaynaklarla birlikte isleyerek belli bir zamana ait repertuarin
dokiimiinii ¢ikarmak ve bu dokiim iizerinden miizikolojik sonuglar elde etmek,

mecmualarin musiki tarihi arastirmalarina sundugu en 6nemli katkilardandir.

3.2.1. Eserlerin Intikal Siirecinin Giifte Mecmualarinda Takip
Edilebilmesi

Ayni devirde tertib edilmis, ayni bransa ait giifte mecmualarinin icerdikleri repertuar
yiiksek oranda benzesir. Onceki béliimlerde bahsi gegen pek gok mecmuada gordiigiimiiz
gibi, bu benzeyis, mecmualar1 tarihlendirirken de isimize yarar. Hangi devirde tertib
edilmis olabilecegini akrani olan mecmualara nazaran daha hassas belirleyebildigimiz bir
ya da birkac mecmuayr merkeze alarak diger mecmualar1 tarihlendirebiliyoruz.
Elimizdeki oOrneklerin ¢ok biiylik kisminda gordiigiimiiz gibi, ayni1 devre ait
mecmualardaki giiftelerin ve varsa terenniimlerinin yapisi biiyiik oranda Ortiisiiyor. Bu da
bize bu mecmualar1 repertuar tarihi incelemelerinde kaynak olarak kullanabilmemiz i¢in
gereken giiveni sagliyor. Ele alinan giifte, ylizyillardir intikal edegelen bir esere aitse,
giiftenin yapisindaki degisiklikleri, mecmualar1 kronolojik olarak incelemek suretiyle
adim adim takip edebiliyoruz. Bu takibe iyi bir 6rnek olsun diye, yaklasik iki buguk asir
boyunca, bildigimiz kadariyla hi¢ notaya alinmadan, mesk edilmek suretiyle nota

donemine intikal eden meshur bir eseri boyle bir kronolojik takibe tabi tutalim.
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a. Eserlerin Notasiz Intikaline Bir Ornek: Gelse o sih meclise (Rehavi Semai
/Beste: Hafiz Post)

Hafiz Post’un yiizlerce eserinin arasindan unutulmadan nota donemine erisebilen
eserlerinden en meshuru, bugiin makamini Rast olarak bildigimiz yiiriik semaisidir; Gelse
o sith meclise naz ii tegafiil eylese. Bu eser 17. ylizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikmuistir.
Gelse o sith’u ilk olarak, bestekar1 olan Hafiz Post’un 1676-1682 arasindaki bir tarihte
tertib etmis oldugu anlasilan mecmuasinda (HPM-R) gormekteyiz.*** Hafiz Post, eseri
mecmuasina Rehavi faslinin son semaisi olarak kaydetmis. Eserin bizzat bestekari

tarafindan yazilms ilk hali soyledir:

Semai/Beste-i hakir Hafiz/Giifte-i Behceti Celebi*®®

Gelse o sith meclise naz ii tegafiil eylese . tir yele lel lel lel lel le le lel li . ah yel le le lel
lel lel lel le le lel li

Reng-i hicabi giilsen-i meclisi giil giil eylese . tir yele lel lel lel lel le le lel li . ah yel le

le lel lel lel lel le le lel li

Meyanhéne

Ta’ne-ger-i riyaz-1 huld olur idi viictih ile**® tir yele lel lel lel lel le le lel li . ah yel le le
lel lel lel lel le le lel li

Asik-1 zan giilsen-i vuslata biilbiil eylese tir yele lel lel lel lel le le lel li . ah yel le le lel
lel lel lel le le lel li

Lazime

Tir yele 14 yel le 14 yel le li yel 1i yel le 12

434 HPM-R, 27b.
435 Giiftenin vezni, recez bahrinde: miifteiliin mefailiin miifteiliin mefiiliin.
438 Sayfanin bu satirin bulundugu kisminda yirtik var, bilinen haliyle tamamladim.
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La 14 tir yele lel lel lel lel le 1e lel li
Tere 14 tere 14 tere 14 tere 12
Tere lel le 1a 147

Tir yele lel lel lel lel le le lel li

Goriildiigii gibi eserde bugiin artik hi¢ bilinmeyen ve dolayisiyla da notalarda ve
icralarda yer almayan bir “lazime” kismi1 bulunuyor. Hafiz Post, eserinin giiftesini biraz
daha geg tarihlerde tertib ettigi diger iki mecmuasinda (HPM-MB ve HPM-IU) ise su
sekilde kaydetmistir:

Semai/Beste-i hakir/Giifte-i Behceti

Gelse o sih meclise naz i tegafiil eylese
Reng-1i hicabi giilsen-i meclisi giil giil eylese
Ta’ne-ger-i riyaz-1 huld olur idi viicth ile

Asik-1 zan giilsen-i vuslata biilbiil eylese

tir yele lel lel lel lel le le lel li

yel le le lel lel lel lel le le lel li

Zeyl

Tir yele 1a yel le 14 yel le 1i yel li yel le 12
La 14 tir yele lel lel lel lel le le lel li

Tere 14 tere 14 tere 14 tere 1a

Tere lel le 1a

Tir yele lel lel lel lel le le lel li

Biiyiik bir talih eseri olarak Hafiz Post’un ii¢ ayr1 fasil mecmuasinin giiniimiize

gelebilmesi, musiki tarihinin en 6nde gelen bestekarlarindan birinin zihnindeki diinyay1

437 Giiftenin diger niishalarinda bu ikinci “14” bulunmuyor. Terenniimiin gelisinden anlasildig1 kadariyla

buradaki fazla “13” sehven konmusg olmali.
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anlamamiza yardimci olmast bakimindan olduk¢a Onemlidir. Yukariya yazilan giifte
suretlerinde goriilecegi tlizere, Hafiz Post’un {i¢ ayr1 mecmuasina farkli zamanlarda
kaydettigi giiftelerde hicbir ciddi fark yoktur. Hafiz Post’un iyi bir tahsil gormiis, dil ve
edebiyat bilen*®, Tophaneli Mahmud Efendi’den talik hat icazeti bulunan*®® ve seckin
urefd ziimresine mensup bir ¢elebi oldugunu biliyoruz. Mecmualar1 ise onun dikkatli,
yaptig1 isi itina ile yapan, hassas bir kimse oldugunu gosteriyor. Iste eserinin giiftesini
yazarken de bu itinayr gostermis. Giiftenin her {i¢ niishasinda herhangi bir imla kusuru
bulunmuyor. Yalnizca HPM-R’deki ilk terenniimiin ikinci kisminin basinda bir “ah” ile
zeyl terenniimiiniin sonlarina dogru bir “18” fazla koymus. En erken tarihli mecmuasinda
boyle yazdigina gore, eserinde kiiciik bir degisiklik yapma ihtimali de var. Dikkat ¢ekici
olan bariz degisiklik ise, esere ilaveten bestelenmis terenniim parcasinin, ilk mecmuada
“lazime” sonraki mecmualarda ise “zeyl” olarak adlandirilmasidir. Bu tabirlere pesrev,
saz semaisi gibi saz eserlerinde yahut kar giiftelerinde tesadiif ediyoruz. Ancak bir
hanende semaisinde boyle bir yapiya pek sik rastladigimiz sdylenemez. Yukarida dikkat
¢ekmis oldugumuz gibi, bu kisim gilinlimiize ulasamamistir. Peki tek degisiklik ya da
kayip bu mudur? Bu soruya, “Gelse o sih”un giiftesinin bulundugu mecmualari kronolojik

olarak inceleyerek cevap arayalim.

1680-1690 seneleri arasinda tertib edilmis oldugunu diisiinebilecegimiz bir
mecmuaya*® bestekar1 belirtilmeksizin, Rehavi makaminda oldugu bilgisi ve giifte
sahibinin mahlasi ile yazilmis. Giifte, vezni bozmayan, ancak anlamda baz1 degisiklikler
yaratan, hatali bir sekilde yazilmis. Hafiz Post heniiz hayatta iken yazilan bir mecmua
oldugu i¢in, eserin agizdan agiza dolasirken ne gibi degisikliklere maruz kalabildigini

gostermek maksadiyla giifteyi, biitiin imla kusurlariyla beraber, aynen aktaralim:

4% Hafiz Post’un son yillarda ortaya ¢ikan bir mecmuasi, bu konuda ilging veriler sunmaktadir. Ensar
Karagdz, “Bestekar Hafiz Post’un Bilinmeyen Bir Mecmuas1”, Tiirkiyat Mecmuasi, istanbul Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Yayni, Istanbul, C. 28/1, 2018, s. 21-44.

439 Miistakimzade Siileyman Sadeddin, Tuhfe-i Hattatin, yay. haz. Mustafa Kog, Klasik Yayinlar1, Istanbul,
2014, s. 670.

40 [Fasil Congii], Leipzig Universitesi Kiitiiphanesi, B. Or. 266, s. 69.
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Giifte-i Behceti/Seméai-yi Rehavi

Gelse o sih meclise naz i tegafiil eylese
Reng-i izar-1 giilseni meclis-i giil giil eylese
Ta’n-ger-i riyaz-1 hod olurdu viictihla

Asik-1 zar-1 giilsen-i {vuslata biilbiil eylese}**

Ah tir yele lel lel lel lel {lelle 7} lel li miikerrer tir yele 1a yelle le 1a yellel lel le 1a 1a 1a
Tir yele lel lel lel yelel le lel li tere 14 tere 14 tere 14 tere 14 tere lel le 14 tir yele lel lel lel lel

le lel li

Yukarida alintiladigimiz  giiftede, sairin divaninda ve Héafiz Post’un
mecmualarindaki dogru yazima nazaran imld hatalar1 ve bazi kelime degisiklikleri
bulunuyor. Bu imla hatalar1 miirettibin tahsil seviyesinden ileri geliyor olmali, ¢iinki
terkip olmayacak seyleri terkip gibi yaziyor. Yalniz yukarida da sdyledigimiz gibi
giiftenin vezninde ciddi bir tahrifat bulunmuyor. Herhangi bir yerinde “zeyl” oldugu ifade
edilmis olmasa da =zeyli ile beraber eserin biitliin terenniimii, bestekarinin
mecmuasindakine biiyiik oranda benzeyen bi¢imde kaydedilmis. Bazi degisik yerler
bulunuyorsa da terenniimiin icra sirasindaki taksimatini bozabilecek kayda deger bir

farkliliga rastlanmiyor.

Yine biiyiik ihtimalle Hafiz Post’un yasadigi ya da vefatinin iizerinden ¢ok zaman
gecmeden tertib edilmis olabilecek ve 1680-1700 tarihleri arasina tarihleyebilecegimiz bir

diger mecmuada (OEFC)**? giifte, Rehavi faslina sdyle kaydedilmis:

Usiiles Semai

Gelse o sih meclise naze tegafiil eylese
Reng-1 izar giilseni meclis-i giil giil eylese
Ta’n-ger-i riyaz-1 huld olur idi viicth ilin

Asik-1 zar-1 giilseni vuslata biilbiil eylese

441 By kisim sonradan, iri bir kalemle ildve olunmus.
42 [Fasil Congii], IBB Atatiirk Kitaphgi, OF Yz. 1614, 14b.
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Terenniim-i Evvel: Tir yele lel lel lel lel le le lel li yele le le lel lel lel lel le le lel li
le le lel li tere 14 tere 14 tere 1a tere 14 tere lel le 1a tir ye le lel lel lel lel le le lel 1i
Yukariya aynen aktarilan giiftedeki bozukluklar agik¢a goriilityor. Bu bozukluklara
ragmen, aynen bir Onceki mecmuada oldugu gibi, giiftenin vezninde bir aksama
yasanmiyor. Bahsi gegen fasil congiinde (OEFC) rahat bir talik yazi ile, adeta meskte
gecilen eserlerin kaydedildigi bir mecmua oldugu intibain1 uyandiracak serbestlikte
yazilmis, i¢indeki kimi giiftelerin iizerinde “yazila”, “bunlar yazilmaya”, “bu yazila”,
“Rast’a yazila”, “Kiirdi makami yerine yazila” gibi kayitlar bulunan bir mecmuadir.
Dolayisiyla imlaya ¢cok 6zen gosterilmemis, alintiladigimiz kayitlara bakilirsa, miisvedde
gibi kullanilan mesk congilindeki giifteler, bilahare temize ¢ekilmek iizere yazilivermis.
Bu sebeple giiftedeki bozukluk, mecmuanin ¢alakalem yazilisi ile ilgili olabilir. Ancak
dikkat ¢ekici bir diger husus, ana terenniimde birkag ufak farklilik olmasina karsin, burada
“terenniim-1 ahir” olarak adlandirilan zeyl terenniimiinde ciddi farklar bulunmasi.
Biitliniiyle degisen yerler olmasa da tartimi1 bozan fazla lafizlar bulunuyor. Bu da eserin
bestelenisinin/mecmualara aksedisinin iizerinden c¢ok uzun bir zaman ge¢cmemesine

ragmen degismeye baslayabildigini agik¢a gosteriyor.

17. ylizyilin sonlarinda “Gelse o sih”un tesbit edilebildigi son mecmua Mevlana
Miizesi Kiitiiphanesi’ndedir (M-HPM).**® Bu mecmuadaki yaz1 ve giifteleri kaydedis
bicimi Hafiz Post’un mecmualarindakine c¢ok benziyor. Giiftelerin ise onun
mecmualarindan istinsah edildigi anlasiliyor. Herhangi bir yerinde “fakir, hakir, li-
muharririhi” nev’inden bir kayit bulunmadig1 i¢in mecmuanin kime ait oldugunu tesbit
etmek miimkiin olmuyor. Ancak mecmuanin, Hafiz’in hem hiisn-i hatta hem de musikide
talebesi olan bir kisi tarafindan yazilmis olma ihtimali akla geliyor. Simdilik bu konuda
daha fazla sey sOylemek pek miimkiin olmasa da Hafiz Post’'un mecmualarinda

kullandigimiz “HPM” kisaltmasini, bagina “Mevlana Miizesi’ni ifade eden bir “M” ile

43 [Fasil Mecmuasi], Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, nr. 2194, s. 11b.
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birlikte bu mecmua i¢in kullaniyoruz. Hafiz Post’un mecmualart ve M-HPM hakkinda
bundan sonra yapilacak incelemelerde bu benzerlik gz 6niinde bulundurulmalidir. Tabii
benzerlik bu seviyede olunca “Gelse o sih”un HPM-R’deki sekilde yazildigina hayret
etmiyoruz. M-HPM’deki giifte, Rehavi faslinin semaileri arasina, HPM-MB ve HMP-
[0’ de bulunmayan, ilk terenniimdeki fazla “ah” ve zeyl terenniimiindeki zaid “13” da dahil
olmak iizere, terenniim lafizlarindaki en ufak detaya kadar HPM-R’dekinin birebir
kopyasidir. HPM-R ve M-HPM arasindaki yiiksek seviyede benzerlik ve M-HPM’nin
HPM-R'den istinsah edilme ihtimali, miizikolojik degerlendirme yapmay1 engelliyor.
Fakat bu mecmualar arasindaki bagin daha agik sekilde ortaya konmasi, bize ileride daha

farkli bilgiler sunabilir.

“Gelse o sth”, Topkap1 Saray1 Revan koleksiyonundaki fasil mecmualarindan
birinde (REVFM-2)** “Semai/Beste-i Hafiz/Giifte-i Behceti” bashgi ile kayithdr.
Mecmuadaki muhtelif yerlerde Hafiz Post’tun “merhum” olarak kaydedilmesi, 1694’ten
sonra tertib edildigini, diger isaretler ise 18. ylizyillin baslarinda tertib edilmis
olabilecegini gdsteriyor. Semainin giiftesi bu mecmuada da Héfiz Post’un yazdiginin
birebir aynidir ve Rehavi faslindadir. Yalniz bu sefer giifte, HPM-R niishasindaki fazla
“ah” ve “1a” bulunmaksizin, HPM-IU ve HPM-MB’deki gibidir. REVFM-2 de Hafiz

Post’un talebesinden bir zat tarafindan yazilmig olmalidir.

Hafiz Post’un muasir1 olan bestekarlardan Tesbihi Emir Celebi’nin {i¢
mecmuasindan birinde (TEM-R) “Gelse o siih”u buluyoruz.**® 1700’lerin basinda tertib
ettigini tahmin edebilecegimiz bu mecmuasinda Rast ve Rehavi makamindaki eserleri
ayni fasil igine yazmayi tercih eden Emir Celebi, yine de Rehavi makamindaki semaileri
ayirmis ve “Gelse o sh”u da yalnizca “Hafiz Post” baslig ile bu bdliime kaydetmis.
Tesbihi’nin giifteyi olduk¢a bozuk bir surette ve terennimii de zeylsiz olarak, Hafiz
Post’'un yazdigindan biraz farkli bicimde yazdigmi goriiyoruz. Daha iyi

degerlendirebilmek i¢in oldugu gibi aktaralim:

444 [Fasil Mecmuasi], TSMK, Revan 1725, 9b.
445 TEM-R, 6b.
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Hafiz Post

Gelse 0 siih meclise naz-1 tegafiil eylese
Reng-i hicab-1 giilsen-i meclis-i giil giil eylese
Ta’n-geri riyaz-1 huld olurdu (...)*®

Asik-1 zan giilsen-i vuslata biilbiil eylese

atiryelelel lel lel le le le lel li

ah tir ye le lel lel lel lel le le lel i

Hafiz Post’'un yazdiginda basta bir “a” lafzi bulunmuyor, Tesbihi Celebi,
terenniimiin ilk kisminda bir “lel” lafzim “le” yapmus. ikinci kismin basim1 Hafiz “ah yel
le le”, Tesbihi ise “ah tir ye le” seklinde yazmis. Bu farklar terenniimiin icrasinda ciddi
bir fark doguracak mahiyette degildir. Tesbihi’nin giifteyi de epeyce bozuk yazigina
bakilirsa, “Gelse o sih”u bagka bir mecmuadan istinsah etmeyip, oldugu gibi hafizasindan
aktarmig oldugu anlasilmaktadir. Zeyl terenniime yer vermedigine gore ya bu kismi megk

etmemis ya da mesk ettigi halde unutmus olmalidir.

“Gelse o sith” Revan Kiitiiphanesi’nde bulunan, 18. ylizyilin baglarina ait bagka
bir fasil mecmuasinda (REVFM-1) “Semai-yi Hafiz/Giifte-1 Behceti” bashgi ile, Rehavi
faslina kaydedilmis. Giiftede ciddi bir yanlislik ve imla kusuru bulunmuyor. Yalnizca son
misradaki “vuslata” kelimesi “vaslina” seklinde yazilmis. Terenniimiin ilk kisminda bir-
iki kii¢iik farklilik var. Zeyl terenniimiinde biraz daha fazla degisiklik oldugu goriiliiyor.
Ancak bu degisiklikler lafizlarin tartimini etkileyebilecek boyutta degil. Yalniz
terenniimiin sonunda, herhalde sayfanin kenarina yazilmis ve yazildigi yere sigmamis

olmaktan kaynaklanan bir eksiklik var.

1710 civarlarinda tertib edilmis oldugunu tahmin edebildigimiz, i¢inde kar, nakis ve

savt nev’lerinde bir hayli eserin giiftesi ile murabba ve semai giifteleri bulunan, Kiiciik

@ 99

#6<als 5 seklinde yazmus. Higbir anlami yok. “Viictih” igin gereken bir “5” ve “s” daha bulunsa idi, “viiciih
ile” degil de “z”nin noktasini unutarak“viictihla” seklinde yazmis diyebilirdik. Sehven boyle yazdigi
anlasiliyor.
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Imam Mehmed Efendi’nin ve Yahya Nazim Celebi’nin hatir1 sayilir miktarda eserini
ihtiva eden, miindericatindaki asara bakilirsa eskilerin ‘hassii’l-havas’ dedigi en seckin
ziimreye ait oldugu intibamn1 uyandiran bir fasil mecmuasinda (GMFM)** giifte su sekilde

yazilmis:

Hafiz/Usiiles Semai

Gelse o stih meclise naz-1 tegafiil eylese
Reng-1i hicab-1 giilsen-i meclisi giil giil eylese
Ta’n-gir-1 riyaz-1 huld olur idi viicth ile

Asik-1 zan giilsen-i vaslina biilbiil eylese

Tir yel lel lel lel lel le le lel li
Mirim yele lel lel lel lel le le lel li

Giiftede -herhalde sehven konmus bir noktadan dolay1- “gir” okunan ve esasen “ger”
olmasi gereken kisim disinda birkag farkli yer daha var. Ancak bu farkliliklar ile birkag
terkip hatasi, manada ve vezinde ciddi bir degisiklik yaratmiyor. Son iki mecmuada,
siirdeki aslinda “vuslata” olan ifadenin “vaslina” olarak yazilmaya baslanmis oldugunu
miisahede ediyoruz. ileride de goriilecegi gibi, giiftenin bu sekilde doniisen hali, nota
donemine kadar ince bir kanaldan aktarilagelecek ve standartlasan giiftede burasi artik
“vaslina” olacak. GMFM’de zeyl terenniimii bulunmuyor. Terenniim-i evvelde ise tek
ciddi fark, ikinci kismin bagina gelen “mirim” lafzidir. Ama bu lafiz da yapiy1 degistirmek

icin yeterli degildir. Eserin 18. ylizyila ait bir notasina elbette sahip degiliz. Ancak elimize

ulasan melodiyi her iki giifte ile de seslendirmemiz miimkiin oluyor.

1720-1740 seneleri arasinda tertib edilmis oldugunu sdyleyebilecegimiz bir
mecmuada®® “Semai-yi Hafiz” bashigi ile Rast faslina kaydedilmis olan giiftede birkag

fark bulunuyor. Yine birtakim terkip hatalar1 ile birka¢ kelime degisikligi goriiliiyor;

47 [Fasil Mecmuasi], Siileymaniye Kiitiiphanesi, Galata Mevlevihanesi 151, 8a.
48 [Fasil Mecmuasi], {UK TY 5645, 5a. Ayrintili bilgi icin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 122, 123.
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“hicab1” yerine “izar1” gibi. Terenniim ise GMFM’dekini andiran bir tarzda, ancak biraz
farklilik var: “Tir yel lel lel lel lel lel Ii . Dost tir yel lel lel lel lel yele lel li”. Bu mecmuada
kayith olan giiftede dikkat ¢ekici olan iki husus var; eserin ilk defa olarak Rast faslina
yazilmis olmasi ve terenniimiiniin kronolojik olarak kendisine en yakin mecmua olan

GMFM’de kayitli olan terenniime benzemesi.

Icerdigi repertuardan ve sair karinelerden istidlal edildigine gore 1720-1740 seneleri
arasinda tertib edilmis oldugu anlasilan, yazisi, tezhibi, kagidi, cildi ile géz dolduran,
seckin bir ziimreye mensup bir zata ait oldugu belli olan baska bir mecmuada (VMEFM-
1)*° giifte Rast faslinda ve biiyiik dlgiide yine GMFM’dekine benzer sekilde yazilmus,
yalniz son misradaki “vaslina” yerine, “vuslata” yazilis tercih edilmistir. Terennlim ise
biraz farkli olarak ve yine GFMF’yi hatirlatan bir tarzda yazilmistir: “Tir yele lel lel lel
lel le le lel . Mirim yele lel lel lel lel le le lel 1i”

Oldukca karakteristik bir talik yazi ile kaleme alinmis olmasindan rahatlikla
anlasilacagi tizere ayni elden ¢ikmis ve muhtelif kiitiiphanelere dagilmis olan 5 ayr fasil

450 miirettibi tesbit etmemize yarayacak higbir kayit bulunmuyor. Icerikleri

mecmuasinda,
yiiksek oranda ortiisse de 5 mecmuada da ayr1 bir eser varligi mevcut ve bu varlik 18.
yiizyilin ortalarina ait repertuara 151k tutacak bir mahiyet arz ediyor. Bu mecmualarin
iicinde (MMFM-1, MMFM-2, MMFM-3)*! “Gelse o sih” bulunuyor. Ayn1 kisinin
elinden ¢iktiklar i¢in giiftenin {i¢ mecmuada da bir-iki yazim yanlis1 disinda tamamen

ayni yazildig1 goriiliiyor. Bu yazimi aynen aktaralim:

Semai-yi Hafiz

Gelse o sih meclise naz ii tegafiil eylese
Reng-1 hicab-1 giilseni vuslata biilbiil eylese
Ta’n-{gir/glr}-1 riyaz-1 huld olur idi viicihle

449 [Fasil Mecmuasi], {UK TY 5644, 7a; Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, [lUKMYK, s. 119, 120.

450 MMFM-1 (Berlin Ms. Or. Fol. 1578), MMFM-2 (CTTMK 608), MMFM-3 (iUK TY 591); Ayrmtili bilgi
icin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 57-59; MMFM-4 (IBB AK, MC Yz K 431), MMFM-5 (SK EE 3478).
#1I MMFM-1, 29b; MMFM-2, 17b; MMFM-3, 4a.
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Asik-1 zare giilsen-i hiisniinii giil giil eylese

Giiftenin ikinci ve dordiincii muisralarinda, asli niishadaki kelimelerin yer
degistirdigini goriiyoruz. Agizdan agiza dolasirken degismis olan giifte, anlam biitlinliigi
olustursun diye herhalde mecmuanin miirettibi tarafindan bir-iki dokunus yapilarak
yazilmis. Ancak giifte, orijinal anlamimdan uzaklasmis. Ug niishadaki en miihim fark,
esasen “ta’ne-ger” seklinde yazilmasi gereken terkibin, MMFM-1’de “ta’ne-gir”,
MMFM-2 ve MMFM-3’te “ta’ne-giir*?” gibi anlamsiz bicimde yazilmasidir. Terenniim

ise lic mecmuada da farkli yazilmas:

Tir yele lel lel lel lel le lel li
Yele lel lel lel lel le le lel li (MMFM-1)

Tir yele lel lel lel lel le lel le li
Canim yele lel lel lel lel le le lel i (MMFM-2)

Tir yele lel lel lel le le lel li
Actir yele lel lel lel lel le le lel li (MMFM-3)

Yukaridaki terenniimler i¢in, Hafiz Post’un mecmualarindaki terenniim-i evvel ile
18. ylizyilin ikinci ¢eyreginde tertib edilmis mecmualara yazilan terenniimlerin ortalamasi
diyebiliriz. Ayni zatin neden terenniimii farkli farkli yazdigi ise anlasilamiyor. Bu sorunun
cevabin1 bulmak miimkiin olmayabilir. Ancak bu 5 mecmuada kayith giifteler arasinda
baska mukayeseler yapilirsa, miirettibin giifteleri kaydedis sistemine dair daha fazla sey

Ogrenebilecegiz.

“Gelse o sth”, 1740-1750 arasina tarihleyebilece§imiz bir diger mecmuada
(SMFM-3)* “Semai/Hafiz Post/Giifte-i Behceti” bashig ile ve bir-iki kiigiik fark disinda
aynen MMFM’lerdeki gibi kaydedilmis. Yalniz meyan basindaki sorunlu kisim ise burada

452 “G{r” Farsca bir kelime olup “mezar, kabir” anlamina gelmektedir. Giiftenin béyle yazilmasmin higbir
anlami yok, yanliglikla bu sekilde yazilmis olmali.

453 Mecmua-y1 Makamat-1 Dede Efendi [Fasil Mecmuasi], {UK TY 3608, 41b; Ayrintil bilgi i¢in bkz.
Korkmaz, IUKMYK, s. 83-85.
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“ta’n gider/ta’n girer” gibi yazilmis. Bu sekliyle elbette hi¢cbir anlam ifade etmiyor.
Terenniim tartim bakimindan HPM-R’deki terenniim-i evvelle tipatip uyuyor. Yalniz
terenniimiin ikinci kisminin basindaki “ah yel le le” lafz1 “a tir yele” bi¢ciminde yazilmus.

Zeyl terenniimii bu niishada da mevcut degildir.

1165/1751-1752’de  yazilmis olan mecmuada (SMFM-1)** giifte, “vaslina”
farkiyla, tamamen ashi gibidir. Yalniz terenniimde bir karisiklik oldugu goriiliiyor. 18.
yiizyilin ilk yarisina ait olan pek ¢ok mecmuada gordiigiimiiz gibi, zeyl terenniimii artik
hafizalardan silinmis. Fakat bu mecmuada da tek parca halinde uzun bir terenniim
kaydedilmis. SMFM-1’deki terenniim versiyonunun i¢inde, diger niishalardaki terenniim-
i evvellere benzeyen yerler olmakla beraber ne Hafiz Post’un mecmualarindaki orijinal
terenniimlerle ne de yukarida andigimiz mecmualardaki terenniimlerle uyusma
gostermiyor. SMFM-1’in, icinde 3332 giifte bulunan, ¢ok hacimli bir fasil congii
oldugunu hatirlamakta fayda var. Nitekim mecmuadaki bazi giifteler istinsah edilmek
suretiyle yazilmis olabilir, miirettibin hafizasina dayanmiyor olabilir. Dolayisiyla
terenniimiin bu niishasindan eserin doniisiim siireci hakkinda kayda deger bir sey

¢tkmadigini soyleyebiliriz.

1760-1770 yillar1 arasindaki bir tarihte tertib edilmis oldugu anlasilan baska bir fasil
congiinde (VMEM-2) giifte, “Semai-yi Hafiz/Giifte-i Behceti” bashig ile kaydedilmis. 4>
Giifte mechll miirettibin mecmualarinda (MMFM) kayithh olan hale benzemektedir.
Ancak ciddi bir yazim hatas1 vardir. Meyan giiftesinin bas1 “ta’n1 gider” seklinde
yazilmistir. Bu hata, hafizadan kagida dokiiliirken degil de baska bir yerden istinsah
ederken yapilmisa benzemektedir. VMEM-2, i¢inde en ¢ok giifte bulunan mecmualardan
biridir ve ihtiva ettigi giiftelere nazaran, bir akil defterinden c¢ok, antoloji mahiyeti
gosteren bir mecmua oldugu intibaim1 vermektedir. Dolayisiyla buna benzer istinsah
hatalar1 ¢ok sasirtic1 degildir. VMEM-2 esasinda bu semai ve benzeri eserleri hafizasinda

saklayan bir musiki iistad1 tarafindan hattata yazdirilmis, dolayisiyla meyan giiftesindeki

454 [Fasil Mecmuasi], {lUK TY 5657, 37b.
455 [Fasil Mecmuasi], {lUK TY 5641, 24b.
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hata, hattatin dikkatsizliginden de kaynaklanmis olabilir. Nitekim eserin terenniimii
tastamam MMFM-3’deki gibidir. Her haliikkdrda VMEM-2, eserdeki baskalasimin izlerini

takip ederken dikkatli kullanmamiz gereken bir mecmuadir.

“Gelse o sth”, fihristinin alt tarafindaki kutucuklardan birine 1200/1785-1786 ve
sonradan bu kaydin istiine baska bir kalemle 1224/1809-1810 yazilmis olan bir fasil
mecmuasinda (SAFM-2)**8, sadece “Sema1” basligiyla, Rast faslina kaydedilmis. Giiftede
bazi terkip yanlislart ve kelime karisikliklari bulunuyor. Terenniim ise, bugiine kadar
mecmualarda kayitli olanlara gére bariz bir farklilik gdsteriyor. Onemine binaen aynen

aktaralim:

Tiryelelellelelelelelelelelele lel li

Canim yele lel lelle lelle lel lel le le lel 1i

Burada terenniim, Hafiz Post’'un mecmularindaki asli versiyonundan epey
uzaklagmig goriniiyor. “Lel” lafizlar1 “le”ye doniismiis ve ilk defa olarak MMFM-2’de
gordiigiimiiz gibi, ikinci kismin basina “canim” lafz1 konmus. Degismeyen en bariz kisim
ise, climle sonlarindaki “le le lel i’ lafizlar1 olmus. Bu terenniimii bizim i¢in 6énemli kilan
sey, matbu mecmualarda yer alan, akabinde notayla tesbit edilen ve ses kayitlar ile
samiamizda yer etmis olan yaygin versiyon ile neredeyse birebir Ortiisiiyor olmasidir.
Giliniimiize yaklastikca terenniimiin de bugiin bildigimize daha ¢ok benzemeye baslamasi,
eserlerin intikal siirecini gézlemlerken giifte mecmualarini kullaniyor olmamizin ne kadar

isabetli oldugunu acik bir sekilde gosteriyor.

1780-1790 seneleri civarinda tertib edilmis oldugunu sdyleyebilecegimiz baska bir
mecmuada (FBFM)*7 “Gelse o siih”un giiftesi Rast faslina, “Semai-yi Hafiz/Giifte-i
Behceti” baslig1 ile, MMFM’lerdeki versiyonu hatirlatacak bigimde kaydedilmis. “Ta’ne-

NI

ger” yazilmasi gereken terkip yine “ta’ne-glir” olarak yazilmis. Terenniim ise buraya

kadar siralanan versiyonlara nazaran kayda deger bir fark gosteriyor:

456 [Fasil Mecmuasi], [UK TY 5639, 4b; Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, [UKMYK, s. 114-116.
457 [Fasil Mecmuasi|, Milli Kiitiiphane FB 150, 7a.
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Tir ye le lel lel li ya la yel li

Canim ye le lel lel le le le lel li

Sultan III. Selim’in saltanatinin ilk devresine (1789-1800) ait oldugu anlasilan bir
mecmuada (SSFM-1), giifte yine MMFM’deki seklini andirtyor. 4 “Gelse o stih”un
SSFM-1"deki versiyonunda, giiftenin yazilisinda sik karsilagilan terkip hatalar1 goriiliiyor,

459>

onceki lig mecmuada goriilen “ta’ne-glir™” seklinde yazima bu mecmuada da rastlaniyor.

Terenniim ise hayret verici bicimde FBFM’deki ile neredeyse tamamen ayni:

Tir ye le lel lel ya 1a yel li

Canim yele lel lel le le le le lel li

Goriildigu gibi farkli olan tek yer, FBFM’de ilk satirdaki “ya”nin Oncesinde
bulunan “li” lafzinin SSFM-1’de bulunmayisi. Bu iki mecmua arasindaki yiiksek
ortlismeyi nasil izah edebiliriz? SSFM-1 saray kiitiiphanesine ait bir mecmua iken, FBFM,
fiziki 6zellikleri bakimindan kayda deger fazla 6zellik tasimayan, ancak muhteviyatindaki
giiftelerin, say1 ve nitelik bakimindan se¢kin bir mecmuadir. Mecmualarin ayni ¢evreye
yahut yakin bir musiki ortamina ait olup olmadiklari hakkinda bir bilgiye ulasabilmis
degiliz. Ancak kronolojik bakimdan hemen hemen ayn1 devre ait olduklarini diisiiniirsek,

terenniimdeki ortiismenin tesadiif olmadigi ve muhtemelen eserin bahsi gecen devirdeki

yaygin icralarinda terenniimiin bu sekilde icra edildigi soyleyebiliriz.

Yine Sultan III. Selim’in saltanatinin ilk devresinde, hattd belki de bu devrenin
sonlarinda, 1800 yilina dogru tertib edilmis olan Mevlana Miizesi Kiitliphanesi’ndeki bir
fas1l mecmuasinda (M-SSFM)* “Gelse o stih”un giiftesi MMFM, FBFM ve SSFMF-
1’deki versiyonlara benziyor. “Ta’ne-ger” yine “ta’ne-giir” olarak yazilmis. Terenniim ise

su sekilde yazilmas:

48 [Fasil Mecmuasi], TUK TY 5631, 12a; Ayrintihi bilgi icin bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 109, 110.

459 “G{r” Farsca bir kelime olup “mezar, kabir” anlamina gelmektedir. Giiftenin béyle yazilmasmin higbir
anlami yok.

460 [Fasil Mecmuasi], Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi, nr. 2193, s. 5.
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Tir yele lel lel li canim yele lel lel

Lelele le lel li

M-SSFM’deki terenniim, FBFM ve SSFM-1’de kayitli olan terenniimiin birinci
kisminin sonundaki “ya 13 yel 1i” kism1 disinda bu mecmualarla uyum gosteriyor. Isin
ilging tarafi, yine Sultan Selim’in saltanatinin ilk devresine ait bagka bir mecmuada
(SSFM-2)*¢1 kayitl terenniim, sonlardaki fazla “le” lafz1 haric tamamen SSFM-1"dekinin
aynidir. SSFM-2’de yine FBFM gibi saray kiitliphanesine ait olmadig1 halde, saraya ve
belki de bizzat padisaha ya da yakin ¢evresinden birine ait olan SSFM-1’deki terenniimiin
aynisinin bulunmasi 6zellikle kayda deger. Giiftedeki en bariz fark ise, dteden beri
mecmua miirettiblerinin, nasil yazilacagina karar veremedigi, meyan kisminin basindaki
terkipte bulunmaktadir. Burasi yine SMFM-3’deki gibi “ta’n gider” seklinde yazilmustir.
Bu yanlisin yarim asirdan fazla zaman gectigi halde birtakim kaynaklarda halen bu

anlamsiz bi¢cimde yazilmasi dikkat ¢ekicidir.

Giifte, Diirbinizade Hafiz Mustafa Efendi’nin 1801 tarihli fasil mecmuasinda

karman ¢orman bir hal almistir:

Semai-yi Hafiz

Gelse o sih meclise naz-1 tegafiil eylese
Reng-i hicab-1 giilsen-i vaslina biilbiil eylese
Ta’n1 gider riyaz-1 huld olur idi viicihle

Ussak-1 zare giilsen-1 hiisnti giil giil eylese

Tir yele lel lel lel lel le le lel li

Atir yele lel lel lel lel lel le le lel li

Giiftedeki farklar1 tek tek incelemeye gerek yok. Ancak meyanin baginda, SMFM-

3“deki hata aynen tekrar edilmis ve bir “s” ilavesi ile “ta’n1 gider” yazilarak, adeta biraz

461 [Fasil Mecmuasi], IUK TY 3466; Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 73, 74.
182



daha anlam kazandirilmaya ¢alisilmis! Terenniimiin ise yine SMFM-3‘de kayith olanla
birebir ayn1 oldugu, dolayisiyla HPM-R’deki terenniim-i evvele benzedigi dikkati
¢ekmektedir.

)#2 ilk varagmin

Sadullah Efendi’nin epeyce hacimli fasil mecmuasinda (SFM
arkasina (Ib) diisiilen bir kayittan anlasildigina gore, ismi bilinmeyen eski bir musikisinas
tarafindan tertib edilmis, sonra Miiderriszade Arif Efendi’nin (1757-1829) tasarrufuna
girmis ve Arif Efendi igine “mesmiiu olan” epeyce giifteyi ilave etmis, sonunda bu kaydin
sahibi Sadullah Efendi’nin eline ge¢mistir. Mecmuanin kayitlara gegen son maliki
Sadullah Efendi de mecmuaya beste, semai ve sarki tiirlerinde eserlerin giiftelerini
yazmistir. Yani mecmua genis bir zaman araliginda ve 3 ayri zat tarafindan olusturulmusg
ve dolayistyla asagi yukart bir asirlik zaman dilimine ait musiki eseri varligini
icermektedir. “Gelse o s0h” bu mecmuaya iki defa yazilmig. 12a’da Rehavi faslinin
semaileri arasina, mecmuanin ismi meg¢hdl olan ilk miirettibi tarafindan, “Semai-yi Hafiz
Post/Giifte-1 Behceti” bashigi kaydedilmis olan giiftenin metni tamamen dogru oldugu
gibi, terenniim de neredeyse Hafiz Post’un mecmualarindakinin aynmidir. Ancak zeyl
terenniimii 6nce yazilmig, terenniim-i evvel kismi ise onun altina, “lazime” bashigi ile
kaydedilmistir. 4a’da ayn1 giifte, Rehavi faslindaki mevcudiyetine bakilmaksizin bu sefer
Rast faslinin semaileri arasina, herhalde Miiderriszade Arif Efendi tarafindan bir kez daha
kaydedilmistir. Ama bu sefer giifte, 18. ylizy1l boyunca doniisiip baskalastigi sekliyle

sOyle yazilmistir:

Semai-yi Hafiz/Giifte-i Behcet|i]

Gelse o sih meclise naz i tegafiil eylese
Reng-i hicabi giilsen-i vuslata biilbiil eylese
Ta’ne-zen-i riyaz-1 huld olur idi viictihile

Asik-1 zar-1 giilsen-i hiisniinii giil giil eylese

462 [Fasil Mecmuasi], Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 732.
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Tir yele lel lel li canim yele lel lel le le le le lel li

Agizdan agiza yayilarak baskalagmis olan ve MMFM’lerden baglayarak, DM,
MMFM, FBFM, SSFMF-1, SSFMF-2’de gitgide daha da bozuk bir hal almis olan
giiftenin bu yeni halinin, ulemadan olan Arif Efendi tarafindan vezne ve manaya
uydurulmak kastiyla tashih edilmis oldugu anlagilmaktadir. Son misradaki anlam
bulaniklig1 devam ediyorsa da yukarida iktibas edilen diger giifte niishalarindan daha
anlasilir bir vaziyette olduguna siiphe yoktur. Nitekim epeyce bozulmus oldugunu
yukaridaki 6rneklerde gérdiigiimiiz meyan misrainin bag tarafi, manaya uygun diisecek

sekilde, “ta’ne-zen” olarak tadil edilmistir.

“Gelse o sth”, 1820’lere tarihleyebilecegimiz, fevkalade sanatli, saray isi olduguna
siiphe bulunmayan, inan Kirag’in 6zel koleksiyonundaki miihim bir mecmuanin (IKM)
Rast faslina, “Semai-yi Hafiz Post” basligi, giiftesi miikkemmelen dogru ve terenniimii
yalnizca bir “le” lafz1 eksigi ile nota doneminden beri bildigimiz ve bugiin icra ettigimiz
sekliyle kaydedilmistir. Terenniimiin, SAFM-2"deki, nota donemine temel teskil eden
sekli takip ettigini sdyleyebiliriz.

1806-1810 seneleri arasina tarihleyebildigimiz baska bir mecmuada (Y B-FM-1x)*®3
“Gelse o sih”, bir-iki terkip hatasi ile ama ana gdvdesi metnin orijinaline uygun bi¢imde
Rast faslina, “Semai-yi Hafiz Post” bashigi ile kaydedilmistir. Asli niishalardaki giiftelerin
son misrainda yer alan “vuslata” kelimesinin bu mecmuada “vaslina” olarak yazilmis
oldugunu not etmek gerekiyor. Terenniim bir-iki imla degisikligi disinda IKM’deki
gibidir. IKM’deki eksik “le” lafz1 ise bu niishada yer almaktadir.

Matbu mecmualar yayimlanmaya baslamadan hemen onceki devre ait, yiiksek
ihtimalle 1853-1860 arasindaki bir tarihte tertib edilmis olma ihtimali yliksek bir
mecmuada (KO-FM-1) giifte ve terenniim YB-FM-1’deki gibidir. Standart versiyonun

olusmasina az bir zaman kala giifte son seklini almisa benzemektedir. 464

463 [Fasil Mecmuasi], Siileymaniye Kiitiiphanesi, YB 5929, 8a.
44 KO-FM, s. 14.
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Musiki tarihinin ilk matbu fasil mecmuasi olan Hagim Bey mecmuasinin yalnizca
ilk baskisinda bulunan “Gelse o sth”, ikinci baskiya alinmamistir. Hagim Bey’in ikinci
baskida bazi klasik eserleri ¢ikardigini ve ikinci baskiya kadar gegen 11 sene zarfinda
yayginlik kazanmis olan, sik icra edilen eserlerin giiftelerine agirlik verdigini biliyoruz.4®°
Hasim Bey her nedense “Gelse o sih”u ¢ikarmis, yiiriik semai olarak “Hace”ye yani

Abdiilkadir-i Meragi’ye atfedilen “Aht biya mirzam”1 yerinde birakmayi tercih etmistir.

Bolahenk Nuri Bey’in mecmuasinda®®®, Haci Faik Bey’in Fdikii 'l-Asdr’inda®®’,

Muallim Ismail Hakki Bey’e ait oldugu bilinen Cdmii’l-Elhdn’da*® ve matbu
mecmualarin en mufassallarindan olan Ahmed Avni Bey’in Hdnende’sinde **giiftedeki
alisilmis terkip ve kelime hatalar1 agag1 yukar1 aynen tekrarlanmis, terenniim ise bilinen
seklinde yazilmistir. Yalmiz Cdamiii’l-Elhdn’da terenniimiin birinci kisminda diger
mecmualarda ve notalarin biiyiik cogunlugunda 10 adet olarak yazilan “le” lafz1 11 adet
yazilmistir. Ayrica Camiii’I-Elhan ve Hanende’de, terenniim nagmelerinde sekte yapilan
yerlere bir karakter bosluk konmus, bu suretle adeté terennlimiin bagli okunmasi gereken

yerlerine 6zellikle dikkat ¢cekilmek istenmistir.

3.2.2. Klasik Musikinin Cekirdek Repertuar1 ve Cekirdek
Repertuardaki Eserlerin Donusimii

Cekirdek repertuar, makam miizigi c¢ercevesinde miizik {ireten Osmanl

musikisinaslarinin yiizyillar boyu calip-sdyledikleri, hocalarindan 6grenip talebelerine

aktardiklar1 eserler icinde en yaygin, birbirinden fiziksel olarak ve musiki anlayis

bakimindan nisbeten uzak sayilabilecek c¢evrelerde dahi musiki meskinin riikknii kabul

edilen eserleri ifade eder. SOz konusu eserler, zamanla bestelendikleri makamin melodik

465 Her iki baskida yer alan giiftelerin titizlikle incelenerek mukayese edildigi ¢aligma igin bkz. Hiiseyin
Kiyak, “Hasim Bey Mecmuast: Birinci ve Ikinci Baskinin Mukayesesi”, XI. Milli Tiirkoloji Kongresi
Bildirileri ~ 11-13 Kasim 2014, istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii ve Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir AS, Istanbul, Agustos 2015, C. 11, s. 681-745.

466 [Bolahenk] Mehmed Nuri, Mecmua-i Karha ve Nakisha Beste ve Seméat ve Sarkiyyit, s. 27.

%67 Hac1 Faik Bey, Faikii’l-Asér, istanbul, tarih yok, s. 2.

%8 Camfii’l-Elhén, s. 13.

469 Ahmed Awvni (Konuk), Hinende - Miintehab ve Miikemmel Sarki Mecmuasi, Kiitiibhane-i Cihan
Sahibi Mihran, Mahmud Bey Matbaast, Istanbul, 1317/1899-1900, s. 32.
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zeminini teskil eden yapitaslarina doniisiirler. ‘F1 tarihinde’ edvarlarda, musiki nazariyati
risalelerinde yazilmis makam tarifleri, ¢ekirdek repertuardaki eserlerin musikisinaslar
tizerindeki belirleyici etkisi sebebiyle cogu kez anlamini yitirir. Klasik musikinin sadece
belli bir ziimrenin kolektif hafizasinda yasayan, -bahis konusu olan 6zellikle sozlii eserler
ise- belli bir tarihe kadar neredeyse notaya hi¢ aktarilmayan ve zamanin asindirici etkisine
kars1 koyamayarak yavas yavas degisen eserleri, meskin ve musiki 6greniminin temelini
olusturur. Dolayisiyla ¢ekirdek repertuarda hangi eserlerin bulundugunu ve iclerinde nota
donemine ulasabilme sansini yakalamis olanlar1 belirlemek, bu repertuarin ve
repertuardaki eserlerin doniisiim siireglerini analiz etmek, musiki icra pratiginin tarihini
yazmak i¢in evvelemirde basvurmamiz gereken yontemdir. Cekirdek repertuarin izini

siirebilecegimiz baslica mecra ise elbette giifte mecmualaridir.

17. yiizyilin ortasindan itibaren klasik musikinin ‘kanon’u olugmaya baslar. Daha
eski devirlerde bestelenmis ve bir sekilde hayatta kalmayi basarmis az sayida eser bu
kanona esas teskil etmistir. Oyle ki, sozlii repertuarda cogu zaman kar yahut nakis olarak
karsimiza ¢ikan kadim eserler, ait olduklari makam faslinin baslica eserleridir. Ornegin
1670’lerden sonra tertib edilmis olan ve 6zellikle Hafiz Post’un mecmualarinda ‘kanonik’
goriiniimlerini kazanmis olan Hiiseyni faslindaki karlarin, uzun yillar boyunca repertuarda
eser sayist bakimindan zirvede bulunan Hiiseyni makamina ait ¢ekirdek repertuar
olusturan unsurlar haline geldigini goriiyoruz. Bu eserlere 17. ylizyiln ilk yarisinda ve
daha eski devirlerde tertib edilmis mecmualarda rastlanmiyor. Hafiz Post’un Topkapi
Sarayi’ndaki mecmuasinda (HPM-R) yer alan Hiiseyni makamindaki ii¢ kardan ilki,
Muhammes ustliinde, “Care-i Dil” ismindeki kardir. “Hoca”ya atfedilen kdir HPM-R nin
yakin cagdasi olan, takribi 1660-1700 yillar1 arasinda tertib edilmis olan ve kar iceren

mecmualarin ¢ogunda mevcuttur.*’® “Care-i Dil” 18. yiizy1l boyunca yasamaya devam

470 Ornegin bkz. [Musikiye Dair Risile ve Giifte Mecmuasi], BNF Suppl. Pers 1121, 128b; [Fasil
Mecmuasi] (KNM), Siileymaniye Kiitiiphanesi, YB 6747, 20b; Ahizade Ali Celebi, Kitabii ilm-i Edvar-
1 ilm-i Misiki, (telif tarihi: 1676), Hiiseyin Sadettin Arel’in asli niishadan istinsahi, mikrofilmi:
Siileymaniye Kiitiiphanesi, Ozel 816, s. 18.
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etmis*’?, Hiiseyni faslinin ¢ekirdek repertuarindaki varligini Sultan III. Selim devrine

(1789-1808) kadar devam ettirmistir.*’?

Cekirdek repertuardaki bir diger eser ise, “Kavl-i Hiiseyni” olarak bilinen ve “Saha
zi lutf-i” diye baslayan meshur kardir. “Care-i Dil” gibi, bu kara da 1660’lardan itibaren
tertib edilmis mecmualarin bilyiik ¢ogunlugunda rastliyoruz.*”® Isminden de anlasilacag
lizere esasen bir ‘kavl’ olan bu eser, Osmanli musiki icra pratiginde ‘kavl’e yer
olmadigindan kar olarak icra oluna gelmis, nihayet repertuardaki diger kar ve nakislarin
Oniine gecerek, nota donemine ulagabilen yegane kadim kar olmustur. Halbuki Hafiz Post
ve akranlariin mecmualarinda, mecmuanin hacmine ve igeriginin zenginligine baglh
olarak Hiiseyni faslinda, sayilar1 3 ila 9 arasinda degisen sayida kar giiftesi
bulunabilmektedir.*’* Her nedense “Kavl-i Hiiseyni” “Cére-i Dil” ile birlikte musiki
mahfizatinin ¢ekirdegine yerlesmis ve en sonunda refikini de alt ederek Hiiseyni faslinda,
kar formunun yegane temsilcisi oluvermistir. Nitekim ne matbu fasil mecmualarinda ne

de nota kaynaklarinda Hiiseyni makaminda baska bir kar bulunmaz.*”

Neden Hiiseyni makamindaki karlarin sayis1 azalmis ve ¢ekirdek repertuarda nigin
yalmizca “Kavl-i Hiiseyni” kalmistir? Bu sadelesmeyi temin eden nedir? Hiiseyni
makaminda yeni bir kir bestelenmemesine ragmen eski orneklerden, biri hari¢ hepsinin
kaybolmasi nasil izah edilebilir? Bir eseri ¢ekirdek repertuara sokan nedir? Cekirdek
repertuardaki sadelesmeyi hangi mekanizmalar belirlemektedir? Incelenen konunun
mabhiyetine gore bu sorular1 gesitlendirebiliriz. Sorularin kat’i cevaplarini bulmak hayli
giictiir. Ancak sadece dogru sorular1 sorup bu sorular iizerinde akil yiiriitmek dahi, klasik

musikide repertuart var eden ve devridaimini saglayan yapilar1 anlamamiza yardim

471 Yer aldig1 bazi mecmualar i¢in bkz. TE-R, 37a; GMFM, 77b; HM, 214a; SSFM-1, 106b.

472 Eserin yer aldig1 erken 19. yiizyila ait mecmualara bir 6rnek igin bkz. SSFM-3, 46h.

473 Kronolojik siraya gore bazi drnekler i¢in bkz. KNM, 19b; BVM, 159b.; HPM-R, 40b; OEFC, 19a; TE-
R, 37b; GMFM, 78a.

47 Ornegin bkz. HPM-R, 40b, 41a; TE-R, 37 a-b; GMFM, 77b-79a.

475 Ornegin bkz. Ahmed Avni (Konuk), Hanende - Miintehab ve Miikemmel Sarki Mecmuasi, s. 381;
Hasim Bey Mecmuasi, 1. baski, s. 237.
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edecektir. Notanin kullanilmadigi devirlere ait eserler icin bu incelemeyi

yiirlitebilecegimiz neredeyse tek mecra vardir, o da giifte mecmualaridir.

3.2.3. Bestelenmis Giiftelerin Tekrar Bestelenmeleri ve Nazireler

Klasik Tiirk musikisinde, vaktiyle bestelenmis bir giiftenin, aradan belli bir zaman
gecip de eski bestesi unutuldugunda tekrar bestelenmesi, ¢ok sik karsilasilan bir durum,
adetd bir fenomendir. Oyle ki Dede Efendi, Zekai Dede gibi bazi 19. yiizyil
bestekarlariin, 6zellikle klasik beste tiirlerinde besteledikleri giiftelerin en az tigte birinin,

daha eski devirlerde yasamis bestekarlarca, ya ayn1 makam ve ustlde*’

, ya da bagka
makamlarda bestelendigini biliyoruz. Bu bilgiyi de elbette giifte mecmualarindan
Ogreniyoruz. Bestekarlarin eski zamanlarda bestelendikleri halde elde sadece giifte,
terenniim ve kiinyesi kalmis eserleri, eslafin giifte mecmualarini inceleyerek tespit
ettiklerini ve onlar1 tekrar tekrar bestelediklerini net bigimde goriiyoruz. Hal boyle olunca,
bestekarlarin giifte seciminde hangi onceliklerle hareket ettikleri, ayn1 giliftenin hangi
makam ve ustllerde bestelenebildiginin tesbiti, hangi giiftelerin tekraren bestelenebilecek
seviyede goriildiigli gibi hususlar i¢in gilifte mecmualarinda arastirma yapmamiz

gerekmektedir. Ulasacagimiz sonuclar, bestekarlarin estetik tercihleri ve beste teknikleri

tizerine fikir yilirlitmemizi kolaylastiracaktir.

Baz1 giifteler, yukarida andigimizin aksine, besteleri unutulmadigi ve giincel

k477

repertuarda varligini1 korudugu halde, ya bestesi unutulmus zannedilerek™’, yahut da ayni

476 Dede Efendi’nin Zencir ustliindeki Bestenigar bestesi, bdylesi bestelere iyi bir drnektir. Itri tarafindan
bestelenen “Mesamm-1 hatira” giiftesi Dede Efendi tarafindan ayni makam ve ustilde tekrar bestelenmistir.
Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Harun Korkmaz, “Bestenigir Beste Muammas1”, Musikisinas Dergisi, Bogazi¢i
Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii Yayim, Say1 14, Istanbul, 2015, s. 121-141 (Yaz bir dizgi hatasi sebebiyle
sonug paragraflar eksik olarak yayimlanmistir. Yazinin tamaminin yer aldig1 baglanti i¢in bkz. (¢evrimici)
https://www.academia.edu/58170168/Bestenig%C3%A2r_Beste Muammas%C4%B1, 2 Kasim 2021.

477 Zekal Dede’nin kendinden onceki devirlerde bestelenmis birtakim giifteleri ya bestesi unutulmus
zannederek ya da bestesi mevcut oldugu halde, ayni makam ve ustilde besteledigine tanik oluyoruz. Kiiciik
Mehmed Aga’nin “Siiklife-zar-1 izarin giiliin naziresidir” misrai ile baglayan Dilkeshaveran/Zencir bestesini
aynt makam ve uslilde bestelemesi buna iyi bir ornektir. Kiigiik Mehmed Aga’nin bestesinin, Dede
Efendi’nin talebelerinden Uskiidarli Diimtek Vahib Efendi’den yazilmis notasi bulunmakla birlikte (Halil
Can tarafindan, Leon Hanciyan koleksiyonundaki Hamparsum notasindan Bat1 notasina aktarilmak suretiyle
yazilmis, Refik Fersan, Refi Cevat Ulunay ve Diirri Turan tarafindan imza edilerek onaylanmis notanin
orijinal niishalarindan biri Aldeddin Yavasca’nin koleksiyonundadir), Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan
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giifte iizerinde farkli bir tasarrufta bulunmak kastiyla tekrar bestelenirler.*’® Bu da bize,
bir giiftenin farkli sekillerde ve baska ellerde nasil islenebildigini gdsterir. Eserler
tizerinde analiz yaparken bu bilgi bizim i¢in son derece verimli bir hareket noktasidir.
Hele de iki usta bestekar ayni giifteyi, ayni makam ve usiilde bestelemis ve bu iki eserin
de notasi elimize ulagmigsa, makamin kullanilisi, giiftenin ustle tatbiki ve ezgilendirme
bicimi hakkinda rahatca fikir yliriitebiliriz. Son 6rnege uygun eserler, nota koleksiyonlari
ile gifte mecmualar1 beraberce degerlendirilerek incelenmelidir. Boylelikle

arastirmamizin mahiyetine gore, eserlerin yazili kaynaklardaki izlerini takip edebiliriz.

Musikide tipki edebiyatta oldugu gibi nazire gelenegi mevcuttur. Izlerini en azindan
giifte mecmualarinda 15. yiizyila kadar siirebildigimiz bu gelenegin ne zaman olustugunu
tesbit edemesek de diger sanatlarda oldugu gibi edebiyatta ve musikide, dnceden iiretilmis
olan esere saygi gostermek maksadiyla ya da onunla yarismak ve oniine gegmek arzusuyla
yaratilan eserlerin eski zamanlardan beri mevcut oldugunu biliyoruz.*’® Klasik Tiirk
musikisinin saz ve sozlii eser repertuarinda nazireler belli bir yekiin tutmaktadir. Bazi
eserlerin nazire olma Ozelliklerini rivayetler yoluyla 6grenmemize karsin, kimi eserleri
inceledigimizde, kendinden 6nce bestelenen eserlerle belirgin benzeyisler tasimalarindan
hareketle, nazire olarak bestelenmis olma thtimallerini degerlendirebiliyoruz. Ancak bir

eserin nazirelik vasfini belirten yazili kaynaklar olduk¢a simirlidir. Sayilari bir elin

da biraz farkli bir tarzda notaya alindigini tesbit edebiliyoruz. Ancak Zekai Dede bu giifteyi, terenniimleri
de biiytik 6l¢iide 6nceki besteden alarak yeniden bestelemistir. Eserin notast igin bkz. Zekai Dedezade
Ahmed (Irsoy), Doktor Suphi (Suphi Ezgi), Tiirk Musikisi Klasiklerinden Hafiz M. Zekai Dede Efendi
Kiilliyat, cilt II, Istanbul Konservatuvari Negsriyati, Istanbul Halk Basimevi, Istanbul, 1941, s. 203-205.
478 Dede Efendi’nin Sehnaz Yiirik Semaisi buna iyi bir 6rnek teskil eder. Améa Kadri Efendi’nin Neva Agir
Semai olarak besteledigi, riibai vezninde oldugundan semai olarak bestelenmesi hususi bir maharet
gerektiren “Sevdi bu goniil seni yaman eylemedi” misraiyla baslayan giifteyi, Dede Efendi Sehnaz’da yiiriik
semai olarak bestelemistir. Ama Kadri Efendi’nin s6z konusu eseri, 17. yiizyilin son ¢eyreginden beri
okunagelen, meshur bir eserdir. Dede Efendi’nin bu eseri bilmemesine pek imkén yoktur. Eskiden
bestelenmis giifteleri bestelerken, 6zellikle besteleri unutulmus olanlari tercih eden Dede Efendi, bu sefer
bagka bir makamin faslinda okunan bir giifteyi, herhangi bir nazire diisiincesi de olmaksizin bestelemistir.
Sadece giiftenin ana govdesini kendi eserine almig, terenniimleri tamamen kendine mahsus bir tarzda
belirlemistir. 20. yiizyilin 6nde gelen miizik adamlarindan Mesut Cemil, Ustad Kani Karaca’nin okudugu
Sehnaz Takim’in anonsunu yaparken, Ama Kadri Efendi ile Dede Efendi’nin bu giifte tizerindeki farkl
tasarruflarmi, “ikisi de ayr1 ayn giizellikler dlemi ve diinyas1” seklinde tasvir etmektedir.

479 Ornegin Arap Edebiyati’nda nazire (muaraza, ihtiza) gelenegi Islamiyet dncesine kadar dayanmaktadir.
Bkz. Ismail Durmus, “Nazire”, DiA, C. XXXII, 2006, s. 458.
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parmaklarin1 gegmeyen 17. ve 18. yiizyill nota mecmualarinda Mecmua-yr Saz i Soz
(MSS) disinda kalanlarda sozlii eser bulunmadigindan, yalnizca nazire oldugu kaydedilen

pesrev ya da saz semailerini,*®

nazire yapildiklar1 eserlerle birlikte bu mecmualarda
kayitli buluyoruz. MSS’deki sozlii eserlerden nazire oldugu belirtilmis olan yoktur.
Notanin yayginlasmadigr devirlere ait sozlii eser repertuarinda, nazireleri tesbit
edebilecegimiz mecra giifte mecmualaridir. Cok sik olmamakla birlikte giifte
mecmualarinda hangi eserin nazire oldugu kaydedilmistir.*®* Nazireye konu olan eserin
giiftesiyle birlikte kaydedilen nazireler, ayn1 donemde yasamis bestekarlarin miizikal
iligkisini gostermesi bakimindan oldukca kiymetlidir. Hangi tip eserlerin ve giiftelerin
nazireye konu oldugu, nazirenin makam, ustl ya da beste tiirii bakimindan naziresi olan

eserle ortakliklari, giifte mecmualarinda basgliginda “nazire” kaydi bulunan giifteler

incelenerek bulunabilmektedir.

3.2.4. Miisterek Bestelenen Eserlerin Musiki Tarihindeki Yeri

Klasik Tiirk musikisi tarihinde, iki ya da daha fazla bestekarin, bir musiki eserini
yaratirken ortaklasa hareket ettigini goriiyoruz. ‘Miisterek beste’ olarak adlandirdigimiz
bu eserlerden bazilar1 giiniimiize de ulasmistir. Ornek vermemiz gerekirse, Ismail Dede
Efendi ile ‘Ingiliz’ lakabiyla anilan hariciyeci, Reisiilkiittab Mahmud Raif Efendi nin (6.
1807), Sultan III. Selim déneminin bir alamet-i farikasi olan ‘cedid’ isimli pek ¢cok unsura
izafeten terkib edilmis “Rast-1 Cedid’ makaminda besteledikleri ‘Kar-1 Miisterek’, 19.

yiizyillda bestelenmis karlar arasinda, iki bestekarin ortaklasa besteledigi bilinen tek

480 Ornegin bkz. Dimitri Kantemir (Kantemiroglu), Kitabii ilm-i Misiki ‘ala Vechi’l-Hurufat, 1.U.
Tiirkiyat Enstitiisii Kiitiiphanesi, Y. 100, 148a-b; Ali Ufki’nin Paris mecmuasindaki bir notta dogrudan bir
saz eseri ve naziresi zikrediliyor: “Peschrewi Szukiufi zar [Pesrev-i Siikifezar] we naziresi Huseinide [ve
naziresi Hiiseyni’de]”, Judith Haug, Ottoman and European Music in Ali Ufuki’s Compendium, MS
Turc 292: Analysis, Interpretation, Cultural Context, Volume 1: Edition, Wissenschaftliche Schriften
der WWU Miinster, Miinster, 2020, s. 431.

481 Hafiz Post’'un mecmualarinda nazire olarak bestelenmis eserler, nazireye konu olan eserin pesine
yazilmigtir. Bazi ornekler icin bkz. HPM-R, 20b, 28b, 40b, 69b; Ayni durum giifte iceren baska
mecmualarda da goriilmektedir. Ornegin bkz. Fasil Mecmuasi, IUK TY 5640, 19b; Giifte, Es’ar, Resail
ve Feviid Mecmuasi, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hiisrev Pasa 763, Ila.
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eserdir.*®2 Bahis konusu eserin notas: elimizde oldugundan ve mevcut kaynaklar bu eserin
‘miisterek’ bestelendigini bestecileriyle birlikte zikrettiginden*®3, bu hususta giifte
mecmualar1 sadece var olan bilgiyi teyit ediyor. Ancak elimize notas1 ulasmayan, ancak
ortak bestelendikleri, giifte mecmualarindan anlasilan bir kisim eserler, beste yaparken

birlikte hareket eden musikisinaslar hakkinda bulunmaz bilgiler sunabiliyor.

Tesbihi Emir Celebi’nin elimizdeki i¢ mecmuasinin birinde (TE-MO), oldukca
yipranmig ve sayfalari eksilmis olmasina ragmen, fevkalade ilging bilgiler buluyoruz.
Mecmuadaki bir Nihavend naksin basligi, miistereken bestelenen eserlerden birini daha
giindemimize tastyor: “Nakis/Muhammes/Mahm{id/Meyanhane Imam-1 Sultini Arabzade
Efendi’nindir”.*# Sadece “Mahmud” olarak zikredilen bestekarin kim oldugunu simdilik
tesbit edemiyoruz. Ancak Atrabii’l-Asir’da  Mahmud adinda iki bestekar
zikredilmektedir; Diyarbekirli Mahmud Celebi ve Uskiidarli Mahmud Aga. ikisi de IV.
Mehmed doneminde (1648-1687) yasamiglar, Mahmud Aga, Ekim 1688 dolaylarinda
vefat etmistir. Diyarbekirli Mahmud Celebi’nin ise vefat tarihini tesbit edemiyoruz. Eserin
meyanini besteleyen “Imam-1 Sultani Arabzadeye gelince... Meshur bir ulema ailesi olan
Arabzadeler’e mensup bir bestekar olarak musiki tarihinde ismi gegen kisi, Abdurrahman
Bahir Efendi (6. 1746)’dir.*®® Kazaskerlige kadar yiikselmekle birlikte, gercekten de
padisah imamlig1 yapmig, 1710°da Sultan III. Ahmed’in basimami olmustur.
Abdurrahman Efendi 1100/1688-1689 yilinda dogduguna goére, Mahmud Aga’yla
miistereken eser bestelemis olamaz. Diyarbekirli Mahmud Celebi’nin ne zaman vefat
ettigini bilmemekle birlikte, eldeki isaretler onun da hayatinin 6nemli bir kisminin 17.

yiizyilda gegtigini gosteriyor. Dolayisiyla Abdurrahman Bahir Efendi’nin bu iki zat ile de

482 Eserin bulundugu bazi fasil mecmualari igin bkz. Fasil ve ilahi Mecmuasi, Suna ve inan Kirag Vakfi

Istanbul Arastirmalari Enstitiisii, Sevket Rado 56 (FIM), 1a (“Kar/Hafif/Miisterek/Dede Efendi ve Ingiliz
Mahmud Efendi” basligi ile kayitli); Fasi/ Mecmiiast, tertib edildigi muhtemel tarih araligi: 1853-1860, KO-
FM, s. 4 (“Kar/Hafif/Miisterek/Dede Efendi” bash@ ile kayitl)); Fasil Mecmuasi (inan Kirag
Mecmuasi/IKM), inan Kirag’in 6zel koleksiyonunda, tertib edildigi muhtemel tarih araligi: 1805-1810, 1b
(Rast faslinda, “Kar-1 Dervis Ismail/be-Ustil-i Hafif* bashig ile kaytl)

“83 Ornek bir nota igin bkz. Dariilelhan KiilliyAt: 181-263, Sema Vakfi, Istanbul, 1995, nr. 192.

44 TE-MO, 28a.

485 Hayat1 hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Nuri Ozcan, “Abdurrahman Bahir Efendi”, DIA, C. I, Istanbul,
1988, s. 158.
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birlikte beste yapabilmesi, kronolojik olarak miimkiin gériinmiiyor. Tesbihi Emir Celebi
1742-45 yillar1 arasindaki bir tarihte vefat etmistir.*® Bahis mevzuumuz olan mecmuasini
(TE-MO) ne zaman tertib ettigini belirleyememekle birlikte, igindeki repertuar1 ve eser
kiinyelerini degerlendirerek 18. yiizyilin baglarinda kaleme almis oldugunu tahmin
edebiliyoruz. Su halde “imam-1 Sultani Arabzade Efendi” olarak anilan zat, Abdurrahman
Bahir Efendi ise, genclik ¢aginda besteledigi bir meyan olmali. Tabii su da miimkiin;
Onceden ya meyansiz olarak bestelenmis, veyahut da meyani unutulmus eseri ele alan

bestekar, esere bir meyan ilave etmis olabilir.

Miistereken bestelenmis kar, nakis gibi eserlerin yani sira, yalnizca iki 6rnegine

AL

rastladigimiz ‘bahr-i tavil kar” tiiriinde bestelenmis Biselik Asiran ve Tahir makamindaki
iki eser de mecmualarda karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihte bestelenmis ilk bahr-i tavil kar,
‘Kar-1 Celebler’ ismini tasir. Gelibolulu Mustafa Ali Efendi’nin (1541-1600) tigiincii
Tiirkge divanmi olan Ldyihatii’I-Hakika’da yer alan ve “Kaside-i Bahr-i Tavil Der-sifat-1
Haban-1 Lazimii’t-Tebcil” bagligini tasiyan bahr-i tavil, Bekir Cavus’un (Ebubekir Aga)
onciiliigiinde, Ismail Cavus [Ismail Aga], Ibrahim Cavus, Ali Aga [Maktil Ali Pasa],
Ahmed Cavus [Portakal Ahmed] ve Mustafa Cavus [Miiezzin Mustafa Aga] tarafindan
bestelenmistir.*8” Esasinda koyun, kegi, sigir gibi kesim hayvanlarmi canli olarak satan
kisi demek olan ‘celeb’, Osmanl sarayinda ise yeni baglayan acemi oglanlarina verilen
bir isimdi.*® Anlasilan Ebubekir Aga, beste yapmanin inceliklerini &grettigi geng

yeteneklerle, miistereken bir eser bestelemis, esere de sarayda musiki tahsili géren ve

fasillarda hanendelik eden bu acemi oglanlara nisbetle “Kar-1 Celebler” ismi verilmis.

Biselik Asiran makaminda, g¢esitli ustl gegkileri kullanilarak bestelenen Bahr-i
Tavil Kar-1 Celebler’in mevcudiyetini, yalnizca giifte mecmualarindan 6greniyoruz. Bu
eser vesilesiyle, ‘bahr-i tavil kar’ adli bir beste tiirii oldugunu, divan edebiyatinda az

ornegine rastlanan bir nazim big¢imi olan ‘bahr-i tavil’lerin musiki eseri olarak islendigini,

486 Tesbihi’nin befat tarihiyle ilgili detayli bilgi i¢in bkz. Korkmaz, TUKMYK, s. 319.

47 Eserin yer ald1g1 baz1 mecmualar i¢in bkz. HM, 259b, VMEM-2, 272b; MFM, 1a.

48 flhan Ayverdi, Kubbealti Lugati, redaksiyon ve etimoloji: Ahmet Topaloglu, Kubbealt1 Yayinlari,
Istanbul, Haziran, 2018, C. I, s. 474.
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6 bestekarin bir araya gelerek devasa biiyiikliikte bir eser yarattiklarini ve bunu sarayda
icra ettiklerini 6greniyoruz. Musiki tarihi agisindan oldukca enteresan bilgiler sunan bu ve
benzeri eserler, ¢ogu zaman sadece giifte ve kiinyelerin kayitlh oldugu giifte

mecmualarinin, bizim i¢in 6ncelikli tarih kaynaklarindan oldugunu vurguluyor.

3.2.5. Bestekar1 Bilinmeyen yahut Yanhs Bilinen Eserlerin Giifte
Mecmualarina Miiracaat Edilmek Suretiyle Kime Ait

Olduklarinin Ogrenilmesi

Osmanli giifte mecmualarinin en miithim 6zelliklerinden biri, 6zellikle 17. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra tertib edilenlerindeki giiftelerin kiinyelerinde bestekar ismi bilgisi
vermede oldukca hassas davranilmasidir. Belli ki Osmanli’da musikisinaslar ya da
musikisever miinevverler, bir eserin kime ait oldugunu 6nemsemisler ve kaleme aldiklar1
mecmualardaki eserlerin kiinyesinde, aidiyet bilgisini vermek istemislerdir. Baz1 giifte
mecmualarinda ya da notalarda, eserin bestekarinin {izerinin ¢izildigi, yanina bagka bir
isim yazildig1 ya da kiinyenin yanina not diisiilerek, eserin bestekarinin kiinyede yanlis
yazildig1, dogru bulunan bilgiyle birlikte yazildig1 goze ¢arpmaktadir.*®® Bu da en azindan
birkag yiizyildir eserlerin bestekar bilgisinin ne kadar 6nemsendigini ve elde imkan varsa

yanlig bilgilerin diizeltilmek istendigini gosteriyor.

Defaaten vurguladigimiz gibi miirettibler ¢ogu zaman bir antoloji olusturma
gayretiyle degil, eserlerin giiftelerini ve kiinye bilgilerini ellerinin altinda tutmak
arzusuyla giifte mecmuasi tertib ederler. Miirettiblerin giifte mecmualarindaki eser
kiinyelerinde bestekar bilgisini vermeye 6zen goOstermeleri neticesinde ciddi bir bilgi

kiilliyati meydana gelmistir. Bu kiilliyat, notasiyla giiniimiize intikal edebilmis olan

489 Birkag ornek i¢in bkz. EM, 219a (“Kar Amel/Kiyamet/Usiles Nim Sakil Hafif/Hoca-Abdiikadis Gulam
Sadi”); Neva Zencir Beste [Piyaleler ki o ruhsar-1 ale ter getiriir]/Tosunzade Abdullah Efendi, {U TAEK
Arel Arsivi, N-1668 (“Bu bestenin Itri’ye isnadi hatadir.”); Hiiseyni Yiiriik Semai (Ey seh-i kigver-i ndz i
nahvet )/Sadik Efendi, aym arsiv, N-1085 (“Seyhiilislam Esad Efendi'nin olmasi daha kuvvetle
Y-72 no’lu defterin iginde (“Bestekar1 bu zat oldugu Miistakimzade'nin Siileymaniye'de Esad Efendi
Kiitiibhanesi'nde 3397 numerolu mecmuasindan anlasilmistir. Kezalik Uskiidar'da Selim Aga
Kiitiibhanesi'nde Kemankes Kiitiibhanesi'nde 515 numeroda”).
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eserlerin bir kisminda tarihi siiregte olusmus olan kiinye karisikliklarini diizeltmemizi
temin eder. Baz1 eserler ¢alina-okuna nota dénemine kadar ulastigi halde her nasilsa
bestekar bilgileri tamamen unutulmus, notalardaki kiinyelerinde bestekarlari “meg¢hal”
olarak zikredilmeye baslanmistir. Giifte mecmualarina miiracaat edilerek bu eserlerin
bestekarlarina ulasmak miimkiin olmaktadir.**® Bazen de kimi eserlerin bestekarlar1 eski
donemlerde bile bilinmediginden ve bestekar bilgisi belirtilmeksizin mecmualara
kaydolundugundan bestekarlar1 tesbit miimkiin olmamaktadir. Bazen bdyle eserlere
muahhar kaynaklarda bir bestekar ismi yakistirilmigtir.**? Giifte mecmualarinda yapilan
inceleme boOyle eserlerin kiinyelerindeki bestekar ismini tekrar “mec¢hil”e

diisiirebilmektedir.*%?

4% Eldeki kaynaklarin dnemli bir kisminda “sahibi mechfil” bilgisi ile kaydedilen (Ornegin bkz. Dariilelhan
KiilliyAt1 181-263, Sema Vakfi, Istanbul, 1995, nr. 246; Icra Heyeti notalarinda ve Sinekemani Nuri
Duyguer’in yazdig1 notada da “sahibi meghil” kaydi bulunuyor) ve bazi muahhar notalarda ise herhalde
kuru bir tahmin neticesinde Ebubekir Aga’ya izafe edilmis olan, “Sarsam miyanin ey giil-i ter yasemen gibi”
misratyla baslayan Mahur Agir Semai’nin 18. yiizyil bestekarlarindan Miiezzinbagi Osman Aga’ya ait
oldugu anlasilmaktadir. Eserin bestekar bilgisi ile kaydedildigi bazi 18. ylizy1l mecmualar i¢in bkz. SMFM-
1, 129b; VMEM-2, 67a, RFM, 118. goriintii.

491 Cok bilinen bir eserden drnek vermek gerekirse, “Rast getirip fend ile seyr etdi hiimay1” (ya da bazi
rivayetlere gore “Rast getirip pend ile sayd edti hiimay1”’) misraiyla baslayan meshur Rast Kar-1 Natik’in
Ismail Dede Efendi’ye ait oldugu giiniimiizde oldukca yerlesmis bir bilgidir. Ancak tarihsel kaynaklarin
tanikliginda bu eserle Dede Efendi arasinda higbir bag kurulamamaktadir. Eski nota niishalarinda ve matbu
nota mecmualarinda sahibi “mechdl” olarak ya da herhangi bir isim ya da bilgi zikredilmeden kaydedilen
eser, Muallim ismail Hakki Bey tarafindan Dede Efendi’ye kaydedilmesi iizerine, musiki leminde bu bilgi
yayilmigtir. Halbuki eser, giiftesinin bulundugunu tesbit edebildigim ilk yazma kaynak olan mecmuada
(KO-FM, muhtemelen 1853-1860 tarihleri arasinda tertib edilmis) ve yine giiftesinin yer aldigi ilk matbu
giifte mecmuasinda ([Bolahenk] Mehmed Nuri, Mecmua-i Karha ve Nakishi Beste ve Semai ve
Sarkiyyat, s. 18) bestekar: belirtilmeden, en erken nota niishast olan Kiltzanides’in 1881 tarihli kitabinda
ise “Mevlevi Dede’lerinden birine aittir” notu ile nesredilmistir (knAtlavidov, I1, MeBodikn Awdackaira
Ocopitikn Te Ka Mpoxtiky, Istanbul, 1881, s. 200). Eserin nota niishalar1 hakkinda detayli bilgi ve
dokiiman i¢in bkz. Géniil Pagac1 Tungay, Once S6z Kar-1 Natik, Uskiidar Belediyesi & I OMAR istanbul,
Mart 2018, s. 60-76.

492 Eski notalarinda bestekar: meghill olarak gosterilmesine karsin giiniimiize yakin nota kaynaklarinda
Ebubekir Aga’ya atfedilmeye baslanmig olan “Geldi cevher tig-i ates-barina dyineden” misraiyla baslayan
Evc beste, buna iyi bir 6rnek teskil eder. Giiftesi Seyh Galib’e ait olan, dolayistyla Ebubekir Aga tarafindan
bestelenmesi kronolojik olarak miimkiin olmayan esere, yiizlerce yazma ve matbu giifte mecmualari
taramama ragmen hicbir eski kaynakta rastlayamadim. Cumhuriyet doneminde ve Karagdz miizigi
repertuari ¢ercevesinde ortaya ¢ikan eser, pek eski bir eser olmamakla birlikte, eski bestelerin havasinda -
herhalde bir Cumhuriyet donemi bestekar: tarafindan- bestelenmistir. Giifte mecmualarinda yaptigim
incelemeler, bu eserin bestekarinin mechiil olarak gosterilmesi gerektigini net bicimde ortaya koymustur.
bkz. Harun Korkmaz, “Bestekar1 Yanlis Bilinen Eserler”, Tiirk Miizigi Konserleri, s. 18.
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Kimi eserler giifte mecmualarima ilk kaydedildikleri zamanlarda, anonim bir
topluluga atfedilerek kiinyelendirilmisler, ancak zamanla bu bilgi degiserek s6z konusu
eser, tekil bir bestekar adina kaydedilir olmustur.*®® Diger taraftan, belli bir bestekarin
eseri oldugu halde zamanla anonimlesen ve bir topluluga izafe edilmeye baslanan eserler

de vardir.*** Buna benzer bilgi karisikliklarmin da diizeltildigi yer giifte mecmualaridir.

Bestekar atfinda en sik karsilasilan sorun, bir eserin onceki devirlerde tutarli bir
sekilde ayn1 bestekara yazilmasina karsin, zamanla baska bir bestekar adina kaydedilir
olmasi, nihayet matbu giifte mecmualar1 doneminde kemiklesmeye baslayan yanlis atfin,
nota déoneminde sarsilmaz bir bilgiye doniismesidir. Gergi bdylesi eserlerin repertuardaki
varlig1, kabaca bir hesapla onda bir miktarindadir. Her ne kadar giifte mecmuasi1 kullanimi
yaygin olsa da eserler tek bir menbadan yayilmadigi ve basta Istanbul olmak iizere belli
merkezlerde ve birbirlerini tanima ihtimali bulunmayan pek c¢ok farkli musikisinas
tarafindan mesk edildigi i¢in, ister istemez eser kiinyelerinde karisiklik dogabilmekteydi.
Hattd standart bir miizik 6gretiminin bulunmadigi, miizik terimlerinde, makam, usil
isimlerinde ve beste tiirii siniflandirmalarinda dahi konsensiisiin bulunmadigi bir ortamda,
bestekar bilgisinin karigmasi ¢ok da sasilacak bir durum degildir. Fakat buna ragmen, dar
bir ¢evreye sikisip kalmayan ve belli basl sehir merkezlerine dagilmis olan klasik musiki

gelenegine ait eserlerin kiinyelerindeki uzlas1 seviyesi oldukca yiiksektir.

Klasik musikide, neredeyse her eski eserin, melodik yapisinda epeyce farklilik
bulunan nota versiyonlar1 bulunur. Eserlerin farkli versiyonlari, radyo ve korolarda ortak
toplu icrayr temin edebilmek amaciyla birlestirilmis ve biricik niisha yaratilmaya

calistlmistir. Ancak bazi nota koleksiyonerleri ve miizikbilimciler, eserlerin farkli

498 Klasik musikinin en meshur eserlerin biri olan ve giiniimiiz musiki kiiltiiriinde yaygin bigimde
Abdiilkadir-i Meragi’ye atfedilen “Amed nesim-i subh-dem” musraryla baslayan Rast Nakis, 18. yiizyil
sonlarina kadar hemen biitiin mecmualarda, “Acemler’e kaydedilmistir. Ayrintili bilgi i¢cin bkz. Harun
Korkmaz, “Bestekar1 Yanlis Bilinen Eserler”, Tiirk Miizigi Konserleri, s. 13.

494 “Hem kamer hem ziihre vii hem miisteri der-asiiman” misraryla baslayan Rast Nakis, son iki yiizyila ait
kaynaklarin tamaminda, 18. ylizy1l mecmualarinin ise yalnizca bir kisminda “Acemler” adina kaydedilir.
Esasinda bu bilgi tam anlamiyla yanlis say1lmaz. IV. Murad’in Dogu seferleri doniisiinde Istanbul’a getirdigi
miizisyen grubu genelde bu sekilde anildigindan ve bu i¢indeki iki hanendeden biri olan Mir Mehemmed’e
aittir. [Fasil Mecmuasi|, Dariil-Kiitiib el-Misriyye, Edeb Tiirki Tal’at 267, 1b; [Fasil Mecmuasi], [UK TY
5644, 5b; MMFM-1, 4b; [Fasil Mecmuasi], miirettibi: Tesbihi Emir Celebi, AE MNZ 706, 45b.
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niishalarmi/versiyonlarini 6zellikle toplamislar, bazi eserlerin 10’dan fazla versiyonunu
bir araya getirebilmislerdir.*®® Bu arada makam, usiil ve bestekar bilgisi gibi hususlar1 da

incelemisler ve standart bir kiinye yaratmaya c¢alismislardir.*%

Eserlerin standart notalarinin yaratilmaya calisildigt modern zamanlarda, giifte
mecmualarina bagvurmak kagmilmazdir. Arastirmacilarin 6zellikle bestekar ismi gibi
eserin i¢ yapisindan ¢ikartmalarinin miimkiin ve makul olmadig1 kiinye bilgisini bulmak
i¢cin miiracaat edecekleri baglica merci, giifte mecmualaridir. Nota yazarlari ¢ogu kere
basta Hasim Bey’inki olmak iizere matbu fasil mecmualarini kullanarak kiinye bilgisini
olusturmuslar, eger o kaynaklarda bir karisiklik varsa da, bunu aynen tekrar
edegelmislerdir.*” Eserin ilk defa ortaya ¢iktig1 donemlere ait yazma giifte mecmualari,

bu karigikliklarin ¢6ziime kavusturulmasi ihtimali olan tek yerdir.

Yazma giifte mecmualarinda, eser kiinyelerindeki karisikligi gidermek icin belli bir
yontem dahilinde arastirma yapmak gerekir. Evvela eserin nota versiyonlari toplanir. Bu
versiyonlarin kaynagi, derleyeni ve derlendigi tarih belirlenmeye calisilir. Sonra matbu
giifte mecmualarindaki halleri ile, varsa terenniimleri detayli bicimde ele alinarak
karsilastirilir. Akabinde eserin tarih sahnesine ilk defa ne zaman ¢iktig1 arastirilir. Eser
yazma giifte mecmualarinda tesbit edilir ve mecmualardaki giifteler kronolojik bir siraya
dizilerek incelenir. Elde edilen sonuglar siralanir ve bir kanaat serdedilir. Bu sirayla
yapilan iglem genelde net sonuclar verir. Ancak kimi zaman neticeye ulagsmayan noktalar
kalabilir. Durum boyle ise, halen muglak olan yerlere 6zellikle dikkat ¢ekilir. Nihayetinde

eserin bestekarini belirlemek miimkiin olur.

4% Sadettin Arel’in nota arsivi, ozellikle sozlii eserlere ait versiyon gesitliligi bakimindan en zengin
arsivlerin basinda gelmektedir.

4% Once Dariilelhan, sonra da Istanbul Belediye Konservatuari adiyla hizmet veren kurumda teskil olunan
‘Tasnif ve Tesbit Heyeti”nin yayinladigi nota kiilliyatlari, bu yolda girisilen ¢abalarin sistemli bir yayina
doniisen ilk semereleridir.

497 Ornek olarak Kara Ismail Aga’nin Miistedr Yiiriik Semdi’si gosterilebilir. Hasim Bey Mecmuasi’nin ilk
baskisinda eserin bestekar: “Ismail Aga”, ikinci baskisinda ise herhalde sehven “Ismail Efendi” olarak
yazilmis, ikinci baskidaki bu yanlis bilgi, diger matbu mecmualarin pek ¢ogunda ve notalarda
tekrarlanagelmistir. Ayrmtili bilgi ig¢in bkz. Harun Korkmaz, “Bestekar1 Yanlis Bilinen Eserler”, Tiirk
Miizigi Konserleri, s. 18.
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3.3. Makam Dagarindaki Cesitlenisin Giifte Mecmualarindaki

Yansimalanr

15. yiizyll mecmualarindaki makam isimleri ve kullanim sikligi, Osmanliya has
klasik musiki tislibunun belirgin ¢izgilerle olusumunu tamamladig1 17. yiizyila nazaran
oldukga farklidir. Sultan II. Murad devrinde (1421-1451) tertib edilmis olan, elimizdeki
en eski giifte mecmuasinda (NOM) 17 makamda eserler bulunmakta ve ayrica
Abdiilkadir-i Meragi’ye ait bir kavl’in bazgest kisminda, 15. yiizyil kaynaklarinda 6 avaze
olarak gosterilen Maye, Nevriiz, Selmek, Gerdaniye, Gevest ve Sehnaz makamlarinin
kullanildig1 goriilmektedir.*®® En ¢ok kullamlan makamlar, 56 eserle Rast ve 78 eserle
Hiiseyni makamlaridir. Mecmuadaki diger makamlar Rast, Irak, Isfahan, Kig¢ek, Biiziirg,
Zengile, Rehavi, Hicaz, Buselik, Ussak makamlari ile bunlarin tiirevi olan Diigah-Hicaz,
Buselik-Maye, Ussak-Maye gibi birlesik makamlardir. Goriildiigi gibi makam cesitliligi
stnirhdir. Eserlerin 12 makam temelli eski makam anlayisina gore bestelendigi,
mecmuaya yansimaktadir. Halbuki aradan yarim asirdan biraz daha fazla zaman

geemesinden sonra tertib edilecek olan bir mecmuada, durum oldukga farklidir.

Oxford mecmuasi (OXM), icindeki ¢esitli emarelerden 16. yiizyil baslarinda tertib
edildigi anlasilan,*®® gayet hacimli, muhteviyatindaki eserlerin usillere gore taksim
edildigi, iki ciltten miirekkep miihim bir giifte mecmuasidir. Nuriosmaniye mecmuasinin
(NOM) aksine OXM’de makam sayis1 olduk¢a yiiksektir. Sayilar1 83’ bulan®®
makamlarin isimleri, OXM’ye yansiyan repertuar, Meragi ve onun etkisinde olusan ilk
donem klasik musiki gelenegi ile 17. yiizyilin ikinci yarisinda serpilen yeni musiki

cereyani arasinda bir gecis noktasini temsil etmektedir. Cagdasi olan musiki risalelerini,

4% Bkz. Osman Yildiz, “XV. Yiizyila Ait Anonim Giifte Mecmuasinin incelenmesi”, Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2011, s. 6.

4% Jeindeki bir kaydin yanlis yorumlanmasi neticesinde iki ayr1 kaynakta Kanuni Sultan Siileyman devri
(1520-1566) ile 1600 yillar1 arasina tarihlenen OXM’yi, kabacal495-1515 yillar1 arasina tarihlemek
miimkiindiir. Mecmua hakkindaki tarih tahminler i¢in bkz. Wright, Words Without Songs, s. 8-9; Mehmet
Nuri Parmaksiz, “Bodleian Kiitiiphanesi 127-128 Numarali Tiirk Musikisi Giifte Mecmuasinin
Incelenmesi”, Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Doktora Tezi, Nisan 2016, s. 11-12.

50 Parmaksiz, a.g.t., s. 12.
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musikinin pratik yagantisi hakkinda oldukca yetersiz bilgi vermesi, OXM’nin bir musiki

tarihi kaynag olarak krymetini arttirmaktadir.>%!

Istanbul merkezli Klasik Tiirk Musikisi’nde 15. ve 16. yiizyillarda hala gecerliligini
koruyan makam-avaze-sube-terkib sistemi tedricen terk edilir ve zamanla tamamen
ortadan kalkar. Yalnizca nazariyat kitaplarinda izleri siiriilebilen eski sistem, gecerliligini
devam ettirememis ve dort ayr1 baglikta toplanan miizikal yapilarin her biri ayr1 bir makam
olarak degerlendirilmeye baslanmistir. Nota kaynaklarinin zenginlesmesi i¢in 19. yiizyili
beklememiz gerektiginden bu siireci en iyi takip edebildigimiz yer giifte mecmualaridir.
Eski sistemin cari oldugu donemlere ait Nuriosmaniye mecmuast (NOM) gibi
mecmualarda erken dénem Osmanli klasik musiki sanatkarlarinin miizik formlarini
algilayis bicimlerini buluyoruz. Oxford mecmuasinda (OXM) musikide yeni bir ¢igirin
ayak sesleri duyuluyor. Geg¢ 16 ve erken 17. yiizyila ait az sayida giifte mecmuasinda,
gecis donemine ait orijinal eser yapilartyla karsilagiyoruz. 17. yiizyilin son ¢eyreginde
yeni makam anlayisinin iyice oturdugunu, bu noktadan sonra ise, tercih edilen
makamlarin, zamanin ruhuna gore siireklice degistigini miisahede ediyoruz. Hangi
makamlarin hangi beste tiirleri i¢in tercih edildigi, makamlarin kullanim sikligi, giifte
mecmualarinda bulabildigimiz bilgilerdir. Bazen aynm eser farklh giifte mecmualarinda,
birbirine seyir bakimindan benzeyen ayri makamlara kaydedilebilmektedir. S6zgelimi
“Gelse o sih”da oldugu gibi, mecmualarda Rehavi olarak kaydedilen bir eser, kimi
mecmua miirettiblerince Rast faslina yazilabilmektedir. Ayn1 durum Neva/Beyati,*%
Segah/Hiizzam gibi seyir ve yapi itibariyle yakinligi bulunan makamlarda bestelenmis
eserler i¢in gecerlidir. Bu gibi farkli yaklagimlar, mecmua miirettibinin musiki algisini ve

makam anlayigin1 yansitmaktadir.

501 OXM’de Seydi’nin 1504 tarihli Matla indaki manzum makam tariflerinden iktibas vardir. Parmaksiz,
a.g.t,, s. 11. Seydi’nin Matla’1 hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. OMLT, s. 28, 29.

502 Musiki tarihinin en meshur eserlerinden biri olan, “Giil yiizliilerin sevkine gel niis edelim mey” misrai
ile baslayan semai, 17. yilizyilin son ¢eyregi ve 18.ylizyila ait giifte kaynaklarinin ¢ok biiyilik bir kisminda
Neva makaminda kaydedilmekte, 19. Yiizy1l mecmualarinda ise Beyati faslina alinmaktadir. Eserin giifte
mecmualarindaki hikayesi i¢in bkz. Harun Korkmaz, “Bestekar1 Yanlis Bilinen Eserler”, Tiirk Miizigi
Konserleri, s. 16, 17.
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Makam kullaniminda, donemlere bagli gelisen yeni anlayislar, akim ve ‘moda’lar
giifte mecmualarina yansir. Tarihin bir zamaninda yalnizca birkag eser verilmis olan bir
makam, aradan gegen uzun yillar sonra birdenbire parlar ve yiizlerce eserden olusan bir
repertuara ulasir.’® Bazen de musikideki i¢ dinamikler ve dis kaynakl1 etkiler neticesinde
baz1 orijinal makam yapilar1 ortaya ¢ikar. Bu yeni makam yapilar1 giincel musiki
tiretimine ayak uydurmay1 basardiginda, repertuarlari en zengin makamlarinkiyle boy
ol¢iismeye baslar.>%* Bazen adeta bir furya halini alan bu yeni makamlara, musikinin farkli
subelerinde eser veren iistadlar, yeni bestelerle katki sunar. Musiki hayatindaki dinamizmi
gozler Oniine seren bu ortami, en berrak seyredebilecegimiz yer giifte mecmualaridir.
Notanin kullanilmaya baglanmasiyla birlikte repertuar tarihi arastirmalarina yeni bir boyut

daha eklenecektir.

3.4. Beste Tiirlerinin I¢ Yapilarindaki Evrimin Giifte

Mecmualarindan izlenmesi

16. yiizyilda klasik musikinin beste ve icra tarzinda koklii degisiklikler yasanmaya
baglar. 17. ylizyilin sonlarina degin siiren bu koklii degisimler, Klasik Tiirk musikisindeki
fasil geleneginin ana hatlarini belirler. Kar, nakis, beste, semai gibi beste tiirlerinin yapisi
ve fasil diizenindeki yerleri belirginlik kazanir. Klasik musikinin en hacimli ve sanath
eserlerinden olan Mevlevi ayin-i serifleri nihai bi¢imini bulur. Dini ve ladini beste tiirleri
sekil bakimindan biiytik 6l¢iide klasik goriiniimiine kavusur. Bu tespitleri giifte mecmulari
sayesinde yapabiliyoruz. Sayilar1 ¢ok smirli olan ve yalnmizca yazildiklar1 devrin
gelenekleri hakkinda fikir veren Mecmua-y: Saz i S6z ve Kantemiroglu Edvari gibi bir iKi
kaynak haricinde beste tiirlerinin i¢ yapilarindaki tekamiilii giifte mecmualarindan bagka

izleyebilecegimiz bir kaynak mevcut degildir.

503 Buna en iyi 6rnek Nihavend makamidir. Uzun asirlar boyunca var olmasina ragmen, 19. yiizyiln ikinci
yarisinda yaygin sekilde kullanilmaya baslanmis, nihayet 20. yilizyilda, en ¢ok eser verilen 5-6 makamdan
biri haline gelmistir.

504 Sgzgelimi 19. yiizyilin ikinci yarsinda yasamis olan Haci Arif Bey’in ihtira ettigi Kiirdilihicazkar
makami, pek ¢ok makami geride birakarak 20. ylizyilin en ¢ok kullanilan makamlarindan biri olmustur.
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Fasil eserlerinin nakaratli, terenniimlii ve ilahi, sarki gibi tiirlere nazaran daha
karmagik bir i¢ diizene sahip olmalar1 ve glifte mecmualarinin 6nemli bir kisminda biitiin
sekilsel detaylar1 ile kaydedilmeleri, gelisim evrelerini takip edebilmemizi saglar. Her ne
kadar elimizdeki kaynaklara nazaran olduk¢a ge¢ tarihlerde kendilerine mahsus
mecmualarda varlik gosteremeye baslasalar da ayin-i seriflerin gelisim siireglerini de
mecmualarda kismen gorebiliriz. Giifte mecmualari, ildhi ve sarkilarin bicim 6zellikleri
ile ilgili ¢ok fazla bilgi vermez. Bu iki tiirde bestelenmis eserlerin, usilii bile mecmualarda
¢ogu zaman kaydedilmez. Besteli ya da belli makamlarda irticalen okunan Mevlid-i
Serif’deki degisimleri de Mevlid’e mahsus mecmualarda kismen gorebiliyoruz. Mevlid
icrasinda kullanilan makamlari, hangi beyitlerin hangi makamda seslendirildikleri ve bu
icradaki degisim cizgileri, yalnizca makamli mevlid mecmualarinda kendini gosterir.
Musikinin farkli subelerine ait eserler ve ait olduklar1 beste tiirlerinin sergiizestini giifte

mecmualar1 olmadan ele almamiz pek miimkiin degildir.

3.5. Gifte Mecmualarinda Bulunan ‘Fihrist-i Makamat’lar ve

Musiki Nazariyati Tarihine Sunduklar Bilgiler

Giifte mecmualarinin bir makamlar fihristi ile baslamasi adetini Hafiz Post’un
baslattigini zikretmistik. Hafiz’dan 6nceki mecmua miirettiblerinden de eserleri belli bir
makam sirasina gore kaydedenler olmustur. Fakat o, mecmuadaki eserleri fihristteki siraya
gore ve beste tiirlerinden olusan bir hiyerarsi icinde siralamayr getirmistir.
Mecmualarindan ikisinin fihristinde, Rast’tan baglayan ve makamlarin karar perdelerine
gore siralanmig bir tertibi uygulamistir. Sadece beste ve semailerden, bir miktar da
sarkilardan olusan bir repertuarla smirladigi mecmuasinda ise (HPM-IU) fihrist
kutucuklarin1 hazirlamis ama her nedense iglerini doldurmamistir. Hafiz Post’un HMP-R
ve HPM-MB’deki fihristi, goriinen o ki kendinden sonra gelen giifte mecmuasi
miirettiblerine ornek teskil etmis, belirledigi makam tertibi benzer bicimde tatbik
edilmistir. Hatta bazi mecmualarin fihristinde onun ad1 saygiyla anilmistir. Ornegin Sultan
I. Mahmud devrine (1730-1754) ait mecmualardan SMFM-3’iin fihristinin basinda
“Fihrist-i Makamat-1 Dil-kiisa Ba-Kavl-i Hafiz-1 Hos-eda” yazmaktadir. 18. yiizyil
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sonlarina kadar, sadece “Hafiz” dendiginde Hafiz Post’un kastedildigini biliyoruz.>®
Hafiz Post’un kendisinden kisaca boyle bahsetmesi ve “Héfiz”1 ayn1 zamanda mahlas
olarak kullanmasi, onun bu namla taninmasina ve musiki diinyasinca bdyle anilmasina yol
acmistir. 1740- 1750 yillar1 civarinda tertib edildigi kuvvetle muhtemel olan SMFM-3iin,
Hafiz Post’un mecmualarindan en az 60 yil kadar sonrasina ait olmasina karsin ona izafe
edilen bir fihrist sistemine gore tertib edilmis olmasi, aradan gecen onca yila ragmen Hafiz
Post’un giifte mecmuasi miirettiblerine Onciilik yapmaya devam ettigini gostermesi

bakimindan dikkate deger.

Benzer bir ifade Buhiirizade Mustafa Itri Efendi i¢in de kullanilmistir. 18. ylizyilin
ilk yarisina ait kimi fasil mecmuasi fihristlerinin bagliginda Itri’ye isnat vardir. Bu
mecmualardan I1l. Ahmed devrinde (1703-1730) tertib edilmis olma ihtimali gii¢lii olan
Mecmua-y: Rakim’m (RAM)*® fihristi “Fihrist-i Kavliihi Buhurcuzade” bashgin
tagimaktadir. Mecmuanin yazildigi devirde Itri’den bagka “Buhurcuzade” diye anilan bir
bestekar yoktur.>®” Itrf hayattayken yahut vefatindan ¢ok uzun bir zaman gegmeden tertib
edilmis olan RAM, Itri’nin kavli iizere tertib edildigi sdylenen bir fihristle baglayan en

erken tarihli mecmualardandir.>%®

1855°te tertib edilmis olan karma bir mecmuada®®® “Farisi makamat bi-kavl-i Itri”
baslig1 altinda belli makamlar siralanmistir. Bu mecmuadaki fihrist siralamasint RAM’la
karsilastirdigimizda hayli sasirtict bir sonugla karsilasiyoruz. Bahsi gegen mecmualarda

yer alan fihristlerdeki makam siralamasiyla bazi kiigiik farkliliklarla birbirini tutuyor.

5% Hafiz Post’un, tertib ettigi mecmualarda (HMP-R, HPM-1U ve HPM-MB) kendi eseri olarak kaydettigi
eserlerin diger mecmualarin biiyiik kisminda “Hafiz” adiyla kaydedilmesi bunu agik bir sekilde gosteriyor.
Hafiz Post’un siirlerinde ‘Hafiz’ mahlasin1 kullandigin biliyoruz. Buhiirizade Mustafa Celebi’nin mahlast
olan ‘Itr?” unvani ile anilmasina benzer sekilde, Hafiz Post’un da ‘Hafiz” olarak anilmas1 anlam kazaniyor.
506 Mecmuanin transliterasyonunu ve metin incelemesini igeren tez i¢in bkz. Muhammed Tiire, “III. Ahmed
Dénemine Ait Bir Fasil Mecmuasinin incelenmesi”, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiiisii,
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2019.

507 Sadece dini eserler besteledigine ve 1778 yilinda vefat ettigine gore, bu ¢cagda heniiz ya dogmamis ya da
pek kiigiik bir yasta olan Buhiirizade Abdiilkerim Efendi kastediliyor olamaz. Abdiilkerim Efendi hakkinda
bilgi igin bkz. Nuri Ozcan, “Abdiilkerim Efendi, Buhirizade”, DiA, C. I, istanbul, 1988, s. 251.

508 “Kavl-i Itri” ibaresini tasryan erken tarihli mecmualardan biri, Rauf Yekta Bey’in &zel kiitiiphanesinde
ve bugiin varislerindedir. Mecmua hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Rauf Yekta Bey’in Musiki Antikalari,
Ed. Nilgiin Dogruséz (OTMAG), Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 19-23.
509 Mecmua hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 317.
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Diger pek cok fihristte oldugu gibi ana hatlariyla Hafiz Post’un siralamasiyla uyum
gosterse de “Itri’nin kavli”’ne dayandirilan fihristlerin, birbirine daha fazla benzedigi
gozlemleniyor. Elimizde net bir veri olmasa da mezkdr fihristlerdeki makam siralamasini
bizzat Itri’nin diizenledigini varsayabiliriz. Bu varsayim dogru olmasa bile, bir buguk
asirlik bir zaman dilimine yayilmis pek c¢ok mecmuadaki fihristin Itri’nin kavline
dayandirilmasi, onun musiki diinyasindaki uzun soluklu etkisini gostermesi bakimindan

oldukga dikkat ¢ekicidir.

Fihristi belli bir kisiye degil de “Ehl-i Musiki’nin kavline dayandiran mecmua
miirettibleri de vardir.®'® Fihristteki makam siralamasmin Hafiz Post, Itri gibi maruf
musikisinaslarin yani sira musikiyi bilen, bu ilmin ehli olan bir camiaya, “ehl-i1 miisiki”ye
dayandirilmasi, miirettiblerin mecmuadaki makam fasillarini belli bir siraya gore dizmeyi
onemsediklerini ve bu siralamayi rastgele yapmadiklarini 6zellikle vurgulamaya ihtiyag
duyduklarini gostermektedir. Makam siralamasi ile ilgili bu hassasiyet, Osmanli’dan
onceki eski musiki geleneklerine dayanan, 18. yiizyilda tekrar revag bulan ve ‘kar-1 natik’
adin alan eserlerin giiftelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.>!! Diger bir adi da “fihrist” ya
da “fihrist-1 makamat” olan kér-1 natiklarin biiytiik cogunlugu Rast makamu ile baslar ve
nihayet ayni makamla son bulur. 18. ylizyilin en popiiler “fihrist” giiftelerinden biri olan,
Arpa Eminizade Sadm1 Efendi’nin (6. 1734) “Tertib-i Makamat-1 Masiki” basligini tasiyan
62 beyitlik fihrist-i makamati yiizyillardir Rastla baslayan yaygin makam tertiblerine
génderme yaparak baslar: “Ibtida Rast ile buldu nizam/Elif-i evvel-i tertib-i makam”.>2
Sami Efendi’nin “tertib-1 makamat”inda ve ¢agdasi olan diger pek cok sairin kaleme aldig:
kar-1 natik giiftelerinde benzer bir siranin takip edildigi, 6rnek alinan tertibin, Hafiz Post

ve Itri tarafindan diizenlenmis olan fihristler oldugu agiktir.

510 Ornegin bkz. Fasil Mecmuasi, [UK TY 5645.

51 Cesitli 6rnekler igin bkz. Goniil Pagac1 Tungay, Once Séz Kar-1 Natik, Uskiidar Belediyesi & iU OMAR
Istanbul, Mart 2018.

512 Arpa Eminizdde Sami Efendi, Divan, yay. haz. Fatma Sabiha Kutlar Oguz, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Kiitiiphaneler ve Yaymmlar Genel Mudiirliigli, Ankara, 2017, s. 276-280 (c¢evrimigi)
https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/56084,arpaeminizade-mustafa-sami-divanipdf.pdf?0, 2 Kasim 2021.
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Giifte  mecmualarinin  fihristleri, kaleme alindiklar1  devirde yasayan
musikisinaslarin makam algisini, hangi makami hangi makamla iligkili gordiiklerini
gosterir. Birbiriyle iliskili goriilen makamlar, karar perdesine ya da melodik seyirlerine
gore ayn1 kiimeye yerlestirilirler.>!® Fihristli mecmualarin en erken tarihlilerinde Rast,
Rehavi, Pencgah, Nikriz gibi rast perdesinde karar eden makamlar mutlaka bir arada
yazilir. Bu adet sonraki donemlerde de aynen takib edilmistir. Nigdblr makami da
genellikle buselik, bazen de diigah perdesinde karar eden bir makam olmakla birlikte,
genelde fihristlerde Nikriz’in dniinde ya da ardinda olarak bu kiimede yer alir. Nisabir,
seyir itibariyle Nikriz’le benzesmesi ve diger makam ailelerine mensup olmamasi
sebebiyle buraya yerlestirilmis olmalidir. Bir kisim mecmualarda ise yine ayni1 grupta,
ancak Isfahan makamindan sonra yazilmistir. Isfahan makami genelde rast perdesinde
karar eden makamlardan ve Nisablr’dan sonra yazilir. Diigah perdesinde karar eden bir
makam olmasma ragmen, cins bakimindan Nisdbur ve Nikriz’le yakin iliskisi
bulundugundan burada zikredilmis olmalidir. 17. yiizyilin son ¢eyreginden 18. yiizyilin
ikinci yarisina kadar yazilan mecmualarin biiyiik bir kisminda, rast perdesinde karar eden,
ancak inici bir mahiyet gdsteren Mah(r makami, Nisablr ve Nikriz’den sonra yazilmistir.
Seyir bakimindan Mahir’a benzeyen Zavil makami da kimi mecmualarda bu sirada

yazilmstir.

Rast perdesinde karar eden makamlardan sonra ekseriyetle diigah perdesinde karar
eden makamlar baslar. Neva, Ussak, Beyati, Isfahan makamlarmi genellikle Niihiift,
Acem, Acem Asiran makamlar takib eder. Niihiift, hiiseyni asiran perdesinde karar
etmesine ragmen Ussak karakteri gdsteren bir makam oldugundan, Acem Asiran ise acem
asiran perdesinde karar etmesine karsin Acem makamuyla iligkili olmas1 dolayisiyla,
genelde onunla ayni sirada yazilmistir. Nevrtz, Nevriz-i Acem gibi Acem karakterli

makamlar da yin4 burada yer alir. Diigah perdesinde karar eden Saba ve Saba makaminin

513 Bazi 6rnek fihristler i¢in bkz. HPM-R, 1b; HFEM, 1b; TE-R, 1b; MMFM-4, 1b, 2a; GMFM, 1b;
OEFC, 1b; TE-R, 1b; Fasil Mecmuasi, BNF Turc 599, 1b; Fasil Mecmuasi, AE-FSM, |lb, 1a; Fasil
Mecmuasi, IBB AK MC Yz K 123, 1b; SMFM-1, 1b; [Fasil Mecmuasi], Dariil-Kiitiib el-Misriyye, Edeb
Tiirki Tal’at 267, 1b; Fasil Mecmuasi, {lUK TY 5645; Fasil Mecmuasi, [UK Ibn. 3164 (TY 10610), Ib.
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cargah perdesinde karar eden bir versiyonu sayabilecegimiz Cargah makami, paragrafin

ist kisminda zikredilen diigah kararli makamlardan ya 6nce ya da pesi sira yazilir.

Diigah perdesinde karar eden makamlari tek tek siralamamiza gerek yok, ancak su
ilkeyi hatirlamakta fayda var. Bir makam hangi perdede karar ederse etsin, genellikle seyir
yahut karakter bakimindan yakin oldugu makamin Oniine/ardina yazilir. Bu itibarla,
musiki tarihinde en ¢ok kullanilan makamlarin biiyiik ¢ogunlugunun diigah perdesinde
karar eden makamlar oldugu hatirlanirsa, fihristlerde de tstiinliigiin bu makamlarda
oldugu anlagilir. Fihrist-i makamatlarin orta boliimii cogu zaman, diigah kararli makamlar
ile onlarin taallikati olan makamlardan olusur. Ancak bu makamlarin dizilis mantigi,
mecmuanin kaleme alindigt dénem, igerdigi repertuar, hacmi ve muhteviyatindaki
fasillarin ¢esitliligi yahut mecmuay1 keleme alan kisinin sahsi tercihleri dogrultusunda

degisiklik gosterebilir.

Geg 17 ve 18. ylizy1l giifte mecmualarinin fihristlerinde pek degismeyen bir husus
ise, yukarida da belirttigimiz gibi Rast ve rast perdesinde karar eden/Rast karakteri
gosteren makamlarla bagslamasi, Segdh perdesinde karar eden ya da Segih’la
seyir/karakter iligkisi bulunan makamlarla sona ermesidir. Fihristlerin orta bolgeleri ne
kadar farkli olursa olsun, bu esas pek degismez. Diizgiince tertib edilmis, fasillara
ayrilmis, belli bir seviyede giiftelerin kaydedildigi mecmualarda durum daima bdyledir.
Orta bolgedeki makamlar bitince, -sirast mecmualarda degisiklik arz edebilir- Segah, Irak,
Mubhalif-i Irak, Sultan-1 Irak, Maye, Miistear, Bestenigar, Rahatiilervah, Evc makamlari,
mecmuadaki son makamlar olarak yazilir. Eski mecmualarda pek az bulunmakla birlikte,

18. yiizyilin ortalarindan itibaren bu aileye Hiizzam ve Karcigar makamlar1 da katilir.

Hafiz Post’un Revan mecmuasinda (HPM-R) fihrist, Segah karakterli makamlardan
sonra yazilan, Hicaz ailesinden makamlar (Uzzal, Sehnaz, Hicaz, Zirgile), Hisar ve
Arazbar makamlari ile tamamlanmistir. Murat Bardak¢1’daki mecmuada (HPM-MB) ise

Hisar son makam olarak belirlenip, Arazbar yukariya, Beyati’nin kutucuguna taginmistir.
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Hafiz Post’un tercih ettigi bu siralama, onu 6rnek alan bazi mecmua miirettiblerince tekrar

edilegelmistir.>!*

18. ylizy1ilin son ¢eyreginden sonra musiki anlayisinda ve repertuardaki makamlarda
ciddi bir doniisiim yasanmaya baglamig, bu doniisiim fihristlere de yansimistir. Yeni
makam ihtira etmenin revagta oldugu Sultan III. Selim déneminde (1789-1808) tertib
edilen mecmualarda, yeni bulunan makamlara ait eserler, alisilagelmis tertibi
bozmayarak, mevcut makam isimlerinin en sonuna eklenmistir. Segah karakterli
makamlari, Stzidil, Sevkaver, Sevkefza, Sevkitarab gibi acem asiran ya da hiiseyni asiran
perdesinde, Sedaraban, Yegah, Ferahfeza, Sultaniyegah gibi yegah perdesinde karar eden
makamlar takip etmeye baslar. Bazen de yeni makamlar aralara serpistirilmis, en sona
yine Segah karakterli makamlar konmustur. Yegah perdesinde karar eden makamlarda
biten yeni diizen, matbu mecmualar doneminde de aynen muhafaza edilmistir. Hatta
Cumbhuriyet doneminde yayinlanan bazi nota kiilliyatlarinda dahi, bu aligkanligin
stirdiiriildiigii, notalarin tipki giifte mecmualarindaki makam siralamasina gore dizildigi

goriilmektedir.?

Siralanan orneklerde de goriilecegi lizere, fihrist tertibinin esaslari ana hatlariyla
belirlenmis olsa da her mecmuada kendine 6zgii bir makam siralamasi goriilebilmektedir.
Ancak bu siralamalarin her biri musiki nazariyatina dair ipuglar1 ararken isimize
yaramaktadir. Nitekim miirettibinin mahfiizati ile musiki anlayisini ve algisini temsil
edebilen giifte mecmualari, yazildiklar1 doneme ait miizik nazariyatinin izdiistimlerine
sahiptir. Ipuclarini takip ettigimizde ve elde ettigimiz verileri diger kaynaklarla birlikte
degerlendirdigimizde, Ozellikle makamlarin algilanisi bakimindan zengin bir bilgi
varligina ulasiriz. Sozgelimi vaktiyle seyir bakimindan Ussak makami ile ayni 6zellikleri
gosteren Diigdh makaminin isminin, ne zaman Saba karakterli bir makami ifade etmeye

basladigin1 anlamak icin, hangi doneme ait giifte mecmualarinda Saba ile pes pese

514 Ornegin bkz. Fasil Mecmuasi, IUK ibn. 3164 (TY 10610), Ib;

55 Ornegin bkz. Zekai Dedezdde Ahmed (Irsoy), Doktor Suphi (Suphi Ezgi), Tiirk Musikisi
Klasiklerinden Hafiz M. Zekai Dede Efendi Kiilliyati, C. I-11, Istanbul Konservatuvari Nesriyati, Istanbul
Halk Basimevi, Istanbul, 1940-1941.
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yazildigii tesbit etmek bir veri sunar. Bu ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Giifte
mecmualarinin fihristleri, iizerinde durulan konunun mahiyetine gore, nazariyat tarihine

katki sunabilecek yonleriyle degerlendirilmelidir.

3.6. Giifte Mecmualarinda Usiiller ve Nazariyat Tarihi Yazimina
Katkilar

Makamla birlikte, bir eseri var eden iki temel unsurdan biri olan usiller, erken
donem Islam musiki nazariyat: eserlerinde tarif edilmeye baslar. Miisliimanlar genis bir
cografyaya yayildikca, farkli etnik topluluklar, dolayisiyla 6zgiin kiiltiirlerin miizik
sistemleriyle karsilasmis ve yogun bir etkilesime girmislerdir. Boylelikle o gline kadar
kayda gecirilmemis miizik yapilar1 ve bigimleri miizik teorisinin konusu kilinmaya
baslamistir. Araplarin kendi kiiltiirlerinden dogan ritim yapilartyla, karsilastiklart ve
kismen IslAm medeniyet dairesine dahil etmeye basladiklar: kiiltiirlerin ritim anlayislari
birbirini beslemistir. 15. yiizyila gelindiginde, sonraki asirlara temel teskil edecek ritim
anlayis1 yerlesmis ve yaygin bir cografyada, bolgelerin kendine mahsus niianslartyla
gelismeye devam etmistir. Bunun yaninda, klasik edebiyatin zengin siir varligiyla musiki
eserleri i¢ ice girmeye basladik¢a usill yapilar: da karmagsik ve girift bir yapiya evrilir. Bu
yiizyildan itibaren kaleme alimis giifte mecmualarinin 6nemli bir kisminda musiki
eserlerinin kiinyelerinde usil bilgisi verilmesine 6zel onem verildigini goriiyoruz.
Dolayisiyla daha teorik bir zeminde irdelenen ritim kaliplarinin faal musiki yasantisindaki
akislerini giifte mecmualarindan takip etmeye basliyoruz. Nazariyat kitaplarinin ¢ogu
zaman ideal ya da formel musiki diigiincesini aksettirmesi, miizigin pratik yonii hakkinda
bilgi edinmemizin 6nilinde bir engel teskil edebilmektedir. Ancak giifte mecmualariyla
nazariyat konusunda yazilmis eserlerin beraberce miitalaa edilmesi, ustllerin musiki

yasantisindaki varligint gézlemlemek i¢in verimli bir yoldur.

Musikideki degisimi incelerken, eserlerde kullanilan ustllerin degismesi ve
cesitlenmesini mutlaka degerlendirmemiz gerekir. Nazariyat kaynaklarinin kural koyucu
ve smirlandirici diliyle giifte mecmualarinin var olan repertuar1 yansitma 6zelligi, aradaki

karsitliklar ve ortiismeler irdelenerek musiki tarihi yazimina veri devsirilebilir. Birbirleri
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arasinda siki miizikal irtibat bulunan Tirk, Arap, Fars kiiltlirlerinin nasil birbirinden
uzaklagtigi, 0zgiin yapilar insa ederken hangi siiregclerden gegtikleri, yine ustllerin

degisimi izlenerek aydinlatilabilir.

3.6.1. Eser Kiinyelerindeki Usiil Isimleri

Giifte mecmualarindaki eser kiinyelerinde genelde ustl isimleri yer alir. Sultan II.
Murad devrinde (1421-1451) tertib edilmis ve elimizdeki en eski giifte mecmuasi olan
Nuriosmaniye mecmuasinda (NOM) eserlerin usilii nadiren belirtilmistir. Bu ustller
Hafif, Cardarb, Darb-1 Ferruh, Darb-1 Ferah, Muhammes, Nisf-1 Muhammes, Darb-1
Remel ve Cardarb-1 Buhari’dir.>’® Bir de bir amel’in bazgest kisminda ve bir kavl’in
taksim-1 evvel boliimii ile bazgest kisminda, Fahte, Veresan, Tiirki Darb, Sakil, Tavil,
Hafif, Fer’, Cardarb, Darb-1 Fetih, Remel, Hezec, Muhammes, Fer’, Evsat, Darbii’l-
Kadim usilleri yazilidir. Goriildiigii gibi kullanilan ustller oldukea cesitlidir. Birkag usile
inhisar etmis bir musiki anlayisi olmamasia ve eserler genis bir usil yelpazesinde
bestelenmis olmasina ragmen, ¢cogu eserin usilii her ne hikmetse belirtilmemistir. Bunda

kismen, bazi beste tiirli isimlerin ayn1 zamanda usl ismi olmasi etkili olmustur.

1469°da kaleme alinan Kirsehri Edvdri’nin, 15. yiizyilin son ¢eyreginde yazilmis
olma ihtimali kuvvetli olan bir niishasinin son varaklarinda birtakim giifteler kayithidir.>’
Giiftelerin kiinyelerinde sirasiyla makam, usil ve bestekar bilgileri verilmistir. Bu kisimda
kayith eserlerin kiinyelerinde Sakil, Amel, Sedarb, Nim Sakil, Hafif, Cardarb, Evsat
ustllerinin yazili oldugu goriilmektedir. 16. yiizyil baglari civarinda tertib edilmis oldugu
anlagilan OXM’de, cok daha zengin bir usil cesitliligi goze carpar. Eserlerin alisildik
bicimde makamlara gore degil de usillere gore boliimlendirildigi, dolayisiyla ustil/ika

mefhumunun 6n planda oldugu s6z konusu mecmuada 36 ustliin adi gegmektedir.>'® Aym

yillarda tertib edildigi anlasilan, Allame Yakub bin Muhammed el-Hanefi tarafindan

516 Osman Yildiz, a.g.t., s. 7.
517 Yusuf bin Nizamiiddin Kirsehri, Kitib-1 Edvar, BNF Suppl. Turc. 1424.
518 Ustillerin adlari i¢in bkz. Parmaksiz, a.g.t., s. 13.
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hazirlanan Kitabii Niizhetii’I-Ervih fi-Tatribi’l-Esbah isimli giifte mecmuasinda,®*®

Nuriosmaniye mecmuasinin (NOM) aksine, usil isimlerinin verilmesine 06zen
gosterilmistir. Siraladigimiz mecmualar gibi O6rnekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Sonug
olarak elimizdeki en erken giifte mecmualarindan itibaren, giiftelerin kiinyelerinde

ustllerin yazilmasina itina edildigi anlagilmaktadir.

15. ylizy1l, musiki nazariyati eserleri agisindan bereketli bir donemdir. Ayrica Tiirk-
IslAm diinyasmin farkli merkezlerindeki saraylarda ve seckin meclislerde icra edilen
musiki, olduk¢a gelismis ve kendine ait giicli bir ifade kazanmistir. Bunda ustllerin
cesitlenmesinin rolii biiyiiktiir. Nazariyat eserlerinin yani sira giifte mecmualarinda kayith
ustllerin belirlenmesi, musiki tarihindeki siirecleri analiz edebilmemize yardimci
olmaktadir. 15. ylizyilin oldukga renkli ve hareketli miizikal yasantis1 eski gorkemiyle
devam edememis olsa da 16. ylizyil boyunca 6nceki asrin musiki geleneginin izleri giiglii
bicimde varligin1 slirdiirmiig, 17. yiizy1l ortalarindan sonra yasanan biiyiik degisime
deginse gitgide cilizlasip baskalasarak devam etmistir. Bu siirecin musiki nazariyati
kitaplarina yansiyan ve teorik zeminde incelenebilen yonleri, giifte mecmualarinin canl
sahitliginden istifade ile daha iyi anlasilacaktir. Dolayisiyla eserlerin ustllerinin

belirtildigi mecmualar bariz bir 6nem tasimaktadir.

Fasil mecmualarinda kayith musiki eserlerinin kiinyelerinde genellikle “ustles...”
ifadesi ile eserin uslii belirtilir. Eserlerin usQliintin verilmedigi fasil mecmuasina pek
rastlanmaz. Makamla birlikte usiliin dairesinde olan musiki eserlerini hatirlamak igin
ushliin fevkalade Onemli bir islevi vardir. Eserleri elleriyle dizlerine us@il vurarak
ezberleyen kisi, hangi darba hangi hece yahut nagme geldigine dikkat ettiginde, eserleri
daha rahat hatirlar ve hafizasinda uzun zaman zinde tutabilir. Bu itibarla mecmuasina

giifteleri kaydederken eserin usiliini belirtmeyi ihmal etmez. Bu hususta fazlaca ileri

519 Yakub bin Muhammed el-Hanefi, Niizhetii'l-Ervah fi Tatribi'l-Esbah, Tahran Miize-i Milli, Melik
1665.
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gidip, kaydettigi biliyliik formdaki eserlerin giiftesinin iistiine, ustliin biitiin darplarini

yazan mecmua miirettibi dahi goriilmiistiir.>?

Sarki ve ilahl mecmualarinda fasil mecmualarinin aksine ¢ogu zaman eserlerin
kiinyelerinde ustil bilgisi yer almaz.®?! Fasil mecmualarinda kayitli sarkilar ise, genellikle
ustl bilgisiyle kaydedilir. Sarki ve ilahilerin 19. yiizyila degin belli bash usallerle
besteleniyor olmasi, usil bilgisinin verilmesine liizum birakmamis olabilir. Nihayetinde
bir sarki Evfer, Devr-i Revan, Sofyan, Diiyek, Semai gibi bir usiilde bestelenirdi.
[1ahilerde ise, yine Sofyan, Diiyek ve Evsat gibi ustller kullanilirdi. Hafif, Berefsan, Darb-
1Fetih, Hezec gibi biiyiik usillerin kullanildig1 sarki ya da ilahiler de yok degildi.>?? Ancak
bunlarin adedi, repertuarin biitiinii gz 6niinde bulunduruldugunda ¢ok az bir yeklin
tutmaktaydi. Sarki ve ilahi mecmualarindaki eserlerin kiinyelerinde usal bilgisi
belirtilmesinden sarf-1 nazar edilmesinin sebebi bu olsa gerektir. Kimi sarki ve ilahi
mecmualarinda nadiren de olsa rastladigimiz usil bilgisi tasiyan giifte kiinyeleri,?® musiki

tarihi acisindan 6zel 6nem tasimaktadir.

Mevlid, Mi’raciye ve Regaibiyye mecmualarinda igerdikleri eserlerin yapilari
geregi ustl bilgisi yer almaz. Mi’raciye’nin tevsihleri usiille bestelenmis eserler oldugu
halde, onlarin da ustlleri ¢cogu zaman belirtilmez. Bu bakimdan ilahi mecmualariyla
ortaklik arz ederler. Ayin-i serif mecmualarinda ise mecmua miirettibinin tercihine gore
sekillenen bir durum gozlenmektedir. Bazi ayin-i serif mecmualarinda selamlarin

baslarinda ve saz terenniimii boliimlerinde usil bilgisi zikredilir.>?* Bazi mecmualarda ise

520 [Fasil Mecmuasi], {UK TY 5653; Mecmua hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkmaz, [UKMYK, s.
130, 131.

521 Bazi ilahi ya da sarki mecmualarindaki giiftelerin bir kisminda usdl bilgisi bulunmaktadir. Bir erken
donem 6rnegi igin (Geg 17. ylizyil sonlarinda ya da 18. yiizyil baslarinda tertib edilmis oldugu anlasilan bir
mecmua) bkz. [[lahi Mecmuasi], Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 637, 9b; Bu mecmuadaki ¢ogu giiftenin
kiinyesinde “ustiles’ ifadesine yer verilmis ama yanlarina usil isimleri yazilmamstir.

522 Baz1 érnekler icin bkz. HPM-R, 46a; HM, 82b, 104b, 150b.

523 Qarki giiftelerinin kiinyelerinde usiil bilgisi verilen az sayida mecmuaya 6rnek igin bkz. [Sarki
Mecmuasi|, iBB Atatiirk Kitaphigi, Bel Yz K 844; [Sarki Mecmuasi], Siileymaniye Kiitiiphanesi, YB
5816; [Sarki ve Kanto Defteri], Siileymaniye Kiitiiphanesi, ibn-i Mirza 102.

524 |Mi’raciye, Ayin-i Serif ve Nat-1 Serif Mecmuasi], Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 693; [Ayin-i Serif
ve Sarki Mecmuasi], Manisa Genel Kitapligi, nr. 5686; [Ayin-i Serif Mecmuasi], Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Hact Mahmud Efendi 3668.
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usil bilgisi ya hi¢ verilmez ya da nadiren gosterilir.>>® Elimizde oldukga fazla Ayin-i serif
mecmuast bulunmasi, Mevlevi musikisinde kullanilan ustller hakkinda mukayeseli

caligmalar yapabilmemizi sagliyor.

3.6.2. Yaygin Bir Uygulama Olarak ‘Fihrist-i Usalat’lar

17. ylizyihn ikinci yarisindan itibaren kaleme alinmis giifte mecmualarinin
bazilarinda ustl darplarinin, mecmuanin bas ya da son tarafina yazildig goriiliir. ‘Fihrist-
1 Ustlat’ ya da ‘Ustlat’ gibi bagliklandirilan bu bdliimlerde, bazen yalnizca mecmuada
yer alan eserlerin usilleri, biiylik kisminda ise yazildigi devirde kullanimda olan biitiin
ustller, -genelde- kiiciik devirlilerden biiyiik devirli olanlara dogru siralanir. °® Bu tip
“fihrist-i ustlat’lara kimi es’ar ya da fevaid mecmualarinda da rastlanmaktadir.5? 18,
yiizyilda oldukg¢a yaygin olan bu fihristlerdeki ustl darplarinin rakamsal degerleri genelde
belirtilmez. Usiller, ‘diim, tek, teka, hek, teke’ gibi birimlerle, sade bi¢cimde yazilir.
Ustller bu sekilde, yalnizca nasil vurulacagini bilen miizisyenlerce anlamlandirilabilecek
bicimde kaydedilmistir. Buradan miizikolojik sonuglar ¢ikartabilmek zordur. Bu

kaynaklarda ustllerin ancak ana gévdesini bulabiliriz.

Inceledigimiz mecmualarda yer alan ‘fihrist-i ustlat’larin sadece birinde ustllerin
darplarmin altina rakamlar yazilmis ve bashklarinda darp adetleri verilmistir.>?® 18.

yilizyilin baslarinda tertib edilmis oldugu anlagilan bu fasil congiiniin 6nemli bir kismi

525 Ornegin ¢ok farkli kisiler tarafindan yazilan Yenikapt Mevlevihanesi’ne ait Ayin-i serif mecmuasinda
(SGDM) bazi1 ayin-i serif giiftelerinin arasinda usil ismine rastlanmakta, bazilarinda usil bilgisinin hig
verilmedigi goriilmektedir.

526 Baz1 usil fihristi rnekleri igin bkz. [Fasil Mecmuasi], TSMK, Revan 1722, 2b, 3a; Tesbihi Emir Celebi,
[Fasil Mecmuasi], AE MNZ 706, 45b; OEFC, 2b, 3a; HFEM, 12a-b; [Fasil, Es’ar, Resiil ve Fevaid
Mecmuasi|, Erzurum Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi, ASL (Agah Sirr1 Levend) 620. MC 78, s. 83, 84;
[Fasil ve Sarki Mecmuasi|, Millet Kiitiiphanesi, AE MNZ 762, 1b; [Fasil Mecmuasi], Siileymaniye
Kiitiiphanesi, YB 6725, 94b, 95a.

527 Bazi 6rnekler igin bkz. [Mecmua], TUK TY 1362, 86b, 87a; Ayrintili bilgi i¢in bkz. Korkmaz,
ITUKMYK, s. 297; [Es’ar, Miinseat ve Feviid Mecmuasi], [UK TY 1932, 132b, 133a; Ayrintili bilgi igin
bkz. Korkmaz, TlUKMYK, s. 299; [Fevaid Mecmuasi], IUK TY 3224, 57b, 58a; Ayrmtil bilgi i¢in bkz.
Korkmaz, IUKMYK, s. 304; [Fevaid Mecmuasi], I{UK TY 5498, 132b, 133a; Ayrmtih bilgi i¢in bkz.
Korkmaz, lUKMYK, s. 316; [Fevaid Mecmuasi], {UK ibn 2508 (TY 10007, 66b, 67a; Ayrmtili bilgi igin
bkz. Korkmaz, IUKMYK, s. 328, 329;

528 [Fasil Mecmuasi], Siileymaniye Kiitiiphanesi, YB 6726, 31b-33a.
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kayiptir. Elde kalan kisminda oldukga seckin bir repertuarin kayitl oldugu goriilmektedir.
Ust seviyede bir musikisinas tarafindan tertib edildigi anlasilan mecmuada kaydedilen
ustller, o devre ait az sayida nazari kaynakla birlikte, musikideki usil varligini topluca
g0z Oniine serer. Bazi ustllerin tarihsel gelisimiyle ilgili siirl bilgimiz oldugundan, s6z

konusu fasil congiiniin musiki tarihi aragtirmalarina sundugu katki oldukga yiiksektir.

Bazi mecmualarda, igeriginde o ustllerden eser bulunmamakla birlikte, herhangi bir
yerde kaydina rastlanmayan ya da nadir goriilen bazi ustllerin isimleri, bazen de
isimleriyle birlikte darplar1 kayithdir. Hekimbas: Mecmuasi’nda kayith olan “Beyan-1
Esami-i Usialat-1 Arab” ve “Usilat-1 Mehteran-1 Alem” basliklar1 altina yazilmis usil
isimleri, bagka bir yerde pek bulamayacagiz tiirden bir liste olustururlar.’?® Ozellikle
Mehter miizigi hakkinda ¢ok az malumat giinlimiize ulastigi icin Mehter ustllerini
zikretmesi, her ne kadar ustllerin darplarini vermese de biiyilk 6nem tagir. Takip eden
varakta “Der Beyan-1 Usll” baslig1 altinda, klasik fasil musikisinde yer alan ustller, adet
oldugu iizere, kiigiik devirliden biyiik devirliye dogru siralanmustir.5® ‘Mehter’
kelimesinin usillerle birlikte zikredildigi baska bir mecmuada,®*! klasik musikide
kullanilan malum usillerin darplari, her nedense “Mehterhane UsGli” basligi altinda
listelendirilmis, bu usdllerin en sonuna ise baska higbir kaynakta izine rastlanmayan
“Bektasihane” ushliiniin darplarina yer verilmistir. Darplarin altinda rakam yazmadig:
icin, bu ustliin kag zamanli oldugunu ve nasil vuruldugunu ¢ikartamiyoruz. Ancak yine

de mecmuadaki bu kayittan, boyle bir usiiliin varligin1 6grenmis oluyoruz.

3.7. Giifte Mecmualarimin Diger Tarihi Musiki Kaynaklariyla

Birlikte Degerlendirilmesi ve Baz1 Tesbitler
Giifte mecmualarinda karsimiza ¢ikan bilgilerin bazilarini, kronikler, arsiv belgeleri
gibi genel tarih kaynaklarinin yani sira i¢inde musiki hayati hakkinda bilgi veren boliimler

bulunan seyahatnameler, hatiratlar yahut biyografik  kaynaklarla  birlikte

529 HM, 392b; VMEM-2, 408b.
530 HM, 393b, 394a; VMEM-2, 407b, 408a.
531 [Fasil Mecmuasi|, IUK TY 5653, Ia.
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degerlendirdigimizde kayda deger sonuclar elde ederiz. Bazen giiftenin kendisi tarihte
yasanan bir olayla ilgili bilgi sunar. Bazen giiftenin kiinyesinde yer alan bir bilgi, bir

bestekarin biyografisiyle ilgili bilinmeyen bir noktay1 aydinlatmamizi saglayabilir.

18. vyiizyilda yetisen bestekarlarin Onde gelenlerinden Dilhayat Hanim’in
karanliklarda kalan biyografisi, giifte mecmualarinin diger tarih kaynaklariyla birlikte
degerlendirilmesi neticesinde bir miktar aydinlanabilmistir. Dilhayat’in ismine 20. yiizyil
Oncesine ait kaynaklar arasindan yalnizca giifte mecmualarinda rastliyoruz. Kim oldugu,
ne zaman yasadigi gibi sorulara kaynaklara dayali malumat verilemediginden,
biyografisini yazanlarin ‘tahmin’lerinden olusan bir kiinyeyle taninmis, kaynaklarda
zikredilen mesnetten yoksun bilgiler tekrar edilegelmistir. III. Selim’in cariyesi oldugu,
Sultan II. Mahmud doneminde yasadigi gibi asli olmayan bilgiler, tamamen bir
karigikligin eseri olarak yaygin bir sekilde dolagima girmistir. Talip Mert 1999 yilinda
Dilhayat isminde saraydan ¢eradg edilmis bir hanima ait tereke kaydi yaymlayinca,>®
Dilhayat Hanim’1n biyografisi sorgulanmaya baglanmistir. Bu belgeye gore, en azindan
belgede ismi gegen Dilhayat, Sultan I. Mahmud devrinde yasamis ve 1740’dan 6nce vefat
etmis olmalidir. Bahsi gecen belgedeki Dilhayat, bestekar Dilhayat midir? Bu sorunun
kat’i cevabini vermek miimkiin olmamistir. Ancak yillar sonra, hem de giifte
mecmualarinin bas rolde oldugu bir arastirmayla, Dilhayat’in hayatiyla ilgili yepyeni

bulgulara ulasilacaktir.>3

Ismail Hakki1 Uzuncarsili Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat: bashkl
makalesinde Osmanli saraylarinin musiki tarihini kronolojik olarak ve belgeler 1s18inda
ele alir. Esasen musiki tarih¢isi olmayan Uzuncgarsili, dikkati ve titizligi sayesinde konu
hakkinda bilinmeyen pek cok hususu adi gegen ¢alismasinda giindeme getirmistir. Bu
hususlardan biri de hatir1 sayilir bir bestekar olan I. Mahmud’un musiki yoniinden

bahsederken verdigi malumattir:

532 Talip Mert, “Dilhayat Kalfa’nin Miras1”, Musiki Mecmuasi, Istanbul, Say1: 466Giiz/Ekim 1999.
53 Harun Korkmaz, “I. Mahmud’un Cariyesi Dilhayat’in Oliimsiiz Eserleri”, Z Kiiltiir | Sanat | Sehir
Tematik Dergisi, Zeytinburnu Belediyesi, Istanbul, Say1 4, 2020, s. 270-273.

212



“Sarayda musikiye istidatli cariyeler yetistirmistir. Bir bestekar cariyesinin “T0g-1 sahi mi desem
ziilfiine sebboy mu desem” matlali bir besteyi ve bir cariyesinin de “Sahba-y1 1a’li nesve-i candir
ol afetin” semaisini besteledigini ve semainin taliminin zor oldugunu o devri bilen ve yasayan
Samdanizade Siileyman Efendi yazmaktadir. Atrabii’l-Asdr miiellifi Esad Efendi seyhiilislam

olmadan evvel ve olduktan sonra muhtelif makamlardan besteledigi eserlerini huzura kabulde

okurmus.”534

Yogun bir giifte mecmuasi taramasindan sonra “Sahba-y1 la’li nesve-i candir ol
afetin” musra1 ile baslayan Segdh makamindaki Semainin, istisnasiz bigimde biitiin
mecmualarda Dilhayat’a kaydedildigi goriilmektedir.5® Dolayisiyla Osmanl tarihindeki
bilinen yegane Dilhayat, bugiin Dilhayat Kalfa olarak anilan bestekdr oldugundan,
Uzuncarsili’nin naklettigi kayda ve giifte mecmualarinin sahitligine istinaden Dilhayat’in
I. Mahmud’un cariyesi oldugu sonucuna varimistir. Kaldi ki elimizde bu kanaati
destekleyen pek cok delil mevcuttur. Dilhayat’in ismi, 1740’larin sonlarindan itibaren
yani Sultan I. Mahmud’un tahtta oldugu yillarda tertib edilen/yazilan mecmualarda
goriilmeye baslamaktadir. Bestesi Dilhayat’a, giiftesi ise Sultan I. Mahmud’a ait olan
eserlerin varlig1 da yine bu iliskiyi teyit eder mahiyettedir. Sultan I. Mahmud, Sebkati
536

mahlasiyla siirler yazan ve bazi siirleri etrafindaki bestekarlarca bestelenen bir sairdir.

Dolayisiyla Dilhayat’in da I. Mahmud’un siirlerini bestelemis olmasi tabiidir.

Yukaridaki 6rnekte goriildiigii lizere giifte mecmualar sistemli bir incelemeyle ve
farkli tarih kaynaklariyla birlikte ele alindiginda bir bestekéarin hayatina dair son derece
onemli bir veri sunabilmektedir. Su halde mecmualardaki bilgilerin ¢ok yonlii bicimde ve
paralel kaynaklarla degerlendirilmesi, bestekar biyografilerinin yazimina ciddi katki

sunacaktir.

53 {smail Hakki Uzungarsili, “Osmanlilar Zamaninda Saraylarda Musiki Hayat1”, Belleten, C. XLI, Sayi
161, Ankara, 1977, s. 97.

535 Bazi ornekler i¢in bkz. MMFM-3, 178a; SSFM-2, 297b (Basliginda ayrica, giifte sahibi olarak “Atif”
ismi/mahlasi zikredilmig; SSFM-3, 73a; RFM, 19. goriintii.

5% Ebiibekir Aga bu bestekarlarin basinda gelmektedir. Giiftesi Sultan I. Mahmud’a, bestesi Ebiibekir
Aga’ya ait bir eserin giiftesi i¢in bkz. [Es’ar Mecmuasi], Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hact Mahmud Efendi
5300.
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3.8. Osmanh istanbulu’nun Kiiltiir ve Sanat Mubhitlerindeki Baz

Iliskilerin Tesbiti I¢in Giifte Mecmualarimin Degerlendirilisi

Osmanli musikisinaslarinin  biyografileriyle ilgili bilgilerimiz pek mahdut
oldugundan, kenarda kosede kalmis en ufak bir detay bizim i¢in bulunmaz bir nimet yerine
gecebilmektedir. Boylesi nimetlerin ana kaynagi giifte mecmualaridir desek abartmis
olmayiz. Padisah, devlet adami, sair, hattat ya da baska bir vasfiyla sivrilmis bir kisi
degilse, hayatin1 arastirdigimiz musikisinaslar hakkinda giristigimiz arastirmalarin
neticesi genelde hiisrandir. Musiki tarihinin en 6nde gelen bazi isimlerinin birakin dogum
tarihlerini, 6liim tarihleri bile mechuliimiizdiir. Hal bdyle olunca giifte mecmualarindaki
malumat pargaciklarini takip ederek énemli bilgilere ulasiriz. Sehirdeki musikisinaslarin
birbiriyle iligkisi, kimin kimden mesk ettigi ya da talebesi oldugu, giifte mecmualarinda

nadiren de olsa karsimiza ¢ikan kayitlardan 6grenilebilmektedir.

Tesbihi Emir Efendi’nin, mecmualarindan birine diistiigli bir kayit hayati hakkinda
yeterince bilgimiz olmayan Memis Aga’nin Nazim’in “sakirdi” yani talebesi oldugunu
ogreniyoruz.>®’ Burada bahsi gecen Memis Aga, Atrabii’l-Asar’da madde basi olan
isimlerden ‘Kaftani’ lakabiyla amlan Memis Aga olmalidir.>®® Esad Efendinin verdigi
bilgiye gore Memis Aga, ““...mevcid olan kar-agahan-1 kar-gah-1 misiki-penahdan tahsil-

2

i came-dizi-i ilm-i terdne-siar etmegin istad-1 kar-1 diikkkange-i ehliyyet...” olarak,
musikinin inceliklerini bilen biitlin musikisinaslarca begenilmis olan 50 kadar sarki,
murabba ve naks bestelemis bir bestekardir.>*® Sultan II. Mustafa doneminde (1695-1703)
meshur oldugunu yine Esad Efendi kaydediyor. Esad Efendi onun musiki eserlerini mesk
ettigi hocalarin1 “kéar-agahan-1 kar-gdh-1 masiki-penah” olarak vasiflandirtyorsa da kim
olduklar1 hakkinda bir bilgi vermiyor. Ancak ayni c¢agin bagka bir tanigi olan

Kantemiroglu, Memis Aga’y1 Koca Osman’1n talebeleri arasinda zikrediyor.54°

57 TE-R, 110a.

538 Bkz. Seyhiilislam Esad Efendi, Atrabii’l-Asar, {UK TY 2529, 67b, 68a.

5% a.e., 68a.

540 Demetrius Cantemir, The History of the Growth and Decay of the Othman Empire, London, 1734,
s. 151.
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17. yiizyilin ilk yarisinda yasamis olan ve vefat tarihi hakkinda bir bilgimiz
bulunmayan Koca Osman’in talebesi olup Sultan II. Mustafa devrinde meshur olduguna
gore, Memis Aga tahminen 1640-50 civarlarinda dogmus, kii¢iik yasta Koca Osman’a
talebe olmus ve 50 kiisur yaslarinda da taninan, musikide ehliyet sahibi kabul edilen bir
tistad olmustur. ‘Memis’in ¢ok yaygin bir isim olmadigint diisiindiigiimiizde, farkli
kaynaklarda ismi gegen Memis Aga’nin ayni zat oldugunu diistinmek durumunda
kaliyoruz. Peki kendisi de Koca Osman’in talebelerinden olan Tesbihi Emir Celebi, neden
Memis Aga’y1 “Nazim sakirdi” diye kaydetmistir? Acaba Memis Aga Koca Osman’dan
mesk almissa da daha ¢ok Nazim’den mi istifade etmistir? Bu sualleri cevaplamamizi

saglayacak yeterli veriye sahip degiliz.

Tesbihi Emir Celebi’nin Memis Aga’yla ilgili verdigi bilgi, baska bir yoniiyle de
¢Oziime kavusturulmay1 bekliyor. Osmanli tarihinde ‘Nazim’ ismini tasiyan iki bestekar
vardir. Biri meshur divan sairi Yahya Nazim Celebi (6. 1727), digeri ise Seyhiilislam
Bahayi Efendi’nin (6. 1654) fetva emini Seyhzade Mehmed Efendi’nin oglu ve Sultan
Murad’m Revan seferiyle birlikte Istanbul’a gelen Emirglineoglu Yusuf Pasa’nin (&.
1641) damad1 olan Nazim Efendi’dir. Iliskili oldugu kisilere bakilirsa, Nazim Efendi daha
¢ok 17. ylizyilin ilk yarisinda yasamis olmalidir. Yani Memis Aga’nin hocalarindan biri

olma ihtimali pek zayiftir. Halbuki 1650 civarinda dogdugu diisiiniilen®*

ve Memis
Aga’ya yakin bir akran olsa da 500 civarinda eser besteleyerek yasadigi devrin
repertuarina damga vuran isimlerden biri olan Yahya Nazim Celebi, pek ala Memis
Aga’nin hocast olmus olabilir. Sunu da ekleyelim ki, Kantemiroglu’nun Koca Osman’in

talebesi oldugu bilgisini vermesinde de bir karisiklik olabilir.

1224/1809-1810 tarihli bir fasil mecmuasinda, Yahya Nazim Celebi’nin “Didem
yiiziine nazir” diye baslayan meshur Sehnaz semaisi Memis Aga’ya kaydedildigi
goriilmektedir.>*? Nazim’in bestesi oldugu kaynaklarin ittifaki ile sabit olan bu eserin

Memis Aga’ya kaydedilmesi, hocayla talebenin karigtirildigi izlenimini vermektedir.

541 Bkz. Mustafa Ismet Uzun, Nuri Ozcan, “Nazim”, DIiA, C. XXXII, istanbul, 2006, , s. 452.
542 [Fasil Mecmuasi], IUK TY 5639, 82a.
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Onca isim varken neden Memis Aga bu eserin bestekar1 olarak gosterilmistir? Bagka

makul bir izah bulmanin gii¢liigii agiktir.

Giifte mecmualarinda nadiren rastladigimiz bu tiirden kayitlar, Osmanl
Istanbul’unun kiiltiir ve sanat muhitleri hakkinda &nemli detaylar igermektedir. S6z
konusu detaylar, ismini bildigimiz ve hayati hakkinda kisithh da olsa bilgimiz olan

musikisinaslar arasindaki iligkileri ¢6zebilmemize yardimci olmaktadir.

3.9. Bati Asya Musiki Gelenekleri Arasindaki irtibatlarin Giifte

Mecmualan Aracihgiyla Incelenmesi

Islamiyetin genis bir cografyaya yayilmasiyla birlikte, farkli diller konusan,
birbirine pek ¢ok bakimdan uzak kiiltiirlere mensup olan insan topluluklar1 ortak bir
medeniyet lisan1 olusturmaya basladi. Baslangicta Arap dili ve kiiltiirliniin sekillendirdigi
bu ortama, zamanla Fars, Tiirk, Hint basta olmak {izere biiyiik kiiltiir camialar1 dahil oldu
ve ciddi katkilar sundular. Bu arada Miisliiman olmamakla birlikte, Islam’in hiikkiimferma
oldugu cografyada yasayan Hiristiyan, Yahudi ve diger inan¢ unsurlari, kendi
kiiltiirlerinden kaynaklanan adet ve geleneklerini yasamaya devam ettiler, ayni zamanda
kamusal alanda diger topluluklarla ortak bir kiiltiirel dil yarattilar. Ozellikle Asya’nmn
batisindaki kiiltiirler, gb¢ ve ticaret yollarinin yarattig1 hareket ile biiyiik savaslarin ve
sikca yasanan siyasi degisimlerin etkisiyle siirekli yer degistirdiler birbirleriyle bulusup
kaynastilar. Cografyadaki hareketlilik, biitiin sanatlar1 oldugu gibi musikiyi de etkiledi.
Sehir (Isfahan, Revan, Niriz vb.), bolge (Hicaz, Irak, Tlran, Horasan vb.), kavim (Acem,
Kiirdi vb.) ya da kabile (Beyati vb.) isimlerinin makam ya da usil adlarinda karsimiza

cikmasi dahi, Bat1 Asya’daki ortak miizikal kimligin ve kolektif bilincin bir yansimasidir.

Giifte mecmualarinda kimi zaman bazi topluluk ya ada kavim isimlerinin eserlerin
kiinyelerine yazildigin1 gormekteyiz. Yukaridaki ilgili boliimlerde bahsi gecen ‘Acemler”

en basta gelen orneklerdendir. 17. ve 18. ylizyil fasil mecmualarinda, Fars¢a ve Tiirkge
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giifteli onlarca musiki eseri Acemler’e kaydedilmistir.>** Acemler’e kaydedilen bu eserler
incelendiginde, Azerbaycan, iran, Irak, Ozbekistan, Tacikistan, Pakistan gibi bolgelerle
Istanbul merkezli klasik musiki cereyan1 arasindaki miinasebetlerin anlasilmasinda bir yol

kat etmek mimkun olacaktir.

Mecmualarda Acemler’e kaydedilen eserlerin yan1 sira bugiinkii Iran sinirlar1 i¢inde
kalan bazi bolgeler eserlerin bestekari hanesine yazilmistir.

“Laristan/Liriler/Liristaniler”,** “Kazviniler’>*

gibi bir bolgeye aidiyeti ifade eden
kayitlara nadiren de olsa rastlariz. Boyle kayitlar ad1 gegen bolgelerin miizikal gegmisine
dair bilmedigimiz detaylar1 O0grenmemizi saglar. Sozgelimi Liristan’a ait oldugu
kaydedilen ve notas1 da giliniimiize ulasan bir eser giincel miizikoloji ¢alismalarina da
kaynaklik edebilir.>*® Boyle bir eserin melodik ve ritmik yapis1, ait oldugu bélgenin giincel

mahalli miizigi ile karsilastirilarak bazi sonuglar elde edilebilir.

Giifte mecmualarindaki eser kiinyelerinde zikri gegen bir baska memleket ise
Hindistan’dir. Bugiin Hindistan, Pakistan ve Banglades olarak {i¢ iilkeye ayrilmig olan
tarihi Hindistan’m kuzeyindeki miizik geleneklerinin Islam aleminin diger cografyalari ile
giiclii bir kiiltiirel bag1 vardir. S6z konusu baglar, kendini miizikte de gostermektedir.
Hindistan ve batisindaki memleketlerden biri olan Osmanli arasindaki miizikal iligkiler,
saz ve sozli eser repertuvarinda kendini gostermektedir. 17 ve 18. yiizyil giifte
mecmualarindaki kiinyelerinde “Hindiyan, HindGyan, Hindi, Hindiler” bilgileri ile
kaydedilen birtakim eserler, giifteleri bozulmus ve anlamsiz bir hal almis olsa da bir
sekilde gilinlimiize ulasabilmistir. Bir kisim Hint eserlerinin ise nota ddnemine
yetisemeden kayboldugunu goriiyoruz. Klasik Tiirk Musikisi’ndeki Hint eserleri varlig

giifte mecmualar1 kullanilarak tesbit edilip, i¢cinden giiniimiize notasiyla gelebilenleri

543 [Fasil, Es’ar, Resiil ve Fevdid Mecmuasi|, Erzurum Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi, ASL (Agah
Sirr1 Levend) 620, 26b; EAM, 180a; RFM, 85. goriintii; [Fasil Mecmuasi], {UK TY 966, 1a.

54 Ornegin bkz. HPM-R, 17b; M-HPM, 16b.

545 EAM, 24b.

54 Hafiz Post’un Liristan eseri olarak kaydettigi iki eserden biri olan, “Miistak-1 leb-i seker-fiirisem”
misratyla baslayan Penggéah Yiiriik Semai giinlimiize notasiyla ulagmistir.
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melodik, ritmik ve diger miizikal 6zellikleri ile degerlendirildiginde, Tiirk-Hint kiiltiirel

etkilesimlerinin tarihiyle ilgili dikkat ¢ekici sonuglar elde edilebilecektir.

3.10. Edebiyat Tarihinin Kaynaklarindan Biri Olmalar1 Hasebiyle

Giifte Mecmualan

Giifte mecmualarinin ana malzemesi, bestelenmis ya da makamli okunmasi
amactyla not edilmis siirlerdir. Zaten pek ¢cok bakimdan es’ar mecmualarini hatirlatirlar.
Kald1 ki erken donem giifte mecmualarinin 6nemli bir kismi dogrudan es’ar mecmuasi
olmakla birlikte igeriginde giifteler bulunan ya da giifte kismina sahip olan
mecmualardir.>*’ Giiftelerin hemen hepsi aym1 zamanda siir olduklarindan, heniiz
kendilerine mahsus bir goriiniim kazanmamis olan giifte mecmualarin, bazen siir
mecmuasindan ayirt edilemedigi goze ¢arpmaktadir.®*® Siir ve giifteleri muhteviyatinda
beraberce bulunduran mecmualarin sayis1 azimsanmayacak miktardadir. Bunlarin
arasinda, en Onde gelen bestekarlardan biri olan Itri’nin mecmuasi dahi vardir. Itri
mecmuasina uzunca bir eg’ar ve resail kismiyla baslamis, ikinci kismi ise tamamen

giiftelere ayirmugtir.>*°

Giifte mecmualari musiki tarihine oldugu gibi edebiyat tarihine de dogrudan
kaynaklik eder. Nitekim giifte mecmualarimin igerigindeki giiftelerin, hele de murabba
beste ve semai gibi klasik musikinin yaygin tiirlerine ait olanlarinin bir kismi, elimizdeki
divanlarda ya da diger siir kaynaklarinda yer almayan manzum pargalardir. Bunlardan
bazilari, meshur ve elimizde divanmi bulunan sairlerin bagka bir yerde rastlamadigimiz
siirleridir. Bazilar1 ise divan sahibi oldugu halde giiniimiize herhangi bir siiri ulasmamais
ya da siirlerinden pek azi elimizde olan sairlere aittir. Elbette s6z konusu giifteler ¢ogu
zaman yalnizca iki beyitten olustugu i¢in giifteye kaynaklik eden gazellerin tamamin

bulamayabiliyoruz. Giifte sahibi nadiren zikredildigi i¢in, bazilarinin sairini tespit

547 Ornegin bkz. [Manzum Kirk Hadis-i Serif, Es’ar ve Giifte Mecmuasi], {lUK TY 822; Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Korkmaz, lUKMYK, s. 281-283; Mecmua-i Ebyat ve Es’ar, [lUK TY 3698.

58 Oyle ki 16. yiizyilin son ¢eyregine ait bir giifte mecmuasi, kiitiiphane kayitlarina “Es’ar Mecmuas1”
olarak gegebilmistir. Bkz. IUKMYK, s. 65.

59 Bkz. IUKMYK, s. 104, 105.
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edemiyoruz. Ancak her haliikarda, giiftelerin tesbiti ve bestelendikleri ylizyillara gore
degerlendirilmesi edebiyat tarihine bilgi sunuyor. Her seyden evvel hangi siirlerin ve ne
tiir temalarin bestelenmeye deger bulunduklar1 basl basina ilgi ¢ekici bir inceleme konusu

veriyor.

Giifte mecmualarinin edebiyat tarihine en ¢ok katki sundugu alanlarin basinda ise
sarki, varsagi, tiirki, tiirkmani gibi tiirler gelmektedir. Divan gibi, sekil ve igerik
bakimindan belli bir ¢ergevede liretilen miirettep kaynaklarda pek yer almayan s6z konusu
tiirler, genelde conklerde, ya da giifte mecmualarinda karsimiza ¢ikar. Ozelikle varsagi ve
sarkilar makamla bestelendiklerinden, en c¢ok giifte mecmualarma kaydedilirler. 17.
yiizyil itibariyle 6nce varsagi sonra da sarkinin popiiler sehir kiiltiiriiniin ana akim beste
tiirii olarak temayiiz ettigi, fasil/sarki mecmualarinda ya da karma giifte mecmualarinda
kayith olan binlerce drnekten anlagilmaktadir. Bu 6rneklerin ¢ok biiyiik kisminin heniiz
kesfedilmemis ve cagdas bir incelemeye tabi tutulmamis oldugu diistiniiliirse, musiki

tarihinin yani sira edebiyat tarihi i¢in de biiyiik bir 6nem tasidig1 ortaya cikar.
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SONUC

Giifte mecmualari, miizikoloji camias1 ve miizik tarihi {izerine calisan bilim
insanlar1 tarafindan musiki tarihinin kaynaklarindan biri olarak taninmasina ve bazi
mezuniyet, yiiksek lisans, doktora tezleri ile ¢esitli kitap ve makalelere konu olmasina
ragmen, mahiyetleri, tertib edilme maksatlari, icra pratigindeki yerleri, tiirleri ve bu
tiirlerin hususiyetleri hakkinda son derece siniril1 bir literatlir mevcuttur. Literatiirdeki s6z
konusu eksikligin giin gectikge daha fazla hissedilir olmasi, elde binlerce 6rnegi bulunan
bu mecmualarin sistematik bir incelemeye tabi tutulmasi lizumunun ortaya ¢ikmasi ve
giifte mecmualariin musiki tarihi yazimina ciddi katki sunabilecek bir potansiyele sahip
olduklarinin anlagilmaya baslanmasi, bu ¢alismanin zuhura gelmesini temin eden ana

sebeplerdir.

Calismanin malzemesi olarak derlenen giifte mecmualarinin sayis1 700’1 asmuistir.
Bunlarin 6nemli bir kismi literatiire gegmemis, heniiz tarihsel ya da miizikolojik bir
incelemenin konusu kilimmamis ve ilk defa olarak bu ¢alismada ilim aleminin dikkatine
sunulmus mecmualardir. Uzerlerinde ¢alisma yapilmis, cesitli tez ya da sair bilimsel
tiretimlerin 6znesi olmus gilifte mecmualar1 da yeni bir bakisla ele alinmistir. Ele alinan
mecmualar, metin, sekil ya da icerik Ozellikleri disinda birer tarih kaynagi olarak
degerlendirilmistir. Bir giifte mecmuasindan azami istifadenin yollar1 arastirilmis, her

vesileyle kaynaklik degerleri vurgulanmistir.

Calisma sliresince arastirma yapilan kiitiiphaneler arasinda koleksiyonlarinda
bulunan giifte mecmualarinin nitelik ve nicelik bakimindan zirvede oldugu kiitiiphanelerin
basinda Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi gelmektedir. Onu, pek c¢ok
kiitiiphane ve koleksiyonun bagli birimler halinde biinyesinde bulundugu Siileymaniye
Kiitiiphanesi takip etmektedir. Tiirkiye’de bulunan en eski giifte mecmualar1 da dahil
olmak tizere, musiki tarihinin doniim noktalarina ait son derece miihim yazmalar

Stileymaniye Kiitiiphanesi’ne bagli koleksiyonlara dagilmis halde tesbit edilmistir.

220



Sanilanin aksine Topkapi Sarayi’nda giifte mecmualari bakimindan ¢ok zengin bir
koleksiyon mevcut degildir. Birkag tane -ki biri Hafiz Post’un meshur mecmuasidir- tarihi
niteligi yiiksek giifte mecmuasi disinda kayda deger mecmuaya tesadiif edilememektedir.
Bunun sebebi, vaktiyle Yildiz Saray: Kiitiiphanesi olusturulurken yazmalardan miihim bir
kisminin oraya taginmasidir. Cumhuriyet doneminde Yildiz Sarayr Kiitliphanesi biitiin
unsurlariyla Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’ne intikal ettiginden, Topkap: Sarayi’nda

bulunmasi beklenen zengin koleksiyon Nadir Eserler Kiitliphanesi’ndedir.

Giifte mecmualarinin her seyden evvel hangi tlirde oldugunu ve iceriginde neler
bulundugunu belirlemek ve bunlari bir tarih kaynagi olarak inceledigimiz bu tezde bize
hangi yonleriyle yardimei olabilecegini tespit etmek birinci hedefimiz oldu. Bunun i¢in
hazirladigimiz sablonda bir mecmuanin dokiimiinii saglayabilecek sistemi olusturduk ve
bir mecmuadan azami 6lgilide nasil istifade edilebilecegini diisiinerek bu dogrultuda bir

yontem belirledik.

Literatiir taramasinda az sayida da olsa minyatiirlii glifte mecmuasina rastlanmaistir.
Bu mecmualardan Staatsbibliothek zu Berlin’de Or. 3370 koduyla kayitlh olan fasil
mecmuasi, gayet siislii, itinayla hazirlanmig, cildi, tezhibi, ka&gidi, yazisi ve
minyatiirleriyle g6z dolduran bir mecmuadir. Bu mecmuadaki minyatiirler Osmanli
musiki egitiminden ve icra pratiginden sahneler icermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
Tertib edildigi 18. yiizyil baslarinda calinan ¢algilar1 da yine bu minyatiirlerde
gorebiliyoruz. Bir listadi musiki talebelerine mesk ederken gosteren minyatiirde {istadin
oniinde bir kitap vardir ki bu da giifte mecmuas1 olmalidir. Zeynep Tarim’in Dariilelhan
Mecmuasi’nda nesredilen makalesinde de elinde giifte mecmuasi tutan bir hanende
goriilmektedir ki bu da tizerinde durdugumuz bu mecmualarin, kullanildiklar1 doneme ait

gorsel kaynaklarda da gozlemlenebildigini gostermistir.

Bir baska minyatiirli mecmua da Konya’da tespit edilmistir. Konya Izzet
Koyunoglu Kiitiiphanesi’nde 14695 numarasiyla kayith bu mecmua, 18. yiizyil ortalarina
ait giifteler ile muhtelif manzum metinleri igermektedir. I¢inde az sayida da minyatiir

bulunmaktadir. Mihrimah Sultan’in Giifte Mecmuasi olarak kaydedilmis ve bu kiinye ile
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bir ¢alismada zikredilmis olan mecmua, higbir surette Mihrimah Sultan’a ait olamaz.
Ciinki i¢indeki metinlerin kahir ekseriyeti 18. yiizyila aittir, Mihrimah Sultan ise 16.

yiizyilda yasamistir. Bu karisikligin sebebi de anlasilamamustir.

Osmanli tarihi boyunca yazilmis mecmualarin nitelik ve nicelik bakimindan en
zengini olan fasil mecmualarinin 4 asra yayilan gelisim siireci Orneklendirmelerle
anlatildi. Bu arada ‘fasil’ geleneginin kokleri tespite c¢alisildi. ‘Fasl’in ifade ettigi
anlamlarin nasil degistigi giifte mecmualarindaki verilerden hareketle izlendi. Evliya
Celebi’nin ‘Hiiseyin Baykara fasillari’ tabiri tarihsel zemine oturtulmaya g¢alisildi.
‘Sarki’nin bir miizik formu olarak seriiveni ve bilhassa miizik algisinin degismesi ile
miizik iiretiminin merkezine yerlesmesi degerlendirildi. Sarkilardaki giifte, makam ve
ustl kullanimi gibi formu var eden unsurlar arasinda nasil iligkiler kuruldugu ¢esitli
misallerle ayrintili olarak tedkik edildi. Erken sarki mecmualarinda ustllerin
yazilmamasinin ne gibi tarihsel sebeplere dayandigi arastirildi. Klasik beste bicimlerinden

sarkilara aktarilan estetik 6geler tespite ¢alisildi.

Calisma i¢in, birgok ayin-1 serif mecmuasi incelenmistir. Hem yurtiginde hem de
yurtdisindaki pek cok kiitliphanede onlarca yeni Ornegine rastlanan bu mecmualar
Mevlevi musikisine ve Mevlevi musikisinaslar hakkindaki yeni biyografik bilgilere
kaynaklik etmektedir. Bazi ayin-i seriflerin bestekarlar1 hakkinda var olan bilgiler
sarsiimakta, sifahi kiiltiirle giiniimiize ulasan kimi bilgiler degismektedir. Konya Il Halk
Kiitiiphanesi’nde Feridun Nafiz Uzluk koleksiyonundaki &yin-i serif mecmualari
kronolojik ve igerik cesitliligi bakimdan c¢alismamizin bu mecmualara ayirdigimiz
kisminda bolca kullanacagimiz bir malzemeyi teskil etmesi bakimindan miihimdir.
Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde T.Y. 4116 numarasiyla kayitl olan
Ebhe’n-Negamat fi-Terenniimati’l-ilahiyyat isimli bir ilahi mecmuasinin miirettibi olan
Tekfurdagi Mehmed Rif at es-Sa’di’nin mevlevi ayin-i seriflerine ait mecmuasi, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi’ne bagli Atatlirk Kitapligi’nda bulunmus ve harekeli olusu
sebebiyle ayin-i serif giiftelerinin ve makamlarin nasil telaffuz edildiginin gostergesi

olmas1 bakimindan degerlendirilmistir. Seyh Galib’in yazip basta Hammamizade Ismail
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Dede Efendi olmak iizere muhtelif Mevlevi musikisinaslarin yazmaya devam ettigi, Nasir
Abdiilbaki Baykara’nin sahsi kiitliphanesinde bulunan ayin-i serif mecmuasi da ayinlerin
ilk icra edildikleri tarihi gdstermesi bakimindan Onemlidir ve ¢ok fazla Ornegine
rastlanmayan bu durum bize bu mecmualarin baska bir yoniinii daha gostermistir. Giifte
mecmualarinin bu tip kayitlar icerenleri, bizlere musiki tarihi bakimindan son derece

belirleyici bilgiler sunmaktadir.

16. ylizyildan itibaren tarihte goriilmedik bicimde yiikselise gecen dini mahiyetteki
musikinin gelisim macerasinin ayak izleri ilah1 mecmualarinda takip edilebilmektedir.
Dini musikideki tiir degisiklikleri, kullanilan makam ve usll yapilarindaki farklilasma
ilah1 mecmualarinda tespit olunabilmektedir. Tezin ilgili kisminda hem kusatic1 tanimlar

gelistirildi hem de ¢esitli 6rnek metinlerle bu siirecin hikayesine yer verildi.

17. ylizyiln ilk yarisindan beri bazi tasavvuf biiyiiklerinin divanlarinda bir boliim
olarak ilahi mecmuasina benzer metinler karsimiza ¢ikar. Bazen de boyle divanlardaki
kimi siirlerin iistiine makamlar1 yazilarak giifteler musiki ile irtibatlandirilir. 17. ylizyil
sonlarindan itibaren ise miinhasiran ildhi giiftelerini cem’ etmek tizere birtakim
mecmualarin tertib edildigi goriiliir. Caligma boyunca incelenen ilahi mecmualarinin dini
musikideki gelisimi gostermesi dolayisiyla diger mecmualarda oldugu gibi ilahi
mecmualar1 da kronolojik bir sekilde ele alindi. Miirettibinin kimligi ya da tertib edildigi
tarith bakimindan baz1 mecmualar merkezde tutularak kiyas yontemli ¢alismalar yapildi.
Bilhassa bestekarlar hakkinda kisa bilgiler ve vefat tarihleri veren Miistakimzade
Siileyman Sadeddin Efendi’ye ait mecmua bu calismanin mikyasi oldu. Dinl miizik
formlarindaki doniisiim, hangi ylizyillda hangi beste tiirlerinin 6ne ¢iktig1 gibi hususlar
giifte mecmualari sahitliginde irdelendi. 17. yiizyilda tesbih, temcid gibi formlar 6n planda
iken, 19. yiizyilin ikinci yarisinda yine Arapca olan sugllerin dini musikide nasil bir etki

yarattig1 ele alindi.

Stileyman Celebi’nin mevlidi, bazi rivayetlere gore bizzat kendisi tarafindan
bestelenmigse de bu beste yiizyillarin unutturucu etkisinde kalmis olmalidir. Ancak 17.

yizyildan 20. yiizyila degin, metinlerinin kenarinda makam isimleri yazan mevlid
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mecmualar1 kaleme almistir. Bu makamlarin degismesi, besteli oldugu iddia edilen
mevlidin nasil bir degisimden gegtigini agik¢a gostermektedir. Tezin bu kisminda,

mevlidin mecmualar iizerinde goriilebilen doniisiim siirecleri konu edinildi.

Galata Mevlevihanesi seyhi olan ve Kutbilinnayi olarak anilan Osman Dede (vefati
1729), Hazret-i Muhammed’in mi’rdcinin anlatildigi uzun bir metni bestelemistir. 18.
ylizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren pek c¢ok niishasini tespit ettigimiz bu metnin
kenarinda da tipki mevlid mecmualarinda oldugu gibi makam isimleri yazilmaktadir.
Mi’raciye mecmualarinin anlatildigi bu boéliimde, formdaki degisimin izleri takip

edilmistir.

Tezin belkemigini teskil eden {iiglincii boliimdeki konular tafsilatli bir sekilde
kaleme almmustir. 17. yiizyildan itibaren tertib edildikleri tarihleri ve miirettiblerini
belirleyebildigimiz mecmualar ortaya ¢ikmaya baslamaktadir. Bu mecmualardan, musiki
tarthinde 6nemli bir yer isgal eden bestekarlar tarafindan yazilmis olanlarina da tesadiif
olunmaktadir. Bilhassa bdyle mecmualar ve yazildiklar1 devrin diger tarih kaynaklari ile
mukayase edilebilecek 0Ozellik tasiyan mecmualar, tarih ilminin kistaslarina gore
degerlendirildi. Bu mecmualarin igerik analizleri, miindericatlarinda yer alan giiftelere ait
makam, usil, bestekar ismi gibi kiinye bilgileri basta olmak {izere mubhtelif kayitlar
kullanilarak ger¢eklestirildi. Sadece bu boliimdeki degerlendirmeler dahi, musiki tarihine
malzeme sunmak konusunda giifte mecmualarinin oynayacagi roliin ehemmiyetine vurgu

yapmaktadir.
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