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EDEBIYAT HAYATINA KATKISI BAKIMINDAN AYDABIR
DERGISIi UZERINE TEMATIK BIR INCELEME

FEYZA CINSER

0z

Bu caligmada Yusuf Ziya Ortag ve Orhan Seyfi Orhon tarafindan birinci donemi
1935-1936, ikinci donemi 1952-1955 yillar1 arasinda c¢ikarilmis olan Aydabir
dergisinde yayimlanan edebi metinlere, edebiyat hayatina katkis1 bakimindan tematik
bir inceleme yapilmistir. Aydabir’in yaym hayatinda yer aldig1 yillardaki dergicilik
faaliyetleri ve onun ideolojik, siyasi ve buna bagli olarak kiiltiirel arka planin
¢oziimleyerek basladigimiz ¢alismanin birinci boliimiinde, Aydabir dergisi igerik ve
bicim oOzellikleri bakimindan tanitilmis; ikinci bdoliimiinde, ilk olarak dergide
yayimlanan siirler temalarina gore tasnif edilip ayrintili bir sekilde incelenmis ve
ardindan da siir nevi lizerine yazilmis yazilar ile dergideki diger siir faaliyetleri
(terclime siirler, siir miisabakalar1) degerlendirilmistir. Calismanin {i¢iincti bolimii,
kurmacaya dayali tiirlerin (hikaye ve roman) ve bu tiirlerle ilgili yazilarin ayrintili bir
sekilde incelenmesine ayrilmis; dordiincii boliimde, dergide yer alan kurmaca dis1 tim
yazilar (roportaj, hatira, anket, tenkit, deneme, fikra vb.) incelenmistir. Sonug
boliimiinde ise Aydabir dergisindeki edebi faaliyetin, Tiirk edebiyati i¢indeki yeri
degerlendirilmistir. Calismanin “’Ekler’” boliimiinde, ele aldigimiz edebi iiriinlerin,

yazar adlarina gore alfabetik indeksi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Aydabir, Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi Orhon, dergicilik, Tiirk
edebiyati.



A THEMATIC ANALYSIS OF AYDABIR JOURNAL WITH
RESPECT TO ITS CONTRIBUTION TO THE LITERATURE

FEYZA CINSER

ABSTRACT

This thesis examines the literary texts published in Aydabir journal, the first
period of which was published between 1935-1936 and the second period between
1952-1955 by Yusuf Ziya Orta¢ and Orhan Seyfi Orhon, thematically with respect to
their contribution to the literature. The first section begins by analyzing the journalism
activities in the years when Aydabir appeared in publication life and its ideological,
political, and thus cultural background, and introduces Aydabir journal in terms of
content and style. The second section first classifies and examines the poems published
in the journal according to their themes. Next, it evaluates the articles written on the
genre of poetry and other poetry activities in the journal (translated poems, poetry
competitions). The third section is allocated for a detailed examination of fictional
genres (story and novel) and articles related to these genres. The fourth section reviews
all non-fiction articles (interview, memoir, survey, criticism, essay, joke, etc.) in the
journal. The conclusion section assesses the place of literary activity in Aydabir
journal in Turkish literature. The appendix provides an index of the literary works

discussed in the thesis in an alphabetical order of the writers’ names.

Keywords: Aydabir, Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi Orhon, journalism, Turkish

literature.



ON SOZ

Biinyesinde barindirdig1 genis konu yelpazesi ile arastirmacilart her giin yeni bir
konu {izerinde diislindiirlip yazmaya sevk eden Yeni Tiirk Edebiyati bilim dalinin,
aragtirllmaya deger alanlarindan biri, dergiler ve tezimiz Ozelinde de Aydabir
dergisidir. iki donem halinde yayimlanan derginin birinci dénemi 1935-1936 yillari
arasinda; uzun bir aradan sonra tekrar yayin hayatina dahil olan derginin ikinci dénemi

ise 1952-1955 yillar1 arasinda yayimlanmustir.

1935 yilinda yayin hayatina atilan dergi, sayfalarin1 Necip Fazil, Nazim Hikmet,
Faruk Nafiz, Mithat Cemal Kuntay, Mehmet Akif, Sabahattin Ali, Resat Nuri
Glintekin, Hiiseyin Rahmi, Peyami Safa, Kerime Nadir, Nurullah Atag, Resat Ekrem
Kogu ve Ismail Habip Seviik gibi Tiirk edebiyatinin {inlii yazar ve sairlerine agmis; bu
genis yazar kadrosu siir, hikaye, roportaj, hatira, deneme, fikra ve roman gibi pek ¢ok

edebi tiirden 6nemli eserler vermistir.

Bugiine kadar Aydabir dergisi {izerinde miistakil olarak bir ¢alisma
yapilmamistir. Bu zamana kadar yapilan caligmalar arasinda Aydabir dergisine
deginen tek galisma, Prof. Dr. Abide Dogan’in 1991 yilinda hazirladig: <*1923-1938
Arasinda Yayilanan Dergiler -Anadolu, Kadro, Ulkii, Fikir Hareketleri, Aydabir-
Uzerinde Bir Calisma’ adm tastyan doktora tezidir. Tezin kapsami dolayisiyla
Aydabir’in yalmzca birinci dénemini ele alan Abide Dogan, dergide yayimlanan
metinlerin tiirlere gére ayrimini yapmis; genel tanitimini ve indeksini vermistir. Bizim
calismamizin bu ¢alismadan farki, yalmizca Aydabir dergisi 6zelinde yapilmis ayrintili

bir tematik inceleme olmasidir.

Calismamizin “’Giris’” kisminda, Aydabir dergisinin yayin hayatinda yer aldigi
1935-1936 ve 1952-1955 yillar1 arasindaki dergi faaliyetleri ve onun ideolojik, siyasi
ve buna bagli olarak kiiltiirel arka plani ¢éziimlenmeye calisilmis ve 6ne ¢ikan dergiler

hakkinda bilgi verilmistir.



Birinci boliimde, iki donem halinde ¢ikan Aydabir’in yayin hayatina ilk ¢ikis
tarihi olan 1 Eyliil 1935 ve son ¢ikis tarihi olan 1 Aralik 1936 arasindaki on bes sayilik
ilk donemi ve uzun bir aradan sonra yeniden yayin hayatina ¢iktigi Temmuz 1952 ile
yaym hayatina kalic1 olarak veda ettigi Ekim 1955 arasindaki kirk sayilik ikinci
donemi, bicim ve icerik 6zellikleri bakimindan tanitilmaya ¢alisilmis; derginin yazar
kadrosu hakkinda bilgi verilmis ve ayrica edebiyat kapsaminin disinda, farkli konular
ve bu konularda yazdiklar1 yazilarla 6nce c¢ikan bazi yazarlar ve derginin diger
faaliyetleri ile ilgili bilgiler de verilmistir. Aydabir’de yer alan bazi fotografli haber
koselerinden hareket ederek, tezin “’Girig’” boliimiine de paralel olarak, icinde
bulundugu devrin dergiye nasil tesir ettigi yahut da yansidigi, baz1 yazilar ve
aciklamalar lizerinden incelenmistir. Derginin iki donem halinde yayimlanmis olmasi
ve bu iki donemin arasinda on alt1 yil olmasi, bize, iki donem arasinda karsilagtirma

yapma imkani da saglamistir.

Tezin ikinci bdliimii, siir nevine ayrilmstir. ilk olarak dergide yayimlanmis olan
siirlerin sairleri ve dergide yayimladiklari siir miktarlar1 hakkinda bilgi verilmis ve
ardindan, dergide yayimlanmis olan siirlerin tiimii tematik agidan ayrintili bir sekilde
incelenmistir. Bahsin devaminda, dergide yayimlanmis olan terciime siirler ile yine
derginin diizenlemis oldugu siir miisabakalar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Bu
boliimiin son bahsi ise siir nevi ve ona dair konular hakkinda yazilmis yazilarin
incelenmesidir. Ilk olarak *’Divan Siiri’> ve “’Yeni Tiirk Siiri’> hakkindaki yazilar,
devaminda ise “’Tiirk Siirindeki Baz1 Temalar’’ baslig1 altinda, Tiirk siirinde belli bir
temay1 -kadin, kadin ve deniz, giil ve biilbiil, 6liim muammasi ve 6biir diinya vb.- farkl

yazarlarin siirleri lizerinden ele alan yazilar incelenmistir.

Tezin {giincii boliimil, kurmacaya dayali dilizyazilara (hikdye ve roman)
ayrilmistir. {1k olarak Aydabir’de hikayeleri yayimlanan yazarlar ve bu yazarlarin
hikayeciligine dair kisa bilgiler verilmistir. Ardindan, temalarina gore tasnif edilen
hikayelerin ayrintili 6zetlerine, incelemelerine yer verilmistir.

Ucgiincii boliimiin bir diger bahsi hikdye cevirileridir. Aydabir, yaymn hayatinin
ikinci doneminde (1952-1955) cogunlugu cagdas yazarlardan yapilmis olan hikaye

cevirilerine de yer vermistir.



Boliimiin bir sonraki bahsi romandir. Dergide, roman tiirii iizerine yazilmig
yazilar, roman tefrikalar1 (yerli ve yabanci) ve roman tanitimlar1 incelenmis; dergide

yer alan diger kitap ve dergi tanitimlarina, yeri gelmisken, kisaca deginilmistir.

Tezin dordiincii boliimii, kurmaca disi1 diizyazilara ayrilmis ve ilk olarak dergide
yayimlanan roportajlar ve hatira yazilar1 incelenmistir. Hatira yazilarinin yazarlari
haricinde, iceriginde bahsedilen konularin da belirtilmis olmasi, bahsi gecen yazarlarin
bazilarinin, Aydabir’de birden fazla hatira yazisinin yayimlanmis olmasi
dolayisiyladir. Ozellikle edebiyat konulu yazilar, ayrintili olarak ele alinmustr.

Boliimiin {i¢ilincli bahsi, Aydabir’in o donemin meshur sahsiyetleriyle yaptigi
anketlerdir. Ozellikle, dénemin meshur sair ve yazarlarinin verdigi cevaplar {izerinde
durulmustur.

Boliimde incelenen diger yazilar, tenkit yazilari, denemeler, fikir yazilari, mizah
ve hiciv yazilandir. Ayrica diinya tiyatrosuna dair yazilar, bizdeki tiyatro faaliyetlerine
dair aktiiel yazilar ve roportajlar da incelenmis; Tiirk Tiyatro edebiyatina dair birkag
tanitim yazisi ve piyes hakkinda bilgi verilmistir.

Boliimiin son bahsi, ¢ogu Fransiz edebiyati lizerine yazilmis, eserler ve
sahsiyetler hakkindaki degerlendirme yazilar ile Aydabir’in o ay i¢inde, bizde ve
diinyada dogan ve oOlen meshur fikir, sanat, politika adamlarinin biyografilerini

nesretmek icin actig1 ’ Ay Ansiklopedisi’’ sayfast hakkinda yapilan incelemelerdir.

“’Sonug’’ kisminda, Aydabir dergisi (1935-1936/1952-1955) etrafinda olusmus
olan edebi muhitin ve bu muhitin faaliyetlerinin, Tiirk edebiyati i¢indeki yerine

deginilmistir.

“’Kaynakg¢a’’ kisminda, tezin hazirlanma siirecinde yararlanilan kitaplar ile dergi,

gazete ve ansiklopedi yazilariin listesi verilmistir.

Tezin “’Ekler’” kisminda verilen indeks, yalnizca tezde incelenen edebi metinler

ile sinirl tutulmus ve metinlerin, yazar adlarina gore alfabetik indeksi verilmistir.

Vi



Aydabir dergisi iizerine yapmis oldugum bu tez, lizerinde zevkle ¢alistigim ve
oldukca fazla verim aldigim bir ¢alisma oldu. Bu ¢alismay1 hazirlamama yardimci olan
ve vaktini ayiran saygideger hocam Prof. Dr. Ali Siikrii Coruk’a tesekkiirii bir borg
bilirim.

Feyza CINSER
Fatih, 2021
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GIRIS
1930-1955 YILLARI ARASINDA DERGIi FAALIYETLERI:
SIYASI, IDEOLOJIK VE KULTUREL ARKA PLANA KISA BiR
BAKIS

1930-1955 yillar1 araligindaki dergi faaliyetlerini ve onun ideolojik, siyasi ve buna
bagli olarak kiiltiirel arka planini ¢oziimlemeye almamizin sebebi, tezimizin konusunu
teskil eden Aydabir dergisinin, yaym hayatinda 1935-1936 ve 1952-1955 yillan
arasinda goriinmiis olmasidir. “’Giderek kitlesellesen ve gorsellesen Tiirk basini[nin],
toplumsal doniisiim siireci i¢ginde, nasil bir rol ve islev iistlenmis durumda [oldugunu
anlamak], bir dizi siyasal ve kiiltiirel ¢oziimleme [yapilmasini] gerektirmektedir.’”!

Tiirkiye’nin Cumhuriyet diizenine gegisiyle birlikte, toplumsal ve diisiinsel arka
planda biiytik degisiklikler yasanmis, toplumsal yapinin doniistiiriilmesi ve kalkinmasi
amaciyla sanayiyi gelistirmek ve refah diizeyini arttirmak amacglanmstir.
’Cumbhuriyet rejiminin dzellikle 1950 yilina kadar, Imparatorluk diizeninin toplumsal,
siyasal, kiiltiirel yasamiyla higbir ilgisi bulunmayan bir diizen kurdugu
soylenilebilir.”’? Basin hayati da yasananlardan nasibini almistir. Dergiler ve gazeteler,
yeni diizenin olusumlarini ve Atatiirk inkilaplarin1 halka duyurmak i¢in bir arag
vazifesi gormiistiir.

’ Atatiirk devrimleri dedigimiz doniisiimlerin hemen hepsi 1932'ye kadar
gerceklestirilmistir. Laikligin anayasaya girmesinden (1928) sonra Latin asill
alfabenin kabulii dogrudan kiiltiir degisimini de giindeme getiriyordu. Takrir-i
Sikun Kanunu'nun kaldirilmasiyla (1929) da gorece bir 6zgiirliik ortamina
girilmisti. Nazim Hikmet’in onciiliiglindeki Resimli Ay harekati bu ortamda
gelisti. Ayrica yeni devletin basarisinin ¢agdaslasma yolundaki basarrya bagli
oldugu diisiincesinin 6ncelikle Atatiirk tarafindan savunulmasi yeni arayislari bir
Olciide de olsa mesrulastirtyordu. Ama yine 1932'den sonra kiiltiir, dolayisiyla
edebiyat alanindaki gelismeler resmi ideolojiyle yonlendirilmek istendi.””?

! Ahmet Oktay, Toplumsal Degisme ve Basin, B/F/S Yayinlari, 1987, s.35.

2 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati (1923-1950), Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
1993, s.11.

? Atilla Ozkirimli, ©’ Anahatlartyla Edebiyat’’, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Istanbul,
Iletisim Yaynlari, C.I1II, s.589.



Yeni rejim, “’siyasal yasami pek ¢ok yonden etkisine al[mis], basini da olduk¢a
derinden sarsmustir. Ozellikle Cumhuriyet'in ilk on yillik dénemi, bu anlamda basin
alaninda yeni rejimin ittifak halkalar1 diginda kalan higbir egilime olanak verilmek
istenmeyen bir kesit olmustur.”’# Yerlestirilmek istenen ideolojiyi, yaymlariyla zaafa
ugratabilecek dergi ve gazeteler kontrol altina alinmak istenmigtir. Cumhuriyet
doneminin ilk basin yasas1 1931 yilinda ¢ikarilmistir. <’ Yasa hilafet, saltanat, anarsizm
ve komiinizm yanlis1 yayinlara ilk kez acik yasaklamalar getir[mis] ve yliriitme
organina da ‘yurt yararimna ters diisen yayinlar’i, gazete ve dergileri ‘gecici kapatma’
yetkisini tani[mistir].”>>

Atatlirk doneminde uygulanmaya c¢alisilan devlet politikalar1 ve inkilaplar,
dénemin ¢ogu aydimi -6zellikle de II. Mesrutiyet donemi aydinlari- tarafindan
desteklenmis; bazi aydin cevrelerinde goriilen muhafazakar tutum ve muhalefet
duygusuna ragmen, Cumhuriyet yazarlari genel anlamda resmi ideolojiyi
benimsemistir. Muhafazakar tutum kendisini, 6zellikle harf devriminde gostermis,
edebiyat ortami ve basin yayin hayatinda biiyiik bir degisim yaganmistir.

Bu donem, kokii I1. Mesrutiyet donemine dayanan ¢ogu ideolojiden etkilenmistir.
“Cumhuriyetin yonetici kadrolarmin, intelegentsiyasmin biiyiik boliimii Ittihat ve
Terakki’den, Ikinci Mesrutiyet’in ‘milliyetci’ ve ‘sosyalist’ hareketlerinden
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devralinmistir.”” Yazarlarin her biri, kendi kisisel ve Orgiitsel geg¢mislerinden
getirdikleri diisiinsel kaygilarla yeni rejimin yandasi yahut muhalifi olmuslardir.®
1945°1i yillara kadar, farkli ideolojilere sahip pek ¢ok yazar, ayni dergi ve gazetelerde
yazmigtir.

1930’1u yillarin etkin dergilerinden biri olan Kadro, kisa 6miirlii olmasina ragmen
etrafinda olusturdugu Kadro Hareketi ile Kemalist ideolojinin olusmasi i¢in dnemli
katkilarda bulunmustur. 1930’lu yillar ayn1 zamanda devlet¢ilik uygulamalarinin da
basladigr yillardir. “’Kadro’ya gore yeni Tiirkiye’yi kurmak, anilan ilkeleri

benimsemis bir aydin kadronun uygulayacag iktisadi devletgilikle olasidir.”’” Dergi,

devletcilik anlayislar sebebi ile elestirilere maruz kalmstir.

4 Ali Gevgilili, “’Tiirkiye Basmni’’, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Istanbul, Iletisim
Yayinlari, C.I, 1983, 5.213.

S A.e., s.215.

¢ Oktay, Cumhuriyet Dénemi Edebiyat, s.52.

7 Ozkirmml, a.g.y., s.590.



Kemalist rejimin kiiltiir hayatina miidahalelerinden biri, uluslagsma siirecinin
tamamlanmasi, devlet ve halk arasindaki kopuklugun giderilmesi ve halkin ulusal
birlik diizeyine getirilmesi i¢in 19 Subat 1932’de agilan ve 1951 yilinda -D.P. dénemi-
hazineye devredilen Halkevleri olmustur. Tiirk aydinlar1 da bu yolda seferber edilmis
ve ulusal bilinci besleyecek nitelikte eserler vermislerdir. Halkevleri, ¢esitli sanat ve
kiltlir dergileri de yayimlamustir.

Ankara Halkevi dergisi olan Ulkii, 6zellikle resmi ideolojinin Halkgilik ilkesi
nazarindan, bu donemin Onemli dergilerindendir. 1933-1950 yillar1 arasinda
Halkevleri merkez yayin organi olarak ¢ikan Ulkii, <’yeni neslin heyecanini beslemeyi,
cemiyetin kanindaki inkilap unsurlarin1 1sitmayi, ileri adimlart siklastirmayi
amagliyordu. 1933-41 arasinda yayimlanan ‘ilk seri’siyle etkili olan Ulkii, bir 6lgiide
edebiyat yazilarina da yer veren bir kiiltiir ve politika dergisiydi.”

Edirne’de ¢ikan Altiok (1933), Istanbul’da ¢ikan Yeni Tiirk, Nigde’de ¢ikan
Akpinar (1934), Giresun’da ¢ikan Aksu (1933), Elazi1g’da ¢ikan Altan (1935), Bafra’da
cikan Altin Yaprak (1935), Canakkale’de ¢ikan Anafarta (1934), Kirklareli’'nde ¢gikan
Bati Yolu (1935), Yozgat’ta ¢ikan Bozok (1938), Coruh’ta ¢ikan Coruh (1938),
Corum’da ¢ikan Corumlu (1938), Malatya’da ¢ikan Derme (1937), Sinop’ta ¢ikan
Diranaz (1936), Kars’ta ¢ikan Dogus (1933), Kayseri’de ¢ikan Erciyes (1938),
Manisa’da ¢ikan Gediz (1937), Adana’da ¢ikan Gériisler (1937), Eskisehir’de ¢ikan
Halkevi (1932), Kastamonu’da cikan Ilgas (1936), Mersin’de ¢ikan Icel (1938),
Trabzon’da ¢ikan fnan (1937), Denizli’de ¢ikan Inan¢ (1937), Diyarbakir’da ¢ikan
Karacadag (1938), Balikesir’de ¢ikan Kaynak (1933), Konya’da ¢ikan Konya (1936),
Samsun’da ¢ikan On Dokuz Mayis (1935), Merzifon’da ¢ikan Tasan (1936), Afyon’da
cikan Taspinar (1932), Antalya’da ¢ikan Tiirk Akdeniz (1937), Bursa’da ¢ikan Uludag
(1935), Burdur’da ¢ikan Ulker (1936) ve Isparta’da ¢ikan Un (1934) diger Halkevi
dergilerindendir.

Cumbhuriyet'in  onuncu yildoniimiiniin kutlandig1r 1933 ve sonraki yillar,
Tiirkiye'de basin, diisiince ve sanat ortamini uzun siire etkileyecek bir dizi derginin
yaymn diinyasina ¢iktigi yillardir. “’Halkevleri Ulkii adli dergiyi kamuoyu oniine
sunarken; Hiiseyin Cahit Yal¢in Fikir Hareketleri, Yasar Nabi Nayir ve Nahit Sirri

8 A.y., 5.586.



Orik Varlik, Ismail Hakki Baltacioglu Yeni Adam, Sedat Simavi de Yedigiin dergilerini
yayinlamaya Cumhuriyet'in onuncu yilinda baslamiglardir. Bunlari, Yusuf Ziya Ortag
ve Orhan S. Orhon'un [tezimize de konu olan] edebiyat dergisi Aydabir izlemistir.
Genellikle yeni ortamla uyumlu yayin yapan basinda, toplumcu nitelikteki goriisler
ancak ¢ok sinirli bir dlgiide yer alabilmislerdir.”””

1933'te Sedat Simavi'nin yayimmlamaya basladig1 Yedigiin dergisi, ‘’magazin
basminin geliseceginin ve bugilinkii durumuna varacaginin habercisi [olmustur].

Sehbal, Yedigiin ve daha sonra yayinlanmaya baslayan Hayat, magazin basininin

evrimini sergilerler.””!°

Saydigimiz dergiler arasinda, doneminin edebiyat alaninda etkili olmus en 6nemli
dergilerden biri Varlik’tir. “’Edebiyat agirlikli bir derginin olmadigi bir donemde
taninmis kalemleri bir araya toplayan Varlik, CHP'den de destek alarak sanat
alanindaki boslugu doldurmak amaciyla ¢ikaril[mistir]. 1960'lara kadar siirde
toplumcular disindaki 1940 kusagina, hikdye ve romanda koy c¢ikish yazarlara
kapilarim ag[mistir].”’!! 1946'dan sonra ise Ky Enstitiilii yazarlar dergi ¢evresinde
toplanmis ve kdy gercegine yonelik iiriinler agirlik kazanmistir. '?

1930-1940 yillarinin dergiler bakimindan genel goriiniimii sdyledir:

“’Resimli Ay'm kapanmasindan (1931) sonra sol diigiiniisiin ve edebiyatin
belli bir dergiyle temsil edilmedigi goriiliir. Nihal Atsiz dnce Atsiz Mecmua'da
(1931), daha sonra Orhun'da (1933) Tirkgiiliigli rkeilik planinda gelistirmek
istemektedir. Halkevlerinin merkez orgam Ulkii (1933-1950) resmi ideolojinin
yayicist durumundadir. Fuat Kopriili'niin yonettigi dergide kdyciiliik disiincesi
agir basar. Muhtar Enata'nin ¢ikardigi Yiicel (1935) dergisi Cumhuriyetci ve
Atatiirk¢iidiir. Orhan Burian'm (16. say1) ve Vedat Giinyol'un katilmasindan
sonra Atatiirkciiliigiin hiimanist diisiiniisle biitiinlendigi goriiliir. Ismail Hakki
Baltacioglu'nun Yeni Adam'1 (1934-1978) 6ncii bir diisiince dergisi kimligindedir.
Dergide ¢agdas goriislere yer verilir, diinyanin degistigi, degisime ayak
uydurmamiz gerektigi savunulur. Sol yazarlarin da yazdigi dergide ozellikle
1938'den sonra Avrupa’daki fagist tirmanisa karsi tavir alinir. Yine bu dénemde
yayimlanan Aga¢ (1936, Necip Fazil Kisakiirek) mistik goriislerin, Kiiltir
Haftasi (1936, Ilhami Safa-Peyami Safa) idealist diisiiniisiin; /nsan (1938, Hilmi
Ziya Ulken) Batici, hiimanist bir anlayisin savunuculugunu yapl[arlar]. Kalem
(1938, Mustafa Nihat Ozén) Tiirk ve Bati edebiyatina iliskin arastirmalara agirlik
ver[ir]; Aydabir (1935, Orhan Seyfi Orhon) ise ayrim yapmadan dénemin {inlii
yazarlarina agik bir edebiyat dergisi kimligini koru[mustur].”’

° Gevgilili, a.g.y., s.216.
0 Ay, 5.214.
1 Ozkiriml, a.g.y., s.588.
2 Aly., 5.590.



Oz Dilimize Dogru (1932), Cigir (1933), Yarim Ay (1935), Resimli Her Sey
(1935), Giindiiz (1936), Her Ay (1937), Hersey (1938), Yeni Kiiltiir (1936), Hareket
(1939) ve Olus (1939) bu donemde ¢ikan diger dergilerdendir. Gokbiiro (1939) ve
Ergenokon (1938) gibi dergiler ise donemin Tiirk¢ii dergilerindendir.

Cumbhuriyet rejiminin kiiltiir hayatina bir diger etkisi, 1940 yilinda acilan,
yasadiklar1 bolgelerdeki toplumsal ve siyasal olaylarda etkin olacak bir¢ok aydin
yetistiren KOy Enstitiileri olmustur. Hasanoglan K&y Enstitiisii tarafindan Koy
Enstitiileri Dergisi (1945) ¢ikarilmistir. “’Cok partili doneme gecisi izleyen yillarda
ozellikle hikaye ve romanda kdye yonelis egemen bir tutum olarak belirir. Ky
enstitiilii, kdy kokenli ya da koyii yakindan taniyan yazarlarin birbiri ardina {iriin
vermeleriyle bu yonelis bir edebiyat ¢i1g1r1 goriinlimiinii al[mistir]. Bu yolda Mahmut
Makal'in 6nce Varlik’ta yayimladigi bir dizi kdy mektup ve notlar etkili olmus, Bizim
Koy adl kitabr ise 1950'nin edebiyat olay1 olarak karsilanmgtir.”” 13

Hasan Ali Yiicel’in bakanlig1r sirasinda olusturulmus Terclime Biirosu ve
cikarilan Terciime adl1 dergi, bir diger kiiltiirel faaliyet olarak degerlendirilebilir.

©71923-1950 arasinda gerceklestirilen kiiltiirel yapilanmalar ve miidahaleler
ya da yapilandirmalar (...) bir biitiinliik tasir. Dolayisiyla TDK, TTK, Halkevleri,
Koy Enstitiileri gibi ideolojik islevleri daha dogrudan kavranabilen kurumlar
olsun, Terciime Biirosu, Konservatuvar, Devlet Tiyatrosu, Cumhurbaskanlig:
Senfoni Orkestrasit gibi bu islevi daha dolayli bicimde yerine getiren ve bu
amaglar1 sanat/edebiyat diye biiyliik harfle yazilmig nitelikleri tarafindan
neredeyse kendiliginden kamufle edilmis kurumlar olsun, rejimin Batililagma
dogrultusundaki genel politikasim1  birbirlerine eklemlenmis bi¢imde
uygulamislardir.”” '

Milli Sef Inénii dénemi, kiiltiirel atilimlarin devam ettigi lakin halkin ekonomik
kosullariin geriledigi, 6zellikle kdyliinlin vergiler karsisinda zorlandigi bir donem
olmustur.

“’Halkeilik ve koyciiliik sdylemi, 1950’lere, hatta 1970’lere kadar tiim diisiin ve
yazin alanina egemen olmus ve bu iki yaklasim hem sagin hem solun tiyelerince 1srarl
bicimde savunulmustur. Kuskusuz, iki kesim de halk¢ilik/kdyciiliik diisiincesini kendi

ana sdylemlerine eklemlemeyi ve onun iginde bigimlemeyi &ngormiislerdir.””!?

13 ALy., 5.590.
4 Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati, s.26.
15 A.e., 66.



Ozellikle, yasal engeller dolayisiyla kendi fikirlerini a¢iga vuramayan sol egilimli
yazarlar, resmi ideolojinin halk¢ilik/kdyciiliik ilkesi tizerinde durmuslardir.

Bu donemde ‘’siyasi baski ve yasaklar dolayisiyla Marksist kuramsal yapitlarin
sayist da ¢ok azdir. (...) Kuramsal yetersizlik bir yandan, sorunlarin agik bir sekilde
dile getirilemeyisi bir yandan, sol kanat yazarlarinin daima edebiyat i¢inden
konusmalarma yol agmis, buysa siirin, romanin vb. birincil diizeyde siyasal ac¢idan
onemsenmesine ve algilanmasina sebep olmustur.”’!®

[nonii déneminde ¢ogu yazar, ydnetimle ters diisecek faaliyetlere adim atmis ve
©1940’lardan itibaren sol muhalefet, 6zellikle edebiyat/fikir dergileri araciligi ile
aydmlar1 ve gencligi etkilemeye baslamustir.””!”7 1943 yilinda Tan, Vatan gibi
gazetelerde demokratik istekleri belirten yazilar yayimlanmig; Ankara’da ¢ikan Yurt
ve Diinya (1941) ve Adimlar (1943) dergilerinde sosyalist realizm anlayisi
savunulmustur.'® Ozellikle Yurt ve Diinya, Tiirk soluna ydn veren ve Marksist
diisiincelerin yayilmasinda biiytiik etkisi olan bir dergidir.

Necip Fazil’in Biiyiik Dogu (1943) dergisini ¢ikardigi bu donem, birtakim solcu
dergilerin belirmeye basladigi donemdir. Donemin diger etkin dergileri arasinda sol
diisiiniisii temsil eden Ses (1939), Hamle (1940), Yeni Edebiyat (1940), Yeni Insanlik
(1940), Sokak (1940), Kiilliik (1940), Yiiriyis (1941), Soz (1946), Ant (1945), Giin
(1945), Goriisler (1945) ve Yigin (1946) gibi baz1 dergiler de vardir.

Cumhurbagkan1 inénii, 19 Mayis 1944°te yaptig1 bir konusmayla kg1, fasist
goriis ve eylemleri kmanus;!® <C.H.P. iktidar1 denge saglamak amaciyla ¢esitli
politikalar uygulamis, (...) 1944 yilinda aralarinda Nihal Atsiz’in, Zeki Velidi
Togan’in, Reha Oguz Tirkkan’in bulundugu bir¢ok irk¢i/Turanciyr tutuklamus,
1946°da da sosyalistleri tutuklamig, sosyalist partileri, sendikalar1 ve dernekleri
kapatmistir. 1930-1947 yillar1 arasinda Ses, Giin, Yigin, Yeni Edebiyat gibi edebiyat
agirlikl dergiler [de] kapatilmustir,”>2°

“’II. Diinya Savasi'nin patladigi, Hitler'in Avrupa'y1 kana buladig: yillarda
Tiirk kiltiir ortaminda ve edebiyatinda goriilen gelismeler, bir karsilastirma
yapilirsa, II. Mesrutiyet'teki gelismelerin biitiiniiyle tersi konumdadir. Alman

16 A.e., s.73.

17 A.e., 5.32.

8 Ae.

Y Gevgilili, a.g.y., s.219.

20 Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati, s.33.



nazizminde ideolojik dayanaklarini bulun Tiirkgililer, Ziya Gokalp'in telifci
goriislinii bir yana iterek ik unsurunun agir bastigi bir goriise baglanirlar.
Boylece 1. Diinya Savagi sonrasinda, sosyalistlerin disinda dénemin ilerici
kesimini olusturan milliyetciler, 1940'larda geriye diiserler. Ustelik bu kez ne
yonetim ne de ilimh aydmlar biitiiniiyle yanlarindadir. Karsilarinda ise sol
egilimlileri bulurlar. Kisacas1 ¢atigma, 1rk {istiinliigline dayali fasist bir toplum
diizeninden yana olanlarla, somiiriiniin, esitsizligin ortadan kalkmasini isteyenler
arasindadir.””?!

Bu donemde yayginlasan ¢’Sovyet karsiti Tiirk¢ii yaymlar ve etkinlikler, Indnii
yonetiminin savag politikasina uygun olarak yakindan izlen[mis]; kimi zaman
gelismesine géz yumul[mus], hatta resmi politikanin araci olarak kullanil[mistir]. Bu
donemde yayimlanan Millet ve Cinaralti, Tirk milliyetciligine farkli yaklasimlar
getiren Tiirk¢ii dergilerdir.”’?> Orhan Seyfi Orhon'un cikardigr Cinaralti (1941)
dénemin en etkili dergilerinden biridir. ’Dilde, fikirde, iste birlik’’ sloganiyla ¢ikan
dergide Tiirkgiilik diisiincesi savunulmustur.”® Orhan Seyfi'nin 1946 yilinda
Cumhuriyet Halk Partisinin Zonguldak milletvekili oldugunu da belirtmek gerekir.
Yusuf Ziya ise yine aymi yil Cumhuriyet Halk Partisi Ordu milletvekilligine
basglamistir.

1946 yilinda kurulan Demokrat Parti, genel se¢cime katilmis lakin kaybetmis;
Celal Bayar’in se¢ime fesadin karistirildigini dile getirdigi demecini yayinlayan Yeni
Sabah ve Gergek gazeteleri de kapatilmistir.>*

Cok partili hayata gecisin esigi olan 1946 yili, Yusuf Ziya Orta¢’in deyimiyle
“’Arafat’ta seytan taglar gibi biitiin demokrasi hacilari[nin], Bizim Yokus’ta Halk
Partisi’ni tagla[diklar1 yillardir.] Her kalem, her firca, CHP’ye atilan bir oktu[r].
Akbaba’nin kanatlarindan baska kalkan yoktu[r].””

Markopasa gibi sosyalist egilimli mizah dergileri de bu donemde toplatilmistir.
Lakin dergi her kapatilisinda, Hiir Markopasa, Malimpasa, Yedi-Sekiz Hasan Pasa,

Oksiizpasa gibi farkl isimlerle yayimlanmistir.?

2 Ozkirimly, a.g.y., s.591.

22 Cumhuriyet Ansiklopedisi (1941-1960), istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, C.II, 2002, s.11.

2 Ozkirimly, a.g.y., s.595.

24 Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati, s.35.

25 Yusuf Ziya Ortag, Bizim Yokus, istanbul, inkilap Kitabevi, 2020, s.171.

26 Yalgm Kiigiik, <’Cumhuriyet Déneminde Aydinlar ve Dergileri’’, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, C.1., s.141.



Bu donemde iktidarla celisen bir diger taraf, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde koklerini
yitirmeyen ve dinsel diizen diisiincesine bagli kalan Islamci egilim olmustur.?’
’Seldmet dergisinin yani sira dinsel elestirilerinin dozunu arttiran Sebiliirresat dergisi
de laiklige ve Cumbhuriyet rejiminin savundugu tiim ilkelere karsi ¢ikmaktan geri
kalmamus, iktidarla siirekli ¢ekismistir.””23

Yine bu dénemde, ’Ulkii’den sonra da halk edebiyati etkisi Behget Kemal
Caglar’in Sadirvan (1949) dergisinde canlandirilmak isten[mistir]. Ama edebiyattaki
yenilesme hareketini yenilik¢iler kazanmis, eski kalemlerin de yer aldig1 Istanbul
(1943-1949), Biiyiik Dogu (1943-1944, ilk donem), Sanat ve Edebiyat Gazetesi (1947)
gibi dergilerde sonraki yillarin yenilik¢ilerinin ilk iirlinleri yayimlanmigtir. Donemin
diger etkili dergileri Fikirler (1947), Se¢ilmis Hikayeler (1947), Kaynak (1948)’’ gibi
dergilerdir.?

Bu dénemin dergilerine Aile (1947), Zincirli Hiirriyet (1947), Edebiyat Diinyasi
(1948), Yaprak (1949), Hafta (1949) ve Nuh 'un Gemisi (1949) de eklenebilir.

14 Mayis 1950°de yapilan genel se¢imlerden sonra Demokrat Parti iktidarinin
elinde yeni bir donem baglamis, 1950’lerde gorece bir 6zgiirliige kavusan basinda
onemli bir yiikselis meydana gelmistir:

©°1950'ler, basinda gen¢ kusak yazarlarin da kendilerini gosterdikleri
donemdir. Cetin Altan, ilhan Selcuk, Oktay Akbal, Burhan Arpad, Sadun Tanju,
Mehmet Kemal, Emil Galip Sandalci ve daha bir dizi yazar, ilk kez, 1950'ler
sonlarinda birer kose basini tutmustur. Geng yazarlar, toplumcu diisiincelere
konulan kisitlamalara karsilik yine de sosyal sorunlari dile getirebilmislerdir.
Toplumcu diisiinceler ise, 1950'lerden beri siirekli baski altinda tutulmustur.
Varlik dergisinin yaninda, Yeditepe, Yeni Ufuklar, Sec¢ilmis Hikayeler, Atag,
Pazar Postasi, Hisar dergileri, sanat ve edebiyat ortamina canlilik getirmisgtir.
Akbabamm yaninda, Tef, Kirkbirbuguk gibi giildiirii dergileri belirmis, ayrica,
sinema, tiyatro gibi sanatlar1 ele alan siireli yayimnlar ilk kez gelismeye
baslamgtir.”*°

Tiirk Dili (1951), Yeryiizii (1951), Resimli Hayat (1952), Yenilik (1952), Mavi
(1952), Tiirk Diistincesi (1953), Akis (1954), Devir (1954), Sairler Yaprag: (1954) ve
Forum (1954) bu donemde ¢ikarilan dergilerdendir. Aydabir (1952-1955) dergisi de -

ikinci donemi ile- bu dénemde yayin hayatina baslayan dergiler arasindadir.

27 Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyat, s.70.
28 A.e., 5.69.

2 Ozkirimly, a.g.y., s.595.

30 Gevgilili, a.g.y., $.222-224.



BIRINCI BOLUM
AYDABIR DERGISININ TANITIMI

1930°1u ve 1950’11 yillardaki edebiyat, sanat, kiiltiir ve toplum hayatimiz iizerine
yapilacak bir arastirmada, basvuranina Onemli detaylar verecek dergilerden biri
Aydabir dergisidir. Ilk olarak 1935 yilinda yaym hayatina baslayan bu dergi, kisa
siireli olmas1 yahut miiessislerinin edebi hayatlar1 boyunca 6ne ¢ikan baska dergiler
yayimlamis olmalar1 sebebiyle arada kalmas, iizerinde pek durulmamis ve nihayetinde
hakkinda bilgi sahibi olamadigimiz bir dergi olarak kalmistir. Bu bdliimde, derginin
yayin hayatina ilk ¢ikis tarihi olan 1 Eyliil 1935 ve son ¢ikis tarihi olan 1 Aralik 1936
tarihleri arasindaki on beg sayisin1 ve uzun bir aradan sonra yeniden yayin hayatina
ciktigt Temmuz 1952 ile yayin hayatina veda ettigi Ekim 1955 tarihi arasindaki kirk

sayisini tanitmaya ¢alisacagiz.

1.1.Aydabir Dergisinin Bicim ve Icerik Ozellikleri
1.1.1. Birinci Dénem (1935-1936)

Aydabir dergisinin birinci dénemi” {i¢ cilt ve toplamda on bes sayidan
olugmaktadir. Birinci cilt, altinci say1 itibariyle tamamlanmistir ve arkast marokenden
“nefis bir kapak i¢inde[ki] birinci cilt 2 liradir.”’! (C.I, Say1:1-6, 1935-1936.)

Ikinci cilt, on ikinci say1 ile tamamlanmistir. Koleksiyonlar ciltli olarak 225
kurustur. (C.I1, Say1:7-12, 1936.)

Aydabir’in iiglincii cildi on ti¢lincii say1 ile baslamis lakin dergi on besinci sayida
yayin hayatina veda etmistir. (C.III, Say1:13-15, 1936.)

Aydabir dergisi, adindan da anlasildigi gibi ayda bir kez yayimlanmak iizere

Istanbul’da kurulmustur. Derginin ‘’miiessisleri’” sifatiyla &ne ¢ikan isimler Orhan

* Aydabir’in birinci donemindeki 12. sayis1 ‘agustos’ ayina denk gelmektedir lakin kiigiik bir yanlislik
yapilarak i¢ kapaga ‘eylil’ yazilmistir. Yapilan bu yanlishk diger sayilar1 da etkilemis, ‘eylil’ ay1
olmasi gereken 13. saytya ‘ekim’; ‘ekim’ olmasi gereken 14. sayiya ‘kasim’; ‘kasim’ ay1 olmasi gereken
15. sayiya ‘ocak’ yazilmustir.

! Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, s.31.



Seyfi Orhon ve Yusuf Ziya Ortag’tir. Derginin ‘’sahibi ve umumi nesriyat midiirii’’
olarak goriilen isim ise Orhan Seyfi Orhon’dur.

Derginin birinci sayisi, kapagiyla birlikte 80 sayfa -sayfa sayisi genel olarak bu
civardadir- olarak Aksam Matbaasi’nda basilmistir. Derginin basildig1 yerin, on birinci
sayidan itibaren Istanbul-Ulkii Basimevi oldugunu gériiriiz.

Aydabir’in renkli dis kapaklari, ¢ogunlukla Miinif Fehim ve Necmi Riza
tarafindan ¢izilmis renkli kadin portrelerinden olusmakta, kapagin iist kisminda -
sayfayr soldan saga kaplayacak sekilde- biiylik harfle ve biiylik puntoyla
“AYDABIR”’ yazmakta, sol kosesinde ise “’25 kurus’’ ibaresi yer almaktadir.
Kapaklardaki c¢izimler, derginin igerigine bagli olarak her sayida degisir.

Derginin siyah-beyaz olan i¢ kapaginin en iistiinde biiyiik harf ve biiyiik
puntolarla °’AYDABIR’’ baslig1 yer almakta ve hemen altinda da kiiciik puntolarla
derginin miiessisleri belirtilmektedir. Hemen asagisindaki sol kosede, derginin ilk
cikis y1li olan “’Y1l:1*” ve ilk ¢ikis tarihi olan “’1 Eyliil 1935, ortada ‘’Sayist 25
kurug’’ ibaresi ve sag kosede de “’Say1:1°” ibaresi yer almaktadir.

Derginin abone sartlart “’Tiirkiye i¢in: Yilligi 300, alti ayligt 150 kurustur.

b

Yabanct memleketlere: Yillig1 600, alti ayligr 300 kurustur.”” Bu sartlarin hemen
altinda derginin adresinin “’Istanbul, Ankara Caddesi’> oldugu, telefonunun ise
722129’ oldugu belirtilmistir.

Dokuzuncu sayiya kadar ayni sekilde devam eden i¢ kapak tasarimina, 1 Mayis
1936 tarihli dokuzuncu sayida ’ Aylik, Edebi, Mizahi, [lmi Mecmua’’ ibaresi eklenmis
lakin on birinci sayidan itibaren bu ibare bir daha goriilmemistir.

“Tirk okuyucusunun giizel ve 6zlii mecmua ihtiyacimi ylizde yiiz doyurmak
karan ile ¢ikan’’? Aydabir dergisi, ilk sayisindan itibaren sayfalarinda yer verdigi
fotograf koseleri ile edebi ve ilmi bir dergi olmasinin yaninda, kendi memleketi ve
diger tilkeler hakkinda da okuyucularini bilgilendirme amaci giiden bir dergi oldugunu
gostermistir. Derginin kapagini agtigimizda, gordiigiimiiz reklamlarin hemen ardindan
“Memlekette AYDABIR’’ bashkli fotografli bir haber kosesi yer almaktadir.
Derginin birinci sayisinda baslayan bu kdse, on besinci sayiya kadar devam etmis ve

bu kosede, genellikle memleketin o ay gerceklesmis aktiiel olaylarina dair fotograflar

2 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.9.
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yayimlanmigtir. Bu kdseden devrin, dergiye olan tesirini izlemek miimkiindiir. Tiirkiye
basini, ’(...) sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel ortama siki bir baglilik ve bu ortamdaki
degisme ve gelismelere paralel bir degisme, gelisme’” gostermistir.® Aydabir de
yayimmlandigi donemin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel ortamiyla elbette bir iligki
igerisindedir.

1 Eyliil 1935 tarihli birinci sayida, sirasiyla, ¢’ Atatiirk Florya’da deniz banyosu
yapiyor’’, ©’ Avrupa’dan biiyiik bir zaferle donen subaylarimiz’’, “’Kalamis koyundaki
Yuting Kuliibiin a¢ilma merasiminden bir goriiniis. (Fotografta Celal Bayar, Falih
Rifk1 ve Necmeddin Sadik goriilmektedir.)’’, ’Kadinlarin yaptig1 ucak mitinginden
sonra abideye ¢elenk konulusu’> ve °’Atina-Istanbul macindan bir enstantane...”
aciklamalari ile yayimlanmis fotograflara rastlanir.

1 Tesrin-i Evvel 1935 tarihli ikinci sayida, o yil deniz ve hava subay1 olan
genclerin, Tiirk ordusunun son Trakya manevralarindaki zirhli otomobillerinin,
Balkan Festivali’ndeki zeybeklerin ve gilires sampiyonu pehlivanlarimiz ile
Bulgarlarin fotograflarina yer verilmistir.

1 Tesrin-i Sani 1935 tarihli ii¢iincii say1da, ¢’ Istanbul’un kurtulus bayraminda’’,
“Mektepler acildi: Universite kapisinda’® agiklamalari ile verilen fotograflarin
yaninda Tip kongresine gelen Rus alimlere, Istanbul Itfaiyesi’nin on {iciincii yil
dontimii  kutlamalarindaki bir yangin sondiirme tecriibesine ve bir jimnastik
mualliminin hiinerlerini sergilerken ¢ekilmis fotografi ile deniz yariglarinda birinci
olan Galatasaray fitas1 fotografina yer verilmistir.

1 Kanun-i Evvel 1935 tarihli dordiincii sayida, inkilabin yeni zaferlerinden biri
olarak goriilen Filyos demiryoluna, Izmir &nlerinde batan Inebolu vapuruna,
Cumhuriyet Bayrami’nda biiriindiigii haliyle Istanbul Universitesi kapisina ve Beyazit
havuzuna, gé¢men ¢ocuklara, merhum sair Celal Sahir’e ve Ankara resim sergisinde
ressam Seref’in “’Kiiltlire Dogru’’ tablosuna dair fotograflar goriiliir.

1 Kanun-i Sani 1936 tarihli besinci sayida, Celal Bayar’in Eregli’deki Somikok
fabrikasinin agilma merasiminde nutuk sdylerken ¢ekilmis bir fotografina ve eskinin

yeniye bakis1 kinayesiyle yeni agilan Diyarbakir hattindan bir goriintise yer verilmistir.

3 Ahmet Oktay, Toplumsal Degisme ve Basin, B/F/S Yayinlari, 1987, 5.52.
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1 Subat 1936 tarihli altinc1 sayida, I. Galip Arcan’in yirmi besinci yil jiibilesinin
kutlanmasina ve 6len Rum patrigine dair fotograflara rastlanir.

1 Mart 1936 tarihli yedinci sayida, Istanbul’da bir kis fotografina, Atatiirk’iin
Istanbul’da ¢ekilmis bir fotografina, firtinadan sonra Yenicami minaresinin aldig1 hale
ve Fenerbahge vapuruna yer verilmistir.

1 Nisan 1936 tarihli sekizinci sayida, Sah Hazretlerinin dost iran
konsoloslugunda kutlanan 59’uncu dogum yilina, bir kaza sonucu ortadan ayrilan
Istanbul képriisiine ve 16 Mart sehitleri ihtifaline dair fotograflar goriiliir.

1 Mayis 1936 tarihli dokuzuncu sayida, Istanbul’a gelen ve abideye gelenk
koyduktan sonra mars sdyleyen Romanyali talebelere, Istanbul’daki seyyahlara,
ihtiyat zabitlerine, Sinan tiirbesine, askeri liselerin spor bayramina ve Giilhane
Parki’ndaki cocuk bayramina dair fotograflar yer alir.

1 Haziran 1936 tarihli onuncu sayida, askeri liselerin idman senligine, mektep
gemisindeki bahriyelilere, devlet hava yollarinin yeni gelen tayyarelerinden birine,
Istanbul’daki jimnastik senliklerine ve Atatiirk’{in Fenerbahce’deki fotografina yer
verilmistir. (Atatiirk’lin Florya’dan sonra begendigi yerlerden biri Fenerbahge’dir.)

1 Temmuz 1936 tarihli on birinci sayida, Canakkale kiyilarindaki bir Tiirk
bayragini, askeri kamptaki tiniversitelileri, Fenerbahge stadindaki spor senliklerini ve
Aksam Kiz Sanat Mektebi’nde Moda ve Sapka kursunu bitirenleri goriiriiz.

1 Eyliil 1936 tarihli on ikinci sayida, Trakya manevralarindaki siivarilerimizi,
Kosklii-Bekgi-Tulumbacilari, Atatiirk’iin Florya plajindaki bir fotografini; 1 Tesrin-i
Evvel 1936 tarihli on {iiincii sayida, Istanbul’a gelen Ingiliz Kral1 Sekizinci Edward’s;
1 Tesrin-1 Sani 1936 tarihli on dordiincii sayida, Eski Harbiye Mektebi’nin “’Yedek
Subay Okulu’’ tabelast konmus halini, Harbiye’ye taginan yedek subaylara dair
goriintiileri, Balkan T1p Haftasi’nda misafir doktorlara verilen ziyafeti, son sadrazam
Tevfik Pasa’nin gazetecilere son beyanatini verirken ¢ekilmis fotografini; 1 Kanun-i
Sani tarihli on besinci sayida, sehitlerimizin hatirasi i¢in denize ¢elenk atan denizcileri,
161. yildontimiinii kutlayan Deniz Lisesi’ni ve en eski mezun Hamit Naci’yi hatira
defterini imzalarken goriiriiz.

Aydabir’de, Atatiirk’iin fotograflarina, memleketin gelisen yahut yeni
yapilandirilan pek ¢ok alaninda -demiryollar1 vb.- gergeklesen inkilabin zaferlerini

duyurmaya ¢alisan fotograflara ve 6zellikle Florya plaj1 ile ilgili fotograflara sikca yer

12



verilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bunda, derginin Atatiirk ilke ve inkilaplarinin
esas alindig1 bir ddonemde yayin hayatina baslamasinin da etkisi vardir. Bilindigi iizere
Florya, 1935 Haziran’inda bir imar hamlesine sahne olmustur. Florya’nin imar1 ile
Istanbul’dan Edirne’ye kadar asfalt yollar yapilmis ve Trakya’da bu yollar boyunca
bir¢ok gégmen koyleri kurulmustur.

Derginin miiessislerinden biri olan Yusuf Ziya’nin ’Yeni Y1ila Girerken’’* baslikli
yazisinda, 1935 yili i¢in sOyledigi su satirlar da dikkat ¢ekicidir:

“Yurdun, birbirine en uzak koselerini bile el ele tutusmug gordiik: lokomotif
diidiigiiniin ¢inlamadig neresi kald1 ki? Memleketin sanayilesmesi, kurdun koza
olusundan daha ¢abuk inkisaf ediyor! Bir aralik kara bulutlar yigilan Tirk dilini,
Giines Teorisi yeniden aydinlatti! Kahvehanelerin tenhalagtigini, kiitiiphanelerin
kalabaliklagtigimi goriiyoruz! Gazete ve mecmua satiglarini bildiren rakamlar,
okuma zevkinin bu yil hayli arttigin1 miijdeliyor.”*?

Aydabir’in bu konuda dikkat c¢eken bir diger yazisi, lilke kalkinmasinda
fabrikalasmanin 6nemini vurgulayan ve ’Osmanli vatani minareler diyar1 idi. Yeni
Tiirkiye bacalar memleketi oluyor. Iste, Tiirk zekasinin, Tiirk zevkinin Avrupa ile yar1s
eden bir eseri: Yiinis Fabrikasi1!’” notu ile yayimlanan ¢’ Yiinis>> baslikl1 yazidir.®

Aydabir’de baska fabrikalarin tanitimlarina da yer verilmistir. Ornegin,
Aydabir’in sayfalarinda yer verdigi ve ‘’Bize ardindan vatan ufuklarina bakacagimiz
cami, i¢inde vatan suyunu igecegimiz siseyi veren ve hele sisesini ve bardagini bile
kendi yapamayan bir millet olmaktan kurtaran bu fabrikadan i¢imde tarif edilmez bir
seving ve gururla ayriliyorum.”’” dedigi Camis fabrikas1 bunlardan biridir.

Derginin heniiz ikinci sayisinda yer alan ve dikkat ¢eken bir diger yazi, Sadri
Ertem’in eski Ankara hatiralarina ve her giin biraz daha gelisen ve giizellesen yeni
Ankara’ya yer verdigi ‘’Ankara’’® baslikli yazisidir. Yazar, okuyucunun bu yazida
“’kirag tabiatle dogiisen insan zekasi[nin], kerpigten betona, el yordamindan hendeseye
atlayan en giizel izlerini gorece[gini]”’ dile getirmekte ve bu dekor i¢inde adeta
enerjinin ta kendisi olan Ankara’nin, devrim tezini her kitaptan, her sdylevden, her

konusmadan daha iyi anlattigini belirtmektedir. Ankara, bir ar1 kovani gibi

4 Aydabir, No:5, 1 Kanun-i Sani 1936, 5.8-9.

SALy.

¢ Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.10-14.

7 Aydabir, No:10, 1 Haziran 1936, s.60.

8 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.40-44./ 5.74.
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medeniyetin peteklerini islemektedir. 1920’nin kilotlu Ankara’s1t ile o giiniin
pantolonlu Ankara’s1 arasinda biiyiik bir fark vardir. ° Yeni Ankara’nin daha iyiye ve
daha giizele gittiginin farkinda olan yazarin tek bir istegi vardir: Eski kerpi¢ Ankara,
bir ana gibi anilmalidir ¢iinkii onun hatiralar1 bagh basina edebiyat olacak kadar olgun
ve degerlidir.'°

Eski Ankara’y1 koruyan bir tas kalesi vardi. Yeni Ankara’nin temeli ise ¢elik ve
elektrik kaleleridir.

Dikkat ¢eken bir diger yazi, ‘’Kemalist Tiirkiye’nin nasil dogdugunu, inkilabin
mubhtelif i¢timai miiesseselerimizdeki tesirlerini ve Cumbhuriyet devrinin giizel
sanatlarin1 Fransizlara anlatmak iizere Sorbonne Universitesinden ¢agirilmis’ olan
Fazil Ahmet’in, o sirada kendisini ziyaret eden bir muharririn sorularina verdigi
cevaplardan olusan ‘’Yeni Neslin Edebiyat Kiiltiirii’> baglikli yazidir.!!

Konuyu edebiyat cephesinden ele alan Fazil Ahmet, “’Inkilap Tiirkiye’sinin
heniiz yasamakta ve peklestirmekte oldugu Cumhuriyet siarlarini, edebiyat tedrisati,

herkesten evvel bir gaye olarak diisiinmek mecburiyetindedir.”” demektedir. '?

“Memlekette AYDABIR”’ kdsesinin hemen ardindan yabanci iilkelerin aktiiel
olaylarina dair fotograflar yayimlanan “DUNYADA AYDABIR’’ adli koseye
rastlanir. Bu kosede yer alan fotograflarin ¢ogu, o siralar gerceklesen II. Italya-
Habesistan Savasi ile ilgilidir. Aydabir, okuyucularini savas hakkinda bilgilendirmek
istemistir.

Birinci sayida, zehirli gaz manevrasi yapan ingiliz ugak kuvvetlerini, Almanlarin
ucaklara kars1 yaptiklar1 biiyiik toplar1 ve Amerika plajinda yer alan, diinyanin en
biiyiik tavlasini gériiriiz. ikinci sayida giindem, Belgika kralicesinin cenazesidir.
Ayrica Mussolini’nin ve Ingiliz kralimin yeni gelininin fotografi ile Amerikal
zencilerin goniilli olarak Habesistan’a gitmesi i¢in hazirladig1 ucak filosu ve pilot
kadrosunun fotografi da vardir. Ugiincii sayinin giindemi Habes askerleridir. Dordiincii

sayida da Habes askerleri ile ilgili fotograflar devam etmekle beraber Cin’de, Misir’da

% A.y., s.4l.
0 ALy., s.43.
' Aydabir, No:8, 1 Nisan 1936, 5.16-17.
2 ALy, s.17.
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ve Rusya’da zehirli gazlara karsi korunma tecriibelerine dair fotograflar verilmistir.
Besinci sayida, Akdeniz’deki Ingiliz toplarina ve Habesistan’da yan yana gelmis olan
yeni ve eski Italyan baskumandanmin fotografina rastlanir. Altinci saymn ilk
giindemi, Fransiz edebiyatinin biiylik sohretlerinden Paul Bourget cenazesidir. Yarali
bir neferin basinda duran Habes kralin1 ve Habes askerlerinin eline gecen bir Italyan
tankini, Misir’da niimayiscilerin yaktig1 bir tramvay1 ve sular altinda kalmis bir Paris
fotografi da goriirliz. Sekizinci sayida, Ren kiyilarindaki Alman askerlerini ve
Hitler’in Ren’in iggali i¢in nutuk sdylerken c¢ekilmis fotografini; on iiglincii sayida,
Ispanya ihtilaline dair bazi goriintiileri goriiriiz.

“’Diinyada Aydabir’’ késesinin hemen ardindan biiyiik harf ve biiyiik punto ile
yazilmis bir *AYDABIR”’ baslhig1 ve altinda, her sayida farkl olacak sekilde -derginin
diger sayfalarinda da ara ara yayimlanan- kadina ve kiyafet modasina dair fotograflar,
aktrisler, Hollywood yildizlari, diinya sampiyonlari, Istanbul’a dair fotograflar, deniz
ve plaj fotograflar1 —ozellikle de Atatiirk’{in istegiyle Avrupa’nin en modern
plajlarindan biri haline sokulmaya calisilan Florya Plaji- plaj kiyafetleri fotograflari,
okuyucularin gonderdigi bazi fotograflar ve italya ile savasan Habesistan’a dair
fotograflar goriliir.

Dergide rastladigimiz bir diger fotograf kosesi, istikrarli sekilde devam etmeyen
“BAKIMSIZ ANITLAR”’ késesidir. Bu kdseden, istanbul’un bakimsiz kalmis bazi

amtlarinin, *’Siileymaniye camisi mahfel kapisi iste boyle harap olmaktadir>!3

gibi
aciklamalarla fotograflar1 paylasilmistir. Fotograflarina rastladigimiz bakimsiz anitlar
arasinda, Uskiidar’da bir ¢esme, Ferhat Pasa Tiirbesi ve Sultanahmet cesmesi gibi
anitlarimiz da vardir.

Dergide “’Memleket Manzaralarindan’ bashg ile Urfa sokaklarina, Ayn
Zeliha’ya ve Kars kdylerine dair fotograflara da rastlanilir.

Aydabir’in actig1 lakin devam ettirmedigi bazi kdseleri de vardir. Bunlardan biri,
“Her Ay Bir Ilde”’ kdsesidir. Kdsede ele alinan iller arasinda, Istanbul, eski ve yeni
Ankara vardir. Bir diger kose ise “’Her Ay Bir Ulkede” kosesidir. Yeni Gine

adalarindaki Melanez ve Papua kabileleri, Habesistan, Italya, Japonya vb. yerlere dair

yazilar kaleme alinmistir.

13 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.29
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“Meshur Adamlarda Keman Meraki’’ baghg altinda, diinyaca {inli
siyasetcilerin, tarihgilerin, yazarlarin ve oyuncularin fotograflarina yer verilmistir.

Aydabir’in karikatiirlerinden ilki, “’Meshur Sismanlarimizdan’’!* bashg: ile
yayimlanmustir. Karikatiirde yer alan isimler arasinda sair Yahya Kemal, [zmir saylavi
Halil, Cevat Riistii, Servet Yesari, aktor Behzat ve Dr. Mazhar Osman vardir.

Aydabir’deki ilk miisabaka, <’ Aydabir’in Miisabakasi: Kim Ne Diyor’’ !> baslig
ile birinci sayida acilmistir. Miisabakay1 kazananlara hediye verilecegi goriiliir.

Derginin, yayimlanan yazilarin konularina gore yapilmis cizimlerinde Miinif
Fehim, Necmi Riza, Elif Naci, Erciiment ve Thap Hulusi imzalar1 gériiliir.

Aydabir, i1k sayisindan itibaren sayfalarinda reklam ilanlarina da yer vermistir.
Dergide reklam ilanina en fazla rastladigimiz markalar, bankalar ve doktorlar
sunlardir: Nivea Krem, Zeiss Ikon Fotograf Makineleri, Hormobin Tablet, Siikiife
Kokulari, Tokalon Krem, Satie Elektrik Tesisati, E. Neset Kininleri, Gislaved Keten
Lastik Iskarpinler, Siimer Bank, Yildirim Tras Bicagi, J. Roussel Magazasi, Veniis
Makyaj, Dr. Feyzi Ahmet (Cilt ve Frengi Hastaliklar1 Miitehassis1), Giiven Sigorta,
Sipahioglu Hasan Hiisnii-Bursa Pazari, Acenta Bay Cemil Akyliz, Bilecik Rakis1 ve

Ziraat Bankas1’dir.

Aydabir’in birinci doneminde, tezin ilerleyen kisimlarinda ayrintili bir sekilde ele
aldigimiz ve edebi metinleri ile 6ne ¢ikan yazarlar haricinde, farkli konularda
yazdiklar1 yazilartyla 6ne ¢ikan bazi sahsiyetler vardir. Bunlar, diinya tiyatrosuna dair
yazilariyla 1. Galip Arcan; fikir yazilartyla Peyami Safa; sinemaya dair yazilariyla
Ahmet Hidayet; eski Istanbul’a dair yazilarryla Erciiment Ekrem Talu ve Sermet
Mubhtar Alus; tarihteki meshur davalar1 -Marie Stuart davasi, Anne de Boleyn davasi,
Madam Lafarge davasi vb.- ele alan Hamdi Varoglu; tarihi yazilariyla -Bizans ve
Osmanli imparatorlugundan portreler, saray hayatindan olaylar, anekdotlar- Ahmet
Refik; fen ve tabiata dair bilimsel yazilariyla Abdiilfeyyaz Tevfik; saglik konulu
yazilartyla Dr. Muzaffer Sevki Yener ve Kazim Ismail Giirkan; spor konulu yazilartyla
da Sait Celebi’dir. Dergide yaptig1 roportajlarla 6ne ¢ikan isim ise F. Kandemir’dir.

Artistlerle, sporcularla, sanatkarlarla, seyyahlarla ve daha bir¢gok meslek dallariyla -

4 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.25.
15 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.75.
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balik¢ilar vb.- roportajlar yapmustir. Ayrica Arnavutkdy Kiz Koleji, Hasta Bakici
Mektebi, Aksam Kiz Sanat Mektebi, Glizel Sanatlar Akademisi, Dans Mektebi gibi
yerlerde de roportajlar gerceklestirmistir.

Aydabir’de kadina dair pek ¢ok yazi yayimlanmistir ve derginin neredeyse her
sayisinin kapagini bir kadin ¢izimi siislemistir. Bu durum, okuyucu kitlesinin gogunun
kadin olmasindan da kaynaklanabilir. Uzerinde 6zellikle durulan konular ise plaj
kiyafetleri, siklik, giizellik dlciileri ve genel kiyafet modasidir. Birkag 6rnek:

1 Eylil 1935 tarihli birinci sayida, “’Yalmiz Kadinlar Okusun’’ uyarisiyla
“Denizde Ne Giyeceksiniz?”’!® baslikli bir yazi yayimlanmis ve verilen birgok
fotografla plaj giyiminden bahsedilmistir.

Dikkat ¢eken bir diger yazi, Ruhi Vamik’in 1 Tesrin-i Sani 1935 tarihli ii¢lincii
sayida yayimlanan <’ Giizellik Olgiileri>>!” baslikli yazisidir. Yine ayni sayida, verilen
fotograflarla kadinlara sonbahar ve kis aylarinin kiyafet modasi tanitilir. '8

Aydabir, ev kadinlarin1 da unutmaz ve “’Ev Kadimi Neler Bilmeli?’’ baghigi

altinda, ev kadinlarinin isini kolaylastiracak baz1 pratik bilgiler verir. '

1.1.2. Ikinci Dénem (1952-1955)

Aydabir’in ikinci dénemi’”, yedi cilt ve toplamda kirk sayidan olusmaktadir.

Aydabir’in birinci cildi, altinct sayiyla tamamlanmigtir. “’Pek zarif, pek saglam
bir kapak i¢inde’’ satisa ¢ikan cildin fiyati 8 liradir. Aydabir’e bir sene abone
olacaklara ise 5 liradir.?’ (C.I, Say1:1-6, 1952.)

Aydabir, on ikinci sayisiyla bir yagini ve ikinci cildini tamamlamustir. 9 lira olan
bu cildi haziranin sonuna kadar alacak olanlara, bir ikram yapilacak ve yedi buguk

liraya verilecektir.?! (C.II, Say1:7-12, 1953.)

16 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.61-64.

17 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.18-19.

18 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, 5.72-73.

19 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.77-78.

* Aydabir’in ikinci doneminin 1952 yilinda ¢ikan 4. sayis1 ‘ekim’ ayina denk gelmektedir lakin kiigiik
bir yanlislik yapilarak ‘eyliil’ yazilmistir. Diger yanlislik ise 1955 yilinda ¢ikan ve ‘agustos’ ayma denk
gelen 38. sayiya ‘eylill’ yazilmis olmasidir.

20 Aydabir, No:8, 1 Subat 1953, 5.83.

2l Aydabir, No:12, Haziran 1953, 5.33.
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Derginin tgiincii cildi on sekizinci say1 ile tamamlanmistir ve 9 liradir. (C.II1,
Say1:13-18, 1953.)

Dordiincii cilt, yirmi dordiincii say1 ile tamamlanmistir ve 10 liradir. (C.IV,
Say1:19-24, 1954.)

Besinci cilt, otuzuncu sayi ile tamamlanmistir ve 10 liradir. (C.V, Say1: 25-30,
1954.)

Altinc1 ve yedinci cildin fiyat bilgisine rastlanmamaktadir. (C.VI, Say1:31-36,
1955 / C.VII, Say1:37-40, 1955.)

Tam on alt1 sene sonra, 1952 yilinda yeniden yayin hayatina dénen Aydabir
dergisinin, bigim ve igeriginin eskisi gibi olmadigini1 goriiriiz. Aydabir, 1952 yilinda,
ayda bir kez yayimlanmak iizere yine istanbul’da kurulmustur.

Aydabir’in 82 sayfalik -sayfa sayisi genelde bu civardadir- birinci sayisinin renkli
dis kapagindaki M. Tekdal imzali ¢izimin -ressamlart farklilik gosteren bu ¢izimler
genel olarak kadin-erkek ¢izimleridir- sol iist kdsesinde ”AYDABIR’’ bashgi, sag alt
kosesinde ise “’Say1:1”’, “Temmuz 1952° ve ’100 Kurusg’’ ibareleri yer almaktadir.

I¢ kapaktaki ’AYDABIR” baghiginin altinda -birinci dénemden farkli olarak-
“SIYAST AYLIK MECMUA”’ jenerigi goriilmektedir. Derginin “’sahipleri’” sifatryla
one ¢ikan isimler, Orhan Seyfi Orhon ve Yusuf Ziya Orta¢’tir. 1 Eyliil 1952 tarihli
liclincii sayidan itibaren dergi sahibi yalnizca Yusuf Ziya Ortag olacaktir.

Dergide “’yazi islerini fiilen idare eden’’ kisi olarak Ahmet Kocer, “’teknik
sekreter’” olarak da Selami M. Yurdatap goriinmektedir. Derginin basildig1 yer
Istanbul-Saka Matbaas1’dir. On besinci sayidan itibaren Istanbul-Ercan Matbaasi; otuz
ikinci sayida ise Samim Giiniz-Sadik Ozaygen Nesriyat ve Matbaacilik oldugu
goriiliir.

Derginin ilk kapak baskisinin yapildigr yer ise Ekicigil Matbaasi’dir. Sonraki
sayilarda bazi kapak baskilarin1 Babiali Matbaasi’nin yaptig1 goriiliir.

Derginin i¢ kapaginda, birinci donemden farkli olarak, o sayida yazisi, siiri vb.
yayimlanan isimlere de yer verilmistir. Ik sayida, Peyami Safa, Faruk Nafiz Camlibel,
Kerime Nadir, Mithat Cemal Kuntay, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortac, Vahdet
Giltekin, Hamdi Varoglu, Zahir Giivemli, Halil Soyuer, Kandemir, Server Bedi,
Diindar Akiinal, Niyazi Ahmet Banoglu, Cem Atabeyoglu, Leyla Soykut, Zafer Siilek,
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Semih Yazicioglu, Aydin Nisari, Recai Bilgin, Ulker Atkay, Ozger Gokge ve Giiler
Durukan gibi bir kismina birinci donemde de rastladigimiz isimler goriiliir.

Derginin Agustos 1952 tarihli ikinci sayisinda, birinci sayiya ek olarak
metinlerini gordiiglimiiz farkli kisiler Abdiilhak Hamit Tarhan, Cenap Sahabettin,
Resat Nuri Giintekin, Miikerrem Kamil Su ve M. Sevki Yazman’dir. 1 Eylil 1952
tarihli iglincii sayida, daimi yazarlar arasina Haluk Sahsuvaroglu, Ord. Prof. T. Remzi
Kazancigil, Dr. Naci Bor, Lale Oraloglu, Ali Oraloglu; 1 Kasim 1952 tarihli besinci
sayida Mehmet Ataker, Behget Kemal Caglar, Adnan Tahir, Nihal Yeginobali, Kadri
Yurdatap; 1 Ocak 1953 tarihli yedinci sayida Resat Ekrem Kogu; Mart 1953 tarihli
dokuzuncu sayida Izzet Melih Devrim, Hakki Siiha Gezgin, Azize Erten ve Nurunnisa
Ersan; Mayis 1953 tarihli on birinci sayida Ismail Habip Seviik, Dogan Nadi; Haziran
1953 tarihli on ikinci sayida Dr. Kemal Saragoglu; Temmuz 1953 tarihli on {igiincii
sayida Tevfik Durak; Aralik 1953 tarihli on sekizinci sayida Muazzez Tahsin Berkand
ve Osman Attila eklenir. Nisa Ersan, Suzan Esler, Ayse Ertegiil, Refik Halit Karay,
Nabhit Sirr1 Orik, Suna Canitez, Sermet Sami Uysal ve Seyit Giileg ise ileriki sayilarda
gordiigiimiiz diger yeni isimlerdendir.

Derginin ressamlari ise Miinif Fehim, Necmi Riza, Mehmet Tekdal, Galip Biilkat,
Nevzat Tiimer, Oguz Aral ve Oktar Demirag’dir. Derginin sonraki sayilarinda ressam
kadrosunda Firuz Askim, Sevki, Omer Apa, Fuat Yilmaz, Nuri Cemil, Suat Yalaz,
Niyazi Yoltas ve Yolal Ikiz de goriiliir.

Derginin fotografcilart Othmar, Sabah, 1. F. A. Enis Olcayto, Miieddep, Osman
Ozcan ve M. Tungellidir.

Derginin “’Tashih’’ islerine bir siire sonra Danis Remzi Korok getirilmistir.

Derginin bu déneminde abone sartlari, Tiirkiye i¢in y1llig1 (12 say1 hesabi ile) 12
lira, yabanc1 memleketlere ise 20 liradir. Dergiye gonderilen yazilar ve resimler
basilsin veya basilmasin, iade edilmemektedir.

Derginin bu donemdeki adresi ‘’Nuruosmaniye Caddesi, No.57, Istanbul’’;
telefonu “°21649°’dur. Telefon numarasi yedinci sayidan itibaren 21811’ olacaktir.
Derginin bir sonraki adresi “’Klodfarer Caddesi, No.8-10, Daire:3, Belediye-
Istanbul”dur.

Aydabir’in i¢ kapak diizeni, 1 Eyliil 1952 tarihli {i¢lincli sayida degismis ve
sayfaya ‘’Aydabir’in Doktoru’ adli bir kése eklenmistir. Bir doktor, *’Aydabir’in
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Doktoru’’ adli bu kosesinden okuyucularin saglik sorunlarina dair sorduklari sorulari
yanitlamaya ve onlara tavsiyeler vermeye baglamistir.

Derginin Mart 1953 tarihli dokuzuncu sayisinda, i¢ kapak diizeninin yeniden
degistigi goriiliir. <’ Aydabir’in Doktoru’’ kdsesi kaldirilmis ve yerine ¢’ Giizel Siirler””
kosesi gelmistir. Bu kdsenin ilk yaymmladid: siir ise Ali Riza Ozer’in ‘’Bahar ve
Sonbahar’’ baslikl1 siiridir.

Derginin Eyliil 1953 tarihli on besinci sayisinda *’Giizel Siirler’” baslikli bu
kosenin yerini, “’Nuhun Gemisi’’ adli fikra kosesi alacaktir. Aralik 1953 tarihli on
sekizinci sayidan itibaren ise Sirdas mecmuasinin reklamina yer verilecektir. Haziran
1954 tarihli yirmi dordiincii sayidan itibaren ise Akbaba’nin reklamina rastlanacaktir.
Yirmi sekizinci sayidan itibaren Akbaba reklami ve onun haricinde, dergi
miisabakalarina, miisabakalarin neticelerine ve diger reklam ilanlarina da yer
verilecektir.

Derginin bir sonraki sayfasinda, ‘’Aydabir’” bashgi ve yaninda da “’Aylik
Mecmua’’ ibaresi yer almakta ve bu sayfada -her sayida farkli olmak {izere- o sayida
yer alan bir konu ile ilgili fotograflar -Tiirkiye gilizellerine, Hollywood yildizlarina,
Atatiirk’e, memlekete, liniversitelere ait; aymn aktiialitelerini tespit eden fotograflar-
bulunmaktadir.

Bu sayfanin ardindan direkt derginin ilk yazisina geg¢ilirken, yirmi yedinci sayidan
itibaren birinci donemde de var olan ‘’Memlekette Aydabir’” kosesi yer almaya
baslamistir. (Otuz {igiincii sayida ’Yurt Kdselerinden’” adimi alir.) Demokrat Parti
doneminin, dergiye nasil tesir ettigini gosteren ilk mevzu, Atatiirk doneminin son
basbakan1 ve 1950’11 yillarin cumhurbagkani olan Celal Bayar ile ilgili fotograftir.
Eylil 1954 tarihli yirmi yedinci sayida yayimlanan fotograflardan birinde,
memleketimize gelen Urdiin Meliki Hiiseyin Bin Tallal igin bir karsilama toreni
diizenlendigini ve Celal Bayar’in da orada bulundugunu goriiriiz. Kasim 1954 tarihli
yirmi dokuzuncu sayida ise Bagvekil Adnan Menderes’i, Irak Bagvekili Nuri Said Pasa
ile goriiriiz.

“Memlekette Aydabir’’ kosesinden yayimlanan bu fotograflarin haricinde

dergide yer alan bazi miistakil yazilar da vardir. Aydabir, °’Secimleri Nigin
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Kaybetmisler?”’?? baslikl1 bir anket yayimlamis ve o giinlerde hala konusulan se¢im
ve Demokrat Parti’nin bu se¢imi nasil kazandigi, Cumhuriyet Halk Parti’nin ise nigin
bdyle bozguna ugramiscasina kaybettiginin lizerinde durulmustur.

Halk Partisi’nin Istanbul adaylarindan ilk konusan kisi, kaybedeceklerini
basindan tahmin ettigini belirten Burhan Felek’tir. Ardindan Hiiseyin Cahit konusmus
ve D.P. iktidarmmin se¢imi kazanmasinda etken olan unsurun din propagandasi
oldugunu belirtmigtir. Semsettin Giinaltay, General Ali Fuat Erden ve Tevfik Saglam
ise bu konuda bir seyler sdylemek icin heniiz erken oldugu diisiincesindedir. Sahap
Girler ise kaybedis sebebi olarak oncelikle, se¢im kanunu ve bu kanuna bir tarafl
riayet oldugunu; bir digerininse koyli kesimin, miinevverin benimsedigi biiyiik
memleket davalarindan tamamiyla habersiz olmasini ve miinevverlerle temasi
olmayan kdye kitap, mecmua ve gazetenin bile gitmiyor olusunu gostermistir.

“’Buna mukabil her kdyde bilhassa her kahvede bir radyo var. Koylii tarlasinda
calisir, evinde yemegini yer, solugu kahvede alir. Radyo dinler. Eh, radyoda da dort
yildir kimin sesini dinledigi malim!>>?* diyen Sahap Giirler, bu dénemin nesriyat: ile
ilgili sunlar1 eklemistir:

“’Sonra, Halk Partisi matbaalar1 kapatilirken, 6te yanda Demokrat Parti
mensuplarinin matbaalar1 haril haril isleyerek, miitemadiyen maziyi itham eden
ve o devir sahsiyetlerini kii¢iilten ¢ok kotii yazilarla dolu her tiirlii nesriyati, en
iicra koylere kadar yayip durmuslardir. Bu suretle koyli efkart miitemadiyen
Halk Partisi aleyhinde tahrik edilmistir.

Demokrat Parti mensuplarinin kahvelerinde bu gesit nesriyatin dylelerini
gordiim ki, bir erkek bile utang duymadan géz gezdiremez. Dogrudan dogruya
Halk Partisi erkanini ve taninmis sahsiyetlerini hedef edinen bu yaymlar arasinda,
mesela yalmz Hiiseyin Cahit’i didikleyen brosiirler vardi!”**

Sahap Giirler’e gore diger sebepler, okuma yazma bilmeyen koyli kadinlarinin
esleri ne derse onu yapmalar1 ve iktidarin kanunen yapmak zorunda oldugu muhtar
secimlerini geriye atarak kendi adamlarini ig basinda tutmus olmasidir.

Muin Kiiley ise vatandaglarin o ana kadarki dort yillik gidisi, dort sene daha

devam ettirmeyi uygun gordiiklerini sdylemistir.

22 Aydabir, No:24, Haziran 1954, 5.4-5./ 5.29.
BAYy.,s5.
HAy.
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Meliha Avni S6zen ve Istanbul C.H.P Baskani1 Ilhami Sancar ise konusmak i¢in

heniiz erken oldugu diisiincesindedirler.

Tiirkiye basininin, sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel ortama sikica bagl oldugunu,
bu ortamdaki degisme ve gelismelere paralel bir degisme, gelisme gosterdigini
yukarida da belirtmistik. <’ Tirkiye’nin dis iliskileri de, bu iliskiler ideolojik yapinin
belirleyicilerinden biri oldugu i¢in, (...) dergilere ¢esitli donemlerde farkli bigimlerde
yansimistir ve resmi bakis agisinin niteliginin gdstergesi olmustur.””?> Ornegin Kudret
Yiiksel, Mayis 1954 tarihli yirmi {igiincii sayida ‘’Reisicumhurumuz Celdl Bayar
Hollywood’da’’?® baslikli bir yaz1 yaymmlamis ve fotograflarla da desteklenen bu
yazida, Amerika Cumhurbagkani Eisenhower’in davetlisi olarak 18 Ocak’ta
Istanbul’dan ayrilan Celal Bayar ve refikasmin 26 Ocak’ta New York’a ayak
basisglarindan itibaren tam 32 giin boyunca Amerikan halkinin samimi alakalarina sahit
olduklar1 belirtilmistir. Celal Bayar ve refikasinin diinyanin en biiyiik stiidyolarindan
biri olan Universal-International Film Stiidyolarina davet edilisi ve icabet edisi,
yayilanan fotograflarla birlikte okuyuculara anlatilmigtir.

Yeri gelmisken, Aydabir’de Eisenhower ile ilgili yazilara daha 6nceki sayilarda da
yer verilmis oldugunu belirtmek gerekir. Ornegin Selami Miinir Yurdatap, World
Digest’ten *’Birlesik Amerika’nin Miistakbel Cumhurreisi Eisenhower’’?” baslikli bir
yazi ¢evirmistir. Yazida Eisenhower’1n iilkemize yaptig1 ziyarete dair fotograflara da
yer verilmistir. Bir diger yazi “’Mrs. Eisenhower: Giinlin En Meshur Adaminin
Karisin1 Tantyalim’’?® baghigini tagir. Yazida, Amerika segimlerini kazanan General’in
esinin hikayelestirilmis ve resimlerle desteklenmis bir hal terciimesi verilir. Yaziy1
yazan kisi, Elsa Maxwel’dir.

Aydabir’de, Ozellikle o donemin bir meghuliinii aydinlatmak amaciyla
Amerika’ya, yasayis kosullarina, -evlilik, aile, egitim, kadin, ¢ocuk, teknoloji, dis
iliskiler vb.- Tiirkiye ile olan iligkilerine ve Tiirkiye’nin Amerika’dan goriiniisiine dair

pek cok yazinin yayimlandigini eklemek gerekir.

25 Oktay, Toplumsal Degisme ve Basin, s.52.
26 Aydabir, No:23, May1s 1954, s.16-18.
27 Aydabir, No:2, Agustos 1952, 5.64-66.
28 Aydabir, No:6, 1 Aralik 1952, s.38-39.
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Glindemde olan bir diger konu, Kore Savasi’dir. Bilindigi tizere Kore Savasi
1950-1953 tarihleri arasinda gerceklesmistir. Leyla Yazicioglu ‘’Savas Meydaninda
Kadinlar’>?® baslikl1 bir yazi ¢evirmis, ¢’silah kullanmasin1 6grenmekte ve cephede
komiinistlere kars1 savagmakta’” olan Giliney Koreli geng¢ kizlarin fotograflarina yer
verilmistir.

Bir diger yazi, Selection dergisinden ¢evrilmistir ve ‘’Rusya’ya Ddnenlerin Vay
Haline!”’3? basligini tasimaktadir. Basligin hemen altinda su kisa not bulunur:

“Ikinci Diinya Harbinden sonra Rus esirlerinin basina gelen felaketler,

tarihin en tiiyler iirpertici sahneleriyle doludur. iki milyon esirin bir kismu, kiitle

halinde idam edilmis, bir kismi1 da intihar etmistir.”’
Dikkat ¢eken diger yazilara, Azize Erten’in gevirdigi ¢’Stalin’in Cinayetleri’’?!
baslikli yazi ile M. Sevki Yazman’in yazdig1 ¢’3’iincii Diinya Harbi Olacak M1?’’3?
baslikl1 yaz1 gosterilebilir.

©1950-1960 doneminin en 6nemli basin olayinin kitlesellesmeye yonelis oldugu
kesinlikle sdylenebilir. Birdenbire 6zgiirliilk havasina giren, yillarin birikmis ekonomik
beklentilerinin yani sira ayni yogunlukta kiiltiirel beklentiler de edinmis bulunan genis
halk kesimlerinin, tek parti yonetiminin yasal ve ideolojik diizenlemelerine uygun
olarak yayimnlanmakta olan gazetelerin [ve dergilerin] bigiminde de igeriginde de
degisiklik isteyecegini’’** yayincilar da sezmistir. Bu bigim ve icerik degisiminden
Aydabir de nasibini almig gibidir. Derginin iki yayin devresinin -1935-1936/1952-
1955- olmasi, bize karsilagtirma yapma firsatin1 da vermistir. Aydabir’in birinci
doneminde goriilen, okuyucuyu her konuda bilgilendirmek isteme amacina, ikinci
donemde eglendirme ve vakit 6ldiirtme amacinin da eklendigini, gorsellerin agir
bastigin1 ve dergide de bu minvalde pek ¢ok yazi, bulmaca, kisa bilgiler, niikteler,

karikatiirler, fallar ve ¢esitli dergilerden ceviri yazilar1 vb. yayimlandigini1 sdylemek

gerekir.

2 Aydabir, No:5, Kasim 1952, 5.58-60.

30 Aydabir, No:5, Kasim 1952, 5.61-62.

31 Aydabir, No:10, Nisan 1953, 5.62-63.

32 Aydabir, No:4, Eyliil 1952, 5.39-41.

33 Oktay, Toplumsal Degisme ve Basin, s.49.
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Aydabir’in sayfalarinda, -cogunlukla kiiciik kutucuklar icinde- kisa bilgilere,
vecizelere -“’Cenap Sahabettin’den Vecizeler’’,*’Giizel Sozler’” ve “’Giiller ve
Dikenler’’; ¢’Pitigrilli’den Veziceler’” gibi-; kadina, giizellesmeye dair regetelere ve
modaya dair kisa yazilara; atasozlerine, fikralara, marka reklamlarina, fallara,
bulmacalara, “’Garip Olaylar’’1 konu edinen karikatiirlere; ’biiyilkk adamlarin -
Voltaire, Lamartine, Eflatun gibi- biiylik sozleri’’ne; ¢’Bilginizi Yoklaymiz’’ yahut
“’Bunlar1 Biliyor musunuz?’’ adli soru koselerine; ’Garip ve Merakli Riiya Tabirleri”’
kosesine; yeni buluslara ve garip icatlara; <’Aydabir’in Ligati’’na; S.Y. imzas1 ile
yayimmlanan ’Olmez Miisveddeler’” kosesine; ‘’Kulagimiza Kiipe Olsun’’ yahut da
“’Hatirinizda Kalsin’” baslikli onerilere, kiigiik ev bilgilerine; duyu organlarimizla
ilgili yapilan kiiclik deneyler hakkinda bilgi veren *’Hislerimiz Aldaniyor’’ kosesine;
her say1 farkli bir vakaya deginen ‘’Psikolojik Muammalar’® kdsesine ve bu
muammalarin ¢oziimlerine; bur¢ ve karaktere gore sagin nasil olmasi ile ilgili
onerilere; ’Diinyanin Dort Bucagindan Merakli Bilgilere’” ve diinya basinindan
notlara, diinyadan haberlere; ’Her Daldan Bir Yaprak’ kosesine, karikatiirlere ve
saglik kosesine rastlanir. Ayrica, Aydabir’in Cumhuriyet, Hiirriyet ve Yenisabah
gazetelerinde “’Resimli Bulmacalar’’1 yayimlanmakta, kazananlara da bazi hediyeler
verilmektedir. Aydabir’in miisabakalar1 ikinci dsnemde de devam etmistir. Ilk acilan
miisabaka ‘’Kedi ve Kadin’’ konulu siir miisabakasidir.

Aydabir’in ikinci doneminde, tezin ilerleyen kisimlarinda ayrintili olarak ele
aldigimiz edebi metinler ve yazarlar haricinde, dergideki konu yelpazesinin genislemis
olmasina paralel olarak farkli konularda yazdiklari yazilarla 6ne ¢ikan pek ¢ok ismin
oldugunu soyleyebiliriz:

O donemde goriilecek yeni filmler ve yabanci film oyunculart hakkindaki yazilar
ve bizdeki film yildizlarinin biyografileri ile Kadri Yurdatap; ’Siz de Dans
Edebilirsiniz’” baslikli dans yazilartyla Salih Tiryaki; spora ve sporcuya dair
yazilartyla Cem Atabeyoglu; diinya modasina dair yazilariyla derginin moda muharriri
ve Avrupa muhabiri olan Suavi Sonar; tarih yazilariyla Niyazi Ahmet Banoglu;
radyomuzdaki yeni sesleri ele alan yazilariyla Ziya Hiinerman; biylik Tiirk
bestekarlarini, saz ve sdz yaraticilarint ve tanidigi meshurlar1 ele aldigi yazilariyla
Hakki Siiha Gezgin; muageret adabina dair yazilariyla Ridvan Defterdar; tarihten

portrelerle ismail Habip Seviik, Osmanli tarihinden yazilar1 ve portreleriyle Nahit Sirri
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Orik; 12 Ayin Saglik Ogiitleri’’ adli saglik yazilar1 kosesiyle Dr. Kemal Saracoglu;
seyahat notlar1 ile Izzet Melih Devrim; ’Aym Sanat’’ kdsesiyle Selma Andak;
“’Politika Disinda Politikacilar’” kdsesindeki roportajlariyla Sermet Sami Uysal; kadin
sanatkarlarimizi tanitan yazilariyla Zahir Giivemli; yazilar1 ve fotograflariyla Aziz
Nesin’in Parodi Stiidyosu, 6ne ¢ikan konular ve isimlerden bazilaridir.

Donemin diger dergilerinde de rastlanilan kadin ve kadin sorunlarina dair yazilar,
Aydabir’in ikinci doneminde de biiylik bir yer kaplamaktadir. Anne olarak kadin,
sevgili olarak kadin, es olarak kadin, calisan kadin gibi pek ¢ok kadmin ilgisini
cekecek ve dergiye okuyucu kazandiracak konularda yazilara yer verilmistir. Ornegin
Lale Kuscu, “’Mesut Bir Evlenmenin 10 Sart1’’na* yer vermis; Leyla Yazicioglu
“’Flért Bir Tuzak Midir?*’*3 baslikli bir yazi ¢evirmis; Melahat Faik Gokmen “’Mesut
Esler Anlatiyor: Bosanmalar Neden Artiyor?’’3® bashikli bir yazi yayimlams ve
bosanmalarin en biiyiik sebeplerine dair bilgiler verilerek bir yardimda bulunabilmek
amaciyla mesut ¢iftlerin saadet sirlar1 paylasilmistir. Ayrica kadinlara giizellesmenin
tariflerini veren yazilar yaymlanmis; giizellik receteleri verilmis ve 6zellikle Paris
kiyafet modasina ve iinlii modacilara -Carven, Jacques Fath, Christian Dior vb.- dair
bilgiler verilmistir.

Ozellikle yabanci kadin sinema oyuncularinin, bu dénemde yaratilmak istenilen
kadin imgesi iizerinde dénemli derecede kullamildigini sdylemek gerekir. Ornegin o
zamanlarin gozde film yildizlarindan Marilyn Monroe’nin “’Viicuduma Bdyle
Bakiyorum’’%’ baslikli bir yazisma ve fotograflarma yer verilmistir. “’Koca Nasil
Bulunur?”’ sorusu altinda ¢’Esther Villiams’m Geng Kizlara Ogiitleri>> verilmistir. 3

Aydabir’in neredeyse her sayisinin dis kapagini bir kadin ¢izimi, -bazen bir
erkekle beraber- ilk sayfasini ise bazi istisnalar disinda bir kadin fotografi -sinema
oyuncusu, giizellik kralicesi vb.- siislemektedir. Fotograflarmma rastladigimiz bu
kadinlarin ¢ogu da derginin sayfalarinda tanitilmaktadir. Aydabir, 6zellikle donemin

gilizellik miisabakalarim1 kazanan Tiirkiye glizellerine ayr1 bir 6nem vermis ve

3% Aydabir, No:2, Agustos 1952, s.72-74.

35 Aydabir, No:4, Eyliil 1952, s.42-43/ 5.76.
3 Aydabir, No:27, Eyliil 1954, 5.47-50.

37 Aydabir, No:6, 1 Aralik 1952, s.80-82.

38 Aydabir, No:6, 1 Aralik 1952, 5.27-29.
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fotograflarin1 paylagmistir. Miisabakalar hakkinda yazilar yazan isimlerden birinin
Peyami Safa oldugunu sdylemek gerekir.>

Feridun Kandemir’in rdportajlart bu donemde de devam etmektedir. Giizellik
Enstitiisii, Jimnastik ve Masaj Enstitiisii, Istanbul Itfaiye Miidiirliigii, kiz yurdu,
doktorlar, garsonlar, gilizellik miisabakasini kazananlar, siyasetciler, bankacilar,
glimriik muayenesi yapan memurlar ve balcilar gibi bircok meslek daliyla roportaj
yapmustir. Dergide roportajlarina rastladigimiz diger isimler Tevfik Durak, Osman
Attila, Suzan Esler, Nisa Ersan, Azize Erten ve Suna Canitez’dir.

Cesitli konulardaki yazi cevirileriyle goriinenler Semih Yazicioglu, Leyla
Yazicioglu, Ulker Atkay, Azize Erten, Ayse Ertegiil, Nihal Yeginobali, Selami M.
Yurdatap, Meral Gaspiral1 ve Seyit Giileg tir.

Aydabir’in ikinci déneminde yalnizca bir 6zel say1 bulunmaktadir. <°1954 Ozel
Say1’’ bagligi ile yayimlanan bu say1, Ocak 1954 tarihli on dokuzuncu sayidir. 175
sayfadir ve 250 kurustur.

Aydabir, bu doneminde de sayfalarinda reklam ilanlarina yer vermeye devam
etmistir. Derginin ikinci doneminde en sik rastlanilan reklam ilanlar1 Puro Sabun,
Gripin, Sirkeci-Konya Lezzet Lokantasi, KA.ME.FA. Yiinleri, Radyo Karbon
Tabletleri, Siimerbank, Tiirkiye Is Bankasi, Krem Havilland, Chat Noir Parfumerie
Lady, Dentol Dis Macunu, Nevzat Krem ve Biryantinleri, Tiirk Ticaret Bankasi,
Gozen Kremleri, Necip Bey Kremleri, Viz-zan-de Ruj, Arpege Parfiim, Dermojen,
Krem Altinbas, Senyiiz, Rize Cay1, Akbank ve Ankara Sigorta’ya aittir.

Aydabir kapanacagmin haberini, kirkinci sayisinda yayimladigi “’VEDA-
Aydabir Kapaniyor’’#° baslikli bir yaziyla vermistir ve kapaniyor olusunun sebeplerini
on maddede siralamistir.

Aydabir, fikir ve sanati, resimlerle siisleyip hafifleterek ve en itinali kliseleri en
nefis miirekkeplerle beyaz, kalin ve yar satine kagida basarak zarif bir mecmua
goriinlimiinde ¢ikmak programi ile hazirlanmis ve bunun igin, etrafinda kalabalik
kitleleri toplamis yazarlar ve ressamlarla anlasmis; deposuna dort aylik kapak ve i¢

kagid1 ile renkli boyalar istif etmistir. Lakin birka¢ say1 ¢iktiktan sonra yeniden stok

39 Bkz.: Peyami Safa, ’Giizellik Olimpiyatlar1’’, No:2, Agustos 1952, s.4-5.
40 Aydabir, No:40, Ekim 1955, s.18.
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yapmak icin tesebbiise gectiklerinde, piyasada kagidin ve miirekkebin kalmadigini
gormiislerdir. Kagit ve boya karaborsasi da yiikseldigi i¢in nerede, ne kadar ve ne ¢esit
mal bulursa onu alan Aydabir, bunlar da tiikkendiginde, dergiyi Izmit fabrikasinin
donuk, esmer, iiclincii hamur gazete kagidina basmaya baslamistir. Bir siire sonra,
kliselerin basildig1 parlak ve kalin ¢inko da bitmis, illiistrasyon siyah miirekkebi de
kalmamistir. Son bir yilin sayilari, baski nefasetini kaybetmis; Ticaret Vekaletinin
Aydabir’in yayinevine tahsis ettigi 15.000 liralik kagit karsiligi dovizin de yedi ay
boyunca transferi yapilmadigi i¢in dergi, ¢alisma nesesini de kaybetmistir.

Son bir yil i¢inde on bin liradan fazla zarar eden yayinevi, Aydabir’i eski
giinlerine kavusturacak imkani bulma {imidini de kaybettiginden ve onu bu sekilde
cikarmaya devam etmek istemediginden giizel ve ferah giinler gelene kadar beklemeye

karar vererek Aydabir okuyucularina veda etmistir.

Yayin hayatinin ilk donemi yalnizca on bes, ikinci dénemi ise kirk say1 siiren
Aydabir, yazi kadrosunda bircok 6nemli sahsiyete yer vermistir. Hikaye, roportaj,
deneme, fikra, hatira, roman, tenkit, makale vb. ¢esitli tiirlerde metinler yayimlanan
derginin igerigini, edebiyat hayatimiza katkis1 bakimindan temalarma ayirarak

inceledik.
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IKiINCIi BOLUM
AYDABIR DERGISINDE SiiR, SIiR VE SAIR UZERINE
YAZILAR VE DiGER FAALIYETLER

2.1. Aydabir Dergisinde Siir

Aydabir dergisi, devrin sairleri arasinda yer alan miiessisleri Orhan Seyfi Orhon
ve Yusuf Ziya Ortag’in da etkisi ile siir nevine ayr1 bir 6nem vermistir. Yayimlanan
telif siirler, terciime siirler ve diizenlenen siir miisabakalari ile siir nevi ve ona dair
konular her daim canli tutulmustur.

Dergide yer alan edebi tiirlerin ayr1 ayr1 tasnifini yaparsak, siir nevinde verilmis
eser miktarinin digerlerinin {istiinde oldugunu goriirliz. Dergiyi siir ve nesir dengesi
acisindan ayri ayri inceledigimizde ise siire oranla nesrin yogunlukta oldugunu
goriiriiz.

Derginin 1935-1936 tarihli birinci doneminde altmis bes siir yayimlanir. Sair
kadrosunun devrin Onemli sairlerinden olustugunu goriiriiz. Aralarinda siirleri
klasiklesmis, antolojilere girmis; okur tarafindan benimsenmis ve elestirmenler
tarafindan bir¢ok kez ele alinmus sairler de vardir.

1930’1u yillara gelene kadar edebiyatimizda itibarini kanitlamis ve sanatinin en
iistiin eserlerini verip devrini kapatmis olan Mehmet Akif Ersoy (1873-1936) ve epik
tarzdaki siirleri ile 6ne ¢ikan dostu Mithat Cemal Kuntay (1885-1956); devrin edebiyat
hareketi iginde yer alan Ibrahim Aldeddin Goévsa (1889-1949); mizah sahamizin
onemli sairlerinden Fazil Ahmet Aykag (1884-1967); egitimci sair Hasan Ali Yiicel
(1897-1961); “’Hecenin Bes Sairi’’ yahut “’Bes Hececiler’’ olarak adlandirilan grupta
yer alan sairlerden Orhan Seyfi Orhon (1890-1972), Faruk Nafiz Camlibel (1989-
1973), Halit Fahri Ozansoy (1891-1971), Yusuf Ziya Ortag (1894-1967) ve sonrasinda
“’Hececi’’ sairlerin arasinda anilacak olan Siikife Nihal Basar (1896-1973); “’asrin

basinda doganlar’’dan' Kemalettin KAmi Kamu (1901-1948), Halide Nusret Zorlutuna

! Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hazirlayan: Zeynep Kerman, Istanbul, Dergah
Yaymlari, 1977, s.112.
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(1901-1984), Nazim Hikmet (1902-1963) ve Necip Fazil Kisakiirek (1905-1983) gibi
sairlerin siirleri Aydabir sayfalarinda yer almistir.

Derginin birinci déonemi on bes sayidan olusur ve Halit Fahri Ozansoy (16),
Orhan Seyfi Orhon (10), Faruk Nafiz Camlibel (8), Nazim Hikmet (5), Mithat Cemal
Kuntay (5), Siiktife Nihal (4), Yusuf Ziya Ortag (4), Fazil Ahmet Aykag (3), Hasan Ali
Yiicel (3), Halide Nusret (2), Mehmet Akif (2), Ibrahim Aldeddin (1), Kemalettin

Kami (1) ve Necip Fazil’in (1) siiri yayimlanmustir.

Derginin 1952-1955 tarihli ikinci doneminde ise seksen iki siir yayimlanir. Faruk
Nafiz, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya, Siikiife Nihal ve Halide Nusret gibi sairlerin bu
donemde de siirleri yayimlanmaya devam etmistir.

Dergide siirlerine rastlanilan yeni isimler: Onemli sairlerimizden Abdiilhak
Hamit Tarhan (1852-1937); devrin hamasi sesi Behget Kemal Caglar (1908-1969);
© Akbaba’mn kirk yillik sairi’’? Necdet Riistii Efe (1900-1969); divan siiri gelenegini
siirdiiren “’Kirkpinar sairi’> Ahmet Ati (1895-?); donemin geng sairlerinden Halil
Soyuer (1921-2004), Diindar Akiinal (1922-?), Osman Attila (1922-1978), Omer
Kayaoglu (1916-2001) ve Emin Ulgener (1920-1988); Hisar sairlerinden ilhan Geger
(1917-2004) ve Feyzi Halict (1924-2017); siirleri Aydabir’in “’Giizel Siirler’”
kosesinde yayimlanan Ali Riza Ozer, M. Kemal Sahin, Erciiment Memduh Ozargun,
[lhan Yurtsever, Abdullah Gelgeg, Nezihi, Feridun Evrensel ve Umit Yasar Oguzcan;
milletvekili sair Riistii Cetin; hakkinda pek bilgi sahibi olamadigimiz Mahir Kanat,
[Than Sonug, Selim Adnan ve Karyol’dur.

Derginin ikinci donemi kirk sayidir. Bu sayilarda siirlerine rastladigimiz sairlerin,
yayimladiklar siir miktar1 su sekildedir: Feyzi Halic1 (22), Yusuf Ziya (15), Faruk
Nafiz (8), Halil Soyuer (3), Orhan Seyfi (3), Diindar Akiinal (3), ilhan Sonug (3),
Behget Kemal Caglar (2), ilhan Geger (2), Osman Attila (2), Umit Yasar Oguzcan (2),
Abdiilhak Hamit (1), SiikGife Nihal (1), Halide Nusret (1), Karyol (1), Ali Riza Ozer
(1), Erciiment Memduh Ozargun (1), M. Kemal Sahin (1), Ilhan Yurtsever (1),
Abdullah Gelgeg (1), Feridun Evrensel (1), Nezihi (1), Mahir Kanat (1), Omer

2 Yusuf Ziya Ortag, Bizim Yokus, istanbul, Inkilap Kitabevi, 2020, s.236.
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Kayaoglu (1), Emin Ulgener (1), Necdet Riistii Efe (1), Riistii Cetin (1), Selim Adnan
(1), Ahmet Ati (1).

Iki déneme de bakildiginda, siir nevinde en fazla eser veren kisinin Feyzi Halict
oldugu goriilecektir. Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinden Abdiilhak Hamit Tarhan,
Mehmet Akif, Necip Fazil ve Nazim Hikmet’i de az sayida siiri ile dergide
gormekteyiz.

Dergide agirlikta olan siirler, modern donemde yazilmig yeni Tiirk siirleridir.

Siirlerde kullanilan vezin dagilimma baktigimizda, aruzla yazilmis siirlerin
azinlikta oldugu goriiliir. Siirlerin ¢ogunda hece vezninin tercih edilmis olmasindan
yola ¢ikarak derginin Cumhuriyet’in ilk yillarindaki vezin tercihini devam ettirdigini
sOylemek miimkiindiir. Siirde konusma dili ve hece vezni kullanimi, Cumhuriyet’in
ilanindan da 6nce ‘’Hecenin Bes Sairi’’ tarafindan eyleme konulmustur. Halit Fahri,
Orhan Seyfi, Yusuf Ziya gibi sairler ilk siirlerinde kullandiklar1 aruz vezninden hece
veznine gecis yapmislardir. Aralarinda Faruk Nafiz gibi hem aruz hem hece veznini
kullananlar da vardir. Siikiife Nihal, Halide Nusret, Kemalettin Kamu ve Necip Fazil
gibi sairler de hececi sairlerin arasina katilirlar.

Aydabir’de siirlerine rastladigimiz Mithat Cemal Kuntay ise biitilin siirlerini aruz
vezni ile yazmustir.

Dergide goriilen diger bir vezin, serbest vezindir. Serbest miistezatin hece ile
yazilan siirlerde de kullanilmaya baslanmasinin ardindan serbest vezne dogru giden
siir denemelerine rastlanir.

Aydabir dergisinde genel olarak bireysel konularda yazilmis siirler 6n plana
cikmaktadir. Ask, askin halleri ve bitisinden dogan hiiziin, sevgili, ayrilik ve vuslat,
beklemek ve 6zlemek gibi bireysel konularin yaninda, insan1 6liime yaklastiran zaman,
inang, Allah karsisinda acizlik ve 6liim konularini isleyen siirler de vardir. Ayrica
tabiat ve memleket siirleri, hamasi siirler, tarihi sahsiyetler lizerine yazilmis birtakim

siirler ve ideolojik siirler de bulunur.
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2.1.1.Bireysel Konularda Yazilmis Siirler
2.1.1.1.Ask

Aydabir dergisinde yayimlanan siirlerde en sik rastlanilan konu asktir. Ask, her
siirde farkli hallerde viicut bulur. Sairlerin en biiyiik ilham kaynaklarindan biri olan bu
duygu, bazen kaybedilen sevgiliyi arayis seklinde kendisini gdsterir; bu sevgili yillarca
aranir ve zor anlarda bir kurtarici olur. Yalnizlig1r ve goniil acisini yine bu sevgili
dindirir.

Siirlerinde genel olarak duygulara yer veren Orhan Seyfi Orhon, askin onda
uyandirdig1 halleri aktaran siirler yazmistir. Aydabir’de yayimlanan siirleri agirlikli
olarak ask konuludur.

“Geldigin Giiniin Hatiras1>’nda” sair, sevdigine onsuz hayatin nasil olacagindan
bahseder. Onsuz, bir “’bosluk’ haline gelen hayatini, {izerine sinen bir zindan
losluguna benzetir. Diinyadaki ve hayattaki hoslugu anlamlandiran sevgilisini arayan
sairin ilk giinkii sarhoslugu hala tizerindedir. ?

“’Riiya’’ da ise sair, onun hayaline dalmistir. Yillardir uykusuzdur ve uyanmak
istemez. Coraklasmis ruhunu rahatlatmak, i¢inin yangini bir nebze sondiirmek isteyen
sair, aglamak ister.*

Orhan Seyfi “’Sana’’ siirinde, sevdigi kadinin onun i¢in ne anlama geldiginden
bahsetmektedir. Sair hayatina anlam katan kisiyi, siirde farkli sekillerde niteler. Bu
nitelemeler icin tabiat unsurlarmi kullandigi goriiliir. Sairin i¢inde bulundugu
durumlara gore farklilasan sevgili, son demde golgesine uzanacagi bir ¢inar, ¢olde
susuz kaldiginda bir piar ve sonmeyen bir ates halinde yolunu aydinlatan bir 151k

oluverir. Onun kucag saire sefkattir ve giiliisii de teselli verir.’

Bireysel konularda basarili siirler yazan sairlerden biri de Faruk Nafiz
Camlibel’dir. <’ Tutus, Yan!”’ isimli siiri", ©’Yegane miinekkit Ismail Habip’e’” ithafim

tasir.

* Orhan Seyfi Orhon’un bu siiri, O Beyaz Bir Kustu (1941) adli kitabinda yayimlanmistir.
3 Aydabir, No:11, 1 Temmuz 1936, s.41.

4 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.11.

5 Aydabir, No:8, 1 Nisan 1936, s.50.

* Bu siir, sairin Akarsu (1936, 1940) adli siir kitabinda yaymmlanacaktir.
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Sair, sevgiliden ayr1 olmanin acisini gonliinde hissettii ve esyayr karanligin
sardig1 aksam saatlerinde yolda gordiikleri ile dertlesmektedir. Bu hal, Kerem’in
Asli’dan ayn kaldigi zaman Anadolu yollarinda karsilastiklar1 ile dertlesmesine
benzer. Hicranla halsiz ve sevgi ile sarhos sair, biilblilden bestesine giifte
beklememesini ve onun yerine de cosmasini bekler. Sairin gonlii dyle yarahdir ki
cobanin sesi ile yarali kaval, onun goniil yarasin1 daha da oyar. Riizgar ise goriinmez
kanatlartyla sevgiliden bir nefes, bir itir getirir. Tabiat, ona bekledigi sevgiliyi
hatirlatmak istiyor gibidir. Riizgardan siirekli esmesini isteyen sairin gonliinden de bir
istegi vardir:

“’Derim, beklenenden iimit kesince:
Tutus, gonliim, tutus! Yan, yiiregim, yan!”*

Faruk Nafiz’in “’Vahdet-i Viicad”" siiri, ilk bakista -bashigindan da
kaynaklanan- tasavvufi bir hava sezdirse de asil muhtevasi beserl asktir. Sairin esi
Azize Hanim, bu siirin, onun i¢in yazilan siirlerden biri oldugunu dile getirir.’

Sair bu siirinde tabiat unsurlarini yogun bir sekilde kullanir. Kendisini bir Ebabil
kusu yerine koyan sair, gonlii bagka sehirlere uc¢tugunda etrafinin oklarla sarildigini
dile getirir. Bu oklar, sairin gonliiniin yeni bir yar aramasini engellemek i¢indir:

“’Her sahilin tistiinde ararken yeni bir yar,
Oklar seni siddetle eder gonliime ihtar.”’

Lakin bu c¢ocuk (sair), yaralarina aldiris etmeyen bir yolcu gibi safagin
manzarasindan giil derlemek ister. Yaralanmaya aldiris etmez ¢linkii ruhunun
nihayetinde ona teslim olacagini bilir.

“’Liitfunla, azabindan eser kalmaz o halin;
Teskine yeter bir nice hicran-1 visalin!”’

beytinde bariz bir sekilde vahdet-i viicut anlayisinin izlerini goriiriiz. Bu beyit, sairin
siirine ni¢in ‘’Vahdet-i Viicud’’ basligimi verdigini anlamamizi saglar. Sevgiliye
ulagmanin binlerce hicrani dindirmeye yetecegini sOyleyen sair, Allah’a kars1 duyulan
ask ve ona/sevgiliye ulagsma arzusunu anlatmak i¢in kullanilan “’visal’’ ve ayr1 kalmak

anlamindaki “’hicran’’ kelimelerini bir arada kullanmistir. Ayrica “’litf*” ve “’azap”

¢ Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.14.
* Bu siir, sairin Heyecan ve Siikiin (1959) adli kitabinda yaymmlanur.
7 Sermet Sami Uysal, “’Eslerine Gore Ediplerimiz’’, Cumhuriyet, 31 Mayis 1954, s.5.
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kelimeleri de Allah’a izafe edilen sifatlardandir; Allah’in Cemal ve Celal isimlerini
hatirlatirlar.

Gontil her ne kadar baska giizelleri arasa da onlar sadece en giizele ulasmak i¢in
birer merhaledir. Bagka goniillere seferler de bu sebeple beyhudedir. Sair, bu beyhude
seferden yorulup dondiigii anda sevgili ile kavusacaktir. Sair, bu bulugsmay1 Kerem ile
Aslt’nin bu cihanda bulugmasi olarak goriir. (Bu bize, -kissada- Kerem ile Asli’nin bu
cihanda hi¢ kavusamamasini hatirlatir.)

Telmihte bulunulan bir diger halk hikayesi kahramanlari, Ferhat ile Sirin’dir:

“’Her fasiladan sonra, emel kasri olup sad,

Tekrar edilir kissa-i Sirin ile Ferhad...”’

diyen sair, efsanelerin binbir isim verdigi bu ¢iftlerden olduklarini diisiiniir.®

Faruk Nafiz Camlibel’in “’Yusuf ve Zeliha>" siiri, adindan anlasilacag: {izere
Yusuf ve Zeliha lizerinden yazdig1 bir siirdir. Siiri i¢in Tevrat ve Kur’an’da yer alan
bu goniil kissasin1 malzeme olarak kullanir. Saire gore bu goniil kissasin1 dinlemek
bile dine bedeldir. Ustelik sair, siirin sonunda yaptig1 karsilastirma ile bize, diin ve
bugliniin agklarinin vaziyetini verir.

Kissada, Misir’a gotiiriiliip, bir kole olarak satisa sunulan Yusuf’u, hiikiimdarin
bas veziri (Misir Azizi) -esi Zeliha’nin 1srarlari iizerine- satin alir ve Zeliha da Yusuf’a
asik olur. Siirde de ask temasi, Zelitha’nin Yusuf’a olan agki tizerinden yiiriir. Siirde
Zeliha’nin Yusuf ile birlikte olmak istedigini, Yusuf’un ise bunu kabul etmedigini
hatirlariz:

“’Kendi halinde birak Yusuf’u 6lmiis gibi sen,
Sana aksin yetigir baska nedim istersen:

Git, temasaya koyul kendini ucralarda;
Aynalar belki erir tung; alevin ¢arpar da,
Suya meylet ki havuzlar bile hayranindir.”’

Sair, bu siiri Kur’an’a géndermeler yaparak islemistir. Kendisini kucaklar dolusu
askla Yusuf’un Oniine seren Zeliha, Yusuf’un neden ¢ekindigine anlam veremez:
“Boyle, gozlerden uzak yerde, ¢ekinmek kimden?”’ diyen Zeliha’nin devaminda

sOyledikleri ise cennetteki Tiba agacina telmih igerir:

8 Aydabir, No:27, Eyliil 1954, s.11.
* Bu siir, sairin Heyecan ve Siikiin adl1 kitabinda yer almaktadir.
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“’Nimet-ullaha nasil yan ¢evirirsin yiizlinii
Her dalindan sana bir meyve sunarken Tba?’’

Siirdeki diger telmih, Ravza-1 Ridvan’a yapilir. <’ Dilegin vechile mahsuliine el koy
ki bu bag, / Ey melek-¢ehre, senin Ravza-i Ridvanindir!”’
Bu s6z iizerine Yusuf’un verdigi cevaplar bir¢ok telmih barindirir:

“’Seytanin girdigi bir kasra nasil Rab giremez?
Kul olan, sahibinin miilkiine el degdirmez!
Diler ol Ravza-i cennet, diler ol Bag-1 irem,

El uzatmam yine bir meyvene, ey ndimehrem,
Ki o nimet bana memnti olan ihsanindir.”’

Bu dizeler ise cennetin bekg¢isini kandirarak cennete giren seytanin yasak
meyveyi (memnu) yemeleri i¢in Adem ve Havva’y1 kandirmasini hatirlatir.

Yusuf, Aziz’in sarayinda olmaktansa zindaninda olmay1 yegler ve Zeliha’dan
uzaklagir. Saire gore bu destan lizerinden seneler gegmis, gelenekler degismistir ve bu
olay sadece bir hikaye olarak kalmistir. Cocuklarda Yusuf’un feragatinden (hakkindan
kendi istegi ile vazge¢cme) higbir iz kalmamistir. Kizlar ise Zeliha’ya (!)
benzemektedir. Simdilerde sefkat, vefa ve askin yoklugunu hisseden saire gore, o
zamanlar “’kalbin eser verdigi’’ zamanlardir. Simdi ise kadin-erkek “’ikiz seytanat’
olmustur. Yusuf’un oglu neyse, Zeliha’nin kizi da odur; biri mecnundur digeri ise
divanedir.’

“Ayna’’ adli siirinde”, her dakika sevgilinin infidline ve haline ayna tutarak
hayatin1 sekillendiren sair, sevgilinin yasadig1 hem yas1 hem de sefkati ayni1 sekilde
kendisinde meydana gelmis gibi hisseder. Sevgilinin gozlerindeki giinesin sénmesi -
bu ummanda gurubun akislerinin can vermesi gibidir- ve kendisini kaybetmesi ile sair
de evham i¢inde kendini kaybeder. Bu durumda sair, biitiin hayatini 6ne siirse de ona
yaklagamayacagini bilir ve artik sair de o olmaktan ¢ikmis, baska birine donligsmiistiir.
Siir, bu kismindan sonra baska bir yone evrilir. Baykustaki goz, yilandaki dis,
arslandaki penge -bunlar, bu hayvanlarin en tehlikeli yanlaridir- ifadeleri ile sair bir
bakima kendi sinir ve hir¢inligini disa vurur. Buna ragmen kendini cansiz bir golgeden,
Oliiden ibaret gorir ve Oyle karanhiktadir ki, kutuptaki alti aylik gece bile onun

karanhigindan uzun siirmemektedir. '°

® Aydabir, No:9, Mart 1953, 5.50-51.
* Siir, sairin Heyecan ve Siikiin adl kitabinda yer almaktadir.
10 Aydabir, No:7, 1 Ocak 1953, s.5.
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Ask konusuna agirlik veren diger sair Yusuf Ziya Orta¢’tir. <’Hayal”’ " siirinde bir
arayls vardir. Sair, yerini yurdunu hi¢ bilmedigi sevgiliyi gonliiyle sezerek arar.
Diinyanin her yerini yillarca gezmistir ama sevgiliyi bulamaz. Higbir zaman
bulamayacaktir ve kalbinde hayali bir sevgili yaratmistir. Sair bu yoldan dénemez
lakin ileri de gidemez. “’Yaklasan her giiniin kapis1 demir[dir]’’; geri donmeye ise
omrii yetmeyecektir. Gonliinde sevgiliye ulasmanin emeliyle yaslanan sair, anlar:

“’Anladim: Yokmussun, ben yaratmigim,
Kalbime bu oku kendim atmigim!*”!!

Sairin “’Riiya’” siiri” ise bashgindan da kaynaklanan bir etki ile riiyasini
anlatiyormus izlenimi verir. Siirde bir gece vakti, bir havuz ve bu havuzun i¢inde
ellerle birlikte birlesen emeller vardir. Kirik ay kaybolmaya ve havuz safakla dolmaya
basladiginda eller ayrilir. Sabahin gelisi ayn1 zamanda uykudan uyanist ve riilyanin
bitisini de hatirlatir. Sair, bunun hiiznii icindedir.'?

Yusuf Ziya’nin bir diger agk siiri ’Ayna’’ adin tasir. Siir, bir delikanli ile geng
kiz arasinda gegen karsilikli konugmalar gibidir. Sair, delikanlinin agzindan kendince
bir agk tanimi yapar: Ansizin igte sezilen agk, once bir riiya gidiyken sonralar1 perde
perde agilir ve gonle bir deva gibi gelir. Her giin pesinden kosup kovalayarak en
imansiz kalbe bile kendini inandirir. Askin pengesine diistiigiinde ise artik yanmaya
mahkumsundur; kiil olurken attigin ¢igliklar1 duyan olmaz.

Geng kiz, ona kalbini boyle costuran giizelin kim oldugunu sorar ve delikanli da
tarif etmeye baglar: Bu kiz, bir damla su gibi iri yesil gézler, yay gibi biikiilmiis kumral
kaslar, on dordiindeki ay kadar duru, beyaz bir ¢ehre, ince endam, liile liile saglar,
kipkirmizi giilii andiran dudaklar ve biilbiilii ¢ildirtan kahkahalariyla “’her hali gayet
kibar, her s6zii gayet ince’’ sevilesi bir giizeldir.

Geng kiz, bu tasvirdeki bir giizelligin yeryiliziinde degil de hayallerde veya
riiyalarda olabilecegini ve ancak bir sair duygusu ile yaratilabilecegini sdyler.

Delikanl bu giizelin diinyada yasadigini1 sdylediginde geng kiz bir kanit ister ve

delikanli ona aynay1 gosterir. Geng kiz aynaya baktiginda delikanli:

* Sairin bu siiri Yanardag (1928) adli siir kitabinda yayimlanmistir.

' Aydabir, No:19, Ocak 1954 (Ozel Sayn), s.10.

* Bu siir, sairin Bir Selvi Golgesi (1938) adl kitabinda yayimlanacaktir.
12 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.71.
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“’Simdi tanidiniz m1 sevdigim giizel kimmis!
Bunca zamandan beri kalbime kim hakimmis?**"?

Yusuf Ziya'nin “’Ask Masali’’ siiri, basliktan da anlasilacagi iizere siir formunda
bir masaldir. Siirin *’Evvel zaman i¢inde giizel bir goban varmis’” misrai ile baglamasi
da masal anlatimina uygundur.

Bu ¢oban hayati boyunca sehre hi¢ inmedigi ve daglarda yasadigi i¢in sevmek ve
sevilmek nedir, bilmemektedir. Bir gece etrafta gezerken sarayin caminda bir giizel
goriir. Sairin bu giizeli tasvir edisi ’Ayna’’ siirindekine benzerdir. Kizin yiizii, aymn
on dordiindeki halini andirir. Cobanin “’sehrin en geng, en zengin, en sevimli
dilberi’’ni gordiigli anda akli basindan gider. Askin adini dahi bilmeyen ¢oban bdylece
ayrilik acisini da tatmis olur. Ciinkii bu zengin kizin hi¢bir zaman onu sevmeyecegini
diisiiniir. Hasretinden giinden giine erirken anlar ki sevda, pek zor bir istir.

Bir giin aglarken imdadina Hizir yetisir: <’Dile benden ey ¢oban, dile her ne istersen”’

Hicranin pengesi kalbini parcalayan ¢oban, bir kisizade, zengin bir geng olmak
emelinde oldugunu soylediginde Hizir ona bu diisiinceden vazgegmesini sdyler.
Cilinki,

“’Sanma ki sevmek i¢in goniil mutlak tag arar,
Goniil kendisi gibi sevdaya muhtag arar!”’

Hizir, ¢cobanin istedigini gerceklestirir ve ¢oban zengin bir gen¢ oldugunda
sevdiginin yanina vararak ona olan askini anlatir. Lakin giizel, onu bahtiyar
edemeyecegini ¢iinkil bir ¢obana asik oldugunu sdyler:

’Sen bana denksin ama benim ¢obanda génliim!”>'*

Yusuf Ziya Ortag “’Bir Yaz Riiyas1’’ siirinde, bir yaz giinii, fecrin ilk busesi ile
ufuklarin agardig bir saatte biilbiillerin sesi ile uyandiginda Anadolu hisarini altin bir
sisle kapli, denizi ise geceden kalma riiyasinda goriir. Sen bir ses, sairin en sevdigi
sarkiy1 soylemektedir. Sair, kalbindeki sisi dagitan bu sesle gengligini hatirlar. Yine
boyle bir glinde ask ile iradesini kaybetmis bir vaziyetteyken bu sarkiyr duymus ve bir
beyaz sandal gérmiistiir. Bu sandalin i¢inde ise ilk defa gordiigii yesil gozlii sarisin bir

giizel vardir ve sairin en sevdigi tiirkiiyii sdylemektedir. Sair, kiyidan sandali takip

3 Aydabir, No:2, Aralik 1953, 5.18.
“Aydabir, No:4, 1 Eyliil 1952, s.14-15.
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eder ve sandal 1ss1z bir korfezin kenarina yanastiginda gizlenerek izlemeye devam
eder. Kadin soyunup kirmizi bir mayo giyerken sair, kendisini birdenbire diisecek bir
yildirim gibi hisseder. '

Sair, ©’Ask’’ baslikli siirinde ise askin hallerini siralar. Asik olunca goniil deli, goz
perdeli, kulaklar sagirdir. <’Giinler onsuz,/ Geger sonsuz,/ Agir agir.”” Bu durumda kalbe

her sey “’durma, bagir!”> demektedir. '°

Sairin “’Biilbiil’’ siirinde” ise bir biilbiiliin dallar ardindan sakimasi ile yolu aska
diisen, bu yolda fedakarlik yapan ve ¢ile ¢eken ¢cogu asigin ismi anilir.

Saire gore, Belkis’t agka diisiiren ve Semiramis’i aglatan bu sestir. Mecnun,
Leyla’si igin ¢ollere, Ferhat ise Sirin’i i¢in daglara bu yiizden diigsmiistiir. Kerem’e her
gece ask tirperisiyle tiirkii sdyleten ve onu kiil edip riizgarda savuran yine bu sestir.
Biilbiil sakimaya devam edip ask sarkilar1 sdyledik¢e goniiller ask ile yash olmaya

devam edecektir.!”

Halide Nusret Zorlutuna’nin Aydabir’deki ilk siiri “’Gegmis zaman olur ki...
Hayali cihan deger!”’ baslhigiyla yayimlanir. Siirin basligini ele alacak olursak,

“’Suh-u giizeste var ki nice nevcivan deger
Gegmis zaman olur ki Hayali cihan deger’’

beyti, mahlas kullanimi {izere Hayali Bey’e isnat edilmekle birlikte kesin bir bilgi
olmamasi sebebiyle veciz olarak da degerlendirilir.

Sairin bu baglig1 kullanmasinin sebebi, siirin son misralarinda sezilir: *’Geg¢mis
anlarimiz var biitiin bir 6mre bedel!’’ diyen sair, artik asik oldugu adama bir yabanci
gibi olsa da ge¢cmis giinleri 6zlemle anar.

Onda bu zamana kadar yasadig: tiim kara kislarin izini silen bu asgk ve bu askin
hatiralar1 “’nese’’, “’bahar’’, “’tebessiim’’, “’caglayan bir glimiig su’’, “’ziimriitlesen
bir deniz’’ ve “’parildayan kayalar’’ gibidir. Ne bir ¢irkin manzaraya ne de fena bir

hatiraya rastlanir; mazi sadece yiirekte derinlesen bir yara ve bilekte bir parmak izi

olarak yasar.

15 Aydabir, No:25, Temmuz 1954, s.5.

16 Aydabir, No:37, Temmuz 1955, s.6.

* Sairin bu siiri, Sonsuz Gecelerin Otesinde (1964) adl1 kitabinda yayimlanacaktir.
!7 Aydabir, No:10, 1 Haziran 1936, s.28.
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Gogsiinde hala yanan bu atesin kivileimlar1 saire onu hatirlatmakta ve sair,

“unutmak’’ denilen o “’dev’’le savasip ge¢misin kaybolmasina izin vermemektedir. '8

Dergide, siirlerine rastlanilan bir diger isim Fazil Ahmet Aykag’tir. Daha ¢ok
mizahi siirleri ile taninan sairin bazi lirik siir denemeleri de vardir. Bunlardan biri de
“’Riiya Gibi Bir Yazdir’’ adli siiridir ve Aydabir’de yayimlanmustir.

Siirin basgligi, Yahya Kemal’in “’Geg¢mis Yaz’’ siirinden alinmistir. Yahya Kemal
ve Fazil Ahmet Aykac¢’in ¢ok siki dost oldugu bilinmektedir. Bu siiri de yakin
dostunun lirik siirinin etkisiyle ve onun tarzini, tislubunu taklit ederek yazdigini
sOylemek gerekir.

Siir agk temi etrafinda sekillenir. Fazil Ahmet, Yahya Kemal’in siirinde de gegcen
“si’r’’, “riiya’’, “renk’’, “’giil”’, “’yaz’’ ve “’mehtap’’ gibi kelimeleri kullanir.

Siirde, yillar 6nce siiri biraktigini sdyleyen sair, asik oldugu kadinin resmine
cilgilar gibi bakmaktadir ve muhtemelen bu ilk iki dize siirin yazilma sebebini verir.
Kadinin kirpiklerinin goélgesi altindaki o engin bakislarin “’riiya’” gibi rengi, saire
ilham vermistir. Baktig1 resimde, cildi “’giil’’den daha yumusak ve rengi “’mehtap’’in
15181 ile Oriilmiis, koynunun kokusu ile “’yaz’’1 andiran bir kadin vardir.

Ardindan gelen misralarda sair birden konuyu degistirir:

’ Ancak yine ruhun bu uzun gurbeti ¢eksin
Bir giin gelecek sen de eminim seveceksin

"7

misralariyla bir geg¢is yapar. Bu kadin, bir giin sevecek, sevdigi i¢in solacak, alni
sislenecek, ruhu hislenecek ama daha seckin ve ilahi bir hal alacaktir. Iste o zaman
derdine bir es ararsa eger, sair kendisine gelmesini ister:

“’Gel sor beni émriimde benim esse de bin sam

Gel gor beni ben bir kuru toprak bile olsam! '

Fazil Ahmet’in bir diger siiri “’Thtiyar Dedi ki>> adm tasir. Siirin basinda bir
epigraf vardir. Bu epigraf Riza Tevfik’in, Tevfik Fikret’in ruhuna yazdigir “’Kabr-i
Fikret’i Ziyaret’’ siirinin son dizesidir:

“’Bu giin sana goniil vermege geldim’’

Sair, Riza Tevfik’in bu dizesinden yola ¢ikarak bir ask siiri yazmustir:

18 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.55.
19 Aydabir, No:14, 1 Tesrin-i Sani 1936, s.14.
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“’Cok giizele sdyledim sarkilarla gazeller,
Hepsine bin bah¢eden kucak kucak giil verdim.
Senin sesin gelince sustu fakat o teller,

Sana bir sey demedim, gizlice goniil verdim.”’

Ardindan gelen dizelerde bir ge¢ kalmislik sezilir: “’Gergi aksam olmustu, kalbimde
vakit gecti’’, ’Yani simdi dogrusu ben karli bir Subatim / Sense heniiz Nisansin’’ gibi
dizelerde bunu gormek miimkiindiir.

Sair, birisine tutulup iizerinden yillarin gegmesini “’eski bir 6mre yeni heves
caglar’’ katmak olarak degerlendirir. Bu birazda dogudaki 1s1gmin soniip batisi

kizarmaya baglayan sairin sevmekten usanmamasidir.

“’Yani simdi dogrusu ben karli bir Subatim,
Sense heniiz Nisansin’’

misralarinda da sair, hayatinin sonbaharini astigini, sevdigi kadininsa hala baharinda
oldugunu sdylemek ister gibidir. Bu anlamda, siirin basliginda neden ‘’ihtiyar’’

kelimesinin gegtigini de anlamlandirmis olur.?°

Feyzi Halict “’Biri Var’’ siirinde, gonliinde tasidigi ama kimsenin bilmedigi o
kadinin izlerini bize tabiattan gdsterir: Mor vadilerde hoyrat tiirkiilerle cosan, hir¢in
denizlerde kosan biri vardir. Penceresinde her sabah kuslar gibi Gtiisen, gozlerine
megchul iklimlerden yagmur gibi diisen ve askin boy verdigi bahgelerde yaprak yaprak
tutusan biri vardir. 2!

“’Bogazda Ask’’ siirinde ise sair, diin Pagabah¢e vapurunda sevgilisi Mihriban ile
dalgalara tag atmis ve gecen vapurlara selam vermistir. Mevsim yazdir ve masmavi,
civil civil sularin ortasinda bastan agagiya onlar1 saran duygu ile sanki bir martinin
kanadina tutunup ufka agilmislardir. Kim ne derse desin, kendi tahtlarinda hiikiimdar
ve mutludurlar; karsi tepelerde gecirdikleri mesut giinleri anarlar.??

Feyzi Halic1 “’Hasret’’ siirinde, elemi ve kederi geride birakip tatli bir yolculuga
baslamistir. Sair, cennet bahgesine girercesine veya iimitlerin en yiicesine ¢ikarcasina

tikenmez bir mest olustadir. Bu duruma sebepse gonliin artik sevda sahilinde

20Aydabir, No:15, 1 Kanun-i Evvel 1936, s.65.
2l Aydabir, No:8, 1 Subat 1953, 5.49.
22Aydabir, No:16, Ekim 1953, s.61.

39



olmasidir. Bugiin her sey gamdan ve kederden uzaktir; gok giizelligiyle bugulu bir
mevsimde, bulutlar mutlulukla yiikliidiir. “’Goniil artik sevda sahilindedir’” ve
“Cildirmak ihtimal dahilindedir.”’??

“’Asktan Bahsedecegim!’’ siirinde, bizden giindelik diisiincelerimizden
styrilmamizi isteyen sair, i¢inde hafiften duydugu arzu ile bize agktan bahsedecegini
soyler. Ister bir bahar giinii farz etmeli ve hali sevgiliye arz etmeli ister giilmeli ister
itiraz etmeli ama asktan bahsedilmelidir. Ciinkii ask, sairin tanidik oldugu bir
duygudur. Biitiin bir yaz boyunca yadint duydugu bu duyguyu anlatmaya niyet
etmistir. Simdi sadece kiilleri ve hasreti kalmis bir askin bestesini bilen sair, kursun

gibi bagrin1 delen asktan bahseder. 24

Ilhan Sonug ‘’Saadet Sarkisi’’ siirinde, sevdigi kadinla ilk tamstiklari andan
baslayarak evlilige kadar giden bir hayali anlatir. Herhangi bir yerde birdenbire
tanigmayla baslayacak olan bu iliskide 6nce gozler konusacak ve agklar1 bir meyve
gibi zamanla olgunlasacaktir. Sair, onlar1 seven ve diisiinenlerin arasinda gosterissiz
ve gliriiltiisliz bir diiglinle evlenmek ister.

“’Pencerelerinde giinlerin kahkahalagtigi,”” gilizel ve mini mini, kiigiik bir evi
beraber dosemeyi, dogacak cocuklarinin ise biri kiz biri erkek olsun ister.

Yillar kaginilmaz sonuca dogru gecip giderken, baslarken sahip olduklar
heyecanla, yalansiz, yapmaciksiz, sevgi dolu ve yavrulartyla yasadiklar1 bu yuvada

saadetlerinin gercek olmasini arzular.?

Osman Attila’nin “’Bir Hal Oldu Bana’’ siirinde bahsettigi hal, zemheriden,
kistan, arkadastan veya dosttan degil, asktandir. Bu dyle bir haldir ki dizler tutmaz,
sineye ates diiser ve tir tir titrenir. Sairin Kerem gibi ask derdi ile yanmasina sebep
olan kisi, dalga dalga saglar1 ve hos kirpikleri ile sevgilidir. 2°

Osman Attila’nin agk derdini andig1 diger siiri, tek dortliikten olusan *’Kurtulus’’
siiridir:

? Ayirsam bari bu tenden,

23 Aydabir, No:20, Subat 1954, s.6.

24 Aydabir, No:24, Haziran 1954, s.8.
25 Aydabir, No:11, Mayis 1953, 5.62.
26 Aydabir, No:12, Haziran 1953, s.48.
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Rahat kor mu acep beni
Biitiin ¢ektiklerim senden
Cikarayim goziim seni.””?’

Mahir Kanat “’Begenmedi’’ siirinde, devasiz bir derde sahiptir. Asik oldugu kiz
tarafindan begenilmeyen sair, bu dertle basini1 daglara vurmus, cosup akan pinar olmus,
rlizgar olmug, bahar olmus, Mecnun’a hiikiimdar olmus ama yine de kendini
begendirememistir. Omriinii onun yoluna sermeye hazir oldugu halde karsilik

alamayan sair, Allah’tan acisina son vermesi i¢in yardim ister.?®

2.1.1.2. Kadin

Orhan Seyfi, “’Saglar’’ siirinde, bir kadinin saglarina yogunlasir ve bu saglarin
tabiatla birlikte sekil almasini ister. Kadin, leylaklarin agtig1, seslerin ve kokularin renk
olarak estigi bir giinde (sinestezi) erkenden uyanmali ve kendisini riizgara
birakmalidir. Riizgér, kadinin giir saclariyla oynayacak ve alacaklari sekle de o karar
verecektir. Nihayetinde saglar ucusacak, dagilacak ve kadin da en giizel halini

bulacaktir.?

Faruk Nafiz’in ’Ustad sairim ve biiyiik dostum’” diyerek Orhan Seyfi’ye ithaf
ettigi “’Yeni Kerem’’” siirinde sair, asik oldugu kizin bir bahar aksaminda koyiine
dondiglinii 6grenir. Sair bir seher vakti, heniiz kucaktayken bu kdyden ayrilan
sevgilinin kdye biiylimiis olarak donmesi lizerine hayranhigini gizleyemez ve koyli
kizinin giizelligini siirimizin alisilmis benzetmelerini kullanarak tasvir etmeye baslar.

Zambagin Oziiyle ¢izilmis kaslari, ceylan gibi bakislari, bir kusun sakimasini
andiran giilisiiyle sevgili, sairin goziinde kisrakla boy Olglisen bir tayr andirir.
Sevgilinin omuzlarini 6rten saglari, ayin etrafini saran bulutlara benzetilir. Sair, heniiz
aski bilmeyen bu nazli sevgilinin, ona varmak i¢in verdigi s6zden neden dondiiglinii

anlayamaz.>°

27 Aydabir, No:28, Ekim 1954, s.37.

28 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, 5.62.

2 Aydabir, No:1, Temmuz 1952, s.22.

* Bu siir, sairin Akarsu (1936, 1940) adl1 kitabindadir.
30 Aydabir, No:9, 1 Mayis 1936, s.9.
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“’Sen Siir Okuyunca’’ siirinde ise sevgilinin sesinden siir dinleyen sair, bu sesin
onda yarattig1 hisleri benzetmeler ve karsilastirmalar yaparak tanimlamaya ¢aligir. Bu
sesin sahibinin birkag 6zelligine deginilir ve sonrasinda onun sesinin okudugu siirlere
nasil etki ettigi izerinde durulur.

Bu ses karsisinda ruhu harekete gegerek vecd haline siiriiklenen sair, bir
karsilastirmaya giderek, Hz. Musa’nin Sina’da duydugu sesler karsisinda kendisi
kadar derin bir vecd yasayip yasamadigini sorgular. Bir nevi ruhun diinyevi alemden
gocli olarak tanimlayabilecegimiz vecd ile Tlr-1 Sind olarak adlandirdigimiz dag
arasinda bir hatirlatma kurulur. Hz. Musa, Allah’in sesini bu dagda duymustur.

Gozlinde Camlica mehtabi glilen ama ayni1 zamanda kalbinde Hali¢ aksamlarinin
hiiznlinli tasiyan bu sevgilinin sesi, misralara manzumenin ahengi disinda yillarin
sesini verir. Sevgili, dogdugu giin dlmeye hiikiimlii bir siiri bile sesi ile diriltebilir.
Olmeye fermanli bu siirler onun ruhunda nagme bularak bestelenir ve nefesinde
tambur ile ney fash siirer.

Yaradilisin sirr1 bu seste toplanmistir; ruh ondadir, viicut ondadir. Bu ses, saire
aradig1 her seyi verir ve gonliindeki hasreti bitirir. Manzara, mevsim, heyecan, renk
gibi alemde ne varsa, ondadir. Hepsi bir sesten ibarettir ve saire hepsi bu sesten
goriiniir.’!

Faruk Nafiz’in ’Giilistan’’" siirinde®? sevgili, baharin gelisi sonucunda tabiatin
aldig1 sekille birlikte verilir.

Sairin kadehinin safak ile dolmasi ve safak vaktinde alemin biirlindiigii renk, saire
bir giil bahgesini animsatir. Safagin giile benzerligi rengi itibariyledir. Sevgili de bu
manzaradan nasibini alir. Sesi kusglarin ahengini, nefesi giillerin kokusunu ve kumral
bas1 bir saksi 1tir1 andiran sevgili, hali ve hayaliyle bir giil bah¢esini andirir.

Canan ile her seyde emel titreyisi, her yerde sevgi bulan sair, bu sevk ile
cehennemdeki Gayya kuyusunun bile ona cennet goriindiiglinii dile getirir. Mezar ise

onunlayken bir giil bah¢esine doniistir.

31 Aydabir, No:5, 1 Kasim 1952, s.14.
* Bu siir, sairin Heyecan ve Siikin adli kitabmda yayimlanr.
32 Aydabir, No:28, Ekim 1954, s.10.
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Faruk Nafiz’in “’Olmeden Evvel”’ siiri" klasik siirimizdeki benzetmelerle baslar
ve sevgili tipi bize daha ¢ok kudreti ile verilir. Siirde Faruk Nafiz’in ¢ok sik kullandig1
bir kadin kahramana telmih vardir. Bu kadinin efsanelerdeki ismi Sirin, sarkilardaki
ismi Mehves’tir. Gamzeleri ile insani kendisine baglayan bu giizelin, hicbir
kemankesin geremeyecegi sekilde yay kaslari, hi¢bir cihangirin benzerini gérmedigi
kilig gibi gbzleri vardir. Kasi, gézii ve okun temrenini andiran tirnaklariyla sanki zalim
soyundan gelen bu sevgili, her giin can acitmaya devam eder.

Disi ve erkek, -isimleri ne olursa olsun- sevgi ile giizellik ikizdirler. Sevgi
hakkinda kissalar Cin’den Hint’e kadar dolagsmaya devam ederken sevgiliye tiirbe
veya mezar gerekmez. Yaratilan her yeni destan icinde, sevgili yerini alacak ve
yasayacaktir.

Bu siirin giizelligini tatmis -sevgilinin kahrin1 ¢ekmis- sairin dilegi sudur:

“’Diinyada senin kahrini ben ¢ektim en evvel;

Sehnameni sdylet bana ben 6lmeden evvel!”’*

Halit Fahri Ozansoy, ’Nasilsmniz’’ siirinde” <’Nasilsiniz>* diyen bir kadin sesinin
ona neler hissettirdigini benzetmeler iizerinden verir. Dudakta ince bir titreyisle
sOylenen ‘’nasilsiniz’’ sorusunun akisi, ¢igin bir giilin yapraginda c¢inlamasi,
pencereden giren giines 1smlarinin bir sese doniismesi, yesil sarmasiklarda bir
hickirigin dolagsmasi veya bir incinin kabugundan siyrilmasi gibidir. Kelimeye ve
sairin saydig1 bu tabiat hallerine baktigimizda goriiriiz ki hepsi bir saniyecik dudak
titremesi kadardir; ortaklik bunun iizerinden kurulmustur. 3

Halit Fahri’nin Aydabir’de *’Eriyisler’’” {ist baghg ile ii¢ siiri yayimlanir. Sair,
“’Aksam’’ alt baghigini tagiyan siirinde, kalbi uzaktan biiyiileyen menekse gozliilerin

artik uykuda olup bir hayal gibi gecip gittigini soyler.>®

* Bu siir, sairin Heyecan ve Siikiin adl1 kitabinda *’Olmeden’’ bashg: ile yer almustir.
33 Aydabir, No:3, 1 Eyliil 1952, s.14.

* Bu siir, Sulara Dalan Gézler (1936) kitabindadur.

34 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, s.16.

* Sairin bu siiri, Sulara Dalan Gozler (1936) kitabidadur.

35 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.47.
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’Sar1 Saglar’’ siirinde” ise bir tatl sar1 sa¢ gdriintiisii ona gecen dmriinii hatirlatir.
I¢ini bir hiiziin kaplayan sair, alin kingikligmi artik hicbir 151310 dolduramayacagini
bilir ve bu sar1 saglar kalbe degse bile yiizii oksayan bir kanat olmayacaktir.

Halit Fahri Ozansoy’un “’Ninemin Sarkisi’’ siiri” ilk bakista -baslhktan da
kaynaklanan- ninesi ve onun 6zelinde ge¢mise 6zlem duygusunu animsatsa da bu
siirde bir 6zlem degil seslenis vardir. Erkegi ata binip giden bir kadinin terk
edilmisliginin hiiznii vardir bu siirde. Gelinlik, ilk gece ve mutlulugun ardindan terk
edilmislik ve ilk kirigikliklar gelir. ©’Gelir mi sevgiyi ¢igneyip giden?’’ sorusunu soran

sair, bu ii¢ y1llik gelinden terk edilmisligine ve bahtsizligina aglamasin ister.3’

Mithat Cemal Kuntay’in dergide ask-kadin konusunda yayimlanan tek siiri
“’Beyaz Kadin’’dur.

Sair bu siirinde, diinyanin higbir yerinde benzerine rastlanilamayacak giizellikte
bir kadin tasvir eder. Siir okundugunda, akla, Yusuf Ziya Orta¢’in Portreler kitabinda
Mithat Cemal i¢in sdyledigi su sozleri getirir:

“’Kadinda, giizellik anlayis1 baskaydi onun: Kemik giizeli derdi, ¢izgi giizeli
derdi, renk, 151k giizeli derdi...”’ 38
“’Beyaz Kadin’’ siirini okudugumuzda da goriiriiz ki, Mithat Cemal bir kadinin
giizelligini, renk, hutut(¢izgi), mermer gibi birtakim sanatsal eylem 0&zellikleri
tizerinden degerlendirmekte ve giizellige kaynak olarak da tabiati almaktadir; 6zellikle
de cigekleri:

“’Leylaklari, cildinde bu siit rengi beyazlik,
Emmis acaba hangi baharin nefesinden?
Simana, rengindeki bu toz pembesi azlik,
Diigmiis acaba hangi giiliin titremesinden?’’

“Bir misline rasgelmedi, diinyalar1 gezdi/ Renginde, hayalinde hututundaki ahenk’’
diyen saire gore, diinyada bu kadinin benzerine rast gelinmemis olmasinin sebebi, en

duygulu rengin bile bdyle bir kadin1t mermere isleyemeyecek olmasidir.

* Siir, Sulara Dalan Gézler (1936) kitabindadir.

36 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, 5.55.

* Siir, Sulara Dalan Gézler kitabinda yayimlanmugtir.

37Aydabir, No:5, 1 Kanun-i Sani 1935, 5.42.

3% Yusuf Ziya Ortag, Bir Varmus Bir Yokmus: Portreler, Istanbul, Akbaba Yayinlari, 1960, s.87.
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Kadinin gégsii, ¢izgileri bir tastan da giizel hale koymustur ve ¢ehresindeki rengin
goziikken kismi ise azalmistir. Kadin bu hali ile Fidyas’larin (Fidias) karsisina
¢tkmalidir. Ciinkii insan eti mermerlerin ilhamini almistir. (Fidias Antik Yunan’in tinlii

heykeltraglarindandir. )’

Halil Soyuer’in ’Bakislar’’ siirinde” ise s6z konusu edilen sevgilinin bakislaridr.
Kadinin gozlerinin aldig1 hal degistikge bakislar ve bu bakislarin konustugu konu da
degisir. Gozler bugulandigi zaman bakislarda iist iiste birikmis korpe arzular
konusurken, ask bahsi agilip gozlere yas doldugunda ise sanki bir umman konusur
gibidir. Sair, bu ummanin doldurdugu riizgarla bir yelken gibi kendisini hazir olmadig:
bir dersin iginde bulur. Imtihan1 verense sevgilinin bakislaridir. Bu bakislar kirpik
uclarinda bir siir aglatir; bir romani, cihan1 konusturur.

Halil Soyuer’in sevgilinin gozlerini konu ettigi bir diger siiri de ’Bu Aksam™’
siiridir.” Siir, Behice Celenk’e ithaf edilmistir.

Sair, bir aksam vakti biitiin unuttuklarin1 sevgilinin gozlerinde goriir. Bir icki
tesiri ile sairi yakan bu gozlerde diisiinceler dil dokmiis, timitler boyun biikmiis ve ne

vaatler diz ¢okmiistiir. Umudunu kaybeden sair, bu gézlerden bir destan okur.*!

Yusuf Ziya Ortag “’Bir Riiyadan Uyanis’’ siirinde, Tanr1’nin sanatkar agkiyla bir
heykele can vererek yarattig1 giizeli, goklerden yere attigini sdyler ve misra misra bu
giizelin tarifini verir: Siyah siimbiilii andiran saglar, Afrika muzlarina benzer donuk
ipeksi renkte ten, ilkbahari andiran iri yesil gozler, opiilesi beyaz eller, ayaklar ve yakut
dudaklarla bu kiz, bir i¢im sudur.

Ardindan gelen musralar siir formunda bir hikayeyi andirir. Sair, bir olay1 siir
malzemesine doniistiirtir. Siire, kisiler ve mekan da eklenir.

Bu essiz giizel, dul kalmis bir kadinin tek ¢ocugudur. Bir katli, kdhne bir evde

yokluk ile yasarlar. Tek varliklar1 bu evdir ve ne devletten maaslar1 ne de gelirleri

3Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.32.

* Bu siir sairin Aksamiistii adl siir kitabinda yayimlanmustr.

40 Aydabir, No:1, Temmuz 1952, s.27.

* Bus siir, sairin Aylak Insanlar Kenti adli siir kitabinda yayimlanmistir.
4l Aydabir, No:20, Subat 1954, 5.78.
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vardir. Geng kizin iskarpini asinmig, mantosu eskimistir ve bir tiiccarin yaninda
daktiloluk yapmaktadir.

Bir bahar aksami isinden ¢iktiginda camekanlarin 6niinde durur. Bir yanda yiinlii,
ipekli kiyafetler diger yanda inci, yakut ve pirlantalar vardir. Corap, eldiven, sapka
derken sira kiirk mantolara gelir. Camekanlarin karsisinda durup icten ige aglarken
ansizin bir fisilt1 igitir: <’Kiirk, elmas, ipek, ¢igek, emret her ne istersen / Hepsi senin igindir
giizel kiz, iizilme sen!”’

Giizel kiz, kalbi heveslendiren bu tatl seslerin nereden geldigini anlayamaz ve
duydugu bu sesle i¢inden bir bag kopar; viicudunu alevden bir ag sarar. Ertesi giin
yabanc1 bir odada uyanir. #?

Yusuf Ziya’nin tahkiyeye basvurarak yazdig: bir diger siiri “’Cengi Afet’tir. Bir
olay1 malzeme yaparak siir formunda isler ve ayrica mekan ve kisileri de kullanir.

Hikayenin ana kahramani, bir¢ok kisinin kanma girmis Cengi Afet denilen bir
kadindir. Bu ¢enginin ince beline telli pullu bir ¢evre sarip kinali ellerine de zilleri
aldig1 her ziyafet 6liimle bitmistir.

Nihayet Konya’ya siiriilecektir ve jandarmalarla bes giin bes gece yaya gittikten
sonra yorgun diisiip bir su basinda durur. Doviilmekten zevk almakta, zorlu bir erkek
eli etlerini ezdikge sanki oksanan bir kedi gibi memnun olmaktadir.

Onu siirdiikleri Konya’da da iki giine haller degisir. Baglarda, bahgelerde
eglenceler baglamis ve nice geng topraga serilmistir. Ocaklar sonmeye, yavuklu kizlar
kederlerinden solmaya baglar. Vali, ¢enginin karakola ¢agirilarak ¢ok iyi bir sekilde
doviilmesini ister. Bagcavus lizerinde tam yedi degnek kirar ve yorulana kadar
doverler. Eski piiskii bezlerle viicudunu sarip valinin yanina getirirler. Vali ondan bu
is1 birakmasini, evde yalniz oturmasini ister. Cengi, valinin soziinii dinler ve aylarca
higbir davete katilmaz. Halk bile bu duruma sasirmaktadir.

Cok soguk ve karl1 bir gecede, Konya’nin en yaman ¢apkinlart dortnala ¢enginin
evine yaklasirlar ve c¢engi kapiyr agmayinca da kirarlar. Kibriti ¢akip etrafa
baktiklarinda sasirip kalirlar:

“’Ocagin karsisinda yorgani ¢ekmis baga
Biiziilmiis yatryordu yatakta Vali Pasa!”**

42 Aydabir, No:5, 1 Kasim 1952, s.54.
43 Aydabir, No:7, 1 Ocak 1953, 5.26-27.
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Feyzi Halici’nin ’Aga Diisen Kadin’’ siirinde, sairin daha dnce tanidigi bir kadin,
diin aksam bir seyler vadeden 1s1kl1 gbzlerle caddeden bir yangin gibi geger. Bu gegis,
saire 1lik yagmurlarin alip gotiirdiigii bir tiirkilyli yeniden hatirlatir. Aska doymayan
bu kadin, riizgariyla tuttugu sahillerde bir balik gibi her aga diismektedir.

Bu kadin, sairin i¢indeki perdeyi aralamis, onu gengligine, o masmavi giinlere geri
dondiirmiistiir. Diisiinceleri yeniden altiist olan sair, hala kulaklarinda onun yiiriiyen
topuklarinin sesini duyar gibidir. Yalniz onun kokusu, cilvesi ve sesini hisseden sair
icin pusulanin tek ibresi artik odur. Sevda dendiginde aynalarda tiitecek olan odur.
Zaman1 g¢epcevre saran el, yari iiryan tablolara diisen giizel odur. Bir caddeyi
endamiyla pesinden siiriikleyen bu kadinin émiir boyunca orada kalmasin1 ve bu
masalin sonsuza kadar siirmesini ister. **

Sairin “’Ask Masali’’ siirinde ise savk da tasa da asik olunan kadin ig¢indir.
Gozleri, sairin yudum yudum igtigi bir deniz olan bu kadin, sairin “’Giivercin’’
siirindekine benzer bir sdyleyisle anilir: “’Giivercinim, yillar boyunca bekledin,
kimi?’’> Ardindan ‘’Aga Diisen Kadin’’ siirindeki sdyleyisle, ufkundaki pusulanin ve
ibrenin o oldugunu sodyler. Kalem tutup yazmak ve yasamak i¢in sebep, sadece bu
kadindir: En giizel sahillerin nazli kizi, kalbin ferman tanimaz ¢engisi ve tath musikisi

olan kadn... ¥

Erciiment Memduh Ozargun’un ¢ Giizel Siirler’” kosesi altinda yayimlanan
“’Hayal ve Hakikat’ siirinde, bir yandan gozlerinde binbir renkli sehrayin ve daima
sevilmek arzusu ve diger yandan hir¢in sese, alev alev gozlere ve yirtic1 tirnaklara
sahip olan bir kadin vardir. Bu kadin belki de baska bir alemi 6zlemektedir. Sair ise bu
sevgilide hayal aleminde yasanan bir ani, bir melek misali gérmek istemektedir. Sairin
bir nebzecik de olsa gérmek istedigi, kalbini kanatsa da sevdigi ve “’ruhum sensin

benim, ey giizel’’ dedigi sevgilinin gozlerinde binbir renkli sehrayinin olmasidir.*®

4 Aydabir, No:26, Agustos 1954, s.18.
4 Aydabir, No:40, Ekim 1955, s.17.
46 Aydabir, No:10, Nisan 1953, s.2.
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2.1.1.3.Yalmzhk ve Ayrihk

“’Gurbet sairi’’ olarak bilinen Kemalettin Kami Kamu’nun dergide yayimlanan
sadece bir siiri vardir ve “’Tek Adam’’ adin1 tagir. Gurbet, kimsesizlik gibi temalar:
sikca isleyen sairin bu siirinde ise yalnizlik agir basmaktadir.

Sair, sozlerini kimsenin duyamayacagi sagir bir salondadir ve aynanin karsisinda
alev dolu bakislarina bakmaktadir. Bu bakislara giilecek bir hayal olmadiginin
farkinda olan sair, yokla varin ortasinda bir yerlerde oldugunu diisiiniir.

Glines batidan batmaya basladiginda tek adam, aksamla birlikte belki de var olan

tasalarindan kurtulabilecektir. 47

Halit Fahri’nin “’Bir Hatira Arkasindan’’ siirinde, bir askin bitisinin verdigi
hiiziin sezilir. Sevdigi kadin bir yaz sonunda uzaga gittiginde i¢ini ac1 bir merak saran
saire onunla gecirdigi bu giizel yazdan sadece bir kuru yaprak kalmistir. O yazin
solgun bir hatiras1 olan bu yapraga goniil yasini1 gdmer. Gozlerinde yas ve saglarinda
ak ile saadetin ona artik ¢ok uzak oldugunu diisiiniir.*3

’Ada Aksamlar1’’ siirinde” ise bir Ada aksami, denizin dibinde sevdigi kadinin
elinin temasi ile titredigi ve gégsiinde saatleri saydig1 o giizel glinlerden bahseder.

Karsida parlayan Heybeli kandilleri ve bir giil gibi eline temas eden sevgili eli saire,

“’Sen yoksan dogsa bile bahgende bakmam aya,
Tas gogsiinde uyurum bir kadin heykelinin’’

dedirtir. Ayin 1s18inin ¢amlarin dibine diistiigli bir vakit, onun hayalini gérdiigiinde,
kuytularda bir y1gin goélgesini biraktiklar: bu agkin yipranmasinda kendi giinahi kadar
onun da vebali oldugunu diisliniir. Camliga giden yolun basinda beklerken, onun
gbnliinli sadece uzlete agmis oldugunu, belki de buray:1 hatirlamayacagini diisiiniir.
Sair ise onun, bir ¢gamin dibinde unuttugu giilii saklamaya devam edecektir.

“Giin sonerken bir baktim da 1ss1iz Dil’e’” dizesinden kastettigi muhtemelen
Dilburnu’dur ve buradan yola ¢ikarak sairin Biiylikada’da oldugunu anlariz. Camliklar
arasindaki yol olarak bahsettigi yer ise yine Biiylikada’daki Asiklar Yolu olsa gerek.

Sair, siirine ¢ok iyi bildigi bir yeri mekan olarak se¢mistir.

47 Aydabir, No:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, s.34.
48 Aydabir, No:12, 1 Eyliil 1936, s.61.
* Bu siir, sairin Sulara Dalan Gézler (1936) adl kitabinda yayimlanmustir.
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Biiyiikada’da yazin sonu gelmis, nice giiller solup gitmistir ama yolunu bekledigi
bu hayal gecip gitmemistir. Kopiiren dalgalar gibi haykirmak ister ama hisleri sesinde

diigiimlenir.*

Feyzi Halicr'nin ©’Ayrilik Siiri’’nde’® ise sair, hiiznii, sevinci, dogan giinii ve
gecesi olan kadindan ayrilisinin ardindan caresiz kalmistir. Agk, goziinde tiiten bir
denizken gonliindeki dert yiiziinden artik kendinde degildir.

“’Gitti hayatim, sevgilim,
Gayri ne sdylesem bostur,
Kar yagmistir o daglara

Nilgiin beni unutmustur.”*>!

Feyzi Halicti’nin “’Neylersin’’ siirinde ise her dortliigiin icinde, tiirlii sekillerde
sevgiliden uzak kalma ihtimalleri diisiiniiliir ve bu durumda ne yapilacagi sorulur:
“*Zenciler kacirsalar sevgilini / Neylersin?’’, ’Alev alev olmus bir apartmanin, / Sevgilin
cirpinsa son katinda / Neylersin?”” ya da “’Hiizlinlii riizgérlarin pesi sira / Ayrilman
mukadderse yardan / Neylersin?”’ gibi. . .>>

Feyzi Halici “’Giin Batimi’’ siirinde ise diin glin batiminda, Mirgiin’deki
Cinaralti’'nda en efkarli diisiincelerden siyrilip sevdigini anmistir. Anilan sevgili,
elinde beyaz karanfil demeti ve biiyiilii gézlerle goriiniir.

Sair, “’yol arkadagim”’, “’¢cayimdaki sekerim’’ diye andig1 bu kadinin ayriligindan
cok etkilenmistir ve higbir sey ona ¢are vermez. Piar susuzluguna yetmez, eli basinda
oturmakla kar etmez. Mahmur 1s1klar altinda ve esmer tepelerde sevdigini anar.>?

“’Seni Diislindiim’’ siirinde ise sair, onu birakip giden sevgilinin ardindan kalbi
tasa ile dolu ve yapayalniz kalmistir. Yillarca bir vuslatin hayalini kurmus ama her
seferinde paramparca olmustur. Dallarda ergin kayisilar gibi onun bir giin ¢ikip
gelmesini arzulayan sair, elinde hasretle doldurdugu mendili ile askini, sevgilisini

diisiiniir.>*

4 Aydabir, No:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, 5.54.

30 Bu siir, sairin Yasam Sevinei adli kitabindandir. Bu kitaptaki bashig1 ise > Ayrilik Uzerine Agit>*tir.
3! Aydabir, No:4, 1 Eyliil 1952, 5.51.

52 Aydabir, No:10, Nisan 1953, 5.34.

33 Aydabir, No:31, Ocak 1955, s.9.

54 Aydabir, No:39, Eyliil 1955, s.6.
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“’Ask Tirkiisii’> siirinde de beklenilen bir sevgili vardir. Feyzi Halici’nin
siirlerinde bu sevgili hep “’diin aksam’’ diisiiniiliir. Sair bir eyliil aksaminda onu uzun
kiipeleri ve siyah elbisesi icinde bulmustur ve donerse eger yine o haliyle gelmesini
ister.

Feyzi Halicr’'nin diger siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de agk, tabakta
paylastiklar1 bir dilim peynir gibidir. Sair rastladigi her beyaz giilden sevgiliyi
dinleyerek genglik zamanlarini, fakiilte yillarin1 hatirlar. Ask, ferman dinlemeyen bir
yagmur gibi saganak saganak gelir ve sair, yine sevgiliyi diisiiniir.>

Dergide “’Ask Tirkiisii’” baglig ile yayimlanan ikinci siirinde de kavusulmak
istenen biri vardir. Sair, hasretin burcu burcu oldugunu, sevdanin bir tiirlii kinina
girmedigini soyler. Asik oldugu kadmin goézlerinin de vuslattan yana oldugunu

diistiniir ve sevgilisinin gurbet manzarasindan artik ona el etmesini istemez. Sair, bu

sevda atesi ile yanip tutusmaktan perisan olmustur.>¢

[lhan Geger’in **Tahayyiil’ siirinde *’vuslat, dil[den] diismeyen beyit[tir].”> Sair,
yasadig1 agki dmriiniin en giizel masali olarak goriir ve bu masalda yillarca beraber
giildiigli sevgilinin 6mrii boyunca kulu ve kolesi olmaya hazirdir. Takvimden her giin
bir yaprak kopariliyor olsa da sair i¢in mevsim hala eyliildiir ve gozleri ile gonliine
bahar1 getirmis bu sevgiliyi de unutmas1 miimkiin degildir. >’

“Bir Bulut Gegti”’ siirinde de yarim kalmis bir ask s6z konusudur lakin
“Tahayyiil’’ siirinde oldugu gibi bir bekleyis s6z konusu degildir. O sevgili artik bagka
iklimin baharidir ve hatiralarin yalmzca kiilleri kalmistir. Umit, giiz yapragindan daha
saridir ve o giinler unutulan bir masaldir. Sebboylu bahge perisan, kuslar ise dallarda
boynu biikiik kalmigtir. “’Tahayyiil’’ siirinde gonle bahar1 getiren sevgili, bu siirde
goniilde agilmadan solan bahar oluverir. Bir bulut ge¢mistir ve bu ask dylece yarim

kalmgtir. 8

55 Aydabir, No:34, Nisan 1955, s.17.

36 Aydabir, No:29, Kasim 1954, s.64.
57 Aydabir, No:2, Agustos 1952, s.61.
58 Aydabir, No:12, Haziran 1953, s.2.
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Siikafe Nihal’in “’Yillar’” siirinde yillar, ¢iglar gibi dal dal yiikselmektedir. Sairin

kalbinde yanan dag ise muhtemelen sevgilinin sdnmeyen giinesinin atesidir. >

Feridun Evrensel’in ¢’ Giizel Siirler’”” ksesi altinda yayimlanan *’Deniz Ozlemi
ve Sen’’ siirinde, sairin riiyalarinda her gece medar iklimlerine sefer eden gemiler
gecmektedir ve sair, bir sabah gozlerini denizde a¢ip engin okyanuslarda akip giden
bir gemide sevgiliyi bulmak ister.

Gordiigii bu riiya, bu deniz ve sema sanki masalmis gibi, gézleri goriinmeyen
ufuklara dalmis bir gemici, ayrilik sarkilar1 sdylemektedir. Sair, sonsuzluklara yelken
acan bu gemide, sevgilinin bakislarinda en biiyiik teselliyi bulmak ve bir omiir

boyunca onun askiyla dolmak ister. Deniz ve sevgili ayrilmaz iki parga gibidir.

Yusuf Ziya Orta¢’in “’Kore Mektubu’’ siiri, gurbetteki bir adamin sevdigine
mektubudur. Muhtemelen savasta olan bu adam hayli bir vakitten beri sevgilisine
saglik haberi verememistir ¢iinkii eli kaleme gitmez. Diin sevgilisini andiginda gozleri
yaslarla dolar. Gurbet, insana istemeden bir¢ok sey sdyletir ve adam, sevgilisinden
sOyleyemediklerini bile anlamasini ister; o diistinmeli, o bilmeli ve o gérmelidir.

Taninmayacak halde oldugunu ve sag elini kaybettigini sOyleyen adam,
sevgilisinden aglamamasini ister. Stikretmelidir ¢linkii sol kol, kalbe sagdan daha

yakindir. ®!

Feyzi Halicr’'nin “’Ucgiincii Mektup’’ siirinde sair, gurbetteyken onu canidan
edecek bir mektuptan bahseder. Dort mektuptan tigiinciisii, yayladaki tel duvaklisindan
gelmistir ve icinde bir yandan sitem barindirsa da diger yaninda sevda tiitmektedir.

Sair, gurbet elde bu gergekle yamp tutusmaktadir.®?

39 Aydabir, No:3, Ekim 1953, s.16.

* Aydabir’de yer alan tek siir kosesidir.
0 Aydabir, No:14, Agustos 1953, s.2.
61 Aydabir, No:6 Aralik 1952, 5.39.

62 Aydabir, No:18, Aralik 1953, 5.18.
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2.1.1.4. Bekleyis ve Yola Koyulus

Feyzi Halici’nin “’Serenat’” adli siirinde, yillarca pes etmeden beklenilen biri var
gibidir. Sair bazen arzularin bembeyaz penceresinden, bazen de nice ugsuz bucaksiz
ovalardan, dogan giine ve acan ¢igege karsi yillardir ayni tiirkiiyli soyler: “’Seni

soylilyorum sevdigim, seni...”’®

Halit Fahri Ozansoy’un ¢’Bekleyis’’ siirinde, sevgiliden uzakta olan sair,
kendisine onu hatirlatacak bazi anlar bulur. Aksam saatinin gelmesi, bir giiliin
boynunu biikmesi ona i¢inde bulundugu durumu ve sevgiliyi hatirlatir. Giinlerini
karartan bu goniil yanigi ile boyle bir anda sevgiliyi arar. Derisinin tirperislerinde onun
ellerini bulur ve i¢ini bir umut kaplar. Bu umut ile onun gelmesini bekleyecektir.
Zaman geger insan yaslanir lakin sevgi bitmez; ge¢mis zamanlarin hatiralari hiiziin
verir,%

Halit Fahri Ozansoy ‘’Hastanin Basinda’’ siirinde, solgun goz kapaklar1 giine
hasret ¢ceken, lizgiin, kirgin ve yorgun bir hastanin basi ucundadir. Uykusu duyulmayan
lakin sezilen bir higkirik olan bu kisi uyudugunda sair de onun elini tutar. Bu el, atesten

bir giil gibi sairin elinde kalmistir ve gece sabaha varmamakta 1srar eder.%

Halide Nusret Zorlutuna “’Yol Verin!”’ siirinde yiireginde pek ¢ok derdi,
carpintiy1, ayriliktan gelen siziy1 sirtlanmis bir yolcudur. Sair, artik beklemeye takati
kalmadig1 i¢in yollara diiser ve bu yolculukta riizgar da bulutlar da onun derdini
anlamistir. “’Kalbiniz tas m1 kesildi?’’ diye soran sair, daglardan da ona yardimci

olmalarin1 ve yol vermelerini ister.®

Stiktife Nihal “’Bir Sey Unuttum!’’ siirinde, kayalari ¢etin olan bir yola ¢ikmis ve
varmak istedigi yere varmistir. Zor olan bu yolculuga hazirlanmak, binbir cehennemi
asmaktir. Onemli olansa yolun sonunda ne bulundugu degil yolun sonuna varmis

olmaktir.

6 Aydabir, No:6, Aralik 1952, 5.23.

% Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, s.60.

65 Aydabir, No:8, 1 Nisan 1936, s.27.

6 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, 5.56.
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Sair, “’bir ciliz su basi da bulsam simdi tasam yok’’ dese de bir yan1 hep yolda
bir sey unutmus gibi eksiktir. Varlik, yakuttan bir kadehtir lakin dibi ¢atlak gibidir.¢’

Sairin “’Giizin Son Leylegine’’ siirinde ise yolculuk, sairin kendisi ile
0zdeslestirdigi bir leylek iizerinden verilerek giden ve geride kalan iizerinden bazi
sorular sorulur.

Leyleklerin bahardaki gogiine yapilan bir telmihle sair, dostlarindan geride
kalms bir leylege yapacagi yolculugun tehlikesinden bahsederek seslenir:

“’Esin varsa, belki doner; kim bilir?
Bir goniil carparken bin dag yol verir;
Ugma, gel, soralim bir de riizgara...”’

Leylegin gagasi, gonliindeki kini sebebiyle kanli bir ok, gerilen kanadi ise bir
bora gibidir. Gidene zincir vurulmaz; bu biraz da yasamanin kendisi gibidir ve
avunmay1 ge¢mis giinlerde aramak gerekir.

Biraz da geride kalani teselli etmek amaciyla sair, her gidenin bahtiyar
olmayacagmi ve belki de gidenin ¢oktan baska birine yem oldugunu hatirlatir.

Nihayetinde yuvaya bir baykus tiiner ve gece leylegin son golgesini de siler.®

Feyzi Halic1 *’Isimsiz Siir’’inde, sevgiliyi yollarm ucunda beklemektedir. Dilinde
ask ve mutluluk tiirkiileri ile sevdigini bekleyen sair i¢in beklemek, ask ve vuslat kadar
giizeldir. Urkek ve yar1 mahzun sevgiliye seslenerek ona masallar anlatacagin
sOyleyen sair, beraberken hi¢ yorulmak bilmedikleri bu yollarda onu bekler ve mutlaka
gelecegini diisiintir.  Sevgili bahar i¢inde bahar, ige dolan riizgar ve kalbe isleyen
kursun gibidir. Sair, eskimek bilmeyen diisler gibi bu sevgiliyi beklemeye devam
eder.®’

Feyzi Halici’'nin “’Giivercin’ siirinde de sair, kapisini agcmistir ve sevgiliyi
beklemektedir. Ask, her seyi belli eden ve yillar yili sairi bu yolculuga teselli eden
yegane duygudur. Ama sair, artik kose kapmacadan perisan olmustur ve sevgiliden
onu kurtarmasini ister. Artitk onsuz bir dakikaya bile katlanamaz olmustur. Bir
ikinditistli yorgun adimlarla sevgilinin karsisina ¢ikmay1 ve ona tiim yollar1 yasak edip

perisan 6zlemler icinde yasatmayi diisler. Onun yaninda olmaktan daha biiytik bir zevk

7 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.63.
8 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, 5.36.
 Aydabir, No:36, Haziran 1955, s.39.
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olmayacag1 i¢in bir dmre bedel gordiigii bu giivercinin goélge kanatlarinin altinda

kalmak ister.”°

IThan Sonug¢’un “’Acik Kapr’ siirinde de sevgiliye donmesi igin agik bir kapi
birakilmistir. Sair, bu kapiy1 yillardir kapamamistir ve asik oldugu kadinin bir aksam
habersizce gelmesini bekler. Sevgili, gozlerinde bahar ve yliziinde sevingle gelmeli,
pardosiinii ¢ikarmali ama {isilirse eger ocaga bir iki ¢ali atip sabirsizca sairin donmesini
beklemelidir:

“’Sabirsiz bir hisle donmemi bekle,
Ve duy acisini geg kalisimin.

Anla, ne ¢cekmisim ben beklemekle;
Sende duymak i¢in ayni azabi
Saatlerce otur dniinde camin.”’

diyen sair, yillarca kapisini agik birakmis ve bu mesut demi beklemistir. Artik icinden

tasan bu azaba son vermesi i¢in sevgiliden habersizce gelmesini ister.”!

Nezihi’nin “’Giizel Siirler’” kosesi altinda yayimlanan ’Fener’’ siirinde, yillar
once koya veda eden bir yolcu ve yillardir sahilde yanip sénen bir 151k vardir. Bu 1s181n
neden sisli gecelere dmriinii feda ettigini soran sair, bilir ki hi¢bir yolcu, yolu bitmeden
geri donmez.

Bu fener, sahilde kaybettigi bir sey mi aramaktadir? ’Hangi timit teknesi yiki
zengin donecek? / Hangi inci, dokiilen gdzyaslarina deger[dir]?”’

Bu koyda geceler yildizsizdir ve sular durulmaz. Fener ise hep kirmizidir. Bu

nedenle sair sorar: ’Dénmez mi hig, bir daha, bu koya veda eden?”’"?

2.1.1.5. Ge¢en Zamana Karsi
Orhan Seyfi “’Yeis’’ siirinde, umutsuzlugu, karamsarlig1 ve liziintiiyii birlestirir.
Kirk yasina gelen sair, zamaninin bos yere gectigini diisiiniir. Artik ‘’dalindan kopmak

tizere olan, kivrilmis sar1 bir yaprak’ gibidir. Hayatinin sonbaharinda oldugunu

70 Aydabir, No:37, Temmuz 1955, s.75.
"t Aydabir, No:13, Temmuz 1953, s.30.
2 Aydabir, No:14, Agustos 1953, s.2.
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hisseden sair, giinii geldiginde o yaprak gibi bagli oldugu daldan, hayattan kopup
topraga diisecektir. Simdiden “’yar1 toprak’ oldugunu diistinen sair, kalbinin artik
eskisi gibi atmadigini, iginde o eski yasama telasin1 bulamadigini ve limidini
kaybettigini sdyler. Beyninde hicligini siirekli animsayan sairin yasi, tim ruhunu

sarmustir.”

Faruk Nafiz, ‘’Sanat arkadagim ve candan kardesim’’ dedigi Yusuf Ziya’ya ithaf
ettigi <’ Uziintii’” " siirinde baz1 sorular sorar:

Yiizde bir ¢izgi ve sagta bir beyaz, dmriin hazan mevsiminin gelisi gibidir. Bunu
fark eden insan bir an olsun bahara donmek ister mi? Her giin, bir gece ve bir giindiiz
yasanir. Cigekler her giin koku vermeye devam eder. Sesler ve renkler hep aynidir. Bu
degismeyen seyler yiiziinden insan, diinya bosa dontiyor der mi?

Bir siire sonra ge¢mis giinlere duyulacak olan 6zlemin farkinda olan sair bilir ki
bu Omiir, binbir muradi yasamaya yetmez ve anda yasanan giizelliklerin kiymeti
bilinmez. Bunun en agik delili su dizelerde gizlidir:

“’Bir tath giin gecti hayatinda da,
“Gegme, dur, ey giizel zaman" dedin mi?>*7

Halit Fahri Ozansoy ‘’Nazim Hikmet’e cevap’’ olarak yazdigi “’Mum Is181”
siirinde” ilk olarak bir mum 1518110 nelere vesile olabilecegini, nelere yetebilecegini
gostererek gecmise bir yolculuk yapar: Nineler dantellerini bu 1sikta Ormiis ve
saglarinin ak tellerini bu 1g1k 6pmiistiir. Bu 151k karanligin korkusunu dagitmistir ve bu
sayede yavrular uykuya dalmistir. Nice taze gelinler bu 1s1kta soyunmustur.

Tiim bunlarin yaninda, bu solgun 15181n bir de aynalara aksettirdikleri vardir.
Aynalara binbir tlirlii hatiray1 aksettiren bu 151k ruhumuza yabanci degildir ve
benligimizden parca parca izler tasir: Bazen bir annenin ¢ehresi, bazen bir masum
giiliis bazen de bir dudak biikiiliis... Tiim bunlarin 6tesinde ise alindaki ilk kirisikla

bize 6liimii hatirlatir. 7

73 Aydabir, No:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.16.

*Bu siir, sairin Akarsu (1936, 1940) adl: kitabindadur.

* Bu ciimle bize Goethe nin meshur eseri Faust’u hatirlatir.

74 Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, s.64.

* Bu siir, sairin Sonsuz Gecelerin Otesinde (1964) adli kitabinda yayimlannustir.
> Aydabir, No:9, 1 Mayis 1936, s.35.
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Yusuf Ziya Ortag¢ “’Ask Mektuplar1’’ siirinde, kadina, agka kiismiis ve odasinda
yapayalniz oturmaktadir. I¢inde bir¢ok kadin mektubu sakladigi ¢ekmecesini agar:
Eflatun bir zarf ve i¢indeki feryatlar; sar1 bir kagitta zehirden {i¢ kelime...

Bu mektuplar, i¢ini hicranli hatiralar kaplayan saire, ge¢miste yasadigi ask
maceralarii hatirlatir. Sair, bir hayal gibi gelen o giinleri diisliniince i¢i sizlar.
Sevilmeden sevmek ve sevmeden sevilmek, goniilden goniile gezmek artik saire bir
higin arkasindan kosmak gibi gelir. Oysa gergek saadet bu degildir.”®

Feyzi Halic’nin “’Zaman’’ siirinde zaman, ‘’sabrin mavi boncugu’’, “’askin dile
gelmez elvan tomurcugu’’ ve ayaklarda izdir. Sair, gonliinde tasidigi hasretle artik
hasadin kaldirilmasini ister. Gozbebeklerinde unuttugu yari ve yalmzligiyla gogii
bastan basa dolastigini diisiiniir. Ask bir zirh, adimlar gecen tarih, zaman ise omuzlarda
bir kancadir.

Ufku giil dalli bir minyatiirdeki takunyali giizelin, hangi tavir icinde oldugunu
sorgulayan sair, artik ne rengin ne de notanin ona fayda saglayamayacagini ve zamanin

oltasina diistiigiinii bilir. ”’

Diindar Akiinal’in “’Hatirlar Gibisin’’ siirinde, eski zamanlara biiyiik bir 6zlem
vardir. Ormanda kaybolunan yol, agaclardan yaprak yaprak siiziilen gece, avuglardan
kaybolan giin, dénecek diye beklenilen bahar, kuslar, ¢cocukluk, yesil balkon ve daha
bir¢ok hatira vardir.

Sair, Ozledikleri bahara ve hatta bir zamanlar sikayet ettikleri giinlere geri
donmeyi, hatira yiiklii bahgelerden zaman1 bir kus gibi azat etmeyi ister. 78

Sair ©’G0O¢’’ siirinde, her insanin siras1 geldiginde bir y1gin hikayeyi sirtina alarak
ve mesafeleri ardinda birakarak yeni hayatlarina yapacagi gocten bahseder. Ciinkii
Omriin saatleri sarkilar gibi kaybolmakta ve kis mevsimi yaklagmaktadir. Zaman da

insan gibi ihtiyarlar ve insanoglu zamanin ihtiyarladigini bir anda fark eder.”

76 Aydabir, No:21, Mart 1954, s5.26.
77 Aydabir, No:23, Mayis 1954, s.7.
8 Aydabir, No:7, 1 Ocak 1953, 5.68.
7 Aydabir, No:8, 1 Subat 1953, 5.24.
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Abdullah Gelgeg ’Giizel Siirler’” kdsesi altinda yayimlanan “’Arzu’’ siirinde,
gordiigii tath riiyadan uyanmak istemez ve bu yiizden de zamanin durmasini ister.
Kapais1 vakitsiz ¢alinan sairin birka¢ arzusu vardir: Sair, ruhunu koyacag bir giizellik,
mermere oyacagi bir sessizlik ve sevgiyi ciril¢iplak koyacagi bir bakis ister.

Doyamadig1 tebesslimiin kaybolmamasi i¢in yalvaran sair, her zerresine isleyip
onu saklayacak bir nur ister ve belki de tekrar riiyaya dalmak i¢in bagin1 koyacagi bir

parcacik yer arar. %

Emin Ulgener “’Yine Bir Giin’* siirinde, zamanin kiskacindan kurtulacaklar
gline ulasmay1 arzular. Unutulan tesellileri bulacaklar1 ve yollar bitmesin diye
yavaglaylp zamandan kurtulacaklar1 o giin gelecektir. Yine kuslar gibi sarkilarla

soylesecekler ve el ele tutusmus iki kisinin golgesi sar1 yapraklar iizerine diisecektir.®!

Necdet Riistii Efe “’Ilk Riiyalar’’ siirinde, gecen zaman iginde her seyin en
giizelinin, ilk yasanilanlar oldugunu diisiiniir. Bir giin yiice daglar i¢inde, bir ziimriit
ormanindaki sonsuz yesillik ruha igler ve cennet gozde canlanir. Sonra yillar gecer ve
insan o manzaray1 tekrar gorse de ayni etkiyi alamaz. Clinkii esen yel eski yel degildir,
goriilen camlibel, o degildir.

Insanin bahtindan {imitli ve yarmindan emin bir sekilde, i¢inde yasamak ihtirasin1
duydugu bir zaman gelir; zorluklarla savagsmis ve dmriin yasini yenmistir. Ama yillar
sonra o eski humma yatistiginda, gonliindeki dileklerin ilk arzunun, ilk emelin yerini
alamayacagini anlar.

Giin olur sever; yanan bir eve géz gore gore girer. Yillar geger ve baska safaklar

goriir. Ama hicbiri ilk sevgi gibi olmaz.??

80 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, s.2.
81 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, s.82.
82 Aydabir, No:21, Mart 1954, s.42.
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2.1.1.6. i¢ Sikintis1 / Hiiziin

Faruk Nafiz, Mithat Cemal’e ithaf ettigi ’Denizle Konusan Adam’’" siirinde,
icine ne zaman bir s1z1 diigse kendisine koynunu agan kiyi ile konusur. Siirde sairden
daha ¢ok deniz konusur. Sair, riizgar estik¢e denizin sesini duyar ve bu ses denizin
gecmiste vesile oldugu seylere duydugu heyecaninin sesidir:

“’Kahramanlar zaferin sirrin1 benden duydu,
Benden 6grendi goniiller sevilip sevmesini.
Dalgalar cosmamis olsaydi hayat uykuydu,

[

Firgalar rengini bulmazdi, kemanlar sesini!..

Sair, kiy1y1 ardinda birakip sehre donerken, kederi de bir sis gibi dagilir. Denizle
bdylesine kardesce konusabilen bir adamin diger insanlarla bir olamayacagini diisiinen
sair, insanlara yiiksekten bakmaya baslar.®’

“’Yarida Kalan Misralar-I""de sair, yine deniz kenarindadir. Siiphesiz bu, sairin
deniz kenarna ilk gelisi degildir. Anliyoruz ki sair, yasl gonlii ile defalarca bu deniz
kenarinda aksami sabah etmistir. Ama tebessiimle baglayan higbir fecir, tebessiim ile
bitmemistir.

Sair, hicbir zaman bosluklar1 doldurulamamis Omriinii, gozyasi ile 1slanip
siliklesmis defter sayfalarindaki yazilara benzetir. Varligin siirine varmadan 6lmek
istemeyen sair, her yilin1 yarida kalmis bir siire benzetir. Giinler ise yarida kalmig
ctimleler gibidir. Giinlerin (ciimlelerin) tamamlanamayisiyla ortaya ¢ikan bu bosluk,
tiim dmre (siire) sirayet eder.®*

“’Yarida Kalan Misralar-11""de sair, insanin dogal olarak yaslaniyor olusunu gece
ve giindiize baglar. Giin, aydinligi sevgilinin yliziinden almistir; geceler ise siyahi
sevgilinin saglarindan alir. Sair, sevgilisinin yiiziinii gérmeden geg¢irdigi yillarda -bu
bir nevi giine varamayistir- geceyi oksar; clinkii sevgilinin saglar1 gecenin ic¢inde
saklidir. Gecelerin, giine bir tiirli varmayisinin -gairinin sevgilisinin yiiziini
géremeyisinin- sebebi, hiizniin bitmemesi ic¢indir. Gonlii ilk ¢aglarindaki gibi,

giinahsiz bir aska sahip olan sairin, sevgilisinin yiiziinii goriirse hiiznii bitecektir.®®

* Bu siir, sairin Akarsu (1936, 1940) adli kitabidadir.
8 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.25.

8 Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.20.

85 Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.20.
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Mehmet Akif Ersoy’un dergide yayimlanan ikinci siiri ’Rubai’’ adini” tasir. Siir,
sairin bir fotografi verilerek *’Biiyiik vatan sairi Mehmet Akif”’ ibaresi ve “’On yildir

2

ayr1 kaldigi vatanina doniip rahatsiz bulunan iistadimiza saglik dileriz.”” notu ile
yayimlanir.

Siirde, arkasinda yere serili bir mazi biraktigini sdyleyen sair, geleceginin
mazisinden daha harap olacagini dile getirir. I¢inde bulundugu durumu ¢éle benzeten
sair, artik bir su aramaktan da vazge¢cmistir. Ciinkii onun ye’sini aldatabilecek bir
damla serap bile yoktur. %

Hayat1 boyunca egitim ve 1slah taraftar1 olan Mehmet Akif, vatanin ve islam
tiimmetinin i¢inde bulundugu kotii durumlar karsisinda elinden geleni yapmak ig¢in
caba harcamustir. Kurtulusu Islam birliginde goren Akif, sanatin1 da bu yénde islemis,
bu yolda vaazlar vermistir. Lakin hedeflerinin gergeklesmedigini goriince hayal
kirikligina ugramis ve hatta ¢ok sevdigi vatanindan ayrilmak zorunda kalmistir.

1931 yilinda yazdig1 bir mektubunda, ‘’acaba yine o giinler gelecek mi? Yine
gayemiz ugrunda canimizla, bagimizla ¢alisabilecek miyiz? Cikmadik canda {imit var

derler degil mi kardesim? Allah biiyiik...””%" diyen Akif, bu siirinde ise gelecege olan
timidini kaybetmis gibidir.

2.1.2. Oliim

Yusuf Ziya Ortag, “’Anahtar’’” siirinde, 6liimii *’sonsuz, biiyiik riiya’” olarak
tanimlar ve bu muammay1 ¢6zecek bir anahtar bulmak ister. Sair eger bu anahtari
bulursa topragin kilidini agacak, géglin mavi kapilarini aralayacak, agaclar ve ¢igekler
dile gelerek kizil giilleri dallarda alev alev yakan sihirbazin kim oldugunu
sOyleyecektir:

“’Bulsam, bir sihirli anahtar bulsam,
Ne yildizlar igin, ne giiller i¢in!
Alni esiginde bekliyenlere

Acilmak bilmeyen goniiller igin!””®

* Kaynaklarda siirin ’Serap’’ ad1 ile de anildig1 goriiliir.

8 Aydabir, No:11, 1 Temmuz 1936, s.16.

87 Mehmet Akif Ersoy, Safahat, Nesre Hazirlayan: M. Ertugrul Diizdag, Istanbul, Mehmet Akif
Arastirmalar1 Merkezi Yaymlari, 1987, s.71.

* Bu siir, sairin Bir Riizgar Esti (1962) adli kitabinda yayimlanmustir.

88 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, s.11.
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Yusuf Ziya Ortag “’Geng¢ Olii>" siirinde gogsiinii eski bir mezarliga benzetir.
Kalbi de yillardir bu mezarda gémiiliidiir. Yirmi yasindadir lakin her yili bir giine
sigdirmigcasina yirmi asr1 yasamis hisseder. Cok genc¢ o6ldiigii icin sagliginda
taninmamis olan bu “’geng 61’ yli 6liim uykusundan uyandirabilecek tek sey alnina
degecek olan sicak bir nefestir.

“’Uyanacak, yliziine sicak bir nefes degse..
Sonmiis goz bebekleri agliyacak nerdeyse!..”’

Anlaniz ki 6liim uykusuna sebep olan aslinda yalmzliktir. ¥

Yas ilerler ve insan aynaya her bakisinda yliziindeki degisikliklerle birlikte
oliimiin ona biraz daha yaklastigin1 hisseder. Yusuf Ziya ¢’ Ayna Karsisinda™ " siirinde,
aynadaki yansimasinda bunun izlerini goriir. ’Iki donuk goz bebegi’’ saire servilerin
gozlerini hatirlatir. Sagta ¢ogalmis aklari, renksiz dudaklar1 ve ¢okiik yanaklar ile
aglayan bu adama, son gelip ¢attiginda ve odasi tiirbeyi andirdiginda kandilini yakacak
olan yine aynadaki hayalidir.”

Sair “’Bir Giin’’" adli siirinde ise 6liim sonrasinda tabiatta nasil var olacaginin
tizerinde durur. Sair bir giin 6ldiigiinde, tabiat farkli hiiviyetlerde onu yasatmaya
devam edecektir. Sair topraga kavustugunda “’bir buluttan diisen yagmur, bir yildizdan
damlayan nur, bir yesil yaprakta huzur, bir konca giiliisii”’ olmay1 arzular. Dort
mevsimi ayr1 ayr1 yasayacak, yazin harmanda savrulacak, kisin ummanda sahlanacak

“*fecre kars1 bir ormanda, kuslarin tiisii’> olacaktir.”!

Orhan Seyfi Orhon’un “’Vasiyet" siiri (dydabir’de yaymmlanan ilk siir)
dostlarina, daha dogrusu dost sandiklarina vasiyetidir. Yasarken kimin dost kimin
diisman, neyin gercek neyin yalan oldugunu kestiremeyen ve aldatilan sair, 6ldiikten
sonra dostlarindan riyay1 bir kenara birakarak onu o ¢ukurun i¢ine firlatmalarini ve

“yasama gururu’’ iginde rahat¢a uyumalarimi ister. Oldiikten sonra sirlarm ve

* Bu siir, sairin Bir Selvi Golgesi (1938) adl kitabinda yayimlanmustir.
8 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.58.

* Bu siir, sairin Bir Selvi Golgesi (1938) adl1 kitabinda yayimlanmustir.
% Aydabir, No:10, 1 Haziran 1936, s.17.

* Sairin bu siiri, Bir Riizgir Esti (1962) adli kitabinda yayimlanmugtir.
1 Aydabir, No:10, Nisan 1953, s.5.

* Bu siir, sairin O Beyaz Bir Kustu (1941) adli kitabmdadur.
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kusurlarinin agiga ¢ikacaginin farkinda olan sair, onlara “’korkmayin i¢ine yalan da
katin’’ demekten ¢ekinmez. Dost goriiniip dost olmayanlari, inandigi ama dogru
olmayan yalanlar1 ve hakiki hayat1 anlamak ister. Yasarken defalarca giiveni sarsilan
ve dostlarina son bir sans taniyan sairin, bir kinayesi de vardir:

“’Kirmiz sonuncu itimadimi,
Oliince bir daha beni aldatin!’**?

“Mezardan’’ siirinde ise bir 6liim tasavvuru vardir. ¢’Bu toprak, sonunda bu zalim
toprak / Yiyecek bir a¢ kurt gibi etimi’” diyen sair, yok olmak fikrini kaldiramamaktadir
ve dostlar1 onu mezara koyup kenara ¢ekildiklerinde, o an yasayanlara kars1 biiyiik bir
diismanlik besleyecegini dile getirir. Bununla da yetinmeyen sair, tasi mezarina
koyulmadan bir 1ahza dirilip onlara bagirarak sunlar1 sdylemeyi arzular:

“’Desem ki: orterken beni topraklar,
Birakip kaginiz, kagin algaklar!
Sizlere geciyor bendeki haklar,
Aldiniz elimden hiiviyetimi.””*?

Faruk Nafiz Camlibel’in “’Karacaahmet’’” siiri, 6liim gercegini bize bir mekéan
tizerinden anlatir. Bir aksam vakti, tek ath bir arabayla mezarligin servileri arasindan
sevgilisi ile yol alan sair, 6liim gergegini hatirlar. Saire gore, i¢i tabut kadar serin ve
bir o kadar 1ss1z olan bu mezarlikta taslarin bosluga acilan kolu, sevmeye doymadan
6lenlerindir. Konuyu sevmeye getiren sair, mezarlardakilerin dogrulup yanindaki
sevgilisine hasretle baktiklarini diisiiniir. Bu manzara saire, zamani geldiginde
Olecegini hatirlatir ve bu bakis biraz da sairin bakisidir. Onun da kalbi bir giin tasin
altina girdiginde o da ayni sekilde sevdigine hasretle bakacaktir.

Hayata, yasarken sahip oldugumuz onca giizelligine ragmen oldiikten sonra ah
ederiz. Tiim giizelliklerin tadin1 almaya higbir zaman vakit yetmez ve son zevke higbir
zaman erilmez. Varligin siirine kanmadan 6lmek istemeyen sair de eger oOliirse

kendisinden bir an bile fazla yasayan herkese 6liim diledigini belirtir.%*

%2 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.18.

% Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.48.

* Bu siir, sairin Akarsu (1936, 1940) kitabindadur.
4 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, s.48.
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Halit Fahri Ozansoy’un ‘’Hastane Koridorunda Gece’” siiri,” bashg ile bize bir
ipucu verir ve sairin hastanede oldugunu anlariz. Sairin hastanede gecirdigi bu gecede,
damlayan musluk sesinin esrarinin korkusu ile 6liim duygusunun birbirine karistigini
goriiriiz. Sessiz ve los koridorda bir kara kedi bir de o vardir. Aglamay1 arzulayan sair,
mermeri oyan bu sesin bitmesini ister.”

Sair, “’bir yazicinin mezar tas1 i¢in’’ yazdigi “’Kalem’ siirinde ise servi
agaclarmin tizerinden bir kalem gibi yiikselen simsiyah gilinde, mezarda yatan kisiye
seslenir. Onu mezara sokan kaleminin adeta onun omriinii delen bir ok oldugunu
sOyler. Mezarindan ylikselen serviyi bu kaleme benzetmesi de bu yiizdendir. Bu
kisinin yasarken kaleminden neler ¢ektigini biz bilmesek de sairin, mezarinin iginin

muhtemelen ona disindan daha aydmlik gelecegini sdylemesi ile tahmin yiiriitiiriiz. ¢

Mithat Cemal Kuntay’in ¢’Kitabe” siiri", “’Bu kitabe, sairin dostu olan bir
doktorun yirmi yasinda d6len oglu i¢in yazilmistir.”” notu ile yayimlanmistir. Kendi
mezar tagini da kendisi yazan sairin, sevdiklerine mezar taglar1 yazdig: bilinir. Bu siir
de bunlardan biri olmalidir.

Yirmi yasinda 6ldiiglinde hem mezar hem mezar tas1 hem de toprak olan bu geng,
bir giines gibi yerde soniip kalmistir. Sairin bundan sonrasi i¢in tek bir istegi vardir:

“’Basma ey yolcu, bugiin gdgsiine toprak diyerek,
Daha diin yirmi yasindaydi bu toprak yi1gini.

Firtimaysan bile ey yolcu, gecip ¢igneme dur,
Bu mezar oglumdur!”*?’

Mehmet Akif Ersoy’un Aydabir dergisinde iki siiri yayimlanir. Bunlardan biri
“Kendim I¢in’>%® bashigini tagir. Siir baz1 kaynaklarda <’Resmim i¢in’* ad1 ile geger.

Bu siir Akif’in son siiri, Allah’tan son istegi olarak degerlendirilmektedir. Bu
siirin ortaya ¢ikisini Esref Edip, Mehmet Akif iizerine yazdigi bir yazida su sekilde

anlatir:

* Bu siir, sairin Sonsuz Gecelerin Otesinde (1964) adli kitabindadir.
%5 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, 5.61.

% Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, s.51.

* Siirin bir diger ismi, ©’Bir Mezar Tas1 Kitabesi” dir.

7 Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, 5.28.

%8 Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, s.8.
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’Ustad, Prens Aziz Hasan’1n ¢ocuklaria Melik Fuad’m hemsiresi Prenses
Nimet Muhtar’in sarayinda ders veriyordu. Hastalig1 ilerleyip te devam
edemiyecek hale gelince itizar etmis, Prenses de ¢ocuklar da miiteessir olmuslar:

-Bir hatira olmak tizere hep beraber bir fotograf ¢ektirelim, demisler.

Sarayin bahgesinde fotograflarii ¢ektirmisler. Ustad fotografim gordiigii
zaman ¢ok miiteessir olmus. Bize bunu anlattiktan sonra dedi ki:

-Golgemi canli cenaze gibi serilmis goriince ¢ok miiteessir oldum. Bu
manzara bana su kit’ay1 ilham etti:

Su serilmis goriinen gdlgeme imrenmedeyim,;
Ne saadet? Hani ondan bile mahrumum ben.
Daha yillarca eminim ki hayatin yiikiini
Dizlerim titreyerek ¢cekmeye mahkiimum ben.
Co6z de artik yiikiimiin kordiigiim olmus bagini,
Bana ¢ok gorme, ilahi, bir avug topragini.

Fotografin arkasma bu beyitleri yazarak Istanbul’da kizi Cemile’ye
gondermis o da miiteessir olmus.”’ (Esref Edib, Mehmet Akif, Yusuf Caglar
Arsivi)”

Ismail Habip Seviik, 1936 yazina dogru sairi Pangalt: Saglikevi’nde ziyaret etmis
ve Mehmet Akif’in “’Kendim I¢in’’ siirini nasil ve ni¢in yazdigina dair anlattiklarini

Biiyiik Ulkii gazetesine yazmistir:

“Misir’da agik bir yerde, fotografini ¢ekmisler. Fotograf sairin yere
aksetmis golgesiyle beraber ¢ikmis, demek golgesi topraga kavustu, halbuki
dermansiz sairin kendi hala... Hatali oldugundan siiphelendigim bu siirin intisar
eden seklini okudum. Iyi ki okumusum, ii¢ esasli hata varmis: ’Aman diizeltin
Ismail Habib** diye dogrusunu okudu. Hele intisar eden manzumede:

Daha birkag¢ y1l eminim bu hayatin yiikiini

misraina yalniz kizmiyor, bunu adeta Allah’a isyan sayarak “’Daha birkag yil
yasayacagimi nasil soyliyebilirim?’’ diyor ve bana manzumenin dogrusunu dikte
ettiriyordu:

Su serilmig goriinen gdlgeme imrenmedeyim
Ne saadet, hani, ondan bile mahrumum ben.

Daha bir miiddet eminim hayatin yiikiinii
Dizlerim titreyerek ¢cekmege mahkiimum ben

Coz de ya Rab, yiikiimiin kordiigiim olmus bagini
Bana ¢ok gérme nihayet bir avug topragini.

Ahirete gitmegi, Erenkdy’iline bilet alir gibi, en tabii bir eda ile, ne korku,
ne kin, ne diinyaya nedamet, ne Cennet’e istiyak; ahirete gitmegi topragin
yatagina yatmak gibi en tabii bir hadise halinde anlatan siirin yazilis1 bitince, hala

% fsmail Kara, Fulya ibanoglu, Sessiz Yasadim, Matbuatta Mehmet Akif 1936-1940, istanbul,
Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Mart 2011, s.79.
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kafasinda c¢engellenen evvelki fikrini koparmak istercesine: ‘Degil mi ama,
birkag yil diyebilir miydim?’ diyor ve ilave ediyor: ‘Daha bir miiddet denebilir,
bu muayyen degildir, birka¢ dakika da bir miiddettir, birka¢ hafta da.” Ve biiyiik
sair birkag hafta sonra 61dii.”” [Dogu (Biiyiik Ulkii Gazetesi), Subat 1943, Mart-
Nisan 1943, 5.5-6, 5.9-10]'%

2.1.3. Allah inanc1 ve Kulun Acizligi

Faruk Nafiz Camlibel’in Hiiseyin Pektas’a ithaf ettigi <’Gazel’’" siirinde sair,
“’Biz dyle bir topluluguz ki, mutlu oldugumuz yok ve bunun i¢in bir gayretimiz de
yok; nazli semanin gezegenleriyiz fakat dayandigimiz bir temel yok’’ demektedir.
(Basibos donmekteyiz.) Biiyiiklerin ulular1 ve makamlarini bildiklerini ama onlarin
karsisinda acze diisecekleri bir talepleri olmadigint sdyleyen sair, Allah gibi perde
oOrtiiniip gizlendiklerini ama onun gibi olmadiklarini belirtir. Onlarin -Allah’in varken-
eserler lizerinde izleri yoktur ve ortaya koyduklar1 bir sey de yoktur.

“Ey Faruk, yaratilana inanirsin da yaraticiya neden gilivenin yok?’’ sorusu ile
biten siirde, sairin asil bahsetmek istedigi irade ve gayrettir. Insamin kudretinden,
yaraticidan ve 6zden bahsetmektedir. Insan bilir, idrak eder fakat fiili olarak bir istidadi

olmamasindan dolay1 da yakinir. %!

Halide Nusret Zorlutuna’nin ’Maksudum Sensin Allahim!”’ siiri, bagliginin
altinda Hac1 Bayram-1 Veli’nin “’Noldu Bu Gonliim’’ ilahisinin ‘’Bayram ederler yar
ile simdi’’ dizesi ile yayimmlanir. Bunun sebebi siiphesiz, sairin bu ilahiyi ¢ok
sevmesidir:

“’Haci1 Bayram-1 Veli Hazretlerinin, ‘Noldu bu goniil, noldu bu goniil’
ilahisinde en ¢ok sevdigi misra, ‘Gergi ki yand, gercege yand1® musrasi idi. [1ahiyi
okuyanlar o misralara gelince, mutlaka kendisi de katilir ve ‘Ger¢i ki yandi,
gercege yandr® sdzleriyle Adeta kanatlanird:.”” '

Sairin, cemaline pervane oldugu tek maksudu Allah’tir ve Allah agki ile adeta
inleyen bir “’ney’’ gibidir. O’nun esigine varmanin hasreti ile yanan sair, bu diinyada

avare oldugunu soyler. Seven gozlere yar ve goren gozlere asikar olan, celali ile yakan

100 A e., Ismail Habib Seviik, ‘’Mehmet Akif Hasta Doseginde’’, 5.638-639.

* Bu siir, sairin Akarsu (1936, 1940) adli siir kitabindadir.

101 Aydabir, No:10, 1 Haziran 1936, s.43.

102 Zeki Giirel, Halide Nusret Zorlutuna, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari, 1988, s.13.
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ama cemali ile de miiserref kilan Allah’1, can ve tenini birlestirerek kalbinde bulmak
ister.

“’Mevlana’ya, Semse hayran,
Yunus’taki aska kurban!
Bayram yandi, buldu derman...
Maksudum sensin Allahim!”’

dortliigiiniin ’Bayram yandi, buldu derman’’ dizesi, Hac1 Bayram-1 Veli’nin “’Noldu

Bu Génliim’’ ilahisinin *’Yanmada derman buldu bu génliim’’ dizesine telmihtir.!%3

Sayfalarinda edebiyata dair unutulmus veya gézden kacmis pek cok bilgiye
rastladigimiz Aydabir dergisinde, Necip Fazil’in 1936 yilinda yayimlanan ve bugiine
dek kaynaklarda yer almayan ‘’Tanrim Diledi ki’ siiri de yer almaktadir.

Bu siir, Necip Fazil’in tamami 1939 yilinda Yeni Mecmua’da béliimler” halinde
“Senfonya”!% bagligiyla, daha sonra 1943 yilinda Biiyiik Dogu’da “Cile”!'* basligiyla
yayimlanan siirinin ilk halidir. Necip Fazil’in daha sonra “Cile” adin1 verecegi siirinin
bes dortliigii, 1936 yilinda “Tanrim Diledi ki’*!% baslhigiyla Aydabir 'de “Son neslin en
kuvvetli sairi Necip Fazil, yeni uzun bir siir yaziyor. Bu orijinal siirin birka¢ giizel parcasini

okuyucularimiz i¢in nesrediyoruz.” notuyla yayimlanmistir. Siir soyledir:

Tanrim Diledi ki

“’Evet, her sey bende bir gizli diigim,
Ne 6liim terleri doktiim... Nelerden...
Dibi yok goklerden yeter tirktiiglim,
Yetigir ¢ektigim mesafelerden.

Ufuk bir tilkidir kagak ve kurnaz

Yollar bir yumaktir, uzun, dolagik.
Her gece riiyami yazan sihirbaz,
Tutuyor 6niimde bir mavi 1s1k.

Bu mu riiyalarda ictigim cennet.
Sirrini ararken patlayan giille.

103 Aydabir, No:4, 1 Eyliil 1952, s.17.

* Siirin her boliimii yediser dortliikten olusur ve 1. Allegro’’, ©°2. Adagio’’, ’3. Andante’’ ve “’4.
Finale’’ basliklarini tagir.

104 Yeni Mecmua, C.1, Say1:3, 4, 5, 6., 1939. (Her sayida bir b6liim yayimlanir.)

105 Biiyiik Dogu, C.3, Say1:71, 7 Kasim 1943, s.2.

106 Aydabir, Say1:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, s.39.
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Yesil asmalar1 kavuran sehvet,
Karinca saray1, yolunmus kelle

Tanrimm bir isim ver, bana halimden,
Herkesin bildigi dilden bir isim.
Eski esvaplarim, tutun elimden,
Aynalar sdyleyin bana, ben kimim

Ne yalanlarda var, ne hakikatte,
Goziimii yumunca gordiiglim nakis.
Bosuna gezmisim, yok tabiatte,
Icimdeki kadar inis ve ¢ikis.”’

Siirin baginda verilen bu kisa not bize, siirin yazilmaya baglandigi tarih hakkinda
onemli bir detay verir. Anlariz ki, 1936 yilina gelinceye dek siirin bir boliimii belki de
daha fazlasi yazilmistir. Siirin 1936 yilinda sadece bir kismin1 yayimlanip 1939 yilina
kadar bir daha yayimlanmayisinin sebebini de surada aramak gerekir:

Sair, “Ege dolaylarindaki bir teftis sirasinda, aylarca ¢alisarak yazdigi, sonradan
ad1 ‘Cile’ye donen [Senfoni] siiri[nin] atlattig1 ruh buhraninin, tiyatroda ‘Bir Adam

95107

Yaratmak’tan sonra siirde ilk verimi ol[dugunu] soyler. Bir Adam Yaratmak

piyesinin tamamlanis tarihi 1937°dir. Muhtemelen sair, bir noktada siiri yazmaya ara
vermis ve piyesine odaklanmig gibidir. Lakin yazdiklarindan bes dortliigi “Tanrim
Diledi ki” baghigiyla Aydabir’de yayimlamistir.

Yeni Mecmua’da s6z konusu siirin yazilma siirecine dair su bilgiler yer
almaktadir:

“’Su kadar ki bu krizin bana verdigi ilk hamle Senfoni olmus, yalniz siirin
istedigi azametli enerji karsisinda uyusan cesaretim, ilk is olarak ‘Bir Adam
Yaratmak’ piyesine el atmistir. Yoksa piyesi, siirin bir subesi telakki
edebilirsiniz. ‘Bir Adam Yaratmak’, ‘Senfoni’deki miicerret fikrin vakaya, hayati

miinasebet ve saiklere, entrika ve maddeye kavusmus seklinden bagka bir sey
degildir.”” '

Piyesi, siirin bir subesi telakki ediyor olusu, bize siirin ilk baslhiginin neden
“Tanrim Diledi ki’’ olduguna dair bazi ipuglart da verir. Sair, piyesin Aksam

Postasi’nda yer alan takdim yazisinda sunlari dile getirir:

“Piyesteki sanatkar tipine sorarsaniz Allah sonsuzluktur. Ve kendisi, her ne
olursa olsun, nihayet bir mahduttur, bir adettir. O, farkinda olmadan sonsuzlukla
yarisa kalkmis, hududunu zorlamis, kendisinin digina ¢ikmak isterken, nagihan

107 Necip Fazil Kisakiirek, Babiali, Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlari, 2019, s.241.
198 Yunus Nadi, “’Necip Fazil’in Yeni Eseri”’, Yeni Mecmua, C.1, S.2, 5 Aralik 1939.
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kendisine, hem de o zamana kadar hi¢ tanimadig asil kendisine rastgelmistir.
Onca insan kaderi, arsin ta iistiinden, bize, onu kendimiz idare ediyormusuz gibi,
namiitenahi bir rahatlik ve serbestlik hissi verecek kadar ince bir sanatla idare
ediliyor. Insan, kendisini kaderinin miistakil faili farz etmege mezun olan insan,
bu mesut korliik i¢inde hayatini doldurup gidiyor.

Piyesteki sanatkar bu mesut korliigii zedelemis, yaratma cehdi iginde
sagkinlikla yasak mintikaya girmis, pegesine el siiriilemez sirlar1 tirkiitmiis ve
itikadinca birdenbire Allah’in hiikiimranlig1 ve emriyle karsilasmistir. Bu emir
sudur: Yazdig1 eseri yasasin, yaratmay1 diledigi adam kendisi olsun!”'®

Iste < Tanri’nin dilegi’’ budur.

Sairin arzusu ise mutlak olani arayan, aradik¢a kaybeden, kaybettik¢e biitiin
dayanaklarini yitiren, yitirdik¢ce cimbiz cimbiz lifleri sokiilen beynini susturmak i¢in
parasini, sanatini, nefsini kumara feda ettigi gittik¢e daralan ve diiglimlenen bir yoldan
¢ikip seriatten hakikate giden, yolcusu seyrek caddenin iistiinde, hangi noktadan yola
cikip isi hangi durakta bitirdigini ifade etmeye caligmaktir. ’Allah’tim beni kendi
kendimden kurtar’’ dualarina karsilik bulmaya ve ‘’olmanin ve bulmanin ne demek
oldugunu anlamaya baslayacagl’’ tarih ise 1934 yilidir: Bagsina sardigi “’bela
sar1g1’’ndan kurtulmak i¢in aradig1 kilavuzu buldugu tarih...

“’Her seyin kiinhiinii, dibini, dayanagini, aslini, zatin1 arama belasi... Bela
ki, beld; insanda bedahet duygusu diye bir sey birakmayan ve ona zorla Mutlak’1
aratan bela... Zaman nedir, mekan nedir, aydinlik nedir, karanlik nedir, var nedir,
yok nedir, ‘ne’ nedir?>*'"’

Siirin ilk dortliigi, sairin bu devreye gelene kadar yasadigi her seyin ve aym
zamanda siirinin kaynagini olusturur:

“Evet, her sey bende bir gizli diiglim,

Ne oliim terleri doktiim... Nelerden...

Dibi yok goklerden yeter tirktiigiim,

Yetisir ¢cektigim mesafelerden.”” (Tanrim Diledi ki, Senfonya, Cile)

2. dortluk:

“’Ufuk bir tilkidir kagak ve kurnaz

Yollar bir yumaktir, uzun, dolasik.

Her gece riiyam1 yazan sihirbaz,

Tutuyor 6niimde bir mavi 151k.” (Tanrim Diledi ki, Senfonya, Cile)

199 Necip Fazil Kisakiirek, ’Bir Adam Yaratmak’’, Aksam Postasi, 18 Temmuz 1937, s.2.
110 K ysakiirek, Babiali, s.179.
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Necip Fazil, bu hayatin gizli bir suuru olduguna inanir. Bu suur, kendisini dyle bir
gizlemistir ki, yok goriiniir. Insan, kaderini bir riiya gibi uykuda bulurken sair
uyanmustir ve artik bu riiyay1 uyanikken nasil izleyecegini diisiiniir. Bu yilizden de azap
ceker. Insan idrakinin ufuk noktasinda hakikat ve Allah vardir. Varabildigimiz hicbir
ufuk Allah degildir. Allah’a dogru yol almak vardir ama varmak yoktur. Allah
sonsuzluktur:

O (siir), bir noktaya varmanin degil, en varilmaz noktayir sonsuz ve
hudutsuz aramanin davasi... Maddi ve manevi, esya ve hadiselerin (maverasinda)
karargah kurmus olan mutlak hakikat kapis1 &niinde, edebi bir fener alay1...””'"!

“Bu mu rityalarda i¢tigim cennet.

Sirrin1 ararken patlayan giille.

Yesil asmalari kavuran sehvet,

Karinca saray1, yolunmus kelle” (Tanrim Diledi ki)

seklindeki tigiincii dortliik, “Senfonya”da asagidaki gibi bazi degisikliklere ugramistir:

“Bu mu riiyalarda ictigim cinnet,

Sirrint ararken patlayan giille?

Yesil asmalarda deprenis, sehvet;

Karinca saray1, yanaksiz kelle...” (Senfonya)

“Tanrim Diledi ki”deki bu dortliigiin, “Cile”de -1955 baskisi!!?- sadece son
misrainin su sekilde degistigi goriiliiyor:

“Karinca sarayi, kupkuru kelle”

Yalanci ilah, dogrusunu tanimistir; golge artist 6z sanatkari, Allah’1 tanimastir.
Onun ilminin, sanatinin karsisinda, aklin1 verir. Akli, bir cephane deposu gibi patlar,
kiil olmaya baslar.!'® Karinca saray1 demesinin sebebi ise sahip oldugu vehimlerdir.
Bunu “’Karinca’’ siirinde de goriiriiz:

“’Ruhum kelle sekeri, vehimlerse karinca;

Komiirden kara rengim onlar beni sarinca...”’

“Tanrim Diledi ki”’nin;

' M. Orhan Okay, Poetika Dersleri, Istanbul, Dergah Yayinlar1, 2018, s.138.

"2 brahim Kavaz, Necip Fazil Kisakiirek’in Siirleri ve Siirlerindeki Degismeler, istanbul, Kesit
Yaynlari, 2020, s.194. (461.dipnot)

113 Necip Fazil Kisakiirek, Bir Adam Yaratmak, Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlari, s.129.
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“Tanrmm bir isim ver, bana halimden,
Herkesin bildigi dilden bir isim.

Eski esvaplarim, tutun elimden,
Aynalar sdyleyin bana, ben kimim”

seklindeki dordiincii dortliigii ise Necip Fazil’in ilahi tevhid gayeli Bir Adam Yaratmak

piyesindeki Hiisrev’in aynaya bakarak bagirislarini hatirlatir:

“Bu ben miyim? Soyleyin bana ben kimim? Su surata da bak! Kasap
diikkanlarinda, meseden bir kiitiik {izerinde, meseden bir ¢ekigle doviilmiis bayat
bir et pargasina benzer. (Eli yavas yavas alnina ¢ikar.) Su kafaya da bak! Nasil
ezilmig, nasil hurdahas olmus. Kamyon altindan ¢ikmis bir horoz o6liisiine
benziyor! (...) Gozlerim! Gazsiz bir idare lambasi halindeki 1s13indan ne de
utaniyor. (...) Bu ben miyim? (...) Bu elbiseler benim degil mi? Kim kusand1
elbiselerimi, kim giyindi benim kalibim1 da ¢ikti karsima? (Aynadaki hayaline
avazi ciktig1 kadar) Séyle diyorum, ben, bu ben kimim?”*''*

“Tanrim bir isim ver, bana halimden,” misrai, “Senfonya” ve “Cile”de “Liigat,
bir isim ver bana halimden” sekline dontisecek ve “Tanrim” yerine “Liigat” kelimesi
kullanilacaktir. Higbir lisanda i¢inde bulundugu hali izah edebilecek kelimenin
olmadigini'’® sdyleyen sairin bu kelimeyi degistirmesinde birkag sebep vardir:
Oncelikle bunu bir “’edep hatas1’” olarak gérmiis ve mukaddes davasinin <’'mukaddes
Olciilerini tagirmak’’ istememistir.

Biiyiik Dogu’da Efendi Hazretlerine ithaf ederek nesrettigi ©’ Tanrikulu’’ yazisinin
basligin1 daha sonralari, “’Hikmet Sahibinin Kulu’’na ¢evirmek istegi, bu siirin
“Senfoni’” halinde yaptig1 kelime degisikligini aydinlatabilir. Sair, “’Tanr1”’
kelimesinin kaynagindaki *’putperestlik delaleti’’ yiiziinden degisiklige gider.

Sairin “’Yiizkaras1’’ ve ’Ligat’’ adli iki siiri de bize niye bu kelimeyi kullanmak
istemedigini gosterir. ’Yiizkaras1’’ siirinin son dortliigiinde:

“’Bak nasil silinir bu yiizkarasi;
Elimde, 6liimii 6ldiiren silah,
Alnimda tozpembe secde yarasi,
Ligat kitabimda tek isim: Allah! ©’

diyen sair, ’Lligat’” noktalamasinda ise sunlar1 sdyleyecektir:

“Tutusturanlar, 1Ggat kitabin1 elime,

114 K sakiirek, A.e., s.92-93.
115 Ksakiirek, Babiali, s.179.
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Bilsin: Allahtan bagka bilmiyorum kelime.”’

Aydabir’de yayimlanan;

“Ne yalanlarda var, ne hakikatte,

Gozliimii yumunca gordiigiim nakis.

Bosuna gezmisim, yok tabiatte,

Icimdeki kadar inis ve ¢ikis.”>  (Tanrim Diledi ki)

seklindeki besinci dortliik, sairin diinyay1 ruhundan, ruhunda gaye edinmekten ¢ikarip
dis1 ile diinyada ve onun biitiin vazifeleri iizerinde, igiyle de Obiir tarafta olmanin
farkina varisini ifade eder. Inis ve ¢ikis... Sair, <’ disinin disariya gekisiyle, icin iceriye

cekisi arasinda yalpalamakta[dir]” !¢

ama onu harekete geciren dista degil icindedir.
Mesut insani korliigiiniin nezaket ufku kararan sairin ruhunda, beserl kanunlarin
tezgahi devrilir ve her seyini kaybeden sair, Allah’1 kazanur.

Bu dortliik, “Senfonya” ve “Cile”ye ikinci misraindaki bir degisiklikle dahil olur.
Siirin ilk halindeki “G6zliimii yumunca gordiigiim nakis” misra1 daha sonra “Goziimii
yumdukca gordiigiim nakis” (Senfonya ve Cile) sekline dontisecektir.

Biitiin siirleri bir kefeye konulsa 6biir kefede tek basina agir cekecegini sdyledigi
bu siir!!’, sairin biitiin sanat ve diinya gériisiiniin, “’i¢inde kesafet bagladig1’’ sanat
hamlesidir. Necip Fazil, kendisini biitiinii ile ortaya koyabilecek temel bir eser
meydana getirmek istemis ve ruhunda meydana gelen biiyiik inkilap dl¢iisiinde siirinin
de en iistlin verimine ulagsmay1 arzulamistir. Siirindeki degisimlerin esas sebebi de
budur. Diyebiliriz ki, 1936 yilinda “’Tanrim Diledi ki’ ile ilk meyvesini veren siir,
1939 yilinda “’Senfoni’’ olarak yayimlandiginda esas ¢ ’kiitiik>>" belirlenmis, ’Cile”’
ile de asil ismini ve manasini bulmustur.

Bu yeni bilgiler, Necip Fazil’in bugiin “Cile” adiyla bilinen giirinin 1936 yilinda
yazilmaya baslandigini, bes dortliigiiniin “Tanrim Diledi ki’ bashgiyla Aydabir
dergisinde yayimlandigini ve bu ilk sekille “Senfonya” ve “Cile” arasinda birtakim

farkliliklar bulundugunu gostermektedir.''®

116 Ae., 5.218.

17 ALe., 5.242.

* Sair, bu kelimeyi “’muhteva’ anlaminda kullanir. Bkz.: Orhan Okay, Poetika Dersleri, s.150.
“’Kiitiik, siirin ana maddesi, his ve fikir yekiinundan ibaret muhtevasidir.”

18 «Cile” siiri daha 6nce “Senfonya” ile karsilastirilmus, iki metin arasindaki farkliliklar belirlenmistir.
Bu konuda yapilan ilk calisgma Hasan Cebi’nin Biitiin Yonleriyle Necip Fazil Kisakiirek in Siiri adl
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Bu siirlerin yaninda Aydabir’de, Allah’1in varlig1 karsisinda siipheye diisen ve bu
sliphenin tesiriyle duygularini dile getiren siirler de vardir. Klasik siirimizde Allah’a
yakaris, dua ve ovgii igerikli bir siir olan miinacat, yeni siirimizde de ‘’miinacat’
basligi ile bulunmaktadir. Orhan Seytfi Orhon’un “’Miinacat’’ baglikli iki siiri Aydabir
dergisinde yayimlanmistir.

Sair “’Miinacat’’” siirinin ilkinde klasik miinacatlardan farkli olarak Allah’in
varligini sorgulayan bir giris yapar. O kadar ki, Allah’in varliginin idrakine varirsa
eger glinahkar olmaya razidir:

“Yillardir bulamiyor seni bir tiirlii ahim,

Niye goklerin bombos, ni¢in yoksun Allah’im
Sen olsan raztyim ben, aciz bir kul olmaya;
Varsin hatta herkesten fazla olsun giinahim!”>'"

Sair, Allah’1in insanoglunu yarattiktan sonra kor tabiatin pengelerine atarak yalniz
biraktigini dile getirir. Allah, bizi yaratip “’yoklugun karanlik gecesine’’ ¢ekilmistir ve
ondan yardim beklemeden hayatin iskencelerine gogiis germek zordur. Sair gégsii
daraltan bu durum karsisinda aciz kalmastir.

Allah, sifa bulamayan dertlerin ilaci, yoksullarin bagina bir saltanat taci ve ebedi
hayat ihtiyacidir. Onun yoklugunu hisseden sair, bir serzeniste bulunur:

“’Yazik, goklerden, artik inmiyor kitaplarin,
Hiikiimsiiz glinahlarin, degersiz sevaplarin,
Mademki gelmeyecek o biiyiik hesap giinii,
Karsilig1 yok demek, ¢ekilen azaplarin.”’

Sair, hissettigi bu boslukta ¢ektigi azabi, Allah’in varliginda ¢ekmeyi tercih
ederek insan1 bu bosluktan kurtaracak olan Sirat’in “’kildan ince, kiligtan keskince bir
yol!””" olmasina bile razidir. Bir varliga ulagsmayi, varligimi anlamlandirmayi
arzulayan sair icin cektigi azabin tiirli 6nemsizdir. Her seye katlanabilir lakin kor
tabiatin merhametsiz ellerinde basibos kalmak istemez. Diisiinen biri i¢in hayat,

sonunda 6liim neden o korkung 1stirabin oldugu sebepsiz bir savagstir ve sair, biisbiitiin

kitabidir. Benzer bir ¢alisma, M. Orhan Okay’in Necip Fazil Kisakiirek adl1 eserinde de bulunmaktadir.
Bu konu iizerine yapilan son galisma ise ibrahim Kavaz’in Necip Fazil Kisakiirek’in Siirleri ve
Siirlerindeki Degismeler adli kitabidir. Ancak c¢alismalarin hepsinde, “Tanrim Diledi ki” bagliklt
metinden haberdar olunamadigi igin “Cile” siiri “Senfonya” ile kargilagtirilmistir.

* Bu siir, sairin O Beyaz Bir Kustu (1941) adli kitabindadir.

119 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.52-53.

* “Sirat kildan incedir, / Kiligtan keskincedir.”” (Yunus Emre)
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yok olmamaya tek ¢arenin Allah’a ulasmak oldugunun farkindadir. Allah’in 6niinden
o esrar perdesinin kalkmasi i¢in yalvarir.

Sair, ’Miinacat-1I"" de, “’Miinacat-I"’ de bogustugu diisiincelere bir son vermis
gibidir ve Allah ile efendi-kul degil de baba-ogul gibi olmayi isteyen sair, bu karari
bize sebepleri ile agiklar:

“’Gegctim varlik davasindan,
Sir anlamak sevdasindan.

Var m1? Yok mu kavgasindan
Kafam sisti davul gibi.

En sonunda verdim karar:
Yoksan yoksun, varsan da var.
Bazi, gonliim seni arar
Kapinda bir yoksul gibi.

55120

Sairin, “’Var m1? Yok mu kavgasindan / Kafam sisti davul gibi.”” ya da “’Yoksan
yoksun, varsan da var.”” gibi Allah’in varligin1 da yoklugunu da dert etmedigi bu
dizelerde agnostisizme diistligli goriiliir. Lakin sonrasinda gelen <’Bazi, gonliim seni arar

/ Kapinda bir yoksul gibi.”” dizeleriyle bu goriisten ayrilir.

Sair “’Biri Var’’ siirinde ise varligmi inkdr edemedigi Allah’1, “’kendi aciz
kulundan daha korkak’’ olarak niteler ve bunun sebeplerini siralar. O, korkusundan
yere inememektedir. Yedinci kat goklere siginmistir ve tek basina yagamaktadir.

“’Pengemize yakasi geciverse bir kere / Ge¢gmislerin hesabi sorulacak biri var’’
diyen sairin, Allah’in hilkatinin sirrina erisemedigi i¢in yasadigi acizlik sebebiyle

tavrinin da sertlestigi sezilir.!?!

2.1.4. Tabiat Siirleri

Tabiata hayranlikla bakan sair, bazen tabiatin sirrin1 ¢dzmeye ¢alisir, bazense bu
biiylik sirrin karsisinda ezilip biikiiliir ve en sonunda onu yeniden yaratmaya calisir.
Ciinkli sair, siirinin tabiat kadar canli olmasini ve onu okuyanda hayranlik

uyandirmasini ister.

120 Aydabir, No:12, 1 Eyliil 1936, s.40.
121 Aydabir, No:10, 1 Haziran 1936, s.12.
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Bu siirlerde, insan duygular1 ve tabiat arasinda benzerlikler bulmak ya da
tabiatin, mevsimlerle biirtindiigli ¢esitli hallerinin, sairlerde uyandirdigi etkinin izlerini
stirmek miimkiindiir.

Her sairde farkli anlamlar uyandiran ilkbahar mevsimi, siirlerde genel olarak
tabiatin glizelligini geri kazanmasi karsisinda duyulan heyecanla anilir. Baharin,
kendisini farkli duygulara sevk etmesiyle birlikte sair, kendi duygularim1 anlatirken
tabiat unsurlarindan ¢okca yararlanir. Hislerini, benzetmeler yaparak tabiat {izerinden
tasvire caligir.

Orhan Seyfi’'nin “’Bahara Kaside’’ siirinde de bahar, sairi farkli duygulara sevk
etmistir. Baharin hisleri iyilestirici bir tesiri vardir. Her seyin daha sen, daha geng ve
daha hiir oldugu bu mevsimde diinya sanki bir hayal alemi gibidir.

Baharin gelisi ile sairin gonliindeki sitmali hisler de yeniden uyanir. Yeniden act
¢ekecegini bilerek sevmeyi arzulayan sair, tiim tehlikelere pervasizca bagrini agar.
Diinyanin giizelliginin tesiri ile sair, sevmenin ‘’alev lezzeti’’ nin ardindan gelebilecek

hasrete, tereddiite, hryanete ve yalana bile géz yumar.'?

Faruk Nafiz Camlibel’in *’Giiller ve Dallar’’” siirinde, ilkbahar mevsimi ve bu
mevsimin i¢ine yerlestirilmis bir ask vardir.

Ruha parlaklik veren sevgilinin gelisine benzetilen ilkbahar, sonbahar ile
yaslanan tabiatta bir giizellik yaratir. Sonbaharla birlikte “’kan rengi’’ne biirlinen
dallarin yanmasi1 durmus ve yerini ‘’¢igek donanmasi’’na birakmistir. Bahar, giillerin
acis1, kokusu ve biilbiiliin 6tiisti ile 6zdestirilir. Giil ve biilbiiliin bu birlikteligini goren
asiklarin da gontillerindeki hiiziin alevlenmeye baslar. Bahgelerdeki fidanlar bir gelini
andirmaya, dallardaki goncalar bir ¢ocuk telasi ile koparilmaya meyletmeye baslar.
Siirin bu kisminda sair, bir anda giiliin ger¢ek islevini hatirlar ve siire bunun 15181nda
yon verir. Gorliriiz ki eller o dallara uzanmaz. Giiller dalinda giizel ve tazedir; ¢elenge

diistiigiinde ise artik cenazedir.'?

122 Aydabir, No:2, Agustos 1952, s.14.
* Siir, sairin Heyecan ve Siikiin kitabinda <’Renk Mevsimi’’ baghgi ile yayrmlanmustir.
123 Aydabir, No:1, Temmuz 1952, s.19.
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Faruk Nafiz Camlibel, ’Tki Kis Ortasinda’’ siirinde” giin donmeden evvel
dontilen ve giinesten dnce gozlerin yumuldugu bir sehirde, yasadigi kislar1 animsar ve
ruhuna seslenir. Eskiden yagan kar ve esen riizgar1 boyle derinden hissetmedigini dile
getiren sair, diinyada degisen seyin ne oldugunu sorgular. Degisen esya midir yoksa
kendisi midir? Siiphesiz o degismistir ama kar eskiden oldugu gibi beyazdir. Onun

bdyle iisiimesinin asil sebebi, goziindeki ve gonliindeki atesin sénmesidir.'?*

Ali Riza Ozer’in “’Giizel Siirler’” kosesi altinda yayimlanan ‘’Bahar ve
Sonbahar’’ siirinde sair, gonliinii fetheden bir mevsimin gidisinin hiiznii i¢indedir.
Ciinkii bu mevsim, sairin kendisini bir bagka sekilde buldugu mevsimdir. Sair, ’Nedir
ruhumdaki bu akin Rabbim?”’ diye sorar.

“’Dallarda tomurcuk kokusunda giil”’, “’korpe bir kuzunun sesindeki yar’’ ve
“sir1l sir1l pinar’’ saire bir hayalin i¢inde oldugunu hissettirir: Sanki Mevlana, sairin
icinde ney iiflemekte, Hayyam sarap testisini devirmekte ve sair baska bir devirde
yasamaktadir.

’Zaman mi1 pervane, tutustu yandi? / Biz mi gidiyoruz zaman iistiine?”’ diye soran sair,
bir rityanin i¢inde oldugunu diisiiniir.

Sonbahar gelip yapraklar sarardiginda, bahardan onu da yaninda gétiirmesini

isteyen sairin ruhundaki akin gitmis ve yerini hiiziin almistir. '?°

Orhan Seyfi’nin “’Kiyr’’!%¢ siirinde, simdi bos teknelerle dolu olan bir kiy1 ve bu
kiymin ¢ektigi derin ¢arpintilarin izleri vardir. Tabiat ve tabiatin aldigi haller, bu derin
carpintinin biz okuyuculara da yansimasina yardimci olur.

Eskiden uzaklardan miijdeler beklenen bu kiyida, artik batan giinle birlikte
timitler de yok olmus ve tiim gemiler bayraklarini indirip birer birer gitmistir. Tabiat
da bu kaybolan timitlerle birlikte degisir. Isiksiz sabahlar, yildizsiz aksamlar, birbiri

ile pengelesen dalgalar ve kayalar, korsanlar gibi gezen kiikremis firtinalar, enginlerin

* Bu siir, sairin Heyecan ve Siikin adli kitabindadir.
124 Aydabir, No:30, Aralik 1954, s.11.

125 Aydabir, No:9, Mart 1953, s.2.

126 Aydabir, No:9, 1 Mayis 1936, s.23.
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dizginlerini kisan riizgar ve giirleyen simsekler... Bunlar bize, ugultusu kayalarin

bagrinda kalan bir kiymin timitsizligini yansitir.

Halit Fahri Ozansoy’un ’Eriyisler’”” iist bashig1 ile yayimlanan ii¢ siirinden
ikincisi “’Tepede’’ alt basligini tasir. Sair bu siirde, tabiatin renkleriyle olusturdugu bir
tabloya sahit olur.

“’Renkleri yumusatan
Giin basiniz1 igdi,
Alninizi kusatan

Bir Meryem halesiydi’’

Sair, gordiigli bu tabiat tablosunu, {inlii ressam Rafael’in tablolarindan birine
benzetir.'?’

Halit Fahri Ozansoy’un “’Eriyisler’” st basligi ile yayimlanan siirlerinden
liclinciisii “’Denizde Ay’ alt bagligini tasir. Sair, ay 15181nin denize inmesiyle birlikte
gozlerde bir bal rengi tatliliginin olustugunu ve bu gozlerle denize bakmaninsa sulara
ruhun tadini birakmak oldugunu sdyler.

Sairin “’Go6lde Aksam’ siirinde ise ilk olarak 1sikla silinmeye baslayan bir sisle
birlikte uzun s6giit dallarinin tizerine sarktig1 bir gol goriiriiz. Ardindan giin bir kadin
olgunlugu gibi dogudan suya yansir ve tan, beyaz bir giil gibi yaprak yaprak diiser.

Tan 15181yla uykuya dalmis sazlar ise kendilerini aska vermistir. '8

Yusuf Ziya Ortag’in “’Ay’’ siirinde, basaklara siiriinerek, yapraklara biiriinerek,

yusyuvarlak, yiizii bakir bir ay dogmakta ve dag, deniz, kir uyanmaktadir.'?’

Feyzi Halict’nin “’Misis Miniver’’ siiri, ’Bu bir giil ismidir’’ notu ile yayimlanur.
Sairin, siirin yayimlanist ile ilgili bir a¢iklamas1 vardir:
©...1954’lerdeydi. O zaman Misis Miniver diye bir film vardi. Orada,

Fransa’da yapilan bir giil yarismasindan séz ediliyordu. O zaman Aydabir

* Bu siir, sairin Sulara Dalan Gézler kitabinda yer almaktadir.
127 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.47.

128 Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.20.

129 Aydabir, No:37, Temmuz 19535, s.6.
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mecmuasinda benim de siirlerim yaymlanirdi. Misis Miniver diye bir siir

yayimlanigtim.”” "%

Siirde ise yesil yollarin, turung daglarin ardinda giizelligi ile bir misis Miniver
vardir. Sair, aksam saatlerinde panjur oniinde yar1 baygin ve yar1 kiz gibi duran bu
giizelligi hatirlar. Nilgiin’iin daha Ingiltere’ye gitmedigi ve Gokgedere’ye baharin
giillerle geldigi zamanlarda bir misis Miniver vardir.

“0’ydu dinledigim masal, satir satir
Aynalardan salkim salkim tiiten 1tir,
Hala o giil yadimda, o minyatiir,
Bir misis Miniver vardi...””"!
Feyzi Halic1 ©”Yurdun Daglarina Siir’’inde ise yavastan yagan yagmurun altinda,
etrafinda nice daglar barindiran Sapanca Golii’'nden yola ¢ikar. Dilinde hasret,
gonliinde Tiirkmen giizelleri, elleri ise sanki agik gibi burcu burcu dag tiiter. Daglardan

asagiya baktiginda “’Yaylalar bugday basagi / Burcunda ebem kusagi / Ala bele turuncu

dag...”” vardir. '3

Mithat Cemal Kuntay ’Bogazici’’ siirine” bir semt olarak Tiirk siirinde en fazla
islenmis olan Bogazi¢i’ni seger. Bogazigi, Istanbul’un kendine has oOzellikler
barindiran bir semtidir. Bilhassa tabiat1 ile 6n plana ¢ikar.

Mithat Cemal de tabiat unsurlarindan yola ¢ikarak Bogazi¢i’nin vazgecilmez
giizelliklerini 6ne ¢ikarmaya c¢alisir. Bogazi¢i demek, deniz, mehtap, golge ve 1s1k
¢ekismesi demektir. Clinkii burada,

“’Busenin rengini binlerce giiliin rengi oper;
Ahin ahengini yildizlarin ahengi 6per,

Suyu, golgeyle ziyanin ebedi cengi &per,
Burda mehtabi1 -denizden ¢ikarak- dengi oper.”’

Ayrica Bogazi¢i demek, ask, sair ve siir demektir. Burasi erkekle kadin1 hem asik
eder hem de sair. Ciinkii burada ufuk sairdir, dag sairdir, bir damla ¢ocuk sairdir. Her
siirini okudugumuz Goksu, sairdir. Sairin bir mesire yeri olarak Goksu’yu anmasinin

sebebi, sliphesiz ¢ok fazla siire konu olmasindandir.

130 Nurzen Amuran, ¢ Geleneksel Asiklar Bayrami Dolayisiyla Feyzi Halici’nin Radyo Konusmasi™,
Cagr, Say1:362, Mart 1988, s.9.

131 Aydabir, No:2, Agustos 1952, 5.39.

132 Aydabir, No:12, Haziran 1953, s.6.

* Bu siir, sairin Tiirkiin Sehnamesinden adli kitabindadir.
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Anlariz ki Bogazi¢i’nin kendisi, biitiiniiyle gilizel bir siirdir ve onu ziyaret edenler
de burada doganlar da bu ilhamdan nasiplenir. Bu anlamda sair, Faruk Nafiz’in “’Dort
mevsimin, kistan baska, herhangi birinde Bogazi¢i’nde gezmek, biraz da siirin i¢inde

99133

seyahat gibidir.”” 13 ciimlesi ile kesisir.'**

2.1.5. Hamasi Siirler

2.1.5.1. Kahramanhk

Orhan Seyfi “’Egri Kili¢’’ siirinde, kin1 kakmalarla, kabzas1 yakutlarla siislii olan
“’bir eski egri kili¢’’ lizerinden, Tiirk tarihi ile ilgili animsadigi kahramanliklar1 coskun
bir sOyleyisle dile getirir.

Uzerinde kanl paslar birikmis, sert celikten bir egri kili¢ nelere vesile olmus
olabilir? Saire gore, Tiirk’lin ilk akini bu kilig ile yapilmistir. Bir zaman putlar1 kiran

kili¢ da belki bu kiligtir.

“’Bununla tuglarimiz gegti ¢dlde Nil boyunu;
Bununla atlarimiz igti Vistiil’iin suyunu!”’

“’Bununla devletimiz hagli garb1 yendiydi;
Bununla milletimiz bir zaman Efendiydi!”’
En kanli, en c¢etin giinlerde meydana ¢ikan bu kiligtan simdi geriye kalan,

kazanilmis bir seref ve acisi ¢ikarilmis bir hingtir, '3

Yusuf Ziya Ortag “’Iki Hanger’’ siirinde, iki hangerin tasvirini yapar: Birinin
gilimiis sap1 kabartma giillerle oriiliidiir. Kin1 ise yakut, elmas, ziimriit ve esine Hint’te
ya da Cin’de rastlanilmayan incilerle doludur.

Diger hanger ise paslanmistir. Sap1 tutulmaktan kararmis ve eskimistir. Glimiis

sapl1 hanger, bu eski hangeri kiskanir. Ciinkii bu hangerin siisii, bir damla kandr. '3

133 Faruk Nafiz Camlibel, ¢’Bogazi¢i Edebiyatr’’, Yedigiin, No:211, 24 Mart 1937.
134 Aydabir, No:14, 1 Tesrin-i Sani 1936, s.12.

135 Aydabir, No:3, 1 Eyliil 1952, s.15.

136 Aydabir, No:16, Ekim 1953, s.11.
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Mithat Cemal Kuntay’in dergideki siirlerinden bir digeri, yayimlanacag1 < Tiirk
dilinin en piiriizsiiz, en islenmis bir 6rnegi ve Tiirk edebiyatnin en giizel bir siiri>> 13’
notu ile duyurulan ¢’ Tiirbe”’” siiridir. Siirde, tiirbede yatan bir sehit ruhu iizerinden
asirlarin kahramanlig islenir.

Siirde bir yanda keder ile diisiinmeye dalan bir kubbe diger yandan da “’eliflam’’
ile kalkista olan bir cephe vardir.

Ismini bilmedigimiz ama tarihten tamk oldugumuz, sirtinda yiizlerce senelik
fetihleri tastyan bir gehit, Kur’an rahlesine egilir. Bu sehit, bir Arap atina biner gibi
Olimiin sirtina binip arsa ylikseldiginden bu yana bes asir gegmistir.

“’Ugrunda 6lenleri kucaklayan toprak, koynunda kimlerin yattigini bilseydi eger
ucacaktir’’ diyen sair, bunun sebeplerini siralar:

Yildiz lizeri kartal tuga (hakimiyet sembolii) sahip bu ruh, tiirbedeki siyah ortiilii
tabuta girerken arkasina ii¢ kitayr takmis, alevlerin igine dalmis ve migferlerin
tizerinde kopiiren atlariyla bir cihan saltanati kurmustur. Biz zafer kazandikg¢a kitalar,
tagan miilkiimiizii i¢ine sigdiramaz olmustur. Bu tiirbe, alt1 asrin birikip mezar oldugu
yerdir. Yerde yatan tiirbe sali bu sehidin kanayan golgesidir ve bu ortii asirlardir

tizerimizdedir.'3®

Behget Kemal Caglar’in Aydabir’de yayimlanan sadece iki siiri vardir ve her ikisi
de Battal Gazi Destani adli manzum eserindendir.

Sair, destan yazma fikrine, 1949 yilinda ¢ikardig1 Sadirvan dergisi zamaninda
karar vermistir ve 1950 yilinda eserini yazmaya baslamistir. 1968 yilinda eseri
yayimlandiginda 6n sdzde sunlari dile getirir:

“’Ele alinan tas basmasi eser, Anadolu’nun nasil som Tiirk kesildigini, her
kusakla biraz daha islenerek, tipki ormandaki bir ¢am dalindan kopup diisen ilk
kar birikintisinin yuvarlana yuvarlana her daldan kar ala ala ¢1g olusu gibi,
nesiller boyu gelismesi ile Halk dehasinin miisterek mali olarak meydana
gelmistir. Simdiye kadar Tiirk epopesi diye uluslararasi tarifine uygun bir eser
verilmemisti. Iste halktan alinip halka verilen ilk eser bu oluyor. Ates olmayan
yerde duman tiitmez; bu destanda islenen olaylar hep kabartilmis, biiyiitilmis
sembollerle efsanelestirilmis gerceklerden ibarettir.”*'*

137 Aydabir, No:14, 1 Tesrin-i Sani 1936, s.37.

* Bu siir, sairin Tiirkiin Sehnamesinden adli kitabinda yayimlanmustr.

138 Aydabir, No:15, Kanun-i Sani 1936, s.33.

139 Behget Kemal Caglar, Battal Gazi Destan, Istanbul, Ak Yayinlari, 1968.
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Dergide yayimlanan ilk siiri ‘“Eller’” bagligini tagir. Alev mi, ok mu, kemik mi
oldugu belli olmayan bu eller, bir dokunusta sultan1 esir, esiri de azat eder. Hem
soguyan cant 1sitir hem de yanan alna buz olur.

“’Soguyan cani 1sitmak’’ eylemi, Battal Gazi nin, ilyas Peygamberden dgrendigi
Oliyii diriltme duasi ile insanlar1 diriltmesini hatirlatir.

Bu eller, Hint’e, Cin’e ve Magin’e kadar gitmis; kara, tasa ve ipege
dokunmustur.'* Hindistan, Cin ve Magin, Battal Gazi’nin ¢esitli sebeplerle gidip
miicadele ettigi yerlerdir. Ornegin, Hizir Peygamberin yardimi ile Hindistan’a gidip
devi katletmesi gibi.

Dergide yer alan ikinci siir ’Bir Muharip!”’ bashigini tasir. Bu muharip, kestigi
bas elinde, didinme ve dviinmenin bosuna oldugunu, bir vurup bas ugurmanin marifet
olmadigint sdyler. Diisman da olsa cosan insan kanidir ve bu kopmus baglar1 da
“canimsin’’ diye bagrina basmak i¢in bekleyenler vardir. Bu durumun higbir yerinde
zevk ve sefa aranamaz. Kafalar... Biri kurbanlik ko¢ olmus ana kuzusu, digerinin belki

de sevdigi vardir. Bekleyenlere sdylemeli: <’ Giden gitti, kalan ¢eker.”” 14!

Selim Adnan’in “’Hilton’a’’ siiri, gazetelerden alinan *’Diinyadaki biitiin Hilton
Otellerinde Tiirk bayrag: sallandi.”” haberi ile yayimlanir. Tiirk bayraginin ¢atidan
sallandigin1 goren sair, -kendisinin de nedenini bilmedigi bir sekilde- oteli bir abide
gibi goriir ve gecmise gider. Ay-yildiz goklere hi¢cbir zaman uzak olmamistir; Tiirk
ceddi, bayragimizi ii¢ kitada gok kubbeye ¢akmistir. Bayragimiz goklerden inen bir
fecr gibidir ve ona tavanlar bir doruk noktasi olamaz. Viyana’ya, -bes asr1 sararken
kolu- Dicle’yle Tuna’ya ve hatta diinyaya ¢aktigimiz bayragimizin burcu, otellerin

catisindan daha yiiksektir. 42

Ibrahim Aldeddin’in “’Mecdi’nin Resmine’” adli siiri, kayn1 ibrahim Mecdi’ye
yazdig bir siirdir. Siirin altindaki dipnotta Mecdi ile ilgili bilgiler verilir:
“Ihtiyat zabiti, Ibrahim Mecdi Canakkale, Galicya ve Filistin

muharebelerinde kendi istegile hiicum boliigli kumandani olarak daima ilk

140 Aydabir, No:6, 1 Aralik 1952, 5.18.
141 Aydabir, No:7, 1 Ocak 1953, 5.30.
142 Aydabir, No:37, Temmuz 1955, s.22.
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saflarda c¢arpigti. Onu futbolda kaptan secen arkadaslari anlatirlar ki Mecdi
harblerde de oyunlarda oldugu gibi daima neseli, atilgan ve galaktir. Misir’daki
telorgii esaretinden miitarekede yorgun donmiistii. Fakat esir Istanbul’un bitkin
yasayisina dayanamadi. Dinlenmeden ve ailesinin hasretini doyurmadan Istiklal
Savasmna atildi. Indénii muharebelerinde bulundu. Sakarya zaferinin basinda

Beylik koprii gerisindeki muharebede vuruldugu haber alindi.”’

Ibrahim Aldeddin siirde de Mecdi’yi bu bilgilere uygun olarak ele alir: <>Yirmi
bes yilda yetismis bu giizel yiizli siiliin’” cepheden cepheye bir ok gibi dolagmus, bir
yudum Omriinii ¢ollerde harcamistir. Her zaman giiler yiizlii olan Mecdi, saire gore
vuruldugu anda bile mutlaka 6nde ve giiler yiizledir. Sair tepelesmis her toprak y1ginini

Mecdi’ye benzetir; onu hatirasinda heykellestirir. '

2.1.5.2. Vatan ve Memleket

Yusuf Ziya’nin, “’elindeki kalem, vatanini, milletini, tarihini konusmaktan,
kalbini konusmaya pek az vakit bul[urdu]. Kitabinin adi bile bunu séyliiyor bize:
Tiirk iin Sehndmesifnden] ! *** dedigi Mithat Cemal’in, siirlerinin en énemli 6zelligi,
epik ve sosyal karakter tasiyor olmalaridir. Sahsi duygulara siirinde ¢ogunlukla yer
vermeyen sanatkarin, tarih, kahramanlik ve millet sevgisi en c¢ok isledigi
konulardandir. ’Sanat yurdum igindir>>* diyen Mithat Cemal Kuntay, vatan1 ve milleti
i¢in konusan siirler yazmistir. Bu siirlerinden biri de <’Canakkale’” siiridir.”

Bu siir kisa bir siirdir lakin Tiirk vatani i¢in savasmis sehitlerimiz adina uzun ve
kaybolmaz bir tarih barindirir.

Sair siirde, binlerce askerin parcalanmis uzuvlarinin, kimilerininse 0lii
bedenlerinin Akdeniz sahilini boydan boya kaplayarak adeta bir duvar olusturduklarini
dile getirir. Ugrunda oldiikleri ise bu vatanin bir kalesidir ve asla gecilmez.

Canakkale’de can veren askerlerin 6liisii bile Akdeniz’e bir kap1 hiiviyeti iistlenir. 4’

143 Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.31.

144 Ortac, Portreler, s.87.

* Sairin, “’Sanat Yurdum I¢indir’’ baslikl bir siiri vardir.

* Bu siir, sairin Tiirkiin Sehnamesinden adl siir kitabindandir.
145 Aydabir, No:11, 1 Temmuz 1936, s.10.
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Yusuf Ziya Ortag <’ Toprak’’ siirinde” tarihi yaprak yaprak topraktan okur. Biitiin
sevgililer ve sahip oldugumuz biitiin gurur bu toprakta yatmaktadir. Clinkii Tanri’nin
nur elleriyle yarattig1 Adem bu topraktan yogrulmus ve topraktan gelen insanoglu yine
topragt bulmustur: Masal kahramani Oguz bu topraga karismistir; Timugin’in kalbi
hala bu toprakta atmakta ve diinyaya sigmayan Gazneli Mahmut bu toprakta
yatmaktadir.

Kosova ve Nigbolu bu topraklarda yazilidir. Sehit giilleri ile adeta bir cennet
bahgesini andiran bu topraklarin iistiinde bir zamanlar at1 ile kdpiiren bir Fatih vardi
ve o da simdi bu topraklarin altinda yatmaktadir.

Mermer kollarin1 Ulu Tanri’ya uzatan Mimar Sinan, Miisliiman minareleri bu
topraktan yiikseltmistir.

Irmaklar koynuna akan yas, Fuzuli’nin; boynuna dolanansa Nedim’in agik
kollaridir.

“’Yildizlar sana yagiyor,
Goklerin rahmeti sana!
Sendedir biitiin varligim

Ey toprak, ey toprak ana!’’'%

[Than Yurtsever’in <’Giizel Siirler’” kdsesi altinda yayimlanan <’Bursa’” siirinde
konu, padisahlar sehri ve ayn1 zamanda sanatin sahikalastig1 kubbeler sehri Bursa’dir.
Bu sehirde cinarlar bile “’canli anittir.”’

Riizgar yerine sitheda ruhu esen bu sehir, bagrinda yatanlarla canli bir tarihtir.
Bursa’nin eski tiirbelerinde zaferlerin sesi duyulur ve mazi bu tiirbelerde sahlanip dile
gelir. Bu tiirbelerin bagrinda Sultan Murat, Sultan Cem ve Orhan Gazi gibi bir¢cok

kogyigit uyur. Bu yiizden tarih, Bursa karsisinda el penge divan dursa yeridir. ¥’

Hasan Ali Yiicel “’Tuna Tiirkiisii’> siirinde Tuna nehrini konu alir. Tuna
boylarindaki topraklarin Tiirklerin elinden ¢ikmasiyla birlikte Tuna’ya uzak
kalmamizin acisint igler. Tuna’nin yatagini bagkalarinin elinde goérdiik¢e onun

geemisini hatirlar.

* Siir, sairin Bir Riizgar Esti kitabinda yayimlanmustir.
146 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, 5.19.
147 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, s.2.
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Siir Tuna’ya ve onun eski giinlerine olan 6zlemi de dile getirir. Sair, <’Birakmam
yad ellere”’, “’Sensiz i¢im bos Tuna’’, ’Akma baska denize’’, ’Hep seni 6zliiyorum”’ gibi
dizelerde bu 6zlemi dile getirir. '8

Hasan Ali’nin bu tarzdaki diger siiri “’Yemen Tiirkiisii’’diir. Bu siirinde,
Mondros Ateskes Antlagmasi ile Osmanli’nin yonetiminden ¢ikan Yemen’i igler ve
catismada yillarca yurdundan uzakta kalan ve 6len Osmanli askerlerini anar.

Yemen’e < Giden asker degil, bir canli seldir’> ve “’Oliim, orda esen bir kara yeldir.”’
Burada dlenlerden artik bir iz yoktur; sadece goniillerde izleri kalmistir.
Hasan Al, siirinin i¢ine ¢ok bilinen bir Yemen tiirkiisiinden boliimler de almistir:

“’Ah, ah o Yemendir, giilii ¢imendir;
Gidenler gelmiyor, acap nedendir?”*'*

Sairin bir diger siiri ise ‘’Manastir Tiirkiisi’’diir. Manastir Muharebesi
sonucunda Osmanli’nin Manastir lizerindeki hakimiyeti sona ermistir.

Bu siirde, digerlerinden farkli olarak bu memleketteki sevgiliye 6zlem dile
getirilir. Sair, bu illerden bir yar sevdigini ama kavusamadigini, bu yiizden de bu illere

bagli oldugunu ve onu aradigim sdylemektedir. '>°

Halil Soyuer’in dergideki siirlerinden biri “’Kiitahya’’ siiridir. Siir, Haluk Nihat
Pepeyi’ye ithaf edilmistir.

Siirde s6z konusu edilen memleket, Kiitahya’dir. Sair, bes devrin dillendigi
Kiitahya’nin kaleye dogru giden dar sokaklarindan kim bilir kimlerin gelip gegtigini
sorgular. Kalenin kuzey dogusunda bir de g¢esme vardir ve sair bu cesmeye
rastladiginda ge¢misi diisiiniir.

Ardindan gelen misralarda sairi Camlica yolunda goriiriiz. Ovalara dogru giden
bu yoldan kimlerin gelip goctiiglinii diisiintir.

Uc kath bir evin karsisinda duran sair, hatiralarin kiindan siyrilmasini,
pencerelerin biitiin sirrin1 ddkmesini ister. Iste o zaman, bu evin kapisini kimlerin
caldigini, bu yollardan kimlerin gectigini ve zengin topragini ilk kimin ekip bictigini

gorebilecektir. 13!

148 Aydabir, No:14, 1 Tesrin-i Sani 1936, s.31.
149 Aydabir, No:15, 1 Kanun-i Sani 1936, s.17.
150 Aydabir, No:15, 1 Kanun-i Sani 1936, s.62.
151 Aydabir, No:3, 1 Eyliil 1952, 5.50.
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Memleket 6zlemi ve gurbet siirlerinden biri de Riistii Cetin’in <’ Ozleyis’” siiridir.
Bu siir, Osman Atilla’nin Aydabir’de geng mebuslar ile yaptig1 <’ Geng Mebuslarimiz’’
adli roportajinin sonunda yer alir:

“Rigstli Cetin, Tarsus’lu, sair ve diizglin konusan gen¢ mebusumuz 32
yasinda, yeni evli. Edebiyat meraklilar1 ve maarifciler Riigti Cetin adini
duymuslardir (...) ‘Zamanin Kulagina’ adli bir siir kitab1 vardir (...) Riistii Cetin,

hukuk tahsilini bitirdikten sonra Paris’te iki sene kaldi (...)”’
%

“Icel Mebusu Riistii Cetin’in sair oldugunu kaydetmistik. Paris’te iken
yazdig1 ve higbir yerde ¢ikmamis en son siirini AYDABIR okuyuculari igin
aldim, onunla yazim bitiriyorum.””'*?

1951 yilinda Paris’te yazdig1 bu siirde sair, ’Anadolum anam bacim / Ben boyle
seninle senden ayri, senden irakta / Boynum biikiik, yetim / Ayyildizli bir bayrakta / Vatan
vatan diye / Bayrak bayrak dalgalanir hasretim.”” dizeleriyle memleketine karsi duydugu
0zlemi dile getirir.

Sair, ardindan gelen misralarda kendisini, Konya cift¢isinin yagmur duasina
karsilik veren bir nisan bulutu addeder ve Istanbul {izerindeki sisi kovan da yine onun
nefesidir. ©Yirmi bir milyonu teker teker / Adiyla santyla tanir gibiyim / Yok bilmedigim bir
karis toprak®’ diyen sairin, Anadolu dag dag, dalga dalga i¢indedir ve Meri¢’ten Firat’a
kadar, “’Tarsus bacalarinda tiiten dumanda / Edirne’de Ardahan’da Van’da’’ o vardir, ondan

biri vardir. >3

2.1.6. Cesme ve Musluk Motifi

Faruk Nafiz “’Ishakaga Cesmesi”’” siirinde, Tiitk cesme mimarisinin
saheserlerinden biri olarak kabul edilen bir ¢esmeyi, onda agiga ¢ikardigi manalar
cercevesinde ele alir. Bu cesme, Istanbul’un en 6nemli ¢esmelerinden biri olan ve
Beykoz’da yer alan Ishakaga Cesmesi’dir.

Siirde su, stiklin, tevekkiil, ezan, uzlet, dem ve sarap gibi kavramlara yer verildigi

goriiliir. Buradan yola ¢ikarak sairin, siirinde tasavvuftan yararlandigini sdyleyebiliriz.

152 Aydabir, No:32, Subat 1955, 5.20.
153 Aydabir, No:32, Subat 1955, s.23.
* Bu siir, sairin Akarsu (1936, 1940) kitabindadur.
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Siirde, suyun yonlendirici etkisi ile sairin kalbindeki siikin kuvvetlenir ve
tevekkiile siiriiklenir:

“’Nasil her giin yayarsa davarini bir ¢oban,
Siiriikler diistincemi siikiindan tevekkiile
Sekiz mermer direge dayanmis bir sadirvan,
Bilek kalinliginda su akitan on liile...”’

“’Uzanir ezan vakti musluga dogru yiizler’’ dizesinde sair, suyu abdest almak i¢in
kullanmaya gelenlerden bahseder ve her gelen sessizlige sessizlik eklemektedir.

“’Bu yerde meyvalagir uzletin baygin tadi,
Ve bir tas sarap olur bir yudum su bu yerde.”’

29

misralarinda “’meyvalasmak’’, “’baygin tat’> ve “’bir tas sarap’’ tamlamasi bize
sarabin olusumunu hatirlatmakla birlikte asil kastedilen ilahi agktir. Sairde bunlari
aci8a cikartan sudur. Sair, insan ve ¢esmeden akan su arasinda bir miinasebet kurar.
Suyun var olan yolculugu, insanin yolculuguna (uzlet dénemi) benzetilir.

Cesmeden akan su, gegmis ve gelecek arasinda bir bag kurar ve génlii sonsuz bir
masalin i¢inde olan sair, ¢esmeden akan suyun sesinde Kerem’in Asli’yla
dertlesmesini duyar. Bu ifade ile suya ayr1 bir anlam ytikler. Cesmeden ziyade su, tiim

benligiyle bu duygulari biinyesine toplamustir:

“’Mermer bir kalp 6niinde su kesilmis duygular
Bir goniil destanidir Ishakaga Cesmesi!*”'**

Halit Fahri Ozansoy, ‘’Sadirvan’’ siirinde kullandig1 “’'musluk’’, “’dua’’, “’dem”’
gibi kelimelerle ilk bakista Faruk Nafiz’in siirini hatirlatsa da farkli bir yol izlemistir.

Halit Fahri’nin “’Sadirvanlar’’ adli bir siiri daha vardir ve bu siir 1919°da
yayinladig1 Efsaneler adli siir kitabindadir. Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I’de bu
siirin “’eski sark dekorunu tasvir’’ ettigini, ‘’pitoresk bir karakter tasimakla beraber,
ayn1 zamanda miizikal’’ oldugunu dile getirecektir:

“’Siirde sarka has dekoratif unsurlar sunlardir: Suh bir siir ahengi ile
pirildayan musluklar, mermer siitunlarda aglasan giivercinler, sessiz, bos
avlularda gezen kumrular, durgun minareler, hulyali serviler, mescidin kapisinda
yanan sar1 kandil ziyalari, sadirvanin altinda abdest alan bir hoca.””!>

Ayrica Mehmet Kaplan, sairin bu siirin dil ve islubunda Servet-i Fiinun ve Fecr-

i Ati sairleri etkisinde oldugunu, onlar gibi varliklarin mahiyetini degistiren sifatlar

154 Aydabir, No:11, Temmuz 1936, s.34.
155 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 1, istanbul, Dergah Yayinlari, 2013, s.205.
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kullandigin1 soyleyecektir. Lakin bu siibjektif sifatlarin yaninda siirde bazi objektif
tasvirler de vardir.!>® Siirde “’gercegi giizellestirme ve masallastirma temayiilii’’
sezilir ve fazla siisliidiir. !>’

Halit Fahri’nin yillar sonra Aydabir’de yayimladigi “’Sadirvan’ siirine
baktigimizda bazi farklar oldugunu soylemek gerekir. Oncelikle, bu siirde
musluklardan akan sular, coskun bir siir degil, bir dua gibidir. Bu siirde, mermer
siitunlarda giivercinlerin aglasmasi yoktur; onlar bakir tastan savrulan bir avug dari ile
havalanirlar ve “’kiilrengi bir gol’” gibi avluyu kaplarlar.

Bu siirde hiilyali serviler yerine son yapraklarinit doken ¢inarlar vardir. Sadirvan,
kurumus yapraklara musluklardan su damlatir. Yapraklarin dokiilmesi tesrinlerin
gelisinin habercisidir. Tesrinler yaklastiginda giivercinler gitmis ve dar1 atan bir el
kalmamustir. Uzgiin aksamlarda sadirvan, yalnizlig1 igindedir lakin bagrindan sularini
tagiramaz. Yagan yagmur taslarini incitse de gozyaslart kendi i¢inde bogulur.

Sairin, bu siirinde de pitoresk bir goriintii oldugunu séylemek miimkiindiir ve
siibjektif ve objektif tasvirlerin bir arada oldugunu da sdyleyebiliriz. Tesrinden 6ncesi

ve sonrasinda sadirvanin durumunu izleriz. !>

2.1.7. Ideolojik Siirler

Yazdig1 bazi siirlerde zaman zaman devrin heyecanini paylagsa da Nazim
Hikmet’in bu devir yazarlarindan ayrilan bir yan1 vardir. Onun bu yani, siirinin belli
bir ideolojiyi siirekli bir sekilde barindirmasindan kaynaklanir. Aydabir’de, *’Bir
Provokatdr Ustiinde Hiciv Denemeleri’’ siiri, Taranta Babu ve de Simavne Kadist
Oglu Seyh Bedrettin Destant adli eserlerinden bazi parcalarla yer alir. “°Nazim
Hikmet’in 6zellikle Seyh Bedrettin Destani’ndan onceki yapitlari, kendisinin de
vurguladig1 tizere, dogrudan dogruya kentten kaynaklanan ve kentliye seslenen
siirlerden olusmaktadir. (...) Taranta Babu’nun {stline golgesi diisen ise

Roma’dir.”’'>® Nazim Hikmet’i deneysel siirden, geleneksel siire yonlendiren bir

136 A.e, 5.205.

157 A.e., 5.206.

158 Aydabir, No:11, 1 Temmuz 1936, s.45.

159 Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati, s.1086-1087.
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donemeg vardir. Modernist tutumunda bir siire sonra saplamalar baslayan sair, yerel
siire dogru kaymustir. <’ Ama Nazim Hikmet, asil anlamda hem halk hem de divan siiri
ile Seyh Bedrettin Destani’'nda temasa gelecektir. (...) Emek/somiirii ve
Ozgiirlik/baski kavramlarmi daha once Batili ve somiirge iilkeler diizeyinde
konumlandirmis olan Nazim, bu kitapta kendisinin bu temel sorunsalini Osmanli-Tiirk
tarithi ve cografyasi i¢inde ve dinsel/tasavvufi diizeyi de igerecek bicimde dile
getirmektedir.” 1%

Sairin Aydabir dergisinde yayimlanan ilk siiri, ’Bir Provokatér Ustiinde Hiciv
Denemeleri’’dir.” Sair, uzun soluklu ve siddetli bir tartismanin iiriinii olan bu siiri
Peyami Safa’y1 hicvetmek i¢in yazmustir.

Diisiinceleri bakimindan farkli olan bu iki sanat¢inin bir siire dost olduklari
bilinir. Nazzim Hikmet hapishaneden ¢iktiginda Babiali’de baglayan dostluk, Giizel
Sanatlar Birligi’nin Edebiyat kolunda devam eder. Nazim Hikmet’i Alay Koskii’'ndeki
siir toplantisinda edebiyat camiasina tanitan kisi de Peyami Safa’dir.

Bu iki dostun arasindaki diismanlik ayni gazetede (Tan) g¢alistiklart zamana
rastlar. Yazdiklar1 yazilarda bariz bir sekilde goriilen fikir ayriliklar1 ve sonrasinda
siddetlenen kavgalarina, Tan gazetesi, Aksam gazetesi, Hafta gazetesi® ve Yedigiin®
dergisi sahit olacaktir. Nihayetinde ise <’Bir Provokatdr Ustiinde Hiciv Denemeleri’’
Aydabir’de yayimlanacaktir. Aydabir, bu siiri yayimlayan ilk dergidir.'¢!

Siirin bir boliimii eksik olarak yayimlandigini belirtmek gerekir. Bu boliim Nazim
Hikmet’in Peyami Safa’nin mason localarina {i¢ defa basvurup ii¢ defa kovuldugunu
sOyledigi kisimdir.

Siir “’Sen 6lmedin, seni oldiirdiiler zavalli kadin’’ epigrafi ile baslar. Bu misra
Tevfik Fikret’e aittir ve kiz kardesinin 6liimii lizerine yazmustir.

Nazim Hikmet siirin baglarinda Peyami Safa’ya ’Ey yetimi Safa’’ diye seslenir.
Peyami Safa’nin iki yasinda yetim kaldig1 bilinen bir gergektir ve Nazim Hikmet de

bundan haberdardir. Peyami Safa’nin bu kavgada bir nokta bile olamayacagin1 ve

160 A.e., 5.1089.

* Bu siir sonrasinda Portreler kitabinda yer alacaktir.

* Peyami Safa’nin bu tartisma i¢in 6nemli olan yedi yazisi1 ¢’Biraz Aydinlik’ adi ile bu gazetede ¢ikar.
* Naci Sadullah’in Nazim Hikmet ile yaptig1 roportaj bu dergidedir. ¢’Nazim’la Konustum’ (17
Temmuz 1935), “’Yarim Kalan Konusmanin Sonu’’ (24 Temmuz 1935) adli roportajlardir.

161 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, s.34-37.
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ancak °’bir zavalli vesile’’ olabilecegini dile getiren sair, ardindan gelen dizelerde

29 [

tislubunu daha da sertlestirerek “’posta tatar1’’, “’emir kulu’’ ve “’jurnal esnafi’’ gibi
tamlamalar kullanir. Bir posta tatarina, bir emir kuluna sévmenin adeti olmadigini dile
getiren sair, Peyami Safa gibi jurnal esnaflarinin ancak teshir edilebilecegini sdyler.
Bu siirde teshir isini Nazim Hikmet tistlenmistir.

Nazim Hikmet fakir bir cocukluk donemi geciren Peyami Safa’nin, para
kazanmak icin Keteon matbaasinda ut calip sarki istinsah ettigini bilir ve bunu da
siirinde kullanir:

“’Keteon matbaasinda ut ¢alip
ayak sarkicilarina beste tilim eylemek
ve o bigare Larus’un 1rzina gegip
zatin1 alim eylemek
sana pek zor geldi ki, demek;
aranizda dolasir goriince
benim “’Orhan Selim’’ adl1 dilsiz

ve kolu bagh gdlgemi,
hemen aziya alip gemi
fasisto — demokrato — liberal

bir jurnal

yazip

delikanliy1 yere ¢almak
ve bir miktar1 miinasip elden almak

istedin!..”’

dizelerinde ismi gegcen Larus (Larousse) ise bir ansiklopedidir ve Nazim Hikmet,
Peyami Safa’nin gériislerine bu ansiklopedinin egemen oldugunu dile getirir.” Sair
ayrica, Peyami Safa’nin matbaada ut ¢alip beste yapmak ve ansiklopedi karistirmak
zor gelince onun hakkinda kdtii yazilar yazarak para kazanmaya calistigini da ekler.

Sonrasinda gelen dizelerde sairin, Peyami Safa’nin iistat olarak ‘’takma aslan
yeleli”” Namik Kemal’i kabul ettigini dile getirdigini goriiriiz. Siiphesiz bu dizelerle
Nazim Hikmet, karsisina Peyami Safa haricinde bir¢cok sanat¢iy1 da alacaktir.

Ayrica siirde Namik Kemal’in Cezmi romanindan bir kesit vardir:

“’Yiiksel ki yerin

bu yer degildir,
diinyaya gelis

hiiner degildir!”*'%*

* Nazim Hikmet’in bunu daha 6énce de dile getirdigi yazisi: <’Kahve-Gazino Entellektiielleri’’ adiyla
Tan’da yayimlanir. (7 Haziran 1935)
162 Namik Kemal, Cezmi, istanbul, Ren Yaynlari, 2018, s.171.
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Nazim Hikmet’e gore Peyami Safa, Namik Kemal’in bu beytine uyup “’La Dam
o Kamelyanin fesli figiiranligindan Ahmet Hasim’in < Degiistasyon’’“daki
iskemlesine yiikselmistir. Burada da sair, Dariilbedayi’de oynanan “’La Dam o
Kamelya’’ piyesinde Peyami Safa’nin figiiran olarak yer aldig: sirada, oyuna ¢ikarken
basinda fesini unutmasi ile dalga geger.

Bu olay1 Necip Fazil, Babiali adli eserinde anlatmistir: Peyami Safa, “’La dam o
Kamelya’’da kumar sahnesinde goriinecek figiliranlardandir. Siras1 gelince sahneye
fesini ¢cikarmadan daliverir. Parisli kontlarin, baronlarin arasina fes ile dalinca Ertugrul
Sadi, saskin bakisan aktdrlere ve seyircilere karsi, vaziyeti kurtaracak bir sey bulur ve
Peyami Safa’y1 <’ Buyursunlar prens hazretleri!”’ diye takdim eder.'®3

Peyami Safa’dan &liileri rahat birakmasini isteyen sair, artik ortada ingiliz Boer
Harbi veya tebrik isteyen bir el¢iligin olmadigint sdyler. Bu dizeler, Boer harbi
sirasinda Peyami Safa’nin babasi Ismail Safa’min Ingiliz elgiligine tebrik igin
gidenlerin arasinda bulunusuna gondermedir. Peyami Safa, Nazim Hikmet’e cevap
verdigi <’Cing6z Recai’den Nazim Hikmet’e’’ yazisinda onun ¢ok sevdigi sair, Tevfik

Fikret’in de aym elgilige gidenler arasinda oldugunu hatirlatacaktir. '®*

Qliileri rahat birak oglum

rahat birak uyusun benim de 6liilerim!..
Sen de bilirsin ki, ben
ne dedemden
miras bekledim,

' 29

Ne de babamdan seref, san!..

dizeleri, Peyami Safa’nin su sozlerine gonderme olsa gerek:

“Iste Tiirkiye’nin en alm acik evladindan birine, boyu sirik gibi oluncaya
kadar aile kucaginda dandini bebek gibi hoplatila hoplatila biiyiitillen bu pasa
torunu, bu Bolsevik ziippesi, kellesine yalanci bir amele kasketi taklidi oturtarak
siyasi namussuzluk isnadima kalkiyor.”*'%

Siirde dikkat ¢eken bir diger kelime, siirin baghginda da var oldugu iizere

“’provokator’’diir. Provokator bahsine Nazim Hikmet, bu siiri yazmadan dnce, Naci

* “Degiistasyon’’, Beyoglu Balik Pazari’nda bir meyhanenin adidir.

163 Kisakiirek, Babiali, s.157.

164 Peyami Safa, ’Cingdz Recai’den Nazim Hikmet’e’’, Hafta, Say1:41, 23 Eyliil 1935, s.3.
165 Biraz Aydinlik:3*’, Hafta, Say1:32, 22 Temmuz 1935.
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Sadullah’in onunla yaptig1 roportajda da deginmistir. < Her yerde, irili ufakl
provokatorler, genis manasiyla fitne flicurlar ve casuslar, bizim bu tetkik ettigimiz tipin,

Peyami Safa’nin benzerleri arasindan ¢ikar.”” diyen Nazim Hikmet’e gore Safa, “’ihtisas
mahkemeleri kagag1 miitereddi provokator[diir]’’ ve bu, siirde su sekilde geger:

“’Ey ihtisas mahkemeleri kacagi
Ve Despinis Kokonun aftosu;
Ey marka mali kor
provokator,
ve ey zavalll yetim...
Yoktur simsiri kahrini inkara niyyetim...
Kokla, ¢ek ve ig,
izlilme i¢.”’

Sair, Peyami Safa’nin alin terinin gizli gece yolculuklarindan kalma oldugunu ve
onun geceleri el ayak ¢ekilince Nuvel Literer (Des Nouvelles Litteraire) okudugunu
sOyler. Nuvel Literer, bir mecmuadir. Bu mecmua Nazim Hikmet’in Tan gazetesinde

95166

yayimladig1 ’Kahve-Gazino Entellektiielleri yazisinda da anilir.

Nazim Hikmet’e gore Nuvel Literer’in duvari bir arsindir ve bunu agmak
kolaydir; ama her duvar bir arsinlik olmaz. Bu yilizden Peyami Safa her duvardan
atlayamaz ve her fikrin kapisini Cing6z’iin maymuncugu ile agamaz. Sairin ona
tavsiyesi, goze girmeye calismay1 birakip daha fazla okumasidir. Ciinkii fikir -bu
kelimenin siirde biiyiik harf ile yazildig1 goriiliir- karabet ustanin uduna benzemez:

<0, ne sapirtilarla ¢ignenen bir sakiz,
ne “’Vatan Silistre’’de Abdullah ¢avusun tiradi,
ne de “’Bir aksamdi’’da miiteverrim bir bayan ilacidir.
0, sahlanmis bir kavga ati
kalin kabzal1 bir savas kilicidir.
Bu ata atliyacak yiirek
ve bu kabzaya bilek
gerek...”’

Burada Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre eserinin s6z konusu edildigini

goriiriiz. Ayrica Peyami Safa’nin Bir Aksamd: adli romanina da atif vardir.

166 Orhan Selim, <’Kahve-Gazino Entelektiielleri’’, Tan, 7 Haziran 1935.
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Nazim Hikmet’in dergide yayimlanan ikinci siiri, ¢’Italya’dan, Bir Habes
Delikanlisinin Karist TARANTA-BABU’ya ikinci Mektubu, Roma-1935" bashgmni
tasir. '’

Siir, sairin italyan-Habes savas1 oncesinde yazdig1 Taranta Babu'ya Mektuplar
kitabindandir. Lakin siirin sonunda yayimlanan kiigiik nottan kitabin ilk isminin
Italya’da Bir Habes Delikanlisi'®® oldugunu dgreniriz:

“Bu yazi Nazzm Hikmet’in yakinda ¢ikacak olan “ITALYA’DA BIR
HABES DELIKANLISI’’ adindaki kitabindandir.”” (YENI KITABCI)

Sair kitab1 yayimlanmadan 6nce, sadece kii¢iik bir boliimiinti Aydabir dergisinde
yayimlatir.

Siir Habesli bir gencin, karis1 Taranta Babu’ya mektubudur. Habesli geng
Italya’dadir. Taranta Babu, “’boynunda mavi maymun disinden ii¢ dizi gerdanlik
tagtyan, kirmizi tiiylii bir kus gibi gégiin altinda ve bir akarsu gibi yerin {istiinde
yasayan’’ Habesli gencten ii¢ kiz1 ve bes oglu olan bir kadindir.

Siirin baglarinda gencin bir arayis i¢cinde oldugunu goriiriiz; Roma’da Roma’y1
aramaktadir. Bu arayis, Roma’nin artik o eski Roma olmadiginin farkina varmasin
saglamigtir. Roma’nin ge¢misi ile o glinilinii karsilastiran geng, eski sanat diinyasinin
ve sanat¢ilarin artik burada olmadigini dile getirir. Artik biiytlik ustalar mermeri ipekli
bir kumas gibi kesmemekte, Floransa’dan riizgar esmemektedir. Dante Alighieri’nin
sarkilari, Beatrice’nin nakigh yiizli ve Leonardo’nun eli artik yoktur. Michelangelo bir
kiirek mahkumudur ve Rafael bir katedral duvarina asilidir.

Caddelerde, her adiminda esir bas1 vuran ve mezar agan kanli gdlge Sezar vardir.
Burada Sezar’a benzetilen kisi muhtemelen Mussolini ve onun fasist ideolojisidir.
Lakin Roma’nin varoslarinda Spartakiis, zincirlerini kirmaya baslayacaktir. Siiphesiz,
bu siirde Spartakiis, baskilara kars1 direnis gosterenlerin genel ad1 olur. Spartakiis’iin
Roma’nin “’varos’’larinda zincirlerini kirmaya baslamasi da dikkat ¢ekicidir. Bu,
Mussolini’nin fagist ideolojisinin fakir halka dayatildigina dair bir gonderme igerir.
Diyebiliriz ki, Nazim Hikmet kendi ideolojik goriisiinii Habesli delikanlinin agzindan

vermistir. Taranta Babu’dan bunu, saygi ve sevgiyle dinlemesini istemistir.

167 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, s.34-35.
168 Eserin isminin daha sonra neden degistigi ile ilgili Asim Bezirci’nin agiklamalari vardir: Asim
Bezirci, Nazim Hikmet, Istanbul, Cinar Yayinlari, 1993.
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Sairin bu iki siir disinda dergide ii¢ siiri daha yayimlanir ve hepsi Simavne Kadisi
Oglu Seyh Bedreddin Destani ndandir.

Eserin yayimlanan ilk kismu “°YAKINDA CIKACAK OLAN: Simavne Kadis1
Oglu Seyh Bedreddin Destani, BAB:7, FASIL:1, MUSTAFA ve CARMIHI"’ basligin
tagir. Bu kisim, nesir ve siir karigik olarak verilir ve tarihi bir gergeklikten hareket
edilir. Tarihsel gerceklige kendi Marksist ideolojisi g¢ergcevesinden bakan Nazim
Hikmet, o devrin derebeylik nizami i¢inde Seyh Bedreddin ve miiritlerinin baslattigi
bir Sosyalizm hareketini, kdylii ve esnaf isyanini ele alir.

Nazim Hikmet’in bu eseri, tarihten bir olay1 ilk defa bu kadar somut bir sekilde
karsimiza cikarir. Ustelik o dénemi ve yasananlari tamamen kendi dokusu iginde ve
bu tarihi yapan kisileriyle birlikte gozler oniine serer. O devrin havasini yaratmaya
caligsmis ve hem divan hem de halk edebiyatindan yararlanmistir.

Nesir kisimda, Seyh Bedreddin’in miiridi Borkliice Mustafa’nin Ayaslug’a
getirilip tiirlii iskenceler edilmesine ragmen fikirlerinden asla vazgegmedigini ve
sonrasinda bir deve iizerinde ¢carmiha gerildigini 6greniriz. Borkliice, kollarindan bir
tahtaya ¢ivilendikten sonra sehirde gezdirilmistir. Bu nesir bolimiiniin sonundaki
“DUKAS’tan’’ ibaresi bize, bu bdliimiin Cenevizlilerin sirkatibi Bizansli tarihg¢i
Dukas’1n yazdiklarindan oldugunu gosterir.

Halk siiri “’dedim-dedi’’ kalib1 kullanilan siirde ilk olarak Ayaslug’da pazar
kurulacagini ve yine birinin boynunun vurulacagini 6greniriz. Sair sorar:

“’-Ayaslug sehrinin kapis1 nerde?
Goster geceyim!
Kalesi var m1?
Sdyle yikayim!
Bag alirlar m1?
De ki vermeyim!”’

Ayaslug sehrinin kapisi vardir ama dardir; girip ¢ikilmaz. Kalesi de vardir ama
kolay kolay yikilmaz. Borkliice nin basi bir armut gibi sapindan koparilacaktir.

FASIL:2’den 6greniriz ki, Borkliice Mustafa’ya sadik kalan sirdaslarinin hepsi
onun gozii Oonilinde tek tek katledilecektir. Cellat Ali, carmih, kiitiikk ve satir hazirdir.
Kir bir atin {izerinde Amasya padisahi, sehzade Sultan Murat ve onun yaninda da tug
sahibi Bayezit durmaktadir. Cellat ¢iplak boyunlari nar gibi yarmakta ve baslar daldaki

elmalar gibi bir bir diismektedir. Yere diisen her bas ‘’Dede Sultan iris’’ nidalar ile
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tevekkiil edercesine kendilerini 6liime birakmistir. (Borkliice’ye ’Dede Sultan’
olarak seslenirler.)'®

Dergideki diger siir “BEDRETTIN DESTANI"’ basligim tasir. Siirde Borkliice
Mustafa’nin hurug ettigini ve Aydin Karaburun kdoyliilerine Bedrettin’in selamini
getirdigini goriiriiz. Agalarin hepsi kiligtan gecirilip hiinkar beylerinin tiim timar1 ve
zeameti ortaya konmustur. Bunu duyan sair de can yoldasi ile Haymana ovasindan
yola c¢ikar ve kardes topragin1 kendi gozleri ile gérmek ister. Vardiklarinda goriir ki,
bir adim geride aglayan toprak burada bir ¢ocuk gibi giilmektedir. Bu topraklarda her
sey verimlidir; iri zlimriit gibi incirler, eti korpe kuzuyu andiran baliklar ve insanlartyla
buras1 artik giines, deniz ve toprak gibi bereketlidir. Hem tabiat hem de insan
tiretkendir.

Amacim gerceklestirmek ic¢in yola ¢ikan Borkliice Mustafa, basarili bir sonug
elde eder ve toprak da gergek sahiplerinin eline gecince bereketine kavusur. Siiphesiz
bu, sadece Borkliice’nin degil, onun sahsinda Nazim Hikmet’in de her daim
arzuladigidir. Satirlar miilkiyetsizlige, sinifsiz toplum diizenine, timar sistemine, ezen
ve ezilenler arasindaki miicadeleye ve somiiriiye gonderme igerir.!”

Ucgiincii siir, “’Bedrettin Destanindan’ bashigini tasir. Seyh Bedrettin bir agaca
asilarak idam edilecektir. Bu karar, Celebi Sultan Mehmet’in iradesi ve Iranli Molla

171 {1le alinr.

Haydar’in fetvasi
Borkliice Mustafa’nin idam giiniinde oldugu gibi yine hava yagmurludur ve
karanliktir:
“’Gecenin geg ve yildizsiz bir saatidir.”’
Seyh Bedrettin, Serez carsisinda, bir bakirci ditkkaninin karsisinda bir agaca ¢iril¢iplak
asilmustir:

“’Bedreddinim bir agaca asil1..”’
Yagmur ¢iselemekte ve seyh 1slanmaktadir:

“’yapraksiz bir dalda sallanan seyhimin
ciril giplak etidir.”’

169 Aydabir, No:10, 1 Haziran 1936, s.44-45.
170 Aydabir, No:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, s.19.
171 ©>Mal1 haramdir amma bunun kani helaldir.”’ fetvasidir.
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Yagmurun ¢iselemesi, seyhin beyaz, ¢irilgiplak ve miirtet” ayaklarinin toprakta

kosmasini andirir; yavas ve iz birakmaz.!7?

2.1.8. Diger Konularda Yazilmis Siirler

Dergide, tarihi bir kisilik iizerine yazilmis tek siir, Ahmet Ati’nin °’Atatiirk’’
siiridir. Sair, milletin durumunu, Atatiirk’ten Oncesini ve sonrasini ecle alarak
karsilastirir.

Saire gore, Atatiirk gelmeden Once, kederli ¢ehrelerde parlaklik tiikkenmis ve
iilkede giines sonmiistiir. Atatiirk, yaydan kopan bir ok gibi kurtulusumuza kosmus ve
gokteki giines gibi dogmustur. Atatiirk’iin kurtulus miijdesi veren sozleri herkesi mest
etmis, baslarda yeni bir iman atesi yanmis ve alemde esi benzeri olmayan bir destan
yazilmistir. Hicranli beldeler mutlulukla parlamis ve irmaklarin sesinde zafer marsi
caglamistir. Giillerin agildigini goren biilbiile canin gelisi gibi biiyiik bir harabeden hiir
bir vatan kurulmustur. Atatiirk dilde, bilgide ve daha bir¢cok konuda millet hayatini
degistirecek inkilaplar yapmistir. Yurdumuzun her zerresinde onun adi saklidir ve
Tiirk’iin asil ruhunu en ¢ok o anlamistir. Sair, millete hayat bahseden Atatiirk’iin

cennet ¢igekleri ile saril1 ve nur i¢inde yatmasini diler.!”?

Yusuf Ziya Orta¢’in “’Radyo’’ adli siirinde” basliktan da anlasilacag iizere bir
radyo konu edilir. Radyo, tahtadan bir kutudur ancak avucunda yeryiiziinii barindirir.
Sair de bunun farkindadir: “’Bes kit’a konusuyor parmagimin ucunda!’’ diyen sair, buna
ornekler siralar. Radyo’da bes kita, miizik iizerinden konusur.

Sair, farkli tilkelere 0zgii enstriimanlarin isimlerini anar. Hangi {ilkelere ait
olduklarma bakacak olursak eger; bir yanda Ispanyol calgis1 kastanyetler kahkaha ile

giiler, Yunan calgis1 kitara fisildasir, Italyan calgist mandolin bir nagme yagmuru

serperken diger yanda Yoriik calgisi cura zeybeklerin dilinden konusur.

* ©Miisliimanlig1 birakip baska bir dine gegmis olan”> demektir.
172 Aydabir, No:14, 1 Tesrin-i Sani 1936, 5.53.

173 Aydabir, No:40, Ekim 1955, s.8.

* Bu siir, sairin Bir Selvi Golgesi kitabindadir.
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Bir yanda alevden bir yilan gibi Arjantin tangosu, orgun tiitsii iniltileri, diger

yanda giiz bah¢esinde bir kusun can verisini hatirlatan keman sesi vardir. Sonrasinda,

bir bedevi ahiyle ¢ollerin iirperisi veya bir ¢oban tiirkiisiiniin kavalda meleyisi gelir.

Alti gizilerek belirtilen ifadelerde goriilecektir ki sair, enstriimanlarin ahenklerini,

sesini, ritmini tiirlerine gore kisilestirmistir yahut bir hayvanla dzdeslestirmistir.'!”*

Siikafe Nihal’in “’Iskelet’” siirinin” *’hiclik’’, <’6z vatan’’, “’adem kahkahas1’’,
“’hakikat aynas1’’, “’varlik’” ve “’yokluk’’ gibi ifadeleri ile diger siirlerinden farkli
oldugunu sdylemek gerekir. ilk okundugunda felsefi bir siir denemesi izlenimi verir.

“’Higligin 6z vatan1 bosalan kafa tas1’’ dizesi ile baslayan siirde kafatasi, 6limi
simgeleyen bir hi¢lik olarak algilanir. Sair, bu higlik i¢inde bir hakikat aramaktadir.
Oliimiin bir higlik olarak goriilmesi islam geleneginde yoktur.

“’Karanlik iki ¢ukur, hakikatin aynasi’’ dizesinde, i¢i bosalmis gozleri hakikatin
aynasi olarak gormesi onu gelenege -klasik mistik diislince- baglar. En biiyiik hakikat
“5liim”’ ise eger, sairin “’en biiyiik sir’> dedigi de bu hakikat olsa gerek.!”

Siikiife Nihal’in “Gece Treni’’ siiri" ise Tevfik Fikret’in ‘’Promete’’ siirini
hatirlatir. Siikife Nihal de bu siirinde Yunan mitolojisine ait bir kahraman olan
Promete’yi kullanir:

“Topragin yarasi derin, agirdi...
(Promete) belki boyle bagirdi;
Boyle ac1 giildii ¢ildiran bir dev...”’

dizelerinde kullandigi, “’yara’’, ¢’bagirdi’’, “’Promete’’, *gildi’ ve “dev”’
ifadeleriyle Prometheus’un Zeus tarafindan cezalandirilmasini ve bir kartalin her gece
yeniden olusan karacigerini yemesi lizerine ¢ektigi acty1 hatirlatir.

Promete’nin higkirigi bosluga dagildiginda her ev iirpererek gdgiis gecirir ve o

gece riiyalar karanlikla dolar. Ay gokte bir damla kanli yas oluverir.'”®

174 Aydabir, No:9, 1 Mayis 1936, s.16.

* Siir, sairin Sabah Kuslar kitabindadir.

175 Aydabir, No:15, 1 Kanun-i Evvel 1936, s.29.

* Bu siir, sairin Sabah Kuslar kitabinda yayimlanmistir.
176 Aydabir, No:15, 1 Kanun-i Evvel 1936, s.29.
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Fazil Ahmet Aykag¢’in ’Baha Bey’e’’ siirinde ise hem Dicle’ye hem de Firat’a
vardigini sOyleyen sair, dmriiniin bahar mevsimini bitirip sonbaharina girdigini sdyler.
Bir zaman sonra vardig1 noktadaki kopriiyii ise sirat kopriisiine benzetir.

Ardindan gelen misralarda siirin konusu degisir. Bu sefer konu goniildiir. Sanatta
goniil usak olur mu diye soran sair, bin sarsint1 da yasasa onun yarilmayacagini soyler.
Cilveli sevgili ise bir sal gibidir lakin her bele gidip kusak olmaz.

Felegin elinde yanmaya yiiz tutmus sair, artik akillanmistir ve her oyunda ‘’dav’’
demeyecektir. (Dav: 1.Satrang, tavla gibi oyunlarda sira isteme. 2. Ortadaki paranin
iki katini ileri siirme.) Sair, bir heccav olsaydi eger bu durumdan dolayi ilk kendisini
hicvedecegini soyler.

Ruhunda bir cinnet havasi esen sair, meltem olmaktansa poyraz olmayi; cihanda

her sey olup lakin akli basinda adam olmamay tercih eder. 7’

Aydabir dergisinde Abdiilhak Hamit Tarhan’in yalnizca bir siiri bulunmaktadir.
“’Sinema Siir1’’ baglikli bu siir, sairin kisa bir notu ile yayimlanir:

“’Altin devrine ait eski bir hadisenin en yeni tarz-1 haribide yazilmis bir
tahatturu demek olan bu manzumenin mevkii neresidir bilemem. Fakat tasavvur
ettigim zatin bugiinkii makami kiibera makberesidir.

Hem hayat1 i¢in hem vefati i¢in aglarim.”’

Necip Tosun’un “Nazim Hikmet Siirinde Sinemasal Ogeler’” yazisinda,
Abdiilhak Hamit’in bu siiri, “’senaryo-siir’’ olarak degerlendirilir:
“’Metin Erksan, Abdiilhak Hamid’in 1923’te yayimlanan bir siirinden s6z
eder. Daha dogrusu senaryo-siirinden. Adr: ‘Sinema Siiri’. ‘Uskiidar, Iskele /
Herkeste tehaciim, acele.../ Iste vapur haykiriyor hiddet ile,” diye baslar senaryo-
siir. Bu senaryo-siirin sonunda da ‘bu manzumenin mevkii neresidir bilmem,’
diye not diisen Hamid, su anda tartistigimiz sinema-siir adli ¢etrefilli konuyu

sanki ¢ok dnceden fark etmis gibidir.””'”®

Siirde ilk olarak Uskiidar iskelesinde kalkmakta olan bir vapuru ve acele ile
vapura isiisen insanlar1 goriiriiz. Son diidiiglin ardindan gelen giiriiltiiye havai bir

zelzele gibi karayel riizgar eklenir.

177 Aydabir, No:8, 1 Nisan 1936, s.17. ) )
178 Necip Tosun, “’Nazim Hikmet Siirinde Sinemasal Ogeler’’, Hece: Nazzim Hikmet Ozel Sayisi,
Say1:121, Ocak 2007, s.277.

95



Siska ve topal bir hergele, ¢iiriik bir araba ¢ekmektedir ve sair, onun kim
oldugunu merak eder. Gordiigii kiymetli bir abide, acinasi bir manzaradir ve etrafi kirli
cocuklarla ¢evrilidir. Ya hiiziinlii, diisiinceli ve kimsesiz bir yadigardir ya da vaz’1
sessiz hazirlanmis gibi bir feryattir. Eski, yirtik bir kiyafeti vardir ancak sair, onun
yoksullarin ulularindan biri oldugunu anlamistir. Hem kibar hem de veli ¢ehreli bu
zatin muhtemelen Camlica’da oturdugunu diisiiniir. Bu zat, sairin zanninca bir tarikat
ehlidir ve etrafa hayretle bakmaktadir. Sair, sirrinin asikar oldugunu ve onu daha fazla
incelemeye gerek olmadigini diigiiniir.

“’ Arabayla vapura vermek i¢in
Yok parast!

Bu demek ehl-i maas!

Topragin altina da girmek igin
Para lazim! Karayelmis ne denir boyle yele?
Cok siikiir, rast gele

bir ehl-i ata

ediyor bir lira ita

Riizgar,

mes’ele,

Altun... ve ¢ocuklarda telas!
Karayel oldu sar1!

Altin1 bozdu. Ufaklik yapiyor...
ve ¢ocuklar kapiyor.

Hosuna gitti bu yagma

gayet.

Sen-ii sad oldu keder manzarasi.”’

Nihayet bu zat, vapura girer. “’Bu miibarek sima kim?’’ diye sorduklarinda bir
“’yiiz karas1’” oldugunu soylerler. Sair o anda, ulularin ileri gelenlerinden olan bu zatin

felegin maskaras1 oldugunu diisiiniir.!”

Feyzi Halict “’Bir Sergiden’’ siirinde, ’Tirk annesinin sabun kokan c¢eyiz
sandigin1’’ andiran bir serginin i¢indedir. Bir yanda bastanbasa dantel bir tuvalet diger
yanda keten elbise ve masa ortiisii ile zamana Tiirk isi ve Tiirk motifi hilkmetmektedir.
Bahar1 nakislayan bir desen, zevkin en incesi ile siislenmis odalar, ‘’sanatin igne igne
dolastig1 gercektir.”’

Oda takimlari, divan yastig1, dantel ve kanavigeler fidan fidan biiyliyen emeklerin

ve temiz arzularin serpilisleridir. Bakan her g6z bu manzaranin sihrini igecektir. '8

17 Aydabir, No:2, Agustos 1952, s.24.
180 Aydabir, No:28, Ekim 1954, s.12.
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Feyzi Halic'nin “’Bir Hali Dokunmaktadir’® siirinde ise dudaklardan
gokkusaginin 1slak bir masalinin okundugu sirada, giin 15181 ile boyanmis iplerle
ufukta, giindiiz al al gece ise yildiz yi1ldiz bir hali dokunmaktadir. Bu taptaze hali
gelecegin altin tezgahinda bugday basagindan, Raman petroliinden, toprak toprak,
destan destan ve igne igne dokunur. '8!

Feyzi Halici, sanat ve tasavvuf kokan Konya’da dogmustur ve Mevlana ile ilgili
pek cok calismasi vardir. Dergide yayimlanan “’Bu Mudur?’’ siiri de “’Mevlana
Oratoryosundan’’ notu ile yayimlanir.

Yillardir biiyliyen arzu, alna diisen yaz1 ve masal masal sona eren yol budur. Bu,
gontllerde tahtirevan kurmus hos bir kilavuz, hos bir kervandir. Bu, yedi ufku saran

bir tennure, cihan miilkiinde her sey olan, can olan ve canda pargalanandir. Kubbe olan

ve ney olandir. iste Sems-i Tebrizi budur. '%?

2.9.1952, Karabiik, KARYOL notu ile yayimlanan ‘’Postaci’’ siirinde konu
edilen, ne yokus ne diiz, ne gece ne giindiiz demeden bir sevinci ya da bir kara haberi
ulastirmak icin yollarda kosan postacidir. Pencerelerde beklesen gozler ve kapilarda
acilan kollar onun i¢indir. O ise tiim sevgilerden habersiz ve nefretlerden uzak,

getirdigi telgraflar ve mektuplar ister aci ister tatl olsun, kagacak ve kosacaktir.'®?

Diindar Akiinal “’Deliler’’ adli siirinde, basibos tasavvurlara sahip delilerin
hiirriyetine gipta eder. Ciinkii deliler, hayata metelik vermez ve onlar i¢in kainat,
hayallerinden ibarettir. Bu diinya, bugiin kralken yarin Peygamber olacak deliler
i¢indir. Onlar i¢in gokle yer birdir; ‘’ne yukariya fazla ragbet, ne asagidan istigna’’

vardir.'%*

M. Kemal Sahin’in *’Giizel Siirler’” kdsesi altinda yayimlanan ‘’Bostan Dolab1’’
siirinde konu edilen, basliktan da anlasilacagi {izere at veya esek giicii ile dondiiriilerek
su ihtiyacini karsilamak icin kullanilan bir bostan dolabidir. Sairin,

“”Agir agir donersin, gicirtilarla ince,

181 Aydabir, No:38, Eyliil 1955, s.10.
182 Aydabir, No:32, Subat 1955, s.7.

183 Aydabir, No:4, 1 Eyliil 1952, s.38.
184 Aydabir, No:10, Nisan 1953, s.44.
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Kag yolcuya su verdin, i¢i yanip gelince.”’

dedigi bu bostan dolabinin bir an bile durdugu goriilmemistir. Bu bostan dolabinin ¢ok
derin bir hiiznli vardir. Bazilarinin ninniye benzettigi gicirt1 sesi, onun inleye inleye
aglayislaridir. Topragin atesini suyu ile sondiiren bu dolap, bir giinahin bedelini 6der
gibi stirekli doner. Kendisi ile bostan dolab1 arasinda bir karsilagtirma yapan sair, ona
bahtiyar olmasini ¢iinkii en azindan derdini dile getirebildigini sdyler. Sair ise
gozyaslarrm mendile gdmmekte ve higkiriklari iginde erimektedir.!®> Siir, Nazim

Hikmet’in “’Bostan Dolab1’’ siirini andirir.

Umit Yasar Oguzcan’in “’Giizel Siirler’” kdsesi altinda yayimlanan ¢’Eller!”” siiri
“’Sayimn R. Morali’ya’’ ithaf edilmistir.

Eller vardir: opiilesi, 1sik 151k nurlu, kiminde algak goniilli, kiminde ise
gururludur. Eller vardir: manali, ciiretkar, kiiclik ve cihana sigmaz; bazen olgun bazen
nasirli bazense bembeyazdir.

Bir yanda esaretten kurtulamamus, kelepceli eller diger yanda sevgiden ve
hiirriyetten nasibini almis eller vardir.

Boslukta sallanip duran, kan dokmiis, giinah islemis, kapkaranlik, kirli ve kibirli
eller, bazense geceden kalma giinahi ile Allah’a uzanmais biiyiik ve sonsuz eller vardir.

Onlar tagiyan insanlarin yaptiklari ne olursa olsun hep eller sevmis, eller yazmis
ve eller vurulmustur zincire. Bazen ¢ile ¢ekmis, bazen safa stirmiistiir.

Oyle eller vardir ki, manal1 ve derin, giizel ve temiz eller... Ve hudutta silah
tastyan aziz eller. .. '8

Umit Yasar Oguzcan, “’Giizel Siirler’> kdsesi altinda yayimlanan ikinci siiri
“’Gonliimce’’de, yasadigi bu diinyanin durmasini ve artik onun istedigi gibi donmesini
ister. Mevsim, renk, koku ve manzaranin gonliince olmasini isteyen sair bu yiizden de
karli daglara hilkkmetmeyi, diledigi anda gecenin bitmesini ve glinesin dogmasini

arzular.

185 Aydabir, No:10, Nisan 1953, s.2.
136 Aydabir, No:11, Mayis 1953, s.2.
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Gok mavi ve ¢imenler yemyesilken bulutlarin mahzun olmasini istemez. Diledigi
anda, gonliince esen riizgarla odasina mor menekse kokusunun dolmasini ve gecelerin
yesil olmasini ister.

Kendisini “’insanlarin en zavallist’”” olarak niteleyen sair, dertlilerin ve
yalnizlarin sarkisinin ¢alinmasini ister. Sularda elem vardir, goklerde ise hiiziin. Cihan

yikilmis da sanki altinda kalmis gibi hisseden sairi ne giin ne de gece avutur. '¥

[Than Sonug’un **Giiliis™” siirinde, saire gore gk, deniz, agag, yaprak gibi tabiat
pargalarinin giiliisti, kendilerine goredir. GOk ve deniz mavi mavi, dag dagca giiler.
Ama insanlarin giiliisii boyle degildir; insanlar bagka baska giiler. Ana, baba, kardes
giiliisii farklidir. Dostla diismanin, akilli ile delinin giiliisii bir olmaz. Baz1 giiliisler

icimize isler ya da utandirir, bazilar1 ise insan1 sarhos eder ya da oldiirir. '3

Omer Kayaoglu “’Sair’’ siirinde, dudagindan tiirkiisii, gozlerinden bugusu
eksilmeyen ve duyulmayani duyan, enginlerin ¢ocugundan bahseder.

Fecir sairin saclarma vurur; giinlerse ufkundan yiikselir. Gengliginde baharla bir
olan sair, biitlin 6mrii boyunca besinci bir mevsim gibidir. Duymak ve duyurmanin
omriinii kusattig1 bu sair, yiicelige ermis ve sesi Tanr1’ya ulasmistir. '%

Yusuf Ziya Ortag ¢’ Riiyalar’” !

adli siirinde, gozlerini kapattiktan sonra gordiigii
o 151kl rityalardan bahseder. Riiyalarinda bagka diinyalar goren sair, bir masal fecri
icinde, bazen nur yiizlii bir veli ve bazense bir ¢gocuk sevinci i¢cinde dolagmaktadir.
Bugulu enginlere yelken agan sair, sonsuzlugun ahengi karsisinda giifteler
sayiklamaya baslamakta ve bazen bir oriimcek ag1 bile onu yolundan ¢evirebilirken

bazen de Ferhat’in asilmaz daglar1 ona diimdiiz bir yol olabilmektedir.

187 Aydabir, No:12, Haziran 1953, s.2.
188 Aydabir, No:12, Haziran 1953, s.51.
139 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, s.71.
190 Aydabir, No:14, Agustos 1953, s.14.
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2.2. Siir Faaliyetleri

2.2.1. Terciime Siirler

Dergide terciime edilmis sadece bes siir vardir. Kamran Serif tarafindan ¢evrilen
bu siirler, “’Fransa’nin Yunansever ediplerinden Pierre Louys’in (...) zengin
karihasinda canlanmis ve yasamis; Bilitis’e atfederek giiya terciime ettigi sarkilar’’dan
olusan Bilitis 'in Sarkilar: eserinden alinmus siirlerdir.

Kamran Serif’in verdigi bilgilere gore eser, Bilitis’in hayatina dair tetkiklerle
baslamaktadir. Eserde Bilitis’in, Midilli’de tanistigit meshur Yunan sairi Safo ile
Kibris’a gegtigi, miidekkiklerden G. M. Heim’in tetkiklerine istinaden anlatilmaktadir.
Bu meshur alim, Yunan sairinin mezarinin i¢ine kadar inmis, Bilitis’in heykeli ile siislii
tabutunu ve ona ait birgok esyayi, asirlar evvel nasil koyulduysa 6yle bulmustur.

Kamran Serif, eserde anlatilan her seyin bir hayal oldugunu, Pierre Louys’in,
Yunanh sair Bilitis’e atfederek terclime ettigi sarkilarin aslinda kendi kaleminin 6z
mahsulleri oldugunu sdyler. Ardindan “’Sarki’> ve ‘’Saglar’’ adinda iki siirin
terciimesini verir. !

Kamran Serif, derginin baska bir sayisinda, Pierre Louys’in bu sarkilarin
mevzuunu sadece kendi muhayyilesine bor¢lu olmadigini, sarkilarin “’kismen eski
Yunan epigramlarinin serbest bir surette terciimesinden, kismen de Arap sarkilarinin
adaptasyonundan viicuda gel[digini]’’ sdyler. Ancak “’bu sarkilar iginde, 6teden
beriden miilhem olmak suretile yazilmig olanlar da vardir. Meseld, yaz aylarimi
Fransa’nin Bretanya havalisinde geciren bir arkadasi Pierre Louys’e oranin bir
adetinden bahsetmis. Bretanya’da nisanlanmak isteyen kizlar, yiiziiklerindeki yiiregin
sivri tarafin1 parmaklarin bulundugu cihete g¢evirirlermis. Sayet yiliregin ucu kol
tarafina cevrilmigse bundan kizin nisanli oldugu anlasilirmis. Bunu isiten Pierre
Louys, Bilitis kiilliyatina giizel [bir] sark: ilave etmis[tir.]’” Bu sarki, “’Kadin!”’ adim
tasir.

Kamran Serif’in terciime ettigi diger siirler ise “’Yoldan Gegen’’ ve “’Kavga’’

adin1 tasir. %2

91 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.16.
192 Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.27.
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2.2.2. Siir Miisabakalari

Derginin edebiyat acgisindan okurlar1 da tesvik edici birtakim faaliyetleri vardir.
Siir miisabakalar1 bunlardan biridir. Derginin her iki doneminde de yer yer bu
miisabakalara yer verilmistir.
Ornegin, <’Aydabir’in Miisabakasi: Kim Ne Diyor’’da farkl siirlerden karisik
olarak su misralar ve beyitler verilmistir:
“’Ben bir Tiirkiim, dinim, cinsim uludur,

Sinem, 0ziim ateslerle doludur!”’

*

“’Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis!”’
*
< Zilfu gibi ayagin koymaz 6pem nigarim,

Yoktur anin yaninda bir kilca itibarim!”’

*

“’Giines yer iistiine diismekle paymal olmaz!”’

*

“Olmez bu vatan, farz1 muhal 6lse de hatta

Cekmez kiirenin sirt1 o tabutu cesimi!”’

*

“’Senin agzin benim, benimki senin,

Cifte buseyle yek dehan olduk!”’

*
“’Hak belledigin bir yola yalniz gideceksin!”’

Bu musra ve beyitleri yazan kisilerin isimleri de karisik olarak verilmis -Fuzuli,
Mithat Cemal, Tevfik Fikret, Mehmet Emin, Cenap Sehabettin, Ziya Pasa- ‘’Acaba
hangisi hangisini yazdi1?’’ sorusu ile okurlardan cevap beklenmistir.

Okurlar tegvik etmek amaciyla kazananlara hediyeler verilecegi soylenmistir:

“Dogru bilenlerden birinciye: Ismarlama bir iskarpin. Ikinci ve iigiinciiye: Birer
25193

ipek boyunbagi. Dordilincliden yirmi besinciye kadar: Kitap, abone, cep defteri

verilecektir.

193 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.79.
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Amatér olarak siir yazanlara yonelik bazi miisabakalar da ac¢ilmistir. Ornegin,
’Aydabir’in Siir Miisabakasi: Kedi ve Kadin’’:

’Aydabir, edebiyati seven, siir yazan gen¢ okuyucular arasinda bir ‘Siir
Miisabakasi1’ agiyor.

Siirin konusu, yukaridaki resimdir: Kedi ve kadin...

Tevfik Fikret’in ‘Zer-rigte’ isimli siirini hatirlarsiniz. O da, iistat kalemi ile
bu mevzuu yazmis ve sonunu su hazin itirafla bitirmisti:

Sevdiklerimin ben,

Hepsinde bu tirnaklari, hepsinde bu hali
Hepsinde bu hirgin, kedi simasini gordim,
Bir 6mrii cahimin biitiin ezvakini siirdiim!

Kedi ve kadin, bakalim geng sairlerimize neler ilham edecek? *'%*

Siirleri tetkik edecek edebi heyetin basinda bulunanlar Mithat Cemal Kuntay,
Faruk Nafiz Camlibel, Orhan Seyfi Orhon ve Yusuf Ziya Ortag tir.

Dereceye girenlerin siirleri ve fotograflari nesredilecektir. Dolayisiyla
miisabakalar, okuyucunun dergiye katki yapmasi1 ve edebiyat1 genis tabana yayma
yolunda derginin gerceklestirdigi 6nemli faaliyetlerdir.

Birkag¢ say1 sonra birinci olan kisi agiklanir ve siiri nesredilir. Birinci, “’Kedi ve
Kadin’’ bashkli siiri ile Ismet Kulolmaz’dir.!%

Ikinci olarak siiri nesredilen, “’Kedi ve Kadin’’ bashkli siiri ile Nuri

Dogantekin’dir. !

Bir baska miisabaka, bes yiiziincii fetih yili i¢in acilan siir ve hikaye
miisabakasidir: “’Tarihte, bir ¢ag kapayip bir ¢ag acan bu sanli zafer i¢in, Aydabir, kendi
cergevesinde bir fikir ve sanat miisabakas1 agiyor.”’

Sartlar su sekildedir:

1.Bes yiiziincii fetih yili i¢in aruz, hece veya serbest vezinle yazilmis, bir siir
istenir. Bu siir, manzum hikaye, destan veya mars olabilir.

2.Mutlaka bir harp sahnesini canlandirmasi sart olmayan, tarihten siiziilmiis bir

vakay1 yahut kahramanlik dekoru iginde bir agk sahnesini canlandiran bir hikaye...

194 Aydabir, No:1, 1 Temmuz 1952, s.9.
195 Aydabir, No:5, 1 Kasim 1952, s.64.
19 Aydabir, No:6, 1 Aralik 1952, 5.53.
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Edebi heyet: Faruk Nafiz, Orhan Seyfi, Peyami Safa, Resat Nuri Glintekin, Yusuf
Ziya, Resat Ekrem Kogu ve Niyazi Ahmet Banoglu’dur. '’

“’Fetih Miisabakast’’ i¢in yurdun her kdsesinden yaklasik 200 adet manzume
gelir. Gonderilen siirlerden biri nesredilir. Bu siiri, 18 yasinda ve Tiirk vatandasi bir
Rum kizi olan Olimbia Yoannu yazmistir. <’ Tiirk olmanin canli ve manali bir tarifini”’
yapan siir, ’Fethi An1s’” adin1 tagir. !

199 jle Omer Kayaoglu olur. Sairin

Birinciligi kazanan ise ‘’Son Hilcum’’ siiri
fotografi ve siiri nesredilmistir. ’Omer Kayaoglu hem bir Tiirk sairi hem bir Tiirk
subayidir.”’2% Siirleri, Yiicel, Istanbul, Dogus, Yirminci Asir, Kemalizm, Tiirk
Folkloru, Cagri, Yeni Firat, Ajans-Tiirk, Varlik Yilligi, Birlik, Sesler gibi pek cok
dergi, gazete ve yillikta yer alir.

Aydabir dergisi bir baska sayisinda, tanman sairlerimiz arasinda yer alan Omer
Kayaoglu’nun ¢’Sair’” adl1 bir siirini de yayimlamustir.?°!

Miisabakada ikinciligi kazanan “’Fethin Sabahinda’’ siiri ile iistegmen Ali Fuat
Azgur olur. Sair, Omer Kayaoglu gibi cesitli dergilerde ve gazetelerde siirleri
yayimlanmig biridir. Orkun, Yedigiin, Erciyes, Tanridag, Yayla, Tiirkeli, Sanat ve
Edebiyat, Dogus, Azerbeycan bunlardan bazilaridir. 2°?

Dergi, okuyucularinin hangi konular1 okumak ve hangi imzalarn goérmek

istedigini 6grenmek amaciyla birka¢ miisabaka daha agmustir.

2.3. Sair ve Siir Uzerine Yazilar
2.3.1. Divan Siiri
2.3.1.1. Ahmet Pasa ve Kastamonulu Necati
Aydabir dergisinde Fatih donemi Tiirk siiri ve Fatih’in siiri lizerine yaz1 yazan tek
isim, Ismail Habip Seviik’tiir. 1953 yilmin Mayis sayisinda Ismail Habip Seviik’iin

Aydabir’in yazi ailesine girdigi duyurulur:

197 Aydabir, No:8, 1 Subat 1953, s.5.

198 Aydabir, No:11, 1 Mayis 1953, 5.32.

199 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, 5.21./5.33.
200 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, s.21,

201 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, s.71.

202 Aydabir, No: 13, Temmuz 1953, 5.33.
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“’Siir anlayigini zarif iislubu ile mektep kitaplarina kadar sokan edibimiz,
her saymmizda Tiirk siirinin sihirli diigiimlerini birer birer ¢ozecek, sizlere,
edebiyatimizdan, tarihimizden yeni yeni mana ufuklar1 acacaktir. Sevgili
okuyucularimiza bahtiyarlikla miijdeleriz.”” 23

Yazar, Tiirk siiri ile ilgili yazdig1 iki yaz1 haricinde bu konu ile ilgili baska bir
yazl yazmamig ama siir harici konularda yazilar yayimlayamaya devam etmistir. Ik
yazis1 ’Fatih Déneminde Tiirk Siiri’’dir.?** Yazar, yazisina Istanbul’un nasil siir ve
kiiltiir merkezi haline geldigini anlatmakla baglar:

Istanbul’un fethiyle devlet yalmz imparatorluga yiikselmemis ve Istanbul,
yalnizca imparatorlugun merkezi olmakla kalmamistir. Istanbul ayn1 zamanda Tiirk
siir ve kiiltiirliniin payitaht1 da olmustur. Bursa, Konya, Kiitahya, Kastamonu, Kirsehir
gibi kiiltiir merkezlerinden sairler, Istanbul’a gelmis ve bolge lehceleri ile siveleri
yavas yavas silinerek Istanbul sivesi Tiirk dilinin birligi haline gelmeye baslamstir.
Cetin ve sert mizaciyla bilinen Fatih Sultan Mehmet, yalnizca sairlere ve alimlere karsi
yumusaktir ve onun huzurunda hi¢bir devlet adami oturamazken 6zellikle ti¢ dil bilen
ve doneminin ilmini kavramis sair-alimler oturabilmektedir. Fatih Sultan Mehmet igin
onemli olan devlet kallavisi degil, ilmiye kavugudur.?%

Saraydaki sairlerin basbugu, Ahmet Pasa’dir. Sarayda, iran ve Horasan
kervanlartyla diger Tiirk ve Miisliiman diyarlarindan gelen sairlerle karsilikl kiiltiir
miibadeleleri yapilmakta ve Hiiseyin Baykara’nin sair Nevai’nin siirlerini Fatih’e
gonderdigi gibi Ahmet Pasa’nin siirleri de Baykara sarayinda okunmaktadir.

Ismail Habip’in yazisinin bundan sonraki kismi sair Ahmet Pasa ile ilgilidir. Onu
ve siirinin yiiceligini beyitleriyle 6rnekleyerek anlatir.

Bir Tiirk tacir, Ahmet Pasa’nin “’bilmedim’’ redifli gazelini Baykara meclisinde
okudugunda, Molla Cami sevkinden semaya kalkip raksa baslamistir. Bu gazelden bir
beyit:

“’Kad kryamet gamze afet ziilf fitne hat bela

Ah kim ben hiisniiniin bunca belasin bilmedim.”’

Sairin, parlak ve yeni hayallerle siisledigi “’Giines’’ kasidesinden bir beyit:

203 Aydabir, No:11, Mayis 1953, s.9.
204 Aydabir, No:11, Mayis 1953, 5.7-9.
05 ALy, s.7.

104



“’Kulziim-i Hind’in yetiirmege giimiis zevraklarin

Badban-1 nur ile donandi fiilk-i zer giines’’
(Sema okyanusunda birer kayik gibi parlayan yildizlar giines dogunca neden
kaybolurlar? Belli, glinesin nurdan yelkenlerle bezenmis heybetli altin gemisi o

kayiklar1 batirivermisti. )%

Fatih, bir 6fke aninda vezir riitbeli sairini saraydan da riitbesinden de attiginda,
sair, ’Ayrildim’’ redifli gazelini yazarak duydugu aciy1 dile getirmistir:
“’Nola mecmer gibi yanarsa i¢im

Bezm-i $ah-1 cihandan ayrildim.

Gemi gibi denizde ser-gerdan
Gezerim badbandan ayrildim.”’
(Mademki cihan padisahinin meclisinden ayrildim, artik i¢im buhurdan gibi yanip

dursa gerek. Deniz iistiinde yelkensiz kalmis gemi gibi basibos geziyorum.)?"’

Ardindan “’Kerem’’ kasidesini yazmis ve affin1 dilemistir:
“’Kul hata etse nola afv-1 sehingah kani?
Tutalim iki elim kanda imis, kadni Kerem?’’
diyen ve hapsedildigi Yedikule zindaninda idam tehlikesi bulunan sair, bunun iizerine
Fatih tarafindan derhal azat edilmistir.>%
Ahmet Pasa’nin bir diger hususiyeti, halk siirinde bestelenip terenniim edilmek
icin yazilan kosmalart “’miitekerrir murabba’’ seklinde klasik siire uygulamis
olmasidir. Bu nazim tarzina sonradan “’sark1’’ denilecektir. 2%

Ahmet Paga, 1496 yilinda vefat etmistir.

Ismail Habip’in ele aldig1 bir diger sair, Ahmet Pasa ile boy &lgiisebilecek
derecede kuvvetli bir sair olan Kastamonulu Necati’dir. Lakin Necati, kendisini

Ahmet Paga ile denk hatta {istiin gorenlere -6rnegin, Kastamonulu Latifi- biiyiik bir

206 Ay, s.7.
207 A.y.
208 ALy,
29 Aly., s.8.
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mertlikle Ahmet Paga’nin kendisinden daha tistiin oldugunu anlatan manidar bir beyit
yazmigtir:

“’Necati’nin dirisinden 6liisii Ahmed’in yegdir

Ki Isa gdglere agsa yine dem tirur Ahmedden”’

Isa, sair Necati’nin asil ad1, Ahmet de peygamberimizin diger adidir. Buradan yola
cikarak, Necati’nin yazdigi bu beyitte, bir tasla iki kus vurdugunu sdyleyen Ismail
Habip, Necati’nin, dordiincii kat goge cikarilip orada yasayan Isa’nin ulu bir
peygamber oldugunu lakin Medine’deki merkadinde yatan Hz. Muhammed’in
peygamberlerin en ulusu oldugunu sdyleyerek bir bakima kendisini, hayatta ve
yiiksekte olmasina ragmen Isa mertebesinde birakip vefat etmis olan Ahmet Pasa’ya
ise ulularm ulusu olan Hz. Muhammed’in payesini vermis oldugunu belirtir.>!°

Ismail Habip, Necati’nin ifadelerinde piiriizsiiz bir akicilik oldugunu ve konusur
gibi sdylemeyi bildigini de ekler. Sair, “’rengin’’ denilen, birka¢ manaya gelen siirler
de yazmustir:

“’Gergi verir dilbere her kisi can

Ey Necati sana dilber can verir.”’
(Ikinci mmsradaki “’dilber’> kelimesi tevriyeli olarak kullamlmistir ve sairin
canlandirilmasi anlamina gelir.)

Meshur miiverrih Idris-i Bitlisi, kitabinda Necati’ye ¢ Anadolu sairlerinin
sultan1’” anlamina gelen “’Hiisrev-i Rum’’ lakabin1 vermistir. 16’nc1 asrin sonunda,
Safevi miiverrihlerinden biri de onu ‘’Melik-iis-suara’’ olarak anacaktir ve bu,
Necati’nin sohretinin memleket disina tastigini gosterir.>!!

Necati’nin eristigi en yliksek mertebelerden biri ise Fuzuli gibi biiylik bir saire
ilham kaynag1 olmasidir. Ismail Habip, Necati’nin:

“’Derd ile ¢ak-i giriban eyliyen eller bugiin

Ruz-i mahgerde senin serciimle ddmanindadir.”’
beytinden Fuzuli’nin su siir bediasini ¢ikardigini sdyler:

“’Cekme damen naz edip iiftadelerden vehm kil

Goklere agilmasun eller ki ddimanindadir.”’

210
Aly.
211 A;.
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Ismail Habip, yine Necati’nin:
“’Beni aglat beni kim {istiime gelmez 6liceh
Bir avug toprak atar bad-i sabadan gayri’’
beytinden de Fuzuli’nin, biitiin Divan’inin belki de su en lirik nagmesini yarattigini
soyler:2!2
“’Ne yanar kimse bana ates-i dilden 6zge

Ne agar kimse kapim bad-i sabadan gayri’’

15’inci yiizyilin ikinci yarisinda, Fetih devrinde, Mesihi, Hamdi, Sadi gibi daha
bircok 6nemli sairin oldugunu sdyleyen ismail Habip’e gore, hepsinden ve hatta
Ahmet Pasa ve Necati’den bile daha fazla fetih devrini yasatan, en orijinal sair,
Fatih’in kendisidir:

O ki, alevli bir sehsiivar oldugu kadar i¢li bir sairdir de. Serdarlik ve
devlete ait bin bir meggale i¢inde bize ancak 70 kadar manzume verebildi. Fakat
bu siirlerde kimseye benzemeyen ve kimsenin de ona benzeyemeyecegi taraf,
onun sairligindeki sahaneliktir. Klasik siirin miicerret hiiviyetli musralar
arasindan bu sahanelik yer yer bir tag piriltis1 gibi kendini gésterir durur.”*?"

2.3.1.2. Fatih Sultan Mehmet

Bir onceki yazinin sonunda, gelecek sayida Fatih’in sairligini konusacaginin
haberini veren yazarin, bu yolda yazdig1 yazis1 ’Fatih’in Sairligindeki Sahanelik’’?!*
basligini tagir. Yazar, Fatih’in sairligini tahta ¢ikisindan itibaren ele alir:

Imparatorluk hiikiimdarlar1 i¢inde ilk siir sdyleyen padisah olan ikinci Murat’n
oglu Fatih Sultan Mehmet, 20 yasina kirk giin kala tahta ¢iktiginda Karamanoglu
firsattan istifade ayaklanmis ve Fatih, Karaman {izerine ilk seferini yaparak ordusunun
Oniinde sancaktan baska, su beyti de dalgalandirmistir:

“’Bizimle saltanat lafin idermis ol Karamani

Ay
1

Huda firsat verirse ger, kara yire karam an

22 ALy, 8.9.
23 Aly.
214 Aydabir, No:12, Haziran 1953, s.11-13.
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(Ikinci misradaki “’karam’ kelimesi karmak, karistirmak anlaminda kullamlmis ve

“Karaman’’ ile cinas yapilmistir.)?!3

Fatih, Istanbul’u fethettiginde yirmi iki yasindadir ve Ayasofya mabedi ile
imparator sarayinin harabeligini goérdiiglinde su Farsca beyti soyler:
“’Perdedarl miktined der kasr-i Kayser ankebut

Blm nevbet mizened der kal’a-i Efrasyab’’

Fatih, siirlerini bir araya toplayip Divange viicuda getirerek tam anlamiyla sair
goriinen ilk hiikiimdardir. 44 sayfalik bu Divange’de yalnizca 70 manzume vardir.
Ismail Habip, bu kiiciik eserin nice “’hantal’’ divanlardan daha agir bastigini soyler ve
siirlerinden 6rnekler vermeye baglar.?!®

Fatih, padisahlik ve asiklik arasinda her zaman asikliktan yana olmus ve agki
tahttan, sevgiliyi ise sultandan iistiin gormiistiir. O, sevgili denen sonsuz kudrete kul
olmustur. Cihan sultan1 olmasinin sirrin1 hiima denen devlet kusunun gdlgesinin
tizerine diismesine baglamis ve hiima denen tilsimin da sevgilinin eli oldugunu
sOylemistir. Gonlii tahta degil yalnizca sevgiliye egilmistir:

’Saltanat tacine bas egmez, kabul itmez serir

Sana bin canile kuldur 6zge sultandir géniil>>*!”

Ismail Habip, siirlerinde Avni mahlasim kullanan Fatih’in sevgiliyi sultan
mertebesine ¢ikarip sultani da sevgiliye kul yapmasinin yaninda siliiet halinde, yer yer
hasmetli bir hiikiimdarin kendini sezdirdigini soyler.

Fatih, hiikkiimdarliginin yaninda bir serdardir ve ayni serdarligi ask atina binerek
hicran sahralarina hice indirmek i¢in de gdstermistir. Fatih gibi bir cihangirin girecegi
meyhane de diinya kadar genis ve kubbesi de asuman kadar heybetlidir:

’ Avniya rind-i harabat i¢re ays itmek icilin
Arsa-i alem ana sahn i felek eyvan gerek’’

Onun bulundugu mevkie yiikselmesinde agkin tilsimli bir giicii vardir.

Hiikiimdara bu sahaneligi veren asktir ve bunu kendisi de kabul eder:

“’Devlet-i 15k1yle payem bir makadme irdi kim

25 ALy, s.11.
26 ALy, .12
27 Ay,
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Sanimu anlar gorenler izz {i cAhimdan benim’*'®

Fatih Sultan Mehmet’te hiikiimdarlik ve sairligin bir arada yiriidiigiini goriiriiz.
Fatih unvaniyla tahtinda otururken hasmetli bir padisah, Avni mahlasiyla rintlerin
meyhanesine girerken deryadil bir sairdir.

“’Murad’’ redifli gazelindeki,

“’Ciin ecel sulh ittiriir, ahir niza1 kuldurir.
Bes nediir diinya i¢iin b kuru kavgadan murad’’

beyti ile bir an cihangirlikten de yiiksek bir sima ile i¢ biiyiikliigiinii gostermis ve
6lim mademki tiim anlasmazliklar1 kdkiinden kaldirtyorsa diinya ugrundaki kavgalar
ve cenkler niye, diye sormustur. Ismail Habip’e gore,

“’Fatih, cedlerinden kalan ilkeyi bir misli genisletip devleti nasil
hiikiimdarliga yiikselttiyse sair Avni de siiri, iste boyle insanlik duygularinin en
iist tabakalarina kadar yiikseltmeyi bil[mistir]. Evet, Fatih’in hiikiimranlig1 gibi
sair Avni’nin de bir hiikiimdar tarafi var[dir].”**"

2.3.1.3. Nedim

Aydabir’de sair Nedim’in siiri ile ilgili yazilmis tek yazt Ahmet Refik’in ¢’ Sair
Nedim’in Basilmamus Iki Siiri’*?%° baslikl1 yazisidir.

Herhangi bir hadise hakkinda sonradan ¢ikan ufak bir vesikanin, o hadise
hakkinda evvelce verilmis olan hiikiimleri altiist edebilecegini sdyleyen Ahmet Refik,
bu hakikatin edebi eserlerin basilisinda bile kendini gosterdigini sOyler ve buna en
bariz ornek olarak sair Nedim’in hayatini ve eserlerini verir.

Nedim’in tiim divaninin, en basit bir misraina varincaya kadar toplanildigini ve
basildigini belirten Ahmet Refik, sairin sonradan bulunan yeni gazellerinin oldugunu
ve hatta basilmis divanindaki bazi misralarinin da bagka hallerinin ortaya ¢iktigini
sOyler. Son zamanlarda ellerine gegmis olan bir mecmuada Nedim’in bazi misralar1 ve

bazi baskaliklar gbze carpmustir. Yazar, bu farklara 6rnek verir.

28 ALy, s.13.
29 Ay,
220Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.79.

109



Nedim’in ¢Ehlidil meclisine ¢iin meyi cuside gerek’> misrar mecmuada su
sekildedir: <’Camdan zahidin eyyami ¢ii ¢uside gerek’’

Yine “’Naz olur dembeste ¢gesmi nimhabindan senin’” misrai da <’Rusiyehdir siirme
¢esmi nimhabindan senin”” seklindedir.

Ahmet Refik’in yazisinin asil 6nemli olan kismi ise Nedim’in divaninda -sarkilari
ve gazelleri arasinda- bulunmayan iki gazelini yayimlamis olmasidir. Siirleri ayni

sekilde veriyoruz:
“’Nigah miimteni ey reski afitab sana
Fiirtigu didene olsa eger nikab sana
Muradi aksi rithun sinesine ¢gekmektir
O yiizden eyledi ayine intisab sana
Sirare atesi hurside eylemez tesir
Aceb mi eylemese ahi siiletab sana
Alinca cam ele giilgiil oldu ruhsarin
Meger ki itti eser didei hubab sana
Nedim haki derinden ¢ekilme ol suhun
Zamani var olur elbette fethi bab sana”’

*

“’Ya Rab nedir sebeb bana ol yar sdylemez
Bir s6z mii sdyledi yine agyar sdylemez
Aziirde eylemis gibi havfi fiisun1 baz
Nazik mizacdir lebi dildar sdylemez
Bilmez zebani hali temennayi andelib
Feryad ider ki goncei giilzar sdylemez
Bir hale vardi derdi dili hasret iilfetim
Gorse Mesihi micizegiiftar sdylemez
[tmis aninla ahd meger kim Nedim o suh

Eyler nigahit higmile azar sdéylemez.”’

Ahmet Refik’e gore Nedim’i sevenlere, onun giil mevsiminde ortaya ¢ikan bu
iki gazelindeki ‘’renk ve nese sagan’’ su iki misra bile kafidir:

“’Alinca camu ele giilgiil oldu ruhsarin

Meger ki itti eser didei hubab sana’’
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2.3.1.4. Divan Siiri Gelenegini Siirdiiren Sair: ¢’Siirimizin Yeni
Laedri’si’> Ahmet Ati (Boroval)

Aydabir Bir Mechul Sair’’??! bashg ile yaymladigi bir yazida eski
edebiyatimizin, adina Laedri denilen mechul sairinden bahseder. Giizel bir beyit yahut
zarif bir misrain sairi bilinmiyorsa o, Laedri’ye ait demektir.

Yazida, Yahya Kemal’in pek az siir yazdig1 giinlerde sarf edilen bir niikteye de
yer verilir: ’Su Yahya Kemal’in ismini Laedri’ye, Laedri’nin siirlerini de Yahya Kemal’e
versek de biri isimsizlikten biri de siirsizlikten kurtulsa!”’

Bu yaziy1 yayimlamalarin sebebi, Tiirk Yurdu’nun son sayilarinda ¢ikan iki siirin,
yeni ve mechul bir saire ait olusudur. Bu siirlerden birinin adi, “’Kirkpinar’’dir.
Edebiyateilarin kirk yil arasalar bulup meydana ¢ikaramayacaklar1 bu sairi, Aydabir
bulmus ve siirimizin yeni Laedri’si Ahmet Ati’yi selamlamistir.

Aruza nesir dili kadar hakim olan bu sair, Divan siirinin en giizel gazellerini,
kasidelerini, sarkilarin1 hafizasinda saklamakta, Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’i
bastan sona ezbere bilmektedir.

Ahmet Borovali aslinda ticaretle ugrasan bir ig adamidir.

2.3.2. Yeni Tiirk Siiri
2.3.2.1. Abdiilhak Hamit Tarhan

Aydabir dergisinde yeni Tirk siiri iizerine yayimlanan ilk yazilardan biri,
Abdiilhak Hamit’e ve onun yeni eserine deginen ‘’Abdiilhak Hamit ve Yeni Eseri”’
bashikli yazidir.???

“’Seksen bes yasinda bir geng: Abdiilhak Hamit, yeni bir saheser yaratiyor.

Hamit’in yeni eseri, yalmz kendisi igin degil, edebiyatimiz igin de yeni bir eserdir.’”?%

221 Aydabir, No:38, Eyliil 1955, s.6.
222 Aydabir, No:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.10-11.
2 Aly.,s.10.
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tarzinda, dikkat cekici bir girigle baslayan yazida, Hamit’in yeni eserinin miijdesini
veren kisinin Mithat Cemal oldugunu dgreniriz.?**

Kendisi i¢in “’Karlar altinda nevbaharim ben’’ diyen Hamit’i, Macka Palas’taki
dairesinde ziyaret eden Aydabir, yeni yazdigi eseri lizerine sorular sorma firsatini
bulmustur.

Eserinin adiin heniiz belli olmayip sahislarinin da kat’i olmadigini séyleyen
Hamit, yeni eserinden birkag¢ parca okurken rdportaji yapan kisi bir sey fark etmistir:
Hamit’in durarak ve diisiinerek okudugu muisralar, elindeki defterden degil, kalbinin
ve dimaginin sayfalarindan ¢ikmakta, Hamit okurken bile yazmaktadir.

“’Hamit’in bu eserinde aruz var, hece var, kafiye var ve aruz yok, hece yok, kafiye
yok: Edebi nazim sekillerinin, yeni ve eski, her ¢esidine rasgeliyoruz.’’?* diyerek bize
yabanci olmadigimiz bir bilgi veren yazar, Hamit’in eserlerinden tanidik oldugumuz
bir bilgi daha verir: Hamit’in yeni eseri, diger eserleri gibi ruh tezatlartyla doludur.
Eserde ask, ihtiras, korku, haset, kin ve sefkat gibi beseri duygularin her ¢esidi
carpigmaktadir.

Yazinin sonunda yeni eserden birkag parca da verilmistir. Hamit’in bilinen ve en
son yayimlanan eseri Hakan adli tiyatro oyunudur. Bunun yaninda 6lmeden once
yazdig1 bilinen lakin yayimlanmamis bir diger tiyatro eseri de ‘’Kanuni’nin Vicdan
Azab1’’ adini tagir. Yayimlanan bu pargalarin, konusu itibariyle ‘’Kanuni’nin Vicdan
Azab1’’ adli eserine ait olabilecegi diisiincesindeyiz.

Birkag 6rnek:

<’ Askerlerimin saflaridir benim asabim,

Toplarla, tiifeklerle denir hemhabim’’

*
“Ne i¢in oglumun olsun, diyorum san i seref?
Her muharipte olur ayni emel ayn1 hedef.”’
%
“’Emeller, hedefler, ogullar sizin;

Biitiin ordu efradi, kullar sizin.

224 Yusuf Ziya Ortag ve Mithat Cemal Kuntay, o siralar hala bir siir yazmakta olan Abdiilhak Hamit
Tarhan’1 6liimiinden neredeyse on giin kadar 6nce Magka’daki apartmaninda ziyaret etmislerdir. Bkz.:
Yusuf Ziya Ortag, Portreler, s.10.

225 Aydabir, No:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.10.
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Bu davada biz suglular miinhezim.

Inayet sizindir, cinayet bizim.”’

*

“Istedim tecriibe etmek, 1akin
Olmuyor hapsi hakikat miimkin.
O, kazanmis idi askerlerimi,

Alacak vehmine diistiim yerimi.”’

2.3.2.2. Muallim Naci
Aydabir dergisinde Muallim Naci ile ilgili tek bir yazi vardir ve Yusuf Ziya Ortag

tarafindan kaleme almmustir. Yusuf Ziya “’Unutulmus Bir Ihtifal’’?2® baslikli bu
yazisinda, Ahmet Hagim’i kimse unutmazken, Tevfik Fikret’in mezar1 basinda her y1l
toplanan asiklar1 varken, Omer Seyfettin sik sik aniliyorken ve hafizalarda hala
Cenap’1in satirlar1 olmasina ragmen, su misrain sairini ise kimsenin bilmemesinden
sikayet eder:

“’Endamina bend oldugum afet budur iste!”’

Yusuf Ziya okuyuculari uyarir: Bu misra, Tiirk siirine yeni ses getiren sairlerden
birinin degildir. Bu misradaki ses Paris’ten degil Varna’dan gelmistir. Bu ses,
hasimlarinin alnina vurdugu haksiz “’miirteci’” damgasini hala tasiyan Muallim
Naci’ye aittir.

[k olarak Muallim Naci’nin <’K&ylii Kizlarinin Sarkist’” siirinden,

“’Tepeden nasil iniyor bakin:
Su kizin nisanlis1 sanlidir.
Yaradan nazardan esirgesin:
Koca dag gibi delikanlidir!”’
misralarini veren Yusuf Ziya, bu misralarin karsisina,
’Setretti siiruru hakidani
Yarab, bu ne feyzi asumani
Bir feyz ki her dakika insan

Hissetmede nesvei cihani!

226 Aydabir, No:8, 1 Nisan 1936, s.8.
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Ugmakta feyazi ruh iginde
Envarin en itila fesani!”’
misralarini vererek “’Miirteci Naci’’nin “’giizel Tiirkge ile aruz veznini’’ yogurdugu o
siralarda, “’inkilap¢it kalemler’’in nasil musralar kaleme aldiklarini gostermek
istemistir.
“Onun mezar1 basinda toplanip sagliginda inkar edilen hakkini vermeliyiz’’
diyen Yusuf Ziya’ya gore bizim konusacagimiz dil, onun yazdigi dildir ve onun yarim

asir evvel gomiildiigii yerde toprak olan kulaklarinin ne sdylesek anlayacagi dildir.

2.3.2.3. Cenap Sahabettin

Aydabir’in ©’Diinden Sesler: Cenap Sahabettin’’??

adi ile yayimladig1 yazida,
ilk olarak Tiirk¢enin yabanci kelimelerden giinden giine siiziilerek daha saf bir dil
haline geldiginden dolay1 yeni neslin Fikret, Cenap, Halit Ziya, Hagsim gibi diinkii
sanatkarlara -onlar1 anlayip tadamadiklar1 i¢in- yabanci kaldiklarina deginilir.

Bu sebeple Aydabir, bu sayisindan itibaren her niishada diiniin sairlerinden bir
ornek vermeye karar vermistir. Lakin bu ornekleri verirken eski terkipleri ¢ozecek,
eski kelimeleri yenileriyle degistirecek ve o giiniin Tiirk¢esine yaklastiracaktir.

Ilk olarak Cenap Sahabettin ele alinmis, sanatginin kisa bir biyografisi ile
eserlerinden birkag¢ 6rnek verilmistir.

Edebiyat-1 Cedide’nin ii¢ biiyiik {istadindan biri olan Cenap Sahabettin’in, siirde
de nesirde de o giin i¢in bile yeni sayilabilecek hiinerler gergeklestirmis oldugu dile
getirilerek bir siirinden 6rnek verilir:

“’Ta uzaklarda iste bir piyano:
Taze parmaklarin temasiyle,
Agliyor bir hazan havasiyle,

Dinle ey yarim, iste aglayan o!”’

Sairin “’Yakazat-1 Leyliyye’’ siirinden alman bu dort misrainin, ’taze

parmaklar’’ tamlamasi, “’piyano’’ ve ‘’aglayan o’’ kafiyesi ile gazel edebiyatindan

227 Aydabir, No:21, Mart 1954, 5.9-10.
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sonra yazildigin1 diisiinmek, yazara gore edebiyatimizdaki biiyiik doniigimii
anlatmaya yeterlidir ve Cenap Sahabettin, Halit Ziya ve Tevfik Fikret ekolii,
edebiyatimizda cag degistirmistir. Bu sozler, Yusuf Ziya Orta¢c’in Portreler
kitabindaki su climleleri hatirlatir ve bir anlamda yazar1 belli olmayan ve Aydabir
imzas1 ile yayimlanan bu yazinin, Yusuf Ziya tarafindan yazilmis olabilecegini
diistindiirtir:

“Tiirk siirine, o giine kadar ney, tanbur, hattad Fikret’in kalemiyle ut
girmisti ama piyano girmemisti. Cenap Sahabettin’in kaleminde bu kelime bir
kafiye olmustu. Hem de “’aglayan o’’ ile yepyeni bir kafiye:

........................ piyano,
...................... aglayan o!

[Bu siir] Cenap’m kendi sanat ¢agini asa[r].”’***

Aydabir’deki yazinin devaminda Cenap Sahabettin’in kisa bir biyografisi verilir.
1870 yilinda Manastir’da dogan sairin babasi, Plevne sehitlerinden Osman
Sahabettin’dir.

Sair, Tip Fakiiltesi’ni bitirip doktor olduktan sonra Paris’e gitmis ve orada dort
yil kalmistir.

Sairin doktor olarak bulundugu yerler, Hicaz, Yemen, Suriye, Irak, Adana ve
Konya’dir. Ayrica Misir’a ve Hindistan’a da gitmistir.

Fransizcay1 iyi bilen sair, Istanbul Universitesi’nde Fransizca ve Tiirk Edebiyat:
Tarihi dersleri vermistir.

1934 yilinda 6len sairin eserlerinden bazilari: Hac Yolunda, Avrupa Mektuplart,
Evrak-1 Eyyam, Nesr-i Harp ve Nesr-i Sulh’dur.”

Nesir yoniinden de giiglii eserler vermis olan sairin Tiryaki Sozleri’nden bazi
ornekler verilir. Ornegin:

“’Diinkii fikir ¢iiriik, yarinki fikir hamdir. Bugiiniin adamina bugiiniin fikri yarar.”’

*

“’Sevda ile karasevda arasinda hafif bir renk farki vardir!”’

228 Ortag, Portreler, s.23-28.
* Bkz: Nesr-i Harp Nesr-i Sulh ve Tiryaki Sozleri
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Ayrica sairin bagka siirlerinden de -“’Don Juan’ gibi- 6rnekler verilmistir.
Yazinin basinda belirtilen “’eski kelimeleri yenileriyle degistirme ve bugiiniin
Tiirkcesine yaklastirma’ emeline uygun olarak ¢ Yakazat-1 Leyliyye’’ siirinin bir

kism1 manastyla birlikte verilmistir.

2.3.2.4. Tevfik Fikret

Aydabir dergisinde hakkinda en fazla yazi kaleme alinmis sairimiz Tevfik
Fikret’tir. Bu yazilardan biri, yine Yusuf Ziya Orta¢ tarafindan yazilmis ve <’Oliim
Yildoniimii Miinasebetiyle Ana Cizgileriyle Tevfik Fikret’’?* bashgiyla
yayimlanmustir.

Yusuf Ziya ilk olarak sairin ailesi hakkinda kisa bir bilgi vermistir. Tevfik
Fikret’in baba tarafi Cankirilidir ve dedesi Ahmet Aga, Cerkes kazasi esrafindan
varlikli bir adamdir. Babas1 Hiiseyin Efendi ise Istanbul’da Irfani Riistiyesinde
okumus ve sonrasinda Bab-1 Ali Hariciye mektubi kalemine memur olmus zeki bir
adamdir. Yazida, Tevfik Fikret’in, babasinin dindarligi ve comertliginden bahseden
satirlarina da yer verilmistir. Annesi ise ihtisap agas1 Hiiseyin Bey’in kizi Refia
Hanim’dir.

Tevfik Fikret’in ailesi kisaca tanitildiktan sonra ¢ocukluguna dair -bazilar1 Tevfik
Fikret’in agzindan- bilgiler verilmistir. Tevfik Fikret’in, ¢ocuklugunda bir aralik
askerlige heves ettigini ve bu hevesle ¢ok ileriye gidip ona alinan kiligla minderleri ve
koltuklar1 pargaladigini anlatan satirlarina rastlariz.

Sair, ¢ocuklugundaki yaramazliklariin aksine mektep doneminde usludur.
Sultani arkadaglarindan biri olan Riza Tevfik’in agzindan Tevfik Fikret’in her sene,
her dersten birincilikle ge¢ip miidiiriin elinden kitap miikafatin1 nasil aldigina dair
satirlara da yer verilmistir.

Tevfik Fikret’in basilmis ilk siiri, heniiz sultanideyken yazdigi,

“’Takviyet vermekle ddem riste-i tedbirine
Diismemek kabil mi dehrin ukde-i tezvirine’’

matla beyitli gazelidir.

229 Aydabir, No:14, Agustos 1953, s.4-6.
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Tevfik Fikret, 1888 yilinda sultaniyi bitirince ilk memuriyeti olan Hariciye
Istisare Odas1’na tayin edilmis lakin bir miiddet sonra memuriyet hayatindan sikilarak
istifa etmistir.

Yusuf Ziya’nin bundan sonra ele aldig: satirlar, Tevfik Fikret’in sanat hayati ile
ilgilidir. Yusuf Ziya, Recaizade Mahmut Ekrem’in, Miilkiye mektebinden 6grencisi
olan Ahmet Ihsan’1, Servet-i Fiiniin dergisinde ziyaret ettii giinii, Ahmet Thsan’in
Matbuat Hatiralari’ndan aktarmistir. Recaizede Mahmut, dergiye gittigi o giin,
yaninda Tevfik Fikret’i de gotiirmiis ve Ahmet Thsan ile tanistirmig; Tevfik Fikret,
Servet-i Fiintin’un tahrir ve tashih islerine alinmstir.

Ardindan gelen satirlarda Tevfik Fikret’in tevkif edildigi 1908 senesine atlayan
Yusuf Ziya, o gline dair bazi kii¢iik ayrintilar verir.

Tevfik Fikret’in, 1908 yilinin bir Cuma sabahi, Aksaray’daki konagindayken
mabeyinden cagirilip geceyi Besiktag’taki Hasan Pasa Karakolu’nda gecirdigi sirada
oglu Haluk’a yazdig siiri, su satirlarla baglamaktadir:

“’Aglayan kim, ninem mi yavrucugum?

Bizi pek ¢ok seven mi yavrucugum?’’

1901 yilinda, bir darginlik sebebiyle Servet-i Fiiniin’dan ayrilan Tevfik Fikret,
kolejde Ogretmenlik yapmaya ve sehre inmemeye baslar. Bugiinlerde yazdigi
eserlerinden biri *’Sis’’ siiridir.

1906 yilinda, cuma selamligindan ¢ikan Abdiilhamit’e yapilan bir suikast,
padisahin bir lahza Seyhiilislam ile konusmasi sebebiyle basarisiz olunca, Tevfik
Fikret “’bir anlik gecikme’’ anlamina gelen “’Bir Lahza-i Teahhur’” baglikli siirini
yazmigtir:

“’Attin... fakat yazik ki, yaziklar ki vurmadin!”’

Tevtik Fikret, siirlerinin elden ele ve dilden dile dolastig1 bir donemde, Selanik
Ihtilal Teskilati adina kendisinden istenen “’Millet Sarkis1’* siirini de aym giiniin
aksaminda yazmustir.

11 Temmuz 1908, “’Sis’’ siirinin sairinin, “’Riicu’’ siirini yazdig: tarihtir.

Hiiseyin Cahit ve Hiiseyin Kazim ile Tanin’i ¢gikarmig ama oradan da ayrilmistir.

Omrii darginliklar, isyanlar ve kavgalarla gegen Tevfik Fikret’in ittihat ve

Terakki idaresini elestirdigi siiri ’Han-1 Yagma’’dir:
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“Yiyin efendiler yiyin! Bu han-1 istiha sizin,

Doyunca, tiksinince [tiksirinca], patlayincaya [¢atlaymcaya] kadar yiyin!”’
Yusuf Ziya’ya gore Tevfik Fikret, vatan ve hiirriyet ugruna tek evladi Haluk’un
Olimiini gurur ile takdis edecek bir idealisttir:
“’Ey sanli vatan bayragi, bir giin seni oglum
Bir mevkib-i ziheybet-i hiirriyet 6niinde

Cekmis gorebilseydim... O piir-hande dliirken...”***°

“’Istiklal Mars1”’ sairi Mehmet Akif’in, Fikret’i hi¢ anlamadigini ve ona “’Herifte
bandiralar cifte tek de olsa direk!”’?3! diye hiicum ederken ne kadar kaba ve zalim
oldugunu sdyleyen Yusuf Ziya, Tevfik Fikret’in ise Mehmet Akif’e ‘’Enbiyadan
yasarim miistagni / Bir driimcek gétiiriir hakka beni!’’?*? musralari ile cevap verirken
ne kadar hisli ve ince oldugunu dile getirir.

“’Hak belledigin bir yola yalmiz gideceksin!”’ diyen Tevfik Fikret, sanatta,

siyasette, cemiyette yalniz yiirlimiis ve 19 Agustos 1915°te 6lmiistiir.

Dergide, Tevfik Fikret hakkinda yazilar kaleme almis bir diger isim Mithat Cemal
Kuntay’dir. Tevfik Fikret hakkinda ii¢ yazisi bulunan yazarin ilk yazis1 “’Tevfik
Fikret’>?** adini tasir.

Mithat Cemal’e gore 1867 yil1 iki sebepten 6nemlidir: Birincisi, bu y1lda Namik
Kemal ve Ziya Pasa Avrupa’ya kagmis; Paris’te ve Londra’da padisaha kars1 isyan
bayragini tutmuslardir. Ikincisi ise yine “’bu yilda aruz vezninin ve nazm-1 nahvinin
ilk inkilapgis1 Tevfik Fikret’>?3* diinyaya gelmistir.

Mithat Cemal, sairi dogumundan itibaren ele almaya baslamis ve ardindan Yusuf
Ziya’ya benzer sekilde ailesi hakkinda bilgiler vermistir.

Tevfik Fikret 1867 yilinda, Istanbul Kadirga limaninda Bostanali mahallesinde

dogmustur. Karis1 Emine Nazime Hanim ve kaymbiraderi Doktor Hikmet Gize’nin

230 Misralar, ¢’Haluk’un Defteri’’ siirindendir.
21 ©Siileymaniye Kiirsiisii’nde’” siirinde geger.
232 ©Tarih-i Kadim’e Zeyl™’ siirinde geger.

233 Aydabir, No:14, Agustos 1953, s.23-25.

B4 ALy, 8.23.
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Mithat Cemal’e bizzat verdikleri bilgilere gore Tevfik Fikret, Cankir1 koyliniin
esrafindan ince abani sarikli Ahmet Efendi’nin torunudur.

Babas1 Hiiseyin Efendi ise Pertev-Niyal Valide Sultan’in kahyaligini, vakfinin da
miitevelli kaymakamligini1 yapmustir ve Seyhiilislam ile bir giinde iki defa goriistiigii
i¢in Ikinci Sultan Hamit tarafindan Akka’ya mutasarrif olarak siiriilmiistiir. Tevfik
Fikret, siirgiinde 6len Hiiseyin Efendi ile Refia Hanim’in ikinci ¢ocugudur. Sevki
adinda bir abisi ve Sidika adinda bir kiz kardesi vardir.

Sidika Hanim, Ikinci Sultan Hamit’in sadrazamlarindan Halil Rifat Pasa’nin
miithiirdar1 Refik Bey ile evlenmistir. Tevfik Fikret’in Riibab-1 Sikeste’de yer alan
“Hemsirem I¢in’’ siirine menfi misralarla giren Refik Bey, Haristan ve Giilistan’in
yazart Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun abisidir. Ahmet Hikmet’in, Tevfik Fikret’e olan
sevgi ve saygisinin, abisi Refik Bey’e beslediginden az olmadigini dile getiren Mithat
Cemal, bunu gostermek i¢in Ahmet Hikmet’in Poti’den Tevfik Fikret’e gonderdigi
mektubundan satirlara yer vermistir. Lakin Sidika Hanim oldiikten sonra Tevfik
Fikret, <’Hemsirem I¢in’’ siirinde:

“’Kaldir tagindan olsun o jeng-i hacaleti...

Toprakta bari inlemesin ruh-i ismeti. ..

Ey karha-i hayat1 olan, mel’anet ¢ekil.”’
misralartyla enistesi Refik Bey’in adin1 kiz kardesinin mezar tasinda gormek
istemedigini belirtince, Ahmet Hikmet de Tevfik Fikret’e agir bir hakaret mektubu
yazmigtir:

“’Sen ne akrep-tinet bir mahliiksun ki, sana tesadiif felaketinde bulunanlar,
zehr-i nuhusetinle dagdar olurlar.

Ber-hayat olan bir zata (Refik beye) dair olan teveffiihatina tevcih-i sem edip
etmemek (kulak verip vermemek) tenezziil ve tegafiilii ona aittir. Lakin benim
zatima matuf olan san-1 ailem ise, savtinin yiikselemeyecegi bir mevki-i pak-ii
ulvidedir.

Pederim Sezal efendiye miizaf olan ailemden ne istersin ki, o aileyi
‘mezbele’ye takfiye etmekten utanmiyorsun? Vicdanin yoksa, aklin, muhakemen
de mi yok? Acaba ben de bir manzumede Oyle hezeyan edip sana ait bilciimle
merhiiminin ervahini tazip edemez miyim?

Bu insanlik midir? Bu mertlik midir?”’

Ahmet Hikmet’in ‘’mezbele (¢Opliik)’’ kelimesinden yakinmasinin sebebi, Tevfik
Fikret’in ’Hemsirem I¢in’’ siirinde Refik Bey’i ve ailesini siipriintiiliige benzetmesi

ve kiz kardesinin evliligi i¢in “’Sen inmedin, seni indirdiler bu mezbeleye’” demesidir.
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Ahmet Hikmet, mektubuna burada son vermeyecek ve abisini cok seven yengesi
Sidika Hanim’in yine onun —Refik Bey’in- kucaginda 6ldiigiinti ve Tevfik Fikret’in
ise hastaliginda onu hi¢ ziyaret etmedigini dile getirecek ve satirlarin1 su sekilde
bitirecektir:

“’Sen, ne kimseyi seversin, ne kimse seni sevebilir. Sen bir uciibe-i hilkatsin.
Istidadin gilzetedir.

Seni mahkeme-i vicdan-1 umuma havale ederim. Allah belan1 versin. (7 Eyliil
324, Ahmet Hikmet)’’

Mithat Cemal, Ahmet Hikmet’in bir anlik 6fke ile yazdig1 bu mektubuna Tevfik
Fikret’in cevap verip vermediginin bilinmedigini belirtir ve Adnan Adivar’in bir rica
mektubuna liitfen kendisine yazdigi mektubunda, Tevfik Fikret’in az mektup yazdigini
dile getirdigi satirlarina yer verir.

Mithat Cemal’in ele aldig1 bir diger konu, Tevfik Fikret’in hayatinin toplandigi
ve bazi hususiyetler tasiyan evlerdir.

1. Kadirga Bostan-1 Ali mahallesindeki ev, onun dogdugu evdir.

2. Babasimin Aksaray’da yaptirdigi konagin bahgesinde Tevfik Fikret’in ayri bir
odast vardir.

3. Koska’daki ev, Fikret’in esinin babasit Mustafa Bey’in evidir ve bu evde
evlenmiglerdir.

4. Fikret’in 1310’da Burgaz Adasi’nda tuttugu kosk, Haluk’un dogdugu yerdir.

5. Yeniden Aksaray’daki konaga doniis yapmiglardir.

6. Ug yil sonra Rumeli Hisar’nda bir yaliya gegerler ve bu yali, Tevfik Fikret’in
Asiyan’m planmi diisiindiigii ve gecelerce uykusuz kaldigi yalidir.

7. Rumeli Hisari’min sirtindaki Asiyan, biitiin Istanbul’da ismi olan tek evdir ve

en aci hatiray tasir: Tevfik Fikret, burada 6lmiistiir.

Mithat Cemal’in ele aldig1 bir diger yaz1 “’Tevfik Fikret’in Hicivei Tarafi”’
bashgini tagir.?3*> Mithat Cemal’e gore, her ne kadar ismine, resmine, kiyafetine ve

ellerine bakildiginda hiciv sdyleyemeyecegi ve hicve miitethammil olmadigi zannini

235 Aydabir, No:18, Aralik 1953, s.13-14.
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verse de Tevfik Fikret bir hiciv sairidir. Hatta basilmamis iki kitas1 adeta Nef’i ve

Surtiri’nin bazi hicivleri kadar Divan edebiyat1 tarzindadir.

Mithat Cemal’in bu konudaki Tevfik Fikret tanimi1 sudur:

“’Fikret, saglam biinyesine ragmen, verem namzedi olan zayiflar kadar
hir¢indi, ac1 ve eksi bir adamdi, nazim ve nesir yazarken, konusurken cok
ressamdi, ¢cok sairdi ama pek ¢ok heccavdi.

Hicivde bir inkilap yapan Tevfik Fikret’in, edebiyatimizda esi benzeri olmayan

siirinin “’Sis’” siiri oldugunu sdyleyen Mithat Cemal, Tevfik Fikret’in hicivlerini iki

tire ayirir: “’Birincisi, kendi asidinin kendi biinyesini kemirmesi manasindaki

hicivleridir. O zaman aski bile, hicrani bile, matemi bile hicivdir. (...) Ikincisi,

insanlar1 ve vakalari alaya almasidir.””**7 Mithat Cemal, birinci tiire drnek olarak

Fikret’in kiz kardesinin 8liimii {izerine yazdig1 *’Hemsirem I¢in’> mersiyesini gosterir.

Bu siirin bir kisminda Sidika Hanim’in esi Refik Bey’i hicvetmistir. Ask ve hicrani

i¢in ’Zerriste’” siirini, padisahli Istanbul’un hicvi i¢in de *’Sis’’ siirini drnek gosterir.

Birinci tiir hicve dahil ettigi “’Tarih-i Kadim”’in ikinci tiirdeki karsilig1 olaraksa su

manzumesini gosterir:

“’Dinimiz dogrusu liibb-iil-edyan:
Hayr-ii serrinde kerametler ayan.
Hiikmii ser nakisi eyler ikmal;
Kahri bir zerresi etmez ihmal;
Goze gbz, parmaga parmak, dise dis;
Bir adalet ki, muzaffer, miithis.
Kefe-i adli kef-1 hakka miimas,
Ozke kistas-1 hakayik-ihsas;
Gortiliir orda, ne yapsan, burda,
Doyum olmaz bu miibarek dine;
Koyunun hakki verilmez kurda.

Yedirir yestehi yestehleyene.”’

Riibab-1 Sikeste’de, Ahmet Mithat Efendi’ye yazdig1 “’Timsal-i Cehalet’” siiri

birinci tiire, eski Seyhiilislam Musa Kazim Efendi ve onun yerine gelen Seyhiilislam

L6 Aly., s.13.

27 ALy.
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Nesip Efendi’ye yazdig1 su misra ise ikinci tlir hicve drnektir: “’Farmason gitti, geldi
Bektasi!”’

Tevfik Fikret’in, Robert Koleji’ndeki edebiyat hocalig1 yerini istedigi bilinen
Salahaddin adinda bir Mevlevi’yi “’Hey Teres’’ siirindeki misralartyla hicvetmesi de
ikinci tiirdendir: “’Tavla degildir bu yer, etme heves!”’

Tevtik Fikret’in Sultan Hamit’1 hicvettigi su beyti de ikinci tiirdendir:

“’Sen heman uydur keyfini ikbaline;
Padisahim, Yildizindan bak su miilkiin haline.”’

Mithat Cemal, biitiin bu Fikret’lerin disinda ve belki iistiinde bir de “’Ben

sondiim, artik iflenecek baska sem’a bul!”’ diyen bir Tevfik Fikret’in oldugunu

sOyleyerek yazisini bitirir.

Mithat Cemal’in bir diger yazist “’Tevfik Fikret: Hayatta ve Sanatta Bazi

Taraflar1’’238

adin tasir. Mithat Cemal, Tevfik Fikret’in Oliimiiniin 39’uncu yili
miinasebetiyle yazdig1 bu yazida, onun hayatindaki ve sanatindaki “’ince ve uzak
hususiyetler’’ iizerinde durmak istemistir.

Ele aldigi1 ilk konu, sairin ofkesidir. Her seye ve herkese Ofkelenen sairi
kayinbiraderi Hikmet Gize’den dinlemistir. Tevfik Fikret, dargin oldugu eski Maliye
Nazirt Cavit Bey’in elini siktig1 i¢in Hikmet Bey’e elini vermemis ve ardindan uzun
siirecek bir darginlik yasamislardir. Her seyi, herkesin yiiziine sdyleyen sair, Izmirli
Ubeydullah Efendi ile de dargindir. Fakat Ubeydullah Efendi, Tevfik Fikret’in hasta
oldugunu duyunca ziyaretine gitmis, Tevfik Fikret ise ona su misrar okumustur:

“’Degil kiirsiye vaiz, arsa ¢iksan 4dem olmazsin!”’

Tevfik Fikret’in hayatinin 6nemli bir tarafi, sadece Nazime Hanim't sevmis
olmast ve diger sevgilileri hakkinda hi¢bir malumat olmamasidir. Yalnizca
“’Tesadiifler’’ isimli siirlerindeki kadinin, Mayer yahut Tring magazasinda bir satici
oldugu ve sairin ondan hoslandig1 bilinmektedir.

Tevfik Fikret’in sanatindaki cephelere de deginen Mithat Cemal, ilk olarak

“’kelimeci’’ yanini ele alir. Ona gore Tevfik Fikret, misradan, beyitten ve manzumeden

238 Aydabir, No:27, Eyliil 1954, s.19-21.
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evvel kelimeyi vermistir. Riibab-1 Sikeste’de sekiz kelime ile yaptig1 terkiplerin,

Tiirkgenin dokuz vakasi oldugunu dile getirir ve onlar1 su sekilde siralar:

1. *’Siikn I¢inde”’ siirindeki >Ya’’ kelimesidir:

“’Kapimda beklerim, elbette gelir sorar:
-Bu ne?

-Ya.

Bu boyle iste, senin hasretin...

Bu zehri bana firakin aglatiyor...”’

2. “’Ayni”’ siirindeki “’teller’” kelimesidir. Bu misradan 6nce ‘’sa¢’’ kelimesinin
hicbir Tiirkge siirde “’tel’’ olarak kullanilmadigini dile getirir:
’Sakaklarinda vakitsiz beyazlanan teller...”’

3. Onun Nef’i adli siirindeki *’bir’” kelimesinden biitiin manzumenin ¢aglayarak
aktigin1 dile getiren Mithat Cemal, Tiirk¢ede higbir siirin, birinci misraindaki
ilk kelimeden bu tiirlii akmadigini dile getirir:
“’Bir yagiz ¢ehre, ¢atilmis iki hanger kaglar’’

4. “Hemsirem Icin’’ siirindeki “’biz’’ kelimesi:
“’Biz ¢ocuktuk, seni defn eylediler.
Bi vefa ellere bi kayd eller”’
[k musradaki “’biz’’ kelimesi, ¢6lde dlen annesine seslenen Tevfik Fikret’in
kendisini ve kiz kardesini i¢ine sigdirdigi kelimedir. Mithat Cemal’e gore
hi¢bir sair, hicbir siirinde ‘’biz’” kelimesini bu miistesna marifetle
kullanamamustir.

5. “’Rakibe’’ siirinde ‘’gen¢ kadin’’ anlamindaki “’taze’’ kelimesi, Tiirk siirinde
asirlar sonra Tevfik Fikret tarafindan kullanilmistir:

“’Nedir meram1? Ne ister bu tazeden o kar1?”’

6. “’Sen Olmasan’’ siirindeki ‘’dersin’’ kelimesini bu derece Tiirkge, bu kadar
telagsiz ve asabi olarak o kullanmistir:
“’Sen olmasan, seni bulmak hali olsa muhal,
Yasar miyim dersin?’’

7. ve 8. “Tesrik-i Melal’’ siirindeki “’anliyor musun’ ve “’agliyor musun’’
kelimeleridir:

“’Hatta senin saadetinin, anliyor musun?
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Ettin mi zahm-i kalbimi his, agliyor musun?’’
9. Mithat Cemal’e gore onun, “’Biraz Umit> adli siirindeki *’mecal-i {imid”’
terkibinin siirimizde ikincisi yoktur:
“’Muhitimin beni yekpare senk-i-hare gibi

Sikip erittigi demler... Biraz mecal-i-timid!”’

Mithat Cemal, Tevfik Fikret’in “’Hayat’’ isimli siirini, onun kendi el yazisindan
incelemis ve aykiri kelimelerin yanlis seslerinden rahatsiz olan Tevfik Fikret’in onlari
nasil degistirdigine dair d6rnekler vermistir. Bir 6rnegi ele alirsak:

“’Bugiin nefesleri yorgun,

kadid bir siirii ‘Ah’ olan bu cem’iyyet...”’

Birinci misradaki ‘’nefesleri’” kelimesini, diger misradaki ’cemiyet’” kelimesinin
miifret olmasindan dolay1 “’teneffiisii’’ seklinde degistirmis oldugunu goriiriiz.
Mithat Cemal’in verdigi diger 6rneklerde de Tevfik Fikret’in birgcok tashihlerle

ve tereddiitlerle misralarini nasil aradigini ve degistirdigini goriiriiz.

2.3.2.5. Ahmet Hasim
Aydabir dergisinde Ahmet Hasim ile ilgili iki yaziya rastlanir. Bunlardan ilki

yazari belli olmayan ¢’ Ahmet Hasim ve Yeni Bir Siiri>’*? yazisidir. Yazinin basinda
ilk olarak sairin *’Siivari’’ siiri verilmistir.

Yazara gore Ahmet Hasim, Tiirk edebiyatinda batan bir giinestir ve en giizel
meyvelerini vermek {izereyken kuruyan sair Oliince, renkler ve sesler diinyasinda
aksam baslamistir.

Hatirasinda Hasim’in ii¢ ¢ehresinin bulundugunu dile getiren yazara gore
bunlardan ilki sair Hasim, ikincisi ise nasir Hagim’dir. O, ilk siirlerinde “’kekeme’’ bir

b

nasirken son nesirlerinde “’coskun’’ bir sair olmustur. Ugiinciisii ise konusan
Hagim’dir ve konusan Hasim’in dili, kalemine bile rakip oldugundan olimii ile

okuyucularindan ¢ok dinleyicileri kaybetmistir.

239 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.65. /5.69.

124



Yazara gore, sesler ve renkler diinyasinin bu “’gilinesi’’ biiyiik sairimiz Yahya
Kemal’i dahi etkilemistir. Yahya Kemal’in aylarca siiren titiz bir ¢alismadan sonra
yazdig1 “’Korfez’’ siirindeki Hasim tesirlerine Ornekler verir. Yahya Kemal’in,
“Korfezdeki dalgin suya bir bak goreceksin’> misramnin Ahmet Hagim’in ¢’Durgun suya
baktim ve dedim / Ah dlebilsem’” misrai ile ayni 6rgiiye sahip oldugunu dile getirir. Yine
Yahya Kemal’in “’mehtap, iri giiller ve senin en giizel aksin’” misraindaki “’iri giiller’’in
de Hasim’1 hatirlattigini sdyleyecektir.

Yazimin basinda verilen “’Siivari’’ siiri, Hagim’in “’diinyadan en uzak ve 6liime

9240

en yakin gilinlerinde yazdigi yayimlanmamig bir siiri olarak okuyucuya

sunulmustur.

Sairle ilgili ikinci yazi ’Ahmet Hasim’’?*! bashgni tasir ve bu yazimn ilk
climlesine nazaran iistteki yazinin devami niteliginde oldugunu sdyleyebiliriz. Yazari
aynt mechul kisi ise sayet, iki yazisi arasinda on yedi sene var demektir.

Yazar ilk yazisinda {i¢ Hasim ¢ehresinden bahsetmisti: Sair Hasim, nasir Hagim
ve konusan Hasim. Bu yazisinda da bu konu iizerine egilmis ve sairin her bir ¢ehresini
orneklendirmistir.

Sair Hasim, “’Tevfik Fikret’in yontup heykellestirdigi Tiirk siirini yeni bir ruh ile
kimildatan sairdir.”” Yazara goére sairin “’Piyale’” siirinde o kati1 ihtisam yoktur.
Hagim’in siirlerindeki “’sekil perisanlig1’’, Tiirkgesinin agdali ve tutuk; veznin imale
ve zihaflarla kekeme ve peltek; kafiyelerinse bazen kulak i¢in bile olmamasindan
kaynaklanir. Onun siirlerindeki bu “’sekil perisanligi’’nin i¢inde ‘’asik bir kalp”
cirpinmaktadir.

Yazar, kalemini firca gibi kullanan Hasim’in “’giiz aksamlarinin alaca

renklerini’’ misralara nasil doktiigiinii gdstermek i¢in “’Siivari’’ siirindeki su misralari

Verir:
“’Su bakir zirvelerin ardindan
Bir siivari geliyor, kan rengi.
Bagliyor simdi meliil aksamda
Son 1giklarla bulutlar cengi!”’
M0 ALy, 5.69.

241 Aydabir, No:4, 1 Eyliil 1952, 5.18.
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Yazara gore nasir Hasim, “’Tirk Edebiyatinda fikra nev’inin hala essiz
ustadidir’” ve Gurabahane-i Laklakan, Bize Gore ve Frankfurt Seyahatnamesi
rakipsizdir.

Konusan Hasim’de ise iki Hasim birden bulunur. En zeki ve en ince Tiirk hicvini,
bu Hagim sunmustur. Yazar, konusan Hasim’den bir niikte 6rnegi de vermistir. Bu
niikte Hagim’in, Nazim Hikmet’in -komiinist olmasi sebebiyle- asilmasini istemek i¢in
Istiklal Mahkemesi azasindan bir tamdigma yalvarmas: ile ilgilidir. ’Varsin, bir

'3’

tanecik de komiinistimiz bulunsun!’’ cevabini alan Hasim, *’Sizin basinizda bir bit
bulunursa, sefkatle oksayarak: ‘Ne c¢ikar? Bir tanecik de bitimiz bulunsun!” mu
dersiniz?’’ sorusunu soracaktir.
Ayrica yazar, Hasim’in 6lmeden birkag giin evvel yazdig1 *’Bitmemis Siir’’ini de
vererek kaybettigimiz biiylik sairin bu dort misrada sakli oldugunu dile getirecektir:
“’Kuytu bir bahgede bir kus Gtiiyor,
Son kizillikla yanan bir dalda.
Agliyor eski veda tiirkiileri

Bir alev ufka giden sandalda!”’

2.3.3. Tiirk Siirindeki Baz1 Temalar

Bu baghk altinda inceleyecegimiz yazilar, belli bir temay1 farkli yazarlarin
eserleri lizerinden ele alan yazilar olacaktir. Aydabir dergisinde, Tirk siiri lizerine
yapilmis pek fazla tematik incelemeye rastlanmamaktadir.

Bu yazilardan ilki Mithat Cemal Kuntay’in Tirk siirinde bazen yazan, bazen
yazilan ve bazen de yazdiran ’Tiirk kadini’’m isledigi “’Tiirk Edebiyatinda Tiirk
Kadin1’*?*? baghkli yazisidir.

Yazara gore, Tiirk sairlerine ilham veren bu perilerin en biiytik 6zellikleri meghul
olmalaridir. Mithat Cemal’in ele aldigimiz bir bagka yazisinda da dedigi gibi
“’Hugo’nun Juliette Druet’y1 ve mesela Baudelaire’in zenci metresi Jeanne Duval’1
mufassal olarak 0grenmemiz i¢in bes dakika yettigi halde hicran sairi Fuzuli’nin,

vuslat sairi Nedim’in ve diinkii Fikret’in sevgililerinden malumatimiz yoktur.”*?*3

242 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, 5.19-21.
243 Aydabir, No:27, Eyliil 1954, s.20.
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Mithat Cemal’e gore giizel kadin ayn1 zamanda ‘’muzdarip eden kadin’’dir. Riza
Tevtik’e “’Giildiin, o giiliis, benden eziyet gibi gecti’” dedirten, glizelligi ve giiliisii ile
eziyet ¢ektiren ve onu filozofluguna bile yukaridan baktiracak kadar biiyiik sairligine
c¢ikaran kadinin kim oldugu bilinmez.

[k edebiyat inkilapgimiz Seyh Galip, <’ Degil vuslat murads, firkati tecdide gelmistir’’
musraini, II1. Selim’in kiz kardesi Beyhan Sultan’a m1 yazmistir? Bu aski ispat edecek
tarihi bir vesika yoktur lakin yazara gore, Seyh Galip’in dyle misralar1 vardir ki onlar
bile vesika hiikmiindedir.

Mithat Cemal, yukarida ele aldigimiz bir yazisinda Tevfik Fikret’in hayatindaki
hususiyetlerinden birinin, tek bir kadina -esi Nazime Hanim- asik olmasinda gizli
oldugunu belirtiyordu. Tevfik Fikret’e bu ask siirlerini yazdiranlarin kim oldugunu ise
Rusen Esref sayesinde 6grendigimizi sOyler. Her ne kadar karisi igin siirler yazmis
olsa da Tevfik Fikret’in “’Tesadiifler’’ siirlerinde Tiring yahut Mayer’de rastlayip
hoslandig1 bir satic1 kadin vardir.

Mithat Cemal, Recaizade Mahmut Ekrem’in ’Sen bu yerden gideli, ey sag1 zer, /
Seni sdyler bana, daglar, dereler...”” misralarindaki sar1 sacli sevgiliyi yillarca aramis ama
bulamamistir. Bahsin tuhaf tarafi ise bu sevgilinin yillarca Mithat Cemal’in yazi
odasmin kiitliphanesindeki bir resimde sakli olmasidir. Bu resimdeki Mihriimah
Hanim, Abdiilhak Sinasi Hisar’dan 6grendigi bilgiye gore Recaizade’nin asik oldugu
kadindir ve yukarida zikrettigimiz sarkiy1 da akciger kanserine yakalanip kirk yasinda
6len bu kadin i¢in yazmistir. Recaizade onunla evlenmek istemis lakin Mihriimah
Hanim’1 ona degil de Hariciye mektupgusu Refet Bey’e vermislerdir.

Mihriimah Hanim’in giizelligini anlatan onemli eserlerden biri, Bogazi¢i’nin
Boyacikdy sahilindeki yalida, Mihriimah Hanim’in yalis1 ile karsi karsiya oturan
Safveti Ziya'nin Silinmis Cehreler, Beliren Simalar eseridir. Mithat Cemal, Mihriimah
Hanim’in eserde “’ihtizazlar ve piriltilar’” i¢inde goriindiigii satirlart okuyucularina

sunmustur.

Bu baglik altinda degerlendirebilecegimiz bir diger yazi, Yusuf Ziya Orta¢’in
“Edebiyatimizda Giil ve Biilbiil’*?** adl1 yazisidur.

244 Aydabir, No:23, Mayis 1954, 5.6-7.
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Yazisina, ‘’siz ‘nasirli eller’den ilham alan bugiiniin sairlerine bakmayiniz. Eger
‘giil” ve ‘biilbiil” olmasaydi, Divan Edebiyat: kafiyesiz kalirdi!”’?* tariziyle baslayan
Yusuf Ziya, giillerin actig1 ve biilbiillerin sakidigi, baharin en giizel zamanlarindan biri
olan may1s ayinda, okuyucularina giil kokusu ve biilbiil sesi takdim etmek istemistir.
[k olarak Divan siirinden drnekler verir:

Nedim, “’Giiliim soyle, giiliim boyle demektir yare miitadim / Seni ey giil, sever cadnim,
ki canane hitabimsin!’” misralarinda, sevdigine *’giiliim’’ diye hitap ettigi i¢in giilii de
sevdigini sdyliiyordu. “’Gonca’’ dedigi sevgili, utancindan kizararak giiliince, giiller
aciltyordu: <’ Giiller agilir serm-ile ol gonca giiliince”’

Bir baska Divan sairi ise giillerin acgtig1 ve biilbiillerin dem ¢ektigi bu mevsimde
sunlar soyliiyordu: “’Biilbiiller oter, giiller agar, sad goniil yok / Bir boyleligin gérmemisiz
fasl-1 baharin!”’

Yusuf Ziya’ya gore en giizel “’giil ve biilbiil”’ beyti ise sudur:

“’Giil-i sad berke varin, sdyleyin, sad pare gis olsun,

Benimdir novbet-i feryat, biilbiiller hamtis olsun!’’

(Sair, yiiz yaprakhi giile gidip her yapragmin bir kulak olmasini sOylememizi ve
biilbiillerin de susmasini istemektedir. Ciinkii feryat etme sirast simdi ondadir.)

Yeni Tiirk siirimizde de giil ve biilbiil ilham ile yazilmig pek ¢ok siirimiz vardir.
Yahya Kemal “’Bahgelerden Uzak’’ isimli siirini su musra ile bitirir: “’Ugramam
bahgelerin semtine, giilden yandim!”’

Tiirk siirinde giil ve bilbiilii isleyen bir diger sairimiz ise Ahmet Hasim’dir:

“’Bir gamli hazanin seherinde
Feryada ne hacet, yine biilbiil
Bil, kalbimizin bahgelerinde
Can verdi senin bekledigin giil!”’

Yusuf Ziya’ya gore giil ve biilbiil, hece vezni ve o giiniin Tiirk¢esine son ilhamin1

Orhan Seyfi’nin “’Giil ve Biilbiil Efsanesi’’ ile vermistir:
“’Bakmuglar, solup gitmis
Giil kiriklar i¢inde.
Biilbiiliinii terk etmis

Higkiriklar iginde.”’

M ALy, s.6.
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Yazara gore, barut kokular1 ve top sesleri ile gegen 1939-1944 baharlarindan
sonra, ¢cagin sairlerine giil ve biilbiil ilham vermez olmus; <’Bu sene agilan giillerin rengi

/ Dokiilen kanlar1 akitiyor’” diyen Orhan Seyfi, giil ve biilbiiliin son sairi olmustur.

Bir diger yazi, Kadin ve Deniz’>?*® bashg ile yaymmlanmistir ve yazari
mechuldiir.

Kadin ve deniz, ayr1 ayr1 yahut birlikte sairlerde farkli anlamlar yaratmstir.
Ornegin Ahmet Hasim, yalmzhiginin acist ile deniz karsisinda oliimii dilemistir:
“’Durgun suya baktim ve dedim: Ah 6lebilsem; / Mademki yok aglayacak mevtime kimsem!”’

Orhan Seyfi, “Diyorlar kil olmaz ates yanmadan, / Denizler durulmaz
dalgalanmadan!”’ misralariyla, adsiz bir halk sairi ise “’Denize doktiim yasimi, / Daglara
vurdum basimi, / Kaybettim can yoldasimi.”” misralariyla bu iki ilham kaynagini -kadin

ve deniz- anmustir.

Ele alacagimiz bir diger yazi, M. Tekin’in kaleme aldig1 ¢’ Oliim Muammas1 ve
Obiir Diinya’>?* baglikli yazidir. Yazar ilk olarak boyle bir yazi yazmasinin sebebini
ve mevzuunun hangi tesebbiisten dogdugunu aciklar:

Bir aksam, Sokrat’in hakkinda verilen idam hiikmiinii yerine getirmek igin
baldiran zehrini igtigi giin yaninda bulunan dostlari ile yaptig1 konusmalarindan olusan
Eflatun’un Fedon’unu yeniden okumak istemistir. Yazara gore Sokrat, oliimiin
fevkalade bir hadise olmadigini, ruhun bedenden ayrilip baska bir aleme gidecegi ve
orada tanrilarla ve bagka iyi insanlarla bulusacagini imit ettigine dair 6ne stirdiigl
fikirleri ile olimden sonraki ikinci alem, ahiret fikrini Miislimanliktan ve hatta
Hristiyanliktan da 6nce 6ne slirmiistiir.

Daha evvel Hint ve Cin’de yetismis filozof ve din adamlar1 ise kisinin 6ldiikten
sonra “’Nirvana’’ denilen biiylik varliga, ebedi surete kavusacaklarini dile
getirmekteydi.

Ikinci bir alem fikrinin ispatsiz ve delilsiz olarak kabul edilmis olmasina
sasmamak gerektigini sOyleyen yazara gore, insanin dimagi, dini kanaatlerden

uzaklagmig olsa da gonlii, zengin bir 6émriin kiiclik bir ariza ile kat’i surette yok

246 Aydabir, No:26, Agustos 1954, s.6.
247 Aydabir, No:38, Eyliil 1955, s.37-38.
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olmasina razi olmaz. Eger bunun aksi olur ve bu kanaate varirsa sayet, hayatt bos ve
anlamsiz bularak yasamak istemeyecektir. Hayata karsi boyle bir bedbinlik hasil
oldugunda, eger kisinin dini kanaatlerinden daha kuvvetli bir ideali yoksa canina
kiymasi daha kolay bir tesebbiis haline gelecektir.

Ardindan gelen satirlarda yazar, Tirk siirinde 6limii ve ahiret hayatini ele almig
sairler ve onlarin siirlerinden ornekler vermeye baslar. ilk ele aldig1 sair Yahya
Kemal’dir ve onun elli yasindan sonra yazdig: siirlerinin cogunda 6liim ile mesgul
oldugunu soyler:

“’Gordiim ve anladim yasamak macerasini
Bakiyse ruh eger, dilemezdim bekasini.
Hiilyas1 kalmayinca hayatin ne zevki var,
Bitsin hayirlisiyle su beyhude sonbahar.
Olmek degildir mriimiiziin en feci isi,

Miigkiil budur ki, 6lmeden evvel oliir kisi.

Cihana bir daha gelmek hayal edilse bile
Avunmak istemeyiz boyle bir teselliyle’’
Yazara gore Yahya Kemal, 6liim karsisinda nasil bir durumda olacagi hakkinda
tereddiit i¢indedir.

Ziya Pasa ise tesellisini bir vecize haline getirmistir: “’i¢ bade giizel sev var ise akli
suurun / Diinya var imis, ya ki yok olmus ne umurun?’’

Yazara gore Riza Tevfik, “’meseleyi, Izmit Kagit Fabrikasi’nin eski kagitlari
toplatip kazanda kaynatarak yeni kagitlar yapmasi gibi telakki et[mis] ve 6lim
kadehini pervasizca kabul etmeyi tavsiye [ettikten] sonra sdyle devam e[tmistir]:>2%
“’Cehresi ortiilii saki-i ecel
Veda kadehini sana sunarsa
Irkilme! Kabul et, meltl olma hig!

O son kadehi de giiler yiizle i¢
Ana kucagina sevk ile atil,
Clinbiis-i hilkate yeniden katil!

Mezarda dagilsin kemigin, etin,
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Biiziilmiis su ‘benlik’ dedigin agil,
Bir zaman topluydun, simdi de dagil.
Genis manasile anla hayati,

Dagil da kucakla su kainati.”’

Yusuf Ziya Ortag, bir metamorfoza olan inancini “’Bir giin basacak beni de /
Gogsiine bu anne toprak / Gorecekler ellerimi / Bir ¢inarda yaprak yaprak’ musralar ile
baslayan “’Bir Giin’’> adli siirinde isleyecektir. Oliim sonrasinda tabiatta nasil var
olacagmin lizerinde duran sair, bir giin 6ldiiglinde tabiatin farkli hiiviyetlerde onu
yasatmaya devam edecegine inanir. Sair topraga kavustugunda elleri, bir ¢inarda
yaprak; sesi, dalda 6ten bir kus; gozleri ise bir bocek olacak, gdzyaslar1 kara topragi
irmak 1rmak sulayacaktir.

M. Tekin’e gore verdigi 6rneklerin hepsi, mithim bir mesele olan 6liim karsisinda

insanlarin nasil bir ¢ikar yol aradigin1 gostermektedir.

Bu minvalde ele alabilecegimiz son yazi, Zahir Giivemli’nin ‘’Edebiyatta
Kagithane’*>* baslikl1 yazisidir. Istanbul’un uzun zaman mesire yeri olma imtiyazini
muhafaza etmis bir yer olan Kagithane, eskilerin deyimi ile Sa’dabat, halk deyimi ile
Kehtane’dir. Kagithane hakkindaki en saglam hatiralar, yasandigi sirada tespit edilmis
siir, resim ve roman gibi eserler oldugundan Zahir Giivemli de yazisinda onlar1 ele
alir.

Ele aldig1 ilk isim, Kagithane denildiginde akla gelen ilk sair, 18. yiizy1l sairi
Nedim Ahmet Efendi’dir. “’Seyr-i Sa’dabad’1 sen bir kerre iyd olsun da gor’” diyen
Nedim, bayram giinlerine ve o giinlere has kalabaliga, eglenceye dikkat ¢ekmektedir.
Nedim’in Kagithane i¢in yazdig1 gazellerin ve sarkilarin o giin bile hala hafizalarda
oldugunu ve hatta mekteplerde okutuldugunu sdyleyen Giivemli, Nedim’in ’Gidelim
serv-i revanim yiirli Sa’dabada’’ beytini, herkesin 6mriinde birkag kere tekrarladigini
dile getirir. Nedim’in Kagithane’yi en giizel zamanlarinda, her demde baska bir ziyneti

oldugunu bilerek tasvir ettigini sdyleyen yazara gore, onun siirlerindeki Kagithane

249 Aydabir, No:1, Temmuz 1952, 5.28-29.
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cennetten farksizdir. Her tarafindan agk ve biilbiil nagmeleri duyulan bu siirlerde,
giizeller yagmaklar1 ve feraceleri ile giir agaclar ve yesillikler i¢inde dolagmaktadir.

Kagithane’nin zevk ve safa yeri olusu Nedim’den evveldir ve Kagithane’yi ondan
cok evvel ele alan kisi, Evliya Celebi’dir.

Lale Devri, Sa’dabad’in en parlak zamanidir ve bu devri siirinde yagatmak isteyen
sairlerden biri de ‘’Mahurdan Gazel’’ siiriyle Yahya Kemal’dir. Gazelde, Sa’dabad
halkinin nasil iki sahil boyunca akin akin toplanarak ‘’o ay pargasi giizelin tesrif
zamanint alkiglarla bekledikleri’’nin anlatildigini dile getiren Giivemli, gazelin
sonunda ise Yahya Kemal’in, ’Cedvel-i simin kenarindan bu avazin Kemal / Koptu

2

bir fevvare-i zerrin gibi mahirdan’’ diyerek, kendi sesini altinli bir fiskiyenin
fiskirisina benzettigini dile getirir.
Kagithane’nin ¢okiigiiniin 20. asirla basladigini sdyleyen Giivemli, Ahmet

Rasim’in su sarkisin1 6rnek verir:

“’Sty-i Kagithane’de Mecnun-misal

Bekledim rahin efendim bi-mecal

Anladim, tesrifine yok ihtimal

Caglayanlarla beraber ¢cagladim

Tali-1 nasaza kiistiim, agladim.”’

Yazara gore, gittikce tenhalagsmaya baslayan Kagithane, ge¢irdigi son
demlerinden sonra “’artik, Kagithane ¢ayir1 olsun, deresi olsun, siire, romana, musiki
ve resme intikal etmis olan giizelliklerinden tamamen mahrum; mazinin hayalleri

arasinda sadece zaman zaman kurulan cergilerin seslerini dinlemektedir.”*2>

B0 ALy, s.29.
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UCUNCU BOLUM
KURMACAYA DAYALI DUZYAZILAR: HIKAYE VE ROMAN

3.1. Hikaye
Aydabir’in ilk donemi olan 1935-1936 yillarinda, toplamda yirmi hikaye

yayimlanmigtir. Derginin bu donemindeki hikaye yazarlari: 10 hikayesiyle Sabahattin
Ali (1907-1948), 4 hikayesiyle Resat Nuri Giintekin (1889-1956), 2 hikayesiyle
Sermet Muhtar Alus (1887-1952) ve sadece 1 hikayesi ile goriilen Sadri Ertem (1898-
1943), Erciiment Ekrem Talu (1886-1956), izzet Melih (1887-1966) ve Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’dir. (1864-1944)

Derginin 1952-1955 yillarinda yayimlanan ikinci donemine baktigimizda ise
karsimiza farkli yazarlar ve onlarin yayimladigi hikayeler (elli {i¢ tane) c¢ikar. Bu
donem, Sabahattin Ali, Sadri Ertem, Hiiseyin Rahmi gibi yazarlar vefat etmis ve yeni
kusak sanatcilart da giin yliziine ¢ikmaya baglamistir. Bu donemin yazarlari: 7
hikayesiyle Resat Ekrem Kocu (1905-1975), 13 hikayesiyle Kerime Nadir (1917-
1984), 2 hikayesiyle Vahdet Giiltekin (1912-1989), 4 hikdyesiyle Peyami Safa (1899-
1961), 5 hikayesiyle Siireyya Alaca (?), 5 hikayesiyle Muazzez Tahsin Berkand (1899-
1984), 4 hikayesiyle Aziz Nesin (1915-1995), 3 hikayesiyle Nihal Yeginobali (1927-
2020), 2 hikayesiyle Azize Erten (?) ve bunlarin yaninda sadece 1 hikayesine
rastladigimiz Nezihe Araz (1920-2009), Haldun Taner (1916-1986), Adnan Tahir
(1920-1978), Orhan Kemal (1914-1970), Zahir Gilivemli (1913-2004), Hiiseyin Cabhit
Yalg¢in (1875-1957), Diindar Akiinal (1922-?) ve Nuri Hayat tir.

Isimlerini saydigimiz yazarlari kronolojik olarak ele aldigimizda karsimiza ilk
olarak Hiiseyin Rahmi Giirpinar ¢ikmaktadir. Aydabir’de, donemin edebiyat ¢evresi
ve yayincilarina elestiriler yonelttigi bir hikayesi ile yer alir.

Servet-i Fiinin Dénemi’nin hikdye yazarlarindan biri, Hiiseyin Cahit Yalgin’dir.
Aydabir, o siralar Uskiidar cezaevinde olan seksen yasindaki yazari, politikaciligmi bir
kenara birakarak yalnizca edebi ¢ehresiyle okuyucularina sunmak istemis ve yazarin
57 yil dnce yazmis oldugu ‘‘Sukut’’ adli hikdyesini, o giliniin okuyucusuna yabanci

gelecek bes-on kelimeyi Tiirkgelestirerek yayimlamistir.
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Yazi hayatina ¢ok gen¢ yaslarda atilan ve Fecr-i Ati Dénemi yazarlarindan biri
olarak taninan izzet Melih Devrim’in de yalnizca bir hikdyesi yayimlanmistir.

Cumhuriyet oncesi kusaklardan olan ¢ogu yazarin, Cumhuriyet déoneminde de
yazmaya devam ettigini sdylemek gerekir. Cumhuriyet Oncesi donemde adini
duyurmus olan ve Aydabir’de hikayelerine rastladigimiz diger yazarlar ise Resat Nuri
Giintekin, Erciiment Ekrem Talu, Sermet Muhtar Alus ve Peyami Safa’dir. (Peyami
Safa, Aydabir’de yayimlanan hikayelerinin hepsinde ‘’Server Bedi’’ adini
kullanmastir.)

1930’1u yillarin baginda, topluma ve koyliiye yonelen hikayecilere dnciiliikk eden
Sadri Ertem’1 goriirtiz. 1935 yilina geldigimizde ise ayn1 yolda yiirliyen Sabahattin Ali,
toplumcu-gercekei hikdyeciligin 6nde gelen temsilcisi olacaktir. Bu cizgide eserler
veren bir diger yazar ise Orhan Kemal’dir.

Cumbhuriyet doneminde mizah iceren hikayeleriyle 6ne ¢ikan Aziz Nesin,
Aydabir’de daha ¢ok *’Ates Sin’’ takma adin1 kullanarak yazdigi bireysel konulardaki
hikayeleriyle goriiliir. Mizah yazilariyla {in salmis yazarin Aydabir’de yayimlanan bu
hikayeleri, mizah tiiriiniin disinda kalmaktadir. ironi igeren hikayeleriyle éne ¢ikan
Haldun Taner de Aydabir dergisinde sadece bir hikayesi ile rastladigimiz
isimlerdendir.

Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Aziz Nesin vb. yazarlar, ‘’toplum sorunlarina 1s1k
tutmaya, iilkenin ve halkin aci1 gerceklerini biitiin ¢iplakligiyla gozler oniine sererek
ulusu uyarmaya’’ ¢alismis ve cogu zaman ‘’hapse atilma, siiriilme gibi eylemlerle”’
karsilagmiglardir. Lakin ellerindeki kalemlerinden baska ge¢im kaynagi olmayan bu
yazarlar i¢in hapishane, “’toplumsal gdzlem okulu’’ haline gelmistir.! Ornegin,
“’hapishanelerde gordiiklerini ve dinlediklerini hikayelestiren [Sabahattin Ali],
edebiyatimizda bu yolda ilk 6rnekleri vermis; ondan sonra yetisenler ayni yolu daha
baska drneklerle islemis, gelistirmislerdir.”” 2

Do6nemin popiiler yazarlarindan olan Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand
ise daha cok bireysel konularda yazdiklar1 hikayeleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Aydabir’de, daha 6nce herhangi bir yerde yayimlanmamus birkag tarihi hikayesi

ile karsimiza ¢ikan Resat Ekrem Kogu’nun yaninda, donemin geng¢ yazarlarindan

! Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman III, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1990, s.16.
2 A.e., s.57.
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Nihal Yeginobali, Nezihe Araz, Adnan Tahir, Diindar Akiinal gibi yazarlar da yer

almaktadir.

3.1.1. Toplumcu-Gercekei Hikayeler

Aydabir’de toplumcu-gercekei cizgide hikayelerine rastladigimiz yazarlardan
ilki Sabahattin Ali’dir. Tiirk hikayeciliginin 6nemli isimlerinden ve ayrica 1930’lu
yillarda “’toplumcu-gercekei’” hikdyelerin dncii yazarlarindan biri olan Sabahattin Ali,
iist sinif yerine koylii, emekgi insan1 konu edinen hikayeler yazmis, hikayelerinin bas
kahramanlarin1 bu insanlar arasindan se¢mis ve onlarin yasadiklari haksizliklar
gostermeye calismistir. Hikayelerinde daha ¢ok otorite karsisinda ezilen kdylii sinifini
ele almig ve onun, jandarma gibi adli kurumlar ve “’igveren’’ kesimin karsisinda
diistiigii durumlar1 gostermek istemistir. Bu hikayelerde haksizliklar, genel olarak
sinifsal, ekonomik yahut toplum icindeki adaletsizlikler olarak bas gosterir. Aydin
sorunlarini igledigi birkag hikayesi hari¢ ¢ogu kdy, kdylii sorunlar1 ve yoksulluk, koylii
ve sehir, ig¢i ve igveren, ezen ve ezilen, kdylli ve aydin ¢atigmasi lizerinedir. Yazar,
her zaman hikayelerin i¢indeymis ve olanlar1 ¢ok yakindan izliyormus izlenimi verir.
Bu hikayelerin higbiri iyi sonla bitmez ve otoriteden, isveren mal sahiplerinden her
zaman korkulur. Aydabir’de yayimlanan bu hikayeler, yazarin daha sonra birlestirilen

Kagni (1936) ve Ses (1937) adli hikaye kitaplarinda yayimlanmistir.

3.1.1.1.Yoksul Koylii ve Otorite

Sabahattin Ali’nin koyli ve onun yoksullugunu isledigi hikayelerinden biri
“Kamyon’’" adl1 hikayesidir. Bu hikdyede ekmek parasi kazanmak i¢in sehre gitmeye
karar vermis bir kdylii gencin, yol parasi olmadig1 i¢in jandarmalara verilecegi korkusu

ile kamyondan atlayip hayatin1 kaybetmesi anlatilir.

* Bu hikdye, yazarin Kagm adli hikdye kitabinda yayimlanmistir.
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Yazarin, ideolojisini belli eden kelime tercihleri oldugu goriiliir ve sectigi bu
kelimelerle koylii kesimin yoksullugunu ve devletin adli kurumu olan jandarma
karsisindaki korkusunu dile getirmeye calisir.

Hikayede bir kamyon, yirmi iki miisterisi ile Konya’dan Izmir’e gitmek igin yola
cikmigtir. Sofor, bir yandan direksiyona yapismis diger yandan agzina peynirli pide
tikmaktadir. Sofor yamagi ise sogan ekmek yemektedir. Kamyona, sirtinda eski bir
heybe ile cok geng bir koylii biner. Arka tarafta, dizlerinin {izerine ¢oémelerek ancak
sigisabilen yolcular, ’her setre pantollunun emrine itaate alisik bir tavirla® yeni
gelene yer acarlar. Mahsuller para etmeyip vergiler 6denmez hale gelince, evde tuz
ve gaz tilkenince, on sekiz yasindaki bu delikanli sehirdeki fabrikalarda ¢alismaya
karar vermistir.

Birbiri arkasina dizili tahta siralarda yarim lira daha fazla veren efendiler
oturmaktadir; yarim lira eksik verenler ise en arkada yere ¢omelen koyliilerdir.
Konya’nin bir saat 6tesinde oturan bu geng koylii, ilk defa otomobile bindigi icin
korkmaktadir. Diger bir korkusu ise bes parasi bile olmamasmdandir. Izmir’e
varmadan otomobil parasini toplayacaklarini bildigi i¢in soforden evvel davranip
otomobilden atlamay1 diisiiniir.

Koyden aldig1 azicik yufkay1 daha biner binmez yedigi icin yola ¢iktigindan beri
actir. Yanm1 basinda, kuru ve siyah bir ekmegi agir agir geveleyen koyliilere
yutkunarak bakar. Izmir’e yaklastiklarini yolcularin konusmalarindan anlar ama ya
erken atlarsa da gece yaris1 daglarda yolunu bulamazsa diye korkar. Diger bir korkusu
ise jandarmammn eline diismektir. Iste o zaman jandarmalarm onu bir giizel
doveceklerini diisliniir. Acaba jandarma dayagi m1 daha kotlidiir yoksa sofor dayagi
mi1? Bu “’korku makinesi’’nden nasil atlayacaktir?

Yolun heniiz tas bile ddsenmemis, kayma ve ¢okme tehlikesi bulunan kismina
gelmislerdir. Bu yolda yolcular otomobilden inerek yiirimektedir. Otomobil tamamen
durmadan soforiin “’haydi beyler!”” demesi ile gen¢ koylii para toplayacaklarini
zannederek ve korkudan titreyerek kendisini disartya firlatir; kafasi sivri taglara ¢arpa

carpa dereye yuvarlanir.’

3 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.30-32. / 5.70.
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Sabahattin Ali’nin ’Sicak Su’’ hikdyesinde” ise iki zaptiye, bir aga ¢cocugunu
oldiiren Ismail’i aramaktadir ve kdyiin 6biir ucunda, ormanin basladig1 yerdeki ufak
bir eve gelirler. Bu eve dérdiincii gelisleridir. Iceride Ismail’in karis1 Emine vardir ve
Ismail’i bahardan beri, dort aydir gérmedigini sdyler. Zaptiye, kadindan gusiilhane
kapisin1 agmasini ister ve elini gusiilhanedeki isli tenekenin igine soktugunda suyun
hala sicak oldugunun farkina varir. Suyun sicak olmasi Ismail’in biraz 6nce orada
olduguna isaret etmektedir. Bunun iizerine kadin1 daha ¢ok sikistirirlar. “Inkari birak.
Bu oglandan gayri sana hayir gelmeyecegini anladin. Devlet onu sana birakmaz.
Ondan sorulacak hesabi var.” derler lakin higbir sey dgrenemezler. Zaptiye, ismail
eger uzakta degilse, onlar Emine’nin irzina gecerken duyacagi bagirislardan dolayi
gelir diye diisiiniir. Ama Emine, her seye ragmen bir kere bile bagirmaz ve yardim
istemez. Bir miiddet sonra zaptiyeler evi terk edince Emine de yavas¢a ormana dalar.
Sabaha kadar uzaktaki calilarm arasinda bekleyen Ismail, eve girdiginde Emine’yi
bulamaz. Aksama dogru ormanin i¢ taraflarina dalan Ismail, karisinin bir karaagac

dalinda agir agir sallanan 6liisiinii bulur.*

3.1.1.2. isci ve Isveren / Ezen ve Ezilen / Simifsal Farklar ve Cocuk

Sabahattin Ali’nin 1935 tarihli *’ Apartman”” hikdyesi", is¢inin isveren karsisinda
ezilisini, simifsal farklarin dogurdugu kotii durumlari anlatir. Isverenler, iscilerinin
canindan ¢ok kendi islerinin yapilip yapilmadigini 6nemserler. Hikayede igvereni
tarafindan kotii muamele gorerek calisan bir baba ve calismasi i¢in okuldan aldigi
kiiciik gocugunun hazin sonu vardir. Isciler, emeklerinin karsiligin1 alamaz.

Sekiz isci, bes katli bir apartmanin g¢atisii ortmektedir. Ogleyin sadece on
dakika dinlenip biraz ekmekle yarim karpuz yemislerdir. Mal sahibi karsi
apartmanda oturmaktadir ve emirler yagdirmaktadir. Bu is¢ilerden biri, sokak basinda
iki kat olmus gelen kii¢iik kiifecinin kendi ¢ocugu oldugunu fark edince allak bullak
olur. Is¢i, “’aymn en ¢ok on giiniinde aldi1 en cok altmisar Kurusla’’ ailesini

gecindiremedigi i¢cin cocugu mektepten alip calismasi icin eski bir kiifeyle pazara

* Ses adl1 hikaye kitabinda yayimlanmustr.
4 Aydabir, No:11, 1 Temmuz 1936, s.61-64.
* Kagm adli hikaye kitabinda yayimlanmustir.
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gondermistir. Fakat bu sefer oglanin sirtindaki ¢ok agirdir ve yikilacak gibi
yuriimektedir. Cocugun yaninda yiirliyen adam su an ¢alistig1 apartman sahibinin
usagidir. Biraz sonra kars1 apartmandan bir sangirt: sesi gelir. Cocuk iki sarap sisesini
diisiirtip kirmis ve iistelik cam kiriklart dizine batmistir. Usak ¢ocugu kovmakta ve
parasini da vermemektedir.

Baba, bacagi kanlar i¢indeki ¢gocugunu goérmekte ama mal sahibi onun ¢ocugu
oldugunu anlarsa kovulacag diisiincesi ile hicbir sey sdyleyememektedir. Biiyiik
gobekli, kirmiz1 basl mal sahibinin istegi lizerine usak, kiifeciyi kolundan tutarak
siiriikler ve hizla ittigi cocuk yiiziikoyun yuvarlanmir. Artik agladigi bile duyulmaz.
Bu manzaray1 izleyen babanin goézleri kararir, catinin kenarina dayanan ayaklar
titremeye baglar ve “’i¢i toprak dolu bir ¢uval gibi boguk bir ses ¢ikararak’’ catidan
sokagin ortasina diiser. Penceredeki mal sahibi bir seyden tiksiniyormus gibi yiiziinii

burusturarak igeri girer.’

Sabahattin Ali’nin 26.12.1935 tarihli ‘’Arabalar Bes Kurusa’’ hikayesi® de
simifsal farklar1 giin yiiziine ¢ikardig: hikdyelerinden biridir. Ust tabaka, alt tabakay:
daima kiiglimser ve bu iki grubun imkanlar1 hi¢gbir zaman bir olmaz. Zengin ¢ocuk ile
yoksul ¢ocuk arasindaki esitsizlik barizdir.

Aksamlari, caddelerin kalabalik oldugu zamanlarda, sekiz yasinda olan lakin en
cok alti yasinda goriinen bir zayif cocuk, annesiyle birlikte degnegin ucuna
takilmis bir c¢ift tahta tekerlekten olusan arabalar1 satmaktadir. Bulunduklari
kosenin biraz 6tesinde parlak vitrinli bir tuhafiye magazasi vardir. Bilhassa ¢ocuklar,
camekanlarin 6niinde durup oyuncaklara bakmakta ve ardindan karsilarina ¢ikan bu
tahta tekerlekli arabalara rastlayinca dudak kivirmaktadir. Biiylicek bir otomobil
magazanin Oniinde durmus, i¢inden siislii ve sismanca bir kadinla sekiz dokuz
yaslarinda bir ¢ocuk inmis ve magazaya girmistir. Bir siire sonra magazadan ¢ikan bu
cocuk, araba satan ¢ocugu fark eder. Ikisi mektep arkadasidir. Biri okuldan sonra
annesi ile aligverise ¢ikmis digeri ise zaten geceleri gaz masrafi ¢ok olacagindan

okuldan sonra iki saat dersine ¢alismis ve sonrasinda buraya araba satmaya gelmistir.

5 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.34-36.
* Hikdye Kagm kitabinda yayimlanr.
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Sabahattin Ali, zenginlerin dig goriiniis detaylarini vermeyi ihmal etmez. Beyaz
bereli, yumusak lacivert paltolu ve beyaz tozluklu ¢cocugun, kiirk mantolu ve yilan
derisi iskarpinli annesi, magazadan ¢ikar ve hiddetle onlarin yanina gelir: “’Pis,
baksana, senin konusabilecegin insan m1 bu?’’, ’Ben yarin mektebinize de telefon
edecegim. Seni kendi seviyende olmayanlarla temas ettirmeyi gosteririm!’’ gibi laflar

ederek araba satan ¢cocuk ve annesini yerin dibine sokar. °

Yoksul ve ezilmis isci kesim hakkinda hikayeler kaleme alan yazarlardan biri de
Orhan Kemal’dir. Yazarin Aydabir’de yayimlanan sadece bir hikayesi vardir. “’Yeni
Sof6r’” adini tastyan bu hikdyede, bir soforiin gecim kavgasi islenir.

Hikayede, sekiz ton tiiccar esyasi ile yiiklii geng ve piril piril bir kamyon, kel
daglar arasindan yol almaktadir. Geceden kalma kamyon sahibi, soforiin yaninda
oturmaktadir. Asfalt yol yerini toprak yola birakir ve kamyon derince bir ¢gukurdan
gecerken civatalarina kadar sarsilir. Bunun {izerine patron soforii uyarir. Sof6r yeni bir
cukurdan gecerken kamyon yine sarsilinca patron yeniden uyarisini yapar: “’Evladim
(...) dikkat et diyoruz sana!’’ Yirmi beslik soforiin, patronunun her zaman kullandig1
“evladim’’ lafina bugiin kizacagi tutar ve patronu tersler. Patron soforiin bu hallerine
bir anlam vermeye ¢alisir. Dilinin altinda bir seyler var gibidir. Nitekim sonraki
sarsintida patron ona sert¢e bakinca ‘’Daha 1yisini bul da kamyonu kullansin.’” diyerek
kamyondan iner. Sekiz ton esya yiikli kamyon da Gylece kalakalir. Muavinden
Ogreniriz ki sofor, patron onu parasiz biraktigi icin gitmistir. Cebinde yetmis bes
Kurus vardir ve patron da hi¢ ugrayip sormamstir. Koca istanbul’da yetmis bes
kurusla kalinca da cam sikilmistir.

Parasinin derdine diisen sofor, careyi gider gibi yapmakta bulmus ve bir agacin
altinda dirsek keyfi yapmaya baslamistir. Patron ne de olsa onun eline ayagina
diismeye mecburdur diye diigiiniir. Diisiindiigii gibi de olmus, patron otuz lira verince
direksiyona gecmistir. Lakin memlekete vardiklarinda patron bu yaptigim
unutmayarak onu isten c¢ikarir. Sofor ise bunu patronun yanina birakmak istemez.
Gece oldugunda muavin, patronun bardaki locasina gidip durumu haber verir. Patron

da soforiin gozii kanli oldugunu ve dncesinde hapis yattigini bildigi i¢in onu barda

¢ Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, s.34-36.
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gordiigiinde temkinli davranip yarin yeniden ise baslamasini istemistir. Yanindaki

kadin onun kim oldugunu sorunca da ‘’Hig, bizim yeni sofor...”” demistir.’

3.1.1.3. Aydin Sorunu
Sabahattin Ali’nin “’Fikir Arkadas1’’ hikayesi,” baslangicta kim oldugunu

bilmedigimiz bir adamin, meyhane sofrasinda raki i¢cerken kotii niyetini agiga vurdugu
bir konusmadan (monolog) olusmaktadir. Adam, ‘’samimi arkadasim’’ dedigi kisinin
arkasindan kuyusunu kazmaktan cekinmez. Ustelik bunu dost goriinerek yapmaya
calisir.

Arkadas canlisi oldugunu ve ozellikle fikir arkadasi olabilecek insanlara
bayildigin1 sdyleyen adama gore, su memlekette bes on entelektiiel kalmistir.
Karsiliksiz arkadaslik yok diyenlere karsidir ¢iinkii onun gibi entelektiieller, ’adi
halk’’ gibi diistinmez; fikirleri, tahsilleri ve karakterleri buna miisait degildir.

Oturdugu dairede on miinevver, zeki adam vardir ama higbiri ile kafa dengi
olamamistir. Sadece bir oglan vardir ama onun da basina bir felaket gelmistir.
Karsisinda oturup konustugu avukat da bu oglanin avukatidir. Adama gore bu oglan,
“pirlanta gibi’’, “’samimi arkadas’’tir lakin c¢enesini tutamayan ve kitaplarda
yazilanlar1 hakikat zanneden biridir.

Oglan bir iftira ile hapse girdiginde agladigini sdyleyen adam ‘’arkadas i¢in
canim feda’’ demekte lakin bir yandan da gizliden gizlide oglani kotiilemektedir.
Karsisinda duran avukatin ilk celsede yaptigi miidafaay1 duymustur. <’O tas odalarda
kim bilir ne yapiyor’® dedigi oglan i¢in bir anda *’bir miiddet yatsa hi¢ de fena
olmayacak’ demeye baglar. Biraz once oglanin yalan iftiralar ile hapse girdigini
sOylerken simdi, “’gitgide azitiyordu’’ demekte, avukattan da onu seviyorsa eger
miidafaa etmemesini istemektedir. Avukata, oglanin onu savunmasi i¢in verecegi
yirmi bes liray1 da almayip onu mahkum ettirirse kendisinin otuz lira verebilecegini
sOyler. Ciinkii o, oglanin iyiligi icin (!) hi¢bir fedakarliktan kaginmamaktadir. Acaba

tiim bunlar, oglanin yeri agik kalinca iglerine vekaleten bakmaya baglayan bu adamin,

7 Aydabir, No:21, Mart 1954, 5.19-21.
* Hikaye, yazarm Kagm adli kitabinda yayimlanir.
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maasmma fazladan kirk lira daha yatacak ve ekonomik cikar saglayacak

olmasindan midir? 8

Sabahattin Ali’nin “’Diisman’’ hikayesinde”, giindiizleri dairede hafif bir is ve bol
para ile calisan, aksamlarini ise giizel bir yemek, ¢ay, sinema, poker ve giizel bir uyku
ile gegiren ama bunlarin yaninda i¢inde her zaman bir bosluk hisseden bir adam vardir.
Bir sey eksik gibidir ve “’6miirlerince islemeyen bir yerleri varmis’’ gibidir.

Poker oyununda fazladan otuz lira kazanip evine dondiigiinde karanlikta saklanan
birini goriir. Sonrasinda anlasilir ki bu kisi, on iki senedir gormedigi eski mektep
arkadagidir; polis tarafindan aranan ve cemiyete dis bileyen bir sergiizestcidir. Onu
evine davet eder ve sohbet etmeye baslarlar. Ev sahibi normal yollarda yliriiyiip bir
yerlere geldigini dile getirir. Calismis, faydali olmus ve ilerlemistir. Digeri sorar:
“Yaptigin ve faydali oldugunu soyledigin seyleri, sana gelinceye kadar gecirdikleri
merhalelerde ve senden sonra aldiklar1 yollarda takip ettin mi? Kimlere ve ne kadar
faydali olduklarina baktin mi1?°’ Bu soru, insanin cevabim diisiinmeye basladiginda,
siiphesiz 0 an oturduklar1 rahat koltuklarda o kadar rahat oturmalarim
engelleyecek bir sorudur. Lakin bu soru, sordugu kiside ne kadar etki uyandirmistir?
Ev sahibi, eski mektep arkadasi ile karsisindaki arasinda hi¢bir miinasebet bulamadigi
bu adama, kendi odasini verip merdivenlerden ¢ikarken i¢inde bir tuhaflik hisseder ve
onun soylediklerinde hakikat pay1 olup olmadigim diisiiniir. Iste, arkadasinin dedigi
hakli gelmis ve farkinda olmadan diisiinmeye baslayinca rahati kacmstir.
Gazeteyi agip arkadaginin polis tarafindan neden arandigina dair yazilanlar1 okur:
Diizene bas kaldiran bu adam “’sosyal nizam icin tehlikeli[dir]’’ ve *’cemiyetin
sarih bir diismani[dir].”” Hi¢ aksamayan bir makine gibi senelerdir isleyen
maneviyatim sarsan bu “’diisman’’1 otoriteye, devlete ihbar eder. Eski dostunu
uyandiramadan polisler gelmistir. Zaten onu uyandirmak demek, biitiin s6zlerini tasdik
etmekten baska bir sey degildir. Nasil olsa kuvvet kendisindedir ve biitiin bir devlet,
polisleri, jandarmalari, mahkemeleri, hatta bankalari, mektepleri ve gazeteleri ile

kendisini korumaktadir.’

8 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.71-73.
* Hikaye, yazarin Kagm adli kitabinda yayimlanmustir.
°Aydabir, No:5, 1 Kanun-i Sani 1936, 5.21-24 / 5.26-27.
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3.1.2. Hapishane Hikayeleri

Birka¢ kez hapse girmek zorunda kalan Sabahattin Ali, hapishanelerdeki
gozlemlerinden ve dinlediklerinden yararlanarak bazi hikayeler kaleme almistir.

Sabahattin Ali’nin 31.1.1935, Ankara tarihli “’Bir Saka’’ hikayesi’, Konya
hapishanesinde ge¢mektedir ve bir hatira seklindedir. Sabahattin Ali hikayesini,
yasadig1 bir olay iizerinden sekillendirmistir.”

Yazar, Konya hapishanesine girdigi ilk giin Cavit Bey’le tamigir. Bu adam,
hapishanenin manevi tarafidir. Diger mahpuslar, yalmz parallara ve zorbalara
itibar ettikleri halde Cavit Bey’e ayr1 bir hiirmetleri vardir. Cavit Bey’in hi¢bir yerden
geliri olmadig i¢in hali vakti yerinde olanlar ona yardim ederler; o ise dini ve mistik
dersler ile karsiligini 6der.

Cavit Bey Havzali’dir ve Konya ona gurbet ili oldugundan Samsun’a nakli i¢in
ugrasmaktadir. Istidasinda sthhi vaziyetini 6ne siirmiistiir. Bu siralarda yazar, ona ufak
bir saka yapmay: diisiiniir ve Cavit Bey’in rapor isini takip eden malmiidiiriiniin
agzindan bir tezkere yazarak sagliginin sadece naklini degil cezasinin tecilini isteyecek
kadar kotii oldugunu dile getirir. Cavit Bey bu tezkereye inanir ve herkese miijde
vermeye baslar. Onun coskunlugunu goren yazar, kendisinde gergegi sOyleyecek
cesareti bulamaz. Herkes yattiktan sonra Cavit Bey’in Kur’an okuyup sabaha kadar
agladigini duyunca 6mriiniin en aci1 saatlerini yasar.

Cavit Bey, hakikati 6grenince perisan olur ama yazar 6ziir dileyecek kuvveti
bulamaz. Rapor sakasindan bir hafta sonra yazara bir kagit gelir ve Istanbul’a teslim
edilecegini Ogrenince sevinir. Herkesle tek tek vedalasirken sira Cavit Bey’e
geldiginde higbir sey olmamis gibi davranarak yazarin elini sikar.

Ertesi giiniin aksaminda trene bindikten sonra jandarmanin elindeki sevk
kagidindan Istanbul’a degil de Sinop’a sevk edilecegini goriince ¢oker gibi olur ve
icinde tek bir tanidig1 olmadig1 o yali sehrini, “’gurbet hapishanesi’’ni diisiinir.

Sinop’a gittikten on giin sonra Cavit Bey’den bir mektup alir. Cavit Bey, sakanin

yapildig1 aksam O da bana yaptigi gibi bir seye ugrasin!’’ diye dua ettigi i¢in

* Bu hikaye, yazarm Kagm adli kitabinda yayimlanmustir.
* lhan, Ayse Sitki, Dogan Akin, Sabahattin Ali’nin Ozel Mektuplar: iki Goziim Ayse, (Yazarin,
Ayse Sitk1 [Than’a yazdig1 28 Nisan 1933 tarihli mektup), Ankara, Bilgi Yayinevi, 1997, s.73-78.
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yazardan onu affetmesini ister. Bu mektup yazari hem giildiriir hem de uzun

diisiincelere daldirir.'®

Sabahattin Ali’nin hapishanede gegen ve bir hatira izlenimi uyandiran bir diger
hikdyesi “’Duvar’’dir.” Hikdyedeki ben anlatici, sozlerine uzun zamandir deniz
kenarinda ve surlar i¢cinde bir hapishanede kaldigini dile getirmekle baslar. Bu
climleden, yazarin Sinop Hapishanesi’ni kastettigi diistiniilebilir. Zira yazarin eserleri
kendi hayatindan izler tasir. Bu hikayesini de hapishanede tanistigi bir kisiden
dinledigi firar hikayesi etrafinda sekillendirmistir.

Bahsettigi bu hapishanedeki her sey, hiirriyeti gozler 6niine kadar getirip sonra
birdenbire ¢ekip gdtiirmek i¢in yapilmis gibidir ve burada konusulan her sey eskiye ya
da disartya aittir.

Hapishane avlusunun dort tarafini ¢eviren sur duvarlarinin bati kdsesindeki
kismin yikimina baslandigi siralarda, anlatici da kir sagli bir mahpusla yiktirilan duvari
seyretmektedir. Bu adam ona yarida kalmis bir firar hikayesi anlatir. Bir anlamda,
hikayenin i¢inde bagka bir hikayenin anlatildigin1 sdyleyebiliriz. Meger bu kir sach
mahpus dokuz sene evvel bu duvardan kagmaya tesebbiis etmistir.

Dokuz sene evvel, o zamanlar duvarlarin dibinde var olan ahsap diikkanlarin
birinde tutkal kaynatirken ¢anagin altina siirdiigli odun duvarin tagina ¢arpar ve tas
yerinden oynar. Tas yere diisiince buradan kagmay1 diisiiniirler. Bir gece, Arap
gardiyanin eline yirmi bes kuruslukla bir tutam esrar sikistirarak diikkanda
kalirlar. Actiklar1 delikten ilerlemeye baslarlar ve disariya ¢ikmaya yarim adim
kalmisken bir tas deligi darlastirir. Keski ile ses c¢ikarmadan tasi oyarlar. Tas
diistiigiinde safak sokmiistiir ve kir sagli mahpus yakalanma korkusu ile kagmak
istemez. Yanindaki diger mahpus arkadasi ise kagar. Kusluk vakti is meydana ¢ikar.
Gardiyanlar deligi fark eder ve duvarlar muayene edilerek diikkanlar kapatilir.

Kir sagli mahpus, o an oturmus bu hikdyeyi anlatirken o giin arkadasi ile
kagmadigina ¢ok pismandir. O sirada yikim yerinde bir tagin yuvarlandigi duyulur ve

duvari yikan ameleler dehsetle dogrulurlar. Orada bir insan iskeleti uzanmaktadir ve

10 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.26-29 / 5.75.
* Hikaye yazarin Kagm kitabimda yayimlanr.
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bu iskelet kactigini sandig1 arkadasinindir. Kir sagh adamin yiizii sapsaridir ama ayni

zamanda yiiziinde ’6liimden kurtulanlarda goriilen saskin bir hayata sarilis’” vardir.!!

3.1.3. Cocuk, Ahlak ve Degerler

Aydabir’de hikayelerine rastladigimiz bir diger 6nemli yazar Resat Nuri
Giintekin’dir. Yazarm 7 hikaye kitabinda toplanilan 100’# agkin hikdyesinin yaninda
gazete ve dergilerde kalmis pek ¢ok hikayesi bulunmaktadir.

Resat Nuri Giintekin Aydabir’de ¢ocuk, aile ve sosyal nizama y&nelik tenkitler
iceren hikayeleri ile goriiliir. Onun hikayelerinin, Aydabir’de yayimlanmis olan diger
olay hikayelerinden farki, okuyanina ders verecek konular se¢gmis olmasidir. Yazarin
yayimlanan hikayelerindeki kahramanlar genel olarak ¢ocuklardir ve yazar, sectigi
cocuk kahramanlar {izerinden aile diizenine, egitim sistemine, toplumun aksayan
yonlerine ve yanlis anlagilmalara bazen gizli bazen de agiktan tenkitler yoneltmektedir.
Ustelik bu tenkitleri ¢ogunlukla hikaye kisilerinin agzindan duyariz. Diyebiliriz ki,
Resat Nuri’nin Aydabir’de yer alan hikdyelerinde, yazarin zamana gore degisen aktiiel
diisiince ve duygularmin yaninda toplumun aksayan yonlerine dair elestirileri de
vardir.

Resat Nuri Gilintekin’in dergide yayimlanan ilk hikayesi ise *’Cocuk-Sinema-
Sokak’’" basligini tasir. Cocuk ve ahlak, Resat Nuri’nin hikdyelerinde en ¢ok isledigi
konulardandir.

Hikaye bir pazar giinii anne, baba ve iki cocugun sinema kapisina geldigi sirada
kiigiik ¢cocugun yas1 yetmedigi ve iyi ile kotiiyli ayirt edemeyecegi i¢in igeriye
almmamasi ile baglar. Heniliz ¢ocuk sinemasi da olmadigindan ¢ocugun sinema
parasini eline verip disarida beklemesini isterler. Aksam oldugunda biiyiik ¢ocuk
kiigiik kardesine, o giin sinemada neler izlediklerini anlatmaya baslar. Zihni, ahlaki ve
sinirleri bozulmasin diye sinemaya alinmayan kiigiik ¢ocuk ise onun anlattiklarinin
hepsini hatta daha fazlasini, o giin disarida gormiis ve yasamistir. Biiyiik ¢ocuk

sinemada kumarhanede oynanan bir oyuna sahit olurken kiiclik ¢ocuk disarida oyunu

! Aydabir, No:9, 1 Mayis 1936, s.40-45.
* Bu hikdye, yazarin Tanr1 Misafiri adli hikiye kitabinda ’Sinema, Cocuk ve Sokak’’ baghg ile
yayimlanmustir.
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bizzat oynamistir; biiylik ¢cocugun izledigi dogiis sahnesine sokakta bizzat sahit
olmustur. Biiyiik kardesin hirsizlik sahnesi izledigi sirada o, bir madamin bahgesinden

elma calmstir. '

Resat Nuri Giintekin “’Taninmayan Adam’’ hikayesinde ise ¢ocuklar ve gengler
tizerinden kaybedilen degerler iizerinde durur. Cagin genclerinin bagka milletlerin
edebiyat ve kiiltiirline asinayken kendi edebiyat ve kiiltlirlerine ne kadar yabanci
olduklarini dile getirir. Cagin gengleri, iyi tahsil gérmelerine ragmen edebiyatimizin
taninmus bir Tiirk sairini bile tantyamamaktadir.

Hikayenin basinda on yasindaki Can, haftalik bir mecmuadaki bes lira miikafati
olan bulmacayr ¢ozmektedir. Resimleri verilen on dort tane taninmis adamin kim
oldugunu bulmaya calisir. Sadece Arsen Liipen, Marlene Dietrich ve Pehlivan Coban
Mehmet’i bulabilmistir. Ablasi Arsen Liipen’in sadece bir roman kahramani oldugunu
sOylediginde bir akrabasini kaybetmis gibi {liziiliir. Ablasina gére bu meshur adamlari
tanimak i¢in insan hi¢ olmazsa yirmi yasina gelmis olmalidir. Bu nedenle Can’a
bulmacayi birlikte ¢dzmeyi teklif eder. Iki kardes yarim saatten fazla ugrasirlar ama
sadece sekiz tanesini bulabilirler. Kalanlari, abisinin iyi tahsil gérmiis arkadaslarina
sormaya karar verirler. Resimlere bakanlar, eski sampiyon Karpantiye, rejisor Sesil,
Hauptman ve Amiral Balbo gibi on ii¢ kisiyi hemen tanirlar lakin resimlerin arasinda
kara sakalli, uzun kabarik sacli bir adam vardir ki okuyup yazmis bu insanlar, bu adam
hakkinda hicbir sey soyleyemezler. Resim iizerine fikir yiiriitlirken attiklar1 kahkahalar
salonun kosesinde yatan bunak amcayr uyandirir ve o, bunakligina ragmen
resimdekinin kim oldugunu bilir: “’Ben Gelibolu’da mektep ¢ocugu iken 6lmiis Namik

Kemal diye bir adamcagizd:.”” '3

Resat Nuri’nin “’Bedbin Cocuklar’’ hikayesi, kii¢iik bir cocugun sabah yataktan
dogrulup aksam tekrar yatagina girecegi siire iginde, etrafinda duydugu konusmalar
tizerinden yliriir. Bu sebeple hikaye diyaloglardan olusur ve bu diyaloglar {izerinden

toplumun aksayan yonlerinin ¢ocuk {izerindeki etkilerine sahit oluruz.

12 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.8-10.
13 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, 5.49-50.
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Cocuk, kahvalt saatinde babasmin okudugu gazete haberi ile Italyanlarm on
binlerce Habesliye saldirdiklarini, Milletler Cemiyeti’nin bu felaketleri sonlandirmak
icin tedbirler aldigin1 6grenir. Biiylikbabasina gore Milletler Cemiyeti, milletleri
birbirine bogazlatmaktan bagska bir ise yaramaz.

Emekli amcasi, para bulma derdindedir; karisina kiirk manto, kizlara da yeni palto
almazsa eger karisi1 kapiy1 agmayacaktir. Zamaninda mektebe gitmeseydi simdi ¢oktan
para, pul ve apartman sahibi olacagini1 sdyleyen amcaya gore mektepler artik eskisi
gibi egitim vermemektedir. Gozleri ve zihni bulanan ¢ocuk aglayacak gibi olur. Tiim
bu tantana, mektebe giderken bindigi tramvayda da devam eder. Bir yolcu, doktorlari
insanlardan yoktan yere para alip apartman yapmakla elestirir. Bir baska yolcuya gore
memlekette siir okuyanlar enayidir ¢linkii edebiyatimizda okunacak siir yoktur. Edip
ve sair denilenlerin isi giicli kiifretmektir. Eskiler ¢iirlimiistiir; yenilerse cahildir.
Avukatlarin agzindan hi¢bir zaman dogru laf ¢ikmaz. Memurlar riisvet ile ¢aligir.

Tiim bunlar yetmezmis gibi cocugun yaninda bir de ii¢ siitunluk cinayet haberi bir
romanmiscasina okunur. Sabah yataktan “’yasamak ne giizel’” diyerek kalkan ¢ocuk,
gece yatagina yattiginda penceredeki saksiyr katilin basi, sarkan dali ise bigcak
zanneder. Insanlar fenadir ve yasamaktan korkar. Aile ise tiim kabahati, cocuklart

“bedbin’’ yetistiren mekteplerde bulur.'*

3.1.4. Kadin-Erkek Iliskileri
3.1.4.1. ihanet ve Siiphe

Resat Nuri Giintekin’in *’ Aldatan Kadinin Kocas1’” hikayesi, kahraman-anlatici
agzindan verilir. Anlatici, Sara Bensu ve Ahmet Bensu denilen bir ¢ift ile arkadastir.
Ahmet degerli bir is adami ve artisttir. Evine, karisina ve ¢ocuklarina baghdir. Bensu
ise “’¢iroz gibi kara kuru bir kadin’’dir. Anlatici, Sara Bensu’ya kocasini aldattigi igin
dargindir ama higcbir sey belli etmez. Darginlik baska, monden hayat odevleri
baskadir. Anlatici, biz okuyucular ile konusarak isin aslin1 ve bu olaym onu neden bu

kadar cok etkiledigini anlatmaya baglar.

4 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.12-14.
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Ahmet Bensu ile Bebek gazinosunda oturduklari bir gece, birgok miisterinin
sarhoslugun etkisi ile anlattig1 yalanlar1 dinlerler. Anlaticiya gore sarhosun yalan,
bagkalarininkine, ayik adamindakine benzemez. ’Onun anlatti1 sey yapmak istedigi
sey, olmak istedigi sey, eline firsat gecse hakikaten yapacag: seydir. Yani idealidir,
asil benliginin ve varliginin igyiiziidiir. (...) Bir adamin ne oldugunu anlamak i¢in onu
sarhosken dinlemek lazimdir. Su halde bir bakima sarhosun yalami hakikatin ta
kendisidir.”> Ugiincii kadehten sonra yalan sdyleme ihtiyact Ahmet Bensu’da da
kendini gosterir ve yirmi sene 6nce Camlica’da basindan gecen bir olay1 anlatir. Bir
gazinoda gordiigli kadin ile yasadigi ilahi aski (!) 6yle yalanlar ile anlatir ki, anlatici
bu gece gazinoda duydugu diger yalanlarin Ahmet’inkinin yaninda mert, asil ve
namuslu kaldigin1 diisiiniir. Bayan Sara’nin bu adami neden aldattigimi simdi

anlamustir. 19

Aydabir’de hikayelerine en sik rastladigimiz yazar Kerime Nadir’dir ve bu
durumu, onun dénemin en ¢ok okunan popiiler yazarlarindan biri olmasina baglamak
miimkiindiir. Aydabir’de yayimlanan hikayeleri ise genel olarak kadin-erkek iliskileri
tizerinedir.

Kerime Nadir’in “’Namus Bekgisi’® adli hikayesi, Perran’a kocasindan bir
mektup gelmesi ile baglar. Perran, mektubu -kocasindan gelmis olduguna pek de
sevinmeden- kenara koyar. ilerleyen satirlarda, evin hizmetcisi Aspasya’nin agzindan
Perran’in kocasi tarafindan aldatildigini ama sonrasinda onu affettigini 6greniriz.
Perran, gece gelecek olan eski mektep arkadasi -yakisikli bir mithendis- i¢in hazirlik
yapmaktadir. Kemal, bu gece onlarda kalacaktir ve Aspasya, Perran’in bu adamla
goriismesinden hi¢ hoslanmaz; bunu kocasindan aldigi bir 6¢ gibi goriir. Kocast,
Perran’1 baska kadinlarla aldatmaktadir; Kemal ise biitiin kadinlar1 Perran’la. Kemal
senelerce, bagka kadinlarda Perran’in agkini aramis ama asla bulamamistir. Perran’a
olan sevgisi ise karsiliksiz kalmistir. Aspasya biitiin gece asik suratla servis yapar ve
dans ettikleri sirada da biiyiik bir tabagi yere diisiiriip kirar. Lakin Perran ve Kemal
onun bu davraniglar ile pek ilgilenmezler. Perran, Kemal’den onu affetmesini ister.

Anlar ki servet, kocasinin zenginligi ile sahip olduklar1 degildir; Kemal’in kalbinden

15 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, s.14-16. / 5.72-73.
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ibarettir. Bu durumdan hi¢ hoslanmayan Aspasya, ne olursa olsun, haniminin daha
ileriye gitmesine mani olmak ister. Ciinkii yillardir ekmegini yedigi beyefendiye
sadakat bor¢ludur. Ona gore, namus diisman1 Kemal, bir kdpek gibi gebertilmelidir.
Eger Kemal bu gece, hanimmin odasina girmeye kalkarsa yani basinda hazir
bulundurdugu sopast ile onu dldiirmeyi diisiiniir. Ogreniriz ki bu sapiklik, Aspasya’nin
seneler evvel bir akil hastanesinde kalmasina sebep olmustur. Birden bir tikirti isitir
ve bir gdlgenin kiicliik haniminin odasina ilerledigini goriir. Golge Oniinden gegtigi
sirada, iri sopay1 lizerine indirir ve vahsi bir ses apartmani inletir. Perran koridorun
1518101 yaktiginda, Aspasya’y1 bir meydan muharebesi kazanmis gibi magrur, yerde ise

kanlar igindeki kocasinin cansiz bedenini goriir. '®

Muazzez Tahsin Berkand’in ’Bir Bahar Aksami’” adli ask hikayesinde ise
kahraman anlatici, hayatinin agkina bir bahar aksaminda Bogaz’a giden bir otobiiste
rastlamistir. Otobiisiin motorunda bir ariza olup tiim yolcular indiginde ise tanisma
firsat1 bulmustur. ikisi de Istinye’ye gidecektir. Feriha bir yemege davetlidir ve
gecikecegi i¢in iiziiliir. Ertesi giin tekrar birbirlerine rastladiklarinda Feriha yine onun
yanina oturur. Kahraman-anlatici, Feriha’dan onunla diin aksam otobiisten indikleri
yere gelmesini ister ve Feriha ile tam bir ay, her giin saat altidan sekize kadar
Istanbul’un en giizel koselerini gezerler. Anlatici, onu sevmis ve git gide baglanmistir
lakin Feriha’nin hallerinde bir tuhaflik vardir. Feriha’y1 neseli bulmasi gereken
zamanlarda daima mahzun, aralarinda gegen bazi seyler iizerine {izgiin olacagini
diisiindiigii zamanlarda ise neseli bulur. Bir giin Feriha’ya evlenme teklifi ettiginde
Feriha korkung bir kahkaha atip “’hayir’” cevabini vermistir ve istelik yarin
nisanlanacagini sdylemistir. Feriha iki adamla da ayni anda goriismiis ve giinii
geldiginde birisini segmistir. Kahraman-anlaticiy1 segmemesinin sebebi ise Feriha’y1
fazla sevmesidir. Feriha, bu hayat1 bu kadar ciddiye almamak gerektigini diisiindigii

i¢in diger adami se¢mistir. Bir bahar aksam baslayan ask maceras1 boylece biter. !

16 Aydabir, No:4, 1 Eyliil 1952, 5.10-16.
* Bu hikdye, yazarin Bir Bahar Aksamu kitabina ismini veren hikayedir.
17 Aydabir, No:24, Haziran 1954, 5.26-29.
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Sermet Muhtar Alus’un dergide yer alan hikayelerinden biri ’Pembe Mektup’’
adim1 tasir. Hikdyenin basinda, iyi kalpli, babacan ve tiknaz bir adam Kadikdy
rthtimindaki bir gazinoda arkadaslariyla oturmaktadir ve gencliginde basina gelen ve
onu az kalsin bir felakete ugratacak bir tesadiiften bahsedecegi haberini vererek bir
hikdye anlatmaya baglar. Bu adam, 30-35 sene evvel, kayinpederinin evinde i¢
giiveysiyken Feshane-i Amire’de iki yiiz elli kurus maasli bir katiptir ve her giin
Pasabah¢e’den Defterdar’a gitmektedir. Karisi ile arasi ¢ok iyidir lakin tek tatsiz nokta,
carsamba geceleri fabrikada ndbetci olarak kalmasidir. Yine horozlar 6terken evden
¢ikip vapura bindigi bir giinde, Cubuklu’da yanina ‘’Karag6z’deki Razzakizade kilikls,
(...) ensesinde bir kocaman sag, yliziinde kantocu karilar kadar pudra, biyiklar
kozmatikli ve havaya kalkik; boynunda kuyu c¢enberi kadar yakalik... Hulasa halis
muhlis bir ziippe’” oturur. Bu sik bey, ceketinin cebinden mecmuay1 andiran bir sey
cikarirken yere bir pembe kagit diigiirmiis ve bizim tiknaz adami bir merak sarmustir.
Sik Bey inince pembe zarfi alir ve zarfi yirtip kagida gbz atar atmaz diinyasi basina
yikilir; bu yazi, karisinin yazisidir. Mektup, ’Ruhum, Saim’’ diye baglamakta ve
kadin, yarin gece herkes uyuduktan sonra, gegen hafta bulustuklar1 yanik yalinin
bahgesine gelmesini istemektedir. Yani, kocasinin nobet¢i oldugu gecede... Bu
durumda ne yapacagini diisiiniir ve gece oldugunda onlar1 birlikte yakalamay1 planlar.
Vakit geldiginde yalinin bahgesine gider ve karisi ile adam yan yana geldigi gibi
tepelerine firlar. Kibriti cakip baktiginda ise kadinin, karsi komsusu Ayibogan
Mehmet Bey’in kiz1 oldugunu goriir. Meger bu kizla maga bey nikahlidir ve Ayibogan,
adam olmuyor diye damadini evden attigindan onun korkusuna gizli gériismektedirler.

Kizin okumasi yazmasi olmadigindan da mektuplar karisina yazdirmistir. '8

3.1.4.2. Ask ve Ask Acisi

Sabahattin Ali’nin Aydabir’de yayimlanan hikayelerine baktigimizda, kadin-
erkek iligkisini konu alan tek hikayesinin 13.5.1936 tarihli “’Kostence Giizellik

b

Kraligesi’® baslikli hikdyesi oldugunu goriiriiz.” Hikdyedeki kahraman-anlatici,

18 Aydabir, No:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, 5.56-59.
* Bu hikdye, yazarin Ses adl1 kitabinda yayrmlanmustir.
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kasabalarda, Akdeniz’in kiyisindaki sehirlerde ve koylerde gegirdigi dort senenin
sonunda Berlin’e geldiginde evler, tramvaylar ve telagh insanlar sanki iizerine
kosuyorlarmis gibi hisseder. Alisik olmadigi bu biiylik sehirden kagmak icin rastgele,
ilk gelen otobiise biner. Son durakta inip ylirlimeye basladiginda kulagina bir miizik
sesi gelir. Bu ses, bodrum kattaki bir gazinodan gelmektedir. Iceri girer ve bos bir
masaya oturur. Boyle kiiciik gazinolarda yiizlerce defa ¢alinan ayni eserler yiiziinden
¢cikmayi diisiindiigii bir anda, igeriye bir adam girer ve onun yanina oturur. Ardindan
uzun boylu ve giizel bir kadin adami selamlar -adamin adinin Gravila oldugunu
Ogreniriz- ve konugmaya baglarlar. Anlatici, hayatindaki higbir erkegin bir kadina bu
kadar isteyerek, bu kadar deli gibi ve bu kadar yeis i¢inde bakmadigini séyler. Asil
hikaye buradan sonra baglar. Gravila, ona yasadiklarini anlatmaya basladiginda i¢inde
bulunduklar1 andan ge¢mise gidilir.

Gravila, sekiz sene evvel Biikres Universitesinde okumaktadir. Kis geldiginde
Kostence’ye donmek i¢in yola ¢ikar. Trenden indiginde kalabalik bir alayla karsilasir.
Cigeklerle siislenmis kamyonun {istlinde, etrafa el sallayan bir gen¢ kiz vardir ve bu
kiz, Kostence nin ilk giizellik kraligesidir.

Gravila, o gece kraligenin serefine verilen baloya katilir ve dans etme firsati
buldugu kralice ile tanisir. Adinin Marina oldugunu 6grendigi bu kiz, bir magazada
saticiyken giizellik kraligesi se¢ilmistir ama yarin tekrardan isine baglayacaktir. O
geceden sonra her giin goriisiirler ve Kdstence’de kaldig1 on bes giin, bir saat gibi
gecer. Gravila Biikres’e donmeden 6nce ona mektebi bitince evlenmeyi vadeder. Fakat
Gravila, Biikres’in nesesi i¢indeyken Marina’y1 unutur. Universite bittikten sonra bir
ara Kostence’ye ugradiginda Marina’nin ortadan kayboldugunu o6grenir. Biikres’e
dondiigiinde birkag kisi ile bir miizik hole gider ve Marina’ya ilk defa orada, birkag
sarhos talebenin masasinda rastlar. Gravila, ertesi aksam ayni miizik hole tekrar
gittiginde oturup konusurlar ve daha sonraki aksamlarda da bu durum ayni sekilde
devam eder. Gravila ona yeniden deli gibi asik olur ve Marina’nin buradan ayrilip
onun yanina gelmesini ister. Lakin Marina, muhtelif sehirleri ve memleketleri
dolagmaktadir. Gravila her seyi birakip onunla dolasmaya baslar ama askina asla
karsilik alamaz. Bu cehennem hayat, alti senedir bu sekilde devam etmekte,
Marina’nin kalbi asla yumusamamakta ama bagka bir adamla da gdériismemektedir.

Gravila’yi asil berbat eden de budur.
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Gravila aglamaya bagladig1 sirada Marina masaya yaklasir. Yiiziinde, bir an
Gravila’y1 kucaklayacakmisgasina beliren tatlilik hemen silinir ve yerini melankoliye
birakir. Anlatici, bu sahneyi seyredecek kudreti kendinde bulamaz ve orayi terk eder.
Anlar ki, bir insan kalbi bu sehirden daha karmakarisik, daha derin ve daha ugsuz

bucaksizdir. '

Kerime Nadir’in ask temali hikayelerinden biri *’Son Safak’’ adini tasir. Hikaye,
bir mayis sabahi baslar. Hikdyenin ana kahramani1 Hiisrev, on senedir Anadolu’da,
kiigiik bir mahkeme katibidir ve mesleginin sinirli hayat sartlari i¢inde yagamaktadir.
Ug ¢ocugu vardir ve tiim maddi mahrumiyetlere ragmen -karisinin da etkisi ile- giizel
gecinen bir ailedirler. Fakat Hiisrev, on sene evvel yasadigi bir sey yiiziinden higbir
zaman tam olarak mutlu olamaz. i¢inde her dem taze olan kederiyle, tramvay duragina
yuridiigi bir giin, yillardir gérmedigi eski aski Niikhet ile -her dem taze olan kederi
ile- tam on y1l sonra karsilasir. On bes-on alt1 yaglarinda lise talebesi iken baslayan ve
platonik mananin smirlarin1 asamayan bu agsk macerasinda Hiisrev kalbinin biitiin
saflig1, Niikhet ise hovardalig1 ile hareket etmis ve parlak bir kismet gelince Hiisrev’i
terk etmistir. Bu karsilasma ise Hiisrev’in hayatina miithis bir darbe olmustur. Yarin
aksam Niikhet’in evinde bulusmak i¢in s6zlestiklerinde Hiisrev biitiin giinii yar1 sarhos
bir halde gegirir. Niikhet’in evindeki yiiksek sosyete alemi, onun tamamen yabanci
oldugu bir alemdir. Hiisrev bu sik ve zarif misafirlerin, laubaliliklerine ve acik sagik
sakalarina sasirmig; Niikhet’in de onlara katiliyor olusuna ayrica iiziilmiistiir.
Misafirler dagildiginda ve Niikhet’in yatak odasinda yalniz kaldiklarinda ‘’hisleri,
mevcudiyetini cehennemi bir alevle sarmis[tir].”’ Iginde bulundugu bu durumdan
sarsilan Hiisrev aglamaya basladiginda Niikhet, kendisinin ‘’kibar kucaklarda dolasan
ve ufacik bir iltifat1 i¢in tasavvurun istliinde bir fiyat alan, Beyoglu’nun en meshur
kokotu’’ oldugunu sdylediginde Hiisrev’i can evinden vurmustur. Sabah Niikhet’in
yataginda uyandiginda, onun giinahkar bir melek oldugunu diisiiniir. Dogan giin, onun
ilk ask gecesinin son safagidir. “’Ciinkii kalbinin o ezeli mukaddes esaretinden
tamamen’’ kurtulmustur ve “’i¢inde sadece, oburcasina tikindig: bir saadetin, igreng

bir vuslatin verdigi bulant1 vardi[r].”” Odadan ¢ikmadan 6nce komodinin iizerine bir

19 Aydabir, No:10, 1 Haziran 1936, 5.33-36. / 5.38-40.

151



kagit birakir: “’Niikhet, hayatimin en biiyiik serveti, kalbimdeki temiz agkindi. Onu,
bu gecenin bedeli olarak sana birakiyorum. Zannedersem, hi¢bir gecen bu kadar

yiiksek 6denmemistir.”2°

Kerime Nadir’in ’Gecelerin ilahesi>> hikayesi ise bir temmuz gecesinde baslar.
Murat, li¢ giin once yerlestigi pansiyonun bunaltici odasinda uyuyamamaktadir.
Karadeniz’in kiyisinda bir balik¢1 kdyiinden bu sehrin cehennemine bir is i¢in gelen
Murat, heniiz yirmi yasindadir. Tuzlu balik ihracati yapan bir tacirin karh is teklifi
tizerine zihni bulanmis ve zengin olmak ugruna mesut hayatini birakip buraya
gelmistir. Daha {i¢ giin olmasina ragmen isini yadirgamis ve bu biiyiik sehir, bir sahil
cocugu oldugundan ona muamma gibi goriinmiistiir. Pansiyonun tam karsisinda,
manastir1 andiran kocaman bir tas bina vardir ve Murat ii¢ glindiir bu binada bir hayat
belirtisi gormemistir. Lakin o gece, binanin bir panjuru birdenbire agilir ve pencerede
geng ve giizel bir kadin goriiniir. Bir lahza, gz goze geldikleri an, Murat aga diisen
bir balik gibi o bakisa tutulur ve kdyiine donmeyi de tamamen unutur. Her sabah giin
dogmadan kalkip panjurun acilmasini beklemekte ve ¢ildirastya asik oldugu kadin
gormektedir. Bir aksam isten dondiigii vakit, kapisinin altindan atilmis bir mektup

29

bulur. Giizel kadin, “’bu gece saat tam on ikide...”” onu bah¢ivan kuliibesine
cagirmaktadir. Saat tam on ikiyi vurdugunda kuliibeye varip onu beklemeye baslar.
Karsida, mehtabin aydinlattigi havuz basindan “’safak perisi, gecelerin ilahesi’’ni
goriir. Murat o gece, o kuliibede, dmriinde lezzetini tasavvur dahi etmemis oldugu bir
ask ve ihtiras zelzelesi i¢cinde kendinden ge¢mistir. Bu ask geceleri, kuliibenin
karanliginda birbirlerini gérmeden giinlerce siirer. Lakin bir giin ilk defa, panjurda
gorilinen kadin onun yiiziine bile bakmaz ve ii¢ giin sonra panjur hi¢ acilmaz.

Murat isten dondiigii bir aksam onu pansiyoncu madamla konusurken goriir.
Kadin, Murat’in yan odasinda kalan lakin ii¢ giin 6nce pansiyondan ayrilan sarigin
genci aramaktadir. Murat, bu hakikat karsisinda beyninden vurulmusa doner ve kadina
gece yarist kuliibede bulustugu kisinin o degil de kendisi oldugunu séyler. Kadin,

mektubu atacagi oda kapisini karistirmig ve sonraki giinlerde, karanlikta yanlis kisi ile

birlikte oldugunu asla anlamamustir. Bu hakikat kargisinda kadin kagip gider ve Murat,

20 Aydabir, No:1, Temmuz 1952, s.10-16.
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1zdirap ¢ekmeye baslar. Ama bir hafta sonra panjur yeniden acilir ve gecelerin ildhesi

gece i¢in onu davet eder.?!

Peyami Safa’nin Server Bedi takma adi ile yayimladigi hikayelerinden biri *’ Ask
Hirs1z1’’ hikayesidir. Hikdyede, kahraman-anlatict Selim Noyan, vakiflar idaresinde
calisan bir mimardir ve bir giin trende karsisina oturan gilizel bir kadinin ona
giillimsedigini goriir. Nesrin adindaki bu giizel kadin, Selim Noyan’1 on dort yasinda
asik oldugu Faruk Erhan zannetmistir. Selim Noyan, durumu bozuntuya vermez ve
kadinin tiim sodylediklerini tasdik eder. Sevgilisi roliinii oynayacak ve bedavadan bir
aska konacaktir. Onun Faruk degil de bagka bir adam oldugunu anlayana kadar,
Faruk’un ektigi hislerin yemislerini yiyecektir.

Kadinin on bes senedir onu diisiinmedigi tek bir giinii bile olmamis, evlenmis
lakin kocasin1 hi¢ sevememistir. Faruk Elhan ise konsolos olarak Italya’ya gitmis ve
Nesrin’i hi¢ diisiinmemistir. Ustelik sonrasinda evlenmis, iki gocugu olmustur. Nesrin
bunlarin hepsinden haberdardir. Tren, Kiziltoprak’a geldiginde inen Nesrin, Faruk
zannettigi Selim’i yarin aksam i¢in oturdugu koske davet etmistir. Selim bu davete
gitmeden Once, adin1 bile bilmedigi bu kadin ve Faruk hakkinda baz1 bilgiler edinmek
ister. Mahalleli, Nesrin’in ¢ocuk denecek yasta bu adami nasil sevdiginden ve bu ask
yliziinden suur buhranlar1 gecirdiginden haberdardir. Faruk Erhan ise on iki giin dnce
mide kanserinden &lmiistir ama Nesrin bir hafta dénce Viyana’dan Istanbul’a
geldiginden bundan haberi olmamustir.

Aksamiistii yedide koske gittiginde, Nesrin i¢kinin etkisi ile konugmaya baglamis,
hatiralar, sitemler, hayaller ve arzular birbirine karigsmaya baglamistir. Selim,
hayatinda ilk defa, on bes senelik bir hasretin seven bir kadini ne hale getirdigini
gérmiistlir ve unutulmasi imkansiz bir yarim saat gecirir. Lakin Nesrin’in bir anda
kiiciik Brovnig’in namlusunu Selim’in basina dogrultup ‘’beraber 6lecegiz’’ demesi
izerine Selim, o tetigi ¢cekmeden once iki kelime soylemek istemis, Faruk olmadigini
ve onun on iki giin 6nce 6ldiigiinii itiraf ederek 6lmekten kurtulmustur. Nesrin bunu

teyit etmek icin telefona gittikten bir siire sonra yukaridan silah sesi gelmistir.

2l Aydabir, No:2, Agustos 1952, 5.10-17.
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Kendisini 6ldiirmiis ve su notu birakmustir: “’Intihar ediyorum. Yanimdaki

adamcagizin higbir sugu yoktur.”’?

Vahdet Giiltekin’in “’Gelinin Gogsiinde Menekse Vardi’’ hikayesinde, mektep
yillarinda dostluk kuran ii¢ arkadastan -Peter, Lucy ve John- bahsedilir. Peter ve John,
Lucy’i sevmekte ama ikisi de ona bir sey sdylememektedir. John ciisseli, yakisikli bir
cocuk, Peter ise soluk benizli fakir bir ¢ocuktur. John, bir giin Lucy’ye onu sevdigini
itiraf etmis ve Peter bu haberi aldiginda, hayatindaki en biiyiik {imidi harabe haline
gelmistir.

Hikayenin basinda, yillar sonra karsilasan Peter ve Lucy’yi goriiriiz. John artik
Lucy’yi degil bir baskasin1 sevmektedir. Lucy dyle yalnizdir ki Peter’in teklifini kabul
eder ve iki mektep arkadas1 bir gazinoda oturup konusmaya baslarlar. Lucy o zamanlar
ikisini de ayn1 derecede sevmektedir. Sonrasinda John onu sevdigini sdylemis ama
Peter sdylememistir. Lucy’e gore bu islerde kabahat daima susanlardadir. Bundan
sonrast i¢in de bir sey sdylemesi ¢ok glictiir ¢iinkii Peter savasa katilacaktir.

Iki sene gecer ve Peter yiiziinde hafif bir yara izi ile dénerek bir is aramaya baslar.
Sonra John’da askerden gelir ve ii¢ arkadas tekrar goriismeye baslar. Ustelik her seyi
para ile satin alabilecegini sanan John gitmis yerine olgun bir adam gelmistir.

Peter, Lucy’nin iyiligi i¢in ona bir yalan sOyler. Bu yalan, 1ss1z ve ¢orak bir yerde
is buldugu ve mukavele sartlarina gore oraya tek basina gidip bes sene yasamasi
gerektigidir. Peter, Lucy’i mesut etme imkaninin asla olmayacagi ama John’un onu
mutlu edebilecegi diisiincesiyle sefaletinin acisini yalnizca kendisinin ¢ekecegi bir
muhite kapanir.

Aylar sonra Lucy ve John’un evlenecekleri haberini duydugunda, Jucy’in en
sevdigi ciceklerden alip gondermeyi diisliniir. Lakin parasi zambaga degil de
menekseye yeter. Diigiin gecesi evden ¢ikan misafirlerden biri gordiigii ilging bir seyi

arkadasina anlatmaktadir: ’Gelinin gégsiinde menekse vardi.”” %

Vahdet Giiltekin’in “’Ask Mektuplar1’” adli kii¢lik hikayesinde Alda, gazinodaki

hasir koltukta oturmus Sammy’nin gelmesini beklerken bir yandan da mazisini

22 Aydabir, No:17, Kasim 1953, 5.10-14.
2 Aydabir, No:1, Temmuz 1952, 5.50-51.
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diisinmektedir. Sammy ile yagmurlu bir sonbahar giinii sinemadan c¢iktiginda
tanigmistir. Sammy ile gecirdigi bir buguk sene boyunca bir kerecik olsun onu
sevdigini sOyleyemeyen Alda, bir insanin birini sevebilmesi i¢in muhakkak aci
cekmesi mi gerekli, diye diisiiniir. Kendisine ac1 veren birini sevdigi halde, ona nese
veren Sammy’i neden sevemiyordur?

Sammy, Alda’nin onu sevmedigini anlamis ve bu iliskiyi sonlandirmayi
diistinmektedir. O aksam gazinoya gelmeyince Alda, eve gelmis ve eski mektuplarin
hepsini kucagina alip yakmaya baslamistir. O sirada Sammy geldiginde yaktigi
mektuplarin ona ait oldugunu diisiiniir ama yanilmistir. Bu mektuplar Alda’nin eski
askina aittir ve ilk defa bu gece Sammy gazinoya gelmediginde onu ger¢ekten

sevdigini anlangtir. >

Adnan Tahir’in “’Bir Zamane Hikayesi’’nde bir geng, tam bir haftadir daire
midiirii ile goriismek i¢in sabirla beklemektedir. Bu sirada miidiiriin hususi katibesi
Selmin ile tanigmistir. Henliz yirmi yasinda olan bu kiz, ge¢cim derdi olmasa, bu aksi
ve vicdansiz miidiire asla katlanmayacagini sdylemektedir.

Gen¢ adam, miidiir beyin en sinirli oldugu sekizinci giinde nihayet igeriye
cagirilir. Geng, sOyleyecegi seylerin miidiir i¢in son derece miithim oldugunu ve
katibenin not etmesi gerektigini soylediginde, midiir odaya Selmin’i cagirir.
Delikanlinin mektubun génderilmesi i¢in verdigi adres, miiessesenin bagli bulundugu
biiyiilk sirketin merkez adresidir. Ayrica mektup dogrudan umum midiire
yazilmaktadir. Bu geng¢ de umum miidiiriin ogludur. Geng, babasinin emirlerini yerine
getirmek i¢in sekiz glin evvel bu subelerine ugramaya gelmistir. Buranin nasil
calistigimi 6grenmek isteyen babasina, 1slahat programinin buradaki tatbik seklinin
miiesseseyi kalkindirmak sdyle dursun, aksine yedi kat dibe batirmak {izere oldugunu
yazdirir. Bunlar1 yazdirmak icin sekiz giin beklemesinin sebebi ise gonliinii hususi
katibe Selmin’e kaptirmis olmasidir. Miidiir olacak ‘’mese odunu’’nun sirketin
parasini batirmakla kalmayip miistakbel gelinine hizmet¢iymis gibi davrandigini da
yazdiran geng, simdi burada onun yerine babasi olsaydi ne yapardi, diye sorar. Elbette,

“’miirekkep hokkasini yakaladigin gibi miidiir olacak su kalpazanin basindan asagi

24 Aydabir, No:3, 1 Eyliil 1952, s.54-55.
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doker, sonra da pirlanta kiz1 alip yemege gotiiriirdiin degil mi baba? Evet mi? Su halde
sana itaat etmek mecburiyetindeyim.”” dedikten sonra hokkayir miidiiriin basindan

asag1 bosaltir ve geng kizi kolundan tutup disariya ¢ikarir.?

Muazzez Tahsin Berkand’in dergide yayimlanan ilk hikayesi, “’Otuz Sene
Sonra’”" adli hikayesidir. Hikdyede, biiyiikelgilikten miitekait altmis bes yasindaki
Refet Pars, biitiin Omriinii memleket disinda, diinyanin en medeni sehirlerinde
gecirmis ve tam otuz sene sonra Omriiniin son giinlerini yagamak ve dinlenmek icin
Istanbul’a yerlesmistir.

Bir aksam, arkadasi Hiisameddin Oktay’in 1srar1 ile geldigi barda otururken
gbzleri geng bir erkegin kollarinda dans eden giizel bir geng kiza takilir. Bu geng kiz
ona ge¢migindeki bir kadini hatirlatir: ’Acaba o nerede simdi?”’ diye sorar. “’O”’
dedigi, otuz sene evvel kiistah¢a reddettigi saadetidir. Karsisinda dans eden bu geng
kiz tipki1 annesine benzemektedir. O zamanlar asik oldugu kadinla evlenmemistir
¢linkil hayatta muvaffak olmak ve yiikselmek istegi, ask hissinden daha kuvvetlidir. O
zamanlar fakirdir ve {giincli katiplik maas1 ile Avrupa’da sevdigi kadin
gecindiremeyecegini diisiinmiistiir. Sonradan yanildigin1 anlamig ve ¢ok pisman
olmustur. Akli basina geldiginde ise is isten geg¢mis ve Miinevver bagkasi ile
evlenmistir.

Orkestra neseli bir hava ¢aldiginda ayni ¢ift dans etmeye ¢ikar ve Refet o sirada
Miinevver ve kocasinin da orada oldugunu goriir. Eskisi gibi kibar ve miisfiktir. Refet,
Miinevver ile bir kerecik de olsa gbz goze gelmek istemis ama gelememistir. Gelseler
de Miinevver, belki de onu tanimayacaktir. Ne de olsa kalp ihtiyarlamaz ama viicut

yaslanir. 2

Muazzez Tahsin Berkand’in “’Olamaz... Hayir, Olamaz!’’® hikayesinde
kahraman anlatici, Bostanci’daki koskiinde yalniz ve sakin bir hayat siirmektedir. Bu

evi, alninin teri ile calisip kazandig1 paralarla yaptirmistir. Rahat bir 6miir siirerken bir

25 Aydabir, No:33, Mart 1955, 5.75-76.

* Bu hikdye, yazari Bir Bahar Aksamu adli kitabinda yayimlanmustir.
26 Aydabir, No:18, Aralik 1953, s.10-12.

* Bu hikdye, yazarin Bir Bahar Aksamu kitabinda yaymmlanir.
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giin, evinin kargisindaki arsaya bina yapilmaya baslandigini goriir. O zamanlar bu
ingsaat topraklarinin bir firtina ile evine dolacagindan haberi yoktur. Lakin haberi
olsaydi da oradan kagamayacaktir. Temeli atilacak bu kosk, gencliginin giizel
senelerini elinden alan hain adamin, Nazim’indir. Mualla, onunla gecen ii¢ senesini,
Nazim’mn ondan hi¢ ayrilmayacagini sdyledigi zamanlar1 hatirlar. Haftalarca, evinin
ylikselisini izler ve hatta ailesi ile gelip oraya yerlesmesine sahit olur. Bir aksam hig
beklenmedik bir anda Nazim’la karsilasir. Karsilasmanin sonraki giinlerinde, her
sabah, Mualla ise giderken Nazim onu beklemistir ama hi¢ konusmamigtir. Nazim ve
karist monden bir hayat siirmekte ve kalabalik gecelerde Nazim’in gozii hep
Mualla’nin evine kaymakta, Mualla da bundan ayr1 bir zevk duymaktadir. Nazim ve
karisinin evinin kalabalik oldugu bir gecede, arka verandaya siginan Mualla, bir anda
yaninda Nazim’in dikildigini goriir. Nazim, onu aldattig1 i¢in ¢ok pisman oldugunu,
tistelik karisin1 sevmedigi i¢in ¢ok mutsuz ve kalabaliklar i¢inde bile yalniz oldugunu
dile getirir. Mualla’y1 ilk baslarda ¢ok aramis ama bulamamaistir. Yeniden birlikte olup

olmayacaklarin1 soran Nazim’in karsisinda Mualla da daha fazla dayanamaz. 2’

Zahir Giivemli’nin ’Berna’’ adli hikdyesi 10 Nisan 1942 tarihi ile baslar. ilk
satirlardan, kahraman-anlaticinin apartmanin altinda bir diikkaninin oldugunu ve
ayakkabi tamirciligi yaptigini 6greniriz. Bazen dmriiniin bu daracik ve havasiz yeralti
odasinda tiikkenecegini diisiiniir.

Sonraki tarih 21 Nisan 1952°dir. Aradan tam on yil ge¢mistir. Apartmanin
altindaki bu diikkan cadde hizasini biraz gegmektedir ve kaldirimda yiiriiyen insanlarin
yalnizca pabuglar1 goriiliir; bazen de karsi apartmanin kapisi. Ayakkabi tamircisi
Mustafa, iste bu apartmandan bir gen¢ kizi gozetlemektedir. Kiz merdivenlerden
inerken ayagi takilsa, 6kgesi kirilsa da ona tamire gelse diye diisiiniir.

2 Mayis 1952°de Mustafa kiza bakarken elini yaralar ve kizin o giin diikkana
gelecedi tutar. Ayagi burkulup 6kcesi kirilmistir. Topugu glizelce tamir ettikten sonra
kars1 apartmana gecer ve ayakkabiyr hizmetcisine teslim eder. Berna Hanimla

aralarinda yildizlar kadar mesafe oldugunu diisiiniir. Kapagi, baska bir igse atmak ister.

27 Aydabir, No:20, Subat 1954, s.10-12.
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Hikaye bir anda seneler sonraya gider ve Berna ile Mustafa’nin evlenmis
oldugunu anlariz. Berna artik o apartmanda oturmak istemez; hep ayni sokak ve ayni
insanlardan sikilmistir. Degisen tek sey koseye lokanta agilmasi ve ayakkabi
tamircisinin diikkaninin kapanmasidir. Berna, o diikkdnin bir zamanlar Mustafa’nin
oldugundan habersizdir. O, Mustafa’y1 zengin bir kereste tiiccar1 olarak tanimuistir.

Mustafa ise ona, bir eskicinin karis1 oldugunu sdyleyip yaralamak istemez.?

Siireyya Alaca’nin dergide yayimlanan hikayelerinden biri ‘’Hatirlar Misin?”’
adini tasir ve bir kadinin eski yaz askina yazdigi mektuptan olusur. Hikayedeki kadin,
sevdigi adamla Kalamis’ta gecirdikleri bir yaz1 hatirlar. Kalamig’ta gecirdikleri o iki
aya koca bir dmiir sigdirmislardir. Ama kadin, Avrupa’dan donmiis olan Dogan’la
evlenmistir. Yirmi senedir onun karisidir ama onu hi¢ sevmemistir ve émrii boyunca
Kalamig’ta Biilent ile gecirdigi o yazi hatirlamistir. Son bir buguk aydir, Kalamig’ta
yeniden Biilent’le komsu olduklarini 6grendiginde kainati sarsilir. Biilent de Makbule
ile evlenmistir. Gegirdikleri o giizel giinleri Biilent’e de son defa hatirlatip bu kitab1
kapatacaktir ve bu ylizden ona bir mektup yazar. Kizi, bir zamanlar onun bedbaht
oldugu gibi bedbahttir ve onu sadece Biilent’in kurtarabilecegini diisiiniir. Ciinkii kizi,
Biilent’in oglunu sevmektedir. Lale ve Temel’in halleri, ona Biilent ile yasadiklarini
hatirlatir. Lakin Temel nisanlidir ama nisanlisini higbir zaman sevmemistir. Bu izdivag
babalar istedigi i¢in olacaktir. Lale bu durumu kabullenip eve geldiginde annesi bilir
ki sabaha kadar uyumamistir. Bu ylizden bu mektubu Biilent’e yazmaya karar verir. O
da Biilent ile ask yasadigi sirada Dogan’la nisanlidir. Biilent, Dogan ile nisanini
bozmasini istemis ama o ailesine kars1 gelmemistir. Ama simdi bu mektubu yazarken
cok pisman oldugunu soyler. Biilent’ten o eski yaz giinlerini hatirlamasin1 ve
evlenselerdi nasil mutlu olacaklarini diistinmesini ister. Eger kiz1 Lale ve onun oglu
Temel evlenirse, onun yirmi sene evvelki budalaligi ve cahilligi yiiziinden soniip giden
hiilya gercek olacaktir. Biilent’ten giizel sonlanmamis hikayelerini biraktiklar1 yerden

Lale ve Temel’in devam ettirmelerine izin vermesini ister. 2°

28 Aydabir, No:25, Temmuz 1954, s.16-17. / s.21.
2 Aydabir, No:26, Agustos 1954, s.10-12 / 5.29.
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3.1.4.3. Kadin

Sermet Muhtar Alus’un Aydabir’de yayimlanan hikayelerinden bir digeri ‘’Nezir
Bey’in Karis1’” basligini tagir. Hikdyede, giinesin battig1 siralarda herkes Kusdili’ne,
Ciftehavuzlar’a giderken gicir gicir faytonun icinde tek basina Fenerbahge’ye giden
ve Fener kulesi tarafindaki tarlalarinin iginden arabasini deniz kenarina gektirip
Istanbul’un arkasinda kaybolmaya yiiz tutmus giinesi seyreden bir kadindan
bahsedilir. Ardindan kadinin dis goriiniisii tasvir edilir. Ilk bakista hasta, iizgiin veya
bezgin biri gibi goriinen kadinin, yiizii soluk, donuk ve saridir. Yiiziinde hafif pudra
ve gbziinde biraz siirme vardir ama asla pembelik kullanmaz. Yiiziinde her zaman bir
seyden tiksiniyormus hissini veren bir hal vardir. Burun kanatlar1 hep yukariya dogru
kalkik, dudaklar bir tarafa kivrik ve ¢ini mavisi gézlerinde her seyi hor géren bir bakis
vardir. Kendisini herkesten {istiin ve gilizel bulan bu kadin oldukga kibirlidir. Lakin
gercekten glizeldir ve arabasi goriiniir goriinmez biitlin erkekler konusmaya baglar:
“’Miijde, Nezir Bey’in karis1 geliyor! (...) Bir imparatorice, bir kralige, bir prenses gibi
kadindir vesselam!’” dedikleri bu kadinda, anlaticiya gore hakikaten bir prenses, bir
diises, bir kontes vakar1 vardir. O digerleri gibi, islemeli bagortiiler yahut elmash
taraklarla g6z kamastirmaya c¢alismamakta, herkesten kibar, sade ve agir
giyinmektedir. Kafasinin tepesinde firlak bir bombe yerine, enseden yayvanca bir
topuz yapmakta, nakigsiz basortiisii ve en pahali kumastan krem, bej ya da gri renkte
satafatsiz bir yeldirme giymektedir. Ayrica ayni renkte eldiven, semsiye, iskarpin,
canta ve mendili unutmamak gerekir.

Bu giizel kadinin hakkinda pek ¢ok dedikodu vardir: Aslinda Cerkez olup sarayda
biiylitiildiigli ve en ileri gdzdeler arasindayken sevketliye metelik vermediginden en
uyuntu, en ¢ehre ziigiirtle nikahlandigi i¢in bu diinyaya kiistiigii gibi...

Otuz sene sonra bir giin yazar, Kadikdy vapuru ile Istanbul’a inerken giivertede
uyuyan bir kadin goriir. Kadinin yiizii burusuk, limon sarisi ve lekelidir. Her yeri alaz
taraz olmus bir manto ve boyasiz, ¢atlamis iskarpinleriyle uyuyan bu kadinin Nezir
Bey’in karis1 oldugunu anlayinca ’Diismez, kalkmaz bir Allah’tir.”” sézlinlin ne kadar

dogru oldugunu hatirlar. 3

39 Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, s.30-32.
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Sermet Muhtar’in ele “’aldig: tiplerin hemen hepsi ¢evresinde tanidig1 pasalar,
pasa kizlari, pasa hanimlari, pasazadeler ve pasa dalkavuklari[dir]. [Yazarin] her

eserinde onlarm agklari, onlarin acilari, onlarin giiliingliikleri gorii[liir].””3!

[zzet Melih’in Aydabir’de yaymmlanan “Beyaz Kedinin Yesil Gozleri”’
hikayesinde, evlendigi adam tarafindan darp edilen ve sonrasinda kotii yola diisen geng
bir kadin vardir.

Kahraman anlatici, yasayis ve zevkleri farkli olmakla beraber siki dost oldugu
Sedat adl1 bir arkadas ile bulusur. Icki alemi gece yarisina kadar siirer ve sonrasinda
Sedat’in istegi ile “’Beyaz Kedi’’ adli bir bara giderler. Sedat, ona ‘’Beyaz Kedi’nin
yesil gdzleri’’ni gosterecektir. Otomobil, beyaz kedi resmi bulunan genis bir kapinin
Oniinde durur. Anlaticiya gore bu yer ‘’sefalet icindeki sefahatin miikemmel bir
levhasi’’dir. Biraz sonra on dokuz, yirmi yaslarinda bir kiz gelip masalarina oturur:
Beyaz Kedi’nin yesil gozlii Ayse’si... Koyu yesil, kocaman ziimriitler gibi parlayan
bu gozlerin karisik manalar1 insan1 sasirtacak cinstendir. Hentiiz baslangicinda perisan
olmus bir hayat ve ucurumdaki zehri igmekten zevk alan miitereddi bir kiz...

Ayse, ilk baslarda konugmasa da ickinin etkisi ile yavastan acilir ve kahraman
anlatic1 ile konugmaya baslar. Anlaticinin sordugu sorular sayesinde onun kim
oldugunu ve bu yola nasil diistiiglinii 6greniriz. Yasadiklarini cok goriilmiis, *’igitilmis
bir macera’’ olarak tanimlayan Ayse, orta halli bir ailenin kizidir. Lisedeyken karsisina
bir adam ¢ikmis ve ona asik olmus, farkinda olmadan delicesine sevmistir. Adam
Ayse’yi babasindan istemek yerine kacirmis ve bir buguk sene Tarlabasi’nda murdar
bir odada birlikte yasamislardir. Ilk zamanlar giizeldir lakin sonrasinda ask ve hirsla
dolu gozleri acilmaya baslar. Adam Ayse’den hevesini alinca, tahkire ve dayaga
baslamistir. Ayse, iki defa damarlarin1 keserek kendisini 6ldiirmek istemis ama her
seferinde kurtarilmistir. En sonunda kagmay1 basarmis, kabustan kurtulmus ama bagka
bir kabusa diismiistiir. Bunlar1 anlattiktan sonra bir miiddet susar ve aglayacak
gibiyken sinirli bir kahkaha atarak: ’Hayr, biitiin bunlar yalan. Uydurulmus bir masal.
Hakikat su: Ben zevke, eglenceye bayilan bir ‘bar’ kiztyim (...)”" diyerek dans etmeye

baslar.3?

31 Ortag, Bizim Yokus, s.314.
32 Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.36-38.
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Peyami Safa’nin Aydabir dergisinde Server Bedi adi ile yayimladigi
hikayelerinden biri de ¢’Kirkindan Sonra’” adli resimli hikayedir. Hikayenin
resimlerini Suat Yalaz ¢izmistir.

Hikayede, bes senedir otuz dokuz yasinda oldugunu sdyleyen Sivekar Hanim ve
her persembe Kadikdy’deki koskiinde agirladig1 yirmi yasindaki Cevat Bey vardir.
Sivekar Hanim’1n yashligi geng asiklariyla yasamasina mani olmamaktadir ama bir
par¢a maddi fedakarliga katlanmasi gereklidir. Zaten paradan yana da sikintis1 yoktur.

Sivekar Hanim’in saadeti kisa siirmiis ve Cevat’in Seniha adli fakir bir kizi
sevdigini 0grenmistir. Kizin yas1 kiigiik, gozleri de pek giizel oldugundan Sivekar
Hanim’1 kiskanglik sarmistir. Cevat’1 li¢ aydir gérmedigi i¢in onu kollarina bir kere
alsa her zamanki bedelin on mislini vermeyi diisiinmektedir. Cevat’a bes bin lira teklif
ettigi halde cevap alamamistir ve az kalsin ¢ildiracakken aklina bir fikir gelir.
Seniha’y1 koskiine gagirip Istanbul’u terk etmesi igin kag bin lira istedigini sorar.
Seniha, Sivekar ve Cevat macerasini biliyordur ve ilk bas su cevabi verir: “’Bizim
askimiz, bir milyondan fazla kiymetlidir.”” Lakin sonrasinda tam elli bin istedigini
soyler ve Sivekar’m istedigi gibi Istanbul’u terk eder; lakin Cevat ile birlikte balayina

gitmek icin.

Aydabir dergisinin yayimladigi hikayelerden biri de Hiiseyin Cahit Yal¢in’in
“’Sukut’ adl1 hikayesidir. Hikaye su notla yayimlanir:

“Hiiseyin Cahit Yalcin, simdi Uskiidar cezaevindedir. Seksen yasina, bir
hapishane odasinda basan Edebiyat-1 Cedide’nin bu dogiisken sohreti, giiniin
adamui olarak her giin gazete sayfalarinda, ismiyle, resmiyle yer aliyor.

Biz, politikact Yalgin’1 kendi ¢ergevemiz diginda birakarak, tistad Hiiseyin
Cahid’i, edebi ¢ehresiyle okuyucularimiza takdim etmek istiyoruz.

‘Sukut’ isimli bu hikaye, bundan 57 y1l evvel yazilmigtir. Buna ragmen hala
taze, hala giizel. Biz, sadece, bugiiniin okuyucusuna yabanci gelecek bes on
kelimeyi Tiirkgelestirdik, o kadar.””’

18 Haziran 1313 tarihli hikdyede, kocasini tam dokuz sene dnce kaybetmis olan
geng dul Meliha, kameriyede tek basina otururken igtigi sigaranin dumanina,
kaybettigi emellerinin hatiralarina bakar gibi hasretle bakmaktadir. Kocasini ¢ok
sevdigi i¢in bu hatiralar onu simdi bile hiizne gark etmektedir ama acisinda o eski

keskinlik kalmamistir. Bu dokuzuncu bahar pek galeyanli gelmistir ve geng kadin en
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fazla geceleri uykusunda muzdarip olmaktadir. Onu mahcup eden sozler viicudunu
sarmakta ve yakinina birakilan bu bir kadeh zevki telagla icmektedir.

Akrabalarindan iki gencin nisanlanmasi iizerine, aile genclerine yalida verilen
ziyafet, onu bircok emellere siiriikler ve bu yalnizligin ne zaman bitecegini diisiinir.
Yalniz baginda oturdugu kameriyeden kalkarak korudakilere katilmak i¢in adeta kosar.

Meliha tam bir salincak delisi oldugundan kenardaki salincaga atilir. Bir geng
cocuk ona katilir ve salincak durdugunda viicut viicuda, nefes nefese dinlenmeye
baslarlar. Karsisinda duran ve kendisine sokulan bu gen¢ ¢ocuk, dogusunu bildigi on
bes yasindaki Refik’tir. Ona haddini bildirmesi gerekirken yapamaz ve o temas
salincaktan indikten sonra bile Meliha’y1 takip eder. Glinler sonra, bu geng¢ ¢ocuk
haddini agmaya basladiginda dahi Meliha bunu kabahat saymayacaktir.

Bir gece Meliha, geceligiyle yatak odasina geldiginde Refik’in orada oldugunu

goriir. Gittikce ciiret bulan Refik ilerlemis Meliha da kendisini salivermistir.3?

S.A. kisaltilmas: ile yaymmlanan ve Siireyya Alaca’ya ait oldugunu
diistindiigiimiiz ’Keske Gitseydi’’ hikayesini bir kadinin agzindan dinleriz. Bu kadin,
erkekler hususunda pek tecriibeli bir kadindir. Hikdyede gegenleri, bir baska kadina
anlatmaktadir. Ustelik bu iki kadin daha dnceleri bir adam tarafindan ayn1 anda idare
edilmistir.

Haydarpasa’da trene bindigi bir giin karsisina yakisikli bir adam oturmustur.
Yesil gozlii bu adamla bir miiddet bakisirlar ama hi¢ konusmazlar. Tren Eskisehir’e
geldiginde inecek yolcular ayaklanir. Adamin da ayaga kalktigini goriince yiiregi
agzina gelir. Adam uzanip yukaridan paltosunu alir ve yastiga yaslanir gibi paltosuna
yaslanip uykuya dalar. Kadin, keske gitseydi diye diisiiniir. Gitseydi de karsisinda

uyumasaydi.>*

Siireyya Alaca’nin ¢’ Oteki Niliifer!”” adl1 yaz hikdyesinde bir geng kiz, bir sayfiye
koylindeki kumsalda eski hallerini, eski Niliifer’i aramaktadir. Lakin o Niliifer’in
gittiginin ve bir daha gelmeyeceginin farkindadir. Gegen yazlarin sen ve yaramaz

cocugu artik yoktur. Bu yiizden bu yaz, evvelki yazlarin tadi da yoktur. Giyinmeye

33 Aydabir, No:31, Ocak 1955, 5.22-25.
34 Aydabir, No:29, Kasim 1954, s.73-74.
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gidecegi sirada iki sene Once yazin tanigtig1 Erol ile karsilagir. O andan itibaren, biraz
evvel tatsiz buldugu yaz ve gelecek, son derece giizel ve esrarengiz gelmeye baslar.

Erol’un gece mehtapta yiizme teklifini kabul eder. *3

3.1.5. Aile Problemleri

Kerime Nadir’in “’Mazinin Giinah1’> adli hikayesi, aksam giinesinin son
nianslarmi verdigi bir vakitte baslar. Ferda, eski kocasinin dostu Rejisor Tahsin
Levent ile verandada oturmaktadir. Ferda, Miifit ile evlenerek herkesi hayrete
diisiirmiis ve bitmek bilmeyen bir dedikodu baslatmistir. Tahsin’in agzindan 6greniriz
ki Ferda, memleketin en biiyiik ilim adamlarindan birini terk etmis ve bilhassa 6liim
dosegine diisen bu adamm, ondan istedigi yardim esirgemistir. Ustelik, ogullarmin -
Nabhit- hastaligindan dolay1 da Ferda mesul tutulmaktadir. Tahsin’e gére Nahit’in akli
muvazenesini sarsan onlarin evliliklerinin gecimsizligidir. Nahit, Isvi¢re’de gordiigii
tedavi sayesinde iyilesmis; Ferda ise Miifit ile evlenmistir.

Miifit eve geldiginde, Ferda ona Tahsin ile aralarinda gegen konusmalar1 anlatir.
Yemegi eskiden kacamak yaptiklari bir kir lokantasinda yemege karar verdikleri sirada
Nahit gelir. Isvigre’den dénmiis ama haber vermemistir. Nahit buraya, ‘’maskesi
diismiis diismanlarla hesaplagsmak i¢in’’ gelmistir ve onu deli diyerek basindan atmis
olan annesi, ona gore, nihayet maksadina ulagmistir. Miifit’in annesi ile evlenisi bir
tesadiif degildir ve simdi annesinin, onu ve babasini ne ugurda terk ettigini de gormiis
olur. Nahit, annesini babasinin ¢ektigi acilardan sorumlu tutmakta ve intikam almak
istemektedir. Bagkasinin felaketinden saadet nasibi alan Miifit’i oldiirmekle tehdit
eder; onu Oldiiriirse annesinden de intikamini1 almis olacaktir. Tabancasindan ¢ikan {i¢
kursunla Miifit’i 6ldiiriir. Ferda, kendinden gecerek bir kanepe iizerine yigilir.

Ferda, Nahit’e bir itirafta bulunur. Olen babasi, Nahit’in 6z babasi degildir. Nahit
bir bigak yemis gibi sarsilir ve 6z babasinin kim oldugunu sorar. Ferda su cevabi verir:

©Simdi 6ldiirdiigiin adam!”*3

35 Aydabir, No:25, Temmuz 1954, 5.49-50.
36 Aydabir, No:3, 1 Eyliil 1952, s.10-16.
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Kerime Nadir’in “’Miras’’ adli hikyesi bir nisan sabahinda baslar. izmir’deki
halasindan gelen mektup yiiziinden bir hayli kirilan Belma, bu davete giderse eger
kuzeni Rasim’in yeniden alevlenen emellerini saglamak yolunda bir adim atmis
olacaktir. Belma, kocasini kaybedeli daha bir hafta olmadigi halde bdyle bir davet
gelmis olmasini asla affetmeyecektir.

Belma, kendisinden yirmi bes yas biiyiik biri ile evlenmistir ama kocas1 Belma’y1
gayet mesut etmis ve ona gencglik hiilyalarii yasatmistir. On dokuz yasindayken
evlendigi ve sekiz yil evli kaldig1 adam, {inlii ressam Miimtaz Ergin’dir. Belma’ya
icinde yasadigi koskle beraber daha bircok mal, miilk ve miicevherler kalmistir.
Miimtaz, Belma’ya her seyi vermis, veremedigi tek sey ise bir evlat olmustur.

Kocasinin 6liimiiniin acisim1 yasadigi siralarda Semih Ergin adli bir geng
ziyaretine gelir. Bu geng¢, Miimtaz’in -¢cok gencken terk ettigi karisindan- ogludur.
Ama Belma’ya bir oglu oldugundan asla bahsetmemis; Semih’e ise Belma’nin onu
gormek istemedigini sOylemistir. Semih’in tek istegi, babasinin yasarken pek sahit
olamadig1 hayatini, simdi biraz da olsa gérmektir. Babasinin ¢alisma odasin1 gérmek
istediginde Belma onu kirmaz ve atdlyeye gotiiriir. Belma i¢in Semih, adeta kocasinin
beyaz saclarini miiphem bir hiiziinle oksadigi zamanlar goziiniin oniine getirdigi
halidir; onun gencligidir. Boylelikle kocasinin onu neden oglu ile tanistirmak
istemedigini daha iyi anlamistir. Belma, Miimtaz’in ogluna hakki oldugu halde higbir
sey birakmamig olmasina iiziilmektedir. Semih’e gore ise babasinin ona biraktii,
Belma’ya biraktiklarindan bin kat daha kiymetlidir. Bunu Belma’ya ispat etmek i¢in
bir tuvali karsisina alir ve Belma’nin portresini ¢izmeye baslar. Portre tamamladiginda
Belma, karsisinda biitiin karakteristik hatlariyla kendisini bulur. Ustelik g¢ocugun
yetenegi babasininkinden ¢ok {iistiindiir. Semih ile tanismasi, Belma’nin maziye dair
hatiralarin1 tamamen sarsmus ve diisiincelerini degistirmistir. Rasim ile Izmir’e

gitmeye karar verir.?’

37 Aydabir, No:5, 1 Kasim 1952, 5.10-17.
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3.1.6. Bir Riiya Etrafinda Sekillenen Hikayeler

Kerime Nadir’in “’Bir Yilbas1 Gecesi’” hikayesinde kahraman anlatici, biten yilt
yeni yila baglayan o sihirli dakikadadir. Tam o ani, dudak dudaga kutlayan ciftlerden
biri de li¢ sene once kendi elleriyle evlendirdigi Rana ile Nebil’dir. Kahraman anlatici
bir doktordur ve bu ¢iftin bir aile dostudur. Yilbas1 davetlerini kirmayip Yalova’dan
gelmistir. Rana’ya otuzuncu evlilik yildonlimlerini de bdyle giizel kutlamalari
dileginde bulundugu sirada ayrilmak iizere olduklarini ve artik birbirlerinden nefret
ettiklerini 6grenir. Rana ve Nebil, bu yilbasi gecesini bir veda toreni halinde kutlamaya
karar vermislerdir. Uc¢ sene once birlestikleri bu yerde simdi ayrilmak iizere
bulunuyorlardir. Ayrilma sebepleri, ii¢ yili on yilmigscasina mesut ve dolu dolu
gecirmis olmalar1 ama artik birbirlerinde bir yenilik bulamiyor oluslaridir. Doktor,
Rana ve Nebil’in kararini bir simariklik olarak goriir ve bu karardan vazgegmelerini
yoksa sonradan ¢ok pigsman olacaklarini soyler.

Rana’y1 trene bindirmek iizere yola ¢iktiklarinda Nebil ve Rana ii¢ yil 6nce
oldugu gibi el ele ve goz gozedirler. Doktor, bu duruma bir anlam veremez. O sirada
omzundan diirterler ve riiyasindan uyanir. Meger tim gordiikleri sadece kotii bir

rilyadan ibarettir. 8

Kerime Nadir’in ’Kalbe Giren Kursun’’ hikayesindeki Zerrin, kocasini Necdet
ile aldatmaktadir. Necdet, Zerrin’i ¢ildirasiya sevmekte Zerrin ise ona karsi hicbir sey
hissetmemekte, onun bazi davranislarindan sikilmakta ve hasta oldugu i¢in ona
acimaktadir. Necdet 1srarla geceyi onun yaninda gecirmek istemekte ama Zerrin izin
vermemektedir.

Necdet’in apartmandan ¢iktiginda c¢ektigi azap, onu, cigerlerini kemiren
mikroplardan daha feci sekilde kemirmektedir. Zerrin’in agki onu perisan ettigi halde
vazgecememis ve Zerrin’in ona ylirekten gdsterecegi bir alakaya ihtiya¢c duymustur.
Icindeki yeis ile gdzlerinin karardig: bir an Zerrin’i arayarak artik yasayamayacagini
ve kalbine bir kursun sikacagini soyler. Telefonda bir silah sesi duyuldugunda
Zerrin’in nefesi kesilmis ve ¢ilgin gibi mantosuna sarilip evden ¢ikmistir. Necdet’e

davranislarindan dolay1 pismanlik duymaktadir ve onsuz bu hayati yasayamayacagini

38 Aydabir, No:7, 1 Ocak 1953, 5.10-13.
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diisiinmeye baglamistir. Onu ne kadar ¢ok sevdigini, onun askina ve candan bagliligina
ne kadar muhta¢ oldugunu ilk defa anlamistir. Necdet’i sag bulursa eger ondan af
dileyecek ve askini sdyleyecektir. Necdet’in oturdugu apartmana vardiginda bir
kalabalikla karsilagir. Necdet yatak odasindaki beyaz c¢arsafin altinda gozleri agik,
kanlar i¢inde yatmaktadir. Boguk bir ¢iglik atarak oliinlin iizerine kapandiginda
uyanir. Bu facia, sadece bir riiyadir lakin Necdet’in kalbine giren bu kursun Zerrin’e

kalbindeki hakikati hatirlatmistir. Hemen Necdet’i arayip onu sevdigini sdyler.

3.1.7. Ders Verici Hikayeler

Resat Nuri’nin “’Bir Iflasin Sebebi’” hikdyesinde kahraman-anlatici, her zaman
aligveris yaptig1 diikkana girecekken yanlislikla baska bir diikkana girer. Alisveris
etmesini ve pazarlik yapmasini beceremediginden yabanci yere girmeyi sevmeyen
anlatict baz1 6n yargilar icindedir. Ona gore bir diikkanin tenha olmasi demek, bir
kusuru var demektir. Yanlighkla girdigini sdyleyemeyecegi i¢cin ehemmiyetsiz bir
seyler ister ve diikkanci paketini sardig1 sirada, camekanda, bir iki giin evvel liikks bir
moda magazasindan aldig1 kravatinin aynisim goriir. Ustelik fiyat1 aldiginin ¢ok
altindadir. Malin ayni mal olup olmadigin1 defalarca kontrol eder ve neden bu kadar
ucuz olduguna anlam veremez. Acaba taklit mi ya da giimriik kacagi m1 diye diisiiniir.
Sonrasinda 6grenir ki diikkkan yeni agilmistir ve diikkanct bir yerlere reklam parasi
vermek yerine fiyatlari ucuz tutmus, pek az bir karla ¢alismay1 tercih etmistir. Anlatici,
o giin alacagi her seyi oradan alir ve sekiz on senelik miisterisi oldugu komsu diikkani
birakarak buradan aligveris yapmaya baslar. Bir ara ii¢ bes ay Istanbul’dan uzaklasir
ve dondiigiinde bu diikkanin kapanmis oldugunu goriince hiiziinlenir. Bu iflasin sebebi
ne olabilir diye diisiiniir. Iki {i¢ ay sonra onu gérmeye bir yabanci gelir. Gelen diikkanci
adamdir. Meger en son aligveris yaptiginda ondan yetmis bes kurus fazladan almas,
sonrasinda onu aylarca aramis ama bulamamistir. Avucunun i¢ine sakladigi ii¢ yirmi
besligi masanin lizerine birakip gidince kahraman-anlatici bu zavalli adamin 6teki

meslektaslarinin arasinda neden tutunamadigini anlar.*

3 Aydabir, No:11, Mayis 1953, 5.10-14.
40 Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.8-9.
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Siireyya Alaca’nin “’Prenses Nejade nin Gozdesi’” hikayesin anlaticist Prenses
Nejade’nin doktorudur. Nejade, kalp sektesinden 6ldiigiinde doktoru sifat1 ile orada
bulunmus, cenazesine ise dost sifati ile gelmistir.

Prenses topraga verildikten sonra herkes onun Goztepe’deki konak yavrusu evine
gelir. Aile avukati Hiisamettin Bey, aile efradina vasiyetnamesini okuyacak ve
servetini kime biraktigini aciklayacaktir. Prenses servetini taksim etmemis ve oldugu
gibi torunu Nazli ve kocasi Piyer’e birakmustir. Paris’te yasayan bu ¢ift artik Istanbul’a
donecektir. Doktor, ertesi giin Nazli’dan bir telefon almistir ve hi¢ sevmedigi
Necdet’in hastalandigin1 6grenmistir. Necdet, Prenses Nejade’nin kiitiiphanecisidir.
Aslinda Goztepe’deki bu koskte hususi bir kiitiiphaneciye ihtiyag olacak kadar biiytik
kiitliphane yoktur. Prenses bu mevkii sirf geng ve yakisikli Necdet’i -jigolo olarak-
koske alabilmek igin icat etmistir. Necdet sinir nobeti gecirdiginden doktor ona bir
yatistirict yapar. Doktor ve Necdet yalniz kaldiklarinda Necdet, Nazli’nin onu evden
kovdugunu anlatmaya baslar. Anlattiklar1 bununla da bitmez ve doktordan prensesin,
gecen sene ona saklamasi icin verdigi ask mektuplarini acip okumasini ister. Bu
mektuplar1 yazan geng¢ simdi sohretli bir devlet adami oldugundan prenses bunlari
caldiracagindan korkmus ve saklamasi i¢in doktora vermistir. Bunun iizerine doktor
mektuplarin bulundugu paketi acar ve mektuplarin yaninda bir kagit bulur. Bu 1946
tarihli bir vasiyetnamedir ve orada kendi ismini goriince sasirir. Prenses, izmir’deki
ciftligini ve Karsiyaka Kordon’daki koskiinii ona birakmistir. Bu kosk, doktorun en
sevdigi yerdir. Devaminda gelen paragraftakileri okudugunda ise gozleri fal tagi gibi
acilir. Prenses, Istanbul’daki biitiin emlakini1 Necdet Bey’e birakmistir. Doktor buna
nasil tahammiil edecegini diisiiniir. Piyer ile erkek erkege konugsmaya karar verir.
Karsiyaka’daki koskii alip vasiyetnameyi yakacaktir. Ama bu konugmay1 yapamaz ve
eve gidince vasiyetnameyi yakar. Kosk onun olmayacak ama Nazli ve kocasi da
evlerinden olmayacaktir.

Karsiyaka’daki koskii aklindan ¢ikarmak i¢in Beyoglu’nda bir birahaneye gider
ve o sirada avukat Hiisamettin Bey ile karsilagir. Meger cenaze giiniinde Hiisamettin
Bey’in okudugu 1944 tarihli vasiyetname sonuncu degildir; prensesin baska bir

avukata yazdirdigi 1945 tarihli bir vasiyetname daha vardir ve yeryiiziindeki her seyini
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Necdet’e birakmustir. Doktor, 1946 tarihli o vasiyetnameyi keske yakmasaydim diye

diistiniir. Necdet’in olmasin derken, kendi elindekinden olmustur.*!

3.1.8. Ozlem ve Yalmizhk Konulu Hikayeler

Sadri Ertem’in Aydabir dergisinde sadece bir hikayesi yayimlanmistir.
“’Steplerdeki Kaptan™” adini tastyan bu hikdyede, giiniin bazi saatlerinde suyun
kenarinda, bazi saatlerinde ise suyun i¢inde sayilan bir kahvenin sabahleyin ilk gelen
miisterisi ve ayn1 zamanda miidavimi olan bir ihtiyar vardir. IThtiyar her sabah alaca
karanlikta yatagindan kalmakta ve deniz kenarindaki bu yere gelmektedir. Kayikeilar,
kahveciler ve garsonlar gibi ¢ogu kisi tarafindan taninan bu ihtiyar1 en iyi taniyanlar
sandalcilardir. Sahile bir gemi yaklastig1 zaman hemen ona haber veren de onlardir.
Gemilerin gelisi ihtiyarin burusuk derisinin altinda genglik riizgarlar1 estirmekte ve
onu iimitsizliginden kurtarmaktadir. Cilinkii bu ihtiyar adam, bahriye mektebinin en
eski hocalarindandir ve bir kaptandir. Sahile gelen gemiciler de muhakkak ondan
nasihat almaktadir. Hikdyenin bu noktasinda geriye dontis teknigi kullanilir ve
gecmise giderek bu ihtiyarin ne sebeple her giin bu kiyiya geldigini anlariz.

Emekliye ayrildigin1 6grendigimiz bu ihtiyar, karaya ¢ekilmis bir gemiden daha
da dertlidir. Iki y1l 6nce denizden karaya ayrildiginda doktorlar ona denizin cigerlerini
cliriittiigiinii ve artik yaylada oturmasi gerektigini sdylemistir. ik zamanlar doktorlar
dinlemis, kendini bahgeye, ¢igeklere ve tavuklara vermistir. Hatta aldig1 bir 6rdege,
tipki kendisi gibi, sudan baska bir yerde yasarken afallayacagindan iyi bakmak
istemistir. Lakin hi¢bir zaman hatiralarindan kopamamistir. Denizle ilgili her sey ona
kaptanlik giinlerini hatirlatir. Bir giin oyuncake¢i1 ditkkaninda gordiigii ve torununa
aldig1 bir vapur hatiralarini canlandirir. Yine bir giin balik¢1 diikkaninin oniinden
gecerken eski giinlerini dyle bir hatirlar ki, denizden uzak 6lmek ona ¢ok ¢irkin gelir.
Nihayetinde denizin hasretine dayanamaz; kiz1 ve torunu alip yayladan uzaklagir. Step
artik dag yamaclarinin arkasinda kalmistir. Adeta karadan korkan bu ihtiyara gore

hayat mikyas1 denizdir.

4 Aydabir, No:29, Kasim 1954, s.41-44.
* Hikayenin diger adi “’Deniz Hasreti’’dir ve Bir Sehrin Ruhu (1938) adli hikiye kitabinda
yayimlanmustir.
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Torununu elinden tutup kiy1 kahvesine geldiginde hikayenin bagina doniilmiis
olur. Kiz1 ve torunu bir siire sonra yaylaya dondiigiinde, ihtiyar kaptan, ise giden bir
adam gibi muntazaman bu kiyiya devama baslamistir ve ayrica limana gelen gemileri
teftis etmekte, o gemilerden biriyle karadan uzaklagsmak istemektedir. Bir giin limana
iki bacal1 bir gemi gelir. Bu gemi ¢ok uzaklara gidecektir. Gemi siivarisi, ikinci siivari
rahatsiz oldugundan Beybaba’dan (ihtiyar) onlarla gelmesini ister. Ihtiyar hastaligini
diisiinmeden teklifi hemen kabul eder. Aksam olup vardiyay1 devraldiginda kendini
yeniden dogmus bir insan sanmaktadir. Nasil gectigini anlamadig alt1 saat sonunda
geng bir kaptan onu kamarasina gonderir. Sabah oldugunda viicudunda miithis bir
halsizlik hisseder ve atesi vardir. Kendini kaybettigi ve ‘’beni vardiyadan almayin!”’
sayiklamalariyla gecen iki giiniin ardindan rakkaslar birdenbire durur ve bir kursun

tabut denize salinir.*?

Kerime Nadir’in “’Deniz Feneri>> hikdyesinde Ismail, bir adada deniz fenerinin
bekgiligini yapmaktadir. iki sene evvel karisinm ani 6liimii ile adada yapayalniz
kalinca Izmir’de okuyan on bes yasindaki kiz1 Melek’i temelli yanina alir. Melek,
Izmir’den bu 1ss1z adaya gelmis, alisik oldugu muhitten ve arkadaslarindan ayrilmistir.
Bir y1l sonra babasinin buradaki gorevi sona ereceginden sabretmekte ve insanlarin
toplu olarak yasadiklar1 bir yere gitmek i¢in can atmaktadir.

Melek, bir giin ufukta beyaz bir yelken goriir ve gokyliziinii kaplayan siyah
bulutlara korku ile bakarak bu yelkenin mutlaka firtinaya kapilacagini diisiiniir. Sabah
olup uyandiginda gece firtinanin kendisine yasattig1 korkular hala tam olarak
silinmemistir. Melek, engini biiyiik bir dikkatle gézden geg¢irir ve tepenin ardindaki
kiigiik korfezde beyaz yelkenliyi goriir. Babasi kasabaya gittigi i¢in tek basina sahile
inip yelkene bakmaya karar vermistir. Kotranin yanina vardiginda kii¢iik kamaranin
icinde, basinda kanli bir mendille yatan bir adam goriir. Firtinadan sag ¢ikmasina
sasirdig1 bu kazazedeye yardim etmek ister. Adamin yarasini yeniden sarar ve o sirada
ona adadaki hayatindan bahseder. Adamin adada birka¢ giin daha kalacak olmasi,
monoton hayatina bir giines gibi dogar. Kazazede doktor, Melek ve Ismail’i ¢cok

sevmigtir ve vaktinin bir kismini1 onlarla fenerde gegirmekte ve kotrasini tamir

42 Aydabir, No:11, 1 Temmuz 1936, s.17-33.
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etmektedir. Doktorun yarin aksam adadan ayrilacak olmasina fiziilen Melek,
gozyaslarina hakim olamaz ve bu durumu goren doktor, ona, kendisi ile gelmesini
teklif eder. Yar1 miistehzi bir tebessiimle Melek’i siizer ve sonrasinda da oper. Yarin
sabah safakla beraber adadan ayrilacagini ve eger gelecekse safaktan once orada
bulunmasini ister. Sabah oldugunda doktor gitmis, geride babasini terk etmemis lakin

hiingiir hiingiir aglayan bir Melek kalmistir. 43

Peyami Safa’nin Server Bedi takma adiyla yayimladigi “’Korkun¢ Yalnizlik”’
hikayesinde, yetmis ii¢ yasinda, bekar, saglikli ve ding bir sekilde hayatin1 devam
ettiren Turhan Bey, hayatin en korkung tarafinin ihtiyarlamak, hastalanmak ya da
6lmek degil, yalniz kalmak oldugunu diistinmektedir. Bu korkung yalnizlik yiiziinden,
o an arkasindan birinin gelip onu oldiirmesine bile razidir. Abdiilhak Hamit’in
Olimiinden birkag ay oOnce yazdigi su beytini diigliniir: “’Tat yok gecesinde,
giindiiziinde, / Ben neyleyim bu yeryliziinde?’’ Tam bu sirada, demir parlaklar onu
bogazindan yakalar ve iki kuvvetli dirsek onu omuzlarindan bastirir. Turhan Bey,
kimildamaz ve Olii gibi hareketsiz kalir. Gelen kisi onun 06ldiigiinii sanip odada
aragtirmalara baglamistir. Hirs1z 6teki odalara gittiginde Turhan Bey, birden kendinden
gecmeye baslar ve uyandiginda bir hastane odasinda oldugunu fark eder. Ifadesi alinir
ve o gece hastanede kaldigi i¢in bir¢ok kisiye olanlari anlatir. Turhan Bey, hastaneden
¢ikip evine geldiginde de haberi alan mahalle halk: giinlerce onu ziyarete gelip olay1
dinler. Ama sonra yine el ayak kesilir ve korkung yalnizlik saatleri de yeniden baslamis
olur. O hirsiz yeniden gelse, hastanelik olsa, kalabalik ve heyecan i¢inde birka¢ giin

daha gegirse diye diisiiniir.**

3.1.9. Konusunu Tarihten Alan Hikayeler
Diindar Akiinal, ©’Adaleti Mahkiim Eden Giizellik’” hikayesinde tarihte bilinen
ve bir¢ok sanarkara ilham kaynagi olmus bir kadindan yola ¢ikar. Hikaye, Eski

Yunan’in muhtegsem giinlerini yasadigi bir devirde ge¢mektedir. Mevsimin bogucu

43 Aydabir, No:6, 1 Aralik 1952, s.10-18.
4 Aydabir, No:23, May1s 1954, s.61-63.

170



sicagindan dolay1r halk, Tespiya’nin deniz kiyilarina siiriiklenmistir. Plajda biitiin
bakiglar1 {izerine toplamis bir kadin cirilgiplak denize girer. Bu, teninin fildisi
beyazligindan dolayi, Yunan dehasinin Phyrne (Frine) adini verdigi kadindir. Bu
sirada Praksitel, Frine’yi ilahi bir vecd i¢inde takip etmektedir. Frine’nin bu giizelligini
Praksitel mermerde canlandirmig ve ¢ogu sair bu giizellige misralar yazmistir. Bu
giizellik Apelles’e de ilham kaynagi olmus ve eski Yunan’in iki biiyiik tistadina iki
biiyiik saheseri bahsetmistir: Afrodit’in denizden ¢ikisini ve Ask ilahesini...

Devrin ileri gelenleri Frine’nin tek bir selamini, ask ve giizellik tanrilarinin bir
thsan1 telakki etmektedir. Bir giin aralarinda Frine’nin de oldugu ziyafette bir oyun
ileri siiriiliir: Iclerinden birinin yaptigim1 diger herkes yapacaktir. Sira Frine’ye
geldiginde havuza egilip yliziinii yikar ve diger kadinlarin hepsi bu hareketi tekrar
ettiginden yiizlerindeki boya gitmis, sahte giizellikleri de kaybolmustur. Ziyafette,
basladigindan beri giizel kalan tek kadin Frine’dir. Lakin Frine, zaferinin biraz sonra
mahkiimiyeti olacagindan habersizdir.

Frine, bir giin, sebebi bilinmeyen bir sekilde biiyiik bir sugla hakimler heyeti
huzurunda, Aeropage oniine kadar getirilir ve devrin telakkilerine gére idam edilmesi
gereklidir. Devrin ve Atina’nin meshur hatibi, Hiperides davayi tizerine alir ve Frine’yi
miidafaa etmeye baslar. Afrodit’in ilhami ile hareket eden ve biitiin Yunan sanatina
harikuladeligini bahseden bu glizelligi nasil mahk(im edebileceklerini soran Hiperides,
Frine’nin lizerindeki Ortiiyli yirtar ve gilizelligini hakimlerin adalet 6l¢iileri ile bas basa
birakir. Asirlardir, adaleti sarsilmaz bir sadakat Slciisii ile tatbik eden Aurepage,
Tanr1’nin giizelligi bu kadar giizel bahsettigi Frine’yi mahkiim edemez ve beraat ettirir.
Frine’nin beraati, adaletin giizellige mahkimiyeti ve eski Yunan’da giizelligin belki

adaletten de giizel telakki edilisidir. 4°

Dergide daha ¢ok hikaye ¢evirileri ile gordiigiimiiz Azize Erten’in *’Saheserlerin
Hikayeleri’’ iist baslig1 altinda yayimladig iki hikayesi vardir. i1k hikaye, <’ Gomiilen

>>46 adm tasir ve on dokuzuncu asrin ikinci yarisinda, korkung bir kis gecesinde

Siirler
baslar. Anlatict bu soguk kis gecesinde, Londra’nin mezarlig1 6niinde donuk ve titrek

bir 151k belirdigini ve 1518in altindaki birka¢ karaltinin mezarliga girdigini goriir.

4 Aydabir, No:1, Temmuz 1952, 5.75-76.
46 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, s.31-32.
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Yanlarina yaklastiginda ise siyah kalin pelerinli yedi kisinin ellerinde kazmalar ve
kiirekler ile topragi kazmakta oldugunu fark eder. Bir siire sonra topragin altindan
goriinen tabut acilir ve iginde giizel bir kadin goriiniir. Mechul sahislar, kadinin
saclariin arasindan bir kitap ¢ikarirlar ve tabutu kapatirlar. O tabutta yatan kadin,
bedbaht bir agigin mesut sevgilisidir ve o kitapta, bir sairin sevgilisinden aldig1 ilhamla
yazdig1 saheser saklidir. Bu sair, meshur Ingiliz sair ve ressam Dante Gabriel
Rossetti’dir ve hayatinin en 6nemli iki pargasini -sevgilisini ve siirlerini- mezara
gommustur.

Bu hikayenin baslangici, mezarin acildigt geceden on yedi sene Oncesine
rastlamaktadir. Dante Gabriel Rossetti, geceleri riiyasina giren sar1 sacli bir kiza asiktir
ve hi¢ ummadig1 bir anda, riiyalarindaki bu kizla karsilasir. Ismi Elizabeth Sidal olan
bu giizel kiz da saire goriir gormez asik olmus ve Oliinceye dek onunla beraber
yasamistir. Rossetti, yaptig1 dini tablolara model olarak Elizabeth’i kullanmis ve
ondan ilham alarak siirler yazmistir. Lakin Elizabeth on yil sonra cigerlerindeki
rahatsizlik yiiziinden 6lmiis ve Rossetti i¢in yasamanin ve 6lmez eserler yaratmanin
bir anlami1 kalmamustir.

Rossetti’nin arkadaslari, Elizabeth ile birlikte gomdiigii siirleri mezardan
cikarmasi i¢in ona yalvarirlar ve ancak yedi sene sonra miisaade alabilirler. Hikayenin

basinda, kis gecesi mezarliga giren kisiler, Rossetti’nin sanatsever arkadaslaridir.

Azize Erten’in bir efsane gibi nesilden nesle intikal etmis bir hikayeden
yararlanarak yazdigi diger hikayesi, ¢’Cigeklerle Yapilan Tablo’’*” adini tasir ve
Italyan ressam Tiziano ile ilgilidir.

Hikayenin basinda, Tiziano ve kiz kardesi Katerina’yi, kirdan topladiklari
ciceklerle eve donerken goriiriiz. Venedik’in diinyanin en giizel sehri oldugunu
diisiinen kiiciik Tiziano, oraya gidip Bellini’nin yaninda ¢aligmay1 ve kalbinde sakli
kalan giizel seylerin resmini yapmay1 arzulamaktadir. Katerina ise kardesine bu halleri
birakmasi1 gerektigini, kasabada adinin “’haylaz’’a ¢iktigin1 sdylemektedir. Lakin
Tiziano ic¢in hayatta resimden daha Onemli bir sey yoktur ve geceleri herkes

uyudugunda o, resim tahsili yapmaya babasini nasil ikna edebilecegini diisiinmektedir.

47 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, 5.60-62.
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Italya’da temmuz giinlerinden biridir ve Miimbit Dolomit vadileri ¢iceklerle
ortlilmiistiir. Ertesi giin, her sene oldugu gibi bir ¢icek bayrami yapilacaktir. Tiziano,
boyasi olsa herkese neler yapabilecegini gosterebilecegi diisiincesindedir ve ¢igek
bayraminin ertesi giinii, dans yerinde, ¢igeklerin ayaklarin altinda ezilmesi ile olusan
boya lekeleri aklina bir fikir getirir: Kirdan ¢igek toplayacak, onlar1 ezecek ve boya
hazirlayacaktir. Ormanin kuytu bir kosesinde babasina ait olan 1ss1z bir evi atdlyesi
olarak kullanacaktir. Tiziano resmini bitirdiginde, Katerina gordiikleri karsisinda
hayretler i¢cinde kalir. Resimde, kucaginda bir ¢cocukla oturan Meryem Ana vardir ve
giiliimseyerek onlar1 seyretmektedir.

Tiziano’nun bir saheser yarattig1 kdyde yayilmaya baglar ve herkes ormandaki
kuliibeye gitmeye baslar. Tiziano’nun bir hocadan ders almadan, Tanr1’nin ona verdigi
yetenekle ve tabiattan elde ettigi boyalarla yapmis oldugu bu resim karsisinda papazin
agzindan su kelimeler cikar: ’Ilahi Tiziano...”” Bu yetenek sayesinde, Kadora
daglarinin ¢ocugu Tiziano, en biiylik arzusu olan Venedik’e gidip Bellini’den ders
alabilmistir.

Meryem Ana tablosunun bulundugu 1ssiz orman evi, sonradan bir Tiziano

Miizesi haline gelmistir ve oniinde ressamin biiyiik bir heykeli vardir.

Mizahi bir Gslupla yazilar kaleme alan Ercliment Ekrem Talu’nun, Aydabir’de
yalnizca bir hikayesi goriiliir. Erciiment Ekrem bu hikdyesinde, tarihin bilinen
gergeklerinden biri olan Istanbul yanginlarina ve tulumbaci takimlarmin rekabetlerine
deginmistir. Erciiment Ekrem’in hikdyede adim1 andigi itfaiye kumandani °’Zigni
Paga’’, Sultan Abdiilaziz déneminde, itfaiye drgiitii olusturulmasi i¢in Istanbul’a davet
edilen, Budapeste Itfaiyesi’nin kurucusu ve Macar Milli itfaiye Birligi Baskan1 Odon
Szechenyi’dir.*8

Erciiment Ekrem Talu'nun “Eski Yanginlar’” hikdyesinde eski Istanbul
sokaklarindaki bir yangma tanik oluruz. Hikaye, gece alaturka saate gore ii¢
oldugunda, Istanbul’u kaplayan mezar siik{ineti ile baslar. O saatlerde dar ve karanlik

sokaklarin iki hakimi vardir: serseri kopekler ve hirsizlar. Boyle gecelerden birinde,

4 Genis bilgi i¢in bkz: Melek Colak, “’Macar Ressam Kalman Beszedes’in Kaleminden Odon
Szechenyi ve Itfaiye Teskilati: Osmanli Modernlesmesine Bir Katki, TAD, C.39, S.68, 2020, s.331-
356.
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birden derinden bir ses duyulur. Evin hanimi salavat getirmeye baglar. Efendi, sese
kulak verir ama kdpeklerin havlamalarindan isitemez. Bagiran bekgidir ve bir yangin
haberini vermektedir. Yangin Siileymaniye Ddkmeciler’dedir. Kaynana ve gelin
miinakasa ederken, efendi de ’aba terliklerinin {izerine lastiklerini, pamuklu
hirkasinin iistline de kukuleteli kamselesini gecirip’’ sokaga firlar ve yangin
gecelerinin kalabaligi ile karsilagir. Bu kalabalikta birbirini tanimayan insanlar bile
hemen ahbap olmakta, her agizdan bir ses ¢ikmaktadir. Birden kalabaligin arasinda bir
dalgalanma olur. Gelenler, Hali¢ Fenerlileridir: “’Derede yiizer.. Karada ezer.. Dostu
diisman1 goziinden sezer.. Boyle gelir, boyle gider ‘Fener’ usaklari! Ay...daaaa!”
Ardindan bir ses daha: ’Dostuna hayhay.. Diismana vayvay... Kainata duman attirir,
Galatasarayli! Haaayt!”’

Hali¢ Fenerlilerle Galatasarayhlar, o vakit iki ezeli rakiptir ve her
karsilastiklar1 yanginda kapismaktadirlar. Bu yanginda da kapismslardir ve
birinin sandig1 paramparca olmus, étekinin ise hortumunu ahp gotiirmiislerdir;
ikisi de 1skartadadir ve her iki takim alay1 da karakola gétiiriilmiistiir. Yangini mahalle
tulumbalar1 sondiirmeye ¢alisir ama ise yaramaz. Zi¢cni Pasa’nin kumandasindaki
itfaiyenin arabalar1 dar sokaga sigamadigindan seyircidir. Yart bosaltilmis her evin
penceresinde atese karsi hilye-i saadet tutan bir miimin eli ve her damda, kiremitlere
1slak kilim yayan telash insanlar vardir. Biitiin bu is iki saatte olup bitmistir ama
Istanbul’un koskoca bir semti, iki gece sonra baska bir yerde daha zorlu bir yangin

cikmadig1 siirece bu heyecani en az bir hafta daha gekecektir.*’

Hikayesini, ’Konusunu Tarihten Alan Hikayeler’’ baslig1 altinda ele alacagimiz
bir diger yazar, Nezihe Araz’dir. Yazar, Aydabir’de yayimlanan bir hikayesinde evliya
motifini ele almistir. Nezihe Araz, yine Aydabir’de yayimlanan ‘’Karyagdi Hatun’
baslikl1 bir bagka yazisinda bu konuyla ilgili sunlar1 sdyler:

“’Vatan methumunun muhtevasiz miicerret bir toprak ifadesi oldugunu kim
iddia edebilir? Vatan 6yle bir toprak parcasidir ki iizerinde yasayan insanlarin
mazi mahsulleri, istikbal tohumlar1 ve halin imkan ve bereketi bu toprakla beraber
diistiniilebilir. Erenler tiirbelerinin de degeri bu cephedendir. Onlar bir camianin
mazisini haline nakleden, gecmisi gelecege baglayan ve bu yoldan vatan gibi bir
mefhumu miicerretlikten kurtararak musahhaslastiran unsurlardir.

Halk, kdyiine, kasabasina, memleketine biraz da onlarin sevgisiyle baglanir.

4 Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, s.43-45.
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Uluslar, erenler, yatirlar merkezi etrafinda tesekkiil eden biitiin efsane ve
menkibelerde halkin asil yiiziinti; tefekkiir tarzini, sanatini, arzularini,
istiyaklarimi gérmek miimkiindiir. Halk bu menkibe ve efsaneleri diizer, derlerken
onlar vasitastyla kendini anlatiyor, seviyor, sevdiriyor.””>

Nezihe Araz’in “’Evliya Ki1z’* hikayesi, kahraman-anlaticinin yol sordugu orman
kolcusunun agzindan anlatilir. Kahraman-anlatict bir sabah Edirne Sarayici’nde
dolasirken birkag ulu agacin golgesinde gelin telleri, besikler ve renk renk adak bezleri
ile siislenmis kiigiik bir mezar gérmiis ve bu mezarin i¢indeki evliya kizin hikayesini
orman kolcusundan dinlemistir. Rivayete gore, Edirne Setbasi’nda kiiciik bir evde
yasayan, yliregi kavi ve cesur, kiiciik bir kiz vardir. Bu kii¢iik kiz dogrunun hayrani ve
iyinin de meftunudur. Ayn1 zamanda yiireginde yara tagiyan yaman bir agiktir. Devrin
geng hiinkarinin nal sesini, diger nal sesleri arasindan hemen tanimakta ve hiinkarin
kametini bir ordunun i¢inde de olsa gorebilmektedir.

Edirne o donem parlak, sefali bir kader yasamaktadir. Lakin kiigiik kiz hari¢
kimse, bu sefal1 giinlerin biteceginin farkinda degildir. Toy ve tecriibesiz hiinkar zevk
pesindedir. Erkan ne sefer ne de zafer istemektedir. Silahlar paslanmaya baslamus,
cenk giilbankleri unutulmustur. Hiinkdrin bu gaflet uykusundan uyanmasi
gerekmektedir. Hiinkarin, akil kilicin1 gaflet kinina yerlestirmesi yiiziinden hezimete
ugrayacak olmasi kiiclik kiz1 korkutmaktadir. Neyse ki bir giin, ceylan pesinde at
kosturan hiinkarin yolu, bu ceylan bakisl kizin yoluna diiger ve kizi goriir gérmez asik
olup hemen evlenmek ister. Lakin kiz bunu kabul etmez ve hiinkara tuttugu yolun
yanlis oldugunu, Allah’in ve kulun ondan hizmet bekledigini ve akil kilicin1 gaflet
kinindan styirmasi gerektigini soyler. Kiz ya bu sozlerini geri alip sultan olacak ya da
bas1 vurulacaktir. Kiiciik kizin boynu celladin eline diiser ama hiinkar, yaptig
haksizlik yliziinden bin ah eder ve bu atesle dogruyu yanlistan ayirip gaflet
uykusundan uyanir. Cenk davullar1 vurulur, kir atlar ¢oziiliir ve bu sanl seferin kiiciik
kurbani mezarinda rahat eder. O zamandan bu yana kag tane hiinkar degismis, hepsi
unutulmus ama bu kiigiik kiz unutulmamistir. Her devirde yiiregi temiz insanlar,
dilaverlerin sefere ¢iktig1 sabah vaktinde, onu, sanl alay1 selametlerken gérmiistiir.

Kolcu sorar: ’Bu devrin kiz evliyalar1 acaba neredeler?’’!

50 Aydabir, No:22, Nisan 1954, s.9.
51 Aydabir, No:20, Subat 1954, 5.27-28.
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Halk, padisaha soziinli gegirtmek ugruna canindan olan bu kizi unutmamustir.
Clinkii o, insan soyunun devami ve bekasinin teminindeki 1ztirar anlarinda, efsanelerin

altinda gizlenmis 6lmez bir kadin semboliidiir.>

Dergide, tarihi hikayelerine yer verilen bir diger yazar Resat Ekrem Kocu’dur.
Kocu, klasik tarihi hikayelerde karsilastigimizin aksine, ’kii¢iik’’ insanlarin
hikayelerine yer vermis; harem agalari, donem kadinlari, miicevherciler, kocekler,
arabacilar ve ¢ingenelerin basindan gegen garip vakalardan yararlanmistir. Ayrica
yazar, hikayelerindeki bazi garip vaka ve portrelerin kaynagini da belli etmistir.
Ornegin, “’Istanbul’u Ayaga Kaldiran Bir Cingene Diigiinii>> adl1 hikdyesinde, asrin
sairlerinden Enderunlu Fazil Bey’in “’Defter-i Ask’’ manzumesinin son kisminda,
hikdyenin kahramani olan Ismail’in saninda yiiz yetmis beyit kaleme aldigini; ©’Topgu
Neferi Uniformas1 ile Dolasan Bir Mecnun Fahise’> adli hikdyesinde bu vakayi
nakleden kisinin, Abdiilhak Hamit’in dedesi Hekimbas1 Abdiilhak Molla oldugunu;
’Arabact Giizeli Vakas1’” adli hikdyesinde ise bu vakanin, devrin miiverrihlerinden
Ayasofya cabisi Sait Efendi’nin tarihinde kayith oldugunu ve ayrica adi bilinmeyen
bir halk sairinin bu vaka {lizerine bir destan1 oldugunu belirtmistir.

Kocu'nun Tarihi Hikayeler: Kizlar Agasimin Pigi adli kitabinin ¢’Tarihten
Hikayeler’> baghgi altinda yer verdigi su ifadeler ise onun tarihi hikayelerine
bakisimizi sekillendirecek niteliktedir:

“’Bunlar tarihten ¢ikarilmis kiigiik kiiciik sahneler, portrelerdir. Modeller
hakikidir, sahislar uydurma degildir. Hadiseler yazdigim gibi cereyan etmistir.
Fakat bunlar, bir fotografla ¢ekilmis degil, firca ve boya veyahut kalemle
yapilnig resimlerdir.””
Hikayelerin basinda verilen tarihlerden ve padisah isimlerinden yola ¢ikarak

yazarin 16-19. ylizyillarda, Osmanli imparatorlugunda gegen olaylardan yararlandigini
sdylemek miimkiindiir. Resat Ekrem’in hikayeleri igin soyledigi <’ Oyle zannediyorum
ki, bu resimler, gengler ve halk i¢in faydali olabilecegi gibi ‘cemiyet ilmi’nin de isine

yarayabilecektir.””>*

s0zii, Aydabir’deki bu hikayeleri icin de gecerlidir ve ayrica
hikayelerden yola ¢ikarak donemlerin toplumsal problemlerini, sarayda ve toplumda

yapilan bazi yolsuzluklari da gormek miimkiindiir. Harem-i Hiimayun’un

52 Aydabir, No:22, Nisan 1954, s.9. .
53 Resat Ekrem Kogu, Tarihten Hikayeler: Kizlaragasimin Pici, Istanbul, Dogan Kitap, 2016, s.11.
* Ae.
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miicevhercilere olan borglarinin kabarmasi sonucu, saraydaki borglulara riigvet ile is

gordiirmenin artmasi gibi olaylari1 buna 6rnek verebiliriz.

Yazarmn “’Kizlar Agasinin Pigi-Osmanli Papazi’”” adli hikayesi, 1640 yilinda
Osmanli Imparatorlugunda gecer. O dénem tahta oturan Sultan Ibrahim, kardesi
dordiincii Sultan Murat’in padisahlig1 zamaninda her an 6liim korkusu i¢inde yasamis
agir bir sinir hastasidir ve evladi da olmuyordur. Osmanli hanedaninin miinkariz
olmamasi i¢in hekimler, nefes sahibi hocalar ve devlet erkani harekete gegerek tiirlii
kuvvet macunlari ve muskalar yaparlar. Devlet, saray erkani ve ricali peri tipli bir
cariyeyi elmaslar ve kiymetli esvaplarla donatip padisaha hediye etmeyi bir borg
bilmislerdir. Bu siralarda, Kizlaragasi Siinbiil Aga da Zafire isminde giizel bir Giircii
kiz1 satin alir. Zafire, kendisinin padisaha takdim edilecegini 6grendiginde Siinbiil
Aga’nin ayaklaria kapanip bir hakikati itiraf eder. Zafire kiz degildir ve ayrica
hamiledir. Siinbiil Aga, verdigi altinlara acimayip onu gonliine sultan yapmis ve bir
stire sonra Zafire dogurmus ve Aga, bebegin adin1t Osman koymustur. Lakin vakanin
dedikodusu saraydan sehre yayilmis ve Osman’a ‘’Kizlaragasinin Pigi’’ lakabi
takilmistir.

Zafire’den sonra, padisaha bir vezir tarafindan takdim edilen Hatice Turhan da
bir sehzade dogurur ve adin1 Mehmet koyarlar. Turhan Sultan on alt1 yasinda, zayif ve
celimsiz oldugundan Mehmet’i emziremedigi i¢in Zafire sehzadeye siitnine olur ve
Sultan Ibrahim, giizel siitnine ile gayrimesru ¢ocuguna asir1 bir alaka ve muhabbet
gostermeye baglar. Bir giin Bagdat kasr1 dniindeki kameriyesinde Osman’1 kucagina
almig Zafire’nin de sagini1 oksayip 6perken Turhan Sultan’a yakalanir. Turhan’in, oglu
Mehmet’i padisaha uzatarak, <’Oksayip 6pmek i¢in kadin lazimsa iste ben, kucaginiza
oturtup sevmek i¢in c¢ocuk isterseniz, iste sehzade!’’ demesi lizerine padisah,
Mehmet’i kaptig1 gibi mermer havuza atar. Bir icoglan havuza atlayarak sehzadeyi
Oliimden kurtarir. Bu sirada Kosem Sultan goriinmiis ve Zafire onun emriyle bir dayak
yemistir. Bu olay iizerine kizlaragas: Siinbiil azledilir ve Misir’a gitmesi i¢in emir alir.
Zafire ve Osman da saraydan atildigindan onlari da yanina alip Ibrahim Celebi isminde

bir kaptanin kalyonuna binerler. Lakin Rodos adasini gectikten sonra Akdeniz’de

* Bu hikdye, yazarm Tarihten Hikayeler: Kizlaragasimin Pici adli kitabinda yayimlanmigtir. Lakin
farkliliklar barmdirir.
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dolasan alt1 tane Malta korsan gemisinin hiicumuna ugrarlar. Ibrahim Reis, Siinbiil
Aga ve gemideki diger Tirkler sehit olur. Osman, Zafire ve diger cariyelerse
korsanlarin eline diiser. Bir zaman sonra Osmanli, Venedik cumhuriyetine harp ilan
eder ve Girit adas1 muharebesi yirmi bes yil siirer. Bu siirede Sultan Ibrahim tahtindan
indirilip 6ldiiriilmiis ve sehzade Mehmet yedi yasinda tahta gegmistir.

Zafire, Maltalilarin eline diistiikten {i¢ ay sonra 6lmiis, diger cariyelerin Hristiyan
olanlar1 Ispanya sarayma gonderilmis, digerleri ise bir Tiirk gemicisi Karabatak
Mustafa’ya satilmigtir. Maltalilar “’Kizlaragasinin Pi¢i’” Osman’1 ise satmamis ve
onun Ibrahim’in biiyiik oglu oldugunu diisiinmiislerdir. Osman on iki yasina kadar
Malta korsanlar1 reisinin satosunda biiyiitiiliir. Ardindan bir manastirda papazlarin
terbiyesine verilir ve vaftiz edilip ’Dominik d6 Sen-Toma’’ adin1 alir. Lakin bu ad1
ile anilmamis, herkes ona “’Padro Otomano’’ (Osmanli Papazi) demeye baslamistir.
Osmanl papazi, Iispanya’nin meshur Salamanin (Salamanca) Universitesinde ilahiyat
okur; Roma’da da felsefe okur. Girit cenginin son yillarinda bir Malta gemisi ile
muhasara altinda bulunan Kandiye kalesine gidip Tiirk ordusu baskumandani
sadrazam Kopriilizade Fazil Ahmet Pasa’ya haklar1 gasp edilmis bir Osmanh
sehzadesi olarak mektuplar yazar. Lakin bu mektuplara sadrazamin yerine Tiirk toplar1
cevap verir. Girit’ten timitleri kirilmis olarak Malta’ya doner, verem olur ve otuz dort
yasinda 6liir.>

Resat Ekrem Kogu’nun “’Istanbul’u Ayaga Kaldiran Bir Cingene Diigiinii’*
hikayesi ise Hicri 1199, Miladi 1784’te gecer. Bu tarihlerde, Ismail adinda bir
meyhane kogeginin sohreti Istanbul’un her yerine yayilmis ve hatta asrin sairlerinden
Enderunlu Fazil Bey ¢’ Defter-i Ask’> manzumesinin son kisminda Ismail’in saninda
yiiz yetmis beyit kaleme almistir. Resat Ekrem Kocu, hikdyesine kaynak olarak aldigi
bu manzumenin birkag beytini, hikdyesinin igine de katmstir. Ismail, kiptidir ve on
yedi on sekiz yaslarindadir. Viicut yapisi narin ve ¢alak, “’kigsmiri’” denilen esmer tenli,

kara kasl, kara gozlii bir ¢ocuktur. Giindiiz Galata meyhanelerinde, aksam ise o

zamanlarin en hovarda semti Balat’ta meyhane meyhane dolasir. En sik ugradigi yerler

55 Aydabir, No:14, Agustos 1953, 5.19-20.
56 Hikaye, ¢’Biiyiik Bir Cingene Diigiinii>> adiyla yazarin Tarihimizde Garip Vakalar adli kitabinda
da goriliir.
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29 (34

“Servili”’, “’Sarnigli’’, “’Cizmeli’’ ve bilhassa “’Giimiis Halkali’’ ismindeki gedikli
Selatin meyhaneleridir. Kisin kibar ve zengin konaklarinda helva sohbetlerine ¢agrilir.
Diigiinler onsuz olmayacagindan haftalar dncesinde en yiiksek iicretlerle tutulur. Bir
giin kendisi de evlenmek ister ama ona layik giizel bir ¢cingene kiz1 bulunamaz. Pederi,
Edirne’den giizel bir ¢ingene kiz1 bulur ve kiz, kalabalik bir ¢ingene alayi ile istanbul’a
getirilir. Istanbul halkindan binlerce merakli, kocek Ismail’in diigiin alayini seyretmek
i¢cin Davutpasa sahrasina, Davutpasa’dan Ayvansaray’a giden yol boyuna gelir. O giin
Ismail, herkese ziyafet verir. Aksam oldugunda Kécek Ismail tam gerdege girecekken
kizin babas1 bir aksilik ¢ikarir ve biiylik bir ¢ingene kavgasi baslar. Bir tarafta kiz
tarafindan yiizlerce Edirne ¢ingenesi, karsilarinda oglan tarafindan Ayvansaray ve
Balatlilar... Kavgayi izleyen davetliler giilmekten katilir. Bu tantanali diigiin Ismail’in
sOhretinde bir donlim noktas1 olur. Cingene kizi, giizel oglani soldurur, muma
dondiiriip eritir. Ismail’in raks etmeye hali kalmaz. Artik meyhanelerde eski ragbet ve
iltifati  gérmemeye baglar. Diigiinlere c¢agrilmaz olur ve unutulmaya baslar.
Ayvansaray diigliniiniin iistiinden tam alt1 y1l gectikten sonra Enderunlu Fazil ve yarani
Haydarpasa cayirina geldiginde yanlarina gulyabani kilikli bir ¢ingene gelir ve ay1
oynatmaya baglar. Oyundan sonra uzattigi definin igine tiirlii alay ve hakaretle
mangirlar atilir. Enderunlu Fazil Bey bu ¢ingenenin gozlerine bakinca onun Kdgek

Ismail oldugunu anlar. >’

Resat Ekrem’in “’Topgu Neferi Uniformas: ile Dolasan Bir Mecnun Fahise”’
hikayesi ise 1828 y1l1 birinci kanununun yedinci Pazartesi giiniinde gecer. O giin, Rami
kislasinda bulunan ikinci Sultan Mahmut’'un karsisma Asakir-i Mansure-i
Muhammediye’nin topcu neferi {iniformasi ile giizel ve tiiysiiz bir geng ¢ikarirlar. Bu
neferin garip bir macerasi vardir. Bu nefer bir kadindir; cerrah Ismail Aga tarafindan
satin alimmustir ve kiz oldugu gizlenerek biiytitiilmiistiir. Giircii kiz biiyiiyiip kiz oldugu
belli olmaya basladiginda bile Ismail Aga onun bir cariye oldugunu sdylemeyi
reddetmis ve onu dévmiistiir. Bunun iizerine o da Ismail Aga’nin kiiciik kardesi Topgu
Salim’in asker esvabinmi giyip evden kagmustir ve Asakir-i Mansure’ye yazilmaya

gelmigtir. Stivari boliigli borazan neferi olmak i¢in miiracaat etmis ama borazan neferi

57 Aydabir, No:12, Haziran 1953, 5.39-40.
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ile goriisememistir. Neferi bekledigi kahvede bir gemi kaptani ile tanismis ve kadin
oldugunu sdyleyince kaptan onunla evlenmek istemis, o da kabul etmistir. Lakin
Serasker Paga’ya gittiklerinde, onu buraya géndermistir. Durumu 6grenen Sultan, onu
muayene edilmesi i¢in Hekimbas1 Abdiilhak Molla’ya yollar. Molla, kiz oldugunu
goriince Ismail Aga’ya haber verir. Ismail Aga bu “’fahise’’nin biraderi Topgu
Mustafa’nin nikahli karis1 oldugunu ve bir giin evden kactigii sdyler. Kadin bu
ifadeyi dogrular ama Ismail Aga icin *’Thanet edip hilaf-i ser-i serif seyler ederdi. Bu
dolap ile halas oldum.”” deyince, Molla da bu kadar edepsizce konusan gen¢ kadinin
muvazenesiz oldugunu diistinerek derhal Haseki Timarhanesine yollar. Vaka,
Istanbul’da siiratle yayilir ve gesit cesit dedikodular tiiremeye baslar. Hatta bazi
kadinlar bu kadin askeri gérmek i¢in timarhaneye bile gider. Timarhane gardiyanlari,
gosterme ve konusturma bahsisi olarak pek ¢ok para kazanirlar. Dedikodular daha da
artinca hiikiimet ziyareti yasaklar. Resat Ekrem, bu vakay1 nakleden kisinin Abdiilhak
Hamit’in dedesi Hekimbas1 Abdiilhak Molla oldugunu belirtir.*8

Resat Ekrem’in anlattig1 vakalardan biri de ’Oliim Tilstm1 Vakas1®’dir. Bu saray
cinayeti vakas1, 1595°te, Ugiincii Sultan Mehmet’in tahta ¢iktig1 bir zamanda gecer.
Sultan Mehmet tahta ¢iktigi zaman Topkapi Sarayir bir mezbahaya donmiistiir. On
dokuz erkek kardesinin idamini emretmis, birkaci analarinin memelerinden alinan ve
birkac1 da yetiskin olan prensler, bogazlanarak babalar1 Sultan Murat’in tabutunun
ardina dizilmislerdir. 1603 yilinda 6lmeden birka¢ ay evvel de biiyiik oglu sehzade
Mahmut’u bogdurmustur. Sebebi sudur:

Bir giin padisaha, onun biran evvel 6lmesi ve sehzade Mahmut’un tahta ¢ikmasi
i¢in sehzadenin annesinin Istanbul’un tanidik iifiiriik¢ii ve biiyiicii seyhlerinden birine
bir tilsim yaptirdigr ihbar1 gelmistir. Kizlaragasi, bu 6lim tilsimini, seyhten alip
sehzadenin anasina getiren adamin elinde yakalamig ve padisahin 6niine koymustur.

Bunun iizerine padisah, bogulmalar1 emrini vermistir.>

Resat Ekrem’in ele aldig1 bir diger vaka, *’Arabaci Gilizeli Vakas1’’dir. Vaka,

Ikinci Sultan Mahmut’un ilk saltanat yillarinda ge¢mektedir. Uskiidarli arabaci

58 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, s.14-15.
9 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, s.9.

180



Ibrahim, fevkalade siislii ve altin yaldizli 6kiiz arabasiyla o devirde dillere destan
olmus bir delikanlidir. Kendisi de pek yakisikli oldugundan lakabi °’Arabaci
Giizeli’’dir. Bu sebeplerden, miisterileri genel olarak hanim sultanlar, kibar ve rical
hanimlar olmaktadir. Ibrahim de miisterilerinin sanma layik giyinmekte, diger
arabacilar gibi dolasmamaktadir. Ayrica basmna da “’Ahmediye’’ denilen kabaday1
alameti, lic enzade boyunda sal sarmaktadir. Lakin 1812 yilinda Sultan Mahmut, basa
ahmediye sarilmasini1 yasak eder ve ahmediye ile yakalananlari sorgusuz sualsiz
cellada verir. O donem, bu yasagin tatbikine memur zabita amirlerinden biri de
vazifesinde titizligi ile inlii Bostancibas1 Abdullah Aga’dir. Lakin Aga, arabaci giizeli
Ibrahim’in  bagindaki ahmediyeyi goérmezden gelmektedir ciinkii Ibrahim,
ahmediyesine dokunulmamasi i¢in miisterisi olan kibar ve rical hanimlarina ve hanim
sultanlara ricada bulunmus ve onlar da kocalarina sdylemislerdir. Ayni yilin Ramazan
Bayrami’nda Ibrahim, topladigi hanimlarla Giilhane bahgesindeki cirit, cambaz gibi
oyunlari izlemeye geldigi bir giinde Sultan Mahmut da oradadir. Hiinkar agalarindan
biri, ibrahim’in arabasina yaklasip akrabasi olan bir kadinla konusmaya baslar ve
sohbet uzadigindan Ibrahim sinirlenir ve agay1 yere serer. Karisiklig1 fark eden Sultan
Mahmut, Bostancibagi Abdullah’1 vakay1 6grenmesi i¢in gonderir lakin Abdullah asil
olay1 sultandan gizler ve firsati ganimet bilip padisaha, bir delikanlinin basina
ahmediye sardigin1 ve hiinkar agasinin uyarilarini1 dikkate almayip kavga ¢ikardigin
sOyler. Bunun tlizerine padisah basinin vurulmasi emrini verir ve herkesin gozii 6niinde
cellat, Ibrahim’in basim govdesinden ayirir. Istanbullular bu vakayr uzun zaman
unutmamig ve devrin miiverrihlerinden Ayasofya cébisi Sait Efendi’nin meshur
tarihine kaydettigi Arabaci Ibrahim vakasi iizerine ad1 bilinmeyen bir halk sairi, bir

destan yazmistir. ¢

Bir diger vaka ‘’Baltact Ridvan Bey ve Sarayda Kaybolan Miicevherci
Vakas1’’dir ve on altinc1 asir sonlarinda, Ugiincii Sultan Murat zamaninda geger. Yiiz
kiisur cocugu olan ama ¢ogunun adin1 bile bilmeyen ve yiizlerini bile ayirt edemeyen
padisah, yalmz kendi sthhat ve zevkini diisiinmekte ve zamanimi da saraym Uskiidar’a

bakan sahilinde, sur {izerinde insa edilmis olan Incili Késk’te, hanendeler, sazendeler
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ve koceklerle gegirmektedir. Diger yandan Osmanli, sarkta Iran sahligi ve garpta
Alman imparatorlugu ile savastadir. Bilyiikk kumas tiiccarlar1 ve bilhassa
miicevhercilere, Harem-1i Hiimayun’un borg¢lar1 olabildigince kabarirken riisvet ile
saraydaki bor¢lulara is gordiirmek de bir o kadar artmustir. Tarih kaynaklarinda
“’Miicevherci Yahudi’’ diye gegen bir zat, sarayla olan miinasebetleri sayesinde biiyiik
bir servet sahibi olmus ve Tahtakale civarindaki kargir konagi basli basina miicevher
bedesteni haline gelmistir.

1594 yilinda bir giin, Miicevherci Yahudi’yi saray baltacilarindan Ridvan Bey
ziyaret eder ve ona, nadide miicevherle saraya gelmesini bildirir. Yahudi, en degerli
ve en pahali miicevherleriyle saraya gider lakin pazarlikta anlasamazlar. O giin
haremden ayrilan zengin elmas tliccari, konagina gitmeyip etrafta da goriilmeyince
ailesi merak edip Divan-1 Hiimayun’a miiracaat etmis ve siiphelendikleri kiginin
Baltact Ridvan Bey oldugunu sdylemislerdir. Bunun {izerine Sadrazam Sinan Pasa
meseleyi ele alir ve yapilan aragtirmalar sonucu saray kadinlarinin disarida bir riisvet
eli oldugu anlagilir. Lakin sadrazam eger Ridvan’in iizerine giderse kirli saray
entrikalarinin  ortaya ¢ikacagindan ve bunun da kendisini padisah gazabina
ugratacagini bildiginden susar. Baltac1 adin1 lekeleyen Ridvan, ziiliiflii baltaciliktan
alinarak sipahi oglanlar1 boliigiine nakledilir. Orada misafir oldugu gece, sipahi agasi
Ridvan’t soydurur ve Yahudi’nin bir miicevheri, i¢ gomleginin koltugu altinda
bulunur. Ziiliifli baltacilar kogusunda da arastirma yapilir ve tavan kaplamasi arasinda
da bir miicevher bulunur. Ertesi giin ise odun ambarinda Yahudi’nin cesedi bulunur.
Lakin Ridvan cinayeti inkar etmekte, emri biiyiik yerden aldigini ve lizerinden ¢ikan
miicevherin de sus pay1 oldugunu dile getirmektedir. Ridvan yine de bogdurulmus ve

ciiriim ortaklarmin kim oldugunu arastirmaya da kimse cesaret edememistir. ®!

“’Forsa Halil ve Kanli Konak Vakasi’’ ise on altinci asrin son yillarinda geger.
Yenikap1 semtinde tiireyen kirkin1 agmis Forsa Halil adli bir aga, oranin en giizel
bahgelerinden birini satin almis ve bahgenin ortasina da sahane bir konak yaptirmistir.
Makedonya’dan devsirme oglan olarak getirilen ve sonralari Enderun oglanlari

arasinda Ugiincii Sultan Murat’in “’Sine biilbiilii’> gdzdelerinden biri olan Halil,
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kiilhani mesrep ve dik kafali oldugundan padisah ona “’Forsa’’ lakabini takmistir. Bir
gilin, padisaha kaba bir hareketi yliziinden bir memuriyetle saraydan ¢ikarilmis
sonrasinda ticarete atilip bu konagi yaptirmistir. Kirkinda olmasina ragmen yirmi
besindeki bir kiilhani levent gibi giyinmekte ve giyimine devrin genclerini bile
0zendirmektedir. Forsa Halil’in hareminde ise on on bes cariyesi vardir ve hepsi de
giizellikte miistesnadir.

1595 yilinda, Istanbul’da taninmis birkac zengin tiiccar ve mirasyedi ile
“’miicevher heybesi’” veya “’altin kiipii’” olarak bilinen iki ii¢ dul hatun birbiri ardina
esrarengiz bir sekilde kaybolur. Halk, bir aksam alacakaranlikta Forsa Halil’in
konagina temiz giyinmis samur kiirklii bir adamin arka kapidan girdigini ve bir daha
disar1 ¢ikmadigini gérmiistiir. Yine bir aksam konaga mecghul bir sahis daha girmistir
ve aradan giinler gectigi halde o da disar1 ¢ikmamistir. Arasi ¢ok ge¢meden de
Istanbul’a gelen iki zengin tiiccarin kayboldugu haberi duyulmustur. Bunun iizerine
konak Divan-1 Hiimayun’a bildirilmistir. Konak, hiikumet tarafindan basilmis ve
korkung bir batakhane oldugu ortaya cikmustir. Icki soflar etrafinda kadinli erkekli
gruplar, kiz ve oglanlarla ays u isret yapmakta ve Forsa Halil’in secerek topladigi
kiilhani civanlar ve cariyeler zengin dul kadinlar1 ve hovarda erkekleri konaga ¢ekerek
onlara gilinlerce binbir gece hayati yasatmaktadir. Bununla da kalmayip kahyalarina
veya mutemetlere gonderilen miihiirli ve imzali mektuplarla ve tirli hilelerle
miicevher ve altin ¢ekmeceleri alindiktan sonra iki Hirvat cellat, mest olup sizmis
zenginleri 6ldiirmektedir. Forsa Halil’in cellatlar1 iskence ile idam edilir ve tiim bu
olaylara alet olan cariyeleri ve kiilhani gengleri de zindana kapatilir. Forsa Halil ise
eski padisah gozdesi oldugundan zindanda gizlice idam edilir ve cesedi de denize

atilir.%?

3.1.10. Sanat1 ve Sanatcilar1 Konu Edinen Hikayeler

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in dergide tek bir hikdyesine rastlanir. “’Timarhane

"9

Sairlerin, Filozoflarin Mabedidir!’’* adl1 bu hikdyenin basinda yazar, ¢’ anket salginina

62 Aydabir, No:6, 1 Aralik 1952, 5.22-23.
* Bu hikdye, yazarin Goniil Ticareti adli hikdye kitabinda yayimlanmstir.
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mevzu olmaktan kurtulan hi¢bir edip, sair, sanatkar, esnaf, tacir, zengin, fakir, sefil,
maliil, hasta, dilenci, ciizamli kalmadi. Bu c¢esit ¢esit miilakatlarin gayretli
mubharrirlerine ne kazang temin ettigini bilmiyorum. Caldiklar1 kapilarin ¢ogundan
gordiikleri asik suratlara ehemmiyet vermeyislerindeki israrlarina bakilinca bu
emeklerin pek de bosuna c¢ekilmedigi anlasiliyor’ demekte ve boylelikle konu
hakkindaki elestirisini de en basta sdylemektedir. Ardindan hikaye baslar ve miilakatc1
Vedat’1, tinli sair Kutbi’nin kapisinin 6niinde buluruz. Evin hanimi, sairin hasta
oldugunu ve goriisemeyeceklerini sdyler. Lakin Vedat, sairin miilakat yapamayacak
derecede agir hasta olduguna inanmayip daha birkag¢ giin 6nce gazetede ruhlari tehziz
eden yiiksek siirlerinin ¢iktigini sdylediginde kadin sinirlenir: ©’Oglumu berbat eden
iste o yiiksek siirler degil mi? Bir sene evvel timarhaneye girdigini duymadiniz mi?
Soyletmeyiniz beni.”” diyerek oglunun bir buguk ay dnce yeniden kétiilestigini sdyler.
Ama bu durumda bile siirler yazmakta, gazete ve dergilere gondermektedir. Annesi,
oglu ne gonderse “’poh pohlerle’” basanlara da sasirir. Burada yazar tarafindan
dénemin yayin hayatina da bir elestiri s6z konudur. Nitekim kadinin ardindan gelen
ciimleleri de bunu destekler niteliktedir: <’ Thtiyar sairin biri bana simdiki siirlerde akill1
sOzile divaneninkini fark etmek giiclesti, dedi.”’

Vedat heyecanlanir ve anilmig deli bir sairle miilakat yapmanin sansasyonel
olacagimi diisliniir. Kadim1 miilakata razi etmek i¢in oglunun bu halinin cinnet
olmadigini, suurunun yiikseldigi son ulviyet tepesi oldugunu sdyler. Ona gore,
“timarhane, yaratiliglart en miistesna fikir dahilerinin mabetleri gibidir. Oraya
girdikten sonra biisbiitiin ilahilesirler. Fransa’da Auguste Comte, Baudelaire,
Maupassant, daha bir¢oklar1 bu tekkenin zakiri, misafiri, ¢ilekesi olmuslardir.
Almanya’da Nitzche, Italya’da Tasse...*” Kadmna gére ise oglu bunlar1 okuya okuya
deli olmustur. O sirada dis merdivenden tuhaf bir makam isitilir. Gelen Semsettin
Kutbi’dir. Kutbi, Vedat’s Comak oglu Ishak zannetmis ve tali Vedat’a bu miilakatin
kapisin1 agmistir. Vedat, Kutbi’nin sdylediklerini bir bir yazmaya baglar.

Kutbi, akil ve cinnetin giiresi, “’biitiin diinyay1 kaplamis olan hamakate aklin
daima maglup diistiigii hakkinda bir eser’” yazmakta ve eserine Nobel miikafati
ummaktadir. Ona gore, “’aklin delmeye ugrastigi karanliklar1 delinin keskin zekasi
coktan yirtmustir.”” Fertler, hep birbirlerinden daha akilli olduklar1 iddiasindadirlar

ama ‘“’ben senden daha deliyim’’ diye mesele ¢ikaran bir deli yoktur. Kutbi de bu
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ahengi bozuk kafasi ile artik akillilar arasinda yasayamaz olmustur ve genel ahenkten
aykirt makam c¢agirana, mahpusla timarhaneden baska siginak yoktur. Deli,
“timarhanenin gomlegini, takkesini, terligini giydikten sonra ahmak insaniyetin

29

diinyevi, uhrevi, an’anevi biitiin mesuliyetlerinden soyunmus hiir bir sah’’ olur ve
akillilara mahsus nizamlardan ve cezalardan kurtulur.

Vedat epey sermaye toplamistir ve Kutbi’nin sdylediklerini kendi zekasi ile
siisleyerek sunacaktir. Ciinkii yazara gore, anketcilerin bir diger adetleri de
baskalarinin sozlerine yamalar vurmaktir. Miilakat yayimlandiginda merakla okunur
ve diger anketciler de Kutbi’nin kapisini asindirmaya baglar. Annesi de kapi
araligindan bu muaccizlere bagirmaktadir. <’Allah’a siikiir benim oglum akillandi.
Deli sozlerine bu kadar itibar varsa kacirmis baska sairler, edipler arayimiz. Kitligr mi

var yavrum?”>%

Kerime Nadir’in “’Laleler’” adli hikayesinin basinda biiyiik heykeltras Nami
Arhan’in kirkinc1 dogum yil1 i¢in bir kutlama yapacagini1 6greniriz. Nami, Nesrin’i de
davet etmistir. Bu davetin Nesrin i¢in bir bagka manasi daha vardir; on senedir bekar
olan Nami ile niganlarin1 duyuracaklardir. Nesrin, lale buketi getirmis ve onu
hizmetciye vermistir. Nami, konuklarinin yanina geldiginde hizmetci ¢igekleri kii¢iik
bir etajer iizerine yerlestirmektedir. Cigcekleri goriince bir anda kaslarini g¢atarak
onlarin oradan derhal kaldirilmasini isteyince Nesrin neye ugradigini sagirir. Nami, bu
hakareti ona neden reva gérmiistiir? Nami’yi hangi hatira bu lalelere dliigman etmistir?

Bu diigmanlik, Nesrin’in zannettigi gibi bir goniil macerasindan dolay1 degildir
ama ondan ¢ok daha elimdir. Nami, ilk evliligini yapti§1 zaman sohreti glinden giine
parlarken yuvasindaki nesesi ise glinden giine sonmiistiir. Esiyle ayrilmaya karar
vermigler ama ¢ocuklar1 olacagi i¢in bu karari ertelemek zorunda kalmiglardir. Fakat
karis1, dogumdan sonra emorajiden 6lmiistiir. Nami bir siire sonra tesellisini kiiglik kiz1
Berrin’de bulmustur. Kiz1 bes yasma geldigi siralar, kazanana yiiksek bir miikafat
verecek olan bir miisabakaya hazirlanmaya baglar. Giinlerce eserinin modelinin ne
olacagina kafa yoran Nami, bir ’ideal’’ yaratmaya karar verir. Bir sabah erkenden

uyanip biiylik bir hararetle ve kendinden gegercesine ¢alismaya basladiginda Berrin
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elinde lalelerle odaya girmis ve kollarina atilmak igin Nami’ye kosmustur. Isini
durduran bu davranig Nami’yi bir anlik hiddete sevk etmis ve camurlu bilegiyle ona
sartlmak isteyen kizini itmis, kizin narin basi bir heykelin sivri kaidesi ile delinip
oracikta 6lmesine sebep olmustur. “’Onlar1 senin i¢in toplamistim babacigim’’ sézi
duydugu son sozler olmustur. O tarihten beri, laleleri yavrusunun mezarindan baska

higbir yerde gérmek istememektedir. ¢

Kerime Nadir’in “’Mine’’ adl1 hikayesi bir mayis gecesi baglar. On dort yasindaki
Mine terasta yalniz bagina oturmaktadir. Dort ay 6nce bacagini kirmis ve algisi ¢ikali
heniiz on giin olmustur. Mine’nin istiin kabiliyetlerinden biri resim yapmaktir.
Fabrikator babasinin sehir disindaki fabrikasi civarinda yaptirmis oldugu villada
yasamalari, Mine’yi yalnizliga c¢eken sebeplerden biridir. Mine o gece terasta
otururken bitisik bahgedeki bos evde birden 15181n yandigin1 goriir. Birkag gilindiir
koyde dolasan rivayete gore bu eve, Mine’nin yazilarini ¢ok sevdigi meshur muharrir
Sefik Sipahi yerlesecektir. Mine daha 6nce bu muharriri hi¢ gérmemistir ama
kitaplarindaki ifadelerden gen¢ ve yakisikli oldugunu tahmin etmektedir. Onu
yakindan goérmek hayatindaki en biiyiik arzusudur. Muharriri gormek icin giinlerce evi
gbzetlemeye devam etmis, aradan bir hafta gecmis ama bir tiirlii gérememistir. i1k
olarak misafirler ile sofra basinda oturanlarin arasinda gordiigii yakisikli bir gencin o
oldugunu diisiiniir ve bir kere de arkasindan gormiistiir. Bir gece sabirsizliktan
dayanamayarak evden cikar ve bitisik bahceye gecerek yapraklar arasina gizlenir.
Nihayet iceride bir ayak sesi duyulur fakat gelen muharrir degil evin hizmetgisidir.
Lakin bu kadin, hikayede ilk olarak Sefik Sipahi adin1 kullanan muharririn ta kendisi
olarak goriiniir. Mine, hizlica kadinin yanina gittiginde o da bunu inkar etmez. Kadin,
kitap yazarlarinin kaderin kotii bir cilvesine ugradiklarinin farkindadir ve bunun,
eserlerinin varligimi golgede biraktigini sdyler. Mine gibi, yazarlar1 yarattiklar
kitaplardaki ifadelerde arayanlar, gercekle karsilastiklarinda hayal kirikligina
ugramaktadir. I¢i sicak bir hisle dolan Mine, aglamaya basladiginda kadin ona adim
sorar ve yazacagl bliylik kitabina bu adi verecegini sdyler. Mine’nin ayak sesleri

bahgeden uzaklagirken kadinin oglu goriiniir. Kadin, oglunu kiigiik ’maskara’’lardan
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korumak i¢in her gelene bu oyunu oynamaktadir. Oglunun yeni eseri ‘Mine’ olacaktir

ve bunun i¢in oglunun Mine’yi daha yakindan tanimasi1 gereklidir. %’

Kerime Nadir’in “’Gece Gelen Kadin’’ hikayesi siddetli bir saganak aksaminda
baslar. Sik sik c¢akan simseklerin yiiziinii aydinlattigi gen¢ adam -Sahir- ii¢ aydir
ugrastig1 ve kendisine 1zdirap veren “’Yorgun Adam’’ adli heykelini artik vuzuhla
gormek istemediginden karanlikta oturmaktadir. Bu eseri biiylik bir miisabaka i¢in
hazirlamigtir ve istikbali, oradan kazanacagi muvaffakiyete baglidir. Lakin eserine
kendi ruhundan ve heyecanindan verememis, onu canlandiramamustir. Tas ocaklarinda
calisan amelelerin hayati dikkatini ¢ektiginden giinlerce ocak basinda ve giinesin
alninda calisan adamlari izlemis ve hayat miicadelesindeki bu sefaleti, bir sanat eseri
ile ebedilestirmek istemistir. Eserin ertesi giin sergiye gonderilmesi gerekmekte lakin
yasli ve yorgun bir ameleyi tasvir eden bu heykel, her yeni rotusta biraz daha 6lmiis
ve simdi, tas ocaklarindaki kayalar kadar cansiz bir kaliptan farksiz duruma gelmistir.

Bu eseri yapmak i¢in {i¢ ay diinyadan uzak, kadinsiz yasadigini diisiiniir.
Yiireginde bunun 6zlemi ve susuzlugu vardir. Simsegin aydinlig: ile verandada bir
kadin oldugunu fark eder ve igki tesiri ile hayal gordiiglinii sanir. Lakin bu siluet
gercekten geng ve giizel bir kadina aittir ve ondan kapiy1 agmasini istemektedir. Kapiy1
acar agmaz onu saklamasinmi isteyen kadin, onu Oldiirmek isteyen birilerinden
kacmakta oldugunu sdyler. Biraz sonra zil c¢aldiginda, kapinin Oniinde, gangster
filmlerindeki kibar adamlar1 andiran iki kisi durmaktadir. Kadin1 arayan bu adamlara
onun burada olmadigini sdylemis ve adamlar gitmistir. Kadin, sirilsiklam olan
elbiselerini ¢ikarip ¢iplak kaldigindan ona masanin aksam giinesi rengindeki filos
dantel Ortiisiinii vermistir. Onu bu hali ile gordiigiinde °’Zebercet Bar’’da sarki
sOyleyen Siiheyla oldugunu diisiinlir ama kadin bunu inkar eder.

Adi Nihal olan bu kadimin filog Ortii altindaki hatlari, Sahir’in nefesini
kismaktadir. Sahir, kadina sahip olma istegi ile hareket etmis ama kadin bunu
reddetmistir. Sahir, sefil bir 1zdirapla ¢aresiz kaldiginda anlar ki, bir sanat eseri ancak
bdyle biiyilik bir 1zdirap azabindan dogabilir. Bir sanatkarin parmaklarindan eserine

gececek olan ancak kendi 0z 1zdirabi olabilirdi ki yarattigi varliga bir ruh
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bahsedebilsin. Sahir o anda molaj hamuruna sarilip “’Yorgun Adam’’ heykelini bir
tekmede yikar ve kendi ruhunun abidesini kurmaya baglar. Safak s6kerken “’Yorgun
Kadin’ tamamlanmistir ve Sahir de aylardan beri ilk defa duydugu kalp rahatligiyla
uykuya dalmistir. Uyandiginda ise kadin gitmistir lakin yine gelecegini belirten bir not
birakmustir.

Eserini bitirmekten duydugu mutluluk kapi zili ile son bulur. Gelenler
jandarmadir ve onu, kadim1 bicaklayip irmaga atmakla suglamaktadirlar. Heykeli
gotlirmek lizere hamallar geldigi zaman, Sahir de iki jandarma arasinda adaletin
yolunu tutmustur. Mahkeme alt1 ay siirmiis ve onu birka¢ sene evvel “’Zebercet
Bar’’da o kadinla ayn1 masada gérmiis olan birkag sahit ¢cikmistir. Bu deliller beraatina
mani degildir fakat miisabakada birinci olan *’Yorgun Kadin’’ ona bir taraftan s6hret

kapilarimi agarken diger yandan ebedi kiirege mahkiim eden en kat’1 delil olmustur. %

Kerime Nadir’in “’Tali Doniimii’” hikdyesinde, diinyaca taninmis bir keman
virtiiozii olan Visaleddin Kozan, ii¢ yildir duymamaktadir ve sanatina da veda etmistir.
Bu zamana kadar bir¢ok doktor kulaklarini tedavi etmeye ¢alismis ama higbiri basarili
olamamistir. O an karsisinda duran Doktor Selma Erten ise ona yeni bulunan bir
tedaviden bahsetmektedir. Doktor Hermann Crayer, kulak sinirlerini kuvvetlendirici
ve asabi sagirliklar tedavi edici bir serum gelistirmistir.

Berlin’de bir klinigin bas asistan1 ve ayrica Hermann Crayer’in muavini olan
Selma, Visaleddin Kozan’in hayranlarindan biridir. Kiiclikken biitiin gayesi taninmis
bir miizisyen olmakken ge¢irdigi ac1 bir imtihan sonucu doktor olmustur. Selma heniiz
on alt1 yasindayken konservatuvar sinavina kendinden emin bir sekilde girmistir ve o
tarihte sinavda miimeyyiz sifati ile bulunan G6gretmenlerden biri de Visaleddin
Kozan’dir. Ayrica Selma’ya smavdan sifir veren de odur. Selma’yr “’miizisyen
olamazsiniz, ama belki doktor olursunuz’’ diyerek nezaketle ugurlayan da odur.

Selma, ona kemani1 biraktiran adamin evinde bulunuyordur. O sirada Visaleddin
Kozan’n karis1 da eve gelmistir. Marra, kocasinin hastaligindan ve zirdeli tavirlar ile
ugrasmaktan bikmis, istikbaline odaklanmak isteyen bir kadindir. Kocasini terk ederek

tekrar sahneye donmeye karar veren bu kadini Selma vazgecirmeye caligsa da ise
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yaramaz. Ustelik Selma’nin verdigi serumun da ise yaramadigini gérmiistiir. Ustat
hala duymamaktadir. Marra’nin evi terk ettigi sirada, Selma igeriden akord edilen bir
keman sesi duyar; bu ustattir. Her seyi tamamen duyabilmek i¢in duymuyor gibi

davranmstir, ¢

Muazzez Tahsin Berkand’m “’Babamimn Evi’® adli hikdyesinde kahraman-
anlatici, yillar 6nce kendince yeni ve daha giizel bir hayata baglamak icin arkasina
bakmadan terk etti§i baba evine geri dénmiistiir. Istanbul Kadirga’daki bu ev,
babasinin biiyiik fedakarliklarla satin aldig1 evdir ve anlatici bu evi satmayacagina dair
babasina bir s6z vermistir. Simdi yeniden, bu eve geri donmiis olmasinin sebebi ise
sanat hayatinin en olgun eserini yaratmak timididir. Sevilen ve okunan bir romanc1
oldugu halde, heniiz istedigi eseri veremedigini diislinlir. Suat Targan, bu zamana
kadar diyar diyar gezmis bir gogebe oldugundan ve kendisini gittigi yerlere yabanci
hissettiginden yazilarinda da yerlesmemis, koklesmemis bir hal vardir. Simdi dogdugu
eve donmiis ve burada dogacak eserinin de koklii ve esasli olacagini diisiinmektedir.
Eski evine donecegini sadece o zamanlar karsi komsusu olan ve Galatasaray
Lisesi’nde birlikte okudugu Hamdi’ye sOylemis, Hamdi o gelmeden dnce tiim evi
temizletmis ve her seyi hazir etmistir.

Eski miirekkep lekeleri olan masasinin basina oturur ama baginin i¢inde aylardir
kipirdayan fikirleri kagida dokemez. Ev soguktur ve karni acikmistir. Bu eve bir usak
ve hizmetc¢i lazim diye diislindiigii sirada Hamdi gelir; kardesi Aysegiil her seyi hazir
etmistir. Suat, baba evinden ayrilirken yedi yasinda olan bu kiz, simdi yirmi iki yaginda
cok giizel bir geng kiz olmustur. Aysegiil ayn1 zamanda iiniversitede edebiyat okumus,
zeki bir kizdir. Suat, Ayse ve Hamdi ile giizel vakitler gecirir ama bir tiirlii eserine
baslayamaz. Bir siire sonra Suat, Ayse’yi 6teki kadinlarla mukayese etmeye baslar ve
onda diger kadinlarda olmayan goriig, anlayis ve duyus kabiliyeti oldugunu fark eder.
Ayse’nin de Suat’a olan bakisi degismis, goziindeki romanci mevkii sarsilmis ve
sadece Suat’it gormeye baglamistir. Suat bir giin Ayse’nin elini tutup ondan yeni

yazacag1 eser i¢in yardim etmesini ve burada onunla yagamasini istemistir. Geng kiz

7Aydabir, No:12, Haziran 1953, s.14-20.
* Bu hikdye, yazarin Bir Bahar Aksam adh kitabinda yayrmlanmustir.
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Suat’in maksadini anlamis ve kabul etmistir. Suat bdylelikle yeni romanina

baslamstir. %

Aziz Nesin’in “’Ates Sin’’ takma adiyla dergide yayimlanan hikayelerinden biri
“’Vazge¢ Bu Sevdadan!’’ adin1 tagir. Hikayede, yazar oldugunu anladigimiz bir adam,
glindiiz bakmaya tahammiil edemedigi esyalarin c¢irkinlikleri ile dolu evinde,
hatirlayamadig1 ama tanidik gelen bir sarkiy1 radyodan dinledigi sirada, eski karisi
karanlikta belirir. Onu tam yedi sene gérmemistir ve ¢ocuklart da yatili okuldadir.
Kadin onunla pasa olacak diye evlenmis ama o, siir ve hikdye yazmaktan baska bir sey
yapmamuistir. Bugiin eski kocasinin yaninda bir iiniversiteli kiz gérmiis, ona acimis ve
bu ylizden de buraya gelmistir. *’Vazge¢ bu sevdadan’’ demek i¢in, “’kizin da basini
yakma’’ demek icin gelmistir. Kendi istedigi gibi bir sevgili ve kendi arzusunca bir
diinya yaratmaya ¢alismasini birakmasini sdylemek igin gelmistir. Daha on
altisindayken ona yaptig1 seyleri bugiin o kiza yaptigini gordiigii i¢cin gelmistir. O kiza
da Beethoven’dan, Verdi’den laf acacak, kiitiiphane kiitiiphane dolastiracak, ille o
resim galerisine bir kere gotiirecek ve ilk isi de kitaplar vermek olacagini bildigi i¢in
“yapma, yaziktir kiza’> demek i¢in gelmistir. “’Kiz, Zola’y1 bilmiyor ve hig felsefe
tarithi okumamigssa bir sey eksilmez’’ demeye, sevecegi insan1 6nce sevilebilir hale
getirmeye ¢abalamamasini sOylemeye ve “’birak kendi kaderini yasasin’’ demeye
gelmistir. Ciinkii kadin, tiim bunlar1 yasamis ve neticesini kendi hayatinda gérmiistiir.
Ne de olsa o kiz da ondan ayrildiktan senelerce sonra dediklerini ancak yarim yamalak

anlayacaktir. Bu sevdadan vazge¢mesi gereklidir.%’

3.1.11. Diger Konularda Yazilmis Hikayeler
Haldun Taner’in Aydabir’de yayimlanan tek hikayesi, <’On Ikiye Bir Var!’*"

adin1 tagir. Bu hikayenin, dergide sadece son kismi, su notla yayimlanmastir:

“’Hikayenin kahramani, saatlestigini sanan bir insandir. Kii¢iik yastan beri
saate bakmadan, saati bilmektedir. Iginde, ecdattan kalma duvar saatinin pandiili

8 Aydabir, No:22, Nisan 1954, 5.26-29.

8 Aydabir, No:26, Agustos 1954, s.68-70.

* Bu hikaye, yazarm On ikiye Bir Var (1954) adl1 hikaye kitabinda yayimlanmistir ve goriildiigii iizere
kitaba ismini vermistir.
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temposunda bir pandiil vurusu hissetmektedir. Bagvurdugu sinir doktorlart bu
tezahiiri tiirlii sekillerde tefsir ediyorlar. Bu merak yaslandik¢a daha da
bastirmustir... Hikdyenin asagiya aldigimiz son sahifeleri bu merakin ondaki son
gelismesini belirtiyor. Konusan, kahramanin bizzat kendisidir.”’

Kahraman, biz insanlarin, akip giden zamanin gecisini hissetmiyor olusumuzdan
yakinir. Insan, hayat1 kesif yasamadig1 i¢in zamanm akisimi hissetmez. Zaman geger
ve biz sadece onun ge¢cmis oldugunu anlariz. Sakaga diisen ak, alindaki kirigikliklar,
hastaliklar ve 6liim bize bunu hatirlatir. Ama bir de zamanin heniliz ge¢meden,
gecisinin suuruna varmak vardir. Kahraman, bu durumu nerede ve nasil kesfettigini de
anlatir.

Bu durumu, bir yilbasi1 gecesi Kadikdy vapurunun giivertesinde, saat 11.59 iken
12 oldugunda ve carsamba da persembe olup 31 Aralik yerini 1 Ocak tarihine
biraktiginda; 1952 bitip 1953 basladiginda fark eder. Kahramana gore, yilbasina
verdigimiz bu dikkati, her giiniin her saatine, her dakikasina ve her saniyesine
vermemiz gerekir.

Hikayenin kahramanina goére zamanin ve dolayisiyla yasamanin suuruna
varabilmenin en iyi yolu saatler arasinda yasamaktir. Bu sebeple evine cami saatleri,
duvar saatleri, zilli masa saatleri, elektrikli saatler ve glimiis kapakli eski Serkizof
saatleri gibi otuz bes saat getirir. Her giiniin aksaminda eve geldiginde kulagini onlara
vererek her saatin, her dakikanin, her saniye ve salisenin suuruna vararak yasadigini
olanca kesafetiyle hissetmeye baglar. Saat tiktaklari, zamani adeta dondurup
suurlastirmakta ve gecip gittigini hissedilir hale getirmektedir.

Evine getirdigi bu otuz bes saatin hepsi kendi sahsiyetine gore isler. Duvar saati,
hayattan eksilen dakikalar1 klasik melodisi ile kutlarken, bir saat doldugunda onun ilk
‘dan’’1 ile irili ufakli diger saatler de komut almig gibi kimi tingir tingir, kimi
zirtlayarak bazis1 kibar ve edepli bazisi sirret ve ciyak ciyak bazis1 da guguk guguk
sesler c¢ikarir.

Kahraman, calistig1 daireden yillik iznini alarak bu zaman suurunu on iki saate
¢ikarir. Yirmi glin odasina kapanir ve izninin son giinlii saat on ikiye gelirken
uyuyakalir. Uyandiginda tiim saatlerin on ikiye bir var oldugunu goriir ama tiktaklari
duyulmamaktadir. Gozlerini kapatip i¢ini dinlediginde, i¢indeki pandiiliin temposunun

da yok oldugunu hisseder. Iste o an, 6ldiigiinii anlamustir. Doktor 6lmedigini sdyler
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ama o, saatlerin ve hatta i¢indeki pandiiliin bile sesini duyamadigindan artik durmus

bir saat oldugunu diisiiniir. Belki de en dogru saati as1l simdi gdsteriyordur. 7

Kerime Nadir’in “’Dudak Pay1’’ eseri bir kdy hikayesidir. Kahraman anlatici,
agustos ayinda I¢ Anadolu’ya yaptigi bir tetkik gezisinde otomobilinin bozulmasi
yliziinden 1ss1z bir dag yolunda kalmistir. Sofor arabay1 tamir ederken o da bir akarsu
aramak icin dolagmaya baslar. Yamagtaki birka¢ agacin altindan akan ince bir dere
bulur. Ayrica dallarin siginaginda minik bir kuliibe vardir. Biraz daha ilerleyince semiz
bir inek ve elinde degnek olan kiigiik bir kiz ¢ocugu goriir. Kahraman anlatici, kizin
kuyudan ona su getirmesini beklerken buranin cennet gibi oldugunu diisiiniir. Kii¢iik
kiz, elinde biiylik bir canak ayranla gelmistir. Canak agzina kadar dolu oldugundan
anlatict, “’Hani bunun dudak pay1?’’ diye sorar. Cocuk ilk olarak bu sualin manasini
anlamamis sonrasinda ise telasla dudaklarini uzatmistir. Bu masum buse, anlaticinin
kalbinde ani bir cizirttya sebep olmustur. Adi Ziihre olan bu kiiclik kiz, on iki
yasindadir ve burada ninesi ve ¢oban babasi ile yagamaktadir. Kiiclik yasta oksiiz
kalmis bu kiiciik kiz, simdi hayat doludur ve ruhu gozlerinde parlamaktadir. Anlatici,
zamanin tiim bu giizellikleri yavasc¢a solduracagini ve onu mahzun bir kdylii kadina
cevirecegini diigliniir. Lakin bu elmasin islenmesi, nadide bir pirlanta haline
getirilmesi miimkiindiir ve o an, kii¢iik kizin mevcudiyetinde gelecegin ideal kadinin
goriir. O, boyle bir eser yaratabilir miydi? Maalesef, bu ¢icek daha acilmadan
solmaya mahkumdur. Anlatici, kravat ignesini ¢ikarip onun sar1 bez goémlegine
iligtirerek oradan ayrilir.

Alt1 sene sonra bir miinasebetle ayni yoldan gegerken Ziihre’yi gérmek i¢in oraya
gider. Alt1 sene onceki gibi Ziihre yine ona soguk ayran getirdiginde anlaticit ayni
soruyu tekrar sorar: ‘’Hani bunun dudak pay1 Ziihre?’’ Ziihre’nin verdigi ‘’Onun
dudak pay1 var gérmiiyon mu’’ cevabi, anlaticiya biitiin dmriince yetecek bir agiz pay1

olmustur. 7!

Stireyya Alaca’nin “’Milkemmel Bir Plan’’ adli kisa hikayesi, ‘’Sigaradan

Vazgegmek Isteyenler i¢in>> yan bashgi ile yayimlanir. Kahraman anlatici, giin i¢inde

70 Aydabir, No:20, Subat 1954, 5.76-78.
"1 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, 5.10-13.
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ictigi sigara sayisinin yirmiden otuza yiikseldigini goriince arkadaslarindan yardim
ister. Onu zorlamayacak bir usul aramaktadir. Semsettin’in denedigi miilkemmel bir
plan vardir. Sigarayr birakmak istiyorsa hi¢cbir zaman kendi kendine bir sigara
vermemeli, sigaray1 daima kendi kendinden satin almalidir. Igecegi her sigaray: para
vererek satin alirsa is degisecek ve sigara sayisini azaltacaktir. Semsettin, hemen bir
kumbara almasini ve paket basina verdigi parayi sigara sayisina boliip her sigara
yakista o kumbaraya atmasini ister.

Bir ay sonra Semsettin ile karsilasti§inda ona plan nasil gidiyor diye sormustur.
Kahraman-anlaticida plan tersine islemis, sirf kumbarada para biriksin diye sigara
igmeye baslamistir. Hi¢ llizumu yokken kendi kendine sigara satmis ve ictigi sigara
sayist kirki bulmugtur. Semsettin kadehindeki ickiyi bir yudumla bosaltarak soyle

soyler: ©’Sen gene iyi. (...) Benimki giinde elli taneye ¢ikt1!>>7?

Aziz Nesin’in “’Ates Sin’’ takma adi ile yayimladigi hikayelerinden biri de
“Mavi Kiz”’ adin1 tasir. Hikdyede bir adam, kendisinde yasayan ama birbirini
tanimayan iki ayr1 insan oldugunu diistiniir. Giindiizleri yagayan zayif ve ¢ekingen yani
haricinde geceleri, kirk senedir gordiigii riiyalarla yagsayan bir yani vardir. Bes yasinda
gordiigii riiyalar, kirk senedir tekrarlanmaktadir. Giines 15181 ¢ekildikten sonra kisiligi
degisen bir insan olabilir mi, diye diisiiniir. Sonra bunun bir riiya olmadigimi ve
gercekten baska bir hayat yasadigini itiraf eder. Bundan alt1 y1l evvel, savci on iki sene
hapsini istediginde savunmasini yapmaya baglar ve suglu yerindeki giindiiz yasayan
tarafi silinir, kendini ve mahkemeyi unutup susar. Burnuna Heybeli’nin rithtiminda
balik tuttugu giinlerden bir yosun kokusu gelir ve yirmi sekiz sene evvele gider.

Hayatinda geceleri yasayan “’ben’’i ile giindiizleri yasayan “’ben’’i ilk defa,
yalnizca bir kiside birlesir. Bir giin is ilanina bagvurmak icin yazihanesine gelen bir
genc kiz, kirk yildir geceleri yasayan bu adama, ilk defa giindiiz de goriinen mavi
kizdir. Mavi kiz onu tanimadiginda, i¢inde yasayan bu gizli adamin, ondan baska biri
oldugunu anlar. I¢indeki bu 6biir adami 6ldiirmedikge, mavi kiz higbir zaman onun
olamayacaktir. Onu tamdigin1 sdylemeyi ister ama yapamaz. Mavi kiz bir daha

gelmediginde, geceleri yasayan ikinci “’ben’’1 gecelerce onun kapisinda dolasir. Mavi

2 Aydabir, No:31, Ocak 1955, s.63.
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kiz, hi¢ ihtiyarlamamis haliyle onda yasayacak, bir giin evlense bile yeri kocasinin

koynundan ¢ok onun kafasi olacaktir. 3

Aziz Nesin’in “’Ates Sin’’ takma adiyla yayimladig:1 <’Olamaz Hanimefendi!”’
hikayesinde, kahraman-anlatici sevdigi kadin ile evlenmek ister ama bunu
yapamayacagini diisiiniir. Clinkli onun gibi deli takimindan koca olmayacagini diin
gece gilin agarmadan yatagindan kalkip kendini disar1 atinca anlamistir. Karis1 olsa
“nereye’’ diye soracak ama o ne cevap verecektir? Aymi hareket her gece
tekrarlanmaya basladiginda bu sefer karis1 korkmaya baslayacak, belki onu uyurgezer
sanacak ve doktorlara bagvuracaktir.

Biiyiik kitapginin vitrininde gordiigii, biri Gaugain’in digeri Van Gogh’un
tablosuna baktiginda, tablodaki bugday tarlasinin i¢inden ylirliylip gidecek ve sonra
kosa kosa eve gelip karisin1 uyandiracak ve onu bu iki tablonun 6niine getirdiginde

“c1ldirmis bu adam’’ diyecegi igin evlenmeleri miimkiin degildir.”*

Aziz Nesin’in “’Bir Manolyamiz Vardi’’ hikayesinde, cicekleri dalindan
koparamayan, onlar1 vazoda gormektense saksida gormeyi seven bir kahraman-
anlatici, ailesindeki cigcek sevgisini anlatir. Anlatici, ¢iceklerin onlarla birlikte
yasadig1, her giiliin birer ismi oldugu bir evde biiyiimiistiir. Istanbul yanginlarindan
birinde evleri yandiginda bile annesi, ¢iceklere iiziildiigii kadar kiil olan esyalara
iziilmemistir. Sabah riizgar1 ile kokusu eve dolan ve babasi ile ayn1 yasta olan bir
manolyalar1 vardir. Babasinin deri ciltli kitaplarinin tistiinde kabartma lale, karanfil,
menekse ¢icekleri iglidir ve sayfalarin kenarlar1 da renk renk cigek motifleri ile
stisliidiir. Bu evde cicek, sokak kapisinin tokmagindan baslamaktadir ve el atilan her
seyde cicek vardir. Bardaklar, yemek tabaklari, perdeler ve annesinin elbiseleri bile
cicek motifleri ile siisliidiir.

Eline “’Tezkire-1 Siiklifeciyan’’ yani ’Cicekgilerin Tezkiresi’” gegen anlatici, iki
yiiz kiisur ¢igcek¢inin hayatini ve bulduklari ¢igeklerin gesitlerini okurken annesini
hatirlar. Bagin1 kaldirip etrafina baktiginda yazihanesinde hi¢ ¢igek olmadigimi ve

hicbir esyasini da c¢igegin siislemedigini goriir. Sadece vazonun iginde boynunu

3 Aydabir, No:29, Kasim 1954, s.35-37.
4 Aydabir, No:39, Eyliil 1955, s.51-52.
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biikmiis iki glayyol vardir ve onlar1 pencereden atar. Cigeksiz gecen giinlere “’ah’

eder. 7

Nuri Hayat’in “’Nermin Hayatin Tehlikededir’> hikayesi ise bir zabita
hikayesidir. Hikdyenin kahramani olan Nermin Soyuter, bir tehdit mektubu almus,
Emniyet Miidiirliiglinii aramis ve bas komiser de hemen Nermin’in adresini almstir.
Nermin, Macka Taslik’taki Soyuter apartmaninda oturmaktadir.

Sivil komiser Fazil, geng memur arkadasi ile Nermin’in evine gitmeden dnce, bu
kadin hakkinda bilgi toplamis ve onun eskiden operet artisti oldugunu 6grenmistir. Alt1
ay evvel serveti birka¢ milyonu gegcen yetmis alt1 yasindaki Bilal Soyuter ile
evlenmigtir. Bilal, iki ay evvel kalp sektesinden 6lmiis ve Nermin son bir haftadir
mektuplar almaya baglamistir. Mektuplarda yazi yoktur ama kuru kafa, daragaci,
tabanca ve bicak resimleri vardir. Tam bu sirada kapi calar ve gelen kisi Sadi’dir.
Memurlarin ikisi de sasirir. Clinkii bu adam, sahte miihiir, sahte yazi, sahte evrak gibi
islerde ihtisas yapmus ‘’Mafoldum Ihsan’’ lakapli bir sahtekardir. Nermin ise onu
gazeteci Sadi olarak tanimaktadir.

Son gelen mektup digerleri gibi degildir. Nermin’den, sabah saat bes bugukta bir
¢Op tekesinin i¢ine elli bin lira ve Bilal Soyuter’in kapaklar1 mine kakmali cep saatini
koyarak sokak kapisina birakmasi istenmekte ve eger yapmaz ve polise haber verirse
de hayatim kaybedecegi iizerine tehdit edilmektedir. Mektubun altinda U. ve Z.
harfleri vardir. Komiser ise *’Mafoldum fhsan’’dan siiphelenmektedir. Komiser ve
memur evden ayrilacagi sirada telefon calar ve telefonda tehditleri savuran ses bir
kadina aittir. Komiser, Thsan’in disaridan bir kadina haber verdigini diisiiniir. Thsan’in
polislere bir teklifi vardir. Onu serbest birakirlarsa bu tehditleri yapani bulacaktir.

Telefon her yarim saatte bir ¢aldiginda Nermin’in de kosarak asagiya indigi
duyulur. Polisler, onu tehdit edeni bulmak i¢in bu gece orada kalacaklardir. Saat
yaklastiginda ¢op tenekesine paray1 koyup kapmn niine birakirlar. Ihsan, parayi
almaya gelecek olan kisinin ad1 ve soyadinin ikinci harflerinin U ve Z olacagim sdyler.
Yakalanan kadin Miijgan Ozener’dir ve Nermin’in kocasinin kardesinin karisidir.

Ogreniriz ki Nermin ondan bes bucukta gelmesini istemis ve uyanamazsa diye anahtari

> Aydabir, No:37, Temmuz 1955, s.51-52.
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¢cop tenekesinin altina koyacagini sdylemistir. Nermin ise bunlari inkar eder. Evde
poker oynadiklar1 gece, Miijgan yirmi bin lira kaybetmistir. Tehditleri bu sebeple
yapmis oldugunu diisiiniir. Ihsan’a gore suclu Miijgan degildir ve mektubu yazan su
an evdedir. Su¢lu Nermin’dir ve maksadi kocasmin kardesinin karisini hapse
attirmaktir. Ciinkii Miijgan ortadan kalkarsa eger Nermin onun kocasi ile evlenecek ve
sonra onu da dldiirecektir. Nermin’in her yarim saatte bir kosarak asagiya inmesindeki
sebep, alt kattaki odadan yukariya telefon edebilmektir. Telefonun yaninda bir ses
alma makinesi vardir ve telefondaki tehditler de bu makineden gelmektedir. Miijgan
serbest birakilir, Nermin ise tevkif edilir. Lakin bu olaylar sirasinda bir sey olmustur.
Cop tenekesinin altina koyduklar1 zarf bostur. O gece komiser Fazil’in telefonu calar
ve arayan lhsan’dir. Aslinda bu paray1 calmanin aklinda olmadigini, bunu aklina
onlarin soktugunu soyler. Nihayetinde su¢luyu da o buldugu i¢in bunu hak etmistir.
Polislere tesekkiir eder ve onun pesinde kosacaklar1 i¢in de onlarin adina ¢ok {izgiin

oldugunu séyler.”®

Muazzez Tahsin Berkand’in “’Mangal Basinda™" hikdyesinde ise kis agir
geemekte ve ili¢ glinden beri kar yagmaktadir. En fazla bir haftalik komiirleri kalan
aile, ihtiyatli davranip bir siireligine mangalla 1sinmaya karar verir. Kok sobasini da
misafir geldigi zaman yakacaklardir. Kahraman anlatici Zeynep’in ablas1 Ayse, ¢irkin
bir mutfak mangalin1 odaya getiremeyeceklerini ve bir yenisini almalar1 gerektigini
sOyler. Gerg¢i, dayilar1 Naci’nin odasinda bir mangal vardir ama babasi, Naci’yi
tizmemek i¢in yenisini almak ister. Bu mangalin dayilarinin hayatinda ayr1 bir yeri
vardir ve bir gece dayisindan her seyi 6grenirler.

Naci, evlenen her cifte ev agma adetinin olmadigi, tiim gelinlerin, damatlarin ve
cocuklarin bir arada yasadigi zamanlarda, biitiin ailenin biiyiik odada toplandigini
hatirlar. Bu biiyiikk oda onun hem mesut hem de bedbaht oldugu yerdir. Kiigiik
teyzesinin kizi Neriman ile kardes gibi yasayip giderken bir anda, biiyiik bir heyecanla
birbirlerini sevdiklerini kesfetmisler ve zamanlarimin biiylik bir kismini mangal
basinda gecirmeye baglamiglardir. Bir gece yine Neriman ile mangal basinda

konusurlarken, Naci’nin atesi karistirmasi ile ¢ikan bir kiviletm Neriman’in géziine

6 Aydabir, No:38, Eyliil 1955, s.22-33.
* Bu hikdye, yazarin Bir Bahar Aksam kitabinda yaymmlanmustir.
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girmistir. Doktorlar ve ilaglar fayda etmeyince Neriman’in gozii kor olmus ve Neriman

bu felakete dayanamayip giinden giine eriyip gitmistir. ”’

Peyami Safa’nin Server Bedi adi ile yayimladig: hikayelerinden biri de “*Y1lbasi
Piyango Bileti”’’® adim tasir. Hikdye, kahraman-anlatict Faruk’un bes sene evvel
basindan gecmis garip bir vakay1 meclistekilere anlatmasi tizerine kuruludur.

Faruk 1948 yilinda, Aralik aymin 27°nci gecesinde, gazinodaki bir piyango
bilet¢isinin elinde kalan son bileti satin alir. Bu yarim biletin numarasinin ablasinin
telefon numarasi ile ayni oldugunu goriince sasirir: Biletin numarasi 82313 tiir. Bileti
cebine koyup baska bir gazinoya girmis ve ertesi giin, trenckotunun baska birininkiyle
karistigin1 fark etmistir. Ona ait olmayan bu trenckot, yilbasina kadar evindeki
portmantoda asil1 kalir.

Yilbas1 gecesi evden c¢ikmamustir ve radyoyu dinlemektedir. O sirada,
piyangodan 100.000 lira kazanan numaranin 82313 oldugunu duyunca bir anda
telaglanir. Kendisinin hakki olan 50.000 liray1 yarin baskasi alacaktir. Bu sebeple
adami arayip bulmaya karar verir. Ertesi giin, Piyango Midiirligiine gidip durumu
anlatir lakin hicbir sey yapamayacaklar1 cevabinmi alir ve o ana kadar numara igin
miiracaat eden kimsenin olmadigini 6grenir. O halde trengkotu alan adamin
piyangonun cebindeki bilete isabet ettiginden haberi yoktur.

Tiinelden ¢iktig1 bir giin, bir adam yolunu keser. Bu adam gazinonun vestiyeridir
ve diger adamin gazinoya geldigini, deliler gibi onu aradigini sdyler. Bu aksam
gazinoya gelecektir. Saat on biri bes gece adam gelmis ve Faruk’u goriir gérmez
lizerine yiirliylip trenckotunun nerede oldugunu sormustur. Nihayet trengkotlar
sahipleri ile bulusur. Faruk cebini kontrol ettiginde biletin hala orada oldugunu goriir.
Diger adam da elini trenckotunun cebine sokmus, bozuk para ¢antasini ¢ikarip i¢inden
bir bilet ¢ikarmistir. Ustelik bu biletin numaras1 da 82313 ’tiir.

Ikisi de aym1 biletin iki yarisin1 satin almistir. Bu inanilmaz tesadiifii adama anlatir

ve ertesi gilin elliser bin liralarini almaya birlikte giderler.

77 Aydabir, No:23, Mayis 1954, s.10-13.
8 Aydabir, No:19, Ocak 1954, s.14-15.
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Yazari belli olmayan ‘’Mahcup Taze’’ adli hikdyede, diinyanin en mahcup ve
sikilgan adamlarindan biri olan Sadi, cemiyet hayatina pek katilmamakta, kirk yilda
bir zorla katildig1 toplantilarda bir kdseye biiziilmekte ve arkadaglarinin eglenmesini
ve gen¢ hanimlarla sohbet etmesini giptayla seyretmektedir. Giinlerden bir giin
Sadi’nin goziine bir ecnebi mecmuasindaki ilan iligir. Ilan, mahcup olan ve gittigi
yerlerde bilhassa karsi cinsle ahbaplik etmekte giiclilk ¢ekenlerin verilen kuponu
doldurup onlara gondermesini talep etmektedir. Sadi hemen kuponu doldurur ve
mecmuaya gonderir. Birka¢ hafta sonra evine, on derste mahcubiyetten kurtulmayi
Ogreten bir brosiir gelir. Onuncu dersi tamamladiginda Sadi’de bazi degisiklikler
vardir. Resmi ve liiks bir ziyafete davet edilmis ve kabul etmistir. Ziyafette géz alici
bir sarisin goriir ve ilk dersi hatirlar: “’Sasirtict bir bahis acarak karsinizdakinin

"9

dikkatini ve merakini derhal ¢ekin!’> Bunun {izerine Sadi, sarigina tag devrinden bir
konu actiginda beklenmedik bir mukabele goriir. Kadinin mevzuu ¢ok yanlig anlamasi
tizerine ikinci dersi hatirlar: {ltifat. Zekas1 vasattan yukar1 goriinen bu geng¢ hanima,
enteresan bir konu agmak istedigini dile getirir ve tas devrindeki brotonsoruslarin
hayatin1 anlatir. Kadina brotonsoruslarin disisinin bir seferde 10.000 yumurta
yumurtladigini séylediginde kadin, “’karinin cani ¢ikarmis desenize’’ tarzinda bir fikir
yuriitiir. Sadi kadina maglup olursa eger yine eski giinlerine déneceginin farkindadir
ve bu ylizden de dislerini sikarak konusmaya devam eder: ‘’Brotonsoruslarin erkegi
10.000 yumurtanin 9.999°unu bir oturusta yermis”> dediginde kadm, <’Oyle olmasaydi
diinya brotonsoruslarla dolup tasardi. Ya o zaman biz ne yapardik?’’ cevabini verir.
Sadi ertesi giin bir ucakla Avrupa’ya gidip orada bir terapist manastirina girer.

Terapist manastirindaki kesisler 6liinceye kadar konugsmamaya yemin ederler ve siikit

icinde yasarlar.”

Dergide daha ¢ok hikaye ¢evirileri ile goriinen Nihal Yeginobali’nin “’Kuslarin
Yazdigr Mektup!”’® adli kisa bir hikdyesi vardir. 1870 senesinde, Teksas’in Green
Ville kasabasinda gecen hikayede, hem komsu hem de ahbap olan iki aile vardir.
Ailelerden birinin Tom adindaki oglu ile digerinin Julia adindaki kiz1 birbirlerini

sevmektedir. O zamanlar, genglerin hafta sonu toplantilar1 diizenleme adeti vardir ve

7 Aydabir, No:28, Ekim 1954, s.27-28
80 Aydabir, No:23, Mayis 1954, 5.45-46.
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delikanlilar bu toplantilara silahla gelmektedir. Tom ve Julia’nin arasi, bu
toplantilardan birinde yabanci bir kiz yiiziinden agilir. Tom, ismi Helen olan bu kiza
hemen vuruldugundan Julia o gece sabaha kadar uyumaz ve ertesi giin kavga etmeye
baslarlar. Tom, Helen ile mesgul olmaktan vazge¢meyince Julia bir gece ortadan
kaybolur ve herkes meraklanmaya baslar. Ertesi sabah, kalbinden vurulmus olan
Julia’nin cesedi, bir dere yataginda, mese agacinin altinda bulunur ve yaninda da
Tom’un silaht vardir. Kavga ettikleri bilindiginden tiim gozler Tom’a c¢evrilir ve
genglerin aileleri birbirine diisman olur. Tom mahkemeye verilir ve Tom’u kurtarmak
icin Daniel adinda bir avukata bagvurulur. Lakin avukatin elinden higbir sey gelmez.
Avukatin “’Dort Parmak’ diye anilan Kizilderili bir arkadasi vardir ve Daniel’i
yazihanesinde ziyaret ettigi bir giin cebinde ‘’kuslarin yazdig1 mektup’’u tasimaktadir.
Adam bu mektubu karga yuvasinda bulmustur. Avukat mektubu okumaya
basladiginda sasirir. Bu mektup Julia’nin Tom’a yazdigi intihar mektubudur ve
kargalar tarafindan alinmistir. Béylece mektup, olay1 aydinlatmis ve Tom kurtulmus

olur.

Dergide, N.Y. kisaltmast ile yayimlanan ve Nihal Yeginobali’ya ait olabilecegini
diisiindiigiimiiz diger kisa hikaye <’ Anlayamiyorum!”’8! adin1 tasir. Hikayedeki kisiye
kalirsa, Mine diinyanin en giizel kizidir. Bir kadinin en biiyiik servetinin giizel ve
sarigin olmasi oldugunu diisiinen anlatici, Mine’nin de sarisin oldugunu sdyler.
Mine’nin teni beyaz, gézleri ise deniz mavisidir. Uzun siyah kirpikleri ve bi¢imli siyah
kaslari, sar1 saglariyla afallatici bir tezat yaratmaktadir. Heykeltiras elinden ¢ikmisa
benzeyen ve onu goren erkeklerin de nefesini kesen nefis bir viicudu vardir. Anlatict
onun giizelligini anlatmak i¢in o kadar ileriye gider ki, Havva Ana’nin cennet
bahgesindeki halini resmetmek isteyen ressamin, Mine’yi karsisina gegirip firgay1
eline almas1 gerektigini sdyler. Mine’nin kendisini gérmek bir yana, aynadaki halini
goren erkeklerin bile gilinlerce basinin dondiiglinii sdyleyen anlatici, Mine’nin ta
kendisidir ve ona neden ‘’kendini begenmis Mine’’ dediklerine bir tiirlii anlam

veremez.

81 Aydabir, No:27, Eyliil 1954, s.33.

199



Nihal Yeginonali’nin ele alacagimiz bir diger hikayesi ’En Biiyiikk Hokkabaz’*#
adli hikayesidir. Hikayenin Necati Uluéz adli kahramani, biiylik bir acentenin
mithendisidir ve meslegini de ¢ok sevmektedir. Bir giin, Neo-Materyalistler
Kuliibii’niin reisi olan Necati Teoman’la tanigmis ve kuliibiin en atesli azalarindan biri
olmustur. Isten ¢iktiktan sonra Kurtulus’taki evine giden Necati, artik Beyoglu nun ara
sokaklarindan birindeki kuliibe gitmekte ve orada, her seyin maddeden ibaret
olduguna, ruh diye bir seyin olmadigina dair konusmaktadir.

Bir giin, bir akrabasina yemege giden Necati, ruhlarin olmadigina dair uzun bir
nutuk verince, ruhlara pek fazla inanan Sayeste Hanim, seytanin onu kandirip aklini
celdigini s6ylemis ve Necati de seytanin bir hayal mahsulii oldugunu ve eger varsa
onunla karsilagsmay1 diledigini dile getirmistir.

Necati, evine doniip yatak odasina girdigi zaman, disaridaki sofadan kizilimsi bir
aydinlik vurdugunu fark eder ve somineyi kontrol etmeye ¢iktiginda koltukta bir
yabancinin oturdugunu goriir. Bu meghul ziyaret¢i, alninin ortasinda zarif bir boynuzu
olan geytandir. Seytan konugmaya basladiginda, Necati bunun bir vehim, ¢ok ¢alistigi
icin beyninin ona oynadig1 bir oyun, hayal oldugunu diigiiniir. Seytan bunun bir hayal
olmadigin1 sdylediginde Necati, sominenin dniindeki para yigiini fark eder ve bu
paralar birden altina doniismeye baslar. Necati elini uzattig1 an altinlar kayboldugunda
seytan da biyik altindan giiltimser.

Necati, bu durumun yeniden vehim oldugunu diisiinmeye baslayip uzaklagsmak
istediginde, iizerinde ¢ok giizel bir geng kizin oturdugunu gorerek kimildayamaz. Bir
gayretle kizi kucagindan atarak odasina kagmay1 basarir.

Ertesi aksam Necati, seytandan Once sofaya kurulmus ve onu beklemeye
baslamistir. Seytan, fen ve tabiat kanunlarinin her seye hakim olduguna inanan
Necati’yi, kendisinin de var olduguna inandirma ¢abalarina yeniden baslar. i¢i su dolu
bir tasa, yanan bir mum sokar ve mum suyun altinda da yanmaya devam eder. Lakin
Necati, bu durumu gayet akillica tertiplenmis bir hokkabazlik olarak goérmiis ve
seytana bunun makul bir izahin1 yapmak i¢in kimya kitaplar1 okumaya baglamistir.
Tarihteki meshur hokkabazlarin hayatlarina ve hilelerine dair kitaplar da okuyan

Necati, aksam oldugunda ayni hileyi seytana yapmis ve seytan da ortadan

82 Aydabir, No:18, Aralik 1953, 5.61-64.
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kaybolmustur. Bunun {izerine Necati, memuriyeti birakip hokkabazliga baslamistir.
Sehir sehir dolagarak diinyanin parasini kazanan Necati’nin en revag goren hilesi de

yanan mumu suya soktugu bu hile olmustur.

3.1.12. Hikaye Cevirileri

Aydabir, yayin hayatinin ikinci doneminde (1952-1955) g¢ogunlugu g¢agdas
yazarlardan yapilmis olan hikdye cevirilerine de yer vermistir. Dergide hikaye
cevirilerine rastladigimiz yazarlar sunlardir: Nihal Yeginobali (13 ¢eviri), Adnan Tahir
(22 geviri), Vahdet Giiltekin (10 g¢eviri), Azize Erten (6 ceviri), Meral Gaspirali (10
ceviri), Ulker Atkay (1 ceviri), M. Tekin (1 geviri), Cavidan Mutlu (2 ¢eviri), Nisa
Ersan (1 geviri), Ayse Ertegiil (2 ceviri), Ney (3 ¢eviri), Selami Miinir Yurdatap (2
ceviri), Oya Ates (1 ceviri) ve Hasan Ali Ediz (1 geviri).

Aydabir’deki hikaye g¢evirilerinin ¢ogunlukla Amerikan edebiyatindan yapilmis
oldugunu goriiriiz. Ernest Hemingway’in ‘’Deniz Degisikligi’’®® adli hikayesini
ceviren Vahdet Giiltekin bir takdim yazis1 yazmis ve okuyuculara Hemingway’1
tanitmak istemistir.

Yazi, ’1954 Nobel Edebiyat Miikafatin1 Kazanan Amerikan Romancist Ernest
Hemingway’’® bagligin1 tasir ve sair ruhlu, maceraperest Hemingway’1n <’ Amerikan
edebiyatinin biitiin diinyada en ¢ok taninan simasi ve diinya edebiyatinin da sayili
sanatkarlarindan biri”> olduguna deginmekle baslar. Uslup bakimindan emsalsiz
goriilen Hemingway, cok taklit edilmis ama kimse onun kalibina varamamaistir. Onun
eserlerinde gercgek, acik ve ciplak bir sekilde kati kelimelerle anlatilmaktadir ve o,
gercegin siirini vermeye muvaffak olarak diinya edebiyatinda biiyiik bir mevki
kazanmustir.

Silahlara Veda romanini, Birinci Diinya Savasi’nda gazete muhabiri olarak
cephelere gittigi ve goniillii olarak savastigi sirada gordiiklerine dayanarak yazmustir.
Harpten sonra Paris’e gitmis, Ispanya’da bulunmus ve o siralarda yasadiklariyla da

Yine Sabah Oldu romanin1 yazmstir. 1938 yilinda Ispanyol i¢ Savasi’na katilmis ve

8 Aydabir, No:30, Aralik 1954, s.41-43.
8 Aydabir, No:30, Aralik 1954, s.43.
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Canlar Kimin Icin Caliyor romanin1 yazmistir. 1950°de yazdig1 Irmagin Otesine,
Agaclarin Icine adli bir kisa romani ve bir saheser kabul edilen fhtiyar Adamla Deniz
adli uzun hikayesi vardir.

Yazida ayrica, Hemingway’in Afrika’da ava ciktiginda iki kez ugak kazasi
gecirdigi ve o siralar istirahatte oldugu da belirtilmistir. Yeni eserine hazirlanan yazar,
bir hikaye kitabinin 6n soziinde belirttigi gibi daha ii¢ roman ve yirmi bes hikaye
yazacak kadar yasama arzusundadir ve Nobel miikafatiyla diinya 6l¢iisiinde bir takdir
kazanmistir.

Vahdet Giiltekin’in Amerikan edebiyatindan yaptig1 bir diger énemli geviri,
“’Steinbeck’in Saheser Bir Hikayesi’’ baslig1 altinda ¢evirdigi <’Beyaz Bildircin’’dir.

Azize Erten, Amerikan-Zenci edebiyatina ayr1 bir 6nem vermis; Richard Wright,
Arna Bontemps, Zora Neale Hurston ve Langston Hughes gibi yazarlardan ¢eviriler
yapmistir. Biitiin diinya edebiyatseverlerinin ilgisini ¢eken zenci edebiyatina dair
ornekler vermenin, Aydabir okuyucularint memnun edecegini diisiinmiistiir.

12285

Langston Hughes’in “’Bir Cuma Sabahiyd: adl1 hikayesini ¢evirdigi sayida

ayrica *’Zenci Edebiyatina Dair’”® bir yazi1 kaleme almus, ilk olarak zenci edebiyatina
dair bilgiler vermistir:

> Amerikan zenci edebiyatinin mazisi ta on sekizinci asra kadar uzanmakla
beraber, bu, vatan hasretiyle yanip tutusan bedbaht insanlar ancak 20. asrin
baslarinda seslerini diinyaya duyurmaya baslayabilmislerdir: Geng Amerikan
nesli, zenci edebiyatina karsi biiyiik bir ilgi gostermekte, iki irk arasindaki ezeli
diismanlig1 ortadan kaldirmaya ugragmaktadir.

Bugiin zenci muharrirler, beyaz irka mensup meslektaslarinin yaninda yer
almislar, evvelce ¢ektikleri sikintiy1, yasadiklari 1stirap dolu hayati tasvir etmeye
koyulmuslardir.”’

Azize Erten, Langston Hughes ile ilgili bilgiler de vermistir:

“’Bu sayimizda sizlere sundugumuz ‘Bir Cuma Sabahiydi’ adli hikayenin
muharriri Langston Hughes, 1 Subat 1902 tarihinde Missouri eyaletinde diinyaya
gelmistir. Heniiz ¢ocuk denecek yastayken yazdigi siirler mektep mecmualarinda
nesredilmis ve ¢cok begenilmisti. 1925 yilinda bir siir miisabakasini kazanmis ve
boylece yazarligi kendisine meslek olarak se¢misti. Halen yazdigi piyesler,
sarkilar, hikayeler ve muhtelif makalelerle hayatim1 kazanmaktadir.”’

85 Aydabir, No:10, Nisan 1953, s.47-49.
86 Aydabir, No:10, Nisan 1953, S.47.
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Azize Erten’in hakkinda bilgi verdigi bir diger yazar, “’Bir Yaz Facias1”®” adli
hikayesini ¢cevirdigi Arna Bontemps’dir.

“’Arna Bontemps, Kasim 1902 tarihinde diinyaya gelmis, ¢ocuklugunun
bliyiikk bir kismim1 Kaliforniya’da gecirmistir. 1923 senesinde Kaliforniya
Universitesi'nden doktora imtihanina girmisti. Bundan sonra, yazdigi
hikayelerle muhtelif miikafatlar kazanmigtir. Halen Fisk’de edebiyat
profesoriidiir ve muhtelif dergi ve gazetelere hikaye, makale yazmaktadir.””®

Dergide eserleri ¢evrilen diger Amerikali yazarlar Jack London, Pearl S. Buck,
O. Henry (William Sydney Porter)’dir. Oya Ates, ’Heyecanli Bir Zabita Hikayesi”’
bashig altinda, Jack London’in “’iki Ardadas>> adli hikdyesini, Hasan Ali Ediz O.
Henry’nin “’Giineyli Albay’’ adl1 hikayesini, Vahdet Giiltekin ise ‘’Pearl Buck’in En
Son Yazdigi Saheser Bir Hikaye’ baghigi altinda “’Nisanlilar’> adli hikayesini
cevirmistir. Meral Gaspirali’y1 da dergide daha ¢gok Amerikan edebiyati ¢evirileri ile
goruriz.

Aydabir’de Italyan edebiyatindan cevirilerine en sik rastladigimiz yazar,
Pitigrilli’den yaptig1 hikdye cevirileriyle Adnan Tahir’dir. <’Ozellikle iinlii Italyan
yazar1 Pitigrilli’den ¢eviriler yaparak bu yazar iilkeye tanitan Adnan Tahir, bircok
Italyan gazetesinde de Tiirkiye ile ilgili yazilar yaz[mstir].”’3° Aydabir’ de Pitigrilli'nin
18 hikayesini ¢eviren yazarin, Macar edebiyati yazarlarindan Lajos Zilahy, Ferenc
Molnar ve Rus edebiyati yazar1 Arkadi Avercenko’dan yaptigi cevirileri de vardir.

Lajos Zilahy ¢evirisine rastladigimiz bir diger yazar, Vahdet Giiltekin’dir. Ayrica,
Macar yazar Heltai Jend’iin *’ikinci Kattaki Kadin’* adli hikdyesini de ¢evirmis ve
yazari tanitmak amactyla kisa bir bilgi vermistir:

“Heltai Jend 11 Temmuz 1917’de Budapeste’de dogmustur. Bugiinkii
Macar edebiyatinin en taninmis nazim ve nesir iistatlarindan biridir. Her giinkii
hayata ve bilhassa sehir halkinin hayatina dair niikte ve hiciv dolu hikayeleri ile
meshurdur. Burada terciimesini verdigimiz hikdye muharririn iislibunu en iyi
gdsteren eserlerinden biridir.””*°

Ray Bradbury gibi Amerikan yazarlarin yaninda, daha cok Ingiliz ve Iskog

edebiyatlarindan ceviriler yapmis yazar ise Nihal Yeginobalidir. “’Lord Dunsany:

87 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, s.34-36.

8 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, s.35.

% Resit Halit Gong, Bab-1 Ali’nin Hatira Defteri (Birinci Béliim), Hazirlayan: Ayhan Yetkiner,
Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari, 18 Aralik 1984, s.18.

% Aydabir, No:35, Mayis 1955, s.35.
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Biiyiik Isko¢ Hikayecisi’’ baslig1 altinda, yazarin <’Kaza’’ adli hikayesini ve baska bir
sayida da “’Dag Sular1 ve Buzlu Sampanya’’ adl1 hikayesini ¢evirmistir.

Ulker Atkay ise Iskog yazar A. J. Cronin’in “’Tehlikeli Deli’* adli hikayesini
¢evirmistir.

Bahsi gegen yazarlar arasinda en Onemli ¢evirilere imza atmis olan yazarin
Vahdet Giiltekin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yazar ayrica Rus edebiyati ile de
ilgilenmis; Turgenyev’in “’Ug Elma’’ adl1 hikdyesini, A. Cehov’un ise *’Kiz Giizeldi’
adli hikayesini cevirmistir. ’Steinbeck, Hemingway (...) gibi diinyanin en {inlii
yazarlarinin en iinlii yapitlarini tilkemizde tanitarak biiyiik bir gorev lislenmis olan
2591

Vahdet Giiltekin bu suretle kitapligimiza yiizden fazla eser kazandirmig[tir].

Alman ve Fransiz edebiyatindan ceviriler, az da olsa dergide yer almaktadir.

3.2. Roman
3.2.1. Roman Tiirii ile ilgili Yazilar
3.2.1.1. Roman ve Realite

Aydabir’in birinci doneminde, bu konuda yayimlanmis ilk ve tek yazi, Yasar
Nabi’nin “’Roman ve Hayat’*°? baslikli yazisidir.

Yasar Nabi, her ne kadar, sohretin en yiiksegine sahip romancilarin genel olarak
hayata ve realiteye en fazla bagl olanlar oldugunu sdylese de romanin hayatin
stenografik zapti ve romancinin da sinema objektifi olmadigini belirtir. Siiphesiz,
hakiki bir hadisenin bir insan tarafindan degistirilmeden verilmesi ile kuvvetli bir
romanin meydana gelmesi diisliniilemez. Ciinkii roman, verdigi bir hadisenin yaninda,
o hadiseyi yasayan kisilerin maneviyatin1 ve i¢ carpismalarini da verir.

Roman, insanlarin yasayislarini tasvir etmekle beraber, insanlarin gozlerimizle
seyrettigimiz dis manzaralarinin arkasindaki i¢ alemlerini de verir. Ornek olarak
Ciiriim ve Ceza romanini ele alan Yagar Nabi, romanda ’mevzunun yalniz vaka kismi

hikdaye edilmis ve Raskolnikov’un o miithis ruhi 1zdiraplari, tereddiitleri, siiphe ve

91 Resit Halit Gong, Bab-1 Ali’nin Hatira Defteri (ikinci Béliim), Hazirlayan: Ayhan Yetkiner,
Istanbul, Gazeteciler Cemiyeti Yayinlari, Ocak 1988, 5.79.
%2 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.61-62. /5.78.
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korkulart anlatilmamis olsaydi Dostoyevski’nin alelade bir gazete muhbirinden biiytik
bir farki[nin]’’ kalmayacagini sdyler. Romanc1 i¢in hayata bagl kalmak bir ihtiyag
oldugu kadar, insanlarin hareketlerinin tespitinin yaninda “’bir rontgen 15181 gibi
beyinlerinin i¢ine de niifuz ederek ruhlarinin en kuytu kdselerini aydinlata[cak] hususi
bir goriis ve sezis kabiliyeti de sarttir.””*?

Yasar Nabi, “’hayattan daha hakiki’> bir roman yaratmanin nasil miimkiin
olduguna da deginir. Hadiseler, hayatin i¢inde daginik halde bulundugundan, insan
bazen miihim vakalar1 bile gézden kagirabilir ve realite zincirini, arasindaki birgok
halkasini kaybettigi i¢in biitiiniiyle hayalinde canlandiramaz. Romanci ise herkesten
daha kuvvetli ve derin bir bakisla gdéziimiizden kaganlar1 bularak, bir nevi hayat
pargalarin1  toplayarak bize gosterir. “’Komprime haline konmus hayat’’,
Dostoyevski’yi okurken bize romanin hakikate olan iistiinliiglinii hissettiren seydir.
Romanci muhayyilesi, “’ayr1 ayr1 bir kiymet ifade etmeyen pargalari birbirine ustaca
ekleyerek, kirpip bicerek, ortaya eksiksiz bir biitiin ¢ikaran terkip kuvvetidir. Romanci
otuz sene evvel rastlamis oldugu bir tipi, gecen hafta vukua gelmis bir hadisenin
kahramani yapar, bes ayri insanda gormiis oldugu meziyet ve kusurlar1 bir sahista
toplar, bir adamin birkag¢ aya sigmis olan hareket ve diisiincelerini bir giiniin ¢ergevesi
i¢ine s1gdirir. Biitiin bu serbestlikleri onun realiteye bagli kalmasina mani degildir.”***
Bu duruma 6rnek olarak yine Dostoyevski’yi gosteren Yasar Nabi, onun romanlarinda
normalden ¢ok anormal insanlarin agirlikta olmasina ragmen, tiplerin hepsi hayatla
alakadar olduklarindan, hi¢cbir zaman hakikate aykiri ve tamamen hayali yahut
uydurma bir diinyay1 seyrediyor hissinin uyanmayacagini soyler.

Hayati iyi tanimayan bir insandan, kiymetli bir roman degil de giizel bir siir
dogabilecegini belirten Yasar Nabi, sadece edebiyat ile beslenen bir muhayyilenin,
dogrudan hayatin kendisinden alinabilecek olan 06zii bize veremeyecegi
diisiincesindedir. Bu sebeple romanci, sahislarinin tizerine sefkat kanadi seren Tolstoy
gibi yahut sahislarini hayatinin bir pargasi haline getiren ve onlarin sevingleriyle

neselenip teesslirleriyle kederlenen Balzac gibi insanlar1 ve hayati sevmek

mecburiyetindedir.

2 Aly.,s.61.
% Aly., s.61-62.
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Yagar Nabi, anlattig1 bu asil soylu biiylik romancilarla Tiirk edebiyatinin heniiz
tanigmadigini belirtir. Clinkii “’bizim kendimize has hayatimiz, milli renkleriyle heniiz
romanlarmmizda anlatilmis degildir.””®> Bizim romanlarimizi okuyan bir yabancinin,
milletimizin hususiyetlerini anlamast miimkiin degildir. Bir romanci i¢in higbir
memleketin, Tiirkiye kadar zengin bir ham madde ambar1 olmayacagini diisiinen Yasar
Nabi, buna ragmen romancilarimizin ‘’entelektiicl endise ve tasavvurlarimizin,
hayatin dis taraflarinin veya gozlerimizi hakikate kapayarak hayal ettigimiz alemlerin
cercevesini asama[digini1]’%® belirtir.

Tiirk edebiyatinin, kendi essiz hazine hatiralarindan yararlanarak bir roman
yaratmay1 beceremedigini sdyleyen Yasar Nabi, heniiz Bati’dan kopyacilik devrini
asamadigimizi ve Bati romanlarinin ¢alisma tarzlarindan ziyade, son eserlerini 6rnek
alma hatasina diistiigimiizii belirtir. Bunun sebebini ise etrafimiza karsi alakasiz
olmamizda, karsimiza ¢ikan ve roman tipi olabilecek insanlar1 gérmeyisimizde, kiiciik
insanlar1 insandan bile saymayisimizda ve en kotiisii de hayat sevgimizi kaybetmis
olmamizda bulur. Nihayetinde ise bolca malzeme, romanlarda tespit edilemeden yok
olmaya mahk(im kalmakta ve bunun farkinda olan roman yazarlar1 ise bu durumdan
kurtulmak i¢in bir gayret gdstermemektedir. Yazara gore, bizim en biiylik derdimiz,

iste budur.

3.2.1.2. Halit Ziya ve Halide Edip’in Romanlarinda Kadin

Aydabir’de Tirk edebiyati romanlar1 ve 6zellikle de romanlardaki kadin tipleri
hakkinda yazilar yazmis yazarlardan biri Ismail Habip Seviik tiir. ilk yazisi1, *’Halit
Ziya’nin Kadinlar’’®” baghgini tasir.

Yazar, Halit Ziya’nin romanlarin1 dort basliga ayirarak inceler: Ciraklik romani,
kalfalik roman, ustalik romani ve olgunluk romana.

Halit Ziya'nin ¢iraklik romaninin Ferdi ve Siirekds: oldugunu soyleyen Ismail
Habip, 6zetle romanin konusundan bahseder. Yazarin, ask ile paranin ¢arpistigini

sOyledigi bu romanda, ‘’'ne Hacer paranin kudretini gésterebilmis ne de Saniha, askin

% Aly.,s.62.
% Aly.,s.78.
7 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, 5.7-9.
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paray1 yenebilecegini... Para, agskin deliligi ile kendine kiy[mis] ve ask fedakarlik
vehmiyle her seyi yik[mistir].””® Bu nedenle, Halit Ziya’nin bu romaninda ayakta
kalabilmis bir kadin yoktur.

Halit Ziya nin kalfalik romani olarak Mai ve Siyah’1 ele alan Ismail Habip, onun
bir tez romant olarak yazildigini, eski siiri temsil eden Muallim Naci’ye karst Ahmet
Cemil’in Edebiyat-1 Cedide’yi, yani yeni siiri temsil ettiini soyler. O donemde yeni
siiri temsil edenler, gii¢lii, kuvvetli ve nazmi saglam Tevfik Fikret ile siiri piriltili olan
Cenap Sahabettin’dir. ismail Habip’e gére Ahmet Cemil, ¢ikacak siir kitabi ile zengin
olacagini diisiinen bir zavallidir. Yaptig1 en mantikli hareketse siir defterini sobaya
atmak olmustur.

Yazara gore Mai ve Siyah’ta kadin yoktur. Sadece Ahmet Cemil’in asik oldugu
kiz cocugu Lamia vardir. Eserin, Halit Ziya’ya genis bir s6hret kazandirmasinin sebebi
ise roman degil onun o zamana gore géz kamastiran nesri olmustur.

Yazarin ustalik romani olarak ele aldig1 Ask-1 Memnu ise *’gesitli vakalarla ¢esitli
sahsiyetleri, sagl sollu kollar1 kendinde toplayarak nehirlesen, vahdet gibi tam bir
roman([dir].””* Mai ve Siyah’taki uzun tasvirlerin bu romanda olmamasi, okuyucunun
romanin dolgun akisi i¢inde siirliklenmesini saglar.

Yazara gore, Halit Ziya tarafindan kitabin isminde “’memnu’’ sifat1 verilen ask,
“memnu’’nun ¢ok istiinde, cinayet dereceli bir ciirimdiir. Ciinkii Bihter kocasina,
Behliil ise amcasina ihanet etmistir. Lakin Bihter, Behliil’e derin bir agkla baghdir ve
onun Nihal ile evlenmesini istemez. Her sey ortaya ¢iktiginda Behliil kacar ve Bihter
de intihar eder. Yazar, bu intihar faziletini ona verenin Halit Ziya'nin litufkarlig
oldugunu, aslinda ne intihar ettigini ne de 6liimii gbze alacak kadar Behliil i sevdigini
sOyler. O yalnizca kendine asiktir ve bunun delili de dniine gegip kendine baktig1 ayna
tasviridir. “’Ask-1 Memnu, aynada kendine hayran olan ezeli ve ebedi kadinin
kitabidir.”* 10

Halit Ziya’min olgunluk roman1 Kirtk Hayatlar’dir. Ismail Habip’e gore, ilk sekli
Servet-i Fiiniin zamaninda tefrika edilen romana bu olgunlugu veren, ilk defa kitap

olarak nesredilecegi zaman, 1944’te, yani Halit Ziya’nin 6liimiinden bir sene 6nce

B Aly.,s.7.
2 Aly.
100 Ay, s.8.
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kat’1 seklini almis olmasidir. Ciinkii yazar, eserine nesredilmeden Once son
olgunlugunu vermis ve Kiritk Hayatlar onun romanda ¢iktig1 son zirve olmustur.
Romanda 6lmek bilmeyecek ¢ok canli dort farkli kadin tipi oldugunu sdyleyen
Ismail Habip’e gore ‘’aradan gegen yarim asra ragmen, Andelip baci hala ikinci
kismeti beklemekte, Suzidil kadin hala kocasindan dayak yemekte, Miizzan’in yesil
bliyiilii gozleri, o ele avuca sigmaz Bekir Servet’i erdirdigi riikkidetiyle hala yasatmakta
ve faziletler mecmuasi Omer Behig de hala titrek alevli fettanliginda, diinyaya yeni
gelmigcesine kavrulmaktadir. Miiellifin, doktoru civanmert bir litufkarlikla, tekrar
evine gotlirmiis olmasina inanma[mali], o Neyyir’in agzinda ¢irpinip duruyor ve

cirpinip duracak][tir].”” %!

Ismail Habip Seviik’iin romanlarindaki kadin tiplerini ele aldigi bir diger
romancimiz Halide Edip’tir. Bu yolla ele aldig1 yazilarindan ilki “’Halide Edip’in Ilk
Kadinlarr’’ 2 bagligim tasr.

Ismail Habip’in ele aldig1 ilk kadin “’Seviyye’’dir. Seviyye, Halide Edip’in o
tarihten tam 45 yil 6nce, Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908’de, 25 yaslarindayken
yazdig1 Seviyye Talip romaniyla yarattigi ilk kadin tipidir. Seviyye, romana ismini
veren ana kahramandir. Ruzname seklinde kaleme alinan romanin, kahramanlarindan
biri olan Fahir Bey tarafindan hikaye ediliyor olusu, Ismail Habip’e gore kadinin kendi
kendini anlatmasindan daha inandirict olmustur.

Seviyye “’levent boyu, yesile ¢alan altin renkli gdzleri, zambak yaprakli goz
kapaklar1 ve ilahi tonlu sesiyle herkesi kasip kavuran kadin[dir]. (...) Seviyye, askin
agidir. O agda kocas1 Talip ¢irpindi, Macar miihtedisi Cemal de o agin i¢indedir. Mesut
bir aile babasi olan Fahir de o agda kivraniyor. Seviyye... Sukut etmeden Cemal’i
seven o, Fahir’in 6liime giden askini da sevdi. (...) Fakat Fahir, o teslimiyeti kendine
verilmig bir sadaka sanmis olacak ki, 31 Mart vakasi iizerine Hareket Ordusuna
goniillii giderek d1[miistiir]. Seviyye aski alev ve 6liim yapan kadin[dir].”” !

Ismail Habip’in ele aldig ikinci kadin <’Handan’*dir. 1910 yilinda ¢ikan Handan,

Halide Edip’e asil sohretini saglayan mektup tarzindaki romanidir. Yazara gore hasta

0l ALy, s.9.
102 Aydabir, No:14, Agustos 1953, s.15-17.
103 ALy., 5.15-16.
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Handan’in mahrem defterine yazdigi tahassiisler, romani1 zirvesine c¢ikarmistir.
Handan’1n da etrafinda ii¢ erkek vardir. Cocukken bile herkesi teshir eden bir biiyiiye
sahip Handan, her seyi 6grenmek isteyen bir ihtirasa ve Ogrendiklerini kolaylikla
belleyebilecek bir zekaya sahiptir. Amcas1 Cemal Bey’in Handan’a tuttugu hocalardan
biri idealist bir vatanperver olan Nazim’dir. Handan’a “’istibdat devrinin koyu

2104 ye Handan’a

karanlig1 i¢inde hiirriyet ve mesrutiyete ait biiyiik maksadi asila[yan]
duydugu askla intihar eden adam... Nazim Bey’de askin sadece ideal ve ruh taraflarimi
bulan Handan, govde tarafini ise kocas1 Hiisnii Pasa’da bulur. ’Nazim sadece idealdi,
Pasa sadece govde. Refik Cemal’de ise her ikisi var[dir].””!®® Handan bir beyin
hummasi ile hafizasim kaybedip sadece Refik Cemal’i hatirlayinca, onunla Italya’da
mesut bir agk yasar. Lakin Handan, hafizas1 geri geldiginde, yaptig1 hainligin dehseti
ile yanmaya baslar.

Ismail Habip’e gore Halide Edip, ruh derinligine en ¢ok bu romaninda inmistir
ve Almanlarin romani kendi dillerine ¢ok isteyerek ¢evirmelerinin sebebi de budur.

Ele aldig1 tgiincii kadin olan “’Kaya’, 1912 yilinda c¢ikan Yeni Turan
romanindaki kadin tipidir. Bu romanm yukarida andifimiz iki romandan farki,
basligina kadin kahramaninin ismini almamis olmasidir. Bu romanda, kadindan ziyade
mevzu 6n plandadir. Ismail Habip’e gore bu roman *’sanata bir eser olmaktan ziyade,
gayeye bir kitap olarak yazilmistir.'% O halde Ismail Habip i¢in Kaya nerede 6n
plana ¢ikar? Soyle ki:

0 zaman, yeni parlayan Tiirkg¢iiliik ve Turancilik cereyani ruhlara nurlu
bir selale gibi dokiiliiyordu. Istikbali kat'? ¢izgilerle tablolastirmak
ihtiyatsizligina diisen -¢linkii bir y1l sonra Balkan faciast bu Turhan hayallerini
bir zelzele misali yikivermisti- ve eserdeki sahislara sdylettigi nutuklar1 aynen
ifade etmek suretiyle onlar1 miiphemiyet ve elastikiyet sigortasindan mahrum
birakan bu dimag kitabindan da (...) yegane ayakta kalan sahis Kaya’dir.””'"’

Halide Edip’in kadin ruhu, romaninda da bir kadimi kurtarmistir. ismail Habip’e
gore Turanci Kaya, Seviyye’nin iskarpinlerini ¢arik, Handan’in kostliimlerini ciippe
yapandir. Ruslarin ve Sirplarin bu roman dillerine ¢evirmek istemelerin sebebi ise

Tiirklerin Yeni Turan ile nereye gitmek istediklerini gérmektir.

104 ALy, s.16.
105 A.y.
106 ALy, s.17.
107 ALy.
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Ele aldig1 dordiincii kadin, Halide Edip’in yabanci dile en fazla ¢evrilen romani

29

Atesten Gomlek’in kahramani olan “’Izmir’in kiz1”> Ayse’dir. Ingilizce, Rusca,
Almanca, Arapga ve Orduca’ya cevrilen roman ayrica filme de c¢ekilmistir. Yazara
gore bu alakanin sebebi, onun istiklal cengimizin romani olmasidir.

“Izmir’in kiz1>> lakabini alan Ayse ise etrafindaki herkese ¢’atesten gémlek’’
giydiren, yesil gozlii, alev ruhlu, miicahit bir hemsiredir. “’Biiyiik vatan askiyla
ruhlarin biiyiik agskin1 kendinde tasiyan ve etrafina verdigi asklarin 6liimliiliigiinde bile
Olimii tatlilagtiran ilahi kadin[dir]. Ahmet Rifki onun yesil gozlerini diisiinerek giile
giile sahadetin kucagina atil[mustir]. fhsan’mn da Karatepe'nin kayalarina atin
sahlandirarak sehit diisiisii o askin tereddiitlii azabini sondiirmek icindi[r]. Istanbul’un
yumusak bir katibinden, kursunlara ayaklarini ve basini veren bir piyami ¢ikisi, o yesil
gdzlerden akan askin kudretiyle ol[mustur]. Istiklal miicadelesi ki, diismanim Izmir’e
cikist ile baslamis, bizim izmir’e girisimizle bitmisti. Oyle bir miicadeleye izmirli bir

kizin sembol olusu, ne kadar ve ne kadar yakis[mstir].”” %8

Ismail Habip’in Halide Edip’in romanlarindaki kadinlar1 ele aldig1 yazilarindan
ikincisi ’Halide Edip’in Olgunluk Kadin1’*'% baghgini tasr.

Seviyye Talip’teki Seviyye’nin, Handan romanina ismini veren Handan’n, Yeni
Turan’daki Kaya’nin, Mev'ud Hiikiim’deki Sara’nin, Atesten Gomlek’teki Ayse ve
Vurun Kahpeye’deki Aliye nin, romanda tek heykel oldugunu sdyleyen ismail Habip,
bu tek “heykel’’li romanlardaki diger sahislarin ise esas heykele eklenmis
“’kabartma’’lara benzedigini dile getirir.

Ismail Habip’e gore Sinekli Bakkal romanini, bu romanlardan ayiran 6nemli bir
farki vardir. Sinekli Bakkal’ daki Rabia da romanin esas kahramani olmakla beraber tek
basina yiikselen bir “’heykel’” degildir. Diger sahislar, “’kabartma’’ olmaktan ¢ikmis
ve birer govde halinde yasamaktadirlar. Denilebilir ki, Halide Edip Sinekli Bakkal ile
kompozisyonlu romana yiikselmistir.

Romanda bes grupluk kompozisyon oldugunu belirten Ismail Habip’e gére ilk
grup, romanin ¢ekirdegi denilebilecek Aksaray semtindeki Sinekli Bakkal mahallesi;

ikincisi, yine Aksaray’daki konaklar semti; iigiinciisii, Bogazici’'ndeki mabeyinci

105 Ay,
109 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, s.14-16.
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yalist; dordiinciisii, sehzadenin saray1 ve besincisi de tekrar ¢ekirdege, Sinekli Bakkal
mahallesine doniistiir. Sinekli Bakkal’da dogan Rabia, sonrasinda konaklar semtindeki
Selim Paga konagina aliir. Ardindan Mabeyinci Satvet Bey’in Bogazigi’ndeki
yalisinda verilen mevlit toplantilarinda mevlid-hanlik vazifesini yiiriitiir. Rabia’nin
sonraki gecim kaynagi ise Sehzade Nejat Efendi’nin sarayi olur. “’Heykel’” bu
kompozisyonlarda gezerken okuyucu da onunla birlikte Istanbul’u dolasmakta, yeni
insanlarla tanigsmakta ve istelik bunlari romancinin siibjektif rehberligi ile degil de
objektif realiteler ile yapmaktadir.

Ismail Habip’e gore Sinekli Bakkal on bir yil énceki parti miikafatin1 beyhude
kazanmamustir. Burada andig1 “’parti miikafati’” Cumhuriyet Halk Parti’si tarafindan
1942 yilinda verilen *’Biiyiik Roman Miikéafati’’dir. Yakup Kadri’nin Yaban romani
ve Halide Edip’in Sinekli Bakkal’1 arasinda olusan gruplasmalarda Ismail Habip,
Sinekli Bakkal tarafinda yer almis ve Yaban ile ilgili Cumhuriyet gazetesine iki yazi
yazip romandaki ¢’sahte realizmi’’ elestirmistir.”

Ismail Habip’e gore, Miisliiman olduktan sonra Osman adini alan Peregrini ile
Rabia’nin evlenmesi “’sark ile garp musikisinin birbirine mezcedecek bir sanat
kaynasmasidir.”’''® Halide Edip, her iki musikiyi de ¢ok iyi bilmekte, gencliginde
yazdigt  “Ervahi Makamat’> mensuresinde biitin  musiki  makamlarini
konusturmaktadir. ismail Habip’e gére Halide Edip’in ideali, ¢’i¢c motifleri bizden, ses
teknikleri garptan, birbiriyle kaynagmis, edasi medeni, i¢i milli bir musikimiz[in]
olma(sidir]. Peregrini hazirlamakta oldugu operanin esas sesini bir tiirlii bulamazken,
onu birdenbire Rabia buluvermedi mi? Buldu ama, c¢ocugunu dogururken de
oliiverdi.”” ! diyen Ismail Habip’e gore Sinekli Bakkal bu emelin romanidir ve Rabia
bir daha dogup gelir ve Peregrini de ona daha gen¢ yasinda rastlarsa, bu is olacaga

benzemektedir.

* Tezin, “’Hatira Yazilar1’’ kisminda bu konu da ele alinmustir.
110 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, s.16.
ALy, s.16.
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3.2.2. Roman Tefrikalar1

3.2.2.1. Server Bedi Romanlari

Aydabir dergisinde Tiirk edebiyati acisindan inceleyebilecegimiz iki tefrika yer
almaktadir. Tefrikalarin ikisi de Peyami Safa tarafindan Server Bedi takma adiyla
yayimmlanmigtir. Ayrica belirtmeliyiz ki, Peyami Safa Aydabir’e 15 say1 tefrika
verirken ayni1 anda hem fikir yazilar1 hem de hikayeler yazmaktaydi.

Peyami Safa’nin Server Bedi adini kullanarak eser vermesinin iki ana nedeni
vardir. 1Ilki, ekonomik nedenlerle ‘piyasa romani’’ yahut ¢halk romani”
diyebilecegimiz bu eserleri yazmasidir. Peyami Safa yeri geldiginde, hayatin
kalemiyle kazanmig bir muharrir oldugunu ve baska hi¢ kimseye miiracaat etmedigini
belirtmistir.'!? Ustelik “’Server Bedi takma adi ile yazdig1 romanlara, Cingdz
Recai’lere gazeteler[in], Peyami Safa imzali yazilarmma oranla, daha c¢ok para”
verdiklerini yakin arkadas: Elif Naci de sdylemektedir.'!

Server Bedi takma adi ile yazmasinin ikinci sebebi ise bu imza ile verdigi
eserlerini diger edebi liriinlerinden ayirmak istemesidir. Biitiin yaz1 hayatinin, iki ayri
insan grubunun, miinevverin ve halkin bagka baska anlayis ve heyecanlarina tesir
edebilmek i¢in iki ayr1 ifade kullanmakla gectigini belirten Peyami Safa, “’bu ikisini
birbirine karistirmamak icin de iki imzalr>’ ¢alistigini sdylemistir. !4

Peyami Safa, “’Kendinizle Server Bedi arasindaki farki izah eder misiniz?”’
sorusuna, ’Server Bedi benim miisveddemdir. Ustiinde az diisiindiigiim, az ¢alistigim,
mesuliyetten nefsime beraat kazandirmak i¢in kullandigim bir maiset imzasi... Bence
tefrika okuyucusu edebiyat okuyucusundan daima ayri1 bir siif teskil edecektir.
Tefrikalar1 da umumi edebiyata sokabiliriz fakat cins edebiyata degil.”” cevabini
verecektir. Ayrica, Server Bedi adiyla yazdiklarinin, romanda hiirmet ettigi fikirlerin
mahsulii olmadigini ve iglerinde fazla ihmal ve daha fazla yalan barindirdiklarini

belirtecektir.'®

"2 Ergun Goze, Peyami Safa-Nazim Hikmet Kavgasi, Istanbul, Yagmur Yaymnlari, 1972, s.171.
13 Elif Naci, ’Oliimiiniin Y1ldéniimiinde Peyami Safa’’, Milliyet Sanat, No:5, Haziran 1980, s.67.
114 peyami Safa, ’Helva ve Halva’’, Milliyet,1 Ekim 1954, s.2.

115 ©Peyami Safa Diyor ki...”” Her Ay, No:1, 20 Mart 1937, s.121-123.
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Aydabir’de yer alan Server Bedi tefrikalarindan ilki, “’edebi roman’’ bashgi
altinda verilen ’Oliim Melegi’’dir. Romanin tefrikasi, derginin ikinci déneminin
birinci sayisinda baslamis ve besinci sayisinda son bulmustur. '

Kisa bir ozet:

Roman, bir trenin lokanta vagonunda baslar. Ismini heniiz bilmedigimiz ben
anlatici, bir doktordur ve Ankara’daki Saglik Stirasi’ndan donmektedir. Gozleri, tam
karsisinda oturan bir kadina takilir ve onun ne kadar giizel oldugunu diisiiniir. Lakin
kadin, g6zlerini bir kere bile ¢evirip ona bakmamistir. Bu durum anlaticiya daha fazla
arzu ve merak verir. Bu derin giizellik, ona bir an 6liimii diistindiirtir.

Ben anlatic1 kendisini, manasiz hayalleri sevmeyen, fazlasiyla materyalist biri
olarak tanitmaktadir. Fakat bu kadinin giizelligi onda siir yahut miizik dinlemek istegi
uyandirir. Kadini daha rahat diisiinmek amaciyla kompartimanma gidip yatagina
uzanmak ister. Ayaga kalktiginda kadinin da kalktigin1 goriir. Kompartimanlar: yan
yanadir ve ortalarinda da kilitli bir ara kap1 vardir.

Anlatici, kadin1 hayal etmeye baslar; kiyafetlerini degistiren kadin iistiine mavi
yollu zarif bir kimono alip altina da mavi terliklerini giymistir. Sonra ¢antasindan bir
sigara ¢ikarip agzina taktiginda kibrit bulamaz. Bu noktada, anlatici tiim hayallerinin
gercek olmasini diler ve kadinin kibrit isteme bahanesiyle kapisini ¢galmasini ister. Tam
o dakikada ara kapi1 tiklanir ve anlatici, kadimi elindeki sigarasiyla ondan kibrit
beklerken bulur. Kadinin iistiinde, hayalindeki gibi mavi yollu kimono ve terlik vardir.

Anlatici, icindeki arzu ile ona yaklagsmaya c¢alismistir fakat kadinin onunla farkli
isleri vardir. Doktor, kadina kendini tanitmaya baslar: 1943 mezunu doktorun meslek
hayat1 1yi gitmemektedir. Kumar1 ve kadinlar1 haddinden fazla sevdigi i¢in borglarini
odeyemeyecek bir haldedir. Boyle bir zamanda bir hastaya bakmasi igin Uskiidar’a
cagrilir. Yetmisine yakin bu hasta adama, emektar bir kadinla yegeni Melike
bakmaktadir. Hasta adam Istanbul’un en zengin adamlarindan biridir fakat g¢ok

cimridir. Amcasi 6ldiigiinde, dort milyon liradan fazla olan biiyiik bir servet Melike’ye

116 1 Tefrika: No:1, Temmuz 1952, 5.77-82.
2. Tefrika: No:2, Agustos 1952, 5.75-80.
3. Tefrika: No:3, Eyliil 1952, 5.75-79.
4. Tefrika: No:4, Eyliil 1952, 5.77-81.
5. Tefrika: No:5, Kasim 1952, s.76-78.
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ve halasina kalacaktir. Melike, amcasinin bir an 6nce dlmesini ister gibidir. Bu hastay1
Oldiirmek ve kizi kurtarmak doktorun elindedir. Melike ile bunu konusurlar fakat
tereddiit i¢indedirler.

Kadin, bunlar1 dinledikten sonra, birazdan onu aramaya geleceklerini sdyleyerek
doktoru odasina gonderir. Anlatict odasina gegtiginde onu kimin ¢cagirmaya gelecegini
diisiintirken kapis1 vurulur. Gelen vagon memuru, 5 numarali odada bir milletvekilinin
validesinin hastalandigin1  sdyler. Yetmisine yakin ihtiyar kadin yatakta
kivranmaktadir ve doktorun higbir sualine cevap veremez. Acisini hafifletmek igin
morfin veya atropin yapmaya karar verdigi sirada kapida mavi kimonolu kadin belirir.
Sancidan kivranan hastanin tizerine egilir; bir elini hastanin alnina, digerini de kalbine
koydugunda hasta bir anda sakinlesir. Odada ince bir duman belirir. Kadin, yiiziinde
bir huzurla doktora doner ve avucundaki fosfor pariltisini gostererek ’iste bu kadar’’
deyip avucunu iifler. Hasta kadin 6lmiistiir.

Bir sonraki giin anlatici, ona, ihtiyar kadinin yanindaki halini ve elindeki pariltiy1
sordugunda kadinin gozbebekleri biiyiir ve sertlesir. Doktorun bir anda gozleri kararir
ve kor oldugunu zanneder. Gozlerindeki karanlik dagildiginda ise kadin1 giiliimserken
bulur. Tren Pendik’e gelmistir. Doktorun Uskiidar’a, Melike’nin yanmna gidecegini
O0grenen kadin onu arabasiyla birakmak ister. Kadia ismini sordugunda °’simdilik
Azra’’ cevabini alir.

Haydarpasa’ya vardiklarinda Azra’yt Mercury bir spor araba beklemektedir.
Doktordan Cihangir’deki evinin adresini ister ve onu arayacagini sdyleyerek yanindan
ayrilir.

Olup biten her seyi 6grenen Melike, doktora bir gazete haberinden bahseder.
Habere gore, kim oldugu bilinmeyen bir kadin Adana’da, izmir’de, Ankara’da,
Istanbul’da gériinmekte ve goriildiigii her yerde bir kisi 6lmektedir. Gazetelerin birinci
sayfalarinda “’Esrarengiz bir kadin’’, “’vampir mi’’, “’6lim sagan bir giizel’’ gibi
basliklar yer almakta ve kadinin polis tarafindan arandig1 yazmaktadir. Lakin kadinin
dis goriinlisii hakkinda her gazetede farkli seyler yazmakta ve bunlar birbiriyle
uyusmamaktadir.

Amcasimin durumu iyiye giderken Melike’nin maddi durumu kotiiye gitmis,
icradan son teblig gelmistir. Doktorun niifuzunu kullanarak hasta iizerinde bir tesir

yapmasindan bagka bir timit kalmamistir.
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Birkag giin sonra doktor, Miihiirdar’da uzak akrabalarindan bir avukatin evindeki
yemege cagrilir. Bu evde, doktorun ara ara ziyaret ettigi Dildade adinda yash bir
hastas1 da vardir. Ziyafet masasinda ana konu, gazete haberlerinde bahsedilen
kadindir. Davetlilerden birkagi ¢ikan haberlere inanmakta, bazilar1 da uydurma
oldugunu disiinmektedir. Doktor, ii¢ giin 6nce bu kadimi trende gordiigiini
anlattiginda, ev sahibi avukat Nurettin, hala inanmamaktadir. Ustelik boyle harikulade
bir kadin varsa istedigini yapmaya ve hatta canini bile vermeye hazir oldugunu
sOylemektedir. Bu sirada evin hizmetgisi iirkek adimlarla Nezahat’a yaklasip geng ve
giizel bir kadinin geldigi haberini verir. Bir siire sonra odaya giizelligi hemen goze
carpan, uzun boylu, zarif bir kadin girer. Sag avucunu a¢ip yukariya kaldirdiginda sozii
edilen parilti goriiliir. Doktor anlar ki, bu evde ara ara ziyaret ettigi hastas1 Dildade
Hanim 6lmiistiir.

Azra masadakilerin arasina katildiginda, kimse parmagint bile kipirdatamaz.
Dildade Hanim i¢in oraya gelen Azra, normalde onlarin yanina ugramayacagini lakin
Nurettin’in iddiasinda 1srar edip etmeyecegini 6grenmek istedigini sdyler.

Dildade Hanim’1n 6ldiigiinii géren Nurettin, polisi aramaya karar verir. Biraz
sonra Kadikdy emniyet amiri Nail Bey gelir ve Azra, Dildade’nin 6liimiine sebep
oldugunu kabul ederek ondan vazifesini yapmasini ister. Nail, Azra’y1 emniyet
merkezine gotiirmek icin atildiginda birden kaskati kesilir; yalniz gz kapaklar1 ve dili
hareket etmektedir.

Bir siire sonra Azra evden ayrilmaya karar verdiginde doktorun da onunla
gelmesini ister. Ona kavusmak arzusu ile yanan doktor, 6liimii bile gdze alacak gibi
olur. Ona kavusmak i¢in her sart1 kabul etmeye razidir. Doktor Melike’yi sevmekte
lakin Azra’y1 da birakmak istememektedir. Azra, boyle bir sey olursa ve Melike’ye
gitmek isterse, en hazin sekilde 6liime razi olup olmadigini sorar ve cevap vermesi igin
yarma kadar ona miiddet verir.

Doktor o gece, Azra’nin Bostanci yakinlarindaki koskiinde misafir olacaktir.
Azra, onu trende ilk gordiigli andaki gibi bir cazibe merkezi halinde sadece bir ten ve
bir bedendir. Dayanilmaz fakat gecici arzular vermektedir. Melike ise onu saran
ruhuyla daha ziyade manevi bir mana tagimaktadir. Melike’yi feda etmeyecek; aski
sehvete, fazileti rezilete tercih etmeyecektir. Bir imtihan gec¢irmis ve kazanmistir. Azra

ona goriilecek biiylik bir vazifesinin daha oldugunu soyler.
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Doktor, Azra’nin kdskiinden cikip Uskiidar’a vardiginda, Azra’nin ondan 6nce
Melike’nin yanina varmis oldugunu goriir. Azra, bir daha onu gérmeyeceklerini ve
gazetelerin de onu yazmayacagini sdyleyerek Melike’nin amcasinin yanina ¢ikar. Azra
vazifesini bitirip gézden kaybolur ve o giinden sonra Tiirkiye’nin hicbir yerinde
goriinmez. Doktor ile biiylik bir mirasa konan Melike’nin evlendigi giin, onlara
gonderilen ¢iceklerin arasindaki bir zambak demetinde Azra imzasiyla su satirlar
yazmaktadir: ‘’Bahtiyarliginiza dua ediyorum.”’

Peyami Safa, Server Bedi adiyla yazdigi bu romanin ana fikrini, romanin son
sayfasinda vermistir. Azra kimdir, neden gelmistir ve neden doktoru seg¢mistir?
Cevaplari, Azra’nin agzindan 6greniriz:

“Insanlarn bilgisi heniiz ¢ocukcadir. Kendi rahatlarin1 saglayan yahut
birbirlerini 6ldiirmeye yarayan aletler icat etmekten fazla pek az sey bilirler. Gizli
kuvvetler arasinda elektrik gibi en basitlerini kesfedebilmislerdir. Bu kuvvetlerin
daha biiyiikleri ve daha manalilar1 vardir. Sizin dilinizde buna “’suurlu’’ da
diyebiliriz. Ara sira bazi tabiatiistii hadiselerden bahsedildigini duyarsiniz,
inanir gibi olur fakat higbirini izah edemeyince inanmamayi tercih edersiniz.
Bazen en ciddi gazeteler bile bunlar1 haber verir ve geger. Tarih bunlarla doludur.
(...) Her biri, insanlar1 uyandirmak ve varhgmn gordiikleri kadar basit
olmadigini onlara anlatmak icin bir isarettir. Ben de bu isaretlerden biriyim.
(...) Sizinle ni¢in mesgul olduguma gelince, burada esasl bir tercih yoktur. Sizin
yerinize bagka biri de olabilirdi. Siz doktorsunuz, insan1 hem tabiata hem de
biiyiik manalarin diinyasina baglayacak viicut sirlariyla mesgulsiiniiz.
Henliz gengsiniz fakat sizde hadiseleri ve meseleleri tahlil kabiliyeti var.
Hayatinizda boyle garip bir tecriibeden kendiniz i¢in ve insanlar i¢in iyi neticeler
cikarabilirsiniz.”” '’

Eser, doktorun vagonda Azra ile karsilagmast ile baglayip Uskiidar’da Melike’nin
evinde son buldugunda bir haftalik kisa bir siire gegmistir.

Tefrikanin bdliimleri, okuyucuyu yormaktan ziyade merak uyandiran, heyecanl
ve siiriikleyici olaylarla donatilmistir. Bu bir bakima, dergiye okuyucu saglayan bir
avantajdir.

“QOliim Melegi>> romaninin son sayfasinda ’Yeni Romanimiz” bashgi ile yeni
bir tefrika verileceginin haberi yer alir:

“’Biten romanimizi, hemen yeni bir romanimiz takip ediyor: Aysel’in Gozleri...

Aysel’in Gozleri, basimizi dondiirecek kadar giizel, heyecanli bir sanat eseridir.”” '8

17 Aydabir, No:5, 1 Kasim 1952, 5.78.
118 Aydabir, No:5, 1 Kasim 1952, 5.78.
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“’Edebi roman’’ bagligi altinda verilen bu tefrikanin ilk sayfasi da bu sayida
verilmistir. Maksat, okuyucunun dikkatini ¢ekmek ve tefrikanin devam edecegini belli

etmektir.

“’Aysel’in Gozleri’’, besinci sayida baslayip on besinci sayiya kadar devam
etmistir.'!” Eser, askin iyilestirici giiciinii gdzler oniine serer.

Kisa bir 6zet:

Roman basladiginda ilk olarak Aysel ve Nursel adinda ikiz kiz kardeslerle
karsilagiriz. Aysel’in burnunun sol tarafinda, yanagmin bagladigi kivrimin ince
cukurunda kan toplanmis ve bazi kabarciklar belirmistir. Krem siirmiisler ama iyi
gelmemis daha da koétiilesmistir. Nasuh’un ablas1 Besime’nin yiiziinde de boyle bir
kizariklik baglamis ve ardindan yanaklarinin yarisi visne ¢liriigii rengini kaplamas;
Besime’nin yiizlinii saran bu yangin sondiiriilememistir. Bu hastaligin adi Lupus’tur
ve Aysel, Besime gibi olacagindan korkmaktadir.

Aysel, nisanlis1 Sermet’in Ankara’dan gelmesine ii¢ gilin kaldigin1 ve eger yiizii
gecmezse onun karsisina ¢gikamayacagini diisiiniir.

Halalar1 Nazmiye, iki yetismis kizi ile kocasini topraga vermis ve Adana’dan
Istanbul’a gelmistir. Annesi ve babasi dlen Nursel ve Aysel’e de Nazmiye
bakmaktadir. Cihangir’de bir apartmanda yasamaktadirlar. ikiz kardes olduklarindan
Aysel ve Nursel’i birbirinden ayirmak ¢ok zordur. Birbirine tipatip benzeyen bu iki
kizin farklari, Aysel’in gozlerinin biraz irice, kirpiklerinin ise daha siki olup boyunun
da Nursel’den iki cm kadar uzun olmasidir.

O giin 6gleden sonra Nazmiye, Aysel ve Nursel Cagaloglu’nda, iiniversite

profesorlerinden biri olan cildiye doktoru Nedim Erel’e giderler. Doktor Aysel’i

1191 Tefrika: No:5, Kasim 1952, s.79. devami No:6, Aralik 1952, 5.75-79.
2. Tefrika: No:7, Ocak 1953, s.77-80.
3. Tefrika: No:8, Subat 1953, 5.78-80.
4. Tefrika: No:9, Mart 1953, 5.78-82. devamui No:10, Nisan 1953, s.75-79.
5. Tefrika: No:11, Mayis 1953, 5.78-81.
. Tefrika: No:12, Haziran 1953, s.75-77.
. Tefrika: No:13, Temmuz 1953, s.74-76.
. Tefrika: No:14, Agustos 1953, 5.78-79. devami No:15, Eyliil 1953, 5.75-76.
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muayene ettikten sonra durumun esasl bir tedavi gerektirdigini, Lupus denilen bu
hastaligin tedavisinin uzun siirdiigiinii belirtir. Bunu duyan Aysel bayilir.

Eve geldikleri zaman Aysel aglamaya devam etmektedir. Persembe giinii Sermet
gelecektir ve onu asla bu sekilde karsilayamayacagini sdylemektedir. Tam bu sirada
Nazmiye Hanim’in aklina bir fikir gelir. Benzerlikleri sebebiyle kizlar1 hi¢ kimse
birbirinden ayiramadigindan Aysel’in, Nursel’in yerine fizik sinavina girdigi bile
olmustur. Bu sefer de Nursel, Aysel’in yerine ge¢se ne olur diye diisiiniir. Nursel,
Hiisrev ile nisanlidir ama yine de onun yerine ge¢gmeli ve persembe gilinli Sermet’i
gormelidir.

Persembe sabahi, Nazmiye ve Nursel, Sermet’i karsilamak i¢in yola ¢ikarlar.
Tren yavasca gara girer ve Sermet trenden indigi gibi Nursel’i kucaklayip 6pmek ister.
Fakat Nursel kardesine sz verdiginden bagini yana ¢evirerek bunu engeller. Sermet’in
iki bavulu ve bir de ¢antas1 oldugunu géren Nursel’in icine bir siiphe diiser. Iki giin
i¢in biraz fazla esya getirmemis midir? Sermet Istanbul’da bir ay kalacagim ve
sonrasinda onu da alarak Londra’ya gideceklerini sdylediginde Nazmiye Hanim fena
olur.

Aysel (Nursel), Sermet’e Nursel’in (Aysel) durumundan bahsederek agzini
aramaya koyulur. Boyle bir sey kendisinin yliziinde olsa onu sevmeye devam edecek
midir? Sermet’in cevabi, evde bekleyen Aysel i¢in bir miijde gibidir: *’Belki seni daha
¢ok severim.”’

Nursel ve Nazmiye eve dondiiklerinde Aysel onlar1 biiyiik bir heyecanla karsilar.
Nursel olan biten her seyi Aysel’e anlatarak onu rahatlatmaya ve Sermet’in karsisina
cikmasi icin cesaretlendirmeye calisir. Bir yandan da Aysel’in burnunun sismis ve
morarmaya yliz tutmus oldugunu fark eder. Yanag: kirli bir kirmizi1 etrafinda birkag
tirli renk baglamistir. Aysel bu sekilde Londra’ya nasil gidecek, elgiliklerin
davetlerinde nasil bulunacaktir?

Ertesi giin, 6gleye dogru Sermet gelir ve Aysel de diger odadan gizli gizli onlari
dinleyecektir. Sermet hepsine bir hediye almistir ve Nursel’inkini kendisi vermek igin
israr etmektedir. Nursel, Aysel’in duymasi i¢in Sermet’in agzimmi yoklamaya
baslamistir. Sermet ise ‘’Ben seni yiiziinilin derisi i¢in sevmiyorum. Biitiin Aysel orada
mi1? Senin kalbin var, oraya dogru giden yolun basinda iki nur damlas1 gibi 1s1ldayan

gbzlerin var. Agzin var, sesin var, viicudun var, ruhun var, sen varsin. (...) Bunlar
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gayet karigik ruh meseleleridir. (...) Simdi boyle sdylerim de sonra ne olacagini
bilmem.’”'?° demistir. Nursel, “’Onun yerine ben olsaydim sana goriinmeli miydim?’
diye sordugunda ise Sermet ‘’Tabii goriinmeliydin. Belki ben seni daha cok
sevecektim. Herhalde kaderin bir aksiligine ugradigin i¢in senden ayrilmaya

121 cevabini verecektir.

kalkmazdim.

Odadan gizlice onlar1 dinleyen Aysel, yirmi giine kadar nikahlanip Londra’ya
gideceklerini 6grendiginde sasirir; Nursel bunlar1 ondan saklamistir. Aysel (Nursel)
ise Sermet’e ¢eyizi hazir olmadigindan su an Londra’ya gelemeyecegini ancak iki ay
sonra gelebilecegini ve Nursel bu haldeyken nikah yapamayacaklarini sdylediginde
Sermet bir seyler sakladigini sezer ama sdylediklerini de kabul eder. Boylece Aysel
Londra’ya gitmek i¢in zaman kazanmis olur.

Sermet, Aysel’i ailesinin evinde bir aksam yemegine davet etmistir. Nursel,
Aysel kiligina biirlinerek yemege gittigi vakit Hiisrev (Nursel’in nisanlis1) habersiz bir
sekilde Cihangir’deki apartmana gelir. Hiisrev, Nursel’in tek basina Sermet’lere
yemege gitmesine sasirmistir. Az sonra kapi ¢alar; Nursel ve Sermet gelmistir. Nursel
hi¢ bozuntuya vermeden Hiisrev’i Sermet’e “’Nursel’in nigsanlis1, Hiisrev’’ diye takdim
eder. Nursel, Sermet evden ¢iktiktan sonra saskinlik igindeki Hiisrev’e her seyi anlatir.
Onlar konusurken Nazmiye, apartman kapisinin agik oldugunu ve Aysel’in de
odasinda olmadigini fark edince hepsi birden sokaga atilir. Hiisrev kosar, taksiye binen
Aysel’i durdurmaya calisir ve basaramayinca takip etmeye baslar. Aysel Kadikdy
iskelesinde inip vapura binmistir. Hiisrev, Aysel’in kendisini denize atmasindan
korkar. Korktugu basina gelir; Aysel kendini denize atmistir. Hiisrev, Galatasaray’in
meshur yiiziiclilerindendir. Vapur durdurulur ve tahliye sandallarindan birini indirirler.
Aysel sandala almir ve sonrasinda Doktor Nuri Giile¢’in Kadikdy’deki hususi
klinigine alnir. Hiisrev, Nursel’i arayarak her seyi anlatir. Nursel, ertesi sabah ilk
vapurla Kadikoy’e, kardesinin yanina geger. Hiisrev, bu hastaligin Sermet’ten baska
tedavisi olmadigi diistincesindedir.

Aysel’in yiiziindeki kizariklik gittikge artmakta oldugundan birka¢ giin daha
klinikte kalmasina karar verilir. Aysel uyanmis ve ilk is olarak aynaya bakmak

istemistir. Riiyasinda Handan’1 gormiis ve Handan, bir y1lana doniisiip onu yanagindan

120 Aydabir, No:9, Mart 1953, 5.79.
121 Aly.
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isirmistir. Handan, Sermet’in bir aralik nisanlisidir fakat Aysel’i tanidiktan sonra
Sermet onu birakmistir. Handan, Aysel’e gore daha boylu ve kivraktir lakin yiiz
giizelligine sahip degildir. Aysel hastalanmadan 6nce ‘’Handan’in yiizii de giizel
olsaydi, Sermet beni tercih etmezdi.’” demektedir. Handan, Sermet’in pesini
birakmamistir ve Aysel’in yliziiniin halini 6grenirse cesareti daha fazla artacaktir.

Ikizlerin ev sahibi Melahat Hanim’m kiz1 Necla, Handan’in olanlardan haberi
oldugunda ¢ok sevinecegini diisiinerek Osmanbey’deki evine gider ve ona, Aysel’in
yiizlindeki hastaligi, Nursel’in Aysel’in yerine gegerek Sermet’i aldattigini ve Aysel’in
diin gece kendini denize attigini anlatir. Ama Handan’1 as1l korkutan sey bunlar degil,
Aysel’in gozleridir. Sermet’i bu gozler yiiziinden kaybettigini sdyler. Aysel bu haliyle
bile Handan’1 korkutmaktadir.

Ertesi giin Handan, ugakla Ankara’ya gidip Sermet’i kaldig1 otelde bulur ve ona
her seyi anlatir. Sermet anlattiklarindan etkilenmise benzemez. Zaten Aysel’in onlara
yemege geldigi gece, Nursel ile yer degistirdiklerini anlamistir. Handan’1n anlattiklari,
Aysel’i Sermet’in goziinde kiicliltmenin aksine daha da biiyiitmiistiir. Aysel’1 her
zamankinden fazla sevdigini ve onu Londra’da en biiytlik hekimlere tedavi ettirecegini
sOyler.

Sermet’in ilk isi trene binerek Istanbul’daki Aysel’in yanina, klinige gitmek olur.
Aysel’in odasina kosarak girer ve biitlin kabuslar siipiirebilecek bir ask hamlesi ile
Aysel’i kucaklayarak saglarindan, gzlerinden ve yanaklarindan 6per. Sermet gittikten
sonra Aysel, o gece ilk defa rahat bir uyku uyur ve sabah uyanip aynaya baktiginda bir
seving ¢1glig1 koparir. Yiiziiniin kirmiziligi gegmis, ¢cok az kalmistir. Aysel o giin
klinikten ¢ikar ve yliziinde hastalia dair hicbir iz kalmaz. Yirmi giin sonra da Sermet

ile Londra’ya ugar.

3.2.2.2. Ceviri Tefrikalar

Aydabir dergisinde tefrika edilmis ii¢ ¢eviri romana rastlariz. Bunlardan ilki,
Nurullah Atag¢ tarafindan c¢evrilmis Madam Bovary romanmidir ve derginin birinci
doneminde yer alan tek tefrikadir. Tefrikanin haberi su notla verilmistir:

? Aydabir, muhterem okuyucularindan gordiigii, her say1 artan tevecciihe

bir karsilik olmak tizere gelecek sayidan itibaren, Gustave Flaubert’in Madame
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Bovary’sini birer forma halinde ilave etmeye karar vermistir. Diinya
edebiyatinda, realist romanin essiz bir saheseri olan Madame Bovary, Nurullah
Ata’nin, terciimedeki emsalsiz kalemi ile dilimize gevriliyor.”” '

Tefrika yayimlanmadan 6nce Nurullah Atag, “’Gustave Flaubert ve Madam
Bovary’’!2 baslikl1 bir yaz1 yayimlamis ve bu yazida, kisaca Flaubert’ten ve Madam
Bovary romanindan bahsetmistir.

Nurullah Atag, Gustave Flaubert’in yalmizca Fransa’nin degil diinyanin en
taninmis romancilarindan biri oldugunu belirterek onun 6lmez eserlerinden Salambo
romaninin, Ismail Hakk1 Alisan tarafindan dilimize ¢evrildigini sdyler. Yazara gore bu
eser, Flaubert’in romantik tarzinin en giizel eseridir.

Madam Bovary ise Flaubert’in tarihi sahneleri canlandirmak yerine goéziiniin
onilinde gegen hayattan ve yasayan tiplerden yola ¢ikarak ve tespite ¢alisarak yazdigi
bir eserdir. Flaubert’in sohretini saglayan eser de yine Madam Bovary’dir. Insanlarin
budalaliklarin1 seyretmeyi seven Flaubert, Madam Bovary’de de ‘’diinyanin en
unutulmaz budalalarini tasvir etmistir. Fakat kitabin asil mevzuu bu degildir: Emma
Bovary kendini, i¢inde yasadigi muhitten istiin goren, kocasiyla gecirdigi silik
hayattan nefret edip daha ince bir yasama arzusu ile kendini birtakim kuklalara, tasra
capkinlarina kaptiran kadinin hikayesidir.””1%*

Her climlesi iizerine saatlerce, giinlerce ¢alistigi sOylenen Flaubert’in eserini
terclimeye kalkmanin bir cliret oldugunun farkinda olan Nurullah Atag, ne kadar
ugrassa da romanin aslindaki giizellikleri veremeyecegini sdyler. Biiylik eserlerin bir
defada kusursuz bir sekilde terciime edilemeyecegini belirten yazar, terciimesinde
bulunacak kusurlarin, Flaubert’i sevenleri romani yeniden terciimeye tesvik ederse
eger bunun kendisi i¢in en giizel miikafat olacagini belirtmektedir.

Madam Bovary tefrikasi, derginin sekizinci sayisinda baslar ve on besinci sayida

son bulur.!'? Aydabir, on besinci sayisindan sonra yaym hayatina ara verdiginden

122 Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.65.
123 Aydabir, No:8, 1 Nisan 1936, s.65.
124 ALy,
1251, Tefrika: No:8, 1 Nisan 1936, 5.66-76.
2. Tefrika: No:9, 1 Mayis 1936, 5.65-76.
3. Tefrika: No:10, 1 Haziran 1936, s.66-76.
4. Tefrika: No:11, 1 Temmuz 1936, s.65-76.
5. Tefrika: No:12, 1 Eyliil 1936, 5.65-74.
6. Tefrika: No:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, 5.65-75.
7. Tefrika: No:14, 1 Tesrin-i Sani 1936, s.68-76.
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tefrika da tamamlanamamustir. Nurullah Atag ii¢ boliimden olusan Madam Bovary

romanini, ikinci boliimiiniin sekizinci kisminin yarisina kadar yayimlayabilmistir.

Dergide yer alan geviri tefrikalardan bir digeri, Ernest Hemingway’in Silahlara
Veda romanidir. Eseri ¢eviren ise Azize Erten’dir.

Ernest Hemingway’in, Aydabir dergisinde ismi anilan Amerikali yazarlardan biri
oldugunu sdylemek gerekir. Azize Erten, Silahlara Veda tefrikasina baglamadan bir
say1 once ¢’Diinyanmn En Biiyiik Romancis1 Ernest Hemingway’’1?® basligiyla bir yazi
yayimlamis ve tefrikaya baslayacaklarinin haberini de vermistir.

Azize Erten yazisina, meshur Ingiliz romancist Somerset Maugham’in Ernest
Hemingway ve Silahlara Veda hakkindaki goriislerini vermekle bagslar:

“’Bence, Ernest Hemingway, Anglo-Sakson diinyasinin eser vermekte olan
romancilariin arasinda en kuvvetlisi ve en degerlisidir, ¢iinkii o, glizellige kars1
hassastir ve insanlar1 gayet iyi tanir. Eger uzun yillar Avrupa’da kalmasaydi,
belki de Hemingway, bugiinkii séhretine erisemeyecekti. ’A. Farrewell To
Arms’’ (Silahlara Veda) isimli romanini okuyali on bes sene oldugu halde roman
kahramanlarinin ve vakanin gectigi yerlerin hayali hala gozlerimin Oniinden
gitmiyor.”*'?’

Azize Erten bu satirlarin, Ernest’in kiymetini anlamamiza yardimci olacagi
goriisindedir. Yazara gore, Ernest zamanin en meshur romancist olmasinin yaninda
en sayani hayret adamidir. Kendisi, romanlarimin kahramanlarindan daha
maceraperesttir.

21 Temmuz 1898’de Chicago’nun kenar mahallerinden birinde diinyaya gelen
Hemingway’e sanat askin1 veren ve onun yaratma arzusunu kamgilayan seylerin
basinda, annesinin zoruyla viyolonsel dersleri almis olmas gelir.

Birinci Diinya Savagi’nin patlak verdigi siralarda on alt1 yaginda olan yazar, bir
erkegin kadin gibi evde oturmasin1 dogru bulmayarak bir daha donmemecesine evden
ayrilmigtir. O giinden sonra 6liimle dost olan Hemingway, italya ve Fransa’da
savasirken defalarca basindan yaralanmis ve aylarca hastane hastane dolagmustir.

Hemingways, {i¢ harbe katilmistir.

8. Tefrika: No:15, 1 Aralik 1936, s.81-90.
126 Aydabir, No:12, Haziran 1953, s.58-59.
127 A.y., s.58.
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Ik eseri, In Our Time’1 (Bizim Zamanimizda) 1924’te, yirmi alt1 yasindayken
yazmis ve sonrasinda hikaye ve romanlariyla ¢agin kiymetli yazarlar1 arasina girmeyi
basarmustir. The Old Man And The Sea (Yashi Adam ve Deniz) eseriyle de Pulitzer
miikafatin1 kazanmstir.

Azize Erten’in bunlar haricinde degindigi bir diger konu, yazarin sohretinin
strridir:

“’Basit birkag ciimleyle ¢izdigi tablolar, gayet canli ve giizeldir. Insan bu
climlelere ne bir kelime eklemek liizumunu hisseder ne de bir seyler ¢ikarmak...
Hemingway, hayati oldugu gibi kelimelerle ¢izmistir. Onun yazdiklarin1 bozmak,
hayatin seklini degistirmek olur.

Hemingway’in kafasimnin i¢indeki diinyanin insanlari, hayatin eglenceli
tarafindan zevk aldiklar1 halde iyiyle kotiiyii ayirt etmek zahmetine katlanmazlar.
Sanki kendilerini bir sele kaptirmig gibidirler; baglarina geleni ¢ekerler ve asla
hakikat olmas1 imkansiz hayallere dalmazlar. **'*®

Hemingway’n tam bir realist romanci oldugunu sdyleyen Erten, gelecek sayidan
itibaren nesrine baslayacaklar1 Silahlara Veda romaninda, Hemingway’in kendi

hayatindan bir¢ok parcalar oldugunu da belirtir.

Hemingway ve romanlar1 ile ilgili dergide yer alan bir diger yaziyi,
Hemingway’in “’Deniz Degisikligi’’ hikayesini ¢eviren Vahdet Giiltekin yazmistir ve
okuyuculara Hemingway’1t tanitmak istemistir. Yazi, ‘°1954 Nobel Edebiyat
Miikafatim Kazanan Amerikan Romancist Ernest Hemingway’’1?° baghgini tasir.

Ernest Hemingway, Silahlara Veda romanini, Birinci Diinya Savasi’nda gazete
muhabiri olarak cephelere gittigi ve goniillii olarak savastigi sirada gordiiklerine

dayanarak yazmistir.

Tefrika, derginin ikinci doneminin on iigiincii sayisinda baslar ve yirmi yedinci

sayisinda biter.!’® Azize Erten, bes boliimden olusan romanm birinci bdliimiinii

128 ALy., 5.58-59.

129 Aydabir, No:30, Aralik 1954, s.43.

1301 Tefrika: No:13, Temmuz 1953, 5.52-57.
. Tefrika: No:14, Agustos 1953, 5.63-66.
. Tefrika: No:15, Eyliil 1953, 5.53-57.

. Tefrika: No:16, Ekim 1953, s.78-80.

. Tefrika: No:17, Kasim 1953, s.79-81.

. Tefrika: No:18, Aralik 1953, s.78-82.

. Tefrika: No:19, Ocak 1954, s.155-158.
. Tefrika: No:20, Subat 1954, 5.79-82.
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eksiksiz ¢evirmis; ikinci boliimii, on dokuzuncu kismina kadar numaralari belirtilerek
diizenli bir sekilde ¢evrilen romanin sonraki kisimlarinda ise boliim numaralari
kaldirilmis ve roman, bazi sayfalari atlanarak ¢evrilmistir. Bu durum, romanin besinci
boliimiine kadar devam etmistir. Romanin besinci boliimii ise neredeyse ¢evrilmemis;
konu biitiinligliniin bozulmamasi amaciyla belli sayfalardan yapilan c¢eviriler

birlestirilmis ve romanin son iki sayfasi verilerek tefrika sonlandirilmistir.

Aydabir’de nesredilen bir diger roman ¢evirisini Meral Gaspirali yapmistir ve
eser, Finlandiyali yazar Mika Waltari’nin diinyanin sayili dillerine ¢evrilmis, satig
rekorunu kiran roman1 Misirly’ dir.”

“’Son zamanlarda Hollywood’un Tweintieth Century-Fox Sirketi tarafindan
filme de alinmig olan Misirli, eski Misir’daki hayati, Firavunun tek Tanrili bir din
ortaya atmasi gibi gizli kalmis tarihi hakikatleri ve harplerle kanli din
kavgalarinin arasina sikigmis 6lmez bir agki dile getirmektedir.

Arkadagimiz Meral Gaspirali, zarif ve usta kalemi ile bu giizel eseri, Aydabir
icin 6zenerek dilimize gevirmistir.

Bu kiymetli ve siiriikleyici romani, gelecek sayidan itibaren Aydabir’de
nesre bashyoruz.”” !

Tefrika otuz besinci sayida baslamis ve otuz sekizinci sayida son bulmustur. '3

3.2.3. Roman Tamitimlari / Diger Tanitimlar
Aydabir dergisinde reklami yapilan romanlardan biri, Yusuf Ziya Orta¢’mn Ug
Katlh Ev romanmidir. 1 Subat 1953°te yayimlanan ilk reklamda edebi romanin gelecek

haftaya ¢ikacag: haberi verilir. '*?

9. Tefrika: No:21, Mart 1954, s.78-82.
10. Tefrika: No:22, Nisan 1954, s.76-82.
11. Tefrika: No:23, Mayis 1954, 5.78-82.
12. Tefrika: No:24, Haziran 1954, s.79-82.
13. Tefrika: No:25, Temmuz 1954, s.65-69.
14. Tefrika: No:26, Agustos 1954, 5.64-67.
15. Tefrika: No:27, Eyliil 1954, s.65-66.

* Miswrl Sinuhe

131 Aydabir, No:34, Nisan 1955, s.68.

132 1, Tefrika: No:35, Mayis 1955, s.67-71.
2. Tefrika: No:36, Haziran 1955, s.76-81.
3. Tefrika: No:37, Temmuz 1955, s.74-81.
4. Tefrika: No:38, Eyliil (Agustos) 1955, s.73-80.

133 Aydabir, No:8, Subat 1953, 5.83.
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1 Mayis 1953°teki ikinci reklamda, romanin birinci baskisinin iki ay iginde
tilkkenmesi sebebiyle ikinci baskinin yapildigini haber veren Aydabir, roman hakkinda
su bilgileri de verir:

“’Bu roman, bizim sosyal hayatimizdan ii¢ sahnedir.

Bu romanda, {i¢ nesil arasindaki goriis, diisiiniis, duyus farki ¢arpismaktadir.

Bu romanda ‘eski zengin’lerin ‘yeni fakir’ hayati1 ve ¢ok giizel kizlarinin
goniil macerasi, biitiin heyecaniyla canlandirilmustir.

Bu romanda balolar, kumar salonlari, saz alemleri, zengin sofralar,
eglenceler en realist bir goriisle yasatilmistir.

Bu romanda biri milliyetgi, biri komiinist, iki tiniversiteli kardesin miithig
kavgalari sesli bir film kadar goz oniine gelmektedir.””'**

Bir diger roman reklami, Kerime Nadir’in Kalp Uyumaz adli romani igindir.

Roman i¢in yayimlanan ilk reklam, Temmuz 1953 tarihlidir: “’Kerime Nadir’in
Saheseri ‘Kalp Uyumaz’!”’!*> baslikli yazida roman ve romanin yazilis seriiveni
hakkinda bazi bilgiler verilir:

“’Tiirk okuyucusunun en sevdigi romanci Kerime Nadir, Aydabir i¢in bir
roman hazirladi. Bu romanin adi Kalp Uyumaz’dir.

Kerime Nadir, bu roman1 yazmak i¢in tam bir sene, gece ve giindiiziinii uzak
ve tenha bir kir evinin sessiz odalarinda gecirmistir.

Bu romanin her satirinda askin leziz gozyaslari akmakta, kiskancligin,
siiphenin digleri gicirdamakta ve gogiisler higkiriklarla sarsilmaktadir.

Kiymetli romancimiza sorduk: ‘Siz, bu son eseriniz igin ne
diisiiniiyorsunuz?’ Bir dakika sustu, sonra, biiylik sanatkarlarin sakin tevazuu ile
cevap verdi: ‘Yillardir okuyucularin nabzini tutan bir romanciyim. Eger bu uzun
tecriilbeden sonra, kanaatimde yanilmiyorsam, Kalp Uyumaz benim en sevilen
romanim olacaktir. Kag kere, ben de onun heyecaniyla dolu, kis gecelerinin
panjurlar arasindan ¢izgi ¢izgi agardigini gordiim!”’

Roman, Aydabir’in on altinci sayisindan itibaren, derginin iicretsiz ilaveleri

olarak 16 sayfalik formalar halinde okuyuculara verilmeye baslanacaktir.

Romanin ikinci reklami <’Kerime Nadir’in Saheseri Kalp Uyumaz’’'*¢ bashigiyla
Agustos 1953’te verilir:

“Ismi bile insan1 derin hayallere ¢eken bu romani, Tiirk okuyucusunun en
sevdigi kalem yazdi: Kerime Nadir’in sihirli kalemi...”’

134 Aydabir, No:11, Mayis 1953, 5.83.
135 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, 5.73.
136 Aydabir, No:14, Agustos 1953, s.22.
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Romanin tgiincii reklami Eyliill 1953’te “’Kerime Nadir En Giizel Romanini
Aydabir’e Verdi’’ ' bashigiyla yayimlanir:

“Tiirk okuyuculariin en sevdigi bir romancimiz vardir: Kerime Nadir. Her
gazete, her mecmua onun imzasini ister. Her kitap¢i, onun eserlerini basmak
arzusundadir. Iste, hikdye ve roman edebiyatimizin bu rakipsiz s6hreti, en son ve
en giizel eserini Aydabir’e verdi: KALP UYUMAZ!”’

“’Kadin ve erkek ruhunun biitlin girift meselelerini’’ ele alan Kalp Uyumaz,

gelecek sayidan itibaren 16 sayfalik ilavelerle Aydabir okuyucularina verilecektir.

Reklami yapilan bir diger roman, ‘’Beyaz Cehennem: Cingdz Recai’nin
Harikalar1’’dir.!3® > Aydabir’in Polis Romanlar1’> adi altinda ele alman bu roman,
Fransizcaya cevrilen ilk Tirk polis romani ve iistat Server Bedi’nin en giizel, en

heyecanli eseri olarak tanitilmugtir.

Aydabir’de tanitilan kitaplardan biri de Falih Rifki Atay’in yazdigi Babaniz
Atatiirk kitabidir. Aydabir, kitaba su satirlarla destek vermistir:

10 Kasim 1938... Aradan gegen bunca vefasiz yillardan sonra, kalemler
konusmaya basladi: Hatiralarin, toprak olmadan kagida gectigini sevinerek
goruyoruz.

Falih Rifki Atay, biiylik ve usta kaleminin salahiyetine, yillarca Atatiirk’{in
yaninda bulunmanin bahtiyar salahiyetini de katarak bize yeni bir eser verdi:
Babaniz Atatiirk.””'*’

Cocuklar i¢in yazilmis bu kitaba, neden Babaniz Atatiirk basliginin verildigi ise
Falih Rifk1 Atay’in agzindan verilmistir:

“’Sevgili ¢cocuklar, her birinizin bir baba ve bir ananiz var. Onlar olmasayd1
diinyaya gelmezdiniz. Eger Atatiirk milletinin ve ordularinin baginda Anadolu
savaslarin1 kazanmasaydi, bu diinyada vatansiz ve hiirriyetsiz kalirdiniz. Asil
oksiizliik budur. Onun igin kitaba ‘Babaniz Atatiirk’ adin1 koydum.”” '4°

137 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, s.8.

138 Aydabir, No:36, Haziran 1955, 5.83.
139 Aydabir, No:37, Temmuz 1955, s.4.
0 ALy,
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Tanitim yazisin1 yazan kisi, kitab1 ¢ocuklartyla paylastigini; gece kendisinin,
glindiiz ise onlarin okudugunu sdyler. Yazar kitab1 bir gecede, ¢ocuklari ise bir giinde
okumustur. Yazar, ’Sevmis ve inanmig adamin sanati, bu kitabi, yedisinden yetmisine

kadar, herkese okutacaktir.”’ 4! diyerek kitaptan birkag parca yayimlamustir.

Aydabir’in Mart 1955 tarihli otuz iic¢lincii sayisinda bir antoloji tanitimina
rastlanir. Akbaba Yayinlar bir ‘’Mizahil Hikayeler Antolojisi’’ yayimlamaya karar
vermis ve hazirliklara baglamistir. Tiirk mizah edebiyatinda, son elli y1lda isim yapmis
en degerli 24 mizah yazarindan se¢ilmis 90 giizel hikayenin toplanacagi bu eserde
hikdyeleri yer alacak yazarlar Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Ahmet Rasim, Omer
Seyfettin, Refik Halit Karay, Erciiment Ekrem Talu, Osman Cemal Kaygili, Burhan
Felek, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag, Aziz Nesin, Adnan Veli Kanik ve Biilent
Oran’dir.'#?

Yayimlanan bir diger tanitimda, yazarlarin ciltlere goére ayrimi verilir. Birinci
ciltte hikayelerini okuyacagimiz yazarlar Hiiseyin Rahmi Gilirpinar, Ahmet Rasim,
Mehmet Rauf, Hiiseyin Suat, Fazil Ahmet, Omer Seyfettin, Refik Halit, Erciiment
Ekrem; ikinci ciltte Aka Giindiiz, Ibrahim Aldeddin, Resat Nuri, Osman Cemal,
Peyami Safa, Burhan Felek, Hakk: Siiha, F. Celalettin; tigiincii ciltte ise Orhan Seyfi,
Yusuf Ziya, Mahmut Yesari, Selami 1zzet, Hikmet Feridun, Aziz Nesin, Adnan Veli

ve Biilent Oran’dir. '43

Akbaba Mizahi Eserler yayinlarinin ikinci kitabt Aziz Nesin’in senelerden beri
mubhtelif gazete ve dergilerde ¢esitli imzalarla yazdig1 mizahi hikayelerinin toplandigi
It Kuyrugu adli mizahi hikayeler kitabi olacaktir. 44

Bir diger eser Erciiment Ekrem Talu’nun Megshedi’nin Hikdyeleri’dir. Bir digeri

ise Aziz Nesin’in Kadin Olan Erkegin Hatiralar: adli mizahi romanidir. '#

Aydabir dergisinde bazi dergi tanitimlarina da rastlanmaktadir.

ALy,

142 Aydabir, No:33, Mart 1955, i¢c Kapak.

143 Aydabir, No:38, Eyliil 1955, Arka Kapak.
144 Aydabir, No:34, Nisan 1955, I¢ Kapak.
145 Aydabir, No:38, Eyliil 1955, Arka Kapak.
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Aydabir’in “Yeni Bir Dergiye Kavusuyoruz’’'* bashgiyla tamtimini yaptigi
dergi, Peyami Safa’nin Tiirk Diisiincesi adindaki fikir dergisidir ve Aydabir tarafindan
su satirlarla desteklenmistir:

“’Degerli arkadasimiz Peyami Safa bir seneden beri ‘Tiirk Diisiincesi’
adinda, aylik ve zengin bir fikir mecmuasi hazirlamaktadir. Bu dergiyi agir bash
fikir yaymlarinin hazin akibetinden kurtarmak ve yasatmak igin, en kii¢lik
teferruat1 tizerinde bile titizlikle duran Peyami Safa, otuz bes yillik meslek
tecriibesinin kendisine kazandirdigr olgun bir anlayisla c¢alismis ve biitiin
hazirliklarin1 tamamlamistir. Memleketimiz, 1953 Aralik ayinin birinci giinii,
uzun yillardan beri muhta¢ oldugu en biiyiik fikir dergisine kavusacaktir.”’

Ardindan gelen satirlarda derginin tanitimi yapilir:

“Tiirk Diiglincesi dort boliimdiir. Birincisinde memleketin en sohretli fikir
adamlar1 ve yazarlarinin canli memleket ve diinya meselelerini inceleyen
makaleleri, ikinci boliimde her nesle mensup segkin edebiyatcilarimizin hikaye
ve siirleri, liglincli boliimde diinyanin ana fikir ve sanat cereyanlarini aksettiren
makaleler ve fevkalade giizel bir roman terciimesi, dordiincii bdliimde
memleketimizin tiyatro, musiki, resim, edebiyat hareketlerini, kitaplari, sergileri,
konferans ve kongreleri aksettiren tenkit yazilar1 bulunacaktir.’’

Derginin ¢ikacak olan ilk sayisinda, Mustafa Sekip Tung, Hilmi Ziya Ulken,
Ismail Hakk1 Baltacioglu, Peyami Safa ve Mesut Cemil, Bati medeniyetine, Tiirk
devrimine, din meselelerine ve musikiye dair yazilariyla yer alacaktir. Dergide
“’Kadin1 Anlamak Zorlugu’’ adinda, niiktelerle dolu bir yazisiyla yer alacak olan Fuat
Gedik ise diinya edebiyatinin kadina dair yazilmis giizel parcalarini toplamistir.

Abdullah Cevdet’in yirmi bir sene dnce Peyami Safa’ya yazdigi bir mektup da
yine bu sayida nesredilecektir. Haldun Taner, bir hikayesi; Ahmet Kutsi, Fazil Hiisnii
Daglarca, Baki Siiha Ediboglu, Cemal Taskmoglu ve Ibrahim Minnetoglu ise
siirleriyle dergide yer alacaklardir.

Derginin terciimeler bliimiinde ise Einstein’in ’{lim ve Din’” adl1 bir makalesi,
bir Amerikan profesoriiniin ’Einstein ve Allah’’ adli bir yazisi, Walter Schubart’in
“’Rusya’da Avrupacilar ve Asyacilar’” baslikli yazisi, eserleri Tiirk¢eye ilk defa
cevrilen meshur Cek romanci Franz Kafka’nmin Dava adli romam1 ve Avrupa

yazarlarinin eserlerinden ¢esitli iktibaslar bulunacaktir.

146 Aydabir, No:17, Kasim 1953, s.65.
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Nurettin Sevin “’Tiirk Koyliisii ve Shakespeare’ adli yazisinda, 23 bin Tiirk
koyliisiinin - meshur Ingiliz yazarinin eserinin temsilini, Malatya agik hava
tiyatrosunda nasil biiyiik bir hayranlikla izledigini anlatmistir.

Bu tanitim yazisinin sonunda, derginin zengin ve ¢esitli miinderecatina ragmen
yalnizca bir lira oldugu belirtilip Aydabir okuyuculara tavsiye edilmis ve Peyami

Safa’ya da basarilar dilenmistir.

Aydabir’in birinci doneminin ilk sayilarindan itibaren reklamina rastladigimiz
dergi, Akbaba dergisidir. "MEMLEKETIMIZIN YEGANE SiYASI, EDEBI MiZAH
MECMUASI"’ jenerigi ile yayimlanan ilk reklamda'*’, 4kbaba’nin yazi kadrosuna ve
ressamlarina dair bilgiler de yer almaktadir. “’Yazicilari: Resat Nuri, Faruk Nafiz,
Orhan Seyfi, Mahmut Yesari, Necdet Riistii...”” gibi yazarlar olan derginin
“’Ressamlar1: Karikatiirist Ramiz, Ahmet Miinif, ihap Huldsi, Ratip Tahir, Muhittin,
Orhan Ural...”’dr.

’ Akbaba, resimleri ve yazilariyla, okuyucularina, diinya ve memleket vakalarini,
bir nese perdesi arkasindan seyrettirir.”” notuyla yayimlanan reklamda derginin abone
sartlarina da yer verilmistir.

Akbaba igin verilen bir diger reklamda ise ?°CUMA GUNLERI CIKAR, SIYASI,
EDEBI MIZAH GAZETESI”’ notu yer alir.'*® Bir diger reklamda ise ’Akbaba
siitunlarinda, memleketimizin ve diinyanin biitiin bir haftalik hadiselerini ince bir zeka
stizgecinden gegciren karikatiirler, fikralar, makaleler gordiigiiniiz gibi, en meshur

imzalarin eserlerini bulacaksiniz.””'#°

notu yer almaktadir.

Akbaba reklamlarina derginin ikinci doneminde de rastlanir. Yayimlanan
reklamdan Akbaba’nin yayin giiniiniin artik persembe oldugunu, daimi yazarlarinin ise
Yusuf Ziya, Orhan Seyfi, Peyami Safa, Faruk Nafiz, Vahdet Giiltekin oldugunu
Ogreniriz. Sayist 35 kurus olan derginin daimi karikatiiristleri Togo, Necmi Riza,

Nehar, Sinan, Yal¢in Cetin, Metin Gokge, Oguz, Niyazi ve Ferruh’tur. '>°

147 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, i¢c kapak.
143 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, I¢c Kapak.
149 Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, 5.79.

150 Aydabir, No:3, 1 Eyliil 1952, s.83.
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“’Akbaba giren eve, nesesizlik girmez!’’ sloganiyla yayimlanan bir diger
reklamda su agiklama goriiliir:

“I¢ ve dis politika olaylarini, memleketin sosyal hadiselerini, hayatin ve
insanlarin giiliing taraflarini, en zeki ve sanatkar kalemlerin yazilarindan ve
cizgilerinden goriip okumak isterseniz, her hafta persembe giinleri bir Akbaba
almay1 unutmayiniz. En giizel mizah mecmuas1 Akbaba, ismi, memleket sinirlari
disinda bile sohret yapmus, Tiirk mizahimin tek mecmuasidir.”” !

“Iste benzeri olmayan bir mecmua!’’ bashigi ile tanmitimi yapilan bir diger
mecmua, Sirdas mecmuasidir. Akbaba-Aydabir Yaymevi, Akbaba ve Aydabir’den
sonra Sirdas adli bu aylik mecmuay1 hazirlamaya karar vermistir:

“’Sirdas, kadin-erkek, gencg-ihtiyar, evli-bekar, fakir-zengin, seven-sevilen,
her siniftan, her yastan, herkesin mecmuasidir.

Biitiin sirlarinizi, hi¢ ¢gekinmeden Sirdag’a sOyleyebilirsiniz. Sirdas, sizin en
samimi sirdasiniz, en anlayish dert ortaginiz olacaktir. (...) Sirdas’1t okumakla
gorgliniiz artacak, bilginiz genisleyecektir.

Sirdag, romanlarinin ayriligi, hikayelerinin yeniligi, roportajlarinin
baskalig1 ile gordiigiiniiz biitiin mecmualardan ayrilacaktir.”” '

Birkag say1 sonra Sirdas mecmuasinin hazirlandigini 6greniriz. Cesitli mesleklere
mensup 27 kisilik miinevver ekibi, 6 ay boyunca ¢alisip Sirdas mecmuasini

hazirlamgtir, '3

Aydabir’de tanitimu yapilan diger dergiler, Yeni Diinya ve Haftadabir dergileridir.

151 Aydabir, No:11, Mayis 1953, 5.50.
152 Aydabir, No:17, Kasim 1953, s.83.
153 Aydabir, No:21, Mart 1954, i¢ Kapak.
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DORDUNCU BOLUM
KURMACA DISI DUZYAZILAR

4.1. Roportajlar
4.1.1. Celal Sahir

Karsilagtigimiz roportajlardan ilki, Celal Sahir’in oliimiinden sonra kizi ile
yapilan “’Celal Sahir’” roportajidir. Roportajin  basinda, Kandemir’in diger
roportajlarinda da rastladigimiz duygusal bir giris vardir. Bu girisler genel olarak bizi
roportajin i¢erigine de hazirlar. Bu roportaj da digerleri gibi bir anda baglar. Kandemir,
sordugu ilk sorunun ne oldugunu genel olarak yayimlamaz. Celal Sahir’in kizini,
pancurlar inik, los bir salonda, nemli gozleri ve titrek sesiyle konusurken buluruz.
Roportaj baglamis, ilk soru sorulmus ve o da cevap vermektedir.

Yiireginde ‘’aziz 6li’’ babasinin acisin1 duyarak kaginilmaz sona kadar gecen
hastalik siirecini anlatmaktadir. Celal Sahir, 1933 Temmuz’unda hastalanmaya
basladiginda Ankara’dan Istanbul’a, Adalar’a gelirler. On bes giin Cerrahpasa
hastanesinde kalir ve ardindan Viyana’ya gider. Viyana’dan dondiiglinde ¢ok daha
lyidir ama uzun siirmez. Basladiginda aylar stiren krizlerin biri biter ve digeri baslar.
En biiyiik 1stirab1 ise kendisini giinden giine eriten bu hastaligin ne oldugunu
bilemeyisidir.

Ogreniriz ki Celal Sahir, higbir zaman hastalig1 {izerine kondurmak istememis,
bu derdin ona verdigi acilar1 gizlemek istemis ve harareti otuz sekiz bugukken bile
neseli goriinmeye calismustir. Oliimiinden bir hafta &ncesine kadar, ev diizenini
bozmamaya ve belki de ailesini iizmemek i¢in alnini tutarak ve nefesini zorlayarak
yemek yemeye calismistir. Cocuklarina higbir sey belli etmemeye ¢alismis ve onlara
siirden, edebiyattan bahsetmistir. Bilhassa Abdiilhak Hamit’in son ¢ikan siiri ile Orhan
Seyfi’nin Aydabir’de de yayimlanan *’Vasiyet’’ siirini ¢ok sevmistir.

Biiytik kriz giinii geldiginde merasim ve ¢elenk istememis; ¢elenklere verilecek
paranin Tayyare Kurumuna verilmesini istemistir.

Kandemir’e gore,

“’Celal Sahir’in 6lumii ile Tiirk edebiyati, ince ve daima yeniye asik geng
bir ruh kaybetti. Tiirk dili, onun giizelligi i¢in bilerek, severek calisan bir kalem
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kaybetti. Ve dostlari, kolay kolay yerine konmaz, temiz, iyi bir ylrek
kaybettiler.”’

Roportaj, Celal Sahir’in kiigiik kizi, oglu, refikasi ve damadi Mesut Cemil ile olan
fotograflariyla desteklenmis, ayrica sairin hasta doseginde ¢ekilmis bir fotografina da
yer verilmistir. RGportajin son sayfasinda ise Celal Sahir’in 6lmeden dnce yazdigi son
siirleri “’Celal Sahir’in Son Siirleri’” baslig ile yayimlanmistir. Sair, en son siirini,

dogumunun yil doniimiinde, eyliilde yazmustir.

Celal Sahir’in Son Siirleri

“’Hala yasim geng ama, viicudum o6lgiin gibi,
Biitiin ac1 gilinlerim aklimda bugiin gibi!
Icim hayata kiiskiin, dis yiiziim diigiin gibi,
Elli iki y1l gecti, elli iki gilin gibi!

Dogmiyan hiilyalarin saglarini taradim,
Ezop gibi giindiiz insan aradim,

Ne kendime yéar oldum, ne kimseye yaradim,
Elli iki y1l gecti, elli iki giin gibi!”’

Basimla Gonliim

“’Basim dedi: dinlen; gonliim dedi: kos!
Basim dedi: durul; gonliim dedi: cos!
Bagim yiireksizdi; gonliim basibos.

Varligim arada oynad1 gitti!

Basimla gonliimii edemedim es;
Biri yiiz yaginda, biri yirmi beg!
En sonunda sard1 sacagi ates!
Varligim arada kaynadi gitti!”’

(Ankara 14, Ilktesrin, 1935)'

4.1.2. Hiiseyin Rahmi Giirpmnar
Kandemir’in ikinci roportaji Hiiseyin Rahmi iledir. “’Hiiseyin Rahmi’de Bir
Saat>>? adin1 tastyan bu roportaj da Kandemir’in bizi igerige hazirlayan bir tasviriyle

baslar: “’Camlarla ortiili bir yuva ve i¢inde yetmis bes yilla cenklesmeden dipdiri

! Aydabir, No:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.12-15.
2 Aydabir, No:9, 1 Mayis 1936, s.10-15.
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cikmis cam gibi taze bir goniil’’ dedigi Hiiseyin Rahmi, nesesinden ve zevkinden bir
damla bile kaybetmemistir.

Kandemir’in ilk sorusu, Hiiseyin Rahmi’nin son zamanlarda begendigi sair ve
yazarlara, ayrica bir antoloji hazirlasa igine kimleri dahil edecegine dairdir. ik basta
bu bahse pek yanasmak istemeyen yazar, bir antoloji hazirlasa sanatgilari, ¢’ gayet tabii
Servet-i Flintinculardan, Fecr-1 Aticilerden, hececilerden se¢erdim.’” demekte ve 6rnek
olarak da “’Fikret’in siirleri, Halit Ziya’nin Mai ve Siyah’1, Ask-1 Memnu’u, Rauf’un
Eyliil’ii, Yakup Kadri’nin Nurbaba’si[m1]’’ saymaktadir. 3

Goriildiigi iizere saydiklarinin arasinda yeni nesilden kimse yoktur. Ona gore
yeni nesil, gorenek hevesi ile giiriiltii ¢ikaranlardir. Hiiseyin Rahmi, yeni neslin
yazdiklarini da takip etmekte lakin ele alinacak bir sey bulamamaktadir. ©’Gegen giin
de Namik Kemal i¢in koca sakalli herif, diyorlardi. A canim, edebiyat ile sakalin,
biyigin ne miinasebeti var?’’ diyen Hiiseyin Rahmi’ye gbre *’bir insan, ancak kendi
milletinin igtimai ve edebi tarihini 6grendikten sonra kiymet bigmek hakkini haiz
olabilir. Yoksa bir biiyiilk adam1 hirpalamak icin sakalina sarilmak, fikirsizligin en
giiliing bir numunesidir.”” Hiiseyin Rahmi’ye gore tabiatta iki sey vardir: “’Ya gencken
mezara girmek ya ihtiyarlamak. Bugiinkii gencler de yarin ayni ac1 tenkitlere maruz
kalacaklar, yaptiklarini1 bulacaklardir.””*

Kandemir’in sordugu ikinci soruyu bilmemekle beraber verilen cevaptan yazarin
yeni eseri ile ilgili oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz. Yazar, roman haricinde baska seyler
yazmak istemis; Allah var diyenlerle yok diyenleri ve siiphede kalanlar1 toplayarak
felsefi bir eser hazirlamistir. Felsefenin heniiz cehaleti yenemedigini ve anlayaninin
da az oldugunu diisiinen yazar, onu miimkiin oldugu kadar muamma seklinden
cikarmaya caligmustir.

Bahis tekrardan o giine geldiginde, Hiiseyin Rahmi de ¢ekingen tavrini takinir.
Sipsevdi muharriri, “’Bugline dair bir roman yazsaniz, kaleminize dolayacaginiz belli
bash tip ne olurdu?’’ sorusuna, o giiniin tiplerinin aralarina katilip onlar1 tetkik
etmedigini belirten bastan savma bir cevap verir. Kandemir, yazarin bugiinkii tipler
hakkindaki fikrini 6grenmekte 1srarci olunca, Hiiseyin Rahmi yazihanesinden bir

tomar kagit ¢cikarir ve sdyleyeceklerinin yazilmamasi sartin1 kosar. Yeni yazdigi ve

3 ALy, s.10.
*Aly.,s.11.
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icinde o giliniin tiplerinden birini isledigi hikayesini okur. Lakin hikayeden kiigiiciik
bir pargayi bile kiifiirden kurtulamayacagin diisiindiigiinden dergiye vermek istemez.
Kandemir, bir emrivaki ile sadece kii¢lik bir kismi1 almay1 basarmistir.

Bir diger bahiste, yazarin hazirda bir romani oldugunu ama gazetecilerin
aleyhinde oldugu icin higcbir gazetenin basmaya yanagamadigini 6greniriz. Hiiseyin
Rahmi’ye gore, yazmak kolay ama basmak zordur. Son tefrika edilen romaninda
insanlarin aslinin maymun oldugu tezini savundugu i¢in bir¢ok kisiden, bazilar1 giiliing
pek ¢ok mektup almustir.

Roportaj, Hiiseyin Rahmi’ye ait birkag fotografla desteklenmistir. Elinde kahvesi
ile giilerken, salonunda otururken, Kandemir ile konusurken ve Misir’da bir deve

tizerindeyken cekilmis fotograflarini goriiriiz.

4.1.3. Dogan Nadi

Kandemir’in yaptig1 roportajlardan bir digeri, Aydabir’in de sayfalarinda
fikralarma yer verdigi, gazeteci-yazar Dogan Nadi ile yapilmistir ve ’Cumhuriyet’in
‘Bir Dakika’cis1’’® adin tasir. O dénem Dogan Nadi, Cumhuriyet gazetesinde ¢ Bir
Dakika’’ baslikli fikralar yayimlamaktadir. Bunun, Dogan Nadi’nin yapmay1 sevdigi
tek is oldugunu 6greniriz.

En sevdigi yazi nev’inin mizah oldugunu sdyleyen Dogan Nadi, fikralarin1 genel
olarak aksama dogru bes altida, pazar yazilarini ise persembe giinleri, 6gleye kadar
evde yazmaktadir. Ustelik yazilarim yazarken kalabalik gibi dis etkenlerden de
etkilenmemekte, seyahatlerde ve kalabaliklarda daha iyi yazdigin1 s6ylemektedir.

[lerleyen bahiste onun gazetecilik iizerine fikirlerini goriiriiz. Ona gore, diinkii ve
bugiinkii gazeteler arasinda lehteki fark, muhabirler ve onlarin yaptig1 seyahatlerle
birlikte gazetelerin canlanmis olmasi ve yasanan birtakim teknik gelismelerdir.
Aleyhteki fark ise gazetelerin ciddiyetlerini bir hayli kaybetmis olmasidir. Eskilerin
agir basliliginin ve tecriibesinin ayri bir tarafi oldugunu séyleyen Dogan Nadi, eleman

bulmakta da zorlandiklarini belirtir.

5 Aydabir, No:5, 1 Kasim 1952, s.31-33.
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Ona gore, her gazetenin kendine has bir okuyucu kitlesi vardir. Bir gazetenin
basarisi, kendisini okuyucularinin isteklerine gore ayarlayabilmesidir. Kendisinin fikra
nev’inin sevilen muharrirlerinden olmasinin sebebini de o zamanin okuyucusunun
uzun boylu yazidan degil de kisa yazilardan hoslanmasinda bulur.

Diinya gazeteciligi ile bizim gazeteciligimiz arasinda teknik bakimindan biiyiikliik
ve kiictikliikler haricinde pek bir fark olmadigini sdyleyen yazara gore biz, iki sehir
haricinde -biitce meselesi ve eleman bulamamaktan- hususi muhabir
bulunduramazken; diinya gazeteleri, kendi memleketlerinin her yerinde giivendikleri
adamlarimi bulundurmaktadir.

Yazarin en ¢ok okudugu muharrirler, Falih Rifki, Sedat Simavi, Yahya Kemal’in
siirleri ve hikayeleri ile rakibi olmasia ragmen Bedii Faik, Mehmet Uyanik gibi
mubharrirlerdir.

Simdiye kadar yazdig: fikralar i¢inde en begendigi, sadece basligl ona ait olan
’Siyasi Partilerimiz’’ fikrasidir.

Roportaj, muharririn fotograflariyla desteklenmistir.

4.1.4. Falih Rifki

Bir diger roportaj, Mekki Sait’in ’Falih Rifki ve Yeni Romani1’’ iizerine yaptig1
roportajdir.

Roportajda “’Kaynak’’ ad1 ile anilan bu romanin, yazarin diger eserlerinden farki,
“’sanatkarlik iddiasini, yillardan beri biraktigini séyleyen, sanati, edebiyati, makaleyi,
gazeteyi, mecmuay1, seyahati, her seyi davaya yardim ettigi i¢in ve davaya yardim
ettigi kadar aldigini ileri siiren’” Falih Rifki Atay’in, dava miidafaasini esas tutmamasi
ve sanat kaygisini ikinci plana atmamis olmasidir. Bu romaninda, miimkiin oldugu
kadar higbir sey sdylememeye calismis ve icinde bulunulan realitenin canli ve toplu
bir hikayesini yazmak istemistir. Dava, romanin i¢ine, hikdyenin tabii bir parcasiymis
gibi girmis; siras1 geldik¢e materyal olarak kullanilmstir.

Romanin konusu ‘’geng iradelerle, geri muhit sartlar1 arasindaki derin ve yipratict

miicadele[dir].”” Romaninin kahramani olan Osman ise geng bir pionnierdir.
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Roportajdaki bir diger onemli bahis, yazarin o giinliin edebiyati hakkindaki
diisiinceleridir. Yazar, edebiyat tarihlerinin 1908’den sonraki edebiyat hayatimizi nasil
anlatacagini merak etmektedir. Bu merakin sebebi, yapilan ve yazilan onca seyin,
edebiyat tarthinde bir devir pargast gibi ayakta durup duramayacagini
bilmemesindendir. Garp Tirkcesinin esaslarinin bu devirde kurulduguna siiphe
olmadigini sdyleyen yazar, su soruyu sormadan da edemez: ‘’Acaba dmriimiiz, yalniz
Garp Tiirkgesi edebiyatinin vasitasini hazirlamakla m1 gegcecek?’” Ona gore, bizdeki
biiylik eserler, nesillerden beri boyle soru ve cevaplarla beklenmektedir.

Mekki Sait, begendigi eserlerden birkag isim vermesini istediginde, yazar tek bir
isim bile vermemis ve bu soruya farkli bir cevap vermeyi tercih etmistir. Ona gore,
1913 yilina ait gazete ve mecmualarla o giinkii gazete ve mecmualarin arasinda onlarin
nesline geref verecek iislup ve seviye farki vardir. Geng muharrirlerin hayat sartlari,
sanat ve fikir hareketlerinin iizerine zuliim tesiri yapmaktadir. Yazar, geng
mubharrirleri, tiniversiteye ancak geceleri gidip giindiiz yemek ve kitap parasi igin
sirtlarinda tas tasiyan buhran Almanyasinin genclerine benzetir. Sanat ve fikir igin say
istiklalinin hazirlanmasi lazimdir.

Roportajin sonunda romandan birkag parca da yayimlanmustir. Ayrica réportajda

Falih Rifki’nin fotograflar1 da yer almaktadr. ¢

4.1.5. Mithat Cemal Kuntay

Dergide yer alan bir diger roportaj, <’Mithat Cemal ve Ug Istanbul>>” bashigini
tasir. Roportaji kimin yaptigima dair bir bilgi verilmemistir. Bu rdportaj, diger
roportajlarda gordiiglimiiz herhangi bir agiklama ile degil, Mithat Cemal’e yoneltilmis
bir soru ile baslar.

Yazar, ilk olarak romanini hangi sartlar altinda yazdigindan bahsetmektedir. Ug
Istanbul adindaki bu romani yazmaya basladigindan beri kiitiiphanesindeki iki kitaptan
korkmustur. Bunlar, Peyami Safa’nin genis bir fikir ufku barindiran Bir Tereddiidiin

Romani ile Morgan’in altinda biitiin bir Eflatun felsefesi duran Fonten’idir.

¢ Aydabir, No:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.50-54.
7 Aydabir, No:6, 1 Subat 1936, s.10-18.
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Muvaffakiyet kazanmis bu iki kitaba baktik¢a bir roman yazdigina pisman olmaktadir.
Lakin o, eserine boyle bir fikir cereyan1 sokmadigi i¢in siikretmekte, *’bir muaseret
romant’’ yazdigini sdylemektedir. Ciinkii Istanbul’u, ilk softasindan son levantenine
kadar tamimakta, ¢’Beyoglu’'ndaki konsolos medeniyetini [ve] Fatih’teki
kurunuvustay1 yakindan bil[mektedir].”’®

“’Softalarin sariklarindan evvel baslarini1 goriiriim ve ¢ok iyi bilirim ki Kur’am
kerimi, sariklilarin iginde, sapkali Omer Riza kadar anlayan pek azdir. Sonra ciftetelli
ile eglenen, nargileyi Acem gibi ve rakiy1 eski Osmanli bekrileri gibi i¢ip de caddede
Avrupali calimi takinan Rum’u, Yahudi’yi, Ermeni’yi pek iyi tamirim.”*? diyen yazarm
U¢ Istanbul romaninda maksadi, Sultan Hamit’in, Ittihat ve Terakki’nin ve
Miitareke nin ii¢ Istanbul’unu anlatmaktir. Ozellikle Abdiilhamit devri icin ¢ok degerli
bir vesika kitap bulmustur. Bu kitap Sultan Hamit’in tahta ¢iktig1 ilk giin saray feriki
olan, saray miigiri Sait Pasa’nin Abdiilhamit ile goriismelerinden ve sarayda
gordiiklerinden olusur. Ustelik hepsini, giinii ve saati ile yazmustir. Diyebiliriz ki
Mithat Cemal, zaten icinde yasadigi o devri, Sait Pasa’nin bu notlarindan da
yararlanarak canlandirmistir.

Bahis, romaninda kullandig1 yazi tarzina geldiginde, yazarin, bizde nesir ve
nesrin baglangici ile ilgili fikirlerini de 6grenmis oluruz. Ona gore, nesrimizde iki
baslangi¢c vardir: Namik Kemal ve Halit Ziya. Kaleminin, ikisinin yazi tarzina da
zebun oldugunu sdyleyen yazar, bu esareti atan adamin Falih Rifki oldugunu sdyler.
Falih Rifki, baslayan, kendi olan ve yazi olmayan yaziy1 olusturandir. Lakin Ug
Istanbul’da onun nesir tarzim kullanmamis, Halit Ziya ve Namik Kemal’in yazi
tarzlarindan da miimkiin oldugu kadar kacarak yazisinin konustugumuz herhangi bir
“’lakird1” olmasina ¢aligmistir. Bu ylizden de “’oldugundan’’, “’bulundugundan’’,
“ederek’” ve “’oldugu halde’” gibi, lakirdiyr bir “’ibare’’ yapan ifadeleri elinden
geldigi kadar romanina sokmamustir.

Romaninin ayirict 6zelliginin, bu ii¢ devri ev ve insan orneklerinde gostermek
oldugunu sdyleyen yazar, insanlarin bir devri en giizel evleri ile ifade ettiklerini
belirtir. Istanbul’da tamidig1 prototip evleri su sekilde siralar: <’ Avrupali olmak isteyen

giiliing ev; Avrupali olan milliyetsiz ev; kiitiiphanesiz agil ev; tablo diye duvaria

8 ALy, s.10.
*A.y.

237



sahibinin biiyiitiilmiis fotografi asilan kaba ev; panjurlu eve namussuz diye garaz olan
kafesli ev; 31 Mart’a gebe kalan cumbali evler; bir de zarif tesbihleriyle, ince
kalemtiraglariyla, Beykoz vazolariyla, Uskiidar catmalariyla eski esya medeniyetimizi
gosteren derin, sessiz evler...”’ ! Eserinde de bu evleri ¢izmistir.

Roportaj bu bahislerden sonra sona erer ve Uc Istanbul romanimin ¢’ Cinayet
Mahkemesi’'nde’’ baglikli bolimii verilir. Ayrica roportajda, Mithat Cemal’in
salonunda, kiitliphanesinin dekoru 6niinde ve masasinda ¢ekilen fotograflarina da yer

verilmigtir.

4.1.6. Haldun Taner

Dergide roportajlarinin yayimlandigini  gordiigiimiiz bir diger isim, Suzan

1 roportajidir. Suzan Esler,

Esler’dir. Ele alacagimiz ilk roportaj1 ise ’Haldun Taner
ilk olarak yazar hakkinda birtakim bilgiler verir.

Geng neslin sevdigi ve en ¢ok okudugu hikayecilerden Haldun Taner, birkag¢ sene
arayla yaymmladigi “’Tus’’ ve “’Sishane’ye Yagmur Yagiyordu’’ isimli eserleriyle
Suzan Esler’e gore higbir yazara nasip olmamis bir alaka gérmiis ve eserleri kisa
zamanda tiikenmistir.

Yazara gore Haldun Taner, giinliik hayatinda sicak tabiatli, tebessiimlerini
esirgemeyen dost canlis1 bir gengtir ve hikdyelerinde son derece zekice oOrtiilmiis
keskin hicvi, sempatik sahsiyetinde biiyiik bir tevazu gizlemektedir.

Almanya’da iktisat tahsili yapmis olan Haldun Taner, o sirada Edebiyat
Fakiiltesi’nde asistandir ve Gazetecilik Enstitiisii’nde sanat tarihi hocasidir.

Roportajin ilk sorusu, yazarin ilk yazisini nerede yazdigi ve kimden tesvik
gordiigi ile ilgilidir. Haldun Taner ilk baslarda edebiyat hevesi olmadigini ve sadece
oyalanmak i¢in yazdigim belirtir. Ik yazilar1 ise mektep déneminde, on alt1 yasinda
yazdigi kompozisyonlardir. ilk tesvikini ise Fransizca hocast M. Dordan’dan
gormiistiir. Mektebin yeni ac¢ildigi siralarda, hocasi, 6grencilerinden o andaki

hissiyatlar iizerine bir kompozisyon yazmalarmi istemis, arkadaslar1 hocalarina ve

0 ALy, s.11.
1 Aydabir, No:20, Subat 1954, 5.46-48.
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mektebe kavusmanin sevincinden ve bir an 6nce okulu bitirip meslek sahibi olmaktan
bahsederken, Haldun Taner bunlarin hepsine lanet eden, ‘’biber’’ gibi bir yaz1 yazmus;
bir hafta sonra notlar aciklandiginda da Fransizcasi bozuk olmasina ragmen sinifin en
yiiksek puanini aldigini fark etmistir.

Hocasindan tesvik gordiigii tarihlerde, edebiyattan ¢ok Tiirkiye 110 engelli
rekorunu kirmak amacinda olan Haldun Taner, sonradan rahatsizlandigi esnada
“’Miinzevi’’ adl bir ske¢ yazip Ankara Radyosu’na gondermis ve devami istenince de
yazmaya devam etmistir. Ik hikayesi ise Yedigiin mecmuasinda “H. Yagcioglu’
miistear ismi ile ¢ikmigtir. Sedat Simavi ve Fuat Bener’den bu konuda ¢ok tesvik
gOormustur.

Babasinin politikaci olmasinin etkisiyle Haldun Taner de ilk baslarda politikaci
olmak istemis ve hukuk tahsili i¢in Almanya’ya gitmistir. Ona arzularini
gergeklestirmek i¢in hukuk degil de iktisat okumasi lazim geldigini anlattiklarinda,
Heidelberg’e iktisat okumaya gitmis ama sonrasinda politikact olma niyetinden de
vazgecmistir. Sanat tarihi ile ugragsmanin, kendisinin hikdyeci sahsiyetine ¢ok biiytik
faydasi1 oldugunu diisiinmektedir.

Yazarin, hayatta en sevdigi insan annesi, en sevdigi esyasi ise yazi masasi ve
pikabidir. En sevdigi degilse bile dilinden diisiirmedigi siirler ise Verlaine’in
“L’automne’’u, Baudelaire’in “’Invitation du Voyage’’1, Nietzche’nin ‘’Ecce
Homo’’su ve “’Nachtlied’’1, T.S. Eliot’un ’Ash Wedurday’’ siirleridir.

Yazar, yakin zamanda ‘’Bayanlar 00°” adli hikaye kitabinin ¢ikacagi haberini
verir. Bu ¢ikacak hikaye kitabindaki ’11°e 1 Var®’ adli hikayesi, Atlantis dergisinde
yayimlanmustir.

Roportajin sonraki bahislerinde Suzan Esler, evlilige, hangi asirda yasamak
istedigine ve gipta ettigi insanlara dair bazi sorular sorar. Roportaj, yazarin fotograflar

ile de desteklenmistir.
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4.1.7. Orhan Kemal

Suzan Esler’in roportaj yaptigi bir diger isim Orhan Kemal’dir. Roportajin
“Kalemi ile Geginen Hikdyecimiz Orhan Kemal’’!? bashigi ile yayimlanmasinin
sebebi, muhtemelen, Suzan Esler’in hole girdigi zaman igeriden Orhan Kemal’in *’Siz
ne derseniz deyin, ben kalemi ile gecinen adamim.’’ diyen sesini duymus olmasidir.
Suzan Esler’e gore bu sz, geng heveslilere cesaret verecek cinstendir. Suzan Esler’in
geldigi sirada iki geng hikayeci, -Orhan Kemal ve Haldun Taner- karsilikli oturmus
sohbet etmektedir.

[1k soru, ne zaman yazmaya basladig1 ve ilk yazisinin ne oldugu iizerinedir. Orhan
Kemal, yazma ihtiyacin1 18 yaslarinda hissetmeye baslamistir. 1932 senesinde
Adana’da ortaokuldayken tek gayesi, Fenerbah¢e takimina girip oradan da Milli
Takim’a ge¢mektir. Tam bu siralarda Los Angeles’ta yapilan olimpiyatlara, 800
metreye Omer Besim istirak etmis ve ilk turu birincilikle bitirecekken Ingilizlerin
meshur atleti Lov, ayagma basmis ve Omer Besim de yarisi terk etmek durumunda
kalinca sampiyonlugu Lov kazanmistir. Orhan Kemal, ilk yazisini bu olay {izerine,
Omer Besim’i miidafaa etmek i¢in yazmustir.

Daha sonralar1 Yedigiin mecmuasina ‘’Rasit Kemali’” imzas1 ile iki siir
gondermis; ‘’Hapishane Duvarlari’ adini tastyan siiri, Ibrahim Alaattin Govsa
tarafindan ¢ok begenilmis ve GOvsa, tesvik eder mahiyette bir mektup da gondermistir.

Bir sonraki bahis Haldun Taner’in de yonlendirmesi ile ask hayatina ve evlilige
uzanir. Orhan Kemal, ilk agkini ve evlenmek istedigi kiz i¢in nasil intihara giristigini
de anlatir. Sonraki bahisler zengin olsaydi ne yapacagi ve kalemi ile ge¢inmek
haricinde ek bir is yapacak olsa bunun ne olacagi iizerinedir.

Bahis, yeniden yaz1 ve yazmaya geldiginde Suzan Esler, Orhan Kemal’e genel
olarak nasil yazdigini sorar. Orhan Kemal, bir hadisenin ilk olarak ona tesir ettigini ve
sonrasinda bu hadisenin bir otopsisini yapip sebeplerini ve neticelerini kendisine gore
tasnif ettigini soyler. Hikdyenin ilk taslagini gayet kolay yazan yazar, bu taslak
tizerinde degisiklikler yapmasi i¢in biraz zaman ge¢mesi gerektigini belirtir. Sekli
muhtevaya gore belirleyen yazar, bazen bu kadar bekleyip diizeltmeye liizum

gérmemektedir. Ornegin “’3’iincii Adam’’1 bu sekilde, hi¢ diizeltilmeden yazilmustir.

12 Aydabir, No:21, Mart 1954, s.31-33.
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Orhan Kemal, yazar genglere ¢ok okumalarini, klasik kiiltiir yapmalarini ve
sonrasinda yazmay1 denemelerini tavsiye eder. Ona gore, fazla otokritik yapmak,
kusur ve huylarla miicadele etmek sarttir. Yazar, yeni bastan diinyaya gelse klasik

kiiltiirtinii yapacagin sdyler. Ciinkii bu, telafisi miimkiin olmayan bir noksandir.

4.1.8. Burhan Felek

Dergide roportaj yapilmis bir diger isim Burhan Felek’tir. Ogrencisi Nuriinnisa
tarafindan yapilan roportaj ’Hocamiz Burhan Felek”!'® adini tasir. Aydabir igin
yaptig1 bu réportaj, Nurlinnisa’nin gazetecilik hayatindaki ilk roportajidir.

Nuriinnisa’nin, Gazetecilik Enstitiisii’niin tenha koridorunda yiiriirken hocasi
Burhan Felek’e sordugu ilk soru, nasil bir zaman ve mekan iginde yetismis oldugudur.
Burhan Felek, Tiirk tarihinin ¢ok istihale gecirdigi bir devrede yasamis; Mesrutiyet’in
ilanini, 31 Mart vakasini, Birinci Cihan Harbi’ni, Osmanli imparatorlugunun yikilisini,
Cumhuriyet’in ilanmni ve Ikinci Cihan Harbi’ni gérmiistiir.

Uskiidar’da miitevaz1 bir aile cocugu olarak yetistigi i¢in Istanbul halkini biitiin
karakteristik c¢izgileri ile cizilmis bir portre gibi gordiigiinii dile getiren Burhan
Felek’te ilk sanat hevesi, yazidan evvel musiki, temasa ve graviir gibi Giizel Sanat
subeleri ile baslamis ve sonrasinda yazi yazmaya meyletmistir. Onun bu hevesini
baslatan, Cenap, Ali Kemal ve Siileyman Nazif gibi yazarlarin iisluplarina imrenmesi
olmustur.

Ozellikle niikteli ve zeki mizah yazilarma kars1 zaafi oldugunu sdyleyen Burhan
Felek’in, yazilarina Nasrettin Hoca’dan ve benzeri fikralardan nakil yapmasinin
sebebi, yazida degisik ¢esnilerin ve “’divertisemant’’ler bulunmasinin kolay okumay1
saglamasi ve miidafaa edilen davay1 kuvvetlendirmesidir.

Burhan Felek’in yazmay1 diisiindiigli ideal eser, icinde yasadiklari cemiyetin
sakat taraflarini ve saplanilan aliskanliklarin ¢liriikliigiinii gésterecek bir piyestir. Her

giin bir konu bulur gibi oldugunu ama yazmaya cesaret edemedigini dile getirir.

13 Aydabir, No:9, Mart 1953, s.14-15.
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Yazarin en ¢ok okudugu romanlar zabita romanlaridir. Ayrica tahlili eserler ve
seyahat romanlarii da sevmektedir. Siirin ise samimi ve goniilden gelenlerini tercih
ettigini sdyleyen yazar bir beyit 6rnegi verir:

“’Bir kasedir alev dolu gonliim yana yana

Ben té senin yaninda dahi hasretim sana’’

4.1.9. Sair Leyla

Aydabir’de, eski Bogazici’nin saz ve mehtap eglenceleri lizerine Sair Leyla ile
yapilmus bir roportaj, <’Sair Leyla Anlatiyor!”’'* bashig1 ile yayimlanmistir.

Gozlerini sarayda acan sairin, Sultan Mecit devrinde etrafi saz ve sarki ile
cevrilmistir. Bu durum onu da heveslendirmis ve boylelikle ilk siirini on dort yasinda
yazmustir. Fakat sair, edebiyattan fazla musikiye meraklidir ve iki yilize yakin bestesi
vardir. O zamanlar edebiyat, siir ve musiki ile beraber yiiriidiigiinden yazdig1 her seyi
hemen bestelemek istemistir.

Konu Bogazi¢i mehtap safalarina geldiginde, seksen bes yasindaki sair Leyla, o
seslerin hala kulaklarinda oldugunu sdyler. Bebek’le Emirgan arasi, hava kararinca
yalilardan ayrilan sandallarda sarkin en usta, en biiylik musiki iistatlarinin birbiri ile
miisabaka yapar gibi costugu bu geceler, kiyilarin baygin seslerle inledigi gecelerdir.

O zamanin en meshur hanendesi Nedim Bey, miikemmel saz takimlar ¢ikaran
belli basli kahramani ise Deli Fuat Pasa’dir. Ardindan Sait Halim Pasalar ve Hamdi
Pasalar gelmektedir.

Mehtap safalar1 Sultan Hamit devrine kadar siirmiis ve sonrasinda yavas yavas
sOnmiistiir. Saire gore, Bogaz ve yalilar artik harap haldedir.

Eski sairlerden Trabzonlu Fitnat, Nigar ve Makbule Hanim’1 tanidigini séyleyen
sair, bugiinkiileri ihtiyarliktan dolay1 fazla okuyamadigini belirtir. Eski tarza alismis

olan sair, Nazim Hikmet’i de okudugunu ama anlayamadigini sdyler.

4 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.10-13.
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4.1.10. Yakup Kadri

Dergide yer alan bir diger roportaj, Nihal Yeginobali’nin *’Biiyiik Romancimiz
Yakup Kadri ile Bir Konusma’* adli yazisidir.!®

Yakup Kadri’nin eserlerini satir satir ezberlercesine okuyanlardan biri olan Nihal
Yeginobali, kendisi gibi Manisali olan Yakup Kadri ile ilk defa bir araya gelmistir.
Yakup Kadri’nin o sira kaldig1 Perapalas Oteli’nin Sark Salonu’nda gorisiirler.
Konusmaya bagladiklarinda Yakup Kadri’nin en ¢ok ‘’konusma lisaninin giizelligine
ve kelimeleri tam hakkini vererek yerli yerinde kullanmasia’'¢ hayran olan Nihal
Yeginobali, heniiz ciimlesini bitirmeden Yakup Kadri onun ne soracagini anlamakta

17 yermektedir.

ve “’kat’i, sarih ve stimullii cevaplar
Senelerdir muhtelif {ilkelerde el¢ilik yapan Yakup Kadri, edebiyat ve siyasetin
nasil bagdastigini -i¢ ve dis siyaset agisindan- su sekilde izah etmistir:

¢ siyaset, edebiyat adaminin sanat seviyesini muhakkak ki dergade eder,
algaltir, diisliriir. Daha dogrusu giindelik politika, edebiyat adamin1 berbat eder.
Zira edebiyatin esas1 kaliplasmamaktir. Giindelik politika ise tamamen
kaliplasmaktan ibarettir. Ve onun igin fikir hiirriyetini 61diiriir.” '8

D1s siyaset -diplomasi- ise farklidir. Diinyada diplomasi yapan ¢ok degerli
kalemler oldugunu sdyleyen Yakup Kadri, Fransiz edip, sair ve tiyatro yazar1 Paul
Caudell’i 6rnek verir. Yazara gore diplomasi, fikir safiyetini bozmamakta ve aksine,
daima yabanci alemlerle temas kurulmasini sagladigi i¢in insana bir seyler
kazandirarak goriis ve fikir safiyeti vermektedir. Yakup Kadri’nin diplomasi hayat1 da
onun yazi yazmasini asla engellememis ve O6rnegin Bir Siirgiin’li, Prag’da sefirken
yazmugtir. Edebiyat harici mesgalelerine ragmen yazi yazmaya devam edip edebiyat
heyecanini kaybetmemesini, devamli okumasina baglayan Yakup Kadri, Panorama
adl1 iki ciltlik eser hazirlamistir. Romanin birinci cildi Yeni Istanbul, ikinci cildi ise
Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilmistir. Bu roportaji yaptiklar1 siralarda da
¢ocukluk hatiralarini hazirlamaktadir.

Memleketten uzaktayken yerli edebiyat1 Varlik Yayinlar1 sayesinde takip ettigini

sOyleyen Yakup Kadri, o gilinkii nesli kendi neslinden daha basarili bulmaktadir. Yeni

15 Aydabir, No:18, Aralik 1953, s.15-18.
16 ALy, s.16.
17
Aly.
Ay
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neslin dili, onlarinkinden daha samimi ve i¢li oldugu ve biraz da talihli
olduklarindan... Yeni nesil, Tiirk¢enin bir¢ok ifade unsurunu hazir bulmustur. Eski
nesle 6rnek olarak gosterilen Tiirkge ise ‘’tamamen sahte, berbat bir seydi[r].”’! Bu

2

“’samimiyetsiz’’ lisan, onlarin elini ve kolunu baglamig, yazmak istediklerini
yazabilmeleri i¢in onlar ilk olarak kendi Tiirkgelerini yaratmak zorunda birakmustir.
Bu durum, kendi neslinin talihsizligi ve kendisinin de istedigi eseri hi¢bir zaman
verememis olmasinin, i¢indeki his ve fikirleri istedigi gibi yazamamasinin bir anlamda
sebebidir. ’Bu, gercek sanatkari daima daha iyiye, giizele dogru sevk eden ezeli ve
ebedi bir hiisrandir.”’?° Lakin bu durum, onun i¢in séz konusu degildir. Maksadi artik
i¢cini bosaltmak oldugundan diplomasiden ¢ekildikten sonra, kendi tecriibelerinden
yola ¢ikarak diplomasinin i¢ yiiziine dair bir kitap yazacaktir. Yazacagi bir diger sey
ise biyografisi olacaktir. 13 yasina kadar olan hayatini, Manisa’y1 ve kendi deyimi ile
0 devrin zindanm1’ anlatacaktir.?! Sadece 13 yasma kadar olan dénemi yazmak
istemesinin sebebi, hayat ve diinya hakkinda ne 6§rendiyse o yasina kadar 6grenmis
olmasidir. Ustelik yaz1 yazmaya da bu yastan sonra baslamis, Manisa’da dedesinden
ve babasindan kalma kitaplar1 okumus ve onlari taklit etmeye 6zenmistir.

Yakup Kadri’nin yazi hayatinin “’en sevingli’’ hatiralarindan biri, bir hikayesinin
-nesredilen ikinci yazisi- gazete miidiirii tarafindan begenilip satin alinmasi ve
yazmaya devam etmesinin istenmesidir.

Yazi hayatinda onu en ¢ok gururlandiransa Milli Miicadele doneminde, Ikdam
gazetesine yazdig1 bagmakalelerin gengler iizerinde biraktig tesirler olmustur.

S6z, onun Atatiirk ile olan yakinligina gelir. Yakup Kadri, Atatlirk’{in edebiyat
zevkinin Namik Kemal devrinde kaldigini ve onun ‘’vatanperverane’’ yazilari
sevdigini soyler. Atatiirk, agdali yazilardan hoslanmasina ragmen onlara her zaman
sadelige gitmelerini sdylemistir ve kendisi de sade yazmustir.

Konu, kendisinin nasil yazdigina geldiginde su cevabi verir:

“’Cok zor yazarim. (...) Bazen bir tek sayfay1 bir giinde ¢ikardigim olur.
Miisveddelerim ¢izilmis satirlarla doludur. Higbir romani bir, bir buguk seneden
evvel tamamlayamam.’’??
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Ustelik iginden gelmedikce yazamayan yazar, ilham perisinin kendisini 6gleye

dogru ve aksamiizeri saat bes ve yedi arasinda ziyaret ettigini soyler.

4.1.11. Kerime Nadir

Bir diger roportaj, Selami Miinir Yurdatap’in Kerime Nadir ile yaptig1 roportajdir
ve “En Sevilen Romancimiz Kerime Nadir’in Hayatin1 ve Sanatim1 Kendisinden
Dinleyiniz’’?® bashig1 ile yayimlanmistir.

O donemin ¢ok okunan romancilarindan biri olan Kerime Nadir’in Magka
Palas’taki salonunda konusmaya baslarlar. 11k soru, romancinin ilk yazist ile ilgilidir.
Okumay1, okudugu roman ve hikayelerin konusunu degistirmeyi veya onlara yeni
pasajlar eklemeyi seven Kerime Nadir’in yazdig: ilk yazisi, “’Yesil Isiklar’’ adinda
uzun bir hikayedir ve Yarim Ay mecmuasinda nesredilmistir.

Hasta yatagindayken bile kitaplarini yanindan ayirmayan annesi, higbir zaman
Kerime Nadir’in edebiyatla ugragmasini istememistir. Ailesinden destek gérmeyen
Kerime Nadir’in elde ettigi ilk sohret ise Hickirik romani sayesindedir. Ote yandan,
hayatinin en ac1 hatiras1 da yine Higkirik sebebiyledir. “’Ilk gencligi[n]in tertemiz ve
saf duygularin1 ihanete kurban eden ve omrii[n]ii ebedi bir sanssizligin ¢ikmazina

sokan niganliy1’*%*

ona Higkirik getirmistir.

Higkirik romani ilk olarak 7an gazetesinde tefrika edilir ve sonrasinda yazar
tarafindan kitap halinde bastirilir.

Okuyucularinin, onun daha ¢ok anlatiy samimiyetini, tasvirlerinin canliligini,
akiciligi, hissi derinligi ve Ozellikle de “’insan 1stirabimin 6zl bir sekilde
belirtilisini’’% sevdigini sdyleyen Kerime Nadir, eserleri arasinda ayrim yapmaz ve
her eserinin kendine gore sevilecek yanlar1 oldugunu soyler.

Bazi okuyucularin Gelinlik Kiz romanindaki kahramanin ve son eseri Ruh
Gurbetinde’ki romanci kadinin Kerime Nadir oldugunu diisiinmesine de bazi cevaplar
verir. Yazar, hayatini romanlastirmay1 higbir zaman disinmemistir ve

kahramanlarindan higbiri o degildir.

23 Aydabir, No:8, Subat 1953, 5.54-58.
M Aly., s.54-55.
B Aly., s.56.
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Bir diger soru, yazarin eserlerinin konular1 tizerine nasil diisiindiigii, tiplerini nasil
sectigi ve hayalindeki eserin ne kadar siirede hazir oldugu ile ilgilidir. Yazar su cevabi
Verir:

“’Muhakkak ki, bende iz birakan seyleri toplarim. Kahramanlarim, birinden
bir tebessiim, 6tekinden bir 6fke, berikinden bir tavir alarak yaratilmis tiplerdir.
Romanimin evvela semasini kurarim. Fakat kalemin bir akig1 vardir ki, o bazen
sonunu bile degistirebilir. Semada mutlak bir katiyet olmaz.”*

Yazarin en sevdigi sairlerimiz Mehmet Akif, Yahya Kemal, Faruk Nafiz;
romancilarimiz ise Resat Nuri ve Halide Edip’tir. Yabanci olarak Erich Mario
Remarque, Somerset Maugham ve Pearl Buck’u begenmektedir.

Kendi kabuguna cekilip alisik oldugu sessiz bir yerde yazabildigini soyleyen
yazar, biiyiik bir romana baslamak iizere oldugunun da haberini verir. Ote yandan
Kerime Nadir, 6zledigi eseri yazmay1 denemis fakat yazamamustir.

Yazarin yabanci dile c¢evrilen eserlerinden biri Posta Giivercini romanidir ve
Fransizcaya cevrilmistir. Seven Ne Yapmaz? adindaki kiiciik romani ise filme
cekilmistir ve Hickiritk romani da ¢ekilecektir.

Roportajin son sorusu olan “’Yeniden diinyaya gelmek miimkiin olsa, ne olmak

istersiniz?’’ sorusuna ‘’hayat adam1’’ cevabini verir.

4.1.12. Ankara Sairleri

Dergide, miistakil roportajlar haricinde roportaj serileri de yer almaktadir.
Serilerden ilki, ‘’Ankara Sairleri Konusuyor’” bashgiyla iki say1 yayimlanmis, yedi
sairle roportaj yapilmis ve ge¢im yollari, gordiikleri isler, hayatlarindan ve islerinden
memnunluklari, ne olmak istedikleri, siirde ne yaptiklar1 ve ne yapmak istedikleri,
nasil yasayip nasil eglendikleri ve edebiyat disinda ihtirasla sevdikleri seyler {izerine
bazi sorular sorulmustur.

Ankara, o donem bir¢ok sairimizin memurluk dolayisiyla yasadig: bir sehirdir.
Istanbul’dan sonra sairlerin en bol bulundugu yerin Ankara olmasi dolayisiyla Aydabir
dergisi, burada yasayan sairlerden bazilarini, giinliik yasayislart ve diisiinceleriyle

okuyucularina tanitmak istemistir.

% Aly., 8.56.
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Ankara sairlerinin bir zamanlar her aksam bulusup demlendikleri yer Posta
Caddesi’ndeki Yenihayat ve Siikran lokantalaridir. Lakin artik onlar1 bir arada bulmak

kabil olmadigindan Aydabir gorebildigi sairlerle tek tek konusmustur.?’

4.1.12.1. Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranci ve Osman Attila

“> Ankara Sairleri Konusuyor -1-"’de?® réportaj yapilan ilk sairimiz Ahmet Muhip
Diranas’tir. O donemde hem Devlet Tiyatrolar1 Edebi Heyeti bagkani hem de Cocuk
Esirgeme Kurumu ikinci genel bagkani olan Ahmet Mubhip, asil olmak istedigi
meslegin kompozitor oldugunu sdyler.

Sair, siirde yapmak istediklerinin ne oldugu soruldugunda, ‘’Siirde, yasamay1
kendim i¢in daha giizel kilmaya calisirim. Sanat aslinda yemek igmek gibi, evinde bir
vazoya ¢icek koymak gibi, kadini, gocugu sevmek gibi bir seydir. Nigin biitiin insanlar
siir yazmaz, resim, heykel veya beste yapmaz diye diisiiniir ve hayret ederim. Sanat

>*29 cevabini verir.

bir insanin o kadar giinliik hali, ihtiyacidir ama bilinmiyor.

Roportaj yapilan ikinci sair, Cahit Sitk1 Taranci’dir. ©’Otuz Bes Yas’’ siiri ile
taninan Cabhit Sitki, son yillarda evlenmis ve bunu, Diisten Giizel adiyla ¢ikardig: siir
kitabiyla ifade etmistir.

Hayatini  memuriyetle kazanan sair, Caligma Bakanliginda Fransizca
mitercimidir. Mesleginin  sagladig1 gelir, tasasiz bir hayat yasamasina
elvermediginden ayrica disaridan terclimeler alarak geceleri evinde de caligmaktadir.
Siir ¢aligmalar1 bu sebeple aksayan sairin hayattaki tek ihtirasi, giizel siir yazmak ve
memlekete bu yoldan hizmet etmektir. Siirde yapmak istedigi ise ‘’bazilar1 gibi sokak
politikaciligima diismeden, insanoglunu biitiin meseleleriyle kucaklayarak en
anlatilmaz diislerine kadar vermek ve bu iste giizel siir yazmaktan baska bir amag

giitmemek[tir].”3¢

27 Aydabir, No:16, Ekim 1953, s.64.

28 Aydabir, No:16, Ekim 1953, 5.64-66.
P Aly.,s.65.

0 Aly., 5.65-66.
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Roportaj yapilan tiglincii sair Osman Attila’dir. Neredeyse on bes yildir
Ankara’da yasayan ama aslen Afyonlu olan sair, Tarim Vekaletinde ¢alismaktadir.
Sairin yegane arzusu ise ¢ocuklugundan beri tasarladigi gazete ve dergiyi basacak
miitevazi bir matbaanin sahibi olmaktir. Bugiine kadar devam eden siir denemelerinde
memleketini ve onun insanini i¢iyle-disiyla ve bagli oldugu dil ile vermeye ¢alismis

olan sair, bundan sonra da bunun i¢in ¢abalayacagini belirtir.

4.1.12.2. Munis Faik Ozansoy, Sinasi Ozdenoglu, Cahit Kiilebi ve
Muvaffak Sami Onat

“ Ankara Sairleri Konusuyor -2-’de! rdportaj yapilan dérdiincii sair, memur
sairlerin i¢ginde memuriyet bakimindan en derecelisi olan Munis Faik Ozansoy’dur.
Ekonomi ve Ticaret Vekaletinin miistesar1 olan sair, Faik Ali’nin oglu ve Siilleyman
Nazif’in de yegenidir.

Memuriyet hayatindan memnun olan sair, bugiiniin sairinin cemiyet ve memleket
hayatiyla yakindan ilgili olduguna inanmaktadir. Ona gore sanatkar, giindelik
hayatinda yalniz hayal aleminde yasayan bir insan degil, i¢inde yasadig1 devrin ve
cevrenin dertleriyle ilgilenen herhangi bir insan gibi olmalidir. Sanatkarin elbette bir
i¢ alemi, giindelik hayatinin disinda bir fikir hayati vardir ve bu sanatkar olabilmenin
sartlarindandir. Memuriyet mesle§ini seven sairin tek sikayeti, sanat konularina
istedigi kadar zaman ayiramayisidir.

Siiri, insan kafasinin en {istiin mesgalesi olarak goren ve bu nedenle onu giizel
sanat kollariin en iistiinde tutan saire gore siir, ’edebiyatin oteki kollar1 gibi ne bir
sey anlatmak ne de ispat etmek i¢in vasitadir. O sdylemez, anlatmaz sadece telkin
eder.”’3? Sarkta ve son zamanlara kadar bizde de yaygin olan dgretici, 1smarlama
siirden nefret ettigini sdyleyen sair, siirin bilylik sozlerde degil, kiigiik seylerde ve
tabiatta olduguna inanmaktadir. “’Yasayacak siir, biitiin diisiincelerin, ¢esitli fikirlerin
iistiinde, kuvvetini bir i¢ ahenkten alan ve sizin i¢inizde olan, hatta onu okudugunuz

andaki ruh haletinize gére de degisen, hayaller uyandiran siirdir.”” Sair bu sdzleriyle

31 Aydabir, No:17, Kasim 1953, 5.67-70.
32Ay.,s.67.
B Aly.
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sembolizme yaklasan bir siir goriisiine baglanir ve dyledir de. Sair, “’ifratlarindan
styrilmis, muamma olmaktan ¢ikan fakat bir ipham golgesini terk etmeyen siiri’’

sevmektedir.*

Roportaj yapilan besinci sair, ’Teselli”” ve ©’ Anaforda Donen Adam’’ sairi Sinasi
Ozdenoglu’dur ve Ankara’da, Polis Enstitiisii miidiir muavinidir. Tek sikayeti,
devamli okumak, nesriyat yapmak ve yazmak i¢in zamani ve huzuru olmamasidir. Asil
olmak istedigi ise miinevverligin hakkini verebilecek bir miinevver olmaktir. Bunu,
ayn1 zamanda iyi memur, iyi sanatkar ve iyi vatandas olmanin sart1 sayar. Siirde ne
yapmak istediginin 6nemli olmadigini, esas olaninsa siirin hakkini, cemiyete teslim
ettirmek oldugunu diislinen sair, sanata, eskiden oldugu gibi bu c¢ok serefli yerini
vermek gerektigini dile getirir. Sair, insanlik ve cemiyet adina konusma hakkina sahip
bir insan olarak goriiliinceye kadar sairlik tarafin1 gizlemek zorunda kalir. Saire gore

meselenin aci tarafi da budur.

Roportaj yapilan altinci sair, Devlet Konservatuvari edebiyat 6gretmeni ve miidiir
basyardimcisi olan Cahit Kiilebi’dir. Sair, simdiye kadar siirde yapmak istediklerini

su sekilde siralar:

“’Bir Tiirk sairi nasil yazarsa 0yle yazmak. Sadelik, incelik, rahat sdyleyis. ..
Kelime oyunundan, gosteristen, Ozentiden, muhtevada biiyiik seyler yapar
goriinmekten kaginmak. Buna karsilik, siirde yerli ritimler, mesela Karadeniz
havalarinin ahengini uygulamak, denenmemis Anadolu kelimelerini, Anadolu
havasini siire sokmak. Bat1 anlayis1 i¢inde eski siirimizden faydalanmak. (...) Her
yazdigim siirin daha 6nce yazdiklarima benzememesini ve halis siiri bulabilmeyi
isterim.”’**

Roportaj yapilan yedinci sair, Calisma Vekaleti sube miidiirlerinden, “’Vazo”’,
“Yaratilis” ve <’Gel Gor ki’’ sairi Muvaffak Sami Onat’tir. Isinden dolay1 yazmaya
ve okumaya pek vakit bulamayan sair, siirde bir seyler yapmay1 istek degil de
mecburiyet olarak gérmektedir. Sair, siirin en iyisini yazmak istemekte ve ona gore

bu, her siir i¢in yeni bir gekil bulmak demektir. O da bu sekli aramaktadir.

MAly.
3 Aly., s.68.
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4.1.13. O Giiniin Sairleri
4.1.13.1. Sabahattin Kudret Aksal

Dergide yer alan bir diger roportaj serisi ‘’Bugiiniin Sairleri’’ baghigiyla dort say1
yayimlanmig ve her sayida farkl bir sairle roportaj yapilmastir.

“Bugiiniin Sairleri -1-*’de®¢ roportaj yapilan sair, Sabahattin Kudret Aksal’dir.
Aydabir, okuyucularina her ay bir edebiyat adamini tanitmak istemis ve o giinlerde
Universite Tiyatro Dernegi’nin Emindnii 6grenci lokalinde Sakac: adli piyesi
oynanmakta olan Sabahattin Kudret Aksal ile baglamistir. Sabahattin Kudret bir sairdir
fakat tiyatro eserleri iizerine de calismistir ve adi ilk olarak 1939-1940 yillarinda
isitilmeye baslanmugtir. Siirimizdeki yenilik hamleleri de bu yillarin birkag yil
oncesine rastladigindan Aydabir ilk olarak siirimizin yakin dénemi hakkinda bilgi
verir:

©°1936’dan bu yana kisa aralarla hep {igiizlii sairler grubu karsisinda kaliriz.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Muhip Diranas ti¢liisii, Yedi
Mesale yaninda daha aydinlik goriiniiyorlardi.

Aym devreye rastlayan ve biraz daha yenilesen ikinci grubu, Cahit Sitki
Taranci, Cevdet Kudret Solok ve Omer Bedrettin iicliisii meydana getirmislerdi.
Siirimizdeki yenilesme Bedri Rahmi, Fazil Hiisnii Daglarca, Mustafa Seyit
Siitiiven ile tazelendi.

Bu sairler, aym1 devreye rastlamalariyla degil, siir anlayislarindaki
benzerliklerle de hem tek baslarina birer sahsiyet hem de grup halinde birer ekol
etkisi yaratmaktalardi. Zamanla birbirlerinden ayrildiklari, kisiligini bulanlarin
yaninda siirden vazgegtikleri de oldu.””*’

Bu gruplarin disinda, siir estetigi farkli bir yol tutan yeni sairler de belirmistir.
Bunlardan biri de Sabahattin Kudret Aksal’dir. 1920 yilinda istanbul’da dogan sair,
felsefe mezunudur. Siir, hikaye ve piyes sahalarinda eser vermektedir. Sair, Aydabir’in
sorusu iizerine edebiyat hayatinin panoramasini anlatmaya baglamistir:

Ilk siiri 1938 yilinda Varlik dergisinde yayimlannustir ve yine o yillarda bir iki
say1 ¢ikip sonrasinda batan dergilerde de devamli olarak yazmaya devam etmis; o
stralar bir iki hikayesi de ¢ikmustir. Ilk kitab1 Sarkili Kahve’ dir ve 1938-1940 yillarinda

¢ikan siirlerini bu kitabinda toplamustir.

36 Aydabir, No:31, Ocak 1955, s.41-43.
TAYy., s.41.
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Sonrasinda tiyatroya da ilgi duymus ama uzun bir siire kafasindaki konular
lizerine yazmamustir. 1946-47 yillarinda Bassie’nin ’Kabahat Kendimizde’’ adli bir
piyesini okumus ve piyesten ‘’yapamadigimiz her isin kabahatinin kendimizde
oldugu’’ ile ilgili bir ders ¢ikararak harekete ge¢mistir. Boylelikle dort bes yildir
diisiindiigii temay1 yazmustir. 1947 yilinda yazdig1 bu piyesin adi, Evin Ustiindeki
Bulut’tur ve Sehir Dram Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Sonrasinda Konakta Oyun ve
Sakact adinda iki piyes daha yazmis ve Sakaci, 1950°de Ankara Devlet Tiyatrosu’nda,
1952°de Sehir Dram Tiyatrosu’nda oynanmistir. Bu roportaji verdigi siralarda da
Universite Talebe Birligi’nin Genglik Tiyatrosu’nda oynanmaktadir.

Siir ve tiyatro arasinda bir yakinlik bulan sair, bu yakinlig1 iki yonden ifade eder:
Sahne, dilin giizel konusuldugu yerdir ve siir de her zaman bir dil giizelliginin
smirlarii arar. Ikincisi ise tiyatronun da olaylarin siirini arryor olmasidir.

Yeni dilden yana oldugunu belirten sair, dilin tabii gelisiminin de yeniye dogru
gitmekte oldugunu sdyler. Dil canli bir varliktir ve kendini yeniler ama yine de
edebiyat adami biraz 6ne gitmeli, dilin yenilenmesi ve aritilmasinda ona diisen
gorevler oldugunu kabul etmelidir.

Siirde yeni anlam diye degigmez bir seyin olmadigini diisiinen saire gore diiniin
yenisi, bugiliniin eskisi vardir. Salt yeni olacagim diye ¢irpimnan ve baska deger
aramayan sairler, belki eksantrik olabilir ama ona gore bu, pek yavan bir seydir.
Sanat¢1 ancak kisiligini gergeklestirmek pesinde kosarsa yenilige ulasabilir. Sanat¢inin
kisiligini gergeklestirmesi icin yalan sdylememesi ve sadece diisiindiigiinii,
denediklerini yazmasi, bilmedigi konulara girmemesi gerekir.

Son olarak en begendigi siirleri sayan sairin, kendi siirleri i¢inde en begendigi
siirlerinden biri ’Bir Baskasmin Oliimii’’diir. Bir baska sair olarak da Orhan Veli ve
onun “’Altindag’’ siirinin “’lagimcinin rityast’’ bolimi verilmistir.

Roportaj1 yapan kisi ise ’S.C.”" kisaltmasiyla belirtilmistir.

4.1.13.2. Melih Cevdet Anday
“Bugiiniin Sairleri -2-*’de?® rdportaj yapilan sair, Melih Cevdet Anday’dir ve ilk
olarak hakkinda kisa bir bilgi verilmistir.

38 Aydabir, No:32, Subat 1955, 5.49-50.
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1915 dogumlu Melih Cevdet Anday, ¢agin “’iinlii sair’’lerinden ve “’Tiirkgenin
usta’’larindan biri olarak anilir. Adma ilk olarak 1936 yilinda, Varlik dergisinin
sayfalarmnda rastlanir. {1k siirlerini hece vezni ile yayimlayan sair, Garip ile basglayan
yeni anlayistaki siirlerini sonralari yayimladig1 Rahati Kagan Agag ve Telgrafhane
adli kitaplariyla yenilemistir. Siir yaninda piyes de yazan sairin Yilanlar, Ankara
Devlet Tiyatrosu’nda oynanan Kiskanglar (Oktay Rifat ile birlikte) ve Amphtryon
adinda ti¢ telif piyesi vardir. Ayrica Kiiciik Sahne’de oynanan Yaris adinda bir terclime
piyesi ile klasikler arasinda yayimlanan birka¢ romani ve piyesi de vardir. Bunlarin
yaninda sanat ve dil lizerine yazilar da kaleme almistir.

Roportajin ilk sorusu, Garip adli siir kitabindaki siir anlayisini belirten
diisiincelerle simdiki siir anlayis1 arasinda degismeler olup olmadigi ile ilgilidir. Melih
Cevdet’e gore Orhan Veli tarafindan Garip kitabina yazilmis olan 6n s6z ne kitabin
icindeki siirleri ne de ondan sonra yazilanlari izah etmektedir. Bu nedenle Melih
Cevdet’in siir anlayisini ve gelismesini bu 6n s6ze baglamak yanlis olacaktir.

Onlardan sonra siir yazanlarin i¢inde ¢ok sevilenlerin oldugunu sdyleyen sair,
Necati Cumali ve Metin Eloglu’nu 6rnek verir. Onu gore bu, siirin 6lmedigini ve yeni
ellerde ileriye dogru gittigini gdstermektedir.

Rd&portajin bir bagka konusu dilin sadelesmesi iizerinedir ve saire gére bu mesele
cok vyanhis anlasilmaktadir. Ona gore dilin sadelesmesinde esas, Tiirkceyi
giiclendirmek ve onu cagdas dillerin katina ¢ikarmaktir. Diller de insanlar gibi Sliir;
bir dili konusan olmadiginda o dil &lmiis sayilir. Ornegin, Siimer ve Akat dili
bunlardan bazilaridir. Onu okuyup yazanlarn Isveg dilini daha ¢ok sevmesinden ve
Isveg dilinin kelimelerini, kurallarin1 bas tac1 etmelerinden dolay1 6liime giden Fince
de bunlardan biridir.

Melih Cevdet’e gore Tiirkce, halkin ve halk sairlerinin agzinda canliliginm
koruyabilmis bir dildir ve artik serpilme, biiylime devrindedir. Atilan yabanci
kelimelerin yerlerini doldurmak haricinde, Tiirk¢eyi yeni kavramlar karsilayacak
duruma getirmek gerekmektedir.

Edebiyat matinelerini sairler ve dinleyiciler i¢in yararli bulmayan sair, miizikli
siirden nefret etmekte, ¢agin ressamlar1 ve sairlerinin kitaplarda okuyucuya beraber
goriindiikleri ve adeta kitabin siislenmesi demek olan resimli siir kitaplarini ise fena

bulmamaktadir.
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Sairin en begendigi siiri ’Ant’’ siiridir.

Roportaji yapan kisi, ©’S.S.”” kisaltmasi ile verilmistir.

4.1.13.3. Cahit Kiilebi

’Bugiiniin Sairleri -3-*’te* roportaj yapilan sair Cahit Kiilebi’dir. <’Oz ile deyisi
ustaca karmis’’*° olan Cahit Kiilebi, 1936 yilinda ismi duyulmaya baslayan sairlerden
biridir. Sair ilk olarak sanat hayatini anlatir:

Kiiclik yaslarda siire ilgi duymaya baslayan sair, uzun yillar siirlerini yayimlama
imkan1 bulamamis ve nihayetinde ilk siirini 1935 yilinda Yiicel dergisinde
yayimlamistir. Lakin daha oncesinde Sivas’ta Toplanti adli bir okul dergisinde de
birkag siiri ¢ikmustir. Siirlerini yayimlamakta tereddiit eden sair 1938’e kadar siir
yayimlamamis ve o tarihten itibaren ‘’Kiilebi’’ miistear1 ile yayimlamaya baglamistir.
Basta Varlik olmak tizere bircok dergide de yazilar1 ¢ikmustir.

Sair, 1936’dan sonra yazdigi siirlerini 1946 yilinda ¢ikardigi Adamin Biri adli siir
kitabinda toplamistir. Riizgar adli kitabinin ilk baskis1 1949°da ¢ikmis ve yine ayni y1l
bitirdigi Atatiirk Kurtulus Savasinda 1952°de, Yeseren Otlar ise 1954°te basilmistir.

Siirden baska herhangi bir tiirle ugragsmayan sair, siirin tiyatro ile bagdasabilecegi
diistincesindedir.

Edebiyat matineleri i¢in olumsuz diisiincelere sahip olan Cahit Kiilebi, gilinlik
gazetelerin sanat sayfalarinin faydali oldugunu diisiintir. Lakin bugiinkii edebiyat
sayfalar1 pek doyurucu degildir.

Saire gore donemin iyi sairleri, Dillere Destan’1 ile Umit Yasar Oguzcan, Biiyiik
Eller kitabi ile Ilhan Geger, Teoman Karahun ve Giilten Akin’dir.

Siirin can ¢ekistigini ve neredeyse sanat olmaktan ¢iktigini, miizik gibi, resim ve
mimarlik gibi belirli kurallarinin da olmadigini sdyleyen sair, bu durumun sebebinin
de yine siirin kendisi oldugunu séylemektedir.

Roportajin sonuna sairin son siiri eklenmistir ve “’Yagmur Altinda’ bashigini

tasir. Roportaj1 yapan kisi ise <’S.S.”” kisaltmasi ile verilmistir.

3 Aydabir, No:33, Mart 1955, 5.61-62.
WAy, s6l.
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4.1.13.4. Celal Silay

“’Bugiiniin Sairleri -4-’te*! réportaj yapilan sair, Celal Silay’dir. R6portaj1 yazan
kisi ise Baha Calt’tir.

Celal Silay’in adi 1940 yilinda Yiicel dergisinde yayimladigi siirleri ile
duyulmaya baglamis, 1943°te yayimladig1 Merhamet Siirleri adl1 kitabinin ardindan
Acaba, Sonra, Boslukta Duran Tas adl kitaplar1 yayimlanmistir. Roportajin yapildig:
donemde de Dogu-Bat: adl1 bir dergi ¢ikarmakta ve sanat hayatina devam etmektedir.

Gazetecilik ve sairligi ayn1 anda yiirliten saire gore siirin tadi, ekmegini ¢ikardigi
gazetecilik meslegine tamamen baglanmasina imkan vermemistir. Ona gore
gazetecilik ve sairlik arasindaki fark, sairlikte kelimelerin gaye, gazetede ise vasita
olmasidir. Siir yazarken bir kuyumcu titizligi ile islenen kelimelerin yerini gazetede
konu alir. Ne lay1g1 gibi gazeteci olabildigini ne de gerektigi kadar sair olabildigini
sOyleyen saire gore, bir yandan meslegin 6devlerini yerine getirirken diger yandan da
siirin ulastig1 hizadan ayrilmamak gerekir. Eserine kisiligini koyabilmis olan sair,
baglandig1 yerde kalmayip siirin ulasgtigi hizayr takip ederken sahsiyetini
kaybetmeyecektir. Sair, kendinden kopmadan yenilesmeyi bagarabilmelidir. Buna
kendisinden ornek veren sair, onceden bir sey sdylemek icin yazdigini, simdi ise
sadece sdyleyebilmeyi aradigini belirtir.

Siir anlayismm  “’kelimelerin  miizigi>’* olarak tamimlayan sair, Tiirkgenin
kullanilir bir dil olmasina 6zendigini ve onu temizleyenler arasinda akli basinda birkag
kisi oldugunu belirtmektedir. Ona gore bu is akademi ile olmaz. Dile yeni kelimeler
getirenler ve sevdirenler sanat¢ilardir ama bu pek yavastir. Kendisi de karsiligim
bildigi yeni kelimeleri siirlerinde kullanmaktadir.

Sair, edebiyat matineleri hakkinda digerlerine nazaran daha olumlu bir cevap
verir: “’Sanat¢1, kim i¢in yazdigini gozleriyle goriiyor; okuyucu kimleri okudugunu
yakindan taniyor.”’#?

Cikardigi dergide, belli bash sanatgilarin fikirlerine saygi gostermeyi yeterli géren
sair, tiyatroda yerli eserlere pek kulak asilmadigi, roman yazmanin ise kolay olmayan

uzun bir soluk isi oldugu diisiincesindedir.

4l Aydabir, No:34, Nisan 1955, s.31-32.
2 Aly., s.31.
B Aly., s31.
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Roportajin sonuna, sairin son siiri olan ‘’Cemile’nin Elleri’’nden bir parca ve en
9

sevdigi siiri olan ’Bana Gelirsin’’ eklenmistir.

4.1.14. Arditty Piiller

Aydabir’de yayimlanan bir diger roportaj, Zahir Giivemli’nin Madam Gentille
Arditty Piiller ile yaptig1 <’Istanbul’u Paris’e Tanitan Romanc1’** baslikli roportajdir.
Arditty Piiller’i bu kisimda degerlendirmemizin sebebi, Tiirk asilli olmasidir.

Arditty Piiller, Fransizca ¢ikan Istanbul gazetesinin sanat tenkitcisidir. Ilk siir
kitab1 Poemes (Siirler) 1940°’ta, ikinci kitabt 4 [’Ombre des Minarets (Minarelerin
Golgesinde) 1941 yilinda, Le Jardin des Grenades (Hurma Bahgeleri) ise 1948 yilinda
cikmugtir. Siir yazmanin, Comtesse de Noailles ve Verlaine gibi sairlerle ahbaplik
etmek gibi geldigini dile getiren yazar, Aragon ve Eluard gibi o donem sairlerini ise
fazla realist bulmaktadir. Bizde ise zevkini, Yahya Kemal gibi sairlerde bulmaktadir.
Kadin yazarlar arasinda Halide Edip’i ve onun Sinekli Bakkal’inm1 begenmektedir.
Begendigi bir diger kadin yazar, Stikife Nihal’dir.

Arditty bir sene once, Istanbul’dan bahseden Fransizca bir roman yazmistir.
Chanteplainte (Sabirtas1) adli bu eserinde, yabancilara Tiirkiye’yi ve 0Ozellikle
Istanbul’u tanitmak istemis; Istanbul’u mazisiyle, kadinlariyla ve bilhassa musikisiyle
ele almistir. Basilmasi icin Paris’e gonderdigi eseri, 500’tnct fetih yilina

rastladigindan, nagizane bir hediye olacag diisiincesindedir.

4.1.15. Ceviri Roportaj

1955 yilna geldigimizde Aydabir’de Yahya Kemal ile yapilmis bir roportaj
yaymmlandigin1 goriiriiz. Roportaj, ’Yahya Kemal Beyathi ‘Hamid’in Makber’i bir
hezeyandir’, ‘Hakiki manasiyle yeni bir Tiirk siiri yoktur’ diyor.”” seklinde, réportajin
en carpici noktalari, okuyucularin dikkatini ¢ekmek amaciyla en basta zikredilerek
yayimlanir.

Ardindan gelen agiklamalar ise roportaja dair 6nemli bilgiler verir:

# Aydabir, No:9, Mart 1953, 5.59-64.
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“’Bagdat’ta ¢ikmakta olan Ess’ab gazetesinin 19.1.1955 tarihli sayisinda,
bir Arap yazarinin ‘Tiirk Sairi Yahya Kemal’le Konusma’ baglikli bir yazisi
yayimlanmistir. Tilirk¢eye ¢evirdigimiz bu yazida, Yahya Kemal, ¢ok ilgi ¢ekici,
hatta hayret uyandirici diigiincelerini agiklamistir. Sanat ve fikir ¢evrelerimizde
derin ve genis bir etki yaratacak bu roportaji sunuyoruz.”’

Verilen agiklamadan ¢eviri oldugunu anladigimiz “’Tiirk Sairi Yahya Kemal’le
Konusma’’#® baslikl1 bu réportaji yapan kisi ise Vahdettin Bahattin’dir.
Roportajin basinda, Yahya Kemal’den su sekilde bahsedilir:

“Istanbul’da, Park Otel’in giizelim Bogazi¢i’ne bakan bir kdsesi... Burada
kayiplara karismis, gecmis giinlerin hayalleriyle avunan ve gelecek giinlerin
golgesinde titresen yankilara tutunmaya c¢alisarak yasayan bir insan var.

Felegin evlilik zevkinden yoksun biraktigi bu zatin hayali diin oldugu gibi,
bugiin de yaraticilik diinyasinda basibos dolagmaktadir. Onun i¢in, bu yalniz
kosesinden ayrilmiyor.

Bu zat, yetmis yasinda, Tiirk sairi Yahya Kemal Beyatli’dir.

Yahya Kemal, Tiirk edebiyatinin yiicesinde, bu edebiyati siisleyen parlak bir
tactir. Ilhamini, hayatin zengin hazinesinden alan olgun ve taptaze bir sairdir.
Bunu, siirlerindeki yliksek ve insani duygulardan, konusmalarindaki incelikten
de anliyoruz.

Genglik giinlerini gecirdigi 151k sehri Paris’te tarih ve edebiyat tahsili
yapmig, kabiliyetini gelistirmistir. Edebl ve siyasi yazilariyla kisa zamanda
gevresini asan bir gohret saglamistir. Pek ¢ok yiliksek mevkilerde bulunmus,
profesdr, mebus, sefir olmustur.””*°

Vahdettin Bahattin, daha 6nce Tirkiye’ye gelmis ve Yahya Kemal’i ziyaret
etmis; Yahya Kemal onunla tekrar goriismek istemistir. Bunun tizerine Yahya Kemal’i
yeniden ziyaret eden Vahdettin Bahattin, aralarinda gecen konusmalardan yola ¢ikarak
bu miilakat1 yazmustir.

Park Otel’in bir kosesinde karsi karsiya oturduklarinda, bizim de bazilarini
bildigimiz pek ¢ok konu iizerinde kisa kisa konusmalar yaparlar. Ornegin, Yahya
Kemal, hayat1 boyunca hi¢ evlenmemesinin sebebini, ’Siyasetin gadr ve sillelerinden,
kotii giinlerin hainliginden g¢ektiklerim bu arzuma mani olmustu.”” seklinde agiklar.
Soyadini ise dedesinin ‘’Sahsiivar’’ adindan almistir. “’Sah’’ bey, “’slivar’ ath
demektir.

Konu, Yahya Kemal’in ne ¢esit siirler yazdigina ve hangi edebi ekolleri tuttuguna
geldiginde verilen cevap, yine yabanci olmadigimiz bir cevaptir:

“Siirlerimde giizele, milli ve mahalli duygularimizi dile getiren
manzumelere fazlaca yer verdim. Ciinkii gazel, sairin ince duygularini ve ig

4 Aydabir, No:35, May1s 1955, s.7-9.
6 Aly.,s.8.
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diinyasin1 anlatir. Milli ve mahalli manzumeler de, sairin gerg¢ek kisiligini,
milletine, vatanina bagliligini gosterir. Siirlerimde yeni ile eskiyi birlestiriyorum.
Yeni siirin, eskinin yikintis1 iistiinde kurulacagina inancim var. Birakilmasi
imkansiz eskinin varligi olmasa, yeni edebiyatin lafi bile edilmez.”’

Yahya Kemal’in begendigi sairler ise Fuzuli, Nesimi, Nefi ve Ruhi-i Bagdadi’dir.

Ardindan gelen satirlarda s6z Abdiilhak Hamit Tarhan’dan agilir ve Vahdettin
Bahattin, Kerkiiklii bir edibin Abdiilhak Hamit’in Makber’ini nesir seklinde Arapgaya
cevirdigini sdyler. Bu aciklamanin ardindan Yahya Kemal’in soyledikleri, Aydabir’e
ve hakikatte Yusuf Ziya’ya gore “’hayret uyandiricr’” ve hatta “’sanat ve fikir
cevrelerimizde derin ve genis bir etki yaratacak’’ cinstendir. Yahya Kemal’in
aciklamalarini aynen veriyoruz:

“Abdiilhak Hamit, Makber mersiyesinde muvaffak olamamustir! Iginde
iizerinde durulacak, konusulmaya deger ancak otuz kadar beyit vardir. Karisinin
6limiinden fazla teessiire kapilarak yazdigi Makber mersiyesi, bir hezeyandir. Ne
sOyledigi, ne demek istedigi anlagilmaz.”’

“’Ustat, yeni Tiirk siiri i¢in ne diisiiniiyorsunuz?’’ sorusuna ise su cevabi verir:

“’Hakiki manada yeni bir Tiirk siiri yoktur. Eger ortada sairler varsa, onlar
da birer kopiiktiir. Siirleri de soguktur. Ama edebiyat ufkumuza, beni iyimserlige
gotiirecek gergek sairlerin dogacagia inantyorum.”’*’

Bagdat’taki bir gazetede yayimlanan bu roportaj, cevrilmis ve en dikkat cekici
noktalari, en basta zikredilerek Aydabir’de yayimlanmistir. Bunun sebebi siiphesiz,
okuyucuyu ve edebiyat alemini Yahya Kemal’e kars1 kiskirtmaktir. Yusuf Ziya ve

Yahya Kemal arasindaki gerginlik, yillar 6ncesine dayanmaktadir.

4.2. Hatira Yazilan
4.2.1. Mahmut Yesari ve Masonluk

Aydabir’in birinci doneminde karsimiza ¢ikan hatira yazilarindan biri Mahmut
Yesari’ye aittir. “’Nasil Mason Oldum?’’ bashigi altinda yayimlanan yazilari,

Aydabir’in dort sayisinda tefrika edilmistir. Bu yazilarm 1966 yilinda kitap*® haline

47 Aydabir, No:35, Mayis 1955, s.9.
4 Mahmut Yesari, Nasil Mason Oldum, Istanbul, Bedir Yayinlar1, 1966.
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getirildigini géz Onilinde bulundurarak kitaptaki yazilarin ilk olarak 1935 yilinda
Aydabir’de yayimlanmig oldugunu soyleyebiliriz.

Mahmut Yesari, ’Nasil Mason Oldum -1>>* baslikl1 ilk yazisina, mason olmaya
nasil davet edildigini anlatmakla baslar. 15-16 yi1l 6nce bir arkadas1 yanina sokulup
“’Seni de ‘birader’ yapmak istiyoruz.’”’ demistir. Mahmut Yesari’yi de yanlarina alip
mason yapmak istemektedirler. O zamana kadar masonluk ile ilgili hi¢bir fikrinin
olmadigini sdyleyen yazar, kokii tarihin ¢ok eski ve karanlik devirlerine dayanan bu
tarikat hakkindaki bilgilere, Fransizcadan dilimize ¢evrilen ‘’Franmasonlar’’ kitabinda
ve ’Bonillet’’te rastlayabilecegimizi soyler.

Mahmut Yesari’nin ele aldig1 diger konu, aldig1 bu davetin ardindan nasil mason
oldugu ile ilgilidir. 11k olarak bir teklif varakasi imzalayacagini ve ardindan hakkinda
tahkikat yapilacagini 6grenir. Artik o da haftanin belirli giinlerinde *’yukar1’’ya giden
ve hep birlikte ayn1 vapurla geriye donen o arkadaslarin arasina katilacak ve
“yukari’’nin ne oldugunu o6grenecektir. Yazar “’yukari’’ya giden bu kisilerden
“’Hayatlar1, aslan marka kronometre gibi ayar edilmis, sakin, sessiz, kendi halinde
insanlar. Bir isyan, bir ihtilal haberini gazetede okusalar, renkleri sararir, eger haber
pek acikli veyahut korkung ise hafif bayginlik da gecirebilirler. Bu arkadaslarin,
ahbaplarin sik, muntazam muayene ve yazihaneleri, kurulu diizen tezgahlar1 vardir.
Hepsi de aile sahibidir ve hepsi de evcegizlerine, eslerinin dizlerinin dibinde yasamaya
pek diiskiindiirler. Evden ¢ikma ve eve donme saatleri, yillardan beri bir dakika bile

sasmamistir,””>°

seklinde bahseder. Yazar, sanat ve mimari tarihinde biiyiik bir rol
oynadigimi bildigi bu gizli cemiyetin artik gizlenecek bir tarafi kalmadigin diistindiigii
icin onunla ilgili sirlar1 ortaya dokmeye karar vermistir. Ona gore, gayesi insanlara
hizmet olan bdyle bir cemiyeti gizlemeye gerek yoktur. Kendilerinden saygi ve
sevgiden baska bir sey gormedigi bu kisilerden, yazdigi bu yazi sebebiyle ona
giicenmemelerini ister ve ¢uvaldizi bilhassa kendisine batiracagini sdyler.
“Yukar1’’ya gitme vakti gelir. Beyoglu, Parmakkap1 taraflarinda dar bir sokaga
sapmis ve uzunca ylriimiislerdir. Geldikleri yer, hamam kiilhan1 gibi tavan1 yuvarlak,

basik bir oyuktur ve Mahmut Yesari burada kilitli kalacaktir. Duvarlar1 bagtanbasa

siyah astarlarla kapli bu oyukta, kara astarla ortiilmiis, tizerinde kafatasi1 ve iki kemik

4 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.19-21./5.73-74.
O Aly.,s.19.
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bulunan bir masa vardir. Onu kilitleyip akli ve vicdani ile tefekkiire biraktiklari bu
yerin ismi “’hiicre-i muzlim’’dir. Lakin yazar, burada uyumay1 tercih etmistir.
Ardindan kap1 agilmis ve iceriye giren aksak adam onun gozlerini baglayinca “’remz1
seyahat’” baslamistir. Bu seyahatin ardindan “’tahlif’’in ayr1 bir cinsi olan “’tekris’’
fasli gelmektedir. “’Tekris’> merasimi, onemli bir fasildir ve haricilerin (mason
olmayanlarin) mason olup olamayacagi burada belli olmaktadir.

“Nasil Mason Oldum -2-*>°'de kaldig1 yerden devam eden yazar, bir yandan org
sesi diger yandan kili¢ sakirdamalar1 duydugunu belirtir. Eger yemininden doner ve
sirlara ihanet edecek olursa, bu kili¢ gdgsiine dayanacaktir. Ardindan elini bir atese
dokundurup alevle gézdagi verirler. Bir diger tehdit ise elini, ince elenmis kum dolu
bir canagin i¢ine sokmalaridir. Sonrasinda onu bir iskemleye oturtup ‘’taassup nedir’’,
“’icki iger misin’’, “’kumar oynar misin’’, ‘’gdzlerini ag¢tigimiz zaman, burada bir
diismanini gorsen, ona hala diigman goziiyle bakar misin’’, ’vicdan nedir’’, “’vicdan
insanin neresindedir’> gibi sorular sorarlar. Ardindan, onu aralarmma alip
almayacaklarina karar vermek icin “’bul kutusu’ gezdirilir. (Birinde siyah ve
digerinde beyaz bilyeler olan kutular gezdirilir ve “’birader’’ler ¢ektikleri bilyeleri bir
torbaya atarlar. Beyaz bilye lehte, siyah ise aleyhte reydir.) Bir ses “’nuru ziya, iistad1
muhterem’’ diye bagirmis ve ardindan digerleri de tekrar etmistir. Mahmut Yesari,
gozlerinin agilacagini anlamis ve kimleri gérecegini merak etmeye baslamistir.

“Nasil Mason Oldum -3-“’te>? gozleri kapaliyken sofalarda ve mahzenlerde
gezdirildigini sanan yazar, gozleri acildiginda oranin mahkeme yahut toplanti
salonuna benzer, alelade bir oda oldugunu goriir. Koyu mavi {izerine sar1 yildizlar
serpilmis tavanin ortasindan beyaz fanuslu bir lamba sarkmaktadir ve bu lamba, “’nuru
ziya’’ semboliinii temsil etmektedir. Ayrica odada, ortasi iki siitunla kap1 gibi ayrilmis
“Sijtunu Siileymai’’ bdlmesi vardr. ki siitunun karsisinda, iki {i¢ adimlik merdivenle
cikilan bir set ve setin ortasinda ise mustatil arkalikli biiyiik bir koltuk vardir. Arkaligin
tizerindeki miiselleste ise yaldizl1 ve etrafi 1s1iktan oklarla siislii bir goz bulunmaktadir.
Koltugun 6niindeki ‘’mensuru miiselles?’’ masa, iistad-1 muhteremin makamidir ve
hemen ardindaki masa ise *’katip’” biraderindir. Ustad-1 muhteremin makaminin sag

ve solundaki yerlere, ‘’sine-i sark’’> denmekte ve buralara yiiksek riitbeliler

51 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.18-20. / 5.72.
52 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, 5.74-76.
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oturabilmektedir. Setin sag altindaki kiigiik masa ise ‘’emini hazinedar’’ biraderindir.
Sol altta ise “’hatif’’ biraderin makami bulunur. Siitunlarin saginda ’listad-1 evvel’’
birader, solunda ise “’iistad-1 sani’’ birader vardir. Odanin sag ve sol duvarlarindaki
siralarda da kii¢iik dereceli biraderler oturmaktadir. Yazar, bu dekor ve aksesuarin
“’eski bir ananenin tortusu’’ oldugunu ve maksadinin da eski hatiralar1 anmak kaygisi
oldugunu diisiinir.

Her seyi anlayan lakin org calinmasina bir tiirlii anlam veremeyen yazar,
sonrasinda bu durumu da hos goriir. Ciinkii orgu calan kisi, Cemal Osman’dur.

Serinin son yazist “’Nasil Mason Oldum -4-¢’tiir.>® Ustteki yazida da bahsettigi
“nuru ziya’’ bir semboldiir ve “’alem-i harici’’den ’nuru ziya’’ alemine girilmistir.
Yazara da buradan bir yer gostermislerdir. Masonluga giren bir ’harici’’ye tekristen
sonra “’Onliik’’ baglanmaktadir. Bunun sebebi, masonlarin yani mimarlarin birer is¢i
olmasi ve ig basinda da Onliik takmalaridir. Onlar da bu hatiray1 canlandirmak igin
minyatiir 6nliik kusanmaktadir. Bu oOnliikler riitbelere gore degismektedir. Mahmut
Yesari, bir giin tramvaya belindeki 6nliigii ¢ikarmay1 unutarak bindigine ve insanlarin

ona garip garip baktiklarina dair bir anisin1 da anlatmigtir.

4.2.2. Erciiment Ekrem Talu ve Eski Y1l Basilar

Erciiment Ekrem Talu’nun Aydabir’de rastladigimiz hatira yazisi, 1936 yilina
girilirken eski y1lbasi hatiralarini anlatmak igin yazdig1 “’Eski Y1l Basilar’>>* baslikli
yazisidir. Yazar, Osmanli imparatorlugu zamanindaki eski yilbaslarini anlatir. O
zamanlar Osmanli’da, her sene dort yilbasi yasanmaktadir: Birincisi, hicri yilin bagi
olan muharremin biri; ikincisi, martin birine denk gelen mali yilbasi; {igiinciisii,
“’efrenci kdnunusani ile giren’’ frenklerin yilbaslari; dérdiinci, tigiinciiden on ii¢ giin
sonra kutlanilan Ortodokslarin yilbaglaridir.

Erctiment Ekrem, bu dort yilbasinin 6zelliklerini siralar: Hicri senenin girdigi
giin, biiyliklere ziyaret gergeklestirilip ¢il ve bereket paralart alinmaktadir. Mali

yilbasinda yapilan merasim ise maliye veznesi, balikhane ve giimriik idarelerine

33 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, 5.58-59.
54 Aydabir, No:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.18-20.
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miinhasirdir. O giin, biitlin dairelerde eski yilin evrak sira numaralar1 kapatilmakta ve
yeni yilin 1’den baslayan numaralar1 atilmaktadir. Balikhanede o sabah tutulan baliklar
ise idare namina satin alinarak hiinkara sunulmakta; maliye ve giimriikler ise kurban
kesmektedir.

Yazara gore, yilbasinin asil zevkini ¢gikaranlar kefere (kafirler) ve reaya takimidir.
Frenk yilbaslarinin biraz “’giime’’ gittigini sOyleyen yazar, Ortodokslarin, Nasral
azizlerinden Vasil’in adina baglayarak kutladiklar1 y1lbaslarinin ise Beyoglu’nu yirmi
dort saat costuran bir bayram oldugunu sdyler. Beyoglu’nun, Rumlarin yogun olarak
bulundugu Tarlabasi, Tatavla, Agahamami, Tepebasi, Asmalimescit ve Galata
Kuledibi mahalleleri ile eglence merkezleri olan Cigekgi, Yenigarsi, Ada, Abanoz gibi
sokaklari, o gecelerde darbuka ve laterna nagmeleri ile cogsmaktadir.

Erctiment Ekrem tercih edilen yiyecekler ve ickiler hakkinda da detayl bilgiler
verir:

“’Beyoglu’nun en meshur sekercisi Temistokli’nin, Kristal Kafesanta’nin
altindaki diikkaninda, Odeon tiyatrosunun kapi bitisigi pastact Mina’da,
Galatasaray’in karsisina tesadiif eden Sigsman Kogo’nun firininda bir hafta
evvelinden hazirlanan ¢orekotlu Ayvasil pideleri kapis kapis gider, Mihyoti’nin,
Sagredo’nun, Omurca’nin, Zambiko’nun kapali sise diiz ve mastika rakilari,
Yunan Metaksa ve Kamba konyaklari, sisesi bir lira ¢eyregine satilan Fransiz ii¢
yildizli Martel konyagi ile Montebello sampanyalari su gibi akmaya baslardi.””

O zamanlarin yilbaslarinin en biiyiik hususiyeti kumar oldugundan Beyoglu’nun
meshur kumar merkezlerini de siralar: Konkordiya tiyatrosunun fuayesi, Kristal,
Liiksemburg, Ruayal ve Komers gazinolar1 faraon, laskene, otuzbir ve bakara
masalariin kuruldugu yerlerdendir.

Bazi ince zevklilerin (!) ise hususi evlerde bulustugunu sdyleyen yazar, devleti
aliye icinde alafrangalifa hevesli “’zamane ziippesi’’ genglerin ve Beyoglu’nda
kapatmasi, dostu olan “’kalantor’’larin oldugunu sodyler. O giin geldiginde,
Bahgekapi’daki Bogos’un diikkaninda feslerini kaliba ¢ektirip, tirag olup, biyiklarini
da kozmetikle sivrilten, Salizbori paltolar1 sirtta ve giimiis sapli bastonlar1 elde
tiinelden yukariya ¢ikan bu kisilerin ilk isleri, Ada sokagindaki Catalsakal Paskua’nin

oteline ugrayip oda ayirtmaktir.

3 AlYy.,s.19.
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Kumarhanelerde her seyini kaybeden bu kisiler, ya eski kdpriiden yayan olarak
gecip semte donmekte ya da o zamanlar Vartan Palas olarak anilan Galatasaray
Hamami’nda sabahlamaya gitmektedir. Geceyi kumar oynamadan, icki ve kadin
alemleri ile gegirenler ise sabah oldugunda, Asmalimescit’te bulunan Siitlii Toma’nin
diikkaninda kahvalti faslinda bulusmaktadir. Semtlerine dagilan bu insanlardan sonra

Beyoglu, o giin, ikindiye kadar uyumaktadir.

Erciiment Ekrem Talu’nun eski zamanlarin ramazanlarim anlattig: “’istanbul’da

Eski Ramazan’’>® baslikli bir yazis1 da vardir.

4.2.3. Yusuf Ziya Ortac
4.2.3.1. Sairligi Uzerine

Ele alacagimiz bir diger hatira yazis1, Yusuf Ziya Orta¢’in <’ Nasil Sair Oldum’’>’
yazisidir.

Miihendis olmak isteyen ve bunun i¢in ¢aligsan sair, rakamlardan baska bir sey
yazmadig1 siralarda Zekiye adinda bir kiza asik olmus ve ona bir akrostis yazmustir.
Bu, sairin yazdig1 ilk siirdir.

Vefa idadisinde okurken edebiyat hocasi Siileyman Sevket’tir ve okuttugu dersi
sevdiren bu hoca, Yusuf Ziya’da bir heves baslatir. Eski miihendis aday1 Yusuf Ziya,
artik bir edebiyat delisi olmustur. Cenap’in “’Elhan-1 Sita’’s1 ve Tevfik Fikret’in
“Sis”’i dilinden diismemekte ve ayrica, aruz vezniyle siirler yazmaktadir. Aruz
veznini, siir okumaktan dogan bir kulak alisiklig1 ile 6grendigini sdyleyen sair, o
zamanin en canli ve elden ele dolasan edebiyat mecmuasinin da Riibap oldugunu
sOyler. O siralar, Halit Fahri, Hakk1 Tahsin, Ali Naci, Selahattin Enis ve Sehabettin
Siileyman gibi sairler toplanmistir ve eskilere meydan okumaktadir. Halit Fahri’nin ilk
siirinin hala ezberinde oldugunu dile getirir: “’Ayaklarimda cariklar, elimde bir

degnek, / Siiklt icinde yiiriirdiim semay1 dinleyerek!’’

56 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, 5.22-25.
57 Aydabir, No:12, 1 Eyliil 1936, s.27-28.
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O giinlerin en kibar mecmuasi ise ara sira Orhan Seyfi’nin ve sik sik da Enis
Behi¢’in siirlerinin ¢iktig1 Sehbal’ dir.

Yusuf Ziya da o giinlerde Riibap mecmuasina bir siirini yollamis fakat siiri
yayimmlanmamistir. Ardindan ayni durumu Sehbal mecmuas: ile de yasayan sair,
basinda Halit Fahri, Hakk: Tahsin ve Ali Naci’nin bulundugu Kehkesan mecmuasinin
o siralar agtig1 bir edebiyat miisabakasina katilmistir. “’Giin’’ isimli siiri miisabakada
birinci gelmis ve Halit Fahri, miikéafat olarak ona bir boyunbagi vermistir.

Yusuf Ziya nin ikinci siiri ise I¢ctihat dergisinde ¢ikmustir. 11k begenilen siiri, kis
icinde tabiat1 bir tekke gibi gordiigii ’Tekke-i Sita’” manzumesidir.

Bir zaman sonra kendisini Bilgi Yurdu’nda, Ziya Gokalp’in huzurunda bulur.
Onun haricinde Orhan Seyfi, Enis Behig, Ali Canip, Omer Seyfettin ve Celal Sahir de
vardir. ©’Biiylik miirsit’’ dedigi Ziya Gokalp onlar1 uyandirmis ve ertesi hafta Yusuf
Ziya hece vezinli ilk siirini yazmistir. Bu siir, “’Tekke-i Sita’’ siirinin Tiirkgesidir:
“’Gecenin Hamami1’’ adli bu siirde, geceyi bir hamam gibi gormektedir.

Orhan Seyfi siiri cok begenmis ve Yusuf Ziya’ya cesaret vermistir. Ziya Gokalp
ise hayalinin gergeklesecegine olan inancla, gdzlerinde sefkat ve saadet dolu bir bakis
tagimistir. Manzume, hemen ertesi hafta Tiirk Yurdu’nda yayimlanmistir. Tim
bunlardan sonra, 0 zamanin geng sairlerinin inkar ettigi <’Osmanl1 lisan1 ve aruz vezni
asiklariyla’ miicadelelerinin basladigini sdyleyen sair, Halit Fahri’nin yirmi bes yil

evvel boynuna taktig1 boyunbaginin onu hala bu “’nankér’” yolda siiriikledigini sdyler.

4.2.3.2. Diinden Kalanlar

Yusuf Ziya’nin dergide yer alan bir diger hatira yazis1 “’Diinden Kalanlar’’ iist
bashig1 ile yayimladigi <’Kalip¢t Ahmet’’ yazisidir.>®

Cocuklugu Beylerbeyi’nde gegen Yusuf Ziya, radyonun olmadigi ve gramofonun
da Beylerbeyi’'ne heniiz gelmedigi zamanlarda, bazi geceler hazin bir sarhos nagrasi
duyduklarindan bahseder. Duyduklar1 sesin sahibi, fes kalipgist Kalipgt Ahmet’tir.
Beyefendi bir tulumbaci olan Ahmet, mahallenin adeta iffet bekgisidir. Tek kusuru ise

on on bes giinde bir ya Kuzguncuk’taki Yahudi ya da Cengelkdy’deki Rum

58 Aydabir, No:32, Subat 1955, s.37-38.
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meyhanelerinde igki icip sarhos olmasidir. Iste duyduklar1 nagra da bu gecelerden
birine aittir.

Kalip¢t Ahmet ayrica bir tulumbaci oldugundan yangin kokusunu uzaktan
almakta, Beyazit Kulesi’ndeki feneri de uzaktan sezmektedir. Caginin tiim sporlarini
yapan ve liifer avina ¢iktiginda tuttugu baliklar1 komsularina da dagitmay1 unutmayan

bu adam, simdi Beylerbeyi sirtlarinda bir servi altinda yatmaktadir.

4.2.4. Ismail Habip Seviik
4.2.4.1. Edebiyatciigi Uzerine

Yusuf Ziya’ninkine benzer bir diger hatira yazisi, Ismail Habip Seviik’iin <’Nasil
Edebiyatg1 Oldum?’’% yazisidir.

Ismail Habip, Edremit’in mahalle mektebinde okumay1 erken 6grenince babasi
onu normalden ii¢ sene evvel riistiyeye yazdirmistir. Ug y1l kazand1 diye sevinmis ama
sonrasinda bu nesenin humarimi ¢ekmistir. Ik 6grendigi sey, siyah tahtada yazili su iki
satirdir: “’Sev seni seveni hak ile yeksan ise / Sevme seni sevmiyeni misra sultan ise.”’
Bu satirlarin ne oldugunu son simiflarin birincisine sormus ve satirlarin her birine
misra, ikisine birden de beyit denildigini 6grenmistir.

Sonrasinda idadiye basladiginda, ilk 6grendigi sey “’Tetabu-i izafet’ terkibi
olmustur. O zamanlar, ona, babasinin genclik arkadaslarindan Ali Efe wvelilik
yapmakta, haftaligin1 ve kitap paralarin1 da o vermektedir. Ali Efe, okuryazar bir
adamdir ve kiitiiphanesinde Servet-i Fiiniin koleksiyonu vardir. Ismail Habip de Tevfik
Fikret’ten, Cenap Sahabettin’den ve Halit Ziya’dan manzum ve mensur, liigatli ve
satafatlt misralar ve climleler se¢mistir. O kadar ki, ’Kelebek’’ olarak adlandirdiklari
kitabet hocas1 Alaettin Bey, Ismail Habip’in ddevlerinde, liigatlerde bile gegmeyen
“’tenide-1 sule-bar-nilglin’’ tarzinda climleler goriince sagmustir.

Aruzun “’feilatiin failatiin mefailiin mefailiin’> gibi kaliplarla 6l¢iildiiglini
Ogrenince, bunu ilk olarak Muallim Naci’nin ‘’Nusaybin Vadisi’’ siirinde denemistir.

Son sinifa geldiginde ve edebiyat hocalar1 Hiiseyin Siret oldugunda, herkesten

fazla Ismail Habip sevinmistir. O siralar Mesrutiyet ilan edilmistir ve Hiiseyin Siret de

3 Aydabir, No:16, Ekim 1953, s.15-17.
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Avrupa’da menfa hayat1 gegirdigi icin Ismail Habip onu hiirriyet kahramani1 olarak
gormektedir. Bir derste Hiiseyin Siret, sinifta edebiyata en merakli olan kisinin kim
oldugunu sormus ve herkes Ismail Habip’i isaret edince ona Tevfik Fikret’in <’Nef’1”’
manzumesini uzatmis ve okumasini istemistir. Ismail Habip, zaten ezbere bildigi bu
manzumeyi, ciizlere bole bole okumaya baslayinca Hiiseyin Siret “’Susunuz efendim,
bdyle et kiyar gibi siir okunmaz.”” diyerek onu yerine oturtmustur. Ismail Habip, ilk
gercek edebiyat dersini o giin aldigin belirtir.

Mesrutiyet’in ilk yillar1 istanbul’da ¢ikan Musavver Devr-i Cedit mecmuasinin
“’Ormanlarin Faydas1’’ konusunda actig1 miisabakada miikafat kazandig i¢in on alt1
yasini bitirdigi 3 Haziran 1909’da, kii¢iikken 6len annesine dair ‘’Hatira-1 Siyah’
adinda bir mensure yazmistir. Biraz zaman gectikten sonra bu yazisin1 Cagaloglu
yokusundaki bir mecmua idarehanesinin duvarinda goriip okuyunca, yukaridan
asagiya inen halka bakip “*Yazik, bunlar simdi burada yeni bir muharrir bulundugunu
bilmiyorlar.”” demis ve kesin olarak edebiyat¢i olmaya karar vermistir.

Bes on giin sonra Miilkiye’ye, Kitabet imtihami i¢in Cenap Sahabettin’in
bagkanliginda bir heyet gelmis ve onlardan hangi meslegi se¢mek istediklerini ve
nedenlerini yazmalarmm istemistir. Ismail Habip, muharrir ve muallim olacagim
yazmistir. Sinav sonuglari i¢in mektebe gittikleri zaman Cenap Sahabettin onu yanina
cagirmis ve hangi meslege girerse girsin, elinden kalemi birakmamasini séylemistir.
Ismail Habip, imtihan kagidina sanki bir dua yaznus ve kabul olmus gibi o giin
bugiindiir “’muallim’’ ve “’muharrir’’ isimli ikiz ray iizerinde yuvarlanip durdugunu
sOyler.

Cenap Sahabettin’den o iltifati gérdiikten tam on sekiz yil sonra, 1927°nin ilk
ayinda, Orhan Seyfi’nin ¢ikardig1 Giines mecmuasinin ilk niishasindan itibaren Tiirk
Teceddiit Edebiyati Tarihi vesilesiyle Cenap Sahabettin ile karsilikli ikiser yaz1 yazip
miinakasa etmislerdir. Yusuf Ziya, bu miinakaganin nasil genis bir etki biraktigini yedi
yil sonra, Akbaba’nin 1934’teki 46’nc1 sayisinda kendi imzasiyla c¢ikan ¢Ismail
Habip’’ basliklt portrede yazmustir. Hayat akip gitmekte ve Yusuf Ziya’nin o
yazisindan on dokuz y1l sonra Aydabir dergisinde, yani onun kendi dergisinde, Ismail

Habip Seviik’iin bu yazisi ¢ikmaktadir.
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4.2.4.2. ismail Habip ve Yakup Kadri

Ismail Habip Seviik tarafindan kaleme alinan ¢’ Biiyiik Roman Miikafatinin
Hikayesi’’® bashikli yazi, yazarin Yakup Kadri ve Yaban romam ile ilgili bazi
hatiralarina dayanir. Yazar, bu hatiralar bolimler halinde anlatir.

Ik kisim ¢’Bir Muhavere’’ baslhigini tasir. Ismail Habip, Adana’nin Maarif Emin’i
oldugu 1930 yilinin baharinda, vekalet ile temas i¢in Ankara’ya gelmis; Yakup Kadri,
Rusen Esref ve Ishak Refet ile yiiriirken Yakup Kadri ona donmiis ve sunlari
sOylemistir:

“’Kitabinda nesrimi goklere ¢ikarip romanciligimi hirpaladin. Fakat bu sefer
yazacagim roman... Hani ulu denizler olur, distan sakin sanirsin fakat degil
sandallar koca vapurlari bile ¢alkalayan dip dalgalar1 vardir. Bizim Tiirk koyliisii
iste boyle bir denize benziyor. Bu seferki romanda bunu yaziyorum.””®'

Bunun iizerine Ismail Habip, boyle bir romana Tiirk kdyliisii kadar kimsenin hak
kazanmadigini diistinmiis ve Yakup Kadri’nin bu haberine ¢ok sevinmistir.

Yakup Kadri’nin, Tiirk koyliistintin **dis riikkQideti agip i¢ coskunlugunu gérmek’’
vaadiyle yazdig1 bu roman, 1932 yilinda Ahmet Halit Kiitiiphanesi tarafindan ¢ikarilir.
315 sayfalik bu romanin adi, Yaban’dir.

Yazmin ikinci kismu “’Mektepteki Miinazara’’ bashigini tasir. Yakup Kadri ile
aralarinda gecen bu muhavereden bir yil sonra Maarif Eminlikleri lagvedildigi i¢in
1931 ders yilindan itibaren ismail Habip, Galatasaray Lisesi’nde edebiyat muallimligi
yapmaya baslamistir. Son smif 6grencilerine hitabet ve tenkit miinazaralar1 yaptiran
Ismail Habip, cocuklarin iizerinde en ¢cok konustuklari romanin Yaban oldugunu fark
eder. Ders kitab1 olarak okuduklar1 Edebi Yeniligimiz kitabinin da tesiri ile Yakup
Kadri’nin tislubunu begenmektedirler. Bazi 6grenciler romanin en iyi parcalarini, zeki
bir kavrayisla yakaladiginda Ismail Habip de iftihar etmektedir. Fakat sira kendisine
gelip de romanin genelindeki “’feci sarsakligi’” ornekleriyle ortaya koydugunda ise
ogrenciler, ’aman efendim, bunlar1 yazsaniza’’ demektedir.

Ucgiincii kistm ’Almanca Terciimeyi Gériince’” bashgmni tasir. 1940 Mart’mnin
ortalarinda Nadir Nadi, Ismail Habip’e bir mektup ile bir kitap uzatir. Geng Alman
miistesriki Max Schultz, Yakup Kadri’nin Yaban’n1 Der Fremdling adiyla Almancaya

60 Aydabir, No:17, Kasim 1953, 5.19-21.
1 Aly.,s.19.
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cevirmis ve yazdigr mektupta ‘’vaka bir kdyde gegmekle beraber biitiin bir milleti
tasvir edecek kadar kuvvetlidir’*%? demektedir.

Miitercimin bu sozii iizerine, Ismail Habip, Yaban’1 yeni bastan not ala ala
okuyarak Cumhuriyet gazetesine iki yazi yazar. Ona gore, Yaban’1n Tiirkge baskisi ile
Almanca baskist arasinda ugurumlu bir fark vardir. “’Hint kumas1 nesafetiyle duran’’
terciimeye karsin ‘’kitabin asli bir ¢ul parcasi kadar hantal’’ kalmistir.

Dérdiincii kistm “’Mithat Cemal’in Niiktesi’” bashigini tagir. Ismail Habip’in
Cumhuriyet’e yazdig1 o iki uzun yazida, Yaban’daki sahte realizm ele alinmaktadir.
Zira “’Alman miitercimi Yaban’1 son derece realist gormekte mazurdur.”” Ismail
Habip’e gore ise “’Yaban, realizmin kendini degil, cazibesini avla[mistir]. (...)
Romancinin realizmi gibi, roman kahramaninin (Ahmet Celal) Robensonlugu da
sahte[dir]. (...) O kdy ki Anadolu’ya timsal gosteriliyor. O kdy ki toptan menfidir.
Eger, Anadolu o kdy gibi olayds, istiklal cengi kazamlabilir miydi? Iste roman
temelinden sarsan ciiriikliik burada[dir].””®3

Ismail Habip, yazilar1 ¢iktig1 sirada, aralarinda Mithat Cemal’in de bulundugu
arkadaslariyla Turkuvaz’da yemek yerken o zamanin Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel
de masalarma dahil olur. Mithat Cemal, Hasan Ali’ye hitapla “’[Ismail Habip’in
yazdigi] birinci yazi lizerine Yaban miiellifinin sefaretten azli, ikinci yazi {izerine de
idami lazim gelir.”” diyerek onlar giildiirmustiir.

Besinci kisim “’Jiri Heyeti”” baghigini tagir. 1941 Eyliil’tinlin sonlarinda,
Cumhuriyet Halk Partisi ¢’ Biiyiik Roman Miikafat”* 6diilii verecektir ve jiiride ismail
Habip de vardir. Jiiriye eserleri okumalari i¢in bes ay miiddet verilir ve 20 Subat
1942°de parti binasinda toplanilir. Jiiri arasinda Halit Ziya, Yahya Kemal, Hiiseyin
Cahit, Mustafa Sekip, ibrahim Alaettin, Behget Kemal, A. Muhip Diranas, Suud
Kemal, Kutsi Tecer, Hakkr Tarik, Nasuh Baydar, Nurettin Artam, Kadri Yiiriikoglu,
Ferit Celal, Ismail Hakk: Baltacioglu, Vedat Nedim, Sadri Esat Siyavusgil, Mustafa
Nihat ve Nafi’ Atuf vardir.

Altinct kisim “’Karsilastigimiz Siirpriz’” bashigini tagir. Roman miikafatini

kazanan birinciye ti¢ bin lira verilecektir.
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O giin, fikir degis tokusu yapmak icin koridora ¢iktiklarinda, jiirinin Ankara’daki
azalarinin Yaban i¢in propaganda yaptiklarni goriirler. Ustelik Ismail Habip’in
Cumhuriyet’e yazdig iki yazidan haberi olmayan Ferit Celal, Ismail Habip’ten de
Yaban romanina arka ¢ikmasini istemektedir. Ismail Habip kalabaliga kars1 seslenir:
“’Yahu, partinin parasini ‘yaban’a nasil atarsiniz? Hi¢ olmazsa ‘sinekli’ de olsa bir
‘bakkal’a yatirin da bari karsiliginda bir seyler alirsmiz!”” ¢

Yaban ve Sinekli Bakkal romanlar arasinda iki grup tesekkiil ettigi anlagilmustir.
Bir diger grup ise Abdiilhak Sinasi’nin Fahim Bey ve Biz romani igindir.

Yedinci kisim <’ Ugiizlii Yaris™ bashigini tagir. Oylamalar yapilmaya baslar ve rey
pusulalart okunduk¢a Muhip Diranas da tahtaya yazar. Yaban 30, Sinekli Bakkal 28,
Fahim Bey ve Biz 19 puan almistir. Halide Edip’i tutan Ismail Habip ve grubu,
kaybedeceklerini diislinerek paniklemeye baglamistir. Lakin birincilik reyleri
bakimindan Sinekli Bakkal ileridedir. Yaban 6 birincilik, Sinekli bakkal 8 birincilik,
Fahim Bey ve Biz 5 birincilik reyi almistir. Kuyucakli Yusuf 2, Memduh Sevket’in
Ayash ve Kiracilar: 1 ve Osman Cemal’in Cingeneler romani da 1 rey almigstir.

Ucgiizlii yarisin ikinci turunda da galibiyet yine Sinekli Bakkal’dadir. Sinekli
Bakkal 9, Yaban 8, Fahim Bey ve Biz ise 6 rey alir. Ismail Habip’e gére bu sonug
Halide Edip’in hakli bir miikafatidir.

1942 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan diizenlenen bu yarigsma,

donemin edebiyatta ilk ddiillendirme girisimidir.®

4.2.5. Resat Nuri Giintekin
4.2.5.1. ilk Géz Agrilan
4.2.5.1.1. Gazeteciligi Uzerine

Aydabir’de hatiralarina rastladigimiz bir diger 6nemli yazar, Resat Nuri

Giintekin’dir ve dergide, “’ilk Goéz Agrlar1> iist bashgiyla bes hatira yazisi

0 Aly.,s.21.
6 Ozkirimly, a.g.y., s.595.
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yaymmlanmustir. Bunlardan ilki, “’{lk Géz Agrilan I: Tlk Gazeteciligim’’%® baslhigim
tasir ve devrin gazeteciligine dair 6nemli bilgiler de igerir.

Resat Nuri, Mesrutiyet’in {liclincii yili, on sekiz yasindadir ve Dariilfiinun’un
birinci sinifindadir. Yeni ¢ikmis giindelik bir gazetede calisan arkadasi, gazeteye
Fransizca miitercimi alinacagini sdyleyip onu cagirdiginda Resat Nuri heyecanlanir.
Ogleden sonra gazeteye gittikleri zaman odada onun gibi baskalar1 da vardir. Sekreter
Onlerine yirtik gazete parcalarini koyar ve onlara bir saat verir. Resat Nuri’nin payina
diisen, Debats gazetesinin bas yapragindaki ‘’Hirvatistan Buhrani’” adli ¢etin ve uzun
bir makaledir. Makalenin yarisina gelmeden kagitlar toplanmistir. Lakin Resat Nuri
sadece bir yanlis yapmis ve isi kazanmistir.

Resat Nuri’nin yanlist ise sudur: Sekreter terclime edilmesi gereken yerlerin
etrafin1 kirmizi ile ¢izmistir ama Resat Nuri bunu fark etmeyip tiim pargayi terclimeye
girismistir. Isi kazanmasinin sebebi de bu olmus, onun yiiksek mevzulari ne kadar iyi
anladigini1 yaptig1 bu yanliglik sayesinde gorebilmislerdir. Resat Nuri ise bu basarisinin
sebebini, memlekette Fransizca bilen kisi sayisinin az olmasina baglar. Resat Nuri’nin
yaptig1 bu yanhsliga giilen pasalar ise gazetenin sahipleri olan, Meshur Tunuslu
Hayrettin Paga’nin ortanca oglu Tahir Hayrettin Pasa ile kii¢iik oglu damat Salih Pasa
ve hareketin sefi olan en biiyiik abileri Mehmet Pasa’dir. ¢ ittihatcilara karsi ilk ciddi
ve planli muhalefeti onlarin gazeteleri olan Sehrah yapmistir.”’®” Resat Nuri’ye gore
Sehrah, sakaya gelmeyen ve kolay kolay yakasini ele vermeyen bir muhalefet
organizasyonudur. Iginde, ¢’higbir grup ve partinin ve hele iktidar partisinin adami
olamayacak kadar atesli ve bagimsiz ruhlu’’ Siileyman Nazif ve ‘’bazi yazilari i¢in
gazeteye arada sirada, o zamana kadar goriilmemis bir bagar1 olarak, ikinci baskilar
yaptiran essiz’’®® Refik Halit gibi taninmus isimler de vardir.

Matbaada, ¢ok gecmeden, ittihatgilarin agiga ¢ikardig1 yahut halkin Anadolu’dan
kovdugu eski miilkiye memurlari, siirgiinden donen eski polis komiserleri ve
miitevelliler goriinmeye baslar. Resat Nuri, merhum Macarli Iskender Efendi’nin

“’Burasi itilaf ve hiirriyetin follugudur.’’ deyisini hi¢ unutmamustir.

6 Aydabir, No:26, Agustos 1954, s.7-9.
7 Aly., s.8.
% Aly.,s.8.
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Resat Nuri, Ittihatcilarin da kendi koselerinde timlerini diizmekte olduklarina
siiphe olmadigini soyler ve ilk carpisma Istanbul mebuslugu icin yapilan bir ara
seciminde olmustur. Partiyi basyazarlardan Tahir Hayrettin Pasa kazaninca Ittihatcilar
secimi hemen yenilerler ve ezici bir tistiinliikle tekrar is basina gelirler. Fakat tabanca
fasli tekrar baglamistir. Cavit Bey diismani olarak sohret alan Diiy(n-1 Ummiyeci
basmuharrir Zeki Bey, bir aksam sokak dondurmacisindan kendisine ve Resat Nuri’ye
dondurma getirtmis ve biraz sonra Bakirkdy’deki evine giderken Otekiler gibi
karanlikta, kursunlanarak 6ldiiriilmiistiir.

Bu aci hatiranin ardindan tekrar kendi gazeteciligine donen Resat Nuri, bir
edebiyatei olarak gazetede Ziver Bey’den aldig1 derslerden bahseder. Resat Nuri’nin,
ise bagladig1 ilk veya ikinci giinde miisvedde yaptigini goren Ziver Bey, onu uyarmis
ve yazi yazarken ‘’daha iyisini sonra diigiinliriim’’ demenin kafay1 miskinlestirdigini
sOylemistir.

Resat Nuri’de Sehrah’a dair yiizlerce hatira vardir ve uydurma romanlarda,
uydurma kadin ve adamlara serenatlar yaptirmak yerine Sehrah’in romanini

yazmadigina ¢ok tliziilmektedir.

4.2.5.1.2. ilk Makale

Serinin ikinci yazisi, “’ilk Géz Agrilar1 2: ilk Makalem>® bashgmi tasir ve
donemin gazeteciliginin yaninda, harp havasinin hayata ve ayrica yaym hayatina
etkileri lizerine 6nemli bilgiler verir.

Resat Nuri’nin Tepebasi Tiyatrosu’nda oldugu bir gece, Halit Ziya’nin adapte
ettigi “’Fare’’ piyesi oynanmaktadir. Perde arasinda, Zaman bagmuharriri Buldanh
Veli Bey’e tesadiif eder. Aralarindaki epey yas farkina ragmen babasi ile arkadas olan
Veli Bey’de tehlikeli bir politikact mizacit vardir. Resat Nuri, Paris’ten gelen Suray:
Ummet gazetesini ilk once onda gormiis, sonrasinda babasinin cebinden galarak
okumustur.

Resat Nuri, 31 Mart’ta Veli Bey’in Makedonya komitecisi kiyafetinde ve elinde
biiyiik bir tiifekle Istanbul’a yiiriiyen Mahmut Sevket Pasa ordusuna katilmaya

gittigini gdrmiistiir. Az zaman sonra lttihatgilar onu Avrupa hukuk tahsiline géndermis

% Aydabir, No:27, Eyliil 1954, s.12-13.
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ve doniince de hemen mebus olmustur. Lakin Veli, bir zaman sonra, istedigi ve
kurulmasina yardim ettigi rejimin yolsuzluklarma géz yumamadigindan, onda ¢ok
gecmeden Ittihatcilara karst “’mayalanma alametleri’’ meydana gelmis ve basina
gectigi Zaman da boyle bir ruh ile ¢ikmaya baslayan, bir muhalif gurup gazetesi
olmustur.

Perde arasinda karsilagtiklarinda Veli, Resat Nuri’ye Dariilbedayi ve piyes
hakkindaki diisiincelerini sormus ve cevaplarini begenerek Resat Nuri’den bunlari
yazarak ona getirmesini istemistir.

Resat Nuri, ilk makalesini Zaman idarehanesine getirdigi zaman, makalesinin
okunmas1 pek biiyiik bir térenle olmustur. Harbin yakin zamanlaridir ve Canakkale
lizerinden Istanbul’a gelen Ingiliz ugaklar: ara sira bomba atmaktadir. Birkag gece
evvel bir tanesi Harbiye Nezareti dis kapisinin oniine diismiis ve bir boyact ¢ocuk
Olmustiir. Sonraki bomba ise Resat Nuri'nin Zaman idarehanesinde oldugu giline denk
gelmis ve iki yiiz metre yakinlarina, Sultanhamami’ndan Mercan Yokusu’na donen
koseye diigmiistiir. Herkes kosustururken Veli Bey yerinden kimildamamis ve
makaleye “’Tiyatro Haftas1’’ basligin1 atmis, Resat Nuri’ye de her cumartesi yazmasini
sOylemigstir. Resat Nuri boylelikle, harbin, gazetenin birka¢ yliz metre yakinina
yaklastig1 bir giinde, tiyatro makaleleri serisine baslamis olur. Makaleleri hi¢ ara
vermeden bir bucuk yila yakin yayimlanir ve sayilar1 yetmis kiisuru bulur. Harbin son
aylar1 ve sonrasinda, Miitareke doneminde, miiesseseler ve insanlar c¢iiriirken, manevi
sefalet artarken, Zaman gazetesi de her sey ile ¢iliriimeye baslamis ve kaliptan kaliba
girdikten sonra Olmiistiir. Ama o Olene kadar “’Tiyatro Haftasi’’ siitunu asla bos
kalmamustir.

Ilk makalesini teslim ettigi o giinde, Veli Bey’in yanindan ciktiktan sonra
bombanin diistiigii yangin yerinde ihtiyar bir kuyumcunun parcalanmis viicuduna
bakanlar1 goriir.

Resat Nuri, Zaman gazetesinde tiyatro harici yazilar da yazdigini belirtir. Zaman
acik bir muhalefet gazetesi degildir ve harp zamaninda buna imkan yoktur. Gazetenin
asil sahibi eski Maarif Nazir1 Siikrii Bey’dir. Resat Nuri, isi bagmakale yazmaya kadar
vardirmis; yerli ve yabanci sansiir baskisinin soluk almaya mecal birakmadigi giine

kadar da devam etmistir.

271



4.2.5.1.3. ilk Piyes

Serinin iigiincii yazisi, <’ Ilk Géz Agrilan 3: Tlk Piyesim’*7° bagligini tasir ve hem
donemin tiyatro hayatina hem de kadin artistler tizerine 6nemli bilgiler igerir.

Miitareke doneminde, Kadirga taraflarinda bir Talim ve Terbiye Cemiyeti
kurulmustur ve basinda da Ismail Hakk: Baltacioglu vardir. Cemiyet, iki y1l iist iiste
iki piyes miisabakast agmistir. Birinci sene, bir perdelik edebi ve ictimai piyes,
kazanana elli lira miikafat; ikinci sene, ii¢ perdelik piyes ve kazananlardan birinciye
yiiz, ikinciye elli, liclinciiye yirmi bes lira miikafat verilecektir.

Birinci yilin miikafatin1 Cenap Sahabettin’in Yalan adli bir perdelik komedisi
kazanir. ikinci yilda, Bir Macera adinda ii¢ perdelik piyesiyle Resat Nuri de katilmis
lakin Mehmet Riistli ismini kullanmistir. Piyesi, mevzuu ve diyaloglarindaki sade dili
sebebiyle birinciligi kazanmistir lakin piyesin sonundaki intihar sahnesinin
degismesini istemisler, o da kabul etmistir.

Cenap gibi bir insandan sonra birinci olmasi, onun i¢in sasilacak seydir. Piyesin
yakinda sahnelenecegini 6grenince iirperir. O siralar Zaman’daki tiyatro tenkitleri de
baslamis ve Resat Nuri her hafta ‘’alabildigine donkisotluk’ yapip yeni oynanan
piyesleri “’yerin dibine sokup’’ c¢ikarmaktadir. Hatta Resat Nuri, onun igin ilk
okumaya basladig yillarin “’kii¢iik bir Tanris1’” olan Halit Ziya’nin, oynanan milli
piyesine insafsizca ¢atmaktan kendini alamamistir. Hazin olansa birka¢ yi1l sonra
Sabah’ta, Halit Ziya’nin, Resat Nuri’nin romani i¢in o giine kadar duymadig1 en giizel
seyleri yazacak olmasi ve yine Resat Nuri’nin bu tiyatro tenkiti yazisin1 da anacak
olmasidir.

Resat Nuri, Dartilbedayi’den ayrilip yeni bir tiyatro kuran Muhsin Ertugrul’dan
¢cok yardim gormiistiir. Talim ve Terbiye miisabakalarin1 kazanan piyesler de bu
tiyatroda oynanacaktir. Muhsin Ertugrul, Tepebasi’nda Ibsen’in Hortlaklar mi
oynayacag1 bir gece Resat Nuri’yi Bir Macera piyesi hakkinda goériismeye cagirir.
Tesadiifen Rugen Esref de onu ayni tiyatroya cagirmig ve yaninda Canakkale’de
yaptigt muharebeler hakkinda Yeni Mecmua’ya rdportaj serisi hazirladigi bir
kumandanin oldugunu sdylemistir. Misafir Mustafa Kemal’dir ve Resat Nuri o gece,

“’kutsal bir tarih gecesi’’ gecirdigini diisiiniir.
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O gece oynanan piyesin kadrosu o kadar kiigiiktiir ki, Muhsin Ertugrul iki rol
oynamaktadir. Resat Nuri, ondan, ilk olarak miisabakada ikinci olan Sivrisinekler
piyesinin oynanmasini rica etmis ve o da kabul etmistir. Sivrisinekler oynanmis lakin
Miitareke doneminin yiktig1 diger miiesseseler gibi Talim ve Terbiye Cemiyeti de
yikilmig; Resat Nuri’nin Bir Macera piyesini soran olmamuistir.

O doénem Dariilbedayi’nin idare heyetinde, Ismail Cenani’nin baskanlig1 altinda,
Hiiseyin Suat, Ibnirrefik, Izzet Melih, Miinir, Nigar ve Ismail Miistak vardir. Disaridan
ve igeriden bir¢oklar1 bu heyete catmaktadir ve parolalardan biri “’gencler tiyatroya
yanastirilmiyor’’dur. Halbuki Halit Fahri’nin manzum Baykus’u 6zenerek oynanan ilk
eserlerden biridir. Birka¢ sene sonra onu Yusuf Ziya’nin Binnaz’1 takip etmistir.
Ucgiincii olarak da Resat Nuri’nin Hanger isimli ilk piyesi kabul edilmistir. Resat Nuri,
bunda biraz da Zaman’daki ‘’Tiyatro Haftalari’’nin etkisi oldugunu diisiiniir.
Sonrasinda, Resat Nuri edebi heyete de alinmistir lakin o siralar Miitareke nin
Dartilbedayi’yi ¢okertmeye basladigi zamanlardir. Tiyatro, Beyoglu'ndan siiriiliip
Sehzadebasi’na gonderilmistir. Idare, bir zaman daha Hamalbasi’ndaki karanlhk bir
apartmanda kalmistir. Resat Nuri’nin Hanger’1 de orada prova edilmistir. Dartilbedayi
artik bir mektep olmaktan ¢ikmis, Muhittin Birgen’in verdigi edebiyat dersinden baska
da ders kalmamustir.

Kadin artistler Ermeni’dir ve Eliza Benemeciyan’a yillarca ugrasilarak Tiirkce ve
edebiyat ogretildiginden telaffuzu hemen hemen kusursuzdur. Ermeni artistler,
Seyhiilislam Efendi’nin varligi oldugu siirece, kosede oturan turan ¢arsafl birkag kizin
onlara rakip ¢ikacagimi akillarina bile getirmezler. Bu turan carsafli tertemiz aile
kizlar1, bir seyler umarak orada beklemektedir. Resat Nuri’ye gore, onlar1 6grenci
olarak buraya kabul etmek bile bir cesaret meselesidir. Bu kizlar arasinda yalnizca
Afife Jale, Seyhiilislam Efendi’ye ragmen sahneye ¢ikmuistir.

“’Hancer’’ ise nihayet, bir Ramazan gecesi, Ferah Tiyatrosu’nda ilk temsilini

verecektir.
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4.2.5.1.4. Ilk Roman
Dérdiincii yazi <1k Goz Agrilar1 IV: Ilk Romanim’’7! baghgiyla yayimlanmstir.

Resat Nuri, yirmi yaglarindadir ve bir aksam, Galatasaray Sultanisi yanindaki dar ve
karanlik bir ara sokakta potinlerini boyatmaktadir. Boyaci ise on on iki yaslarinda ufak
bir ¢cocuktur ve bu durumdaki bir ¢ocuktan beklenmeyecek giizellikte sar1 saglari
vardir. Resat Nuri bir aralik cocugun yiiziinii goriir ve dehsete diiser. Cocugun yliziiniin
gozlerinden asag1 kismi yanmustir. Iki dakika sonra yoluna yiiriimeye basladig1 zaman
Resat Nuri’nin zihninde tiim teferruatlariyla ilk roman1 vardir.

Bu fakir ¢ocugu, zihninde, simartilan ve bir siis gibi etrafa gosterilerek 6giiniilen
giizel bir ¢ocuk haline getirir. Giiniin birinde bir yangin onu korkung bir sekle sokar.
Bundan sonra ¢ocugun hayati ve ruhu ne olacak diye diisiinen yazar, vakalarin bir
matematik problemi fatalitesi ile birbirinin i¢inden ¢ikip ylirlimeye basladigini sdyler.

Romanin birinci kisminda, zamaninda bir siis veya liiksmiis gibi etrafa gosterilen
cocuk, artik bir ayipmis gibi evin bir kosesine saklanacak ve yavas yavas unutulup
thmal edilecektir.

Romanin ikinci kisminda, cocugun okumasi i¢in mektebe gitmesi gerekecek lakin
bu ¢ocuk digerleri arasinda nasil yasayacaktir?

Romanin {igiincii kisminda yiiksek tahsil gerekecek ve aile parayi esirgemeyerek
onu Paris’e gonderecektir. Kendisini yalnizliga mahkum eden ¢ocugun artik yasi
biiyliyecek ve bir agka ihtiya¢ duyacaktir. Caligmaktan baska caresi olmadigindan
calisacak ve basaril1 bir tip tahsili yapacaktir.

Dérdiincii fasilda, iyi bir doktor olarak memlekete donecek lakin yiiziinden dolay1
calisma imkani1 bulamayacaktir. Babasindan kalan miras sayesinde gecim sikintisi
yoktur.

Besinci fasilda, bir balik¢1 kdyiinde fakir ve gozleri gérmeyen bir Rum kizina
tesadiif edecektir. Kendisi géz doktoru oldugundan kizi muayene edecek ve gdzlerinin
acilacagina kanaat getirip tedaviye baglayacaktir. Tedavi bitecek ve kizin gozlerinin
acilacagina yakin bir zamanda oradan gidecektir.

Resat Nuri, bu roman1 yazmaya baglar. Romanmi Fahri Kulin’e anlatir ve

Fahri’nin Fransizcada buna benzer bir roman okudugunu 6grenir. Bu roman, “’La

1 Aydabir, No:29, Kasim 1954, 5.9-10.

274



Gangue (Ciiriif)”’ isminde bir romandir ve plani, Resat Nuri’nin roman plani ile
tamamen aynidir. Resat Nuri, tesadiif de olsa, mevzu hirsizlig1 olacagindan yiiregi
sizlayarak kagitlarini bir kdseye atar. Birkag sene sonra Zaman gazetesi ondan terciime
veya adapte bir roman istediginde, bu “’zavalli roman1’’ hatirlayip ‘’Harabelerin
Cigegi’’ adi ile gazeteye verecektir. Lakin kendi ismi ile degil, Cemil Nimet ismiyle...

Resat Nuri’nin gergekte ilk romani olan Harabelerin Cigegi, iste boyle bir kazaya

ugramistir.

4.2.5.1.5. ilk Fransizca Yazsi

Serinin besinci yazist ’Ilk G6z Agrilar1 V: ik Fransizca Yazim yahut Bir ikizler
Hikayesi’ dir. 2

Soyadi kanunundan evvel, arkadasi ve meslektasi Resat Nuri Darago ile ¢ok
kanistirildigimi ve bu isim kardesliginin ¢ok fazla eglenceli hatiralar1 ve hikayeleri
oldugunu belirten Resat Nuri, bunlar1 anlatmaya baslar.

Bu benzerligin Resat Nuri icin pek karli bir tarafi da olmustur. Darago,
Fransizcay1 en giizel yazan muhabirlerden biri oldugundan birgok makalesi i¢in tebrik
alir. Ornegin, kalabalik bir vapur iskelesinde karsilastig1 bir tamdik <’Mercure de
France’de ne giizel bir Fransizca makaleniz var.”” dediginde ’O, ben degilim.”
demeye bile liizum gérmez. Bu eglenceli ikizler komedisi, soyadi kanununa kadar
devam etmistir.

Resat Nuri’nin yazi hayatinda ilk imzasi, Fransizca bir makalenin altinda
cikmistir ve bu, bir yila yakin bir zaman devam etmistir. Resat Nuri, Birinci Cihan
Harbi’nin ikinci yilinda, Kiztagi’ndaki Fatih Sultan Mehmet vakif numunesinde geng
bir miidiirdiir. Bir giin, ittihat ve Terakki merkezi umumisinden arandi§im &grenir.
Resat Nuri bir iki y1l 6nce, Dartilfiinun’da 6grenciyken, “’azili’” bir muhalif gazetede
miitercim olarak c¢alismistir ve merkezi umumi, diger “’diktator idareleri’’nde oldugu
gibi o zamanlar halkga tekin bir yer sayilmamaktadir.

Meshur kirmizi konaga gittiginde, memleket ve milleti harice tanitmak i¢in fikri,

edebi ve ictimai bir Fransizca mecmua nesri kararlastirildigini ve onu tavsiye

2 Aydabir, No:31, Ocak 1955, 5.8-10.

275



ettiklerini soylerler. O sirada odaya La Pensee Turque’iin basmuharriri Halit Ragit
gelir.

Resat Nuri, onu kimin tavsiye ettigini merak ederken aklina, Mesrutiyet
zamaninda, Fransiz mektebinde talebe iken, Izmir’de Fransizca Reforme gazetesinin
ciktig1 ve arkadaglarindan birinin gazete sahibinin oglu oldugu gelir. Resat Nuri’nin
kahraman Niyazi Bey’in hatiralarin1 Fransizcaya g¢evirdigi yazisi da bu gazetede
cikmustir. Ittihat ve Terakki’nin bunu nasil 6grendigini diisiiniir.

Resat Nuri, Fransizcadan Tiirkceye terciime yapabilmekte lakin Tiirk¢eden
Fransizcaya belki, bazi cilimleleri c¢evirebilmekte oldugunu belirtir ve onu
denemelerini ister. Halit Rasit ona Ziya Gokalp’in “’Tiirk Beldesi’’ adli makalesini
uzatir. Resat Nuri o gece, evde sabaha kadar ¢alisir ve makaleyi getirir. Halit Rasit
makaleyi Ziya Gokalp’e gdstermis ve Resat Nuri ise alinmigtir.

La Pensee Turque’te bir sene ¢aligmis, Ziya Gokalp ve Kopriilii gibi yazarlarin
makalelerini ve ilk defa orada tanidig1 Omer Seyfettin’in bircok hikayesini terciime
etmistir. O siralar kendisi de ’Ou estle roman turc’’ bashigi altinda, Tiirk roman
hakkinda bir etiit olan makale serisini yazmig ve bu, Fransizca imzali ilk yazisi
olmustur. Bir sene sonra harp isleri yiiziinden mecmua kapanmustir.

Resat Nuri, orada ise basladiktan ii¢ dort ay sonra, iyi Fransizca bilir diye merkezi
umumiye tavsiye edilen kisinin isim kardesi Resat Nuri Darago oldugunu 6grenmis ve
hemen gitmeye kalkmistir. Lakin kendisine ¢ok alistiklari i¢in onu birakmayip adeta

zorla alikoyduklarin belirtir.

4.2.5.2. Seyahat Intibalar1
4.2.5.2.1. Fransa Notlar

Resat Nuri Gilintekin’in bir diger hatira serisi, Aydabir’de “’Fransa Notlar1’” iist
basligiyla yayimlanmigtir. Serinin ilk yazisi, “’Fransa Notlari: Bir Romancinin

Lokantasinda’’dir.”?

3 Aydabir, No:2, Agustos 1952, 5.8-9.
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Bir agustos giinii, Normandiya’nin eski baskenti Rouen’de” *’Jan Dark’’ adinda
bir piyes izlemeye giden Resat Nuri i¢in piyes bir bahanedir. Daha bir gece 6ncesinden
Paris’ten yola ¢ikmislardir ve eski bir Matin muharriri Jan Perrigault ve esi de onlara
arkadaslik etmektedir. Asil amaglari, Normandiya kirlarina ve Atlantik kiyilarina akin
eden biiyiik go¢ kalabaliklarina katilmaktir.

Bir kdy yoluna saptiklarinda, Madam Bovary romanindaki meshur diigline
benzeyen bir diiglin alayina rastlarlar. Adeta zorla yollarim1 kestikleri i¢in diiglin
alayma katilmak zorunda kalirlar. Romanda, buralardaki bir satoda yapilmis bir balo,
Madam Bovary’nin felaketlerinin baginda gelmektedir. Yazar, bu balodan sonra
Madam Bovary’nin artik iflah olmadigini belirtir.

Heniiz Flori (Fleury) civarlarindayken yakin bir kdy lokantasinda 6gle yemegi
yemeye karar verirler. Lokantaci, Perrigault’in eski yazicilik ve askerlik arkadas,
romancit Andre Dolle’dir. Andre ve Perrigault, “’Eski Savascilar’® cemiyetinde idare
heyeti azasidir. Andre Dolle’ye gore hemserisi Gustave Flaubert, romanin kaymagini
yemis, onlara da tortusunu birakmistir. Giizel yemek pisirmeyi, fena roman yazmaya
tercih eder. Oradan ayrilacaklar1 vakit Dolle, Resat Nuri’ye romanci olarak
memleketinde ne halde oldugunu sorar. Resat Nuri, bir latife ile cevap verir: “’Ben
sizin gibi gilizel yemek pisirmeyi bilmem, onun i¢in Perrigault gibi ben de politika

yaptim. Fakat olmadi.”’

Serinin ikinci yazisi, ’Fransa Notlart: Son Dakika... Son Soéz!”’7* adm tagr.
Resat Nuri, Fransizlarm, Istanbul’da kendi dergilerimizden bile daha fazla satan Les
Nouvelles Litteraires’inde ‘’Nasil Baslamislar!”’ baslikl1 bir ankete rastlar. Ankette,
diinyanin {inlii ilim ve sanat adamlarina yazi hayatlarina nasil girdikleri, eserleriyle mi
yoksa baska bir meslek yahut sahsi servetleriyle mi gecindikleri, onlar1 tanitan
eserlerinin hangisi oldugu ve hayattaki dovizlerinin ne olduguna dair bazi sorular
sorulmaktadir.

Bu ankete 6miir harcayan kisi, Resat Nuri’nin Paris’te tanidig1 Henri Corbiere

adinda bir zattir. Henri’nin dmriinii adadig1 bu anketlerde Fransa’nin yirmi otuz sene

* Flaubert, 12 Aralik 1821°de Yukar1 Normandiya’nin Rouen sehrinde dogmustur.
"4Aydabir, No:3, Eyliil 1952, s.6-7.
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evvel 6lmiis en biiyiiklerinden, Ingiliz Bernard Shaw ve Hintli Tagor’a kadar bir¢ok
sOhretli ismin yazis1 ve imzasi vardir.

Resat Nuri, 1946 kisinda Unesco’daki isine basladig ilk giinlerinden birindedir.
Otelinin holiinde yanina, fakir, kiliksiz bir adam yaklasir. Henri, Paris’e gelen Resat
Nuri’yi de kesfetmek adina ondan koleksiyonu i¢in birkag satir istemistir. Resat Nuri,
“Ikinci mesleginiz var m1?”” sorusuna ‘’Daha ziyade yazicilik ikinci meslegimdir.

b

Aslen mektep hocastyim.”” cevabini vermis ve hayattaki dovizinin “’Elinden geleni
yapmaya ¢alismak.’” oldugunu sdylemistir.

Resat Nuri, ii¢ sene sonra artik otelde degil kendi evindedir. Henri Corbiere, onu
tekrardan ziyaret eder fakat anketin konusu degismistir. Tek soru sorar: ‘’Son
dakikanizda son diisiinceniz ne olacaktir?’’ Resat Nuri ise ‘’Pek sikiya gelerek buna
vakit kalmamasindan korkarim.”’ tarzinda bir cevap verir.

Resat Nuri, ikinci anketteki yazarlarin ne kadar kuvvetlilerse o kadar kisa
konustuklarim1 fark eder. Bu soruya, Katolik romanci Mauriac, sadece ‘’Mersi”’
cevabim vermistir. Oliime bir son gdzilyle bakan ihtiyar Gide ise ’Bu kadar mi
cabuk’’ demistir.

Resat Nuri ileride belki bir gazetenin, Henri’nin bu anketini de nesredebilecegini
diistindir.

i>>7° adini tasur.

Ugiincii yaz1 “’Fransa Notlar1: Existentialisteler Kuliib

Resat Nuri, 1946 kisinda, Paris’te bes alt1 kisilik bir grup -Cinli, Norvegli, Cenubi
Amerikali, Avustralyali- ile o giinlerin anlatilmas1 uzun sartlar1 iginde, Mahmutpasa
carsisini gezen Anadolu hemserileri gibi birbirlerine yakinlagmig olduklarini soyler.
Giindiizleri beraber ¢alismakta ve geceleri de sokaklarda gezmektedirler. Geceleri
termometre sifir alti on bes oldugundan bavullarinda ne kadar yiinlii esya varsa
giymekte ve kar bastonlartyla yola ¢ikiyor gibidirler.

Bir gece, Jean Paul Sarter’in Antoine tiyatrosunda oynanan Mezarsiz Oliiler

piyesine giderler. Resat Nuri bu piyesin, istibdadin Vatan [yahut] Silistre’si ve

Mesrutiyet’in Sabah[-1] Hiirriyet’i gibi o senenin Paris’ini birbirine kattigini sdyler.

5 Aydabir, No:4, Ekim 1952, 5.6-8.
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Lise felsefe 6gretmeni olan Sartre, o zamanin dort bast mamur yildizidir. “’Bir
ucu Namik Kemal’de, bir ucu galiba asir1 solda’” diyen Resat Nuri, onun
Egzistansiyalizm diye birdenbire parlamis ve yeraltt meyhanelerine kadar yayilmis bir
yeni felsefenin kurucusu oldugunu da belirtir.

Norvegli felsefe profesorii arkadasi, “’etre’” ve “’existence’ kelimelerine
dayanarak onlara bu doktrini izaha calisir: “’Ilk &nce hemen hemen metafizik bir
varliga sahip olan insanin kendi fiil ve hareketleriyle kendisini yarattig1 yolunda bir
sey...”” Bu, Resat Nuri’nin zihninde ‘’Isii niiseyle bugiin anma gam ferday1, / Sana
ismarladilar mi1 bu yalan diinyay1” tarzinda bir sey uyandirir; “’bir nevi yeni
epicurisme...”” Comezlerin ¢ogu, doktrini onun gibi tefsir etmis ve bu yeni tarikatin
ayinleri, gazinolara, barlara kadar tasmistir. Gece yarisi, ¢etelerine kilavuzluk eden
Cinli tarih profesorii arkadasi, “’yeni felsefenin en civcivli kaynagini’’, Existentialiste
Kuliibii’nii eliyle koymus gibi bulur.

Resat Nuri’ye gore, yeraltindaki bu barin “’felsefi bar’” oldugunu ayrica belirtmek
istemislerdir. Ona gore barin dekorunun, esyalarinin ve insanlarin, bazi yeni galerideki
resimler gibi tasvir ve tarifi imkansizdir. Burasi, metafizik insanin kendi hareketleriyle
kendisini nasil yeniden yarattigin1 yahut ne kiliga soktugunu hayal mayal sezdiren bir
ornek gibidir. Tarikatin patronu olan Sartre’in bu bara ugradiginda ne diisiinecegini
cok merak eden Resat Nuri, “’Bana oOyle gelir ki, iistiinde kulugkaya yattig
yumurtalardan kiiclik kiiclik tavuk piliglerinin ¢ikip dagildigini goren hindi gibi
kendisi de hayrete diisiiyor olacaktir. Zaten biitiin doktrinler ve ideolojilerin kaderi de

bir par¢a bu degil midir?*’’¢ diye sorar.

Serinin dordiincii yazis1 ’Fransa Notlari: Siipriintii Bayrami!”’dir.”’

Resat Nuri, 1947 yilinin, Fransa’da komiinistlerin en azip kudurduklari yil
oldugunu soyler. 47 se¢imi, istiladan yeni kurtulmus ag, ¢iplak ve atessiz memlekette
onlara korkung bir zafer saglamistir. Parlamentoda da en kalabalik parti onlarindir ve
en akla gelmeyecek eyaletlerde de onlar kazanmustir.

Resat Nuri, Thorez’in o zamanlar bir kiicliik Stalin oldugunu sdyler ve ne

yapacagini sasirmis Paris’te tek disiplin onlarinkidir. Sokaklardaki a¢ ve igsiz halk

% Aly.,s.8.
77Aydabir, No:9, Mart 1953, s.8-10.
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yigmlart tahrik edilmekte ve silahli ihtilal tehlikeleri bas gostermektedir. Elgilikler
tedbir almaya, kacacak yeri olanlarsa kagmaya baslamistir. Ge¢im sikintis1 ¢eken
kiigiik is¢i gruplariin grevlere tesvik edildigi o siralar, bir “’siipriintiiciiler grevi’’
patlak verir. Bunun sonucunda, yillardir siyasi hayata alismis bu milletin korunma
suuru birdenbire kendini gosterir.

Resat Nuri, Etoile’den Sen nehrine inen biiyiik bulvarlardan birinde, otelden
bozma kii¢iik bir apartmanda oturmaktadir. Grevin ikinci giinii, karsilarinda oturan bir
Kontes, madam Giintekin’i siipriintiicii grevine kars1 yapilmis teskilatta vazifesini
yapmaya c¢agirmaya gelir. ’Biitliin ev, apartman ve odalardaki bayanlar, aksam
yemeginden sonra, evlerinin ¢6p tenekelerini yiiklenecekler, sokaga indirecekler,
caddenin pek uzak olmayan bir yerindeki kdse basina gotiirlip birakacaklar ve
donecekler’’dir. Resat Nuri, neden erkekler degil de kadinlar diye diisiintir.

Vakit geldiginde, sokaga tenekeli bayanlar bosalmis, kahkahalar ve hatta
sarkilarla adeta bir “’siipriintii bayrami’® yasanmistir. Bu siipriintiileri sabahleyin
buradan tasima isi, teskilatin ikinci kolu olan orta ve yiiksekdgretim ¢ocuklarinindir.
Copleri sokaktan alip Sen kiyisindaki biiyiik bulvara tasirlar. Bundan sonrasi ise
devletin isidir. Marifetlerinin neticelerini gormek isteyen ¢opciiler, o sabah sokaklara
toplanmislardir. Resat Nuri, ¢opgiilerin biiyiik bir kisminin komiinist olmayip sirf
ayliklarinin bes on frank arttigini1 gérmek i¢in bu oyunlara siiriiklenmis olan fukara
insanlar olduklarini diisiiniir. Sokaklarda kabarmus siipriintiileri gérmek... Iste bu da
onlarin bayramidir. Lakin isler istedikleri gibi gitmemistir. Sik1 durum karsisinda
kadinlardan ve c¢ocuklardan faydalanarak bu is hallettiriliyordur. Yeni yetisenler,
cemiyet dlizeni diigmanlarina kars1 harekete gegiriliyor, sakin ve tesirli bir aksiyonla
kars1 koymaya alistiriliyordur. Bu sayede siipriintiiciiler grevi kendi kendine
sOnmiistiir. Resat Nuri’ye gore Fransa’da biitiin grev ve sabotajlar, siipriintiiciiler grevi

gibi bugiin komiinistlerin kendilerini bile belki biraz giildiiren bir karikatiirdiir.

Serinin besinci yazis1 ¢’Fransa Notlar1: Carst Emniyeti”’dir.”
Sarkta ¢arsinin bir cehennem oldugunu sdyleyen Resat Nuri, Fransa’daki ¢arsilari

ise onu en c¢ok dinlendiren yerler olarak goriir. Ona gore, sark memleketlerinde,

8 Aydabir, No:10, Nisan 1953, 5.19-21.
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Asya’da ne kadar igerilere gidilirse yani yaratilis tarihine daha yakin bulunan
memleketlere ne kadar gerilenirse ¢ars1 ahlaki da o kadar bozuk goriinecektir. Lakin
medeniyet, heniiz baslarda olsa da cars1 ahlakini az ¢ok degistirmek yolundadir.
Fransa’da onu dinlendirdigini sdyledigi carsi, biiylik liikks magazalar degil, giindelik,
kiigiik ihtiyaglar i¢in kurulmus mahalle carsilar1 ve sokak arasi diikkanlaridir. Resat

Nuri bu yazisinda cars1 hatiralarindan 6rnekler vermistir.

4.2.5.2.2. Madam Bovary

Resat Nuri’nin seyahat intibalarini1 naklettigi bir diger hatira serisinin ilk yazisi
“M. Bovary’nin Pesinde -1->>"° adiyla yaymmlanur.

Resat Nuri, bir haziran ayinda, romanci Charles Braibant ile Normandiya
kirlarinda dolastig1 bir giinde, hi¢ aklinda yokken kendini Madam Bovary’nin pesine
takilmis bulur. Braibant ona bir vadi gosterir. Normandiyali bir romancinin dehast,
gosterdigi bu vadiye yiiz yillardan beri bir masal limsiizligli vermektedir. Burasi,
Madam Bovary’nin memleketinde, i¢cindeki Lienre deresiyle uzayip giden Crevon
vadisidir. Flaubert, romaninda derenin ismindeki iki harfin yerine degistirmis ve
“’Rienle’” yazmistir.

Vadinin biraz uzaginda Rosay-sur Lieure adinda bir kdy vardir ve orada yasayan
edebiyat meraklis1 Gabriel Bretocq adinda bir papazin, hemserisi Flaubert ve Madam
Bovary hakkinda vesika mahiyetinde etiitler yapmis oldugunu 6grenir. O sirada sanki
bir rilyanin icindeymis gibi hisseden Resat Nuri, Madam Bovaryyi, Ferhat ile Sirin’i,
Kerem ile Asli’y1 tanidig1 yaslarda, Ahmet Suayb’in Hayat ve Kitaplar’inda tanimistir.
Sonrasinda ise asil romani, tekrar tekrar okumustur.

Papaz Bretocq’un evine vardiklarinda, onun evi ve sahsi kisa bir zaman i¢in
Madam Bovary’yi ikinci plana atmistir. Resat Nuri “’din ve ahlak adina Mekke’nin
seytani gibi yillarca taslanmis ve mahkemelerde siiriindiiriilmiis olan Flaubert ile
Madam Bovary’yi kendisine spesyalite edinmis bir papazin karanlik gozlii bir papaz

olmadigini zaten anlamsti[r].”’

7 Aydabir, No:7, 1 Ocak 1953, 5.6-8.
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Fransa’da o giin bile Flaubert ve Madam Bovary ile ilgilenen biiyiik miinekkitler
oldugunu soyleyen yazarin kanaatine gore, romandaki Madam Bovary’yi degil de
gercektekini, kimse papaz Bretocq kadar iyi tanirmamaktadir. Bretocq’un anlattigina
gore, Flaubert edebiyat heveslisi geng¢ bir adamdir ve bir roman yazmak istemekte
lakin konu bulamamaktadir. Sonrasinda bir ahbabi ona Rey kasabasinda, bir¢ok
asiklar1 bulunan ahlaksiz bir kadinin kendisini 6ldiirdiigiinti ve roman yazmak i¢in en
biiylik mevzuun da bu olacagini sdylemis; bunun iizerine Flaubert, diinyanin Emma

Bovary’sini yaratmistir.

“M. Bovary’nin Pesinde -2-°’% yazisinda papazin evinden ayrildiktan sonrasi
anlatilir. {1k duraklari Blainville-Crevon kasabasidir. Rey kasabasi doktoru Deymare
(Charles Bovary) ile Veronique Couburier’in (Emma Bovary) 1839 Agustos’unun
sekizinci Persembe giiniinde dini nikahlarinin kiyildigi Blainville kilisesine giderler.
Madam Bovary’nin dini nikah kagidi bu kilisenin papazlik dairesindedir. O tarihten
beri kasaba birka¢ kere imar gormiis lakin bilhassa bu semtteki eski plana
dokunulmamustir. Bunda Bovary’nin hatirasina olan hiirmetin biiyiik rolii vardir.

Romanda, Madam Bovary’nin dogdugu ve evlenene kadar yasadigi Berteaun
Ciftlik’1, bu kiliseden “’yarim fersah’’ mesafededir. Resat Nuri, mesafenin gercekte
daha uzun oldugunu belirtir. O yolu, romandaki diiglin alayr gibi yiiriiyerek
gecmislerdir. Diiglin giinlinden sonra c¢iftligin ev kismu pek az degismistir. Baba
Rouault’un “’sevgili kiiciik torunu Berthe’” dogdugunda Emma’nin penceresi dniine
diktigi ceviz agaci artik yoktur. Evin, en az degisen kismi mutfaktir ve sdylenenlere
gore bu mutfakta eksik olan yalnizca Emma’dir.

Blainville’den sonra Rey, romanda gegen adiyla Toste kasabasina varirlar. ilk
ziyaret ettikleri yer, Madam Bovary’nin mezarmin bulundugu yer olan kasaba
mezarligidir. Madam Bovary’nin ilk gomiildiigii yerde bir asker anit1 bulunmaktadir.
Ciinkii Delamare ailesi, roman yazildiktan sonra Madam Bovary’yi mezarindan ¢alip
baska bir yere gdmmiis, izini kaybettirmeye calismislardir.

Mezarliktan sonra, Madam Bovary’nin uzun yillar penceresinden seyrettigi

kiigiik kiliseye giderler. Romanda Madam Bovary, asigindan gelen mektubu okumak

80 Aydabir, No:8, Subat 1953, 5.7-9.
282



icin tavan arasina ¢ikmakta ve ¢ati penceresini agmaktadir. Flaubert’in bunu anlatirken
kilise meydanini tasvir etmesi, bizde de Ahmet Suayb’in kitabinda ve bagka tenkit
makalelerinde mevzu olmustur.

Ardindan, Madam Bovary’nin kasaba c¢arsisi caddesindeki evine gelirler.
Kasabadaki avukat, romanda gegmeyen bazi detaylar verir. Anlattigina gore, evin elli
metre uzaginda bir eczane vardir. Eczanenin karsisinda, kdse basindaki evin en iist kati
ise Madam Bovary’nin randevulara gittigi evdir. Madam Bovary’nin evinin altindaki
pasajdan bahgeye gecerler. Burasi Doktor Bovary’nin 61diigii yerdir.

Kasabadan ayrilan Resat Nuri “’Biiylik roman denen sey, herhalde bu olacaktir.”’

diye diisiiniir.

4.2.5.3. Muavini Seyh islam Efendi

Resat Nuri Giintekin’in Aydabir’de yayimlanan bir diger hatira serisi “’Eski
Defterlerden: Muavinim Seyh Islam Efendi’’ bashig ile yayimlanmistir.

“Eski Defterlerden 1: Muavinim Seyh Islam Efendi’’! adli ilk yazisinda
Muavini Osman Efendi’nin kim oldugundan bahsetmistir.

Resat Nuri ¢ocuk denecek yasta, Kiztas: taraflarindaki bir numune mektebinin
midiirligiini yapmistir. Resat Nuri’nin mektebin midiirligiinii yaptig1 siralardaki
biiyiik liiksii, Osman Efendi adinda, sarikli, Cideli bir muavini olmasidir. Arkadaslari
ona “’Seyhiilislam’’ adin1 takmiglardir. Resat Nuri, o kadar iri yapili, temiz kiyafetli,
vakur edal1, giizel ve muhtesem cehreli bir hocay1, Seyhiilislamlik binasinda bile
goérmedigini soyler.

O smralar geng bir 6gretmen olan Resat Nuri’nin amaglarinin en ufagi,
yetistirecegi bir genglik nesliyle vatani kurtarmaktir. Bir sultani hocas1 iken numune
mektebi miidiirii olmak isteyisinin bir sebebinin de bu oldugunu sdyler. Programinin
ilk maddesi, mektebi ihtiyar sariklilardan temizlemektir. Lakin bir kiigiik mahser
demek olan bir ilk mektepte ¢calismak i¢in sahip olunmasi gereken tahammiilii geng ve
ideal arkadaslardan daha fazla sarikli hocalarda bulmustur. Bu sebeple, giiniin birinde

Osman Efendi’yi kendisine muavin se¢gmeye karar vermis ve bunu yaptiginda geng
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arkadaslarinin ona bunu yakistirmayan bakislari ile karsilagsmistir. Onlara gore, Osman

Efendi “’koca bir yobaz’’dir.

Serinin ikinci yazis1 ’Eski Defterlerden 2: Muavinim Seyh Islam Efendi’’dir.®?

Resat Nuri’nin miidiiri oldugu bu mektep, bir vakif numunesidir. Vakif
numuneleri, maarif numunelerinden daha biiytlik ve iddiali mekteplerdir. Resat Nuri’ye
bu mektepte miidiirliik yapma hevesini veren seylerden biri de bu yenilik ruhudur.
Onlar i¢in her sey “’yeniye ve ileriye’’ oldugundan, vakif mekteplerindeki sariklilar,
maarif mekteplerindekinden daha azdir ve hepsi, eskilerin arasindan c¢ok dikkatle
ayiklanmis degerli hocalardir. Resat Nuri de teneffiislerde, muallim odalarinda siyasi
yahut mesleki miinakasalara dalip sigara icen gen¢ hocalar yerine karli ve yagmurlu
havalarda, dort yiize yakin ¢ocugun hasariliklariyla ugrasabilecek birini, Seyhiilislam
Efendi’yi, sakali, sarig1 ve latasi ile kendisine muavin tayin eder.

Osman Efendi, sarik ve ciibbesinin nasil bir tehlike teskil ettiginin farkindadir.
Mektepte yenilik gosterisi yapsa da eski mektep geleneklerinden tam anlamiyla
kopamamustir. Ornegin, hatirli ve zengin talebe velilerine asir1 hiirmet gdsterip Resat

Nuri’nin basina ’fuzuli velinimetler ve karisicilar sinifi’” musallat etmistir.

Serinin son yazisi, ’Eski Defterlerden 3: Muavinim Seyh Islam Efendi’’dir. ®3

Maarif ve Evkaf Nezaretleri arasindaki mektepcilik yariglarinin  kizigtig
giinlerdir. Bu yaris, biiyiiklerden ¢ocuklara sirayet etmekte ve kendisini en ¢ok milli
bayramlarda ve mektepler arasinda yapilan spor senliklerinde gdstermektedir. Resat
Nuri, bu yarista kendi mektebinin birinci olmasini istemekle beraber kendisinin bir
alaya baslik edebilecek bir adam olmadigin1 da sdyler. Muavini Osman Efendi’nin en
biiylik yardimin1 boyle islerde gérmiistiir. Osman Efendi, giinlerce evvel baslayip
gecelere kadar calisarak Resat Nuri’nin biitiin ayiplarini kapatmakta ve mektep alay1
yola dokiildiiglinde arabalar durmakta, ahali yaya kaldirimlarina toplanmakta ve sokak
baslarinda karsilagtiklar1 diger mektepler kenara ¢ekilerek onlara yol vermektedir.

Bir siire sonra, ‘’bir memlekette iki maarif olmaz’’ anlayisiyla, vakif mektepleri

maarife devredilir. Resat Nuri’ler mektebi teslim almaya gelen “’yeni efendileri’’ giiler

82 Aydabir, No:36, Haziran 1955, s.4-7.
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yiizle karsilarlar. Bir siire sonra mektebi, Aksemsettin Numunesi adiyla civardaki
Numune-i Siikran binasina gotiirmeye karar verirler. Osman Efendi ve Resat Nuri,
onlara verilen yeni mektebi gérmeye gittiklerinde kendilerini bir yangin yerine girmis
zannederler. Cikanlar, ne kadar esya varsa alip gotiirmiis, onlara hirdavattan bagka bir
sey birakmamuslardir. Iste o zaman Resat Nuri, Maarif miidiiriine, geride biraktiklar:
tim esyalar1 alacaklarin1 soyler. Nakil parast vermedikleri i¢in esyalarin en
kiymetlilerini kendi parast ile tasitir. Otesini Osman Efendi’ye birakmus, ¢ocuklarin
giiclii olanlar1 kendi siralarii kendileri tagimigtir. Lakin biiyliik masalarla miize
dolaplar1 kalmistir. Osman Efendi hamallarla pazarlikta anlagamayinca basindan
kavugunu, sirtindan latasini ¢gikarmis ve dolabin en agirini sirtina almistir. Resat Nuri,
bu sahneyi héla yiiregi sizlayarak hatirlamaktadir. Onda “’kendi mesleklerinin bir

kahramanini’’ géren hamallar ise ‘’Ne verirsen ver.”” diyerek yiikiine yapigsmislardir.

4.2.5.4. Diger Hatira Yazilan
4.2.5.4.1. Sigara Tiryakiligi

Resat Nuri’nin Aydabir’de yayimlanan seri hatira yazilar1 haricinde, belli baslt
konular etrafinda yazdigi miistakil hatira yazilar1 da vardir. Bunlardan biri ¢’ Biiyiik

Rekorum’’%*

adli yazisidir.

Yazar, Anadolu treninin bos bir koridorundayken geng bir ¢ocuk yanina yaklagir.
Cocuk, koridordakinin Resat Nuri oldugunu, agzindaki sigaranin hi¢ séonmemesinden
anlamigtir. Bu sahne onlara, Cemal Nadir’in Resat Nuri icin ¢izdigi karikatiirii
hatirlatir. (Cemal Nadir’in yazarin agzina, gozlerine ve kulaklarina cifter ¢ifter
sigaralar taktig1 karikatiir.)

Anadolu ¢ocugu olan bu geng, yakin vilayetlerden birinde gazetecidir ve Resat
Nuri ile roportaj yapmak ister. Resat Nuri, gencten klasik sorular haricinde bir soru
sormasini istediginde ’Bir seyde, bir rekorunuz var mi1?’’ sorusu ile kargilasmis ve

bunun {izerine “’Durmadan cigara igmekte.’’ cevabini vermistir. Tiirkiye sigara igme

rekorunun onda oldugunu diisiinen yazarin sigaray1 birakmaya da pek niyeti yoktur.

8 Aydabir, No:32, Subat 1955, 5.8-10.
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4.2.5.4.2. Anadolu Oburu Toprak¢: Hac1 Ahmet

Resat Nuri’nin bir diger yazis1 *>’Anadolu Oburlari: Toprak¢1 Hact Ahmet”’tir.%

Resat Nuri ona bu yaziy1 yazdiranin, o sabah gazetede okudugu, Manisa’da bir
obur vakasi haberinin oldugunu sdyler. Manisa’da bdyle bir obura yirmi bes y1l 6nce
rastladigin1 sdyleyen yazar, onu ilk Once bir dervis yahut meczup zannetmis,
sonrasinda Manisa’nin meshur oburu Toprak¢i Hact Ahmet oldugunu 6grenmistir.

Yazinin geri kalaninda Ahmet ile ilgili birka¢ vaka anlatir.

4.2.5.4.3. Mektep Yillar:
Resat Nuri’nin bir diger yazis1 “’Bir Yarisin Hikayesi’’dir.%¢ Abdiilhamit

saltanatinin son yillarinda, izmir’de Fransizlarin kurtulus bayrami -14 Temmuz-
yasanmaktadir ve Frenk mahallesi bagtan sona Fransiz bayraklariyla donatilmistir. Bu
mahallenin meshur Giiller sokagindaki Fransiz Frer mektebinde ise yillik miikafat
dagitim toreni yapilmaktadir. Talebeler i¢in kurulmus amfinin en arkasinda ve en
tepesinde de Resat Nuri vardir. Son zamanlarda polis yasaklari sikilastigi igin
mektebin hemen hemen tek Tiirk 6grencisi odur. Orada bulunan diger Tiirk ise topgu
binbasis1, Izmir’in Yeni Kale’sinin doktoru olan babasidur.

Verilecek bas miikafatin adi, Prix d’Exellence’tir. Bu 6diil, Fransiz konsolosu
tarafindan sinif birincisine verilmektedir. Resat Nuri, hayatta tuttugu yol gibi her
zaman orta siralarda oldugunu sdyler. Altinci sinif 6grencisi olan yazarin i¢inde o giin,
odiile kars1 ilk defa bir heves belirmistir. O kiigiik yasinda, ileride izmir’e Tiirklerin
gelecegini ve Rumcanin kalmayacagini diisiinen Resat Nuri’de, Fransiz mektebinde
okumak milliyetine dokunmanm tam aksine bir etki yapmustir. Iste o aksam,
gbzlerinden yaslar akarak seneye bas miikafatlardan birinin onun olacagina babas1 i¢in
yemin etmistir.

O sene c¢ilginlar gibi calismis ve ders donemi basladiginda yedinci simif
programina dair ¢cogu seyi tamamlamistir. Simdi orta tahsilinden en saglam neyi

kaldiysa, calistig1 bu senenin yadigarit oldugunu sdyler. Resat Nuri’nin o zamanki
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rakibi zengin bir Rum tiiccarinin ogludur. Son imtihan bittikten sonra yaris1 Resat
Nuri’nin kazandig1 ortadadir lakin idare ve 6gretmenlerin ileri gelenleri arasinda son
bir gece toplantis1 yasanmis ve Resat Nuri ettigi yemini yerine getirememistir. Hem
tiiccarin ailesi hem de mektebin dgrencilerinin yaridan fazlasi Rum oldugu i¢in Rum
cemaatini incitmek istememislerdir. Rumlara kars1 bir Tiirk ¢ocugunun birinciligi o

zamanki Izmir icin bir politika meselesidir.

4.2.5.4.4. Hiilleci Piyesinin Filme Cekilmesi ve Sansiir

Resat Nuri’nin yazdig1 bir diger hatira yazisi “’Hiilleci Filmi ve Sansiir’”®’
basligini tagir.

Resat Nuri, maarif miifettisi oldugu 1934 yahut 35 yilinda, Izmit istasyonunda
Sadri Ertem ile karsilasir ve Sadri Ertem ona hayirli bir tesebbiisten bahseder. Dahiliye
Vekaleti, tuluat tiyatrolarin1 basibosluktan kurtarmay: diisiinmekte ve bu sebeple
tiyatro muharrirlerinden basit komedyalar yazmalarini istemektedir. Bu eserler hem
halki giildiirmeli hem de iglerinde inkilabin ufak tefek telkinleri olmalidir. Dahiliye
Vekili bir tane de Resat Nuri’den rica etmistir.

Resat Nuri, tiyatroya ilk merak saldigi1 siralarda ’Hiilleci’” adinda bir komedi
yazmig sonrasinda bir kenara atmistir. Bu eserden aklinda kalan kirintilarla bir senaryo
yazar. Dort bes gecede, bir tuluat senaryosu yazacakken adeta bir piyes yaratmistir.
Bundan da garibi, tiirlii sikintilarla en az {i¢ ayda ¢ikarabildigi piyeslerinden de fena
olmamistir. Oyle ki, bes alt1 ay sonra Muhsin Ertugrul bu piyesi provaya koymak
isteyince Resat Nuri sasiracak ve onu tuluat kumpanyalar i¢in yaptigini sdyleyince
Mubhsin Ertugrul giilerek kitabin kapagindaki yaziy1 gosterecektir. Bu yazi Dahiliye
Vekaletinin *’Bu kitap halk tiyatrolar1 tarafindan oynanmak icin yazilmistir.”” tarzinda
bir yazisidir. Hiilleci, Anadolu’da tuluatcilar ve Istanbul’da onlarin sahi olan Nasit
tarafindan oynanmasinin yani sira Sehir Tiyatrosu’nda da oynanmuistir.

1942 yahut 1943 yilinda Hiilleci’nin bir filminin ¢ekilmesine karar verilmis lakin
Resat Nuri’ye haber verilmemistir. Resat Nuri, piyesin tiim haklarini iki yiiz liralik bir

telif hakki ile Dahiliye Vekaletine satmis oldugundan bu konuda ona bilgi verilmesine
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liizum goriilmemistir. Resat Nuri’nin endigesi, vakalarin ve diyaloglarin degistirilecek
olmasindandir.

Sansiir, film ¢ekildikten sonra bazi degisiklikler yapilmasini istemistir. Aksi
takdirde gosterilmesine izin verilmeyecektir. Bunu duyan Resat Nuri “’oh olsun”
demekten kendisini alamaz. Sansiiriin istegi iizerine filmin neredeyse dortte biri
yeniden yapilmis ve yiliksek huzura ¢ikmig lakin bu sefer de yiiksek katlarda yeni bir
hava esmesine sebep olmustur. Sansiir memurlari, prodiiktoriin sikistirmasi {izerine,
eserin hicbir edebi ve bedil kiymeti bulunmadigini belirten bir yazi kaleme alirlar.
Resat Nuri, “’Diinyanin sansiir tarihi eglenceli komedilerle doludur. Fakat edebiyat
miinakkidligi yapan sansiirii Tanr1 ilk defa bize gostermistir.”” demektedir.

Birkac yil sonra film birkag kere daha kilik degistirmis ve Istanbul’da ‘’Adile

Dudu’’ ad1 ile oynanmistir. Basrollerinde Nasit merhum ve Halide Pigkin yer almistir.

4.2.5.4.5. Tiyatromuzda Tiirk Kadini ve Afife Jale

Resat Nuri'nin Aydabir’de yer alan bir diger hatira yazis1 Tiirk tiyatrosu ile
ilgilidir ve “’Tiyatromuzda Tiirk Kadin1>’®® basligim tasir. Dénemin atmosferi i¢inde
kadin tiyatrocu olmanin zorlugunu gozler dniine seren bu yazida, ilk aktris Afife Jale
konu edilir.

Resat Nuri, yolu Ankara’ya diistiigii bir giin, Devlet Tiyatrosu’nda agirlig1 tek bir
kadin rolii {izerinde toplanmis bir piyes seyretmistir. Kadin roliinde Melek Giin’iin
oynadig1 bu piyesin 0yle dakikalar1 vardir ki Resat Nuri’nin kendisini en iyi Avrupa
tiyatrolarindan birinde oldugunu vehmetmesine sebep olmustur. ‘’Sanatlarimizin en
yenisi olan tiyatronun ve onun da diin bile denmeyecek kadar yeni olan Tiirk kadin
artisti[nin] (...) Avrupali artistle béyle hemen hemen birdenbire omuz 6piistiir[mesi]’’
Resat Nuri’yi sasirtir ve tiyatronun ne oldugunu bir par¢a da olsa bilenler i¢in bunun
oviiniilecek bir milli basari oldugunu sdyler.

Bize bu basarty1 yasatanin yalniz Melek Gilin’iin olmadigini, onun bazi

arkadaglarin da oldugunu sdyleyen Resat Nuri, on bes on alt1 yil 6ncesine gider.
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Muazzez, Melek Giin ve Nermin Akagiindiiz -devlet tiyatrosu sanatkarlari- o zamanlar
Cebeci’deki Musiki Muallim Mektebi’nin tiyatro sinifindadirlar.

Resat Nuri zihninde daha gerilere gittiginde Vatan yahut Silistre’deki kadin
rollerini, Ermeni kadin artistlerin nasil kendi siveleriyle oynadiklarii hatirlar. Lakin
bir zaman sonra tiyatro edebiyattan sayilmaya baslandiginda, sahnede temiz, Tirk
Tiirkgesi aranmaya baglanmistir. Tiirk kadinin sahneye ¢ikmasina en biiyiik engel
Siileymaniye’deki  Seyhiilislamlik  dairesidir. Cemil Topuzlu’nun kurdugu
Dariilbedayi, sahnede giizel bir Tiirkge isitmenin yollarin1 aramakta ve bu yolla
cingene kizlarini toplayip edebiyat dersleri ile egitmeyi diistinmektedir.

Miitareke’nin ilk doneminde Dariilbedayinin Hamalbasi’ndaki merkezinde turan
carsafli Tiirk kizlar1 goriilmeye baglar. Bir siire iimitle orada bulunup provalar takip
eden bu kizlardan yalniz Afife (Jale), zor sartlar altinda sahneye ¢ikmistir. Tiyatro
sahnesine ¢ikan ilk Tiirk aktrisimiz olan Afife’nin sahne ad1 Jale’dir. [lk Temiz Tiirkce
de onun agzindan isitilir. Afife’nin oynadigi ilk piyeslerden biri de Resat Nuri’nin
Hanger’idir. Eliza Binemeciyan gecici olarak tiyatrodan ayrilinca rol Afife’ye
verilmigtir.

Miitareke doneminde sefil duruma diisen Dariilbedayi, oyuncularinin ayligini
O0deyebilmek i¢in cabalamaktadir. En ¢cok para getiren tiyatrolardan biri Kadikoy’deki
Hale tiyatrosudur. Afife Jale, Hiiseyin Suat’in Yamalar piyesinin provalarimi takip
etmistir. O siralar Seyhiilislamlik ve Ferit Pasa hiikiimetinde bir sakinlik vardir.
Ustelik Dariilbedayinin idare heyeti, polis miidiiriinii bir yoklamak istemis ve orada da
nezaketle karsilagsmislar ve Misliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasinda bir sakinca
olmadigina dair sozler igitmislerdir.

Nihayetinde Afife Jale, Hale tiyatrosunda ilk defa sahneye ¢ikmis ve Tiirk tiyatro
tarihimizde bir déniim noktas1 yasanmustir. Ik Tiirk sesini sahnede duyan halk
arasinda gozyaslarini tutamayanlar olmustur. Resat Nuri bu gozyaslarinin, sahnede
oynanan dramdan ¢ok daha biiylik ve derin bir sey i¢in oldugunu soyler.

Ancak birinci perde kapandiktan sonra bir komiser sahneye gelmis ve Afife’nin
kendisine teslimini istemistir. Komiserin Celal Sahir’in Vefa idadisi’nden 6grencisi
oldugu 6grenilince araya Celal Sahir sokulmus ve komiser de piyesin sonuna kadar
oynanmasina miisaade etmistir. Piyes bitince Afife komisere teslim edilmeliyken kim

oldugu bilinmeyen kisiler tarafindan arka kapidan kacirilmistir. idare heyetinden hig
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kimse ortaya ¢ikmadigindan komiser mecburen hocasi Celal Sahir’i gozaltina almis ve
karakola gétiirmek istemistir. Resat Nuri ise Halit Fahri, Ibnirrefik ve baskalariyla
olay1 geriden takip etmistir.

Afife Jale’nin Tiirk tiyatrosunun ilk kadini oldugunu sdyleyen Resat Nuri, onun
“’diinyamizdaki hemen hemen sasmaz bir kaideye uyarak bu ilk olmak mazhariyetinin
kefaretini birgok acilar ve sefaletlerle odeyerek, pek gen¢ yasta oOl[dlgiinii],
simdikiler[in] onun sendelemis ve nihayet diismiis zay1f izleri lizerinde yiirtidiiklerini

9990

unutmama[lar1]”’”" gerektigini belirtir.

4.2.6. Refik Halit Karay: Siirgiin ve Zindan
Dergide hatira yazilarma rastladigimiz bir diger isim Refik Halit Karay’dir. ilk

yazisin1 *’Bir Siirgiiniin Aklinda Kalanlar: Képegim Flos’un Cerrahiligi’*®' bashg ile
yayimlar.

Refik Halit, Sinop’a siiriildiiglinde yirmi dort yasinda, iki bin kurus maash
belediye memurudur. Maasi kesilir, memuriyetini de bir ehline verirler. Babas1 emekli
maasindan her ay bes altin1 Refik Halit’e vermis ve bdylece bu kiiclik kasabada
beyzade gibi yasamistir.

Eski mutasarrif, Refii Cevat’a bir disi kdpek verir. Bir silire sonra dogurdugu
yavrulardan birini Refik Halit alip pansiyonuna getirir. Adin1 da poker oyunundan
dolay1 Flos koyar. Ona gore ‘’hayvan beslemenin degerini, bunun nasil teselli
verdigini, ne eksikliklerin yerine gectigini, gurbete diisenler, kdklerinden koparilip
corak topraklara serpilenler herkesten iyi bil[mektedir].”’

Birinci Cihan Harbi patlak verdiginde, Rus hafif filosu liman1 topa tutmaya
baslayinca Flos ile birlikte daglara ¢ikan halka katilir. Bir siire sonra hiikumet
siirgiinde kalanlar1 I¢ Anadolu’ya génderince yanina Flos’u da alur.

Yazinin devaminda, Bilecik’te bir Fino kdpegine asik olan Flos’un basina, Fino

kdpeginin sahipleri tarafindan kocaman bir bakir masrapa ile vuruldugu ve sonrasinda
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kor oldugu anlatilir. Lakin Flos, zamanla kulaklarini iki 6n pengesi ile yirtmis; hacamat

yoluyla kendisinden kan akitarak gozlerini iyilestirmistir.

Refik Halit’in dergide yer alan bir diger yazis1 “”Yokolas1 Bir Bekir Aga Bolugii
Vardr’’?? baghgin tasir. Bekir Aga Boliigii, o zamanki neslin bilmedigi bir orta ¢ag
zindanidir. Lakin Refik Halit ve onun neslinden hayatta kalanlar, i¢inde yatmis
olduklarindan bu zindan1 yakindan tanimaktadir.

Abdiilhamit dairesinin de kullandigi bu zindan, Mesrutiyet devrinin
hengadmesinde en civcivli giinlerini yasamistir. Refik Halit’e gore bu devirde
gazetecilerin sokak ortalarinda vurulup 6ldiirtilmesi ‘’Makedonya usulii bir dag basi
gelenegi’’dir.

Bu kétii, ugursuz Boliik ile 1329 Mayis’inda tanistigini syleyen Refik Halit,
Makedonya usulii aman vermez cezanin yaninda buranin Karakulak degilse bile
Terkos suyu gibi kaldigim1 soyleyerek ‘’Keske Ahmet Samim’i, Zeki Bey’i, Hasan
Fehmi’yi, ense koklerine saplanan birer kursunla cansiz yere sereceklerine Boliik’e
misafir etselerdi.”’®® diyecektir. Ona goére Riza Nur, bu zindandaki iskenceler
sayesinde Makedonyevi akibetten kurtulmay1 bagarmistir.

Bekir Aga Boliigli’ne pek cok meshurun girdigini sdyleyen Refik Halit, iskenceye
ugramadigl ama pek cok kotii hatirasinmi tasidigi bu yere bir daha ugramamistir. Bu
kotii hatiralardan biri, geceleri insant uykusundan uyandirip bir daha uyutmayan ve
sakaklar1 zonklatan held kokusudur.

Orada onlar1 en fazla korkutan seyse devlet ricalinden birinin zindanda
bulunanlari kiligtan, stingliden gecirmesi ve pistovlarla 6ldiirtmesi ihtimalidir. Zindan,
cukur ve tenha bir yerde oldugundan kital yapmaya elverislidir.

Bekir Aga Boliigli'niin tarihgesinin olmadigini sdyleyen Refik Halit, olmas1
gerektigini, Haluk Sehsuvaroglu gibi muasir geng tarihgilerden bunu bekledigini dile
getirir. Fransa’da biitiin zindanlarin, kroki ve resimleriyle tarihgelerinin yazildigini ve
orada yasamayanlarin bile bu tarihgeler sayesinde Bastille ve Abbaye gibi zindanlar
hakkinda bilgi sahibi olabildigini sdyleyen yazar, bizde de ‘’hiirriyet miicadeleleri

tarihi”’ bakimindan Taskisla ve Bekir Aga’nin etiit edilmesi gerektigini belirtir.

°2 Aydabir, No:31, Ocak 1955, s.6-7.
2 Aly., s.6.
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Refik Halit, bu yaziy1 yazmadan birkag giin 6nce, Bekir Aga Boliigii’niin vaktiyle
bulundugu Beyazit Meydani’ndaki liniversite kapisindan igeriye bir g6z atmis ve orada
yeni binalarin yiikseldigini gérmiistiir. Meydanda goziiniin takildigi bir diger yer,
idama mahkum edilenlerin Bdliik’ten alinip asildigi, belediye kiitliphanesi olan
medrese Oniidiir. Bekir Aga zindani olmayan bu Istanbul, yazarm gdziine gok
ferahlamig gelir.

Refik Halit, Boliik’ten ¢iktig1 zaman serbest birakilmadigini ve higbir mahkeme
karar1 olmadan siirgiin edildigini belirtir. Bes y1l siirecek olan bu siirgiiniin sebebi ise

Kirpinin Dedikleri adl1 kitabindaki yazilaridir.

Refik Halit Karay, Aydabir’de ¢ikan Bekiraga Boliigii hakkindaki bu yazisindan
sonra bircok telefon almis ve yine Mesrutiyet doneminde gizli tutulan bir
iskencehaneyi anlatmak igin ’Gizli Zindanm Hikayesi>’ni®* yazmustir. Yazar, bu
zindanin gazete ve kitaplarda hi¢ bahsi ge¢medigini soyler. Istanbul muhafizligina
yakin bir yerde, Cagaloglu’nda yer alan bu iskence zindanini1 sadece on saat siiren bir
misafirligi dolayisiyla Birinci Diinya Harbi’nin son senesinde goérmiistiir. Ama
zindanin asil civcivli donemi daha dncelerine, Mahmut Sevket Pasa vakasini takip
eden yillara rastlamaktadir. Iskenceye ugramislarm veya sahit olmuslarn yazara
anlattiklarina gére burada seytanin aklina gelmez seyler icat etmislerdir. Ornegin, kis
mevsiminde adam bir agaca baglanir ve iizerine su dokiiliip 6ylece birakilir. Adamin
sOyledigine gore elbiseleri dahi buz tutmustur. Bu iskence ikinci defa uygulanip
liclincliye sira geldiginde mahkum, suglu olmasa bile suc isledigini sdylemek
mecburiyetinde kalir. Boylece itirafnameler imzalanir ve itirafname sahibi artik
hiikiimetin elindedir. Iktidardakiler ne zaman isterlerse, o vesika ile adamin idam
hiikmiinii verebilirler.

Zindanda, uzun sakalli ve sarikli olanlara iskence usulii baskadir. Bunlara,
zindanin umumi helalarii temizleme isi verilmektedir. Lakin siipiirge yerine sakal,
pacavra yerine sarig1 kullanmak zorunlulugu vardir.

Yazarin gordiigii zamanda, zindanda bir yatak bile yoktur ve herkes yerlere

yatmaktadir. Zindan harp sonu bosaltilir. Birka¢ ay dnce bu evin onilinden gegerken

4 Aydabir, No:32, Subat 1955, 5.6-7.
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Istanbul’un uzak degil, en yakin tarihinin bile cogumuz i¢in mechul oldugunu diisiiniir.
Miiverrihler ve miiellifler vurdumduymaz olduk¢a ve bunlar yazilmadikca
begenmedigimiz hiirriyetin kiymetini nasil bilebiliriz ve hatta hiirriyet nasil teessiis

eder, diye sorar.

* k%

Refik Halit’in bir diger yazis1 “’Bir Yaz1 Yazacakmisim’’?® bashgini tasir.

Atatiirk’iin Refik Halit’e verdigi sozii hasta yatagindayken tutmasi ve bagvekil
Bayar’in umumi affi desteklemesi {izerine yurda donen Refik Halit, o zamanlar
Yesilkdy’de oturmakta ve Tan gazetesi Yezid'in Kizi’n1 tefrika etmektedir.

Temmuz sonu, biiylik kardesinin bah¢esinde kahvalti ettigi bir giinde, kapidan bir
sivil polis girmis ve miidiir beyin onu gérmek istedigini sOylemistir. Yazarin korkusu
yoktur. Atatiirk hastadir ama yanindaki niifuslu zatlarin birkag¢inin onu korumaya hazir
oldugunu bilmektedir.

Emniyet dairesine gidip onu bekleyen emniyet miidiirii muavini ile konusmaya
basladiginda, muavin, Refik Halit’e ‘’Zavalli Istanbul”> adinda bir yazi yazmus
oldugunu duyduklarini sdyler. Lakin verilen jurnal asilsizdir; Refik Halit boyle bir yazi
yazmamigtir.

Refik Halit’e gore, o siralar Cumhuriyet rejimini kimse kavrayamamistir ve bu
yillarca siirlip gitmistir. Fakat artik hi¢cbir emniyet miidiirii, yazilacagi jurnal edilen bir
makaleden dolayr muharriri ayagina getirecek cesareti gosterememektedir. Yazara

gore hiirriyet methumu ¢ok agir kavranmaktadir ve o, buna sasirmamaktadir.

4.2.7. Sait Faik’in Oliimiiniin Ardindan Yazilan Hatira Yazlar
Dergide, Sait Faik’in 6liimiiniin ardindan yayimlanmus iki hatira yazisi1 bulunur.

Bunlardan ilki, Aziz Nesin’in Ates-Sin takma adiyla yazdig <’ Biiylik Hikayeci Cocuk

Sait Faik’’tir.”® Yazar, Sait Faik’i ve edebi yasamimm hatiralardan yola ¢ikarak

anlatmustir.

5 Aydabir, No:34, Nisan 1955, s.4.
% Aydabir, No:24, Haziran 1954, s.15-17.
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Aziz Nesin’e gore “’yeni degerlerin ayirt edilmedigi, birbirlerinden habersiz,
eskilerin yenileri hor gordiigii bir ¢agda (...) zor bir c¢ile ile Sait Faik, Tiirk
hikayeciliginde biiyiik rekorunu kir[mustir.] Gergekten de hi¢ eskimeden, her sefer
daha da yenileserek kirk yedi yasinda geng bir hikayeci olarak 6l[miistiir].””"’

Elestirmenler ve edebiyat tarihgilerinin Sait Faik’i koyacaklar1 bir sira bulmalari
zordur. Sait Faik icin, “’hissiligi ile sirada tektir’” diyen Aziz Nesin’e gore, Tiirk
hikayeciligindeki isaret tasi, gecmiste Omer Seyfettin; son donemegte ise Sait Faik tir.
Onun hikayeleri bitmis degildir; onlar hayatin kendisidir ve Sait Faik’in hayat1 gibi
onlarin da bir plan1 yoktur. O, yalniz yasamis ve yasadig1 gibi yazmistir. Onu, kirk
yedi y1l boyunca bir ¢ocuk gibi goren ve bu sekilde yasatip hikayelerini yazdirtan bir
annesi vardir. Aziz Nesin’in ona *’biiyiik hikdyeci, kii¢iik ¢cocuk’” demesinin sebebi
budur.

Her gilinii bir bayram havasi i¢inde gegiren, evden tertemiz ¢ikip aksaminda
yaramaz bir ¢ocuk daginikligi ile geri donen Sait Faik, tipki pantolonu gibi iitiisiiz
climleler kullanmistir. Yabanci dile ¢evrilmis birkag¢ hikdyesini okuyanlar, onu Mark
Twain Edebi Cemiyeti’ne aza yapmus; Sait Faik ise Amerika’daki bu cemiyetin ne
oldugunu, azasi olunca 6grenmistir.

Onun bu hayatta 6grenemedigi seylerden biri ise para kazanmak olmus; Aziz
Nesin’i yolda c¢ocuklariyla birlikte gordiigii bir giinde, yalniz kendisini degil,
cocuklarini da besleyebildigi i¢in sasip kalmistir. Aziz Nesin, onun hep giiliimseyen
mavi gozlerinde baba olma hasretini gérmiis ama Sait Faik, ‘’Benden koca olur mu?”’
diye kendisi ile alay etmistir.

Aziz Nesin, yani baslarindayken biiyiikliigiinii onlara belli etmeden gociip giden
Sait Faik icin “’uzaklastikca ondan bir dag gorecegiz, gittik¢e bilyliyen bir dag...”’
demektedir.

9% yazisidir. Sait Faik,

Bir diger yazi, Azize Erten’in “’Sait Faik’in Son Hatirasi
beraber yemek yedikleri bir sirada Azize Erten’e ’Burgaz’da (...) yiiz bir yasinda bir
balik¢1 var, gelip onunla roportaj yapsana.”” demistir. O giin ayrilincaya kadar da

Barba Toma adindaki bu balik¢idan, denizden yani Sait Faik’in bahsetmeyi en sevdigi

7 Aly.,s.15.
% Aydabir, No:24, Haziran 1954, s.46-47.
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konulardan konusmuslardir. Sonrasinda, 7 Mayis Cuma giinii iskelede bulusmak i¢in
sozlesmiglerdir. Azize Erten, cuma giinli iskeleye vardiginda Sait Faik’i aramis
bulamamistir. Kendisi Barba Toma ile goriismiis ve roportaj yapmustir. Ertesi giin, Sait
Faik’in aniden hastaneye kaldirildigin1 6grenmistir. Hemen kaldig1 hastaneye gitmis
ve bir zaman sonra da Sait Faik’in 6liim haberini almistir.

Sait Faik’in son yadigari, yapilmasina vesile oldugu Barba Toma roportajidir.
Azize Erten bu roportaji ’100 Sene Dalgalar Arasinda’® bashigiyla Aydabir’de

yayimlamaistir.

4.2.8. Atatiirk ile ilgili Hatira Yazilan

Ele almak istedigimiz bir diger hatira, Mithat Cemal Kuntay’in “’Gazi’nin
Sofrasindan’’ ' baslikli yazisidir. Yazisinda, Gazi Mustafa Kemal ile ilgili bir¢ok
hatiraya yer verir.

Mithat Cemal, 1928 yilinin bir yaz gecesinde, Biiylikada Yat Kuliibii’'nde
Mustafa Kemal ile ayn1 masada oturmaktadir. “’Konustugu zaman giizel, soyledigi

zaman ¢ok giizel, anlattig1 zaman fevkalade giizel’”!°!

olan Gazi, o gece de bir seyler
anlatmaktadir:

Ressam Mihri Hanim, bir giin Ankara’ya gelmis ve Mustafa Kemal ile goériismek
istemistir. Mustafa Kemal, Mihri Hanim’in istegini kabul etmis ve 6gle yemegine
tesrif etmeleri i¢in haber gondermistir. O giin Mihri Hanim, Mustafa Kemal’i goriir
gérmez bir fenalik gegirerek bayillmis ve ayildiginda agzindan ¢ikan ilk sdzler
’Abdiilhak Hamit’’ olmustur. Cilinkii Mihri Hanim, diinyanin en biiyiik adami olan
Gazi Mustafa Kemal ile goriistiigli zaman, biiyiik sair Abdiilhak Hamit Tarhan’in
ismini anmaya kendi kendine s6z vermistir.

Yemek yenmeye basladiginda Mihri Hanim hald Abdiilhak Hamit’ten
bahsetmekte ve onun muhakkak Alay Koskii'nde oturtulmasini, miitemadiyen

oturtulmasa da en azindan ¢ay gilinlerini orada yapmasini ve misafirlerini de orada

agirlamasini istemektedir.

% Aydabir, No:24, Haziran 1954, s.45-49.
100 Aydabir, No:5, Kasim 1952, s.4-7.
LAy, s.4.
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Gazi, 6gle yemegine Recep Bey ve Siikrii Bey’i de davet etmistir. Recep Bey,
Mihri Hanim’1n dediklerine “’acayip’’ yanitin1 vermekte ve Abdiilhak Hamit’in sesini
hi¢ duymadiklari i¢in onu tanimadiklarini sdylemektedir. Mihri Hanim, Recep Bey’in
biiylik sairi tanimamasina bir hayli sasirir lakin su cevabi verir: ‘’Hakkiniz var
beyefendi, Hamit, avam i¢in yazmaz, havas i¢in yazar.”’'%?

Mustafa Kemal kahkahalarla glilmekte ve Recep Bey’e takiliyor gériinmektedir.
Ciinki bilir ki Recep Bey’in “’Biz, Abdiilhak Hamit Bey’in sesini duymadik’” demesi,
“’Gazi Mustafa Kemal inkilabinin siirini Hamit’ten duymadik’” demekti.

*

Baska bir yaz gecesi, Yat Kuliip’iin bah¢esinde Kizilay balosu yapilmakta ve
Mithat Cemal yine Gazi’nin masasinda oturmaktadir. Bir siire sonra, birkag hafta evvel
Gazi ile aralarinda sert bir sahne ge¢mis olan tarih¢i Ahmet Refik gelmis ve Gazi’'nin
tam karsisinda durmustur. Mithat Cemal, bu sert sahnenin ikincisinin
tekrarlanacagindan korkmus lakin Gazi, Ahmet Refik’i buyur edip Nuri Conker’in
yanina oturtmustur.

Gazi ve Nuri Conker birbirlerine uzaktan ciddi sanilacak kadar sert sakalar
yapmakta ve bu sakalar hep uzun kahkahalarla bitmektedir. Nuri Conker o gece,
otkeyle Gazi’ye, Ahmet Refik’in kesilmemis sakalin1 gostermis ve Gazi’nin verdigi
yanit, birka¢ hafta evvel Ahmet Refik’e sdyledigi sert seylerin tiimiinii silmistir:
“’Beyefendi, siz Conker’e bakmayimiz. O, insanin basindaki kiitliphaneyi gormez de
cenesindeki sakali goriir!”’ 19 Mithat Cemal, birkag hafta evvel Gazi ile Ahmet Refik
arasinda gecen fena sahneyi insanlarin birbirlerine telefonla yetistirdigi halde,
Gazi’'nin o gece, Ahmet Refik’e soyledigi Oziir dilemeye benzeyen bu iltifat1 ise
kimsenin konugsmadigini soyler.

*

Gazi Mustafa Kemal, Dolmabahge Sarayi’nin Muayede Salonu’nda bir yemek
ziyafeti verecektir ve Mithat Cemal’e de haber verilir. Mithat Cemal, Gazi’nin misafir
cagirdig1 zaman, tarihten ¢ikarak adeta kiiciik bir burjuva kadar ev sahibi oldugunu
sOylemektedir. O aksam da kendisini ufak kalabaliga dyle bir dagitmistir ki, onu daha

onceden tanimayan bir kimsenin, aralarindaki “’essiz kahramani’” bulmast miimkiin

102 ALy, s.5.
103 ALy,
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degildir. Sabaha kadar siiren yemekte, giines dogarken ¢ok miistesna bir hadise
yasanmistir. Gazi’nin manevi kizlarindan Nebile Hanim, Gazi’nin isaretiyle
sandalyesinin iizerine ¢ikmis ve sabah ezanini okumaya baslamistir. Mithat Cemal
ekler: ’Bir aralik baktim, Nebile Hanim’1n ses damlalarina, yas damlalar1 karisiyordu:

Gazi Mustafa Kemal agliyordu.” %

Atatiirk ile ilgili bir diger hatira yazisi, Raci Damaci’nin yazdigi “’Binnaz,
Mustafa Kemal’in Huzurunda’’!'% bashkli yazidur.

Cumbhuriyet’in ilk yilinda, Mustafa Kemal’in Erzurum’a geldigini duyan
Sarikamis askeri mahfel mensuplari, hemen bir miisamere hazirligina baslarlar. Bir
temsil vermek ve Tirkcenin giizelligini, Tirk’lin en biliyligiine giizel bir eserle
gostermek istediklerinden, akillarina Yusuf Ziya Ortag’1in Binnaz’1 gelmistir. <’ Ugiincii
Ahmet devrinin o sefahat kadar nezaketle, o israf kadar sanatla dolu giinlerinin bir
hece sairi muhayyilesinde canlanmis sahnelerini’’!*® miitevazi sahnelerinde
canlandiracaklardir.

Raci Damaci, piyeste Faika roliindedir ve eski tiyatrolarin zenne rollerini
hatirlayip kendisine giilmektedir. Lakin Mustafa Kemal’in huzurunda temsile bagslar
baslamaz, i¢cinde coskun bir heyecandan bagka his kalmamus, ’misralar1 suh ve geckin
bir aliiftenin ustaligiyla konusur gibi’’ tekrarlamistir. %’

Raci Damaci, kiyafetlerini ve tavirlarini degistiren ama yalnizca sesini
degistirmeyen bu role girdiginde, cogu arkadasinin -niganlisinin bile- onu tanimadigin
sOyler. Lakin rolliniin en atesli bir yerinde, Mustafa Kemal’in, yanindakine onun
hakkinda bir seyler sdyledigini tahmin etmistir. Nitekim temsil bittikten sonra Mustafa
Kemal onu yanina ¢agirmis ve ’Piyes giizel, siz de giizel oynadiniz. Sesinizden siiphe
ettim: Sakin siz Erzurum kongresinde bize zabut katipligi yapan geng olmayasiniz?”* %8
demistir. Atatiirk, Raci Damaci’nin sesini, Erzurum kongresinin en atesli giinlerinde

zabit katipligi yaptig1 celselerde, bir onceki toplantinin zabtin1 okudugu zamandan

104 ALy, s.7.
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hatirlamaktadir. Raci Damaci, en biiyiik Tiirk {in hafizasinda sesiyle de olsa kalabilmis

olmanin heyecani yasar.

4.3. Anketler

Aydabir dergisinde yayimlanan anketlere baktigimizda {i¢ anket tiirii géze carpar.
Bunlardan ilki, tek bir konu iizerine sorulan tek bir soru etrafinda sekillenen birinci
grup; yeni bir yila girilirken verilmek istenen temenni, yiiriitiilen tahmin ve fikirlere
yer veren ikinci grup; “’Biliylik Anketimiz’’ baglig1 ile agilan ve bes sorudan olusan
ugtincu gruptur.

Aydabir’in ilk anketi “’Kagirilan Firsatlar’>'® adiyla yayimlanir. Anketin
konusu, kacirilan ve arkasindan “’ah’’ edilen kimi firsatlardir. Herkesin, en gizli i¢
kosesinde sakladigi bu duygulari, Aydabir, bu anketinde, okuyucularina géstermeye
calismustir.

Ankete cevap verenlerin arasinda Prof. Dr. Kemal Cenap, eski miiderrislerden
Ahmet Agaoglu ve Ismail Hakki, tiiccar Ata Refik ve Bal Mahmut gibi iinlii simalarm
yaninda Hiiseyin Cahit, Fazil Ahmet, izzet Melih ve Musahipzade Celal gibi sair ve
yazarlar da vardir.

Hiiseyin Cahit, kagirilan firsatlarin birgok yonii oldugunu belirterek higbirini
anlatmamayi tercih eder.

Piyes muharriri Musahipzade Celal, arzu ve emellerine inen darbelerden
bahseder. Gengliginde tiyatro eseri yazmak istemis lakin o zamanlar, kimse kalemini
serbest kullanamadigindan fiiliyata gegirememistir. ©’Arzuyu sahane’’ye aykiri tek bir
kelimenin bile insanin bagina tiirlii dertler acabilecegi o zamanlarda, sirf yiiregindeki
bu arzu yiiziinden Hariciye’nin Terciime Odasi’nda yillarca beklemistir.

Kalemlerin “’zinciri’’ ¢6ziilmeye basladiginda, o da istedigi eseri yazmis ve o
zamanlarin yegane tiyatrosu olan Minakyan Kumpanyasina “’Kopriililler’” adh
piyesini vermistir. Piyes oynanmis lakin “’sive ve ahenk bozuklugu’’ yazari tatmin
etmemis ve dileginin bosa gittigini diisiinmiistiir. Pes etmeyerek ¢’ Istanbul Efendisi’’,

“Lale Devri”’, “’Yedeke¢i’’, “’Kasikeilar’, ¢’Athases’” ve ‘’Macun Hokkas1’’ gibi

109 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.30-32.
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piyeslerini yazmustir. Piyeslerin milli tiirkiilerinin *’sahne musikisi’’ ile sdylenmesini
beklerken karsisina “’incesaz heyeti’” ¢ikmis ve “’zavalli sarkili eserleri’’ bir operete
doniismiistiir.

Yasadig1 bunca seyden sonra, yazarin kacirilmig firsatin en biiyligli olarak
gordiigii seylerin basinda, mesleginde daha yiiksek eserler yazamayist ve birkag
Avrupa lisan1 6grenmeyisi gelir.

Fazil Ahmet, soruyu duydugunda ilk olarak ’kagirilanlar mi, kagirilmayanlar
m1’”’ diye diislinmiis ve kacirilanlarin sayisint bulmak miimkiin olmayacagindan
Namik Kemal’in su meshur misrai aklina gelmistir:

“’Rakam kafi degildir ciimlesin tadad lazimsa”’

Konuya 1iyi tarafindan bakip hayatinda firsat sanip da kagirdigini sandigi ve
iclendigi seyleri, bir miiddet sonra tamamiyla baska bir mercek altindan irdelemeye
baslamistir. Bazense onlarin kagmis olduguna sevinmistir. Ciinkii ona gore firsatlar,
goreceli seylerdir ve ekler: “’S6ziimii fazla uzatmayayim, belki su anda da bir siikt
etmek firsatin1 kagirmis olurum!”’

Izzet Melih’e gore insan, talihi karsisinda biraz nankérdiir. Zira, kagirdigi
firsatlar liziilerek hatirlayan insan, yakaladigi onca firsat: siikranla yad etmez.

Yazarin en ¢ok acidigi seylerden biri ise on sene evvel maddi hayat miicadelesini
kazandig1 o zamanlarda, kendisini yalniz edebiyata ve sanata verebilme firsat1 varken
bunu yapmamis olmasidir. Yazar “’bakara’’ oyununa benzettigi bu yasayis kavgasinda
durmasi gereken zamanda durarak ‘’passe la main’’ diyenlerin sayisinin az oldugunu
sOyler.

Bir diger anket “’Yalan Bir Zaruret midir, Ahlaksizlik nmidir?”’'' bashgiyla
yayimlanir. Ankete katilanlar arasinda Mazhar Osman, Prof. Fahrettin Kerim, Dogent
Hilmi Ziya, edebiyat doktoru Ali Nihat, Mahmut Yesari ve Ibniilemin Mahmut Kemal
vardir. Anketi hazirlayan kisi Enver Naci’dir. Kafasini kurcalayan “’yalan, diinkiilerin
inandig1 gibi hakiki bir ahlak geriligi midir yoksa bugiin cevaz verilebilecek bir ruhi
hal midir?”’ sorusunu, bagkalarina da sormak istemistir.

Ali Nihat, Beyazit’taki Cinaraltt kahvesinde, nami diger Kiillik kahvesinde

dinlenirken Enver Naci’nin sorusunu cevaplar. Ona gore, hayatta her sey nisbidir.

110 Aydabir, No:14, 1 Tesrin-i Sani 1936, 5.65-67.
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Yalanin bir sug olarak goriilmesinde bazi derece farklari vardir ve yalan “’tam normal
bir cemiyette en biiyiik ahlaksizliktir.”” Insanlar1 ahlaksizliga kiskirtan da yalandir.
Lakin yalan anormal olmak zaruretinde olan bir cemiyet icin firtina koparan bir
dogrudan daha iyidir.

Mahmut Yesari’ye gore “’yalanlarin cogu tahakkuk edememis hakikatlerdir.”’

Ibniilemin Mahmut Kemal ise yalan sdylemenin, hakikati tahkir etmek oldugunu
diisiiniir. “’Hakikat tahkir edildikten sonra insanligin ne serefi kalir?’’ diye soran
yazara gore, ne sebeple olursa olsun yalan sdyleyen kisi, insanliga iki yiizliligiini
itiraf etmis olur. Lakin “’fitne bastiran yalan, fitne koparan dogrudan iyidir’’ ve bu
tiirlii yalana, yalan demek bile dogru degildir.

Yalan soyleyerek bagkalarini aldattigin1 zannedenler, aslinda kendilerini aldatir.

Yalan, herkesten evvel sdyleyeni zehirler. ¢’ Aldatan aldanir.”

Derginin ikinci doneminde actig1 ilk anket ’1953 Yilina Bakislar’’'!'! bashigiyla
yaymmlanir. Ankete cevap verenler: Halide Edip, Tevfik Riistii Aras, Istanbul vali ve
belediye reisi Fahrettin Kerim Gokay, Cemil Sait Barlas, emekli general H. Erkilet,
Sehir Tiyatrosu sanatkari Vasfi Riza Zobu, Burhan Felek ve Esat Mahmut
Karakurt’tur.

Halide Edip, 1953 yilinda iizerlerine ‘’sadece aziz memleketimize ve biitiin
diinyaya insan haklarin1 esit tutan, bir 6rneklik icinde degil beraberlik i¢inde, istikbalin
yeni ¢igirina en saglam temel olabilecek basarilar’’ diistiigiinii dile getirir.

Vasfi Riza 1953 yilinin tiyatro i¢in giizel hadiselerle gegmesini temenni ederken,
Esat Mahmut ‘’miistakbel bir zevce’” bulmay1 arzular. Burhan Felek ise gelen bu yil

ile bir yas daha ihtiyarlayacak olmalarini diisiiniir.

Bu tiirde acilan ikinci anket, ’1954’e Bakis’’!'!?> bashigi ve su kisa notla
yayimlanmistir:

1954 basinda duyulan umumi seving ortasinda hepimizin ilk dilegi
stiphesiz ki, sulh ve siiklin, bolluk ve saglik i¢inde ugurlu ve hayirli bir yeni yi1ldan
ibarettir.

11 Aydabir, No:7, 1 Ocak 1953, s.21./5.53.
112 Aydabir, No:19, Ocak 1954, s.163-165.
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Fakat bu arada, ayr1 ayr1 mesleklerde taninmis sahsiyetlerin de 1954 yilina,

ne gozle baktiklarini, ondan ne beklediklerini, neler umduklarint merak etmemek

miimkiin degildir. Iste bu maksatla fikirlerini, temennilerini dgrenmek

istediklerimizin, uzun boylu diisiine diisiine verdikleri cevaplari, sirasiyla
bildiriyoruz:”’

Sorular1 soran kisi Feridun Kandemir, cevap verenler ise Ordinaryiis Profesor
Doktor Tevfik Remzi Kazancigil, Demokrat Parti Istanbul vilayet reisi Necmi Ates,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sinemacilar, Filmciler ve Tiirk Film Prodiiktorleri Cemiyeti
Baskan1 Kazim Yurdakul, Fitne Fiicur (Adalet Cimcoz), rejisor Muhsin Ertugrul, Sehir
Tiyatrosu artistlerinden Hiimasah Hican, karikatiirist Turhan Sel¢uk ve Konak
Salonu’nun meshur kadin berberi Hiiseyin Saglam’dir.

Fitne Fiicur, Behget Kemal Caglar’in, Kadikoylii sevgilisini ancak sabah 7-8

arasinda, evinde kabul edebilecegini; siirin siiriyeti hakkinda, sairce laflar etmek icin

bu erken saatleri sececegini sdylemistir.'!'

Bu tiirde agilan bir diger anket, *1955°te Neler Olacak’’!'* baslhigiyla yayimlanir.
Cevap verenler: Ord. Prof. Fahrettin Kerim Gokay, Ord. Prof. Kazim Ismail Giirkan,
ressam Aliye Berger, sahne sanatkar1 Miinir Ozkul ve iinlii edebiyat¢ilarimizdan Falih
Rifk1 Atay ile Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Anketi hazirlayan ise Suna Canitez’dir.

Falih Rifki, 1954’te olanlarin 1955°te olmamasini dilerken, Tanpinar herkes i¢in

mistakar bir sulh temenni eder.

Aydabir’in sonraki sayilarinda “’Biiyiik Anketimiz’’ baghigi ile bir anket agilir ve
sekiz say1 devam eder.

“Biiyiik Anketimiz’’!!®> bashikli anketlerin ilki -sonraki anketlerde de sorulacak
olan- bes sorudan olugmaktadir ve sorular, roman ve hikaye yazarlarimizdan Refik
Halit Karay, Ord. Prof. Dr. Kazim Ismail Giirkan ve ses sanatkari Safiye Ayla gibi
memleket meshurlarina yoneltilmistir. Bu anketin, hatira kiymeti tasiyan en giizel ve

orijinal tarafinin, cevaplarin kendi el yazilar1 ve imzalari ile olusu oldugu belirtilir.

113 Aly., s.165.
114 Aydabir, No:31, Ocak 1955, 5.29-30.
115 Aydabir, No:25, Temmuz 1954, s.46-48.
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1. soru: “’Hayatinizin en biiyiik heyecanini ne zaman, nerede ve ne igin
duydunuz?”’

2. soru: “’En ¢ok hangi yazari, hangi kitab1 okursunuz?”’

3. soru: ’Ozlediginiz biiyiik saadet nedir?”’

4. soru: “’Kag kere asik oldunuz?”’

5. soru: “’Hig intihar etmeyi diislindiiniiz mii?”’

Anketin konumuzu ilgilendiren kismi, ikinci soru oldugundan iinlii simalarin o
soruya verdikleri cevaplar iizerinde durulacaktir.

Unlii roman ve hikdye yazarrmz Refik Halit Karay, Rus edibi Gorki’yi
okudugunu dile getirir.

Kazim Ismail Giirkan’mn en ¢ok okudugu yazar ise Resat Nuri Giintekin’tir.

Bir sonraki “’Biiyiik Anketimiz -1I-""de'!®

cevap verenler, politika ve fikir adami
Samet Agaoglu, eski maarif vekillerinden sanat ve fikir adami Hasan Ali Yiicel ile
taninmus film y1ldiz1 Sezer Sezin’dir.

Hasan Ali Yiicel, politikay1 biraktiktan sonra okumak ve diisiinmekten baska bir
151 olmadigini, genel olarak bir kitap ve yazar ilizerinde kalmayip su an elinde
Wittaker’in Diinyanin Bagsi ve Sonu kitab1 oldugunu soyler. Lakin yazarin en ¢ok
aradig1 kitap “’Mevlana’’dir ve bunu sdylerken Mevlana’nin sadece kitaplarini degil

kendisini de kastettigini belirtir.

Sezer Sezin ise en begendigi yazarin Steinbeck oldugunu sdyler.

Bir diger ¢’ Biiyiik Anketimiz -111-""te'!” ise C.H.P Genel Sekreteri Kasim Giilek,
Shakespeare’i ve Mevlana’y1 ayni derin zevk ile okudugunu belirtir.

Mithat Cemal Kuntay’in sikca okudugu yazar Stendhal’dir. Intihar etmeyi hig
diisiinmeyen yazarin, ilk begendigi miintehir Besir Fuat’tir.

Ses sanatkar1 Zeki Miiren ise Resat Nuri ve Halide Edip’in ismini verir.

116 Aydabir, No:26, Agustos 1954, s.12-13. /5.25.
17 Aydabir, No:27, Eyliil 1954, s.14-16.
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“’Biiyiik Anketimiz -IV-""te!!8 fikra yazar1 Dogan Nadi, belli bir tercihi olmadigini
ve okuyabildigi kadar cok ve karisik seyler okudugunu dile getirir.

Bedii Faik, hicbir yazarin tiryakisi olmadigin1 ve her muharriri okuyabilecegini
sOyler.

Film artisti Kenan Artun da 1srarla okudugu bir yazarin olmadigini dile getirir.

“Biiyiik Anketimiz -VI-*’da'!? {inlii sairlerimizden Faruk Nafiz Camlibel, <’ Tek
yazar, tek kitap, bana, tek sef, tek parti parolasini hatirlatiyor. Sualiniz dar olmasaydi,
cevabim da genis olurdu.’” cevabini verir.

Biiytik ediplerimizden Rusen Esref ise kim olursa olsun, okumay1 sevdigini dile

getirir.

“Biiyiik Anketimiz -VII-"’de'?® muharrir ve romanci Peyami Safa, dostlarim
incitmemek i¢in tercih listesini gizli tuttugunu dile getirir. Falih Rifk1 Atay ise o an

Osmanli vakaniivislerini okudugunu sdyler.

“Biiyiik Anketimiz -VIII-*’de!?! ressam Aliye Berger, Dostoyevski, Emile Zola

ve Exzuberry’nin Kii¢iik Prens’i cevabini verir.

“Biiyiik Anketimiz -IX-’da'??> opera sanatkar1 Leyla Genger, Peyami Safa,

Danunzio, Aldous Huxley ve Pirandello cevabini verir.

4.4.Tenkit Yazilar:
Ele alacagimiz ilk yazi, Nurullah Atag’in “’Tenkid’’ baslig1 altinda yayimlanan
“’Edebi Hatiralar’>'? yazisidir. Nurullah Atag bu yazisinda, Hiiseyin Cahit Yalgin ve

onun Edebi Hatiralar adl kitabin1 degerlendirir.

118 Aydabir, No:28, Ekim 1954, 5.14-16.

119 Aydabir, No:29, Kasim 1954, s.10-12.

120 Aydabir, No:30, Aralik 1954, s.12-13.

121 Aydabir, No:31, Ocak 1955, s.12-13.

122 Aydabir, No:32, Subat 1955, s.35-36.

123 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.58-59. / 5.63.
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Nurullah Atag, Hiiseyin Cahit Yal¢in’in daha ¢ok gazeteciligi ve siyasi alandaki
caligmalariyla taninmis oldugunu sdyler. Bu sebeple, Hiiseyin Cahit’in ad1 gegtiginde,
onu sevenler de sevmeyenler de Hayat-1 Muhayyel ve Hayal Icinde eserlerini,
Tanin’deki yazilarindan sonra hatirlarlar. Yazara gore Hiiseyin Cahit de bunun bdyle
olmasini istemis ve Edebi Hatiralari’n1 1908’de sonlandirmustir.

Nurullah Atag, gazeteci ve siyaset adami Hiiseyin Cahit’i degil de edebiyatei,
Hayal I¢inde yazari Hiiseyin Cahit’i sevdigini saklamamakta ve onu Edebiyat-1
Cedide’nin li¢ dort degerli ismi arasinda saymaktadir. Edebiyat tarihlerinde uzun uzun
ele alinan ve alinacak olan Tevfik Fikret, Halit Ziya ve Eyliil yazar1 Mehmet Rauf’un
yanina Hiiseyin Cahit’i de -biricik roman1 ve hikayeleri ile- katar. Gelecek neslin,
Cenap Sahabettin ve Siileyman Nazif’ten bahsetmesine hicbir sebep olmadigini
diistiniir ve onlarin, Tevfik Fikret ve Halit Ziya’dan istiin tutulmalarina anlam
veremez. Onlar bu sekilde degerlendirilmek i¢in ne yapmiglardir?

Hiiseyin Cahit’in, Edebi Hatiralar’da Ahmet Hikmet’ten bahsederken °’fikir i¢in
kelime aramazdi, daha ziyade sectigi gilizel kelime ve tabirleri kullanmak icin vesile
ve fikir arardr’’ sozleri, Nurullah Atag¢’a gore Siileyman Nazif ve Cenap Sahabettin
icin de gecerlidir. Ona gore kelime ve tabir giizelligi gecici ve itibari bir giizelliktir.
Bir kelimenin giizel oldugunu kabul edip onun iizerine eser yazmak yanlistir. Temiz
ve giizel islubu saglayan, fikri en dogru ve en acgik anlatacak kelimelerle yazi
yazmaktir.

Nurullah Atag, Halit Ziya’nin eserlerinde de bu kelime kusurunun bulundugunu
lakin Ask-1 Memnu’da, Arapga ve Farsca kelimeler kaldirilip terkipler ¢oziildiikten
sonra bile sahislarin yasamaya devam edecegini ve hatirda iz birakacagini sdyler.
Hiiseyin Cahit ise kendisinin, Tevfik Fikret’in ve Mehmet Rauf’un da bu illete
yakalandigimmi ve kendisi ile Mehmet Rauf’un bundan kurtulabilmesinin sebebinin
“’cehaletlerinden ileri geldigini’’ sOyler. Nurullah Ata¢ bu “’cehaletin’ hayirl bir
sonu¢ dogurdugu goriisiindedir.

Nurullah Atag, Edebi Hatiralar’da istedigini bulamamustir. O, Hiiseyin Cahit’in
Edebiyat-1 Cedide’nin tarihini, nasil kuruldugunu, sanat teorilerinin ne oldugunu
yazmasini ve belli portreler ¢izmesini ummus lakin soz ettigi meseleler, eserde hayal

meyal ve daginik olarak ele alinmis oldugundan umdugunu bulamamistir. Hiiseyin
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Cahit, yalnizca kendisinden, edebiyatta ne yaptigindan bahsetmis ve bu sebeple
eserine koydugu isim de yanlis olmustur.

Kitaptaki portrelerin daginik ve hayal meyal oldugunu sdyleyen Nurullah Atac,
iclerinden bir tanesini ayirir. Hiiseyin Cahit, Tevfik Fikret’ten uzunca ve hayranlikla
bahsetmigtir. Nurullah Ata¢ bu sozlerde biraz da olsa Tevfik Fikret’i yenme arzusu
bulur. Ciinkii Hiiseyin Cahit’in sdylediklerinin birkag1, Tevfik Fikret’i her seye kizan
ve darilan komik bir roman kahramani gibi gostermistir. Atag, okuduklarini tuhaf bir
fikraya benzetir.

Nurullah Ata¢ yazisini belki de daha miispet bir sekilde bitirmek istediginden,
Hiiseyin Cahit’in bu eserini okuyanlarin bazi hos parcalarin yaninda Sultan Hamit’in
saltanatinin son on bes yili hakkinda ve biraz da edebiyat tarihi hakkinda bilgi

bulabileceklerini sdyler.

Nurullah Atag¢’in ele alacagimiz bir diger yazis1 “’Yeni Kitaplar’>!'?* baslikl
yazisidir. Bu baglik altinda degerlendirdigi kitaplar, Halit Fahri Ozansoy’un Hayalet
adli tiyatro eseri ile Resat Nuri’nin Gokyiizii romanidir.

Yazara gore nazmi sahneden uzaklastiran sey, tiyatroyu hayatin bir fotografisi
haline getirme hevesidir ve artik bir¢cok kisi, manzum bir dram yahut komediden
bahsedildiginde omuz silkmektedir. Yazar, bir zamanlar herhangi bir ifade araci olan
nazmin, artitk nesirle sdylenemeyecek yani anlatilmaktan ziyade sezdirilecek
diistincelerin ve hislerin dili olarak goziiktiiglinii ve sairane olmayan nazma tahammiil
edilemedigini dile getirerek manzum tiyatroya omuz silkenlerin tamamen haksiz
olmadigini savunur. Ciinkii insanin giindelik sozler kullanirken, 6rnegin ¢arsidan bir
seyler alirken istedigi seyi manzum ve kafiyeli soylemeye kalkmasi giiliing olmaktadir.
Ya da tam tersi sekilde, bunlari siire sokmak da o kadar giiliinctiir. Tiyatro hayatin bir
fotografisi olmadigindan, bunlar1 onun i¢ine katmaya liizum yoktur.

Sanatta her zaman bir intihap (se¢im) oldugundan yazarlar da muhakkak manzum
piyesler yazacaklardir. Her manzum piyese dudak bilkkmeye gerek olmadigini diisiinen

Nurullah Atag, Ornegin Racine’i okurken giilinecek bir seyin olmadigini,

124 Aydabir, No:7, 1 Mart 1936, s.67-69.
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Shakespeare’in dramlarindaki gibi siir yerlerinin nazimla, alelade konusmalarinsa
nesirle yazildigini soyler.

Halit Fahri Ozansoy’un Hayalet eserini ele alan Nurullah Atag, bu “’manzum
facia’’nin tiyatroda nazma diigman olanlar1 sevindirecegini sdyler. Ona gore Halit
Fahri, eserine muhtelif tarzlarin en fena taraflarini toplamistir: “’Sairane tiyatrodan
hayaletler, peri kizlari, ayin konusmasi gibi seyler almis; hissi edebiyattan ask i¢in
kendini oldiiren delikanliy1; harp Oncesi Fransiz tiyatrosundan kari-koca asik
hikayesini; Ibsen ve muakkiblerinden tibbin son nazariyelerini yaymak arzusunu almus
ve biitliin bunlarla bir ‘monstre’ viicuda getirmis[tir]. Yeni ilmi nazariyede bittabi
psychanalyse.”” 1%

Roman, tiyatro yazarlarinin ve Ibsen’in, tibba ettigi kotiiliigiin haddi hesabi
olmadigini sdyleyen yazara gore, onlar yanlhs anladiklari nazariyeyi ayn1 zamanda
tiyatroya koyabilmek i¢in son derece basitlestirirler ve nazariyenin daha da yanlig
anlasilmasma sebep olurlar. Freud’un eserlerini okumadigim1i ve okusa da
anlayamayacagini sOyleyen Atac, ’psychanalyse’’ eger Hayalet eserinde anlatilmak

istenen seyse, bunu pek sudan ve komik buldugunu dile getirir.

Resat Nuri Glintekin’in Gékyiizii adli yeni romanini ele alan Atag, eserin hikayesi
dolayisiyla bir “’esrar roman1’’ oldugunu dile getirir. Ona gore kitab1 sonuna kadar
tatl tathi okutan sey de bu esrardir. Ornegin, Sevim’in ates sayiklamalar1 arasinda
sOyledigi sozlerin ne oldugunu merak edenler kitab1 sonuna kadar okumak zorundadir.
Lakin Resat Nuri, uyandirdigi meraki tatmin edilmemis olarak birakmakta, Sevim’in
sayiklamalarinin aslinin ne oldugunu sdylese bile, Bursa’daki eve dadanan ruhlarin ve
hasta kizin kemer kayisin1 neden yanina aldiginin aslini séylemez.

Resat Nuri’nin belki de bunlari unuttugunu sdyleyen Atag, eger gercekten
boyleyse, Resat Nuri 6nemsiz goriip de unuttugu bu kisimlari neden yazmistir da
okuyucunun kafasini karistirmistir; maksadi mademki okuyucuyu Sevim’e ve onu
saran esrara alakadar etmek degil, o halde neden bunlar1 uzun uzun anlatmistir, diye
sorar ve bunu romanin baslica kusuru olarak gortir.

Nurullah Ata¢ Gékyiizii romaninin mevzuunu su sekilde agiklar:

125 ALy., 5.68.
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“’Kendilerinde din ihtiyacini iyice sondiirdiiklerini sanan, dinle miicadele
etmis adamlar bile bir takim anlagilmaz hadiselerin tesiri ile en esassiz, en batil
itikadlara bile kapilabilir. Fakat buna bakip ta onlar1 muahaza etmeyin; bu insani
bir zaaftir; onlarin asil itikadlari, asil fikirleri genglik yillarinda itiraf ettikleridir.
Voltaire’in liirken papas ¢agirtmis olmasi bir sey ispat etmez.”” 2

Atag, Resat Nuri’nin bu mevzuu i¢in iyi bir sahis yaratmis oldugunu sdyleyerek
bu sahsi da tanitir: Romanin kahramani manevi bir buhran gegirmektedir ve iradesi de
pek kuvvetli degildir. ikinci Abdiilhamit zamaninda yiiksek tahsilini bitirmeden
Trablus’a siirlilmiis ve oradan Paris’e kacarak karisik, birbiri ile bagdagmayan bilgiler
O0grenmistir. Atag, Resat Nuri’nin, hi¢cbir seyi begenmeyen ama is basina da gelmek
istemeyen bu kahramanini tanittigi ilk kirk bes sayfayi, romanin en iyi kismi olarak
degerlendirir. Roman1 okumaya bagladiginda, Resat Nuri’nin iyi bir roman yazdigini,
21908 inkilabin1 yapanlarin tarihini anlatip iradesiz miinevverlerimizi’’ hicvedecegini
diistinmiistiir. Ona gore bu romanin kusurlar1 vardir ama yine de Resat Nuri iyi bir
roman yazma yoluna girmistir. Tatli bir roman yazmis fakat eserini uzatmak ig¢in

“’biiylik bir mevzuu, merakli bir hikdye ugruna’’ harcamistir.

Bir diger yazi, Orhan Seyfi Orhon’un Riza Tevfik’in siir kitab1 hakkinda yazdigi

“Serab1 Omriim’’ %’

yazisidir.

Kibris Lefkosa’da bir matbaa (M. Fikri’nin matbaasi), Riza Tevfik’in siirlerini
bir araya getirerek Serdbt Omriim adiyla yayrmlamistir ve bu kitabin bir niishas1 Orhan
Seyfi’nin de eline gegmistir. Riza Tevfik ise biitiin siirlerinin bunlardan ibaret
olmadigint sdylemekte, kitaptaki siirlerin o gline kadar yazdigi en iyi lirik siirler
oldugunu belirtmektedir. Orhan Seyfi, i¢ine hicviye ve mizahi manzumelerin
alinmadig1 bu kitab1 iyi bulur. Bu sayede kitap, ‘’bedii duygulara hasredilmis, ¢irkin
siyasi ihtiraslarla kirletilmemis[tir].”> 2

Orhan Seyfi’ye gore Riza Tevfik’in en giiglii tarafi sairligi, en gli¢siiz tarafi ise
diplomatlhigi, filozoflugudur. Buna ragmen o, kendisini sair bile addetmemis, siyaset
ugruna ilmini, serefini ve vatanint mahvetmeye yiirlimiis ve bunun acisini ¢ok elim

cekmistir.

126 ALy, 5.69.
127 Aydabir, No:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, 5.26-30.
128 ALy., 5.26.
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Riza Tevfik’in iki ¢ehresinin ortak noktasi, siyasi hayatinda oldugu gibi, edebi
hayatinda da kisa goriislii ve reaksioner olmasidir. ’On temmuzda elinde bir kirbacgla
Mesrutiyet inkilabma girdigi gibi hece vezniyle de edebi hayatimiza girmistir. Ilk
Mesrutiyet devri onun ruhuna bir gdsteris vesilesi olarak uygun geldi, ondan sonra
miitemadiyen muhalefet mevkiinde kaldi. Edebi hayat1 da boyle...”” %’

Riza Tevfik, Selanik’te ¢ikan Bah¢ce mecmuasindaki aruz-hece tartismalarinda
Mehmet Emin taraftar1 olarak goriinmiis ve aruzun yaninda hece veznine de kiymet
vermigstir. Fakat sonrasinda, dil ve edebiyatin ileri hareketinde hep diine sarilmustir.
Orhan Seyfi, geng neslin dilini sadelestirip terkiplerini attig1 siralarda, Riza Tevfik’in
tam tersine, ’diimfgu hicran, sam1 gariban’’ gibi eski aligilmiglar1 siraladigini; hece
ile yeni siirlerin yazilmaya, heceye yeni bir ses vermeye ¢alisildigi siralarda, nefesler,
kosmalar ve destanlar yazmaya devam ettigini sdyler. Orhan Seyfi’ye gére onun o
donemde yeni bir tarz sahibiymis gibi goriinmesinin sebebi, halk ve tekke sairlerinin
0 zamanlar az taninmasi ve o tarz siirlerin ¢ok az okunmasidir. Onun siirlerini halk ve
tekke edebiyat: siirlerinin taklidinden ibaret goéren Orhan Seyfi, Yahya Kemal’in
gazelleri, sarkilar1 ne ise Riza Tevfik’in de nefesleri ve kosmalar1 odur demekte,
kullandig1 kafiye ve rediflerin bile bu edebiyatta aynen bulunabilecegini
sOylemektedir. Bu duruma, onun Tevfik Fikret’in “’necip’’ ruhuna yazdigi ’Kabr-i
Fikret’i Ziyaret’ siirini 6rnek verir. Orhan Seyfi, ¢ok yeni ve orijinal sanilan bu
mersiyenin kafiye ve rediflerinin halk edebiyatinda aynisinin oldugunu ve Sdnihdt-1
Seyrani’yi agarsak, onun Seyrani’ye ne kadar benzedigini gorebilmemizin miimkiin
oldugunu soyler.

Tim bunlarin yaninda, Riza Tevfik’in siradan bir taklit¢i ve kotii bir sair
oldugunu sdylemenin de haksizlik oldugunu belirten Orhan Seyfi, Riza Tevfik’in bu
tarzin bazen en gilizel siirlerini yazdigim1 ve bunlarin bizim ruhumuza divan
edebiyatindan ¢ok daha yakin oldugunu gosterdigini soyleyerek hakkini teslim eder.
Ornek olarak “Udun Tesiri”’> kosmasinm1 gosteren Orhan Seyfi, bu siiri halk
edebiyatinin en giizel kogsmas1 addetmistir.

Halk sairlerine benzemekten ¢ekinmeyen ve onlarin kliselerini -elemi hasret,

zehri hicran, sitemdide ruh vb.- sik sik tekrarlayan Riza Tevfik’in, altina Dertli yahut

129 ALy,
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Emrah imzasin atsak yadirganmayacak olan siirine 6rnek olaraksa “’Garip Bir Halet”’
kosmasini verir.
Edasi, duygusu ve redifi ile Seyrani’yi andiran kogmasi ise “’Serzenis’’ basligini
tasgir:
“’Seni bimiriivvet, seni bivefa,
Kim kime etmistir ettigin bana.
Simdi de yar olmak istersin amma,

Neyleyim, sevdigim, is isten gecti!’’ (Seyrani)

“Yiirii! Hey bivefa hercai giizel,
GoOnliim o sevdadan vaz geldi gecti.
Soldu agilmadan goncei emel,

Sonbahara erdik, yaz geldi gegti.”” (Riza Tevfik)

Duyus ve diisiinlis bakimindan daha yeni olan siirlerine 6rnek olarak ’Goz
Asinaligr’’ ve “’Bir Meghuleye’’ siirlerini veren Orhan Seyfi, bunlarin daha az taklit
oldugunu, i¢lerinde Riza Tevfik’in daha fazla sahsiyetinin bulundugunu sdyler. Ayrica
Riza Tevtik’in, kitapta yer alan ’Goézlerin’® ve ’Geng Dul’’ gibi birkag siiriyle halk
siirlerini adeta Edebiyat-1 Cedide’lestirdigini sezdigini belirtir:

“’Ruhumda gizli bir emel mi arar,
Gozlerime bakip dalan gozlerin!
Aklima gelmedik bilmece sorar,

Beni hiilyalara salan gozlerin!”’ (“’Gozlerin’”)

< Cirpinip titreyen nedir gogsiinde?
Bir jale gibisin yaprak {istiinde.
Perisan olmussun hemen bir giinde

Acilip sagilan nesteren gibi.”” (’Geng Dul’”)

Kitapta yer alan diger siirler, Riza Tevfik’in son zamanlarda yazdigi birka¢ yeni
manzume ile eski aruz siirleridir. Eski aruz siirlerinden en giizelinin, *’Gelibolu’da
Hamza Bey Sahili’’ siirinin ilk kitas1 oldugunu sdyleyen Orhan Seyfi, bunlarda Hamit,

Tevfik ve Ekrem tesirlerinin goriildiigiinii ekler. Ilk kalem denemeleri kabilinden
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olduklar1 i¢in ona gdre bu siirlerin pek bir kiymeti yoktur. Kitabin en kiymetli
kisminin, Riza Tevfik’in son zamanlarda yazdigi birkag kosma oldugu
diistincesindedir.

“Enaniyyeti Ask’> ve “’Munis Bir Cehrenin Hayali’’ siirleri eskilere ¢ok
benzemekle birlikte farklar1 daha selis olmalarindadir. Kitaptaki en samimi ve en giizel
iki siir, Riza Tevfik’in genclik ve memleket hasretini tasiyan iki kogmasidir. Bunlar
ayn1 zamanda en son yazilanlar oldugundan Orhan Seyfi’nin goziinde en kiymetli
olanlardandir. Bunlardan ilki, genglik hasretini anlatan “’Gel, Daha Yakin Gel!”’
kosmasidir ve Orhan Seyfi’ye gore bu siir, ‘’bembeyaz sakalina, altmig bu kadar yagina
ragmen gonliindeki sevgi kaynagi hala kurumayan filozofun hayata, aska, giizellige
son bir i¢ ¢ekisi’*dir.!*° Bir digeri, memleket hasretini ve hayattaki hiisranini anlattig
“Bir An1 Meyusiyet’” kosmasidir ve Orhan Seyfi, halk sairlerinden pek ¢cogunun -Asgik
Garip, Dertli, Emrah, Bayburtlu Zihni gibi- bu duygulara yer veren siirler yazdigini
ama hicbirinde Riza Tevfik’inki kadar gilizeline rastlamadigini1 dile getirir. Orhan
Seyfi’ye gore bu kosmanin degistirilmesi gereken tek yeri bashigidir. Ciinkii Riza
Tevfik’in yeisi “’Bir An1 Meyusiyet’’deki gibi bir anlik degil “’Serabi Omriim’’
basligindan da gordiiglimiiz lizere 0miir boyudur. Riza Tevfik bu hiisrani, Amman
emirine yazdigi bir kasidesinde de belirtmistir:

“’Sen en bedbahtisin insanlarin! Mel’unu menfisin!

Uzak diistiin, yazik, Dariisaadet asitanindan.

Uyup seytana iraz eyledin Misaki milliden,

Inad ettin, ciida diistiin vatan bag1 cinanindan,

Delil olmakt1 sanin halka irfaninla, ilminle,

Zelil oldun gururundan, koguldun hanimanindan.”’

Orhan Seyfi, Riza Tevfik’in bu musralara kars1 buldugu “’zayif’’ cevabin ise su
oldugunu belirtir:
“’Kusurun varsa ancak bir hatay1 igtihadidir,

Vatandagslar emindirler hulGsii bigiimanindan.’’

30 ALy, s.29.
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Orhan Seyfi’ye gore bu bir igtihat hatas1 degil, onu hiyanete kadar siiriikleyen
cocukca, akilsizca bir gosteris iptilasidir. Onu, ilk Mesrutiyet’te elinde kirbacla
Istanbul sokaklarinda gezdirenin de bu gdsteris iptilast oldugunu sdyleyen Orhan
Seyfi, ayni iptilanin onu milletin 6liim vesikasi olan Sevr’e kosturdugunu dile getirir.
Imzasin1 att1g1 hiyanet vesikasii Robert Kolej’e hediye eden yine ayni iptiladir.

Kitabin kapaginda biri Bektasi babasina, digeri Hint sairi Tagor’a benzeyen iki
fotograf oldugunu sdyleyen Orhan Seyfi’ye gore, bu fotograflar “’bigare akilsiz
filozof”’ dedigi Riza Tevfik’in gosteris iptilasindan hala kurtulamadigini goésteren

vesikalardir.

4.5. Denemeler ve Fikir Yazilar/Fikralar

Aydabir’in birinci déneminde denemelerine rastladigimiz yazarlardan biri {zzet
Melih Devrim’dir. Bu tarzda dort yazisi olan yazar, ii¢ yazisini <’ Gortisler’” iist basligi
altinda yaymmlamistir. Bunlardan ilki, Nisan 1936 tarihli “’Gozler’ !, ikincisi
“’Sevmek’’1*?, {igiinciisii ise Temmuz 1936 tarihli <’Haset’’'** yazisidir. Izzet Melih’in

Mayi1s 1936 tarihli bir diger yazis1 ise ’Eller’’'** bashgini tasir.

Aydabir sayfalarinda fikralarina en cok rastlanilan yazarlardan biri Peyami
Safa’dir. Peyami Safa, bir yandan yazdigi hikayelerle ve romanlarla Aydabir
dergisinin sayfalarini doldururken diger yandan pek ¢ok konu iizerine denemeler ve
fikralar yazarak da derginin gelisimine katki saglamistir. Hayatini kalemi ile kazanan
yazar, edebi hayatimiza katki yaptig1 kadar, kendi fikirlerini savundugu yazilariyla
fikir hayatimiza da katkida bulunmustur. Peyami Safa, tek bir konu iizerine degil, ¢ok
farkli konularda yazilar yazmistir. Hiirriyet ve Liberalizm, Avrupali olmak, kadin-
erkek ve ask, kader, ruh, akil ve ilham, giizellik olimpiyatlar1 ve gazeteler, hokkabazlar

ve medyumlar, parapsikoloji, ilim ve sanat subeleri, modernizm, Istanbul, musiki ve

31 Aydabir, No:9, 1 Mayis 1936, s.45.

132 Aydabir, No:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, 5.61.
133 Aydabir, No:14, 1 Tesrin-i Sani 1936, s.61-62.
134 Aydabir, No:11, 1 Temmuz 1936, s.46.
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aktiiel konular Aydabir’de yazdig1 konulardan sadece bazilaridir. Bazi yazilarini ise
anilarindan yola ¢ikarak yazdigi goriiliir.

Peyami Safa’nin ele almak istedigimiz ilk yazis1 “’Boyali Ciimle *dir.!*> Baz1
aragtirmacilara gore bu yazi, ayni sayida Peyami Safa’y1 elestirdigi <’Bir Provokator
Ustiinde Hiciv Denemeleri’” adli siiri ¢ikan Nazim Hikmet’e bir gdnderme igerir.

Peyami Safa’ya gore, ‘’asli maddelerinin sefaletini katmer katmer boya kiri
altinda gizlemeye yeltenen elvan yazilar’’ vardir. Bilgi ve zeka malzemesinden yoksun
olan bu yazilarda edebi hayallerin en asagi cinsleri, hi¢bir saglam ve sahsi fikirde
yaptirimini bulamamis sira sira tesbihler ve semboller halinde, cilk ve alacali bulacali
renklerle ifadenin sadece ylizeyini kaplamaktadir. “’Tkina sikina’’ yazilan bu yazilarda
fikir bulmak zordur. Bu tarz muharrirler, gaipten bir adami kastederek onu sebepsizce
elestirir ve “’¢lirik yumurtaya, ham ayvaya, yelkeni patlamis gemiye, kaburgasi
clrlimiis tekneye’” benzetir. Ona gore, biitlin bu boyanin altindaki fikir, kiifiirden

baska bir sey degildir.

Yazarin ele alacagimiz bir diger yazisi “’Karl Marx ve Namik Kemal’ '3
basligini tagir. Yazar bu yazisinda zamanindaki bir Tiirk hakikatinden sz eder.

Yazara gore Karl Marx, Tiirkiye’de Namik Kemal’den daha hiirdiir ve
kapitalizme taarruzunu ilan eden kitaplar Tiirkiye’de basilip satilmaktadir. Tiirkiye’de,
koprii stlerinde bes kurusa, “’Uyan proleterya, Hint, Cin uyandi, sen ne durursun?”’
tarzinda ‘’Lenin notasina temposunu uydurarak bolsevik operasmni’'*” haykiran siir
kitaplar1 satilmaktadir. Tiirkiye’de Marksizm hiirriyetten daha hiirdiir ve onun ilminin
ve edebiyatinin agik¢a ve rahatca sergilenmesine bir yasak yoktur. Bu durum 1935
yilinda, bir Tiirk hakikatidir.

Ona gore, Tiirkiye’de ayni aciklikla ve rahatlikla Namik Kemalcilik yapilmasi
miimkiin degildir. Cilinkii Vedat Nedim Tor, kaglarini catar ve yazilar Basin Genel
Direktorliiglinde elden ele dolasarak tetkik iizerine tetkik edilir. ‘’Vatan’’ piyesi
kirpilmistir, basin memurlar sola, sagdan daha yakindir. Gazeteler, her giin Marksist

yazilarla dolmaktadir.

135 Aydabir, No:1, 1 Eyliil 1935, 5.77.
136 Aydabir, No:3, Kasim 1935, s.8-9.
137 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.8.
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Peyami Safa’nin iizerinde asil durmak istedigi nokta ise “’dara gelen ve sozii
tilkenen adamin sirasi1 gelince kahraman, sirasi gelince de mazlum sair tavri
takinmasi,”’ 138 jurnal edildigini iddia ederek kendini acindirmasi ve karsi fikirde
olanlar1 jurnal etmeye calismasidir. Fakat mazlum olan Marx ve magdur rolii
yapanlar degil, Namik Kemal’dir. Ama su an bu satirlar1 yazabildigine gére Namik
Kemal’in de mazlum olmaktan ¢iktigini belirten Peyami Safa’ya gore, memlekette asil

mazlum olan, miinevver geg¢inenlerin kaleminde her giin biraz daha “’kepaze’’ olan

fikirdir.

Peyami Safa’nim ele alacagimiz bir diger yazisi <’ Bizim Modernizm’’13? baghigini
tasir. Peyami Safa bu yazisinda, bizdeki modern siir hakkinda ne diisiindiiglinii
ogrenmek isteyen geng bir kadina, goriislerini dile getirmektedir. Ona gore, bizdeki
modern siir ile Avrupa’daki modern siir arasinda ¢ok fark vardir. Bizdeki, “’¢ocuk gibi,
daha dogrusu kedi yavrusu gibi sevimli, umulmadik sigrayiglarla dolu, biitiin
cazibesini idrak edilmeye muhta¢ olmayacak kadar basit olusundan alan, derinliksiz
bir siir. Hayretimizi boslukta arayan bir siir[dir].”’

Ankara’da ¢ikan Kaynak dergisinden ornek veren Peyami Safa, derginin
siirlerinde ve ¢ok defa babayani bir iislupla yazilmis nesir ve tenkitlerinde, yarin igin
vaat kivilcimlarinin yanip sondiigiinii sdyler. Ardindan dergide yayimlanmis bir siir
ornegini verir. Ona gore ’Ne Desem’’ baslikl1 bu siir, ¢eyrek yiiz yildir binlercesini
okudugumuz kiictik siirlerden biridir:

“’Balim diyemem artik sana;
Balin tad1 bozuldu,

Sekerim hi¢ diyemem,
Seker odundan da yapildi.
Giiliim desem olur amma

Giile de hi¢ benzemiyorsun ki...”’

Peyami Safa, bizdeki ile Avrupa’daki modern siir arasindaki farki gdstermek

istedigi i¢in derginin ayni sayisinda, Fransiz sair Paul Eluard’dan yapilan birkag

B8 Aly., s.9.
139 Aydabir, No:8, 1 Subat 1953, s.4.
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terclimeyi de ornek gosterir. Peyami Safa, Paul Eluard’in Cahiers du Rhone’da ¢ikan
<’Siir ve Hakikat’’ yazisinda yer alan “’biz pratik hayatin i¢inde goriinen realitenin
acmacak kadar mantikli parcalarinin Gtesinde bir biitiine, fantastik bir cihana, aklin
disinda ve evrensel bir gercege varmak istiyoruz’’ hedefinin, basitligin ve kolayligin

harct olup olmadigint sorar.

Yazarin “’Server Bedi’’ adi ile kaleme aldig1 birka¢ yazisinin da oldugunu

belirtmek gerekir.

Derginin ikinci doneminde, bu tarz yazilariyla 6ne ¢ikan bir bagka yazar, Mithat
Cemal Kuntay’dir. Aydabir’de siirlerine, 6zellikle Tevfik Fikret ile ilgili yazilarina,
roportajina ve hatira yazilarina rastladigimiz Mithat Cemal’in, farkli konularda kaleme
aldig fikir yazilarinin yaninda tarihi kaynak alarak yazdigi pek ¢ok yazisina ve ayrica
tarihi fikralarina da rastlanir. Aydabir’in ikinci doneminin ilk sayisindan baslayarak
derginin yayin hayatina son verecegi kirkinci sayisina kadar yazilarin1 yayimlamaya
devam etmistir. Kadin-erkek iliskileri, taninmis portreler, sanatkarlar, tarihi
kahramanlar, aktiiel konular ve kendisinin deyimiyle ’kii¢iik tarih’’ lizerine pek ¢ok

yazi kaleme almistir.

Mithat Cemal’in bu minvalde ele alacagimiz yazilarindan biri, ©” Abdiilhak Hamid
ve Efganli Cemalettin’ '*° bashigim tasur.

Efganli Cemalettin’in islam diinyas: iizerindeki etkisine ilgisiz kalamayan Ikinci
Sultan Abdiilhamit, o sirada Londra’da bulunan Efganli Cemalettin’i misafiri olmasi
icin Istanbul’a cagirtmistir. Mithat Cemal, Sultan Hamit’in huzuruna kabul ettigi
Efganli ile konustugu meselelerden birini, Abdiilhak Hamit’in agzindan dinlemistir.
Sairin anlattiklarina gore, Sultan Hamit, Efganli Cemalettin’e o donem Londra’da
Osmanl el¢iligi miistesar1 olan Abdiilhak Hamit’i sormus, Abdiilhak Hamit’i ¢ok
seven ve padisahin ona bir 1yilik yapmasini isteyen Efganli ise su iftirada bulunmustur:
“Londra miistesariniz Abdiilhak Hamit Bey, cok miinasebetsiz bir adam! Zati

hiimayununuza sadakatimin derecesini bilmesi iktiza ettigi halde, efendimizin

140 Aydabir, No:8, Subat 1953, 5.28-29.
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aleyhinde agzimdan bir s6z almak i¢in pesimden ayrilmazdi. Akl sira, bendeniz zati
sahanelerinin aleyhinde agzimdan laf kagiracagim, o da efendimize beni jurnal
edecek.”

Bu iftiraya inanan ve Abdiilhak Hamit’ten memnunluk duyan Sultan Hamit ise
saire rilitbesinin miisait olmadigi bir nisan vermistir. Abdiilhak Hamit ise Mithat
Cemal’e, Efganli’nin oteldeki odasinda gece yarilarina kadar Abdiilhamit’e
sOvdiiklerini itiraf etmistir. Efganli, sairi, padisaha kotiileyecek kadar sevmektedir.
Sair i¢in ise onun padigsah huzurunda kendisini begenmesi, yasadigi miiddetce ancak

bir menkilbiyetin sebebi olabilirdi.

Mithat Cemal Kuntay’a gore, biiyiik tarihi yapan kiiciik tarihtir. Kiiciik tarih ise
hikayelerdir, fikralardir. Kii¢ilik hikaye ve fikralarin devirleri gdstermekteki kuvvetleri,
savaslardan, ihtilallerden ve antlasmalardan az degildir.'*! Bazen bir hikaye, herhangi
bir tarih sayfasindan daha manali yahut herhangi bir hicivden daha kuvvetli olabilir.'4?
Mithat Cemal, konularin1 bu fikir dogrultusunda se¢mis, yazilarin1 da yine bu
dogrultuda ele alip kiiciik hikayeler, fikralar yazmistir. Sadece Tiirk tarihi degil, bir¢ok

milletin tarihinden olaylara ve sahislara deginmistir.

4.6. Hiciv-Mizah Yazilan

Aydabir’de agirlikli olmamakla birlikte mizah-hiciv koselerine yer verildigini
ve fikralar yayimlandigini goriiriiz.

Aydabir dergisinde fikralariyla yer almis yazarlarimizdan biri de Cumhuriyet’in
“’Bir Dakika’’ yazar1 Dogan Nadi’dir. Aydabir’in ikinci doneminin onuncu sayisinda
“’Guguk’’ adli kosesinden yazmaya basladigi fikralarina, on dokuzuncu sayiya kadar
devam etmistir. Fikralarinda aktiiel olaylar, memleket meseleleri, ask, Tiirk tiyatrosu,
siir, kanunlar, kadin-erkek, gazeteciler, karaborsa, yazarlar, tiirli meslek kollari,

taninmis simalar, memur maaglari ve siyaset gibi konulara yer vermistir.

141 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, s.6.
142 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, 5.8
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Dogan Nadi’nin dergiye katilisinin haberi Aydabir tarafindan ‘’Dogan Nadi
Aydabir Sayfalarinda’’ baslikli kisa bir notla verilir:

’ Aydabir yazi ailesi, niikte edebiyatimizin en zarif zekast D. N.’yi kazand1.
Sevgili okuyucularimiza onun tebessiim ile diislinceyi kaynastiran giizel
fikralarin1 vermekle bahtiyariz.””'**

Fikralarindan bir 6rnek: (‘’Neden Olmasin?’’ baglikli fikrasi)

“’Edipler bir araya gelince ne yaparlar? Tabii edebiyattan bahsederler.

Gecgenlerde bu cinsten bir toplantida (pardon, sadece miisahit olarak) ben de
bulundum. Yeni siirden miinakasa agildi. Bir kismi miidafaa ediyor, bir kismi
yerin dibine batirtyor. Miidafaa edenlerin tezi maliim:

-Siz anlamiyorsunuz. Zaman degisti. Zamanla beraber sanat anlayisi, siir
methumu da degisti. Siz eski devre baglanmis kalmigsiniz, falan.

Hiicum edenlerin tezi de maltim:

-Efendim, vezin, kafiye olmadiktan sonra siir olur mu? Bu sagmasapan
seylere siir denir mi? Falan.

Denir mi, denmez mi? Olur mu, olmaz mi? Derken, miinakasanin adam
akilli siddetlendigi bir sirada, bir mutedil araya girip isi halletti:

-Ni¢in bos yere ¢enenizi yoruyorsunuz? Bu yeni siir, Bektasi’nin abdestsiz
namazi gibidir. Gengler kiliyorlar, pekala oluyor.”” 144

Tezin “’Roportajlar’” kisminda bir réportajint ele aldigimiz Dogan Nadi, F.
Kandemir’in “’Nasil disiiniir, nasil bulur, nasil yazarsiniz?’’ sorusuna su cevabi

veriyordu:

“’Bak iste, sabahtan aksama kadar bu gazetelerin hepsini okurum. Bir mevzu
zihnime takilir. Bagka iglerle mesgul olurken de kendi kedine kafamin igindekiler
kemale gelir, aksamiistii de oturur yazarim.’*'*

Derginin ikinci doneminde aylik fikralarina rastladigimiz bir diger yazar, Yusuf
Ziya Ortag’tir. Yazarin ’Cimdik’’ takma ad1 ile yazilarin1 yayimladigi kosesinin adi
ise “’Dort Hafta’ dir. Yusuf Ziya “’Cimdik’’ takma adin1 mizah yahut hiciv igeren
yazilarinda kullanmistir. Fikralarinda, baskalarindan dinledigi yahut bizzat gordiigii
olaylar, siyaset gibi aktiiel konular ve giiniin gazete haberleri {izerinde durmustur.
“’Dort Hafta’” baslikli bu kosenin uzun soluklu oldugunu sdylemek miimkiin degildir.
Yalnizca ii¢ say1 yayimlanmistir.

Fikralarindan 6rnek: (“’Tecriibe Meselesi’’ fikrasi)

143 Aydabir, No:10, Nisan 1953, s.23.
144 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, 5.10.
145 Aydabir, No:5, Kasim 1952, 5.32
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¢ Zarif ve zeki Fitne Fiicur’'umuz bir mecmuaya ‘Istanbul’un on enteresan
kadini’m1 yaziyor.

Erkek cesitlerine karsi zaafi meshur olan merakli bir bayanimiz:

-Bir de, dedi, Istanbul’un on enteresan erkegini yazsaniz...

Fitne Fiicur, o sildir sildir gozleri aci bir sevingle parlayarak cevap verdi:

-Memnuniyetle... Ama, biraz not verirseniz!”>'*

Yusuf Ziya’nin “’Fitne Flicur’’ olarak bahsettigi kisi o donem ‘’Fitne Fiicur’
miisteartyla dedikodu yazilar1 yazan Adalet Cimcoz’diir. Dedikodu diinyasinin ilk
kose yazari olarak bilinir. Aydabir Adalet Cimcoz ile bir réportaj yapmustir.'4” <’ Biraz
da Dedikodu Yapalim’ bashgi ile yayimmlanan bu rdportaji yapan kisinin ise
“Istanbullu’’ oldugu belirtilmis lakin ismi verilmemistir.

Adalet Cimcoz’iin Aydabir’de <1953 Senesinin En Sik Kadmi’’!'*® baslikli bir
yazist da yayimlanmugtir.

Yusuf Ziya Ortag kendi fikralarinin yaninda ¢’ Yirminci Asrin Seba Melikesi’’ 4
dedigi Benli Belkis’in da fikralarina yer vermistir. Bayan Belkis, Avrupa’dan
donerken geminin salonundaki mikrofonun basina gecip Paris ‘boite’larinda (gece
kuliibii) dinledigi hafif fikralar1 anlatmis; Yusuf Ziya ise bunlar1 ‘’Bayan B. Belkis’in

Hikayecikleri>’'*° adiyla Aydabir de yayimlamistir.

Dergide yer alan bir diger fikra kosesi ’Nuhun Gemisi’’ bagligini tasir. Fikralari

kimin yazdig1 belli degildir ve sadece iki say1 yayimlanmustr. '>!

Dergide, Aydabir imzas1 ile ¢’Universiteden Fikralar’’'*? bashgiyla fikralar
yaymmlanmustir. Istanbul Universitesi profesdrlerine ve &grencilerin birkagma en
sevdikleri fikralar sorulmustur. Fikra anlatan hocalar ve 6grenciler sunlardir: Prof. Dr.
Orhan Tuna, Prof. Dr. Hifz1 Timur, Prof. Dr. Sabri Ulgener, iktisat Fakiiltesinden
Tevtik Cavdar ve Berrin Arikan, Cografya Boliimiinden Nejat Bayindir, Turgut Bilgin

ve Sevim Tezcan.

146 Aydabir, No:7, Ocak 1953, s.9.

147 Aydabir, No:6, Aralik 1952, 5.58-61.

148 Aydabir, No:19, Ocak 1954, s.24-16.

149 Aydabir, No:7, Ocak 1953, s.9.

130 Aydabir, No:8, Subat 1953, s.6.

151 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, s.2. / No:16, Ekim 1953, 5.2
152 Aydabir, No:21, Mart 1954, 5.34-36.
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Aydabir’in ikinci doneminde, ’Bu Ay Fikralar1’’ !5 baslikli bir fikra sayfasina
ve E. Naci Goksen’in “’Meshurlarin Dalginliklar’”'>* bashig1 ile yayimladig fikralara
da rastlanir. Sermet Sami Uysal ise ‘“’Diinya Hiikiimdarlarindan Fikralar™

cevirmistir.'>

4.7. Tiyatro
4.7.1. Diinya Tiyatrosu

Aydabir’in birinci doneminde, diinya tiyatrosu ile ilgili yazilar kaleme alan kisi,
oyun yazar1 ve ayn1 zamanda tiyatro oyuncusu olan Ismail Galip Arcan’dir. <’ Diinya
Tiyatrosuna Bakislar’’ basligi ile yazdig1 iki yazidan sonra bu baslik, bir kdse haline
gelmis ve bu koseden, yeryiiziinde bir giin mutlaka kurulacak olan biiyiik insan
birliginin dogumuna yardim ettigine inandig1 tiyatronun, tarihine, i¢inde barindirdigi
ekollere, (natiiralizm, empresyonizm, ekspresyonizm, konstriiktivizm vb.) mizansene,
diger sanatlarla iliskisine ve cemiyet i¢inde gecirdigi devrimlere; bu degisikliklerin
sosyal, artistik ve psikolojik bakimlardan tahliline dair birkag yazi daha yayimlamistir.

I. Galip Arcan’in bu yazilar1 haricinde bazi miistakil yazilar1 da vardir. Ornegin,
“Tiyatro Seytan1: A. Tairoff” 13 baslikli yazisinda, Ruslarin en meshur rejisorlerinden
ve ayrica diinyaca taninmis biiylik tiyatro yenilikcilerinden biri olan Alexandre
Tairoff’u konu alir. Moskova Kamerny Tiyatrosu’nun miiessisi olan Tairoff’un lakab1

“Tiyatro Seytant’’dir. Rusya’da synthese (terkip) tiyatrosu viicuda getirmistir.

4.7.2. Tirk Tiyatrosu
4.7.2.1. Aktiiel Yazilar

Aydabir dergisinde, Tiirk tiyatrosu iizerine yazilmis yazilar, derginin ikinci

doneminde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar teorik yazilardan ziyade, memleketimizin

153 Aydabir, No:18, Aralik 1953, s.42.
154 Aydabir, No:22, Nisan 1954, s.61.
155 Aydabir, No:24, Haziran 1954, s.50.
156 Aydabir, No:12, Eyliil 1936, s.14-15.
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tiyatro faaliyetleri iizerine yazilmis aktiiel yazilar ve sanatgilarla yapilmig
roportajlardir. Ornegin, <’ Bu Aksam Semerkant’ta’” '3 basligiyla yayimlanmis yazida,
Sehir Tiyatrosu’ndaki bir temsilin provasindan bahsedilir. Provasi yapilacak olan
piyes, Fehmi Baldas’in dilimize ¢evirdigi, Jacques Deval’in Bu Aksam Semerkant 'ta
adl1 eseridir. Rejisorii ise Aydabir’in birinci déneminde yazilarma rastladigimz 1.
Galip Arcan’dir. Oyuncular arasinda Ercliment Behzat, Nedret Ariburnu ve Altan

Hanoglu vardir.

Diinya tiyatrosu ile ilgili yazilarmna rastladigimiz I. Galip Arcan’in “’Nasil Aktor
Oldum?’” '8 baslikl1 bir hatira yazis1 da vardir. Kiigiikliigiinden itibaren basina gelen
olaylar karsisinda aldig1 “’Senin okumaya degil, oyunculuga istidadin var. Ben senin
yerinde olsam mektebi birakir, bir tiyatroya yazilirdim.”” yahut “’Sen oyuncu
olacaksin, aktdr olacaksin.’” telkinleri, onda aktorliige kars1 bir merak uyandirmis ve
tiyatroya karsi istidadinin olup olmadigin1 merak eden Arcan, bir siire sonra, her
firsatta tiyatroya gitmeye baslamis ve nihayetinde de sahneye ¢ikmustir.

Aydabir’ deki bir diger yazi, Zahir Giivemli’nin *’Tiyatroda Bu Mevsim’’'*
baslikli yazisidir. Zahir Giivemli bu yazisinda, Istanbul’da baslica tiyatro
tesekkiillerinden ikisinde -birincisi Kiigiik Sahne, ikincisi ise Dram, Komedi ve
Eminénii Halkevi boliimleri ile ii¢ koldan ¢alisan Sehir Tiyatrosu- bu mevsim goriilen
ve goriilecek olan eserleri, Aydabir okuyucularina kisaca tanitmak istemistir.

Sehir Dram Tiyatrosu, bu sene perdesini Sabri Esat Siyavusgil’in Fransiz sairi
Edmond Rostand’dan manzum olarak dilimize ¢evirdigi Yavru Kartal ile agmstir.
Dram Tiyatrosu’'nda sahneye koyulan diger eser, yukarida andigimiz Bu Aksam
Semerkant’ta piyesidir. Fehmi Baldag’in cevirdigi piyes, Fransiz yazar Jacques
Deval’in eseridir.

Sehir Komedi Tiyatrosu, Onu Cok Seviyordum adli terciime bir eserle perdesini

acmustir. Jean Guitton’a ait eseri, Muhittin Sandik¢ioglu ve Erhun Giiven ¢evirmistir.

157 Aydabir, No:18, Aralik 1953, 5.22-25.
158 Aydabir, No:10, 1 Haziran 1936, s.30-23.
159 Aydabir, No:19, Ocak 1954, s.41-43.
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Oynanacak bir sonraki eser, Mary Chase’den Basir Feyzioglu’nun terciime ettigi
Dostum Harvey’dir.

Sehir Tiyatrosu’nun Eminénii boliimii ise Muhsin Ertugrul’un vaktiyle Hans
Miiller’den adapte ettigi Renkli Fener ile baglamistir.

Kiiciik Sahne, ilk olarak Irlandali yazar Synge’iin Babayigit piyesi ile baslamistir.
Eseri dilimize g¢eviren Saffet Korkut’tur. Oynanan bir sonraki eser, Ziyafet adli
komedidir. Marc-Gilbert Sauvajon’a ait eseri, Mebrure Alevok ¢evirmistir. Bu eserden
sonra oynanacak eser ise Gaston Kanin’in Born Yesterday piyesidir. Piyesi <’Diinkii

Cocuk’’ ismi ile Leyla Erduran ¢evirmistir.

Ele alacagimiz bir diger yazi, Kadri Yurdatap’in “’Genglik Tiyatrosu
Aydabir’de’’ ' baglikl1 yazisidr.

Genglik Tiyatrosu’nun iiyeleri, hazirladiklar1 basin programinin ilkini Aydabir’e
yapmuslardir. Genglik Tiyatrosu, Istanbul Universitesi Talebe Birliginin tesebbiisii ile
kurulmugtur. Tiyatronun miidiirii ise Enver Aydin’dir. Tiyatro ilk defa gegen yaz, A¢ik
Hava ve Komedi Tiyatrolarinda Terentius’un Kaynana adli komedisini oynamistir. O
sene ise Emindnii Ogrenci Lokali’nde, Pascoal Carles Maguo’nun Yarin Baska
Olacaktir’1 ve Milue’in Dover Yolu’nu sahneye koymustur. Oynanacak sonraki oyun,
Tarik Bugra’nin Akiimiilatorlii Radyo’sudur.

Tiyatronun azalariin ¢ogu Tip Fakiiltesi’ndendir. Digerleri ise hukuk, giizel

sanatlar, edebiyat ve iktisat gibi fakiiltelerdendir.

Aydabir’de yayimlanan Onemli yazilardan bir digeri, Afif Yesari’nin
“Memleketimizde Televizyonla Yaymnlanan ilk Piyesin Hikayesi’’'®! baslhkli
yazisidir. Yazi su kisa notla yayimlanmustir:

“’Gegenlerde, memleketimizde ilk olarak televizyonla bir piyes
yaymlanmis, hadise 1954’iin memleket ¢apinda en biiyiik sanat hadisesi olarak
vasiflandirilmis, halki oldugu kadar basini da ilgilendirmis ve bu mevzuda, birkag
gazetede yazi ve roportajlar nesredilmisti. Hadisenin enteresan hikayesini, piyesi
yazan, hazirlayan ve basrollerden birini oynayan Afif Yesari’nin kaleminden
dinleyiniz.”*'%?

160 Aydabir, No:24, Haziran 1954, s.19-21.
161 Aydabir, No:32, Subat 1955, 5.63-66.
162 ALy., 5.63.
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Afif Yesari, memleketimizdeki I.T.U. televizyon yayinlarinda o zamana kadar hig
piyes yaymlanmadigini fark etmis lakin 1952-53 yillarinda bir piyes yayinlamak i¢in
yaptig1 tesebbiisler bir tiirlii sonug vermemistir. Ciinkii gereken zaman ve uzun ¢alisma
potansiyeli saglanamamakta; bazi aktor ve aktrisler kamera karsisina ¢ikmaya
yanagsmamaktadir. Bu sebeple 23.12.1954 tarihine kadar televizyonda herhangi bir
piyese rastlanmaz.

Afif Yesari, 1954 yilinin Aralik ayinda cevap bulan tesebbiisii icin 1950 yilinda
yazdig1 “’Mektup’’ piyesinde karar kilmisg, basrollerden birini kendisi almus, diger ti¢
role de Genglik Tiyatrosu sanatkarlarindan Nisa Ersan, {lhan Damaci ve Ali Keskiner
gelmistir.

25 Aralik 1954 Persembe giinii, tiim zorluklara ragmen hazirlanan ‘’Mektup’’
piyesi televizyonda yaymlanmis ve ileride oynanacak olan zengin piyeslerin yaninda
her ne kadar simdiden fakir ve iptidai kalmis olsa bile, televizyonda yayinlanan ilk

piyes olarak sanat tarihindeki biricik yerini almistir.

Bir diger yaz1 *’Perde ve Sahnemizin Sohretleri: Diinden Bugiine‘’ % baslhigiyla
yayimlanmistir ve yazari belli degildir. Yazida, Sehir Tiyatrosu sanatcilarindan

Perihan Tedii ve Neyyire Nir tanitilmastir.

4.7.2.2. Roportajlar

Aydabir’in birinci doneminde, roportaj yapilmis tiyatro sanat¢ilarindan ilki, Sehir
Tiyatrosu’ndan I. Galip Arcan’dir. Naci Sadullah’in yaptig1 réportaj 25 Y1l Sahnede
Galip’’'%* basligiyla yayimlanmistir. Naci Sadullah, yazinin sonunda, o sirada Sehir
Tiyatrosu’nun bahcesinde bulunan taninmis sairler, muharrirler ve miinekkitlerle
Galip hakkinda yaptig1 kisa bir ankete de yer vermistir. Ankete cevap verenler arasinda

Selami Izzet, Vasfi Riza ve Nazim Hikmet de vardir.

163 Aydabir, No:38, Eyliil 1955, s.34.
164 Aydabir, No:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.36-39. /5.76-77.
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Dergide yayimlanan bir diger rdportaj “’Sadi Anlatiyor’’'® bashg ile
yayimlanmigtir. Sahne sanatkar1 Sadi, on yillik uzun bir ayriliktan sonra, ¢cok sevdigi
tiyatro adamu Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin hatirasini taziz icin Ankara’daki miisamerede

sahneye nasil ¢iktigini anlatmgtir.

Bir diger roportaj ’Ihtiyar Yildiz Kinar Anlatiyor’’ ' bashig ile yayimlanr.
Roportaji yapan Hikmet Feridun’dur. Tiyatro sahnesini on sene 6nce birakmis olan
Dariilbedayi sanatkar1 Yildiz Kinar, yeniden sahneye dénmeye hazirlanmaktadir.

Celal Esat’in “’Biiyiik Yarin’’ piyesinde oynayacaktir.

Aydabir’in ikinci doneminde yayimlanan roportajlarin daha ¢ok Kiiciik Sahne
sanatgilari ile yapildigini goriirliz. Roportajlardan ilki, Zafer Siilek’in yaptig1 “’Lale

99167

Oraloglu roportajidir. Lale Oraloglu, Kiiclik Sahne sanat¢ilarindandir ve o siralar

Istanbul-Ekspres’te calisan bir gazetecidir.
Zafer Siilek, “’Kiigiik Sahnenin Biiyiik Sanatkari: Heyecan Basaran’’!'®® ve

“Kiiciik Sahne Sanatkarlarindan Asuman Korad’’!'% ile de réportaj yapmustir.

Roportajlarina ve yazilarina rastladigimiz bir diger isim, Lale Oraloglu’dur. ilk
réportaj1 <’Sezer Sezin’le Deniz Ustiinde Bir Roportaj’’!"?; ilk yazis1 ise <”Arkadasim
Altan Karindas’'7! -Altan Karmdas da Kiigiik Sahne sanatkarlarindandir- bashigmi
tasir. Lale Oraloglu'nun bir diger rdportaji, yine o donemin Kiigiik Sahne

sanatkarlarindan <’Miinir Ozkul’’'"? iledir.

Bunlarin haricinde, o zamanlar Kiiciik Sahne’nin yeni sanatkari olan Siiheyla
Kivang ile yapilmis bir roportaj da vardir. Zahir Glivemli’nin yaptig1 bu rdportaj

“’Konugan Gozlerin Sahibi’’ 17 baghgiyla yayimlanmistir. Zahir Giivemli’nin bir diger

165 Aydabir, No:8, 1 Nisan 1936, s.60-63.
166 Aydabir, No:9, 1 May1s 1936, s.17-22.
167 Aydabir, No:1, Temmuz 1952, s.34-37.
168 Aydabir, No:2, Agustos 1952, 5.26-28.
169 Aydabir, No:3, Eyliil 1952, 5.73-74.

170 Aydabir, No:3, Eyliil 1952, 5.17-18.

17l Aydabir, No:5, Kasim 1952, s.42-44.
172 Aydabir, No:7, Ocak 1953, 5.66-68.

173 Aydabir, No:21, Mart 1954, 5.51-52.
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roportaji ise Devlet Tiyatrosu’nun en geng¢ ve en degerli sanatkarlarindan biriyken
Istanbul’da Muhsin Ertugrul’un kurdugu Kiiciik Sahne’ye yerlesen Heyecan Basaran

35174

ile yaptig1 “’Trenden Diisen Yildiz roportajidir.

4.7.2.3. Tiirk Tiyatro Edebiyati

Aydabir, tiyatro edebiyati agisindan zengin bir dergi degildir ve birinci
doneminde yalnizca bir piyesle bir operet tanitimina; ikinci doneminde ise bir piyes ve
bir piyes tanitimina rastlanir. Yayimlanan bu kisa parcalar, eserleri tematik acidan
degerlendirmeye yeterli degildir.

[lk olarak karsimiza ¢ikan piyes, Necip Fazil’in Tohum’udur.'”® Piyesin yalnizca
bir sahnesi su notla yayimlanmustir:

“’Sair Necip Fazil {i¢ perdelik bir piyes yazdi. Sehir tiyatrosu, bu sanatkar
kalemin biitiin titizligi ile hazirladigt bu eseri 29 ilktesrinde oynamaya
baslayacak. Ertugrul Muhsin’in, en agir rolii tasiyacagt Tohum’dan,
okuyucularimiza bir 6liim sahnesi veriyoruz.’’

Yusuf Ziya Orta¢’in Aydabir’in birinci doneminde yayimlanan opereti ’Ask
Mektebi’’ 76 adim tasir. Ug perdeden olusan operetin miizigi M. Sabahattin’e aittir.
Oyuncular ise Sehir Opereti artistleridir. Operetin sadece kiiciik bir parcasi su notla
nesredilmistir:

“’Ask Mektebi, Yusuf Ziya’nin giizel bir operetidir. Sehir Tiyatrosu, bu eser
icin, Tiirk sahnesinde simdiye kadar goriilmemis giizellikte dekorlar
hazirlamistir. Eserde tipler, her sanatkarin sahsiyetine ve yaratici kabiliyetine
gore hazirlanmistir. ik temsiline 16 ikinci kdnun cumartesi aksam Fransiz
Tiyatrosunda baslanacak olan bu ¢ok zarif ve ¢ok neseli eserden bir parca
nesrediyoruz.”’

Aydabir’in ikinci doneminde karsimiza ¢ikan ilk piyes, Yusuf Ziya’nin Cimdik
takma adiyla yayimladig1 ¢’Sicak Yatak’’ adli manzum piyestir.'”’
Piyesin sahislari, yirmi yasinda sarisin ve giizel Miinevver, yirmi sekiz yasinda

esmer bir sporcu ve ayni zamanda Miinevver’in asig1 olan Ekrem ve Miinevver’in kirk

174 Aydabir, No:19, Ocak 1954, 5.65-66.

175 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, 5.16.
176 Aydabir, No:15, 1 Aralik 1936, s.22-23.
177 Aydabir, No:8, Subat 1953, 5.26-27.
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bes yasinda, zengin bir tiiccar olan kocas1 Cemil’dir. Miinevver kocasint Ekrem ile

aldatmaktadir.

Rastladigimiz bir diger piyes, Resat Nuri Giintekin’in “’Tanr1 Dag1 Piyesinden
Iki Sahne’’dir.!”® Sahneler su kisa notla yayimlanr:

“Tanr1 Dag1 Ziyafeti, Resat Nuri Giintekin’in siyasi ve igtimai satir
nev’inden yeni piyesidir. Ankara’da ¢ok begenilmis ve derin akisler yapmis olan
bu piyes iki aydan beri Devlet Tiyatrosunda oynanmaktadir. Bu kis Istanbul Sehir
Tiyatrosunda oynanacak olan Tanr1 Dagi’ndan iki diyalogu Aydabir
okuyucularina sunuyoruz.’’

4.8. Diinya Edebiyati

4.8.1. Eser ve Sahsiyet Uzerine Yazilar

Bu baglik altinda ele alacagimiz yazilarin ¢ogu, Fransiz edebiyati yazarlar1 ve
eserleri iizerinedir. Aydabir dergisine Fransiz edebiyati konusunda olduk¢a fazla
katkida bulunmus olan ve yazilariyla da en fazla dikkat ¢eken yazar Izzet Melih

Devrim’dir. inceledigimiz on yedi yazidan dokuzu, izzet Melih’e aittir.

Aydabir’de bir sanatkar hakkinda yazilmis ilk yazilardan biri, Nurullah Atag’in
Fransiz yazar ve sair “’Remy de Gourmont’’un Sliimiiniin yirminci yili sebebiyle
kaleme aldig1 yazidir.!”

Nurullah Atag¢’a gore Remy de Gourmont, Ahmet Hasim’in okurken kendisini
buldugu kisidir ve son giliniine kadar sadik kaldig: fikir ve his diinyasini kurmasina
yardim eden kisidir. Nurullah Atag, 1914’ten 6nce Ahmet Hasim’in iki haftada bir
gelen Mercure de France’1 o kadar heyecanla beklemesine sebep olan Gourmont’u,
6limiinden iki {i¢ y1l sonra okumaya baslamis, yillarca okumus ve bu sayede, Ahmet
Hasim’in herkese anlasilmaz gelen “’Safakta’’ ve “’Parilt1’” gibi siirleri ona hep berrak
gorunmustiir.

Nurullah Atag, Gourmont’un biraktig1 asil tesiri hulasa edenin, ‘’yasini basini

almis bir adamin hakikati aramasi, ¢cocugun Noel baba pabucuna oyuncak birakacak

178 Aydabir, No:30, Aralik 1954, s.8-11.
17 Aydabir, No:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.37-39.
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diye beklemesinden farkli degildir’’ soziiniin oldugunu sdyler. Ona gore, Mercure de
France, Remy de Gourmont ve ‘symbolisme’ birbirlerinin es anlamlisidir. Gourmont,
bir inanmamak dersi vermis, caginin itikatlarin1 reddetmis ve daima yikmaya
calismustir.

“’Inanmamak... Remy de Gourmont’un ve biitiin sembolistlerin skeptikligi
(reybilik), Schopenhauer’un ‘alem benim tasavvurumdur’ soziine baglanir;
miiesses kanaatleri reddeden sembolistler, kendi zihinlerinin yarattig1 ve ancak
kendileri i¢in dogru olduklarini bildikleri kiymetlere itaat ederler. Bunun igin
Mercure de France Fransiz edebiyatinda fertciligin de bas yayicilarindan
olmustur.”” '

Hakkinda yazilar yazilmig bir diger Fransiz yazar Victor Hugo’dur. Yazara dair
ilk yazi, Abdiilhak Sinasi’nin ¢’ Victor Hugo’* '8! baslikl1 yazisidir. Victor’un tam bir
edip oldugunu sdyleyen Abdiilhak Sinasi, onun ugramadig tek bir vadi kalmadigini;
siir ve tenkit, roman ve tiyatro, vecize ve hicviye, seyahatname ve ruzname gibi
nazmin ve nesrin her tlirlinde yazdigini soyler. Asil biiyiik Victor Hugo ise sair
Hugo’dur.

Eski Yunanlilarin Homere’i, Italyanlarin Dante’si, Ingilizlerin Shakespeare’i ve
Almanlarin Goethe’si ne ise Victor Hugo da Fransizlar i¢in odur. Yazara gore, onun
eserlerinin en kuvvetli hususiyeti, hayal kuvvetidir. Romantizm akimi iginde
degerlendiren Hugo’ nun edasinda, her zaman bir kahraman tavri vardir.

Hugo’nun s6hretini diinyaya yayan eserinin Sefiller roman1 oldugunu sdyleyen
Abdiilhak Sinasi, Hugo’nun, romanin bir¢ok vakalar1 arasinda séze karigarak uzun
uzun felsefi, igtimai fikirlerini ve lisan bahislerini anlattigini belirtir. “’Bu eser
vaktinde edebi oldugu kadar i¢timai bir tesir yapmis ve Hugo’nun burada halk ettigi
tipler Fransizlar arasinda maruf hiiviyetler gibi sohret kazanmis, milletin kiiltiirtine
girmistir.”’ 182 Ciinkii roman, edebiyatta ne kadar tiir varsa, o kadar cesitlilik
gosterebilecek bir tlirdiir. Abdiilhak Sinasi’ye gore, bizde roman hakkinda yazilmis
yazilarda verilen drnekler sath kalmaktadir ve romanin verimli alanlarinin 6niine set

cekmek isteyerek onun yalnizca realist bir hikdyeden meydana gelmesine ve fazla

180 ALy, 5.39.
181 Aydabir, No:12, 1 Eyliil 1936, 5.20-25.
82 ALy., 5.24.
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sairane olmamasina dair verilen hiikiimler de her kaliptan tagmasi miimkiin olan

faydal1 bir nehri, roman, tek bir mecraya sokmaya ¢alismaktadir.

Aydabir’de Victor Hugo ile ilgili bir diger yazi, Mithat Cemal Kuntay’in
dogumunun 150. y1l doniimii miinasebetiyle yazdigi “’Victor Hugo ve 50 Senelik
Metresi”’'®* bashikli yazisidir. Basliktan da anlasilacagi iizere bu yazida, Victor

Hugo’dan ziyade metresi Juliette Drouet konu edinilmistir.

Mithat Cemal Kuntay’1n bir diger yazisi, Marcel Proust’un Kayip Zamanin Izinde
romaninin Guermantes Tarafi adli lgiincii cildindeki bir kahramanin1 konu ettigi
“’Biiyiik Bir Romanin Biiyiik Bir Kadin1 Oldii’* '** baslikli yazisidir.

Mithat Cemal’in, ‘’hastaligindan sonra mondenligi yahut monden olmak istemesi
ikinci bir sohreti olan Fransa ve diinya romancisi Marcel Proust’un 16 ciltlik
romanindaki 1 Numarali Kadin, gecenlerde Cenevre’de 6ldii’”!®° dedigi bu kadin,
’Avrupa’da saraya, ilme, politikaya, hayra ve sefkate, hasili her yere ve her seye giren
‘Kontes Greffulhe’[dir]*’'®® ve Proust’un romanina da Diises d6 Guermantes olarak
girmistir.

Yazinin bundan sonraki kisimlarinda, Proust’un Kontes Greffulhe’i ilk nerede
ve ne zaman gordiigii, gérismek i¢in nasil ¢abaladigi ve <’ Giizelliginin biitiin biiyiisii,
gbzlerinin muammasindaydi.”’ dedigi bu kadinin, nasil her yerde ve her seyde yer

aldig1 anlatilir.

Fransiz edebiyat: ile ilgili yazilar kaleme alan bir diger yazar Izzet Melih
Devrim’dir. Aydabir’in yazi ailesine dokuzuncu sayida (ikinci dénem) katilan Izzet
Melih, “’genis ve miimtaz bir vukuf ile tanidig1 Garp edebiyat ve sanat alemini’’'®’

derginin “’Garpta Edebiyat Alemi’’ baslikli kosesinden aksettirecektir. Ele aldig1 ilk

183 Aydabir, No:1, Temmuz 1952, 5.26-27.
184 Aydabir, No:6, Aralik 1952, 5.24-25.
185 Aly., s.24.

186 ALy.
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yazi, Fransiz yazar <’Andre Chamson’un ‘Kar ve Cigek’ Adl Biiyiik Bir Romani’”!88
basligini tasir. Yazi su kisa notla yayimlanir:

“’Andre Chamson, Academie Francaise’e namzetligini koydugu cihetle
Paris matbuat1 bu giinlerde kendisiyle pek mesguldiir. Biz de, bu miinasebetle,
meshur edibin hiiviyetinden ve son ¢ikan kitabi (La Neige et la Fleur) ‘Kar ve
Cicek’ten bahsedecegiz.””'®

Attitudes adli ilk kitab1 1924’te yayimlanan Andre Chamson, o tarihten sonra 25
eser daha nesretmistir. izzet Melih yazarn iislubu igin sunlar1 syler:

“’Maziye ve ananelere bagl olmakla beraber simdiki cereyanlari, diisiince,
his ve temayiil carpigsmalarini oldugu gibi anlatan miisamahali ve insafli, fakat
icabinda miistehzi ve ac1 bir ‘realisme’ ve bu hakikatseverlige uygun tasannusuz,
sade ve tabii bir iisliip ki, bazen hararetli, heyecanli bir belagata yiikselir.””'*

Yazarin Kar ve Cigek adli 354 sayfalik romani ise {i¢ kisimdir ve bu kisimlar
kendi i¢inde bir¢ok kisma ayrilmigtir. Mithim ve i¢timai meselelere deginen bu eserde,
yeniden felakete siirliklenmek azabi ile yasayan bir gencligin rezalete kadar varan tavir
ve hareketleri vardir. Izzet Melih, yazarin gosterdigi bu genglerin, 1939 sonundan beri
harp, 6liim ve sefalet havasi i¢inde biiyiidiiklerini ve bu yiizden de ruhlarini diger bir
felaket ihtimalinin kara bulutlarinin kapladigini belirterek sorar: <’ Acaba siddetleri ve
saygisizliklari, diiniin meraretini ve yarinin dehsetini unutmak i¢in sun’i bir
bobiirlenmekten, suurlu veya suursuz bir nevi (bravade) meydan okumak hevesinden

ileri gelmiyor mu?”>!'!

izzet Melih Devrim’in “’Garpta Edebiyat Alemi’’ adli kosesinden yazdig: bir
diger yaz1 ’Joumana El-Ahdab’in ‘Yasamak’ Isimli Siir Kitab1>>!? iizerinedir. Bu
yaziy1, izzet Melih’in Fransiz edebiyati hakkinda yazdig1 diger yazilariyla birlikte
degerlendirmemizin sebebi, yazar her ne kadar Liibnanli olsa da eserinin Fransizca
olup Paris’te nesredilmis olmasidir. Joumana’nin annesi Tiirk, babasi ise Liibnanlidir.
Frenk kolejini bitiren yazar, eserlerini yalnizca Fransizca yazmustir.

Izzet Melih, Ankara’da bulundugu senelerde Joumana’y1 ziyaret etme firsati

bulmustur. Joumana’nin Villon, Baudelaire ve Valery’ye hayran oldugunu sdyleyen

188 Aydabir, No:10, Nisan 1953, 5.35-36.
189 Aly., s.35.
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[zzet Melih, onda bazen ‘’Verlaine’in ‘Symbolique’ levhasini’> ve bazen de zamanin
geng sairlerinin hem miiphem hem de kuvvetli renklerinin gériindiigiinii sdyler. Izzet
Melih, Joumana’nin sanatin1 daha iyi ifade etmek igin eserinden birkag parcayi
terclime etmistir. Bunlar, “’Yasamak’’, “’Kervan’’, ’Gece Nagmesi’’, ‘’Penceremi
Actim”’ ve “’Yesil Saatler’” adli siirlerdir. Izzet Melih, terciime ettigi bu siirleri,
Joumana’nin 1947 ve 1953 yillar1 arasinda yazdiklarindan se¢mistir. Bunun sebebi, bu
siirlerde sonradan yazdiklarina oranla daha samimi bir heyecan, daha orijinal ilham ve

daha taze bir hamle bulmus olmasidir.

[zzet Melih Devrim’in kdsesinden ele aldig1 bir diger yazi, Francis Carco’ nun,
Gerard de Nerval hakkinda yazdigi yeni eserini konu alan *’Gerard de Nerval (F.

Carco’nun Yeni Bir Eseri)’’!%3

yazisidir.

“’Hassas, serdzad ve rind sair’” Carco, Nerval’i ¢ok sevmektedir. Daha dnceden
de Nerval ile ilgili bir eser yazmis olan Carco, ikinci bir eser daha kaleme almistir. Bu
yeni eser ‘’dikkat ve itina ile kaleme alinmus, ince anlayisl bir tahlil>dir.'**

Nerval’in, zihninin karigikligimi belli eden Aurelio adli son eseri miistesna,
mensur ve manzum tekmil yazilarinin tutarli, tislubunun piiriizsiiz, selis ve adeta
‘klasik’ oldugunu sdyleyerek bazi 6rnekler veren izzet Melih, Corco’nun onun igin
sunlar1 sOyledigini dile getirir: “’Eger deha bazen u¢urumlar kenarinda dolasiyorsa,
itiraf etmeli ki, Nerval ugurumun verdigi bas ddSnmesini duymustur.’’ !

Nerval, sark i¢in yola ¢ikmis; Misir ve Liibnan’da uzun bir siire kaldiktan sonra
Istanbul’a gelmis, gezdigi yerleri teferruatina kadar ele aldig1 Sark Seyahati (Dogu’da
Seyahat) adli biiyiik saheserini yaratmis ve Izzet Melih’e gore memleketimizi,
muasirlart Chateaubriand, Theophile Gautier ve Lamartine’den daha i1yi anlatmustir.
Carco, Nerval’in yasarken hi¢ ciddiye alinmadigini ve bu eserinin sadece bir eglence

olarak goriildiiglinii dile getirir. Aurelia ise meslektaslarinin géziinde bir delinin eseri

olarak goriilmektedir.

19 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, 5.58-59.
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95 ALy., 5.59.

328



[zzet Melih’in bu kdseden ele aldig1 bir diger yazi, <’Meshur Edip Maurice Bedel
Vefat Etti”’!%® bashgini tasir. Yaziyl, muasir Fransiz muharrirlerinden Maurice
Bedel’in bir buguk ay evvel Poitou eyaletinde vefat etmesi iizerine yazmistir.

[lk siirlerini gengliginde bastiran Maurice Bedel, biitiin émriince seyahat etmis,
makaleler ve hikayeler yazmis; 1927 yilinda Jerome 60 (degrees) Latitude Nord
romant ile Goncourt miikafatini kazanip meshur olmus ve o zamandan sonra sayisiz
fikra ve tetkik nesretmistir.

[zzet Melih’in Maurice Bedel ile olan miinasebeti, onun 1930 y1linda Istanbul ve
Ankara’ya gelmesi ile baslamis ve Izzet Melih Paris’e her gittiginde onu da gérmiistiir.
Maurice Bedel, Izzet Melih’in Tiirkiye’de ve Fransizcasmi da Paris’te bastirmayi
diisiindiigii yeni romanina bir mukaddeme de yazmustir.

Birlesik Amerika seyahatinden dénen Izzet Melih, Bedel’i son olarak mart
basinda, Paris’teki evinde ziyaret etmistir. Bunun iizerine Bedel, son eseri olan
Jeromein Amerika Birlesik Devletleri’nde Seyahati kitabmi imzalayarak Izzet
Melih’e vermistir. Izzet Melih, yazarin eserlerinde bulunan Jerome mahlasinin
miiellifi temsil ettigini sdyler ve Bedel’in son eserinden birka¢ sayfayr Aydabir

okuyucularina nakleder.

[zzet Melih’in bir diger yazisi, Fransa Hariciye Nezaretine bagl Kiiltiir
Miinasebetleri Dairesi tarafindan bir edebi vazife ile Tiirkiye’ye gonderilen ve
Istanbul, Ankara ve Izmir’de muasir Fransiz romani, roman sahislari ve romanesk ibda
gibi konularda konferanslar veren ‘’Roman ve Piyes Mubharriri: Paul Vialar’ !’
hakkindadir. Paul Vialar, o giine kadar on piyes ve kirk roman yazmistir. En miithim
eserleri ise biri sekiz ve digeri on cilt olan iki romamdir: Oliim Bir Baslangictir ve
Insan Avi. 1zzet Melih bu yazisinda, yalnizca, yukarida saydigimiz konferanslardaki
““muasir Fransiz romani’’ konusunu ele almistir.

Paul Vialar, Fransiz romancilarinin 6zellikle genclik ¢aglarinda eski usullerden
kagmaya ve yeni yollar bulmaya calistiklarin1 lakin er ya da ge¢ kadim Fransiz

romaninin ananesine donmek zorunda kaldiklarini belirtir. “’Ciinkii o kadim Fransiz

196 Aydabir, No:30, Aralik 1954, s.35-36.
197 Aydabir, No:21, Mart 1954, s.41-42.
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romani, i¢eriden ve disaridan gelen taze kuvvetleri hi¢ ihmal etmeyerek, daima 6n

saftadir, canl1 ve cazibelidir; cihanda sénmez bir nam kazanmustir.”” '

[zzet Melih’in bir diger yazisinin konusu ise *’Meshur Tiyatro Muharriri: Jacques
Deval’’ ' ile ilgilidir. izzet Melih, Cenova limanindan Samsun vapuruna bindigi bir
giinde, en son 1939 Haziran’inda New York’taki bir ziyafette gdérdiigli Jacques
Deval’in de ayni vapurda oldugunu fark etmis ve kendisini hatirlatmak istemistir.
Sonrasinda ise yazara bazi sorular sormustur.

Semerkant 'ta Bir Aksam, Tovaritch, Yasayanlar Icin Dua gibi bircok piyesiyle
iin almis olan Deval, Tiirkiye’ye davet edilmistir ve vatanimizi, milli meselelerimizi
anlamaya ¢alisarak bir kitap -seyahatname, ruzname- yazmak istemektedir.

Deval, sahne alemine 1923 yilinda, Zayif Bir Kadin piyesi ile girmistir. O tarihten
beri yirmi bir piyesi daha oynanmistir ve hemen hemen hepsi, Avrupa ve Amerika
memleketlerinde, Moskova ve Biikres’te alkislanmistir. O siralar, yakinda Paris’in
Edouard VII Tiyatrosu’nda oynanacak olan Ne Hos Aksam adli komedisi {izerine

caligsmaktadir.

Izzet Melih, meshur Fransiz ediplerinden “’Georges Duhamel’’% ile ilgili de bir
yaz1 kaleme almistir. Hiikiimet misafiri olarak iilkemize gelen Georges Duhamel, bir
siire Istanbul, Ankara ve Izmir’de kalmustir. Tiirk-Fransiz Kiiltiir Cemiyeti,
Duhamel’in geligini kutlamak i¢in Union Francaise’de, iki yliz kisilik bir aksam
yemegi vermistir ve o dénem cemiyetin ikinci baskani olan izzet Melih de yazara hitap
etmistir.

O giine kadar altmis kadar kitap nesretmis olan Georges Duhamel’in ¢ikardig: ilk
mecmua, Efsaneler ve Cidaller adl1 siir mecmuasidir. Bes ciltlik Salavin ve on ciltlik

Paequier adl1 romanlari ise izzet Melih’e gére, onun sohretinin temelleridir.

198 Aly., 5.42.
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[zzet Melih Devrim’in Fransiz edebiyati altinda ele alacagimiz son yazisi ise <’On

Sekiz Yasinda Biiyiik Bir Romanci Kiz: Frangoise Sagen’’2°!

yazisidir.

Izzet Melih, Fransa’da alaka uyandiran ve satis1 da kisa zamanda yiiz elli bin
niishay1 asan Bonjour Tristesse (Merhaba Hiiziin) adl1 188 sayfalik kii¢iik bir romanin
¢iktigini ve mubharririnin ise on sekiz yasindaki Francoise Sagen oldugunu belirtir.
Yazar o siralar ikinci romanini yazmaktadir.

[zzet Melih, yazarm ‘’Sagen’ miistear ismini, hayrani oldugu Proust’un
eserlerinden buldugunu, Bonjour Tristesse bagligini ise sair Eluard’in su misralarindan

aldigin1 belirtir:

“’Elveda hiiziin

Merhaba hiiziin

(Sen, hiiziin) tavanin ¢izgilerinde yazilisin
Sevdigim gozlerde yazilisin

Tamamiyla sefalet degilsin

Clinkii en fakir dudaklar seni belirtir

Bir tebesstimle.”’

* %k %k

Izzet Melih’in Fransiz edebiyati disinda ele alabilecegimiz yalniz bir yazisi
vardir. <’ Garpta Edebiyat Alemi’” kosesinden yazdig: “’A. J. Cronin’in Yeni Eseri’*2*?
baslikli bu yazisinda, Ingiltere’nin en taninmis yazarlarindan birini ve onun yeni
eserini konu edinmistir.

[zzet Melih, A. J. Cronin’in o tarihlerde Ingiltere nin en taninmis romancilaridan
biri oldugunu, Sapkaci ve Satosu, Kale ve Ug Ask gibi eserlerinin yiiz binlerce niisha
sattigii ve neredeyse 15-20 dile gevrildigini belirtir. Cronin’in, ash ki Diinyada
Maceralar, Fransizcas1 ise Hayatimin Yollari Uzerinde adim tastyan yeni kitabi,
yazarin sahsiyetini ve hatiralarini anlatan, bir nevi otobiyografidir.

[zzet Melih, yazisinin devaminda, Cronin’in 1930 ilkbaharinda Sapkact ve Satosu
adiyla basilan ve onu muazzam bir basar1 ile edebiyat meydanina aniden firlatarak
doktorluk meslegini biraktiran ilk romanini, nasil yazmaya bagladigini, yine Cronin’in
bu konuda yazdiklarindan yola cikarak okuyucuya aktarmaya calismistir. Izzet

Melih’e gore Cronin’in en giizel romani, kendi dmriiniin hikayesidir.

201 Aydabir, No:28, Ekim 1954, s.51-52.
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Miistakil olarak degerlendirebilecegimiz bir diger yazi, Gilinen imzasiyla
yayimlanmig bir roportajdir. <’Bir Biiylik Romancinin Kalbini Actik! W. Somerset
Maugham Bize Neler Anlatt1?’’2% baslikli bu rdportaj, o dénemin en meshur
muharrirlerinden biri olan Somerset Maugham’in Istanbul’a geldigi bir zamanda
yapilmistir.

Maugham, ‘’Romanlarinizdaki kadin kahramanlardan en ¢ok kimin bu gezintide
size refakat etmesini arzulardiniz?’’ sorusuna cevap olarak Cakes And Ale (Pastalar ve
Bira) romanindaki Rosie’yi tercih etmistir.

Maugham’in kendi romanlar1 arasinda en begendikleri, The Razor’s Edge
(Seytanm Kurbanlari), Of Human Bondage (Insanlik Bag1) ve Cakes And Ale (Pastalar
ve Bira) romanlardir.

Yazar, roman karakterlerinin hepsini hayatinin icinden aldigini lakin kendi
karakterini herhangi bir romaninda asla yasatmadigini, her romaninda kendisinden bir
parca oldugunu ama kendisini tam olarak higbir eserine sokmadigini dile getirir.

O zamana kadar hicbir Tirk romancinin eserini okumamistir ve kimseyi de

tanimamaktadir.

Bu boliime dahil edebilecegimiz diger yazilar sunlardir:

Azize Erten, ilkbaharin asirlar boyunca sanatkarlar iizerinde yarattigi etkileri
orneklerle gosteren ¢’ Sanatkarlar ve Ilkbahar>>2% baglikli bir yazi1 kaleme almugtir.

Azize Erten, ilkbahardaki yaraticilik kudretinin iistiinliiglinii sezen sanatkarin,
onu farkli sekillerde isledigini belirtir. Meshur Hintli sair Rabindranath Tagore’un
ilkbaharin 151811 mistik bir goriisle isledigi siirinden, Ingiliz sair Robert Browning’in
vatanin1 0zlerken onu hep ilkbahar manzarasi i¢inde canlandirdigi ve nisan ayinda
Ingiltere’nin ne hal aldigim ifade eden ‘’Denizden Vatana’” adli siirinden ve William
Watson’un nisan ay1 i¢in yazdigi bir siirinden 6rnekler vermistir.

Azize Erten, <’ Ask ve Sanatkar’’2% baslikl1 bir diger yazisinda, sanatkarin belli

basli ilham kaynaklarindan biri olan askin, meydana getirdigi eserlere ornekler

203 Aydabir, No:11, Mayis 1953, 5.16-17.
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vermistir. Azize Erten, Alexander Dumas’nin Kamelyali Kadin adli eserini, ilahi bir
askin temelleri lizerine kurulmus 6lmez bir eser olarak gérmektedir.

Diinya edebiyatinda ‘’agk sairi’’ olarak taninan bir¢ok sair oldugunu sdyleyen
Erten, kadinlarin kalbini fetheden Lord Byron’in, siirlerinin ilhamimi sevdigi
kadinlardan ve asktan aldigini sdyleyerek ’Ayrildigimiz Zaman’’ adli siirinden 6rnek
Verir.

Bir diger 6rnek, Robert Burns’iin tabiatin giizelligi ile aski arasinda benzetmeler
yaptig1 ¢’ Askim, Kirmiz1 Kirmiz1 Bir Giildiir’” siiridir.

Dostoyevski’nin, Insanciklar adli romaninda, mukaddes askin miidafaasini
yaptigin1 sdyleyen Erten, eserin kahramanlarinin birbirlerine yazdiklar1 mektuplarda
hayatlarim1 ve agklarim1 anlattiklarini, Dostoyevski’nin “’insanciklar’” olarak
vasiflandirdig1 kisilerin ise sevgiden baska higbir seye dayanmayan mukaddes bir
askin esiri olduklarini dile getirir.

Azize Erten’e gore ask i¢in en gilizel Ornekleri Fuzuli vermis, c¢ektigi ask

istirabiyla bahtiyar olarak yalvarmstir.

Bunlara benzer bir diger yazi, Ayse Ertegiil’iin *’Sanatkar ve Tabiat’>% baslikli
yazisidir. Insan ruhu ve tabiat arasindaki miinasebeti ele alan Ertegiil, ingiliz sairi
William Shakespeare’in Nasil Isterseniz adli piyesinden aldig1 bir kisimda, onun
tabiat1 insandan daha iistiin gordiigiinii gostermek istemistir.

Bazi sairler ise mukayese yapmadan, sadece tabiat giizelliklerini ele alan siirler
yazmistir. Ayse Ertegiil, Hintli sair Rabindranath Tagore’un sevgilisine yazdigi,

mevsimi ve kendi ruh halini tasvir ettigi bir siirini 6rnek vermistir.

4.8.2. Aydabir’in Ansiklopedisi
Resat Ekrem Kocu, Aydabir’in ikinci doneminde, °’Ansiklopedilerimiz ve
Unutulmus Kahramanlarimiz!”’?"7  bashikli bir yaz1 kaleme almistir. Milli

kiitliphanemizde sairlerin, vezirlerin, seyhiilislamlarin, kemankes pehlivanlarin, naml

206 Aydabir, No:24, Haziran 1954, s.23-25.
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cigekeilerin ve hattatlarin hal terclimelerini toplamis bir¢ok eser oldugunu sdyleyen
Resat Ekrem, bazi rind ve kiilhani sairlerinin, esnaf civanlar1 saninda “’sehrengiz’’
ismiyle manzum ve methiye yollu hal terciimeleri yazdigim1 da belirtir. Ayrica,
vakaniivislerin eserlerinde de ricalin ve ulemanin hal terciimeleri bulunabilmektedir.
Abdiilhamit zamaninda ve Mesrutiyet devrinde ¢ikan salnamelerdeki °’Vefiyati
Mesahir’’ kisimlar1 da o yilda 6len s6hretli isimlerden bahsetmektedir. Lakin artik tek
bir salnamenin -yilligin- bile ¢ikmadigini1 belirten yazar, ansiklopedilerimizin en
eskisinin Semsettin Sami’nin Kdmiisu’l-A’ldm’1  oldugunu ve ondan sonra
zikredilebilecek eserlerin ise devlet nesriyatindan /nénii (Tiirk) Ansiklopedisi, Istanbul
Universitesi nesriyatindan Islam Ansiklopedisi ve Ibrahim Aldeddin’in Meshur
Adamlar adli eseri ile Tiirk Meshurlar: adli eserinin oldugunu belirtir. Resat Ekrem’e
gore bizdeki heyetler ve fertler, ansiklopedik sohretleri kiymetlendirememektedir.
Kimlerin ansiklopedik sohret olabilecegini soran yazar, saydigi bu eserlerin iginde,
ileri goriislii bir muharrir olan Emir Muhammed Ibni Hasan iis-Suudi’yi, Tiirk amirali
Kiiciik Murat Reis’i ve bir Tiirk cengaveri olan Yahya Aga gibi zatlarn
bulamayacagimizi sdyler. Lakin bu durumun tam tersi olmalidir.

Bu yazinin hemen devaminda, Aydabir’in <>’ Ayin Ansiklopedisi’’?°® baslikl1 bir
kose acgtigini goriiriiz:

“’Aydabir, sevgili okuyucularini faydalandiracak yeni bir sayfa agti. Her
sayimizda ‘Ayim Ansiklopedisi’ bagligr altinda o ay iginde, bizde ve diinyada
dogan ve Olen meshur fikir, sanat, politika adamlarinin biyografilerini
nesredecegiz. Bu biyografiler, size, kiigiilk bir cerceve iginde, bahsettigi
sahsiyetin hiiviyetini canlandiracaktir.””%

Yalnizca alt1 say1 devam eden bu kdsede biyografisi ele alinan isimler sirasiyla
sunlardir: Tkinci Beyazit, Ziya Pasa, Sair Esref, Antonin Dvorak, Alphonse Daudet,
Honore de Balzac, Victor Hugo, H. ibsen, Ahmet Hasim, Sakir Pasa, ibn-i Sina,
Charles Dickens, J. J. Rousseau, Nikolay Rimski-Korsakov, O. Henry (William
Sydney Porter), Percy Bysshe Shelley, Otto Eduard von Bismarck, Johann Sebastian
Bach, Ikinci Mahmut, Barbaros Hayrettin, Guy de Maupassant, Daniel Defoe, Hans

Christian Andersen, Sinasi, Ahmet Rasim, Louis Pasteur, Sigmund Freud, Ziya

Gokalp, Nedim, Verdi, Rembrandt ve Franz Schubert.

208 Aydabir, No:11, Mayis 1953, 5.40-42.
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Gortldugl tizere, ele alinan sahsiyetler arasinda diinya edebiyatindan pek ¢ok
sanatkar vardir. Bu sebeple yazilar, “Diinya Edebiyati’” bashg altinda
degerlendirilmistir.

Edebiyat acisindan degerlendirebilecegimiz sanatkarlardan ilki, Tanzimat Dénemi
fikir ve sanat hayatimizda etkili olmus isimlerden biri olan Ziya Pasa’dir. Ziya
Pasa’nin en degerli eserlerinin, <’ Terkib-1 Bent’” ve <’ Terci-i Bent’’1 ile satirik nev’inin
Tiirk edebiyatindaki en giizel 6rnegi sayilan Zafername’si oldugu belirtilir.

Ikinci isim, Tiirk edebiyatinin en biiyiik heccavi olarak ele alman Sair Esref tir.
Yazara gore, onun hicviyeleri ates parcasi gibidir; hem piril piril yanmakta hem de
dokunduklar1 yeri yakmaktadir.

Bir diger isim, Fransiz edebiyatinin meshur realist romancilarindan biri olarak ele
alinan Alphonse Daudet’dir. {1k yazilarini on sekiz yasinda nesre baslamis olan yazarin
en sevilen eserinin Sapho oldugunu belirten yazar, Degirmenimden Mektuplar adi
altinda topladig1 hikayelerinin de bir o kadar kuvvetli oldugunu dile getirir.

Ele alinan diger romancilar, Honore de Balzac ve Victor Hugo’dur. Balzac’in, on
dokuzuncu asr1 en iyi tasvir eden romanci olarak anildigini belirten yazar, sevgilisi
tarafindan aldatilan Victor Hugo nun ise duydugu 1stirab1 Notre Dame 'in Kamburu
adli saheseriyle dindirmeye ¢alistigini sdyler. Sefaletin aciya, acinin da agka doniisiinii
isleyen Sefiller roman1 ise onun en meshur eserlerinden biridir.

Yazarn ele aldigi son isim, meshur piyes yazar1 Henrik ibsen’dir. Peer Gynt adli
eseri, billylik bir sohret kazanmis, pek ¢ok memleketin sahnesinde temsil edilmis ve
ayrica filme ¢ekilmistir.

210 ele alinan ilk isim Ahmet Hasim’dir.

Bir sonraki ’Ayimn Ansiklopedisi’’nde
Yazar, Fecr-i Ati’nin tek biiyiik sairi olarak gordiigii Ahmet Hasim’in, nazimda,
nesirde ve konusmada da sair oldugunu lakin vezne ve lisana hakim olmadigini dile
getirir.

Ele alinan diger isim, Ingiliz edebiyatinin en parlak devirlerinden biri sayilan

Victoria devrinde yasamis olan Charles Dickens’dir. Yazara gore o hem iyi bir

romanct hem de sosyal bir reformisttir. Ingiltere’nin kusurlarmni alayli ve acikli bir

210 Aydabir, No:12, Haziran 1953, s.46-48.
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sekilde tasvir etmis, okurlarini giildiiriirken aglatmay1 basarabilmistir. Cogunun
konusunu ¢ocuklarin sekillendirdigi goriilen eserlerinde, Dickens’in kendi hayatindan
izlere rastlamak da miimkiindiir.

“Bliylik terbiyeci’” olarak ele almman J. J. Rousseau’nun, bir g¢ocugun
dogumundan evlenecegi giine kadar nasil yetistirilmesi gerektigini anlattig1 Emile adl
eseri lizerinde durulmustur.

Bir diger isim, Amerika’da baslayan ve memleketimizde de ragbet goren “’uzun
hikdye’’nin en biiylik iistatlarindan biri olarak ele alinan O. Henry’dir. Asil adi
William Sydney Porter olan O. Henry’nin, kiigiik hareketler ve onemsiz goriinen
olaylardan bile 6lmez hikayeler yarattigin1 belirten yazar, hikayelerindeki vakanin
daima Orta Amerika, New Orleans ve Texas’ta gectigini sOyler. Yazari diger
hikayecilerden ayiran 6zelligi ise hikayelerini akla gelmedik, stirprizli sonlarla bitirmis
olmasidir.

Bir sonraki “’Ayin Ansiklopedisi’’nde®!!

ele alinan sanatkarlardan biri,
Ingiltere’nin lirik sairlerinden Percy Bysshe Shelley’dir. Sonsuz bir deniz ve hiirriyet
askiyla tutusan Shelley, ’Zaman’’ isimli ii¢ misralik siirinde, zaman1 zapti miimkiin
olmayan sonsuz bir denize benzetmektedir.

Bir sonraki ay yayimlanan ¢’ Ay Ansiklopesi’’nde 2!

ele alinan ilk isim, meshur
Fransiz yazarlarindan Guy de Maupassant’tir. Yazar, Maupassant’in, muhteris bir
baba ile hayalperest bir annenin ¢cocugu olmanin ¢ok faydasini gérdiigiinii; babasindan
aldig1 ihtirasli ruhun onu saheserler yazmaya tesvik ettigini, annesinden gelen
hayalperestligin ise bu arzusunun yerine gelmesinde 6nemli bir rol oynadigini dile
getirmistir.

Bir diger isim, Ingiliz yazar Daniel Defoe’dur. Yazar, onun hayati boyunca
“’Allah ve altin’’ i¢in ¢alistigini belirtir.

Hans Christian Andersen’in esine az rastlanan masalcilardan biri oldugunu

sOyleyen yazar, onun aslinda meshur bir romanci ve piyes yazari olarak taninmak

2 Aydabir, No:13, Temmuz 1953, 5.24-25./5.78.
212 Aydabir, No:14, Agustos 1953, 5.21-22.
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istemis oldugunu belirtir. 11k siir kitabin1 1830°da nesreden Andersen’i asil meshur
eden eseri, 1835 yilinda yazdig1 Peri Masallar: isimli kitabidir.

213 ele alinan sanatkarlar, ortaya att181 yenilik

Bir sonraki “’Ayin Ansiklopesi’’nde
davasiyla dikkat ¢eken ve Tiirkiye’de ilk hususi gazetenin sahibi olan Sinasi ve
Istanbul’u kalemiyle yasatan Ahmet Rasim’dir.

214 ise Istanbul Universitesi Sosyoloji

Bir sonraki ‘’Ayin Ansiklopedisi’’nde
kiirstistiniin ilk profesorii ve ayn1 zamanda fikir, sanat ve cemiyet hayatina da yon
veren bir alim ve miirsit olan Ziya Gokalp ile dogdugu sehrin sairi olan Nedim ele

alinmustir.

213 Aydabir, No:15, Eyliil 1953, 5.28-29.
214 Aydabir, No:16, Ekim 1953, s.12-13.
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SONUC

“Edebiyat Hayatimiza Katkis1 Bakimindan Aydabir Dergisi Uzerine Tematik
Bir Inceleme’ baslikli bu ¢alisma, Yusuf Ziya Ortag ve Orhan Seyfi Orhon’un
cikardig1 Aydabir dergisi temel alinarak hazirlanmistir. Tezin giris kisminda, derginin
yayin hayatinda oldugu 1935-1936 ve 1952-1955 yillarindaki dergi faaliyetleri ve
onun ideolojik, siyasi ve buna baglh olarak kiiltiirel arka planim1 ¢oziimlemeye
calismamizin sebebi, derginin dénemler i¢indeki yerinin de anlagilmasini saglamaktir.
Ciinkii dergiler, i¢inde bulunduklar1 devirden etkilenmenin yaninda, devri etkileme
ozelligine de sahiptirler. Aydabir’in detayli tanitimini yaptigimiz birinci boliimde, bu
konuya da —yalnizca Aydabir 6zelinde- deginilmeye calisiimistir.

Edebiyat, sanat, kiiltiir ve toplum hayatimiz iizerine yapilacak bir aragtirma i¢in
bagvurulabilecek dergilerden biri olan Aydabir, kisa siireli olmas1 ve uzun bir aranin
ardindan yayin hayatina girse de yeniden kapanmasi yahut da miiessislerinin edebi
hayatlar1 boyunca 6ne ¢ikan baska dergiler -6zellikle Cinaralti ve Akbaba- yayimlamis
ve onlara yogunlasmis olmalar1 sebebiyle lizerinde pek durulmamis bir dergi olarak
kalmistir. Bu ¢alismada, iki donem halinde ¢ikan derginin, yayin hayatina ilk ¢ikis
tarihi olan 1 Eyliil 1935 ve son ¢ikis tarihi olan 1 Aralik 1936 arasindaki on bes sayilik
ilk donemini ve uzun bir aradan sonra yeniden yayin hayatina ¢iktigrt Temmuz 1952
ile yayin hayatina veda ettigi Ekim 1955 tarihleri arasindaki kirk sayilik ikinci
dénemini bi¢im ve igerik 6zellikleri bakimindan tanitmaya calistik. Ardindan, tespit
ettigimiz biitiin edebi metinleri, ilk once tiirline ve sonrasinda temalarina gore tasnif
ederek ayrintili bir sekilde inceledik.

Aydabir dergisi (1935-1936/1952-1955) etrafinda olusan edebl muhitin Tiirk
edebiyati i¢indeki yerine baktigimizda, Cumhuriyet’in onuncu yilin1 asmis bu yeni
donemde, karsimiza ilk olarak Servet-i Fiin(n, II. Mesrutiyet, I. Diinya Savasi ve
Miitareke doneminin yazar ve sairleri ¢itkmaktadir. Yusuf Ziya Ortag’in Bir Varmis
Bir Yokmus: Portreler ve Bizim Yokus adli kitaplarinda yer verdigi -Abdiilhak Hamit,
Tevfik Fikret, Halit Ziya, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Cahit, Riza Tevfik, Yahya
Kemal, Mehmet Akif, Celal Sahir, Ahmet Hasim, Erciiment Ekrem, Ibrahim Alaeddin,

Mamut Yesari, Mithat Cemal vb.- edebiyat tarithimizde yerini kanitlamis 6nemli yazar
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ve sairler, Aydabir’in iki doneminde de ya kendi eserleriyle ya da baska sanatkarlarin
yazdig1 yazilarin icinde adeta ‘’seref konugu’’ olarak “’bir var, bir yok’ seklinde
goriintirler.

Aydabir’in kadrosu, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya ve Enis Behig gibi ¢ogu sairin hece
vezni ve giizel Tiirkce ile yazilmus siir yolculugunu baslatan Bilgi Dernegi; Ibrahim
Alaeddin Govsa, Enis Behig, Celal Sahir, Hakki Siiha, Falih Rifki ve Nazim Hikmet’1
bir araya getiren Ikbal Kiraathanesi; Fazil Ahmet, Resat Nuri, Erciiment Ekrem, Orhan
Seyfi, Enis Behi¢, Peyami Safa’y1 bir araya getiren Aydede ve nihayetinde, Yusuf
Ziya’nin siirekli beraber oldugu tek adam, bacanagi ve dostu Orhan Seyfi ile ¢ikarttigi
Akbaba’da yan yana gelen; Yusuf Ziya ve Orhan Seyfi’nin ¢ikardigi diger dergi ve
gazetelerde de kalemdas olan kisilerdir.

Aydabir kadrosunda yer alan ve ¢ogu ilk eserlerini Milli Edebiyat Donemi’nde
veren Yusuf Ziya, Mithat Cemal, Halide Nusret, Siikufe Nihal, Peyami Safa, Faruk
Nafiz, Fazil Ahmet Aykag gibi devrin 6nemli sahsiyetleri ile Ilhan Geger, Feyzi Halic
ve Diindar Akiinal gibi o donemin pek ¢ok geng yazar ve sairinin, Orhan Seyfi’nin
sahibi ve basyazari oldugu Cinaralti dergisinde de aynen yer aldigini sdylemek
gerekir. Aydabir’in birinci donemine son verdigi 1936 tarihinden 1952 tarihine kadar
yayin hayatinda goriinmedigi bu devrede, 1941 yilinda kurulan Cinaralt: dergisi, cogu
yazar ve sairi bir araya toplamis; Aydabir’in ikinci donemi 1952 yilinda basladiginda,
ayni kisiler Aydabir’de de yer almaya baslamistir.

Aydabir ile bir donem ayn1 anda yayimlanan dergilerden biri Akbaba’dir. Akbaba
kadrosunda yer alan Ibrahim Aldeddin Govsa, Resat Nuri Giintekin, Peyami Safa
(Server Bedi), Erciment Ekrem Talti, Mahmut Yesari, Nazzim Hikmet, Faruk Nafiz
Camlibel, Nahit Sirr1 Orik, Aziz Nesin, Fazil Ahmet Aykac, Necdet Riistii gibi devrin
onemli sair ve yazarlarinin eserleri, Aydabir’de de yer almaktadir. Sair ve yazarlarin
yaninda, Ramiz, Miinif Fehim, Necmi Riza, Suat Yalaz ve Thap HulGsi gibi Akbaba
ressam ve karikatiirciileri de Aydabir kadrosundadir.

Akbaba’nin 1950 sonrasi basildigi Cemal Erksan’in Saka Matbaasi, Aydabir’in
de ikinci doneminin ilk on dort sayisinin basildigi matbaadir. Akbaba’nin yazi isleri
miidiirii olan Selami Miinir Yurdatap ise Aydabir’in teknik sekreteridir. Yusuf Ziya’ya

maddi destek saglayan Ahmet Koger, Akbaba’nin idare miidiirii, Aydabir’in ise yazi
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islerini fiilen idare eden kisisidir. 1952 yilinda Yusuf Ziya’nin Akbaba’da tek
yardimcisi olan Zahir Giivemli, muhtemelen Aydabir’de de dyledir.

“’Hecenin Bes Sairi’’ yahut “’Bes Hececiler’’ tabiri ile anilan Faruk Nafiz
Camlibel, Yusuf Ziya Ortag, Orhan Seyfi Orhon ve Halit Fahri Ozansoy gibi ¢ogu ilk
sOhretlerini Miitareke doneminde yapmis olan sanatkarlar, siir yazmaya aruzla
baslamig lakin II. Mesrutiyet’ten sonra Ziya Gokalp’in -6zellikle Bilgi Dernegi
konferanslari- de etkisi ile hece ile yazmaya baslamislar ve sonrasinda hem aruz hem
hece vezni ile siirler yazmaya devam etmislerdir. Aydabir’de hece vezni ve anlasilir
bir dil -Istanbul lehgesi- ile yazdiklar siirler ¢ogunlukta olmakla beraber aruz ile
yazilmus siirleriyle de goriiniirler. Ozellikle Faruk Nafiz, bu grubun en gdze ¢arpan
sairlerinden biridir ve hem hece hem aruzla yazdig: siirleri ile kendisini kabul
ettirebilmistir.

Miitareke doneminde siir yazmaya baglayan Halide Nusret Zorlutuna, Siiktfe
Nihal Basar, Necip Fazil gibi pek ¢ok sair, hece ile yazan sairler kervanina katilmis ve
Aydabir’de de bu cehreleriyle goriinmiiglerdir. Bu sairlerin ardindan ise yine siirlerini
Miitareke doneminde yazmaya baslayan Kemalettin Kamu ve Behget Kemal Caglar
gibi sairler gelir. Bu bakimdan Aydabir, ¢ogunlukla hececi -SiikGfe Nihal ve
Kemalettin Kamu siire aruz ile baslamis ve hece ile devam etmislerdir- sairleri bir
araya getiren bir dergi olmustur. ilk siirlerini Miitareke déneminde vermis olan Nazim
Hikmet ise Aydabir’de belli bir ideolojiye dayanan serbest siirleriyle yer alir.

Nazim Hikmet’in tam zitt1 olarak goriilen Necip Fazil Kisakiirek ise Aydabir’de
yalnizca bir siiri ve bir de piyesi -ilk piyesi Tohum- ile yer alir. Dénemin hem
memleketci siirinden hem de Nazim Hikmet’in ideolojik siirinden ¢ok ayr1 bir yerde
konumlanan Necip Fazil Kisakiirek’in tezimize yaptigi en dnemli katki, Aydabir’de
yayimlanan “’Tanrim Diledi ki’” adli siirinin, biitiin siirleri bir kefeye konulsa 6biir
kefede tek basma agir ¢ekecegini soyledigi “’Cile’” siirinin ilk hali olmasindan
kaynaklanmaktadir. Necip Fazil’in “’Tanrim Diledi ki’ siirinin Aydabir dergisinde
1936 yilinda yayimlanmis olmasina ragmen bugiine dek kaynaklarda yer almamis
olmasi, Aydabir gibi arastirilmay1 bekleyen ¢ogu derginin sayfalarinda edebiyata dair
unutulmus veya gozden kagmis pek cok bilgiye rastlayabilecegimizin miimkiin

oldugunu gostermistir.
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Aydabir dergisinde, 1950 yilinda Hisar dergisi etrafinda toplanacak olan
sairlerden birkag1 da goriiliir. Bu sairlerden en géze ¢arpani, Aydabir’de siirlerine en
fazla rastladigimiz sairlerden biri olan Feyzi Halict’dir.

Donemin geng sairleri Aydabir’e ikinci doneminde dahil olurlar. Halil Soyuer,
Diindar Akiinal, Osman Attild, Omer Kayaoglu, Umit Yasar Oguzcan ve Emin
Ulgener; Hisar sairlerinden ilhan Geger ve Feyzi Halici bu sairlerden bazilaridir.
Dergiye katilan bu yeni sairlerin, yayimladiklar siir sayisinin az oldugunu sdylemek
gerekir.

Aydabir’in birinci doneminde altmis bes, ikinci doneminde seksen iki siir
yayimlanmustir. Birinci donemin on bes, ikinci donemin kirk sayidan olustugunu goz
Oniline aldigimizda ikinci donemdeki siir faaliyetlerinde bir diislis yasanmis oldugu
goriilecektir. Derginin ikinci doneminde kadroya dahil olan geng sairler -Feyzi Halici
harig- siir agisindan kayda deger bir faaliyet gosterememislerdir.

Siirlerin ¢ogu, bireysel konularda -ask, yalmzlik, ayrilik, bekleyis, hiiziin vb.-
yazilmistir. Bunun yaninda tabiat siirleri, hamasi siirler, memleket siirleri ile az sayida
ideolojik siir goriiliir. Goze carpan diger konular Allah, 6liim ve gegcen zaman
karsisinda sairlerin hissettikleridir.

Aydabir’in terciime siir faaliyeti konusunda ¢ok zayif oldugunu sdylemek
gerekir. Kamran Serif’in, derginin birinci doneminde Pierre Louys’in Bilitis’in
Sarkilarr’ndan yaptig1 birkag terclime haricinde herhangi bir terciimeye rastlanmaz.

Derginin edebiyat acisindan okurlart da tesvik edici faaliyetlerinden biri, siir
miisabakalaridir. Derginin her iki doneminde de yer yer bu miisabakalara yer
verilmistir. Miisabakalarda dereceye girenlerin siirlerinin ve fotograflarinin
nesredilmis olmasi, okuyucunun dergiye katki yapmasi noktasinda ve ayrica, edebiyati
genis tabana yayma yolunda derginin gerceklestirdigi dnemli bir faaliyettir.

Aydabir’de Tiirk siiri ile ilgili yayimlanan yazilarin biiyiik ¢ogunlugu Yeni Tiirk
siiri ile ilgili olmakla birlikte Ismail Habip Seviik, Fatih donemi Tiirk siiri ve Fatih’in
siiri iizerine birka¢ yazi yazmustir. Yeni Tiirk siiri ile ilgili yazilan yazilara
baktigimizda karsimiza ilk olarak “’eskiler’’ ¢ikmakta; yazilar, Tanzimat, Servet-i
Finin ve Fecr-i Ati Dénemi’nin 6nde gelen sairleri iizerine yogunlasmaktadir.
Abdiilhak Hamit, Muallim Naci, Cenap Sehabettin ve Ahmet Hasim bu sairlerden

bazilaridir. Yazilarin ¢oguna konu olan sair ise Tevfik Fikret’tir. Tevfik Fikret {izerine
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yazdig1 yazilarla dikkat ¢eken isim ise Mithat Cemal Kuntay’dir. Kuntay, Tevfik
Fikret’in hayatina ve sanatina dair 6nemli bilgiler vermistir.

Aydabir’de hikayeleri yayimlanmis olan yazarlara baktigimizda da karsimiza ilk
olarak edebiyattaki yerini Cumhuriyet’in ilanindan 6nce zaten kanitlamis olan ve bu
donemde de eser vermeye devam eden yazarlar -Resat Nuri Giintekin, Peyami Safa,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Hiiseyin Cahit Yal¢in vb.- ¢cikmaktadir.

[lk eserlerini Miitarecke doneminde vermis olan Peyami Safa, Aydabir’de Server
Bedi takma adiyla yazdig1 hikaye ve tefrika romanlartyla goriiliir. Onun kendi adini
kullandig1 eserleri -Aydabir’in fikir cephesinin ¢ogunlugunu olusturan- fikralar, fikir
yazilaridir. Ayrica belirtmeliyiz ki, Peyami Safa Aydabir’e sayilarca sliren roman
tefrikalarin1 verirken ayn1 anda hem fikir yazilari hem de hikéyeler yazmaktaydi.
Yazarin dergide sik goriinen isimlerden biri oldugunu sdylemek gerekir. Aydabir’de
ozellikle yazdigi yazilarla goze ¢arpan bir diger sanatkar ise Mithat Cemal Kuntay’dir.

1930’lardan itibaren hikdye alaninda yeni arayiglar goriilmeye baslamistir. Bu
donemde ozellikle toplumcu-gercekei yazarlar, hikdyelerine bazi toplum gerceklerini
katarak hem eserlerine farkli bir islev -ideolojik- yiikleme yoluna girmisler hem de
1950’11 yillara kadar siirecek olan bir hareketin yolunu agmislardir.

Cumhuriyet doneminin 6nemli hikayecilerinden biri olan Sabahattin Ali,
Aydabir’in birinci doneminde hikayelerine en fazla rastlanilan yazar olarak dikkat
cekmektedir. Aydabir’de toplumcu gergekei ¢izgide hikayeleri ile yer alan Sabahattin
Ali, Tirk hikayeciliginin 6nemli isimlerindendir ve ayrica 1930’lu yillarda
“’toplumcu-gergekei’” hikdyelerin  Oncli  yazarlarindan biri olarak  goriiliir.
Aydabir’deki hikayelerinde de 6zellikle koyli ve emekg¢i kesimin ugradigi
haksizliklar1 -sinifsal, ekonomik yahut toplum i¢indeki adaletsizlikler- ve aydin
sorunlarini igledigi; is¢i ve igveren, ezen ve ezilen, koylii ve aydin ¢atismasi tizerine
kurulu hikayeleri ile goriinmiistiir.

Aydabir’de dikkat c¢eken diger isimler, Orhan Kemal, Haldun Taner ve Aziz
Nesin’dir.

Daha ¢ok santimantal ve ask kavrami ¢evresinde sekillenen popiiler yazin,
Aydabir’de, hikayelerine rastladigimiz Kerime Nadir ve Muazzez Tahsin Berkand
iizerinden goriiliir. Ozellikle Kerime Nadir, Aydabir’in ikinci déneminde dikkat ¢eken

isimlerden biridir.
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Aydabir’de yayimlanmig olan hikayelerin ¢ogunlugu, kadin-erkek iligkileri -
thanet, ask, ask acis1 vb.- etrafinda sekillenmekte ve genel olarak mutsuz asklar ve
yikilan evlilikler ile aldatan ve aldatilan kadinlar iizerinde durulmaktadir. Bununla
beraber aile problemlerine, bireysel konulara, sanata ve sanat¢inin tiirlii hallerine
deginen hikayeler de vardir. Aydabir’de konusunu tarihten alan hikayeleriyle dikkat
ceken yazar ise Resat Ekrem Kogu’dur. Kogu, genel olarak ‘’kiiclik’’ insanlarin
hikayelerini ele almis; harem agalari, donem kadinlari, miicevherciler, kocekler,
arabacilar ve ¢ingenelerin basindan gegen garip vakalardan yararlanmigtir. Onun
hikayeleri, tarihten ¢ikarilmis kiigiik kii¢iik sahneler, portrelerdir. Ele aldigr modeller
gergektir, sahislar da uydurma degildir. Ele aldig1 hadiselerin ¢ogunun kaynagini1 da
vermistir. Ozellikle 16-19. yiizyillarda, Osmanli imparatorlugunda gecen olaylardan
yararlanan Resat Ekrem’in hikayeleri, bahsi gecen donemler hakkinda bilgi sahibi
olmak isteyenlerin isine yarayacak niteliktedir.

Gorildigii lizere Aydabir, sayfalarinda siir kadar olmasada hikayelere de yer
vermistir. Derginin birinci doneminde yirmi, ikinci déneminde elli {i¢ hikayenin
yayimmlandigin1 gbz oniine aldigimizda bir diisiis yasandigr fark edilecektir. Ciinkii
Aydabir, ikinci doneminde yerli yazarlarin hikayelerinden ¢ok yayimladig terciime
hikayeler ile dikkat cekmektedir. ikinci donemde terciime edilen yetmis bes hikayenin
cogu Amerikan edebiyatina aittir. Yazarlar, hikdyelerini ¢evirecekleri yazarlar
hakkinda bilgi vermeyi ihmal etmemis ve verilen bilgilerle Ernest Hemingway,
Langston Hughes, Arna Bontemps ve Heltai Jend gibi yazarlar okuyuculara tanitilmak
istenmistir.

Aydabir’de, Hiiseyin Rahmi, Falih Rifki, Mithat Cemal, Yakup Kadri gibi

3

Cumhuriyet donemi Oncesinde yerini kanitlamis olan “’eski’’ yazarlarla ve donemi
icinde “’yeni’’ olan Haldun Taner ve Orhan Kemal gibi yazarlarla 6nemli roportajlar
yapilmistir. Aydabir ikinci doneminde, miistakil rdportajlar haricinde roportaj
serilerine de yer vermistir. ilki, ’Ankara Sairleri Konusuyor’’ bashgini, ikincisi ise
“’Bugiiniin Sairleri’’ basligini tasiyan bu roportaj serileri, ddonemin meshur ve geng
sanatkarlarina yer vermis olmasi sebebiyle dikkate degerdir. Roportaj yapilan bu
sairler Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitk1 Taranci, Osman Attila, Munis Faik Ozansoy,
Sinasi Ozdenoglu, Cahit Kiilebi, Muvaffak Sami Onat, Sabahattin Kudret Aksal,

Melih Cevdet Anday ve Celal Silay’dir.
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Aydabir dergisi, yazarlarin hayatlarina ve edebiyat seriivenlerine sahit
olabilecegimiz 6nemli hatira yazilar1 icermektedir. Dergide Mahmut Yesari, Resat
Nuri, Mithat Cemal, Aziz Nesin, Yusuf Ziya, ismail Habip ve Refik Halit Karay gibi
sanatkarlarin hatira yazilar1 yayimlanmistir.

Aydabir’de, donemin yeni ¢ikan kitaplari iizerine yazdigi tenkit yazilari ile gdze
carpan kisi Nurullah Atac’tir. Derginin birinci doneminde goriilen yazilarinda,
tarafsizlik ve nesnellik dlciilerine uymayan Atac, kendi bilgisi 1s181nda, eserlerin onda
biraktiklari izlenimler iizerinde durmus ve okuyucuya da bunlari aktarmaya
calismustir.

Hasan Ali Yiicel donemindeki Terciime Biirosunun kurulusunda ve yapilan
cevirilerde 6nemli bir rol oynayan Atag¢’in, Aydabir’de de bir roman c¢evirisi vardir.
Yazar, Gustave Flaubert’in Madam Bovary romanini tefrika etmeye baslamis lakin
dergi kapaninca tamamlayamamustir.

Aydabir’i roman tiirii agisindan aktif bir dergi olarak degerlendirmek miimkiin
degildir. Dergi, tiyatro edebiyati bakimindan da zayif bir dergidir. Derginin birinci
doneminde yalnizca bir piyesle bir operet tanitimina; ikinci doneminde ise bir piyes ve
bir piyes tanitimina rastlanir. Yayimlanan bu kisa parcalar, eserleri tematik agidan
degerlendirmeye yeterli degildir. Dergide, Tiirk tiyatrosu iizerine yazilmis yazilar,
teorik yazilardan ziyade memleketimizdeki tiyatro faaliyetleri izerine yazilmis aktiiel
yazilar ve sanatgilarla yapilmis roportajlardir.

“’Diinya Edebiyat1’’ basgligi altinda ele aldigimiz yazilarin cogu, Fransiz edebiyati
yazarlar1 ve eserleri lizerinedir. Aydabir dergisine Fransiz edebiyatt konusunda
olduk¢a fazla katkida bulunan ve yazilariyla da dikkat ¢eken yazar Izzet Melih
Devrim’dir. Ayrica Aydabir, >’ Aym Ansiklopedisi’’ baglikli bir sayfa agmis ve bu
baslik altinda, o ay i¢inde, bizde ve diinyada dogan ve 6len meshur fikir, sanat, politika
adamlarinin biyografilerini nesrederek okuyucularini faydalandirma karar1 almistir.

1930-1955 yillar arasindaki dergiciligi ve onun ideolojik, siyasi ve buna baglh
olarak kiiltiirel arka planini ¢6zliimlemeye alarak basladigimiz bu tezin konusunu teskil
eden Aydabir dergisi, yaym hayatinda yer aldigr 1935-1936 ve 1952-1955 yillar
arasindaki Tiirk basininin, toplumsal doniisiim siireci i¢inde edebiyatta nasil bir rol ve
islev tistlenmis durumda oldugunu anlamamiza yardimci olmus; Tiirk basininin sadece

siyasi haberleri ile degil, paylastigi magazinsel yazilari, yorumlar1 yahut
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fotograflariyla da okuyucu iizerinde nasil etkili olabilecegini gdstermistir. Aydabir
dergisinin edebi, mizahi, ilmi ve siyasi bir aktiialite dergisi oldugunu soylemek
miimkiindiir.

Aydabir’in edebiyat hayatimiza yapmis oldugu katkilar1 gostermeye calistigimiz

bu tezin, ilim diinyasinin bu noktadaki istifadesine faydali olmasini temenni ederiz.
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Say1:11, May1s 1953, s.16-17. (Roportaj)

Haldun Taner
“On Ikiye Bir Var!”’, Say1:20, Subat 1954, s.76-78. (Hikaye)

Halide Nusret Zorlutuna

“’Gec¢mis zaman olur ki... Hayali cihan deger!”’, Say1:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, s.55.
(Siir)

“Yol Verin!”’, Say1:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, 5.56. (Siir)

“’Maksudum Sensin Allahim!”’, Say1:4, 1 Eyliil 1952, s.17. (Siir)

Halil Soyuer

“’Bakiglar’’, Say1:1, Temmuz 1952, s.27. (Siir)
“’Bu Aksam’’, Say1:20, Subat 1954, s.78. (Siir)
“Kiitahya’’, Say1:3, 1 Eyliil 1952, s.50. ($iir)

Halit Fahri Ozansoy

“’Nastlsiniz’’, Say1:2, 1 Tesrinievvel 1935, s.16. (Siir)

“Eriyisler’’ st baghg: altinda “’Aksam’’, “’Denizde Ay’’ ve “’Tepede’’, Say1:4, 1
Kanun-i Evvel 1935, 5.47. (Siir)

“’Sar1 Saclar’’, Say1:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.55. (Siir)

“’Ninemin Sarkis1’’, Say1:5, 1 Kanun-i Sani 1935, s.42. (Siir)

“’Bir Hatira Arkasindan’’, Say1:12,1 Eyliil 1936, s.61. (Siir)

“’Ada Aksamlar1’’, Say1:13, 1 Tesrin-1 Evvel 1936, s.54. (Siir)
“Bekleyis’’, Say1:1, 1 Eyliil 1935, 5.60. (Siir)

“’Hastanin Baginda’’, Say1:8, 1 Nisan 1936, s.27. (Siir)

“Mum Is181”°, Say1:9, 1 Mayis 1936, s.35. (Siir)

“’Hastane Koridorunda Gece’’, Say1:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.61. (Siir)
“’Kalem’’, Say1:6, 1 Subat 1936, s.51. (Siir)

©’Go6lde Aksam’, Say1:7, 1 Mart 1936, s.20. (Siir)

“’Sadirvan’’, Say1:11, 1 Temmuz 1936, s.45. (Siir)
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Hasan Ali Yiicel

“Tuna Turkisi’’, Say1:14, 1 Tesrin-1 Sani 1936, s.31. (Siir)
“’Yemen Tiirkiisii’’, Say1:15, 1 Kanun-i Sani 1936, s.17. (Siir)
“’Manastir Tiirkiisi’’, Say1:15, 1 Kanun-i Sani 1936, s.62. (Siir)

Hikmet Feridun
“Ihtiyar Y1ldiz Kinar Anlatiyor’’, Say1:9, 1 Mayis 1936, s.17-22. (Réportaj)

Hiiseyin Cahit Yal¢in
“’Sukut’’, Say1:31, Ocak 1955, s.22-25. (Hikaye)

Hiiseyin Rahmi Giirpinar
“Timarhane Sairlerin, Filozoflarin Mabedidir!”’, Say1:14, 1 Tesrin-i Sani, s.15-21.
(Hikaye)

ibrahim Alaeddin
“’Mecdi’nin Resmine’’, Say1:7, 1 Mart 1936, s.31. (Siir)

Ilhan Geger
“Tahayytl”’, Say1:2, Agustos 1952, s.61 (Siir)
“’Bir Bulut Gegti’’, Say1:12, Haziran 1953, s.2. ($iir)

ilhan Sonu¢

“’Saadet Sarkis1’’, Say1:11, Mayis 1953, s.62. (Siir)
“’Acik Kap1”’, Say1:13, Temmuz 1953, s.30. (Siir)
“@Giiltis”’, Say1:12, Haziran 1953, s.51. (Siir)

flhan Yurtsever
“’Bursa’’, Say1:13, Temmuz 1953, s.2. (Siir)

Ismail Galip Arcan

“’Diinya Tiyatrosuna Bakiglar’’, Say1:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.31-32.

“’Diinya Tiyatrosuna Bakislar (2)’’, Say1:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.59-61.
“’Diinya Tiyatrosuna Bakislar: Tiyatroda Yenilik’’, Say1:6, 1 Subat 1936, s.70-71.
“’Diinya Tiyatrosuna Bakislar: Tiyatroda Ekoller’’, Say1:7, 1 Mart 1936, s.58-61.
“’Diinya Tiyatrosuna Bakiglar: Mizansen’’, Say1:9, 1 Mayis 1936, s.62-64.
“Tiyatro Seytani: A. Tairoff’’, Say1:12, Agustos 1936, s.14-15.

“’Nasil Aktor Oldum?’’, Say1:10, 1 Haziran 1936, s.30-23. (Hatira Yazis1)
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Ismail Habip Seviik

“Fatih Déneminde Tiirk Siiri’’, Say1:11, Mayis 1953, s.7-9. (Sair ve Siir Uzerine
Yazilar)

“’Fatih’in Sairligindeki Sahanelik’’, Say1:12, Haziran 1953, s.11-13. (Sair ve Siir
Uzerine Yazilar)

“’Nasil Edebiyat¢1 Oldum?’’, Say1:16, Ekim 1953, s.15-17. (Hatira Yazis1)

“Biiylk Roman Miikafatinin Hikayesi’’, Say1:17, Kasim 1953, s.19-21. (Hatira
Yazist)

“’Halit Ziya’nin Kadinlar1>, Say1:13, Temmuz 1953, s.7-9. (Roman Uzerine Yazilar)
“’Halide Edip’in {lk Kadmlar1’’, Say1:14, Agustos 1953, s.15-17. (Roman Uzerine
Yazilar)

“Halide Edip’in Olgunluk Kadin1’’, Say1:15, Eyliil 1953, s.14-16. (Roman Uzerine
Yazilar)

izzet Melih Devrim

“’Beyaz Kedinin Yesil Gozleri’’, Say1:7, 1 Mart 1936, s.36-38. (Hikaye)

©’Gozler’’, Say1:9, 1 Mayis 1936, s.45. (Deneme)

“’Sevmek’’, Say1:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, s.61. (Deneme)

“’Haset’’, Say1:14, 1 Tesrin-1 Sani 1936, s.61-62. (Deneme)

“Eller’’, Say1:11, 1 Temmuz 1936, s.46. (Deneme)

“’Andre Chamson’un ‘Kar ve Cigek’ Adl Biiyiik Bir Roman1”’, Say1:10, Nisan 1953,
s.35-36. (Diinya Edebiyat1 Uzerine Yazilar)

Joumana El-Ahdab’mn ‘Yasamak’ Isimli Siir Kitab1’’, Say1:12, Haziran 1953, 5.67-
68. (Diinya Edebiyat: Uzerine Yazilar)

’Gerard de Nerval (F. Carco’nun Yeni Bir Eseri)’’, Say1:15, Eylil 1953, s.58-59.
(Diinya Edebiyat1 Uzerine Yazilar)

“’Meshur Edip Maurice Bedel Vefat Etti’’, Say1:30, Aralik 1954, s.35-36. (Diinya
Edebiyat: Uzerine Yazilar)

“’Roman ve Piyes Muharriri: Paul Vialar’’, Say1:21, Mart 1954, s.41-42. (Diinya
Edebiyat: Uzerine Yazilar)

“’Meshur Tiyatro Muharriri: Jacques Deval’’, Say1:23, Mayis 1954, s.47-48. (Diinya
Edebiyat1 Uzerine Yazilar)

“Georges Duhamel’’, Say1:24, Haziran 1954, s.37-38. (Diinya Edebiyati Uzerine
Yazilar)

“’On Sekiz Yasinda Biiylik Bir Romanci Kiz: Frangoise Sagen’’, Say1:28, Ekim 1954,
5.51-52. (Diinya Edebiyat1 Uzerine Yazilar)

“’A. J. Cronin’in Yeni Eseri’’, Say1:11, Mayis 1953, s.52-53. (Diinya Edebiyati
Uzerine Yazilar)

Kadri Yurdatap
“’Genglik Tiyatrosu Aydabir’de’’, Say1:24, Haziran 1954, s.19-21.
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Kamran Serif
“’Bilitis’in Sarkilar1’’, Say1:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.16. (Terclime Siir)
“’Bilitis’in Sarkilar1’’, Say1:7, 1 Mart 1936, s.27. (Terciime Siir)

Kandemir

“’Celal Sahir’’, Say1:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.12-15. (Rdportaj)

“’Hiiseyin Rahmi’de Bir Saat’’, Say1:9, 1 Mayis 1936, s.10-15. (Roportaj)
“Cumbhuriyet’in ‘Bir Dakika’cis1’’, Say1:5, 1 Kasim 1952, s.31-33. (Roportaj)
©’1954’°¢ Bakis’’, Say1:19, Ocak 1954, s.163-165. (Anket)

Karyol
“’Postac1’’, Say1:4, 1 Ekim 1952, s.38. (Siir)

Kemalettin Kimi Kamu
“Tek Adam’’, Say1:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, s.34. (Siir)

Kerime Nadir

“’Namus Bekgisi’’, Say1:4, 1 Ekim 1952, s.10-16. (Hikaye)
“’Son Safak’’, Sayi:1, Temmuz 1952, s.10-16. (Hikaye)
“Gecelerin ilahesi’’, Say1:2, Agustos 1952, 5.10-17. (Hikaye)
“’Mazinin Giinah1’’, Say1:3, 1 Eyliil 1952, s.10-16. (Hikaye)
“’Miras’’, Say1:5, 1 Kasim 1952, s.10-17. (Hikaye)

“’Bir Yilbasi Gecesi’’, Say1:7, 1 Ocak 1953, s.10-13. (Hikaye)
“’Kalbe Giren Kursun’’, Say1:11, Mayis 1953, s.10-14. (Hikaye)
“’Deniz Feneri’’, Say1:6, 1 Aralik 1952, s.10-18. (Hikaye)
“Laleler’’, Say1:16, Ekim 1953, 5.26-29. (Hikaye)

“’Mine’’, Say1:8, Subat 1953, s.11-16. (Hikaye)

“’Gece Gelen Kadin”’, Say1:9, Mart 1953, s.27-32. (Hikaye)
“’Tali Doniimii”’, Say1:12, Haziran 1953, s.14-20. (Hikaye)
“’Dudak Pay1’’, Say1:15, Eyliil 1953, s.10-13. (Hikaye)

Lale Oraloglu

“’Sezer Sezin’le Deniz Ustiinde Bir Réportaj”’, Say1:3, Eyliil 1952, s.17-18.
’ Arkadasim Altan Karindas’’, Say1:5, Kasim 1952, s.42-44.

“Miinir Ozkul’’, Say1:7, Ocak 1953, 5.66-68. (RSportaj)

Mahir Kanat
“’Begenmedi’’, Say1:15, Eyliil 1953, s.62. (Siir)
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Mahmut Yesari

“Nasil Mason Oldum -1°’, Sayi:1, 1 Eyliil 1935, s.19-21. / s.73-74. (Hatira Yazis1)
“’Nasil Mason Oldum -2-°’, Say1:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, s.18-20/5.72.

“’Nasil Mason Oldum -3-°’, Say1:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.74-76.

“’Nasil Mason Oldum -4-°’, Say1:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.58-59.

Mehmet Akif Ersoy
“’Rubai’’, Say1:11, 1 Temmuz 1936, s.16. (Siir)
“Kendim I¢in”’, Say1:6, 1 Subat 1936, s.8. (Siir)

Mekki Sait
“’Falih Ritk1 ve Yeni Roman1’’, Say1:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.50-54. (Roportaj)

Meral Gaspirah

“Misirl’” (Ceviri Roman Tefrikasi)

1. Tefrika: Say1:35, Mayis 1955, s.67-71.
2. Tefrika: Say1:36, Haziran 1955, 5.76-81.
3. Tefrika: Say1:37, Temmuz 1955, s.74-81.
4. Tefrika: Say1:38, Agustos 1955, s.73-80.

Mithat Cemal Kuntay

“’Beyaz Kadin’’, Say1:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, s.32. (Siir)

“’Kitabe’’, Say1:6, 1 Subat 1936, s.28. (Siir)

“Tiirbe’’, Say1:15, Kanun-i Sani 1936, s.33. (Siir)

“’Canakkale’, Say1:11, 1 Temmuz 1936, s.10. (Siir)

“’Bogazici’’, Say1:14, 1 Tesrin-1 Sani 1936, s.12. (Siir)

“Tevfik Fikret’’, Say1:14, Agustos 1953, 5.23-25. (Sair ve Siir Uzerine Yazilar)
“Tevfik Fikret’in Hicivci Tarafi’’, Say1:18, Aralik 1953, s.13-14. (Sair ve Siir Uzerine
Yazilar)

“’Tevfik Fikret, Hayatta ve Sanatta Baz1 Taraflar1’’, Say1:27, Eyliil 1954, s.19-21. (Sair
ve Siir Uzerine Yazilar)

“Tiirk Edebiyatinda Tiirk Kadint’’, Say1:13, Temmuz 1953, s.19-21. (Tiirk Siirindeki
Temalar Uzerine Yazilar)

“’Gazi’nin Sofrasindan’’, Say1:5, Kasim 1952, s.4-7. (Hatira Yazis1)

“’Abdiilhak Hamid ve Efganli Cemalettin’’, Say1:8, Subat 1953, 5.28-29.

“’Victor Hugo ve 50 Senelik Metresi’’, Sayi:1, Temmuz 1952, s.26-27. (Diinya
Edebiyati)

“’Biiyiik Bir Romann Biiyiik Bir Kadin1 Oldii’*, Say1:6, Aralik 1952, 5.24-25. (Diinya
Edebiyati)

Muazzez Tahsin Berkand
“’Bir Bahar Aksami1’’, Say1:24, Haziran 1954, 5.26-29. (Hikaye)
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“’Otuz Sene Sonra’’, Say1:18, Aralik 1953, s.10-12. (Hikaye)
“’Olamaz... Hayir, Olamaz!”’, Say1:20, Subat 1954, s.10-12. (Hikaye)
“’Babamin Evi’’, Say1:22, Nisan 1954, s.26-29. (Hikaye)

“’Mangal Basinda’’, Say1:23, Mayis 1954, s.10-13. (Hikaye)

M. Kemal Sahin
“’Bostan Dolab1’’, Say1:10, Nisan 1953, s.2. (Siir)

M.Tekin
©QOliim Muammas1 ve Obiir Diinya’’, Say1:38, Eyliil 1955, s.37-38. (Tiirk Siirindeki
Temalar Uzerine Yazilar)

Naci Sadullah
25 Y1l Sahnede Galip’’, Say1:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.36-39./ 5.76-77. (Roportaj)

Nazim Hikmet

“’Bir Provokatdr Ustiinde Hiciv Denemeleri’’, Say1:1, 1 Eyliil 1935, 5.34-37. (Siir)
“’Italya’dan, Bir Habes Delikanlisinin Karis1 Taranta-Babu’ya ikinci Mektubu, Roma-
1935, Say1:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, s.34-35. (Siir)

“Yakinda Cikacak Olan: Simavne Kadis1 Oglu Seyh Bedreddin Destani, Bab:7,
Fasil:1, Mustafa ve Carmih1’’, Say1:10, 1 Haziran 1936, s.44-45. (Siir)

“’Bedrettin Destan1’’, Say1:13, 1 Tesrin-1 Evvel 1936, s.19. (Siir)

“’Bedrettin Destanindan’’, Say1:14, 1 Tesrin-1 Sani 1936, s.53. (Siir)

Necdet Riistii Efe
Ik Riiyalar’’, Say1:21, Mart 1954, s5.42. (Siir)

Necip Fazil Kisakiirek
“Tanrim Diledi ki’’, Say1:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, s.39. (Siir)
“Tohum’’, Say1:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.16. (Piyes)

Nezihe Araz
“’Evliya Kiz’’, Say1:20, Subat 1954, s.27-28. (Hikaye)

Nezihi
“Fener’’, Say1:14, Agustos 1953, s.2. (Siir)

N.Y.
’Anlayamiyorum!”’, Say1:27, Eyliil 1954, s.33. (Hikaye)
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Nihal Yeginobah

“’Kuslarin Yazdig1 Mektup!”’, Say1:23, Mayis 1954, s.45-46. (Hikaye)

“’En Biiylik Hokkabaz’’, Say1:18, Aralik 1953, s.61-64. (Hikaye)

“’Biiylik Romancimiz Yakup Kadri ile Bir Konugsma’’, Say1:18, Aralik 1953, s.15-18.
(Roportaj)

Nuri Hayat
“Nermin Hayatin Tehlikededir’’, Say1:38, Agustos 1955, s.22-33. (Hikaye)

Nurullah Atacg

“’Gustave Flaubert ve Madam Bovary’’, Say1:8, 1 Nisan 1936, s.65. (Tanitim Yazisi)
“’Madam Bovary’’ (Ceviri Roman Tefrikasi)

. Tefrika: Say1:8, 1 Nisan 1936, s.66-76.

. Tefrika: Say1:9, 1 Mayis 1936, s.65-76.

. Tefrika: Say1:10, 1 Haziran 1936, s.66-76.

. Tefrika: Say1:11, 1 Temmuz 1936, 5.65-76.

. Tefrika: Say1:12, 1 Eyliil 1936, 5.65-74.

. Tefrika: Say1:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, 5.65-75.

. Tefrika: Say1:14, 1 Tesrin-i Sani 1936, 5.68-76.

. Tefrika: Say1:15, 1 Aralik 1936, s.81-90.

’Edebi Hatiralar’’, Sayi1:1, 1 Eyliil 1935, 5.58-59./ 5.63. (Tenkit)

“’Yeni Kitaplar’’, Say1:7, 1 Mart 1936, s.67-69. (Tenkit)

“Remy de Gourmont’’, Say1:3, 1 Tesrin-1 Sani 1935, s.37-39. (Diinya Edebiyat1
Uzerine Yazilar)

01N N W~

-

Nuriinnisa
“’Hocamiz Burhan Felek’’, Say1:9, Mart 1953, s.14-15. (Roportaj)

Orhan Kemal
“Yeni Sofor’’, Say1:21, Mart 1954, s.19-21. (Hikaye)

Orhan Seyfi Orhon

“’Geldigin Giiniin Hatiras1’’, Say1:11, 1 Temmuz 1936, s.41. (Siir)
“’Rilya’’, Say1:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.11. (Siir)
“’Sana’’, Say1:8, 1 Nisan 1936, s.50. (Siir)

“’Saclar’’, Say1:1, Temmuz 1952, s.22. (Siir)

“Yeis’’, Say1:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.16. (Siir)
“Vasiyet’’, Say1:1, 1 Eyliil 1935, s.18. (Siir)
“’Mezardan’’, Say1:2, 1 Tesrin-i1 Evvel 1935, s.48. (Siir)
“’Miinacat’’, Say1:3, 1 Tesrin-1 Sani 1935, s.52-53. (Siir)
“’Miinacat-1I"’, Say1:12, 1 Eyliil 1936, s.40. (Siir)

“’Biri Var’’, Say1:10, 1 Haziran 1936, s.12. (Siir)
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“’Bahara Kaside’’, Say1:2, Agustos 1952, s.14. (Siir)

“Kiyr’’, Say1:9, 1 Mayis 1936, s.23. (Siir)

“Egri Kili¢”’, Say1:3, 1 Eyliil 1952, s.15. (Siir)

“Serab1 Omriim’’, Say1:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, 5.26-30. (Tenkit)

Osman Attila
“’Bir Hal Oldu Bana’’, Say1:12, Haziran 1953, s.48. (Siir)
“Kurtulus’’, Say1:28, Ekim 1954, s.37. (Siir)

Omer Kayaoglu
“’Sair’’, Say1:15, Eyliil 1953, s.71. (Siir)

Peyami Safa

“’Boyal1 Ciimle’’, Say1:1, 1 Eyliil 1935, s.77. (Fikir Yazis1)

“’Karl Marx ve Namik Kemal’’, Say1:3, Kasim 1935, s.8-9. (Fikir Yazis1)
“’Bizim Modernizm”’, Say1:8, 1 Subat 1953, s.4. (Fikir Yazis1)

Raci Damaci
“’Binnaz, Mustafa Kemal’in Huzurunda’’, Say1:34, Nisan 1955, s.57-58. (Hatira
Yazist)

Resat Ekrem Kocu

“’Kizlar Agasinin Pici-Osmanli Papazi’’, Say1:14, Agustos 1953, 5.19-20. (Hikaye)
“’Istanbul’u Ayaga Kaldiran Bir Cingene Diigiinii’’, Say1:12, Haziran 1953, 5.39-40.
(Hikaye)

“Topeu Neferi Uniformasi ile Dolasan Bir Mecnun Fahise’’, Say1:13, Temmuz 1953,
s.14-15. (Hikaye)

“Oliim Tilsim1 Vakas1”’, Say1:15, Eyliil 1953, 5.9. (Hikaye)

’ Arabaci Giizeli Vakas1’’, Say1:9, Mart 1953, s.46-47. (Hikaye)

“’Baltac1 Ridvan Bey ve Sarayda Kaybolan Miicevherci Vakas1’’, Say1:8, Subat 1953,
s.23-24. (Hikaye)

“’Forsa Halil ve Kanl1 Konak Vakas1’’, Say1:6, 1 Aralik 1952, s.22-23. (Hikaye)

’ Ansiklopedilerimiz ve Unutulmus Kahramanlarimiz!”’, Say1:11, Mayis 1953, s.38-
39.

Resat Nuri Giintekin

“’Cocuk-Sinema-Sokak’’, Say1:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, s.8-10. (Hikaye)
“Taninmayan Adam’’, Say1:3, 1 Tesrin-1 Sani 1935, 5.49-50. (Hikaye)
“’Bedbin Cocuklar’’, Say1:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.12-14. (Hikaye)
’Aldatan Kadmin Kocast’’, Say1:1, 1 Eyliil 1935, s.14-16. / s.72-73. (Hikaye)
“’Bir [flasin Sebebi’’, Say1:7, 1 Mart 1936, 5.8-9. (Hikaye)
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“flk Goz Agrilart 1: Tk Gazeteciligim’®, Say1:26, Agustos 1954, s.7-9 (Hatira Yazis1)
“lk G6z Agrilar1 2: ik Makalem’’, Say1:27, Eyliil 1954, s.12-13. (Hatira Yazis)
“Ilk Goz Agrilar1 3: i1k Piyesim’’, Say1:28, Ekim 1954, 5.7-8. (Hatira Yazis1)

“Ilk Goz Agrilar1 4: ik Romanim’’, Say1:29, Kasim 1954, 5.9-10. (Hatira Yazis1)
Ik Géz Agrilan 5: ik Fransizca Yazim yahut Bir Ikizler Hikayesi’’, Say1:31, Ocak
1955, s.8-10. (Hatira Yazisi)

“’Fransa Notlar1: Bir Romancinin Lokantasinda’’, Say1:2, Agustos 1952, s.8-9. (Hatira
Yazist)

“’Fransa Notlari: Son Dakika... Son S6z!’’, Say1:3, Eyliil 1952, s.6-7. (Hatira Yazisi)
“’Fransa Notlar1: Existentialisteler Kuliibli’’, Say1:4, Ekim 1952, 5.6-8. (Hatira Yazis1)
“’Fransa Notlar1: Siipriintii Bayrami!”’, Say1:9, Mart 1953, s.8-10. (Hatira Yazis1)
“’Fransa Notlar1: Cars1 Emniyeti’’, Say1:10, Nisan 1953, s.19-21. (Hatira Yazis1)

“’M. Bovary’nin Pesinde -1-"’, Say1:7, 1 Ocak 1953, s.6-8. (Hatira Yazis1)

“’M. Bovary’nin Pesinde -2-°’, Say1:8, Subat 1953, s.7-9. (Hatira Yazis)

“Eski Defterlerden 1: Muavinim Seyh Islam Efendi’’, Say1:35, May1s 1955, s.4-6.
(Hatira Yazis1)

“’Eski Defterlerden 2: Muavinim Seyh Islam Efendi’’, Say1:36, Haziran 1955, s.4-7.
(Hatira Yazisi)

“’Eski Defterlerden 3: Muavinim Seyh Islam Efendi’’, Say1:37, Temmuz 1955, s.7-9.
(Hatira Yazis1)

“’Biiyiik Rekorum™’, Say1:32, Subat 1955, s.8-10. (Hatira Yazis1)

“’Anadolu Oburlari: Toprak¢i Haci Ahmet’’, Say1:39, Eyliil 1955, s.4-5. (Hatira
Yazist)

“Bir Yarigin Hikayesi’’, Say1:33, Mart 1955, s.7-9. (Hatira Yazis1)

“’Hiilleci Filmi ve Sansiir’’, Say1:34, Nisan 1955, s.5-7. (Hatira Yazis1)
“Tiyatromuzda Tiirk Kadint’’, Say1:12, Haziran 1953, s.7-10. (Hatira Yazis1)

“Tanr1 Dag1 Piyesinden iki Sahne’’, Say1:30, Aralik 1954, s.8-11. (Piyes)

Refik Halit Karay

“’Bir Stirgiiniin Aklinda Kalanlar: Kopegim Flos un Cerrahiligi’’, Say1:27, Eyliil 1954,
s.8-10. (Hatira Yazis1)

“’Yokolas1 Bir Bekir Aga Boliigli Vardir’’, Say1:31, Ocak 1955, s.6-7. (Hatira Yazisi)
“’Gizli Zindanin Hikayesi’’, Say1:32, Subat 1955, s.6-7. (Hatira Yazisi)

“’Bir Yaz1 Yazacakmigim’’, Say1:34, Nisan 1955, s.4. (Hatira Yazisi)

Riistii Cetin
“Ozleyis”’, Say1:32, Subat 1955, s.23. (Siir)

S.A.
“’Keske Gitseydi’’, Say1:29, Kasim 1954, s.73-74. (Hikaye)
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Sabahattin Ali

“’Kamyon’’, Say1:1,1 Eyliil 1935, 5.30-32. /5.70. (Hikaye)

“’Sicak Su’’, Say1:11, 1 Temmuz 1936, s.61-64. (Hikaye)

“’Apartman’’ Say1:3, 1 Tesrin-i1 Sani 1935, s.34-36. (Hikaye)

’Arabalar Bes Kurusa’’ Say1:6, 1 Subat 1936, s.34-36. (Hikaye)

“’Fikir Arkadas1’’, Say1:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, 5.71-73. (Hikaye)

“Diigman’’ Say1:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.21-24. / 5.26-27. (Hikaye)

“’Bir Saka’’, Say1:2, 1 Tesrin-1 Evvel 1935, 5.26-29. / s.75. (Hikaye)

“Duvar’’, Say1:9, 1 Mayis 1936, s.40-45. (Hikaye)

“’Kostence Giizellik Kraligesi’’, Say1:10, 1 Haziran 1936, s.33-36. / 5.38-40. (Hikaye)

Sadri Ertem
“’Steplerdeki Kaptan’’, Say1:11, 1 Temmuz 1936, s.17-33. (Hikaye)

Selami Miinir Yurdatap
“En Sevilen Romancimiz Kerime Nadir’in Hayatini ve Sanatini Kendisinden
Dinleyiniz’’, Say1:8, Subat 1953, s.54-58. (Roportaj)

Selim Adnan
“’Hilton’a’’, Say1:37, Temmuz 1955, s.22. (Siir)

Sermet Muhtar Alus
“’Pembe Mektup’’, Say1:13, 1 Tesrin-i Evvel 1936, s.56-59. (Hikaye)
“Nezir Bey’in Karis1”’, Say1:6, 1 Subat 1936, s.30-32. (Hikaye)

Server Bedi (Peyami Safa)

“’Ask Hirs1z1”’, Say1:17, Kasim 1953, s.10-14. (Hikaye)
“’Kirkindan Sonra’’, Say1:19, Ocak 1954, s.151-154. (Hikaye)
“’Korkung Yalnizlik’’, Say1:23, Mayis 1954, s.61-63. (Hikaye)
“Yilbast Piyango Bileti’’, Say1:19, Ocak 1954, s.14-15. (Hikaye)
“Qliim Melegi>’ (Roman Tefrikas1)

1. Tefrika: Say1:1, Temmuz 1952, s.77-82.

2. Tefrika: Say1:2, Agustos 1952, 5.75-80.

3. Tefrika: Say1:3, Eyliil 1952, s.75-79.

4. Tefrika: Say1:4, Ekim 1952, 5.77-81.

5. Tefrika: Say1:5, Kasim 1952, 5.76-78.

“’Aysel’in Gozleri’’ (Roman Tefrikasi)

1. Tefrika: Say1:5, Kasim 1952, 5.79. / No:6, Aralik 1952, s.75-79.
2. Tefrika: Say1:7, Ocak 1953, 5.77-80.

3. Tefrika: Say1:8, Subat 1953, s.78-80.

4. Tefrika: Say1:9, Mart 1953, 5.78-82. / No:10, Nisan 1953, 5.75-79.
5. Tefrika: Say1:11, Mayis 1953, s.78-81.

6. Tefrika: Say1:12, Haziran 1953, 5.75-77.
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7. Tefrika: Say1:13, Temmuz 1953, s.74-76.
8. Tefrika: Say1:14, Agustos 1953, 5.78-79. / No:15, Eyliil 1953, s.75-76.

Suna Canitez
©71955’te Neler Olacak’’, Say1:31, Ocak 1955, 5.29-30. (Anket)

S.C.
“’Bugiiniin Sairleri -1-°’, Say1:31, Ocak 1955, s.41-43. (Roportaj)

Suzan Esler

“’Haldun Taner’’, Say1:20, Subat 1954, s.46-48. (Roportaj)

“’Kalemi ile Ge¢inen Hikdyecimiz Orhan Kemal’’, Say1:21, Mart 1954, s.31-33.
(Roportaj)

S.S.
“’Bugiiniin Sairleri -2-°’, Say1:32, Subat 1955, 5.49-50. (Rdportaj)
“’Bugiiniin Sairleri -3-°’, Say1:33, Mart 1955, s.61-62. (Rdportaj)

Siikiife Nihal

“Yillar’’, Say1:3, Ekim 1953, s.16. (Siir)

“’Bir Sey Unuttum!”’, Say1:2, 1 Tesrin-1 Evvel 1935, s.63. (Siir)
“’Giiziin Son Leylegine’’, Say1:4, 1 Kanun-i Evvel 1935, s.36. (Siir)
“Iskelet’’, Say1:15, 1 Kanun-i Evvel 1936, 5.29. (Siir)

“’Gece Treni’’, Say1:15, 1 Kanun-i Evvel 1936, s.29. (Siir)

Siireyya Alaca

“Hatirlar Misin?”’, Say1:26, Agustos 1954, s.10-12. / 5.29. (Hikaye)
“Oteki Niliifer!”’, Say1:25, Temmuz 1954, 5.49-50. (Hikaye)

“’Prenses Nejade’nin Gozdesi’’, Say1:29, Kasim 1954, s.41-44. (Hikaye)
“’Miikkemmel Bir Plan’’, Say1:31, Ocak 1955, s.63. (Hikaye)

Umit Yasar Oguzcan
“Eller!”’, Say1:11, Mayis 1953, s.2. (Siir)
“’Gonliimcee’’, Say1:12, Haziran 1953, s.2. (Siir)

Vahdet Giiltekin

“’Gelinin Gogsiinde Menekse Vardir’’, Sayi:1, Temmuz 1952, 5.50-51. (Hikaye)
“’Ask Mektuplar1’’, Say1:3, 1 Eyliil 1952, s.54-55. (Hikaye)

21954 Nobel Edebiyat Miikafatini Kazanan Amerikan Romancist Ernest
Hemingway’’, Say1:30, Aralik 1954, s.43. (Tanitim Yazis1)
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Vahdettin Bahattin
“Tirk Sairi Yahya Kemal’le Konusma’’, Sayi:35, Mayis 1955, s.7-9. (Ceviri
Réportaj)

Yasar Nabi
“Roman ve Hayat’’, Say1:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, 5.61-62. / 5.78. (Roman Uzerine
Yazilar)

Yusuf Ziya Ortag

“Yeni Yila Girerken’’, Say1:5, 1 Kanun-i Sani 1936, s.8-9.
“’Hayal’’, Say1:19, Ocak 1954, s.10. (Siir)

“’Riiya’’, Say1:2, 1 Tesrin-i Evvel 1935, s.71. (Siir)

“’Ayna’’, Say1:2, Aralik 1953, s.18. (Siir)

“’Ask Masal1”’, Say1:4, 1 Eyliil 1952, s.14-15. (Siir)

“’Bir Yaz Riiyast’’, Say1:25, Temmuz 1954, s.5. (Siir)

“’Ask’’, Say1:37, Temmuz 1955, s.6. (Siir)

“Biilbil’’, Say1:10, 1 Haziran 1936, s.28. (Siir)

“’Bir Rilyadan Uyanis”’, Say1:5, 1 Kasim 1952, s.54. (Siir)

“Cengi Afet”, Say1:7, 1 Ocak 1953, 5.26-27. (Siir)

“’Kore Mektubu’’, Say1:6, Aralik 1952, s.39. (Siir)

“’Ask Mektuplar1’’, Say1:21, Mart 1954, s.26. (Siir)

“’Anahtar’’, Say1:13, Temmuz 1953, s.11. (Siir)

“Geng Olii”’, Say1:3, 1 Tesrin-i Sani 1935, s.58. (Siir)

“’Ayna Karsisinda’’, Say1:10, 1 Haziran 1936, s.17. (Siir)

“Bir Giin’’, Say1:10, Nisan 1953, s.5. (Siir)

“’Ay”’, Say1:37, Temmuz 1955, s.6. (Siir)

’Tki Hanger’’, Say1:16, Ekim 1953, s.11. (Siir)

“Toprak’’, Say1:15, Eyliil 1953, s.19. (Siir)

“’Radyo’’, Say1:9, 1 Mayis 1936, s.16. (Siir)

“Riiyalar’’, Say1:14, Agustos 1953, s.14. (Siir)

“Unutulmus Bir Ihtifal’, Say1:8, 1 Nisan 1936, s.8. (Sair ve Siir Uzerine Yazilar)
“QOliim Y1ldéniimii Miinasebetiyle Ana Cizgileriyle Tevfik Fikret>, Say1:14, Agustos
1953, 5.4-6. (Sair ve Siir Uzerine Yazilar)

“’Edebiyatimizda Giil ve Biilbiil”’, Say1:23, Mayis 1954, s.6-7. (Tiirk Siirindeki
Temalar Uzerine Yazilar)

“’Nasil Sair Oldum’’, Say1:12, 1 Eyliil 1936, s.27-28. (Hatira Yazisi)
“’Kalip¢t Ahmet’’, Say1:32, Subat 1955, s.37-38. (Hatira Yazis1)
“’Bayan B. Belkis’in Hikayecikleri’’, Say1:8, Subat 1953, s.6. (Fikra)
“’Ask Mektebi’’, Say1:15, 1 Aralik 1936, 5.22-23. (Operet)
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Zafer Siilek

“’Lale Oraloglu’’, Sayi:1, Temmuz 1952, s.34-37. (R6portaj)

“’Kii¢iik Sahnenin Biiyiik Sanatkari: Heyecan Basaran’’, Say1:2, Agustos 1952, s.26-
28. (Roportaj)

“’Kiigiik Sahne Sanatkarlarindan Asuman Korad’’, Say1:3, Eylil 1952, s.73-74.
(Roportaj)

Zahir Giivemli

“’Edebiyatta Kagithane’’, Say1:1, Temmuz 1952, s.28-29. (Tiirk Siirindeki Temalar
Uzerine Yazilar)

“’Berna’’, Say1:25, Temmuz 1954, s.16-17. / s.21. (Hikaye)

“’Istanbul’u Paris’e Tanitan Romanc1’’, Say1:9, Mart 1953, 5.59-64. (Réportaj)
“’Tiyatroda Bu Mevsim’’, Say1:19, Ocak 1954, s.41-43.

“’Konusan Gozlerin Sahibi’’, Say1:21, Mart 1954, s.51-52. (Roportaj)

“Trenden Diisen Yildiz’’, Say1:19, Ocak 1954, 5.65-66. (Roportaj)
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