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BAHMAN GHOBADIi SINEMASINDA HAYVAN

METAFORLARIYLA TRAVMA ANLATIMI
Giilden TUMER

Bu calismada, iranli yonetmen Bahman Ghobadi’nin sinemasi incelenecektir.
Ghobadi’nin tercih ettigi temalar1 isleyis biciminde, iran sinemasmin karakteristik
ozelliklerinin izlerini gérmek miimkiindiir. Arastrmanin birinci béliimiinde, Iran
sinemasinin tarihi, gelisimi, siyasi ve sosyokiiltiirel etkiler altinda ge¢irdigi doniisiim,
teknik-tematik secimleri ve beslendigi kaynaklar ile ilgili inceleme yapilarak
yonetmenin nasil bir sinemanin pargasi oldugu irdelenecektir. Bu boliimde siirsellik,
¢ocuk oyuncu kullanimi, giindelik hayatin anlatimi gibi iran sinemasmin 6ne ¢ikan
ozelliklerinin yani sira sinemada hayvan kullanimi baglig1 etraflica ele alinacaktir.
Oncesinde insan-hayvan iliskisinin tarihselligi ve anlatilarda hayvanlarm rolii
incelenecek, ardindan sinemada hayvan kullanimi ve &zellikle Iran sinemasinda bu

tercihin nedenleri sorgulanacaktir.

Arastirmanin ikinci boliimiinde Bahman Ghobadi sinemasi derinlemesine ele
alinacak ve yoOnetmenin sinemast Oyki, sOylem, tematik yap1 bakimindan
cozlimlenecektir. Filmlerinde, yasadig1 topraklarin meselelerini izleyicisiyle paylasan
Ghobadi; o6zellikle savas, sinir, mayin, go¢ gibi travmatik temalar1 beyaz perdeye
tagimaktadir. S0z konusu temalar1 iyi analiz edebilmek i¢in once travmanin tanimi
yapilacak, tarihsel siirecte travma tanisindaki gelisim incelenecek ve travma gesitleri
ile travma sonrast goriilen semptomlar arastirilacaktir. Travma temalar1 ve Travma
Sonras1 Stres Bozuklugu (TSSB) gosteren karakterlere yer verilen filmler, agirlikli
olarak son 20 yildir “travma sinemas1” kapsaminda degerlendirilmektedir.



Arastirmada travma sinemasinin da tanimi yapildiktan sonra, tiirleri ve 6zellikleri
incelenecektir. Amag, Ghobadi sinemasinin travma sinemasi kapsaminda incelenip

incelenemeyecegi konusunda bir sonuca varabilmektir.

Calismanin son boliimiinde, yonetmenin, adinda hayvan isimleri gecen dort filmi
secilerek filmlerde isledigi temalar Gomiilii Teori yaklagimi ile ortaya ¢ikarilacak ve
bu temalarin DSM-V’te yer alan travma ve TSSB tanisi ile ortiislip Ortlismedigi
incelenecektir. Ghobadi’nin filmlerinde hayvanlarin 6nemli birer metafor oldugu
varsayimdan hareketle, adinda hayvan isimleri gegen filmlerde hayvan metaforlarinin
travma anlatimindaki Onemi mercek altina alinacaktir. Son olarak arastirma
kapsaminda Bahman Ghobadi ile goriisiilerek kendisine de ‘sectigi temalar’ ve
‘hayvan metaforlart’ ile ilgili sorular yoneltilecektir. Yapilacak bu arastirmayla,
hayvan metaforlarinin, ydnetmenin sinemasinda travma anlatimi igin yarattigt

olanaklarla ilgili bir sonuca ulasilmas1 hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bahman Ghobadi, Iran Sinemasi, Travma Sinemasi, Hayvan

Metaforu, Gomiilii Teori



ABSTRACT

EXPRESSION OF TRAUMA WITH ANIMAL METAPHORS IN
BAHMAN GHOBADI CINEMA

Giilden TUMER

In this study, Iranian director Bahman Ghobadi's cinema will be examined. It is
possible to see the effects of the characteristic features of Iranian cinema in the way
Ghobadi processes his preferred themes. In the first part of the research, the history
of Iranian cinema, its evolution and transformation under political and sociocultural
influences, its technical-thematic choices and the sources it is fed will be examined
to probe what type of cinema the director is part of. In this section, the main features
of Iranian cinema such as poetry, use of child and animal, narration of daily life in
cinema will be discussed in detail. First of all, the history of human-animal relations
and the role of animals in narratives will be examined and then the use of animals in
cinema and the reasons of this preference especially in Iranian cinema will be

questioned.

In the second part of the research, Bahman Ghobadi cinema will be discussed in
depth and analyzed in terms of story, discourse and thematic structure. In his films,
the director shares the issues of the land he lives in with his audience and brings the
traumatic themes such as war, border, mine, migration, rape, prohibitions, poverty,
deprivation and obstacles to the screen. In order to analyze these themes in depth,
firstly, the definition of trauma will be made, then the development of trauma
diagnosis in the historical process will be searched and the types of trauma and post-

traumatic symptoms will be included. The themes of trauma and characters showing



Post Traumatic Stress Disorder (PTSD) have been examined in the context of
“trauma cinema” of the last 20 years. In this study, after the definition of trauma
cinema is made, the categories and their features of the genre will be examined. The
aim is to conclude whether Ghobadi cinema can be examined within the scope of

trauma cinema.

In the last part of the study, four movies of the director titled with the names of
animals will be selected and the themes he mostly work on in his movies will be
revealed with the Grounded Theory approach. Then, we will examine whether these
themes overlap with the diagnosis of trauma and PTSD in DSM-V. Assuming that
animals are important metaphors in Ghobadi's films, the importance of animal
metaphors in the narrative of trauma will be examined in his films. Finally, an in
depth interview with Bahman Ghobadi will be realized and he will be asked
questions about trauma narration, themes and animal metaphors. As a result of this
research, it is aimed to reach a conclusion about the oppurtinities come from animal

metaphors for trauma narration in the director's cinema.

Keywords: Bahman Ghobadi, Iranian Cinema, Trauma Cinema, Animal Metaphor,

Ground Theory
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TESEKKURLER

Bu ¢aligmaya ilham veren ve destegini esirgemeyen sayin Bahman Ghobadi’ye,

Calismanin fikrini paylastigimda oncelikle bir arastirma yontemi oneren, o yontemi
uygulama konusunda yol gdosteren, bilimsel bir aragtirmanin nasil yapilmasi

gerektigine dair ¢ok sey 0greten degerli tez danismanim Aysen Giil’e,

Sinema kadar psikoloji alaninda da aragtirma yaparken kendisinden c¢ok sey

ogrendigim psikolog dostum Reha Uner’e,

Yillardir yaptigim her seyi coskuyla paylastigim; bu tezi okurken de heyecanima

ortak olan, neyin eksik neyin fazla oldugunu géren, gosteren Banu Ozyiirek’e,

Yasam kararlarimi alirken hep yanimda olan, yillar sonra okula donmeyi

diistindiigiimde de benimle birlikte heyecan duyan, yiireklendiren Handan Evren’e,

Birlikte her tiirlii fikir {izerine diisiinmeyi, konusmay1, tartismayi ¢ok sevdigim; hep
birlikte, hep beraber oldugumuz annem Adalet Tiimer ve agabeyim Giirol Tiimer’e

sonsuz tesekkiirlerimle. ..

vii
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GIRIiS
Hareket cezbeder. Copei; bircok hayvanin, avini hareket etmedigi takdirde fark
edemeyecegini hatirlatarak bu cazibenin biyolojik mirasimizla ilgili oldugunu dile
getirmistir. Hareketin temsilleri bedenimizin en derin katmanlarinda kipirtiya yol

acar, duyu organlarimiz oyuna ¢agrilmaktadir (Kracauer, 2012: 274).

“Hareketin gorilintiisi mutluluk verir” (Bresson, 2016: 42). Wallon, izledigimiz
filmlerde, birbiri ardina gelen goriintiilerden olusan akistan goziimiizii alamadigimiz
belirtir; iistelik bunu sadece hikayenin ucunu kacgirmayalim diye degil, hareket
nedeniyle kapildigimiz g¢ekimle yapariz. Akista, bize hicbir sey kagirmamamizi

empoze eden bir tiir tahrik oldugunu sdyler (Kracauer, 2012: 274).

Ik filmlerin izleyicileri i¢in de heyecan verici olan tam olarak budur: Hareket.
1895’in Aralik ayinda Paris’teki Grand Kafe’de sinema tarihinin ilk filmi olarak
kabul edilen 50 saniyelik Trenin Gara Girisi’nin gosterimini yapan Fransiz mucitler
Auguste ve Lois Lumiere’in, bu ve sonraki filmlerinde izleyicilerini, heyecan verici
olaylar1 betimleyerek degil, bugiin modern izleyicinin neredeyse hi¢ dikkate deger
bulmayacagi; bir bebegin kahvaltis1 sirasinda arkada kimildayan yaprak, bir tekne
limandan ayrilirken su yiizeyinde olusan 151tk oyunlar1 gibi 6nemsiz ayrintilarla
biiyiilemislerdir. 1lk izleyiciler, canli ya da cansiz nesnelerin hareketlerinin
kaydedilip yeniden {iretilmesini hayranlikla takip etmislerdir; istekleri ya da
beklentileri bir 6ykii anlatilmasi degildir (Pearson, 2008: 35). Hatta ilk ¢iktiginda

sinemanin Oykii anlatma araci olabilecegi kimsenin aklina gelmemistir. Donemin



elestirmenleri ve gazeteciler sinematografa oldukca farkli islevler yiiklerler: Bir
arsivleme makinesi, cerrahi tip dalinin 6gretimi ve arastirilmasinda yardimer olacak
teknolojik bir aygit ya da yasamlarini yitiren sevilen insanlarin unutulmasini

engelleyecek kamusal bir saygi araci... (Metz, 2012: 94).

Ancak tiim bu tahminler bosa ¢ikmistir. Lumiére kardesler, film yapmaya
bagladiktan 2 yil sonra popiilerligini kaybetmis ve bayragi George Melics
devralmistir (Kracauer, 2015: 112). Aya Yolculuk adl1 ilk bilim kurgu filmini 1902°de
yapan Meli¢s “Oykiiler” anlatir. Lumiére kardesler belgesel filmin kurucusu olarak
kabul edilirken Meliés de dykiilii filmin baslaticis1 olur (Teksoy, 2009: 34). 1907-
1908 yillarina gelindiginde film, “fotografin zavalli bir akrabasi degil, tiyatro gibi
daha geleneksel bigimlerin popiilerligini tehdit eden 6nemli bir eglence” olarak

goriilmeye baslanmistir (Pearson, 2015: 47).

“Bir tiyatro oyunu baglh basina bir evren sunar; ama ger¢ek hayatta onu kusatacak
evrenle iligkilendirilecek olsa parcalanip gidecek bir evrendir bu” (Kracauer, 2015:
108). Sinema evreni ise tiyatroya oranla izleyiciyi ¢ok daha fazla icine alir. Her bir
film icin yaratilan o filme 6zel evrende izleyici; kimi zaman romantik bir ask
hikayesinin, kimi zaman korkung bir gelecek tahayyiiliiniin, kimi zaman tarihi bir
gercekligin, kimi zaman da gerek kisi gerek toplumlarin basina gelen travmatik
olaylarin akisina kendini birakir. Bu calismada da yasadigi toplumun travmalarini
diinya izleyicisi ile bulusturan iranli yonetmen Bahman Ghobadi’nin sinematografisi
irdelenecektir. Bugiine kadar yonetmenin sinema dili {izerine c¢okc¢a arastirma

yapilmustir. Lovatt, Breathing Bodies Sounding Subjectivity in the War Film (2016)



baslikli makalesinde, Bahman Ghobadi’nin Kaplumbagalar da Ugar (2004) filmi ile
diger bir Iranli yonetmen olan Behram Beyzai’nin Basu, Kiiciik Yabanct (1990) adl
filminin analizini yaparak bu filmleri Hollywood sinemasindaki savas filmleriyle
karsilagtirmig;  filmlerin, savag kurbanlart ve gog¢menlerin ruh hallerinin
derinlemesine anlagilmasi agisindan 6nemli birer alternatif oldugunu dile getirmistir
(Lovatt, 2016: 167). Hadaegh ve Zandi, Allegorized Subaltern: Subjectivity and
Death in the Works of Bahman Ghobadi (2015) baslikli arastirmada; Ghobadi
filmlerinde, Kiirt kimligini kazanmak i¢in gosterilen direnis ve Kiirtlerin miicadeleyi
verirken 0lmekten bagka carelerinin kalmadig1 iddias1 islenmistir (Hadaegh & Zandi,
2015: 370). Asuman Suner de Outside in: ‘Accented Cinema’ at Large adli
makalesinde Ghobadi’nin Sarhos Atlar Zamani (2000) filmi ile Nuri Bilge Ceylan’in
Uzak (2002) ve Wong Kar-Wai’'nin Happy Together (1997) filmlerini Hamid
Nafisi’nin “aksanli sinema” kavrami gergevesinde incelemistir (Suner, 2006: 363).
Uluslararas1 arenada yapilan bu ve diger arasgtirmalarin yami sira Ghobadi
sinemastyla ilgili Tiirkiye’de de aragtirmalar mevcuttur. S6z konusu ¢aligmalara ve

yonetmenle yapilan goriismelere arastirmanin ilerleyen bdliimlerinde yer verilecektir.

Ote yandan bu galigmada Iranli yonetmen Ghobadi’nin sinemasinda kullandig
travmatik temalar1 incelemek i¢in “travma sinemas1” kavrami arastirilacaktir. E. Ann
Kaplan ile Ban Wang’in kaleme aldig1t Trauma and Cinema Cross-Cultural
Explorations (2004), travma sinemasi c¢alismalarinin tek cati altinda toplandigi
kaynak eserlerden biridir. Janet Walker da Trauma Cinema: Documenting Incest and
the Holocaust (2005) adli kitabiyla travma sinemasini psikoloji bilimi gercevesinde

degerlendirmistir. Dirk de Bruyn, The Performance of Trauma in Moving Image



Art’1 2014°te ilgilileriyle bulusturmustur. Raz Yosef’in The Politics of Loss and
Trauma in Contemporary Israeli Cinema kitab1 2011°de yayimlanmigtir. 2008’de
Nurith Gertz ve George Khieifi, Palestinian Cinema: Landscape, Trauma, and
Memory baslikli kitab1 okuyucuyla bulusturmustur. Tamar Ashuri’nin I Witness: Re-
presenting Trauma in and by Cinema (2010) baslikli arastirmasi; Rebeca Maseda
Garcia’nin kaleme aldig1 ‘Mood, Silence and Ghostly Words: Female Trauma in
Isabel Coixet's The Secret Life of Words (2014) alanda yazilan makalelerden yalnizca

birkagidir.

Tiirkiye’de ise travma sinemasi alaninda iki kapsamli ¢alisma hazirlanmistir. S6z
konusu galigmalardan biri, Sevcan Sénmez’in 2012 yilinda Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema Televizyon Anabilim Dalinda verdigi Tiirkiye
Sinemasinda Travmatik Temsiller baslikli doktora tezidir. Tez, Filmlerle Hatirlamak
adiyla 2015 yilinda kitaplastirilmistir. Bir diger calisma, Sinem Evren Yiiksel’in
Ankara Universitesi Sosyal Bilimsel Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema Anabilim
Dalinda verdigi doktora tezidir. Yiiksel bu caligmasini 2016 yilinda Travma
Anlatilari: Tiirk Sinemasinda Melodram ve Toplumsal Fantazi adiyla yayimlamistir.
Bahman Ghobadi sinemasi {izerine yapilan bu c¢aligmayla birlikte, Tirkiye’de
olduk¢a sinirli sayida arastirma yapilmis bir konu olan travma sinemast incelenmis
olacaktir. Bugiine dek Ghabadi’'nin filmlerinde isledigi konular {iizerine cesitli
aragtirmalar yapilmistir; ancak bu arastirmada hem yodnetmenin sinemasi travma
sinemasi kapsaminda ele alinacak hem de travmanin aktariminda, temalar islerken
hayvan metaforlarindan nasil yararlandig: irdelenecektir. Tezde sirasiyla Iran

sinemasl, travma sinemast ve yonetmenin sinemasi kaynak tarama yoOntemiyle



incelenecektir. Bahman Ghobadi sinemas1 6rnekleri ise Gomiilii Teori yaklagimiyla
arastirilacaktir. Daha sonra wulasilan bulgular yonetmenle gergeklestirilen
derinlemesine goriisme neticesinde yorumlanarak tez, bir durum saptamasinin

Otesine taginacaktir.



BIRINCI BOLUM
IRAN SINEMASI: DONEMLERI, OZELLIKLERI VE
HAYVAN KULLANIMI

Iran sinemasi, diinyada genis yanki bulan iilke sinemalarmnin gii¢lii drneklerinden
biridir. Ulkeye dair s6z sdylerken akla gelen unsurlardan birinin sanat ve edebiyat
oldugu Iran’da, Sah déneminde ve daha da kati bir bicimde Islam Devrimi
sonrasinda sanatsal faaliyetlere sinirlandirma getirilmis olsa da iran sinemasi iilkenin
sanatla olan ig¢ iceligi sayesinde her tiirlii sansiirli delecek yontemler bulmus ve sesini

tiim diinyaya duyurmustur.

“Dabasi’ye gore, Iran’in kendi kiiltiiriiyle bagmtili olarak sinemaya kazandirdig
‘gorsel aksan’in kokleri geleneksel gorsel sanatlara ve Ozellikle de Taziye ve
Arusak-bazi gibi gosteri sanatlarina uzanmaktadir” (S6zen, 2008a: 122). Sinema
gelenegi, Kerbela olaylarini temsil eden “Taziye” gibi dini oyunlara dayandirilirken
teknik olarak bu diinyaya ilk adimlar, Bat1’ya seyahatler sayesinde atilmistir (Ozen &

Arpaci, 2018: 241).

1.1. iran Sinemasinin Dénemleri
Sinema diinyasinda tartismasiz bir yer edinen Iran sinemasini anlamak igin, iilkede
sinemanin yeserdigi yakin tarihi incelemek gerekir. Calismada, siyasi gelismelere
paralel olarak degisim gosteren Iran sinemasi dénemlere ayrilarak incelenecektir. Bu
incelemede medya ve sinema alanindaki ¢aligmalariyla taninan, sinema
aragtirmalarma “aksanli sinema” kavramiyla onemli katkilar sunan Nafisi’nin

donemsellestirmesi esas alinacaktir. Nafisi, ilk basimi 1996 yilinda gergeklestirilen



Diinya Sinema Tarihi adli eserde kaleme aldigi Iran Sinemasi bashiginda iran
sinemasini; ‘Sessiz Donem’, ‘Sesli Donem’, ‘Modern Dénem’ ve ‘Devrim Sonrasi
Doénem’ seklinde donemsellestirerek incelemistir. Aragtirmada iilke sinema tarihi bu
sekilde incelenecek olup 1996 sonrast donem icinse yine bu ¢alismanin
kaynaklarindan biri olan Tarihsel Gelisimin Isiginda Iran Sinemasi adli eserde

Mahrokh Shirin Pour’un tercih ettigi gibi Sosyal Sinema baslig1 kullanilacaktir.

1.1.1. Sessiz Donem (1900-1930)

Iran sinemasmin ilk 6rnegi denilebilecek kayitlar, cok degil sinemanin icadindan
hemen 5 yil sonraya tekabiil eder; 1900 yilina ait bu goriintiiler Belgika’nin Ostend
kentinde cekilir. Iran Sahi Muzafferiiddin, Avrupa gezisi sirasinda sinemayla
tanismis ve hemen Paris’ten bir Gaumont kamera alinmasini emretmistir. Bundan
birkac hafta sonra, Ostend’deki gezisi sirasinda bir ¢igcek alayinin kendisi de dahil
orada bulunanlar1 ¢icek yagmuruna tuttugu anin goriintiilenmesini isteyerek iilke
tarihinin kurgusal olmayan ilk filminin ¢ekilmesini saglamistir (Nafisi, 2008: 766).
Sah bu ilk filme anilarinda 6zellikle yer vermistir (Mottahedeh, 2008: 105): “Cok
ilging bir festivaldi. Faytonlarin i¢ini ve disini ¢igeklerle siislemislerdi, tekerlekler
bile cigeklerle kaplanmusti. Oyle ki faytonlar zor segiliyordu. Bu faytonlari siiren
hanimlar, bize ¢iceklerden buketler attilar. Bu sekilde miizik esliginde gecen belki
50’den fazla fayton vardi. Buket attiklarinda biz de onlara geri atiyorduk. Akkasbasi
da filme ¢ekiyordu...” Sah’in da andigi gibi iilkenin ilk yonetmeni unvanina 18
Agustos 1900 giinii bu am1 dliimsiizlestiren saray fotografcist Mirza Ibrahim Han
Akkasbag1 nail olur (Nafisi, 2008: 766). Fotograf¢ilik tahsilini Avrupa’da yapan
Akkasbasi, Muzafferiiddin Sah’in 6liimiine kadar sarayda kameraman olarak ¢alismis

ve saraydaki 6zel giinlerin filmlerini cekmeye devam etmistir (Aktas, 2015: 21).



1900°de Tebriz’deki ilk sinema salonu agilirken amag ticari degildir; salonu agan
Katolik misyonerlerdir ve tanr1 kelammi yaymak i¢in harekete gec¢mislerdir
(Dabashi, 2001: 12). Ik ticari sinema salonunu agan kisi Ibrahim Han Sahafbasi
Tahrani olur. Tebriz’de 1904 yilinda Sah’in izniyle faaliyete gegen salon, dini
otoritelerin sinemanin seytan isi oldugunu sdylemeleri neticesinde Sah tarafindan
kapatilir. Sahafbagi’nin miilkleri haczedilir ve kendisi de ailesiyle birlikte yurt disina
siriiliir (Sadr, 2006: 9). Ancak sinema varligini siirdiirecektir. Sinemanin ilk
yillarinda haber filmleri agirliktadir. Bu filmler hem igerikleri (Kraliyetle ilgili
gosteriler, olaylar ve haberleri igeren filmler) hem de gosterim alanlar1 agisindan iist
simiflarin diinyasinda kalmistir (Nafisi, 2008: 766). Sah yayginlasmasi gerektigini
savunurken hala teknik, ekonomik ve toplumsal engeller vardir. Ote yandan Sah,
filmler baglamadan Once hazir ola gecip milli marsin okunmasint sart kosarak
sinemay1 millilik diisiincesini yaymak i¢in kullanilabilecek bir ara¢ olarak gérmiistiir.
Ancak dini onderlerin fikirleri degismemis, bu nedenle sinemada ilk adimlar, Ermeni

ve Yahudi sanatg¢ilar tarafindan atilmistir (Oylum, 2019: 9).

[k uzun metrajli kurgusal film 1930°da Ermeni sanat¢i Avanes Ohanyan tarafindan
cekilen Abi ve Rabi’dir. Kimi kaynaklarda adi Ohanes Oganyans olarak da gecen
yonetmen, iran’in Meshed sehrinde dogmus, Moskova Sinema Okulu’ndan mezun
olduktan sonra 1929’da Iran’a donmiistiir (Pour, 2007: 30-31). Burada bir “sinema
artistligi okulu” (Aktas, 2015: 25) acgarak genglerin fotografcilik, sinema teknigi,
jimnastik, bale ve ylizme dersleri almasini saglamistir. Okula kayit yaptiran {i¢ yiiz
kisiden sadece on iki kisi mezun olabilmistir (Pour, 2007: 31) Kadinlara ve ¢ocuklara

0zel boliimleri agma girisimi ise basarisizlikla sonu¢lanmistir (Aktas, 2015: 25). Abi



ve Rabi’nin tek kopyasi, 1932’deki bir gosterimi sirasinda ¢ikan yanginda yok
olmustur; fakat tarihgilerinin filmle ilgili topladiklar1 bilgilere gore eser, biri uzun
digeri kisa iki adamim komik maceralari1 anlatmaktadir. Tam manasiyla bir

senaryodan mahrum olan film skeclerden olmustur (Mottahedeh, 2009: 536).

1.1.2. Sesli Donem (1930-1960)

Ulkede gosterilen ilk sesli film Tiirkiyeli bir fotograf¢1 tarafindan 1932°de ¢ekilir; bu
haber filminde Mustafa Kemal Atatiirk’le goriisme yapan Iran Basbakani
Muhammed Ali Farugi’nin Fars¢a yaptig1 kisa bir konusma yer almaktadir (Nafisi,

2008: 766). Hemen bir y1l sonra da ilk Farsca film izleyiciyle bulusur.

1.1.2.1. 1k Farsca Film: Lor Kiz

IIk Farsca uzun metrajli film Ardesir Irani ile Abdolhosain Sepanta’nin imzasini
tastyan Lor Kiz’dir (1933). Hindistan’da c¢ekilen film, pek c¢ok agidan ilkleri
biinyesinde barmdirir. iranli kadin oyuncularin da beyazperdede goriildiigii ilk yapim
olan film, Loristan asiretine mensup Giilnar adli kimsesiz bir kizin hikayesidir
(Aktas, 2015: 26). Iran milliyetciligini destekleyen filmde, melodramatik bir ask
oykiisii anlatilir (Mottahedeh, 2009: 538). Ohanyan ve Irani’nin yani sira o donemde
Han Baba Han Moetazedi, Ibrahim Moradi, Abdolhoseyin Sepanta gibi isimler de
sinemaya hizmet etmislerdir. Yaptiklar1 sadece film ¢ekmek degildir; sinema salonu
acmak, karanlik oda ve laboratuvar kurmak gibi sektoriin iilkede yerlesmesine

yonelik faaliyetlerde bulunurlar (Pour, 2007: 27-28).

1.1.2.2. Yabanci Filmler
Bu donemde her ne kadar yerli sinemacilar yetismeye baslasa da sayilart ¢ok azdir,
salonlarda izleyici ile bulusan filmlerin ¢ogu ithaldir (Pour, 2007: 29). Iran Sah1 Riza
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Pehlevi’nin iilkeyi modernlestirme c¢abalariyla gegen yillarda bu filmlerin rolii
biiyiiktiir. Muhammed Musaddik’la milli politikalarin uygulandigi bir ara donemde;
1950-60 yillar1 arasinda 300’den fazla yerli film iiretildiyse de bu donem fazla uzun

siirmemis ve Musaddik bir darbeyle devrilmistir (Oylum, 2019: 11).

1.1.2.3. Farsi Filmler

Darbenin ardindan ABD’nin Sovyet Rusya ile sinirdag iilkelere olan 6zel ilgisi
nedeniyle ABD Enformasyon Dairesi bu iilkelerde film yapim ve gdsterim projesi
baglatmis ve bu proje kapsaminda Amerikali ekipler Iranlilara teknik egitim
vermigstir. Egitim alan yerli sinemacilar ilk olarak ilgi gbéren yabanci filmlerin yerli ve
ucuz uyarlamalarini yaparlar. Farsi filmler olarak adlandirilan bu yapimlar, genellikle
ask temali melodramlardir. Genis halk kesimlerine hitap eden filmlerde sinif atlama

cabasi, iglenen konular arasinda 6nemli bir yer tutmustur (Oylum, 2019: 12).

1.1.3. Modern Donem (1960-1978)

Gergekgi, estetik kaygilarla gekilen ilk Iran filmlerinin yapimi 1950’lerin sonu
1960’larin basina denk gelmistir. Petrol gelirlerinin bir nebze de olsa toplumun
kalkinmasi i¢in kullanilmasiyla sanatin her alaninda gelismeler gézlemlenir. Koklii
bir tarihi olan Iran siiri modernist agilimlar yapmis, modern roman &nemli basarilara
imza atmus, yurt disgina giden Iranl sanatcilar iilkelerine donmeye baslamis ve
iilkedeki kiiltlir hayat1 renklenmistir (Oylum, 2019: 14-15). Sinemacilar toplumun
sorunlarin1 anlatan filmler yapmaya yonelirler. 1968-69 yillarinda yaklagik 15
yonetmenin olusturdugu bu ‘Yeni Akim’da aralarinda Daryus Mehrcui, Mesud
Kimiyai, Ali Hatemi, Behram Beyzayi gibi isimlerin bulundugu yonetmenlerin

filmleri, diinya sinema festivallerinde boy gdstermistir (Pour, 2007: 84-85). ‘Iran
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Yeni Dalgasi’ olarak anilacak bu donemin yonetmenleri rejimin baskist altindadir.
Ferruh Gaffari’nin Tahran’in yoksul giliney semtindeki yasami betimledigi Sehrin
Giineyi (1958) sadece yasaklanmakla kalmaz yonetmenin ifadesine gore filmin
negatifleri de yok edilir. Ancak 11 yil sonra g¢ekilen Deryus Mehrcui’nin fnek’i
(1969) ise yasaklar ve geciktirmelere ragmen izleyiciyle bulusmayi basarmigtir
(Nafisi, 2008: 767-768).

Bu boliimiin alt bagliklarinda donemim 6nemli yonetmenleri ve yine bu donemde
cektikleri eserleri incelenecektir.

Daryus Mehrcuyi - Inek (1969)

Fischer’in “siirrealizmin Iran versiyonu” olarak tarif ettigi filmde (Karimi, 2006:
136), gecim kaynagi olan inegini kaybeden bir ¢ift¢inin ruhen ve bedenen hayvana
viicut kazandirmast konu edilir (Nafisi, 2008: 768). Sah rejimi, fakirligin
gosterilmesine karst ¢iktigi i¢in film mekani olan kdyiin duvarlari beyaza boyanmis
ve sokaklar temizlenmistir (Pour, 2007: 85). Ancak tiim cabalara ragmen yine de
gdsterim izni alinamaz. /nek’e yerel gdsterim firsatt tanmnmamasimin film ekibini
caresiz biraktig1 sirada, yapimin uluslararasi festivallerde basari elde etmesi lilke
capinda saskinlik yaratir. Pek c¢ok festivalde gosterilen eser, Venedik Film
Festivali'nde Prestijli Elestirmenler Odiilii’nii kazamir (Heris, 2014: 216). Ulkede
gosterim hakki ise cekildikten iki yil sonra ve hadisenin 50 yil 6nce, yani Pehlevi
rejiminden onceki donemde gectigini belirten bir ibarenin eklenmesiyle elde edilir
(Aktas, 2015: 38). Yonetmen, 1971°de Safdil Bey’i, 1972°de Postaci’y1 ¢eker.
Postaci, English Film Bulletin’in belirledigi yilin en iyi 10 filmi listesinde yer alir.
Film, yasadig1 iiziicii olaylardan sonra medeniyeti terk ederek ormanda yasamaya

baslayan bir adamin hikayesidir (Heris, 2014: 218).
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Firug Ferruhzad - Ev Karadir (1962)

Bu doneme damga vuran yapimlardan biri de Farug Ferruhzad imzali Ev Karadir
olur. Iran siirinin énemli figiirlerinden Firug Ferruhzad, 32 yillik kisa &mriinde
sadece siir degil, resim, tiyatro ve sinemayla ilgilenmis (Onder, 2014: 60), ozellikle
1962 yapimi Ev Karadir belgeseliyle, Iran Yeni Dalgasi’na bir kadin y&netmen
olarak adin1 yazdirmistir. Tebriz yakinlarindaki Bababagi Cilizzamlilar Evi’ne gidip
incelemelerde bulunan ve buradaki hastalarin yasamin1 beyaz perdeye tasiyan
yonetmenin (Onder, 2014: 68), bu filmi i¢in Onder, “Doénemin iran’ma dogrudan
atifta bulunan bir temsiller portresidir” demektedir. Onder’in “Cogu kez karanlik,
son derece gercekei ve toplumsal algiyr derinden etkileyecek sekilde” ¢ekildigini dile
getirdigi film, “Kara bir basyapit” olarak sayisiz festivalde izleyici ile bulugur
(Onder, 2014: 70-71).

Behram Beyzai: Tara’nin Baladi (1979)

Bu donem film iiretmeye baglayan isimlerden biri de Behram Beyzayi’dir. Yonetmen
icin “Iran kiiltiiriiniin radikal bicimde yeniden gdzden gecirilmis estetik goriislerinin
kurucularindan biridir” diyen Dabasi, metafizik 6gelerin derinlerine dalarak onlarin
karsisina dikilen Beyzayi’nin mitosun iyi ve kotli giigleriyle carpistigini belirtir:
“Mitosun iilkesine giderek akintinin ters yoniinde ilerler, bizim simdiki
hastaliklarimizin parabolik kaynagin1 aramaya koyulur” ve “Sonug olarak diinyayla
ilgili yerlesik fikirlerimizin yok olup havaya karisabilecegi bir alan olusturur”
(Dabasi, 2004: 87). Beyzayi’'nin 1976’da ¢ektigi Yabanci ve Sis’ten sonra mitolojik
anlatty1 en yogun kullandig1 filmi 1978 yapimi Tara’min Baladi’dir (Dabasi, 2004:

90). Devrim sonrasinda film yapmay1 siirdiiren yOnetmenlerden biri olan
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Beyzayi’'nin, Kiiciik Garip Basu (1990) adli filmi ¢ok ses getirmistir. Film, ailesi
savasta Oldiiriilen ve kacarken kaybolan bir ¢ocugun, orta yash bir kadin (Nai)
tarafindan kurtarilip egitilmesini anlatmaktadir (Erelvanli, 2014: 50-51). Iran Yeni
Dalgasi, 1979 Islam Devrimi’ne kadar varligm siirdiiriir. Ancak bir yandan da
imkansizliklar i¢inde bir ilerleyistir bu. Sah donemi yasaklar1 ve agir vergiler bu
donem film yapanlar1 olduk¢a zorlamistir. Farabi Sinema Enstitiisii Miidiirii Behesti
de kendisiyle yapilan sdyleside (1992) o donemki duruma iliskin, “Yabanci film
sultasi, gerek ekonomik gerekse kiiltiirel agidan yerli sinemanin gelismesine izin
vermiyordu” demistir. Ote yandan bu dénemde bir taraftan da seks filmlerine kapi

aralanmistir (Aktas, 2015: 20).

1.1.4. Devrim Sonrasi Donem (1978’den Giiniimiize)
Nafisi; Devrim Sonrast Donemi, ‘Geg¢is Donemi’, ‘Saglamlastirma Donemi’ ve
‘Olgunlugun Sancilar1’ olarak siniflandirmistir. Calismada da bu donemler alt
basgliklar altinda verilecektir. 1997 sonrasi ise Pour’un ifade ettigi gibi ‘Sosyal

Sinema’ baglig1 altinda islenecektir.

1.1.4.1. Gegis Donemi (1978-1982)
1979°da iilkede ¢atismalarin siddeti artmistir. Tahran, Isfahan, Hamedan, Tebriz ve
Siraz’da Batili yasamin tasiyicisi oldugu iddiastyla sinema salonlar1 atese verilmistir
(Oylum, 2019: 19). Mesud Kimyai imzali Geyikler’in (1974) gosterildigi Abadan
sehrindeki Rex sinemasi 19 Agustos 1978’te yakilir. Tarihe, Rex Sinemas1 Yangini
olarak gecen bu olayda ana akim medyaya gore 377, muhalif medyanin iddiasiyla
600 kisi hayatin1 kaybetmistir (Naficy, 2012: 2). 1979 yilinda Sah, Iran’1 terk edip

subat ayinda da siirglindeki Ayetullah Humeyni bir lider olarak {ilkeye dondiigiinde
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Islam Devrimi tamamlanmis olur. 1 Nisan 1979°da iran Islam Cumbhuriyeti resmen
kurulur. Islam Cumhuriyeti’nin ilk cumhurbaskan1 Humeyni’nin yaptig1 agiklamalar

sinemanin yeni Iran’da tamamen yok sayilmayacaginin habercisidir.

“Sinema, kiiltiiriin kendini disa vurma araglarindan biridir; bu nedenle insanligin ve
insanin egitiminin hizmetine sunulmak zorundadir” diyen Humeyni ile birlikte
iilkedeki sinema macerasi devam etmektedir (Armes, 2011: 367). Ayni zamanda da
biiyiik bir sansiir siirecine girilecektir. Oncelikle ithalat smirlandirilir; ithal edilen
filmler gdzden gegirildiginde biiyiik ¢ogunlugunun islami degerlere uygun olmadig
goriigiine varilir. 898 yabanci filmden 513’1 reddedilir. 2.208 yerli filmin 1.956’sinin
gosterim izni iptal edilir. Gosterilecek filmlerde makaslama yapilmakta, eger anlati
anlamsiz hale gelecekse bu kez makaslamadan vazgecilerek “uygunsuz” viicut
boliimleri her karede kalin kalemlerle karalanmaktadir. Sonunda neye izin
verilecegine dair belirsizlik kadinlarin filmlerden c¢ikarilmasimna yol acar (Nafisi,
2008: 769). Bu donemde yapilan filmlerin sayist da son derece azdir. 1980°de 21

film, 1981°de 17 film, 1982°de ise yalnizca 3 film ¢ekilmistir (Oylum, 2019: 22).

1.1.4.2. Saglamlastirma Donemi (1983-1986)

Nafisi; 1982 yilinda Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanligma bagl olarak kurulan
Farabi Sinema Vakfi’nin, Islami degerleri kodlayp kaliteli film yapmay1 tesvik eden
bircok yonetmeligi yiiriirliige koydugunu belirtir (Nafisi, 2008: 769). Yonetmelikle
belirlenen iffet Kurallari kapsaminda kadinlarm baslarmi orterek bol elbiseler
giymeleri ve viicut hatlarini belli edecek hareketlerden kaginmalart sartt getirilir.
Erkek ve kadinin fiziksel temasta bulunmasi ya da birbirine arzuyla bakmasi

yasaklanmigtir ve sinema bu kosullar altinda yoluna devam eder (Mottahedeh, 2016:
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271). Devrim sonrast sinemada Emir Naderi’nin basaris1 bir doniim noktasi olarak
kabul edilmektedir. Yonetmenin Kosucu (1985) adli filmi uluslararast film
festivallerinde gosterilir ve Nantes Film Festivali’'nde Altin Montgolfier odiiliinii
kazanir. Naderi, 1987’de Iran’da yaptigi son filminin ardindan Amerika’ya gog
etmigstir (Esfandiary, 2012: 100). Abbas Kiyariistemi’nin ilk basyapitlarindan biri
olarak degerlendirilen Arkadasimin Evi Nerede (1987) bu donemde izleyici ile
bulusur. Filmde, Ahmet adli kii¢lik bir cocugun, komsu kdyde oturan sinif arkadasina
ait defteri kendi ¢antasina koydugunu fark ettigi anda, defteri arkadas1 Nematzade’ye
ulagtirma g¢abasi anlatilmaktadir. Eser, Tahran Fajr Uluslararasi Film Festivali’nde
En Iyi Yonetmen Giimiis Plaket Odiilii ile Jiiri Ozel Odiilii’niin ve ayrica Locarno

Uluslararasi Film Festivali’nde de 6 6diiliin sahibi olur (Alici, 2014: 132).

1.1.4.3. Olgunlugun Sancilar:1 (1987-1997)

Kaliteli filmlerin ticari basarisi, bankalarin verdikleri kredileri artirmasina ve
endiistrinin gelismesine kapi aralar. Rejim de Farsi filmler yerine bu filmleri
desteklemeyi secer (Nafisi, 2008: 770). Filmlerin onay almasi i¢in, filmin Ozeti,
senaryosu, oyuncu ve c¢alisan kadrosunun onaylanmasini gerektiren 4 asamali bir
sansiir siireci varken 1989°da Iran tarihinde ilk kez senaryonun onay asamasi,
ozellikle de daha onceki filmlerine en yiiksek kalite derecesi verilen sinemacilar igin
kaldirilir (Nafisi, 2008: 771). Bu donemin en 6nemli yonetmenlerinden biri olan
Muhsin Makmelbaf, Bisiklet Siiriiciisii (1987) ile 6nemli bir ¢ikis yapar. Filmde,
hasta karisinin tedavisi i¢in ihtiya¢ duyduklar1 parayir kazanmaya g¢alisan Afgan
miiltecinin, bu ugurda bisikletiyle bir hafta boyunca hi¢ durmadan gosteri yapmay1
kabul ettikten sonra yasadiklar1 anlatilmaktadir. Yaren, yonetmenin 1989°da ¢ektigi

Iyilerin Diigiinii ile Iran-Irak savasi sonrasi Iran’mi sert bir sekilde betimledigini
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belirtir. Makmelbaf, 1994’e gelindiginde sinemanin yiiziincii yili i¢in Selam
Sinema’y1 (1994) yapmistir. Biiyiikk bolimii dogaglama yontemiyle cekilen filmde
Makmelbaf, yiizlerce oyuncu adayiyla birer birer ya da toplu halde goriismekte ve
Teksoy’un belirttigi gibi, bu sekilde cektigi filmiyle sinemanin yol agabilecegi
acilara deginmektedir (Alict, 2016: 151-152). 1990’lara gelindiginde artik kadin
yonetmenler de varlik gostermektedir. Tahmine Milane 1993°te Baska Ne Haber’i
ceker. Donemin kadin sorunlarina egilen film; neseli ve sakaci kadin karakteriyle
1992 yilinin en basaril filmleri arasinda yer alir. Rahsan Beni itimat da Nergis
(1991) adh filminde kendinden geng¢ bir erkekle imam nikahi kiyan bir kadinin
hikayesini anlatmistir (Pour, 2007: 136-137). Milane ve Itimad, filmlerinde siirekli
kadm sorunlarm islemislerdir (Giiler, 2006: 90). Aytekin, Rahsan Beni itimad’n
salt kadin sorunlarina odaklanmak yerine, toplumun genel sorunlarini ele alarak
kadinlarin bu sorunlar karsisindaki tutumunu isledigini belirtir: “Kadinlar sorunlar
karsisinda inisiyatif almakta ve kendilerine gore bir yol aramaktadirlar” (Aytekin,

2019: 47).

1.1.4.4. Sosyal Sinema (1997°den Giiniimiize)

“1983-1992 yillar1 arasinda Iran sinemasi, donemin Kiiltiir ve Islami irsad Bakam
Muhammet Hatemi’nin 1liml1 egilimlerini yansitmistir. Giiler, Hatemi’nin daha sonra
1997 yilinda %70 oy alarak Cumhurbaskani olmasinin toplumda ortaya ¢ikan
‘O0zglirlesme’ isteginin somutlagmast olarak da yorumlanabilecegini belirtmistir
(Alict, 2016: 144). Aym yil, “Intihar etmeyi diisiinen bir adamin dykiisiinii anlatan ve
ahlak, intiharin mesruiyeti ve merhametin anlami gibi temalar1 isleyen Kirazin Tad:

adli filmiyle Abbas Kiyariistemi Cannes Film Festivali’nde Altin Palmiye 6diiliiniin
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sahibi olur” (Awla & Kasap, 2015: 1423). Alici, donemin 6nemli filmlerinden
bazilarin1 agsagidaki sekilde siralamistir (Alici, 2016: 147):
Donemin saygin filmleri arasinda yine Abbas Kiyarlistami’nin 1999’da ¢ektigi
Riizgar Bizi Siiriikleyecek, 1997 yapimi Mecid Mecidi’nin Cennetin Cocuklar: ve
1999 yapimi Cennetin Rengi, Cafer Penahi’nin 1997°de ¢ektigi Ayna, Semira
Mahmelbaf’in 1998 yapimi1 Elma filmleri sayilabilir. Bunlardan Cennetin Rengi
Amerika'da en cok izlenen iran filmlerinden biri olmustur. Cennetin Cocuklari, En
Iyi Yabanci Film dalinda Oscar’a aday gosterilmistir.
Giiler, Hatemi doneminde, varliklarini hissettiren kadin yonetmenlerin sayisinda artig
oldugunu belirtir. Yine bu dénemde Rahsan Beni Itimad, Mayis Kadini’m (1998)
ceker. Film, kocasindan ayrilmis orta yash bir kadinin, annelikle kadinlik arasinda
gidip gelen Oykiisiinii islemektedir. Filmin bas karakteri Fiirug Kiya, ‘miikemmel
Iranli anne’yi gdstermesi icin bir televizyon belgesel ¢gekmekle gorevlendirilir. Giiler,
film sonunda Kiya’nin, tiim annelerin bir sekilde kendini feda ettikleri sonucuna
vardigim belirtmektedir. Tehmine Milani de 1998°de /ki Kadin’1 (1998) ceker ve
kadinlar iizerindeki erkek baskisini isler (Giiler, 2006: 90-91).
2005’e gelindiginde Hatemi’den daha muhafazakar bir isim olan Mahmud
Ahmedinejad’in Cumhurbagkani secilmesiyle beraber sanatcilarla yonetim arasinda
gerilim yeniden yiikselir. Bu gerilimde, yasaklarin sorgulandigi filmler yapilmistir
(Oylum, 2019: 29-30). Bu filmlerden biri Cafer Panahi’nin Ofsayt’1dir (2006). Film,
kadinlarin igeri alinmadig: futbol stadyumunda, milli mag izlemek i¢in erkek kiligina
giren gen¢ kadinlarin ve onlar1 gozaltinda tutan geng erkeklerin Oykiistinii konu
edinir (Yaren, 2010: 354). Ardindan film ¢ekmeme cezasina carptirilan Panahi,

sanattaki 1srarim1 Bu Bir Film Degil (2011) adli yapitiyla ortaya koyar. Filmde,
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yonetmen arkadasi Mojtaba Mirtahmasb’t tutuklu bulundugu evinde agirlayan
Panahi, yapamadig1 filminin senaryosunu arkadasina okumaktadir (Oylum, 2019:
70). Iran sinemasida 2000’lerin dnde gelen isimlerinden biri de Asghar Farhadi’dir.
Bedir, Farhadi’nin, filmlerinde modern Iran’in toplumsal yapisma gergekei bir
iislupla 151k tuttugunu belirtir. “Farhadi filmlerinde, giiniimiiz iran’inda farkli
toplumsal smiflar arasindaki iligkileri, mikro diizeyde yasanan kiiltiirel, sosyal ve
kismen de ekonomik catigmalar1 ve bu tabakalar arasinda kaniksanmis ve en ufak
toplumsal pratige dahi niifus etmis bulunan hiyerarsileri ele alir” diyen Bedir,
yonetmenin 2011 yilinda vizyona giren Bir Ayrilik filmiyle Yabanci Dilde En lyi
Film Oscar’1 dahil olmak iizere pek ¢ok 0diil kazandigin1 hatirlatir (Bedir, 2019:
135). 2016 yapimi Satic: ile bir kez daha Oscar’t kucaklayan yonetmen ayrica bu
filmle Cannes’da En Iyi Senaryo Odiilii’niin de sahibi olur. Saticz; intikam, toplumsal
vicdan, av-avcr olma, kadimmin toplumdaki yeri gibi konular etrafinda

sekillenmektedir (Ugvet, 2016: 11 Mart).

1.2. iran Sinemasimin Ozellikleri
Farkli dénemlerde, birbirinden farkli ydnetmenlerin eserler sundugu iran sinemasini
belirli ozellikler altinda simiflandirmak giigtiir. Ancak yine de pek ¢ok farklilik
arasindan kimi 6zelliklerin, hemen her dénemde varligimni siirdiirdiigli ve pek ¢ok
yonetmen tarafindan de filmlerde benimsendigi goriilmektedir. Benimsenen bu
ozellikler; ‘metaforik anlatima bagvurulmasi’, ‘siirsel bir dil kullanilmasi’, ‘cocuk
oyuncularin agirhgl’ ya da ‘dogal hayatin, hayvanlarin kullanimi’ seklinde

siralanabilir.
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1.2.1. Metaforik Anlatim

Roland Barthes, bir filmin estetik degerinin yonetmenin anlasilir olanin sinirlarini
terk etmeden gostergenin bi¢imiyle, igerigi arasina sokmay1 basardigi uzakligin bir
sonucu oldugunu sdyler (Mitry, 1989: 111). Metaforik anlatim, bu tiir bir uzaklikla
estetik deger yaratma yontemlerinden biridir. Metafor, Yunancada tasimak, aktarmak
anlamina gelir. Aristoteles, Poetika’da metaforu, “yabanci bir ismi, soydan tiire,
tiirden soya, tiirden tiire aktarimlarda veya karsilagtirma yaparak, paralellik kurarak
kullanmak” seklinde tanimlamistir (Draaisma, 2018: 28). G. F. Beck’e gore de
“metaforun 6zl soyut iliskileri anlamak veya formiile etmek {lizere somut bir imgenin
kullanilmasinda yatmaktadir” (Draaisma, 2018: 34). Sinemada metaforik dil
dendiginde en dar anlamiyla bir seyle bir bagka seyin anlatildigini anlariz (Hayward,
2012: 298). Metaforlarin kullaniminda birden fazla amag¢ s6z konusudur. Nesterova
bu islevleri soyle siralar: adlandirma, soyut kavramlar olusturma, yonlendirme, yeni
bilginin {retimi, psikolojik etki, paradigmalarin cesitlendirilmesi, iletisimsel ve

egitsel islev (Aslan, 2019: 26).

Iran sinemasinda bu gibi islevlerin yan1 sira farkli egilimlerle de metaforik anlatima
bagvuruldugu goriilmektedir. Dabasi, Behram Beyzayi ile yaptig1 soyleside, “Gizli
anlamlardan olusan bir ¢1g, yaptiginiz isin {izerini ortliveriyor” diyerek bu metaforik
dilin sebeplerini sormustur. Beyzai ise bunun kokeninin dilde ya da bolgesel kiiltiirde
yatabilecegini ifade ederek sunlar1 sdylemistir (Dabasi, 2004: 82):

Aci1ga vurma ve ifsa etme lizerine kurulu kiiltlirliyle Antik Yunan bunun tam tersinin

ornegidir. Ortaya ¢ikarma, ¢iplaklik kiiltiiriidiir o. Heykellerine bakmaniz yeter bunu

anlamaya. Aydmlatmanin, gilizelligi yliceltmenin ve giinlilkk gercekleri dvmenin
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sanatidir. Iran sanatiysa tam tersine mahremiyetin sanati. Her sey gizlemeye,
saklamaya ve korumaya gore ayarlanmistir.
Ayrica metafor kullanimi sinemada sansiirii agsmak i¢in elverisli bir yol olmustur.
Yonetmen Bahman Fermanara, sembolizm sayesinde varhigini siirdiiren Iran
sinemastyla ilgili sunlar1 s6ylemistir: “Sansiir kurulundakiler ancak anlayabildikleri
seyleri sansiirleyebilmektedir. Oysa bizim filmlerimizde metaforlar dyle giiclidiir ki
sOylemek istedigimizi Ozetler. Bu incelikten yoksun birinin bunu anlayip

sansiirleyebilmesi ¢ok zordur” (Oylum, 2019: 25).

1.2.2. Siirsellik

Sinemada siirsel anlayis Pasolini’nin 1965°te yayimladig1 The Cinema of Poetry (Siir
Sinemast) adli makalesinde dile getirilmistir. “Pasolini; yonetmenlerin, kullandiklari
‘imge-gostergeler’i, onlara genel anlamlarini vermenin yani sira kisisel anlatimlariyla
da doldurduklarini iddia eder” (Chaudhuri & Finn, 2016: 141). Siirsel olgunun
temelinde anlatilmak istenenin ima edilmesi yatar. “Sozciikler anlatmak
istediklerinin otesinde baska fikirler ima edebilirler. Bu fikirler onlarin tuhaf
iligkilerinden, ritminden, farkli anlamlarin siirtlismelerinden dogabilir. Zaten siirsel
olgu da budur” (Mitry, 1989: 79). Akgiin, Cafer Panahi’nin sinemasi {izerine yazdigi
makalede, yonetmenin siirsel diliyle ilgili sdyle soyler: “Siir sozciiklerle yazilir,
demis Mallarmé, ressam Degas’ya. Diyor ki Panahi, siir sozciiklerle degil

goriintiilerle yazilir” (Akgtin, 2014: 191).

Iran sinemasinda pek ¢ok ydnetmen igin bu ifadeyi kullanmak miimkiindiir. Sadece
Kiyariistemi ya da Ferruhzad gibi sair olan yonetmenler degil pek ¢ok usta ismin

eserlerinde bu etki kolayca fark edilmektedir. Kiyariistemi, siirin, 6znel duygu ve
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fikirlerimizi sayfadaki duygu ve fikirlerle birlestirerek anlamini kesfetmemizi
istedigini belirtir. Siirsel 6zii olan bir filmin belli bir muglaklik barimdirdigini dile
getirir. Filme c¢ok farkli yollardan bakilabilir ve seyircinin hayal diinyasinda diisler
kurmasina izin verilir. Peki anlagilmama ihtimali? Bu ihtimalin de olumlu bir 6zellik
olarak kabul edilmesi gerektigini sdylemektedir, aksi takdirde ona gore sinema asla
ana sanat dallarindan biri olarak goriilmeyecektir. “Miizigi anliyor muyuz, soyut bir
resmi anltyor muyuz” diye soran Kiyarlistemi bu sanatlart nasil farkli sekillerde
kavriyorsak boyle bir sinemanin da miimkiin oldugunu vurgular (Cronin, 2018: 25-
27). Ote yandan Dabasi, Iran sinemasinin kadrajina niifuz etmis siirsellikte Iran
siirinin resimsel Ozellikleri oldugunu belirterek “Bu da daha genis bir felsefi
durumun, yani siir ile filmin ontolojik birliginin olusmasina yol agmaktadir” demistir

(Sézen, 2012: 221).

Iran sinemasinda giindelik hayatin akig1 dahi siirsel bir dille aktarilabilir. Ozdiizen;
Samia Makhmalbaf’a ya da Firug, Kiyariistemi gibi Iran Yeni Dalgas
yonetmenlerine bakildiginda, yonetmenlerin sadece gercegin pesinde kosmadigi,
sairane olamin giindelik hayattaki yansimalarina baktiklarmi dile getirir (Ozdiizen,
2014: 139). Ipek de yine siirsel bir {isluba sahip Kiyariistemi sinemasinda bu dille
anlatilanin, giinliik hayatin ayrintilar1 oldugunu belirtir: “Avluda camasir yikayan bir
kadin, adim atmaya dermani kalmamig bir ihtiyar, bir yandan &dev yapip diger
yandan hamaktaki kardesini sallayan cocuk, kahvede oturan issizler... Imajlar

giinliik hayatin dogrudan resmedilmesine dayanir” (Ipek, 2014: 119).
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1.2.3. Cocuk Oyuncu Kullanimi
Diizcan, sinemada ¢ocugun kullaniminin ilk Orneklerde dahi oldugunu, Lumiére
kardesler dahil pek ¢ok ilk yonetmenin, bebek ve ¢ocuk oyunculari kisa filmleriyle
beyaz perdeye tasidigini belirtir ve “Cocukluk, modern devletlerin ‘basarilt’
-istisnalar sakli kalmak iizere- insac1 pratikleriyle uyumlu bigimde, 6zellikle kitlesel
sinema ve Amerikan sinemasinda, masumiyeti ve erdemleriyle goriintir kilinmigtir”
der (Diizcan, 2017: 402-403). ilerleyen dénemde ise ¢cocuklarin Avrupa sinemasinda
birer taniga doniistiiklerini, ‘cocuk goziiyle anlatmak’ ve ‘¢ocuk tanikligi’ diye bir
kavramla karsilagildigini belirterek soyle soyler (Diizcan, 2017: 405):

Oyle ki sinema klasikleri arasinda yer alan Bisiklet Hirsizlar’ndaki (1948) c¢ocuk

tamkligi, donemin Avrupa ve talya tarihi hakkinda pek ¢ok fikir yiiriitmeye hala

olanak tantyor. Cocukluk boylece, sadece saf, masum ve ideal olarak degil, gergekei

bir gozetlemenin de znesi olabiliyordu. Béylece Italyan Yeni Gergekgilik olarak

adlandirilan bu doénem, “gocuk goziiyle” somutlastiriliyordu. Cocuk bu kez pasif bir

Ozne olarak degil, babasinin yoksullugunun ve caresizliginin iceriden gozleyicisi

olarak biiyliyordu.”
Fransiz Yeni Dalgasi’nda da ¢ocugun taniklig1 iglevseldir. Diizcan 6rnegin Frangois
Truffaut imzali 400 Darbe’deki (1959) ¢cocugun, normlarla uyusmayan ve 6zgiirlikk
arayisinda olan bir imge olarak tasvir edildigini belirtir (Diizcan, 2017: 406). Diinya

sinemas1 sz konusu oldugunda Iran’n ¢ocuk sinemasindan séz edilebilir.

Cocuk tercihinin Iran’da diger iilke sinemalarma gore farkli gerekgeleri de vardur.
Sadr, devrim sonrasinda sanatcilarin meslekten uzaklasmalari, cinselligin, agkin,

kadinin veya dansin yasaklanmasi gibi nedenlerle “ger¢ekeilik” temsilinin ¢ocuklara
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devredildigini belirtir. Ve bu sekilde hikdyeler daha “yumusak™ bir hiikiimle
anlatilmistir (Diizcan, 2017: 413-414). Dabasi, kimi zaman bu cazibenin 6rnegin
Kiyariistemi sinemasina zarar verdigini ifade eder. Ancak hemen arkasindan ekler:
“Aynm1 zamanda ve ¢ocuklar sayesinde yaratilan masumane fakat giiclii enerji
aracilifiyla, bu gercek nesnelerin boyutlart ve nitelikleri goziimiizde yabanci bir
yakinlik kazanmaya baglar. Boylece bilindik olanin yabancilastirilmasi, diinyay1
yeniden anlamlandirmada etkili bir strateji halini alir.” Diizcan da “Cocuklugun
erdemleriyle, safligiyla yliceltilmesi ister istemez i¢inde bulundugu sistemi
uyumlastirtp haklilagtiran bir anlati bigimine doniismektedir” der. Ote yandan
hikayeleri ¢ocuklar iizerinden anlatmanin elestirisi de yine Iran sinemasindan gelir.
Diizcan, dzelestiri 6rnegi olarak Cafer Panahi’nin Ayna’simi (1997) gosterir. Filmde
kiigiik kiz Mina, bir ¢ekim sirasinda sikilip seti terk ederek “Sakatmisim gibi koluma
alg1 takmamu istiyorlar, siirekli aglamami istiyorlar” demistir. “Mina iizerinden
sinemadaki metaforik ¢ocuklugun bir 6zelestirisi sunulmus” ve “Cocuk kalmigligin

bir recete olarak yetersizliine vurgu yapilmistir” (Diizcan, 2017: 414-415).

1.2.4. Hayvan Kullanim
Iran sinemasinda hayvan kullanimmin son derece 6nemli oldugu gdzlenmektedir.
Siirsel bir dili olan Iran sinemasinda hayvanlarin kullanimi da bu yénde olmustur.
Onlar filmlerde anlam arayisina eslik ederler. “Hakikat bazen Beyaz Balon’daki
(1995) gibi bir balonda, Cennetin Cocuklari’ndaki (1997) gibi bir ¢ift ayakkabida
ama bazen de Sercelerin Sarkisi’ndaki (2008) gibi kuslarda, Sogiit Agaci’ndaki
(2005) gibi bir karincada viicut bulmaktadir” (Demir, 2017: 87). Sinemada
hayvanlarla ne anlatilmak istendigi sorusunu cevaplamak i¢inse Once tarihte sonra

anlatilarda hayvanla insanin iligkisini, birlikteligini ve ayriliklarin1 anlamak gerekir.
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1.2.4.1. Insan-Hayvan iliskisinin Tarihselligi
Evren sok edicidir. “Insan, evrenin ve doganm bilincine vardigi andan itibaren
binlerce yil siiren bir sok yasamistir” (Adanir, 2012: 47). Levi-Strausss evrenin, biz
ne anlama geldigi bilmezden Once de bir anlama sahip oldugunu sdyler. Ancak
insanlik, bu soku atlatmak ve evrenin sundugu anlamlari ¢6zebilmek i¢in simgesel
diizeyde binlerce yil ugrasmistir (Adanir, 2012: 47). Bu ugurda, yeryiiziinde ikamet
edilmis her yerde, biitiin ¢aglarda ve her kosulda mitoslar iiretmistir (Campbell,
2017: 13). Tiim bu mitoslar1 inceleyen c¢aligmalar biitiinii mitoloji ise her disiplin i¢in
farkli islevlere sahiptir. Campbell bu tanimlamalar1 asagidaki bir araya toplamigtir
(Campbell, 2017: 338):
Cagdas akil, mitolojiyi, doganin diinyasini aciklamak i¢in ilkel, arayis i¢indeki bir
caba (Frazer); sonraki ¢aglarin yanlis anladig, tarih oncesi zamanlardan gelen siirsel
fantezinin bir {irlinii (Miiller); bireyi topluluguna gore sekillendirecek bir alegorik
bilgi deposu (Durkheim); insan ruhunun derinliklerindeki arketipsel diirtiilerin
belirtisi olan bir dizi riiya (Jung); insanin en derin metafizik sezgilerinin geleneksel
araci (Coomaraswamy) ve Tanri’nin ¢ocuklarina goriinmesi (Kilise) olarak
yorumlamistir. Mitoloji bunlarin hepsidir.
Mitoslar1 belli gruplara ayirmak miimkiindiir. Bunlar ritiiel mitoslari, orijin mitoslart,
kiilt mitoslar1, prestij mitoslar1 ve eskatalogya (kiyamet) mitoslaridir (Hooke, 2015:
14). Tiim tiirlerde hayvanlarin yeri son derece 6nemlidir. Bilhassa hayvana tapma
olarak ifade edilebilecek hayvan kiiltiine dair iiretilen kiilt mitoslarina bakildiginda
hayvanlarin insanlar igin degeri net bir sekilde goriiliir. Ozellikle aver halklarda
yaygin olan hayvan kiiltii, hayvan ve insan arasinda dinsel ve biiyiisel bir iligki

cercevesinde sekillenmistir. Gegimlerini hayvanlardan saglayan halklar i¢in bu
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hayvanlarin 6nemi kutsaldir. Av sirasinda maskeler takilir; hayvan disinden,
pengesinden, tiiylerinden yapilmis amuletler tasinir, kayalara av sahnelerinin

resimleri yapilir; av hayvanlari etkilemek icin dans edilir (Ornek, 2014: 93-94).

Ardindan, hayvanlarla insanlarin iligkisinde, insanin zamanla hayvandan daha iistiin
bir konuma yerlesmesi s6z konusu olmustur. “Bir anlamda insan kavramini icat eden,
onun dogadaki her seyle arasinda radikal bir mesafe oldugunun altim1 c¢izerek
‘antropolojik fark’a dayali bir hiimanizma kuran Sokrates’tir” (Cheteau, 2019: 10).
Simondon, sonrasinda Aristoteles’in, Sokrates’ten farkli olarak, tipki Sokrates oncesi
filozoflar gibi insan ile hayvan arasinda biiyiik bir siireklilik tasarladigini ve bu
tasarisiyla “biyolojinin babasi” unvanina hak kazandigini belirtir. Aristoteles; bitki,
hayvan ve insanda hi¢ degismeden kalan seyin yasamsal islevler oldugunu dile
getirmistir. Tiirlere gore degiskenlik gosterense sadece bu islevleri yerine getirmeyi
saglayan araclardir. Ona gore yasam her yerde aynidir: “Bir istiridyede, bir agacta,
bir hayvanda ya da bir insanda yasam hep ayni talepleri yineler” (Simondon, 2019:

40).

Simondon, sonu¢ olarak antik donemde ortaya ¢ikan seyin, insan ile hayvanin
karsilagtirilabilirligi oldugunu soyler. Hiristiyanlik ile baslayan, Kartezyenizm ile
giic bulan o6greti ikili bir karsitlik olusturmustur. Bu karsithik iki farkli doganin
oldugunu ortaya koymaktadir (Simondon, 2019: 46). Hiristiyanligin ilk zamanlarinda
ve 11k Orta Cag’da hayvanin degersiz goriilmesine ve onun mutlak bi¢cimde insandan,
en azindan gercek bir Hiristiyan’dan ayrilmasina yakinlik duyuldugunu dile getiren
Cheteau, karsit anlayislarin her donemde bir arada mevcut olduguna da dikkat ceker.
Bu sekilde bakildiginda degersiz gérmeyle ayni anda hayvani insana esit ya da en

azindan yakin goren bir yaklagimin da var oldugu rahatca goriilebilmektedir
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(Cheteau, 2019: 12). Orta Cag’da hayvanlar dokunulmazliklarini yitirmis, isledikleri
suglardan sorumlu tutulmus ve yargilanmislardir ki bu yargilamalar bu dénemle
siirli olmayip hemen Oncesinde ve sonrasinda da siirmiistiir. Amagsa Girgen’in
belirttigi gibi Eski Yunan’da cansiz nesnelerin yargilanmasindakiyle aynidir: diizen
saglanacak, islenen sug yliziinden topluma bulasan kir temizlenecektir (Timofeeva,

2018: 58-59).

Michel Foucault, Deliligin Tarihi’nin birinci bdliimiinde; Reform doneminde
toplumsal yapinin degistigini, ¢alismanin ahlaki degeri artarken aylakligin kabahat
olarak goriildiigiinii belirtir. Foucault’ya gére bu evrimin belirgin sonuglarindan biri
biliyiik kapatilma mekanlaridir. Orta Cag’da sefaletin gizli giiciinden bir seyler
tastyan “deli” artik bu sefaletle taclandirilmaz, kutsal diinyanin habercisi olmaktan da
cikmistir. Yeri ise ciizzamlilarin bosalttigi kapatilma mekanlaridir (Timofeeva, 2018:
70-72). Foucault delilerin artik insandaki hayvani doganin absiirtliigiinii agiga
vurmakta oldugunu belirtir ki “hayvan”, tehditkdr acayipligi olan, korku
uyandirandir. Delilerin kapatildiklari tecrit mekéanlarini, korku uyandiran hayvanlarin
kapatildig1 hayvanat bahgelerine benzetir. Tecridin amacinin delilik kargisinda aklin
giivence altina alinmasi oldugunu sdyler. Bu durumu, hayvan karsisinda insanin
giivence altina alinabilmesini saglayan hayvanat bahgelerine benzetir (Timofeeva,
2018: 72). Foucault o donemki yaklasimda ortak noktalar iizerinde énemle durur:
yoksullar ve deliler ¢aligmaz ve hayvanlar1 da buraya eklemek gerekir (Timofeeva,

2018: 73).
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“Toplumsal kapatma uygulamalarina Kartezyen akilci metafizigin  yahut
Foucault’nun tabiriyle Kartezyen diglamanin temsil ettigi Klasik Cag asayisinin
kuramsal etkisi eslik eder” (Timofeeva, 2018: 73). Maurice Merleau-Ponty de Klasik
Cag’da hayvanlarin nasil algilandig1 iizerinde ozellikle durmustur. Descartes’in
hayvan denildiginde tekerlekler, kaldiraglar ve yaylar biitiinii goérdiiglinii hatirlatir.
Onlar1 birer makine gibi goérmektedir. Degilse de olsa olsa bir insan taslagi...
(Merleau-Ponty: 2017: 36-37). “Descartes’a gore hayvanlar ne zekaya ne de
icglidilye sahiptir. Bir makine, bir otomattirlar” (Simondon, 2019: 57). Klasik
Doénem’de boylesine degersizlesen ve otekilestirilen, deliler ve ¢ocuklarla birlikte alt
simifa yerlesen hayvanlarla ilgili anlayis, Modern Donem’de terk edildiyse ve
diinyaya yeniden bakildiysa da artik bu donemde diinya, sinirli bir perspektiften
-insanin kendi perspektifinden- algilanmaktadir. Degisen ise “Yasam ya da bilincin
asir1 sapkin bigimleri” olarak goriilen ¢ocuklar, ilkeller, deliler ve hayvanlarin daha
anlamli ve ilging bulunmasidir (Merleau Ponty, 2017: 35-36). Kentlesmenin de
etkisiyle hayvanlarin insan hayatinda agirliklarinin azalmasi hizla devam etmistir.
Artik birlikte bir yagam orgiitlenmemektedir. Belki hala hikayelerde, sdylencelerde,
bilimsel arastirmalarda vardirlar. Ancak hayvanlar yasamin paylasildigi ana unsur

olmaktan ¢ok uzaktirlar.

Hikayelerde, anlatilarda kiymetli yeri olan hayvanlar, nasil tarih Oncesi devirde
evreni anlamakta 6nemli bir role sahip idiyse insanin insani tanimasina da aracilik
ederler. Aristoteles insamin hayvanlarda kendini tanidigmi belirtir:  “Insan
hayvanlarin davraniglarinda kendi hareketlerinin bir tiir parodisini  goriir”
(Timofeeva, 2018: 38). Timofeeva hayvanlara Lacanci metaforu uygulayan
Agamben’in “Insan tipki aynada oldugu gibi hayvanda da tanir kendini. Bir tiir ayna
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evresidir bu, insanin insanligini kazanmaya basladigi ugraktir” sdylemini aktarir
(Timofeeva, 2018: 16). “Homo sapiens; insan olmak i¢in, kendini insan olmayanda
bilmesi gereken, yap1 itibariyle antropomorf (insan bi¢imli) bir hayvandir”

(Agamben, 2018: 34).

Insanin kendini anlamasina aracilik eden hayvanlar, onceleri mitoslarda sonra
edebiyatta daha sonra sinemada kisaca tiim anlatilarda onemli roller iistlenirler.
Sinemanin pek ¢ok tiiriinde de hayvanlar1 gérmek miimkiindiir; hayvanlarin basrolde
oldugu filmler, animasyonlar sinemanin ilk zamanlarindan bu yana izleyici ile
bulusmaktadir. Bir taraftan da evrenin ve insanin sirlarini irdelemek i¢in hayvani
beyaz perdeye tasiyan filmler yapilmistir. Sinema kuramcist Béla Baldzs, hayvanlar
icin “Sinemada insandan tamamen bagimsiz, ilkel dogalarin1 gostererek 6zel cazibe
kazanan seyler vardir” der. Ona gore hayvanlar filmlerde oynamaz yasarlar, bir
oyuncudan beklenebilecek en iistiin meziyeti en dogal halleriyle sergilerler (Balazs,

2013: 97).

Cazibeleriyle izleyiciye ¢ok sey anlatan hayvanlar, hayatin 6nemli bir pargast olarak
varliklarmi siirdiirdiikleri Dogu toplumlarinin sinemalarinda daha goriiniirdiirler.
Hayvanlarin Dogu’da yeri baskadir. Psikanalist Salman Akhtar, kdy kokenli
toplumlarda inek, bufalo, esek, deve, maymun gibi ¢ok sayida hayvani siralayarak
her tiir hayvanin kisinin her giinkii var olusunun bir par¢asini olusturdugunu dile
getirir. Daha evvel Brown ve Volkan ile ortaklasa yayimladigi g¢alismalardan

alintilayarak sunlar1 sdyler (Akhtar, 2018: 32):

28



Bu hayvanlar mitlere 6zgii yansitmalarin kabi, ifade edilemeyen duygularin
kapsadig1 yer, fallik teshirciligin tasiyicilar, annesel yatistiriciligin kaynaklari,

karanlik erotizmin hedefleri ve yasam yolculugunda kardesce eslikeileri olurlar.

1.2.4.2. iran Sinemasindan Ornekler
Iran sinemasinda; hayvanlardan ¢ok sey gormek, onlardan cok sey Ogrenmek
miimkiindiir. Kimi filmlerde yasamin kardesge eslik¢isi, kimi filmlerde ise yasami
anlamanin bir yoludurlar. Ornegin gergekligin dogasi ve ¢ok yénliiliigiinii sorgulayan
filmlere imza atan Kiyariistemi, “Gergekligin alternatif ihtimaller dahilinde tekrar
diizenlenmesinin bir pargast olarak, siklikla insan ve hayvan hayatlar1 arasindaki
siirlart ele almistir” (Dabasi, 2004: 43). Samira Mahmelbaf’in 2000 yapimi Kara
Tahta’sinda ise kara tahtalarimi sirtlanan dgretmenler Iran-Irak simirinda 6grenci
ararlar. Dabasi, Ogretmenler i¢in “tuhaf kuslara benzemelerine yol agan kara
tahtalarini siyah kanatlar gibi sirtlarinda tasirlar” der; bu sekilde adeta ortaya bir fabl
¢ikmaktadir (Dabasi, 2004: 280). Yukarida da deginildigi gibi iran Yeni Dalgasi’nin
ilklerinden biri olan Inek de bash basina hayvandan yola ¢ikarak anlatilan bir

sykiidiir.

Inek: 1969

Daryus Mehrcui’nin ydnettigi /nek, Golam Hiiseyin Sadedi’nin Azadaran-e Bil
kitabindan c¢evrilmistir; ge¢im kaynagi inegini kaybeden bir adamin, zamanla
hayvana ruhen ve bedenen viicut kazandirmasini, kendini inek zannetmesini konu
edinir (Pour, 2007: 85). “Bir inek ile sahibi arasindaki iliskinin &ykiisi,

Mehrcuyi’nin  anlatisinin ~ sadeligiyle birleserek insanligin  derinliklerindeki
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hayvansiligin dogasi hakkinda zengin bir incelemeye donligmektedir” (Dabasi, 2004:
18)

Iki Bacakli At: 2008

Samira Mahmalbaf, ki Bacakli At'ta, iki insan arasindaki iliskinin ne kadar ileri
gidebilecegini ve bir insanin ne kadar degisebilecegini kesfetmeye calistigini sdyler.
Hikayede yiiriime engelli bir ¢cocugu okulla ev arasinda tasiyacak at gibi kosabilen
giiclii bir binek bulunmalidir. Yoksul ¢ocuklar arasindan segilen bir insan-binek ile
bu engelli cocugun iliskisini konu edinen yapim, somiiren/somiiriilen ekseninde
ilerleyen bir anlatiya sahiptir. Ancak sadece bu kadar degil. Kii¢iik efendi insan-
binegini eseklerle yaristirir. Kaybedince isten ¢ikarir, tekrar igse alma talebi karsisinda
insan-bineginin kendi eliyle getirdigi tas1 tekrar tekrar ona atar. Her tiirlii muameleye
ragmen igini kaybetmek istemeyen insan-binegin itaati izleyici tarafindan 6nce 6tke
ya da anlamazlikla karsilansa da aslinda onlar1 sorgulamaya cagirir: Hangi kosullar
insanin onurundan vazge¢mesine neden olur? (Erelvanli, 2014: 19-22).

Sahipsiz Kopekler: 2004

Marzieh Meskini’nin Sahipsiz Kopekler’i, babalar1 savasa gittiginde bagka bir
adamla evlenen anne ve iki ¢ocugunun hikayesidir. Baba, Taliban’in iktidardan
indirilmesinden sonra iilkesine doner ve anneyi hapse attirir. Cocuklar sahipsiz kalir
ve anneleriyle birlikte olabileceklerini diigiinerek hapse girmenin yolunu bulurlar.
Ancak cinsiyet de yas da kavusmalarina engeldir. Yonetmen bu sahipsiz ¢ocuklar ve
onlarin anneleri ile, ¢ocuklarin 6liimden son anda kurtardiklar1 sahipsiz bir kopek
arasinda paralellikler kurmustur (Erelvanli, 2014: 46-47).

Kiiciik Garip Basu: 1990

Behram Beyzai’'nin Kiigiik Garip Basu’su Irak’in devrik lideri Saddam Hiiseyin’in

30



Iran’a saldiris1 sonrasi zorunlu go¢ eden kiigiik bir gocugun hikayesidir. Erelvanly,

cocugu kanatlar1 altina alan Nai’nin “tanrigalig1”’nin; kuslarla, kopeklerle, atlarla dahi

konusabilmesinde bulunabilecegini ifade eder (Erelvanli, 2014: 50-51).
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IKINCI BOLUM
BIR TRAVMA SINEMASI ORNEGI:
BAHMAN GHOBADI SINEMASI
2.1. Travma Sinemasi
Yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi Iran sinemasinda toplumsal travmalari
isleyen filmler onemli yer tutmaktadir. Sinemasinda bu tiir travmalar isleyen
yonetmenlerden biri de Bahman Ghobadi’dir. Arastirmada Ghobadi sinemasinin
temalar1 travma sinemast baglaminda degerlendirilecektir. Travma sinemasiyla ilgili
caligmalar, kiiltiirel incelemeler ve medya calismalart disiplinleri kapsaminda
agirlikl olarak son 20 yildir yiiriitilmektedir. Giris boliimiinde de belirtildigi gibi bu
alanda pek ¢ok yonetmenin, {ilkenin ya da donemin sinemast incelenirken en 6nemli
kaynak eserlerin E. Ann Kaplan ile Ban Wang ve Janet Walker tarafindan kaleme
alindig1 goriiliir. Stony Brook Univeristesi’nde Ingilizce ve Karsilastirmali Edebiyat
profesorii olan Beseri Bilimler Enstitiisii Miidiirii E. Ann Kaplan, sinema ve
feminizmle ilgili pek ¢ok esere katkida bulunmustur; kaleme aldigi eserlerden
bazilar1 Kadin ve Film, Psikanaliz ve Sinema, Otekini Aramak’tir. Ban Wang da
Rutgers Universitesi'nde Asya Arastirmalar1 alaninda profesordiir. Beraber kaleme
aldiklart Trauma and Cinema Cross-Cultural Explorations (2004) adli kitapta,
kendilerinin yani sira alanda uzman isimlerin yazdigi makalelere ve film
incelemelerine yer vermisglerdir. Travma sinemasi c¢alisan diger énemli isim Janet
Walker’dir. California Universitesi’nde Film Calismalar1 boliimiinde profesér olan
Walker 2005 yilinda kaleme aldigt Travma Sinemasi: Ensest ve Holocaust’u

Belgelemek adli kitabinda travma sinemasi1 ve psikoloji kuramlarini ortak olarak ele
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almigtir. Bu eserler basta olmak iizere alanla ilgili yapilacak okumalar, travma
sinemasinin ne olduguna ve bir yonetmenin sinemas:t bu kapsamda incelenirken
nelere dikkat edilmesi gerektigine 151k tutmaktadir. Bu ¢alismalara gegmeden evvel
travma sinemasinit anlayabilmek i¢in dncelikle travmanin tarifini iyi yapmak gerekir.
Bu boliimde travma tanisinin nasil bir tarihsel siirecte ortaya c¢iktigi, ilerleyen
donemlerde psikiyatristlerin arastirmalari, nelerin travmaya yol actigi ve travma
cesitleri aktarilacaktir. Ardindan travma sinemasina gegilecek ve 6zellikle toplumsal
travmalarin sinemada nasil ele alindig1 arastirilacaktir. Bunu icin de yine tarihsel
siire¢ incelenecek ve ardindan travma sinemasinin Ozellikleri ve cesitlerine

gecilecektir.

2.1.1. Travma Nedir

Travma, Latinceden dilimize ge¢mis bir kelime olarak tipta bir darbe sonucu olusan
bedensel yara anlamina gelmektedir. Eski Yunancada traima tpadpa yara,
teiro telpw bertmek, yaralamak anlaminda kullanilmigtir (Nisanyan Sozliik, 2019).
Sozciik, 1894’te “Psisik yara, anormal strese neden olan tatsiz bir deneyim”

anlaminda tip ¢evrelerinde kullanilmaya baslanmistir (Etymonline, 2019).

2.1.1.1. Travmanin Tarihi
Travmanin tarihine bakildiginda goriiliir ki taninin konulusu, tibbi bir durumu, dinin
elinden alip bilimin ellerine teslim etme niyeti tasir (Herman, 2019: 19). Sonrasinda
ise amag travma yasayan askerlerin cepheye yeniden kazandirilmasini saglamaktir
(Herman, 2019: 26). Travma tanisinin resmi kabul kazanmasi 1980’leri bulur.

(Herman, 2019: 34).
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2.1.1.1.1. Histeri

Tip g¢evrelerinde travmanin ilk ortaya cikist histeri aragtirmalariyla olur (Herman,
2019: 12). Histeri ¢alismalarinin kurucusu Jean-Martin Charcot, heniiz 1880°li
yillarda, somiirii ve tecaviizden bikip Salpetriere Hastanesi’ne sigman kadinlar
tizerinde arastirmalar yapmistir. 25 yiizyll boyunca abuk sabuk ve anlagilmaz
semptomlart  olan  bir  hastalik  sayilan  histerinin adi da  eski
Yunancada #ysterikos kelimesinden tiiretilmistir (Herman, 2019: 13). Rahime ait
anlamindaki (Nisanyan So6zliikk, 2019) bu ismin tercih edilmesinin nedeni, histerinin
kadinlara uygun bir hastalik olduguna inanilmasidir (Herman, 2019: 13). Veith,
histerinin yiizlerce yil boyunca, rahmin anatomisindeki bir bozukluk olarak kabul
edildigini belirtir (Rosenberg, 1965: 330). Hipokrat, her ne kadar cinsel kokenli bir
sorun oldugunu direkt sdylemese de ¢oziimiiniin evlilik oldugunu dile getirmistir. Bu
tavsiye 2 bin yil boyunca standart bir regete olarak gecerliligini korumustur (Knoff,

1971: 157).

Ve Charcot ile hastaliga yaklasim boyut degistirir. Salpetriere’ye sigman kadinlari
incelediginde duyu kaybi, hareket kaybi, gecici norolojik islev bozukluklari ve
unutma gibi semptomlar saptayan Charcot, bunlarin “psikolojik” oldugunu ortaya
koymustur. Ciinkli yapay olarak tetiklenebilmekte ve hipnozla giderilebilmektedir
(Herman, 2019: 14). Sonrasinda is, kadinlar1 bu hale getiren sebebi bulmaya gelir.
Usta isimle calismak icin Paris’e gelen Ogrenciler arasinda Pierre Marie, Jules
Dejerine, Joseph Babainski, Pierre Janet ve elbette Sigmund Freud vardir. Bu isimler
Charcot’nun 1893’te oliimiinden sonra, hocalarmin o6gretilerini, gelistirip Avrupa

noroloji ve psikiyatri diinyasina kazandirirlar (Micale, 1989: 332). Janet Paris’te,
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Freud Viyana’da, hastalarint dinleyip anlamaya c¢alismislardir. Hatta bunun
iyilestirici yoOniinii kesfederek modern psikoterapinin de temellerini atarlar.
“Hafizanin ipini izleyip sonuna kadar giden isim Freud olur” (Herman, 2019: 15-16).
1896°da The Aetiology of Hysteria’y1 yayimladiginda kaynagi bulduguna emindir.
Hastalar1 ona tekrar tekrar cinsel taciz, istismar ve ensesti anlatmistir. Herman,
Freud’un histerik semptomlarin baglamasini tetikleyen ¢ocuklugun biiyiik travmatik
olaylarmin oOriintiistinii actigin1 belirtir. Freud, “Her histeri vakasinin altinda bir ya da
daha fazla erken cinsel deneyim vakasi oldugunu 6ne siiriiyorum” demistir. Ancak
histerinin kaynagini bulduguna o an i¢in emin olan Freud, kendi teorisini bir yil
icinde reddeder (Herman, 2019: 17). Un getirecegini umdugu calismas1 buz gibi bir
sessizlikle kargilanmig ve yazdigi bir mektupta hitap ettigi kisiye ‘Olmamu istedigin
kadar yalnizlagtim. Diinya beni terk ettigini ilan etti’ demistir” (Herman, 2019: 22).
Bu yalnizlastirmanin sebebi ise vakalarin kabul edilemez yaygmhigidir. Ustelik
“cocuga kars1 sapik eylemler” sadece ilk ¢aligmalarini yaptig1 Paris proletaryasinda
degil, Viyana’nin saygin burjuva aileleri arasinda da oldukc¢a yaygindir. Freud
anlatimlarin ger¢ek olmadig1 sonucuna vardigini aciklar, dinledikleri ise hastalarin

uydurdugu “fantezilerdir” (Herman, 2019: 17-18).

Tip cevrelerinde ilk etapta histeriyle ilgilenilmesinin nedeni kadinlarin sorununu
anlamak ve ¢6zmek degil, bir meselenin daha kilise iktidarinin elinden alinip bilimin
iktidarina verilmesini saglamaktir. Fransa’da 3. Cumbhuriyet yeni bir zafer
kazanacaktir. Oyle de olur. Charcot’nun formiilasyonu; seytan girmesi, cin kovma
gibi olgularla agiklanan konuya bilimsel bir agiklama getirmistir (Herman, 2019: 19).

Ancak Freud’a gosterilen tepkiden anlasilacagi gibi erkek egemen diinya gelinen
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noktadan memnun kalmamistir.

2.1.1.1.2. Birinci Diinya Savasi
Travma gercegi 1. Diinya Savasi’yla kamusal bilinci bir kez daha zorladigini belirtir.
Bu savas diger savaslardan farklidir. Pek c¢ok asker, histerik kadinlar gibi
davranmaya baglamistir. Donup kalirlar, hareket edemezler, kontrolsiiz feryatlari
vardir (Herman, 2019: 24-25). Oysa salgina doniisen bdylesi bir travma nevrozu ne
doktorlar ne de askeri yoneticiler tarafindan beklenmektedir (Jones, E. & Wessely, S.
2007: 166). Ancak 1. Diinya Savasi farklidir. Ik vakalarin bazilarini muayene eden
psikolog Charles Myers da gordiigli rahatsizliklar1 fiziksel nedenlere baglayarak;
“patlayan bombalarin sarsict etkisi vardir” der ve “shell shock” (bomba soku)
ifadesini kullanir. Bu sokun herhangi bir fiziksel travmaya maruz kalmayanlarda da
goriildiigii ortaya ciksa dahi isim kalici olur. ilk hastalar miskinlikleri ve
korkakliklar1 nedeniyle azarlanirlar. Elektrosok tedavisine maruz kalirlar (Herman,

2019: 25-27).

2.1.1.1.3. ikinci Diinya Savasi
Bu sekilde siiren travma g¢aligmalar1 savasin sona ermesiyle gii¢ kaybeder. 2. Diinya
Savasi bagladiginda konu bir kez daha giindeme gelir. Artik savasta psikiyatrik
zayiatin beklenebilecegi kabul edilmistir. Ancak hala géreve donme esas amacgtir
(Herman, 2019: 30). Giinlimiizde Amerikan Psikiyatri Birligi’nin yayimladigs; tim
psikolojik rahatsizliklarla ilgili olusturulan ve yillar gectikce giincellenen tani rehberi
Mental Bozukluklarin Tanisal ve Sayimsal El Kitab1 olan DSM’nin (Diagnostic and
Statistical Manual of Mental Disorders) ilki 1952°de yayimlandiginda, bu tam

rehberine 2. Diinya Savasi sonrasi goriilen ve ruhsal bir travmaya baglanan “3 giin
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sizofrenisi” olarak tanimlanan belirtiler de dahil edilir (Bayraktar, 2016: 30). Ikinci
Diinya Savasi’nda da travma arastirmalar1 Birnci Diinya Savasi’nda oldugu gibi
askeri kurumlarca yapilmistir. Muharebenin uzun siireli etkilerinin farkli ¢evrelerce
incelenmesi Vietnam Savasi’yla olur. Bu kez arastiranlar askeri kurumlar degildir,
aragtirmalar savastan sogumus askerlerin Onderliginde baglatilmistir. Ve nihayet
1980°’de DSM-III"’e Travma Sonrasi Stres Bozuklugu (TSSB) adi altinda yeni bir

kategori eklenir (Herman, 2019: 32-34).

2.1.1.14. Travma Tanmmmimn Gelistirilmesi ve Feminist

Hareketin Katkilar:

Travmanin kapsami, 1980 sonrasinda feminist hareketin giic kazanmasiyla
genislemistir.  Kadinlar artitk  susmamakta; yasadiklar1 tacizi, tecaviizii
anlatmaktadirlar. “Tecaviiz vakalarinda oldugu gibi, ev ici siddet ve ¢ocuk cinsel
istismarinin da psikolojik acidan incelenmesi, psikolojik travma sendromunun
yeniden kesfine yol agmistir” (Herman, 2019: 35-39). DSM-III'te travma kavrami,
siradan insan yasantisinin diginda olan ve bireyde stres tepkileri yaratan olaylari
tanimlamak icin kullanilmistir. 1987°deki eklemelerle, travmatik olaylarin kapsami
asagidaki sekilde giincellenmistir (Bayraktar, 2016: 31):
Kisinin kendisi, ailesi ya da yakinlarinin fiziksel biitiinliigline ya da yasamina
yonelik ciddi bir tehdidin olmasi, evinin ya da i¢inde bulundugu toplumun aniden
hasar gérmesi, bir baska kisinin ciddi bigimde yaralanmasina ya da dliimiine tanik
olmak gibi normal insan yasantisinin disinda olan ve herkeste fark edilir diizeyde
stres yaratan, siddeti yiiksek beklenmedik olaylar.
1994°te yayimlanan DSM [V'te TSSB’nin tanimlanmasinda yasami tehdit eden agir

hastalik, fiziksel olmayan saldirilar, uygun olmayan cinsel deneyimler, ¢ocuklarda
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ebeveynlerin 6liimii gibi stres kaynaklara da yer verilir (Hacioglu & Goniilli &
Kamberyan, 2002: 213). En son 2013’te yayimlanan DSM-V’te ise TSSB
gelistirebilen travmatik olaylarin kapsami asagidaki sekilde ifade edilmistir (DSM-V,
2013: 274):
Dogrudan yasanmis travmatik olaylar arasinda, bunlarla sinirlh olmamak {izere, bir
asker veya sivil olarak savasa maruz kalma, saldir1 tehdidi veya fiili fiziksel saldir
(6rnegin fiziksel saldiri, soygun, hirsizlik, ¢ocuklukta fiziksel taciz), tehdit veya
gercek cinsel saldirt (6rnegin, zorla cinsel iligki, alkol/uyusturucuyla kolaylastirilmis
cinsel iligki, taciz edici cinsel temas, temassiz cinsel taciz, seks ticareti), kacirilma,
rehin alinma, terorist saldiri, iskence, savas esiri olarak hapsedilme, dogal veya insan

eliyle olusmus felaketler ve agir motorlu tasit kazalari.

2.1.1.2. Travmanin Nedenleri
Tarihi gelisimi ve kisa tanimin1 onceki boliimlerde 6zetledigimiz travmanin kiside
yarattig1 tahribat ve tedavi yontemleri hakkindaki calismalar, glinlimiizde oldukca
cesitlidir. Travma; dogal afetler seklinde yasanan bir de insan eliyle yaratilan
felaketler olmak tizere iki ana gruba ayrilmistir. Bu ¢aligmada insan eliyle yaratilan
travmalar calisilmaktadir. Bu travmalar; Bireysel Travmatik Olaylar, Toplumsal
Travmatik Olaylar, Hastaliklar ve Sakatliklar ile Kazalar olarak gruplandirilir.
Bireysel Travmatik Olaylar; Yildirma, iskence, Eziyet, Siddet, Cocuklara Uygulanan
Siddet, Okul Cag1 Cocuklarinda Siddet, Genglik Siddeti, Kadma Siddet, Aile igi
Siddet, Cinsel Saldir1, Tecaviiz, Cocuk Istismari, Thmali ve Ensest iliski ile Bosanma
olarak siralanmaktadir. Toplumsal Travmatik Olaylar; Kolektif Siddet, Gogler, Teror

ve Savaslar seklinde gruplandirilir. Hastaliklar ve Sakatliklar bashigi altinda ise
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Oliimciil Hastaliklar, Organ Nakli, Dogustan ya da Sonradan Olusan Bozukluklar ile

Tibbi ve Cerrahi Girisimler yer alir (Bayraktar, 2016: 81-82).

Bernard S. Siegel, “Her hayat, kendisini yasayan1 hazirliksiz yakalayan zorluklar
icerir” der (Levine & Frederick, 2019: 3). Ancak travma magdurlar1 i¢in durum
bunun ¢ok 6tesindedir. “Travma; huzursuzluk, korku, degersizlik, kaygi, giivensizlik,
umutsuzluk, c¢aresizlik gibi duygularla ilgili beynin en alt diizeylerini etkinlestiren
kisimlarini uyarir ve biligsel diizeyde daginiklik yaratir” (Egrilmez, 2012: 11).
“Hangi yasta ne sekilde yasanirsa yasansin, travma bdler. Bugiinde yasayan ama
kendini bugiiniin i¢inde hissetmeyen bir yasantiya yol acgar” (Boratav, 2012: 13).
“Lacan’in deyimiyle, onu nitelendiren asil 0Ozellik, ruhsal acidan Oziimsenemez
olusudur” (Bilen, 2012: 20). “Kisi bu déonemde sevme yetenegini kaybeder” (Sorgun,
2012: 63). “Travma, kurbanin giic ve kontrol duygularini ¢alar” (Herman, 2019:
199). “Kendinden memnun olmama duygusu yerlesir. Magdur, saldirganlariyla
doviisemedigi i¢in miithig bir utang duyar” (Levine, 2018: 123). “Kag¢inilmaz olarak
kayip getirir. Fiziksel yara almayacak kadar sansli olanlar bile, giivenle bagkalarina
baglanan bir kendiligin i¢sel psikolojik yapisim1 kaybederler” (Herman, 2019: 235).

“Travma, magdurda intihar riski yaratir” (Herman, 2019: 242).

Travma magdurlarinin neler yasadigini anlamak i¢in Once saglikli bellegin nasil
isledigini ve travmanin neye miidahale ettigini gérmek gerekir. Kaptanoglu, anlatima
benlik ingasindan baglar. Benlik otobiyografik bellek kayitlarinin dykiilestirilmesiyle
insa edilmektedir. Bu siirecin hatirlamak ve unutmak yoluyla gerceklestigini ve

bilincin de bu islemleri elinde tutarak benligin efendisi olmak istedigini ifade eder.
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Travmatik bellek izlerinin ise benlik kurgusunu olusturan bu temel mekanizmaya
direnerek cagrilmadan ortaya ¢iktigini dile getiren Kaptanoglu konuyla ilgili sunlar1
sOyler (Kaptanoglu, 2009: 213):
Travmatik bellek izleri, denetimsiz ve agir1 bir hatirlama yoluyla bilinci stirekli taciz
eder... Parcali, donuk, ikonik, sessiz, sdzsiiz, iirkiitiicii imgelerdir bunlar. Belki de
zihin, kompulsif olarak tekrarlayan hatirlamalar yoluyla, yukaridaki sorulara yanitlar
bulmaya veya travmatik yasantiyr sembolize ederek anlamlandirmaya
cabalamaktadir. Bu baglamda travmanin kompulsif tekrarini, zihnin kendiliginden
giristigi bir anlam, daha dogrusu bir "hakikat ve uzlagma" arayis1 olarak
degerlendirebiliriz. Ciinkii ruhsal hakikat, ancak simgesel diizen iginde insa
edilebilir. Ruhsal "uzlagmaya" giden yol da sembolizasyon siirecinden geger.
Simgesel diizene, Oykiiye kaydedilemeyen her hatirlama, yeniden travmatize
edecektir.
Kaptanoglu, yok saymak yerine travmatik hatiranin simgesel diizene, Gykiiye
kaydedilmesi gerektigini dile getirmektedir. Yas siirecinin de iyilesmede onemli bir
adim oldugunu ifade eden Kaptanoglu, iyi tanikligin iyilestirici 6zelligi tizerinde
ozellikle durarak, anlamin otekiyle birlikteyken olustugu disiiniilecek olursa
hatirlama ve iyilesme i¢in de Gtekinin tanikligina ihtiya¢ duyuldugunun kolayca

ortaya c¢ikacagini belirtir (Kaptanoglu, 2009: 213-214).

2.1.2. Travma Sinemasi Nedir?
Sinema; toplumlarin, travmatik Oykiilerini Otekine anlatmalarina firsat yaratan
araclardan biridir. Bunu yapan filmler agirlikli olarak son 20 yildir travma sinemasi
bashigr altinda incelenmektedir. Walker bu tiirli s0yle tanimlamaktadir: Travma

sinemas1 derken ben, ge¢misin ya da bugiiniin diinyay1 sarsan olaylarinin bireysel ya
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da toplumsal bazda ele alinip anlatilmasini anliyorum. Travma sinemast da tipki
travma hatiralar1 gibi gercek disi bir ¢izgide ilerler; film yapilar1 dogrusal degil
dogrusal olmayan sekilde tasarlanmigtir. (Walker, 2001: 214). Kaplan ise bu tiirii
kisaca, travmanin flashback’lerini, boliinmelerini ya da haliisinasyonlarini anlatan;

bagimsiz, 6zdiislinlimsel bir sinema olarak a¢iklamaktadir (Bruyn, 2014: 12).

2.1.2.1. Travma Sinemasinin Tarihi

Travma sinemasmin tarihine bakildiginda travma tanisinin tarihsel gelisimiyle
paralellikler gérmek miimkiindiir. Ornegin Turim, flashback’lerin teknik ve yapisal
kaynaginin 20’lerin avangard sinemasinda bulunabilecegine isaret etmistir (Bruyn,
2014: 12). Bu flashback’lere 1. Diinya Savasi’nin travmatik etkisine yanit olarak
basvurulmustur (Bruyn, 2014: 6). “Savas sonras1 beliren avangard hareketler, kismen
de olsa savasin yarattig1 korkuya bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir” (Hayward, 2012:
58).

Anton Kaes, Shell Shock Cinema: Weimar Culture and the Wounds of War adli
kitabinda, 1. Diinya Savasi felaketinin golgesinde kalan Weimar Cumhuriyeti
donemi Alman sinemasini mercek altina almistir. Kaes, Weimar donemi sinemasini
post-travmatik sinema olarak niteler. Kibaroglu, Kaes’in kitab1 iizerine yazdigi

yazida agagidaki degerlendirmelerde bulunmustur (Kibaroglu, 2011: 183):

Kaes, Avangard sinemanin en 6nemli filmlerinden Robert Wiene’nin yonettigi Dr-
Caligari’nin Muayenehanesi’'ni (1920) savag travmasi ve psikiyatri g¢ergevesinde
okur. Filmin tamamina hakim olan carpik gerceklik algisi Kaes’e gore savas
travmasinin dogal bir sonucudur. Sarapnel sokunun tipik semptomlar1 olan

haliisinasyon, paranoya, gerceklikten kopus gibi psikolojik durumlarin hepsi bu
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filmde karsimiza cikar. Kaes’e gore Francis, sarapnel soku geciren bir askerin tipik
bir ornegidir. Dr. Caligari karakteri ise adeta cephedeki askerlerin kafalarindaki
psikiyatrist imgesinin beyaz perdeye yansimasidir. Katatonik haliyle bir sarapnel
soku magdurunu andiran Cesare ise tipki doktor raporuyla tekrar cepheye génderilen
askerler gibi tekrar tekrar 6ldiirmeye gonderilmektedir. Filmin cephede savasan
askerlerin ruhsal ve zihinsel durumuyla bu denli benzerligi -savasa dogrudan hicbir
gonderme yapilmamis olmamasina ragmen- Kaes’in “nihai savas filmi” olarak

nitelendirmesine neden olur (Kibaroglu, 2011: 183).

Travmanin tarihi incelenirken 6nemli bir doniim noktasi olan 2. Diinya Savasi,
travma sinemasinda da benzer bir Oneme sahiptir. Hatta Hirsch, 1. Diinya
Savasi'ndan sonraki modernist sinemanin ilk dalgasinda Menilmontant (1925) ve La
Maternelle (1932) gibi 0rneklerde travma sonrast anlati drnekleri bulunabilirse de
Gece ve Sis’e (1956) kadar cekilen filmler i¢in tam anlamiyla “bu tiiriin filmleridir”
denemeyecegini sdylemektedir (Hirsch, 2004: 105). Turim de 2. Diinya Savasi
sonrasinda yapilan filmlerde flashback kullanimma dikkat ¢ekerek Sidney Lumet
imzali The Pawnbroker (1964) ve Alain Resnais’nin yonettigi Hirosima Sevgilim
(1959) gibi ornekleri bu donemim travma filmleri arasinda siralamaktadir (Bruyn,

2014: 16).

Walker ise 1980’ler ve 1990’lardaki feminist hareketin katkilariyla ger¢cek anlamda
bir travma sinemasinin olustugunu iddia etmektedir. Temel gerekgelerinden biri,
feminist miicadele 1s1ginda travma anlatiminda hafiza ve bellek calismalarina dair
onemli gelismeler kaydedilmis olmasidir. Walker, 2001 yilinda kaleme aldig:
Trauma Cinema: False Memories and True Experience baglikli makalesinde bu

gelismelerden bahseder. Ornegin Binjamin Wilkomirski, Fragments Memories of a
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Wartime Childhood (1995) adli otobiyografik kitabinda Riga gettosu ve Oliim
kamplarinda ¢ocukken yasadigi ensesti anlattifinda, okuyanlar tarafindan bu
hikayenin gercekligi ve mesruiyetinin sorgulandigini hatirlatir (Walker, 2001: 211).
“O donem ensest yaygin miydi yoksa salgin olan bu konuda dile getirilen “yanlis
hatiralar”miydi? Acaba kadinlar da buna benzer cocukluk hatiralarini uyduruyor
olabilirler mi ya da yasadiklar1 travmadan kurtulmak icin, i¢cinde bulunduklari
iyilesme siirecinde olaylar1 carpitmis olabilirler mi? Yoksa feminist bir komplo
muydu bunlar ya da oliimcil birer hata mi1?..” Walker bu tartismalar1 siralayarak
tartismalarin ‘Cinsel istismar anilar1 ya tamamen dogrudur ya tamamen yanligtir’,
‘Cinsel istismar ya yasanmistir ya da hi¢ yasanmamistir’ gibi bir noktaya gelip
dayandigini belirtir ve bu durumu “talihsiz epistemolojik bir yol ayrimi1” olarak
niteler. Meselenin ¢6ziimii 6niinde hafizanin giivenilirligi, travmanin kirilganlig1 gibi
bariyerlerin oldugunu hatirlatir. Walker, biiyiik kismi feministlerden olusan ¢ok
sayida arastirmacinin ‘ya oldu ya hi¢ olmadi’ gibi bir ayrimm dogru olmadigi
yoniindeki goriislerine yer verir. Ozellikle feministlerin, cocuklara karsi islenmis
cinsel suglarin, hafiza hatalarma agik olmasma ragmen arastirilmas1 gerektigi
konusunda oncii oldugunu dile getiren Walker, Elizabeth Wanes’i referans gosterir.
O, travmatik olaylardaki hafizanin son derece dogru olabilecegini dile getirmistir.
Hatta “travmatik olaylarda yasanan hafiza, o anki hafizanin 6ziidiir” demistir. Ancak
biiylik felaketlerin hafizanin dogru islemesini bozabilecegini de belirtmistir. Walker,
konuyu arastiranlarin, hatirlananlarin yanlis hatirlandigini iddia eden False Memory
Syndrom Foundation (Yanlis Hafiza Sendromu Vakfi) gibi anti-feminist gruplara
kars1 savas biiyiitme dertlerinin olmadigin1 belirtir. Ona gore de hatiralarda hatalar

olabilecegi kabul edilmelidir. Hafiza ve travma ile ilgili cagdas psikolojik
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caligmalarda ve otobiyografik belgesel filmlerde, kisisel hafiza, tarihi temsil ve
anlam arasindaki iliskilerin karmasasini gérmenin miimkiin oldugunu ifade
etmektedir (Walker, 2001: 211-212). Hafizanin gilivenilmezligine dayanarak
sOylenenlere inanmama egilimiyle ilgili bir baska 6rnekse Holocaust taniklarryla
yapilan goriismelerde yasanmistir. Walker, ¢ikan bir isyanla ilgili gordiiklerini
anlatan 60’l1 yaslarmin sonlarinda bir kadinin, dort bacadan duman ¢iktigini
sOyledigini; ancak incelendiginde gercekte bir bacanin yandiginin ortaya ¢iktigini ve
bu nedenle tarih¢ilerin kadimin tanikligini giivenilmez buldugunu hatirlatir. Oysa
Laub, insanlarin bir olayin gercegini temel alarak detaylarin1 farkh
hatirlayabildiklerini belirtmistir. Hatta ona gore gergekle ilgili tanikligin anlatilmasi
amprik bir veri degil soyut bir ifadedir ve bizim olaylar1 o anda oldugu gibi
okuyabilmemizin yolu, an1 abartabilme becerimizle ilgilidir. Ciinkii hafiza o anda
olan Onemli olay1 abartarak kaydeder. Walker, cagdas klinisyenler ve travma
teorisyenleri insanlarin yasanan gercegi fantezilerle siisleyebileceklerini, insa

edebileceklerini kabul ettigini de belirtir (Walker, 2001: 213).

Bu siireci travma sinemasinin gelisimiyle iliskilendiren Walker, filmlerin bu hafiza
stiregleriyle ilgili teori iiretmediklerini kabul eder. Fakat ona gore 1980’ler ve
1990’lardaki feminist travma filmleri, iste bu travma ve hafizayla ilgili
tartismalardan kaynaklanan bilgilerle yapilmistir (Walker, 2001: 214). Walker bu
donem cekilen ¢agdas kadin deneysel otobiyografik belgesellerin travma sinema
formunun 6nciisii oldugunu dile getirmektedir. Bu tiir belgesellere 6rnek olarak For

Walker The Ties That Bind (1984), Daughter Rite (1978), Confessions of a
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Chameleon (1986) ve History and Memory (1991) filmlerini gosterir (Bruyn, 2014:

13).

Travma sinemasinda bir diger doniim noktas1 ise 11 Eyliil 2001 saldirilaridir. Gibbs,
travma kavraminin bizzat kendisinin 11 Eyliil 2001°den sonra hem sinemada hem de
edebiyatta ortaya ¢ikarak daha 6nemli hale geldigini belirtmektedir. Screen dergisi de
2001 yilinda, travmatik olaylarla bu olaylarin birey iizerinde etkisi ve Kkiiltiirel
ciktilart arasindaki iliskiyi ortaya koyan 6zel bir say1 yayimlar (Mai, 2015: 60).

Travma sinemasi aragtirmalar1 da bu tarihten sonra yogunlagmugtir.

2.1.2.2. Travma Sinemasimin Ozellikleri
Travma sinemasinin temalarina DSM’lerdeki travma baghiginda rastlamak
miimkiindiir. “Travma sinemasinin konulari, sasirtici olmayan bir bicimde DSM’deki
TSSB girisinde yer verilen; savas, siddet igceren bireysel saldirilar (cinsel saldiri,
fiziksel saldir1, soygun), kagirilma, rehin alinma, terorist saldiri, iskence, savas esiri
olarak hapsedilme veya toplama kampina gotiiriilme, agir otomobil kazalar1 veya

oliimciil hastalik gibi konularla benzerlik gosterir” (Walker, 2001: 214).

Ote yandan Walker travma sinemasinin iislubu ve anlati tarzinin gergek dist
oldugunu belirtmistir. “Tipki travmatik hatiralar gibi bu filmler de dogrusal olmama,
parcalanma, senkronize olmayan ses, tekrarlama, hizli diizenleme ve garip acilarla
kurgulanir. Bu filmler, sinematik flashback’ler ve metonomik sembolizmle gecmise
yaklagirlar” (Walker, 2001: 214). Walker, kapsamlarin genisligi, dogasindaki siddet,
medyada hep yeniden firetilebilir olmasi gibi nedenlerle travmalari realist modda

gostermenin bir segenek olmadigini iddia etmistir. Francis Ford Coppola'nin
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Kiyamet’inde (1979), Oliver Stone'in Miifreze’sinde (1986) ya da Steven
Spielberg'iin Er Ryan’t Kurtarmak (1998) adli filminin agilisinda oldugu gibi,
olaylarin gercekligiyle filmlerin anlatimi1 arasinda fark oldugunu belirtmistir.
(Walker, 2001: 215). “Izleyicinin travmatik bir filmin gercekgiligini hissetmesine
neden olan sey nedir?” sorusunu “Gergekcilik mi? Gergekeilik tam bir yamlgidir”
seklinde cevaplayan Walker, Er Ryan’t Kurtarmak adli filmi incelerken izleyiciyi
etkisi altina alan seyin, filmin gercekeiligi degil anti gergek¢iligi oldugunu dile
getirmektedir. Walker bu durumu Robert Rosenstone’un ‘postmodern tarihi film’
kriterleri olan ‘hizli kesmeler’, ‘uzamsal siireksizlik’, ‘yakin planla genis plan
arasinda gidip gelen ve adeta sersemlestiren gecisler’ ile aciklamaktadir (Walker,

2004: 124-125).

Turim de bu tiir tekniklerin (hizli montaj, sesle verilen soklar) travmatik olaylarin
sunumu i¢in uygun oldugunu ifade eder. Roth ise modern tekniklerin travma
anlattiminda degerli olsa da bazi dezavantajlari oldugunu sdylemektedir. Ona gore
gerceklik modernist tekniklerle kesintiye ugramakta ya da azalmaktadir. Bu
teknikler, anlatmaya ¢alisilan seye erisilmesini miimkiin kilmamaktadir (Mai, 2015:
62). Wheatley, Haneke sinemasin1 degerlendirirken bu yonde goriis bildirmis ve
“Diinyada gerceklesen olaylarin travmatik etkisi, geleneksel anlamda hizli akan ve
lineer olmayan goriintiilerle eslestirilerek anlatilamaz” demigtir (Mai, 2015: 70).

Mai ise travma sinemasini yavas sinema cephesinden degerlendiren isimlerdendir.
Lav Diaz’in sinemasini inceleyen Mai; sanat¢inin “yavas sinema” tercihiyle travma
teorisi arasindaki paralellikleri vurgulayarak Caruth’un post travmanin genellikle

sessiz ve yavag gelistigi yoniindeki goriislerine yer verir. Caruth, kurbanin/hayatta
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kalanin travmatik olayin olumsuz etkilerini aylar sonra hissetmeye baslayabilecegine
deginmektedir. Ustelik travma sonrasi hayata uyum da ¢ok uzun siirmektedir. Mai de
Diaz’1n bu uyumsuzlugu sinema diline yansittigini dile getirmektedir. Ayrica Diaz’in
karakterlerinin travmatik bir olay sonrasinda ciddi bir yagamsal durus gosterdiklerini
vurgulayan Mai, karakterlerin hayatlarini siirdiirebilmek i¢in miicadele ettiklerini dile
getirir. Ancak kaygi, uyusukluk, 6fke ve saldirganlik onlarin enerjisini ¢eker ve yok
eder: “Enerjisi sogrulmus karakterlerin, filmler boyunca biligsel tepkileri yavastir.
Sanki uyurgezer gibidirler. Bu bosluk ve ice c¢ekilme hali Oyle yavas
cekimlerle/cergevelerle anlatilir ki neredeyse goriintiiler bozulur” (Mai, 2015: 66-
67).

Mai, Diaz gibi bagimsiz film yapan travma sinemasi yonetmenleri arasinda Bahman
Ghobadi’yi de anar. Bu konuda Ann Kaplan’in tanimlamasina yer vermistir. Kaplan,
bagimsiz travma sinemasinin, travmanin temsil edilemezligi bakis acisindan
hareketle ve neden oldugu acilar1 irdelemek icin, paralize olma, tekrarlama ve
dairesellik tekniklerini kullandigin1 belirtmektedir (Mai, 2015: 65-66).

Ote yandan Mai’nin Diaz’in sinemasi iizerine yapti§i doktora tezinin adi The
Aesthetics of Absence and Duration in the Post-Trauma Cinema of Lav Diaz dir.
Alanda, travma sinemasi yerine post travma sinemasi ifadesinin kullanimimin daha
dogru olacag siklikla dile getirilmistir. Filmlerde travmanin yarattig1 etkiler tizerinde
durulmaktadir. Hirsch de post travma sinemasi ifadesini kullanan isimlerdendir.
Yazar, “Belli bir imajla yani gorsel igerikle anlatilan degil tiim travmanin igerigine

girilerek anlatilan bir sinemadir bu” ifadesini kullanmigtir (Hirsch, 2004: 19).
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2.1.2.3. Travma Sinemasinin Cesitleri
Travmalar1 konu edinen tiim filmleri tek bir baslik altinda toplamak eksik kalir; zira
farkli travma filmleri izleyicide farkli tepkilere neden olmaktadir. Kaplan ve Wang
da calismalarinda bilim insanlarinin, travma sinemasini tartisirken Holocaust
filmleri, savag filmleri, korku filmleri, kadin otobiyografileri ya da kayiplar1 ve
kiiltiirleraras1 catismalar1 ele alan bagimsiz kadin sinemasin1 mercek altina
aldiklarini; fakat filmlerin izleyicide yarattigi etkiler iizerinde pek durmadiklarini
belirtirler. Kaplan ve Wang, farkli sinema stratejilerine gore, travma filmi izleyicileri

icin dort ana pozisyon onermektedir (Kaplan & Wang, 2004: 9).

2.1.2.3.1. Tedavi Edici Travma Filmleri

Kaplan ve Wang, birinci grup filmlerin rahatlatici bir “tedavi” ile sonlandigini, bu tiir
filmlerin stratejilerinin tedavi etmek oldugunu belirtir. Hitchcock'un Oldiiren
Hatiralar’1 (1945) ya da Hirsiz Kiz’im1 (1966) 6rnek olarak gosterdikleri bu tiirde,
ana akim melodramlar agirliktadir. Melodramlarin  bir toplumun travmatik
hikayelerini dolayli bir sekilde temsil ederek kiiltiirlin unutma ihtiyacina hizmet
ettigini; care bularak sorunlari unutturmaya calisirken de travmanin kendisine ihanet
edebilecegini ifade eden Kaplan ve Wang, elestirmenlerin gorevinin ise bu filmleri
saf akilsiz sansasyonalizm olarak degerlendirip reddetmek oldugunu dile
getirmektedir (Kaplan & Wang, 2004: 9). Sonmez de travmatik olaylarin temsilinde
zor, agir, duygu yiiklii ve aci olaylarin perdeye yansitilmasinda derinlikli bir elestiri
ve sorgulamaya yonelmek yerine izleyiciyi zihinsel olarak rahatlatma amacindaki bu

anlatilarin yapisinin, Aristoteles’in “katharsis” kavramiyla aciklandigini hatirlatir
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(Sonmez, 2015: 81). Aristoteles bu kavrami Poetika adli eserinde tragedyayi
tanimlarken kullanmistir. Tragedyanin soylu bir eylemin taklidi oldugunu belirtmis,
bu taklidin actma ve korku uyandirdigin1 ve acima-korku araciligiyla da bu tiirden
heyecanlarin katharsis’ini (arinma, bosalma) gerceklestirdigini ifade etmistir

(Aristoteles, 2018: 29).

Sinem Evren Yiiksel travma anlatilartyla ilgili ¢alismasinda Cagan Irmak’in Babam
ve Oglum (2005) adli filmini melodramatik yap1 i¢inde degerlendirir. Film, 12
Eylil’de devrimcilik idealleri ugruna ailesine sirtin1 donen Sadik’in, hastaligi
nedeniyle oliime yaklastigini 6grendiginde, oglu Deniz’i baba evine goétiirlisiiniin
hikayesidir. Yiiksel, filmin gecmisle hesaplasmadan c¢ok, kaybin yerine gecebilecek
olana doniik bir arayisla sonu¢landigini belirtir (Yiiksel, 2016: 141). Moretti, modern
diinyanin temel 6zlemlerinden birinin uzlast 6zlemi oldugunu dile getirmektedir.
Yiiksel de filmde ¢ocuk kahramanin iste bu uzlasi 6zleminin temsilcisi oldugunu

ifade eder (Yiiksel, 2016: 139).

2.1.2.3.2. Sok Edici Travma Filmleri
Kaplan ve Wang ikinci grup filmlerin izleyiciyi “sok etme” stratejisiyle yapildigini
ifade eder. David Cronenberg’in Sinek’ini (1988) ya da Hastanede Dehgset’ini (1979)
bu grup filmler arasinda sayan yazarlar, negatif sonuclar doguran sok edici filmler
icin, “Etkisi o kadar biiyiik olabilir ki izleyicide filmi izlememe tepkisi yaratabilir,

goriintiilerden kagma istegine neden olabilir. Konuya ilgi yok olur” demistir (Kaplan

& Wang, 2004: 10).
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2.1.2.3.3. Rontgenci Travma Filmleri
Kaplan ve Wang iiclincli grubu tarif ederken izleyicinin “réntgenci” pozisyonda
oldugunu dile getirir (Kaplan & Wang, 2004: 10) Genellikle rutin TV haberlerinde
gosterilen ucak kazalari, {inlii isimlerin Gliimleri, savaslar, acliktan 6len insanlarla
ilgili goriintiiler ya da yine bir grup Holocaust goriintiilerinin izleyiciyi rontgenci
hale getirdigini belirten Kaplan ve Wang, bu tiir filmlerin neden olabilecegi
tehlikelerle ilgili sunlari sdylemislerdir: “Bu pozisyon da oldukg¢a tehlikelidir.
Kurbanlar1 somiiriir. Ya da izleyiciye, aslinda cesaret edemeyecegi bir seyle ilgili
gizli, tahrip edici bir zevk sunar” (Kaplan & Wang, 2004: 10). Biiker de “Siddet
goriintlisiinii disaridan izlemek, uzakta olmanin verdigi rahatlik ve bir bagkasinin
basina gelen ac1 olaylardan alinan haz buradaki temel durumdur. Béyle bir temsil ise
travmanin i¢ini bosaltacak, onu pornografiklestirecektir” demistir (Sonmez, 2015:
116). Sonmez’in Tiirkiye sinemasindan verdigi ornek ise Tomris Giritlioglu’nun
yonettigi Giiz Sancist’dir (2009). Sonmez bu filmin kismi bir bi¢imde rontgenci
filmler grubuna dahil edilebilecegini iddia etmistir. 6-7 Eyliil pogromunun konu
edildigi yapimda siddet, birbiri {izerine bindirilen yakin plan genel plan gibi farkl
kamera agilartyla sunulmustur. Sonmez’e (2015: 117) gore izleyici, film
karakterlerinden Behget’in  Elena’y1r  dikizledigi gibi siddeti dikizleyen

konumundadir.

2.1.2.3.4. Taniklastiran Travma Filmleri
Dordiincii grup ise Kaplan ve Wang’in ifadesiyle izleyicinin “tanik” konumunda
oldugu filmleri kapsar ve Alain Resnais’nin Gece ve Sis’i (1955), Hirosima

Sevgilim’i (1959), Maya Deren’in Meshes of the Afternoon’n (1943) ve Tracey
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Moffatt’in Night Cries’1 (1990) bu gruba 6rnek gosterilir. Bu yapimlarin, izleyiciyi
travmatize etmeden empati kurmaya davet ettigini dile getiren Kaplan ve Wang,
“Filmler, izleyicilerin kurbanin travmatik deneyiminin i¢ine girmesine aracilik eder.
Izleyiciyi déniistirme giiciine sahip olan bu eserler, travmatik olaya biligsel bir
mesafe birakarak farkindalik yaratir” demistir (Kaplan & Wang, 2004: 10). Filmsel
tanikligin bir ylizlestirme c¢abast oldugunu dile getiren Sonmez, bu filmlerin
hedefleriyle ilgili sunlar1 s6ylemistir (Sonmez, 2015: 134):
Kaplan ve Wang’in vurguladigi gibi filmsel taniklik, yonetmenin belirgin politik
tavriyla izleyiciyi gergekei anlamda olaylarla yiizlestirme ¢abasidir. Bu stratejiyle
toplumu uyandirmak ve gergekleri ne kadar aci da olsa ortaya sermek, hatirlatmak
hedeflenmektedir. Bu nedenle de taniklik etmeyi amaglayan filmler derin yaralar
deserek bunlar fazla acitmadan, ajitasyona gerek duymadan gercek¢i ve sade
tasvirlerle ele alip sunarlar.
Gilineydogu’da askerlik yapan iki gencin, sivil hayata dondiikten sonra yasadiklari
travmay1 atlatamamalarini konu edinen Ugur Yiicel’in Yazi Tura’sim (2004) bu
gruba 6rnek olarak veren Sonmez, yakin plan ¢ekimlerle karakterlerde travmanin
biraktig1 izlerin aktarildigini belirtmis ve ayrica ¢arpik-yamuk kadrajlarin da
karakterlerin ruh hallerini yansitmak i¢in tercih edilen ¢er¢eveleme tercihi oldugunu
dile getirmistir (Sonmez, 2015: 48). “Kimi planlarda flulagan hatta kalitesi diisiik,
pikselli goriintiiler travma yasayan bir insanin diinyay1 goriis ve algilayis bi¢imini
temsil ediyor” diyen Sonmez, sarsintili diinyalarin da yine 6znel bir bakis agisiyla
sunularak izleyicide orada olma hissi uyandiran aktiiel kamera kullanimiyla

aktarildigini ifade etmistir (Sonmez, 2015: 49-50).
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Taniklik, hem travma teorisi ¢alisanlarin hem de sinema caligsanlarin derinlemesine
inceledigi bir konudur. Arastirmalar, bir travmaya “tanik” olmanin disiiniildigi
kadar kolay olmadigini ortaya koymaktadir. Bir travmanin ne kadar tanigi olunabilir?
sorusu Onemli bir c¢ikis noktasidir. Agamben, Tanik ve Arsiv Auschwitz’den
Artakalanlar adli kitabinda Holocaust’tan kurtulanlarin tanikliklarini incelerken
“Kurtulup hayatta kalanlar taniklik etmesi olanaksiz bir seye taniklik etmiglerdi” der
(Agamben, 2017: 13). Su halde bir travmanin gercek taniginin travmayi yasayan
oldugu diisiliniiliir. Ancak travma teorisi ¢alisanlar, travmay1 yasayanlarin dahi gercek
birer tanik olamayacagimi dile getirmektedir. Caruth, travma magdurlariyla ilgili
“Kisi orada olmasina ragmen bilincin ve hafizanin temel mekanizmalar1 gegici olarak
tahrip olmustur. Travmatik deneyim, kisinin olay1 anlamasina ya da imgelemesine
engel oldugu i¢in, higbir magdur yasadigi deneyimin iyi bir tanig1 degildir” der. Dori
Laub'dan alint1 yapan Caruth, travmatik deneyim tarihinin tamamen “taniksiz”

yasandigini vurgular (Kaplan & Wang, 2004: 4).

Ancak yine de “hikayeler” anlatilir. Bettelheim, “Yalnizca sugluluk hissedebilmemiz
bizi insan yapar. Ozellikle de tarafsiz bakildiginda kisi suclu degilse” demistir
(Agamben, 2017: 98). Her ne kadar travmay1 yasayanin kendisi dahi tam tanik
degilse ya da dlenler varken 6liimden kurtulanlarin aktardiklar: eksik kalacak da olsa,
yasananlar/goriilenler karsisinda bir tiir “utangla” anlatilan bu hikayeler, olanlar1 hig
bilmeyenlere ya da unutanlara aktarimda bulunur. Bu aktarimin son derece onemli
oldugunu dile getiren Herman; kotii olan1 gérmeme, duymama, konusmama gibi
evrensel bir arzuya giivenen faillerin, kimsenin bir sey yapmamasi ve herkesin

seyirci kalmasini bekledigini hatirlatir: Kurbanin talebi harekete gegme, sdz verme
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ve unutmamayken, onlar unutmay1 tesvik icin elinden geleni yaparlar (Herman,

2019: 10).

Kendisi de hayatta kalabilmek i¢in 1933’te Almanya’y1 terk eden ve 1963’te Nazi
Subay1r Adolf Eichmann’in Kudiis’teki yargilanmasint takip ederek Kotiliigiin
Swradanligi adli eseriyle biiyiik tartisma yaratan Hannah Arendt, modern kiiltiirde
krizi “unutulma tehlikesi” olarak yaftalar. Olgularinsa bir olay Orgiisiiniin sdze
dokiilmesiyle “paylasilabilen diisiince” igerisinde aciga c¢ikabildigini belirtir
(Kristeva, 2018: 21). Dinesen da hikaye gibi anlatildiginda ya da yazildiginda biitiin
dertlerin katlanilabilir oldugunu soylemistir (Kristeva, 2018: 37). Bir travmay1
aktaran hikayelerde bu paylagsma istegi temel ¢ikis noktalarindan biridir. Caruth,
travma sinemasinin en O6nemli 6rneklerinden olan ve farkli {ilkelerde savasa tanik
olmus iki karakterin karsilasmalarini anlatan Alain Resnais imzali Hirosima
Sevgilim’i (1959) yorumlarken yoOnetmenin, paylagsma istegini karakterlerine
aktardigin ifade ederek sunlar1 sdylemistir: “iki taraf da birbirinin yasadig1 travmatik
deneyimi yasamamis olsa bile bir iletisim kurma ¢abasindadir. Dilleri, kiiltiirleri ayri;
yasadiklar1 travmalar birbirinden farkli olmasina ragmen birbirlerini tutkulu bir
bicimde konusma ve dinleme becerileri vardir. Ve izleyici onlar takip ederken yeni
bir izleme ve dinleme moduna girer. Her ikisinin yasadigi travma da izleyici
tarafindan algilanir. Bu da travma cephesinden bir bakistir” (Kuppers, 2004: 201).
Bu arastirmada da kendi dilini ve kiiltlirlinii, yasadiklar1 travmalar1 diinyaya aktaran

Ghobadi’nin sinemasi incelenecektir.

2.2. Bahman Ghobadi Sinemasi
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"On yedi yasima geldigimde iki savas, bir devrim ve pek c¢ok arkadagimin ve
akrabamin o6ldiiriildigiinii  gormistim" (Koch, 2009: 194) diyen Ghobadi’'nin
yasami, sinemasint anlamak i¢in 6nemli ipuglari barindirmaktadir. Bu bdliimde
oncelikle yonetmenin hayati, nasil bir ortamda biiylidiigii, nelere sahit oldugu, nasil
bir egitim aldig1 aktarilacak; ardindan eserleri ve bu eserlerle elde ettigi uluslararasi
basarilar hakkinda bilgi verilecek ve son olarak da sinema dili, anlatim bigimi,

sinamatografik 6zgilinliiglinii nasil sagladig: incelenecektir.

2.2.1. Bahman Ghobadi’nin Hayati
Ghobadi’nin hikayesi Iran’da, kiigiik bir Kiirt kenti olan Bane’de 1 Subat 1969
yilinda baslar, 7 ¢ocuklu ailenin en biiyiik erkek cocugudur. 10 yasindayken Islam
Devrimi’ne tanik olur, heniiz 12 yasindayken patlak veren catismalar nedeniyle
ailesiyle birlikte yine bir Kiirt kenti olan Senendec’e tasinirlar. Sinemayla da bu
yillarda tanisir. Dayisinin gotiirdiigii sinema salonlarinda heyecanla bekledigi sadece
filmler degildir. Sinemaya gitme isteginin, filmlerin yaninda diger bir tetikleyicisi,
ancak burada tiiketebildigi sandvi¢ ve koladir; fakat bu keyifli giinler uzun
sirmeyecektir. Catigmalarda c¢ok sevdigi dayisint kaybeder. Ayrica devrim
sonrasinda Iran-Irak savasi baslamustir; ¢ocukluk yillar1 bir yandan catismalar Ste
yandan ekmek ve gaz kuyrugunda yasam miicadelesi i¢inde geger (Nuyan, 2015: 17-
19). Bu kuyruklarda kaybettigi zamana dikkat ¢eken Ghobadi, “Yag, ekmek ya da
baska bir sey i¢in kuyruklara girdigimizde her giin on saatten fazla kalirdik orada ve
kimse ¢ikip da bana okumam i¢in bir kitap bile vermezdi. O zamanlara, o
kaybettigim saatlere ve giinlere geri donmeyi istiyorum” diyerek o yillar i¢in hala

ofke duydugunu dile getirmektedir (Caglayan, 2015: 15 Nisan).
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Sonrasi da kolay olmaz. Otoriter polis memuru babasi emekli olup bakkal diikkani
actiginda babasinin yaninda g¢alisarak aile ekonomisine katki sunmaya baglasa da
beraberlikleri uzun siirmeyecek, babalar1 aileyi terk edip gidecek ve bu kez annesi
Iran Hanim ile birlikte seyyar saticilik yaparak ailenin gegim derdini sirtlanacaktir

(Nuyan, 2015: 19).

Bir fotografcinin yaninda calismaya basladiginda yolu bir kez daha sinemayla
kesisir. Isvereni Kemal Bey’in tesvikiyle fotograf ve sinema iizerine 2 kitap edinir ve
okumaya baglar. Kemal Bey’in destegi bununla sinirli degildir, iinlii yonetmenin
8mm’lik ilk kamerasi da onun hediyesidir ve bu kamerayla cektigi ilk kisa filmiyle
birincilik elde eder. Iran sigaralarmi tanitmak amaciyla diizenlenen yarigma igin
cektigi filminde Sinema ve Animasyon adli kitaptan okuduklarimi uygulamis;
sigaralar1 birer izleyici gibi hayal etmistir. Annesi pazarda saticilik yaptiklar: bir
kasay1 futbol sahasi gibi yesile boyamis, geng yonetmen de seyirci olarak kasanin
icine sigaralar1 dizmistir. Birincilik 6diilii kiiglik bir altindir ve bu ilk filmin devami

gelecektir (Nuyan, 2015: 19-20).

2.2.2. Ghobadi’nin Eserleri

Ghobadi ¢ok sayida kisa film ¢ekmis ve bu filmlerden kazandigi oOdiillerle aile
ekonomisine katki saglamistir. Sadece odiillerle degil iistelik. Gegim sikintisi
nedeniyle kiray1 geciktirdikleri i¢in baglar1 ev sahibiyle derde girdiginde sorunlari
¢ozmek adina filmlerinde ev sahibinin ogluna rol verir (Aktas, 2007a: 16). Yil
1991°e geldiginde Hayatin H’si, Golbaji, Farkli Bir Bakis A¢is1 gibi kisa filmleriyle
festivallerde boy gostermeye baglar. 1992°de Tahran’da Sinema ve Televizyon

Akademi’sine giderek yarim biraktigi egitimine devam eder. 1995°te ¢ektigi Iran-
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Irak sinirindaki kagake¢iligi konu edinen Siste Yasam ile sesini yurt disina duyurur.
Amerika ve Japonya gibi iilkelerden davet alan filmle, onlarca 6diiliin sahibi olur.
1999 yilinda Abbas Kiyariistemi’nin Riizgdr Bizi Siiriikleyecek’inde asistan, 2000°de
ise Samira Makmelbaf’in ¢ektigi Kara Tahta’da oyuncudur. Bu tecriibelerinin
ardindan ilk uzun metrajli filmin zamani da gelmistir (Nuyan, 2015: 20-22).

Y 6netmenin uzun metrajl kurmaca filmleri asagidaki gibidir:

2.2.2.1. Sarhos Atlar Zamam

Yonetmen, 2000°de Kiirtgce ¢ektigi ilk uzun metrajh filmi Sarhos Atlar Zamani’nda,
Iran-Irak sinir bolgesinde, topraklari mayiml oldugu icin tarim yapamayan kdyliilerin
kacakeilik sayesinde verdikleri yasam miicadelesini anlatir. Merkezdeki hikaye ise
babas1 oldiikten sonra kagak¢ilik yapmak zorunda kalan Ayoub ve bakmakla
yiikiimlii oldugu kardeslerinin miicadelesidir. Film, uluslararasi arenada biiyiik ses
getirir. Altin Kamera En Iyi Film ve FIPRESCI Uluslararas: Elestirmenler Odiilii ile
dondiigii Cannes’in yani sira Chicago, Sao Paulo, Cervino gibi 6nemli film
festivallerinde toplam 11 &diile layik goriiliir (Mij Film, 2019).

Cannes’da 6diil alan ilk uzun metrajli Kiirtce film olmasi1 nedeniyle ve ardindan diger
Kiirtce filmler de geldik¢e diinyada “Kiirt yonetmen”, “Kiirt filmi” ve “Kiirt
sinemas1” kavramlar1 kullanilmaya baslanir (Kilig, 2009a: 13). Ghobadi’den 6nce
1981 yilinda Cannes’da Yo/ filmiyle 6diil alan Yilmaz Giiney, her ne kadar Kiirtlerin
sorunlarini iglese de bu dili kullanamamustir. Verdigi roportajlarda birgok filmini
Kiirtce yapmak istedigini dile getiren Giliney, iktidarin sansiirli nedeniyle ¢abasindan

vazgecmek zorunda kaldigini belirtmistir (Nuyan, 2015: 39).
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2.2.2.2. Annemin Ulkesinin Sarkilar

Yénetmenin 2002°de c¢ektigi ikinci filmi Annemin Ulkesinin Sarkilari, Iranh Kiirt
sarkict Mirza'nin iki ogluyla ¢iktig1 bir yol hikayesidir. 23 yil 6nce bosandig1 esi
Hanareh, Mirza'dan yanina gelmesini istemistir; Mirza gidip onu bulmalidir.
Miizisyen ogullar1 Barat ve Audeh'i yanina alarak ¢iktig1 yol, miilteci kamplarindan,
bosaltilan koylerden gecer. Film, Cannes Film Festivali’nden Frangois Chalais
Odiilii, Chicago Film Festivali’nden Altin Plaket Odiilii, Sao Paulo Festivali’nden En

Iyi Film Odiilii dahil, 5 uluslararasi ddiiliin sahibi olur (Mij Film, 2019).

2.2.2.3. Kaplumbagalar da Ucar
Savagta ¢ocuk olmak temasinin islendigi Kaplumbagalar da Ugar, 2004 yilinda
cekilir. ABD’nin Irak’a miidahalesini Irak-Tiirkiye sinirindaki bir miilteci kampindan
anlatan yonetmen, basrolii yine ¢ocuklara vermistir. Mayinda kollarin1 bacaklarini
yitirmis c¢ocuklar, buna ragmen mayin toplama gorevine devam etmektedirler.
Ghobadi Irak’ta bu sekilde yasayan 30 bin ¢ocuk oldugunu sdylemistir (Said, 2004:

28 Aralik).

Film savag karsitlar1 tarafindan diinya ¢apinda desteklenir. Berlin Film Festivali’nde
2005 yilinin Barig Odiilii’nii kazanir. Almanya merkezli Medico International gibi
anti mayin kuruluslar1 dagitima destek olur, film 37 f{ilkeye satilarak diinya
izleyicisiyle bulusma sansi yakalar. Almanya’da ilkdgretim kurumlarina yonelik
egitim programlart hazirlayan Bundes Zentrale fiir Politische Bildung adli devlet
kurulusu, film hakkinda bir kitap¢ik hazirlayip ders materyali olarak 6grenci ve
Ogretmenlere tavsiye eder (Aktas, 2007b: 33-34). Kaplumbagalar da Ugar,

yonetmenin en ¢ok 0diil aldigi eseridir. San Sebastian, Chicago, Tokyo, Berlin,
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Montreal festivallerinde toplam 41 6diille 6diillendirilir (Mij Film, 2019).

2.2.2.4. Yarim Ay

Yarim Ay, unlii bir Kiirt miizisyenin yolculugudur. Yonetmenin 2006’da ¢ektigi bu
film, iran ile Irak arasindaki savas nedeniyle Irak’ta yillardir konser veremeyen
Mamo’nun, ABD’nin Irak’a miidahalesi sonrasi ogullariyla birlikte Irak’ta konser
vermek icin ¢iktif1 yolculugu anlatir. Yolda, Iran’da sarki sdyleyen kadinlarimn
hapsedildigi kdye ugrayip sarkict Haso’yu da alacaklardir. Ancak bu yolculuk hi¢
kolay olmaz. Yarim Ay, 26. istanbul Uluslararasi Film Festivali’nde aldig1 Halkin

Secimi Odiilii dahil uluslararasi arenada 9 ddiile layik goriiliir (Mij Film, 2019).

2.2.2.5. Kimsenin iran Kedilerinden Haberi Yok

Yonetmen, Iran’da genclerin istedikleri gibi miizik yapmalar1 iizerindeki yasaklari
konu edindigi 2009 yapim Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok adli filmini gizli
sakli ¢eker. Film ¢ekimleri 17 giinde tamamlanir (Frenetic Films, 2010: 1 July). Bu
film yonetmenin Iran’da ¢ekebildigi son filmi olur. Kimsenin Iran Kedilerinden
Haberi Yok, Ingiltere’deki bir miizik festivalinden aldiklar1 davete katilmak icin bir
taraftan grup kurmaya bir taraftan da yasa dis1 yollarla yurt dis1 ¢ikis belgeleri
edinmeye calisan Ashkan ve Nigar’in dykiistidiir. Yapim, ayn1 yil Cannes’da Belirli

Bir Bakis Odiilii’niin sahibi olur (Mij Film, 2019).

2.2.2.6. Gergedan Mevsimi

Artik siirgiinde yasayan Ghobadi, 2012°de Tiirkiye’de Gergedan Mevsimi’ni ceker.
Iran Islam Devrimi sirasinda tutuklanip hapse atilan Kiirt sair Sadegh Kamangar’in

gercek hikayesinden esinlenilerek ¢ekilen film; sairin ailesine 6ldiigiiniin sdylenmesi,
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27 yil hapis yattiktan sonra cezaevinden ¢ikmasi ve sonrasinda Tiirkiye’ye gelerek
cok sevdigi karisini arayisinin hikayesidir. Toplamda {i¢ ddiile layik goriilen filmde
Monica Belluci gibi diinyaca iinlii bir oyuncuyla calisan ydnetmen, basrolii ise
kendisi de devrim nedeniyle iilkesini terk eden iranli oyuncu Behruz Viisuki’ye verir.
Bu iki oyuncuya Tiirkiye’den Beren Saat, Yilmaz Erdogan, Caner Cindoruk ve

Bel¢im Bilgin eslik eder (Mij Film, 2019).

2.2.3. Ghobadi’nin Sinema Dili

Filmlerinde sinirda olmak, yolda olmak, savasta olmak gibi temalar1 isleyen
yonetmenin sinema dili incelenirken iginden ¢iktig1 iran sinemasiyla benzerliklerine
bakilabilir; ancak &6te yandan Ghobadi sinemasinin iran sinemasindan ayrilan
ozelliklerine de mutlaka bakmak gerekir. Aktas, Ghobadi sinemasiin ayirt edici

ozellikleri ile ilgili sunlar1 sdyler (Aktas, 2007a: 21):

Abbas Kiyariistemi, Mohsen Malxambaf, Nadir Naderi, Mecid Mecidi gibi biitiin
diinyada sayginlik kazanmis Iranli ydnetmenlerin filmlerinde gérmeye alisik
oldugumuz, yavas-uzun kamera hareketleri, dolayli sembolik anlatimlar onun
filmlerinde yok. Qobadi sinemasi daha gercek, daha direkt, daha hirgin, enerji
dolu... Seyirciyi siirekli adeta diken iistiinde tutan bir tarz. Onun simdiye kadar
yaptig1 biitlin filmlerde; sarp daglar, simir, dikenli teller, acimasiz hayat kosullarina

ragmen, sevimli ironik olabilen insanlar var.

2.2.3.1. Belgesel Unsurlar1 Tasiyan Bir Kurmaca
Yonetmen i¢in sinemanin énemli iglevlerinden biri yasadiklarini yansitmasidir. Evet;
mizahi yliksek enerjisiyle yasamin getirdiklerine dair kizginliklarini aktarir. Ghobadi,

sahip olamadiklarinin sinemasina dair sunlar1 soyler: “Hayat boyunca karakterimizde
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kompleksler olusuyor, ¢ocuklugunuzda olmasi gerekip olmayanla, yasamis olmaniz
gerekip yasamadiginiz rahatliklarla, her ¢ocugun sahip olmasi gereken ama senin
sahip olmadigin normal hayatla baglantili kompleksler. Biitiin bunlar beni sikayet
eden bir insana ceviriyor. Kizgmim ve bunlar1 anlatiyorum”. Ustelik anlatma
arzusundaki tek motivasyon izleyici de degildir. O anlatir. “Benim i¢imde
sekillenmis belli baslt seyler var ve sadece ben gorecek bile olsam bunlar1 gostermek
istiyorum” diyen Ghobadi i¢in sinema, ruhunu yansitan bir ayna gibi olmalidir

(Koch, 2009: 194).

Izleyicide gergeklik hissi uyandirmak igin filmlerini belgesel tiiriinii andiracak
yontemlerle ¢eken Ghobadi’nin Sarhos Atlar Zamani (2000), Annemin Ulkesinin
Sarkilar: (2002), Kaplumbagalar da Ucar (2004), Yarim Ay (2006), Kimsenin Iran
Kedilerinden Haberi Yok (2009) filmlerini izleyenler, birebir oradaki hayatin i¢inde
bulur kendini. Ustelik Ghobadi bunu yaparken masals1 unsurlar kullanmaktan ya da
mizaha yer vermekten de geri durmaz. Bu tercihleri, filmlerindeki gerceklik hissini
zayiflatmaz. Bagvurdugu yontemle Abbas Kiyariistemini’nin 6giidiinii tutar gibidir
adeta. Kiyariistemi ile Sinema Dersleri adli eserde Kiyariistemi, gen¢ sinemaci
adaylarina soyle seslenmistir: “Baslangi¢ olarak, her daim olaylarin kaynagina gidin:
Yasamin kendisine. Oncelikle etrafinizda olup biteni kesfedin. Sonra ilerleyin. Ideal
olan, hakikat ile masallar diyari, diinya ile hayal giicii arasindaki devinimdedir”

(Cronin, 2018: 20).

Masalla gercegi harmanlayan Ghobadi'nin sinemasal islubu igin “yeni-gercekei ve
belgesel film geleneginin harmanlanmasi” ifadesini kullanan Kilig, Ghobadi'nin

filmlerindeki ¢ekim tekniklerinin, omuzdan hareketli kamera ¢ekimlerinin, dogal ses
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kullaniminin ve amatdr oyuncu tercihinin bu sinema tarzini ortaya koydugunu soyler

(Kilig, 2009b: 139).

Kendisi de belgesel tiiriine inancin1 vurgulayan Ghobadi, konuyla ilgili sunlar1 dile
getirir: “Filmlerimin ¢ogunda bir hikaye aliyorum ve onu belgesel tiirii gercevesinde
sunuyorum. Oyunculugun o kadar iyi, ¢evrenin ve setin o kadar gercek¢i olmasini
istiyorum ki yaptigim her filmde belgesel sinemanin siirlarinda dolasiyorum.

Amatdr oyuncu tercihimin sebeplerinden biri de bu” (Koch, 2009: 192).

2.2.3.2. Amator Oyuncular
Amatdr oyuncu tercihi, Ghobadi’nin sinemasinda da izleri gériilen Italyan Yeni
Gergekgilik akimi ile baglamistir. Sovyet sinemasindan Dziga-Vertov’un Sine-Go6z
teorisinde hayat bulan vahsi gerceklikten sonra Ikinci Diinya Savasi ardindan
Italya’da ortaya c¢ikan Yeni Gergekgilik akimiyla (Bazin, 2000: 185), profesyonel
olmayan oyuncular sahneye cikar. Sahne ise artik sokaklardir. “Sokaktaki kameranin
uluslararast yildizlarin diinyasindan siyrilarak profesyonel olmayan kisilerin
goriintiilerinin kaydedilmesi devri yasanmaktadir” (Bazin, 2000: 169). Ghobadi de
filmlerini bolge insanlariyla c¢eker. Tiim kadrosunu profesyonel oyunculardan
olusturdugu tek filmi Gergedan Mevsimi’dir. YOnetmen, gercekligi anlatmada
amatdr oyuncu tercihinin filmi gili¢lendirdigini diisiinmektedir. “Hollywood’dan
hangi profesyonel ¢ocuk oyuncu bu sahneleri oynayabilirdi. Bu imkansiz” diyerek
Kaplumbagalar da Ugar ¢ocuklarmin katkilarini anlatir: “Her aksam senaryoyu
cocuklarla okuyordum. Eger ¢ocugun yaptigi ve sevdigim seyler olursa onlar1 da
ekliyordum senaryoya. Film bu sekilde giinliik katkilarla gelisti” (Lindrea, 2005: 9

January).
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2.2.3.3. Cocuk Oyuncular

Yonetmen, sinemasinda gergegi daha iceriden anlatabilmek igin g¢ocuklara yer
vermektedir. Yasamin zorluklarim1 sirtlanan bu c¢ocuklar Ghobadi’nin birer
pargasidirlar. Rahul Hamid’e verdigi bir roportajda, izleyicinin Irak-Tiirkiye
simirinda yasayan “gercek” karakterler olarak takip ettigi “Kaplumbagalar da Ugar
Cocuklar’”nin her birinde kendi ¢ocuklugundan izler oldugunu aktarmistir (Hamid,

2009: 180):

Filmdeki g¢ocuklar, benim kisiligimin bileskesi gibi. Satellite, benim bir yoniimii
temsil ediyor. Ben erken gelistim; biiylimiis de kii¢lilmiistiim sanki ve her tarafimdan
enerji fiskirtyordu. Ayrica bir siirii sey yaptiktan sonra, ¢ok geng bir yasta ¢aligmaya
koyulup sorumluluk {istlendim. O yiizden kendimi filmdeki, pismanliktan ve
utangtan tokatlanan oglan c¢ocuguyla da Ozdeslestirebiliyorum. Babam beni
azarladiginda benzer duygulara kapilirdim. Cocukken benim aklimdan da -Agrin
gibi- intihar diislinceleri gecerdi. Keza, Hengov gibi gelecekte neler olacagi i¢ime

dogardi. Bu karakterlerin hepsinde benden birer parca var.

Hikayesindeki zorluklar sadece Ghobadi“nin yasadiklariyla smirli degildir; o,
cografyasmin ¢ocuklartyla aym kaderi paylasmaktadir. Ustelik biiyilyiip film
cekmeye bagladiginda diinyaya gelen ¢ocuklarin kaderi de farkli olmamistir. “Kiirt
cocuklar diinyaya geliyor ve 20’11, 30’lu yaslardaki yetiskinlerin yasamlarinin i¢inde
buluyorlar kendilerini. Cocukluklarindan mahrumlar. Bunlar1 anlatmak istedim” der
(Trbic, 2005: 73). Ghobadi, ¢ocuk seciminde de olduk¢a hassas davrandigini dile
getirir. Onun deyimiyle bolgeye gidildiginde bir uzvunu kaybetmis ¢cocuklart bulmak
ilk bes dakikada yapilabilecek bir istir. Ancak Ghobadi istedigi ¢ocuklar1 bulmak i¢in

3 ay siiren bir arastirma yapmistir (Walsh, 2004: 2 October). Cocuklara asik
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oldugunu sdyleyen yonetmen, ilerleyen yillarda, filmlerinde rol alanlarla iletisimini
siirdlirmiis bir taraftan da onlara sinemanin kapisini aralamak icin ¢aba sarf etmistir.
Kaplumbagalar da Ugcar’mm Satellite’t Soran Ebrahim’e filmler ve kitaplar
gondererek onun yodnetmen olma c¢abasini desteklemistir (Koch, 2009: 193).
Sinemact olmast icin destekledigi tek isim Soran Ebrahim degildir. 2015 yilinda
yapimciligin1  stlendigi  Sinirda Yasam adli belgesel filmin ydnetmeni de
cocuklardir. Miilteci kamplarina giderek oradaki ¢ocuklara sinema egitim veren
Ghobadi, onlarin yonetmenliginde ¢eker bu filmi. Kamplardaki 2.000 ¢ocuk arasinda
200 istekli ve yetenekli cocugun secilmesiyle baslanan projede c¢ocuklar kendi

“savasta cocuk olmak™ hikayelerini anlatmiglardir (Fliigel, 2018).

2.3.3.4. Ses ve Miizik

Ghobadi sinemasinda ses ve miizik filmin yapisim1 inga etmede Onemli birer
bilesendir. Sarhos Atlar Zamani’nda yonetmen, yasananlari, zaman zaman ailenin
kiigiik kiz1 Amaneh’in sesinden aktarmistir. Bu sekilde ses kaynaginin goriintii i¢cinde
bulunmamasi olan “dis ses yontemi” daha ¢ok belgesel filmlerde kullanilmaktadir
(Vardar, 2009: 26). Yonetmen bu tercihiyle filminde vermek istedigi belgesel
izlenimini gii¢lendirir. Ote yandan ses kadar sessizligin kullanimi da filmin anlamina
katk1 sunar. “Sessizlik insanoglunun giinliikk yasantisinda aligmadig1 olaganiistli bir
durumdur. Boyle bir ortamda kalan kiside tedirginlik baslar. Tedirginlik karanlikta
kalan kisinin duydugu tedirginlikten daha fazladir.” Filmlerde sessizligin siiresi
uzadikca gerilim de artar (Vardar, 2009: 21). Ghobadi’nin Gergedan Mevsimi adli
filmi de ozellikle sessiz bir filmdir. Nuyan bu sessizligin sebeplerini de Kimsenin

Iran Kedilerinden Haberi Yok adli filmi gektikten sonra bir daha iilkesine dénmeyen
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Ghobadi’nin kisgisel hikayesinde arar: “Genel cer¢evede neseli ve giilimseyen bir
yonetmen olarak tanimlanabilecek Ghobadi, ruh halindeki oliimciil sessizligi bu
filmle takipgileriyle paylasir. Diger filmlerinde umuttan bahseden bu sinema adami,

mutlak bir sessizlige biirliniir” (Nuyan, 2014: 28).

Bir filmde sesler o sahneye aitse sahne diegetik, eger sesler disaridan geliyorsa
diegetik olmayan bir sahnedir. Jahn, diegetik olmayan ses kullaniminin daha ¢ok,
sahnenin atmosferini gliglendirmek ve bazen de yorumlayici bir islev yaratimi igin
kullanildigin1 belirtir (S6zen, 2008b: 134). Yoénetmen, Kaplumbagalar da Ugar
filminde kovanlarin nakliyesi sirasinda ortaya ¢ikan metal seslerini diegetik olmayan
bir sahneyle vermistir. Izleyici, birazdan goérecegi patlamaya ses tasarimiyla
hazirlanmistir. Ghobadi’nin filmlerinin bir diger onemli bileseni miiziktir; kimi
zaman basroldedir, degilse de Onemli bir unsur olarak filmleri tamamlamaktadir.
Yonetmen olmasaydi miizikle ugrasacagini sdyleyerek kisisel hikdyesinde miizigin
onemli bir yer tuttugunu belirten Ghobadi, “Miizigi seviyorum. Filmlerimi miizikle
yapiyorum. Miizikle yemek yiyor, miizikle uyuyor, miizikle diisiiniiyorum. Miizikle
hayal ediyorum, yaraticithigimi miizik artirryor. Miizikle seyahat edebilirim.
Gozlerimi kapar ve tiim diinyay1 dolasirim ve aklima hikayeler gelir ve onlari
kaydederim” demistir (Scarlet, 2007: 30 May). Ghobadi ayrica miizigin Kiirtlerin
yasadig1 zorluklarla miicadelede vazgecilmez bir enstriiman oldugunu dile getirir
(Sheehan, 2003: May). Ghobadi’nin miizigi kullanig bicimi dramatik yapiy1
kuvvetlendirmek i¢in gii¢lii bir film miizigi se¢mek gibi degildir. Ghobadi i¢in miizik
ozellikle bazi filmlerinde basroldedir: Yasaklarla yasaklanan, sinirlarla sinirlanan bag

karakterdir. Annemin Ulkesinin Sarkilari’'nda, gerek katildiklar1 diigiinde gerek
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Hanareh’i aradiklar1 miilteci kampinda miizik yaparak insanlar1 eglendiren Audeh ve
Barat, yonetmenin bahsini ettigi Kiirtlerin miizige sigmislarin1 beyaz perdeye tasir.
Ghobadi yine sinirlarda gecen Yarim Ay’da, miizik lizerindeki baskilar izleyiciyle
paylasmistir. Miizigin baskilarla nasil miicadele ettigini bir kez daha anlatacag: diger
filmi Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok, underground miizik yapan iranh
genglerin hikdyesidir ve film boyunca izleyici, pek ¢ok alternatif iran grubunu

dinleme sans1 yakalar.

2.3.3.4. Smr Oykiileri

Dogdugu kdyiin Irak sinirina 30 km uzaklikta oldugunu sdyleyen Ghobadi, 6zellikle
Ortadogu’da sinirda yasanan acilar1 yakindan deneyimlemistir. Cocukluk anilarina
dondiigiinde 6rnegin, 10 ile 18 yaslar1 arasina denk gelen Iran-Irak Savasi sirasinda,
Iran tarafi bombaladiginda bolge halkimin Irak tarafina  gegtigini, Irak
bombaladiginda ise Iran'a gectiklerini hatirlar. Biraz biiyiidiigiinde ve kitap okumaya
basladiginda Kiirtlerin 4 {ilkede sinirlarda yasadigini 6grenen Ghobadi, Kiirtlerin
hikayesindeki belirleyiciligi nedeniyle sinemasinda sinira 6nemli roller verir (Boffa
& Honarmand, 2009: January). Sarhos Atlar Zamani’nda Ayoub sinir1 asip kardesini
ameliyat ettirme sansi yakalamis olsa da sinirlari asmak her zaman miimkiin
olmayabilir ve Ghobadi bu gergegi de filmlerinde islemistir. Erelvanli; Yarim Ay
filmde, Iran’dan Irak’a dogru yola ¢tkan Mamo ve ogullarinin amacina ulasamadigini
hatirlatir. Tahran yeralti miiziginin temsilcileri olarak izledigimiz Negar ve Ashkan
cifti de Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok’ta iilke disina ¢ikmaya basaramaz.
“Anlatinin sonu, Yarim Ay’inkini c¢agristirir: yurt disina ¢ikmak, smir1 asmak

miimkiin degildir” (Erelvanli, 2014: 100).
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2.3.3.5. Engelli Karakterler

Ghobadi sinirlarda, iran’da, Irak’ta bolge halkinin yasadigi travmalari beyazperdeye
tagirken bu travmalarin tam igindedir. Onun filmlerinde siklikla engelli karakterler
goriiliir. Ghobadi, Torneo ile yaptig1 roportajdan iki hafta once Sarhos Atlar
Zamani’nda rol alan bir ¢ocugun mayinda bacagini kaybettigi haberini alir ve bunu
paylasir: “Bu filmde gordiigiiniiz sey, 10 yil siiren bir savastan yeni ¢ikan bir sinir
kasabasindaki hayat. Bu nedenle, bu ¢ocuklarin bircogu savasta ya da mayinlarda
sevdiklerini, ebeveynlerini kaybetti. Izleyiciler icin inanilmaz derecede sok edici
goriinebilir, ancak onlar icin bu bir yasam bi¢imi, bir hayatta kalma meselesi. Iyi
durumda olan ve farkli bir yasam tarzini benimseyen Kiirtler de var elbette. Fakat
burada, Iran-Irak sinirmda bu g¢ocuklarin durumu baska. Savastan, catismadan
ciktilar. Kimileri ebeveynsiz kalds, bir se¢im sanslar1 da olmadi. iki hafta énce filmde
kamyonda sarki sOyleyen cocuklardan birinin mayinda bacagini kaybettigini

ogrendim. Bu benim i¢in ¢ok zor, neredeyse utang verici” (Torneo, 2000).

Tiim bu bashklar toplu degerlendirildiginde ydnetmenin, sinemasinda, yasadigi
cografyanin toplumsal travmalarini isledigi goriiliir. Bu travmalar islerken amator
oyuncu tercihi, omuzdan hareketli kamera ¢ekimleri, dogal seslerin kullanimi1 (Kilig,
2009b: 139), ozellikle sisli hava sartlar1 gibi pek ¢ok anlatim bi¢iminden
faydalanmistir. Hi¢ kuskusuz hayvan metaforlarn tercihini de bu listeye eklemek
gerekir. Ustelik, Sarhos Atlar Zamani, Kaplumbagalar da Ucar, Kimsenin Iran
Kedilerinden Haberi Yok ve Gergedan Mevsimi gibi film isimlerine bakildiginda
yonetmenin hikayesini hayvanlar iizerinden anlatma istegi, sadece sinemasinin bir
unsuru degil temel esaslarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir
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UCUNCU BOLUM

GHOBADI SINEMASI UZERINE BiR ARASTIRMA

Calismanin iiciincii boliimii iki asamali olarak tasarlanmistir. ilk asamada Ghobadi
sinemasindaki temalarin ve hayvan metaforlarinin ortaya ¢ikarilmasi i¢in Gomiilii
Teori yaklasimma bagvurulacaktir. ikinci asamada ise bu béliimde elde edilen
sonuglar, derinlemesine goriigme kapsaminda yonetmen Bahman Ghobadi’ye

sorularak sinanacaktir.

3.1. Ghobadi Sinemasinda Temalar ve Hayvan Metaforlarinin

Incelenmesi
Caligmanin bu asamasinda Ghobadi’nin, adinda hayvan ismi gecen filmleri bir nitel
aragtirma yaklagimi olan Gomiilii Teori kapsaminda sahne sahne incelenecektir. “Bu
strateji, sosyal gercekligin mevcut teorilerle anlagilmasi ve agiklanmasinda giicliik
cekilen alanlar icin yeni bakis acilar1 olusturmak {izere yapilacak calismalar
acisindan bir rehber olma niteligi tasir” (Gengoglu, 2014: 682). Flint, sosyolojinin
felsefi temellerinden ve sosyoloji alanindaki ¢aligmalardan dogan Gomiilii Teori’yi
tarif ederken “Dogrudan dogruya verilerden teoriler, kavramlar, hipotezler ve
Oneriler kesfeden bir yontembilimdir” der (Celik & FEksi, 2018: 20). Arastirma

kapsaminda da filmlerdeki sahneler veri olarak ele alinacak ve incelenecektir.

3.1.1. Amacg ve Yontem
GOmiilii Teori yaklasimi, veriler i¢cinde gomiilii halde bulunan “teori’yi ortaya
cikarip gelistirmek i¢in yapilandirilmistir. Barney G. Glaser ve Anselm. L.
Strauss’un The Discovery of Grounded Theory Strategies for Qualitative Research

(1967) adli ortak calismalarinin bir iiriinii olan bu yaklasim, klasik sosyolojik
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caligmalara yeni bir soluk getirmistir. Burada teorilerin dogrulanmasi degil
verilerden hareketle teorinin kesfi esastir (Arik, F. & Arnk, L: 285-286). Bu

baglamda, aragtirmaci ilk asamaya yonelik su amag¢ soru ciimlelerini gelistirmistir:

1- Ghobadi sinemasmin ayirt edici Ozellikleri nelerdir? 2- Bahman Ghobadi,
sinemasinin 0zgiinliigiinii nasil yaratmistir? 3- Sinemada hangi temalar1 islemistir?
4- Yonetmenin sinemasi i¢in travma sinemasi ifadesi kullanilabilir mi? 5- Metaforik
anlatiminin ve 6zellikle hayvanlar1 birer metafor olarak kullanim tercihinin nedenleri
nelerdir? 6- Yonetmen, hangi temalar: igslemek i¢in hayvan metaforlarint tercih

etmistir?

GOmiilii Teori yaklagimi, diger yaklasimlar gibi zaman iginde gelistirilmistir. Anselm
L. Strauss ile Juliet Corbin, 1990’da yayimladiklar1 Basic of Qualitative Research:
Grounded Theory Procedures and Techniques adli ¢aligmalariyla teori kapsaminda
Sistematik Desen’i gelistirmistir. Celik ve Eksi, 1998 ve sonrasinda genel prensipleri
bakimindan netlesen Sitematik Desen’in, 1967°de kavramsallastirilan Gomiilii Teori
deseninden katbekat kuralli bir desen oldugunu belirtir. Creswell, Sistematik
Desen’in; veri analizi siirecinde Onceden belirlenmis bir dizi kodlama adimlarini
kullanmaya, bir mantik paradigmasi gelistirmeye veya gelistirilen teoriyi
gorsellestirmeye vurgu yapan bir desen olarak kabul edildigini ifade eder (Celik &

Eksi, 2018: 42).

GOmiilii Teori’ye diger bir katki da Kathy Cahrmaz’dan gelmistir. Charmaz’in
2000°de yayimladigt Grounded Theory: Objectivist and Constructivist Methods,

GOmiilii Teori’de yapilandirma esasina katki saglamistir. Yapilan arastirmada,
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aragtirmacinin her tiirlii tercihi ve yoneliminin belirleyiciligini kabul eden Charmaz,
yapilandirmaci terimini neden segtigini syle agiklamistir: “Bu terimi sectim; ¢linki
stibjektifligi ve arastirmacinin yapilanmasindaki ve verilerin yorumlanmasindaki

dahiliyetini kabul ettim” (Charmaz, 2015: 36).

Sistematik Desen cergevesinde gergeklestirilen veri analiz siirecinde, Acik Kodlama,
Eksen Kodlama ve Secici Kodlama seklinde bir sira izlenir (Celik & Eksi, 2018: 51).
Bu cercevede Agik Kodlama sirasinda veri pargalari, analitik anlamlarinin ortaya
cikarilmast i¢in yakinen incelenir (Charmaz, 2015: 167). Kodlanan ham veriler
Kavramsal Etiketleme islemine tabi tutulur (Celik & Eksi, 2018: 51). Sonraki agama
Eksen Kodlama asamasidir. Eksen Kodlamasi, Strauss ve Corbin’in veriyi anlamli

bir biitiinliik icinde tekrar bir araya getirme stratejisidir (Charmaz, 2015: 215).

GoOmiilii Teori yaklagimi kullanilirken Eksen Kodlama’dan sonra Segici Kodlama’ya
ulagilir. “Bu kodlama siirecinde “cekirdek/ana” veya “kapsayict” bir kategori
belirlenir ve belirlenen bu kategori ile diger kategoriler arasinda iliski kurmaya
calisthir” (Celik & Eksi, 2018: 78). Bu siiregte merkez olgunun/kategorinin
tanimlayict bir hikadyesi olusturulur, ardindan bu hikdye rehber alinarak merkez
kategori kavramsallastirilir ve diger kategoriler merkez kategoriye baglanir
(Gengoglu, 2014: 693). Glaser, cekirdek kategorinin belirlenmesinde cesitli
kriterlerin yerine getirilmis olmas1 gerektigini belirtir. Bu kriterler su sekilde

siralanmustir (Ilgar & Ilgar, 2013: 219-220):

‘Merkezde yer alma ve diger kategoriler ile kolaylikla iliskilendirilme’, ‘veri iginde
aragtirmacinin karsisina sik sik ¢ikma’, ‘diger kategorilere kiyasla daha doyurucu
olma’, ‘diger kategorilere gore daha basit ve daha anlamli olma’, ‘agik ve dikkat
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cekici bir icerige sahip olma’, ‘dikkate deger bir 6nemlilik arz etme’, ‘tam anlam ile
bir degisken olma’, ‘arastirma probleminin bir boyu olma’, ‘kuramsal kodun

herhangi bir ¢esidi olma.

Tiirkiye’de Gomiilii Teori’nin, bir arastirma yaklasimi olarak kullanilmasi heniiz ¢ok
yayginlagmamis olup iilkemizde daha ¢ok 2000°li yillardan sonra kullanilmaya
baglanmistir (Arik, F. & Ark, I, 2016: 304). 2016 yilinda bu alanda yapilan
Grounded Teori Metodolojisi ve Tiirkiye’de Grounded Teori Caligmalar1 baglikli
aragtirmada, 30 makale ile 40 yiiksek lisans ve doktora tezinde yontemin kullanilmis
oldugu saptanir (Arik, F. & Arnk, L: 2016: 302). GOmiilii Teori’nin sinema
arastirmalarinda kullanilmasi da heniiz olduk¢a yenidir. Arastirmaci, ilk asamada
GOmiilii Teori yaklagimiyla elde ettigi verileri ikinci asamada yOnetmenle
gerceklestirecegi derinlemesine goriismede sinamaktadir. Boylece ¢aligmasini durum

tespitinin Gtesine tagimay1 hedeflemektedir.

Arastirma Evreni

Arastirmanin evreni Bahman Ghobadi sinemasidir. Hayvan metaforlariyla travma
anlatimi inceleneceginden bu calisma, yonetmenin hayvan metaforlarin tercih ettigi
ve film adlarinda da hayvanlara yer verdigi eserleriyle smrli tutulmustur.
Arastirmanin ¢alisma grubunu olusturan bu filmler; Sarhos Atlar Zaman,
Kaplumbagalar da Ucar, Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok ve Gergedan

Mevsimi’dir.
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3.1.2. Bulgular
Arastirmada yonetmenin her bir filmi sahne sahne desifre edilmistir. {1k olarak Acik
Kodlama yapilmis, hazirlanan tablonun sag tarafina sahneler yazilirken tablonun
solunda bulunan blokta da bu sahnelerle ilgili kavramsal etiketleme yapilmistir. Daha
sonra bu kavramsal etiketler, Eksen Kodlama’da 6nce temalar ardindan da hayvan

metaforlar1 agisindan incelenmek iizere gruplandirilmigtir.

3.1.2.1.Sarhos Atlar Zamam

3.1.2.1.1.Acik Kodlama

Tablo 3.1: Sarhos Atlar Zamani - A¢ik Kodlama

Acik Kodlama Desifre Edilmis Sahne

Film siyah bir zeminde film yazilar akarken
Bahman Ghobadi’nin kii¢iik bir kiz gocuguna
soru sormastyla baglar.

Oykii evreni tamtilacaktir. Hikdyeyi kiigiik bir kiz
¢ocugundan dinleyecegimizi anlariz.

Dis ses (Bahman Ghobadi) kiza sorular
sormaktadir:

-Adin ne?

-Amaneh

-Kag yasindasin?

-Ben Madi'nin kiigtigiiytim.

-Madi kim?

-Benim kardesim. O sakat, siirekli hasta.
Suradaki. Yesil ceketli olan. Bugiin onu hastaneye
doktora gotiirdiik.

-Baban ne is yapiyor?

-Kagake1. Katirlarla Irak'a bir seyler gotiiriip satar
ve oradan malzeme alip getirir.

Filmde; annelerini kaybetmis, Iran’m Irak -Annen var mi1?

sinirinda yasayan, babalart kagakeilik yapan -Yok, kiz kardesimi dogururken 61dii.

kendileri de babalarina yardim eden ¢ocuklarin Simdiki annemiz Rojine. O benim kiz kardesim...
hikayesi anlatilacaktir. Ablam...

-Rojine burada m1?

-Hayir, evde kiz kardesime bakiyor. Suradaki
Ayoub. Abim.

-Kag kardessiniz?

-Uc kiz, iki erkek.

-Ne yapiyorsun?

-Bardaklar1 kirtlmasinlar diye gazete kagidina
sartyoruz.

(Burada goriintii agilir. Yaptiklari isi goriiriiz.)
Diyalog devam eder:

-Ben ve Ayoub ve kdyiin diger ¢ocuklari her
zaman buraya geliyoruz.

-Koyliniiz neresi?
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Buradan ¢ok uzakta, Irak sinirinda.

Cocuklarin tekinsiz isler yapmasi.

Carsida c¢alisirken “5-6 ig¢iye ihtiyacim var”
diyen adami duyan Ayoub, elindeki isi Amaneh’e
birakip kosarak gider. Cocuklar o 5 kisiden biri
olmaya calisir, Ayoub da segilenler arasindadir.
Bir adamin arkasindan yiiriirler. Adam gocuklara,
“Acele edin yerimiz belli olmadan, hadi” der.
Katirlarin oldugu bolgeye gidip, katirlardan
indirilen paketleri sirtlanirlar. Yonetmen bu
sahneleri hareketli kamerayla ¢eker. Yaganan
anlarin tekinsizligi bu sekilde vurgulanir.

Hayat ¢ocuklar1 yaslandiriyor.

[ bittikten sonra ¢ocuklar bir kamyonete binip
koye donerler. Ancak hicbir sey ¢ok kolay
degildir. Cocuklar yolda sarki soylerler: Hayat
beni yaslandiryor, daglarda ve vadilerde
dolasmak beni 6liime yaklastiriyor.

Mayinlar nedeniyle her an 6liim tehdidiyle kars:
karsiya olma.

Genel ¢gekimle cografya aktarilir. Karli daglarin
arasindan yasadiklari sinir kdyiine dogru
ilerlemektedirler. Amaneh dis ses olarak anlatir:
“Diyorlar ki birka¢ kagak¢1 mayinlara basarak
0lmiis. Bizim k&y smir iizerinde. Cogu koylii bu
ylizden 6ldii. Babam su anda orada. Onun igin
endiseleniyorum. Diin gece onu rilyamda
gordiim.”

Engelli bir ¢ocuk i¢in hayat daha da zor.

Kamyonet durur. Sofor kosarak evlerden birine
dogru ilerler. Cocuklar da ne olup bittigini
anlamak i¢in iizerlerini kapatan brandadan
kafalarini uzatirlar. Araba durunca Ayoub,
Madi’ye ilacini i¢irmek ister. Su yoktur. Ayoub,
tiktirtigiiyle ilact yutmasini soyler. Madi 15
yasinda olmasina ragmen 1-2 yasindaki bir gocuk
gelisimindedir, bakima muhtagtir.

Zorlu yollardan tek bagina gegme mecburiyeti.

Sofor bir ¢uval kitapla doner ve ¢ocuklardan
sorumlu kisiye “Ya kisi bast 150 toman 6de ya da
sinirdan gecene kadar kitaplar lizerlerinde
saklarim” der. Cocuklar i¢in olan bu alistirma
kitaplarin1 kamyonetin arkasina bosaltir. Yolda
“Siz Irakli cocuklar atlaym! Sinira yaklastik. Sizi
siurin Obiir tarafinda bekleyecegiz” der. Karli bir
dag yolunda Irakli cocuklar kamyonetten inerler,
zorlu yollar tek baglarina gececeklerdir.

Askerler tarafindan yakalanma, kagamama.

Sinirda kimlik kontrolii i¢in kamyonet ¢evrilir.
Asker ne tagidiklarini sorar, sofor “sadece yolcu”
cevabini verir. Irakli var m1 diye sorulunca da
“hayir” der. Sofor, ¢ocuklar kdylerine, Sardab'a
gotiirdligiini sdyler. Askerler arama igin
¢ocuklarin disart ¢ikmalarini ister. Cocuklar
kitaplar1 tizerlerine saklamistir ancak
kamyonetten ¢ikarken birinin kitab1 diiger. Asker
tiim ¢ocuklar tek sira haline sokar ve lizerlerini
arar. Kamyona el konur, ¢ocuklar o zor kig
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sartlarinda evlerine yiiriiyerek donmek zorunda
kalir. Bu sirada yine Madi’nin ilact unutulmaz.
Bu kez kar suyuyla ilacin yutar.

Mayn patlamasinda 6liim. Cocuklar babalarini
kaybetti.

Koye vardiklarinda bir feryat duyarlar. Babalari
Olmiistiir.

Amcalart 8 cocugu oldugu igin onlara
bakamayacak. Ayoub okulu birakiyor.

Cocuklarin iizgiin ve sessiz goriintiileri esliginde
dis ses Amaneh anlatir: “Babamui bir daha asla
goremeyecegiz. Amcam, Ayoub'un onun yerini
alacagini sdyledi. Ayoub okulunu birakmak
zorunda kaldi. Amcamin 8 gocugu oldugu i¢in
artik bize bakamaz. Ayoub okuluma devam
etmem gerektigini sdyledi.

Ayoub’un bir katir gibi yiik yiiklenmesi.

Ayoub odun kirmaktadir. Yeni sorumluluklari
vardir. Ardindan odunlar sirtlanir, adeta bir katirt
andiran ¢ekimle verilir bu sahne. Evin yolunu
tutar.

Yeterli saglik kosullarindan mahrumiyet.

Koye doktor gelir. Doktor Ayoub’a Madi'ye igne
yapacagini, onu getirmesi gerektigini sdyler.
Ayoub “bu sabah miydr” diye sorunca doktor
“Cok konusma da getir, kasabaya gitmem lazim”
der. igne giinii ve saati dahi imkansizhiklar
nedeniyle diizenli degildir. Ayoub Madi’nin evde
olmadigini 6grenir. Amaneh onu mezarliga
gotlirmiistiir. Amaneh burada “Allahim Madi'ye
yardim et” diye dua etmektedir. Ayoub gelir,
habersiz bir sekilde Madi’yi mezarliga gotiirdigii
icin Amaneh’e tepki gosterir ve tokat atar.

Acil miidahale olmazsa gelecek olan sey 6liim.

Doktor Madi’ye igne yaptiktan sonra Ayoub’u
yanina ¢agirir. Ona anlattiklart dis sesle verilir.
D1s ses olarak doktor konusurken Ayoub ve
kardesleri yiirimektedir. D1g ses: “Diin aksam
sana sOylediklerimi amcana da sdyledim. Ona
stirekli igne yapamay1z. Gittikce kotiilesiyor. 4
hafta i¢inde ameliyat olmasi lazim yoksa 6lecek.”
Ayoub:

-Buna giicliimiiz yok.

Doktor:

-Acilen ameliyat olmasi lazim. Ameliyat olsa bile
ancak 7-8 ay yasar. Hastaliginin tedavisi yok.
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Ayoub ebeveyn roliinde.

Amaneh ders ¢aligmaktadir. Ayoub sobaya odun
atar, Amaneh’e sorar: “Bana dargin misin”
-Evet.

-Niye?

-Bana vurdun.

-Ama sen mezarliga gittin.

-Madi ¢ok sikilmust1.

-Niye onu dinledin?

-Ama sikilmist.

-Baristik mi1?

-Hayir.

-Niye?

-Ciinki bana vurdun.

-Bir daha yapmam.

-Baristik mi1?

-Tamam.

-Cak bi beslik.

-Alistirma kitabim doldu.

-Aynisindan mi istiyorsun?

-Evet.

-iki defa en yiiksek notu aldim.

-Yarin sana bir tane alirim.

-Yemek yiyeyim, sonra matematikten sana test
yapacagim.

Ayoub agir yiiklerin altinda.

Ayoub katirlara yiik yiiklenen yerdedir. Cocuklar
agir yikleri yiiklenip tagimaktalar. Amaneh dis
ses olarak anlatir: “Doktorun soylediklerini
duydum. Madi her giin daha da kétiiye gidiyor.
Ayoub, Madi'nin ameliyati i¢in gereken paray1
bulacagini sdyledi. Ayoub yine Yasin'i gormeye
gitti. Belki amcam, Ayoub'a is bulmasi i¢in
Yasin'i ikna edebilir. Eger bir katirin yoksa
buralarda is bulamazsin. Pazarda mallar1 Irak'a
gotiirmek i¢in yiikliiyor, oradan da bagka mallar
getiriyorlar.” Amcalar1 Yasin’le konusur ve
Ayoub isi alir. Bundan sonra kagakgilar i¢in
yiikleme yapacaktir.

Katirlar da ¢ocuklar gibi tagiyabileceklerinden
fazla yiikiin altinda. Kis kosullarina dayanmalar1
i¢in onlara alkol veriliyor.

Ayoub ise baglamistir. Yiikleri tastyacaklar
katirlarin sularma alkol dokerler.

-Bugiin ¢ok soguk degil. Katirlara sadece bir sise
verin.

Katirlar alkollii sulart iger, yiikler yiiklenir.
Cocuklar da yiiklerini almislardir. Hem atlar hem
de cocuklar kendilerine agir gelen yiikleri tasirlar.

Sinirda yagadiklari igin topraklarinda mayin var.
Tarim yapma sansindan mahrumiyet.

Ayoub ve bir ¢ocuk dinlenmek i¢in bir kdseye
oturup sohbet ederler. Cocuk sorar:
-Yoruldun mu?

-Evet, ¢ok zor.

-Biliyorum.

-Neredensin?

-Tchampara

-Bir katir almadin m1?

-Yok, babam ve katir1 mayinla havaya ugtu.
-Kendin i¢in mi ¢alistyorsun?

-Evet.

-Adin ne?
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-Riboire.

-Topragin var m1?

-Evet, ¢ok.

-Oyleyse niye onu islemiyorsun?
-Her yerde mayn var.

-Onlarn temizleyemez misin?
-Cok fazla var.

-Sinir ¢ok uzak degil.

-Sin1r? Nerede?

-Suray1 goriiyor musun? Oradan sonrasi Irak.
Bu sirada bir kavga patlak verir.

Canlarni ortaya koyduklar iste paralarini
alacaklarimin da garantisi yok.

Tasimacilarin parasini kimin 6deyecegi
konusunda kavga ¢ikmistir. Yiik ytiklenen
noktada m1 yoksa teslimin gergeklestigi noktada
m1 6deme yapilacagi konusu bir muammadir. Bu
kavga sahnesi de hareketli kamera ile ¢ekilmistir.

Sinirin her iki yakasindaki ¢ocuklar arasinda
dayanisma.

Vardiklar yerde bir ¢ay evine girerler. Cay
evinde ¢alisan da bir ¢gocuktur. Ayoub
kardeslerine gétiirmek i¢in buradaki resimlerden
almak ister, fiyatin1 sorar. Ayoub’un Irak para
birimi olan dinar1 yoktur. Cay ocagindaki ¢ocuk
para alinca ddeyebilecegini sdyler. Aralarinda bir
dayanigma olur. Ayrica ¢ocuk Ayoub’u, parasini
alana kadar ¢alismaya baslamamasi konusunda
uyarir.

Sahip olmak istenilen seye uzaktan bakma.

Ayoub, Madi i¢in getirdigi bir viicut gelistiricinin
posterini duvara asar. Madi de postere bakar.

Yasamin pek ¢ok alanini tecriibbe edememe (ugaga
binmek gibi). Sadece kitaplardan okuma.

Amaneh’in sinifindan bir sahne. Bir grenci sesli
kitap okumaktadir: “ilk ucak hazir oldugunda
biitiin arkadaslarin1 davet ettiler bu olaya taniklik
etmeleri i¢in. Motor ¢alismaya basladiginda iki
kardes ¢ok heyecanliydi. En sonunda ugak
havaland1 ve havada ilerledi. Bu, insanligin
gOkyliziinii fethetmesinin kanitidir. Bu ilk ugma
girisimi 90 y1l 6nceydi. Bugiin dev ugaklar birkag
saat icinde diinyanin bir ucundan digerine insan
tastyacak kapasitedeler.” Ayoub sinifa girerek
Amaneh’e bekledigi kitabin verir.

Ayoub daha biiyiik bir sorumluluk altinda.

Katirlarla zorlu bir yiik tagima aninin goriintiileri
esliginde dis seste Amanch:

“Ayoub iki ay durmadan ¢alist1 ama Madi'nin
ameliyat1 i¢in gereken paray1 kazanamadi. Bizim
icin her seyi feda etti. Ayagim kirdig1 kavgadan
sonra amcam, beraber ¢aligsmalari i¢in ona katirmi
verdi.”

Askere yakalanma.

Katirlarla daglar tirmanirlarken bir ses duyulur.
Iclerinden biri “Kagin. Bu bir pusu” diye bagirir.
Kagcarlarken askerlerin silah sesleri duyulur. Kimi
katirlar kacarken yere y1gilir kimi insanlar da.

75




Rojine kendi hayati iizerinde s6z sdyleme
hakkindan mahrum, para i¢in evlendiriliyor.

Evde ise misafir vardir. Rojine’i istemeye
gelmislerdir. Ayoub’un amcasi ve damadin babasi
evlilikle ilgili konusurlar. Evliligin sarti Madi’nin
ameliyat ettirilmesidir, damadin babasi, “Madi
icin kaygilanma. Bu aksam, ameliyat i¢in onu
nasil Irak'a gotiirecegimizi konusacagiz. Sana ne
yapacagimizi sdyleyecegim” der.

Ayoub sorumlulugu olsa da kardeslerini koruma
giiciinden yoksun.

Ayoub gelir, kapiyi ¢alar. Rojine kapiy: agar.
Ayoub ¢ok sayida ayakkabi goriince kimin
geldigini sorar. Rojin, Taher'le oglunun
ayakkabilar1 oldugunu sdyler. Ayoub neden
geldiklerini sorunca da Rojine “bilmiyorum” diye
cevaplar. Ayoub siiphelenir ve amcasini
cagirmasini ister. Amcasi gercegi soyler. Ayoub
ofkeyle tepki verince amcast “Ben buradayken bu
is sana diismez” der. Ayoub daha da 6fkelenip
“gitsinler” deyince amcasi sinirlenip Ayoub’a
tokat atar. Ayoub aglayarak uzaklasir.

Madi’nin kurtulmasi i¢in bir umut var.

Ayoub ve Rojine bahgede konusurlar. Ayoub
Rojine’e, kendisine yalan sdyledigi i¢in sitem
eder. Rojine, onun gerekli paray1 kazanamadigini,
Madi i¢in bu durumu kabul ettigini soyler.

Verilen s6zlerin tutulmamasi, kandirilma.

Rojine’in gelin gitme sahnesi. Madi’yi katirlardan
birine yiik gibi yiiklerler. Rojine de ata biner ve
iizgilin bir sekilde yola koyulur. Ayoub onlara
uzaktan bakmaktadir.

Iki katir ve toplamda alt1 kisi zorlu yollarda
ilerlemektedir. Ayoub da uzaktan takip
etmektedir. Sonunda onlan karsilamaya gelen
erkek tarafi da goriiniir. Rojine ve onu almaya
gelenler erkek tarafina gecer. Bu sirada Ayoub da
yanlarma gelmistir. Herkes yola koyulur. Ayoub
ve amcasl da eve dogru ilerlerken bir kadinin
isyan1 duyulur. Kadin Madi’yi istemedigini
soylemektedir. Rojine Madi’yi amcasina geri
getirir. Amcasi heyetin yanina gidip boyle
anlastiklarint soylese de damadin annesi oldugu
anlasilan kadin bu duruma kars1 ¢ikmaktadir.
Sonunda erkek tarafi bir katir verir ve anlagma
saglanir. Ayoub ve amca Madi’yi de alarak geri
donerler.

Son ¢areye bagvurma.

Ayoub, Madi ve katirla birlikte yiikleme alanina
gelir. Bu sirada dig ses Amaneh olanlart anlatir:
“Madi eve dondiigiinde ¢ok kotiiye gitti. Ona igne
yapacak kimse yoktu. Doktor bir hafta koye
gelmedi. Ayoub amcama sdylemeden Madi ve
katir1 pazara gotiirdil. Irak'ta katir1 satacagini
sOyledi. Orada daha iyi fiyata satilabilirmis.
Madi'yi ameliyat ettirip geri donecegini sdyledi.”

Madi’nin kurtulusu i¢in tiim riskleri alarak
hareket etme.

Yiikleme yapan adam, pusu ve mayin nedeniyle
¢ocuklarin siir1 gegemeyecegini sdyler. Ancak
Ayoub Madi’yi gotiirmek zorundadir. Tiim
sorumlulugu aldigim sdyler, “Izin ver gecelim”
der ve izni alir.
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Yiikleme yapilirken katirlar da hazirlanmaktadir.
O giin ¢ok soguk oldugu i¢in katirlara 4 sige alkol
verilir. Yola koyulurlar. Yolda askerleri gézleyen
onci kisi “Geri doniin. Burada pusu var” diye
baginir. Hizh sekilde kagmalar gerekmektedir.
Ancak tepelerden asag1 dogru kacarken atlar fazla
alkol aldiklar1 igin dengelerini yitirirler. Atlart
doverek kaldirmaya caligirlar. Herkes dagilmustir.

Askere yakalanma.

Herkes kagmaya calisirken sadece Ayoub
En zor olan1 bagarma. imkansiz1 hedefler. Ve sonunda Madi’yle sinir1
gegmeyi basarir.

3.1.2.1.2. Eksen Kodlama

Temalar I¢in Kategoriler ve Alt Kategoriler
Tema 1: Sinirda Yasam

A) Sinirda yasam, bolge insant icin kayiplara neden olur, aile fertlerini
kaybederler.

B) Sinirda yasadiklar1 i¢in topraklarinda mayimn vardir. Tarim yapma sanslari
olmadigindan bu isi yapmaktadirlar.

C) Irak’ta g¢alisan c¢ocukla Ayoub’un kaderi ortaktir. Birbirlerini anlar,
birbirlerine yardim ederler, aralarinda dayanigsma vardir. Onlar1 ayiran tek sey

siirdir.

Tema 2: Engellerle Dolu Yasam
A) Ailenin engelli gocugu Madi’nin yasami ve onunla yasam zordur.
B) Her an onun ilaglariyla ilgilenmeleri gerekir, ancak kimi zaman su bile
olmadigindan ilacini kar suyuyla igmek zorunda kalir.

C) Madi’nin ameliyat edilmesi gerekir ancak maddi imkansizliklar vardir.

Tema 3: Yasam ve Beden Biitiinliigliniin Tehdit Altinda Olmasi: Tehlike, Korku,
Dehset I¢inde Yasam
A) Kacakeilik yaparken mayima basma, ¢i1g diismesi ve askere yakalanma gibi
yasamsal tehditlerle kars1 karsiyadirlar.
B) Babalar1 kagak¢ilik yaparken mayin patlamasi nedeniyle 6lmiistiir.
C) Paralarmi alacaklarinin bile garantisi olmayan bir iste canlarini ortaya

koyarlar.
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D) Babasi 6len Ayoub biiyiiklerin diinyasina adim atarak kacakcilik yapmaya
baglar.
E) Cocuklar tehlikeli yollardan tek baglarina gecerler.

Tema 4: Caresiz ve Terk Edilmis Hissetme, Kimsenin Yasananlardan Haberdar
Olmamasti
A) Babalar1 O6lmiistiir. Amcalarinin 8 c¢ocugu vardir ve onlara bakamaz.
Caresizdirler.
B) Ayoub, Madi i¢in elinden geleni yapsa da Madi’nin hastalig ilerler. Kosullar

degismezse Madi i¢in gelecek olan sey 6limdiir.

Tema 5: Mahrum Birakilma, Kandirilma

A) Ayoub okulu birakmak zorunda kalir, okuma hakkindan mahrumdur.

B) Yeterli saglik kosullarindan mahrumdurlar.

C) Yasamin pek c¢ok alanmi tecriibe edemezler (ucaga binmek gibi). Sadece
kitaplardan okurlar.

D) Sahip olmak istedikleri seye uzaktan bakarlar (Madi’nin viicut gelistiren
sporcunun posterine bakist).

E) Rojine kendi hayat1 lizerinde s6z sOyleme hakkindan mahrumdur (Para i¢in
evlendiriliyor).

F) Ayoub kardesinin evliligi konusunda kandirilir.

Tema 6: Tastyabileceginden Fazlasim Yiiklenme

A) Ayoub babasi oldiikten sonra ailenin ebeveyni roliine {istlenir.

B) Babalarinin 6ldiigiinii 6grendiklerinden sonraki ilk sahnede Ayoub odun kirar
ve odunlart yiiklenir. Arkadan goriintiisii ylik yiiklenen bir katirt
animsatmaktadir.

C) Ayoub evin ge¢imini saglamak i¢in kagak¢ilik yapmaya baglar. Ancak isi
yapanlari zar zor ikna eder bu “biliylik” isine girmek ig¢in. Yiikleri

yiiklendiginde tasiyabileceginden daha agir yiiklerin altina girdigini goriiriiz.

Tema 7: Av Olma, Yakalanma, Kagamama

A) Kitap tagirken askerler tarafindan yakalanirlar.
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B) Kacakeilik esnasinda askerler tarafindan fark edilince asker ates acar, sarp

dag yollarinda kagmak zorunda kalirlar.

Tema 8: Miicadele ve Umut
A) Ayoub son ¢areye basgvurur ve Madi’yle sinir1 gegmeye karar verir.
B) Tiim riskleri alarak hareket eder.

C) Sonunda imkansizi basarir.

Hayvan Metaforlar I¢cin Kategoriler

Tema 1: Yasam ve Beden Biitiinliigliniin Tehdit Altinda Olmasi: Tehlike, Korku,
Dehset Icinde Yasam (Katir)
Katirlar kagak sirasinda mayina basma, ¢1g diismesi ve askerlerin acgtig1 ateste 6lme

tehdidi altindadir.

Tema 2: Tasiyabileceginden Fazlasin1 Yiiklenme (Katir)
Katirlar yiiklenebilecekleri yiikten fazlasiyla yola ¢ikar. Ayrica onlara, bu zorlu

gorevi yerine getirmeleri igin (soguga dayanabilmeleri i¢in) alkol verilir.

Tema 3: Av Olma, Yakalanma, Kagamama (Katir)

Katirlar kagakgilarla beraber askerlere yakalanirlar. Askerler ates agtiginda kagmalari
kolay olmaz. Fazla alkol nedeniyle yigilip kalir ¢ogu, tstelik sahipleri de
kalkabilsinler diye onlara siddet uygular.

3.2.2.2. Kaplumbagalar da Ucar

3.2.2.2.1. Agik Kodlama
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Tablo 3.2: Kaplumbagalar da Ugar - A¢gik Kodlama

Agik Kodlama

Desifre Edilmis Sahne

Filmde, Irak-Tiirkiye sinirinda, savasin patlak

vermesine iki hafta kala yasananlar anlatilacaktir.

Irak-Tiirkiye siniri. ABD-Irak savagindan
birkag hafta 6nce.

Intihar etme, hayat1 sonlandirma.

Agrin (13, 14 yaslarinda bir kiz ¢ocugu)
ucurumun kenarina dogru yiirtimektedir.
Ardindan yakin planla ayaklarim goriiriiz.
Agrin lastik ayakkabilarini ¢ikarir. Ugurumun
kenarina gelmistir. Bir an i¢in arkasina bakar.
Bu sirada miizik baslar ve bir su kaynagi
goriiniir. Suda Agrin’in golgesini goriiriiz.
Suya bir tas atar. Sonra kesmeyle tekrar
Agrin’e odaklamriz. Bu kez ne kadar yiiksek
bir ugurumun kenarinda oldugunu gdsteren bir
acidan bakmaktayiz. Agrin kendini uguruma
birakir.

Temel haklardan mahrum olma. Haber alma
hakkindan mahrumiyet.

Genis planla mekan tanitimi... Burasi
cadirlarin ve derme ¢atma insa edilmis yoksul
evlerin bulundugu bir sinir koyiidiir. Koyliiler
televizyon izleyebilmek igin antenleri
ayarlamaktadir. Gorlintli almak i¢in antenler
yiiksek bir noktaya yerlestirilmistir. Birkag
kisi zincirleme bir sekilde birbirine bagirarak
“anteni saga/sola gevir” direktifleri vermekte,
goriintii yakalamaya ¢alismaktadir. Sirtinda
antenle yliriiyen adam kendi kendine
sOylenmektedir: “Saddam'a da adamlarina da
lanet olsun. Suyumuz yok, elektrigimiz yok,
okulumuz yok. Her seyden mahrum ettiler
bizi. Televizyonlarimiz bile ¢alismiyor ki
savasin ne zaman baglayacagini gérelim.”

Yardim isteme.

Agrin’in hikayesi baglar. Uydu anlamina gelen
“Sattelite” lakabiyla anilan Soran’in yanina
gider. 11k tanigmadir bu. Bir sey istemek icin
ona bagvurmasi gerektigini 6grenmistir.
“Satellite sen misin” diye sorar ve o an
koéyden birinin antenini saglamlastirmak i¢in
yiiksek bir noktada ugrasan Satellite’dan
urgan ister. Agrin sirtinda bir gocuk
tagimaktadir. Belli ki onu birakabilecegi bir
yer yoktur. Bu sekliyle bir kaplumbagay1
andirmaktadir.
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Aileyi, memleketi (Halepge) kaybetme.

Satellite goriir gormez Agrin’den etkilenir.
Agrin’e vermek i¢in urgan istedigi, yardimcisi
gibi ¢alisan Pashow, gen¢ kiz hakkinda bilgi
verir (Pashow koltuk degnegi kullanan bir
engellidir). Agrin’in Halepgeli oldugunu
sOyler. Ailesi Saddam askerleri tarafindan
oldiiriilmiistiir. Sinirdaki bu miilteci kampina,
mayin toplarken kollarinm1 kaybeden abisi ile
birlikte gelmistir. Amaglari sinirin Gte tarafina
geemektir.

Imkanlarim yetersizligi.

Ismail uzaktan Satellite’a bagirarak goriintii
alamadigini soyler. Satellite da bu antenle
goriintii alamayacagini dile getirir. Bir uydu
almasi gerekmektedir. Bir sonraki sahnede
Ismail sirtinda anteni tasimakta, Satellite ile
beraber yiirimektedirler.

Dini lider tarafindan hayatin kisitlanmasi.

Satelitte uydu almalart gerektigini
soylediginde Ismail de ona, seyhin “Koye
uydu sokmayin, uydu giinahtir” yoniindeki
fetvalarim hatirlatir. Satellite ise erotik
kanallarin giinah oldugunu haber kanallarinin
giinah olmadigini dile getirir.

Sevdiklerinden ayrilma, boliinme.

Satellite civardaki kdylere uydu
yerlestirdigini, 20 haneli Sergeli’nin dahi uydu
aldigim, 70 hane olmalarina ragmen onlarin
uydu almadigmi sdyler. Ismail de kendilerinin
artik 70 hane olmadigini, kdylerinin
bolindiigiini belirtir. Sadece 30 hane
kalmislardir. Kdyiin diger kismui Tiirkiye’ye
siginmistir. Satellite, karisinin da bu kdyden
oldugunu hatirlatinca, ismail onun da gittigini
sOyler. Onlar artik gurbettedir.

Diinyanin bir pargasi olma ¢abasi.

Satellite, ismail ve bir grup koylii bir
kamyonettedir. Tiim giindemleri savas ve
Amerika’dir; kamyonetteki sohbet konusu da
budur. Satellite ABD hayranidir. Cok az da
olsa Ingilizce bilmektedir. Sohbet ederken yer
yer Ingilizce kelimeler kullanir. Diger
¢ocuklar ise kelimelerin anlamini sorar,
¢ocuklar iizerinde kurdugu iktidarda bu bilgi
onemlidir. Satellite tanidig1 tinlii Amerikalilari
siralarken Zidane adl futbolcuyu da sayar,
¢ocuklardan biri onun Amerikali olmadigini
sOyler. Aslinda hepsi diinyadan haberdardir.

Medya yalan soylilyor, diinya olanlardan
habersiz.

Kamyonete Iranl1 bir doktor biner. Savastan,
haberlerden, uydudan bahsederlerken doktor,
haberlerin yalan soyledigini, diinyada en
onemli meselenin para oldugunu sdyler.
Diinya, Irak ve savas hakkinda sadece
birtakim yalanlar dinlemektedir.

Satellite ¢ocuklarin lideri.

Yolda Satellite arac1 durdurur. Koytin
¢ocuklarint gérmiigtiir. Pashow’a neden
burada olduklarini sorar ve Kerim’in yerine
gitmelerini soyler. Pashow ¢ocuklarin yanina
giderken kamyonet yola devam eder.
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Degerler yitimi, diinyada gegerli tek degerin para
oldugunu diisiinme.

Kamyonet kalabalik bir ¢arstya varir. Koyliiler
Satellite’in 6nderliginde ¢arsida uydu
alacaklar1 yere giderler. Pazarlikla bir uydu
alirlar. Burada uydu satan adam da diinyanin
para etrafinda dondiigiini soyler.

Tramvaya sebep olan olaylarin iginde yasamaya
devam etme mecburiyeti.

Kollar1 olmayan bir erkek ¢ocuk, agziyla
yerdeki mayin1 soker. Yaninda Agrin’in
nefesini tuttugunu goriiriiz. Bu ¢ocuk Agrin’in
agabeyi Hengov’dur. Mayin sokiiliince Agrin
rahat bir nefes alir.

Amerika, Italya ya da digerleri ¢ok farkli degil.

Satellite ¢ocuklarin yanina gelir, Pashow’dan
bilgi alir. Pashow anlatmaya baslar; kolsuz
¢ocuk (Hengov) Kerim’in bolgesine
gitmemelerini sdylemistir. Ustelik mayin
toplama konusunda onlara yardimer olmus, g
giinde toplayacaklart mayin bir giinde
toplamalarini saglamistir. Satellite “Amerikan
mayini1 toplayacaktimz” dediginde ise Pashow
kolsuz ¢cocugun su ifadelerini aktarir:
“Amerikan mayini, italyan mayim fark etmez.
Kim fark eder diyorsa yalan sdyler.” Satellite
kendisine yalanci denilmesine ¢ok 6fkelenir
ve Hengov’a bagirmaya baglar. “Seni kardesin
icin bagisliyorum” deyince Hengov da
oOfkelenir ve Satellite’a kafa atar.

Kimsenin umurunda olmama.

Satellite gocuklardan olusan yardimcilariyla
Ismail’in evine uyduyu getirir. Kdydekiler
Ismail’in evine gelip televizyon izleyerek bilgi
almak isterler. Satellite mescidin
hoparloriinden haberleri yaymlayacaklarin
soyler. Evde kdyiin ileri gelenleri vardir,
uyduyu yasaklayan seyh de oradadir. Satellite
uyduyu kurar, gorevinin sona erdigini soyler.
Ismail Ingilizce bilmediklerini hatirlatarak
Satellite’dan kendilerine ¢eviri yapmasin
ister. Satellite televizyonu agar, kanallar
arasinda gezinmeye baslar. Bir kanalda defile
gOoriintiisi, digerinde miizik klibi, bir digerinde
havuzda eglenen insanlar vardir. Kanallardan
birinde ABD Baskan1 Bush goriiniir, oldukga
rahattir. Satellitte, “Iste Mr. Bush. Diinya
onun elinde” der. Ceviri yapmasi istenince
dgretmeni gagirmalarint sdyler. Ogretmenin
bir sey bilmedigi iddias1 karsisinda da Bush’a
tam 28 mektup yazdigin dile getirir. Bagka bir
kanalda Saddam elinde puro ile goriiniir.
Halinden memnundur. Satellite Arapga
bildiklerini, Saddam’1 anlayabilecekleri i¢in
gorevinin sona erdigini sdyleyerek oradan
ayrilir.

Cadirda gece yarisi. Agrin ve Hengov
tamimadiklari pek ¢ok insanla ¢adir i¢inde
uyurken Hengov uyanir ve kiigiik cocuk
Riga’nin yanlarinda olmadigni fark eder.
Riga, sinir tellerinin oldugu bolgeye gitmistir.
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Cocuklarin savast oyunlastirma kabiliyeti var.
Ancak yetigkin bir askerin verdigi cevap gergek
kursun.

Geri donememis orada aglamaya baslamistir.
Tellerin 6te tarafindan bir kopek kendisine
dogru havlamaktadir. Satellite ve Pashow
¢ocugu goriir. Agladigi i¢in onu
sakinlestirmeye c¢alisirlar. Pashow ¢ocugu
eglendirmek i¢in sinirin 6te yanindaki Tiirk
askerine seslenir. Sakat olan bacagini bir
tiifege doniistiirerek askere ates agiyormus
gibi yapar. Bu oyun karsisinda asker gercekten
ates eder. Atesten kagarlarken ¢cocugu arayan
Hengov ve Agrin’le karsilagirlar. Onlar ise bir
tesekkiir dahi etmeden ¢ocugu alir.

Satellite ihtiyag¢ duyulan karakter.

Satelitte Riga ile ilgilenirken bisikletini
biraktigint hatirlar. Bisikletini almak i¢in
gittiginde Sirkooh’un agladigini gériir. Ismail
gelmisg, bisikleti almis ve bisikletini geri
istiyorsa Satellite’n haberleri ¢evirmesi
gerektigini sOyleyip gitmistir. Ancak Satellite
bu tehdide boyun egmez ve bisikleti geri
gondermezse kdyii terk edecegini dile getirir.
Sonraki sahnede Ismail bisikleti geri gdnderir.

Riga, Agrin’in ¢ocugu. Ona anne diyor. Ancak
Agrin bunu duyunca irkiliyor: Olanlar1
kabullenememe.

Sonraki sahnede ¢ocuklarm o an bulunduklari
alan, kullanilmaz hale gelen tank da dahil pek
¢ok savas aracinin bulundugu bir yerdir. iki
adam bir kamyondan bos kovanlari
bosaltmakta, ¢ocuklar da onlarla birlikte
calismaktadir. Hengov ve Agrin de buradadir.
Sahnede kamyondan atilan metal kovanlarin
sesleri oldukga net bir sekilde duyulurken
Agrin kaygili bir sekilde goriilmektedir.
Agrin’in yiiziine yapilan bu yakin plan
sayesinde Agrin sesleri nasil duyuyorsa
izleyici de 6yle duyar: Oldukga rahatsiz edici
bir sekilde. Agrin ve Hengov’un yanindaki
kiigtik gocuk Riga kaybolmustur. Metal
yiginlar arasinda aglayarak onlar1 aramaktadir.
Aglarken anne diye seslenir ve Agrin irkilerek
ona bakar.

Tehlikeyle miicadelede sezgilerle hareket etme.

Pashow, Satellite’a heyecanla Hengov’un
kehanetinden bahseder. Hengov, kamyonda
calisanlara bir sey olacagini sdyleyip gitmistir.
Satellite bu kehaneti ciddiye alir ve kosarak
kamyondaki ¢ocuklarin bulunduklart bdlgeyi
bosaltmalar1 gerektigini sdyler. Gergekten de
kisa siire sonra bir patlama olur.

Kendi hayatin1 6nemsememe.

Koyde gaz maskeleri dagitilir, hangi sartlarda
ne sekilde kullanilacagina dair bilgi verilir.
Satellite, Agrin i¢in de bir maske alir ve
¢ocuklardan biriyle ona gonderir. Agrin maske
dagitilmasini ¢ok dnemsemez hatta ilk once
maskeyi almak bile istemez. Maskeyi veren
¢ocuk ¢ok 1srar edince alir.

Hayat1 ¢ok az para igin tehlikeye atma. Parasi
olanin tehlikeden uzak kalabilmesi.

Satellite ¢cocuklara yeni gorevler verir. Bir
kismi o giin Aziz’in tarlasindaki maynlari
temizleyecektir. Bir kismi da kendisiyle
gidecektir. Satellite, cocuklarin topladigi
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mayinlar1 bolge halkindan bir kisiye
satmaktadir. Araci kisi de Satellite’dan aldig1
mayinlart BM gorevlilerine satmaktadir.
Boylelikle BM gorevlileri kendilerini
tehlikeye atmadan gorevlerini yerine getirmis
olur. Satellite ¢ocuklara daha 6nemli bir is
yapiyormus gibi goriinmek i¢in araci kigiyle
sanki o kisi BM gorevlisiymis gibi Ingilizce
konusmaktadir. Aslinda ger¢cek; BM
yetkililerinin kdyliilere bu isi parayla
yaptirmasi kdyliilerin de daha diisiik ticretle
cocuklara yaptirmasidir.

Kaybedecek bir seylerinin olmamasi.

Topraklarinin mayindan temizlenmesini
isteyen koyliiler Satellite’a kendi topraklarim
ne zaman temizleyeceklerini sorar. Satellite
bir grup ¢ocuk gonderir. Koyliiler, bu
¢ocuklarin kollar1 olmadigim sdylese de
Satellite, onlarmn korkacak bir seyi olmadigi
icin daha cesur olduklarimi dile getirir.

Kirmizi balikla ilgileniyor gibi yapma, kandirma.

Yeni bir gelecege kapalilik.

Agrin’in yanlarindan gectigini goren Satellite
bisikletini alip pesinden gider. Agrin igin
¢esmeden su doldurup tasir. Yolda bir su
kaynag1 goriirler. Agrin kaynakla ilgili sorular
sorar. Koyliiler “suyu kirlendi” diyerek
buradan su almamaktadir. Satellite anlatir:
“Gegen sene, li¢ ¢cocuk kirmizi balik aramak
icin geldi ve bir daha ¢ikamadilar. Bence
boguldular. Yemin ederim dibe daldim.
Birgok balik gérdiim, ama hi¢ ¢ocuk yoktu.”
Agrin konuyla ilgileniyormus gibi yapar.
Amaci suyun derinligini 6grenmektir. Satellite
derin oldugunu sodyler. Kirmizi balig1 sorunca
da Satellite gergekten gordiigiinii sdyler.
Agrin, “dibe dalabilir misin” diye sordugunda
Satellite hemen yapabilecegini soyler. Ayrica
bir taraftan da Satellite, Agrin’e duygularim
agar, tam onun gibi bir kiz aramaktadir. Agrin
ise bunu duyunca sirtin1 doniip gider. Satellite
onun igin suya atlarken Agrin oradan
uzaklagmistir.

Mecbur birakildigi hayati kabullenememe.

Agrin ve Hengov yatarken konusmaktadir.
Uyuyamazlar. Hengov, Agrin’e gocugunu
sevmeyi 6grenmeden uyuyamayacagini
sOyler. Agrin de ona “Sana kag kez soyledim,
benim ¢ocugum degil” diye cevap verir.
Agrin’in istemeden sahip oldugu bir gocuktur
Riga.

Yeterli saglik kosullarindan mahrumiyet.

Bir siire sonra Agrin disinin agridigini sdyler.
Hengov agzina biraz gazyag1 almasi ve sonra
tiklirmesi i¢in ona gazyagi uzatir. Agrin
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Hengov’un dedigini yapar. Riga aglamaktadir.
Hengov onu ortalarina yatirir. Agrin irkilir.
Agzindaki gazyagini biiyiik bir 6fkeyle
tiikdiriir.

Kendini 6ldiirmek diisiiniildiigii kadar kolay
degil.

[lerleyen saatlerde Agrin gazyagini alarak
cadirdan ¢ikar. Safak vaktidir. Kaynaga
giderek suya girer. Uzerine gazyag doker ve
bir kibritle esarbim atese verir. O sirada
Riga’nin hayalini goriir. Riga “anne” diyerek
aglamaktadir. Tutugmus esarbi sondiirerek
sudan ¢ikar. Dondiigiinde Riga yerinde
uyumaktadir. Yataga girer.

Hayata sans vermek kolay degil, hayata doniis
ZOr.

Agrin ¢adira dondiigiinde Riga uyumaktadir.
Ona sar1lir. Ancak bu kez Riga aglar.

Sevdigi kizin istedigini diisiindiigii sey i¢in
ugragma.

Satellite suya girer.
Kirmizi balik aramaktadir.

Kabullenemedigi seylere/kisilere 6fkeli olma,
agresiflik.

Riga, Agrin’in sagin1 ¢ektigi i¢in Agrin ona
vurur. Hengov ise vurmamasi gerektigini
soyler, Agrin’e kizar. Cocugun burnu
kanamaktadir. Hengov ne oldugunu
sordugunda Agrin, “Bilmiyorum, tiim gece bu
pice bakamam” der. Hengov, pi¢ kelimesine
tepki gosterince “Pi¢ degil mi, annemizi
babamizi 6ldiirenlerin ¢ocugu degil mi” der.
Hengov 6fkelenerek ¢ocugu kucagina alip
¢adirdan ¢ikar. Yolda Satellite onlar goriir ve
bisikletine bindirir.

Saddam askerlerinin Agrin’e tecaviiz etmesi.
Agrin’in tecaviiz sirasinda kirmizi elbise giymesi.

Bir kez daha Agrin’in intihar i¢in ugurumun
kenarma dogru yiiriidiigii sahne... Bu kez
tecaviiz anint hatirlar. Saddam’in askerleri
Agrin’e saldirmistir. Hengov’un da giicii
kardesini kurtarmaya yetmemistir. Bu sahnede
Agrin’in lizerinde kirmizi bir elbise var.

Hayatlarina tecaviiz edilmesi.

Satellite, Hengov’u bisikletine alir. Hengov
yolda giderken zihninde birtakim goriintiiler
canlanmaya baglar. Bunlar tanklar, savas
ucaklar1, bombardiman goriintiileridir.
Goriintiilerin arasinda Agrin’e tecaviiz
sahneleri de vardir. Bir taraftan da Saddam’in
heykelinin devrildigi gelir gdziiniin dniine.

Savastan kagmak/kurtulmak i¢in miicadele etme.

Hengov’un kehanetleri iizerine Satellite
harekete geger ve megafondan duyuru yapar.
Birkag saat i¢inde savas baglayacaktir. Tim
koyliileri ve miiltecileri tepeye ¢ikmaya
cagirir. Koyliiler haberlerde boyle bir bilgi
verilmedigini soylese de Satellite bilginin
dogru oldugunu dile getirir. Tiim koyliiler
tepeye dogru hareket eder.

Toplulukla hareket etmeme.

Koyliiler tepeye tirmanirken Hengov ve Agrin
tepeye tirmanmaz. Satellite onlara neden
digerleri gibi tepeye tirmanmadiklarini sorar
ve yalan soylediginden siiphelenir. Agrin’in
¢ocugu Riga, kaplumbagalarin kii¢iik bir su
birikintisine atar. Bu sirada ABD
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helikopterinin sesi duyulur.

ABD miidahalesinden umutlu olma: “Helikopter
gececek bize yemek verecek”. Suya atilan
kaplumbaga. ..

Satellite, “Yemin ederim duydum. Bu ses
onun sesi” der. Pashow “Bu ses ne” diye
sorunca Satellite “Amerikan pasaportlarinin
sesi” seklinde cevap verir. “Amerika’ya
sadece bu kadar kaldr” diyerek eliyle kiigiik
bir mesafe gosterir. Bu sirada Riga da
“Helikopter gececek bize yemek verecek”
diye sarki soyler.

ABD’nin kendini dost gibi gdstermesi.

ABD helikopterinden halkin iistiine notlar
atilir. Notlarda su ifadeler yer almaktadir: “Iyi
giinler gelecek. Adaletsizlik, talihsizlik ve
zorbaligin sonu. Biz sizin dostunuzuz ve
kardesiniziz. Bize karsi olanlar
diismanimizdir. Bu iilkeyi cennet yapacagiz.
Acilarmizi dindirmeye geldik. Biz en iyiyiz.”

Savas bagladi.

Hemen sonrasindaki sahnede Satellite,
¢ocuklarla konugur. Ellerindeki mayinla 3 ay
icin sadece 2 silah kiralayabileceklerini sdyler.
“Okulun arkasindaki tepe ve Rahman’1n ¢atisi
hazirlansin, ben gidip silah alacagim” der.
Ulke ABD askerlerinin iddia ettigi gibi cennet
olmamis, ¢ocuklar sattiklart maymin parasiyla
silah kiralamak i¢in harekete gegmislerdir.

Bir taraftan savasa hazirlik bir taraftan da hayata
devam etme/sevdigi kiza hediye alma.

Satellite ve ¢ocuklar silah pazarina giderler.
Cesit cesit silahin satildig1 bir pazardir burasi.
Saticilar alicilara silahlar1 nasil
kullanacaklarint gostermektedir. Satellite bir
tezgaha gelir. Saticilarla selamlasir. Onlari
tanimaktadir. Rus tipi silah ister. Satict onlarin
fiyatlarinin arttigini sdyler. Satellite satin
alacak paralar1 olmadigmn, {i¢ ay i¢in iki silah
kiralayacaklarini sdyler. Karsiliginda
topladiklar1 mayinlar vereceklerdir. Satellite
bir de kiigiik gaz maskesi ister. Heniiz
gelmemistir. Bu sirada mermiden yapilan bir
kolye goriir ve onu da Agrin icin alir.

Toplumsal baski. Agrin’in yasadiklarindan
utanmasi.

Hengov, Riga ve Agrin yemek yerken ne
zaman gideceklerini konusurlar. Savas
baslamistir, kdydekiler Tiirkiye tarafina
geemektedir. Agrin, Riga’y1 Irak’ta birakip
gidebileceklerini sdyler. Hengov kars1 ¢ikar,
Riga’y1 da alacak, beraber gideceklerdir.
Agrin, gittikleri yerde Riga hakkinda kime ne
diyeceklerini sorar, yagsadiklarindan
utanmaktadir.

Riga’dan kurtulmak istemek aslinda toplumsal
baskinin da bir sonucu. Agrin’in Riga’y1 6liime
terk ederken aglar.

Agrin bu kez Riga’y1 tepede bir agacin yanina
gotliriir, orada onu ayagindan agaca baglar.
Yanagindan operek vedalasir. Riga arkasindan
anne diye aglarken Agrin’in de gozlerinden
yas siiziiliir.

Egitim hakkindan mahrumiyet.

Okul acik alandadir. Buray: Satellite ve diger
¢ocuklar bir mevziye doniistiiriirken 6gretmen
onlara karsi ¢ikar. Okula kimsenin silahla
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gelemeyecegini sdyler. Satellite ise savasin
basladigini, herkesin kendini savunmay1
ogrenmesi gerektigini ifade eder. Ogretmen
“Onlara matematik ve bilim 6gret” derken
Satellite, onlarmn zaten matematigi bildigini
sOyler ve Shirkooh’a 40 kere 5’in kag ettigini
sorar; Shirkooh dogru cevabi verir. Aslinda
bilgili, egitimli ¢ocuklardir ancak savas
kosullari onlar okuldan uzaklagtirmaktadir.

Satellite da mayina basar.

Satellite’a Riga’nin mayinli bolgeye gittigi
haberi verilir. Riga bagli oldugu yerden
kurtulmus mayinli bolgeye girmistir. Satellite
¢ocuklarla birlikte Riga’y1 almaya gider.
Satellite Riga’nin kipirdamasini engelleyerek
yavas yavas yanina gidecek ve onu
kurtaracaktir. Ancak ¢ocuk tehlikenin farkinda
degildir. Tiim ikazlara ragmen hareket
etmektedir. Korna calarak, kolyeyi gostererek
oyalamaya caligsa da basarili olamaz. En
sonunda Satellite panikle bir hamle yapar ve
mayina basar.

Savas bitse de zarar gérme.

Satellite yardimlarla yatagina getirilir. Bliyiik
acilar ¢cekmekte, “ayagim” diye inleyerek
aglamaktadir. Ismail “Senin igin bu gece
doktor getirecegim” der. Doktorun
gelebilecegi en erken vakit gecedir. Ismail bir
taraftan da ABD mayinina basana kadar
Satellite’in ABD demeye devam ettigini
hatirlatir. Cocuklar yanindadir. Pashow
Hengov’un bir mesaj ilettigini sdyler.
Hengov’un mesaj1 “Yarm her sey bitecek”
seklindedir. Satellite da Pashow’u
gorevlendirir ve “Git ve mikrofondan duyur,
yarin savas bitecek” der.

Travmatik ge¢misi geride birakmak kolay degil.

Agrin ¢adira dondiiglinde Riga’nin geri
geldigini goriir. Ustelik ¢adirlar bosaltilmus,
herkes gitmistir. Agrin Riga’dan kurtulmak
i¢in bir sey yapmazsa ligliniin birlikte ¢cadir1 ve
koyt terk edeceklerini anlar. Bu konuda
duydugu utang yeni bir yasama baglamasina
engel olmaktadir. Bir kez daha ¢ocugu alarak
cadirdan gikar.

Amerikan askerlerinin ger¢ek kirmizi balik yerine
bir balig1 kirmiziya boyayarak vermesi,
kandirilma.

Pashow neler olup bittigine dair Satellite’1
bilgilendirir. Saddam diismiistiir. ismail ve
digerleri uyduyu alarak tepeye ¢ikmustir.
Cocuklar Amerikan askerleriyle birlikte
“haram” kanallar izlemektedirler. Gortintirde
her sey yolundadir. Bu sirada Shirkooh da
gelir. Saddam heykelinin kolunu getirmistir.
Shirkooh, ayrica Amerikalilarla konusmalarin
aktarir. “Artik mayin toplamamiza gerek
yokmus” der ve Satellite’a Amerikalilardan
aldig1 kirmizi baligi verir. Poset i¢indeki
kirmiz1 baliga bakan Satellite poseti biraz
sallaymca suyun kirmiztya bulandigini goriir.
Amerikalilar, onlara bulmay1 umduklari seyi,
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gercek kirmizi baligr vermemistir. Bir baligt
boyayarak sahtesini vermis, onlart
kandirmistir.

Travmatik hayatin bir pargasi dldii. Ve belki de
kaplumbagalar ugabilir.

Riga’nin su kaynagmin i¢inde suya battigini
goriiriiz. Riga batarken bir kaplumbaga da
ucar gibi yukart dogru yiizer. Bu sirada
Satellite da Riga’y1 kurtarmak i¢in ona dogru
ylizmektedir. Bir taraftan da Hengov’un
ylzdiigiini goriiriiz. Hengov aslinda
yatagindadir. Bir anda gozlerini agar. Olaylar
olurken Hengov sezmistir sadece. Goriintiiler
devam eder. Bu kez Riga’nin nasil suya
diistiiglinii goriiriiz. Agrin ayagina tas
baglayarak suya atmistir cocugunu. Hengov
yataktan firlar. Aglayarak yiirlimeye baglar.
Etraf hayalet sehir gibidir. Cadirlar terk
edilmistir. Agrin’in hayalini goriir burada. Su
kaynagina vardiginda Satellite’1 goriir,
aglamaktadir. O da elinden geleni yapmis ama
Riga’y1 kurtaramamistir. Hengov suya dalar.
Dipte kendi gozleriyle Riga’y1 gortir.
Yapilacak bir sey yoktur.

Agrin 61di, Satellite ise ABD askerlerine sirtini
doniiyor.

Ardindan Hengov oradan ayrilir. Yolda
yiirtirken ABD askerlerinin araglarla gegit
yaptigini goriiriiz. Ugurumun kenarina gelir ve
burada Agrin’in ayakkabilarmi bulur. Onlar1
alarak oradan uzaklasir. Ayakkabilar1
Pashow’la birlikte Satellite’a gonderir. Ayrica
bir de mesaj1 vardir: “Bu kargasa 275 giin
stirecek.” Bu sirada ABD askerlerinin gecidi
devam etmektedir. Satellite ayakkabilar alir,
askerlere sirtin1 doner. Pashow sorar “ABD
askerlerini gérmek istemiyor muydun?”
Satellite cevap vermez ve onlarin tersi
yoniinde ilerlemeye baslar. Film bu sahneyle
sona erer, ardindan yonetmenin son soziinii
goriirtiz: “Filmimi diktator ve fagistlerin
politikalarina kurban edilen tiim masum diinya
cocuklarina ithaf ediyorum.”

3.2.2.2.2. Eksen Kodlama

Temalar I¢cin Kategoriler ve Alt Kategoriler

Tema 1: Tecaviiz

A) Agrin, Saddam askerlerinin tecaviiziine ugrar.

B) Savasla hayatlarina tecaviiz edilmektedir (Hengov’un gozii oniine gelen savas

goriintiileriyle Agrin’in tecaviiz goriintiileri i¢ icedir).

Tema 2: Sinirda Yasam




A) Smirda yasamaktadirlar. Bu nedenle aileler boliinmiistiir. Bazilar1 Tiirkiye
tarafina gecmistir. Hatta filmde karis1 Tirkiye tarafina gegen bir adamin da
hikayesine yer verilmistir.

B) Sinirda yagamalar1 nedeniyle bdlge mayinlarla kaplidir.

Tema 3: Engellerle Dolu Yasam
A) Cogu cocuk engellidir. Hayat onlar i¢in zordur.

Tema 4: Yasam ve Beden Biitiinliigliniin Tehdit Altinda Olmasi: Tehlike, Korku,
Dehset I¢inde Yasam

A) Mayin toplama isinde hayatlar1 tehdit altindadir.

B) Bir diger isleri mithimmat nakliyatidir. Burada da bir patlama olur.

C) Yakinda patlak verecek savasta ne yasayacaklar:t mechuldiir.

Tema 5: Caresiz ve Terk Edilmis Hissetme, Kimsenin Yasananlardan Haberdar
Olmamasti
A) Diinya onlardan habersizdir; miizik kliplerinde, defilelerde herkes hayatindan
memnundur.
B) Saddam ve Bush da savas yaklasirken haber kanallarinda oldukga rahat

goriinmektedir. Diinya onlar1 terk etmistir. Caresizdirler.

Tema 6: Mahrum Birakilma, Kandirilma

A) En temel haklardan mahrumdurlar.

B) Haber alma hakkindan mahrumdurlar.

C) Yeterli saglik kosullarindan mahrumdurlar.

D) Savas baslayacagr i¢in egitim hakkindan da mahrum kalacaklardir. Egitim
yaptiklari agik alani, uygun oldugu i¢in mevziye doniistiirtirler.

E) Agrin, kirmizi balikla ilgileniyor gibi goriinlip Satellite’t oyalar, onu
kandirmustir.

F) ABD askerleri, kirmiz1 balik arayan ¢ocuklara gergegini vermek yerine bir
baligi boyayip vermislerdir. Umutlar1 bosa c¢ikmistir, ABD onlari

kandirmaktadir.

Tema 7: Av Olma, Kagamama, Yakalanma

A) Agrin tecaviizden kacamamustir.
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B) Satellite da mayindan kagamamustir.

Tema 8: Gegmisi Unutamama
A) Agrin gegmiste olanlar1 unutamaz. Tecaviiz sahnesi flashback’lerle gdziiniin

ontine gelir.

Tema 9: Olanlar Kabullenememe
A) Agrin, tecaviiz sonucu sahip oldugu cocugu kabullenmez, siirekli ondan

kurtulmanin yollarin1 aramaktadir.

Tema 10: Insanlardan Uzaklagsma
A) Agrin topluluklarin bir araya geldigi ¢anak anten takilmasi ya da diger

olaylarda insanlardan uzak durur.

Tema 11: Cesaretin Kirilmasi, Yeni Bir Gelecege Kapali Olma
A) Agrin, Satellite’n askina cevap vermez, gelecek umudu yoktur.
B) Agrin, Hengov’un Riga ile beraber Tiirkiye tarafina gitme teklifine de karst
cikar; yasadiklarindan utanmaktadir, yeni bir hayata bu sekilde

baslayamayacagini diisiiniir.

Tema 12: Sessizlik
A) Agrin gerek olmadik¢a konusmamaktadir.

Tema 13: Kendi Yasamin1 Onemsememe
A) Agrin hayatta kalmay1 umursamaz; verilen gaz maskesini almak istemez.

B) Savasin baglayacagi zaman dahi yiiksek tepelere ¢ikmaz.

Tema 14: Arafta Olma
A) Agrin ¢ogu kez kendini ve Riga’y1 6ldiirme plani yapar. Siirekli yasamla

O0lum arasindadir.

Tema 15: Miicadele ve Umut
A) Tiim bu olanlara ragmen ¢ocuklar yasam miicadelesi vermektedir.
B) Silah kiralayarak yaklasan savasla miicadele edebileceklerini diisiiniirler.
C) Sadece akilla degil Hengov’un sezgileriyle de hareket ederler.
D) Satellite ABD miidahalesinden umutludur. Saddam rejimi devrilecek, daha

giizel giinler gelecektir.
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Tema 16: Umutlarin Yok Olmasi ve Oliim
A) ABD’den umutlu olan Satellite da sonunda yara alir. Mayina basar, ayagini
kaybeder.
B) Satellite filmin sonunda ABD’ye sirtin1 doner. ABD askerlerinin gegidini
izlemez ve onlarin gittigi yoniin tersi istikamette yol alir.

C) Agrin 6nce Riga’y1 sonra kendini oldiiriir.

Hayvan Metaforlar I¢cin Kategoriler

Tema 1: Mahrum Birakilma, Kandirilma (Balik)

Filmde, kirmiz1 balikla ABD askerleri koylii cocuklar1 kandirmaktadir. Cocuklarin
kirmizi balik aradigini bilen ABD askerleri, bir balig1 kirmiziya boyayip verir.

Gergekten istediklerini vermemis, onlar1 kandirmislardir.

Tema 2: Miicadele ve Umut (Kaplumbaga)

Riga ABD ugaklar1 gelirken suya kaplumbaga atarak “Helikopter gececek bize
yemek verecek” seklinde sarki sOyler. Ghobadi, kendisiyle yapilan goriismede
kaplumbagalarin Kiirtleri temsil ettigini sdylemistir. Ynetmen ile yapilan goriisme,

arastirmanin Ek-2 boliimiinde verilmistir.

Tema 3: Umutlarin Yok olmasi ve Oliim (Kaplumbaga)
Riga su kaynagimin icinde suya batarken, bir kaplumbaga da ugar gibi yukar1 dogru

yiizer. Oliim aninda da metafor olarak kaplumbaga kullanilmistir.

3.2.2.3. Kimsenin iran Kedilerinden Haberi Yok

3.2.2.3.1. A¢ik Kodlama

Tablo 3.3: Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok - Acik Kodlama

Acik Kodlama Desifre Edilmis Sahne

) Filmin girisinde “Gergek olay, mekan ve
Oyk, gercekleri anlatacaktir. insanlardan esinlenilmistir” yazar.
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Yasaklara inat yasaklar1 anlatmak.

Ambulans sesi ve zar zor nefes alma sesleriyle
baslayan filmde yonetmen Bahman Ghobadi
bir miizik stiidyosunda sarki sdylemektedir. Kayit
yapan kisi bir taraftan Ghobadi ile bir taraftan
da kendisinden yardim isteyen geng kadinla
konusur. Geng kadin, iki-li¢ saat daha istediklerini,
son sarkiy1 sOyleyip ¢ikacaklarini dile getirir.
Kayi1t yapan Babak, gen¢ kadinla aralarmdaki
sohbette Ghobadi’nin neden kay1t yaptigini
anlatir:

-Buraya sarki s6ylemek ve rahatlamak i¢in
geldi. Filmini yasakladilar, baska bir film
cekmesi i¢in de izin vermeyecekler. Iran'in
underground miizigi, Karaj'daki
tutuklamalardan sonra saha kalkt1, o

konserde 400 kisi tutuklandi ve kivilcim oradan
yayilds. Iste bu yiizden, film i¢in underground
miizik yapmak istiyor.

-Profesyonel oyuncular var mi?

-Hayir, yok. Ashkan'la Nigar’1 tantyor musun?
Filmde onlar oynayacaklar.

-Ama onlar iki ya da ii¢ hafta iginde

gidecekler!

Kendi iyilikleri i¢in gitmeleri gerek.

Nigar bir kapida zili ¢alar. Megafondan kim
oldugunu soran kisiye kendini Ashkan'in Nigar't
olarak tanitir ve girer. Merdivenlerden asag1 iner.
Buras1 dnceki sahnede kayit yapilan stiidyodur,
muhtemelen gizli bir stiidyodur. Sohbet baslar,
kay1t yapan Babak 6nce Ashkan’1 sorar:
-Ashkan'in serbest birakildigini duydum.

-Evet, pazartesi giinii ¢ikt1, artik 6zgiir.

-Rock yapryormussunuz. Millet senin de isin
icinde oldugunu soyliiyor. Hatta toplantinin
birinde, seytana tapmak i¢in kan igilmis (giilerler).
Londra'daki festivallerden birine davetli olarak
gittiginizi duydum.

-Ihtiyacimiz olan bir grup kurmak.

-htiyacin olan iki gitarist bir basgi

ve bir baterist.

-Ashkan iyiligimiz i¢in gitmemiz gerektigini
sOyliiyor.

Kokenle degil, yasaklarla kavgalilar.

Nigar, kendisinin pasaport ve

vize sikintis1 olmadigini ancak Ashkan’in

yurt disina ¢ikmasina yardime1 olacak

birini aradiklarin soyler. Babak, odada bulunan ve
yanindaki kisiye DVD veren Nadir’i gosterir.
Yardim edebilecegini soyler. Nadir ise bu teklife
once pek sicak bakmaz. Kimseyi yurt disina
¢ikarmaya niyeti olmadigini sdyler. “Artik hi¢
kimse kokeni ile kavgali olmayacak™ der. Nigar,
ise kokenleriyle ilgili bir sorunlar1 olmadigini,
miizik yapamadiklarim dile getirir. Nadir tilkede
miizik yapan iyi insanlar oldugunu sdyleyerek
onlarla tanigip beraber miizik yapmalarini
onerince Nigar bir kez daha, istedikleri miizigi
yapamadiklarini dile getirir ve Nadir ikna olur,
onlara yardim etmeyi kabul eder.
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Diinyanin bir pargasi olma.

Nadir’in bahgesine gelirler. Buradaki
hayvanlarinin adi Monica ve Belluci’dir. Eve
girerler evde iki kusu vardir Nadir’in. Bu iki
kusun da Hint filmlerine bayildigini dile getirir.
Bir sahnede ikisinin de agladigini soyler.

Bu iilkede sanslarinin olmamasi.

Nadir, genglere “Pekala, CD'nizden bahsedin
bakalim” der. iki y1l énce kaydetmislerdir. Ancak
izin alamamuslardir. Nadir miiziklerini dinler ve
¢ok begenir. Onlar1 karaborsaya ¢ikarabilecegini
sOyler. 100 bin satis rakamina ulagabilirler.
Ashkan ve Nigar ise ¢ok ugrastiklarini, kapilart
¢almaktan ¢ok neredeyse kapilari kirdiklarim ama
sonug alamadiklarini, bu iilkede bir sanslar1
olmadigini dile getirir.

Yine de vazgegme, burasi senin iilken. Bu
senin miizigin.

Nadir halledecegini soyler: “Size

izin alacagim. Kapilar1 kirmaya yine baslayin.
Tekrar ¢1glik atin, ne gerekirse! Bu sizin
miiziginiz! Bu sizin yapabildiginiz en iyi sey!
Neden vazgegiyorsunuz? Neden kendi iilkenizde
yapamiyorsunuz? Sizin i¢in halledecegim. Yardim
edebilecek saglam bir adam taniyorum.

Sizin i¢in izin belgesi almaya gidiyorum,

hem yasal hem de orijinal! Binlerce

katilime igin bilet satacagim.”

Yasaklara ragmen 312 rock, 2.500 pop miizik
grubu var.

“Baska bir konu daha vardi” dediklerinde Nadir
devam eder: “Elbette biliyorum! Sana pasaport ve
vize de ayarlayacagim. Ama bunu buradaki dostlar
ve sizler i¢in yapacagim. Bu miizigin kalitesini
biliyorum. Sizin ¢aldiginiz alternatif rock tiirii
degil mi? Sadece Iran'da 312 alternatif rock grubu
var. Sence sadece Tahran'da m1 var? Alternatif
rock yapan Kiirt gruplarim1 duydun mu?
Khorasani'yi, Lor ya da Baloch'u? Iran'da 2.500
pop grubu var.”

Miizik yerin altinda, gizli yapiliyor.

Beraber bir yere giderler. Burasi da merdiven
inilerek girilen bir evdir. Underground miizik
yapanlar diinyanin pek ¢ok tilkesinde rahatca
miizik yapabilmekteyken iran’da gercek anlamda
isler yer altinda yiiriitiilmektedir. Sesin disar1
¢ikmasini 6nlemek i¢in duvarlar1 yumurta
kaplariyla kaplamislardir.

Caresiz, kimsesiz kalan kediler. Genglerin
onlara evlerini agmasi.

Ashkan ve Nigar, Hamit’e gelmislerdir. Bu sirada
stirekli bir kedi miyavlamasi duyulur. Annelerine
araba carptigini, alt1 yavrunun geride kaldigimi
soyler: “Kedi hamileydi, kaza sonucu takilan platin
yliziinden dogurdu ama yasayamadi. Sonra benim
biraderin arkadaslari onlar getirdi, bdylece hem
anneleri hem de yavrular mutlu oldu.”
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Izin alabileceklerine dair umut yok.

Sonraki sahnede Ashkan ve Nigar
konusmaktadir. Nigar, Ashkan’a Hamit
hakkinda ne diisiindtigiinii sorar. Ashkan iyi

biri oldugunu séyler. Nigar soru sormaya

devam eder:

-Herkes gidiyor. Basaramazsak Londra'dan gelen
e-postay1 ne yapacagiz?

-Bilmiyorum.

-Londra'dan sonra bagimsiz yabanci gruplar i¢in
Fransa'dan da e-posta geldi. Ne diisiindiigiimii
biliyorsun. Bence Nadir'e konser ve kaset izinleri
icin biraz daha 6dememiz gerekiyor.

-flk 6nce su David'i bir gérelim, o para

daha 6nemli. Kaseti diisiinmene gerek

yok. Clinkii bize izin vermeyeceklerine eminim.
Bu imkansiz.

Yaptiklar giizel isleri aileleriyle
paylasamamanin hiiznii.

Nigar iilkede konser vermek gibi Nadir’in s6z
verdigi konularda biraz daha heveslidir: “Eger
konser verseydik bu harika olurdu, tim
arkadaslarimizi davet edebilirdik. Ailelerimiz de
gelebilirdi, en azindan bir kez bizi ¢alarken
seyredebilirlerdi.”

Diinya kiiltiirtinii yakindan takip etme (Gorme
engelli bir karaktere yer verilmesi)

Sonraki sahnede Nadir, ikiliyi yine motosikletiyle
alir ve bir kez daha merdivenlerden inerek dar
gecitlerden gecer ve David’in yanina varirlar.
David sahte vize, pasaport islerini yiiriitmektedir,
film CD’leri kopyalayan Nadir’le filmler hakkinda
sohbet eder. Onceki filmi begenmemistir,
duygusal filmlerden hoslanmadigini, savas
filmlerini sevdigini sdyler. Marlon Brando
onerisine de “eski” oldugu i¢in karsi ¢ikar. Bu
sirada Nigar orada bekleyen kadinla sohbete
baslar; onlara nereye gitmek istediklerini sorar.
Kadin, “Mutlu olabilecegimiz herhangi bir yer.
Avustralya, Almanya, Amerika, Ingiltere. Ayrica
heniiz gormedigimiz Louvre Miizesi, Niagara
Selalesi gibi yerleri de gérmek istiyoruz” der. Film
sohbeti devam ederken Nadir’in Al Pacino
onerisine karsi ¢ikan David, Nicholas

Cage’i sevdigini sOyler. Nigar’in da kadinla
sohbeti devam etmektedir. Kendilerinin alternatif
miizik yaptigindan bahsedince kadin da 50 Cent’i
sevdigini dile getirir. Kadin gérme engellidir.

Istedikleri seyi yapabilmek igin illegal yollara
basvurma. Yakalanirlarsa baslan dertte.

David diger cift gittikten sonra Ashkan ve
Nigar’la ilgilenmeye baslar ve sorar:
-Askhan, go¢ etmek mi istiyorsunuz?

-Evet, eger miimkiinse.

-Kag kisisiniz?

-Bes.

-Kag pasaport gerekli?

-Nigar’a gerekmiyor, o yiizden bes vize ve iki
pasaport gerekli.
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-Ucretten haberiniz var mi?

-Hayr, yok.

David, Ebi’den iicret tarifesini okumasini

ister ve Ebi baglar:

Siradan fran pasaportu 4 milyon toman. Orijinal
Irak pasaportu 1 milyon toman. Afgan pasaportu
500.000 toman. Avrupa pasaportu 11 milyon
toman. Orijinal Amerikan pasaportu 26 milyon
toman. Amerikan yesil kart1 15 milyon toman.
Simdi de vizeler: Irak i¢in 100.000 toman. Afgan
vizesi 5000 toman. Avrupa vizesi, 5 milyon toman.
Orijinal Amerikan vizesi 12 milyon toman.
Mecburi askeri hizmet 5 milyon toman.

Bu fiyatlar1 neye gore belirledigini sorduklarinda
David, petrol fiyatlarina gore belirlediklerini sdyler.
Pasaportlar 10 giin i¢inde hazirlanabilmektedir.
David paray: getirdiklerinde isin bitmesinin de
garanti oldugunu sdyler.

Para bulundu, umutlar artiyor.

Arabadadirlar. Nigar, istenen paralar nedeniyle
umudunu yitirmistir. Ashkan ise para isinin
halloldugunu séyler: “Iki giin 6nce Almanya'daki
annemi aradim. Babamin parasindan 23-24 milyon
kaldigin1 soyledi. Paray1 hesabima transfer edecek,
birkag giine burada olur.” Ashkan’in kucaginda bir
kopek vardir.

Kadin vokal bulundu.

Ashkan ve Nigar telefonda konusmaktadir.
Ashkan bir kadin vokale ihtiya¢ duyduklari
sOyler. Ama nereden bulacaklari konusunda higbir
fikri yoktur. Ertesi giin Nadir, Askhan’a onu
muhtesem bir sesle tanistiracagini sdyler.
Babak’in stiidyosuna giderler. Bir kadin sarki
soylemektedir. Sark1 esliginde yonetmen Iran
sokaklariin goriintiilerini verir. Babak bu sarkiy1
sOyleyen kisinin yurt dis1 izinleri ve tecriibesi
oldugunu belirtir. Askhan da onu begenir. Babak,
Nigar’in gayet iyi oldugunu sdyleyerek neden
kadin vokal aradigini sorar. Ashkan “Biliyorum;
ama tek bir kiz i¢in izin alamazsin” der.

Diinyaya daha mutlu seyler sdylemeyi isteme.

Sonraki sahnede Nigar, Ashkan’a yazdig1 sarki
sOziinii okur:

Gece bulutlarinin karanligi igin...

Atesli gilinlerin tahribat1 igin...

Gece!

Ates!

Karanlik!

Tahribat!

Yalnizlik!

Giizel mi diye sorar. Ashkan biraz depresif
buldugunu soyler, “Hapiste mi yazdin” diye sorar.
Nigar “Evet” cevabini verir ve “Senin soyledigin
gibi depresif yaztyorum” der. Ashkan ise “Artik
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izinleri alip sesimizi onlara daha mutlu
¢ikarmaliy1z” diye cevap verir.

Yasaklar nedeniyle ahirda miizik yaparken bir
grup liyesine hepatit bulagmasi.

Kapi galar. Nadir gelmistir. Bir heavy metal
grubuna bakmaya gideceklerdir. Nadir, bir sanayi
sitesinde Ashkan’la Ariyan’1 tanistirir. Sonraki
sahnede de Ashkan ve Nigar, gencin miizik yaptig1
yere giderler. Burasi bir ¢iftliktir. Ciftlikte calisan
adamlara Ariyan’t sorarlar. Adamlar tanimaz ve
“O da kim” der. Bu sirada uzaktan miizik sesi
gelir. Ashkan “Bizi miizigin geldigi yere
gotiirebilir misin” der. Adam, Afsin’in misafirleri
olduklarini anlar ve sikayete baslar: “Bizi perisan
ettiler. Inekler siit vermeyi birakti. Ne yiyor ne de
igiyorlar. Cildirdilar. Su hayvan agliktan dliiyor!
Tamamen istahini kaybetti, onu temizlemek i¢in
yanina gitmeye cesaret bile edemiyoruz. Ama
Afsin iyi bir geng ve sahiptir. Ona bir sey
sOylemeyin, iiziilebilir.” Ashkan ve Nigar, grubun
yanina varirlar. Ariyan’la konusup isteklerini
anlatirlar. Grup da bir parca ¢alar. Ghobadi sarki
devam ederken Iran sokaklarinin gériintiilerine yer
verir. Sehirde hayat ¢cok hizli akmaktadir. Sarki
sirasinda bir grup iiyesi fenalaginca hastaneye
gatiiriiliir. Doktor hepatitten siiphelenir.

Komsular1 gozleyip onlar ¢ikinca miizik
yapma.

Bu defa bir binanin ¢atisindadirlar. Buradaki
genglere ne yaptiklarini sorduklarinda,
komsularm izlediklerini sylerler. Onlar
¢iktiklarinda miizik yapabiliyorlardir ancak.
Yoksa komsular polise sikayet etmektedir.
Yakalandiklarinda enstriimanlarina da el
konulmaktadir. Komsularin ¢iktigin1 goériince
igeri girer ve miizige baglarlar. Ghobadi her
sarkida oldugu gibi yine sehrin hareketini
beyazperdeye tasir.

Aileler ¢ocuklari i¢in endiseleniyor; ilk yasagi
onlar koyuyor.

Sarki devam ederken birden elektrik kesilir.
Sadece kendi elektriklerinin kesildigini fark
ederler. Sina’nin babasinin kestigini anlarlar. Sina
arkadasina “Git soyle 15 dakika daha izin versin”
der. Nigar da Sina’ya babasinin miizik yapmasiyla
ilgili sorunu olup olmadigini sorar. Sina, bir
sorunu olmadiginm ama polisi ararlar diye
¢ekindigini sOyler. Zamanimn ¢ogunu ¢ocuklari
karakoldan toplamakla gegirmektedir. Sina artik
bu durumdan ¢ok sikildigin anlatir. Ustelik
komsularm ¢ocuklar1 dahi onlar1 polise sikayet
etmektedir. Polis geldiginde ise kis kis
giilmektedir. Cocuklar i¢in bu bir oyundur.
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Polis tehdidi karsisinda dayanigma.

Ashkan, Sina’ya once orada ¢almalarinin sakincasi
olup olmadign1 sorar ve yine belki fikrini
degistirip onlarla miizik yapmak isteyip
istemedigini. Sina ise yasadiklarini gordiiglind,
bunun miimkiin olmadigini dile getirir. Gruptan
biri Aras’1 6nerir. Kouri’ye de sorar Ashkan. O da
pasaport ve vize sorunu oldugunu sdyler. Nigar,
pasaport igleriyle Nadir’in ilgilendigini sdyler.
Kouri “Tamam o zaman” dedigi anda Nigar’in
telefonu galar. Arayan Nadir’dir. Ancak telefonun
diger ucundaki kisi Nadir degil bir polistir. Polis
Nigar’a, Nadir’in miisterisi olup olmadigini sorar.
Nadir yakalanmustir. Nigar ise sadece arkadas
olduklarini sdyler.

Devlet her an peslerinde.

Nadir sorguda CD’lerin ticaretini yapmadigini,
hepsinin kendisine ait oldugunu sdyler ancak
evinde 1.800 CD bulunmustur. Parasizlik
nedeniyle yaptigin itiraf eder. Igkiyi ise kendisini
ziyaret edecek Ermeni bir arkadast i¢in almustir.
Cokea inkar ve dil dokmenin ardindan verilen para
cezasi diisiiriiliir ve kirbag cezasi da iptal edilir.

Grup kuruluyor.

Nadir, Nigar ve Ashkan bagka bir miizik grubunu
ziyaret ederler. Miizik yaptiklar1 yer oldukca
genigtir. Kiiciik capli bir konser verilebilecek
gibidir. Nigar komsularla ilgili ne yaptiklarini
sorar. Gruptan bir geng iyi bir izolasyon sistemi
kurduklarmi sdyler. Nadir de Nigar ve Ashkan’a
burada bir konser ayarlayabilecegini sdyler. 400
kisiyi oraya sigdirabilecektir. Nigar daha biiyiik
bir konser vermek istediklerini sdyleyince Nadir
bunun bir alistirma olacagini dile getirir. Daha
once kendilerine onerilen Aras da buradadir. Aras
onlarla ¢almay1 kabul eder. Gece gelip
calisacaklar ancak kimseye goriinmemeye dikkat
edeceklerdir. Ayrica konsere gelenler de tigerli
dorderli gruplar halinde eve alimacaktir.

Cocuklarin gitar1 yok, hayal ederek miizik
yapma.

Bir sonraki duraklar1 yine grupta ¢almast igin
bagvuracaklar1 bir miizisyendir. Bu kisi o anda
¢ocuklara gitar dersi vermektedir. Ancak sadece
kendisi gitar galmaktadir. Cocuklarin elinde gitar
yoktur. Onlardan gozlerini kapatip gitar ¢aliyor
gibi yapmalarini, bunu hayal etmelerini ister.
Ardindan ara verip Nadir ve arkadaslariyla
konusur. Miizik yapma teklifine sicak bakmaz ve
onlara Khosro’yu onerir, o ¢ok biiyiik bir
miizisyendir. Nerede oldugunu sorduklarinda ise
metroda dilencilik yaptigini soyler.

Polis kdpege el koydu, kdpegin basina ne
gelecegi mechul.

Askhan ve Nadir arabadayken yolda polis ¢evirir.
Yanlarinda kopekleri de vardir. Polis kopeklerin
yollarda dolagsmasinin yasak oldugunu sdyler.
Askan neden diye sorar. Polis de “Dokunulmasi
yasak olan bir seyi neden yaniniza aliyorsunuz”
diye bagirir. Nigar kopeklerinin temiz oldugunu,
astlarinin yapildigini, belgeleri oldugunu
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sOylese de kar etmez. Polis kopegi alir.

Ev konserleri diizenlenme.

Nadir, Ashkan ve Nigar yoldadir. Nadir, “Diin
biitiin giin size kadin vokal arastirdim. Eger size
konser ya da kayit izni alamazsam yolculuk
masraflarim karsilamaniz i¢in evde bir konser
ayarlayacagim. Bu gece ev konserlerinden birine
gidiyorum. Iki kiz kardes ¢ikiyor. Size bu iilkede
nasil para kazanilir géstermek istiyorum” der. Ev
konserine giderler. Burada Nadir, David’in gruba
yeni katilan Hamit’in yurt dist islerini hallettigini
Ogrenir.

Albilime izin ¢ikmadi.

Nadir’e telefon gelir. Albiim i¢in izin ¢ikmamustir.
Ardindan Ashkan Nadir’i arar. Para i¢in
enstriimanlarim satacagim soyler. Nadir boyle bir
sey yapmamasi gerektigini, gerekirse kendi
esyalarimi satacagini dile getirir. Nadir ¢ok sevdigi
motosikletini satar.

Biiytik hayalleri var.

Grup iiyeleri bir taraftan ¢orba i¢erken bir
taraftan da Londra’ya gidince neler
yapabileceklerini konusurlar. Hayalleri arasinda
konserlere gitmek, diledikleri gibi miizik
yapabilmek hatta bir stiidyo almak bile vardir.

Pasaport hayalleri de suya distii.

Nadir motosikletini satmistir, aldig1 parayla
David’e gider. Ancak burada polis vardir. David’i
tutuklamaktadirlar. Bir sonraki sahnede Nadir, bir
mini havuzda nefesini tutar, basini suya daldirir.

Nadir bulundu.

Konserden bir dnceki giin gelip ¢atmistir. Grup
iiyeleri Babak ile sohbet ederler. Ancak ii¢ giindiir
Nadir’den haber alamamaktadirlar. Ug giin iginde
iilkeden ayrilacaklardir. Vize ve pasaport islerinin
kesinlikle hallolmasi gerekmektedir. Konser
alaninda hazirliklar yapmaktadirlar. Nadir’le ilgili
Babak’ten telefon gelir. Nadir bir partiye gitmistir.
Ashkan onu gérmeye gidecektir.

Onlar yalin ayak insanlar.

Ashkan ile Nigar partinin yapildig1 eve giderler.
Nigar kapida bekleyecek, Ashkan igeri girip
Nadir’i bulacaktir. Kapiyi ¢alar ve megafonda
sifreyi sOyleyerek (yalinayak adamlardan biri)
igeri girer.

Polis ev baskin1 yapiyor.

Ashkan, Nadir’i bir odada yatakta baygin halde
bulur. Yiiziinii yikayarak onu ayiltmaya calisir.
Nadir aglamaya baslar. Ashkan onu kaldirarak
banyoya gotiiriir. Ashkan annesinin para
gonderdigini, sekiz bileti de aldiklarint her seyin
hallolacagim sdyleyerek Nadir’i sakinlestirmeye
calisir. Nadir aglarken ¢ok iizgiin oldugunu
sOylemektedir. Polis sirenleri duyulur.
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Bu sirada konser alaninda dinleyiciler
beklemektedir. Onlara Ashkan ile Nigar’in
gelecegi anons edilir.

Konseri diizenlemeyi basardilar ama konser
gerceklesemiyor.

Polis baskininda herkes kagmaya ¢alismaktadir.
Yeniden tutuklanirsa yurtdisi hayalleri suya
Gelecegi kazanabilmek i¢in hayati tehlikeye diisecek olan Ashkan kagis1 pencereden atlamakta
atma bulur. Ancak ardindan bakan Nadir goriir ki burasi
hi¢ de algak degildir ve yere kapaklanan Ashkan’a
ne olacagi mec¢huldiir.

Nigar son derece ¢aresiz gorinmektedir. Kendini
geriye atar. Bu sahne Nigar’in kendine zarar
Higbir sey hayal ettikleri gibi olmadi. Sonlart | verdigini diistindiiriir ve sonrasindaki sahnede
ise mecghul. Ashkan kanlar i¢inde sedyede tasinmaktadir.
Film, izleyici Ashkan ve Nigar’a ne oldugunu
o0grenmeden biter.

3.2.2.3.2. Eksen Kodlama

Temalar I¢in Kategoriler ve Alt Kategoriler
Tema 1: Yasam ve Beden Biitiinliigliniin Tehdit Altinda Olmasi: Tehlike, Korku,
Dehset I¢inde Yasam
A) Devlet hep peslerindedir, her seyi gizli yaparlar. Iki ana karakter de daha
once bu nedenle hapse girmistir.
B) Komsgularin1 gozleyip onlar ¢ikinca miizik yapabilmektedirler. Polise ihbar
edilirlerse sonlar1 yine hapis olabilir.
C) Korktuklart i¢in sagliklarini tehlikeye atarlar. Hayvanlarin bulundugu ahirda
miizik yapan genclerden birine hepatit bulagir.
D) Ev partisinde polis baskini olunca camdan atlayan Ashkan’in yasayip

yagsamayacag1 mechuldiir.

Tema 2: Caresiz ve Terk Edilmis Hissetme, Kimsenin Yasananlardan Haberdar
Olmamasti
A) Bu iilkede bir sanslar1 olmadigim1 diisiinmektedirler. Sik sik caresizlige

diserler.

Tema 3: Mahrum Birakilma, Kandirilma
A) Istenilen yasamdan mahrumdurlar.

B) Ozgiirliikten mahrumdurlar.
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C) Cocuklar miizik aletlerinden bile mahrumdur; gitarlar1 yoktur, hayal ederek

miizik yaparlar.

Tema 4: Av Olma, Kagamama, Yakalanma
A) Filmin sonunda polis bir ev partisini basar. Ashkan yakalandigini diistinerek

camdan atlayip kagmaya ¢aligir ancak basarili olamaz.

Tema 5: Miicadele ve Umut
A) “Yine de vazgegme, burasi senin iilken. Bu senin miizigin” diyor Nadir. Iran
onlarin da iilkesi, orada konser verebilmek ve albiim c¢ikarabilmek igin
miicadele ederler.
B) Hapisteyken daha karamsar sarkilar yazsalar da yurt disina ¢iktiklarinda
diinyaya daha mutlu seyler sdylemek istemektedirler.

C) Hayalleri ¢ok biiyiiktiir, yurt disinda da 1iyi isler yapacaklardir.

Tema 6: Umutlarin Yok Olmasi ve Oliim
A) Once albiim izni ¢ikmaz.
B) Pasaport temin edecekleri kisi tutuklanir.
C) Polis gizli ev konserine baskin diizenler.
D) Higbir sey hayal ettikleri gibi olmamastir.
E) Ashkan ev baskinindan kagmak i¢in camdan atlar; yasamda kalip

kalamayacag1 mechuldiir.

Hayvan Metaforlari I¢cin Kategoriler

Tema 1: Yasam ve Beden Biitiinliigliniin Tehdit Altinda Olmasi: Tehlike, Korku,
Dehset Icinde Yasam (Kopek, Kedi)

Ashkan ile Nigar’in araba sahnesinde yanlarinda kopekleri varken polis arabay1
durdurur. Polis kopeklerin yollarda dolagmasinin yasak oldugunu sdyler, kopege el
koyar. Kopege ne oldugu mechuldiir. Filmde bir kedinin trafik kazasi sonucu

hayatin1 kaybettigi hikayesi vardir. Yavrulari ¢aresiz kalmstir.

Tema 2: Caresiz ve Terk Edilmis Hissetme, Kimsenin Yasananlardan Haberdar

Olmamasi (Kedi)
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Gengler her an baslarina bir sey gelebilecegini diisiinerek miizik yapmaktadirlar.
Merdivenlerden asagi inilerek ulagilan, gizli sakli yerlerde ¢alismaktadirlar. Tipki
caresiz hisseden gengler gibi, anneleri kaza ge¢irdigi i¢in caresiz kalan kedi
yavrularindan bahsedilir. Bir miizisyen kedi yavrularina evini agmistir. Ortak bir
kaderi yasarlar. Yonetmen Ghobadi, kedilerle gengler arasinda nasil bir paralellik

kurdugunu goriismede aktarmistir.

Tema 3: Av Olma, Kagamama, Yakalanma (Kopek)
Filmin sonunda polis bir ev partisini basar. Ashkan yakalandigini diisiinerek camdan
atlaylp kagmaya calisir ancak basarili olamaz. Arabalarinda kopek varken polis

cevirince kopek de yakalanmistir.

3.2.2.4. Gergedan Mevsimi

3.2.2.4.1. Agcik Kodlama

Tablo 3.4: Gergedan Mevsimi - A¢ik Kodlama

Acik Kodlama Desifre Edilmis Sahne

Sadegh Kamangar, Iran Islam
Cumhuriyeti'nin hapishanelerinde 27 y1l
hapis yatmustir. Bu sirada ailesine 6ldiigi
sOylenir. Uzun yillar boyunca ailesi, yonetim
tarafindan kendilerine gosterilen sahte bir
mezarin basinda yas tutar. Filmde sairin
siirlerine yer verilir. Siirler, Kamangar'in
anavatanindan bir kadin tarafindan
okunmaktadir.

Film, Iranl Kiirt sair ve yazar Sadegh Kamangar'm
gergek hayat hikdyesinden esinlenilerek ¢ekilmistir.

Oykii zamani: 2010 - Sahel 27 y1l kaldigt
cezaevinden, cezaevi gorevlilerinin kendini
27 yillik hapis hayati sona erdi. yikamasinin ardindan ayrilir. Yikarken da
insani bir muamele yoktur.

Flashback - Tahran’da 1978 yilina geri
doneriz. Karis1 Mina, yanindaki
yardimcisina kendisini beklemesini
sOyleyerek sair kocast Sahel’in imza giiniine
katilir. Kitabin ad1 Gergedanin Son Siiri’dir.

Kitabin adi: Gergedanin Son Siiri.

Ardindan arabaya binerler. Mina’nin
yardimeisinin soforleri oldugunu anlariz.
Sahel eve donerken karisini, zaman zaman
ugradig1 agacin yanina gotiiriir. Burasi
oldukga sessiz, sakin bir yerdir. Sahel
karisina “Ben bu agacla konusurum. O da

Sahel doganin bir pargasi, dogayla i¢ ige.
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benimle. Yaninda saatlerce oturur, yazarim.
Gergedan’1 beraber yazdik. [Tham oldu
bana” der.

Oykii zamanina geri doneriz. Sahel yine bu
agacin altindadir. Ve sairin bir siirini kadinin
sesinden dinleriz:

Topraktan ne istiyorsun?
Seni salivermediler mi?
Sessizlige biirlinme, yasadiklarini anlatmama Yeri agtilar

karart. Ve igaretlerini Orttiiler
Oldiigiinii ilan ettiler

Diri misin, degil misin
Kimse bilmiyor
Dudaklarini miihiirle
Duvarlart omuzlarinda tast
Ve git

Sahel, ge¢misinin pesine diiger. Bir
kahvehanede eskiden tanidigi bir adamdan
ailesine neler oldugunu dinler. Annesi vefat
etmistir. Bir tek babasi kalmistir. Anlatmaya
Kendisinden ¢alinanin pesine diisme. devam eder: “Mina Istanbul’a gitti. Hi¢
haberimiz yok. Avrupa’ya gidip
gidemedigini bilmiyoruz. istanbul’a
gittiginde biri seni karsilayacak. Dada soz
verdi. Mina’y1 bulacak.”

Sahel Istanbul’a giderken gegmis gdziiniin
Gegmisi unutamama, flasback’lerle hatirlama. ontine gelir. Nezarethanede sorgudadir.
Sorguda bir su sesi duyulur. Su sanki
birilerini bogmaktadir.

Istanbul’a varmustir. Bir kisi, Sahel’i
kalacag1 yere yerlestirir. Ayni kisi bir
sonraki sahnede Istanbul’un krali olarak
bahsettigi Dada’ya gittiklerini anlatir. Dada,
Mina’y1 bulacak adamdir. Bir merkeze
varirlar. Istihbarat islerinin yapildig1 bir
yerdir burasi. Kargasa hakimdir. Dosyalar
arasinda ilerlerler. Burada bir yetkili Sahel’e
bilgi verir: “Sen Iran'dan gelmeden 6nce iki
ay kadar dosyan tizerinde ¢alistik. Burada 3
milyondan fazla dosya var. Hepsini
inceledik. Onemli bir gelisme var. Diin,
karinin adresini bulduk. Bu iyi bir haber.
Yalniz, bir sorun var. Karinin bir dosyasi var
burada. Aslinda burada bir iranlinmn dosyast
olmast igin birileri tarafindan aranmig olmasi
gerekir. Biri karin i¢in dosya agtirmis. 6 yil
kadar once birisi karin1 bulmak istemis.”
Sahel o kisinin kim oldugunu sorunca
“Akbar Rezai” cevabini alir. Sahel, bu kisiyi
tanimadigini soyler.

Sahip oldugu eski hayata ulagsabilme umudu. Ama
yine de higbir sey eskisi gibi degil.

Arabayla deniz kenarinda bir mahalleye
gelir. Ileride, diger evlere uzak, miistakil bir
eve bakar. Geldiginde giindiizdiir. Tiim giin
ve gece 0 eve bakmustir.

Cesaretinin kirilmasi, yeni bir gelecege hazir
olamama.
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Sabah olmustur. Hala eve bakmaktadir.
Evden bir adam ¢ikar. Bu adam yillar evvel
Mina’nin soforliigiinii yapan Akbar
Rezai’dir. Evden ¢ikmistir. Bahge kapisini

Hayvanlara yardim etmeyen bencil bir karakter: kapatir. Arkasmdan bir kopek gelmektedir.

Akbar Rezai. Doniip kopege bakar. Ancak kopegin de
¢ikmasi i¢in bahge kapisini agik tutup
beklemez. Kopek bahge kapasinin altindan
gecerek disar ¢ikar.

Duygularim1 yagama konusunda cesaretinin Sahel, evin yanina kadar gider. Camdan igeri

korelmesi. bakar. Mina’y1 goriir ancak gidip

konusamaz. Tekrar arabasina doner.

Sahel’in arabasinin yanna iki gen¢ kadin
gelir. Arabalarinin bozuldugunu séyleyerek
kendilerini gidecekleri yere birakmasi igin
Sahel’e ricada bulunurlar. Bir sonraki
sahnede iki geng¢ kadinin arabaya bindigini
goriiriiz. Kadinlardan biri digerini gogiis
dekoltesi vermesi gerektigi konusunda
uyarir. Kadinlarm seks is¢isi oldugunu
anlariz. Sahel onlar gidecekleri yere birakir
ve yola devam eder.

Insanlara yardim etse de onlarla konusmama.

Bir hamam sahnesi. Dada, Sahel’i kanindaki
30 yillik hapishane pisligini atmast i¢in
hamama gotiiriir. Sirtlarindaki stiliikler kirli
kan1 emmektedir. Dada, Akbar Rezai’nin
genglik fotografini gostererek onun hakkinda
bilgi verir. Sahel, Akbar’1 tantyamaz. Dada,
Akbar’in Iran Devrim Muhafizlarindan
oldugunu sdyler, 6 y1l dnce Istanbul’a
yerlesmis, siklikla da Mina’y1 ziyaret
etmektedir. Dada sorar: “Ama karinin
¢ocuklar1, adamin kendi babalar1 olmadigini
sOylityormus. Komsulara da babalarinin
oldiigiinii sdylemisler. Demek ki senin
¢ocuklarin. Senin mi?” Sahel ¢ocuklarin
kendisinden olmadigim dile getirir. Bir
sonraki sahnede Sahel, yatakta yatarken
fotografa bakmaya devam eder. Yonetmen
burada goriintiiyii oynatir. Ses efektiyle
birlikte bu sahne bir sarsint1 hissi verir.

Gegmisi bir kez daha kaybetmenin sarsintisi.

Mina geng bir adamla birlikte motosiklete
biner. Sahel de onlarn takip eder. Geng adam
Mina’y1 bir yere birakir, kahvehanede onu
beklemeye baslar. Sahel de yanina oturur.
Beraber hi¢ konugsmadan tavla oynarlar.
Telefon gelir ve geng adam kahveden ¢ikip
Varliginin siliklesmesi. Mina’yla yola koyulur. Sahel onlari takip
etmeye devam eder. Bu kez bir binaya
girdiklerini goriince karsisindaki bir ingaatin
iist katina ¢ikarak ne oldugunu anlamaya
calisir. Gordiigii sahnede Mina perdeyi
kapatirken farkli geng bir adam ustiini
¢ikarmaktadir. Sahel yikilir. Ardindan gelen
sahnede bir siir okunur:

Belirginligin soluyor
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Ve suya diisiiyor
Ona baktyorsun
Zaman duruyor
O da bakiyor...

Siirin bu kadarlik kisminda deniz kenarinda
sigara icen Sahel, sigarasini suda sondiirtir.
Ardindan Sahel’i denizin i¢inde nefessiz
goriirliz. Ve yine gegmise gider. Genglik
yillarinda karisiyla birlikte bir havuzda
ylzmektedirler. Bu sirada Akbar Rezai de
gizlice onlar1 izlemektedir. Ve siir devam
Akbar’1n bir 6riimecek gibi zamandan 6rdiigli ag ile | eder:

Sahel’i avlamasi. Bir oriimcek geliyor

Ve zamani yapiskan

tilkiiriigiiyle yoguruyor

Anlardan bir ag oriiyor
Avlaniyorsun

Ve seni terk ediyor

Bir 6riimcek ki boyu...

...bir ériimcek kadar.

Siir devam eder:

Nefesini tutma; tipk1 6zsuyunu kurutmaya calisan
agag gibi... Olimi diisiinme, isteme... Yasamla
0liim arasinda arafta olma...

Gok kararryor, agiliyor, karartyor
Nefesini tutuyor agag
Ozsuyunu kurutmak i¢in

Flashback - Akbar, Mina’y1 almaya gider,
arabada beklerken Mina’nin rujunu bulur ve
ruju yalayarak kendi dudaklarina siirer. Mina
arabaya biner. Yolda giderlerken Akbar
Rezai arabayi kontrolsiizce siirmeye baslar.
Hizdan iirken Mina arabay1 durdurmast igin
bagirirken en sonunda duran Akbar, Mina’ya
agkini itiraf eder. Bir sonraki sahnede
Mina’nin babasi, askerlerine Akbar’1 feci
sekilde dovdiiriir.

Akbar’in duygularinin kontrolden ¢ikmasi ve bunu
bedelini 6demesi.

Flashback - Sahel daktilosunda siirlerini
yazarken disaridan “Kahrolsun Sah”
sloganlan yiikselmektedir. Sokaklar
karigmistir. Islami Devrim taraftarlar:
ayaklanmus, rejim giicleri ates ederek onlar1
bastirmaya ¢alismaktadir. Onlar da taglarla,
sopalarla cevap vermektedir. Sokaklarda
Korku, dehset, tehlike altinda yasam. atesler yakilmistir. Akbar da Sahel’in
caminin altinda, bir tas1 sikica tutmaktadir.
Yo6netmen mevsim gegisiyle zamanin
gectigini aktarir, ardindan yeni rejimin
kuruldugunu goriiriiz. Akbar ve askerleri
Mina’nin babasinin evini basarak onu
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tutuklarlar. Mina ve Sahel de evlerinden
almir. Sahel, yonetim karsit1 siir yazmaktan
ve Iran Cumhuriyeti'ni tehdit eden &rgiitlerle
is birligi yapmaktan 30 yi1l, Mina ise
kocastyla is birliginden 10 y1l hapse
mahkiim edilir.

Higbir sug islemeden bedel 6deme, ¢aresizlik.

Sahel gozleri bagliyken onu sorgulayan kisi
Akbar’dir. “Karmi ne kadar seviyorsun” gibi
kisisel sorular sordugunda tamamen sahsi
sebeplerle tutuklandig: ortaya ¢ikar. Yine
Mina’nin sorgusunda ona da ayni sekilde
sorular yoneltilerek bosanma evraklarim
imzalamasi istenir. Mina ise aglayarak
kocasinin politik siir dahi yazmadigini
anlatir. Sorgusunda Mina gérmese de

Akbar da vardir.

Kimse gordiigii iskenceyi bilmeyecek, bundan
bdyle arafta yasayacagim da...

Mina hiicresinde duvarlara hat ¢izerken
asagidaki siir okunur:

Kimin bigaklar1 dolastyor

onun viicudunda?

Mutlak bir beyaz kapladi gozlerini
Neden?

Kapali yumrugunu siktik¢a sikryor
Suyun altinda bir kibrit ¢akiyor

Siir devam ederken Sahel’in iskence
goriintiileri gosterilir. Sahel suya
batirilmaktadir. Siir devam eder:
Girtlaginda bir kiymik var
Seni orada tutan
Ne daha yakin ne daha uzak
Bekleyeceksin
Kiymigin ac1 dolu arafinda
ylizeceksin
Ve kimse fark etmeyecek

Sahel’e yapilan iskence bitmistir.
Siiriiklenerek hiicresine gotiriiliir. Siir
devam eder:

Icinde bir siir 6ldiigiinde

cesedi kokmaya baglayacak
Senden geriye biraktiklari o ceset
Bir atin diisen g6z kapag, yar
uyur, yart uyanik

O atin g6z kapagindan bak

Bir tuz golii yok olur riizgarda

Kendi yagamimi 6nemsememe. Dikkat daginikligi,

konsantrasyon kaybi.

Oykii zamanina geri doneriz. Sahel’in
arabasi neredeyse denize yuvarlanacakken
durmustur. Sahel ne oldugunun farkinda
degildir. Arabay1 kurtarirlar. Kurtaranlardan
biri de daha evvel soforliik yaptig1 seks
is¢ilerinden biridir. Ardindan yine onlar1 bir
yere gotlirdiigiinii goriiriiz. Ebru telefon
numarasini vererek is teklifinde bulunur.
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Artik onlarin soforii olmustur.

Flashback - Cezaevi sahnesi. Mina ve Sahel
hapse gireli bes y1l gegmistir. Akbar Mina’y1
ziyaret eder. 5 yildir onu aradigini, isterse
onu hapisten ¢ikarabilecegini sdyler. Mina
ise kocasina ne olacagini sorar, onu gérmek
istemektedir. Akbar kocast i¢in bir sey
yapamayacagini sdyleyince Mina goriismeyi
sonlandirir. Bir sonraki sahnede bir tarafta
Sahel diger tarafta Mina goriisme i¢in
hazirlanmaktadir. Kafalarma siyah kumastan
Akbar Rezai Mina’ya tecaviiz ediyor. bir torba gegirilir. Ikisi de neler olup bittigini
goremeyecektir. Birbirlerinin ellerine
dokunurlar. Torbanin {istiinden de olsa
birbirlerini 6perler. Sevismeye baslarlar.
Tam bu sirada Akbar gelir, Sahel’i oradan
uzaklastirir ve torbay1 kendi kafasina
gegirerek Mina’y1 6pmeye baslar. Mina bu
kisinin Sahel olmadigini anlayip itiraz etse
de elinden bir sey gelmez. Akbar Mina’ya
tecaviiz eder.

Mina ikiz ¢ocuklarini diinyaya getirir.
Sonra da tahliye edilir. Cocuklarini alarak
cezaevinden ¢ikar. Bu sirada Sahel’i agz1
baglanmus, avluda bir direge baglh sekilde
goruriz.
Sahel avludayken gokten kaplumbaga
yagmaya baslar. Sahel elini uzatir ve birini
tutar. Siir baglar:
Baskalagmis kabugunda neler
oluyor?
Ev dedigin ¢at1 hani?
Iki kaplumbaga ters dénmiis
Kabuklarini bu soguk yere
stirtilyorlar
Yolundan sapmis ve terk edilmis
Yolundan sapmis ve terk edilmis
Suyun altinda nefesini tutuyorsun.
Bir akbaba havada doniip duruyor.

Mina bagka bir hayata dogru ilerlerken Sahel de
yuvasini sirtinda tasityan kaplumbaganin ters
donmesi gibi ¢aresiz. Yuvalar1 dagildi.

Mina’ya kocasinin 61diigi sdylenir. Kafirler
mezarligina defnedilmistir. Mezar baginda
aglarken Akbar gelir ve Mina’ya kapisinin
her zaman agik oldugunu soyler. Mina cevap
vermez.

Akbar istediginden asla vazgegmeyen bir karakter,
istedigi hayat onu istemese de.

Oykii Zamam - Miizik baslar ve aym
miizikle bugiine geliriz. Mina ¢ocuklariyla
evlerinin yakinindaki kahvehanede
oturmaktadir. Cocuklarindan biri daha 6nce
Akbar, insanlarin hayatlarina el koyan bir karakter. | de gordiigiimiiz seks is¢isi kadindir. Disarida
Akbar sigara igmektedir. Mina Akbar’in
yanina gider. Mina bu hapishanede olmaktan
¢ok yoruldugunu sdyler, “Pasaportlarimizi
ver gidelim” der. Akbar ise ¢ocuklarin,
kendisinin ¢ocuklar oldugunu 6grense
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kalmayi tercih edebileceklerini soyler ve
devam eder, “Daha 6nce de sdyledim,
gideceksen yalniz gideceksin.” Mina: “Onlar
olmadan gitmem.”

Akbar tipki cezaevinde oldugu gibi zorla
Mina’yla birlikte olur. Mina pasaportlar i¢in
bunu kabul etmistir. Sonunda pasaportlar1
alir.

Akbar istedigini zorla aliyor.

Sahel, birinin Mina’nin kiz1 oldugunu
ogrendigimiz seks is¢isi iki kadinin
soforliigiinii yapmaya baslamigtir. Ancak
gittiginde gec kaldig1 ortaya ¢ikar. Kadinlar
dayak yemistir. Bu duruma 6fkelenen Sahel
adamlara saldirir, kadinlar da araya girer.
Sahel bilmeden Mina’nin kiziyla birlikte oluyor. Ucii de dayak yerler. Geceyi Sahel’in evinde
gegirirler. Burada Buse (Mina’nin kiz1)
aglayarak aslinda “fahise” olmadigim, yurt
disina gidebilmek i¢in para biriktirdigini
anlatir. Buse ve Ebru gece boyunca igki i¢ip
dans ederler. Buse ve Sahel gitgide
yakinlasir ve geceyi birlikte gecirirler.

Uyandiklarinda Sahel Buse’nin sirtindaki
dovmeyi goriir. Burada kendi siiri
yazmaktadir: “Eger kanimi lekeleyecek
olursa elimden kurtulamaz damarim.”

Ebru da uyanmistir. Sahel’in dovmeye
baktigin1 géren Buse, babasinin tek yadigari
oldugunu sdyler. Ebru anlatmaya devam
eder. Sair babast yillar evvel 6lmiistiir,
annesi de dovme yapmaktadir: “Hosuna gitti
mi? Sana da yaptiralim.” Sahel bir kez daha
iistiinden bir tren gegmiscesine sarsilir.
Goriintii sallanir ve tren sesi duyulur.

Sahel’in siiri: “Eger kamimi lekeleyecek olursa
elimden kurtulamaz damarim.” Onuru kaybettigini
diisiindiigii anda kendini dldiirecek.

Mina Sahel’e dovme yapmaktadir. Sahel
ylizlini gostermez. Mina sirta dovme
yaparken siir okunur:

Kafurun soguk nefes kristalleri
iki nabiz arasinda,

iki tag arasinda bir kivilcim olur.
Sahel’in siiri: Yalnizca sinirda yasayanlar Hava bir hanger

topraklarini yaratirlar. Su bir hanger

Yalnizca siirda yasayanlar
topraklarini yaratirlar.

Do6vme esnasinda oda karanliktir. Sahel ve
Mina birbirlerini hi¢ gérmez ve
konusmazlar. Bu an Sahel i¢in bir
karsilasma ama ayni1 zamanda bir vedadir.

Sonraki metaforik sahnede Sahel’in
arabasiyla gergedan siiriisiiniin igine
daldigint goriiriiz. Oldukga hizli kullandigi
arabasiyla bir gergedana ¢arpar ve onu
oldiiriir. Gergedan sairin yillar dnceki
kitabinin adidir. Bu sahnede gergedan
Sahel’i temsil etmektedir.

Sahel’in, araba ile gergedana carparak aslinda
kendini 6ldiirmesi.
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Sahel, Akbar Rezai’ye gider; tim bunlarin
yasanmasina sebep olan kisiye. Ikisi birbirini
gordiigiinde hi¢ konusmazlar. Beraber
arabaya binerler ve siir baslar:

Diinya sert bir tuz tepsisidir

Bir gergedanin basi diser... yalar
Agz1 bostur, yine de ¢igner
gergedan

Ve ¢igner

Diinya sert bir tepsidir, diinyada yasam zordur. Sonra da mevsimin posasini tiikiiriir
Oraciga, biraz uzaga

Tenin gergedan mevsimine
biiriiniir.

Gergedanlar tuzu ¢ok sever. Sair bir
gergedanin ¢ok sevdigi seyin; tuz yalamanin
sert bir tuz tepsisinde oldugunu soyler.
Diinyay1 da sert bir tuz tepsisine benzetir.
Orada sevdigin/istedigin hayat1 yasamak
zordur.

Sahel arabay1 denize siirer. Suyun altina
batarlarken yasama devam etmek isteyen
Akbar kapry1 zorlar. Ancak 6liime hazir olan
ve hayat1 boyunca nefesini tutmak zorunda
kalan Sahel benzer bir ¢aba i¢inde degildir.
Denizde bir gergedanin da suyun
derinliklerine battigini goriiriiz. Gergedan
Olmiistiir.

Gergedanin 6lmesi.

Son sahnede Sahel’i arabasindan inerken
goriiriiz. iner ve bir sigara yakar. Genis
Sahel’in oliilerin gittigi yere gitmesi. ekranda siyahlara biiriinmiis biri, utka dogru
yiirimektedir. Sahel de onun gibi siyahlar
icinde o yola koyulur.

3.2.2.4.2. Eksen Kodlama

Temalar I¢cin Kategoriler ve Alt Kategoriler
Tema 1: iskence

A) Sahel hapishanede iskence gortir.

Tema 2: Yasam ve Beden Biitiinliigliniin Tehdit Altinda Olmasi: Tehlike, Korku,
Dehset I¢inde Yasam
A) Sahel ve Mina, yillarca hapishanede baglarina ne gelecegini bilemeden ve
olanlara miidahale edemeden yasarlar.
B) Gergedan siirinde gergedanin ¢ok sevdigi tuzu sert bir tepsiden yalamasina

yer verilir. Diinya sert bir tepsidir. Diinyada yasam zor ve tehlikelidir.
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Tema 3: Caresiz ve Terk Edilmis Hissetme, Kimsenin Yasananlardan Haberdar

Olmamasi

A)

B)

0

Iskenceden  ¢ikarilan  Sahel, kollarindan siiriiklenerek

gotiiriilmektedir. Gergek anlamda c¢aresizlik yasamaktadir.

hiicresine

Mina da sorgu sahnelerinde caresizce aglar. Mina’ya Sahel’in o6ldigi

sOylendikten sonra asagidaki siir okunur. Ters donmiis iki kaplumbaga gibi

terk edilmislerdir onlar da:

Bagkalagmis kabugunda neler oluyor?

Ev dedigin ¢at1 hani?

Iki kaplumbaga ters dénmiis

Kabuklarini bu soguk yere siirtiiyorlar

Yolundan sapmis ve terk edilmis

Yolundan sapmis ve terk edilmis

Sahel iskencede suya batirildiktan sonra ¢ikarildiginda zar zor nefes
alabilmektedir. iskencede yasam miicadelesi vermektedir. Ancak
yasadiklarini kimse bilmeyecektir. Bu durum, filmdeki su siirle
anlatilmaktadir:

Girtlaginda bir kiyymik var

Seni orada tutan

Ne daha yakin ne daha uzak

Bekleyeceksin

Kiymigin ac1 dolu arafinda yiizeceksin

Ve kimse fark etmeyecek

Tema 4: Mahrum Birakilma, Kandirilma

A) Sahel ve Mina hapishanede temel haklardan mahrumdurlar.

B) Mina hapishaneden c¢iksa dahi Akbar Rezai onu kisitlamigtir, yurt disina

gitme hakkindan mahrumdur.

Tema 5: Av Olma, Yakalanma, Kagamama

A) Akbar Rezai, Sahel’in politik siirler yazdigini iddia ederek onun 27 yil hapse

mahkiim olmasmi saglamistir. Tuzaga disiiriilme asagidaki siirle

aktartlmistir:
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Ve zamani yapiskan
tikiirigliyle yoguruyor
Anlardan bir ag oriiyor
Avlaniyorsun
Ve seni terk ediyor
Bir oriimcek ki boyu...
...bir 6rtimcek kadar.

Tema 6: Gegmisi Unutamama

A) Sahel gecmisi unutamamistir, gecmis ve iskence anlar1 flashback’lerle

g0ziiniin Oniine gelmektedir.

Tema 7: Insanlardan Uzaklasma

A) Sahel siirekli arabasinda gériiliir. Insanlarin igine karismamaktadir.

Tema 8: Cesaretin Kirilmasi, Yeni Bir Gelecege Kapali Olma
A) Sahel, Mina’nin evini bulsa da onunla bir gelecek kurmayi diislinemez,

karsisina ¢ikamaz.

Tema 9: Sessizlik
Diri misin, degil misin
Kimse bilmiyor
Dudaklarint miihiirle
Duvarlar1 omuzlarinda tast
Ve git...
Bu musralarda da oldugu gibi Sahel dudaklarin1 miihiirlemeyi se¢mistir. Film
boyunca cok ihtiya¢ duymadik¢a kimseyle konusmaz. Ote yandan Mina da ne
cocuklartyla ne de baskalariyla konugmayan sessiz birine doniigmiistiir.

Tema 10: Kendi Yasamin1 Onemsememe

A) Sahel bir sabah arabasinin i¢inde neredeyse denize yuvarlanacak bir noktada

bulunur. Cevrede goérenler yardim ederek onu kurtarirlar.

Tema 11: Arafta Olma
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A) Mina’ya Sahel’in 6ldiiglinlin sdylendigi sahneden sonra Sahel de yuvasim
yitirmistir. Artik yasam ile Olim arasindadir her ikisi de. Asagidaki siir

okunur:

Gok karartyor, aciliyor, karartyor
Nefesini tutuyor agac
Ozsuyunu kurutmak i¢in
Tema 12: Miicadele ve Umut
A) Sahel bagina gelen her seye ragmen direnir. Hapishanede hayatta kalir. Cikip

Mina’y1 bulma umudu vardir.

Tema 13: Olanlar1 Kabullenememe
B) Sahel, tiim timidini kaybettiginde 6liimii segerken Akbar Rezai’yi de yaninda
gotiiriir. Rezai’nin sebep oldugu hayati kabullenmemis, yasamin karsisina
cikardig kotii siirprizler karsisinda tiim bunlara neden olan kisiden intikam

alma duygusuyla harekete etmistir.

Tema 14: Umutlarin Yok Olmasi ve Oliim
A) Belirginliginin, varligimin solmasi ve suya diismesi, yasam formundan
cikmak, yasayamaz hale gelmek.
B) Sahel, Buse’yle birlikte olduktan sonra higbir sekilde Mina’nin karsisina
cikamayacagint diislinerek Once metaforik anlamda bir gergedanmi yani
kendisini oldiiriir. Gergekte de Akbar’i alarak hem onun hem kendisinin

yasamina son Verir.

Hayvan Metaforlari I¢cin Kategoriler
Tema 1: Caresiz ve Terk Edilmis Hissetme, Kimsenin Yasananlardan Haberdar
Olmamasi (Kaplumbaga)
Filmde goriilen hayvanlardan biri kaplumbagadir. Sahel yuvasini kaybettigi anda,
yuvasint sirtinda tasiyan kaplumbaga metaforundan yararlanilmistir. Sairin de
kaplumbaga ile ilgili siiri bu esnada verilmistir.

Ev dedigin ¢at1 hani?

Iki kaplumbaga ters dénmiis
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Kabuklarini bu soguk yere siirtiiyorlar

Yolundan sapmis ve terk edilmis
Yolundan sapmis ve terk edilmis misralarinda oldugu gibi ters donen bir
kaplumbaganin hayata donmesi zordur. Tekrar diizelmesi gligtiir. Mina’ya Sahel’in
oldiigii sdylenmistir. Artik onlar1 bir arada tutacak hicbir sey kalmamistir. Mina
tecaviiz sonrast sahip oldugu c¢ocuklarim1 da alip cezaevinden c¢ikarken yeni bir
hayata adim atar. Geride kalan Sahel i¢cin umut edecek, kavusmay1 bekleyecegi bir
yuva kalmamistir. Bu sahnede sairin kaplumbaga metaforunu kullandigi siiri
esliginde yonetmen de Sahel’in i¢inde bulundugu durumu resmeder. Siirin misralari:

Ev dedigin ¢at1 hani?

Iki kaplumbaga ters dénmiis

Kabuklarini bu soguk yere siirtiiyorlar

Yolundan sapmis ve terk edilmis
Yonetmen gorsel olarak gokten kaplumbagalar yagdirmayi tercih etmistir. Sahel
iglerinden birini alir ve hiicresinde onunla beraber adeta can g¢ekisir. Yolundan
sapmis kaplumbaga ters donmiistiir. Eger diizelemezse Olecektir. Sahel de nefesini
tutar. En sonunda kaplumbaga diizelmeyi basarir. Sahel de nefesini birakir, yasama

donmeyi tercih etmistir. Ancak i¢indeki siirin 6ldiigii bir yasamdir bu.

Tema 2: Av Olma, Kagamama, Yakalanma (Oriimcek)
Filmde hayvan metaforunun kullanildig1 bir baska siir de 6riimcekle ilgilidir:
Ve zamani yapiskan
tikiirigliyle yoguruyor
Anlardan bir ag oriiyor
Avlaniyorsun
Ve seni terk ediyor
Bir oriimcek ki boyu...
...bir 6rtimcek kadar.
Siir okunurken Sahel Mina ile havuzda ylizmekte, Akbar da gizlice onlar
izlemektedir. Sahel tipki bir oriimcek gibi zamandan aglarla Sahel’i avlayacak ve

onu Mina’dan ayirmay1 bagaracaktir.
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Tema 3: Umutlarin Yok Olmasi ve Oliim (Gergedan)

Filmde sair olan Sahel’in siir kitabinin ad1 Gergedanin Son Siiri’dir. Sahel gergedan
ile Ozdeslestirilmistir. Filmin sonunda da metaforik olarak Sahel, bir gergedan
siiriisiine carpar ve bir gergedani oldiiriir. Bu sahne ile Sahel’in tiim umutlarini
yitirdigi bir anda gergedana carparak aslinda kendini 6ldiirecegini anlariz.

Bu sahnenin ardindan Sahel tiim hayatina mahveden Akbar’a gider. Kendini
oldiirtirken onu da yaninda gotiirecektir. Akbar’1 arabasina alir ve direksiyonu denize
stirer. Bu sahnede bir kez daha bir gergedanin suyun derinliklerine dogru
stiziildliglinli goriiriiz. Gergedan yani Sahel Slmiistiir. Hicbir umudu kalmadiginda

yaptig1 sey hayatina son vermek olur.

3.1.3. Karsilastirmah Analiz ve Secici Kodlama
Agik Kodlama ve Eksen Kodlama asamalarindan sonra her bir filmden elde edilen
kategoriler ve alt kategorilerin karsilagtirmali analizinin yapilacagr Segici
Kodlama’ya gecilecektir. Bu amagla Secici Kodlama kapsaminda bir matris

olusturmustur.
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Tablo 3.5: Se¢ici Kodlama

Sarhos Atlar Kaplumbagalar da Kimsenin iran Gergedan
Travma Temalari Zamani Ugar Kedilerinden Haberi Yok | Mevsimi
v v
Sinirda Yasam
v v
Engellerle Dolu Yasam
Yasam ve Beden BUtunlGginin %
Tehdit Altinda Olmasi: Tehlike, v v Kopek. Kedi v
Korku, Dehset i¢inde Yasam Katir opek, fedl
Garesiz, Terk Edilmis Hissetme,

. : v v
Kimsenin Yasananlardan Haberdar Ve Kedi Kaolumbad
Olmamasi v ed aplumbaga

v v v
Mahrum Birakilma, Kandiriima v Balik
Taslyabileceginden Fazlasini v
Yiklenme Katir
v % v v
Av Olma, Kagamama, Yakalanma Katir Képek Oriimcek
Tecavuz v v
iskence v
Gegmisi Unutamama v v
v v
Olanlari Kabullenememe
insanlardan Uzaklasma 4 4
Cesaretin Kirilmasi, Yeni Bir v/ v/
Gelecege Kapali Olma
Sessizlik v v
Kendi Yasamini Onemsememe v v
v
v v
Miicadele ve Umut v Kaplumbaga
Arafta Olma Y Y
. v v v
Umutlarin Yok Olmasi ve Olim Gergedan
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Bahman Ghobadi’nin filmlerinden elde edilen matristeki temalarin, travma tanisina
uygun olup olmadigini incelemek i¢cin DSM-V’te yer alan TSSB semptomlariyla
kargilagtirma yapilacaktir.

DSM-V’te TSSB tanis1 koymak icin kiside asagidaki semptomlarin gdzlenmesi
gerektigi belirtilmektedir. Semptom gruplari sirasiyla: A-Maruz Kalma, B-Istem Digt
Semptomlar, C-Ka¢inma, D-Olumsuz Ruh Hali, E-Asir1 Duyarliik ve F-
Semptomlarin Bir Aydan Uzun Siire Goriilmesi bagliklar1 altinda ag¢iklanmistir
(DSM-V, 2013: 271-272). Buna gore semptom gruplar1 asagidaki gibidir:

A. Maruz kalma (Exposure): TSSB tanist konulmasi i¢in asagida siralanan
maddelerden birinin ger¢eklesmis olmasi gerekmektedir.

Al.Dogrudan bir travmatik olay yagamis olma

A2.Baskalarinin yasadig1 travmatik olaya tanik olma

A3.Bir yakinin veya arkadasinin basina bu olaylarin geldigini 6grenme
A4.Travmatik olaylarin rahatsiz edici ayrintilariyla yineleyici bicimde ya da asir1 bir
diizeyde kars1 karsiya kalma

Askeri ya da sivil savaglar, arastirmanin “travma nedir” baghigi altinda belirtildigi
gibi TSSB’ye yol acar. Kaplumbagalar da Ugar savas kosullarinda yasanan bir
hikayedir. Filmde Agrin tecaviize ugramistir. Gergedan Mevsimi’nde Sahel’in
yasadigr iskence de TSSB’ye neden olan olaylar arasinda siralanmaktadir.
Karaklerler A1 maddesiyle belirtilen sekilde dogrudan travmatik bir olay yasamistir.
Kisinin kendisi, ailesi ya da yakinlarmin fiziksel biitiinliigiine ya da yasamina
yonelik ciddi bir tehdidin olmasinin da TSSB’ye yol agtigindan hareketle Sarhos
Atlar Zamani adli filmde, karakterlerin her an mayina basma riskiyle burun buruna
yasamalar1 nedeniyle filmede, A1’de belirtilen “maruz kalma”ya saptanir. Kimsenin
Iran Kedilerinden Haberi Yok adli filmde de basroller hapse girmistir, istedikleri

miizigi yapmaya devam ettikleri siirece yine tehdit altindadirlar.
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B. istem Disi Semptomlar (Intrusion): Asagidaki istem dis1 belirtilerden en az
birinin goriilmesi gerekmektedir.

B1.Yineleyici, istem dis1 gelen ve sikinti yaratan travma anilar1 veya c¢ocuklarda
travma temalarinin yer aldigi tekrarlayici oyunlar

B2.Olaylarla iliskili tekrarlayict ve sikinti veren riiyalar

B3.Kisinin travmatik olaylar1 yeniden yasiyormus hissine kapilmasi veya davranmasi
gibi dissosiyatif tepkiler (ge¢mise doniis, flashback). Cocuklarda oynanan oyunlarda
travmanin yeniden canlandirilmasi

B4.Travmatik olaylar1 simgeleyen ve ¢agristiran uyaranlarla karsilaginca yogun veya
uzun siireli ruhsal sikint1 yagama

BS5.Travmatik olaylar1 simgeleyen ve c¢agristiran uyaranlara belirgin fizyolojik
tepkiler verme

Arastirmada Kaplumbagalar da Ugar ve Gergedan Mevsimi filmleri incelendiginde
ulagilan ‘Ge¢misi Unutamama’ baslikli temanin, B3 maddesiyle ortiistiigii
goriilmektedir. Agrin yasadigi tecaviizii, Sahel de yasadigi iskenceyi unutamaz. Bu
anlar flashback’lerle karakterlerin gozli iiniine gelir. Agrin B5 maddesinde
belirtildigi gibi yasadig1 tecaviiziin sonucu diinyaya gelen Riga’ya siddet uygular,
sonunda da onu oldiiriir. Sahel de yasadig1 travmanin nedeni olarak gordiigii Akbar
Rezai’nin hayatina son verir.

C. Kacinma (Avoidance): Asagidaki kacinma belirtilerinden en az birinin
gosterilmesi gerekir.

Cl.Olaylar1 simgeleyen, ¢agristiran ic¢sel uyaranlardan (diislince, duygu, ani)

kaginma
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C2.0Olaylar1 simgeleyen, ¢agristiran digsal uyaranlardan (insanlar, yerler, nesneler,
durumlar) kaginma

Arastirmada ulasilan ‘Olanlar1 Kabullenememe’ baglikli tema, C-2 maddesi ile
ortigsmektedir. Agrin  tecaviiziin  neticesinde diinyaya gelen ¢ocugunu
kabullenmemistir. Onun i¢in yasadig1 olaylar1 cagristiran bir uyarandir; ondan
kurtulmasi gerektigini diistinmektedir.

D. Olumsuz Ruh Hali (Negative Cognition and Mood): Asagida verilen bilissel ve
duygu durumundaki olumsuz degisimlerden en az ikisinin gerceklesmesi gerekir.
D1.Travmatik olaylarin 6nemli bir boliimiini hatirlayamama

D2 Kendisi, bagkalar1 ve diinya ile ilgili abartili ve tekrarlayici olumsuz inanglar
veya beklentiler

D3.0Olaylar icin abartili ve tekrarlayici sekilde kendini veya baskalarini suglama
D4.Yineleyici olumsuz duygusal durum veya 7 yasindan kiiciik ¢ocuklarda sikca
olumsuz duygular yasanmasi

D5.0Onemli aktivitelere duyulan ilgide ya da katihimda belirgin bir ilgi azalmasi
D6.Bagkalarindan kopma veya yabancilasma duygulart veya 7 yasindan kiiciik
cocuklarda sosyal ice ¢ekilme

D7.0lumlu duygularin1 (mutluluk, doyum, ask) kalic1 bir bi¢imde kaybetme
Arastirmada ulagilan ‘Insanlardan Uzaklasma’ baslhikli tema, D5 ve D6 maddeleriyle
ortiismektedir. Agrin ve Sahel yalnizlasmis, ¢evrede olup bitene ilgisini kaybetmis
karakterlerdir. ‘Cesaretin Kirilmasi, Yeni Bir Gelecege Kapali Olma’ baslikli tema
D7 maddesiyle ortiigmektedir. Agrin kendisine agkini itiraf eden Satellite’ya kayitsiz
kalir. Sahel de karisiyla tekrar mutlu olabilecegi konusunda cesaretini yitirmistir.

Onunla konugamaz. Umutlar1 Kaybetme temasi da D4 maddesiyle Ortiisiir. Agrin’de
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yineleyici olumsuz duygusal durum etkindir. Yasadiklarinin {istesinden
gelebilecegine inanci oldukga zayiftir.

E. Asir1 Duyarhlik (Hyperarousal): Asagida verilen uyarilma ve tepki gosterme
bicimlerindeki degisimlerden en az ikisinin sergilenmesi gerekmektedir.
E1.Saldirganlik, 6fke patlamalari, kizginlik

E2.Sakinmaksizin davranma veya kendine zarar verici davraniglarda bulunma
E3.Her an tetikte olma

E4.Abartil1 irkilme tepkisi gdsterme

E5.Konsantrasyon sorunlari

E6.Uyku bozuklugu

Arastirmada ulasilan Kendi Yasamini Onemsememe baslikli tema E2 maddesiyle
ortiismektedir. Agrin kendisine gaz maskesi edinmeyi tercih etmemis ya da
bombalama baslayacagi diisiincesiyle insanlar yliksek tepelere kacarken bu durumu
onemsememistir. Sahel’in arabasinin denize yuvarlanmaktan kurtarildigi sahne, hem
E5’te belirtildigi gibi kansantrasyon sorunlar1 yasadigint hem de E2’de ifade edildigi
gibi kendi yasamimi Onemsemedigini gosteren bir sahnedir. Agrin’in E6 no’lu
maddede belirtildigi gibi uyku sorunu yasadigi bir sahnede Hengov, ¢ocugu Riga’y1
kabullenmedigi siirece Agrin’in uyku problemini ¢ozemeyecegini soyler.

F. Belirtilerin travmatik olaydan sonra baslamasi veya kotiillesmesi ve 1 aydan
daha uzun siireyle goriilmesi gerekmektedir.

Kaplumbagalar da Ugar ve Gergedan Mevisimi’ndeki karakterlerde goriilen TSSB
semptomlar1, hikayelerden anlasildig1 iizere bir aydan c¢ok daha uzun siiredir

yagsanmaktadir.
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3.2. Yonetmen ile Derinlemesine Goriisme

Caligmanin bu boliimiinde arastirmaci, daha once de ifade edildigi gibi Ghobadi
filmleri tizerine yaptif1 incelemede elde ettigi sonuglar iizerine, ydnetmenle
derinlemesine goriisme gergeklestirecektir. Goriismenin tiimii Ekler boliimiinde

paylasilacaktir.
3.2.1. Amac¢ ve Yontem

Arastirmaci, asagidaki aragtirma sorular1 ¢er¢evesinde yonetmen Bahman Ghobadi
ile goriisme yapmay1 hedeflemektedir: 1- Filmlerinizde metaforik bir anlatimi tercih
etmenizin nedenleri nelerdir? 2- Kimi islediginiz temalar, fiziki gercekligi anlattigi
kadar metaforik olarak yasanan kosullar1 da temsil ediyor mu? 3- Hayvan metaforlar1
kullanmay1 tercih etmenizin nedenleri nelerdir? 4- Film isimlerinde hayvanlari
kullanmanizin nedenleri nelerdir? 5- Filmlerinizdeki hayvanlar neleri temsil

etmektedir?

3.2.2. Bulgular
Bahman Ghobadi, yapilan derinlemesine goriismede travmatik temalarla ilgili bilgi
vermis ve arastirmada ulasilan ‘sinirda olma’ ya da ‘engelli olma’ gibi temalarin,
hikayelerdeki fiziki gerceklik kadar, kendisinin kimi duygu ve diislincelerini de
temsil ettigini dile getirmistir. Hayatta hep bir sinir oldugunu sdyleyen yonetmen,
“Her yerde bir siir var bizi ayiran. Ve bu sinirlari bizler yapiyoruz. insan en biiyiik
sinir yapicidir.” demistir. Filmlerinde siklikla engelli karakter kullanan Ghobadi,
engellilik halinin de ruh halini yansittigin1 dile getirmistir. Kendisini bir engelli gibi
hissettigini ifade eden yoOnetmen, engellerin sadece fiziki olmadigini sdylemistir.
Ardindan Ghobadi’ye neden metaforik anlatimi tercih ettigi sorusu yoneltildiginde,

Iran kiiltiiriinde siirin etkisinin ¢cok nemli bir yeri oldugunu belirterek siirlerin
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metaforlarla dolu oldugunu, kendisinin boyle bir ortamda yetistigini dile getirmistir.
Ayrica metaforlarin kimi zaman baskilar1 delmenin bir yolu oldugunu da ifade
etmistir. Aragtirmaya konu olan hayvan metaforlar1 hakkindaki soruyu cevaplarken,
her zaman hayvanlarla insanlarin bir ¢esit iletisim i¢inde oldugunu diisiindiigiinii dile
getirerek “Cocukken hayvanlarin goézlerine baktigimda insanlar1 goriirdiim. Onlar1
insanlara benzetir, hayvanlara bakip insanlarin karakterlerini analiz etmeye
calisirdim” ifadelerini kullanmistir. Her bir hayvan metaforuna gelindiginde ise
ornegin Sarhos Atlar Zamani’nda, tipk1 bolgedeki insanlar gibi tasiyabileceklerinden
fazla yiik yiiklenen, onlar gibi zor kosullarda yasayan katirlar1 bir metafor olarak
kullandigint ve smirdaki yasami bu sekilde anlattigini dile getirmistir.
Kaplumbagalar da Ugar’da kirmizi balig1 kandirmanin sembolii olarak kullandigini
ifade etmistir. Amerikan askerleri bolge ¢ocuklarmma gercek kirmizi balik yerine bir
balig1 boyayarak vermislerdir. Ote yandan Ghobadi, 6zelde bélgedeki cocuklari,
genelde ise Kiirtleri kaplumbagaya benzetmektedir. Gerek kollari olmayan Hengov
gerek ¢ocugunu sirtinda tasiyan  Agrin  kaplumbagalari  andirmaktadir  ve
kaplumbagalar yavas yiiriir. Ghobadi, kaplumbagalarin da ucabilecegini sdyleyerek
Kiirtlerin geride kalmigliklarini, Amerikalilara aldanmadan kendi imkanlariyla adeta
ucarak kapatabileceklerini dile getirmektedir. Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi
Yok ile ilgili de insanlarin evcil hayvanlarini sokakta rahat¢a gezdiremedigini ifade
eden yonetmen, hayvanlara nasil gizli sakli bakiliyorsa miizisyenlerin de yer altinda
gizli sakli miizik yaptigindan hareketle filmine bu ismi koydugunu dile getirmistir.
Ghobadi, filmiyle Iran’nin bilinmeyen sanat¢1 degerlerine dikkat cekmek
istemektedir. Gergedan Mevsimi’nde gergedanin bas karakter Sahel’le Ortiistiigiinii

belirten Ghobadi, basint saga sola ¢eviremeyen bir gergedan gibi, yasama sansi
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kalmadigina inandiginda aklina koydugunu yapan ve direkt 6liime giden Sahel’i bu

hayvanla 6zdeslestirdigini ifade etmistir. Gorlismenin tamami Ek 2°de sunulmustur.
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SONUC

Bu arastirmada Kiirt sinemasinin kurucular1 arasinda kabul edilen Iranli yénetmen
Bahman Ghobadi’nin sinemasi mercek altina almmistir. Betimsel yOntemin
kullanildig1 aragtirmanin ¢alisma grubu, adlarinda hayvan isimlerinin gectigi
filmlerle smirli tutulmustur. Calismada filmler 6nce Gomiilii Teori yaklagimi
cergevesinde incelenmis, ardindan ulasilan sonucglar derinlemesine goriisme ile

yonetmene sorularak arastirma bir durum tespitinin 6tesine taginmistir.

Arastirma kapsaminda Oncelikle yetistigi iilke sinemasinin tarihi ve ozellikleri
incelenmis, yonetmenin sinemasi ile iran sinemasinin ortak ve ayrisan yonleri
iizerinde durulmustur. iran sinemas: dénemlere ayrilarak ele alinmis, iilke sinemasi
metaforik anlatim, siirsel dil, amatér oyuncu kullanimi, ¢ocuk oyuncu kullanimu,
hayvan kullanimi1 gibi 6ne c¢ikan 6zellikleri cergevesinde incelenmistir. Ghobadi
sinemasi arastirilirken de bu unsurlarin izleri siiriilmiistiir. “Ghobadi sinemasinin
ayirt edici Ozellikleri nelerdir” arastirma soru ciimlesi ¢ercevesinde yapilan
incelemede, yonetmenin sinematografisinde iran sinemasinda goriilen s6z konusu
ozelliklere rastlanilmistir. iran sinemasinda goriildiigii gibi yonetmenin sinemasinda
da siirsel tislup ve metaforik anlatimin agirlig1 dikkat ¢eker. Bu konuyla ilgili sorulan
soruya Ghobadi, Iran kiiltiiriinde énemli bir yeri olan siirleri drnek gdstererek cevap
vermigstir. Ayrica kiiclik de olsa metaforlarin yasaklar1 delmekte bir arag olabilecegi
icin tercih edilebildigini dile getirmistir. Yine iilke sinemasinda ornekleri goriildiigii
gibi hayvan metaforlarina yer veren yonetmen, hayvanlara bakarak insani daha iyi

anladigini aktarmistir. Bahman Ghobadi, Iran sinemasinda siklikla bagvurulan ¢cocuk
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oyuncu kullanimina filmlerinde yer vermektedir. Ancak onun filmlerindeki bu
temsil, masumiyeti aktarmakla beraber, erken biiylimek zorunda kalan ¢ocuklarin
hikayesini anlatmasi acisindan farklilik arz eder. Ayrica ¢ocuklar bolgede yasayan
cocuklardir. Yonetmen diger filmlerinde de bu yontemi kullanmig filmlerinde

-Gergedan Mevsimi harig- amator oyunculara yer vermistir.

Arastirmanin ikinci soru ciimlesi olan “Yonetmen 6zgilinliiglinii nasil yaratmistir”
sorusu ele alindiginda, yukarida sayilan unsurlarin yani sira Ghobadi’nin travmatik
temalar1 islerken mizah1 elden birakmamasi Ornek gosterilebilir. Yonetmen bu
tercihini her filminde yansitmamistir; ancak uyguladig: filmlerinde 6zgiin bir anlatim
bi¢imi yaratmay1 basarmistir. Miizigi kullanis bi¢imi de kendisine 6zgiidiir. Sinema
tarihinde sayisiz miizik filmi yapilmistir. Yonetmen de gerek Iran gerek Kiirt
miizikleriyle ortaya c¢ikardigi filmlerinde diinyaya miiziklerini dinletmeyi
basarmistir, hatta kimi filmlerinde miizik basroldedir. Bunu yaparken bir taraftan da
miizik iizerindeki engelleri izleyicisiyle paylasmustir. Kimsenin Iran Kedilerinden
Haberi Yok’u izleyen bir seyirci, kiiltiiriin underground miiziklerini dinlerken bir
yandan da bu miizige uygulanan yasaklara tanik olur. Filmde ‘miizik, yasaklari
anlatmak i¢in bir arag midir’ yoksa ‘tiim film, bu miizikleri dinletmek i¢in bir arag
mi1’ konusunda izleyicinin karar vermesi neredeyse zorlasir. Yonetmen engelleri ya
da smirlart bir taraftan bolge gergegi olarak bir taraftan da yasamdaki sorunlarin
sembolii olarak gdormiis ve gostermistir. Ote yandan Ghobadi’nin kendine has dili
olustururken gercekligi, gercek oOtesi unsurlarla anlatabildigi goriilmektedir. Yine
metafizik unsurlar sinema tarihi kadar eskidir. Ancak soguk bir gercekligi iistelik

belgesele yakin bir kurmacayla anlatirken gelecegi gorebilen ve hissedebilen bir
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karakterin varligi, Ghobadi’nin yarattig1 evrenin ger¢ekligine zarar vermez, aksine

ona hizmet eder.

Arastirmanin diger bir sorusu yonetmenin hangi temalar: isledigidir. Gomiilii Teori
ile sahne sahne incelenen filmlerde savas, sinirda yasam, engellerle dolu yasam,
yasam ve beden biitlinliiglinlin tehdit altinda olmasi, yoksulluk, caresizlik, terk
edilmiglik, kimsenin yasananlardan haberdar olmamasi, mahrum birakilma,
kandirilma, tasiyabileceginden fazlasini yiiklenme, av olma, kacamama, tecaviiz,
iskence, ge¢misi unutamama, olanlart kabullenememe, arafta olma, insanlardan
uzaklagma, sessizlige biiriinme, cesaretin kirilmasi, yeni bir gelecege kapali olma,
kendi yasamin1 Onemsememe, umut, umutsuzluk ve intihar gibi temalar tespit
edilmistir. GOmiilii Teori kapsaminda 6nce Acik Kodlama ardindan da Eksen
Kodlamasi ile ulasilan bu temalar, Secici Kodlama i¢in olusturulan matriste bir araya
getrilimigtir. Burada bir de ¢ekirdek kategoriye ulasilmistir. Cekirdek kategorinin,
‘Merkezde yer alma ve diger kategoriler ile kolaylikla iligkilendirilme’, ‘veri i¢inde
arastirmacinin karsisina sik sik ¢ikma’, ‘diger kategorilere kiyasla daha doyurucu
olma’, ‘diger kategorilere gore daha basit ve daha anlamli olma’, ‘agik ve dikkat
cekici bir igerige sahip olma’, ‘dikkate deger bir 6nemlilik arz etme’, ‘tam anlamu ile
bir degisken olma’, ‘arastirma probleminin bir boyu olma’, ‘kuramsal kodun
herhangi bir ¢esidi olma’ gibi kriterleri yerine getirmesi gerekmektedir. Filmlerde bu
kriterleri yerine getiren tema ‘Yasam ve Beden Biitiinliigiiniin Tehdit Altinda
Olmasi: Tehlike, Korku ve Dehset Altinda Yasam’dir. Filmlerin tiimiinde izleyicinin
siklikla karsisina ¢ikar. Karakterlerin yasamlarinin, neden izledigimiz gibi

seyrettigini anlamada en doyurucu tema budur. Ayrica ‘av olma, kagamama’,
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‘caresiz kalma’, ‘terk edilmislik’, ‘tasiyabileceginden fazla yiik yiiklenme’ gibi diger
kimi temalar, karakterlerin yagam ve beden biitiinliigiinii saglayacak kosullardan
uzak olmalart ve hayatlarinin cesitli tehditlere acik olmasiyla agiklanabilmektedir.
Yine diger temalarda yer alan ‘cesaretin kirilmasi, yeni bir gelecege kapali olma’,
‘sessizlik’, ‘kendi yagamini 6nemsememe’, ‘umutsuzluk’ gibi durumlar da ‘yasam ve

beden biitlinliigl tehdit altinda olanlarin gosterdigi kimi tepkilerdir.

Arastirmada ulagilan temalar DSM-V’te yer alan travma tanimi kapsaminda
incelenmistir. Temalar, DSM-5’te TSSB tanist1 koymak i¢in siralanan: A-Maruz
Kalma, B-Istem Disi Semptomlar, C-Ka¢inma, D-Olumsuz Ruh Hali, E-Asir
Duyarlilik ve F-Semptomlarin Bir Aydan Uzun Siire Goriilmesi basliklar1 altindaki
semptomlarla karsilastirilmistir. Bu karsilagtirma sonucunda yOnetmenin travma
temalar1 isledigi sonucuna ulasilmistir. Travmatik olaylara maruz kalan kisilerin, bu
olaylarin ardindan TSSB gelistirip gelistirmediginin tespiti i¢in yukarida siralanan
A’dan F’ye tim basliklardaki semptomlar1 gelistirmis olmas1 gerekir.
Kaplumbagalar da Ugar’in bagroliindeki Agrin ve Gergedan Mevsimi’nin basroli
Sahel’de DSM-V’te siralanan bu bagliklardaki semptomlarin tiimiiniin goriilmesi

nedeniyle, Travma Sonras1 Stres Bozuklugu oldugu sdylenebilir.

Arastirma soru ciimlelerinden biri yOnetmenin sinemasi i¢in travma sinemasi
taniminin  kullanilip kullanilamayacagina iliskindir. YOnetmenin Sarhos Atlar
Zamani ve Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok adl1 yapitlarda Kisiyi travmatize
edebilecek kosullarin islendigi goriilmektedir. Ancak bu filmler birer miicadele

filmleridir. Karakterler andan kopan degil aksine agir yasam kosullarina ragmen
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miicadele eden kimselerdir. Ornegin Sarhos Atlar Zamanmi’nda Ayoub; olanlari
kabullenememe, sessizlige biirlinme, uzaklasma gibi travmatik olaylar sonrasinda
gozlemlenen davranislar sergilemez. Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok adl
filmde de miizik yapan gencler yasaklara, hapis cezalarina ragmen ¢abalarin
stirdiirlirler. Sonunda Ashkan’in camdan atlamasi da hayattan vazge¢gme degil
gelecegi kazanabilmek i¢in yasamini tehlikeye atmaktan g¢ekinmeme seklinde
okunabilir. Kaplumbagalar da Ugar ve Gergedan Mevsimi adli filmler ise travma
sinemast adi altinda degerlendirilebilecek filmlerdir; karakterlerde TSSB

semptomlar1 mevcuttur.

Travma sinemasinda genellikle toplumsal travmalarin islendigi goriilmektedir.
Yonetmen; Kaplumbagalar da Ugar’da toplumlar ilgilendiren sonuglar doguran
savasl, Gergedan Mevsimi’nde ise yine toplumlar ilgilendiren sonuglar doguran
rejim degisikligini islemistir. Her iki filmin baskarakterleri i¢in travmanin boldiigii
bir yasam so0z konusudur. Hayatin parcast olma yeteneklerini kaybetmis bu
karakterler, kacinilmaz kayiplar karsisinda tecrit olmuslardir. Gelecege dair
umutlarini, yeni bir hayata baslama cesaretlerini yitirmis karakterler seslerini,
renklerini de kaybetmislerdir. Yonetmen flashack’lerle film kisilerinin zihinlerinde
gecmisi yasadiklarini ortaya serer. Filmler, travma sinemasinda oldugu gibi dogrusal
olmayan bir akig izler. Travma sinemasinin Ozelliklerinden bir digeri hareketli
kamera kullanimi, garip/yamuk a¢1 tercihleridir. Kaplumbagalar da Ucgar’da
hareketli kamera ¢ekimleriyle ortamin tekinsizligi basarili bir sekilde aktarilmistir.

Yine Gergedan Mevsimi’nde yamuk ac1 kullanimi oldukga fazladir; karakterin ruh
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halini gozler Oniine serer. Senkronize olmayan ses kullanimi da travma sinemasinin

ozelliklerinden biridir ve bu iki filmde de diegetik olmayan sahnelere yer verilmistir.

Arastirmada ayrica hayvan metaforlarinin travma anlatiminda bir olanak yaratip
yaratmadig1 incelenmistir. Segici Kodlama ile ulasilan 3.5. no’lu tabloda yonetmenin,
cekirdek tema ve onunla iligkili temalar1 islerken hayvan metaforlarint agirlikli
olarak kullandig1 saptanmistir. Bu metaforlarla anlamin nasil yaratildigr ve
travmalarin ne sekilde temsil edildigi Ghobadi’ye de sorulmustur. Ghobadi’nin
ifadeleri ve 3.5. no’lu tablodaki hayvan metaforlar1 birlikte degerlendirildiginde
filmlerin ana temalarinin sadece hayvan metaforlariyla dahi ortaya ¢ikarilabilecegi
goriilmiistiir. Yonetmen, incelenen bu dort filmin isimlerinde hayvan adlarmi
kullanmistir; ancak filmlerin isimlerinde gecen hayvanlardan farkli hayvan
metaforlarina da yer verdigi goriiliir. Ornegin Kaplumbalar da Ugar’da kaplumbaga
kadar filmde kullanilan kirmizi balik da anlami aktarmakta onemli bir unsurdur.
Yonetmen bu balik metaforu iizerinden ABD askerlerinin Irak halkin1 kandirdigini
anlatmaktadir. Her bir filmde kullanilan tiim hayvan metaforlar1 birlikte
degerlendirildiginde filmlerin temalarina ulagmanm miimkiin oldugu goriilmiistiir.
Buna gore filmlerin temalar1 su sekilde ifade edilebilir:
Sarhos Atlar Zamani: Irak smirinda yasayan Iranl Kiirtlerin, katirlarla birlikte
kacakeilik yaparken yasam ve beden biitlinliigii tehdit altindadir. Tipki katirlar gibi
tastyabileceklerinden fazlasini yiiklenmislerdir. Tehlikelerden kagamazlar. Buna
ragmen agir yliklerin altinda yasam miicadelelerine devam ederler.

Kaplumbagalar da Ucar: Yaklasan savas ve topraklarindaki mayinlar nedeniyle

siirda yasayan Irakli Kiirtlerin yasamlar: tehlike altindadir. YOnetmenin mesaji ise
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“ABD’nin sizi kandirmasina, kirmizi balik vermesine kanmayin, siz kaplumbaga gibi
yavag ve arkadan yiiriiyorsunuz ama unutmayin kaplumbagalar da ugabilir” seklinde
okunabilir.

Kimsenin Iran Kedilerinden Haberi Yok: Yeraltinda gizli sakli miizik yapan Iranl
gen¢ miizisyenlerin hayatlari, tipki kediler gibi gozden 1rak ve bilinmezdir. Ve nasil
bir polis bir kdpege el koyabiliyorsa bu gengler de her an yakalanip hapse
atilabilirler. Istedikleri yasam iginse hayatlarin tehlikeye atmak zorundadirlar.
Gergedan Mevsimi: Oriimcegin kurdugu tuzaga diissen dahi kurtulabilir, bir
kaplumbaga gibi yolunu bulabilir ve hayata devam edebilirsin. Ancak her ne kadar
gergedan gibi giiclii olsan da yasanilanlar1 kaldirmak kolay degildir. Ustelik tiim bu
miicadelelerin ardindan umudun kayboldugunda, her seyini yitirdigini anladiginda

tipkt bir gergedan gibi boynunu saga sola ¢eviremeden, etrafa bakamadan, fikrini

degistirebilecek hicbir seyi géremeden diimdiiz gidip yasamina son verebilirsin.

Bu aragtirma ile travma sinemasi Gomiilii Teori yaklasimi kullanilarak irdelenmis ve
bir yonetmenin sinemasi bu sayede mercek altina alinmistir. Bundan sonra da
ozellikle toplumsal travmalar1 aktaran iilke sinemalarinda -6rnegin Giiney Amerika
iilkelerinin sinemalari- gerek yonetmenler gerekse one ¢ikan filmler, travma sinemast
kapsaminda degerlendirilebilir. Gomiilii Teori kullanilarak yapilabilecek bu
caligmalarda travma semptomlar1 incelenerek bu semptomlarin hangi teknikler tercih

edilerek aktarildig1 incelenebilir.
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2012 En lyi Sinematografi Odiilii, Asya Pasifik Ekran Odiilleri

2012 Sinematografide Bronz Kurbaga Odiilii, Plus Camerimage

Filmlerin kiinye bilgileri ve kazandig1 ddiiller, Bahman Ghobadi’nin kurdugu Mij

Yapim’in internet sitesinden alinmistir (Mij Film, 2019).
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EK 2: BAHMAN GHOBADI iLE SOYLESI

Giilden Tiimer: Filmlerinizde genellikle simir Oykiileri var. Cografi gergekligin

disinda sinir size ne hissettiriyor?

BAHMAN GHOBADI: Filmlerimde sinirlar var evet. Ciinkii sinirlar her yerde.
Insan en biiyiik sinir yapicisidir denilebilir. Dinler arasinda, diller arasinda,
cinsiyetler, ekonomik siniflar arasinda. .. Insanlar kitap okumali, kendini gelistirmeli
ve sinirlar kaldirmali. Bu sinirlar bizi boler. Kiiglikken hatirliyorum, biz Siinni’ydik
egitim ise Sii anlayisa gore veriliyordu. Okulda bir sey 6grenir babama sdylerdim
babam, “hayir, yanlis bu” derdi. Babamdan 6grendigimi okulda sdyledigimde de
aynisi olurdu. Ben kendimi her zaman sinirda hissettim. Hayatimda hep birtakim

siirlar oldu. Yine cografya i¢in de bu gegerli. Biz Kiirtlerin sinirda olmasi...

Giilden Tiimer: Bolgedeki gercekligin bir pargasi olan engelli karakterler, metaforik

olarak da bir seyler anlatmanin yolu mu sizin i¢in?

BAHMAN GHOBADI: Ben kendimi engelli gibi hissettim hep. Engeller sadece
fizyolojik degildir ki. Cocukluk yillarimda iyi bir egitim alamadim mesela. Savas
ortaminda gecti cocuklugum. Ozetle bizim psikolojimiz ¢ok iyi degildi. Bir insan
psikolojik olarak giiclii duramiyorsa bu bir engeldir. Ben de kendimi ¢ok nahif
bulurum oOrnegin. Kisi kendini dengede tutabilmeli, bense hayatimi dengede
tutabildigimi  sdyleyemem. Tim bu yasadiklarrmin hepsi kendimi hep
engelleniyormus gibi hissetmeme neden oldu. Ben kendimi engelli biri gibi

hissediyorum, evet. Elbette engeller cografyayla da ilgili. Kiirtler olarak bizlerin ¢ok
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biliylik engelleri oldu. Olmaya da devam ediyor. O nedenle Sarhos Atlar
Zamani’ndaki engelli cocuk Madi’yi Kiirtlerin sembolii olarak diisiindiim.

Giilden Tiimer: Anlatimda metaforlari tercih etmenizin nedenleri nelerdir?
BAHMAN GHOBADI: Gergekten nasil oldugunu bilmiyorum. Aklimdan bdyle
geciyor, elime bdyle geliyor ve bdyle yaziyorum. Ama su var ki Iran kiiltiiriinde
siirin etkisi bliyliktiir. Muhtesem sairlerimiz var ve siirleri metaforlarla doludur.
Tabii az da olsa sansiirlerle de ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. Séylemek istedigimizi
direkt sdyleyemiyor ve metaforlar kullaniyoruz.

Giilden Tiimer: Peki hayvan metaforu tercihinizin nedenleri neler?

BAHMAN GHOBADI: Oncelikle ben insanlarla hayvanlarin bir sekilde iletisim
icinde olduklarina inantyorum. Cocuklugumdan beri hep insanlarla hayvanlarin
iliskilendirildigine dair seyler duyarak biiylidim. Biiyiiklerim insanlar1 onlara
benzetirdi. Kurt sifath, kedi sifatli, at sifath gibi... Cocukken ben de kopeklerin
goziine baktigimda, atlarin goziine baktigimda insanlar1 goriirdiim. Hayvanlar
insanlara benzetir, onlara bakip insanlarin karakterini analiz etmeye ¢aligirdim.
Giilden Tiimer: Filmlerin isimlerinde de hep onlar var...

BAHMAN GHOBADI: Filmlerimi ¢ocuklarim olarak tanimliyorum. Dolayisiyla
onlar dogmadan Once isimleri iizerinde ozellikle diisiiniip onlara ¢ok 6zel isimler
bulmaya calisirim. Bilir misiniz bazi insanlar isimleri kotii diye utanirlar. Sanki
filmlerim utanmasin diye isim {izerinde Ozellikle disiiniip karar verdim hep.
Cocuklarima bu 6zel isimleri segmemin sebeplerinden biri de izleyicilerin filmden
ciktiktan sonra ‘“neden kaplumbagalar da ucar” diye diisiinmelerini istemem.
Filmlerin isimleri hakkinda diisiinmeye basladigin zaman o filmi unutmazsin.

Dolayisiyla da izleyicinin aklinda daha ¢ok sey kalir. Ve ayni zamanda salondan
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ciktiklarinda insanlar ismin anlami neydi diye birbirlerine sorduklarinda yorum
yapabilirler. Her sart ve kosulda izleyicinin film {izerine diisiinmesini isterim ben.
Giilden Tiimer: Film film gidecek olursak Sarhos Atlar Zamani’ndaki katirlar zorlu
kosullarda insanlarin kader ortagi gibi?

BAHMAN GHOBADI: Evet dyleler. Ayoub’un yiikii nasil agirsa katirlar i¢in de
aynis1 gecerli. Ancak size bir sey sOyleyeyim smnirda katirlar neredeyse insandan
daha degerlidir. Ciinkii oradaki insanlarin yasamlar1 o katirlarla yapilan igse bagl.
Denilebilir ki katirin mayina basmasi bir insanin basmasindan daha biiyiik zarar verir
aileye.

Giilden Tiimer: Kaplumbagalar da Ugar’daki kaplumbaga ve kirmizi balik
izleyiciye neleri anlatmanin aracrydilar?

BAHMAN GHOBADI: Kaplumbagalar da Ugar’da kirmizi baligi kandirmanin,
sahte bir umut vermenin sembolii olarak diisiindiim. Ornegin filmde Agrin, su
kaynaginin kenarinda Satellite’s oyalamak, onu mesgul etmek istedigi zaman, o
kaynakta yasadigina inanilan kirmizi balig1 soruyor. Aslinda olansa orada kendini
oldiirmek istemesi. Cocuklarin su kaynaginda kirmizi balik aradigini O6grenen
Amerikali askerler de onlara kirmizi balik veriyorlar. Ancak ¢ocuklar baligin
yasadigr su dolu poseti salladiklarinda askerlerin herhangi bir baligi kirmiziya
boyadiklar1 ¢ikiyor ortaya. Kirmizi balik umutlarla ilgili kandirmanin bir semboliine
dontisliyor, Amerikali askerler “Biz size demokrasi getirdik” diyorlar. Ben de “Biz
kendimize giivenmeliyiz diyorum, baskalarmma degil. Kendi iilkemizi kendimiz
kurmaliyiz. Baskalar1 degil...”

Kaplumbagalara gelince, orada Agrin’i diigiiniiyorum. Agrin Kiirtleri temsil ediyor.

Agrin’i ise kaplumbaga temsil ediyor. Bilirsiniz kaplumbagalar sirtlarindaki yiik
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nedeniyle ¢ok agir giderler. Sirtinda tasidigi c¢ocukla Agrin de kaplumbagaya
benziyor. Ve Agrin’in kabugunu c¢ikarmasi gerekiyor. Eger sirtindaki yiikten
kurtulabilirsen daha hizli yol alirsin, 6zgiir olabilirsin. Ve kollar1 olmadan suya giren
Hengov, o da kaplumbagalar1 animsatiyor.

Giilden Tiimer: Agrin dagin tepesinden kendini birakip oliiyor?..

BAHMAN GHOBADI: Evet, c¢ilinkii aslinda kaplumbagalar ucamaz. Dagmn
tepesinden asagi biraktiginda kendini, ugamiyor, yere diisliyor. Bunu hatirlatmak
istedim, o ugmak istiyor ama kaplumbagalar aslinda ugamaz.

Bir de Kiirtlerin tarihteki yiiriiyiisii ¢ok yavas olmustur. Tiirkler, Iranlilar, Ingilizler
ve digerleri yiiriir; Kiirtler hep onlarin arkasinda kalir. Tipki yavag yiiriiyen
kaplumbagalar gibi. Yavas yiirliyoruz, hayatimizi devam ettirmemiz, sorunlari
¢ozmemiz ¢ok yavas, agir... Kiirtler ekonomik olarak, egitim olarak daha gerideyse
ilerlemek, digerleriyle ayn1 seviyeyi yakalamak i¢in sigramali. Sanki ugar gibi.
Giilden Tiimer: iran kedileri ile yer altinda miizik yapan gencler arasinda nasil bir
baglant1 kurdunuz?

BAHMAN GHOBADI: Iran’da kedilerinizi ve kopeklerinizi disarida gezdirmeniz
yasakti. Simdi biraz daha yumusadigini soyliiyorlar. Eger koOpeginizi sokakta
gezdirirseniz polis gelip kopeginiz alabilir. Ve Iran’da kopekler igin hapishaneler
vardir, gtiiriip hapse koyarlar. Ciinkii “kopek haramdir” derler. iran kedileri de gok
giizel kedilerdir. Diinyanin en degerli kedilerinden. Ben de demek istedim ki, “Bizim
pek cok muhtesem sanat¢imiz var. Miizisyen, ressam, sinemaci, fotografci, sair.
Onlar da kediler gibiler. Cok degerli, ¢cok giizel, ¢ok zenginler; fakat yer altinda
yasamak zorundalar. Ve biz onlar1 bilemeyiz. Filmin adi oradan geliyor: Kimsenin

Iran Kedilerinden Haberi Yok. Onlar1 bilemiyoruz.
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Giilden Tiimer: Peki gergedanin oliimle biten hikdyesinde bu metaforun anlatima
katkis1 ne oldu?

BAHMAN GHOBADI: Gergedan Mevsimi’nde Sahel bir gergedan gibidir. Cok
giiclii. Basina gelenler karsisinda hayatta kalmayr basarmis bir karakter. Ancak
gergedanlar boyunlarini saga sola hareket ettiremezler. Baglarini ¢eviremezler. Sahel
de yapmak istedigini yapmak zorundaydi: kendini 6ldiirmek... Ciinkii yasamak i¢in
bir sansit kalmadigimni diislinmiistii. Hapishaneden ¢ikti ve aslinda her seyini
kaybetmisti. Ve tipki bir gergedan gibi diimdiiz giderek kendini 6ldiirdii. Bagini saga
sola ceviremeden. Etrafinda ne var ne yok goremeden. Hicbir sans1 kalmadigin
diislindii, alacag tek bir nefes kalmamig gibi... Ayrica film gergek bir hikayeden
yola ¢ikarak cekildi. Hikayesini anlattiimiz Sadegh Kamangar hapisten ¢ikti, bugiin
Iran’da yasamaya devam ediyor. Gergedamn Son Siiri adli siir kitabi var, izin
alamadi81 icin yayinlayamamusti. lging olan su ki bu ismi belirlerken o da Sarhos
Atlar Zamani’ndan etkilenmis.

Giilden Tiimer: Son olarak, siz de sinemaniz i¢in travma sinemasi ifadesini kullanir
misiniz?

BAHMAN GHOBADI: Belki de... Bir sekilde evet... Tiim hayatim savastan,

karanliktan korkarak gecti. Evet, bu dogru.
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