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SUAT DERVIS’IN ROMANLARINDA KADINLAR VE
YOKSULLUK

CIGDEM ILKER OGUREL

Suat Dervis, edebiyat¢1 ve gazeteci kimligi, 6zgiir ruhu, bagimsiz durusu ve siyasi
yoniiyle kaliplara sigmayan miistesna bir yazar ve gazetecidir. Uzun yillar unutulan,
yarim asirdan fazla bir donem boyunca eserler veren, otuzun iistiinde romani olan,
yurt i¢i ve yurt disinda pek cok gazete ve dergide yazilar1 yayimlanan ve hala
giinimiiz okuruyla bulusamamis tefrika romanlar1 bulunan Suat Dervis’in
romanlarindaki kadin kahramanlarin karsilastiklar1 yoksullugu ele almak bu
calismanin amaclarindandir. Romanlardaki kadin karakterlerle kadin sorunlarini ve
yoksullugunu ele alis bigimleri {izerinden donemin kadin yasamlarinin panoramast
sunulmustur. Suat Dervig’in kadin karakterlerle toplumsal cinsiyet rollerini, kapitalist
ve patriarkal sistemin dayattig1 esitsizlikler baglaminda yasanan yoksullugu ve kadin
yoksullugunu ele alis bigimleri incelenmistir. Yazarin secili romanlarinin yani sira,
yazdigt donemi yansitmasi bakimindan kiymetli olan rdportajlarina  da
basvurulmustur. Feminist edebiyat elestirisinin disiplinler aras1 bir yaklasimi 6neren
yaklagimi baglaminda, yoksulluk gibi ¢ok boyutlu bir kavramin izlek olarak
Dervis’in romanlarindaki karsilig1 ele alinmistir. Yoksullugun farkli goriintimlerini
yasayan kadinlarin karsilagtiklart durumlari, Suat Dervis’in roman kahramanlari

yoluyla nasil goriiniir kildigin1 anlamaya ¢alismak amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Suat Dervis, Yoksulluk, Kadin Yoksullugu, Kadin Edebiyati,

Gazetecilik.
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ABSTRACT
POVERTY AND WOMEN IN THE NOVELS OF SUAT DERVIS

CiGDEM iLKER OGUREL

With her literary and journalist identity, her free spirit, independent stance and
political views, Suat Dervis is a unique author and a journalist that cannot be
stereotyped. One of the purposes of this study is to deal with the poverty of female
protagonists in the novels of Suat Dervis, who has been forgotten for a long time and
who published more than thirty novels for more than half a century, composed
articles for both Turkish and foreign journals and magazines, wrote serial novels that

still didn’t reach the modern audience,

A panoramic view of lives of women during that time is presented by showing the
poverty and problems of women with the female protagonists in the novels. The
ways, by means of which Suat Dervis handles social gender roles and the poverty
and the women’s poverty that is forced by capitalist and patriarchal system with
female protagonists are examined. In addition to the selected novels of the author,
her precious interviews, which reflect the age that they were written, are also
referred. In the context of an interdisciplinary view of feminist literary criticism, a
multi dimensioned notion of poverty is examined in the works of Dervis. In this
thesis, it is aimed to try to understand and visualize the situation of women, who

experience different types of poverty in Suat Dervis’s novel characters.

Key Words: Suat Dervis, Poverty, Women’s Poverty, Women’s Literature,

Journalism.
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ONSOZ

Bu tezin yazilma macerasi bir ¢ocukluk anisina dayaniyor. Cocuklugumdan kalan en
canli anlardan biri, babamin babaannesinin Fosforlu Cevriye’nin iinlii tiirkiisiinii cok
sevdigi i¢in benden bu tiirkiiyli soylememi istedigi zamanlardir. Suat Dervis’i ve
Fosforlu Cevriye’yi bilmezdim ama bana hep sefkatle yaklasan, anlamadigim
hikayeler anlatan, doksan yasim1 gec¢ik ve bazen yashligindan korktugum biiyiik
babaanneyi mutlu etmek icin ugrasirdim. Tiirkiideki kadmin ¢ok act cektigini
sOylerdi. Onun bu sozlerinin ve duygusal bir ¢ocuk olmanin etkisiyle tiirkiiniin
tanidigim birinden bahsettigini diisiiniirdim. Bu anidan ¢ok zaman sonra, 6nce bir
dergi sayfasinda ismini gordiim, sonra sahaflarda karsima ¢ikan Cilgin Gibi ve
Fosforlu Cevriye romanlariyla Suat Dervisg’le tanistim. Bu tanigma zihnimin bir
yerinde gizlenmis ama artik aciga ¢ikmis bir diisiince gibiydi. Suat Dervis’le ilgili
akademik caligma yapmak istediysem de bu gerceklesene kadar Suat Dervis ismi

tezlere ve baska ¢aligsmalara konu olmaya basladi.

Benim igin bir ¢ocukluk anist olan bu tiirkii, Sennur Sezer’in “Suat Dervis Yasadi
m1?” adli yazisinda bir soru olarak belirir. Sezer, Suat Dervis’in hatirlanan tek
romanmin Fosforlu Cevriye oldugunu belirtir ve sebebinin romani hatirlatan
tirkiiden kaynaklanip kaynaklanmadigini sorarak, unutturulan bir yazar olduguna
dikkat ceker (Sezer, 1994). Suat Dervis’le ilgili yapilan caligmalarin, yazilan
yazilarin bir kisminda odak noktasi olarak, bazilarinda ise kismen deginilen,
ortaklasilan bir durumdur: Suat Dervig’in gerekli ilgiyi géremedigi, unutuldugu, hatta
isminin silinmek istendigi. Buna karsilik uzun yillar unut(tur)ulan bir yazar olan Suat
Dervis, son yillarda hem kadin arastirmalari iginde hem de edebiyat alaninda birgok
calismanin konusu olmaya basladi. Ozellikle feminist cevrelerin bu duruma dikkat
ceken cabalari, Dervis ilizerine yapilan caligmalarin onilinii agmistir. 1990’larda
baslayan hatirlama siireci, diizenlenen sempozyumlar, yazilan yazilar, yapilan
calismalar seklinde devam ediyor. Tabii ithaki Yaymlari’nin Dervis’in gazetelerde
tefrika olarak kalmis ya da tekrar basimi yapilmamis eserlerini okurla bulusturmasi
Dervis’in taninmasi ve okunmasi agisindan 6nemli bir katki sagladi. Bu olumlu

durumun yani sira onlarca romani olan, yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok gazete ve
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dergide yazilari yayimlanan ve giiniimiiz okuruyla bulusamamis tefrika romanlar
bulunan bir yazar i¢in yapilan ¢aligmalar ne yazik ki hala yeterli degil. Edebiyatc1 ve
gazeteci kimligi, bir kadin olarak 6zgiir ruhu, bagimsiz durusu ve siyasi yOniiyle
kaliplara sigmayan bir yazar olan Dervis’in eserleri, sadece edebiyat tarihi agisindan
degil; feminist yontem, edebiyat sosyolojisi, psikanaliz gibi disiplinlerarasi

caligmalar1 bekleyen zengin malzemeler sunmaktadir.

Bu calismanin olusmasinda Istanbul Universitesi Kadin Calismalar1 Boliimiindeki
derslerin hepsinin ayr1 ayr1 katkilar1 var. Ama degerli hocalarim Sevgi Ucan
Cubukcu ve Seda Irem Cakirca’nin ¢alisma ve dgrenme sevkimi arttiran derslerini
Ozellikle anmak ve kendilerine tesekkiir etmek isterim. Elbette desteklerini asla
esirgemeyen, bilgi ve deneyimlerine hayran kaldigim, degerli danigmanlarim Bedia
Demiris ve Feryal Saygiligil’e ¢cok sey bor¢luyum, kendilerine sonsuz tesekkiirlerimi
sunuyorum. Ayrica tezin yazim asamasinda en sikistigim donemlerde Ithaki

Yayinlari’ndan Serdar Soydan’dan gelen yardimlar i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Bu caligmanin hazirlanmasinda emegi gecen dostlarim ¢ok fazla. Ama hayatimin pek
cok evresine sahit olan ve bu c¢alismay1 yazmam i¢in beni her zaman motive eden
dostum Reha Keskin’e ve her ihtiyacim oldugunda simsicak dostluguyla yanimda
olan Sibel Yilmaz’a oncelikle tesekkiir etmek isterim. Yiksek lisans derslerinde
tanistigim ve paylagmanin giiciinii hissettigim dostlarim Feyza Salim, Pelin Arda,
Sultan Betiil Kaya ile Pinar Karadag’a; goriisleri ve biitiin yardimlar i¢in degerli

meslektasim Iskender Unal’a cok tesekkiirler.

Son olarak, bana her zaman her kosulda destek olan babama, her bagim sikistiginda
imdadima kosan kardesim Erdem’e, yasami benimle paylasan sevgili esim Mabhir’e,
bu siiregte yitirdi§im anneanneme ve {lizerimdeki emeklerini yazmakla

anlatamayacagim, tanidigim ilk feminist olan anneme sonsuz tesekkiirler...

Dilerim diinyada kadin yoksullugunun giderek arttig1 bir donemde Dervig’in yasadigi

donemin yoksulluguna edebiyatin biiylisiiyle bakmak bugiine bir 11k tutabilir.
ISTANBUL, 2020

Cigdem ILKER OGUREL
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GIRIS

Suat Dervis edebiyatei, siyaset¢i ve gazeteci olarak 6zgiir ve bagimsiz durusuyla pek
cok agidan incelenebilecek bir yazardir. Bu calisma, onun romanlarindaki
yoksullugun kadinlar yoniinii ele almayr hedeflemistir. Bu dogrultuda Suat Dervis
hakkinda yapilan biitiin ¢galigmalar taranmis, ilk ¢aligmalardan biri olan Cimen Giinay
Erkol’un “Toplumcu Gergekei Tiirk Edebiyatinda Suat Dervis’in Yeri” (Bilkent
Universitesi, 2001) baslikl1 yiiksek lisans tezi ve Melehat Giil Ulugtekin’in “izlek ve
Bicem Agisindan Suat Dervig’in Romanlarmin Tiirk Edebiyatindaki Yeri” (Bilkent,
2010) ile Senol Aktirk’iin “Sosyal Gergekgilik Anlayist ve Suat Dervig’in
Romanlarinda Yapi, Tema ve Anlatim” (Gazi Universitesi, 2010) doktora tezleri
calismanin ylriitilmesinde o6zellikle dikkate alinmistir. Yoksulluk kavraminin
donemi agisindan cergevesini olusturmak i¢in Ayse Bugra ve Ahmet Makal’in
eserleri temel alinmig ve ufuk agici olmustur. Yine Dervis’in anilarinin ve kendisiyle
yapilan roportajlarin derlendigi Anilar, Paramparca adli eser birincil kaynaklar
olarak yasamini ve edebi yoniinii anlamak i¢in kullanilmistir. Dervis hakkinda Liz
Behmoaras’in hazirlamis oldugu Suat Dervis, Efsane Bir Kadin ve Déonemi isimli
biyografik ¢alisma ve Suat Dervis’in Ithaki Yaynlar tarafindan basilan eserlerinde
yer alan Serdar Soydan’in hazirlamis oldugu kapsamli biyografi caligmalar ile
Dervis hakkinda yapilan sempozyumdan Giinseli Sonmez Is¢i’nin derledigi

Yildizlar1 Seyreden Kadin Suat Dervis Edebiyat1 adl1 kitaptan da faydalanilmistir.

Suat Dervis’e dair yapilan ¢alismalar, Dervis’in yasamini, eserlerini agiga ¢ikarma,
simiflandirma, tanitma, bir yazar olarak unut(tur)ulmasina dikkat ¢cekme ya da
eserlerini izleksel acidan tartigma amagclarini tasimaktadir. Ancak romanlarinda ele
aldig1 yoksulluk ve yoksulluk goriintimleri ile bunlarin kadin karakterler agisindan
ele alimis bigcimleri calisilmamis alanlardan biridir. Yarattigir karakterlerle kadin
sorunlarina bakigt ve toplumsal cinsiyet esitsizligini islemesi bakimindan
donemindeki yazarlardan ayrilan Dervig’in romanlarinda kadin karakterlerin farkli
sekillerde ele alindig1 géze ¢arpar. Ask ve tutku dolu romanlar giderek yerini sinifsal
celiskileri de dnemseyen bir zemine birakir. Bununla beraber yoksulluk Dervis’in

romanlarinda en ¢ok 6ne ¢ikan izleklerden biri olmustur (Tiirkmenoglu, 2019:150).



Diinya edebiyatlarina bakildiginda bazi yazarlarin yoksulluk temasini biitiin
canliligiyla isledigi goriiliir. Maksim Gorki, Jack London, John Steinbeck gibi
yazarlar, issizlerin, ¢alisan- c¢alismayan yoksullarin yasadiklarini anlatir (Makal,
2008:19). Emile Zola’nin Germinal’ini (1885), Charles Dickens’m Iki Sehrin
Hikayesi'ni (1859), Victor Hugo’nun Sefiller’ini (1862), Maksim Gorki’'nin Ana
(1906) romanini, en derin boyutlariyla yoksullugu anlatan romanlar arasinda saymak
gerekir. Daha sonra John Steinbeck’in 1929’da kapitalizmin en biiytlik krizlerinden
birinin yasandigi donemleri ve nasil miicadeleler yasandigini anlattigt Bitmeyen
Kavga (1936) ve Gazap Uziimleri (1939) gelir. Yabanci elestirmenlerce Gorki
(Kesal, 2015:7) ve Steinbeck ile (Atasii, 2015:33) kiyaslanan Suat Dervis de tam bu
eserlerin pes pese yazildigi donemlerde Bu Roman Olan Seylerin Romanidir’
(1937) ve Istanbul’un Bir Gecesi’ni (1939) yazar. Bu Roman Olan Seylerin
Romamdir’dan sadece iki yil sonra Gazap Uziimleri’nin okurla bulusmasi,
donemin ekonomik ve sosyal sikintilarinin farkli cografyalarda edebiyatla goriiniir
kilindiginin gostergesidir. Dervis’in romanlarindaki yoksulluk, tipki bu romanlardaki
gibi, siradan bir bilgi aktarimi degil; yasanan her seyi biitiin canliligiyla ulastirdig:

sahicilik duygusudur.

Yoksulluk imgesi Tiirk edebiyatinda 6nce Anadolu koyliisliyle yer bulur.
Istanbul’daki fabrikalarm ve iscilerin anlatildig: eserler ¢ok azdir. Tiitiin iscilerinin
anlatildign Mahmut Yesari’nin Culluk (1927) ve kadin is¢ilerin karsilagtig
sikintilarin dile getirildigi Resat Enis’in Afrodit Buhurdaminda Bir Kadin (1937)
bunlara o6rnek gosterilebilir. 1940’lar ve 1950’lerde Orhan Kemal’in, Necati
Cumalr’nin romanlartyla Aziz Nesin’in, Sait Faik’in hikayeleriyle Nazim Hikmet’in,
Rifat Ilgaz’in siirlerinde isgileri, yoksullar1 géormek miimkiinse de Tiirkiye’deki
calisma hayatin1 anlatan eserler sinirhdir (Makal, 2008:23). Ayni zamanda
hikayeleriyle 6ne ¢ikan, yoksullugu “kisisel bir talihsizlikten ibaret” bir olgu gibi ele
almayan bir yazardan daha soz etmek gerekir: Sait Faik Abasiyanik (Avsar,
2015:54). Dervis, tipk1 Abastyanik gibi yoksullugun bireysel olmadigini, bir kader
olmadigin1 bilerek romantik bir imgeden ziyade bir sistem sorunu olarak tespit

ederek ele almistir.



Bu noktada toplumcu gercekeilik kavrami belirir. Toplumcu gergekgilik, diinyada 20.
ylzyilin baslarinda ortaya c¢iktiginda Tirk edebiyatindaki yansimalart ¢ok
gecikmeden goriilmiistiir. 1940’lardan itibaren Anadolu insani romanlara konu
olmaya baslar, tiiriin 6zglin ve bagsarili Ornekleri ise 1950’lerle olusturulur. Bu
ylizden donemin siyasi ve sosyal iklimini yansitmak ag¢isindan romanlar énemli bir
yer teskil eder. 1940’larda baslayan, 1950 sonrasi daha belirgin hal alan koy ve
koyliiyli anlatan romanlar arasinda yer almaz Dervig’in romanlari. Koy
gercekeiliginin ilk drneklerinden biri Sabahattin Ali’nin 1937°de yazdigi Kuyucaklh
Yusuf adli eseridir (Moran, 2003). Bu romanlar hem kdyde yasanan hem de gocle
kentlere uzanan yoksullugu anlatirken, Suat Dervis’in romanlar1 kdyde degil kentte,
Istanbul’da, fabrikalarda, Istanbullularin yasadigi yoksullugu anlatir. Orhan
Kemal’in 1947 tarihli Grev adli hikayesi is¢i miicadelesini konu alan ilk ¢aligmalar
arasinda gosterilirken (Makal, 2008:35) Dervis, toplumcu gergekci edebiyatin ustasi
Orhan Kemal’le neden ayni diizeyde degildir (Atasii, 2015:33) ya da pek c¢ok dile
romanlar1 ¢evrilen Dervis’in isminin neden okul ders kitaplarinda yer almadigi
sorular1 belirir. Bu sorular, bir yazari konumlandirabilecek bir akim bulunamadiginda
o yazara edebiyat tarihi icinde hi¢ yer vermeme (Hatipoglu, 2013:5) egilimini

diistindiirmektedir.

Suat Dervig’in romanlarinda yoksullugun izini siirebilmek, yoksullugun ne oldugu
sorusunu getirmektedir. Yoksulluk, “Her dénem farkli celiskilerin iistiinii ortebilen
sihirli bir araca doniismiis” (Unliitiirk Ulutas, 2009:25) ve farkli disiplinlerce, farkli
bakis acilariyla ele aliman bir kavramdir. Ancak yoksulluk var oldugu kadar,
yoksullukla miicadele ve karsi durus da olmustur. Bu miicadelenin yontemleri ¢esitli
olmakla beraber birini de edebiyat olarak gormek miimkiindiir. Edebiyat, yoksullari
goriinlir kilmak, seslerini duyurmak, varliklarin1 ortaya koymak ag¢isindan bir alan
yaratir. Clinkii yoksulluk yapis1 geregi biitiin sosyal bilimlerin alanina bir yoniiyle
dahil olur (Onder ve Senses, 2006:200). Edebiyat bu noktada devreye girerek

yoksullar1 ve yasanan yoksullugu goriiniir kilmanin bir yolu haline gelir.

Bu baglamdan hareketle ¢calismada yoksullugun kadinlar agisindan yansimalarini ele
almadan 6nce donemin yoksullugunun tarifinin yapilmasi amag¢lanmistir. Y oksulluk,

iktisadi bir terim olmaktan ziyade sosyal, ekonomik, kiiltiirel gibi farkli boyutlariyla
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romanlarin anlattifi donemlerde yasanan sekliyle tarif edilmeye ¢alisiimistir.
Dervis’in gotik edebiyattan toplumcu gergekei 6rneklere, tutkulu ask romanlarindan
is¢i romanlarina uzanan genis yazin diinyasi icinde siifsal celigkilerin acik ya da
ortiilkk vurgulandigi romanlarinda, kadinlarin bu celigkilerle nasil karst karsiya
kaldigini ortaya ¢ikarmak tezin temelini olusturuyor. Dolayisiyla bu tezin amaci,
Osmanli Devleti’'nde ¢okiisiin yasandig1 giinlerden baglayarak, Cumhuriyet’in ilk
yarim asirlik donemi boyunca eserler veren Suat Dervig’in romanlarindaki kadin
kahramanlarin karsilastiklar1 yoksulluk {izerinden donemin kadin yasamlar1 agisindan
bir panoramasini sunmaktir. Suat Dervig’in romanlarindaki kadin karakterler
tizerinden toplumsal cinsiyet rolleri ve dayattig1 esitsizlikler baglaminda yasanan
yoksulluk, kadin yoksullugu, kadin isciler ya da issizler mercek altina alinacaktir.
Ayrica feminist yontem ve feminist edebiyat elestirisinin en belirgin 6zelligi
disiplinler aras1 bir yaklasgimi Onemsemesi oldugundan Dervig’in kadin
kahramanlarinin yasadigi yoksullugu ortaya sermek i¢in sosyolojik bir perspektifle
feminist edebiyat elestirisi bulusturulmaya calisilacaktir. Feminist yontem
aractyligiyla romanlardan hareketle igerik ve sOylem analizleri ve dokiiman

taramalar1 yapilmistir.

Edebiyat ve yasam arasindaki iligkiyi kurmak, edebiyat yapitlarini incelerken 6nemli
bir noktadir ve yazarin toplumla kurdugu bag, bu iliskiyi a¢iga kavusturmak adina
firsatlar sunar. Edebiyat kuramlarinin ¢esitliligi bir yazarin edebi yoniinii yasamindan
soyutlanarak ele almay1 saglasa da Suat Dervis gibi yasami ve eserleri arasinda siki
baglar bulunan bir yazara daha biitiinciil bakma ihtiyac1 bulunmaktadir. Dolayisiyla
yasami ve aktivist yoniiniin eserleriyle nasil bir iliski i¢inde oldugunu ortaya koymak
gerekmektedir. Bu goriisten hareketle caligmanin ilk boliimii, Dervis’in yasamina bir

yolculuk olarak diizenlenmistir.

Dervis, 1920’lerde basladig1 yazarlik yagsamina 6liimiine kadar, yaklasik yarim asirlik
bir slire devam etmis; roman ve dykiilerinin yaninda pek ¢ok rdportaj, elestiri, ¢eviri
degerlendirme yazis1 yazmis iiretken bir yazar olarak yazdiklarmin biiylik boliimii
uzun yillar gazetelerin tozlu sayfalar1 arasinda kalmistir. Doneminin 6nde gelen
yazarlarindan olmasina ve iiretkenligine ragmen eserleri uzun yillar basilmamais, ismi

edebiyat antolojilerine alinmamis, gérmezden gelinmis bir yazardir. Bunun nedenleri
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calismanin ilk bolimde yazarin edebi yoniiyle ilgili degerlendirmelerin yapildigi

ikinci alt baslikta ele alinmistir.

Suat Dervis’in bir kadin olarak yasami, yoksullukla karsi karsiya geldigi durumlar,
gazetelere yansiyan deneyim ve gozlemlerinin romanlarinda nasil karsilik buldugu
bu calisma icin 6nemlidir. Ozellikle de 1930’lardan 1950’lerin Tiirkiye’sine uzanan
donem, ele alinan romanlarin yazildig1 donem olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu donemde
devletin tavrini, yasalari, olan ve olmayan sosyal haklar1 belirlemek yoksullugun
izini siirmek icin gerekli olmustur. Ulke ekonomisinin savas sonras1 yorgunluklarina,
hizlanan kapitalistlesme ¢abalariyla eklenen yoksulluk goriintiileri, meslegini
hakkiyla yapan, duyarli bir gazetecinin gdoziinden kagmamustir. Bu yilizden ikinci
boliimde kuramsal zemin ve Dervig’in roportajlarindan 6rnekler sunularak tarihsel
arka plan olusturulmustur. Dervis’in roportajlarina yer veren ¢aligmalar bulunmakla
beraber daha &nceki calismalarda yer almayan rdportajlarina ulasilmustir. Ugiincii
boliimde ise, yoksullugu Suat Dervis’in nasil bir gozle gordiigiinii belirlemek i¢in
romanlart ele alinmistir. Emine, Bu Roman Olan Seylerin Romamdir,
Istanbul’un Bir Gecesi, Kendine Tapan Kadin, Fosforlu Cevriye, Biz U¢ Kiz
Kardesiz, Gel Eve Donelim, Sevdigi Bendim, Aksaray’dan Bir Perihan
calismaya konu edilen romanlardir. Bu romanlardan Kendine Tapan Kadin baskis1
yapilmis ancak heniiz baska bir ¢alismada ele alinmamis olmakla beraber, Biz Uc
Kiz Kardesiz, Gel Eve Donelim ve Sevdigi Bendim romanlar1 herhangi bir baskisi

olmayan ve daha 6nceki ¢aligmalarda ulasilamamis romanlardir.

Calismaya alinan romanlar, kadin kahramanlarin yoksullukla karsilasmasi temelinde
secilmigtir. Sinif catigmasini ve iscilerin-igsizlerin gilinliik yasamlarini ele alan biitiin
romanlarint ele almak yerine kadin kahramanlarin konumlanigina gore bir ayrim
yapilmistir. Bu yiizden Dervis’in romanlarinda kadinlar ve yoksullugu ele alirken
kadinlarin yoksullukla nasil kars1 karsiya kaldigini belirlemek, bu ¢alismanin temel
noktalardan birini olugturmaktadir. Bu ayn1 zamanda kadinlarin yoksullukla nasil bas
ettigini ya da edemedigini ve hangi yollara bas vurdugunu goérmek agisindan
onemlidir. Kadinlarin yasadigi yoksullugu nasil anlattigi 6nemlidir. Ancak Emine
romaninda oldugu gibi yoksullugu ifade edilemeyen, anlatilamayan bir durum

halinde yasadigin1 ortaya koymak gerekir. Bu yiizden yoksullugun ne oldugu ve nasil
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tanimlandigiyla beraber, kadinlara gore ne oldugu ve kadmlarin yoksullugu nasil
yasadigi, nasil miicadele ettigini gormek romanlar1 incelerken temel noktalari
olusturuyor. Bu Roman Olan Seylerin Romamdir’da bir fabrika iscisi olan
Nazli’'nin yoksullukla miicadelesinden, Istanbul’un Bir Gecesi’nde bir yanda
zenginlik ve sefa ile yasayanlarla diger yanda bes lira bulmak i¢in ugrasanlarin
birbiriyle kesisen diinyalarina, Kendine Tapan Kadin’da yoksul bir ailenin kiz1 olan
Séra’nin zenginlige nasil kavustugundan, Fosforlu Cevriye’de Fosforlu’nun paraya
tenezziil etmeyen durusuna ya da Biz U¢ Kiz Kardesiz ile Sevdigi Bendim’de
kadinlarin kendi ayaklar1 {istinde durma c¢abalarina tanik oluyoruz. Dervis,
eserlerinin ¢ogunda para ve parasizligin insanlara neler yaptirdigini yazmistir. Bu
ylizden yoksulluk nedir, i bulamamak ne anlama gelmektedir, is¢i ve issizlerin
yoksullugu nasil ortaya ¢ikmaktadir ve kadinlar bu durumlart nasil yasamaktadir

sorularina cevaplar aranacaktir.



BIiRINCI BOLUM

YASARKEN VE YAZARKEN

1.1. Yasaminin Isiginda

Kendisine yakistirilan sifatlar Suat Dervis’in tam anlamiyla anlagilmasinin 6niinde
engel teskil etmekle beraber; yasam Oykiisii, gazeteciligi, tercihleri ve siyasi durusu
birlikte ele alindiginda, Dervis’in iirettigi edebiyatin daha iyi anlagilmasina olanak
saglar. Sifatlara sikistirmaya ¢aligmak onu anlamay1 ne kadar kisitlarsa, yasaminin
duraklarimi goérmezden gelmek de eserlerini kavramayi zorlastirir. Sanatin,
yazarhigin, gazeteciligin, siyasetin erkek isi oldugu diistintiliirken; o, 6zgiir, siradisi,
asi, Uretken, caginin Onciisii, basina buyruk, cesur bir kadin olarak bu alanlarda var
olur. Suat Dervis, yazar, gazeteci, siyasetci, aristokrat, komiinist, feminist gibi pek
cok oOzellikle nitelenebilirken tek basina bunlarin higbiriyle agiklanamayan bir
yazardir. Bu ¢ok yonliiliiglin 6ziinde kendisinin ifadelerine gore o bir “muharrir’dir
ve “Kimsenin karist olarak yad edilemem” diyen bir kadindir (Giingikan, 2008:15;
Berktay, 2018:205) ! Bu sozleri, genel durusu ve karakteri hakkinda énemli ipuglari

vermektedir.

Suat Dervig, hem edebiyat hem de gazetecilik alaninda iz birakmis bir isimdir.
Donemsel kosullar ve siyasi-sosyal olaylarin kendisinde nasil bir etki yarattigi, nasil
bir ailede biiyiidiigii, i¢inde bulundugu g¢evre, aldig1 egitimler bu noktada 6nem
kazanmaktadir. Dolayisiyla eserlerini ele almadan once yasamini mercek altina
almak gerekir. Dogumu ve yasaminin 6nemli kisimlartyla ilgili farkli, hatta birbiriyle
celisen bilgilere ulasilmaktadir. Serdar Soydan, yazmis oldugu kapsamli Suat Dervis
biyografisine baslarken, bir yazarin tam olarak ne zaman dogdugunu bilmenin

gerekli olup olmadigim sorarak, soyle cevap verir: “Insamin yazdiklari, yazmapy

!Giingikan, Goélge’nin Kadinlari’'nda yer verdigi bu bilginin kaynagini belirtmemistir. Fatmagiil
Berktay ise Rasih Nuri Ileri’nin aktarimi olarak bu bilgiyi sagladigini, Suat Dervis’in 1970’lerin
basinda Demokratik Devrim Dernegi’nin bir toplantisinda “Tiirkiye Komiinist Partisi Genel Sekreteri
Resat Fuat Baraner’in esi” seklindeki tanitilmaya karsi ¢ikarak “Ben yazar Suar Dervis!” diye
kendisini tanittigini aktarir (Berktay, 2018:205).



sectikleri bir oranda yasadigi yer ve zamana gore sekillendiginden Suat Dervis’in
(...) nerede ve ne zaman dogdugunu bilmek, kiilliyatini anlamlandirirken ve onu
edebiyat tarihi i¢inde konumlandirirken bunu hesaba katabilmek agisindan
onemlidir.” (Soydan, 2017: 9). Suat Dervis i¢in bunun yani sira, bir imparatorlugun
bitisinden yeni bir iilkenin dogumuna, kendisinde derin iz birakan ilk ¢ocukluk
anilarindan biri olan 31 Mart Vakasi’ndan?, Birinci Diinya Savasi’na; Sovyetler’in
kurulusundan Ikinci Diinya Savasi yillarina; 27 Mart Darbesi’nden yasaminin son
yillarina tekabiil eden 12 Mart Muhtirasi’na kadar iilkeyi ve diinyay1 derinden
etkileyen olaylara taniklik eden bir donemde yasamini siirdiirmiis olmanin yarattigi

etkiler de eklenmektedir.

Suat Dervig’in hayatiyla ilgili birincil kaynaklar fazla degildir ancak degerli katkilar
sunar. Bunlarin basinda Behget Necatigil’e yazdigr mektup ve 1969 yilinda kendi
hayat Sykiisiinii yazma girisimi gelir. Bu girisim yakin dostu Rasih Nuri Ileri’nin
dedigine gore bebeklik donemini gegemez. Tamamlayamadigl 6z yasam Oykiisiinii
Rasih Nuri ileri 1986’da yayima hazirlayacak ve Dervis’in 6liimiinden on dort yil
sonra okurla bulusturacaktir. Behget Necatigil’e yazdigi mektubun yaninda Zihni
Turgay Anadol’un yaptig1 “Suat Dervig’le Konusma” adli roportaji ve Neriman
Hikmet’le yaptig1 roportajlar basta olmak iizere roportajlar1 da dnemli birer kaynak

olusturur.

Behget Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sézliigii'niin ilk iic baskisinda Suat
Dervis isminin yer almadigin fark ederek yapilacak yeni baski i¢in kendisine mektup
yazarak durumu bildirir (Necatigil, 1997: 593). Iste Suat Dervis’in bu mektuba cevap
yazmastyla birincil kaynaklardan biri olan mektup yazilmig olur. Suat Dervis,
Necatigil’e gonderdigi 26 Ocak 1967 tarihli mektubuna biyografi ve bibliyografya da
ekler ve bu mektup Dervis hakkinda yapilan pek ¢ok calismanin temel aldigi bir
kaynak olarak karsimiza ¢ikar (Giinay, 2001:4).

2Suat Dervis’in ¢ocukluk anilarindan kalan ilk canli sahnelerden biri 31 Mart Vakasi’dir. Siyasi bir
olay1 cocuk zihniyle nasil anlamlandirdigini Amlar’inda aktarir.



Suat Dervis’in dogum tarihi kaynaklarda farklilik gosterir. Dervis, Necatigil’e
yazdig1i mektupta dogum tarihini 1905 olarak verir * (Dervis, 2017:243). Ancak
Behmoaras’in aktardigina gére Suat Dervig’in dogum tarihi 1901°dir. (Behmoaras,
2008: 25 ). Yine Dervis’in bu mektupta belirttigine gore asil adi Hatice Saadet

Baraner’dir ve Istanbul’da diinyaya gelmistir.

Dervis, verdigi bilgilere gore aristokrat bir aileden gelmektedir. Annesi Hesna Hanim
Abdiilaziz’in Mizika-y1 Hiimayun Orkestra Sefi ve sonra mabeyincisi Kamil Bey’in
kizidir. Avrupa’ya egitim i¢in gonderilen ilk genglerden ve Tiirk dariilflinununun
kurucular1 arasinda olan kimya miiderrisi, Usul-1 Kimya isimli ders kitabinin yazari
Miisir Pasa’nin torunu ve Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi jinekoloji
profesorlerinden Doktor Ismail Dervis Bey’in kizidir. Babasinin egitiminde etkisi
bliyiiktiir. Dervis, 6grenimiyle bizzat ilgilenen babasinin bir bilim insani1 ve ateist
oldugunu belirterek, bdyle bir babaya sahip olmasa bu kadar erken bir sekilde
bagimsiz gorlislere ulagamayacagini ve ¢evresiyle baglarin1 koparamayacagini anlatir
(Dervig, 2017). Dervig’in Anilar’inda anlattigina gore, annesi modern bir kadindir.
Ata biner, 1y1 ylizme bilir, kiirek ¢eker, piyano calar, elinden kitap ve gazete diismez
(Dervis, 2017; Tiirkmenoglu, 2019). Hatta Dervis’in yazarlik tutkusunun annesinden
geldigi disiiniilebilir. Ciinkii Dervis, genglik doneminde annesinin de yazdigin
ancak evlendikten sonra devam etmedigini aktarir. Ayn1 zamanda Dervis’in ilk

siirinin basilmasinda annesinin rolii biiytktiir.

Dervis, dogumunun firtinali, simsekli, yildirimli bir gecede ¢ok hizli gergeklestigini,
bu hizin dogumu yaptiran babasi tarafindan endise verici bulundugunun kendisine
anlatildigini1 aktarir. Bir yandan da eski inanglara gore ugurlu goriildiigiinii sdyler.
Ayni zamanda dogumu yaptiran babasi Jontiirk faaliyetlerinden 6tiirii evde
dagitilmay1 bekleyen gizli yaymlari, dogumun yapildig1 yatagin altina koymustur
(Dervis, 2017:37). Bu durum, dogumu mucizevi bir sekilde gergeklesen Dervis’in

yasaminin da sira dis1 stirdiigiinii diisiindiirmektedir.

3Suat Dervis’in Behget Necatigil’e yazdigi mektubu igin ithaki Yayinlari tarafindan yayimlanan
Amnilar kitabmin sonuna eklenen hali temel alinmstir.



Dervis, dogdugu evi Kii¢iik Camlica’da 1s1kli, Bogaz’dan Adalar’a kadar manzarasi
olan, leylaklar, stimbiiller, giillerle donanmis, bag1 bahgesi genis bir kosk olarak
betimler. Osmanli Devleti’nin son gilinlerinin adeta bir yansimasi olan, usaklari,
dadis1, miirebbiyesi, ascisi, bah¢ivaniyla kalabalik nufiislu bu ev icin ¢ocuklugunda
cenneti tasavvur ettigi zaman bu eve benzedigini diisiindiigiinii soyleyerek, diinyanin
hi¢bir yerinde burada oldugu kadar mutlu olmadigini, higbir yeri buray1 sevdigi

kadar sevmedigini anlatir (Ileri, 1986: 16).

Kendine giivenen, zeki ve yaratict bir kadin olusunda, aydin bir ailenin kiiltiirlii ve
sefkatli ortaminda biiyiimesi yatmaktadir. Dogdugu evin, yasadigi cocuklugun ve
yetistigi ¢cevrenin kendisine nasil gii¢ verdigini “Zaten hayatim bu kadar biiyiik bir
mutluluk i¢inde baslamamuis olsaydi, ben ondan sonra basima gelenlere karsi, bu

kadar dayanikli olamazdim.” seklinde agiklayacaktir (Dervis, 2017: 23).

Dervis ailesinin heniiz ¢ocuklar1 yokken evlat edindikleri Nesrin, kendisinden ii¢ yas
biiylik ablas1 Hamiyet ve daha ¢ocukken kaybedecekleri kardesleri Ferudun, aileye
daha sonra katilacak olan kiiciik kardesleri Ruhi ile birlikte, eglenceli gecen cocukluk
ve sevgi dolu bir aile tablosu, hem kendi koklerinin nereye ve nasil bagli oldugunu
hem de kisiligine nasil sirayet ettigini ortaya koyar. Anne ve babasinin yam sira
biiylikanneyle biiyiikbabanin oldugu, 6gretmenti, siit anneleri ve bunlarin ¢ocuklariyla
birlikte dadilar, hizmetciler, kardesler de eklenince oldukca genis bir ailede

biiylimesi Dervis’in hayal giiclinli de genisletmistir.

Suat Dervis, Osmanli’nin modernlesme siireglerinin neticesinde aristokrat, kiiltiirli
ve egitime dnem veren bir ailenin ¢ocugu olarak kiiciik yaslardan itibaren Hamiyet’le
birlikte 0zel egitimle yetistirilir. Hatta eve gelen Ogretmenin 6gretmesini
bekleyemeden evde buldugu Victor Hugo nun kitaplarindan kendi kendine okumay1
ogrenir (Oral, 1969:4). Donemin {inlii sairlerinden Abdiilhak Hamit Tarhan’in yegeni
Abdiilhak Hayri Bey’den edebiyat, Tiirkge, Arapca, Fars¢a ve tarih dersleri alirken,
babasindan kimya, nebatat, fizyoloji, cografya, ve mantik dersleri almistir. lyi
derecede Fransizca ve Almanca 6grenir. Dogayla i¢ ige bir ¢ocukluk ve 6zel egitime
ek olarak Hamiyet ve Nesrin’in yani sira Bedia Muvahhit ismiyle {inlenecek olan

oyun arkadaslar1 Bedia Sekib’le birlikte tiyatro oyunlar1 diizenlemeleri (Behmoaras,
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2008) Suat Dervig’in ¢ocukluk muhayyilesinin nasil gelistigine dair ipuglar1 tagsir.
Erken yasta Ogrenilen okuma eylemine yazma tutkusu cok kiigiik yaslarda
eklenmistir. Hatta ilk romanin1 yedi yasinda yazdigini, Camhica Perisi isimli bu
romanda yine tema olarak yoksullugu anlattigini, ilk kez gordiigi gecekondu
mabhalleleri ve tag ocaklarinin ¢ocuk zihninde nasil yer ettigini Zeynep Oral’a verdigi
rOportajda anlatmistir. Biitiin zenginleri kotii, biitiin fakirleri iyi insanlar olarak
anlattigin1 belirttigi bu ¢ocukluk denemesi, ¢ikan bir yangin sonucu yok olmustur
(Oral,1969:4). Evde verilen egitimin ardindan bir okulda devam etmesi gerektigi
diistiniiliir ancak Batili egitim veren bir okula gittigi takdirde zaten basina buyruk bir
cocuk oldugu i¢in iyice Orf ve adetlerden uzaklasmasindan, hatta evlenmemesinden
korkan aile biiytiklerinin s6zii dinlenir ve Suat Dervis egitimine Kadikdy Numune
Riistiyesi’'nde devam eder. Baslarda alisamadigi okulunda verilen bir yazi 6devini
yaptiktan sonra hocasinin kendisinin yaptigina inanmayip azarlamasi tizerine verilen
bir bagka 6devi hocasinin yaninda yaparak kendini ispatlar (Behmaoras, 2008). Bu
olay kiiciik bir an1 gibi goriilse de kiiglik yaslardan itibaren yazma egiliminin

varligini ortaya koymasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Dervis’in edebiyat diinyasina girisinde 6nemli bir ismin rolii vardir. Aile dostlarinin
cocugu ve Suat Dervis’le ablasi Hamiyet’in arkadasi olan, “sair” diye seslendikleri
Nazim Hikmet. Kendisinden habersiz bir sekilde Dervis’in annesinden izin alarak
Alemdar gazetesine gonderdigi “Hezeyan” isimli mensur siir, Dervis’in yayimlanan
ilk eseri olur. Kaynaklarin ¢ogunda ilk siirinin 1918 tarihinde basildig1 yazilmakla
beraber aslinda 3 Tesrinievvel 1920 tarihinde basilmistir (Soydan, 2017:11).
Edebiyat diinyasina dogru atilan ilk adim, Suat Dervis’in dogum tarihi kesin olarak
bilinmese ve siir 1920’de basilmis olsa da, ¢ok geng yasta oldugunu gostermektedir.
Aslinda Suat Dervis, yazilarim sakladigini, kimseye gostermedigini belirtmistir
anilarinda. Ancak Nazim Hikmet’in masanin iistiinde unutulan siiri annesinden izin
alarak yaymmlattigin1 anlatir. Refi Cevad’in c¢ikardigi Alemdar Gazetesi'nin
(Altindal, 1994:206) edebi niishasin1 diizenleyen Yusuf Ziya Ortag, Dervis’i okurlara
“Tiirk edebiyatimn géklerine dogan yeni bir yildiz” (Anadol, 2017:254 )* diye tamitur.

4Zihni Turgay Anadol’un Suat Dervis’le yaptig1 bu réportaj 1967°de Gergekler Postasi’nda (say1 11-
12) yayimlanmistir. Bu ¢alismada Ithaki Yayinlari tarafindan basilmis olan Suat Dervig’in Anilar
isimli kitabinin sonuna eklenmis hali kullanilmustir.
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Behmoaras’a gore ise, ilk yayimlanan eseri baska bir yazidir. 25 Ocak 1919°da
“Anadolu Kadinlarimiz” baghgiyla Saadet Zihni imzasiyla ¢ikan yazinin Suat
Dervis’e ait olmasinin yiiksek bir ihtimal oldugu iddiasindadir. Bu yaz1 savasin
Anadolu kadinlar1 agisindan sikintilarini dile getiren bir makaledir (Behmoaras,

2008:57).

Hezeyan siirini, yazarin “Nasil Calisirlardi?” baglikli kisa hikayesi (Toska, 1996:13)
izlemistir. Boylelikle edebiyat yasami baslayan, Emine Hatip, Saadet Baraner, Hatice
Hatip, Siiveyda H., Sujet Doli gibi pek cok miistear isimle karsimiza ¢ikan Dervis
(Yal¢in, 2010: 931), geng yasta basladig1 yazarlik hayatina dmriiniin sonuna kadar
devam edecektir, iistelik bu meslegi profesyonel olarak yaparak. Rasih Nuri Ileri,
Dervis’in ilk gazetecilik giinlerinden itibaren para alarak yazdigini ve profesyonel bir
yazar oldugunu sdyler. Ozellikle de yurtdisinda kaldigi, babasinin hasta oldugu ve
sonraki siirgiin yillarinda bile ge¢imini yazarak saglamistir (Ileri, 1986: 17). Dervis,
Zihni Anadol ile yaptig1 1967°de Gergekler Postasi’nda yayimlanan roportajlarinda
buna 6nemle deginir ve 1932’den bu yana kendisini okurlarinin yasattigini ifade eder

(Anadol, 2017: 251-2).

1920’1 yillarda yurt disina gitmesiyle ilgili kaynaklarda birbiriyle ortiismeyen
bilgiler yer alir. Bu donemlerde hem egitim i¢in yurt disina gidecek hem de kitaplari
yayimlanmaya baslayacaktir. Siiriyle baslayan siire¢ dykiileriyle devam eder. Ismini
duyurmaya baslayan Suat Dervis, basin diinyasina girmeye baglamigtir. Dervis’in ilk
calistig1 gazete, ilk siirini basan Alemdar gazetesi olur. Bu donemde Yusuf Ziya
Ortag vasitasiyla Garabet Matbaasi’nin sahibi Garabet Bey’le tanisir ve ilk kitabi
Kara Kitap (1920) basilir (Balcigil, 2018:28). Kara Kitap’in konusunun Alman bir
yazarin eserinden intihal edildigi konusulur (Behmoaras, 2008: 63). Kara Kitap’1
Higbiri (1921) romaninin tefrikalar1 ve Behire’nin Talipleri, Ahmet Ferdi ve Beni
Mi? (1923) basliklartyla okuyucuya sunulan dykiileri izler. Ne Bir Ses! Ne Bir
Nefes! (1923), Buhran Gecesi (1924), Fatma’nin Giinah1 (1924) eserleri de bu

doneme aittir ve oldukea dikkat ¢eker.

1920’1i yillar Osmanli Devleti’nin yikildigi, Milli Miicadele Dénemi’nin sonunda

Cumbhuriyet’in kuruldugu yillardir. Gazeteci olarak kendine yer agmaya ¢alistigi bu
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donemde, Refet Pasa’nin Istanbul’a gelisiyle, Suat Dervis gazetecilik yasaminin
ilklerinden birini gerceklestirir. Doneminin deneyimli erkek gazetecilerini atlatarak
Refet Pasa’yla roportaj yapar. Ikdam gazetesi icin yaptig1 bu haberle (Behmoaras,
2008) erkeklere ait bir ortamda, iistelik de oldukca gen¢ olmasina karsin, kendisine
yer acar.’ 1923 yilinda Lozan Konferansi’n1 da muhabir olarak izleyen Suat Dervis,
boylesi bir donemde ismini edebiyat ve gazetecilik alaninda duyurmaya baglamistir.
Yasadig1 donemde adeta bir kadin olarak biitiin ilkleri gergeklestirmek gorevini
tistlenmistir (Ozkirimli, 1976: 10) ve bu gdrevi layikiyla basarmustir. Ancak
Cumhuriyet sonrasinda Seyh Sait Isyani, kurulan Istiklal Mahkemeleri ve ¢ikarilan
yasalarin basin 6zglirliiglinii ortadan kaldirmasiyla pek ¢ok gazetenin kapatilmasi
(Bulut, 2018: 19) Suat Dervis’i de etkilemistir ve egitim i¢in yurt disina gitmesinde,

olusan bu siyasi ortamin etki ettigini diislinmek miimkiindiir.

Bu donemlerdeki en biiyiik basarilarindan biri, ismine yer verilmese de, Ikdam
gazetesine onun hazirladigi bilinen “Kadin Sayfalari” baghkli bdliimlerdir
(Kethudaoglu, 1991:15).° Aslinda Osmanli’nin son giinlerinden itibaren baslamis bir
kadin hareketi vardir ve Nezihe Muhiddin Tiirk Kadin Yolu’nu ¢ikarmaktadir. Suat
Dervis, hem bu dergiye yazi vermemistir (Behmoaras, 2008) hem de hazirladig
sayfalar kadinlarla ilgili politik bir tutum gelistirmekten ziyade sag, giizellik, kiyafet

gibi konulara agirlik vermektedir.

Bu siireglerde tam olarak ne zaman yurt disinda ya da Tiirkiye’de oldugu belirsiz
olan Dervis’in, Almanya’da egitim aldig1 yillarin 1924-26 oldugu soylenebilir
(Soydan, 2017:13). Dervis, kendisi de Zihni Turgay Anadol’a verdigi rdportajda
“Benim ecnebi dillerde ¢ikan yazilarima gelince 1925-26°da Berlin'de ilk
hikayelerim terciime edildi,” diyerek yine bu doneme isaret etmektedir (Anadol,
2017: 255). Ayni zamanda ikdam gazetesinde kadin sayfalarini diizenledigi bilgisine

gbre de o donemlerde Almanya’da degil, Tiirkiye’de bulundugu diisiiniildiigiinde de

5 Suphi Nuri Ileri, Gazetecilik Hatiralarim’da tam tarih vermemekle beraber, 1920’lerin basi olan bir
donemde, Suat Dervis’in yazilarinin gazetesinde basilmak iizere eline gectigini ve bastan bu yazilar
Dervig’in yazdigma inanmadigini anlatir. (Ayritili bilgi i¢in bkz. Gazetecilik Hatiralarim, Suphi
Nuri {leri, 2019)

SDervis, Necatigil’e yazdig: hayatim1 anlatan mektupta “Cevdet Bey’in Tkdam gazetesinde (...) kadin
sahifeleri hazirlayan ve sahife modasini ¢ikaran ilk gazeteci yine ben’im.” diyerek bu durumu

ozellikle belirtir (Dervis’ten aktaran Necatigil, 1997: 603).
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bu bilgilerin birbiriyle ¢elistigi goriilmektedir. Sevgiil Tiirkmenoglu, Romanci
Kimligiyle Suat Dervis kitabinda ise, 1919-1920 yillarinda egitim i¢in Almanya’ya
gittigini 6ne siirer (Tlrkmenoglu, 2019: 28). Goriildiigl gibi muhtelif kaynaklarda bu
konuyla ilgili farkl bilgiler yer almaktadir ancak dénemi aydinlatacak kesinlikte bir

bilgiye de ulagilamamustir.

Bundan sonraki donemde Almanya giinleri baslar. Dervis’in ¢ocukluk anilarinda her
zaman yaninda oldugunu anlatti1 ablasiyla olan birlikteligi, Berlin’de iiniversite
donemlerinde de siirecek ve hayati boyunca devam edecektir. Berlin’de ablasi
Hamiyet’le beraber Sternisches Konservatuvari’nda miizik egitimi alir. Ancak
edebiyata olan ilgisiyle konservatuvari birakarak edebiyat fakiiltesine geger, felsefe

dersleri almaya baslar (Behmoaras, 2008).

Serdar Soydan, Suat Dervis’in egitim sonrast yurda dondiikten sonra tekrar
Almanya’ya gittigini 6ne siirer. Tekrar gidisin sebebi olarak Soydan, Atatiirk’{in
emriyle kurulan Serbest Firka’nin yine onun istegiyle kapatilmasina dikkat ¢ekerek,
Dervis’in de bu partiye destek verdigini belirtir. Nezihe Muhiddin ile birlikte’
Dervis’in de aktif bir sekilde yapilacak olan belediye segimleri Oncesinde
ugrastiginin haberinin 19 Agustos 1930 tarihli Cumhuriyet gazetesinde yer aldigi
bilgisini verir ve Dervis’in gidisini de parti kapatildiktan sonra parti bagkan1 Fethi
Okyar ve diger parti kurucularinin yurt digina gitmis olmasina baglar (Soydan, 2017).
Bu elbette arastirilmasit gereken bir goriistiir. Ama Suat Dervis’in muhalif kimliginin
bir giinde olusmadigini, karakterine hakim olan elestirel ve sorgulayici 6zelliklerin
gazetecilik mesleginin geregi olarak goriildiigii disiiniildiigiinde yanlis bir

degerlendirme degildir.

1926-1931 yillar1 arasinda Servet-i Fiinun, Resimli Hikaye, Resimli Ay, Yeni
Kitap, Hareket, Yarin gibi dergi ve gazetelerde yazmaya devam eder (Soydan,
2017: 13). Goniil Gibi roman1 1928’de ve Emine 1931°de yayinlanir. 1939°da Son

Posta gazetesinde yayimlanan “Berlin’de Ug Sene Kalemi ile Gecinen Bir Tiirk

"Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz Inkilap adli caligmasinda Nezihe Muhiddin ile Suat Dervis’in aym
zamanda iyi arkadas olduguna yer verir (Zihnioglu, 2003:40).
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Kadin1 Suat Dervig’in Hatiralar1” baglikli yazida, 1930°da Almanya’ya gidisini

kendisi s0yle anlatmaktadir:

“1930 senesinin hangi ay1 idi bilmiyorum, fakat serince bir giin... (...) Cebimde seksen
markim var. Istanbul’da sattigim son romanimdan kalan son param. Fakat valizlerim
Almancaya terciime ettirdigim hikayelerimle dolu!

Berlin’e geliyorum.

Calismak icin... Bu seksen markin bittigi giin, Berlin’de para kazanmaya mecburum.”
(Dervis, 2017: 53).

Almanya’da yasadigi donemlerde Alman gazetelerine ¢esitli hikayeler, makaleler ve
fikralar yazar. Yazilar1 Ullstein’a bagli donemin seckin edebiyat ve sanat
dergilerinden biri olan Querscnitt’ten ve donemin en ciddi siyasi gazetelerinden
olarak bilinen Vossische Zeitung’a kadar sayilar1 on besi bulan dergi ve gazetede
yayimlanmistir (Giinay, 2001:6). Kendisi de Scheri, Mosse, Ullstein, Vossische
Zeitung yayin organlarint Behget Necatigil’e yazmis oldugu mektupta siralar

(Necatigil, 1997: 603).

Almanya’da bulundugu siirede, Suat Dervis kendi ismi disinda Suzet Doli miistear
ismini kullanmigtir. Ullstein yaymevine baglh olan gazete ve dergilere yazilar veren
Dervis’in, yine ayni yayinevine bagli Tempo gazetesinde Sultamin Karilar
adindaki roman1 yayimlanir ve biiyiik ses getirir. Dervis, sadece Almanya’da degil,
diger Avrupa iilkelerinde de isminden s6z ettirmeye baslar ve romanin pek ¢ok dile
cevirisi yapilir (Dervis, 2017). Kendisine iyi bir ¢evre edinir, yazilariyla taninmaya
baslamistir. Hatta gittiginde onun i¢in “Suat Dervis Berlin’de” baslikli bir yazinin

yazildiginm gorerek,

“Ben bu makaleyi ve bu hiisnii kabulii kuvvetine giivendigim yegane silah olarak
buraya kadar getirdigim yazilarima borg¢lu degil miyim?

Benden ne sunun kizi, ne sunun karis1 ne de oOtekinin himaye ettigi insan olarak
bahsediyorlar. ‘Suat Dervis, sunu, sunu, sunu yazan Tiirk kadin muharriri Suat Dervig
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Berlin’de’ diyorlar. Ve kocaman Almanya’nin payitahtinda sanki bir hadise imis gibi
bu havadisi gazetenin ilk sayfasinda veriyorlar.” (Dervis, 2017: 67-8).

Bu donemde babasinin kanser oldugu anlagilir. Anilarinda Almanya’da kaldigi
yillari, babasinin hastaligini, yazilarini bastirma cabalarini, uykusuz gecen geceler
boyunca yazdigini, yasadigi yoksullugu, para kazanma miicadelesini biitiin
canliligiyla anlatir. Hem babasinin hastalig1 icin hem de ailesini ge¢indirmek icin
stirekli yazar ve yazdiklarindan para kazanmak icin ugrasir. Mesela anilarinda
Sultan’in Karilari romanini para kazanmak i¢in nasil hizli bir sekilde yazdigina ve
tefrikalarin romana donecegi sira Alman vatandasi olmamasindan dolayr bunun

gerceklesmedigini anlatirken aklinda siirekli babasinin olduguna yer verir:

“Dort milyon niifuslu bir sehirde her elde kendi romanimin ilanin1 gériiyordum. Bu
¢ok istedigim bir sey idi. Beni sevindirmesi lazim geliyordu. Fakat sevindirmiyordu.
Higbir sey diisiinecek halde degildim.

Bir tek diisiincem vardi; babam!” (Dervig, 2017: 107).

1932’de babasini kaybeder. Nazi Almanya’sinda demokrat basinin giderek yok
olmasiyla yazi yazmak giiclesmektedir. 1933’te tekrar iilkeye geri doner. Babasini
yasatmak i¢in miicadele verdigi, yaz1 yazmakla ve para kazanmakla gecen giinlerin
ardindan tilkeye geri donmektedir. Bundan sonraki hayatini daha 6nce de yaptig1 gibi
gazetecilikle siirdiirecektir. Diger yandan kalemi degismis, giiclenmistir. 1932’den
itibaren yaklasik yirmi sene siirekli olarak pek ¢ok gazete ve dergide yazilarina yer
verilir. Yazmaya basladig1 ilk giinden itibaren Istanbul, Ankara, Adana ve Izmir
gazetelerinde yazdigimi ve ozellikle 1934-44 arasinda yazilarinin yogunlasarak bu
gazetelerden neredeyse hepsine yazi verdigini belirtir. (Necatigil, 1997:606-7;
Dervis, 2017) Dervis, Son Posta, Cumhuriyet, Tan, Haber ve Son Telgraf gibi
gazetelerde tefrika romanlar1 yayimlanmaya bagslar (Yalgin, 2010: 931). Aym
zamanda roportajlar da yapmaktadir. Daha sonra bu roportajlar ic¢in sunlar

sOyleyecektir:
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“Gazetecilikte yaptigim roportajlar beni hayatin gergekleriyle ¢ok karsi karsiya getirdi.
Ben gazeteci olduktan sonra gergekei eserlerimi yazmaya basladim. Ve asil sevdigim
romanlarim bu tarihten sonra yazdiklarimdir.” (Necatigil, 1997: 604).

Bu yirmi yillik dénem i¢in Suat Dervig’in imzasina rastlanilan gazete ve dergiler
sOyledir: Hafta, Modern Tiirkiye, Yeni Hayat, Holivut, Istanbul Magazin, Yarim
Ay, Resimli Ay, Servet-i Fiinun, Yeni Giin, Fotograf Haberleri, Resimli Sark,
Yedi Giin, Yeni Adam, Yeni Edebiyat (1937 ve 1940-41 yillar1 olmak {izere iki
ayr seri.) Resimli Persembe, Varhk gibi dergilerle Son Posta, Son Telgraf, Gece
Postasi, Vakit, En Son Dakika, Haber Aksam Postasi, Hakikat, Hiirses (1945 ve
1951-55 yillart olmak iizere iki ayri seri.), Son Saat, Cumhuriyet, Tan, A¢ik Soz,
Bugiin ve Yeni Sabah gibi gazeteler (Soydan, 2017: 16).

Bu donemde yazdiklar1 ise yine uzunca bir kiilliyat olusturur. Onlar1 Ben
Oldiirdiim, Bir Harem Agasimin Hatiralari, Dirilen Mumya, Bu Basi Ne
Yapalim?, Onu Bekliyorum, Kadikdoy’de Muhakkak Bir Define Var, Kadin
Asksiz Yasamaz, Hi¢, Sen Benim Babam Degilsin, Bu Roman Olan Seylerin
Romamidir, Baba-Ogul, Camur, Istanbul’un Bir Gecesi, Sir, Cigin Gibi,
Yaprak Kimildamasin, Zeynep Icin (Ankara Mahpusu), Karanhkta Bir Genc
Kiz, Yesil Gozli Kiz, iki Kadin iki Ask, Kendine Tapan Kadin, Fosforlu
Cevriye, Biz U¢ Kizkardesiz, Biiyiik Ates, Bir Muamma, Gel Eve Dénelim,
Yeniden Baslayabilseydik, Sevdigi Bendim, Ankara Canavari, Alev Dudakh
Kadin, Giinahtan Kacan Kadin romanlar ¢esitli gazete ve dergilerde tefrika olarak
basilir (Soydan, 2017: 16). Tespit edilebilen haliyle tam otuz roman yazmuistir.
Bazilarin1 Hatice Hatip, bazilarini ise Suat Suzan miistear isimleriyle yazan Suat
Dervis, Zihni Turgay Anadol’a verdigi roportajda kendi imzasiyla yazdig1 yazilarin
kabul edilmedigini, 1943-44 yillarindan itibaren pek ¢ok miistear isimle yazdigini
sOyler. Su satirlar onun diinya goriislinii ve yasadigi zorluklar1 ortaya koymak
acisindan Onem arz ettiginden kisaltarak ama kendi climlelerini oldugu gibi

aktarmakta yarar var:
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“Bizim cadde daha bilgisizken ben herkesten evvel uyanmistim, (...)Fagizimden,
Nazizmden, ¢ikmak iizere olan ikinci Cihan Harbi’nden nefret ettigim ve kalemim ve
dilim yettigi, giiclim yettigi kadar miicadele ettigim i¢in. Devrimci, toplumcu; sosyal
adalet¢ci oldugum i¢in. Bu ugurda polis takibatina ugradigim, hapishanelerde, polis
miidiiriyetlerinde siirlindiigiim, alti yiliz erkek arasinda tek kadin olarak askeri
hapishanede mevkuf yattigim icin. (...) Harigte fagizmle, iceride sefaletle savasanlar
heniiz pek az iken savagmaya bagladigim, sosyal adaletsizlige kars1 bayrak agtigim,
fikralarim, romanlarim sosyal konudaki roportajlarimla, Tiirk halkinin hakiki
durumunun tablosunu ilk verenlerden oldugum i¢in.” (Anadol, 2017: 252-3).

Bu donemde sadece romanlar ve yazilar yazmaz, pek c¢ok ceviri de yapar. Ayni
zamanda roportajlar yayimlar. Fikralar, oykiiler, kdse yazilar1 ve oyunlar da yazar.
Ozellikle roportajlariyla biitiin dikkatleri iistiine toplar. Edebiyat ve gazetecilik
alanlarinda basaridan basariya kosarken bir yandan da ¢ektigi sikintilar1 dile getirir.
Daha 1929 yilinda Vatan gazetesinde kendisiyle yapilan bir roportajda, erkek
egemenliginin hiikiim siirdiigii basin diinyasi i¢inde karsilagtiklarini su sozlerle dile
getirir: “Bilmem neden, meslektaslarimdan ¢ok haksizlik ve miiskiilat gordiim, fakat
bu beni daha ziyade kuvvetlendirdi. Bunun i¢in onu (gazeteciligi) daha ziyade
sevdim.” (Akt. Tirkmenoglu, 2019:31). Suat Dervis’in “bilmem neden” dedigi
toplumsal cinsiyet rollerini esitsiz bir sekilde belirleyen erkek egemen sistemdir ve
kokleri mesleklerin ¢ogunda oldugu gibi gazetecilikte de olduk¢a derinlerdedir. Ama
Suat Dervis’in direngli kisiliginin bir gostergesi olarak yilmadan gazetecilik yapmaya

ve bu alanda var olmaya ¢aligtig1 goriiliir.

Bu donemden itibaren goriislerinde degisiklikler de baslayacaktir. Toplumcu
gercekei edebiyatin erken donem fiiriinleri sayilabilecek romanlar yazar pes pese.®
Onu Bekliyorum (1934), Onlar1 Ben Oldiirdiim (1935), Baba-Ogul (1936), Bu
Roman Olan Seylerin Romamdir (1937) ve istanbul’un Bir Gecesi (1938)
romanlar1 1960 ve 1970’li yillar boyunca karsimiza yogun bir sekilde ¢ikacak olan

siif temelli romanlarin 6nciisii gibidir.

8 Gilinay, Dervig’in romanlarini toplumcu gergekgiligin baslangici olarak gormek yerine Tiirk
edebiyatinin gercekei ¢izgide gelisimine bir katki olarak degerlendirir (Giinay, 2001:91). Bu konu
¢alismanin ilerleyen bolimlerinde ele alinacaktir.
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1930’lu yillar hayatinda onemli basarilara imza attigir yillardir. Montrd Bogazlar
Sézlesmesi’ni izlemek icin Isvigre’ye gonderilir. 1936°da Son Posta gazetesinde
yazi dizisi olarak yayimlanan bu izlenimlerini, “Montré’yve diinyanin en yakisikl
diplomatlarimi gormeye gelmistim.” (Dervis, 2017: 127) baslhigiyla yayimlayarak
dikkatleri {izerine ¢eker. Bu onun hem bir kadin olarak hem de gazeteci olarak ne

denli cesur oldugunu gdsteren bir bagliktir.

1937°de ise Tan gazetesi i¢cin Sovyetler Birligi’ne bir yaz1 dizisi hazirlamak tizere
gonderilir. Tan gazetesi donemin en ¢ok okunan gazetesi olan Cumhuriyet’le
yarismak i¢in hem yeni romanlar hem de yazi dizileri hazirlamaya girisir. Bu vesile
ile Sabiha Sertel’, Fransa ve Amerika’ya; Suat Dervis, de Sovyetler Birligi'ne
gonderilir (Siilker, 1982: 25). Bu dizide Sovyetler Birligi’'ndeki toplumsal diizeni,
kadinlarin ve ¢ocuklarin haklarini, sanatin ne denli degerli oldugunu ve sosyal
yasama dair izlenimlerini anlatir. Toplumsal yasami diizenlemek icin yapilan
uygulamalardan Ornekler verir. Tiirkiye’de uygulanabilecek Oneriler yapar
(Tirkmenoglu, 2019: 35). Toplumsal yasamin biitiiniinii ilgilendiren gozlem ve
Onerilerinin temelini kadinlar ve c¢ocuklar olusturur. Suat Dervis toplumsal
yasamdaki sorunlarin ¢O6ziimiiniin odak noktasinda kadin erkek esitliginin
gerekliligini vurgular. Cocuklar gibi toplumun korunmasiz kesimlerinin &ncelikli
konumunu anlatir. Yazi dizisi ses getirir ancak dondiigiinde Tan’da ¢alismaya devam
edemez ciinkii patronlar “Bu hamim kipkizil komiinist onu ¢alistiramam!” diyerek

isine son vermistir (Stilker, 1982: 25).

1935- 1940 arasinda ¢ok sayida roportaj yapar.'® 1930’larin sonunda romanlariyla
belirginlesen degisiklikler, 1940’larla beraber hayatina yansiyarak daha somut
sekillerde ortaya cikacaktir. Bu degisimin temelinde gazeteciliginin ve yaptigi
roportajlarin oldugunu kendisi de belirtir. Bunun bir yonii yaptig1 roportajlar, diger

yonii de siyasi yasam i¢inde daha aktif yer almas1 ve 6zel hayatindaki se¢imlerini de

® Sabiha Sertel ve Suat Dervis’in yakinliklariyla birlikte yiiriittiikleri galigmalar ve Resimli Ay
dergisine dair ayrintili bilgi i¢in Sabiha Sertel’in anilarini anlattii Roman Gibi isimli eserine
bakilabilir.

10 By roportajlar ¢alismanin ikinci béliimiinde ayrintili sekilde ele alinacaktir.
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bu sekilde yapmasidir. TKP genel sekreteri Resat Fuat Baraner’le evlenir.!! Yeni
Edebiyat dergisi bu dénemde c¢ikmaya baslar. Imtiyaz sahibi olarak Neriman
Hikmet’in ismi gecer. Siirekli yazarlar1 Ali Riza (Resat Fuat Baraner), Suat Dervis,
Zeki Bastimar, Abidin Dino, Hiisamettin Bozok, Naci Sadullah, Sabiha Zekeriya,
Sabahattin Ali, Hasan Izzettin Dinamo’dur (Oktay, 2003). Nazim Hikmet de Mazhar
Litfii takma adiyla yazar (Sezer, 1994:14). TKP’ nin legal yayin organi olan bu dergi,
5 Ekim 1940-15 Kasim 1941 (Giil Ulugtekin, 2010: 2) arasinda yayimlanmuistir.
Dergi kadrosu, Suat Dervis ve Neriman Hikmet disinda erkeklerden olusmaktadir
(Saygihigil, 2017:133). Suat Dervis, bu derginin ¢ikarilmasinda aktif rol oynadigi
gibi, yazdig1 roman elestirileriyle de edebiyata bakis agisin1 koyar. “Her Sayida Bir
Roman” basligiyla yer alan bu elestirilerde, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide
Edip Adivar, Sabahattin Ali, Refik Halid Karay, Peyami Safa, Abdiilhak Sinasi Hisar
gibi romancilarin eserleri ele alinirken toplumcu gercekei elestirinin de temelleri
atilir. Ayn1 zamanda gen¢ yazarlarin da seslerini duyurmasina olanak saglayan
dergide Orhan Kemal’in ilk yazisini, gen¢ yazarlarin yazilari arasindan segip
yayimlayan Suat Dervig’tir (Uzun, 2001: 18). Dergi hem ismiyle hem de yazar
kadrosuyla donemin diger dergilerinden ayrilan bir noktada durmaktadir. Elestirilere
yogunlukla yer verilmesine karsin diger dergilerdeki gibi tartigmalarin yer almamasi
ve saldirgan bir {islubunun olmamasi da derginin 6nemli O&zellikleri arasinda
karstmiza ¢ikar (Oktay, 2003). Ayni zamanda toplumcu edebiyatin kuramsal
cercevesinin olusturulmaya calisildigi bir dergidir. Suat Dervis, dergide aktif rol
tistlendigi i¢in daha once calistigi Siis ve Resimli Ay gibi dergilerde edindigi
deneyimin Otesine gectigi sdylenebilir (Giinay, 2001: 9). Dergi hiikiimet politikasina
ters diistiigii one siiriilerek kapatilir (Kethudaoglu, 1991:15) dolayisiyla derginin

yayin hayat1 uzun siirmez.

"Suat Dervis, Resat Fuat Baraner’den once ii¢ evlilik daha yapmigtir. Sirasiyla Seyfi Cenap Berksoy,
Selami izzet Sedes, Nizamettin Nazif Tepedelenliogu’yla evlenen Dervis’in Nazim Hikmet’le sevgili
olduklar1 pek ¢ok kaynak tarafindan dile getirilen bir bilgidir. Nazim Hikmet’in “Golgesi” isimli
siirini Suat Dervis’e ithaf etmesi de bunu dogrular niteliktedir. Suat Dervig’in evlilikleri hakkinda
Behmoaras’in yapmis oldugu ¢alismanin disinda baska kaynaklarda bilgiye rastlanmaz. Evlilikleri
icinde en ¢ok konusulani ise Resat Fuat Baraner ile yapmis oldugu evliliktir. Bunu Cimen Giinay,
Resat Fuat Baraner ile Mustafa Kemal akrabaligi ve Resat Fuat’m Tiirkiye Komiinist Partisi genel
sekreteri olmasiyla iligkilendirir. (Giinay, 2001:9) Kendisi Resat Fuat’la evliligini “Evet ben biitiin
cektiklerime ragmen, diinyadaki kadinlarin en mutlularindan biriyim,” diyerek degerlendirmistir
(Tatarli, 1983: 611).
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1940’11 yillar yasaminda yine kayiplart yasadigt bir donem olur. Hatta hayatinin en
cok miicadele etmesi gereken donemleri baslar. Once annesini kaybeder, ardindan
Resat Fuat Baraner’in tutuklanmasina kadar giden olaylar Dervis’in yagamini alt {ist
eder. Zaten kendisi de yardim ve yataklikla suglanir. 1944 TKP davasi mahkeme
kayitlarinda Suat Dervis ismi “Dervis kizi, 319’da Istanbul’da Hasna’dan dogma,
evli, ¢ocuksuz, Muharrir... tahsili hususi, 10.3.944’te yakalanmis ve 6.11.944’te
saliverilmig, Saadet Baraner” (Berktay, 2018:206) sekinde kaydedilir.

Sekiz ay hapis yatar ve artik komiinist olarak figslenmistir. Bu tutukluluk siiresinde
cocugunu da diisiiriir. Hapisten sonra yine zorlu bir siire¢ baglar. Komiinist
damgasin1 yedigi i¢in hem gazeteciligi hem de edebi yasami agisindan isler
zorlasmistir (Soydan, 2017). Aymt yil, 1944’te, “Nicin Sovyetler Birligi’nin
Dostuyum” ismindeki incelemesi de yayimlanir ve i bulmasi iyice zorlasir. Bulsa da
kendi ismini kullanamaz. Radyo skecgleri ve tiyatro oyunlar1 yazar ama miistear
isimlerle. “Cocuklara yazdigi Dev Masallari’'nda ‘aman onun imzasint koymayiniz.
Cocuklar bu imzay1 6grenirler de biiyiidiikleri zaman yazilarim ararlar’ uyarilarin
alir.” (Saygihgil, 2017: 133). Soydan, miistear isimler kullanmasinda popiilist yazilar
yaziyor olmasinin etkili oldugunu ileri siirer. Henliz 1921 yilinda Yeni Sark’ta
yazarken Suat Fuat ismini kullanmasina dikkat ¢ekerek aslinda bu durumun her
zaman siyasi kimliginden ve politik baskilardan kaynaklanmadigini, bazen popiilist-
edebi eser ayrimindan, bazen de ayni zamanlarda farkli yerlere yazi verme
zorunlulugundan dolay1 gelistigini savunur (Soydan, 2017:21). Ancak siyasi
tercihlerinin, politik durugsunun netlestigi bu zaman diliminden sonrasi i¢in bunu
sOylemek miimkiin degildir. Ciinkii yapilan haksizliklarin, siyasi saldirinin, silme ve
unutturma ¢abalarimin neticesinde, neredeyse sadece miistear isimler kullanmak
zorunda kaldigi zamanlar olur. Zaten 1944’te tutuklanmasindan bir siire sonra
romanlarinin basilmadigi bir donem baglar (Kayli, 2014:47). Yaklasik otuz yil
romanlar1 tefrika edilse de basilmaz. 1944 yilinda gerceklestirilen bu komiinist
avinda Resat Fuat Baraner’e dokuz yil, Suat Dervis’e ise sekiz ay mahkumiyet

cikmustir.

1940’1 yillar, cekilen sikintilarin yaninda iiretkenlik agisindan verimli yillardir.

Babasint Almanya’da bakmak icin ugrastigi gibi, yine esi ve kendisinin gegimleri
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icin kalemine sarilir Dervis. 1945’te Cilgin Gibi isimli romani basilirken, 1946’da
Haber’de tefrika edilen once Zeynep Icin (Soydan, 2017) ismiyle basilip sonra
Ankara Mahpusu’na donen romant ile onun dillerden dile dolasan, en ¢ok bilinen
kitaplarindan olan Fosforlu Cevriye bu donemlerde okuyucu ile bulusur. Fosforlu
Cevriye, Son Telgraf’ta 1944-45 yillarinda tefrika edildikten sonra ancak 1968
yilinda kitap olarak basilacaktir (Yal¢in, 2010: 931). Ancak bu siire¢ 1953’e kadar
devam eder. 1950’li yillar Avrupa’da fasizmin yikildigr ve Tiirkiye’de etkilerinin
hissedildigi bir donem olur. Tek partili donem, Demokrat Parti’nin kazandigi
secimlerle sona erer. Bu durum iilkede bir 6zgiirliik havasinin esmesini sagladiysa da
uzun siirmez ¢linkii yeni iktidar kapitalist ekonomiyi olusturma gayesiyle buna kars1
cakabilecek her tiirlii goriisii yok etmeye girigir (Ozkirml1,1976:10). Sol kesime
yonelik sorusturmalar tekrar baglayinca Avrupa’ya ablasi Hamiyet’in yanina gider.
Bu dénemden sonra eserleri Almanya, Polonya, Sirbistan, Ingiltere, Ispanya,
Iskandinavya’ya kadar genis bir cografyada terciime edilir (Soydan, 2017). Suat
Dervis yapilan bu gevirilerle ilgili Anadol’a sdyle demektedir: “Ankara Mahpusu
Fransa’da ilk ¢ikmig Tiirk romamidir. Biitiin Fransiz elestiricileri bunu boyle
soylediler. (...) Fosforlu Cevriye Beyaz Rusya’da ¢ikti. Iki defa iist iiste baski yapt.”
(Anadol, 2017: 255-7).

Resat Fuat Baraner’in hapisten ¢ikmasiyla on yillik Avrupa donemi biter ve 1963°te
Tirkiye’ye geri doner. Miistear isimlerle kendine gazetelerde yer bulmaya calisir.
“En giizel romanlarimdan biri bu” dedigi Aksaray’dan Bir Perihan ile tiraj1 yiiksek
olacak Sofor Mustafa bu donemin iriinleridir. (Siilker, 1982:26 ). 1970 yilinda,
yasaminin son zamanlarinda, c¢alismaktan ve iiretmekten vazgecmez ve Neriman
Hikmet’le birlikte Tiirkiye Devrimci Kadinlar Dernegi’ni kurar (Saygihigil,
2017:134). Son giinlerinde gozleri iyi goremez. Gozlerinden ameliyat olur, seker
hastaliginin yarattig1 sikintilarla ugrasir. Kendisine yazdigi mektuba kosesinde yer
veren Bisalman, o donemde gbz rahatsizlig1 yiliziinden tedavi olmak i¢in yurtdisina

cikmak isteyen Dervis’e izin verilmedigine dikkat ¢eker (Bisalman, 1970: 5-12).

Edebiyat ve gazetecilik alanlarinda boylesi ilklere ve basarilara imza atan Dervis ne
yazik ki son giinlerinde taslamalar yazar sadece (Siilker, 1982:27). Zaten Resat Fuat

Baraner de 1968 yilinda vefat eder ve bu aci Suat Dervis’i derinden sarsar.
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Sonrasinda igine kapanir. Beyoglu’'nda Suriye Hani’nda bulunan evi devrimci
genglere, edebiyat meraklilarina ve eski dostlara hep acgiktir. Evi siirekli polis
gbzetiminde tutulan Dervis hastaliklarla gecirdigi yashilik donemlerinde bile polis
nezaretine almir. (Siilker, 1982:27). 23 Temmuz 1972 yilinda Kasimpasa Deniz

Hastanesi’nde hayata veda eder.

Ismet Kiir, anilarinda “huzli gazeteci, bilingli solcu (...) giizel, zeki, kiiltiirlii, soylu
kadin” dedigi Suat Dervig’le 12 Mart gilinlerinde tanigtigin1 anlatarak cenazesindeki
tabloyu soyle canlandirir: “Ve cenaze giinii... camii’ne gittik. Baktim, basin
cevresinden bir yigin insan... Cumhuriyet gazetesinden bir koskoca celenk... Igcim
aydinlandr.” (Kiir, 2011:46) dedikten sonra, durumun farkina vararak toplanan
kalabaligin gazetenin baska bir c¢alisaninin annesinin cenazesi oldugunu anlar.
Cumhuriyet gazetesinin bir zamanlarki yazari, iinlii gazetecisi, iinlii romancisi,
cesur devrimcisi (Kiir, 2011: 48) Suat Dervis i¢in olmadigin1 goriir. Bu ilgisizlige
isyan eden Kiir, 6liimiinden sonra da kimsenin hakkinda bir sey yazmadigini dile
getirir. Tirkiye’de kurulan ilk basin sendikasinin kurucularindan ve ilk baskani
(Aliye, 1998:426) olan Suat Dervis, onca emek harcadigi basin camiasindan ya da
sol kesimlerden hak ettigi ilgiyi vefatinda da gérememistir. Tabii bu durumda yakin
cevresindeki pek ¢ok insanin hapiste olmasi ya da 12 Mart déneminin baskict ortami

nedeniyle gelmeye ¢ekinmis olmalarinin da etkisi vardir.

“Babiali’den beni ancak 6liim ayirwr.” (Acun, 1935:310) diyecek kadar isine bagh
olan Suat Dervis’i yasadig1 baskiya ve unutturulma ¢abalarina ragmen gercekten de
ancak oliim ayirmistir gazetecilikten. Zaten 6liimiinden birkac sene 6nce kendisiyle
yapilan bir roportajda da anilarini yazdigini ve bunun yani sira {i¢ ayr1 roman
lizerinde calistigmi; bunlardan ilkinin Istanbul’da yasanan siyasi olaylar1 anlatan
Kanh Pazar isminde bir roman oldugunu, digerinin 11’lerin Romani ismini
tagidigin1 ve sonuncusunun da kalp ve damar hastaliklar {izerine kurulmus bir fars
oldugunu belirterek (Oral,1969:4) sonuna kadar yazi yazarak gegen bir yasaminin

oldugunu bir kez daha gostermis olur.

Milliyet ve Cumhuriyet gazeteleri ise 0liimiinden sonra su mesajlar1 yayimlamigtir

sadece:
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“Gazeteci Suat Dervis vefat etti. Taninmis gazeteci Suat Dervis, tedavi edilmekte
oldugu Kasimpasa Deniz Hastanesi’nde diin vefat etmistir. ilk 6grenimini 6zel
derslerle yapan Suat Dervis, egitimini Almanya’da tamamlamis, Ikinci Diinya
Savasi’'ndan sonra Fransa’ya yerlesmistir. 1960’tan sonra Tiirkiye’ye donmiis,
yazilaria burada devam etmistir.” (Milliyet gazetesi, 1972:3)

“Yazar Suat Dervig 0ldii. Taninmig romanci ve gazeteci Suat Dervis tedavi edilmekte
oldugu Kasimpasa Deniz Hastanesi’nde din Olmistir. Uzun yillar gazete ve
dergilerde ¢alisan ve ¢ok sayida eseri yabanci dillere ¢evrilmis olan Suat Dervis, Prof.
Dr. Ismail Dervis’in kizi ve kimyager Dervis Pasa’nin torunudur. Fransizca ve
Almanca’y1 bu dillerde eser verecek kadar bilen yazar, 1960’dan sonra Tiirkiye’ye
donmiis ve yazilarina burada devam etmistir.” (Cumhuriyet gazetesi, 1972:7)

Suat Dervig’i ele alirken sadece yasamindaki zorluklara ve oOzellikle son
donemlerinde ¢ektigi sikintilara odaklanmak, onun hem edebi yoniinii hem kisiligini
anlamak acisindan eksiklik yaratir. Son giinleri i¢in bu anlatilanlar gecerli olsa da “O
zamamn sayui yazarlarindandi. Gazete patronlart onun fikirlerini, toplumcu
oldugunu bilmelerine karsi romanlarim tefrika etmek ve roportajlarint yaymlamak

icin siraya girerdi.” (Anadol, 1988:84).

Calismanin bu boliimiinde, Dervis’in hayatina dogru bir yolculuk yapmak
amagclanmistir. Bundan sonraki bdliimde Dervig’in yasaminin golgesinden siyrilarak,

aksine sundugu 1sikla, eserleri, edebiyat¢1 kimligi ve gazeteci yonii ele alinacaktir.

1.2. Hayal ile Hakikat Arasinda

Roman tiiriiyle Tanzimat Dénemi’nde tanisan Tiirk edebiyatinin genel goériiniimiine
bakildiginda, ilk dikkat ¢eken noktalardan biri, kadin yazarlarin sayica az oldugu ve
olan yazarlarin da erkek yazarlara gore daha az tanindigidir. Ciinkii tarih boyunca
patriarkal sistem, kadinlarin diger pek ¢ok alanda oldugu gibi, sanatsal iiretimlerini
gormemekte, kaydetmemekte ve hatirlamamaktadir. Ancak yasamin biitiiniinde
oldugu gibi edebiyatta da kadinlar liretimden ve kendilerini var etme ¢abasindan geri
durmamisgtir. Bu yilizden kadin yazarlarin roman ve Oykii tiirlerinin tanindigi ilk

donemlerden itibaren edebiyatta kendilerine yer agmaya ¢alistiklar: goriiliir.
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Ik kadin yazarlar olarak karsimiza ¢ikan Zafer Hanim, Fatma Aliye, Emine Semiye,
Halide Edip Adivar’la baslayan Leyla Erbil, Nezihe Meri¢, Adalet Agaoglu,
Fiiruzan, Sevgi Soysal, Latife Tekin, Tomris Uyar, Duygu Asena’ya ve burada daha
adin1 yazamadigimiz onlarca kadin yazara dek uzanan yelpazede, Suat Dervis ismi,
tam da roman tlriiniin basarili Orneklerinin verilmeye baslandigr bir donemde,

1920’11 yillarda duyulur.

Tanzimat Donemi ile yogunluk kazanan Batililagma ¢abalari, edebiyata yeni tiirlerle
tanigma olanag1 vermisti. Ancak bu donem, Batililasma ve modernize olmaktan
ziyade, Taner Timur’un ifadesiyle “yari-sémiirgelesme” devridir ayni zamanda.
Timur, Osmanh-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve Kimlik isimli eserinde bu
konuyu derinlemesine ele alarak “modernlesme” ya da “laiklesme”nin Osmanli
Devleti’nin o donem i¢inde bulundugu yar1 sémiirge donemiyle iliskili olarak sinirh
yasandigin1 ve denetimli bir sekilde, uygun goriildiigii oranda hayata gectigini ifade
eder (Timur, 2002:21). Dolayisiyla toplumun ve edebiyatin kendi i¢ dinamikleriyle
olusmus bir modernlesme siireci olmamigtir. Buna ragmen gazetecilik faaliyetleri,
yeni taninan edebi tiirleri deneme ¢abalar1 ve siyasi ortamin yarattigi gérece 0zgiir
kosullar, edebiyata soluk getirmistir. Bu donem kisa siire i¢inde yerini Servet-i
Fiinun Donemi’ne birakir. Biitiin bu olanaklar ve hareket yitirilir. Baskilarla dolu bir
siyasi ortamin Uriinii olan Servet-i Fliinun Donemi’nin devaminda, edebi tercihler,
Servet-i Flinun’a bir tepki olarak, daha yerli ve milli olana dogru bir arayis olarak
sekillenmigtir. Osmanli romani, dogdugu doénemden bu yiizyilin basina kadar
gecirdigi evrede ciraklik donemini bitirmis olur (Timur, 2002:11). 1920’11 yillar,
milli bir edebiyat arayisina, memleket edebiyatina yonelmenin yasandigi yillardir. Bu
anlayisin dikkatleri istiine ¢eken en onemli romancilarindan biri de kadindir: Halide
Edip Adivar.!? 1910’lu yillardan itibaren romanlarim gordiigiimiiz Halide Edip,
donemin diger romancilart gibi Milli Miicadeleyi, Birinci Diinya Savasi’ni ve
Anadolu’yu anlatan eserler verir. Resat Nuri, Calikusu (1922); Halide Edip, Atesten
Gomlek (1923) ve Vurun Kahpeye (1926); Yakup Kadri Karaosmanoglu, Yaban

12 Suat Dervis, Halide Edip’in iinlii konusmasini yaptigi Sultanahmet Meydani’nda diizenlenen
mitinge Nazim Hikmet’le beraber gider. O giinii hi¢ unutamaz ve romanci olarak elestirdigi Halide
Edip’in kitleleri ayaklandiran, savas sartlarinin zorlugunda miicadele azmini tetikleyen yoniinden
oldukg¢a etkilendigini dile getirir. Hatta “gozlerimi agan kadin” diye bahseder Halide Edip’ten
(Behmoaras, 2008:54).
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(1932) gibi romanlarda Milli Miicadele Ddnemi, halkin egitimsizligi, Anadolu
koyliisii, Anadolu’ya giderek koyliilerle catisan aydinlar ve egitimciler, Dogu-Bati

catismasi gibi konular dénemin yazarlarinca islenmistir.

Cumhuriyet sonrasi romanlardaki genel goriiniis, Kurtulus Savasi ve Kemalist
reformlarin halka anlatilmasidir. Cumbhuriyet ideolojisini anlatmaya ¢alisan, yeni
kurulan rejimin yasadigi sorunlara deginen romanlar 6ne ¢ikar. Roman tiirlintin Tiirk
edebiyatinda cevirilerle baslayip taklitlerle siiren yolculugu boyunca Batililasma
siirecleri ve siyasi-sosyal yasamin romana yansimalari, Cumhuriyet’in ilaniyla daha
belirgin hale gelir. Ciinkii Tiirk edebiyati i¢in rejim degisiklikleri her zaman etkili
olmustur. Sadece bir yonetim bi¢imi olarak kalmayan Cumhuriyet, beraberinde bir
ideoloji ve yagam bi¢imi ortaya koyar. Biitiin bu donemler boyunca imparatorlugun
yerini Cumhuriyet’e, Osmanliciligin yerini milli kimliklere birakma sancilar

romanlarda yansimalarini bulmustur.

Kisaca deginilmeye ¢alisilan roman tiiriiniin Tiirk edebiyatindaki gelisim seyri i¢inde
Suat Dervis ismi, 1920’lerden 1970’lere kadar, yaklasik yarim asir, ¢ok sayida ve
cesitli alanlarda eserler vermis bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. Ceviri, fikra, elestiri,
degerlendirme yazisi, roportaj ve hikaye gibi pek ¢ok farkli tiirde eser vermis
olmakla birlikte, onlarca romaninin olmasi, romanci kimligi {izerinde
yogunlasilmasinin 6niinii agmistir. Dervis’le ilgili yapilan arastirma ve c¢aligmalarda
ortaklasilan noktalardan biri, romanciliginin belli evreleri oldugudur. Genel olarak
1920-30 arast yazdiklar1 ilk donem tecriibeleri olarak goriiliir. Suat Dervis’in
romanlarinin ilk okunmaya baslandigt 1920’li yillarda Dervis, bu doénem
edebiyatinda kabul goren edebiyat anlayisinin disindadir. Heniiz ¢ok geng olan
Dervis, bu donem romanlarint son demlerine yetisip yasadigi, bildigi, yakin
cevresinde tanik oldugu bir kesim i¢inden, Osmanli Devleti’nin aristokrat, aydin,
konak hayat: siiren bir azinligindan seger. Oysa Dervis’in edebiyat sahnesine ¢iktig1
1920’lerde, artik Servet-i Fiinuncularin “estetizm yanlisi edebiyat anlayisr” silinmis,
Osmanli’nin smifsal olarak st tabaka insanlarini anlatan romanlarin yerini Milli
Miicadele’yi anlatan romanlar almistir (Giinay, 2001:17). Bu dénem ayni1 zamanda
Tiirk edebiyatinin Anadolu’yu fark ettigi bir doneme denk gelir. Oysa Dervis, Servet-

1 Fiinun Donemi romancilarin1t andiran, konak hayatini anlatan romanlarla c¢ikis
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yapmis ancak onlardan farkli olarak anlasilir bir dil tercih etmistir. Bu romanlari
romantik, duygusal gerilimlerin agir oldugu, korku unsurlariyla donanmis, karanlik

ve kasvetli romanlardir (Soysekerci, 2014:67).

Fatmagiil Berktay ilk donem romanlarini su sekilde degerlendirir:

“... ozellikle ilk romanlari, psikolojik roman tiiriinde sayilabilir Suat Dervis’in, ve bu
olgu onun romanciliginin, bir siyasal kalip ve ‘modernlesmeci’ yasam bigiminin
savunusu olma anlaminda cumhuriyetgi/ulus¢u ideolojinin diginda kaldigini gosterir.
Aymni sekilde, ‘halker’” ve ‘koyliicti’ de degildir; daha dogrusu, doneminde baskin olan
egilimin tersine, bdylesi toplumsal ‘tezler’ igermez bu romancilik. Ama bu, Suat
Dervis’in zamaninin toplumsal olaylarina uzak ve ilgisiz oldugu anlamina gelmez
elbette. Nitekim, daha 1921 yilinda gazetecilige baslar; 1923 Lozan Konferansi’ni
izleyen gazeteciler arasinda o da vardir.

[Ik romanlarinda ‘Anadolu’ yoktur, ama kentli marjinaller, diiskiinler sik¢a rastlanan
karakterlerdir. Suat Dervis, o zamana dek yasamu Istanbul’da ve Avrupa’nmin kimi
biiylik kentlerinde gegmis ‘kentli’ bir yazar ve bireylesme sorunuyla ¢ok erken yasta
tanigmis, bagkalarinin ve kendisinin derinliklerine girmeye yatkin, bilgili oldugu kadar
duygulu bir kadindir; romanlarinda bu 6zelliklerin yansimasi da herhalde dogaldir”
(Berktay, 2018:211).

Kendisinin ilk dénem eserlerini “cocukluk tecriibeleri” olarak degerlendirdigini ve
edebi kiilliyatinin diginda tutmaya ¢aligtigini gortliir. 1967°de Necatigil’e gonderdigi
mektupta yer verdigi bibliyografyada ilk roman1 Kara Kitap dahil olmak iizere ilk
donem eserlerine yer vermemis olmas1 dikkat ¢ekicidir. Toska ise yazarla bu konuda
ayn1 diisiinmedigini belirtir ve aksine pek cok eseri iginden en iyilerinin bu déneme
ait oldugunu savunur (Toska, 1998: 10). Mehmet Rauf, Dervis’in ismini duyurdugu
ilk dénemi i¢in “Suat Dervis Hanim bir senede bize pek ince pek hassas bir ruh ve
miiellifin gengliginden dolayr me 'muliin haricinde olgun bir hiiner gosteren dort bes
giizel eser verdi,” (Rauf, 1923:10) diyerek daha o zamandan iiretkenligi ile dikkat
¢eken Dervig’in bu tutumu, aslinda kendi romanciliina bir haksizliktir. Ciinkii
1920’lerde vermeye basladig1 ilk donem romanlari, Istanbul’un zengin smifina ait
yasamlarini, konak ve kosklerini, verilen ziyafetlerdeki konugmalardan kiyafetlere

kadar donemin aristokrat kesimini biitlin canliligiyla sunan basarili romanlardir. Bu
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eserler Kara Kitap, Hicbiri, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Buhran Gecesi, Fatma’nin

Giinahi, Goniil Gibi olarak siralanabilir.

[lk kitabi olan Kara Kitap’tan itibaren Ovgiileri iistiinde toplayan Dervis igin
Mehmet Rauf, gelecek vaat ettigini ve Ozellikle konuda yenilige giderek dikkat
cektigini sdylerken Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romaniyla ilgili olarak da Ahmet
Hagim, Dervis’i Maeterlinck, Edgar Allan Poe, Fransiz Adam, Emerson gibi
yazarlarin ¢izgisinden geldigini saptayarak korku edebiyatina dahil eden bir yorum
getirir (Aktiirk, 2010: 15). Ilk dénem eserlerinin daha ¢ok psikolojik tahlillerin agir
bastigl, kahramanlarin igsel siireclerinin derinlemesine anlatildigi, bir yandan da
tanik oldugu bir diinyay1 ele aldigi, kendi yasamindan izler barindiran romanlar
oldugunu soylemek miimkiin. Kendisi ise daha sonra bu romanlar1 gergekei

bulmadig i¢in reddeder.

Edebiyatin ne oldugunu “Dogrudan dogruya hayatin i¢inden dogan, hayata bagh ve
hayatla alakadar olan edebiyat da statik bir sey degil, dinamik bir seydir.” (Dervis,
1940:131) sozleriyle ifade eden Dervis icin, hem yasam hem de edebiyatin degisimi
kacinilmazdir ve romanlarinda 1930’larin basinda baslayan ve sonuna dogru
belirginlesen degisimin toplumcu bir edebiyata dogru olup olmadigi tartisma

konusudur.

Dervis’e dair 1930’lu yillara gelindiginde Ahmet Muhip Diranas ile Nazim
Hikmet’in goriigleri onemli ipuglar1 saglar. Uyanis Servet-i Fiinun dergisinde Ahmet
Muhip Drranas, iki kadin yazarin eserlerini ele alir ve Suat Dervis ile Cahide
Uguk’tan 0Ovgiiyle bahseder. 1937 yilinda yayimlanan bu yazida, Dervig’in
hikayelerini ¢ok begendigini ve hikayelerinde 6nemli bir degisim yasandigini
belirterek, “ bu sahada kendisini tutmanin da imkani kalmamigtir. O, biiyiik, ulvi ve
giizel kudrete ve gohrete dogru kanatlanmis gidiyor” demektedir (Diranas’tan
Aktaran Aktiirk, 2010). Dervis’in yazarliginin 1930’larla baglayarak, 1930’larin
sonuna dogru belirgin sekilde degisim gosterdigini bu yazi da desteklemektedir.
Neriman Hikmet’in yaptigi sdyleside Dervis, gozlemlenen degisimi su sozleriyle

aciklamaktadir:
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“Tenkit edenler sunu soruyorlar: Neden degistiniz... Ve ben kendi kendime, ya
maazallah degismeseydim diyorum. Ben ilk kitabimi on alt1 yagimda bastirdim. Bebek
oynamasini her ¢ocuk sever. Bazilar1 on alt1 yagina geldikleri halde bebek oynamaya
devam ederler. Ben bebeklerimi tavan arasina attiktan sonra kendim kitaplarimda
bebekler yarattim, hayatla, hakikatla ve muhitle alakas1 olmayan bebekler ve onlara
kah Zehra, kah Fatma, kdh Zeliha isimlerini koydum. Onlar1 ben yaratmistim, hayat
degil... Ve onlarla senelerce istedigim gibi oynadim. Hayatlarimi kendi dertini
fantezime gore idare ettim. (...) Hayati tanimiyordum. Hayattan anlatacak seyler
bilmiyordum. Rilyalarimi anlattim, fakat simdi ne on alti yasinda, ne yirmi
yasindayim. (...) Artik riiya gérmiiyorum. Uyandim. Etrafimi griiyorum, etrafimda
olan seyleri hissediyorum. Beni bebekler degil insanlar alakadar ediyor. Beni hayal
degil hakikat alakadar ediyor, ¢linkil hayat ve hakikat en giizel riiyadan ve en parlak
hayalden ¢ok daha zengin ve ¢ok daha cazip.” (Hikmet, 1937: 308).

Bu sozlerle anlatmaya calistig1 riiyalarla, hayallerle sarmalanmis olan eserleri, ilk
donem iriinleridir. Genelde ask, 6liim, yalnizlik konulari etrafinda yazilmis eserlerin
yazildiklar1 doneme gore olduk¢a ileri goriisler barindirdigi goriiliir. Ornegin
1921°de yayimlanan Higbiri, agski anlatir ama askin olmadigi bir cekirdek aile
elestirisi de yapar (Saygiligil, 2015:212). Karakterlerin kendine gilivenli kadinlar
olarak olusturuldugu bu donem romanlarinda, aile kurumu Kara Kitap’ta oldugu

gibi, ya yoktur ya da biitiin aksakliklariyla ele alinir.

Suat Dervig’in milli kanonun yani sira, kdy roman1 kanonundan da uzakta kaldigini,
tanidig1 ve sevdigi kent olan Istanbul’un romancisi olarak kent insanlarini anlatmayi
sectigi ortadadir (Giil Ulugtekin, 2010:53). Ismi Ankara Mahpusu olan roman bile
Istanbul’da gecer. Ilk dénem romanlari hem Milli Miicadele Dénemi &rnekleri
degildir, hem de Cumhuriyet sonrasi i¢in diisliniilirse cumhuriyet¢i ve ulusgu
yaklagimin disinda durur (Berktay, 2018). Aynm1 zamanda halk¢i- koyliicli olmadigi
gibi sistemin sirtint dayamak i¢in kutsadigi aile kurumuna da bir katki sunmaz.
Ancak yarattid1 kadin karakterlerin kendisi gibi 6zgiir ve kendine giivenli tutumlart,
Tiirkiye’deki modernizmin gelisiminin romana yansimalart bakimindan nerede
durmaktadir, sorusunu diistindiirmektedir. Bu arastirmanin sinirlar1 disinda kalmakla

beraber Dervis’e dair ¢alisiimay1 bekleyen konular arasindadir.

[Ik donem romanlarindan sonra, 1930’larla birlikte Marksist estetigin ikinci evresi
olarak goriilen toplumcu gercekeilik anlayisindan etkilendigi bir donem oldugu

ortadadir. Ancak bunun daha olgun eserler verdigi bir doneme gecis evresi olarak
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kaldigim1 6ne siiren Giinay’a gore bu degisim, kirilma yaratmis ama edebi bir
kirilmadan ziyade ideoloji ve diisiince diinyasinda yasanmustir. Ayrica bu kirilma kati
kurallar1 olan toplumcu gergekei bir ¢izgiden ziyade, romanlarinda her donem hakim
olan “gercekeilik”in devami niteligindedir (Giinay, 2001). Bu ge¢is evresiyle
beraber, degisen ekonomik diizenin yaratmis oldugu esitsizlikler romanlarin odak
noktasi olmaya baslar. Istanbul’un Bir Gecesi adli romaninda, bir gece iginde
sinifsal olarak bambaska olan hayatlarin nasil kesistigini, “giiclii-paras1 olan” ile
“glicsliz-yoksul” ayriminin keskinligini gozler oniine serer. Romanlarmin ¢ogunda
bu elestirileri yaparken propaganda ile edebiyat arasina bir mesafe koyar. Dergilerde
yazdig1 yazilarinda da toplum igin sanattan yana durur. ideolojiyi bir diinya gériisii
olarak tarif ederken, sanatin 6zii geregi estetik kaygilarinin oldugunu vurgular. Bu
donem toplumsal sorunlarin ele alindigi, sinif ¢atigsmasi temeline oturan romanlar art
arda gelmeye baslar. Ozellikle Bu Roman Olan Seylerin Romamdir (1937) ile
Istanbul’un Bir Gecesi (1938) Dervis’teki Marksist goriislerle yasanan degisimin
gostergesi olan iki romandir. Yoksullugun iste, evde, sokakta yasanan hallerinin
anlatildigr bu iki roman bu caligmanin yakin inceleme alani i¢ine alinmistir. Bu
degisimin temelinde, gazetecilik mesleginin oldugunu Suat Dervis her seferinde dile
getirmistir. Dervis’e gore, gazetecilik meslegi vasitasiyla “gergek” hayatla
karsilagsmistir. Oysa onun ilk dénem eserlerinde de ger¢eklik kenara atilmis bir unsur

degildir.

Dervis’in gazeteci ve romanci kimlikleri arasindaki etkilesimi belirgin sekilde ortaya
koyan gelisme'® lkinci Diinya Savasi oOncesinde, Suat Dervis’in Rusya’ya
gonderilmesiyle Bu Roman Olan Seylerin Romanidir ayni yil yani 1937°de tefrika
edilmesidir (Giinay, 2001: 7-8). Bu Roman Olan Seylerin Romamdir adli eserinin
yasanan degisimin dnemli bir gostergesi oldugunu daha o zaman fark eden Neriman

Hikmet, “Suat Dervis Bu Roman Olan Seylerin Romanidwr ile yepyeni bir tarzda

BGiinay, Dervis’le ilgili yapmis oldugu “Toplumcu Gergekgi Tiirk Edebiyatinda Suat Dervis’in Yeri”
(2001) baslikli yiiksek lisans g¢alismasinda Dervig’in gazeteciligi ile romanlari arasindaki bagi
vurgulamistir. Ancak 2013’te diizenlenen Suat Dervis Edebiyati Sempozyumu’ndan Giinseli S6nmez
Isci tarafindan kitaplastirilan Yildizlar1 Seyreden Kadin’da yer alan “Cemiyet Hayat1 ve Muhayyile:
Suat Dervis’in Gazetecilik Destekli Edebiyat Anlayis1” baslikli yazisinda Dervis’in ¢ok geng
yaglardan itibaren gazetecilik mesleginin i¢inde oldugunu belirterek, yazarin edebiyatindaki
degisimlerin ve donemlerinin belirlenmesinde gazetecilik mesleginin etkisinin sorgulanmaya deger
oldugunu one siirmektedir. Buna karsilik gercekeilikle kurdugu bagi Dervis, roportajlarinda
gazetecilik meslegiyle iliskili olarak siirekli ifade etmistir.
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ortaya ¢ikti. O, bu yeni hamlesi ile bizde Tiirk is¢isinin romanint bir kadin edip

kalemiyle ilk olarak verdi” diyerek eseri tanitir. (Aktaran Paker ve Toska,1997: 18)

Dervis’in 1930’larda degisen romani, siyasi goriislerinin ve gazeteciliginin etkisinde
kalmistir ancak degisen iilke ekonomisinin yarattig1 sikintilarin erken okumalaridir
ayni zamanda. Ciinkii smnifli bir toplum yapisimin kurulmasi, daha Osmanl
Devleti’nin son donemlerinde baglamig bir c¢abadir. Tiirkiye’deki kapitalizmin
kendine 0zgii seyreden gelisimi, devlet destekli bir kapitalizmi dogururken sistemin
Oziinde yer alan smiflar arasi catismayr engellememistir. Savas donemine ve
Cumhuriyet’in coskusunun siirdiigii yillara gére 1930’lu yillar, is¢i simifinin daha
goriinilir hale gelmeye basladigi yillardir. Otuzlarin sonuna dogru Dervis, bunu fark
ederek is¢i kadinlari, ¢ocuklari, fabrika onlerinde ya da konfeksiyon kapilarinda is

kollayan geng insanlar1 anlatacaktir.

1940’11 y1llar, yazarin hayatinda degisimlerin yasandig1 yillar olmakla beraber, ikinci
Diinya Savasi, Tiirkiye’de ¢ok partili sisteme gecis gibi diinyada ve iilkede dnemli
siyasi gelismelerin yasandigi yillardir. Diinyada ve iilkede 1930’larda baslayan
bunalimli siire¢, kendini 1940’1 yillarda ikinci bir diinya savasi seklinde gosterir.
Tirkiye’de ise, Atatiirk’in 0liimiiyle birlikte yeni bir donem baslar. Bu donemde
Tiirkiye savasa katilmamasina karsin savagin biitiin iktisadi ylikiinii ¢eker. Dervis’in

romanlarinda bu yiik altinda ezilen yoksul insanlar goriiniir hale gelmeye baslar.

Roman i¢in 1940’11 ve 50’1i yillar bir doniim noktasi olur. 1940’larda yasanan savasa
1950’lerde tilkede yasanan degisimler eklenir. Demokrat Parti’nin iktidara gelisiyle
tek partili sistemden c¢ok partili doneme gegilir ancak bu demokratik anlamda bir
ilerlemeden ziyade, siyasi kutuplasmanin belirginlesmesi seklinde tezahiir eder.
Tiirkiye’de ¢ok partili hayat, bir halk hareketi ya da bir demokratik devrim sonucu
dogmamis; kademeli olarak Tanzimat Fermanm: ya da Mesrutiyet gibi adimlarla
olusturulmaya c¢alisilmigtir (Timur, 2002:98). Bu durumdan roman tiiriiniin
edebiyatimizdaki gelisimi de nasibini almistir. Dervis acgisindan bakilinca, 1940’lar
politik a¢idan aktif oldugu ve yazinsal iiretkenlik bakimindan da en verimli oldugu

donemdir. Romanlarinin ¢cogunu bu yillarda yazdig1 goze carpar.
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Dervis’in romanciliginin seyrinin nasil ilerledigine bakilinca, toplumcu gercekei olup
olmadig1 ve popliler edebiyatin neresinde durdugu sorular1 glindeme gelir. Bu sorular
her ne kadar bu c¢alismanin temelini olusturmasa da yazarin eserlerini dogru
degerlendirmek acisindan Onem tagimaktadir. Toplumcu gergek¢i bir ¢izgi ile
popiilist romancilik birbirinden oldukga farkli edebiyat alanlaridir ancak Dervis’in

her ikisinde de eserler verdigi yoniinde degerlendirmeler vardir.

Oncelikle, popiiler edebiyat kavrammin temelinde yiiksek edebiyat ve popiiler
edebiyat ayrimi yatmaktadir. Bu konuda pek ¢ok goriis bulunmakla beraber genel
olarak popiiler edebiyat, kitlelere hitap eden olarak tanimlanmaktadir. Bu durum
popiiler edebiyatin daha anlasilabilir, basit ve kolay oldugu algisii getirirken,
yiiksek edebiyatin ise daha fazla ugrasilmis oldugu ve edebi kaygilar barindirdigi
disiiniiliir. Edebiyatimiz agisindan bakildiginda tefrika romanlar bu noktada
karsimiza cikar. Tefrika romanlarin okundugu ilk giinleri Tanpinar, kiiciik ahsap
evlerde, lambanin altinda toplanmis ailelerce okundugu giinler olarak anlatir
(Tanpinar, 1997:459). Tefrika romanciliginin televizyonun insan hayatina bu kadar

yogun girmedigi donemler olan 1960’lara kadar devam ettigi sdylenebilir.

1860-1960 yillar1 arasindaki yiiz yillik donemde tefrika romanlarin 6nemine deginen
Giil Ulugtekin, gazetenin Suat Dervis’in iiretkenligi tizerinde olumlu etkisine dikkat
cekerek, Dervisg’in giinceli yakalayabilmesi agisindan katki sagladigint ve politik
kimligini besledigini belirterek donemin popiilerlik anlayisi i¢inde toplumu egitme
cabasinin da bulunduguna dikkat ¢eker (Giil Ulugtekin, 2010:42). Zaten Berktay,
roportajlarindan yola c¢ikarak “popiiler” olmanin Dervis i¢in, gurur duydugu bir
durum oldugunu soylemektedir (Berktay, 2018:210). Bunun yani sira romanlarini
tefrika etmesi, hayatin1 silirdirmek i¢in caligma ihtiyacina ek olarak, Dervis’in
1930’lardan itibaren karsimiza c¢ikan toplumsal sorunlar1 ve adaletsizlikleri ele alan
romanlarint tefrika yoluyla topluma ulastirma aracit olarak gdrmiis olabilecegini

diisiindiirmektedir.'* Dervis’in eserlerinin popiiler olarak bulunmasi hem dislama

14 Dervig’in romanlar tefrikalar halinde oldugu i¢in genis bir kitleyle bulusmustur. Bu ylizden popiiler
romana yakin bulunmakla beraber, toplumcu gergekgiligin ilk 6rnekleri olarak goriilmesi seklinde iki
farkli yaklagimin olmast bir belirsizlik yaratir (Aktiirk, 2010:1). Aktiirk, ¢6ziim i¢in birlikte hareket
eden Kkitlelerin olmadigint 6ne siirerek Suat Dervis’in toplumcu gergek¢i olmadigini ama sorunlarin
biitiin ¢iplakligiyla ele alinarak gergekci ve elestirel bir yaklagimin 6ne ¢iktigini savunur (Aktiirk,
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hem de degersizlestirme ¢abasidir (Giil Ulugtekin, 2010:297) Bu durum sol kesimin
kayitsizhiginin nedeni de olabilir.!> Oysa Dervis, popiiler ask romanlarinin sundugu
ask anlayisinin ¢ok uzaginda bir yaklasim icindedir. Ask, kisinin kendini
kesfetmesinin bir yolu olarak kullanilsa da sonunda mutluluk ve evlilik gelmez. Aile
kurumu, kadinlara yiiklenen annelik ve iyi es olma gibi patriarkal sisteme dayali

ozellikler yer almaz.

Ankara Mahpusu, Fosforlu Cevriye gibi romanlarinda sokak dili ve argo gibi bazi
bicimsel 6zellikler bulunmasi ile halkin farkli siniflarindan gelen kisilerin gilindelik
konusma dillerini yaziya aktarmasi, Suat Dervig’i popiiler edebiyat baglaminda
degerlendirilebilir kildig1 gibi, Ikinci Diinya Savasi déneminde tefrika edilen Simir
romantyla yaptigt savas karsithigi onun tefrika araciligiyla smifsal olani

kitlesellestirdigini gostermektedir (Giil Ulugtekin, 2010: 48-49).

Dervis’in popiilist romanlar verip vermedigi gibi toplumcu gergekgiligin neresinde
durdugu da tartisilmis konulardandir. Marksist estetigin ikinci dénemi olarak
Sovyetler Birligi’nde gelistirilen toplumcu gercekgilik ise, sanatin temelinde
yansitma kurami yattig1 tezi lizerinden bakildiginda yansitilan gergekligin toplumsal
gerceklik olmasini ve is¢i simifi gozetilerek yansitilmasi gerektigini One siirer
(Moran, 2007:52-53). Bu yilizden yazarin yarattig1 kisileri ve olaylar1 sosyal
gercekligi iginde kavramasi ve aktarabilmesi gereklidir. Gorki, toplumcu
gergekeiligin asil kurucusu olmakla beraber kurama onemli katkilar yapmis olan
Lukacs da elestirel gercekcilik ve toplumsal gercekeilik olarak kurami ikiye ayirir ve
“olumlu kahramanlar” 6gretisini one stirerek, elestirel gercekeiligin sadece sosyalist
toplumlarda uygulanabilecegini belirtirken (Moran, 2007:55) toplumcu gercekgilik,

sosyalist olmayan toplumlarda da uygulanabildiginden Tiirkiye i¢in bahsedilebilir bir

2010) Oysa toplumcu gergekgiligin belirgin kurallart Dervig’in romanlarinda ayni keskinlikte yer
almaz. Toplumcu o6geler izlek olarak bulunmakla beraber dogrudan propaganda yapan karakterler
yerine, toplumsal kosullar icinde karakterlerin psikolojik durumlari anlatildigi i¢in toplumcu
gercekeiligin alt basamagi olan gozlemci gergekeilik asamasindan kaldigi soylenebilir (Topdas,
2012:6).

5 Dervig’in eserleri “popiiler” bulunarak dislanmaya ve degersizlestirilmeye maruz birakilmus;
eserlerinin tefrika yoluyla okura ulagmasi da bu algiy1 yerlestirmistir ancak Dervis’in olgunluk
donemi yapitlarinin da tefrika olarak yaymmlandigi ve bu anlamda “popiiler” oldugu ve genis
kitlelelere ulagsmak agisindan tefrikanin toplumu etkileyici ve doniistiiriicii islevleri unutulmamalidir
(Giil Ulugtekin, 2010:27).
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edebiyat yaklasimdir. Ozellikle de Cumhuriyet’ten sonra 1940’larda bu yonde bir
ortam olusur. Kuramsal olarak taninmasinda Resimli Ay dergisi etrafinda toplanan
genclerin 6nemli bir etkisi vardir. (Tiirkmenoglu, 2019:103) Dervis de bu dergide yer

almaktadir.'¢

Dervis, roman elestirilerinde inceledigi eserlerle toplumsallik arasindaki bagin izini
stirerken, kendi romanlarinda bu kadar kuralct davranmaz ve kahramanlarinin ¢ogu
bu nedenle belli bir sinifin temsilcisi olsa da (Celik, 2012: 59) dogrudan propaganda
yapmaz. Toplumcu gercekcilige yaklastigi romanlarinda bu tutumun disinda
kalmigsa da bu ¢ok sinirlidir. Dervis’te toplumcu ya da degil, her sekilde gercekligin
stireklilik arz ettigi goze carpar (Giinay, 2001). Toplumcu gercekeilik, yazari ve eseri
araglastirma egiliminde olabilen bir anlayistir. Gilinay’a gore Dervis, “gergeklik”
0gesine verdigi onemden dolay1 toplumcu gergekeilikle yakin diiser. Bu yiizden
toplumcu gergekeilik, Dervis’in sanatinin biitiiniine hakim olacak bir boyuta
ulasmamustir. Ciinkli Berktay’a gore, Suat Dervis, hem burjuva hem de sosyalist
sOylemlere sikismamis, her ikisini de asmistir (Berktay, 2018:205). Dervis’in
kaliplar1 kiran kisiliginin bir yansimasi olarak goriilebilir bu durum. Sanatinda bir

ugrak noktasi olmus ama kalict bir durak olmamustir.

Gilinay’a gore Suat Dervig’in adim1 bugiinlere tasiyan, yazarin 1940 sonrasinda
yazdig1 romanlardir ve gegirdigi doniisiim, olgunlasmis bir sanat anlayisi ile karsilik
bulmustur. Dervis’in bir romanin kurgusal anlamda onu olusturan 6zelliklerini fark
edip bununla ekonomik ve toplumsal olaylar1 birlestirebilmesi eserlerindeki kurguyu

eskiye oranla daha ustalikli bir sekilde ortaya koymasini saglamistir. Ciinki

16 Dervis’in gazetecilik yasami boyunca yerli ve yabanci pek ¢ok dergi ve gazetede bulundugunu
goriiriiz. Ancak bunlar iginde Resimli Ay dergisi baska bir yerde durur. Resimli Ay, 1924 yilinda
ctkmaya baglar ancak iki ayr1 dénemi olur. 1924-1928 ve 1928-1930 yillarinda ¢ikarilir. ilk
doneminde demokratik bir ortamin olusmasinda 6nemli katkilar saglayan bir yayin ¢izgisindedir. Bu
donemde Zekeriya Sertel ve Sabiha Sertel siyasi fikri yazilara sekil verirken, edebiyat alaninda ise
Mehmet Rauf, Resat Nuri, Yusuf Ziya, Erciiment Ekrem, Yakup Kadri gibi yazarlar kadroyu
olusturur. Ikinci dénem olan 1928’den 1930’a kadar olan dénemde ise, yeni bir edebiyat anlayisini
yakalama cabalari, realizmle birlikte toplumcu gercekci bir edebiyati liretme siireci yasanir. Bu
devrede yazi ve hikayelerde ilerici ve sosyalist fikirler dikkat ¢eker (Gonen, 2006). Yazar kadrosunun
da degistigi ikinci doneminde Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Suat Dervis, Vala Nurettin, Sadri Ertem
gbze carpan isimler arasindadir. Is¢i ve koylii sorunlarimi anlatan toplumun cesitli kesimlerinden
toplumsal sorunlara yer verilen, sinif temelli yazilar Sadri Ertem, Suat Dervis ve Sabahattin Ali gibi
yazarlarca yazilir.
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karakterleri, yazarin iletmek istedigi diislinceleri tasiyan birer propaganda araci
olmaktan uzaklasarak, kendi bireysel 6zlemlerini dile getiren bir hale biirlinmiistiir

(Giinay, 2001:71).

Berktay, Dervis’in belki de en 6nemli 6zelliginin hem kamusal yasaminda hem de
0zel yagsaminda gosterdigi cesareti oldugunu 6ne siirer. Yasamin her alaninda goziinii
kirpmadan sorgulayan, verili olanla yetinmeyen, burjuva ideolojisine bagkaldirdigi
gibi sosyalist dogmatizmi de sorgulayan bir kadindir (Berktay, 2018:207).
Kahramanlar1 da kendisine bu ac¢idan benzemektedir. Dervig’in pek ¢ok eserinde
kadm karakterler 6n plandadir (Toska, 1998; Giinay, 2001). Ozellikle ilk dénem
romanlarinda kadin karakterlerin 6ne ¢iktigi, yapilan g¢aligmalarda ortaklasilan
goriislerden Dbiridir. Kethudaoglu’'na gore daha o yillarda kadmnlarin cinsel
Ozgiirliiklerini, politik ve ekonomik haklarini savunan gozii pek bir yazardir
(Kethudaoglu,1991:15). Ana karakterin kadin olmadigit durumlarda bile
romanlardaki kadin karakterler hem sayica ¢oktur hem de oldukc¢a belirgin, aktif rol
istlenen, romanin bel kemigini olusturan bir konumda yaratilmislardir. Cogunlukla
“erkekler, kadinlarin ruh diinyasint aydinlatmada kullanilan yardimci sahislardir”

(Uzun, 2001:19).

Karakter se¢cimine dair Nazim Hikmet’in yorumu da Onemlidir. Emine romanini
Bursa Cezaevi’nde okuyan Nazim Hikmet, Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektubunda
sOyle demektedir:

“Calisirsa ve isi ciddiye alir ve diyalektik, materyalist ‘realismi’ tatbik edecek kadar
cesaret gosterirse, siyasi cesaret degil, namuslu sanatkar cesareti, yani insanlari
olduklar1 ve olmak iizere bulunduklari gibi vermege ve en sevdigi kahramanini dahi
biliylik nedametlere diismeyen kepazelikleriyle ve c¢ok basit, fakat harikulade
iyilikleriyle verebilirse istikbal onundur,” (Aktaran Paker ve Toska, 1997:18)

Nazim Hikmet hakli ¢ikmis ve istikbal Suat Dervis’in olmustur. Dervig, Nazim’in
beklentisine uygun sekilde yarattigi karakterlerin her yoniinii ortaya koymaktan
cekinmez. Ilk eserlerinin ¢ogu kendisinden izler tasidigi sik¢a vurgulansa da
1930’lardan itibaren romanlarin konusunda oldugu gibi karakter se¢iminde de
degisiklikler goriiliir.

Dervis’in sanatin1 anlamak i¢in 6nemli noktalardan biri de gazeteci kimligi ile
edebiyatc1 kimligi arasindaki bag iyi anlayabilmektir. Behmoaras, Suat Dervis igin
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acaba daha ¢ok romancilik m1, yoksa gazetecilik mi agir basmistir; kendini daha ¢ok
romanct mi yoksa gazeteci mi hissetmistir, diye sormaktadir. (Behmoaras, 2008) Bu
sorularin kesin cevaplarina ulagsmak miimkiin olmasa da, burada ortaya koyulmaya
calisildigr sekilde, bu yonlerini olabildigince biitiinliiklii ele almak belli bir bakis
acis1 saglayabilir. Bu noktadan hareketle romanciligini, gazete yazilarini ve bunlar
arasindaki baglantiy1 irdelemek gerekir. Gazeteciligi ile edebi eserleri arasindaki bagi

kendisi su sozlerle agiklar:

“Meslegimin benim iizerimde ¢ok tesiri oldu. Ben yalniz edebiyat¢i degil ayni
zamanda gazeteciyim. Gazetecilige basladiktan sonra memleketimi ve insanlarimi
tamdim. Istanbul’un en fakir semtlerini bildigim gibi, en iicra kdselerinden en liiks
mubhitlerine kadar girip ¢iktim. Sefaleti ve refahi aynmi sehirde birbirinden ¢ok uzakta
degil, aym1 sehrin belediye hudutlar1 iginde seyrettim.” (Aktaran Paker ve Toska,
1997:17).

Boyle sdylemekte haklidir Dervis. Ciinkii hem diinyanin 6dnde gelen feministleriyle
liikks salonlarda goriismeler yapmakta hem de sokaklarda kadin is¢ilerin yasadiklarini
anlatan roportajlar yazmaktadir. (Saygiligil, 2017: 140) Kadinlar, ¢ocuklar, kadin-
erkek-cocuk isciler ve issizler, is kazalarinda kolunu bacagini hatta hayatini
kaybedenler... Hepsi romanlarinda da karsimiza c¢ikacaktir. Ayrica Cumhuriyet
gazetesinde yayimlanan bu yazi dizisinden sonra Dervis’in “Coken Bogazigi”
bashigiyla hazirladig1 roportajlar1 da Son Posta gazetesinde 28 Nisan 1936 ile 31
Mayis 1936 tarihlerinde yaymmlanir. Ikinci béliimde drneklerle gdsterilecegi sekilde
Bogazi¢i’nde uzun zamandir oturan insanlarla yaptig1 konusmalarla yaganan degisim

anlatilir.

Dervis, yaptig1 meslegin ona kazandirdiklariyla edebiyatin1 degistirmis, gelistirmis
ve slrdirmiistiir. Sokaklar1 kesfetmis; yoksulluk, sefalet, adaletsizliklerle karsi
karsiya kalmistir. Yine bunu destekleyecek sekilde Neriman Hikmet’e verdigi
1937°de Tan gazetesinde yayimlanan rdportajinda romanlarma nasil baktigini
aciklarken ilk gencglik donemlerinde yazdigi romanlarinda hayati gerektigi kadar
tanimadigin1 ve bu yiizden eserlerinde yasami degil, adeta riiyalarini anlattigini

sOyler (Hikmet, 2017:240). Vasfi Mahir Kocatiirk ise Suat Dervig’in gazetecilikte
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zamanini bosuna harcadigini belirterek buna {iziiliir, romana yonelmesi gerektigini
diisiiniir ve Halide Edip’le derinlik bakimindan yaristigini, tislup bakimindansa daha
modern oldugunu dile getirir (Kocatiirk, Akt. Sezer, 1994: 14). Oysa Dervis’in edebi
kisiligi gazeteciliginden beslenerek karsilikli bir etkilesim halindedir. Ciinkii Dervis,
romanlarinda tutturabildigi yalin dili gazeteciligi ile saglamistir. Yine benzer sekilde
karakterlerini ele alirken toplumsal kosullar1 i¢inde degerlendirir. “Ne sanatin o yiice
kanatlariyla u¢mak ister, ne de duygulari sémiirmenin kolayligina siginir.”
(Ozkirimli, 1976:10). Bu agidan Dervis’i Gorki’ye benzeten Ozkirimli, Suat
Dervis’in pek ¢ok dile romanlari ¢evrilen, Avrupa’da yazilar1 yayimlanan, siradan bir
yazar olmadigina dikkat cekerek, buna ragmen nasil unutturuldugunu sorgular.
Sozclik oyunlarina sapmadan, anlattifi karakterleri toplumsal kosullarindan
soyutlamadan, kendi gercekligi icinde ele aldigin1 vurgular. Dervis de Ozkirimli’nin

bu goriisiinii destekleyecek sekilde nasil yazdigini su sozlerle ifade eder:

“Mevzularimi evvelden se¢mem, onlar kendileri bana gelirler, bu da soyle olur;
hayatta rastladigim hadiseler veya tipler iizerimde etki yaratir ve bana {izerine
egilmemiz lazim gelen bir davayi hatirlatir. Sonra, ben, o eseri islemege baglarim. Bu
hazirlama devresi bazen birkag hafta bazen birkag sene siirer. (...) Ciinkii ben natiiralist
bir muharrir degil realist bir yazarim. Ve her mevzuumu hayattan aldigim gibi yani bir
fotograf makinas1 gibi aksettirmem, onu biitiin buutlariyla, nedenleriyle birlikte
gostermek isterim. Benim tiplerim olduklar1 gibi degil, daha fazla onlar1 malzeme gibi
kullandigim bir¢ok tipten kompoze edilmis kisilerdir. (...) Bir¢ok Fatmalardan
kompoze ettigim Fatma, eger hakikaten hayattaki eslerine benziyorsa onu taniyabilmis
ve benzetebilmigssem, birkac¢ sahife sonra, o, tek basimna hareket etmeye baglar ve
hemen 6zgiirliigiini kazanir.” (Hz. Kokliigiller, Minnetoglu, 1974:137-138).

Dervis’in  Ozglirliigiinii kazanan karakterden kastettigi, bagimsiz bir birey
yaratmasidir. Kendi kararlarim1 bile verecek duruma gelen karakterlerin, yazarken
kendisini bile dinlemedigini, hatta zaman zaman isyan ettigini anlatir. Bu durumda
mesleginin gazetecilik olmasinin 6nemli bir etkisi oldugunu belirten Dervis,
memleketten insan manzaralarina bu vesileyle sahit oldugunu anlatir. Gazeteciligin
Istanbul’un en iicra koselerinden en liikks muhitlerine kadar hem sefaleti hem de

refah1 tanimada biiyiik bir imkan sagladigini belirtir (Hz. Kokliigiller, Minnetoglu,
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1974:138). Bunu en genis cercevesiyle de Istanbul kendisine sunmustur. Bu yiizden

cok sevdigi Istanbul eserlerinde basli basina bir karakter gibi karsimiza cikar.

Cumhuriyet tarihinin hem gazetecilik hem de edebiyat alanlarinda bu kadar tiretken
bir yazari olmasina ragmen Dervis’e yonelik uzun bir sessizlik doneminin olmasinin
nedenleri 6nemlidir. Dervis’in eserlerini tefrika yoluyla okurla bulusturmus olmast,
onun popiiler bir romanci olarak algilanmasimin 6niinii agmigtir. Sol diisiince ve
edebiyatin Dervig’e mesafeli durusunun solun popiiler roman anlayisina yonelik
elestirel tutumu olabilecegi goriisiinii akla getirmektedir.!” Oysa popiiler ask
romanlarinda 6giitlenen kadinlarin sadik birer es ve 1yi anne olmalar1 ideali Dervis’in
romanlarindaki kadin karakterlerle benzerlik gostermez (Kayli, 2014: 48). Aksine
Dervis’in romanlarinin farkli evrelerinde bile kadinlar ayn1 6zgiin yapilarini, cesur,

direncli hallerini korumaktadirlar.

Paker ve Toska’ya gore, edebiyat tarihinde bu derece goriinmez kilinmasinda hem
siyasi baskilarin hem de kendisinin romanlarina dair yaptig1 degerlendirmelerin etkisi
vardir. ik donem romanlarim cocukluk tecriibeleri olarak dislamasindan,
yazdiklarinin  ¢ogunun tefrika olarak kalmasina; yazarligimin en verimli
donemlerinde miistear isimler kullanmasindan, uzun bir zaman yurt disinda yasamak
zorunda birakilmasina kadar cesitlidir bu nedenler. Anadol’a verdigi r&portajda

eserlerine gereken 6dnemin verilmedigini anlatirken,

“Ankara Mahpusu1 % romanim Fransa’da o kadar ¢ok tutundu ki, Lettres Francaise’de
Ivo Andri¢’in Drina Képriisii'nden daha iistiin oldugu yazilds, elestiriciler tarafindan.
Evet bu eser Nobel miikafatin1 aldi, benim eserim ise Tiirkiye’de bir merhaba bile
almadi.” (Anadol, 2017: 251)

17 Hem sosyalist ¢evrelerce hem de burjuva kesimlerin diginda kalan Dervis’e sol kesimin tutumu
elbette kolay agiklanabilir bir durum olmamakla birlikte, iktidarin her alanda karsimiza ¢ikabilecegini
gostermesi bakimindan da 6nem arz eder. Berktay, bu durumu ikdarin sadece siyasal iktidarla 6zdes
olmamasina tek bir odaginin bulunmadigina baglar (Berktay, 2018:2006).

18 Suat Dervig’in Paris’te bulundugu sirada yayimlanus oldugu Le Prisonnier d’Ankara (Ankara
Mahpusu) 1957 yilinda Les Editeurs Francais Réunis tarafindan yayimlananir. Andre Wurmser’in
Les Lettres Francaises’deki yazisinda da belirttigi gibi, Fransizca olarak Fransa’da yayimlanan ilk
Tiirk romani olma &zelligini tagtyan romanin 6nsoziinii yazmis olan Janine Bouissounouse, Dervis’in
eski bir temay1 6zgiin bir bigimde yorumladigina yer vermistir. (Giil Ulugtekin, 2010:78)
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sOzlerini dile getirmesine karsin yilgin ya da umutsuz degildir. Ayn1 zamanda
okuyucularin ilgisine yillarca mazhar oldugunu anlatir ayni roportajda. Onun
edebiyat kanonlar1 i¢inde yer bulamamasi, okurla bulusmasina engel olamamustir.
Aslinda tefrika roman yoluyla genis kitlelere ulagsmistir romanlar1 ve popiilist
edebiyatin, toplumcu gergek¢i bir 0z kazandirilmis ilk Orneklerini vermistir
(Ozkiriml1,1976:10). Romanciliginin gazeteciliginden etkilendigi tek nokta konulari
degildir bu yiizden. Ozkirimli’ya gore o gercekgiligi toplumcu diisiinceyle birlikte
benimsemistir. Bu goriisli Erendiz Atasii de destekler. Atasii’ye gore kendi diiriist ve
Ozglir ruhunu kahramanlarinda yasatir ve tutku oOykiileriyle toplumsal gercekei

Ogeleri birlestirir (Atast, 2015).

Yazar da okur da belli toplumsal kosullarin ve ideolojik baglarin iginde yer alir.
Kendini biitiin baglardan kopup soyutlayarak var edemez. Elbette ki yazarin bu
baglar1 nasil kurdugu 6nemlidir. Bu ylizden yazarin cinsiyet, irk, simif gibi bagh
oldugu yapilarla kurdugu iliski 6ne ¢ikar. Bunu Fatmagiil Berktay, 6znel olanin
nesnel bir temel tizerinde gergeklesebilecegi gerceginin yani sira, nesnel olanin da
Oznellik i¢inde kavranabilecegini unutmamak gerektigi seklinde agiklar. Egemen
olanin disinda kalmak ya da birakilmanin 6zellikle de bir yazar icin sundugu
imkanlar olabilecegini de ekler (Berktay, 2018: 204). Berktay’in bu goriislerini Suat
Dervis’i anlattig1i “Yildizlar1 Ozgiirce Seyretmek Isteyen Bir Yazar: Suat Dervis”
1simli yazisiin girisinde dile getirmesi tesadiifi degildir elbette. Suat Dervis tam da
Berktay’in dedigi hem egemen olanin disinda kalmis hem de oyle birakilmistir.
Oncelikle Dervis’in bu durusu bir yazar, aydin ve gazeteci olmanmn geredi bir
tercihtir. Ancak daha sonra hakim ideolojinin digina ¢ikmak ve egemen olanin reddi,
beraberinde siirgiinleri, edebiyat antolojilerinden dislanmayi, kitaplarinin ve
yazilarinin basilamadigi bir ortami yarattigima goére ayni zamanda bir disarida
birakilma- diglanma yasandigini da gosterir. “Kadin olmaktan utanmiyorum, yazar
olmakla iftihar ediyorum. O unvan benim yegane servetim, biricik ifttharim ve
ekmegimdir,” diyerek gen¢ yaslardan itibaren kalemiyle hayatim1 kazanmis bir
yazarin daha yasarken unutulduguna taniklik etmesi en ac1 yonlerindendir (Berktay,
2018: 205). Edebiyat diinyasinda kadin olarak ismini duyurmak ve kendini kabul

ettirmek ne kadar zorsa, isminin kaybolup gitmesi de bir o kadar kolay. Adinin
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sadece birkag romaniyla anilmasinda, eserlerinin bir kisminin eski harfle
yazilmasinin, pek ¢ofunun gazetelerde basilmis ve kitaplastirllmamis olmasinin
etkisi olsa da yeni kurulan iilkenin yeni ideolojisinin sahne aldigi bir dénemde,
giderek bu resmi ideolojiye ters diismenin gazabina ugramistir Suat Dervis.
Kemalizm, kendini kurarken elbette kendi kadin bakisin1 da yaratmisti. Dervis,
doneminin calkantili zamanlarinda savas karsiti olarak, Sovyetler dostu olarak yer
almistir. Dervis’e dair ¢alisma yiiriitiirken bilimsellikten kopmadan ancak yasamini,
idolojisini de g6z ardi etmeden incelemek, resmi ideolojiye uymayan pek c¢ok
sanat¢iya ve kadinlarin irettiklerine yapilan unutturma g¢abalarina karst gerekli bir

tutumdur.

Suat Dervis’in hayati tam da Erendiz Atasii’niin tarif ettigi gibi trajik bir roman
kahramaninin seriivenine benzer. Ciinkii “/920°lerde yazarliga ve gazetecilige
baslayan, 1930’larda kendini yazar ve gazeteci olarak kabul ettiren, 1940’larda
marjinallesen, 1950 lerde ‘unutulan’, 1960°lardan beri de zaman zaman hatirlanan”
bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. Buna belki de 2000’lerle birlikte kadin
caligmalarina ve akademik arastirmalara konu olmaya baslayan diye bir ek
yapilabilir. Bu bdéliimde Dervis’in kisiligi, yasami, gazeteciligi ve sanat anlayisi
birbirini nasil etkilemistir sorularinin cevabi1 aranmis ve yazara biitlinciil bir bakis
sunmak hedeflenmistir. Bu zeminden yola ¢ikarak ikinci boliimde roportajlarinda ve
liclincii  boliimde romanlarinda olmak iizere yazarin irettigi edebi eserlerde
kadinlarin konumlanisi, kadin karakterlerin karsilastigi yoksulluk ve nasil yansidigi

orneklerle ele alinacaktir.
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IKINCi BOLUM

ROPORTAJLARA SIGMAYANLAR

“Insanlarin hiiznii her zaman, en ¢ok gézlerinin icindedir. "

2.1. Donemin Yoksulluguna Genel Bir Bakis

Suat Dervis, aristokrat bir aileden gelmekle beraber, ilk boliimde yasamindan
sunulan kesitlerden anlasilacagi gibi, miicadele etmeyi bilen, yasamini kendisi
kazanmus bir yazar olarak yoksullugun -toplumun ezilen pek ¢ok katmaninda oldugu
gibi- kadinlarla olan iligkisini kesfetmis bir yazardir. Sadece bilmekle yetinmeyip
edebiyatla gOriinlir kilmaya c¢alismistir. Gazetecilikle 6grendiklerini, tanidigi
insanlari, yasadig1 olaylar1 edebiyat yoluyla kalic1 hale getirmistir. Bu goriisten yola
cikarak calismanin bu bolimiinde yoksulluk kavraminin dénemin Tiirkiye’sinde

hangi boyutlarda yasandigini roportajlardan 6rneklerle sunmak amaglanmaistir.

Dervis’in roportajlari da romanlar1 gibi 1930 ve 1940’Lh yillarin iklimini ortaya
koymak i¢in 6nemli veriler sunar. Yoksullar, kadinlar, ¢ocuklar, isciler ve issizler,
evsizler, gilines gormeyen odalarda yasayanlar gibi toplumun farkli kesimlerini
barindiran bu rOportajlara kapitalizmin gelisimi ve patiyarkayla iligkisinin
Tirkiye’deki yansimalar1 perspektifinde bakildiginda, Dervis’in romanlarini
yazarken beslendigi izlekler de ortaya c¢ikar. 1920’lerden itibaren gazetecilige
baslayan, daha sonra yurt disinda bulundugu donemlerde yazi ve romanlari
gazetelerde yer bulan Dervis, 6zellikle 1930’larda, donemin pek ¢ok gazetesinde
aktif bir sekilde calismistir (Bulut, 2018:27). Bu gazeteler arasinda Tan,
Cumhuriyet, Son Posta’da iirettikleri dikkat ¢ekicidir. Hem erkeklere ait bir alan
olan gazetecilikte kendini kabul ettirmistir hem de basin 6zgiirliigliniin kisith oldugu

bir donemde sokaklarda, halkin gergek yasamini ortaya koyarak, toplumdan kendini

19 Emil Ajar, Onca Yoksulluk Varken, 2008, s. 25.
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soyutlamadan, gercekleri gormezden gelmeden ve hep ¢Oziim Onerileri sunarak

meslegini icra etmistir.?°

Suat Dervig’in roportajlarina bakarken Tiirkiye’de kapitalizmin gelisimini, bu
gelisim icinde kadin emeginin rolii ve iilkenin genel siyasi-sosyal manzarasi i¢inde
yoksullugun boyutlarin1 anlayabilmek icin belli durak noktalarina dikkat etmek
gerekir. Bunlardan ilki, Cumhuriyet’in ilaniyla baslayip 1946’ya kadar siiren tek
partili siyasi yasamin oldugu erken cumhuriyet donemi olan 1923-1938, digeri ise,
Ikinci Diinya Savasi’nin yasandig1 1939-1945 yillaridir. 1946°da gegilen gok partili
donem ise baska siyasi ve sosyal dinamikler barmdirir. Ozellikle de bu dénemler
arasinda yoksullugun yasanmasi, algilanmasi ve miicadele acilarindan farklilik
goriiliir. 1930’1ar tek partili sistemin tam hiziyla devam ettigi, koyden kente gogiin
heniiz yasanmadigi, 1950 sonrasiyla kiyaslanirsa sanayi olusturma girisimlerinin

yogun olarak baglamadig1 ve modern kentlerin tam olarak kurulmadigi bir dénemdir.

Bu siyasi donemlerle sekillenen kapitalizmle birlikte bir tarafta sermaye birikimi
yasanirken, diger tarafta giderek yoksullagan bir kesim olusur. Bu noktada yoksulluk
kavraminin ne oldugu 6nem kazanir. Yoksulluk, Tiirkiye’deki kamusal alanlardaki
arastirmalara yoksullar, varoslar, sokak cocuklari, gecekondu yasamlar1 seklinde
1990’lardan itibaren konu olmaya baslasa da (Erdogan, 2001:7) aslinda tarihi daha
eskilere dayanir ve insanlik tarihinin en énemli sorunlarindan biri olarak giiniimiize
kadar gelmektedir. Insanligin biiyiik bir kisnuni derinden etkileyen ve iktisat
biliminin ¢esitli dallarin1 oldugu kadar sosyal bilimlerin de bir¢ok dalin1 yakindan
ilgilendiren zor bir konu (Senses, 2017:16) olan yoksulluk arastirmalarinda kadinlar
uzun zaman unutulmustur. Diinyadaki ¢alismalar ise, 6zellikle miilkiyet kavraminin
tartisilmasiyla artis gostermis, Sanayi Devrimi’nden baslayarak 19. yilizyila dogru
belirgin bir boyuta varmistir. Sanayilesmis ya da bu alanda gelismeye calisan
iilkelerde 1929 yilinda yasanan kapitalizmin en Onemli krizinin akabinde

yoksullugun artig gostermesi, yoksulluk kavramiyla ilgili tartismalarin yiiriitiilmesini

20 Doénemin basin ve yayincilik ortamu ve Suat Dervig’in yerine dair ayrintili bilgi igin bakimiz:

“Basinda Calisma Iliskileri ve Bir Fikir Iscisi Olarak Suat Dervis’in Gazetecilik Yasami”, Dondii
Bulut, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Antalya, 2018.

42



beraberinde getirmistir. Bdylelikle yoksullugun ne oldugu ve tanimlanma c¢abasi

onem kazanir.

Yoksulluk kavraminin iginde bulunulan sistemlere ve cografyaya gore farkh
sekillerde tanimlanarak ¢ok boyutlu bir sekil aldigi, her halinin farkli oldugu ve
homojen bir yapis1 olmadig: goriiliir (Adaman ve Keyder, 2006; Onder ve Senses,
2006). Tiirk Dil Kurumu sozligiinde yoksulluk, “voksul olma durumu, yoksuzluk,
sefillik, sefalet, fakirlik” olarak tanimlanirken; yoksul, “gecinmekte ¢ok sikinti ¢eken
kimse (kimse, toplum, iilke), yoksuz, fakir fukara; zengin, varsil karsiti” olarak
tanimlanmaktadir. Yoksulluk burada =zttt ile yani zenginlik kavramiyla
aciklanmaktadir. Beslenme, barinma, temiz su kaynaklarina ulagabilme gibi temel
insani haklardan mahrum kalmak, genel sozliik tanimi itibariyle insanin yasamini
siirdiirmek i¢in ihtiyaci olan seylere ulasamamasi nedenleriyle sonuglarinin adeta i

ice gectigi bir olgu dogurur.

Yapilan caligmalar, mutlak yoksulluk, goreli yoksulluk, kent yoksullugu, kirsal
yoksulluk ve daha sayilabilecek cesitlerini ortaya cikarir. Gelir diizeyi lizerinden
bakildiginda temel tanimlar mutlak ve goreli yoksulluktur. Mutlak yoksulluk en basit
haliyle insanin asgari oranda ihtiyaglarini karsilayamama durumu, insanin yasamini
stirdlirmesi i¢in gerekli temel besin maddelerini tiiketememesiyken; goreli yoksulluk
bir toplumda kabul edilebilir tiiketim diizeyinin altinda kalmayi tanimlamaktadir
(Sener, 2009). Goreli yoksulluk, o toplum iginde bir insanin giinliik yasama dahil
olmasi icin gerekli olan ihtiyaglarini karsilayip karsilayamamasiyla belirlenir ki bu
durum yoksullugun farkli boyutlarin1 gésterir (Insel, 2001: 66). Kirsal ve kentsel
yoksulluk ise yoksullugun mekansal bir ifadesidir ve gecinme olanaklarini, umudunu
koylerde kaybeden insanlarin kentlerde bu yoksullugun temelini olusturmasi olarak
karsimiza ¢ikar (Topgiil, 2013: 282). Ama bu tanimlar durumun ekonomik boyutuyla
ilgilidir. Oysa yoksullugun gida, temiz su, barinma hakki gibi maddi temellerinin
yaninda, bir o kadar 6nemli, sosyal yasamla ilgili, toplumsal ve duygusal boyutlar
vardir. Bu da yapilan tanimlarin yaninda kadin yoksullugu, ¢alisan yoksullar gibi
kavramlar1 da dogurarak yoksullugun ¢ok boyutlu ve toplumlarin belli kesimlerinde
kroniklesen bir olgu oldugunu gosterir (Sener, 2009). Yoksulluk, insanlarin en temel

ihtiyaglarindan yoksun kalmasi olan gelir yoksullugundan, insani ve kapasite olarak
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gelisimlerinin kargilanmasima yonelik ihtiyaclardan yoksun kalma ve dislanma
siireclerine kadar farkli agilardan yeniden tanimlanmaktadir (Giil ve Sallan Giil,
2008:59). Yoksullugun ¢ok boyutlulugunu kapsayan, sonuclarindan ¢ok nedenleriyle
ilgilenen insani yoksulluk tanimi gibi yeni tamimlamalar da yapilmaktadir elbette
(Hattatoglu, 2007:20). Ancak yapilan tanimlarin sadece iktisadi alana sikigmasi
gercekte yasanilant gostermek agisindan yeterli degildir. Romanlarda ise, analizlere
sitkigsmig sayilarin ve tanimlamalarin Otesine gecerek, duygularla ve insanin ig

diinyasiyla birlikte sarmalanmis bir sekilde ¢ikar karsimiza yoksulluk.

Insanlik tarihi boyunca var olup farkli sekillerde rastlandigia dair gériisler olsa da
bu ¢aligmada ele alinan yoksulluk kavrami kapitalizmin dogusundan sonra sekillenen
hali ve Tirkiye’de buldugu karsilik iizerinden Suat Dervig’in romanlarina
yansimalaridir. Yoksulluk, kapitalizmin tarihidir ve bir tarafta sermaye birikimi
yasanirken, diger tarafta giderek yoksullasan bir kesim olusur. Kapitalizm, yasadigi
her krizle birlikte yoksulluktan sefalete dogru hizla giden bir siirli insan yaratir.

1

Ciinkii yoksulluk, kapitalizmin &ziine dairdir;?! dzellikle de sinifsal bir hal almasi,

kapitalizmle iliskilendirilir (Boratav, 2005; Bugra 2008).

Cumhuriyet tarihinde kapitalizmin gelisi ile sosyal politikalar ve yoksullukla bagini
ortaya koyan kapsamli ¢aligmalart olan Ayse Bugra kapitalizmi, yasayabilmek icin
emegini satmak zorunda olan miilksiiz insani, bir sozlesme iliskisi ¢ercevesinde
calistirmaya dayanan ve degerler sisteminin merkezine temel deger olarak calismay1
koyan bir toplum diizeni olarak tarif eder (Bugra, 2008:10). Bdylesi bir sistem i¢inde
peki calisamayacak durumda olanlarin durumu nasil sekillenir? Yash ya da hasta
olanlarla ¢aligsmak i¢in ig bulamayanlar bu sistem icinde nasil barinacaklardir? Baska

bir soruyla soracak olursak, calisarak hayatin1 kazanmak zorunda olan ama bunu

2L Yoksulluk kavraminin kapitalizmle birlikte var oldugu goriisiinii desteklemek i¢in Marksist
literatlire basvurmak gerekir. Kisa bir anlatimla, Marksizme gore toplumsal yapi, iiretim araglarina
sahip olanlar ve iiretim araglarina sahip olmayanlar seklinde iki siniftan olugur. Bu araglara sahip
olmayanlar emeklerini satarak yasamlarini siirdirmek zorundadir. Bu iki siniftan {iretim araglarini
elinde bulunduranlarla, emegini satmak zorunda kalan is¢i sinifi arasinda somiiriiye dayal bir iliski
olusur (Marx, 1999). Somiiriiye dayali bu iligki temelinde esitsizlikler barindirir ve yoksulluk da bu
esitsizliklerin en somut halidir. Zaten kapitalist sistemin 6ziinde yoksullugu gidermek ya da daha esit
bir diizen kurmak yatmaz.
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gerceklestiremeyen “miilksliz” insana ne olur? Kapitalist sistem i¢inde diisiiniirsek

yoksullugun dogdugu noktaya gelinmis demektir.

Bugra, Cumbhuriyet’in ilk doneminde ortaya c¢ikan yoksullugun savaglar ve
sonrasinda gelen yikimla iligkili oldugunu, sadece kapitalistiesmeye ve toplumun
ticarilesmesine dayali olmadigini 6ne stirer (Bugra, 2008). Cumhuriyet’in ilk donem
kosullarinin temelleri, aslinda Osmanli Devleti’nin son yillarinda yatar. Osmanl
Devleti’nde son yillarda her alanda ¢okiise ragmen kurulan fabrikalar, yavas yavas
olusmaya baslayan sanayi ile iiretim ¢abasi ve 6zellikle de Istanbul, izmir, Bursa gibi
sehirlerde yeni yeni olusmaya baglayan bir is¢i smifi s6z konusudur (Kivileimli,
2007). Cumhuriyet’in ekonomik plani koyliiliigli devam ettirme seklindedir ama bir
yandan da 1923’te 1. Izmir iktisat Kongresi diizenlenir; onu 1927 yilinda Tesvik-i
Sanayi Kanunu izler. Devlet destekli bir kapitalizmin 6nii acilir ve kapitalizmin
Tiirkiye’ye 6zgii bir bicimde gelismesi, 6zgiir emegin tam olarak ortaya ¢ikmasini
engeller. Cumhuriyet’in ilk yillari, kentlere go¢iin sonraki donemlerde yogunlasacagi
sekilde heniiz ortaya ¢ikmadigi bir donemdir ve kdyler tam anlamiyla ¢oziilmemistir
(Bugra, 2008). Bu ¢6ziilmenin ger¢eklesmesi, 1950’lerde baslayan 1960°larda devam
eden bir siire¢ olacaktir. Buna karsilik atilan ilk adimlar, ilk isciler, gbc¢iin etkisinden
ziyade yoksullagmanin sonucu olarak kurulan fakir semtler, Suat Dervis’in

romanlaria ve pes pese yayimlanan roportajlarma?®? yansimuistr.

2.2. Suat Dervis’in Réportajlarinda Yoksulluk: isci Kadinlar,

Issizler, Evsizler, Hastalar, Cocuklar...

Onceki boliimde deginilen dénemin genel atmosferine dair Suat Dervis’in goriisleri

en belirgin sekilde rdportajlarinda kendini bulur. Ozellikle 1935-1940 déneminde

22 Bundan sonra ele alinacak olan roportajlardan dnce bu tiiriin niteliklerini edebi agidan agiklamak

gerekmektedir. Roportaj, gazetecilik meslegine bagl olarak gelismis bir edebi tiir olarak yapilan
goriismeyi oldugu gibi aktarmaz. Okuyucuyu inandirmayi hedefler ve sanatsal ozellikler agir
basar. Gazeteye bagl bir tiir olmasina ragmen sanatsal kayginin etkisiyle dogrudan bir aktarim
yapilmamasi ve yorumlar eklenmesi Suat Dervis’in yazi ve goriismelerinin roportaj tiirline yakin
durmasini saglar. Ciinkii Suat Dervis’in yazilari sorgulayan, yorum getiren, arastirma vurgusu agir
basan, edebi dil kullanilan yazilardir (Dogan ve Goksen, 2015:297).
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yaptig1 roportajlarda donemin sosyal adaletsizlerine dikkat g¢eker. Ciinki “Suat
Dervis’in muhalif kimligi en sarih sekilde gazetecilikte goriilmektedir’ (Saygihigil,
2017:136). Bu roportaj dizilerinden biri 25 Mayis- 9 Haziran 1935 tarihlerinde
Cumhuriyet gazetesinde “Istanbul halki nerelerde otururlar?” bashigiyla okurla

bulusur.

Bu roportaj dizisinin 25 Mayis 1935 tarihinde yayimlanan boliimiinde “Hakiki bir
zindana giriyorum. Bu zindan, digsaridan tahmin ettigim kadar kiiciik degil. Fakat
tavanlari ¢arpik, alcak ve rutubetli...” seklinde zindan olarak tarif ettigi mekan, alti
cocuklu bir kadinin yasadigi bir evdir. Bir romanci goziiyle roportajlarinda mekan
betimlemelerine siklikla yer verir. Bagka bir giin 6 Haziran 1935’te Mesrutiyet
Mabhallesi’ndedir ama buraya halk arasinda “Teneke Mahallesi” denmektedir. Ayni
yere romanlarinda da rastlanir. Agaglar ve ¢icekler arasina gomiilmiis olan bu yerin
icine girince tam bir mezbeleyle karsilastigini anlatir. Iki insanmn yan yana
yiirliyemeyecegi kadar dar, giinessiz, tahtalar ve ¢ullarla ortiilmiis baraka gibi evler
arasinda kalmis sokaklarda gezen Dervis’i, mahalledeki ¢ocuklar goriince once
yadirgar sonra sorularina cevap verir. Dervis, yoksullugun pesine diistiigii bu
sokaklarda ¢ocuklara en iyi zanaat nedir, diye sordugunda “Zenginlik abla” cevabini
alir. Her seyden mahrum bir sekilde sadece karinlarini doyurma kaygisiyla yasayan

bu ¢ocuklarin daha pek ¢ok 6rnegini gazetelere tastyacaktir.

Yoksullar, toplum ic¢inde sucun, siddetin, bulasici hastaliklarin hatta ahlaki
bozulmanin bile sebebi olarak goriilmiis, bu da beraberinde yoksullarin toplumdan
tecrit edilmelerini getirmistir (Fidan, 2008). “Teneke Mahallesi” de boyle tecrit
edilmis yerlerden biridir. Tiirkiye’de oOzellikle 1980 sonrasi basladigi diisliniilen
gecekondulagmanin ve yoksul semtlerin temeli, 1930 ve 40’11 yillarda, Dervis’in
roportaj i¢in dolastig1 bu sokaklarda atilir.?> Cumhuriyet tarihinde kentlerde kendini
gostermeye baslayan yoksullarla yoksul olmayanlar ayni mekénlar1 paylagmaya
basladig1 icin 1930’Iu yillar, yoksullugun hem goriiniir olmast hem de goz ardi

edilmesi icin kritik yillardir (Avsar, 2015:105). Bdyle bir donemde Dervis ise,

2 1950’lerde hem bir itim hem de bir ¢ekim olarak baglayan kdyden kente gogle olusan gecekondu

mahalleleri 1980°lerde tam anlamryla olusur (Adaman ve Keyder, 2006); yeni olusmaya baslayan
yoksul mahalleler Dervig’in roportajlarina yansimaktadir.
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“Sehrin gobeginde etrafi surlarla ¢evrili 9 hanelik bir kdy”ii anlatirken acemice
konmus, lizeri camurla stvanmig baraka gibi evleri (28 Mayis 1935), cami avlusunda
yatan yersiz yurtsuz insanlar1 (27 Mayis 1935) ve otuz bes odas1 olan Tashan’da yiiz

elli kisinin bir arada verdigi yasam miicadelesini ele alir (29 Mayis 1935).

Bu diziden bir yil sonra Son Posta gazetesinde, 28 Nisan-31 Mayis 1936 tarihleri
arasinda “Coken Bogazi¢i” ismiyle baska bir roportaj dizisi yayimlanir. Son Posta
gazetesi, 1930 yilinda Takrir-i Siikin Kanunu’nun kaldirilmasiyla birlikte Zekeriya
Sertel, Sabiha Sertel, Ahmet Agaoglu gibi yazarlarca kurulmus bir gazetedir (Bulut,
2018: 37).2* Bu roportaj dizisinde Cengelkdy, Beylerbeyi, Vanikdy, Rasathane,
Goksu, Hisar, Cubuklu, Pasabahce’yi sokak sokak, mahalle mahalle gezer. insanlarin
ne halde oldugunu ve yasanan degisimi, hem anlamaya hem de anlatmaya calisir.
“Coken Bogazi¢i” bashg sadece Bogazici’nin degil, Istanbul halkinin da
yoksulluguna isaret eder. Vapur fiyatlariin pahaliligindan  derelerin
temizlenmemesine, yollarin yapilmamasindan temiz su olanaklarinin yetersizligine,
elektrik lambalariin yerinde hala petrol idare lambalari oldugundan hastanelerin
sayisinin az olusuna kadar cesitli sorunlara deginir. Beslenme, barinma gibi
olanaklardan yoksun olmanin yani sira, temiz su kaynaklarina erisememe, yol ve
ulagim gibi imkanlardan mahrum olmak da yoksullugun gostergelerindendir. Dervis,
yasanan degisimin daha cok kiiltiirel boyutuyla ilgilenir goziikse de bu yaz1 dizisinde

politik bir durus, mesaj ve ¢oziim onerileri vardir.

Roportajlarda goriiliir ki, bir zamanlar padisahlarin, sehzadelerin, vezirlerin oturdugu
onlarca odali yalilarin yeni sahipleri, artitk Pasabah¢e Cam Fabrikasi’'nda calisan
yoksul is¢i ailelerdir (8 Mayis 1936). Odalarin her birinde bir aile yasar. 1900’lerin
basinda rengarenk olan Bogazi¢i, savas sonrasi sonmiis, fakirlesmistir. Dervis,
Bogazi¢i’nin harap olmasinin sebebi olarak bir devrin ¢okiisiinii gosterir. Kendisi de
o devrin son donemini yasamis biri olarak nasil bir ihtisam oldugunu ama artik

geride kaldigini bilir. 15 May1s 1936’da kendi goriiserini su sekilde yansitir:

24 Dervis daha 6nce Sabiha ve Zekeriya Sertel’le Resimli Ay dergisinde 1928-30 yillar1 arasinda

calismistir (Sertel,1969:89). Resimli Ay ve Son Posta’nin disinda Cumhuriyet gibi bagka
gazetelerde de uzun yillar birlikte caligirlar.
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“Biz Bogaziginde hepsi birer sefahathaneye benziyen muazzam saraylar gérmek
istiyen bir neslin ¢ocuklart degiliz...

Biz Bogazin sahillerini siisliyen sahil-saraylarin ihyasini degil, buralarda kiigiik, temiz,
miitevazi evlerin ¢ogalmasini istiyoruz. Iginde bir pazar giinii gezdigimiz su parki,
biitiin bir hafta calisan Istanbul hemsehrilerinin doldurmasini istiyoruz.

Istedigimiz sey.. Bogazda sefahat-ahat Alemlerinin ihyasi degildir.

Memlekette calisan siniflarin refahinin artmasi ve sehrin giizel yerlerinden onlarin
istifade etmesidir.

Halbuki gegirdigimiz bunca inkilaplardan sonra ve diinya iistiinde boyle muazzam bir
kriz hiikkiim siirerken umumi refahin gelmesini bir parga sabirla beklememiz icap
ediyor.”

Dervis, yasanan degisimin sinifsal ve ekonomik yiiziinii gérmektedir. Ayn1 zamanda
bu donemde 6nemli bir iktisadi gelisme yasanmistir. 1930’larin ikinci yarisinda Bes
Yillik Kalkinma Plant hazirlanir. Sanayi tesvik politikalarin tlkenin iktisadi
kalkinmasina etkisi yetersiz goriilmiis, tekrar bir planlama yapilmistir. Ciinki
1929°da diinyada yasanan kapitalizmin derin krizinin sonuglar1 her yeri etkilemistir.
Bu da erken cumhuriyet doneminde devlet¢iligin uygulanmasinin oniinii agar (Bugra,
2008). Kapitalizmin devlet destegiyle gelismesi, Tiirkiye’deki olusumunu ve
yarattig1 sosyal dalgay1 anlamay1 zorlastirir. Bu destek, ayn1 zamanda hak temelli
politikalarin olusturulmasi, demokrasinin gelismesi ve hukukun yerlesmesi i¢in

gerekli zeminin olugsmasina engel teskil eder.

Dervis, 1936 yilinda 3 Nisan-17 Nisan 1936 tarihlerinde yayimlanan Cumhuriyet
gazetesinde yeni bir roportaj dizisine, “Giinii Glinline Yasayanlarimiz” adiyla sokak
roportajlarina bagslar. Dervis’in is¢i ve issizlerle yaptig1 bu roportajlardan hemen 6nce
Nadir Nadi birinci sayfadan verilen bir yaz1 yazar. 1 Nisan 1936 tarihli “Tiirkiye’de
bir is¢i meselesi var midir?” diye sordugu bu yazida, Suat Dervis’in roportaj dizisine
ismini veren “giinii giiniine yasayanlar”1 Nadir Nadi, “is¢i” olarak tamimlar. Isci
sinifindan bahsedilmeyen bir donemde, bdylesi bir yazi dizisine yer verilmis olmasi

dikkat c¢ekicidir. Nadi, memur ve kdyliiyle kiyaslandiginda is¢ilerin durumunun ¢ok
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daha kotii olduguna vurgu yapar. Dervis bu dizide, is kazalarinda yaralanan, sakat
kalanlarin ne yapacagini sorar, kadin is¢ilerin durumuna dikkat ¢eker ve iscilerin
patronlarin ellerine birakilamayacagin1 sdyler. Dervis’in bu roportajlari, is¢ilerin
yasam kosullarin1 gérmek ve emek tarihi agisindan son derece énemlidir (Saygiligil,
2017:138). Toplumun her kesimine ulagmaya calisir; issizler, is kazalar1 nedeniyle
isinden atilan ya da sakat kalanlar, her giin is arayip bulamayanlar... Bir giin (6 Nisan
1936) askerden dondiikten sonra is bulamayan, tahta ve tenekeden yapilmis bir evde
yasamaya c¢alisan geng bir igsiz sayfalara yansirken, baska bir giin (3 Nisan 1936)
yillarca matbaa ve gazetelerde miirettiplik yapan ve bir giin gozlerine kan oturan,
igsiz kalan, tedavi i¢in para alamayan, bunlar yetmezmis gibi kotii bir tramvay kazasi
gecirip bacagini kaybeden bir is¢iyle goriiserek onlarin sorularin1 tam bir agiklikla
“Biitiin hayatinda ¢alis. Calisamadigin giin liizumsuz bir pacavra imissin gibi bir

kenara atil. Bu dogru mu?” diye herkese sorar.

Elbette bu dogru degildir ve Suat Dervis bu yanlishigin farkindadir. Ancak is¢i
haklarindan Once is smifin1 anlatmak gerekir ki iscgiler o donemde goriinmezdir.
1920’lerden 1940’lara kadar uzanan siire¢te, Osmanli Devleti’nden alinan mirasla
Tiirkiye’de ad1 gegmeyen bir is¢i sinifi olugsmaya baslamistir. Osmanli Devleti’nin
son donemlerinde gelismeye baslayan sanayi, kurulmaya calisilan kapitalizm ve
olusmakta olan is¢i smifi Cumhuriyet’in ilaniyla bir kopusa ugramamis, aksine
“yumusak bir ge¢is”’le devam etmistir (Makal, 1999: 36). Osmanli Devleti’nin
ekonomisi koylerde tarim, sehirlerde ise zanaat ile ticarete ve bunlardan alinan
vergilere dayanirken, son donemlerinde gelismeye baslayan bir sanayiden de soz
edilebilir. Emegini satarak calisan bir kesimin olusumu baslamis ve siiriiyor olsa da
calisanlarmn haklarim diizenlenmesine olanak taniyacak sekilde degildir. Ulkede az
sayida bulunan isci kitlesi tamamen igverenin inisiyatifine birakilmis ve agir sartlarda
on iki saatin ilizerinde ¢alisan erkek, kadin ve cocuk iscilerin hi¢bir hakka sahip
olmadig, iilkedeki calisma hayatina yonelik sosyal politikalarin gelismedigi bir
ortam vardir (Makal, 1997:203). Bu ylizden Osmanli1 Devleti’nin son donemlerinde
yogun sekilde is¢i grevleri goriilir (Deniz, 2012: 251). Ancak iscilerle ilgili
diizenlemeler i¢in 1936 yilina kadar beklemek gerekir. Cilinkii Cumhuriyet donemi

boyunca g¢aligma iligkilerini diizenlemek ig¢in ¢ikarilan yasalarin ¢ogu “dolayli”
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niteliktedir (Makal, 1999:353). Ger¢ek anlamda iscilerin haklarmi korumak adina

maddeler igermekten uzaktir.

Devlet¢i iktisat politikalarinin hakim oldugu tek parti doneminde, Osmanl
Devleti'nden gelen mirasla agirhkli olarak dokumacilik ile gida sanayiinde®
calismaya devam eden kadinlar, cogunlukla Istanbul ve Izmir olmak iizere sanayinin
gelistigi biiyiik kentlerde toplanir ve Iktisadi Devlet Tesekkiilleri kadin iscilerin
calistirllmasina destek verir (Makal, 2015:36). Ancak bir yanda kadin is¢ilerin
calismasi tesvik edilirken diger yanda kadin is¢iler olduk¢a olumsuz kosullarda
calismaya mahkum edilir (Saygiligil, 2017; Makal, 2015). Istanbul’u karis kar1s bilen
Dervis, sokaklarda dolasarak, calisan ve ¢alismayan kadinlarla roportajlarini
siirdiiriir. Réportajlarin  ¢oguna iscilerin haklarmi diizenleyecek bir Is Kanunu

eksikligi yansir.

Kadinlarin hem erkekler gibi uzun saatler ¢alistiklari, hem de isci saghig ve is
giivenligi acisindan olduk¢a olumsuz kosullara maruz kaldiklar1 goriilmektedir
(Makal, 2015:92). Osmanli Devleti’ndeki kadin isciler ile ¢alisma kosullari®S,
Cumbhuriyet’in Ozellikle ilk donemlerinde benzer kosullarda devam etmistir.
Yoksullukla miicadelede kapitalizme karsi sosyal politikalarin gelismesi ve isci
haklarinin korunmasi konularinda Tiirkiye gibi ge¢ kapitalistlesen iilkeler i¢in siireg

farkli islediginden yasalar oldukca zayiftir.

Dervis’in bu durumu en iyi yansitan roportajlart 1936’da is¢i ve issizlerle
yaptiklaridir. Bunlarda toplumun her kesimine yer vermeye caligsa da giderek
goriistiigii kisiler arasinda kadinlarin sayis1 artar. Yanina gelip is bulmasi i¢in yardim

isteyenler bile vardir. Bunu en iyi yansitan 6rneklerden biri, 6 Nisan 1936’da

% Avrupa’da oldugu gibi, Osmanli Devleti’nde de kadin is¢iler, evdeki iiretimlerini digar1 tagidigi

icin evlerde yiiriitiilen dokumacilik gibi faaliyetler kadmlarin ev disindaki ilk faaliyetlerini
olusturmus, is¢i kadinlar, geleneksel rollere uygun olarak gida-igki, dokuma-tekstil, tiitiin gibi
alanlarda yogunlasmis; erken cumhuriyet déneminde ise, kadin emeginin evden ¢ikma siireci
Osmanlt Dénemi’nin devami olarak once atdlyeler sonra fabrikalar seklinde, 6zellikle savas
doneminde gergeklesmistir (Makal, 2015).

26 Osmanli Devleti’nde 19. yiizyil sonlari, 20. yiizyil baglarinda kadinlarin galigma yasamindaki yeri

azimsanmayacak boyutta olmakla beraber, yine Avrupa deneyimlerine gore erkek isciler igin
oldugu gibi kadin iscileri koruyan sosyal politiklar s6z konusu degildir (Makal, 2015).
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Cumbhuriyet gazetesinde yayimlanan roportajda gecer:

“iki ayag1 topal, otuz, otuz beslik bir kadin yanima yaklasiyor:

-Bir is mi verecektiniz... Ben ustayim.. Fevkalade hali dokurum... Hali dokumakta
birinciyim..  Fakat simdi isim yok... Hizmetgilik te edebilirim.”

Cinkii hem is ararken bagvuracaklart hem de keyfi uygulamalarla isten
cikarildiklarinda ya da is kazasi yasandiginda haklarimi arayacaklari bir kurum
yoktur. Baska bir gen¢ kadin, fabrikada calisirken karsilastigi giicliikleri yine ayni
roportajda (6 Nisan 1936) Dervis’e anlatir:

“sikayet edecek yer yok ki... Ben bir fabrikadaydim... Tam kirk bes giin ¢alistim,
elime on bir lira verdiler, on bir lira... Sonra ¢ikardilar. Kirk bes giin sabahin
sekizinden gecenin on ikisine kadar isti... Simdi bir baska is ariyorum. Ben de
bostayim.”

Bu donemin kanuni agidan en 6nemli gelismesi, kadin ve ¢ocuk iscilerin ¢aligma

2’ndan sonra 1936’da

kosullarini diizenleyen 1930 tarihli Umumi Hifzisithha Kanunu
diizenlenen Is Kanunu’dur (Bugra, 2008: 102). Ancak s Kanunu, kadin iscileri
koruyan bazi maddeler icerse de, hem yeterli denetim olmadig: i¢in hem de Ikinci
Diinya Savasi kosullarinin yarattig1 olumsuz etkilerden dolay1 uygulanamaz duruma
gelir. Dolayisiyla Tiirkiye’de erken cumhuriyet donemi, 6zellikle de savas yillari,
kadin isciler agisindan sikintili, zor bir donem olarak karsimiza ¢ikar. 1940 yilinda
savas kosullarinda c¢ikarilan Milli Korunma Kanunu ve Is Kanunu’ndaki bazi
maddelerin askiya alinmasiyla calisanlari koruyan hiikiimler zayiflar ve kadin ve
cocuklarin daha fazla calistirilmasinin 6niinii agar (Makal, 2015:37 ). Bu gelismeye

gerek kalmadan kapitalizm patriarka ile el ele vermis ve kadinlarin daha diisiik

ticretlerde calistirilmasinin yolunu bulmaya baglamistir bile. Bu durumun &rnekleri

27 1924 Anayasasi’nda sosyal giivenlige iliskin herhangi bir madde bulunmamaktadir. 1930 tarihli

Umumi Hifzisithha Kanunu ile ilk kez ¢ocuk ve kadin is¢iler i¢in koruyucu hiikiimler getirilmistir
(Senden Zirhli, 2000: 87).
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Dervig’in 1936 tarihli roportajlarina yansir. Once kadinlarla baslayan siire¢ gocuk

igleri yaratarak devam eder:

“Ben bile bu tatilden sonra kizimi kordela fabrikasina verecegim. On ligiine geldi, alt1
¢ocugum var... Ne yapayimm?... Bakma yiiziime 6yle kardes.. Ge¢im diinyasi bu... Ben
alt1 yetimi nasil bityiitiiyorum, biliyor musun?..”( 6 Nisan 1936)

Ayn1 roportajda baska bir kadin da kizinin kordela fabrikasinda calistigin1 ve onlara
baktigin1 soyler. Kadin Dervis’e “Hele tatil gelsin, biitiin fabrikalar mektep
cocuklarint ucuz, ucuz ¢alistirmaya baslayacaklar...” (6Nisan 1936) diyerek durumu

acgiklamaktadir.

Aslinda issizligin boyutlariin fazla olmast degildir sorun. Erkeklere is
verilmemesidir. Bu da kapitalizmin patriarka ile birlikte ¢alisan yiiziidiir.?® Askerden
gelen Yakup’un gitmeden 6nce giinliik yliz on kurusa calisirken, askerden geldikten
sonra kirk kurusa calistirllmaya razi olmasini istemeleri gibi dolayli bir issiz
biraktirma hali s6z konusudur. Ciinkii kirk kurusa kadinlar1 ve ¢ocuklar1 ¢alistirmak
miimkiindiir. Bu rdportajlarinda Dervis, Is Kanunu’nun olmadigmna tekrar dikkat

ceker.

Bu diziden bir yil sonra Tan gazetesinde?® 1 - 30 Ikincikanun (Ocak) 1937 tarihleri

arasinda kadinlarin nasil is buldugunu ya da bulamadigini ortaya koyan bir rdportaj

28 Patriarkal sisteme gore, kadinlarin asil isleri ev isleridir. Bunun igine anne olmak, es olmak,

¢ocuk, yasli ve hastalarin bakimi, yemek yapmak, evi temizlemek ve daha sayamadigimiz bir siirii
ig girer. Kadinlarin evdeki islerinden siyrilip ¢alisma ortamina atilmasi zaten oldukga zordur.
Kamusal alana ¢iktiklarinda biitiin is kollar1 kadinlara agik olmaz. Toplumsal cinsiyet rolleri
kadinlart belli is kollarina yonlendirir. Bu islerde de daha az iicretle, kayit dis1 ve sagliksiz
kosullarda calistirilan kadinlar, formel alanlarda yeterli egitim ve vasfa sahip olmadiklari iddia
edilerek enformel alanlara siiriiklenirler. Formel alanda yapacaklari isler de ev igindeki islerin
uzantisidir. Sermaye biiylimek icin kadinlarin ucuz ve esnek is giiclinii kullanir. Ciinkii kadinlar
daha uysal ve itaatkar olarak goriiliir. Yine oOrgiitlenme konusunda daha cekimser kalirlar ve
calisma saatleri daha esnektir. Ayni zamanda formal sektdr zamanla g¢esitli miicadeleler sonucu
daha iyi iicret kosullarinin oldugu, sosyal giivenlik haklarinin daha iyi isledigi bir alan olmasina
karsin, kadinlarin yogunlastigi enformal sektérde durum bu sekilde degildir (Dedeoglu,
2000:139). Ancak 1930 ve 1940’11 yillar igin erkek iscilerin de is¢i haklart konusunda goriildigi
gibi herhangi bir kazanimi heniiz bulunmamaktadir.

2 Suat Dervis, Son Posta ve Cumhuriyet gazetelerinden sonra Tan gazetesinde gazetecilik

yasamini  siirdiirmiistiir. Ozellikle 1937 yilinda sosyal meselelerle ilgili réportajlar yapar.
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dizisine baslar. Bu dizide de kadin ve ¢ocuklarin kronik bir yoksullukla yiiz yiize

kaligin1 anlatir. 13 Ocak 1937 tarihli roportajda bir gocugun yasamini anlatir:

“Babam biz g¢ocukken Olmiis. Anneme benden bagka iki evlat daha kalmis. En
biiyiikleri ben oldugum i¢in annem beni daha on ii¢ yasinda iken kolumdan tuttu.
Dogrudan dogruya sokola fabrikasinin kapisina gotiirdii. (...) ‘Is var m1?” diye sordu.
‘Biiytiklere is yok, ¢cocuklara var.””

Burada bir siire calistiktan sonra isten ¢ikarilan ¢ocuk sonra kurdela fabrikasinda
calismaya baglar. Sabah yediden aksam yediye kadar yarim liraya ¢alisir. On dokuz
yasina kadar calisir. Son iki sene gece isine verilir. Tempo sabah altida igbasi
giindiiz on ikiye kadar ve aksam altida tekrar baslayip gece on ikiye kadardir. Siirekli
ya uyur ya da calisir. Altmis kilodan kirk {i¢ kiloya diiser. Dayanamaz, isi birakir.
“Toprak altinda gomiilii kalmis ta diinyaya yeni dogmus gibiyim.” demektedir.

Ciinkii “Gece isi insanin canini alan bir igtir” (13 Ocak 1937).

Erkek isciler gibi kadin iscilerin de calisma saatleri uzundur. Is sagh@g ve is
giivenligi kosullar1 genel ihtiyaca gore yetersiz oldugu gibi cinsiyete dayali iicret

farkliliklar1 kadinlarin aleyhine gortiniir:

“Fabrikalar kiiciik oglan ¢ocuklar ile geng kizlar1 ve kadinlar aliyorlar. Bir erkege yiiz
kurus verdigi giindeligi bir kadina otuz kurus, bir ¢ocuga yirmi yirmi bes kurus
veriyor.” (6 Nisan 1936).

Kadinlarin sendika ve benzeri is¢i kuruluslarima ve onlarin etkinliklerine katilma

olasiliklarinin diisiik olmasi da, istthdam edilmelerini kapitalizm acgisindan ¢ekici

Yasaminin ele alindigr ilk boliimde deginildigi gibi issiz kalmasina neden olan ve Sovyetler’e
yaptig1 seyahatini anlatti1 yazi dizisi “Istanbul- Moskova- Tahran” bashigiyla Tan gazetesinde
yer alir. Bu diziden sonra kopan firtinayla “komiinist” olmakla suglanan Dervis, donemin Igisleri
bakam Siikrii Kaya tarafindan Pera Palas’a ¢agirilarak sert bir sekilde uyarilir. Isine son verilse de
Tan gazetesi basyazarlarindan Ahmet Emin Yalman ve Cumhuriyet gazetesi basyazari Yunus
Nadi arasinda tartigmalar siirer. Dervis, bu siirecten sonra Haber gazetesinde eski dostlarmin
yardimiyla is bulur (Bulut, 2018:92).
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kilar. Kadin is¢iler, erkek iscilerden daha az iicretle galisinca kadin isgilere yonelik
arz da artmis ve bir kisir dongii olugsmustur. Roportajlarda gozlemlenen giderek
kadinlagsan bir isci kesimi ile erkeklesen issiz ordusudur. Bununla yetinmeyen
sOmiirii sistemi, kadin emeginden sonra ¢ocuk emegine geger. Dervis, “Erkegin isi
kadindan ¢ocuga mi gegiyor?” diye soran bir baslikla 6 Ocak 1937°de Tan

gazetesinde bu duruma yer verir:

“evveld kadin is¢i kullanmakla basladilar... 1lan ettiler, kadin is¢i ariyoruz, diye...
Zaten erkeklerimizin aldig1 ka¢ para ki, bari bizler de calisalim, onlarin kazancina
ekliyelim diye hemen ise kostuk. Fakat, erkeklerimiz bir lira yevmiye alirken bize elli
verdiler. Eyvallah dedik... Bir lira, elli kurus daha yiiz elli eder, degil mi? Amma is
Oyle olmadi. Biz ¢aligmiya baslayinca erkeklerimizi ¢ikarmiya bagladilar.. Bu defa yiiz
elli alalim, derken elli kurusa kaldik ve ¢colugumuzu, ¢ocugumuzu bakimsiz biraktik...
Ustelik herifleri beslemeye basladik. Issiz erkek kumara, ickiye, her fenaliga
disiiyor... Onlar, bu sefer de “cocuk is¢i ariyoruz, diye ilan ettiler.. Cocuklari
mekteplerinden aldik. Ellinin yanina bir yirmi bes ilave edip yetmis bese kavusmak
icin kendilerini ise verdik... Bu defa kocaman erkeklerin isi, bizden bu yavrucuklara
devredildi.. Analar igszi kaldi... Ablalar igsiz kaldi. Simdi ¢ocuklar c¢alisiyor.
Cocuklarimiz, mektebe gidip adam olacak... Babalar c¢alisacak, icabinda biz onlara
yardim edecegiz.. Kaide bu degil mi?. Boyle olmiyor amma.. biz oturuyoruz. Bizi
almiyorlar.. Koskoca bir kadin, usta bir is¢i giinde yirmi bese ¢alisir mi?. Cocuk
isteriz, ¢ikarak isteriz , diyorlar.”

Dervis bu roportaj dizisinde her zaman oldugu gibi sorunlar1 sadece duyurmakla
kalmaz, ¢6ziim Onerileri de iiretmeye calisir. Yaptig1r anketten c¢ikan sonuclari 19

Ocak 1937°de paylasirken bir dizi ¢6ziim iiretmeye ¢abalar:

“Bu yaptigim anket neticesinde gordiim ki bizde is¢inin mesaisi heniiz esash sekilde
tanzim edilmis degildir. Biiyiikk adam isleri erkekten kadina kadindan ¢ocuga
geemigtir. Halbuki Oyle isler vardir ki onlarda cocuklarin degil kadinlarin bile
calismasi imkansizdir. Ve herhalde Is Kanunu bu sene tatbik mevkiine gegince, bu
islerde bu miiesseselerin ¢ocuk veya kadin is¢i kullanmasin1 menedecek, erkegi kendi
karisinin ve kendi ¢ocugunun rekabetinden kurtarmiya mavaffak olacaktir. Is
biirosundan ig¢i alan bir miiessesenin hicbir zaman bir erkek isinde kadini, kadin
isinde ¢cocugu kullanmiya cesaret edemiyecegi stiphesizdir. Tiirk kadinina is giicliniin
iicreti olarak verilen giindelik erkekle ayni isi yaptigi takdirde ayni miktarda olmasi
lazimdir. Fakat erkekle ayni isi yapmadigi takdirde onu bir hindiyi bile bir giin
besliyemeyecek bir iicretle ¢alistirmak olamaz, amele giindeliginin asgari bir insanin
bir giinliikk ihtiyacina kafi gelmesi elzemdir. Herhalde Is Kanunu’nun bu piiriizleri
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tashih edecegine inanmak ve bdyle miiteselli olmak ihtiyacindayiz.”

Sistemin ¢arpikligini biitiin bu sézleriyle dile getirir. Aslinda feminizmin en temel

taleplerinden biri olan esit ige esit licret talebini bu noktada dile getirmektedir.

Dervis, “Giinii Glinline Yasayanlarimiz” dizisinin 8 Nisan 1936’da Cumbhuriyet
gazetesinde yayimlanan roportajinda, Ferikdy’de yasayan Ayse’nin gazeteye yanina
geldigini anlatir. Ayse’nin sirma isleyen bir fabrikada c¢alisirken parmagi
sakatlanmigtir. Ayse, tedavi ettirdigi parmagi sakat kalmasina ragmen isini yapmaya
devam eder. Tam dokuz sene calisir, haftalif1 artar, ustabasi olup bagskalarina isi
Ogretir. Ama seneler sonra eski is¢ileri ¢ikarip yenilerini alirlar daha az giindelikle.
Yaglh annesine bakmak zorunda olan Ayse, baska yerlerde de elindeki sakatliktan
dolay1 is bulamaz. 10 Nisan 1936 tarihli iki giin sonra yayimlanan roportajda ise,
gazeteye Fatma isimli baska bir kadin isci konu olur. Fatma, konserve fabrikasinda
salca yapiminda calisirken arizalanan makineye parmagini kaptirir, parmagi kopar.
Yerine dikilse de elini tam anlamiyla kullanamaz haldedir. Ama ise bir siire daha
devam eder. Verilen islerde zorlaninca isten c¢ikarilir. Parmagi i¢in tazminat
almamistir ¢iinkii boyle bir hakki var mi1, yok mu onu bile bilememektedir. 12 Nisan
1936°da ise, yine bir kadin is¢iyi anlatir Dervis. Annesi ve babasini kiiciik yasta
kaybetmis ve biiylikannesi tarafindan biyiitiilmiis olan Hacer, alt1 yedi
yaslarindayken hali imalathanesine verilir. Yillarca orada g¢aligir ve usta olur. Ama
ayagina agir bir demir diiser ve bacagi kisa kalir. Bir siire daha calisir ama o da issiz
kalir. Dervis, iscilerin sakatlanma, yaralanma durumlarinda kullanilacak bir sigorta,
fon hesabinin olusturulmas: gerektigini sdyler. Is arayanlarin kaydedilecegi bir

kurum gereklidir.

Calisma yasamu iginde kadinlara yonelik esitsizligin boyutlari ¢ok yonlidiir. Bu
donemde fabrikalarda arz artsa da kadinlarin bagka alanlarda is bulmasi oldukga
giictlir. Bu giigliik is ararken cinsiyet ayrimcilig1 olarak kendini gosterir. 10 Ocak
1937°de Tan gazetesindeki roportajda, geng bir kadinin bir okulda hademelik i¢in
basvurusuna karsilik “hem geng, hem giizel, hem sisman” bulunarak on yedi erkegin

arasinda ¢alisamayacagina karar verildigi aktarilir. Daha once de sozii edildigi gibi
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Dervis, kadinlarin nasil is buldugunu ele aldig1 dizide, sadece is¢i kadinlar igin degil,
egitimli kadimnlar i¢in de is bulmanin zorluklarina dikkat c¢eker. Biiro isi ararken
giizelligine bakildigini, bir gériismede ise tacize ugradigini 1 Ocak 1937 tarihi Tan
gazetesinde anlatan geng bir kadinla goriisiir. Yine Tan gazetesinde 5 Ocak 1937’te
fabrikalarda ise giizellik degil saglamlik arandigina, hatta “Amerikan bezi gibi
saglam” olan1 segtiklerine yer verir. Fabrikalarin diginda kadinlarin is bulma
olanaklar1 evde yaptiklar1 islerin uzantis1 olmaktan o6teye gitmemektedir. Ayrica
fabrika iscileri i¢in mutlaka gerekli olduguna dikkat c¢eken Dervis, is bulma
kurumunun eksikliginin egitimli kadinlar i¢in de 6nemini ortaya koyar. Dervis’in bu
rOportajlarindan daha 6nce Cumhuriyet gazetesinde 3 Eylil 1935 yilinda yaptigi
baska bir yazisinda bunu dile getirdigini goriiliir. “Kadin i¢in ne kadar yiiksek tahsilli
olursa olsun, is hayatinda yiikselmek imkani bulunmadiktan sonra neden ¢alismali?”

diye sormustur gen¢ kadinlar kendisine.

Kadin isgilerin en énemli sorunlarindan biri de anneliktir. Annelik, kadin olmanin
temel unsuru olarak goriiliir ve ¢alisan kadinin geleneksel rollerini devam ettirmesi

beklenir. 1936 tarihli Is Kanunu’nda,

“Gebe veya emzikli kadinlarin hangi devrelerde ne gibi iglerde calistirilmalarinin
yasak oldugu ve bunlarin ¢alismalar1 caiz olan islerde hangi sartlar ve usullere tabi
tutulacaklar1 ve hangi vasif ve sartlardaki isyerlerinde ne suretle emzirme odalar1 veya
cocuk bakim yurdu (Kres) tesis edilmek mecburiyeti bulundugu Iktisat ve Sthhat ve
Ictimai Muavenet Vekaletleri tarafindan miistereken hazirlanacak bir nizamname ile
tespit edilir. Bu nizamname, agir ve tehlikeli islerle kadinlarin ve 18 yasina kadarki
cocuklarin caligtirilmasi caiz olmayan igler hakkindaki nizamname ile ayn1 zamanda

¢ikarilir” (Makal, 2015:52 )

seklinde yer verilmis olsa da isleyiste durum Oyle olmaz®: “Calisirsam yavrum

301943 yili itibariyle Istanbul’da 23 269°u Is Kanunu kapsaminda olmak iizere toplam 46 538 kadin
isci bulunsa ve sadece Istanbul’da 18 kres agilmasi gerektigi ifade edilse de Gebe ve Emzikli
Kadmlarin Calistirilma Sartlariyle Emzirme Odalar1 ve Kresler Hakkinda Nizamname daha da
gecikmeli olarak ve 1953 yilinda ¢ikarilabilmis, bu da kadin iscilerin ¢aligma kosullarint olumsuz
yonde etkilemistir (Makal, 2015:56).
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bakimsizliktan olecek, c¢aliymazsam bize kim bakacak?” (15 Nisan 1936,
Cumhuriyet gazetesi) diye soran bir kadin is¢i, cocugunu her giin hastaneye gotiiriip

getirmek zorunda kaldigi i¢in izin alamamus isten ¢ikmak zorunda kalmaistir.

Bagka bir roportajda yine (25 Agustos 1935, Cumhuriyet gazetesi) “Ise giderken
cocugumu birakacak yer istiyorum” diyen kadinlarin sesi olur. Cilinkii konustugu
Fatma ismindeki bu kadin bes cocugundan birini, soguk bir giinde mangal1 yaktiktan
sonra kapiyr lizerine kilitleyerek ise gitmek zorunda kaldigi icin kaybetmistir.
Yasadiklarin1 dile getirirken kabullenmisligi ve bir o kadar da caresizligi duyulur:
“Vallahi eger isime giderken su yavrularimi teslim edecek ehemmiyetli bir el bulsam
ne fakirligimden, ne zahmetli isimden, ne yoksullugumdan sikayet edecegim.” Bu
durum, kadin is¢ilerin korunmasi bakimindan 6nemli bir ihtiya¢ olarak goriinen kres

ve yuva olanaklarinin olmadigini gosterir.

1930’lu ve 1940’11 yillarda adeta yoksullugun bir adi daha vardir: Verem. Tipki
yoksullugun aileden cocuklara gecen bir miras olmasi gibi verem de sanki
yoksullukla bulagmaktadir. Insanca bir yasam siiremeyen, yeterli besine ulasamayan,
kotii kosullarda ¢alismak zorunda kalan herkesi bulmaktadir. 20 Ikincikanun (Ocak) -
7 Subat 1936 tarihleri arasinda Cumhuriyet gazetesinde “Ac1 Bir Anket” baghgiyla
verem hastalifinin nasil can aldigin1 gazetelere tasir Suat Dervis. 20 Ocak 1936
tarihli ilk roportajda veremin ozellikle Istanbul’da ne kadar yaygin oldugunu

vurgular:

“Istanbulda verem korkung bir afet gibi fakir mahalleleri sarmustir. Evleri eski, harab,
fakir sokaklarin her birinde ve bu eski ve harab evlerden bir veya ikisinin ocaksiz,
atessiz tahta odalarinda, tahta kerevetlerin lizerinde gidasiz, yari ¢iplak hastalar,
iimidsiz gozlerle tahta tavanlarin budak yerlerini sayarak oliimii bekliyorlar. Hicbir
elden imdad ummadan, hicbir tesekkiilden yardim gormeden ve Oliimden daha
korkunc, daha siyah bir ¢aresizlik i¢inde ana, baba ve kardesler, yanan bir mum gibi
yavas, yavas eriyen bu zavallilarin karsisinda el baglamig duruyorlar...”

Hastalar hastanelerde yer bulamaz, senatoryuma kabul edilmez ve higbir tedavi

gormeden evlerinde 6liimii bekler. 22 Ocak 1936’de verem olan kizin iyilestirmek
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isteyen anne “Doktor getirmek i¢cin en asagi ii¢ lira lazim. Babas: giinde doksan
kurus alir.” sozleriyle sesini duyurmaya calisir. Bagka bir giin (30 Ocak 1936)
onceden saglikli oldugu halde hamile kalip hastaliga yakalanan bir kadinin
hikayesini anlatir. Once zatiirre denir ama isin asli veremdir. Hastaneye yatirilir. Dort
ay yattiktan sonra ¢ocugunu dogurmadan kisa siire once hastaneden ¢ikarilir. Ciinki
hastanede ¢ocugunu dogurabilecegi bir yatak yoktur. Cocugunu da evde dogurmak
zorunda kalir. Dervis, kadin1 gérdiigiinde ¢ocugunu dogurmasinin iistiinden bes giin
gecmistir ve otuz dokuz derece atesle yatmaktadir. Yakinlar1 hastaneye gotiirmek
isterler ancak kapida sira beklemek gerekecektir. Kadinin buna dayanacak giictiniin
kalmadiginin herkes farkindadir. Bu roportajda bir kez daha goriliir ki hastalara
bakanlar yine kadinlardir (Saygiligil, 2017:141). Kadinlar evlerdeki bakim islerinin
her tiirlinii stlenir. Cocuklara oldugu gibi yaghlara ve hastalara bakmak da

“kadinlarin isi ve gorevi” olarak goriiliir.

Roportajlardan yansidigi gibi tek partili donemde ¢aligmayan yoksullarin oldugu gibi
calisan yoksullarin durumu da igler acisidir. Dénemin ekonomik planlamalar
arasinda c¢alismayan yoksullara ekmek ve temel gida malzemelerini ulastirmak
devletin hedefleri arasindadir ancak calisan yoksullar vardir ki onlar i¢in alinan
Oonlem sadece calistiklart miiessesenin yardim etmesi gerektigini belirtmektir. Bu
bilgi calismanin yoksulluktan kurtulmak i¢in yeterli olmadiginin acik bir sekilde
devlet tarafindan bile anlagildigini ortaya serer (Bugra, 2008: 104). Buna ragmen tek
partili donemde sosyal politikalarin gelistirilmesi ve yoksullukla miicadeleye yonelik
saglam adimlar géze ¢arpmaz. Ciinkii devlet¢i yaklasim, yoksullukla miicadeleyi
“goniilliiliik”le temellendirmistir. Bu ylizden donemin sosyal politika anlamindaki en
onemli adimlarimi Cocuk Esirgeme Kurumu ya da Kizilay gibi kurumlara varlikli
kisilerin bagislarda bulunmasina dair yapilan ¢agrilar olusturur. Dervis de yazilarinda
cocuklara siklikla yer vermeye devam eder. 22 Agustos ile 5 Eyliil 1935 arasinda
“Cocuklarimiz Ne Halde?” sorusunu sordugu roportaj dizisi Cumhuriyet’te
yayimlanir. Doktorlarla goriisiir, hastaneleri gezer, Cocuk Esirgeme Kurumu’nun

nasil calistigimi ele alir. Morg doktorlariyla bile goriisiir. Cocuk o6liimlerinin
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nedenleri o kadar trajiktir ki, eroin igen, trafik kazalar1 sonucu dlen?! ve sokaklarda

Oldiiriilen ¢ocuklar1 anlatir.

Zaten Dervis’in kadin iscilerin, issizlerin, hastalarin yani sira ele aldigi bir diger
konu da cocuklardir. Nerede bir yoksulluk manzaras1 goriilse, i¢inde mutlaka bir
kadin ve kadinlarin yaninda ¢ocuklar oldugu (A¢ikgoz, 2010:46) goriislinii dogrular
sekildedir Dervis’in roportajlari. Ciinkii yoksulluk, 6zellikle kadinlar1 ve ¢ocuklari
etkilemektedir. Cocuk yoksullugu, yoksullugun nesilden nesile aktarilan bir olgu
oldugunu gostermesi agisindan 6nem tasir (Bugra, 2005). Yoksullugun boyutunu,
kroniklestigini ve durumun vehametini gésterir. “Isci ailelerinde hayat yiikii siiphesiz
anadan, babadan evldda kalan biricik miras.” (17 Nisan 1936) diyerek aktarmigtir

Dervis bu durumu.

Cocuklar o kadar yoksuldur ki 26 Agustos 1935’te Cumhuriyet gazetesinde “siz hi¢
a¢ kaldiniz mi?” diye soran bir kiz ¢ocugu cevabini da yine kendi verir: “Cok fena

sey.. . Hoca ders anlatiyor, ben yemek diigiiniiyorum. Ders dinleyemiyorum ki...”

Cocuklar erken yasta bunca sikinti ile karsilasmis ve ¢ocuk olamadan biiyiimiislerdir.
Bu roportajda kendilerinden beklenmeyecek bir tavir sergileyerek, “En iyisi parast
olmiyan kadinlarin ¢ocugu olmamali. Cocuk para ile biiyiir. Yoksa bizim gibi yar a¢
vari tok yetisen insandan ne fayda beklenebilir?” (26 Agustos 1935) diye yine
cevaplarini aslinda bildikleri sorular yoneltirler Dervis’e. Ayni réportajda konustugu
baska bir kiz ¢cocugu durumun ne kadar agir ve yakict boyutlarda oldugunu gozler

Online serer:

“. Kizkardesime iplikhanede on bes giinde bir ii¢ lira verirler. Ustiiste babamin
kazandig1 da konulursa haftada ii¢, dort liramiz olur.

- Bu kadar az para ile nasil yemek yersiniz?
Gozlerimin i¢ine giilityor:

-Biz her zaman yemek yemeyiz ki!”

31 Trafik kazasi sonucu ¢ocuk o6limii konusunu Istanbul’un Bir Gecesi romaninda ele alir.

Romanda biitiin giin ¢alismis ve yorgunluktan bitmig bir halde eve donmeye ¢alisan ¢ocuga
tramvay carpar.
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Dervis, bu c¢ocuklarin aclik, mahrumiyet ve sefaletlerinin hepsinin birbirine
benzedigini sdylerken yazdiklarinda duydugu aciyr hissettirir. Cocuk haklarini
avukatlarla konusur, adeta cocuk haklar1 degil ¢ocuk haksizliklar1 vardir. 1 Eyliil
1935’te Cumhuriyet gazetesinde “hapishanelere atilan ¢ocuklar biitiin omiirlerinde
ogrenemiyecekleri fenaliklar: bir giinde 6grenirler” diyen Dervis, Cocuk Esirgeme
Kurumu’yla gorisiir, her seferinde bir ¢6ziim Onerisi sunar. Bu yurtlarin gerekliligine
dikkat ¢ekse de aslinda yurtlara hi¢ ihtiya¢ kalmadan, ¢ocuklari bu noktalara

gelmeden koruyabilen bir toplum yapisinin 6nemine vurgu yapar (27 Agustos 1935).

Toplumsal olarak yasanan degisimi, giderek yoksullasan halkin ¢ektiklerini 1-17
Ikincikanun (Ocak) 1936°da Cumhuriyet gazetesinde “Diine Nazaran Nasil
Yastyoruz” baglikli roportaj dizisiyle de gozler oniine serer. Terzi, kuafor, kasap,
bakkal, lokantact farkli mesleklerden insanlarla konusur. Ceketini rehin birakip kitap
alan okuyucular oldugunu anlatan kitapgidan egyalarini satmak i¢in mezatlara giden
insanlara kadar toplumun ¢ok farkli kesimlerine ulasmistir yine Dervis.3?
Romanlarinda da ani durumlarda para bulmak i¢cin hemen elindeki esyalarini satan
pek c¢ok karakter karsimiza ¢ikar. Tabii bu esyalar yine eski ama anist olan
esyalardir. Yaptigr roportajlardan ¢ikan sonucu 17 Ocak 1936’da her meslek
sahibinin eskiye gore bambagka yasadigim1i vurgularak paylasir. Bu anketin
sonucunda ankete baslarken amacinin diinyay1 etkisi altina alan iktisadi durumun
tilkedeki yansimalarini tespit etmek oldugunu sdyler. Elde ettigi sonuglar kimsenin

eski yagamina gore halinden memnun olmadigidir.

3 llktesrin (Ekim) 1938- 2 ikinci Tesrin(Kasim) tarihleri arasinda 1938 yilinda

Bugiin gazetesinde “Her Giin Bir Roportaj” basligiyla yer verilen roportajlarin cogu

32 Bu dizide yaptig1 roportajlardan biri de ¢ocuklugunda evlerinde bahgivan olarak galisan Hiiseyin

Efendi’yledir (3 Ocak 1936, Cumhuriyet gazetesi). Hiiseyin Efendi “Biiyiik Harb ’ta savasmis ve
sonra hayatina kapici olarak devam etmistir. Bu roportajinda ¢cocuklugunun da gegtigi o biiyiik
evlerin, kosklerin, yalilarin sekiz, dokuz odali apartmanlara doniistiigiinii ve onlarin da boliinerek
kiigiiltiildiigii anlatir. Bu giderek kiigiilen evler ve yasam tarzi Onemli bir degisimin de
gostergesidir. Giderek yoksullagan bir kesimi anlatir.
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Suat Dervis’e aittir.>* Adliye koridorlarinda kadinlarla, {iniversitelerde 6grencilerle
konusur. Toplumun o kadar farkli kesimlerine temas eder ki, okula yeni baslayan
cocuklar da wvardir; Sisli Santrali'nde c¢alisanlar da, kumas magazalarindaki
tezgahtarlar da. Bu dizinin baskahramanlarindan biri yine Istanbul ve Istanbul
halkidir. Nasil bir degisim yasandigini sorgulamak ister aslinda Dervis. 13 Ekim
1938°de “Istanbul Halkevleri Nasil Calistyor Neler Yapiyorlar?” diyerek halkevlerini
de dolagir, 15 Ekim 1938°de “Istanbul’un Hususiyetlerinden Biri Olan Giizel
Giivercinleri Kim Sever?” bashigiyla kuslara yem satanlarla konusur. 20 Ekim
1938’de “Adliye Koridorlarinda Eli Kelepgeli Bir Katille Neler Konugtum?”, 23
Ekim 1938°’de “Kisa Girerken Hiicum ettigimiz Komiirciiler meslegi Miidafa
Ediyor”, 25 Ekim 1938’de ise, “Kisa Girerken Sayfiye Yerlerinin Hali Yiirekler
Acist Oluyor” bagliklartyla toplumun farkli kesimleriyle yaptigi gorligmelerini

aktarmistir.

Bugiin gazetesinde “Her Giin Bir Rdportaj” dizisinden hemen sonra yine
sokaklardadir ve bu sefer 5- 10 Ikinci Tesrin (Kasim) 1938 tarihlerinde istanbullulara
“Istanbul’da Eksikligini En Cok Hissettigimiz Nedir?” diye sorar.>* Pek ¢ok yoniiyle
bu kadar giizel olan Istanbul’dan herkesin bir sikayeti olabilecegini sdyler ve
sormaya baglar. Sokaklarin diizensizliginden, kadinlar i¢in eglence mekanlarinin
olmadigina, insanlarin kabaligindan ev kiralarinin yiiksekligine kadar aldig1 cevaplar
cesitlidir. Kadin ve erkek, calisan caligmayan, egitimli- egitimsiz pek ¢ok kesimden
insana ulagir. Sokaklar ¢Op doludur, lokantalar pistir, bakkallar 6zensiz...
Ortaklagilan cevaplar arasinda sokaklarin pisligi ve diizensizligi, caddelerin
bakimsizligr one c¢ikar. Kaldirimlar yetersizdir, yollar ¢ogu yerde asfalt degildir,
yazin tozdan kisin ¢amurdan yiiriimek zorlasir. Cocuklar i¢in en liikks semtlerde bile
bir oyun bahgesi bulunmaz, musluklardan su akmaz. Bu sorulari sadece halktan
kisilere sormaz, 8 Kasim 1938’de Bedri Rahmi, Neriman Hikmet, Ismail Hakki

Baltacioglu gibi isimlere de sorar. Sanat galerilerinin, kiitiiphanelerin azligina

33 Bu roportajlarda Arif Kaptan, Zeki Cemal, Ibrahim Hakki Konyali, Kaptan Oglu, A. Miintekim,

Fikret Adil isimlerinin yaninda kadin gazeteci olarak sadece Suat Dervis vardir.
3 Bugiin gazetesinde yayimlanan bu anketin Atatiirk’{in oliimiiyle beraber degisen lilke giindemi

nedeniyle son buldugunu sdylenebilir.

61



deginen cevaplar alir. Aslinda biitiin bu anketler ve rdportajlar dénemin Istanbul’u
0zelinde iilkenin ne kadar yoksul oldugunu gézler 6niine serer. Dervis, bunlar1 bazen
dolayl, bazen de dogrudan ifadelerle ama mutlaka gazetenin bir kdsesinde kendisine
yer bularak bikmadan usanmadan yazmistir. Bu réportajlar1 daha dnce yaptigi Coken
Bogazici dizisindeki soru, yorum ve goriislerinin adeta sinifsal bir bakis kazanmig

halidir.

Haber gazetesi de Dervis’in yazi verdigi gazeteler olarak Onemli bir durak
noktasidir. Bu gazeteye yazdigi 23 Ocak 1939 tarihli “Hasta cocuklara yatak!”
yazisinda Istanbul valisine seslenir: “Iste biz, (...) yeni bir cocuk hastanesi insasini,
yahut mevcut hastaneye ihtiyaglara gére pavyonlar ilavesini, yahut ta sehrin fakir
semtlerinde, acele yapilmasi icap eden c¢ocuk hastalar1 kabul edebilecek bir kag
yatakli ¢cocuk hastaliklar1 revirlerinin agilmasini isteriz.” Y oksul ve kimsesizlerin sesi
olurken yine kadin haklar1 ve esitlik i¢in miicadeleyi birakmaz. 21 Ocak 1939’da
Haber gazetesinde yer verilen “Yalniz gelen kadinlara yasaktir!” yazisinda gazinoya
erkek olmadan yalniz gelen kadinlar1 almadigi haber yapilan bir isletme sahibini

elestirerek kadin erkek esitligini yazmaktan geri durmaz.

Erken cumhuriyet yillarinda, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulug Savasi’nin etkileri
heniiz siirerken, Ikinci Diinya Savasi dncesi iiretici niifusun askere almmasi, savas
harcamalarinin artmasi, tarimdaki isgiiciiniin diismesi ve ozellikle karaborsacilik™?,
stokguluk, yiiksek fiyatla {iriin satma gibi firsat¢ilik yapanlar nedeniyle pek ¢ok insan
yoksullukla daha derinden kars1 karsiya gelir. O donem iktidarda olan Refik Saydam
hiiklimeti, 1939 yilindan 1942’ye kadar gidalarin kontroliinii  yaparak
karaborsacilikla miicadele i¢in ugragsa da, 1942°den sonra Siikrii Saragoglu
hiikkiimetinin fiyat politikasin1 degistirerek temel gidalarin teminini belediyelere
devretmesi ve onlarin da iiretim yapilan bolgelere yonelmesiyle fiyatlar ii¢ katina

cikmis ve hayat pahalilig1 katlanilmaz boyutlara ulagsmistir (Biilbiil, 2005). Kendine

35 Doénemi anlatan romanlarin pek ¢ogunda daha savas baslamadan sikintilarin piyasaya nasil

yansidigr anlatilir. Ahmet Hamdi Tanpmar’m Huzur, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
Panorama, Samim Kocagdz’iin Onbinlerin Déniisii, Faik Baysal’in Rezil Diinya, Refik Halit
Karay’m Dért Yaprakh Yonca, Attila ilhan’in Bigagin Ucu, Rifat Ilgaz'in Karartma Geceleri
ve Kemal Tahir’in Bozkirdaki Cekirdek gibi eserlerinde karaborsacilar anlatilir. (Sinar Ugurlu,
2009:1746)
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6 romanindaki Nurullah Yurdakul karakteriyle Dervis, yasanan bu

Tapan Kadin®
durumu analiz eder. Savas ortami yoksullar1 daha fazla yoksullastirirken, bir kesim
azinlik icin firsatlar ortami yaratmistir. Nurullah Yurdakul siradan bir tiiccarken
yasadist yollarla yurt disina et ihracati yaparak savas sonunda memleketin “et krali”
olur. Romanlara yansiyan et krallar1 gergekten tiiremektedir. Karaborsay1 ve fiyat
artiglarin1 6nlemek i¢in alinan 6nlemler yeterli olmaz. Zengin daha zengin olurken,
fakir daha fakirlesir ve aradaki makas giderek acilir. Bir kesim aglikla miicadele
etmeye calisirken diger bir kesim, zevk ve sefa i¢cinde yasamaktadir (Biilbiil, 2005).
Ozellikle ekmek bulmakta yasanan sorunlar, karne uygulamasini getirir. 18 Ocak
1940°ta Milli Korunma Kanunu ¢ikaran devlet, ekonomiyi kontrol altina alir. Clinkii

gida maddeleri basta olmak iizere piyasadaki iirlinlerin fiyati giderek artmaktadir

(Ugurlu, 2009:1741).

Dervis, goriistiigii kisilerle sonra tekrar iletisim kurup durumlarini 6grenmeye calisir
ya da 5 Nisan 1936’da Cumhuriyet gazetesinde yer verdigi gibi aynm1 semtlerde
baska roportajlar icin dolasirken karsilasir. 22 Ocak 1936°da  Cumbhuriyet
gazetesinde veremli oldugu i¢in haberini yaptigr kisilerle tekrar goriistiiglinde
tedavileri i¢in kimsenin gelmedigini, sadece bir iki kisinin para gonderdigini
anlattiklarin1 aktarir. Yine bunu da yazmaktan geri durmaz. Onun gazetecilik
anlayisini ortaya koyan bagka bir anekdot, gazeteye kendisinden yardim istemek i¢in
gelen bir gencle tanismasidir. Sdylediklerinin dogru olup olmadigini gérmek igin
Kimsesizler Yurdu’na gider. Ama igeri girdiginde karanlik, bakimsiz odada
veremden Olmiis yatan baska bir gen¢ oldugunu goriir. Etraftakiler 6li yatan gencin
haberini yapmak i¢in geldigini sanip gencin yaninda bulduklar1 kagidi uzatirlar
Dervis’e. Annesine yazilmis ama gonderemedigi bir mektuptur. Ailesinden yardim
istemektedir. Cok zayifladigini, ¢cok hasta oldugunu yazar. Ama o6zellikle bir ciimle
Dervis’in hem gazete sayfalarina (22 Ocak 1936, Cumhuriyet) hem de romanlarina
oldugu gibi aktarilacaktir: “Bana ilk gelenlerle iki okka kadar sucuk gonderesiniz.”

Acligin ve sefaletin ne derece olduguna bir kez daha taniklik eder Dervis.

% Buroman 3. boliimde ayrintili olarak ele alinacaktr.
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Dervis’in bu donemde yaptigi roportaj ve yazilarin temelinde kadinlar, ¢ocuklar,
isciler, issizler, yoksullar vardir her seferinde. Ancak bununla yetinmedigi
yazilarinda ve roportajlarinda toplumun kenarmna itilmis, suca karismis, esrar
kullanan, yankesicilik yapanlara da yer verdigi goriiliir. 24-28 Haziran 1936’da Son
Posta gazetesinde “Istanbul’un Altinda Kimler Yasiyor?” bashkli yazi1 dizisi bunun
bir 6rnegidir. 24 Haziran’da bu roportajlara baslarken Istanbul’un en iicra yerlerine
gidecek ve toplumun farkli kesimlerine ulasacak olmanin heyecanini yasadigini

vurgular:

“Galatanin izbe yerleri kaldirimlarinin iistiinde uyuyan sefiller. Kahve altlarinda
cubuk icen esrarkesleri Galatanin zar oynanan batakhaneleri.. hi¢bir kadin gdziiniin
gormedigi biitiin bu seyleri ben gorecegim.. polislerin kesfettikleri zaman elleri silahl
daldiklar1, hirsiz, katil, yankesici kalabaliginin arasina ben de karigacagim, onlari
yakindan goérecegim, onlar1 yakindan tantyacagim..”

Issiz kalip sokaklarda yasayan, yankesicilik ve hirsizlik yapanlarla konusan, onlari
dinleyen bir gazetecidir. Bu tanikliklar1 Fosforlu Cevriye’deki Fosforlu’yu, sokak

cocuklarini, Ankara Mahpusu’ndaki evsiz sahnelerini hazirlayacaktir.

Yillarca biitiin bu eril ortamlarda, erkeklere ait mekanlarda, sokaklarda, yoksul
mahallelerde dolasarak kendini bir kadin olarak var etmistir. Bu varolusu 15-16
Eylil 1935’te Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan “Kadin Muhbir” adh
hikayesinde adeta kendini ele alarak anlatir. Bir yanda Istanbul’un gercek yiizii olan
gecekondu mahallelerini gérmiis, yeri geldiginde en liiks muhitlerde iinli kisilerle
yaptig1 gorligmelerle ise, romanlarinda oldugu gibi réportajlarinda da ¢ok yonlii bir

meslek anlayisina sahip oldugunu ortaya koymustur.

Ikinci Diinya Savasi oncesinde, Uluslararast Kadmlar Birligi’nin baris temali
Istanbul’da yapilan toplantistna Cumhuriyet gazetesi genis bir yer ayirirken Dervis
de savagin yaklastig1 gilinlerde baristan yana olmaktan asla vazgegmez (Saygiligil,
2017: 139). 7-26 Nisan 1935 tarihleri arasinda yapilan kongreye katilan Dervis gelen

feministlerle goriismeler yaparak bunlar1 gazete sayfalarina tasityan bir gazetecidir.
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Bir yanda yoksullarla goriiserek sokaklarin nabzini1 tutarken diger tarafta
feministlerle goriismelerini aktarir. Bu goriismelerin en dikkat ¢ekicilerinden biri 16
Nisan 1935’te Cumbhuriyet gazetesinde yer verilen “Kadinlar harbi degil, sulhu
yapacaklar” bagligidir. Savas ortaminda barisi savunmaktan geri durmayan tavrini
ortaya koyar. 22 Nisan 1936 tarihli yine Cumhuriyet gazetesinde “Seyyahlarla
goriistiim” bashgiyla verilen yazida Istanbul’a gelen gezgin kadinlarla konusur Bir
yandan magazin niteliginde yazilar yazar. Ama 6zellikle, 1936’da Cumhuriyet ve
Tan gazetelerinde toplumsal durumu ortaya koyan roportajlarinin yogunlastigini ve
pek ¢ogunda kadinlarla goriistiigiinii soylemek miimkiin. Barinma sorunundan tedavi
arayan hastalara, sokaklarda yatan ¢ocuklardan is¢i kadinlara kadar caresiz yoksul
insanlarin sesi olmustur. Doneminin pek c¢ok gazetecisi siyasi baski ortaminda
iktidarla zit diismeyen bir anlayisla meslegini siirdiiriitken, Suat Dervis, tefrika
yazarhig1 ile basladig1 gazetecilik yasamina “muhalif bir fikir is¢isine doniiserek”

devam etmistir (Bulut, 2018:43).

[k béliimde yasami anlatilirken deginildigi gibi Dervis, gazetecilikte yasadiklarini ve
ogrendiklerini romanlara aktarmig, edebiyat ve ger¢ek yasam arasindaki bagi siki
tutmus bir yazar oldugu gibi, yasadig1 toplumu ve diinyay1 sorgulamaktan asla geri
durmayan, yoksulluk ve sefaleti gozler Oniine seren, haksizliklar1 ve esitsizlikleri
gazete slitunlarina tagimaktan ¢ekinmeyen bir gazetecidir. Kapitalizmin 1930’lu ve
1940’11 yillardaki isleyisi iginde, yoksullugun ve savasin etkileri altinda roportajlar
yapmis, yazilar yazmistir. Bu cergeve esliginde iiclincli boliimde, romanlarindaki

kadin karakterlerin yoksullukla miicadelesi ele alinacaktir.
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UCUNCU BOLUM

YOKSULLUGUN “KADIN” HALI

“Kuru ekmek bulmadan giinler gegirmis bir insan oldugu icin mucizelere,
gokyiiziinden diisecek yardimlara inanmiyordu.””’

3.1. Karakterlerin Sesini Duyabilmek

Bu bolimde Suat Dervig’in roportajlarinda  yansittigt  yoksullugun romanlarda
buldugu karsilik incelenecektir. Ozellikle kadin karakterler iizerinden bu sorgulamayi
gerceklestirmek, donemin kadin yoksullugunu ortaya koymak agisindan onem
tagimaktadir. Romanlarda kadinlarin yasadigi yoksulluk nasil karsilik bulmaktadir?
Ev icinde kadmlar yoksullukla nasil kars1 karsiya gelir? Ev disinda fabrikalara,
fabrika Onlerine, mahallelere, sokaklara tagan yoksulluk ve yoksunlugun kadinlara
yansimasi nasil olmustur? Yoksullukla birlikte gelen siddet ve caresizlik Suat
Dervis’in goéziinden nasil yansimaktadir? Kadinlar parasizlikla, issizlikle bas
edebilmekte midir? Bunu bagsaranlar hangi yollarla yapabilmistir? Kadinlar
yoksullukla nasil karsi karsiya kalmaktadir? Para kazanabiliyorlar m1 ya da
kazandiklar1 paray1 kendileri i¢in harcayabiliyorlar midir? Romanlara bakarken bu

sorularin cevabi iiretilmeye ¢alisilacaktir.

Suat Dervis’in eserleri donemsel olarak ilk béliimde ele alinmisti. Ik dénem
romanlar1 bakimindan milli edebiyat kanonu i¢inde yer almadigi gibi, daha sonra
yazdig1 romanlarda da dénemin kdy gergekeiligini anlatan romanlari yerine Istanbul
onun i¢in daha caziptir. Suat Dervis’i, bir taraftan toplumcu gercekei sayarken, diger
taraftan romanlar1 okurla tefrika seklinde bulustugu icin popiiler roman yazari
kategorisine dahil eden yaklasimlar bulunur. Ilk dénem romanlarinda da toplumsal

konulardan tamamen uzak degildir. Kadin karakterle kadinin ikincil konumunu ele

37 Suat Dervis, istanbul’un Bir Gecesi, 2018:112.
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alarak “kadinin toplumdaki yerini sorunsallagtirtr” (Gl Ulugtekin, 2010:26). Bu
yiizden Dervis’in romanlar1 siradan popiiler romanlar degildir.>® Selim Ileri, Cilgin
Gibi romant i¢in yazdig1 onsozde, ask temal1 bu roman1 “7/940’°larin modasi ask ve
karasevda romanlarina hem akraba hem de iivey kardes” (lleri, 1996:5) olarak
gordiigiini belirtir. Ciinkii Dervis, ask romanini1 yazarken bile maddilesen “ask™
anlatir. “Nikah ciizdamimin yerini ¢ek defteri tutmaz mi?” satirlari, Dervis’in
1940’larda moda olan ask romanlarindan beklenenin disina ¢iktigini gosterir (Ileri,
1996:5). Dervis, i¢inde biiyiiyiip yetistigi aristokrat yasamin ve burjuva kiiltiiriniin
psikolojik tahlillerini 6zenle anlatirken, bu psikolojinin “toplumsallikla etkilesimi’’ni
ortaya koymak acisindan basarili olmustur (Celik, 2012:69). Ancak bunu doénemin
is¢1 sorunlariyla, yoksulluguyla bulusturdugu romanlar1 1937°de Bu Roman Olan
Seylerin Romamdir ve 1939°da ise Istanbul’un Bir Gecesi eserleridir. Bunlardan
once Emine’yi 1930’da yazmis, kimsesiz bir kizin yasadigi drami, sosyal adaletsizlik
tizerinden ele almistir. Giderek toplumcu goriislere dogru bir kayma yasar. Suat
Dervis lizerine yapilan caligmalarda ortaklasilan goriis 1937°de Tan gazetesinde
tefrika edilen Bu Roman Olan Seylerin Romamdir adli eserinin bir kirtlmanin ve
yeni bir donemin isaret¢isi oldugudur (Giinay, 2001; Giil Ulugtekin, 2010; Aktiirk,
2010). Bu yeni donem biitiin kurallariyla uygulamasa ve edebiyati i¢in kalic1 olmasa

bile toplumcu edebiyata dogru yoneldigini gosterir.

Dervis’i toplumcu bir ¢izgiye yaklastiran diger roman1 1939°da Haber gazetesinde
tefrika edilen Istanbul’un Bir Gecesi’dir. Bu iki roman Dervis’in toplumcu gercekgi
edebiyat icinde anilmasini saglar. Bu romanlar1 toplumcu gergekgiligin 6zelliklerini
barindiran ogeler tasimakla beraber, Dervis’i dogrudan bu sekilde tanimlamak
zordur. En azindan Dervis’in tiim sanat yagsamina hakim olan bir edebiyat anlayisi
olarak gelismez romanlarinda (Giinay, 2001:41). Bu ¢alismada bu sorulardan ziyade
Dervis’in ele alinan romanlarinda kadin karakterlere nasil yer verildigi ve bu
karakterlerin yoksullukla nasil bir iligski i¢inde oldugu sorularinin cevabini bulmak

hedeflenmistir. Ancak bunu belirlerken yazarin bakis acisi, hangi sanat anlayisini

% Dervig’in eserlerini verdigi donemde popiiler olan romanlar genelde tefrika yoluyla okura ulasan

romanlardir. Gazeteler, Tanzimat doneminden beri toplumu egitme ve politize etme gorevinde
kullanilmistir. Bu agidan popiilerliginin yani sira kitlelere siyasal olarak ulagmak da tefrika
yazarinin imkénlari arasindadir.
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tercih ettigi yazarin diinyasin1 anlamayi kolaylastiracaktir. Tabii yazara birtakim
sifatlar ve kaliplar bigmek yerine, eserin kendi sesi lizerinden bunu tespit edebilmek,
kahramanlarinin yasamlar1 {izerinden ilerlemek, yazarin niyetinden ve durusundan

oOte karakterlerin ne sdyledigini dinlemek amag¢lanmaktadir.

Sinif ¢atismasinin merkezde oldugu romanlar1 olarak, Emine, Simir, Bu Roman
Olan Seylerin Romamdir, Istanbul’un Bir Gecesi, Fosforlu Cevriye, Ankara
Mahpusu, Aksaray’dan Bir Perihan, Sofér Mustafa®® one ¢ikar. Bu romanlar
kapitalist sistemi sorgularken bunu para-ask denklemi ve insan iligkileri baglaminda
yapar. Bazen de, Bu Roman Olan Seylerin Romanidir’da oldugu gibi, daha agik
hatta propagandist bir tutum 6ne ¢ikar. Kisisel ¢ikarlar ve paraya dayali iliskiler,
karakterlerin, agk basta olmak tizere, duygular ve insani degerlerle bir hesaplasmaya
gitmesine dogru ilerler. Genelde aski belirleyen paraya, daha ¢ok parasizliga, dayali

iliskiler olur.

3.2. itaatkar “Kiiciik”ten isyankar Bir Kadina:Emine

Dervis’in ilk donem romanlarinda kadinlar karakterler ¢ok fazla degisim gegirmese
de sonraki donemlerde yazdigi romanlarda kadinlar roman boyunca diisiince ve
davranis bakiminda doniisiime ugrar (Giil Ulugtekin, 2010:269). Kadnlar giicliidiir
ya da roman i¢inde bir sekilde gii¢lenir. Bu kadinlardan biri de Emine romaninin bas

kahramanmdir.

Romana adin1 veren Emine, Birinci Diinya Savagi’nda ailesini kaybederek kimsesiz
kalmis bir cocuktur. Babasi savastan donememis, annesi ve kardesi isgal sirasinda
cikan yangm sonucu Olmiistiir. Emine romani1*’, “savas travmalariyla” dolu bir
romandir (Soydan, 2019:12). Arka planda savasin biraktiklarinin aktarildigi roman,

kimsesizler yurdunda kalan c¢ocuklarin anlatilmasiyla baslar. Bu yurdun nerede

3% Simir romaninda zengin-fakir ayrimi yogun olarak islenir ama kadin zengin, erkek fakirdir. Ankara
Mahpusu ve Sofor Mustafa’da da benzer bir durum s6z konusudur. Sinif gatismasi temelinde
kurulmus romanlar olmakla beraber bas kahramanlari erkek oldugu i¢in ¢alismaya dahil edilmemistir.

4013 Kasim-12 Aralik 1930, Yarmn Gazetesi, 30 tefrika halinde yayimlanan roman 1931°de Resimli
Ay Matbaasi’nda kitaplastirilmistir (Soydan, 2019:13).
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oldugu bilinmez, Anadolu’da bir sehirdedir. Daha romanin girisinde bu yurdun
soguklugu, ¢cocuklarin mutsuzlugu anlatilir ve ardindan Emine’nin evlatlik verilme
macerasi baslar. Emine, ilk olarak bir eczact olan Numan Bey ve esi Sadiye
Hanim’in evine verilir. Heniiz on iki yasinda olmasina ragmen evdeki dort cocuga

bakar, evin biitiin islerini yapar:

“bu islerle mesgul olan Kiiciiglin zayif viicudu, giines dogdugu saatte tekrar yatip
uyuyacak kadar yorgundur. Fakat hayir... Onun dinlenmeye hakki yoktur. O
calisacaktir.” (Dervis, 2019:21).

Eczaci ve karis1 onu evlerine evlat olsun diye degil, “besleme” olarak almistir ve
buradaki yasam Emine i¢in olduk¢a acimasizdir (Uzun, 2001:34). Bir giin yine
carsitya yollandiginda “sigsman hanimimin uzun okgeli eski iskarpinleri” (Dervis,
2019:21) ayaginda oldugu i¢in rahatca yiirliyemez. Bir koluyla eve aldiklarini, diger
koluyla bakmakta oldugu cocugu tasirken takilip yere diiser. Bu onun hayatini
biitlinliyle degistirir. Cocugun basi yarildigi i¢in Sadiye Hanim tarafindan Olesiye
doviiliir. Numan Bey’in de doveceginden korkarak evden kagar. Sokaklarda dolanur,
ne yapacagini, nereye gidecegini bilemez. Emine “gecenin karanliginda ag, yersiz,
himayesiz, (...) vimitsiz, ¢aresiz ve ag¢liktan mustariptir’ (Dervis, 2019:30-31). Eve
geri donse de kapiy1 calamaz. Soguktan ve agliktan bitmis bir haldeyken gece bekgisi
onu bulup karakola gdtiiriir. Sadiye Hanmim karakola cagrildiginda Emine’yi
istemedigini sdyledigi gibi bir siirii iftirada bulunur. Onun tembel ve hirsiz oldugunu
soyler. Emine, “zayif biinyeli, solgun benizli, korkak” ve glilmeyi bilmedigi gibi
aglamay1 da bilmez bir ¢ocuk olarak betimlenir (Dervis, 2019:19). Kendini ifade
etmeyi de, savunmay1 da bilmez. Biitiin bu su¢lamalar {izerine yapisip kalir. Maruz
kaldig1 haksizliklarla miicadele edecek giivene ve giice sahip degildir (Aktiirk,
2010:254). Komiser, ona yeni bir yer bularak Istanbul’daki kardesinin yanina
gonderir. S1gindig1 bu evdeki isler daha hafiftir. Ustelik ev sahipleri daha iyi
insanlardir. Ancak hirsiz damgasini yedigi i¢in kaybolan bir altin zincir, hayatini alt
iist eder. On alt1 yasinda bir kez daha sokaklara diiser. Bu kez agliktan baginin

dondiigii bir sira, bir arabanin ¢arpmasiyla hayatinda yeni bir sayfa agilir. Hastanede
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yakin zamanda 6len kizina benzedigini diisiinerek yasl bir doktor olan Cemil Sevket
ona yardim eder ve gidecek yeri olmadigi i¢in evine gotiiriir. Doktorun emektar
kalfas1 Felekter’i cok sever. Ilk kez mutlu bir yuvaya kavusan Emine’nin bu
mutlulugu uzun siirmez. Doktorun Sliimiiyle baska bir eve verilir. Emine, “bir nesne”
gibi bir aileden digerine verilirken kendine bir yuva edinmeye ¢alissa da hep
asagilanir (Behmoaras, 2008:138). Emine’nin bir sonraki evini Dervis, saraya
benzetir. Emine, adeta peri kizlarina benzeyen evin hanimlarin1 neredeyse hic
gormez. Emine ile birlikte okuyucuya da anlatilmaz yeni igverenleri. Emine, bu evde
kendisine verilen isleri yapar sadece. Ev olduk¢a biiyiiktiir ve onunla birlikte ev
islerinde ¢alisan baska kadinlar vardir. Bu kadinlardan biri olan Pervin’le aralarinda
gecen diyaloglara yer verilir. Pervin, Emine’yle safligindan dolay:1 dalga geger, pek
cok isi ona yaptirir. Emine, bu evde “yalniz hanmimlarin degil (...) hizmet¢ilerin bile
hizmetgisi”dir (Dervig, 2019:95). Bunu kendisi bile yadirgamaz ¢iinkii onun kimsesi
yoktur. Kimsesizlik, roman boyunca her tiirli olumsuz yasantinin sebebi olarak
verilir. Soguk havada “¢iplak ayaklariyla titresen fakir ¢ocuklarin manzarasi’n
(Dervis, 2019:103) gozler oniine serse de heniiz sosyal adaletsizligi bir sistem sorunu
olarak yorumlamaz Suat Dervis. Ama sinif ¢atismasini dile getirdigi romanlarindan
hemen 6nce gelen Emine, ondaki bu degisimi miijdelemektedir (Soydan, 2019:13).
Cok degil, yedi sene sonra yazacagi Bu Roman Olan Seylerin Romanmidir ile

siifsal esitsizligi ¢oziimleyecektir.

Romanda evsiz kaldigi zamanlarda bulundugu sokaklar disinda kadinlarin hayati
genelde ev icinde betimlenir. Emine de siirekli ev isleriyle ugrasir zaten. Her ev
degisikligiyle birlikte yeni bir donem baglar Emine’nin hayatinda. Emine, son kaldigi
evde yash bir adamla evlendirilir. Ev degisiklikleri aslinda evsizligin ifadesidir.
Emine, onunla evlenmek isteyen yaslh adamin teklifine sirf evi var diye ikna olur.
Emine, “evinin hanimi1” olmak ister ama Bekir onu kole gibi c¢alistirir (Uzun,
2001:37). Bekir, kotii niyetli, yash, ¢irkin bir yag tiiccaridir. Emine’yi siirekli ve
sistemetik bir sekilde asagilar. Bekir, “bes parasiz, kimsesiz, soysuzdur demedik
aldik” (Dervig, 2019:104) diye Emine’ye yonelik hakaretlere daha ilk giinden
baslamistir. Emine, her seye ragmen kendisine bu kadar kibirli ve zalim olan bu

adami yadirgamaz. Her tiirlii hakaretine boyun eger. Tavuklardan biri 6ldiigii igin
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yedigi tokatlara, ¢orbanin tuzu eksik diye ugradig: tehditlere ve tiksindigi bu adamla
birlikte olmaya boyun eger. Ciinkii bu evden kagmak ya da kovulmak aclik ve sefalet
demektir. Yoksul bir kadin i¢in evlilik, sevgi olmadan ger¢eklestiginde, erkegin ev
ve bakim isleriyle cinsel isteklerini yerine getirmek i¢in yapilmis bir s6zlesme halini
alir. Bu agidan bakildiginda Emine karin tokluguna hem ev i¢i emegini satar hem de
bedenini. Bekir, hasta olup yataklara diistiikten sonra iyice kétii davranir Emine’ye.
Hasta haliyle bile siddet uygulamaktan geri durmaz. Emine’nin maruz kaldigi
hakaretlerin hesab1 yoktur. Emine’yi bosamakla tehdit eder siirekli. Romanin
sonunda Bekir, firlattig1 bardakla Emine’nin basini yarar. Kanayan basina bakarken
aynada ne kadar giizel oldugunu, diger kadinlardan eksik bir seyi olmadigini fark
eder Emine. Giizelligin kesfedilmesiyle gelen bir giicle Bekir’e sus diye bagirir.
Bekir’in iistiine yliriiyen Emine’nin Bekir’i ger¢ekten susturdugunu diisiindiiren bir

sonla roman biter. taatkar “kiiciikiin yerini isyankar bir kadin alir.

Emine’nin kendindeki giicli giizelligi araciligiyla fark etmesi, aslinda Dervis’in pek
cok romaninda kadinlarin giizellikle giic arasinda kurdugu iliskiye Ornektir. Bir
sonraki boliimde ele alinacak olan Bu Roman Olan Seylerin Romanidir’daki Nazli
da giizelliginin farkindadir. Bununla beraber roman, kimsesizlik ve yoksullugun
adaletsiz bir diizenin sonucu oldugu tahlilinden ziyade sosyal politikalarin
yetersizligine vurgu yapar. Kimsesiz ¢ocuklara daha iyi imkanlar sunan bir devlet
kurumunun eksikligini Dervis’in rdportajlarinda  siklikla dile getirdigi  de
hatirlanmalidir. Dervig’in Emine’nin yasadiklarini bir insanlik sorunu olarak gordiigii

yorumu yapilabilir:

“Kendisine bu yasina kadar, bir lokma ekmek ve barinacak bir yer vermek igin
kuvvetinin fevkinde ¢alistiran ve boyle calistig1 halde eziyet, cefa, hakaret eden biitiin
insanliga kars1 kalbinde fark etmeden birikmis olan kahredici bir nefretin kesfiyle mi
bulanmigtir?” (Dervis, 2019:117).

Bu romanla birlikte Dervis, farkli kesimlerden insan &rneklerini romanlarina
tasimistir. Tasrali, sehirli, egitimli, zengin pek ¢ok kesimden hayat tarzi mevcuttur

(Aktiirk, 2010:252). Romanda pek cok kadin karsimiza ¢ikar: Saziye, Felekter,
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Felekter’in akrabasi Salime, Emine’nin son calistigi evdeki diger hizmet¢i olan
Pervin, komiserin kiz kardesleri... Ancak bu kadinlar ayrintili bir sekilde tahlil
edilmemistir. Birer tip olarak yer alirlar. Zaten romanin bag kahramani1 Emine i¢in de

Suat Dervis’in diger romanlarina gore psikolojik ¢ézlimlemelerin diizeyi sinirhdir.

Emine romaninda kimsesiz bir ¢ocugun yasadiklari iizerinden gorildigi gibi,
1930’lu yillarin yoksullugu oldukg¢a derin boyutlardadir. 1930°lu yillar boyunca
Dervis, roportajlarinda ele almaya basladig esitsizligi, yoksullugu, yasam sartlarinin
agirlasan halini romanlarina yansitmaya baslamistir. Karsisina gazetecilik ile
cikmaya baslayan iilke gercekleri 6zellikle bu romanindan itibaren romanlarinda
giderek genisleyen bir yer bulmaktadir. Bu ¢aligmanin ikinci boliimde ele alinan
roportajlarinda, donemin yoksullugunun Dervis’in dikkatini genis bir sekilde
cektigine yer verilmisti. Bu roman 1931°de basildiginda, ¢aligmanin ikinci boliimde
ele alinan yoksulluk temali roportajlarinin ¢ogu heniiz yapilmamisti. Buna ragmen
Dervis’in Emine romaninda, gelecek olan degisimin isaretleri vardir. Serdar
Soydan’a gore, toplumcu bir yaklagima dogru yoneldigi romanlari olarak goriilen Bu
Roman Olan Seylerin Romamdir ve Istanbul’un Bir Gecesi’nden 6nce Emine
romaniyla degisim baslamaktadir. Emine, bir ¢ocugun o donemde kimsesizligini
nasil yasadigini gostermesi bakimindan onemlidir. Ama bunun yaninda Dervig’in
“siifsal uyamisi, magdurun, ezilenin sesini” (Soydan, 2019:13) duyurmaya

basladiginin tespitinin yapilmasi agisindan da énemlidir.

3.3. Isci Kadinlarin Romani: Bu Roman Olan Seylerin Romamdir

Dervis’in siif temelli romanlar1 arasinda 6nceki bdliimlerde isimleri sayilan Bu
Roman Olan Seylerin Romamdir ve istanbul’un Bir Gecesi’nde adli romanlarda,
merkezde Ozellikle is¢i kadinlar, igsiz kalmis kadinlar ve ¢ocuklar vardir.
Yabancilagma agisindan Suat Dervis’in romanlarini ele alan Giil Ulugtekin’e gore,
Dervis smif catismasin1 ve emekgilerin hayatlarini izlek olarak kullanarak merkeze
almis ancak merkeze almadigi romanlarinda da konuyu farkli acilardan islemeyi

ihmal etmemistir.
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Bu Roman Olan Seylerin Romanidir’da zor sartlarda ¢alistirilan bir grup is¢inin
hayat1 ele alinir. Patronla yasadiklar1 sorunlardan, evlerde yasanan kavgalara kadar
yasamin her alaninda is¢i kadinlarin yasamlar1 ortaya konur. Roman, ilk satirlarinda
fabrikanin tarifi ile baslar. Calisanlar insan olmaktan ¢ikmig bir halde anlatilir.
Fabrika ile biitiinlesmislerdir.*' Adeta fabrikanin carklarindan, uzuvlarindan biri

olmustur her bir isci:

“on iki, hatta on dort saatinde durup dinlenmeden muayyen bes on hareket yapmak
igin kiralanmis olan bu insanlar makineden adamlara ne c¢ok benziyorlar. Onlari
makinelerden, makineleri onlardan fark etmenin imkani yok. Bu insanlar kendilerini
tik nefes gogisler gibi, hirlaya hirlaya calisan makinelerin ahengine o kadar
uydurmuslar ki, her seyi, hatta insan olduklarini unutmuslar gibi.” (Dervis, 2018: 13)

Ik dénem romanlarinda oldugu gibi mekan Istanbul olarak secilmistir. Mahalle
delikanlilarindan, fabrikanin Alman mihendisine; yashi kadinlardan fabrikanin
bekcisine kadar farkli kesimlerin anlatildigi romanin merkezinde Nazli karakteri
vardir. Nazli’nin fabrika is¢iliginden seks isciligine giden yasami konu edilmistir.
Nazli, sevgilisi Mahmut, annesi Huriye, babast Osman, kardesi Melek, Nazli’nin
arkadas1 Sabriye, Nazli'nin birlikte yasayacagi Miirettip Salih, Nazli’nin
cevresindeki kisilerdir. Nazli’nin dykiisiine paralel sekilde is kazas1 gegirmis Arif’le
hak arayan isciler anlatilir. Romanin kadrosu genistir ve cogunlukla da kadinlardan
olusur: Nazli, Sabriye, Copur Emine, Cakir Adviye, Giilizar, Sadberk Teyze, Fatma
Kadin, Fazilet, Nazli’'nin annesi Huriye ve kardesi Melek... Sadece kadinlari ele
almasa da okuyucu ¢ogunlukla Nazli’nin goziiyle gérdiigli i¢in kadinlar diinyasina

daha yakin ve hakimdir.

Nazli annesi, babast ve kardesi Melek’le yasar. Kardesi Melek yatalaktir. Babasi
Osman Birinci Diinya Savasi’ndan geldikten sonra is bulamamis alkolik biridir.
Osman ne kadar ugrasmissa da is bulamamistir. Donemin fabrikalarinda kadinlar,

gengler, ¢cocuklar ucuz isgiicli olarak beklemektedir. Osman zaten artik yaglandigi

4 Romanin girisi Nazim Hikmet’in 1923 tarihli “Makinalasmak Istiyorum” siirini animsatir.
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icin ig bulamaz: “Mahallelerinde ne civan gibi delikanlilar, ne gii¢lii kuvvetli aile

babalarr” bile igsizdir (Dervis, 2018: 15).

Nazli’nin hayatindaki babasindan sonra diger belirleyici erkek Mahmut’tur. Nazli,
hayalini kurdugu diinyay:1 asik oldugu Mahmut’un kendisine veremeyecegini bilir.
Ciinkii Mahmut’a fabrika kapilar1 kapanmistir: “Al#1 sene ¢alistiktan sonra, sanki ona
en tabii bir sey soyliiyorlarmis gibi giiniin birinde is yok,” denilmistir. Mahmut, adeta
kaldirimlarda strtiniir. “O giinden beri Mahmut, nasil yasadigini, hayir, yasayip
vasamadigini  bile bilmiyor.” (Dervis, 2018: 68). Donemin gelismekte olan
kapitalizmi, usta ve isi bilen erkekleri “fazla maas” 6dememek i¢in isten ¢ikarmakta
bulmustur kolayi. Ev gecindirme yiikii -roportajlarda da izleri siiriildiigii gibi-

erkeklerden kadinlara, kadinlardan ¢ocuklara dogru yikilmaktadir.

Bir yanda Nazli’nin yasami lizerinden fabrikada ve mahallede olanlar, diger yanda
koyden c¢alismak i¢in gelmis Arif’in agir bir ylkiin altinda kalarak kesilen bacagi
tizerinden is¢ilerin hak arama miicadeleleri anlatilir. Romanda sosyalist olan Namik
karakteri ile yazar, is¢i haklarimi ele alirken, baz1 yerlerde romanin akisini kesip
kendisi de kapitalizm elestirisi yapar. Arif karakteri ¢alismanin ikinci bolimiinde
Dervis’in roportajlarinda yer bulan ailesine mektup yazarak sucuk isteyen genci
animsatir. Romanda Arif’in Oliimiiniin gazetelerde buldugu karsiligin anlatildig:

satirlar da yasanmus bir hikaye hissini vermesi bakimindan olduk¢a enteresandir:

“Bunu bir gazete idarehanesinden duyurdular.
Mesele enteresandi. ‘Acliktan 6len adam!” diye ne giizel ballandirilir.

Gazetenin roportajimi yapan gazeteci bayanin yanina fotograf¢iyi kattilar. ‘Bol resimli,
dokunaklr’ bir roportaj 1smarladilar.

Gazateci kadm kimsesizler yurdunda 6len Arif’i kolayca buldu.” (Dervis, 2018:2009).

Bir bacagindan olan, bes kurussuz kimsesizler yurdunda can veren Arif’in trajik
Olimiinii bir kadin gazetecinin “Bol resimli, dokunakli” bir roportajla gazete

siitunlarina tasidigi  bir haber olarak verilir romanda. Kadin gazetecinin
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yazdiklarindan yoksullukla ilgili kisimlar ¢ikarilarak sansiir uygulanir ki yazi

kimseyi rahatsiz etmeyip bir sorusturmaya mahal vermesin.

Toplumcu gergekeiligin 6nemli unsurlarindan biri olumlu ve olumsuz karakterlerdir.
Dervis, bu romaninda iyi kotii arasindaki sinirt belirler. Olumlu- olumsuz karakter
tizerinden anlatirken Dervig’in akist keserek goriislerini bildirmesi, toplumcu
gercekeiligin propaganda unsuruna dayansa da, romanin kusurlu goriilmesine neden
olmustur (Toprak, 2018:10). Romanda iyi ve kot birbirinden net bir sekilde
ayrilmistir. Kapitalistin, ezen smifin yaninda yer alan kotii; ezilenin; is¢i sinifinin
yaninda yer alan iyidir (Toprak, 2018:10). Arif’e tazminat 6denmesi icin iscileri
orgiitleyen Namik ve beraberinde imza veren on bes isci, isten atilir. Disarida bir
igsiz ordusu beklemektedir ve Dervis’in roportajlarinda siirekli ele aldigi isei

haklarina dair higbir diizenleme yoktur.

Romanda siklikla aglik sahneleri yer alir. Fabrikanin 6niindeki kofteciden gelen ve
biitiin sokag1 saran kofte kokusunu almamak i¢in adeta nefes almak istemez isgiler.
Sadece iki bekar erkek iscinin kofte ekmek yiyebildigi anlatilir. Thtiyar bir isci ise hic
yemek yemeden duvarin dibine yatar. Evden getirdikleri ekmegi yiyenler, yogurt ya
da karpuz alanlar... Nazli aslinda actir, sabahtan beri tek lokma yemeden ¢alismistir
ama sicaktan yemek istemedigini sdyler. Arkadasi Sabriye’nin uzattig1 kuru ekmegi
bastan reddetse de alir. “Ekmek kokusu midesi bos olanlara hafif bir sarhosluk gibi
tath bir zevk” vermektedir (Dervis, 2018: 24). Babasinin gece ona neler yaptigini,
ayn1 zamanda komsular1 olan Sabriye’nin duydugunu ve o ylizden ekmek verdigini

diistintir.

Bir giin, 6gle arasimna ¢ikmis is¢iler betimlenirken Cakir Adviye’nin kizi Giilizar
kofte ister ama Cakir Adviye aksama babasi alir, diyerek gecistirir ve kizina bir tokat
atar. Cocuk, bunun iistiine biitiin ger¢ekligi haykirarak “Babam ne zaman et getirdi
eve?” diyerek aglar (Dervis, 2018: 28). Bunu herkes bilse de ev icinde kalmasi
gerekli goriilen bir bilgidir. Yoksullugunu kimse disar1 yansitmak istemez. Nazli da
kofteciye goz sliziip giilerek cocuk icin bedavadan kofte almaya caligir ama ise

yaramaz. Herkes ekmeginin derdindedir. Diger taraftan Adviye, erkeklere arkasini
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donmeye gerek duymadan kiiciik ¢ocugunu emzirir.*? Cocugunu birakabilecegi bir

kres olmadig1 ortadadir.

Fabrikada calisan kadinlarin yasadig1 sorunlar cesitlidir. Isci Emine’nin baskalariyla
da olduguna dair dedikodular duyan “genc ve yakisikl1” sevgilisi 6gle arasinda gelip
kendisinden hesap sorarken Emine’ye uyguladigi siddete kimse karsi durmaz. Nazl
eline bir tag alip miidahale eder ki, o da “Kadini isten kovduracaksin be!” diyerek
kizar. Bunun istiine etraftaki erkekler dahil olur ama herkesin uyar1 sebebi, isten
kovulmasin diyedir. Bu durumda 6nemli olan bir kadinin dayak yiyor olmasindan
cok, bu dayagin isinden olmasina neden olacagidir. Emine’nin isine ertesi sabah son
verilir. Copur Emine’yi bir daha ise almazlar. Ciinkii “belalist olan kadin fabrikanin
da namusunu kirletir. Ya belalisi olmamali ya da ¢alistigi yeri bilmemelidir” (Dervis,
2018:187). Kadinlarin gilivencesiz ve sOzlesmesiz c¢alistirilmasi {istiine “namus”

kavrami eklenir bir de. Fabrikanin bile namusu vardir.

Kadin is¢ilerin yasadigi en biiylik sorunlardan biri, kazandiklar1 paraya kocalari,
babalari, sevgilileri kisacas1 erkekler tarafindan el konulmasidir. Nazli da buna isyan

eder. Ama kadin is¢ilerin kazandiklar1 tizerinde bir hakk: yoktur.

“Fabrika kapisi bir alem... Kadin isgilerin kocalar1 karilarinin haftaliklarini almak i¢in
kapilara dolmuslar... Bir esmer kiz hem de yeni evli, kocasindan iki tokat yedi. Sokak
¢in ¢in Otti.

Bu huysuz ve hoyrat kocalar, issiz kala kala ahlaklari bozulmus talihsiz kocalar bu
bicare kadinlarda calismak i¢in zevk birakiyorlar m1?

Nazli onlarmn halini gordiikge, Evienmek mi? Allah muhafaza etsin, diye diistiniiyor.
Calis esek gibi... Besle herifleri... Ben kotii olacagim... Vallahi billahi kétii olacagim.

()

“Hepinizi a¢liktan dldiirecegim. Biitiin parami har¢ edecegim, ¢icekli sapka alacagim,
it, kopek beslemekten usandim, dememis miydi?”” (Dervis, 2018: 145-162).

42 “Cakir Adviye’nin yarali ¢ibanli gocuguna uzattig1 sey bir kadin gogsiidiir. Fakat bu gogiis bir kadin

memesine degil pis ve kirli pagavradan dikilmis 1slak ve i¢i bos bir keseye benziyor.” (Dervis,
2018:22). Suat Dervis, makine baginda saatlerce a¢ kalmaktan, yetersiz beslenmekten dolay1 siitii
olmayan bir kadini biitiin gercekligiyle yazmaktan geri durmamuistir.
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Nazli’nin bu sozleri, onu belirleyen kosullart biitiin agikligiyla ortaya koymaktadir.
Zaten Nazli’nin annesi Huriye’nin Oykiisii de zorluklarla, yoksullukla bas etmeye
calismis yoksul, is¢i ve yalnmiz bir kadinin 6ykiisiidiir. Huriye genclik donemlerinde
annesi ve bliylikannesine bakmustir. “harbin biiyiik sefaleti, hayat pahaliligi ve
voksullugu icinde yalniz kendisini degil bu iki ihtiyari da beraber yasatmaya”
ugragsmissa da titiinden aldig1 para ile {i¢ kisinin yasamini saglikli kosullarda
siirdlirebilmesi miimkiin olmaz. Dervis’in “Avrupa sermayedarlarmmin mallarim
satacak pazar aramak icin insanlik korii kériine dort sene bogusmustu.” (Dervis,
2018:111) diyerek anlattig1 bu savas, diger biitiin savaglar gibi, kadinlar i¢in daha
fazla yoksulluk ve yikim demektir. Bu yilizden “umumi harbin sonuna Huriye

kimsesiz” kalarak varabilmistir (Dervis, 2018:111).

Savasin sonunda “Kaldirimlarda isini giictinii kaybetmis insanlar” doludur. Osman,
savastan sakat bir gsekilde geri dondiigiinde saglikli insanlar is bulamazken o hig
bulamaz: “Bu insan bollugunda is¢inin sakatina ne liizum vardi?” diye romanda dile

getirilir (Dervis, 2018:113).

“Erkeklerin yiizline kars1 is yok diye, kapanmis olan fabrika kapilar erkek iicretlerinin
ancak nifsina [yarim] calistirilan kadinlar i¢in agikti, fakat gitgide kadin isci de yok
soziiyle karsilasmaya bagladi. Fabrikalar ¢cocuk ariyorlardi. Yirmi bes kurus giindelikle
calisacak ¢iraklar... Kari kocasinin, evlat anasinin elinden ekmegi aldi.” (Dervis,
2018:118).

Doénemin ¢aligsma kosullarinin kadinlar agisindan nasil oldugu bu ¢aligmanin ikinci
boliimiinde ele alinmisti. Buna bir ek olarak, Huriye’yle, kadinlarin esit ise esit ticret
almadiginin bir 6rnegi daha goriiniir olur. Bu esitsizliklerin temelinde neyin yattigi,
glinlimiize dek uzanan kadin emegi tartismalarinin en onemli sorularindan biridir.
Kadin yoksullugunun temelinde yatan patriarkanin goriinen boyutlari, kadinlarin
gerekli kaynaklara, gelire, egitime erkeklerle esit sekillerde ulasamadigini; eristigi
durumlarda esit s6z hakkina sahip olmadigini, emeginin esit karsiligi olmadigin1 ya
da emegine el konuldugunu, emeginin degersizlestirildigini gosterir. Bunun

temelinde ne oldugu sorusunun cevabi olarak kokli bir sistem c¢ikar: Patrikarka.
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Patriarka ile kapitalizm, birbirini hem besleyebilir hem de birbiriyle ¢elisebilir (Acar-

Savran, 2009:43) goriisiinii destekler niteliktedir.

Huriye, Osman’in asik olup eve getirdigi kadindan olan Melek’e de, kendi kizi
Nazli’ya da bakmaya c¢abalarken tiitiin deposunda ¢alismaya devam eder. Kadinlarin
calisma alanlar1 olarak goriilen enformel alanlarda is bularak evde hem ev isleriyle
ugrasir hem de buldugu diger isleri yapar. Evde bekar camasirlar1 yikar ornegin.
Ayni zamanda kocasi Osman’in rakisina para yetistirir. Ancak Huriye tiitlinde
eskiden aldig1 {icreti alamaz. Tiitlindeki {icretler digerlerine gére daha iyi olmasina
ragmen giderek diiser. Osman zaten calismaz. O yiizden Nazli “on ii¢ yasindan beri

bir makineye baglanmis” tir adeta (Dervis, 2018:118).

“Dogdugu giinden beri onu pacavralar i¢inde siiriindiirenler, on ii¢ yasindan beri bir
makine bagina onu baglayanlar kimlerdir? Ona hayattan hicbir nasip vermeyenler,
babasin1 igsiz, annesini hissiz, kendini giinessiz birakan diigmanlar kimlerdir?”
(Dervis, 2018:53).

Evin i¢inde sergilenen sahnelere bakildiginda evin derme ¢atma bir kuliibe misali
kiigiiclik oldugu anlatilir. Zaten esyalar ¢cok azdir. Yapilan yemekler sinirhidir: “Her
giin peynir ekmek, her giin sogan ekmek... Ayda yilda bir patlican kizartmasi... Ayda
vilda bir kuru fasulye...” (Dervis, 2018: 159)

Evde daha ¢ok Melek ve Nazli’nin konusmalari 6ne ¢ikar. Nazli’yla Melek’in
anneleri ayridir. Melek’in annesi onu dogururken oOliir. Melek de sakat dogar,
yatalaktir. Melek’in annesiyle babasinin birbirlerine asik olduklar1 ve Nazli’nin
annesinin bu durumu mecburen kabul ettigi ve Melek’e iyi davrandigi anlatilir.
Melek “Annem oksiiz, kimsesiz, bir dilenci kizi imis ama giizelmis abla!” sdzleriyle
annesini yiiceltmeye calisir. Nazli, Melek’e annesinin dilencilik degil seks isciligi
yaptigina dair sozler edince Melek aglamaya baslar ve “Giinlerce a¢ kalirmis annem”
diye karsilik verir (Dervis, 2018:46). Giizellik yine art1 bir unsur olarak karsimiza
cikar. Bununla beraber seks isciligi, herhangi bir elestiriye tabii tutulmadan, hatta ac

ve barinma kosullarindan yoksun bir insanin yapabilecegi bir eylem ve sonug olarak
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anlatilir. Dervis, higbir karakterini yargilamaz. Aksine biitiin sosyo-ekonomik ve

kiiltiirel sartlar i¢inde neden-sonug iliskisiyle agiklama yoluna gider.

Nazli ile Melek’in tartismalar1 ¢cogunlukla sert gecer. Melek ne kadar yumusak basli,

anlayish ve sakin biriyse, Nazli da onun tam tersi karakterlidir ¢iinkii.

“babama giinah da bana giinah degil mi? Kimse beni diisiinliyor mu? Babam, annem
bana, beni diinyaya getirirlerken buna kim bakacak, biz bunu nasil biiyiitecegiz, nasil
yasatacagiz, demisler mi? Tutmus, diinyaya gelir gelmez, emeklemeye baglar
baslamaz, beni kaldirimlara atmiglar. Kimse bana sahip ¢ikmamis. Kendi kendime
sokak kopekleriyle, uyuz kedilerle beraber bilyldim. Simdi de sirtimdan
geciniyorlar.” (Dervis, 2018:46).

En aciacak durumda olan ve kendini aciz goren, “Sana ben yardim edemiyorum.”
diyen Melek’tir (Dervis, 2018:48). Sosyal hicbir giivencesi olmadigi i¢in {ivey
annesinin bakimina ve ablasinin kazancina muhtagtir. Kadinlara bdyle durumlarda
yine kadinlar destek olmaktadir. Huriye’nin iyi niyetle Melek’e bakmasi, bir tarafiyla
kadinlar arasit dayanigsmanin gostergesidir. Diger taraftan patriarkal sistem i¢inde ev
igindeki 1isleri, ¢ocuk, hasta ve yashh bakimii da kadmlarin iistlenmek zorunda
kaldigimi gosterir. Aslinda kamusal yasamdaki yoksullugun ev i¢inde daha agir
boyutlarda ve kadinlara daha fazla yiik ekleyerek ortaya ¢iktigini gosterir bu tablo.
Ayni zamanda kamusal yasamda kazanilan para ya da haklar biiylik oranda
erkeklerin denetimine gecer. Bu denetim 6nemli bir sonu¢ dogurur: Siddet. Ancak
roman boyunca kadinlara yonelen erkek siddeti, erkeklerin issizliginin bir sonucu
olarak gosterilir. Bu denetim ayni zamanda kadinlarin yoksulluklarmin 6nemli bir
nedenidir. Ciinkii “erkekler issiz kaldilar mi ifrite donerler. Issiz kaldilar mi bir evde
ne tat kalir ne de nese!” (Dervis,2018:25). Erkeklerin issizligi kadinlara adeta bir

terOr ortami yaratir.

Eserin dramatik sahnelerinden biri Nazli’nin ¢ocukluk arkadasi Fazilet’in 6liimiidiir.

Fazilet yeni evlenmistir, hamile kaldiktan sonra verem olur.** Cocugunu dogururken

43 Rastgele bir kapiy1 ¢alarak veremli geng bir kizi aradigini sdyler. Hemen tamidik gelir kapiyi
acana bu durum. Sadece “evli bir kadincagizdi... Yeni gelin!” karsiligin1 alir. Sanatoryuma sira
almig ama sirasi gelmeden o da Glmiistiir. Bu yeni gelin iste romanda Fazilet olarak ¢ikar. Yine
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Olen Fazilet’in bu ¢ocugu doguramayacagimi kadinlar aslinda bilir. “Bir taraftan
cigerlerini kusarken bir taraftan nasil oldu da ¢ocugu dokuz ayin tamamina erdirdi.
Hayrettir!” yorumlar1 yapilir. Bu 6liim, Nazli’da baska bir etki daha yaratir.
Evlenmek, gelinlik giymek, gelin olmak istemez: “Gelin olan karinin Allah belasini
versin... Gormedin mi Fazilet’i? Eger evlenmeyeydi bizim gibi giiler gezerdi. Simdi

kara toprakta yatiyor.” (Dervis, 2018:147).

Faziletin 6liimiiniin anlatildig1 gece onlarla ayn1 oday1 paylasan bir sabun iscisi kadin
da anlatilir. Ismi yoktur. Sadece “bir sabun iscisi”dir kadinim adi. Arkasin1 donmiis
uyumaktadir. Ciinkii gece on ikide isten ¢ikmis. Yeni siparisler alan sabun fabrikasi
iki vardiya calismaya basladig1 igin sabah altida tekrar isbasi yapacaktir. Isci kadin,
Fazilet’e c¢ok Tlziilmiistir ancak yorgunluktan bitik durumdadir. Gece epey
ilerlemistir. Herkes bilir ki, bir giin bile ise gitmese “yalniz bir giindeligini degil isini
bile kaybeder” (Dervis, 2018:100). Fabrika kapilar issizlerle doludur. Bir glinde isini

kaybetme korkusu yine is¢i haklarinin olmadigina bir vurgudur.

Faziletin annesi Fatma, yedi tane cocugunun Oliimiinii gérmiis bir kadindir. Bu

sonuncu evladidir. Kizini fabrikada ¢alistirdigi igin ¢ok pismandir:

“Otekiler 6ldii bu kalsin diye tir tir titrerdim. Ah... Besleyemedim ben onu. Niye
verdim pavrikalara... Niye yiprattim émriimiin bir tek giiliinii. ise basladig1 zaman on
iki yasinda yoktu. On iki yasinda ¢ocuk dayanir mi1? Giin oluyor biz kadana kadar
kadinlar dayanamiyoruz. Gozlerime perde mi indi? Nasil goremedim agzindan kan
gelinciye kadar onun yiprandigini? Nasil géremedim?” (Dervis, 2018:101).

Agzindan kan geldikten sonra hastane hastane gezdiklerini ama hepsinin dolu

oldugunu anlatir Fazilet’in annesi. Zorla girdikleri bir hastanede hamile kaldig1 i¢in

ayni mahalleden bagka bir kadinla goriisiir. Kadin 6nce esini veremden kaybetmistir. Kendisi de
hastaliga yakalanir ama bir siire tedavi goriip iyilesir. Ama hastalik tekrarlar. “Ciinkii bu
hastaligin istedigi et, tereyag, yumurta filan gibi kuvvetli yiyecekleri almak degil, kan gelmesin
diye verdikleri, ildcin regetesini yaptiramadim. Param yok.”(20 ocak 1936:2) sozleri durumunu
aciklar. Roportaj duyurusu Suat Dervis’in mahalle mahalle, ev ev gezerek bu calismayi
hazirladigini belirterek yapilir. “Hastanede yer bulamiyan, senatoryuma kabul edilmiyen, tedavi
gormiyerek ag ve bakimsiz” (20 ocak 1936:2) insanlar1 anlatir. Verem hastaliginin yayginliginin
giderek arttigina ve tedavi olanaklarinin kisithligina dikkat ¢eker. Hastaligi tadavi etmede
kullanilan sadece bir sanatoryum oldugu i¢in insanlar, tedavi siralart gelmeden dnce 6lmektedir.
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hastaliginin daha fazla ilerledigini soylerler. Bebegi aldirmak isteseler de yedi aylik
oldugu i¢in kimse izin vermez. Hastaneler hamile oldugu i¢in dogumevine yollar,
dogumevleri de hasta oldugu icin hastanelere... Saglik sisteminin durumu ortadadir,
yoksullar i¢in, parasi olmayanlar i¢in yeterli bir saglik hizmeti yoktur. Bu durumdan

kadinlar ve ¢ocuklar daha fazla etkilenir.

Faziletin 6liimii tahmin ettikleri bir son olsa da herkesi derinden yaralar. Sabriye’nin
annesi, Fazilet’in 6liimiinden korkup, biraz da peynir koymustur ertesi giin kizinin
ekmeginin i¢ine. Ama Nazli babasinin cebinden para alir ve ikisine de o siirekli
baktiklar1 ama yiyemedikleri kofte ekmekten ismarlar. Kendi parasimi calmak

zorunda kalmistir aslinda.

Bu olaylar yaganirken bir yandan Nazli zengin olma hayalleriyle doludur. Yagamak,
eglenmek, giyinmek ister. Glizelliginin de farkindadir. “Ama ayakta partallar, iistte
bu siyah onliik oldu mu ne genclik, ne giizellik para ediyor.” (Dervis, 2018:15).
Nazli, smif bakisi olan biri degildir ama daha cocukluktan itibaren g¢alismaya

baslayan herkesin fark edebildiklerini goriir:

“Ah! Ah! Kim bilir ne talihli insanlar bu saatte denizde keyif ediyorlardir. Onlar deniz
banyosu yaparken biz burada ter banyosundayiz. Onlar buzlu biralar igerlerken, biz
burada tuzlu terlerimizi yutuyoruz.” (Dervis, 2018:15).

Oyle ¢ok ister ki yasamayi. Ama Nazli da Fazilet gibi, Sabriye gibi Dervis’in
calistig1 gazeteler igin roportaj yaptig1 cocuk iscilerden biridir:

“Artik onun yiiziinliin safagi hatirlatan pembeligi kalmadi. Agliktan, yorgunluktan
kurumus dudaklar artik kdrpe bir kiraz renginde ve korpe bir kiraz sertliginde degil...
Simdi onlarin rengi de goélgede agilmig bir giil gibi solgun ve kurak bir toprak gibi
catlak catlak. Sabahleyin geng bir servi gibi dik duran viicudu, destegi alinmig bir
fidan gibi bikiildi.

On sekiz yasinda... On sekiz yasinda ama artik omuzlarimi dik tutamiyor.” (...)

“Deniz ne kadar yakin!
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Deniz ne kadar uzak!”
Oysa Nazli’nin istedigi “... 6lmek degil, yasamak istiyor, yagamak!

Hayatin tadin1 ¢ikararak yasamak, giines altinda, deniz {istiinde yasamak... Siislenerek,
eglenerek, giilerek, cosarak, severek, sevilerek yasamak...” (Dervis, 2018:34-37).

Nazli, giizelliginin farkindadir. Bununla birlikte fabrikanin sicaginda uzun siiren
calisma saatleriyle giderek boynunun biikiildiigiiniin de bilincindedir. Insanca bir
yasami herkes kadar hak eder ama cevresindeki, ailesindeki herkes gibi insanca
yasama bir o kadar uzaktir. Biitlin bunlara itaat etmez, kendisinden beklenenin disina

cikar. Bir giin isten ¢ikar ve babasina haftaligini gotiirmez.

“Nazli giindeligini eline alinca evvela suna diisiiniiyor.
Bu paray: eve gotiirecek miyim?

Hayir! Bu paray1 evine gotiirmeyecek, bunu yapmayacak! Enayilik canina tak etti. O esasen
biitiin haftada bu karar1 verebilmis oldugu i¢in bdyle huzurla calisabildi ya! Eger bu karar
vermeseydi miimkiin mii idi onun i¢in her sabah -eskiden yaptigi gibi- horoz sesleriyle
kalkmak ve tanyeri agarirken yollara diisiip makinenin emrine kendini esir kilmak?

O iginde her giin biraz daha biiyliyen bir kin ve intikam hirsiyla hafta sonunu bekledi.
Hepsini a¢ birakayim da gorsiinler, diye sabretti, ¢aligtt.” (Dervis, 2018:145).

Sabriye ile birlikte Kapali Carsi’ya gider. Tarak ve sandalet alarak haftaligini
gonliince harcar. Yolda karsilastigi ve kendisine ilgisi oldugunu bildigi Miirettip
Salih’le denize gider. Denize girmek icin Florya’ya gitme fikrine yanasmaz ¢ilinkii
giyecek kiyafetleri yoktur. Miirettip Salih “Biz is¢i insanlariz. Bizi kimse ayiplamaz”
(Dervig, 2018:150) dese de Nazli sinifsal olarak gidebilecegi ve gidemeyecegi yerleri
bilir. Sonra Kumkapi’dan denize girmek i¢in mayo kiralarlar.** Miirettip Salih ve
arkadast olan delikanli ile Sabriye ve Nazli, Kumkapi’da denize agilirlar sandalla. 1k
kez icki igerler. Nazli sonunda o ¢ok 6zledigi denize kavusur. Nazli’nin yaptigi bu

tercih, bir degisim goOstergesi olarak yansir romana: “Menfaat bekledigi erkege

4 Suat Dervis, roman boyunca ¢ok iyi bildigi istanbul’un yoksulluk ve zenginlik mekanlarinin izini

surer adeta.
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valtaklanan bugtinkii cemiyetin kadini” olarak tanimlanir. (Dervis, 2018:159).
Giiniin sonunda eve doniince babasindan ¢ok fena dayak yer. Evden kagar, seks iscisi
olur. Evden ve fabrikadan ayrilan Nazl ve “tek ayakli koylii Arif” is¢ilerin biitiin

konusudur artik.

Evden ayrildig1 gece, sokaklarda ne yapacagini bilmeksizin dolagirken Mahmut’la
kargilagir. Mahmut’a asiktir aslinda. Mahmut is bulup ¢alisabilse birlikte
yasayabileceklerini diisiiniir bir yandan Nazli ama Mahmut gibi pek ¢ok erkegin issiz
kaldigim ve ona yardim edemeyecegini bilir. I¢inde bulundugu biitiin ¢ikmaz ve

calisma kosullarint Mahmut’a haykirir adeta:

“bes saat degil, on saat degil, tam on ii¢ saat, durmamacasina... Goziimii agip
makinenin basina geciyorum. Aksama kadar... Eve gii¢ geliyorum. Olii gibi dosege
seriliyorum. Verdikleri de bir sey olsa bari... Kirk Kurug! Bana m1 yeter, anama miu,
yatalak kiza mi, yoksa morugun zikkimina mi? Kimse bize acimiyor, kimsede insaf
yok! Evdekilerde yok, fabrika sahibinde yok... Sende bile...” (Dervis, 2018:176-7).

O gece karanlikta fark etmez ama bir tenesirlikte birlikte olmustur Mahmut’la, kalbi
bu yiizden ¢ok kirilir ve Mahmut’un yanindan hizlica uzaklasir. Sonra Salih ona bir
ev tutar. Bir siire birlikte yasarlar. Salih, Nazli’ya ipekli kumastan bir elbise ve hep
istedigi sapkayi alir. Salih’e Mahmut’a oldugu gibi duygular hissetmese de ona giizel
yemekler yedirdigi i¢in, onu gezdirdigi ve elbiseler aldig1 i¢in hayatindan
memnundur. Annesini, babasini, hasta kardesini, mahallelileri, Mahmut'u ve

fabrikay1 diisiinmek bile istemez.

Salih’ten sonra tasrali bir tliccarla bir siire geciren Nazli, sokaklara diiser. Galatali bir
kabaday1yla birlikte olur bir siire. O hapse girince iyice sokaklardadir. Siddet goriir,
ac kalir. Biyilik umutlarla aldigir kiyafetlerinin hepsi tek tek eskir, soguga
dayanamayacak hale gelir. Bir lokma yemek bulabilmek umuduyla karsisina
c¢ikanlarla birlikte olur. Nazli’nin bu durumu Kate Millett’in Sokak Kadinlarr’ndaki
“Tabii sokakta olunca is baskadwr. Sokakta oniine kim gelirse onunla gidersin.
Sokakta oldun mu, ne olursa olsun, kim olursa olsun ses ¢ikaramazsin.” (Millett,

1996:35) sozlerini animsatmaktadir. Bir giin mahalleden tanidigt Emine’yle,
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namidiger Ayten’le karsilasir. Artistler kahvesine giderler. Ayten, sokaklarda sarki
sOyleyerek gecimini saglamaktadir. Ciinkii onun da birlikte oldugu adam hapse
girmistir. Ayten, Nazli’nin adin1 Suna olarak degistirir. Bundan sonra “Bayan Suna
cok zengin ve ii¢ ¢ocuklu bir zahire [tahil] tiiccarinin metresidir. Yasamak igin bog
bir kalbi ve dolu bir gardrobu var’dir artik (Dervis, 2018:130). Bir giydigini bir daha
giymez, gilizel bir apartman dairesinde oturur, hizmetgisi vardir. Ancak annesiyle
karsilagtigindaki annesinin gdzyaslarini unutamaz, Melek’i unutamaz. Namus ve
namussuzluk kavramlarini sorgular siirekli. Nazli kardesini gormeye gitmistir. Melek
hastadir. Ona yemek ve para birakmistir. Ertesi glin annesini eve ¢agirmigtir ama
annesinin gelip gelmeyeceginden emin degildir. Kapiciya kimsenin rahatsiz
etmemesini sdyleyerek yatar ama uyku tutmaz. Sikintilidir, kabuslar goriir. Birinin
iceri girdigini fark eder tabancasiyla ates eder ve yaralar. Ama o kisi babasidir,
karanlik da olsa sesinden tanir. Babasi onu tanimaz. Hasta kizinin oldugunu soyler,
diger kizinin hasta kiz1 i¢in getirdigi parayla siitii sokaga attigini anlatir. Ama
namuslu oldugu i¢in yapmistir bunlart. Osman, kizi Nazli’nin evinde oldugunu
bilmektedir. Aslinda iki kez gelmis ama kapidan ¢evrilmistir. O da camdan girmeye,
Melek icin bir seyler ¢calmaya karar vermistir. Baba kiz bu sekilde karsi karsiya
gelirler. Nazli, babasinin 6lmedigini fark eder ve yardim istemek {izere sokaga firlar.
Romanin son boliimiindeki bu karsilagsma bastan tesadiif gibi durur ama Osman’in
bilerek eve girmesi durumu degistirir. Ancak Nazli yasamak istedigi, giizel elbiseler
giymek, yemek ve gezmek istedigi i¢in kendini suglar. Namussuz oldugunu diisiiniir.
Tam bu durumda baska bir yolun miimkiin oldugunu séyleyen Namik’in “insanca

baska bir yagam olmalr” sozleri gelir Nazli’nin aklina.

Boyle bir son, ilk donem eserlerinde goriilen romantik unsurlarin devami gibidir.
Diger yandan is¢i Namik’in sozleriyle son bulmasi, ideolojik kayginin agir bastigini
da gosterir. Yazar, roman boyunca kapitalizme yonelik elestirilerini ve ¢oziim
Onerilerini sunmay1 amacladigini hissettirir. Ancak Suat Dervig’in ilk donem
romanlarinda oldugu gibi kadinin ikincil konumunu sorunsallagtirmaktan
vazgecmedigi de ortadadir. Ama bu sorunlarin temelinde, kadin somiiriisiine dayali
ayr1 bir sistem tespiti yoktur. Kadin erkek herkesi ezen, somiiren, esitsizlikleri

doguran simifsal bir sistemin siyasal elestirisini ortaya koyar. Romanin geneli
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boyunca kadinlarin maruz kaldig1 ayrimcilik ve esitsizlikler, romanin temelindeki tek
unsur olamasa da genis yer bulur. Aymi zamanda aile, evlilik gibi kurumlari
liretmeyen, aksine bunlara Nazli araciligiyla yikici elestiriler getiren tutumun esere
hakim olmasi, kadin 6zgiirlesmesine bakisina dair énemli bir veridir. Hem kadin
olmaktan dolay1 yasanilan sorunlar hem de kapitalizmin yarattig1 yikimlardir bunlar.
Ancak Nazli’nin 6zelinde sunulan ¢6ziim Onerileri ger¢ek bir kadin kurtulusu igin
yeterli olacak mudir sorusunu iizerine ¢eker. Kadin olmaktan kaynakli yasanilan
sorunlarin kapitalizm yerine, daha esitlik¢i bir diizen kuruldugunda ¢oziilecegine
olan inang¢ tartismalidir. Tabii tarihsel siirecte ele alindiginda o donemde sadece
Dervis icin degil, genel olarak kadin hareketinin temel kaygisinin ve onceliginin

kadin erkek esitligi tizerine oldugunu unutmamak gerekir.

Dervis, Bu Roman Olan Seylerin Romamdir ile tiim canliif icinde iscilerin
yasadig1 Edirnekap: civarlarindaki yoksul mahalleleri anlatmigtir. Bu Roman Olan
Seylerin Romamdir i¢cin Menekse Toprak’in yazdigi 6nsézde, eserin bir tarihi-
toplumsal belge niteligi tasidig1 vurgulanir ve Toprak, Tiirk edebiyatinda kadinlarin
hem kapitalist iligkiler ag1 i¢cinde hem de patriarkal iliskiler acisindan ezildigini
anlatan ilk roman olup olmadigini sorar (Toprak, 2018:10). Bu tespit ve soru bu
calisma acisindan da gerek duyulan 6nemli bir noktaya temas etmektedir. Cilinkii
Dervis’in eserleri, kadinlarin ezme-ezilme iliskileri icinde hem kamusal yasamda
calisirken hem de ev i¢inde nasil bir somiirii diizeni iginde sikistigin1 gdstermek

acisindan onemlidir.

3.4. “istanbul’un Bir Gecesi’nde Zeliha

Bu Roman Olan Seylerin Romamidir’dan hemen sonra Istanbul’un Bir Gecesi
okurla bulusur. Bu romanda da “firsattan istifadeler ¢caginda” (Celik, 2012: 59) her
seyin maddilesen diinyasini anlamanin Dervis’in romanlarindaki pek ¢ok karakter
icin ne kadar zor oldugu goriiliir. Istanbul’un Bir Gecesi, bu zorlugun derin
boyutuyla yasandigi romanlardandir. Roman, bir konagin etrafindaki apartmanlarin
arasinda “devrinin son hatiras1” olarak kaligini tasvir ederek baslar. Ciinkli devir

degismektedir.
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Kot bulunan, toplum tarafindan ayiplanan bir sey yapan herkesin Suat Dervis’te bir
aciklamasi vardir. Dervis, romanlarinda isteyerek degil, yasam sartlarindan dolay1
yapilan, bu adeta zorunlu “tercihler” i¢in kimseyi yargilamaz. Bir yanda kanser olan
annesi icin fabrika kasasindan para alarak isinden olan ve yillar sonra hasta kiz1 i¢in
para bulmaya c¢alisan igsiz baba Vasif, diger yanda biricik kizinin diigiiniiniin
gerceklesecegi gecenin heyecanini yasayan savas sonrasi zenginlerden patron bir
baba Osman Fazil Bey vardir. Romanin ana karakterleri Vasif ve Osman Fazil gibi
goriiniirken baska bir olayla Zeliha ve Ali devreye girer. Aylarca Istanbullular bu
diigiinii konusmustur, yoksuluyla zenginiyle bu diigiine hazirlanmistir. Oyle bir
gecesidir ki Istanbul’un, bir yanda hasta kiz1 igin ¢irpman Vasif, bir yanda kizina
dillere destan bir diiglin yapan Fazil, bir yanda tramvay carpan Memduh ve onu
yasatmak icin ugrasan annesi Zeliha ve yoluna ¢ikan Asiye ve Giilsiim, diger yanda
diiglin hazirliklar i¢in giinlerce ¢alismak zorunda kalmis olan is¢i kizlar, diiglinde
giyecegi elbisenin derdine diismiis Kevser ve Zeliha’nin imdadina yetisen Ali...
Kapitalistlesen bir toplumun farkli kesimlerden insanlari, istanbul’da siradan bir

gecede bulusur.

Vasif’1n patronundan af dileyip kizinin evlenecegi gece kendisine merhamet etmesini
ummak disinda bir umudu kalmamistir artik. Ciinkii yillar 6nce hapisle, sonra da
igsizlikle karsi karsiya kalmistir. Vasif, kasadan paray1 hasta annesi i¢in yetmeyen
ayliklar yliziinden almistir. Fabrika muhasebesinden sorumlu bir veznedar olmasina
ragmen, o bile bdylesi bir hastalikla basa c¢ikamaz. Vasif’in annesi oglunun
tutuklandigin1 duydugunda hastaliginin son evrelerindedir ama agrilarin1 dindirecek
bir ila¢ alamazlar. Aci i¢inde Oliir. Yash ve hasta kadinlarin herhangi bir sosyal
gilivenceye sahip olmadiginin, tek giivencesinin ¢ocuklar1 oldugunun bir 6rnegidir.
Vasif’in esi ise, kocasi hapse diislince bir meslegi olmamasina ragmen is arar.

Odacilik yapar, lastik fabrikasinda is bulur, gece vardiyalarina kalir.*

Vasif’in af dilemek iizere konagin kapisina geldigi sira, yoldan gecen ambulans

Memduh’u hastaneye yetistirmeye ¢alismaktadir. Agir yaral olarak hastaneye ulasan

45 Kadinlar, aniden erkeklerin ¢aligamadigi bu gibi durumlarla karsilagtiklarinda belli bir meslekleri
olmadig i¢in ancak odacilik, temizlik ya da fabrikalarda vasifsiz iglerde is bulabilirler.
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Memduh’a miidahale etmesi i¢in nobet¢i doktor, Muhsin Atlisoy’u arar. Muhsin
Atlisoy ve esi Kevser diigiin i¢in hazirlanmaktadir. Kevser, ayn1 zamanda damat olan
Cavit’le sevgilidir ve bunu neredeyse biitiin Istanbul bilir. Cavit, “kambur ve ¢irkin”
Saffet’le herkesin yorumuna gore para i¢in evlenmektedir. Ali, fabrikanin muhasebe
miidirtidiir, ayn1 zamanda Saffet’e 6zel ders verir, diigline davet edilmistir ancak o
da Saffet’e asiktir. Kevser bu diigiinde Cavit’e ve biitiin istanbullulara ne kadar giizel
oldugunu gostermek, Cavit’i pisman etmek istemektedir. Bu yiizden ilk diktirdigini
begenmeyip baska bir elbise 1smarlamis ve terzi kizlarin gece giindiiz ¢aligmasina
neden olmustur. Boylelikle terzi kizlar Azize, Leyla ve Leyla’nin polisten kagan
sevgilisi Avni romana dahil olur. Bir yanda Vasif konagin 6niinde beklemekte ve
beklerken araba hirsizi sanilmakta, diger tarafta Zeliha yollara diismiis kan
aramaktadir. Kan ararken eski arkadas1 Giilsiim ve kizi ile yollar1 kesisir. Para ve kan
bulamadig1 i¢in en sonunda bedenini satmaya karar verir. Zeliha ile birlikte olarak
bes liray1 veren de terzi atdlyesinin sahibi Iclal’in sevgilisi Prens Osman’dir. Ama en

sonunda diigiinden bunalip kendini disar1 atan Ali ile Zeliha bir araya gelir.

Zeliha uzun boylu, ¢ok zayif, solgun, hasta bir kadindir. Heniiz ¢ok gen¢ ve ¢ok
giizeldir ayn1 zamanda. Oglunun kiifecilik yaparak kazanacagi paraya muhtagtir.

Tedavi gérmiis ama tam anlamiyla iyilesememistir.

“Hastaligini biliyor, anliyor fakat ona isim vermek istemiyordu. Bu o hastalikti. Biitiin
fakir evlerin i¢ini bir kurt gibi kemiren, gelinlik kizlar1 topraga, ince bacakli yavrulari
tabutlara diigtiren, tiitiindeki kadinlarin ii¢ senede cigerlerini agizlarindan kan olarak
bosaltan o hastalik.”(Dervis, 2018:83)

Zeliha’nin adin1 vermek istemedigi Suat Dervis’in réportajlarinda siklikla yer verilen
verem hastaligidir. Zeliha’y1 zaten tiitiin fabrikasinda calisirken “Cigerlerin pek
zayif,” diye ¢ikarirlar. Sonra konserve fabrikasina her giin paltosuz gitmek zorunda
kalmis ve hastalanmistir. Hastalig1 atlatmistir ama terleyip yorulmamasi ve bir siire
calismamas1 gerektigi gibi iyi bir beslenme ve yasam sartlarina ihtiyact vardir.
Doktor siki siki tembih etmistir “sen kendine dikkat etmeye mecbursun, iyi yiyip, iyi

iceceksin” diye (Dervis, 2018:84). Memduh akill1 bir ¢cocuktur. Annesine hastaligi
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boyunca bakar. Mahallelilere “belediye hekiminin evlere bedavaya gelmeye mecbur
oldugunu” o 6gretmistir (Dervig, 2018:84). Mabhallede herkes aylarca hasta olsa da
“altin gozliklii Doktor Bey’i” ¢agiramaz ve bu is icin devletten maas aldigini bile
bilmezken Memduh sayesinde bunlar1 §grenmistir. Ama hastaligin tekrar etmemesi
icin gerekli kosullart ¢alisirken bile saglayamayan Zeliha’nin igsiz haliyle
yapabilmesi miimkiin degildir. Ders kitaplarin1 satan Memduh, onlarin parasiyla ve
annesinin fabrikadan aldig1 son giindelikle bir kiife alir hamallik yapmaya baslar.
Memduh artik, “Kiifecilik ederek hasta anasini besliyor, iki kisinin hayatini ve hasta
bir anaya lazim olan gidayr” baskalarinin yiyeceklerini tasiyarak kazanmaya
calistyordur (Dervis, 2018:86). Ancak bir giin Memduh ¢alismaktan yorgunluktan
bitap diiserek, gelen tramvayir goérmemis, ¢an sesini duymamis, tramvayin altinda

kalmustir.

Ameliyata giren doktor, Memduh i¢in kan bulunabilirse, kii¢iik bir ihtimal de olsa
yasayabilecegini soOyler. Zeliha’nin hastalik gecirmis oldugu i¢in kani uygun
olmayinca para ile kan aramanin yollarina diiser. Ama parasi da yoktur. Memduh ¢ok
kan kaybetmistir. Kan verilse de yasama olasilig1 oldukc¢a diisiiktiir. Yine de Zeliha

bu kiiciik olasiliga baglanir.

Zeliha, para bulmak i¢in tefeci Halil Efendi’ye gider ama rehin birakabilecek degerli
bir esyast yoktur. “Sandigindaki, sepetindeki en son parcasini bile rehin olarak alip
verdigi, borcun sekiz misli faizini aldiktan sonra borcu odemedin diye rehinin iistiine
oturan Halil Efendi” (Dervis, 2018:103) ona Miisliimanliktan bahsetmektedir.
Kendisinde de hi¢ para olmadigini sdyler. Ama Zeliha onun nasil biri oldugunu gayet
iyi bilmektedir. Parasinin oldugunu, biitiin konserve is¢ilerine faizle para verdigini ve
faiziyle kat kat fazlasini1 aldigin1 gayet iyi bilir. Ama saglik gereksinimleri igin sosyal

giivence sistemi olusmamistir ve Zeliha da tefecilere muhtag haldedir.

Zeliha, tefeci Halil’den para alamayinca adeta “Koskoca Istanbul sehrinde para, kan
ve merhamet bulmaya” ¢ikar ( Dervis, 2018:90). Arkadasi1 Asiye’yi aramaya koyulur.
Asiye eski is arkadaslarindan becerikli ve akilli bir kadin olarak yer etmistir
Zeliha’nin zihninde. Onun mutlaka yardim edecegini, bir ¢6ziim bulacagini diisiiniir.

“Tahtakale’de Copur Mehmet’in arsasinda tas, ¢camur, teneke ve ¢uvaldan yapilmis

88



olan acayip bir mesken” olan Asiye’nin kuliibesini buldugunda kendi acisini
unutturacak baska bir dramla karsilasir. Zeliha’nin siit annesi oldugu, Asiye’nin on
iki yaslarindaki kiiciik kiz1 Giilsiim evdedir. Asiye evde yoktur ama icerden sarhos
bir adam sesi gelir. Asiye, “fena hastanede (...) kotii kadinlarla beraber”dir.
Gilsiim’iin dedigi bu hastane seks is¢isi kadinlarin gitmek zorunda kaldigi frengi
hastanesidir. Zeliha, Giilsiim’iin i¢ki kokmas1 tizerine “Pis herif zorla igiriyor.
Icmezsem dayak atiyor” karsiigim aldiginda durumun ne oldugunu anlar (Dervis,

2018:118).

Zeliha’nin Asiye’yi ararken karsisina ¢ikan Giilsiim’lin anlatildig: ciimleler, romanin
en dramatik boliimlerindendir. Asiye, yine Suat Dervis’in roportajlarinda yer verdigi
is kazasi gecirip igsiz kalan kadinlardandir. Parmagini fabrikada makineye kaptirir.
Parmak dikilirken doktorlar sinirleri bozmustur ve eli artik i géremez olur. Asiye

baska is bulamaz. Uzun siiren igsizlik doneminin sonunda:

“Ac¢ kaliyorduk Zeliha Anne. Giinlerce a¢ kaliyorduk. Bir gece bizim kii¢liik Hasan
acliktan aglamaya bagladi. Ben ekmek bul bize diye anama kiifrediyordum. Mahmut
yataga yatmis agliyor, bagirtyor. Pi¢ kadar boyuyla anasina senin gibi ananin Allah
belasini versin, diyordu. Giinlerce ¢ektigimiz aglik hepimizi deli etmisti. Kabahatli
annemi gorliyorduk. O eskiden oldugu gibi istese para bulur, ekmek bulur
zannediyorduk. O gece kadin deliye dondii. Cikti evden gitti. (...) Mercan
Yokusu'ndaki yangin yerinde birtakim serserilere rast gelmis. Anladin mi1 Zeliha
Anne? Annem bir iki saat sonra eve para getirdi. Sabahi zorla bekledik. Safakta firina
kostuk, sicak ekmek aldik yedik. Annem agliyordu, 6nce ekmege elini siirmedi. Zeliha
Anne aglik ¢ok zor. Ekmegin kokusuna dayanamadi. Hem agladi hem de ekmegi yedi.
Biz {i¢ cocuk ertesi aksami dar bekledik. Gece olunca annemi biz zorladik. Haydi git
para getir dedik. Once gitmek istemedi. Ama ertesi gece gitti. Sonra her gece gitti.
Annem bu sirada hastalanmis. Yangin yerinde annemi polis basmig! Karakola, sonra
muayeneye gotiirmiisler. Hasta ¢ikmis. Simdi polisle hastaneye yolladilar.”(Dervis,
2018:120).

Annesinden sonra ekmek bulma siras1 kizi Giilsiim’e gelmistir. Anneden kizina kalan
miras, yoksulluk ve miicadele yontemi ise bedenini satmak olmustur. Sosyal
adaletsizligi giderecek politikalar yoktur. Annesiz ve a¢ kalan c¢ocuklar1 giivence
altina alacak kurumlar yetersizdir. Kendileri de ge¢imi zor saglayan komsularin ya

da bir hayirseverin insafina kalmistir. Zaten ikinci boliimde verildigi gibi donemin
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sosyal adaleti olusturmak i¢in ytiriitiilen politikas1 hayirseverlik ve yardimlasma

kiiltiirtine birakilmustir.

“O hastaneye gidince, ben evde c¢ocuklarla kaldim. Aclktan 0Glecegimi
zannediyordum. Komsularda olursa, bize acirlarsa bazen kuru ekmek veriyorlardi. Bir
gece cocuklar ¢cok agladilar, ben evden kactim. Kosede oturdum. Ben de agliyordum.
Bu icerdeki moruk yamima geldi, ‘Ne agliyorsun?’ dedi. Halimize acisin diye, ag
oldugumuzu sodyledim. (...) Cocuklara yemek getirdim. Anliyor musun? Simdi on bes
giindiir bizim eve geliyor. i¢ki i¢iyor. Bana da zorla igiriyor. Sonra bir gece Mahmut’u
korkuttu. Mahmut evden kacti. Bes gilindiir eve gelmiyor. Giindiizleri onu ariyorum,
bulamiyorum.” (Dervis,2018:120).

Cocuklarin yasadigr ac1 ve caresizligi goren Zeliha, Glilsim’lin yanindan ayrilirken
paray1 nasil bulacagma karar verir. Once gecenin bir yarisinda issiz, evsiz,
sarhoglarin oldugu bir sabah¢1 kahvesine giderek kan verecek birini arar. Kahveye
girip bir siirli erkekle konusmak Zeliha icin oldukca zordur. Bir kadmin erkeklerin
mekanina girmesi zaten sasirtict bir durumdur. Bir de Zeliha’nin istegini
duyduklarinda onun deli oldugunu disiiniirler. Kan verme isleminin ne oldugunu
bilen yoktur zaten. Birini ikna ettigi sira adam frengi hastaligi kaptigini1 sdyleyerek
onunla alay eder. Bu noktada Zeliha’nin sinirleri bosalir aglayarak disar1 ¢ikar. Zaten
kahvedekiler Zeliha’nin iistiine basina bakinca onun kendilerine kan i¢in o donemde
1yl bir meblag olan yirmi bes lira verebilecegine inanmazlar. Ama arkasindan biri
gelir ve isi kabul eder. Sadece bes lirayr teminat olarak vermesini ister. Tabii
Zelihamn cebinde hi¢ para yoktur. Once kani m1 yoksa paray:r mi1 bulmalidir diye

celiskiler i¢indedir.

“Ekmek bulmak i¢in sokaga ¢ikan, ¢ocugunu doyurmak igin kdse bekleyen analar az
miydi?

O ekmek degil, kan, kan ve can bulmak i¢in kdse basinda durmustu.
Yaptig1 hareketten en kii¢lik bir ikrah en ufak bir hicap duymuyordu.

Neden utanacakti? Eger bunu yapmak bir kabahatse, insanlar1 bu kadar caresiz
birakanlar bundan utanmaliydi. Koskoca sehirde evlerinin, diikkanlarinin, barlarinin
binbir 151kl gézlerde muazzam bir hayvan gibi gecenin i¢inde g¢oreklenmis olan
sehirde, bir tek insan kendisiyle kendi azabiyla alakadar olmus muydu? Kimsesiz
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daglarin tepesinde olsaydi onun bu gece ¢ektigini kayalar goriir de merhamete
gelirdi.” (Dervis, 2018:226).

Zeliha’nin yasadig1 gelgitler, i¢ine diistiigii karmasa, duygular1 ve psikolojik durumu
derin bir tahlille aktarilir. Zeliha, bu calkantilar i¢indeyken sokaklarda bir baska
kadin Leyla, sevdigi adami, Avni’yi aramaktadir. Avni’yi beklemek i¢in daha 6nce
gittikleri pastaneye giden Leyla’nin iistiinde hi¢ para yoktur. Zaten “parasi da olsa
gecenin bu saatinde tek basina bir muhallebicide oturmaya cesaret edemez” (Dervis,
2018:92). Gece geg bir saat oldugu icin de onu ise ¢ikmis toy bir seks is¢isi zanneden
bir sivil polisin pesine takilmasiyla isler iyice zorlasir. Mesele fuhus yapmasi degil,
vesikasi olmadan yapmak istemesidir. Onu bu durumdan bu islerde deneyimli bir
baska kadin kurtarir: “Vesikan yoksa yandin bu gece (...) Mikrobu musallat ettin
kendine. Deminden beri seni dikiz ediyordum. Toyluk suratindan akiyor” (Dervis,

2018:95).

Dervis’in romanlarinda kadinlar, bagka kadinlarin yoluna tas koymaz genellikle.
Insana ait her tiirlii kotii davranis kadinlarca sergilenebilir olmakla beraber,
kadinlarin diistiigli zor durumlarda yine bir kadin eliyle gelen iyilik s6z konusudur.
Emine romaninda Emine’nin karsisina Felekter’in ¢ikmasi, Bu Roman Olan
Seylerin Romamdir’da Nazli’nin sokaklara diistiigli zaman Hayriye nin karsisina
cikip ona sokaklar1 ve seks isciligini 6gretmesi gibi Leyla’yr da yine pesine diisen

adamdan kagip kurtulmasini saglayan bu islerde deneyimli bir kadin olur.

Romanin baska bir ¢atisma unsuru ise, Kevser ve terzi kizlardir. Cavit’e ve biitiin
Istanbul’a giizelligini gdstermek olan Kevser’in bu arzusunun diger ucunda giyecegi
elbiseyi yetistirmeye calisan terzide calisan kizlar vardir. Terzide ¢alisan bu kizlar

insani kosullarda ¢alismamaktadir:

“0l¢iisiiz is saatleri onun omuzlarini sanki bir kiilge gibi bastirtyordu. Beli tutulmustu.
Boynu, omuz baslar1 pek sizliyordu. (...) Yorgunluktan, uykusuzluktan kurumus
dudaklarinin catlaklar arasinda kullandig1 ucuz boyalar kalmisti. Sakaklarinda miithis
bir agr1 vardi.
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‘O elbiseyi bu giyip bu aksam zevk edecek. Biz eve gider gitmez kalip gibi yataga
diisecegiz,”” (Dervis, 2018: 51).

diye iclerinden sdylenmektedirler. Bagkalar1 evlenip diiglin yapip eglenecekken onlar

bunun yiikiinii gekmektedir.

“biz iki li¢ giin uykusuz kalirniz da hem de fazla giindelik almayiz. O zenginler
Avrupa’dan ¢eyizlerini getirirler. Biz (...) evlenirken iki don bir gomlek yapacak
paray1 bulamayiz” (Dervis, 2018: 54).

Leyla, dikise hi¢c merakli degildir ama yirmi bes yil hizmetgilik etmis annesi onu
fabrikalara ve hizmet¢ilige vermek istememistir. Terzilik bir kadinin yapacagi daha

1yi bir meslek olarak goriilmektedir.

Zeliha, roman boyunca “koskoca sehirde, kiigiik bir ¢cocugun canint kurtarmak igin
kendi kanimin birka¢ damlasini feda edecek merhametli bir insan™ (Dervis, 2018:90)
aramaya devam etmektedir. Iste o aradig1 kisi Ali olacaktir. Ali tasradan gelip bin bir
zorlukla iiniversite okumustur. Suat Dervis, Ali’nin ¢ektigi sikintilar1 biitiin bir yaz
pantolonu parcalandig i¢in paltosunu ¢ikaramadigini ve yine biitiin bir kis1 da yazlik
beyaz keten ayakkabilarla gecgirdigini anlatarak vurgular. Calisip para kazansa da
yasadig1 zorluklardan dolay1 yoksul insanlarla empati kurabilen, sehrin bireyci ve
maddiyat¢1 degerlerine karsi ¢cikan Ali’nin Zeliha’yla karsilasip karsilik beklemeden
kanin1 vermesi onu toplumcu gergekeiligin olumlu karakter 6zelliklerine yaklagtirir

(Aktiirk, 2010:168). Zeliha en umutsuz kaldig1 yerde Ali ile karsilagir.

Zeliha, kendisini bir manto parasi alamayacak kadar az parayla hasta olana kadar
calistirip adeta cigerlerini somiirenlere lanet eder. Bu vurgu Suat Dervis’in biitlin bu
esitsizliklerin temelinde c¢arpik bir sOmiiri diizeninin yattifin1 ortaya koymasi
bakimindan &nemlidir. Ancak Istanbul’un Bir Gecesi’'nden itibaren siyasi
propagandanin ortiik sekilde islendigini belirtmek gerekir (Giinay, 2001:59). Zaten
propagandist sdylemlerin en agir bastigi roman Bu Roman Olan Seylerin

Romanidir adli eseridir. Kapitalizmin sadece ekonomik boyutu degil insan
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iligkilerini belirleyen ve toplumu degistiren yapisi Bu Roman olan Seylerin
Romanidir’dan itibaren ortaklasilan bir unsur olarak gozler oniine serilir (Giil
Ulugtekin, 2010:267). Karakter kadrosu, Bu Roman Olan Seylerin Romanidir’da
oldugu gibi oldukga genistir. Bu kalabaliga karsin kisilerin psikolojik durumlari,

gerilimleri ve ruhsal ¢eliskileri 6n plandadir.

3.5. Sokaklarin Fosforu: Cevriye

Yasaminin ele alindigr boliimde deginildigi gibi 1940’11 yillar Suat Dervis i¢in
tutuklamalar, sorusturmalarla gecen bir donemdir. Hemen ardindan pes pese
romanlarla en iyi eserlerini verdigi silire¢ baslar. Sinif ¢atigmasini konu edindigi
romanlarina devam eder. 1943-44’te Sinir romani tefrika edilir. Bu romanda da ask
ile para arasindaki ¢ekisme ¢ergevesinde islenir sinifsal esitsizlikler. Bundan hemen
sonra en dnemli eserlerini verir. 1944-45’te Fosforlu Cevriye, 1945’te Cilgin Gibi ,
1946°da Ankara Mahpusu®® tefrika edilir. Bu romanda yersiz yurtsuz ve yeni
kurulan sistemin disinda kalmis pek c¢ok insan anlatilir. Ankara Mahpusu’nda
Smir’daki sinifsal esitsizliklerin 6tesine gegerek sefalet iginde yasayan issizleri,
evsizleri anlatir; sokak sokak Istanbul’un yoksullugunu gozler Oniine serer.
Roportajlarinda  gozlemlediklerinin en ¢ok yansidigi romanlardandir Ankara
Mahpusu. Aski merkeze alan romanlari1 devam ederken 1947°de, bir sonraki

boliimde ele alinacak olan Kendine Tapan Kadin tefrika edilir.

Pek ¢ok calismaya konu olmus bir roman olan Fosforlu Cevriye, donemin
kimsesizlerinin yoksullukla karsi karsiya gelisini anlattifi boliimlerden dolayr bu

calisma i¢in de dnem tasir. Karakolda bir sahneyle baslayan romanda Cevriye’nin

4 Bu romaninin ana karakteri Vasfi adli bir gengtir. Roman, asik oldugu Zeynep i¢in birini 6ldiiren

ve hapse diisen Vasfi’nin hayatinin nasil tepetaklak oldugunu, hapisten ¢iktiktan sonraki
stireglerde nasil issiz, kimsesiz ve evsiz kaldigini anlatir. Ana karakter kadin olmadigi igin
¢alismanin temelindeki kitaplar arasina alinmamakla beraber, Zeynep karakteri yan
goriiniimleriyle de olsa diger kahramanlarla kargilastirmalarda ele alinmistir. Ayni zamanda bu
romanda Vasfi’nin hayatina iyi ya da kotii yon verenlerin kadinlar (Kéle, 2014:86) olmasi dikkat
¢ekicidir. Dervig, ana kahramanm kadin olmadigi romanlarinda da kadmlari oldukca giiglii
karakterler olarak anlatmayi stirdiirmistiir.
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yasadiklarin1 hatirlamasiyla hayatin1 6grenir okuyucu. Sokakta biiyiik bir sefalet

icinde biiyiidiigii anlasilir.*’

Fosforlu Cevriye’nin oykiisii bir kig giinli karakola diistiigii sahneyle baslar. Cevriye
hakkinda pek bir sey bilmedigi birine asiktir. Bu adam ona hastayken bakmis ve bir
menfaat beklememistir. Bir giin eline bir paket tutusturulur ve kimseyi ele vermeyi
kendine yediremeyen Cevriye, suclu bulunur. Hem hapis yatar hem de Istanbul
disina siirgiine gonderilir. Istanbul’u &yle sevmektedir ki bu siirgiin ona hapisten
daha agir gelir. Kagip geri geldiginde sevdigi adami bulmaya calisir ama onun da
hapse diistiiglinii hatta evindeki baz1 evraklar yok edilmezse sucunun agirlasacagini
Ogrenir. Clinkii sevdigi adam acik bir sekilde anlatilmasa da solcu biridir ve gizli
faaliyet yiiriitmektedir. Evdeki diger delilleri yok edip sevdigini kurtarmaya calistigi

sirada bekg¢inin gelmesiyle Cevriye oliir.

Fosforlu Cevriye, kendisine ger¢ek yasamdaki kadar bile sans verilmeyen bir roman
kahramanidir (Ulker, 2014: 89). Cevriye, Dervis’in roportajlarinda goriistiigii
sokaklarda yasayan kimsesiz ¢ocuklardan biri gibidir. Calismanin ikinci boliimiinde
“Cocuklarimiz Ne Halde?” roportajinda ele alindig1 gibi, bu cocuklar sokaklarda

yasar, buldugunu yer, buldugunu giyer. Cogunlukla da su¢a karigsmis ¢cocuklardir.

Istanbul’un bir karakter olarak romanda varligm siirdiirdiigii, arka sokaklarinin
anlatildig1 romanda toplumdan dislanmiglar ele alinir. Cevriye, ¢ocuklugundan beri
sokaklarda, kimsesiz bir sekilde biiylimiis ve suca karismis, sokak agziyla konusan,
diinyaya yildizlardan diistiigiinii zanneden, yiiregi tertemiz geng¢ bir kadindir.
Yankesiciler, koprii altinda yasayanlar, Galata’nin sokaklari, bedenini satarak
gecinenler, uyusturucu kullananlar... Boylesi bir ortamda, Cevriye de biiylidiigiinde
kendi ge¢imini ancak fuhus yoluyla saglayabilmistir. Ciinkii toplum digina itilen bir

insanin tek basina ¢abalamasi, toplumsal kosullarin bozuklugu iginde yetersiz kalir

47 Fosforlu Cevriye, ¢alismanin merkezine alinmayan romanlardan biri olan Ankara Mahpusu ile

benzer Ogeler tasir. Ankara Mahpusu’nda sahnelenen yoksulluk halleri Fosforlu Cevriye nin
sokak betimlemeleriyle benzerlik gosterir. Fosforlu Cevriye’nin Fosforlu’su ile Ankara
Mahpusu’nun kahramani Vasfi’nin i¢inde bulunduklari diinya toplumsal yasamdan ¢ok uzak,
“toplumun en dibindeki lanetlilerden” olusan bir diinyadir (Celik, 2012:69).
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(Giinay, 2001). Cevriye bu yiizden ne kadar temiz kalmaya ve kendince ahlak

kurallar1 olusturmaya c¢aligsa da icinde bulundugu ortam buna miisaade etmez.

Cevriye gecmisini hatirlarken ¢ocuklugunu, sokaklarda nasil biiyiidiiglinii diisiiniir.
Kimsesizlerin, evsizlerin, sokak ¢ocuklarinin, kadinlarin yasamini siirdiirmek i¢in
nasil bir miicadele verdigi anlatilir bu bdliimlerde. Sokaklarda nasil iistidiigiind,
siginacak bir yer bulamadigi zamanlarda kdse baglarinda diger ¢ocuklarla 1sinmak
icin ates yakmaya calistigini hatirlar: “Oyle tipi giinleri vardir.. Sanki Istanbullular
Istanbulu sokak cocuklarina emanet edip cekilmislerdir.” (Dervis,1968:155)

Cevriye “ciplak ayaklari ¢amur icinde, iistiinde viicudunu ortebilen bir entari ile”
(Dervis, 1968: 202) dolasir sokaklarda. Bu Roman Olan Seylerin Romanidir’daki
Nazli, sanki Fosforlu Cevriye’nin 6n g¢alismasi gibidir bu acidan. Ama Cevriye
yaptig1 igin ve kendi kosullarinin farkindadir. Nazli gibi giderek bu hale gelmemistir.
Zaten en basindan beri bu sokaklardadir. Kendince gelistirdigi ahlak da aslinda
olduk¢a radikaldir donemine gdére. Namusun iki bacak arasinda olmadigini, “ruh

bekareti’nde yattigini diisiiniir (Dervis, 1968).

Yoksullugu o kadar derinden, biitiin gercekligiyle yasamigtir ama bir sekilde buna
boyun egmis gibidir. Cok fazla isyan etmez. Ama hastalik zamanlar1 yoksulluk ve
caresizligin daha ¢ok yara actigi zamanlardir. Ciinkii “Kimsesiz olmanin gii¢liigii
hastalikta duyulur” (Dervis,1968:162). Tek parti doneminin yetersiz kalan sosyal
politikalar1 Demokrat Parti’nin gelisiyle bir degisiklik gdstermemistir. Kimsesizler
icin 6zel politikalarin olmadigini gosterir. Zaten Cevriye ve arkadaslar1 sokaklarda
olmaktan daha cok, devletin kimsesizler i¢in sundugu yerlere diismekten korkar: “Biz
sokak ¢ocuklart en fazla hiikiimatin eline diismekten korkariz. Malim ya, insani

hemen oraya sakatlarin, delilerin  yamina  gétiiriirler.  Dariildcezeye...”

(Dervis,1968:164)

Dénemin gazetelerinde yoksullara yonelik hizmet veren Dariilaceze, “Istanbul un,
hatta Tiirkiye’'nin biricik sefkat miiessesesi” olarak goriilir (23 Ocak 1950
Cumhuriyet gazetesinden aktaran Bugra, 2008:135). Oysa bu sekilde Dariilacezeyi

oven sozlerin yer verildigi gazetenin bundan on yil 6nce yazarlar1 arasindadir Suat
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Dervis ve sosyal politikalarin yetersizligine deginen pek ¢ok yazi kaleme almigtir. O

yiizden gercekleri oldugu gibi aktarmaktan yine geri durmaz.*8

Roman, bir kadinin cinsel 6zgiirliigiinii rahat¢a yasadigina yer veren satirlariyla ve
birey olma c¢abasinin ele alindig1 yonleriyle de olduk¢a degerlidir. Fosforlu Cevriye
romaninin sonunda Fosforlu’nun doéneminin para i¢in onurundan vazgegen insan
tipine karsi, hayatindan vazgegen kisi olmayr se¢mesi (Celik, 2012:70) Suat
Dervis’in sistem elestirilerinin temeline dair yine bir 6rnek olusturmaktadir. Ayni
zamanda donemin sefaletini yansittigr kisimlar, Dervis’in bunu bir izlek olarak
stirdlirdliglinti gosterir. Roman yalniz ve kimsesiz ¢ocuklarin, biiyiidiiklerinde de bu
sefalet kosullarindan styrilmasinin pek miimkiin olmadigini ortaya koyar. Fosforlu
Cevriye, fakir kizin birden zengin koca bulup sinif atladigi romanlardan oldukca
farklidir. Onun smif atlamak séyle dursun, kendi yasam kosullar1 i¢cinde bile omrii
kisaciktir. Dervis, aslinda bu yiizden bu romaninda da biitiintiyle gerceklige sadik

kalmayi tercih etmistir.

3.6. Kendine Tapan Bir Kadin: Sara

Kendine Tapan Kadin, kadin ve yoksulluk iliskisi {izerine ana kahramani Sara
tizerinden pek ¢ok veri sunar. Clinkii bu ¢alisma i¢in se¢ilen romanlardaki kadinlarin
aksine Sara farkli yontemlerle yoksullukla miicadele igine girer. Romanin yazildigi
tarih Ikinci Diinya Savasi’min hemen bitimine denk gelir. 1940 ve 1945 yillari
arasinda Tiirkiye ekonomisi gittikge daralmais, biiyiik bir yoksulluk yasanmis ve savas
sona erse de salgin hastaliklar, issizlik, artan gida fiyatlari, karaborsacilikla bas

etmeye calisan bir toplum karsimiza ¢ikar (Kalkay, 2018:48).

1947°de Gece Postasi’nda tefrika edilen, zihinlerden kolay g¢ikmayacak bir eser

olmasina ragmen neredeyse yetmis yil unutulmus bir romandir Kendine Tapan

4 Dariilaceze, iyi bir biitgeyle olusturulmus olsa da anlatilanlar donemi igin yetersiz kaldigini ve

kimsesiz ve yoksul kesimin sayica az olmadigini gostermektedir. Zaten Cumhuriyet déneminin
tamaminda Dariilaceze ayarinda bir resmi kurum olusturulamamis, sosyal yardimlar
goniilliiliige baglh kalmistir (Bugra, 2008:136).
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Kadn (ileri, 2018:7). Roman, iki ayr iliski ekseninde ilerler. Bir yanda esini geng
yasta kaybetmis, giizel, iy1 kalpli, iyi bir terbiye gormiis, agirbasli Nazan’la herkesle
gbniil eglendiren, pek ¢ok kadini1 “bedbaht” etmis olan Vahdet’in aski anlatilirken;
diger tarafta Etyemezli*’ Sard’nin 6nce Demir’le nisanlilik siireci sonra da milyoner
“et kral” Nurullah Yurdakul’la evliligi ele almir. istanbul’un Bir Gecesi’nde
oldugu gibi, olaylar yine bir diigiin iizerine kurularak baglar. Damat, damat degil de
adeta bir cellat gibi tarif edilir. Ciinkii ¢irkin ve kaba biridir.>° Zenginlerin ¢irkin ve
kaba gosterilme motifi Emine ve Istanbul’un Bir Gecesi’'nde oldugu gibi yine

kullanilmustir. Gelinse giizeller giizeli ve geng bir kadin olan “EtyemezIli” Sara’dir.

Vahdet, Sorbonne mezunu, felsefe yazilar1 dergilerde yayimlanan, zengin, ¢apkin,
kadinlarla uzun iligkiler kurmayan biridir. Nazan hari¢, Nazan’la alt1 aydir
birliktedirler. Suat Dervis, Nazan’a da Sard kadar yer verir roman boyunca. Ama
Nazan silik bir karakterdir. Sard’nin zitt1 gibidir. Zaten Sara ile Vahdet ve Nazan ile
Demir benzer karakterler olarak sunulur. Sard ile Vahdet’in maddiyata dayal
diinyas1 ve i¢lerindeki bosluk, Nazan ve Demir’in duygulariyla ve insani yonleriyle

karsilastirilarak verilir.

Diigiiniin oldugu otelde kalan Vasif ve Nazan bah¢ede konusurken Demir’le
karsilagirlar. Demir’in ¢ok sarhos oldugunu fark etseler de neden orada o sekilde
dolagtigina bir anlam veremezler. Demir, askindan deliye donmiistiir. Sard’yi
oldiirmek istemektedir. Yanliglikla gelin odasi diye elinde silahla Nazan’in odasina
girer. Istanbul’un Bir Gecesi’ndeki gibi birbirinden uzak iki dykii birlesir. Nazan
odasinda Demir’i goriince ¢ok sasirip korksa da yardim istedigi takdirde dogru
anlagilamayip odasina geng bir erkegi alan kadin durumuna diiserek ayiplanacagini
diistiniir. Bir yandan da Demir’e karsi acima ve hosgorii i¢cindedir. Olay1 anlayinca
Demir’le konusup vazgegirmeye c¢alisir. Demir, Nazan’a zarar vermek istemese de

sahneye gelen silahin patlamasi misali yanlislikla Nazan kolundan yaralanir.

4 Etyemez donemin yoksullarinin yasadigi, Dervis’in roportajlarinda ve baska romanlarinda

“Teneke Mahallesi” olarak da gecen yoksul semtlere verilen bir isimdir. Ete ulasamayacak kadar
yoksul olmanin mekéansal bir ifadesidir.

%0 Dervis, Nurullah Yurdakul’u tarif ederken bazi yerlerde 6kiiz, ay1, canavar, goril gibi hakarete

varan sozler kullanir.
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Roman, bu boliimden sonra geri donerek Etyemezli, yoksul Sara ile Demir’in nasil
sevgili olduklarina ve neler yasadigina doner. Demir, gordiigii an Sard’ya
tutulmustur. Sard, Annesi Mahmure Hanim, babasi Mahmut Bey’le birlikte
“Etyemez” olarak bilinen fakir bir semtte yasar. Bir giin bir arkadasma tesadiif
etmesiyle hayat1 degisir. Arkadasini ¢ocukluktan beri gérmemistir ve artik likks bir
yasam slrdiiklerini fark ettifinde kendisi de Oyleymis gibi davranmakta bir beis
gormez. Sisli’de oturduklarini sdyler. Arkadasi Moda’da oturmaktadir ve Sarad’yi
kotrayla gezmeye davet eder. Ama Sara’nin bdyle bir geziye gidecek kiyafetleri
yoktur. Uzun siire diisiindiikten sonra gitmeye karar verir. Bu gezide doktor bir
babanin iyi bir egitim ve terbiye almis, hukuk okuyan oglu olan Demir’le tanigir.

Oturdugu yer, yasam tarzi ve ailesiyle ilgili Demir’e de bir siirii yalan soyler.

Erkekleri yanina yaklastirmaz, kibirlidir. Bu soguklugunun terbiyeli ya da namuslu
olmasiyla ilgisi yoktur. Temelinde kendini en pahali sekilde pazarlamaya kurulmus
bir makine gibidir. En zengini bulana kadar bekler. Soguklugu ve elde edilemez hali,
onu erkeklerin goziinde daha cekici yapmaktadir. Annesini ve babasini bile sevmez,

yalnizlik i¢inde ve itici olabilecek kadar giizeldir. Dervis, Sard’y1 soyle betimler:

“ Bir kralige gibi azametliydi. Bu bas ve dudaklarinda aci bir ¢izgi var gibiydi.
Gllmiiyordu ve gozleri biitiin hissiyatin1 saklayan tastan bir bakigla perdelenmis
gibiydi.” (Dervis, 2018:110)

Demir, Sard’nin ailesiyle taniginca, okur da Sara’nin ailesini tanimaya baglar. Annesi
Mahmure Hanim ve babast Mahmut Bey o kadar canli anlatilir ki yan karakter gibi
durmaz romanda (ileri, 2018:9). Baba, Bu Roman Olan Seylerin Romamdir’daki
Nazli’nin babast Osman gibi, yine icki icen ve savaslara katilmig biridir. Yazar,
roman boyunca Sara’nin ailesinin yaklagiminda da para merkezli bir tutum oldugunu

sezdirir:

“Sard bizim goziimiizin bebegiydi. Biz fakiriz fakat kendisini sultanlar gibi
yetistirdik, annesi onun elini sicak sudan soguk suya sokmamak i¢in ahdetti. Ben
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cektim kizim ¢ekmesin, dedi. Ben rahat yasayamadim, o rahat yasasin, dedi. Biz onun
bir dedigini iki etmedik, gozii ve gonlil hi¢bir seyde kalmasin diye biz elimizden gelen
her seyi yaptik. Fazlasimi bile yaptik. Fakat nihayet tabil ki namuslu ve fakir
insanlariz... Elimizden geleni yaptik. Sard’y1 bahtiyar gérmek bizim i¢in hayatin
yegane gayesidir, (...) Sara melek gibidir.” diye ilave ediyordu. “Lise tahsili yapti.
Enstitliiye de bir iki sene gitti. Lisan da bilir. Pirlanta gibi bir yiiregi vardir. Namus,
fazilet hep ondadir.” (Dervig, 2018:86).

Babasinin “onu bir mal gibi satmak isteyen bir tiiccar a¢ikgozliiliigii ile methetmeye”
baslayan soOzleri, Dervis’in para merkezli yasam tarzinin kiigiik insandaki
yansimasidir. Kendine Tapan Kadin’a kadar ele alinan romanlara goére yoksul
insanin kendi kurtulusuna dair algis1 degismis gibidir. Romanin tamaminda Sara
karakter olarak biiyiik bir degisim gostermez. Ama Demir farkinda degildir, “¢ci/gin
bir saadetin sarhoslugu” iginde, elinden geldigi kadar Sard’yr memnun etmeye
cabalar. Annesinden aldig1 paralarla Sard’ya elbiseler yaptirir, Sard’y1 her aksam
gezmeye ¢ikarir, annesine hediyeler gotlirmeye, babasina icki ziyafetleri ¢ekmeye
cabalar. Demir’in babasi Doktor Adil zengin olmadig1 ve oglunun Sara’yla nisanini
onaylamadigi halde “pek fakir oldugu iistiinden okunan geng gelinini slislemek ve

onu ogluna layik bir kiliga sokabilmek i¢in” harcama yapmaktan kagmaz. (Dervis,

2018:87).

Sara ile Demir nisanlanir. Demir’in ailesi bundan memnun olmasa da yapabilecekleri
Olclide yardimi esirgemezler. Sadece Sard icin gerekli olan zenginlik, doktor bir
ailenin gelini olarak gelecek gibi degildir. Demir’in zenginligi yeterli gelmez ¢iinkii
heniiz tahsilini bitirmemistir. Daha askerlik yapacaktir. Ustelik bu sebeplerden
Demir’in ailesi evlenince onlarin yaninda yasamalarini ister. Babast Doktor Adil,
Sisli’de bir apartman dairesinin kirasini verir ama bir tane daha dayayip dosemesi ve
kirasin1 6demesi miimkiin degildir. Zaten Sara bunlarin ¢ok daha fazlasm

istemektedir:

“ ‘senin hakkindaki fikirlerimi degistirdim. Sen istikbali meghul bir ¢ocuksun. Halbuki
ben giizel bir kizzim. Ben iyi yasamak istiyorum. Ben liiks bir hayat, miicevherler,
konaklar, koskler, otomobiller, villalar, Avrupa seyahatleri, kiirkler... Ne bileyim, ben
her kadinin ¢ildirarak isteyecegi seyleri istiyorum... Sen bana biitlin bunlar
vermekten acizsin.’
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‘Bunlar1 fahigelikte mi kazanmak istiyorsun?’

‘Sus it!” diye bagirdi. ‘Ben bunlar1 bana verebilecek bir adamla evlenecek kadar
giizelim.” ”” (Dervis, 2018:114).

Sara’nin tercihleri ve nasil bdyle biri oldugu romanda ¢ocukluguna gidilerek anlatilir.
Cocuklugunda annesinin hizmet¢i olarak calistigi eve giden Sara, daha o yasta
annesinin kilik kiyafetinden utanir, evin ¢ocuklariyla da oynamaz ve annesinden

adeta nefret eder:

“Dort yasina kadar higbir zaman bu teneke mahallesi hududunu agsmamis olan Sara
birinci defa olarak Sisli’deki miikellef bir apartmanin ikinci katinda ¢ok liiks esya ile
doseli olan bir daireye girdigi zaman kendisini cennette zannetmisti. Gozleri
hayranlikla agilmig olarak ipek elbiseli, ipek kurdeleli, boyali, sik patikli iki kiigiik
kizin kendileri gibi siislii ve giizel bir kadina ‘Anne!” diye hitap edisleri onu adeta
hipnotize etmisti.

Annesinin rengi atmis siyah mantosu, g¢enesinin altindan bagladigi yikana yikana
eleklesmis, siyah krepdamur basortiisii ona diinyanin en biiyiik ayibi gibi gelmisti.”
(Dervis,2018:176)

Etyemezli Sara, ¢ocuklugundan beri ig¢inde bulundugu yoksulluktan kurtulmayi
istemektedir. Sara’nin yasadig1 bu ¢ocukluk travmasi onun karakterini ve se¢imlerini
belirleyecek ve “her an yogunlasan kotiiliik’le dolmasina neden olacaktir (ileri,

2018:9).

“Cocuklugu ve gengligi hep bir haset atesi icinde gecmisti. Sefaletten nefret ediyor ve
bu sefil kuliibede sanki onlarin ¢ocugu degilmis gibi yastyordu. Mahmure Hanim
kizin1 pek seviyor ve onun kendilerine benzemekteki inadini memnuniyetle kabul
ediyordu.

O insallah benim gibi olmayacak, akilli olacak, biiyiiyiince zengin birini bastan
¢tkarip bu sikintidan kurtulacak!” (Dervis:2018:179).

Mahmure Hanim, kizi i¢in bu hayalleri kurmaktadir. Kendisi de kocasina sadik

kalmamis ama karsisina 0yle zengin biri de ¢ikmamustir. Ancak kizinin ¢ok zengin
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birini bulacagina olan inanci tamdir. Kendi de zengin birini bulsa kocasini
birakmakta ya da aldatmakta bir sorun gdérmez.”' Kizinin da miimkiin oldugunca
zengin birini bulmasi arzu eder. Sard’y1 “baska bir ailenin, baska bir tabakanin
cocuguymus da iltifat olsun diye kendi evlerine gelmis gibi” yetistirirler. Mahmure
Hanim, donemin ev emekgisi diger kadinlari gibi camasir yikar, tahtalari ovar,
bulasik yikar ve para bulmadiklar1 giinler yemek pisirmek icin arsalarda ot toplar.
“Fakat pisen yemekleri se¢mek, ev islerinde annesine hi¢bir yardimda bulunmamatk,
aile a¢ otururken nispeten iyi giyinmek hep Sdrd ’nin hakki” olarak goriliir (Dervis,
2018:180). Zaten Mahmure Hanim da “ev isi yaparak elleri bozulmasin!” diye
ugrasir (Dervis, 2018:181). Ailesi adeta Sara’ya hizmet ederler. Anne ve babasi
Sara’y1 sevgiyle biiylitmeye caligsalar da bir taraftan “giize/ bir kiz, bir servettir”

algisinin yerlesikligi okuyucuya sezdirilir.

Séara biiyiidiikkge asilesir, “onlar: anne baba olarak degil, hatta kendinden yash iki
insan olarak” bile 6nemsemez. Okulu yarim birakir, annesinden zorla kopardigi
paralarla siirekli siislenmeye baslar, sinemaya gider. Bir taraftan da “Kendisini
Etyemez den bir hakikatin kurtaramayacagini” anladigi i¢in “bir masal kahramani”
olabilmeyi diler (Dervis, 2018: 182). Bu masal kahramaninin temel istedigi
zenginliktir. Ciinkii ona gore “Fukaralik maskaraliktir (Dervis, 2018:189). i¢inde
bulundugu maskaraliktan onu ¢ikarabilecek annesinin ogitledigi gibi “kaz gibi
yvolunacak bir kalantor” erkektir. Bu konuda kendisine ilham veren bir 6érnek daha
vardir Ustelik. Mahalleden tanidig1 Giilsiim, para karsiligi erkeklerle olarak hayal
ettigi yasama ulasacagini sanmistir. Ama bunu yaparken Sara’ya gore “yanlis yoldan

gitmis ve kendisini parca parga satarak, her giin bir parcasin ilk gelen aliciya

1 Romanin ilerleyen boliimlerinde Mahmure Hanim’la ilgili ayrintilara yer verilerek esini nasil
aldatt1g1 anlatilir. Sara’nin zatiirre gegirdigi donemde doktorlar iyi beslenmeli demistir. O da kasaptan
aldig etlerin borcunu 6deyemez ve kasapla birlikte olur. Suat Dervis, bir kadinin yasayabilecegi en
onur kirict durumlardan birini anlatirken Mahmure Hanim’1 esini aldatan bir kadin olarak yargilamaz.
Aksine Mahmure Hanim’in “kalin ve pos biyiklariyla olduk¢a yakigikli bir adam” olarak tarif ettigi
mabhalle kasabini “Mahmut bey gibi bir ayyasin karisi igin harikulade bir erkek” olarak gérmekten
geri durmaz (Dervis,2018: 206). Kadinlarin yoksullukla ve parasizlikla miicadele yontemlerinden biri
olarak bedenini satan kadin motifi karsimiza ¢ikar. Diger yandan Suat Dervis, kadmnlarin cinsel
Ozgilirliglinii savunan bir yazardir. Her ne kadar Mahmure Hanim bunu cinsel ozgiirligii
dogrultusunda yasamamissa da bu davranisindan dolay1 pigsmanlik ya da utang duyan bir kadin olarak
da tarif edilmez.
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satarak istedigi hayata yiikselecegini” sanmistir. Oysa Sara onun gibi diisiinmez.

Kendini parca par¢a satmak degil, olabildigince yiiksege vermek ister:

“Bunu yapmayacak kadar kendisini seviyor ve kendisini begeniyordu. Kendisinin
oldugu gibi bir kiymet olduguna kanaat ediyordu. Kendisini suna ve buna peskes
¢ekmeyecek, en yiiksek fiyati verebilene bahsedecekti.” (Dervig, 2018:197).

Sara, Yiiksekkaldirim’da uzun siire gormedigi Giilsim’le karsilastiginda onu

Etyemez’deki halinden ¢ok daha kd&tii bulmustur:

“Ciplak ayaklarinda okgeleri ¢arpilmig, yiizleri pullagmis, tozlu ve kirli bir gift
iskarpin vardi. Yesil iskarpin ve iizerindeki kibrit basi rengindeki etek ¢amur ve kir
lekeleriyle doluydu. Bu ceketin {istiine lacivert yiinden kollu bir erkek siiveteri
giyiyordu. Viicuduna bol gelen bu siiveteri kirden rengi belli olmayan bir kemerle
sikmusti.

Kumral saclar1 giinlerce tarak ve aylarca sabun ve su yiizii gérmemis bir halde
tepesine toplanmisti.” (Dervis, 2018:196).

Gilsiim bir de hastalik kapmistir. Giilstim’iin bu hali Bu Roman Olan Seylerin
Romanidir’daki Nazli’nin sokaklara diistiigii donemiyle benzerlik gosterir. Giilsiim,
Sara’ya o vitrinlere bakmamasi, zengin bir yasam hayali kurmamasi i¢in 0giitte
bulunur. Ciinkii kendisi de bu hayalleri kurmus ve tek yontem olarak da bedenini
satmay1 bildigi i¢in bu hallere diismiistiir. Ciinkii kadinlarin yoksulluktan kurtulus
icin yontemlerinden biri olmustur seks isciligi. Suat Dervis’in romanlarinda da izlek
olarak yoksulluk i¢indeki kadinlarin mecburi “se¢imi” halini alir. Sara, Giilsiim’iin
ogiitlerini dinlemeyecektir, hayalini kurdugu zengin yasama sahip olmak i¢in elinden
gelen her seyi yapacaktir. Bu dogrultuda Etyemez’den kurtulup bir doktor gelini ve
bir avukat karis1 olmak kiiglimsenecek bir sey degildir. Ancak Sara i¢in yeterli de

degildir.
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“Okgesi carpilmis, saga sola kacmis iskarpinlerin on bes kurusa boyanan catlak
yiizlerini kimselere gostermemek icin vapurlarda, tramvaylarda ayaklarini kanepelerin
altina az m1 saklamist1?

Bir ¢ift ipek c¢orap alabilmek i¢in Kapalicarsi’nin Mahmutpasa kapisindaki
igportalardan sakati az ucuz ¢orap bulabilmek i¢in az m1 dolagmist1?

Elini belki elli ¢ift ¢coraba, en iyisini bulmak i¢in sokup ¢ikarirken gorapgilarla az mi
kavga etmisti? Onlar ne kaba seylerdi?” (Dervis, 2018: 217).

Sara’nin yoksul olmaktan duydugu bu ofkeyi cikartabilecegi ¢ok daha fazla bir
zenginlige ihtiyact vardir. Eskimis ayakkabilari, defalarca bozulup dikilmis
kumasglar, ucuz coraplar ve dahasinin intikamini alma hirsiyla doludur. Karsisina
Demir ¢iksa da yeterli gelmez ve tam da bundan sonra giriste anlatilan diiglindeki
damat Nurullah Yurdakul’a doner roman. Demir’le gittigi bir restaurantta

karsilagirlar. Demir, onun baska bir sinifa atlamasina aracilik etmis olur.

Nurullah Yurdakul, yasami, dogdugu kasabada gecen bir esraf ¢cocuguyken, savasin
yarattig1 krizi firsata ¢evirmistir. “Orduya yaptigi taahhiit isleriyle, vaziyetini basit
bir celeplikten miiteahhitlige yiikselten Yurdakul diinyada yapilacak iglerin en
miiskiiltinii  yapmis  ve Romanya vasitasiyla  Almanya’ya kagak  kesim
hayvanlariyollamis” (Dervig, 2018: 200-201) ve giderek iilkedeki et piyasasina
hakim olmus, “et kral1” olarak anilmaya baglamistir. Sara, Nurullah Yurdakul’un eski
bir sultana ait yalisina girdigi zaman, “ne yapip edip burada kalmasimin lazim

geldigini” anlar. O artik, boyle bir yaliya sahip olmalidir:

“Burada onun tahayyiil edebilecegi biitiin ihtisam ve biitiin liks vardi. Yaldizli
esyalar... Avizeler... Birbirine giren ve sonu gelmez hissini veren salonlar...
Halilar... Antikalarla dolu dolaplar... Parkeler... Ve hakiki bir Holivut, hayir, daha
miithis bir binbir gece liiksii...” (Dervis, 2018:204).

Biitlin bu liikse sahip olmak i¢in Nurullah Yurdakul’la goriismeye baslar. Ama bu
goriismelerde kendini arzu nesnesi haline getirmeyi iyi bilir. Nurullah Yurdakul onu
arzularken, “Erkekler nikdhsiz olarak koyunlarina aldiklart kadinlarla pek gii¢

evienirler!” (Dervis, 2018: 207) fikrinden dolay1r nikahlanmadan birlikte olmaz.
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Sara’nin  bu davranisi namus kavramiyla ilgili olmaktan ziyade, Nurullah
Yurdakul’un zenginligine tam olarak sahip olabilmek i¢indir. Bu evlilikle o
“mahrumiyet iginde gecirdigi bir cocuklugun ve mahrumiyet icinde baslamis ilk
genglik senelerinin” adeta intikamini almak istemektedir. Oysa “gocuklugunda acgilan
derin bir yara” onu giderek bir zalime doniistiiriirken, aslinda en biiyiik zarar1 da

kendisi goriir (Yildiran Geng, 2019).

Diigilin gecesinden sonra yollar1 kesisen Nazan ve Demir arasinda ise, bir dostluk
kurulur. Diger taraftan yazar, Vahdet ve Sara’yr bir araya getirir. Sevmek
kabiliyetinden yoksun biri olarak tariflenen Vahdet, Nazan’in kendisi i¢in intihara
kalktigin1 diislinlir. Nazan ise bu kotii kaza sayesinde yasamin degerini anlar, kendine
giiveni gelir, Vasif’tan uzaklasir. Sara ile Vahdet aynmi otelde kalmaktadir. Sara,
Vahdet’in ilgisini giizelligiyle oldugu kadar boylesi cirkin bir adamla para igin

evlenmeyi kabul edebilecek kadar “kendine tapan bir kadin” oldugu i¢in ¢eker:

“Boyle bir izdivaca razi olan bir geng¢ kiz nasu bir kadin olmali? diye diisliniirken
bayagi ici tirperdi. Bu kadar geng bir kizin, bu adamin kucaklayigina razi olarak onun
karis1 olmaya kalkismasi miithis bir seydi.

Korkung bir hissizlik... Bu kadin, yiiziiniin ifadesi gibi tastan bir kalbe sahip olmalt”
(Dervis, 2018:27).

Sara, Vahdet’le benzerlik gosterir aslinda. Vahdet’in bu saskinligi ve anlama c¢abasi
bir yandan kendi gibi hissiz bir kadinla tanigmis olmasindandir. Vahdet’in bir
kadinda olmasma imkan vermedigi hissizlik, kayitsizlik durumu Sara igin biitiin
engelleri asmak ve istediklerine kavugmak icin kendi bedenini ve duygularimi

araclastirma halidir. Bu dogrultuda Sara her seyi goze alabilecek durumdadir:

“Boyle bir hayata kavusmak, bdyle bir hayati idame edebilmek igin bir Nurullah
Yurdakul’la degil, her gece birbirinden daha ¢irkin sayisiz Yurdakullarla beraber
bulunmaya raziydi.

Sonra ipek camasirlar giymek... Sard manikiir yaptirmak i¢in ellerini degil, pedikiir
dahi yaptirmak i¢in ayaklarini insanlarin burnuna uzatmak, herhangi bir hususi is i¢in
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parmagint dahi kipirdatmamak, her hizmetinde baskalarmi kullanmak, en pahali
kumaglar1 giyip en kiymetli miicevherleri takinmak, en c¢ildirtici parfiimler
kullanmak...

Biitiin bu saadetler karsisinda kocasinin giizel veya cirkin olmasi ne mana ifade
edebilirdi?

O kimseye asik olamaz, kimseyi sevemezdi.” (Dervis, 2018:304).

Ciinkii Sara’ya gore ask, sevgi gibi duygularin yerine paranin giicii ve hakimiyeti
insanin sahip olmasi gereken seylerdir: “Yalniz erkekle kadin arasinda olan aska
degil, ben hicbir sevgiye inanmam. Kimse kimseyi sevemez. Insanlar sade ve sade
kendilerini severler, o kadar.” (Dervis, 2018:74). Bu onun yoksul bir kadin olarak
kendine buldugu yol ve gerekcedir. Bu acgidan daha once ele alinan kadin
karakterlerden farklidir. Emine romanindaki Emine’nin yasadigir siddet sonunda
degistigi goriiliir. Bu Roman Olan Seylerin Romanidir’daki Nazli, bir se¢cim yapsa
da elindekiler arasinda fabrika isciligi ve seks isciligi vardir zaten. Bagka bir diinya
kurmas1 miimkiin goziikmez. Istanbul’un Bir Gecesi’'nde oglu igin canini, kanin,
onurunu satmaya ¢ikan Zeliha’nin yasadigi tamamen bir zorunluluktur. Ama Sara,
bunlardan farkli bir sekilde yasadigir imkansizliklari, sinifsal adaletsizligi ve bunlarin
yasattig1 travmalardan olusan i¢indeki boslugu para ve giicle doldurmaya calisir.

Sara’nin yoksullugu digerlerinden farkl: bir i¢sel “yoksunluk™ da yaratmustir.

Sara “hayatta her istedigi seye istediginden fazla sahip olduktan sonra artik ne
isteyecegini bilememektedir (Dervig, 2018:249). Bir giin i¢inde defalarca kiyafet
degistirir. Geceleri “bir kuyumcu camekani gibi”dir (Dervis, 2018: 151). Ama
kendini ve zenginligini sergilemekten sikilmaya baslar. Sara’nin Vahdet’in ilgisini
cektigi gibi, Vahdet de ugrunda bir kadinin intihara kalkistigi adam olarak nam
saldig1 icin Sara’nin merak konusu olur. Demir ile Nazan’in kesisen yollar1 gibi Sara
ile Vahdet’in de yollar1 birlesir. Yalida verdigi davette pek ¢ok taninmig simayi
toplayan Sara, sanat ve siyasetle ugrasan pek cok insanla bir araya gelmistir. Ancak
ne onlarin konustugunu anlar ne de kendisi birka¢ ciimle kurabilir. “Sara i¢indeki
boslugu doldurmak igin disimi siislemek zorunda kalan yeni yetme burjuva”

(https://edebiyatgunlukleri398074657.wordpress.com/2020/03/28/edebiyat-

gunlukleri-kendine-tapan-kadin-suat-dervis/) hali ona iistiindeki bir kuyumcunun
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vitrinine benzeyen miicevherleriyle ve kiyafetleriyle her seyin tamamlanabilecegini
diistindiirmiistiir. Ancak 6zellikle ressam Zuhal’le kars1 karsiya gelince konusulan
hicbir seyi anlamaz, sorulara cevap veremez. Bu durumdan sikilinca Vahdet’le
birlikte disar1 ¢ikar ve birlikte olurlar. Roman, Etyemezli Sara’nin kendi sinifin1 fark
etmesiyle son bulmus olur. Her seyi, kendini bile aragsallastirarak sinif atlama

miicadelesi ise yaramamustir.

Suat Dervis, olaylar1 her seye hakim yazar seklinde kendini konumlandirarak
anlatirken, karakterlerin yasamlarim1 kendi agizlarindan dile getirmistir. Romanda
Sara cok fazla degisim gostermese de Nazan bir kadin olarak gii¢lenir. Suat Dervis,
hem sinifsal ¢atigma hem de insani degerler agisindan Nazan ve Demir’i yakin
cizgilerde tutar. Romanda smifsal adaletsizliklere karsi kurulmus, olumlu kahraman
yoktur. Demir ve Nazan degisim gegirir. Ikisi de daha &nce diistiikleri hatalar1 fark

ederek giiclenir.

Selim Ileri, Kendine Tapan Kadin romam icin “Bu roman kadar sinif atlama
cabasimin nasil biiyiik bir trajediye yol acacagini boylesine serinkanli, soguk, uzak,
ddeta buzdan bir keskin bicak yaratmis gibi anlatan bir baska roman
hatirlamiyorum.” (Ileri ve Cevikdogan, 2018:10) demektedir. Dervis’in romanlar
icinde bile smifsal celiskileri bu kadar bireysel bir trajedi lizerinden anlatan yoktur
denebilir. Romanda yoksulluk-zenginlik celiskisi toplumsal yoOniiyle derinlemesine

islenmis ama asla propagandist bir tutum sergilenmemistir.

3.7. Dort Kadinin Romani: Pervin, Nesrin, Zerrin ve Melahat

Gece Postasi’nda 1949-50 yillarinda tefrika edilen Biz U¢ Kiz Kardesiz®?, bir
onceki baslikta ele alman Kendine Tapan Kadin’dan ¢ok farkhidir. Biz Uc
Kizkardesiz’de Pervin, Nesrin, Zerrin seklinde ii¢ kiz kardesin dykiileri en biiyiik
olan Pervin’in dilinden anlatilmaktadir. Anneleri Melahat ve “Andavall” lakabin

taktiklar1 iivey babalari Mahir Bey’le birlikte yasadiklar1 donemi anlatmakla

52 Bu romanmn ii¢ kizkardes etrafinda gelismesi, Dervis’in ¢ok sevdigi ablasi Hamiyet ve Dervis
ailesinin heniiz ¢ocuklar1 yokken evlat edindikleri Nesrin diisiiniildiigiinde otobiyografik bir yonii
oldugunu diisiindiirmektedir.
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baslayan romanda siklikla geri doniisler yapilir. Melahat farkli evliliklerden g¢ocuk
sahibi olmus donemine gore ayriksi duran bir kadindir. Mithat ii¢ kiz cocugundan
sonra olan ogludur. Mithat’in babas1 Muhlis Bey, kizlarin taktig1 lakap olarak Doktor
Frankestayn, Melahat’mn ilk kocasin1 kaybettikten sonra evlendigi ikinci esidir.
Melahat, kotii giden bu ikinci evliligi bitirmek ister. Hamile oldugunu 6grenince
hemen kocasindan ayrilmistir. Ciinkii kocasinin ¢ocugu olacagini 6grenirse ayrilmayi
reddedecegini diisiiniir. Mahir Bey de iiclincii kocasidir. Taninmis bir is adamidir ve
iyi bir gelir sahibidir. Melahat ve ¢ocuklarina Nisantasi’nda Valikonagi Caddesi’nde
sekiz odali bir apartman dairesi tutar. Dort ¢ocugu olmasina ragmen Melahat’la

evlenmeyi istemistir.

Kizlarin hayat1 babalar1 6lmeden Once gayet giizeldir. Babalar1 pasa torunudur. Anne
ve babasi birbirlerine asiktir. Suadiye’de ¢ok giizel bahgesi olan bir kdskte otururlar.
Pervin on yasindayken babalar trafik kazasinda oliir. Betimledigi kosk ve mutlu
gecen cocukluk donemi, Dervis’in anilarinda anlattigi kendi ¢ocukluguna ¢ok benzer.
Melahat, {iziintiisiinden aylarca hasta gibi yatar. Derin bir yas donemi yagamaktadir.
Ama Nesrin tifo olunca isleri eline almasi gerektigini fark eder. Acisin1 birakip hasta
kiziyla ilgilenir. Anne kiz uzun bir zaman hastanede kalirlar. Evden babasindan sonra
annesi de uzaklasan Pervin ve Zerrin’e bakmak icin teyzeleri gelse de Pervin, kiiciik
kiz kardesine annelik yapmay1 vazife edinir. Ancak anneleri hastanenin bas hekimi
olan doktor Muhlis’le geri doner. Bu karar1 kolay veremez. Zaten kizlar1 da
evlenmesini kesinlikle istemez ve ona kiiserler. Ozellikle Nesrin’in nikahi duyduktan
sonra evden ka¢masi, birlikte yasama planlarinin ii¢ ay ertelenmesine neden olur.
Koskten ayrilmalari romanin en dramatik boliimleridir. Doktorun yanina yeni
evlerine yerlesirler ancak hem doktor onlar1 istemez hem de onlar doktoru
istemezler. Kizlarin sesinden rahatsiz olan doktor, bir giin hepsine tokat atar ve
Nesrin’i yiizii gdzii morarincaya kadar dover. Evin en karanlik ve havasiz odasina
onlar1 kapatan doktor, bir silire sonra kizlari yine dover. Sonunda yatili okula
verilirler. Ancak tatil giinlerinde eve gelirler. Bu sekilde bir yil ge¢se de Melahat,
dayanamayacagini anlar ve hamile olmasina ragmen doktordan bosanir. Fiiruzaga’da
bir apartmana yerlesirler. Ancak ¢ok zor gecinirler. Anneleri iyi yemek yapamadigini

sOyleyip tek c¢esit yemek pisirir. Oysa ¢ok az para vardir -ellerinde.
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“Ayakkabilarimizin alti bir kag¢ kere tamir gormeden degigmezdi diye hatirlar kizlar
o giinleri (Tefrika no:22).3* Ancak ii¢c dort sene bu sekilde dayanirlar. Bu yoksulluk
zamanlari, yine yoksullukla bas edebilmek i¢in evlenmekle sonug¢lanir. Mahir Bey’le
iste bu donemde evlenir. Mahir, ¢ocuklara kars1 daha comert olsa da ii¢ ay sonra
Melahat’le aralarinda kiskanglik kavgalar baslar. Geceler boyunca kavga edip sonra
yine barisirlar. Aradan yillar geger. Cok siddetli kavgalarin edildigi bir gecenin
sabahinda Melahat’in gozii morarmustir. Ug ay sonra tekrar aymisi olur. ki
evliliginde de eve bir erkegin bakmasi gerektigini, kizlarina bu yiizden evlendigini
aciklayan Melahat’in bu sozlerini kizlar artik anlamakta ve annelerinin ayrilmasini
isteyerek calisip para kazanmalar gerektigini diisiinmektedirler. Anneleri durumu
onlara daha once: “Cocuklar bizim paramiz yok... Bu eve bir baba ldazim!” (tefrika
no:101) diyerek anlatmaya calismistir. Evdeki erkek, baba, para getiren, gecimi
saglayan kisi olarak goriliir. Artik biiyldiiklerini ve para kazanabileceklerini
diisiinen kizlar, annelerinden ayilmasini isterler ama Melahat, bu durumun agktan ve

sevgiden gelen kiskangliklar oldugunu ve ayrilmak istemedigini sdyler.

Romanin ikinci kisminda aradan yillar gegmistir. Pervin, tiniversite okumus edebiyat
fakiiltesinde felsefe bitirmistir. Tam evlenmeye karar verdigi ve ailesine sdyleyecegi
giin annesinin Mahir Bey’i 6ldiirdiigli haberini alir. Biitiin yasamlar altiist olur,
biitiin ¢evreleri olayla birlikte degisir. Dost bildikleri kimse kalmaz. Ustelik parasiz
kalirlar. Bundan sonrasi kizlarin annelerini kurtarma cabasi ve hayatta kalma
miicadelesidir. Olay Ankara’da gerceklestigi i¢in anneleri de Ankara’dadir ve gidip
gelmek zorunda kalirlar. Pervin ve Zerrin Ankara’da tesadiifen Malik Demirci adinda
bir avukatla tanigirlar. Hukuk okuyan Nesrin ise, kii¢iik kardesleri Necdet’le beraber
Istanbul’da anneleri igin iyi bir avukat aramaktadir. Miieyyed Bey isimli iyi bir
avukat, licretsiz bir sekilde davayr almay1 kabul eder. Ama karsiliginda Nesrin’le

birlikte olmayn ister.

Ellerindeki para ¢ok azdir. Siirekli is aramaya caligirlar. Ankara’da soguk bir otel
odasinda konaklarlar. Pervin, ipek kozasi tiiccarligi yapan Memduh Bey’den is ister

ama Memduh “cok giizel ve kibar” oldugu icin ona is vermeyecegini soyler.

53 Biz U¢ Kizkardesiz, Gel Eve Dénelim ve Sevdigi Bendim romanlarmin baskisi
olmadig1 i¢in yapilan alintilar tefrika numaralar verilerek gosterilmistir.
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Kendisiyle olmak karsiliginda para vermeyi teklif eder. Bunun {izerine Pervin tokat
atarak odadan c¢ikar. Hem Nesrin hem de Pervin is ve avukat arama siire¢lerinde
egitimli kadinlar olmalarina ragmen karsilarina ¢ikan 6zellikle de yash erkeklerin
para karsilig1 birliktelik tekliflerine maruz kalirlar. Zaten yapilan tavsiyeler: “size
tavsiye ederim, is hayatina atilmaymniz... Bunlar iyi seyler degil... Bir kadin evinde
vasamali... Evden ¢ikmamali.” (106) seklinde olur. Avukat Miieyyet Bey, Nesrin’e
asik oldugunu iddia eder. Evli ve Nesrin’den biiyilk ¢ocugu olmasina ragmen,
Nesrin’le birlikte gizli bir agk yasama karsiliginda annesini kurtarabilecegini sdyler.
Anneleri i¢in istenen ceza idam oldugu i¢in, Nesrin nasil bir karar verecegini
bilemez. Bu noktada Ankara’da tanistiklar1 Malik, olaylar1 tam olarak 6grenir ve
heniiz gen¢ ve deneyimsiz olmasina ragmen annelerini savunmak istedigini soyler.
Yine bir erkek yardimiyla bu ii¢ gen¢ kadin i¢cinde bulunduklari durumdan kurtulur.
Ama burada asil olan askla gelen yardim ve iyiliktir. Malik ve Zerrin birbirlerine

agiktir.

Bu siire i¢inde soguk otel odasinda annelerinden kalan birkag bilezigin son parasi ile
gecinmeye calismiglardir. Ancak kiiciik kardesleri zatlirre olmustur. Giinlerce

hastanede kalirlar. Burada tanistiklar1 Doktor Sefkati de Pervin’den hoslanmaktadir.

Olay gen¢ avukat Malik’in Mahir Bey’in 6ldiiriildiigii sira yaninda koza tiiccari
Memduh’un esi Makbule’nin oldugunu ispat etmesiyle son bulur. Annelerine on iki
yil hapis cezasi verilir, idamdan kurtarmis olurlar. Zerrin, Malik’le, Nesrin Ulvi’yle,

Pervin de Sefkati’yle evlenmeyi kabul eder.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in edebiyatimizdaki romanciliga dair elestirilerinden birinin
“giinah ¢itkarma miiessesesi’nin eksikligi oldugunu belirten Kesal’a gore, “Suat
Dervis bu sorunu ustalikla asmig” (Kesal, 2015:9) bir yazardir. Romanin 6zellikle
mahkeme boliimleri bu yorumu destekler niteliktedir. Zaten Dervis’in pek cok
karakteri kendisiyle bir i¢ hesaplasma yasamaktan korkmaz ama Melahat bu konuda
oldukca basarilidir. Ayni zamanda romanin en derinlesen bdliimlerini de yine
Meldhat’in mahkemede kendini savundugu sahneler olusturur. Bir kadinin dul
kalinca nasil parasiz kaldigin1 ve evlenmeye mecbur oldugunu gozler oniine serer.

Kadinlarin evlilik disinda bir yagsam kurmalarina izin vermeyen toplumsal normlar
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elestirilir. Bir kadinin dénemin kosullar1 iginde esi dldiikten sonra nasil evlilige
mecbur kaldigini1 gosterir. Bu durum, Melahat’in ilk esi 6ldiikten sonra yaptigi ikinci
evlilik i¢in gegerlidir. Diger yandan kendi istegiyle evlenebilecegini ve
sevebilecegini de anlatmak ister roman. Cilinkii Melahat her seferinde Mahir’i
sevdigini ve kiskanglik yliziinden oldiirdiigiinii soyler. Bir kadinin iki kez evlenmis,

bosanmis, daha once sevmis, dort ¢ocukla dul kalmis olsa da sevebilecegini savunur.

Diger taraftan Mahir, Melahat’1 aldatmaktadir. Iste bu noktada dénemin kanunlarmnin
kadin erkek esitligi noktasinda ne kadar geride oldugu anlasilir. Roman iistiine basa
basa bir erkegin bu cinayeti islemesi durumunda ¢ok daha az ceza alacagini hatta
beraat edecegini vurgulayarak elestirir. Malik, bu durumu Meldhat’in kii¢iik ogluna

sOyle izah eder:

“Ciinkii bizim kanunlarimizda bir erkek karisin1 clirmii meshut halinde yakalayip
Oldiiriirse beraat eder amma... Kadinlar i¢in bdyle bir hak tanilamaz... Annen simdi
sadece hafifletici sebeplerden istifade edecek...” ( 241-2)

Donemin hukuksal esitsizligini gosteren bu sozler, kadinlarla erkeklerin anayasal
diizlemde esit oldugunu savunan ve pek c¢ok hakka sahip oldugu iddia edilen

donemin yasalarinin dyle olmadiginin gostergesidir.

Roman, kadinlarin is ararken nasil ayrimeciliga maruz kaldigini géstermesi agisindan
da degerlidir. Suat Dervis, Bu Roman Olan Seylerin Romamidir’da ve Istanbul’un
Bir Gecesi’'nde kadinlarin para ya da is ararken karsilastiklarini ele alirken daha ¢ok
alt siniflardan kadinlar1 ele almisti. Fosforlu Cevriye de zaten sucgun i¢inde biiylimiis
alt siniftan bile olmayan, toplumun digina itilmis bir diinyay1 yansitiyordu. Ama Biz
Uc¢ Kizkardesiz’de aslinda iyi egitim almis kadinlarin yasamlarindaki erkekler
birden ortadan kalktiginda sinifsal olarak nasil bir ¢okiis yasandigini gosterir. Ayrica
is aradiklarinda da karsilarina gen¢ ve giizel olmalar1 ddeta bir engel gibi ¢ikar.
Ciinkli genel alg1 genc ve giizel bir kadinin calisip kendi ekmegini kazanmasina
gerek olmadan, bu genglik ve giizelligi kullanmasina yoneliktir. Nazli ve Sara

genglik ve giizelliklerini i¢inde bulunduklar1 yoksulluktan kurtulmak i¢in bir arag
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haline getirmiglerdir. Bunun ilk niivesini Emine’de de bulmak miimkiindiir.
Romanin sonunda Emine’nin giizelligini kesfetmesi giiclenmesiyle iligkili
aktarilmistir. Aslinda bu noktada kadinlar bir sekilde toplumsal normlarla ¢atisma
icine girer. Gilizellikleri siirekli vurgulanir. Ayn1 zamanda bu giizellik bir bagkaldiriy1
da tesvik edici niteliktedir. Gilizelligini fark etmek giiciinii, kadinligini, bedenini fark
etmek bir 6zgiirliikk yolunu temsil eder adeta. Dervis, roportajlar1 kisminda deginilen
feministlerle yaptig1 goriismelerde kadinlarin cinsel 6zgiirliigiinii de kiirtaj hakkini da
savunur. Bu goriisleri, romanlarindaki kadinlar i¢in 6zgiirliigiiniin bir yolunun cinsel
Ozgurlikten gectigini diistindiirmektedir. Giig ve gilizellik arasindaki iliski
Ozgiirlesmenin bir yolu olarak diisiiniilmiis olsa da Pervin ve Nesrin bunu reddeder.
Dervis, onlara baska bir yol gosterir. Bu yolda yine bir erkegin yardimi vardir ama
Malik ve Zerrin’in birbirlerini seviyor olmalari durumu mesrulastirir. En azindan
anneleri Meldhat gibi istemedikleri bir evlilik ya da iliski yasamak zorunda
kalmazlar. Kadinlarin ailede bir erkek olmadig1 zaman yasamini siirdiirebilmek i¢in

evlenmesi elestirilmis, sevgi temeline dayali evliligin yolu a¢ilmis olur.

Bu roman, ilk bakista dogrudan bir sistem elestirisinden ziyade, Dervis’in ilk donem
romanlarinda goriilen kosklerle, hali vakti yerinde bir ailenin betimlenmesiyle, ask
ve kiskangligin anlatildig1 bir roman gibi goriinmektedir. Kizlar bastan simarik gibi
goriinlir ama aldiklar1 terbiye onlarin yasam iginde miicadele yeteneklerini
gostermelerini ve her tiirlii zorlukla onurlu bir sekilde miicadele edebilmelerini
getirir. Asi, simarik, ugart yonlerinin yani sira miicadele eden yonleriyle One
cikarilarak dontiisiirler. Anneleriyle olan iliskileri ise ayrica incelenmeye deger
psikolojik tahliller barindirir. Suat Dervis, babasini yitiren ¢ocuklarin iivey babaya
maruz kaldiginda annelerine olan O6fkelerini bir psikolog edasiyla karakterler
iizerinden anlatir. Ug kizin da yasadig1 geliskiler, dfkeler biitiin ¢iplakligiyla verilir.
Ancak romanin sonunda li¢ gen¢ kadinin da evlenmesi tefrika romanciliginin
sonunda mutlu bir sona duyulan ihtiyact simgeler. Ozellikle Pervin, Nesrin ve
Zerrin’in c¢ocukluk ve genglik psikolojilerini ortaya koydugu, annelerinin dava
stireglerinde kendini savundugu ve anne ile kizlarinin birbirlerini birer kadin olarak
anladiklar1  bolimlerde wustaligim1  gosterir Suat Dervis. Zaten Dervig’in

romanlarindaki kadinlar sadece anne degildir. Kadinligin kutsanmis ve olmazsa
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olmaz 6zelligi olarak goriilen annelik, Dervig’in romanlarinda boylesi bir mutlaklik
tasimaz. Anne ile kizlar1 arasindaki boliimler, ilk romanlarindaki psikolojik
coziimlemeleri andirsa da, Suat Dervis aslinda sistem elestirisini de sunarak hepsini
bir araya getirmistir. Fosforlu Cevriye’nin otekiler diinyasindan elit kesmin

“oOtekileri”ne uzanmistir.

3.8. Yalmz Bir Kadin: Sevkiye

Dervis, Biz U¢ Kizkardesiz’den sonra yine Fosforlu Cevriye gibi hayatin1 bedenini
satarak kazanan bir kadinin yasamini ele aldigi bir roman daha yazar: Gel Eve
Donelim. 1950 yilinda Son Telgraf’ta tefrika edilen roman, Eskisehir’de bir
genelevde Giilten’in eski bir arkadasini nasil oldugu anlasilamayan bir sekilde kanlar
icinde buldugu ani hatirlamasiyla baslar. Misir tarlalarini izlerken bu aniyla birlikte
kanli Mustafa’nin kadinlara hava atmak i¢in bir inegi Oldiirmesini, Faik’in
Hiisniye’yi oldiirmesini, daha pek cok birbiriyle ilgili ilgisiz olay1 biling akisi
teknigine benzer sekilde Giilten’in zihninden gecen diislinceler olarak Ogrenir
okuyucu. Ciinkii yillardir seks is¢iligi yapan Giilten’e eskiyi diisiindiirecek, biitiin bu
anilar1 hatirlamasini tetikleyen bir olay gerceklesmistir. Bir miisteri gelir ama adam
onunla birlikte olmak degil, konugmak istemektedir. Bastan bir alacakli zanneder
ama adam ona gercek ismi olan Sevkiye diye hitap ederek onu eve gotiirmek
istemistir. Adam1 kovmusg ve anilara, diislincelere dalmistir. Bu tanimadigi adami
Altinkas Necmi gondermistir. Necmi 6lmiis ve son zamanlarinda yaninda olan bu
gen¢ adama Giilten’i “eve gotlirmesi” igin vasiyet etmistir. Giilten, kirk yedi yasinda,
yillarca seks is¢iligi yapmis ve pek ¢ok seye tanik olmustur. Bir erkegin pesine
takilip gidecek biri degildir artik.

“Esasen onun en biiyiik korkusu kendi kadinligin1 parga, parca sattigr erkeklerdi.
Hayatta basina ne geldigiyse, onlarin yiiziinden gelmisti... Biitiin felaketini, biitiin
sefaletini hazirlayan erkeklerdi.” (10)
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Bu gen¢ adamin gelisiyle gegmise dalar. Bu geri doniislerle, Fosforlu Cevriye’de
oldugu gibi, Giilten’in Sevkiye oldugu zamanlardaki yasamini Ogrenir okuyucu.
Disarty1 izlerken nusir tarlasinda calisan kadin ona annesini, Istanbul’u, annesinin
pencere kenarinda yetistirdigi feslegenini hatirlatir. Giilten’in babas1 savasta
Olmiistiir. Yine savagta olen ya da savastan gelen bir baba imgesi ¢ikar. Annesi
yetmis bes yasinda biriyle evlenir. Giilten’in annesinin evine yerlesir adam. Ama
annesi adamdan Once Oliir. Anilarinda ilk genclik yillarinda iivey babasinin yeni
biiylimeye baslayan gogiislerini ellerken duydugu tiksintiyi, herkesin saglarini nasil

begendigini, mahallenin imaminin bile onu taciz ettigini hatirlar.

Annesinin 6liimiinde, livey babasinin etkisi oldugunu diisiiniir. Annesi zatiirre olur ve
tivey babasi onun atesler i¢cinde yandig1 zaman bile hastaligina inanmaz. Hastaneye
gidildiginde artik ¢ok gectir. Hatta annesinin Oliisiinii bile géremez ¢iinkii {ivey
babas1 masraf olmasin, diye cenazeyi hastaneye birakir. Heniiz on bes yasinda olan
Sevkiye de ne yapsa derdini anlatamaz zaten parasi da yoktur. Annesi 6liince hayati
tamamen degisir. Uvey babasi, daha annesinin 6ldiigii giiniin aksam yar1 ¢iplak bir
sekilde yatagina yatip teselli etme bahanesiyle ona sarilmaya baslar. Bir gece isi ileri
gobtiiriir ve Sevkiye mahalleyi ayaga kaldirir. Ama iivey babasi miras yiiziinden
kavga edip iistiine yiiriidiigiine inandirir mahalleliyi. Imam nikahli oldugu igin
normalde iivey babasimin annesinden kalan evde s6z hakki yoktur. Ama annesini
kandirip evi iistiine almistir. Karakola diigserler o gece. Biitiin mahalleli de onlarla
birliktedir. Bir daha evine donemez. Mahalleli onu dul bir kadin olan sinirli
Fatma’nin evine yerlestirir. Kutu fabrikasinda ige baslar. Ama o gece iivey babasiyla
yasadiklart yiliziinden erkeklerin sarkintiliklarindan kurtulamaz. Sevkiye giizel bir
gen¢ kadmdir, daha 6nce de pek ¢ok kez tacize ugramistir. Ozellikle saglarinin
giizelligi bahane edilerek sdylenen sdzler aciktan tacizdir ve o gece yasananlar da bu
durumlarin giderek artmasina neden olur: “Moruga var, da bize yok mu?” (23)

diyerek pesine takilirlar:

“Ah bu erkekler!..
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sanki kendi karilari, sanki kendi kardesleri, sanki kendi kizlar1 olmamig gibi bir
baskasinin karisi, kizi, kardesi oldu mu a¢ kurtlar gibi ona saldirirlar, onu ¢amura
stiriiklemek isterler...

Sevkiye’yi de ¢amura diisiirmek i¢in sanki aralarinda gizli bir karar vermislerdi. Planh
olarak calistyorlardi.” (23)

Bu sozler, Suat Dervis’in erkek egemen sistemi bir romanci olarak dile getirisidir.
Daha onceki romanlarinda kadin sorunlarimi kapitalist sisteme, esitsiz kosullara
baglayan ve c¢ozliimii sosyalist esitlikgi bir diinya hayalinde bulan Dervis, bu

romaninda adeta patriarkanin edebi bir anlatimini yapar.

Mabhalledeki dedikodular artmistir. Yolu kesilip kacirilma tehditleri almaktadir.
Ustelik biitiin bunlar1 yasarken heniiz on alt1 yasinda ve sabah erken saatlerde ise
giden bir cocuk iscidir ayni zamanda. Ama Sinirli Fatma’nin hakaretlerine
dayanamaz ve mahallenin biiyiigii olarak goriilen birinden yardim ister. Bunu duyan
Fatma, onu c¢ok kotii dover ve evden kovar. Yine karakolluk olur. Komiser bir ay
icinde ikinci kez karsisinda gordiigii Sevkiye’yi azarlar ama ¢ok fazla dayak
yediginin farkindadir. Sinirli Fatma’ya da kizarak ikisini de evlerine gonderir. Ama
Sevkiye’nin gidecek bir yeri yoktur. Sevkiye’nin ¢alistigini ve kira ddeyebildigini
diisiinerek onu bagka bir yere yerlestirmeye calisir. Karakolda gorevli olan
bekgilerden biri Sevkiye’yi kendi evine gotiiriir. Once mahalleye gidip esyalarii
alacaklardir ama kavga esnasinda biitiin egyalar1 etrafa sagilir. Mahallede onu seven
belki de tek kisi olan yedi sekiz yaslarindaki Yilmaz esyalarii toplar ama annesinin
¢eyiz olarak hazirladigi i¢ camagirini onu siirekli kagirmakla tehdit eden Manav Sakir
ve arkadaslarmin Yilmaz’dan zorla aldigmmi duyar: “Biitiin bu insanlar neden
kendisine diismandilar. Ondan ne istiyorlardi? Anasiz, kimsesiz, himayesiz olmak bir

su¢ muydu?” (28)

Kimsesizlik ve yoksulluk bir kadin icin sug¢ gibidir. Bekei gidip i¢ ¢camasirinit Manav
Sakir’in kurdugu ¢ilingir sofrasinin iistiindeki ampiile asili olarak bulur. Getirip
Sevkiye’ye verir. Bir kadinin i¢ ¢amasirina sahip olmak, kendisine sahip olmakla
eslesir. Sevkiye de bunun utancim yasar. Ertesi giin gbzii mosmor ve dudaklari

patlamus bir sekilde fabrikaya gider. Calisan diger kadinlar onunla ilgilenirler. Once
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is yerinden Sare, evinde misafir eder. Ama Sevkiye bir tiirlii oda tutacak parayi
denklestiremez. Bir siireligine de arkadasi Giilsiim’iin evine gider. Uvey abisi ve
yengesiyle kalan Giilsim ona gayet misafirperverdir. Ancak yengesi kalmasina
miisaade etse de Sevkiye’yi siirekli hor goriir. Kadinlar aras1 dayanismay1 pekistiren
ornekler sunan Suat Dervis, eril diinyanin kadinlar arasindaki iliskilere nasil sirayet
ettiginin farkindadir. Giilsiim titiz, temiz, evli olan bir kadinken Sevkiye, pis ve evsiz
bir kadindir. Tkisi arasindaki iliski evlilik/aile ve evsizlik/ ailesizlik arasinda

kadinlarin sikistirildigini gosterir.

Giilsiim’den dolay1 nereye gidecegini disiiniirken ¢alistigi fabrikadaki Katip
(Memduh) onunla konusur. “O kadar c¢irkin olan bu silik ve manasiz adamla
evlenmesindeki sebep ve saik hi¢ siiphe yok ki kimsesizligi” (22) olarak ortaya ¢ikar.
En sonunda kimsesizlikten, evsizlikten kurtulmak i¢in fabrikada c¢alisan kirk iki
yasindaki Katiple evlenir. Ciinkii “kendi yasinda bir kizin su Istanbul'da tek basina
bir oda tutup oturdugu, o odamin kirasimi verip, bogazini doyurdugu nerede
goriilmiigtir. (43) Kendine yetebilecek paray1r kazanmasi ¢ok zordur. Fabrikadan
aldigiyla bir oda tutamaz. Oyle olsa bile tek basima bir kadinin yasamasinin miimkiin

olmayacagini bilir.

Sevkiye, Katip’le evlenir ama mutlu olamaz. Katip’in onu kucaklamalarina tiksinti
duyar. Katip’in bes odal1 evi de mezarlik gibidir. Zaten bu evliligi evi var, diye kabul
etmistir. Ama bu ev mezarlik yanindadir, i¢indeki hayallerin ve yasama isteginin her
gecen giin 6ldiigiinii fark eder. Bu sirada hamile kalir. Zamaninda doktor miidahalesi
olmadig i¢in ¢ocuk 6lii dogar. Daha yasadigi bu kaybin etkisinden kurtulamadan
tekrar hamile kalir. Bu sefer bir oglu olur ve mahalleden tanmidigi ¢ok sevdigi
Yilmaz’in adin1 ogluna koyar. Yedi yillik evlidir arttk ve bir giin ¢ocugunu
gezdirmek i¢in disar1 ¢iktiginda Necmi ile karsilasir. Necmi ona laf atar, yolunu
keser. Aslinda korkup kacsa da Sevkiye, bir erkek olarak Necmi’yi begenmistir.
Sevkiye’yi takip eden Necmi, bir giin eve gelir ve Sevkiye’yi sikistirir. Bastan

dirense de birlikte olurlar.

“bir kadin i¢in kocasina ihanet etmek bu kadar kolay bir sey miydi?
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Bir saat evvel... Bir saat evvel daha... Namuslu bir kadindim... Simdi ise... Artik
namussuz bir kadmim...” (70)

Necmi’yle tutkulu bir iliski baslar aralarinda. Her giin kocas1 gittikten sonra Necmi
gelir. Bazen geceleri kocasi evdeyken bile gelir. Katip, hicbir seyin farkinda degildir.
Necmi’yi kiskanmaya baslar. O da onunla gezip tozmak istemektedir. I¢indeki
yasama hevesinin uyandigini hisseder. Bir giin evde ¢ocugunu birakip iistiine kapiy1
kilitleyip Necmi ile gezmeye gider. I¢tikce kocasindan ayrilmasi, ¢ocugunu
birakmasi icin baskiy1 arttiran Necmi, bir de icki igmedigi i¢in tokat atar. Eve zorla
dondiigiinde ¢ocugunun aglamaktan bitap diisiip uyudugunu goriir. Ardindan Katip
gelir, yaninda polis vardir. Kapiy1 ¢calmis kimse agmayinca meraklanmistir. Sevkiye,
hasta oldugunu ve ilag alip uyudugu yalanini uydurur ama gece Necmi kapiya
dayanir. Ondan sonra iki hafta haber alamadig1 Necmi’nin hapse diistiiglinii 6grenir.
Hapiste de ziyarete gider. Ona temiz kiyafetler gotiiriir. Necmi hapisten ¢ikinca
cocugunu alip evden ayrilir. Necmi onu “abla” dedigi birinin evine gétiiriir. Icki
alemleri baslar. Necmi, Yilmaz’1 istemez. Sevkiye durumu idare etmeye calisir.
Gittikleri ev bir randevu evi gibidir ve bir silire sonra Necmi’nin Sevkiye’ye ilgisi
azalir, bagka adamlar ortaya ¢ikar. Bir giin oglu Yilmaz’1 babasina birakir. Bundan
sonra iyice ¢oker ve kendini ickiye verir. Necmi onun elinde ne varsa tiiketir ve
bozdurulacak bilezik, satilacak esya kalmayinca Sevkiye’yi satar. Ama Sevkiye
kimseyle birlikte olmak istemez. “Bana yasamay: ogretecek, diyor, yasamak bu
mu?” (76) diye icine diistiigli durumu ve bedenini satarak geginenlerin yagamlarini

anlamaya caligir:

“ben bu isi yapanlar1 ayiplamiyorum (...) Yapan kadin, yapsin, belki de dogru yapiyor.
Amma ben beceremiyorum. Hem ben alisik degilim... Elimden gelmiyor. Ben onun
pesinden hafif bir kadin oldugum i¢in degil, sirf onu sevdigim igin arkasindan
geldim.” (83)

Necmi onu birakip gider. Kira borcu ve alacaklilar geldiginde Necmi’nin abla diye
tanittigt Mihriye aslinda Sevkiye’nin aklini basina getirir. Necmi’yi sevdigini
sOyleyen Sevkiye’ye bdyle giizel bir kadinken niye Necmi’nin pesinden gidip evini
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biraktigini sorar ve en iyisi kendisi gibileri isteyen erkeklerle birlikte olarak belki bir
metres hayati yasamanin yolunu bulmasimi 6giitler. Bunun iistiine o giin ilk kez
bedenini satmaya baglar. Bir siire sonra baskin yerler; hastanelere, karakollara diiger.
Artik vesikasi da vardir. Her seferinde yaninda ancak Mihriye’nin kocas1 Siileyman
vardir ve bir tek o yardim eder. Biitiin bu anilardan siyrilip onu eve goétiirmek igin
gelen adami tekrar kabul eder. Adam Necmi’yle aymi kogusta kaldigi zaman
Necmi’nin yaptiklarindan, bir siirii kadinin sermayeye doniismesindeki payindan ne
kadar ¢ok pisman oldugunu anlatir. Ama en ¢ok da Sevkiye’yi unutamamistir ve onu
kurtarmasim ister. Oysa “Altinkas Necmi onun ge¢misle olan biitiin baglarint bir
daha baglanmuyacak bir sekilde ” (97) kopardigi i¢cin Sevkiye kendini gegmisten ¢ok
uzaklarda goriir: “Gegmis... Ge¢misti.. Giden seneler artik geri mi gelecek... Giilten
bir daha Sevkiye mi olacak?!”’(90) Ama o i¢inden bunlar1 gegirirken karsisina ¢ikan
gen¢ adamin oglu Yilmaz oldugunu sdylemesiyle roman biter ve birlikte eve

donerler.

Roman, yine kimsesiz kalan bir kadinin yasamini ele almasi bakimindan diger
romanlarla kardes sayilir. Emine romanindaki Emine’nin ve ondan yillar sonra
yazilan Biz U¢ Kizkardesiz’deki Pervin, Nesrin ve Zerrin’in birden kimsesiz
kalislar1 Sevkiye’nin kimsesizligiyle ¢ok benzerdir. Sevkiye, ayn1 zamanda Biz Uc
Kizkardesiz’deki anne Melahat’1 da hatirlatir. Duygularinin pesinden kosmak ister
bir yandan. Ayn1 zamanda Nazli ve Cevriye gibi bedenini satarak gecinmek zorunda
kalmustir. Adeta geng yaslarindaki Nazli ve Cevriye’nin orta yaslara ulasmis halidir.
Yine kadinlarin sikistiklart yasam i¢inde yoksulluktan kurtulma yontemleri, evlilik
ya da fahiselik olarak karsimiza ¢ikar. En sonunda gelen “iyilik” de yine bir erkekle
gerceklesir. Bu Roman Olan Seylerin Romamdir’da Nazli, fabrika iscisinden seks
is¢isine donerken gilizel bir yasam siirme hayali pesindedir. Sevkiye’nin yaptigi
evlilik basini sokacak bir yer bulma ihtiyacindandir. Ama sonra Necmi’yle olmasi
yillarca bastirilmig duygularinin ifsasidir. Yine o da giizel bir yasam hayaliyle

hareket eder. Ne var ki, Sevkiye pismanlik duymaz.
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3.9. Iki Arkadas: Selma ve Nuran

Onceki basliklarda ele alman kadin karakterlerden sonra Dervis, baska bir yolu
miimkiin kilan bir karakter yaratmis gibidir. Sevdigi Bendim romani 1952-53
yillarinda Gece Postasi’'nda tefrika edilir. Selma ve Nuran iki yakin arkadastir.
Roman, Nuran’in Selma’dan bir istegi lizerine sekillenir. Bu istek kendi sevgilisiyle

evlenmesidir.

Bu iki yakin arkadas, ilk ve ortaokulu birlikte okurlar. Selma, maddi olanaklar1 iyi
bir ailenin kizidir o zamanlar. Babasi1 miiteahhitlik yapmaktadir. Nisantasi’nda
“konforlu ve kaloriferli” bir evde otururlar. Nuran, “Mesrutiyet mahallesinde ahsap
bir evin iki odasinda” (2) oturmaktadir. Yine oturduklar1 yerlerin ve giydikleri
kiyafetlerin betimlenmesiyle kahramanlarin hangi smifa mensup oldugunu
ayrintilartyla anlatir Suat Dervis. Evler, sokaklar, mahalleler betimlenecek yerler
olmasina karsin sadece bir seyin tek basina bir kopyasini etmek degil, bir anlam
kurma cabasidir (Moretti, 2005:139). Dervis de bunu iyi anlamig bir yazardir.
Nuran’in i¢inde bulundugu konfor ve Selma’nin yoksullugu, yasadiklar1 mekanlar
tizerinden anlatilir. Suat Dervis, mekanin yoksullugunu ele alinan eserlerin pek
cogunda gozler dniine sermistir. Ozellikle yasanilan mahallelerdeki derme catma
evler ve yolu bozuk ya da hi¢ olmayan sokaklarin betimlenmesi insanlarin
yoksullugunu bir biitiin i¢inde anlatma c¢abasinin bir pargasidir. Diger tarafta ise
diizenlenen balolar, diigiinler, bulusmalarla zenginligin en abartili halleri yasanir.
Tiirk edebiyatindaki bu zitlik, erken cumhuriyet donemi romanlarinda Tanzimat
Donemi’nden beri siiren Dogu-Bati karsitliginin mekansal ifadesi olarak konak ve
apartman ikiligi olarak stirmiistiir (Tiirkes, 2001:140). Suat Dervis bunu o6zellikle
Istanbul’un Bir Gecesi, Kendine Tapan Kadin gibi romanlarinda iki tarafta

yasanani en u¢ noktalariyla ele alarak yansitir.

Romanin devaminda Nuran, babasi posta memuru oldugu i¢in liseye devam edemez.
Selma liseye devam ederken, Nuran ¢alismak zorunda kalir. “Hayatlarinin biitiin bu
ilk devrinde Nuran Selmamin eskilerini giyerdi” (2) diye anlattigi Selma’nin hayati
anne ve babasini kaybedince biitiinliyle degisir. Babasinin ortaginin kurnazliklari

yiiziinden ellerinde higbir sey de kalmaz. Biiyiikannesinin maasiyla gecinirler. Liseyi
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bitirince bir ticarethanede memur olarak calisir. Agirbasli, yasamin kendisine
getirdiklerini kabul eden, fazlasinda gozii olmayan biridir. Yirmi yedi yasina gelmis
ama hala evlenmemistir. Nuran ise, “ummadigi bir refaha sonradan kavusan biitiin

insanlar gibi simarik ve hodpesent’tir. (2)

Nuran, Macit’le evlidir ancak Yilmaz’a asiktir. Bir siire iligkilerini gizli olarak
stirdiiriirler. Ama kocasi da onlart bir arabanin iginde goriir. Nuran da Yilmaz’in
Selma’nin nisanlis1 oldugunu ve aralarindaki bir sorunu ¢6zmek igin bulusmak
zorunda kaldigin1 soOyleyerek kocasini kandirmak istemektedir. Ciinkii Selma
sevgilisinden de elinde bulunan imkanlardan da vazge¢mek istemez. Dervis,
“Refahini, servetini, itibarini, i¢timai mevkiini” kaybetmek istemez (1) diye agiklar
bu durumu. Bu yiizden Selma ile asik oldugu adamin evlenmesini ister. Selma’ya
giiveni tamdir. Hem dostluklarinin saglamligi hem de Selma’nin kendisi kadar giizel
bir kadin olmadigini diistinmesi bu fikre onu yoneltir. Selma’nin kendi hayatin1 hige
saylp onun hayatin1 kurtarmasini istemesi de elbette para karsiligi alinabilecegini
diisiindiigii bir seydir. Yilmaz, yakisikli ve goniil¢elen bir erkek, Nuran da giizel bir
kadindir. Nuran, Selma’y1 o kadar giizel bulmadigindan Yilmaz’la aralarinda bir
miinasebet gelisebilecegine ihtimal vermez. Ikisini evlendirip kendisi de bu
anlagmali evlilik sayesinde Yilmaz’la rahatca goriisebilmeyi istemektedir. Yilmaz
ise, basit bir banka memurudur. Babasi taninmig, iyi para kazanan bir tip

profesoriidiir ancak Nuran’in kocasinin servetinin yaninda bu zenginlik bir higtir.

Nuran’in kocasi Macit ise, biitiin sosyeteye sekil veren, gorgiilii, zengin ama yaslh
biridir. Kendine Tapan Kadin’daki Nurullah Yurdakul karakteri gibi ¢ok zengin

ama sonradan gérme degildir.

“Diinyada onun en kiymet verdigi sey kocasi idi, bu koca onun i¢in Vizon manto,
pirlanta yiiziik, ziimriid bros (...) biri kapali iki liiks araba... Adada kosk, Modada Yat-
kliibii balolarinda bir yildiz gibi 1s1ldamak, Paris’in en biiyiikk moda magazalarindan
giyinmek; en pahali parfiimleri siirinmekti!” (4)
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Nuran i¢in kocasmin anlami, biitiin bu zenginlige kavusma arzusudur. Bir tarafta
Nuran iizerinden bir kadmin yoksullukla yine evlenerek miicadele ettigini, diger
yandan Selma karakteri ile ¢alisip az da olsa kendini gecindirecek parayr kendi
imkanlariyla saglayabildigini gosterir roman. Bu iki zithk, romanin iizerine

kuruldugu temel ¢atigmadir.

Nuran, kocas1 Macit’le ¢ok kiiglik yasta tanismustir: “kendi vaziyetinde olan pek az
geng¢ kiz Macid gibi bir talibi reddetmek cesaretini varliginda bulabilirdi. O
Macid’le surf menfaat icin, sirf icinde yasadigr kétii sartlardan kurtulmak icin

evlenmigsti.” (9)

Nuran, evliliklerinin ilk gilinlerinde ¢ok sikinti ¢ekmistir. “Bu muhite intibak
edemiyecegini onlar gibi giyinemiyecegini, onlar gibi konusamiyacagint onlar gibi
yiyip icemiyecegini anlamisti ve bugiin simdi neler biliyordu.” (22) Ogrendiklerinin
hepsini kocas1 Macit’ten 6grenmistir. Ciinkii Macit, “Tiirkiye kozmopolit sosyeteye
istirak edenlerden biri degil, o sosyeteye ton verenlerden biri’dir. (22) Nuran,
Kendine Tapan Kadin’in Sarad’s1 gibi olmaz. Evet bu zenginligi ister ve paraya

tapar ama kendini egitmeyi de ve bu ¢evreye uyum saglamay1 da bilmistir.

Nuran, bu hayati birakmayi1 aklindan bile gecgirmez. Yilmaz onu gercekten
sevmektedir ve onunla kocasindan ayrilirsa birlikte olmay1 istemektedir ancak bunu
Nuran’in yapmak istemeyisini de anlar. En sonunda Nuran, Selma’yr ikna eder.
Selma bagtan dirense de bu evliligi para i¢in kabul eder. Sonra para almak istemez.
Para ve arkadagliklar {izerine sorgulamalar ve ¢eliskiler yasar. Kendisini para almay1
kabul ettigi i¢in suglar. Ciinkii siklikla dile getirildigi gibi Selma diiriist bir kadindir.
Arkadasliklarinin hatir1 agir bastigi i¢in parayi reddeder.

Selma, is ortami i¢inde, Seza ve kendisine asik olan Falih Bey gibi is arkadaslariyla
birlikte anlatilir. Ancak Nuran’in ailesi ya da arkadaslariyla iliskisi yok gibidir.
Ancak hizmetgisiyle konusurken ya da gittigi balo ve davetler iginde anlatilir. ki
kadinin yasamlarindaki farklilik ¢evreleriyle kurduklar iliskilere dogrudan yansir.

Nuran, aslinda yalniz bir kadindir.
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Selma, evliligi kabul edince Yilmaz’in ailesiyle tanisir. Yilmaz’in annesi, babasi ve
kardesleri onu ¢ok sever. Selma’yla sik sik bulusmaya baslarlar, davetlere katilirlar.
Bu donemde Yilmaz, Nuran’in paray1r kendisinden daha fazla sevdigini bilmesine
ragmen giderek bunun boyutunun ne kadar fazla oldugunu fark etmektedir. Nuran ise
bu durumun ne kadar normal oldugunu kabul ettirmek ister: “Eger Nuran’in o kadar
mahrumiyet i¢inde ge¢mis olan bir ¢ocuklugu ve bir geng kizligi olmasayd: belki de
bugiin paraya bu kadar tapmazdi.” (62) Nuran’in ¢ocuklugunda parasizlik iginde
olmasi1 ve bu yiizden sevmedigi biriyle para i¢in evlenmesi, yine Sara karakteriyle
benzerlik gosterir. Nuran siirekli “Ben Mesrutiyet mahallesinin gozii ag; karni ag

bliylimiis fakir bir kiztyim” diyerek yaptig1 bu tercihleri mesru kilmak ister.

Diger yandan Selma, i¢ hesaplagsmalar yasamaktadir. Bu evliligi para, daha iyi bir
yasam, giizel kiyafetler i¢in yaptigini1 diistinmekte ve kendine kizmaktadir. Gegen bu
siire iginde Yilmaz’la Selma birbirlerine yakinlasirlar. Selma, Yilmaz’a asik olur.
Yilmaz da Nuran’a Selma’y1 sevdigini sdyler. Selma, duygularimi fark edince
Nuran’a ihanet ettigini ve bu sekilde evlenmenin dogru olmayacagini diisliniir.
Yilmaz’1 sevdigini Nuran’a soOyler ve evlenmek istemedigini anlatir. Nuran,
Yilmaz’in kendisini kiskandirmak i¢in Selma’yr kullandigina onu inandirir.
Evlenmemelerini asla kabul etmez. Ama sonra ikisinin birbirlerini sevdigini anlar

kendisi aradan ¢ekilir. Selma’nin arkadaslhigindan vazgecemez.

Kadinlarin yasadigi temel celiski yoksulluktan kurtulma istedigidir. Nuran kadar
olmasa da Selma da daha iyi bir yasam ister. Ama bunu bdyle isler cevirerek
kazandig1 bir para ile saglamay1 reddeder. Yoksulluktan kurtulma isteginin bir yant,
ask1 bulma ve sevme-sevilme istegiyle birlikte gelismektedir. Ama hepsine birden
kavusamayan kadinlarin agk ve para arasinda yaptigir se¢imler, romanin temelini
olusturur. Sonunda Nuran’in aradan ¢ekilmesi sadece zenginlikten vazgecememekten
dolay1 degildir. Nuran’in aydinlanmas1 aslinda Selma ile olan dostlugunun kiymetini
anlamasiyla gergeklesir. Yazar iki kadini dost olarak vererek baslatti§i romani
bitirirken de bu dostlugu siirdiiriir. Aksine bu dostlugun kiymetini fark etmelerini
saglayarak kadin dayanismasinin, kadinlar arasi kuvvetli baglarin, kiz kardesligin
onemini ortaya koyar. Ik bakista siradan bir ask romani gibi gériilebilecek roman,

karakterlerinin barindirdig1 para iizerine celigkileri ve se¢imleri nedeniyle ortiik de
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olsa sinifsal tahlilleri veren bir roman olur. Ciinkii hem Nuran hem de Selma gibi alt
siniftan kadinlarin ¢ok biiyiik bir zenginlige ulasabilmesinin evlilik disinda bir yolu
yoktur. Ama roman da zaten bdyle bir zenginligin degil, kadinlarin kendi

kazandiklar1 paranin degerini, ekonomik 6zgiirliigiinii 6ne ¢ikarmistir.
3.10. Aksaray’dan Bir Kadin:Perihan

Dervis, “insan iliskileri ardindaki para giiciinii 6ziimsemis” (ileri,1996:5) bir
yazardir. 1962-63’te Aksaray’dan Bir Perihan’1 yazdiginda sinifsal ¢atismay1 yine
merkeze oturtur. Birey {lizerinden ekonomik ve toplumsal degisimi gdsterirken,
Demokrat Parti doneminde yaratilan zenginlesme cabasi i¢indeki kiiltiirsiiz burjuva
insan tipini ele alir (Tiirkes, 2001:146). Suat Dervis romanin yazildig: tarihten ¢ok
once bunu fark edip 6zellikle Sara ve Nurullah Yurdakul karakterleriyle de Kendine
Tapan Kadin’da da anlatmistir. Bu acidan bakildiginda Séra, Perihan’in habercisi

gibidir.

Aksaray’dan Bir Perihan, Dervis’in, Istanbul’dan cikip kdyii anlatan tek romam
olarak kdy ile kent arasindaki ayrimi da kaldirarak sorunlarin temeline bencilligi
koydugu bir romanidir (Giinay, 2001:72). Romanin kahramanlart Nuri ile Perihan is
yerinde tanisip evlenirler. Perihan i¢in bu evlilik tipki Sara ve Nuran’da oldugu gibi
bir kurtulus yolu ve sinif atlama c¢abasidir. Aksaray’dan Bir Perihan’da geldikleri
kiiltiir, aile yapilari, gegmisleri birbirinden ¢ok farkli iki insanin ¢atigmasi {izerine
kurulu bir yap1 hakim oldugu gibi kadin kahramanlarin (Pakize, Perihan, Melek,
Giilter, Hale) hepsinin farkl kiiltiirel ve sosyal yapilardan gelmeleri dikkat ¢ekicidir
(Aktiirk, 2010). Perihan bozulmus yozlasmis degerleri temsil ederken, Nuri ¢oken
Osmanli aristokrasisinin son drneklerindendir. Bu romanda maddi olanaksizliklarla
kars1 karstya kalan iki fakli kadin tipi vardir: Perihan ve Giilter. Bununla beraber
Melek isci kadin olarak karsimiza gikar. Perihan i¢inde bulundugu imkansizliklardan
kurtulmak ve sinif atlamak iizere Nuri ile evlenir. Zengin olmak, Perihan’in temel

amacidir. Melek ise yan karakterlerden biridir. Romanda Melek adeta Perihan’in
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karsiti olarak verilir (Celik, 2012: 66).°* Melek yine toplumcu gergekgiligin olumlu
karakter ihtiyacina karsilik gelir. Elestirmekle beraber yerine yenisini, iyi olani,

alternatifini liretmek toplumcu gercgekg¢iligin 6zelliklerinden biri olarak burada da

saglanir (Celik, 2012: 66).

Aksaray’dan Bir Perihan, tarihi bir roman olmamasina ragmen Osmanl
Devleti’nin son donemlerinden Kore Savasi’na kadar olan uzun donemin tarihi
olaylarmin arka plani olusturdugu bir romandir. Ilk planda bakildiginda Perihan ile
Nuri’nin evliligi anlatilir. Ama i¢inde bulunduklar1 ekonomik ve sosyal yasamlardan
azade bir anlatim degildir. One ¢ikan adim romana veren Perihan gibi dursa da

olaylar Giilter’in hikayesiyle i¢ ice geger.

Bir esir olarak satin alinan Giilter ise, Nuri’nin ailesinin yaninda biiylimiis,
hizmetlileri gibi degil, aileden biri olmustur. Evlenmis ve yanlarindan ayrilmistir.
Zaten Osmanli’nin ¢okiisiiyle birlikte Nuri’nin ailesi eski zenginligini yitirmis ve
Nuri de kendisiyle aralarinda pek fazla yas farki bulunmayan teyzesi Pakize ile
calismaya ve yasama tutunmaya baslamistir. Evlendikten sonra iicii birlikte yasasa da
Perihan kontrolii ele gecirir ve once Pakize’yi evden gonderir. Pakize yalnizliktan
intihar siiphesi barindiran bir sekilde oliir. Pakize’ nin yalnizli§1 ve kimsesizligi daha
farklidir ama bu sefer de psikolojik olarak onu bir felakete siiriikler. Bu 6liim,
Gilter’le Perihan’in Gykiisiiniin kesismesine neden olur. Ciinkii Giilter de kimsesiz
kalmistir artik. Esini yitirmis, yaslanmis bir halde Nuri’nin yanina siginmak ister.
Ama Perihan’in bunu kabul etmesi miimkiin degildir. Giilter, bu yilizden bir otele
yerlestirilir ve kdyiine geri doner. Bir siire sonra Pakize’nin 6liimii gibi yalnizlik
icinde Oliir (Giinay, 2001:75). Perihan bu iki kadinin varliklarindan rahatsiz olmus
ama Oliimleriyle ilgilenmemistir. Ciink{i onun gdziinii para hirst biirlimiistiir. Zaten
“evleninceye kadar tek gayesi koca bulmak” (Dervis, 2014:49) olan Perihan, bu
amacint zengin olma hayalleriyle siirdiiriir. Perihan, geldigi cevreyi ve ekonomik
kosullart Nuri’nin daha ¢ok para kazanmasini isteyerek yasamindan silmek

istemektedir.

54 Behget Celik, “Melek, Suat Dervis’in romanlarindaki belki de tek is¢idir” demektedir. Muhtelemen
Bu Roman Olan Seylerin Romamdir, Istanbul’un Bir Gecesi gibi romanlar1 okumadan erken bir
yargida bulunmustur. Yine Fosforlu Cevriye’nin de bir seks is¢isi oldugunu belirtmek gerek.
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“Hali vakti yerinde biitiin bu insanlar bu yeni evlerde oturuyorlardi, yalniz Perihan’in
dogdugu ev, onlarin mahdut gelirli olduklarinin ve mahallenin en miitevazi bir ailesi
bulunduklarinin bir timsali olarak eski ve siyah cephesiyle ortada duruyordu” (Dervis,

2014:45).

Perihan, iste hep bunun acisini ¢ikarmak ister. Romanin basinda Perihan’in Aksarayli
Perihan seklinde degil; Aksaray’dan Perihan olarak okura tanitilmasindaki amag
sadece ekonomik olarak alt tabakadan gelmesi degil, onun goérgii anlaminda da
yoksun olusunun anlatilmak istenmesidir. Zenginligini ispatlama araci da biiyiik ve
giizel bir ev yaptirmaktir: “Bu ev pek kisa bir zaman sonra onun halktan fakir bir
kadin degil, hali vakti yerinde bir burjuva oldugunu gorenlere Ogretecekti”

(Dervis:2014: 147) ¢iinkii biitiin ev yapanlara 6fke ve kiskanglikla bakmaktadir:

“Perihan biitiin bu ev yapanlara haset ediyordu. Bu, onlarin bu evlerde daha konforlu
yasadiklarini diigiinmekten ileri gelmiyordu. O, bu evlerde yasayanlar1 ¢ok yiiksek
tasavvur ediyor, kendilerinin bu yiikseklige erisemediklerini gordiik¢e pek bedbaht ve
aleme kiiskiin oluyordu. Perihan i¢in en biiylik seref zenginlikti.”(Dervis, 2014:45)

Ev sahibi olmak ya da olmamak kimsesizligin, yoksullugun ya da zenginligin bir
gostergesidir. Zaten Perihan i¢in insan olmak, onurlu olmak ancak para ile elde
edilen seyler olarak goriiliir. Akilsiz, gorgiisiiz, ¢iglikleri olan Perihan, bir yandan
yalmzdir ve kiiclik kazanglarin, para hirsinin pesinde kosarak yasamini gegirir
(Koroglu, 2014:8). Etrafindaki kimsenin sorunlariyla ilgilenmez. Evlerine gelen
hizmetci kadinin kocasinin hastalig1 yiiziinden bir ilaci nasil aradiklarini, karaborsaya
diistiigii i¢in paralarinin yetmedigini 6grense de dnemsemez. Hizmetginin kizi ilaci
alir ama tabii paras1 olmadig icin ilac1 alacak paray1 hangi yolla buldugunu herkes

anlar ama Perihan butiin bunlara bir kez olsun Uziilmez.

Aslinda bagka bir acidan bakildiginda yoksulluk karsisinda istemedigi biriyle

evlenme ya da bedenini satma gibi iki kisir dongiliden ¢ikip yeni bir yol bulmustur
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Perihan. Dervis, icin kapitalist sistem iginde erkeklere ait Ozellikler gibi duran
cirkinlik, bencillik ve para hirs1 Kendine Tapan Kadin’da oldugu gibi bir kadinda
kendini gosterir. Bu noktadan c¢alismada dogrudan ele alinmayan Ankara
Mahpusu’yla iliskisi 6nemlidir romanin. Ciinkii Aksaray’dan Bir Perihan’daki
Perihan ve Ankara Mahpusu’'ndaki Zeynep’le yaratilan kadin imgesi farklidir.
Ankara Mahpusu’nun kahramani Vasfi, ugrunda katil oldugu Zeynep’i yillar sonra
erkek ayakkabilar1 giymis, basinda bir salla ve oldukga sismanlamig sekilde bulur.
Zeynep, cimri, kaba ve ¢irkinlesmistir. Aslinda kapitalist sisteme ayak uydurmak i¢in
erkeklesmis bir kadin haline gelmistir. Daha Onceki romanlarda ekonomik ve
toplumsal diizenin erkeklerde karsiligini bulan kotii 6zellikler artik kadinlarda da
vardir. Buna Sara da eklenmektedir. Iyi ya da kétii yonleriyle ayirt etmeksizin kadin
karakterlerin olusturuldugunu gosteren 6nemli bir noktadir. Kadinlarin para kazanip
iktidar sahibi olmalar1 durumlarinda “erkeklesen kadin” imgesi ortaya ¢ikar. Ama
Sara para sahibi olsa da tam anlamiyla iktidar sahibi olarak ortaya ¢ikmaz. Zeynep ve
Perihan yoneten konumunda kadinlar olarak paraya bir de onunla birlikte gelen giicii
eklemigstir. Dervis, biitlin gergekligi i¢inde verdigi Perihan’t yine de yargilamaz.
Mutsuz ve ilgisiz bir ailede biiyimenin, maddi zorluklarin bugiiniinii belirledigini

okura gosterir (Glinay, 2001:79).

Dervis’in ele alinan 6rneklerde goriildiigli gibi kadin kahramanlari, hem ¢ok c¢esitli
hem de oldukga gii¢lii karakterlerdir. Farkli siniflardan gelenlerin bile yoksullukla
kars1 karsiya kaldigi goriiliir. Dervis, her kadina kendi gibi olma ve kendi miicadele
araclarin1 gelistirme yollarin1 sunmus bir yazar olarak, karakterlerin segimlerini
yargilamadan vermistir. Romanlardaki kadinlarin yoksullukla kars1 karsiya gelis ve
bas etme yollar1 bu se¢imlere bagl olarak ¢esitlenmistir. Her birinin yanhs kararlar
alsa bile yasaminm bilerek, secerek yasayan kadinlara doniismiis olmasi, Dervis’in

kendi gibi giiclii kadin karakterler yarattigini ortaya koymasi bakimindan degerlidir.
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SONUC

Bu calismada Suat Dervis’in Tiirk edebiyati i¢indeki roliiniin belirlenmesine yonelik
yapilan c¢aligmalara Dervis’in romanlarinda ve roportajlarindaki temel izleklerden
biri olmus olan yoksulluk ve kadinlar acisindan bakarak bir ¢oziimleme getirmek,
¢ok yonlii bir yazar olan Dervig’in bu yoOniinii agiga kavusturmak amaci giidiilmiistiir.
Bu ayni zamanda Dervis’in Tirk edebiyati icinde goriinmez kilinmis konumunu
belirlemeye dair bir katki sunma denemesidir. Ciinkii kadinlarin gériinmeyen ya da
kabul gérmeyen eserlerini ortaya c¢ikarmak, feminist edebiyat elestirisinin 6nemli
ayaklarindan biridir (Humm, 2002). Hem egemen olanin disinda kalmis hem de
birakilmis, hem sosyalist ¢evrelerce hem de edebiyat kanonu iginde yer bulamamis

bir yazarin eserlerini agiga ¢ikarmak bu anlamda gereklidir.

Yoksulluk kavraminin insanlik tarihi boyunca var olup farkli sekillerde ortaya
ciktigina dair goriigler ¢esitlidir. Ancak bu ¢alismada yoksulluk kavrami kapitalizmin
dogusundan sonra sekillenen haliyle ve Tiirkiye’de buldugu karsilik {izerinden ele
almmustir. Bu tarihsel arka planin Suat Dervis’in dikkatini c¢ektigi yonleri, segili
romanlar1 ele alirken 6nem kazanmistir. Kapitalist sistem sorgulanmadik¢a yoksulluk
konusunu anlamak ve onunla miicadele etmek miimkiin olmayacak ya da smirh
kalacaktir. Ayn1 sekilde kapitalizmle patriarkanin iliskisini agiga ¢ikarmak, kadin
yoksullugunu anlamak i¢in gereklidir. Kadinlar tarih boyunca sosyal, ekonomik,
kiilttirel her tiirlii iretime katilmiglar ancak bu {iretimlerinin karsiligini alamadiklari
gibi toplumun en yoksul kesimlerinden birini olusturmuslardir. Yoksullugun
orildiigii kor noktalari belirlemek i¢in kadin emeginin hem goriinen hem de
goriinmeyen alanlardaki boyutlarina dikkat etmek gerekir. Ele alinan romanlarda
Suat Dervis’in bu konulara nasil baktig1 ve yazarken nerelerden beslendigi ¢calismay1

asil belirleyen olmustur.

Cumhuriyet’in siifsiz bir toplum yaratma ve kendine yeten bir {ilke kurma ideali
yerini devlet destekli ve carpik bir kapitalizme birakmistir. Boylesi bir sistem i¢inde
kadinlarin yasadigi esitsizlikler, Suat Dervis’in eserlerinde goézler Oniine serilir.
Ancak sinifsiz bir toplum igin verilen miicadeleyle kadinlarin yasadigi esitsizliklerin

¢oziilecegi inanc1 hakimdir. Bu dogrultuda kadinlarin yoksullugu, sistem sorununun
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bir pargasi gibi sekillenir. Ama Dervis’in bu goriisiinii belli romanlarinda kirdigi ve
patriarkal bir sistemin agik¢a olmasa da tarifini yaptig1 goriiliir. Bu tarif feminist
kavramlarla degil, kadinlar1 biitiin eylemlerinde otekilestirmeden anlatan bir dille
gerceklesir. Fabrika iscisiyken seks iscisi olan Nazli, sokaklarda biiyiimiis olan
Cevriye, adeta kendine tapan bir kadin olan Sara ya da kocasini 6ldiiren Melahat,

yargilanmadan ve kadin olduklari i¢in 6tekilestirilmeden anlatilir.

Bu ¢alismada Suat Dervis’te yoksulluk kavraminin izlek olarak nasil ve neden ele
alindig1 sorularina cevap aranmistir. Suat Dervig’in kendisinden sonra gelen
toplumcu gercekei pek ¢ok yazar tarafindan anlatilmaya calisilan esitsiz bir diizen
tespitini erken bir donemde yaptigin1 belirtmek gerekir. Bu anlamda onciidiir ancak
siifsal ayrimlar heniliz keskinlesmemistir. Tiirkiye’de gelisen kapitalizmin kendine
0zgii durumu, devlet destekli bir kapitalizmin olusmasina neden olmustur. Kapitalist
sistemin Oziinde yer alan siniflar aras1 ¢atismay1 halke¢1 sdylemler engelleyememistir.
1930’Iu yillar, is¢i sinifinin ortaya ¢ikmaya bagladigi yillardir. Otuzlarin sonuna
dogru Dervig, bunu fark ederek isc¢i kadinlari, ¢ocuklari, fabrika onlerinde ya da
konfeksiyon kapilarinda is kollayan gen¢ insanlar1 anlatacaktir. Dervis’in
romanlarinda sinifsal celigkilerin daha belirgin hale gelmesiyle baslayan doniisiim
dikkat cekicidir. Romanlarinda aristokrat kesimden is¢i- issizlere kadar her siniftan
insanin ele alindig1 goriilmekle beraber, daha 6nce de var olan sinifsal ¢éziimlemenin
giderek artan sekillerde belirginlestigi goriiliir. Dervis’in ilk donem romanlar1 milli
edebiyat modasinin i¢inde yer almadig1 gibi ikinci donemi olarak tarif edilebilecek
toplumcu c¢izgideki romanlart da kdy edebiyati kanonu i¢inde yer almaz. Diger
taraftan 1940’11 yillar romancilig1 i¢in olgunluk donemini isaret eder. Propagandist
sayilabilecek bir iki Ornekten sonra yoksullugun, kadin ozgiirliigiiniin, sinifsal
miicadelenin estetik kaygilarin 6niine gegmedigi hepsinin igice ge¢ip harmanlandigi
olgunluk donemi eserlerinin olugmaya basladigi, ele alinan eserlerce goriilmiistiir. Bu
durum Dervis’in romanciliginin ¢esitli evrelerinde kendini gosteren 0zgiin ve
baskaldiran tarafi olarak yorumlanabilir. Ayn1 zamanda ilk is¢i roman1 yazarlarindan
oldugu tespitini de yapmak gerekir. Kadin kahramanlar segerek kadin iscileri
anlattig1 gerceginin yok sayilmasi, yine edebiyat tarihinde kadinlarin iiretimlerini

gormezden gelme egiliminin bir sonucudur.
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Dervis, “popiiler” ya da tefrika oldugu i¢in basit bulunan romanlariyla bile toplumsal
olana dokunmus bir yazardir. Bu 6zelligi, onu donemin pek ¢ok yazarindan farkl
kilmaktadir. Bu farklilik, kadin kahramanlarin agir bastigi, gotik, psikolojik ve
bireysel konulari, agki ele alan, tutku dolu romanlar1 toplumsal sorunlara egilen
romanlariyla birlesip adeta bir sentez donemine girmesiyle pekisir. Ask ve para
arasinda kalmis yoksul kadinlarin c¢aresizligi, yanhs kararlari, talihsizlikleri

lizerinden sistem elestirisi yaptig1 goriiliir.

Dervis’in yoksulluk izlegini ele almasi, sinifsal c¢eliskileri iyi g¢oziimlemesiyle
iligkilidir. Cilinkii degisen ekonomik diizenin ortaya serdigi esitsizlikleri romanlarin
temeline yerlestirir. Bunda yasaminda yaptig1 politik tercihlerin, verdigi sosyalist
miicadelenin etkisi gormezden gelinemez. Bununla beraber gazetecilik meslegi
Dervis’in en 1ss1z koselerinden en liikks yerlerine kadar tamdigi Istanbul’un her
kosesine sinmeye baslayan yoksul mahalleleri, igsiz evsiz insanlari, is¢i kadinlari, ag
cocuklari tanimasma imkan sunmustur. Dervis, her firsatta gazetecilik meslegi
sayesinde “gercek” hayatla karsilagtigin1 vurgular. Oysa kendisinin edebi kiilliyati

icine almadigi ilk donem eserlerinde de gergeklik kenara atilmis bir unsur sayilmaz.

Bu anlamda Dervis’in sanatin1 anlamak i¢in gazeteci kimligi ile edebiyatc1 kimligi
arasindaki bag1 iyi anlayabilmek gerekir. ilk béliimde ele alindigi gibi Suat Dervis
icin acaba daha ¢ok romancilik m1 yoksa gazetecilik mi agir basmistir; kendini daha
cok romanct m1 yoksa gazeteci mi hissetmistir? (Behmoaras, 2008) sorusu tekrar
belirir. Kesin bir cevap iiretilemese de ikisi arasindaki iliskinin géz ardi edilmemesi

gerektigi kritik noktalardandir.

Dervis’in romanlarinda yoksullugun farkli goriiniimlerine rastlanir. Suat Dervis’in ilk
dénem romanlar1 hari¢ ¢cogunda yoksullar, kenar mahallelerde yasayanlar, isciler,
kadinlar ve ¢ocuklarla anlatilan diinya, yasamin kiyisinda kalmislarin (Kayli, 2014:
44) diinyasidir. Bu yiizden ¢alismada duyulan temel gereksinim, Suat Dervig gibi
iiretken bir yazarin romanlarindaki ogelere yoksullukla kurdugu bag iizerinden
bakabilmekti. Dolayisiyla kadinlarin yoksullukla karsi karsiya kaldigr durumlar,
roman karakterleri {lizerinden belirlenerek ortaya konuldu. Bu dogrultuda kadin

karakterlerdeki degisimler, giliclenme, verili olanla yetinmeyerek sorgulayarak ve
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giderek bagimsizligini ilan etmeye dogrudur. Tercihler her seferinde dogru, iyi ya da
giizel olana dogru olmasa da eldeki kosullar1 zorlayarak gerceklestirilen tercihlerdir.
Bu dogrultuda romanlarda genelde kadin karakterlerin biiyiik bir degisim yasadigi
goriiliir. Bu degisim siiregelen yasamlarinin diginda i1yi ya da kotii sekilde gelisebilir.
Bu kadinlar, “kahraman olamayan” kahramanlar hatta antikahramanlar olarak
karsimiza c¢ikabilir. Her yoniiyle, idealize edilmeden anlatilir. Ayn1 zamanda kadin
karakterlerin birbirine benzedigini gérmek miimkiindiir. Patriarkal sistemin kutsadigi
aile kurumuna dvgiiler sunulmaz. Kadin karakterler dogrulariyla yanlislariyla, 6zgiir

ruhlu ve kendilerine giivenen kadinlar olarak secilmistir.

Kadin karakterler giderek ozgiirliigiinii kazanmaya calisir. Zaten Dervis kendisi de
Ozgurliigiini kazanan karakter yaratmayir amagladigini verdigi roportajlarda
edebiyata bakisini agiklarken sdylemektedir. Yoksullukla, yasamin zor sartlariyla
kars1 karstya kalan kadinlarin tam da Dervis’in istedigi gibi 6zglirliigiinii kazanarak
hareket ettigi goriiliir. Bir siiriklenmeden ziyade sec¢imlerini yasar kadinlar. Tabii
secimlerin yapilabilecegi segenekler tartismalidir. Ancak edimlerinin sonuglari ne
olursa olsun, Dervis’in kastettigi bagimsiz bir birey yaratmaktir. Nazli, Emine,

Zeliha, Melahat kendi se¢imlerini yasarlar.

Ayni zamanda Dervis, toplumsallig1 vurguladigi roman incelemeleri yapmistir ancak
kendi eserlerinde kahramanlar dogrudan propaganda yapmaz. Kadin ya da erkek pek
cok kahraman belli birer sinifin temsilcisidir. Dervis’in, bir yazar, aydin ve gazeteci

olarak tercihi yoksullari, gormezden gelinenleri anlatmak olmustur.

Romanlarinda oldugu gibi toplumun farkli kesimleriyle yaptig1 roportajlart 1930’lu
ve 1940’11 yillarin iklimini ortaya koyar. Yoksullar, kadinlar, cocuklar, is¢iler ve
igsizler, evsizler, giines gormeyen odalarda yasayanlar gibi toplumun farklh
kesimlerini barindiran bu roportajlarda kapitalizmin gelisimi ve patiyarkayla
iligkisini Tirkiye’deki yansimalar1 6l¢eginde bakildiginda Dervis’in romanlarini

yazarken beslendigi izleklerin de izi siiriilmiis olur.

Doénemin yoksullugunun aglik ve sefalet yaratan sonuclari i¢inde kadinlarin konumu
on plandadir. Dervis is kazalarinda yaralanan, sakat kalanlarin ne yapacagini ele

aldig1 roportajlarda kadin iscilerin durumuna dikkat ¢eker. Bunlar tek basina roportaj
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olarak kalmaz ve romanlarda bazen ana karakter bazen de yan karakter olarak yer
bulur. Dervis’in réportajlariyla romanlar arasindaki bu paralellik genel olarak emek
tarihi acisindan, 6zelde kadinlarin tarihi agisindan roportajlar belge niteligi tasirken

romanlar yazinsal alanda birer mihenk tas1 olmustur.

Ayn1 zamanda Dervis, aslinda feminizmin en temel taleplerinden biri olan esit ise
esit icret talebini, kadin iscilerin kres ihtiyacini, evlerde hasta, yashh ve g¢ocuk
bakimlarin1 kadimnlarin {istlenmek zorunda birakildigini anlatir. Ele alinan
romanlardaki kadin karakterlerin yoksullukla, parasizlikla karsi karsiya kaldiklar
durumlarda Dervis, karakterlerine kapitalist sistemi dogrudan ya da dolayh sekillerde
sorgulatir. Bunu 06zellikle para-ask denklemi, insan iliskiler ve kisisel ¢ikarlar
baglaminda yaptirir. Bu anlamda insani degerlerle bir hesaplasmaya giden kadinlar,
cogu is bulmaya calisir ya da seks is¢iligine yonelir. Evlilik de kadinlarin yoksullukla
miicadele ederken se¢mek zorunda birakildiklari yollardan biri olarak karsimiza
cikar. Ama bu evliliklerde, yoksul bir kadinin sevgi olmadan gerceklestirdigi
evliligin erkegin ev ve bakim isleriyle birlikte cinsel isteklerini yerine getirmek i¢in

yapilmis bir s6zlesme oldugu hissettirilir.

Kadin karakterler, adaletsiz bir diizenin sonucu kimsesizlik ve yoksullukla karsi
karsiya kaldiklarini acik siyasal goriislerle olmamakla beraber bilirler. Bu anlamda
Dervis’in ele alinan romanlart i¢inde kadinlarin hem kapitalist sistem hem de
patriarkal iligkiler acisindan ezildigini anlatan ilk romanlarin &rneklerinin

bulundugunu séylemek miimkiindjir.

Dervis’in ele alinan romanlarinda kadin kahramanlar1 hem c¢ok c¢esitli hem de
oldukca giiclii karakterler olarak konumlandirdigi, bununla beraber farkli sinifsal
koklerden gelse bile bu kadinlarin yoksullukla karsi karsiya kaldigi goriiliir. Bu
Roman Olan Seylerin Romamdir’da ve Istanbul’un Bir Gecesi’nde alt siniflardan
kadinlar, Fosforlu Cevriye’de toplumun digina itilmis bir diinyay1 yansitilirken, Biz
Uc Kizkardesiz’de aslinda iyi egitim almis kadinlarin da yoksullukla kars1 karstya
kalabilecegini, is ararken maruz kaldig1 ayrimcilia kadar anlatir. Nazli ve Séara
genglik ve giizelliklerini i¢cinde bulunduklar1 yoksulluktan kurtulmak i¢in bir arag

haline getirirken toplumsal normlarla ¢atisma icine girer. Glizelligini fark etmek
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giiclinii, kadimhigini, bedenini fark etmek bir 6zgiirliik yolunu temsil eder adeta.
Dervis, feministlerle yaptig1r goriismelerde kadinlarin cinsel 6zgiirliigiinii de kiirtaj
hakkini da savunur. Ama Biz U¢ Kiz Kardesiz’de Pervin ve Nesrin biitiin bu yollari
istemez. Bedenlerini satmak ya da anneleri Melahat gibi istemedikleri bir evlilik ya
da iligki yasamak zorunda kalmazlar. Aslinda kadinlara yoksulluktan siyrilmak i¢in
bir yol olarak gdsterilen evlilik elestirilmis, sevgi temeline dayali evlilik onaylanmis
olur. Aym1 zamanda annelik iizerinden ozellikle is¢i kadinlarin gereksinimlerinin
anlatildig1 boliimlerde ¢ocuk bakimi i¢in devletin iistlenmesi gereken sorumluluklar
vurgulansa da biitiin kadinlarin anne olma zorunlulugu yoktur. Bu anlamda Dervis’in
romanlarinda annelik olmazsa olmaz degildir. Kadinlar1 ancak anne olduklarinda

tamamlanmis goren patriarkal diislincenin tam zittinda bir tutumdur.

Sonug olarak bakildiginda yarattigi kadinlara kendi olma hakkini tanimig bir yazardir
Dervis. Bu anlamda kadin karakterlerin yoksullukla kars1 karsiya geldigi durumlar ve

bas etme yollar1 bu se¢cimlere dayali olarak gerceklesmistir.
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