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JAPON POPULER KULTURUNDE OLUM OLGUSU: CAGDAS JAPON
SINEMASI ORNEGI

Madina NUREEVA

Bu ¢alismada Japon popiiler kiiltiirliniin bir unsuru olan Japon cagdas sinemasinda
6liim olgusu nicel ve nitel ¢dziimleme ydntemleriyle incelenmistir. Oliim olgusunun
geleneksel ve popiiler Japon kiiltiiriindeki 6nemine vurgu yapan bu c¢alisma, 1990’h
yillarin basindan giiniimiize kadar siiren zaman dilimi i¢inde c¢ekilen sinema
filmlerindeki 6lim ve Oliime iliskin tema ve sOylemler iizerine odaklanilmistir.
Calismanin birinci boliimiince kiiltiir ve popiiler kiiltiir tanimi ile sinemanin toplumsal
etkisi, ikinci boliimiinde ise sosyolojik acidan Oliim, cagdas Japon sinemasinda

6limiin yeri olgulart arastirilmistir.

Calismanin arastirma orneklemini Hirokazu Koreeda’nin Maboroshi (1995), After
Life (1998) filmleri ve ayrica Yojiro Takita’nin Departures (2008) filmi
olusturmaktadir. Yas, obiir diinya ve cenaze toreni gibi konulara deginen bu filmler
elestirel sOylem ¢ozlimlemesi ¢ergevesinde diinyadan 6biir diinyaya yolculuk olarak
6liim, ac1 kaynagi olarak 6liim, 6liimiin esitleyiciligi ve dogdugu yerde 6lmenin 6nemi
konular1 baglaminda incelenmigtir. Kategorik igerik analizi yontemiyle yapilan
incelemede 6liimle ilgili, cenaze toreniyle ilgili, 6len kisiyle ilgili ve 6liimden sonraki

yasam ile ilgili anahtar kelimeler gruplandirilarak nicel analizi yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Popiiler Kiiltiir, Oliim, Japon Sinemasi, Hirokazu Koreeda, Yojiro
Takita



ABSTRACT
THE PHENOMENON OF DEATH IN JAPANESE POPULAR CULTURE:
CONTEMPORARY JAPANESE CINEMA

Madina NUREEVA

In this study, the phenomenon of death in Japanese contemporary cinema, which is an
element of Japanese popular culture, is analyzed with, using quantitative and
qualitative analysis methods. Analyzing the importance of the phenomenon of death
in traditional and popular Japanese culture, this study focuses on the themes and
discourses of death in movies released from the early 1990s to the present. In the first
part of the study, the definition of culture and popular culture also the social impacts
of cinema were explained, in the second part, death as a sociological issue, the place

of death in contemporary Japanese cinema were investigated.

The sample of research of the thesis is Maboroshi (1995) and After Life (1998) films
by Hirokazu Koreeda and Departures (2008) film by Yojiro Takita. These films, which
containing themes such as mourning, afterlife and funeral ceremony, are analyzed
with, using critical discourse analysis in the context of death as passage from this world
to the other world, death as a source of pain, the equality of death and the importance
of death in the place of birth. In this thesis conducted by categorical content analysis
method and film analysis method, the keywords related to death, keywords related to
the funeral ceremony, keywords related to someone who died and the keywords related
to life after death were analyzed quantitatively.

Keywords: Popular Culture, Death, Japanese Cinema, Hirokazu Koreeda, Yojiro
Takita



ONSOZ
Olim ve o6liim olgusu evrensel bir gercek oldugu kadar toplumlar tarafindan
yorumlanisi kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterebilmektedir. Bir kiiltiir i¢in yas sebebi
olan 6liim baska bir kiiltiir i¢in tamamen farkli anlamlar ifade edebilmektedir. Sinema
bu ve buna benzer siibjektif konular1 anlatmada kullanilan etkili bir yontemdir. Bu
calismada Japon sinemasi ve Japon sinemasindan segili yonetmenlerin filmlerinde

6liim olgusuna ne sekilde yer verdigi degerlendirmeye alinmistir.

Tiirkiye’deki akademik g¢aligmalar1 g6z oniinde bulundurarak bu ¢aligmanin amaci
sosyolojik bir olgu olarak 6liim ve Japon sinemast alanlarindaki boslugu doldurmak
ve bu konularda gelecek calismalar i¢in kaynak olusturmaktir. Bu c¢aligmaya
hazirlanirken 6zellikle 6liim konusunda ulusal kaynaklarin kisitliligindan dolay:
kaynaklara ulasmakta zorluk yasanmistir. Bu yiizen 6liim ve Japon kiiltiiriinde 6liimiin

yeri ile ilgili agirlikli olarak yabanci kaynaklara bagvurulmustur.

Bu siire¢ igince ¢aligmanin hazirlanmasi, devam ettirilmesi ve segilen yontemin
uygulanmas1 konusunda bana yol gosteren ve destek olan danigsman hocam Dog. Dr.

Hediye Esra Arcan’a tesekkiirlerimi sunuyorum.

Yogun bir ¢alisma siiresi boyunca yanimda olan ve bana her tiirlii yardim sunan Japon
Sinemasi Platformundan calisma arkadaslarima ve diger arkadaslarima tesekkiir

ederim.
Istanbul, 2019

Madina NUREEVA
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GIRIS
Oliim hemen her geleneksel kiiltiirde kétii, anlasilmasi zor ve dolayisiyla korkutucu
bir olgu olarak goriilmektedir. Bu nedenle 6liim, insanligin en ¢ok konusulan ve
arastirtlan konulardan biri oldugu kadar o kadar da giinliik hayatta tabu haline
gelmistir. Tip, hukuk, antropoloji, sosyoloji vb. bilim alanlarinda 6liim ve Oliime
iliskin konular her zaman ilgi ¢ekici olmustur. Ayn1 zamanda 6liim her sanat dalinda
ve her donemde en ¢ok islenen konulardan biridir: hayatin geciciligini simgeleyen

vanitas tablolarindan 6liim edebiyatina, korku sinemasindan death metal miizik tiiriine.

Japon sinemasinda Oliim temas: birka¢ agidan ilgi ¢ekicidir. Birincisi, Japonlarin
oliime geleneksel bakis agis1 Bati’daki genellikle Hristiyan kavramlariyla izah edilen
bakis agisindan ¢ok farkli olmasidir. Bu farklilik 6liimden sonraki yasam (hem
reenkarnasyon hem de 6biir diinya) tasvirlerinde, 6liime yaklagimda (Bati kiiltiiriinde
6lim bir son ve bu diinyadaki acilardan bir kurtulus iken Japon kiiltiiriinde 6liim bir
sonraki asamaya bir gegis) ve Olime iliskin gelenek ve akiskanliklarinda
goriilmektedir. Ikincisi, Japon popiiler kiiltiirii Japon geleneksel kiiltiiriin 20. yiizyilda
ilkeye ithal edilen Bat1 popiiler kiiltiirii ile bir simbiyozdan dogmustur. Bir¢ok yonden
birbirine zit olan bu iki kiiltiirlin birlesmesiyle ortaya ¢ikan ve alisilmis Amerikan
popiiler kiiltiirtin ¢ok fakli olan popiiler kiiltiir zaman iginde kendi yoldan gelismeye

baslamis ve kiiresel yumusak gii¢ haline gelmistir.

Bu ¢alismanin amaci, nicel ve nitel (sOylem analizi ve film analizi) arastirma
tekniklerini kullanarak 2019 yilinda Venedik Film Festivalinde Altin Palmiye 6diiliine
layik goriilen yonetmen Hirokazu Koreeda’nin ilk iki filmi Maboroshi (1995) ve After
Life (1998) ve yonetmen Yojiro Takita’nin 2009 yilinda Oscar odiilinii alan
Departures (2009) filmi 6rnegiyle Japon sinemasinin 1990 yilinda baslayip giiniimiize
kadar siiren donemde 6liim ve 6liime iliskin konulara yaklagimi incelemektir. Bu {i¢
film olim ile ilgili ti¢ fakli konulara — yas, Obiir diinya ve cenaze toreni —
deginmektedir. Boylece bu 6rnekleme se¢imi Japon ¢agdas sinemasindaki liime bakis

acisinin ii¢ fakl yonden inceleme imkanini sunmaktadir.

Teun A. Van Dijk ve Ruth Wodak tarafindan sekillendirilen elestirel sdylem

¢oziimlemesi, haber incelemeleri i¢in ortaya ¢ikmig olsa da haberler diginda her tiirlii
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medya irilinleri sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve ideolojik sartlara bagli olarak
yorumlama yontemidir. Film incelemeleri i¢in de kullanilan elestirel soylem
¢Oziimlemesi dilbilimsel (sozciikler, cimleler, diyaloglar), gorsellerin yani sira filmin

anlatim yapisini, olay kurgusunu ve karakterleri incelemelerine dayanmaktadir.

Ikinci nitel ¢oziimleme yontemi olarak Michael Ryan ve Melissa Lenos’un
sinematografik (teknik) analizi temelinde olusturulmus bir film analizi kullanilacaktir.
Bu film analizi kamera kullanimi, miizik kullanimi, kompozisyon, kurgu ve

motif/metafor alt basliklarda yapilacaktir.

Bu calismanin birinci boliimiinde kiiltiir ve popiiler kiiltiir taniminin yapilmasi,
popiler kiiltiiriin sosyal ve ideolojik etkileri ve popiiler kiiltiir unsuru olarak sinemanin
toplumsal etkileri verilerek ¢alismanin kuramsal temeli olusturulmustur. Ayrica birinci
boliimdeki Japon popiiler kiiltiirlindeki sinemanin yeri, yumusak gii¢ silah1 olarak
sinema, anime ve manganin tarihi gelismesi ve ikinci boliimdeki sosyolojik olarak
6lumiin tanimi, Japon geleneksel ve popiiler kiiltiirlerinde 6liime bakis agis1 ¢alisma

konusunun sinirlarini ¢izmektedir.

Ugiincii bdliimde nicel bir yéntem olarak kategorik icerik ¢dziimlemesini, nitel bir
yontem olarak Teun A. Van Dijk’in elestirel sdylem ¢oziimlemesi ve temelinde
Michael Ryan ve Melissa Lenos’un sinematografik film analizinin bulundurdugu bu
calisma i¢in i¢in uyarlanan film analizini kullanarak Japon ¢cagdas sinemasindan 6rnek

olarak se¢ilen Maboroshi, After Life ve Departures filmlerin incelemesi yapilacaktir.



BIiRINCIi BOLUM

KULTUR VE POPULER KULTUR UNSURU OLARAK SINEMA

1.1 Kiiltiiriin Etimolojik ve Kokensel Tarihi
Giiniimiizde bile en karmasik kavramlarindan biri olarak kabul edilen kiiltiir kavrami
18. ytizyildan beri bir¢ok dil bilimci, kiiltiirolog, sosyolog ve diger sosyal bilimciler
tarafindan tanimlanmaya calisilmistir. Oyle ki, sadece 1952 yilinda Alfred Kroeber ve
Clyde Kluckhohn (1952’den akt. Oguz, 2011: 125) gesitli ¢alismalarda kiiltiir kavrami
ile ilgili 164 farkli tanim bulmustur. Kiiltiir kavraminin hem sosyal bilimler i¢inde
cesitli alanlarda kullanilmasi, hem de fen bilimlerinde (6rn. mantar kiltiirii, bakteri

kiiltiirti seklinde) kullanilmasi kavramin tanimlanmasini zorlastirmaktadir.

Raymond Williams i (2011: 105-106) belirttigi gibi, terim olarak kiiltiiriin kokii
Latince ‘cultura’ kelimesine dayanmakta, o da yetistirmek, ikamet etmek gibi birkag
anlami olan ‘colere’ fiilinden gelmektedir. 16. yiizyilin baslarindan 19. yiizyilin
baslarina kadar ‘cultura’ bitki ekmek ve hayvan bakmak gibi tarimsal etkinlikleri i¢in
kullanilmistir. Romalilar da cultura terimini insan tarafindan yetistirilen bitkileri
dogada kendiliginden yetisen bitkilerden ayirmak i¢in kullanmislardir. Bu anlamdaki
kiiltiir terimi tarla ya da laboratuvarda yetistirilen bitkiler i¢in hala kullanilmaktadir.
Tiirkgcede kiiltlir kelimesinin karsilifi olarak ekin terimi de colere fiili ekmek
anlamindan gelmektedir (Ozlem, 2008: 153). Terimin gelismesinde en énemli asama
ise 18. ylizyilin sonlarinda soyut bir anlam kazanmaya baglaylp 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren yayginlasmasidir (Williams, 2011: 106).

Cultura kelimesi Ingilizceye 16. yiizyilda ‘culture’ olarak ge¢mistir. O donemden 19.
yiizyilin baslarina kadar kelimenin yayilmasiyla birlikte “bireysel insan aklinin ve
kigisel gorgiliniin gelistirilmesi” anlamini kazanmistir (Smith ve Riley, 2016: 19).
Dogan Ozlem’e (2008: 153) gore, kiiltiir terimi toprak ya da bitkiler i¢in degil insan
ve insanin gelismesi i¢in ilk kullanan Cicero ve Horatius olmustur. Cicero bu terimi
insan nefsinin iglenmesi, egitilmesi anlamma gelen ‘cultura animi’ seklinde
kullanmigtir. Giiveng (2011: 123) ise kiiltiir teriminin soyut bir anlamda yani insan
zekasmin gelisimi, gelistirilmesi anlaminda ilk defa Voltaire tarafindan kullandigim

belirtirken Almancada ilk defa 1793 yilinda ¢ikmis bir Alman dili s6zligiinde ‘cultur’
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olarak yer aldigina dikkat ¢cekmektedir. Oguz (2011: 126) Galley’e atifta bulunarak
kiiltiir kelimesinin soyut anlaminin Aydinlanma Cagi’na dayandigini ve ilk kez 1718
tarihli Dictionnaire de 1’Academie francaise’de ‘sanat kiiltiirii’, ‘bilim kiiltiri’

seklinde kullanildigini ifade etmektedir.

Terim olarak kiiltiir 18. yiizyila kadar tekil olarak kullanilmistir. Aydinlanma Cagi’nda
insan zihnine verilen 6nemin artmasi ile birlikte kiiltiir kelimesinin tekil kullanim1 yani
stira cogul kullanim1 da yayginlasmistir. Baska bir deyisle, artik kiiltiir bir tek insanin
nefsini gelistirme anlamina bir toplum, halk ya da iilke kiiltiirii yani sosyolojik bir
anlam da eklenmistir. Terim iki yonden ¢ogul bir anlam kazanmistir: bir toplumun,
siifin ya da halkin 6zelligini olusturan unsurlarin tiimii (6rn. Tirk kiiltiirii, burjuva
kiiltiirii); her toplum, sinifin ya da halkin digerlerden farkliligini gdsteren 6zelliklerin

tiimiidiir (Ozlem, 2008: 154-155).

Kiiltiir teriminin tekil ve ¢ogul anlamlari1 yan1 sira uygarlik teriminin kullanilmas1 bir
terim karisikligina neden olmustur. Ozlem’in (2008: 156) belirttigi gibi terimin ¢ogul
anlamda Alman dilinde uygarlik yerine kiiltiir kelimesi tercih edilmistir. Ayni
zamanda Ingiliz ve Fransiz dillerinde ise bir toplulugun kiiltiiriinden bahsederken
uygarlik kelimesi kullanilmaktadir. Almancada kiiltiir terimi 18. ylizyilin sonlarina
kadar culture, 19. ylizy1l baslarindan itibaren kultur olarak yani civilization (uygarlik)
kelimesinin es anlamlis1 olarak kullanilmaya baslanmistir (Williams, 2011: 111).
Giiveng (2011: 123), 19. yiizyilin ikinci yarist ile 20. yiizyilin ilk ¢eyregi arasinda
Ingiliz ve Fransiz dillerinde kiiltiir kelimesi yerine uygarlik kelimesini tercih edildigini
ve kiiltiir kelimesinin Fransizcada uygarlik teriminin karsilig1 olarak gegmesinin 1932

yilinda gerceklestigini belirtmektedir.

Tarihsel gelisimde kiiltiir teriminin bugilinkii kullaniminda ii¢ kullanim &ne
cikmaktadir. Birincisi, 18. yiizyildan itibaren bir birey ya da toplumun entelektiiel,
manevi ve estetik gelisim siirecini ifade etmekte; ikincisi, bir bireyin ya da toplumun
genel olarak yasam bi¢imini ifade etmekte; {igiinciisli ise bir birey veya toplumun
entelektiiel ve sanatsal faaliyetlerini ve bunlarin {iriinlerini ifade etmektedir (Williams,
2011: 107).



Giliveng’e (2011: 142) gore kiiltiir kavraminin sinirlar bir iilkenin sinirlari ile her
zaman ayni olmamakta aksine kiiltiir kavrami bir¢ok iilkeyi kapsayabilecegi gibi (6rn.
Bat1 Kiiltiirii, Dogu Kiiltiirii gibi) bir lilkenin sinirlar i¢inde de ¢ok sayida farklh
kiltiirleri barindirabilmektedir. Ayrica Giiveng’in (2011: 135) ifadesiyle “nasil ki bir
harita bolgenin kendisi degil de onun kiigiik ve soyut bir modeli ise, kiiltiir kavrami da
toplumsal yap1 ve kurumlarin kendisi degil kavramsal ve soyut bir modeli”dir. Oguz
(2011: 129), isvegli antropolog Ulf Hannerz’in iilke sinirlarma “sik1 sikiya bagli kalan
kiltlirlerden olusan diinya fikrini” reddettigini ve ayni zamanda kiiresellesmeden
onceki 6zgiin yerli kiiltiir fikrine de karsi1 ¢iktigina dikkat ¢ekerek diinyadaki kiiltiirel
cesitliligin  kiiltiirel etkilesim siireci ile vasitasiyla ortaya ¢ikma diisiincesini
savundugunu belirtmektedir. Ozlem’in (2008: 146) Herder’den alint1 yaparak belirttigi
gibi kiiltiir kelimesi, toplumlarin kendilerine gore yararl ve dogru sandiklari amaclara
ulagsmak i¢in gergeklestirdikleri etkinliklerin ve bu etkinliklerin iirlinlerinin biitiiniidiir.
Bauman (1996’dan akt. Oguz, 2011: 129) ise kiiltiirii “bir eylem alan1” olarak
tanimlamaktadir. Bauman’a goére “kiiltirden s6z etmek, insan etkinlikleri ve

tiretimlerinden s6z etmek anlamina gelmektedir”.

Kiiltiirti tanimlarken toplumu da dikkate alinmasi gerektigini savunan diisiiniirlerden
biri Eliot (1962°den akt. Oguz, 2011: 129), terimin birey, sinif ya da topluma gore
yapildig1 zaman farkli anlamlar kazandigin1 belirtmektedir. Boylece bireyin kiiltiirii
bulundugu sinifin kiiltiirtiniin, siif kiiltiirti ise toplum kiiltiirii bir pargasidir. Eliot’a

gore terim olarak kiiltiir toplumun kiiltiiriinii g6z 6nilinde bulundurarak yapilmalidir.

Islevci antropolog Malinowski’ye gore kiiltiir, “kismen 6zerk kismen esgiidiimlii
kurumlardan kurulmus bir biitiin”diir (1992°den akt. Oguz, 2011: 130). Giiveng‘in
(2011: 112) de belirttigi gibi Malinowski, bireyin beslenme ve barinma gibi temel
fiziksel ihtiyaglar1 karsilamak i¢in bir “varlik alani” yarattigini ve ona kiiltiir ismi

verildigini diisgiinmektedir.

Bununla birlikte Giiveng (2011: 129), kiiltiir teriminin en iyi tamimlarindan birinin
Tylor’a ait oldugunu vurgulamaktadir. Tylor kiiltiirii “bir toplumun iiyesi olarak, insan
tiirliniin 6grendigi, edindigi, bilgi, sanat, gelenek, gérenek ve benzeri yetenek, beceri

ve aligkanliklar1 i¢ine alan karmasgik bir biitiin” olarak tanimlamaktadir. Gliveng’e gore



Tylor’un bu kiiltir tanimi kavrami biitiiniiyle yansitmamakta, fakat biitiinciil

yaklasimiyla kavraminin temel anlamini dile getirdigi i¢in énemlidir. Bu tanimdan

yararlanan arastirmacilardan biri Murdock (akt. Giiveng, 2011: 130-135) kiiltiiriin baz1

Ozelliklerini sOyle siralamaktadir:

1.

Kiiltiir i¢gldiisel degildir, 6grenilebilen ve egitimle kazanilabilen bilgi ve
davraniglarin tlimiidiir ve 6grenmenin kurallarina ve yasalarina uygundur.
Kiiltiir, nesilden nesle aktarilmakta aileden ve toplumdan 6grenilmektedir.
Kiiltiirtin siirekliligi gelenekler tarafindan saglanmaktadir.

Kiiltiir toplumsal bir olgudur. Bir grubun (toplum, sinif, aile) tiyeleri tarafindan
paylasilan aliskanliklar ve davranislar bu grubun kiiltiiriidiir. Kiiltiir toplumdan
topluma degisiklik gostermekle birlikte kiiltiiriin = stirekliligi  toplumun
stirekliligine baglidir.

Kiiltiir, ideal ya da ideallestirilmis davranislarin biitiiniidiir. Bir grubun kiiltiirii
ideal davranislardan olussa da grup iiyelerinin davranislart her zaman ideal
degildir.

Kiiltiir, temel fiziksel ve toplumsal ihtiyaglarini karsilamakta ve grup liyelerine
bir doyum saglamaktadir. Bireylerin ihtiyaglart benzemekte ise biitlin
kiilttirlerde kiiltiir 6gelerin ve kurumlarin da benzemeleri beklenmektedir.
Kiiltiirler zaman i¢inde toplum bireylerinin ihtiyaglarina gére dogal yollarla
degismekte ve yayilma, 6diing alma gibi yontemlerle komsu kiiltiirlerine
benzemektedir. Kiiltiirel degisim toplumda bir anda geceklestirmemekte,
toplumun belli kisimlarinda meydana gelen degisimler kiiltiiriin tamamini
degisime zorlamaktadir.

Kiiltiir biitiinlesmeye egilimli olsa da i¢ ve dis dinamikleri biitiinlesmeyi
bozabilmekte. Toplumsal agidan uyum gosteren kiiltiirlerin biitiinlesme siireci,
kiiltiirel degismenin yol agtig1 farkliliklar1 asmaya ¢aligmaktadir.

Kiiltiir fiziksel, maddi yani gozle goriilebilir bir yan1 olmayan soyut bir

kavramdir.

Kiiltiir kavraminin tanimlanmasina bir baska bakis agis1 ise Marx’a aittir. Ona gore

kiiltiir iki anlamda kullanilmaktadir; ilki, insanin dogadan ayr1 olarak olusturdugu her



seydir, ancak Marx thesei ve physei’yi® birbirinden ayr1 degil olgunun iki farkl yiizii
olarak ele almaktadir. Ikinci anlamda ise kiiltiir, “ekonomi disinda kalan toplumsal
biling bigimleri”’dir. Marx, bir toplumun egemen 6gelerinin bu toplumun kiiltliriiniin

temelini olusturdugunu ifade etmektedir (Kulak, 2017: 37).

Smith ve Riley’in (2016: 26) belirttigi gibi, Marx, toplumun ‘yap1’ (veya altyapi) /
/“tistyap1’®> modelini ortaya koymustur. Ona gére, kapitalist toplumunu ileri iten maddi
ihtiyaglarin karsilanmasi ile ilgili olan iiretim tarzidir. Temelinde emegin somiiriisii
olan {retim iligkilerinin olusturdugu sanayi toplumunun materyalist temeli
cergevesinde kiiltiir “belirleyici ekonomik temel iizerine insa edilmis bir golge-

goriingiisel (epiphenomenal) {istyap1 olarak goriilmiistiir”.

Williams’in (1977°den akt. Oguz, 2011: 136) da soz ettigi gibi, Marx, kiiltiiriin
toplumsal istikrar ve tarihsel gelisim i¢in temel oldugunu ve bir toplumun egemen
kiiltiirinlin egemen smifin kiiltiiriinden olustugunu savunmaktadir. Marx, iktidara
sahip olan devleti yoneten st sinif ayn1 zamanda egemen kiiltiirii de yonetmekte,

kendi ¢ikarlarina gore degistirebilmektedir.

Marx’in eserlerinde one siirdiigii kiiltiir ile ilgili bakis agis1 Frankfurt Okulu ve
Birmingham Okulu basta olmak {izere bir¢ok elestirel kiiltiirel ¢alismalar siirdiiren
Marksist veya Neo-Marksist (baska bir deyisle Ingiliz Sol) ekollerin temelini
hazirlamistir ve halen etkisini kaybetmemistir. Marksizm, elit kiiltiir ve popiiler kiiltiir
ayrimindan sz etmeyi ve bu yeni terimler ¢ercevesinde kiiltiirii yeniden diisiinmeyi

miimkiin kilmistir.

1.2 Elit Kiiltiir ve Popiiler Kiiltiir Ayrimi
18-19. yiizyillarda gergeklesen sanayi devriminden Once kiiltiir alt siniflara ait halk
kiiltiirii ve tist siniflara ait elit kiiltiire keskin bir sekilde ayrilmaktaydi. Sanayi devrimi
ve ardindan dogan kapitalist ekonomik sistem hem siniflar arasindaki gecisi ve her iki

ana siifinin kiiltiirel iiriinlerine ulasilabilirligi kolaylastirmistir. Seri tiretim elit kiiltiir

! Thesei ve physei, sofistlerin yapay (konulmus, olusturulmus) olani ve dogal olandan ayirmak igin
kullanilan terimlerdir 18. yilizyila kadar thesei kiiltlir anlaminda kullanilmistir (Kulak, 2017: 30).

2 Marx’a gore, iistyap1 toplumsal biling bigimlerini kapsamaktadir. Ornek olarak hukuk, siyaset ve din
gibidir. Altyapi ise sistemin ekonomik temelidir (Kulak, 2017: 36).



ve halk kiiltiirii arasindaki farki silerken ortaya herkesin kolayca ulagabildigi kitle
kiiltiirii ¢ikarmistir. Swingewood’un (1996: 18) belirttigi gibi, bir terim olarak kitle
kiltlirii modern kapitalist sisteminin biitlin diinyaya yayilmadan ve iktidarin bir araci
haline gelmeden once toplumsal bir diisiince olarak ortaya ¢ikmis ve elestirilmistir.
“Terim, aristokrasi yanlis1 ve kapitalizm karsit1 ideologlar tarafindan ticaret ve
endistrinin deger pratiklerine saldirirken algaltici bir anlam yiiklenerek kullanilmistir”

(Swingewood, 1996: 18).

Bu ideologlardan biri Alexis de Tocqueville, kitle toplumunun ilk sosyolojik elestirisi
yapan diisliniir olarak kabul edilmektedir. Kitle toplumunu ve kitle kiiltiiriinii
aristokratik bir sekilde elestiren Tocqueville, yliksek kiiltiir yazarlarinin meta saticilar
haline gelmeleriyle ve “hosa gitmek yerine hayrete diisiirmeye, begeni duygusuna
seslenmekten ¢ok, ihtiraslari tahrik” (1968’den akt. Swingewood, 1996: 18-19) etmek
ile suclamistir. Kitle kiiltiiriin elit kiiltiiriine yonelik bir tehdit olarak gdren baska
diistiniir Ortega y Gasset, toplumu “‘listlin’ azinliklar ve niteliksiz kitleler seklinde”
(1930°dan akt. Swingewood, 1996: 21) tanimlamaktadir. Gasset, kitlelerin “o gline dek
azinliga tahsis edilmis mevkileri isgal etmek, aygitlar1 kullanmak ve hazlari tatmak
lizere toplumun 6n saflarina dogru ilerlemeye karar verdigini” ve “siyasal tahakkiimii”

olusturdugunu iddia etmektedir (1930’dan akt. Swingewood, 1996: 21).

Kiiltiir ve sinif arasindaki baga dikkat ¢eken T.S. Eliot’a gore toplumun ortak kiiltiirel
miras1 aktarma ve korunma gorevinin sadece ‘“ayricalikli bir seckin azinlik”
(Swingewood, 1996: 23) tarafindan yerine getirilmesi gerektigini soylemektedir. Ona
gore bu seckin grup {iist sinif mensuplarindan olusmali ve boylece yiiksek kiiltiir

tiriinlerinin korunmasi saglanmalidir.

Terim olarak kitle kiiltiirli ve popiiler kiiltiir ayn1 anlama gelse de Stam’a (2014: 316)
gore daha cok Frankfurt Okulu’nun kullandigi kitle kiiltiirii terimi “kapitalist
tilketiciligi” ve “metalagtirma makinesi’ni animsatirken popiiler kiiltlir terimi daha
toplumun kiiltiiri’ anlaminda yani daha pozitif bir anlamda kullanilmaktadir.
Williams’mn (2011: 285) tanimiyla, kokii Latince ‘popularis’ten (yani halka ait olan)
gelen ‘popular’ kelimesi baslangigta bir hukuk ve politik terimiydi. 16. ylizyildan

itibaren popular kelimesi asagi ya da alt anlamin1 kazanmaya baslamistir. Bu anlami



‘popiiler’ kelimesinin  ‘¢ok tutulan” ve ‘cok begenilen’ tanimlarinda da
gozlemlenebilmektedir. Williams’a (2011: 286) gore bir terim olarak popiiler kiiltiir
ise iki anlam tagimaktadir: Birincisi, “degeri diisiik yapitlar”; ikincisi, begenilmesi i¢in
iiretilmis ve meta haline gelmis pazar iriinleridir. 20. yiizyilin ortalarinda popiiler
miizik ve popiiler sanat gibi terimlerde popiiler kelimesi pop seklinde kisaltilmistir ve
Williams’in (2011: 287) da belirttigi gibi, bu kisaltma terime “canli bir teklifsizlik”

katip ayn1 zamanda kelimeyi 6nemsizlestirmistir.

Cagan’in (2003: 37) belirttigi gibi, popiiler kiiltiirii anlayabilmek i¢in 19. yiizyilda
meydana gelen hizli sanayilesme ve seri iiretimin getirdigi toplu tiikketimi de goz
oniinde bulundurmak gerekmektedir. Bununla beraber, sanayi devrimi ardindan
sehirlerin niifusunun artmasi ve bundan dolayr zaman i¢inde sinemalar, yayievleri
gibi yeni medya araglarinin ortaya ¢ikisi da popiiler kiiltiir endiistrisinin gelismesinde

onemli bir rol oynamistir.

Kapitalizmin gelismesiyle giinliik kullanim {iirlinlerinin yani sira insanin duygularina
hitap eden iiriinler de seri halinde {iretilmeye baglamigtir. Kapitalizmin ticari kazang
tizerine kurulu sistem insanlarin bos vaktini degerlendirme ve eglence anlayisin
kokten degistirmistir. Insanlarm haz duygusu, hayaller ve idealler herkes tarafindan
para ile satin alinabilen ve boylece 6zliiglinii ve manevi degerini kaybetmis birer maddi
tiriin haline gelmistir. Bu donemde kiiltiirii ve 6zellikle popiiler kiiltiirii farkli bir bakis
acistyla inceleyen birkag ekol ortaya ¢ikmistir. Bunlardan birisi, temelinde Markskist
yaklagim olan kitle kiiltiirii ve kitle toplumunu elestirici bir bakis acisiyla ele alan

Frankfurt Okulu’dur.

Frankfurt Okulu’nun kurucularindan olan Adorno’ya (2009°dan akt. Kulak, 2017: 43)
gore kiiltiir kavrami, maddi iliskileri igersin ya da icermesin manevi anlam1 her zaman
icermektedir. Ona gore, maddi iliskileri nitelemek i¢in daha ¢ok uygarlik kavrami
kullanilmaktadir. Adorno, kiiltiir ve uygarhik kavramlarinin birbirine yakin
kullanilmas1 ve Kkiiltiir kavrami igerisinde ikisinin biitiinlesmesinin Kant ile

gerceklestigini savunmaktadir.

Kiiltiiriin ve kiltiir iirinlerinin genis kitleler i¢in ulasilabilir olmast ve kiiltiir

iriinlerinin metalagtirilmasi bir¢ok elestirmen tarafindan kiiltiiriin yoksunlagsmasinda,



halk ve geleneksel kiiltliriin etkisinin gittikge azalmasinda en 6nemli etken olarak
goriilmektedir. Fakat Adorno (2007°den akt. Kulak, 2017: 44) geleneksel kiiltiir
kavraminin daha ¢ok bir zamanlar toplumda egemen olan ancak toplumsal iliskilerin
degisimiyle beraber yok olan bir kiiltiir oldugunu savunmaktadir. Halk kiiltiirii ise
egemen olmayan kitlelerin kiiltiirii olarak tanimlayarak bireylerin zaman iginde
egemen kiiltiirlin etkisinin altina girmesiyle halk kiiltiiriiniin de yok olmaya mahkGim

oldugunu soylemektedir.

Adorno ve ¢aligsma arkadaslarinin iizerinde durdugu bir diger konu ise kiiltilir endiistrisi
ve kitle kiiltiirii konusu olmustur. Kiiltiir endiistrisi, sanat eserlerinin tipki siradan bir
iriin gibi siirekli yeniden iiretilebilir, ¢ogaltilabilir ve herkes tarafindan satin
almabilirlik kazanmasi ve boylece birer meta haline gelmesini kapsayan bir siirectir.
Adorno (2009’dan akt. Kulak, 2017: 89), kiiltiirel iiriinlerin ekonomik ve kiiltiirel
boyutlardan olusan sistem i¢inde olustugunu ve bu sistemin var olmasi i¢in bugiinkii
teknik ve ekonomik olanaklarin elverisli oldugunu savunmaktadir. Giingdr’iin (2016:
159) de belirttigi gibi, Adorno kitle kiiltiiriinii ve iirlinlerini incelerken onlar1 kapitalist
ekonomik iliskilerinden yola ¢ikarak ele almistir. O, kiiltiir endiistrisi ya da kitle
kiiltiiri ¢aligmalarinda kiiltlirel iiriinlerin iiretimine temel hazirlayan ekonomik

altyapinin 6dnemine dikkat ¢cekmistir.

Stam’in (2014: 79) da vurguladig1 gibi, Adorno’nun ¢alismalarinda kitle kiiltiiri
kavrami sonradan kiiltiir endiistrisi kavramina doniigmiistiir. Bunun nedeni Frankfurt
Okulu’nun popiiler kiiltiirii incelerken iiretimin altinda yatan pazar kosullarina ve
ekonomik gii¢clere 6nem vermesidir. Adorno, kitle kiiltiirii tirlinlerinin egemen kitleler
tarafindan genis kitlelerin gereksinimlerine bakmadan ve sanat eserlerinin estetik ve
0zgiin olmasma Onem vermeden sadece ticari kazan¢ amagh {retildigini ileri
stirmektedir. Ona gore bu sekilde “tiiketime sunulan bilgilerle kitlelerin bilgi ve biling

bicimleri” ortiismemektedir (Gilingor, 2016: 160).

Frankfurt okulunun diger 6nde gelen diisiiniirii Walter Benjamin, eskiden teknolojik
olarak yeniden iiretilmesi zor olan sanat eserlerinin 6zgiinliige ya da auraya sahip
olduklarini ve ¢agdas kiiltlir endiistrisinde teknolojinin verdigi imkanlariyla yeniden

tiretilebilen veya seri liretimle cogaltilan eserlerin bu auradan yoksun oldugunu 6ne
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stirmektedir (Kirel, 2018: 326). Sanayi devriminin Oncesinde literatiirden miizige
kadar biitiin sanat dallarinin iriinleri teknolojik yetersizliginden dolay1 ya tek ya da
cok az sayida iiretilebilmekteydi. 20. ylizyilin baglarinda Ford’un seri liretimini icat
ettikten sonra makinelerin ardindan kiiltiir Giriinleri de bu teknolojiden yararlanarak
tiretilmeye baslanmistir. Yani kiiltiir {irtinleri, diinyada ¢ok az sayida olup ona sahip
olan kisinin prestijini arttiran iriinlerden ¢ikip daha diisiik maliyetle kisa zamanda
bliylik sayida ve herkesin ulagabilmesi yani satin alabilmesi kolay iiriinler haline
gelmistir. Ornegin, matbaanin icadindan &6nce elle cogaltilan, sonrasinda da
matbaalarda cogaltilsa bile pek yaygin olmayan kitaplar (6zellikle romanlar) 20.
yiizyilda siradan hizla tiiketilen bir {iriin olmustur. Aynist eskiden sadece konserlerde
veya radyoda dinlenebilen miizik ve seri tiretiminden Once iiretilmesi ¢ok zor ve
maliyetli olan resim i¢in de gecerlidir. Mozart ve Bach’in yerini biiylik miizik
sirketlerinin piyasaya ¢ikardigi ve sik stk modaya uygun bir sekilde degistirdikleri pop
sarkicilar; Da Vinci ve Mchelangelo’nun yerini ise kendisi de bir meta, bir popiiler

kiiltiir lirint haline gelmis Andy Warhol almistir.

Frankfurt Okulu’nun kiiltiir kavramsallastirmasini yogun bir ekonomik determinizm
etkisi altinda olmakla elestiren Ingiliz Kiiltiirel Calismalar ekolii veya diger adiyla
Birmingham Okulu ekonomik gili¢ odakli Marksist diisiincenin aksine kiiltiir
kavramsallastirmasint  Yeni Sol (ya da Neo-Marksist) perspektiften yeniden
tanimlamistir. Birmingham Okulu’nun catis1 altinda kiiltiir, popiiler kiiltiir, isci
sintfinin kiltiirii ve alt kiiltiir (subculture) konularinin yani sira feminist ve queer

caligmalar1 6zel bir onem kazanmuistir.

Ozellikle 1970’li yillardan 1980°1i yillarin yarisina kadar Ingiliz Kiiltiirel Caligmalari
kiltlir, ideoloji, iktidar gibi konularin arasindaki iligkinin incelenmesine Onem
vermistir. Bununla beraber genellikle popiiler kiiltiir tiriinleri gibi medya tarafindan
sunulan metinlerinin okumalar1 ve kapitalist ideolojinin kiiltiir iizerindeki etkisi
calisma konusu olmustur. Hoggart gibi Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulunun
arastirmacilari, “poptler kiiltiir baglaminda is¢i sinifinin giindelik yasami ve iktidar

iligkileri” ortaya koymustur (Yaylagiil, 2014: 129).
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1980’11 yillarin ortalarindan itibaren Birmingham Okulunun arastirmalarinda feminist
calismalarina agirlik verilmistir. Bu calismalarda kadinin televizyon programlari,
filmler, diziler, dergiler ve popiiler miizik gibi popiiler kiiltiir metinlerinde nasil ele
alindigini ve cinsiyet¢i bir bakis agisiyla nasil degerlendirildigine vurgu yapilmaktadir
(Yaylagiil, 2014: 133). 1990’11 yillarda ise Birmingham Okulunun kurulusundan beri
egemen olan Neo-Marksist yaklagimin yerini postyapisalct yaklagim almistir.
Calismalar daha ¢ok alt ve orta kesimlerin giinliik hayatina ve kimliklerin olusumuna
yonelmistir. Ideolojik bakis agis1 popiiler kiiltiir metinlerinin insanlara hitap eden haz
ve zevk duygulariin incelemelerine yer vermistir (Yaylagiil, 2014: 137-138). Yani
Birmingham Okulu’nun arastirmalari, temelini olusturan Gramsci’nin kiiltiirel
hegemonya ve Althusser’in Devletin Ideolojik Aygitlar1 kavramlarindan (iktidarmn
popiiler kiiltiir iizerinden tahakkiim saglamasi) postyapisalci haz ve zevk kavramlarina
(popiiler kiiltiirti ideolojik bir ara¢ degil, doyum vermeyen ger¢eklikten bir kagis olarak
goriilmesi) kaymustir.

Hoggart, is¢i siifi kiiltiiriinii ve yasamini akademik olarak incelemeye baslayan ilk
disiiniirlerden biridir. Ancak popiiler kiiltiire yaklasimi biiyiik 6l¢lide olumsuz ve
elitist yaklasimdan etkilenmistir. Swingewood (1996: 73) belirttigi gibi “Hoggart’in
kiiltiire yaklasimi biiyiik 6l¢iide segicidir ve kuramsal bir bakis acisindan, safdil ve
izlenimcidir. Popiiler bilincin olusumunda ideolojinin roliinden ya da is¢i simifi

toplulugu ile kapitalist is boltimii arasindaki iliskiden haberdar degildir”.

Williams, yaptig1 ¢aligmalarinda kiiltiirii bir kavram olarak ve zaman i¢inde toplumsal
degisimler ile beraber nasil gelistigini ele almaktadir. Ona gore, “kiiltiir fikrinin tarihi,
diisiince ve duyguda ortak yasamimizin degisen kosullarina tepkilerimizin bir

kaydidir” (1971°den akt. Smith ve Riley, 2016: 217).

Williams, kiiltiiri incelerken Adorno gibi kiiltiir {irlinlerinin iiretimi ve yeniden
tretimi, ekonomik sartlarin1 degil kurumlarin kiiltiiriin bicimlerini ve kitlelerin
diisiince tarzlarini nasil degistirdiklerine odaklanmaktadir. Ona gore, kiiltiir bir “uzun
devrim” sonucunda teknoloji ve demokrasi diizeylerinin artmasiyla degisiklige

ugramistir (Smith ve Riley: 2016: 218).
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Hoggart gibi Williams da is¢i simifi kiiltiirinli ele almistir. Ancak Hoggart’in is¢i
siifinin kiiltiiriine negatif bakis agisinin aksine Williams bu kiiltiirii “temel bir kolektif
fikir ve bundan tiireyen kurum, ulus, diisiince aligkanliklar1 ve niyetler” olarak
tanimlanmakta ve iscilerin “toplumun biiylimesine katkida bulunduklarini” 6ne

stirmektedir (1976°dan akt. Swingewood, 1996: 74-75).

Birmingham Okulu’nun diger O6nemli arastirmacilarindan biri Stuard Hall
caligmalarinda kdltiir ve kiiltiirdeki ideolojinin rolii gibi konulara yer vermistir.
Hall’un popiiler kiiltiir arastirmalarina yaptigi en biiyiikk katki “ideolojik olarak
kodlanmis kiiltiirel bicimlerle, izleyicinin kod agimi stratejilerini baglantilandirmak
olmustur” (Stevenson, 2008: 66). Bununla beraber, Hall medya metinlerindeki siyasal
baglamlar, ideolojik kodlar ve popiiler kiiltliriin metinlerindeki sdylemsel analizlerini

de ele almistir.

Amerikan sosyolog Herbert J. Gans (2012: 109-128), begeni kiiltiiriiniin sosyal
siiflarla iligkili oldugunu ve ona gore bes farkli kategoriye ayrildigini belirtmektedir.
Boylece, iist sinifin yiiksek kiiltiirii, orta sinifin {ist kesimlerinin iist-orta kiiltlirt,
sayisal olarak egemen olan orta sinif ve orta sinifin alt kesimlerinin alt-orta kiiltiiri,
is¢i siifinin asagi kiiltiiri ve alt sinifin sdzde-halk asag: kiiltlir olarak adlandirdig

halk kiiltiirii ticari kiiltlirtiyle karigimini tercih ettiklerini savunmaktadir.

Popiiler kiiltiire elestirel bakis agisini1 gelistiren diisiiniirlerin aksine John Fiske popiiler
kiiltiire ve iriinlerine pozitif olarak yaklasan arastirmacilardan biridir. Ona gore
(Fiske, 1999: 15) popiiler kiiltiir toplumda iktidar esit bir sekilde dagitilmadigr i¢in
celiskilidir.
“Popiiler kiiltiir tabiler ile gii¢siizlerin kiiltiiriidiir, bu yiizden de icerisinde daima
toplumsal sistemimizin, dolayisiyla da toplumsal deneyimimizin merkezinde yer alan
egemenlik altina alma ve tabi kilma giiglerinin izlerini, iktidar iligkilerinin
gostergelerini tagir. Popiiler kiiltiir ayn1 zamanda bu giiglere direnmenin, onlardan
styrilmanin belirtilerini gosterir. Popiiler kiiltiir kendi i¢inde ¢eligkilidir” (Fiske, 1999:
15).
Cagan’in (2003: 32) da belirttigi gibi, Fiske ayn1 zamanda popiiler kiiltiirii ¢ok kisa bir
siirede unutulabilen, kisa Omiirlii bir kiiltiir olarak goérmektedir. Ona gore popiiler

kiiltiir, halk kiiltliriiniin aksine, iiriinlerini slirekli yenileyebilen, yeniden liretebilen
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gelismis, sanayilesmis toplumlar tarafindan iretilmektedir. Ayn1 zamanda toplumsal
iligskiler deneyimleri makro diizeyden mikro diizeyine inmektedir (Fiske, 1999: 208).
Ornegin sinema sektoriinde egemen gii¢c olan Hollywood, neredeyse her giin yeni bir
film piyasaya g¢ikarmakta, piyasay lriinleriyle doldurup insanlarin ne izleyecegine
karar vermektedir. Veya Fiske’nin de 6rnek olarak verdigi kot pantolonun ve 6zellikle
Levi’s kot pantolon markasinin kiyafet piyasasindaki egemenligidir. Boylelikle ¢ogu
ABD’de bulunan biiyiik sirketler ve markalar insanlarin ne izleyecekleri veya ne
giyecekleri konusundaki segimlerini etkileyerek kiiltiirel iktidar yaratmaktadir. Bu
bakis agis1 Frankfurt Okulu gibi elestirel ekollerde yaygindir. Bunun aksine Fiske
(1999: 38), popiiler kiiltiirlin halk tarafindan olusturuldugunu, “yukaridan degil,

iceriden, asagidan” dogdugunu sdylemektedir.

Fiske ile beraber birgok diisiiniir popiiler kiiltiirii halk kiiltiirlinden ayirmaktadir.
Cagan’a (2003: 32) gore, baz1 yonleriyle birbirine benzemelerine ragmen halk kiiltiirti
“toplumsal ¢atigma yerine toplumsal kabullerle betimlenmis goérece istikrarli
geleneksel toplumsal diizenin iirlinlidiir”. Popiiler kiiltiir ise kendini tiiketen kitleler
tarafindan tiretilmemekte ve kiiltiirel kaynaklardan yani kiiltiir tirinlerini tireten ulusal

ve uluslararasi sirketlerden elde edilmektedir.

McGregor’un diisiincelerine atifta bulunarak Cagan (2003: 33) popiiler kiiltiiriin
herhangi bir toplumun elit/yiiksek kiiltiirlinde ayr1 olmadigina dikkat ¢ekmektedir.
Ancak, Aydinlanma Cagi’ndan beri popiiler ve yliksek kiiltiirler arasinda suni bir

ayrim halen devam ettirilmektedir.

Alemdar (akt. Cagan, 2003: 37) da popiiler kiiltiiriin tiikketim tizerinde kuruldugunu
belirtmektedir. Ona gore popiiler kiiltiir kiiltlirel Uriinlerin seri iiretimi ve “genis
isboliimii etrafinda kurulan kapitalist mal tiretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiiketim

bicimlerine dayanan bir kiiltiirdiir”.

1.3 Popiiler Kiiltiiriin Sosyal ve Ideolojik Etkileri
Popiiler kiiltiir, modern diinyanin en kolay ulagilabilir ve dolayisiyla en yaygin kiiltiir
haline gelmistir. Insan hayatinin en alanina girmis popiiler kiiltiir kapitalizmin bir arac1
olup medya araciligiyla yayilan bir tiikketim kiiltiiriidiir. Popiiler kiiltiiriin toplum

tizerindeki sosyal ve ideolojik etkiler ile iligkin arastirmalar genel olarak elestirel ve
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olumlu bakis agilarina ayrilmaktadir. Elestirel olarak yaklagan aragtirmacilar popiiler
kiiltiiriin bireylerin akillarina degil duygularina hitap ettigini ve egemen iktidarin
cikarlarina gore belirlendigini One siirmektedir. Diger taraftan, Oktay (1993: 23)
George Lewis gibi popiiler kiiltiirti pozitif bir sekilde degerlendiren arastirmacilardan
sz etmektedir. Bu arastirmacilar popiler kiiltiiriin devrimei bir potansiyele sahip
oldugunu ve her toplumsal grubun neler begendigini ve neler tiikettigini kendi
saptayabildigini one siirmektedir. Lewis, popiiler kiiltiiriin alt gruplar i¢in egemen
kiltiirden bagimsiz kiiltlir yaratma ve egemen Kkiiltiirin baskisindan kurtulma sansini

yarattigini diistinmektedir (Oktay, 1993: 23).

Popiiler kiiltiirii tiiketim toplumunun bir {iriinii olarak ele alan Jean Baudrillard (1988:
11), bugiinkii popiiler kiiltiirlinii bir distopya olarak nitelemektedir. Ona gore tiiketim
toplumunda insanlar vaat edilen 6zgiirliiglin pesinden kosarak birbiriyle rekabete
girmektedir. Herkes oncelikle iiretmek ondan sonra tiiketmek igin herkes rekabet
halindedir. Tiiketim rekabeti insanlarin devamli olarak herkesi digerinde olani elde
etmeye, digerinden daha fazlasina sahip olmaya daha fazla tiiketmeye itmektedir.
Baudrillard’a (1988: 10) gore insanlar i¢in tiiketim metalarina ulagmak hayatin anlami1
haline gelmistir. Bir iiriinii, lirlin olarak tiiketmek popiiler kiiltiiriin ona yiiklenmis

metayi, anlami da tiiketmek anlamina gelmektedir.

Tiiketim toplumunda tiiketim yasamin temelini olusturmaktadir. Bireylerin hayatlari
tiikettikleri nesnelere gore sekillenirken tiikketmek, tiikketebilmek belli bir sinifa ya da
gruba aitlik duygusunu de yaratmaktadir. Ancak, bir {iriinii satin almak, kullanmak vb.
tiketmek i¢in yeterli degildir. Tiketim, “yedigimiz yemek, giydigimiz kiyafet,
stirdiigiimiiz araba veya goriintli ve mesajlarin gorsel ve sozlii varliklariyla degil, tim
bunlarin anlamsal varliklar olarak birlesmesiyle ac¢iklanir. Tiiketim, su anda var olan

az ya da cok tutarli bir sdylemde olusturulan tiim nesnelerin ve mesajlarin uyumlu

toplamidir” (Baudrillard, 1988: 21-22).

Popiiler kiiltiire elestirel yaklasima gore halk kendi yasam tarzini, maddi ve entelektiiel
kiiltiirtinii segme imkanina sahip degildir. Kullandig1 maddi ve tiikettigi kiiltiir iiriinleri
kendi iradesiyle secilmis degil egemen sinifin kitle iletisim araglarini kullanarak

yayginlastiran iriinlerdir. Boylece, popiiler kiiltiir genis kitlelere hitap etse de halk

15



kiiltiirti degildir. Popiiler kiiltiir “genis is boliimii etrafinda kurulan kapitalist mal
tiretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiiketimi bi¢imlerine dayanan bir kiiltiirdiir. Bu bigim
olmayinca, 6rnegin teknolojik ¢ogaltma, seri iiretim, tv veya basin olmayinca, bu

araclara dayanan boyle bir kiiltiir bigimi de olmaz” (Erdogan, 2004: 4).

Popiiler kiiltiir ve tiiketim toplumuna elestirel yaklasimin 6nemli isimlerden biri
Adorno (2009°dan akt. Kulak, 2017: 90-91), popiiler kiiltiir {iriinlerinin herhangi bir
tiriinlerden farksiz ekonomik ve is¢i gliclerini kullanarak iretildigine dikkat
cekmektedir. Tiiketim toplumunda kiiltiir iiriinleri diger maddi {iriinleri gibi iiretim,
dagittim ve ardindan tiiketiciler tarafindan satin alma asamalarimi ge¢mektedir.
Tiiketicilerin ellerine ulasan ve tiiketilen popiiler kiiltir triinleri o toplumun
kiiltiiriinde yer edinmektedir. “Bu yer edinme ya halihazirda endiistriyel kiiltiiriin
hakim oldugu bir ortamda gerceklesir, ya da mevcut kiiltiir asindirilip yerinden
edilerek, kiiltiir endiistrisinin tahakkiimii altinda yeni bir kiiltiirel yap1 insa edilir”

(Kulak, 2017: 91). Boylece seri halinde iiretilen film, kitap veya miizik o toplumun

birer parcasi haline gelmektedir.

Kapitalizm sisteminin popiiler kiiltiiriine yiikledigi en 6nemli rollerden insanlarin
endiselerini yatistirmak, asla ulasamayacaklar1 6zgiirliigii ulagilabilir gibi gostererek
bir avunma sunmaktir. Satin alip tiiketebilmek i¢in ¢alismak zorunda olan insan
calisma ve yasam kosullarinin agirligini ancak popiiler kiiltiir tiriinlerini tiiketerek
unutabilmektedir. Popiiler kiiltiir ona herkesin onunla ayni1 durumda olup bir giin bu
agir hayattan kurtulabilecegini vaat etmektedir. Ger¢ek hayatta hicbir zaman bu
Ozgiirliige kavusamayan insan kendini teselli etmek i¢in yine kitap, sinema, miizik gibi
popiiler kiiltiir tirinlerine bagvurmaktadir. Adorno (2009°dan akt. Kulak, 2017: 92-93)

bu durumu soyle agiklamaktadir:

“Kiiltiir endiistrisinin en Onemli yasasi, insanlarin arzuladiklart seylere
kavusmamalarin1 ve bu yoksunluk iginde giilerek doyuma ulagmalarini saglamaktir.
Toplum tarafindan dayatilan siirekli yoksunluk, kiiltiir endiistrisinin her gosterisinde,
yanlis anlamaya meydan vermeyecek big¢imde kurbanlarina bir daha dayatilip

izlettiriliyor. izleyicilere bir sey sunmak ve sunulan seyi onlardan esirgemek ayni

2

$€Y.
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Popiiler kiiltiir egemen toplumsal ve ekonomik iliskileri, sGylemi ve ideolojiyi
dogrudan veya dolayli olarak desteklemekte ve yayginlasmasinda yardime1
olmaktadir. Popiiler kiiltiiriin en 6nemli ayirt edici 6zellikleri yeniden iiretilebilme, seri
iiretim ve reklamdir. Irfan Erdogan’in (2004: 4) da ifade ettigi gibi “Kitle kiiltiirii
tekelci kapitalizmin hem mal hem de imajlar satisin1 yapan, uluslararasi pazarin
degismelerine ve gereksinimlerine gore bicimlenip degisen, dnceden yapilmis,

onceden kesilip bigilmis, paketlenip sunulmus bir kiiltiirii anlatir”.

Bununla beraber, eger birey popiiler bir {iriiniin tiiketilmesine katilmazsa kendini
toplumdan veya gruptan dislanmis ve tedirgin hissetmektedir. Ancak popiiler iiriinleri
devamli olarak tiiketen ve bu tiir liriinleri kullanmasiyla dviinen ve boylece reklamini
yapan birey kendini mutlu hissetmektedir. Ozgiirliik ve mutluluk mitleri satan popiiler
kiiltiir pazan tiiketicileri tiriinlerine bagimli hale getirmektedir. Boylece kitleler i¢in
popiiler kiiltiir tirlinlerinin liretimini yapanlar, bireylerin devamli ve gittik¢e daha ¢ok
titketmeye uygun olan bilincini de yaratmaktadir. “Dolayisiyla, popiileri popiiler yapan
giic ekonomik ve ideolojik giictiir. Bu gii¢ de, sermayenin emege bagimlilig1 bi¢imini

animsatacak sekilde halka bagimlidir” (Erdogan, 2004: 5).

Kitle kiiltiirii arastirmalarinda diger 6nemli kavram kiiltiirel hegemonya Antonio
Gramsci tarafindan gelistirilmistir.  Kiltiirel hegemonya, egemen kiiltiiriin
mesrulastirilmasi, alternatif diislince ve sdylemlerin dislanmasi anlamina gelmektedir.
Bagka bir deyisle, kiiltlirel hegemonya fiziksel baski uygulamadan popiiler kiiltiir
tirtinleri araciligiyla bir tek “dogru” bakis agisinin yayginlagmasi, rizanin liretilmesidir

(Aytag, 2004: 119).

Gramsci, kiiltiirel hegemonya kuraminda kitle iletisim araglarinin egemen devletin ve
iist sinifin sahip oldugu statiilerini (kiiltiir, etik, din) siirdiirmek ve yayginlagtirmak i¢in
kullanilan araclara dikkat ¢ekmektedir. Bu araglar, popiiler kiiltiirde yaygin olarak
kullanilan fikirleri bireylerin bilincine kolayca yerlestirmektedir. Ulusal ve
uluslararas1 medya sirketleri, kendi ve devletin ekonomik ve ideolojik ¢ikarlarina
uygun olarak fikir liretebilmektedirler (Aytag, 2004: 119). Kitle iletisim kurumlari
halk tarafinda siirekli olarak tiiketilen popiiler kiiltiir tirtinleri (TV, dizi, filmler, miizik

vb.) ile toplumsal oOnyargilari, kaliplasmis diisiinceleri, kliseleri pekistirmektedir.
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Boylece, alternatif diisiincelere yer vermeyen tektiplestirilmis diisiince tarzi yani

kiiltiirel hegemonya saglanmaktadir.

Gramsci’ye gore (1999: 502) devlet kiiltiir ve egitimin aracilifiyla iktidarin
gereksinimlerine uygun olarak yeni bir “uygarlik” yaratmaya ve bunun i¢in etkin rizay1
iretmeye calismaktadir. Bunu yaparken devlet fiziksel baski yerine toplumsal baski
uygulamaktadir. Boylece devlet sadece baskici bir kurum olmaktan ¢ikmakta, bununla
beraber halkin rizasini saglayarak onu egiten ve gelistiren bir kurum olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu kurama gore kiiltiir, sadece tahakkiimiin saglanmasiyla var olan bir
alan degil, ayn1 zamanda tahakkiime kars1 miicadele edilen, yani bir hegemonyanin
yerine yeni bir hegemonik tahakkiimiin yaratilis1 i¢cin miicadele edilen bir alandir

(Apaydin, 2001: 7).

Gramsci’nin ideoloji ve hegemonya kavramlarini gelistiren Althusser (2002: 32-38)
Devletin ideolojik Aygitlari terimini ortaya koymustur. Ona gére Devletin ideolojik
Aygitlart aile, din, okul, hukuk ve siyasetin yaninda medya ve kiltiirii de igine
almaktadir. Althusser, devletin bu ideolojik aygitlarin vasitasiyla halka egemen
ideolojiyi asiladigini One siirmektedir. Kitle medya aracilifiyla yayginlastirilan
popiiler kiiltiiriin her zaman ideolojik olmas1 gbz oniinde bulunursa sinema, miizik,

literatiir gibi kiiltiirel alanlar da her zaman devletin egemen ideolojisini igermektedir.

Althusser (2004’ten akt. Coban, t.y.: 5), kiiltiirel bir aygit olarak sanat ve ideoloji
arasindaki iliskiyi s0yle agiklamaktadir:

“Sanat yapitinin 6zgiil islevi, var olan ideolojinin gercekliginin — kendisiyle ara agma,
bir uzaklik birakma yoluyla - gériilmesini saglamak oldugu i¢in, sanat yapit1 dogrudan
ideolojik etki yapmaktan geri kalmaz, bu nedenle ideoloji ile bagka herhangi bir nesne
ile oldugundan ¢ok daha siki iligkilere sahiptir ve sanat yapitini onun ideoloji ile olan
bu ayricalikl iligkisini hesaba katmaksizin yani dolaysiz ve kaginilmaz ideolojik

etkisini hesaba katmaksizin 6zgiil estetik varlig1 icinde diisiinmek olanaksizdir.”

Boylece tiiketim toplumunun iirettigi hem maddi hem de entelektiiel {iriinler ¢cogu
zaman topluma yani tiiketicilere belli toplumsal ve ideolojik bilinci telkin etmek,
Ozglrliigii ve mutlulugu satarak devamli tiiketmelerini saglamaktir. Bir taraftan
popiiler kiiltiir {iriinleri halka hitap ettigi gibi, halkin sorunlar1 ve korkular1 dile

getirmekte, diger taraftan ise adaletsizlik, “iicretli kolelik” (Erdogan, 2004: 4) ve asla
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ulasamayacaklar1 6zgiirliik iceren bu hayata katlanabilmeleri i¢in bir nevi kagis ve

avunma sunmaktadir.

1.4  Bir Popiiler Kiiltir Uriinii Olarak Sinema ve Sinemanin

Toplumsal Etkisi
Kiiltiiriin tarihinde sanat dallarinin en geng olan sinema 19. yiizyilin sonlarinda ortaya
ciktig1 zamandan beri genis kitlelere hitap eden bir kiiltiir iirlinii olarak ¢ikmustir.
Televizyonun icadiyla sinema artik beyaz ekranla sinirli kalmayip mavi ekrani da
fethetmistir. Filmlerin izleyicilere ulasma yollari arttik¢a, sinema giiniimiizde en kolay
ulagilabilen kiiltiir tirlinii haline gelmistir. Sadece sinema salonlari, televizyon ve DVD
degil, artik filmler Netflix gibi uygulamalarin araciligtyla her zaman, her yerde ve her

tiir cihazdan ulasilabilmektedir.

Bu gec kapitalizm déneminde yaygin olan kolay ulasilabilirlik filmlerin genis kitlelere
belli tutumlar1 ve davranislart asilama konusunda televizyon ve internet ile neredeyse
ayn1 derecede etkili olmasini saglamigtir. Demir ve Cegen’in (2015: 15) belirttigi gibi,
kiiltiirel trlinlerin pazarlandigi bu sektdrde iretici ve tiiketici arasinda ciddi bir
ekonomik ve sosyal fark vardir. Yiiksek biitceli filmler genellikle orta ve diisiik gelirli
izleyicilere hitap etmektedir. Boylece bu tip kiiltiir {irlinlerinin iirettigi sdylem farkli

sinif, yas, cinsiyet ve kiiltiir gruplarin tarafindan kolayca anlagilmaktadir.

Biitiin bunlarla beraber, sinema kendi gereksinimler ile sinirli ve degistirilmis olsa da
izleyicilere gerg¢egi sunmaktadir. Filmlerdeki gerceklik sorununu birgok modern
sosyolog ve diisiiniir ele almistir. Ornegin Slavoj Zizek (Diken ve Laustsen, 2016: 15)
bir filmi asla sadece bir film olarak gormemekte ve film olarak analiz etmemektedir.
Ona gore filmin kurgusu bile toplumsal gergegi yansitmaktadir, yani “filmler yalan
sOylerken bile toplumsal yapimizin canevindeki yalani anlatirlar”. Baudrillard
(2006’dan akt. Demir, 2013: 60) ise bir roportajinda sinema ile gergcegin artik ice ice
gecmesinden, hayatin “her yerde bir tiir Universal Studios haline” gelmesinde
bahsetmektedir. Kracauer (2011°den akt. Demir, 2013: 60) ise her filmin gercegi
yansitmak zorunda oldugunu ve bdylece “happy end”lerin, dokunakli kurtarislarin,
kahramanlarin da ger¢ek oldugunu ifade etmektedir. Diger taraftan Benjamin (1993:

64) sinemanin ger¢egi yansitirken izleyicinin alistig1 yasamin disinda kalan yeni bir
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deneyim sundugunu ve gercegin daha Once kacirdigi ayrintilara vurgu yaptigin

disiinmektedir.

“Sinema, dagarcigindan yakin ¢ekimler yaparak, tanis oldugumuz nesnelerin gizli
ayrintilarint - vurgulayarak, kameranin dahice yonetimiyle siradan ortamlar
irdeleyerek, yasamimizi yoneten zorunluluklara iliskin bilgileri arttirdig1 gibi, bize
daha once hi¢ diisiinilmemis, dev bir devinim alam1 da saglar! Bir zamanlar
ickievlerimizin ve biiylik kentlerdeki caddelerin, biirolarimizin ve mobleli
odalarimizin, tren istasyonlarimizin ve fabrikalarimizin arasina umutsuzca hapsolmus
gibiydik. Daha sonra sinema geldi ve zindandan olugma bu diinyay1 saniyenin onda
biri uzunlugundaki zaman parcaciklarinin dinamitiyle paramparca etti; simdi bu
diinyanin genis bir alana dagilmis yikintilar1 arasinda seriivenli yolculuklara

¢ikmaktayiz” (Benjamin, 1993: 64).

Se¢il Biiker (2012’den akt. Yildirim, 2018: 236), insanin sinemanin teknolojik
olanaklarin araciligiyla ger¢ek diinyaya benzer baska bir diinya insa etmeye
calistigindan s6z etmektedir. Sinema fiziksel gergegi beyaz ekrana aktarirken kendi
dilini kullanmaktadir. Béylece, sinemanin kurgusu bile bir kisinin, bir grubun ya da
icinde yasadig1 toplumun gergegini ortaya koymaktadir. Yani sinema, “sinema
gercegini  gergekle anlatan bir sanat” (Yildinm, 2018: 236) olarak
degerlendirilebilmektedir. Kirel’in (2018: 19) belirttigi gibi, sinema dendigi zaman,
¢ok zaman farkinda bile olmadan, ayni anda ii¢ anlam verilmektedir; sinema salonu,
film ve seyirci. Yani sinemaya gitme eylemi nasil toplumsal bir eylem ise, film de o
kadar sosyal bir olaydir. Bdylece sinema, kurgusuyla toplum i¢in toplumsal sorunlari
ve olgular1 gosteren bir ayna gibi diisiiniilebilmektedir. Diken ve Laustsen’in (2016:
23-424) sz ettikleri gibi, sinema ve toplum birbirinden ayrilmaz bir hale geldikg¢e her

bir film resmettigi toplumu analiz etmek i¢in birer kaynak haline gelmektedir.

“Sinema ¢agdas toplumsal iliski(sizlik)leri ve bunlarla beraber bireylerin en mahrem
veya en aleni arzularini ve korkularmi sekillendirme agisindan belirgin bir giice
sahiptir. Bir bakima sinema, bir tiir toplumsal bilingdis1 islevi goriir: Toplumsal
incelemenin nesnesini yorumlar, tiiretir, yerinden eder ve egip biiker. Sinema yalnizca
toplum iizerine bir fikir sunmaz, resmettigi toplumun ayrilmaz bir parcasidir.
Gelgelelim sinema yalnizca bir dig gercekligi yansitmaz/egip biikmez, ayn1 zamanda

toplumsal yasamin 6niine muazzam bir olanaklar evreni serer. Bu bakimdan sinema
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¢ogu zaman, degisen toplumsal bigimlerle yapilan bir deney niteligi tagir” (Diken ve
Laustsen, 2016: 23-24).

Diger taraftan, Ryan ve Kellner (2010: 35) filmlerin, toplumsal gercegin sdylemlerini
sifreleyerek kendi diliyle aktardigimi sdylemektedir. Yani sinema “bir gercekligi
yansitan bir ara¢ olmak yerine, farkli sOylemsel diizlemler arasinda aktarim”
yapmaktadir. Boylece sinema da toplumsal ger¢egi insa eden bir kiiltlir unsuru olarak
sistemin i¢inde yer almaktadir. Demir’e (2013: 60) gore ise “film ve yonetmeni i¢in
toplumsal ger¢eklik ne kadar yasamsalsa, sosyoloji ve sosyolog i¢in de filmin kendisi
o denli baglayicidir”. Yildirim (2018: 235), sinemanin “iginden ¢iktig1 toplumun
yasananlarin1 ve gerceklerini gosterirken gecmisi ve olanlart” yansittigini ve ayni

zamanda kamuoyu olusturdugunu sdylemektedir.

Sinemay1 “0zdeslesmeyi ve toplumsal kontrolii miimkiin kilan bir ayna” olarak
tanimlayan Diken ve Laustsen (2016: 28) sinemanin ayni zamanda “toplumsal
bilingdisin1” yansidigini sdylemektedir. Ryan ve Kellner (2010: 18) de filmlerin bir
durumu, bir gercekligi gostermekten cok bu gercekligin belli bir bi¢imini
olusturdugunu ve birtakim kodlar kullanarak belli bir diisiinceyi veya davranisi
kitlelere telkin ettigini diisinmektedir. Popiiler sinemanin kliselesmis eril kahramanlik
hikayeleri, kadinlarin ask ve romantizm arayislar dykiileri, siddet iceren, cinsiyetci ve
irke1 davranis ve tutumlarin siradan ve hatta bazen hayat kurtarici olarak sunulmasi bu
tiir davranig ve kliseleri gercek hayatta da izleyicilerin tarafindan dogru ve dogal bir
seymis gibi algilanmasini saglamaktadir. Sinema diliyle sunulan bu telkinler belli bir
toplumsal diizenin temelini olusturarak izleyicilerin onu benimsemesi ve zararlarin

g0z ardi etmesine neden olmaktadir.

Popiiler sinemanin temelinde yatan ideolojik altyapisi ve politik ¢ikarlar, Ryan ve
Kellner’in (2010: 38) deyisiyle “sosyal gercekligin su ya da bu sekilde insa edilmesine
zemin hazirlayan psikolojik duruslari, diinyanin ne olduguna ve ne olmasi gerektigine
iliskin ortak diisiinceyi yonlendirerek toplumsal kurumlari ayakta tutan daha genis bir
kiltiirel temsiller sisteminin pargasidir”. Popiiler sinemanin egemen ideolojiden ve
siyasetten bu kadar bagimli olmasi endiistrilesmesi ile agiklanabilmektedir. Yiiksek

biitceli popiiler filmlerin yonetmenleri ekonomik olarak yapimci sirketler ve
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sponsorlara bagimli oldugu icin yapimei sirketin ve sponsorlarin siyasi goriisleri ve

tilkenin ideolojisi filmin ideolojik temelini olugturmaktadir.

Popiiler sinema, ¢ogu zaman toplumun siyasi ve toplumsal gerginlikleri yatigtirmayzi,
adalet, esitlik ve giivenlik gereksinimlerini karsilamayr amacglamaktadir. Ancak Ryan
ve Kellner’in (2010: 446) ABD’yi 6rnek alarak incelemesi, bu siyasi ve toplumsal
gereksinimlerinin sinema tarafindan karsilanmasinin tek basina calismadigini ve
sistemin kendisinde kaynaklandigini gostermektedir. Bununla beraber popiiler
sinemanin amaglarindan biri bireylerin basari istegi arzularin1 karsilamak veya oliim
korkusu gibi endiselerini yatistirmaktir (Ryan ve Kellner, 2010: 447). Bu “giiven verici
bir toplumsal yapiya doniik gereksinme” popiiler sinemada islenen her konuda, ¢ekilen

her filmde gozlemlenmektedir.

Biitiin bunun yani sira Erdogan’in (2004: 9) da ifade ettigi gibi popiiler sinemanin
poplilerlestirdigi diinya gorlisi ve yasam tarzi popiiler kiiltiiriin temelinin
olusturmaktadir. Boylece sinema endiistrisi, kapitalizm sisteminin bir pargasi olup
gelismesinde ve kiiresel pazarda mal ve hizmetin satiglarinda 6nemli bir rol

oynamaktadir.

Sanatin ¢ogu zaman halkin sesi ve iktidara muhalif bir pozisyonda diisiiniilmesine
ragmen popiiler sanat ve oOzellikle popiiler sinema toplumsal kiiltliriin yaratimi
acisindan egemen ideolojinin etkisi altinda bulunmaktadir. Sanat kitle kiiltiiriine
doniistiigli yani endiistrilestigi zaman ekonomik olarak bagimli oldugu iktidarin

denetimine gitmekte ve onun ideolojisini topluma telkin etmektedir (Coban, t.y.: 5).

Ryan ve Kellner gibi birgok sinema arastirmaci popiiler sinemanin, sanattan ¢ok
televizyon ve internetin yani sira egemen ideolojiyi yayan bir arag, ideolojiyi herkesin
anlayacagi ve sorgulamadan benimseyecegi bir sekilde sunan bir eglence mekanizmasi
haline geldigini sdylemektedir. Onlara gore sinema, ideolojinin kiiltiirel bir arag
olarak, gorsel, ses ve diyaloglarin arkasinda egemen ideolojinin etkisini ustaca
gizlemektedir. “Her kamera konumu, her goriintli diizenlemesi, her montaj karar1 ve
her anlatisal se¢im, tiirlii ¢ikar ve arzular barindiran bir temsil stratejisiyle iliskilidir.
Sinemanin yalnizca ‘gergekligi’ ortaya koyan ya da betimleyen hi¢bir cephesi yoktur”

(Ryan ve Kellner, 2010: 419). Sinema toplumsal ger¢ekligi egemen ideolojisine uygun
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olarak degistirerek 1ideolojinin yeniden iiretilmesine temel hazirlamaktadir.
“Hollywood bi¢imlerinin ideolojik olma niteligi, tahakkiim toplumunu sekillendiren
deger, pratik ve kurumlarin cevherini olusturan figiir ve anlatilar1 ¢ogaltmalarindan
kaynaklanir” (Ryan ve Kellner, 2010, 409). Andrew’nun (2000’den akt. Coban, t.y.:
6) belirttigi gibi, popiiler sinema var olan diinyant en iyisi olarak sunar,
adaletsizliklerinin ve kdliiklerinin degistirilmesinin miimkiin olmadigini ve insanlarin
onlar1 kabul etmek zorunda olduklarini sdylemektedir. Popiiler sinema iiriin ve ideoloji
iiretimi, dagitim, tiiketimi, kiiltiir ve 6zellikle sinemadaki sansiir ile mevcut kapitalizm
sistemini desteklemektedir. Ancak, Coban (t.y.: 6) popiiler sinemanin ve genel olarak
popiiler kiiltiiriin toplumsal bilincini homojenlestirme giiciine sahip olmadigina dikkat
cekmektedir. Boylece, toplumsal biling “egemen yapinin denetiminde olsa da kendine
ait 0zgiir alanlara sahiptir, ideolojik yeniden iiretim siirecinin pargaliligi ve bazi
noktalarda yasadigi basarisizlik ve tersine isleyisler sonucunda sinema iginde

mubhalefet olanagini da tasir”.

Buna karsin Robert Stam (2014: 318), popiiler sinemanin sadece ideolojiden ibaret
olmadigint ve egemen ideolojiyi telkin etmek ile beraber baska amaclari, “aracin
kendisini arzulayan ve statiiko icerisinde bulunmayan seyin yansitilmig bir icrasi
olarak kurdugu iitopyact fantezinin 6zii” oldugunu da sdylemektedir. Dyer’e atifta
bulunarak sinemanin sanat yoluyla “sosyal varolusun negatifleri sanatsal doniistimiin

pozitiflerine” doniistiirdiigiine vurgu yapmaktadir.

1.5. Japon Popiiler Kiiltiiriinde Sinemanin Yeri
Japon kiiltiirii, Ruth Benedict’in “Krizantem ve kili¢” (2010) kitabinda yaptig1 gibi,
Batida yapilan arastirmalarda Bat1 kiiltiiriine bir zit anlamlis1 olarak ele alinmaktadir.
Batida ister akademi ister askeri veya siyasi alanlarinda Japon kiiltiiriin arastirmalarina
kars1 temel yaklagim “Japonlar bizim yaptiZimizin aksini yaparlar”dir (Benedict,
2010: 8). Yani Tai’in (2003: 1) de belirttigi gibi, ABD basta olmak iizere bat1 iilkelerin
kiiltiirinii bir norm, bir ana akim kiiltiirii olarak kabul edilirken Japonya kiiltiirii ikincil
ve Bat kiiltiirline her agidan zittir. Bununla beraber Tai (2003: 1), Asya kiiltiirlerinin
ve Ozellikle Japon kiiltiiriintin kolonilegsme gibi politik siireclerle i¢ i¢e olan ulus ingas1
stirecinde yapay olarak insa edildigini ve dogal seklinden uzak oldugunu One

surmektedir.
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Bu durum, Japoncadaki kiiltiir teriminin kullaniminda da goriilmektedir. Modern
Japoncada kullanilan ve kiiltiir anlamina gelen ‘bunka’ kelimesi Almancadaki ‘kultur’
teriminin karsiligi olarak 1880 yilinda ortaya ¢ikmis ve 1910 yilina kadar akademik
caligmalarinda kullanilmamistir (Nishikawa, 1993’ten akt. Tai, 2003: 10). Bozkurt
Giiveng (1995: 275) Cin karakterleri (kanji) ile yazilan bunka terimini agiklarken ‘bun’
hiyeroglifinin bilgi, 6greti, beceri, ‘ka’ hiyeroglifinin ise birinin “6nemli, tdrensel bir
ise baglamasi, atilip girismesi” anlamina geldigini sdylemektedir. Yani bunka terimi
“bilgi ve beceri edinmeye baslamak, bilgi-becerinin oturup yerlesmesi, ciddiye
alinmas1” (Giiveng, 1995: 275) anlamina gelmektedir. Yani anlam1 daha ¢ok egitimle
iliskilidir.

Bir imaj olarak Japon kiiltiirii, bunka teriminin ortaya ¢ikmasiyla beraber, Japonya 19.
yiizyilin sonlarinda modern ulus devlet uluslararas: arenaya ¢ikarken, Asya'nin diger
bolgelerine somiirge giicli uygulayarak kurulmustur (Tai, 2003: 10). Meiji doneminde
(1868-1912) ise bunka yerine daha ¢ok “Bati iilkeleri gibi uygar, gelismis” anlamina
gelen ‘bunmei’ terimi hem akademik hem de siyasi sOyleminde aktif olarak
kullanilmaktaydi (Tai, 2003: 10). Goriildiigii gibi hem bunmei, hem de bunka terimleri
Japonya toplumunun ya Batiya 6zenmenin ya da Asya ve Bati iilkelerine sunulabilecek

(ve ilerde pazarlanabilecek) bir imaj yaratma istegin sonucudur.

Morris-Suzuki (1995°ten akt. Tai, 2003: 11) bunka teriminin Taisho doneminde (1912-
1926) yayginlasirken tiiketim toplumu ve orta smifin yasam bigimiyle
iliskilendirilmekteydi. Ayn1 donemde sanat, mimarlik ve edebiyatta egemen olan
kiiltiiralizm (bunka-shugi), tiiketici toplumunun genislemesine dikkat ¢cekmekte ve
bunmei ile iliskili sinai ilerlemeye ve bilimsel rasyonellige bir tepki olarak dogmustur.
Kiiltiiralizmin baglangicta kozmopolit bir yonii varken, 1920'lerin sonunda milliyetci

anlamlar kazanmaya baglamigtir (Morris-Suzuki, 1995’ten akt. Tai, 2003: 11).

1.5.1. Yumusak Gii¢ olarak Japon Popiiler Kiiltiirii
Japonya’nin II Diinya Savasinda yenilmesi ve 1945 yilinda ABD ordusu tarafindan
isgal edilmesi ardindan Japonya zorlu bir silirece girmistir. Artik orduya sahip
olamayan Japonya, Amerikan askerlerden 6grendigi savas propaganda malzemelerinin

yoniinii ve dilini degistirip neredeyse biitiin diinyaya yayilan bir popiiler kiiltiiri
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yaratmugtir. Japonya sert gii¢ (ordu) kullanamadigi i¢in yumusak giice yani bir tiir
kiiltiirel istilaya bagvurmustur. “Japon toplumu ada anlayisiyla yabanci olan1 hemen
Ogrenip, gelistirerek, Japonlastirarak, 6zgiin bir bi¢ime doniistiirerek” anime ve manga

basta olmak iizere popiiler kiiltiiriinii diinyaya ihra¢ etmektedir (Sarban, 2012: 1).

Joseph S. Nye (2017: 27) sert ve yumusak gii¢lerin ikisinin de insanlarin davraniglarini
etkilemek ve belli bir amaca ulasmak i¢in kullanildigini1 belirtmektedir. Ancak sert
gii¢, yani askeri kaba gii¢ zorlamaya veya tesvike dayaniyorsa yumusak gii¢ iknaya
dayanmaktadir, Nye’nin (2017: 27) sozleriyle “kiiltliriin ve degerlerin cazibesine ya
da siyasi tercihler glindemin, digerlerinin, gergek dis1 goriindiikleri icin bazi
tercihlerini ifade edememelerini saglayacak sekilde manipiile etme becerisine”
dayanmaktadir. Nye’ye gore “Japonya, diger Asya iilkelerine kiyasla daha fazla sayida
potansiyel yumusak giic kaynagina sahiptir. Bir yandan essiz bir kiiltiiri
koruyabilmenin miimkiin oldugunu gdsterirken, diger yandan gelir diizeyi ve teknoloji
acisindan Bati’ya esit bir diizeye ulasana kadar biitiiniiyle modernlesebilen ilk Batili

olamayan tilkedir” (2017: 125).

Japon pop miizigi, video oyunlari, TV dizileri, modas1 ama en ¢ok anime ve manga
hem ticari hem de kiiltiirel agidan Japonya’nin diinyadaki sesi ve kiiresel yumusak gii¢
silah1 haline gelmistir. 1970’1i yillarin sonlarindaki yillarda baglayan bu siire¢ en ¢ok
90’11 yillarda etkisini gostermistir. Japon kiiltiirel tirtinleri Giiney ve Dogu Asya
tilkeleri doldurmusg Batida ise Japon kiiltiirii ‘otaku’ olarak adlandirilan bir alt kiiltiir
olusmustur. 1980’lilerden bu yana anime ve manga Japonya’nin kiiltiirel ana ihracatini
olusturmaktadir. Doraemon ve Heidi, Girl of the Alps gibi ¢cocuk animeleri Asya ve
Bat1 ¢ocuklarinin bir-iki neslinin ¢ocuklugunu sekillendirmistir. Diger 6nemli bir
ornek 1983-1984 yillarinda Japonya’da ¢ikan ama sonra elliden fazla iilkede gosterilen
Oshin dizisidir. 20. Yiizyilin baslarinda gegen bir kadinin melodramatik hikayesi
sadece Asya iilkelerinde degil, ayn1 zamanda Arap {iilkelerinde ve Latin Amerika
iilkelerinde de biiyiik ilgi gormiistiir (Iwabuchi, 2002: 1-2). Anime’nin biitiin
diinyadaki etkisi ve ticari 6nemi Ozellikle “Amazon.com gibi lirlin siparis sitesi
devlerinin manga ve anime satis rakamlarinda ve Amerika ve Kanada’ da dagitim

yapmak lizere Japonya’nin en biiyiik animasyon yapim firmalarindan biri olan Stiidyo
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Ghibli ile Amerikan Walt Disney’ in 1996 yilinda imzaladig1 anlasmada” (Sarban,
2012: 7) goriilmektedir.

Japon animasyon filmleri anime 1990’11 yillarda Giiney Kore, Tayvan ve Tayland gibi
Dogu ve Giiney Asya iilkelerinde en izlenen ¢izgi filmleri arasindaydi. ingiltere’de en
¢ok satilan video Katsuhiro Otomo’nun Akira anime filmi olmus, “kendisine ait
olmayan Kkiiltiirel iirtinlere sicak bakmayan Fransa’da 1990’larin ortalarinda Japon
cizgi filmlerinin haftada 30 saatin {izerinde gosterildigi” (Sarban, 2012: 7)
belirtilmistir. Bu dénemde animasyon tasarimindan sosyolojiye kadar bir¢ok alanda
Japon popiiler kiiltiirii ile ilgili akademik c¢alismalar da yazilmaya baglamis ve

tiniversitelerde ilgili boliimler ve dersler acilmaya baglamistir.

Cagdas kiiltiirler arasinda Japonya, yumusak giici en etkili bicimde kullanan
kiiltiirlerden biridir. Asya’nin yeniden dirilisi Japonya’nin ekonomik basarisi ile
baslar. Yiizyilin sonlarina dogru, Japonya’nin dikkate deger performansi sadece
Japonya’y1 zengin kilmamis, ayn1 zamanda {ilkenin yumusak giiciinii de arttirmistir.
Bati ile modernizasyon konusunda basa bas gidebilen ilk Batili olmayan iilke olarak
bu siire¢ igerisinde 6zgilin bir kiiltiiriin de muhafaza edilebilecegini sergilemistir;
Japonya, herhangi bir Asya lilkesinden ¢ok daha fazla yumusak giic kaynagina
sahiptir.

Japon popiiler kiiltiirii Bat1 ve 6zellikle Amerikan popiiler kiiltiirden esinlenerek ve
birgok unsurunu benimseyerek sekillenmis olsa da 6zellikle 2000’li yillarda Japon
popiiler kiiltiirii Bat1 kiiltiiriine de etkilemeye baslamistir. Ornek olarak, 2017 yilinda
Hollywood’da ¢ekilen Ghost in the Shell filmi 1995 tarihli ayni isimli animenin
uyarlamasidir. Birgok film elestirmeni 2010 yilinda ¢ikmis Inception filmin yénetmeni
Chirtopher Nolan’in bu filmi g¢ekerken Satoshi Kon’un Paprika uzun metrajh
animesinden ilham aldigini1 séylemektedir (Wardlow, 2017). Darren Aronofsky de
Satoshi Kon’un diger ¢alismasin Perfect Blue’dan bazi sahneleri Requem for a Dream

filminde kullanmistir (Denney, 2015).

Japon sinemasi popiiler kiiltiire dahil olup yumusak gii¢ olarak kullanilsa da anime ve
manga kadar yaygi olmamistir. Yine de Japon filmleri cesitli uluslararasi film

festivallerinde gdsterilmekte ve bircok ddiil almaktadir. Ornegin bu ¢alismada analiz
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edilecek Departures filmi 2009 yilinda Oscar 6diiliine, Maboroshi ve After Life
filmlerin yonetmeni Hirozaku Koreeda 2018 yilinda Shoplifters filmiyle Cannes Film

Festivalinin en 6nemli 6diilii Altin Palmiyeye layik goriilmiistiir.

1.5.2. Yumusak Gii¢ Olarak Manga ve Anime
2. Diinya Savagindan sonra ABD’nin Japonya’ya uyguladig isgalci politika Japon
kiltlirii ve sanati bircok acidan etkilemistir. Bu donemde ABD tarafindan Japon
geleneksel ve popiiler kiiltlirline sansiir uygulansa da ABD’nin ekonomik destegi ve
Amerikan popiiler kiiltiir katkistyla Japon popiiler kiiltlirtiniin olusmasina yardimci
olmustur. Japonya’da geleneksel ve elit kiiltiir varligimi siirdiiriirken Japon kitle
kiiltiirii sekillenip hem Japonya’da hem de Bati iilkelerinde yayilmaya baglamistir
(Sarban, 2011: 24). Bu kitle kiiltlirtin en bilinen ve yumusak gii¢ olarak en etkili

pargalart manga ve anime olmustur.

Japonya’da manga kelimesi sadece Japonya’da iiretilen ¢izgi romanlari i¢in degil, ayn1
zamanda Bati iilkelinden ithal edilmis ¢izgi romanlarini i¢in kullanilirken Bati’da ise
manga terimi sadece Japonya’da iiretilen ¢izgi romanlarini tanimlamak igin
kullanmaktadir. “Plastik kalitesi, ¢izgi romana 6zgl ardisiklik ilkelerinin kullanilis
bicimi, gorsel ve yazili Oykiilleme silirecinden, konu se¢iminden, yoOntem ve
uygulamaya kadar pek ¢ok alanda tamamen kendine 6zgili olusu, boylesine kesin bir
tanimlamanin yapilmasina sebep olmustur” (Kinsella, 2000°den akt. Sarban, 2011:

24).

Japoncada 18. yilizyilda yaygin olarak kullanilmaya baslamis manga kelimesi
‘oyunbaz, hasari, ucari resimler’ anlamina gelmektedir. Modern anlamiyla manga, 2.
Diinya Savasi sonrasindan giliniimiize kadar iiretilen Japon ¢izgi romanlarinin
tamamini nitelemektedir (Sarban, 2011: 25). ‘Anime’ ise terim olarak Fransizcada
canli, hareketli anlamina gelen ‘animé’ kelimesinde tiiretilmis ve Japon animasyon

filmleri i¢in kullanilmaktadir (Garip, 2017).

Japonya’da hem manga hem anime farkli yas, cinsiyet, meslek ve sosyal gruplar
tarafindan tiiketilmektedir. Bu nedenle manga ve anime ‘shounen’ (geng erkeklere

yonelik), ‘shoujo’ (geng kizlara yonelik), ‘hentai’ (cinsel igerikli), ‘kodomo’ (kiigiik
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cocuklara yonelik) yani sira bilim-kurgu, psikolojik drama, korku, tarih, biyografi gibi

bir¢ok tiirde tliretilmektedir.

Japonya Hiikiimeti, Japon kiiltiiriin yurtdiginda yayginlastirilmasi igin 1972 yilinda
Japan Foundation kurmustur. Japonya Disisleri Bakanligi’nin ekstra bir boliimii olarak
kurulan Japan Foundation, Japonya’nin yurtdisindaki imajinin gelistirilmesi, Japon
kiiltiirtiniin tanitilmasini amaglamaktadir. Bu yayilmaci politikada ¢ay seremonisi,
Kabuki tiyatrosu gibi geleneksel kiiltiirel formlar yani sira anime ve manganin da
onemli bir rolii vardir. Animenin 2. Diinya Savasindan dnce ¢ikmasina ragmen 1990’1
yillara kadar ihracat payi fazla degildi. “2003’te ise anime ve anime ile alakali iriinler,
diinya medya marketinde 1/3’liikk bir gelir elde etmistir”. Gliniimiizde de anime ve
manga otuz dilden daha fazla dile ¢evrilmekte ve anime ve manga pazari Japonya’da

gelismeye ve biiytimeye devam etmektedir (Garip, 2017).

1.5.3. Japon Sinemasinin Gelisimi: 1896 — 1990 yillar
Sinema Japonya’ya Bati iilkeleriyle neredeyse ayni zamanda gelmistir. Biitlin diinyada
ilk sinema gosterimi 1895 yilinda gerceklesmigken, Japonya’da ilk gosterim sadece
bir sene sonra 1896 yilinda ger¢eklesmistir. O donemde baskent olan Kobe sehrinde
yapilan bu ilk sinema gésterimi Japonya’nin biiytik sehirlerinde genelde Amerikalilar
tarafindan organize edilen diger sinema gosterimleri izlemistir. Bir siire sonra Japonlar

kendi sinema gosterim aglarini kurmuslardir (Oylum, 2016: 62).

Bundan kisa bir siire sonra Japonya’da kendi sinema endiistrisi olusturulmaya
baslamistir. Japon sinemasina en biiyiik katkiyr ilk film stiidyosunu agan ve Japon
sinemasinin kurucusu olarak kabul edilen Shoten Yoshizawa yapmistir. 1903 yilinda
ise Tokyo’da ilk sinema salonu kurulmustur. Ik Japon Filmi konusunda ise tartigmalar
hala siirmektedir. Bazi kaynaklar ilk Japon filmi olarak 1898 yapimli Game of Autumn
Leaves filmini gosterirken, diger kaynaklar 1902 yilinda ¢ekilmis Tsukemichi
Shibata’nin Viewing Scarlet Maple Leaves filmini gostermektedir. Her iki film de
geleneksel Japon tiyatrosu kabuki’nin beyaz perdeye uyarlamasidir. Kabuki tiyatrosu
ilk Japon filmlerinin temelini olusturmus ve uzun bir siire boyunca Japon sinemasini

etkilemeye devam etmistir (Oylum, 2016: 63).
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[k dénem Japon sinemasinda kabuki tiyatrosu yani sira Japonca’da ‘shingeki’ olarak
adlandirilan Bat1 tiyatrosu ve ‘shimpa’ olarak bilinen modern Japon tiyatrosunun etkisi
cok bliytiktiir. Ancak bu tiyatro-sinema iliskisinin yararlar1 gibi zararlar1 da olmustur.
Ornegin, birgok tiyatro oyunculari filmlerde oynamay: kabul etmemekte ve Japon
tiyatrosu  gelenegine gore filmlerde de kadin karakterlerini  erkekler
canlandirilmaktaydi. Bu durum 1920 yilina kadar siirtip ilk kadin oyuncular Harumi
Hanayagi ve Yaeko Mizutani Japon sinemasina kadinlar i¢in bir kap1 agmistir (Oylum,
2016: 63-64).

Bu dénem bir grup sinemact Japon sinemasini tiyatro etkisinden arindirmak ve Bati
sinema gelenegine yakinlastirmak istemistir. 1920 yilinda Henri Kotani’nin Island
Woman ve Thomas Kurihara’nin ayni y1l ¢ektigi Amateur Club filmleri bu ¢alismalarin
ilk eserleri arasindadir. Boylece Japon sinemasi iki ayri yolda gelismeye devam
etmistir: birisi tiyatrodan beslenen ‘jidai-geki’ filmleri; digeri ise hikayesi genellikle
Tokyo’da gecen ve cagdas toplumsal sorunlari ele alan ‘shomin-geki’ filmleridir
(Kuloglu, 2016: 15).

1923 yil1 Japon sinemasinin, Amerikan Sinemasindan, Alman ekspresyonizminden ve
Fransiz empresyonizmden beslendigi ve yiikselise gectigi bir donem olmustur. Ancak
tarthe Biiyiik Kanto Depremi olarak gecen ve 100 binden fazla kisinin 6liimiine sebep
olan felaket Japon film endiistrisine de bliyiik zarar vermistir. Genellikler Tokyo ve
Yokohama sehirlerinde bulunan film stiidyolar1 ve sinema salonlar1 bu depremde
yikilmistir. Boylelikle Japon sinemasi neredeyse 10 yil siiren bir duraksama donemine
girmistir. Bu donemde stiidyolar yerli film {liretemeyince sinemalarla agirlikli olarak
Amerikan filmleri gosterilmekteydi (Kuloglu, 2016: 27). Boylece bir sonraki donem

Japon popiiler kiiltiirii ve sinemaciligi Amerikan kiiltiiriin etkisi altinda kalmistir.

1930’11 yillarda Japon stiidyolar1 yeniden film iiretimine geri donmiis ve toplumsal
gercekei bir sanat anlayisini benimseyen filmler vizyona girmeye baslamistir. Yasujiro
Ozu’nun Tokyo Chorus (1931), Daisuke Itoh’un An Unforgettable Grunge (1926) ve
Minori Murata’nin Maksim Gorki uyarlamas1 Souls On The Road filmleri gergekgi

sinemanin ilk 6rnekleri olmustur.

29



1930’Iu yillara kadar siiren Japon sinemasinin sessiz filmler donemde geleneksel
Japon tiyatronun etkisi bityiiktii. Bu donemin filmlerini kabuki tiyatrosundan sinemaya
gegen ‘benshi’ adi verilen anlaticilar seslendirilmekteydi. Benshi’ler film oyunculari
kadar izleyicilerin ilgisini ¢ekmekteydi ve izleyiciler belli benshi’leri dinlemeye
gelmekteydi. Bu durumdan yani benshi’lerin hem tiyatroda hem sinemada 6nemli bir
rol oynadiklarindan dolay1 1930°1u yillarda sesli sinema ortaya ¢iksa da benshi ile
seslendirilen sessiz filmler 1940’11 yillara kadar 6nemini yetirmemistir. Japonya’da ilk
sesli film The Neighbor’s Wife and Mine 1931 yilinda ¢ekilmistir (Altun, 2016: 29-
30).

1930 yillarda sesli filmlere gegen Japonya, bu donemde yasanan ekonomik ve
toplumsal kriz sebebiyle asir1 milliyet¢i ve yayilmact bir politika izlemistir. Japonya
Cin’in Mangurya isgal ettikten sonra Japon hiikiimeti agir sansiir igeren yasalar
c¢ikararak sinemay1 kontrol altina almistir (Altun, 2016: 34). 1939 Film Kanunu biitiin
filmlere uygulanan sansiir disinda filmlerde bireysel duygular ve cinsellik gibi
konular1 yasaklamakta ve Japon ordusunu ve hiikiimetini 6ven yani propaganda

filmlerin yapimini desteklemekteydi (Kuloglu, 2016: 35).

Bu kanun 1946 yilinda kaldirilmis ve onun yerine yeni bir Film Kanunu ge¢mistir. Bu
kanuna gore filmlerde “feoldal Japonya donemini 6ven unsurlara, geleneksel kiiltiir
Ogelerini animsatacak simgelere, samuraylar ve kiliclarin” (Kuloglu, 2016: 35)
kullanimina yasak getirilmistir. 1939 Film Kanunuyla yasaklanan bireysel konular ve

cinsellikten ise yasaklar kaldirilmistir.

Hirosima ve Nagasaki sehirlerine atom bombalarin atilmasiyla ve Amerika’nin
Japonya’y1 isgal etmesiyle biten Ikinci Diinya Savasindan sonraki dénem Japon
sinemasini da biiylik dl¢lide etkilemistir. Savas sirasinda birgok sinema salonu yol
edilmis ama stiidyolarin biiyiik kismi sag kalmistir. ABD isgalinin basladig1 savas
sonras1 doneminde Japonya’da biitiin kurumlarin yapisi1 degistirilmistir. Cikarilan yeni
Film Kanunu ile Japon geleneksel kiiltiiriinii 6ven filmler yasaklandig1 gibi savastan
once c¢ekilmis 200°e kadar film Amerika yetkilileri tarafindan yok edilmistir. Bu siireg

Amerikan isgalin 1952 yilinda sona ermesine kadar stirmiistiir (Kuloglu, 2016Db).
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Isgalin ardindan Japonya’ya sinema salonlarini dolduran Hollywood filmleri ve ileride

popiiler kiiltiiriinii sekillendirecek kapitalist anlayis kalmistir.

Savag ve isgal sonrasi Japon sinemanin yeniden toparlanmasinda en énemli roliini
oynayan isimlerden biri Akira Kurosawa olmustur. 1950 yilinda ¢ektigi Rashomon
filmi ile Batinin dikkatini Japon sinemasina ¢ekmeye basarmistir. Ayni filmle Venedik
Film Festivali'nde en iyi film 6diiliinii almistir. 1952 yilinda ¢ektigi Jkiru filmiyle
basarisini devam ettiren Kurosawa, 1954 yilinda ¢ektigi Seven Samurai ile diinya
sinemasinda 6nemli bir yer kazanmistir. Kurosawa’nin yaninda Yasujiro Ozu’nun da
1949 yilinda ¢ektigi Late Spring, 1951 yapimi Early Summer ve 1953 yilinda ¢ekilmis
Tokyo Story’den olusan Noriko ti¢clemesi ile tinlenmistir. Bu dénemde Kurosawa ve
Ozu disinda, Ugetsi Minagatari, Masaki Kobayashi, Kon Ichikawa, Kanete Shindo

isimleri de Japon sinemasi i¢in 6nemli eserlere imza atmislardir (Kuloglu, 2016b).

1960’larda ise Japon sinemasinda “savags sonras1 donemde yetismis, yeni duyarliliklara
sahip yonetmenler ortaya ¢ikmaya baslamistir” (Kuloglu, 2016b). Fransiz Yeni Dalga
akimindan esinlenen ama ayni kuramsal temeline sahip olmayan Japon Yeni Dalga
akimi 1960-1970’1 yillarda Japon sinemasinin énemli bir kismin1 olusturmaktayda.
Tashigahara Hiroshi, Masumura Yasozo, Imamura Shobei, Masahiro Shinoda, Nagisa
Oshima gibi Yeni Dalga yonetmenleri yaptiklar1 esirleriyle Japon sinemasin
luluslararalsi arenada temsil etmislerdir. Bunlardan biri Tashigahara Hiroshi’nin
1964 yilinda ¢ektigi Woman in The Dunes filmi, Cannes Festivalinde ve bir¢ok diger
festivalde 6diil almistir (Kuloglu, 2016b).

1970’11 yillarda biitiin diinyada oldugu gibi Japonya’da da sinema yerini televizyona
birakmaya baglamistir. 1980’11 yillarda da Japon sinemasinda “ucuz mafya filmleri ile
kadin teshirini konu alan erotizmle porno arasinda gidip gelen filmler” (Kuloglu,
2016b) ortaya c¢ikmistir. Bununla beraber bu dénemde Hollywood filmleri
Japonya’daki sinema salonlarini doldurmaya baslamis ve 80’li yillarda daha da hizlhi

bir sekilde devam etmistir (Kuloglu, 2016b).

1.5.4. Cagdas Japon Sinemasi: 1990 Y1l - Giiniimiiz
1990 yilinda Akira Kurosawa’nin kendi riiyalar1 baz alarak ¢ektigi Dreams filmi

Kurosawa ve klasik Japon sinemasi donemini kapatmis ve ¢agdas Japon sinemasi
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donemi baslamistir. 1990’1 yillarda birgok iilkede oldugu gibi Japonya’y1 da vuran
ekonomik kriz sinema endiistrisindeki durgunluga neden olmustur. Yine de 1990’11
yillarin ilk yarisinda ¢ikan filmler biiyiik 6l¢iide Japon sinemasinin yeni yolunu
cizmistir. Ekonomik kriz ve sinemaya yatirim yapan yabancilarin ¢ekilmesi bagimsiz

sinemanin dogmasina sebep olmustur (Albayrak, 2016: 295).

Bu donemde 1970-1980’1lerde Japon sinemasina hakim olan siddet, cinsellik ve isyan
1990’larda melankoliye ve yabancilagmaya yer vermistir. 1960’larda dogmus ve Japon
Yeni Dalga akiminin filmleriyle biiyiimiis Naomi Kawase, Hirokazu Koreeda, Shinya
Tsukamoto, Shinji Aoyama, Takashi Miike, Rokuro Mochizuki, Shunji Iwai, Kiyoshi
Kurosawa, Shun Nakahara ve Takashisa Zeze gibi “X kusag1” ydnetmenleri bazi
aragtirmacilar tarafindan “bir yetenek patlamasi” (Albayrak, 2016: 295) olarak
nitelendirilmektedir. Amerikan film elestirmeni Mark Schilling bu yonetmenleri
“90’larin yeni dalgas1” olarak adlandirilmistir (Albayrak, 2016: 295).

Bu yonetmenlerin ¢ogu stiidyolara dayali uzun metrajli film ¢caligmalarina baglamadan
once diger alanlardaki calismalar1 sinema eserlerini de biiyiikk dlgiide etkilemistir.
Ornegin, Naomi Kawase ve Hirokazu Koreeda belgesel yapimlarindan, Shunji Iwai
reklam ve miizik videolarindan, Rokuro Mochizuki, Shun Nakahara ve Takashisa Zeze
ise pink sinemasindan® indie sinema sektoriine gecis yapmuslardir. Biitiin bu
yonetmenler i¢in orta nokta filmlerini diisiik biitce ile ve hizli bir sekilde cekmeleridir.
Bu agidan 1990’11 yillarin indie filmleri 1960’ larda ATG* ve diger sirketler tarafindan
yapilan “yiiksek sanat” bagimsiz filmlerden farklidir (Albayrak, 2016: 295).

“1960’lardaki Oshima, Shinoda, Yoshida ve Imamura’nin Yeni Dalga filmlerinin
getirdigi degisiklik “duygusal hiimanizmden” sert ideolojik bir durusa yonelmeyi
ifade ederken, 1990’larin paradigmasi daha sert ve hayata daha kuskucu bir bakis
benimsiyordu. Bunun nedeni siiphesiz bu donemde meydana gelen ciddi ekonomik
sikintilarin olmasidir. Ancak bu durum, dénemin bir¢ok yonetmeni siddet ve acimasiz
tir filmlerde is yapmasini 6grenmelerini saglamistir. 1990°lardaki iflas ve uzun

durgun ekonomi dénemi ile birlikte; filmlerinde tematik olarak belirsiz kimlik ve

3 Pink filmler (Pink sinema/Pinku Eiga), 1980°1i yillarda kiigiik bagimsiz sirketler tarafindan yapilan
softcore pornografik ve siddet igeren filmlerdir (Sekendiz, 2016: 121).

4 ATG (Art Theatre Guild), 1961 yildan 1980°1i yillarin ortalarina kadar faaliyet gosteren ve gogunluklar
Japon Yeni Dalga akiminin filmlerini yayimlanan prodiiksiyon sirketidir (Albayrak, 2016: 295).
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olusturulmug belirsiz gelecege ses vermislerdir. Tabi bu ses olma durumu
yonetmenlerin kisisel sorunlarinin seviyesine gore degismis; 1960’larin Yeni Dalga
yonetmenlerinin aksine bu dénem ydnetmenlerinin siyaset ve tarih temasi ilgisini
¢ekmemistir. Film yapimi tarzlari genellikle uzun ¢ekim, sabit kamera ile minimalist

bir objektif bakigi olmugtur” (Albayrak, 2016: 295-296).

1990’11 yillarin indie fillerinin ¢ogu ““sevilen birinin ortadan kaybolmasi/intihar veya
cinayet nedeniyle oldugu derin kayip, yabancilagma ve umutsuzluk hislerin
yansimas1” (Albayrak, 2016: 297) izlenmektedir. Bunun nedeni sadece bu dénemde
yasanan ekonomik kriz degil ayn1 zamanda 1995 yilinda yikici Kobe depremi Aum

Shirikyo grubunun Tokyo metrosunda gergeklestigi sarin gazi saldirisidir.

1990’11 yillarin ikinci yarisinda sinema endiistrisi kendini toparladikc¢a uluslararasi
arenadaki Japon sinemasina ilgi yiikselmeye baslamistir. 2000’11 yillara dogru anime
ve indie ¢alismalar1 Japon sinema endiistrisinde kendine belli bir yer edinip yurtdis
festivallerinde yeniden gosterilmeye baglamigtir. Mark Schilling tarafindan “annus
mirabilis (mitkemmel yil)” (Albayrak, 2016: 296), Wada-Marciano (2009: 2)
tarafindan ise “sinematik ronesans” olarak adlandirilan 1997 yilinda Japon sinemasi
yeniden ylikselise gegmistir. 1997 yilinda Venedik Film Festivalinde Takeshi Kitano
Hana-bi filmiyle Altin Aslan 6diiliinii, Shohei Imamura’nin filmi The Eel ise Altin
Palmiye 6diiliinti, Naomi Kawase’nin Suzaku filmi Cannes Film Festivalinde Golden
Camera odiiliinii kazanmis ve Hayao Miyazaki’nin animasyon filmi Princess
Mononoke Japonya’da 19 milyar Japon Yeni (182 milyon dolar) toplayarak gise
rekorlarin1 kirmistir (Wada-Marciano, 2009: 2). Hirokazu Koreeda’nin Maboroshi
(1995) ve After Life (1998) filmleri, Takashi Miike’nin 1999 yapimli Audition filmi,
Hideo Nakata’nin yonettigi ve Japon korku filmlerinin 6nciisii olarak kabul edilen The
Ring filmi 1990’11 yillarin ikinci yarisinda baglayan ve 2000°1i yillarin baslarina kadar
siiren bu “patlama” doneminin en O6nemli eserlerinden bazilaridir. Ayn1 zamanda
Ghost in The Shell (1995) ve 2003 yilinda Oscar 6diiliinii kazanan Spirited Away

(2001) gibi Japon animasyon filmleri de uluslararasi basariy1 yakalamistir.

Bu donemde Japonya’nin en biiyiik sinema stiidyolar1 Toho, Shochiku ve Toie mali
kriz nedeniyle film yapimindan uzaklasirken bagimsiz film yapimcilar1 ¢ogalmaya

baslamuslardir. Oyle, 1992 yilinda bagimsiz filmlerin oran1 %18 iken, 1997 yilinda bu
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oran %32’ye yiikselmistir (Wada-Marciano, 2009: 2). Bugiine kadar Japonya’da
bagimsiz film yapimi ¢ok yaygin bir pratiktir. Bu bagimsiz film yapimcilar1t mali
risklere girmek istemedikleri i¢in halen diisiik biitceli ve bir¢cok agidan kisith filmleri

tiretmeye devam etmektedir (Wada-Marciano, 2009: 2).

Japon sinemas1 durgun 1990’11 yillarin ardindan 2000’lerde ekonomik ve teknolojik
gelismelerin imkan verdigi asir1 film iiretimi donemine girmistir. Eskiden yilda 400
film {retilirken bu donemde yilda 800 film piyasaya c¢ikmistir. 1990’lu yillarin
bagimsiz yonetmenleri 2000’lerde daha fazla ve teknolojik agidan daha iyi film tiretme
imkanini bulmustur. Bununla beraber uzun zamandir endiistride oOtekilestirilmis
Naomi Kawase, Mika Nishikawa, Naoko Ogigami ve Yuki Tanada gibi kadin
yonetmenleri de daha serbest bir sekilde iiretmeye baslamislardir (Albayrak, 2016:
297).

Japon filmlerine hakim olan karanlik atmosfer bu dénemde de devam etmistir.
Yabancilagma ve kayip temalarina ekonomik kriz doneminde biiytimiis “kayip nesil”
konusu da eklenmistir. Bu donemin filmlerinde resmedilen “gengler kismen gereklilik
nedeniyle (istikrarl bir is olmadigi i¢in), kismen kendi se¢imleri disinda (sirketleri icin
hayatin1 adamis olan babalarin1 kopyalamak istemedikleri igin) ¢ogunlukla “freeters”
(serbest yar1 zamanli) olmak zorunda kalmiglardir” (Albayrak, 2016: 297-298).

“Bagimsiz sinema tarzi 1990’larin yeni dalgasinin izlerini tagir: uzak ve objektif bir
kamera, uzun ve statik ¢ekimler goze ¢arpmaktadir. Kisaca minimalist bir tarz
hakimdir. Bu durumda radikal ve abartili tarzi ile Takashi Miike ve filmlerindeki mide
dondiiren siddet ile Miike’i geride birakan yeni yonetmen Sion Sono birer istisnadir”

(Albayrak, 2016: 298).

2000’11 yillarda Japon hiikiimeti sinema endiistrisini desteklemek i¢in adimlar atmistir.
Bunun i¢in Japonya Film Komisyonu Tesvik Konseyi kurulmus ve Japan Foundation
tarafindan sanata tesvik yasasi ¢ikarilmistir. “Bu girisimler medya sanatlarina (filmler
dahil olmak {izere) istenilen tesviki saglarken ayni zamanda getirilen sart ile
hiikiimetin gerektiginde film medyasini korumak igin yardimint 6ngérmektedir”

(Albayrak, 2016: 298).
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Bu donemde yurtdigindaki festivallerde Japon bagimsiz dram filmlerine ilgi artarken
Japonya’da 1970-1980 yillarda ¢ikmig filmlerden yeniden dykiilenmis filmler (6rn.
Kon Ichikawa’nin 1976 yapimli kendi filmi The Inugami Family’i 2006 yilinda The
Inugamis dizisi olarak yeniden ¢ekmesi) ve anime ve manga eserlerinin beyaz perdeye
uyarlamalar1 yani live-action filmleri (6rn. Hikorazu Koreeda’nin Air Doll (2009),
Takashi Miike’nin Ichi The Killer (2001), Keishi Ohtomo’nun Rurouni Kenshin
(2012)) yayginlasmistir. Ayn1 zamanda Bati’da ve daha ¢ok ABD’de de Japon
filmlerinin remake (yeniden yapim) filmleri ¢ekilmeye baslamistir (6rn. Pulse (2006)
filmi Kiyoshi Kurosawa’nin Kairo (2001) filminin, The Yellow Handkerchief (2008)
filmi Yoji Yamada’nin The Yellow Handkerchief (1977) filminin, One Missed Call
(2008) filmi Takashi Miike’nin One Missed Call (2003) filminin bazinda ¢ekilmistir).
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IKiINCi BOLUM

CAGDAS JAPON SINEMASINDA OLUM OLGUSU

2.1. Sosyolojik Ac¢idan Oliime Genel Bakis
Sosyal bir varlik olan insanin &liimii fizyolojik (biyolojik) bir olgu oldugu kadar
sosyolojik bir olgudur. Bir insanin 6liimii sadece kendisini degil ayn1 zamanda yagsami
boyunca etkilesimde bulundugu (ya da iinli birinin 6liimii durumunda oldugu gibi
dogrudan etkilesimde bulunmadigi) insanlari, liyesi oldugu toplumu ya da toplulugu
da etkilemektedir. Baska bir deyisle, 6liim sosyal ve kiiltiirler faktorleriyle sekillenen
bir olgudur.

Genel bir anlamda &liim, bir canlinin yasamsal fonksiyonlarinin sona ermesidir. Oliim
anlik bir olay olarak degil bir siireg, hatta felsefi yaklagima gore bireyin dogdugu giin
baglayan bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Akalin, 2006: 7-8).

Oliim biyoloji, hukuk, psikoloji, teoloji gibi birgok bilim dalinda incelenmistir.
Aiken’in (1991°den akt. Burcu ve Akalin, 2008: 31) belirttigi gibi birbirinden ¢ok
farkli bu bilim dallarinin ¢ogunda 6liimiin biyolojik tanimi1 kabul edilmistir. Biyolojik
(somatik) Oliim solonum ve kalp c¢arpmasi gibi yasamsal fonksiyonlarin sona
ermesiyle tanimlanmaktadir (Akalin, 2008: 10). Bununla beraber yasamsal
fonksiyonlarin durmasindan sonra bazi biyolojik islevlerin devam etme durumu olarak
tanimlanan klinik 6liim ve kalp atislar1 ve solunum gibi yasamsal fonksiyonlarin
durmamas1 ancak beynin Oliimii gerceklestigi bir durum olarak tanimlanan beyin
6limii sosyoloji basta olmak iizere 6liimii inceleyen biitiin bilim dallarinda bir tartisma

konusudur.

Oliimiin iki boyutlu (biyolojik ve sosyal) oldugu icin sosyolojiyi de dogrudan
ilgilendirmektedir. Bir bireyin biyolojik olimii gerceklesirken bir taraftan onun
biyolojik ve sosyal hayati sonlanmakta, diger taraftan ise onun dahil oldugu sosyal
iligki aglarmin tyeleri icin de yoksunluk siireci baslamaktadir. “Yoksunluk siireci
icinde sosyal iligkilerle birlikte sekillenen keder, kayip, yas gibi kavramlar ve bu
kavramlar cercevesinde viicut bulan ritiieller Sliimiin kiiltiirel bir olgu oldugu

gercegini de gostermektedir” (Burcu ve Akalin, 2008: 31). Oliim bireyler arasindaki
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iligkileri etkilendigi i¢in ona iligkin ritiieller, adetle, gelenekler gibi sosyal tepkiler ve
aliskanliklar bulunmaktadir. Oliimle ilgili bu ritiieller cogunlukla dlenin yakinlarmin

yasadig1 yoksunluk ve keder siirecini hafifletmek i¢in yerine getirilmektedir.

Oliimiin sosyolojik bakis acisiyla incelenmesi birtakim kavramlarin ortaya ¢ikmasi
goriilmektedir. Ornegin, ‘sosyal 6liim’ veya ‘sosyal olarak 6lii” kavramlari sosyal
izolasyon, yasamsal fonksiyonlarin siirdiigii halde sosyal iliskilere girmeme, her tiir
sosyal iliskiler aglarina dahil olamam anlamma gelmektedir. Ornegin, beyin &liimii
gerceklesen bir bireyin biyolojik olarak hayatta oldugu kabul edilse de sosyal olarak
6l biridir. Ya da “yagh kisilerin, delilerin, AIDS vb. hastalik tasiyicilarin kurumlara
yerlestirilerek, etiketlenerek, izole edilmesi onlarin kurum disindaki ve hatta bazi
kosullar altinda kurum igindeki diger kisilerle sosyal iligkisini kesmekte ve onlari birer

“sosyal 0l konumuna getirmektedir” (Akalin 2006: 12).

Sosyolojide dliimle ilgili diger 6nemli kavram “dogal olmayan 6liim”diir. Yaslanarak
6lim dogal olarak kabul edilirken geng yasta kaza, cinayet, hastalik, intihar sonucu
6lim ise zamansiz ve dogal olmayan 6liim olarak kabul edilmektedir. Toplumun kabul
ettigi normal yasam silirecinin sonucu olan dogal Gliime gosterilen sosyal tepki
genellikle siddet ile iligkilendirilen dogal olmayan Sliime gosterilen sosyal tepkiden
farklidir (Burcu ve Akalin, 2008: 32). Dogal 6liim ka¢inilmaz oldugu toplumsal bir
norm olarak kabul edilmektedir. Dogal olmayan 6liim i¢in ise baz1 durumlarda (6rn.
Hristiyanlikta intihar eden birinin mezarlikta gdmiilme yasagy) ritiieller ve gelenekler

farklilik gostermektedir.

Dogal veya dogal olmayan 6liimiin sosyal etkilesim ag1 icinde yer alan temel bir durum
yoksunluk duygusudur. Deger verdigi kimsenin oliimiiniin nedeni olan keder ve
yoksunluk duygusu psikoloji ve sosyoloji arastirmalar1 yakindan ilgilemektedir. Bu
arastirmalarda yoksunluk duygusu “sevdigi/ 6nem verdigi birinin kaybin1 yasayanin
fizyolojik, psikolojik, davranigsal, sosyal kayiplari olarak” (Burcu ve Akalin, 2008:
32) ele alinmistir. Sosyolojik arastirmalarda birinin 6liimii sonucu olan yoksunluk
duygusu “keder, yas, agit gibi duygular; cenaze ve bassagligi gibi torenlerle birlikte

degerlendirilmektedir” (Burcu ve Akalin, 2008: 32).
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Oliimiin sosyal bir oldu olarak ele alan arastirmalar makro faktorler ve mikro faktorler
gibi sosyal etkenlere dayanmaktadir. Bu sosyal etkenler 6liime ya katkida bulunmakta
ya da tamamen engellemese de oOlimii geciktirmektedir. Savaslar, afetler, sosyo-
ekonomik durum, teknolojik ve tibbi gelismeler gibi makro faktorler ve dlen biriyle
ilgili yas, cinsiyet, meslek, aligkanliklar gibi mikro faktorler 6liim arastirmalarinda
Oonemli bir yer almaktadir. Tiim bu faktorler 6liimiin seklini ve ertelenmesini/ erken
gelmesinin etkilemektedir. Jones (2004’ten akt. Akalin, 2006: 28-29), 6liimlerin
sikligin1 ve nedenlerini yas, cinsiyet gibi mikro faktorlerin disinda irk (genetik
faktorler), bireyin yasadigi bolge (iklimi vs.) ve diger sosyo-ekonomik ve sosyo-
demografik etkenleri 6liimiin sosyal boyutuna iliskilendirmektedir. Dogal afetlerin
veya silahli ¢calismalar/savaslarin sik ¢iktig1 bolgelerde yasamin uzunlugu daha ¢ok
makro faktorlere bagliyken daha sakin bolgelerde mikro faktorler ve sosyo-ekonomik
etkenler 6liimii yakinlastirmakta veya uzaklastirmaktadir. Aiken’nin (1991°dan akt.
Burcu ve Akalin, 2008: 33) belirttigi gibi, hizli teknolojik gelismeler bir taraftan
6limciil hastaliklara tedavi veya as1 gibi 6nemli avantajlar saglarken diger yandan da

biiyiik insan kayiplarina yol agabilecek olumsuz sonuclar yaratabilmektedir.

Bu c¢alismada kullanilacak 6liimle iliskin sosyolojik ve kiiltiirel yaklagimlar yasamla
Olim arasindaki iligkisine dayanmaktadir. Geleneksel kiiltiirdeki yasama ve Oliime
bakis acis1t modern bakis acisindan farklilik géstermektedir. Eskiden yasami uzatma,
dini ve felsefi olarak oliimsiizliige ulagsma cabalar1 sadece segkin kisilere ait bir
ayricalik iken modern diinyadaki teknolojik ve bilimsel gelismeler sonucu olarak
yasam tarzini iyilestirip yagsam siiresini uzatmak neredeyse herkesin elindedir.
Dolayisiyla zaman i¢inde 6liim sadece soyut bir dinsel olgu olmaktan ¢ikip daha pratik
hayatla yan yana duran bir olguya doniismiistiir. Oliimle ilgili ritiieller de modern
diinyada kisithh olarak ve ¢ogu zaman dini amagh degil yas tutanlarin acisim

hafifletmek amaciyla gergeklestirilmektedir.

2.1.1. Tanatoloji: Oliim Bilimi
Oliim ile ilgili en derin tartismalara ve diisiincelere yer veren alan felsefe olsa da 6liimii
bilimsel bakis agisiyla arastiran psikoloji, sosyal antropoloji ve sosyoloji en eski
disiplinlerdir. Bu disiplinler 6liimii daha ¢ok bireysel, kiiltiirel ve toplumsal agilardan

arastirmaktadir. Ornegin, sosyal antropoloji farkli geleneksel ve modern kiiltiirlerdeki
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Olime yaklasimi, onunla ilgili davranigsal aligkanliklar ve ritiielleri ele almaktadir.
Psikoloji bilimi, 6liimiin bireysel ve ruhsal yoniinii (6lim korkusu, 6liimden kagma,
intthar vs.) arastirirken sosyoloji bilimi, 6liimii toplumsal iliskiler cercevesinde
degerlendirmektedir. Bu disiplinler disinda 6liim hukuk, siyaset gibi sosyal alanlarda
da incelenmektedir (Burcu ve Akalin, 2008: 34).

1950’11 yillarda disiplinler arasi bir alan olarak ortaya c¢ikan tanatoloji bilimi genel
olarak “6liim bilimi” olarak tanimlanmaktadir. Tanatoloji, 6liimiin fiziksel etkileri ve
insanlarin 6lim deneyimlerini biyolojik ve psikolojik olarak ele aldigi gibi 6lenin
yakinlar1 tarafindan yasanan yas siireci, keder duygusu ve oOliimle iliskin sosyal
aliskanliklar ve tutumlar1 da incelemektedir. Bu bilim alani 6liimiin ve yasamin felsefi
bir anlamini dogrudan agiklamamaktadir. Tanatolojinin temelinde bulunan konu,
6lmek siirecine katilanlarin (birey, aile, yakinlar, toplumsal iligkileri aglar1) 6limden
nasil ve ne sekilde etkilenmeleridir (Aiken, 1991°den akt. Akalin, 2006: 41-42).
Boylece, tanatoloji biyolojik bilimler (biyoloji, biyokimya), edebi bilimler (tarih,
felsefe, sanat), teoloji, siyasi bilimler, hukuk ve ekonomiyi icinde barindirsa da bu
calismada tanatolojinin psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel antropolojik yonii ele
aliacaktir. Vernon (1970°den akt. Burcu ve Akalin, 2008: 34)’un belirttigi gibi, 6liime
sosyolojik bir yaklagim 6liimiin cesitlerini, etkilerini ve insanlarin 6liimle karilastiklar
zaman neler hissettikleri ve yaptiklarini incelemektedir. Marshall (1998’dan akt.
Burcu ve Akalin, 2008: 34) ise tanatolojinin dliimiin degisen nedenleri, 6lmek iizere
olan birt ve yoksunluk duygusunu hisseden insanlar i¢in klinik yardim, “6lim ve
6lmenin psikolojik ve sosyal etkisi, 6tenazi ve klinik karar verme gibi etik konular ve

felsefi” konularla ilgilendigini belirtmektedir.

“Oliim bilimi” tanatoloji P. Aries, H. Feifel, G. Gorer, R. Kalish, R. Kastenbaum, E.
Kiibler-Ross, E. Shneidman ve diger kuramcilarin yardimiyla Amerika’da 1950’li
yillarda gelismeye baglamis ve 1960’larda yayginlasmistir. Amerikada’ki hizh
gelisimini Avrupa’daki arastirmacilarin dikkat ¢ekmesi izlemistir. Ozellikle 1990’1
yillarda akademik arastirmalar ve Oliimle ilgili arastirma merkezleri artmistir. “Bu
akademik etkinlikler arasinda 6zellikle 6liim sosyolojisinin gelisimine katki veren,
6liimiin ve yoksunlugun sosyolojisi tizerinde sekillenen ¢esitli akademik toplantilar ve

kurslar gergeklestirilmistir” (Burcu ve Akalin, 2008: 34).
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Japonya’da tanatoloji 1980°1i yillarda gelismeye baslamistir. Bu bilim i¢in kullanilan
Japonca terim ‘shinseigaku’ tam olarak “yasam ve oliim bilimi” olarak terclime
edilmektedir. Japonya’daki 6liim bilimi alanindaki arastirmalarit Alfons Deekan
onderliginde baslatilmistir. Deekan 1982 yilinda Yasam ve 6liim semineri (Seminar
on life and death) diizenlemis, 1983 yilinda da Japon Oliim Egitimi ve Yas
Danigmanligi Dernegini (Japanese Association of Death Education and Grief
Counselling) kurmustur. Deekan, Ya Hirai, Takui, Tange ve Nakamura gibi 6liim
algisi, oliim ¢esitleri, kiiltiir ve din temelinde 6liime kars1 duygusal tepkiler ve farkli
nesillerin 6liime kars1 gosterdikleri duygusal tepkiler gibi 6liim ile iliskin cesitli konu

ele almiglardir (Sharma, 2015: 38-40).

2.2. Japon Geleneksel Din Kiiltiiriinde Oliim
Bircok kiiltiirde oldugu gibi Japonya’da da insanlarin 6liime bakis acis1 biiytik 6l¢iide
dinsel aligkinlarla sekillenmektedir. Japonya’da oliimle ilgili tutumlari, toplumsal
aliskanliklar ve ritiielleri Sintoizm, Budizm ve Hristiyanlik dinlerden etkilenmistir.
Sharma’nin (2015: 31) belirttigi gibi, Japonya’nin en eski inanc1 Sinto, dini yazilara
ve sabit bir doktrine sahip olmadigi i¢in bazi aragtirmacilara gore tam anlamiyla bir
din sayilmamaktadir. Sinto daha ¢ok dogaya tapmmaya dayali yasam tarzina
benzemektedir. Budizm’in 6. yiizyilda Cin’den gelene kadar Sintoizm Japonya’nin tek
inanciyd: (Sharma, 2015: 31). Budizm’in gelisiyle Japon toplumunda &liime bakis
acis1 da degismistir. Bu degisim en 6nemlisi 6liimden sonraki yagama ve kurtulusa
inanctir (Ashkenazi, 2018: 75). Sintoizm 6liimii nihai bir amag olarak kabul ederken
ve yasama odaklanirken Budizm reenkarnasyona (yeniden dogum) vurgu yapmakta ve
6limden sonraki Obiir diinyanin varlifina derin bir inanca sahiptir. Sintoizm ve
Budizm disinda 18. yiizyilda Bati’dan Japonya’ya Hristiyanlik gelmistir (Sharma,
2015: 31). Boylece Japonlarin 6liime bakis acisini bu {i¢ din perspektifinden incelemek

gerekmektedir.

2.2.1. Sintoizm
Yukarida da belirtildigi gibi, Sintoizm bu hayata ve bu diinyaya vurgu yapmaktadir. 8.
yiizyilda Japon yerli mitler, inanglar ve gelenekler Sintoizm isimli ve “Tanr1’nin yolu”
anlamina gelen tek bir din altinda birlestirilmistir. Bu donemde Imparatorun emriyle

biitiin mitler ve inanglar eski Japonya hakkinda giiniimiize ulasan en eski eserler Kojiki
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(Eski Olaylarin Kayitlari, 712) ve Nihonshoki (Japonya Kayitlari, 720) icinde
toplanilmistir (Sharma, 2015: 32).

Sintoizm’in dayandig1 Kojiki ve Nihonshoki kitaplar1 Japonya’'nin yasam ve 6liim
algisina dair biitiin bilgiler barindirmaktadir. Sintoizm’de yasam ve 6liim ile iligskin en
onemli ii¢ terim vardir. ‘Takama-no-hara’ cennetin {ist seviyesi, ‘kami’lerin (tanrilar,
ruhlar) yasadigi yer; “Yomi-no-kuni’ kotiiliigiin ve 1stirabin yeri ve oliilerin gittigi yer;
‘Utsushi-yo’ insanlarin yasadiklart diinya; ‘Kakuri-yo’ tanrilarin yasadigi goriinmez
diinya ve ayn1 zamanda Obiir diinya olarak kabul edilmektedir. Boylece, Takama-no-
hara, Yomi-no-kuni ve Kakuri-yo yasayan canlilarin géremedigi diinyalar, bununla
beraber Yomi-no-kuni ve Kakuri-yo oliilerin diinyalar1 yorumlanmaktadir. Takama-
no-hara ve Yomi-no-kuni Hristiyanliktaki Cennet ve Cehennem kavramlariyla
karsilagtirilabilir (Sharma, 2015: 32).

Biri 6ldiikten sonra ruhunun bu diinyalarin hangisine gittigine dair bir¢ok teori vardir
ancak en yaygin inang ruhlarin Yomi-no-kuni’ye gittiklerini sdylemektedir. Bu inang
Kojiki kitabinda yer alan Izanami tanrigasinin Sliimi hikayesine dayanmaktadir.
Izanami 6ldiikten sonra Yomi-no-kuni’ye gider ve kocasi Izanagi onu kurtarmak i¢in

pesinden gitmektedir (Sharma, 2015: 32).

2.2.2. Budizm
Sintoizm’e aksine Cin’den gelen Budizm temel olarak yasam-6liim ve reenkarnasyon
dongiisiine inanmaktadir. Budizm'e gore 6liim nihai bir son degil, 0 sadece fiziksel
bedenin sonudur. Oliimsiiz ruh ise var olmaya devam etmekte ve cennet, insanlar
alemi, asuralar (yeralt1 yari-tanri1 varliklari) alemi, hayaletler alemi, hayvanlar alemi
ve cehennem olan alt1 alemden birinde yeniden dogmaktadir. Kisinin dogacag: yer,
hayattaki olumlu ve olumsuz eylemlerin ve sonugta elde edilen karmasina gore

belirlenmektedir. Bu dogum-6liim dongiisii insan aydinlanana yani Nirvana’ya ulasana

kadar devam etmektedir (Sharma, 2015: 33).

Daha once de belirtildigi gibi, Sintoizm 6liim ve obiir diinya kavrami tizerinde ¢ok
fazla iddiada bulunmamaktadir. Dolayisiyla Budizm'in Japonya'ya gelmesinden 6nce
insanlar yasam ve Oliim problemleri iizerinde pek diisiinmemekteydiler. Kamakura

doneminde (1185-1333) ise yasam ve 6liim algisi din ile iligkilendirilmistir (Sharma,
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2015: 33). Profesor Shimazono'nun (2003’ten akt. Sharma, 2015: 33) belirttigi gibi,
Kamakura doneminde Japon halkinin yasam ve O6lim algis1 sekillenmis, halk ve
samuray sinifi olarak iki farkli yolda gelismeye devam etmistir. Bu donemde Budizm
ile birlikte Japonya’ya ulasan Cin yerel cehennem ve ceza inanglar1 Japonya’daki

Olim, sonraki hayat anlayist ve Olenler ile iliskin ritiielleri sekillendirmistir

(Ashkenazi, 2018: 75).

“...Budizm, Tibet ve Mogolistan araciligryla Hindistan’dan Cin’e go¢iinde detayli
ritiiellerden genis ¢apli kutsal kitaplar edindi. Bu ritiiellerin ¢ogu, 6liilerle (cenazeler,
cenaze ve anma torenleri) ilgiliydi ancak bunlarin ¢ogunlugu yarari, yani pek ¢ok olan
“dogru” ritiiel formiliiniin uygulanmasiyla maddesel degisim olusturmayi
onemsiyordu. Buradaki énemli unsur Budizmin, kisi dogru formiilii bildigi takdirde

maddesel sonuglart dogrudan etkilebilecegi diisiincesiydi” (Ashkenazi, 2018: 75-76).

Sharma’nin (2015: 34) ifade ettigi gibi, Budizm’deki yasam ve 6lim kavramlari
Hristiyanligin  Bati  kiiltiiriine kattigt yasam ve Olim algisindan farklilik
gostermektedir. Budizm genel olarak yasami 6nemli bir olgu olarak gérmemektedir.
Bununla beraber yasamin ‘Ku’ denen gecicilik olgusuna sahip olduguna
inanilmaktadir. Budizm’de yasam ve oOliim olgular sadece oliim-yeniden dogma
dongiisii  cergevesinde  Onemli  olmakla  beraber birbirinden  bagimsiz
diisiiniilmemektedir. Yasam ve 6liim birbirinden ayiramaz ve 6liimsiiz ruhun yasadigi

dongiiniin pargalaridir.

2.2.3. Hristiyanhk
Sintoizm ve Budizm’den sonra 16. ylizyilin ortasinda Japonya’ya misyonerler
tarafindan getirilen ti¢iincii din Hristiyanlik oldu. Tokugawa déneminde (1603-1867)
yasaklanan Hristiyanlik 19. yiizyilin ortasinda yeniden topluma kazandirilmistir
(Sharma, 2015: 34). Ancak Hristiyanliga 6zgii ritiieller, aliskanliklar (Noel, Halloween
kutlamalar1 gibi), yasam ve Oliim algis1 Japon topluma modern popiiler kiiltiir ve

ozellikle popiiler sinema araciliiyla yerlesmistir.

Geleneksel Katolik inancina gore, insanlar 6liimlerinden sonra ya kurtarilip cennete
gitmekte ya da cezalandirilip cehenneme gitmektedir. Ayrica cennete gitmeden dnce
hala bir giinahkar olanlar i¢in bir arinma yer olan arafa diismektedirler. Geleneksel

Katolik diisiincesi de Budizm gibi 6liimden sonraki diinyaya vurgu yapmakta ancak
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reenkarnasyonu kabul etmemektedir (Sharma, 2015: 34). Boylece Hristiyanlik
yagsamin Tanr1 tarafindan insana verilmesine inanmakta ve 6liimii iyi bir Hristiyan olan
insanlar i¢in hayattaki zorluklardan bir kurtulus olarak sunmaktadir. Her insan da
hayati1 boyunca ibadetlerini yerine getirerek ve giinah islemeyerek cennete gitmeyi

kazanmak i¢in ¢aligmaktadir.

2.2.4. Oliimle Tliskin Toplumsal Aliskanhklar
Japon toplumun 6liim ile iliskin aliskanliklar ve ritiieller yukarida bahsedilen ii¢ din
Sintoizm, Budizm ve Hristiyanlik ile sekillenmistir. Teknolojik gelisimler ve hayatin
modernlesmesi sonucu evlilik toreni, festivaller, cenaze toreni gibi bir¢ok geleneksel
ritiiel ve aligkanlik basitlestirilmis baz1 diger gelenekler de degismis veya yok olmustur
(Sharma, 2015: 35). Bununla birlikte Bozkurt Giiveng (1995: 122) Japonlarin ¢gogunun
birden fazla dine inandiklarin1 sdylemektedir. Boylece insanlarin giinliik hayatinda
Sintoizm’e hem Budizm’e hem de bazen Hristiyanliga 6zgii torenler ve alisgkanliklar

yan yana varligini siirdiirmektedir.

Hristiyanlik ve bat1 popiiler kiiltiirii baz1 gelenekleri degistirmistir. Ornegin birgok
Japon artik bat1 diigiinii tercih etmekte ya da yas tutarken beyaz yerine siyah giysiler

giymektedir.

“Ote yandan, birka¢ antik gelenek hala etkisini siirdiiriiyor. Bunlardan biri, saka
olarak 6liimlii isminden bahsedildiginde, yanliglikla geri ¢agirilmasini dnlemek igin
oliiye 6zel yeni isimler yani kaimyo verilmesidir. Ve dlen ¢ocuklar i¢in daha iyi bir
reenkarnasyon bekleyen, yasli ebeveynlerin adak adadigi Japon mezarliklarinda halen

goriilecek tapinaklar var” (Kerrigan, 2017: 206-207).

Sharma (2015: 35), yasam ve oliim algisi ile iliskin en 6nemli torenin cenaze toreni
oldugunu soOylerken olenlerin yakilma gelenegin Japonya’da c¢ok eskiden
kullanildigina dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte, II. Diinya Savasindan once
Japonlar dliilerin bedenlerini defnetmekteydiler, ancak savastan sonraki yiiksek 6liim
orani ve yer sikintisindan dolayi 6liiler yakilmaya baslamistir. Kiilleri bir kaba toplanip
aile mezarmma gomiilmekteydi. Zaman i¢inde bu gelenek te bazi degisikliklere

ugramistir. Ailelerin kii¢lildiigii i¢in aile mezarin yerini kiralik mezarlar yer almistir.
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Asai vd.’in (2010: 2) ifade ettigi gibi, Japon geleneksel kiiltiiriinde cenaze torenin rolii
Olenin ruhunun ebedi istirahate ulagmasi ve yakinlarina yas tutma siiresi boyunca
rahatlama vermektir. Japonya’da cenaze toreni hem Sintoist hem Budist unsurlarini
icermektedir. Eskiden ‘nokan’ denen 6leni yikama ve giydirme gibi yakilmaya ya da
defnedilmeye hazirlama islemleri aile fertleri tarafindan yapilmaktaydi. Zaman i¢inde
bu isi nokanshi’ler (ritiiel mortisyenleri) yapmaya baglamig (Asai vd., 2010: 2) ancak
son zamanlarda oliimlerin cogunun hastanelerde gergeklestigi i¢in nokan isleri hastane
gorevlileri tarafindan yapilmakta ve nokanshi’lik gelenegi anca kirsal bolgelerde

devam etmektedir (Olsen, 2009°da akt. Giirova, 2016: 285-286).

Asami vd.’in (2010: 3) belirttigi gibi, Japonya’da 6liime ve Oliilere dair karmasik
firikleri vardir. Oliilerin yeniden bu diinyaya geleceklerine inandiklarma ragmen
cenaze ritliellerinde goriilebildigi gibi Sintoist kirlilik fikrine dayanarak oliilerin
ruhlarindan ve ruh olarak bu diinyaya geri gelebileceklerinden korkmaktadir. Bu
inanca gore bu kirlilik bulasicidir, yani merhumun bedeni ile beraber 6liigii ev ve
bedenine dokunanlar de kirlidir. Boylece cenazenin bu kirliligi giderme hem obiir
diinyada 6len birine hem de bu diinyada kalan yakinlarina huzur vermek gibi 6énemli
rolleri vardir. Japon cenazeleri, 6limii bir daha dogrulamak, cesedi korumak ve
lanetleri ve oliilerin dirilisini 6nlemek igin ritiielleri bir karigimidir. Bazi ritiieller
oliilerin ruhunun 6zlem duygusuna hitap etmekte; bunlara ‘Ichizen-meshi’ (merhuma
verilen bir kase piring) ve ‘Matsugo-no-mizu’ (6lmek tizere olana verilen su) dahildir.
Buna karsilik, ‘Sakasa-buton’ (6len kisinin bas asagi yerlestirilen Japon tarzi yatagi
futon), ‘Sakasa-byobu’ (6len yatagin baginin iist kisminda bag agagi olarak yerlestirilen
paravan) ve ‘Sakasa-mizu’ (soguk su sicak suya eklenerek degil sicak su soguk suya
ekleyerek cesedi yikamak i¢in hazirlanan ters su) gibi ritiieller birbirlerine
karigmamasi isin Oliimii ve giinliik hayat arasinda sinir ¢izmektedir (Ichikawa,

2009’dan akt. Asai vd., 2010: 3).

Olen kisinin ruhunun bu hayatta kalmasini1 veya bu hayata geri donmesini 6nleyen
gelenekler de vardir. Bunlarin arasinda defin elbisesinde kapali ya da arka dikislerinin
bulunmamasi ve o6len kisinin ruhunun kafasimi karistirmak ve eve geri donmesini
engellemek i¢in tabutu evin digina tagirken ii¢ kez etrafinda dondiirme uygulamasi yer

almaktadir. Ayrica, merhumun piring ¢anagi kirma ve leni evden 6n kapidan bagka
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bir ¢ikisla ¢ikarma ve oliimle ilgili kirliligi gidermek icin tuz atma gelenekleri de
vardir. Bugiinlerde bile ‘kichu’ olarak bilinen 49 giinliik yas siiresi vardir. Bu siire
zarfinda merhumun ailesi kirli sayilmakta ve geleneksel festivallere katilamamaktadir.
Bunun disinda ‘mochu’ olarak adlandirilan bir senelik yas siiresi de vardir (Ichikawa,

2009°dan akt. Asai vd., 2010: 3).

2.3. Japon Kiiltiiriinde intihar
Ozellikle 1990’11 yillarda Japonya’da bas gdsteren mali kriz sirasinda intihar oram
hizl bir sekilde yilda 30 000’den fazla vakalara ulasmistir. Halen de Japonya diinyada
en ¢ok intihar vakalari1 gergeklesen iilkelerden biri sayilmaktadir (Russell vd., 2017:
2). Bunun nedeni hem toplumun yapisinda hem de asirlar 6nce olusmus intihar

kiiltiirlinde yatmaktadir.

Japon toplumunda grup, bireylerin ilizerinde en Onemli sosyal birim olarak
goriilmektedir. Bireylerin uyumu pahasina olsa bile grubun uyumu ve ¢ikarlar1 her
zaman Ustiin tutulmaktadir. Boyle bir toplumda bireyin farkli olmasi, herhangi bir
gruba dahil olmamasi veya grubun ilkelerine karst ¢ikmasi biiyiikk bir sug
sayilmaktadir. Grup uyumunun siirdiiriilmesi i¢in utandirma ve dislama gibi cezalar
uygulanmakta ve bu cezalar gruba uyum saglayamayan bireyin ailesine ve
arkadaslarina kadar wuzanabilmektedir. Bdylece, bireyin sosyal davranigini
diizeltmemek kendisine, ailesine ve arkadaglarina diismektedir. Tarihsel olarak, sosyal
diizeninin korunmasi ve bu utan¢tan kurtulmasinin en ekstrem sekli intihar olmustur.
Geleneksel olarak rasyonel ve beklenen bir davranis olarak goriinen bu tiir intihar
‘askakugono jisatsu’ (niyet/karar intihar1) olarak adlandirilmaktadir. Bu tiir intiharlarin
en meshur uygulayicilari, Japonya'nin savasgi sinifi samuraylardir (Russel vd., 2017:
2).

Samuray icin sadakat ve onur en yiize erdem olarak sayilmaktaydi. Intihar da bu
sadakatin gosterisi, onurlu bir idam sekli ve birinin bir suctan ismini temizlemenin
genel olarak kabul edilebilir bir yolu gorilmekteydi. Kelimenin tam anlamiyla
"midenin kesilmesi" anlamina gelen ve karni bir kiligla kesip agma islemi olan
‘seppuku’ genellikle iist sinif samuraylar tarafindan uygulanan geleneksel bir ritiiel

intthar sekliydi. Diger bir geleneksel intihar bi¢imi birlikte olamayan sevgilerin
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beraber intihar etmesidir ve “kalbin derinlikleri” anlamina gelen ‘shinju’ olarak
adlandirilmaktadir. Modern zamanlarda bu tiir ritiiel intiharlar, baz1 vakalar disinda,

artik uygulanmamaktadir (Russell vd., 2017: 2-3).

Kitanaka (2008’den akt. Russell vd., 2017: 3), Japonya’da yayginlasan intihar
vakalarmi anlamak igin ‘kakugo no jisatsu’ kavramini kullanin. Bu goriis intihari
rasyonel bir eylem ve bir tiir 6zgiir irade sekli olarak algilamaktadir. intihar1 genellikle
depresyon veya psikoza bagl irrasyonel bir aklin iriinii olarak gbéren modern
psikiyatrik tutumlarin aksine, ‘kakugo no jisatsu’ kavrami, birinin kendi hayatini
almasi icin rasyonel bir se¢cim yapmanin miimkiin oldugunu ve bdyle bir Sliimiin
erdemli olabilecegini ileri siirmektedir. Kitanaka (2008’den akt. Russell vd., 2017: 3)
ayrica intiharin medya ve Ozellikle klasik Japon edebiyatinda romantiklestirildigini

iddia etmektedir.

2.4. Japon Popiiler Kiiltiiriinde Oliim
Oliim temalari, klasik kiiltiirden modern kiiltiire kadar her tiir sanat eserlerin ayrilamaz
bir parcast olmustur. Bati’da oldugu gibi Dogu’da da bir tabu olan 6liim, klasik
sanattan (6rn. Vanitas, Dance Macabre sanat akimlari) post-modern sanata (Orn.
Berlinde De Bruyckere, Paul Freyer gibi sanatgilar), literatiirden sinemaya (6rn. korku,
polisiye) genel olarak kiiltiiriin her alaninda bir sekilde yer almaktadir. Popiiler
kiiltiirde temelinde 6liim olgusu olan Gotik ve Emo gibi alt kiiltiirler de 6nemli bir rol

oynamuistir.

Zaten mono ‘aware’®, ‘mujou’®, ‘seppuku’’ gibi kavramlarmi barindiran Japon
geleneksel kiiltiirii Bati’dan gelen 6liim merkezli alt kiiltiirler ve popiiler kiiltiirii kolay
bir sekilde benimsemistir. Bununla beraber, 2. Diinya Savasit ve Ozellikle ABD
tarafindan Hirosima ve Nagasaki sehirlerine yapilan atom bomba saldirilar1 Japonlarin

6liim algisinda biiyiik bir etki yaratmis ve popiiler kiiltiir {irlinlerinde yansitilmistir.

Hirosima’ya yapilan saldirinin Japon toplumun tizerindeki psikolojik etkisini aragtiran

Amerikan arastirmaci ve psikiyatrist Robert Jay Lifton (1963: 465) bu saldirinin en

5 Aware (veya avare veya mono avare) “Doga’nin kederi; acinin giizelligi” (Giiveng, 1995:133) olarak
tanimlanmaktadir.

® Mujou, “gelip gegecilik, dliimliiliik, sonluluk”tur (Giiveng, 1995: 353).

7 Seppuku, “yasamina son verme” (Giiveng, 1995: 131), ritiiel bir intihar seklidir.
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carpict psikolojik 6zelliginin siradan bir hayattan dehset verici 0liime ani bir gecis

oldugunu sdylemektedir.

“Insamin hayal giicii 6liimle ve &zellikle de genis capta oliimle basa c¢ikma
kapasitesinde sinirliysa, bireyler niikleer bir felaket icin 6nemli 6l¢tide "hazirlikll"
olabilir mi? Bdylece Hirosima deneyimi bizi, 6zellikle psikiyatristler olarak, 6liim ve
Olme ile iliskin ruhsal algilar hakkinda daha fazla diisiinmeye zorlar. Burada, siradan
bir yas deneyiminde oldugu gibi sevilen belirli bir kisiyle 6zdeslesmeyi degil, atom
bombasi patlamasindan kurtulanlarinda goézlemledigimiz gibi, 6liimiin kendisi ile
kalict bir yakinlik olarak oliilerle 6zdeslesmenin psikolojik Onemini 6zellikle

vurgularim...” (Lifton, 1963: 487).

Hirosima ve Nagasaki’deki yasanan felaket 6zellikle bu patlamalardan sag kurtulanlar
icin Oliim algisin1 ciddi bir sekilde degistirmistir. Bu durum uzun yillar boyunca
edebiyat, sinema, anime, manga ve miizik gibi popiiler kiiltiirii iriinlerinde

yansitilmstir.

2.4.1. Manga ve Anime’de Oliim
Hem Japon geleneksel ¢izimler hem de 20. Yiizyilda Japonya’ya Bati’dan gelen ¢izgi
roman gelenegin dayanan Japon ¢izgi romanlar1 ‘manga’ya ilgi 2. Diinya Savasindan
sonra artmistir. Mangalarin ¢ogu savasi, savasta oliimii ve 6zellikle Hirosima ve
Nagasaki’deki atom bomba patlamalarini konu edinmistir (Sarban, 2011: 27-33). O
donem ¢ikan Barefoot Gen ve daha ge¢ donemlerde ¢ikan savas mangalari bir yakinin
savasta 0lmesi veya ana kahramanin 6liimiimden kil payiyla kurtulmasi gibi konulari

ele almaktadir.

1950’11 yillarda anime olarak bilinen ve bugiinlerde Japonya’nin en énemli yumusak
gii¢ silahlarindan biri olan animasyon filmleri ¢ikmistir. Manga ve animenin bagimsiz
iki popiiler kiiltiir sanati olduguna ragmen animelerin ¢ogu manganin uyarlamasi
olarak ¢ekilmektedir. 1990’11 yillarda bazi animelerin live action filmleri de ¢ekilmeye
baslamistir. Dolayisiyla 6zellikle bu iki popiiler kiiltiir dalinda (manga ve anime)

degisimler neredeyse eszamanli olarak gergeklesmistir.

1970’1i yillardan sonra Bati’dan gelen korku, gelirim, polisiye ile beraber manga ve
animelerde siddet ve cinsellik iceren konular artmistir. Artik sadece samuray

manga/animelerde onurlu 6liim veya yakin birini kaybetme gibi konulara asir1 siddet
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iceren Oliimii 6nemsiz bir sey olarak gdsteren manga ve animeler ¢ikmaya baglamistir.
Bununla beraber bazi manga/animelerde 6liimden sonraki hayati1 (6rn. Death Parade,
Hozuki’ Coolheadness), beden 6liimiinden sonra yapay bir bedende hayata devam
etme (Orn. Ghost in the Shell), vampirler, zombiler gibi 6liimsiiz ve/veya 6ldiikten

sonra doniisen yaratiklar (6rn. Hellsing) gibi konulari ele alinmigtir.

Animelerdeki 6biir diinya reprezentasyonu zengin bir ¢esitlilige sahiptir. Death
Parade animesinde ayn1 anda 6len iki kisi bar goriintimlii bir ¢esit arafa gelmektedir.
Burada onlar1 psikolojik olarak zorlayan oyunlar onatilmakta ve verdikleri tepkiye
gore ya reenkarne olup diinyaya ya da sonsuz bir hi¢lige gonderilmektedir. Angel
Beats! animesinde de 6limiinii kabul etmeyen ruhlar okul goriinimlii bir tiir arafa
gelmekte ve oldiiklerini kabul ettikten sonra huzura kavusup araftan ayrilmaktadir.
Diinyaca tinlii Death Note animesinde de o6biir diinyada yasayan ve Shinigami olarak
bilinen 6liim tanrilarin istedikleri insanin canini almak i¢in kullandiklar1 defterlerden
bahsedilmektedir. Shigofumi - Letters from the Departed serilerinde ise 6liimden sonra
insanlar yakinlarima daha hayattayken sodyleyemediklerini mektup olarak

gonderebilmektedir.

2.4.2. Popiiler Miizikte Oliim
Bati miizik kiiltiiriinde oldugu gibi Japon geleneksel sarkilarinda, ‘enka’ ve pop-miizik
sarkilarinda kahramanin sevdigi birinin veya bir yakininin 6liimii temasi vardir. Ancak
1980’lerde ortaya ¢ikan ve rock ve metal miizigi temelinde olusan visual kei miizik
tarzi 1990°l1 yillarin sonlarin beri 6liim ve intihar1 dven sarkilar1 yazmaya, miizik
videolarinda da 6liimiin estetigi (aestethic of death) ve itici olanin estetigini (aestethic

of disgust) kullanmaya baglamislardir.

Ornegin, metal grubu Dir en grey Rasetsukoku, The Final, Wake gibi sarkilarinda
intthar1 anlatmakta, birgok diger sarkilar1 ve miizik videolarinda da siddet, 6liim gibi
konular ele alinmistir. Buna benzer bir sekilde lynch., Nocturnal Bloodlust, the Gazette
gibi metal gruplari sarkilarinda ve miizik videolarinda 6liim, obiir diinya ve 6liimiin

estetigi ile ilgili 6geler kullanmaktadir.
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2.5. Japon Cagdas Sinemasinda Oliim
1950’11 yillarda ortaya ¢ikan ve 1980’lerin sonuna kadar aktif olan Yeni Dalga akimi1
filmlerinde politik ve sosyal sorunlari disinda ab artili siddete ve cinsellige yer
verilmistir. Bu donemin 6liimii 6n plana ¢ikaran bazi filmler 1983 yilinda Cannes film
festivalinde Altin Palmiye 6diiliinii kazanan Shohei Imamura’nin Ballad of Narayama
filmi, Nagisa Oshima’nin 6liim cezas1 hakkindaki Death by Hanging filmi ve Akira

Kurosawa’nin lkuru filmidir.

Bununla beraber, Japon popiiler kiiltiiriiniin en ¢ok bilinen karakterlerden biri
Godzilla, savas sonrasi Amerikan sansiir sonucu olarak Ishiro Honda tarafindan
yaratilan Hirosima ve Nagasaki’ye atilan bombalarin metaforudur (Giirova, 2016:
272-273). Bu donem J-Horror olarak bilinen Japon korku filmlerinin baglangi¢ dénemi
olarak goriilmektedir. Oliimden sonraki yasama ait cesitli hayaletler ‘yurei’, dogaiistii
canavarlar (6rn. Kwaidan, Onibaba, The Ring), ayrica seri katiller, intihar olaylart,

vahset ve katliam temalar1 korku filmlerine ilham vermistir.

1990°dan sonra da J-Horror ve asir1 siddet iceren aksiyon filmleri sinema sektoriinii
doldurmaya devam ederken insanlarin bireysel i¢ ¢atigmalar1 ve toplumsal sorunlarini
beyaz perdeye tasiyan Yeni Dalga akiminin ikinci nesli ortaya ¢ikmigtir. Oliim, yas,
cenaze torenleri ve 6liimden sonraki yasam gibi konular bu filmlerde melankolik bir
sakinlikle ele alinmistir. Departures ve After Life filmlerinde 6liim karanlik, tiziicii bir

olaydan ¢ok kacinilmaz ve bu yiizden siradan bir olaymis gibi anlatilmaktadir.

Animede oldugu gibi sinemada da Obiir diinya ve onunla ilgili yaratiklar en ¢ok
kullanilan konulardandir. Ornegin, Sweet Rain (2008) filminde Shinigami (6liim
tanris1) 6lmek iizere olan insanlara gelip canlarini alip almayacagina karar verebilmek
icin onlarla bir hafta gegirmektedir. Ballad of Shinigami (2007), Intern (2016) filmleri

ve Shinigami kun (2014) dizisinde Shinigami’lerin hikayelerin anlatilmaktadr.

Japon sinemasinda 6liim temasinin merkezi bir konumda oldugunu sdylenebilir. Oliim,
cinayet, intihar, obiir diinya ve 6liimle ilgili doga {istii varliklar1 anlatan bir¢ok aksiyon
ve sanat filmi c¢ekilmistir ve c¢ekilmeye devam etmektedir. Ancak Hirokazu
Koreeda’nin Maboroshi (1995) ve Alter Life (1998) ve Yojiro Takita’nin Departures
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(2008) filmleri hem konu se¢imi hem de aldigi odiiller ile Japonya disinda da

izleyiciler ve elestirmenler tarafindan biiyiik ilgi gdrmiistiir.

2.5.1. Japon Yeni Dalga Akim Ikinci Neslin Batidaki Temsilcisi:

Hirokazu Koreeda
Hirokazu Koreeda (d.t. 6 Haziran 1962), Takeshi Kitano, Takashi Miike, Naomi
Kawase gibi yonetmenler ile beraber Yeni Dalga akiminin ikinci nesil temsilcilerinden
biridir (Stojkovic, 2010: 35). Waseda Universitesinde Edebiyat bdliimiinden mezun
olduktan sonra Koreeda 1987 yilinda TV Man Union adl1 Japonya’nin ilk bagimsiz bir
televizyon kanalinda calismaya baslamistir. Koreeda 1991 yilinda ¢alistig1 kanal i¢in
iki belgesel film ¢ekmistir; ilkokul 6grencilerin buzagi yetistirme deneyimini anlatan
Lessons from a Calf ve Japon Sosyal Yardim Biirosu memurunun insanlara 6denen
tazminatlarin kesilmesi ve onlardan birinin kendi hayatinin almasi sonucunda

intiharini inceleyen However... belgesel filmidir (Nolletti, 2011: 3).

Koreeda’nin belgesel filmlerinde isledigi konular ¢ok gesitlidir. Unlii Japon sairi ve
yazarl Kenji Miyazawa, pop sarkicisi Cooco, sinemact Hou Hsia Hsien ve Edward
Yang gibi {inliillerin hayatlarin1 ele almis ama ¢aligmalarin ¢ogu toplumda
marjinallesme ve &tekilestirmeye dikkat cekmektedir. Ornegin, 1992 yilinda cekilmis
| Wanted to be a Japanese aslen Koreli oldugunu elli yi1l boyunca gizleyen, esi ve
cocuklar1 dahil herkes tarafindan Japon oldugunu diisiiniilen bir adamin hikayesini
anlatirken Japonya’daki Korelilerin durumunu ele almakta, August without Him
(1994) filmi Japonya’nin homoseksiiel cinsel iligkinin sonucunda AIDS oldugunu agik
bir sekilde kabul eden ilk kisi Hirata Yutaka’nin 6lmeden 6nceki son yillarin1 konu
edinmekte, Without Memory (1996) filmi ise ameliyat sonrasi tibbi malpraktis
nedeniyle meydana gelen B1 vitamini eksikliginden kisa siireli hafizasini kaybeden bir
bakic1 Sekine Hiroshi'nin durumu resmetmektedir (Nolletti, 2011: 3). Koreeda
belgesel filmlerini ¢ekerken farkli yontemlere bagvurmustur. August without Him
filminde interaktif film yapimini uygulamistir, yani kendisi ve ekibin filmin kahraman
arasindaki iliskiyi de hikdyenin bir parcasi olarak eklemistir. Tokyo TV i¢in ¢ektigi
zihinsel engelli ¢ocuklar hakkinda belgesel bir dizi Documentary Human Theater ‘da
da Koreeda ilk defa kameranin oniine gegip filmine sadece film yapimecisi olarak degil

hikayesine de dahil olmustur (Nolletti, 2011: 3).
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[k uzun metrajli filmi 1995 yilinda ¢ektigi Maboroshi oldu. Bu film ile Koreeda 1995
Venedik Film Festivali’nde En Iyi Yonetmen Odiilii’nii kazanmistir. Belgeselci bir
yaklasimla ¢ekilmis Maboroshi kocasmin intiharindan sonra hayata devam etmeye
calisan gen¢ bir kadinin hikayesini anlatmaktadir. Bu filmde Koreeda However...
belgesel filmini ¢ekerken kazandigi deneyimini de kullanmistir (Nolletti, 2011: 4).
Maboroshi filmini 1998 yilinda ¢ekilmis After Life filmi izlemistir. Bir kismi
profesyonel olmayan oyuncularla ¢ekilen bu film bir tiir 6biir diinyay1 gostermektedir.
Oldiikten sonra bu obiir diinyaya gelen insanlar hayatlarindan bir tek aniy1 saklama
hakkina sahiplerdir. Film de birka¢ insanin saklanacak aniy1 se¢cme hikayesini
anlatmaktadir. Bu filmde Koreeda, Maboroshi’de de oldugu gibi, roportaj gibi belgesel
filmlerini ¢ekerken kazandigi yontemlere bagvurmaktadir. Bu iki film, Maboroshi ve

After Life, Koreeda’nin uluslararasi tiniinii sekillendirmistir (Noletti, 2011: 4).

Koreeda’nin Distance (2001) ve Nobody Knows (2004) filmlerinin hikayeleri
Japonya’da ¢ok ses getirmis olaylara dayanmaktadir. Distance filminde Koreeda, 1995
yilinda Aum Shinrikyo grubunun Tokyo metrosunda gergeklestigi sarin gazi
saldirisindan etkilenerek yakinlarini bir terorist saldirisinda kaybeden dort kiginin bu
aciyla nasil bas ettiklerini ve Oliilerle iliskilerini gdstermektedir. Bu filmi ¢ekerken
Koreeda oyuncularina dogaclama yapma 6zgiirliigii vererek, senaryonun serbest bir

sekilde gelismesine izin verdi (Nolletti, 2011: 4).

Nobody Knows filminin temelinde Japonya’da meydana gelen gercek bir olay
yatmaktadir. Bir kadin farkli erkeklerden olan dort ¢ocugunu alt1 aydan uzun bir siire
icin evde yalniz birakmistir. Film, kendi basimin garesine bakmak zorunda kalan
cocuklarin zorluklarini ve yasadiklart ac1 olaylarini anlatmaktadir. Bu film i¢in de
profesyonel olmayan oyuncular1 se¢en Koreeda filmde c¢ocuklar arasinda gegen
diyaloglar1 oyuncularin ezberlemelerini istemek yerine dogal bir sekilde akmasin
secmistir (Nolletti, 2011: 5). Nobody Know 2004 yilinda Cannes Film Festivalinde
izleyiciler ve elestirmenlerden biiyiik ilgi gérmiis profesyonel olmayan ¢ocuk
oyuncularindan biri Yagira Yuga ise bu film festivalinde En Iyi Oyuncu &diiliinii

kazanmustir.
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Belgeselci ve natiiralist tarzindan vazgegmeden Koreeda devamli olarak yeni konular
ve arayis i¢indedir. 2006 yilinda ana akim izleyicilerine ulagsmak i¢in Koreeda ilk jidai-
geki filmini gegmistir. Hana samurai donemi filmi olup Koreeda’nin “tamamen kurgu
olanda gergekligi bulmak™ (Nolletti, 2011: 5) istegini yansitmaktadir. Bu komedi-dram
filminin hikayesi kili¢ kullanma sanatinda pek becerikli olmayan samurai’in babasinin
intikamini almaya c¢alismasi iizerine yogunlagmaktadir. Hana ayn1 zamanda 1930’1u
yillarda aym sekilde “gercekligi bulmak i¢in™ jidai-geki filmleri iizerinde ¢alisan

yonetmen Yamanaka Sadao’ya hiirmet gostergesidir (Nolletti, 2011: 5).

Still Walking g¢alismasinda Koreeda yine 6liim temasina donmektedir. Yillar 6nce
bogulmak iizere bir cocugu kurtarmaya calisirken 6len Junpei’y1 anmak i¢in ailesi her
sene beraber toplanmaktadir. Farkli hayatlar1 yasayan ama yakinin dliimiiyle bir araya
getirilen orta sinif aile fertleri arasindaki karmasik iliskilerini anlatan Still Walking
Koreeda’nin bir¢ok film elestirmeni tarafindan iinlii yonetmen Yasujiro Ozu’ya
benzetilmesine sebep olmustur. Bu shomin-geki (aile dramasi) filmin konusu
Koreeda’nin annesinin vefati ve bundan sonra yasadiklarindan esinlenmistir (Nolletti,
2011: 6). Still Walking 2009 yilinda Asya Film Odiillerinde Koreeda’ya En lyi

Yonetmen odiiliinii getirmistir.

2009 yilinda Air Doll filminde Koreeda kendisi igin bir bagka tarza bagvurmaktadir.
Air Doll Yoshiie Goda’nin Kuuki ningyo mangasinin uyarlamasidir. Sisme bebek
Nozomi insana doniisiip insani duygularini 6grenmekte, insan gibi yasamakta hatta bir
is bulmaktadir. Insan olmak, feminizm, yabancilasma ve yalmzlik gibi konular1 ele
alan bu filmin uluslararasi {inii Cannes Film Festivali’yle siirli kalmistir. Ancak bu
bile Bati’da Koreeda’nin ¢aligmalarina devam eden ilgiyi gostermektedir (Nolletti,

2011: 5-6).

Sonraki yillarda Koreeda calismalarinda ¢ocuk oyuncularla ¢alisma deneyimi ve
yetenegini kullanarak birkag aile dramasini ¢ekmistir. 2011 yilinda ekranlara ¢ikan |
Wish annesi ve babasinin bogsanmasi sonucunda birbirinden ayrilan iki erkek kardesin
hikayesini anlatmakta. Koreeda’nin kendi babalik deneyiminden yola ¢ikarak cektigi
Like Father, Like Son (2013) filmi ¢ocuklar1 hastanede karigsmis farkli siniftan gelen

iki ailenin bu durumu 6grendikten sonra bir ¢6ziim bulma siirecini gostermektedir.
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2015 yilinda ¢ekilmis ve Yoshida Akimi’nin mangasinin uyarlamasi olan Our Little
Sister filminin konusu ii¢ yetiskin kiz kardesinin babalarinin cenazesinde kiigiik tivey
kiz kardesleriyle tanmigsmasi ve aralarindaki iliskileri etrafinda donmektedir.
Koreeda’nin diger aile filmi After the Storm (2016), dagilan bir bosanmuis bir ¢iftin

aralarindaki ve erkek ¢ocuklariyla olan duygusal dramini resmetmektedir.

2017 yilinda Koreeda bu sefer polisiye tarzi film deneyimini kazanmak i¢in The Third
Murder filmini ¢ekmistir. Kendi senaryosundan ¢ektigi bu film, karmasik ve duygusal
davalarda yargilama sisteminin beklendigi gibi islemedigini gostermektedir. The Third
Murder 2017 yilinda Japon Akademi Odiillerinde En Iyi Film, En lyi Yénetmen ve En
Iyi Senaryo dahil olmak iizere birgok ddiile layik goriilmiistiir. Koreeda nin Bati’daki
tiniini 2018 yilinda ¢ikardigi Shoplifter filmi ve ayni1 y1l Cannes Film Festivali’nin
Altin Palmiye 6diiliinii almas1 arttirmistir. Shoplifters filmi hirsizlikla ge¢inen marjinal
bir ailenin kaybolmus kiiglik bir kiz1 bulmasi ve bu nedenle yasadiklar1 sorunlari
anlatmaktadir. Bir¢ok filmlerinde oldugu gibi aile ig¢i iliskileri ve toplumsal sorunlari

dile getiren bu film ¢ok 1yi elestiriler almistir.

2010’1u yillarda Koreeda uzun metrajl filmlerin yani sira korku TV dizisi Dead Son
(2010) ve Going My Home gibi TV dizilerin baz1 bolimleri ve The Message from
Fukushima (2012) ve Ishibumi gibi kisa ve uzun metrajli belgesel filmlerine de imza
atmistir. Calismalarinda toplumsal ve bireysel sorunlar, yabancilagma, aile i¢i iligkileri
ve bu ¢aligma i¢in 6nemli olan 6liim gibi konularina degmistir. Bir¢ok filmi i¢in sectigi
profesyonel olmayan oyuncular ve ¢ocuklar gercek hayat ve filmler arasinda bir bag
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda profesyonel oyuncu olmayan ama popiiler manken
veya sarkici olan (6rn. Maboroshi filminde oynayan manken Makiko Usumi; Nobody
Knows ve Still Walking filmlerinde oynayan iinlii pop yildiz1 You; Like Father, Like
Son ve The Third Murder filmlerinde oynayan iinlii sarkict Masaharu Fukuyama)
oyuncularin olmasit filmlerin gergek hayattaki popiiler kiiltliriin bir parcasi haline

getirmektedir.

Bir roportajda belirttigi gibi, Koreeda’nin filmlerinde bir kahraman, stiper kahraman

veya anti-kahraman yaratmak gibi amaci olmadan insanlar1 oldugu gibi bir istegi
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vardir (Nolletti, 2011: 2-3). Koreeda biiyiik dl¢iide 1960’1 ve 1970’li Japon klasik

sinemasinin hiimanist gelenegini devam ettiren modern yonetmenlerinden biridir.

2.5.1.1. Maboroshi Filmi: Koreeda’nin Sinemasinda Yas ve Oliim
Hirokazu Koreeda’nin ilk uzun metrajli filmi Maboroshi (Maboroshi no Hikari) 1995
yilinda ¢ekilmistir. Filmin ismi Maboroshi Japonca’dan “illiizyon/ hayal” olarak, daha
cok Japonya’da kullanilan isminin uzun hali Maboroshi no Hikari ise “illiizyonun

15181/ Hayalin 15181 olarak cevirilmektedir.

1978 yilinda ¢ikmig Teru Miyamoto’nun Maboroshi no Hikari romanindan uyarlanmis
Maboroshi filmi 6liim, intihar ve sevdigi kisiyi kaybetmekten duyulan keder gibi
konularma deginmektedir (Cardullo, 1998: 411). Geng¢ kadin Yumiko kocasi bir
fabrika Ikuo ve ii¢ aylik ogullar1 Yuichi ile Osaka’da kiiciik bir evde yasamaktadir.
Sade, sakin ve mutlu bir hayat siirdiirmektedirler. Bir giin Ikuo, goriiniir bir sebep
olmadan raylarda yaklasan bir trenin altinda kalarak intihar etmektedir. Kii¢iikliiglinde
ninesinin kaybolmasindan hala sugluluk duyan Yumiko bu sefer de kocasinin
intiharinin sebebini anlamamasi acisin1 daha da arttirmaktadir. Birkag sene sonra
Yukio, dul olan Tamio ile goriicii usulii evlenip bir sahil kasabasinda bulunan
babasiyla ve kiziyla birlikte yasadig: biiyiik ama eski evine tasinmaktadir. Ikuo’nun
Olimiinti atlatmis gibi goriinen Yumiko, erkek kardesinin diigiinii i¢in Osaka’ya

gittikten sonra ilk kocasini kaybetme acisina yeniden kapilmaktadir.

Osaka’dan sahil kasabasindaki evine dondiikten sonra Yumiko kederi ve ilk kocasinin
anisini ihanet edip yeniden evlenmekten sucluluk duymaktadir. Bir giin bir cenaze
yiirliylistine katildiktan sonra yeni kocasindan babasinin ona anlattigi hikayeyi
duymaktadir. Bu hikayeye gore denizcileri tehlikeli sulara gétiiren hayali bir 151k ya
da optik yanilsama olan maboroshi no hikari® diye bir sey vardir. Yumiko icin,
Ikuo’nun da bu insanin kendine zarar vermeye zorlayan bir tiir seytani diirtii olan

hayali 15181n kurbani olama ihtimali 6liimiiniin yeterli bir acgiklamasidir (Cardullo,

8 Maboroshi no hikari (Cin karakteri ile £1D 3¢, “illiizyon 15181”), anlam1 Bat1 folkloriinde yer alan ve
genellikle batakliklarda goriinen hayali 151k olarak tanimlanan will-o'-the-wisp (lat. ignis fatuus)’a
yakindir. Tiirkge’ye ise serap, illiizyon, sanri, 1lgin gibi kelimeler ile gevirilebilmektedir.
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1998: 412-413). Boylece Yumiko’nun acisi dinmekte ve kendisi hayatina devam
edebilmektedir.

Koreeda, Moboroshi i¢in 1992 tarihli | wanted to be a Japanese belgesel filmi i¢in
topladigr bilgileri kullanmistir. Maboroshi’nin ¢ekimi i¢in Tadanobu Asano (lkuo),
Takashi Naito (Tamio) ve Ren Osugi (Tamio’ nun babast) gibi profesyonel oyuncularin
yani sira bu filme kadar hi¢ oyunculuk yapmamis iinlii manken Makiko Esumi’yi
(Yumiko) se¢mistir (Richie, 2011: 38). Desser’in (2011: 46) belirttigi gibi Maboroshi,
Yasujiro Ozu ve Kenji Mizoguchi’nin klasik Japon sinemasindan biiylik dl¢lide

etkilenmistir.

Hirokazu Koreeda, 1999 yilinda Aaron Gerow ve Junko Tanaka’ya verdigi roportajda

Maboroshi filmini s6yle anlatmaktadir:

“(...)Eger sadece hikayesini duysaydiniz — hala bebegini emziren bir kadin kocasini
intihar sonucunda kaybediyor ve yeniden evlenip Noto yarimadasindaki bir liman
kasabasina tasimiyor — fon miizigi olarak enka (eski duygusal sarkilar) duymayi
beklerdiniz. Shochiku’nun yapabilecegi bir sey gibi. Romanin kendisini sevdigime
ragmen onu filme uyarlama zamani geldiginde onu gérmek isteyebilecegim bir seye
nasil doniistiirebilirim diye diigiindiim. Duygunun ifadesini sinirlamaya, karakterin
duygularini iletmek i¢in aglayan yiizlerin yakin ¢ekimlerine bagli olmayan farkli tiirde

bir duygusal ifade yaratmaya ¢alisacagimi diisiindiim” (Gerow ve Tanaka, 1999).

2.5.1.2. After Life Filmi: Koreeda’nin Obiir Diinya Tasviri
Hirokazu Koreeda’nin ¢ektigi ikinci filmi After Life, Japonya’da daha ¢ok Wandafuru
Raifu (Wolderful Life) olarak bilinmektedir. Bu filmde Koreeda, 6liimden sonraki
hayat ile ilgili Bati ve Japon anlayislarindan c¢ok farkli bir &biir diinyay:
resmetmektedir. Insanlar 6ldiikten sonra gergek hayattaki siradan bir devlet kurumuna
cok benzeyen bir yere gelmektedirler. Bu kurumun memurlarin gérevi insanlarin
cennete gittikten sonra hayatlarindan hatirlayabilecekleri tek bir aniy1 segmelerinde
yardim etmektir. insanlar bu yerde gecirebilecekleri bir haftanm ilk ii¢ giin i¢inde an1y1
secmeli kalan dort giinde ise bu anilar bir film stiidyosuna benzeyen bir yerde
dekorasyonlar ile ¢ekilmektedir. Cekimler bittikten sonra bu filme ¢ekilmis anilar
insanlara bir sinema salonunda gosterilmekte ve anilar onlar i¢in canlandik¢a insanlar

bu yerden cennete gegmektedir.
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Ancak hayatindan saklamak istedigi bir an1 segmek herkes icin ayn1 derecede kolay
degildir. 21 yasindaki Iseya bu sisteme uymayi bir an1 se¢meyi reddetmekte, ancak
an1y1 secemeyince bu kurumda kalip sistemin bir parcasi olmak zorunda kalmaktadir.
Bu yere gelip bir an1 secemeyen insanlar da cennete gidememekte ve bu kurumda
calismak tlizere kalmaktadir. Watanabe adinda yash bir adam ise siradan ama kendince
mutlu bir hayat yasadigini diisiinse sonsuza kadar saklamak istedigi aniyr segmekte
zorluk ¢ekmektedir. Hayatindan bazi anilar1 igcerek VHS kasetlerini temin ettikten
(Gerow (1999) bu kasetlerindeki goriintiilerin Tanr tarafindan ¢ekildigini tahmin
etmektedir) ve 71 (yasaminin her y1l i¢in bir kaset) kasetinin tamamini izledikten sonra

hayatinin son yillarina ait esi ile ilgili bir an1 segmektedir.

Koreeda bu kurumun ¢alisanlarinin (6ldiikten sonra bir an1 secemeyen ya da segmeyi
reddenler) hikayelerini de anlatmaktadir. Kawashima, 6ldiikten sonra kiiciik kizin1 en
azindan Obon bayraminda® gérebilmek icin bir an1 secip cennete gitmeyi reddetmis ve
bu kurumda caligmak i¢in kalmistir. Mochizuki ise 21 yasindayken II Diinya
Savasinda hayatin1 kaybettikten sonra aniy1 segemeyip yillardin bu ve buna benzer
kurumda c¢aligmigtir. Watanabe’ye aniy1 segmekte yardim ederken Watanabe’nin esi
Kyoko’da 6lmeden once nisanlandigr kadimi taniyip ve Kyoko’nun sectigi aninin
kendisiyle ilgili oldugunu (Kyoko Watanabe’den birka¢ yil once vefat etmistir)
Ogrenince bununla ve bunca yil ¢alistig1 yerle ilgili an1y1 secip cennete gegmeye karar

vermektedir.

Koreeda After Life filmini ¢ekerken birgok konuda 1996 yilinda cektigi Without
Memory belgesel filminden yararlanmistir. Bununla beraber roportaj gibi belgeselci
yontemleri de kullanmistir. Bir¢ok oyuncu olmayan insanlarla ¢ekilen bu film Desser
(2011: 46) tarafindan “evrensel temalar ve eklektik film stilleri karisimi” olarak
goriilmektedir. Bir tiir obiir diinyayr gosterdigine ragmen film daha ¢ok “birinin

varligimin anlamu ile nasil basa ¢ikilacagina dair bir kurgudur” (Desser, 2011: 46-47)

“...filmin konusu, insanlarin mutlak gercekleri degil, nasil hatirladiklar ile ilgilidir -
bir ornekte bir ani, daha 6nce hi¢ gerceklesmemis bir dilek, sonradan tartisilacak bir

sey olarak ortaya ¢cikmaktadir. Yasam sonrasi ¢aliganlarinin yeniden canlandirmaya

® Obon bayrami, “atalarin ruhlarmi karsilama” Budist bir térendir (Bozkurt, 1995, 120).
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calistig1 bu hatiralar, hisler ve duygular. Ve bu hatiralar1 yeniden yaratma girisimleri
bir film ekibinin goriintiilere, duyumlara ve duygulara sahip olmak igin yaptiklarini
ve bdylece izleyicilerine filmlerinde anilar yarattiklarini siiphe uyandiracak bir sekilde

hatirlatiyor” (Desser, 2011: 48).

Hirokazu Koreeda Afrer Life filmi ile 1999 yilinda Buenos Aires Uluslararasi
Bagimsiz Filmler Festivalinde En lyi Film ve En Iyi Senaryo dallarinda édiile layik

gorilmistiir.

2.5.2. Yojiro Takita: Oscar Odiillii Yeni Nesil Yonetmeni

Yojiro Takita 4 Aralik 1955’te Japonya'nin Toyama Prefektorliigiinde dogmustur.
Sinema kariyerine pink filmleri tireten Mukai Productions yapim sirketinde yonetmen
yardimcist olarak baslamistir. Takita’nin film kariyerindeki ilk filmi 1980’1 yillar
boyunca ¢ok ilgi goren pembe film Molester’s Train filmi olmustur. Daha sona 1983
yilinda Takita U¢ serilik Molester’s Train: Rumiko’s Trush filmlerini yOnetmis
ardindan da Nikkatsu Stiidyosu ile is birliinde Roman Porno, Mosleter’s School
Infirmary (1984), Molester’s Tour Bus (1985) ve Molester’s Delivery Service (1986)
filmlerini de ¢ekmistir (Kuloglu, 2016c).

1986 yilinda komedi filmlerine yonelen Takita No More Comic Magazines! filmini
cekmigtir. 2001 yilinda ise Japonya’min iinlii bilim kurgu yazarn Baku
Yumemakura’nin Onmyoji eserinin sinemaya uyarlamast uluslararasi arenada ses
getirmistir. Sonrasinda 2003 yilinda Takita bu filmin devami Onmyoji 2 Neuchatel

Uluslararasi Fantastik Film Festivali’nde 6diil kazanmistir (Kuloglu, 2016c¢).

2008 yilinda tesadiifen Nokashi (6liileri son yolculuga hazirlama isi) isine giren ve bu
isin sayesinde bir¢ok igsel sorununu ¢dzen ve sonunda huzur bulan miizisyen
Daigo’nun hikayesini anlatan Departures filminin yonetmenligini yapmistir. Bu film
Takita’ya 81. Amerikan Akademi Odiillerinde En Iyi Yabanci Film Odiiliinii, Japon
Akademi Odiillerinde ii¢ 6diil (En Iyi Yonetmen, En Iyi Resim, Yilin Yd&netmeni)

kazandirmis ve uluslararasi basar1 getirmistir.

2.5.2.1. Departures Filmi: Japon Cenaze Ritiielleri
Yojiro Takita’ya En Iyi Yabanci Film dalinda Oscar Odiiliinii kazandiran Departures

(Okuribito) son donem Japon sinemasinin liim ile ilgili en 6nemli filmlerinden biridir.
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Shinmon Aoki’nin Coffinman adli an1 kitabindan esinlenerek uyarlanan film ¢ello
sanatgis1 olarak kariyerine son verip Tokyo’dan memleketine donmek zorunda kalan
Daigo sans eseri toplumda pek hos goériinmeyen nokanshi (ritiiel mortisyen) isine
girmektedir. Olen insanlar1 son yolculuk i¢in hazirlama isi, bu is yiiziinden esiyle aras1
acilan ve babastyla sorunlu bir iliskisi olan Daigo’ya hayatindaki sorunlar1 ve i¢ huzur

bulmaya yardimci olmaktadir.

Oliim konulu filmlerin (6rn. Akira Kurosawa’nin Ikuru , Yasujiro Ozu’nun Tokyo
Story, Shohei Imamura’nin Ballad of Narayama genellikle karanlik ve melankolik
atmosfere sahip olduklarma karsin Departures filmi keder, caresizlik ve oliim
korkusundan ziyade nokanshi isinin 6lenlerin yakinlarina avuntu ve huzur verdigini,

vedalagsmayi ve 6limii kabul etmeyi kolaylastirdigini vurgulamaktadir.

Film elestirmeni Betsy Sharkey (Sharkey, 2009°dan akt. Giirova, 2016: 285),
Departures filmini degerlendirirken temel konusunun cenaze ritliellerinin olmasina
ragmen karanlik olmamasina hatta mizah ve ironi igermesine dikkat ¢cekmektedir.
Sharkey, nokanshi isinin aslinda 6liime ve 6liilere duyulan korku yerine saygi ve yas
tutanlara avuntu verdigini soylemektedir. Mark Olsen (Olsen, 2009°dan akt. Giirova,
2016: 285-286) ise Departures filminin elli yil sonra yabanci dilde Oscar odiili
kazanan ilk Japon filmi oldugunu belirtmektedir. Nokanshi isinin (Gliilleri oteki
diinyaya yapacaklar1 yolculuk i¢in hazirlama is1) Japonya’da artik yaygin olmadigim
ve daha c¢ok Japonya’'nin kirsal bolgelerinde uygulandigina dikkat ¢ekmektedir.
Olsen’e gore, Japonlarin biiylik cogunlugunun bu ritiielden haberi olmadigini ve artik
Olimlerin %80’inin hastanelerde gerceklestigini ve bu islerin hastane gorevlileri

tarafindan uygulandigini soylemektedir.

Takita, filme kullandig1 ¢ello miizigine ayr1 bir anlam yiiklemektedir. Cello ve tabut

arasinda gordiigi benzerligi sdyle aciklamaktadir:

“Oliileri tabutlara yerlestirme ve gelloyu ¢alma arasinda ironik bir benzerlik vardir.
Celloyu c¢aldigimizda enstriimanm insanst ve kivrimli bir yapist oldugunu
duyumsarsiniz. Cello sanat¢isi enstriimanini calarken bu miisfik yapiyr adeta
kucaklar. Fiziksel olarak bu is cenazeye gosterilen sevecenlik ve incelikle benzerlik

gosterir” (Moor, 2009°den akt. Giirova, 2016: 286).
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Departures filmi, 6zellikle Japon toplumu gibi kapali toplumlarda halen tabu olan
6liim konusunu mizah yardimiyla anlatabilmistir. Filmdeki komik sahneler ve ironi ile
birlikte miiziginin filme kattig1 siirsellik, 6limiin aslinda bu kadar korkutucu
olmadigmni, hayatin bir parcasi olup sadece kabul edilmesi gerektigini agiklamaya

yardimc1 olmaktadir (Roder, 2014°ten akt. Giirova, 2016: 286).
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UCUNCU BOLUM

ARASTIRMA VE BULGULAR

3.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi
Oliim herkesin hayatmin kaginilmaz son oldugu i¢in insanligin tarihinde her zaman
Onem tasimistir. Buna ragmen hem Bat1 hem de Dogu kiiltiirlerinde 6liimii ve 6liimle
ilgili diger konular (6rn. intihar, 6tanazi) tabu olarak gériilmektedir. Bu durum 6liimle
ilgili antropolojik, sosyolojik v.b. akademik arastirmalar1 da etkilemistir. Bununla
beraber 6lim konusu sinema basta olmak iizere bir¢ok sanat eserinde konu edinmistir.
Sinema toplumsal sorunlari, travmalart veya korkulari ele alirken insanlara bir tiir
katarsis (arinma) yasatmakta yani bu travmalari ve korkulari asmaya yardimci

olmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, 6liimii konu edinen Maboroshi, After Life ve Departures filmleri
tizerinden Japon popiiler kiiltiiriinde ve 6zellikle son donem (1990 — giiniimiiz) Japon
sinemasinda 6liim olgusunun nasil ele alindigini ve nasil bir toplumsal etki yaratmaya
amacladigin1 aragtirmaktir. Iki farkli yonetmenin bu ii¢ filmde nasil bir sdylem
kullandiklar1 ve hangi ideolojik temeline dayadiklarini aragtirmak ta bu ¢alismanin
amagclarin arasindadir. Her bir filmde yas (Maboroshi), 6liimden sonraki yasam (After
Life) ve cenaze ritiieli (Departures) gibi farkli konulara degindigi igin 6liim konusunu

farkli agilardan incelenmesine yardime1 olacaktir.

Sinemada 6liim olgusunu arastiran pek ¢alisma bulunmadigi i¢in bu ¢aligmanin amaci
ozellikle Tiirkiye’deki 6liim bilimi (tanatoloji) ve Japon sinemasi ¢alismalarina katki

saglamaktir.

3.2. Arastirmanin Kapsami ve Veri Kaynaginin Se¢imi
Arastirmanin sorunsal alani, Japonya sinemas1 1990 yilindan giliniimiize kadar siiren
bir donem olarak belirlenmistir. Bu donemin 6liim ile iliskin 6ne ¢ikan Japon ve
uluslararast ¢esitli odiiller almis hem Japonya’da hem de Bati’da dikkat c¢ekmis
filmlerden Hirokazu Koreeda’nin Maboroshi ve After Life ve Yojiro Takita’nin
Departures filmleri secilmistir. Bu filmlerin seg¢iminin sebebi her filmin 6limle ilgili

farkli bir konuya vurgu yapmasidir. Maboroshi filminde yakinin kaybetme, onun
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oliimiinii kabullenme ve yas gibi konular islenmistir. After Life filmi tam olarak 6limii
konu edinmese de alisilmig Obiir diinya tasvirinden farkli bir &biir diinya fikrini
sunmaktadir. Departures filmi ise hem Japon geleneksel cenaze toreni ritlielini
gosterirken cagdas Japonya’daki 6liim ve cenaze iserini yapanlara karsi tutumu ele

almaktadir.

3.3. Arastirmada Kullanllacak Yonetmek ve Incelenecek
Hipotezler

Bu c¢aligma ¢ergevesinde arastirilacak hipotezler asagidaki gibi belirlenmistir:

H.1. 1990'lh yillarda baslayan dénemde Japon sinemasinda 6liim ve oliime iliskin
konular olumsuz ve korkutucu imajdan arindirilip normallestirmekte ve/veya

siradanlastirilmaktadir.

H.2. Yeni donem Japon sinemasinda kutsal, mistik ve metafizik 6liim olgusu ger¢ekei

bir olguya doniistliriilmektedir.

H.3. Yeni donem Japon sinemasinda 6liim ve 6liime temali filmlerde agirlikli olarak

yol ve yolculuk motifi kullanilmakta ve ahiri yolculuk diinyavilestirilmektedir.

3.3.1. Nicel Arastirma Yontemi. Kategorik I¢erik Analizi.
Yukarida belirtilen aragtirma kapsami ¢ergevesinde yapilacak nicel arastirma yontemi
kategorik igerik analizi olarak belirlenmistir. Bir nicel arastirma yontemi olarak igerik
analizi ilk defa 1961 yilinda Webster Sozliigiinde (akt. Arcan, 2010: 112) “acik
beyanlar ve ortiik igerikli iletisimsel materyallerin (kitap ve film gibi) anahtar sembol
ve temalarint muhtemel etki ve anlamlarini ortaya ¢ikarmak amaciyla simiflandirma,
cizelgelendirme, listeleme ve degerlendirme” faaliyetlerinin toplami olarak

tanimlanmaistir.

Kategorik igerik analizi genel olarak metnin (filmlerin) belirli birimlere (filmlerde
konuya iliskin sozciikler) ayirmasi ardinda da saptanmis Olglitlere gore kategorilere
siiflandirmasidir. (Bilgin, 1988°den akt. Yiiksel, t.y.: 48). Kategorilerin incelemesi

nicel olarak goriinme sikligini hesaplamay1 icermektedir.

Frekans analizi temelli kategorik icerik ¢oziimlemesi, mesaj Ogelerin analiz igin

secilen metinlerde ne siklikla kullanildiginin sayilmasin1 kapsamaktadir. Bu tiir analiz

61



belirli 6gelerin (sozciikler, ciimleler vs.) kullanim yogunlugunu ve bu kullanim
yogunlugu frekansi 6gelerin 6nemini anlamay1 saglamaktadir (Bilgin, 1988’den akt.

Yiiksel, t.y.: 47).

Icerik analizi ile yapilan arastirmanin dort temek asamada yapilmasi gerek (2007’ den

akt. Arcan, 2010: 116):

1. Asama: arastirilacak konu ve icerik kapsamini belirlemek (6rn.
Oliim konulu ¢agdas Japon filmleri);
2. Asama: analiz edilecek metinleri temin etmek (6rn. Maboroshi
filmi);
3. Asama: verileri kodlamak ve analiz edilecek birimleri belirlemek:
a. Tek kelime veya sembol;
b. Tema;
c. Karakter, aktor;
d. Ciimle veya paragraf;
e. Film sahneleri gibi metin/6zel boliim;
4. Asama: niceliksellestirme veya sayisallagtirma  sistemini
belirlemek:
a. Zaman 0Ol¢limi, siire uzunlugu (gorsel materyaller i¢in);
b. Analiz 6gesinin varlig1 veya yoklugu;

C. Analiz 6gesinin yer alma sikligy;

Bu calismanin nicel arastirmasi i¢in Japon ¢agdas sinemasina 6liim olgusu konusu
secilmistir. Bu konu kapsaminda yonetmen Hirokazu Koreeda’nin Maboroshi (1995)
ve After Life (1998) filmleri ve Yojiro Takita’nin Departures (2009) filmi analiz
edilecektir. Analiz edilecek 6geler kelime gruplari, niceliksellestirme sistemi olarak ta

ogelerin varlig1 veya yoklugu ve yer alma siklig1 olarak belirlenmistir.

3.3.2. Nitel Arastirma Yontemleri
Nitel arastirma yontemleri kisminda 6ncellikle Maboroshi (1995), After Life (1998) ve
Departures (2009) filmler ile ilgili genel bilgiler yani kiinyeleri ve makro yapilari
verilecektir. Genel bilgiler ve makro yapinin ardindan filmlerin ¢éztimlerinde iki farkli

yontem kullanilacakti. Biri temelinde Ryan ve Lenos’un film ¢éziimleme teknigini
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barmdiran film analizi, digeri ise Teun A. Van Dijk’1n ortaya koydugu sdylem analizi

yonteminin sinema filmlerine uyarlamasidir.

A. Makro Yapi
1. Olay Orgiisii
2. Mekanin Sunumu
3. Ana Karakter
4. Yan Karakterler
5. Sematik Yap1

B. Mikro Yap1
1. Film Analizi

2. Soylem Analizi

Makro yap1 gercevesinde filmlerin tematik ve sematik yapisi incelenecektir. Tematik
yapi, filmin olay oOrgiisii ve konusu, ana ve yan karakterler, mekanlarin sunumu
degerlendirilecektir. Kisiler ve oOzellikleri, karakterler arasindaki iliskiler, olayin
icindeki rolleri, mekanlarin 6zellikleri ve mekanlarla olay arasindaki baglanti ve biitiin
bunlarin sdyleme katkisi incelenecektir. Sematik yapi baglaminda ise, filmin olay
orgiisii sematik bir sekilde 6zete indirgenerek ele alinacak, olaylarin ilerleyisi filmin

akisindaki sebep sonug iliskisi i¢erisinde ortaya konulacaktir.

Mikro yap1 kapsaminda ise film analizi ve sdylem analizi ¢oziimlemeleri yer alacaktir.
Film analizi kompozisyon, kurgu, kamera (¢ekim yontemleri), anlati, motif ve metafor
basta olmak iizere filmlerde anlam yaratmak i¢in kullanilan teknikler analiz
edilecektir. S6ylem analiz baglaminda da filmin diyaloglari ve konusmalar1 filmin

temasina ve verdigi mesaja katkis1 bakimindan analiz edilecektir.

3.3.2.1. Film Analizi
Ryan ve Lenos’un (2017: 1) sdyledigi gibi hikayesi kadar bir filmin teknigi de anlam
yaratmakta onemli bir rol oynamaktadir. Kamera agilari, karakterlerin goriintiideki
yeri, ¢ekim planlari, kompozisyon gibi bircok etken bir filmdeki anlamini
etkileyebilmekte ve hikdayenin akisin1 destekleyebilmektedir. Filmin hikayesi ve tiim
bu teknikler bir araya geldigi zaman tutarli bir anlat1 olusturmakta ve filmin akigini

surdirmektedir.
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Sinemacilar anlam yaratmak iizere teknik kullanirlar. Film ¢6ziimleme siireci bu
teknikleri, bu anlamlarin ne oldugunu belirlemek iizere inceler. Yakin ¢ekim, uzun
cekim, zayif-ana 1s1k gibi her teknik farkli anlamlar yaratmanin yoludur. Farkh
orneklerde goriilen higbir teknik ayni anlami yaratmaz. Bir yakin plan duygusal bir
yakinlig1 ya da korkuyu ve endiseyi gosterebilir veya karakterin psikolojisine uzanan

bir pencere agabilir.

Filmler her zaman siyasi, tarihsel, sosyal ve ekonomik anlamlar tagimaktadir. Boylece
her film yapildig: tilke ve kiiltiiriin sosyal diinyasi ile baglantili ve sahnelere yiiklenen
kasith ve kasith olmayan anamlar ve gondermeler bu baglanti cercevesinde
dogmaktadir (Ryan ve Lenos, 2017: 7-12). Aym zamanda popiiler sinema bu
anlamlarin uluslararast ve diinyanin her kdsesinde insanlarin onlart yonetmek

tarafindan verdigi sekilde algilayabilmelerini saglamaktadir.

Filmde ortaya ¢ikan bazi anlamlar yonetmenin icinde yasadigi kiiltiirden esinlenmekte
ve benimsedigi onyargilarindan ve tutumlarindan dogmaktadir (Ryan ve Lenos, 2017:
4). Bilingli olmasa da bir yonetmenin yarattigi eser biiytigii kiiltiir, sinif ve diisiince
yapisina dayanmaktadir. Dolayistyla bagka bir kiiltiirde biiylimiis izleyici yonetmenin

yiikledigi anlamdan farkli bir anlam ¢ikartmis olabilmektedir.

Bazi anlamlar da estetik veya tematik bicimler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Onceden
tasarlanmis olmasa da sadece goriintiiniin estetiini bozmamak i¢in kullanilan nesneler
veya ortamlar da bazen anlam tagimaktadir. Bu anlamlar filmin hikayesini ve akisin

destekleyici bir rol oynamaktadir (Ryan ve Lenos, 2017: 5).

Bu arastirmada sinematografik analiz g¢ergevesinde Maboroshi (1995), After life
(1998) ve Departures (2009) filmleri Ryan ve Lenos’un (2017: 49-169) gelistirdigi
yontemi bazinda kompozisyon, kamera, kurgu, anlati ve metafor gibi filmlerde

kullanilan teknikler agisindan incelenecektir.

1. Kompozisyon: Filmdeki goriintiilerin kompozisyonu anlam yaratmakta dnemli
bir yere sahiptir. Yonetmen tarafindan diizenlenmis kompozisyonun énemli
ozelliklerinden biri g¢ercevenin konumudur. Bir goriintiide nesneler veya

karakterler birbirine yakin veya uzak olabilmekte, karakterlerin disinda birgok
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nesne (sikistk kompozisyon) veya genis agik alan (ferah kompozisyon)
olabilmektedir.

2. Kamera: Bir filmin hikayesi ve verilen anlamlar1 kamera gozii vasitasiyla
iletilmektedir. Bu nedenle ¢ekimlerde kullanilan planlar (yakin, orta, uzak) ve
acilar sahneye veya goriintiiye yiiklenen anlami ¢6zmekte yardim etmektedir.

3. Kurgu: Kurgu karakterleri daha iyi taninmasi, bir ¢atismay1 ortaya koymasi
veya filmin temasini sekillendirmeyi saglamaktadir. Bununla beraber kurgu
hikayenin temelinde yatan neden ve sonug iligkisinin anlagilmasina ve
hikayenin akic1 bir sekilde devam etmesine yardim etmektedir.

4. Metafor ve motif: Metafor iki ayr1 konunun birbirine baglandig1 zaman tek bir
anlam kazanmasidir. Metaforik baglantilar genellikle karakterin duygular
hakkinda bilgi verip hikdyenin anlatilmasina yardimci olmaktadir. Motif ise
film boyunca devam tekrarlanan ana bir temadir. Metafor goriintii, ses veya
baska bir tematik unsur seklinde olabilmektedir.

5. Miizik kullanimi: Filmlerde kullanilan miizikler anlam yaratmakta ve
duygularin daha etkili bir sekilde gosterilmesine yardimci olmaktadir. Ayni
zamanda miizik bir olay1 ve onunla ilgili izleyici algisin1 etkilemekte ve hatta

degisebilmektedir.

3.3.2.2. Elestirel Soylem Coziimlemesi
Elestirel soylem ¢oziimlemesi (ESC) 1960°l1 yillardan itibaren sdylem analizi i¢in
dilbilimsel basta olmak iizere bir¢ok farkli disiplinde uygulanan disiplinlerarast bir
analiz yontemidir. Gorsel gostergeler de dahil olmak iizere sosyal, kiiltiirel, tarihi ve
siyasi konularda dilsel (dilbilimsel) bir ¢6ziimlemeden ¢ok sosyal ve ideolojik
igeriklerin ¢oziimlenmesine yonelik bir analiz yontemidir. Elestirel sdylem
¢oziimlemesi Norman Fairclough, Ruth Wodak ve Teun A. Van Dijk tarafindan ortaya
konulup daha c¢ok siyasal ve sosyal alanlarda kuramsal bir cergeve olarak

degerlendirilmistir.

Elestirel soylem c¢oziimlemelerinde bir filmde veya bagka bir metinde gecgen
sOylemlerle birlikte sekanslardaki gorsel gostergeler, mekanlar, renk secimleri,
olaylarin gectigi mevsim gibi 6geler c¢oziimlemede yardimci unsurlar olarak

degerlendirme kapsamina alinmaktadir. Fakat gorsel gostergeler disinda sadece
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konusma/diyalog ve sdylem olarak c¢oziimlenmek istendiginde bagka bir deyisle
sadece sOylemlerin diger unsurlar goz Oniinde bulundurmadan ¢oéziimlenmesi de
yapilabilmektedir. Ornegin bir film veya TV haberinde gibi metinlerde sadece
diyaloglar, monologlar ve konusmalar de elestirel bir yontemle ¢6ziimlenebilmektedir.
Bu tiir bir ¢oziimlemede, olay orgiisii, sOylemdeki dilbilimsel (s6zdizimsel) yapt,
soylemin icerigindeki veya kendinden 6nceki sdylemlerle olan sosyokiiltiirel/siyasi vd.

baglam dikkate alinmaktadir (Zor, 2017: 882).

Bu calismada sinema filmlerinin icerdigi sdylemi ortaya koymak iizere Teun A. Van
Dijk tarafindan gelistirdigi elestirel soylem ¢oziimleme yonteminin temel alinarak
filmlerin analizi yapilacaktir. Bu ¢alisma ile genellikle haber metinleri i¢in kullanilan
elestirel soylem analizi yonteminin, sinema filmlerinin gorsel ve isitsel Ogeleri
incelemeye uygun sistematik bir yapida uyarlanmasi hedeflenmistir. Bu baglamda Van

Dijk’1n elestirel soylem ¢oziimlemesi yontemi bu ¢alisma i¢in uyarlanmstir.

3.4. Bulgular

3.4.1. Nicel Veriler ve Analizi
Bu arastirmada belirlenen analiz metinleri Maboroshi (1995), After Life (1998) ve
Departures (2009) filmlere kategorik icerik ¢6ziimlemesi uygulanacaktir. Bunun i¢in
Japonca-Tiirk¢e cevri sirasinda meydana gelebilen ¢eviri hatalar1 ve bu iki dildeki
kelimelerin ve terimlerin farkli kullanimi gibi olas1 sikintilardan kaginmak ve
¢oziimlemenin dogrulugunu korumak amaciyla Oliim ile ilgili kelimeler dort
kategoriye ayrilarak sayilip incelenecektir. Bu kategoriler asagidaki gibi

belirlenmistir:

“Oliim eylemiyle ilgili kelimelerin sayis1”: 6lmek, can vermek, intihar, 6liim, vefat

etmek;

“Cenaze toreni ile ilgili kelimelerin sayisi”: cenaze, tabut, son yolculuk, tiitsi,

nokanshi (tabuta koyma isleri);
“Olen kisi ile ilgili kelimelerin say1s1”: merhum, 6len, 6lii, ceset, mefta, beden;

“Oliimden sonraki yasam ile ilgili kelimelerin sayis1”: cennet, cehennem, huzura

kavusmak.
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Tablo 1. Nicel Analiz

Maboroshi After Life Departures
(1995) (1998) (2009)
Olim eylemiyle ilgili 13 11 28
kelimelerin sayis1
Cenaze toreniyle ilgili 0 2 25

kelimelerin sayis1
Olen kisi ile ilgili 0 1 26

kelimelerin sayis1

Oliimden sonraki yasam 0 5 1

ile ilgili kelimelerin sayis1

Bu Tablo 1’de gorildigii gibi, 1990’11 yillarin ikinci yarinda gekilen filmlerde 2000°1i
yillarin sonlarinda ¢ekilen filme gore kullanilan 6liim ile ilgili kelimelerin sayis1 daha
azdir. Cenaze toreni, 6len kisi ve Obiir diinya ile ilgisi kullanilan kelime sayisi ise ya
hi¢ yok ya da ¢ok azdir. Bu durum Maboroshi ve After Life filmlerin Hirokazu Koreeda
tarafindan Departures filminin ise Yojiro Takita tarafindan ¢ekildigi ve 6liime iliskin
kelimelerin az/¢ok ya da hi¢ kullanilmamasi yOnetmenin tarzi olarak

yorumlanabilmektedir.

Ayni zamanda Maboroshi filmi yas ve keder temali olmasina ragmen filmin anlatimi
diyalog ve konusmadan ¢ok gorsel anlatima dayanmaktadir. Bu baglamda 6liime
iliskin kelimelerin az olmas1 beklendik bir durum olarak ortaya ¢ikmaktadir. After Life
filmi hikayesinin bir ¢esit arafta gectigi icin Oliimden sonraki yasam ile ilgili
kelimelerin diger filmlere gére daha cok kullanilmasi durumunu agiklamaktadir.
Departures filminin ise genel olarak cenaze toreni ile ilgili olarak oldugundan 6liim,
cenaze toreni ve Olen kisi ile ilgili kelimelerin ¢ok kullanilmasi beklendik bir sekilde

coktur.

Filmlerin genel atmosfer baglaminda, Maboroshi filminin bu ii¢ filmden en ¢ok
karanlik ve duygusal atmosfere sahip olmasi, After Life filmi ve 6zellikle mizah igeren

Departures filminden oliime iliskin kelimelerin az kullanilmasi 1990’11 yillarin
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ortasinda  Olim temasimin  halen bir tabu olarak  goriilmesi olarak
degerlendirilebilmektedir. 1990’1 yillarin sonlarinda ise Oliim ve Oliime iliskin
konularin normallestirilmeye baglamasi ve 2000’11 yillarin sonlarinda ise mizahi bir dil

ile anlatilarak normallestirilmesi olarak yorumlanabilmektedir.

3.4.2. Nitel Veriler ve Analizi
3.4.2.1. Maboroshi (1995) Filminin Soylem Analizi

Tablo 2. Maboroshi. Filmin Kiinyesi

Filmin Adx: Maboroshi /Maboroshi no Hikari

Yonetmeni: Hirokazu Koreeda (1962-...)

Yapim Yih: 1995

Yapim: TV Man Union (Japonya)

Senaryo: Teru Miyamoto (roman), Yoshihisa Ogita (senaryo)
Oyuncular: Makiko Esumi (Yumiko), Takashi Naito (Tamio),

Tadanobu Asano (Ikuo), Gohki Kashiyama (Yuichi), Naomi
Watanabe (Tomoko)

Miizik: Ming-chang Chen
Ulke/Dil/Siire: Japonya/Japonca/110 min
Odiil/Gosterim: Awards of the Japanese Academy 1996 (En Iyi Kadin

Oyuncu), Blue Ribbon Awards 1996 (En Iyi Yeni Kadin
Oyuncu), Chicago International Film Festival 1995 (En lyi
Film), International Cinematographers' Film Festival
Manaki Brothers 1996 (Kamera), Mainichi Film Concours
1996 (Miizik ve Kadin Oyuncu), Vancouver International
Film Festival 1995 (Yonetmen), Venice Film Festival 1995

(Yonetmen ve Sinematografi)

Makro vapi:

Hikayesi: 1990’11 yillarda Japonya’da yasanan mali kriz sirasinda filmin ana karakteri
Yumiko (Makiko Esumi) esi Ikuo (Tadanobu Asano) ve li¢ aylik bebegiyle Osaka
sehrinde kiiciik bir dairede oturaktadir. Ailesini bir fabrikada ¢alisarak ge¢indiren Ikuo

bir glin bir trenin altinda kalarak intihar etmektedir. Filmin konusu Yumiko’nun
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kederi, esinin neden intihar ettigini anlamaya ¢alismasit ve ikinci evliliginden sonra
Olen Ikuo’ya karsi duydugu sugluluk duygusunu konu edinmektedir. Film, 1991
yilinda Hirokazu Koreeda’nin c¢ektigi belgesel filmi However... intihar ve sugluluk
duygusu konularinda esinlenmis ve yazar Teru Miyamoto’nun romanindan
uyarlanmistir. Filmin kurgusu maboroshi no hikari (illiizyon 15181) 1° denilen mitolojik
bir olaya dayanmaktadir. Genellikle Bat1 folklorunda yer alan ve genellikle denizde ya
da batakliklarda goriinen ve insanlarin kafalarini karistirip 6liime siirtikleyen hayali bir
1s1k olarak tanimlanan will-o'-the-wisp (lat. ignis fatuus)’a yakin ve ‘6liler 15181’

olarak da bilinmektedir.

Mekéamin sunumu: Filmin hikayesi iki kii¢iik Japon kasabasinda gegmektedir. Filmin
ilk kisminda Yumiko ilk esi Ikuo ile Osaka sehrinde yasamaktadir. ikinci kisminda ise
Yumiko’nun ikinci evliliginden sonra Noto ilinde okyanus kiyisinda bulunan kiigiik
bir kasabaya tasinmaktadir. ilk kisminda Yumiko esi ve bebegiyle kiiciik ve sade bir
dairede maddi olarak sikintili bir yasam (evde televizyon, kitaplarin veya radyonun
bulunmadig: i¢in Ikuo, yash bir komsunun son ses actigi radyo dinleyerek vakit
gecirmektedir) siirdiirmektedir. Ikinci kismmda Yumiko yeni esi Tamio’nun biiyiik

geleneksel aile evine taginip maddi olarak daha rahat bir hayata kavusmaktadir.

Gorsel 1. Maboroshi. Yumiko ve Ikuo’nun evi

10 Film yurt disinda Maboroshi olarak, Japonya’da ise Maboroshi veya Maboroshi no Hikari olarak
bilinmektedir.

69



Gorsel 2. Maboroshi. Yumiko ve Tamio’nun evi

Bununla beraber bu iki mekanda o6lim temasma gondermeler bulunmaktadir.
Osaka’da bu gonderme Japonya’da ¢ok yaygin bir ulasim araci olan tren olarak ortaya
¢ikmaktadir. Tren hem Ikuo’nun 6liimiine sebep olan hem de 1giklarinin da ‘illiizyon
15181’ n1in bir temsili oldugundan filmin kurgusunda 6nemli bir yer almaktadir. Noto
ilinde bulunan kasabada ise ‘illiizyon 15181” hikayesiyle dogrudan baglantili okyanus,

6liimiin bir simgesi olarak sunulmaktadir.

L EFTRE DIRIRELE RULSIEEtn

g
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Gorsel 4. Maboroshi. Deniz

Ana karakter: Filmin ana karakteri, esinin intiharindan sonra kederli ve ikinci evliligi
yiiziinden suc¢luluk duygusunu duyan geng bir kadindir. Filimde goriinen minimalist
yaklagim ana karakteri Yumiko i¢in oyuncu sec¢imini de belirlemistir. Yumiko
karakterini canlandiran Makiko Esumi ge¢misinde oyunculuk deneyimi olmayan bir

mankendir (Richie, 2011: 38).

Yumiko’nun duygular (kederi, ikinci evliliginden sonra huzuru ve ardindan sugluluk
duygusu vs.) filmin akisini sekillendirmektedir. Kiigiikliiglinde ninesinin gitmesine
engel olamayip muhtemel Oliimiinde kendini suglayan Yumiko ilk esi Ikuo i¢in
duydugu keder ve sugluluk duygusu maboroshi no hikari’yi (‘illiizyon 15181”) Ikuo’nun

intihariin bir agiklamasi olarak kabul ettikten sonra sona etmektedir.

Yan karakterler: Yumiko ilk esi Ikuo ile ¢ocuklugundan beri tanigmaktadir.
Evlendikten sonra Ikuo bir fabrikada is¢i olarak ¢alisarak kiiciik ailesini
calistirmaktadir. Ikuo’nun intiharindan 6nce Yumiko ona ¢ocuklugundan beri tuhaf
biri oldugunu ve hi¢ degismedigini sdylemektedir. Ikuo intihar ettiginde daha ti¢ aylik
olan ogullar1 Yuichi biliylidikkge babasina benzemeye ve Yumiko’ya Ikuo’yu
hatirlatmaya baslamaktadir. Yumiko’nun ikinci esi Tamio, ilk evliliginden kiz1 ve
babasiyla biiylidiigii kasabadaki aile evine donmektedir. Ancak Yumiko’da goriilen
sevdigi birini kaybetme ve su¢luluk duygusu Tamio’da hi¢ goriilmemektedir. Hatta bir
yaslt komsusu Yumiko’ya Tamio’nun esini kaybettikten sonra kasabaya babasi
yiiziinden degil ilk evliliginden 6nce asik oldugu bir kadinla evlenmek i¢in dondiigiinii

ama evlenemedigini anlatmaktadir. Bu yasli komsu da Yumiko’nun bir kere daha 6liim
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ve yakin oldugu birini kaybetme korkusuna kapilmasina neden olmaktadir. Yengec

avlamak i¢in okyanusa agilan ancak firtina yiiziinden uzun bir zaman donemeyen yasl

kadinin muhtemel o6limii Yumiko’yu korkutmaktadir. Yashh kadin “yiizerek”

dondiikten sonra Tamio Yumiko’ya onun “6liimsiiz” oldugunu séylemektedir.

Sematik Yapi:

1.

Yumiko daha c¢ocukken ninesi “Shikoku’da olmek istiyorum” deyip
memleketine donmek {izere evden ayrilmis ve kaybolmustur. Ninesini bir daha
gormeyen bilylimiis ve evlenmis Yumiko riiyasindan uyanip esi lkuo’ya
ninesinin kaybolmasindan suglu olup olmadig: sormaktadir.

Yumiko esi Ikuo ve ii¢ aylik ogullar1 Yuichi ile siradan bir hayat
stirdiirmektedir. Maddi durumlarmin iyi olmadigi i¢in Ikuo stadyumdan bir
bisiklet ¢almistir. Yumiko Ikuo’nun Osaka’da ¢alistig1 fabrikaya onu gormeye
gitmekte sonra bir arkadaslarinin ¢alistig1 bir kafede beraber oturmaktadir.

Bir giin Ikuo, yagmur yagacak diye eve erken gelip bisikletini birakmis ve
semsiyeyi almistir. O aksam Ikuo eve gelmemistir.

Gece geg¢ saatte Yumiko’nun evinin kapisini bir polis memuru ¢almakta ve esini
sormaktadir. Polis, tren raylarinda bir erkege ait cesedin bulundugunu ve
muhtemelen Ikuo’ya ait oldugunu sdylemektedir.

Karakola gelen Yumiko’ya polis memuru Ikuo’nun esyalarini gostermekte ve
raylarda trenle aym1 yone yiiriidiigiinii ve muhtemelen treni gérmedigi i¢in
oldiigiinii soylemektedir.

Perisan bir halde olan Yumiko’nun yardimina annesi gelmektedir. Annesi,
Yumiko’nun esinin dliimiinden sonra ogluna 1yi bakmadigimi ve gelecegini
digiinmesi gerektigini sdylemekte ve Ikuo’nun intihar edecegine dair bir
belirtinin olup olmadigin1 sormaktadir.

Birkag yil sonra Yumiko komsusunun tavsiyesiyle goriicii usulii dul ve bir kiz
cocugu olan Tamio ile evlenip okyanus kenarinda bulunan aile evine ogulu ile
beraber taginmaktadir.

Yumiko yeni hayati ve yeni ailesine aligmaya caligmaktadir. Tamio onu

komsularla tanistirmakta ve resmi tanigsma igin kiigiik bir toren hazirlamaktadir.
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9. Genellikle ev isleriyle ugrasan Yumiko yeni hayatina alismis ve mutlu gibi
goriinmektedir. Bir slire sonra ise erkek kardesinin diigiinii icin Osaka’ya
gitmektedir.

10. Osaka’da Ikuo ile evli oldugu zamanlarda oturduklar1 evi ve gittikleri kafeyi
ziyaret etmektedir. Kafede calisan arkadasi ITkuo’nun intihar ettigi giinden
bahsetmekte ve hicbir belirtisi olmadigini sdylemektedir.

11. Yumiko, okyanus kenarindaki kasabaya donmekte ve Ikuo’nun Oliimiinden
sonra yeniden evlendigi i¢in sugluluk duymaktadir. Bu yiizden de esi Tamio ile
aralar1 a¢ilmaktadir.

12. Komgular1 olan yash bir kadin yengec avlamaya gidip firtina yiiziinden uzun bir
stire donmeyince Yumiko’yu ve ailesini 6liim ve yakini kaybetme korkusu
kaplamaktadir. Yasli kadin dondiikten sonra Tamio Yumiko’ya kadinin
“oliimsiiz” oldugu soylemektedir.

13. Yumiko’nun biiyiiyen oglu gittikce babasi Ikuo’ya benzemeye baslamaktadir.
Pazarda Yuichi bisikletlere baktigi zaman ilgisini babasinin c¢aldigi ve yesile
boyadig1 bisiklete benzeyen bir bisiklet cekmektedir.

14. Yumiko’nun Ikuo’ya ve onun hatirina olan sugluluk duygusu artmaktadir. Bu
nedenle de eve gec ve sarhos gelen esi ise tartismaktadir.

15. Yumiko ev islerini birakip kasabadaki eski bir otobiis duraginda oturmaktadir.
Otobiis gelip gectikten sonra o durakta kalmaktadir. Yumiko gordiigii bir cenaze
yliriiyiistinii goriip onu belli bir mesafeden takip etmektedir.

16. Tamio Yumiko’yu okyanus kenarinda yanan bir atese bakarken bulmaktadir.
Yumiko ona Ikuo’nun neden intihar ettigi anlamadig1 sdylemektedir.

17. Tamio, denizci olan babasindan duydugu rivayeti anlatmaktadir. Bu rivayete
gore denizcileri 6liime siiriikleyen hayali 1siklar vardir. Tamio, bunun herkesin
basina gelebilecegini eklemektedir.

18. Boylece Yumiko’nun acist dinmekte ve yeni ailesinde hayata devam

edebilmektedir.

Mikro yapi:

Film analizi:

1. Kompozisyon
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Hirokazu Koreeda’nin ilk sinema filmi Maboroshi (1995) i¢in nesnelere yakin
(sikisik) ve uzak (ferah) kompozisyon yaklasimlarindan genel olarak ferah
kompozisyonu se¢mistir. Hikayeyi, duygulari ve diisiinceleri anlatmak i¢in kullanilan

kompozisyon anlamlar1 destekleyici ve gii¢lendirici rol oynamaktadir.

Ornegin, filmin &nemli sahnelerden beri filmin ana karakteri olan Yumiko esi
Ikuo’nun intiharindan 6nce son defa gérmesi sahnesidir (Gorsel 5). Ikuo yagmur
yagacak diye bisikletini birakmak ve semsiye almak icin ¢alistig1 fabrikadan erken eve
gelmektedir. Yumiko ise Ikuo’yu ugurlamak i¢in evden disar1 ¢ikip onun gidisini
izlemektedir. Simdiye kadar Ikuo’nun intihar edecegine hicbir belirti olmamasina
ragmen ikisinin kameraya sirtlar1 doniik bir sekilde gosterilmesi, Yumiko’nun arkada
durmasi ve lkuo’nun arkasina bakmadan bir 6lim metaforu olan tiinele dogru
yiiriimesinden bu sahnenin son goriismeleri oldugu anlasilmaktadir. Kompozisyonda
ikisinin saginda apartman girisinde duran bisiklet ise Yumiko i¢in Ikuo ile gecirdigi
mutlu anlarim1  simgelemektedir. Filmin ikinci yarisinda Yumiko’nun ikinci
evliliginden sonra bagka bir kasabanin pazarinda 6zellikle rengiyle bu bisikleti andiran

bir bisiklet Yumiko ve Ikuo’nun oglu Yuichi’nin ilgisini ¢ekmektedir.

Gorsel 5. Maboroshi. Kompozisyon 1

Sikisik kompozisyon oOrneklerinden biri Yumiko’nun Ikuo’nun intihar haberini
aldiktan sonra karakolda bir polisle goriisme sahnesidir (Gorsel 6). Yumiko’nun odaya
girmeyip kapida durdugu i¢in goriintiiniin bir kismu1 kapiyla kapanmaktadir. Kap1 ve

duvarin olusturdugu cerceve i¢inde sirt1 doniik bir sekilde Yumiko ve Ikuo’nun 6liimii
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aciklamaya c¢alisan polis memuru yer almaktadir. Yiiz yiize duran Yumiko ve polis
memurunu masanin kosesinde duran Ikuo’dan kalan 6zel esyalari, tek ayakkabi ve
anahtar, ayirmaktadir. Boylece Ikuo’nun oOliimiine farkli bir bakis agilar
vurgulanmaktadir. Uzgiin ve perisan Yumiko nun sirt1 déniik oldugu igin yiiz ifadesi
gosterilmemekte fakat sahnenin sonraki gorlintilerden, Yumiko’nun yiizii
gosterildiginde duygular1 acgik¢a okunmaktadir. Onun olaya duygusal bakis agisina
karsin polis memuru esinin liimiinii agiklamak i¢in duygulardan arindirilmis resmi

bir sekilde anlatmaktadir.

Gorsel 6. Maboroshi. Kompozisyon 2

Filmin son sahneleri son derece ferah bir kompozisyona sahiptir. Gorsel 7 ve Gorsel
8’de goriildigii gibi goriintiilerin biiylik kismimi gokyiizii, deniz veya denizin kisi
olusturmaktadir. Gorsel 7°de gosterilmis sahnede Yumiko tanimadigi birinin cenaze
torenine katilmaktadir. Oliim temali bu filmde bunun disinda hicbir cenaze tdreni
gosterilmedigi i¢in bu cenaze téreni Yumiko i¢in ninesi ve Ikuo’ya karsi duydugu
sucluluk duygusundan kurtulmaya ve hayatina devam etmeye yardimci olmaktadir.
Yumiko’nun cenaze toreninin kalabaligindan ¢ok Gtede yiiriimesi bu cenazeye aslinda
ait olmadigim gostermektedir. Gorsel 8’de ise Yumiko ikinci esi Tamio’nun Ikuo’nun
Olimii ve 6lim 15181 diyalogunu gostermektedir. Yiizleri goriinmese de yiiz yiize
durmalar1 yas ve yakin birinin kaybetmeye farkli duygular hissettiklerini
anlatmaktadir. Filmde Yumiko gibi dul olan Tamio’nun 6lmiis esinin yasini tuttugu
veya keder duydugu gosterilmemektedir. Bu sahnede bile bas1 egik ve duygularindan

perisan bir sekilde duran Yumiko dimdik duran Tamio’nun sogukkanlilikla
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babasindan duydugu o6liim 11 hikayesini Oliimiin herkesin basina gelebilecegini

anlattigini dinlemektedir.

Gorsel 7. Maboroshi. Kompozisyon 3

Gorsel 8. Maboroshi. Kompozisyon 4

2. Kamera
Kamera ¢ekimleri ve acilar1 anlam yaratma acisindan diger teknikler kadar 6nemlidir.
Yonetmen Hirokazu Koreeda Maboroshi (1995) filminde agirlikli olarak orta plan
cekimlerini kullanmistir. Bu filmde orta planlar hem ana karakterin duygusal
ilerleyisini hem de diger karakterle bireysel iliskileri gostermek amaciyla
kullanilmistir. Bunun yani sira az sayida yakin ve uzak plan g¢ekimleri de

kullanilmistir.
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Gorsel 9 ve Gorsel 10°da ana karakter Yumiko ilk esi Ikuo ve ikinci esi Tamio ile
iligkileri 6n plana ¢ikmaktadir. Gorsel 9’da goriildigi gibi lkuo ile Yumiko nun
cocuklugundan beri tanistiklar1 igin yakin ve sicak iliskileri vardir. Ikisi de gdriintiiniin
ortasinda yan yana oturmakta ve ayni yere bakmaktadirlar. Gorsel 10°da ise
Yumiko’nun duygusal bir ¢okiis aninda ikinci esi Tamio eve sarhos gelmekte ve
Yumiko’nun tarafina bile bakmamaktadir. Yumiko da eski esinin yasini tutmadigi ve
ona karsi sucluluk duymadigi i¢in kizmaktadir. Bu tarz orta planlar hem hikayenin
akisini siirdiirmekte hem de Yumiko’nun kendi etrafindaki insanlarla iliskilerini

aciklamaktadir.

Gorsel 9. Maboroshi. Kamera 1

Gorsel 10. Maboroshi. Kamera 2
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Yakin planlar genel olarak yonetmenler tarafindan karakterlerin duygusal anlarini 6n
plana ¢ikartmak i¢in kullanilmaktadir. Maboroshi filminde de sayisi fazla olmayan
yakin planlar ana karakter Yumiko’nun derin duygularimi acgik bir sekilde
gostermektedir. Ornegin, ilk esi Ikuo’nun 6liim haberini aldiktan sonra dliimiiniin
detaylarin1 6grenmek iizere karakola arabada giderken Yumiko’nun aci duygularini

daha net bir sekilde gostermek i¢in yakin plan ¢ekimi kullanilmistir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Maboroshi. Kamera 3

Gorsel 7 ve Gorsel 8’de goriildiigii gibi filmde kullanilan birka¢ uzak plan ¢ekimi
toplumsal durumdan ¢ok dogaya odaklanmaktadir. Gorsel 7°de cenaze toreni deniz
kiyisindan ge¢mektedir. Deniz de filmde asagida da agiklanacagi gibi oliimiin bir
metaforu olarak kullanmaktadir. Diger taraftan bu sahnelerde dogum kadar dogal bir
olgu olan o6lim doganin ve dogal hayat akisinin ayrilmaz bir pargasi olarak

gosterilmektedir.

3. Kurgu

Kurgu filmin hikayesinin akisini siirdiirmek, karakterler ile ilgili bilgi vermek
amaciyla kullanilan bir tekniktir. Kurgu karakterlerin zaman i¢inde gegcirdikleri
dontigiimleri de gostermektedir. Filmin basinda yer alan kurgu sekansinda daha
Yumiko kii¢lik bir ¢ocukken Alzheimer hastasi olan ninesinin evden ayrilip bir daha
geri gelmemesine sahit olmaktadir (Gérsel 12). Olmek icin memleketi Shikoku’ya

gitmek isteyen ninesini durduramadigr i¢in Yumiko biiyiidiikte sonra bile kendini
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suglamakta ve Ikuo’nun da intiharina asir1 duygusal yaklasimi ve intihar sebebini
bilmedigi icin yine kendini sugladigint agiklamaktadir. Ayni sekansta Yumiko ile

Ikuo’nun tanigma sahnesi de yer almaktadir.

Gorsel 12. Maboroshi. Kurgu 1

e

Filmin sonundaki diger kurgu sahnesi (Gorsel 13) Yumiko oglu ile gittigi pazarda
komsusu olan ve pazarda denizden avladiklarini satan yash bir kadinla ilk evliligini
konusmaktadir. Ayni1 zamanda ilk evliliginden oglu Yuichi babasint hi¢
hatirlamamasina ragmen Yumiko ile Ikuo’nun gegirdikleri giizel anilarin simgesi olan
yesil bisikletinin benzeri begenip incelemektedir. Bu sahnedeki olaylar ve konusmalar
Yumiko’nun son duygusal ¢okiiciine ve esi Tamio ile tartigmasina sebep olmaktadir.
Bu kurgu sahnesi ve tartismadan sonra Yumiko tanimadigi birinin cenaze yiirliyiigiine
katilip yasin1 tuttugu herkesi son yolculuga ugurlamis olmakta ve onlar i¢in duydugu

sugluluk ve keder duygularindan kurtulmaktadir.
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Gorsel 13. Maboroshi. Kurgu 2

4. Metafor ve motif

Maboroshi filminin 6ne ¢ikan iki 6nemli motifi var. Isik ve yol motifleri film boyunca
farkli sekillerde tekrarlanmakta ve ikisi de dliime gonderme yapmaktadir. Isik motifi
filmin isminde de bahsedilen mitolojik Olim 151811 (maboroshi no hikari)
simgelemektedir. Bu o6lim 15181 siirekli sokak lambalar, evlerdeki lambalar ve
ampuller, filmin son sahnelerdeki deniz kisinda yanan bir ates seklinde ¢ikmaktadir.
Yol motifi 6liimle iliskili ve birgok sahnede ortaya ¢ikmaktadir. Filmin ilk sekansinda
Yumiko’nun 6liime iligkin ilk anisinda Alzheimer hastasi ninesi 6lmek i¢in memleketi
Shikoku’ya gitmek istedigini sdyleyip kaybolmaktadir. Ninesinin bu 6liime yolculugu
ve dogdugu yerde dlme istegi Yumiko’nun sonraki olaylara bakis agisini ve sucluluk

duygusunu belirlemektedir.

Bununla beraber 6zellikle Ikuo’nun 6liimiine sebep olan tren ve tren yolu sahneleri
devamli olarak tekrarlanmaktadir. Ayn1 zamanda 6liim bu diinyadan 6biir diinyaya bir
yolculuk olarak anlatildig1 gibi Yumiko da esinin 6liimiiyle ilgili hatiralardan ve geri
yolculuk yapmaktadir. Once ikinci kez evlenmek iizere Ikuo ile beraber yasadiklar:
sehirden ikinci esinin evine yani bagka bir kasabaya trenle yolculuk yapmakta ve bir
stire sonra bu kasabadaki hayata alistiktan sonra mutlu olmaya ve acisin1 unutmaya
baslamaktadir. Ancak ikinci bir siire sonra kardesinin diigiinii i¢in eskiden yasadig
sehre yine tren ile dondiikten sonra Ikuo ile yasadiklar giizel anlarla beraber acis1 da
canlanmaktadir. Yani Yumiko tren araciligiyla 6liim ve 6liim anilarin ve kederinden

mutlu bir hayata ardindan da yeni hayatindan geri Olim anilarina yolculuk
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yapmaktadir. Yaptigi bu son yolculuk Japon mitolojisindeki tanr1 Izanagi’nin dlmiis
olan esi tanrica Izanami’yi kurtarmak i¢in 6liim diyarina gitme hikayesi olarak da

algilanabilmektedir.

Maboroshi filminde bircok metafor da kullanilmaktadir. Ornegin, yukarida da
belirtildigi gibi tren ve tren yolu bir¢ok agidan 6liim ile iligkilendirilmektedir ve tren
Oliime gotiiren bir arag olarak ortaya ¢ikmaktadir. Gorsel 5‘te goriildiigii gibi Ikuo’nun
6limiinden hemen Once gectigi tiinel de diinyadan 6biir diinyaya gecisi yani 6limii
simgelemektedir. Bununla beraber trenlerin de sik gectigi tlineller de filmde hayattan
Olime bir gegis olarak gosterilmektedir. Buna ek olarak filmin son sahnelerinde
Tamio’nun Yumiko’ya babasinin denizde Oliime ¢agiran bir 151k gordiigiini
anlatmaktadir. Boylece deniz de 6liimiin bir metafor olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu
metafor komsular1 olan yagh bir kadinin firtinali bir giinde denize agilip uzun bir
zaman gelmediginde Yumiko ve yeni ailesinin onun 6ldiiglinii diigiindiikleri sahnede

de bir daha 6ne ¢cikmaktadir.
5. Miizik kullanimi

Filmde ses kullanimi yogun c¢iksa da miizik kullanimi olduk¢a az ve 6n plana
¢tkmamaktadir. Ming-chang Chen tarafindan yazilan arka plan miizikleri sadece bes
sahnede kullanilmaktadir (film sonu jenerigi harig): 1. Filmin basinda Ikuo bisikleti
caldiktan sonra bu bisikletle tren hatlarinin yanindan gegerken arada durup trenleri
izlemektedir; 2. Ikuo’nun intiharindan sonra Yumiko ayni bisiklete binip yine tren
hatlarindan ve tiinellerden gegmektedir; 3. Yumiko goriicii usulii evlenecegi adamin
kasabasina gitmek iizere tren istasyonuna gelmektedir; 4. Yumiko’nun oglu ve
Tamio’nun kizi kasabadaki tarlalarda oynamaktadir. Miizik, ¢ocuklar bir tiinelden
(bircok kiiltiirde hayattan 6liime bir gegis olarak kabul edilmekte) gegince bitmektedir;
5. Yumiko filmin sonunda bir cenaze yiiriiyiisiine katilmaktadir. Miizik esi Tamio’ nun

onu bulmasiyla sonlanmaktadir.

Arka plan miizikleri disinda Yumiko’nun ikinci evliliginden sonra komsular ve
akrabalarla resmi tanisma yemeginde o yoreye ait bir sarki sdylenmektedir. Bunun
disinda Yumiko ¢ocuklarla Osaka’ya tren ile giderken cocuklar bir ¢ocuk sarkisini

sOylemektedirler. Bu arka plan miizikleri ve filmde sdylenen sarkilar film anlatimini
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tamamlayarak filmin konu ve temasina uygun olarak atmosfer yaratmaya yardimci

olmaktadir.

Yukarida da belirtilen tren ve okyanusun sesleri filmde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Tren, Japonya’da geleneksel olarak ¢ok kullanilan bir ulasim araci olup bir¢ok sekilde
giinliik hayatina dahil olan ve Japon kiiltiirlinde 6nemli bir yer alan unsurlardan biridir.
Ayni zamanda filimde tren ve tren raylar1 Ikuo’nun 6liimiine neden oldugu i¢in 6liim
ile iliskilendirilmektedir. Yumiko’nun yeni esinin aile evine tasindiktan sonra zor
alistig1 okyanus sesi de birgok agidan 6liim ile baglantilidir. Tk énce okyanus, komsu
olan yaglh kadinin 6ldiigiine iliskin bir korkunun, sonra da Tamio’nun da anlattig1 gibi
maboroshi no hikari, illiizyon 1s18inin, kaynagi olarak 6ne g¢ikmaktadir. Boylece,
kullanilan sesler de filmin temasina katkida bulunup filmin ana hikayesinin énemli bir

pargast haline gelmektedir.

Soylem Analizi: Maboroshi filmi diyalog ve konugma agisindan ¢ok yogun olmayan
ve gorsel anlatima dayanan bir filmdir. Ayni zamanda, Richie’nin (2011: 38) de dikkat
cektigi gibi gorsel anlatiminda da “minimalist” bir yaklasim kullanilmistir. Hirokazu
Koreeda bu konusmalar ve gorsellerde goriinen minismalist yaklagim araciligiyla ana

karakter Yumiko’nun duygularina vurgu yapmaktadir.

Yonetmen Hirokazu Koreeda filmde keder ve yas konulari disinda bazi toplumsal ve
kiiltiirel konulara da deginmektedir. Ornegin, filmin baginda Yumiko ve Ikuo arasinda
gecen diyalog o zamanda yani 1990’11 yillarin baginda Japonya’da yasanan mali krizin

siradan vatandaslar1 nasil etkiledigini gostermektedir:
“Yumiko - Neredeydin?
Ikuo - Beysbol stadyumunda. Zenginlerden ¢almak daha iyi.
Yumiko - Bunu gergekten ¢aldin m?
Ikuo - Yapacagimi sylemistim.
Yumiko - Belki senin bisikletini alan1 da, birileri soymustur.
Ikuo - Soyulursan, soyarsin.

Yumiko - Bu kiigiik eglence seni gercek hirsiz yapmasin da!
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Ikuo - Sagmalama.”

Bunun disinda Ikuo’nun bir fabrikada is¢i olarak ¢alismasi ve evlerinde bir televizyon
ya da radyonun bulunmadigi i¢in bir yan komsularinin son ses actig1 radyo dinleyerek
bos vakitlerini ge¢irmesi Yumiko ve Ikuo’nun maddi sikintilar1 yasadiklarina isaret
etmektedir. Bu koti maddi durum ve Yumiko’nun dedigi gibi Ikuo’nun
cocuklugundan beri tuhaf biri olmas1 Ikuo’yu intihara itmis sebeplerden bazilar1 olarak
kabul edilebilmektedir. Ayn1 zamanda ikinci kere evlendikten sonra diizelen maddi

durumu Yumiko’nun acisina bir rahatlama getirmemektedir.

Tablo 1’de de gortildigi gibi, Maboroshi filminde 6lim ile ilgili konugmalar oldukca
azdir. Obiir diinya, cenaze ritiielleri ve 6lenler ile ilgili kelimeler kullanilmamistir.
Oliime iliskin kelimeler ise (6liim, dlmek, intihar, &liimsiiz gibi) son sahnelerdeki
diyalog disinda hep Yumiko tarafindan degil, diger iiclincli sahislar tarafindan
kullanilmaktadir. Boylece, Yumiko’nun acisina ya uzak olanlar (polis memurlari,
kafede c¢alisan arkadasi, Yumiko’nun annesi) Ikuo’nun O6liimiiyle konusurken bu
kelimelere duygusal bir anlam yiliklememektedir. Bunun bir 6rnegi, lkuo’nun
intiharinin ardindan karakolda Yumiko ve bir polis memuru arasinda gecen

diyalogdur:

“..)
Yumiko — Bunlar nedir? Kocam nerede?

Polis — Onu teshis edemezsiniz. Kesin olarak kocaniz oldugunu kanitlayamadik.
Hanshin hattindaki iki istasyon arasinda olmus. Makinistin dedigine gore, raylar
boyunca trenle ayni istikamette yiiriiyormus. Orada hafif bir viraj vardir. Makinist onu
fark ettiginde artik ¢ok gegmis. Ne diidiige ne de fren sesine tepki vermis dylece

ylirimeye devam etmis.”

Bu durum, o6liimle ilgili az kelimenin ve duygusal bir anlam olmadan kullanilmasi,
Yumiko’nun acisiin yogunlugunu gostermektedir (bu konularin ona konusamayacak
kadar agir gelmesi). Ayni zamanda Sliime iliskin kelimeler ve ifadelerin az olmasi

6liimiin halen bir tabu olarak goriilmesinden de kaynaklanmis olabilmektedir.

Filmin ana konular1 olan keder, yas, yakini kaybetme duygusu geleneksel olarak

erkeklerden daha duygusal oldugu kabul edilen bir kadin karakteri iizerinden
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anlatilmaktadir. Yumiko, Alzheimer hastasi olan ninesinin gitmesine engel olamadigi
icin ¢ocuklugundan beri sugluluk duymasina ilk esi Ikuo’nun intiharinin sebebini
bilmemesinden ve dliimiinden sonra ikinci kere evlenip hayatina devam etmesinden
kaynakl1 bir sugluluk duygusu duymaktadir. Buna karsilik, Yumiko’nun ikinci esi
Tamio ilk esinin Oliimiinden sonra bir keder veya sugluluk duymasi
gosterilmemektedir. Bunu goéren Yumiko bir bakima Tamio’nun esinin yasini da
tutmaktadir. Hatta Tamio’nun evinde bulunan Budist altarda tahminen Tamio’nun

annesinin anisina dua eden bir tek Yumiko’dur.

Filmin karanlik atmosfere ve ana konusunun ac1 kaynagi olarak 6liim olmasina ragmen
genelde 6liim ile iligskilendiren unsurlar (6lii biri, cenaze, yas donemi, mezar vs.) filmin
son sahnelerine kadar hi¢ kullanilmamistir. Filmin sonunda ise Yumiko’nun katildig1
tanimadigi birinin cenaze yiirliylisii Yumiko’nun yasin1 tuttugu herkesin cenaze toreni
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu cenaze toreni araciliiyla kaybettigi yakinlari ile
vedalasma ve Tamio’nun illiizyon 15181 hikayesi Yumiko’nun aci ve sugluluk

duygusundan kurtulup huzura kavusmasina yardimci olmaktadir.

“Yumiko — Ben zadece bir tiirkii anlayamiyorum. Kendini neden 6ldiirdi? Neden
raylar boyunca yiriiyordu? Bir kez diigiinmeye baslayinca, kendime engel

olamiyorum. Sence... bunu neden yapt1?

Tamio — Denizin aldatici bir giicii vardir. Babam eskiden denize a¢ilirdi. Bir
keresinde denizde tek basinayken, yanip sonen ve onu ¢agiran, ¢cok giizel bir 151k

gordiiglinii soylemisti. Bence bu herkesin bagina gelebilir.”

Boylece, maboroshi no hikari yani illiizyon 15181 sadece denizciler igin degil herhangi
bir insanin 6liime sebep olabilecek bir sey olarak ¢ikmaktadir. Ikuo i¢in bu illiizyon

15181 trenin korna sesini bile duymasina engel olan trenin 1siklar1 olmustur.

Filmin basinda ve ikinci yarisinda agirlikli olarak kullanilan siyah rengi ve diger koyu
tonlar filmin sonunda ve ortasinda ozellikle kiyafetlerde daha canli renklere yer
vermistir (Richie, 2011: 38). Kullanilan renkler filmin ana karakteri Yumiko’nun ruh
halini gostermek i¢in kullanilmistir. Ikuo’nun Oliimii nedeniyle keder duydugu
zamanlarda koyu renkler, ikinci evlilikte (filmin ortasinda Osaka’ya gitmeden 6nce ve

filmin sonunda) Yumiko i¢ huzura kavusunca canli renkler kullanilmaktadir.
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3.4.2.2. After Life (1998) Filminin Soylem Analizi

Tablo 3. After Life. Filmin Kiinyesi

Filmin Ada: After Life/ Wandafuru Raifu/Yasamdan Sonra

Yonetmeni: Hirokazu Koreeda (1962-...)

Yapim Yih: 1998

Yapim: Engine Film (Japoya), Sputnik Productions (Japonya), TV
Man Union (Japonya)

Senaryo: Hirokazu Koreeda

Oyuncular: Arata lura, Erika Oda, Susumu Terajima, Takashi Naito,

Kyoko Kagawa, Kei Tani, Takenoshi Naito, Toru Yuri,

Yusuke Iseya

Miizik: Yasuhiro Kasamatsu
Ulke/Dil/Siire: Japonya/Japonca/118 min
Odiil/Gésterim: Buenos Aires International Festival of Independent Cinema

1999 (En Iyi Yonetmen, En Iyi Senaryo), International
Cinematographers' Film Festival Manaki Brothers 1999
(Kamera), Mainichi Film Concours 2000 (Sanat Direktori),
Nantes Three Continents Festival 1998 (Yo6netmen), San
Sebastian International Film Festival 1998 (YoOnetmen),

Torino Film Festival 1998 (Ydnetmen)

Makro Yapi:

Hikayesi: Hirokazu Koreeda’nin ikinci uzun metrajli kurgu filmi After Life. Filmde
6liimden sonraki hayat ile ilgili Bat1 ve Japon cennet ve cehennem anlayislarindan ¢ok
farkl1 bir 6biir diinya resmedilmektedir. Insanlar 6ldiikten sonra ger¢ek hayattaki
siradan bir devlet kurumuna ¢ok benzeyen bir ¢esit arafa gelmektedirler. Bu kurumun
memurlarin  gérevi insanlarin yollarina devam ettikten sonra hayatlarindan
hatirlayabilecekleri tek bir aniy1 se¢melerinde yardim etmektir. Insanlar bu yerde
gegirebilecekleri bir haftanin ilk {i¢ giin i¢inde tek bir an1 segcmekte kalan dort giinde
ise bu anilar bir film stiidyosuna benzeyen bir yerde dekorasyonlar ile ¢ekilmektedir.

Cekimler bittikten sonra bu filme ¢ekilmis anilar insanlara bir sinema salonunda
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gosterilmekte ve anilar onlar i¢in canlandik¢a insanlar yollarina devam ederek kendi

0zel cennetlerine gegcmektedirler.

Filmim konusu, olaylarin 6biir diinyada gegmesine ragmen oliimden ¢ok insanlarin
hayatlarina ve hayatlarini nasil hatirladiklarina odaklanmaktadir. Bu konu Hirokazu
Koreeda’nin daha once cektigi B1 eksikliginden kaynakli kisa slirede hafiza kaybin
yasayan Sckine Hiroshi’nin hikayesini anlatan Without Memory belgesel filmine

dayanmaktadir.

Mekéanin sunumu: Film tamamen gergek diinyadaki siradan bir Japon kurumdan bir
farki olmayan bir kurumun binasinda ge¢mektedir. Ister gorevlilerin ve 6lenlerin
kaldig1, goriismelerin yapildigi odalar, ister filmlerin ¢ekildigi stiidyo ve gosterildigi
sinema salonu diinyadaki mekanlara ¢cok benzemektedir. Gorevlilerin kaldig1 odalar
tek odadan olusmakta ve yatak, masa gibi gerekli birkag mobilya ve 6zel esyalardan
baska bir sey bulunmamaktadir. Gorlismelerin yapildig1 odalarda da sadece bir masa,

iki-ii¢ sandalye ve gdze ¢arpmayan bir-iki siis esya bulunmaktadir.

Gorsel 14. After Life. Mekan sunumu. Goriisme odasi
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Gorsel 15. After Life. Mekin sunumu. Gorevli odas:

Gorsel 16. After Life. Mekan sunumu. Stiidyo
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Gorsel 17. After Life. Mekan sunumu. Sinema salonu

Ana karakter: Filmin ana hikayesinin 6len insanlarin hikayelerinden olustugu i¢in bir
ana karakter saptamak zordur. Filmin yan hikayesi, gorevli Mochizuki’nin ve len biri
Watanabe’nin birbirine bagl hayatlarina odaklanmaktadir. Bu yan hikdyenin ana
karakterleri Mochizuki, 1945 yilinda daha 21 yasindayken savasta hayatina
kaybetmekte ve 6ldiikten sonra tek bir an1 segemedigi i¢in bu kurumda ¢aligmak igin
kalmaktadir. Bir an1 segmekte zorlanan Watanabe’ye yadim eden Mozchizuki
Watanabe’nin esi Kyoko’da eski nisanlisini tanimaktadir. Mochizuki, esinden ¢ok
once Olen Kyoko’nun o6ldiikten sonra kendisiyle yani Mochizuki ile ilgili bir am
sectigini, baska bir deyisle birinin cennetinde yer aldigin1 6grenince yillardir calistigi

bu kurumla ilgili bir an1 se¢ip kendi 6zel cennetine gog¢ etmektedir.

Yan karakterler: Filmdeki diger gorevliler de zamaninda oldiikten sonra
hayatlarindan tek bir an1 segcemeyen ya da se¢meyi reddeden insanlardir. Kawashima,
oldiigiinde ii¢c yasinda olan kiz1 ve onu en azinda yilda bir Obon bayraminda (Oliiler
bayrami) gorebildigi i¢in bir an1 se¢meyi reddetmistir. Sugie ise hayattayken sirketi
batmis ve kendisi siiphe altinda kaldig1 i¢in kagmak ve bir¢ok farkli isim kullanmak
zorunda kalmistir. Gorevlilerden en geng olan Shiori babasiz biiylimiis ve 18 yasinda

hayatinda kaybetmis
Sematik Yapa:

1. Pazartesi giinii. Mochizuki ve Kawashima bir dnceki gorevde Kawashima’ya

denk gelen stirekli cinsellikten bahseden ama aniy1 segmek i¢in biitiin siireyi
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kullanip esiyle yaptigi bir tatil anisini secen yaslt bir adam hakkinda konusarak
ofise girmektedirler.

Ofiste temizlik yapilmakta, gecen haftaki isin sonuglar1 agiklanmakta ve bu
hafta i¢in gorev dagitilmaktadir.

. Binanin agik kapisina teker teker insanlar girmekte, giristeki izleyiciye
goriinmeyen bir gorevliye isimlerini sdyleyip beklemek icin lobiye
gecmektedirler.

Gorevli insanlar1 isimlerinden ve numaralarindan c¢agirip salonlara
yonlendirmektedir. Salonlara insanlar birer kisi alinmaktadir.

Gorevliler goriismeye gelen insanlara ismini, dogum tarihini ve yasini sorup
resmi bilgilendirme yapmaktadirlar. Bu bildirimle insanin 6ldiigiinii sdyleyip
bu kuruma gelis nedenini aciklanmaktadir. Bu kurumda bir haftalik bir siireye
herkese 6zel bir oda verilecektir. Ug giin iginde hayatlarindan ve degerli veya
anlamli tek bir an1 segmeleri istenmektedir. Segilen anilar gorevliler tarafinda
bir film seklince canlandirilacaktir. Cumartesi giinii bu filmler oynatilirken
insanlar yollarina devam edeceklerdir.

. Yapilan goriismelerde 6len insanlardan biri sadece kotii anilarinin oldugunu
sOylemekte, digeri sadece cinsellikten bahsetmekte, bazilar1 bir an1 segmekte
zorlanirken digerleri hayatlarini anlatirken bir an1 segmeye caligmaktadir.

Sali glinii gorligmelerde bir¢ok insan hayatlarinda saklayabilecegi aniy1
se¢meyi basarmistir. Gorlismeden sonra gorevlilerden biri Shiori, Disneyland
anisini segen geng bir kiza bir y1l icince Disneyland anisin1 segen otuzuncu kisi
oldugunu soyleyip segecegi aniy1 degistirmeyi teklif etmektedir.

Olen insanlardan biri dogum amsmi, digeri genken yasadigi intihar
tesebbiisiinii secerken gorevliler biitiin bilgileri anketlere yazmaktadirlar.

. Aksam gorevliler degerlendirme yaparken Nishimura adinda yagl bir kadinin
9 yasindan beri hep ayn1 aniyla yasadigini, Iseya adinda 21 yasinda geng bir
erkegin an1 se¢meyi reddettigini, 70 yasindaki Watanabe nin se¢mekte
zorlandigini ve onun i¢in anilarinin bir kisminin kayitli oldugu VHS kasetlerini
istendigini sdylemektedirler. Bunu disinda Bundo adinda bir erkegin bebekken
yasadig1 bir olay segmek istegine gorevliler insanlar kag¢ yasindan beri anilarin

hatirlamaya baslar diye tartigmaktadirlar.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.
17.

18.

19.

20.

Carsamba giinii an1 segmenin son giiniidiir. insanlar anilarin1 segmeye devam
ederken Watanabe hayatina ait 71 VHS kaseti izleyerek bir an1 segmeye
calismaktadir.

Persembe giinli de Watanabe kasetleri izlerken gorevli Mochizuki ona yardim
etmektedir. Mochizuki 1945 yilinda savasta 6ldiigiinii ve 6lmeseydi Watanabe
ile ayn1 yasta olacagini sdylemektedir. Bir kisi de karanlig1 segmektedir.
Gorevliler goriisme yaptiklar1 insanlara kendilerini de anlatmaktadirlar.
Gorevli Sugie, sirketinin iflas ettigi ve siiphe altinda kaldig1 icin bir¢ok sahte
isim kullandigint ve yasmin gercek olmadigini sdylemektedir. Gorevli
Kawashima ise o 6ldiigiinde daha ii¢ yasinda olan kiz1 yiiziinden bu kurumda
kaldigimi ve boylece kizin1 Obon bayraminda (Oliiler bayrami) gorebildigi igin
anlatmaktadir.

Gorevliler oOlen insanlarin anilarimi canlandirmak igin arastirmalar ve
hazirliklar yapmaktadirlar.

Cuma giinii ¢ekimler i¢in malzeme ve alan hazirlanmaktadir. Anilarini
secemeyen sadece Watanabe ve Iseya kalmistir.

Sonunda Watanabe de esiyle son konusmalarindan birini segmektedir.

Olen insanlarin sonsuza kadar saklayacaklar1 anilarmin filmleri ¢ekilmektedir.
Cumartesi giin kiiciik bir torenden sonra insanlara bu filmler gosterilmekte ve
onlar sectikleri anilar1 ekranda goriip tekrar yasayinca yollarina devam etmekte
bulunduklar1 yerden kaybolup bagka bir yere gegmektedirler.

Watanabe’nin de yoluna devam ettikten sonra Mochizuki Watanabe’nin kendi
odasinda onun adina biraktig1 bir mektup bulmaktadir. Mektupta Watanabe,
Mochizuki’nin 6lmeden 6nce Watanabe’nin esi Kyoko’nun nisanlis1 oldugunu
anladigini yazmaktadir.

Mochizuki, esinden birka¢ sene once 6len Kyoko’nun hangi aniyr sectigini
arastirtp daha Mochizuki ile niganliyken onunla ilgili bir an1 sectigini
ogrenmektedir.

Bu olaydan sonra diger gorevliler gibi dldiikten sonra tek bir an1 secemeyen ve
boylece kurumda c¢alismaya baslayan Mochizuki kurumda uzun yillar

calistiktan sonra bir an1 segcmeye karar vermektedir.

90



21. Mochizuki, anisin1 gegerken toplanan calisma arkadaslarinin goriintiistinii
sonsuza kadar saklayacagi ani1 olarak segmektedir. Ardindan filmini izleyim
yoluna devam etmektedir.

22. Mochizuki’nin gitmesinden sonra gorevliler yeni bir haftaya baslamakta ve
gorev dagitimi icin ofise gelmektedir. Bir Onceki hafta bir an1 se¢meyi

reddeden Iseya da kurumda kalip gérevli olmaktadir.

Mikro Yapi:

Film analizi:

1. Kompozisyon

Hirokazu Koreeda’nin dlimden sonraki yasam temali After Life (1998) filminin
goriintlilerindeki kompozisyon yogunlugu film boyunca degismektedir. Bu film i¢in
yonetmen hem ferah (yani nesnelerin ve karakterlerin yogun be birbirine uzak)
kompozisyon ve sikigik (nesnelerin ve karakterlerin birbirine yakin) kompozisyon

tiirlerini segmistir.

Ferah kompozisyon 6rnegi Gorsel 18 ve Gorsel 19°da goriilebilmektedir. Filmin ilk
yarist belgesel film ¢ekimlerince kullanilan teknikle ¢ekilmis ve Gorsel 18’deki gibi
bircok sahneden olusmaktadir. Gorsel 18’de yash bir adam digerleri gibi 6ldiikten
sonra bir tiir araf gdrevini yapan ve kohne bir devlet kurumuna benzeyen bir kuruma
gelmektedir. Gorlisme odasina gittikten sonra Gorsel 18’de goriintiiniin disinda kalan
ve adamin tam Kkarsisinda oturan kurum gorevlileri tarafindan 6zel cennetini
olusturacak hayatindan tek bir aniyr se¢mesi istenmektedir. Bu goriintiide arka
plandaki siis olarak kullanilan ve bir anlam tagimayan pencereler ve cigekler disinda
sadece kameraya bakan adamin kendisi ve baginda oturdugu masa yer almaktadir. Bu
tiir kompozisyon goriintiiniin biitliin anlamsal vurgu adamin iizerinde toplanmakta ve

sOylediklerine odaklanmay1 amaclamaktadir.
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Gorsel 18. After Life. Kompozisyon 1

Gorsel 19°daki goriintiide biitiin anlamsal vurgu masa basinda yiiz yiize oturan iki
karakter iizerinde toplanmaktadir. Goriintiiniin sol tarafinda masaya cok yakin bir
sekilde goriismeyi yapan kurum gorevlisi oturmaktadir. Kadmin hayatindan
uyandirmaya calisarak soru sormakta ve ilgili goriinmektedir. Yasl kadin ise zihinsel
engelli ve hi¢ konugsmamaktadir. Kadinin gérevliye degil pencereye veya giceklere
bakmasi hem diyaloga girmek istemedigini ya giremedigi ve tek ilgi olan1 doga ve
bitkiler oldugunu gdstermektedir. Diyaloga kapali olmasi masaya biraz uzak
oturmasindan da anlasilmaktadir. Goriisme odasinin sadeligi de resmi ve soguk bir
atmosfer yaratmaktadir. Bunun nedeni bu kurum 6lmiis insanlar i¢in sadece bir gecis

oldugunu ve burada fazla kalmayacaklaridir.
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Gorsel 19. After Life. Kompozisyon 2

Yonetmenin kullandigr sikisik kompozisyona sahip goriintiiler Gorsel 20 ve Gorsel
21°de goriilebilmektedir. Gorsel 20’de kurumun gorevlileri tarafindan anilar
konusunda kararsiz kalan Olmiis insanlar konusunda toplanti yapilmaktadir.
Gorilintliinlin merkezinde olan ve tist yarisinin anlamsal kismini komple dolduran
yukarida bahsi gecen zihinsel engelli kadinin projeksiyonla yansitilmig resmi yer
almaktadir. GOriintiiniin alt kisminda ise evraklar ve diger nesnelerle dolu ve masa
lambalariyla aydinlatilmis masanin etrafinda dort gorevli oturmaktadir. Gorevlilerin
oturma pozisyonlar1 farkli olsa bile hepsi kameraya sirt1 ya da yan1 doniik bir sekilde
resme bakarak oturmaktadirlar. Bu kompozisyon genel atmosferin bir devler kurumun

atmosferine benzemesini desteklemektedir.
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Gorsel 20. After Life. Kompozisyon 3

Gorsel 21°de ise Olmiis insanlarin segtikleri anilarin kameraya c¢ekilmesini
gostermektedir. Gorilintiiniin sag tarafinda 6n planda bir ugak slirme anisin1 secen adam
durmaktadir. Adam hazirlama ¢alismalarini izlemekte de hatirladig1 anisina benzeyip
benzemedigini kontrol ederek c¢alisanlar1 yonlendirmektedir. Birkag set calisani ise
hepsi kendi isleriyle ilgilenmekte ve farkli yonlere bakmaktadir. Bu sekansin diger

sahneleri gibi kompozisyonun sikisikligi film setlerindeki yogunlugu yansitmaktadir.

Gorsel 21. After Life. Kompozisyon 4

2. Kamera

Bu calismada analiz edilen diger filmlerde oldugu gibi After Life filmin biyiik kismi1
orta cekimlerden ibarettir (Gorsel 22 ve Gorsel 23). Gorsel 22°de goriildiigi gibi orta
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cekimler karakterlerin arasindaki iligkileri ortaya cikarmaktadir. Gorsel 22°deki
sahnede filmin ana karakteri kurumun gorevlisi Mochizuki ve 6lmiis insanlardan biri
Watanabe ikisi de Watanabe’nin anilarini igeren VHS kasetlerini izlerken hayattayken
ortak bir noktanin oldugunu farkina varmaktadirlar. 21 yasinda 6len Mochizuki ileride
Watanabe’nin esi olan kadinla nisanlanmistir. Gorsel 22°de verilen goriintiide ikisin

yan yana oturup ayni noktaya bakmaktadirlar.

Gorsel 22. After Life. Kamera 1

Bununla beraber After Life filmin ilk yarisinda Olmiis insanlarla goriisme
sahnelerindeki orta ¢cekimler duygusal anlam yaratmaktadir. Gorsele 23‘te goriildiigi
gibi 6lmiis ve hayatindan tek bir an1 segmeye ¢alisan insanlardan biri tam kameranin
oniinde oturmaktadir. Goriintiiniin anlamsal merkezinde olmasi ve adamdan baska
anlam yaratmak icin hi¢cbir obje veya nesnenin olmamasi sahnenin duygusallig
vurgulamaktadir. Hareketli bir kamera kullanilmis olsa bile goriintii olabilecegi kadar
sabit tutulmustur. Kamera acis1 ise goriismeyi yapan insanin izleme hissini

vermektedir.
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Gorsel 23. After Life. Kamera 2

Gorsel 24°te verilen yakin plan 6rneginde de ana karakter Mochizuki’nin duygular
yansitilmaktadir. Yukarida bahsedilen Watanabe kendine 6zel cennette gegtikten sonra
Mochizuki kendisine biraktigi bir mektubu bulmakta ve Watanabe’nin esi Kyoko ile
ilgili oldugundan bu mektup Mochizuki’nin de kurumda gegirdigi bunca yil sonra
hayatindan bir am1 se¢mesine itmektedir. Gorsel 25°de ise uzak plan Ornegi yer
almaktadir. Filmdeki uzak plan ¢ekimleri genellikle mekanin eskiligini ve siradan bir
kurum atmosferini yaratmak amaciyla kullanilmigtir. Ayn1 zamanda uzak planda

filmin gectigi zamanin ge¢ sonbahar ya da kis mevsimi olmasi anlasilmaktadir. Bu
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mevsim de doganin solmasi yiiziinden kasvetli ve oliimii hatirlatan bir atmosfer

yaratmaktadir.

Gorsel 24, After Life. Kamera 3

Gorsel 25. After Life. Kamera 4

3. Kurgu

Yonetmek Hirokazu Koreeda After Life filminde sikg¢a basvurulan kurgu teknigi
sahnelerin zincirlemesidir. Filmin basinda Gorsel 23 ‘teki gibi bir¢ok goriisme sahnesi
yer almaktadir. Bu sahneler uzun siirmemekle birlikte birbirini takip etmekte ve arada
daha dnce gosterilmis bir insanin goriigmesine geri donmektedir. Ayni teknik anilarin

¢ekim sahnelerinde kullanilmaktadir (Gorsel 21). Biitiin anilar tek bir stiidyoda

97



cekilmekte ve zincirleme seklinde bir an1 ¢ekiminden diger bir an1 ¢ekimine gecis
yapilmaktadir. Bu kurgulama sekli film setlerindeki kaotik ve yogun ortami1 yansitmak

i¢in kullanilmustir.

Bununla beraber karakterle ile ilgili bilgi veren kurgu sahneleri de kullanilmustir.
Oregin Gérsel 26°daki gériintiide gorevli goriismeyi yaptigi yaslh kadina adam
Oldiikten sonra geride biraktig1 kizim1 ve bu yiizden bir an1 se¢meyi ret ettigini
anlatmaktadir. Gorevli bir an1 segmeyip bu kurumda kalmakta ve kizini1 en azinda

Obon bayraminda (6liiler bayrami) gorebilmektedir.

Gorsel 26. After Life. Kurgu 1

4. Metafor ve motif

Filmin baginda insanlar bir kapidan kurumun i¢ine girmekte ve bir bekleme odasinda
bekletilmektedirler. Bu kurum yani araf insanlar1 sadece bir hafta boyunca misafir
etmektedir. Insanlar1 hayatlarmdan bir an1 segtikten sonra o anilarin filmleri gekilip
insanlara bir sinema salonunda gosterilmektedir. Insanlar sectikleri an1 beyaz perdede
izledikleri anda yollarina devam etmekte yani sectikleri aninin sonsuza kadar tekrar
tekrar yasayacaklari kendilerine 6zel cennetlerine gitmektedirler. Fakat cennete giden
yol herkese acik degildir. Araftan sonra yola devam etmenin 6nemli noktasi bir ani
segmektir ve bir an1 secemeyen veya farkli sebeplerden dolay1 se¢meyi ret edenler bir
ani1 secene kadar kurumda kalip calismaktadirlar. Gorevliler ve bir an1 se¢gmeye ¢alisan
Olmiis insanlar sik stk kurumun farkli binalarina yiiriiyerek gecmektedirler. Bu yol

motifi Gorsel 25°te gosterilen goriintiide de anlagilmaktadir.
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Filmde kullanilan metaforlar arasinda Watanabe’nin izledigi hayatindan bir¢ok aniy1
iceren VHS kasetleri yer almaktadir. Mochizuki bu kasetleri birini telefonla arayarak
talep etmektedir. Bu VHS kasetleri 6zellikle Hristiyanlikta tanrinin biitiin insanlari
izledigine dair bir anlayisin metaforu olarak goriilebilmektedir. Hatta filmde tanr
insanlar1 sadece izlemekle kalmayip hayatlarini video olarak kaydetmektedir. Filmde
yer alan diger metafor kurumun ana binasinin koridorunun tavanindaki bosluga
konulan ay goriintiistidiir. Her gece ay bu goriintiiler bir giivenlik gorevlisi tarafindan
degistirilmektedir. Boylece bu boslukta goriinen ay artiyor ya da azaliyor ve ger¢ekmis
gibi izlenim birakmaktadir. Bu yapay ay goriintiisii aslinda bu mekanin diinyadaki bir
devlet kurumuna ve genel olarak gergek diinyaya son derece benzese de gercek
degildir. Bir stiidyoda filmleri ¢ekilmis anilar da anilar1 kendileri degil kurumun

ellerinde olan malzemelerle ¢ekilmis anilarin yapay versiyonlaridir.
5. Miizik kullanimi

After Life filminde son jenerigi disinda hi¢ fon miizigi kullanilmamistir. Ancak, buna
ragmen bu filmde sesler énemli bir rol oynamaktadir. Ik olarak, filmin Sliimden
sonraki yasami resmetmesine ragmen ana konusu insanlarin hafizas1 ve hayatlarini
nasil hatirlamalaridir. Olen insanlarin ¢ogunun segtikleri anilar ya miizik veya zil sesi
gibi sesli igermekte ya da sadece sesten ibarettir (6rn. Karanlikta gegen ve sadece
seslerden olusan bir an1 segen adam). Seslerin duygularla yakindan baglantili
oldugundan dolay: insanlarin hatirladiklar1 anilar gercek olaylardan ¢ok duygular ve

seslere dayanmaktadir.

Soylem analizi: Hirokazu Koreeda, After Life filminde Hristiyan, Miisliiman, Budist
ya da Sinstoist Obilir diinya tasvirlerine benzemeyen bir araf gostermektedir.
Hollywood filmlerinde gdsterilen aydinlik, giizel ilahi bir cennet tasvirinden ¢ok uzak
olan After Life filmindeki araf diinyadaki siradan eski bir devlet kurumundan bir farki

olmayan bir yer olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Filmin sdylem agisindan en 6nemli kismi Olen insanlara goriismeye geldiklerinde

soylenenlerdir. Bu bildiri ayn1 zamanda filmin konusunu da verilmektedir.

“(...) Siz diin 6ldiiniiz. Oliimiiniiz 6tiirii iizgiiniim. (...) Bizimle bir hafta birlikte

olacaksiniz. Herkesin 6zel odasi var. Rahatlayin ve keyfinize bakin. Ama burada
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bizimleyken yapmaniz gereken bir tek sey var. 85 yillik yasaminizin i¢inden bir an1
secmenizi istiyoruz. Sizin i¢in en anlamli ya da en degerli tek bir ani. Zaman kisitli.
Ug giin iginde karar vermeli siniz. Aniiz1 sectiginizde bizim isimiz, onu sizin i¢in bir
film halinde canlandirmak. Cumartesi giinii, filmlerinizi size oynatacagiz. Aninizi

tekrar yasadiginizda yaniniza bir tek bu aniy1 alarak, yolunuza devam edeceksiniz”

Bu verilen bildiride 6liim kelimesi sadece basinda gegmekte. Ayni zamanda 6liim ve
onun ardindan gelen birtakim gorevler sadece yapilmasi gereken siradan bir is olarak
goriilmektedir. Boylece, filmin en basinda 6lim ve ahiret siradanlastirilmig ve
normallestirilmis bir sey olarak sunulsa da insanlarin sectigi anilar her birinin 6zel bir
cennetini veya eger kotii bir an segilirse, cehennemini olusturmaktadir. Baska bir
deyisle, After Life filminde her insanin 6ldiikten sonra kendi cennetini segme veya bir

secim yapmama imkan1 vardir.

After Life filmi 6limden sonraki hayat ile ilgili olsa da bu konuda gekilen diger
filmlerde olan olagandisi, korkutucu cehennem veya giizel ve ferah cennet tasvirlerini

icermemektedir. Hatta bu film herhangi dini bir anlayigtan uzaktir.

Bununla beraber, Koreeda belgesel filmlerini ¢ekerken sik bagvurdugu roportaj
yontemini bu filmde de uygulamistir. Profesyonel oyuncu olan ve olmayan insanlarla
cektigi ve sadece kameraya konustuklarini izlenimi birakan bu rdportajlarla ve

insanlarin anlattiklart anilarla Japonya’nin tarihi ve bazi toplumsal sorunlari

anlatilmistir.
3.4.2.3. Departures (2008) Filminin Soylem Analizi
Tablo 4. Departures. Filmin Kiinyesi
Filmin Adx: Departures/ Okuribito/ Son Veda
Yonetmeni: Yojiro Takita (1955-...)
Yapim Yih: 2008
Yapim: Amuse Soft Entertainment (Japonya), Asahi Shimbun

(Japonya), Dentsu (Japonya), Mainichi Broadcasting
System (MBS) (Japonya), Sedic (Japonya), Shochiku
(Japonya), Shogakukan (Japonya), TBS Radio (Japonya),
TBS (Japonya)
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Senaryo: Kundo Koyama

Oyuncular: Masahiro Motoki, Tsutomu Yamazaki, Ryoko Hirosue,
Kazuo Yoshiyuki, Kumiko Yo, Takashi Sasano, Tetta
Sugimoto, Toru Minegishi, Tatsuo Yamada

Miizik: Joe Hisaishi
Ulke/Dil/Siire: Japonya/Japonca/130 min
Odiil/Gésterim: Oscar 2009 (En Iyi Yabanci Film), Asia Pacific Screen

Awards 2009 (En lyi Erkek Oyuncu), Asia Film Awards
2009 (En Iyi Oyuncu), Awards of The Japanese Academy
2009 (En lyi Film, En Iyi Oyuncu, Yénetmen vs.), Blue
Ribbon Awards 2009 (En Iyi Oyuncu), Golden Rooster
Awards 2008 (En lyi Uluslararast Oyuncu, En lyi

Uluslararas1 Yénetmen, En Iyi Uluslararasi Film)

Makro Yapu:

Hikayesi: Filmin 6ykiisii, Tokyo’daki miizisyen kariyerini birakip biiyiidiigi kiigiik
kasabaya donmek ve orada nokanshi (ritiiel mortisyeni) olarak ¢alismak zorunda kalan
Daigo (Masahiro Motoki) hikayesini anlatmaktadir. Japonya’da 6liime iligkin oldugu
icin “mekruh” bir 1§ olarak goriinen nokanshi’lik Daigo’nun i¢ huzura kavusmasini
saglamaktadir. Budist rahip olan Shinmon Aoiki’nin yazdigi Coffinman: the journal
of a Buddhist mortician kitabindan esinlenen filmin kurgusu 6nce aslinda layik ya da
belli bir dine kendini yakin gérmeyen Daigo’nun sonra esi basta olmak iizere
yakinlarinin da nokanshi isinin énemini anlamalarina ve ona saygi duymalarina

odaklanmaktadir.

Mekamin Sunumu: Filmin hikayesi Tokyo’da baslasa da olaylar agirlikli olarak ana
kahraman Daigo’nun dogdugu ve biiytidiigli kasabada gegcmektedir. Bununla beraber,
bu kasabada bulunan ii¢ ayr1 mekan 6ne ¢ikmaktadir. ilki, Daigo nun duygusal olarak
bagli oldugu aile evidir. Babasinin onu terk ettikten ve yillar sonra annesinin de
vefatindan sonra bu evde Daigo hamile esi ile beraber yaptigi isi bir agidan dengeleyen
yeni bir hayat kurmaktadir. Diger mekan, drnek olarak sergilenen ii¢ tabut diginda
herhangi bir ofisten bir farki olmayan nokanshi sirketinin ofisidir. Ugiinciisii ise

Daigo’nun cocuklugundan tanidigi bir kadinin isledigi ve kendi oglunun israrina
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ragmen satmay1 reddettigi bir Japon hamamidir. Bu hamam Japon cenazeleri sirasinda

yapilan 6lii yikama ritlieline bir gonderme olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 27. Departures. Mekdmin sunumu. Ev
L T :

Gorsel 28. Departures. Mekéinin sunumu. ﬁsv
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Gorsel 29. Departures. Mekdnin sunumu. Hamam

Ana Karakter: Daigo kariyerinde basarili olamayan bir ¢ello miizisyenidir. Calistig
orkestra dagildiktan sonra esi ile beraber kii¢iik bir kasabada bulunan aile evine
donmek zorunda kalmaktadir. Babasinin baska bir kadin i¢in aileyi terk etmesi Daigo
i¢in agir bir travma olmus ve babasinin 6liim haberini alana kadar ona bu nedenle 6fke
duymaktadir. Bununla beraber Daigo okumak i¢in yurt disinda bulundugu zaman
annesinin 6lmesi de onun i¢in belirgin de olmasa bir sucluluk duygusu kaynagidir.
Daigo, gazeteye verilen is ilanindaki bir baski hatasi yiiziinden seyahat acentesi
zannettigi nokanshi girketine geldigi ve isin gergekte ne oldugunu 6grendigi anda diger
insanlar gibi nokanshi isi ile ilgini Onyargilarindan dolayr bu isi yapmay1
reddetmektedir. Ancak zaman i¢inde 6zellikle patronunun Glenleri son yolculuk igin
hazirlamasin1 gordiikge ve bu ritiielin 6lenlerin yakinlarina bir huzur verdigini

anladik¢a kendisi ile barigmakta ve i¢ huzuruna kavugmaktadir.

Yan Karakterler: Daigo’nun esi Mika kocasinin Tokyo’daki isini kaybettikten sonra
esinin memleketine taginma kararmi kolaylikla kabul etmistir. Ancak Daigo’nun
nokanshi isine basladigin1 6grenince Japonya’da ¢ok yaygin olan nokanshi’lere olan
Onyargilar1 paylasmakta ve hatta kocast ona dokunmaya c¢alistiginda dlen insanlara
dokundugu i¢in pis oldugunu sdylemektedir. Mika sadece tanidigi birinin, hamami
isleten kadmin, yakilmaya hazirlama térenini Daigo’nun tarafinda yapildigim
izledikten sonra kocasinin bu isi yapma kararina saygi duymaya baslamakta ve filmin
sonunda Daigo’nun babasinin yikama torenini izlediginde kocasiyla gurur duymaya

baslamaktadir.
103



Daigo’nun patronu Sasaki yillar once esini kaybedince yakilmaya hazirlama igini

kendisi yapmisti ve boylece nokanshi isine baglamis oldu. Sasaki duygularina giivenim

Daigo’nun bu is i¢in ideal biri olduguna bastan beri inanmaktadir. Nokanshi ofiste

calisan Yuriko Daigo’nun babasi gibi yillan 6nce baska bir erkege asik olup kiiciik

¢ocugunu birakmig bir kadindir. Yuriko daha 6nce calistigi kafenin sahibi aniden

oldiikten sonra Sasaki tarafindan gerceklestirilen yikama torenine sahit olup onun

yaninda ¢alismaya baslamistir.

Sematik Yapa:

1.

Daigo patronuyla trans olan bir gencin yakilmaya hazirlama térenini
gerceklesmektedir. Geng kiz gibi goriinen insanin aslinda bir erkek oldugu
ogrenince sasirmakta ve ailesine erkek mi kadin m1 kiyafeti ve makyajini tercih
ettigini sormaktadir. Geng, bir kiz olarak son yolculuga ugurlanmaktadir.

Bu olaydan birka¢ ay once Daigo bir orkestrada cello calarak miizisyen
kariyerine devam etmektedir. Ancak izleyicilerin ¢ok az oldugundan dolay1
orkestra dagilmakta ve issiz kalan Daigo ¢ellosunu satip esi Mika ile beraber
Yamagata ilinde bulunan biiyiidiigii kasabaya taginmaktadir.

[landaki baski hatasi yiiziinden Daigo seyahat acentesi zanettigi nokanshi
ofisine gelmekte ve patronun 1srari iizerine ise baslamaktadir.

Esi Mika’ya basladigi isin ne oldugunu séylemeyen ve bu yiizden gizlemek
zorunda kalan Daigo’nun sirketteki ilk isi sirketin reklaminda bir 6len insan
canlandirmaktir.

Daigo’nun ilk yakilmaya hazirlama isi iki hafta 6nce 6len ve cesedi ¢iiriimeye
baslayan bir yasli kadinin yikama téreni olmustur. Daigo’nun isini heniiz pek
bilmedigi icin sadece patronunu izlemektedir. Ancak bu olay Daigo’ya
duygusal olarak agir gelmistir.

Ciirimeye baslayan bir cesede dokundugu icin pis ve kokusmus oldugunu
diisiinen Daigo kiiclikken gittigi bir hamama gitmekte ve orada bir ¢ocukluk
arkadasi ve ailesiyle karsilasmaktadir.

Daigo isine giderken kopriiden deredeki somonlari izlemektedir. Somonlar su

akisina ters girmeye ¢aligmakta ve bazilar1 6lmektedir. Daigo’nun hamamda
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

tanistig1 yaslh bir adam onun yanina gelip somonlarin dogduklar1 yerde 6lmek
istediklerini sdylemektedir.

Daigo’nun patronu onu dere kiyisindan arabayla alip yeni bir yakilmaya
hazirlama torenine gotiirmektedir. Daigo halen sadece toreni izlemekte ve
torenin aslinda zarif ve huzur verici oldugunu gérmektedir.

Daigo esiyle beraber hamama gidip esini hamami isleten ve ¢ocukluk
arkadasiin annesi olan yasli bir kadinla tanistirmakta. Ardindan evde Daigo
annesi ve babasini anlatmaktadir.

Daigo bir gece gec saatlerde bir ise c¢agirilmaktadir. Yolda karsilagtig
cocukluk arkadasi Daigo’nun nasil bir is yaptigin1 6grenip “eli yiizii diizgiin”
bir is bulmasini sdyleyerek tepki gdstermektedir.

Esi Mika siiphelenip kocasinin esyalarinda nokanshi sirketi i¢in ¢ekilen ve
Daigo’nun oynadig1 reklami bulmaktadir. Daigo’nun igini birakmak istemesi
tizerine Mika ailesine gitmektedir.

Artik yikama tOrenini tek basina yapabilen Daigo, toren sirasinda ¢ikan
tartismada trafik kazasinda 6lmiis bir kizin yakinlar tarafindan “hi¢ kimsenin
istemedigi bir isi” yapan biri olarak tasvir edilmektedir.

Bu olaydan sonra Daigo isini birakmak tizere ofise gelmekte ancak patronuyla
olan konugmasindan sonra devam etmeye karar vermektedir.

Trans bir gencin yikama tdreni sahneleri tekrarlanmakta. Gencin babasi
sonunda huzur bulmakta ve oglunun toplumsal cinsiyetini kabul etmektedir.
Daigo Noel’i patronu ve is arkadasiyla ofiste kutlamakta ve ¢elloda baska bir
dine ait bir par¢ay1 ¢almasini isteyip istemediklerini sormaktadir. Buna patronu
“Budizm, Hristiyanlik, Islam, Hinduizm burada biitiin dinler bir arada” diye
cevap vermektedir.

Daigo Budist, Sintoist ve hatta Hristiyan cenaze tdrenlerine yilama islerini
yapmaya devam etmektedir.

Bir giin esi Mika eve doniip hamile oldugu sdylemektedir. Hemen ardindan
Daigo hamamu isleten kadinin vefat ettigini 6grenmekte ve esiyle beraber
hamama gitmektedir.

Daigo tarafindan yapilan kadinin yikama toreninden sonra hem kadinin oglu

ve ayni zamanda Daigo’nun ¢ocukluk arkadasi olan adam hem de Daigo’nun
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esi Mika son yolculuga hazirlama torenin ne kadar 6nemli ve Daigo’nun bu isi
icten ve kusursuz bir sekilde yaptigin1 gormektedir.

19. Kadinin yakilma téreninde Daigo’nun hamamda tanistig1 yasli adamin aslinda
krematoryum c¢alisan1 oldugunu o6grenmekte. Adam oOlimiin bir kapi,
kendisinin de yasam ve 6liim arasinda bir bekg¢i oldugunu séylemektedir.

20. Daigo’nun babasinin Oliim haberi gelmistir. Daigo babasina hala 6ftke
duymasindan dolay1 onu son bir kere gérmeyi reddetmekte ancak is arkadasi
onu ikna etmeyi bagarmaktadir.

21. Babasimin bulundugu kasabaya gelince Daigo babasinin hep yalniz yasadigini
ve Olene kadar bir limanda ¢alistigin1 6grenmektedir. Cenaze evi ¢alisanlarinin
babasinin cesedini kaba bir sekilde tabuta koyduklarini ve yikama torenini
uygulamadiklarini géren Daigo kendisi yikama toérenini gerceklestirip babasini

son yolculuga ugurlamaktadir.

Mikro Yapi:

Film analizi:
1. Kompozisyon

Yonetmenler i¢in goriintiilerin kompozisyonu 6ykii anlatimi ve diisiincelerin iletilmesi
i¢in 6nemli bir yoldur. Diizenlenmis bir goriintiiniin 6nemli bir 6zelligi ise ¢ergevenin
konumudur. Cergeve filme alinan nesneye yakin da olabilir (sikisik) uzak da (ferah).

Bunlarin her biri farkli anlamsal etkiler dogurur.

Yojiro Takita’nin Departures (2009) filminin sahneleri genel olarak ferah bir
kompozisyona sahiptik. Karakterlerin etrafinda hep ya giinliilk yasamina ait ve
atmosferi olusturan nesneler ya da cenaze torenlerinde kullanilan esyalar vardir.
Filminin sahnelerindeki kompozisyon karakterlerin konumlandirilmasi agisindan ana
karakter Daigo’nun nokanshi (tabuta koyma) islerine baslamasi, isini 6grenmesi ve
onu severek yapmaya baslamasindan ibaret olan siire¢ i¢inde degismektedir. Ornegin,
Daigo tesadiifen girdigi nokanshi isinin ilk gorevi oldiikten anca bir hafta sonra
bulunan yasl bir kadinin tabuta koyulmasi gérevidir. Bu sahnede isin agirlikli olarak
Daigo’nun patronun tarafindan yapilmasi ve Daigo’nun ancak yardimci pozisyonunda

olmas1 Daigo’nun baz1 karelerde ya ciirlimeye ve kokmaya baslamis cesetten igrenme
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yiiz ifadesiyle tek basina yer almasi (Gorsel 30) ya da diger patronuyla beraber ayni
karede olup ancak 6n veya arka planda ama kenarda ve bulanik olarak gosterilmesi ve
patronun karenin merkezinde olup kameranin ona odaklanmasindan (Gorsel 31) belli
olmaktadir. Yani Daigo ve patronu 0lii kadmin karsi taraflarinda birbirine doniik
olarak durmakta. Bu da heniiz yakin olmadiklarini ve Daigo’nun dnyargili yaklastig

nokanshi igini bir sonraki sahnede birakmak isteyecegine bir gondermedir.

Gorsel 30. Departures. Kompozisyon 1

Gorsel 31. Departures. Kompozisyon 2

Daha sonra Daigo ve patronunun beraber yerine getirdikleri orta yasli bir kadinin
cenazesinde Daigo nokanshi isinin hem cenaze toreni gorevlileri hem 6liiniin yakinlari
icin huzur getirdigini ve bu ise 1sinmaya basladiginda karakterlerin karelerin i¢inde

yerlestirilmesi biraz degigsmektedir. Daigo halen cenaze toreninde bir is yapmadan
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sadece isi 6grenmek i¢in kenardan izlemektedir. Fakat o artik patronunun yaninda yani
Oliiniin patronla ayni tarafinda oturmaktadir (Gorsel 32). Karelerde cenaze gorevlileri
disinda cenaze téreninde kullanilan malzemeler, altar yer almaktadir. Bununla beraber
Olliniin kendisi ve yakinlar1 da gosterilmektedir. Daigo’nun tek basma yer aldig
karelerde ise o devamli 6len kadina ve patronun yerine getirdigi tabuta koymaya

hazirlama islerini hiiziinlii ama dikkatlice bakmaktadir (Gorsel 33).

Gorsel 32. Departures. Kompozisyon 3

Gorsel 33. Departures. Kompozisyon 4

Ana karakter Daigo’nun nokanshi iginin ilerlemesi ve araciligiyla i¢ huzurunu bulmasi
icin diger dnemli sahneler ¢ocukluk arkadasinin annesi olan hamami isleten kadinin
cenaze toreni ve Daigo’nun kendi babasinin tabuta koyma torenidir. Japonya’da 6lim

ve Oliilerle yakin temasta bulunduklari i¢in nokanshi’lerin kirlenmis insanlar olarak
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goriildiigl icin Diago da esi tarafindan terk edilmekte ve ¢ocukluk arkadasiyla arasi
acilmaktadir. Bu durum ancak bu ¢ocukluk arkadasinin annesinden vefatindan ve
Daigo’nun onun cenaze tOrenini patronun yardimini istemeden tek basina
gerceklestirmesinden sonra degismektedir. Gorsel 34°teli kompozisyondan yani
Daigo’nun esinin, ¢cocukluk arkadasinin ve ailesinin Daigo’nun tam karsisinda yer

almasi halen nokanshi isine karsit goriisleri savunduklarini gostermektedir.

Gorsel 34. Departures. Kompozisyon 5

Filmin son sahnelerinden biri Daigo yillar 6nce onu terk eden babasi nihayetinde
affedip cenaze torenini gergeklestirmektedir. Gorsel 35°te goriildiigli gibi, daha 6nce
Japon toplumunda nokanshi’lere karsi yaygin olan Onyargilart paylassa da artik
kocasinin isini severek yaptigint ve bu iste huzur buldugunu gordiikten sonra

kompozisyonda Daigo’nun karsisinda degil yaninda yer almaya baglamistir.
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Gorsel 35. Departures. Kompozisyon 4

Boylece, filmin farkli sahnelerinde kullanilan kompozisyon, ana karakter olan Daigo
ve yakinlariin dliiler, 6liim ve nokanshi isine olan 6nyargilardan 6limi normal ve

kacinilmaz bir olay olarak kabul etmelerine kadar giden bir yolu gostermektedir.

2. Kamera

Filmin anlam1 konusunda kompozisyonun yani sira kamera kullanim1 da biiylik 6nem
tagimaktadir. Departures (2009) filmi genel olarak yakin ve orta planlar ile ¢ekilmistir.
Yukarida da belirtildigi gibi uzak planlar toplumsal ve fiziksel ortami miimkiin oldugu
kadar gostermektedir. Yakin planlar ise karakterlerin etrafinda olan nesnelerden ¢ok
bireysel iligkilere odaklanmayr amaglamaktadir. Yakin planlar ise daha c¢ok
karakterlerin duygularini yansitmaktadir (Ryan ve Lenos, 2012: 67-68). Departures
filminde uzak planlarin az olmasi hikdyenin toplumsal sorunlardan cok ana
karakterlerin duygularma ve bu duygularin degisikliklerini vurguladigt 6ne
cikmaktadir. Az sayidaki uzak planlarda baska bir diinyaya veya bir sonraki hayata
gecisi simgeleyen yollar (Gorsel 36) yer almaktadir.
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Gorsel 36. Departures. Kamera 1

Gorsel 33’°te oldugu gibi karakterlerin duygularini agik ve net sekilde yansitmak igin
yakin plan ¢ekimleri kullanilmaktadir. Yakin planla Daigo’nun ve yakinlarinin 6lim
ve Oliilere karst tutumunun Onyargilardan kurtularak daha olumlu bir tutuma nasil
degistigini gdstermektedir. Bunun disinda bazi sahnelerde yakin planda 6lii biri veya
yakinlar1 yer almakta bazi sahnelerde ise yakin plan 6lii birinin agisindan (Gorsel 37)
cekilmektedir. Bu da 6lii birinin siradan bir nesne olmaktan c¢ikartarak hikayenin

onemli bir pargasi veya 6znelerden biri haline getirmektedir.

Gorsel 37. Departures. Kamera 2

Orta planlar ise Gorsel 34 ve Gorsel 35°te goriildiigii gibi Daigo’nun esi Mika,
cocukluk arkadasi, patronu ve is arkadasi ve hatta Oliller ve yakinlariyla olan

iligskilerini anlatmaktadir. Aralarindaki gorlis ayriliklar1 ve duygusal baglantilari,
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Daigo’nun kendi i¢indeki ¢eliskili duygular ve nokanshi isi vasitasiyla buldugu huzur

da yakin ve orta ¢ekimlerle anlatilmaktadir.

3. Kurgu
Departures (2009) filminde 6zellikle duygusal anlar1 daha agik bir sekilde gostermek

i¢cin zincirleme ve iki karakter arasindaki ¢atisma agi-karsi ac1 kurgulama teknigiyle
anlatilmaktadir. Bir sahneler zincirleme teknigi Ornegi filmin zirvesinde
kullanilmaktadir. Ana karakter Daigo’nun esi tarafinda terk edilmesinden sonra artik
severek yaptig1 ise odaklanmasini ve bu dénemin onun i¢in hizli bir sekilde gegmesini
gostermektedir. Bu sekans Daigo’nun yaptigi isini sorgulamayan patronu ve is
arkadasiyla Noel kutlamasindan baslamakta ve farkli din mensuplarinin (Sinto,
Budizm ve hatta Hristiyanlik) tabuta koyma isini yapmasini icermektedir. Ayni
zamanda bu sahnelerin zincirlemesi 6liimiin dinleri ve inanglart ne olursa olsun biitiin

insanlar1 esitledigini de vurgulamaktadir.

Agit-karsi a¢1 teknigi de iki karakterin oldugu sahnelerde ¢ekimin dnce bir karakterin
acisindan sonra diger karakterin agisindan gostermesine denmektedir. Bu kurgu
teknigi Daigo ve esinin isi yliziinden tartisma sahnesinde ve Daigo’nun patronuyla
konusmada kullanilmaktadir. Bu sahneler Daigo’nun yaptig: isi ile ilgili tutumunun
degismesi veya gliclenmesi hikayenin yon degistirmesinde dnemli rol oynamaktadir.
Ornegin, Daigo’nun esiyle tartisma sahnesinde (Resim 9 ve Resim 10) esinin onu terk
etmesini goze alarak yaptig1 isin onun i¢in bir utang kaynagi olmadigin1 ve dliimiin

aslinda siradan ve normal bir sey oldugunu sdylemektedir.
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Gorsel 38. Departures. Kurgu 1

Gorsel 39. Departures. Kurgu 2

Boylece, sahnelerin zincirlemesi ve agi-karsi ac1 teknigi hem olaylarin zirvesindeki
duygularin aktariminda hem de hikayedeki olaylarin gelismesinin akici bir sekilde
anlatmakta yardimci olmaktadir. Filmlerde sik kullanilan bu yontemler Departures
filmi boyunca birka¢ kere tekrarlanmakta ve hikdyeyi destekleyen anlamlar

yaratmaktadir.

4. Metafor, Motif

Departures filminin en belirgin motifi yolculuktur. Hayat bir yolculuk sayildig1 gibi
6liim de bu diinyadan 6biir diinyaya (veya bir sonraki hayata) bir yolculuk olarak
goriilmektedir. Bu motif filmin isminden (Japonca ismi Okuribito gidenler/bu

diinyadan go¢ edenler anlamina gelmekte), Daigo’nun esiyle Tokyo’dan kiigiik bir
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kasabaya gitmesi ve patronun arabayla yapilan yolculuklara kadar birgok sahnede yer
almaktadir. Hayatta olan Daigo siirekli bir yolculuk yaptig1 gibi 6liilerin baska bir
diinyaya yolculuk yapmalarina yardim etmektedir. Japon geleneksel inanglarina gore
Olen birinin tabuta koyma ritiieli ger¢ceklesmezse huzurlu bir sekilde 6biir diinyaya gog
edememekte ve hatta ruhu bu diinyada kalabilmektedir. Bu yiizden nokanshi isi kotii

bir is olarak goriilse de eninde sonunda herkesin yardimina bagvurdugu bir ritiieldir.

Bu yolculuk motifi iki sahnede daha ortaya ¢ikmaktadir. Birinde Daigo ilk nokanshi
gorevi kot gectikten sonra (bir hafta boyunca kalmis, ¢ilirlimeye ve kokmaya baglamis
yaslt bir kadinin tabuta koyma ritiieli) kasabadaki nehrindeki somon baliklarin su
akisina ters bir yone yiizmelerini ve bu yolculuklarinda 6lmelerini izlemektedir.
Daigo’nun yanina hamamda sik karsilastigi yasli bir adam gelmekte ve Daigo’ya
somon baliklarin dogdugu yerde 6lmek icin bu zorlu yolculuklarina giktiklarini
anlatmaktadir. Diger sahnede Daigo g¢ocuklugundan beri tanidigi hamami isleten
kadinin yakilma torenine gitmektedir. Daha 6nce hamamda ve kopriide karsilagtig
yaslt adamin krematoryum gorevlisi oldugunu 6grenmektedir. Yasla adam Daigo’ya
O0lmiis her insana yakilmaya yani son yolculuguna géndermeden once “goriismek
tizere” dedigini ve 0liimiin sadece bagka bir hayata agilan bir kap1 olarak diistindiiglinii

anlatmaktadir.

Bircok filmde ve 6zellikle 6liim temalr filmlerinde yonetmen tarafindan yerlestirilen
metaforlar Departures filminde de kullanilmaktadir. Ornegin, ydnetmen Yojiro
Takita’nin da belirttigi gibi ana karakterin ¢aldig1 enstriiman yani ¢ello boyut ve sekil
olarak tabuta benzemesi nedeniyle kullanilmaktadir. Cellonun tabutun bir metaforu
olarak kullanilmasi hem filmin en basindan olaylar1 gelismesi ile ilgili bir ipucu
vermekte hem de filmin basindan sonuna kadar Olim ile 1ilgili oldugunu

gostermektedir.

Filmde kullanilan diger bir metafor Daigo’nun ilk gérevinden sonra (bir hafta 6nce
6lmiis ve bedeni artik ¢iirimeye ve kokmaya baslayan yaslh bir kadinin tabuta koyma
toreni) Olmiis birinin kokusunun istiine yapigsma duygusundan temizlenmek igin
hamama gitmesidir. Burada hamam cenaze torenlerinde diger islemler yani sira dliileri

yikama islemine bir gondermedir. Birgok kiiltiirde oldugu gibi Japon kiiltiiriinde de
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6limiin dokundugu her sey yani 6lii insanlar kirlenmis sayilmaktadir. Daigo da halen
bu yaygin onyargilari bilingsizce de olsa paylastigindan 6lmiis kadina dokundugu i¢in
kendini kirlenmis hissetmekte ve bu hissi gidermek i¢in dliiler i¢in yapilan yikama
islemi metaforu olarak yikanmak ve Oliimle yakin temastan dogan igrenme

duygusundan kurtulmak i¢in hamama gitmektedir.
5. Miizik kullanimi1

Birgok filmin aksine Departures filminde miizik bir¢ok ac¢idan 6n plana ¢ikmaktadir.
Unlii Japon bestecisi Joe Hisaishi yazilmis miizikler film boyunca énemli bir rol
oynamaktadir. Filmin ana karakteri Daigo’nun pek basarili olmayan ¢ello miizisyeni
olmasi miizik kariyerini biraktiktan sonra bile hayatindaki duygusal anlarina cello
miizigi eslik etmektedir. Daigo nokanshi isine baslayip esine sOyleyemedigi icin
sucluluk duydugu ve babasi ve annesiyle ilgili diisiindiigli anlarda cello ¢calmaktadir.
Bununla birlikte Noel aksaminda patronu ve is arkadasi icin ¢ocuklugunda g¢aldig
cocuk boy celloda miizik ¢almaktadir. Bunun diginda filmde Daigo’nun nokanshi isini

severek yaptig1 zamanlarda dogada cello ¢aldigi sahneler de bulunmaktadir.

Filmin yonetmeni Yojiro Takita ¢ellonun filmin hikayesi i¢in 6nem tasidigin
belirtmektedir. Ona gore ¢ello ve tabut arasinda gorsel bir benzerlik bulunmaktadir.
Boylece ¢ellonun kendisi oliim ile ¢ello miizigi ise Daigo’nun duygusal durumuyla

0zdeslestirilmektedir.

Soylem Analizi: Yojiro Takita’nin Depatures filmi Japon cenaze torenleri gelenegiyle
Japonya’da ve Bati’da en bilinen bir filmdir. Nokanshi isi (6lenleri yakilmaya ya da
defedilmeye hazirlama isi) Japonya’da geleneksel olarak Budist rahipleri tarafindan
yapilmakta, bugiinlerde ise daha ¢ok hastane ¢alisanlar1 tarafindan yapilmaktadir.

Ancak filmin ana karakteri Daigo’nun bir dine mensup olmadig1 anlagilmaktadir.

Filmin 6ne ¢ikan fikirlerden biri 6liimiin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet (kadin, erkek,
trans vs.) ve dini esit¢iligidir. Cinsiyet veya din fark etmeksizin her insan 6lmektedir.
Japonya’da Hristiyan, Budist ya da Sintoist cenaze torenlerinde 6len birinin yikama ve

tabuta koymaya hazirlama isi an1 kisi yani nokanshi tarafindan yapilmaktadir.
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Buna ek olarak Daigo’nun nokanshi isine baslamasi annesinin Daigo yurt disinda
okudugu sirada 61diigii ve cenaze torenine katilamadigi i¢in sugluluk duygusundan
kurtulmasi ve genel olarak i¢ huzur bulmasina yardim etmektedir. Japon toplumunda
Olen insanlarin bedenlerine yakin temasta bulunduklari i¢in nokanshi isini yapanlara
kars1 “temiz olmayan” insanlar olmalar1 diisiincesi ve onyargi s6z konusudur. Daigo
hem kendisi i¢in ve yakinlari (esi Mika ve ¢ocukluk arkadasi) i¢cin bu Onyargiyi

yikmay1 basarmaktadir.

Filmin diger 6nemli konusu 6liimiin normal bir sey olmasidir. Her insanin eninde
sonunda bir sekilde 6lmesi tartisilmak bir gergektir. Dogumdan bile daha sik goriinen
6lim (bebek daha dogmadan anne karninda dlebilmekte) istisnasiz olarak her insan
kacinilmaz bir gergektir. Esi Daigo’nun nokanshi igini yaptigint 6grendigi zaman ve
“kirli, murdar” oldugu i¢in kendisine dokunmamasini séylediginde Daigo nun “Oliim

kadar normal ne olabilir ki” demesi filmin ana fikrini belirtmektedir.

3.5. Genel Degerlendirme

Yolculuk olarak oliim

Bu ¢alismada incelenen Maboroshi, After Life ve Departures filmlerinin 6ne ¢ikan en
onemli ortak ozellik Sliimiin bir tiir yolculuk olarak gosterilmesidir. Oliimiin bir
yolculuga benzetmesi film ismi, sahnelerde gondermeler, bazi nesneler ve manzaralar
vasitastyla gosterilmektedir. Bir¢ok kiiltiirde oldugu gibi filmlerde 6liim bu diinyadan

baska bir diinyaya bir tiir gecis olarak goriilmektedir.

Maboroshi filminin basindaki sekansta ana karakter Yumiko’nun Alzheimer hastasi
ninesi O6lmek icin memleketine ¢ikmak iizere iizere evden ayrilmakta ve
kaybolmaktadir. Yillar sonra Yumiko’nn ilk esi Ikuo bir yolculuk simgesi olan trenin
altinda kalarak intihar etmektedir. Bunun disinda Yumiko’nun film boyunca Ikuo’nun
Oliimii hatiralarindan ve geri trenle yolculuk yapmaktadir. Bununla beraber bir¢ok
kiiltiirde oltimle iliskilendirilen tiineller (6rn. 6liimden sonra donen insanlarin bir

tiinelin sonunda 151k goérmeleri) film boyunca siklikla gosterilmektedir.

After Life filminin ana konusu 6liimden sonraki yolculukla ilgilidir. Insanlar 6lmeden
once bir kuruma gelmekte ve tek bir an1 sectikten sonra yolculuklarina devam etmekte

yani kendilerine 6zel cennetlere go¢ etmektedirler. Bu durumda filmin hikayesinin
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gectigi kurum bir tlir bekleme noktasi roliinii oynamaktadir. Ayn1 zamanda kurum
gorevlileri yolcularin (6lmiis insanlarin) bir sonraki yolculuklarinin istikametini segme
konusunda yardimc1 olmaktadirlar. Hatta bazi insanlarin sectikleri tramvay yolculugu

ve ucak stirme gibi anilar yolculuga yakindan iliskilidir.

Departures filminin isminde (Japonca ismi Okuribito gidenler/gé¢ edenler anlamina
gelmekte) bile yolculuk temasi vardir. Film ana karakter Daigo’nun esiyle beraber
Tokyo’dan dogdugu kasabaya donmesiyle baslamaktadir. Bu kasabada girdigi
nokanshi iginin temeli 6lmiis insanlar1 huzurlu bir sekilde bu diinyadan 6biir diinyaya
yolcu etmektir. Oliimiin yolun sonu olarak degil bir diinyadan baska bir diinyaya ya da
bir sonraki hayata gecis algist en c¢ok krematoryum calisan1 olan yaslhh adamin
yakilacak her 6lene “Goriismek iizere” demesiyle one ¢ikmaktadir. Bunun diginda
6lim ve yolculuk arasindaki bagi gostermek i¢in bir¢cok araba yolculugu sahneleri

kullanilmastir.
Ac1 kayna@ olarak 6liim.

Ug filmden (Maboroshi, After Life ve Departures) bu konu en cok Maboroshi filminde
ortaya ¢ikmaktadir. Filmin ana karakteri Yumiko ¢ocuklugunda kaybettigi ninesi yillar
sonra da ilk esi Ikuo’nun intiharin ardindan filmin sonunda kadar ikisinin 6liimiinden
ve yoklugundan aci ¢ekmekte ve yaslarini tutmaktadir. Diger taraftan Yumiko’nun
ikinci esi Tamio’nun 6lmiis karisi i¢in yas tutmadigi i¢in §lmiis birinin yasini tutmak
sadece kadinlara 6zgii bir seymis gibi sunulmaktadir. After Life filminde ise 6lim
sahnelerinin olmamas1 veya 6lmiis insanlarin kendi 6liimleri anlatmamalar1 ve onun
icin belirgin bir sekilde tizilmemeleri 6liimiin siradan ve act olmayan bir olaymis
izlenimi birakmadir. Ancak bununla beraber bu arafta bulunan kurumun gérevlilerden
biri Kawashima bir am1 se¢meyi reddedip burada caligmayr se¢mekte, kendi
Olimiinden c¢ok kendisi oOldiikten sonra babasiz kalan kizi icin iiziilmektedir.
Kawashima, kizin1 en azinda Obon bayraminda (Oliiler bayrami) gorebilmesi ve
bdylece babalik gorevini yerine getirmesi igin bir an1 se¢ip kendi cennetine gitmeyi

reddetmektedir.

Departures filminde ise cenaze torenlerinde 6len yakinlarinin arkasindan aglayan ve

ac1 ¢ceken insanlar1 gésteren bircok sahne bulunmaktadir. Fakat tabuta koyma isi 6len
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kisilere oldiikten sonraki hayatta ve bu diinyada kalan yakinlarina huzur vermektedir.
Boylece cenaze ritiieli 6zellikle hayatta kalan insanlarin yakinin 6liimiiniin getirdigi

acis1 azalmakta ve aci1 ¢ekme siirelerini kisaltmay1 amaglamaktadir.
Oliimiin esitleyiciligi

Oliimiin tasviri esitleyici bir durum olarak filmlerin her ii¢iinde de gériilen bir temadir.
Ornek olarak alinan filmler Maboroshi, After Life ve Departures’te 6liimiin cinsiyet,
yas, maddi durum ve din gibi ayrimciliklart esit kilma 6zelligi vurgulanmaktadir.
Mesela Departures filminde biyolojik olarak erkek dogmus kisinin 6liime kadin
goriiniimii ile yolcu edilmesi ve buna ailenin onay vermesi 6liim aninda cinsiyetlerin

bile ayriminin kalmadigini, 6liimiin cinsleri bile esitledigini gostermektedir.

Maboroshi filminde keder ve yakini kaybetme acinin sadece kadin ana karakter
lizerinden gosterilmesine ragmen filmin sonundaki Yumiko’nun ikinci esi Tamio
tarafindan yapilan maboroshi no hikari (illiizyon 15181) konugsmasinda bu mitolojik
hayali bir 1s1iktan gelen ani bir 6lme istegi “herkesin bagina gelebilir” seklinde 6lim

karsisinda biitiin insanlar1 esitlemektedir.

After Life filminde ise 6liimden sonra bir tiir arafa gelip anilarindan kendi cennetini
olusturacak insanlar arasinda her yas, sinif, cinsiyetten insanlar bulunmaktadir.
Cogunun 6liim sebepleri bilinmese de hepsinin 6liim karsisinda esit ve ayn1 yere gelip

ayni imkanlara sahip olduklar1 agik¢a ortaya konulmaktadir.

Depatures filminde de birgok insanin cenaze toreni gosterilmektedir. Kendi 6liimiiyle
Olen yaglilar, intihar eden ya da bir kazada 6len gengler, zenginler ve fakirler, kadinlar,
erkekler ve hatta translar hepsi eninde sonunda bir sekilde 6lmekte ve hepsinin yitkama
ve tabuta koyma toreni yapilmaktadir. Degisen tek bir sey vardir o da i¢ine konuldugu
ve yakildigi/defnedildigi tabutlar. Daigo’nun ¢alistig1 ofiste yapildigi materyale gore
fiyat1 degisen ii¢ ¢esit tabut 6rnegi bulunmakta ancak “hepsi ayn1 yanmakta”dir. Yani

oliim sinifsal bir esitleyicidir ayn1 zamanda.
Dogdugu yerde 6lmenin 6nemi

Maboroshi filminde Yumiko’nun Alzheimer hastasi olan annesinin hafizasinda sadece

memleketi ile ilgili anilarin kalmasi ve 6lmek i¢in oraya donmek istegi olarak ¢ikan

118



bir¢ok insanin dogdu ve/veya biiyiidiigii yerde 6lmek ya da en azinda defnedilme istegi
durumunu agiklamaktadir. Departures filminde ise filmin ana karakteri Daigo bir
dereden gegen kopriide durup su akisinin ters yoniine gidip dogdugu yerde 6lmek i¢in

cabaladiklarini izlemektedir.

After Life filminde de 6len insanlarin ¢ogunun ¢ocukluklariyla ilgili bir an1 sectikleri
insanlarin en duygusal ve en giiclii anilarin ¢ocukluk yaslarinda yasananlarla ilgili
oldugunu gostermektedir. Bu insanlar belki de dogdugu/biiyiidiigii yerde dlmese de
oldiikten sonra ¢ocukluk anilarimi kendi 06zel cennetlerini olusturmak igin

secmektedirler.
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SONUC
Birg¢ok kiiltiirde oldugu gibi Japon geleneksel kiiltiirde de 6liim bir hayati sonlandirdigi

icin kotii bir olay olarak goriilmektedir. Bunla beraber hem diinyada hem Japonya’da
oliim sanat ederleri ve bilimsel arastirmalar i¢im ilham kaynag1 olmustur. Oliim ve
oliime iliskin konularla ilgili hukuk, antropoloji, sosyoloji, tip, biyoloji gibi farkli bilim
alaninda arastirmak yapilmaktadir. Ayn1 zamanda Japonya’da 6liim geleneksek ve

popiiler kiiltiirlerin 6nemli bir pargasidir.

Oliim temas:1 birgok kiiltiiriin mitolojisinde ve dini kitaplarinda yer almaktadur.
Ornegin Bat1 kiiltiirlerinde Hristiyanligin getirdigi 6liim algis1 &liimiin bu diinyadaki
acilardan bir kurtulus olarak sunarken Dogu kiiltiirlerinin bircogunda her insanin
hayatta yaptiklarina gore 6ldiikten sonra baska bir canli varlik ya da cansiz bir nesne
olarak yeniden dogacagi yani reenkarnasyon inanci yaygindir. Japon kiiltiiriinde ise
olim olgusu Japonya’da yaygin olan ii¢ dinin (Sintoizm, Budizm, Hristiyanlik)
birlesmesiyle ortaya ¢ikan hem geleneksel hem popiiler kiiltiirde ¢ok farkli bir anlam

yaratmaktadir.

Japon geleneksel kiiltiirdeki olimliiliik ve hayatin gegiciligi algist en ¢ok sanata
yansitilmistir. Japon Kojiki’den modern edebiyata, kabuki tiyatrosundan sinemaya
kadar bir¢ok sanat eserinde Oliim ve oliimliiliikk temasi merkezi bir konumdadir.
Bununla beraber Bati hayat ve 6liim anlayigina ters diisen intihar kiiltiri ve 6zellikle
samuraylarin yerine getirdikleri ritiiel intihar sekli seppuku birgok Japon ve Bati

sinema filmlerinin konusunu olusturmustur.

Japon popiiler kiiltiir unsuru olarak Japon cagdas (1990’11 yillardan giiniimiize)
sinemasinda Olime Japon geleneksel bakis agist benimsenmektedir. Japon
sinemasinda genel olarak ¢ok popiiler olan 6liim konusu bir¢ok yonetmen tarafindan
ele alimmistir. Japon c¢agdas sinemasinin Hollywood sinemasindan bir¢cok agidan
etkilendigine ragmen Japon geleneksel kiiltiirii ve Japon toplumsal sorunlarina da yer
verilmektedir. Bu ¢alisma i¢in 6liim temasinda olan birgok filmler arasinda Japonya
disinda da iyi bilinen ve birgok ddiile layik goriilen Hirokazu Koreeda’nin Maboroshi
(1995) ve After Life (1998) ve Yojiro Takita’nin Departures (2008) filmleri segilmistir.
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Bu calismada arastirma yontemleri olarak i¢in nicel aragtirma yontemi olarak
kategorik icerik analizi ve nitel yontem olarak elestirel sOylem analizi ve
sinematografik film analizi se¢ilmistir. Uygulanan ¢oéziimlemelere gore c¢alisma

hipotezleri baglaminda asagidaki sonuglara ulagilmistir.

H.1. 1990'lh yillarda baslayan donemde Japon sinemasinda 6lim ve Sliime iliskin
konular olumsuz ve korkutucu imajdan armndirilip normallestirmekte ve/veya

siradanlastirilmaktadir.

Bu hipoteze gore arastirma i¢in belirlenmis donem sinirlarinda Japonya’da 6zellikle
Yeni Dalga akiminin ikinci nesli yonetmenlerinin ¢ektigi 6liim temali filmler verdigi
mesajlarla 6liimii normallestirmektedir. Sinemada genellikle olumsuz ve korkutucu
imaja sahip oliim olgusu 1990’11 yillarda baslayan bu donem sinemasinda artik
herhangi birinin basina gelebilecek ve kaginilmaz oldugu i¢in olagan bir olgu olarak
ele alinmaktadir. Eger oOzellikle dram filmlerinde o6lim bir hikdyenin sonunu
getirmeyse  1990-giiniimiiz doneminin Japon sinemasinda oliim hikayeyi

baslatabilmekte ve hatta hikayenin kendisi olabilmektedir.

Bu ¢alisma i¢in se¢ilmis her ti¢ filmin (Maboroshi, After Life ve Departures) temelinde
Olimii korkucu bir olgu yerine yas, cinsiyet, toplumsal cinsiyet, din ve smif fark
etmeksizin her insanin basina er ya da ge¢ gelecek dogal ve siradan bir olgu anlayist
yatmaktadir. Oliim dogumdan (bebek anne karnindayken dogumu daha
gerceklesmeden o6lebilmekte) bile sik goriilen ve hayat akisinin bir pargast ya da sonu

olan normal bir olaydir.

Maboroshi filminin sonuna kadar hem sdylem hem de goriintii agisindan 6lim acikli
bir olay olarak gdsterilmektedir. Oliim bir insamin hayatini bitirirken yakinlarmin
hayatlarin1 derin bir ac1 ve keder ile dolu bir kabusa ¢evirebilmektedir. Ancak filmin
sonunda Yumiko’ya Tamio tarafindan anlatilan ana konusu olan mitolojik 6lim 15181
rivayeti 6liimiin her insanin her an basma gelebilecek ve bu yilizden normal olan bir

olay oldugunu ag¢iklamaktadir.

Hirokazu Koreeda’nin ikinci filmi After Life’te ise hikayenin oliimden sonraki
diinyada ge¢mesine ragmen Oliim hem sdylem hem goriintii olarak c¢ok az ele

alinmaktadir. Yonetmenin filmde yarattig1 kdhne bir devlet kurumu atmosferi 6limiin
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ozellikle kurum gorevliler i¢in siradan ve sadece yerine getirilmesi gereken bir seymis
olarak goriilmesine neden olmaktadir. Kuruma gelen 6lmiis insanlarin 6liimlerinden
bahsetmemeleri ve agik bir sekilde oldiikleri i¢in {iziinti duymamalar1 da 6liimiin

siradanlasmasi durumunu giiglendirmektedir.

Bu caligsma i¢in se¢ilmis tigiincii film Oscar o6diillii Departures filmi de diger iki filme
kiyaslandiginda sdylem ve goriintii baglaminda 6liim ve 6liime iligkin temalarla dolu
bir filmdir. Cenaze ritiielleri ve nokanshi (tabuta koyma islemi) isini konu alan bu film
6liim ve 6lenlerle ilgili Japonya’da halen yaygin olan d6nyargilari da dile getirmektedir.
Film boyunca ana karakter Daigo ve yakinlar1 basta olmak iizere 6liimiin pis, onula
yakin temasta olan nokanshi’lerin de Kirlenmis insanlar oldugunu sdéyleyen
Onyargilardan 6liimii siradan ve normal bir sey olarak gérmelerine uzun ve zor bir yol
kat etmektedirler. Cenaze torenleri ise 0lmiis insanlarin 6liimiin pis dokunusundan
arindirmak ¢ok ruhlarina ve bu diinyada kalan yakinlarina huzur getirmek
amaglamaktadir. Cenaze torenleri sinif, din ve inanglara gore farklilik gosterse de

Oliim biitiin insanlar esitlendirmektedir.

H.2. Yeni donem Japon sinemasinda kutsal, mistik ve metafizik 6liim olgusu gercekei

bir olguya doniistiiriilmektedir.

Bu calismada incelenen filmler 6liim anin1 géstermese de birinin 6liimiinden sonraki
slirecini yani cenaze ritiieli, yakinlarinin yas ve kederini (Maboroshi, Departures)
gercekei bir bakis agisiyla gostermektedir. Bir tek After Life filminin hikayesi fantastik

sayilabilecek hayali bir 6liimden sonraki diinyada gegcmektedir.

Maboroshi filminde hem ana karakter Yumiko’nun ilk esi Ikuo’nun oliimi hem de
onun ardindan Yumiko’nun yasadigi keder gercekci bir sekilde anlatilmaktadir.
Filmde 6liim mistik ve metafizik anlatimdan uzaktir. Oliimden sonraki yasam ile ilgili
hicbir sdylem veya gorsel bulunmadigi i¢in 6liimiin ve 6liimden sonraki yasamin
herhangi bir dinle alakali metafizik bir a¢iklama da bulunmamaktadir. Hikayedeki

biitiin olaylar sadece ger¢ek diinyada gegmektedir.

After Life filminin hikayesi ise tamamen kurgulanmis ve yaygin dinlerde tasvir edilen
6liimden sonraki diinyadan ¢ok farkl bir diinyada gegmektedir. Birgok din ve inancin

ve bunlar1 temel alan 6liim temal1 filmlerde 6liimden sonraki yasam ya kutsal, aydinlik,
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meleklerin yagadig1 bir cennet veya karanlik, giinahkar insanlarin igkence gordiikleri
cehennem gosterilmektedir. After Life filminde gosterilen kurum yani bir tiir araf son
derece gergek diinyadaki bir devlet kurumundan farksiz ve bu ylizden nétr (ne iyi ne
kotii) bir sekilde sunulmaktadir. Filmdeki cennet ve cehennem anlayisi tamamen
6lmiis insanlarin sectigi anilara baghdir. lyi bir an1 segen insanlar kendilerine 6zel bir
cennete go¢ etmektedirler. Bu sistem her insanin 6zel cennetin insanlarin gergek
anilarindan ibaret oldugu i¢in gercekei ve metafizik cennet anlayisindan uzak olmasi

varsaymaya imkan vermektedir.

Yojiro Takita’nin Departures filminde de Maboroshi filminde oldugu gibi hikaye
tamamen gergek diinyada gegmektedir. Oliimden sonraki yasamla ilgili konusmalarin
ve gorsellerin olmadigi igin 6liim ve 6lumle ilgili ritiieller gercekei ve bazen itici (6rn.
yaslt bir kadinin cansiz bedeni artik ¢ilirlimeye ve kokmaya basladiginda bulunmakta)
bir sekilde gosterilmektedir. Filmde gecen olaylar, duygular gergek¢i ve Sliimiin
mistik bir algisindan arindirilmig bir seklide anlatilmaktadir. Hatta Departures
filminde 6liim insanlarin bazi sorunlar1 da ¢ézmektedir (6rn. erkek olarak dogmus
ancak kadin olarak kendini goérmiis biri O6ldiikten sonra ailesi onun toplumsal

cinsiyetini kabul etmekte).

H.3. Yeni donem Japon sinemasinda 6liim ve 6liime temali filmlerde agirlikli olarak

yol ve yolculuk motifi kullanilmakta ve ahiri yolculuk diinyavilestirilmektedir.

Bu ¢alisma igin se¢ilmis Hirokazu Koreeda’nin Maboroshi ve After Life ve Yojiro
Takita’nin Departures filmlerinin en belirgin ortak noktasi yol motifidir. Bu motif her
filmde so6zel ve gorsel gondermeler seklinde tekrarlanmaktadir. Bu gondermeler, film
ismi, tren/ucak/tramvay/araba yolculugu veya baska bir yere tasinma seklinde

olabilmektedir.

Bu ¢alismada analiz edilmis ilk film Maboroshi’de bir tren Ikuo’nun liimiine sebep
olmaktadir. Bununla beraber Yumiko yeni bir hayat kurmak ve ondan sonda ilk esinin
6liim hatiralarina déonmek i¢in siklikla tren yolculugu yapmaktadir. Film boyunca tren,
demir yollar1 ve hayattan Oliime bir gecis noktasi olarak algilanabilen tiineller
gosterilmektedir. Filmin sonunda ise Yumiko acis1 ve kederinden kurtulmaya yardime1

olan bir Sinto cenaze yiirliyligiine katilmaktadir. Yumiko’nun tanimadig: birinin bu
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cenaze ylriiylsi geleneksel olarak 6lmiis insanin ruhunun bu diinyaya 6biir diinyaya
huzurlu bir sekilde go¢ etmesini saglamaktadir. Yumiko’nun bu cenaze toreniyle
beraber yiiriimesi simdiye kadar kaybettigi ve yaslarini tuttugu herkesi ugurlamasi ve

kotii anilardan vazgegmesinde 6nemli rol oynamaktadir.

After Life filminin ana temasi bir 6liimiin bir yolculuk olarak algisina dayanmaktadir.
Insanlar dldiikten sonra ilk énce diinyadan ayrilip biraktiklar1 diinyadaki bir devlet
kurumuna benzeyen bir arafa gelmektedirler. Burada bir hafta gegirdikten bu siire
zarfinda hayatlarindan tek bir ani sectikten sonra yollarina devam etmekte yani
kendilerine 6zel cennetlerine go¢ etmektedirler. Bu diinya-araf-cennet arasindaki
yolculuk temasi bazi insanlarin sectigi anilarda da yansitilmaktadir (6rn. tramvay

yolculugu, ucak siirme).

Departures filminin de temel konusu 6lmiis insanlarin bu diinyadan 6biir diinyaya
huzur i¢inde yolcu edilmesidir. Bu amag i¢in nokanshi’lerin yeri getirdigi yikama ve
tabuta koyma islemleri kullanilmaktadir. Bunun disinda bu 6liim-yolculuk baglantisi
ana karakter Daigo’nun Tokyo’dan biiylidiigli kasabaya tasinmasi ve film boyunca
patronuyla veya tek basina nokanshi gorevine gitmek {izere yaptig1 araba yolculuklar

ve yol manzaralar1 seklinde gosterilmektedir.

Genel olarak 1990’1 yillarin baglarindan giiniimiize kadar siiren zaman diliminde
Japonya’da ¢ekilmis 6liimii daha acik, net ve 6liim korkusundan ve 6liimiin mistik ve
metafizik algisindan arindirilmis bir halde gostermektedir. Bu ¢alisma segismis ve
1995, 1998 ve 2008 yillarinda c¢ekilmis filmlerdeki genel yaklasim filmlerin
baglarindaki 6liimiin ac1 kaynagi ve korkutucu bir olay olarak gériilmesinden her insan
icin kaginilmaz ve bu yiizen siradan ve dogal bir olay algisina, hayatta kalanlara kayip
acisini yasatsa da normal ve herkesi esitleyen bir olgu olarak goriilmesine
degismektedir. Ayni zamanda bircok kiiltiirde oldugu gibi Japon geleneksel kiiltiirdeki

Oliimiin bir yolculuk olarak algis1 diinyadaki yolculuklar araciligiyla anlatilmistir.
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