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oz
1919-1923 YILLARI ARASINDA GAZETE VE DERGILERDE

CIKAN ROMAN DEGERLENDIRMELERI UZERINE BiR
INCELEME

Handan AKIN

Bu ¢alismada 1919-1923 yillari arasini kapsayan Mitareke ve Mili Mucadele
DoOnemi’nde, gazete ve dergilerde tenkit tiiriine dair teorik yazilar ile yerli ve yabanci
romanlara yonelik elestirel yazilar incelenmistir. Roman tenkidini sekillendiren

esaslar arastirilmistir.

Ug boliimden olusan tezin ilk boliimiinde tenkidi edebi tir olarak inceleyen
yazilara yer verilmis; incelenen donemde tenkidin tanimina, amacina, hangi usullere
gbre yapilmast gerektigine ve sorunlarina yonelik goriisler ortaya koyulmustur.
Ikinci béliimde Tiirk roman1 ve romancilarina, iigiincii boliimde ise yabanci roman ve
romancilara yonelik degerlendirmeler incelenmistir. Sonug¢’ta ise munekkitlerin
degerlendirdikleri romanlara agirlikli olarak hangi agilardan yaklastiklari, elestiri

nesnesi olarak neleri s6z konusu ettikleri kisaca belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Milli Miicadele, Mitareke, EdebT tenkit, Teori, Roman,

Tiirk romani, Yabanci romanlar, Gazete, Dergi.



ABSTRACT

AN EXAMINATION OF NOVEL REVIEWS PUBLISHED IN
NEWSPAPERS AND PERIODICALS BETWEEN THE YEARS
1919-1923

Handan AKIN

In this research, theoretical writings on criticism as a genre and criticism
practices on local and foreign novels in newspapers and periodicals during the
Armistice and National Struggle years which lasted from 1919 to 1923 were
analyzed. The basic principles forming the novel critic were researched.

The first chapter of the dissertation, which consists of three chapters, includes
writings studying criticism as a literary genre in addition to the introduction of
opinions on the definition of criticism, its purpose, its methods and complications in
the aforementioned period. Reviews on Turkish novels and novelists and the reviews
on foreign novels and novelists by critics were analyzed in the second and third
chapters respectively. In the conclusion part, the main approaches with which the
critics evaluated the novels and what they referred to as the object of criticism were

stated briefly.

Key Words: Armistice, National Struggle, Literary criticism, Theory, Novel,

Turkish novel, Foreign novels, Newspaper, Periodical.



ON SOZ

Bu tezde 1919-1923 yillar1 arasinda gazete ve dergilerde yayimlanan roman
degerlendirmeleri incelenmistir. Tezimizin Giris kisminda, Mitareke ve Milli
Micadele Donemi’ne gelinceye kadar tenkidin edebi bir tir olarak gelisimi iizerinde
durulmus, inceledigimiz donemde siireli yayinlardaki tenkit anlayisi hakkinda bazi

genel bilgiler verilmistir.

Birinci boliimde, s6z konusu donemde tenkit iizerine yayimlanan makaleler
incelenmistir. Tenkit ve miinekkit kavramlarinin nasil anlasildigi, tenkidin usulleri,
edebiyatimizda tenkidin problemleri ve bir edebi tir olarak tenkide nasil bakildigi

ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Ikinci béliimde, donem icinde rastladigimiz Tiirk romani ve romancilari
hakkinda miinekkitlerin yayimladiklar1 tenkidi makaleler ele alinmistir. Kronolojik
bir sira takip edilmeye c¢alisilarak Halide Edip’ten Tahsin Nuri Bey’e kadar

edebiyatgilarimizin muhtelif romanlari tizerine kaleme alinan tenkitler incelenmistir.

Uctincli bélimde yine kronolojik olarak yabanci roman ve romancilar (izerine
yapilan degerlendirmeler incelenmistir.  Miinekkitlerin  yabanci  romanlari
degerlendirirken ¢ogunlukla yazarlarimi da tanitma ihtiyact duymalari, s6z konusu
romancilara ait bazi biyografik yazilarin da tezimizin kapsami igine alinmasini

zorunlu kilmistir.

Sonug boliimiinde, ele aldigimiz dénemde inceledigimiz edebi tenkitler
15181nda, miinekkitlerin degerlendirdikleri romanlara agirlikli olarak hangi agilardan

yaklastiklari, elestiri nesnesi olarak neleri s6z konusu ettikleri kisaca belirtilmistir.

Kaynakga/Bibliyografya’da ise tezimizi yazarken roman ve romancilara
yonelik tespit ettigimiz degerlendirmelerin kiinyeleri kronolojik olarak siralanmuis,

calismamz siiresince yararlandigimiz diger kaynaklarin kiinyeleri de verilmistir.

Tezimizin yazilma amaci 1919-1923 yillar1 arasinda roman tenkidinin nasil
bir gelisim gosterdigini, elestiride bulunurken hangi yazarlara ve eserlerine 6ncelik

verildigini, edebl tenkidin kriterlerinin neler oldugunu ve hangi yontemlere uyarak



gerceklestirildigini siireli yayinlar tizerinden tespit edebilmektir. Konumuz bu héliyle

kronolojik olarak devam ettirilmeye agiktir.

Tez yazma siirecinde karsilastigim zorluklari, herkes gibi ben de sahsima
giivenen degerli insanlarin varligi sayesinde asabildim. Bu baglamda, ¢alisma siirem
boyunca desteklerini her zaman hissettigim arkadaslarima ve beni devamli surette
gudileyen annem Zeynep Akim’a minnettarligimi ifade etmek istiyorum. Bu
calismayi1; bana inanan, her zaman arkamda gururla ve dimdik duran, sahsima da
egilmemeyi 6greten kiymetli anneme adiyorum. Konu se¢iminde beni tesvik eden,
karsilastigim her problemin istesinden gelmemi saglayan, destegini ve pozitif
yaklagimint higbir zaman esirgemeyen, akademisyen tavrini kendime 6rnek aldigim
ve alacagim saygideger tez hocam Do¢ Dr. Nuri Saglam’a sonsuz tesekkiirlerimi

sunuyorum.

Handan AKIN

[stanbul, Kasim 2019
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GIRIS

Tenkit; ancak Ozgir irade ortaminda yapilabilecek bir deger bigme,
incelemeye tabi tutulanin hakkini, olumlu ya da olumsuz teslim etme isidir. Hayatin
her alaninda diisiince yapimizi sekillendiren tenkidin, kullanilacagi baglam
bakimindan g¢esitlenen birgok farkli tiirii vardir. En basit sekliyle; sosyal tenkit, siyasi
tenkit, ekonomik tenkit, edebi tenkit gibi alansal siniflandirmalardan bahsedilebilir.
1919-1923 arasinda gazete ve dergilerde yayimlanan roman degerlendirmelerini
inceleyecegimiz tezimiz, konusu geregi edebi tenkit alanina dahil olmaktadir. Bu
acidan oncelikle edebi tenkidin mahiyeti ve edebiyatimizda nasil bir gelisim seyri

takip ettigi hususuna ana hatlariyla deginmek gerekir.

Tenkit, bir edebi terim olarak Tahir(’l-Mevlevi de; “bir eserin iyi veya fena
olduguna, onun hakikaten giizel sayilip sayilmayacagma dair hiikiim vermek
manasinda” ve Fransizca “critique” kelimesinin karsiligi olarak kullanilmistir. Yine
ayn1 yazardan Ogrendigimize gore eskiden “ilm-i nakd” yani “nazmin kusurlarini
bildiren ilim” denilen “tenkid” s6zii Arapg¢a’da yoktur; “nakd, tinkad, intikad,
tenekkud” kelimeleri vardir. Hepsi de saglam mi ¢iiriik mii oldugunu anlamak igin

paray1 gozden gecirmek ve segmek anlamlarma gelmektedir.”*

Bahsi gecen nakd, tinkad, intikad, tenekkud terimleri disinda Tanzimat
sanatkarlar1 “critique” kavrami igin “muhakeme” ve “muaheze” terimlerini de
kullanmislardir. Bunlarin basinda gelen Namik Kemal, tenkit kelimesine itiraz eder.
Semsettin Sami de tenkit kelimesinin “tef’1l” vezninde yanlis olarak tiiretildigini
ifade eder ve “nakd” kelimesi tef’il babindan gelmedigi i¢in bunun yerine “intikad”
ve “tenkad” terimlerinin kullanilmasinin daha dogru olacagim1 Kamus-: Tiirki’de
belirtir. Intikad kelimesini “4sar-1 edebiyye ve fenniyyenin bitarafane nazar-1 miitala”
edilmesi anlaminda kullanir.? Yasanan tiim bu isim tartismalar1 ve itirazlara ragmen
Servet-i FUndn doneminde, edebi elestiri i¢in “tenkit” kelimesi yerlesir. “Munekkit”

kelimesi de tenkit eylemini gerceklestiren anlaminda kullanilmaya baslanir.

L Alim Gur, Turk Tenkit Tarihi, 1. Baski, Konya, Palet Yayinlari, 2009, s. 14.
2 Bilge Ercilasun, Servet-i Fiinun’da Edebi Tenkit, 4. Baski, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2018, s. 12.
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Modern anlamda edebi tenkit turl, yazinimizda ancak Tanzimat hareketinin
getirdigi yeni diisiiniis tarz1 ve fikir ¢esitliligi ortaminda goriilmeye baslamistir. Bu
Batili manada fikir hareketliligi doneminden once klasik edebiyatimiz, orijinal
fikirlerle farkli agilardan disinme noktasinda sanatkarlari smirlandiran, birtakim
sarsilmaz kaideler zeminine oturan bir goérunim arz etmekteydi. Tanpinar’in
belirttigi gibi Tanzimat hareketinin kendisi tenkit fikrinden dogmus ve onunla

baslayan edebiyat da bu tenkit fikrine dayanmustir.®

Tanzimat doneminde edebi elestiri; daha c¢ok eski tarzin siddetle
yargilanmasina, yerine yeni edebl disilinlistin ve tiirlerin kullanimlarinin
yayginlastirlmasina  hizmet etmistir. {lk numuneleri Tanzimat déneminde
gorulmekle birlikte, bu dénem ortaya konulan tenkit Griinlerinin Batili edebi tenkit

anlayisiyla kaleme alindiklar1 séylenemez.

Tanzimat edebiyatinin birinci ve ikinci nesli olarak konumlandirilan Sinasi,
Namik Kemal, Ziya Pasa, Abdiilhak Hamit ve Recaizade Ekrem edebi tenkitlerini
romantizm akimi ¢ercevesinde yaparken; Sami Pasazade Sezai, Besir Fuad, Nabizade
Nazim ve Mizanc1 Murat tenkitlerinde realizm akiminin esaslarini gozetmislerdir.
Romantik anlayista tenkit triinleri veren birinci nesil ediplerimiz, sosyal fayda
prensibini 6ne ¢ikarmislar ve “gayri sahsi” elestirinin mimkiin olmadigin
savunmuslardir. Eski edebiyati sosyal fayda ilkesine hizmet etmemesi yoniinden
elestirmis, yeni bir edebiyata alan agmak istemislerdir. ikinci nesil ediplerimiz ise
“sosyal fayda”y1 degil “ferdi” duygular1 6n plana g¢ikarmislardir. Edebi eserde

giizellik ve lirizm aramislardir.

1880’li yillardan itibaren edebiyatimizda realizm akimi etkisini gostermeye
baglar. Bu donem kalem oynatan mdunekkitlerimiz ise romantik dénemden farkli
olarak “gayri sahsi” bir edebiyati arzu ederler ve objektif degerlere bagh kalan bir
tenkit anlayisini uygulamaya calisirlar. Oznel ifadelerden kaginir, gozleme ve

tecriibeye 6nem verirler.

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 7. Baski, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari,
2010, s. 274.



Servet-i FUnin donemine gelindiginde artik Bati’dan yapilan ¢eviriler yoluyla
tirdn ilkelerinin ve sistematiginin sanatkarlarimizca iyice anlasilmaya bagladigi
gorulir. Bu donem yazarlarimiz Fransiz edebiyati etkisindedir ve tenkidi goriisleri
daha cok Hippolyte Taine’e dayanir. Tenkidi bilim olarak kabul eden pozitivist

miinekkit Taine elestirilerini; zaman, muhit ve irk unsurlarin1 merkeze alarak yapar.

Servet-i Findin doneminde edebi tenkit vadisindeki verimli yazarlarimizdan
olan Cenap Sahabettin, Onceki devirlerin tenkit anlayigini elestirir. Ona gore
“munekkidin vazifesi eserlerin kisimlarin1 ve kusurlarini ortaya dokmek degil, o
eserin hakiki degerini ve ulvi mahiyetini gostermeye caligmak”tir. Ona gore zevk
kisisel, giizellik goreceli, zaman ise gercek miinekkittir.* Cenap Sahabettin ayrica
tenkidin sahsiliginden dolayr Bati’da da Lemaitre, Bourget, Faguet gibi meshur
miinekkitlerin tenkitlerinin birbirinden farkli hatta bazen birbirine muhalif oldugunu,

bunun da dogal karsilanmasi gerektigini sOyler.

Servet-i FUndn sanatkarlar1 i¢inde edebi tenkit fiizerine miitalaalarda
bulunmus diger 6nemli isim Mehmet Rauf’tur. Ona gore, Servet-i Fundn dergisinde
yazmis oldugu “tetkikat-1 edebiyye”ler aslinda “tevdiat-1 edebiyye”dir. Bu yazilarin
kat’T ve mutlak manalar1 olmadigini, kendi edebi zevkine ait pargalar olduklarini,
sadece kendi okuyup sevdigi kitaplart anlatarak hangi kistmlarinin hosuna gittigini

yazmay1 amag edindigini ifade eder.

Romanin evvelki devirlere gore niteligini zenginlestirdigi, tenkidin ise yeni
bir edebi tiir olarak ortaya ¢iktigi Servet-i Findn déneminde, roman (izerine ortaya
konulan tenkit numuneleri, daha ¢cok kavramsal degerlendirmeler ve tiriin mahiyetini
tayin edici niteliktedir. Halit Ziya ve Mehmet Rauf ile sigrama yapan roman tiirii
hakkinda, belli yazar ve eserlere yonelik elestirilerden ziyade tiiriin kendisi {izerine

yapilan degerlendirmeler 6n plandadir.

Ikinci Mesrutiyet’in ilanini takiben 1911°de Geng Kalemler dergisi etrafinda
baglayan “Yeni Lisan” hareketi ile edebiyatimizda “milli edebiyat” olarak

adlandirilan dénemin temelleri atilmis olur. Bu donemde, akima bagli sanatkarlarca

4 Ercilasun, Servet-i Fiinun’da Edebi Tenkit, s. 69.



dilin sadelestirilmesine gayret edilir ve Servet-i Flinln edebiyatinin yiicelttigi sahsi
ve hisst konular yerine tarihi ve milli konular yuceltilir. Edebiyatin millilestirilmesi
icin Ali Canip Yontem’e gore, roman ve hikdye kahramanlarin1 Tiirk muhiti iginde
gercekten yasayan kisilerden segmek, konulart ¢evrenin giindemine uydurmak, dili
de halkin anlayacag: tiirden kullanmak esastir. ° Tirkcl tenkit, donemin elestiri
anlayisina hakimdir. Buna gore Servet-i Finin doneminde her ne kadar yuksek
seviyede hikdye, roman ve siirler yazilmis olsa da bunlar cemiyetin ruhunu
vermekten uzaktir. Yaratilacak miikemmel eserler, milli icerikleri milli bir dil ile
isleyen, milli gayeye uygun olarak yazilan eserler olmalidir. Bu donemde Musliman
Tiirk halkia milli tarih bilinci agilamak da énem kazanmis 6zellikle Ziya Gokalp,
fikren bir milli devlet programi olusturmaya c¢alismistir. Tenkide milliyetgilik

kavramin1 ve tarih bilincini getiren odur.®

Turkcu tenkidin temelinde Bati’dan gelen romantik anlayis bulunmakla
birlikte edebiyatcilar, Bati’dan aldiklar1 ¢cagdas metotlar1 iginde bulunduklar1 ¢evreye
gore yorumlamis ve bize 0zgl bir Tirk edebiyati ve tenkidi yaratmislardir. Bu
donem ozellikle Ali Canip ve Omer Seyfettin tenkit alaninda 6ne ¢ikmus isimlerdir.
Elestiri alaninda Hippolyte Taine’in goriislerini takip eden Servet-i FUndn neslinin
zaman ve cevre faktorlerine 6nem vermesine karsilik bu donemde Fransiz Sainte-
Beuve’nin romantik tenkit anlayis1 benimsenmis; tenkit, popiiler bir tiir olarak gazete
ve dergilerde sik¢a yer almaya baslamis, eskiye nazaran daha ¢ok pratik tenkit
ornekleri verilmeye baglanmuistir. Sanatkarlar, bu canli fikir ve sanat ortaminda
yalmizca Fransiz edebiyatinin tekelinde kalmamus ozellikle Rus edebiyati ile de

yakindan ilgilenmeye baslamislardir.

II. Mesrutiyet’in ilaninin getirdigi 6zgiirliik¢ii basin-yayin ortami igerisinde
tenkit tiirti de niceliksel bir artis gosterir. Roman, hikaye ve siir tenkitleri 6zellikle
edebiyat mecmualarinda ¢ogalmaya baslar. Onceki dénemlerde daha ¢ok kavramsal
olarak romanin ne olduguna, turtin 6zelliklerine ve sinirlarina yogunlasan tenkidi

yazilar artik, s0z konusu eserlerin pratikteki elestirilerini de ihtiva etmeye baslar.

5 Bilge Ercilasun, ikinci Mesrutiyet Devrinde Tenkit, 1. Baski, Istanbul, Dergah Yaymlari, 2013,
s.121.
®Ae.,s. 265.



Ediplerimiz gegmis donem minekkitleri yerine ¢cagdaslarini 6rnek almaya baslarlar.
Nitekim bu donemde Hippolyte Taine yerine, daha ¢ok Brunetiére, Anatole France,

Emile Faguet gibi sanatkarlara referanslar yapilmistir.

Tiirkcl tenkidin hakimiyetini arttirdigr 1911 sonrasinda, bu anlayisin disinda
elestiri  yontemleri  benimseyen sanatkarlarimiz da yaym faaliyetlerini
siirdiirmiislerdir. Bunlarin basinda Servet-i Finin donemindeki prensiplerini fazla
degistirmeden yazin hayatina devam eden Halit Ziya gelmektedir. Bati1 edebiyati
Uzerinde derin bilgiye sahip olan ve tahkiyeye dayali edebi tirlerin Bati’daki
gelisimini inceledigi “Hikaye” adli eserinde Balzac, Gustave Flaubert ve Emile
Zola’yr kamuoyuna tanitmis olan Halit Ziya, Servet-i FUnin sonrast donemde de
Tiirk ve Bat1 yazarlarini ele almaya, yeni ¢ikan kitaplar iyi ya da eksik buldugu
yonleriyle tanitmaya devam etmistir. Hakim etkisini kaybetmekle beraber bu yillarda
da faaliyetini surdiren Servet-i Fundn dergisinde 0zellikle Mehmet Rauf,
Kopriluzade Mehmet Fuat gibi 6énemli isimler; Tirk ve Bati edebiyatindan bazi

sanatkarlar ve eserleri hakkinda tenkidi yazilar yayimlamaya devam etmislerdir.

Incelememizde ele aldigimz 1919-1923 arasi dénemde, II. Mesrutiyet’in
kiiltirel havasi i¢inde ¢ikan birgok dergi ve gazete yaym hayatlarini devam
ettirmekle birlikte kapanan bazi siireli yaymlarin yerine de fikri takipgileri ikame
edilmistir. Bu donemde, Istanbul matbuat1 kadar Anadolu matbuatinin da
cesitlenmeye basladigl goriilmiistiir. Yayimini siirdiiren bazi1 demirbas gazeteler ile
birlikte bu donemde faaliyette olan ilmi, siyasi, edebi ve dini muhtevali dergilerin
yeklinu iki yliziin iizerindedir. Calismamizda bu tarih araligi igerisinde faaliyetini
sirdiren tim gazete ve dergiler incelenmis, kadin ve moda dergileri ile mizah

gazetelerinde bile roman elestirilerinin mevcut oldugu goriilmistiir.

Tarihimizde hem Mditareke hem de Milli Micadele Doénemi olarak
adlandirilan 1919-1923 arasi; milletimizin Birinci Dinya Harbi’ni Osmanli Devleti
nami altinda kaybettikten sonra Tiirkiye devleti olarak yasama hakkini geri kazanma
mucadelesini verdigi yillardir. Bu sancili senelerde matbuat hayati, halkin milli
seferberlige katilimini temin etmek adina Anadolu’da verimli bir dénem gegirirken

Istanbul’da isgalin ve sansiriin etkisiyle suskun kalmistir. Matbuatin vaziyeti,



edebiyat gibi daha hususi bir saha adina incelendiginde ise ortaya ¢ikan sonuglar,
carpict bir gerilemeye isaret eder. II. Mesrutiyet’ten sonra artmaya baslayan roman
degerlendirmelerinin sayis1 isgal doneminde yeniden diisiise ge¢mis, 1922°de
Sakarya Meydan Muharebesi’nin kazanilmasina kadar bu mecradaki yayinlar
neredeyse tamamen kesintiye ugramistir. 1922 yilindan itibaren ise kazanilmaya
baglanan milli zaferlerin etkisiyle edebiyat ve 6zelde tenkit alanina yoneltilen ilgi de

yeniden artmaya baslamustir.

Tezimizde ele aldigimiz donemde; 1919 yilinda bes, 1920 yilinda dokuz,
1921 yilinda iki, 1922 yilinda on bir ve 1923 yilinda dokuz, toplamda otuz alt1 adet
roman kitap halinde nesredilmistir.” Bu dénemde edebi tenkit yazilar1 daha gok
Dergadh, Yeni Mecmua, Biiyiik Mecmua, Yarmn gibi edebi dergiler ile fkdam, Ileri,
Vakit, Peyam-: Sabah gibi belli bash gazetelerde yayimlanmistir. Onceki nesillerden
Fuat Koprali, Omer Seyfettin, Halit Ziya, Mehmet Rauf, Ahmet Hasim gibi yazarlar
cesitli dergi ve gazetelerde edebi tenkitlerini siirdiirmiigler; Yakup Kadri, Halide
Edip, Resat Nuri gibi bu donemde yildiz1 ¢okga parlayan yazarlar da hem yeni edebi
eserler ortaya koymuslar hem de tenkit sahasinda makaleler yayimlamislardir. Bu
donemde, edebi elestiri alanina ayrica iki yeni sima da dahil olur. Bunlar Abdiilhak
Sinasi ve Fevzi Liitfi’dir. Yukarida ismini zikrettigimiz dergilerde edebi tenkitler
yayimlayan bu yeni iki sima, yazdiklar1 bir hayli edebi tenkit ile donemin 6nde gelen

elestirmenlerinden olmuslardir.

" Murat Kaciroglu, “1919-1928 Arasi Tiirk Romaninda Yap1 ve Tema”, Yaymlanmanmis Doktora
Tezi, Erzurum, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, 2007, s. 9. Dénem igerisinde
nesredilmis romanlar hakkinda farkli tespitler de vardir. Ertugrul Aydin’in hazirladigi 1872-2016
Yillar1 Arasinda Yazilan Tiirk Romanlart Bibliyografyasi’na gore 1919-1923 arasinda toplam 40 adet
roman yazilmistir. Bkz. Ertugrul AYDIN, “1872-2016 Yillar1 Arasinda Yazilan Tiirk Romanlari
Bibliyografyas1”, Hece (Tiirk Roman1 Ozel Sayist), C. 11, S. 65/66/67, 3. Baski, Ankara, May1s 2017,
s. 1080-1144. Bu konuda benzer bir bibliyografya ¢alismasini da Osman Glindiiz hazirlamistir.
Aragtirmac1 dipnotunda, sadece ilgili donemde kitap hélinde nesredilen romanlar1 degil, siireli
yayinlarda tefrika halinde kalan ve tefrikas1 yarim kalan romanlar ile uzun 6ykii formatinda olup tiirii
iizerinde tartismalar olan eserleri de bibliyografyasina dahil ettigini ifade etmistir. Ayrica
yayimlanacagi belirtilip yayimlanmayan romanlarin isimlerini de vermistir. Bdylece II. Mesrutiyet’ten
Cumbhuriyet’e kadar olan donemin (1908-1923) roman varligina ulasmak isteyen yazarmn
caligmasindan, 1919-1923 aras1 toplam 58 adet Tiirk romaninin mevcudiyeti saptanir. Bu 58
romandan 9 tanesinin ele aldigimiz donemde tefrikasinin tamamlanip sonradan kitaplastirildig, 1
tanesinin ise tefrikasmin yarim kaldigi anlagilmaktadir. Kalan 48 tanesi Osman Giindiiz’{in
bibliyografyasina gore 1919-1923 arasinda kitap halinde nesredilmistir. Bkz. Osman Giindiiz, “II.
Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Tirk Romaninda Yeni Acilimlar”, Tiirkiye Arastirmalar1 Literatiir
Derqgisi, Cilt 4, Say1 8, 2006, s. 101-164.



Calismamizda ele aldigimiz donemde, edebiyat ortami iki farkli ¢izgi
izlemektedir. Birinci ¢izgidekiler, isgal kuvvetlerinin baski ve sansiiriiniin de
etkisiyle milli konularla alakadar olamayan, edebiyati magazine, mizaha hatta yer yer
cinsellige indirgeyen sanatkarlardir. Elestirmenler bu ¢izgideki eserlere pek ragbet
gostermemiglerdir. Ele aldigimiz donemde 40 civarinda yerli roman yazilmis
olmasma ragmen elestirmenlerin ilgi gosterdikleri romanlar, siyasal konjonktiir
dolayisiyla daha ¢ok milli hislerle yazilan, halki kurtulus miicadelesinde galeyana
getirme amaci tasiyan, Turkgllik hatta Turancilik fikirleri ekseninde yazilmig

olanlardir.

Mdtareke ve Milli Micadele Donemi’nin edebi elestiri ortamini ana hatlariyla
¢oziimleme noktasinda yapilmis doktora tezleri mevcuttur. Bu tezlerin ilki, Alim
Kahraman tarafindan hazirlanan Mitareke ve Milli Micadele (1918-1922) Donemi
Edebiyat Dergilerinde Edebi elestiri® baslkli tezdir. Arastirmaci tezinde daha c¢ok
edebiyatin ve tenkit tiirlinlin donemdeki problemlerine agirlik vermis ve sadece
dergiler Uzerinden edebi elestiri sahasini ¢oziimlemeyi hedeflemistir. Yine 1918-
1922 yillar1 arasindaki edebi elestiri ortamini bu sefer hem gazeteler hem de dergiler
izerinden arastiran bir diger doktora tezi olan Milli Miicadele Donemi Edebiyatinda
Edebi Tenkit®, Hacer Giilsen isimli arastirmaciya aittir. Arastirmaci tezinin dordiincii
boliimde siir, hikdye, roman, hatira, tiyatro tiirlerine yonelik eser tenkitlerini
incelemistir. Ancak devrin Tirk romanlarina dair tenkitleri inceledigi 13 sayfalik
bélimde sadece 10 adet roman hakkindaki elestirilere deginmistir. Ilgili tezde, bu
donemde yazilan yabanci romanlar ve romancilar hakkindaki elestirilere de yer

verilmemistir.

Arastirmamizin baslangi¢ noktasi, edebi tenkit tiirliniin bizzat kendisidir.
Edebi tenkit; bir sanat¢1 ya da eserin olumlu ve olumsuz yonlerini ortaya koyup ona
iyl ya da kotii bir deger bigme isi olduguna gore, bu deger bigme isini yaparken
okura, esere, sanat¢iya ya da topluma doniik elestiri kriterlerinden birini belirlemek

ve ona gore hareket etmek gerekir. Tenkit, giincel adiyla elestiri gliniimiizde “bir

8 Alim Kahraman, “Miitareke ve Milli Miicadele Donemi (1918-1922) Edebiyat Dergilerinde
Edebi Elestiri”, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Doktora Tezi), Istanbul, 2000.

® Hacer Giilsen, “Milli Miicadele Donemi Edebiyatinda Edebi Tenkit”, istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Doktora Tezi), Istanbul, 2004.



edebiyat veya sanat eserini her yoOniiyle degerlendirerek anlasilmasini saglamak
amactyla yazilan yazi tiirii”*? olarak tamimlanmaktadir. Sistemsiz, gelisigiizel ve
tahkir etme amach tenkitler yapmak elbette eser veren sanatkarin gelisimine olumlu
etki etmez. Yapilan tenkitlerin amaci, daha nitelikli eserlerin ortaya c¢ikmasini

saglamak olmalidir.

Bu baglamdan yola ¢ikarak tezimizin “Tenkit Uzerine Tenkidi Yazilar”
bashikli birinci boliminde, dénemin roman tenkitlerinin hangi nazariyelere
dayandirilarak kaleme alindiklarinin daha iyi anlagilmasi adina, 1919-1923 arasinda
stireli yayinlarda yer bulan tenkit teorilerine ve tenkidin mahiyetine dair makaleleri
inceleyecegiz. Tenkidi bir edebi tir olarak inceleyen, felsefesini ve mahiyetini ortaya
koyan, tenkit ve miinekkit kavramlarinin ne oldugunu sorgulayan, 6znel ve nesnel
tenkit anlayiglarini arastiran, Tiirk edebiyatinda tenkidin gelisimini ve sorunlarin
tartisgan bu makaleler, donemin elestiri anlayist hakkindaki bilgilerimizi
pekistireceklerdir. S0z konusu makaleleri incelemek, ele alacagimiz roman
tenkitlerinin niteliklerini saptamak noktasinda da faydali olacaktir. Bu makaleleri
degerlendirmemizdeki temel amag, donem miunekkitlerinin yol haritalarini tespit
edebilmektir. Bununla birlikte munekkitlerin benimsedikleri elestiri teorileri ile
pratikteki uygulamalarinin her zaman oOrtiisen nitelikte olmadigi da bilinen bir

gercektir.

Ikinci boliim “Tiirk Romam ve Romancilar1 Uzerine Yapilan
Degerlendirmeler” baghigini tasir. Bu boliimde 1919-1923 aras1 donemde siireli
yayinlarin giindeminde olan Tiirk romancilart ve romanlari konu edilmistir. Halide
Edip, Miifide Ferit, Izzet Melih, Yakup Kadri, Mehmet Rauf, Halit Ziya, Resat Nuri,
Hiseyin Rahmi, Ercliment Ekrem, Ali Zeki, Suad Dervis, Halide Nusret, Peyami
Safa, Refik Halit, Emine Semiye ve Tahsin Nuri, romanciliklari ve romanlari
lizerinden degerlendirilen yazarlar olarak siralanmustir. inceledigimiz donemde
miinekkit olan kisilerin ¢ogu ayni zamanda romancidir. Dolayisiyla hem
miinekkitlerin hem de romancilarin yazdigi degerlendirmeler calisma alanimiz

dahilindedir. Ele aldigimiz donemde Avrupali miinekkitlerin teorilerini uygulamaya

10 Elestiri. (t.y.). Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliik iginde. Erisim adresi: http:/www.tdk.gov.tr
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calisanlar ile tenkitlerini agiz dalagi usuliiyle yapmaya calisanlar bu bdlimun
kapsamindadirlar. Elestiride bulunurken begenilerini ifade edip eser 6zeti vermekle

yetinenler de kapsam dis1 birakilmamislardir.

“Yabanci Roman ve Romancilar Uzerine Yapilan Degerlendirmeler” baslikli
Uclincu ve son bolimde ise donemin edebiyat glindemindeki yabanci romanlar ve
romancilara yonelik tenkitler ele alinmistir. Inceledigimiz dénemde matbuatin ilgisi
daha cok yerli ve milli eserler iizerinde olsa da Bati edebiyatina olan ilgi devam eder.
Batili edebiyatgilara yonelik degerlendirmelerde onlar1 genel hatlariyla tanitmak da
amaglandigindan romancilarin biyografileri, sanat anlayislari, ideolojileri, bagh
olduklar1 edebl akimlar hakkinda bilgiler verilir. Basta Fransiz edebiyati olmak
iizere, Ingiliz, Italyan ve Rus edebiyatlarina yonelik degerlendirmeler de siireli
yayinlarda kendilerine yer bulur. Gustave Flaubert, Daniel Defoe, Oscar Wilde,
Pierre Loti, Emile Zola, Paul Adam, Rudyard Kipling, Gabriele D’ Annunzio, Guy de
Maupassant, Anatole France, Pierre Benoit, Maksim Gorki, Fyodor Dostoyevski,
Abel Hermant, Claude Farrére, Henri Barbusse, Romain Rolland miinekkitlerce

romanciliklar1 yoniinden degerlendirilen sanatkarlardir.

Sonu¢ boliimiinde, ele aldigimiz dénemde inceledigimiz edebi tenkitler
1s1¢inda, minekkitlerin degerlendirdikleri romanlara agirlikli olarak hangi agilardan

yaklagtiklari, elestiri nesnesi olarak neleri s6z konusu ettikleri kisaca belirtilmistir.

Kaynakca/Bibliyografya’da ise tezimizi yazarken roman ve romancilara
yonelik tespit ettigimiz degerlendirmelerin kiinyeleri kronolojik olarak siralanmus,

calismamuz siiresince yararlandigimiz diger kaynaklarin kiinyeleri de verilmistir.



BIiRINCi BOLUM
TENKID UZERINE TENKIDI YAZILAR

Tiirk edebiyatinda Batili anlamda Tanzimat doneminden itibaren ornekleri
verilmeye baslanan tenkit; Tiirk inang sistemi, sanat anlayisi, hayata bakisi, toplumun
sosyal yapisi ¢ercevesinde, ilk 6rneklerini vermeye basladig: yillardan inceledigimiz
doneme kadar en ¢ok tartisilan edebi tlrlerden biri olagelmistir. Tezimizde ele
aldigimiz déonemde de tenkit; hem kavramsal hem de edebi tiir olarak edebiyatin en

cok tartisilan problematik alanlarindandir.

Tanzimat devrinde edebiyatimiza giren en bilylik yenilik siliphesiz,
sanatkarlarin fikirlerini yeni Batili tiirler vasitasiyla eserlerinde tartisabilmeleridir.
Bu dénemde nesir gelismis; gazete yazilar1 ve yeni edebi tirlerden bilhassa roman
sayesinde fikirlerin serpildigi, tartisildigi, yayildig: entelektiiel bir alan yaratilmistir.
Nitekim eski edebiyatimizin en biiyiikk eksikligi fikirden yoksun olusu, nesir
yoniinden gelismeyisi ve kaliplara dayanan nazim tiirliniin i¢ine sikigmasi olarak

gosterilir.t

Inceledigimiz dénemde tenkidi bir ilim olarak goriip mahiyetini, amacin,
usullerini ortaya koymak gayesiyle seri makaleler kaleme alinmis, tenkit ve miinekkit
kavramlar1 lizerinde ayrintili olarak diisliniilmiis, miinekkidin nasil 6zellikler tagimasi
ve hangi yanlislardan uzak durmasi gerektigi konusuna kafa yorulmustur. Ayrica,
Tiirk edebiyatinda tenkit tiiriiniin neden gelisme kaydedemedigi, bu alanda ne tiir
problemlerle karsilasildigi, tenkidin gayesinin ne oldugu ve tenkitte hangi Batili
kuramcilarin referans alinacagi da yine bu donemde konu ile ilgili muharrirlerce
tartisilan mevzulardandir. Incelememizin ilk béliimiinii, dSnemin elestiri anlayisini
anlamamiz1 kolaylastiran, tenkidi kavramsal ve edebi tir olarak inceleyen bu

degerlendirmeler olusturmaktadir.

! Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 7. Baski, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari,
2010, s. 273.
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1.1. Tenkide Bilimsel Bir Bakis

Tenkidi bagimsiz, kendine ait usulii ve kurallar1 olan sistemli bir bilim dali
olarak goren Ibrahim Aski; inceledigimiz donemde tenkidin mahiyeti, gayesi, dl¢iisii
ile ilgili bir dizi makale kaleme almistir. Bu yazilarinda geg¢misin keyfi tenkitleri
hatta taglamalar1 ile modern zamanin ilmi tenkidinin farklarina deginen Yyazar,
tenkidin gayesini edebi olan ile olmayan eserleri ayirmada halka rehberlik yapmak,
onlar1 yazan edebiyatcilara haklarini teslim etmek olarak agiklarken bu iyiyi kotiiden,
basarili olan1 basarisiz olandan ayirma isinin nasil yapilabilecegine dair fikirlerini de
aciklar. Yazara gore edebi tenkidin en 6nemli unsuru karsilastirma yapmaktir. Her
eser kendi devri iginde yazilan, ayni1 duygu ve diislince diinyasini1 paylastigi eserlerle
karsilagtirillmali ve bu yontemle edebi degeri belirlenmeye ¢aligilmalidir.
Karsilastirmada o6lcii kabul edilecek eserler ise daha 6nceden yazilmis ve gelip gecen
zamanin yok edici etkisine ragmen unutulmamis, toplumun genelinin zevkine hitap
edebilmis saheserlerdir. Ibrahim Aski tenkide yonelik bu sistemli bakis agisini,
Giindogugu mecmuasinda seri hélinde yayinladigi Tenkit, Edebiyatta Tenkit, Tenkitte
Maksat, Tenkitte Muteber Mikyas, Tenkitte Muteber Mikyaslar, Tenkitte Muteber

Mikyas Numuneleri isimli alt1 adet makalesinde agiklar.

Ibrahim Aski’nin konu ile ilgili ilk makalesi “Tenkit”? Giin Dogusu
mecmuasinin  ikinci sayisinda yayimlanir. Yazar makalesine, tenkidin her
memlekette ve devirde kendisini Oncelikli olarak gosterdigi alanlardan birinin
edebiyat olduguna dikkat c¢ekerek giris yapar. Cilinkii edebi tenkit, gecmis
zamanlardan beri sorumsuzca ve serbest bir sekilde yapilabilir zannedilmesi
nedeniyle fazlaca ragbet gérmiistiir. Yazara gore yakin zamanin edebi hareketleri bu
keyfiyeti kanitlar. Zaten tenkitte bulunmak, fikir yiirlitmek insanda bir diirtiidiir.
Insanligin diisiincelerinin ve ifadelerinin énemli bir kismi da dogal olarak tenkit

icerir.

Yazara gore, edebi elestirinin Ozellikle edebiyati bizim gibi kurallara ve
diizene bagli olmayan, begeni diizeyi fazla gelismemis toplumlarda son derece

sorumsuzca ve keyfi sekilde yapilmasiin sebebi; ortaya konulmasi gereken ortak

2 Tbrahim Aski, “Tenkit”, Giin Dogusu, Say1 2, 10 Nisan 1335, s. 46-48.
11



zevk Olgiitlerinin  gelistirilememis olmasidir. Bundan dolayr herkes kendini
secimlerinde hakli ve bagimsiz bulur. ibrahim Aski’ye gore edebi elestiride begeni
unsurunun da énemli olmasi sebebiyle herhangi bir pozitif bilim alaninda yapildig:
gibi salt gerceklere dayali bir elestiri yapilabilmesi zordur. Bundan dolay1 edebiyat

alaninda elestiri belirli dlgiitler olmazsa istismara ¢ok agik bir alandir:

“...Mesela edebiyatta tenkid, baslica zevk-i edebi ile yiiriitiildiigi gibi hayat-1
edebiyyesi bizimki gibi bir tertip ve nizam kesbetmemis bir cemaatin
efrddinda zevkler ve zevke miistenid re’y ve hiikiimler tesettiit derecesinde
ihtilaf arz eder ve bu bapda kabul-1 &mmeye mazhar olmus miyarlar
bulunmadigi i¢in herkes kendini re’yinde muhtar ve mazur gorur ve
bin&enaleyh soziinden bir mes’dliyyet gelmeyecegini miilahaza ederek tenkid
yolunda ileri gitmeyi kolay gorup yiriimeye bakar ve bu yolda maddi ve
ma’nevi higbir zarar gérmeyecegi gibi bilakis hos vakit gegirmek gibi bir iyi
kar gorur. Halbuki ilim, san’at ve ticaret alemlerinde is boyle kuru sozle
yiiriimez: {lmin usilii, kava’idi vardir. Miisellem hakikatler {izerine mantik¢a
bina edilmis hiikiim ve miisellel kaziyeleri vardir. Sanat ve ticarette de hig
olmazsa zarar etmek tehlikesi vardir. Bunun i¢in bu vadilere girmek ve
tenkidkaréane idare-i lisan ve i’mal-i fikir etmek kolay degil, pek giictiir;
verilecek hiikiimler yalmz zevke degil ciplak hakikate miistenit olur ve o
ciplak hakikatler de herkesin goézii oniinde durur. Hayal ile tevehhium ile
safsata ile kimseyi re’y ve hikmetimize rdim edemeyiz. Hasili bu alemlerde
serbest degil basi bagli gezebiliriz; edebiyatta ise ulu orta yiiriiyebiliriz.
Megerki kendimizi edeb ve insaf ile takyid edelim.”

Yazar makalesinin devaminda yabanci bir seyyahin memleketimizin
okullarinda sadece din ve lisan egitimi verildigine, ilim dallarinin 6gretimine dnem
verilmedigine yonelik elestirilerini dile getirir. Ibrahim Aski’ye gére durum bundan
daha fecidir ¢linkii din ve lisan egitimi ilimden soyutlanmis bir sekilde yapilamaz.
[lim cihetini hesaba katmadan lisan ve din egitimi vermek diisiiniilemez. Nitekim

edebiyatimizi1 yliceltmenin yolu, onu bir bilim dali olarak kabul etmekten gecer.

Ibrahim Aski’nin dikkat ¢ektigi noktalardan biri de; diisiince 6zgiirliigii ve
bilimin gelisimi ile elestiri anlayisinin gelisiminin dogru orantili olmasidir. Ciinkii bir
bilim dali hakkinda en dogru elestirileri, onun iizerinde uzmanlasmis kisiler
yapabilir. Bilim toplumlarinda veriye dayali olmayan sorumsuz s6zler dogru kabul

edilmez.
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Yazar makalesinin nihayetinde, tenkit i¢in tutmamiz gereken yolu acik¢a
ifade eder. Buna gore tenkidi bir bilim dali olarak kabul edip, genel gecer
yontemlerine uymamiz icap etmektedir. Bu konuda eksikliklerimizi gidermek igin

referansimiz kuskusuz Avrupa olmalidir:

“Tenkid Avrupa’da el-yevm bir ilm-i mahsis makamindadir. Usili ve
kava’idi cem’ 0 tertib ve enzar-1 umiimiyyeye vazedilmistir. Biz tenkid ile pek
ziyade mesgil oldugumuz hélde bunu bir ilim olarak tedvin edememisiz ve
lisanimizda bdyle eser var m1 yok mu bilmiyoruz. Keske kiitiiphanelerimizde
bizim bilmedigimiz bdyle eserler bulunsa da bilahare haberdar edilerek
mustefit olsak. Bu cihetteki noksanimizin ikmalini ehl-i vukdfun
himmetlerinden bekleriz.”

Ibrahim Aski, tenkidi genel olarak inceledigi bu makalesinden sonra edebi
tenkidin kurallaria ve usullerine yonelik yazilarini stirdiiriir. Ayni derginin {igiincii
sayisinda “Edebiyatta Tenkit”® baslikli makalesini yayimlar. Muharrir makalesine,
edebiyatimizda elestiri naminda sayilabilecek ilk Orneklerin neler oldugunu
diistinerek baglar. Ona goére Nef’i gibi bazi divan edebiyati sairlerinin hicivleri
baslangi¢ sayilabilir. Edebiyatimizda tenkidin bu tiirden hicivlerle baslamasi onun
hep alay, hiucum, kotileme olarak algilanmasina sebep olmustur. Oysa tenkit
giiniimiizdeki anlamiyla vazifeye yonelik bir fikir yiiriitme isidir. Edebiyatimizda

makul bir edebi tartisma ortaminin olmamasi tizlintii vericidir.

Mubharrir makalesinin devaminda tenkidin tiir olarak edebiyat alemindeki
yerini saptamaya ¢alisir. Buna gore edebi tenkidin sanat alanindan ayr1 diisiiniilmesi

s0z konusu olamaz:

“Tenkid, ne sekilde olursa olsun bir san’at-1 edebiyyedir. Clink( edebiyatta
tenkid, mutlak zevk-1 edebi sahibi bir 4lim, bir san’atkidr tarafindan
muvaftfakiyetle yapilabilir. Bunun igin yukarida biiyiik sairlerimizin hicivlerini
suret-i mahs(sada tenkide dahildir demistik. Su kadar var ki asil san’at-1 edeb,
asar-1 edebiyye viicuda getirmek oldugu hélde tenkid-i edebi kiymetge ikinci
derecede addolunuyor. Mamafih tenkid asil edebiyattan kiilliyen tefrik
edilemez.”

% [brahim Aski, “Edebiyatta Tenkit”, Giin Dogusu, Say1 3, 17 Nisan 1335, s. 60-63.
13



Ibrahim Aski’ye gore edebi elestiri; gelismis bir zevk ile eseri akli incelemeye
tabi tutmaktir. Tanimin i¢inde zevk unsuru ile mantik unsuru bir aradadir. Muharrir
bu tanimiyla tenkidin hem sanatla hem de bilimle olan iligkisine gonderme yapar.
Elestirmen dedigimiz kisi ise, edebi eserler hakkinda yargiya varmak igin belli
Olgiitler kullanarak giizel olani ¢irkinden, dogru olani yanligtan, saglam olam
bozugundan ayirmak zorundadir. Yazar daha sonra edebi elestirinin tarihteki seyrini
aciklamaya girisir. Buna gore tarihte edebi elestirinin yiikseldigi ve diisiise gegtigi
donemler birbirini izlemistir. Ibrahim Aski uygarlik tarihi icinde birbirini takip eden
yaratma ve tenkit donemleri oldugunu ifade eder. Genelde tenkit yeni bir edebi riin
yaratildiktan sonra ortaya cikarken, bazen yaraticilik zayif kalirsa yeni eserlerin
yazilmasindan bagimsiz olarak da tenkide ragbet artabilmektedir. Edebiyatimizin

icinde bulundugu durum bdyledir:

“Bu bapda baz1 miidekkikler diyorlar ki giiya zihn-i beser kuvve-i icadini bir
muddet sarf edip yoruluyor ve istirahata, mulahazaya ve tazmine ihtiyac
gorayor. Bir milletin hayat-1 fikriyyesini bir ferdinkine mesela kendimizinkine
tesbih edip diisiiniirsek goriiriiz ki biz bir miiddet icat ile, teheyyiicat ve
tefekkiirat ile mesgul olduktan sonra durup ve doniip kendi yazdigimizi
g0zden gecirerek mahv U ispat etmekle mesgul oldugumuz gibi bir millet de,
daha dogrusu dimag1 olan ehl-i marifet ve san’at da asil eser-i edebi viicuda
getirmeye bir middet sa’y ettikten sonra o eserleri miitalaa, mukayese ve
muhakeme etmek vadisine girip yiirlimege baslar. Mamafih insan diisiiniip
yazarken dahi muhakeme ve tenkitten bisbitiin hali olmaz. Kezalik bir
milletin tarih-i edebiyatinda icat ile tenkit de bir devirde birlesebilir ve hatta
icat fakir ve zaif olur da tenkit gerek ona nazaran ve gerek kiymet-i zatiyesi
itibariyle tercih olunur. Biz galiba simdi bdyle bir devirdeyiz.”

Ibrahim Aski su an icin edebiyatta tenkidin 6ne ¢ikt181 bir evrede olmamizdan
yeni edebi eserler ortaya koyamayacagimiz sonucuna varmamak gerektigini de ifade
eder. Zira tenkidin kendisi edebiyati yiikseltip yeni ve giizel eserlerin ortaya
konmasmi da saglayabilir. Millet olarak ilim ve sanayide geri kaldigimiz gibi
edebiyat ve tenkit alanlarinda da geri kaldigimiz1 diisiinen yazar, Fransa gibi bazi
medeni Ulkelerde edebi tenkidin artik edebiyatin kendisinden daha fazla ragbet
gordiigiinii, yeni edebi eserlerden ziyade tenkit tiiriinde eserler verildigini dile getirir.

Garp iilkelerinde tarih, felsefe, psikoloji, hikaye, siir gibi bir¢cok alanda yogun elestiri
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yazilar1 yaymlandigma dikkat ¢eken Ibrahim Aski, bu iilkelerde tenkidin edebiyatin
yerini de alma gayretinde olduguna dikkat ¢eker. Avrupa’da yeni ¢ikan her edebi
eser i¢in ondan katbekat fazla tenkit yayimlanmaktadir. Hatta miinekkitler elestirecek
yeni eser bulamazlarsa eski edebi eserleri elestirirler. Makalesini, Fransa’da
miinekkitlerin artik elestirecek sey bulmakta giiclik ¢ekmeye basladiklarini ifade

ederek sonlandirir.

Edebi tenkidin zamanindaki popiilerligini ortaya koyduktan sonra sira,
olumlu ya da olumsuz yonde eseri inceleme konusunda elestirmeni harekete gegiren
sebepleri aciklamaya gelir. Yazar bu kez “Tenkitte Maksat™* makalesiyle durumu
izah etmeye koyulur. Ibrahim Aski’ye gore tenkitte bulunmanin akla gelen ilk
sebebi, insanin dogasinda bulunan goriis ortaya koyma, fikir beyan etme durtstddir.
Bir miinekkidin tenkidinin hangi kosullarda nesredilmeye layik goriilecegi ise

izerinde ayrica diisiiniilmesi gereken bir mevzudur.

Ibrahim Aski her iste kazang saglamayi diisiinenlerin, miinekkitlerin
tenkitlerini yaparken oncelikli olarak para kazanma amacinda olduklarii iddia
edebileceklerini, ancak bundan daha yiiksek amaclar i¢in elestiride bulunanlarin da
oldugunu ifade eder. Yazara gore para kazanmayi birinci amag¢ olarak gormeyen
miinekkitler elestirilerini; edebi eserin kiymetini belirlemek, okuyucular1 da bu
noktada yonlendirmek, kiymetsiz eserlerle vakit kaybetmelerini onlemek adina

yaparlar:

“... tenkidde fail olan saikleri yahut takip edilen maksatlar1 ta’dada para
kazanmadan baglarsak pek tenkit edilmeyiz. Lakin bundan baska bir sey
gozetilmez yahut gozetilirse de zikre degmez derlerse igimizde itiraz edecek
¢ok bulunur zannederim. Her yigidin yiireginde bir arslan yatar derler; oldur ki
tenkide yiriiyenler iginde menfaatten biiyliik maksat takip edenler vardir. Bu
zatlan dinlersek derler ki ‘baglica niyetimiz edebiyat1 hakkiyla takdir etmek ve
ettirmektir; enzér-1 umumiyeye vaz edilen her eser-i edebiye kiymetini
vermektir; erbabi miitdlaaya kiymetliyi gosterip sevdirmek, kiymetsiz ile
miimkiinse hi¢ mesgul etmemektir.” Filhakika bdyle halkin miitalaada rehberi
olmak, seyir ve tekamilinde mes’al-i irfan ile onde yiiriimek, faydasiz
seylerle oynanmasina mani olmak daima ilim ve zevk gidalariyla
biliylimelerine ¢alismak biiylik niyet ve biiyiikk muvaffakiyettir. Hemen Cenéb-1
Hak bize boyle niyetle, bdyle muvaffakiyeti ihsan buyursun.”

4 Ibrahim Aski, “Tenkitte Maksat”, Giin Dogusu, Say1 4, 24 Nisan 1335, s. 89-93.
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Halka bu sekilde rehber olmakla birlikte miinekkitlerin kendileri de halk
tarafindan sohret edilmek isterler. Takdir gormek, fikrine hiirmet edilen akil zatlar
olarak gorulmek isterler. Bu bir dereceye kadar dogal ve hakli bir istektir. Fakat
buradaki sinir korunmali, miinekkit kendi ¢ikarlarini kollarken halkin menfaatleri ve
haklarin1 suiistimal etmemelidir. Siiphesiz ki tenkit erbabi iginde iine kavusma
emellerinden daha yiice maksatlar gozetenler de vardir. Bunlar; kiymetli
edebiyatgilarin kendilerini ve eserlerini halkin goziinde yiikseltmeye, tenkit ettikleri
eserler vasitasiyla cemiyeti kalkindirmaya, elestirel okuma yapabilecek egitimli
okurlara yol goOstermeye gayret ederler. Bununla birlikte pek Gzictu olarak
miinekkitler tarafindan bazi siyasi maksatlarla giidimli tenkit yapildigi da
goriilebilmektedir. Ibrahim Aski’ye gore kalemini siyasi amaclara alet eden, 6vmede
ya da yermede bagimsiz olmayan bu tiir miinekkitlerle bizim edebiyatimizda,
Ozellikle istibdat hiikimetleri doneminde sikga karsilasilmistir. Yazar, sahsi
diismanligin yonlendirmesiyle yapilan tenkitleri ise siyasi amagla yapilanlardan bile
daha diisiik kiymette bulur. Haset, hirs ve diismanlikla yapilan, eser sahibini kiigiik

diisirmeye yonelik saldirilar esasen edebi tenkitten bile sayilmazlar.

Ibrahim Aski makalesinin devaminda, tenkidin en 6nemli unsuru olarak
gordiigli karsilagtirma bahsine yonelir. Ciinkii akil da mukayese ile hiikiim verdigine
gore, dogruyu ve yanligt ayirt etmede karsilagtirma yapmaktan daha dogal bir yontem
yoktur. Yazar edebi eserlerin de karsilagtirmali olarak incelenip haklarinda hiikiim
verilmesi gerektigini diisliniir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, aralarinda
benzerlik ya da kiymetge esitlik bulunan edebi eserleri karsilastirmak olmalidir.
Insanin gogunlukla farkina varmadan yaptig1 icgiidiisel bir egilim olan karsilastirma,

tenkidin esas amaci olmasa da en esasli etkenlerindendir.

Yazar tenkitin ne gibi amaclar1 olabilecegine yonelik derledigi bu fikirlerden
sonra tenkit igin en yliksek gayeyle ilgili kendi fikrini paylasir. Ibrahim Aski tenkidin
amacini; edebi eserlerin iyisini ve kotiisiinii ayirt ederek halka rehberlik etmek olarak
gorenlerdendir. Bunu basarmak i¢in miinekkidin edebiyat alanindaki ilm1 bilgilerinin

cok kapsamli olmasi1 gerekmektedir:
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“...tenkd-i hakiménede maksad-1 aksa, edebiyatta en yiiksek mertebe-i
beldgati yani derece-i kemali haiz numunelere kiyasen asar-1 edebinin hiisn ve
kubhunu, a7 ve aidiyetini, iyi ve kotlsuni tayin ve ire etmektir; yani zevk-i
edebi aleminde halka rehberlik, miirsitlik etmektir ki hakikaten biiyiik ve gii¢
bir vazifedir. Bunun hisn-i ifas1 evvel ve ahir vasi ve samil bir ilm-i sahihe
tevakkuf eder. Bir esere mertebesini tayin etmek icin meratib-i eddebiyeyi
evvelce seyr ve tekmil etmis ve her mertebenin zevkini, kemalini nefsinde
tahakkuk ettirmis olmali.”

Yazar makalesinin devaminda miinekkidin sahip olmas1 gereken ozellikleri
de agiklar. Buna gore miinekkit her seyden dnce genis bir ilme ve iistiin fikir ylriitme
becerilerine sahip olmalidir. Bunun i¢in ¢ok farkli alanda genis okumalar yapmis ve
kendini yetistirmis olmasi yeglenir. Ancak c¢ok bilgili olmak miinekkit i¢in yeterli
degildir. Miinekkit ayn1 zamanda en yiiksek derecede zevk sahibi ve hiikiimlerinde
vicdanli olmak durumundadir. Yazara gore miinekkit, adeta kanun maddeleri
hitkkmiinde olan bu sartlar1 yerine getirirse keyfi elestiri yapmak tehlikesinden de
kurtulmus olur. Hiikiimleri bu sekilde kanunlara baglanir. Ibrahim Aski, yiiksek
edebi eserlerin keyfi kriterlere gore degil bu elestirel kanunlara gore saheser olarak
adlandirildiklarini dile getirir. Bundan dolay1 yeni eserlerin edebi degerlerini 6l¢mek

adina onlar1 saheserlerle karsilastirmay1 mantikli bulur.

Muharririn konuyla ilgili dordiincii makalesi “Tenkitte Muteber Mikyas™
adin1 tasir ve GUNn Dogusu’nun besinci sayisinda yayimlanir. Yazar bu makalesinde
hangi olculere gore edebi eserin lehinde ya da aleyhinde karar verilecegi sorusuna
cevaplar arar. Tenkidi ilim kategorisinde degerlendiren muharrir igin herkes

tarafindan kabul goriilecek elestiri 6lgekleri gelistirmek zorunlulugu vardir:

“...umum miinekkitlerce miittefekun-aleyh kanun yahut kaideler olmazsa tenkit
sahih ve muteber bir ilim olmaz. Bunun i¢in tenkitte umumen kabul gormiis
mikyas (vezn, miyar, mihekk) makaminda numuneler gosterip salim ve munsif
zihinlere kanaat verecek surette izah ve teyit etmek lazimdir.”

Ibrahim Aski bu noktada, geg¢misten giiniimiize kadar yazilmis ve

mekteplerde ders kitabi olarak okutulan bazi edebiyat ve lisan kurallar1 oldugunu

5 [brahim Aski, “Tenkitte Mu’teber Mikyas”, Giin Dogusu, Say1 5, 1 May1s 1335, s. 105-107.
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animsatir. Bunlar belagat ilmine dair kitaplardir. Bu kurallar1 6grenmek siiphesiz
faydalidir ancak yazara gore edebi eserleri elestirmede edebiyat kurallarini tek 6l¢iit
kabul etmek, bu kurallarin disinda kalanlar1 edebiyat dis1 kabul etmek dogru degildir.
Nitekim yazarlar eserlerini bu kurallara gore degil kendi yaraticiliklarina gore
olustururlar. Edebi kurallar nasil sanat yapilacagini 6gretmemekle birlikte her sanat,
kendi i¢inde kurallar barindirir. Ortaya ¢ikan sanat eseri dil ya da edebiyat
kurallarina degil sahibine aittir. Daha sonra elestiri ilmi onun ig¢indeki kurallari

aramaya yonelir.

Mubharrire gore milletlerin edebiyatlarinda ortaya ¢ikan ilk tenkit ornekleri,
genellikle basit ve sekilci kurallara dayalidir. Yiizmeye yeni baglayan birinin yardima
ihtiya¢ duymas1 gibi, tenkitte acemi olanlar da bazi yontem ve kanunlara ihtiyag

hissederler:

“...Hiilasa tenkidin ilk devresinde miinekkidin asar-1 edebiyyeyi vezin ve
kiyas i¢in miiracaat ettigi 6l¢ii, kavaid-i lisan ve edeptir denilebilir. B&husus
bizde bidayeten Arabi ve Farisi edebiyatinda cari olan usul ve kavaid aynen
taklit veya nakledildigi gibi gerek o tarik ile ve gerek dogrudan dogruya
Yunan ve Latin kavaid-i edebiyyesinden de istidne edildiginden asar-1
edebiyyede ve bilhassa siirde bugiin bizim kudema dedigimiz tistatlarin giizide
ve pesendide eserlerinden yine o kavaide ve kaide-perest bir zevke gore
numuneler secilip mikyas ve mi’yér ittihaz edilir ve asar-1 edebiyye kemiyyet
ve keyfiyyetine gore o mikyaslar ile 6lgilerek takdir ve tenkit olunur.”

Ibrahim Aski’ye gore edebiyati degismez kurallarla incelemek eserin edebi
kiymetini distirdiigii gibi kisisel begenilere gore hiikiim vermek de dogru degildir.
Bu durumda yazara gore, tenkitte bulunurken eski iistatlarin eserlerinden segilecek
miimtaz Ornekler Ol¢ii kabul edilmelidir. Edebiyatin 6zii yazara gore, ge¢miste
yazilmis saheserlerdedir. Miinekkit bunlar1 elestirisinde O6l¢li olarak kullanirsa

keyfilige diisme tehlikesinden de azade olmus olur:

“Vakia eski iistatlarin eserlerinden numuneler intihab edip onlar1 aynen
mihekk ittihaz etmek veya o eserlerin ruh-1 hakikat ve letafetini mizan-1 itibar
etmek tenkit i¢cin salim bir tariktir. Ciinkii kiyas ve tenkit i¢in her miinekkit
kendine mahsus mikyas istimal ederse neticede verilecek hikimler kadmilen
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keyfi ve itibari ve binaenaleyh gayri makbul addedilir. Her ne kadar miinekkit
hakkiyla ifa-y1 vazife etmek i¢in kendi basiret ve hiisn-i tabiatiyla, kendi ilim
ve hikmetiyle tayin edecegi mihekkleri istimal eder ve iyi terbiye ettigi zevk-i
fitrisine tabi olursa da edebiyatin biitiin 6mr-i tekdmuilunde kanun-1 kevn ve
fesadin makbere-i nisyana defn edemedigi miiebbedét yahut muhalledat-1 fikr
ve hayali, mesk gibi gézilinlin 6nlinde bulundurmaktan kendini asla miistagni
addedemez. Cinkl bakiyat-1 edebiyyenin avarizdan miicerret zatiyatidir ki
baki ve sabittir ve edebiyatin bir sinif-1 mahsus teskil eden bu miimtaz
numunelerinde miistereken mevcuttur.”

Yazar edebiyatimizda tenkidin ge¢cmis donemlerde gayri sahsi ve saldiri
amaciyla kullanildigint dolayisiyla esas edebi tenkidin yerlesmesinin geciktigini
yineler. Makalesinin sonunda, yenilesme devri edebiyatina da elestiride bulunur.
Buna gore tenkitte bu eski anlayis terk edilmeye baslanmis fakat Bati’nin seviyesine
de bir turlii ulasilamamistir. Yeni edebiyat Ibrahim Aski’ye gore ruhsuz, hayatla

baglar1 kopmus bir haldedir.

Mubharririn konuyla ilgili besinci makalesi “Tenkitte Mu’teber Mikyaslar”®,
aym derginin altinci sayisinda yaymmlanir. Ibrahim Aski evvelki makalesinde
tartistig1 edebi tenkidin 6lglsi meselesine bu makalesinde de devam eder. Bir dnceki
makalesinde evvela herkesce edebi yiiksekligi ve giizelligi kabul edilmis olan
saheserlerin ortak tenkit Olciisii kabul edilmesi gerektigini aciklayan yazar, bu
makalesinde O0rnek olarak alinacak saheserlerin nasil secgilecegi ile ilgili fikirlerini

aciklar.

Ibrahim Aski makalesine, medeniyetin gelismesi ile paralel olarak
munekkitlerin tenkitte eski olculeri terk ettiklerini, bunun yerine kurmak istedikleri
ortak fikir hayatina uygun umumi dlgiiler aramaya giristiklerini ifade ederek baslar.
Bizde heniiz tenkide gereken onem verilmese de en azindan Batili iilkelerde gidisat
bu yondedir. Ibrahim Aski ortak Slgiiler aramaktaki amaci, tenkit iizerinde kisilerin
keyfi ve sahsi hiikiimlerinin egemen olmasina engel olarak bagnazliga kars1 ¢ikmak
olarak aciklar. Tenkitteki bu gelisimi, tek kisi idaresine dayanan mutlakiyetten,
fikirde ve emelde ortak olan ¢ogunlugu temsil eden cumhuriyete gecis yapmaya

benzetir. Muharrir, bir lkede edebi tenkidin gelismesi igin hiirriyet ortaminin

8 ibrahim Aski, “Tenkitte Mu’teber Mikyaslar”, Giin Dogusu, Say1 6, 8 May1s 1335, s. 130-132.
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yayginlasip bagnazligin yok olmasi gerektigini vurgular. Oysa bizim edebiyatimizda
bu 6zgiirlesme uzun siire ger¢ceklesemediginden, tenkit hep arka planda kalmistir. Bu

durum ters etkide bulunarak edebiyatin kendisinin de gelisimini yavaglatmistir:

“Bizde bu ana kadar buyuk kii¢lik cumhuriyet-i edebiyeler gelip gegmis ise de
umumiyetle edebiyat-1 ibdaiyeye mahsus boyle devirler olup fen-i tenkidde
suret-i mahsusada viicut ve hayat verilmemis, bu sanatin sairleri gibi niima ve
kemal bulmasi i¢in alakadarlar birlesip biiyiik yahut kiiciik bir cemaat halinde
uzviyyet kesp ederek bu suretle eslaftan ahlafa bir miras intikal etmemistir.
Bir memlekette maarif ve edebiyat, emniyet ve refah hakkaniyet ve hirriyet
sayesinde inkisaf edegeldigi gibi tenkidat-1 ilmiye ve edebiyyenin kuvvet ve
bereketi taassuba galebesiyle tezahiir ettiginden milli tecrime-i hayatimizda
tenkit, icadin zevalde veya kemalde golgesi kalmis ve edebiyat-1 mevcudane
dahi tenkidi tahdid eden esbanin tesiriyle mahdud olmustur.”

Tenkidin ferdi hiikiimler yerine istenen kabiliyetlere sahip, dogruyu yanlistan
ayirabilen hakim bir heyetin hiikiimlerine dayanmasi, edebiyatta tenkit dl¢iisti olarak
kullanilabilecek edebi eserleri se¢gmek adina zevk ve tecriibe sahibi kisilerin oy ve
hikim vermesi, yazara gore bizde heniiz oturmus uygulamalar degildir. Ancak
Almanya, Fransa, Ingiltere ve Amerika gibi iilkeler bir asirdan beri bu alanda ciddi
caligmalar yapmaktadir. Fransiz dilinin ve edebiyatinin gelisimine katki saglamak

icin kurulan Académie Francaise’i* 6rnek olarak gosterir:

“Mesela Fransa’da Akademi bdyle bir teceddiid-i edebi mahsulii addediliyor;
sair memleketlerde cumhuriyet-i edebiye yahut ashab-1 hal ve akit boyle clib-i
nazar ve resmi bir suret iktisab etmemis olmakla beraber gayri mevcut degildir,
ve vicud-1 asariyla zahirdir; ezciimle oralarda tenkide miitehammil {istadane
eserlerin reva¢ bulmasi, bir eser zuhur edince miinekkitler eline diismesi,
muvaffakiyet ve ragbet yolunda harekete mukabil daima ehl-i tenkid ve
miitalaanin mukavemeti goriilmesi, hasili tabii ve gayri ihtiyari olarak en iyi ve
en giizel eserler ve miiessirler yasayip kabiliyeti ve kudreti din olanlarin alem-i
edebiyata hi¢ dogmadan veda etmesi hep o cumhur-1 ehl-i kalemin kagit tizerine
geememis kanunlari ahkdmindandir. Hiilasa maarif ve edebiyatin kiymetli,
lezzetli oldugu zaman ve mekanda tenkit icatla beraberdir ve miinekkit de mucit
ile birdir. Yani bir eserin ilk munekkidi o eserin bizzat muellifi olur ve kendini
evvela kendi tenkid eder. Hatta baz1 muskiilpesent ve asabi muharrirler eserini

*Fransiz Akademisi: Ilk olarak 1634’te Kardinal Richelieu tarafindan kurulan, Fransizca dilinin
denetlenmesi ve yaynlanan kitaplarin degerlendirilmesiyle gorevli akademi. Sozliik ve dilbilgisi
kitaplar1 hazirlama da gorevleri dahilindedir.
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kendisi miimkiin oldugu kadar tenkid ettikten sonra meslektaglarindan intihap
ettiklerine suret-i mahsusiyede mutalaa ve tenkid ettirir de enzar-1 takdire dyle
vaz’ eder.”

[brahim Aski bizde yeni devirlerde Sinasi, Namik Kemal, Recaizade Ekrem,
Abdiilhak Hamid, Ziya Pasa gibi sahislarin ve takipcilerinin yeni bir edebi devir
olusturma gayretiyle ¢alismis olduklarini, Tevfik Fikret’in ve akranlarinin ise bu
yenilesmeyi yeterli gormeyerek Bati’daki edebi gelismelere uygun ileri diizeyde
atilimlar yapmis olduklarini dile getirir. Bu yenilikgiler tenkit tiiriinii de Bat1’y1 6rnek
alarak gelistirmek istemislerdir. Ancak ne yazik ki cabalar1 kalict olmamistir.
Ibrahim Aski bu durumu, girisilen yenilik hareketlerinin millet tarafindan

anlagilamamasina baglar. Bu yenilikleri milletin kendisi talep etmemistir:

“Lakin bizde hayat hicbir vech ile uzun miiddet takarriir edemediginden sel
gider kum kalir tabirince o gayretler ihtiyaca nazaran ciizi gériinen semereler
terk edip gitmistir. Cilinkii bir milletin hayat-1 edebiyesinde teceddiit yalniz
hakiki miicedditlerin viicuduyla hasil olmaz, belki millette o teceddudi kabul
edecek istidat ve talep de mevcut olmali. Bu istidat ve talebi fitratta varsa -Ki
vardir- uyandirmak yine miiceddidin ciimle-i vezaifinden ise de neticede
goriilen teceddiidiin pek ciizi ve pek sathi olduguna bakilirsa ya istidadin veya
kuvve-i teceddiidiin noksanina veya ikisine de hiikkm edilmek caresiz
goranar.”

Mubharrir makalesinin devaminda edebi eserleri degerlendirirken sahsi
hiikiimler vermenin zarar1 bahsine geri doner. Ona gore sahsi degerlendirmelerin en
biiylik zarari, miinekkidin hiikiimlerini muhakeme etmeden yani neye dayandirdigin

acikca izah etmeden vermesidir:

“Muinekkit mdcid ve Ustat olursa bir eser i¢in ekseriya sahih ve makbul olur.
Lakin hiikmiinii nelere miisteniden verdigini izah ederse yani bir muhakeme
yaparsa hiikmiiniin sihhatini ve makbiliyetini elbette daha iyi temin ve idame
eder. Bunun igin bizde tenkid-i edebinin hayat ve kemal kesb etmesi, icatta
Ustat mertebesine yiikselmis minekkidlerin ruh-1 cumhuriyete muvafik
muhakemeli tenkidler yapmasini beklemektedir.”
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Edebi eserlerin tenkidinde itibar edilebilecek olgller ya da Ornekler yine o
eserlerin iginden secilecegine gore, Oncelikle edebi eserleri edebi olmayanlardan
ayirt etmek ve edebiyatin en yiiksek Orneklerini yani saheserlerini mevcut
nitelikleriyle tespit etmek gerekir. Her ne kadar belagat kurallarina harfiyen uyar gibi
gorunse de zevk vermedigi siirece bir esere edebi demek dogru degildir. Yazara gore
okurlar iginde yuksek zevk sahipleri olmasaydi, bu yiiksek edebi numuneleri tespit

etmek de mimkuin olmazdi:

“Edebiyat en muhtasar ve miifid olarak (belig sozler) diye tarif edilir; belagat
dahi kelamin mevzu’a, kavaid-i edebiyyeye, zevk-1 selime tevafukudur. Bu
takdirde asar-1 edebiyyeyi bir sinif olarak tefrik ve tayin etmek dahi bir nevi
tenkit olur. Clnku edebilik evsaf-1 zatiyesini haiz olmayan sozler miidevven
kavaid-i edebiyyeye, icab-1 mevzu’a tevafuk da olsa gergekten edebi bir zevk
vermedik¢e edebiyat mefhumuna dahil olamaz. Eger havastan, avamdan
bilcimle ehl-i mitalaada killT veya cliz bir zevk, bir istidad-1 edebi olmasa
mutalaa, tenkit zevk vermez ve muhakemét-1 tenkidiyede mikyas ve mizan
olan ala& numunelerin evsaf-1 zatiyesini bilkiyas ta’yin etmek mimkun olmaz.
Bereket versin ki herkes mertebesine gore bir zevk sahibidir.”

Muharrir edebiyat eserleri i¢in yapilan bir bagka tanimin da; hayati dogru
goren ve gosteren eserler oldugunu belirtir. Gergekte edebiyatin bahsedebilecegi her
konu hayatin i¢inde mevcuttur. Fakat bu konuyu dogru, iyi, giizel gosterebilmek i¢in
hayatin kendisini de o sekilde gorebilmek gerekir. Yazara gore, siirin ol¢iilii, kafiyeli
ve hayali olarak tarifi de eski olmakla birlikte hepten gozden diismiis degildir. Cilinkii

hayali ve 6l¢iilii olmak sifatlar yiiksek, giizel sozlerde mutlaka bulunur.

Ibrahim Aski makalesini, karsilasttrma yapmak icin secilecek yiiksek edebt
orneklerde nelerin aranmasi gerektigine yonelik kisisel kanaatini agiklayarak

sonlandirir;

“Binaenaleyh kiyas i¢in intihdb edilecek numunelerde vuzuh-1 nazar, vuzuh-1
ifade, hakikilik, sanat, {islup gibi sifat ve meziyetler gbze carpmalidir ve boyle
yiiksek numuneler mutlaka hakiki {istatlarin en giizel eserlerinden se¢ilmelidir
ki her miinekkide hikim itasinda delil olsun. Miinekkid vazife-i tenkidini ifa
icin edebiyata en yiiksek misal ve numune olabilecek eserler ile iyiden iyiye
iilfet etmeli ki mizani kolay ve dogru kullanabilsin.”
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Ibrahim Aski konuyla ilgili altinci ve son makalesini “Tenkitte Mu’teber
Mikyas Numuneleri”” adiyla yayimlar. Onceki makalesinde ifadesi ve goriisii agik,
hakiki, sanat ve iislup yonii gelismis yliksek edebi 6rneklerin tenkitte karsilastirma
Olclitli olarak kullanilmasi gerektigini sdyleyen yazar, bu makalesinde 6l¢ii kabul

edilebilecek eserler ile ilgili 6rnekler verir.

Ibrahim Aski bir edebi eserin tenkit edilirken onun emsaline gére kiymetinin
ve mertebesinin belirlenecegini bir daha tekrar ederek burada 6nemli olanin ayni
devirden eserleri karsilastirmak oldugunu vurgular. Nitekim her devrin edebiyat
anlayis1 ancak kendi igerisinde degerlendirilebilir. Ornegin hakim fikrin tasavvuf,
hékim duygunun ise ask ve muhabbet oldugu divan edebiyati ile gliniimiiz

edebiyatini karsilastirmak yanlistir:

“...bir devre mahsus olan efkar-1 hakime ve hissiyat-1 galibe alem-i siir ve
edebde tecelliyat-1 mahsusa ile zahir olacagindan o devrin asari tenkit
olunurken o hayat-1 edebiyeye, o kainat-1 si’riyeye gore en yiksek, yani
mevzu’un ciddiyyet ve kiymet-i sairinesiyle tslubun letafeti cihetinden en
bala makami haiz numuneler intihab ve onlar1 mihekk yahut mizan ittihaz
etmek lazimdir. Mesela ecdadimizi alt1 asir besleyen, zevk ve nes’e ile yasatan
edebiyatta hakim fikir, hikmet ve tasavvuf ve galib-i his dahi muhabbet ve agk
idi; binaenaleyh o devirlerin aséar-1 edebiyyesine kiymet tayin edebilmek igin
onlar1 kendi emsalinden ittihaz edilecek numunelere kiyas etmek ve bu kiyasi
da bittabi sahib-i eserin fikriyle mutefekkir ve hissiyle mitehassis olarak icra
etmek lazimdir; yoksa o asar-1 kadimeyi o efkar ve hissiyyat ile perverde
olmayan zamanmimiz gibi bir bagka devrin idrak ve muhakemesine, his ve
hayaline gore dlcersek netice bizim cehl ve acziyetimizden baska bir seyi ispat
etmez.”

Yazar, terbiye ve egitimde nasil her ferde yetenegine ve durumuna gore
davranmak gerekirse, tenkitte bulunurken de her eserin ayrica degerlendirildikten
sonra kendi smifindan bir eserle karsilagtirilmasi gerektigini diisiiniir. Bununla
birlikte, ayn1 siniftan eserleri belirlemenin gii¢liiglinii de teslim eder. Hatta mantigin
istedigi gibi bir diizenleme yapmanin yani ayni niteliklere sahip eserleri secerek
smiflandirmanin  ¢ogu zaman miimkiin olmadigin1 da kabul eder. Yine de

karsilagtirma yapmak igin bazi Orneklerin secilmesi zaruridir. Yazar makalesinin

7 Tbrahim Aski, “Tenkitte Mu’teber Mikyas Numuneleri”, Giin Dogusu, Say1 8, 22 Mayis 1335.s.
175-177.
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devaminda, edebi tenkidin ne kadar mantiki ve akli yontemlerle yapilmaya ¢alisilsa
da aslinda zevke dayali oldugunun altin1 ¢izer. Bu ifadesinde temkinlidir ¢linkii daha
onceki makalelerinde tenkidi mantiki 6l¢iitlerle yapilmasi gereken bir ilim dali olarak
kabul ettigini beyan etmisti. Bu tezada diismemek igin yazar, sanat ve tabiatin, zevk

ile ilmin birbirine karsit olmadigini iddia eder:

“Bundan maada aym simiftan eserleri segip gosterebilmek kolay degil, belki
gayet giictiir; hatta mantigin istedigi gibi bir tertip yani ayni evsaf-1 zatiyeyi
haiz eserleri tefrik ile bir tasnif yapmak ekser-i ahvalde kabil degildir.

Mamafih ruhun en yikseklerde pervaz ederek, yahut en derinlere inerek gayb
aleminden miisahede vadisine getirdigi hakikatler yahut hayaller sinifindan
bazi numuneler arz etmek lazim. Lakin su ciheti unutmayalim ki tenkid-i
edebi, muhakeme-yi edebiyye ne mertebe akli ve mantiki olursa olsun en
ziyade zevkidir; yani miinekkid ve hakime rehber olan ilmi degil ilmi de
agusunda gotiiren zevkidir. Butin amal ve hevesata, batlin hissiyyat ve
muhé&kemata hakim olan, bltin melekat-1 akliyye ve ahlakiyyeyi doguran,
besleyen ve biiyiiten ilim, sahibini evvel ve dhir zevk ile yasatirsa ilimdir,
yoksa degildir. Binaenaleyh zevk ile ilmi, san’at ile tabiati birbirine muariz
gibi telakki etmeyelim.”

Ibrahim Aski makalesinin sonunda, tenkitte dl¢ii olarak almabilecek eserlere
ornek olduklarimi diisiindiigii baz1 eski ve yeni edebiyatgilarin siirlerinden beyitler
verir. Yine de okurlarini uyarmay1 ihmal etmez. Bu 6rnekler siir i¢in mutlak, genel
ve daimi bir 6l¢ii olma iddiasinda degillerdir. Olsa olsa sahipleriyle onu segen kisinin
zevklerine 6rnek gosterilebilirler. Tenkitte itibar edilebilecek, baska siirlerin degerini
belirlemede 6lgli olarak kabul edilecek bu beyitlerin sahipleri eski edebiyatta; Fuzuli,
Seyh Galip, Hayali gibi yeni edebiyatta ise Namik Kemal, Recaizade Ekrem,
Abdiilhak Hamid ve Tevfik Fikret gibi taninmis edebiyatcilardir.

1.2. Tenkide izlenimci Bir Bakis

Tezimizde ele aldigimiz donemde, tekidin mahiyetine ve nasil yapilmasi
gerektigine yonelik Ibrahim Aski’nin yaklasimmin aksi yoniinde fikirler de dile
getirilmigtir. Tenkidin eseri okuyan kisinin sahsi izlenimlerini yansitacagini,

dolayistyla herkes tarafindan benimsenecek kurallara gore yapilamayacagini,
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munekkitlerin kesin hiikim vermek gibi bir kaygilarinin olamayacagini dile getiren
bu yaklasim, Mehmet Rauf’un Renin, isim degisikliginden sonra Tanin gazetesinde,
“Kitaplar Arasinda” siitunlarinda yayimladigi makalelerinde somut olarak karsimiza

cikar.

Mehmet Rauf, Renin’in “Kitaplar Arasinda” kisminda yayimlanan
“Baslamadan Evvel™® isimli ilk makalesinde, s6z konusu siitun altinda yeni
nesredilen bazi kitaplar hakkinda goriislerini paylagsmaya baslayacagini haber verir.

Ayni zamanda tenkide bakisiyla ilgili okuyucularini bilgilendirir.

Mehmet Rauf makalesine inceleyecegi eserleri eski hoca manasiyla tenkit
etmeyecegini, yalnizca eserlerin sahsina olan tesirlerini aciklayip onlarla ilgili

izlenimlerini paylasacagini ifade ederek baslar.

Yazar, tenkidin manasinin son zamanlarda Avrupa’da olduk¢a degismis
oldugunu, artik tenkit kelimesinin bile kullanilmadigini ifade eder. Buna gore tenkit
artik edebi eserler hakkinda hiikiimler veren, ahkam kesen bir tiir olmaktan ¢ikmus;
eserlerin okur iizerinde yarattigi duygulanimlarin ifadesinden, okuma eyleminin
tespit ve tahlilinden ibaret bir sey haline gelmistir. Ancak bu hale gelene kadar eski

ve yeni tenkit iistatlar1 arasinda ¢okca tartigsmalar da yasanmistir.

Mehmet Rauf eski tenkidin baslica iistatlarinin  Académie Frangaise
uyelerinden; Ferdinand Brunetiére, René Doumic gibi edebiyatta mutlakiyet taraftar
olan elestirmenler oldugunu ifade eder. Edebi tenkitlerinde kesin ve degismez
hikUmler verme gayretinde olan bu minekkitlere dogmatikler, rasyonalistler yahut
gayrisahsi, afaki miinekkitler isimleri de verilir. Kendi olusturduklar1 edebiyat ve
giizellik teorilerine uymay1 en basta gelen gorevleri olarak géren bu minekkitler,
eger bu teorilere uygunsa sevmedikleri eserlere bile hayran olabilirler. Cilinkii onlar
icin elestiriye kurallar getirmek ve bu kurallar1 objektif bir sekilde uygulamak

onemlidir:

8 Mehmed Rauf, “Baslamadan Evvel”, Renin, Say1 18, 31 Tesrin-i Evvel 1338, s. 3.
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“Tetkik ettikleri eserleri bunlar soguk kanla muhakeme edip tasdikat yaparlar,
nazariyat-1 edebiyye ve bediiyye vaz’ ve tesis ederler. Bir eseri begenseler bile
ellerindeki mutlak ve kat’i muhikke uymadig1 zaman kabul etmeyip aleyhinde
tereddiitsiiz hiikiim verirler, anlasilmaz bir insaf fikri ile sevmediklerine
kaidelerine muvafik geldigi i¢in hayran olurlar, sevdiklerini nazariyelerine
muvafik degilse reddederlerdi.”

Mehmet Rauf’un tenkit yontemlerini anlasilmaz buldugu i¢in, Brunetiére gibi
miinekkitlerin eserleri kisiden kisiye degisen zevke degil nesnel ilkelere gore
degerlendirme yontemlerine katilmadigi sonucu ¢ikarilabilir. Ayrica Mehmet
Rauf’'un makalenin basindaki iddiasimin aksine Brunetiére; edebi eserleri

yargilamanin, siniflandirmanin ve agiklamanin pesindedir.

Yazar makalesine yeni elestirmenlerin 6zelliklerini agiklayarak devam eder.
Eski tenkidin karsitlar1 Jules Lemaitre, Anatole France gibi yuksek ediplerdir. Bunlar
da kendilerini empresyonist, subjektif, sahsi miinekkitler olarak tanitirlar. Bu
miinekkitlerin ortak oOzellikleri de eserlere yonelik kendi kisisel kanaatlerini,
edindikleri izlenimleri dile getirmeleri, degerlendirme yaparken zevklerine gore
hareket etmeleridir. Elestiriyi sahsi bir eylem olarak gordiiklerinden genis kitlelerin

kabul edip onaylayacagi hiikiimler vermek telasina diismemislerdir:

“Bunlara gelince, dogmatiklere zit olarak tetkik-i asarin yalmiz kendi
zevklerine tabi olup bu hususta hikim vermekten katiyen ictindb ederler.
Nazariyat-1 edebiyyeye hig iltifat, ve eserlerin kiymetlerini teftis ve istiknah
etmeyerek yalniz sahsi hislerine itaat ederler, yalmiz sahsi zevklerini tanirlar,
sahsi temaytillerini takip edip gozden gecirdikleri eserleri kendilerinden
bahsetmek igin bir bahane addederlerdi.”

Mehmet Rauf makalesine Anatole France’in sahsiyet meselesi {izerine

sOzlerini alintilayarak devam eder:

“Sanat nasil gayr-1 sahsi olmazsa tenkit de Oylece gayr-1 sahsi olamaz ve
eserlerine kendilerinden baska bir sey koymak iddiasinda olanlar pek cok
aldanirlar. Hakikat sudur ki higbir vakitte biz kendimizden disar1 ¢ikamayiz.
Ve sefaletlerimizin bu en bilyiigiidiir. Diinyay1 ve semay1 bir dakika-i muhlet
bir sinek goziiyle gérmek yahut basit bir maymun dimagiyla anlamak igin
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neleri diyemezdik? Fakat bunun imkani yoktur. Miiebbet bir mahpusta gibi
kendimizde kapanmis kalmig bir haldeyiz. Bana gore yapilacak en iyi sey bila-
migkilat bu hali kabul etmek ve susacak kadar kuvvet gosteremedigimiz
zamanlar mutlak kendimizden bahsettigimizi itiraf etmektir.”

Sahsi, 6znel miinekkitlerin 6zellikleri hakkinda bilgi vermeyi siirdiiren yazar,
onlarin eserler hakkinda iyi ya da fena gibi hukimler vermediklerini ¢linkii bu
hiikiimlerin kendi zevklerine tibi olacaklarimi bildiklerini ifade eder. Hiikiimlerin
sahsi olmasinin dogru ve mutlak olamayacaklar1 anlamina geldigini, mutlak olmayan
hiikmiin de bir degerinin olamayacagini belirtir. Brunetiére i¢in tenkitte siniflandirma
Oonemli bir asama olsa da sahsi miinekkitler i¢cin sanatkarlar1 ya da eserleri
degerlerine gore siniflara ayirmak dogru bir yaklagim degildir. Bir yazarin dehasim
anlayabilmek i¢in onu bagkalariyla karsilastirip, kimlere gore Ustlin kimlere gore
asagl degerde oldugunu tayin etmek miinekkidin isi olarak degerlendirilmez. Zira,
sahsi tesirlerden mutlak sonuglar ¢ikarilamaz. Bu sebeplerden dolay1 sahsi
miinekkitler, agikladiklar1 fikirlerin mutlak dogrulugunu iddia etmezler, yalnizca

kisisel goriislerini paylastiklarini ifade ederler.

Mehmet Rauf makalesinin devaminda sahsi miinekkitlerden Jules Lemaitre
ile gayrisahsi miinekkitlerden Ferdinand Brunetiére’in arasinda gecen bir
miinakasanin detaylarin1 paylasir. Buna gore Lemaitre begendigi bir eser hakkinda
fikirlerini paylasmaktadir. Mevzubahis eseri su anda ¢cok begendigini ama baska bir
zaman okusa belki de bu kadar begenmeyecegini dile getirir. Zevklerimizin zamana
ve mekana gore degisebilecegini ifade eder. Brunetiére bu beyana itiraz ederek sahsi
miinekkitlere yiiklenir. Onlarin hiikiim vermek aleyhinde olduklarini sdylemelerine
ragmen makalelerinin hiikiimlerle dolu oldugunu iddia eder. Ornegin Emile Zola
hakkinda, hem Jules Lemaitre hem de Anatole France, yaman hukimler igeren
makaleler yazmislardir. Kars1 tarafin bu suglamaya cevabi gecikmez. izlenimci
miinekkitler, hiikiim verdiklerini kabul etmekle birlikte verdikleri hiikiimlerin sahsi,
nisbi olduklarini, mutlak ve degismez olmadiklarini ilan ederek degerlendirmelerde

bulunduklarini séylerler.

Mehmet Rauf, izlenimci miinekkitlerin goriislerine katilir. Herkesin zevki

mesru olduguna ve herkes kendi zevki dogrultusunda eserler okumay1 tercih ettigine
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gore, bir kisinin kalkip da herkesi kendi zevkine itaat etmeye zorlamasini “istibdad-1
edebi” olarak adlandirir. Oysa kimsenin kimseye zevkini baskiyla

benimsetemeyecegi agiktir.

Yazar, Anatole France gibi eserin degerinin tek Olgiisiiniin verdigi haz
oldugunu diisiinen sanatkarlarin c¢ogalmasiyla, dogmatik miinekkitlerin ortadan

kaybolmaya basladiklarini diistiniir.

Jules Lemaitre, tenkidin artik kitaplardan zevk alma sanati haline
doniistiigiinti ifade etmektedir. Mehmet Rauf da tenkidin mevzusunun kitaplardan

zevk almak ve alinan zevki tahlil etmek oldugunu kabul eder.

Mehmet Rauf tenkit ile ilgili giincel yonelimini paylastiktan sonra,
edebiyatimizda tenkidin ge¢misiyle ilgili de okuyucularina bilgi vermeyi ihmal

etmez. Tenkidin edebi gegmisimizdeki yeri hakkinda genel kanilari o da paylasir:

“Tenkidin bizde fikri de kelimesi de pek yenidir. Eski zamanda asar-i
edebiyye tenkit edilmezdi, ya takriz ile goklere ¢ikarilird1 yahut itiraz ile yerin
dibine batirilirdi! Sonra sonra tenkit itiraz manasina telakki edilmis, lisan-1
avamda bile bu manaya kullanilmaya baslanmistir. Tenkidi bugiinkii manasina
en yakin kullanan Recaizdde merhumdur. Fakat o da zamaninin icabi, bunu
esastan ziyade lisan hususunda istimél etmistir. Naci mektebinin tenkidatina
gelince iki satirlik mevzin bir sozle bir latife yapmaktan yahut ‘Su muisra ile
ifade edilmemis, daha gilizel olmak igin soyle olmali idi.” diye minekkit
tarafindan tertip edilmis bir misra ilave edilmekten ibaretti.”

Yazara gore munekkitlerimizin en buyik problemi, tenkide yonelik
Avrupa’da yasanan bu gelismeleri ve nazariyeleri takip etmeyisleri, hala eser
incelerken burasi lizumsuz ka¢gmis, dil kurallarina ve agikliga aykiri, kulaga hos

gelmeyen sesler birlikte bulunuyor gibi anlamsiz sozlerle ugrasmalaridir.

Mehmet Rauf’un makalesindeki en biiyiik iddiasi, tenkidin hakiki anlamiyla
ilk kez Edebiyat-1 Cedide zamaninda goriildiigiidiir. Bunlara gegmiste Servet-i FinQn
dergisinde yayimlanan bazi yazi dizilerini 6rnek gosterir. Hiiseyin Cahit’in Hikmet-i
Bedayi, Ahmet Suayb’in Esméar-i1 Matbuat ve kendisinin Tek&mdal-i Tenkid bahisleri

altinda Avrupa’da sanatin ve tenkidin nasil gelisim gosterdigini ayrintili olarak
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acikladiklarini, yine Servet-i Fundn dergisinde edebi tenkit ornekleri kaleme

aldiklarini dile getirir.

Yazar, son zamanlarda bazi gazetelerde yeni yayimlanan kitaplar hakkinda
mechul imzalarla bazi tenkitlerin yayimlandigini dile getirir. Ancak, bu tenkitlerin en
bliyiik kusurlar1 eserler hakkinda iddialarda bulunmak degildir. Mehmet Rauf bu
miinekkitleri ¢ocukca hiikiimlerde bulunan, cahil, hadsiz ve namlarini yiiceltme

sevdalis1 kimseler olarak goriir:

“Napolyon’un tabir-i meshuru mucibince ehramlarinin fevk-i azametinden
edebiyata atfettikleri kisa, bulanik nazarlariyla inhisarkar hiikiimler 1sdar eden
bu muharrirlerin giling bir kifayet-i nefsiye ile bos bulduklari alem-i
matbuata firlamis had-nasinas nev-hevesler ve edebiyatin ve sanatin yalniz
kiymet ve ehliyet-i hakikiye erbabina mev’ud bir arz-1 mukaddes oldugunu
unutarak ¢ocukca entrikalarla hikimran olmak hevesinde bulunan cahil
miinekkitler oldugu diisiiniilecek olursa, layik olduklari hiikiim itd olunmus
olur...”

Mehmet Rauf makalesini, bundan sonra “Kitaplar Arasinda” siitunu altinda
yazacagl makalelerinde herhangi bir iddiada bulunmak sevdasinda olmayacagini

iddia ederek sonlandirir:

“Bana gelince, ben hi¢bir zaman bir hikayeciden baska bir sey olmak
istemedim; ve yazacagim bu makaleler, tenkidin eski ve hatta yeni
iddialarindan kiilliyen &ri ve beri olup ancak okudugum kitaplarin bir hikayesi
olacaktir!...”

Taramalarimizdan anlayabildigimiz kadariyla, Mehmet Rauf’un Renin
gazetesindeki “Kitaplar Arasinda” siitunu ne yazik ki uzun silire varligini
stirdiirememistir. 20 Ocak 1922’de Renin gazetesi tekrar Tanin adini alir. Yazar bu
baglik altinda, Tanin’in 29 Kanun-i Evvel 1922 tarihli 77. sayisi ile 16 Subat 1923
tarihli 126. sayisinda iki kisim halinde, Servet-i Fiinln doneminden yakin dostu
Hiiseyin Cahit’in Nigin Aldatirlarmis? Isimli hikdye kitabini, 13 Mart 1923 tarihli

151. sayisinda ise Fahri Celalettin’in Talék-i Seldse isimli hikdye kitabini
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incelemistir. Yazarin inceledigi eserlerin se¢iminde sahsi miinekkitlik iddiasinin
etkili oldugu agiktir. Nitekim yazar sadece okudugu ve begendigi kitaplarla ilgili
izlenimlerini paylasmak amacinda oldugunu dile getirdiginden, tenkitlerini kaleme
aldig1 déonemde 6n planda olan eserleri goz ardi etmis, incelemelerine Servet-i Fiindn
zamanindan beri en yakin dostu ve zevk ortagi oldugunu dile getirdigi Hiiseyin Cahit
ile baglamistir. Hiiseyin Cahit’in ¢eyrek asir sonra kaleme aldig1 ilk eser olan bu
Oyki kitabini incelerken, 25 yila yakin siiredir edebiyat yerine siyaset ile ugrasmay1
tercih eden yazarin gecen zaman diliminde edebi degerinden kaybetmedigini aksine

kazandigin1 iddia eder.

Mehmet Rauf’un Tanin gazetesinin “Kitaplar Arasinda” sttununda “Talak-1
Selase™® eserini incelerken ifade ettigi hususlar, miinekkitligi acisindan dikkat
¢ekicidir. Yazar bu makalesinde, daha once savundugu edebi eserden alinan zevkin
kisiden kisiye degisecegi, her okurun eser karsisinda farklt duygulanmalar
yasayacagi, ondan alacaklari izlenimin de farkli olacagi seklindeki goriislerine bazi
ekler yapar. Yazarin edebi eseri yazmadaki amacinin gézden uzak tutulmamasi
gerektigini, eserden yazanin aklina gelmeyecek ¢ikarimlar yaparak yazari hatal

durumuna diistirmemek gerektigini ifade eder.

“Bir kitab1 okumak igin en iyi usul, evvelce edinilmis hazir fikirlere tabi
olmayarak esere teveccihle teslim-i nefs etmektir zannederim. Ancak bu sart
dahilindedir ki kitabin tesiri selametle kendini gosterir. Yoksa kari’ ihtimal,
kendi fikrinin cazibe ve hararetine kapilarak hissinin ve tesirinin isabetini ihlal
etmis olur.

Lazim olan sey, muharririn eseri tertibindeki maksadi gozden uzak
bulundurmamaktir. Yoksa yazanin aklina hi¢ getirmedigi esaslar hakkinda
mitalaalar ydrGtulerek bir muharriri tahtie etmek, mesela ‘Nigin su tasvir
olunmamig?’ yahut ‘Nigin bu diistintilmemis?’ gibi fikirler dermiyan etmek
son derece manasiz bir hareket olur.”

Tenkitte en evvel muharririn maksadinin g6z O6niinde bulundurulmasi
gerektigini ifade eden Mehmet Rauf, eserde miinekkitlerin tahlil etmesi gereken

noktalara da deginir. Buna gore miinekkit; muharririn ne demek istedigini, neyi nasil

® Mehmed Rauf, “Talak-1 Selase”, Tanin, Say1 151, 13 Mart 1339, 5.3.
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tasvir ettigini, bu tasvirlerde basarili olup olmama sebeplerini, s6z konusu eserin
verdigi zevk ve tesirin kaynagini ve derecesini ¢dziimlemelidir. Bu esaslara dikkat
etmeden karsisina ¢ikan herkese satasan ve onlar taslayan miinekkit, faydasiz ve

olumsuz bir tutum icindedir.

Sanatin alaniin sonsuz ve sinirsiz oldugunu, her giizel tasvirin ise ne olursa
olsun sanat eseri sayilmasi gerektigini vurguladiktan sonra makalesine, Talék-:

Selase hakkindaki izlenimlerini paylasarak devam eder.

1.3. Tenkit ve Miinekkit Kavramlari1 Uzerine

Tezimizde inceledigimiz donemde; tenkit ve miinekkit kavramlari {izerine
diistinen, tenkidin felsefesini sorgulayan, edebi tenkidin mahiyetini arastiran,
tenkidin bilime mi yoksa sahsi zevke mi dayanmasi1 gerektigini tartisan farkli

yazarlara ait iki makaleyi bu baglik altinda incelemeyi uygun gordiik.

Ele alacagimiz makalelerin ilki Ekrem Vecdet tarafindan Payitaht
gazetesinde “Tenkidin Felsefesi”!® bashigi altinda yayimlanir. Yazar makalesine,
hayatta degismeden devam eden, sabit kalan higbir sey olamayacagini ifade ederek
baslar. Insanlik ortak bir hakikat tanimimm ezelden beri yapamamustir. Dolayisiyla
tenkit icin de ¢ok farkli tanimlar tretilmistir. Birgok miinekkit eserleri tenkit etmek
icin farkli farkl yollar denemistir. Yazar tenkidin tanimi tizerinde uzlagilamadigini

dile getirdikten sonra, tenkidin ne olabilecegine yonelik diisiiniir:

“Tenkit, bir mantik sasirtmasi ve muhakemeyi bozmak ¢aresi midir? Bunun da
kaideleri siyasetleri var. Tenkit, hakikati meydana ¢ikarmak midir? Bu da
kendine mahsus usullerle olabilir. Yoksa bir munekkit bu incelik ve siyasetleri
bilmeden saf bir kalple tenkide 6zenirse acemi diplomatlar gibi daha bidayette
adem-i muvaffakiyete ve giiliing olmaya hazirlanmalidir.”

10 Ekrem Vecdet, “Tenkidin Felsefesi”, Payitaht, Say1 20, 14 Subat 1337, s. 3.
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Ekrem Vecdet, ilimlerin mutlak dogru ve gercekle esdeger olduklarina
inanmakta guclilk cekenlerdendir. Ozellikle tarih ve felsefe gibi sosyal bilimlerin

hiikiimlerine siiphe ile yaklasir. Ona gore mutlak hakikate ulasmak miimkiin degildir:

“Mazinin karanliklarin1 desmek ve asirlarin orttiigii gizledigi seyleri bilmek
iddia-y1 magruranesiyle ortaya atilan tarih kendi yalanlarina bir destek bulmak
icin ne agir bash hilelerle usullerini vaz’ ediyor. Felsefe de boyle degil mi?
Diger ilimler de bundan bagka bir sey midir? Mutlak hakikate erismek higbir
vakit kabil olamamig ve olamayacaktir da. O halde, biitiin hakikat iddialar1 bir
g6z bagcmin giriltili  sarlatanliklarindan  miitevellit muvaffakiyetlere
benzer.”

Yazara gore tarih¢inin okurlarini inandirmak i¢in tarih usullerine, psikologun
ruhi sistemler diye kabul ettigi bir takim hayali ve varsayima dayanan esaslara
uymasi gibi miinekkit de gayesine ulasabilmek i¢in kendine bazi dolambacl yollar
edinmelidir. Boylece okurlari, tenkitlerinin hakikati yansittigina inandirabilirler.
Ekrem Vecdet’in bu s6zlerinden aslinda tenkitten mutlak hakikati ortaya ¢ikarmasini
beklemedigini; ancak tarih, felsefe, psikoloji gibi tenkidin de bilim olarak kabul
edilmesiyle ona bu misyonun yiiklendigini, okurlarin genelinin de tenkide bu gozle

baktiklarini diistindiigiinii anlamaktayiz.

Ekrem Vecdet’e gore minekkit kuvvetli bir zekéya ve iyi bir tsluba sahip
olmali, elestiride bulunurken kendince ilmi wusuller tarzinda bazi kurallar
olusturmalidir. Ciinkii okurlari, tenkidini belirli ve kabul edilmis kanunlar dahilinde
yaptigina inandirmasit gerekir. Burada yazarin vurguladigi nokta, minekkidin
tenkidini dayandirdig kurallar1 kendisinin olusturmasi, disaridan herhangi bir kurala

bagli olmamasidir:

“Miinekkit, her seyden evvel gayet keskin ve kuvvetli bir zekdya malik olursa
meramina erismek i¢in higbir miigkiilata tesadiif etmez. Kari’i evvela
‘hipnotize’ etmek ve bunun i¢in de ne yapmak lazimsa sezdirmeden yapmak
lazzmdir. Gtizel bir iislup zeki bir miinekkit elinde gayet kuvvetli bir silahtir.
Yikar, devirir, sasirtir ve kendine lazim olan hedefi elde eder, bu da kendince
ilmi usuller tarzinda bir takim diisturlar vaz’ edebilmekle olur.
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Bir muharriri tenkit mi edeceksiniz? Herkes inanmali ki siz muayyen ve kabul
edilmis kanunlar dahilinde onu tetkik ediyorsunuz.”

Yazar, tenkidini belirli kurallara dayanarak yapiyormus izlenimi vermek i¢in
minekkidin eser ve sanatkara dair kullanabilecegi unsurlar hakkinda da bilgi verir.
Bu tenkit unsurlar1 bir miinekkidin silahlaridir. Miinekkidin yapmasi gereken tek sey
bu silahlardan yararlanmanin yolunu bulmaktir. Bunu yaparken de kendi koydugu
kurallar disinda higbir usule bagli kalmamalidir. Ekrem Vecdet bu felsefesiyle
tenkitte en kritik rolii miinekkide vermekte, genel gecer bir tenkit anlayisinin
olamayacagini diistinmesiyle ve ilimlerin hakikatine sliphe ile yaklagmasiyla dnceki

boliimde inceledigimiz Ibrahim Aski’yle ayrismaktadr:

“Bu hususta pek cok silahlar var; mubhit, terbiye, aile iktisadiyati, miicavir
kavimlerle olan miinasebat, mazinin tesiri, muharririn ruhu, edebi meslekler,
halk ztimreleri, siyasi ve ictimai hakim kanaatler, felsefi nazariyeler, zamanin
bedii temaydilleri, ne bitmez tikenmez muvaffakiyet hazineleridir.

Yeter ki bir munekkit zekasiyla bu silahlardan istifade edebilmenin yollarini
bulsun. Ve biitiin bu serait icinde kendi higbir kay1t ve usule tabi’ olmasn. Iste
tenkidin felsefesi.”

Tenkit ve miinekkit ifadelerinin anlamlarin1 sorgulayan, tiiriin 6zelliklerini
saptamaya calisan bir diger makale “Edebiyatta Tenkit”!! adiyla Abdiilhak Sinasi
tarafindan Ileri gazetesinin 1350. sayisinda yaymmlamir. Yazar makalesine tenkit
hakkinda Romal1 sair Horatius’un yaptig1 benzetmeyi alintilayarak baslar. Buna gore
tenkit; “kendisi kesmek bilmeyen, fakat biledigi demiri kesmeye salih kilan bilegi
tas1 gibidir.” Buna gore tenkit, okuyucularin algilarim1 keskinlestirmeye, fazlasiyla
zevksiz eserler ile vakit kaybetmelerine engel olur. Abdiilhak Sinasi’ye gore samimi
duygularla yapilan tenkit edebiyat i¢in fazlasiyla yararlidir. Tenkidin liizumsuz bir
ugras oldugunu diisiinenler fena halde yanilirlar ¢iinkii kadim edebiyatimizin Avni

Bey’den sonra gokmeye baslamasinin nedeni elestiri yoksunlugudur.

11 Abdiilhak Sinasi, “Edebiyatta Tenkit”, ileri, Say1 1350, 3 Tesrin-i Sani 1337, s. 3.
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Yazara gore divan edebiyati donemindeki igneleyici eserler sayillmazsa tenkit
bizim edebiyatimiz i¢in oldukg¢a yeni bir tiirdiir. Edebiyat-1 Cedide devrinde bile
tenkit fazla bir gelisme gostermemistir. Ziya Gokalp, Mehmet Fuat Koprili ve
Yahya Kemal gibi ge¢misle hali karsilastiran diislince ve sanat adamlari ise son
donemde yazdiklart tenkitleriyle One ¢ikmislardir. Abdiilhak Sinasi, kendi
doneminde ge¢mis asirlara nazaran daha az saheser niteliginde eser yaziliyor olsa da
gelismeye baslayan tenkidi bakis sayesinde, eski eserlerin ¢ok daha iyi anlagilmaya

baslandigini ifade eder. Ona gore tenkidin bir diger faydasi da budur.

Miinekkitlerin halki edebi zevki yiiksek olan eserlere yonlendirmek yaninda
sanatkarlar icin de faydali olabileceklerini diisiinen yazara gore, sanatkarlarin ¢ogu
kendi sanatlarinin estetigi ve felsefesini dile getirmekte zorlanirlar. Sanatkarlar bazen
miinekkitlerin ifadelerinde kendi felsefelerinin iistiin ve agik bir ifadesini bulabilirler.
Bununla birlikte miinekkitler de kendilerini edebiyat sanati yoniinden gelistirmek
zorundadirlar. Ozellikle edebiyat ve estetik tarihi, tarihte sanat akimlarim
yonlendirmis nice onemli olaylar ve fikir akimlari hakkinda bilgi sahibi olmalari

beklenir:

“Mesela umumi bir edebiyat tarihini ve estetik tarihini, hi¢ olmamis ezmine-i
kadimenin, kurn-1 vustanin, Rénesansin ve zaman-1 hazirin fikirlerini, bizde
eski zamnala yeni edebiyatin nokta-i nazarlar1 hakkinda fikri olmali, boyle
iptidai malumati olsun haiz bulunmalidir. Yalniz zevkinin emrine ram olmak
ve yalmiz tercih ettigi mekteb-i edebinin avukati olmak, bir miinekkit
olabilmek icin kifayet etmeyecektir.”

Abdiilhak Sinasi makalesinin devaminda, miinekkidin ne dereceye kadar ilmi
ne dereceye kadar zevkine gore hareket edecegi tartismasina iliskin kanaatini
aciklamaya girisir. Ona gore edebi tenkit temelde zevk isidir ve gorecelidir fakat
miinekkit yukarida saydigimiz alanlarda bilgisini gelistirmeli, sadece kendi
benimsedigi edebi anlayisa gore degerlendirmelerde bulunmamali, farkli tarzlardaki
eserler hakkinda da goriis beyan edebilmelidir. Bu konuda temkinli hareket etmekten

yana oldugunu anladigimiz yazar, ilmi olmak ile dogmatik olmak arasindaki farka da

34



dikkat ceker. [lmi hareket etmek ugruna tenkidin esasinin bozulmasini yanlis bulur.

Ona gore tenkit; fen bilimlerinden degildir, sanatin bir koludur:

“Eger tenkidin kavaidi, usulleri varsa, bunlar pek nisbi ve pek miiphem; hele
hele dehanin hicbir usulii, hicbir kaidesi ve sekl-i muayyeni yoktur.
‘Skolastik’ ménésiyla bir dahi olan biitiin sahsiyetlerin hepsi de kendi
baglarina bir alem, bir usul, bir kaidedir. Binaenaleyh her eser daha hususi bir
alem gibi, aynm usullerle tetkik edilmelidir. Tenkit ‘portraire’ fotografi degil,
sanattir; fen degil, sanata ve bilhassa dehaya kaideler koymaya kalkisinca,
tenkidi bir fen yapmaya kalkismis oluruz. Binaenaleyh asil maksat ve
gayesinden de uzaklagsmis oluruz. Zira maksat bir sanatin digerinden, bir
dahinin digerinden farkini, bu teneviili gostermektir. Sdyan-1 kayd ve temasa
olan, hayat ve sanatin ‘farklar’’, hususiyetleridir. Birbirlerine benzeyisleri
degil!...”

Tenkidin amacin1 sanat eserleri ve sanatkarlar arasindaki farklari ve gesitliligi
ortaya koymak olarak agiklayan yazara gore tenkidi, ilm1 olmaktan ziyade dogmatik
esaslarla  gerceklestiren miinekkitlerin genel geger teorilere ulasabildigi
goriilmemistir. Zira estetik hissi bir mevzudur ve begeniye dayanan meselelerde

dogru yanlis ya da siyah beyaz gibi kesin hiikiimler vermek olanaksizdir.

Edebiyatin zevk isi yani goreceli olmast nedeniyle bir sanat eseri karsisinda
tamamen ayni hisleri paylasan iki kisi bulmanin olanaksizligindan bahseden
Abdiilhak Sinasi, miinekkitlerin de zamanla birbirine zit gorilisler ortaya
koyabileceklerini, daha evvel sevmediklerini dile  getirdikleri  eserleri
sevebileceklerini, bunun son derece normal oldugunu belirtir. Yazara gore sahsi ve

goreceli olan tenkidini gergeklestirirken miinekkit, sadece kendi fikirlerinden
bahsedebilir.

Miinekkidin eser incelemesindeki gorevi, sahsi zevkine yonelik hareket
etmekle sonlanmaz. Onu tenkitte bulunmaya asil kendi zevki sevk etmekle beraber
munekkit; zevk anlayisina uymayan eserlerdeki dikkate deger Ozellikleri ve
elestirilmeye layik yonleri de ortaya koymak zorundadir. Sadece kendi zevkinin
propagandacisi olmak, bir miinekkit i¢in makul ve makbul goriilmez. Bir miinekkidin

kendi zevki ve ilgi alan1 disindaki eserleri de degerlendirebilmesi i¢in siiphesiz ¢ok

35



okumasi, arastirma yapmasi, lizerine diisiinmesi gerekir. Bdylece yazara gore,

munekkidin kendisi de ilmi agidan gelismis olur.

Abdiilhak Sinasi, goreceli olarak yapilabilecek yani mutlak bir hiikiim
icermeyecek tenkitlere kizmanin gereksiz oldugunu diisiiniir. Onemli olan tenkitleri
eser sahibinin kisiligine yoneltmemek, eserle simirli tutmaktir. Boyle yapilirsa

tenkidin eser sahibine de miinekkide de faydalar1 vardir.

Makalesinin nihayetinde hakim Montesgieu’nun “insan kendi meziyetine
itimat edebilirse, her seyin tesellisini bulur.” sdziinii alintilayan yazar, miinekkitlerin
tenkitlerinde samimi ve diriist olmadiklar1 durumlarda, sanatkarlarin kendilerine
olan giivenlerini kaybetmeden, kaynagi mechul tenkitlerin i¢inden sadece yararh
olan hiikiimleri kabul edebileceklerini dile getirir. Dolaysiyla tenkidin higbir zaman
bir edebi eser iizerinde kanuni baglayiciligi yoktur. Tenkit, yazarlarin sadece istifade
edebilecekleri kisimlarini kabul edip diger kisimlarini gérmezden gelebilecekleri bir

tardir.

1.4. Makul ve Makbul Miinekkit Arayis:

Cesitli vesilelerle ve cesitli edebiyat alimleri tarafindan siirekli olarak
edebiyatimiza ge¢ girmis, bundan dolay1 gelisimini tamamlayamamis bir tiir oldugu
vurgulanan tenkit ile ilgili inceledigimiz donemde tartisilan en biiyiik sorunlardan
biri siiphesiz miinekkit davramslaridir. Oyle ki zaten anlasilmas1 ve benimsenmesi
hayli zaman almis olan tenkidin gelisiminde aksakliklar yasanmasinin en 6nemli
sebebi, sanatkarlarin miinekkitleri genellikle edebiyatin yapici degil yikici unsurlar
olarak gorme egiliminde olmalaridir. Bununla birlikte edebiyatimizda, cogu zaman
miinekkitlerin edep sinirlarin1 asan degerlendirmelerde bulunmalar1 da goériillmemis

hadiselerden degildir.

Miinekkit iizerine sikdyetlerini ele alacagimiz ilk isim Omer Seyfettin’dir.

Muharrir “Camsab”!? miistear1yla, Blyik Mecmua’da “Tenkit ve Terbiye”'® baslig

12 Tahsin Y11§11r1m, Edebiyatimizda Miistear isimler, 1. Baski, istanbul, Selis Kitaplar, 2006, s. 336.
13 Camsab (Omer Seyfettin), “Tenkit ve Terbiye”, Blylik Mecmua, Say1 11, 18 Eyliil 1335, s. 171.
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altinda tenkidin dogru veya yanlis olabilecegini ancak terbiye sinirlarim
asamayacagini vurgular. Yazar, gen¢ miinekkitlerden birinin tenkit ettigi eserle ilgili
“sanatla ilgisi olmayan miiptezel bir mevzu” tespitini elestirir. Omer Seyfettin agir
bir hakaret olarak gordiigii miiptezel sifatinin anlamini, herkes tarafindan tekrarlanan,
cokca sOylenen bayat sozler olarak agiklar. Eger sz konusu miinekkit bu eserin
konusunu, ayrintilarin1 bagka bir yerde gordiiyse elestirisinde bunlar1 agiklamali,
hikmund ispat etmelidir. Miinekkitlerin sahsi goriislerini dikkate deger bulmadigi
anlagilan yazar, elestirmenlerden yargilarin1 ispatlamalarini, tenkitlerini miispet
esaslara dayandirarak yapmalarint ister ¢linkii ilmi esaslara gore yapilmayan

elestirileri degersiz, bos sozler olarak nitelendirir.

Omer Seyfettin, ispatsiz hiikiim veren miinekkitleri sebilcilere benzetir.
Sebilci, cesme baslarina gelen insanlardan giinliik rizkini ¢ikaran dilencilere verilen
isimdir. Eski Istanbul’da dilencilerin goygoyculuk yapmasi yani bos konusarak
insanlar1 kandirmasi gibi, s6z konusu miinekkitler de yazara gore insanlar1 aldatma
pesindedirler. Yazar makalesini, ilmi, miispet ve herkes¢ce dogrulugu asikar sekilde
yapilacak tenkidin memleketimizde yerlesmesine duydugu o6zlemi dile getirerek

sonlandirir:

“Bir eser fena ise, fena demezden evvel ni¢in fena oldugunu ispat etmek, hig
olmazsa soylemek icap eder. Delilsiz ispatsiz “fena, adi, miiptezel ve ildh...”
gibi kiiftirler savurmak dogru olamaz.

Memleketimizde en muhtag oldugumuz hakiki, muspet, ilmi, edebi tenkit
baglayinca sebilcilerin dusnamlari, hakaretleri, kiifiirleri nihayet bulacak. Hig
kimse sanatla alisverisi olmayan mevzu’ tahayyill demeyecek. Alemin
miitedrifelerine zit hiikkiimler verilemeyecek. Fakat bu ginlerden ne kadar
uzagiz.”

Ekrem Vecdet, Sebab mecmuasinin 24. sayisinda “Tenkidi Musahabeler”
kisminda “Tenkit ve Minekkit!* bashg: altinda zamane miinekkitlerinin tenkit
tutumlarini elestiren bir diger yazarimizdir. Ekrem Vecdet makalesine, tenkidin keyfl

ve kisisel olamayacagini, kendi usll ve kanunlar1 icerisinde yapilabilecegini ifade

14 Ekrem Vecdet, “Tenkit ve Miinekkit”, Sebab, Say1 24, 24 Subat 1337, s. 590-591.
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ederek baglar. Zira alemin isleyisinde de higbir sey keyfi degildir, nizamlidir. Bizim
keyfi sandigimiz seyler, mevcut imkanlarimizla deneyimleyemedigimiz ve
gozlemleyemedigimiz seylerdir ve aslinda onlar da muntazam kanunlarin disinda
degillerdir. Yazar, millet olarak heniiz bu ilmi bakisla olaylar1 incelemeye vakif
olamadigimiz kanaatindedir. Miinekkitler i¢cin de durum bundan farksiz degildir. Zira
tilkemizde miinekkitler, cogunlukla yiizeysel bir goriis ve yetersiz bilgilerle meshur
olmaya caligirlar. Halbuki miinekkitlerin sahip olmalar1 gereken birgok meziyet
vardir ve tenkitte bulunurken gelisigiizel degil baz1 kosullar cercevesinde hareket

etmek zorundalardir.

Yazara gore tenkitte bulunmak son derece zorlu bir istir ve herkes miinekkit
olamaz. Birinci Diinya Savasi ve ardindan Milli Miicadele yillarinda yogun olarak
hece ile eserler veren geng nesli elestirir ve her tiirde eserler vermeye kalkan bu
genclerin bile tenkit tliriinden uzak durduklarini ifade eder. Edebiyatimizda bir tek

miinekkit bile bulunmadigini savunarak iddiasinda asiriya kagar:

“Tenkit; edebl nev’in en son ve nurlu bir merhalesidir. Eger tenkit kolay olsa
idi ve eger herkes miinekkit olabilseydi, bizim bu giinkii her telden ¢alan hece
gengleri, karistiklar1 biitin edebi nev’ler arasinda bir de ‘tenkit’i ilave
ederlerdi, onlar ki butun curetkarliklarina ragmen bu yolun diken ve cakillarini
anlamiglardir.

Onlar ki berbat ettikleri bitin bir edebiyatin nev’leri arasina yalmz tenkide
cesaret edemiyorlar herhalde bu ciretkar ve pek cok az tahsilli ¢ocuklar —
tenkit ve miinekkitlik azicik kolay olsaydi — bu ise de girerlerdi. Ve eger yine
bu yolun icap ettirdigi bir takim mesak ve mezahim olmasa idi alelade nahiv
ve sarf hatalariyla tenkit yapilabilseydi Muhiddin Raif Bey’e, Ali Emiri
Efendi’ye, Ali Canib Bey’e ve hatta daha baskalarina miinekkit namini
verirdik... Fakat maalesef bizde miinekkit namini1 alabilecek tek bir kisi
g6zukmdiyor. Batin tmitlerimiz gibi nurlu ve hakiki minekkidi de istikbalden
beklemeye mecburuz...”

Ekrem Vecdet, bazen giinliikk gazetelerde tenkit iddiasinda olan yazilar
gordiiglinti ancak sahiplerinin gerekli bilgi birikimine sahip olmadiklarini, uyulmasi
gereken usulleri ve kaideleri uygulamadiklarini hemen anladigimi belirtir. Bazi
munekkitler degerlendirmelerinde kaidelere 6zellikle uymadiklarini, sinir tanimak

istemediklerini ifade ederler. Ancak yazara gore, tenkit sosyal kurumlardan olan
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edebiyatin bir dalidir ve sosyal olaylar da doga olaylar1 gibi bazi kanunlara
baghidirlar. Sosyal bilimleri de fen bilimleri gibi sagsmaz kanunlara baglh farz eden
Ekrem Vecdet, hakikatlerin inkar edilemeyecegini dolayisiyla keyfi tenkitler

yapmanin gegersiz olacagini iddia eder.

Bati’daki Ustat minekkitler incelenirse her birinin kendi sanat anlayislar ve
felsefeleri dogrultusunda elestiri usulleri gelistirdikleri goriiliir. Fakat mezhebi ya da
felsefesi ne olursa olsun minekkidin keskin bir zeka ile agik, anlasilir tenkitler
yapmasini saglayacak bilgi birikimine sahip, basta edebiyat tarihi olmak lzere birgok

sosyal ve fen bilimlerine hakim olmasi gerekir:

“Minekkit evvelen ilmi bir surette tarih-i edebiyatini tefahhus etmis olmali,
kendi milletinin edebiyatina an’ane ve itikadatina hiilasa biitiin miiessesat-1
maneviyyesine cidden niiftiz etmis bulunmali.

Bir sdirin rihuna, maneviyatina, eserlerine, hayatina ne gibi seylerin tesir
yapabildigini géstermek i¢in 0 kadar ¢cok amillerle tevaggul etmis ve yorulmus
bulunmali ki bu ince ve hurde seyleri birlestirdigi zaman ahenkdar ve
miiteselsil ayn1 zamanda miisbet bir netice elde edebilirsin.

Insan miicerred olarak mevciid degildir, o pek ¢ok miiessiratin esiridir. Onun
icin minekkit biyoloji, sosyoloji, klimatoloji, jeografi, lisaniyat ve daha pek
cok ilimlerle hakiki ve ciddi bir surette ugrasmamis ise yazdigi eser ya alelade
bir laf kiimesi olur veyahut nihayet bir tezkire-i suaradan ileri gegemez.”

Ekrem Vecdet makalesinin sonunda, edebiyatimizda bdylesi bir ilme sahip,
icinde bulundugu sartlarin tamamiyla farkinda olmasini saglayacak genis arastirma
ve inceleme yetenekleriyle donanmis bir miinekkidin olup olmadigini sorgular.
Cevabi yine kendisi verir. Zamanin miinekkitleri icinde bu 6zellikleri tagiyan biri ne

yazik ki yoktur.

Nazarlarini miinekkitler iizerine yogunlastirmis bir baska makale yazari
Nurullah Ata’dir. Aksam gazetesinin 1393. sayisinda “Miinekkit Hakkinda*® baslikli
makalesini yayimlar. Nurullah Ata elestirmenlik mesleginin yanlis anlasildigini

diistiniir ve kendinden 6nceki fikirlere tamamen ters bir yargiya varir. Ona gore iddia

15 Nurullah Ata, “Miinekkit Hakkinda”, Aksam, Say1 1393, 10 Agustos 1338, s. 3.

39



edildigi gibi mistakil bir miinekkitlik meslegi yoktur, miinekkitlerin kendileri de
sanatkardir, objektif degerlendirmeler yapip giizeli cirkinden ayirt etme gibi

meziyetlere sahip olamazlar.

Nurullah Ata, sozlerine Voltaire’in Kamds-: Felsefe isimli eserinde
miinekkitle ilgili yaptigi tespitleri alintilayarak baslar. Buna gore Voltaire, ancak ¢ok
ilim ve zevke sahip, haksiz diislincelerden ve kiskangliktan kendini soyutlamis bir
sanatkarin miikemmel miinekkit olabilecegini, bunu bulmanin da zor oldugunu
sOylemektedir. Tenkidin amaci, incelenen eserler hakkinda kesin hiikiimler vermek,
munekkidin gorevi zevk rehberligi yapmaksa Voltaire’in tanimi dogrudur. Ancak
yazara gore, tenkitten ve minekkitten boyle maksatlar beklemek abestir. Sadece
sanattan anlamayan, niteliksiz bir okur diisiince Ozgiirliigiinii miinekkidin kesin
hikumlerine terk eder. Dikkatli okur, eser hakkinda yapilan degerlendirmeleri
oldugu gibi kabul etmez, ilizerine diisliniir, nitelikli eserleri miinekkit tavsiyesi
olmadan da kesfedebilir. Yazar, tenkitte miinekkitten ziyade okurun donanimini 6ne

¢ikarir ve Voltaire’in ifadelerinin aslinda okuru tarif ettigini dile getirir:

“Bir eser hakkinda evvelce verilmis hiikiimleri muayene etmeyi, kimsenin
tavsiyesine muhta¢ olmaksizin yeni veya giizellikleri evvelce dikkati celp
etmemis eski eserleri kesfetmeyi arzu etmeyen kari’ -sanat muhitinde sahsiyet
sahibi olmadigi i¢in- ancak ticari bir ehemmiyeti haizdir; yani o, sanatkarin
degil, belki nasirin alakasini celp eder.

Sanatkarin aradig1 kari’ esasen ilim ve zevke malik bulunan kimsedir; soyle ki
Voltaire’in tarifi, minekkitten ziyade kari’i tavsif eder; fakat boyle tarif
edilmeye layik insan Voltaire’in de isaret ettigi vechile bir sanatkardir.”

Boylece, ilim ve zevke malik olan okurlara aslinda sanatkdr denmesinin
gerektigini vurgulayan yazar, sanatin yalnizca sanatkarlara hitap ettigini, avam
cevrelerce anlasilamayacagini  vurgular. Dolayisiyla  miinekkit, kendisini

anlamayacak halka laf anlatmaya ¢alismamalidir.

Sanatkar niteliginden uzak olan okurlar eseri anladiklarin1 zannederek mutlu
olurlar. Oysa ilimden ve edebi zevkten mahrum bu siradan okuyucularin tek faydasi,

kitaplar1 satin alarak basim ihtiyaglarin1 karsilamalaridir. Nurullah Ata bu goriise iki
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farkli koldan karst ¢ikilacagini tahmin etmektedir. Birinci itirazin sahipleri, hem
Tiirk hem de ecnebi yazarlarin ferdi olduklari halkin ragbetine kavusmak ihtiyacinda
olduklarmi dile getireceklerdir. ikinci itiraz ise, sanatkarlarin begenilmek icin degil
kendilerini tatmin etmek ic¢in calistiklarini iddia edenlere ait olacaktir. Yazar olasi
birinci elestiriyi dile getirecek kimselerle miinakasa etmenin faydasiz oldugunu ifade
ettikten sonra ikinci elestiriyi yapacak olanlara cevap verir. Ona gore sanatkarin eseri

ile ilgili 6vgu beklemesi ¢ok insani bir durumdur:

“Evet, sanatkar hicbir hasis endiseye kapilmadan ancak kendi vaz’ ettigi veya
dogruluklarina kendisi de kani’ oldugu kanunlara tabiyetle eserlerini halk
eder; fakat onu derh@l mahvetmezse, birkag¢ kisiye, hatta yalmiz ‘sevgili’ye
gosterse onlardan iltifat talep ediyor, demektir. Esasen bunda hicbir kigtklik
yoktur: Bir insanin, sahsiyetini ve serbestisini muhafaza etmek sartiyla
begenilmek arzu etmesi pek mesru’dur; hatta asildir: Cunku guzel eserlerin,
viicuda gelmesine degilse bile, hifz edilmesine bu hirs sebep olmustur.”

Nurullah Ata makalesinin devaminda miinekkidin ne oldugu, ne olmadigi
izerine diislinmeye devam eder. Ona gore edebiyat muhitine hakim bir miinekkit
diistincesi dehset vericidir. Clinkii ne sanatkar ne de ondan farki olmayan nitelikli
okur, tek bir adamin kanunlarina bagli kalmak ister. Zaten miinekkidin gorevi de

kural koymak, kanunlar icat etmek degildir.

Yazar, miinekkidin yeni ¢ikan eserlerden halki haberdar etmesini, yeni
yazarlarla halk arasinda koprii vazifesi gormesini de vazifesinin disinda goriir, ¢linki
miinekkit reklamci degildir. Herkes hoslandigi edebi eseri kendi se¢gmelidir. Sevdigi
yazarlarin servetini arttirmak, sevmediklerini zarara ugratmak miinekkidin isi

olamaz.

Miinekkidin edebi akimlar arasinda tarafsiz kalmasi gerektigini iddia
edenlerin varligina deginerek, bu dilegin ¢ok hayalperest ve baglayici oldugunu
belirtir. Nitekim miinekkidi tarafsiz ilan etmeye kalkmak, onun O&zgiirligiinii
sinirlamak demektir. Insanlar ancak anlayamadiklari konularda tarafsiz kalirlar.
Kendilerini alakadar eden konularda ise mutlaka bir goriise baglanmay1 tercih

ederler. Minekkidin edebi akimlar arasinda tarafsiz kalmasimi istemek de onun
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edebiyatla olan ilgisini koparmak anlamina gelir. Herhangi bir edebi zevke gore
degerlendirme yazdi diye elestirmene sitem edilemez. Sevdigi kisileri dvmesi,
ylceltmesi de sevmedigi kisileri yerin dibine sokmasi da insanin dogasma ait

kusurlardir. Miinekkidi de bu kusurlardan azade diistinmek saflik olur.

Nurullah Ata’nin bir diger tespiti de munekkidin hakikati kesfetmek zorunda
olmayisidir. Dénemin akla ve gergeklere yatkin ilmi tenkit anlayisindan oldukca
saptig1 goriilen yazar, sanatta hakikatin degil kabiliyet ve dehanin varligina inanir.
Yaratma dehasina ve yetenegine sahip olan yazarlar 6rnege ihtiya¢ duymazlar,

kimseyi taklit etmezler.

Tiim bu tespitlerinden sonra asil varmak istedigi noktaya gelen Nurullah
Ata’ya gore miinekkidin varhigi gereksizdir. Edebi faaliyetlerde 6nemli olan; yaratma
kabiliyeti yuksek, dehd bir sanatkar ile yine edebi zevke asina bir okuyucunun
varligidir. Kendisi de sanatkar ruhlu olan okur ile edebi eser yaraticist anlagmak igin
aractya ihtiya¢c duymazlar. Sanatkar: yalnizca sanatkar anlayabildigi icin bu 6zellige

haiz olmayan elestirmene gerek kalmamaktadir:

“Muinekkit, ilan-1 ask edecek delikanlilara hangi sairlerden istifade
edebileceklerini gosteremez.

Minekkit lizumsuzdur.

Miinekkit bir sanatkardir; bir sairi, bir romanciy1 ne i¢in okursak onu da Oyle
okuruz. Minekkit kendi hislerini, kendi fikirlerini, kendi ihtiraslarini séyler ve
yazilar1 arasindan, zem veya methettigi muharriri degil, kendisini goriiriiz.”

Yazara gore asil biiyiik miinekkit, sair ya da romanci gibi eserlerinden edeb?
zevk alinabilecek, hiikiimleri dogruyu yansitmasa bile yazilar1 severek okunabilecek
bir sanatkardir. Nurullah Ata bu tiir miinekkitlere Sainte-Beuve’yi* drnek gosterir.

Balzac, Stendhal, Baudelaire gibi devrin biiylik sair ve romancilarini gérmezden

* Charles Augusin Sainte-Beuve (1804-1869) Fransiz elestirmen, sair, roman yazari. Marcel Proust un
Sainte-Beuve’e Karsi adli eserinde verdigi bilgilere gore Sainte-Beuve; edebi hayat1 boyunca asil
kiymetli olanlar yerine yeteneksiz yazarlar1 yiiceltmis, cagdasi yazarlarin dehalarini anlayamamas, siir
ve roman yazmaya heves etse de basarili olamamis, basarisizliginin verdigi hirsla edebiyatgilara
hiicum etmis bir elestirmendir. Bkz. Marcel Proust, Sainte-Beuve’ye Karsi, Cev. Roza Hakmen, 1.
Baski, Istanbul, Dogu Bat1 Yaynlari, 2006.
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gelen bu 19. asir Fransiz miinekkidinin devrinde begendigi yazarlar, zamanla
unutulmustur. Siirde basarili olamadig i¢in basarili arkadaslarin1 kiskanmis, hatta
tenkitlerinde onlar i¢in haksiz hiikiimler vermistir. Buna ragmen biiyiik bir sanatkar
oldugu igin eserleri okunmaya devam etmistir. Votaire da zamaninda Rousseau’ya
“sarlatan, sefil” demis, ancak bu hikim ne Rousseau’nun degerini azaltmis ne de

Voltaire’1n itibarini zedelemistir. Neticede bu iki sanatkarin da dehalar1 ortadadir.

Nurullah Ata makalesini, miinekkidin sair gibi ne kadar ihtirasli olursa o
kadar ilgi gekici olacagini dile getirerek noktalar. Biiylik muharrirlerin degerinin,

tenkit edilmekle diismeyecegini bir kez daha vurgular:

“Sanat, tabiatin bir mizag¢ arasindan goriiniisiidiir, derler. Tenkit de eserleri ve
mubharrirlerin bir miza¢ arasindan goriiniisiidiir. Miinekkit de sair gibi, ne
kadar ihtirasli olursa o kadar alakamizi celp eder. Kuvvetli bir sahsiyete malik
olmasi sartiyla ictimai, siyasi, ahlaki, velhasil her tiirlii ‘efkér-1 batila’si,
kinleri, hasetleri miinekkit daha cazip kilar. Edebi haksizlik, ancak zayiflarda
bir kusurdur.”

1.5. Turk Edebiyatinda Tenkidin Diger Problemleri

Edebi tenkit hususunda, lzerinde durulan mevzulardan biri de tirin bizde
gelisememesinin tarihi, kiiltiirel, sosyolojik sebepleridir. Inceledigimiz dénemde,
geleneksel hayatimizin ve diinyaya bakisimizin tenkit fikrine etkisi iizerine
yogunlasan, edebiyatimizda modern tenkidin ne zaman dogdugunu ve gelisme
gostermesinin Oniinde ne gibi engellerin oldugunu inceleyen ii¢ adet makaleyi bu

baslik altinda degerlendirecegiz.

Ele alacagimiz makalelerin ilki Hiiseyin Rahmi tarafindan kdam gazetesinde
“Tenkit”!® baghigiyla yayimlamr. Hiiseyin Rahmi, edebiyatimizda modern tenkidin
ne zaman bagladigina ve gelisiminde ne gibi problemler olduguna deginmeden 6nce
zamane miinekkitleri ile ilgili diisiincelerini dile getirir. Yazara gore tenkit tiirliniin
edebiyatimizdaki varligt soézdedir. Cok sayida dahi muharririmiz, sairimiz,

romancimiz, siyasetle ve fenle ilgili konularda yazan miinevverlerimiz bulunmasina

16 Hiiseyin Rahmi, “Tenkit”, ikdam, Say: 8294, 16 Mart 1336, s. 2.
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ragmen; alaninda uzman, hayirli, elestirinin felsefesini anlayabilmis, kisisel
nefretinden siyrilmis, kudretli ve ciddi miinekkitlerimiz ge¢miste olmadigi gibi

bugin de yoktur.

Hiiseyin Rahmi, tenkit siitunu altinda siireli yayinlarda, baz1 hakaret igerikli
yazilarin ¢ikmakta oldugundan yakimir. Kendisine s6zde miinekkit diyen kisiler bu
stitunlar altinda asilsiz iftiralar atarlar ve ¢ekemedikleri muharrirlere hakaretler
yagdirirlar. Bir miiddet edebiyat dleminde ne var ne yoksa yakip yikmay1 kendine
siar edinen bu kisiler, zamanla ortadan kaybolurlar ve arkalarinda iz bile birakmazlar.
Yazar terbiye dis1 hareketlerde bulunmakla sucladigi miinekkitler i¢in agir

benzetmelerde de bulunur:

“Bu ciiretkarlar kurt gibidir. Bir uludu mu derhél arkasindan bir siirii peyda
olur. Ebeden size galebe edemeyeceklerini anlayinca derhdl meseleyi
degistirirler. Aleyhinizde taassubu, efkdr-1 umimiyeyi ayaklandirmaya
vesileler icat ederler. s tenkit, hatta ahlak ve insaniyet zivanasindan ¢ikar, iki
tarafin kalemlerinden cirkablar akar... Iste o zaman sdylenecek renk renk
igreng sozler, bithtanlar buluruz. Bir iki gazeteye giin dogar. Kari’lere eglence
cikar. Bu bizde adeta kog, horoz doviisii, pehlivan giiresi gibi halka heyecanlar
veren bir temasadir.”

Yazar bu tiirden miinekkitleri veba, kolera gibi salgin hastaliklara benzetir.
Zaman zaman ortaya ¢iktiklarini, etrafta saldirmadik sanatkar birakmadiklarini dile
getirir. Birkag giidiik makaleden baska edebi sermayeleri olmayan bu kisiler 6zellikle
Mesrutiyet’ten sonra ortada goriilmeye baglamislar, saldiracak mubharrir
birakmadiktan sonra birbirleriyle kavgaya tutusup en nihayetinde dagilmislardir.
Hiseyin Rahmi’nin munekkitlerle ilgili son benzetmesi, birbirine saldiran kuduz

kopekler gibi olduklaridir.

Ozellikle 1. Mesrutiyet’ten sonra miinekkitlerin hakli-haksiz en ¢ok
elestirdigi yazarlarin basinda gelen Hiiseyin Rahmi, boylece miinekkitler hakkinda
en agir elestirileri getiren yazarlardan olur. Ancak munekkitlerin edep dilinden
uzaklastigindan yakinan yazarm kendisinin miinekkitleri; kurt siiriisiine, kolera ve
veba gibi bulasic1 hastaliklara, en sonunda da uyuz kopek siiriilerine benzetmesi

dikkate degerdir.
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Hiseyin Rahmi miinekkitlere yonelik tespitlerinden sonra, edebiyatimizda ilk
tenkit devrinin Muallim Naci zamaninda yasandigimi dile getirir. Muallim Naci’nin
edebiyat hocas1 gibi Terciman-: Hakikat gazetesinde kendisine gelen eserleri
degerlendirdiginden, onun begenisine erismenin genellikle ¢ok zor oldugundan
bahseder. Muallim Naci kendisine gosterilen gen¢ yazarlarin eserlerini
begenmemekle birlikte onlarla adeta dalga gecer, agzindan aferin kelimesini duymak
ise imkansiza yakindir. Fakat devrinde Muallim Naci’nin takdirine nail olmak Maarif

Nezaretinden ehliyet almaktan daha mihimdir.

Yazar makalesinin devaminda, Muallim Naci ile ilgili bir anisin1 paylasir.
Tercliman-1 Hakikat matbaasinda rastladigi Muallim Naci, kayinpederi Ahmet Mithat
Efendi’nin ofkesini Uzerine ¢ekmis, taraftarlariyla birlikte gazeteden siiriilmiistiir.
Bagka bir gazeteye gecen Muallim Naci yine de kayinpederine olan saygisini
stirdiirmiistiir. Hiiseyin Rahmi, Ahmet Mithat Efendi’nin kendisine itiraz eden
kimseye katlanamadigini, fikirlerine ters diisenlere ¢ok 6fkelendigini anlatir. Nitekim

tarihte onun higsmina ugrayan tek kisi damadi Muallim Naci olmamustir.

Aralarinin 1yi oldugu dénemde Terciiman’da Muallim Naci ile kayinpederi
arasinda yasanan keyifli s6z diiellolarindan da bahseden yazar, Muallim Naci’nin
belagat ve lisan konularinda ¢ok kuralci oldugunu, siirinin ve nesrinin bu fazla
kuralc1 olma meraki yiiziinden hocalik koktugunu anlatir. Hiiseyin Rahmi’ye gore

kaidelere tam uyma meraki eserlere yavanlik getirmektedir.

Hiseyin Rahmi, edebi tenkidin ortaya ¢ikisina yonelik anilarini paylastiktan
sonra, tenkit tiirliniin problemlerine iliskin goriislerini agiklamaya devam eder. Buna
gore, bizde tenkit tiirli eskiden beri kisilerin karsilikli 6¢ alma savasina alet edilir.

Tenkidin, Avrupa’da René Doumic*, Remy de Gourmont* gibi konunun

* René Doumic (180-1937) Fransiz elestirmen ve gazeteci.

* Remy de Gourmont (1858-1915) Fransiz sair, elestirmen. Oznel elestiriyi benimseyen Gourmont
elestirilerini kugkucu ve goreceli bir anlayigla yapar. Sanat eserinde orijinallige Onem veren
Gourmont’a gore elestiri, incelenen yazar1 ya da eseri en 0zgiin yoniiyle anlama, miinekkidin
Oznelliginden hareket ederek eserin biricikligine ulagsma ¢abasidir. Amag¢ sasmaz yargilara varmak
degildir. Her yazarin kendine 6zgii bir giizellik anlayis1 vardir. Bkz. Tahsin Yiicel, Elestiri Kuramlart,
3. Baski, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2007.

45



uzmanlarinin elinde sekillenen fenni seklinin makbul oldugunu ve bizim de fenni

tenkide ihtiya¢ duydugumuzu belirtir.

Hiseyin Rahmi, edebl kiymeti olmayan eserlerin elestirilmesine gerek
olmadigini diisiiniir. Clinkii bir eseri tenkit etmek demek, iyi ya da kotli ona bir deger
atfetmek anlamina gelir. Zaten degersiz bir eserin ne derece degersiz oldugunu
gostermeye calismak ise yersizdir. Bu durumda tenkit, cahil kimselerin elinde yikici
bir silaha doniisiir. Yazara gore, iyi bir esere koti demek, kotl esere iyi demekten
daha giinahtir. Oysa miinekkitler genelde bir eserin kotli yanlarini ortaliga sermekle
sohret kazanmaktadirlar. iftiralar atip, sanatkarlari kotiilemeye adeta kamuoyunun
etkisiyle itilirler. Hiseyin Rahmi miinekkitlerin bu kusurunu halkin 6vme ve yerme

konularindaki genel egilimine baglar:

“Zaten biz iki miintehada dolasiyoruz. Ya bir dostun degersiz eserini yedi kat
goklere ¢ikaririz. Yahut hogslanmadigimiz daha dogrusu haset ettigimiz birinin
zade-i irfanin1 esfel-i safiline indiririz. Baskasini techilden kendimize bir ilim
payesi ¢ikaririz. Cidden hakikat ve sanat namina yorulmak isteyenimiz yoktur.

Bazen istidatli geglerimizin ilk muvaffakiyet lem’alar1 goriinen te’liflerine,
siirlerine tecaviiz ederler. Buna me’yus degil memnun olmalidir. Ortada giizel
bir sey goziikiince derhal hasirlerin hasetleri gidiklanir. Cekemezler. Birkag
tiikiiriik firlatmadan sinirleri rahat edemez.”

Hiseyin Rahmi’ye gore, zevk ve marifet anlaminda edebiyatcilarimiz {i¢
nesle ayrilirlar. Bunlar; eskiler, yeniler ve ikisinin ortasindakilerdir. Bu {i¢ ziimrenin
edebi zevkleri birbirinden farklidir. Onceligi genglere veren yazar onlara, zorluklarla
cevrili tenkit vadisinde hazirlikli bir sekilde yol almalarin1 6giitler. Kéhne eserleri
tenkit etmekle ugragmamalarini, enerjilerini ve zamanlarmi akillica kullanmalarini

ogiitleyerek makalesini sonlandirir.

Tiirk edebiyatinda tenkit tiirlinlin problemleri {izerine bir diger makale
imzasiz olarak “Tenkit”!” baslig1 altinda Dergah mecmuasinda yayimlanir. Tenkidin
gelisememesinin sugunu Servet-i FUndn déneminde arayan makalede, edebiyat

ortamindaki gruplagmalarin, birbirini kollayip kendinden olmayanlari gérmezden

7 Imzasiz, “Tenkit”, Dergah, Cilt 2, Say1 18, 5 Kanun-i Sani 1338, s. 94.
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gelmenin, objektif tenkit ortamina nasil darbe vurdugu gozler Oniine serilir.
Makalede belirtildigine gore, dogru diizgiin eser nesredilmedigi i¢in tenkidin
ilerleyemedigini diistinmek mantikli degildir. Ciinkii Tanzimat doneminden beri yeni
edebiyat anlayis1 igerisinde bir¢ok eser yazilmis ancak bunlar tenkit edecek bir
miinekkit  yetistirilememistir.  Ag¢iklama yapacak, degerlendirecek saygin
miinekkitlerin yoklugunda, edebiyatimiz iizerine sorulabilecek sorularin cevaplari
karanlikta kalmaktadir. Makalede, Ozellikle Servet-i FUn(n yazarlarinin tenkidin

gelisimine 6nem vermedikleri iddia edilir:

“Namik Kemal Bey’in Cezmi ismindeki romani ne tarzda bir romandir?
Intibah nasil bir seydir? Sergiizest romaninda Cerkes kizlarini, o devrin eski
vezir konaklarim goriiyoruz. Bu edebiyat1 bize terkip hélinde kim gosterecek?
Sonradan gelen Servet-i Findn bu vazifeyi kendine mal etmedi. Son seneler
icinde bu edebiyatin adamlarindan ¢ok hesap soruyoruz. Biz bunu sormakta
siiphesiz hakliyiz. Bilmem tiyatroya neden ehemmiyet verilmedi? Neden falan
sey unutuldu? Hele mizah tiirii ihmal edildi...”

Milli edebiyatin gelisimiyle birlikte her alanda hedef tahtasina oturtulmak
istenen Servet-i FUndn edebiyati, tenkit alaninda da ihmalkar olmakla suglanir.
Servet-i Flinln donemi yazarlari, davalarin1 savunmak isteyen avukatlara benzetilir.
Onlar yaptiklari dogru da olsa yanlis da olsa, tim eylemleri i¢in dénemin baski
rejimini ve sansiirii bahane edip kendilerini hakli gostermeye ¢aligmislardir. Eksik

yaptiklarini diisiinmeden Fikret’e, Halit Ziya’ya sahip olmakla éviinmiiglerdir.

Servet-i Fundn yazarlar1 birbirlerini objektif olarak elestirmek yerine,
dagilmamak, bir arada kalmak adina birbirlerini 6vmeyi tercih etmislerdir.
Makalenin devaminda, Rusen Esref’in Diyorlar ki adli eserinde Hiiseyin Cahid
Bey’e, Servet-i Findn’un tenkit itibariyle neler yapmis oldugunu sordugu hatirlatilir.
Huseyin Cahid cevap olarak, o zamanlar tenkit edilmeye degecek eser olmadigindan
tenkidin daha ¢ok nazariyati lizerine calismis olduklarini ifade eder. Bu cevap

Servet-i Findn ve tenkit miinasebeti agisindan dikkate deger bulunur.

Makalede iddia edildigine gore, Servet-i FUn(n yazarlar1 birbirlerinin

eserlerini degerlendirirken ¢ok anlayish davranmis, hatalarii karsilikli olarak
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gormezden gelmislerdir. Bu donemin yazarlari, birbirlerini kollamak adina tenkide
en biiyiik zarar1 vermislerdir. Mai ve Siyah romanin1t Mehmet Rauf, Eylil romanini
Hiiseyin Cahid degerlendirmistir. Bagka miinekkitlerin yaptigr degerlendirmeler
etkili olmamistir. Bu donemden c¢ok sonra yapilan tenkitlerde bile bu ilk

degerlendirmelerin etkisi biiylik olmustur.

Yazinin devaminda, Servet-i Fin(ncularin birbirlerini  dven tenkitler
yazmakla kalmadiklari, kendi zlimreleri disinda kalan edebiyatgilara karsi
sessizliklerini koruduklar1 belirtilir. Bu yiizden edebiyatimizin en ¢ok okunan
Hiiseyin Rahmi gibi bir iistadi bu ziimre tarafindan reddedilmis, hatta eserleri yok
edilmek istenmistir. Hiiseyin Rahmi’nin romaninin nitelikleri ve kusurlarinin neler
olduguna dair kiiltiirld, egitimli miinekkitlerin degerlendirme yapmaktan kaginmalari
elestirilir. Ciinkli nitelikli tenkitte bulunabilecek yiiksek kiiltiirlii aydinlar bu
degerlendirme isini yapmazlarsa, tenkit meydan1 Kabiliyetsiz ve kilturstiz kimselere

kalmakta, bu durum da sanatkarlarimiza zarar vermektedir.

Makalenin sonunda, tenkitte kabiliyeti varken edebiyatin baska tiirlerinde
hiiner gosterme sevdasina diigmiis olan aydinlara seslenilir. Edebiyatin siir
yazmaktan ibaret olmadigr vurgulanarak kiiltiirlii ve yetenekli yazarlara
elestirmenlige yonelmeleri yoniinde ¢agrida bulunulur. Cilinkii asil egitimli kisilerin
yoklugunda bu sahada absiirt degerlendirmeler yapan cahil miinekkitler tlremekte,
bu durum edebiyat¢ilarimizin isimlerinin haksizca lekelenmesine sebep olmaktadir.
Buna en biiyiik 6rnek itibarsizlastirilmaya c¢alisilan ancak neyse ki isminin

biiyiikliigiine leke siiriilemeyen Hiiseyin Rahmi’dir.

Tiirk edebiyatinda tenkit tiirlinlin  yasadigi  sorunlarin  kaynagim
anlayabilmemize yardimci olacak bir diger makale Yahya Kemal tarafindan Tevhid-i
Efkar gazetesinde “Tenkit Tecriibesi”!® adiyla yayimlanmustir. Yahya Kemal soz
konusu makalede, edebiyatimizda “fikir ve tahlil” kavramlarinin yerini sorgular.
Yazara gore, bir edebiyatin fikir ve tahlil cihetlerinin eksik olmasi, onun skolastik

diisiince yapisinin etkisinde olmasiyla yani elestiri kabul etmemesiyle alakalidir.

18 Yahya Kemal, “Tenkid Tecriibesi”, Tevhid-i Efkar, Say1 3295, 7 Mart 1338, s. 3.
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Yahya Kemal, makalesinde oOncelikle edebiyatimizin giiclii cihetlerini
vurgular. Buna gore Tiirk ruhunda dolayisiyla edebiyatinda en fazla “ask ve ihtiras”
duygular1 6n plandadir. Halk tiirkiilerine, ilahilere, nefeslere, asiklarin siirlerine, en
nihayetinde de divan edebiyatinin Fuzuli, Seyh Galip gibi zirve isimlerine
bakildiginda edebiyatimizin ge¢misten beri ask ve ihtiras ile yogrulmus oldugu
kolaylikla goriiliir. Genel kani, ask ve ihtiras duygularinin yogunlukla islendigi bir
edebiyatin “zeka ve zarafet” yoniinden eksik kalacagidir. Ancak yazara gore Tirk
milleti zek& ve zarafet cihetlerinden de Ustiin bir millettir. Bilhassa Nasrettin Hoca
fikralar1 Tiirk milletinin ince zekasini, felsefesini, evrene bakigini, sagduyusunu
gosterirler. Bundan baska, Bektasi ve Yenigeri fikralar ile Orta Oyunu ve Karagoz
gelenekleri de Tirk’tn zeka ve zarafetini ispat ederler. Durum boyle olmakla birlikte
ask ve ihtiras sahasinda Leyla ve Mecnun, Hiisn ii Ask gibi saheserler ortaya koyan
edebiyatimiz, Tiirk’lin zeka ve zarafetini yansitacagi biiyiik eserler ortaya koymada
ne yazik ki geride kalmistir. Yahya Kemal bu soruna edebiyatimizda komedinin
Hiseyin Rahmi’ye gelene kadar varlik gosteremeyisini Ornek verir. Hiiseyin
Rahmi’ye kadar edebiyatta komik unsurunu kullanmak isteyen yazarlar, okurlari

giildiirmek isterken meddah derecesine diisiip kendileri giiliing olmuslardir.

Yahya Kemal, Tiirk edebiyatinda milletimizin zekéd ve zarafetini yansitacak
saheserlerin yazilamamis olmasini ge¢miste Acem edebiyatinin etkisinde olmamiza
baglar. Bunun sebebi Acem edebiyatinin diiz yaziya degil siire dayali olmasidir.
Yazar, zekdmiz1 ve zarafetimizi gosterecek eserleri nazim tiiriinden ziyade nesir

tiirii ile ifade edebilecegimizi diisiiniir.

Yahya Kemal makalesinin devaminda edebiyatimizda goriilmedigini iddia
ettigi “fikir ve tahlil” meselesi tizerine yogunlasir. Tiirk milletinin hayata bakisinda
fikir ve tahlil degerlerinin eksik kalisini, asker zihniyetine sahip olmamizda arar.

Bunun sonucu, sorgulama kabiliyeti olmayan yani elestiri yapamayan bir millettir:

“Edebiyatin baslica iki degeri olan ask ve ihtiras ile zeka ve zarafet Tiirk’te
mevcuttur...Yalniz bir nakisasi da vardir ki sdylemek sdylememekten daha
vatanperverane olur. Tiirk edebiyat1 fikir ve tahlil degerinden mahrumdur. Bu
nakisa TiUrk’in baslica meziyetinden ileri gelir. Tiirk askerdir, intizam,
inkiyad ve itaati fitraten sever... Cedlerimiz, dinde miirsidimiz olan Arap’tan
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ilmi almiglar, medreselerimize yerlestirmisler, fakat ilim bin senede bin adim
atamamis, daima ilk usullere karsi tam bir inkiyad ve hiirmetle okunmus
kalmis.”

Yazar, Osmanli klasik medrese egitiminde dini ilimlerin agirligina, bu dini
ilimlerin kaynaginin da Araplardan hazir bir sekilde alindigina ve sonralar1 revize
edilmedigine dikkat ¢ekerek, skolastik diisiince yapisinin fikir ve tahlilde ilerlemeye
en biiyilk engel olduguna dikkat ceker. Yahya Kemal’e gore edebiyatimizda
medreselere yer yer isyan edilmis olsa da bu isyanlarin kendileri bile, hep ayni
konularda yapilmalar1 nedeniyle skolastik mahiyettedirler. Fikirlerin gelistigi
ortamlar ancak bir milletin fertlerinin egitim aldig1 yerler olduguna gore, ilmin hep
degismeden ayni bagnaz mantikla yiiriitiildiigii medreseler, tilkede fikir ve tahlilin

gelisememesinin bag sorumlularidir.

Yahya Kemal makalesinin sonunda, fikir ve tahlilin degerini ancak son
zamanlarda Avrupalilardan 6grenebilmis oldugumuzu, yakin zamanda bu degerlerin
edebiyatimizdaki yansimalarim1 gorecegimizden siiphe duymadigini ifade eder.
Ancak yine de fikir ve tahlilin asil yaratilistan gelme degerlerimiz olan “agk ve

ihtiras” ile “zeka ve zarafet” kadar edebiyatimizda yer bulamayacagini diistiniir.
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IKiINCi BOLUM
TURK ROMANI VE ROMANCILARI UZERINE YAPILAN
DEGERLENDIRMELER

Tiirk roman1 ve romancilar {izerine donemin gazete ve dergilerinde yer alan
tenkit mahiyetindeki makaleler Halide Edip, Miifide Ferit, Izzet Melih, Yakup Kadri,
Mehmet Rauf, Halit Ziya, Resat Nuri, Hlseyin Rahmi, Erciment Ekrem, Ali Zeki,
Suad Dervis, Halide Nusret, Peyami Safa, Refik Halit, Emine Semiye ve Tahsin Nuri
isimleri hakkindadir. Dénemin degerlendirmeleri, hem asil meslegi miinekkitlik

olanlarca hem de edebi eser veren sanatkarlarca kaleme alinmustir.

2.1. Halide Edip Uzerine

Edebiyatimizin en 6nemli kadin romancilar1 arasinda sayilan Halide Edip, ele
aldigimiz donemde miinekkitlerin en fazla {izerinde durdugu sanatkarlardandir. Bu
dénemde romancinin Mev’ud Hiikiim, Son Eseri ve Atesten Gomlek adli eserleri,
miistakil degerlendirmelere konu olurlar. Bununla birlikte yer yer benzerlikler
gosterdigi diisliniilen Handan ve Seviye Talip romanlarmma da degerlendirmelerde
deginilir. Faruk Nafiz, Kopriiliizade Mehmet Fuat, Halit Fahri, Nezihe Rikkat, Yakup
Kadri, Seyyah mahlasiyla Hakk: Siiha, F. L. imzasiyla Fevzi Liitfi yazar ve romanlari

tizerine degerlendirmelerde bulunan isimlerdir.

Inceledigimiz makalelerde genel olarak roman teknigi bakimindan yetersiz,
dili kullanma konusunda 6zensiz bulunan yazar; ruhunun yiiksek meziyetlerini
eserlerine yansitmasi, samimi ve lirik bir anlatima sahip olmasi yoniiyle de
ovillmektedir. Usldbundaki bu lirizm nedeniyle hem Kopriiliizade Mehmet Fuat hem
de Faruk Nafiz tarafindan romancidan ziyade “iyi bir sair” olarak nitelenmistir.
Elestirmenlerin bir diger hemfikir olduklar1 nokta; yazarin kadin karakterleri, erkek

karakterlere nazaran daha canli ve basaril bir sekilde ¢izdigidir.

Mev’'ud Hiikiim tespit edebildigimiz kadariyla, 1919 senesinde hakkinda

miistakil tenkitler ~yayimlanan ilk yerli romandir. Roman hakkindaki
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degerlendirmelere gegmeden Once, onlarin yayimlandiklari sene matbuatin igerisinde
bulundugu vaziyete goz gezdirmek, eserin miinekkitlerce nasil karsilandigin1 anlama
noktasinda faydali olacaktir. Kurtulus miicadelemizin baglama yili olan 1919, siiriip
giden harplerin yikici etkisiyle edebi verimler agisindan da kurak bir senedir. Halit
Fahri, Ali Kemal’in ¢ikarmakta oldugu Peyam-: Sabah gazetesinin edebi eki olan
Peyam-: Edebi’de “Bezgin Ruhlar”! adl1 bir makale yayimlar. Iginde bulundugumuz
donemde hakiki siir, roman, hikaye tiiriinde eserler yazilamadigindan yakinir ve
“hikaye-niivislerimiz bu hazin sahne karsisinda tahlil edecek hakiki bir mevzu’
intihabinda aciz midir” diye sorar. Miinekkide gore edebiyatimizin bundan evvelki
dort senesi, Nergisi’den tevariis ettikleri mutantan terkipler ve seci’ler ile Acemane
tarz1 devam ettiren Enderuncular ile lisanimiz1 Cagataycaya tebdil etmek isteyen
Turancilar arasindaki miinakasalarla gecmistir. Iki cereyan ortasinda kalan

mu’tediller de benligimizi gdsteren hakiki bir eser viicuda getirememislerdir:

“Her ne kadar Yakup Kadri, Refik Halit biisbiitiin sade, tabii bir lisanla ¢ok
guzel eserler viicuda getirse de bltun bir milletin zevk-i bedii’sini tatminde
bunlar da o kadar az bir seydi ki hissedilen boslugu higbir zaman tam olarak
dolduramadi. ... Bundan sonra olsun hakiki bir lisan, hakiki bir edebiyat timit
edebiliriz. Fakat ne zaman? Iste bu sualin cevabini vermek oldukg¢a miiskildir
¢linkii ortada bunu timit ettirecek heniiz bir sey yok.”

Miinekkit bu miitalaasindan sonra son ii¢ dort ayda ¢ikan bazi eserler lizerine
degerlendirmelerde bulunarak durumun edebiyatin gelecegi acgisindan parlak
olmadigin1 vurgular. Mev’ud Hiikiim romanin ise digerlerine nazaran bir nebze one

cikarir:

“Surada bir roman var. Halide Edip hanimin ‘Mev’ud Hiikkiim’ii... Belki son
nesriyat arasinda en tath okunacak eser.. Fakat ne yazik ki romantik bir
mabhiyeti haiz... Gosterdigi sahis, Rauf’un Eylil’tindeki Suad gibi bir idealden
ibaret, demek ki hakiki hayattan alinmis bir tip degil...”

! Halit Fahri, “Bezgin Ruhlar”, Peyam-1 Edebi, Say1 44-1, 14 Agustos 1335, s.2.
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Sanatkarlarimiza omuzlarina ¢oken kabustan uyanmalarimi ve daha ¢ok
nitelikli eserler vermeye baslamalarini salik veren Halit Fahri Alemdar’da nesrettigi
“Diinkii, Bugiinkii Edebiyat” baslikli yazisinda ise edebiyatimizin bazi 6nemli
simalar1 hakkinda degerlendirmelerde bulunur. Miinekkit, edebiyatin en iiretken
kalemlerinden olan Halide Edip’i degerlendirirken onun tek kusurunun Tiirkee’yi

dogru kullanma noktasindaki yetersizligi oldugunu ifade eder:

“Halide Hanim kadar kiymetli ve velid bir Tiirk sanatkéri tanimiyorum.
Romanlari siiphesiz bu devrin en miikkemmel eserleridir. Ah, ne olurdu, Halide
Edip Hanimin lisan1 da biraz islenmis, biraz daha temiz Tiirk¢e olsaydi..
Mesela Refik Halit’in, Yakup Kadri’nin lisan1 gibi.. Fakat bu sirf bir
miladhazadan ibarettir. Yoksa Hammefendinin eserleri sekl-i haziriyla da
ebediyete namzed gibi duruyorlar.”

Mev’ud Hiikiim romanin1 miistakil olarak inceleyen bes adet tenkidi makale
tespit edilebilmistir. Bu degerlendirmelerden ilki, “F. N.” imzasiyla Faruk Nafiz
tarafindan kaleme alnmustir. Edebi Mecmua’da “Mev’ud Hiikiim™® bashg: altinda
miinekkit, daha once biri Fransizca digeri Tiirkge olarak iki gazetede tefrika edilen
romanin kitap halinde de basildigin1 haber verir. Olduk¢a genis ve dahi bir
muhayyileye sahip olan yazarin efkar-1 umumiyeye tanitilmasina gerek olmadigina
zira Halide Edip isminin herkese asina olduguna dikkat ¢eker. Bununla birlikte genel
olarak Halide Edip’in romanciligi hakkinda da bazi miitalaalarda bulunur. Lisanm
kurallarmma uygun kullanma konusunda hatalar yapabildigini belirtirken kadin

portrelerini basariyla ¢izdigini agiklar:

“Hikayelerindeki sahislar ddima yiiksek ruhlu ve diisiindiiriicii, mevzu’lar yeni
ve zengindir. Sarfa dikkat etmeyen, lisan1 islenmis iislibuna alet yaparken
daima bir iki cihetinden rahnedar eden aziz edibemizde; iki hatla sayan-1
dikkat bir kadm portresi ¢izmesinde, iki satirda tekmil bir vak’ay1
canlandirmasinda derin bir isdbeti vardir. Halide Hanim’in simdiye kadar
hemen biitiin eserlerinde tahlil ettigi baslica kadin ruhlar1 o kadar birbirine
miisabih ve o kadar canlidir ki cidden bu tahliller bize yasayan, vak’adan
vak’aya atlayan, yliksek tek bir kadin oldugu vehmi veriyor.”

2Halit Fahri, “Diinkii, Bugiinkii Edebiyat”, Alemdar, Say1 1587, 29 Eyliil 1335, s. 2.
3F. N., “Mev’(d Hiikiim”, Edebi Mecmua, Sayi 1, 16 Kanun-i Sani 1335, s. 2-4.
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Miinekkidin Halide Edip’i elestirdigi bir diger nokta, tasvirlerinde yer yer
sahtelige varan asiriliklarin  gozlemleniyor olusudur. Ayrica romanci, kadin
kahramanlar ¢izerken gosterdigi kudreti ne yazik ki erkek kahramanlar1 yaratmada

gosterememektedir:

“Fakat Halide Hanim’da, Paul Bourget’'nin son eserlerinde oldugu gibi,
neticeyi canlandirmak, fevkaladelik izafe etmek veya bir fikri ispat etmek icin
sahte vaziyetler alan, muharririnin elinde oynatilan tasvirler de eksik degildir.
Halide Hanim’in eserlerinde teferruat kabilinden olarak gbze carpan
noktalardan biri de tahlil ettigi erkek ruhlarda fazla kadin hisleri bulmasi,
kadinlarini da erkek sinirleriyle tasvir etmesidir.”

Makalesinin devaminda miinekkit, romanin genis bir 6zetini verir. Roman,
zengin bir tiiccarin oglu olan Doktor Kasim Sinasi’nin Paris’teki tahsilinden otuz
dort yasinda donmesiyle baslar. Mesleginden bagka, siise, kadina, agka her seye kars1
kayitsiz olan bu gencin yaslh ve zarif bir amcasi ile Behire adinda sinirli ve hirslt bir
yengesi vardir. Doktor Kasim, Behire’nin baba tarafindan kardesi olan Sara ile
kocas1 Siiruri’nin ma’lul olduklari ¢irkin bir hastaligi tedavi eder. Ancak Sara’nin da
hastalanmasina neden olan ¢apkin Sururi, bir siire sonra dliir. Kasim, tedavi sirasinda
asik olmaya basladig1 Sara ile evlenir. Bu durum igten ice Kasim’a kars1 asikane
duygular besleyen Behire’yi rahatsiz eder. Miinekkite gére Sara, Kasim’a askla degil
minnettarlik ve gliven duygulartyla baghdir. Bu sirada 6len Sururi’nin ona ¢ok
benzeyen kardesi Doktor Kami Avrupa’dan doner. Faruk Nafiz’e gore hikdyenin asil
heyecani, Sara’nmin Kami ile ilk gorlistiigii gilinlin aksami Kasim’la olan
konusmasinda toplanir. Sara, Sururi’yi hatirlattigr icin Kami’den uzak durmakta,
Behire ise Sara’dan intikam alip onu Kasim’dan ayirmak i¢in Kami ile
yakinlagmalarini izlemektedir. Bu sirada Kami Sara’ya kalbini agmis, ondan karsilik
alamamustir. Buna ragmen teselli olsun diye Sara’nin verdigi gozyaslariyla 1slanmis
mendilini ve bir tutam sacini saklar. Nihayet Kasim Edirne’de goérevliyken Behire
ona, Kami’nin cebinde buldugu Sara’ya ait bu parcalari yollar. Uzaktayken karisinin
ona olan agkina yonelik siipheler ve kiskancliklar i¢inde kivranmakta olan Kasim,

hiddetle istanbul’a doner ve Sara’y1 morfinle ldiiriir.
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Miinekkit; Ozetten sonra eser ile ilgili miitalaarina devam ederek, Halide
Edip’in Kasim Sinasi 6zelinde hakiki bir doktor mevcudiyeti yaratmis oldugunu
belirtir. Eksik yOnleri olarak; romandaki ailenin tesekkiiliinlin gayet karisik surette
anlatildigini, romandaki Sara karakterinin Halide Edip’in 6nceki kadin karakterleri
kadar kudretle cizilemedigini vurgular. Sara’y1 6nceki romanlarin karakterleri olan
Handan ve Seviye Talip ile karsilastirir. Buna karsilik Behire karakteri, kendinden

oncekilerin basarili bir benzeridir:

“Mev’iud Hiikiim’ i okuyan herkes bu kadar biiylik baslar1 karsisinda egdiren
Sara’nin sihri nedir, diisiiniirler. Biz bu kadinda Halide Hanim’in simdiye
kadar almi yiiksekte, bakislar1 keskin, nim-efsanevi tiplerini, o severken bazen
sinirleriyle, bazen viicuduyla ve ruhuyla seven, suk{t ederken bile mermer bir
heykel gibi dik ve guriltilerle devrilen kadmlarini bulmuyoruz. Sara’nin
(Siiruri)’ye kars1 olan kuvvetli aldkasi bile onu mesela Handan, Seviye Talip
kadar ruhen yukseltemiyor, hatta daha ince ve esrarli oldugu halde bile...
Bununla beraber Behire, Halide Hanim’in eski tahlil ettigi kadinlardan
biridir.”

Edebiyatimizin bu eserle bir servet kazandigini iddia eden miinekkit,
ilkemizde kadin edebiyati denince akla Halide Edip’in geldigini belirterek

makalesini sonlandirir.

Kopriiliizade Mehmet Fuad’in Mevid Hiikiim roman ilgili ilk yazisi, Inci
mecmuasinda “Mev’ud Hiikiim Miinasebetiyle™ bashg altinda karsimiza cikar.
Miinekkit basit ama cazip, her manasiyla kuvvetli bir agk ve ihtiras hikayesi olarak
tanimladi§i Mev'ud Hiikiim romaninin okuyucuyu nasil siiriikleyip gotiirdiiglini
sorgular. Eserin bozuk lisanina ve zihinde canlandirilmas: gii¢ tasvir ve teferruatina
ragmen cazip bir eser olarak kabul edilmesinin sirrini, Sara’nin giiglii ve aziz
sahsiyetinin ¢ekiciliginde bulur. Meviid HUkUm’i benzerleri olarak diisiindiigii

Handan, Seviye Talip ve Son Eseri romanlartylabirlikte degerlendirir:

“Allah’in insanlara en kiymetli mevhibesi olan san’ati daima seklin ve
hurufatin fevkinde goéren bu samimi san’atkari, iste bunun igin, bir ciimle

4 Kopriiliizade Mehmed Fuad, “Mev’ud Hiikiim Miinasebetiyle”, inci, Say1 1, 1 Subat 1335, s. 10.
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Uzerinde oynarken gdérmiiyoruz. O halde ‘Seviye Talip’i, ‘Handan’1i, ‘Son
Eseri’ni yasatan sir ne? Bana sorarsaniz Halide Hanimin ‘derin, miimtaz
ruhunu biitiin samimiyetle eserlerine tevdi edebilmesi’ cevabini verecegim.
Dikkat ediniz. Halide Hamim’in biitiin eserlerinde merkez-i siklet hig
degismez: Hudutsuz ruhlarinda daima firtinalar kopan yiiksek ve miistesna
kadinlarin ruhi tahlilleri daima romanin esasim teskil eder. Ask ve ihtirasin
nihayetsiz kudreti karsisinda bazen kirillan fakat hicbir zaman egilmeyen bu
¢ok kuvvetli sahsiyetler esas itibariyla birbirinden farksizdirlar.”

Miinekkit; degerlendirmesine hayattaki en korkun¢ ve en beseri ihtiraslara
kars1 bile yenilmeyen bu kadinlarin ancak ve ancak Halide Edip’in romanlarinda
karsimiza ¢ikabilecegini, onlara gercek hayatta tesadiif etmenin imkansiz oldugunu
ifade ederek devam eder. Ruhlarinin biitiin ¢iplakliklar, tezatlari, tesevviisleri,
buhranlariyla yaratilan bu ideal kadinlar, romanda o kadar yakindan takip edilebilir
ki nihayetinde okuyucu bu hayali kahramanlarin kuvvetle yasadigini duyumsar.

Yazar, onlarin ruhi durumlarin tahlil etmede ustaligini konusturur:

“Hepsini ayni cinsten addedecegimiz bu ideal tipleri severek yaratan Halide
Hanim, onlart bize rdhlarimin biitiin ¢iplakliklari, tezatlari, tesevviisleri,
buhranlariyla gosteriyor. Onlar1 méaneviyatlarinin mechul mintikalarinda esen
esrarli riizgarlarla salladiklari, korkung dakikalarda bile o kadar yakindan
takip edebiliyoruz ki bu muhayyel kahramanlarin bizde de ayni kuvvetle
yasadigmmi duyuyoruz. Hayatin zahirl levhalarmi tasvirde daima lakayt ve
acemi buldugumuz Halide Hanimin sihr-i san’ati iste buradadir.”

Buna karsin erkek karakterler sahte, kuvvetsiz hatta bazen giiliing goriilerek
bu durum romanlarda bir eksiklik olarak dile getirilir. Sara gercek hayatta tesaduf
edilemeyecek bir tip olmasina ragmen nasil canli ve sevimli ise Kasim insancil ve saf
ruhuyla o kadar sahte ve giiliing goriiliir. Miinekide gore Kasim karakteri bu giiliing
safligi ile Yeni Turan’daki Oguz karakterine benzemektedir. Romandaki ikinci
dereceden olan “Sururi”, “Kami” gibi kisiler de aynm1 manasizlik, sahtelik ve
giiliingliikle yaratilmiglardir. Halide Edip’in umumi bir hayat safhasini alip
yasatacak, halk kitlesini biitiinliyle goziimiiziin Oniinde canlandirip yasatacak bir
romanct olmadigini tekrarlayan miinekkit onun Yeni Turan romanindaki

basarisizligini bu duruma baglar.

56



Mehmet Fuat Koprull, Zaman gazetesinde s6z konusu roman ile ilgili iki yazi
daha yaymmlar. “Meviid Hiikiim-1"° baslhig1 altinda, vaka olarak basit ve cazip
buldugu “bu kiigiik fakat ¢cok canli ve ¢ok miimtaz ask ve ihtiras hikayesi”nin

oldukca genis bir 6zetini vermekle yetinir.

Yazinin devami “Mevid Hiikiim-2"® bashg altinda yine Zaman’da
yaymmlanir. Miinekkidin bu yazisindaki goriisleri [nci mecmuasinda yayimlanan
degerlendirmesinde bildirdikleriyle hemen hemen paraleldir. Ozellikle roman
kahramanlarinin iizerinde durulan bu degerlendirmede Sara ile Kasim’in romanin ana
karakterleri oldugu; Sururi, Kdmi ve Behire gibi karakterlerin ikinci planda kaldig:
dile getirilir. Romanci hikayeye mahalli bir hava katmak i¢in Ayse Kadin ve Mehmet
gibi Istanbul’daki fukara hayat: temsil eden tipler de olusturmus fakat asil mevzuyla
hicbir alakasi olmayan bu tipler amacina ulasamayip havada kalmislardir. Romanin
iki ana kisisinden biri olan Doktor Kasim, servetini fakir insanlarin saadeti ugruna

harcayan iyi bir insandir.

Miinekkit, donemin milliyetcilik hareketine paralel olarak “halka dogru
gitmek” anlayisinin Doktor Kasim tipi lizerinde toplandigint ve onun iy1 bir karakter
olarak cizildigini diistinmektedir. Ona gdre romanin merkez kisisinin tayini, kaderini
de dogrudan belirlemistir. Kasim’in sahsina yogunlasarak daha milli ve vatansever
bir ¢izgide ilerleyebilecekken Sara’nin hakimiyeti neticesinde roman, ask ve ihtiras

hikayesi hiiviyetinden kurtulamamustir:

“Milliyetgilik cereyaninin tabii neticelerinden bu ‘halka dogru gitmek’teki
insani giizelligi Halide Hanim ‘Mev’add Hiikiim’de Kasim’in sahsiyetiyle
temsil etmek istemisse de biitlin bu cihetler ‘Sara’nin hdkim simasi kargisinda
alelade teferruat hitkkmiine inmis ve eser, muharririnin simdiye kadar yazdigi
romanlar gibi, yiiksek smiflara ait bir agk ve ihtiras hikayesi olmaktan
kurtulamamustir.”

Miinekkide gore; romaninda halk hayatin1 yasatmak isteyen yazar, konusunu

ve kahramanlarini da halktan se¢meli, Mev iid Hiikiim’de oldugu gibi kozmopolit ve

5 Kopriiliizade Mehmed Fuad, “Mev’ud Hiikiim-1”, Zaman, Say1 304, 7 Subat 1335, s. 2.
6 Koprilizade Mehmed Fuad, “Mev’ud Hiikiim-2”, Zaman, Say1 311, 15 Subat 1335, s. 2.
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halka yabanci sahsiyetler yaratmayi tercih etmemelidir. Nitekim muhitle olan
alakalarinin azlig1 neticesinde Sara, Kasim ve Kami’nin Tiirk olduklarini gosteren bir

hususiyetleri yoktur.

Romanda dikkat g¢ekilen bir diger eksiklik de Kasim ve Kami’nin karakter
olarak Sara’nin hakim sahsiyeti karsisinda siradanlasmalari, birer kukla hiiviyetine
biirlinmeleridir. Miinekkide goére Halide Edip’in romanlarinin merkezindeki
miistesna kadinlarin sahsiyetleri ne kadar basarili bir sekilde yaratilmissa,
karsilarindaki erkeklerin sahsiyetleri o derece sahte ve silik bir goriiniim arz eder. Bu
nedenle Kasim, Sara’ya nispeten gercek hayatta goriilebilecek bir tip olmasina

ragmen fazla idealize edilmis, bu da onu saf ve giiliing bir konuma sokmustur:

“Bir kukla kadar cansiz, hissiz bir surette gengliginin en hararetli senelerini
gecirdikten sonra, ‘Sara’ ile temas neticesinde ruhunda nihayetsiz galeyanlar
duyan bu saf, cocuk ruhlu adam, belki de ideal bir mahiyet verilmek icin
gosterilen fazla ihtimam neticesinde, beseri mahiyetini kaybetmis bir kukla
seklinde gortiniiyor. Bu kadar saf ve masum bir mahlik nihayet bir melek
olabilir, fakat onu bizler gibi bir insan seklinde takdim etmek istersek tabii
sahte ve giiliing goriiniir.”

Benzer bir kadere ugramaktan Kami de kurtulamaz ve o da Sara’nin esrarli
sahsiyeti karsisinda zamanla askinin biitiin maddi unsurlarim1 terk ederek
lahutilesmeye baglar. Sara’yla aralarinda derin sevgi baglar1 kurulmams, dolayisiyla
ruht bir fevkaladelik de gostermeyen Sururi ve Amca Bey, minekkite goére daha
basarili bir sekilde yasatilmiglardir. Nitekim onlar; “Sara’nin kendisine temas eden

her beseri ihtiras1 maddilikten kurtarip 1ahutilestiren™ etkisinden azadedirler.

Sara’nin canli, sevimli ve cazip olmasina ragmen yasamda tesadiif
edilemeyecek derecede hayali bir karakter oldugunu; Behire’nin ise ruhunun biitiin
ihtiyaclart ve igkenceleriyle yasayan, realist bir goériinlim arz ettigini vurgulayan
Kopriiliizade, elestirisini roman hakkindaki genel degerlendirmeleriyle siirdiiriir.
Lisan noktasindaki 6zensizligi ile romanciy1 elestirirken, kadin karakterlerin ruhi
tahlillerinde ve onlarin manevi simalarin1 resmetmede olan ustaligindan dolay1

ovmeyi de ihmal etmez. Miinekkidin 1srarla tekrarladig1 ve en biiylik eksiklik olarak
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gordiigii husus; romani milli ve ictimai bir hiiviyete biiriindiirecek ayrimntilarin
Sara’nin sahsiyetinin enginliginde kaybolmalaridir. i¢timaiyata degil de sahsiyete

onem verdigi i¢cin Halide Edip’i romancidan ziyade sair olarak gérmeyi siirdiiriir:

“Mev "ud Hiikiim’de ‘Sara’nin sahsiyeti romani o kadar kapliyor ki, kari’, diger
ikinci derecedeki tafsilat ve tasvirata hic ehemmiyet veremiyor; veya vak’anin
sonuna kadar bila-ihtiyar surukleniyor. Memleketin ictimai yaralarindan
fukara mahallelerinin dertlerinden bahseden ictimai kisimlar, sonra Edirne’nin
istirdad1 senlikleri tasvirati, hastane hayati, biitiin bu tali cihetler kari’nin
dimaginda hemen hi¢bir mevki isgal etmiyor; Ciinkii ‘Sara’nin gahsiyetiyle o
kadar mesbudur.”

Nezihe Rikkat, Tiirk Kadini mecmuasinda “Edebiyata Dair”’ baslig: altinda
Miifide Ferit’in Aydemir adli eseriyle birlikte Halide Edip Adivar’in Mev 'ud
Hlkim’inden de kisaca bahseder. Ona gore yazar, edebiyatimiza kazandirdigi
kiymetli eserlerle hem layik oldugu takdiri kazanmis hem de sanata olan borcunu
Odemistir. Halide Edip, edebiyatin bu kisir déneminde birbirini takip eden mustesna

eserler yaratmistir.

Sanatkarin bir diger romani olan Son Eseri’ne, kendi ismi altinda® Vakit
gazetesinde yayimlanan imzasiz bir yazida kisaca deginilir. Yazida 06znel
degerlendirmelerde bulunularak eser; sanatin biiyiisli, nurani bir nisan gecesi,
insanli@in hayat i¢indeki binasi olarak tarif edilir. Ardindan eserden, siralanan bu

Ozelliklere uygun oldugu belirtilen bazi boliimler alintilanarak yazi sonlandirilir:

“Simdi uzun giinlerin maddi azabi icinde bize insanligimizin hakkini ve
nesesini bagislayan sanatin sihir ve fiisunu i¢inde bir dakika kendimizi
dinleyebiliyor ve unuttugumuz kalp ibadetlerine yeniden basliyoruz, insanligin
bu hislerinden uzaklastigimiz maddi giinlerimizde bize bir nefes, bir siikiin
bagislayan (Son Eseri), gozliimiize nurani bir nisan gecesi agtyor ve girdigimiz
bu hayat ufkunda saadetler kalbimize esiyor, ugurumlardan dag baslarindan,
engin denizlerden arayip bulamadigimiz insanligimizi getiriyor, yollarimiza
seriyor... ve nihayet lizerinde dinledigimiz sahifeleri kapattiktan sonra
anlayabiliyoruz ki insanligin hayat i¢indeki binas1 nihayet bir yaprak olmaktan
baska bir sey degildir.”

" Nezihe Rikkat, “Edebiyata Dair”, Tiirk Kadim, Say1 19, 20 Mart 1335, 5.291.
8 Imzasiz, “Son Eseri”, Vakit, Say1 807, 5 Subat 1336, s. 4.
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Roman hakkinda yayimlanan ilk kapsamli tenkit, /kdam gazetesinde “Halide
Edip Hanim, Son Eseri Miinasebetiyle”® bashgi altinda Yakup Kadri imzasiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Miinekkit; degerlendirmesine simdiki edebiyatin Servet-i
Fiinin edebiyatinin daha samimi ve sade bir devami oldugunu, ancak Halide Edip’in
hicbir seyin devaminmi temsil etmedigini yani sahsina miinhasir oldugunu tespit
ederek baglar. Halide Edip’in ne iislubu ne de yaratma tarzi kendisinden evvelkilere
ait degildir. Halide Edip’in lisan1 hakkinda yapilan elestirileri haksiz bulan miinekkit,
Halide Edip’in ruhunun serkes dili ile yazdigini, anlatacagi seylerin ¢oklugundan

dolayi ciimlelerini diizeltmek i¢in vaktinin olmadigini savunur:

“Bu lisan an’anelerin ve itiyatlarin haricinde oldugu i¢in belki bazilarina, belki
bircoklarina yabanci, acdib ve cetrefil goriiniiyor. Fakat, bence Halide
Hanimefendi’nin ibda’ ettigi harici giizelli§in en sicak ve en zarif tarafi da
belki bu lisandaki istenilerek yapilan acayiplik ve getrefilliktir. Onda dogrudan
dogruya ruh sdyliiyor ve ruhun dili her tiirlii kavaidin fevkinde, her tiirli
kuyGidun haricindedir. Halide Hanimefendi’nin anlatacagi, sdyleyecegi, dokiip
sagacagl bircok seyler var, basi ve kalbi tasacak kadar doludur; ciimlelerini
diizeltmek, kelimelerini istenilen intizam ile sira sira dizmeye vakti yoktur. O
ne bir kuyumcu, ne bir hakkaktir; bu ne rengi, ne yiizi, ne gévdesi, ne hutldu
olmayan bir sey, bir aydinlik, bir bulut, bir duman veya bir ruhtur. Ruhlar ise
ezelden serkes ve ser-azad olurlar.”

Yakup Kadri’nin alintiladigimiz boliimde; Halide Edip’it ve sanatini
tanimlarken aydinlik, bulut, duman, ruh gibi soyut ifadeler kullanmasi1 dikkat
cekicidir. Bu ifadelerle Halide Edip’in sanatin1 ildhi bir mertebeye tasiyarak onu her

tiirlit maddi marazdan azade kilmaya calistig1 sdylenebilir.

Daha once inceledigimiz tenkitlerinde Kopriiliizade Mehmet Fuat’in Halide
Edip’i, i¢inde yasadigi ictimai sartlarla baginin zayif olmasi, roman sahislarini adeta
bir hayal aleminde yasatmasi yoniiyle elestirdigini dile getirmistik. Yakup Kadri de
romanlarin muhitini ve kahramanlarin1 zahiren milletimizin hayatiyla uyumlu
gérmemekle birlikte bu durumdan hig¢ rahatsiz olmaz, hatta bu ideal aleme kavusmak

ihtiyacinda oldugumuzu dile getirir. Kendisi de bir romanci olan miinekkit, Halide

% Yakup Kadri, “Halide Edip Hanim, Son Eseri Miinasebetiyle”, Ikdam, Say1 8260, 9 Subat 1336, s.
2.
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Edip Hanim’1n hayati yasamaya deger kildigini, sevdaya derin bir anlam yiikledigini,
onun her romanini bitirisinde etrafindaki hayati ve insanlar1 adi ve ¢irkin buldugunu
itiraf eder. Miinekkide gore Halide Edip, hayat1 mefkurevi bir hale sokarak kalemini
degdirdigi her vaka ve sahsiyete esrarli ve efsanevi bir hava bahsetmektedir. Halide
Edip’te buldugu bu esrarli havayr daha iyi anlatmak i¢in romanciy1 sihirbaza

benzetir.

Yakup Kadri tenkidini Son Eseri romaninin mevzusu ve kisileri 6zelinde
siirdliriir. Ona gore bu romandaki sahislar kadrosu, baska bir romancinin elinde
yapay ve sevimsiz goriinebilecekken Halide Edip’in sihirli ellerinde yasayan,

sevisen, kimildayan yani hayat dolu kimselere donlismiislerdir:

“Eserleriyle memlekette biiyiilk bir sohret ve servet(!) kazanmis otuz yedi
yasinda bir romanci, Pangalti’da ‘Dame de Sion’ mektebinde tahsil goérmiis
resim meraklis1 bir geng¢ kiz, bu romanin baslica kahramanlaridir. Sonra Roma
Sefareti Bagkatibi bir bey; edebiyatci, tahlilci, malumatgi bir geng hanim;
soniik, sevimsiz bir tarzda alaturka bir geckin kadinla, kukla nev’inden iki
cocuk. ‘Iste’, ‘Son Eseri’nde bize gosterilen simalar bundan ibarettir ve vak’a,
kismen ‘Jip’ diye ¢agrilan beyaz kopekli bir evle, aksamiistii hasir koltuklarda
cay igilen bir bah¢ede, kismen de Avrupa’da geciyor. Roman bdyle anlatilinca
insanin tlyleri trperecegi gelir. Fakat biitiin bu ayr1 ayr1 sevimsiz insanlar,
Halide Hanimefendi’nin elinde, ne kadar minis, sevimli, sicak ruhlar haline
giriyor; bunlar sevisiyorlar, agliyorlar, vicdan azabi ¢ekiyorlar...”

Roman, Dame de Sion’da okuyan geng kizin Misir’da ¢ektigi sevda ve ihtiras
derdi neticesinde 6lmesi, bunun iizerine otuz yedi yasindaki romancinin da diinyadan
soyutlanarak 6l vaziyeti almasi ile neticelenir. Romanin konusunun afaki oldugunu
kendisi de kabul eden miinekkit, yine de bu mevzunun Halide Hanim’1in {islubunda
tabiilestigini ve yasananlarin adeta her zaman olan seylermis gibi goriindiiglinii ifade

ederek degelendirmesini noktalar.

Romanla ilgili tespit ettigimiz son tenkidi yaz1 “Son Eseri”® baghg altinda
Inci mecmuasinda, Faruk Nafiz imzastyla yayimlanmistir. Fakat burada, yazarin
roman kahramanlari, dili ve konular1 hakkinda genel bir degerlendirme yapilir.

Muinekkit, Son Eseri romanmin edebiyat diinyasinda yazarin en iyi romani olarak

10 Faruk Nafiz, “Son Eseri”, Inci, Say1 14, 1 Mart 1336, s. 16.
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karsilandigini dile getirdikten sonra buna katilmadigini, onun biitlin romanlarinin
ayn1 derecede giizel oldugunu savunur. Zira onun romanlarinin hepsinde g¢ergeveleri

farkl1 olsa da ayni1 ruhlar hiikiim stirmektedir:

“Halide Hanimefendinin ilk nesrolunan kitabindan bu giine kadar tahlil ve
tasvir ettigi kadinlar yalniz sekil itibariyle birbirinden farklidirlar, erkeklerinse
birbirlerine mesleklerinden bagka benzemeyen ciheti yoktur. Bu eserlerde
bestekarlar, muharirler, doktorlar, sefirler ayn1 hissi, yani tabiatta mevcut
olmayan hisleri tagirlar.”

Halide Edip’in romanlarinda maceradan maceraya atilan bir tek kadin tipinin
goriildiigiinii dile getiren miinekkide gore; eger muharrir bir giin bu kadim
mevzularindan ¢ikarirsa okurlar bir dostun kaybini hissedeceklerdir. Romana hakim
olan bu biiylik ruhlu, genis kavrayish kadin karakterin karsisinda c¢izilen erkek
karakterler, okuyucuya yabanci gelmelerine ragmen yine de yazarlar1 Halide Edip

oldugu icin yadirganmazlar.

Miinekkit, Halide Edip’in dili hakkinda yapilan elestirilere katilmadigini ifade
ederek sarf ve nahivde goriilen yanlislarin dilin tabiiligini bozamayacagini dile

getirir:

“Yakup Kadri Bey bu daginik fakat sevimli lisanin belki biraz suni olduguna
siiphe ediyor. Biz bu fikirde degiliz, Cerkezlerin dudaklarinda zarif bir
bagkalik alan lisanimiz taklit edilmek istenirse giiliing olur, ¢iinkii ona
giizelligi veren tabiiliktir. Halide Hanimefendinin lisani i¢in de bu ayniyle
variddir, gerek yazilarinda gerek hitabelerinde ve gerek musahabelerinde biz
daima bu lisan1 ayn1 yanlighk fakat ayni incelikle goriiyoruz. Binaenaleyh bu
lisan, romanlarindaki sahsiyetler gibi, tamamiyla muharririne mahsus tabii bir
lisandir.”

Son olarak romanlarindaki konular her ne kadar benzer olsa da bunun bir
kusur olamayacagini savunur. Miinekkit, romanci karakterlerini ¢ok cesitli ¢erceveler
icinde ve cazip bir surette gosterebildigi i¢in mevzularinin da farklilasiyormus zanm

verdigini ifade eder:
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“...biz boyle nefis saheserleri halk eden kudrete bir muharririn kaleminden
ziyade bir ressamin fir¢asinda rast geliriz: Ayni kadin simalari, ayni tahliller,
ayni tahassiisler... Fakat bunlar o kadar miitenevvi bir gerceve icinde ve o
kadar cazip bir sekildedir ki kendimizi her zaman bagka bir mevzu’ karsisinda
bulunuyoruz zan edebiliriz.”

Faruk Nafiz, siirsel romancilig1 ile kaleme aldig1 Son Eseri miinasebetiyle

Halide Edip’i tebrik ederek degerlendirmesine son verir.

Ele aldigimiz donemde Halide Edip’in mubharrirlerce degerlendirilen iiglincii
romant; Sakarya Muharebesi’nin kazanilmasindan sonra, 6 Haziran 1922°de
Tkdam’da tefrika edilmeye baslanan ve sanatkdr ig¢in doniim noktasi addedilen
Atesten Gomlek’tir. Yazildigi donemde ¢ok ses getirmesine, hemen her siireli
yayinda ilanlar1 bulunmasina, hatta bir y1l icinde ¢ekilen filminin de matbuatta sikca
anilmasina ragmen roman hakkinda miistakilen yalnizca bir adet tenkidi yazi tespit
edebildik. Bununla birlikte Halide Edip’in eserle ilgili bir mektubuna ve Hakki
Sitha’nin eserin kendisinden ¢ok filminden bahseden bir yazisina da yer vermeyi
uygun gordik. Bu yazilara gegmeden once, Anadolu’ya gegisiyle eserlerini milli
hisleri yansitma agisindan daha da zenginlestiren Halide Edip’i bu donemin sartlari

igerisinde objektif olarak yansitan bir gbzleme yer vermek yerinde olacaktir.

Alemdar gazetesinde yaymlanan “Halide Edip Hamm™! isimli yazi,
sanatkdrla Ankara’da goriisen bir muhabirin izlenimlerini yansitmaktadir. Muhabir,
Ankara’ya giderken yol iistiinde dnce levent atlara binmis korkung ¢etelere rastlar.
Bunlar tepeden tirnaga kadar miicehhez ath siivarilerdir ve Ankara’da en cok

c¢ekinilen bir grubu olustururlar. Yolculuguna devam ederken Halide Edip’1 goriir:

“Birden bire dortnala gelen bir hayvanin ayak seslerini isittik ve uzaktan halis,
milkemmel bir ata binmis bir kadin gordiik. ‘Veniis’iin ki ile pek uzaktan
miisabehat1 olan kusag1 bir silahlik ve ‘kovboy’ sisteminde bir revolver ile
miizeyyendi. Bu kadin Halide Edip Hanim’d1.”

1 imzasiz, “Halide Edip Hanim”, Alemdar, Say1 2970, 28 Tesrin-i Evvel 1336, s. 2.
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Daha sonra birlikte Halide Edip ve esinin ikametgahima gecerler.
Bulunduklar1 odada muhabirin dikkatini ¢eken detaylar da Halide Edip’in sahsiyeti

hakkinda ince ipuglar1 vermektedir:

“Birka¢ dakika sonra hanenin birinci katinda salon haline ifrag olunmus bir
odada bulunuyorduk. Odada esya olarak rustai bir sadelikte yapilmis son
derece Tiirk isi bir mobilya vardi. Bir kosede ihtiyaten siralanmig olan bir
diizine kadar tiifenk, revolver ve hangerlerin keskin ¢eligi parliyordu. Kiigiik
bir masaiistiinde bir Rus semaveri ve odanin ortasinda da bakirdan biiyiik bir
mangal vardi. Bir balkona agilan pencerelere yash alaturka minderlere
oturduk. ...Halide Edip Hanim karsimizda ahz-1 mevki etti. Pecesini
kaldirarak ¢arsafini muhafaza eylemisti.”

Muhabir, Halide Edip ile sohbetine devam eder ve aralarinda matbuata yeterli
onemin verilmiyor olusu, Istanbul’un acikli durumu, muharririn esiyle birlikte
Anadolu’ya kagma hikayesi gibi bahisler geger. Sohbet esnasinda Halide Edip’in

vatanina olan merbitiyetini dile getirdigi climleleri dikkat ¢ekicidir:

“...Kiigiik bir koylii kiz1 bize bir tepsi derununda ¢iftlik mahsulatindan taze
tereyagl ve koyliiler tarafindan ihzar olunmus tathilar takdim etti. Halide
Hanim dedi ki: - Higbir seye ihtiyacimiz yok, ecdadimizin toprag: giizel ve
zengin Anadolu gogsiinde agik olan biitiin yaralara ragmen daima litufkardir.
Avrupa’nin bize bir seyi gondermemesinden ne ¢ikar? Biz menfamizda daha
¢ok zaman ayagimizi i¢ine sokacak cariklar ve viicudumuz i¢in yiin elbiseler
bulabilecegiz.”

Halide Edip; bu miilakattan yaklasik iki sene sona tefrika edilmeye baslanan
Atesten Gomlek romaninin ismine nasil karar verdigini, Yakup Kadri’ye yazdig1 bir
mektupta etraflica anlatmistir. Mevzubahis mektup, Jfkdam gazetesinde “Agik
Mektup: Yakup Kadri Bey’e”'? bashg altinda yayimlamr. Mektubunda,
Anadolu’nun savas sirasinda aldig1 tahribatlardan bahseden yazar, oncelikle bu
manzarayl bir sanat eseri dahilinde nasil anlatabilecegi ile ilgili yasamis oldugu
kaygilardan bahseder. O donemde, bdyle bir eser yazmaya ne arzusunun oldugunu ne

de kabiliyetinin yetecegine inandigmi dile getirir. Hatta sanatin, bu manzaray1

12 Halide Edip, “A¢1k Mektup: Yakup Kadri Bey’e”, Ikdam, Say1 9067, 14 Haziran 1338, s. 3.
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verebilecek giicte olmadigini diisiinmiistiir. Sanatkarin bu diisiincelerle meyus oldugu
bir zamanda Yakup Kadri, Anadolu’ya gecer ve gordiigii buhranli manzara
neticesinde Atesten Gomlek isminde bir Anadolu romani yazmaya karar verir. Bu
diistincesini Halide Edip’le paylastiginda muharrire ona arkadasca bir tazip ile; ben
de Atesten Gomlek yazacagim, der. Yakup Kadri ise baska roman ismi yok mu, diye

Halide Edip’e sitemde bulunur.

Halide Edip, kendi yazacag1 Atesten Gomlek ile Yakup Kadri’nin eserinin
aynt olamayacagina inandig1 i¢in yazacagi esere bu ismi vermekten kendini
alamadigini, zira gordiigii her manzaranin ona bu ismi hatirlattigin1 Yakup Kadri’ye
izah eder. Dedigine gore, romaninin karakterleri de ona daima Ategten Gomlek ismini
telkin etmislerdir. Eserin ilhamin1 Sakarya Muharebesi’nde birlikte savastigi silah
arkadaglarindan aldigini dile getiren Halide Edip, eseri yine Sakarya’ya ithaf eder.
Mektubunun sonunda, Yakup Kadri’ye isim igin hem tesekkiir eder hem de ondan af

diler.

Vakit gazetesinde Seyyah!® mahlasiyla kaleme aldigi “Atesten Gomlek”
1simli yazida Hakki Siiha, romanin isminin engin bir ifade hududuna sahip oldugunu

ifade ederek sevdaya bundan daha yiiksek bir isim ve tarif olamayacagini iddia eder:

“En yiiksek siirlerden en ibtidai koy tiirkiilerine kadar her simif yazarlarda
dudaklarimiz yanarak sdyledigimiz bu iki kelime asmip eskimiyor, yipranip
dagilmiyor. Ona sanki efsaneler dleminin ‘db-1 hayat’im1 sunmuslar... Biitlin
fani viicutlar {izerinde kizil bayrakli bir kaza ve kader ordusu gibi bir elinde
alevden kement, otekinde bu kanli gémlek her an baska birimizi sehit ediyor.
Zaten diinyada insanlara mukadder iki mutlak sey var: Ask ve 6liim. Ikisine de
boynumuz kildan ince...”

Hakki Siiha yazisina, Halide Edip’in yalniz ismiyle gozlerimize baska bir
cihanin renkli ve sicak penceresini agan romaninin, sinemalarda film olarak
oynatilmaya baglandigini haber vererek devam eder. Filmi oldukca basarili bulan

miinekkit, salondan herkesin gozii yash ayrildigini dile getirir. Yiizde doksan besi

13 Tahsin Yildirim, Edebiyatimizda Miistear Isimler, 1. Baski, Istanbul, Selis Kitaplar, 2006, s.167.
14 Seyyah (Hakki Siiha), “Atesten Gomlek”, Vakit, Say1 1944, 10 May1s 1339, s. 2.
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okuma bilmeyen bir memlekette sinemalardan daha ¢ok istifade edilmesi gerektigini

de sOzlerine ekler.

Atesten Gomlek romanimi nitelikleri agisindan ele alip inceleyen tek tenkidi
yazi, Yeni Mecmua’da “F. L.” imzastyla Fevzi Liitfi tarafindan “Atesten Gomlek”®
bashigr altinda yayimmlanmistir. Ancak bu yazi da eseri tafsilathh bir sekilde

inceleyecek mahiyeti haiz degildir.

Fevzi Lutfi makalesine, daha 6nce Yeni Mecmua’da filminden bahsedilen
romanin nesredilmis oldugunu haber vererek giris yapar. Daha sonra romanin
mevzusu ve kahramanlari hakkinda bilgiler vermeye koyulur. Miinekkit Atesten
Gomlek’i; “Istanbul’daki Miitareke giinleriyle Anadolu’daki ihtilal ve ordu

gunlerinin kara ve kizil gergevesi i¢inde bir agk hikayesi” olarak tanimlar.

Makalesinin devaminda eserdeki kahramanlari, samimiyetle ¢izilmis olmalari
bakimindan yazarin 6nceki roman kahramanlarina benzetir. Bununla birlikte Azesten
Gomlek’teki sahsiyetlerin zamanin “ihtilalci” 6zelliklerini de barindirdig: tespitinde

bulunur:

“Atesten Gomlek ‘kahraman’lar1 Halide Edip Hanim’n biitiin ‘kahraman’lar
gibi, tam bir samimiyet ve ihtirasdan yogurulmustur. Zamanin yeni
hususiyetleri, bu ‘kahraman’lara bagka bir cazibe vermektedir. Kadin ve erkek
hepsi, ask ve ihtilal kahramanlaridir. En kii¢iik ¢etesinden biiyilk muntazam
ordusuna kadar, Anadolu ihtilal ve harbi, simdiye kadar, ancak °Atesten
Gomlek’ sahifelerinde biiyiikk sanatin sinirleri, beyni ve kalbi tarafindan
anlatilmaktadir.”

Miinekkit; vaktin  kisaligit nedeniyle daha detayli bir inceleme
yapamadigindan yakinarak bu romani tahlil etmenin sadece Halide Edip Hanim’in
sanat¢t kudretinden bahsetmek i¢in degil, muharrirenin “ihtilal ve ordu giinleri”
dedigi korkun¢ senelerin daha iyi hissedilmesini saglamak agisindan da faydal

olacagini diistinmektedir.

15F. L., “Yeni Kitaplar: Atesten Gomlek”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 77, 1 Haziran 1339, s. 231.
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Halide Edip’in yazis tarzi ile ilgili miilahazalarda da bulunan Fevzi Liitfi;
yazarin Tiirk uslibunda bir merhale olduguna dikkat ¢ekerek onun sihirli kalemiyle
kelime ve clmleleri kalbinden doktiigiinii ifade eder. Romanciyr Tiirk¢e nin dil
bilgisini kurallarin1 bilmemekle elestirenleri haksiz gérmemekle birlikte kendisi bu
ayrintty1 dnemsiz bulur. Zira ona gore Halide Edip’in nasil yazdig1 degil ne yazdig:

onemlidir:

“Bu sefer ‘Atesten Gomlek’i okurken, Halide Edip Hanim’1n Tiirk {islubunda
nasil bir merhale olduguna dikkat ettim. ‘Atesten GOmlek’ mubharririnin
‘kalib’a sigmayan biiyiik heyecani anlatmak i¢in Tiirk ciimlesini dyle bir kirisi
ve Tirk kelimesini oyle ‘derinlestiris’i var ki hayret etmemek mimkin
degildir. Vaki1’a bu miilahazam birgok kimselere garip gelecektir. Zira birgok
kimselerin Halide Edip Hanim’da buldugu kusur, ‘Tiirkge yazmay1
bilmemek’dir. Usliiba ancak kitdbet hocalarinin verdigi mana ile, bu soz
dogrudur. Halide Edip Hanim’da ekseriya fa’il mef Gl birbirine karisiyor,
hemen her climlesinde kava’id ve imla hocalar1 i¢in zengin bir ukalalik ve
ma’limat-fiirlisluk firsati vardir. Ancak simdiye kadar ‘Atesten Gomlek’
mubharririnin, Tiirkcesi ile bize sOyledigini, ancak en biiyiik san’atkérlar en
islenmis lisanlartyla sdyleyebilmislerdir. Bu sihirli kalemde ciimle ve kelime,
kalip halinden kalp haline geliyor.”

Halide Edip dyle mistesna bir konuda, dyle ince bir ruhla eserini kaleme
almistir ki artik “anlatan” yerine “anladan” yazmasi, miinekkide gore goze carpacak
bir kusur degildir. Maksadinin sadece romanin intisarin1 haber vermek oldugunu bir
kez daha tekrarlayan Fevzi Lutfi, Atesten Gomlek kitabinin okuyan herkes tarafindan

cok begenilecegini vurgulayarak degerlendirmesini noktalar.

2.2. Miifide Ferit Uzerine

Miifide Ferit edebiyatimizda, Turancilik goriisii dogrultusunda 1918’de
yayimladigi Aydemir romaniyla taninmis sanatkarlarimizdandir. Ahmet Ferit Tek ve
Yusuf Akgura gibi Tiirk milliyetcilerinin goriislerinden etkilenen romanci, edebi
yazilarinda ise kendine Halide Edip’i 6rnek almistir. Yayimlandigi donem Tiirk
milliyet¢ilerinin ilgisine mazhar olan bu roman1 Resit Siireyya, Kopriiliizade Mehmet

Fuat, Nezihe Rikkat ve Hasim Nahit degerlendirmislerdir. Tenkitlerde genel olarak
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roman kahramani Aydemir, misyonu ve hareket tarzi itibariyle Hz. Isa’ya, Mehdi’ye
ve Buda’ya benzetilmistir. Karakter fazla abartili bulunmakla birlikte, roman Tiirk

milliyet¢iligi asilamasi yoniinden kayda deger bulunmustur.

Resit Siireyya, Sair Nedim dergisinin 5. sayisinda “Aydemir”!® basligi altinda
romani degerlendirir. Tenkidine, roman1 okudugu anda onun bir davay1 savunmak
icin yazilan “avukatndme” oldugunu anladigini belirterek baglayan miinekkit; eseri
saheser yerine koymadigini, dolayisiyla hata aramadan ve anlayisla okumaya gayret
ettigini dile getirir. Fakat okumaya devam ettikce eserin konusunun gariplesmeye
basladigin1 fark ettigini belirterek romani 6zetler. Romanin kahramani Aydemir,
Buhara’ya gidip oradaki Tiirkleri refaha ulastirmak isteyen ve Turan ideali
dogrultusunda hareket eden milliyet¢i bir aydindir. Bir pasa kizin1 sevmektedir.
Ancak Aydemir zamaninda askini itiraf edemedigi i¢in kiz, bir bagkasiyla
evlenmistir. Bekar iken sevdigi kiza acilamayan Aydemir, her nedense artik evli olan
kadina askini itiraf ettikten sonra kacip Buhara’ya gider. Miinekkide gore kitabin
Buhara kismi dikkate degerdir. Romancinin Aydemir’e peygamber hiviyeti vermek
istemesini, bunun icin Kitab-1 Mukaddes’e gondermelerde bulunmasini garip
karsilar. Miinekkide gére Aydemir Hz. isa’dan da merhametlidir ¢iinkii bir yanagina
vurulunca otekini uzatmakla kalmaz, iyilik de yapar. Sevgilisinin kocas1 harbe
katildiktan sonra yarali olarak Istanbul’a déner ve esinden Aydemir’le evlenmemesi
yoniinde sz alarak vefat eder. Aydemir, Buhara’daki idealleri gergceklesmemesine
ragmen Istanbul’a donmez. Bu aralik Birinci Diinya Savasi patlak verir. Aydemir
hastayken onun diismani bir vaiz tarafindan kiskirtilan halk “harbe gitmeyiz” diye
isyan ¢ikartir. Ruslar isyanin ¢ikmasina neden olan kisiyi idam edecekleri sira, vaizin
karis1 ¢ocuklar1 yetim kalmasin diye bir ricada bulunur ve Aydemir vaizin ¢ocuklari
hatirma sugu lstlenerek kendini feda eder. Ancak parlak bir zeka olarak ¢izilen
Aydemir, nedense kendisiyle birlikte on iki takipgisinin de idam edilecegini
diistinemez. Oysa bu kisiler onun her hareketinde yardimcilari idiler. Zamaninda
liizumsuz yere isyan eden halk, kendileri i¢in ¢alisan Aydemir’in adamlariyla birlikte
infazin1 kayitsiz bir sekilde izler. Olen kocasina ettigi yemine ragmen Aydemir igin

Istanbul’dan gelen sevgilinin on iki adet mezarla karsilasmasi ile roman sonlanir.

16 Resit Siireyya, “Aydemir”, Sair Nedim, Say1 5, 13 Subat 1335, s. 70-71.
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Minekkit, Flaubert devrinden 6nceye giden fakat romantik de olamayan eseri

elestirerek romanin yazilmasindaki maksadi anlayamadigini ifade eder:

“Burada ne mudafaa ediliyor, Turk’iin mazlumiyeti mi? Hayir. Tebas1 ‘Harbe
gitmem’ diye isyan ederse bir hiikiimet elbette miisevvigi kursuna dizer.
Turk’in ulviyeti mi? Yine hayir. Evvela Aydemir akilsiz, beceriksiz
gosterilmis. Clinkii 6lmek degil, sonuna kadar is gormek hunerdir. Halbuki bu
zat bir haini kurtaracagim diye on iki masumu feda etti. Hele Buharalilar,
menfaatlerini takdir etmez, her riizgara kapilir, icabinda kendisi icin dlenlere
seyirci kalir miskin bir heyet olarak gosterilmis.”

Minekkide gore Mifide Ferit Hanim’in eseri bir dava romani degildir.
Romanci, Lord Byron devrinden de 6nceye giderek bir /ncil hikayesi yazma hevesine
kapilmistir. Bu yolda diisiiniildiiglinde roman, bir sanat eseri sayilabilir. Ciinkii
oncelikle farkli bir sey diigiiniilmiis, sonra da iyilik, sefkat, gereksiz fedakarliklar gibi
kadin hislerine yer verilmistir. Miinekkit romanin kendisini duygulandirdigini itiraf

eder.

Makalesini kadin yazarlarin erkek yazarlar1 neden taklit ettigini sorgulayarak
sonlandiran miinekkit, kadin sanatkarlarin kendi miikemmel Istanbul iisluplar1 ve

Oykiileme tarzlar ile 6zglin eserler vermeleri gerektigini diisiiniir.

Aydemir romanimi uzunca tenkit eden bir diger O6nemli miinekkidimiz,
Kopriilizade Mehmet Fuat’tir. Biyik Mecmua’da “Aydemir’!’ bashig altinda
degerlendirmesini yayimlar. Meseleye Tiirkcii tenkit agisindan yaklasan Kopriilii, on
yillardan beri Halide Edip disinda biiyiik romanci yetistiremedigimiz i¢in Aydemir’in
yayimlanmasint mithim bir hadise olarak goriir. Tirkiye’deki Tirklerin hakkini
savunan ilk romani Halide Edip’in yazmasindan sonra, Tiirkiye disindaki Tiirklerle
ilgili yine kadin romancilarimizdan Miifide Ferit’in Aydemir’i yazmasi ¢ok

anlamlidir.

Miinekkidin verdigi bilgilere gore, Miifide Ferit taninmig bir romanci

olmamakla birlikte eski Turkculerdendir:

17 K opriiliizade Mehmet Fuad, “Aydemir”, Biyuk Mecmua, Sayi 2, 13 Mart 1335, s. 27-28.
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“...milli mefkdrenin inkisafin1 Tirkler i¢in yegane kurtulus yolu gibi telakki
eden Miifide Hanimi, iste bunun i¢in, daha ilk romaninda en sarih ve kuvvetli
bir Tiirk¢li, bir mefkireci olarak goriiyoruz. Tiirkciilik hakkinda higbir
fikirleri olmayarak onu bazi Balkan milliyetgilikleri gibi kanli bir mefkire
zanneden zavalli gafiller, yeryliziiniin en eski, en serefli, en ali-cenab bir
milleti olan Tiirk kitlesini bugiinkii diiskiinliikten kurtararak insaniyeti
zenginlestirmek isteyen Tiirk mefkareciligindeki ilahi siiri, 1ahiti sefkati
‘Aydemir’ sahifelerinde kolayca his edebilirler. Miifide Hanim, kahramaninin
lisantyla Tirkeiiliigii ne gilizel tarif ediyor: san’at ve ask ile Tirkligi
diriltmek!”

Kopriilii, romancinin ideolojik goriisii hakkinda bilgi verdikten sonra romanin
genis bir 6zetini verir. Roman, kendi milli mefkireleri ugruna ferdi asklarini kurban
eden iki milliyetgi ruhun ask hikayesi olarak tanimlanir. Leyla ve Mecnun’da 6ne
¢ikan ilahi agkin yerini burada milli agsk almaktadir. Tirk¢ii aydin Aydemir’in Jon
Tiirkler ile iligkileri bulunan mesrutiyet¢i Nedim Pasa’nin kiz1 Hazin ile yasadigi ask
hikéayesi, Aydemir’in Tlrkistan’da Rus esareti altindaki Tiirkleri uyandirma yolunda

calisirken sehit diismesiyle mutlu sona ulasamadan noktalanir.

Kopriilii de Resit Siireyya gibi romanin en ¢ok Tiirkistan’da gecen kismina
dikkat ceker. Aydemir’in buradaki hayatin1 mucizevi goriir. Fakat bakis agilarinda
farkliliklar s6z konusudur. Kopriili; Tirkistan’da Mehdi gibi  kabul go6ren
Aydemir’in orada herkese iyiliklerde bulundugunu, issizleri a¢ birakmadigini,
cahillerin 6grenim gormesini sagladigini, yoksullara yardim ettigini, herkesi diistiniip
sevdigini anlatir. Diismanina bile sifa bulduran, kendisini 6ldiirmek isteyene bile
evini acan, biitlin ilimlere vakif bir iist insandir Aydemir. Zamanla “bu ylksek ruhlu
hakiki mefkdrecinin” gevresinde ozellikle gengler toplanir ve mili ruh uyanmaya
baslar. Fakat Ahund Omer namindaki bir kisi halk1 onun aleyhine doldurmaya baslar.
Aydemir zamanla 6liimciil bir hastaliga yakalanir ve sevgilisi Hazin’e esi 6ldiikten
sonra bir mektup yazarak onu Turkistan’a, kendisinin basladig isi bitirmeye davet
eder. Birinci Diinya Savasi’nda Carlik Rusya’sinin yaninda savasmamak i¢cin Ahund
Omer onderliginde isyan eden halki yine Aydemir yatistirir. Ancak zaten hasta
oldugu igin isyan1 tesvik eden Ahund’un yerine asilmaya razi olur. Bu yolla Ahund
Omer’in eski hareketlerinden pisman olmasini saglamay1r da ummaktadir. Ancak

kendisiyle birlikte on iki yol arkadasinin da asilacagin1 6grenince yaptigina pisman
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olur. “Yasasin Tiirkler” diye bagirdiktan sonra idam edilir. Sevgilisi Hazin de mezar

ziyareti sirasinda, ona olan agkin1 milli askin i¢inde yasatacagina yemin eder.

Koprult, Aydemir’in yiiksek sahsiyetinin yaninda sevgilisi Hazin’in
sahsiyetinin soluk ve geri planda kaldigim diisiiniir. Ancak Istanbul’un Il. Mesrutiyet
donemi tasvirlerini ve o hava icgerisinde yetisen tipleri, Tiirkistan’daki Ahund
Omer’i, Tiirkmen kabilelerini ve oradaki hayat: anlatan sayfalar1 cok canli ve basarili
bulur. Hikayenin merkezinde ise Mesih’i andiran Aydemir yer almaktadir.
Aydemir’in abartili ve eksik bir karakter oldugu elestirilerine katilmakla birlikte bir
Tiirk kadinin sefkati dogrultusunda yaratildigr i¢in ilahlagtirllmasinin mazur

goriilmesi gerektigini diisiinmektedir:

“Aydemir maddi ve manevi varligim mefkiresi iginde eritmis mistik bir
kahraman, daha dogrusu, bir ‘fevkalbeser’dir. Insanlara karsi besledigi
sefkatinin derinligiyle bagkalarina hatta diigmanlarina kars1 fedakarligiyla pek
biiyilk goriinen bu sima, sliphesiz ¢ok miibalagali bir tiptir. Lakin Tirk
mefkdreciligini en genis ve en yiiksek bir sekilde yasatmak isteyen Miifide
Hanim, bir kadin, bir Tiirk kadin1 sefkatiyle, mefkirenin ilk besaretcisini,
resuliinii bundan baska bir sekilde de tasavvur edemezdi. Tiirkeiiliik
mefkiiresinin ne yiikksek ve ne insanl bir mahiyeti oldugunu idrak
edemeyenler, bu mefklirenin kan ve demirle degil mesk ve samimiyetle,
yikarak degil bilakis yaparak inkisaf edecegini anlamak igin ‘Aydemir’i
okumalidirlar. ‘Aydemir’in zarGri olarak miibalagali goriinen cihetlerini bir
tarafa birakacak olursak romanda bu kahramanin ruhi istihalelerini,
buhranlarini, ne gibi sebeplerle Tiirk¢iiliiglin resulii olabildigini gosteren
pargalarin ¢ok nakis oldugunu itiraf etmeliyiz. Sinop Kalesi’nde
milliyetperverligi adeta bir ilham seklinde duymasi, mistik mahiyeti itibariyle
giizel bir sey olmakla beraber ¢ok garip ve bir roman i¢in ¢ok gayr-1 vazihtir.
Onun fikri ve ruhi tekamiilleri daha yakindan ve daha vazih bir surette
gosterilmelidir.”

Koprili’ye gore Aydemir lisan yoniinden de ¢ok basarili bir eser degildir.
Bazi tasvirleri sairane kagmaktadir. Olaylarin basit ve entrikadan uzak olmalarina
ragmen diizenlenip anlatilislarinda da ¢esitli teknik sikintilar géze c¢arpmaktadir.
Fakat Mufide Ferit’in yeni bir romanci olmasindan dolay1 bu teknik aksakliklarin
mazur goriilebilecegini belirtir. Kopriilii, Aydemir’in en blyuk meziyetini belirli bir
tezi giiclii bir sekilde savunabilmesinde bulmaktadir. Ona gore basarili tezli romanlar

edebiyatimizda oldukca smirlidir. Miifide Ferit Hanim’in bu ilk romani, onun
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gelecek vaat eder bir romanci oldugunu gostermektedir. Kopriilii’ye gore sanatginin
vazifelerinden biri halkin milli duygularini uyandirmaktir. Birtakim sanat akimlarinin

arkasina gizlenen sanatkarlar1 asil gérevlerine davet ederek makalesini sonlandirir.

Nezihe Rikkat’in Tiirk Kadini mecmuasinda, Halide Edip ile birlikte dikkat
yonelttigi diger romanc1 Miifide Ferit’tir. “Edebiyata Dair”'® baslikli makalesinde
Aydemir romanina da deginir. Aydemir’i sahibinin sanati hakkinda fikir vermesi

acisindan basarili bulur:

“Aydemir’in ne derece muvaffak bir eser oldugunu tetkik etmeye lizum
gormiiyorum. Belki zayif olan taraflar1 vardir. Fakat ben, son neslin geng ve
giizide sanatkarlarinin 6teden beriden toplayarak viicuda getirdikleri bes on
manzumelik mecmualarina mukabil, ciddi bir sa’y ve itina mahsuli olan boyle
bir esere sahip olmay1 sayan-1 takdir buluyorum. Bir eser ki, sahibinin sanati
hakkinda size bir fikir verebilir; {izerinde bir hedefe dogru muntazaman
caligilmistir. Hi¢ olmazsa okuduktan sonra iyi veyahut fena diyebilirsiniz.”

Nezihe Rikkat tenkidinde, son donemde yazarlar1 hakkinda fikir verebilecek
kadar kapsamli sanat eserleri yazilmadigindan sikayet eder. Uzun zamandan beri
derli toplu sanat eserleri nesredilmemektedir. Son zamanlarin nesriyatinin
samimiyetsizligi konusunda Kopriiliizade Mehmet Fuat’a hak verdigini beyan eder.
Fakat kendisi, sanatkarlarin illa Turkligiin ruhundaki acilar1 dile getirmesi
gerektigini diisiinmemektedir. Kendi ruhundaki aci ve sikintilart samimi bir sekilde
dile getiren sanatkar bile artik zor bulunmaktadir. Miinekkide gore sanatkarlarin
yaptiklar1 isi ciddiye almamalar1 durumunda, daha c¢ok sahte eserle karsilagsmak
olasidir. Nezihe Rikkat Aydemir’in yazarini, genel vaziyetin aksine ciddi emek
harcanmis 0zenli bir eser ortaya koydugundan dolayr tebrik ederek makalesini

sonlandirir.

Aydemir romaniyla ilgili Hasim Nahit isminde bir baska miinekkit, [fham

gazetesinde “Aydemir”® bashgi altinda degerlendirmesini kaleme alir. Miinekkit

18 Nezihe Rikkat, “Edebiyata Dair”, Tiirk Kadim, Say1 17, 20 Mart 1335, s. 241.
19 Hagim Nahit, “Aydemir”, ifham, Say1 194, 25 Subat 1336, s. 3.
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eserin olay orgiisii ve lislubundan ziyade ruhaniyetinin kendisini etkiledigini belirtir.

Zira bu eserdeki manevi yapi, biitiin insanligin aradigi kayip tesellidir.

Eserin maneviyati Aydemir’in sahsinda toplanmistir. Aydemir, milli
mefkiresi i¢in maddi aski bir tarafa birakan insandir. Ona gore, Anadolu’nun sefil
halde kalmasinin nedeni sermayenin azligidir. Eger Tiirkler maddi refaha ulasirlarsa
maddi ve manevi yoksulluklari bitecektir. Sermaye bulma isini hiikimete birakir ve
Anadolu’dan daha kotl durumda olan Turkistan’a yardima kosar. Ruslarin kontrol
altina almak istegine karsi oradaki Tirkleri birlestirmek isteyen Aydemir, careyi

Turk dehasinda arar.

Miinekkit tenkidinin devaminda Aydemir’in diisiincesinin kaynaklarina
yogunlasir. Buna gore yigitlik timsalleri Atilla, Cengiz gibi Tiirk komutanlar; siir,
edebiyat, musikiyi birlestirip tanrisalliga yiikselen Odin ve sefkat felsefesini kuran

Buda, Aydemir’in fikirlerini yogurmuslardir.

Buhara’ya, Taskent’e, Semerkant’a giden Aydemir, cayhaneleri, koy
kuliibelerini dolagir, cahilleri okutup hastalara ilag verir. Ozetle Aydemir, Tiirk U
biitiin sefaletine, cahilligine ve bundan kaynakli ahlaksizligina ragmen sever.
Hareketlerinde asla baski yoktur, kimseyi zorlamadan insanlik duygusunun 6zlyle
hareket eder. Aydemir’i Buda’ya benzeten munekkit, onun insanlara “sevmek suuru”
astladigim1 dile getirir. Ona gore eseri giizellestiren, Buda kaynakli bu sefkat

felsefesidir:

“Millet duygusunun suurlanmasinda, filhakika ‘ilmin’ ve ‘sanatin’ ayri ayr1 rolleri,
tesirleri vardir. Lakin fakr, sefaleti ve biitiin vahim zaaflar1 ve kusurlar1 sevmek
kadar onlart iyilige ve giizellige dogru sevk edecek hicbir ilim hicbir sanat yoktur.
Bunun igindir ki ‘Buda’, Arap aleminin asirlardan beri yetisemedigi ve belki de
asamayacagi bir muazzam sahika oluyor.”

Miinekkit tenkidini, asiladigi mefkire agisindan Aydemir romaninin 6zellikle
gencler arasinda kiymetini daha da arttiracagini diisiindiigiinii ifade ederek
noktalar.
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2.3. izzet Melih Uzerine

Izzet Melih, Fecr-i Ati toplulugu iginde amilan, Paris’te 6grenim gordiigii
siralarda yurt disinda da dikkat c¢eken, Fransiz edebiyati bilgisinin genisligi ile
taninan 6nemli sanatkarlarimizdandir. Tezat (1915) ve Sermet (1918) romanlariyla Il.
Mesrutiyet doneminde birgok tenkide konu olmustur. Pierre Loti’nin 6n sozuyle
basilan Sermet, ele aldigimiz donemde Halit Fahri ve Yakup Kadri tarafindan tenkit
edilmistir. Miinekkitler miistereken eserin {iislubunu siirsel bularak begenirler.

Romancinin dilini siisten arindirilmis ve samimi bulurlar.

Sanatkarin romanlar1 hakkinda karsimiza ¢ikan ilk degerlendirme, Sair Nedim
mecmuasinin “Yeni Eserler” kisminda, “Sermet”?®® bashgi altinda Halit Fahri
imzastyla yayimlanmistir. Miinekkit sozlerine, yazarin samimi bir agk efsanesi
yazma niyetinde oldugunu anladigini belirterek baglar. Efsane kelimesini, romanin
kahramanlar1 olan Sermet ve Neyyire gibi idealize tiplerin artik toplumda var
olmadiklarmi diisiindiigiinden kullanmistir. Ancak ideal olmasi miinekkide gore
romanin kiymetini azaltmaz. Nitekim mahalle hiké&yelerinden bunalanlar icin boyle

hiilyali eserler nefes alma bahanesidirler:

“Fakat eserin sirf ideal olusu kiymetine bir nakisa vermemistir. Bilakis son
zamanlarda yazilan ve nihayet Omer Seyfettin Bey’in “Tos” una miincer olan
mahalle hikayelerinden sonra bu eser yorgun ruhlar icin sonunda teselli veren
bir hiilya merhalesidir. Béyle muhakeme edince artik Sermet’in, Neyyire’nin
bize pek ¢ok noktalarda miiphem kalan sahsiyetlerini tamamiyla
goremedigimize teessiif etmiyoruz. Yeter ki bu kiigiiciik kitabin sahifelerini
cevirirken kalbimizde derin, 14hGti bir merhamet hissi duyalim ve bunu
duyuyoruz. Bernardin de Saint-Pierre’in ‘Paul ve Virginie’si Lamartine’in
‘Graziella’s1 ve ‘Jocelyn’i kalbe nasil tesir ederse Sermet de o tesiri yapiyor.
Ve tuhaf bir tesadif ki bu da hemen hemen onlar kadar munis, muhtasar,
kalpten gelen bir agk macerasi...”

Eseri kalbe tesir eden bir agk macerasi olarak tanimladiktan sonra miinekkit
vakalar1 Ozetlemeye koyulur. Sermet, Bebek’te yasayan bir arkadasini ziyarete
gittiginde yalilarin birinden sarki sdyleyen zarif bir kizin sesini duyar. Giinler

gectikce sesin sahibini zihninde yaratir ve ona gérmeden asik olur. Masallarda

20 Halit Fahri, “Sermet”, Sair Nedim, Say1 6, 20 Subat 1335, 5.82-84.
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padisahin kizina riiyada asik olan sehzadeler gibi Sermet de yiiziinii gérmedigi bir
kadinin uzaktan duydugu sesine asik olur. Bu kiz, Hiiseyin Pasa’nin halayik gibi
degil evladi gibi biiyiittiigii Cerkes asilli Neyyire’dir ve asik oldugu pasanin oglu ile
aralarinda cinsi bir miinasebet hasil olur. Miinekkit hikayenin bu noktasinda, Neyyire
gibi iyi yetistirilmig bir kizin bu sekilde bastan ¢ikmasina sasirdigini ifade eder.
Hiiseyin Pasa’nin oglu tahsil i¢in yurt disina gider ve Neyyire ile Sedat her seye
ragmen goriismeye baslarlar. Sermet sair ruhunun da etkisiyle Neyyire’ye ¢ilginca
asiktir fakat rakibi Avrupa’dan doniince Neyyire, Sedat ile olan iligkisini sonlandirir.
Minekkit, Neyyire’nin bu davranigini yadirgamaz ¢ilinkii ona gore kadinlar hep
kendilerini inciten erkeklere tutulurlar. Avrupa’ya donip orada bir matmazel ile
evlenen Sermet, giiniin birinde Neyyire’den bir mektup alir ve Istanbul’a déner.
Ancak zamaninda onu kirdig1 icin kendisinden 6ziir dileyen Neyyire, Sedat’a artik
kiz kardesiymis gibi yaklagmaktadir. Buna ragmen Neyyire’ye olan aski alevlenen
Sedat, onunla yakinlagsmak istese de basarili olamaz. Roman bu vakanin on bes sene
sonrasi ile devam eder. Evli olan Sermet, bunca zamandir Neyyire’den haber
almamigstir. Fakat bir giin Neyyire calistig1 ofise onu ziyarete gelir. On bes yil sonra
Neyyire’yi karsisinda goéren Sermet; onun artik bir zamanlar sevdigi giizel kadin
olmadigini, yasadig1 istirapli ve ihanet ile dolu evlilik hayati yiliziinden erkenden
¢oktiigiinii ve hasta oldugunu goriir. Son arzusu Sermet’in kendisini affetmesidir.

Cok gecmeden Neyyire’nin veremden élmesiyle hikaye hitama erer.

Miinekkit olaylar1 6zetledikten sonra ne kadar siradan olduklarini bir kez
daha dile getirir. Ancak bu konuda romanciyr mazur goriir ¢iinkii Izzet Melih Bey
olay degil iki sahsiyet lizerinde yogunlagmistir. Ve etraflarin1 saran karanliga ragmen
bu iki sahsiyet bizi duygulandirir. Halit Fahri bununla birlikte, biitiin hazin agk
maceralariin ya veremle ya da intiharla neticelendiginden yakinarak Sermet bu

kaliplarin disina ¢iksaydi daha iyi olurdu seklinde disiiniir.

Eserin bir diger kusuru ayrintilardan mahrum olmasi ve iki sahsiyetin ¢evresi
hakkinda gerekli malumata sahip olmayisimizdir. Ancak bazi romanlar tarzlar
geregi eksik bilgileri okuyucularin zihinlerinde tamamlamalarini isterler. Miinekkide

gore Sermet de bu tarz romanlardandir:
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“...hikayenin biraz daha tafsil edilmesi ve iki ideal sahsiyetin bu suretle az
cok muhat olduklar1 miiphemiyetten kurtarilmas1 kabildir. Ciinkii ne
Sermet’in, ne de Neyyire’nin ruhlarin1 kaplayan esrar perdeleri kamilen
cozlilememistir. Arada yek-digerine tezat teskil eden epeyce noktalar var.
Bunlarin sebepleri izdh olunmak siiphesiz gerek muharrir, gerek kari’ i¢in her
halde faideli idi. Mamafih ‘Goethe’nin ‘Hermann ve Dorothea’ sernameli
romaninda da bdyledir. Demek ki Sermet’in sekli garp edebiyatinda da
mevcuttur. Boyle diislinlilince ‘Sermet’ edebiyatimizda bu sekilde ilk
numunedir. Eshasin hélet-i ruhiyesini vak’anin muhtelif safhalarindan
¢ikarmak icin kari’i diisiinmeye sevk etmek... Bu da bir sekildir. Iyi veya fena
oldugu fazla miinakasaya sigmaz. Zira san’atta glizellik kat’i degildir diisturu
zannedersem en ziyade bdyle eserler igin kabil-i tatbik olabilir. En dogrusu da
budur.”

Minekkit makalesine Sermet’in uzun zamandir edebiyatimizda goériilen en saf
ve ideal eserlerden oldugunu ifade ederek devam eder. Uslubu da renkli ve
ahenklidir. Roman bastanbasa bir siir gibidir. Naklettigi ask maceras1 da 6zellikle
geng kiz ve geng kadinlara hitap etmektedir. Halit Fahri, his sahibi olan her kalbin bu
ince sevda macerasini okumasini tavsiye eder. Ona gore Neyyire ve Sermet bugiin
gercek hayatta karsilasamayacagimiz kadar hissi karakterler olsalar da hepimizin

kalbinde canlanmay1 bekleyerek yasarlar.

Sermet romaniyla ilgili makalesi yayimlanan bir diger miinekkit Yakup
Kadri’dir. Ikdam gazetesinin 8511. sayisinda “Tetkik ve Tenkit” kisminda
“Sermet”?! bashig altinda “Y. K.” imzasiyla degerlendirmelerde bulunur. Sozlerine
Sermet’in bundan iki y1l 6nce nesredilmis oldugunu ifade ederek baslayan miinekkit,
memleketimizde basilan kitaplarin ve yazarlarinin ¢ok c¢abuk unutulduklarindan
yakimir. Ulkemizde bir muharrir on bes sene iginde, yazdig1 herhangi bir eser ise iki
u¢c senede unutulabilmektedir. Bu durumun edebi zevklerimizin c¢ok cabuk
degismesinin mi yoksa uzun siire yasayacak kuvvette eserler iiretilememesinin mi
sonucu oldugunu merak eder. Halkin, muharrirlerin zevk diizeyinden yaklagik yirmi
yil geride olmasinin da bu unutulmaya neden olabilecegini ifade eder. Zira bundan
on bes yi1l evvel sadece belli bir ziimre tarafindan anlasilabilen Halit Ziya ve Cenap

Sahabettin bile artik umuma yayilmislardir. Ote yandan Abdiilhak Hamit ve Namik

21y K., “Sermet”, ikdam, Say1 8511, 17 Tesrin-i Sani 1336, s. 2.
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Kemal gibi bagska memleketlerde olsa eskime ihtimali olmayan en biyuk en kuvvetli

sanatkarlar bile unutulmaya yiiz tutmustur.

Miinekkit saydig1 sebeplerden dolay1 Izzet Melih Bey’in Tezat ve Leyla adli
eserleri gibi Sermet’in de unutulmasini yadirgamaz. Halbuki Sermet, sade yazilisi ile
her siiftan okuyucuya sevimli gelen, konusu, ruhu ve tahlilleri ile glzide bir zevke

malik olan romanlardandir.

Yakup Kadri, Sermet’i ilk defa Fransizca olarak okudugunu, kitab1 Isvigre’nin
Cenevre sehrinde bir kitapginin vitrininde goriip aldigini gururla ifade eder. Zira
yabanci bir memlekette hem arkadasi hem hemserisi olan bir kisinin eseriyle

karsilagmasi takdire sayandir:

“...bahusus Tiirk milletinin her taraftan bin tiirlii iftiraya ugradigi, adeta hi¢bir
Turk’dn “Turk’dm!” demeye cesaret edemedigi bir anda bir Tiirk miiellifinin
Cenevre’de Fransizca bir eser nesredisini ve buna oradaki Kkitapgl
diikkanlariin camekanlarinda yer bulusunu gérmek bana iimit ve teselli verici
pek mithim ali hadisattan biri gibi goriindii; hele kitabin ilk sahifelerinde ‘Pier
Loti’nin miellife hitaben yazdig takrizi okur okumaz bana biisbiitiin bagka bir
ingirah geldi; bu takrizde, Tiirklerin biiyilik dostu ve Fransa’nin en bilyiik sairi,
Izzet Melih Bey’e hitaben diyordu Ki: “Bir Osmanh tarafindan dogrudan
dogruya Fransizca yazilmis bir eser! Bu, yeni devrin ne bdhir alametlerinden
biri; aymi zamanda vatandaglarimizin bize olan merbutiyet-i fikriyelerinin ne
samimi bir nisanesidir! Bunun icindir ki, kitap baslarina takriz yazmaktan pek
miitehasi ve miiteneffir oldugum hdlde, bu sefer bizi seven bir yabancinin
kiymetli  bir  eserini  memleketimin  kari’lerine  haber  vermekten
vazgegcemeyecegim.”

Pierre Loti, Sermet’e yazdig1 6nsozde, yazarin Fransizcay: bir Fransiz gibi
kullanabilmesini dvmiis, kadin hislerini tahlildeki basaris1 nedeniyle Izzet Melih’i
tebrik etmistir. Bu tahlillerin Tiirk kadininin esirden farksiz oldugu yoniindeki yanlis
inanig1 diizeltmesini ummaktadir. Yakup Kadri, bir Fransiz sairin de Sermet
hakkindaki goriislerini haber verir. Buna gére hem miinekkit hem sair olan bu kisi de
Sermet’i derin bir heyecanla okudugunu, kitabin coskulu hissiyatin, tahlillerinin
derinligini, neticesindeki derin anlami, {iislubundaki siirselligi begendigini ifade

etmektedir.
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Izzet Melih Bey’in yurt disindaki basarilar1 bunlarla sinirli kalmaz. Roman,
Amerika’daki ve Paris’teki bazi dergiler tarafindan son zamanlarin en dikkate deger
eserleri arasinda gosterilir. Yakup Kadri makalesine, kendi iilkesi disinda sohret
kazanan Oscar Wilde gibi romancilara her iilkede rastlanilabildigini ifade ederek

devam eder.

Izzet Melih Bey Fransizca yazmakta maharetli oldugu kadar Tiirkce yazmada
da basar1 sahibidir. Lisanin1 her tiirlii siisten arindirmistir. Kigiler ise kozmopolit
goriintiileri altinda Tiirk muhitine ait 6zellikler tasirlar. Ecnebilerin eseri bu kadar

sevmelerinin sebeplerinden biri de memleketimize ait unsurlar tasimasi olabilir:

“Fransiz lisanina bir Fransiz kadar sahip ve hakim olan bu gen¢ Tiirk miiellifi
Tirkce yazdigr vakit, milliyetperverlik iddiasinda bulunan bir bircok geng
{idebamizdan pek fazla milli ve an’anevidir. Uslubu her tirlii ‘rokoko’lardan,
beda’atlerden azade, saf, sade ve tabiidir. Gerek ‘Tezat’ta gerek ‘Sermet’teki
ornekler, ilk bakista, insana fevkalade ‘kozmopolit’ gorilmekle beraber
sonradan yavas yavas munis olmaya ve etrafimizda her zaman goérdiiglimiiz
sahsiyetlere benzemeye baslar. Nitekim ‘Sermet’te hassaten Neyyire —
mubharririn de mukaddimesinde itiraf ettigi vehile — fevkalade muglak hisli bir
kiz olmasina ragmen sona kadar her Tiirk kizindan daha fazla Tirk’tlr ve
melalini bir ‘Byron’ gibi Frengéane bir zarafetle Avrupa’nin o sehrinden bu
sehrine gezdiren Sermet, hattizatinda, mevcudiyetinin en harim kokleriyle
daima Bogazici sahillerine merbut kalmis bir geng Istanbulludur. Diyebilirim
ki, Frenk muharrirlerinin Izzet Melih Bey’de bulduklari lezzet biraz da bizim
memleketimize ait kokulardir; yani son zamanlarda Avrupalilar arasinda pek
taammuUm eden ‘egzotizm’ zevkini oksayan seylerdir.”

Yakup Kadri, yurt disinda bu kadar ilgi géren bir romanin bizde ragbet
bulmamasini eserin vakitsiz ¢ikmis olmasina yani muhit¢e anlagilamamasina
baglayarak makalesini sonlandirir. Yoksa Tezat romanindan da miikemmel olan bu

eserin etrafindaki sessizlige baska bir mana vermek miimkiin degildir.

2.4. Yakup Kadri Uzerine

[lk eserlerini Fecr-i Ati toplulugu i¢inde iken vermeye baslayan Yakup Kadri,

daha sonra milli edebiyat cizgisinde edebi faaliyetlerini  sirdiren
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romancilarimizdandir. Bir Serencam adi altinda topladigi hikayeleriyle adini
duyurmaya baslayan sanatkar, tezimizde inceledigimiz donemde artik Tiirk
edebiyatinin klasikleri arasinda sayilan romanlariyla da edebi tenkitlere mevzu
olmaya baslar. Nur Baba ve Kiralik Konak bu donemde minekkitlerce incelenen

romanlaridir.

Yakup Kadri’nin s6z konusu romanlar1 hakkinda yapilan tenkitlere gegmeden
Once, Halide Edip’in yazar hakkinda 1919 yilinda Biylk Mecmua dergisinde yer alan
degerlendirmelerini incelemenin, onun edebi verimlilik agisindan nasil bir gelisme
gosterdigini anlamaya yardimci olacagini diisiiniiyoruz. Halide Edip, Yakup Kadri
hakkindaki séz konusu elestirilerini “Edebiyatimizin Son Simalar1 ve Safhalar1™??
adli yaz1 dizisinin ikincisinde yayimlar. S6z konusu {i¢ makalenin ilkinde, Yakup
Kadri ve Refik Halit’i Fecr-i Ati simalar1 arasinda ayr1 bir mektep olusturmasalar da
son edebiyatin kendi baglarina bir sahifesi olarak niteleyen Halide Edip; bu donemde
Yakup Kadri’nin lisaninin Edebiyat-i Cedide’den ¢ok ayrilmamakla birlikte daha

cazip, sicak ve canli bir nefes icerdigi degerlendirmesinde bulunmaktadir. Yazi

dizisinin ikincisinde mustakil olarak Yakup Kadri’yi inceler.

Halide Edip’e gore Yakup Kadri’nin en 6nemli hususiyeti, Avrupa’dan
Ozenilerek alinmis degil kendi sahsimin ve benliginin i¢inden gelen bir 6znelliktir.
Onun hikayelerinde, mensur siirlerinde, mektuplarinda daima daha muglak, daha
esrarlt ve daha miimtaz giizellikler kovalayan bir ruhu vardir. Higbir vakit acemi

hissi vermeyen iislubu canli ve sadeligi icinde giizeldir:

“Iste Yakup Kadri’nin ilk eserlerinde lisan1 Edebiyat-1 Cedidecilerden ¢ok uzak
olmamakla beraber, lisan olarak higbir sun’iyete, marifete, caprasik eskal
cambazlifina, seslerin imtizacindan dogacak musiki ve renk ressamligina, itina
etmeden adeta gayr-1 suuri bir sadegi ve besatet muhafaza ediyor. Yazilarinin
sikilmadan, derGni bir hatla zevkle herkes tarafindan okunmasini temin eden sir
yazinin, lisanin kendi degil onun arkasindaki esrarli ve yiiksek miimtaziyettir.
Lisan ve iislup sanatinin, fikrinin miitemadi bir gegididir.”

22 Halide Edip, “Edebiyatimizin Son Simalar1 ve Safhalari-2 ”, Blyik Mecmua, Say1 4, 27 Mart
1335, s. 53-54.
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Yakup Kadri’nin yazin hayatinda Isvigre’ye gidip gelmesinin bir dénim
noktas1 olusturduguna dikkat ¢eken Halide Edip; Isvigre’ye gitmeden 6nceki Yakup
Kadri icin “ayaklar1 toprak tstiinde fakat bas1 goklerde” betimlemelerinde bulunur.
Onun ilk eserlerinde, Bir Serencam’da, gengligin getirdigi ihtirasli bir hava dikkati
cekmektedir. Yakup Kadri’nin sade lisaninin arkasinda ona &znelligini veren menba,
sicak bir selale gibi kaynayan kalbidir. Halide Edip’e gore Yakup Kadri yer yer Fecr-
i Ati edebiyatinin soluk sanatina diisse de kalbindeki bu kuvvetli ihtiras, onun marazi

egilimlerini yok eder.

Minekkit makalesine Yakup Kadri’nin Yildizlarin Kimsesizligi, Istimdad,
Merhamet gibi hikayelerini inceleyerek devam eder. Halide Edip’e gore Yildizliarin
Kimsesizligi, Maupassant’in ebedi yalnizlik temine uygun olarak marazi bir tarzda
yazilmigken Merhamet; edip D’Annunzio ile Tevrat ve Mesnevi etkileriyle Bati ve
Dogu mistisizmini birlestiren semavi bir hikayedir. Halide Edip’e gore Yakup
Kadri’nin eserlerine yansittig1 ruhu yani sahsiligi, bu hikayeyle birlikte artik mistik
bir hiiviyete biirlinmiistiir. Yazar, hikayelerine ferdi gamlarini, sahsi endiselerini ve
hasretlerini ruhundan akitmaktadir. Merhamet ile birlikte Edebiyat-1 Cedide’nin uzun

ve burgulu tislubundan da uzaklagmaya baslar.

Halide Edip makalesinin devaminda, muharririn ulvi ve sanatkar bir dervis
ruhuna sahip olduguna dikkat c¢ekerek bu mistik giizelligin tek zaafinin; Yakup
Kadri’nin ayaklarmi topraktan kaldirmasi oldugunu dile getirir. Ona goére; muharrir
maddiyattan, galattan ve hayatin asagi goriinimlerinden igrenmektedir. Sanatkarin
bu mistisizminin ne kadar siirecegini sorgulayan Halide Edip, Yakup Kadri’yi ilahi
mertebelerden inip insanlarin arasina karigmaya, sanatini Anadolu’ya déndirmeye

davet eder. Zira son edebiyatin en esasl ve canli cereyan1 milli edebiyattir:

“Fakat Yakup Kadri bu yeni mistik sanat safhasinda ebediyen kalacak mi?
Zannetmem. Nereye gidecegini de tahmin etmek istemem. Kendi miimtaz,
sahsi yolunda lisaninin bu hiir ve misilsiz safiyet ve sadegisinde mutlak bagka
bir yere gidecek veyahut bu nirvanaya, yasayan daraban eden insanlar
getirecektir. Ciinkli yeni yiiksek sanatinda eksikligini hissettirdigi unsur
insandir. insan ister ki Yakup Kadri bu sahsi ve pek derin enfiisiyeti ile
sanatinda insandan c¢ok ayrilmasin. Simdi bize ruhumuzun yorgun ve
glinahkér gunlerinde bizi temizleyecek yiiksek bir ilahi okuyor. Ayaklar
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topraklardan yiiksek, bas1 gokte gibi. Tabii bu, kendisiyle yol almayan yahut
sanatin nihayetsiz ve miistezat yollarindan bagkalarin1 ihtiyar eden
arkadaglarim1 Yakup’tan uzaklastiriyor.

Yakup Kadri karli sahikalardan siyah Anadolu’ya donerse hissediyorum Ki
gokle temasini kaybetmeden “merhamet” de kadin zindanindan kendini
kurtaran hayat onu semanin boglugundan da kurtaracaktir.”

Halide Edip’in bu degerlendirmelerinden iki yil kadar sonra Halit Fabhri,
mubharririn yazarhgim genel hatlarryla degerlendirdigi makalesini “Yakup Kadri”?
adiyla Umid dergisinde yayimlar. Halit Fahri bu yazisinda, doneminde daha ¢ok
Halide Edip i¢in yapilan romancidan ziyade sair yakistirmasini Yakup Kadri igin de
kullanir. Halit Fahri’ye goére muharrirligi Anatole France ve Pierre Loti gibi {istatlara
benzeyen Yakup Kadri, onlar gibi yiiksek bir iisliba sahiptir ve yazdig1 nesirler nice
siirlerden daha ahenkli ve ilahidir. Nazim yerine nesir kullanmalar1 ancak bir tesaduf
olan bu Fransiz edipleri gibi Yakup Kadri de ruhunun en derinlerinde gizledigi hayal

kaliplarini nesirlerine aksettirmektedir:

“Tirk nesrinin ne giizel bir lisan oldugunu anlamak igin Yakup Kadri’den
birkag sahife okumak kafidir. Bilhassa ‘Serencadm’ sernameli kiymetli eserinde
gordiigiimiiz ‘Yildizlarm Bikesligi® , ‘Istimdad’, ‘Bahara Hitabe’ namindaki
kigik mensdreler ile ‘Erenlerin Bagindan’ silsilesinin vaktiyle Yeni
Mecmua’da intisar edenleri bu iddiamizi biisbiitiin tevsik edebilir. Bunlar nesir
olmaktan ziyade sadece vezni ve kafiyesi eksik pek nadide siirlerdir. Havi
olduklar1 heyecan, mebdeinin ne biiyiikk bir sair oldugunu en kat1 goniillere
bile hissettirebilir.”

Makalesinin devaminda Refik Halit ile Yakup Kadri’yi karsilastiran
munekkit; Refik Halit’in etrafina kars1 daha realist ve detayli betimlemeler yaptigini,
esya ile daha alakadar oldugunu, buna karsilik Yakup Kadri’nin ¢evresinde gordigi
her seye ruhi bir hassaslik ve sairanelik ile yaklastigini, maddi tesbihler yapmaktan

kagindigini, az sayida kelime ile ¢cok seyler anlatmak istedigini vurgular.

Nebbasi, Yalniz Kalmak Korkusu, Sapka gibi hikayeler onun mistik ruhunun

tezahiirleridir. Sairanelik konusunda Yakup Kadri’ye fazla haksizlik etmek

23 Halit Fahri, “Yakup Kadri”, Umid, Say1 16, 13 Kanun-i Sani 1337, s. 4.
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istemeyen miinekkit, her seye ragmen onun Baskin, Bir Terciime-i Hal gibi bazi

realist hikayelerinin de oldugunu belirtme geregi duyar.

Ele aldigimiz bu iki degerlendirmenin ortak noktasi; romanlarim
yayimlamaya baslamadan 6nce Yakup Kadri’nin muharrirler tarafindan, dis diinya
ile alakay1 yeteri kadar kuramamis, kalbi duygularla maddiyata sirt ¢evirmis mistik

bir sair olarak goriilmesidir.

1921 yilinda Aksam gazetesinde Nur Baba romanini tefrika etmeye baslayan
mubharrir; bu eseriyle birlikte Halide Edip’in arzu ettigi o ayaklar1 yere basan, i¢timai
hayatla ve insanlarla kuvvetli baglar kuran sanatkar olma yolunda oldugunu
gostermistir denilebilir. Ne var ki yazilisindan takriben sekiz, dokuz sene sonra
yayimlanmaya baglanan romanin tefrikasi, aldig1 biiyiik tepkiler neticesinde yarida
kalir. Muharriri tarafindan 1922°de, Kiralik Konak romani ile kisa bir aralikla kitap

halinde yayimlanir.

Eserin kitap olarak ¢ikmasiyla birlikte hakkinda yazilmaya baglanan
tenkitlerin tespit edebildigimiz ilki, Aydede miisteariyla Refik Halit tarafindan
“Beklenen Bir Eser”? bashig: altinda Peyam-1 Sabah gazetesinde yayrmlamir. Aslinda
tenkitten ziyade taslama diyebilecegimiz bu par¢ada Refik Halit, her zamanki alayci
uslubuyla bu kez Nur Baba romanina yiiklenir. Miinekkit makalesine diinyada artik
ortaya ¢ikmadik sir kalmadigindan, herseyin asikdr oldugundan bahsederek giris
yapar. Giiniimiizde artik diplomasiye ve savasa dair haberler bile gizli kalmamakta,
masonlugun, cizvitligin bile sifreleri ¢6ziilmektedir. Yakup Kadri’nin bu eseriyle

nihayet Bektasi sirrinin da ortalia sacgildigini igneleyici bir iislipla dile getirir:

“Bir Bektasi sirr1 kalmisti, onu da nihayet bir gilizide edip, bir mu’tena
sanatkar ele verdi, ellere duyurdu, hikayesini yapip gazetelere koydu, halkin
diline diigiirdii. Artik herkes bir Bektasi seyhinin nasil yetistigini, mumlarin
nasil soniip, ayin-i cem’lerin nasil tertip olundugunu dgrendi! Megerse Bektasi
sirr1 denen nesne diz dize oturup bir arada yiyip i¢gmekten ibaret imis...
Tekyede sisinceye kadar igilir, patlayimncaya kadar yenir ve bikincaya kadar
yatilirmig! Vaktiyle anlasilan, kadin erkek bir arada mey meclisleri memnu
oldugundan baz1 zevk-perestan eglencelerini tekyeye hasr etmisler. Ve harigte

24 Aydede (Refik Halit), “Naks-1 ber-ab: Beklenen Bir Eser”, Peyam-1 Sabah, Say1 893, 28 Mayis
1337, s.3.
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duyulup menni cihetine gidilmesin diye de bunu bir (sir) add ve itibar etmisler.
Glizide mubharrir tarafindan iste bunun, bu sirrin nesri, bu hayatin tasviri
Bektasi dlemini alt iist etmis...”

Refik Halit sozlerinin devaminda bir Bektasi mensubuyla karsilagtigini,
roman yazari olan Yakup Kadri’yi aralarma aldiklarini, tarikatin her nimetinden
faydalandirdiklarini, ancak onun Bektasilige ihanet ettigini sdyledigini aktarir. Refik
Halit de ona cevap olarak edebiyatcilara giiven olunmayacagini, onlarin bulduklar

biitiin sirlar1 agiklayacaklarinin garanti oldugunu dile getirmistir.

Gegmiste Bektasi tekyesi mensubu olan Yakup Kadri’nin bugiin de Kuva-y1
Milliye tekyesi mensubu oldugunu, dolayisiyla gelecekte de milliyet¢ilerin sirlarim

aciklayabilecegini iddia eder:

“Ayn1 muharrir bugiin Ankara’da Kuva-y1 Milliye muhitine, haydi tekyesi
diyelim, oraya gomiilmiis, orada yiyor igiyor, izzet ve ikbal goriip ve yan gelip
zevkine ve tedkikatina bakiyor, halis muhlis bir milliyetperver... Yarin belki
de bize Kuva-y1 Milliye siyasetinin sirrini bildirecek de yine odur. Dedik a
bliytik sanatkarlar sir tutamazlar...”

Yakup Kadri, 1922°de yaymmlanan birinci baskinin &nsdziinde “Bir izah”
basgligi altinda, Nur Baba’ya yapilan sozli elestirilere cevap vermistir. Aksam
gazetesinin 1290. sayisinda, Yakup Kadri’nin bu izahndmesinden bazi bdoliimler
“Nur Baba Hakkinda® bashg: altinda yaymlanir. Oncelikle, bir Bektasi seyhi
ozelinde, Osmanli’dan kalma tarikatlarin kurumsal olarak nasil yozlastiklarim
anlatan romaniyla Bektasilerin kutsal sirlarint ortaya doktiigii seklindeki elestirilere
cevap verir. Ona gore, gee¢miste her tiirlii ibadetlerini halkin arasinda yapan
Bektasilerin kutsi bir gizlilikleri olmadigindan, bunu yaymakla suglanmasi abestir.
Kendisini ger¢ek Bektasilerden addeden yazara gore, tarikat kendisini gizledikge
hakkinda atilan iftiralar da ayyuka c¢ikmistir. Bugiin halkin geneli tarafindan
Bektasilere dinsiz goziiyle bakilmaktadir. Muharrir yazdig: kitapla Bektasilere atilan

iftiralar1 ¢iiriittiigiinii, dolayistyla tarikata hizmet etmis oldugunu iddia eder. Bununla

25 Yakup Kadri, “Nur Baba Hakkinda” Aksam, Say1 1290, 24 Nisan 1338, s. 3.
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birlikte giiniimiizde bir¢ok miiessesede oldugu gibi bu tarikatta da cahillik ve
kayitsizlik yiiziinden ciddi bir yozlagma goriilmektedir. Eserinde bu yozlagsmalara
dikkat ¢cekmekteki amacinin; kendisi gibi halden miiteessir olan hakiki Bektasilere

vaziyeti 1slah i¢in yol gostermek oldugunu dile getirir:

“Ananeden yetismis hakiki ve samimi Bektagiler, Bektasi dergahlarinin
bugunki hali karsisinda dilhiindurlar. Ben bunlardan biriyim ve yaraya
parmagimi koymak suretiyle tedaviye nereden baslamak lazim geldigini bu
kitapla gostermeye calistyorum. Icab eder ki is yalniz marazin teshisiyle
kalmasm. Haci Bektas Veli ocagiin sadik hadimleri, her tarafindan “alem-i
zahir”in ham ruhlar1 esen bu viraneyi tamir ve 1slaha caligsinlar, ta ki giiniin
birinde Yunus Emre gibi: Cigdik, pistik Elhamdiilillah, diyebilelim.”

Roman kahramanlarinin gergek hayatta yasayan sahislar oldugu yoniindeki
kanaatleri reddeden Yakup Kadri, onlarin hakiki degil tabii olduklarini yani, yagamin
icinde maddeten yer almamakla birlikte muhayyileye ters diigmediklerini beyan eder.
Gergek hayatta her an karsilagilabilecek dogallikta karakterler yaratmanin romanci

icin bir basar1 oldugunu belirterek yazisina son verir.

“Nur Baba Miinasebetiyle” alt bashigi ile ¢ikan “Yakup Kadri”?® isimli
makalesine romanin halk arasinda buldugu ragbetin biiyiikliigiiyle baglayan Ahmet
Hasim, Yakup Kadri’nin sanatkarligi, kisiligi hatta fiziksel 6zellikleri hakkinda bazi
afaki ve sairane yorumlarda bulunur. Yakup Kadri’nin sanatinin bu yeni sayfasinda
eser ile insanin i¢ ice gectigini belirtir ve Yakup Kadri’yi eserinin sanatkari olarak

tarif eder:

“Fransiz hakimi “Hippolyte Taine” eseri sanatkira vasl ve rabt eden alakanin
sikligina dair ne sdylemis olursa olsun bizde, Yakup Kadri’ye gelinceye kadar,
bilhassa edebiyatta, eserle miiessir, yekdigerine hi¢ benzemeyen ayn seylerdi.
Her muharrir ya kalin ses ¢ikaran bir ciice veya diidiik sesli bir devdi; sesten
boya intikal edilemezdi. Niceleri yirtici bir kurttu gecelerin karanliginda
aslanlarin sesini taklit ettiler. Niceleri les yiyici murdar kuslardi, baharda bile
biilbiil gibi ottiiler. Korler dlemin bahar ve hazanindan bahsettiler, cilizlar
(kuvvet)i 6gretmek istediler, timsahlar goézyaslar1 doktiiler, al¢aklar faziletten
dem vurdular. Kalem ve kagit bunlarin baslica vasitalariydi.

% Ahmet Hasim, “Yakup Kadri”, Aksam, Say1 1305, 9 Mayis 1338, s. 3.
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Halbuki eserinin her satir1 insanliginin altilarindan necs eden Yakup Kadri’de
sahis ve eser yekdigerine karisan iki ziyadir.”

Makalesinin devaminda Yakup Kadri’yi H. G. Wells’in Aydaki Ilk Insanlar
eserindeki kamerilere benzeten sair, sanatkarda “bas viicudu yiyip azaltmis gibidir”
diyerek gozleri ve sesi hakkinda da bazi miibalagali benzetmelerde bulunduktan
sonra, Nur Baba’y1 Bektasiligin aleyhinde yazilmis bir kitap addedenlerin yanildigini

ifade ederek asil konusuna giris yapar:

“(Nur Baba) hikayesini Bektasiligin aleyhinde yazilmis bir eser telakki edenler
ne kadar aldaniyor. Her giin aksama dogru ellerinde tuttuklar1 {i¢ palamutu
camurlu ciibbelerine siirte siirte gittiklerini gordiigim on iki dilim fehirli,
kemerlerinde 6lmiis koyun goziinii andiran taglar asili kaba saba dervisler
elbette birer (Nur Baba) degildir. Hayat1 dolduran boyali sa¢li Ziba hanimlar,
soluk Nigar hanimlar ancak Yakup Kadri’nin hayalinde bu miiheyyi¢ inkisafa
mazhar oldular. Hicbir insan bu hikayede anlatilan (Nur Baba) gibi
hayvanlikla insanligin, gilzet ve safvetin, zaaf ve kuvvetin bu kadar ahenkli bir
numunesi olmamistir.”

Minekkide gore, Yakup Kadri hikayelerindeki kisilerin higbirini g¢irkin
yaratmaz. Kotli ruhlu olarak yaratilan karakterler bile, ilahi olmasa da seytani bir
giizellige sahiplerdir. Hazzi, gerceklerden iistiin tutan muharrir, Ahmet Hasim’e gore
hakikatten habersizdir. Dolayisiyla, roman kahramanlarinin gercek hayatta yasayan
kisiler oldugu yoniindeki tartismalara katilmadigini belli eder. Keske Bektasiler, bu
kitabin anlattig1 o neseli, mahzun, askla cosan saf ve miitevekkil kisilerden olsalardi
diyerek doneminde roman kisileri hakkinda, tarikat ehlini ahlaksiz iliskiler ig¢inde

gosterdigi seklinde yapilan elestirilerin tam tersi bir goriis ortaya koymus olur.

Roman hakkindaki tartigmalar devam ederken Necip imzasiyla [leri
gazetesinde, yazar1 ve eseri hakkinda kapsamli ve sert elestiriler iceren yazilar
yayimlanmaya baglar. Toplamda dort adet yayimlanan bu tenkitlerin ilki, “Nur Baba

Romani Miinasebetiyle Bir Cevap”?’ basghgi altinda gazetenin 1536. sayisinda

27 Necip, “Nur Baba Roman1 Miinasebetiyle Bir Cevap” ileri, Say1 1536, 11 Mayis 1338, s. 2.
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yayimlanir. Miinekkit nesredilmis roman: “hakikat adesesinden gorip tahlil” etmeye,

Yakup Kadri’nin kitabin basina ekledigi izahnamesinden baslar.

Miinekkite gore, Yakup Kadri izahnamesinde belirttigi gibi, tarikat
hakkindaki yanlis fikirleri izale ederek Bektasilige hizmet etmek amaciyla tarikatin
gizli yonlerinden bahsetmis degildir; onun yaptigi mukaddesata hiirmetsizlik
etmekten ibarettir. Necip, zannedildigi gibi Bektasi sirrinin bir akide yahut bir ibadet
tarzt olmadigini iddia eder. Onlar, her tarikat gibi digerleri tarafindan yanlis

yorumlanip suiistimal ve istihzaya ugramamak icin gizliligi benimsemislerdir:

“...her dinin, her tarikatin tarz-1 ibadeti o dine o tarike mensup olmayan
kimselerce bais-i istihza olur. Hem fikir takarruru hem de fikr-i insaniyetle
toplanan Bektasiler hem bu gibileri miistehzilik gibi bir sukit-1 hilafiden
kurtarmak hem kendileri selamet ve huzur-1 kalple Cenab-1 Hakk’a niyaz
etmek icin tarikatla alakasi olmayanlarin esna-y1 ibadette huzurunu beyhide
addetmislerdir.”

Miinekkit makalesinin devaminda, Nur Baba’nin bu mukaddesata yaptigi
hiirmetsizlikleri, romandan bdliimlerle ispat etmeye girigir. Bektasiligin bir takipgisi
oldugu anlasilan Necip, romani edebi cihetlerden incelemeyi ise edebiyat

miinekkitlerine birakacagini beyan eder.

Hikayenin konusunu, namuslu ve az ¢ok medeni, tahsilli bir kadinin fuhsa ve
sefalete diismesi olarak 6zetleyen Necip, romanda bu ahlaki diiskiinliigiin sebebinin
Bektasilik, fuhus yapilan yerin ise dergah olarak gosterildigini one siirer. Ancak ona

gore boyle bir edepsizlik bir ibadetahanede degil ancak bir kabahathanede olabilir.

Gergek hayat ile edebi eserlerde yaratilan kurmaca hayat arasindaki ayrimi
gozetemedigini diisiindiiglimiiz miinekkit, roman1 adeta ciimle ciimle incelemeyi
stirdiiriir. Eserdeki sahislardan birine soyletilen sozleri, Yakup Kadri’nin Bektasilik

hakkindaki ger¢ek diisiincesi olarak algilar:

“...|Fakat he nedense Bektasi erkdninda hemen umumiyetle Sark
muttakilerine has bu gibi etvar ve harekattan daha méanésiz, daha giiliing, daha
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maddi ve daha zahmetli birgok mecburiyetlere katlanmak ihtimali mevcut
oldugunu diisiinerek adeta kararimdan donmek...] ciimlelerine g6z gezdirelim,
bunlar1 azicik tahlil edelim; sark miittakilerine has manasiz, giiliing, adi,
zahmetli birtakim mecburiyetler varmis. Bektasilerin belki bunlardan daha adi,
giiliing zahmetleri bulundugu zehabina diigmiis. Sark miittakileri yani
Muslimanlar acaba bu kadar méanasiz, giiliing neler yapiyorlar bari miiellif
lutfedip onlar1 da anlatsa belki bir¢ok ehl-i dalali guldurtrda.”

Eserin bastanbasa, Bektasilere yoneltilen karalamalarla dolu oldugunu ifade
ederek misallerine devam ettikten sonra bu iddialarin ger¢ek olmadigini ispatlamaya

calisir.

Ona gore, Yakup Kadri’nin Nur Baba’yr Bektasiler hakkinda derin
arastirmalarda bulunup ilgili eserleri okuduktan sonra yazdig: iddias1 gergek disidir.
Nitekim bundan bir asir evveline kadar cem ayinlerine tarikattan olmayan kisilerin de

katildig1 yoniindeki goriisii, onun bu konudaki cahilligini ortaya koymaktadir.

Necip’e gore, Bektasi oldugunu iddia eden Yakup Kadri, tarikatin en temel

kavramlarinin bile sahih mahiyetlerini bilmemektedir:

“Bakin mtellif ne kadar yaniliyor. Bektasilerin ibadetini ‘ayin-i cem’
zannediyor. Ayin-i cem demek ays u nus meclisi demektir halbuki
Bektasilerin meydandaki ibadetleri ‘ayni’l-cem’dir. Bektasilerin gayeleri sirr-1
miragtir. Abd ile mabud arasindaki rabitanin zuhurudur. Bu sirra ermek igin
caligirlar buna vasil olanlar elbette bunu ifsa etmezler; degil edemezler.
Gayzu’l-ilahi’nin bir ruhtaki tecellisi anlatilabilir mi ki fas edilsin. Evet, bu
sirra mazhar olmak igin ibadetlerinin edebine ‘aynii’l-cem’ denmistir. Yani
ruhun feyz-i ilahi ile ictimaidir. Buna ‘cem’ul-cem’ dahi derler bunun (ayin-i
cem) ile higbir nispeti yoktur. insan heniiz adin1 6grenmeye vakit bulamadig1
bir seyi nasil olur da tetebbu’ etmis itikadinda bulunur hayret ederim.”

Yakup Kadri’nin izahnamesinde, Bektasiligin “gerek seklen gerek ruhen
hakiki ananeleri haricine ¢ikmis ve biisbiitiin taninmaz hale gelmis” bir tarikat
olarak tanitilmasina da kars1 ¢ikan Necip, bdyle bir genellemenin ispat edilemeyecek
sahsi bir gorlis oldugunu ifade eder. Benzer olarak romanda gecen “aile hayati
aleyhinde kurulmus bir takim miiesseseler olacak” soziinii elestirir ve bu tiirlii

edepsizlikler yapanlara Bektasi dergahlarmin kapali oldugunu agiklar. Romanda
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Bektasiligin hilafina daha bircok o6rnek oldugunu belirterek incelemesini, ikinci

makalede devam ettireceginin bilgisini verir.

Necip’in fleri gazetesindeki yazi dizisinin ikincisi, 1539. sayida “Nur Baba
Roman1”?® bashg ile kendisine yer bulur. Necip, ikinci makalesine yine Yakup
Kadri’nin izahnamesine atifta bulunarak baslar. Yakup Kadri’nin ifadesine gore;
roman intisar1 sirasinda birtakim kimseleri kizdirmig, baska bir giiruhu heyecan ve
endiseye diisiirmiis, daha bagkalarinin da meraklanmasini saglamistir. Bazi bedbaht
ve miirai kisiler de kendisinin mesleki iffetini ve milli ahlakini sorgulamislardir. Bu
miirai yani ikiyiizlii kimselerin elestiri getiren ii¢ siniftan hangisine ait oldugunu bilse
kendisini aklamak i¢in o nazar iizerinden gidecegini ifade eden miinekkit, ifadenin
zaafi yliziinden bu ii¢ hali de ayr1 ayr incelemek durumunda kalacagindan yakinir.
Necip’e gore eseri okuyup kizanlara ikiyiizlii denemez, ¢linkii ahlaka riayet eden
herkes gosterdigi deliller 1s18inda yazara kizmakta haklidir. Hayret ve endiseye
diisenler de yine bu akideye bagli olanlar olmalidir ki mukaddesata edilen bu saldir
karsisinda endiselenmemeleri beklenemez. Liizumundan fazla endiseye diisenlerin
ise yazar1 degil bu eserdeki fecaatleri gordiikten sonra Bektasileri lanetlemelerinin
akla yatkin olacagini syler. Miinekkit, miiellifin itham edilmesinin dogru bir hareket

olduguna inanir ve onu elestiri kaldiramamakla itham eder:

“Bu kitab1 tahsin edenler ahlék ve iffetin samimi giriftarlari, muhalifleri de
murai ve bad-1 heva kisilerdir, diye soze baslamak; yani tenkit kapisini
kapadiktan sonra kitap yazmak mergup bir istisnaiyet degildir. Eger bu
hikayenin tefrika suretiyle nesr edildigi vakit yapilan tenkidat-1 mevhime
nazar-1 dikkate alinip da boyle sdyleniyorsa bunlar malum ve belki de vaki’
bir sey olmadig i¢in bu tarz-1 iptida; halkin serbesti ictihadina miidahaledir.
Kendine giivenen, samimiyetine itimat eden miielliflere yakismaz.”

Necip, Yakup Kadri’nin tarikatin bugiinkii yozlasmasindan tiziintii duyan
gercek bir Bektasi olduguna yonelik agiklamasini da samimi bulmamaktadir. Sayet
Oyle olsaydi yalmz bir dergahta gordiigii sapkinliklar1 genele yaymaz, halka yalan

yanlis bilgiler vermezdi seklinde goriis bildirir:

28 Necip, “Nur Baba Roman1” ileri, Say1 1539,16 Mays 1338, s. 2.
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“Hi¢bir samimi Bektasi “bir Bektasi tekyesinde mumlar nasil séner” diye s6ze
baglar m1? Nur-i tarikat namina uyandirilan ¢eraglar1 (Nur Baba) dergdhinda
tasvir ettigi bezm-i senaati aydinlatmaya tahsis eder mi? Demek Bektasi
dergahinda yanan mumlar bitinceye kadar etrafinda raki igmek, 1rz ve namusla
eglenmek -velev hal-i hazirda bile olsa- de’b-i miittehaz imis... Bektasiligin
bu seklini ancak (Nur Baba) muharriri kabul etmis olabilir.”

Necip, iddia edilenin aksine dergaha icki sokmanin Kkesinlikle yasak
oldugunu, sayet buna meyil gosterenler varsa da ulu orta yapamayacaklarini ifade
ederek romancinin eserindeki sahnelere karsi ¢ikar. Tarikatlara baglanmanin ilk
sartinin dindar olmak oldugunu iddia ederek bdyle bir yola giren dini biitiin kisinin

nasil haram isleyecegini sorguladigi makalesini sonlandirir.

Romanla ilgili degerlendirmelerine “Nur Babaya Cevap”?® ismindeki tictinci
makalesiyle devam eden miinekkit, romanciya eserini yayimlamak i¢in neden sekiz,
dokuz sene bekledigini sorar. Zira o vakitlerde yozlastigin1 gordiigii tarikati
elestirmeyip bunca zaman sonra romanini yayimlamasi, siipheli ve iyi niyet

icermeyen bir tesebbiistiir.

Baz1 mubharrirlerin alinti yaptiklar1 yazarlara ve eserlerine tamamiyla vakif
olmadan, onlarla ilgili dogru olamayan fikirler ileri siirmelerine ¢ok sik rastlandigini
dile getiren Necip; Yakup Kadri’yi bu cinsten eksik malumatla fikir yuritmeye

calisan yazarlar arasinda gérmektedir:

“...adama sorarlar:

‘Beyefendi! O miidevven eski kitaplarin isimleri nedir, ne dereceye kadar
ihticaca salihdirler; onlarin hilafindaki ictihat ne gibi istidlalatla meydana
gelmistir? Sonra haydi farz edelim bu mevhum kitaplar dyle diyor. Acaba gizli
tutulacagini tasrih etmemesi fas edis demek midir? Fas edis boyle bir siiriide
cirkin iftiralarla karistirts mi diyor?..” derler.

Bu suallerin cevabini veremezse o muharrir elbette pek fena bir mevkiye
diiger.”

29 Necip, “Nur Babaya Cevap”, ileri, Say1 1542, 19 Mays 1338, s.2.
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Necip, Bektasileri ibadetlerini gizlilik i¢inde yapmalar1 yoniiyle Roma
baskisindan kagan ilk Hristiyanlara benzeten Yakup Kadri’ye itiraz ederek
makalesini stirdiiriir. Bu kiyasi yersiz buldugunu dile getiren miinekkide gore
Hristiyanlik, ilk donemlerinde hakkinda fazla bir sey bilinmedigi i¢in korkulan ve
engellenmeye calisilan bir dindi. Dolayisiyla dindarlar, yayilmalarimi onlemek
isteyen Romalilardan gizleniyorlardi. Tarihi, yenigeriligin kurulusundan ¢ok dncelere
dayanan Bektasilik ise zaten muhitce bilinen bir tarikatti. Onlarin varlig1 ayan beyan

ortadaydi sadece ibadetleri yabancilara kapaliydi.

Yakup Kadri’nin izahndmesinde, memleketteki bircok miessese gibi
Bektasilik’te de cahillik ve sorumsuzluk yiiziinden yozlagsmalarin yasandigi tespitine
de katilamayan Necip, iman edenler azald1 diye akidelerin kendisinin ¢iiriimiis kabul

edilemeyecegi inancindadir:

“Bitin maddi inhitatita ragmen akaid-i Islamiyenin zerrece tebeddiile
ugramadigini, ¢igirindan ¢ikmadigini iddia ederim. Ehl-i iman azaldi ahkam-1
diniyeye muvazabet eksildi denmek istiyorsa bunu (bozulmus, ¢igrindan
¢ikmis) diye ifham etmezler. Bu iki ifade arasindaki fark pek ziyadedir. Yine
tekrar ediyorum ilmfi meseleler ihtisas olmadik¢a kurcalanamaz.”

Yakup Kadri’nin dergéhlarda birgok ulvi gelenegin yanlis uygulandig
seklindeki goriisliniin de ispati olmadik¢a havada kalacagini belirten miinekkit, bu
beyanmi ispat etmesi yoOniinde Yakup Kadri’ye ¢agrida bulunarak makalesini

sonlandirir.

Konu ile ilgili itirazlarin1 fleri’de yayimlanan serinin son makalesinde yine
“Nur Baba’ya Cevap”*® ad1 altinda okuyuculariyla paylasan Necip, Yakup Kadri’nin
izahnamesine cevap vermeyi siirdiiriir. Bu sefer de yazarin, sadik tarikat ehlinin
yasanan yozlasmayi izale edecegine inandigini belirten sdzlerine yogunlasir. Yakup

Kadri’nin “Haci1 Bektas Veli ocaginin sadik hadimleri, her tarafindan (alim-i zahir)*

%0 Necip, “Nur Babaya Cevap”, ileri, Say1 1547, 24 May1s 1338, s. 2.
* Orijinal metinde “alem-i zahir” iken, yazinin devaminda Necip’in terkibi “alim-i zahir” olarak
okudugu anlagilmaktadir.
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in ham ruhlar1 [esen]* bu viraneyi tamir ve islaha c¢aligsinlar” sOzlerini elestirir.

“Alim-i zahir kimdir? Bunlarimn ruhlari ne igin hamdir?” diye sorar:

“Bektasiligin ilk sartlar1 ‘kimseye ta’n etmemek, kendini hdk ile yeksan
bilmek biitlin azamet, biitiin kemali hatir-1 mevcudata izafe etmektir’ bir tesbih
yapacagim diye alim vasfina layik goriilen bazi kimselere hamlik isnadi
Bektasi lisanina yakisir sey midir? Miistefid bir Bektasi her noksani nefsinde
arar, onun i¢in daima tezkiye-i nefse muvazib olur.”

Elimizde mevcut olan Nur Baba® romanmin basinda yer alan Yakup
Kadri’nin “Bir Izah” baslikli metninde, ilgili ciimle “Icap eder ki, is yalniz marazin
teshisiyle kalmasin, Hac1 Bektas Veli ocaginin sadik hadimleri [hizmetgileri], her
tarafindan “alem-i zahir’in ham ruhlar1 esen bu viraneyi tamir ve 1sldha
caligsinlar...” seklinde latinize edilmistir. Dolayisiyla Necip’in yukaridaki yorumlari

yanlis okuma neticesinde yapmis oldugu diisiiniilebilir.

Necip’e gore Bektasiler her zaman nefsin gegici heveslerini temizlemeye
ugrasirlar, dolayisiyla tok goniillii insanlardir. Eger bazi tasavvuf erbabi, Islam
ulemalarini  kinamis, onlari ham, kendilerini kemale ermis gordiiyseler bile

Bektasiler, o cinsten bir inanca sahip degillerdir.

Yakup Kadri’nin kisilerin ve olaylarin ger¢ek hayattan alinmadigini, hakiki
degil tabii olduklarini dile getirmesini, tarikatin ruhaniyetiyle ilgili yazdiklarinin
dogru olmadigimi itiraf etmesi seklinde yorumlayan Necip, romancinin rast
gelmedigi, gormedigi bir seyi boyle tahayyiil etmesinin dogru olmadigi
goriisiindedir. Romanci elbette, cinayete, ahlakiyata, ask ve alakaya dair imgelerinde
serbesttir. Toplumda bunlar bir kaideye bagli olmayip her gesidi goriildiigiinden,
haklarinda istedigi gibi tahayyiilatta bulunabilir, buna kimse karisamaz. Fakat is belli
akidelerle sabit bir tasavvufi Ogreti hakkinda imgelemede bulunmaya gelince

miinekkide gore durum degismektedir. Bu konuda hakikatin disina ¢ikmak, yalniz

* Orijinal metinde yer alan “esen” kelimesinin Necip’in makalesindeki alintida kullanilmadig: fark
edilmistir. Anlami degistiren bir sozclik olmasi bakimindan parantez iginde verilmesi uygun
gorilmistiir.

31 Yakup Kadri, Nur Baba, 22. Baski, Istanbul, iletisim Yayinlar, 2017, s. 14.
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inkarla da kalmayip c¢esitli iftiralar ile karalamaya c¢alismak dogru bir davranig

olamaz.

Romanin boliimlerinin isimlerini de elestiren Necip; “Bir Bektasi Tekyesinde
Mumlar Nasil Soner?”, Bir Bektasi Seyhi Nasil Yetisir?” seklinde yapilan
isimlendirmelerde , “bir” kelimesinin geneli ifade eden bir edat oldugunu, dolayisiyla
romanin Bektasilige iftira amaci tagidigini beyan eder. Eger muharrir, Bektasiligi
timden kotillemek degil sadece sahit oldugu bozulmalara dikkat ¢ekmek isteseydi
“Bektasi Tekyesinde Bir Mum Soénme Hadisesi”, “Bir Bektasi Seyhinin Suret-i

Nes’eni” cinsinden isimler segebilirdi seklinde goriis bildirir:

“Fakat ‘Bir Bektasi seyhi nasil yetisir’ dedikten sonraki isnada ne diyelim?
Bektasi seyhi olmak icin mutlaka ne idiigli belirsiz, simarik, sehvetperest,
miitecasir olmak mi sarttir? Teessiif edecek sey Bektasilerin ¢igrindan
¢ikmasi, inhitata, tereddiye diigar olmasi degildir. Asil ortada telehhiiflerle
goriilecek sey ahlak-1 umumiyenin sukitu, lisanin tereddisidir. Bu devir
nihayet yarim asir daha devam edip giderse bu giizel lisan asar-1 atika sirasina
gececek, ahlaktan eser kalmayacak. Keske Yakup Kadri Bey himmet etse de
bu iki seyi miidafaa yoluna gitse idi, miibarek bir yol tutmus olurdu? Dine,
mukaddesata, akaide taarruz etmek bircok kimselerce umur-1 miibaheden
gorillmekle bagladi. Bunlarn birtakimi mahkeme-i diinyanin maznun
kiirsiilerine, birtakimi ashab-1 ahlakin hiikm-i tel’inine diistii. Acaba bundan ne
zevk aliyorlar?”

Makalesine Nur Baba’ya yonelik elestirilerine ¢evresinden gelen tepkileri
degerlendirerek devam eden miinekkit, kendisi gibi ahlaki kaidelerin ihmal
edilmesini hos gormeyen bir¢ok kisi oldugunu dile getirerek bu durumu gelecek
adina bir iimit olarak algilar. Bununla birlikte maruz kalacagi hiicum dolayisiyla

yapilan uyarilar1 da kulak ardi eder.

Tenkidinin son paragrafinda, genel bir hiikiim vererek Yakup Kadri’ye uzun
uzadiya yazdig1 gerekcelerden dolay1 eserini ¢irkin buldugunu beyan eden Necip,
uzmanlik sahibi olmadan bir iki smrlt bilgi ile ortaya atilanlarin giiniimiizde
kendilerini isin ehillerine giildiirdiiklerini bildirir. Bu sebeple muharririn ya yanlis
yolda oldugunu itiraf etmesini ya da sOylediklerinin aksini ispatlamasini rica ederek

tenkidini sonlandirir.
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Necip’in sdz konusu yazi dizisinde, eserden ziyade Yakup Kadri’nin kitabin
basinda yer alan Bir [zah adli metnindeki diisiincelerine yer verdigi goriilmekle
birlikte minekkit zaten tenkidinin basinda, eseri edebi olarak degerlendirmeyecegini
aciklamistir. Yakup Kadri’nin Bektasi algisinin yanlighgini ispat etmek icin eserden
alintilar yapmakla yetinir. Fikrimizce miinekkidin goz ard1 ettigi nokta kitabin ilmi
degil edebi mahiyete haiz olmasidir. Zira romancinin yarattigi kurmaca hayatin
gercegin birebir kopyasinin olmasi, beklenen bir durum degildir. Yine de minekkKit,
konu dint akideler oldugunda gerceklerin garptirilmasinin hos olmadigi konusundaki

sahsi fikrinde direnir.

Yakup Kadri’den bekledigi 6zrii alamadigini diisiindiigiimiiz miinekkit bu kez
Yarin mecmuasinda, baska bir yazi dizisine baslar. Yarin’in 32. sayisinda “Nur Baba
Miinasebetiyle”®? bashigi altinda, bu yazilarin ilki yayimlamr. Makalesine, son
zamanlarda giizel edebi eserler yerine ¢oluk ¢ocuk karalamalarinin, dili ve anlatimi
diizgiin eserlerin yerine ise dogallik adi altinda bir ilkelligin hiikiim stirdiigii
iddiasiyla baslar. Edebi lisan ile gilinlilk konusma dilinin birbirine karistigindan
sikdyet eden miinekkit, dilde inkilap yapma sdylemiyle {i¢ lisanin birlesiminden
olusan Tiirk¢e’nin iginden Arapca ve Farsca’yi ¢ikarmaya yonelik yapilan girisimleri
elestirir, evvela dilin kaidelerini O0grenip ondan sonra asama asama ilerlemek
gerektigini beyan eder. Kendisi daha once lisanda inkilap yapmaya yonelik yanliglart

ortaya koymak istemis ancak basarili olamamustir:

“...birtakim muharrirler (lisanda inkilap) yapiyoruz diye simdiye kadar
mevcut olan biitiin kaideleri ayak altina almaya kalkistilar. Bunun igin bir
(tenkit) bahsi agmak hi¢ olmazsa pek goze batan yanligliklar ortaya koymak
istedim, simdiye kadar buna muvaffakiyet el vermedi. Sebebi de pek basit! Bu
bahis hangi risaleye der¢ edilse o risalenin hemen her sahifesi buna mevzu’
teskil edecek, biitiin biilega’-y1 zamana isyan edecek, miitesairler susacak
birdenbire risalenin menba’-1 varidati kuruyacak! Bu ac1 akibeti bi’t-tabi’
kimse goze aldirmadi. Ben de arzumu yerine getirmeye imkan bulamadim.”

Miinekkit; fleri gazetesinde yayimladig1 yazilarda, Nur Baba romanini edebi

acidan incelemeyi erbabina biraktigin1 belirtmis olmasina ragmen bahsettigi

32 Necip, “Nur Baba Miinasebetiyle”, Yarin, Say1 32, 22 May1s 1338, s. 124.
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sebeplerden otiirii fikrini degistirdigini, bu yazidan itibaren artik edebi tenkit
yapacagini beyan eder. Dil konusuna geri donen Necip’e gore lisanda inkilap bir
ginde meydana gelecek bir sey degildir, biitiin lisan erbabinin arzusunu tatmin

etmeli ve ihtiyagtan dogmalidir. Yoksa karmasadan baska yarari olmaz.

Necip’e gore, dilimizde ayn1 manaya gelen kelimelerden bazilar1 ¢ikarilarak
modern zamanin icaplarini karsilayacak yenileri eklenebilir. Fakat bu ayiklama ve
dile yeni kelimeler ekleme isini, mutlaka o kelimelerin hakiki manalarin1 bilen bir
uzman yapmalidir. Eger gerekli olan bir kelime, manasi layikiyla bilinmeden dilden
atilmaya calisilirsa yerine yenisini koyma zarureti ortaya ¢ikar. Asri zamanin geregi
olarak ortaya c¢ikan yeni sozciiklerin dilimizdeki karsiliklarini da ancak konu
hakkinda bilgi sahibi olanlar arastirip, Onerebilir. Bu uzman kisilere Cenap
Sahabettin’i 6rnek gosteren munekkit, hentz dilin temel kurallarin1 bilmeyen acemi
kisiler bu islere kalkisirlarsa hizmet degil hiyanet etmis olurlar diyerek birinci

makalesini sonlandirir.

Necip’in Yarin mecmuasindaki dort sayilik yazi dizisinin ilki yayinlandiktan
sonra, Aksam gazetesinde Falih Rifki imzastyla “Nur Baba Munasebetiyle®® baslikl
bir yazi kaleme alinir. Falih Rifki sozlerine, gecen birka¢ ay iginde Erenlerin
Bagindan, Rahmet ve Nur Baba eserlerini nesreden Yakup Kadri’nin yakinda Kiralik
Konak isminde bir romaninin daha basilacagini ilan ederek baslar. Bu eserlere, ilk
gengliginde yayimladig1 Bir Serencam da eklendigi zaman, yeni nesle yapilan az eser
vermek elestirisinin sanatkara yoneltilemeyecegini belirtir. Bununla birlikte
miinekkide gore, Ahmet Mithat Efendi 6rneginde oldugu gibi ¢ok eser vermek degil,

nesriyatta yenilikler yapmak esastir.

Falih Rifki makalesine Yakup Kadri’yi iki farkli sahsiyete ayirmak gerektigi
goriisiiyle devam eder. Birinci sahsiyeti Bir Serencam kitabinda goriiliir. Miinekkide
gore bu eser, Gol Saatleri hari¢ olmak tizere, devrinde ¢ikan birgogu gibi Edebiyat-1

Cedide’nin devamiydi. Nur Baba romani da bu birinci sahsiyetin eseridir.

33 Falih Rafk, “Nur Baba Miinasebetiyle”, Aksam, Say1 1329, 4 Haziran 1338, s. 3.
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Edebiyat-1 Cedide hakkindaki genel goriislerini dile getirmeye baslayan
miinekkide gore bu edebiyat; Tirk milleti ile arasinda sadece Tiirk¢e yazilmasi
yoOniiyle bir ilgi bulunan, alafrangaligin sahtelikleriyle oriilii, ask ve ihtiras
hususlarinda bile samimi olmayan hasili muhitini sadakatle yansitamayan Fransiz
taklidi bir edebiyatti. Romanlarda islenen hayatlar Tarabya ve Moda muhitlerinde
gecer, Eyiip ve Fatih gibi geleneksel Tiirk hayatinin hiikiim siirdiigli semtlerden
bahsedilmezdi. Bununla birlikte verdigi dip notta Halit Ziya’y1r ayri1 bir yere
konumlandiran Falih Rifki’ya gore, Edebiyat-1 Cedide’nin bitun tirlerini iflas ettiren

genc nesil sadece roman tiriinde Halit Ziya’nin arkasinda kalmiglardir.

Miinekkit verdigi malumata ragmen, yine de Nur Baba’nin biisbiitiin
Edebiyat-1 Cedide’ye ait oldugunu sdylemenin haksizlik olacagi gériisiindedir. Zira
miiellifi, son neslin i¢inde kivrandigi bin bir tiirlii heyecanin, sevincin, coskunun
trtintidiir. Ristinii Erenlerin Bagi ve Rahmet ile ispat etmis olan Yakup Kadri’nin

devrin Uzdntdlerini taklit etmesine lizum yoktur.

Makalesine Nur Baba romanu ile ilgili yeni bir bakis agis1 getiren Falih Rifki,
romanin yayimlanma zamanini dogru bularak Bektasilik merakiyla esere sarilmig
olanlarin, merakli bir polisiye romandan ziyade bir ihtiras romaniyla
karsilasacaklarini diistiniir. Nur Baba romaninda 6ne ¢ikan agk, salon 6zentisi degil

hakiki bir ihtirastir. Bu durum da roman i¢in muvaffakiyet sebebidir:

“Nur Baba’y1 okurken kendi kendime disiiniiyordum: Miiellifin intihab ettigi
mevz{’, Bektasilik idi, kari’lerin dortte Gigli bu tefrikaya asirlardan beri alemi
merakta birakan Bektasi sirrin1 6grenmek icin sarildi. Acaba Yakup eserini,
zabita romanlarn gibi, sadece merakli bir kitap olmaktan nasil kurtaracakti?
Eger Yakup ‘Nur Baba’y:r basladigi zaman tamamlamis olsaydi, belki harc-1
alem mubharrirlerin tesne oldugu bu giriveye diismekten kendini alamazdi.
Simdi ise, Nigar’in macerasi ve vahseti iginde feragati ‘Nur Baba’yi bir ihtiras
romani héline sokuyor. ‘Nur Baba’ artik Bektasiligin degil, Nigar’in romant,
bir esrar degil, bir ihtiras kitabi oldu. ‘Nur Baba’da agk bir salon 6zentisi, bir
siklik degil, atesi i¢cinde yanilan bir ihtirastir. Eserin bu tarzda nihayet bulusu
bir muvaffakiyettir.”

Yakup Kadri’nin Nur Baba’y1 yeni eserleri kadar sevmedigini One siiren

miinekkit, onun esas romaninin Kiralik Konak’ta goriilecegini iddia eder. Yalniz,
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goriislerine ¢ok 6nem verdigi Halit Ziya’nin bu romandan sitemle bahsettigini haber

almistir.

Falih Rifki’ya gore sanatkarin diger sahsiyeti, en belirgin olarak Erenlerin
Bagindan ve Rahmet adli eserlerde goriinmektedir. Bunlar miinekkide goére yazarin

en samimi eserleridir.

Makalesinin devaminda, daha once fleri gazetesinde konu ile ilgili dort yazi
yayimlayan daha sonra Yarin mecmuasinda goriiglerini paylasmaya baslayan Necip
ismindeki miinekkide, isim vermeden deginir. Falih Rifki’ya gore Nur Baba, yazarin
isim ve sohretini bilmesine bile gerek olmayan baz1 kisilerin diline diismesine sebep
olmustur. Yakup Kadri, bu cins miinekkitler tarafindan anlasilamayacag i¢in onlara
cevap vermenin geregi yoktur. Iddialarm aksine romanm halki Bektasilikten

sogutmadigini bilakis sevdirdigini diistinmektedir:

“Nur Baba Bektasiligin mevcut olmayan sirrimi1 fas etmedi, fakat ona yeni bir
fiisun bahsetti. “Nur Baba”y1 okuyanlar belki miitereddi bir seyh ve tereddi
etmis bir dergdh hakkinda fena bir fikre diisliyorlar. Fakat Bektasiligi severek
ayrihiyorlar. “Nur Baba” Bektasiligi miidafaa ediyor. Camlica dergahinin
batagi arkasindan asil Bektasi dergahlarinin glizel hayaletlerini segiyoruz.”

Minekkit, Nur Baba’nin roman kahramani olmak i¢in Bektasi seyhi kisvesine
bliriinmesine gerek olmadigini, ¢linkili yazar tarafindan ¢ok canli surette yasatilmig
oldugunu diisiinmektedir. Zira dergah seyhi olarak ne kadar ¢irkin olursa olsun, onun
bu c¢irkin tarafindaki kuvvet ve erkeklige hayran kalmamak elde degildir. Yakup

Kadri’nin karakter ¢izmedeki basarisini bu sekilde olumlayarak yazisini sonlandirir.

Falih Rifki’nin bu makalesine yanit Necip’ten gecikmez. Yarin mecmuasinda
tenkitlerini siirdiirmesine ragmen miinekkide cevap olarak Ileri gazetesinin 1564.

sayisinda “Nur Baba Miinasebetiyle3* baslikli bir baska yaz1 yayimlar.

“Falith Rifki Bey’e” alt bashgr ile yayimlanan makalesinde Necip,
munekkidin “Nur Baba, Yakup Kadri i¢in bildiklerimize ve diisiindiiklerimize fazla

34 Necip, “Nur Baba Miinasebetiyle”, ileri, Say1 1564, 12 Haziran 1338, s. 2.
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bir sey ilave etmemekle beraber onu, eser ve sOhretini bile tanimalarina lizum
olmayanlarin agzina diislirdiigiinden dolay1 biraz zarar1 oldu. Yakup daha
yaratilirken bu nev’ miinekkitler tarafindan anlagilmamak ve onlarla bulusmamak
icin yogrulmustu. Bu miicrimlerin cevaba degeri oldugundan siiphe ediyoruz.”

sOzlerini elestirir.

Falih Rifki’nin alintiladigimiz ciimlelerini kendi iizerine alinan Necip,
kendisinin Nur Baba’y: hakikate aykirilik, sarf ve nahiv kaidesine uyusmazlik yani;
Bektasilik, ahlak ve lisan kurallar iizerinden elestirdigini ve elestirmeye de devam
ettigini hatirlatir. Biitlin fikirlerini deliller {izerinden paylastigini ifade ederek Falih

Rifki’ya da ayn1 yolu tutmasi i¢in ¢agrida bulunur:

“Yakup Kadri Bey’in dediginiz gibi isim ve sohretini bile taniyacak adam
degilim tahdis-i nimet igin bunu s@ylemek vecibe-i mahmidetimdir. Benim
nazarimda yalan yanlis yazilmig, hatalarla dolu birtakim yazilar1 okumak
abesle istigaldir, bahusus cem-i ilmim onun gohretine sukiit edecek mahiyette
degildir. Dikkat ediniz ben biitiin tenkitlerimi esere havale ediyorum.
Mubharririn sahsi hakkinda higbir fikir dermiyan etmiyorum siz ise ‘isim,
sOhret’ tabiriyle isi sahsiyet ve admna dokecek gibi goriiniiyorsunuz. Eger
tahminim dogru ise ¢ok rica ederim bunu yapmayiniz.”

Eserdeki dil bilgisi hatalarim1 6rneklerle ispatladigini dile getiren Necip, eger
bunlar dogru degilse aksini gostermesi i¢in miinekkide seslenir. Ona gore, lisan ve
edebiyatin kotiiye kullaniminin 6rnegi olarak okullarda okutulabilecek bir kitabi
Falih Rifki’nin savunmasi, fikir tarafgirligi yaptigmi gostermektedir. Kendisinin
yaptig1 ise saldir1 degil ancak Bektasiligin miidafaasidir. Zira, roman yazar1 daha
fazla kitap satmak gayesiyle Bektasilerin kutsallarina saldirmaktadir. Bu tlirden
saldirilara kars1 yilmayacagini ifade eden miinekkit, Yarin mecmuasindaki yazilarini
stirdiirecegini, Yakup Kadri’nin Bektasilik algisin1 desmeye devam edecegini ilan

ederek cevabi nitelikteki yazisini sonlandirir:

“Ug bes kisi toplanmis (edebiyat-1 cedide) diye bir mektep agmissiniz, variniz
birbirinizle hagir olunuz. (Edebiyat-1 hakikiye) taraftarligi ayr1 bir mekteptir.
Bak biz simdiye kadar sizin isinize karisiyor mu idik? Eger (Nur Baba)
muharririne iyilik etmek i¢in o makaleyi yazdinizsa emin olunuz yanildimz.
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Tahammiiliin son derecesinde kivranan insanlar biisbiitiin gicikladimiz, (Nur
Baba) mubharririnin Bektasilik sirr1 hakkindaki macerasini insaya mecburiyet
verdiniz. Yakinda onu da yazacagim. Giinah1 varsa sizin boynunuza.
Beyefendi! Eger cevap verecek iseniz bekleyiniz, sdzlerimi bitireyim ondan
sonra soyleyiniz. Adab-1 miinazara bunu iktiza eder. (Ileri)’de yazdim simdi
de (Yarm)’da yaziyorum, onlar1 okuyunuz. Yanlis bir sey goriirseniz tashih
ediniz fakat kuru lafla degil.”

Yarin mecmuasmin 33. sayisinda yer alan “Nur Baba Minasebetiyle”?®
baslikli yazisiyla roman ile ilgili degerlendirmelerine devam eden Necip, devrin
edebiyatinin cahilliginden yakinmayi1 siirdiiriir. Ciimlelerinden, milli edebiyatin
getirdigi lisanda tabiilesme cereyaninin eserlerin edebi giizelligini 61diirdiigi fikrinde

oldugunu anlayabildigimiz miinekkit, devrinde yazilan siirleri de elestirir:

“Deste deste dastan-1 sitayis yagiyor; ne imate-i ifade ile ne belagatle yazilmig
seyler! Onlar da ayrica sdyan-1 ibret. Halbuki bu makule asar-1 siiriye ve
edebiye eser degil, adetd da-i suura ilag bir sahib-i akil, cebr-i nefs edip
bunlar1 birkag giin okusa bi-izni seytan derhal Dari’s-sifayr boylar. Mesela
‘Askin senin balik génliimde bir ag. Umit deryasma biraktim onu.’ diye
baglayan bir siir karsisinda bayilan bayilana, o ne maderzad sair, ne hassas ruh
imis, edebiyatimiza abideler hediye ediyormus!”

Miinekkit, dil bilgisi kurallarin1 6nemsemeyen, isittigi gibi yazan ana dilci
sairlere zevk-1 selimden bahsetmenin de yasak oldugundan yakinir. Zira karsilik
olarak zevklerin degiskenligi cevabini almaktadir. Ancak minekkide gore, fikir
sahiplerinin geneli, hi¢ olmazsa ¢ogunlugu tarafindan giizel bulunup kabul goren
sanat eserleri, kabul edilebilir bir guzellik olguttdir. Edebi eserler mutlaka lisanin

kurallar1 ve zevk-i selim dahilinde degerlendirilmelidirler.

Bazi miinekkitlerin Nur Baba romaninda ince hayaller aramasi ve yazarina
edebl kiymet yiiklemesi {izerine, eserin ahlaki cihetinden sonra edebi vasiflari
hakkinda da s6z sdylemek durumunda kaldigini belirten Necip; kalem erbabinin
tenezziile deger gormedikleri igin Nur Baba karsisinda suskun kaldiklarini, bu

durumun da roman taraftarlarinin ciiretini arttirdigini iddia eder. Bu kisiler yazari

35 Necip, “Nur Baba Miinasebetiyle”, Yarin, Say1 33, 8 Haziran 1338, s. 146-147.
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miidafaa ederek ahlak ve mukaddesata saldiran romani miistesna gostermeye

calismaktadirlar.

Makalesinin devaminda Necip, Yakup Kadri’nin sarf ve nahiv hatalarin

eserden orneklerle ispat etmeye girisir:

“Ser-&-pa hata-alud olan bu kitabin ikinci sahifesi olmak lazim gelirken alt1
rakami konulmus olan sahifesindeki (Bektasi sirr1, avamin beyninde yer bulan
esassiz mefhumlardan biridir) climlesinde (avamin beyninde) denmesi
yanlistir. Buradaki terkib-i izafide muzé&fun-ileyhin ahirinde bulunan sagir kaf
hazf edilmeli (avam beyninde) denilmelidir, o vakit tamim ifade edilmis olur.
Eger kaf-1 izafet hazf edilmezse tahsis méanési ¢ikar, avamdan malum olan bir
kismi murad edilmis olur. Yine ayni sahifede (bundan bir asir evveline
gelinceye kadar ayin-i cemlere zahirlerin bile istirak ettigi...) cilimlesindeki
(bile) edat1 yanlistir. Burada bile denilemez. Ciinkii bir Bektasi bir de zahir
vardir. Bektasilerin bu ayinlerde huzuru tabiidir. Ve onlarla meclis tamam olur
(bile) diyebilmek igin derece-i saniye mevcud olmalidir. Mesela (Bundan bir
asir evveline gelinceye kadar ayin-i cemlere yalmiz zahirlerin degil
Hiristiyanlarin bile istirak ettigi...) denilebilir.”

Yukarida ancak sinirl olarak verdigimiz Orneklerle makalesini sonlandiran
miinekkit mecmuanin 34. sayisinda yine “Nur Baba Miinasebetiyle”® baslig1 altinda
eserle ilgili buldugu sarf ve nahiv hatalarini gozler oniine sermeye devam eder.

Yakup Kadri’yi dilimizi bilmemekle, Fransizca kelimeler kullanmakla suglar:

“Acaba miellif Fransizca’yr Tiirk¢e’den daha iyi mi biliyor ki lisanimizda
bir¢ok mukabilleri olan birtakim Fransizca kelimeler kullaniyor? Yoksa bu da
mukteza-y1 fezahatden midir?”

Necip’e gore Yakup Kadri ciimle igerisinde sifatlar1 bile yanhs yerlerde

kullanmaktadir:

“(17)inci sahifede (biyiklarinin tamamiyla 6rtemedigi miiteharrik, ince dudakli
agzinda) deniliyor buradaki (miiteharrik) kelimesinin yeri climlede yanlis
tayin edilmistir. (Biyiklarinin tamamiyla Ortemedigi, ince ve miiteharrik

3 Necip, “Nur Baba Miinasebetiyle”, Yarin, Say1 34, 15 Haziran 1338, s. 152.
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dudakli agzinda) denilmelidir. Eger boyle denmezse miiteharrik sifati agza ait
olur. Halbuki agiz miiteharrik degildir, sabittir miiteharrik olan dudaklardir. O
da sOyledigim surette ifade olunabilir.”

Miinekkit, romandaki bazi vakalar1t mantiksiz olarak degerlendirerek romanin
kurgusunda da vahim hatalar oldugunu diisliniir. Biitiin bu hatalari, bulunduklar1

sayfa numaralarina kadar vererek detayli bir sekilde belirtir:

“(29)uncu sahifede (isittigi sarkilart gatlak, korpe sesiyle fakat plrlzsiz
heceler ve manalarin1 anlamaksizin tekrar eder dururdu) deniyor. Korpe ve
pliriizsiiz bir ses nasil olur da (catlak) vasfiyla tarif edilir? Binaenaleyh (bu
catlak) tabiri dogru degildir.

(38)inci sahifede Ziba Hanimefendi son derece asabi bir hdlde Nigar Hanim’in
evine gidiyor konusurken uyuyup kaliyor bir de ne baksin? Aksam olmus
bizim bildigimiz asabi kadinin giinlerce degil hatta aylarca gozlerine uyku
girmez. Buhran-1 asabi halinde bir kadin1 konusurken uyutmak vakia imla
hatas1 degilse de herhalde ca-y1 nazardir.”

Necip, Yakup Kadri’yi dil bilgisi ve imla kurallarin1 bilmemekle,

kelimelerdeki sesleri yanlis harflerle gostermekle de suclar:

“(69)uncu sahifede (kendini muhat olan esya ve eshas) deniyor muhat ism-i
mefuldiir. (Kendini muhit olan egya ) denmeli, ism-i fail kullanmak lazimdir.

(71)inci sahifedeki (iicra) kelimesi yanlistir dogrusu (hiicra)dir. Tekelliimde de
(hiicra) deniyor iicra demek ve yazmak hatadir.

(92)inci sahifede de (hazm) kelimesi (dad yerine) (z1) ile yazilmig (hazm)
denmis. Eger ileride birkag¢ yerde daha bdyle (z1) ile yazilmamis olsa mutlaka
mirettip sehvidir diyecektim fakat tekerriiri ve bundan daha fahis imla
hatalarinin viicudu buna imkan birakmadi.”

Miinekkit, eserin dil bilgisi, imla bilgisi gibi sekli yonlerden bazi hatalarii
inceledigi bu tarz degerlendirmelerini, son makalesinde tasavvufa dair bazi seyler

sOyleyecegini haber vererek sonlandirir.
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Necip, “Nur Baba Minasebetiyle”®” ad: altinda Yarin dergisinde yayimladig
son makalesinde, meseleyi tarafgirlikten kurtarip hakikatin ortaya ¢ikmasi vazifesini
yerine getirdigini, gérdiigli kusurlar1 kanitlarla ortaya serdigini ifade eder. Kendisi,
halki irsat etme amacindadir, dolayisiyla Nur Baba tarzindaki edebi eserlerin halk
arasinda yaratacagi yanlis anlasilmalar diizeltmelidir. Bu son makalesinde, Bektasi
iman1 hakkinda bilgiler verecegini aciklar. Eger bu konuda bir hataya diiserse alim
olanlardan kendisini diizeltmelerini, bilgisizlerin ise meseleden uzak durmasini rica

eder.

Bektasilik, ask-1 hakikiyi 6grenmeyi kendine ama¢ edinmis miiritlere sahip
bir tarikattir. Cenab-1 Hakki bilmek igin ilim ve muhabbetten baslama zorunluluklari
vardir. Bektasiler ayrica peygamber sevgisi ile dolu kimselerdir. En ¢ok halkin irsad1
icin c¢aba gosterirler, vicdan kurallarina ¢ok hiirmetkardirlar. Cevrelerindeki kisileri
irsat etmek istemekle birlikte, eger direnc ile karsilasirlarsa o kisileri asla kirip
degersizlestirmezler. Ciinkii gergek sahipleri olan Allah’t unutarak kullara sahip

olmaya kalkmak dogru degildir.

Miinekkit bu bilgilendirmeleri yaptiktan sonra, bazi yasanmis olaylar ve

kissalardan O0rnek vererek bahsi sonlandirir.

Necip’in bu uzun tenkitlerine, matbuat diinyasindan tepkilerin gelmesi
gecikmez. Fevzi Liitfi, Dergdh mecmuasinda yazdig1 “Matbuat Alemi”® kosesinde

Nur Baba romanina gelen tepkileri degerlendirir:

“Bu Nur Baba romaninin ne yaman tecellisi varmis. Bu tecelli, eserin
kazandigi muvaffakiyete, muharririnin kudretine, siret-i intisarina ait
olmaktan ziyade edebiyat &lemine arkasina Necip adinda birisini de
siiriikleyerek girmeye calismasidir, fakat biitlin emekler bos... Bizzat Nur
Baba, Tiirk edebiyat aleminin en bas sedirine kurulup oturali yillar gectigi
halde bu kuyruk heniiz esikten igeri giremedi fakat hala ugrasip duruyor. Bir
bey midir? Bir baba midir? Hiiviyetini heniiz 6grenmeyi arzu etmedigimiz bu
zat Nur Baba’ya dair birka¢ makale negretti. Ondan sonra da ‘Nur Baba
Miinasebetiyle’ diye Yarin’da bir lisan ve belagat hocaligina basladi...”

37 Necip, “Nur Baba Miinasebetiyle”, Yarin, Say1 35, 22 Haziran 1338, s. 176.
3 Fevzi Liitfi, “Matbuat Alemi”, Dergah, Cilt 3, Say1 29, 20 Haziran 1338, s. 79.
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Necip isimli miinekkidi, kime hitap ettigini bilmemekle elestiren Fevzi LUtfi;
onun yeni nesil Edebiyat-1 Cedide muharrirlerinden sandigini alayli bir tislupla dile

getirir.

Nur Baba romaniyla ilgili goriis bildiren bir diger miinekkit Hasan Said, “Nur
Baba Miinasebetiyle”®® isimli makalesini Ileri gazetesinin 1555. sayisinda
yayimlamistir. Bir dostunun ricast iizerine, konu hakkindaki fikirlerini kaleme
almaya karar verdigini ifade ederek soze baslar. Miinekkide gore, Islam iilkelerinde
sirmiis ya da silirmekte olan mezheplerin dogrulugunu arastirmak herkesin
yapabilecegi bir is degildir. Zamaninda edebiyat tarihi alaninda arastirmalar yapmis
oldugunu, bu sahaya bile tam bir muvaffakiyetin imkan ve zaman dahilinde
olmadigini dile getirir, diger alanlarda mantikli kiyaslamalar yapmanin ne kadar gii¢
olacagimi anlamayr okuyuculara birakir. Ozellikle dinler tarihi &grenilmeden

tasavvufi cereyanlarin anlagilamayacagini diisiinir.

Makalesinin devaminda roman hakkindaki goriislerini aciklamaya koyulur.
Romana ilmi eser muamelesinde bulunanlar olduguna dikkat ¢ekerek bunun dogru

olmadigini ifade eder:

“Nur Baba bir romandir. Bir¢oklarinin zan veya tayin ettikleri gibi higbir zaman
dini, ilmi bir mahiyeti haiz degildir. Su kadar var ki sarkta; layu’add ve layezal
menabi’-i bedayi’ ve ilham mevcut iken miiellifin, eserindeki eshasi bir Bektasi
tekkesinde tasvir etmis, Bektasilige dair ulu orta miibalagali, ilaveli safhalar icat
etmesi sayan-1 bahis ve nazardir.”

Bektasiligin edebi eserlerden degil konu hakkinda yazilmis ciddi ilmi
eserlerden Ogrenilebilecegini savunan miinekkit, sanatin her tiirlii kuraldan azade
olabilecegini, ancak ilmi eserler i¢in bunun gegerli olmadigini ifade eder. Konuyla
ilgili ilmT bir eser ortaya koyacak alim, medeni ve vicdani kanunlar1 her zaman g6z

Oniine almalidir.

% Hasan Said, ”Nur Baba Miinasebetiyle”, ileri, Say1 1555, 3 Haziran 1338, s. 3.
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Ug dort ay bir Bektasi tekkesine gidip gelmekle bu tarikatin nasibinin
Ogrenilemeyecegini savunan miinekkit, her sosyal kurum gibi Bektasiligin de eski

teskilat yapisinin bozulmaya basladigini kabul eder.

Minekkide gore, Nur Baba Bektasiler iginde nasip vermeye merakli olan

kimseler tarafindan terbiye vermek icin kullanilmistir:

“Nur Baba nasiri, Bir Serancam mibdi’i Yakup Kadri Bey’le gocukluk
hayatini bir memlekette, bir mektepte imrar ettik. On bes seneyi miitecaviz bir
fasila-i iftiraktan sonra o uhuvvet-i kadimenin bir isaret-i selamdan bagka
hi¢bir nigsanesi kalmamistir!! Eger Yakup Kadri Bey hayatta, daha ‘dervig-
nihad’ gorinerek hod-endisane gurur gibi tasannulardan miiberra bir sahsiyet
olsaydi ‘Nur Baba’y: tefrika ettirmezden evvel kendisiyle anlasir ve bu riitbe
dedikodularin meydan bulmasina bittabi mani olabilirdim zannediyorum.
Mamafih Bektasi sahislarindan boyle ale-I-fevr nasip vermeye heveskar
olanlara ‘Nur Baba’ el-hak bir latme-i te’dib oldu!!..”

Memleketin ciddi ve yararli eserlere ihtiyaci varken, halkin akaid ve imani
lizerinde tartismak miinekkide gore fertlerin arasinin acgilmasina neden olmaktadir.
Halbuki dinimiz diigmanlig1 degil sevgiyi Ogiitlemektedir. Hasan Said’e gore, bu
tartismalar yerine Sultan Mahmut zamanindaki Bektasi katliamlar1 ya da Dordiincii

Murat zamaninda tasavvuf ehlinin geneline yonelik hareketler arastirilmalidir.

Miinekkit sozlerine; stfiyye tarihi aydinlatilmadan, kitap haline getirilmemis
onlarca eser tetkik edilmeden, bdyle siradan bir romana ciddi bir mahiyet verip de
matbuat siitunlarinda tartigsma ortami yaratilmasinin gereksiz oldugunu belirterek son

Verir.

Roman hakkinda, Yakup Kadri’nin en ¢ok ciddiye aldig1 edebi tenkidi yapan
isim olan Halide Edip, goriislerini [kdam gazetesine yazdigi “Nur Baba*® adh
makalesinde paylasir. Romanin kuvvetli tesirlerini matbuattan takip ettigine dair
malumat vererek makalesine baslayan Halide Edip’e gore, eser basit gibi goriinmekle

birlikte insani siiriikleyen bir havaya sahiptir:

40 Halide Edip, “Nur Baba”, ikdam, Say1 9096, 13 Temmuz 1338, s. 3.
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“...Ne mevzuu ne hikaye ettigi vakayl harikuladedir; fakat iginden insani
surukleyip gotiren oyle kavi ve kadir bir sanat, mitevazin-i sadegisi icinde
teheyyii¢ ve ihtirasla ¢alkalanan bir sanat var ki biitiin okuyanlar1 beraber alip
surukliyor, gétiriyor.

Romanin Yakup Kadri Bey’in biitiin eserlerinden baska bir havasi, dekoru
lisan1 ve kahramanlarini, evzai itibariyle 6yle dogru ve alakadar bir hayat
ifadesi var ki bunu, ancak bu hayati Yakup Bey kadar sezen ve bilen bir
sanatkar yapabilir. {1k defa olarak me’luf oldugumuz bir hayat ve muhiti biitiin
lisan-1 ruhiyat inceligi ve acemi ve Ozenti bir taklide diismeden i¢imizde
Yakup Kadri Bey ¢iziyor ve yaziyordu.”

Yukarida alintiladigimiz paragraflarin yazarinin 1919 senesindeki goriislerine
de bolimiin basinda yer vermistik. O vakitlerde Yakup Kadri’yi muhitiyle yeteri
kadar iligki icinde olmayan mistik bir sanatkar olarak tanimlayan Halide Edip, Nur
Baba’nin yayimlanmasiyla bu fikrini degistirmis gibidir. Halide Edip’e gore
sanatinda Onceleri 6znelligin ve tefekkiiriin agir bastigi Yakup Kadri bu romanla

birlikte degismistir:

“Nur Baba yepyeni bir Yakup Kadri ¢ikardi. Nur Baba eti, kani, asabi, biitiin
maddiyeti ile gorlinen, yalniz ruha ve dimaga degil musiki ve resim gibi
insanin havasim istila eden bir eserdir. Ortaya attigi insanlar da zevk ve
behimiyetinde oldugu gibi 1stirap ve acilarinda da yiizlerinde saheser olan,
ismizazlarla bize gorliinen unutamayacagimiz asina simalardir. Bu simalarin bu
kadar belig bir hayatla goriinmesidir ki Bektasilere hakiki ve hakli bir telas ika
etti.”

Minekkide gore, Nur Baba’nin zamanin hadisesi olmasi, kazanilmig bir savas
kadar onemlidir. Zira unutulmayan milletler, zaaf ve kuvvetlerini sanat araciligi ile
tarihe birakanlardir. Eser-i deha, zamanin unutturucu etkisine ragmen yasayan
eserlerdir. Onlar, biitiin insanlarin ortak heyecan ve zintulerini konu edinirler. Nur
Baba da Halide Edip’e gore, roman Kkisilerinin bilhassa Nigar’in kendisine asina ve

yakin goriinmesi nedeniyle eser-i deha kategorisine girmektedir.

Minekkit, Nur Baba’y1 “bir Bektasi seyhiyle gen¢ bir muhibbesi arasindaki
ask hikayesi” olarak tanimlar. Roman, agka sahne olan dergahin tasvir edilmesi ile

baslamaktadir. Daha sonra roman karakterleri tek tek incelenir:
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“Romanin birinci kisminda merkez Nur Baba’dir. Muhteris ve havai geng seyh
eski bir askin1 degistirmek tizeredir. Ziba Hanim’in, Bogazi¢i’nin eski siir ve
zevkinden kopup gelen masukanin giinleri sayilmistir. Siyah sakalli genc baba
asil bliylik askina baglayacak, onun icin eski agki arbedeler, ihtilaglar iginde
can ¢ekisiyor. Miistehi agizli, slizgiin nazarli dervisi, erenler meclisinde Ziba
Hanim’la bazen bir iki cinasla hallettigi kavgalar, gah birbirlerinin stiinii
basini parcalayan arbedelerle buluyoruz. Nur Baba’y1 erenler meclisinde gerag
gibi daim yanarken, daim hiikkmederken buluyoruz. Etrafi genglerden,
ihtiyarlardan, kadin ve erkekten miirekkep dindar ve dilfikar bir iiftade alay:
ile muhat, gah sdyleyerek, aglayarak, gah korkulup yaninda feda-y1 nefs
eyleyerek, sevda, niyaz ve ihtiras sesleri arasinda, kendince gaye bildigi son
huziza dogru mesut ve mutmain irkiliyor ve Yakup Kadri asil kahramani
addetttigi gen¢ babayir muhabbet miirsidi yapan muhiti, avamili hususi
mizactyla bize ¢iziyor.”

Minekkide gdre Nur Baba’nin portesi, herhangi bir hiilya ya da fantezi
icermeden son derece gercekci tarzda cizilmistir. Gengliginde son derece vahsi bir
dogast olan Nur Baba, dlen seyhinin esi Celile Baci ile evlendikten sonra
olgunlagsmaya baglar. Celile Baci, diizen ve denge unsuru olan bir kadindir. Romanda
Nur Baba’y1 seven ii¢ mithim kadindan ilki olan Celile Baci, seyhi hata yapmamasi

yonunde dengede tutar.

Nur Baba’nin hayatindaki ikinci 6nemli kadin karakter, seyhi ask miirsidi
yapan macera ve agk kadini1 Ziba Hanim’dir. Servetini, mevcudiyetini ve adin1 Nur
Baba i¢in c¢ekinmeden kullanan bu kadin, ona muhabbetin sirlarini da 6gretmis

kigidir.

Nur Baba’ya asik olan iiglincii 6nemli kadin karakter, “basit fakat temiz ve
masum bir kalp kadim1” olan Nigar Hanim’dir. Cocukluk ve genglik devresinde
igreng, ¢irkin fakat canli ve 6zel ¢ehreli ¢izilen Nur Baba, Nigar ile tanistiginda artik
olgun ve sabit bir Bektasi seyhidir. Ask oyunundaki hususi hileleriyle Nigar Hanim’1
kendisine baglar. Halide Edip’e gore Nur Baba son seklini, Nigar’1 elde etmeye
calistig1 vakitlerde alir:

“O dini, miistehiyata karistiran, dini ayinleri insanlarin ctimle-i asabiyesine
hakim olmak i¢in hususi bir vasita olarak kullanan herhangi bir rahibe
benziyor. Los Kkiliselerin buhur yanan agir havasinda giinahlarin1 dinledigi
zayif mahliika hakim olan, saray sofralarinda, siyasi ve dini hurafelerden
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aldig1 kudretle kadinlarin ciimle-i asabiyesini esir eden herhangi bir (Rasputin)
gibidir. Nur Baba, bu ihtiras ve ask putu, gozleri, sakali hatta dudaklar1 ve
viicudunun sekli ile sarkta miisterek ve hususi bir enmiizecdir. Bunu da sanatta
ilk defa olarak Yakup Kadri Bey bize Turkce olarak ciziyor.”

Miinekkit, romandaki kadm karakterlerin ¢ok canli ve Istanbul hayatina
uygun ¢izildiklerini ifade ederek sdzlerini siirdiiriir. Ziba Hanim, Nasip Hanim, Iffet

Hanim gibi karakterler adeta eski Istanbul diigiinlerinden firlams gibidirler.

Halide Edip, Nigar karakteri ile ilgili olarak ise Yakup Kadri’yi kadin

diismanlig1 ile hareket ettigi gerekcesiyle elestirmektedir:

“...Ve yedi sene evvel Nigar’t Nur Baba’nin kollar1 arasina atan sanatkar,
kadin diismanliginin ince bir tecellisi ile en temiz mubhitte, en berrak bir ruhla
yetisen bir kadim adi, hafif, odalik ruhlu gostermekten derin bir zevk aldigim
goriyoruz. Nigar’in kendi elinden kurtuldugunun, onun kendi bagina hayatini
yasadiginin sanatkar, birinci kisminda farkinda degildir.”

Nigar’in zaman iginde gecirdigi degisim miinekkide gore dikkat ¢ekicidir.
Zamanla dergahta yasadig1 yipratict hayat neticesinde sesi kisilan, saglar1 agaran,
giizelligini kaybeden, topragin altinda huzur bulacagi giinleri 6zleyen bu kadini
Halide Edip, Shakespeare’nin Lady Macbeth’ine benzetir. Onun gibi dehsetlere
doymustur. Ac1 gozleriyle kimseyi gérmeden gelip gegen, deruni hayatin biitiin
sirlarina nail olan Nigar, kadin duyarlilig1 ile hareket eden miinekkide gore; Yakup
Kadri’nin onu erkek kahramanin yaninda giigsiiz ve solgun gostermesine ragmen agk

1stirabiyla meshur, mazlum kadinlarin arasinda yerini almaktadir.

1922 yilinda, hakkindaki tartigmalar siireli yayinlarda devam ederken, romana
yonelik reddiye mahiyetinde bir eser yayimlanir. Tezimiz siireli yayinlar ile sinirlt
oldugundan burada detayli incelemesini yapamayacagimiz bu 30 sayfalik risale,
[zmirli yazar Bezmi Nusret tarafindan kaleme alinan Nur Baba Masali’dir. Eser,
romana ve yazara yonelik genel degerlendirmeler, konunun &zeti, kurmaca eser
olarak gosterdigi dil ve anlatim kusurlari, altinda yatan sanat felsefesi ve romandaki

yanlis Bektasiligin elestirilmesi gibi  boliimlerden olusur. Risalede edebi
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degerlendirmelerden ziyade Bektasiligin c¢arpitilmasi miinasebetiyle yapilan

degerlendirmeler agirhiktadir.**

Nur Baba romani ile ilgili olarak Kopriilizade Mehmet Fuat tarafindan
yazilan ve tespit edebildigimiz son degerlendirme “Nur Baba Masali”*? baslig
altinda, yine Jfkdam gazetesinde yaymmlanmistir. Sozlerine Nur Baba’nin tarikat
mensuplar1 arasinda bir galeyana sebep olduguna deginerek baglayan Kopriiliizade,
yukarida bahsettigimiz Nur Baba Masal: adli reddiyeyi kast ederek Izmir’de basilan
bu kiigiik risalenin tepkilerin siirdiigline kanit teskil ettigini ifade eder. Yazara gore
Bektasilerin kendilerini savunmaya baslamalari memnuniyet vericidir fakat yapilan
miidafaalar samimi olmali, tarihi gergeklerle hurafeler ve menkibeler birbirine
karistirtlmamalidir.  Kopriilizade’ye gore tarihi hakikatlerin ortaya ¢ikarilmasi
mithimdir ve Bektasilige hizmet edecektir. Zira “Bektasilik dogrudan dogruya eski

Tiirkmen atasinin dogurdugu ve adeta milli mahiyeti haiz bir tarikattir.”

Miinekkide gore B. N. Bey (Bezmi Nusret), risalesinde her ne sekilde olursa
olsun Bektasiligi savunmak amacindadir. Bunun igin, Nur Baba romaninin
Bektasilikle alakasi olmadigini, orada tasvir edilen hayatin Bektasi hayat1 olmadigini
siddetle miidafaa ettikten sonra Haci Bektas-1 Veli ve tarikat1 hakkinda sozde tarihi

bilgiler vermeye baglar. Nur Baba’nin tarikata saldirmak i¢in yazildig1 inancindadir:

“Miiellifin iddiasina gore ‘Yakup Kadri’ Bektasiligi bilmeyen ve ‘Asik
Pasazade Tarihi, Kasifii’l-Esrar, Bin Bir Hadis’ gibi Bektasilige mutaassibane
aleyhtar eserlerden edindigi malumat ile bu tarikata hiicum etmek isteyen bir
romancidir. Halbuki “Yakup Kadri’nin eserinde Bektasilige karsi en ufak bir
husumet rayihasi bulunmadigi gibi, bu giinkii baz1 Bektasi mabhfillerinin
hayatin1 pekiyi bildigi de kitabinin her satirinda goriinmektedir. Onun bu
hususta verdigi malumat sirf miisahedata miistenittir; ne Asik Pasazade
Tarihi’ni, ne de Kdsifii’l-Esrar’s okumadig1 ve Bektasiligin mahiyet-i tarihiye
ve mevkiyesi hakkinda tam bir fikre malik olmadig: katiyetle iddia olunabilir.
Lakin sunu da itiraf etmeli ki “B. N” Bey de, sair en miinevver ve malumath
Bektasiler gibi, mensup oldugu tarikatin tarih-i tesekkiiliinii pek yalan yanlis
bir surette biliyor.”

“Ahmet Demir, “Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Nur Babasi igin Doneminde Bir Reddiye: Nur
Baba Masal1”, Tiirk Kiiltiirii ve Hac1 Bektasi Veli Arastirma Dergisi, Say1 80, Aralik 2016, s. 51-
77.

42 K spriiliizade Mehmet Fuad, “Nur Baba Masal1”, ikdam, Say1 9168, 26 Eyliil 1338, s.3.
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Koprilizade’ye gore, Nur Baba’y1 sanattan nasibini almamis bir eser olarak
adlandiracak kadar itirazini ileri gotiiren Bezmi Nusret’in, Yakup Kadri’nin buglnki
bazi Bektasi dergahlarini yakindan tanidigini kabul etmesinin de beklenemeyecegini
diisiintir. Halbuki eserin bazi1 boliimleri, Bektasi seyhlerinin nefeslerindeki sahneleri

andiracak canliliktadir.

Miinekkide gore Bezmi Nusret, Bektasilige hiicum etmek kastinda olmayan
Nur Baba romani yerine, Asikpasazade’den baslayarak Sakayik, Kdsifii'l-Esrar gibi
ilm1 eserlerde yer alan Bektasilik itirazlarin1 degerlendirmis olsaydi amacina daha
¢ok hizmet etmis olurdu. Kendisine kaynak olarak aldigi Rif’at Bey tarafindan
yazilmis Mir ‘atl ’I-Makdsid, Bektasiligi Stinni esaslarina uygun gostermek amaciyla
kaleme alinmis samimiyetsiz bir miidafaanamedir ve bugiinkii ihtitac1 karsilamaktan
uzaktir. Bezmi Nusret, Haci Bektas-1 Veli hakkindaki tiim yanlis ve esassiz

malumatina bu kitab1 kaynak gostermistir:

“Bektasilerin daha kendi pirleri hakkinda bu kadar yanlis ve esassiz malumata
malik olmalar1 cidden teessiife sayandir; ‘Nur Baba’y: tenkit edecek yerde
Hac1 Bektag’in sahsiyet-i tarihiyyesi hakkinda tetkikatta bulunsalar, elbette
tarikatlarma daha fazla hizmet ederlerdi. Mesela Asik Pasazade Tarihi’nde
‘Hac1 Bektas’ hakkinda verilen izahat, cidden tenkit ve tashihe sayan oldugu
halde, daha hicbir Bektasi onu ilmi bir surette tenkite tesebbiis edemedi.
Halbuki ‘Hac1 Bektas-1 Veli’ hakkinda kariben nesr edecegimiz eserde, Asik
Pasazade’nin -bilmeyerek mi yoksa bir garaza mebni olarak mi- nasil yanlis
malumat verdigi goriilecektir.”

Konuyla 1ilgili bir kitap hazirlama asamasinda oldugunu ifade eden
Kopriiliizade, Bektagilere, B. N. Bey’in risalesi gibi manasiz ve esassiz bir tenkidati
nesredeceklerine, konuyla ilgili ciddi ve ilmi arastirmalar yapmalarmi 6giitleyerek

makalesini sonlandirir.

Eser ile ilgili 1922 yilinda yapilan bu detayli degerlendirmelerden yaklasik
bir y1l sonra, Yakup Kadri Nur Baba’ nin ikinci baskisina “Ikinci izah™*® isimli bir 6n
s0z yazar. Yazar on soziinde, birinci baskisinin ¢ok kisa zamanda tiikenmesini

konunun daha 6nce halk tarafindan duyulmamisligina baglar, yazar olarak kendine

43 Yakup Kadri, Nur Baba, 22. Baski, Istanbul, Iletisim Yaymnlari, 2017, s. 17.
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oviing pay1 ¢cikarmaz. Ona gore esere dair yazilan degerlendirmelerin ¢ogu egitimsiz
kisilerce yapilmigtir. Yapilan tenkitler i¢inde edebi gururunu oksayan yalnizca
Halide Edip’in Jkdam gazetesinde yayimlanan makalesi olmustur. Ahmet Hasim’in

sairane makalesi ise eserden ziyade sahsina yoneliktir.

Yakup Kadri bu izahta Halide Edip’in Nigar ile ilgili elestirisine de cevap

verme imkan1 bulur. Nigar’1 diiskiin bir kadin olarak algilamadigini ifade eder:

“Halide Edip Hanimefendi, bana basta Nigar olmak {izere, biitiin kadin
kahramanlarimi sukt ettirmekteki [diistirmek, asagi, kotii gdstermek] veyahut
sukut etmis gibi gostermekteki 1srarimin nereden geldigini sordu. Bence agk
ve ihtirasta sukut yoktur; etinin feryadini susturmak ve nefsinin feveranini
dindirmek i¢in sabah aksam kendini kamgilayan azize ‘Tezer’le, Adonis
dyininin sarap tortusuna bulanmis perisan sagli rahibeleri askin kanunu
onilinde misavidirler [esittirler]. Ben Nigar’da hem azize ‘Tezer’in, hem de
sarap tortusuna bulanmig bu perisan sa¢hi ‘Bakanta’larin sahsiyetlerini
birlestirdim ve ruhun sitmasile bedenin iltihabi arasinda gelip gittim. Ruhun
derinliklerine kadar varan cismani ihtiras ve cisminin hudutlarina kadar
dayanan ruhani iptild, Frenklerin ‘Amour Mystique-tasavvufi ask’ dedikleri
halet, iste budur. Boyle bir aski, nerede, Nigar’1 sevk ettigim muhitten baska
bir yerde gosterebilirdim? Bu kadinin, zincirlerden bosanmis olan gonlii dar,
diiz ve muntazam bir mubhitte asla hizim1 alamazdi ve bu gonliin mutlaka sona
kadar gitmesi lazimdi.”

Necip ismindeki minekkidin Zleri gazetesinde ve Yarin mecmuasinda
yayimladigr makalelere de deginen yazar, ne herhangi bir tarikati roman vasitasiyla
incelemeye calisacak kadar hafifmesrep ne de meseleyi dini ya da felsefi tarafa
cekecek kadar bilgili oldugunu ifade ederek bu kisiyle miinakasaya girmedigini
aciklar. Romaninda Bektasiligi anlatmak gibi bir kaygis1 yoktur.

Siireli yaymlarda yapilmis tartismalar1 ve degerlendirmeleri inceledigimizde,
hakkinda dikkate deger tek edebi elestirinin Halide Edip tarafindan yapildigini
gordiigiimiiz Nur Baba, daha ¢ok Bektasilik tartigsmalarinin merkezinde kalmistir. Bu
degerlendirmeler, romanin ¢iktig1 donemdeki dini hassasiyetleri gostermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Zira ayn1 donemde yazilan ask romanlari ile Tiirkgtiliik-
Turancilik cereyan1 c¢ercevesinde yazilan milli romanlar bu derece bir infial

yaratmazken Nur Baba romaninin adi edebi gevrelerin disinda, halkin arasinda daha
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cok yankilanmistir. Roman igin, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nde tekke ve zaviyelerin
kapatilmasina giden donemde, bu kurumlarin yozlagmis olduguna atifta bulunan ilk

eserlerdendir diyebiliriz.

Yakup Kadri’nin ele aldigimiz dénemde nesredilen bir diger roman1 Kiralik
Konak’tir. Geleneksel Tiirk hayatinin ¢6kmekte oldugunu, pargalanan bir genis aile
portresi lizerinden vermeye calisan bu roman ile ilgili donemin siireli yayinlarinda,
sadece bir adet degerlendirme yazis1 yayimlanmistir. “F. L.” (Fevzi Liitfi) imzasiyla
Yeni Mecmua’da, “On Bes Giinliik Istanbul” sayfasin “Kitaplar** kisminda,
“Kiralik Konak™ alt basligi ile ¢ikan bu yazi, romani kendisinden oncekilerden

samimi olmasi yoniiyle ayirir.

Fevzi Lutfi makalesinde, Ask-1 Memnu’daki Nihal ile Calikusu’ndaki Feride
karakterlerini Kiralik Konak’m Seniha’siyla karsilastirir. Nihal karakteri sahte bir
ruhla c¢izilmistir, Feride ise siradan, simarik bir mektep c¢ocugundan yukari
cikamamistir. Halbuki Seniha olgun, canli ve hirshidir. Karakter ¢izimindeki bu
basartyl, Yakup Kadri’nin hissiyatint ve goézlemlerini esere samimi bir sekilde
aktarmasina baglar. Kiralik Konak romaninda bir ask hikayesi vardir fakat Yakup
Kadri bundan ziyade Tiirk aleminin bedbahtligin1 sembolize eden Naim Efendi ile

mesguldiir:

“Kiralik Konak alelade birka¢ kiiciik hissin veya fantezinin hatir1 igin
yazilmamistir. Bu kitapta yeni ve asil bir mefki{irenin alevi yantyor. Romanin
mevzu'nda bir ask var. Fakat bu ask, Seniha’min ve Faik Bey’in
sehvaniyetinden yukariya g¢ikan bir sey degildir. Roman asil bagka seyler
hikdye ediyor. Yakup Kadri’ye gelinceye kadar hi¢bir Tirk romancisi bu
romanin hikdye ettigi mevzu’a temas etmek ehliyet ve nezaketini
gostermemisti. Eski Tiirk hayatinin kibar insan1 Naim Efendi, Tiirk romanina
giren yepyeni bir tiptir onun sahsinda eski Tiirk kibarliginin azamet ve
safiyetini, Tirk aleminin bedbahtligini ve sonra biitiin o dlemin tarihe karismig
oldugunu goriiyoruz. Yakup Kadri Bey kitabinda en ziyade bu insana
alakadardir.”

Romanin merkezi olan Naim Efendi’nin yakin iligkide oldugu kisiler, zaman

sartlarina gére hep degismistir. Onceleri Seniha, aralar iyi iken hep Naim Efendi ile

#F. L., “Kitaplar: Kiralik Konak”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 67, 1 Kanun-i Sani 1339, s. 12-13.
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birliktedir. Sonra onun yarattig1 boslugu Hakki Celis adindaki karakter doldurur.
Fevzi Lutfi’ye gore romandaki geng sair Hakki Celis, Yakup Kadri’nin kalbindeki

Uzlntdleri de dile getirmektedir.

Romanci Seniha’y1 Naim Efendi’yi severken korumak hissiyatindadir ancak
zamanla elestiri oklarin1 Seniha’ya ve sevgilisi Faik Bey’e dogrultur. Zira aciyacagi

tek karakterler Naim Efendi’yi sevip haline actyanlardir:

“...Seniha eski Tiirk dleminin timsali olan Naim Efendi’yi severken muharrir de
onu seviyor. Fakat ne vakit ki Seniha ondan kaciyor ve Naim Efendi onun bu
hizali 6niinde glinden gune gogliyor o vakit muharrir bitiin hiddetini Seniha’dan
ve onunla beraber yiruyen Faik Bey’den ¢ikarmak istiyor ve bunlarin ikisi sade
hicvedilmeye deger bir hale giriyor. Vakia Seniha’nin safiyeti, hirsi ve
samimiyeti vardir. Bu hassalar1 onu biraz giizel gosteriyor. Lakin bu giizellik ne
kadar seytanidir. Burada bir melek giizelligiyle giizel olabilenler ancak Naim
Efendi’ye actyanlardir. Naim Efendi’nin o hantal kiziyla ¢ekingen hemsiresi bile
bu hiirmet yiiziinden, giizel goériinmiiyorlarsa da sikici degillerdir.”

Miinekkide gére roman kahramanlari iginde, Naim Efendi’nin sahsinda eski
Tiirk ailesinin bozulmaya bagladigin1 duyumsayan sadece Hakki Celis’tir. Hakki
Celis Onceleri, geng kizlarin arasinda kalbinin heyecanlariyla mesgul, siirle ugrasan
siradan bir gengtir. Seniha’nin degisimini gozlemledikten sonra hakikati gorir ve
kendisini tahlil etmeye baslar. Bu i¢ hesaplasmalarda kendi kalbinin ihtiyaglariyla da
mesgul olan Hakk: Celis, memleketin halini ilk kez ciddi olarak diisiinmeye baslar.
Olen ve sonen asil bir alemin hasretini ¢ekerken vatan igin sehit olan askerlerin

iniltilerini de duymaya baslayan Hakki Celis’in kalbinde, millet agk1 yanmaya baslar.

Fevzi Lutfi’ye gore Kiralik Konak’taki Hakki Celis ile Rahmet hikayesindeki
Emin benzer karakterlerdir. ikisi de cinsi asklardan bunalip zamanla millet askina

yukselmiglerdir:

“Kiralik Konak’taki Hakki Celis ruh itibartyla Yakup Kadri Bey’in ‘Rahmet’
hikayesindeki Emin’in ruhundan o kadar farkli degildir. Sevda-y1 fert, siiphe
ve tahlil hissi bu iki adami ayn1 héle getirmistir. Emin, sevgilisini nasil
sevdiyse Hakki Celis de Seniha’y1 dyle seviyor, Emin nasil yandiysa Hakki da
Oyle yaniyor, sonra ikisi de ayn1 nefretle nefret ediyorlar, ayni tahlil hissiyle
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davraniyorlar. Hakki Celis’in Seniha’nin evinden, o harp zenginleri, o Alman
zabitleri, o siislii kadinlar arasindan dondiigii bir aksam miithis bir siiphenin
eline diistip ruhunun bulanmasi, Seniha’yla millet mefhumu arasinda
tereddutli dakikalar gecirmesi ve en nihayet ‘Hayir, hayir millet denen sey
Naim Efendi gibi miistehaselerle Senihalar, Faik Beyler gibi sefil istihali zi-
hayatlardan miirekkep bir varlik degildir, bunlar milletin ¢iliriiyen ve dokiilen
tarafidir...” demesiyle, Emin’in Ayasofya 1rmaklarindaki a¢ askerleri
seyrettikten sonra evine doniisiindeki halet-i ruhiye arasinda ne fark vardir?”

Fevzi Liitfi degerlendirmesini, romanimn Yakup Kadri’nin hislerinin an aci,

isyankar ve asil taraflarini1 gosterdigini ifade ederek sonlandirir.

2.5. Mehmet Rauf Uzerine

Tiirk edebiyatinin ilk psikolojik romani Eylil’tin yazari olan Mehmet Rauf,
inceledigimiz yillarda, 1901 senesinde yazdigi bu roman iizerinden kazandigi
sOhretini daha fazla muhafaza edemedigi bir konumdadir. Halit Ziya ile birlikte bir
dénem Tiirk romaninin bas aktorlerinden sayilan romanci, o6zellikle sehvani
mabhiyette kaleme aldigi hikayeleriyle birlikte edebiyat sahasmin disina itilmeye
baglanmistir. S6z konusu tarzda eserlerinden dolay1 bir donem mahkiimiyet bile alan
yazar, 1923 senesinde Tanin gazetesinde Karanfil ve Yasemin isimli bir roman
tefrika etmeye baslar. Roman 1924 yilinda basilir. S6z konusu roman hakkinda
inceledigimiz donem igerisinde bir degerlendirme goze ¢arpmaz. Mehmet Rauf’un
bu donemde yaymladig1 diger eserleri Ug Hikaye (1919), /lk Temas, Ik Zevk (1922)
ve Ask Kadimi (1922) isimli hikaye kitaplaridir. Genelde Edebiyat-1 Cedide donemi,
6zelde Mehmet Rauf iizerine bir tartigma ortaminin yaratilmasina ve goriisler beyan
edilmesine vesile oldugu i¢in Ik Temas Ilk Zevk Uzerine bir degerlendirme ile Eylil
roman1 hakkinda goriisler igerdigi icin Uc¢ Hikaye iizerine yazilan bir

degerlendirmeyi de kapsam igerisinde ele alacagiz.

Mehmet Rauf’un eserleri hakkinda donem igerisindeki ilk degerlendirmeye,

Sair Nedim dergisinin 14. sayisinda rastalanir. F. Celalettin® imzasiyla Mehmet

45 Tahsin Yildirim, Edebiyatimizda Miistear isimler, 1. Baski, istanbul, Selis Kitaplar, 2006, s.169.
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Fahri Celal isimli miinekkit tarafindan “Ug¢ Hikdye™*® adiyla bir degerlendirme
yayimlanir. Yazarm 1919 senesinde yaymmladigi Ug Hikaye isimli ykii kitabini
tanitmak i¢in kaleme aldigi makalesinde miinekkit, Eylil romani hakkindaki
goriislerini de beyan eder. Miinekkit, Mehmet Rauf’un Garp ve 6zellikle Almanlar
tarafindan iyi tanindigindan bahsederek romanciyr “...batinlarca gazeller ve misra-1
bercestelerle oyalanmig bir edebiyatta bir Eyllil yazmak ¢ok biiyiikk bir istir.”
sozleriyle over. Ait olduklar1 ziimreleri basariyla temsil eden karakterleri, ihtiva
ettigi tahlillerin derinligi ve tasvirlerin hakikiligi ile yiicelttigi romani1 her
okuyusunda, iki sene evvelki bu goriisiiniin kuvvetlendigini dile getirir. Mehmet
Fahri Celal’e gore Mehmet Rauf’un kiymeti, edebi verimlilik agisindan “gorak”

olarak nitelendirdigi memleketimizde diinyaya gelmis olmasi yoniiyle artmaktadir:

“Rauf Bey Fransiz da olsayd1 yine Oyle biiyiik bir romanci olurdu. Yalniz bu
corak memlekette gelmesidir ki onun kiymetini harikuladelik derecesine
yukseltiyor.

Suad Hanim gibi kadinlarin bizim hanimlarimiz i¢in bir ideal, erkeklerimiz
icin Necip’le Suad’in imtisdle sayan birer numune olmasina ne kadar
hasretim!..

Eylul’de higbir tip yoktur ki bir ziimrenin enmizeci olmasin. Biz, beyefendiye,
hanimefendiye, Hacer’e benzer neler taniriz. Onlar, muhitimizde, bizim
havamizda yasarlar. Bilhassa damat ne miilkemmel ve ne canlidir.

Tahlillerin en derin, en muglak koselerini tevzih ederken muharririn biitiin
kuvvet ve kudretiyle eserin fevkinde bir hikimdar gibi yiiksek durdugunu,
kelimelere can vererek en aglatici, en titretici bir noktada biitlin sahnenin tek
bir kelime ile hakikat oluverdigini goriiriiz. Hareketler, tavirlar, tahassiisler,
bakigmalar... Kelimelerin bize meghul fiisunuyla kabarir, bizzat hayat, kendi
hayatimiz, tahassiisler ve tavirlarimiz oldugunu, metin bir kudretle anlariz.

Cok yazik ki kudretini bu kadar bariz gosteren Rauf Bey, diger biitin
eserleriyle ve son ‘Uc Hikaye’siyle her seyini kaybetmis bir zengin gibi
karsimiza ¢ikt1.”

Minekkit, makalesine basarili bulmadigi Husran, Girdap ve Hediyeler isimli
oykdleri ihtiva eden Ug Hikaye’yi tenkit ederek devam eder. Muharrirlerimizin Zola

46 F, Celalettin (Mehmet Fahri Celal), “Ug Hikaye”, Sair Nedim, Say1 14, 1 May1s1335, s. 218-219.
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ve Maupassant’in eserleri gibi hakikati temsil etme giicli yliksek eserler kaleme

almalarini dileyerek sozlerini noktalar.

Mehmet Rauf, Eyliil romanini kaleme alma seriivenini /nci mecmuasi okurlar
icin verdigi roportajda anlatmistir. Sedat Simavi’nin moda ve kadin temali mecmuasi
Inci’de, “Eylil’ii Nasil Yazdim?” iist baslikli “Mehmet Rauf Bey ile Eyliil Hakkinda
Milakat™*” . V. z (cim. elif.) imzasiyla yayimlanir. Miilakata Mehmet Rauf’un
Eylil’i nasil bir ruh hali igerisinde yazdigi sorularak baslanir. Mehmet Rauf cevap
olarak, o dénemde Tarabya’da yasadigini, her giin aksam saatlerine kadar Biiyiikdere
ve Tarabya korularinda gezdigini, Beykoz’da cayirlara uzanip saatlerce Shelley,
Sully Prudhomme gibi isimlerin kitaplarini okuyup diisiincelere daldigin1 ve aksam
saatlerinde eve dondiigiinii, boyle bir atmosferde romani yazdigini anlatir. Tam bu
siralarda Tevfik Fikret’in bir roman tefrikasi istediginden, kendisinin kismen
yazilmig olan romanlarindan Ruhumuz’u sansiire takilacagi i¢in yayimlamaktan
vazgectiginden, bu sebeple de Onlardan Biri’ni tefrika etmeye karar verdiginden
bahseder. Bir giin Halit Ziya’nin yanindayken bir gencin geldigini, evlenecegi
haberini verdigini, diiglin ve diigiinden sonraki hayata ait tasavvurlarini anlattiini,
kendisinin de Halit Ziya’nin goézlerinde aci bir esef bulutunun karardigimi fark
ettigini dile getirir. Ona gore boyle bir saadete erismek i¢in ge¢ kalan Halit Ziya
huzunlenir. Halit Ziya’dan aldigi bu intiba ile gengligin akan bir su, esen bir riizgar
gibi gecisi ve bahar aylarindan sonra eyliiliin gelisi gibi kagiilmaz olusu romanciy1
diisiindirmeye baslar. Mehmet Rauf, Eylul’un temelini kuran ziyan olan gunlerin
ardindan duyulan {iziintiiyle harap olmak fikrini boylece olusturdugunu anlatir. Cazip
gordiigi bu fikir neticesinde romanin esasini hazirladigini ve iki hafta sonra yazmaya

basladigini dile getirir.

Romanciya bu sefer Eylul’l yazarken hangi yazarlarin ve eserlerin etkisinde
kaldig1 sorulur. Mehmet Rauf, bu soruya cevap olarak etkisinde kaldig1 belirgin bir
yazar olmadigini, on dokuzuncu asir miielliflerinin iizerinde ortak etkilerinin
oldugunu ifade eder. Simdiki gen¢ yazarlarin aksine kendisinin bir yazip ii¢

okudugunu, dénemin Fransiz, Rus, Ingiliz, italyan iistatlarinin eserlerini adeta

47 Cim (g) EIif (), “Mehmed Rauf Bey’le Eyliil Hakkinda Miilakat”, Inci, Say1 5, 1 Haziran 1335, s.
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ezberledigini dile getirir. Cok¢a okudugu bu yazarlar; Fransizlardan Alfred de Vigny,
Leconte de Lisle, Baudelaire, Gustave Flaubert, Goncourt Kardesler, Maupassant,
Alphonse Daudet, Ruslardan Turgenyev, Dostayevski, Ingilizlerden Shelley, John
Keats, Italyanlardan Gabriele D’Annunzio gibi isimlerdir. Eyliil’iin Paul Bourget’in

romanlarinin etkisiyle yazildig iddiasina da siddetle kars1 ¢ikar:

“Eylul’u Paul Bourget’in romanlarinin tesiri altinda yazdigim hakkinda bir zan
varsa da bu yanlistir. Ben Borget’in romanlarindan ziyade tenkidatini
begenirim; beni en ¢ok miiteessir eden muharrirler ise, Maupassant ile
D’Annunzio’dur. Maupassant beni sihhatime tesir edecek kadar mahmdm
birakmustir. Fakat Eylil’de Maupassant tesiri de yoktur. Soyledigim gibi bir
muhassala-i tesirdit demeli... Zaten Bourget de bir yerde sOylemez mi,
sahsiyet-i edebiyyemizin tesekkiilinde miitaladtimizin ne miihim tesirleri
oldugu malumdur?!...”

Mehmet Rauf, tefrika edilmesiyle birlikte Eylul’e gosterilen olumlu ilginin
kendisinde biraktig1 tesirlerin sorulmasina giilerek, dyle bir ilginin olmadig1 cevabini
verir. Hatta romanin bir seye benzemedigi noktasinda herkesin fikir birligi yaptigini
dile getirir. Daha sonra Eylul’e yonelik ilk olumlu degerlendirmeyi Tevfik Fikret’in
sOzlii olarak yaptiZini, eser kitap halinde yayimlandiktan sonra ise Hiiseyin Cahit
tarafindan Servet-i FuUnln dergisinde tenkit edildigini, bu tenkitte “Edebiyat-1
Cedide’nin en guzel eserlerinden biri” olarak gosterildigini agiklar. Hiiseyin Cahit
daha sonra derginin kapatilmasi sebebiyle yayimlayamadig: bir bagka makalesinde
ise Eylll igin “Edebiyat-1 Cedide’nin fikir ve mana itibariyla en giizel bir eseri.”

diyerek begenisini daha ileriye tagimistir.

Roportajda Mehmet Rauf’a yoneltilen son soru, yeni eserlerinin olup
olmadigidir. Romancinin bu soruya verdigi cevap dikkat cekicidir. Yeni eserler
yazmak bir yana, eskiden bagladigi eserleri bile tamamlama heveslisi olmadigini
itiraf eder. Bu duruma sebep olarak, iilkede edebiyata gereken degerin
verilmemesini, edebiyatin bir cesit maskaralik alani olarak suiistimal edilmesini

gosterir. Gegmiste yazdiklarina bile bu sebepten dolay1 pisman olmustur:
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“Size bir sey itiraf edeyim mi?.. Yeniden yazmak degil, simdiye kadar
yazdigima bile nddimim... Mesela harpten evvel ‘Karanfil ve Yasemin’ ile
‘Kabus’ isminde iki romana baglamistim. Bunlarin birincisi iki kadin, iki ask
arasinda kalan bir erkegin, ikincisi ise zevcesinin hayatindan siiphe edip
hissettirmeksizin tahkik ederek nihayet hakikate muttali olan bir zevcin
hikayesidir... Simdi bunlara el siirmek bile istemiyorum. Sonra ‘Sansar’,
‘Diken’ isminde ikméal edilmis iki mudhikem var, ve ‘Serenad’, ‘Ceriha’
isminde iki oyunum da kismen yazilmig duruyor...Fakat nerede ve kim igin
oynayacak?..”

“Diinkil, Bugiinkii Edebiyat™® bashigi altinda Alemdar gazetesinde,
yazinimizin gelisim seriivenini ele alan Halit Fahri’nin goriis beyan ettigi
sanatkarlardan biri de Mehmet Rauf’tur. Edebiyat-1 Cedide adina daha ¢ok Halit Ziya
igin goriis belirtmesine karsin Mehmet Rauf’u da Eylil munasebetiyle anar. Halit
Fahri Edebiyat-1 Cedide’yi Bat1 taklitcisi bir edebiyat yapmakla suglar. Eylil romani
da bu dénemin milli olmaktan hayli uzak romanlar: arasindadir. Ozellikle romandaki

Suat karakterine milletimiz iginde rastlamak hayli gugctur:

“O kadar sevilen, vaktiyle etrafinda dedikodular yapilan Rauf’un
‘Eylul’Undeki Suat bile Turk aileleri i¢inde nadiren gorulecek bir timsal idi. O
dereceye kadar ki ben bu giine kadar bu ruhta bir kadina hemen hemen tesadiif
etmedim dersem yalan sdylemis olmam.”

Halit Fahri’nin tenkidinde Mehmet Rauf ile ilgili bu sinirh goriisii, aslinda
donemin Edebiyat-1 Cedide edebiyatina karsi olan karsithiginin genel bir ifadesidir.
Benzer ithamlardan Halit Ziya da kurtulamamistir. Ancak Mehmet Rauf’un bu

konuda ¢ok daha az savunuldugu, saldirilara cok daha ag¢ik oldugu da ortadadir.

Inceledigimiz dénemde Mehmet Rauf iizerine en detayli tenkitleri kaleme
alan munekkit, Fevzi Litfi olmustur. Yazarin 1922’de yayinlanan hikayelerini tenkit
etmistir. Mehmet Rauf’un bu dénemki sanatkar portresinin tamamlanmasi agisindan
bu tenkitleri ve onlara yoneltilen karsi tenkitleri de tezimize déhil etmeyi uygun

gorduk.

48 Halit Fahri, “Diinkii, Bugiinkii Edebiyat”, Alemdar, Say: 1587, 29 Eyliil 1335, s. 2.
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Fevzi Litfi, Dergah’ta yayimladig1 “Rahmet ve ilk Temas Ilk Zevk™* isimli
makalesinde hem Yakup Kadri’nin Rahmet hem de Mehmet Rauf’un Ik Temas Ilk
Zevk isimli hikayelerini inceler. Mehmet Rauf’a degindigi bolimlerde diger

Edebiyat-1 Cedideciler hakkinda da bazi fikirler 6ne sirer.

Miinekkidin kitapla ilgili s6zlerine baglama bigimi ilgi ¢ekicidir. Okurlarin bu
kitabin adin1 duyduklar1 zaman sevinip meraklanacaklarini, onun bedensel zevklerle
ilgili bir eser oldugunu diisiineceklerini dile getirir. Nitekim okurlarin ilgisini gekmek
amactyla Mehmet Rauf kitabina bilingli olarak cinselligi cagristiran bu ismi

vermistir.

Fevzi Lutfi, Mehmet Rauf’un edebiyat aleminden dislandigini dile getirerek
bu durumun nedenlerini sorgular. Miinekkide gore bu gézden diismenin nedeni, bazi
polisiye, macera ve casusluk romanlar1 yazarlariin hakiki edebiyat¢i sayilmamasi
gibi Mehmet Rauf’un da sanatkar vasfina haiz olmamasi degildir. Miinekkit, Mehmet
Rauf gibi kaliteli bir romancinin gézden diismesini vaktiyle Edebiyat-1 Cedide’nin

yolunu tutmus olmasina baglar:

“Bilmiyorum neden, Rauf Bey, edebiyat dleminden ayri bir muharrir hélini
aldi. Artik onun ne adi, ne kitab1 edebiyatla ugrasanlari kafi derecede mesgul
etmiyor. Nitekim ‘ilk Temas Ilk Zevk’ cikali bu kadar zaman oldugu halde
hicbir muharrir, hicbir gazete ondan bahsetmedi. Yoksa Rauf Bey, Gaston
Leroux, Michel Zevaco tefrikalar1 miitercimleri gibi, Faka Basmaz Zihni*
mubharrirleri gibi bir muharrir midir? Hayir, hayir, bu hal Rauf Bey’in ezeli
talihsizligindendir. Edebiyat-1 Cedide, miintesipleri i¢in en asag1 bir lastikli
araba yolu olduguna gore Rauf Bey de hi¢ olmazsa bu yolu tutmus olmaliydi.
Bugiin namlar1 anla sanla anilan bu mektep muharrirleri Halit Ziya, Cenap
Sahabettin, Siileyman Nazif Beylerle, onlarn ¢dmezleri izzet Melih Bey,
Safveti Ziya midir?”

Fevzi Liitfi saydig1 Edebiyat-1 Cedide muharrirlerini kolayciliga kagmakla,

sanat1 eglence, zevkli bir oyun hiikmiine koymakla suglar.

49 Fevzi Liitfi, “Rahmet ve Ik Temas 1k Zevk”, Dergah, Cilt 3, Say1 25, 20 Nisan 1338, s. 13-14.
* Hiiseyin Nadir’in polisiye roman kahramani.
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Miinekkide gore Istanbul’un en giizel yazliklarindan birinde gorkemli bir
koskii bulunan Halit Ziya, Kwrik Hayatlar gibi basarisiz bir eseri, her Cuma giinii
sehrin iyiden baska her seye hayran olan edebiyat ahalisini kdskiinde toplayarak

okutturabilmistir.

Yine bir baska Edebiyat-1 Cedide yazar1 izzet Melih Bey’in, bir Tlrk elinden
mi yoksa ecnebi elinden mi ¢iktig1 belli olmayan karaktersiz ve soluk eserlerine,
Avrupa seyahatleriyle ve yapip ettikleriyle dostlarinin ve onunla ilgilenenlerin

gbzlerini boyadig1 icin edebi bir deger verilmistir.

Edebiyat-1 Cedide’nin yapayligi noktasinda miinekkide gore; Safveti Ziya,
Cenap Sahabettin ve Siileyman Nazif de benzer Ozellikler gosterirler. Biiyiikada
mehtaplari, ipek mendiller, piyano sesleri, zengin sofralari hep bu edebiyat¢ilarin

eserlerinde goriilen yapay bir hayatin isaretleridirler.

Minekkit Mehmet Rauf’u tim bu yazarlardan ayirmakta onu iginde
bulundugu edebi ziimre nedeniyle harcanan samimi bir muharrir olarak gérmektedir.

Zira Mehmet Rauf bu satafatli hayatlarin ve kahramanlarin yazari degildir:

“Lakin heyhat... Bugiin zavalli Rauf Bey her sade muharrir gibi kisa boyu,
kirli pardesdsi ile Bab-1 Ali caddesinde dolastyor, onlar gibi azametle ve eda
ile sOylemesini bilmiyor. Bu boyla, bu tutuk dille, bu kiyafetle bu miistesna
zevat arasina nasil girebilir ve onlarla nasil bir arada methedilebilir?”

Miinekkit, tiim diigiincelerin aksine Halit Ziya’nin Edebiyat-1 Cedide’nin en
onemli romancist oldugu fikrine katilmaz. Ona gore, aslinda yazar ve eser
bakimindan son derece onemsiz olan bu mektebin en 6nemli romancist Mehmet
Rauf’tur. Mehmet Rauf’un yaninda Halit Ziya’y1 anmak bile gereksizdir. Mehmet
Rauf, nazmin ve nesrin {istad1 olan Cenap Sahabettin’in yaninda bir dahi, Halit

Ziya’nin oniinde bir {stattir:

“Bu mubharririn hi¢ olmazsa bir sahsiyeti var, bir hususiyeti var, kendine gore
bariz bir hassasiyeti var. Bu hassasiyet, ¢cok kereler yavan ve lenfavi olsa da
zarar yok zira bu kabahat kendinde degil, mensup oldugu mekteptedir.
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Edebiyat-1 Cedide mubharrirlerinin eserlerini, telakkilerini, vasiflarin
mukayese ederek bu hikmii veriyordum. ‘ilk Temas ilk Zevk’ ile hilkmimde
isabetimi anladim. Bu kitap hi¢ siiphesiz Tiirk edebiyatinin giizel eserlerinden
biri degildir. Fakat Edebiyat-1 Cedide muharrirlerinin higbirinde gérmedigimiz
kadar samimi, temizdir. Hatta biraz da ihtirasli. Hele lisan... Esasen Mehmet
Rauf Bey’in biitin o muharrirlere iistiin olan tarafi her seyden evvel
lisandadir. Rauf Bey’in lisani, gen¢ muharrirlerimizin lisanina yakin bir
lisandir. Rauf Bey, adeta Resat Nuri Bey gibi yaziyor.”

Makalesinin sonunda munekkit, Edebiyat-1 Cedide’yi Tiirk edebiyatina uzak
bir akim olarak gordiigiinii ve Mehmet Rauf’un bu akima bagl bir sanat¢1 olarak
anilmasina iziildigini dile getirir. Nitekim ozellikle samimi ve sade lisaniyla
Edebiyat-1 Cedidecilerden ayrilan Mehmet Rauf, digerleri gibi istiinliik ve bilgiclik
taslamayan vakur bir muharrirdir. Fevzi Liitfi makalesini yazarin namina, bu akimla

birlikte anildig1 i¢in goélge diistiigii iddiasini tekrarlayarak sonlandirir.

Fevzi Lutfi’nin Edebiyat-1 Cedide icindeki aligildik hiyerarsiyi bozarak
Mehmet Rauf’u Halit Ziya’dan dstiin bir konuma oturtmasina tepkiler gecikmez.
Haydar Necip isimli yazar Diisiince dergisinin 5. sayisinda, “Kalemin Mestisi ve
Mestinin Hezeyanlar1”™ bashig: altinda Fevzi Liitfi’nin diisiincelerine cevap verir.
Minekkit, Fevzi Lutfi’yi ilimsiz, usulsiiz, hakikate uygun olmayan, subjektif
tenkitler yapmakla suclar:

“Ciiret ve hiyanetin bu derecesine sasmamak kabil degildir. Bu ciiret ve
hiyaneti herhangi bir suretle mazur gérmek ise devamina miisaade etmektir.
Halbuki teessiis etmeden yikilan fikir miiesseselerine ¢evrilen bu gibi silahlar
kirilmadikg¢a zihni inkisaf yolu climlemize kapali kalacaktir. Bu itibarla bu
silah1 sahibine tevcih etmek ve onun harsimizda agacagi yaranin acisini
kendinde hissettirmek bir vazife gibidir. Bu nokta-i nazarla Fevzi Litfi Bey’in
gecen haftaki Dergdh mecmuasinda ‘Ilk Temas, ilk Zevk’, vesilesiyle
‘Edebiyat-1 Cedide’ ye dair sOylenislerini ser-a-pa nankor bir hissin terciimesi
telakki ediyorum...”

Haydar Necip, Edebiyat-1 Cedide’yi zamanin etkisiyle unutulmus bir edebiyat
olarak degerlendirir. Ancak yine de ondan bize bazi izlerin kaldigin1 diistiniir. Bu

izler Edebiyat-1 Cedide’nin en miihim sanatkarlari olan Tevfik Fikret ve Halit

% Haydar Necip, “Kalemin Mestisi ve Mestinin Hezeyanlar1”, Diigiince, Say1 5, 27 Nisan 1338, s. 54.
119



Ziya’ya aittir. Miinekkide gore Fevzi Liitfi, sohrete kavusmay1 hak etmeyen 6nemsiz
bir sima olan Mehmet Rauf’'u savunmak i¢in haksiz yere Halit Ziya’y1 hedef
gostermektedir. Herkesge tistat sayilan Halit Ziya’nin mertebesini asag1 ¢gekmektedir.
Bu ciiretkar tavrinin sebebi ise kuskusuz Edebiyat-1 Cedide’yi o donemin sartlari

icinde hakkiyla degerlendirememektir:

“Artik herkes¢e malum olmus bir hakikat ki ‘Edebiyat-1 Cedide’ demek Fikret
ve Halit Ziya demektir. Fikret ‘Edebiyat-1 Cedide’nin nazmini kuran ve Halit
Ziya nesrini ve teknik cihetiyle de romanini viicuda getiren iki sahsiyettir.
Fikretle Halit Ziya mevzubahs edilmedigi takdirde ‘Edebiyat-1 Cedide’ terkibi
bir yoklugu bile ifade edemez. Fikret’in nazmi nedir? Halit Ziya’nin roman1 ve
nesri nasildir? Burasini simdi s6yleyecek degilim. Fakat hemen zihnime gelen
nokta ‘Edebiyat-1 cedide’ mektebi sakirtlerinin nazimda tamamen Fikret ve
nesirde tamamen Halit Ziya olduklaridir.”

Fevzi LUtfi’yi cahil olarak niteleyen Haydar Necip, onu akrabasi olan Yakup
Kadri disinda genis okumalar yapmamakla suglar:

“Filhakika birka¢ damla ‘Rahmet’ ile ‘Erenlerin Baginda’ yetisenlerde baska
nasil bir hassa aranilabilir?”

Haydar Necip’e gore Fevzi Liitfi gibi miinekkitler, alkisladiklar1 yazarlarin

ithsanlariyla edebiyat diinyasinda egemenliklerini siirdiiriirler.

Fevzi Lutfi, Haydar Necip’in bu sozlerine Dergdh’in 26. sayisinda

yaymmladig: “Ruhlar ve Nur Baba®* makalesinde cevap verir:

“Dergah’in gecen niishasinda Mehmet Rauf Bey’e, Edebiyat-1 Cedide’ye dair
yazdiklarim ‘Disiince’deki Tezkire-i Latifi ulemasini kizdirmis. Kavuklariyla,
ciibbeleriyle, kalem ve divitleriyle, kara kapli kitaplariyla bana hiicum
ediyorlar. Galiba bu bicim yeni bahisleri ve fikirleri ‘Tact’t-Tevarih’de veya
‘Sakayik’ zeylinde bulamamuislar ki ne diyeceklerini bilmiyorlar. Kendilerini
daha ilk hamlede incitmemek, kirmamak i¢in simdi susuyorum ve o
kitaplardan c¢ikaracaklar1 fikirleri sogukkanlilikla, tezatsiz ve tendkuzsuz
sOylemelerini bekliyorum.”

51 Fevzi Liitfi, “Ruhlar ve Nur Baba”, Dergah, Cilt 3, Say1 26, 5 May1s 1338, s. 27-28.
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Fevzi Lutfi bu sozleriyle Haydar Necip’in eski kafali yazarlardan olduguna

gonderme yapar, kaleme aldig1 tenkidi de klasik donem tezkirelerine benzetir.

Haydar Necip, aynmi derginin 6. sayisinda “Kinin Yumrugu ve Hirsin
Pencesi™®? bashig altinda Edebiyat-1 Cedide’ye yonelik goriislerini agiklamayi
sirdiiriir. Aym1 zamanda Fevzi Liitfi ile olan tartismasina devam eder.
Memleketimizde her yeni edebiyat anlayisinin kendinden once var olani yikarak
sOhrete kavustugunu ifade eden miinekkit, bu durumdan ibret alinmas1 gerektigini
belirtir. Zamaninda Edebiyat-1 Cedide kendinden 6nceki edebiyati begenmez ve eski

bulurken simdi kendisi ayn1 konuma diigmiistiir.

Edebiyat-1 Cedide devrinin kapanmasindan sonra ise ortaya yeni bir problem

¢ikar. Zira onun boslugunu dolduracak bir edebiyat heniiz olugsmamastir:

“Edebiyat-1 Cedidenin sukutundan sonra meydanda yeni bir edebiyatin
filizlendigini, hatta tahayyiil etmek giictiir. Bugiinkii edebiyatin ¢ehresinde
diinkiiniin akseden hayalinden baska ne goriilebilir?.. Olmiis sekillerin;
yorulmus yipranmis viicudundan ayrilan bir ruh gibi mitecerrid ve gayr-1
mer’1 kalmis bir maneviyatin golgesini tasiyan bugiinkii edebiyati, sukut eden
‘Edebiyat-1 Cedide’den ayrilmis, miistakil bir varlik telakki etmek yanlistir.”

Minekkide gore Ribab-: Sikeste ile Ask-1 Memnu’nun yayimlanmasindan
sonra edebiyatimizda biiyiik bir eser goriilmez olmustur. Simdiki edebiyatcilarimiz
Edebiyat-1 Cedide donemindeki bazi hayalleri ve tipleri tenkit etmekle birlikte
lizerine de ¢ikamamuslardir. Ornegin bugiiniin edebiyatinda 4sik olunacak geng kiz
ve kadn tipleri aslinda Edebiyat-1 Cedide devrinin icatlaridir. Miinekkit gozlemleri

dogrultusunda edebiyatin Servet-i Fiin(in devriyle sona erdigine inandigin1 belirtir.

Miinekkide gore edebiyatimizin en biiylik problemi; yeni yetisen
edebiyat¢ilarin eski istatlarin sohretlerini tehdit olarak algilayip onlara hicuma
kalkismalaridir. Bu sekilde Eddebiyat-1 Cedide’ye hiicum edenler Fecr-i Ati’yi, Fecr-
i Ati’ye hiicum edenlerse milli edebiyati olusturmuslardir. Miinekkit milli edebiyati;

edebiyatta vezin ve sekilden yardim bekleyecek kadar kiigiilenlerin edebiyat1 olarak

52 Haydar Necip, “Kinin Yumrugu ve Hirsin Pengesi”, Diisiince, Say1 6, 11 May1s 1338, 5.28-30.
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diisliniir. Yazar, “Kinin Yumrugu ve Hirsin Pengesi” ifadesini bu birbirine saldiran

edebi sohretler i¢in kullanir.

Fevzi Lutfi’nin ifadelerini makalesinde aynen alintilayan miinekkit, bu
satirlara dnce hayret ettigini sonra da geng nesle acidigini, Fevzi Liitfi gibi bir ismin
bu gengligin i¢inde olmasindan dolay:r iiziintii duydugunu dile getirir. Diisiince
dergisinde Fevzi Ltfi’nin iddia ettigi gibi ciippeli, divitli kimselerin bulunmadigini;

bu gibilerin ancak Dergéh mecmuasinda olabilecegini iddia eder:

“Rauf Bey’e ve ‘Edebiyat-1 Cedide’ye ait nokta-i nazarimi en sarih bir sekilde,
en i’vicagsiz bir tarzda yazmigken, satirlarin tizerinde en kiiciik bir tefekkiire
bile varmaksizin bu adamin cosmus ve tasmis oldugunu goriince bu
teesstiriimil biisbiitliin nihayetsiz hissettim. Mamafih her sahsi fikrin bir kanaat
mahsulii olmasina nazaran bedahete dahi yan baksa, yine muhterem olacagini
diisiindiim. Muhatabim olmasa da karsimdakinin bu kadar serbest, bu kadar
genis mizaclh olmadigina miiteessifim. Onun i¢in yukarida naklettigim
satirlartyla ihtiyar ettigi tarz-1 mukabeleye ancak giilmekle iktifa ediyorum.
Yalniz sunu tasrihen sOyleyeyim ki ‘Diigiince’de sade Tezkire-i Latifi’yi
tanimakla kendini alim zanneden kavuklu, ciibbeli, kalemli ve divitli kimseler
yoktur. Bu gibilerin ‘Diisiince’ heyetinden ziyade ‘Dergidh’ mensuplari
arasinda bulunmasi ihtimali vardir.”

Haydar Necip, glincel edebiyatin ve yeni fikirlerin anlasilmasi i¢in ge¢miste
yazilmis klasik eserlerin de okunmasindan ve anlasilmasindan yana oldugunu, bu
yuzden Fevzi Lutfi’nin bahsettigi “kara kapli kitaplar1” kiigimsemedigini ifade eder.
Aksine Tacu't-Tevarih ve Sakdyik ile zeyllerini okumak da yeni mevzulari ve

fikirleri anlamaya yardime1 olabilir. Miinekkit bu kitaplara da rehber goziiyle bakar.

Haydar Necip, son olarak evvelki makalesinde Yakup Kadri’nin eserlerini
anarak sarf ettigi sozlerin, sanki romanciy1 kiiglimsiiyormus gibi yanlis anlasildigim
savunur. Rahmet ve Erenlerin Bagi eserlerini kiigimsemedigini, ifadelerini boyle
anlayan kisilerin anlayis noktasinda zayif kimseler olduklarmi sdyler. Bu eserleri
anmaktaki amaci, Fevzi Liitfi’nin fikirlerinin bunlardan aldigi bilgilerle smirl

oldugunu belirtmektir.
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Fevzi Lutfi, Dergah dergisinin 37. sayisinda Mehmet Rauf’un bir diger
hikdyesi Uzerine de “Ask Kadini, Mehmet Rauf Bey™® bashg altinda
degerlendirmelerde bulunur. Miinekkit artik Mehmet Rauf’un savunulacak bir
tarafinin kalmadigini, yazarin unutulan hatta kotii sohretle anilan edebiyatcilar
saflarina katildigini ilan eder. Nitekim EylUl gibi bir romanin yazari Mehmet Rauf’un
son ¢ikan Ask Kadimi adli eseri, insan1 kendisinden uzaklastiracak kadar bayagi ve
zayiftir. Siir ve diizyazidaki Siileyman Nazif ile Cenap Sahabettin gibi, felsefedeki
Ismail Hakk: gibi, gazetecilikteki Celal Nuri gibi Mehmet Rauf da artik tesirsiz
kalmistir. Miinekkidin bu sefer elestirilerine Halit Ziya’yr eklememesi dikkat

cekicidir:

“Nasil ki kari’ herhangi bir yazinin altinda bu meshur fakat sudan isimleri
goriince o yaziy1 okumak degil doniip bakmak bile istemiyorsa artik Mehmet
Rauf ismini tagiyan her esere de Oyle bakmak istemiyor. Bu ihtiyari degil
bilakis ruhun bir tiksinmesinden hasil olan bir nevi bezginliktir.

Bir mubharrir igin en fena akibet iste budur. Bir muharrir unutulsun,
hatirlanmasin... O kadar feci degildir. Fakat bir kari’i kendinden kagiran
imzanin ugradigi akibet elimdir. Bdyle bir ismin mideyi bulandiran ké&ti
kokulardan farki var midir? Bu akibet ¢ok acidir.”

Bu durumu, bir yazarin unutulmasindan daha fena bir akibet hatta hakaret
olarak diisiinen Fevzi Liitfi, sanatin maksadinin iyi bir isim ve yasayan bir ruh
birakmak oldugunu belirterek eserlerin unutulabilecegini fakat iyl namlarin kalici
olacagin1 ifade eder. Adi gegen eserden hareketle yazarin iyi bir sanatc¢i olarak

sayilamayacag belirtilir.

2.6. Halit Ziya Uzerine

Edebiyatimizda 6zellikle Servet-i Fiiniin doneminde yazdigr Mai ve Siyah ile
Ask-1 Memnii romanlart ile tiiriin ilk biiylik tistad1 kabul edilen Halit Ziya; sekiz

romanindan yedisini Servet-i Flndn dergisinin kapatilmasina kadar olan siiregte

%3 Fevzi Liitfi, “Ask Kadini, Mehmed Rauf Bey”, Dergah, Cilt 4, Say1 37, 20 Tesrin-i Evvel 1338, s.
506-507.
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yazmis, son romani olan Nesl-i Ahir’in 1909 senesinde Sabah gazetesinde baslayan
tefrikast yarim kalmistir. Yazarin inceledigimiz bir roportajinda “bedbaht bir eser”
olarak niteledigi bu son romani, ancak 1990 senesinde basilabilmistir. Romancinin
1901 senesinde Servet-i Flinin’da tefrikas1 yarida kalan diger roman1 Kwrik Hayatlar
ise 1922°den itibaren Vakit gazetesinde yayimlanmaya baslanmis, 1924 senesinde
kitaplagsmistir. Son romanin1 1909 yilinda tefrika etmeye baglayan Halit Ziya,
inceledigimiz seneler igerisinde Sepette Bulunmus (1920) ve Bir Hikaye-i Sevda

(1922) isimli iki hikaye kitab1 yayinlamakla yetinmistir.

Tezimizde ele aldigimiz 1919-1923 yillar1 arasinda Halit Ziya hala iistat
olarak kabul edilen, saygi duyulan bir romancidir. Ancak Servet-i Finln ile
kazandig1 ve II. Mesrutiyet yillarinda siirdiirdiigii sohreti yavas yavas kaybolmaya
baslamustir. Ozellikle Milli Edebiyat akimimnin giiclenmesiyle Servet-i FinQn
donemine yapilan elestiriler gittikge sivrilmis, Fransiz edebiyati taklit¢iligi yapip
yapay bir kiiltliir ortam1 yaratmakla, halktan kopuk olmakla suglanan romancilar
arasinda Halit Ziya basi ¢ekmistir. Halit Ziya’ya bu tiirden elestiriler 6zellikle
Dergdh mecmuasindan yiikselmistir. Bununla birlikte elbette yazari ve eserlerini
savunan bir baska edebi kesim de varligim siirdiiriir. Inceledigimiz dénemde Halit
Ziya’yr gesitli yonleriyle degerlendiren, onu yeni nesle tanitma gayretinde olan
yazilar; genelde yazarin tek bir eserini tenkide yonelmemis, Halit Ziya’nin
sanatkarlig1 genel hiiviyetiyle izah edilmeye c¢alisilmigtir. Bir Hikaye-i Sevda isimli
hikaye kitabi ise donemin en {iretken elestirmenlerinden olan Fevzi Lutfi’nin
gboziinden kagmamistir. Donem i¢inde Halit Ziya’nmin konumunu dogru tayin
edebilmek adina Mehmet Rauf’un hatiralarindan ve Faruk Nafiz’in romanciyla

gergeklestirdigi bir roportajdan da yararlanilmistir.

Halit Ziya’nin ismine bu yillarda ilk defa, Halit Fahri’nin Alemdar
gazetesinde “Dunkii, Bugiinkii Edebiyat®* isimli makalesinde rastlanir. Edebiyat-1
Cedide’den baslayarak Milli Edebiyat yillarina kadar eser veren 6nemli yazarlar
inceledigi makalesinde Halit Fahri, Mehmet Rauf ile birlikte edebiyati
Avrupalilastirdigi, Tiirk mali olmaktan ¢ikardigi iddiasi ile Halit Ziya’ya yuklenir:

%4 Halit Fahri, “Diinkii, Bugiinkii Edebiyat”, Alemdar, Say1 1587, 29 Eyliil 1335, s. 2.
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“Udeba-y1 Cedide edebiyati kirmizi ciltler iginde pek sahte bir gariplik
yapmisti. Halit Ziya ile romanda Avrupalilasmis olan bu devir edebiyati, ruh
itibartyla TUrk’in hakiki mali degildi. Ciinkii mesela ‘Ask-1 Memnu’daki
tipler hi¢bir zaman kendileriyle daima temasta bulundugumuz hakiki insanlar
degillerdi. Mahal ve insan isimlerini degistirince pek giizel bir Avrupa romant,
Alphonse Daudet’in yahut Goncourt Biraderlerin bir eseri olabilirlerdi.”

23 Temmuz 1920°de ¢ikmaya baglayan Sebab mecmuasinda Mehmet Rauf,
iistad1 olarak kabul ettigi Halit Ziya ekseninde Edebiyat-1 Cedide donemi ile ilgili
anilarin1 yayimlar. Toplam bes makaleden olusan serinin ilki, derginin 1. sayisinda
“Halit Ziya ile ilk Temas-1"*° bashig: altinda yayimlanir. Mehmet Rauf, Edebiyat-1
Cedide anilarmi anlatmaya, gencliginde okumaya ¢ok hevesli oldugunu, on yedi
yasina gelene kadar Tiirk edebiyatindan Namik Kemal, Recaizade Ekrem, Abdiilhak
Hamit, Ahmet Mithat Efendi gibi isimlerin eserlerini ezberledigini anlatarak baslar.
Fransiz edebiyatindan da Alphonse Daudet, Gustave Flaubert gibi isimleri tanimis ve
Sapho, Madam Bovary gibi romanlari ¢ok sevmistir. Bu siralarda Halit Ziya’nin

Nemide isimli roman1 yayimlanir.

Mehmet Rauf, Nemide’nin kendisini ¢ok etkilediginden, gerek iislubuyla
gerek olay Orglisiiyle romani kendi hislerine ve giizellik anlayisina yakin
buldugundan bahseder. Nemide’nin yayimlanmasindan birkag yil 6nce Sergiizest
romanimin nesredildigini, bu romanin da yenilik¢i olarak goriilmesine ragmen
kendisine yakin bulmadigini belirtir. Ona gore Sergiizest’teki tarz ve uslup, Ahmet
Mithat Efendi ile Namik Kemal donemine yakindir. Nemide ise o zamana kadar

yayimlanmig Tiirk romanlarindan iisliip yontiyle biisbiitiin farklidir:

“Nemide, son Fransiz romanlarinda meftun oldugum tarzda ince ve yeni bir
sanatkarlikla tertip edilmis idi; tsliibu ise, bu sanatkarlikla hem-ayar pek
yiiksek, pek yeni, pek miizehher bir tslip, bildhare bazi eserlerinde tezahur
eden agirliktan ari, sade, basit bir siiriyetle miimtaz bir tahkiye iislibu idi ve
beni birden cezb ve mest etti.”

5 Mehmed Rauf, “Halid Ziya ile {lk Temas-1”, Sebab, Say1 1, 23 Temmuz 1336, s. 8-10.
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Mehmet Rauf Izmirli bir okul arkadasi vasitasiyla, Halit Ziya’nm Izmir’de
yayimmlanmig olan eski Hizmet gazetesindeki tefrika edilen diger romanlarini da
okuma sansina kavustugunu anlatir. Bu muydu?, Heyhat!, Ferdi ve Siirekdsi, Bir
Olunuin Defteri isimli eserleri biiyiik bir heyecanla ve begeniyle okur. Bu eserlerin,
Tiirk edebiyatinin en yeni ve ileri diizeyde sanat Ornekleri olduklarini diistiniir.
Fransiz edebiyatiyla ruhunu doyurmaya calisirken Halit Ziya sayesinde lisanin1 ve
lisaninda yazilan eserleri sevmeye basladigini, Tiirk edebiyatina onun sayesinde ilgi
duydugunu ifade eder. Mehmet Rauf’un bu eserlerde dikkatini ceken noktalar;
kisilerinin ¢ok zarif ve yliksek ruhlu olmalari ile eserlerin iislip yoniinden renkli ve

ruhu cezbedici nitelikte olmalaridir:

“...Eshas-1 vak’a hep kibar, sair, miimtaz ruhlar, derin, hummali, miifteris
asklarla, hayal-perver, rakik ve nefis kadinlar1 seviyorlar, necip fedakarliklar;
kahraman feragatlerle mucadele icinde harap ve helak olarak can veriyorlar
idi. Bu vak’alar1 bu kahramanlar1 biz ne Kemal’de ne Mithat’ta hatta ne de
Sezai’de gormemistik. Mithat’in tasvir ettigi kahramanlarin en nazik olanlart
bile &ammi ve galiz ruhlardir; vak’alar adi, tahkiye avam-pesendane, slap ise
pek kalindir. Kemal’in kahramanlar1 vakia yiiksek numunelerdir. Fakat bunlar
da zamanimiza mahsus rikkat ve nefasetten mahrumdur. Halbuki Halit
Ziya’nin tasvir ettigi ruhlar, yazildiklar1 zaman igin bile pek ¢ok yeni,
binaenaleyh pek ¢ok cazip birer sahsiyet irde ediyorlardi.

Sonra Uslip... Bu iislipta yalniz en miistesna ¢igek demetleri gibi, ruhu cezb
ve teshir eden latif renkler degil, ayn1 zamanda bu renkler kadar vecd-engiz
rahiyalar da vardi; bu iislip o kadar ¢igekti ki, ¢igegin biitiin havasi cami’ idi:
Yani hem rengin hem muattar idi.”

Halit Ziya ile ilgili anilarmi anlatmaya devam eden Mehmet Rauf, ona
okuyup fikir beyan etmesi i¢in Diigmiis isminde bir hikayesini gonderdigini, Halit
Ziya’nin bu hikayeyi comert bir davranigla Hizmet gazetesinde yayimlattigini anlatir.
Tesekkiir icin yazmasiyla birlikte aralarinda sohbet ortami yaratilmis olur ve daha

sonra Halit Ziya’nin istegiyle yiizylize goriistiiklerini anlatir.

Yazar, Halit Ziya ile ilgili anilarin1 “Halit Ziya ile Samimiyet-2"%¢ adl1 serinin
ikinci makalesinde anlatmay1 siirdiiriir. Halit Ziya ile olan ilk karsilagsmalarmi ve

aralarinda zamanla olusan samimiyeti paylasir. Mehmet Rauf, cuma giinleri Halit

% Mehmed Rauf, “Halid Ziya ile Samimiyet-2", Sebab, Say1 2, 30 Temmuz 1336, s. 29-31.
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Ziya’'nin Sariyer’deki evinde kalmaya ve kiitiiphanesinden istifa etmeye bagladigini,
yazdigr hikayeleri ona gosterip fikrini aldigmi, okuduklari kitaplar hakkinda
tartistiklarin1 anlatir. Mehmet Rauf, Halit Ziya’y1 sadece yazdigi eserler yoniinden
degil fikirlerini ifade etme ve bu yolla dinleyicilerini etkileme noktasinda da basarili

bulur. lyi bir romanci olan Halit Ziya ayn1 zamanda iyi bir hatiptir:

“...Halit Ziya kadar canli, muhaveresi cazip ve latif pek az adam tanirim. O,
kitaplarinda yazdigi gibi konusabilen yegéne edibimizdir. Fikret, galeyan
etmedikce sOze karismaz, karistigi zamanlarda ise daima ayni telden
konugurdu. Yazan Cenap ile konusan Cenap arasinda ise pek derin bir ugurum
vardir. Cahid’in muhaveresi siiklituyla, cevaplar1 ise tebessiimleriyle eda
edilir. Arkadaslar1 arasinda yalmiz Halit Ziya’dir ki yalmz edebiyatta degil,
hangi bir bahis olursa olsun Ustadane irdd-1 kelam ederek sizi cezb ii teshire
muvaffak olur. Onun uslib-1 muhaveresi; tipki kitaplarinda oldugu gibi, daimi
bir serare-i zekd ve zerafetle ber-hayattir. Eserlerinde pek siislii, pek mu’dil
climleleri bile miiskiilatsiz olarak muhéaverelerinde bezl eder. Tirk ricali
arasinda muhavere sanatina onun kadar vakif ve malik olan pek azdir.”

Mehmet Rauf, Halit Ziya’nin da en az Tevfik Fikret kadar iyi siir
okudugundan bahseder. Fikret, siir okurken Ofkesini ve kinini coskulu bir sekilde
yansitir adeta firtina gibi eser giirler, ruhun ihtiraslarini en yiiksek derecelere ¢ikarir.
Halit Ziya ise duygulu ve hazin parcalari, duygusal anlamda insanin igini titreten ve
gozleri yasartan eserleri okumakta, ince elemleri hissettirmekte basarilidir. Mehmet
Rauf bu satirlarla ayn1 zamanda, Servet-i FUndn’un en onemli iki sanatkarinin

mizacini da ¢izmis olur.

Mehmet Rauf’un Servet-i Fiiniin donemi anilarini anlattig1 yazilarin tiglinciisi
“Edebiyat-1 Cedidiye Dogru-3"°" bashg ile yine Sebab mecmuasinda yayimlanur.
Yazar bu makalesinde, Halit Ziya’nin dogustan sanatkar ruhlu olduguna ve edebiyat
ile ugrasmaktan basina ne gelirse gelsin vazgegemeyecegine bazi anilarii delil
olarak gosterir. Buna gore Halit Ziya, ge¢miste yazdigr Sanskrit edebiyati ile ilgili
bazi makalelerini yayimlamalar igin Mektep isimli dergiye verir. Bu makalelerinden
dolay1 hakkinda sorusturma acilir. Bu durumdan duydugu iiziintiiyle eline bir daha

kalem almayacagini sdylemesine ragmen bu soziinii tutamaz. Biiyiik sair Lamartine

5 Mehmed Rauf, “Edebiyat-1 Cedide’ye Dogru-3”, Sebab, Say1 3, 6 Agustos 1336, s. 53-56.
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ile ilgili kendisinden istenen makale ile ugragsmaya koyulur. Mehmet Rauf, bu
makalenin ¢ok siirsel oldugunu, Halit Ziya’'nin da makaleyi fazlaca siire karigmis
buldugu i¢in yayimmlamaktan vazgectigini anlatir. Nitekim iistadin aslinda fazla
sairane yazmay1 uygun gormedigini, kendisini de hep bu konuda uyardigini dile

getirir. Buna ragmen Halit Ziya’nin kendisi de ayni kusurdan arinamamaistir:

“Halit Ziya, benim yazdiklarimi sade siirden ibaret bularak buna itiraz eder, bu
kadar siirin kari’i yoracagini, gozlerini kamastirip biktiracagini soyler, fakat
kalemi eline alinca ayni kusurdan kendisi de vareste kalamaz idi. Bir giin yine
so0z arasinda: ‘Biz bir sey yazarken, iyice bir guriib yahut parlak bir mehtab
tasviri yaparsak, kendimizi muvaffak olmus ve biliylk bir sey yapmis
addederiz; halbuki meseld Daudet’in yahut Maupassant’in eserlerinde boyle
tasvirler hi¢ yok gibidir de yine hayat ve ihtiras kaynar.”

Mehmet Rauf, Halit Ziya’nin kendisini fazla sairane yazmak disinda bir de
fazla yenilik¢i olmak konusunda uyardigini dile getirir. Eger boyle yaparsa, okurlar
tarafindan anlagilamayacagini disiinmistiir. Nitekim Halit Ziya’ya gore bir
sanatkdrin basina gelebilecek iki olumsuz durum vardir. Bunlardan birincisi
anlagilamamak, ikincisi de degersizlestigini fark edemeden bir eseri yazmay1
sirdiirmektir. Halit Ziya, eger boyle bir duruma diistiiglinii fark ederse Mehmet

Rauf’tan kendisini uyarmasini isteyecek kadar yapici elestiriye agik bir yazardir.

Halit Ziya, anilarinda bahsettigi kadariyla Mehmet Rauf’un bazi hikayelerine
de miidahale etmis, onlar1 kendi ahlak anlayis1 dogrultusunda degistirtmistir. Mehmet
Rauf, Girit’teki ikinci kalis1 sirasinda Garam-: Sebab ve Uzaktan isimli uzun
hikayelerini yazdigindan bahseder. Baslangicta bu iki hikdyenin tek bir hikaye
oldugunu, Halit Ziya’nin tavsiyesiyle iki kisma boldiigiinii anlatir. Bunun nedent,
hikdyenin basinda baslayan masum askin sonunda kirleniyor olmasidir. Halit
Ziya’nin ahlak¢iligr galip gelmis, temiz bir askin kirlenmesini i¢ine sindirememis,
Mehmet Rauf’a vakanin sonunu degistirmesini tavsiye etmistir. Bunun {izerine
Garam-: Sebdb’in son hali sekillenmis, kirlenmis ask ise Uzaktan isimli hikayenin

konusu olarak kalmistir.
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Mehmet Rauf daha sonra bu hikayesinin, Halit Ziya’nin tavsiyesi tizerine
Ikdam gazetesinde yayimlandigindan bahseder. Yazar, eseri yayimlanmadan 6nce
climle baslarinda bilingsizce kullandig1 vav harflerini ayiklamay1 kabul etmis, hikaye

bu fazla vav harfleri tiraglanmis bir sekilde gazete sayfalarindaki yerini almistir.

Mehmet Rauf, Servet-i Fiinin hatiralarindan olusan yazi dizisini “Edebiyat-1
Cedide” ve “Edebiyat-1 Cedide’nin Muhalifleri” makaleleriyle devam ettirir. Bu
makalelerden birincisinde; edebiyatcilarin Servet-i FUndn dergisi etrafinda ve Tevfik
Fikret onderliginde bir araya gelmesinden, Cenap Sahabettin’in siirlerine duydugu
hayranliktan, Halit Ziya’y1 nesrin, Cenap Sahabettin’i ise nazmin {istadi saymasindan
bahseder. Sonuncu makalesinde ise Mal(mat, Hazine-i Fiinin, Irtikd gibi
mecmualardan Servet-i Finln’a y0neltilen yikici elestirilerden bahseder. Mehmet
Rauf, kendilerine yonelik o donem yapilan anlasilamama, Fransiz edebiyatindan

calma ve lisan1 mahvetme noktasindaki elestirilere cevap verir.

Halit Ziya’nin edebi yoniinii genel hatlariyla ortaya koyan bir diger
degerlendirme, Selahattin Enis tarafindan “Halit Ziya Bey’in Edebi Sahsiyeti”®®
adiyla Payitaht gazetesinde yayimlanir. Miinekkit, Halit Ziya’nin milli hikayeci

vasfindan ¢ok uzak oldugunu belirterek romanciy1 Hiiseyin Rahmi ile kiyaslar.

Munekkit makalesine, 6zellikle yeni hikayecileri uyararak baslar. Hikayeyi
genel olarak tahkiyeye dayali tiirler i¢in kullanan Selahattin Enis, i¢ine birka¢ tane
Tiirk ismi koymakla milli hikdye yazmis olunmayacagini ifade eder. Ona gore milli
hikaye; “eshas1t Ahmet, Mehmet olan hikdye” anlamina gelmez. Onemli olan, roman
kahramanlarinin gercekten yasadigimiz ¢evreden, aramizda nefes alan kimselerden

secilmesidir.

Miinekkide gore romancilarimiz arasinda en ¢ok Hiiseyin Rahmi’nin
kahramanlari, yasadigimiz ¢evre ile uyumludur. Onun roman kisileri, aramizda
bizimle birlikte yasayan insanlardir. Hiiseyin Rahmi, bazen eserlerinde olay orgiisii

disina ¢ikip fikirlerini beyan etmeye merakli olsa da Selahattin Enis bu durumu bir

%8 Selahattin Enis, “Halit Ziya Bey’in Edebi Sahsiyeti”, Payitaht, Say1 10, 4 Subat 1337, s. 1-2.
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eksiklik olarak gormez. Zira Huseyin Rahmi, kendine has ozellikleri olan Gstun bir

sahsiyettir.

Selahattin Enis, Halit Ziya’y1 milli hikayeciligin memleketimizdeki kurucusu
olarak gorenlerin yanildiklari iddia eder. Halit Ziya milli bir hikdyeci olmak bir
yana toplum igin zararli bir sahis olarak bile adlandirilabilir. Clnkd Halit Ziya
romanlarinda gercek hayatta karsiligi bulunmayan, ne Avrupali ne Asyali, bazi
gayrimesru sahislar yaratmistir. Bu durumun sosyolojik acidan toplumu

yozlagtirabilecegini diisiiniir:

“Gerg¢i Halit Ziya Bey isminde bir zat, bu memleketin edebiyat alemine ‘Ask-1
Memn(’, ‘Mai ve Siyah’ gibi bir takim romanlar ithaf etmigse de bu eserler,
hicbir vakitte milli bir simay1 haiz degildirler, istikbalin miinekkitleri Halit
Ziya Bey’den bahsettikleri zaman siiphesiz ki onu ‘milli bir hik&yeci’ olarak
telakki edemeyeceklerdir. Hatta ben, ayrica o kanaatteyim ki istikbalin bir
‘ictimaiyyat munekkidi’, Halit Ziya Bey’den bahsettigi zaman onu muzir bir
sima olarak da telakki eylemekte muztarr kalacaktir. Zira Halit Ziya Bey pek
sehhar ve rengin kalemiyle memleketin bitlin tahassts ve tefekkurleri Gzerine
tahakkiim ederek bu memlekette gayr-1 tabii bir takim tiplerin - ne tam
Avrupa’li, ne de tam Asya’li, ikisi arasinda sersem ve perisan - bir¢ok eshasin
husul ve viicut bulmasina hizmet etmistir. I¢timaiyatimiz i¢in ‘pi¢’ olan bu
eshasi, biz her giin sagimizda solumuzda 6niimiizde arkamizda gérmekteyiz.”

Miinekkit, Tiirk edebiyatinin saheserlerinden kabul edilen Ask-1 Memnii ile

Mai ve Siyah romanlarini bazi olumsuz davranislari tesvik ettiklerini vurgular:

“Ask-1 Memnii’dan sonradir ki memleketimizde ellerini gogiisleri {izerine
koyarak verem Oksiiriigiinii taklit eden kizlara, ‘Mai ve Siyah’tan sonradir ki
memleketimizde saglarini uzatarak sair olduklarin1 zanneden ‘mecanine’ rast
gelmeye basladik.

‘Nihal’i bir Tirk kizi, ‘Ahmet Cemil’i bir Tiirk sanatkar telakki edenler,
yalniz bir hatada degil ayn1 zamanda ‘hakikat-i i¢timaiyye’ karsisinda bir
‘korlik’te de bulunmus oluyorlar.”

Selahattin Enis Halit Ziya’yi, Tiirklere olan sevgisinin oryantalist bir ilgiden
ileri geldigini disiindiigii Pierre Loti’ye benzetir. Pierre Loti ne derece Tilrk

sayilabilirse Halit Ziya da miinekkide gore o derece Tiirk sayilabilir.
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Miinekkit, bu elestirileri yaparken Halit Ziya’ya tiimiiyle haksizlik etmek de
istemez. Romancinin seckin ve giiclii iislubuna hayran oldugunu, onun biiyiik bir
romanci ve Uslipkar oldugunu diisiindiigilinii ifade eder. Yalniz kuvvetli bir romanci
olmanin milli romanci olmakla ayni1 anlama gelmedigini de vurgular. Halit Ziya’nin
Ayestefanos’taki villasinin panjurlart arasindan g¢evresini izledigini, baktig1 noktadan
asil Tiirk istanbul’unu géremedigini iddia eder. Yiiksek kiiltiirlii, nazik ve Avrupai
bir ailenin ferdi olan Halit Ziya, miinekkide gore Miisliiman Tirk halkina uzak
kalmistir. Selahattin Enis; asil Tirk muhitine karismadan, onu uzaktan izleyerek
eserlerini yazmasi yoniiyle, Halit Ziya ile Avrupali seyyahlarin ifadeleri arasinda fark

olmadigini savunur.

Halit Ziya gibi kuvvetli bir kalemin biiyiikk bir saheser ortaya koyabilecek
iken potansiyelini kullanamadigini diisiinen miinekkit, bu durumu romancinin sadece
Bat1 diinyasinin eserlerini okumasina ancak bunlar1 da tam olarak anlayamamasina

baglar:

“Halit Ziya Bey, o bitln bir memleketin efkér ve tahassilslerine hakim olan
kuvvetli kalemiyle isteseydi, bizde o vakitler yumusak bir heykel ¢amuru
halinde bulunan ‘hikayecilik hamuru’ndan ‘Rodin’in ‘Le Penseur’l kadar
biiyiik bir saheser viicuda getirebilir, biitin bu ‘cereyan’mn o ‘yatak ve
istikamet’ini tahvil ve tebdil edebilirdi; fakat o, buna muvaffak olamadi;
clinkii Halit Ziya Bey, yalmz Garbi okumus; lakin maalesef onu hazm
edememis ve binaenaleyh okuduklarina hakim olamamaistir.”

Selahattin Enis, Halit Ziya’nin gereginden fazla hissi davrandigini, Bati
medeniyeti eserlerine duygusal agidan fazla diiskiin olmasi neticesinde topluma
yabancilastigini, bundan dolayr da milli duygularin1 kaybettigini diisiiniir. Hiiseyin
Rahmi’nin roman kahramanlari ise yer yer giiliing olsalar da tamamen Tiirk muhitini
yansitirlar. Hiiseyin Rahmi, Halit Ziya’nin aksine fikir yonii hislerine agir basan bir
sanatkardir, Halit Ziya gibi hastalik derecesinde hassas ve zayif degildir. Bundan
dolay1 toplumun i¢ine karismaktan igrenmemis, bizzat toplumun i¢inden dis diinyay1

gbzlemlemis ve betimlemistir.
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Miinekkit, on bes sene evvelki Istanbul’un sosyolojik yapisinin Ask-1 Memnu,
Mai ve Siyah gibi yapay romanlardan anlasilamayacagini, ancak Hiiseyin Rahmi’nin
Sipsevdi romanimin eski Istanbul hayatim biitiin detaylariyla yansittigini dile getirir.
Sebahattin Enis’in bu degerlendirmeleri, doneminde edebiyat ile sosyolojiyi agikca

etkilesimli olarak ele alan az sayida tenkitten biri olmasi yoniiyle degerlidir:

“Ne ‘Ask-1 Memnd’ ne de ‘Mai ve Siyah’ devr-i sabiktan devr-i hazira
mudevver bir ‘vesika-i ictimaiyye’ mahiyetinde olmadigi halde Sipsevdi
okudugumuz vakit on bes sene evvelki Istanbul’u hutltuyla, elvahiyla,
mahser-i begeriyle gézlerimizin 6niinde dirilmis ve canlanmis goriiriiz.”

Selahattin Enis tim bu degerlendirmeleri sonucunda, Halit Ziya’nin belli bir
kesim disinda okunmadigini, Hiiseyin Rahmi’nin ise edebiyatimizin en ¢ok okunan
ve sevilen romancilarindan oldugunu dile getirir. Geng edebiyatcilart milli edebiyati

iyl anlamak ve uygulamak noktasinda bir kez daha uyararak makalesini sonlandirir.

Halit Ziya ile inceledigimiz yillarda gergeklestirilen bir roportaj da
romancinin edebi goriisleri ve eserleri hakkinda bilgi vermesi acgisindan énemlidir.
Faruk Nafiz, Yarin dergisinde, Halit Ziya ile gergeklestirdigi bu 6nemli roportaji, F.
N. Imzastyla “Ussaki Halit Ziya Bey Efendi’de Bir Gin”*® bashg1 ile yayimlar.

Roportaj, Faruk Nafiz’in Halit Ziya’dan yasam Oykiisiine dair kisa bir ozet
istemesi ile baslar. Halit Ziya ailesinin Usak’tan Izmir’e go¢ ettigini ve hali
ticaretiyle ugrastiklarini, ticarethanelerinin Istanbul’da da subesi oldugundan
bahseder. 25 yasina kadar Izmir’de ikamet ettigini ama sonra Istanbul’un cazibesinin

kendisini ¢ektigini anlatir. Istanbul’daki memuriyet hayat1 hakkinda da bilgiler verir.

Edebi hayati hakkindaki soruyu ise ¢ocuk yaslarindan itibaren okunmadik
kitap birakmadigini ifade ederek cevaplandirmaya girisir. Fatih Riisti-i Askerisine
devam ederken babasi ve biiyiik babasinin onu her hafta Gedikpasa’daki Osmanl
Tiyatrosu’na goturdiklerini anlatir. Yazi yazmaya buraya devam ederken heves

ettiginden bahseder. Izmir’deyken kaleme aldig1 Mensur Siirler, Mezardan Sesler,

% F. N., “Ussaki Halid Ziya Bey Efendi’de Bir giin”, Yarin, Say1 3, 27 Tesrin-i Evvel 1337, s. 3-6.
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Sefile, Nemide, Bir Oliiniiniin Defteri, Ferdi ve Siirekds: isimli eserlerinin edebi bir
ihtilal donemine denk gelmeleri disinda bir kiymetlerinin olmadigini diisiiniir.
Bunlar, iizerlerinde fazla diisiinmeden, herhangi bir kural takip etmeyerek ve baska
milletlerin edebiyatindaki 6rneklerin benzerlerini olusturma istegiyle yazdigini ifade
eder. Mensur Siirler, romanciya gore en basit ve ¢ocuksu eseridir. Ancak kendi
déneminin sartlar1 i¢inde diisiiniildiigiinde bu eser, bir lisan ve ifade yeniligi tasimasi

yoniiyle degerli bulunmustur.

Servet-i Fiiniin doneminden Onceki romanlarini ¢ok basit bulmakta, hatta
bazilarin1 yazmamis olmay1 dilemektedir. Halit Ziya eski romanlarindan bahsetmeye
Sefile ile baslar. Bu eserin islam ahlakina ters oldugu gerekgesiyle Enciimen-i Teftis
ve Muayene tarafindan kitap halinde basimina izin verilmedigini, bunun {izerine
kitab1 yaktigini anlatir. Nemide’yi de hala bazi genglerin kalbine dokundugundan
dolay1 istemesine ragmen yakip atamadigii anlatir. Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve
Stirekas: romanlarinda hikayeciliginin ve lisaninin gelistigini, ancak daha agir,
sanatli ve yapay bir dille yazmaya bagladigini ifade eder. Geng nesle dili yapayliktan
kurtardiklari i¢in tesekkiir eder:

“Nemide’nin lisam1 pek sakat-alid, tirlii fahis hatalarla meml{, heniiz
karanlikta aranan bir kalemin tereddiitleriyle malil olmakla beraber herhalde
bir yenilik ihtiva ediyor ki bunu yukarida da sdyledigim gibi ben kendime
meziyet atfederek degil, bir vak’ay1 tespit etmis olmak i¢in isaret edecegim.
Bir Olinun Defteri ile Ferdi ve Siirekdsi’nda hikdye serait-i insdiye nokta-i
nazarindan daha ziyade kesb-i salah ediyor. Ve lisan1 bila-siiphe daha diizgiin
oluyor. Lakin nasilsa vadi-i tasannu’a sapmis oluyorum. Bunun bende tesirat-1
muzirrasi goriilecek. Sayan-1 tesekkiirdiir ki gen¢ nesil lisan1 daha salim bir
mecraya sevk etmek icin istical etti ve hatta bunu itiraf etmek meziyettir,
bizleri de intibaha davet etmis oldu.”

Halit Ziya, Faruk Nafiz’in sorusu tizerine Bir Oluniin Defteri romanini nasil
meydana getirdigini anlatir. Romanci, eserin fikrinin zihninde nasil uyandigini dile
getirmenin zorlugundan bahseder, nitekim birden fazla etki s6z konusudur. Fakat
Ferdi ve Siirekds1 romanina etki eden unsurlar daha belirgindir. Romanin kisilerini
kurgularken kendi c¢evresinden, Osmanli Bankasi’ndaki ¢alisma ortamindan

esinlendigini anlatir. Mai ve Siyah’a kadar olan eserlerini topluca degerlendiren
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yazar, bunlarin yegane kiymetlerinin bir yenilik devresinin baslangicina denk

gelmeleri oldugunu dile getirir.

Siradaki soru Mai ve Siyah romanimin Halit Ziya {izerindeki tesirine yonelik
olur. Halit Ziya, her sanatkarin eserlerinden biri hakkinda 6zel bir zaafinin oldugunu,
kendisi icin de Mai ve Siyah’in yerinin ayri oldugunu soyler. Yazdigina en fazla
memnun oldugu, en begendigi romaninin Mai ve Siyah oldugunu, onda hem biitiin

bir devrin hem de kendi gencliginin emellerini gérdiigiinii anlatir:

“Bilatereddut soyleyecegim ki yazdiklarimin higbirisini yazmamis olma
ihtimalini o kadar biiyiik bir hiiziin duymayarak diistinebiliyorum. Fakat Mai
ve Siyah i¢in boyle degil! Onu yazmig olmak isterdim. Ve pek iyi etmisim ki
yazmigim! Onun igin nakisadan muarradir; ser-a-pa meziyettir demiyorum.
Fakat onda hemen biitiin ben varim, benim bir daha avdet etmeyecek olan
amellere, hiilyalara ve onlarin yanibasinda hiisranlarla, elemlerle dolu olan
gencligim var.. Hatta yalniz benim degil biitiin gengler var... Memleketimin
bedbaht gencligi var. Sizler varsiniz!...”

Halit Ziya okurken hala duygulandigini ifade ettigi Mai ve Siyah romanini,
iginde bulundugu g¢evreden ilham alarak Servet-i FUn(n edebi hareketi doneminde
kaleme aldigini, kendisinin de bu siralarda artik sanatinda olgunlasmis oldugunu
belirtir. Birlikte mesai yaptiklar1 Cenap Sahabettin ve Tevfik Fikret bu donemde
Halit Ziya’ya ilham ve dayanak olmuslardir. Genglerden Hiiseyin Cahit ve Mehmet
Rauf ise kendisinden sonraki nesil hakkinda romanciya fikir vermislerdir. Halit Ziya
Istanbul’daki edebi hayatinin ilk dnemli mahsulii olan bu roman1 boyle bir manevi

dostluk ortam1 i¢inde yazmustir.

Faruk Nafiz, Ask-1 Memnu hakkinda da Halit Ziya’dan bilgi ister. Halit Ziya,
Mai ve Siyah’taki sanatli, agir dili bu romaninda da kullandigini, bunun bir eksiklik
oldugunu bir kez daha dile getirir. Bununla birlikte teknik acidan en basarili bulunan
eserinin Ask-t Memnu oldugunu da soézlerine ekler. Ask-r Memnu’nun ilhamini
Istanbul’dan aldigini, kendisini gayr-i milli olmakla suglayanlarin en ¢ok Ask-1

Memnu’yu 6rnek vermelerini anlayamadigini, zira Istanbul’da Bogazigi, Sisli gibi
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semtlerin de mevcut oldugunu ifade eder. Kendisine bu yakistirmanin, yazilarinda

Bati1 edebiyati usullerini kullandi8: i¢in yapildigini diistindir:

“Bana Ask-1 Memnu’yu ilham eden muhakkak ki Istanbul’dur. Hatta
Istanbul’dan baska bir sey degildir. Gariptir ki beni gayr-i milli asar yazmig
olmakla itham edenler en ziyade davalarina senet olarak Ask-1 Memnu’mu
gosterirler! Bilmiyorum ki milli olmak ic¢in bir hikdye mutlaka sahnesini
Edirnekapi’dan Taskasap’tan Molla Girani’den ve Etmeyemez’den mi intihap
etmelidir? Istanbul’da Bogazi¢i yok mudur? Bugiin Istanbul’da Sisli yok
mudur? O zamanin Bogazi¢i’siyle bugiiniin Sisli’sinde Firdevs Hanim ile
Bihter ve Peyker, Adnan ve Behlil Bey yok mudur? Olsa olsa beni bu ithama
maruz birakan yazilarimin az ¢ok Garp usul-i edebiyesinden milhemiyeti
olacak...”

Faruk Nafiz, roportajin devaminda Halit Ziya’ya son romani1 Nesl-i Ahir’in
akibeti hakkinda soru yoneltir. Halit Ziya bu roman1 anmak bile istemedigini ¢linkii
oldukca baski altinda kaldiklari, bunalimli bir zamana denk geldigi i¢in romani
istedigi gibi bitiremedigini, yazdik¢a gazete siitunlarinda nesredilen adi hikayelere

doniistiigiinii, kitap halinde yayimlatmay: diistinmedigini agiklar:

“Bana Nesl-i Ahir’den bahsetmeyin de neden bahsederseniz ediniz. Nesl-i Ahir
bagka tiirlii olmak tizere baglanmigken zaman-1 intigaria tesadif eden giinlerin
buhran-1 hatirndkinden miitevellid esbab ile tamamen musammem seklinden
¢ikmis, adeta matbuat-1 yevmiyyenin tefrika siitunlarindan intisar eden alelade
hikayelerin, hem de pek adi bir numunesi haline gelmis, bedbaht bir eserdir.”

Halit Ziya, Kiritk Hayatlar romanmin hikayesini ise kendisinin kaleme

alacagini dile getirerek eserden bahsetmez.

Roportajin devaminda Faruk Nafiz, Halit Ziya’ya kendinden dnceki edebiyat
nesli, kendi nesli ve son donem edebiyateilart ile ilgili goriislerini sorar. Kendinden
onceki nesil olarak Kemal, Hamid ve Ekrem’den ¢ok kisa bahseder. Kendi nesli ise
aklima Tevfik Fikret ve Cenap Sahabettin’i getirir. Bu iki isimden hangisinin
digerinden yiice olduguna bugiin bile karar veremedigini aciklar. Halit Ziya, yeni
nesil edebiyatcilardan ise begendiklerini zikretmek istemez. Ancak edebiyatin bu
yeni kusagindan ¢ok timitli oldugunu dile getirir. Bununla birlikte goziine ¢arpan iki
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eksikliklerini de belirtmekten kendini alamaz. Birincisi Garp edebiyatini yeteri kadar
okumamalari, digeri lisan1 sadelestirecegiz derken imkanlarini kisitlamalaridir. Ani

yapilan lisan devrimlerinden yana olmadigini da s6zlerine ekler.

Halit Ziya’nin 1922°de yayimladigi Bir Hikaye-i Sevda isimli hikaye kitab1
Uzerine Fevzi Lutfi, Dergah mecmuasinin 28. sayisinda “Ussakizade Halit Ziya Bey:
Bir Hikaye-i Sevda™® isimli bir degerlendirme yaymmlar. Romanciyla ilgili genel
hiikiimlerini de igermesi bakimindan énemli olan tenkitte Fevzi Litfi; Halit Ziya’nin
bu kitaptaki hikayeler ile daha mahalli ve milli bir sanat anlayisina yonelmek
istedigini fakat bunda basarisiz oldugunu iddia eder. Edebiyat-1 Cedide
mubharrirlerinin topluma olan bakislarini, Loti’nin Eyiip mezarliklarin1 seyredip
iclenisine benzeten miinekkit; kitabin i¢indeki hikayelerin merhamet uyandirma
amacinda oldugunu, ancak hikaye kahramanlarinin ¢ok uydurma ve igreti ¢izilmis
olmalar1 sebebiyle bu amaclarina ulasamadiklarin1 dile getirir. Nitekim Halit
Ziya’nin eserlerinde 6nem verdigi baslica duygu merhamettir. Fakat buna ragmen
Halit Ziya gercekte, okuyanin igini titretecek, sarsacak, merhamet uyandiracak

eserler verememistir:

“Halit Ziya Bey daima hayati kendine 6rnek edinmek ve bu hayat iginden
kalemine yarayacak kisimlar1 ayirmak ve ondan yerine gore bir merhamet, bir
istihza veya bir isyan ¢ikarmak ister. Fakat kendine mal etmek istedigi baslica
hassa merhamettir... Bilirim Mai ve Siyah miiellifi rahimdir, sefiktir. Sefalete
ve digkiinliige hiirmet eder. Fakat acaba siiri ve hikayeyi hi¢gbir zaman bu
merhametli gozleriyle gormiis ve bu miisfik elleriyle tutmak istemis midir?
Hayir, Halit Ziya Beyefendi’de biz boyle bir sey gérmedik.”

Bir Hikaye-i Sevda’da da okuyanda merhamet uyandiracagim diye bayagi,
giiliing hatta igren¢ hareketlerde bulunan; tek derdi ev dedikodusu ve karin doyurma
olan, bedensel ihtiyaglarinin pesinde siiriiklenen bir orta sinif yaratmistir. Miinekkit
Halit Ziya’nin bu gesit hassasiyetlerle ve diisiincelerle yazilan hikayelerinin milli ve

mabhalli ortam1 yansitmakta basarili olamayacagini diisiiniir:

8 Fevzi Ltfi, “Ussakizade Halid Ziya Bey: Bir Hikdye-i Sevda”, Dergah, Cilt 3, Say1 28, 5 Haziran
1338, 5.62-63.
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“Bir Hikaye-i Sevda, Halit Ziya Beyefendi’nin muvaffak oldugu eserlerden
biridir. Fakat bu ne bicim muvaffakiyet, nerede muvaffakiyet? Boyle bir sual
karsisinda kalmak bir muharrir i¢in ¢ok zordur. Lakin ben diyecegim ki
kendisinde bu tarz telakki, bu gesit hassasiyet ve ihtiras ve bu bigim diigiince
oldukca, Halit Ziya Beyefendi belki muvaffak olacaktir ve olmustur; fakat
hicbir zaman bizim istedigimiz gibi degil, zira biz siirin en keskini ve safini
istiyoruz. Biz tam bir bedii, gill u gissiz, sihhatli bir bedii 6zliiyoruz. Istiyoruz
ki bu bedii bizim olsun, bu bedii bizim hayatimizin, bizim duygumuzun ve
bizim gayemizin olsun... Fakat higbir zaman kupkuru hayatimiz olmasin.
Hayat ve sade tabiat nedir? Edebiyat i¢in hicbir sey, hatta zararl bir sey...”

Fevzi Lutfi’ye gore Edebiyat-1 Cedide sanatkarlari, mahalli ve milli olacagiz
diye boyle bayag1 bir burjuva sinifi yaratmak yerine Bogazici ve Sisli hayatini, yani

iyi bildikleri ¢evreleri anlatmaya devam etmelidirler.

Fevzi Lutfi’nin yeni hikdye kitabi nedeniyle Halit Ziya’y1 basarisiz ilan
etmesi Refik Halit’in tepkisini ceker. Aydede mizah mecmuasinda Aydede®
miisteartyla “Naks-1 ber-ab” siitununda “Yine Edebiyat”®® bashigi altinda Fevzi
Latfi’yi ve Dergdh mecmuasini, Halit Ziya gibi basarisi su gotiirmez bir istadi

elestirdikleri icin alaya alir:

“Iste 6niimde bir mecmua duruyor; onlarm fikrince bir mecmua-i kemalat. ..
Mesela Halit Ziya Beye dair icinde bir makale-i tenkidiye var ki ondan bahs
eden muharrir s6yle diyor: ‘Halit Ziya Bey belki muvaffak olacaktir!..” Tebrik
ederim, bak miitetebbi, meshur, glizide bir muharrir onun igin, bu Halit Ziya
ismindeki na-maruf gen¢c mibtedi icin Umit-bahs bir ctimle sarf ediyor;
ingallah iistad-1 azam Fevzi Liitfi Beyefendinin su liitufkar takdirleri tahakkuk
ederek alem-i edebiyat Halit Ziya namiyla bir unsur daha kazanir! Aman edebi
tenkitteki kiistahligin, bayagiligin, mahalle c¢ocuklugunun bu derece
miitecavizanesi, eblehanesi nerede, hangi diyarda goriilmiistiir? Halit Ziya igin
‘Belki kuvvetli bir muharrirdir, fakat edebiyat denen seye layikiyla
6zenmemistir...” diyen, ‘Fakat ne bicim muvaffakiyet? Nerede muvaffakiyet?’
diye tistadin hi¢ sliphe gotiirmeyen bi-emsal muvaffakiyetini inkar eden bu
sagkin ve arsiz kalem iste gen¢ edebiyatin zihniyet ve fitratina belig bir
misaldir.”

81 Tahsin Yildirim, a.g.e. s. 224.
62 Aydede (Refik Halit), “Naks-1 ber-ab: Yine Edebiyat”, Aydede, Say1 46, 8 Haziran 1338, s. 1.
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Fevzi Lutfi, Refik Halit’in bu ifadelerine cevap olarak yine Dergah’ta “Refik
Halit Bey’e Mektup”® isimli yazisini nesreder. Oldukga sert bir iislupla kaleme
aldig1 mektubuna, simdiye kadar Dergadh mecmuasi olarak Refik Halit Bey’in ismini
zikretmekten kacindiklarini, zira onun bir hi¢ oldugunu bildiklerini, ancak bu
saldirmin kendisini cevap vermeye zorladigini ifade ederek baslar. Halit Ziya’ya
yalnizca son eseri dolayistyla basarisiz dedigini, elestiride bulunurken Halit Ziya’y1
sadece Bir Hikaye-i Sevda muharriri olarak diisiindiigiinii ve bu sekilde hikim
verdigini belirtip kendisini savunur. Bir muharrir usta diye onun kétii olan eserlerini
elestirmekten neden kaginalim diye sorar. Refik Halit’i, Halit Ziya’ya yaranmaya

calismakla, ikiytizliiliikle suglar:

“Vakia ben, ‘Halit Ziya Bey muvaffak olmustur.” dedim. Fakat o sozii nasil
sOyledim? Bir kere climlenin basina ve sonuna géz gezdirmediniz mi? Ben
Halit Ziya Beyefendinin son nesredilen kitabini tenkit ederken, onu sirf o
kitabin miiellifi olarak tanimaya ve Oyle tahlil etmeye mecburdum. Bir
mubharririn bir kitabindan bahsederken sayet o kitap fena ise, zayifsa muharrir
biiyiik olsa bile niye hiicum etmeyelim?.. Ben o makaleyi yazdigim esnada
‘Mai ve Siyah’ muellifi Halit Ziya Bey’i, ‘Ask-1 Memnu’ muharriri Halit Ziya
Bey’i, bilmem Edebiyat-1 Cedide romancis1 Halit Ziya Bey’i en son olarak
hatirladim. Oniimde mademki ‘Bir Hikaye-i Sevda’ unvanh kitap vardi ve
ondan bahsediyordum.”

Fevzi Litfi’nin kendisini bu sekilde savunmasina ragmen aslinda Mai ve
Siyah ile Ask-1 Memnu gibi Edebiyat-1 Cedide’nin biiyiik saheserlerini yazan Halit
Ziya’yr da hos gordiigiinii soylemek giigtiir. Nitekim Mehmet Rauf iizerine yapilan
elestirileri inceledigimiz boliime aldigimiz bir tenkidinde, Halit Ziya’ya olan tavrim
daha agikca gostermis, Mehmet Rauf’un Halit Ziya’dan daha basarili oldugunu iddia

etmistir.

2.7. Resat Nuri Uzerine

Miitareke Donemi ve Milli Miicadele yillari, kendi igerisinde

degerlendirilebilecek olaganiistii sartlar altinda bir¢ok edebiyat¢imizin sanat

8 Fevzi Liitfi, “Refik Halit Bey’e Mektup”, Dergah, Cilt 3, Say1 29, 20 Haziran 1338, s. 79-80.
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anlayislarin1 degistirdigi gibi, Anadolu’dan yiikselen uyanis hareketine ve Anadolu
insanina yonelttikleri nazarlariyla bazi muharrirlerin de heniiz yazin hayatlarinin
basinda biiyiik bir sohret elde etmelerine vesile olmustur. Kuskusuz edebi
seriiveninin baginda boylesi bir line ulasan yazarlarimizin basinda Resat Nuri gelir.
Darilfiinin mezunu Resat Nuri aslen, mezun oldugu 1912 yilindan beri cesitli
okullarda calismis bir 6gretmen ve idarecidir. Ilk makalesini Gen¢ Kalemler’de
1911°de yayimladiktan sonra ilk roman1 Harabelerin Cig¢egi de 1919 yilinda Zaman
gazetesinde tefrika edilmistir. Ancak muharrire asil sohretini kazandiran eseri
kuskusuz 1922 yilinda Vakit gazetesinde tefrika edilip ayni yil kitaplastirilan

Caltkusu romamdir.

Romancimin Calikusu ve Dudaktan Kalbe romanlart miinekkitler tarafindan
degerlendirilmistir. Yakup Kadri ve Fevzi Litfi; Resat Nuri’nin okuru fazla
duygusalliga bogarak sanat degeri diisiik ve mubhitiyle uyumsuz, ger¢ekci olmayan
eserler ortaya koydugunu diisiiniirken Halit Ziya ve Halide Nusret gibi miinekkitler,
tislubunu ve tahkiye tarzini begendikleri yazari yeni neslin {istatlarindan kabul
ederler. Halit Fahri ise Resat Nuri’yi Yakup Kadri ve diger birgok romanciyla

birlikte milli edebiyatin imit vadeden yeni sanatkarlarindan gérmektedir.

Resat Nuri 1919 senesinde, heniiz sohret ile tanismamisken Halit Fahri
tarafindan Alemdar gazetesinde nesredilen “Diinkii, Bugiinkii Edebiyat”® baslikl1
makalede, son devrin parlayan edebi simalar1 arasinda gosterilir. Miinekkide gore
mubharririn Nedim, Tiirk Diinyast gibi bazi mecmua ve gazetelerde yayimladig
hikayeler Tiirk edebiyatinin gelecegi agisindan iimit vericidir. Son donemde milli
edebiyat1 sahlandiran Halide Edip, Yahya Kemal, Omer Seyfettin, Refik Halit,
Yakup Kadri gibi istatlarin yaninda Resat Nuri de eserleriyle dikkat c¢eken

muharrirlerdendir;

“Resat Nuri’ye gelince ‘Nedim’ mecmuasinda, ‘Tiirk Diinyasi’nda ve diger
baz1 gazete ve mecmualarda nesredilen hikayeleri ati i¢in pek biiyiik vaatler
veriyor. Biz de en yiiksek bir temaga muharriri oldugunu bazi eserlerinin
yakinda temsili ile gorecegimiz Resat Nuri hikdyede de bir miiceddit olmak

64 Halit Fahri, “Diinkii, Bugiinkii Edebiyat”, Alemdar, Say1 1587, 29 Eyliil 1335, s. 2.
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kabiliyetini gosteriyor. Netice olarak su kadar sdyleyeyim ki gerek nesir,
gerek siir itibariyla bugiinkii edebiyatimiz diinkiinden daha renkli, daha
mahallidir. Milli edebiyat ancak yeni doguyor. Cok siikiir ki bu defa topsuz
tlfeksiz, askersiz mevzular derununda.. Ciinkli Emin Bey’in siirleri bir
zamanlar milli edebiyati herkese yalniz harp edebiyati zannettirmisti. Halbuki
bundan yanlis miildhaza olamazdi. Ciinkii milli edebiyat halkin ruhundan
gelen edebiyat demektir.”

Halit Fahri tarafindan bdylece milli edebiyat saflarina dahil edilen Resat
Nuri’nin - Calitkusu romanit hakkinda ilk kapsamli degerlendirmeyi, Dergah
mecmuasinda Fevzi Liitfi ayn1 adla® yaymmlar. Fevzi Liitfi degerlendirmesine
romanla ilgili farkli yonlerde seyreden iki bakis agisinin oldugunu belirterek baslar.
Buna gore romanda Feride ile ilgili baz1 kisimlar ¢ok silik ve soniik kalmakta bazi
kisimlar ise karakterin giiciinii ortaya koymaktadir. Miinekkidin aklina kazinan
Calikusu, ucar1 Fransiz mektebi Ogrencisi olan degil Anadolu’nun karanlik
gecelerinde metanetle 1stirap ¢eken, gururundan taviz vermeyen Calikusu’dur.
Cekeek arabalarinin icinde Anadolu yollarinda diyar diyar gezen avare Calikusu’nu

miinekkit zihnine kazimistir:

“Ah Calikusu!... Sen hep o Calikusu; yaninda boynu biikiik Munise’siyle kdy
kdy, sehir sehir dolasan, bir yerde kirilan izzet-i nefsini bagka bir yerin gurbet
acistyla diizeltmeye calisan ve giinden giine burusmaya yiiz tutan alninin,
agarmaya baslayan saclarinin, solan yliiziiniin yaninda daima geng, daima
vakur ve daima kindar ruhlu Calikusu kalsaydin! Eger cidden yasar bir mahluk
olsaydin, ‘cektiklerin yeter artik gurbetin bitsin, hicranin dinsin; bir izzet-i
nefs bahasina bu kadar yorulmaya degmez!..” derdim. Lakin mademki sen, bir
son giizelliktin ve goniilde yasayan mukaddes bir kahramandin; senin i¢in en
iyi saatler, ruhunun karanlik gecelerin korkun¢ mezar hayaletleriyle tirperdigi,
icinin belirsiz timitlerle, carpintilarla eridigi saatler olmaliydi.”

Miinekkit bu gercekei fakat korkung sonu, Resat Nuri Bey gibi romantik bir
yazardan beklemenin haksizlik oldugunu bildigini de sozlerine ekler. Fevzi Liitfi’ye
gore, Calikusu’nun yasadigr tiirden maceralar ge¢miste de farkli milletlerin
edebiyatlarinda islenmis ortak bir temadir. La Dame Aux Camélias ile Sous Les

Tilleus romanlarinin bagkahramanlart olan kadinlar da Feride gibi incinen gururlar

8 Fevzi Liitfi, “Calikusu”, Dergah, Cilt 2, Say1 21, 20 Subat 1338, s. 135-136.
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yliziinden zorlu maceralara atilmislardir. Bundan dolayr Caltkusu romani ile
Alexandre Dumas ve Alfhonse Karr’in ad1 gegen romanlarindan alinan okuma zevki
benzerdir. Bu tarz romanlarda, vakalar gercekei yonleriyle islenmez. Olaylar bizim
umdugumuz gibi neticelenmez. Ne kadar telaslansak da feci sonlarla karsilagsmayiz.
Bu romanlarda 6énemli olan sadece yasanan maceralarin kendisidir. Bu maceralarin
tiim ac1 ya da hos detaylartyla anlatilmalarina gerek duyulmaz. Maceranin sonunda
asiklar evlenir, sabredip acilara katlananlar faziletleriyle yiikseltilir, sadik ve vefali
kisilerle dost kalinir. Fevzi L0tfi, bu tarz “romanesk” tavirlarin Fransiz miinekkitleri
tarafindan yapay ve alelade bulundugunu; dolayistyla Calikusu romaninin da tabiata
uygun olmayan, tuhaf ve fazla tesadiiflerle agiklanamayan sahneler igeren bir roman

oldugunu dile getirir:

“Fransiz miinekkitleri, romancilikta ‘romanesk tavirlar1 ve hisleri sahte ve adi
bulduklar1 igin bu cins mubharrirleri hatta Alexandre Dumas-zade’yi bile
edebiyatin hududu haricinde birakmaya kadar varmiglardir. Ona sadece
‘burjuva’ diyorlar ve La Dame Aux Camélias’sina varincaya kadar biitiin
kahramanlarint en biiyilkk meziyetlerine, genis asklarina, ihtiraslarina ve
zevklerine ragmen herkes kadar meziyetli, herkes kadar sevdali ve herkes
kadar muhteris buluyorlardi. Bu miinekkitler bilhassa Calikusu’nun bir
vasiyetle biitiin tath heyecanlarini, dik gururunu unutup da tekrar Istanbul’a,
Kamuran’a donecek kadar kinsiz, unutkan ve alelade oldugunu bilselerdi,
hiukiumlerini daha kati ve zalimce verirlerdi. Calikusu romaninin esasa, tarza
ve tabiata ait bu blyik kusurunun yaninda, tesadiiflerin ¢ok tuhaf ve sik
olmasi gibi mithim bir kusuru daha var, sonra bu tesadiifler o kadar acayip
hallerin, higten seylerin mahsulii ki bastanbasa birer yama gibi eseri
didikliyor. Mesela Feride’nin annesinin oliimii bilhassa bu oliimdeki kanli
garabet insanin Oniinde dyle sahte ve egri duruyor ki sevki ve alakay kirtyor.
Sayet her tesadiiften ayr1 bir parga alsak, Caltkusu romanindan o hacimde lig-
dort roman ¢ikardi.”

Miinekkit bu elestirisine ragmen Calikusu’nu “kendi tarzinin Tiirkcede ilk
guzel eseri” olarak tanimlar. Resat Nuri Bey Anadolu’nun egitim hayatini ve sosyo-
ekonomik durumunu eserinde kusurlarin1 6rtecek kuvvette tasvir etmistir. Makalesini

yazarin Anadolu tasvirlerinden 6rnekler vererek sonlandirir.

Calikusu romani hakkinda degerlendirmelerde bulunan O6nemli romanci-

munekkitlerimizden biri de Yakup Kadri’dir. Calikusu’ndan ilk defa ¢ok yuzeysel
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olsa da fkdam gazetesinde nesrettigi “Yeni Hikayecilerimiz® makalesinde bahseder.
Buna gore son zamanlarda hikayenin icerisinden ilmi, fenni ve psikolojik iddialar
atarak sadece olay1 nakleden yeni tarz hikayecilerden biri Peyami Safa iken bir digeri
de Resat Nuri’dir. Gengligimiz miiellifi Peyami Safa Bey heniiz sohrete layiginca
ulasamamigken tarz olarak ona yakin ¢izgide bulunan Calikusu miiellifi Resat Nuri

Bey simdiden {istat kabul edilmektedir:

“...Resat Nuri Bey, simdiden bir geng {istat telakki ediliyor ve bu yanlis veya
haksiz bir telakki degildir; zira bu miellifin hassaten iki ii¢ seneden beri
gittikge daha parlak bir surette inkisaf eden edebi faaliyeti daima en be-ndm
muharrirlerimize bile gipta verecek giizide semerelerle neticelendi.”

Yakup Kadri bu diisiincelerinin iizerinden bir ay ge¢meden yine Jlkdam
gazetesinin 8960. sayisinda yayimlanan “Calikusu™®’ baslikli tenkidinde ise eseri,
Servet-i Flinin romanlar1 kadar bile milli olamamakla itham eder. Makalesine, ¢ogu
miinekkidin yaptig1 gibi eserin uzunca bir Ozetini verip okurlarin hevesini
kacirmayacagini, zaten eserin konusunun oldukc¢a basit oldugunu dile getirerek

baslar. Eser bir gen¢ kizin ruhundan bahsetmektedir.

Miinekkide gore, yeni tarz romancilikta geng¢ kiz ruhunu, basariyla eserlerinde
canlandiran sanatkarimiz Halit Ziya’dir. Zira Nemide’den Ask-1 Memnu’ya kadar
Halit Ziya, bu konunun en yetkin 6rneklerini vermis artik ondan sonra ayni temay1
isleyecek bir romanciya gerek kalmamustir. Ask-1 Menmnu’nun Nihal’inden daha
basarili bir geng kiz karakteri yaratmak Yakup Kadri’ye gore oldukca miigkiildiir.
Resat Nuri’nin yarattig1 Feride karakteri ise kalplere dokunmaktan uzaktir. Feride,
cok kuvvetli tasvir edilmis bir karakter olmasina karsin lakabinin da etkisiyle hoppa
bir kolej kiz1 goriinlimiindedir. Bundan dolay1 Zeyniler Kdyii’nde yasadig1 sikintilar
bile okurlar tarafindan yeterince ciddiye alinmamaktadir. Miinekkit, romancinin
Feride’ye Calikusu lakabini takmasini; ziippe, ugari bir alafranga kiz yaratmis olmasi
bakimindan hakli bulur. Romanm miinekkit tarafindan begenilen yonleri; Resat

Nuri’nin akict ve kuvvetli dykiileme tarzi, tislubundaki dogallik ve gergekgi tasvirler

66 Yakup Kadri, “Yeni Hikayecilerimiz”, Ikdam, Say1 8936, 30 Kanun-i Sani 1338, s. 2.
67 Yakup Kadri, “Calikusu”, Ikdam, Say1 8960, 25 Subat 1338, s.2.
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cizmekteki basarisidir. Eger bu o6zellikleri olmasa, Dame de Sion’da okumus
alafranga bir Tirk kizinin hoppaliklarii okumak zahmetine girismek akil kari

degildir.

Yakup Kadri’ye gore Resat Nuri romancidan ziyade tiyatro yazari oldugu igin

okuyucularin ilgisini nasil canli tutacagini iyi bilmektedir:

“Bir romancidan ziyade bir tiyatro miiellifi olan Resat Nuri Bey, kari’i
sikmamanin yollarint herhangi bir gen¢ muharrirden daha iyi biliyor, vakaya
ve eshasa daima degisen dekorlar i¢inde nazar-1 dikkati celp ve merak ve
tecessis tahrik edici bir kuvvet irde ediyor. Esasen ‘Calikusu’nun mevz{’u bir
blyuk romandan ziyade ¢ perdelik bir ‘piyes’e daha muvafik gelebilirdi,
cunku bu romanda hemen her devrenin donumi bir ‘sahne gosterisi’ ile
basliyor ve yine dyle bitiyor.”

Piyeslerin bazi sahnelerinde izleyeni sasirtmak i¢in yapilan siirprizler gibi
Caltkusu romaninda da olaylar; neden-sonug iligkisi, mantik silsilesi gozetilmeden
ani sekilde meydana gelirler. Miinekkide goére Feride’nin Anadolu’daki rotasi,
tesadiiflerin savurucu etkisiyle ¢izilmistir. Calikusu kaderini kendisi tayin eden bir
karakter degildir, tesadiiflere uymaktadir. Bu durum ona ayrica bir soniikliik, siliklik

vermektedir. Zira saglam roman kisileri kazaya degil kadere bagl olanlardir.

Yakup Kadri, Dergdh mecmuasinda Fevzi Liitfi’'nin yazdigi tenkide
katildigini, romanin sonunda Calikusu’nun eski hoppa c¢evresine ve nisanlisina
donmek yerine; gururlu tavrini devam ettirip yalnizligina ragmen Anadolu’daki
miicadelesini siirdiirmesinin daha makul bir son oldugunu dile getirir. Miinekkide
gore Feride bu hasin hayat1 slirdirmekten vazgecip kolayciliga kagtigt i¢cin roman

anlamsizlasir:

“...mademki doniip dolasip yine o ziippe Kamuran’in kollarina diistii, biitiin
yaptiklari bize miitemadi bir ziippelikten, miitemadi bir hoppaliktan ibaret gibi
geldi ve kitab1 kapadiktan sonra; ‘Adam sen de bu da Dame de Sion’da tahsil
goérmiis her geng kiz gibi imis!” s0zU gayr-i ihtiyari verdigimiz hiikiimlerden
biri oldu.”
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Miinekkide gore Feride; soniik ve silik bir roman kahramani olmakla beraber
sevimsiz, alaturkay1 yadirgayan, hangi devrin ve ¢evrenin {iriinii oldugu bilinmeyen
gayr-i milli bir roman karakteridir. Yakup Kadri bu ifadelerinden sonra dénemine
gore oldukga zit bir degerlendirmeyle makalesini sonlandirir. Ona goére gayr-i milli
olmakla o kadar elestirilen Halit Ziya’nin karakteri Nihal bile Feride karakteri

yaninda milli kalmaktadir:

“Biitlin tabii zevahirine ragmen bu gen¢ kiz ‘Ask-1 Memnii’daki Nihal’den
daha ziyade gayr-i millidir; zaten Feride dikkat edilecek olursa tersine
¢evrilmis bir Nihal’den bagka bir sey degildir.”

Yarin mecmuasinda imzasiz olarak yayimlanan “Iki Biiyiik Hikaye: Calikusu
ve Gengligimiz”® basghkli tenkitte hem Resat Nuri’nin romani hem de Peyami
Safa’nin hikayesi degerlendirilmistir. Resat Nuri okurlara Hancer ve Eski Riya
isimli piyesleriyle 6ne ¢ikmig bir tiyatro yazari ayni zamanda gen¢ bir hikayeci
olarak tanitilir. Son nesretmis oldugu Caltkusu isimli romani piyesleriyle boy
Olciisebilecek kudrettedir. Tenkidin devaminda romanin konusu kisaca Ozetlenir.
Roman; Notre Dame de Sion’da egitim gérmiis bir Tirk kizinin hikayesidir.
Nisanlisimin Isvigre’de baska bir kadmnla iliskisi oldugunu oOgrenen Feride,
evliliginden bir giin 6nce evden kacar ve Bursa’ya ogretmen olarak atanir. Bundan
sonra tesaduflerin de yonlendirmesiyle Anadolu’nun ¢esitli okullarinda 6gretmenlik
yapmaya baslar ve en son halkin dedikodularinin oniine ge¢mek icin gostermelik

olarak evlendigi adam Gliince eski niganlisina doner.

Resat Nuri Bey, roman1 yazarken olaylar kadar okuyucular1 da diisiinmiis ve
nerede meraklanacaklarini iyi 6l¢miig, yine okurlarin istegine uygun oldugunu

diistinerek romani tatli bir sonla neticelendirmistir.

Tenkitte en fazla dikkat ¢ekilen nokta, Resat Nuri Bey’in roman kisilerine
olan tavrinin incelenmesidir. Buna gére mubharrir, tiim sevecenligi ile adeta roman

kisilerinin {izerine titremektedir:

68 imzasiz, “Iki Bilyiik Hikaye: Calikusu ve Gengligimiz”, Yarn, Say1 22, 16 Mart 1338, s. 7-8.
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“Caltkusu’nda miellifin keskin zekasi1 ve temiz, merhametli kalbi tamamiyla
gorinmektedir.

Vak’asimin kahramanlarini o kadar himaye ediyor ki her sahifesinde onlarin en
kiiclik matemine bile teessif ettigini gdsteren bir ifadesi var. Derhal onlar1 bu
hallerinden kurtarmak istiyor.”

Makale, halkin bu kadar ragbet ettigi bu eserin tenkit edilmesinin abes

oldugunun ifade edilmesiyle ve yazarin tebrik edilmesiyle sonlandirilir.

Caltkusu romamyla ilgili degerlendirmelerde bulunan bir diger Onemli
sanatkarimiz Halit Ziya’dir. Peyam-1 Sabah gazetesinin “Musahabe-i Edebiyye”
kisminda “Bir Eser Vesilesiyle”® baslikli bir makale yayimlar. Miinekkit tenkidine,
daha deneyimli nesillerin yenilerin adimlarini izleyerek basarili olduklarini gordiikge
bunu yiiksek sesle dile getirmeleri gerektigini ifade ederek baslar. Bdylece zamanin
sOhretlerini onaylamakta ge¢ kalmasi durumunda onlara hak ettikleri 6ncelik verilmis

olur.

Halit Ziya’ya gore Calitkusu’nun nesri son zamanlarin en onemli edebiyat
hadiselerinden biridir. Resat Nuri bu eseriyle biiyiik siikse yapmistir. Miinekkit,
Resat Nuri imzasini ilk defa kendisinin 1918°de nesrettigi Kabus isimli piyesine
yazdig1 tenkitte gordiigiinii ifade eder. Halit Ziya bu piyesine gerek dostga gerek
diismanca Dbir¢ok degerlendirme yazildigin1 fakat iglerinden Resat Nuri’nin
tenkidinin dikkatini ¢ekmis oldugunu bildirir. Buna gore Resat Nuri; heniiz yeni
kalemlerden olmasina ragmen makalesinin konusuna tamamen hakim,
degerlendirmede bulundugu alanin giicliiklerine kars1 dikkatli, edebiyatin incelikleri
konusunda bilgi sahibi olmasiyla Halit Ziya’y1 sasirtmistir. Bu tenkit her ne kadar
olumsuz olsa da ve igerigine katilmasa da Halit Ziya’ya, gen¢ muharririn alaninda ne

kadar bilgi ve anlayis sahibi oldugunu gdstermistir.

Miinekkit, Resat Nuri’'nin kabiliyeti gelistikce onu daha ¢ok takdir etmeye
basladigin1 ve memleketin nadir yetisen kabiliyetli evlatlarindan oldugu fikrinin son

eseri  Calikusu’nu  gormesiyle saglamlagtigini  belirterek eser hakkindaki

89 Ussakizade Halid Ziya, “Musahabe-i Edebiyye: Bir Eser Vesilesiyle”, Peyam-1 Sabah, Say1 1192,
29 Mart 1338, s. 2.
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diistincelerini agiklamaya girisir. Halit Ziya eseri tahlil etmeye lizum olmadigini,
hakkindaki elestirilere cevap vermenin ise bir kiilfet oldugunu diisiiniir. Zira eserin
diline, iislubuna, kurgusundaki zayifliklara yonelik elestiriler onun asil kiymeti

yaninda onemsizdir:

“Caltkusu hikayesini tahlil edecek degilim, hatta bu eser etrafinda sdylenen
sozler meyaninda istihfaf ve itiraza benzeyen miitalaati tetkike de hacet
gbrmeyecegim; eserin surasinda burasinda asar-i zaif, alelacele bir ceride-i
yevmiye tefrikasina yetistirildigine delélet edebilecek bir adem-i tenasip, lisan
ve Usluba mateallik bir ihmal ve teseyyiib goren erbab-1 fikrin ne dereceye
kadar muhikk olabileceklerine sevk-i muhakeme eylemek bence vusdl-i
matldb olan netice igin zaid bir kilfettir.”

Minekkide gore eseri incelerken dikkat edilmesi gereken nokta; hikaye
tarzinin esas niteliklerine uygun olup olmadigidir. ikinci derecede &nemli olan
bicimsel yani harici 6zellikleri disinda, hikdyenin basarisini belirleyen meziyetler
yazarin; mevzu lizerindeki hakimiyeti, esas olay etrafinda kahramanlarin yasamlarini
siirdiirmesi i¢in kullanilan araglara olan tahakkiimii, basindan sonuna kadar eserin
gbvdesini olusturacak baglantilar ve iligkiler arasindaki uyum ve tutarlilig1 basariyla
saglamasidir. Bunlarin diginda ve belki en 6nemli olan meziyet de cereyan eden

olaylarin, akici ve ahenkli tarzda hikayelestirilmesidir.

Halit Ziya; bu meziyetler bir arada degerlendirilince, Calikusu hikayesinin
tiiriiniin bagarilt bir 6rnegi olduguna, miiellifinin de segkin bir sanatkar olduguna

hikmetmek gerektigini diistiniir:

“...eserin revig-i umumiyete, eshasin arsa-i ri’yete celbine, vakayi’ ve
hadisatin teselsiil ve tedkubuna, kéaffe-i teferrudtin hudud-1 intihaiyeye
miteveccihen hem-migvar olarak cereyanina, sonra bastanbasa heyet-i
umumiyesinin istiinden bild inkita vezan olan heva-y1 hayata dikkat edilince
hikim vermek zaruridir Ki; hikdyeye herhangi bir lisanin edebiyatinda
bihakkin bir hikaye addolunmak saldhiyetine ma’a-ziyadetin malikdir ve ilk
blylk eserinde bu muvaffakiyeti gdsteren gen¢ miellif mustesna bir sahib-i
sanat olarak tebrik edilmeye pek cok layiktir.”
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Miinekkide gore Resat Nuri, kendisini artik zamanin unutturucu etkisinden
kurtarmig ve gelecekte daha da Dbasarili eserler vermek adma yerini
saglamlastirmistir. Birgok sanatkdrin unutuldugu, bazilarininsa birka¢ basarili
eserden sonra gelisimini devam ettiremedigi edebiyat ortaminda miinekkit Resat
Nuri’yi, gelecekte ulu bir agaca doniisecek giiglii tohuma benzetir. Halit Ziya sadece
Resat Nuri’nin degil, Memleket Hikayeleri, Kiraltk Konak gibi nefis eserleri veren
Refik Halit, Yakup Kadri gibi yazarlarin da dahil oldugu geng¢ nesilden Umitli

oldugunu belirterek tenkidini sonlandirir.

Yakup Kadri’nin Halit Ziya ile Resat Nuri’yi kars1 karsiya getirdigi ve geng
kiz ruhunun inceliklerini yansitma bakimindan Kkarsilagtirdigi, Resat Nuri’nin
Feride’sini Halit Ziya’nin Nihal’inden daha gayr-i milli buldugu tenkidinden sonra
Halit Ziya’nin Resat Nuri’yi sahiplenir tarzda yazdigi bu degerlendirmeler siiphesiz
dikkat cgekicidir. Halit Ziya’nin tenkidini takip eden zaman diliminde, Sedat Simavi
de Resat Nuri ile bir roportaj yapar ve onu Halit Ziya’nin 6grencisi olarak tanitir. S6z

konusu roportaj Yeni Inci dergisinde “Resat Nuri Bey”’? adiyla yayimlanir.

Sedat Simavi makalesine, Resat Nuri ile tanisma hikayesini anlatarak baslar.
Buna gore Sedat Simavi’nin oglunu kaydettirmek istedigi mektebin miidiirii Resat
Nuri’dir. Fakat o yillarda heniiz tanis degillerdir. Cok okumus ve anlamig oldugu her
soziinden ve hareketinden belli olan bu gencle Sedat Semavi, isini halletmesine

ragmen bir miiddet daha sohbet etme ihtiyaci hisseder.

Aradan seneler gectikten sonra Omer Seyfettin, nci dergisine kazandirma
onerisiyle Resat Nuri ile Sedat Simavi’yi tanistirir. Sedat Simavi mektepteki miidiirti
hemen hatirlar. Mektepte karsilastiklarinda, neden edebiyatla ugrastigin1 kendisine
anlatmadigin1 sorar. Resat Nuri amator oldugu gerekgesiyle ona yazarhigini agik

etmek istememistir. Muharrir algak goniilliiliigiiyle Sedat Simavi’nin dikkatini geker.

Sedat Simavi; Hancger ve Eski Riya telif piyesleriyle taninan Resat Nuri’nin
Calikusu romaniyla edebiyatimizdaki konumunu saglamlastirdigini ifade ederek

makalesini siirdiiriir. Romancinin yakinda yeni bir tefrikaya baslayacagini duyurur:

70 Sedat Simavi, “Resat Nuri Bey”, Yeni Inci, Say1 2, 1 Temmuz 1338, s. 7-8.
147



“En son yazdigi ‘Calikusu’ Resat’in mevkini tayin etti. Calikusu’nun halk
arasinda mazhar oldugu tevecciih ve ragbet karsisinda bu gencin muarizlar
bile egilmeye mecbur oldular. Yakinda tefrikasina baslayacagi ‘Gonilden
Kalbe’* namindaki Kenan isminde hassas bir musikisinas ile Kinali Yapincak
namindaki bir kizin derin ve kuvvetli bir romani hi¢ siiphesiz Resat Nuri’nin
en biylk muvaffakiyet-i edebisi olacaktir.”

Yazinin devaminda Sedat Simavi, Resat Nuri’ye sordugu bazi sorular1 ve
cevaplarini yayinlar. Miilakat icinden yazarin hikayeye merakinin nasil bagladigina

yonelik cevaplari konumuz adina 6nemlidir:

“Canakkale’de kis gecelerinde komsu hanimlarin okuryazarlari toplanarak
roman okurlardi. Fatima Aliye Hanim’in ‘Udi’ diye bir romanini okumuslardi.
O kitabt o vakitten beri goérmedigim halde hala biitiin teferruatiyla ve
hayatimda dayandigim en biiyiilk bir zevk heyecaniyla hatirlarim ki buna
nazaran bu da bende biiyiik bir tesir yapmis. Fakat asil hikdye zevkini ve
hikdye yazmak emelini Halit Ziya Bey’i o kadarken duydum. Bugin eser
denmeye layik bir sey viicuda getirebilirsem onu Halit Ziya Bey’e medyun
olacagim.”

Sedat Simavi, hikayecilik hislerinin Halit Ziya’y1 okurken uyandigini itiraf
eden Resat Nuri’yi samimi bulur ve bu cevap iizerinden Halit Ziya karsitlarini
elestirir. Resat Nuri’nin yetismesine olan katkisindan Otiirii muharrire tesekkiir

ederek makalesini sonlandirir:

“Halit Ziya Bey’in kiymet-i edebiyesini kiglk gormek isteyenler,
romanlarindaki tipleri Levantenlikle ithAm edenler Resat Nuri Bey’in itirafi
karsisinda miigkil mevkide kaliyorlar. Halit Ziya Bey’in muarizlariin
iddialarin1 kabul ederek, Halit Ziya Bey’in Tiirk romanciligina yeni bir sey
ilave etmedigini iddia etsek bile Resat Nuri gibi kuvvetli bir kalemi yetistirmis
oldugu i¢in onun dehasi oniinde egilmemiz icap eder.”

Resat Nuri’nin inceledigimiz tarihler arasinda tenkitlere konu olan diger

romani Dudaktan Kalbe’dir. Fevzi Litfi, Yeni Mecmua’nin 78. sayisinda tenkidini

*Dudaktan Kalbe romani1 (1923)
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aym isimle’ yayimlar. Fevzi Liitfi, Resat Nuri’ye karsi olumsuz tavrmi, bu esere
yonelik elestirisinde de siirdiirir. Romanda giizellik géremediginden bagka, zaten bir
sanat eseri karsisinda olmadigimizi sdylemeye kadar elestirisinin oklarini sivriltir.
Resat Nuri’yi acgik¢a tiim eseri santimantalizm vadisine dokerek okuru etkilemeye
calismakla suglar. Olduke¢a alayli bir dille kaleme aldig1 makalesine, bir Osmanl
miingisinin Caltkusu romani hakkinda sdylediklerini hatirlatarak baslar. Buna gore
bu yasii basmi almis adam, ilk defa Calikusu romani yiiziinden agladigini, kitabi
yatagina girip kapisini kilitleyerek okuyabildigini, ciinkii gézyaslarin1 gostermeye
utandigini anlatmistir. Miinekkide gore bu yaslt basli adami 6mriinde ilk kez aglatan

Resat Nuri Bey’e artik muvaffakiyetsiz demek miimkiin degildir.

Minekkide gore Dudaktan Kalbe; asiklar, masukalar, hasret ¢ekenler, agk
yliziinden hayati alt iist olanlar barindirsa da bu kitapta okuru gergekten asik
olduguna inandirabilecek bir karakter bulunmaz, her tiirlii entrikas1 mevcut olmakla
birlikte agkin kendisi de kayip hiikkmiindedir. Hikdyenin konusu ger¢ek hayatta pek
sik rastlanacak tiirden de degildir. Zira miinekkide gore, konu kendi iginde bir siirii
tutarsizlik barindirir, mantik silsilesine baglanamaz. Kinali Yapincak namindaki
Lamia, sanatkar Hiseyin Kenan’a asiktir. Yiiksek ruhlu muhtesem sanatkar Hiiseyin
Kenan, ¢ocuk yasta gormesine ragmen bazen alelade hovarda kimligine biiriinerek
Lamia’yt muasakaya zorlamaktadir. Nitekim Lamia’y1 zorla &pmeler, sikmalar,
tehdit etmeler sekil degistirir ve isin sonunda Kiali Yapincak gebe kalir. Lamia
evinde oturdugu akrabasi tarafindan artik istenmedigi i¢in Kiitahya’ya gonderilir.
Calikusu’nu diyar diyar dolastiran tesadiifler silsilesi Lamia’y1r da kaderin elinde
siiriikler. Romanin sonunda Hiiseyin Kenan, izmir’de annesinin tassiz mezarini
ziyaret ettikten sonra intihar eder. Fevzi Lutfi’ye gore bu mezar sahnesi yazarin bir
duygu sOomiiriisiinden ibarettir. Zira Resat Nuri i¢in okuru hiiziinlendirmek birinci

onceliktir. Roman ile ilgili genel kanaati ise son derece olumsuz olur:

“Hikayenin ¢ergevesi budur. Fakat mutena muharririn bunu nelerle stisledigini
ne soguk ve harc-1 alem tefelsiiflere, ne marazi tahayyiillere daldigini sizin
zekéniza birakiyorum, yalniz sunu sdyleyeyim ki biitiin bu cins malzemenin
arasinda biraz olsun giizellige rast gelemedim. Elbet bunun da bir sebebi

"l Fevzi Liitfi, “Kitaplar: Dudaktan Kalbe”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 78, 15 Haziran 1339, s. 258.
149



vardir. Geng kari’nin, Istanbullu delikanlnin hosuna gidecek seyi biz ondan
iyi bilecek degiliz ya...”

Fevzi Litfi’ye gore, Resat Nuri Bey’in sohreti ile birlikte acikli eserlerini
okuyanlarin sayis1 da zamanla azalmaya baslamistir. Mizah alanina* ydnelen yazar
orada da istedigi basariy1 yakalayamamistir. Gizli El ve Caltkusu gibi de basarisiz bir
romandir. Miinekkit tenkidini Resat Nuri’nin diizgiin bir kitabet ve ingdya sahip
olmasinin sonucu degistirmedigini, eserin sanat yOniinden kiymetinin diigik

oldugunu one stirerek sonlandirir.

Halide Nusret de Vakit gazetesinin 1993. sayisinda “Dudaktan Kalbe”"?
baslig1 altinda roman1 Dudaktan Kalbe degerlendirmis, Fevzi Liitfi’nin tenkitlerine
kars1 ¢ikmistir. Miinekkit makalesine olduk¢a duygusal bir giris yapar. Ona gore
mubharriri Regsat Nuri olan bir romanin sanat saheseri sayilmamasi miimkiin degildir.
Bu durumda muharririn son romant Dudaktan Kalbe de Resat Nuri tarafindan
yazildig1 i¢in kesinlikle saheser hiikmiindedir. Halide Nusret’e goére Resat Nuri
hakkinda artik yazi yazmak bile gereksizdir. Ciinkii biitiin aydin Tiirk gencligi onu

okur, anlar ve sever.

Dudaktan Kalbe, siradanligina ragmen ince bir ruha sahip olan vilayet kizi
Kinali Yapincak Lamia ile kaybettikleri yiiziinden daima boynu biikiik olan, hayati
elde edemeyecegi saadetlerin acisiyla kendisine ve cevresine zehir eden sanatkar
Hiseyin Kenan’in uzun ve sancili sevda hikayesidir. Miinekkide goére eserin en
basaril1 yonii karakterlerin canliligidir. Hiiseyin Kenan ve Lamia, hayatta her zaman

karsilasabilecegimiz kisilerdir.

Romanda, Huseyin Kenan’in bencilligi ve kiistahligi affedilebilir durumlardir,
clinkii Resat Nuri bu karakteri anlamamiz i¢in gerekli olan bilgileri bize vermistir.
Kenan, sanatkar ruhlu bir baba ile hassas bir annenin hisli cocugudur ve biitiin dmrii
kiigiik yaslarindan itibaren acilarla sarsilmistir. Cocuklugu ve gengligi sefalet hissiyle

gecen karakter, hirsiz bir babanin oglu olmasiyla kaybolan esyalar i¢in suclanmus,

* Resat Nuri 1923-24 yillart arasinda, Kelebek edebi mizah mecmuasinda mizahi hikayelerini
yayimlamistir.
2 Halide Nusret, “Dudaktan Kalbe”, Vakit, Say1 1993, 30 Haziran 1339, s. 3.
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diiglinlerde keman c¢almadigi i¢cin mektep miidiirleri tarafindan sikdyet edilmis,
maarif miifettislerine sarki sdylemedigi gerekgesiyle cezalandirilmig, yasadigi
mahallede “calgi ustasi” diye kiiglimsenmistir. Halide Nusret’e goére sanatkarin

ruhunun insanlara kars1 kinle dolmasina bu sebepler yeterlidir.

Miinekkit; eserde yer alan pasa, mektep miidiirii, miifettis, mutasarrif gibi
tiplerin ¢ok canli gizildiklerini, romanci tarafindan kendilerine basariyla hayat
verildigini dugiiniir. Halide Nusret’e gore, sanatkarlarin segtikleri konulara
karisilmamalidir, ¢iinkii iyi romancilar ne tlirde mevzular secerse segsinler
tsluplariin giizelligiyle eserlerini bize sevdirirler. Makalesinin devaminda Fevzi

LUtfi’nin Resat Nuri’yi basarisiz bulmasini da elestirir:

“Gegen gun bir mecmuada goérdim, miinekkit olmaya 6zenen bir geng
mektepli zannederim, ‘Dudaktan Kalbe’nin mevz0’unu uzun uzun tenkit
ettikten sonra °...biitiin bu cins malzemenin arasinda biraz olsun giizellige rast
gelemedim!” diyor. Sonra: ‘Gen¢ Kari’nin, Istanbullu delikanlinin hosuna
gidecek seyi biz ondan iyi bilecek degiliz ya!’ tarzinda kaba bir ima ile biitliin
genc Kari’leri ve biitiin Istanbul genglerini tahkir ediyor. Hakaretin muhayyer
oldugunu ve geri geldigi zaman pek gii¢c hazmedilecegini acaba bu geng efendi
diisiinemiyor mu? Ve Istanbullu dogmamis olmak acaba onun biitiin hayati
icin kafi bir seref midir?...

Bu ‘minekkit’ beyin ‘icinde biraz olsun giizellige rast gelemedigi’ bu
saheserin ben diyebilirim ki giizel olmayan bir sahifesini bile gormedim.”

Miinekkit tenkidinin devaminda eserin i¢inden, giizelligine delil olarak
sunmak tizere bazi tasvirler alintilar. Ancak Dudaktan Kalbe romaninin giizelligini
kanitlama isini basaramayacagindan, esere hiirmetsizlik edeceginden korkmaktadir.
Halide Nusret, herkesin sevdigi bu biiylik sanatkar karsisinda hiirmetle susmak

gerektigini belirterek makalesini sonlandirir.

2.8. Huseyin Rahmi Uzerine

Hiiseyin Rahmi, edebiyatimizin en ¢ok eser veren ve her donemde en ¢ok

okunan romancilarindan biridir. Halka okumay1 sevdirme noktasinda iistadi Ahmet
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Mithat’m izinden gitmistir. inceledigimiz donemde Mehmet Rauf ve Halit Ziya ile
birlikte bir kisim edebiyatc¢ilar tarafindan iistat kabul edilirken bir baska kisim
tarafindan da miadi dolmus kabul edilir. II. Mesrutiyet devrinde, 6zellikle Cadi isimli
romantyla ¢okca elestirilen yazar, milli edebiyatin kuvvet kazanmasiyla birlikte
Yakup Kadri onderligindeki gen¢ kusak tarafindan yeniden {istat mertebesine
yiikseltilmistir. Sade ve akici diliyle, sokaktaki siradan insanlarin giindelik
yasamlarmi, inanglarimi ve adetlerini kaleme almasiyla, yer yer edebiyat disi
tutulmaya calisilsa da edebi verimliliginden hicbir sey kaybetmeyen yazar bu
donemde; Hayattan Sahifeler (1919), Toraman (1919), Hakka Sigindik (1919), Son
Arzu (1922), Tebessim-i Elem (1923) adlariyla bes adet roman yayimlamistir.
Mubharrir hakkinda kaleme alinan degerlendirme yazilarinda bu romanlar 6zel olarak

incelenmemis, muharririn romanciligi genel hatlariyla degerlendirilmistir.

Hiseyin Rahmi’nin eserlerinden ziyade sanati ve romanciligi {izerinde duran
bu makalelerde Yakup Kadri Karaosmanoglu, Salahattin Enis, Necip Asim, Faruk
Nafiz gibi 6nemli imzalar dikkat ¢eker. Degerlendirmelerde genel olarak Hiiseyin
Rahmi’nin milli dehanin iiriinii oldugu, Tiirk kiltiiriinii eserlerinde basariyla temsil
ettigi, gébrmezden gelinmesinin miimkiin olmadig1, sade dili, mizahi iislubu ve halk
yasantisini konu almasiyla avam yazari sayilamayacagi dile getirilir. Baz1 ¢evreler
tarafindan Hiiseyin Rahmi’nin gézden diismiis, miadin1 doldurmus bir yazar olarak

kabul edilmesi elestirilir.

Inceledigimiz dénemde Hiiseyin Rahmi ile ilgili ilk tenkide [kdam gazetesinin
8205. sayisinda rastlanir. “Toraman Miinasebetiyle, Hiiseyin Rahmi Bey”’® bashg
altinda Yakup Kadri; Hiiseyin Rahmi Giirpinar’1 biiyiikk Tiirk muharrirlerinden biri
olarak tanitir ve sanatsal yonden milli durusu iizerine yogunlasir. Tanzimat’tan 6nce
Naima ve Evliya Celebi’yi, sonrasinda ise Cevdet Pasa ile Hiiseyin Rahmi’yi
edebiyatimizdaki milli cevherlerden sayan munekkide gore, donem icerisinde millilik
mesalesi yalnizca Hiiseyin Rahmi Bey tarafindan taginmaktadir. Tiirk zekasini ve bu
ruhun tecellisini gérmek isteyenlere, edebiyat tarihlerinde bu dort sanatgiy1 6zellikle

incelemelerini tavsiye eder:

™8 Yakup Kadri, “Toraman Miinasebetiyle, Hiiseyin Rahmi Bey”, ikdam, Say1 8205, 15 Kanun-i
Evvel 1335, s. 2.
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“Vakia Tirk tarih-i edebiyatini dolduran kuvvetli sahsiyetlerin daha
bir¢oklarinda bu milli dehanin atesinin lem’alar1 vardir; fakat bu lem’alar asil
biinyenin rengi ve sekli lstiinde ne kadar seyyal, ne kadar mitemevvictir.
Isimlerini saydigimiz o dért biiyilk adam ise bu sule ile ta iglerinden
minevverdirler ve zannedilir ki, bu sulenin bizzat kendisidirler.”

Minekkit; Naima’nin menkibe, Evliya Celebi’nin vaka, Cevdet Pasa’nin tarih
ve ilim, Hiseyin Rahmi’nin ise roman ve mizah alanlarinda eserler kaleme aldiklar
bilgisini verdikten sonra, aralarindaki meslek ve zaman farkinin 6nemsiz oldugunu,
aile fertlerinin birbirlerine benzeyisi iizerinden aciklamaya girisir. Nitekim aile
bireyleri arasindaki dis goriiniis farkliliklarina ragmen, hepsinin miisterek bir edasi,
bir sesi, bir oturup kalkisi, bir s6z sOyleyisi vardir. Adi gegcen sanatcilar da
disiiniisleri, goriisleri, vakalar tertip ve tahlil edisleri, fikirlerini soyleyisleri gibi

Olciitler géz Oniine alindiginda akrabadirlar.

Miinekkide gore bu sanatg¢ilarin hepsi ayni kaynaktan yani milli dehamizdan
beslenirler. Bu sebeple diger sanatcilarin eserlerinde giizellik ve ahenk yaratan bazi

sahsi hususiyetler ad1 gecen sanatcilarin eserlerinde oncelikli olarak aranmamalidir:

“Evliya Celebi menkibelerinde sohbet ve hakikat, Na’ima’da insicdm ve
mantik, Cevdet Pasa’da derinlik ve vahdet, Hulseyin Rahmi Beyin
romanlarinda tslup, edebiyat ve hatta cerceve bile yoktur; fakat, bunlardan
daha biiyiik ve daha miihim bir sey vardir ki o da milli ruhtur. Biri Tirk’e gore
menkibe, biri Tiirk’e gore vaka yazdi, Cevdet Pasa Tiirk’e gore ilim, Huseyin
Rahmi Bey Tirk’e gore roman yapti. Evliya Celebi seyahatnamesindeki o
safderunluk; Na’ima tarihindeki o sadegi Cevdet Pasa’da hissedilen celebilik
ve Hiiseyin Rahmi Beyin romanlarinda tadilan o tuzlu biberli lezzet milli
ruhun hususi ve muhtelif tezarithatidir.”

Yakup Kadri makalesinin devaminda, mukayeseli tenkit konusuna deginir ve
donem igerisinde karsilastig1 bu yontemin yanls oldugunu savunur. Ozellikle Tiirkge
bir eserle Frenkce bir eserin hatta yazarlarinin mukayese edilmesini, boylelikle
sanatcilara deger bicilmesini dogru bir uygulama olarak gormez. Nitekim Halit
Ziya’nin kiymeti, Halit Ziya kalisinda Refik Halit’in meziyeti de Refik Halit’e
benzeyisinde aranmalidir. Bu konudan hareketle Hiiseyin Rahmi’ye deginerek onun

da kimseye benzemedigini, kendi dlemini kendisinin yansittigini bildirir ve muharriri
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Paul de Kock ve Balzac gibi romancilara benzeten miinekkitleri elestirir. Hatta
Yakup Kadri realizm noktasinda Hiiseyin Rahmi’yi bu romancilardan daha iistiin

gordigiini de ifade eder.

Miinekkit son olarak yazarin Toraman adli romanima deginir. Romandaki
yerel yuzler, simalar, sozlerden hareketle Huseyin Rahmi’yi, Tiirk dehasinin ve

harsinin yagadigina delalet olarak gosterir:

“Son eserini okurken bana dyle geldi ki uzun bir iftiraktan sonra ve uzak bir
diyardan birden bire memleketime dondiim. Kiigiikten beri hatirimdan ¢ikmis
ylizler, simalar, kulagimdan silinmis sozler ve sesler birdenbire goézlerimde,
kulagimda canlandi. Hasena Hamimla Siiayip Efendi ailesi, Binnazlar,
Servinazlar, Sadberkler bir tahta perdenin budak deliginden konusurlar, bir
avlunun duvarlar arasindan kavga edisler biitiin o eski benligimin ne kadar
bildigi ve ne kadar unuttugu seylerdi!”

Romanciyr bir biitlin olarak inceleyen bir diger degerlendirme yazisi, Seri
halinde Alemdar’da yayimlanmistir. Salahattin Enis tarafindan kaleme alinan ve
“Huseyin Rahmi Bey ve Sahsiyeti-17"* baslig1 altinda yayimlanan bu yazida sanatgt,

birtakim giiclii kalemlerle ¢esitli yonlerden kiyaslanir.

Minekkit, 6ncelikle Hiiseyin Rahmi’nin okurlarca taninmak adina higbir alkis
veya takdir beklemeden sadece kendi zekasinin iirlinii olan eserleriyle sanatcilar
arasindaki sohretini arttirdigin1 dile getirir. Edebiyatimizda yazarlar, genellikle
gruplar olusturup birbirlerine destekleyerek iinlenirken Hiiseyin Rahmi, basarisini
sadece kendisine borcludur. Munekkit bu gruplara Edebiyat-1 Cedide, Fecr-i Ati,
Yeni Lisan ve Bes Hececi topluluklarini 6rnek gosterir. Ayrica Hiiseyin Rahmi’nin

ne toplumsal ne de resmi herhangi bir unvanla taninmadigin belirtir:

“Bu glnki ‘meshurlar’ tinvaniyla yad edilen irili ufakli, kii¢iik bityiik, boy boy
mesahir halitas1 i¢inde yalniz Hiiseyin Rahmi Bey, -Ahmet Rasim ve Safvet
Nezihi’yi de unutmayalim- bdyle entrikalara tenezziil etmemisler ve etkilerini,
ayaklar altinda cereyan eden muzahrafata temas ettirmeyerek temiz ve yiiksek
kalmiglardir.”

" Salahattin Enis, “Hiiseyin Rahmi Bey ve Sahsiyeti-1”, Alemdar, Say1 2806, 8 Mayis 1336, s. 3.
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Salahattin Enis, edebiyatimizda gercek hikayeciligin Hiiseyin Rahmi ile
basladigini belirtilerek oncelikle yazarin romanlarindaki realizme vurgu yapar. Onun
eserlerindeki kahramanlarin  yapay olmadiklarini  ve hakiki hiiviyetlerine
kavustuklarim1 ancak Halit Ziya Usakligil’in romanlarindaki kahramanlarin
gerceklikten uzak olduklarini iddia ederek bir kiyaslamaya gider. Miinekkit, Hiiseyin
Rahmi’nin kisilerini giiliing tasvir etmesinin de yerli ve mahalli tipler yaratmasi
yaninda Onemsiz oldugunu vurgular. Daha sonra yazarin toplumsal birer vesika
olarak niteledigi romanlarini, Abdiilhak Hamit’in eserleri ile kiyaslar ve bir asir
sonra Hamit’in eserlerinin ayni zevk ile okunamayacagini buna ragmen Hiiseyin

Rahmi’nin romanlarinin ayni zevk ve heyecanla okunacagini savunur:

“Hiiseyin Rahmi, bagli basina bir alemdir ve o, siiphesiz ki Hamid’in bize
nispetinden daha fazla bizimdir. Ve Tirk edebiyati Hamid’e malikiyetiyle ne
kadar iftihar ediyorsa Hiseyin Rahmi’ye malikiyetle de o kadar iftihar
etmelidir. Hamidi bir asir sonra hi¢ siliphesiz ki bugiinkii zevk ile
okuyamayacagiz; fakat Hiiseyin Rahmi’nin eserlerinde bugiin nasil kendimizi,
kendi ruhumuzu buluyor ve bu zevk ve heyecan ile okuyorsak, evlatlarimiz ve
torunlarimiz da, hi¢ siiphesiz ki o eserleri okurken bir asir evvelki bizleri
bitin bitin hakikatlerimizle Hiseyin Rahmi’nin layem(t sahifelerinde
bulacaklar ve aymi zevk ve lezzetle okuyacaklardir. Bu itibar ile Hiiseyin
Rahmi’nin eserleri ayn1 zamanda tarihi ve ictimai bir vesika mahiyetini
haizdir.”

Miinekkit makalesinin devaminda, Tirkg¢illerin Emin Bey’i Turkceyi
kullanmadaki hassasiyeti sebebiyle “Milli Sair” olarak nitelemelerine ragmen
Anadolu’yu Emin Bey’e gore daha iyi bir surette tasvir eden ve sade bir lisan

kullanan Hiseyin Rahmi’yi nigin milli saymadiklarini sorgular.

Salahattin Enis, Huseyin Rahmi’nin lisaninin Yakup Kadri ya da Refik
Halit’inki kadar akici ve ahenkli olmadigini, siis ve ziynetten mahrum oldugunu
kabul eder. Ancak bundan dolay1 yazarin elestirilemeyecegini diisiinmektedir. Ciinkii
romancinin lisan1 akici olmasa da sade ve kuvvetlidir. Miinekkit, Rusen Esref’in
Diyorlar ki adli eserinde, kendisinin Hiiseyin Rahmi’den daha 6nemsiz buldugu
bircok sanatcidan bahsedilmesine ragmen ondan bahsedilmemesini elestirerek

makalesinin birinci boliimiini sonlandirir.
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Makalenin ikinci kism1 ayn1 gazetede “Hiiseyin Rahmi Bey ve Sahsiyeti-2”"
basligi altinda yayimlanir. Burada da Ozellikle sanatgmin okuyucu kitlesi
sorgulanarak diger sanatcilarin okuyuculariyla kiyaslanirlar. Salahattin Enis, yazarlar
arasinda en fazla okuyucuya sahip olan kisinin Hiiseyin Rahmi oldugunu dile getirir
ve bu kitlenin zannedildigi gibi toplumun alt tabakasindan insanlar olmadigini

belirtilerek hissi ve fikri olarak olgun kimseler olduklarinin altini gizer.

Salahattin Enis, yirmiye yakin eseriyle donemin en veld yazari olarak
nitelendirdigi Hiiseyin Rahmi’yi, eserlerinin niteligiyle reklama ihtiya¢ duymayan en
biiylik romancilardan biri sayar. Yazdigi romanlarin kelime yiginlar1 barindirmaktan
ote kiymetli tetkikler igermesini bu iddiasina delil olarak gosterir. Anadolu’da her
yastan ve her siniftan okuyucunun mubharriri tanidigini ve takdir ettigini ifade ederek
onun akla ilk gelen yazarlardan oldugunu iddia eder ancak sahsiyetinin gerektigi
kadar tanitilmamasindan 6tiirii de {iziintii duyar. Miinekkit, yazarin romanlarin1 Halit
Ziya’nin Mai ve Siyah’t ve Ask-1 Memnu’su ile kiyaslayarak onlarin dilinin daha sade

ve daha kolay okunabilir bir dil oldugu kanaatini tagir:

“Memleketimizde en kiigliglimiizden en biiyliglimiize kadar hepimiz Hiiseyin
Rahmi’yi taniriz. Onun ismi kadar dudaklarimiza bir hande-i inbisat birakan
hicbir isim yoktur. Hiseyin Rahmi, havassimizdan avamimiza kadar her sinif
halkin mubharriridir. Her smif, onu bila-tefrik kemal-i lezzetle okumus ve
takdir etmistir. Hangimiz, maziye, ¢ocukluk zamanlarimiza irca’-i hayal
edersek ilk hatirnmiza gelen muharrirlerden birisi Hiiseyin Rahmi olur; o,
bizim ta ¢ocuklugumuzdan beri asina oldugumuz en samimi bir simadir.
Hiiseyin Rahminin sahsiyetini layikiyla gosterememekle beraber gozlerimiz,
‘Nimetsinas’in  sahifeleri Ustiinde az mu yas dokti? Parmaklarimiz
‘Murebbiye’yi, ‘Tesadif’l, ‘Metres’i bazen giilerek, bazen aglayarak az mi
cevirdi? Din Halit Ziya’y1r zevk ve lezzetle okuyanlar, bugiin ‘Mai
Siyah’larin, ‘Ask-1 Memnu’larin kiraatinde ne yalan soéyleyelim- biraz
miiskiilat duyuyorlar; fakat ‘Murebbiye’, ‘Tesadif’, ‘Sipsevdi’, ‘Metres’ dyle
mi?”

Hiseyin Rahmi’ye “avam muharriri” oldugu noktasinda bazi miinekkitler
tarafindan hiicum edildigi bilgisini veren miinekkit, hiicum eden kitlenin Hiiseyin

Rahmi’yi yeterince anlayamadigimi dile getirir. Onun romanlarinda yalnizca

75 Salahattin Enis, “Hiiseyin Rahmi Bey ve Sahsiyeti-2”, Alemdar, Say1 2808, 10 Mayis 1336, s. 3.
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“avam”dan degil toplumun her kesiminden bahsettigini, kendilerini halktan
ayricaliklt ve iistiin sayan kimselerin miizeyyen hayatlarmin altinda sakli bulunan
camur ve sefaleti de tasvir ettigini animsatir. Miirebbiye, Sipsevdi ve Metres’teki
kahramanlarin hep “havas” ailelerden olduklarini bu iddiasina drnek goésterir. Ayrica
Hiseyin Rahmi’nin eserlerinin; apartmanlarda oturan, evlerinde piyanosu ve Rum
hizmetgisi olan “havas” ailelerin kiitiiphanelerinde de bulunduguna sahit oldugunu,
bu ylizden de yazara “avam” muharriri denilemeyecegini tekraren dile getirir. Boyle
diyenleri yazara hakaret etmekle suglar. Devaminda “avam” ve “havas” kavramlarini

sorgular. Tiirk toplum yapisinda boyle bir sistemin bulunmadigin1 belirtir.

Hiseyin Rahmi’yi “fazla naturalist” olarak itham edenleri de anlayamadigini
dile getiren munekkit, nattiralizmin fazlasinin veya azinin olamayacagini, boyle ilmi

bir siniflandirmanin bulunmadigina isaret eder:

“Evet hem rica ederiz, fazla naturalist demek ne demektir? Bu, ‘hayat ve
hakikat’i daha cirkin ve muharref olarak géstermek demek midir? Eger bu
demekse, Hiiseyin Rahmi higbir romaninda ‘hayat ve hakikat’i daha ¢irkin bir
sekilde tahrif ederek gostermemis ve belki giiliing fakat daima aynen irae ve
tasvir eylemeye c¢alismigtir. Yalniz, Hiiseyin Rahmi ictimai ve ahlaki bir
cerihay1 teshir ve tesrih ederken herkese nasip olmayan bir metanet ve
tahammiil ile asla yiiziinii burusturmamis ve tasvir ettigi hakikat, ne kadar
galiz ve feci’ ise de onun tesrih ve iraesinden perva ve hazer etmemistir.”

Fazla natlralist olmakla suclanan Huseyin Rahmi’nin toplum icerisinde

yasayan insanlari tasvir ettigini dile getirerek degerlendirmesini bitirir.

Karag6z mizah gazetesinin 1429. sayisinda Karagéz miistear ismi altinda
“Tutusmus Goniiller”’® baslikli bir yazi yayimlanir. Tiirkiye’nin yegéne milli
romancist olarak nitelendirilen Hiiseyin Rahmi’nin Tutusmus Géniiller isminde yeni
bir roman yazmaya bagladig1 haber verilir. Romanda alaturka ile alafranga arasinda
terbiye gormiis “melez” bes alti gencin goniil iliskilerinden bahsedildigi bilgisi

verilerek bu durum takdir edilir. Cunkd eski terbiye ile asri terbiyeyi birlikte alma

76 Karagdz (Miistear Isim), “Tutusmus Goniiller”, Karagz, Say1 1429, 26 Tesrin-i Sani 1337, s. 2.
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usulii ile toplumun nasil iki arada bir derede kaldigi romanda goézler Oniine

serilmistir. Nitekim bu durum donemin toplumsal bir problemi olarak gortlmektedir:

“(Asri) zihniyetle miicehhez kiiciik hanimlar sinemalarda gordiikleri
(aktris)lerin tavirlarini, hareketlerini, kiyafetlerini kapmakla kalmiyor, onun
oyun icabi saat baginda degistirdigi asiklarini da taklit ediyorlar. Kalpten kalbe
yol vardir, derler a. Iki gencin eski zamanm (taassuk) denilen alakasiyla
birbirlerine yanip tutugmalari sairdnedir. Fakat simdiki hanimlarin yahut
(monger) beylerin kalpleri Kadikdyli’niin Alt1 Yol agzindan beter. (Asri)
kalplerden her tarafa, her kalbe yol ayriliyor. Hem de parke doseli. O kadar
cabuk gidiliyor ki! (sevda) asri zihniyetle adeta mista’mel bitpazari
papuglarina dondii. Rastgelen (asrl) hanim yahut bey ayagina gegiriyor, bir
miiddet kullanip ayagini siktt mi, yahut eskitip biktt m1 kaldirip baskasim
altyor. Aldig1 da yine miista’mel yine yamali!Bu asri terbiye ne genglerde
safvet birakti, ne kalplerde sefkat!”

Milli adetlerimizi ¢okerten asri terbiye ve sonunda yasanilan ahlaki

diiskiinliikler, bu roman vasitasiyla elestirilir.

Yarin’n “Matbuat Alemi” kisminda “F. N.” imzasiyla Faruk Nafiz, “Hiseyin
Rahmi Bey Efendi’yi Ziyaret”’’ bashigi altinda kendisiyle yaptigi bir roportaji
yayimmlar. Oncelikle yazar tarafindan randevuya gidis macerasi anlatilir. Buna gore
roportaj, sanatcinin Heybeliada’daki evinde gergeklestirilmistir. Sonrasinda ise

rOportajin gerceklestirildigi oda tasvir edilir.

Faruk Nafiz, makalesine Huseyin Rahmi’nin otuz seneden beri Turkler,
yabancilar, gengler, yashlar gibi toplumun her kesiminden kisilerce taninip
sevildigini, eserlerinin okundugunu belirterek baslar. Yazarla; dlen babasi, edebiyat,

lisan, muharrirler gibi genis bir konu yelpazesinden konusuldugunu aktarir.

Faruk Nafiz, Hlseyin Rahmi’nin sade bir dille yazan yazarlar1 ayrica sevdigi
bilgisini aktarir. Cilinkii yazar, dilin sadelesmesinden ¢ok memnundur. Muharririn
sOylesi esnasinda kullandigr kibar dilin, romanlarindaki mahalle kadinlarinin
kullandiklar1 laubali dilden farkina dikkat ¢eker. Soru — cevap kismina gelindiginde

ise ilk soruya cevaben yazar, ¢ocukluk, ilk genglik, egitim — 6gretim hayatindan

TF. N., “Hiiseyin Rahmi Bey Efendi’yi Ziyaret”, Yarin, Say1 8, 1 Kanun-i Evvel 1337, s. 10-11.
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bahseder. Sonrasinda $ik romanini yazarak Ahmet Mithat Efendi’ye ulastirdigi
bilgisini verir. Hiiseyin Rahmi, ¢ocuk¢a buldugu bu ilk romanimi talihli bir eser

olarak goriir ¢iinkii Ahmet Mithat Efendi romani begenmistir.

Yaz1 hayatia nasil girdigi soruldugunda Istanbul’da Bir Frenk adl ilk
makalesinin Ceride-i Havadis’te yayimlanmasiyla matbuat hayatina dahil oldugunu
ifade eder. Besir Fuat’in burada kendisi hakkinda “Bu c¢ocukta espri, komik var!”
deyisinden sonra da Sik’1 yazdigini belirtir. Daha sonra bir¢ok terclime eser kaleme
alir. Fakat bu terclimeleri yazar, yazin hayatindan saymaz. Asil eserlerini bu

terciimelerden sonra yazdigini bildirir. Bunlardan biri /ffet digeri ise Murebbiye’dir.

Hiseyin Rahmi roportajda Faruk Nafiz’e Mesrutiyet’ten sonra yazdigi
eserleri hakkinda da bilgi verir. Bu eserler, Sipsevdi, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Izdivag, Sevda Pesinde, Gulyabani, Cadi, Cadi Carpiyor, Sekavet-i Edebiye’dir.
Burada Cadi’nin yayimlanmasiyla kendisinin artik yazamayacagini iddia edenler
oldugunu animsatir. Sonrasinda otuza yakin eser kaleme aldigini, kendisini
elestirenlerin ise bir eserleri bile olmadigini belirterek siikreder. Daha sonra yazdigi

romanlarin isimlerini de verir.

Okudugu ve takip ettigi yazarlar hakkinda bilgiler veren Hiiseyin Rahmi,
Batili yazarlari okumaya Balzac’la basladigini dile getirir. Paul Bourget,
Maupassant, Alphonse Daudet, Voltaire, Nietzsche gibi sanatgilarin eserlerini takip

ettigini bildirir.

Tiirk yazarlari ile ilgili goriislerinin soruldugu soruya ise Ahmet Mithat
Efendi’nin Bati’daki yeni gelismelerden haberdar olmadigini, Muallim Naci, Halit
Ziya, Mehmet Rauf, Ahmet Hikmet, Cenap Sahabettin, Tevfik Fikret’i takdir ettigini
belirterek cevap verir. Donem sanat¢ilarindan ise Refik Halit’i begendigini, Yakup
Kadri’yi sevdigini agiklar. Rusen Esref ile Omer Seyfettin’i de iyi yazarlar olarak

niteler.

Hiiseyin Rahmi hakkinda inceledigimiz donemde ayrmtili bir degerlendirme

yayimlayan son miinekkit Necip Asim’dir. [kdam’da “Huseyin Rahmi”’® bashgi

78 Necip Asim, “Hiiseyin Rahmi”, Ikdam, Say1 9481, 11 Agustos 1339, s. 3.
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altinda oOncelikle biiyiik sanatgilarimizin yeterince taninmadigindan yakinir. Namik
Kemal ile Ziya Pasa’nin hayatlarinin ¢ok bilinmedigi, Sinasi’nin mezarinin, Ahmet
Mithat’in gencliginin meghul oldugu iilkemizde Hiiseyin Rahmi’nin de hakkiyla
taninmamasi Uziintii vericidir. Hatta muasirlar1 olan Tevfik Fikret’in bile yeterince
bilinmedigini iddia eder. Ulemadan baz1 kisilerin adlarinin dahi unutuldugunu
bildirerek Vidinli Tevfik Pasa’y1r Hoca Tahsin Efendi’yi Cemalleddin Afgani’yi
ornek gosterir. Makalesini yazma sebebinin Hiiseyin Rahmi hakkinda biraz malumat

vermek oldugunu agiklar.

Edebi cevrelerce Sik adli romaninin yayimlanmasiyla taninmaya ve daha ilk
eseriyle okuyucularin begenisini kazanmaya baslayan yazar, Necip Asim’in
bildirdigine gore S:k’tan sonra bir slire roman yazma isini birakip tercime

faaliyetlerine yonelmistir:

“Naci’yi Ahmet Mithat, Abdilhamid-i Sani’nin ecbariyla Terctiman-1
Hakikat’ten ¢ikarmazdan az evvel Hiseyin Rahmi, Mithat ile gorismiis,
yazilarini begendirmisti. Terciiman’da nesredilmek ilizere Mithat’a verdigi
‘Ayine Yahut Sik’ iinvanli ufak ilk eserini Mithat kaybetmis. Bunu yeniden
yazip dizmeye mecbur olduk. Daha su ilk eseriyle Hiiseyin Rahmi kari’lerin
tevecciihiinii kazandi.

Hiiseyin Rahmi nesriyatinda boyle Sik ile yani telif ile basladigi halde birgok
zamanlar bu giizel yolu birakti, terciime ile ugrasti.

Ben, iste Rahmi’yi o zamandan, yanisOyle boyle kirk yildan beri tanimak
serefine nailim. Rahmi’nin ruhunu, halini bikenler hep benim gibi onu
tanimakla miiserref olduklarini itiraf ederler.”

Toplum tarafindan babasinin pasaligi sebebiyle “asil” olarak nitelendirilen
yazarin asilligi, miinekkide gore ailesinden ziyade kendisinden gelmektedir. En az
bir kadin kadar nazik, derli toplu ve biblo meraklisi olan Hiiseyin Rahmi, bir Fransiz
okulunda okumamasina ve Avrupa’ya gitmemesine ragmen Fransizcayr Tirkge
kadar iyi bilmektedir. Yazar, Fransizcayr kendi kendine O6grenmistir. Ailesinden
kalan Aksaray’daki evde bir miiddet konakladiktan sonra Heybeliada’ya taginmistir

ve bir daha oradan ayrilmamistir.
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Minekkit, Huseyin Rahmi’nin telif eserlerinde tercimelerine gére ¢ok daha

basarili oldugunu diisiiniir ¢linkii yazarin kavrayisi yiiksek ve arastirmalari ciddidir.

Necip Asim, dili sade olan Hiseyin Rahmi’nin eserlerinde Ahmet Mithat’in
yaptig1 gibi okuyucularina bazi bilimsel malumatlar verdigini, ama bu bilgileri onun
kadar uzatmadigini belirtir. Miinekkit, yazarin ilk romanlar ile simdiki romanlari
arasinda dil farki olustugunu ve bundan dolay1 yazara eski romanlarimi

sadelestirmesini tavsiye ettigini aciklar.

Hiiseyin Rahmi’nin romanlarnin muhiti genellikle Istanbul’un gébegi olan

Aksaray ve civaridir. Miinekkide goére bunun sebebi orada dogmus olmasi olabilir.

Yazinin sonunda miinekkit, Hiiseyin Rahmi’yi “edip” olarak tanimlamayan
kesime seslenir. Onun kalemine hakim, okuyucularin takdirini kazanmis, eserleri
Avrupa dillerine terciime edilmis bir yazar oldugunu ve kendilerinin bu basariya

ulasamadiklarini hatirlatir.

2.9. Erciiment Ekrem Uzerine

Recaizade Mahmut Ekrem’in oglu olan Erciiment Ekrem, kii¢iik yaslarindan
itibaren edebiyat diinyasiyla icli dishh olmus, gazeteci kimliginin yani sira birgok
farkli edebi tiirde eserler vermis énemli sanatkarlarimizdandir. Ik yazilarmi heniiz
1904 yilinda Cocuklara Mahsus Gazete’de yayimlamaya baslayan Erciiment Ekrem,
Mekteb-i Sultani’den mezun olduktan sonra Fransiz mekteplerinde de egitimini
slirdiiren, donemin 6nemli aydin kisileri arasindadir. Bazilarin1 daha 6nce gazetelerde
tefrika ettigi Giin Batarken, Kopuk, Sabir Efendi’nin Gelini ve Asriler romanlarini
1922 yilinda pes pese nesreder. Bu romanlardan Once ¢esitli siireli yayinlarda
yayimmladigi manzumeleri, hikayeleri ve Ozelikle modern Evliya Celebi
seyahatnamesi olarak gorilen Evliya-y: Cedid adli eseriyle zaten taninan ve sevilen

yazarlar arasindadir.

Mubharririn romanlar1 arasinda 1920°de fleri gazetesinde tefrika edilmesinin

ardindan 1922’de kitap halinde nesredilen Gin Batarken, Milli Mucadele’yi
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yansitmasiyla digerleri arasinda 6n plana ¢ikar. Roman, Fuat Ko&priilii tarafindan
Dersaadet mecmuasinda detayli bir degerlendirmeye tabi tutulur. Mecmuanin
“Edebiyat Musahabesi” kisminda “Giin Batarken”’® ismiyle yaymmladig
degerlendirmesine yazart milli hayatla ilgili bir konu segtigi i¢in tebrik ederek
baslayan miinekkit, Edebiyat-1 Cedide’nin sahteligi yiiziinden uzun zaman Tiirk
halkinin kendi degerleriyle edebi eserlerde yasatilamadigindan yakinir. Roman ana
hatlartyla bir harp zengininin aldanis1 ve deneyimleri sonucu gergekleri fark etmesi
tizerinedir. Romanin kahramani, Estekzade Mahallesi imami1 Asir Efendi’nin oglu
tegmen Hulki Bey’dir. Balkan Harbi’nde yaralanarak yiizbasi olduktan sonra annesi
ve esiyle birlikte daha once tasinmis olduklar1 Manastir’dan Istanbul’a doner ve

Estekzade Mahallesi’ndeki baba ocagina yerlesir.

Hulki Bey, gordiigii yolsuzluklar yiiziinden asker ¢evresinden uzaklasmistir
ancak genel seferberlik ilan edilince istemeyerek de olsa tayin edildigi Nevsehir’e
gider. Burada dogruluk ve sertlikle ahz-1 asker reisligi goérevini yapmaya g¢aligan
Hulki, Cing6zoglu Prodromos isimli bir Rum ile tanisir. Cingdzoglu, Hulki’nin emri
altina girer. Bu sirada bir sene evvel hastalanan karisini iyilestirmek i¢in aldig1 borg
karsihginda Istanbul’daki evini rehin tutan Artin Aga, Hulki Bey’i sikistirmaya
baslar. Hulki Bey basta hi¢ orali olmasa da Cing6zoglu’nun diiriistliikten uzak
onerilerini kabul etmek zorunda kalir. Buna gore, yorenin ileri gelen tacirlerinden
Cemenoglu Yordan’in kiigiik oglunu askere vermemek icin sundugu riisveti kabul
eder. Bu ilk seferden sonra Hulki, yazicisi Cingdzoglu’yla birlikte daha ¢ok
kazanmaya baglar. Birlikte altin kacake¢iligi isine girerler. Cingdzoglu Hulki’yi
doldurusa getirip askerlikten istifa etmesini saglar. Birlikte Galata’da “Estekzade
Hulki Bey ve Sirekas1” adiyla yazihane agarlar. Cingdzoglu hem Hulki’nin
giivenilirliginden faydalanir hem de Istanbul piyasasmi iyice &grenir. Hulki’yi
alafranga hayata alistirdiktan sonra onu Izmaru isminde giizel ve hafif bir Rum
kadmiyla tamistirir. izmaru’ya daire tutan Hulki Bey zamanla ailesinden, Estekzade
Mahallesi’nden uzaklasir ve izmaru ile bir sefahat hayatina dalar. Bu sirada artik
Hulki’nin yardimina ihtiyact olmayan Cing6zoglu kendi isletmesini kurmustur. Hulki

ise her seyini izmaru’ya kaptirmus, elinde avucunda nesi varsa tiiketmistir. Hulki’nin

9 Kopriiliizade Mehmet Fuad, “Giin Batarken”, Dersaadet, Say1: 22, 29 Temmuz 1336, s. 2.
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parasiz kaldigim1 Cingdzoglu'ndan 6grenen Izmaru ondan uzaklasip berikine
yaklasmaya baslar. Hulki Bey, bir aksam evine donerken izmaru ile Cingdzoglu’nu
Opiisiirken yakalar ve i¢inde oldugu hayatin sahteliginden igrenerek biiyiik bir vicdan
azabiyla ailesinin yanina, Estekzade Mahallesi’ne geri doner. Nihayet Beyoglu’nun

yikict tarafiyla yiizlesmis ve dersini almistir.

Kopriiliizade, romanda kendi hayatimizla ve kendi yaralarimizla
karsilagtigimizi, o ylizden eserin basarisinin yiiksek oldugunu ifade ederek tenkidini
siirdiiriir. Miinekkide gore izmaru, Hulki, Cingdzoglu gibi sahislar gercek hayatta
karsilig1 olan karakterlerdir. Roman Umumi Harbi, bir ailenin 6zelinden basit, sade
ve basarili bir sekilde gosterir. Hulki’nin manevi siikiitu ve sonrasinda baba ocagina
donmesi ¢ok canli ve giizel tasvir edilmistir. Miinekkit, eserin bazi kusurlarinin Tiirk
ruhunu ve hayatin1 yansittigi i¢in gérmezden gelinebilecegini belirterek makalesini

sonlandirir:

“Ifadeye itina edilmeyerek bazi basmakalip ciimle ve tabirlerin sikca
kullanilmasi, bir iki yerde lizumsuz bazi tafsilata girisilerek tahkiye
cereyaninin ihlal edilmesi gibi ufak kusurlarina ragmen, bu hikaye,
edebiyatimizin su son seneler zarfinda viicuda getirebildigi pek nadir kiymetli
mahsullerden biridir. Clnk({ muharriri yalmz tahkiye sanatimi degil, Tiirk
ruhunu ve Tiirk hayatinin hususiyetlerini de pekiyi biliyor.”

Abdiilhak Sinasi, /leri gazetesinin 1161. sayisinda “Kitaplarimiz” kisminda
“Erciiment Ekrem Bey ve Evliya-y1 Cedid”®° adiyla bir makale yayimlar. Tenkidinde
esasen Evliya-yi Cedid eserini merkeze almasina ragmen Erciiment Ekrem’in genel

olarak yazarligina ve mevzubahis romanlaria da deginir.

Abdiilhak Sinasi makalesine, Recaizade Ekrem’in diger evlatlarinin aksine
eserlerinde adina rastlamadigimiz Erciiment Ekrem’in, ailesinden aldigi egitim
neticesiyle edebiyatta tecriibe etmedigi tiir ve tarzin kalmadigimi belirterek baglar.
Zaten Cocuklara Mahsus Gazete yazarlig1 ile ¢ok kiigiik yaslarda bu diinyaya dahil
olmustur. Siyasi makaleleri, mensur siirleri, ¢esitli dergi ve gazetelerde yayimlanan

hikayeleri, Aka Gilindiiz ile ¢ikardigi Alay ismindeki mizah mecmuasi ve son olarak

8 Abdiilhak Sinasi, “Erciiment Ekrem Bey ve Evliya-y1 Cedid”, Tleri, Say1 1161, 22 Nisan 1337, 5.2.
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nesrettigi romanlari ile taninan Erciiment Ekrem, miinekkidi bu kadar farkl: alanlarda
kalem oynatmasi ile endiseye diisiiriir. Abdiilhak Sinasi’ye gore Erciiment Ekrem, bu
tiirlerin higbirine derinlemesine niifuz edememekte ve ylizeysel kalmaktadir. Yine de
yazarin Evliya-y1 Cedid, Giin Batarken ve Sabir Efendi’nin Gelini gibi eserleri her
zaman okuyucu bulmustur. Miinekkide gOre bu sathi eserleri okuyuculara

begendirmek i¢in muharrir bazi hilelere basvurur:

“Ortada geng, kalemine sahip, halki sezmis ve denemis bir muharrir var. Bu
gen¢ muharrir karileri i¢in edebiyattan fedakarlik etmesini, sarabmna su
katmasini biliyor. Hatta bazen hilekarlik ediyor, liizumundan fazla su katiyor.
Bu sarapla biz mest olmuyoruz fakat goriiyor ve anliyoruz ki, markanin
mamiilatin1 begenenler var ve icenler ¢ok.”

Minekkit, Erciment Ekrem gibi Ustat mertebesinde kabul edilen bir
sanatkarin eserlerini sadece halkin seviyesine inmek kaygisiyla yazmasimi dogru
bulmaz. Biraz da halki aklin ve sanatin kuvvetli cazibesiyle kendi seviyesine
cekmeye calismalidir. Zaten halk da kendisi icin kiiciilen mubharrirleri sevmez.

Muharrirden hayata ragmen sanata ve fikre sadik kalan eserler bekledigini bildirir.

Erctiment Ekrem’in romanlarin1 degerlendiren bir diger miinekkit Siileyman
Nazif’tir. Peyam-1 Sabah gazetesinde romancinin sanati ile ilgili iki kistmdan olusan
bir degerlendirme yaymmlar. “Bir Hayrii’l Halef-17®" adli yazisinda daha ¢ok
Recaizade Mahmut Ekrem’den, Erciiment Ekrem’in sairliginden ve Evliya-y: Cedid
isimli eserinden bahsettikten sonra, “Bir Hayrii’l Halef-2"% de romancinin Giin

Batarken ile Sabir Efendi’nin Gelini romanlarini degerlendirir.

Gin Batarken romani, Sabir Efendi’nin Gelini’nden 6nce nesredilmesine
ragmen degerlendirmeye sonuncudan baslayacagini belirten miinekkit, her iki roman
da Uslup ve konu olarak guizel olmakla beraber Gun Batarken’in daha biiyilik bir
coskuyla yazildigimin anlasildigint vurgular. Erciment Ekrem en bilyuk heyecan
anlarinda bile kaleminin dizginlerini elinde tutan bir romancidir ve eserlerinde

romantizmi gozetmez:

81 Siileyman Nazif, “Bir Hayrii’l Halef-1, Peyam-1 Sabah, Say1 1160, 25 Subat 1338, s.1-2.
82 Siileyman Nazif, “Bir Hayrii’l Halef -2”, Peyam-1 Sabah, Say1 1164, 1 Mart 1338, s. 1-2.
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“Tasvir ettigi eshas ve menazir her giin her yerde gordiigiimiiz adam ve
manzaralarin ayni. Ercliment o eshas ve menazirin fakat bize goriinmek
istemeyen ruhunu o kadar nlfuz-1 nazar ve maharetle rii’yet ve irde ediyor ki
insan kendini adeta yeni bir alem karsisinda zan ile behtten yavas yavas
heyecana diisiiyor.”

Romanci makalesine Sabir Efendi’nin Gelini romanmin konusunu
0zetleyerek devam eder. Sabir Efendi, kiiciik yasta Istanbul’a gelip Mahmut Pasa
Yokusu’nda agtig1 dilkkdninda basma ve bez sata sata servetini yoktan var etmis
namuslu bir tiiccardir. Tahir ve Veli isminde birbirinden huy, egitim ve zevk
bakimlarindan epey farkli iki oglu vardir. Biiylik oglu Tahir Mekteb-i Mulkiye
mezunu ve alafrangaliga egilimlidir. Kiigiik oglu Veli ise babasinin islerini devam
ettirme yolunu se¢mistir. Tahir Bey, Hariciye memurlarindan Vedat Bey’in Paris’te
miitkemmel egitim ve terbiye almis kiz1 Belkis ile Veli Bey ise cahil mahalle kadini
mizacindaki teyzesinin kizi Huriye Hanim ile evlenmistir. Hikaye, bu iki kadinin
ayni cat1 altinda yasarken birbirlerine duyduklari nefret sonucu gelisen olaylar
anlatir. Huriye kiskanchigin etkisiyle siirekli Belkis’a kotiiliikk yapip iftiralar atar,
Belkis ise faziletiyle bu haksiz hiicumlara karsi durur. Nihayetinde Belkis ugradig:
iftiralar1 esi sorgulamaya baslayimnca usulca evden ayrilir, Huriye ise yaptigi
iffetsizlik ortaya ¢ikinca evden kovulur. Sabri Efendi’nin evi bdylece kuslar1 birer
birer ucan bir kafes haline gelir. Erciment Bey minekkide gore, bu eserinde

payitahti ne kadar derin bir nazarla goriip tanidigin1 gostermektedir.

Gun Batarken ise Umumi Harp esnasindaki ahlak diigkiinliiklerinden biri olan
harp zenginlerini konu edinmektedir. Miinekkit, Ercliment Ekrem’in bu romanini
ogluna ithaf ettigini bildirerek ithaf metnini yayimlar. Ogluna seslenen romanci,
ulkenin Harb-i Umumi ile geldigi hali 6zetleyerek gelecege karsi timitli oldugunu,

dogacak parlak giinleri oglunun gérecegine inandigini dile getirmektedir.

Stileyman Nazif’e gore Ercliment Ekrem babasinin giizellik diiskiinliigiinii
almis olmakla birlikte, baba ile ogul arasinda hissiyat ve diisiinme tarzi agisindan
onemli farklar da goze ¢arpar. Recaizade’nin agir1 santimantalizmi oglu Erciiment

Ekrem’de goriilmez:
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“...Ustad Ekrem’in ruhundaki bedayi-perestligi oglunun bu eserinde pek bariz
gOrdim. Fakat tarz-1 tefekkiir ve tahassiisde baba ile ogul pek ziyade ayrilirlar.
Ben bu ihtilafi Erciment Bey’in lehine kaydedecegim. Peder miiddet-i
hayatinda {imitten ziyade matem terenniim etti. ‘Tefekkiir’ler, ‘Muhsin
Bey’ler, ‘Semsa’lar, ‘Nijad’lar birer terane-i elemdir. Zevk ( tarab alemlerinin
intibaatin1 bile hiizn-aldd gostermekten bir tirli men-i nefs edemedi...
Erctiment Ekrem ise hiiziin ve kederin nezle, sitma gibi arizi bir hastalik
olduguna kani’dir. Gun Batarken’i okurken miiellifin bu girive-i istimlal ve
me’yUsiyetten bir tiirlii ¢ikamayacagini ve nihayet bir tarafta nevmid ve bitap
diisecegini zannedersiniz. Halbuki o aglarken de ufkundaki sule-i iman bir
dakika inkisaf etmiyor ve hazin bir gurubta ferdanin tult-1 muhtesemini
goriiyor.”

Miinekkide gore Ercliment Ekrem’in 144 sayfalik eseri hikaye degil, Umumi
Harp zamanindaki istanbul’un tarihi hikkmiindedir. Romancinin &zellikle Beyoglu'nu
tasvir ettigi kisimlar gergekle birebir Ortlismektedir. Buna gore Beyoglu; sarkla
garbin biitlin ortak cirkinliklerini igine alan, ikisinin usulsiiz birlesiminden dogmus
gayri mesru bir ¢ocuk gibidir. Yazar Beyoglu’nu Istanbul sehrinin kenarndaki bir
leke olarak tarif eder. Beyoglu’'nda sahsi menfaatlerinden bagka degeri olmayan
“vatansiz” Levantenler oturur. Romanci bu kisileri “vicdan yerine ciizdan tagiyanlar”

olarak gorr.

Stileyman Nazif, Recaizade Mahmut Ekrem ile Erciment Ekrem’in Beyoglu
tarifleri arasindaki farki agiklamaya koyulur. Buna gore Recaizade Mahmut Ekrem
Beyoglu'nu Avrupa’nin  bir modeli, Istanbul’un en ma’mur semti olarak
diisiinmiistiir. Erciiment Ekrem ise Beyoglu’nu ahlakin ve maneviyatin bozguna
ugratildigi ¢liriimiis bir bolge olarak kabul eder. Siileyman Nazif Erciiment Ekrem’e
hak verdigini dile getirir. Zaten o zamandan beri sartlar hep Tiirklerin aleyhine
degismistir. Romanda gecen “Beyoglu Hulki Bey’i de avlamist1.” climlesi zaten Tiirk

ailesini asirlardir zehirleyen bu giinah yuvasini izah etmeye yeterlidir.

Miinekkide gore romanda geleneksel hayat ile one ¢ikan Estekzade Mahallesi
gibi mekanlar, Pierre Loti’yi Tiirk as181 yapan sebepleri iclerinde barindirirlar.
Nitekim burada yasayan Hulki Bey’in annesi Sadberk Hanim, esi Hediye Hanim;
tevekkiiliin, tahammdiliin, ahlakin yikilmaz 6rnekleridir. Bu kahramanlar, namusunu
kaybetmemis olan saf ve temiz Tiirk halkini temsil ederler. Gin Batarken romani

Turk’tin hakli davasina delil kabul edilebilir.
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Siileyman Nazif’e gore romanin en cezbedici tarafi olaylarin abartiimadan,

gercekei ve siiriikleyici bir tislupla anlatilmalaridir:

“Gln Batarken’e vicdanimi en ziyade cezb i rabt eden sey, dogru ve tam
gdren bir nazarla ifrat ve tefrite kapilmaksizin kalb-i kari’e kadar intikal eden
bir heyecanin mahsulii olmasidir. Tekrar ederim ki 144 sahifede bir devir
icmal edilmis. Hem ne devir!... Halin enin-i sefiletini ahlaf bir kere de
Erciiment Ekrem’in kaleminden dinleyecek.”

Stleyman Nazif, eser yayimlandigi sirada yurt disinda oldugu igin Gun
Batarken romanina gelen tepkilerden habersiz oldugunu dile getirir ve Erciiment
Ekrem’in baska yazarlardan methiyeler bekleyenlerden olmadigini ekleme ihtiyaci
hisseder. Miinekkide gore ancak siradan seyler avamca begenilebilecegi i¢in onlari
memnun goriince korkmak gerekir. Nitekim Cenap Sahabettin, Halit Ziya, Mehmet
Akif, Fuzuli gibi sanatkarlar once anlasilamadiklar1 i¢in tahkir edilmisler sonra
takdirlerin en yiiksek mertebelerine ¢ikmislardir. Miinekkit makalesini, ge¢cmiste
Recaizade Mahmut Ekrem’i iistat sayarken simdi Erciiment Bey’1 iistat olarak kabul

etmenin hissettirdigi gururu ifade ederek sonlandirir.

Erciiment Ekrem’in Kan ve Iman isimli roman1 10 Tesrin-i Evvel - 10 Kanun-
i Sani 1338 arasinda Ileri gazetesinde tefrika edilmis ancak 1924 senesinde
nesredilebilmistir. Siileyman Nazif, [leri gazetesinin 1685. sayisinda heniiz tefrikasi
bitmemis olan bu romanla ilgili “Giin Batarken”®® baglhig1 altinda bazi tahminlerde
bulunmustur. S6zlerine yine iistad1 Recaizade’ nin “hayrii’l halefi” Ercliment Ekrem’i
overek baglar. Buna gore sanatkar, bazen kiiglimseyen bazen aglatan yazilar kaleme
alsa da daima sevilen ve faydalanilan sahsiyetlerden olmustur. Kendisinden sonra
gelecekler, gecmisi onun sayesinde Ogreneceklerdir. Romanci, devrini en ince
ayrintilarina kadar eserlerinde yansitmak konusunda Ahmet Rasim ve Hiiseyin

Rahmi gibi uzmandir.

Miinekkit, Kan ve Iman romanmin Gin Batarken’in devami oldugunu

distinmektedir:

8 Siileyman Nazif, “Giin Batarken”, ileri, Say1 1685, 14 Tesrin-i Evvel 1338, s. 2.
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“Kan ve Iman hikdyesi nasil bitecek? Bilmiyorum. Ciinkii miisveddatin
gormedigim gibi miiellif de eserinin netdyici hakkinda bir sey sdylemedi. Oyle
zannediyorum ki daha evvel intisar eden ‘Giin Batarken’ ile ‘Kan ve Iman’
arasinda bir karabet-i mevzu’ var.”

Siileyman Nazif, sanatkarin Gin Batarken romaninin sonunda ¢izdigi Hulki
Bey’in milli uyanis sahnesini ve kurtulugsa yonelik iyimserligini hatirlatarak
Erciiment Ekrem’in hakli ¢iktigin1 mutlulukla bildirir. Nitekim onun hayal ettigi giin
dogumu Mudanya kasabasinin ufkundan belirmeye baslamistir. Miinekkit
makalesini, Erctiment Ekrem gibi kendisinin de mutlu sona ulagsmis oldugunu

bildirerek sonlandirir:

“Ercliment Ekrem bu dakikada hayalinin, {imidinin, kanaatinin tahakkukuyla
mes’uttur. Ben de korktugum seyin aksi vaziyetini gérmiis olmakla... Oyle
hikmediyorum ki benim hisse-i saadetim daha ziyadedir.”

2.10. Ali Zeki Bey Uzerine

Edebiyatimizin unutulmus simalarindan olan, ansiklopedilerde, edebiyat
tarthlerinde, Tirk dili ve edebiyat1 arastirmalarinda izine rastlanmayan Ali Zeki Bey,
tezimizin konusuna dahil olan donemin o6nemli muharrirlerinden biridir. Milli
edebiyat doneminde eserler vermeye baslayan Ali Zeki Bey, romanciliginin genel
hususiyetleri ile birlikte Alev ve Duman adli romanlar1 6zelinde degerlendirilir;
Ozellikle Alev hakkinda dénemin 6nemli sanatgilari tarafindan birgok tenkit kaleme

alinir.

Romanci, uzun hazirlik asamasindan sonra Alev ve Duman’: kisa araliklarla
yayimmlar. Ne var ki 1920-21 seneleri matbuatta yeni eserlerin pek goriilmedigi,
verimsiz zamanlardir. Bundan dolay1 Ali Zeki Bey, ¢ok basarili bir romanci olarak
goriilmese de tenkit gevrelerince olumlu karsilanir. Tenkitlerde Alev roman1 Hakki
Tarik haricinde, olay Orgiisiiniin zay1flig1 noktasinda elestirilir. Orhan Seytfi romanin
tislubunu begenirken; Hakki Tarik’in begendigi lisan, Abdiilhak Sinasi ile Ahmet
Hasim tarafindan elestirilir. Yakup Kadri ile Hakk: Tarik, kahramanlarin gergekci
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olmayisina isaret ederler. Cenap Sahabettin ise eserin konusunu begenmez.
Duman’in ise ayrintilarla oriilii tahkiyesi takdir edilmezken sahis kadrosu gercekei

bulunmustur.

Alev romani hakkinda karsilastigimiz ilk elestiri yazisi, Yakup Kadri
tarafindan Tkdam gazetesinin 8593. sayisinda “Hafta Musé&habesi”®* bashgi altinda
yayimlanir. Miinekkit, sozlerine Istanbul’daki fikri ve edebi hayatin yer altina
cekilmesinden, diisiinen ve yazan kimselerin adeta kdstebek gibi hareket etmek
zorunda kalmalarindan, edebiyat iiriinlerinin karanlikta kalmalarindan sikayet ederek

baslar.

Bu edebi verimsizlik i¢inde intisar eden Alev romaninin yazarini, mektep
arkadas1 olmas1 yoniiyle iyi taniyan Yakup Kadri; Ali Zeki Bey’in edebiyatin pek
eski tutkunlarindan olmasina ragmen simdiye kadar eser vermeyisini bu konudaki
samimiyetine baglar. Zira okuyucularina miikkemmel eserler verebilmek icin acele
etmemistir. Alev romani bir saheser olmasa da en azindan insanin yiiziini

burusturacak kadar ham da degildir. Miinekkide gore Alev ¢ok olgun bir kitaptir.

Yakup Kadri’ye gore kendine mahsus islup ve hayat goriisiine sahip
yazarlardan olan Ali Zeki Bey, eserlerini siislerden arindirilmis saf ve sade bir dil ile
kaleme alir. Bununla birlikte hayattaki ufak tefek ayrintilara fazla énem veren yazar,

olaylar1 o kadar ayrintili anlatir ki okuyana hayal etme firsat1 tanimaz:

“Ali Zeki Bey, Arabi ve Farsi terkipleri lisanindan tamamiyla atmis olmakla
guzel Tirkce’nin istikbalini hazirlayan geng¢ neslin arasinda kendisine
muhkem bir mevki ayirmis oluyor. ‘Alev’de bir zamanlar moda olan o uzun
gurdb ve tul(’ tasvirleri, o bitmez tikenmez méahitab kasideleri de yoktur.
Fakat buna mukabil Ali Zeki Bey, hayatin bir¢ok liizumsuz ve ufak tefek
teferruat1 iizerinde tevakkuf etmeden ve iki de bir parmagimni goziimiize
sokmadan kendini alamamistir. Bir tahkiyeyi alt {ist eden sebepler
meyaninda liizumsuz teferruata girismekten de tehlikelisi mutasavver
degildir... Zira, bir roman kari’i bir romanci1 kadar muhayyileye sahiptir,
lazim gelir ki onun muhayyilesine de islemek zevkini verelim ve biisbiitiin
kendi hiikmiimiiz ve kendi niifuzumuz altina almayalim.”

8 Yakup Kadri, “Hafta Musahabesi”, ikdam, Say1 8593, 12 Subat 1337, s. 2.
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Yakup Kadri’ye gore Ali Zeki Bey’in bir diger kusuru da roman
karakterlerinin canli ve kuvvetli olmamasidir. Roman bittikten sonra karakterlerle
ilgili aklimizda higbir hatira yer etmez. Karakterlerin akilda kaliciligina Halit
Ziya’nin romanlarmi ornek gosteren Yakup Kadri, kuvvetli ve canli bir 6rnek
mutlaka milli bir 6rnek olmak zorunda degildir goriisiindedir. Pierre Benoit’in
Atlantis romanin1 da ger¢ek hayatta rastlanmayan karakterlerin akilda kalici ve canli
bir surette yaratilmalarina 6rnek olarak gosterir. Bununla birlikte miinekkide gore,
Ali Zeki Bey’in tipleri icin ¢cok gayri milli de denemez, sorun bu karakterlerin ruhsuz

ve cansiz gizilmeleridir.

Yakup Kadri makalesinde donemin makbul roman anlayisi hakkinda da
tespitlerde bulunur. Goriislerini okudugu bir Fransiz mecmuasina dayandiran Yakup
Kadri, artik on dokuzuncu ylizyilin uzun ve derin ruhi tahlilleriyle dolu realist ve
psikolojik romanlar1 yerine, macerali roman denilen, azami derecede merak
uyandirtp dikkat ¢ekme amacindaki harikulade mevzular ile dolu eserlerin ragbet
gordiigiinii dile getirir. Bu eserleri okuyanlar kendilerini biitiin ilim subelerinde
uzmanligi olan biriyle kars1 karsiya gelmis zannederler, dolayisiyla edebi zevk ikinci

planda kalir.

Miinekkit, harpten sonra edebiyatin nasil bir yola girecegi yoniinde yapilan
tartigmalar1 gereksiz bulur, gelinen noktada edebiyat denilen mefhumun ortadan

kalmakta oldugunu haber vererek sozlerini sonlandirir.

Alev romani ile ilgili degerlendirmelerde bulunan bir diger miinekkit Orhan
Seyfi, Umid mecmuasmin “Edebi Tetkikler” kisminda “Alev’®® bashgi altinda
romanin yayimlanisini, son senenin Onemli edebi hadiselerinden biri sayarak
konusuna giris yapar. Zira son neslin edebi simalar iginde, ciddi eserler meydana
koymus sair ve nasirler pek azdir. Yakup Kadri gibi Orhan Seyfi de yazarin miitevazi
mizacina gonderme yaparak, sessiz ve sakin ¢alismalarini yiirliten bu sanatkarin iki
blylk roman, kiigiik hikayelerden olusan bir cilt ve bir piyes yazmis oldugunu haber

verir. Alev, yazmis oldugu iki romandan biridir.

8 Orhan Seyfi, “Alev”, Umid, Say1 17, 17 Subat 1337, s. 13.
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Donemde bir¢ok sanatkar i¢in hissi yazdig1 gerekcesiyle yapila gelen romanci

degil sair tanimlamasi, Ali Zeki Bey’e miinekkit tarafindan uygun goralir:

“Alev, vakaya mustenid bir romandan fazla, miteaddid tablolardan murekkep
bir mecmuaya daha ziyade benziyor. Bu tablolarda vakalarin kendisi degil
golgesi, izleri ve sizilar1 fark olunuyor. Romanin heyet-i umumiyesi hakkinda
bir hikim vermis olmak i¢in denilebilir ki; ‘Alev’ hayatin tahlil ve tasvirinden
ziyade, Zeki Bey’in kalbinden ve hissiyatindan dogan bir eserdir. Cok defa
kari’lerim, ‘Alev’ muharriri ‘bir romanct mi yoksa sair mi?’ diye
diisiineceklerdir.”

Minekkit, makalesine eserin konusunu 0zetleyerek devem eder. Roman,
Avrupa’da okumakta olan Sedat isimli bir gencin tatil sirasinda Istanbul’da Neyyire
isimli bir geng kizla tanismasi ve aralarinda olusan ask ekseninde sekillenir. Neyyire
kalbini Sedat’a agtiktan sonra onu, tahsilini tamamlamasi ig¢in Avrupa’ya yolcu eder,
gelisini beklemeye koyulur. Fakat Sedat harb-i umumi lzerine Avrupa’dan Christine
isimli bir Fransiz kiziyla evlenmis olarak doner. Neyyire’nin kalbi ¢ok kirilmaistir,
buna ragmen Sedat’in kendisi harpte iken Christine’i himaye etmesine yonelik
ricasini insani bir hisle kabul eder. Sonrasinda Christin vefat etse de Neyyire Sedat’a
donmez ve bir bagkasiyla evlenip askini kalbine gdmer. Sedat da limitsiz ve lizgiin
bir sekilde harbe katilmak igin Istanbul’u terk eder. Béylece bu hazin ask hikayesi

hatira haline girerek nihayete erer.

Orhan Seyfi’ye gore bu mevzu hissi ve sahsi olmasi yoniiyle, romandan

ziyade siire layiktir. Eger romanin bir kusuru varsa o da fazla siirselligidir.

Romani lisaninin hususiyetleri bakimindan da inceleyen miinekkit Alev’i,
Edebiyat-1 Cedide’nin sahte dilinden ayrilip giizel Tirkgeye yaklasmis olmasi
bakimindan begendigini dile getirir. Zamanla dilinin daha da sadelesecegini

diistindiigiinii belirterek sanatkari kiymetli eserinden dolayi tebrik eder.

Hakki Tarik, Vakit gazetesinin “Yeni Eserler” kisminda “Alev’® bashg

altinda roman hakkindaki degerlendirmelerini okuyucularmn dikkatine sunar.

8 Hakki Tarik, “Alev”, Vakit, Say1 1163, 5 Mart 1337, 5.3.
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Miinekkit, donemin ekonomik buhranlarina deginerek incelemesine baglar. Ona gore

yeni eserlerin basilamadigi bu giinlerde Alev mujdeleyici bir romandir:

“...bir on, yirmi, otuz, kirk sene evvelki nesriyatin mahiyetine, kemiyetine,
keyfiyetine bakiniz, bir bugiiniin ‘kus u¢maz, kervan ge¢mez’ diyarini goz
oniine getiriniz, bu 1ssizlik bizde tibdati tatbike baslayan Ibrahim
Miiteferrika’y1 bile tirkiitecek bir kesafettedir. Bir milleti milliyete ylkselten
manivela kafalarda ise bu aleme ait her faaliyetin gosterdigi siikiin ile ne
istinta¢ edebilecegine isaret fazla olur, sanirim.

Ve bence asil korkung maglubiyet burada oldugu igin nesriyat alemindeki her
kimildanis bana basgh basma bir hadise gibi geliyor, kalbi bir alaka ile takip
ediyorum; iste Ali Zeki Bey’in ‘Alev’i de bu 1ssizlik diyarmin son giinlerde
bana “hag yollarinda sule-i karban gibi” gériindii.”

Miinekkit bu tespitlerden sonra romanin iki bagkarakteri olan Neyyire ve
Sedat’1 okuyuculara tanitir. Buna gdre Sedat, Sultani’de 6grenim gormiis gelecegi
parlak, zeki biraz da havai bir genctir. Bircok zamane genci gibi c¢esitli ailelere
sokularak kizlariyla faziletinin el verdigi oOlciilerde alaka kurar. Lyon’da gegen ilk
tahsil senesi, Tiirklerin Avrupa’da Balkan savaslarindan otiirii barbarlikla suglanip
protesto edildikleri yillardir. Sedat birinci tahsil senesinin sonunda Istanbul’a
geldiginde Neyyire ile karsilasir. Neyyire, Fransizca, Ingilizce, Rumca bilen, piyano
calan, diinyadaki en biiyiik emeli etrafindakilere iyilik yapmak olan bir geng kizdir.
Kendisinde bir kalp oldugunu ya piyano basinda ya da annesinin mezar1 basinda iken
anladigini dile getiren Neyyire ile bu defa daha bagka tiirlii sevdigine kanaat getiren
Sedat arasinda bir agk dogar. Fakat Sedat’mm Lyon’a doniisii ardindan avdetinde
beraberinde Christine’i de getirmesi bu agkin sonu olur. Neyyire, ayriligin etkisiyle
hastalanip doktora gittigi giin Sedat’in Christine’i himaye etmesi yoniinde teklif de

alir.

Sedat’1n teklifini reddeden Neyyire, zamanla pigsmanlik duymaya ve yliregi de
baska tiirlii yiikler altinda ezilmeye baglar. Christine’i gercekten himaye etmek ister
fakat Fransiz kiz olmistiir. Neyyire’nin en son macerasi sevmedigi bir adamdan

cocuk sahibi olmak olur.
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Minekkide gore Alev’in en dikkat ¢ekici kahramani Neyyire’dir. Roman,
necip bir Tiirk kadiinin agk macerasi hiiviyetindedir. Alev’de yer alan biitiin tafsilat
Neyyire’nin goziiyle goriilmiis ve dokunmustur. Neyyire’nin romandaki agirligindan
dolay1 diger kisiler hususi bir hiiviyete kavusamadan gelip gecerler. Roman adeta
Neyyire’nin gilinliigiinden ibarettir. Fakat eger romanci Neyyire’yi one ¢ikartmak
istediyse kalan teferruatlarin atlanmasi, karakterin hislerinin kaynagina ulasilmasi

gerekirdi, diisiincesindedir:

“Alev hakikatte ‘Neyyire nin bir ruznamesinden baska bir sey olamazdi. Oyle
bir ruzname ki burada iyi aileden yetigmis, iyi tahsil gérmiis bir Tiirk kizinin
agka ve iffete kars1 sadakatini, hafif bir agkin muhteriz ¢irpiniglarini, acz igin,
bicarelik i¢in duyulan kalp sizilarin1 okuyoruz. Bu nokta-y1 nazardan Alev’in
bir eksik veya bir fazla tarafi var: Alev ya bize Neyyire’nin ruhuna hakim olan
hissiyatin nerelerden kaynayip nerelere dogru akdiginmi daha evvel anlatacak,
bizi yalniz Neyyire ile beraber goérmeye, beraber diisiinmeye alistiracakt
yahut Neyyire ile Sedat haricindeki tahsilatta fedakarlik ederek kari’
Neyyire’ye tevcih edilmis istikamet haricine ¢ikmaktan men edilmis olacakt.
Yakup Kadri Bey’e (Alev)’de vazih ¢ehreli bir kahraman olmadigi zehabini
veren eserin kurulusundaki bu eksiklik veya bu fazlalik olsa gerektir.”

Miinekkit Neyyire karakterinin  derinligine inilemedigi yolundaki
elestirisinden sonra romanin meziyetlerinden de bahseder. Buna gore Alev’in birinci
meziyeti muhabbet ve hiirmete layik bir Tiirk kadin1 gostermesi, ikinci meziyeti

Halide Edip’in Son Eseri romanindaki tahkiye tarzini benimsemesidir.

Bununla birlikte miinekkit, eserde Istanbul sivesine aykir1 dikkatsizlikler olsa
da dilini tabii bulur. En blyuk meziyeti de bu tabii dilde aramak gerekir diyerek

tenkidini sonlandirir.

Roman ile ilgili en uzun ve detayli degerlendirmelerden birini yapmis olan
Abdiilhak Sinasi, Ileri gazetesinin “Kitaplarimz” bolimiinde “Ali Zeki Bey’in
Alev’i”® baslig1 altinda bir yazi yayimlar. Abdiilhak Sinasi bir ask hikayesi diye
tanimladigr Alev hakkinda, daha 6nce Orhan Seyfi’nin yapmis oldugu gereksiz

ayrintilarla agirlastirilmis elestirisine katilmaktadir:

87 Abdiilhak Sinasi, “Ali Zeki Bey’in Alev’i”, ileri, Say1 1149, 9 Nisan 1337, s. 2-3.
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“Muharrir bu giizel agk hikayesini, eserin mahiyet ve safiyetini ihlal eden o
malayutak tafsilattan kurtarmis ve yalniz mevcut olan canli sahifeleriyle
birakmis, kisa bir roman degil uzunca bir hikdye seklinde yazmis olaydi, eser
ne kadar daha giizel olacakti.”

Minekkide gore, Alev’in bazi sahifeleri ¢ok giizel yazilmis olmakla birlikte
bazi sahifeleri ise edebi kiymetten mahrumdur. Romanin en esasli kusurlarindan bir
digeri de tahkiye hatalaridir. Miihim olaylarin sebeplerinin sonraya birakilmasi

elestirilir.

Abdiilhak Sinasi, romanda yalniz askin sirrina karisan ve esrarli muhitinde
gecen sayfalarin kendisini etkiledigini belirtir. Roman kisileri her ne kadar siradan
olsalar da agk onlara gesitli kahramanliklar yaptirmaktadir. Hikdyenin en basarili
oldugu yonlerden biri, askin hayata ve tabiata tesiri hakkinda iyi psikolojik

tahlillerdir. Roman kisilerinin hepsi gercek birer ask kurbanlaridir.

Miinekkit makalesinin devaminda Neyyire ve Sedat’in ask hikayesinden
giizel buldugu ve kendisini etkileyen sahifelerden bazi 6rnekler verir. Birbirlerine
tesadiif edislerinin, asik olmalarinin, mektuplagmalarinin ve kisa siireligine de olsa
Sedat’in adadan ayrilisiyla yasadiklari iiziintiilerin anlatildig: sahifeleri oldukga guzel
bulur. Asiklarmn ilk goriismelerinin anlatildigr 72 ve 73. sahifelerde ise Sedat ve
Neyyire oldukca giluncturler. Minekkide goére roman bdyle bolca guling sahne

igerir.

Neyyire ile zimnen nisanlanan Sedat’in Lyon sehrine geri dondiikten sonra
Christine ile tanismasinin ve aralarindaki miinasebetin anlatildigt 117 ve 118.
sahifeleri romanm en giizel sayfalari ilan eden miinekkit, Sedat’la birlikte Istanbul’a

gelen Christine’in sehri ilk goriisiindeki hislerinin anlatildig: sayfalari da begenir.

Romanin ilerleyen sayfalarinda ise miinekkide gore hikdyenin biiyiikk bir
kusuruyla karsilagilmaktadir. Bu kusur; Sedat’in askere gitmeden evvel hamile
Christine’i eski sevgilisi Neyyire’ye emanet etmek istemesidir. Zira, ailesine
donemeyen ve otelde de yalniz kalmaya tahammiil edemeyen Christine’i evinde
himaye etmesini Neyyire’den rica eden Sedat’in bu miiracatin1 hakli gésterecek bir

sebep romanda yer almamaktadir:
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“...Demin sOyledigim gibi, bu eshas birtakim zayif cocuklar ki, bize
akrabalarimiz gibi geliyor. Ve hamile bir kadini yaninda tasiyan bu geng,
hayatta maglup, askere gidecekken, yeni haremini eski sevgilisine birakmaya
karar veriyor ve bu pek gizel..

Fakat hi¢ iyi anlatilmamis. Bakiniz azizim Ali Zeki Bey, burada hicbir tafsilat
zait olmazdi. Yazdiginiz sahifeler belki bir piyeste iyi bir sahne olabilir. Ciinkii
gozle goriilen hayat ¢cok sumiillii anlagilir. Lakin romanda, bu miiracaati makul
gosterecek izahat bize evvelce verilmis ve eshasin tabi oldugu hisler bizce daha
ziyade anlasilmig olmaliydi. Neyyire bizim de miinasebetsiz buldugumuz bu
teklifi reddettigi zaman, soziine derhal hak veriyoruz.”

Abdiilhak Sinasi, Alev romaninda gegen olaylarin siralanisinda sorunlar
oldugunu, Romanin “ikinci Sene” kisminda gegen bazi tafsilatin aslinda “Birinci
Sene”de anlatilmasi gerektigini ifade eder. Sedat’in durumunu Neyyire’ye Onceden

izah etmeden yaptig1 bu rica, miinekkide gore havada kalir.

Hikayeyi Ozetlemeye devam eden miinekkit, ask Oykiisiine karisan bu ii¢
kahramanin acilarinin anlatildigi boliimleri, Neyyire’nin pisman olarak Christine’i
kurtarmak emeline diistiigii sahneleri giizel bulmaya devam eder. Hikayenin sonunda
Christine 6lmiis, Neyyire sevmedigi bir adamla evlenmis, Sedat da harbe katilmak

icin sehirden ayrilmistir.

Miinekkit kisiler arasinda en ¢ok askini kalbine gémen ve Sedat’1 bir daha

gormek istemeyen Neyyire’ye acimaktadir:

“Lakin Neyyire icin ne kadar korkuyorum... Hayatinin bahar1 soldugu ve
aynast i¢cinden hazanin gelisini gordiigli zaman, agkin1 kurban ettigine nadim
olmayacak midir? Bu kurban edilmis agkin nedametiyle, adi bir firsatla
ahlakinin safvetini ve hayatinin selametini ona kurban etmeyecek midir? Bu
kahramanlig1 ettikten sonra, kahraman gibi kalip yasamak ve oliimil bir
kahraman gibi kabul etmek, biliriz gtctr.”

Minekkit, Ali Zeki Bey’in lisani ile ilgili baz1 degerlendirmeler yaparak
makalesini siirdiiriir. Ona gore, sanatkarin dili gereksiz tamlamalardan kurtulmustur
fakat hatalardan tamamiyla azade de degildir. Bazi climleleri yarim birakmasini,
bazilarinin muglak kalmasini, bazilariin ise hi¢ anlasilamamasini hos karsilamaz.

Bazi1 Fransizca kelimeler terciime edilmeden olduklart haliyle kullanilmislardir. Baz1
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Tiirkge kelimeler ise konusma dilindeki halleriyle yaziya gegirilmistir. Ornegin

=19

“agagl” kelimesi “asa” olarak yazilmistir. Miinekkit anlatim bozuklugu gordigi

ctimleleri de ayrica 6rneklendirir:

“Bazen de ciimle, maksat anlagilmiyor gibi karistk ve muglak. Sedat
‘caddelerde olsun kadinlara tecaviiz etmeyecek kadar nezaket gdsteren bu
muhite karsi, kalbinde iftiharla dolu bir his sezmege basliyordu.” Fakat biz
hicbir sey sezmeye baslayamiyoruz. Kadinlara tecaviiz etmemegi nezaket
telakki etmemekte mazuruz. Buna karst iftiharla dolu higbir his duyamay1z.”

Ali Zeki Bey, kitabinin sonunda tab edilmekte olan diger eserlerini
aciklamistir. Bunlar diger roman1 Duman, kiiciik hikayelerini topladig1 Giimiis Servi
ile Kiliseye adindaki piyesidir. Abdiilhak Sinasi de ¢ekilen eser yoklugu iginde
mevzubahis eserleri dort gozle bekleyecegini ifade ederek degerlendirmesini

sonlandirir.

Minekkidin Ali Zeki Bey ile ilgili bir baska makalesi, Dergdh mecmuasinin
“Kitaplar ve Muharrirler” kisminda “Alev Muharriri Ali Zeki Bey ve Romancilik’®

baslig1 altinda yayimlanir.

Ali Zeki Bey gibi mektep siralarindan beri edebiyata goniilden bagli bir
sanatkdrdan miihim eserler bekledigini dile getirerek degerlendirmesine baslayan
miinekkit, onun basaril1 siir ve hikdye oOrnekleri verdigini, gazetelerde calistigini

hatirlatarak edebi gecmisi hakkinda bilgi vermistir:

“Kendisinden ilk yazilarin1 t4 1322 [1906]’de yazmaya baslamis oldugunu
ogrendim. Bu geng Giritli’nin kalbi Gyle bir vatan hissiyle dolmustu ki bunlar,
tabii aruz vezniyle yazilmis ve “Vatanin Gozyaslar1” ismini vermek istedigi
bir siir mecmuasi i¢in hazirladigi hep vatana ait siirlerdi.”

Abdiilhak Sinasi’nin verdigi bilgilere gére bu siirlerden baska; Mesrutiyet’in

ilanindan sonra Servet-i Fun(n’da bir hikdyesi, Tanin’de Yunanlilarin yaptigi

8 Abdiilhak Sinasi, “Alev Muharriri Ali Zeki Bey ve Romancilik”, Dergéh, Cilt 1, Say1 1, 15 Nisan
1337,s. 12-13.
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zullimlere ait “Nehre Atarlarken” isimli bir diger hikayesi yayimlanmistir. Ayrica
Rumca gazetelerde yer alan Osmanli aleyhindeki yazilart c¢evirip Tanin’de
yayimlayarak kamuoyuna hizmet etmistir. Matbuat hayatindan 1910 senesinde bir
hastalik yiiziinden ayrilan Ali Zeki Bey, Alev romanina kadar bir sey yayimlamasa da

samimi bir sanatkar gibi sabirla yazmaya devam etmistir.

Munekkit, Alev’in bir kere tashih edildikten sonra ilk kez 1916’da
yayimlandigin1 sonra yazarin Duman isminde bir baska roman yazmis oldugunu
bildirir.

Abdiilhak Sinasi makalesinin devaminda, Orhan Seyfi’nin Alev’in hayati
tahlil ve tasvir etmede yetersiz kalan, muharririnin kalp ve hissiyatindan dogan,
dolayistyla romandan ziyade siire benzeyen bir eser olduguna yonelik elestirilerini
haksiz buldugunu dile getirir. Ona gore romanda tahkiyeye fazla bir ehemmiyet

vermemek gerekir:

“...bence Orhan Seyfi Bey’i bu fikre sevk ve ika eden sey, siirin —mesela
vezin ve kafiye gibi- ‘teknik’ kismina ehemmiyet vermek mecburiyetinde olan
sairlerin, ekseriyetle romanda da tahkiye ‘teknik’ine buyuk bir ehemmiyet
vermek mecburiyeti olduguna kanaat edisleridir. Halbuki bu nokta-i nazara
fazla bir mevki ve ehemmiyet vermekten ¢ekinmelidir. Roman tarzinda bir
eser-i edebi, iyi bir tahkiye ile, hatta bir tiyatro ve piyes kadar bile i’1a edilmis
olmaz ve fazla siirden kagmaya katiyen mecbur degildir. Elverir ki boyadan
bir tesalir degil, hakiki bir siir olsun. Garp edebiyatlarinda, hikdye ve roman
olarak en meshur olan eserler, tahkiyesi kuvvetli birer ‘vak’a hikéayesi’ degil;
sanath, slimullli, ahlaki, derin eserler, birer kalp, fikir veya biitiin devir
hikayeleridir.”

Miinekkide gore bir kitapta ehemmiyet verilecek tek sey; muharririn his,
fikir ve sanatidir. Yoksa sadece bir macera, bir vaka olmak itibariyle hikaye, sevilip
cekilecek bir sey degildir. Romancilara, eserlerinde bilmedikleri olaylari,
hissetmedikleri duygular1 yazmamalarim1 6giitleyen Abdiilhak Sinasi’ye gore,
ylizeysel birtakim olaylar icat etmek samimiyeti zedelemektedir. “Sanatkarin asil

teknigi lisandir” ve onu samimi bir tislup kurmak i¢in kullanmalidir.
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Romani degerlendiren bir baska miinekkit, sair Ahmet Hasim’dir. Hagim,
Dergdh mecmuasmin “Edebiyat Musahabeleri” kisminda “Alev, Imla, Kelime ve
Edebiyat-1 Cedide”®® bashg altinda eseri, diger tenkitlerden farkli olarak sadece

imlasmin farkliliklar1 a¢isindan incelemistir.

Ahmet Hasim tenkidine Alev muharriri Ali Zeki Bey’in romaninda, Tiirkce

kelimelerin imlas1 hakkindaki hususi fikirlerini agikladigini bildirerek baglar. Buna
gore Ali Zeki Bey, romanin da ismi olan alev kelimesini olmasi gerektigi gibi &

(ayn) harfiyle degil ! (elif) harfiyle yazmustir. Oysa kelimelerin giizellikleri yazilis
sekillerinde gizlidir. Ahmet Hasim, yapilan bu degisimin kelimenin manasini da
bozdugunu diisiiniir. Zira “ayn” harfi kelimeye kirmizi rengini verendir, adeta bir
kivilecimdir. “Ayn” harfi olmadan yazilan alev, ancak sonmiis bir ates hissi
vermektedir. Yaptig1 bu degisiklikle imlaya giizellik katmak isteyen Ali Zeki Bey’in

diistincesi miinekkide gore tam aksi bir vaziyete sebep olmustur.

Ahmet Hagim’e gore Ali Zeki Bey, dil bilgisi kurallarini yeteri kadar
bilmeyen acemilere ve yabancilara okumay1 kolaylastirmak i¢in imlada degisiklikler
yapar. Kelimeleri telaffuza uygun bir tarzda yazar. Ancak minekkide goére Ali

Bey’in kendisi, 1slah etmek ile ugrasacagina imlay1 usuliince 6grenmelidir:

“Milli, bir kontrole tabi azim ve umumi bir telaffuz fonografi viicuda getirilip,
beynelefrad “imla” ayarini miimkiin kilmadikg¢a, imlanin 1slahinda “tel&ffuz’u
bir kaide ittihaz etmek beyhudedir. Bildigimize nazaran Ali Bey Giritlidir.
Binaenaleyh Ali Zeki Bey’in “telaffuzi imlasi”na Istanbullularin nasil itimad:
olabilir? ... Ali Zeki Bey i¢in 1slah edilecek bir imladan evvel maalesef
ogrenilecek bir imla vardir.”

Ahmet Hagim makalesini, dil bilgisini yeteri kadar bilmeyenler ve yabancilar
icin simdiye kadar lisanda bir¢ok fedakarliklar yapilmis oldugundan yakinarak
sirdiiriir. Bunlarin zevk alip anlayacagi sekilde basitlestirilmek suretiyle dil ve
edebiyat harap edilmistir. Oysaki miinekkide gore bu kisiler i¢in ayrica giris seviyesi

siir ve nesirler tiretilebilir.

89 Ahmet Hasim, “Alev, Imla, Kelime ve Edebiyat-1 Cedide”, Dergah, Cilt 1, Say1 2, 1 Mayis 1337, s.
23.
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Minekkidin Ali Zeki Bey igin bir diger elestirisi, lisaninda ¢ok fazla yabanci
kelime kullanmasidir. Bu durum manayr Tirk okuyucular igin anlasilmaz hale
getirir. “Komodin, veranda, antre, pratik, banyo” gibi Fransizca kelimeler kullanan
Ali Zeki Bey’in Ingilizce ve Almanca kelimeler kullanmamasini sorgulayan

miinekkit, yazarin Fransizca kelimeleri Tiirk¢e sandigini diiiindir.

Ahmet Hasim, Ali Zeki Bey’in lisaninda bolca Fransizca kelime
kullanmasini, Fransizca bilmek ve konusmak hirsinda olan fakat yeteri kadar
bilmedigi igin ‘“Fransizcali Tiirkge” ile eserler veren Edebiyat-1 Cedide

sanatkarlarinin tutumuna benzetir.

Miinekkit makalesini, eseri sadece imla acisindan degerlendirmek i¢in kaleme
aldigini, romanin edebi giizelliinden Abdiilhak Sinasi’nin bahsetmis oldugunu

belirterek sonlandirir.

Roman hakkinda tespit edebildigimiz son degerlendirme, Cenap Sahabettin’e
aittir. Munekkit, Peyam-1 Sabah’in “Yeni Kitaplar’ bolimiinde “Alev-Vecizeler’®
bagligi altinda hem Mehmet Cemil Bey’in Vecizeler’ini hem de Ali Zeki Bey’in

Alev’ini degerlendirmistir.

Cenap Sahabettin tenkitlerine baglamadan evvel donemin kitap basim oranlari
hakkinda bazi c¢arpici bilgiler verir. Ona gore mevcut devirde kitap bastiran kisiler
kahraman sayilmalidir ¢iinkii kagit fiyatlar1 Gylesine yiikselmis, kitap satislar
Oylesine diismiistiir ki muharrirlerin zarar etmekten kurtulmalar1 oldukga giictiir. Bu
kurak nesriyat alaninda ancak kar etmeyi diislinmeyecek kadar edebiyat sevdalisi
muharrirler kitap bastirmaktadirlar. Bunlardan birisi de kaliteli kagit kullanarak

itinal1 bir sekilde basilan Alev’in yazar1 Ali Zeki Bey’dir.

Miinekkit nesriyatlarla ilgili gézlemlerini paylastiktan sonra, tenkidine roman

tiirdi ile 1lgili baz1 teknik bilgiler vererek baslar:

% Cenap Sehabettin, “Alev-Vecizeler”, Peyam-1 Sabah, Say1 910, 16 Haziran 1337, s.3.
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“Hikaye ibdd’inda muvaffakiyet-i edebiye gosterebilmek icin itikadimca bir
mubharrir yedi telli saz calabilmeli: hayal, dikkat, ahval-i ruha vukuf, tecriibe,
tahlil, mantik ve sanat-1 tahrir... Bunlardan herhangi biri eksik olursa dyle
sanirim ki ifade parizlenir.”

Cenap Sahabettin’e gore roman yazmak isteyen kisi ilk olarak bir “mevzu”
secer. Bu mevzuyu cevresindeki hakiki hayattan alamiyorsa hayalinde kurgular.
Fakat masal uydurmak miinekkide gore hem kolay hem de giigtiir. Ciinkili siradan
olaylar1 herkes diislinebilir fakat merak uyandiracak nadir olaylar1 herkes
kurgulayamaz. Sonra romanci eserin zamanini, mekanlarint ve gegecegi sosyal
mubhiti secer. Zaman, mekan ve i¢timaiyyat meseleleri hallolduktan sonra romanin
tertibine gegilir. Cenap Sahabettin tamamlanmig bir romanin iki yiiz elli, ¢ yuz elli
sayfa civarinda olmasi gerektigini diisiiniir. Ug sayfada anlatilabilecek basit bir
vakay1 li¢ ylz sayfada anlatmak iyi sayilmayacagi gibi tersi de hos karsilanmaz.
Romanin, merkez vaka etrafinda gelisen bes, on adet kiiclik hikdyeden olustugunu

diisiinen miinekkit, bu hikayelerin her birini romanin bir boliimii olarak diisiiniir.

Miinekkide gore, bu asamalardan sonra roman yazari vakayi anlatmaya
nereden baslayacagini diisiinmeye baslar. Buna gore, usta romancilar ilk satirlardan
itibaren okurlar1 bagimli hale getirmek i¢in hikdayenin en ¢ok cezbedici noktasindan
anlatmaya baglarlar. Olaylar1 anlatmaya bazen ortasindan bazen de en sonundan
baglarlar. Hikayeye en can alict noktadan baslamalarindaki ama¢ okuyucunun

merakini stirdiirmesini saglamaktir.

Roman yazimindaki bir diger husus da vakayr hikdye edis tarzinin
secilmesidir. Cenap Sahabettin, romancilar tarafindan en uygun goriilen hikaye etme
yonteminin, olaylarin bizzat onlar tecriibe eden kahramanlarca anlatilmasi oldugunu

bildirir;

“Bazi romancilar vak’anin bizzat sahidi olmus gibi hikdye ederler, bazilari
hikaye-i maceray1 eshas-1 vak’adan birine havale eder, bazilar1 da romana bir
mekatibe veya bir tercime-i hal sekli verirler. Iki son sekil -miikitebe ve
terciime-i hal sekilleri- biraz beceriksizlik alametidir. Ustatlar1 ilk iki sekilden
birini ihtiyar ederler; ve dyle saniyorum ki tahlilat-1 hissiyye miiltezem olursa
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kendileri mektdm kalarak emr-i hikayeyi aza-y1 vak’adan birine tevdi’ etmeyi
daha munasip gortyorlar.”

Minekkit roman tardyle ilgili verdigi tafsilattan sonra Ali Zeki Bey’in Alev
romaninda, bizzat anlatici roliinde oldugunu dile getirir. Romanin kisa bir 6zetini
yapmaya girisir. Romanda anlatilan agk hikayesini ¢ocuksu bulan miinekkit, Ali Zeki
Bey’i bu konuda elestirir. Ayrica eserde gecen kimi olaylar1 olduk¢ca mantiksiz
buldugunu itiraf eder. Bu olaylarin basinda, Avrupa’ya tahsil i¢in giden, akli basinda
bir delikanli olarak gosterilen Sedat’in Christine adindaki Fransiz kizi igfal etmesi

gelir:

“Giritli Zeki Bey bir miisemma bin-nakiz degildir; hakikaten zeki bir gengtir.
Ben onun muhayyilesinden daha yiiksek ve daha ince bir mevzu beklerim ve
bu tiflane mevzu’u kendisinden bekledigim mevzu’un bir vaadi gibi telakki
edecegim... Diger cihetten itirafa mecburiyet his ediyorum ki Sedat’t
terbiyeli, malumatl, cemiyetli, ve zeki ve miimtaz bir gen¢ olmak iizere bize
takdim ettikten sonra Avrupa’da milletimiz ve memleketimiz lehine konferans
veren bir Tiirk dostunun hemsiresini ayn1 Sedat’a igfal ettirmesini ne mantiki,
ne de ahlaki bulmadim. Bence “Alev” in iginde Sedat igreng bir simadir,
Neyyire soguk bir kiz oldugu gibi. Orada en sevimli ¢ehre yine Tiirk gencin
igfal ve idlal ettigi Fransiz kizi Oliiyor. Vak’ada acimacak ben yalniz
Christine’i ve dolayisiyla onun anasini ve babasini gorityorum: hele zavalli
kardesi, kim bilir Turkler lehine verdigi konferanslar1 Christine’in hadise-i
igfalinden sonra ne aci nedametle hatirlamistir. Ben eminim ki Zeki Bey
kari’lerine bu hisleri ve bu fikirleri vermek istemedi: fakat ilk tecriibeye ¢ok
seyler bagislamakla miikellefiz.”

Miinekkide gore romandaki mantiksizliklar sadece vakanin hikaye edilisinden
kaynaklanmaz. Yazarin dili kullaniminda da bazi anlatim problemleri goze carpar.
Buna ornek olarak da Neyyire ve Sedat’in Biiyiikada’daki ilk bulusmalarinda,
yazarin geng¢ kizin hislerini tarif etmek i¢in kurdugu ciimleleri 6rnek gosterir. Buna
gore Neyyire, Sedat ona elini uzattig1 zaman adeta bir eskiya cetesinin tecaviiziine
maruz kalmig gibi {irklip geri adim atmistir. Miinekkit kendine has miistehzi

uslubuyla bu durumu elestirmekte gecikmez:
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“O Sedat ne beceriksiz, ne hayvan asik imis ki Neyyire iizerinde eskiya
¢etesinin taarruzu hitkkmiini vermis!...”

Ali Zeki Bey’in mantik hatalar1 romanin gegtigi cografyay1 da kapsamaktadir.
Buna gore muharririn bazi yer isimlerini karistirdigina dair 6érnekler verir. Miinekkit,
tiim bu mantiksal hatalari teshir ettikten sonra yine de muharririn ilk romani olmasi

itibariyle Alev’i mazur gordiigiinii belirterek tenkidini noktalar.

Yazarin yayimlanmus ikinci roman1 Duman, Abdiilhak Sinasi tarafindan /leri
gazetesinin “Kitaplar ve Muharrirler” boliminde “Ali Zeki Bey’in Duman’1”®
basgligi1 altinda degerlendirilir. Miinekkit Duman’in Alev’in devami oldugunu, onun
bittigi yerden yani Harb-1 Umumi'nin baslangicinda basladigint duyurarak
makalesine giris yapar. Iki romanm karakterleri ve tahkiye usulleri birbirine ¢ok
benzemektedir. Alev’de hatirat tutan kahraman Neyyire iken Duman’da Vedud’dur.
Bu noktada yazar iki romanin isimlerine bir elestiri getirir, tam tersi bir adlandirma

yapilmasinin daha mantikli olacagi goriisiindedir:

“Ancak isimlerde bir takdim ve tehir vaki olmus: Duman, Alev’in mabadidir.
Halbuki acaba, Duman yani mechul bir sis, muhitimizin miktar-1 miiphemiyeti
0 kitaba; ve bilakis Alev yani adi ve manevi bir ates, muhitimizin yangini bu
kitaba, daha layik bir unvan degil midir? Her ne ise muharririn maksadi, belki
birbirini tarihten takip eden hikayelerle, bu devrin biyuk bir ‘fresk’ini
cizmektir. Fakat unutulmamalidir ki kitaplar, birka¢ hayat ve ruhun mahrem
hikayesi olmakla sekillenir.”

Munekkit, Alev’de olan gereksiz ayrintilarin bu eserde de oldugunu belirterek
olay orgusunun kusuruna dikkat ¢eker. Duman, birgok farkli kisiyi, olay1, zamani
kaplamak isteyen bir romandir. Birinci derecede ii¢ sahsiyet, iic aile tasviri ile cephe
ve Istanbul tasvirleri eserde yer alir. Hatirat defteri vasitasiyla, arada sirada gecmise
dontisler de yapilir, bu durum hikayenin belirsizlesmesine yol agar. Miinekkide gore
eserin zayif kisimlari, birka¢ climle i¢inde, bir¢ok zamani ve bir¢ok olay1 anlatmak
isteyen sayfalardir. En canli olanlar ise tam tersi her hadiseyi ayr1 ayri anlatan ve

tespit edenlerdir.

91 Abdiilhak Sinasi, “Ali Zeki Bey’in Dumani”, fleri, Say1 1323, 6 Tesrin-i Evvel 1337, s. 3.
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Abdiilhak Sinasi’ye gore romanin sonu da iyi degildir ve son sayfalarin bir
kismi liizumsuzdur. Muharrir bu sayfalar1 pek fazla hissetmeden, yiizeysel bir olay
orgiisii seklinde yazmistir. Eserin en giizel sayfalari ise muharririn biitiin hissiyatini

ve samimiyetini konusturdugu sayfalardir.

Romanin kisileri miinekkide gore; aynen Alev’deki kisiler gibi acemi,
tereddiitlii, mahcup, uslu, yiizeysel, hislerine maglup ve ¢ocuk tabiatlidirlar. I¢lerinde
karakter kazanip one ¢ikan bir kahraman yok gibidir, kisilerin geneli siliktir. Yalniz
asik olmanin verdigi istiraplarla bu alelade kisiler kahramanlagirlar. Ayni sekilde

romanda, gizlenen blyk fikirler ya da blyk hisler de yoktur:

“Bu donuk kiil renginde, kisik perdeli bir siir ki, i¢in i¢in kalbimi saran
dumanini pek sevdim. Sanityorum ki muharrir, Neyyire ile Sedat’1 ve Neriman
ve Vedud’u ellerinden tutarak, bize diyor Ki: Safdil ve zayif, nahif ve fedakar,
maglup ve hunhar olan bu asiklara aciyin ve bunlart seviniz!.. Ciinkii bunlar

[

tipki size benzeyen 6z biraderleriniz ve 6z hemsehrilerinizdir!..

Abdiilhak Sinasi’nin romanla ilgili takdir ettigi noktalardan biri, muharririn
askin roliinii 1yi sezmis olmasidir. Zira hikayelerinde hep aska layik ve hakim bir
mevki verir. Hem Alev hem de Duman ikiden fazla kisi arasindaki yikim ve
sancilarla dolu maceralarla, kalbi hiiziinlendiren agsk romanlaridir. Kitapta, Siireyya
Neriman’i, Neriman Vedud’u, Vedud ise Neyyare’yi sevmektedir. Karakterler
arasinda gegen askin tiim 1stiraplariyla anlatilan boliimleri miinekkide gore oldukca

basarilidir.

Abdiilhak Sinasi’ye gore roman sahislar1 i¢inde sadece Nevvare, pek hususi
bir tip mahiyetinde kalir. Fakat romanci onu tabii bir surette ¢cizememistir. Nevvare,
romanda yasatilmasi en gii¢ tiplerden biridir; haris, aska, paraya, gosterise diskiin
kiskang ve yalancidir. Sonra romanin bazi bdliimlerinde ¢ok samimi buhranlar da
gecirir.  Celiskilerle dolu bu tip, romanci tarafindan ruhen tahlil edilip

aydinlatilmadig1 i¢in bizlere sasirtici, anlagilmaz ve sathi goriiniir.

Minekkide gore Duman’in en basarili oldugu yerler Neriman’a temas eden

taraflaridir:
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“Duman’m asil kiymeti Neriman’dadir. Neriman bu dalgin gdzlii, mahzun
agizli ve kibar kalpli, ask timsali bu geng Tirk kizi ne guzell.. Eserin
Neriman’a temas eden cihetleri her kismina miitefevviktir. Neriman
konugmaya basladigi zaman, biitiin sézler daha vuzuhlu ve ruhlu oluyor.
Herhangi bir firsat ve tesadiif karsisinda, onun agzindan ¢ikan soézler, -kitabin
sonuna dogru bir mektubunda, kendisinden hi¢ beklenmeyen bir ctimle istisna
edilirse- daha samimi, dlzgun, kibar ve ahenkdar oluyor. Neriman’in agki
vehham, vefakéar, coskun ve bu itibarla cidden biitiin asklara, bir aska
benziyor. Muharriri, Neriman’1 bu kadar tabii hissettigi ve yasattigi i¢in tebrik
ederim.”

Gorildugi gibi miinekkit bazi karakterleri samimiyetsiz, yapay bulurken

bazilarini da tam aksi surette yiiceltir.

Duman’in bir diger kiymetli 6zelligi de Canakkale Harbi’ni hikaye etmesidir.
Bununla birlikte Ali Zeki Bey, harp sahnelerini milli bir heyecan i¢inde yansitmaktan
uzaktir. Cephe, Vedud’un kagmak ve her seyi unutmak i¢in sigindigt bir dergéahtir
adeta. Ali Zeki Bey, aynmi sekilde cepheye giden bir¢ok kimseyi de kahramanlik

hislerinden arinmis gostermektedir. Miinekkit bu tavri da elestirir:

“Eger bu Duman romanina inanirsaniz, ‘O zaman Magka’nin cepheyi biitiin
kalbiyle temenni eden yegane namzedi, belki Vedud’dan ibaret bulunuyordu.’
O da, kendi ahval-i kalbiyesinin yolunda gitmedigi igin!... Ruhlarinda bir
bosluk hisseder etmez, cisimlerini ‘fena-yab’ edecek bir ‘dergah’ arayanlar
gibi; kendisini ilelebet unutturacak bir ‘diyar’ aradigi ve ‘bir an icin de bu
mechul isimli diyarin’, ruh denilen Otesine degilse bile ‘cephe denilen
kenarina atilmak’ icin!... Bagkalarinda tecelli eden kahramanlik hissiyatim
kendimizde géremesek bile, onu tahlil ve izah edecegimiz yerde, inkar etmek
ni¢in? Bagka bir sayfada muharrir 1srar ederek, cepheye gidenlerin halis
ruhlarini, karanlik hislerinden asagi yukart muarra gosteriyor. Liitfen biraz
daha secaat ya Vedud!..”

Miinekkit, her ne kadar inanmadigi bir fiil olsa da Vedud’un harbe gittigini ve
edebiyatimiz i¢in yeni sayilabilecek harp sayfalarinin romanda boylece yer aldigini
bildirir. Romanda savas sahneleri, Vedud’un goziinden tasvir edilmistir. Yine de bu
boliimler miinekkide gore, romanin asil ruhundan ayri bir eser gibidir. Miinekkit,

romanin devamini siddetle bekleyeceklerini bildirerek incelemesini sonlandirir.
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2.11. Suad Dervis Uzerine

Suad Dervis, ilk eserlerini tezimizde inceledigimiz donem igerisinde vermeye
baslayan kadin romancilarimizdandir. Edebiyata oldukca iiretken giris yapan Suad
Dervis, bu donemde Kara Kitap (1920), Ne Bir Ses Ne Bir Nefes (1923), Higbiri
(1923), Ahmed Ferdi (1923), Behire’nin Talipleri (1923) isimli romanlarini

yayimlamaistir.

Mehmet Rauf, Cenap Sahabettin, Ahmet Hasim, Fevzi Liitfi gibi donemin
biiylik sanatkar ve miinekkitlerinin degerlendirmelerine mazhar olan Suad Dervis, ilk
romanlarinda daha ¢ok tekinsiz bir hava cizmesiyle 6luim ve &lim korkusu
temalarina deginir. Bu yoniiyle edebiyatimiza korku yani gotik roman tiiriiniin ilk

yerli 6rneklerini kazandirdig: diistiniiliir.

Babasi iinlii bir tip profesorii olan Suad Dervis, doneminde aydin Tiirk
kadinligina bir 6rnek olarak sunulur. Ayrica tslubunun cekiciligi ile ¢ogu zaman

ovalir.

Suad Dervig’in romanlariyla ilgili karsimiza c¢ikan ilk tenkit, Cenap
Sahabettin imzasiyla Peyam-: Sabah gazetesinin “Yeni Kitaplar” kisminda “Silham-1
flham-Kara Kitap™® bashgiyla yaymmlanir. Cenap Sahabettin makalesinin ilk
boliiminde Halil Nihat Bey’in yazdig1 Silham-: [lham adlh siir kitabini inceledikten

sonra, Suad Dervis Hanim’in Kara Kitap adli romanini degerlendirmeye koyulur.

Miinekkit, Tip Fakiiltesi miiderrislerinden bir arkadasinin kizi olan Suad
Dervis Hanim’m bu ilk romanini biliyiik bir dikkatle okudugunu belirterek soze
baslar. Romanin tislubunun zevkine uygun oldugunu dile getirir fakat konu ve kisiler
hakkinda Suad Dervis’i elestirir. Buna gore romanda anlatmaya deger bir olay

yoktur, kisiler de goz 6niinde canlandirilabilecek kuvvette ¢izilememislerdir:

“Meshur Nietzsche der ki: “Askta daima biraz ciinun vardir, ciinun biitiin
biitlin akilsiz olmaz!” Halbuki ben Sadan ile Hasan’in miinasebetlerinde bir
zerre-i zekd bulamadim. Ask, derler, dyle bir temasadir ki oyuncular haile

% Cenap Sahabettin, “Yeni Kitaplar: Siham-1 ilham- Kara Kitap” Peyam-1 Sabah, Say1 956, 1
Agustos 1337, s. 2-3.
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sanir, seyirciler i¢in mudhikedir. Kara Kitap’taki ask da bana seyirci
mevkiinden 6yle goriindii. Eshas birer hayal mi, birer timsal mi, vaka bir
allegorie midir, nedir, anlayamadim ve buna masruf oldugu i¢in Suat Dervis
Hanim’m o bedi’ ve miimtaz iislubuna acidim.”

Cenap Sahabettin, aydin ve zeki kadinlardan; karmasik, alacakaranlik, belirsiz
eserler degil kadin ruhunu tiim seffafligryla anlatacak eserler beklenildiginin altini
cizer. Eger Suad Dervis o temiz iislubu ile kadinlarin samimi hayatlarini aktarabilirse
miinekkide gore, edebiyat tarihinde hakli makamini elde etmis olur. Zira
toplumumuzda iki cins birbirlerini zannedildiginden daha az tanimaktadir. Erkek ve
kadin hemen her konuda tarz ve fikir olarak birbirinden ayrilir; bagka tiirlii severler,
baska tiirlii sogurlar, bagka tiirlii kiskanirlar. Bunun nasil gerceklestiginin cevabin
ise her cins kendi adina verebilir. Suat Dervis de boyle bir fayda giiderek eser

vermelidir:

“Kadinlar erkekleri tahlil ederken goriiyoruz ki hemen daima yaniliyorlar ve
artik kadinlardan bahseden erkek tahlillerine de emniyetimiz kalmiyor.

Suat Dervis Hanim’da k&fi derecede istidad-i tahlil de mevcut olsa gerek.
Giizel slubu ile bu istidadini kadinlarin saha-i hissiyatinda istimal etmesini
gerek kendi muvaffakiyet-i kalemiyyesi ve gerek edebiyatimizin menfaati
namina sayan-1 tavsiye goriiyorum.”

Abdiilhak Sinasi “A. S.” imzasiyla, [lleri gazetesinin “Kitaplar ve
Mubharrirler” kisminda “Edebiyat Siitunlar’” bashikli bir makale yayimlar. Bu
makalede birden fazla alt baslik altinda degerlendirdigi konulardan biri de “Suat
Dervis Hanim’in Kara Kitab’1”%dir. Miinekkit arkadaslar vasitasiyla eline gegen
Kara Kitap’1 iislup agisindan ¢ok basarili buldugunu ancak konusunu yadirgadigini
bildirir. Bir romanciya neden su konuda degil de bu konuda yazdin cinsinden sorular
sormanin abes oldugunu bildigini, ama bir tiirlii konuya ve kisilere 1sinamadigini

itiraf eder. Munekkit romanlarin barindirdiklart hakikat derecesiyle kendilerini kabul

% A.S., “Edebiyat Siitunlari: Suat Dervis Hanim’mn Kara Kitab1”, fleri, Say1 1298, 11 Eyliil 1337, s.
3.
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ettirebileceklerini diisiinmektedir. Abdiilhak Sinasi’ye gore akil almaz, fantastik

unsurlara romanin kapilar1 kapali olmalidir:

“Vaka bize, véki olabilir gibi icra-y1 tesir etmiyor. Butln eser daha klasik bir
dereceye 1s’ad edilseydi, eshas bize canli ve vaka hakikat gibi muessir gelirdi.
Bir eser-i sanat kendisini, ihtiva ettigi hakikatle kabul ettirir. Mesela hikaye:
‘Karanlik... sonsuz ugurumlar, zebanili, cehennemli bir karanlik beni sartyor,
ne aci, ne feci, ne dogru, ben 6liilyorum...” diye bitiyor. O halde bir ‘ruzname’
olmaktan da, bu kiz tarafindan nakledilen bir hikaye olmaktan da ¢ikiyor.
Oliiyorsa, bu satirlar1 nasil yaziyor? Olmiiyor, tekrar yasiyorsa, bizim igin
elbette sonraya ait bir kayit olmaliydi. Bu hatime herhalde iyi degil.”

Abdiilhak Sinasi bu tespitiyle birlikte Suad Dervis’in yeni eserlerini hararetle

gozledigini ifade ederek degerlendirmesini sonlandirir.

Kara Kitap romaniyla ilgili bir diger degerlendirme Dergah mecmuasinin
“Istanbul’un On Bes Giinii” kisminda “Kara Kitap™®* bashgiyla imzasiz olarak
yayimlanir. Makalede, son zamanlarda ¢ikan niteliksiz edebi eserler dolayisiyla artik
gen¢c veya acemi kalemler tarafindan yazilan eserlerin merak uyandirmadigina
deginilir. Suat Dervis Hanim’in Kara Kitap’t ise ismindeki zevksizlige ragmen,
yaymmlandig1 haber verilecek ve kiymetinden bahsedilecek bir eserdir. Ustelik eser

korku edebiyat: tiiriiniin bizdeki ilk numunelerinden sayilir:

“Bu kitap bir karanlik sonbahar gecesi gibi sisler, giiriiltiiler, aglamalar ve
higkiriklarla dolu, hududu miiphem, eskali seyyal ve miiteharrik ve tesir-i
Umumisi hagyet-bahstir. Suad Hanim baska memleketlerin edebiyatlarinda
Edgar Poe, Viliers de I’lsle Adam ve Meterling gibi “korku” edebiyatini bizde
viicuda getirmek i¢in lazim gelen asabi ve o asdbin teessiirlinii tespit edecek
esrarengiz “cumle”nin sahibesi bir muharriredir.”

Goriildigii gibi Cenap Sahabettin tarafindan esrarengiz ve muglak bulunan
romanin genel atmosferi, inceledigimiz elestiride korku edebiyatina ait bir tiir

0zelligi olarak algilanip takdir edilmektedir.

% Imzasiz, “Istanbul’un On Bes Giinii: Kara Kitap”, Dergah, Cilt 1, Say1 11, 20 Eyliil 1337, s. 176.
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Tenkit, romanin kisilerinin de atmosferi gibi iirkiitiicii oldugu ifade edilerek
devam eder. Buna gore roman kisileri; hasta, ciice, evhamli ya da veremli tiplerdir.
Bu kisilerin gozleri mor halkalarla cevrili agizlar1 kopiiklidir. Kitabin lisani,
dramatik diyaloglar, ac1 ve miistehzi nefeslerle doludur. Bu tarzda diyaloglara

ornekler verilir.

Yazarm iislubu her ne kadar kuvvetli olsa da yeteri kadar islenmis degildir,
hamdir. Fakat bu kitap, gen¢c muharrirenin ilk eseri olmakla birlikte ilerideki edebi

faaliyetleri hakkinda umut vericidir:

“...Fakat bu kolay, heyecanli ve diirlist olan lisan heniiz layik oldugu
tekemmil-i sanatkardneye varmis olmaktan biraz uzaktir. “Nadir kelime”,
“muheyyic terekkiib”, “umulmaz sifat” heniiz bu lisanda mebzal degildir. Bu
uslp ham bir kuvvettir.”

Fevzi Lutfi 1923 senesinde, Yeni Mecmua’nin “On Bes Giinliik Istanbul”
kisminda “Kitaplar”® bashg altinda bir makale nesreder. Makalede miinekkidin isim
vermeden degindigi {i¢ kitaptan biri Suad Dervis’in Hi¢biri adli romanidir. Romanin
tslibunun agir ve kuru olmasi sebebiyle alelacele yazilmis oldugunu diisiiniir.

Ayrica romanin ne anlattigini anlamak da kabil olmamaktadir:

“Bu kitaplar1 birer birer karistirtyorum. Ilk agtigim, “Cavide!... Ellerim mi?..”
diye basliyordu. Okuyorum. Fakat niye i¢imde bir isteksizlik var. Anliyorum
ki kitabr sonuna kadar okuyabilmek kabil degildir. Her satir ve her sayfa
basinda alaldde gen¢ kiz hoppaliklariyla karsilasiyoruz. Muharrir ne istiyor?
Ne anlatiyor? Neye aciyor? Neye giiliiyor? Anlamak kabil degil. Biitiin kitapta
hissimize hékim olan sey agir ve kuru bir Gsliibun dik ve dar yollarinda
kalmaktan miitehassil nefes darligidir. Muhakkak bu eser bazi nefis
makalelerini yevmi gazetelerde okudugumuz muharrirenin acele yazilmis bir
kitab1 olacak.”

Suad Dervis’in Ne Bir Ses Ne Bir Nefes adli romani Ahmet Hasim tarafindan

Aksam gazetesinin “Kitaplar” bélimiinde “Bir Geng Kizin Eseri”® baslig1 altinda

% Fevzi Liitfi, “Kitaplar”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 70, 15 Subat 1339, s. 70.
% Ahmet Hasim, “Bir Geng Kizin Eseri”, Aksam, Say1 1588, 22 Subat 1339, s. 3.
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uzunca tenkit edilir. Ahmet Hasim soOzlerine kitabin isminin fazla sik ve sairane
olduguna deginerek baslar ve eserin distan bakildiginda i¢indeki nadir hassasiyeti ele
vermedigini ifade eder. Fakat eser sevimsiz ve sahte goriintiisiiniin altinda hakiki bir
servet ve ihtisam barindirmaktadir. Okuyana korku veren bir mevzuyu yazar, Ahmet

Hasim’in begenebilecegi kadar giizel bir tislupla yazmaistir:

“Bu kitap, kaleminin bereketi, eserlerinin kiymetinden birg¢oklarimi simdiye
kadar siiphe ettirmis olan bir gen¢ kizin cidden giizel bir eseri degil bir devrin
belki en iyi eserlerinden biridir.

Bu satirlar1 yazmak igin, kitab1 kaparken, bir afyon kapisindan uyanan Cinli
gibi, asabim garip, anlatilmaz bir korkunun iirpermeleri i¢indedir ve gozlerim,
parlak sirmali karanlik kumaslara uzun uzun bakmis gibi tath ve derin
kamagmalarla doludur. Suat Dervis Hanim hasyet-engiz bir mevzu’nun
siyahlig1 iizerinde {slubunun altinlartyla nakiglar isleyerek Tiirkgenin
miiheyyig¢ eserlerinden birini viicuda getirmistir.”

Minekkit makalesine eserin konusunu 6zetleyerek devam eder. Osman, ¢ok
okumus fakat ruhlarin bedenden bedene seyahatlerine, rlyalara, seslere ve
giiriiltiilere inanan yar1 deli biridir. Ikinci evliligini kendisinden ¢ok daha geng ve
giizel olan Zeliha ile yapmistir. Zeliha’y1 ¢ok sevmekle birlikte sevilmedigini bilir.
Birinci esinden olan oglu Kemal onlarla yasamaktadir ve Osman zamanla kendi
oglunu gen¢ karisindan kiskanarak rakibi olarak gormeye baglar. Seneler evvel
oglunun kendisine ihanet edecegini riiyasinda gormiistiir ve o geceden itibaren
yasanacak felaketi beklemeye baslar. Oglu Kemal hakikatte iivey annesini sever ve
ondan agkini saklamaz. Geng, ince ve beyaz Zeliha etrafinda baba ve ogulun
cekismeleri ve devam eden kiskanglik neticesinde, Osman oglu Kemal’i

hancerleyerek 6ldiirtir. Kiskanglik boyle bir faciaya neden olur.

Hikayenin anlaticis1 Zehra’dir ve lisan1 bastanbasa hazin, yakici, renkli,
munis bir simay1 andirir. Roman gdrece hacimli olmamasina ragmen vaka agisindan
miinekkide gore oldukca zengindir. Suad Dervis eserini gereksiz fazlaliklardan

arindirmis sadece kendi sinirlerinden ve 1stiraplarindan eseri yaratmistir:
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“Yiiz yirmi {i¢ sahifelik olmasina ve giiriiltiilii sahneleri olmamasina ragmen
dolasik facialardan daha ziyade zengin ve vaka’li olan bu kii¢iik eserin eshasi
bu ¢ hazin insan c¢ehresinden ibarettir; ¢ cehre diyorum, zira butin facia
viicudun miidahalesine liizum kalmaksizin, gozlerde, saglarda, agizda,
aletlerin arkasinda, dimaglarin igerisinde geciyor. Suat Dervis Hanmim
hikayesini yazarken, hikayeciligin malum bilciimle vesaitini istihkar etmis,
bitln o eski malzemeyi atarak, eserini yalniz kendi asabinin kalemi ve
1stirabiyla yapmustir. Bu a’séb, kari’i renkli yilanlar gibi sartyor.”

Ahmet Hasim’e gore, Osman, Kemal ve Zeliha ¢cok medeni, olgun ve usta bir
zevkle yaratilan kisilerdir. Siyah sarkik biyikli, korkung derecede ¢irkin olarak tasvir
edilen Osman’in yasadigi cinnet hali kendisini g¢epegevre kusatir. Cikik ceneli,
kabarik sacli ve hain bakisli Kemal ise merhametsiz gengligin ornegidir. Fakat
Zeliha’nin harikulade giizelligi yaninda, ¢izilen bu iki sahis golgede kalmaktan

kurtulamazlar. Zeliha korku ve hasyet goriintiileriyle dolu kitabin merkezidir:

“Mes’um saat tikirtilari, yagmur giiriltileri, feci riiyalar, sessiz odalarda
esyanin isittirdigi manidar catirtilar, hasili karanlik pervaneler gibi bin tiirlii
korku ve hasyet pervazlariyla dolu olan bu kitabin merkezinde Zeliha, fil disi
soluklugunda Zeliha, kurun-i vusta ressamlarinin ibadet eder gibi, husu i¢inde,
resmettikleri eti ilahi bir ziyanin beyazligiyla beyaz, dudagi zehirli hazan
meyvelerinin kirmiziligiyla kirmizi, karanlik ve parlak gozlii masukalarin
hemsiresidir. Bu kadin hassas telleri havanin hafif temasiyla 6ten bir musiki
aleti gibi, ask ve hasyet kitabinin manzaralar1 ortasinda, hirsin ve askin
cehennemi nefesleri ona dokundukgea siirin derin sesleriyle inliyor.”

Ahmet Hasim, makalesinin devaminda korku edebiyat1 ile ilgili bilgiler verir.
Ona gore korku hissi, hayatimizi dogrudan dogruya tehdit etmedigi zaman bir zevk
kaynag1 ve giizellik konusudur. Korkun¢g mevzular1 olan bir¢ok c¢ocuk masalinin,
halk efsanelerinin, ciddi sanat eserlerinin olmasi1 da bunu kanitlar niteliktedir. Korku
edebiyati, diinyanin her tarafinda ragbet goriir. Son zamanlarda sinema da
insanlardaki korku merakin iyice gii¢clendirmistir. Sinema seyircilerinin, dans eden
iskelet kafilelerini, cadi ve peri alaylarmi, hortlak ve hayalet gdsterilerini
gérmemeleri imkansiz gibidir. En dikkat ¢ekici sahneler ise kanin aktigi, demirin

sikirdadigl, mes’um ruzgar darbeleriyle pencerelerin kapandigi, taze oliiniin beyaz
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bir bulut halinde dogup yiikseldikleridir. Zamanin bu yeni iptilas1 edebi eserlere de
yansimustir. Fakat her edebi moda gibi bu da gelip gegicidir:

“Avam romanlar1 da sinema tesiriyle, miistevli zevke uymaya mecbur oldular.
Simdi eski macera romanlar1 yerine halkin istedigi, korku romanlaridir. Fakat
bu romanlarin malzemesi, son zamanlarda artik kari’nin ensesinden soguk
raseler gecirecek yerde, tebessiim ettirmeye basladi. Her fazla ragbet bulan sey
gibi, “korku” edebiyatinin usan¢ vermeye baglayacagi zaman da uzak
degildir.”

Ahmet Hagim’e gore Suad Dervis, korku edebiyatinin alelade drneklerinden
degil bu edebiyatin ustalarindan ve kadim geleneginden beslenir. Eser, basit ve
sekilsel korku unsurlart bulundurmaz. Lisan1 korkutucudur ve kitabin kendisi sade

olmasina ragmen fecidir:

“Suat Dervis Hanimin eseri, yalmz tevlid ettigi hagyet hissi itibartyla bu
“korku” edebiyatinin ¢ergevesine dahildir. Fakat bu geng kiz, bu edebiyatin
ulvi menatikindan, Amerikali” Edgar Poe”,”Emerson”, Fransiz “Villiers de
I’Isle Adam”, “Baudelaire”, Belgikali “Maeterlinck”ten ta Babil ve Asur,
Misir ve Fenike sihirbazlarina kadar giden siilalesinden geliyor. Suat Dervis
Hanim hagyeti ruhunda tasidigi i¢in hasyeti kari’ine ihsas ediyor. Yontulmus
bir siyah miicevher hissi veren eserinde ne esrarkesler, ne ¢ocuk kafatasinda
afyon ¢ekenler, ne kargalar, ne baykuslar, ne tayflar, ne de iskeletler var. Fakat
kelimelerin kendisi bir gece riizgar gibi korkung lisanin kendisi tily iirpertici,
kitabin kendisi giizel, sade, feci’dir.”

Kitaptaki feci sahnelere ornekler vererek tenkidini slirdiiren Ahmet Hagim,
eserdeki iic sahsin arasindaki gerilimi, kiskancgligi ve rahatsizlik duygusunu
aciklamaya girigir. Ona gore talith ve kaderin miithis sirlarini, hayatin deruni
cephesini gosteren, sinirlerin gizli yollarindan siiphenin karanlik dlemine gétiiren bu
roman, sade ve kuvvetlidir. Tenkidini, yiiksek bir sairenin Tiirk edebiyatina dogmus
oldugunu ifade ederek ve okuyucu olarak zevk aldigindan dolayr sanatkari tebrik

ederek sonlandirir.
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Ne Bir Ses Ne Bir Nefes romanina yonelik diger bir hususi tenkit, Fevzi Liitfi
tarafindan Yeni Mecmua’da ayni adla® yaymmlanir. Daha 6nce Higbiri romam
hakkindaki olumsuz goriisiine yer verdigimiz miinekkit, yeni eserinde sanatkarin
bambaska bir hiiviyetle karsisina ¢iktigini, dolayisiyla tenkidini yazarken o eski Suad
Dervis’i unutacagini belirterek sozlerine giris yapar. Miinekkide gore kitap
anlatmaya deger bir vaka icermez fakat {irkiitiicii atmosferi nedeniyle dikkat ¢eker.

Romanda agk vardir ama bu ask bildiklerimizin ¢ok haricindedir:

“Suad Dervis Hamim’in Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes’i sinirden, halecandan
islenmistir. Bu Kitap anlatmaya deger fevkaladde bir vakayr hikdye etmiyor.
Bunda ne asiklarin edast ne de masuklarin cilvesi var, sevisenler mehtaba
cikmryor 4siklar seherde biilbiil dinlemiyor ve masuklar guribda hickirmiyor.
Kimse gozle mesgul degil, kirpikler sik m1 seyrek mi?.. Aldiran yok. Asigm
boyu, masukanin endami bahis haricinde... Bu kitapta agk var, fakat korkung;
kalp var, fakat kabus i¢inde. Asik titriyor, higkirtyor, soyliiyor, geriniyor,
yantyor. Masuka ise iirperiyor, agliyor, mirildantyor. Siiziiliiyor ve siniyor. Ug
bedbahtin basi ucunda dolasan 6liim tehlikesi her an yaklasiyor, kagiyor,
yaklasiyor, kagryor.”

Romana hékim olan duygu, Osman’in karis1 Zeliha ve oglu Kemal tarafindan
thanete ugratilacagi korkusudur. Osman’in bu korkusunu onun yazdigi defterden
okuyan Zeliha ve Kemal de zamanla bu korkuya diiserler. Her {i¢ karakter de
davraniglart ve sozleriyle bu korkunun tesiri altinda olduklarin1 okuyucuya
hissettirler. Romanin anlaticis1 Zeliha, korkusunu kesik ciimleleri, titrek ifadesi,
buhranli climleleri ile hissettirirken; yar1 mecnun diyebilece§imiz Osman, defterine

yazdiklariyla nasil bir kabus i¢inde yasadigini ele verir.

Miinekkit, Suad Dervis’in iislibunu takdir eder ve romanin tirperticiliginden

bunalan okurun yine de kitab1 kapatamayacagini iddia eder:

“Her sayfa, hagyetin, buhranin {irpertisiyle titriyor. Her sayfa aymidir. Fakat
anlatilmasi kabil olmayan bir basi var ki her sayfada degil hatta her satirda
insan daha kuvvetli bir korkuyla sariyor. Artik dyle bir hale geliyorsunuz ki
muhlik kitaptan size sirayet eden bu kabustan kurtulmak, ‘aman’ deyip

% Fevzi Liitfi, “Kitaplar: Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 71, 1 Mart 1339, s.
90.
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kagmak istiyorsunuz. Fakat ne mimkin? Bir kere glzel Gsldbun renkli ve
titrek agina kapildiniz.”

Romanda stirekli bir tedirginlik ortami oldugundan ve kahramanlarin basina
ne gelebileceginin kestirilemediginden bahseden munekkit, “bazen fena bir sey
cikacak santyorsunuz g¢ikmiyor, ¢ikmayacak saniyorsunuz ¢ikiyor” diyerek eserin
sinirleri geren atmosferini O6zetler. Degerlendirmesini yazar1 tebrik ederek

sonlandirir.

Ele alacagimiz son degerlendirme, Mehmet Rauf’un Sls mecmuasinda
yayimlanan “Suat Dervis Hanim’m Eserleri”®® bashikli yazisidir. Bu makale,
romancinin o zamana kadar ¢ikmis olan; Kara Kitap, Higbiri, Ne Bir Ses Ne Bir
Nefes, Behire nin Talipleri ve Ahmet Ferdi isimlerindeki eserlerinin genel ve toplu

bir incelemesidir.

Mehmet Rauf’a goére Suad Dervis’in romanlarinin birinci meziyeti, onun
sanat¢1 sahsiyetini goz Oniine sermeleridir. Miiellifin tislubu; son derece saf ve
tazedir. Miinekkide gore tarzini en evvel ortaya koydugu Kara Kitap romaninda
yazar, 6lime mahkiim bir hastanin son nefesine kadarki hislerini, diisiincelerini
oldukca keskin ve hazin bir iislupla anlatmistir. Adeta anlattigi hastanin durumuna
bagl olarak climlelerini; kirik, hassas, insan ruhunu zapt edici ve kusatici tarzda
kurmustur. Miinekkit, Kara Kitap’in goze carpan ilk 6zelliginin konusunun yeniligi
oldugunu da dile getirir. Hatta romanin ¢ikti§i donemde, eseri bu agidan savunmak

durumunda kaldigin1 anlatir:

“En evvel nazar-1 dikkate carpan sey bu mevzi’un yeniligi idi. Oyle bir
yenilik ki, nesr olundugu zaman, bir mahfil-i edebide eser mevz{-1 bahs
olmus, bazi taraftan varid olan itirazlar arasinda, eserin Alman edebiyatindan
iktibas edildigini soyleyen olmus, ve benden su cevabi almigti:

-Bu fikir kabul edilse ve sahih olsa bile, bu tazelik, bu incelikle arz ve ifade
edis, sonra, namiitenahi mevza’lar arasinda bu nasinide esasi segis, o kadar
ince bir hassasiyet irae ediyor ki, bu yeni bir mubharrir igin blyuk bir
vaaddir!...”

% Mehmed Rauf, “Suat Dervis Hanim’1n Eserleri”, Sus, Say1 1, 16 Haziran 1339, s. 10-11.
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Miinekkide gore Suad Dervis vaadini tutmus ve yayimladigi yeni romanlarla

cirkin saldirilart bertaraf etmistir.

Mehmet Rauf; Higbiri, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes, Behire 'nin Talipleri, Ahmet
Ferdi isimleriyle yayimlanan yeni romanlarin her ne kadar baz1 kusurlar1 olsa da, yer
yer yuzeysel ve ¢cocukca kalsalar da mazur karsilanmalarini ister. Ciinkii yazarlari da

heniiz ¢ocuk yasta pek geng bir hanimdir. Fakat ona gore gelecek vaat etmektedir:

“Bu eserlerin mevzQ’una, Uslubuna, tahkiyesine kadar hep ilk “Kara
Kitap”taki taze nefha, mizehher ciyadet hiikiimrandir. Muharririn
tecriibesizligi, gengligi, bariz sahsiyetin her seye ragmen tomurcuklanmasina
mani’ olamiyor; bu sahsiyet mutlak bir sanatkar intuition ‘u (sezgisi) ile uzun
tecriibeler, derin tetkiklerle tesekkiil etmis zannini peyda ediyor.

Sonra Uslup gibi sahsiyetle tabii olarak yek meal esaslar degil, eserlerde
romancilik sanatia 6yle derin bir vukuf tezahiir ediyor ki, insan1 pek derin bir
hayrete sevk ediyor. His ile, kesf ile tayin ve tespiti miimkiin olmayan Oyle
ince buluslar, dyle sanatkarane tahkiye oyunlar1 ki, mutlak uzun tecriibelerin
mahsulii olmak lazim gelir.”

Miinekkit sozlerini, Suad Dervis Hanim’1n aydin Tiirk kadinliginin parlak bir
yildiz1 oldugunu ve hemcinslerinin kendisiyle goniil rahatligr ile dviinebileceklerini

dile getirerek sonlandirir.

2.12. Halide Nusret Uzerine

Halide Nusret, ilk romanlar1 olan Killer ve Sisli Geceler’i, Mitareke ve Milli
Miicadele Donemi’nde kaleme almistir. Ondan 6nce birkag manzumesi ile taninan
bir sair olan sanatkar, bu eserlerle edebiyatin farkli bir kulvarinda kalem oynatmaya
baslar. Acemiliginden 6tiirli genelde elestirilen romanciyr Cenap Sahabettin samimi

bulurken Yakup Kadri ve Fevzi Lutfi tam aksini iddia ederler.

Kuller roman1 hakkindaki ilk tenkide, Peyam-: Sabah gazetesinin 1087.

sayisinda rastlamir. Roman imzasiz olarak gazetenin “Peyam-1 Eyyam”® isimli

% imzasiz, “Peyam-1 Eyyam”, Peyam-1 Sabah, Say1 1087, 14 Kanun-i Evvel 1337, s. 1.
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kosesinde degerlendirilir. Edebiyatimizda onceki kusaklar ile sonrakiler arasinda
biiylik ugurumlar olduguna deginilir. Buna Halide Nusret’in Tiirk¢eyi kullanisi 6rnek

gosterilir:

“Kuller’i zevk ve sevk ile okumayanlar Tiirkgenin en son tekamiiliinden bir
fikr-i hakiki edinemezler. O pervasiz, bazen insafsiz fakat giizel, insani
imandan, igtihattan ¢ikarircasina giizel yazilarda sivesizlik, taklit, cidden asirt
Garp taklidi, hasili bdyle bir¢ok kusurlar var. Lakin onlarin fevkinde bir hassa,
bir meziyet var ki o da tabiiliktir, tabiati gordiigii gibi duydugu gibi tasvir
etmektir.”

Yazida, Halide Nusret’in biiyiik ihtimalle Fuzuli, Baki gibi eski sairleri
okumadigi, Cenap ve Fikret’ten baska sairlere iltifat etmedigi, Yahya Kemal’in
siirinden ziyade soretine vakif oldugu, belki de bu yiizden bu kadar dogal bir lisanla
yazabildigi belirtilir. Killer “ruhu 1sitici, lakin kalbi yakic1” bir roman olarak

tanimlanir.

Yakup Kadri, kdam’da “Biraz Edebiyat”*®® bashigi altinda hem Izzet
Melih’in Huzlin ve Tebessiim adi altinda yayimlanan mensur siirlerini hem de Halide
Nusret’in Kuller romanini degerlendirmistir. Halide Nusret’in yeni bir yazar
oldugunu, edebi kiymetinin bes on gilizel misradan ibaret oldugunu belirten

miinekkit, makalesine yeni nesil edebiyat¢ilardan yakinarak baglar.

Yakup Kadri’ye gore mekteplerde yetisen yeni nesil edebiyat ehli, kitaplarda
okuduklar1 hayatin bir benzerini eserlerinde taklit etmeye calisir. Aslinda ¢ogu kez
eserlerinde yansittiklar1 fikirler ve duygular onlara ait degildir, onceki yazardan

esinlenmislerdir:

“Bundan yirmi bes, otuz sene evvel bes on sair, bes on edip bir araya toplanip
bir sey sdylemistir, hepimiz miitemadiyen onlar1 tekrar edip duruyoruz...
Hatta yeni yetisenler arasinda biraz daha fazlasini ve biraz daha iyisini
yapmaya muvaffak olanlar da vardi. Lakin bunlar daima ayni seylerdir ve yeni
neslin meziyet-i meskini, ¢ok iyi yazan, ¢alisgkan bir talebenin meziyetini
gecmez.”

100 yakup Kadri, “Biraz Edebiyat”, ikdam, Say: 8890, 15 Kanun-i Evvel 1337, s. 2.
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Miinekkide gore Halide Nusret Hanim’m Kuller romaninda anlatilan ask ve
ihtiras da kendinden onceki romanlarda anlatilanin benzeridir. Bu ylizden aski,
samimi olarak hissettiremez. Yakup Kadri, yeni nesil yazarlara islenmemis farkli
konular bulmalarini tavsiye eder. Kendilerinden once anlatilmamis diye yeni
seylerden bahsetmekten kacinmamalar1 gerekir. Hayatin sonsuz imkan ve sekilleri

icerisinde, yeni roman mevzular gizlidir.

Halide Nusret’in kitap i¢in kaleme aldigi savunmasini elestirerek makalesini

tamamlar:

“Kuller miellifesi kitabinin kapaginda diyor ki: “Kiillerimde yasatmak
istedigim vaka ve kahramanlar igin (muhayyel) diye dudak bukenler var.
Onlara sorarim: Her giin hakiki hayat tipleri onilinde o kadar bunalan zavalli
ruhlarimiz “hayal” adli miibarek teselliyi kitaplarda bulmasin mi1?...

Zavalli ruh, saniyor musun ki hakikat ve hayal diye ayr1 ayri iki alem vardir:
Hakikat ve hayal... Bu iki kelime alimlerin baz1 mazlum ve karisik fikirlerini
anlatabilmek igin icat ettikleri yeni micerret mefhumdan baska neyi ifade
eder?”

Cenap Sahabettin bu donemde Halide Nusret’in Kuller adli romanini olumlu
yonde degerlendiren tek miinekkittir. O, Peyam-:1 Sabah’m “Yeni Kitaplar”
bélimiinde “Kiiller-Huziin ve Tebessiim”!% baglhigr altinda, Izzet Melih’in Hiiziin ve
Tebesstim’uyle birlikte Halide Nusret’in Killer romanini da inceler. Makalesine son
zamanlarda kadin imzalar1 altinda erkek sanatkarlarin da eserler verdigine dikkat
¢ekerek giris yapar, Killer romaninda hakikaten bir “kadin yazis1” ile kars1 karsiya
oldugumuzu belirtir. Miinekkit; Halide Nusret’in oldukca giizel yazdigini, bundan
onceki manzum ve mensur eserlerini okurken onlarda ortak bir hissilik, samimiyet ve
cana yakin bir Gislup buldugunu séyler. Onun bu meziyetleri, Killler romaninda daha

da gelisme gOstermistir.

101 Cenap Sahabettin, “Kiiller- Hiiziin ve Tebessiim”, Peyam-1 Sabah, Say1 1088, 15 Kanun-i Evvel
1337,s.1-2.
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Cenap Sahabettin makalesine, romana bastanbasa bir sicakligin hakim
oldugunu, ¢cok samimi ve hararetli duygularla yazilmis oldugunu ifade ederek devam

eder. Romanin ¢ilginca ve asikca bir gayreti ele aldigini belirterek konusunu 6zetler.

Romanin kahramanlarindan Ali Namik, egitimli bir Abdiilhamid doénemi
gencidir. Istanbul’da tesadiifen tamdig1 geng ve giizel Suzan ile evlenir. Ali Namik
cok giizel olan karisina delice asiktir ve kiskang yaradilish oldugu icin karist her ne
kadar dirtist davransa da diger erkeklerin ilgisine mazhar oldugundan dolay1
siiphelerle ruhu kivranmaktadir. Zamanla o6liimciil bir hastalia yakalanan Ali
Namik, artik dliimiinden sonra hayata onsuz devam edecegini bildigi karisin1 daha
cok kiskanmaya baglar. Suzan’it kendisinden sonra baskalarinin sevme ihtimaline
dayanamayan Ali Namik, onu zehirleyerek topragin altinda da beraber olmay1
tasarlar. Kiskanglik iradesini yok ettigi icin segme sans1 da yoktur. Suzan, kocasinin
onun hakkindaki bu planin1 kesfeder ve kocasinin tabancasindaki kursunlar1 bosaltir.
Ali Namik zehir kadehini igtikten sonra tabancasini bos bulur ve Suzan’i silahin
dipcigi ile yaralamakla yetinir. Suzan bdylece hayatin1 kurtarir ama yasami boyunca

pismanlik ve vicdan azabi ¢ekerek harap olmus dmriinii stirdiirir.

Romanin mektuplar vasitasiyla yazilmasinin nispeten kolay ve eskide kalmis
bir yontem oldugunu dile getiren miinekkit; mektubun bir kadin sanati oldugu

diigiiniiliirse bu durumun yadirganmamasi gerektigini ifade eder:

“Her kadin biraz ‘Madame de Sevidgne’dir. ‘Kuller’i okuyanlar, timidvarim,
Halide Nusret Hanimefendi i¢in de, ‘Bizim Madame de Sevidgnemiz!” derler;
iislip o kadar tabii, zarif, seri ve giizel...”

Miinekkide gore eserin tek kusuru, erkek kiskangligmin tahlilinin eksik ve
nefse aykir1 olarak yapilmasi olabilirdi. Kiskanglik halini hastalik seklinde yasayan
asiklar, bir saniye bile huzur bulmazlar, sevdik¢e kiskanirlar ve kiskandik¢a
sevgileriyle birlikte siipheleri de artar. Ancak sevdikleri 6ldiiglii veya kendileri

tarafindan katledildigi zaman huzur bulurlar. Sonrasinda pismanlik da yasamazlar.
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Fakat Ali Namik bu hasta kiskanclardan olmayip, sadece ¢ektigi hastalik
esnasinda canice hisleri ortaya c¢ikiyorsa Halide Nusret’in tasviri tamamen dogru

olur. Bu sebeple Halide Nusret’in tebrik edilmesi lazim gelir.

Fevzi Liitfi de adi gegen romami, Dergah’ta “Kiiller’%? bashg altinda
incelemistir. Yazisinin basinda yazari1 gereksiz iltifatlarla memnun edemeyecegini
dile getirerek degerlendirmesinde Halide Nusret’i Madame de Sevidgne’e benzeten
Cenap Sahabettin’i elestirir. Eski siirlerindeki basariyr Killer romaninda gérmez.

Konusunu ve kahramanlarini begenmez:

“Lakin Kdller’de o sair Halide Nusret Hanim’1in muvaffakiyeti hissedilmiyor.
Evvela hikaye edilen sey ve hikdyenin takindigi ruh, siire girmeyen ve sanat
havasina tahammiil etmeyen bir ruhtur. Halide Nusret Hanim’1n bu ‘romantik’
insanlari, yasayanlar, gérenler ve duyanlar i¢in esasen Oyle igreng, ruhsuz ve
kiymetsiz insanlardir ki hayatta ne aciriz, ne severiz ve ne de anmasini isteriz;
bize sogukluk verirler, havamizi bozarlar ve ancak bilyiik kudretlerin elinde
bize pek sevimli, munis ve merhamet ettirici bir halde gorunebilirler.”

Romanda adi gecen Ali Namik, Suzan ve Semra adli kahramanlar1 gergekei
bulmayan miinekkit, samimiyetsiz ve ruhsuz cizilen kisiler {izerinden romanciy1
elestirir. Ona gore Halide Nusret Hanim; bu karakterlerin askini, kiskangliklarini ve
hastalikli duygularint samimi ve inandirict bir sekilde yansitacak kadar hayat

tecriibesi sahibi degildir:

“Kller muharriri elindeki bu maddeyi ancak uzun bir hayat tecriibesinden
sonra sanat kalibina dokmeli idi. Esasen hep boyle degil mi?... Roman yazmak
biraz fazla yasayanlara ve ¢ok gorenlere vergidir. Gengler i¢in kendi
kalplerinden ve kendi ruhlarindan daha iyi bir mevzu mu olur?.. Halbuki iste
kendi ruhumuzu ve kendi kalbimizi hikayede baska insanlara verirsek ne
kadar egreti oluyor.”

Romanla ilgili elestirilen diger nokta, tarafsiz kalmasi gereken romancinin
Suzan’in tarafini tutmasi, okuyucuya Suzan’i sevdirmeye ¢alismasidir. Halbuki

Suzan kendisine yonelen okuyucudan kacar, gizlenir ve sadece yazarinin igerisinde

102 Fevzi Liitfi, “Kiiller”, Dergah, Cilt 2, Say1 18, 5 Kanun-i Sani 1338, 5.88-89.
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yasar. Romancit Suzan’1 yeterince tanitmadigi i¢in okuyucuda ona kars1 bir sevgi ve

merhametin uyanmasi imkansizdir.

Miinekkit, yazarin kullandig1 iislubu da begenmez ve olaylar1 anlatisini ¢ok
hizli bulur. Romancinin lisani, Suzan’in zehirlendigini okuyucuya bir an Once

duyurmak ister gibi neticeye dogru kosar.

Romanlarimizda Sara, Semra, Suzan gibi tuhaf isimlerin kullanilmasini da
elestiren miinekkit; Emine ya da Fatma gibi isimlerin gilizelliginin
anlagilamamasindan yakinir. Ona gore, boyle karisik isimler tasiyan karakterlerin

ruhlari da karisik olur. Oysa romanlar sade ve sevimli yazilmalidir.

Miinekkide gére romanda bir de mantik hatasi bulunur. Olmekte olan Ali
Namik, nutuk atmaktadir. Oysa 6liim ani biitiin diisiincelerin durdugu, kisinin bir
dakika daha nefes alabilmek umuduyla sadece kendisini diisiindiigii ve huzura ermek
istedigi bir zaman dilimidir. Romanc1 bu en basit yasamsal ger¢egi kavrayamamustir.
Fevzi Liitfi sozlerini kisa zaman sonra Halide Nusret’in bile bu roman1 unutmak

isteyecegini iddia ederek sonlandirir.

Halide Nusret, Klller romanindan sonra, 1922 yilinda Sisli Geceler isimli
romanini yayimlar. Bu roman iizerinde tek goriis bildiren miinekkit Fevzi Liitfi
olmustur. Yeni Mecmua’nin “On Bes Giinliik istanbul” kisminda “Kitaplar’'® baslhig
altinda Suad Dervis’in Hicbiri, Peyami Safa’nin Sozde Kizlar romanlariyla birlikte
Sisli Geceler romani1 da tanitilir. Miinekkit kitabin konusunu, hir¢in ve igli bir kiz ile
onu seven bir doktorun ask hikdyesi olarak ozetler. Uslubunun sairane ve nazik

oldugunu dile getirir.

2.13. Peyami Safa Uzerine

Tiirk edebiyatina hatirt sayilir bir kiilliyat armagan eden Cumhuriyet DOnemi
romancilarindan Peyami Safa, ilk eserlerini Milli Miicadele Dénemi’nde kaleme

almaya basglamistir. 1923 yilinda Batililasmanin neden oldugu ahlaki ¢okiintliyti

108 Fevzi Liitfi, “Kitaplar”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 70, 15 Subat 1339, s. 70.
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anlatan ilk roman1 Sozde Kizlar’i yayimlar. Olduk¢a begenilen ve sinemaya
uyarlanan bu romandan Once yazarin Gengligimiz isimli uzun oykiisii 1922 yilinda

yayimlanmig ve ses getirmistir.

1923 yili igerisinde Sézde Kizlar romaniyla ilgili detayli bir incelemeye

104 ve

rastlayamadik. Resimli Gazete’de romanin sinemaya uyarlanmis oldugu bilgisi
Fevzi Lutfi'nin eser hakkinda kaleme aldigi yilizeysel ifadeler ile yetinilmistir.
Bundan dolay1 Tiirk edebiyatinin en dnemli romancilarindan olan Peyami Safa’nin
Gengligimiz adli uzun hikayesi lizerine degerlendirmeleri de romancinin gelisimini
gostermeleri bakimindan 6nemli bularak tezimize dahil ettik. Nitekim miinekkitlerin
kendileri de bu esere hikaye mi yoksa roman mi diyecekleri noktasinda kararsiz
kalmislar, 6zellikle Yakup Kadri makalesinde, eserden bazen roman bazen hikaye

seklinde bahsetmistir. Hepsinin ortak goriisii ise Peyami Safa’nin gelecek vaat eden

mubharrirlerden oldugudur.

Yakup Kadri, Gengligimiz hikayesi Uzerinden Peyami Safa’nin sanatini
degerlendiren miinekkitlerimizdendir. [kdam gazetesinde yayimlanan “Yeni
Hikayecilerimiz!® baslikli makalesinde hem Caltkusu miiellifi Resat Nuri’yi hem

de Gengligimiz miiellifi Peyami Safa’y1 degerlendirir.

Yakup Kadri, makalesine Tiirk edebiyatinda Batili tarzda ilk hikdyecinin kim
oldugunu sorgulayarak baslar. Ona gore edebiyatimizda roman tarzindaki ilk eseri
Namik Kemal yazsa da bu isin istadi Ahmet Mithat Efendi’dir. Mlnekkide gore
romanlar1 edebl olmasa da Ahmet Mithat Efendi, agik ve anlasilir islubuyla halka
kendisini zevkle okutmasini bilmistir. Bir romanci icin bundan biiylik basari
diistiniilemez. Bununla birlikte artik romancilarla ilgili ortaya atilan bazi yeni
nazariyeler s6z konusudur. Romanin hayat1 oldugu gibi yansitmast mi, ruhi tahlillere
oncelik vermesi mi yoksa ahlak dersi icermesi mi gerektigi konusunda on dokuzuncu
ylzyilda tartismalar yapilir. Sonugta ortaya romantizm, realizm ve natiiralizm
akimlarina gore yazilmig romanlar ¢ikar. Fakat Yakup Kadri’ye gore bir eserin ne

ol¢lide romantik ya da realist oldugunu dlgmek kolay degildir. Tim bu nazariyeler

104 imzasiz, “Sozde Kizlar Sinemada”, Resimli Gazete, Say1 9, 3 Tesrin-i Sani 1339, s. 5.
105 Yakup Kadri, “Yeni Hikayecilerimiz”, Ikdam, Say1 8936, 30 Kanun-i Sani 1338, s. 2.
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icin ortak olan noktalar da vardir. Buna gore bir roman hayati oldugu gibi
gostermelidir, karakterlerin ruhi tahlilleri saglam olmalidir, hem sahis hem de ¢evre
tasvirleri kuvvetli ve canli olmalidir. Bununla birlikte romanin okuyani sikmayacak
sekilde akici yazilmasi da ¢ok Onemlidir. Bunlar hangi tarzda roman ya da hikaye

yazarsa yazsin tiim sanatkarlar i¢in gecerli olan sartlardir.

Yakup Kadri’ye gore son donem muharrirlerimiz, roman tarzinin iginden
iIm1, psikolojik ve fenni unsurlart ayiklams, tiirii sadece tahayyiil ettikleri vakalari
hikdye etmek icin kullanmaya baslamislardir. Bu tarzda son dénemde yazilan

hikéyelerden biri Peyami Safa’nin Gengligimiz isimli eseridir.

Munekkit, Peyami Safa’nin ismini heniiz edebi mahfillerde ¢ok duyuramamis
yeni yazarlardan oldugunu ifade eder. Gegmiste yayimlanmis az sayida hikaye, tenkit
ya da makaleleri, muharririn edebi degerini saptama konusunda yetersizdir. Bununla
birlikte Geng¢ligimiz ile muharrir yeni bir evreye girmistir. Bu hikaye, iislup ve olay
Orgilisii bakimindan olgun eserlerdendir. Akici bir okuma deneyimi sunmasi ve

kolayca kaleme alinmis gibi gériinmesi yeni bir yazar i¢in dviiniilecek seylerdir.

Miinekkit son zamanlarda okudugu bazi ham eserler ile Geng¢ligimiz arasinda
blytk farklar bulmasina ragmen eserin bazi eksik yonlerine de deginmeden
gecemez. Kitaptan bazi climlelerinde hikdye bazi cilimlelerinde roman olarak

bahsetmektedir:

“Lakin ne yaziktir ki, cok zaman ge¢gmeden bu kii¢iik romaninda ibda’ ettigi
biitiin sahislar1 ve tertip ettigi vak’anin biitiin teferruatini unutacagim diye
korkuyorum. Ciinkii bunlar kafi derecede canli degildirler, yipranmis bir
sinema seridinin iizerindeki seyler gibi fazla bir siiratle birbirinin ard1 sira goz
onunden kaybolup gidiyorlar.”

Miinekkide gore kitabi okurken canli bir sekilde zihnimizde yer eden kisiler
ve vakalar okuma bittikten sonra belirsizlige siiriiklenmektedir. Oysa Peyami
Safa’nin ornek aldigi Maupassant’in hikayelerinde gegen vakalarmm en kiigiik
detaylarmi okuduktan giinlerce sonra hatirlariz, hikdyenin kisileri tiim {iziintiilerini

ve mutluluklarmi bildigimiz aile bireylerimiz gibi olurlar. Yakup Kadri, Peyami
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Safa’y1 bu eksikligine ragmen kendi ¢cagdaslari igerisinde degerlendirmek gerektigini
diisiiniir ve gelecek adina ondan umutlu oldugunu belirtir. Peyami Safa’ya ileriki
yaz1 hayat1 i¢in edebi tilirlerle gazete yazarlig1 arasindaki farki gézetmesini tavsiye

ederek makalesini sonlandirir:

“Iyi ve kuvvetli eserler daima biiyiik bir ihtimdmla ve uzun zamanda yazilan
eserlerdir; halbuki gazetecilik hayati bdyle bir faaliyeti hemen hemen
imkansiz kilan serdite tabidir. Nitekim ‘Gengligimiz’in de esasen kusuru bu
serdit icinde, alelacele yazilmis olmaktan baska bir sey degildir.”

Peyam-1 Sabah gazetesinin 1136. sayisinda, imzasiz olarak “Peyam-i
Eyyam”% bashigi altinda Genglimiz hikdyesi degerlendirilir. Miinekkit, Peyami
Safa’nin gengligin durumu hakkinda ¢izdigi vahim tabloya inanmadigini, durumun

gittikce kotiilestigini bilse de bu derece bir ahlaki sukutu beklemedigini ifade eder:

“Peyami Safa Bey ki galiba Ismail Safa merhumun bir necl-i giizinidir,
(Gengligimiz) unvaniyla ahiren nesreyledigi (Biiyiik Hikaye)den bana bir
niisha gdndermek liitfunda bulundu, itikddimca bu hikdye heniiz bir mahsil-1
hayal, fakat korkung¢ bir hayal olsa gerek, zannetmem ki bu memlekette
genglik bu derece tereddi etmis bulunsun, bu hikayenin o gen¢ sahsiyetleri
hakikatin dogru bir tasviri olsun. Fakat ayni zamanda korkarim ki hey’et-i
ictimaiyyemizin tekamiilii, daha dogrusu tereddisi boyle olmasin.”

Minekkit, yeni neslin ilerleme adina Bati’nin ilmini almak yerine havai
zevklerinden faydalanmay: sectiklerinden yakinir. Genglerin ilim irfan ugruna
sabahlara kadar calismalar1 gerekirken kendilerini eglence meclislerinde dans ve
calgiya kaptirmalarini ayiplar. Yine de Peyami Safa’nin ¢izdigi atmosferi Tiirk

gencligine yakistiramaz:

“Kadin, erkek, yeni neslimiz nesve-i hiirriyeti bir nebze tadar tatmaz, Garbin
en siifll ezvakim taklide daldilar. Raksan ve hurlisain miisamereler! Lakin bu
vadide acaba Peyami Safa Bey’in muz’ic ve miiessir bir tarzda tasvir ettigi
kadar ilerledik mi? Yani yuvarlandik mi1? Tereddi ettik mi?

106 imzasiz, “Peyam-1 Eyyam”, Peyam-1 Sabah, Say1 1136, 1 Subat 1338, s. 1.
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Sahih, en sade, en babayani ailelerimizin gen¢ kizlar1 diigiin, dernek diye
boyle sefahat mastabalarinda diisiiyor, kalkiyor mu?. Bizce hayir, filhakika
yas, vaz’iyyet vesaire itibariyla lehiilhamd 6yle muhitlerden uzakta yasiyoruz,
fakat ne olursa olsun, isittiklerimize gore yeni Tiirkliik dleminde tereddi heniiz
o mertebeyi bulmadi.

Kari’lerimizden bu ibret verici hikayeyi okuyanlar bize hak verirler, mamafih
su hakikati de itiraf etmeliyiz ki gengligimiz, velev kismen olsun, bu uguruma
dogru sen, satir, ferih, fahur kogsmaktadir.”

Miinekkidin bir diger iddias1 Peyami Safa’nin eserinde “eda ile miieddayi,
lafz ile manay1 birbirine yaklastirma”sidir. Geng yazarlarin dilimizi Arapga ve
Frasca’nin etkisinden kurtaracagiz derken bu sefer de Frenklestirdiklerinden ve
Tiirkliikten tecrit ettiklerinden yakinir, Peyami Safay1 da kullandigi Fransizca
kelimeler dolayisiyla elestirir. Minekkit, sozlerini Peyami Safa’nin merhum

babasina seslenerek tamamlar:

“Safa, Safa, mezardan basini1 kaldir da fesahat ve belagatine candan ¢alistigin
sevgili Turkgeni oglun bile nasil hirpaliyor, gor!”

Yarin mecmuasinin 22. sayisinda “lki Biiyilk Hikdye” bashgi altinda

P07 alt baslikli imzasiz bir degerlendirme yayimlanr.

“Calikusu ve Gengligimiz
Resat Nuri’nin Caltkusu romani ile Peyami Safa’nin Gengligimiz hikayesi Uzerinde
durulur. Peyami Safa’nin daha &énce Yirminci Asir gazetesinde nesredilen Istanbul
Hikayeleri ile Gengligimiz arasindaki farklara odaklanilir. Istanbul Hikdyeleri mzlica
yazilan ve sanat eserinden ziyade muharririn yeteneginin ipuglarint veren bir eser
olarak diisiiniiliir. Uslup ve tahkiye tarzi {istiindiir fakat kalp ve zeka ile baglantist
zayiftir. Dolayisiyla bu hikayeler Peyami Safa icin bir alistirma mahiyetindedir.
Buna karsin Gengligimiz tamamen yazarin kendi hislerinin ve bilincinin {riiniidiir.
Bu uzun hikayenin asil kiymeti iislubunda ya da dykiileme kuvvetinde degildir. Bir
eser yapay olursa tabii gorlinmezse Gslubu ya da olay orgiisii saglam olsa bile sanat

eseri sayllmaz. Eserin okurlarca siiriikleyici bulunmasinin sebebi olarak sade vakanin

mantiksal bir ¢cergevede anlatilmasi ve dogal olmasi gosterilir.

07 imzasiz, “Iki Biiyiik Hikaye: Calikusu ve Gengligimiz”, Yarn, Say1 22, 16 Mart 1338, s. 7-8.
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Gengligimiz, siiren savasin ortasinda batili ve yerel yasam tarzlari arasinda
sikigan talihsiz bir neslin hikayesidir. Boyle genis bir konuyu romanin imkanlar

dahilinde ele almak daha miinasip olurdu seklinde goriis bildirilir:

“...hararetini bu kadar derinden alan bir mevzu’un daha genis bir sahada,
mesela bir roman c¢ercevesi icinde ifade edilmesine imkan yok muydu? Gergi
mubhtelif asarindan anlasildigina gore ‘icaz ve vuzuh’, bu muharririn edebi
sahsiyetinde miithim bir hususiyettir. Fakat bu hususiyete halel getirmeden,
vak’anin mesela ehemmiyetli bazi teferruatina fazla firca vurarak muhim
kalan bosluklari doldurmak daha miinasip degil miydi? Bazi eserlerde,
tasvirlerin bazi aksadmini bi’l-iltizdm miiphem ve silik birakarak kari’lerin
muhayyilesine surat-i cevelan vermekten ibaret bir meslek-i edebi oldugunu
biliyoruz, fakat itiraf edelim ki biz daha bu meslek-i edebiyi sevmek ve tervic
etmekten uzagiz.”

Gengligimiz’de yer alan olaylarin ve kisilerin hayatlar1 ¢ok siddetli ve hizl bir
surette aktig1 icin ne zaman ne ile karsilasacagini kestiremeyen okuru, hayrete ve
heyecana siirtikledigi belirtilir. Fakat verdikleri saskinlik nispetinde bu vakalar ¢abuk
unutulurlar. Bu da eger eser hikaye olarak kabul edilecekse kusur sayilmalidir. Fakat
79 sayfalik esere hikaye demek noktasinda ciddi kusku duyulur. Peyami Safa’nin bu
eser i¢in kullandig1 ‘buyuk hikaye’ tabiri tereddutleri gidermeye yeterli goriilmez.

Makalenin devaminda edebiyat diinyasinda Gengligimiz hikayesi ile ilgili
celiskili hiikiimlerden bahsedilir. Buna gore bazilar1 Nedime’nin kaympederi i¢in en
milli ve saglam tip deyip begenirken bazilari bu ihtiyari cansiz bulurlar. Yine bazi
miinekkitler eseri vakadan ziyade ifadelerin hissiliginden dolay1 siire benzetirken
digerleri eserde hi¢ siirsellik olmadigini1 iddia ederler. Hikayenin kisilerinden olan
Nedime hakkinda da goriis birligi yoktur. Biitiin Tiirk kizlariin onun gibi bedbaht

oldugunu diisiinenler de vardir, boyle Tiirk kiz1 olmadigini diisiinenler de.

Makale sahipleri ise Peyami Safa’nin hikdyesinde, bizzat tanidig1 alemleri ve
cevreleri dogru tasvir ettigini diisiiniirler. Hatta eser, devrin ahlak anlayis1 ve
olaylarin1 dogru yansitma agisindan edebi vesika olarak adlandirilir. Peyami Safa
hakkinda sehvet hikayeleri yazdigi ve Tiirk¢e’yi bulandirdigi yoniindeki iddialar

reddedilerek makale sonlandirilir:
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“Hicbir sebep olmadig1 halde acik ve sehevi hikdye muharriri sifatiyla dahi
taninan Peyami Safa Bey, bu eseriyle su garip iddiay1 da cerh etmis oluyor.
Temenni edelim ki bu hassas ve atesli muharrir, bize ‘Gengligimiz’ gibi yeni
eserler hazirlamakta devam etsin ve gafil bir ser-muharririn zannettigi gibi
Tiirkgemizi bulandirarak degil, bilakis tasfiye ederek canlandirmaktan geri
kalmasin.”

ictihad dergisinin 146. sayisinda “Yeni Eserler” siitununda “Gengligimiz**%®

bashigr altinda imzasiz olarak eserle ilgili tespit ettigimiz son degerlendirme
yayimlanir. Gengligimiz, Peyami Safa’nin hikayecilikteki yeteneklerini haber verici
bir eser olarak diigiiniiliir. Gengligimizin ahlakindaki bozulmalarin eserde, ¢ok keskin
renklerle tasvir edildigi ifade edilir. Hikayenin konusundan bahsedilir ve eserin tasvir
tarzinda eksik olan yonler vurgulanir. Peyami Safa, Sheakspeare kadar basarili

bulunmasa da yetenekli bir hikayeci olarak diisiiniiliir:

“Nedime Hanim isminde bir geng kiz, vurdumduymaz, hodiik ve bir kalemde
mlmeyyiz olan Sevki Bey ile izdivag etmeye, ebeveyni, bilhassa babasi
tarafindan icbar ediliyor. Sevki Bey, kizin babasinin miidiir oldugu kalemde,
miistakbel kaympeder tarafindan getiriliyor, kizina tanitiliyor. Kizin sathice
malumat-1 edebiyyesi ve herhdlde zevk-i edebisi var. Sevki Bey’in babasi
muhterem bir ihtiyar ve fakat oglundan daha geng: ‘Hayyam’dan, ‘Hafiz’dan,
‘Nedim’den vakifane bahsediyor. Bu sebeple kaympeder, miistakbel damattan
daha sempatik. Nedime Hanim, Seref Bey isminde hassas, sair bir geng
miihendisi seviyor. Fakat Nedime Hanim’in Sevki Bey’le nikdhi akd olundugu
giiniin ferdasinda Seref Bey kendisini kuyuya atarak intihar ediyor. Seref Bey
dahi inhizél-i seciye ile maluldir. Tarz-1 intiharinda bile bir soniikliik var.
Seref Bey’in intiharindan sonra sahne kapaniyor. Nedime ne yapiyor? Burasi
mechul kaliyor... Hikayede ve tarz-1 tasvirinde biraz baygimlik var. Giizel
‘Verona’nin asiklarini disiindiim. ‘Capulet’ ve ‘Montague’ ailelerinin giizel
genglerini ‘Sheakspeare’in fir¢as1 boyle mi resmetmisti? Gen¢ ve nev-sefer
hikayeniivis daha feyyaz zeminlere girebilmek istidadini gostermistir.”

Sozde Kizlar romani hakkinda Fevzi Liitfi, Yeni Mecmua’nin “On Bes Giinliikk
istanbul” kisminda “Kitaplar’!® bashigi altinda goriislerini bildirir. Ileride daha
detayl1 tenkit edebilmek umuduyla eserin konusunu vermekle ve 6zenli basimini rica

etmekle yetinir:

108 imzasiz, “Gengligimiz”, ictihad, Say1 146, 1 Nisan 1338, s. 3058-3059.
109 Fevzi Liitfi, “Kitaplar”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 70, 15 Subat 1339, s. 70.
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“Her seyden evvel ‘Sozde Kizlar’ terkibinin tam yerinde kullanilmis dogru
Tirk¢eden bir numune oldugunu sdyledikten sonra Peyami Bey’den guzel
eserlerini hafif gostermemek i¢in biraz daha temiz ve diiriist bastirmasini rica
etmek isterim. Bu renk hakiki bir sanat eserinin rengi degildir. ‘Soézde Kizlar’
romaninda Tiirk milletinin ¢ok acikli bir tarafi anlatilir. Hicret, gurbet, diisman
zulmi Peyami Safa Bey’in duydugu ve Karilerine duyurmak istedigi
seylerdir.”

2.14. Diger Tiirk Romancilari

Bu baslik altinda, donem igerisinde haklarinda ayrica boliim agmaya yetecek
kadar makale tespit edemedigimiz ii¢ sanatkdra dair, li¢ adet nispeten kisa
degerlendirmeyi inceleyecegiz. Bu sanatkarlarin ilki, daha ¢ok Memleket Hikayeleri
adli eseriyle hikayecilik sahasinda, Kirpinin Dedikleri, Ago Pasa’min Hatirati, Ay
Pesinde, Tamdiklarim gibi eserleriyle de mizah alaninda iin yapmis olan Refik
Halit’tir. Sanatkarin bu dénemde yayimlanmus Istanbul'un I¢ Yiizii (1920) adli bir de
romani vardir. S6z konusu roman, Zaman gazetesinde 1 Tesrin-i Evvel 1918 - 4
Kanun-i Sani 1919 arasinda tefrika edilmistir. Taramalarimiz neticesinde bu romanin
ismine sadece Halide Edip’in Buyuk Mecmua’nin 2. sayisinda yayimlanan

“Edebiyatimizin Son Simalar1 ve Safhalari”*'? makalesinde rastlayabildik.

Halide Edip, makalesinde, oncelikli olarak Refik Halit’in mizah yazarlig1 ve
hikayeciligi tizerinde durur. Kirpinin Dedikleri ve Memleket Hikayeleri Uzerine

goriislerini aciklar.

Refik Halit, 1913 senesinde “Kirpi” miisteartyla yyaimladigi politik
elestirilerin ittihat ve Terakki yonetimini tedirgin etmesi sebebiyle Sinop’a
sirgliniine gonderilmis, birka¢ kez yeri degistirildikten sonra 1918’de Ziya

Gokalp’in araciligiyla Istanbul’a dénmesine izin verilmistir.

Halide Edip, Refik Halit’in bu siirgiiniinii Tiirk edebiyat1 i¢in bir kazang
olarak goriir. Ciinkii, Istanbul’'un Avrupai ve yapay havasindan uzaklasip, gercek
Tirk hayatinin ortasina diismiistiir. Burada sehirli fikirleri genislemis, sadelesmis,

Avrupai lehgesinden kurtulmus, milletin geleneksel ifade tarzin1 benimseyen yeni

110 Halide Edip, “Edebiyatimizin Son Simalar1 ve Safhalar”, Bllytik Mecmua, Say1 2, 13 Mart 1335,
§.22-24.
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lisani, hayat1 en canli sekliyle yansitmaya baslamistir. Bu uzun siirgiin hayatindan
sonra sanat1 Tiirklesmistir. Nesneleri objektif olarak betimlemeye baslamis, eski act
hicvini yumusatmis, siyasi elestirini eskiye nazaran daha milli bir samimiyet
icerisinde kaleme almaya baslamistir. Siirglin dontisii Yeni Mecmua’da yayimladigi
eserleri bu olgunlasmaya isaret eder. Bunlardan biri de 1818’de tefrika etmeye
basladig1, Istanbul’daki harp zenginlerinin yozlasmus hayatlarini anlattig1 Istanbul 'un
I¢ Yiizii romamidir. Halide Edip bu eseri siradan bir roman olarak degerlendirmez,
Refik Halit’in objektif bakis agis1 dolasiyla bu eseri, donemi yansitan bir ayna
hiiviyetinde diisiiniir. Zira romanin sekilsel 6zellikleri de onu bildigimiz anlamda
romandan ayirir. Romanin bir plani, baglangici ya da sonu yoktur. Eser, zenginlesen

orta sinifi son derece gercekei ve tarafsiz gdzlemlerle doludur:

“Istanbul 'un I¢ Yiizii diye Zaman’da nesrettigi roman bir roman degil, gecen
giinlerle maziye karisan diinle bugiiniin Istanbul’unun i¢ yiiziidiir. Hakiki
sanat ¢ok vakit isimle, kalipla, mekteple tasnif edilmeyen bir hayat levhasidir.
Istanbul 'un I¢ Yiizii’'nde ne plan, ne tertip, ne baslangic ne son vardir. Belki
sekil itibartyla tasnif edilemez fakat hayat ve sanat itibariyla her vakit Tiirk
tarih-i edebiyatinda bu ugan kacan Istanbul’'un en seyyal, en tutulmaz
devresinin i¢ yiiziidiir. Istanbul’un gegen simalar1, gécen ve ucan safhalar,
yalniz bu harbin viicuda getirebilecegi Tiirk hayat ve fert numuneleri, canl
birer silsile gibi kimildayarak, yasayarak oniimiizden gelip gegiyorlar. Diinkii
gbemiis ve enkazindan hayat resmi yapamayacagimiz konak, zenginlesen orta
hatt1, agag1 sinif fertlerin oynadigi garip ve giiliing zenginlik oyunu hep sabit
degil bir an yasayip giden sathalar1 ve hususiyetleriyle Tiirk sanatinda te’yid
ediliyor. Refik Halit Bey, lisan, sey’iyet, pek kat’i akl-1 selimi ile son senelerin
mizahi en muasir Tiurk muharriridir. Refik Halit’in sanatindaki sihhat, akl-1
selim ve bilhassa bu kat’i sey’iyet o kadar hakim bir vaziyettedir ki insan bazi
sahifelerini okuduktan sonra ete, kemige dokunmus kadar maddi ve miisahhas
bir sanat his ediyor. Dokunamadigi, géremedigi her seyden Refik Halit nefret
ediyor.”

Halide Edip, makalesinin devaminda yazari insani zaaflar1 alaya almasi
yoniinden Moliere’e benzetir. Ancak Refik Halit heniiz o kadar insani ve genis
kavrayislt bir dramatist kudreti gosterememistir. Ayrica Moliere’in merhametsizce
elestirdigi kahramanlarina kars1 yine de sefkatli davrandigini, Refik Halit’in ise
kahramanlarini kirip gecirdigini, onlar1 6enmsizlestirdigini ifade eder. Refik Halit’in

sanatinin son seklini heniiz almadigini diisiinen Halide Edip, Moliere’in insaniyete
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mal olmus biiyiik bir dahi, Refik Halit’in ise kendi milletine mal olabilmis bir

sanatkar oldugunu diisiintir.

Inceleyecegimiz bir diger makale, Gayya Kuyusu romanina yénelik
elestirilere Emine Semiye’nin verdigi cevaptir. Tarih¢gi Ahmet Cevdet Pasa’nin
kiigiik kizi Emine Semiye’nin Gayya Kuyusu romani, Dersaadet gazetesinde 8

Temmuz - 13 Eyliil 1337 arasinda 60 say1 boyunca tefrika edilir.

Romanci, “Bir Cevap”!!! bashig1 altinda, gazetenin 53. sayisinda romanina
yonelik elestirileri yanitlar. Emine Semiye; toplumun ikiyiizliiligii yiiziinden ahlaken
diismiis kadinlarin hikyesini anlattigi romanini, mensur siir ya da edebi bir 6rnek
olma endisesiyle yazmadigini, toplum hayatinin problemli bir yonunu ¢6zme
amacinda oldugunu ifade eder. Bundan dolay1 eserinde nezih ifadeler oldugu kadar, o
sosyal promlemleri ¢ézmeye calisirken ortaya g¢ikan kaba ve ¢irkin ifadelerin de

bulunmasini dogal karsilar:

“Gayya Kuyusu diinya cehenneminin ufak bir aynasidir ki... seytanlarin
cirkinliklerini gostermekle (insaniyete hizmet) etmek istemistir... Bdyle
korkung bir sahne tabii ¢ocuklar i¢in degildir... Bilhassa iz’an ve idrak
sahipleri igindir.”

Emine Semiye, bu roman1 yazmaktaki baslica amaglarindan birinin, perisan
edilmis bahtsiz bir kadin toplulugu i¢in diisiince sahiplerinden insaniyet dilenmek

oldugunu dile getirir.

Romanciya gore eserinin bu kadar ¢ok yanki uyandirmasinin sebebi, boyle bir
ahlaki konunun ilk defa bir kadin romanci taratindan bu kadar acik secik anlatiliyor
olusudur. Emine Semiye bu ilgiden memnun oldugunu, en aci1 ve kaba haliyle
meydana ¢ikardig1 hakikatlerden herkesin kendi payina diiseni alabilecegini belirtir.
Eserinde ifade ettigi sosyal yaranin biiylikliigli yaninda aldig1r olumsuz elestirilere
onem vermedigini ilan eder. Hakikati biitiin ¢iplakligiyla ortaya dokmek istedigini

stirekli olarak vurgulayan yazar bu bakis ag¢isiyla natiiralist romancilara yaklasir.

111 Emine Semiye, “Bir Cevap”, Dersaadet, Say1 53, 6 Eyliil 1336, s. 3.
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Osmanli’nin ilk radikal feministlerinden biri olan, Hizmet-i Nisvan isimli
kadin derneginin kurucusu Emine Semiye Hanim, kadinlarin ¢alisma hayatinda

karsilastig1 bir probleme deginerek yazisini sonlandirir:

“Kalin pegelerden sikdyete hem dinen hem de asrimiz icabatina tevfikan sarih
bir hakkimiz vardir.

Allahi Tedla Hazretleri -yalmz saglar-imizi 6rtmeye emir etmis (diger bir
ayet-i kerime ile de) basortiilerimizin uglarim gégiislerimize indirmekle bizi
mikellef  buyurmustur.  Simdi  erkeklerle yan yana  ¢aligmak
mecburiyetinde bulunan kadinlarimizin yiizlerine (atlarin boyunlarina takilan)
yem torbalarini gegirecegimize... faziletle 6rtiinmeyi 6gretelim ki milletimizin
ahlak bunyesi duzelsin!”

Bu bolimde ele alacagimiz son roman tenkidi, Bahriye Mektebi edebiyat
muallimi Tahsin Nuri Bey’in 1922 yilinda yayimlanan Yigitler isimli romanina
yonelik Cenap Sahabettin’in degerlendirmeleridir. Miinekkit sz konusu romant,
Peyam-: Sabah gazetesinde “Yeni Kitaplar” kosesinde “Ago Pasa’nin Hatirati-
Yigitler (Roman)”!*? bashig1 altinda Refik Halit’in Ago Pasa’min Hatwrat: isimli

siyasi taglamalarini topladigi eseri ile birlikte tenkit eder.

Canap Sahabettin eserin “bir bahriye roman1” oldugunu, Tugrul ismindeki bir
bahriye miithendisinin romanin bagkahramani oldugunu ifade eder. Roman, denizcilik
hayatiyla ilgili ¢ok gesitli ayrintilar igerir. Deniz savaslari, kahramanliklar, basarilar
ve nihayetinde verilen sehitler anlatilir. Tahsin Nuri Bey eserini dgrencisine ithaf
etmistir. Cenap Sahabettin bundan dolayi, romanda kadin ve agk bahisleri aramanin
yersiz oldugunu, Tahsin Nuri Bey’in bu roman o6grencilerinin milli onur ve
haysiyetlerini yiikseltmek i¢in yazdigini diistiniir. Boyle 6zel bir romanin nitelikleri

de kendine goredir.

Cenap Sahabettin, romancinin lisanin1 fazla piirlizsiiz bularak, eserin
ctiimlelerini dil bilgisi saglamligi agisindan savas gemilerine benzetir. Bu durumu

edebiyat 6gretmeni olmasina baglar. Romancinin nesrini saglam ve etkili bulur:

112 Cenap Sahabettin, “Yeni Kitaplar: Ago Pasanin Hatirati- Yigitler (Roman), Peyam-1 Sabah, Say1
1303, 20 Temmuz 1338, s.1-2.
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“Kitabin iislubu tam bir edebiyat muallimine yakisacak derecede mazbuttur.
Cumleler birer dretnot gibi metin, hicbir yerde bir purtiz yok. Belki bu siddet-i
intizam roman ifadesine agir ve fazla gelir, fakat dedim ya ‘Yigitler’ alelade
bir roman degildir; hatta isterseniz hi¢ de roman olmadigini iddia edebilirsiniz.
Kirik dokiik bir tarz-1 kelam ihtiyarint maellif bi-liizum addetmis. Onda derli
toplu saglam, adeta kargir diyebilecegim bir nesir var... Eminim ki Tahsin
Nuri Bey bir hikdye-i asikane yazacak olsa daha az muntazam, daha az
hendesT ve daha ¢ok tabii bir suret-i beyan bulacak ve onu tercih edecekti.”

Cenap Sahabettin romancinin Jzdiva¢ Hikdyeleri isminde bir eseri daha
oldugunu haber verir. Estetik felsefesini anlayabilmek agisindan bu eserini de gomek
arzusunda oldugunu ifade eder. Fakat simdilik Tahsin Nuri Bey’in saglam nesir
sahibi oldugunu ve roman hakkinda kendine gore bir tarz benimsedigini
diisiinmektedir. Miinekkit, herkes gibi onun roman anlayisina da saygi duydugunu

belirterek degerlendirmesini noktalar.
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UCUNCU BOLUM

YABANCI ROMAN VE ROMANCILAR UZERINE
YAPILAN DEGERLENDIRMELER

Roman, Tiirk edebiyatina geviriler yoluyla Bati’dan girmis ithal bir tiirdir.
Avrupali milletlerin romancilarina ve romanlarina yoénelik ilgi ve haklarindaki
degerlendirmeler inceledigimiz donemde de siirmiistiir. Fakat Servet-i Fundn ve Il
Mesrutiyet yillarina nazaran milliyetgiligin daha da kuvvetlenmesi neticesinde bu
ilgide bir miktar azalma gordlir. Yine de 1919-1923 arasinda Gustave Flaubert,
Daniel Defoe, Oscar Wilde, Pierre Loti, Emile Zola, Paul Adam, Rudyard Kipling,
Gabriele D’Annunzio, Guy de Maupassant, Anatole France, Pierre Benoit, Maksim
Gorki, Fyodor Dostoyevski, Abel Hermant, Claude Farrere, Henri Barbusse, Romain
Rolland Dbiyografileri, sanat anlayislari, ideolojileri ve romanlart Yyonuyle

degerlendirilen sanatkarlardir.

3.1. Gustave Flaubert Uzerine

Fransiz edebiyatinda realizm akiminin iistatlar1 arasinda kabul edilen Gustave
Flaubert, iizerinde bes yil calistigit Madam Bovary (1857) romaniyla on dokuzuncu

asra damga vuran ve Tiirk sanatkarlarini en ¢ok etkileyen romancilardan biridir.

Inceledigimiz dénemde Flaubert adina &ncelikle, Ali Canip’in “Milli
Edebiyat Meselelerinden” iist basligi altinda “Edebiyatta Mevzu™ namiyla Buylk
Mecmua’da yayimlanan makalesinde rastlanir. Ali Canip bu makalesinde edebi
eserlerde mutlaka orijinal bir konu islenmesinin lizumlu olmadigim1 ve giindelik
hayatta insanlia ait ortak konulari, her sanatkarin kendi bakis agisina gore eserinde
islemesinin 6nemli oldugunu vurgular. Her romanci ele aldig1 konuyu kendi fikrine,
duygularina ve dikkatlerine gore zenginlestirir. Ali Canip bu savina modern roman

saheseri olarak tanimladigit Madame Bovary’yi 6rnek gosterir. Ahlaken diigmiis bir

L Ali Canip, “Edebi Hareketler: Milli Edebiyat Meselelerinden, Edebiyatta Mevzu”, Blyik Mecmua,
Say1 13, 16 Tesrin-i Evvel 1335, s. 199.
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kadinin hayat1 gibi her yerde goriilebilecek, orijinal denemeyecek bir konuyu isleyen
bu romanin asil kiymetini Flaubert’in hayal giiclinii ve dehasini yansitmasinda bulur.

Romanin basarisinin sirr1 gergekei tasvirleridir:

“Realist roman1 kat’iyyen tesis ederek sahibine, miiebbed ndmin1 verdiren bu
eserde ne sir vardir? Flaubert burada bir hevai mesrep tipi yaratmistir ki yalniz
Fransa’da degil romanin okundugu her memlekette hafizalara girmis, biitiin
hareketleriyle, biitin mizaciyla yastyor. ‘Iste hakikatin hayalini vermek
budur.” Madam Bovary hikayesi eshasiyla vakalariyla bize bunu bahsediyor:
Sahsiyetsiz, bombos bir koca; Mdsyd Bovary! Iginde higbir sey olmayan bir
adam canlandirmak ne miigkiildiir. Fakat Flaubert muvaffak oluyor. Romani
okuyanlarin bedii vicdanlarinda o bombos adam tamami tamamina yasiyor:
Madam Bovary’nin iki as1g1: Rudolphe ile Leon da. Biri uzvi yaratilisiyla,
oteki yanardoner mizaciyla goziimiiziin Oniindedir: Biisbiitiin bagka bir tip
daha: Eczact Homo! Hem mahdut kafali hem ‘ben bilirim’ iddiasinda bir
sersem! Romani dolduran her vaka yine hayattaki hakikatin hayalini vermekle
mesguldiir: Ancak gift¢i olabilecekken doktor yapilan Charles Bovary’nin
okiiz gibi tabiati, hiillyakar kadim1 bunalttik¢a zavallinin adim adim 6lmesi,
simsiyah gilindiizleri, geceleri; hakikatten kurtulmak i¢in c¢abalayislari,
muagakalari, siikGtlar1 ve nihayet elim akibeti: Kendini zehirleyisi...
Bunlardan hepsini Flaubert’in muhayyilesi inkisaf ettiriyor, buluyor, goriiyor.
Iste “bir kadinin siik{itu tarihi’nden baska bir sey olmayan ‘Madam Bovary’yi
asrin saheseri yapan budur, i¢inde bir sanatkar dehasini okuyusumuzdur.”

Ali Canip makalesinin devaminda Madam Bovary gibi ahlaken diigmiis bir
kadin1 isleyen Anna Karenina romanini ele alir. Fakat bu eser bir Rus kafasindan ve
Rus aristokrat hayatindan ¢ikmistir. Tolstoy’un felsefi bakis agisin1 yansitir.
Miinekkit, edebiyatta konularin tek bir milletin ya da ferdin mali olmadiklarini,
miisterek olduklarin1 boylece drneklendirmis olur. Onemli olan muharririn konulari

isleyis tarzidir.

Namik Hamdi isimli miinekkit, Gustave Flaubert’in saheserini Yeni Sark
mecmuasinda “Madam Bovary’ye Dair? baslig: altinda detayl bir sekilde inceler.
Romanin konusunun gergekte yasanmis bir vaka oldugundan bahsederek Flaubert’in
bu vakayr bilimsel gozlemde bulunur gibi tasvir edebilmesini bir mucize olarak

degerlendirir.

2 Namik Hamdi, “Madam Bovary’e Dair”, Yeni Sark, Say1 57, 28 Tesrin-i Sani 1337, s. 3.
212



Minekkit, Flaubert’in diinyaya gelisinin yiiziincii yilinda olundugundan
bahsederek makalesine giris yapar. Bu miinasebetle Fransa’da edebiyat¢ilarin ve
edebiyat tutkunlariin g¢esitli hazirliklar yaptiklarini, kendisinin de bdyle bir makale
yazmay1 uygun gordiigiinii ifade eder. Ge¢miste merhum Ahmet Suayp’in Servet-i
Flndn’da “Hayat ve Kitaplar“ kosesinde, Fransiz miinekkit Emile Faguet’den

kismen terctimelerle Fransiz yazar1 tanitmis oldugunu hatirlatir.

Namik Hamdi, Flaubert’in edebiyati tutku derecesinde sevdigini, edebiyattan
baska diinyada ugrasmaya degecek bir seyin olmadigini diisiindiigiinii, romancinin
adeta edebiyat i¢in yasadigim1 ve edebiyat icin 6ldiiglinii dile getirir. Miinekkit
Flaubert’in verdigi edebiyat miicadelesini vatanini savunmak igin sehit olan

askerlerinkine benzetir:

“En eski zamanlardan beri giizel, mukaddes ve zaruri fikir ve gayeler igin
kendilerini feda edenlerin isimleri buydk bir cilt doldurur; bu cilt iginde
yalniz bir edebiyat kurbaninin ismi mevcut degildi, Flaubert bu boslugu
doldurmus ve ifade ve tasvirde miikemmeliyeti temin icin kahramanca
carpisarak bu miicahedenin sonunda tipki vatan miidafii bir asker gibi yere
serilmigtir.”

Munekkit Flaubert’in babasindan kendisine hatirli bir miras kalmasina
ragmen hayatini eglence ve zevk iginde gegirmedigini, kirk sene kadar edebiyatla

ugragmasinin sonucu olarak ardinda yedi sekiz cilt eser biraktigini da sdzlerine ekler.

Ahmet Suayp’in da daha Onceki tenkitlerinde dile getirdigi gibi Fransa
edebiyatinda bir doniim noktas1 sayilabilecek eserlerden biri de Madam Bovary’dir.
Kendisinin bu makalesinde, eski bilgileri tekrar etmekten ziyade okurlarin gézden

kagirdig1 bir noktay1 tespit etmek istedigini bildirir.

Namik Hamdi, Flaubert’in bu romaninin onu inceleyen miinekkitler
tarafindan realizm yani tasvir edilen olaylarmn hakikate uygunlugu bakimindan
miikemmel oldugunu vurguladiklarimi bildirir. Yakin zamanda bazi arastirmacilar
tarafindan, romanda gegenlerin gercekte yasanmis bir vakaya mi dayandiklar1 yoksa

muharririn kudretiyle gercekci hale getirilmis uydurmalar m1 olduklar1 sorusunun
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netlik kazandigmmi agiklar. Sonugta romanin uydurma bir masal olmadigi

anlagilmistir:

“Kitab1 okuduktan sonra miinekkitlerin fikrine istirakte muztar kalan kari’nin
kendi kendine irat ettigi bir sual var ki onu su suretle hiilasa edebiliriz:
(Madame Bovary) hakiki bir vakanin sthhati her tiirlii stipheden ari bir ifadesi
midir yoksa mubharrir tarafindan, idraki bile miiskil bir kuvvet ve sihir
sayesinde hakiki bir vaka héline getirilmis bir efsane, uydurma bir masal
midir?

Pek merak-aver olan bu suale cevap verilmemis olsa idi (Madame Bovary)
tarih-i edebiyatta hakikaten miistesna bir muamma olarak kalacakti. Son
zamanlarda bazi miidekkik mubharrirlerin mesaisi bu muammay1 halletmis ve
Flaubert’in ne kadar ylksek vicdan sahibi bir (realist) muharrir oldugunu
meydana koymustur.

Flaubert’in hikayesi, bir efsane, uydurulmus bir masal degil en ufak
teferruatina varincaya kadar hakikate muvafik bir vak’anin harika-niima bir
kalem sayesinde muttasil gozlerimiz 6niinde canlanan bir tasviridir.”

Miinekkit, roman kahramani Emma Bovary’nin asil ismi, yasadig1 yer ve

ardinda biraktig1 hatiralar hakkinda bilgiler verir:

“Romanda serglizestini rikkatle ve teessiirle okudugumuz (Emma
Bovary)’nin asil ismi (Delphine Couturier) idi. Kendisi romanda (Sarl) nami
altinda tanidigimiz kiiciik sthhiye memuruyla evlendikten sonra kocasinin
ismini almis ve (Delphine Delamare) olmustur. Flaubert’in uzun uzadiya
tasvir ettigi (Yonville’l Abbaye) kasabasi hakikat-i halde (Rouen) sehri
civarinda (Ri) denilen biiytik bir kdydur. Madam Bovary’nin oturdugu ev;
bugiin hald mevcut ve bir Pitar’in uhde-i tasarrufundadir. On bahgesindeki
agaclar, nazenin ve nazperver Emma’nin sevdigi s6giit agaciyla sarmasik, hala
onun zihayat bir hatirasi gibi semaya yiikselir.”

Namik Hamdi, Delphin Couturier’in geg¢miste yasadigi yer ve onu
taniyanlarin hatiralar1 hakkinda bilgiler vermeyi siirdiiriir. Romandaki adiyla Madam
Bovary’nin mezarinin harap halde oldugundan, koyiin ihtiyarlarinin gelen
ziyaretgilere mezarm bulundugu yeri gosterdiklerinden bahseder. Miinekkidin
aktardigina gore, Madam Bovary’nin yani Delphin Couturier’in kdydeki hatirast

canliligini siirdirmektedir. Bu kiigiik kdyde yasamakta olan insanlar Madam
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Bovary’den halad hayatta olan bir insandan bahseder gibi bahsetmektedirler.
Minekkit, on y1l 6nce Emma Bovary’nin vaktiyle yasamis oldugu yerleri gezip onu
tantyan kisilerle sohbet eden bir Fransiz muharrirenin anilarin1 aktarir. Fransiz
yazarin gOristiigli  kisiler arasinda, romanda Felicita ismini tasiyan Madam

Bovary’nin hizmetgisi de vardir:

“Ihtiyar kadimn, ziyaretciyi pek lakaydane karsilamis iken Madam Bovary’nin
ismini isitince derhal baskalasiyor, miiteheyyi¢ oluyor. Hatirat1 anlatirken eski
hanimi hakkinda su rikkat-aver sézleri soyllyor: ‘Onun sesi o kadar tatli idi ki
sOyledigi sozlerin hepsini insanin birer birer toplayip hafizasina naksedecegi
gelirdi.” Hizmetgi kadinin su sozii de pek manidardir: ‘Mademki kitabi
okudunuz, size Ogretilecek higbir sey kalmamistir. Kitapta ne varsa hepsi
dogrudur!””

Miinekkit yasadigi miiddetce hayat1 biitiin renkleriyle ve derinligiyle
betimlemeye ¢aligmis olan Flaubert i¢in en &viicii sozlerin bu ihtiyar kadinin
agzindan ¢ikanlar olabilecegini ifade eder. Bir yazarin, gergcekte yasanmis bir olay1
boylesine kesin ve fenni bir sekilde betimleyip, betimlemelerini de yine bdylesine
renkli ve harika bir surette yaziya dokebilmesini mucize olarak degerlendirir. Bundan
dolay1 Flaubert’in on dokuzuncu asrin roman alaninda Stendhal ve Balzac’tan sonra

en biiylik tistad1 oldugunu ilan ederek makalesini sonlandirir.

Yarin mecmuasinda imzasiz olarak yayimlanan “Gustave Flaubert™® isimli
makalede ise yazarin dogum yeri, dogum tarihi, ailesi ve egitim hayati hakkinda kisa
bilgiler verildikten sonra romanciligt hakkinda baz1 tespitlerde bulunulur.

Liiksemburg bahcesindeki Flaubert heykeli hakkinda bilgi verilir:

“Bilhassa vefatindan sonra Fransa’ya seref veren bu biiylik adam miinhasiran
ve yalniz ve yalniz bir nasir ve romancidir. Ve sahika-i ikbale pek tedrici vasil
olmustur. Ilim ve edebiyati mezc ile roman devrini agan Flaubert, Balzac,
Mérimée, Stendhal, Saint Beuve ve Dumas gibi edzimdan biisbiitiin bagka bir
cigir agmustir. Tetebbuét-1 ahlakiyeye miistenit ‘Madam Bovary’si ve tarih
ilm-i nazariyatina istinaden hakayik-1 tarihiyeyi oldugu gibi tespit eden
‘Salambo’su ile layemutlar sirasina gegmistir. ‘Alfred de Musset’den

% Imzasiz, “Gustave Flaubert”, Yarin, Say1 11, 29 Kanun-i Evvel 1337, s. 6.
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bahsederken: Zavalli bir ¢ocuktur, itikatsiz yasanmaz suretinde idare-i kelam
eden Flaubert bilhassa pek mu’tekid idi.

Bircok tenkidat-1 edebiyeye zemin teskil eden asart ile tarihe karisan bu bilyiik
adam kanun-1 evvelin on ikinci giiniinden beri Paris’te Liksemburg
Bahgesinin en saldide agaglarmin teskil ettigi sayan-1 hayret ve temasa bir
kubbe altinda, Fransiz tarih-i edebisinin ldyemut ii¢ simasi George Sand,
Lecont de Lisle ve Stendhal arasinda miitevazi bir heykel halinde yasiyor.
Gustav Flaubert’e ithafen yapilan bu milli ihtifal fikri ¢oktan beri dogmus ve
kendisinin en miiteheyyic perestiskar-1 dehasi olan Mosyd Louis Barthou ile
Flubert’in biitin muhaberatinda hiirmet ve muhabbetle zikrettigi yegeni
‘Madam Caroline Franklin Grout’un tesebbiisiiyle yiizincii sene-i devriye-i
veladeti giiniine tespit edilmistir.”

Son olarak Flaubert’in en sevdigi okul arkadasi ve babasinin 6grencisi olan
Louis Bouilhet ile olan samimi iliskilerinden bahsedilmis, hayatta iken ayrilmayan

iki dostun ayn1 mezarda birlikte yattiklar dile getirilmistir.

3.2. Daniel Defoe Uzerine

Ingiliz yazar ve gazeteci Daniel Defoe, 1719 yilinda yazdig: Robinson Crusoe
adli romaniyla, tiiriin modern onciilerinden biri olmustur. Inceledigimiz dénemde
siireli yayinlarda Robinson Crusoe romanimin hangi olaylardan esinlenilerek
yazildig1 ve yazarinin biyografisi hakkinda bazi makaleler yayimlanmistir. Eser
genellikle bir macera romani kabul edilse de Ingilizleri yiicelten, onlarm azmini,
iradesini gosteren bir milli roman olarak da diisiiniilmiistiir. Robinson, mahsur
kaldig1 aday1r baymndir héle getirip adeta kolonilestiren, oranin tiim nimetlerinden
faydalanan bir tiptir. Onun bu vaziyeti, Ingilizlerin yoktan bir seyler var etme
sevdasiyla aciklanir, bugiinkii kanaatin aksine somiirgecilige baglanarak elestirilmez.
Romanin 6zet versiyonu, Bezmialem Sultanisi Miidiirii Mehmet Arif Bey tarafindan

cocuklara okutulmak uzere tavsiye edilir.

Inceledigimiz donemde romanm adma oOncelikle [fham gazetesinin
stitunlarinda rastlanir. Fuad Samih isimli miinekkit Robinson Crusoe romani

hakkinda, [fham’da iki say1 siirecek degerlendirmelerinin ilkini “Harikulade
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Sergiizestler” iist baslig1 ve “Robinson Crusoe ve Daniel Defoe-1"* adiyla, gazetenin
122. sayisinda yaymmlar. Bu ilk makalesinde romana ilham olan Iskog¢ gemici

Alexander Selkirk’in hayatin1 ve deniz maceralarini tafsilatli bir surette anlatir.

Miinekkidin verdigi bilgilere gore Alexander Selkrik’in  maceralari
kitaplastiran ilk kisi Ingiliz kaptan Woodes Rogers’tir. Woodes Rogers, 1709
senesinde basladigr Devr-i Alem Seyahati isimli eserini 1712°de bitirir. Bu eserde
Guney Amerika’nin dogu sahillerinde bulunan Juan Fernandez isimli adada gegen bir

hikdye anlatilir.

Fuad Samih, Juan Fernandez adasinin tarihine, ne zaman kimler tarafindan
kesfedildigine yonelik bazi bilgiler verir; korsanlarin hastalarini tedavi ettirdikleri,
mithimmatlarini ikmal ve gemilerini tamir ettikleri bir yer oldugunu ifade eder.
Woodes Rogers, seyahati sirasinda bu adada bir ates parladigini goriir ve adaya alti
kisi gonderip incelemelerini ister. Kaptanin adamlari, keg¢i derisinden kendisine
elbise yapmus, Ingilizceyi artik giigliikle konusabilen Alexander Selkrik’i adadan
kurtarirlar. Selkrik, seyahat ettigi geminin kaptaniyla anlagamadigi i¢in tek basina
Juan Fernandez adasina birakilarak 6liime terk edilmis, bu siliregte yaninda sadece
elbisesi, yatagi, tiifegi, bigagi, baltasi, biraz barutu, kursunu bir de Incil’i
birakilmigtir. Miinekkidin verdigi bilgilere gore talih Selkrik’in intikamin alir ve onu
oliime terk eden gemi bir miiddet sonra su almaya baslar. Miirettebatin ¢ogu o6liir,
kalan1 da Ispanyollara esir diiser. Selkrik ise terk edildigi adada dért yi1l boyunca
hayatta kalmay1 basarir. Once birisi yatmaya &biirii yemek pisirmeye dzel olarak iki
kuliibe insa eder, etraflarim1 kegi derisiyle kaplar. Selkrik sanshdir, ¢linkii aday1
kesfeden ve ismini veren Juan Fernandez son seyahati sirasinda buraya bir ¢ift keci
birakmis, bu keciler zamanla siirliye donlismiistiir. Selkrik bunlarin etinden,
derilerinden faydalanir. Barutu bittikten sonra avlarim1 kosarak yakalamaya baslar.
Viicudu bu yeni kosullara zamanla uyum saglar. Bunlardan bagka denizden tuttugu
baliklar, topladig: istiridyeler vaktiyle bir baska gemicinin ektigi salgamlar sayesinde
hayatta kalir. Kecilerin derilerinden kendisine elbise yapar, ruhen sikildikca

yanindaki Incil-i Serif’ini okur ve maneviyatini giiclendirmeye calisir. Bir ara adaya

4 Fuad Samih, “Robinson Crusoe ve Daniel Defoe-1”, ifham, Say1 122, 2 Kanun-i Evvel 1335, s. 3.
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cikan Ispanyollar tarafindan dldiiriilmeye calisilir fakat kurtulur. Seneler stiren bu
istiraptan ve mahrumiyetten sonra Kaptan Rogers tarafindan kurtarilan Selkrik,

nihayet vatani olan Ingiltere’ye doner.

Minekkit, Alexander Selkrik’in bu maceralarinin Daniel Defoe iizerindeki

etkilerini agiklamaya girisir:

“O zamana kadar hayatta hi¢bir muvaffakiyet kazanmamis olan ‘Daniel
Defoe’ artik gazetecilik ve siyasi muharrirlikten vazgeg¢mis ve biisbiitiin
sanayi-i nefiseye hasr-1 hayat eylemisti. Selkrik’in bu sergiizesti, hayal-perver
Daniel’in dimag: lizerinde miithis bir tesir birakti. Ve ‘Robinson Crusoe’
hikayesi, onun dimagina iste bu hakiki sergiizest ile ilham edildi. ‘Robinson
Crusoe’ 1719 senesinde artik nesredilmis bulunuyordu. Eseri yazdiktan sonra
‘Daniel Defoe’ hemen biitiin Londra kitap¢ilarii dolasmig ve gii¢ hal ile bir
tabi’ bulabilmisti. Fakat bu hal Robinson’un biiyiik bir séhret kazanmasina
mani olamad1.”

Fuad Samih, Ifham gazetesinin 123. sayisinda “Robinson Crusoe ve Daniel
Defoe-2° bashigi altinda, romanin yazilisiyla ilgili bilgiler vermeye devam eder.
Miuinekkit, makalesinin bu ikinci béliminde Robinson Crusoe romanina ilham olan
bir bagka olaydan bahseder. Yine Juan Fernandez adasinda yasanan bu olayi, {inlii
Ingiliz kaptan William Dampier hikdye etmistir. Dampier eserlerinden birinde, Juan
Fernandez limanindayken Ispanyol gemilerinin baskinina ugradiklarini, o telasla Will
lakabin1 verdikleri Metskit ismindeki bir tayfay1 geride birakarak denize agilmak
zorunda kaldiklarin1 anlatmistir. Yaninda sadece bir tiifek, bir bigak ve az miktarda
barut olan tayfa, ayn1 Selkrik gibi kendisine kegi derileriyle ortiilii bir kullibe yapar,
adanin mabhsulleriyle, keci etiyle, balik ve meyve ile beslenir. O da Selkrik gibi
birgok kez Ispanyollara karsi kendisini savunmak durumunda kalir. 1784 senesi
Mart’inda Dampier adaya geri déner ve Will gelen geminin Ingiliz gemisi oldugunu
anlar. Arkadaslarina avladigi kegilerle bir ziyafet g¢ektikten sonra onlarla birlikte

adadan ayrilir.

Fuad Samih, Daniel Defoe’nin Robinson’u yazarken Selkrik ile beraber

Will’in macerasindan da haberdar oldugunu diisiiniir. Ciinkii romandaki ada tasvirleri

5 Fuad Samih, “Robinson Crusoe ve Daniel Defoe-2”, ifham, Say: 123, 3 Kanun-i Evvel 1335, s. 3.
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ile Kaptan Dampier’in eserlerindeki Juan Fernandez adasinin tasvirleri uyusmaktadir.
Netice olarak Robinson Cruseoe romani, bazi kurgusal farkliliklar olmakla birlikte
iinlii Ingiliz kaptanlar Woodes Rogers ile William Damper’in baslarindan gegen ve

eserlerinde anlattiklar1 gergek olaylara dayanmaktadir:

“Filhakika, Robinson adasinin tasvirati ‘Juan Fernandez’ adasina tipki tipkisina
miisabihti. Her iki adada da ayn1 tepeler, ayni ormanlar ve arasindan berrak ve saf
sular nebean ve cereyan eden ziimriidin yaylalari vardi. Her iki ada da ayni cins
agagclar, toprakta ayni bereket-i nesv ve niima, hayvanat-1 vahsiye fikdani, bilakis
keci, balik ve meyve bollugu nazar-1 dikkati celb eyliyordu.”

Daniel Defoe’nin, Robinson Adasi’ni Juan Fernandez Adasi’ndan farkli
olarak Buyuk Okyanus’ta degil Atlas Okyanusu’nda, Antil Adalar1 arasinda
konumlandirdigin1 belirten miinekkit, romancinin bu adalarin karsisinda yasayan
yamyamlart da boylece olay orgiisiine katabildigini, olay orgiisiinii gelistirebildigini

aciklar.

Minekkide gore; Daniel Defoe’nin biitiin eserleri, kendisinin zamanindaki
gemicilik hayatiyla olan alakasini gozler Oniine serer. Robinson’un basina gelen
tarzda olaylara o dénemin Ingiliz kaptanlarnin seyr i sefer notlarinda rast gelmek
mimkunddr. Fuad Samih, Defoe’nin devrinde, ayni zamanda korsanlik da eden
kaptanlar arasinda bazi anlagmalarin yapildigini anlatir. Buna gore, Ustlendigi
gorevleri yerine getirmeyenlerin, sirkete ihanet edenlerin veya bir sirrint ifsa
edenlerin ceza olarak, yanlarinda bir sise su, bir tiifek ve biraz barutla bir 1ss1z adaya
birakilmalar1 olagandir. Daniel Defoe de zamaninda yaygin olan bu cezalandirma

seklini romaninin kurgusuna basariyla yedirmistir.

Fuad Samih’e gore Defoe’yi intihdl yapmakla suglayanlar haksizdir ¢iinki
romanc1 etrafinda gordiigii esaslar1 eserinde kullanmakta 6zgiirdiir. Onemli olan, ona
kendi ruhi oOzelliklerini aktarabilmesi, elindeki kaynagi istedigi sekil ve surette

dontstiiriip kullanabilmesidir:
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“Goraltyor ki, Daniel Defoe ‘Robinson Crusoe’yi yazmak fikrine distiigi
zaman, kendisi icin pek miteaddid me’hazlar vardi. Muésirlari, Defoe’yi
intihal ile itham ettiler. Fakat yanildilar. Defoe, romanciligin kendisine
bahseyledigi bir hakki istimalden baska bir sey yapmamusti.

Bir romanci La Fontaine’in sdyledigi vechle, ‘Her iyi gordiigii esas1 almak
hakkina haizdir...” Yalniz, matliib olan sey, bu esasa biraz kendi ruh hiiviyetini
ire edebilmek, ona yeni ve zarif bir kisve-i libas eylemektir.

‘Robinson Crusoe’, merteb-i dehaya yaklasmis bir muharririn elindeki anasiri
nasil muhayyir-il ukdl bir suhilet ve kudretle istedigi sekil ve surette
kullandiginin parlak bir delilidir.”

Miinekkit, Ingilizlerin Robinson Crusoe romanina nesiller gectikce artan
ilgilerinin nedenini de sorgular. Ona gore bu ilginin sebebi, Robinson’un Ingilizlerin
sahsiyetlerini, isteklerini, egilimlerini ve aile hayatlarini temsil eden bir tip olmasidir.
Fuad Samih, Ingilizlerin en 6énemli iki meziyeti olan azim ve iradenin Robinson

Crusoe’nin sahsinda goriilebilecegini ifade eder:

“Bugiin bila-tereddiit iddia edilebilir ki, hemen her Ingiliz, biraz
sergiizestcdur, tehlikeli islere girismekten ve denizcilikten, seyahatten na-
miitenahi bir zevk alir. ..

‘Robinson’ ise sdyledigimiz gibi, biitiin bu hasletlerin ve bunlardan fazla
olarak bir de Ingiliz kavminin en esasli seciyesini teskil eden azim ve siddet-i
iradenin timsalidir. Hali, gayr-1 mesk{in ve her tiirlii vesditten mahrum bir ada
tizerinde yapayalmz kalan ‘Robinson’, orasini adeta kiigiik bir miista’mere
seklinde terk ediyor. iste her Ingilizin kalbini teheyyii¢ ve arzularini tahrik
eyleyen, Robinson’a adeta gdzlerinde bir Incil kadar kudsilik veren en biiyiik
amil budur. Her tiirlii mehalike ragmen yorulmak bilmez bir azim ile hicten
her seyi yapmak...”

Fuad Samih, yarattigi Robinson tipi gibi romanci Daniel Defoe’nin kendisini
de Ingilizlerin olumlu vasiflarini iizerinde toplayan bir &rnek kisi olarak goriir.
Nitekim Defoe, dindar bir Protestan ailesinde biiyiiyen ve hayatii Ingiliz davasina
adayan, vatanperver bir sahsiyete sahiptir. Miinekkide gore bu 6zellikleri sayesinde

Defoe memleketine milli bir roman hediye edebilmistir.

Robinson Crusoe romani hakkinda bir diger degerlendirme 1921 yilinda,

donemin Bazmialem Sultanisi Miidiirii Arif Bey tarafindan Yeni Nesil mecmuasinin
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3. ve 4. sayilarinda yayimlanir. “Meshur Robinson Hikayesi ve Muellifi”® ismindeki
ilk makalede minekkit, Robinson Crusoe romaninin yazilmasmin iki yiiziinci
y1ldoniimii miinasebetiyle bir Fransiz mecmuasinda yayimlanan uzunca bir makaleyi
kaynak olarak alarak eser ve yazari hakkinda bazi bilgiler vermek istedigini dile

getirir.

Miinekkidin verdigi bilgilere Defoe, fakirlik yiiziinden geng¢ yaslarindan
itibaren gecimini saglama derdiyle bogusur, diizglin bir tahsil géremez. Ticarete
atilir, az ¢ok kazansa da sonunda basarili olamaz, iflas eder. Yine de ¢ok okuyup
ogrenme sevdasindan vazgegmeyen romanci, matbuat ve siyaset alanlarini da tecriibe
etmeye karar verir. Ingiltere’nin o zamanki iki siyasi partisinden biri olan Whig yani
Firka-i Ahrar’in savunucularindan biri olur, Tory Partisi’ne karsi miicadele eder.
Defoe ayni zamanda Mon-Conformisdes denilen bir mezhebin de siddetli
taraftarlarindan olur. Edindigi diismanlar1 yiiziinden birgok kez hapis ve para
cezalarina garptirilan Defoe bu durumdan yilmaz, ailesinin ge¢imini saglamak igin
cikardigr risalesinde bir¢ok makaleler nesreder. Romanci, en ¢ok fukara sinifinin
dertleriyle mesgul olur ve diger smiflarin dikkatlerini onlarin {izerine ¢ekmeye
calisir. Eserlerinde savundugu diisiincelerle, kendisinin sosyalist oldugunu ilan eder.
Saglig1 zamanla bozulan Defoe, 1715 tarihinden sonra siyasetten ¢ekilerek gegimini
saglamak adina yalnizca hayali, seyyahi ve iktisadi eserler yazmaya karar verir, 1719
senesinde 57 yasinda iken “Robinson Crusoe’nin Hayati ve Sayan-1 Hayret
Serglizestleri” adiyla eserinin birinci kismini, bir sonraki sene de ikinci kismini

yayimlar.

Robinson Crusoe’nin hayali bir kahraman olmadigini gercek adinin
Alaexander Selkrik oldugunu dile getiren miinekkit; bu Iskog¢ denizcinin yasami
hakkinda bilgiler verir, yaninda bulunan siirli esyasiyla Juan Fernandez adasinda

basina gelenleri etraflica anlatir.

Yeni Nesil dergisinin 4. sayisinda yine aym baslik altinda’, bu kez Mehmet

Arif imzasiyla degerlendirmelerine devam eden miinekkit, Selkrik’in Juan Fernandez

® Arif Bey, “Meshur Robinson Hikayesi ve Miiellifi”, Yeni Nesil, Say1 3, 12 Mayis 1337, s. 5.
" Mehmet Arif Bey, “Meshur Robinson Hikayesi ve Miiellifi”, Yeni Nesil, Say1 4, 19 Mayis 1337, s.
5-6.
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adasindaki hayatta kalma miicadelesinden bahsetmeyi siirdiiriir. Vahsi hayvan
olmayan adada yabani kegilerin etinden, sttiinden, derisinden faydalanan, yakaladigi
balik ve istiridyelerle karnin1 doyuran Selkrik, bes sene bu sekilde yasadiktan sonra
adaya gelen Duke isimli Ingiliz gemisi tarafindan kurtarilir. Romanda, Robinson
Crusoe’nin Cuma adindaki arkadasi ona 1ssi1z adada arkadaslik eder. Ancak gercekte

Selkrik, adada tek basina hayatta kalma miicadelesi vermistir.

Daniel Defoe, alacaklilarindan kurtulmak igin kactig1 Bristol sehrinde iken
vahsiler gibi giyinmis olan Selkrik ile karsilasir ve basindan gegenleri not eder.

Zamanla bu notlardan Robinson Crusoe romanini olusturur.

“Hikayenin Tahlili” alt bashiginda romanla ilgili goriislerini agiklayan
miinekkit, eserin ilk nesredildigi donemlerden beri severek okundugunu, oliimsiiz
oldugunu dile getirir ve Ozetlenip cocuklar i¢in basilmis versiyonlarini, egitici
olmalar1 yoniiyle ebeveynlere tavsiye eder. Romanin ilk baskis1 hakkinda da bilgiler

Verir:

“Ingiliz muharririn bu eseri layemuttur. Pek iyi ve pek giizel bir hikaye
kitabidir. Simdiye kadar bu kitab1 okumamis olanlara halisane okumalarini,
hele bu sergiizestin hiilasa edilerek yazilmig olanlarini ¢ocuklara ahlaki bir
kitap diye kiraat ettirmelerini ayrica tavsiye ederim. Evet, bu kitabin i¢indeki
merakl sergiizesti okumak ile yalniz giizel bir vakit gecirilmis, hos bir hikaye
okumus olmaz, bundan, ahlaki birgok istifadeler de edilmis olur. Bu kitap
yalmz bize Ingiliz seciyesini gdstermiyor, iman ile azim olunca insanlarin
caligtiklar1 hélde her bir seye muktedir olabileceklerini anlatiyor. Keza
ebeveyninin sozlind, nasihatlerini, dinlemeyenlerin neticede ne kadar nadim
ve pigsman olacaklarini da pek ¢ok giizel tasavvur ediyor. Bizde bir s6z vardir:
‘Bir kissadan bin hisse almalidir’ deriz. Bir kissa yani bir hikdye olarak
yazilmis ise de ondan alinan hisseler hem pek ¢ok hem de pek kiymetlidir. Bu
kadar kiymetinden dolay1 simdiye kadar bir¢ok lisanlara terciime edilip de
milyonlarca niishast satilmig olan bu kitab1 zavalli muharriri ancak bir¢ok
miiskiilatla tab’ ettirebilmigtir. Kitabin ilk tabi’i olan “William Taylor”
ismindeki kitapg1 (250) frank gibi cliz’i bir meblag vererek bu kitabin biitiin
hakk-1 telifini almis ve bin naz ve istigna ile kitabi tab’ ettirmistir.”

Makalesinin devaminda Robinson Crusoe romanina ilham kaynagi olan Juan

Fernandez adasinin tarihini, ilk kesfedilisinden son sakinlerine kadar 6zetler.
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3.3. Oscar Wilde Uzerine

Ingiliz romanci, kisa hikdyeci, oyun yazar1 ve sair Oscar Wilde, miinekkit
Basri Lostar tarafindan Sair Nedim mecmuasinin 13. sayisindan 17. sayisina kadar
“Garp Edebiyat1” st baglig1 altinda yayimlanan yaz1 dizisinde, ayrintili olarak tahlil
ve tenkit edilir. Miinekkidin degerlendirmelerini kaleme alma sebebi, severek
okudugu Oscar Wilde’1n eserlerinin kendisinde biraktig: tesiri ve romanci hakkindaki
diistincelerini izah etmek istemesidir. Bu amagla yayimladigi makalelerinde sirayla
sanatkarin Salome isimli piyesinin, Picture of Dorian Gray isimli romaninin, Lord
Arthur Savile’s Crime, The Canterville Ghost ve The Model Millionaire isimli kisa
hikayelerinin ve bazi mensur siirlerinin {izerinde biraktiklar1 intibalar1 paylasir.
Derginin 17. sayisindaki son makalesinde, gelecek sayida sanatkdrin A House of
Pomegranates isimli eserinden bahsedecegini agiklasa da Sair Nedim’in son sayisi
olan 18. sayida Basri Lostar’in makalesi yayimlanmaz. Biz tezimizin kapsami geregi,
munekkidin Oscar Wilde’in genel olarak edebi anlayisi ve romancilig1 iizerine olan

degerlendirmelerini ele alacagiz.

Basri Lostar’in romanci hakkindaki ilk makalesi, Sair Nedim’in 13. sayisinda
“Garp Edebiyat” kisminda “Oscar Wilde® adiyla yayimlanir. Miinekkit eserlerinden
bahsetmeden 6nce neden Oscar Wilde hakkinda yazma geregi duyduguna dair
aciklamalar yapar ve kisaca yazarin hayati ve sahsiyeti hakkinda bilgiler verir.
Minekkit “Ingiliz edebiyatinda ilk gdz agrim” seklinde tanittigi Oscar Wilde’in
ilkemizde ¢ok tanindigim1 disiinmedigini, sanatkdrin eserlerinin Tiirkgeye
cevrilmedigini, bu eserleri Tiirkcede gdrmek istedigini bildirir. Fakat kendisinin
romanci hakkinda yazmasiin amaci Oscar Wilde’1n terciime-i halini bildirmek yahut
onun hakkindaki tenkitleri Tiirkgeye ¢evirmek degildir. Miinekkit, bu makaleleri
sadece sevdigi bir yazarin lizerinde biraktig1 tesirleri yaziya dokmek istedigi icin

kaleme almustir.

Basri Lostar’in verdigi bilgilere gore kibar bir ailenin gocugu olan yakisikli

ve parlak Oscar Wilde, gen¢ yasta Olmiis fakat kisa omriinii “senelerce cihana

8 Basri Lostar, “Garp Edebiyati: Oscar Wilde”, Sair Nedim, Say1 13, 24 Nisan 1335, s. 206-208.
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hikmedercesine” yasamis, cemiyet icerisinde bir salon adami olarak boy
gostermistir. Bu giizel hayatin {iziicli bir olayla degistigini anlatan miinekkit; Oscar
Wilde’in kendi cinsinden insanlarla iliski icerisinde olmak gibi ayiplanan bir
huyunun oldugunu, bundan dolay1 mahkemeye diisiip iki sene mahkimiyet aldigini,
bu yasadiklarindan sonra ingiltere’den ayrilmak zorunda kaldigini ve baska bir sey

yazamayarak Paris’teki kii¢iik bir otelde sefalet i¢inde 61diiglinti anlatir.

Basri Lostar, Oscar Wilde’in Oxford DarulFininunda egitim gordiigiinii, bu
sayede eski Yunan edebiyatina da hakim oldugunu, siirlerinde bu edebiyatin etkisinin
gorildigini dile getirir, Wilde’in Charmides siirini bu etkilenmeye 6rnek olarak

gosterir.

Wilde’in emsallerine benzemeyen, “siir ve sanat dehdsi” bir salon adami
oldugundan bahsederek sanatkarin edebiyat lizerine goriiglerini izah etmeye koyulur,
onun eserlerini bagkasi i¢in degil kendi zevki i¢in kaleme aldigini agiklar. Wilde’in

salt amac1 kitap yayimlamak olamayacak kadar tembel bir adam oldugunu iddia eder:

“Wilde kibar, siislii, cerbezeli bir salon adamiydi; yalniz, bu salon adaminda
emsalinde bulunmayan bir sey vardi: siir ve sanat dehasi!

Wilde’n siirleri var, piyesleri var, tenkidat-1 edebiyyesi, kiigiik hikayeleri ve
bir tane de roman var...

Yazis1 sOyleyisine nispetle higtir diyorlar. Onu konusurken dinlemeli imis.
Sozleri o pek sevip de koleksiyon topladigi rengarenk kiymetli taglardan daha
kiymetli; ¢iinkii sdzlerinin de bir cani var...

Wilde, zaten hayat sanatini islemis ve isinden bos kaldig1 zamanlar ona ait
tahassiislerini, diisiincelerini karaliyormus... Yoksa kitap yaziciligr Wilde igin
hi¢bir zaman gaye olmamis... Bu hususta pek tembel bir adam oldugunu
kendisi soyliyor...

Wilde, edebiyat hakkindaki fikrini yegane romaninin mukaddimesinde hiilasa
etmistir. Sira sira dizilmis inci ile yazilmis kadar zarif o birkag satirda Wilde,
artist i¢in baskalar1 hictir, diyor, artist kendisi i¢in kendi zevki i¢in yazar...
Bagkalar1 isterse okur. An’anevi dilde s6ylemek lazim gelirse Wilde “‘sanat
icin sanat” nazariyesine tabi’ demek... Niye yabanci dilden sOyliiyorum,
Wilde kendisi bir sanat; bagkalar1 onunla ugrasa ugrasa bir sey hissetsinler...”
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Basri Lostar, makalesinin devaminda Oscar Wilde’in Salome isimli piyesi
hakkindaki degerlendirmelerini paylasir, Salome’yi Oscar Wilde’in saheseri olarak
gordiigiinii agiklar. Yalnizca bir perdelik olan bu piyes kadar canli pek az kitap
okumus oldugunu dile getirir ve konusu Tevrat’tan alinmis olan piyesin olay
Orgiisiinii kisaca Ozetler. Wilde’in eserinde biitiin Tevrat’t yasattigini, olaylarin
gectigi zamana hayat verdigini belirten miinekkit, bu eseri okurken yiizbinlerce
evvelki mevzuyu zihninde canlandirabildigini anlatir. Salome, Wilde’in hapse
girmeden Once yazdig1 son eserdir ve ondan sonra pek az sey yazabildigi icin Basri
Lostar’a gore sanatkarin son eseri olarak da diisiiniilebilir. Wilde bu eserinde her
acidan basarilt olmus, piyesteki kahramanlarin yasadiklar1 zamana gore
diistinmelerini saglamigtir. Miinekkit, Salome igin “Yahudi tarihinin bir minyattrd”
ifadelerini kullanir. Wilde’mn bu piyesi, lisanda pratik yapmak amaciyla Fransizca
kaleme aldigin1 fakat Fransizca dilinde ¢ok da basarili olmadigini, eserde gereksiz
tekrarlarm oldugunu, kendisinin piyesi hep Ingilizce terciimesinden okumay: tercih

ettigini aciklar.

Basri Lostar makalesine, Oscar Wilde’in diger piyeslerinin ve kiiciik
hikayeleriyle mensur siirlerinin toplandig:1 kitaplarin isimlerini liste halinde
paylasarak devam eder. Sanatkarin yegane romaninin ise The Picture of Dorian Gray
(Dorian  Gray’in  Resmi) oldugunu agikladiktan sonra eserle ilgili
degerlendirmelerine baslar. Miinekkit, eseri tamamlanmis bir roman olarak kabul
etmedigini agiklar ve tez halinde kaldigini soyledigi romani Halide Edip’in

romanlarina benzetir:

“Bunu tamamlanmig bir roman addedemem. Biyik ‘Halide’mizin
romanlarina benzetirim. Evin duvarlari, catisi iskelet hélinde kurulmus, evi
tamamlayacak diger malzeme yerli yerine konacak yerde i¢ine y1gin halinde
dolduruluyormus! Bu kitap da bdyle. Tez halinde, fakat ne demek
istediklerinin hepsi yine i¢inde var...”

Miinekkidin verdigi bilgilere goére roman; kisaltilmis haliyle Once bir
Amerikan gazetesinde tefrika edilir, Ingiltere’de kitap olarak ciktiginda ise hayli

giiriiltiiler koparir. Basri Lostar, Oscar Wilde’in hala Ingiltere’deki aile
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kiitliphanelerine giremediginden, burjuvalarin sanatkara kapilarini kapattiklarindan
bahseder. Muhafazakar Ingilizlerin romanciya yénelik tutumlarini bir anisindan
bahsederek izah eder. Anlattifina gére miinekkit, bir Ingiliz somiirgesindeyken
komsusu olan Ingiliz madama hos bir jest yapmak i¢in Oscar Wilde’1n kiilliyatin1
hizmetcisi araciligiyla gonderir. Fakat ertesi giin madamin hizmetgisi, bu kitaplar
birkag “agirbasgli” cinsten eseri de aralarina katarak iade eder. Madamin ne demek
istedigini anlayan Basri Lostar, yaptig1 hayata sikilacagina vaziyete kendi kendine

giilmiistir.

Miinekkit yaygin kaninin aksine, ne Oscar Wilde’in ne de eserlerinin terbiye
ve ahlak dist olduklarmi disiinmez. Dorian Gray’in iginde “agik” olarak
nitelenebilecek bir sey bulamadigi gibi romanciy1 da “monden ve terbiyeli bir adam”
olarak tanitir. Ona gore roman sadece hayatin bir kismmi ¢ok giizel anlatmasi
yoninden “agik” olarak nitelenebilir. Eserle ilgili goriislerine girizgdh yaptiktan

sonra romanin konusunu 6zetlemeye koyulur.

Dorian Gray, yakisikli, zeki ve iyi egitim almis bir gengtir. Baslarda hayata
kars1 gozleri kapali olma derecesinde saf olan Dorian Gray, iizerine ilk hayat kirini
sigratmasina neden olacak bir arkadas edinir. Bu kisiyi miinekkit “sinik* bir lord”
seklinde tarif eder. S6z konusu Lord, hayatin essiz zevklerini tatmis bir kimsedir.
Basri Lostar soziin bu kisminda ozeti bolerek kitaptaki Lord Henry Wotton
karakterinin Wilde’in kendisi olduguna yonelik goriigler oldugunu okurlara aktarir.
Dorian, bu Lord’un adeta esiri olur “ve onunla hayatin istii ¢igeklerle ortiilii alti
camur dolu yollarinda dev adimlarla™ ilerlemeye baslar. Dorian’in ressam olan bir
baska arkadas1 daha vardir. Miinekkide gore bu “namuslu” ressam Dorian Gray’i “bir

kadin sever gibi” sevmektedir ¢linkli onu Lord’dan kiskanir. Fakat onun nasihatleri

* Sinizm; insanin erdem ve mutluluga, higbir degere bagli olmadan biitiin gereksinmelerden siyrilarak
kendi kendine erisebilecegini savunan Antisthenes'in 6gretisi, kinizm. Sinikler (kinikler); hayatin
korunmasina dogrudan hizmeti olmayan, hayati siisleyip rahat hale getirmek i¢in var olduklarimi
diisiindiikleri her seye ilgisiz kalmuslardir. Ozellikle; ahlak, sosyal degerler, aile ve devlete karsi
kayitsizdirlar. Toplumla ilgileri olsun istemezler, bireyci, inangsiz ve uygarlik diismanidirlar. Biiyiik
Iskender’e “Gélge etme baska ihsan istemem.” diyen Diogenes en iinlii kiniklerdendir, evlilik
karsitidir ve kendisini diinya vatandasi olarak konumlandirir. Kinikler, erdemli insanin toplum
karsisinda 06zgiir oldugunu kabul eder ve ikiyiizlii bulduklart toplumun yasalarindan ve
aliskanliklarindan uzak dururlar. Insanlarin koyduklari yasalari dogaya aykiri bulduklari igin
reddederler ve dogal yasam yiiceltirler. Bkz. Prof. Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, 4. Baski, Istanbul,
Remzi Kitapevi, 1980.
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etkili olmaz ¢linkti Dorian Gray, Lord’un etkisi altina girmistir. Makale, méaba’d1 var

ibaresiyle kesilir.

Basri Lostar, ayn1 derginin 14. sayisinda, yine “Garp Edebiyat1” kisminda ve
“Oscar Wilde™ baslig: altinda, The Picture of Dorian Gray romaninin &zetini
vermeye Onceki sayida kaldigi yerden devam eder. Dorian Gray’in tablosunun
karakterin ile degismesinin bir alegori oldugunu, Wilde’1n fantastik bir roman yazma

amacinda olmadigini ifade eder:

“Bu ressam, Wilde’in resmini yapiyor. Ve o kadar iyi yapiyor ki yapildigi
zamandaki Dorian’1 gostermekle kalmiyor, delikanli yaslandik¢a Dorian
resmini de yaglanir, degisir goriiyor... Sanki bu resim Dorian’in kaniyla
¢izilmis, ruhuyla gélgelenmis, rétuslanmas. ..

Bu tabii alegorik bir sey. Wilde, belki de bazen mitik olurdu, fakat ma-fevk-at-
tabliyyat ile alakas1 yok.”

Dorian Gray, Lord ile birlikte sefahat alemine dalar ve masum sevgiler
yasarken yalanlarla kizlar1 avlamaya baslayan biri haline gelir. Isledigi her kétiiliikle
birlikte resmi cirkinlesmeye baslar ve kétiiliikler cogaldikga resim iyice ¢irkin bir hal
alir. Dorian bu durumu gordiikce Ofkesi artar ve giinah girdabina daha ¢ok cekilir.
Sonunda bir glin “isledigi bir kanli isten sonra” resimde iyice igrenglestigini gorerek
ofkesine yenilir ve resmi yapan ressami oldiiriir, cesedini de bir kimyager vasitasiyla
yok eder. Miinekkit bu kisimda da araya girer ve Oscar Wilde’in cesetten bir
kimyager vasitasiyla kurtulmasini onun Anglosakson ruhuna yorar. Nitekim bu
trajedi bir Latin romaninda daha duygusal bir tarzda anlatilirdi ve isin igine
kimyagerler karistirilmazdi, diye diislinlir. Ressam1 6ldiiren Dorian, resme yeniden
baktiginda kendisini, kanli agziyla igreng bir sekilde siritirken goriir. Bunun iizerine
arkadasin1 6ldiirdiigli hancerle resme saldirir fakat darbe kendi yiiregine iner ve

oracikta olir.

® Basri Lostar, “Garp Edebiyati: Oscar Wilde”, Sair Nedim, Say1 14, 1 May1s 1335, s. 219-220.
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Munekkit, eserin 0zetini verdikten sonra romanin ahlaksizlig1 lizerine yapilan
tartigmalar1 degerlendirir. Birtakim ikiyiizli kimselerin bu kitab1 ahlaksiz bulurken
bazi Protestan rahiplerin eseri en ahlakli kitaplardan biri olarak kabul ettiklerini
aciklar. Kendisi ise kitabin ahlakiyla mesgul olmamuis, eseri son derece “sik” buldugu
icin temizligi ya da kirliligi izerine kafa yormamustir. Eserin ahlaksiz bulunmasinin
sebebini, sinizm felsefesini barindirmasina yoran miinekkit, eserde cemiyetin
kutsallarina kars1 ince bir alayimn sezildigini ifade eder. Goethe’nin Faust’unda yer

alan Mephistopheles bu romanda da is bagindadir:

“Bu kitaba isnad olunan ahlaksizlik nedir? ‘Sinizm’ ancak! Iginde cemiyetin
‘mukaddesat1’ ile istihza seziliyor. Lord masum ve bakir bir genci bastan
cikariyor, Mephisto Lord kiyafetinde erkek Margarete’i bastan ¢ikartyor... Ve
bu Lord kitapta bir muzaffer ¢ehresi tasiyor.

Wilde’in karakterini, hayat hakkindaki, ahldak hakkindaki kanaatlerini bu
kitapta toplu ve acik goren muhafazakarlar tabii kitabim1 da yazan gibi
ahlaksiz buluyorlar.

Wilde’in biitiin eserlerinde zamanin ahlaki kanaatlerine kars1 biraz miistehzi
hal vardir. Wilde, en hiir ve pervasiz artistlerden biri ve herkesin dleminde
degil, kendi fikir aleminde yasar. Wilde, kendi kendisinin yaratan1 olmak
gururuna kapilmakla itham edilebilir.

Wilde ‘sinik’tir. (...) Wilde Wilde’dir ve onu béyle oldugu igin seviyorum.”

Basri Lostar makalesini, sinik olmakla beraber olaganiistiiliiglinden bir sey
kaybetmedigini diigiindiigi Oscar Wilde’in kendisini savunmak igin sarf ettigi su
climleyi alintilayarak sonlandirir: “Hi¢ de sinik degilim, sadece tecriibe sahibiyim

fakat bu da hemen de ayn1 seydir.”

Minekkit, Sair Nedim mecmuasinin 15. sayisinda yayimladig: “Oscar Wilde-
2”0 isimli makaleden itibaren yazarin bazi kisa hikdyelerini ozetler ve
degerlendirmeye baglar.  Makalesinin basinda, gen¢ yasinda vatandaglarinin
nankorliigiine kurban gittigi icin Oscar Wilde’in geride ¢ok az hikdye ve roman
birakabildigini, daha hayattayken eser yayimlama konusunda nazli davranan yazarn,

erken Oliimiiyle okurlar1 yeni saheserlerden mahrum biraktigini ifade eder:

10 Basri Lostar, “Garp Edebiyati: Oscar Wilde-2”, Sair Nedim, Say1 15, 8 May1s 1335, s. 235-236.
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“Wilde’in birkag tane kiigiik hikayesi var, biiyilk hayat hikayesini kendi
tercime-i haliyle yazan Wilde ne tam bir roman yazabildi, ne de bir¢ok kiglik
hikayeler. Zaten Wilde, edebiyat mahsiilatinin hi¢bir nev’i igin sdret-i
mahsusada ugrasmadi. Eserlerinin hepsini gelisigiizel viicuda getirdigi gibi...
Fakat vatandaslarinin nankorliigi onu geng yasinda mezara gotlirmeseydi
elbette ondan bu nev’ide birgok ‘saheser’ler kapabilecektik. Wilde’1 yazicilik
icin pek nazli gordiigimden o bana daima, zorla yazi yazan yazar gibi
geliyor.”

Wilde’in Lord Arthur Savile’s Crime isimli kisa hikayesini Ozetleyen ve

gortslerini dile getiren munekkidin makalesi, yine “maba’di var” ibaresiyle sonlanir.

Basri Lostar, aynt mecmuanin 16. sayisinda bu sefer Wilde’in The Canterville
Ghost ve The Model Millionaire isimli hikayelerini “Oscar Wilde-Maba’d’*! baslig
altinda Ozetleyip eserlerle ilgili goriislerini paylagsmaya koyulur. Makalesinin
devaminda Oscar Wilde’in romancilig1 ile piyes yazarligini karsilastiran miinekkit,
omrii vefa edip de bu sahada daha cok eser birakmadigi i¢in sanatkarin iyi bir
romanci olup olmadigini anlayabilmenin gii¢ oldugunu, buna karsilik onun iyi bir

piyes yazari olarak kabul edilebilecegini ifade eder:

“Wilde’n romancilia biiyiik bir istidadi olup olmadigini bilemem. Omrii vefa
etseydi bu miiskilimiz belki kendiliginden halledilirdi. Fakat bana dyle geliyor
ki o dogma bir tiyatro miiellifidir. Ruhu pek harekette... Daima dramlar yasar
gibi. Sonra goriisiip konusmay1 pek seviyor. Yazilarindaki muhaveresi ondan
pek canli, konferanslari da bunun i¢in pek tath dinlenmistir. Wilde’1
Amerika’ya davet ettiler, orada dolasti, konferanslar verdi...”

Basri Lostar, Oscar Wilde ile ilgili Sair Nedim mecmuasimin 17. sayisinda
yine “Garp Edebiyat1” kisminda yaymmlanan “Oscar Wilde-3"%2 isimli son
makalesinde, yazarin mensur siirleri hakkindaki goriislerini paylasir, i¢lerinden
sevdigi iki siiri Tiirkgeye terciime eder. Bu siirlerde Wilde’in “giizellik askiyla
incelmis ruhunu” biitliin ¢iplaklifiyla gosterdigini ifade eder. Degerlendirmelerinin

sonunda, bir sonraki makalesinde sanatkdrin Narlar Evi isimli eserinden

11 Basri Lostar, “Garp Edebiyati: Oscar Wilde-Maba’d”, Sair Nedim, Say1 16, 15 Mayis 1335, s. 252-
253.
12 Basri Lostar: “Garp Edebiyati: Oscar Wilde-3”, Sair Nedim, Say1 17, 29 Mayis 1335, s. 268-269.
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bahsedecegini belirtse de Sair Nedim’in son sayisinda miinekkidin makalesine

rastlanmaz.

3.4. Pierre Loti Uzerine

Mdtareke ve Milli Micadele Donemi’nde, siireli yayinlarda adina en sik
rastladigimiz yabanci romanci Fransiz Pierre Loti’dir. Isgal déneminin aydinlar
lizerindeki psikolojik baskisi altinda bu donem matbuatinda, 6zellikle Istanbul’un
isgal edildigi 1920 senesinden itibaren, Pierre Loti ve Claude Farrere gibi “Turk
dostu” olarak tanimlanan muharrirlere yapilan referanslar artar. Milli Miicadele’ye
yazilariyla destek verdigi bilinen Pierre Loti, 1920 yilinda “istanbul Sehri Fahri
Hemsehrisi” ilan edilir ve Pierre Loti Cemiyeti kurulur. Basinda bu gelismeler ve
cemiyetin faaliyetleri siklikla yer alir. Bu dénemde 6zellikle Pierre Loti’nin Istanbul
anilari ile hikayelerinden g¢eviriler de siklikla yayimlanir. 1923 yilina gelindiginde bu
kez Pierre Loti, vefat haberleriyle uzun bir siire basin giindeminde kalir.!3 Pierre Loti
ile ilgili bu tiirden aktiiel bilgiler siireli yayinlarda ¢ok¢a yer almasina ragmen edebi
yonii, 6zellikle romanlar iizerinde fazla durulmamistir. Biz tezimizin kapsami geregi
aktiiel haberleri miimkiin oldugunca eleyip Pierre Loti’nin edebi yoOnine ve

romanciligina deginen incelemeleri ele alacagiz.

Tasvir-i Efkar gazetesi 23 Kdnun-i Sani 1336 tarihli ve 2967 numarali
niishasini, dogum giinii miinasebetiyle Pierre Loti’ye tahsis eder. Bu sayisinda Yahya
Kemal’in “O ve Biz”'* isimli bir makalesi yayimlanir. Yahya Kemal, kirk sene énce
edebiyatta bdyle bir sohrete ulasacagini aklinin ucundan bile ge¢irmeyen bir bahriye
subay1 olan Pierre Loti’nin bugiin Allah vergisi olan yetenegiyle edebiyatin
zirvesinde oldugunu dile getirerek makalesine baglar. Osmanli-Rus Harbi’nden iki
sene sonra isimsiz olarak yayimlanan Aziydde romam hakkindaki goriislerini

paylasir. Romanin, 10 Ocak 1876’da Tlrk hizmetine girip, 27 Ekim 1877’de Kars

13 Pierre Loti’nin Tiirkce’de kapsamli bir bibliyografyasi i¢in bkz. Zeynep Kerman, “Dogumunun 150.
Y1l Donimii Miinasebetiyle Tiirkgede Pierre Loti Terciimeleri ve Hakkinda Yazilanlar
Bibliyografyas1”, Tirk Dili, Say1 580, Nisan 2000, s.336-351.

14 Yahya Kemal, “O ve Biz”, Tasvir-i Efkar, Say1 2967, 23 Kanun-i Sani 1336, s. 1-2.
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sehrinin surlar1 dniinde &len, Ingiliz donanmasina bagli bir tegmenin giinliigiiniin

0zeti oldugu bilgisini verir.

“Aziyade” aslinda Tiirkcede karsilig1 olan bir kelime degildir. Yahya Kemal,
her milletin lisaninin sekil ve miizikalite yoniinden bagka giizelliklere sahip oldugunu
dile getirerek, bu kelimenin Pierre Loti’ye Islam’a ve Dogu medeniyetine dair ne gibi
giizellikleri ¢agristirdigin1  bilemeyecegimizi  diigiiniir. Nitekim roman ilk
cevrildiginde ismi yoniiyle tartisilmig, Tiirkgede ziyade diye bir kelimenin oldugu
fakat 4ziyade diye bir kelimenin olmadig1, -4 sesinin fazla oldugu tarzinda elestiriler
getirilmigtir. Miinekkide gore bu tip yorumlarin nedeni, Fransiz diline has

miizikaliteyi anlayacak zevk olgunluguna ulasgamamis olmamizdir.

Yahya Kemal, Pierre Loti’yi hayatin maddi yonlerini yansitmak yerine cansiz
ve hissiz varliklar1 algilayip onlari bizim de algilayabilecegimiz sekle sokan bir
ressama benzetir. Bu tespitiyle romanciy1 izlenimei bir sanatkar olarak tanimlamis
olur. Pierre Loti’nin eserlerinde ruh tahlilleri yapmakla ugragsmadigini dile getirerek,
Aziyade romaninin Istanbul halkinimn duygularini degilse de Istanbul’un kendi manevi

tabiatin1 anlatma konusunda basarili bir eser oldugunu dile getirir:

“Aziyade Selanik’te baslayip Eyiip’te cereyan eden bir ask macerasiydi. Bir
macera ki, vak’anin gergevesiyle beraber biitiin hissi cezir ve medlerinden
ancak pek nadir ruhlar zevk alabilir. Aziyade’yi ilk okuyan Tiirkler Istanbul
hayatina, Tiirk tahassiisiine mutibakat gibi mdellifin zaten goézetmedigi
meziyetleri aradilar. Mamafih insanlara nispetle mevcut olmayan bu
mutabakat, [stanbul tabiatina nispetle, hem de itiraf edelim, biz Tiirklerin bile
duyamadigimiz kadar harikuladedir. Loti yalniz Tiirklerin degil bag dondiiriicii
bir sesle yine tasvir ettigi Cin, Hint, Japonya, Iran ve Misir iklimlerinde
yasayan insanlarin da ruhlarmi tahlil etti. Loti, ne ruh tahliliyle ugrasir, ne
hayati maddi goriiniisliyle tasvir eder, ne de canli ve sinirli kahramanlar
yaratir, yalniz tasvir ettigi insanlar degil, romanlarinda yarattigi mevhim
kahramanlar bile tabiattan ancak ayrilabilmis iptidai insan numuneleridir. Loti
cemadi duyan, vahimesinde eriten, akibet, sezebilecegimiz bir sekle sokan bir
ressamdir.”

Yahya Kemal, sanatkarin ikinci yayimladigi romani olan Rarahu: Loti nin
Izdivaci ile Madame Juliette Adam tarafindan kesfedildigini ve edebiyat diinyasina

tanitildigini, simdiki adi olan Loti’yi de bu romandan aldigimi anlatir. Loti’nin
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Izdivaci adiyla meshur olan bu romandan sonra da Bir Sipahinin Sergiizesti romanini
yayimlayan Pierre Loti artik riistiinii iyice ispat eder ve kiilliyatin1 seneden seneye

gelistirir.

Yahya Kemal, Aziyade romanmndaki Osmanli ordusuna goniilli yazilip
Kars’ta sehit diisen Islam Bey adli subayin Loti’nin kendisi oldugunu dile getirerek
romanin yar1 otobiyografik ozelligini de haber verir. Loti, Islam’mn en biiyiik
mertebesi olan sehitligi de boylece kendi hesabina deneyimlemis olur. Miinekkit,
Pierre Loti’yi Tiirklere baglayan en giiglii bagin dinimizin 6liim karsisindaki durusu
oldugunu diisiiniir. Pierre Loti’nin ruhu da her ruh gibi 6lim ve yok olma hisleriyle
doludur. Yahya Kemal, 6liim hissini baska hi¢bir dinin mensuplarinin Miisliimanlar

kadar derin hissedemeyeceklerini diisiiniir.

Lamartine, Gérard de Nerval, Loti, Férrere gibi ruhlarin Garp medeniyetinden
kacip bizim medeniyetimizde ruhlarma sifa aradiklarmmi dile getiren miinekkit,
Ozellikle Loti’deki Tiirk askinin kendi memleketimizdeki sairlerde olmadigini dile

getirerek makalesini sonlandirir.

Tasvir-i Efkar’in 2967. sayisinda Rusen Esref de “Pierre Loti’de Tiirk Agk1™*®
adli makalesini yayimlar. Rusen Esref makalesine, amaglar1 iilkeleri darmadagin
etmek olan savas gemileri ile Pierre Loti’yi birlikte diistinmenin zithgina deginerek
baglar. Dehasini her gittigi diyardan aldig: izlenimlerle derinlestiren Pierre Loti’nin
sadece ismi bile savas gemilerinin sert celigini yumusatip 1sitir. Miinekkit Aziyade
romanini, sanatkarin ilk ganimeti olarak disliniir. Miinekkit, Pierre Loti’nin
sanatindaki sohreti ile Tiirk sevgisinin birlikte biylidiigiinii, yayimladigr her

romaninda ve diisiince eserlerinde bu gelisimin izlenebilecegini dile getirir:

“Aziyade, Loti’nin ilk meghul sesi ve Loti’den dogacak ikinci bir arz-1
tekevviiniin ilk fecridir. Sanat alemine g¢ikan bu eseriyle birlikte Lotinin
kalbine de bir Tiirk muhabbeti girdi. Sanatindaki sohretiyle kalbindeki Tiirk
sevgisi ikiz biiyiidii. Pierre Lotinin miinekkidi isgal edecek bir eserleri vardir,
bir de onlar i¢inde “Tiirk agk1” diye ayr1 bir goniil fash vardir... Zira bu agk
onda miizminlesen bir tekamiildiir. izleri ‘Aziyade’deki Tirkiya ile birden bire
derinden baglar, ‘Sark Hayaletleri’nde, ‘Na-sad Kizlar’da kesiflesir, ‘Can

15 Rusen Esref, “Pierre Loti’de Tiirk Aski”, Tasvir-i Efkar, Say1 2967, 23 Kanun-i Sani 1336, s. 1-2.
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Cekisen Tiirkiye’de ve ‘Bize Hangi Miittefikler Lazimdi?’da hayret-bahs
hurfisuna vasil olur.”

Minekkit, Loti’nin Tirk askini siradan bir egzotizm olarak gérmeyerek
yazar1 Chateaubriand, Lamartine, Theophile Gautier gibi isimlerden ayr1 bir yerde
konumlandirir ve bu askin Fransiz edebiyatinin arastirmaya deger konularindan
oldugunu disiintir. Pierre Loti’deki Tiirk askini, ilk yabanci iklim olarak
memleketimizi tanimasina baglar. Ona gore; geng, avare ve merakli Loti’nin
romantik bir tesadiif sonucu yetistigi dleme ¢ok zit olan memleketimize gelmesi ve
burada gordiikleri, sanatkarin tasvir yetenegini ziyadelestirir. Memleketimizi, bu
listlin tasvir kabiliyetiyle kendince bir Tiirk agkina sahne yapar. Rusen Esref
Aziyade’yi, romancmin daha sonra kaleme alacagi eserlerdeki Rarahu, Krizantem

gibi asik olunasi geng kadin tiplerinin dnciilii olarak konumlandirir.

Rusen Esref’in degindigi bir diger Loti roman1 Né-sad Kizlar’dir. Miinekkit
oncelikle, sanatkarlarimizin bir¢ogu tarafindan bu romandaki kadin kahramanlarin
Tiirk olmadiklarinin dile getirildigini, hatta Loti’nin de roman kisilerinin hayali
olduklarini sdyledigini aktarir. Ancak yine de Rusen Esref; Pierre Loti’nin bu
romaninda, esaretinden dolay1 ruhunun ihtiyaglarini gideremeyen yeni nesil, aydin
Tiirk kadininin feryadimi duydugunu dile getirir. Zira bdyle Tiirk kizlari, arzular
abartili ve ¢ogu zaman uygunsuz da olsa toplumumuz i¢inde yok degildir. Rusen
Esref, kadin karakterler yaratma ve Istanbul’u tasvir etme gibi noktalardan Pierre
Loti ile Edebiyat-1 Cedide romancilarint kiyaslar ve Pierre Loti’yi daha basarili

buldugunu ilan eder:

“...Pierre Loti bu romaninda [Na-sid Kizlar] Edebiyat-1 Cedide
romancilarmin arayip da bir tiirli bulamadiklar1 bir nev’ kadin numunesi
yakalamistir. Bilhassa tasvir itibariyla... Gerek Halit Ziya Bey, gerek Mehmet
Rauf Bey Tiirk¢e yazdiklar halde daha Frenk mukallidi kalmiglardir. Garp’tan
gelme Loti ise Fransizca yazdigi Istanbul’u bir Fransiz gibi gordiigii halde,
bizim sirli noktamiza el dokundurdugu i¢in daha Tiirkg¢e bir roman meydana
cikarmistir.”
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Miinekkit, s6z konusu romancilarin bize lazim olan hakiki sanati Pierre
Loti’den dgrenebileceklerine inanir. Zira ona gore, Istanbul’u Loti’den daha iyi
anlayan ve tasvir edebilen bir sanat¢1 daha yetismemistir. Rusen Esref, sz konusu

sirl1 Alemin Istanbul’daki maddi kaynaklarin1 da agiklar:

“Camilerimiz, sebillerimiz, tiirbelerimiz, mezarliklarimizla sokaklarimiz;
bekgilerin sopa vurmasina, saticilarin sesine, yangin alaylarina, kahvehane
merasimlerine, mesirlerimize ve 6lilerimizin gasl edilmesine kadar bu nufuzlu
adama hep sirlarini agt1.”

Loti, dogdugu topraklara gére olduke¢a farkli olan Istanbul’daki bu alemin
biiyiisiine gittikge daha fazla kapilmis, Tiirkler ve medeniyetleri, zamanla Loti igin
sanat malzemesi olmaktan ¢ikarak ihtiya¢ haline gelmistir. Son olarak Loti, Tiirk
halkina destek olmak i¢in Can Cekisen Tiirkiye isimli bir eser kaleme almistir.
Miinekkit sanatsal acidan bu eserin Kardesim Yves ya da Izlanda Balik¢ist ayarinda
bir eser olmadigim1 kabul eder. [zlanda Balik¢isi’mi Fransiz edebiyati igin enfes ve
hazin bir kalp macerasi olarak goriir. Can Cekisen Tiirkiye eseri ise roman olmamasi
itibariyle edebi acidan degerli olmamakla birlikte miinekkide gore Tirk milleti
acisindan ¢ok 6nemli bir eserdir. Ciinkii Tiirk milletine kast edenlere kars1 yiikselen
bir itirazin sesini icerir. Rusen Esref, bu eseriyle birlikte Loti’nin biitiin arzularimizin
Ozetini verdigini ifade eder ve romanciyr diiskiinlerin yardimcisi olmasi agisindan

Ertugrul Gazi’ye benzeterek makalesini sonlandirir:

“Onun i¢in Loti i¢imizden biri imis gibi biitiin arzularimizin, biitiin
ihtiyaglarimizin, biitiin da’vamizin mticiz bir ztbdesi oldu.

Bu hareketi diiskiinlere yar olan Ertugrul Gazi’yi ne kadar andiriyor, degil
mi?”

Tasviri Efk@r gazetesinin yine ayni sayisinda imzasiz olarak “Loti’nin

Eserleri”'® basligi altinda, sanatkdrin nemli romanlar1 ve diger eserleri birer ciimle

16 Imzasiz, “Loti’nin Eserleri”, Tasvir-i Efkar, Say1 2967, 23 Kanun-i Sani 1336, s. 2.
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ile tanmtilmistir. Daha ¢ok bibliyografya mahiyetinde bir yazi oldugundan burada

sadece kiinyesini verecegiz.

23 Ocak 1920 tarihli [fham gazetesinin 174. sayisinda yayimlanan “Lotus
Cigegi-Loti”'” isimli makalenin yazar1 Kamuran Serif, Loti’nin Tiirklere olan
sevgisinden ve milletimizi savunan tavrindan bahsetmekle birlikte sanatkarin
Madame Chrysantheme ve La Livre de la Pitié et de la Mort (Merhametin ve

Oliimiin Kitab) isimli eserlerine yonelik kanaatlerini de paylasir:

“(Pierre Loti)’yi ibtida ‘Madam Krizantem’ miiellifi olarak tanidim. Ustadin
eserinde yasayan Japonya ile bugiin mevcut olan Japonya arasinda ne kadar
miinasebet oldugunu bilmiyordum: Fakat (Loti)’nin rengin muhayyilesi aksa-
y1 sark adalarmmi Oyle revnakdar bir kudret-i hayal ile tasvir etmistir ki,
Japonya deyince cekik gozleriyle ‘Madam Krizantem’i hatirlamamak benim
icin imkansizdir. Bu kitapta bir ayin gecesi ve bir Japon ma’bedi anlatilmistir,
aradan birgok seneler gegtigi halde bu ayin gecesini okuduktan sonra zihnimde
hasil olan iz, vuzihundan ve derinliginden bir sey gaib etmemistir. Bir saheser
icin de fazla bir sey lazim degildir, zannederim.

Ustadin bir giin tesadiifen, eserlerinin en nefisi olmak {izere kabul ettigim
te’lifini “‘Merhamet ve Olim Kitabi’n1 okudum. (Loti) bu seyahatinde bulup
evine getirdigi sevimli kedisinin tarih¢e-i hayatini yaziyor.

Zavall1 hasta kedinin 6lim doseginde gegirdigi son birkag giinii tasvir eden bu
sahifeler, 6liim etrafinda yazilmis yazilarin en nefisi ve en muesseri olmak
lizere tantyorum.”

Sozlerine Pierre Loti’nin egzotik edebiyatin en miimtaz isimlerinden
oldugunu belirterek devam eden Kamuran Serif, Loti’nin Istanbul’a geldiginden beri
sehrin ve i¢inde yasayan Tirklerin ebedi asig1 ve savunucusu oldugunu vurgulayarak

makalesini sonlandirir.

Geng Yolcular mecmuasinin 5. sayisi, 12 Subat 1920°de Pierre Loti’ye genis
yer verilerek yayimlanir. Bu mecmuada da Tasvir-i Efkar gazetesinde oldugu gibi
Pierre Loti’nin Tiirk sevgisine, milletimizin savunucu olmasma yonelik inli

edebiyatgilarimizca yazilan gesitli makaleler yayimlanir. Inceleyecegimiz ilk makale

17 Kamuran Serif, “Lotus Cigegi-Loti”, ifham, Say1 174, 23 Kanun-i Sani 1336, s.1.
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“Pierre Loti’nin Hayati ve Sanat:”8

adiyla romanciyr tiim yonleriyle ele alan,
biyografik mahiyette bir degerlendirmedir. Makale, Pierre Loti’nin hayatin1 1900
senesine kadar eserlerinden de bahsederek takip eder. Biz mevzubahis eserler i¢inden

sadece romanlarina deginecegiz.

Biyografinin girisinde, Loti’nin Fransa’nin Rochefort sehrinde Protestan
Viaud ailesinin ferdi olarak Julien Viaud adiyla diinyaya geldigi bilgisi verilir. Julien
Viaud’un nasil sanatkdr Pierre Loti’ye doniistiigiine dair bazi fikirler agiklanir.
Rochefort’un liman sahibi bir ticaret sehri olmasindan, diinyanin her tarafindan gelen
bahriyelileri agirlamasindan, bu bahriyelilerin anlattiklar1 ¢esit ¢esit hikayelerin,
efsanelerin ve masallarin halk arasinda yayilmasindan ve tiim bunlarin Pierre Loti’ye
olan etkilerinden bahsedilir. Cocuklugundan beri isittigi bu hikayeler, efsaneler ve
korkung masallar sayesinde Loti’nin hayal giicliniin alabildigine gelistigi vurgulanir.
Zamanla dnce rahip sonra misyoner olma isteklerinden vazgecen kugcik Viaud’un
mektepte de ¢ok haylaz ve basarisiz bir 6grenci olduguna, ancak bu déonemde kendi

istegiyle hayatina yonelik bazi pargalar kaleme almaya basladigina deginilir.

Denizci olmaya karar vermesiyle ¢esitli iilkelere yaptig1 seyahatlerden
bahsedildikten sonra, 1876°da Gladyatdr isimli gemiyle ilk kez Istanbul’a gelisi
etraflica anlatilir. Ardindan 1879 yilinda yayimladig: ilk romani Aziyade ve onu takip
eden eserler hakkinda kisa degerlendirmelerde bulunulur. Belirtildigine gore, bir ilk
eser olarak Aziyade, edebiyat cevrelerince basarili bulunmayarak goz ardi edilmistir.
Fakat romanc1 azmini yitirmemis basilan ikinci romani Rarahu ile fazla hayalcilikten
styrilarak biiyiik basar1 kazanmis, Alphonse Daudet ve Jules Lemaitre gibi isimler

tarafindan oviillmiistiir:

“Bu ilk eserinde [Aziyade], Fransiz romancilarinin kullandiklari dekordan
biisbiitiin ayr1 ve yeni alemin tahassiisleri vardi. Birden ¢ok marazi gelen bir
agk ve hayat telakkisi i¢in uzun bir kaside olan bu eser, muhteviyatinin biitiin
yeniligine ve yiiksekligine ragmen nesrini takip eden zaman icinde hemen
hemen kimsenin dikkatini celb etmedi. Bilahare bitin munekkitlerin haklh
olarak iddia ettigi gibi, bu eserin iptidailigi ‘Chateaubriand’dan hatta Gothe,
Falubert, ‘Gérard de Nerval’dan sonra bile tek bir numuneye malik
olamamuisti.

18 imzasiz, “Pierre Loti’nin Hayat1 ve Sanati”, Geng Yolcular, Say1 5, 12 Subat 1336, s. 66-69.
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Loti bu ilk muvaffakiyetsizlikten sonra, meyus olmadi; kendini duyan ve
kendine emin olan kuvvetli bir insiyak i¢inde, yazilarina devam ediyor. Tabi
Calmann Lévy, ‘Rarahu’ adli eseri de tab’ ediyor. Bu sefer, birinci tesebbiise
tam bir tezat teskil etmek iizere kat’l bir muvaffakiyet bas gosteriyor.
Filhakika bu eserde birinci igin belki bir kusur addolunabilecek fazla
hayalilikten eser yok, dekor daima cok yeni go6zikiyor. Bu eserin
muvaffakiyeti, zamanin en bilyiik muharrir ve miinekkitlerini bile Loti’nin
etrafina topluyor: ‘Daudet’ Loti’ye karsi i¢inde 6limiine kadar sakladigi
sarsilmaz bir samimiyet duyuyor. ‘Jules Lemaitre’ ‘Edebiyatin en biiyiik
sehkarlar1 beni bu kadar sarsmadi.” diyerek Loti’yi tebrik ediyor.

Loti’yi bu eserinde, naturalistlerin kaba sanatindan uzaklagmak sartiyla ayni
zamanda hem idealist, hem de realist bir zevk iginde gortiyoruz.”

Pierre Loti 1881 yilina gelindiginde ise Bir Sipahinin Romani baghg ile
bildigimiz romanin1 yayimlar. Bu eser, Senegal ve Gine’de yapilan savaslara bahriye
subay1 olarak katilan romancinin izlenimlerini igerir. Loti bu romaniyla kederli
Afrika’y1 gozler oniine sermistir. Yazarin bu romani Rarahu’dan daha sanatsal kabul

edilir.

Pierre Loti’nin sanatsal yetkinligi makalede belirtildigine gore, ¢iktigi her
yeni deniz seferiyle biraz daha derinlesir. Zira Loti bu gezip gordiigii yerden aldigi
izlenimleri romanlagtirmakta, bunda da gittikge daha usta bir hal almaktadir. Yazida
buna dikkat gekmek icin dnce Pierre Loti’nin bahriye subayi olarak ¢iktig1 seferlerin
bilgisi, ardindan da o seferlerden sonra yayimladigi eserler zikredilmis, sanatkarin
0zel hayati ile edebi hayatinin ayrilmazlig1 vurgulanmistir. Buna gore, 1881°de terfi
alan Loti, yine okyanusta ge¢irdigi iki seneden sonra, 1883 yilinda bu kez Kardesim
Yves romanini nesreder. Makalede, bu romanin Pierre Loti’nin en daginik ve basit
eseri olmasina ragmen elestirmenlerin ilgisini ¢ektiginden, ondan sonra yayimladig:

Izlanda Balik¢ilari’nin ise sanatkarin en kusursuz eseri oldugundan bahsedilir:

“Bu eserin tesiri [Kadesim Yves], Loti’nin takdirkarlar1 halkasina o zamana kadar
girmemekte 1srar eden en son miinekkit kafilesini de cezp ediyor. Bu eser, Loti’nin o
zamana kadar intisar eden eserlerinin en dagimigi, basiti addolunabilir, fakat yine
muhakkak ki en miiessirlerinden biri. Esere bastan asagiya hakim olan vasif, cok
yeni bir sembolizmdir, orada ciimleler kirik, nakis, tasvirler, kiigiik fir¢a darbeleriyle
gecistirilmis. Bu romanin kahramani, cahil ve basit bir Britanyali bahriye neferidir:
Fakat Loti bu basit adamin ruhuna, vahsi ve sarhos bir sahsiyetle muhat, hiilya ile
dolu bir insiyak koymustur.
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Loti, en dagmik ve gerek sekli ve gerek tertibi itibariyla en muhtasar olan eserinden
sonra, hemen biitiin eserlerinin en piiriizsiiz ve en tammi nesretti: ‘Izlanda
Balikgilari, 1886°. Bu eserinde Loti, ilk defa olarak goriip yasamadigi bir muhitin
iginde bir hayat tasavvur ediyor: Loti, hayatinda bir defa bile Izlanda Adasina
gitmemistir. Fakat biitiin miinekkitlerin dedigi gibi, ‘Izlanda Balik¢ilari’nda Britanya
ile denizden baska bir sey yoktur. Bu eser, Loti’nin sehkari addolunur ve her Fransiz
miinekkidi, Fransiz edebiyatinin bu eserle biiyiik bir seref kazandigini iddia eder.
Loti bu eserinden baska bir sey yazmasaydi, isminin yine tarihe gegecegine
inanabilirdi.”

Sanatiyla birlikte muhayyilesi de gittikce genisleyen Pierre Loti, en sonunda
Izlanda Balik¢ist romaninda oldugu gibi gdérmedigi yerleri de tasvir etmeye baslar.
Bunda ¢ok basarili oldugu diisiiniiliir ki romanin Pierre Loti’nin saheseri oldugu

sonucuna ulasilmigtir.

1883 yilinda, bu sefer Cin’e gidip Tonkin Savasi’na katilan romancinin
oradaki izlenimleri sonucu yazdigi Madam Krizantem romani yayimlanir. Makalede,
romancinin Japonlart sevmedigi ve anlamadig iddia edilir. Japonya’daki geleneksel
hayat ile modern hayatin gatismasini yansitan romandaki Japon kadinin, Loti’nin en

basarisiz kahramanlarindan oldugu elestirisi yapilir.

7 Nisan 1892’de Fransiz Akademisine segilen Pierre Loti, aymi yil
Aziyade’nin devami hiikkmiindeki Sark Hayali* unvanli eserini nesreder. Romancinin

sanatsal gelisimini gostermesi agisindan bu eser 6nemli goriiliir:

“Tam bu esnada Loti Akademi’ye giriyor. (7 Nisan 1892).

Ayni senede “Sark Hayali’ eseri ¢ikiyor. Bu eser ‘Azade’nin mabadidir. ‘Azade’ ile
‘Sark Hayali’ arasinda gegen miiddet zarfinda, Lotinin ne kadar degistigini gérmek
miimkiin oluyor. Eskisi gibi hitabeler ve ¢cocukluklar artik yok. Bunlarin yerine derin
ve kesif bir hiiziin istila etmis. Ilk zamanlardaki hikayecilik sanialari yerine, eserin
biiyiik bir kisminit mensur bir siir haline sokan bir vecdiyet var.”

Makalede bahsedilen bir diger Pierre Loti romani, 1897’de yayimlanan

Ramuntcho 'dur. Eserin, Pierre Loti’nin Fransa’da gegen ilk ve son roman1 olduguna

* Bahsedilen roman 1892’de yazilan Phantom D Orient, Turkge gevrisiyle Sark Hayaleti’dir. Burada
yanlis ¢evrilmistir.
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deginilir ve tertip, terkip cihetleri bakimindan en basarili ve en gayri sahsi

romanlarindan oldugu diisiintiliir.

Son olarak sanatkarin Judith Renaun isimli piyesinin sahnede elde ettigi

basaridan bahsedilen makale, 1900 senesinden sonrasini ele almaz.

Yine Gen¢ Yolcular dergisinin ayni1 sayisinda “Loti Igin Ihtisaslar” (st
bashigiyla olusturulan boliimde, Tiirk edebiyatinin bir¢ok 6nemli isminin romanci
hakkindaki kisa yazilar1 yayimlanir. Bu yazilardan “Muhterem Pierre Loti ve Biz”°
baslikli olan1 Emine Semiye imzasmi tasir ve Aziydde romanma iliskin
degerlendirmeler icerir. Miinekkit, oncelikle haremin yiiksek tabakasinda Tanzimat
senelerinde baglayan, yenilesme ve ilerleme hareketlerine deginir. Bu terakki
felsefesini dogru algilayamayan bazi gen¢ dimaglarin ahlak hususunda
kayitsizlastiklarindan, bunun sonucunda da Osmanli hareminin hos safliginin ve
giiclii dindarliginin sarsintilar gecirdiginden, eski ince sanatin ihmal edildiginden
bahseder. Pierre Loti’nin bdyle bir zamanda, Aziyade isimli romanim gozlemleri
neticesinde yazdigini belirtir. Daha sonra yazdig1 Fantome D 'Orient (Dogu Hayaleti)
ve Désenchantées (Mutsuz Kadinlar) isimli romanlar1 da sanatkarin Tiirk kadinlar
hakkindaki dikkatlerini igerir. Emine Semiye, Loti’yi en Once cagdas Tirk
kadinlarinin anlayip sevdigini daha sonra bu sevginin ailelerinde bulunan erkeklere

de sirayet ettigini diigiiniir:

“Iste boyle bir zamanda aziz muhibbimiz (Pierre Loti) cenaplari (harem)e bir
nazar atfedebilmis sonra da ‘Aziyade’ unvanli eserini yazmisti.

Bu (eser) ekserisi kibar nisvanimizdan bulunan Kkari’lerinin - mduellifi -
diisiindiirecek kadar hoslarina gitmis... Onu takip eden (Fantome D’Orient)
ile de kendini unutturmamaisti.

(Désenchantées) - kahramanlarini tanidigimiz - bu nezih eseriyle artik (Pierre
Loti) cenaplart artik hareme dahil olmustu... Tiirk addet ve sanatina karst
gosterdigi sefkat ve hayirhahliklariyla biitiin Tirk hanimlarinin ihtiramkar
muhabbetlerini celb etmis, bu samimi muhabbet - munevver fikirli pederlerin,
zevclerin, biraderlerin, ogullarin yavas yavas kalplerine ge¢mis... - Harbin
feci’ giinlerinde ise (dugar oldugu sedid itirazlara ragmen) ayni 1stiraplarimizi
yasayarak bizi miidafaa ugrunda (Hak kelam)im1 bagiran bu (necip

1 Emine Semiye, “Loti igin Ihtisaslar: Muhterem Pierre Loti ve Biz”, Geng Yolcular, Say1 5, 12
Subat 1336, s. 70.
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himayetkar)imiz - artik en cahillerimize varincaya kadar biitiin Tiirk milletine
(bliytikliigiinii) tanitmig ve zatin1 sevdirmistir.”

Yazi, Pierre Loti’nin milletimize olan sevgisi vurgulanarak sonlandirilir.

Geng Yolcular mecmuasinin 5. sayisinda ayrica; Gustave Le Bon, Ferdinand
Brunetiére, Anatole France, Jules Lemaitre gibi elestirmenlerin romanci hakkindaki
bazi kisa elestirileri de “Loti I¢in Fikirler” baslig1 altinda ¢evirmen bilgisi verilmeden
75. sayfada paylasilmistir. Bu pargalarda, genel olarak Loti’nin ilahi bir vergi olarak
diisiiniilen tasvir yeteneginden, tabiati bir siir hilkkmiine sokan ekpresyonistliginden
bahsedilir. Bunlarin arasinda Brunetiére’in, Kardesim Yves romani Ozelinde bir
degerlendirmesi yer alir. Brunetiére, Pierre Loti’nin bu romaniyla kendisini
buldugunu diisiiniir. Bu eserde de halad Flaubert ve Daudet’den sekil itibariyla bazi
Oonemsiz izler olmakla birlikte, en azindan Byron ve Baudelaire’in romanci
lizerindeki etkilerinin ortadan kalkmis oldugunu miijdeler. Lotinin Izdivaci ve
Aziyade romaninda goriilen yapayliklarm da aym sekilde bu romanda sonlandigin
dile getirir. Pierre Loti’nin hem ekspresyonist bir ressam hem de kendine has

diisiince tarz1 ve iislubu olan bir sair oldugunu vurgular.

1920 senesinin Temmuz aymda bu sefer Jkdam gazetesinde ¢ikan “Pierre
Loti”? baslikli imzasiz bir makalede, yine romancinin hayati ve eserlerinden ana
hatlartyla bahsedilmekle birlikte romanciligi iizerinde de durulur. Pierre Loti’nin
engin hislerini ifade edebilmek i¢in bolca sifat kullanan, dogal hayat: yine aym
derecede dogal bir lisanla anlatan, fakat ince ruh tahlillerine girismeyen bir romanci
oldugu vurgulanir. Romanlarinda diiriistliik, dogruluk, samimiyet ve sevgi gibi en
dogal ve insani hisleri islediginden bahsedilir. Bu romanlarin konusu, bir siire birlikte

cennet hayat1 yasadiktan sonra ayriligin acilariyla karsilasan sevgililerdir:

“Eserlerinde ince tahlilat-1 ruhiye yoktur. Daima hayat-1 tabiiye Ve
iptidaiyyeyi terenniim eyler. Biitiin romanlarinda (vazife) ve (vicdan)a muhalif
bir sey yoktur. Eserleri nezahet-i insiyakiyeye birer misal teskil eyler. Daima
dogruluk, sadelik, samimiyet ve muhabbet terenniim eder. Romanlarimin
mevzuu: Sevigen iki kalp arasinda, bir miiddet bir hayat-1 adn surdukten sonra

2 imzasiz, “Pierre Loti”, ikdam, Say1 8403, 16 Temmuz 1336, s.3.
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firkat elemi hasil olmasidir. Bunlari okurken insan, mitenevvi’ hissiyet
dalgalar1 arasinda kalir: Roman kahramanlarinin mestdiyeti ile simdi ruhunuz
haz icinde iken, sonra onlarin ayrilislar1 sizi de miitessir eyler, merhamet
edersiniz. Piyer Loti’nin romanlarina bir cazibe veren; en tabii ve insani
hissiyati tasvir etmesidir. Bunlar kalplerin buzlu dalgalar1 arasindan ta hatt-1
istivanin gegctigi 1lik mevcelere kadar melike-i bahrin ilham ettigi miitenevvi
hissiyattir. Hissiyatin tenevviiii ve tabiligidir ki Loti’nin eserlerine bir letafet
bahs eyler.”

Degerlendirmede, Pierre Loti’nin ekspresyonist olusuna zemin hazirlayan ii¢
etkenin olduguna vurgu yapilir ve bunlar sirayla agiklanir. Buna gore; Pierre Loti’nin
bahriyeli olmasi nedeniyle diinyayr gezme firsati bulmasi, gezdiklerini ger¢ek
anlamda gorme kabiliyetinin olmasi, yani gordiigii tabiat giizelliklerinin farkinda
olmasi, son olarak da gordiikleri karsisinda hissettiklerini ifade etme yani yaziya

dokebilme yetenegine sahip olmasi onun sanatina yon veren unsur olarak diisiintiliir.

Pierre Loti’nin dogal ve ilkel hayati tasvir etmeyi sevdiginden, medeni
hayattan hoglanmadigindan bahsedilir. Buna, deniz {stiinde yeni kitalar gorerek

gecen Oomriiniin biiylik etkisi oldugundan bahsedilir.

Makalede, sanatkarin bazi romanlar1 6zel olarak incelenir. Bunlarda biri Le
Mariage de Loti (Loti’nin Evlenmesi) isimli eserdir. Roman adeta bir tabiat
giizellemesi olarak tanitilir, orada medeni hayatin kétiiliiklerinin olmadigi, cennete
benzeyen bir diinyadan bahsedilir ve eseri okuyanin kendisini baska bir gezegene

gelmis zannedecegi acgiklanir:

“Bahr-i muhit enginlerinde bir kita-i adn; orada ne yilan var, ne zehir, insanlar
cidal-i maiset meydaninda kivranmiyor. Giinlerini oynamak ve ¢icek taglar
yapmak ile geciren kiiciik kizlar, icine limon ve portakal ¢icekleri diisen
irmaklarda suya giriyorlar. Orada insaniyet, devre-i sabavetini yasamaktadir.
Giinah islemek degil, giinah mefhumu bile heniiz, malum degil. Her tiirlii
kotiiliikler, orada mechul ¢iinkil insanlar arasinda miicadele-i maiget yok.
Orada mehasin-i tabiat, her tarafa portakal ¢igekleri kokusu nesr eden ince
aksam riizgarlari, kulaklara hep muhabbet ve fazilet fisildiyor. Bu romani
okurken, insan, kendini bagka bir seyyarede zan edebilir.”
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Makalede “Azade” olarak ismi yanlis yazilan Aziyade romanmin, Istanbul’un
en eski Tiirk mahallerinden birinde sessizlik iginde gegen bir ask ve sefa tasviri
oldugu; Bir Sipahinin Romani’nin kayalik ve verimsiz bir yerde, hayatlarini sefalet
icinde siirdiirmeye ¢alisan zencilerin acikli hayatlarinin hikayesi oldugu; /zlanda
Balik¢ilar: romaninin balik¢i erbabmin hislerini ve Kuzey Kutup’un buzlu
denizlerinin muhtesem betimlemelerini icerdigi, Kardesim Yves’in gemi tayfasinin
hayatin1 ve Biiylik Okyanus kesintisiz ihtisamini tasvir ettigi dile getirilir. Makale,

Aziyade’den segilen bir parganin terciimesiyle sonlandirilir.

Ikdam gazetesinde Pierre Loti ile ilgili yayimlanan bir diger makale Yakup
Kadri imzasini tasiyan “Loti’nin Sanat’”?dir. Yakup Kadri bu makalesinde,
romancinin edebi yoniine genel hatlariyla deginir, Pierre Loti’nin eserlerini arinin bal
yapmast gibi i¢gilidiisel olarak kaleme aldigini ifade eder. Miinekkit; romancinin
edebiyat, sanat, iislup ilimlerinden haberdar olmadigini, kendi milletinin eserlerini
bile okuma zahmetine katlanmadigini ondaki edebi yetenegin dogustan gelen bir
ilahi kaynaktan beslendigini belirtir. Yakup Kadri’ye gore Pierre Loti’nin edebiyat
alemine kayitsiz kalisin1 eserlerinden anlamak miimkiindiir. Ciinkii onun eserlerini
simdiye kadar bilinen edebi tarzlardan birine dahil edebilmek, kendisi i¢in de su veya
bu edebi meslege mensuptur diyebilmek miimkiin degildir. Miinekkide goére Pierre
Loti’nin lisan1 da kendinden 6nceki higbir yazarinkine benzemez hatta milli olmayan
bu lisan insani de sayillamaz. Onun lisan1 daha ¢ok doganin kulagimiza ulastirdig:

kaynagi belirsiz seslere benzer. Bu yoniiyle romanciya ilahi bir 6zellik atfedilir:

“Riizgdrin pencerelerimize c¢arpmasi, dalgalarin uzaklardan haykirigmalar ve
badiyelerdeki ezeli siikit bize hangi dille, neyi sdyliiyorsa Pierre Loti de o dille, onu
soyler. Bu itibar ile Loti —denilebilir ki- milli olmak s6yle dursun hatta insani bile
degildir; zira, nice biiyiik insanlarin yetisemedikleri o derin ve yiiksek hassasiyet
mintikalarinda onun ciiretkar, o bas dondiiriicii seyranlari bize, halktan heniiz
kesfedilmemis esrarini diigiindiiglimiiz zaman ruhumuzu alt iist eden hayret ve hirase
miimasil bir heyecan verir. Pierre Loti tabiatin ruhudur; o cemadatin iginde ve
cemadat onun igindedir ve mer’i kdinatin hudutlari nihdyete erdigi yere kadar
Loti’nin sesini duyariz.”

21 Yakup Kadri, “Loti’nin Sanati”, ikdam, Say1 8913, 7 Kanun-i Sani 1338, s. 2.
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Yakup Kadri, Pierre Loti’yi okuyup yazmadan alim olan, gezip gérmedikleri
yerleri bilen, nazim bilgisi olmadan siirler yazan eski zamanlarin “arif-i billah”
dervislerine benzetir. Pierre Loti de bu ermis dervisler gibi kimsenin bilmediklerini
bilir ve hicbir kasifin ayak basmadigi yerlerde dolasir. Miinekkit, Pierre Loti’nin
cogu kisi tarafindan sadece Aziyade ve Désenchantées romanlariyla taninmasimin
lizlicli oldugunu, bu kitaplarin romancinin engin ruhunun ¢ok kii¢iik bir parcasini
olusturduklarini ifade eder. Makalesini, romancinin Nirvana 6gretisinin miirsidi hatta

bizzat Nirvana’nin kendisi oldugunu iddia ederek sonlandirir.

1923 senesinde Pierre Loti’nin vefatim1 miiteakip hakkinda yazilan
biyografiler, eser tanmitimlari, g¢eviriler ve incelemeler tekrar artis gosterir. Ziya
Gokalp onciiliigiinde yayimlanan Yeni Mecmua’nin da 79. sayisinda “Pierre Loti

(Hayat1, Eserleri, Hususiyeti)??

iist baslikli kapsamli bir Loti dosyast yayimlanir.
Incelemede bes alt baslik altinda sanatkar hakkinda bilgiler verilir: Oliimii; Ismi,
Sohreti, Eserleri; Tiirkler ve Pierre Loti; Loti’nin Icat Ettigi Hassasiyet; Loti’nin Bazi
Hususiyetleri. Incelemenin ardindan bir de Kasaplik Sigir adiyla ¢evrilen Loti’nin bir
hikayesi yayimlanir. Bu kapsamli incelemeden konumuzu ilgilendiren kisimlar ele

alacagiz.

Loti’nin Tirkiye ve Tirk kadmnlari hakkindaki en 6nemli iki romani olan
Aziyade ve Les Désenchantées, “Tiirkler ve Pierre Loti” alt bashginda incelenir.
Eserlere, onceki degerlendirmelerden farkli olarak daha az romantik daha c¢ok realist
bir bakis acisiyla yaklasildigr goriiliir. Bu eserler, Tiirk adetleri ve goérenekleri

hakkinda yanlis bilgiler vermeleri miinasebetiyle elestirilirler.

Aziyade romaninda yer alan birgok unsur, hatta Aziyade’nin séylemeyi adet
edindigi bir sarki bile eserin Tiirk hayati hakkinda yeterince bilgisi olmayan bir

ecnebi tarafindan yazildigina kanit olarak sunulur:

“(Pierre Loti)nin Tiirkiye hakkinda ilk eseri ‘Aziyade’dir. Maalesef bu eser, adat ve
ahlakimiz hakkinda bir¢ok yanlis miisahedelerle doludur. Aziyade’nin sfylemeyi
sevdigi ahenksiz, hayvan isimlerinden miitesekkil miirekkep bir sark: vardir ki yalniz

22 Imzasiz, “Pierre Loti (Hayat1, Eserleri ve Hususiyeti)”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 79, 1 Temmuz
1339, s. 269-272.
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basina bu sarki eserin Arif Efendi ismini alarak bir Miisliiman kadiiyla teehhiil ve
gllya Eylp Sultan’da temekkiin eden bir ecnebi tarafindan yazildigindan insani
siiphe ettirmeye kifayet eder.

Hikayenin Tiirk lisanina ve adatina vukuf ile yazilmadigini gosteren hatalar silsilesi
kitabin isminden baslar ‘Aziyade’ bizce malum veya sark lisanlarinda mevcut bir
isim degildir. Bir Tiirk edibi bu ismin (Azade)den galat olmas1 muhtemel oldugunu
yazmist1 ki biz de bu fikirdeyiz, hikayeye karigan (Salomon) ismindeki Yahudi, ve
diger eshas, vakanin heyet-i mecmiiasina Tiirk hayatina nazaran anlatilmaz bir
sahtelik ve bir yabancilik veriyor. Merhum Tevfik Fikret yirmi, yirmi bes sene evvel
(Servet-i FnQn) da, eseri bu nokta-i nazardan siddetle tenkit etmisgtir.”

Loti’nin, bundan sonra Turklerle ilgili olarak Les Désenchantées adinda,
Turkceye Né-sad Kadinlar olarak ¢evrilen romanini yazdigi bilgisi verilir. Romanin,
Pera Istanbulu’yla smirli kalmasi, hakiki Tiirk hayatini tasvir edememesi elestirilir.
Bundan dolayr Loti’nin bu iki romaniyla milletimiz arasinda yeteri kadar
taninamadigl, ancak Balkan Harbi dolayisiyla yazdigi milletimizi miidafaa eden

diisiin yazilar1 neticesinde genis kitlelerce taninip sevilmeye basladigi izah edilir:

“(Pierre Loti)nin Turkiye’de yaptig1 miiteaddit seyahatlerden ve Tiirklerle olan
siki temas ve muarefesinden sonra yazilan ‘Les Désenchantées’i bile hakiki
bir Tiirk hikdyesi lezzetini haiz olmaktan uzaktir. Eser, bastanbasa ‘Pera
Palas’ Istanbulu ile (Bedker) sarki rayihasi kokar. Esasen vakanin baslica
kahramani (Canan)in, dost bir miihtedi aile yardimiyla Tiirk kadim sekil ve
semailiyle (Loti)ye gbriinmiis bir Fransiz kadini oldugunu ve hatta bundan
siiphelenmis olan Loti’nin hakikati anlamak i¢in bir¢ok ugrastigini, fakat
hissine hiirmeten sonuna kadar sirrin kendisinden mektim tutulmus oldugunu
uzaktan uzaga igitmistik.

Tiirkiye hakkinda yanlis malumatla yazilan bu eserlerin, Fransiz kari’leri ve
beyne’l-milel edebiyat tiryakileri i¢in haiz olacagi yabancilik cazibesi ne
derece kuvvetli olursa olsun, Tiirk halkinin zevkine gitmesi miimkiin degildi.
Onun icin ta Balkan Harbine kadar (Pierre Loti) ismi Turkiye’de herkesce
taninan bir isim olmamustir. Balkan Harbinde Pierre Loti sair ve hikayeci
kalemini birakip Tiirk diismanlariyla harp eden bir miicahit kalemiyle yazi
yazmaya baslayinca her Tiirk kalbinde minnet ve hiirmet hissini uyandirmaya
baglayan ismi birden halk tabakalar1 arasina dagildi.”

Makalenin devaminda Pierre Loti’nin milletimizi Birinci Diinya Savasi
sirasinda tam dort yil boyunca, kendi memleketinin efkar-1 umimiyesine karsi

savundugu vurgulanir. Loti’nin bu cesur tutumundan dolay: tiimiiyle hakki yenmek
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istenmez ve daha once Tiirkler hakkinda eserler kaleme alan oryantalistlerden farkli
bir konuma oturtulmaya g¢alisilir. Buna goére Loti’nin mevzubahis eserleri, her ne
kadar hakiki hayatimizi yansitma konusunda zayif da olsalar, simdiye kadar
milletimizi anlatan ecnebi eserler arasinda en dogru olanlaridir. Nitekim Loti’den
once Victor Hugo, Les Oriantales eserinde Sark ve Tiirkiye hakkinda daha da vahim
tablolar ¢izmistir. Loti’nin eserleri, bu esere gore Tiirk medeniyetinin esas sirlarini
yakalama noktasinda daha basarili bulunur. “Loti’nin Tirkleri miize esyas1 halinde

gostermesini hos gérmeyenler” olsa da vaziyete iyi tarafindan bakilir:

“Azim ¢inarlar altinda palalarii parlatan sarikli, sirmali, biyikli sakalli
korkung stivariler; kirbagli harem agalari, kafes arkasinda tanbur calip geng
as181 bekleyen siyah gozlii catik kasl beyaz ve tombul masukalar. Bu mahdad
levhalara birgok cin, peri, minare ve muezzin ilave edilsin, Victor Hugo’nun
bitun Turkiyesi vicuda gelir. Loti bu sahte ve efsanevi Turkiye yerine
selvilerin, mezarliklarin, ¢inaralti kahvelerinin, kafesli evlerin, Fatih, Eyiip,
Uskiidar ve Bursa Miisliimanliginin saf ve asude Tiirkiye’sini ikame etti.
Tiirkleri ve Istanbul’u adeta askla seven Loti Istanbul havasimnin biitiin esrarini
sezip, musiki gibi anlatilmaz seyleri anlatmak kudretini haiz yanardoner,
seyyal bir iislupla anlatti. Denilebilir ki Tiirk havasinin sihrini kesf eden ilk
ecnebi sair “Loti”dir.”

Makalenin “Loti’nin Icat Ettigi Hassasiyet” alt bashginda, bazi Fransiz
yazarlarinin donemin Fransiz gazete ve dergilerinde Loti hakkinda yer alan
degerlendirmeleri 6zetlenir. Bu degerlendirmelerin ortak noktalari: Loti’nin edeb?
birikim anlaminda yetersiz ve iptidai bir yazar olmasina ragmen kisa ve basit
climleleriyle okuyani baska alemlerde gezintiye ¢ikarma kudretine sahip olmasi;
hayatin kararsizligindan sikayet, ebediyetin dehseti ve 6liim korkusu gibi duygular
basartyla islemesi; uzak memleketlere olan meraki; eserlerinin gosteris ve siisten

uzak, edebi sayilamayacak kadar sade oluslaridir.

Son olarak “Loti’nin Baz1 Hususiyetleri’nde, romancinin 6zel yasaminda
elektrik gibi medeni hayatin bazi nimetlerinden faydalanmadigi, evinde geleneksel
bir yasam tarz1 siirdiirdiigiine deginilir, Loti ile idealleri ve sevdigi seyler iizerine
yapilan bir sdylesinin bazi boliimleri aktarilir. Loti bu sohbette, yasamak istedigi

memleketler olarak Hindistan ve iran’1 zikreder. Yabanci milletler icinde en ¢ok
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hangi milleti sevdigine dair soruya ise “Hareketsizliginden dolay1 en ¢ok Arap

milletini!” cevabini verir.

3.5. Emile Zola Uzerine

Natlralizm mektebinin Fransa’daki énemli temsilcilerinden olan Emile Zola,
edebiyatimizda 6zellikle Ikinci Mesrutiyet donemiyle birlikte realist ve natiiralist
anlayis1 benimsemeye baslayan muharrirlerimizin 6rnek aldiklari isimlerin basinda
gelir. Natdralizm ile ilgili hemen her meselede Emile Zola referans gosterilmeye
baglanir. Sanatkarin, edebi eserlerin hayatin giizellikleri yaninda c¢irkinliklerini de
olanca ¢iplakligr ile gostermesi gerektigine, romancilarin bunu gerceklestirebilmek
icin adeta bilim adamlarinin tabiati gézlemledikleri gibi toplumun tiim siniflarin
gbzlemleyip tahlil ve tasvir etmeleri gerektigine dair goriisleri, edebiyatimizda
taraftar buldugu gibi elestirilere de mevzubahis olmustur. Ali Nejad, natiiralizm ve
Emile Zola i¢in olumsuz elestiriler getiren miinekkitlerdendir. Romancinin
eserlerinin iddia ettigi gibi hakikatleri degil kendi hayal diinyasini igerdigini,
Zola’nin ilmi tetkiklerde bulunarak eser verme yoniinden Falubert’in gerisinde
kaldigini iddia ederek natiiralizmin ¢okmekte olan bir edebi akim oldugunu iddia
eder.

Ali Nejad isimli minekkidin “Emile Zola ve Naturalizm-1"2® bashkl
degerlendirmesi Sebab dergisinin 3. sayisinda yayimlanir. Bagligin isaret ettiginin

aksine, yazinin devamina mecmuanin diger sayilarinda rastlayamadik.

Miinekkit, realizm mektebinin on dokuzuncu asrin sonunda iflas ettigini
belirterek degerlendirmelerine baglar. Bunun yerine, kurucusu Emile Zola olan
naturalizm mektebi tesekkiil etmistir. Natiiralistlerin amaglar1 tabiati resmetmek ve
hikayelerinde fen kanunlarini uygulamaktir. Ali Nejat, Zola’nin roman yazmak i¢in
gozlemde bulunmayi yeterli gérmedigini, insan hayatini tipki hikmet ya da kimya
miitalaa eder gibi tecriibeler vasitasiyla tetkik ve miitalaa etmek istedigini ifade eder.

Ancak iddiasina gore Zola ve natiiralistler bu fenni kanunlar1 uygulamayi

2 Ali Nejad, “Emile Zola ve Natiiralizm-1”, Sebab, Say1 3, 6 Agustos 1336, s. 56-58.
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basaramamislardir. Ali Nejat, Zola’nin Ikinci Imparatorluk Zamaninda Bir Ailenin
Tarih-i Tabii ve Ictimdisi isimli yirmi ciltlik eserini de hakikate uygun olmadig1 ve
ciddi aragtirmalar sonucu degil basit bir anketten yola ¢ikilarak yazildig1 gerekgesiyle

elestirir:

“Halbuki ne Emile Zola ve ne de bunun liva-i teceddiidii altinda toplanan
natiiralistler bu kavaidi tatbik edemediler. Cocukcasina isd’a ve tesrih olunan
bu kabil formiller gayet basit bir akideyi saklarlar, natiralistlerin nokta-i
nazarina Zola, ‘Oeuvre’ isimli kitabinda terciman oluyor. Miuellif burada
‘Insan1 oldugu gibi mutéla’a etmelidir. Ciinkii insan metafizik bir kukla degil,
muhiti ile alakadar, butin a’zasmin hareketi ile ifa-y1 vazife eden bir
mahliktur. Her seyden evvel fizyolojist olalim!” diyor.

Naturalizmin komprime héline getirilmis esash nazariyesi de bundan ibarettir.
Zola kendi efkar ve tahayyiilatin1 gayet vasi’ bir kill (esemle)* ile tarsin etmek
istiyordu.

Yirmiyi mitecaviz iri ciltleri ‘lkinci imparatorluk Zamaninda Bir Ailenin
Tarih-i Tabii ve Ictimaisi’ni izah ediyor ve bu blylk koleksiyona unvéan-i
umdmi olarak mevzubahis ailenin Les Rougon-Magquart* ismini bahsediyordu.

Bila-tereddiid iddia olunabilir ki yirmi bes sene devam eden hayat-1 mesaisi az
cok muvaffakiyetleri havi olmakla beraber Zola’y1 takdir edenler pek az oldu.

Muarizlarimin pek muhakkak olarak sorduklari gibi, Zola’min iddia ettigi
hakikat acaba yazmis oldugu roman yigininin neresinde bulunuyor?!..

Mbsyd Zola ikinci Imparatorlugu bir cerceve icinde nesrederek onun ortasinda
Prusya buhrani ile Ugiincii Cumhuriyet’in amele hayatini idhal ediyor... Fakat
mesele bundan ibarettir. Cunki mehéfil-i huslsiye kat’iyyen mutéla’a ve
tedkik olunmuyor. Zola burada birka¢ anket ile iktifa ediyor. Ba’dehu maden
ameleleri ile simendiifer mesaisine geciyor.”

Miinekkit makalesinin devaminda Zola’y1r Falubert ile karsilastirir.
Flaubert’in roman yazmadan 6nce ele alacagi meseleler hakkinda senelerce arastirma

yaptigini, Zola’nin ise birkac hafta yetersiz bir ¢alisma yapmakla yetindigini iddia

* Fr. esemble kelimesi; metinde ‘takim’ anlamiyla kullanilmaktadir.

* Les Rougon-Macquart: Historie natiirelle et sociale d’une famille sous le second empire; Zola’nin
Ikinci Fransiz imparatorlugu zamaninda yasayan Rougon-Macquart ailesinin bireylerinin yagamini
konu edindigi, yirmi adet eserden olusan roman serisinin ortak adidir. S6z konusu romanlar; Les
Fortune des Rougon, Le Curée, Le Ventre de Paris, La Conqguéte de Plassans, La Faute de [’Abbé
Mouret, Son Excellence Eugene Rougon, L’Assommoir, Une Page d’amour, Nana, Pot-Bouille, Au
Bonheur des Dames, La Joie de vivre, Germinal, L Oeuvre, La Terre, Le Réve, Le Béte humaine,
L’Argent, La Débdcle ve La Docteur Pascal isimlerini tagirlar.
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eder. Dolayistyla, onun yazdig: eserler, toplumsal hakikatleri yansitma noktasinda
eksik kalirlar. Miinekkide gore, romanci yanlis bir tutum takinarak eserlerinde cesitli
toplumsal siniflara ait insanlar hakkinda genellemeler yapar. Ali Nejat, onun
romanlarindaki toplum ile ger¢cek hayatta karsilasmanin miimkiin olmadigini

diistiniir, Zola’nin roman karakterlerini gercekte var olamayacak kadar acayip bulur:

“Emile Zola’nin fikrince biitiin ameleler alkolik, kaba ve idraksiz hayvanlar,
koyliiler cani ve burjuvalar higbir endise-i fikirle alakddar olmayan bir sey
degildir.

Zola boyle bir cemiyeti nerede gordi? Ve bu kadar basit ve adi
‘kahraman’lar romanlarindan baska nerede bulunabilir?

Bunlar kendisinin zannettigi gibi tabiatta degil ancak hayalhanesinde husiile
gelmis garib ve ‘acib karikaturlerdir.”

Minekkit makalesine, Zola’nin diisiincelerini, hiddetli bir materyalist gibi
fizyoloji ve veraset kanunlar ile ispat etmeye calistigini, bunlarin arasinda ahlaka
asla yer olmadigimi elestirerek devam eder. Zola’nin insanlarin sadece hayvani
yonlerini ispat etmekle ugrastigini, mensup oldugu toplumun psikolojisini hesaba
katmadigin1 ifade eder. Zola’nin biitiin psikologlar1 gercege ihanet eden insanlar

olarak gordiigilinii aciklar.

Ali Nejad; bazi miinekkitlerin Germinal yazarini bir gesit “romantik” olarak,
bazilarinin da etrafindaki seyleri kendine mahsus bakis acisiyla gozlemleyen bir
“vizyoner” olarak tanimladiklarini aktarir. Miinekkit, Zola’nin biitiin hayallerini
maddi bir kuvvetle cisimlestirerek onlar1 “otlayan vahsi bir hayvan” gibi gosterdigini

ifade eder.

Zola’y1 begenenler kadar romanlarini ve sahte nazariyelerini nefretle
hatirlayanlarin da ¢ok oldugunu dile getiren Ali Nejad, onu elestiren Fransiz
miinekkitlerden birinin sozlerini alintilar. Buna goére, Zola’nin biitiin gozlemleri
sahtedir ve onlarda ger¢eklik bulunmaz. Eserlerinin konularini hep basit tabakalardan
secer ve sectigi insanlarin da ancak bir kismini betimler. Ali Nejad da alint1 yaptigi

miinekkit gibi, toplumun bir sinifinin igindeki kiigiik bir gruba yonelik goézlemlerini
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insanligin geneli i¢in hiikiim vermekte kullanan Zola’y1, hakikati kendi istedigi gibi

carpitmakla suclar.

Zola’nin ahlak prensiplerine aykiri ve kaba kelimelerle yazilmis romanlarinin
halkin bir kisminda hosnutsuzluk yarattigini belirten miinekkit, yazara olan ilgiyi
Fransizca ‘“éphémere” yani gegici kelimesiyle tanimlar. Degerlendirmelerini,
naturalizmin eserleri zeval bulan ve mekteb-i edebisi ¢oken bir akim oldugunu dile

getirerek noktalar.

3.6. Paul Adam Uzerine

Sanatinin erken donemlerinde natiiralizm, sembolizm gibi akimlarin etkisinde
kalan, tarihi ve sosyolojik mahiyetteki romanlartyla tinlenen Fransiz romanci Paul
Adam’in biyografisi, eserleri ve edebi tarzi hakkinda, siireli yayinlarda
karsilagtigimiz tek degerlendirme, Cenap Sahabettin tarafindan yazari tanitmak
gayesiyle kaleme alinmistir. Unlii romancini 1920 senesinde vefat: miinasebetiyle
kaleme alinan makale, “Paul Adam”?* baslig1 altinda Peyam-: Sabah gazetesinin 677.
sayisinda yayimlanir. Cenap Sahabettin makalesinde yazarin; Chair Molle: Roman
Naturalise (1885), Basile et Sophia (Vasil ve Sofya) (1901), Iréne et les Eunuques
(Iréne ve Hadimlar) (1907), La Force (Kuvvet) (1899), L’Enfant d’Austerlitz
(Austerlitz Yavrusu) (1901), Au Soleil de Juillet (Temmuz Giinesinde) (1903), La
Ville Inconnue (Belde-i Mechule) (1911) isimli romanlarini ayrintiya girmeden
tanitir. Romancinin otuz bes senede altmis cilt eser vermis velut bir yazar oldugunu

da sOzlerine ekler.

Cenap Sahabettin degerlendirmelerine, Garp hikdye sanatinin biiyiik bir
tistadinin kaybedildigini iiziintiiyle bildirerek baslar. Paul Adam’in vefati biitiin
Fransa’y1 mateme bogmustur. Cenap Sahabettin, Paul Adam’1 1890-1891 senelerinde
Paris’te egitim alirken tanimistir. O yillarda yirmi besle otuz yas arasinda bir geng

olan muharrir hakkinda miinekkitlerin fikir birligine varamadiklarini belirtir.

24 Cenap Sahabettin, “Paul Adam”, Peyam-1 Sabah, Say1 677, 21 Tesrin-i Evvel 1336, s. 1-2.

249


https://www.seslisozluk.net/%C3%A9ph%C3%A9m%C3%A8re-nedir-ne-demek/
https://www.seslisozluk.net/%C3%A9ph%C3%A9m%C3%A8re-nedir-ne-demek/
https://www.seslisozluk.net/%C3%A9ph%C3%A9m%C3%A8re-nedir-ne-demek/
https://www.seslisozluk.net/%C3%A9ph%C3%A9m%C3%A8re-nedir-ne-demek/

Donemin miinekkitleri arasinda, Adam’1 realist olarak niteleyenler oldugu gibi onun
sembolist oldugunu iddia edenler de vardir. Cenap Sahabettin, muharririn yazi
hayatinin baslarinda gergek sanatkarlarin Ovgilisine mazhar olmaktan ¢ok
yazdiklarin1 halka begendirmek ve ¢ok satarak gecimini saglamak amacinda

oldugunu diisiiniir:

“Bazilarina gére Paul Adam, bir haris-i cah, bazilarina nazaran bir seyyad-1
servet, ve edeben bir nazire gore ‘Zola’ gibi hakikiyy(ndan, ve bir nazire gére
‘Elémir Bourges’ gibi timsaliyyindan idi. Onun parlak ve yiiksek bir mansib-1
edebiye namzed olduguna inanan hemen hi¢ yok gibiydi. Zira ilk eserleri
sedid bir mazakk-1 maiset i¢inde acele yazmak ve ¢abuk yetistirmek
mecburiyeti ile mahrum-1 itina kalmis yazilardi.

Saniyorum ki o tarihlerde Paul Adam hakiki sanatkarlarin mazhar-1 tahsini
olmaktan ziyade amme-i kari’nin hosuna gitmek ve yazdiklarni mimkiin
mertebe ¢ok satmak ihtiyaci ile meyl-i tabi’isini eziyordu. (...) 1885 senesinde
nesrettigi ilk romani [Chair Molle], tamamiyla diistiir-1 hakikiyyina tevafuk
ettigi halde iki sene sonra yazdigi ‘Kendisi’ unvanh hikaye fikir itibariyla
Bourges’i ve Uslup nokta-i nazarindan Goncourt Biraderleri hatirlatti.

Hayat-1 edebiyyesinin ilk devrinde Paul Adam’mn dimagi siiphe yok ki
miknatisiyyet-i menfaatle miiteharrikti. Endise-i maas ile muzdarip ruhu her
sekl-i ifadeye soruyordu: ‘Servet sende midir?’... ilk kitaplarinda geng edibin
ruh-1 hakikisini aramamaliy1z, bulamayiz.”

Cenap Sahabettin, 1890 yilinda sonra Paul Adam’in yeteneginin farkina
vararak taklit yolunu biraktigini belirterek degerlendirmelerine devam eder. Les
Volontés Marveilleuses (fraddt-1 Harika) genel baslig1 altinda nesrettigi {i¢ eser ile
sanatkar ilk kez yetenegini belgeler. Bu eserlerde, irk meseleleri ile veraset
hakkindaki sahsi fikirlerini agiklayan Paul Adam, bugiinkii insanlik {izerinde eski

caglarin sebep oldugu seytanlik izlerini gdsterir.

Paul Adam’in iislubuna da deginen miinekkit, onun harfler arasindaki ahengi
thmal ettigini, sadece climlelerinde ritim dalgalanmalar1 yakalamaya calistigini ifade
eder. Emile Verhaen’in nazimda yaptigmi Paul Adam nesirde yapmaya
calismaktadir. Cenap Sahabettin, Paul Adam’m iislubunda Hint ve iran etkilerinin

bulundugunu diisiiniir:
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“Paul Adam Uslub-1 ifadesinde ahenk-i hurufu ihmal ediyor ve yalnz
cumlelerinde temevviicat-1 vezniyye istihsaline ¢alisiyordu. ‘Verhaeren’in
nazimda yaptigin1 Paul Adam nesre tatbik etmek istemisti. Ciimleleri géh bir
oOkstirtik gibi kisa, kesik, asi ve gah piir-feyezan ve pir-gulgule, ve daima
minevver, ve miibalaga ile zengin, ve miifrit bir nispette oynak... Ben o
iislupta biraz Sark servet-i beyanini ve Hint ve Iran sasaa-i elvanin
hissederim.”

Cenap Sahabettin’in aktardigina gore, Sark dillerine ve edebiyatlarina merakli
olan Paul Adam, birlikte bulunduklar1 sirada miinekkide Tiirkgenin climle yapisini
sormus ve Tiirkgede fiillerin ciimlenin sonunda bulunduklarin1 6grenmistir. Daha
sonra kendisi de fiilleri kurdugu ciimlelerin sonuna atmaya baslamis, bunu yapmaya
ugrasirken ¢cogu zaman ciimleleri eksik gibi kalsa da garip bir ahenk yakalamay1 da
basarmustir. Uslubuna bu sayede Sarkli havasi veren yazar, daha sonra kendisine bu
isliiba uygun konular aramaya baslar ve Bizans tarihini konu edinen Basile et Sophia
(Vasil ve Sofya) ile Iréne et les Eunuques (Iréne ve Hadimlar) isimli romanlarini
kaleme alir. Ancak onu edebiyat alemindeki yiiksek konumuna ulastiran eserleri La
Temps et la Vie (Zaman ve Hayat) seri ismi altinda ¢ikan La Force (Kuvvet), La Ruse
(Hile), L’Enfant d Austerlitz (Austerlitz Yavrusu) ve Au Soleil de Juillet (Temmuz

Giinesinde) isimli romanlaridir:

“Paul Adam {slubuna bir sasaa-i sarkiyye verdikten sonra bu satvetle
miitenasip mevzular aradi ve onlar1 bulmak i¢in Bizans tarihini agt1. ‘Vasil ve
Sofya’ ve bahusus “Iréne ve Hadimlar’ unvanli nefiseler o tetebbuatin
mahsuludr.

Mamafih muharririn &lem-i edebiyatta mevki’-i ikbalini temin eden asari
‘Zaman ve Hayat’ unvan-1 umumisi altinda ibda’ ettigi silsile-i hikayat oldu.
Paul Adam bu ‘Zaman ve Hayat’ kiilliyatina otuz yedi yasinda baslad1 ve ara
sira baska vadilere sevk-i mesai etmek sartiyla on bes sene 0 silsileyi hedef-i
efkér ittihaz etti. Bilhassa ‘Kuvvet’, ‘Hile’, ‘Austerlitz Yavrusu’, ‘Temmuz
Gilinesinde’ unvanli dort roman muharririn murabba’-i mefahiri olmustur.
Tarihi garip bir hayat destani ile yasatan ve cemahir-i nés1 biitliin fezail ve
nekdyist ile goziinliziin Oniinde oynatan bu saheserler karsisinda Fransiz
iidebas1 miittehiden itiraf ettiler ki Paul Adam biiylik muharrirlerden biridir.

Bundan sonra Paul Adam san ve serefinin mevki’-i mistahkemi iginde
istikbale kars1 bi-perva ve bir refah-1 daimiden emin ¢aligabilirdi. Makam-1
ikbal bazilarin1 gevsetir; Paul Adam’a bilakis mesti-i zafer iki katli bir sevk-i
ikddm verdi... Simdi hi¢ acele etmeksizin eskisinden daha bol semereler
veriyor.”
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Cenap Sahabettin, Paul Adam’in giizellik, ahlak, siyaset, iktisat gibi farkli
alanlarla ilgili fikirlerini eserlerinde beyan ettigini, bundan dolay1r sanatkarin
yapitlarinin toplumsal destanlar seklinde nitelenebileceklerini ifade eder. Paul Adam,
edebi eserlerin ask, nefret gibi duygular1 isleyerck kalpleri etkilemelerini yeterli
gOrmez. Edebi eserler, cemiyeti kokiinden sarsacak fikirleri, onun yiikselisini ya da

diisiisiinii hazirlayacak etkenleri de igermelidirler:

“Paul Adam asar-1 edebiyyenin yalniz heyecan-1 kalbi ve hissi tevlid etmesini
gayr-1 kafi goriirdii. O isterdi ki edebiyat dimagimizda da bir “heyecan-1 fikir”
uyandirsin. Bu cihetle her mahsl-1 kaleminde bir “mefhm-1 kiilli” yasatmaya
caligirdi. Onun fikrince bir muharrir sasaa-i iislubuyla yalniz miicadelat-1
asabiyye ve adaliyyeyi degil miisademat-1 nazariyyeyi de tenvir ederek pis-
gah-1 kari’ine getirmelidir; ask ve nefret, ve kin ve gayret gibi daire-i niifuzu
bittabi’ mahdad hislerden baska bir cemiyeti kokiinden sarsmaya ve i’tilal
veya inhitatl tekamdliini hazirlamaya musteid amilleri de birer vaka-i
muhayyile icinde sihr-i sanatla goz dnlne getirmek edebiyata miiterettip bir
vazifedir.”

Miinekkit, eserlerini fikirlerin catisma alam1 haline getiren Paul Adam’in
zorunlu olarak roman karakterlerinin tabiatlarmi tahlil etmeyi biraktigini agiklar.
Bunun sebebi romancinin fertten ziyade toplum ile ilgilenmek istemesidir. Paul
Adam, agk gibi ferdi bir duyguyu bile toplumsal baglardan biri olmas1 miinasebetiyle
ele almig bir sanatkardir. Eserlerinde; aile, kuvvet, para, veraset, harp gibi iktisadi ve
ictimai konular1 ele alir. Miinekkide gore ozellikle La Ville Inconnue (Belde-i

Mechule) (1911) gibi son eserleri, hakiki bir destan mahiyetindedirler.

Cenap Sahabettin makalesinin sonunda, romancinin itinasiz ve aceleci
olduguna yonelik Fransiz miinekkitlerin yargilarina deginir. Paul Adam’in ge¢im
derdi sebebiyle halkin genelinin ragbetini kazanmak ugruna eserlerini fazla itinali
yazamamast haricinde biiyllk ve saf bir muharrir oldugunu belirterek

degerlendirmesini noktalar:

“Belki Paul Adam daha az ve daha itina ile yazsa kendisine daha parlak bir
mevki’ temin ederdi. Fakat muharririn icdbat-1 hayatiyyesi bu sabira mecal
birakmamusti; bir aile felaketi Paul Adam’1 yirmi yasindan itibaren kendi
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maigetini temine mecbur etmisti. Bu kimsesiz gen¢ ancak eser istline eser
nesretmek, gece giindiiz ¢alisarak enzar-1 dikkati cebren kendisine ¢evirmek
suretiyle kalemini tanitabilirdi. Onun hayat-1 tahriri bi-z-zar(re bir mucadele
seklini aldi: Lakayd-1 umumiyi izale ederek ragbet-i ammeyi fethedecekti...
Kiiciik nakisalar1 bu mecburiyyet-i elimeye bagislaninca Paul Adam namina
saf ve biiyiik bir muharrir kalir.”

3.7. Rudyard Kipling Uzerine

Kisa hikaye yazari, romanci, sair ve gazeteci Rudyard Kipling, inceledigimiz
donemin Tiirk matbuatinda taninan ve eserleri dilimize kazandirilmaya c¢alisilan
onemli Ingiliz sanatkarlardan biridir. Taramalarimiz sirasinda, Kipling’in The Jungle
Book isimli hikdaye kitabindaki bazi Oykiilerin Cengelndme {ist basligi altinda,
Rezzan Arif Hanim adinda bir gevirmen tarafindan Tirkgeye aktarilip Dergah in
cesitli sayilarinda yayimlandiklarint gozlemledik. Bununla birlikte sanatkar hakkinda
donem igerisinde yayimlanan tek degerlendirme, Cenap Sahabettin tarafindan kaleme
alinip Peyam-i Sabah gazetesinde okurlariyla bulugmustur. Munekkit makalesinde,
yazarin hayati1 ve edebi faaliyetleri hakkinda verdigi tanitici bilgilere ek olarak Stalky
and Co. (Stalky ve Stirekast) (1899) ve Kim (1901) isimli romanlarini nelerden ilham

alarak yazdigini da agiklar.

Cenap Sahabettin’in “Ingiliz Suara-y1 Hazirasinin En Biiyiigii” Ust ibaresiyle
yayimlanan “Rudyard Kipling”? isimli degerlendirmesi, Peyam-1 Sabah’mn 680.
sayisinda kendisine yer bulur. Miinekkit sozlerine, diinyaca {inlii olmasina ragmen
Rudyard Kipling’i bizde taniyan ¢ok az kisi olmasina duydugu esefi dile getirerek
baslar. Rudyard Kipling’in Ingiltere’deki konumunun, Gabriele D’Annunzio’nun
Italya’daki konumuyla kiyaslanabilecegini belirtir ve bizim de kendisini en azindan

en bariz 0zellikleriyle tanimamiz gerektigini ifade eder.

Miinekkit, henliz 55 yasimi gegmemis olan Kipling’in 1865 senesinde, bir
Ingiliz sémiirgesi olan Hindistan’in Bombay kentinde diinyaya geldigi bilgisini verir.
Cenap Sahabettin, uzun ve siirsel climlelerle yazarin dogdugu cevreyi tasvir eder

clinkll Kipling’in sanat¢i1 ruhuyla dogdugu mubhit arasinda iliski oldugunu diistiniir.

% Cenap Sahabettin, “Rudyard Kipling”, Peyam-1 Sabah, Say1 680, 27 Tesrin-i Evvel 1336, s.1.
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Hindistan cevizi, hurma ve muz agaclarimin yesilligi ile Hint Denizi’nin maviligi
arasinda dogan sanatkdrin ruhu, sarkin istah agici renklerinin arasinda gelisir.
Hindistan ¢ok cesitli dinlerin ve mezheplerin birlikte var oldugu bir cografyadir.
Brahmanizm, Zerdiistciiliik, Hristiyanlik, Islamiyet gibi ¢ok farkli din ve inang
sistemlerinin milyonlarca iimmetini barindiran Hindistan’da adim bast bir
ibadethaneye rastlanir. Her Hintlide dogal bir tapinma hissi oldugunu iddia eden
Cenap Sahabettin, Kipling’in bu tapman toplumdan kendisine iki hisse ¢ikardigini
diisiiniir. Bunlardan ilki, dinler arasinda gaye bakimindan bir ¢esit birlik oldugunu
diisiinmesi, ikincisi ise secde eden Hintlilerin amiri konumundaki Ingilizlerin kudret
ve biiyiikliigiine iman etmesidir. Ingiliz giiciine bu denli iman eden Kipling’in
gbziinde, Hintli dadisinin kendisine anlattigi Hint masallarindaki o yenilmez ve hep

galip gelen kahraman, Ingiltere nin semboliinden baska bir sey degildir.

Rudyard Kipling’in {inlii roman1 Kim, Hintliler arasinda biiyiliyen bir ¢ocugun
diistincelerini ve hislerini dile getirir. Miinekkit, Kipling’in bu roman yazarken

kendi hayat tecriibelerinden faydalandigini ifade eder:

“Hindistan’da Kipling’in ruhunu yoguran bir amil de su idi ki kizlar1 sekiz-
dokuz ve oglanlar1 dokuz-on yasinda buluga eren o iklim-i galeyanda gocuklar
bltln esrar-1 hayat1 pek ¢abuk 6grenirler. Kipling ‘Kim’ unvanli romaninda
Hintliler arasinda biiyliyen bir ¢ocugun efkar ve hissiyatin1 tahlil ederken
Avrupa’da ve bahusus Ingiltere’de genclere bile mektm tutulmak istenilen
esrar-1 hayatin Hindistan’da ne kadar erken 6grenildigini anlatiyor. Kipling de
bir Hindu ¢ocugu gibi biitiin hafaya-y1 tenasiile pek kiigiik iken agah olmustu.
Izdivag, onun nazarinda iizeri ortiilmeye deger bir hadise degildi...”

Miinekkidin sanatkarin hayati hakkinda verdigi bilgilere gore, Kipling 6
yasinda iken Ingiltere’ye tahsile gonderilir ve oradaki ilk bes senesini dogdugu yere
hic benzemeyen, surekli sisli, yagmurlu ve kapali bir havasi olan Portsmurt’da
gecirir. Ruhunda Hindistan’daki hayatinin izlerini tagiyan Kipling, yanlarinda kaldigi
ailenin mutaassipligina, hasinligine ve fazla diizenli olmalarina aligmakta giigliik
ceker. Kiiciik Kipling, muhitte pek az setkat gormiistiir. 11 yasina girdiginde

Ingiltere’nin Westward Ho! kasabasinda yer alan United Services College isimli
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yatili okulda O6grenim gdrmeye baslayan yazar, bu mektebin ahvalini ve orada

yasadiklarini, Stalky and Co. (Stalky ve Siirekas1) isimli romaninda anlatir:

“On bir yasinda bir mekteb-i leyliye girdi. Sair bu mektebin derin ve mesut bir
nifuzunu hissetti; 6mrii oldukca hayat-1 tahsilinin bu devresini leziz bir hatira
addedecektir. ‘Mektep Kantosu’ unvanli bir nesidesinde diyor ki:

‘O adamlar -yani hocalar-, neye yarayacagini sdylemeksizin bize isimizi, her
giinkii isimizi gosterir, ve higbir 0zriin isimizi bitirmeye mani olamayacagini
bildirirlerdi.

Bize ispat ederlerdi ki en iyi, en emin, en basit ve en munasip hareket insan
icin aldig1 emri tamami1 tamamina ifa etmektir.

Biz tstatlarimizin, o meshur adamlarin taalliim ettiklerini ve ispat-1 izah
etmeksizin Ogrettikleri seyleri, bilahare seneler gectikgce, miinzevi seneler
icinde daha iyi anladik...’

O mektebin hedefi hemen biitiin ingiliz mektepleri gibi mana-y1 ictimaisiyle
bir adam yetistirmekti. Kipling ‘Stalky ve Siirekasi’ isimli romaninda o
‘Westward Ho0> mektebinin ahvalinden uzun uzadiya bahsediyor; ve
anlagiliyor ki sairin tesekkiil-i manevisinde bu dari’t-tedrisin buyik bir tesiri
olmustur.”

Sair, 17 yasinda yatilh okuldaki egitimini tamamlar, fakat bir Ingiliz
DartlFundnuna gitmek yerine Bombay’e donerek ge¢im miicadelesine atilir. Cenap
Sahabettin, Paul Kipling’in hem Sarkli ruhuna hem de Ingiliz ruhuna sahip oldugunu
belirterek bu diializmi Kim ismindeki kiiclik roman kahramani {izerinden itiraf

ettigini agiklar:

“On bir sene siiren fasilasiz bir iftiraktan sonra iste besigin kenarina avdet etti.
Simdi nefsinde iki hiiviyet kesfediyordu: Birisi alt1 sene devam ettikten sonra
miinkat1’ olarak bugiin tekraren ibtida eden Sarkli ruhu, digeri on bir senede
tesekkiil eden Ingiliz ruhu. Bu siinaiyyet onun vicdaminda daima
hissedilecekti; ve bunu kendisi ‘Kim’ adli kiiciik kahramanina terenniim
ettirdigi su kantoda itiraf ediyor:

‘Nur-1 sems altindaki edyanda, hayir ve hakki ¢ok diisiiniiriim, fakat her
mabdddan ziyade Allah’t diistiniiriim ki benim bagimin iki tarafin1 ayr1 ayri
yapmistir. ..

Ben gomlekten ve kunduradan, dosttan ve ekmekten ve tltlinden
vazgegebilirim, fakat velev bir giin i¢in olsun basimin iki tarafi arasindaki
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ihtilaftan vazgegemem...” Diyor ve ‘basimin iki tarafi’ siiphe yok ki ruhunu
teskil eden Hindistan ve Ingiltere tesirleridir. Mamafih hayatta diistiir-1
hareketini miinhasiran Ingiltere’den getirmis oldugunu her fiili ve her eseri
ispat eder. Miinevver Ingilizlerin hemen kaffesi gibi Kipling de ‘fikr-i
vazife’yi bir ‘riikn-i din” mertebesinde yiiksek ve sayan-1 hiirmet goriiyor.”

Cenap Sahabettin makalesinin devaminda, Kipling’in Lahor sehrinde
gazetecilik yapmaya basladigindan, oranin gazete ve dergilerinde nesrettigi kiiciik
hikayelerinin ve masallarinin son derece parlak oldugundan bahseder. Onun yaratma
kuvveti, etkin bakis acisi, az sozle cok sey anlatan ifadesi, tasvirlerinin giicii,
zitliklar idare etme becerisi, irklarin ve ruhlarin esrarina asinaligi herkes tarafindan
goriiliir ve takdir edilir. 24 yasinda fikri yoniinii giiclendirmek i¢in diinya seyahatine
cikan Kipling; ozellikle Singapur, Hon Kong, Japonya, Amerika, Londra, Giiney
Afrika, Yeni Zelanda, Avustralya, Kanada gibi Ingilizlerin yerlesik bulunduklart
mevkileri gezer ve doniiste A Song of the English (Ingilizler Kantosu) (1893) isimli
siirini yayimlar. Boylelikle “sair-i milli” sifatin1 hak etmis olur. Kipling’in seyahati
sirasinda nesrettigi mektuplar da birer edebiyat numunesidirler. Fakat onun bu
seyahatten aldig1 en biiyiik ganimet; Ingiliz memleketlerini gezerek kazandigi milli
fikirlerdir. Kipling seyahati esnasinda Ingiltere, Transvaal, Okyanusya, Yeni Zelanda
ve Kanada sakinlerinden olusan azim bir Ingiliz cemiyeti kesfeder ve Ingiliz olma
Oviinciinli eserlerinde islemeye baslar. Bu siralarda ortaya c¢ikan Transvaal meselesi
ve muharebesi, Ingilizlerin muvaffakiyetiyle sonuglansa da zinde Amerika ve
Almanya karsisinda Ingiltere’nin kuvvetine olan inan¢ sarsilir. Iste bu zor
zamanlarda Rudyard Kipling’in yiireklendirici eserleri, vatanlarina duyduklart
giiveni Ingilizlere yeniden kazandirir. Ingiltere onun eserleri vasitasiyla evlatlarina

giicli haykirir:

“Sair dalgalar tizerinde yeni kitalar ve nasinide sesler bulmak umidi ile
riiyalarini takip ederken agliktan, susuzluktan veya soguktan helak olarak ka’r-
1 deryAda simdi sazlar arasinda kadidleri yosunlanan ve yesillenen Ingiliz
ecdadm hatirlara savt ediyor ve onlarin kemiklerinden miitesekkil izler
iistiinde vyiiriiyerek Ingiltere’nin serdperde-i saltanatini kesfe muvaffak
olacagini haber veriyordu. Sairin lisaniyla Ingiltere biitiin evladina mesela
sunlar1 diyordu:
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-Kavlim hi¢ zayiflamadi kuvvetim zerre kadar eksilmedi. Ogullarim, ben ¢ok
ogullar tagidim, lakin memelerim heniiz kurumamistir. Bakiniz, kapilar1 ardina
kadar actim ve her birinize yer gosterdim... Sizi dizleri iistiinde tutan kirgil
validenize her seyi sdyleyebilirsiniz: Yiiz ylize, kardes kardese, saadet-i
kavmiyye ve mefahir-i irkiyyeden bahsediniz, o zaman ben size bir sey
vadedebilirim: Kanimiz damarlarimizda bulundukc¢a evimiz tam kalir ve hi¢bir
diregi yikilmaz...”

Cenap Sahabettin degerlendirmelerini, diinyanin en giiglii devletinin ingiltere,

en kuvvetli sairinin ise Rudyard Kipling oldugunu ifade ederek noktalar.

3.8. Gabriele D’Annunzio Uzerine

Bat1 edebiyatina dncelikle Fransiz lisan1 ve edebi asari {izerinden agilan Tiirk
kalem erbabi, oOzellikle II. Mesrutiyet akabinde farkli milletlerin edebiyatlar
Uzerindeki dikkatlerini derinlestirmeye baglarlar. II. Mesruiyet yillar1 Oncesinde
Italyan edebiyat1 ile ilgili ilk bilgilere Niizhet’in Elsine-i Garbiye Edebiyat ve
Udebas: (1890) isimli eserinde kismen rastlanir. Ancak ileriki donemde, Mehmet
Rauf’un ftalyan Tarih-i Edebiyati (1913) isimli edebiyat tarihini ve Ali Fahri’nin
Italyan Edebiyati (1913) isimli antolojisinin birinci cildini yayimlamalartyla Italyan
edebiyati iizerine dogrudan ve kapsamli ilk eserler verilmis olur. Ali Fahri, basta
Gabriele D’Annunzio olmak iizere gesitli Italyan ediplerinden ¢evirdigi pargalarla

hazirladig1 [talyan Edebiyat: antolojisinin ikinci cildini ise 1919 senesinde ¢ikarir. 2°

Italyan sair, romanci, kisa dykii ve oyun yazar1 Gabriele D’Annunzio (izerine
Cenap Sahabettin ve Ali Fahri donemin siireli yayinlarinda degerlendirmeleri
yayimlanan isimlerdir. Iki miinekkit de degerlendirmelerinde D’Annunzio’yu
oncelikle “sair” olarak konumlandirmislar, bununla birlikte sanatkdrin Romanzzi
della Rosa (Giil Hikayeleri), Romanzi del Giglio (Zambak Hikayeleri) ve Romanzi
del Melagrano (Nar Hikayeleri) isimli serileri igerisinde yer alan romanlarina
deginip biyografisi ve sanat anlayis1 hakkinda genel bilgiler vermeyi de ihmal

etmemislerdir.

%6 Oguz Karakartal, “Tiirkiye’deki ilk italyan Edebiyati Tarihi: Mehmet Rauf ve [talyan Tarih-i
Edebiyati (1913) Uzerine”, Mediterraneo, Sayi 4, Istanbul Mart 2009, s. 71-91.
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Gabriele D’Annunzio adina, donemin siireli yaymlari arasinda oncelikle
Peyam-:1 Sabah gazetesinde, Cenap Sahabettin tarafindan “Italya’min En Biiyiik

Sairi” iist ibaresi ile yayimlanan bir makalede rastlanir.?’

Cenap Sahabettin degerlendirmelerine, Gabriele D’Annunzio’nun Avrupa
efkaria hakim olan bircok sahsiyeti arastirip bilmesine ragmen kendisi olarak
kalabilmeyi basarmis, biiyiik miitefekkirlerin diisiincelerini Latin hatta Italyan
istidadi ile birlestirmis bir sair oldugunu beyan ederek baslar. Rusya’dan Tolstoy,
Dostoyevski; Norveg’ten Ibsen, Bjérson; Almanya’dan Schopenhauer, Nietzche;
Fransa’dan Renan, Taine; Ingiltere’den Darwin, Spencer, Italyan sanatkarin diisiince
diinyasina etki eden edebiyatg1 ve diistiniirlerdir. D’Annunzio, s6z konusu isimlerin
tizerindeki etkilerini zihninde doniistiirmiis ve eserlerinde hissedilmemelerini

saglamstir.

Minekkit, Gabriele D’Annunzio’nun kabiliyetini pek erken gosterdiginden
bahsederek Primoro Vere (Ilk Nazm) (1879) isimli siir kitabin1 yayimladiginda heniiz
on bes yaslarinda oldugunu belirtir. Sanatkarin bu ilk siir kitabinda, devri tesiri altina
alan Victor Hugo’nun ve onun Italya’daki taklidi olan Giosue Carducci’nin etkileri
guclikle de olsa sezilir. D’Annunzio’nun ilham kaynaklart olarak diinya edebiyatini
ve alemin manzaralarini gosteren Cenap Sahabettin, sanatkarin Antik Yunan’dan son
donemin Fransiz edebiyatina uzanan okuma ve arasgtirma seriivenini Ozetler.
Miinekkidin verdigi bilgilere gore D’Annunzio’nun okuma meraki Sark edebiyatini
da kapsar. Zihnine etkide bulunacak bu kadar engin okumalar yapmis olmasina

ragmen “asrin en biiyiik sanatkar kalemi” 6zgiin kalmay1 bagarmistir:

“Nihayetsiz bir mesti-i tecesstsle her kitdbhanenin muhteviyat-1 bediiyyesini
arastirdi. Neféis-i kalemiyyeyi her cihetinden gormek ve her tiirli eskal-i
sanatla peyda-y1 istinas etmek istedi. ‘Eshil’ ve ‘Sofokl’dan ‘Maurice Barrés’e
ve ‘Sar Péladan’a varincaya kadar edebiyat-1 arzin biitiin miitemayiz
simalarin1  tamimak istihasinda idi. Lisamm bildigi deh&nin asar-1
miitercimesini okumakla iktifa ediyordu: Ne Imru’l Kays, ne Hayyam, ne
Seyh Sa’di ve hatta ne de Baki onun icin bi’l-killiye meghul kalmadilar.

27 Cenap Sechabettin, “Gabriele D’ Annunzio”, Peyam-1 Sabah, Say1 695, 11 Tesrin-i Sani 1336, s. 1.
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Asabi, nevadir-i hissiyat ile oynamaktan ve te’sirdt-1 miitezadde ile
titremekten lezzet aliyordu.

Butiin bu miessirat D’ Annunzio’nun hasisa-i dimagiyyesini degistiremiyordu.
Bu hesapsiz abidat-1 edebiyye arasindan sairin sahsiyeti hiir ve miistakil ¢ikt1.”

Italyan sairinin 6zelliklerinden bahsetmeye devam eden miinekkit, onun
eserlerinin her sayfasinda kendini begenmisliginin, bencilliginin hissedildigini
aciklar. Kitaplarmi okuyan, onlarin bir lezzet avcisinin elinden ¢ikmis olduklarini
diisiiniir. D’ Annunzio, insanligin fertlerini ve onlarin olusturduklari cemiyetleri hor
goriir ve higbir insanin hayvanliktan siyrilmis oldugunu diisiinmez. Sanatkarin din ile
olan iligkisine de deginen Cenap Sahabettin, onda Hristiyanligin niifuzunu goremez.
Hatta eserlerinden yola c¢ikarak inancit hakkinda bir fikir yiriitmek gerekirse
D’Annunzio’nun putperest kabul edilebilecegini ifade eder. Italyan sair, toplum ve
din kurallarina gore degil tabiat kanunlarina gére yasamak ister. Onun bu fikirleri
tizerinde miinekkitlerin ortak yargisi, edibin Nietzche’den etkilenmis oldugu

yonundedir:

“D’Annunzio’nun ‘ilm-i hal’i ale-t-takrib der ki: ‘Ruhun nereye sevk ediyorsa
oraya git; istidddin1 son haddine kadar sevk et.’

Sairin bu kararlarinda ekser miintekidin, Alman miitefekkir-i meshiru
‘Nietzche’nin tesirini buluyorlar. Nietzche herci-bad-abad, efrdd-1 besere
tefevvuk etmeyi tavsiye etmisti.”

D’Annunzio, Nietzce’nin bu tavsiyesini uygulamis ve dehasini higbir surette
kisitlamamis, din, ahlak, adap kurallarina hiirmet gostermemistir. Miinekkit,
D’Annunzio’nun fevkalade insanlarin siradan kanunlara, adetlere ve anlagmalara
uymakla yiikiimlii olmadiklarina inandigin1 vurgular. Ona gore 6nemli olan, hayatin

her lezzetini tadabilmis olmaktir ve bunu yapamayanlar tam yasamamis sayilirlar.

Gabriele D’Annunzio’nun iislubu hakkinda da degerlendirmelerde bulunan
miinekkit, onun siddetle cosmaya hazir ve asabi bir tarz-1 tahriri oldugunu agiklar. Bu
asabi halleri, sanatkarin hayallerine nadir bir servet ve géz kamastiric1 bir ihtisam

vermektedir. Muharririn siirlerinde, romanlarinda arzular ve facialar en pervasiz
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halleriyle ve en derinden islenirler. Fakat D’Annunzio, eserlerinde yer alan trajediyi
kendi hislerinden ilham alarak kurgulamamaktadir. Zira o, ilhami kendi iginde

arayan sairlerden degildir:

“...sairin romanlarinda eshas-1 vaka, biitiin besereleri, ra’se-i esvak i¢inde
kanayarak dehliz-i faciadan gegerler. Ve zannolunmasin ki sair bu haileleri ve
bu hinin ve nélan yahut mistagrak ve miiterennim manzumeleri kendi
kalbinden ¢ikarir. Hayir, o bir tinnet-i ilham bulmak icin gdgsiine vuran
sairlerden degildir.”

Alemin sundugu manzaralardan ilhamlar alan D’Annunzio, dehasinin
karsisinda giilen, aglayan, seven, nefret eden kisaca samimi bir aciyla ve
vicdanlarinin kahkahalar1 ile kivranan insaniyeti eserlerinde isler. D’Annunzio igin
edebiyatin konusu; iyilikleri ve kotiiliikleri, glizellikleri ve ¢irkinlikleri, giiliisleri ve

aglayislari, goziiniin 6nilinde yasanan vukuatlari ile hayatin ta kendisidir.

Cenap Sahabettin makalesine, Gabriele D’Annunzio’nun bazi O6nemli
romanlar1 hakkinda bilgiler vererek devam eder. Gul Hikayeleri, Zambak Hikayeleri
ve Nar Hikayeleri gibi seri isimleri altinda ¢ikan bu romanlar iginden 6zellikle 1l
Trionfo Della Morte (Olumin Muzafferiyeti) (1894) ve Il Fuoco (Ates) (1900),
unvanli romanlar miinekkit tarafindan yazarin en basarili romanlar1 olarak
gosterilirler. Ozellikle yazarin Italyan aktris Eleona Duse ile aralarindaki aski
isimlerini degistirerek anlattigi roman1 Ates, okuyanm sarhos edecek kadar siirsel,

ruhani ve ahenklidir:

“D’Annunzio 1889’dan itibaren ‘Romanzi Della Rosa Gul Hikayeleri’
silsilesine bagladi. Bir silsilede nesrettigi ii¢ hikaye-i behiyeden Olimin
Muzafferiyeti’ unvanli roman biitin serdmedan-1 intikadin ittifakiyla bir
saheser olmak tizere telakki olundu. Gul Hikayeleri’ni sairin ‘Zambak
Hikayeleri’ unvani altinda cem ettigi i¢ roman takip etti ki bunlar biraz
muibhem, remzi, timsali bir mahiyettedirler. Ve nihayet ‘Nar Hikayeleri’
namiyla bir Giglincii silsile-i hikayat daha agti; bu silsilede nesrettigi ‘Il Fuoco’
yani Ates Unvanli roman, asarinin en gilizeli degilse bile siiphe yok ki en
meshurudur. Avrupa lisanlarinin hemen kéaffesine tercime edilen bu hikayede
sair iki nAm-1 miistear altinda kendisi ile meshur Italyan aktrisi Eleonora Duse
arasindaki menkabe-i muasakay1 anlattyor. O sahaif-i hatiratta Gyle tath siirler,
Oyle Zi-ruh tasvirler ve bilhassa Venedik’e miiteallik o kadar zinde, leziz ve
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pur-ahenk levhalar vardir ki insan hakikaten vicdani ve bi-misal bir sarhosluk
duymaksizin okuyup gegmez...”

Minekkit sozlerine, dahi bir sair olup her seferinde askin hararetini, kinin
atesini, Olime istlin gelisi canlandiran D’Annunzio’nun iradesiz ve duygusal biri
sanilabilecegini, fakat sanatkarin toplum icin ¢alisan azimli ve kararli bir kahraman

oldugunu vurgulayarak devam eder:

“Pek hakli olarak insan zanneder ki bu kadar sehevat-niivis bir sair, kendi
miibalaga-i hissiyesi icinde kudret-i iradiyyesini yumusatmis, vicdanini her
saldbet-i tegebbiisten aciz birakmustir. Ha[y1r] bilakis boyle tecelli-i dehaetine
daha miisait bir sekl-i sanat bulmak icin daima her teceddiide can atan ve her
yeni sekilde ayn1 hararet-i agki ve ayni ates-i kini ve ayn1 sevk-i buseyi ve ayni
nevazis ve miilakati ve ayni galebe-yi mevti canlandirarak zekasini didikleyen
biiyiik sair, bilhassa son senelerde himmet-i ictimaiyye igin hazirlanmig bir
kahraman-1 azm i karar oldugunu da ispat etti.”

Cenap Sahabettin’e gore ne seneler, sefahatlar, hicranlar, asklar ne de
ruhundan akittigi siirler D’Annunzio’nun meleke-i iradesini yoramamiglardir. Onun
siiri zamanla acillanmamis, nesrinde istihzd ve bezginlik izleri goriilmemistir.
D’Annunzio, vataninin edebiyatina olgun bir rehber ve miistesna bir kurtarici
olduktan sonra Italyan siyasetine de yigitlikle atilmistir ve bu alandaki basaris1 da
ortadadir. Cenap Sahabettin makalesini “Iste milli kahraman ben ona derim.”

sOzleriyle noktalar.

Italyan Edebiyati isimli iki cilt antolojisiyle halihazirda alanla ilgili eser
birakmis isimlerden olan Ali Fahri, Yarin mecmuasinin 21. sayisinda “Gabriele
D’Annunizo”?® bashg: altinda muharrirle ilgili degerlendirmelerini okuyucularryla
paylasir. Sozlerine; nazm, roman, tiyatro gibi edebiyatin her subesinde eser vermis
olan D’Annunizo’nun sadece Italya’nin degil diinyanm en biiyiik sairi oldugunu
iddia ederek baslar.

28 Ali Fahri, “Gabriele D’ Annunzio”, Yarm, Say1 21, 9 Mart 1338, s. 7.
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Dinyanin her yiiksek edebiyatinda kendisinden bahsettiren Gabriele

D’Annunzio’nun adi, Tiirk matbuatinda Ates romaninin ¢ikmasiyla duyulabilmistir:

“Bizim matbuatimiz bu nami, ancak ‘Ates’ romani ¢iktig1 vakit isitiyor. ‘Ates’
romani ki: bilmem kag tiyatrosundan, ve bes alti romanindan sonradir. O da,
bir agkin ifsa dolayisiyla, ahlaken kayitsizligi, Fransiz matbuatini pek ziyade
galeyana getirmis, uzun, giriltili tenkidati, muahezati bais olmus
bulunmasindan tevellid etmistir. Eger bdyle olmasaydi, biz, Gabriele
D’Annunzio’yu daha ¢ok zaman sonra igitmis olacaktik.”

Miinekkit, degerlendirmelerine D’Annunzio admi 1313-1314 senelerinde
Servet-i Flndn dergisinde Ahmet Suayp ve Tevfik Fikret’ten duydugumuzu, daha
oncesinde onu tanimadigimizi belirterek devam eder. O zamandan beri, eserleri her
lisana terciime edilip diinyaca taninan yazar hakkinda bizim edebiyatimizda ancak
bir ya da iki adet makale yazilmistir. Miinekkit, edip ile ilgili en son Cenap
Sahabettin’in boliimiin basinda verdigimiz makalesini gordigiinii, bu makalenin
sanatsal beyani ile saire layik olmakla birlikte onu kusatmakta yetersiz kaldigini
ifade eder. Zaten D’ Annunzio, bir makalenin sinirlayicilig ile izah edilebilecek bir
sanatkar degildir. Miinekkidin D’Annunzio’ya olan ilgisi, sahsi zevklerine
dayanmaktadir. Italyan sairi asag1 yukari kirk senedir okudugunu, ondaki hayal
genisligini ve tasvir kudretini baska bir sanatkarda gérmedigini aciklar. Ali Fahri,
sanatkdr ziimremiz i¢inde, hayallerinin genisligi, miizikalitesi ve sairaneligi
bakimindan Cenap Sahabettin’in D’Annunzio’ya benzeyen tek isim oldugunu

diistintir.

Miinekkidin aktardiklarina gore, Gabriele D’Annunzio mubharrirliginin yam
sira 1yi bir hatip olma meziyetine de sahiptir. 1907 senesinde vefat eden biiylik
Italyan sairi Giouse Carducci i¢in Milano’da bir anma toplantisi tertip edilir ve sair
hakkinda bir konusma yapmasi i¢in o sirada Roma’da bulunan D’Annunzio’ya
telgraf cekilir. Anma toplantisinin ertesi giinii ¢ikan gazetelerin geneli “Mazinin en
biiyiik sairi icin bugiiniin en biiyiik sairi, o belig nutkuyla biitiin Italya’nin ruhunu
tekrar teshir etti. Bu gece, Milano’nun tekmil evlerinde D’ Annuzio nami1 perestislerle

yad edildi.” sozleriyle sanatkari overler.

262



Sairin dogdugu yerle sanati arasinda baglanti kuran miinekkit, onun Pescara
kasabasimin Francavilla nahiyesinde diinyaya geldigini, kayitsiz ve ozgiir ruhlu
olmasinda o yesil memleketin denizlerinin, vadilerinin, korularmin etkili
olabileceklerini agiklar. D’ Annunzio, yorulmak bilmeyen, ¢aliskan ve inat¢1 ruhlu bir

dahidir. Miinekkide gore onun tek kusuru, agklarini romanlarinda ifsa etmesidir:

“Bu, biyuk ve ebed-siar dahinin biiyiik bir kusuru: asklarini, romanlariyla ifsa
etmesidir. ‘Ates’ romani siir ve sanat cihetiyle ne kadar yiikseklerde pervazkar
ise; masukasi, sanatiyla istihar etmis italyan aktrisi Eleonora Duse’yi bir tel
beyaz sagia kadar ifsa etmesiyle, o kadar hiicumlara ugramistir. Fakat ya
Rabbi o kitap, ne ta-ebed payidar bir siir, ne yetisilmez, ne sarhos eden bir
musikidir!

Ates romaninda oldugu gibi, belki biraz daha kapali bir fas edis de ‘Masum’
romaninda vardir. Fakat bilmem, onun ask yaptigi hanimlar, D’ Annunzio gibi
bir dahi-i devranin macera-y1 asikanesine serik olmaktan, ve bunun ifsasindan
bir gurur, bir fazla-i soéhret hissederek, memnun ve miitesekkir kalmamislar
midir? Ve acaba, hayatta hangi asklari, D’Annunzio’nunki kadar mesut bir
takdire, o kadar yiksek, deh@et-i agina sahifelere erebilmistir?”

Ali Fahri, Gabriele D’Annunzio’nun bastanbasa hayat ve siirle dolu bes
romaninin oldugu bilgisini verir. Bunlar sirayla; 1l Piacere (Zevk) (1889),
L ’Innocente (Masum) (1892), 1l Trionfo Della Morte (Olimiin Zaferi) (1894), La
Vergini Delle Rocce (Kayalarin Bdkirleri) (1895) ve Il Fuoco (Ates) (1900) isimli
romanlaridir. Sanatkarin ayrica La Novelle Della Peccara (Paescara Novelleleri)
(1902) adinda kiigiik hikayelerini igeren bir eseri ile Forse Che Si Forse Che No
(Belki Evet Belki Hayir) (1910) adinda bir biiylik roman1 daha vardir.

Sanatkérin roman ve hikaye kitaplarini ismen saymaya devam eden Ali Fahri,
D’Annunzio’nun harp seneleri icerisinde, La Lade Senza Cigno (Cignosuz Leda)
(1916) ile Icazet isimli romanlarini nesrettigini bildirir. Bunlar haricinde, sanatkarin
Trablusgarp ve Avrupa muharebelerini tahrik eden ve hizlandiran 6nemli sebepler

arasinda sayilan siirleri, konferanslar1 ve nutuklar1 da mevcuttur.

Miinekkit, okurlariyla yazarin son eserine yonelik edindigi bilgileri

paylasmay1 da ihmal etmez. Kitab1 heniiz okumamis olan Ali Fahri, yapitin hem
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sanatkarm en biiyiik eseri olarak goriildiigiinii hem de italyan milletini en muazzam

sekilde yansitan eserlerden biri olarak karsilandigini ifade eder:

“Bu yakinda bir gazetede gordiim: Harp seneleri deniz tayyareciliklerinde
diicar-1 kaza ve felaket olan géziinii tedavi igin doktorlarin verdigi ‘mutlak bir
zulmet icinde, mutlak bir hareketsizlik’ ceza-y1 sifaisini ¢ekerken, ufak ufak
kagitlara, hissiyat ve tefekkiirdtina dair bazi notlar almis. Bilahare bunlar
rengin ve nazirsiz dehasiyla biyulterek yazmis, bastirmig. D’ Annunzio’nun bu
son eseri, 1zdiraba, 6liime ve hayata dair en sahsi ve miikemmel in’ikaslari
ihtivd ediyormus. Bu eser, ‘yalniz kendisinin en biiyiik eseri degil, fakat
Italyan milletinin en muazzam tecelliyatindan biri gibi telakki ediliyor’ imis.
Kitab1 heniiz gérmedim. Kim bilir ne ylksek bir eser-i dehd, ne yetisilmez bir
heykel-i hissiyattir.”

Ali Fahri’nin D’Annunzio romanlar1 arasinda en begendigi, Olimin Zaferi
olarak Tirkgelestirdigi Il Trionfo Della Morte isimli romandir. Sanatkarin bu romani

yazmasi bes yil gibi uzun bir zamanini almistir:

Bugiin, tahminen 56-57 yaslarinda olan D’Annunzio, laakal kirk senedir
okuyor, yaziyor, ve ekseriya saheserler viicuda getiriyor. Onun her eseri i¢in:
saheser, demek, hi¢ miibalaga olmaz. Fakat bilhassa ‘Olumiin Zaferi Trionfo
della morte’ romani, biitiin asarimin fevkinde durur ve o kadar iddialidir ki:
Kitabin nihayetine, basladig1 ve bitirdigi tarihleri koymaya razi olamamustir:

Eylil 1889- Mart 1894

Bu isaretiyle: Hicbir kitabim bunun gibi degildir; ben bunu tam bes senede
yazdim! diyor.”

Ali Fahri, Cenap Sahabettin gibi makalesinin sonlarinda, D’Annunzio’nun
siyasetciligine de vurgu yapar. Onun biiyiik bir vatansever ve Italya’ya tesir etmis bir
siyasi oldugunu belirtir. Sanatkarin sporcu, siyasi, asker, gibi farkli kisveleri olan ¢ok

yonlii biri olduguna vurgu yaparak degerlendirmesini noktalar:

“Siyasi, hatip, topgu zabiti, tayyareci kisvelerinde, vakit vakit harp seneleri
giinlerinin gazetelerinde, bizlere bile goriinmiistiir. Ve simdi kim bilir nerede,
en yeni, en yetisilmez eserlerini yazmak, yahut en kibar salonlarin, en kibar

| »

hanimlariyla, hayatin en cazip siirlerini yasamakla mesguldiir!..
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Gabriele D’Annunzio, Sabah gazetesinin 11827. sayisinda Cenap Sahabettin
tarafindan yayimlanan “Biiyiik Sairin Afiyeti”?® baslikli makalede, bu kez gegirdigi
bir kaza dolayisiyla giindeme gelir. Cenap Sahabettin makalesine, Fransiz
edebiyatinin  giizelliginin  sihrine kapilmamizdan dolayr diger milletlerin
edebiyatlarin1 ve edebiyatcilarii fazla tanimamamizin iizlinti verici oldugunu
vurgulayarak baglar. Garp edebiyati deyince Racine, Voltaire, Chateaubriand,
Lamartine, Hugo, Anatole France gibi isimler aklimiza gelir fakat bizde Ornegin

Amerikali Walt Whitman’1 bilen fazla kisi gdsterilemez.

Gabriele D’Annunzio’nun ¢ok ciddi bir kaza gegirdigini aktaran miinekkit, bu
haberin bizim matbuatimizda 6nemsenmeyebilecegini ancak Italyan halkinin
yirekleri agizlarinda sanatkardan iyi haber beklediklerini aktarir. Almanya ve
Fransa’da da ¢ok hayrani olan D’Annunzio’nun iyilesme haberinin de kaza haberi
gibi yakindan takip edilecegine emindir. Cenap Sahabettin’e gore, Fransiz
edebiyatina fazlaca gomiilmiis oldugumuzdan dolayr bizde pek taninmayan
D’Annunzio, hi¢ olmazsa edebi kiymetiyle bu ilgiye layiktir. Bu vesileyle edibin
sanatindan bir kez daha bahsedecegini ifade eden miinekkit, D’Annunzio’nun milli
bir sair oldugunu ancak buna ragmen zihnini hem yerli hem yabanc1 bir¢ok kaynaga
acik tuttugunu aciklar. Boyle yapmakla birlikte dehasinin kendisine has hususiyetleri

de zail olmamuistir.

Minekkit sozlerine, D’Annunzio’nun dehalarindan etkilendigi isimlere
ornekler vererek devam eder. Emile Zola ve arkadaslarinin parlak devirlerinde
hakikiyyuna baglanan sanatkir o zamanlarda, 6zlii ve kat1 ciimleleri dolayisiyla en
cok Maupassant’a benzetilmistir. Paul Bourget’in revagta oldugu donemde ise onun
gibi eserlerinde ince, uzun ruhi tahliller yapmaya baslamistir. Daha sonra, Rus
hikayecilerinden etkilenmis ve Tolstoy’un hayrani olmustur. Cenap Sahabettin

ondaki Rus etkisine, sanatkarin L Innocente isimli romanini 6rnek verir:

“D’Annunzio ketme luzum gdrmiyordu ki bilhassa Tolstoy’un hayrani idi.
Rusya’nin hikdye edebiyatinda hiikim siiren fikirlerin en barizleri
D’Annunzio’nun eserlerinde saltanatini  hissettirmeye basladi. Mesela

29 Cenap Sahabettin, “Biiyiik Sairin Afiyeti”, Sabah, Say1 11827, 26 Tesrin-i Evvel 1338, s. 2.
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1zdirabin kiymet-i tehzibiyyesini Italyan edibi, tipki Tolstoy gibi alkisliyor ve
hayatta distdr-1 amel olmak {izere aklin irsddatindan ziyade ¢ok bedbaht
olmus iyi adamlarin harekatina tabiiyyeti yine tipki Tolstoy gibi tavsiye
ediyordu. Mesela ‘Intrus’* unvanli romaninda bir peder tasvir ederek onun
dort gocugu birer birer kendisini terk ettikleri halde hicbirisine karsi kalbinde
sefkatten bagka bir heyecan duymuyor. Rus hikaye-nivislerine tebe’an
D’Annunzio da Kari’lerine bu miistesna babay1 tasvir ederken: ‘Iste boyle
olmali!” demek istedi.”

D’Annunzio’nun asrinin bilyliik dahileri ile arasindaki baglantilari izah
etmeye devam eden Cenap Sahabettin, onun en begendigi sairin Charles Baudelaire,
en takdir ettigi filozofun Friedrich Nietzsche oldugunu, musikide ise Wagner’e
hayranlik duydugunu belirtir. Bu yonleriyle edibin beynelmilel ve seckinci bir sanat
felsefesinin  oldugunu dile getirir. Bununla birlikte D’Annunzio, fitratinin
hususiligini, fikirlerinin vahdetini de korumayi basarmis, yani kendisi olarak

kalabilmistir:

“D’Annunzio daima, Italyan zemin ve semasimin ve Italyanlarin as181 bir
Italyan kaldi. Her zaman kalbinin mesmiil-1 mutd’1 kendi irkinin ruhu oldu.
Hicbir tesir onu vatanina ve milletine baglayan samimi goniilleri sarsamadi.”

Cenap Sahabettin sozlerini, sanatkarin iilkesine ve milletine olan manevi
baglihigini vurgulayarak ve sagligia kavusmasinin Italya halki tarafindan dort gozle

beklendigini yineleyerek sonlandirir.

3.9. Guy de Maupassant Uzerine

Fransiz romanci ve kisa hikaye yazar1 Maupassant, edebiyatimiza terclimeler
vasitastyla giren ve hayli begenilen sanatkarlardandir. Heniiz Tanzimat edebiyatinin
ikinci devresinden tezimizde inceledigimiz yillara kadar, yazin diinyamiz tizerindeki
etkisini gittikge arttiran realizm akimma bagli muharrirlerden olan Maupassant,

Payitaht gazetesinde nesredilen iki makale ile Osmanli okurlarina detaylica tanitilir.

* Sanatkarin orijinal ad1 L Innocente olan romani; Ingilizce’ye The Intruder, Fransizca’ya L’Intrus
isimleriyle ¢evrilmistir.
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Fransiz miinekkit Emile Fauget’in kaleme aldigt bu makalelerde yazarin,
cevresindeki esyalar1 ve insanlar1 tim hakiki yonleriyle ve tetkike tabi tutmadan ele
almasi, gercekleri ¢arpitmamasi ve onlar1 okurlarina tiim samimiyetiyle sunmasi

Uzerinde durulur.

Guy de Maupassant, edebiyatimizda her ne kadar kisa hikayeciligi ile 6n
plana ¢ikmis bir muharrir olsa da s6z konusu makalelerde, yazarin Pierre et Jean
(Pierre ile Jean), Bel Ami (Giizel Dost), Mont Oriol (Oriol Dagi), Fort Comme la
Mort (Olimden Metin) ve Notre Coeur (Kalbimiz) isimli romanlarindan da ayrintiya

girmeden bahsedilmistir.

Maupassant’in edebl sahsiyetinin tanitilmas:t fikri iizerine yayimlanan
makalelerin ilki olan “Guy de Maupassant-17°, Payitaht gazetesinin 13. sayisinda
“Edebi Tetkik” st bashgi altinda Ahmed Salahaddin imzasiyla yayimlanir.
Makalenin basinda, son yillarda Maupassant isminin matbuatimizi doldurdugundan,
yazarin kisa hikayelerinin ¢ogunun dilimize terclime edildiklerinden ve
yayimlandiklarindan bahsedilir. Fakat eserleri bu derece merakla terciime edilen
meshur Maupassant i¢in edebiyatimizda degerlendirme kaleme alip nesreden
olmamustir. Bu ag1g1 kapatmak i¢in Fransiz miinekkit Emile Faguet’in Maupassant’in
vefat1 miinasebetiyle yazmis oldugu bir edebi tenkitten alintilar yapilacag agiklanir
ve soz miinekkidin kendisine birakilir. Makalenin sonunda yer alan Ahmed
Salahaddin imzasinin Emile Fauget’den terclime yapan sahsa ait olmasi kuvvetle

muhtemeldir.

Emile Faguet, s0zlerine Maupassant’in 6liimiiyle birlikte on dokuzuncu asrin,
“hikaye-nuvislerin en hakikisini yahut bu s6z fazla iddiakéar telakki olunuyorsa
yuksek bir hakiki hikdye-nivisi” kaybetmis oldugunu ifade ederek baslar.
Miinekkide gore, bagka sanatkarlar Maupassant’dan daha realist olabilmislerse de
okurlarina hakim olma noktasinda Maupassant kadar basarili olamamislardir.
Maupassant, ¢iplak ve samimi hakikati tasvir edebilen yegane yazardir, eserlerini

okuyanlar gergekleri mi yoksa onun sanatin1 m1 okuduklarini anlayamazlar:

% Emile Faguet, “Guy De Maupassant-1”, Cev: Ahmed Salahaddin, Payitaht, Say1 13, 7 Subat 1337,
S. 2.
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“Onlar kiymetdar bir suhtletle bir ciltten diger bir cilde bir hakikatin
tetebbu’undan hayalin vis’atlerine, temsile, tesbihe kadar yiikselmislerdir.
Maupassant ise hakikatin, tryan ve samimi hakikatin, tasvirine muktedir olan
yegane mubharrirdir. Oyle ki kari’ Maupassant’s okurken gordiigii hakikat
midir, yoksa Maupassant’in kendi sanatt midir, bunu tayinde miitehayyir kalir.

Oyle ki eger insan hakikati gérmek isterse birer birer diger biitiin muharrirleri
birakmak ve bu sanat subesinde yalniz bu muharrirle bas basa kalmak
mecburiyeti hasil olur.”

Maupassant’in realist sanatin1 izah etneye devam eden Faguet, muharririn
gordiigiinden baska bir sey tasvir etmeyi bilmedigini, gordiiklerini bir makine gibi

isleyerek diizenledigini bildirir:

“Zekasi, oOniinde cereyan-1 vak’alar1 kesen, ayiran, bir levha viicuda
getirebilecek bir surette tanzim eden bir makine gibi idi.”

Maupassant’in goz ve kulaktan ibaret oldugunu belirten Faguet, bundan
“fazla olarak etrafinda gecen esyanin hakiki merkezini bulan ve uzun bir roman, bir
hikdye yazan bir musavvir’ olarak sanatkarin zekasmnin “esyanin miitemadi

glizeranina, yuvarlanisina dikilmis bir keski” gibi oldugunu da sozlerine ekler.

Miinekkidin Maupassant ile ilgili verdigi ilgi c¢ekici bilgilerden biri; yazarin
az okudugu yahut hi¢ okumadigidir. Pek kitap meraklis1 olmayan Maupassant, Pierre
ile Jean romaninin basgina koydugu bir tahlilde, Faguet’e gore higbir sey okumamis
oldugunu ispat etmistir. Edebi miinakasalardan ve miinazaralardan yaratilis1 geregi
nefret eden Maupassant’dan edebiyat hakkinda bir miinazara ummak yahut sanati

hakkinda birka¢ s6z sOyledigini isitmek de miimkiin olmamastir.

Maupassant’in bir diger 6nemli 6zelligi, onun herhangi bir usule bagh
olmamasidir. Baska yazarlar kitaplar1 karistirip nazariyeler ¢ikarmaya ugrasirken
Maupassant’in bu tiirden dertleri olmamustir. Ornegin Emile Zola, esya ile ilgili
fikirlerini Hippolyte Taine’in bir kitabindan almis, Claude Bernard’in goriislerini
eserlerinde islemistir. Yine Paul Bourget, yapitlarinda kendi ahlak anlayisindan

alintilar yapmistir. Ancak Maupassant’da herhangi bir nazariyeye egilim goriilmedigi
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gibi, kitaplardan alinmis herhangi bir esasa ya da alintiya da eserlerinde rastlanmaz.
Faguet’in degerlendirmelerine gére Maupassant, okurlarina kendi gordiiklerinden
baskasini gostermemekle birlikte daha fazlasini arastirip gorme azminde de olmayan
bir yazardir. Nitekim farkli yazarlar kendilerinin de ¢ok bilgili olmadiklar1 herhangi
bir konuda eser yazacaklari zaman, konu hakkinda arastirma yapmaya ve
deneyimlerini artirmaya bakarlar. Oysa Maupassant, hi¢gbir zaman aragtirmact bir
sanatkar olmamustir. Miinekkide gore bunun nedeni, arastirllmaya baslanan

gerceklerin degistirilmeye de miisait hdle gelmeleridir:

“Bagkalar1 bir sey gormek azmederler ve derler ki: ‘Gelecek sene ben
telefonlar iizerine bir roman yapacagim, ben telefon hakkinda tetkikatta
bulunuyorum.” Maupassant hi¢bir zaman miidekkik gec¢inmek iddiasina
diismemistir. Ciinkii o biliyordu ki hakikate bu suretle yanagmak onu tetkike
baglanilan dakikadan itibaren onu tagyir etmek demektir.”

Emile Fauget, tabiat iizerinde ¢alisilmasinin olumsuz sonuglarindan bahseder
ve sorgulanan tabiati1 sorgulanan bir adama benzetir. Tabiatin bu sorgulamaya tiim
dogallig1 ile cevap vermesinin imkansiz oldugunu, alinacak cevaplarin yapay
kalacaklarin1 ifade eder. Fakat bu yapaylik elbette tabiatin kendisinden degil ona
yoneltilen tetkik edici bakis agisindan kaynaklanir. Maupassant, iste bu sahtelige

diismemek i¢in herhangi bir usule baglanmamustir.

Munekkit sozlerine Maupassant’in kisa hayati hakkinda birkag bilgi vererek
devam eder. Norman olan Maupassant’in eserleri, onun hayatin1 anlatmamakla
birlikte hayatiyla paralellik icerisindedirler. Norman hikayeleri, Norman koyliileri,
Norman rengberleri, Norman balik¢ilari, Norman meyhanecileri onun eserlerinde
kendilerine yer bulurlar. Maupassant’in eserleri, yasadigi hayata yonelik

g6zlemleriyle doludur:

“1870’de Maupassant yirmi yasindadir. Bu sirada Normandiya’nin safahatim
takip ediyor. Sonra gordiikleri kibarlagmis mutavassitlar, mutavassitlasmig
koylller. Daha sonra Paris’e geliyor. Matbuat ve salon alemine karigiyor:
Giizel Dost viicuda geliyor. Bir miiddet Bahriye Nezaretinde katip oluyor: Iste
Miras. Daglara gezmeye gidiyor: Oriol Dag: romanm yaziyor. Italya’ya
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geciyor: Rondoli Hemsireler bunun mahsuliidiir. Hayatinin sonlarina dogru
daha ¢ok salon adami oluyor: Olimden Metin, Kalbimiz romanlar1 bu hayatin
ma’kesleridir. Yar1 kibar hayatina karistyor: Yvette meydana geliyor.”

Fauget’e gore Maupassant; koylii, asil, balik¢i, memur, gazeteci, tacir, salon
adami, sanatkar gibi birgok tipi sakin ve derin bir gerceklik icinde, hatta bazen de
vahset dolu bir gerceklik i¢inde tasvir etmistir. Bu tasvirleri herhangi bir tutkunluk,
nefret, hayret, tahkir ya da istihza belirtileri gdstermeden kaleme alabilmistir. Fauget,
bir ¢ok sanatkarin okurlarina bu hisleri kendilerinin verdigini sdyler ve Maupassant’
hissiyat dayatan bir muharrir olmadig1 i¢in takdir eder. Gayrigahsi sanatin

nazariyesini Falubert kurmus, Maupassant da uygulamistir.

Fakat Maupassant’in bu gayrisahsiligi, miinekkit Emile Fauget’i diistindiiriir
ve ona sanatkarin yazma nedenlerini sorgulatir. Miinekkit, Maupassant’in yazma

edimini hangi saiklerin yonlendirmesiyle gerceklestirdigini yine kendisi agiklar:

“Yazmak bir fiildir ve biz iyi yahut fena bir saika ittibd’ etmeksizin
yazamayiz. Maupassant ne eshasi batirmak ne de miidafaa etmek, onlar i¢in ne
iyl ne de fena sOylemek, onlar1 ne tavsiye ne de tehzil i¢in yaziyor ancak
onlari tersim igin yaziyor.”

Miinekkit, degerlendirmelerine Maupassant’in bagka bir kisa hikdye yazari
olan Prosper Mérimée’ye benzetilmesi meselesini ele alarak devam eder. Faguet, bu
benzetmeyi yerinde bulmakla beraber Maupassant’in Mérimée’den ¢ok daha
gayrisahsi oldugunu iddia eder. Mérimée’nin eserlerinde hiciv sezildigini, onun
tasvir ettigi alemle inceden dalga gectigini ve bu sekilde herhangi bir seye baglh
olmadigini1 gostermeye calistigini belirten miinekkit, Maupassant’in ise kendiliginden
sahip oldugu bagimsizligin1 hep siirdiirdiigiinii aciklar. Sanatkar1 yazmaya iten tek

saik, hakikati oldugu gibi gostermek ihtiyacidir:

“Maupassant ni¢in yazdigini soranlara sdyle cevap verirdi: ‘Para kazanmak
icin!” Fakat herhalde aldaniyordu. Vakia ictimai veya ahlaki higbir gayesi,
kalemini sevk eden saiklerden higbirisi kendisinde yoktu. Bununla beraber
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hakikati gostermek zevki, esyayr olduklari gibi gostermek zevki bir saikdir,
¢linkii bir ihtiyactir. Bu onun zevki, onun saiki idi.

Hakikat kendisine nifuz ediyor, dolduruyor, zihninde miicessem tablolar
halinde sekilleniyor, oradan da ¢ikmas1 lazim geliyordu.”

Faguet, hakikate bu derece bagli olmanin fikirleri dagittigindan bahsederek
Maupassant’in miitefekkir olamadigini iddia eder. Hakikate olan asir1 bagliligin yok
ettigi bir baska sey de usliptur. Fakat miinekkit tam da bu sebeplerden Otiirii
Maupassant’in  biiyilk bir muharrir oldugunu diisiiniir. Maupassant onu
yonlendirebilecek efkira sahip olmadigi icin bagimsiz kalabilmis, dolayisiyla bu
kadar dogru gozlemlerde bulunabilmis ve bunlar1 da carpitmadan aktarabilmistir.
Miinekkide gore, daima gozlem yapmakla ve bunlart zihnine yansitmakla mesgul

olan yazar diisiinmeye vakit bulamamistir:

“Bu iptila, hakikate olan bu inhimak fikirleri yitirir. Yahut hic fikri olmayan
bir kimse de bu derece blylr, cinku fikirler son derece muz’ic ve
miistebiddir. Onlarin tazyiki altinda kalmaz. Efkar1 kendisine celb eder ve
tedkik ve miisahedenin toplayabildigi biitin mevadi, ne kadar vicdan-
perverane olursa olsun yumusatarak kendi dairesi igine alir. Zola’nin tarz-1
ri’yeti, umumi nokta-i nazarma muvafik ve insaniyet nazariyesine
baglanmistir. Balzac hakkinda da ayni sey sOylenebilir. Birtakim efkara malik
oldugumuz yahut malik oldugumuza inandigimiz ve ya zahib oldugumuz
zaman bizi sevk ve idare eden onlardir. Biitiin tetkikatimiz onlar1 teyid ve
te’kitten ibaret kalir. Avam lisaninda tarz-1 rii’yet tarif olunan sey bos bir iddia
degildir. Maupassant hemen hemen ayni sey oldugu sezilen zihni iptilaya
malik olmadig1 gibi efkdra da malik bulunmuyordu. Bunun igindir ki bu kadar
dogru gorebiliyor ve zihninde aksettiriyordu. Zaten daima miisahede ve aks ile
mesgul oldugu i¢in diisiinmeye vakit bulamiyordu. Ciinkii bu gibi seylerde
netice daima sebeple birlesir.”

Fransiz miinekkit Emile Faguet’in sanatkérla ilgili degerlendirmeleri “Guy de
Maupassant-2”%! bashigi altinda, Payitaht gazetesinin 16. sayisinda okuyucularla

bulusturulmaya devam edilir.

31 Emile Faguet, “Guy De Maupassant-2”, Cev: Ahmed Salahaddin, Payitaht, Say: 16, 10 Subat
1337, s. 2.

271



Emile  Fauget, Maupassant’mm  Gslibunun  olmamasiyla  ilgili
degerlendirmelerine aciklik getirir. Uslubu, bir yazarin sahsiyetini, gercek tabiatin
ve mizacini gdsteren bir iz olarak tanimlayan miinekkit, gayrisahsi muharrirlerde bu
tiirden izlerin bulunmayacagini, dolayisiyla {isluplarinin da olmayacagini iddia eder.
Maupassant da bu gayrisahsi yazarlardan oldugu icin kendisinden nakledilebilecek
herhangi bir on satir icin “Iste Maupassant” demek mumkin olmaz. Onun bily(ik bir
yazar olmasinin sebebi de bu ayrintida yatar. Miinekkit, 6zellikle roman, kigik
hikdye ve tiyatro gibi tiirlerde yazarlarin sahsiyetlerinin goriinmemesi gerektigini,
orada yazar yerine eserdeki karakterlerin konusmalarinin gerektigini vurgular. Ayni
sekilde esya da, yazarin hayalinde biyiittigi gibi degil oldugu gibi okurlara
gosterilmelidir. Kisaca esya ve eshas okurlara tanitilmamali, okurlar onlar1 kendileri
tanimalidirlar. Maupassant da bunu basaran muharrirlerdendir. Onun eserlerinin
okurken miiellifle karsilagmadan yani aracisiz olarak esya ve eshas ile
karsilasabildigimizi dile getiren Faguet, bu durumu “sanatin milkemmelligi” olarak

tanimlar:

“Iste esya ve eshas Mauppassant’da bdyledir. Eshas ve esya tamamiyla
hakikatte olduklar1 gibidir. Ciinkii lisluba malik olan onlardir. Mevcudiyet ve
hareket sahibi olan onlardir. Artik karsimizda meshur bir miellif bulmak icap
ederken bir sahis bulduk ciimlesi kafi gelmez. Mauppassant’t okudugumuz
zaman bir miellif bulmak zehabinda iken yalniz bir sahis degil; aramizda bir
mutavassit yokmus gibi kargimizda hakiki esyay1, mevcut ve canlit buluyoruz.
Iste bu ekmeliyyet-i sanattir. Bu hal muharririn mevzu’u ile o derece
birlesmesi, imtiza¢ etmesi demektir ki onun siret-i nakli mevzu’un kendi
mevcudiyetinden bagka bir sey degil demektir. O yalniz esya ve eshasin
naklidir, onlar1 Oyle anliyor, onlarla o kadar samimi yasiyor demektir.
Mauppassant on dokuzuncu asrin ikinci nisfinda yasayan muharrirlerin en
miistakil, en hiir, miiellifin géstermeye ¢alistigi eshasin en tabil ve en muvafik
bir elbisesi gibi goriinen Usliiba malik yazicisidir. Bu sebeple de en tabiisi,
binaenaleyh en kuvvetlisidir. Cunkd tabiat bizden daima kuvvetlidir ve higbir
sahsi temsil, tabiatin kendisini tasvir etmek i¢in istedigi yiikseklik kabiliyetine
malik degildir.”

Emile Faguet, hakikatin anlasilmasi i¢in romancilarin ve hikayecilerin
ortalama insanlar1 tetkik ve tasvir etmeleri gerektigini diisiiniir. Miinekkit ortalama
insan soziiyle toplumsal bir siif olan burjuvalari degil heveslerinde, erdemlerinde ve

edepsizliklerinde ortalama olan insanlar1 kasteder. Ona gore realizmin ne demek
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oldugunu bilen hakiki muharrir daima bu mutavassit sinifi tetkik ve tahlil eder.
Ciinkii alcakliklarda da stiinliikklerde de asirtya kagmak hakikati tamamriyla
gostermemek anlamina gelir. Maupassant da sevaplarinda ve gilinahlarinda ortalama

olan insanlarin son derece degisken resimlerini basariyla ¢izmistir:

“Kiiglik menfaat, kiigiik hile, kiiciik sergiizest sahiplerini tasvir ve tersim etti.
Fakat kiiciik arzu sahiplerini degil; ¢iinkii arzunun siddeti maksadin
biyiikligl ile ol¢iilemez. Mauppassant, kendisine mahsus olan sekinet ile
onlar1 olduklar1 gibi ekseriya giiliing, bazi1 defa kaba hemen her zaman
olduklari gibi deli tasvir etti. Hi¢ maksat ve gaye edinmis olmaksizin...”

Emile Faguet, Maupassant’in toplumun yapisina yonelik istatistiklerinin
tuttugunu, onun eserlerinde kibirlilerin, eglence diiskiinlerinin, abtallarin ve
dengesizlerin sayisal oran olarak makul bir yer tuttuklarini agiklar. Maupassant’in
eserlerindeki sahislar, mertlikten ve comertlikten yoksun, zevk-i selime sahip
olmayan kimselerdir. Zaten mutavassit insanlik da hemen hemen budur. Ancak
onlarin vicdan-1 ahlakiden tamamen mahrum olduklarini diisiinmek yanlis olur.
Igimizde oldugu gibi Maupassant’in eserlerinde de tamamuyla ahlaksiz kimseler var
olmakla birlikte bunlar sayica azdirlar. Maupassant, hicbir seye umumi bir nazarla
bakmamasina ragmen insaniyette ahlakin mevcudiyetini gérmiistiir. Tabi ahlak
anlayisi, herkesin bakis acisina gore degisir ve kisilerin namuslu olmaktan ne
anladiklarin1 onun eserlerinden bizler de takip ederiz. Faguet, Maupassant’in bazi
eserlerinden oOrnekler vererek, yazarin karakterlerine nasil kendilerine 6zgii bir

namus anlayis1 verdigini agiklar:

“Mesela su kiiciik (Yvette)’in, namuslu kalmak isteyen fakat ailesinin
mukadderatindan kagmak kabil olamayacagina kanaat ederek isti’mal ettigi
intihar vasitasiyla yine ayni neticeye diisen bu kiiciik kizin, kendisine mahsus
bir namuskéarligi vardir. Hi¢ olmazsa bu suretle vicdanini nim bir istirahate,
kendi kendisine edemeyecek kadar ufak bir istirahate malik etmistir.

Bir cocugu olmadigindan dolay1 kendisini doven kdyliiye izdivaglarindan
evvel bir ¢ocugu oldugunu beyan etmesi lizerine zevcesini sevmeye baslayan
koylide de bir nev’ ahlak vardir. Onun nazarinda kadin, akim olmasi caiz
olmayan ve ikameti oldukga her tlrll tahkire seza olan bir mahluktur. Cocuk
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olmamasinin kabahati kadinda olmay1p kendisinde oldugu bildirilince hakikati
kabul ederek af dileyen ve hakikaten bu seciyeden olan mahlik bir insandir.

1870 Muharebesi’nde vicudunu Almanlara teslim etmemek suretiyle bir
vatanperverlik gostermeye calisan zavalli kizda da bir ahlak mevcuttur. Bu
diisiiniis kendisine mahsus bir namustur. O namusu dyle anlamistir. Vicdanini
bu hususa ikna etmistir. Ve nihayet etraftan edilen 1srarlara dayanamayarak
bagkalarin1 kurtarmak i¢in diismana teslim-i viicid edince akittig1 gozyaslari
hakikaten miiessirdir. Bu kiz zavalli ahlakli bir mahluk, pek dar, pek zayif
mamafih tamamiyla hakiki bir mevcudiyettir.

Ahlak icin higbir endise-i tasvir duymayan, yalniz hakikatin tasviri, ahlak-1
hakikinin bir pargasi, bir zerresi olmak itibariyla yalniz hakikatin tasvir ve
tersimiyle ugrasan Mauppassant, falan sanat, falan ictimai ve salon kesimini,
iptidai vicdanlarin kendilerinde bulunmasi icap eden mubhitlerin ihzar ve
tembih ettigi heva-y1 nesimi icinde biiyliyen seciyeleri, irae ve tasvire
harikulade derecede muvaffak olmustur.”

Emile Faguet, Maupassant’in hikayelerinin yazim tarzlar dikkate alindiginda,
yazarin kuvvetli bir neseye sahipken daima artan ve derin goriinen iiziintlilere gecis
yaptiginin anlasildigini belirtir. Maupassant, tahrir hayatinin baslarinda neseli bir
bedbin iken son zamanlarinda {izglin bir bedbin olmustur. Sanatkar, yazi hayatinin
baslarinda insanligin giiliing cihetlerini eserlerinde islemis; sonralari insanlikta
gordiigli bunca sefalet, aptallik, algaklik ve 6zellikle mutluluga bu kadar diiskiinliik
ile mutlu olma ihtiyacinin sebep oldugu act manzaralar, onun mizacin gittik¢e
karartmistir. Clinkii insanlig1 bir temagsagah olarak kabul edenlere onun manzarasi
teselli verecek nitelikte degildir. Emile Faguet, romancinin gordiigiinii oldugu gibi
tasvir etmek kaygisinin, zamanla onun sahsiyetini erittigini diisiiniir. Ona gore,
cevresini dikkatle inceleyen romanci, yavas yavas “ancak haricen yasayan bir
mahldk” olup ¢ikar. Tetkik ettigi esya ise zaman gectik¢e ondan uzaklagir. Romanci,
esyaya yetigse de etrafinda biiylik bir bosluk bulur ve kendisini derin bir yalnmzlik
icinde hissetmekten kurtulamaz. Maupassant da sanati i¢in tasvir disinda bir amag
aramayan, hakikatten bagka ugrasi olmayan bir yazardir. Fakat boyle yaparak sanki
kendi icini bosaltmis, can sikintist ve memnuniyetsizlik icerisinde bir hayat
stirmiistiir. Maupassant, esya arasinda olmayinca yasadigini anlayamamis, bundan
dolay1r yazmadig1 zamanlarda ya da yeni bir konu arastirmasma girisemediginde
kendisini kederli hissetmistir. Faguet’e gore, Maupassant genelde kendisini

eserlerinin haricinde tutmayi basarsa da son yazilarinda, i¢indeki kederin etrafina
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yayllmasina mani olamamistir. Miinekkit, bu son eserlerinin Maupassant’in en iyi
eserleri oldugunu ifade eder ve onlarin, bedbinlerin sahip olduklar hisleri ve zevkleri
igerdiklerini aciklar. Bununla birlikte bilhassa siradan halkin, boyle giizel
meziyetlerin boyle agir bedellerinin olmasini anlayamayacagin1 da sozlerine ekler.
Emile Fauget’in Maupassant ile ilgili degerlendirmeleri, sanatkarin bir fedakarlik

tiriinii oldugunu ortaya koyan ifadeleri ile sonlanir:

“Fransiz edebiyatinin Mérimée’den sonra malik oldugu en temiz, en berrak, en
sanatkar, en sen, en kuvvetli, en hakiki romancisi, en sekinetkdr ve en
mucizkarane, kuvvetli ve parlak muhariri; tabirlerin en sadesi ile adi tezyinatin
istihkdrimi tislibunda tamamiyla haiz yegane klasik teessiirii Maupassant,
ancak biiytlik fedakarlik ile meydana gelebilmistir.”

3.10. Anatole France Uzerine

Anatole France, Tiirk edebiyatinda eserleri ilgiyle takip edilmis Onemli
Fransiz edebiyatc¢ilarindan biridir. Felsefi yonden kuskucu tavri ve sosyalizme yakin
fikirleri ile cesitli incelemelere konu olmus yazarin Thais isimli romani inceledigimiz
donemde, Nasuhi Esat Bey tarafindan ¢evrilmis, ¢eviri Dergdh mecmuasinin 27.
sayisindan son sayisina kadar yayimlanmis, roman ve gevirisi munekkit Fevzi Lutfi
tarafindan Yeni Mecmua’da yayimlanan kisa bir tanitim ile okurlara tavsiye
edilmistir. 1921 yili Nobel edebiyat O6diiliiniin sahibi olan Anatole France, bu
munasebetle matbuatimizda edebi yonii ve diisiince yapisi ile degerlendirmelere konu
olmustur. Romancinin Fransiz dilindeki ustaligi, eserlerindeki benzersiz ve ahenkli
tislubu 6zellikle Cenap Sahabettin tarafindan takdir edilmis; yine Cenap Sahabettin,
mistesna bir zekdya, zengin bir bilgi birikimine, ince bir zevke, engin l0gat bilgisine

sahip oldugunu sdyledigi yazari, Fransizcanin reformcusu olarak tanitmistir.

Anatole France’in Nobel edebiyat ddiiliinii kazanmasina dair ilk bilgilere ve
hakkindaki ilk degerlendirmelere, sosyalist ¢izgisiyle on plana c¢ikan Aydinlik
mecmuasinda rastlanir. Imzasiz olarak derginin 6. sayisinda yayimlanan “Anatole

France® isimli makalede, her ne kadar 6diiliin halihazirda diinyaca {inlii olan

%2 Imzasiz, “Anatole France”, Aydinlik, Say1 6, 1 Kanun-i Evvel 1337, s. 154,
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yazarin sOhretine fazla bir sey ilave etmeyecegi, romancinin bu 6diile ehemmiyet
verecek tiynette olmadigi kanaati paylasilsa da adaletin yerini bulmus olmasindan
dolay1 duyulan memnuniyet ifade edilir. Zira muharririn, Ingiliz romanct Thomas
Hardy ve Fransiz filozofu Bergson gibi ciddi rakipleri olmussa da bu kisiler
“insaniyetciligin en asil an’anelerini canlandirarak biitiin hayat1 miiddetince, fikir ve
faaliyet sahasinda On safta miicadele eden bir muharririn” karsisinda silinip
gitmislerdir. Makalenin devaminda Anatole France’in hayatina, eserlerine ve
fikriyyatina dair bazi bilgiler paylasilir. Muharrir; ge¢misi yiicelten, fertlerin ruhsal
durumlarim1 goézlemleyip ¢oziimleyen, iginde yasanilan zamanin adetlerini ve
isteklerini bazen dogrudan bazen simgesel olarak inceleyen tarihi ve edebi bditin
eserlerinde, gergege bagl kalan, acik, nezih, temiz ve taklit edilemez bir iislup
kullanmastyla Oviiliir. Romancinin son senelerinde Fransiz Sosyalist Firkasinin

prensiplerine baglandig1 belirtilir:

Anatole France, 16 Nisan 1844 tarihinde Paris’te dogmustur. Sair-i meshur
(Vigny) Uzerine (1868)’de nesrettigi bir tetkiki ve Parnasyenlerinki kadar
milkemmel siirleriyle alem-i edebiyata atilmistir. Sohretini tesis eden esert;
(1881) senesinde nesrettigi ‘Sylvestre Bonnard’in Cinayeti’ ismindeki
romanidir.

O zamandan itibaren faaliyet-i edebiyyesi bir devre-i tevakkuf gegirmemistir.
Anatole France’in biitiin eserlerinden: ‘Thais’, ‘Allahlar Susamislardir’ gibi
maziyi ihya eden ve ‘Kirmizi Zambak’ ve bilhassa ‘Crainquebille’ gibi
fertlerin ahval-i ruhiyyelerini miisahede ve tahlil eden; zamanimizin adat ve
ihtiraslarimi1  ‘Asr-1 Hazir Tarihi’nde oldugu gibi dogrudan dogruya ve
‘Penguen Adasi’nda oldugu gibi timsali bir surette tetkik eden, ‘Jeanne
d’Arc’gibi sirf tarihi eserlerinde ve biitiin edebi tenkitlerinde; ayn1 hakikat
endigesini; ayni heyecanti; ayni vuzuhu; ayni nezih, temiz ve gayrikabil-i taklit
usldbu buluruz.

Anatole France; yalnz yiiksek bir edip degil; ayn1 zamanda yiiksek bir
insandir. (Dreyfus) meselesi ve (Zola)’nin muhakemesi esnasinda aldigi
vaziyet buna delildir.. Her ne kadar; harbin ilk zamanlarinda; umumu daima
suursuz bir tarzda siiriikkleyen an’anevi cereyana; o da kendini kaptirmigsa da;
ilmi ve ruhi miimtazlig1 sayesinde kendini ¢abuk toplamistir.

Son senelerde Fransiz Sosyalist Firkasina ve onun miidafaa ettigi ictimai
prensiplere merbdtiyetini alenen bildirmistir. Bilhassa muallim ve
muallimelere hitabesi pek biiyiik bir ehemmiyet ve alaka ile karsilanmistir.

Isve¢ Akademisi, Anatole France’a celenk takmakla bizzat iktisab-1 seref
etmis oluyor.”
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Anatole France’in 1896 senesinden beri Akademie Francaise iiyesi olduguna
fakat yirmi bes seneden beri oraya devam etmedigine vurgu yapilan makale, derginin

muharrire gonderdigi hiirmet, takdir ve tebriklerle noktalanir.

Cenap Sahabettin, Nobel kazanan bu biiyiik edibin iilkemizde etraflica
tanindigindan, ona olan ilginin basit bir hayranligin 6tesine gegtiginden siiphelidir.
Bundan dolay1 Peyam-: Sabah gazetesinin 1092 ve 1106. sayilarinda iki makale
halinde, biyografisi, edebi, fikri ve hissi yonleriyle Anatole France’: tanitma gorevini
istlenir. Birinci makale olan “Anatole France”®, muharririn edebi yoniine ve Fransiz

dilini kullanmadaki ustaligina odaklanir.

Miinekkit; Fransizca bildigini iddia eden herkesin, Anatole France’i ve
eserlerinin edebi kiymetini anlamalarmin miimkiin olamayacagi goriigiindedir.
Bundan dolay1 France’i agiz dolusu &ven bir¢ok mubharriri, siipheli tebessiimlerle
dinledigini ifade eder. Anatole France’in eserlerini dil bilgisi kurallarina son derece
uygun olmakla, ifade tarzini ise agik ve anlasilir olmakla 6ver. Cenap Sahabettin’e
gbre miistesna bir zekdya, zengin bir bilgi birikimine, ince bir zevke, lisaninin
ldgatina hakim olan Anatole France gibi bir yazar, Osmanli muharriri olsayd: ve
Osmanli dilinde yazsaydi bile milletimiz i¢inde onu takdir edebilecek Tulrk

okuyucular1 zor bulunurdu:

“Anatole France bir taraftan ¢ok ince bir ediptir; incelikte cok ileri giden her
edip gibi o da kolay kolay anlasilamaz. Diger cihetten onun asarinda belagat
guzellikleri kadar ve belki daha ziyade feséhat glzellikleri vardir. Onu
hakkiyla idrak i¢in biitiin esrar-1 sanata vakif olmakla beraber Fransiz lisanini
da en gizli koselerine ve bucaklarima kadar bilmek lazim gelir. O herkes gibi
dogru yazmaz, herkesten daha dogru yazar; yazarken yalmz kavaid-i lisam
degil, sarf ve nahiv ile birlikte kelimenin bitiin hukuk-1 méanasini dikkat-i
nazara alir.

Bir Osmanli muharriri tasavvur ediniz ki mesela (miimkiin) ile (kabil)i, yahut
(kail) ile (kani’)i, yahut (ati) ile (istikbal)i, elhdsil manalar1 birbirine yakin
elfaz1 ale’l-imiya kullanmasin; her yazacagi kelimenin miistakkun-minhini
diisiinerek hassiyyet-i medliliinii tayin ettikten sonra ifade etmek istedigi fikir
ile o kelimeden ziyade alakadar bagka bir kelime lisaninda mevcut olmadigina
kanaat hasil etmedikge film oynatmasin; mistesna bir zekéya, zengin bir

33 Cenap Sehabettin, “Anatole France”, Peyam-1 Sabah, Say1 1092, 19 Kanun-i Evvel 1337, s. 1-2.
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hazine-i malimata, selametini hig ihlal etmeksizin son derecede kesb-i rikkat
etmis bir zevke ve lisaninin biitiin servet-i lGgaviyyesine malik olsun. Iste
Anatole France bu serait-i kemali nefsinde cem’ eden Fransiz edibidir.

Eger bizim aramizda bu evsafi haiz bir Osmanli edibi mevcut olsaydi onu
hakkiyla takdir edecek Tiirk kari’leri pek, pek az bulunur, ve ecnebiler
arasinda anlayacak belki hi¢ bulunmazdi. Anatole France’1 da bize nispetle o
mevkide goériyorum.”

Minekkit, Voltaire’den beri Fransiz dili ve edebiyati lizerinde en ziyade iz
birakan sahsiyetin Anatole France oldugunu ifade ederek makalesine devam eder.
Cenap Sahabettin, Fransa’da muharriri sevenler kadar sevmeyenlerin de
bulundugunu, ancak onu sevmeyenlerin bile Fransizcay1 “en temiz, en iyi, en halis ve
en glzel” yazma noktasinda yazara hakkini teslim ettiklerini agiklar. Anatole

France’1 Fransiz lisaninin 1slah edicisi, saflastiricisi ve reformcusu olarak tanimlar:

“Fransiz lisaninin Voltaire’den sonra biraz Victor Hugo ve daha ziyade Emile
Zola muakkiblerinin midahale-i teceddiidii ile adeta unutulmus bir an’ane-i
nezéketi vardi; Anatole France o an’anenin bir muhyi ve bir mincisi gibi
telakki olunur. Lisanin saltanat-1 istidadin1 iade etti, diyorlar. Bu itibar ile
Anatole France bir &mil-i tehzib, bir amil-i tasfiye, bir &mil-i inkilabdir.”

Cenap Sahabettin, Anatole France’in lislubunun giizelliklerinden bahsettikten
sonra onun fikir ve his diinyasin1 da tahlil etmeye girisir. Yazarin fikirlerinin ve
hislerinin, Fransiz gengligi iizerinde olumsuz etkileri oldugunu iddia edenlerin
¢oklugundan bahseder. Felsefi yonden siipheci olan Anatole France, dini inanclara ve
ahlak kuramlarma itibar etmeyen, onlar1 ayak bagi olarak goéren, bu tutumunu

yazdiklarinda da asikar eden bir sanatkardir:

“Meleklerin Isyan’’m yazan Anatole France fikren tamamiyla ‘reybi’dir.
Gerek akaid-i diniyye ve gerek nazariyat-1 ahlakiyye muvacehesinde eser-i
iman gostermedi. Onlari faaliyet sahasinda abes pa-bendler gibi telakki ederdi;
ve bu tarz-1 telakkisi parlak tehekkiimlerle yazilarinda miitecelli idi. Cism igin
gaye olmak (zere -Epikir ile hem-mezhep olarak- ‘lezzet’i ve ruh icin gaye
olmak Uzere -Yunan kadim sanatkarlarina imtisalen- ‘hiisn’ kabul ediyordu.”
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Anatole France; bu fikirlerini bazen kinayelerle bazen de misallerle
pervasizca nesretmis, din konusunda hassas olanlar1 ve ahlak taraftarlarii
kendisinden sogutup uzaklastirmistir. Bu Kkisiler tarafindan muharririn “inkar’lar
“kifr-i vicdan” olarak gosterilmistir. Bununla birlikte miinekkit, yazara en siddetli
elestirileri yoneltenlerin bile onun zekasinin yiiceligini ve kiiltiiriiniin enginligini
teslim ettiklerini ifade eder. Zira, ¢ok bilgili olan Anatole France’in okumadig kitap
ve 6grenmedigi marifet kalmamis gibidir. Miinekkide gore, aragtirma merakiyla her
ilmi 6grenen, bilgi namina ne varsa biiyiik bir istahla biinyesine katan romancinin
eserleri de “muhit-i maarif’e benzerler. Cenap Sahabettin, ilim penceresinden
cevresine bakinan Anatole France’in gerek estetik gerekse tarihi, ahlaki ve dini her
tirlii kanunlarin ve otoritelerin karsisinda durdugunu ifade eder. Onun igin 6nemli

olan, kendi begendikleri ve anladiklaridir:

“Begendigine ‘glizel!” diyor; anladigina ‘dogru!” diyor; kendisine seving veya
lezzet verene ‘iyi!” diyor. Hikmet-i bediiyesi bu, felsefe-i ilmiyyesi bu, distr-
1 ahlaki budur. Cirkinden, yalandan ve gam ve elem veren seylerden ihtizazi
tavsiye eder. Tarihte bilhassa Yunan-1 Kadim devrini seviyor. Ve hayatta
bayildigi sey ‘anlamak’dir.

Anatole France’in kitaplarinda ince bir sanat ve harikuldde ahenkdar, inhinali,
islenmis bir lisan iginde gizli bir tahakkiim, bir istihkar, ve hatta bazen kibarca
bir muaheze ve terzil buluruz.

Kendisinin selamet-i zevki ve eserlerinin giizelligi giines gibi parlar.
Felsefesine gelince: O herkes i¢in sayan-1 kabul olmayabilir.”

Miinekkit makalesini, yazarin felsefesinin kaynaklarini gosteren bir ikinci

makale daha kaleme alacagini haber vererek sonlandirir.

Cenap Sahabettin, romanci ile ilgili ikinci makalesini “Anatole France-2"%*
ad1 altinda ve “Efkar ve Hissiyati” alt bashgi ile Peyam-1 Sabah gazetesinde
yayimlar. S6z konusu makalesinde, romancinin fikir diinyasim1 sekillendiren

etmenlerin ¢ocuklugunda yasadiklartyla baglantili oldugunu ortaya koyar.

3 Cenap Sehabettin, “Anatole France-2: Efkér ve Hissiyat1”, Peyam-1 Sabah, Say1 1106, 2 Kanun-i
Sani 1338, s. 1-2.

279



Miinekkit, romancinin kendisinin tabiatin bir parcast oldugunu bildigini ve
tabii bir sekilde yasadigini, sadece kendi zihnindeki hayat diisturlarina hiirmet
ettigini, hayir ve serri de yine kendi Olgiitlerine goére belirledigini, insanligin
kanunlarina smirl bir giiveninin oldugunu agiklar. Bu diisiince yapisinda olan birinin
fazla miittefikinin olamayacagi gercegini teslim eder. Fakat Anatole France igin bu

yalmizlik, cemiyetin kusaticili§ina karsi kazanilmis bir muvaffakiyet kiymetindedir.

Cenap Sahabettin, Anatole France’in Katolik mezhebine, ahlakin
dogmalarina, servet ve miras yoluyla kazanilan sosyal riitbelere karsi takindigi
kiiglimseyici tavrin sebeplerinin, romancinin ¢ocuklugunun ve gengliginin gectigi

bask1 ve horlanma ortamindan kaynaklandigini diigiiniir:

“Bu efkar ve bu hissiyatta tabiidir ki pek az kisiyi miittefik bulur. Fakat bu
uzlet onun nazarinda cemiyet-i muhitaya karsi kazanilmig bir muzafferiyet
kiymetindedir. Cemiyeti ber-m0’tad tahrik ve idare eden avamil-i mevz(’ay1
sarih bir surette istihkar eder: Katolikligin evamir ve nevahisi gibi muvézaa-y1
ahlakiyye ve ekazib-i ictimaiyyeyi de sayan-1 tahakkiim goriir.

Butin bunlar ¢ocuklugu insafsiz bir tazyik altinda ve gengligi aci serait-i
maiset i¢inde gegen zekalarin gogunda goriillen asar-1 isyandir. Adem-i
hakkaniyete karsi hamakat, akim tehditlerle yumruk sallar ve zeka, ancak
hakk-1 istihzasini isti’mal ile iktifa eder. Son devrin en saf ve en guzel nesrini
yazan Anatole France da Katolik mezhebine, ahldk-1 nazariyye nusisuna ve
bilhassa servet ve verasetle teessiis eden merétib-i ictimaiyeye kars1 bedii bir
tavr-1 istihfaf aldi ve kemiyati gayet ince, gayet kibar bir abide-i temeshur
oldu; bir iki kitabi miistesna olmak iizere her eseri bir uhkiime-i edebiyyedir.

Ciinkii Anatole France c¢ocuklugunda meraret-i magduriyeti tatmistt ve
gengliginde ¢ok kere hakk-1 zekd ve hakk-1 mena’isinin cemiyet-i muhitaca
zalimane inkér edildigini gordii.”

Cenap Sahabettin, degerlendirmelerinin devaminda sanatkarin dine, ahlaki ve
sosyal kanunlara olan isyaninin sebeplerini siralar. Yazarin biyografisi ve
cocuklugunda aldig1 egitim ile ilgili bilgiler verir. Stanislas Mektebinde egitim goren
ve fakir bir sahafin oglu olan Anatole France; ayn1 zamanda Katolik papazi olan
muallimlerin ders verdikleri ilimlere aslinda inanmadiklarini, sevdikleri 6grencileri
kayirip sevmedikleri 6grencilerin basarilarin1 gérmezden geldiklerini goriince daha

hayatinin baglarinda dine ve ahlaka olan hiirmetini kaybetmeye baslar:
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“Bu yiiksek edibin (Anatole France), edebiyatta ittihaz ettigi bir nam-1
miisteardir. Asil ad1 (Pierre Thibault)* idi. Pierre Thibault, ale-t-takrib altmig
bes sene evvel daha Paris’in meshur (Stanislas) Medresesinde tahsil-i ulim ile
mesgul iken mevaiz-1 diniyye ve ahlakiyyeye hiirmeti tezelziil etmisti. Izah
edeyim: Heyet-i tedrisiyye Katolik papaslarindan terekkiib ediyordu. Bu
ruhani muallimler ne dinen, ne de ahlaken ilimleriyle amil degildiler. Gayet
bos bir riyakar kacamagi vardir: ‘Hocanin dedigini yap, yaptigina bakma!’
derler. Bir insan-1 akil eger mev’izasiin sthhat ve hakikatine kani’ ise
behemehal ef’ali akvaline tevafuk eder. Mesela hifzissihha dersi veren bir
adam kavaid-i sithhiyeye muhalif hareket ediyorsa pek muhikk olarak iddia
edebilirsiniz ki verdigi derse kendisinin imani1 yoktur. Bundan nésidir ki: ‘En
musmir ders-i ahlak kendi durusti-i harekat: ile numune-i imtisal olmaktir.’
derler.

Stanislas Medresesinde emr-i terbiyeyi deruhde edenler mdrai, pis, isdetkar ve
gaddar heriflermis. Kiyafet-i ruhaniyyeleri altinda en miistekreh habasetleri
irtikap ettikten bagka talebeye karsi biitiin muameleleri bir cilve-i iltimas imis.
Pierre Thibault, fakir ve vazi’ bir sahafin oglu idi; zekasina, hiisn-i haline ve
kemal-i mesaisine ragmen hocalarmin ihmal ve istihkarindan bagka bir eser-i
takdir goremiyordu. Bitun muddet-i tahsiliyyesinde kigtk bir ‘zikr-i cemil’e
bile néil olamamuast1.”

Cenap Sahabettin makalesinin devaminda, Anatole France’in kendi agzindan
Stanislas Mektebinde yasadiklarini anlattigi climleleri alintilar. Anatole France bu
satirlarda, cok caliskan ve zeki olmasina ragmen hocalar tarafindan nasil basarisiz
goriildiiglinii ve oOzgiiveninin parcalandigini, onlarin ailesine diikkanda ¢iraklik
yapmasini tavsiye etmelerine ragmen annesinin fedakarliklariyla nasil egitim almaya

devam edebildigini anlatir.

Cenap Sahabettin; hayatin daha basinda bu sekilde c¢abasi ve zekasi
gormezden gelinen Anatole France’in Katolik inancini ikiylizli buldugunu,
uygulama asamasinda rengini ve mahiyetini degistiren ahlak teorilerinin
dogruluklarina inanmadigini, miras yoluyla gelen unvanlarin bahsettigi sosyal
mertebeleri maskaralik olarak degerlendirdigini agiklar. Anatole France, yorulmak
bilmedigi calismalar1 neticesinde miitebahhir derecesine ylikselmis, ilmini ve edebi
terbiyesini; karsilastig1 dini, ahlaki ve i¢ctimai maskaraliklar1 ince bir alayla tahlil ve

tesrih etmeye adamustir.

* Anatole France’in asil ad1, Jacques Anatole Frangois Thibault’dur.
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Anatole France’in fikir diinyasini incelemeye devam eden Cenap Sahabettin
makalesini, yazarin efkarinda sert goriinse de hayatinda refik bir sair oldugunu iddia

ederek sonlandirir.

Romanciin Nobel 6diilii kazanmasi miinasebetiyle hakkinda degerlendirme
kaleme alan bir diger muharririmiz de Yakup Kadri’dir. /kdam gazetesinin 8962.
sayisinda yayimladigi “Anatole France”® isimli makalesine, yazarin Nobel
miikafatim almak igin ¢iktigi Almanya ve Isve¢ seyahatinden heniiz déndiigiinii
haber vererek baslar. Yakup Kadri, dmriiniin son senelerini istirahat ederek gecirme
hevesinde olan minzevi Anatole France’in 6diiliinii almaya gidecegine, son ana
kadar cevresindekilerce siiphe duyuldugundan bahseder. Nitekim romanci, artik

tiyesi oldugu “Akademie Frangaise”e bile gitmeye iisenmektedir.

Yakup Kadri; Anatole France’in inanghi bir insan olmamasma ragmen
bagkalarinin dini inanglarina ¢ok saygili oldugunu, yazarin Jeanne d’Arc* ismindeki

azize lizerine yazdig1 eserinden yola ¢ikarak izah eder:

“Anatole France hadddizatinda higbir seye fazla inanmamakla beraber tehzib
ve terbiye sahibi her adam gibi bagkalarinin iman kanaati 6niinde son derece
hiirmetkardir. Nakl ederler ki, bundan bes on sene evvel e’izzeden ‘Jeanne
d’Arc’in hayatina dair yazdigi bir kitab1 nesretmezden evvel, giinlerce adeta
asabi bir buhrana ugramis, bir nev’ vicdan azabiyla adeta hastalanmis; ¢iinkii
bu kitab1 o azizeye dair halkin vicdaninda yer tutmus baz1 akideleri sarsacak
mahiyettedir; mizact her seyden ziyadde reyb ve siipheye pek meyyéal olan
France bu eserinde de diger eserlerinde oldugu gibi hakikati ¢ir¢iplak gormek
ve gostermek istemis, bunun neticesinde ise ‘Jeanne d’Arc’a 0 esrarengiz
guzelliklerinden bir kismmi kaybettirmistir. Mesela bu cengaver bakirenin
bekareti husiisunda lazim geldigi kadar israr géstermemis ve kulagina sesler
gelmek meselesini de bir nev’ manevi hastalik telakki etmistir. Iste bunun
igindir ki, Anatole France bu eserinin intisarina tekaddiim eden giinlerde pek
ziyade miiteessir ve muztarib imis...”

Yakup Kadri, Anatole France’in fikren vatanperver ve dindar bir yazar

olmamakla birlikte vatanina saygi gosterdigini ve sevdigini ifade eder. Aslinda kendi

3 Yakup Kadri, “Anatole France”, ikdam, Say1 8962, 27 Subat 1338, s. 2.

* Vie de Jeanne d’Arc; Ingiltere ve Fransa arasinda siiren Yiizyil Savaslari sirasinda, memleketi
Fransa’nin galibiyete kavusmasini sagladigina inanilan Katolik azize Jeanne d’Arc’in hayatini anlatan
Anatole France eseri.
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ismi olmayan “France” namini alist da bu durumu ispatlar. Anatole France’in
dindarlig1, vatanperverligi gibi hissidir, romanci Katolikligin yalnizca giizel
taraflarini sever. Nasrani alemin giiliing ve yiice, maddi ve manevi nice ozellikleri ve

bunlardaki zevk onun eserlerinde gordlebilir:

“...ruhbanin hayatimi, kiliselerdeki merasimi, dini kitabelerdeki e’izze
menkabelerini, Nasrani tesaviri, katedrallerin ihtisamini, manastirlarin
sadeligini, zahid ve miittaki ruhlarda diinyevi hislerle uhrevi hislerin
mucadelesini batin bu alemin giling ve ulvi, maddi ve manevi nice
hususiyetlerini ve bunlardaki zevki yalniz ‘Anatole France’in kitaplarinda
goriip tadabiliriz. Tabii tistadi ‘Renan’ gibi ‘Thais’in 1&-yem(t muharriri de
Nasrani bedi’in ve Nasrani hassasiyetin seyda bir nasiridir.”

Yakup Kadri makalesinin devaminda, Anatole France’in Voltaire kadar reybi
oldugunu fakat romancinin reybilige bilinenden farkli bir anlam verdigini, hatta
bilindik manasiyla kendisine reybi diyenlere kizdigini aciklar. Zira ona gore
siiphecilik, inkar etmek ve sonugsuz kalmak degildir. Cilinkii ona gore Rebelais,
Montaigne, Moliere, Voltaire, Renan gibi en silipheci dehalar ayn1 zamanda en cesur
zekalardir. Yakup Kadri degerlendirmelerini, Anatole France’in bir konusmasinda
barigin saglanmasina ve iyi birer Avrupali olmaya yoOnelik temennilerini tekrar

ederek sonlandirir.

Anatole France hakkinda inceledigimiz donemde karsimiza ¢ikan son satirlar
“Thais”® bashig1 altinda, romanin Tiirkgeye ¢evrilmesi miinasebetiyle Fevzi Liitfi

tarafindan “F. L.” imzas1 ile Yeni Mecmua’da yayimlanir.

Fevzi Litfi degerlendirmesinde, Nasuhi Esat’in Thais gevrisini over ve
dilimizde boyle nitelikli terclimelere fazla rastlanamadigina teessiif eder. Zaten,
Anatole France gibi hususi bir zevke, miisahedeye ve iisluba sahip olan diinyaca tinlii
bir romancinin eserini anlayarak terctime edebilmek “d(n bir zevkle, az bir bilgi ile
ve caprasik bir hassasiyetle” yapilabilecek bir is degildir. Fevzi Lutfi, mltercimin
ahenkli dslubunu 6vdiikten sonra eseri okumalarimi Yeni Mecmua okuyucularina

tavsiye ederek yazisini noktalar:

% F. L., “Thais”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 82, 16 Agustos 1339, s. 328.
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“Thais’i tercime edecek bir muharrir zevk, bilgi ve iyi bir UslGp sahibi
olmakla beraber buylk bir cesaret ve curet sahibi olmaliydi. Nasuhi Esat
Bey’de Anatole France’mn miitercimi olabilecek bu evsafi buluyoruz,
Papnuce*‘iin azapli émriinii Anatole France ibda etti, miitercimi de bu ibday1
Turk kari’lerine tattirtyor. Anatole France’in asil ve biiyiik stipheli hislerini
miiterciminden oldugu gibi dinledigimizi sdyleyemezsek de zerafetlerinden,
asaletlerinden ve keskinliklerinden birgcogunu muhafaza ettikleri halde
sezdigimizi soyleyebiliriz. Son sézimiiz ‘Thais’ tercumesini kari’lerimize
tavsiye etmektir.”

3.11. Pierre Benoit Uzerine

Pierre Benoit, tezimizde inceledigimiz yillar arasinda matbuatimizda, 1919
yilinda yayimladigi  L’Atlantide romanmiyla 6n plana ¢ikmis Fransiz
mubharrirlerindendir. Ocak 1923’te Turkiye’yi ziyaret eden Benoit, dénemin
basininda Pierre Loti ve Claude Ferrere’den sonra bir diger Tiirk dostu yazar olarak
tamitilir. Yakup Kadri ve Izzet Melih, Benoit hakkinda kapsamli degerlendirmeler
kaleme alan iki muharririmizdir. Her iki miinekkit de degerlendirmelerinde,
Benoit’nin eserlerini macera romanlar1 olarak niteleyip hafife alanlara, onu
Alexander Dumas ayarinda popiilist, ¢ok satmasina ragmen edebi degeri diisiik
irlinler ortaya koyan bir romanci olarak gorenlere katilmadiklarini ifade ederler.
Benoit’nin eserlerinde yarattig1 gergekei atmosferi vurgularlar. Yakup Kadri, onu bu

yoniiyle Stendhal tarzinin takipgisi olarak gordiigiinii ifade eder.

Pierre Benoit ve romanlar1 hakkinda tespit edebildigimiz ilk degerlendirme
olan “Yeni Bir Fransiz Romancisina Dair”?’, Dergah mecmuasinin 21. sayisinda
yayimlanir. Yakup Kadri makalesine, Pierre Benoit’nin son zamanlarda adindan
sikga sdz ettiren geng bir romanct oldugunu belirterek baslar. Ozellikle sanatkarin
L ’Atlantide isimli romani, konusunun bir Ingiliz hikdyecinin eserinden ¢alint1 oldugu
gerekgesiyle cokca tartisilmaya baslanmis, hatta bu edebi kavgalar mahkemeye bile
intikal etmistir. Yakup Kadri, bu iste Ingiliz yazara hak verdigini belirtmeden
gecemez. Ancak bu matbuat skandali ¢abuk unutulmus, L "Atlantide gittikge daha ¢ok

aranip okunan bir eser haline gelmistir. Oyle ki sinemaya uyarlanan eser, filmi

* Anatole France’in romanda, Iskenderiyeli fahise Thais’e Asik olan dag kesisi karakteri.
8" Yakup Kadri, “Yeni Bir Fransiz Romancisina Dair”, Dergah, Cilt 2, Say1 21, 20 Subat 1338, s. 129.
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dolayisiyla edebi hareketlerin uzaginda yasayan Istanbul halki arasinda bile tanmip

sevilmistir.

Yakup Kadri, kalic1 eserlerin genel bir ragbete ulasabilen eserler oldugu
diistintiliirse L ’Atlantide romanimnin da daimi bir eser olarak diisiiniilebilecegini dile
getirir. Bununla birlikte miinekkide gore eser hakkinda kalic1 bir hiikiim verebilmek
icin zamanin yipratict etkilerini gdstermesini de beklemek gerekir. Ciinkii ancak
zamanin eskitemedigi, unutturamadigi eserler edebiyatin gergek abideleri sayilabilir.
Miinekkit, bircok 6nemli sanatkarin yasadiklar1 devir icerisinde anlasilamadiklarini,
degerlerinin sonradan teslim edildigini belirterek Balzac’t bu dehalara 6rnek olarak
gosterir. Balzac gibi biiyiikk bir romanci sefalet i¢inde 6lmiis, anlasilamamis, buna

mukabil Alexander Dumas Pere devrin okurlarinin isteklerini kavramistir.

Minekkit, Pierre Benoit’nin eserlerinin fazlaca ilgi gérmesi ve ¢okca eser
vermesi yonlyle Alexander Dumas Pere’e benzetildigini, ancak bu iki 6zelligin bu
sanatkarlar1 ayni tarzda iki romanci olarak kabul etmeye yetmeyecegini ifade eder.

Ona gore Benoit, Stendhal tarzinit devam ettiren bir romancidir:

“Pierre Benoit dogrudan dogruya Stendhal an’anesinden gelen bir adamdir.
Don Carlos’yu okurken Chartreuse de Parme’: hatirlamamak ve Lac Salé’de
Kirmizi ve Siyah’in eshasi yad etmemek miimkiin miidiir?”

Yakup Kadri bu tespitinden sonra Pierre Benoit’nin Pour Don Carlos,
L ’Atlantide ve Le Lac Salé isimli romanlari ve bu romanlarin karakterleri hakkinda
genel degerlendirmelerde bulunur. Romancinin eserlerinin merak uyandirict macera
romanlar1 olarak diigiiniilmemesi gerektigini ifade eder. Aslinda bu eserlerin
konular1, son derece sade ve birbirinin aynist gibidir. Onlar1 ¢ekici kilan, kisilerinin
fevkalade olmasidir. Romanci, eserlerinde yarattigi olaganiistii karakterleri siradan
olay oOrgiilerine yerlestiremeyecegi i¢in olaganiistii olaylar kurgulama geregi

duymustur:
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“Pierre Benoit’nin eserlerini merak-aver birer macera romani telakki edenler
yaniliyorlar. Dekorla piyesi birbirine karistirmamalidir. Bu gen¢ muharririn
intihdb ettigi vak’alar haddizatinda gayet sade ve hatta yeknesaktir.
Kahramanlar1 daima ayni kahramanlardir. Bunlarin etrafinda degisen, merak
ve tecessiis celb eden ve bazi noktalarda bize hayret-dver goriinen seylerin
mevzu ile, eserin liibbii ile hemen higbir alakasi yoktur. ‘Yiizbasi Saint-Avit’
o muzlim iptildya diigmek i¢cin mutlaka Afrika ¢ollerini boylamaya mecbur
degildi. Don Carlos’taki gen¢ adam ates ve duman igine atilmaksizin her
nerede olsa ‘Allegria’ kudretinde bir masukaya tesadiif edebilirdi ve ‘Annabel’
kara bahtinin ve gaml talihine ermek igin ta okyanusun 6biir tarafinda ‘Salt
Lake’ kasabasi gibi bir mukassi beldeye hicret etmek 1ztirarina
diismeyebilirdi. Yalmiz su var ki, Pierre Benoit’nin tasvir ettii bu iptilalar
alelade cerceveler igcine sigmayacak kadar harikuladedir. Paris bulvarlarinda
bir ‘Yiizbag1 Saint-Avit’, Monmartre’in herhangi bir sefalet mahallinde bir
‘Allegria’ ve boyle bir otelin icinde bir ‘Annabel’ insana gayritabii tipler gibi
goriinebilirdi. Iste L Aatlantide’in gen¢ miiellifi haddizatinda fevkalade olan
eshasin fevkalade dekorlar ve fevkalade vak’alar icine yerlestirmek suretiyle
bbyle bir ihmalin Oniinii almak istemis ve bunda son derece de muvaffak
olmustur.”

Yakup Kadri, Pierre Benoit’'nin bir eserinden alinti yaparak romancinin,
kisilerin ruhlarin1 ve seciyelerini uzun uzun tahlil ederek anlatmak yerine onlar
faaliyet halindeyken tasvir etmeyi tercih ettigini agiklar. Stendhal’in da makbul
gordiigii bu usul, Benoit’nin eserlerinin macera romani olarak diisliniilmesinin bir
baska sebebidir. Eserlerin konularinin gectigi mekéanlarin olaganiistiiliigii ve olaylarin
coklugu, onlara merak uyandiric1 tefrika romanlar goziiyle bakmamiza neden
olmaktadir. Halbuki bu hikayeler, son devrin en sairane ve en asikane eserleri

arasindadirlar:

“Dekorun fevkaladeligi ve vakayiin ¢oklugu... Iste bu iki hususiyet ki, son
devrin en sairane, en asikane kitaplar1 arasinda sayilmaya layik olan bu
hikayelere birtakim merak-aver tefrika romanlari ¢esnisi veriyor.

Pierre Benoit’nin her eseri muhayyileden ziyade kalbe hitap eden muharrik bir
sadadir. Higbir seye inanmayan bu asirda bizi dliimlere kadar gotiiren efsanevi
iptildlara ancak bu sadanin hararetinde tekrar inanmak kabiliyetini
duyuyoruz.”

Yakup Kadri, degerlendirmelerini Pierre Benoit’'nin Fransiz edebiyat

tarthinde yeni bir merhale olarak goriilmesi gerektigini ifade ederek noktalar.
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Pierre Benoit, 1923 senesinde, sonunda La Chatelaine du Liban isimli
romanint yazacagl bir sark turuna c¢ikar. Sanatkarin bu gezi kapsaminda
gerceklestirdigi Istanbul ve Ankara ziyaretlerine iliskin ilk habere, Aksam gazetesinin
1546. sayisinda “Pierre Benoit”®® basligi altinda rastlanir. Romancinin Tiirkiye,
Suriye, Acemistan, Afganistan ile diger Miisliiman ve Tiirk Asya memleketlerine
yapacagi gezi hakkinda bilgiler verilir. Bu gezi sirasinda sanatkdrin yazacagi
romanlar i¢in notlar alacag1 da agiklanir. Romanciy1 tanitmak amaciyla verilen 6zet
bilgiler, onun Pierre Loti ile baslayan ve Claude Farrére ile devam eden Turk dostu

Fransiz yazarlar zincirinin yeni bir halkas1 olarak goriildiigiinii gosterir:

“Pierre Benoit son defa ‘L’Oublié’ diye bir roman yazmis ve bu romanda
Turk-Ermeni vakayiine temas etmistir. Bunun {izerine Pierre Benoit’ya
hiicumlar vaki olmus, Pierre Benoit Fransiz gazetelerinde hararetli bir lisanla
Tiirklerin hakkini ve mazlumiyetini miidafaa etmistir. Hal-i ihtizarda bulunan
‘Pierre Loti’ ve ‘Claude Farrére’ gibi sohretlerden sonra, Fransiz edebiyatinda
Tirk hakkinin en faal miidafilerinden biri de bu gen¢ romancidir.”

Romancinin Tirkiye’ye varisi, yine Aksam gazetesi tarafindan “Pierre Benoit
Geldi” baghgi ile 13 Ocak 1923 tarihli 1548. sayida duyurulur. Istanbul’a gelmeden
once Lozan’da Ismet Pasa ile bir araya geldigi ifade edilen romancimin istanbul’da
on bes giin kalacagi, bu siire zarfinda DariilFiinin’da ve Galatasaray Sultanisi’nde
birer konferans verecegi, sonra Ankara’ya hareket ederek Mustafa Kemal Pasa ve
Hikdmet-i Milliye ileri gelenleriyle goriisecegi, bu goriismeden sonra da Sark

gezisine diger lilkeler ile devam edecegi haber verilir.

Aksam gazetesinin ayni1 hafta i¢inde “Pierre Benoit Roman Yazacak™® baslig
altinda yayimladigi bir baska haberde, okurlara romancimnin Istanbul’a gelme
sebeplerinden birisinin yeni bir roman yazmak oldugu ilan edilir. Bu haber

Benoit’nin Lozan’da bir Fransiz gazetesine verdigi demecine dayandirilir:

%8 Imzasiz, “Pierre Benoit”, Aksam, Say1 1546, 11 Kanun-i Sani 1339, s. 2.
% Imzasiz, “Pierre Benoit Roman Yazacak”, Aksam, Say1 1550, 15 Kanun-i Sani 1339, s. 2.
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“Evet Kari’lerinize sdyleyebilirsiniz ki Istanbul’a gidisim yeni bir roman
yazmak icindir. Loti’den ve Farrére’den sonra ben de Yesil Cami’nin
cinilerini, Istanbul saraylarini, Tiirkiye’deki cesmeleri seyredecegim.
Lamartine’in, Gautier’nin, Henry de Reégnier’nin ilhamlar, yeni vezinler,
kafiyeler bulduklar1 bu emsalsiz dekorun arasinda géib olacagim.”

Benoit, kendisine romaninin planini soran Fransiz muhabire, yeni eserinin
ismini ve konusunu aciklar. Romanin Mustafa Kemal Pasa ve Ismet Pasa gibi
donemin ileri gelen siyasilerine yer verecegini, Ankara’ya bir hiirmet nisan1 olacagini

ifade eder:

“Romanin ismi ‘La Chatelaine du Liban’dir. Bu romanda eski azamet ve
ihtisami, miikellef elbiseleri, rengarenk kumaslart ile eski Tiirkiye gercevesi
icinde Ankara adamlariin tasavvuf ve vecd ve heyecanlarini tasvir edecegim.
Eserim iki Turkiye’nin bir ‘cdmi’u’l-ezdadr’ olacaktir.

Mustafa Kemal Pasa, ismet Pasa ve giiniin biiyiik rical-i siyasiyyesi bu romana
dahil olacaklardir. Romani heniiz teferruati ile tespit edebilmis degilim, fakat
bu eserin Ankara’ya ve inkilaba bir nisane-yi hiirmet olacagini biliyorum.
Bunu diistindiik¢e Sark’a ve Sark’in ziyasina dogru kat’-i merahil edecegime
memnun oluyorum.”

Aksam gazetesinin bir giin sonra ¢ikan 1551. sayisinda bu kez izzet Melih
tarafindan “Pierre Benoit”*® adiyla kapsamli bir degerlendirme yayimlanir. Miinekkit
degerlendirmelerine romancinin yasami hakkinda bilgiler vererek baslar. Pierre
Benoit, Fransa’nin giineyinde yer alan Toulon eyaletinin Albi sehrinde 1886 yilinda
dogan, heniiz otuz yedi yasinda bile olmayan gen¢ bir romancidir. Babasinin Tunus
ve Cezayir’de gorevli olmasi nedeniyle romanct da bu memleketlerde on iki sene
yasamis ve idadi tahsilini tamamlamistir. Paris’e gelerek hukuk egitimini
tamamladiktan sonra siir kitaplarin1 bastirmaya c¢alisan sanatkara goriistiigii tab’lar
roman yazmasini tavsiye ederler, ¢linkii roman daha ¢ok satmaktadir. Pierre Benoit
de bu tavsiyeye uyarak 1917 senesinde Koenigsmark isimli romanini tamamlar. Izzet

Melih, bu romanin konusundan ve yayimlanma macerasindan bahsederek makalesine

40 1zzet Melih, “Pierre Benoit”, Aksam, Say1 1551, 16 Kanun-i Sani 1339, s. 3.
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devam eder. Bu ilk eser ile beraber romanci, Marcel Prévost tarafindan

kesfedilmistir:

“Pierre Benoit bu nasihati dinledi ve miikemmel tatbik etti. 1917 senesinde
‘Koenigsmark’ hazirdi. On yedinci asirda (Hanover) Diikaliginda ge¢mis olan
asikane bir faciayr Almanya’nin hal-i hazirinda kiiciik hiikiimdarliklarinin
birine naklederek bagka bir sekilde hikaye eden bu ‘Koenigsmark’ bir seneden
fazla tabi’den tabi’e dolasti ve nihayet ‘Mercure de France’ risalesinde
nesrolundu. Cennete bile delilsiz girilmez derler. Pierre Benoit’y1 da séhret ve
servet bahgelerine sevk eden hayirl delil Marcel Prévost olmustur. Bir kadinin
hazanini yazmis olan bilyiik edibin niifuz-1 nazari, ‘Koenigsmark’ta biyuk bir
kudret ve istidad bulmus ve o sirada idare ettigi ‘Paris Mecmuasi’ igin Pierre
Benoit’in atide yazacagi ii¢ romani birden istemis! Marcel Prévost’un bu
tereddiitsiiz kesfi ve kat’i kanaati ne giizel sey degil mi?”

Boylelikle Pierre Benoit’nin Koenigsmark’tan sonra yazdigi romanlari
L ’Atlantide ve Don Carlos Icin; 1918, 1919, 1920 senelerinde Paris Mecmuasi’nda,
Tuzlu GOl roman1 ise Marcel Prévost’un tesis ettigi La Reuve de France isimli
mecmuada yayimlanirlar. Devler Yolu isimli roman ise miinekkidin verdigi bilgiye
gore La Reuve Universelle isminde bir mecmuada nesredilmistir. Tiim bu romanlar
kitap halinde ylizbinlerce baski yapmuis, cesitli dillere ¢evrilmis ve sinemaya

uyarlanmiglardir.

Izzet Melih, makalesinin devaminda Pierre Benoit’nin yakin zamanda ¢ikan
ve ¢ikacak olan romanlari hakkinda da kisa bilgiler verir. Bunlardan Unutulmusg
Adam, birkag ay once ¢ikan ve Tirklerin lehinde yazilmis olan latif bir hikayedir ve
miinekkidin ifade ettigine gére romancinin hakaret ve tehdit mektuplari almasina
neden olmustur. Mademoiselle de La Ferte, sanatkarin yakin zamanda Revue Des
Deux Monde mecmuasinda yayimlanacak yeni romanidir. Bunlardan bagka, vak’alari
Libnan’da gececek olan romanini ¢iktig1 ve halihazirda devam ettigi Sark gezisinden

sonra tamamlayacaktir.

[zzet Melih, sanatkdrin eserleri hakkinda verdigi kisa bilgilerden sonra
romancinin tarzin tahlil etmeye c¢alisacagini ifade eder. Pierre Benoit’nin eserlerini
edebiyat digi, basit macera romanlar1 olarak tanimlayanlara katilmadigini agiklar.

Minekkit, Pierre Benoit’nin akici ve ahenkli bir iisluba sahip, sairane tasvirleri ve
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renkli istiareleri ile 6ne ¢ikan bir yazar oldugunu belirtir. Romancinin eserlerinin
merak uyandirici, cazibeli ve eglenceli olmalarinin onlarin edebi degerini
diisiirmeyecegini, edebi eserlerin illa sikici olmalarinin gerekmedigini vurgular. Izzet
Melih, her romancinin tarz olarak farkliliklar gostermelerinin dogal oldugunu,
bununla birlikte hepsinin edebiyat catis1 altinda degerlendirilmeleri gerektigini

duistiniir:

“L’Atlantide miiellifinin aleyhtarlari: ‘Bu macera romanlar1 Alexandre Dumas
ve Xavier de Montépin’inkiler gibi edebiyat haricindedir.” diyorlar. Fakat
Pierre Benoit’'nin selis ve ahenktar tslubu, sairine tasvirleri ve rengin
istiareleri varken boyle bir iddiada bulunmak haksiz ve yanlistir. Mesela
‘L’Atlantida” ve ‘Koenigsmark’in uyandirdigi his, bir heyecan-1 sanattan
baska nedir? Pierre Benoit’nin romanlar1 o kadar maharetle tertip edismis,
hikaye edilen vak’alar 6yle musahhar halkalarla birbirine rabt edilmis ki kari’
kitab1 bitirmeyince birakamiyor. Evet, bu romanlar pek merak-aver, pek
cazibedar ve, en kibar ménésiyla, pek eglenceli. Acaba bir eser-i edebinin
sikintili olmast mi1 sart? Hayir, hi¢ degil. Umumiyetle sanat asil bir oyun iken,
en ¢ok hayale ve ibda’a istinad eden ‘roman’ ni¢in giizel bir eglence olmasin?
Siiphesiz her kari’ bagka bir ‘tarz’1 tercih etmek hakkina maliktir. Balzac,
Zola, Anatole France, Pierre Loti, Paul Bourget, Marcel Prévost gibi
romancilarin tarzlar1 evvela birbirinden, sonra da Pierre Benoit’ninkinden
ziyadesiyle farklidir. Lakin hepsi ‘edebiyat’ tarifine dahildir.”

[zzet Melih’in goziinde Pierre Benoit, miinekkitlerin macera romani diye
hakir gordiikleri tiiriin degerini yiikselterek onu edebilestirmis bir yazardir. Oyle ki,
romant begenmeyip kiiclimseyen Fransiz Akademisinin agirbagh iiyeleri bile Pierre
Benoit’nin yarattigi kurgusal evreni ger¢ek sanmuglardir. Miinekkit makalesini,
“ciddi ve muhtesem zevat” olarak adlandirdigt bu ziimrenin tutuculuklarim

elestirerek sonlandirir:

“Pierre Benoit hayali, esrarengiz ‘macera romani’nda parlak muvaffakiyetler
gostermis ve simdiye kadar lideba nezdinde muhakkar duran bu ‘tarz’:
yiikselterek tamamiyla ‘edebi” yapmustir. O derecede ki ‘L’Atlantida’daki
kesif seyahatini, Afrika ¢olleri ortasinda ‘Kleopatra’ gibi sehvet ve 6lim
serglizestleri yasayan ‘Antinea’nin memleketini bazi akademi azasi bile bir
aralik ‘hakikat’ addetmisler ve bildhare biitiin bunlarin rengarenk ve Ia-
yetanahi bir hiilyadan ibaret oldugunu anlayinca Pierre Benoit’ya fena hélde
kizmiglar! Bugiin Pierre Benoit’nin aleyhinde bulunan edebiyat mutaassiplari
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mutlaka, o ilk aldaniglarin1 kendi kendilerine ve tabii “L’Atlantida” mibdi’ne
kars1 affedemeyen ciddi ve muhtesem zevattir...”

Pierre Benoit’nin Dariilfindnda verdigi konferansin igerigi hakkinda Vakit
gazetesinin 1835. sayisinda “Mosyo Pierre Benoit”*! baslig1 altinda bilgiler verilir.
Benoit, konusmasinda Lozan’da kendisine eslik eden Tiirk edipleri Fransiz

zannedecek kadar iki milletin edebi ziimreleri arasinda yakinlik gordiigiini agiklar:

“Gegen haftay1 Lozan’da iki Turk edibinin refakatinde gegirdim. Bu iki ecnebi
ile cereyan eden muhaveremde iki hemserim ile konusmus olmak hissini
duyuyorum.

Bu muhaverelerden sonra Tiirklerin Fransiz harsi, irfani igin biiyiik bir incizab
duydugunu ve Tiirk muharrirleri ile Fransiz ziimre-i edebiyyesi arasinda
blyiik bir yakinlik oldugunu 6grendim.”

Konferansin devaminda Pierre Benoit, son neslin edebi siar1 hakkindaki
diisiincelerini  siralar. Savaslarla sarsilan ¢agimizda romantik hayallere yer

olmadigini, vatan mevhumunun sanat ile 6zdeslestigini ifade eder:

“Romantiklerin dedigi gibi sanat sanat i¢in degil, sanat hem sanat hem de
vatan igindir ve buglnki nesl-i edebiyyenin digerlerinden vasf-1 miimeyyizi
budur. Eskiler igin sanat ve giizelligin bulundugu yer vatandir. Bu suretle Lord
Byron bir Yunanli oldugu gibi Stendhal de bir Milash olabilmistir. Fakat artik
hayal i¢in edebiyat olamaz. Bir harp meydaninda hayalin yeri yoktur.”

Tiirk dostu olarak matbuatimizda nitelendirilen yazar ile ilgili tespit ettigimiz
son satirlar, Pierre Benoit’'nin iilkemizi ziyaretinden aylar sonra “L’Atlantida
Muharriri Pierre Benoit”*? adiyla Yeni Mecmua’da yayimlanan kisa bir yaziya aittir.
Yazarin seyahatinden sonra miisahedelerini yazdigi ve Journal gazetesinde
yayimlattigr yazilar begenilse de Anadolu’da verilen bagimsizlik miicadelesini

tanitma noktasinda yeterli goriilmez. S6z konusu ifadeler matbuatimizda Pierre

4 Imzasiz, “Mosyo Pierre Benoit”, Vakit, Say1 1835, 20 Kanun-i Sani 1339, s. 3.
2 Imzasiz, “L’ Atlantida Muharriri Pierre Benoit”, Yeni Mecmua, Say1 74, 15 Nisan 1339, s. 143.
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Benoit ve onun gibi Turk dostu olarak nitelenen yazarlara yonelik beklentiyi ortaya

koymasi agisindan dnemlidir:

“Mosy6 Pierre Benoit’ gecenlerde Istanbul’a geldi, fakat burada az durarak
Ankara’ya gitti. Simdi Liibnan’dadir. Birkag romaniyla Avrupa’da edebi
sohretlerin en mihimlerinden birini elde eden Pierre Benoit’'min sark
seyyahlarindan farki su oldu ki o Tirk milletini yalniz mazisinde,
mimarisinde, ve {istiinde yasadigi tabiatin havasinda, gégiinde ve denizinde
degil, fakat bizzat bugiinkii Tlrk milletinin kendisini sevdi ve onu Anadolu’da
aradi. ‘Pierre Benoit® Ankara’daki miisahedelerini ‘Journal’ gazetesine
yazmistir. Vakia bu yazilar, Pierre Benoit’nin Tiirk dostlar tarafindan telkin
olunan bazi kisimlar miistesna olmak iizere, ¢ok diiriist ve iyidir. Ancak
‘Pierre Benoit’dan bekledigimiz bu kadar degildir. Acaba ‘Pierre Benoit’
Irlanda ihtilali gibi, Anadolu ihtilalinin ulvi ve insani taraflarini, zi-hayat bir
romantyla Frenklere tanitabilecek midir? Oyle zannediyoruz ki bu yazilar
‘Journal’e kars1 deruhte edilmis bir gazeteci vazifesinin ifisindan ibaretti. Asil
istedigimiz seyi, onun hususi notlarinin viicuda getirecegi bir eserden
beklemekteyiz.”

3.12. Maksim Gorki Uzerine

Tolstoy ve Dostoyevski’den sonra edebiyatimiza terciimeler yoluyla giren ve
eserleriyle begeni kazanan Rus hikayeci ve romanct Maksim Gorki’nin Malva isimli
hikayesi Dergadh mecmuasinin 7. ve 20. sayilar1 arasinda ve dokuz parca halinde Ali
Galip tarafindan terciime edilip yayimlanir. Ali Galip, bu miinasebetle terciimeyi
tamamlamasinin  ardindan  sanatkdr {izerine bir degerlendirme yayimlar.
Degerlendirme, Maksim Gorki’nin hikayeleri {izerinden sanatkar1 inceliyor olsa da
onun edebi tarzina yonelik genel ifadeler barindirmasi nedeniyle ¢alismamiza dahil

edilmistir.

S6z konusu degerlendirme, Dergdh mecmuasimin 21. sayisinin “Edebiyat
Musahabeleri” kisminda, “Maksim Gorki: Hayati-Tarzi”® ismiyle ve Ali Galip
imzastyla yayimlanir. Ali Galip makalesine, son asirda yeniliklerle zenginlesen Rus
edebiyatinin bir harika daha yarattigin1 ilan ederek baglar. “Usul-i istihzarattan

tamamen mahrum bir serseri” olan Maksim Gorki, ruhunun tiim tazeligiyle kendine

43 Ali Galip, “Maksim Gorki: Hayati-Tarz1”, Dergah, Cilt 2, Say1 21, 20 Subat 1338, s. 133-134.
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has tarzinda yiikselirken, ge¢mise bagli olmayan eserleri sadece biiyiik basarilar

kazanmakla kalmamais, sanat yolunda saglam bir inkilap yapmaislardir.

Ali Galip makalesine Maksim Gorki’nin biyografisinden bahsederek devam
eder. Asil adi Aleksey Maksimovi¢ Peskov olan sanatkar, Nijniy Novgorod’da
diinyaya gelmistir. Dogum tarihini Gorki’nin kendisi de tam olarak bilmemektedir.
Kiiciik yaslarda ¢alisma hayatina atilmak zorunda kalan Gorki; kunduraci ¢irakligi,
bah¢ivan yamakligi, asc1 ¢irakligi, ekmekei ¢irakligi gibi kaba kuvvet isteyen iglerde
calisir. Ancak bir yere saplanip kalmaktan hoslanmadig: icin bu isleri uzun siire
devam ettiremez. Bir vapurda asci c¢irakligir yaparken, as¢ibasi ona bazi merakls,
okumas1 cazip kitaplar verir, onu okumaya alistirir. Fakat Gorki, maiset belasi
yiiziinden i¢indeki okuma merakini yeterince tatmin edemez. Daha sonra tahsil
gormek hevesiyle Kazan’in yolunu tutan Gorki, parasiz olarak egitim alamayacagi
gercegiyle ylizlesir ve orada bir ekmekginin yanina ¢irak olarak girmek zorunda
kalir. Kazan’daki ekmeke¢i diikkdnint hep giizel hatirlayan muharrire burada
yasadiklari, daha sonra hikayelerini yazarken ilham kaynagi olmustur. Gorki,
Kazan’da DarUlFindn midavimlerinden temin ettigi kitaplari okumay1 siirdiriir.
Ancak oradaki hayati da uzun siirmez, kuslar gibi 6zgilir olmak isteyen Gorki, en
sonunda Rusya’nin serseri takimina dahil olur. Geneli issiz gii¢siiz, votka miiptelasi
ve belirli bir meslekten mahrum olan bu insanlarla diisiip kalkmaya baslayan Gorki,
yine de hummal1 bir sekilde okumay stirdiiriir. Bu okuma iptilas1 onun hassas ruhuna

agir gelince intihara bile tesebbiis eder, kurtulur.

Rusya’y1 bagstanbasa dolasan ve serseri hayatina devam eden Gorki, yazi
hayatina Makar Cudra ismindeki hikayesi ile atilir. Miinekkit, onun bu hikayesini
icerigi ile degil miijdeledikleri ile dikkate deger bulur. Nitekim her acemi gibi Gorki
de bu ilk hikayesinde “edebiyat yapmak” hevesini yenememistir. Fakat Ozgiirce
yasamaya baghlik, tabiat ve miizige tutku derecesinde sevgi gibi en miimtaz
ozelliklerini de hikayede yansitmay1 basarmistir. Ali Galip yine de asil Gorki ile

Celkas ismindeki hikayesinde karsilastigimizi vurgular:
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“Hakiki Gorki ile ancak 1893’te sair, hikaye-niivis Korolenko ile muarefesi
sayesinde nesrettigi Celkas isimli hikayesinde karsilagiyoruz. Muharrir burada
artik mevrls bediiyyat ¢cemberinden styrilmis, hayattan bizzat gordiiklerini
aciktan aciga ifade eylemekten bagka bir sey disiinmemistir. Gorki’nin
hayatta gordiigii ise serseri muhiti —ve kendisi de en azili serserilerden biri
oldugundan- terenniimati hemen hemen serserilerin giirine miinhasir kalmigtir.

Miiteakiben nesrettigi hikayeler hep bu vadide dolasti ve oldukga
muvaffakiyet istihsal eyledi. Ezcimle 1896’da nesrettigi Hikayeler’i sekiz
ayda yirmi dort bin niisha satilmak suretiyle halkca ragbete mazhar oldu.
Lakin hiikimet Gorki’ye hemen daima muhasim kalmustir.”

Miinekkidin aktardigina gére 1902°de Petersburg Ulim Akademisine Tolstoy
ve Korolenko ile beraber Gorki de fahri aza olarak segilir. Ancak hikumet, Gorki’yi
yikict bir yazar olarak goriir ve se¢ilme kararini iptal ettirerek kararin sorumlulugunu
da Akademiye yikler. Bu keyfiyete azadan Markov isminde bir matematikgci itiraz

etse de itiraz1 sonugsuz kalir.

Ali Galip, sanatkarin yazi tarzim1 “nouvelle” olarak agiklar. Bunlarin
kisaliklariyla Maupaasant’1 hatirlattigini ifade eder. Miinekkit, yazarin hikayelerinin
konularii da oldukg¢a basit bulur. Bu hikayelerin sahis sayilarinin genelde iki-UgU
ge¢medigini, dilenci ile torunu, ekmekgi ¢iragi ile yamagi, sefalet arkadaslar1 gibi
tiplere odaklandiklarin1 ifade eder. Degerlendirmelerini Gorki’nin tahrir tarzinin
genel Ozelliklerinden bahsederek surddrir. Sanatkarin - bizi olay pesinde
stiriklemedigini, onun hikayelerinde alimane tertip edilmis sahnelerin olmadigini,
Gorki’nin hikayelerinin “muayyen fasilalarla sikisan hayat gilinlerinin tarihgesi”
olduklarini, hikaye sahislarinin en sade sozler ve eylemler ile islendiklerini belirtir.
Miinekkit yazarin tslubunu ise sertlik ve yumusaklik, dinginlik ve coskunluk

arasinda gidip gelen bir degiskenlik icerisinde goriir:

“Gorki’nin tslibu noksanlarina, ihmallerine ragmen mevzua tamamen
mutabakat eder. Sirasina gore siddet, husunet veya miilayemet ile muhtelif
sekillere biirlintir. Bazen kudret ve siiriyeti ve zengin televviinleriyle lirizme
kadar yiikselir. Ekseriya siikiin ve huzur iginde akarken birden bire degisir.
Kuvvetli heyecan darbeleri altinda imis gibi cosar, tasar, sonra latif bir
fantezinin miiteaddit, miitenevvi hayalleriyle setaret sagar.”
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Sanatkdrin  ciimleleri, Onceden diislintiliip hazirlamis  degillerdir.
Clmlelerinde, kendisini tahrik eden fikirlerin tazyikinden gelen bir anilik,
planlanmamislik vardir. Gorki’nin ifadeleri kliselerden armmistir ve tamamiyla
yenidirler. Onun bir diger Onemli Ozelligi de herhangi bir edebi tarza
baglanamamasidir. Bilinen ve eskimis hicbir edebi usule eserlerinde rastlanmaz.

Onun ilham kaynag1 yalnizca kendisi ve tabiattir.

Ali Galip degerlendirmelerine, Maksim Gorki’nin realizm akiminin en
basarili yazarlarindan olma sebeplerini agiklayarak devam eder. Her realist gibi
Maksim Gorki de sadece gordiiklerini anlatir. Eserlerinde, serseri hayati boyunca
gezip gordiigii ve kendi hatiralari ile iiziintlilerini barindiran yerleri tasvir eder.
Gorki’nin eserleri benliginden izler tasimakla birlikte sanatkar kendisini eserlerinden
ayirmay1 basarmistir. Kahramanlarinin kendi ahlak anlayislart ve 6zgiirliikleri vardir.
Yapitlarinda sahsindan da esinlenmekle birlikte nesnel kalabilen Gorki, bu
ozelligiyle birgcok muharririn fevkinde konumlanir. Hakikatten hi¢c ayrilmamasi da
onun basarisini artiran etkenlerden biridir. Her seyi gordiigii gibi tasvir eden Gorki,
kahramanlarinin kusurlarini, yanlislarini, ayyas hallerini ve kibirli davraniglarini da
gostermekten ¢ekinmemis, iistelik bu olumsuzluklar: ¢izerken teessiirii artirmak icin
abartrtya kagmamistir. Her zaman hiikiimlerini degil gézlemlerini sdylemeyi uygun
bulmus, felaketleri de mutluluklar gibi hayatin dogal manzaralarindan saymus,
eshasin1i da o dogallik igerisinde resmetmistir. Miinekkit makalesini, Maksim

Gorki’nin realistligini vurgulayarak sonlandirir:

“Riizgarin dalgalar1 kabarttigini nasil gordiiyse insanlarin ihtirasa zeb{in olarak
sarsildigini da Oyle gordii. Beserin dudaklarinda beliren tebessiimii de,
bulutlar1 delen giines su’aindan farkli gérmedi. Binaenaleyh Gorki, kelimenin
bitun sarahat ve delaletiyle bir realisttir.”

3.13. Fyodor Dostoyevski Uzerine

Rus edebiyatinin en biiyiik dehalarindan sayilan Dostoyevski, Tirklere

yonelik olumsuz fikirleri ve siyasi tarzi bakimindan matbuatimizin temkinle
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yaklagtig1 yazarlardan olsa da inceledigimiz donemde edebi tarziyla gliindeme gelmis

ve Cenap Sahabettin tarafindan hakkinda degerlendirmeler yayimlanmustir.

Mdnekkit, Peyam-1 Sabah gazetesinin 1207, 1216 ve 1221. sayilarinda ii¢
makale halinde ve “Tetebbuat-1 Edebiyye” ibaresi altinda hayati, fikirleri, hisleri ve
edebi eserlerinin genel nitelikleri bakimimndan Dostoyevski’yi detaylica ele alir.
Birinci makalesi olan “Dostoyevski-1: Hayat:”** muharririn yasamina ve dolayisiyla
eserlerinin psikolojik arka planina 1s1k tutar. Dostoyevski; hayat1 hastaliklar, fakirlik,
uykusuzluk ve huzursuzluk i¢inde gegen, kumarbazlik illeti sonucu biriken borglari
nedeniyle iilkesini terk etmek zorunda kalan, hayatin lezzetlerine ¢ok istemesine
ragmen kavusamayan, Ruslugu ile oOviinen fakat lilkesinde siyaseten sakincali
bulunan bir sanatkardir. Hayatinin bunca fecaatlerine ragmen ¢ok parlak eserler
kaleme almistir. Miinekkit makalesine sanatkarin dogumundan oOliimiine kadar
basindan gecen zorluklar1 6zetleyerek devam eder. Ge¢im darligir ve Hristiyanliga

olan baglilik, onun yagamini dogumundan beri sekillendiren iki 6nemli faktordiir.

Bednye Lyudi (Zavalli Adamlar) (1846) isimli ilk romanini, annesinin
Oliimiinden sonra girdigi askeriye mektebini birakmasindan sonraki siirecte yazan

Dostoyevski’yi bu basarisindan sonra uzun bir sefalet donemi bekler:

“Yirmi yasinda hendese-i askeriyye mektebine kaydolundu, fakat orada (g
sene ancak devam edebildi, bi-l-istifa ¢ikt1. Bes y1l en act méanésiyla bir hayéat-
1 sefalet gecirdi.

‘Zavalli Adamlar’ tinvanli eserini o esnada nesr ile ilk muvaffakiyet-i
edebiyyeyi tatmigti. Lakin muvaffakiyeti de siirekli olmadi: ‘Zavall
Adamlar’t miiteakip ti¢ dort sene zarfinda yazig1 biiyiik ve kiigiik hikayeler
sdyan-1 ragbet goriilmediler.”

Miinekkit, duygusal agidan ¢ok hassas bir ¢ocukluk geciren Dostoyevski’nin
Omrii boyunca toplum tarafindan kabul edilmek ve sevilmek ihtiyaci ¢ektigini, fakat
bunu basaramadiginda sevilmeye layik biri olmadigina inandigmi dile getirir.

Parasizlik ve hastaliklar onun 6mriinii glinbegiin perisan etmistir.

4 Cenap Sahabettin, “Dostoyevski-1: Hayati”, Peyam-1 Sabah, Say1 1207, 13 Nisan 1338, s. 1-2.
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Dostoyevski, 40 yasindan sonra kardesi ile bir siireli yayin ¢ikarmaya baslar.
Ancak bu da siyasi sebeplerle kapatilinca iyice bor¢ batagmna diisen sanatkar,
mahkeme ve hapishaneye diisme tehlikesi ortaya ¢iktigindan careyi Rusya’dan
ayrilmakta bulur. Almanya, Italya, Fransa ve Isvi¢re’de gecirdigi dort yil zarfinda her
sene memleketine yeni bir roman hediye eder. Ancak 50 yasina geldiginde
Petersburg’a donebilir, 60 yasinda da vefat eder. Miinekkit, gézyasi ve elemler i¢inde
Omdar suren Dostoyevski’nin kotii talihinin izlerinin eserlerinde goriilebildigini dile

getirerek ilk makalesini sonlandirir:

“Asar1, gogsiiniin serhalaridir: Higbir eseri ve hatta kendi 4sarmi begenmeyen
Tolstoy onun eserlerine bir hiirmet gostermisti. Rusya, esir ve sefil Rusya,
Kazak ve mujik Rusya’s1 biitiin yaralar1 ve biitiin girkinlikleriyle o eserlerde
goriiliir. Aglayarak yazilan o sahifeler aglar ve aglatir.”

Cenap Sahabettin, sanatkar hakkindaki degerlendirmelerine “Dostoyevski-2:
Tasviri ve Terbiye-i Fikriyyesi ve Ruhu™* baslig1 altinda devam eder. Makalesinin
girisinde Dostoyevski’nin fiziki 6zelliklerini uzunca tasvir ettikten sonra edebiyata
olan ilgisinin nasil gelisme gosterdigini anlatmaya koyulur. Fen alaninda ciddi bir
egitim almay1 basaramayan Dostoyevski, kiiclik yaslarindan itibaren edebiyat
egitimine yonelir. Okumay1 ¢ok seven muharrir; Shakespeare, Schiller, Racine,
Dante ve Puskin gibi dahilerin eserlerini yanindan ayirmaz. Dostlarindan sadece para
ve kitap dileyen Dostoyevski; Voltaire, Balzac, Victor Hugo gibi Fransiz yazarlarinin
eserlerini ilgiyle takip eder, Ruscada ise hemen hemen okumadigi eser kalmaz.
Ozellikle kendisine rakip gordiigii ¢cagdasi olan Rus yazarlarmin eserlerini, onlar
hakkinda bagkalarinin yazdiklarim1 dikkatle okur. Dostoyevski’ye gore Rus
edebiyatinin dahileri Pugkin ve Gogol’dur.

Minekkit, Dostoyevski’nin kisiligine de deginir ve onun gecimsiz bir adam
oldugunu, uzun dostluklar kuramadigini, agk ve hiirmetle sevdigi tek seyin sanati

oldugunu ifade eder. Sanatkar, kendi okurlarim1 bile sanatina engel olarak goriir.

4 Cenap Sahabettin, “Dostoyevski-2: Tasviri ve Terbiye-i Fikriyyesi ve Ruhu”, Peyam-1 Sabah, Say1
1216, 22 Nisan 1338, s. 1-2.
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Cektigi maddi zorluklardan dolay1 istemeyerek de olsa onlarin hosuna gidebilecek

tarzda eserler kaleme alir:

“Onun agk ve hiirmetle sevdigi ancak sanati idi. En g¢irkin ve yeis-aver
hayatinda bile edebiyata ve bilhassa kendi meslek-i edebisine fart-1 iptiladan
farig olmadi. Nazariyyat-1 edebiyyesine her seyi feda ederdi, ragbet-i
umumiyyeye varmcaya kadar.

Nazarinda kari’ler nd-kabil-i ictindb bir méania mahiyetinde idi. Onlar1 dehaet
ve belagati ile iktiham etmek lazzimdi. Bu kasd ile daima nefiseler ibda’ etmek
isterdi. Ne care ki ihtiyacin demir pengesi yakasinda idi. Ekmek parasini
kaleminden ¢ikaracakti. Onun igin ara sira zevk-i ammeyi oksamak
mecburiyetini hissederdi. Severek bir bedia vicuda getirdikten sonra kerhen
bir tefrika karaladi. Mesela ‘Cindyet u UkQ(bet’i miteakip ‘Kumarbaz’i ve
‘Ahmak’ saheserinden sonra ‘Ebedi Koca’y1 nesretti.”

Cenap Sahabettin, Dostoyevski’nin ruhunun da bedeni gibi sara ndbetlerinden
mustarip oldugunu diisiiniir ve bazi hareketlerinden dolayr onun yart deli kabul
edilebilecegini belirtir. Sanatkarin ruh hali, karsit duygularin etkisinde degiskenlik
gosterir. Miinekkit, gecirdigi her sara nobeti akabinde Dostoyevski’nin yaraticiliginin
tetiklendigini, bu nobetlerin ona adeta nurlu bir kdinatin kapilarini araladiklarmi ve

eserlerini de tipki sara nobeti gegirir gibi kaleme aldigini ifade eder:

“Saranin kendisine indirdigi derinliklerde Dostoyevski her fikrini biitiin
hissiyatin1 ve kaffe-i ahvalini birlikte siiriiklerdi. Yazilar1 titreye titreye
derinlere indi. Derinlerde zekés1 zerreleri yokladi. Ciizleri teczie etmek istedi.
Her ukde-i hissiyati ellerinin ra’se-i asabiyesiyle ¢bzmeye ve her zulmet-i
rihiyyeyi saradan kararan gozleriyle aydinlatarak gostermeye ¢abaladi. Elyaf-1
ihtirdsat1 birer birer koklerine kadar takip ediyordu ve rehberi ancak dehéaeti

idi.

Kesfiyatint miitereddit bir hat ile kagit {istiine gecirirdi. Bu yazilarin ¢ogu
muhaveredir. Onlarda muhtelif hasletler musahabe ve mibahase eder,
heyecanlar birbirini sdyletir ve vicdanlar terciime ve tefsir olunur. Ve bittn bu
mescere-i mikalemat Uzerinde gergin duran bir sima-y1 1zdirab vardir.

Eserleri edibin sahika-i rGhundan dagilan bir mahrut tahlildir ki unsur-1
hissiyat ile unsur-1 efkardan terekkiib eder.

Derler ki Dostoyevski bir sara ndbeti gegirir gibi yazarmis: Esere
baglayamadan evvel miiphem bir korku, bir zihin perisanligi, bir isyan-1 zeka,
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sonra bir vicdan boslugu, bir ihtizar-1 su’ur, nihayet blyik bir tekallus-1
dimagi ile coskun ve devaml bir ra’se-i belagat...”

Cenap Sahabettin makalesini, yazarin ruhunu tiim agikligiyla gorebilmek i¢in
onun eserlerine bakmak gerektigini belirterek noktalar. Miinekkidin Rus romanci ile
ilgili Uguncl ve son makalesi Peyam-: Sabah’in 1221. sayisinda “Dostoyevski-3:
Asar1 ve Nazariyyat™*® bashigi altinda yayimlanir. Cenap Sahabettin, romanci ile
ilgili son makalesinde onun eserleri ve kanaatleri hakkinda genel bilgiler verir.
Sozlerine, Dostoyevski’'nin 42 yasindan once kiymetli edebi eserler
yayimlayamadigini, hayatinin son senelerine dogru memleketinde kiymetinin
anlasildigini ifade ederek baslar. Rus milletinin elemlerini anlamak isteyen birinin
Dostoyevski okumas1 gerektigini belirten miinekkit, onun bir Rus’un ¢ekebilecegi
her tiirlii 1stirab1 ¢ekmis oldugunu diisiiniir. Yazarin Fakir Adamlar, Es, Uykusuz

Geceler gibi gencliginde yazdigi hikayelerin yeterince basarili sayilamayacaklarini
iddia eder:

“Fakir Adamlar, Es, Uykusuz Geceler gibi Dostoyevski’nin gengliginde
yazdig1 hikayeler adiligin hissolunacak kadar fevkinde degildir: Ca’ll ve cebri
bir hissiyet onlarda aglar ve inler ve sayet ara sira setaret gostermek isteseler
tebessiimler giizellikten mahrum ve simalar sevimsiz bir manzara-i ismizaz
olur.

Dostoyevski’nin iki buyik meziyet-i dehdeti vardi: Biri hissiyatta derinlik,
digeri tahlilde incelik... Bu iki meziyet ilk eserlerinde ancak alacakaranlik
halinde idi, tamamiyla his ve kesfolunamiyordu.”

Munekkit, Dostoyevski’nin eserlerinde genellikle Rus gengligini, nadiren de
ihtiyar Moskoflar1 betimledigini agiklar. Ciinkii romanci, Rus genglerinin geng
Rusya’y1 temsil ettiklerini diistiniir. Kendisi de genglik hatiralarini 40 yasindan sonra
kaleme alan Dostoyevski’ye gore, gengleri tanimak demek Rusya’yi tanimak
demektir. Dostoyevski, Car’in demir yumruguyla yonetilen, zulme, riisvete, baskiya

ve cehalete kurban gittigini gordiigii iilkesini yine de ¢ok sevmis ve Rusya’nin hasta

4 Cenap Sahabettin, “Dostoyevski-3: Asar ve Nazariyyat1”, Peyam-1 Sabah, Say1 1221, 27 Nisan
1338, s. 1-2.
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bir memleket oldugu sonucuna varmistir. Onun nazarinda, bu hasta goriintiistiniin
altinda gizlenen ve en saf kardeslik duygulariyla dolup tasan vicdanli bir Rusya daha
vardir. Cenap Sahabettin, Dostoyevski’yi Rusya’ya benzetir. Clnkl bir siyasi esir

olan Dostoyevski, memleketi gibi acilar ve fakirlik i¢inde kalmistir:

“Onun sefahat-1 hayat1 da memleketinin tarihi gibi bir kanli merdivenin elim
kademeleri idi. Zindanda ve siirgiinde zulm ve zulmet ruhunu kaynatirken
Rusya’nin ruhunu gordiigiinii ve anladigini iddia ediyordu. O cehennemden
garip bir manzume-i akaidle ¢ikti: Simdi inamiyordu ki bazi cinayetler bir
hadise-i fazilettir ve en blyik glinah kalbin yibdsetidir, selamet-i umumiye
ancak muhabbet-i umumiye ile temin olunabilir, elem icinde Ruslar birbirini
sevsin ve el ele vererek micrimleri ezsin, tali’-i millet kurtarilmis ve haysiyet-
i kavmiyye asr-1 dide lekelerinden yikanmis olur.”

Minekkit, Dostoyevski’nin kaleme aldig1 eserlerle insanlar1 dis goriintislere
aldanmamak konusunda uyarmak istedigini ifade eder. Bundan dolay1 sanatkar,
eserlerinde yarattig1 karakterlerle okurlarina gercek iyiligi ve gercek kotuligi

sorgulatmistir:

“Eserleri kanaatlerinin ve diisturlarinin gayet tahlili birer mesheridir. Onun en
bariz sayhasi su idi: ‘Zevahire aldanmayimiz.” Ve bu nehy-i hazir1 muhikk
gostermek icin hikayelerinde en faziletkar kadinlara miireccah fahiseler ve en
namuslu adamlardan daha pék-tiynet katiller tasvir etti. Za’af-1 beserin sevk
ettigi muvakkat clinunlardan ve ale-l-husus seyda-y1 ask ile icra edilen
hareketlerden miitevellid biitiin giinahlan affa sayan goriirdii. O giinahkarlar
Dostoyevski’nin nazarinda birer kurbandi ve ciirmleri mazlumlardan ziyade
kendileri icin birer menba’-1 elemdi. Her maglub-1 ihtirdsin bir mazlum-1
tabiat oldugu zehabinda idi. Onlara cimak lazimdi, hatta bu merhamet kaide-i
ahlak ve kayd-1 vazife ile te’aruz etse bile.

Dostoyevski i’tisafi en biiyiik cinayet addederdi ve merhameti en yiksek
fazilet.”

Cenap Sahabettin, Dostoyevski’nin insanin aklindan ziyade kalbiyle mesgul
olan bir yazar oldugunu belirtir ve higbir yazarin onun kadar insan kalbi ile
ilgilenmedigini iddia eder. Muharrir, kalbin biitiin derin ve gizli koselerine girmis,

onun her kosesini ve zerresini tahlil etmek istemistir. Diger yazarlar ancak insan
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kalbinin esiginde dolasabilmislerdir. Miinekkit sozlerini, Dostoyevski’nin kalbe
dokunacak kadar merhametle dolu olan eserlerinin Rus okurlar i¢in &b-1 hayat

kaynag1 olduklarini ifade ederek noktalar:

“Dostoyevski biitiin elyafini dolastig1 kalb-i beser iistiine egilerek aglamistir:
Her giizel hikdyesi bir uzun giryedir. Ve pek tathi aglar. Samirsimiz ki
gbzyaslari bir leziz meyveden diisen usare damlalar1 ve size mesti-i elem verir.
Zira onlar en samimi ve sefkatten nebean eden ve seceristin-1 beserden iki
tarafina timit ve tesliyet dagitarak gecer.

Bu Moskof edibinin hangi sahifesine bir fiske vurursaniz 4lam-1 beser {istiine
bosanmis bir merhamet pinart acilir. Rus kari’leri o pinardan avuglar dolusu
igtiler ve onlarin kalbine Dostoyevski’den igtikleri satirlar bir &b-1 hayat
cereyam gibi geldi. Onun i¢in o edibe, edib-i immet, dediler.”

3.14. Abel Hermant Uzerine

Fransiz romanci, hikayeci, oyun yazari ve Academie Francaise iiyesi Abel
Hermant (1862-1950), 1922 yilinda Istanbul’a gelmis ve “Ecnebi Ruhu” baslikli bir
konferans vermistir. Izzet Melih, romancinin bu konferansta iizerinde durdugu
hususlara deginmekle beraber edibin sahsiyeti ve bazi eserleri tizerine bilgiler veren
bir degerlendirme kaleme alir. Miinekkit makalesinde, yazarin L’Aube Ardente
(Hararetli Safak) (1919), La Journée Brvée (Kisa Giin) (1920) ve Le Crépuscule
Tragique (Feci Gurtib) (1921) romanlarindan olusan tiglemesini; Chronique du Cadet
de Coutras (1909), Coutras Soldat (1909), Coutras Voyage (1909) romanlarindan
olusan bir diger roman serisini (Coutra Silsileleri); Souvenirs du Vicomte de
Courpiere (Courpirée Vikontunun Hatiralary) (1901), La Carriére (Meslek) (1894),
L ’Autre Aventure du Joyeux Gar¢on (Bugiiniin Bir Delikanlisi) (1916) isimli

romanlarini kisaca tanitmakla yetinir.

Aksam gazetesinin “Edebi Tahassusler” kisminda “Abel Hermant™*' bashigi
altinda yaymmlanan makalenin girisinde miinekkit Izzet Melih, Mosyo Abel
Hermant’in Biikres’ten sonra geldigi Istanbul’da “Ecnebi Ruhu” bashkli bir

47 1zzet Melih, “Abel Hermant”, Aksam, Say1 1301, 5 Mayis 1338, s. 2.
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konferans verdigini haber verir. Konferansta degindigi mevzuya ge¢gmeden once

yazarin sahsiyeti ile ilgili birka¢ satir yazma aruzunda oldugunu ifade eder.

Abel Hermant, 3 Subat 1862 tarihinde Paris’te diinyaya gelmistir. Beyazi pek
az olan kumral saglar1 ve biyiklari, fazla ¢izgilenmemis yiizi, zeki ve geng¢ bakislarla
parlayan kiigiik gozleri, ince, ¢evik ve kisaca viicuduyla altmis yasinda oldugunu
gostermemektedir. izzet Melih onun bu gengliginin eserlerinde de bulundugunu
belirtir. Verdigi bilgilere gore Abel Hermant, haftada bir Le Temps gazetesinde uzun
bir makale nesretmekten baska, iki iic gazeteye daha musahabeler, tenkitler,
hikayeler verir ve senede hi¢ olmazsa bir kitap nesreder. izzet Melih, sanatkarin bazi

onemli romanlarini ve igeriklerini kisaca okurlariyla paylasir:

“Son eserleri Hararetli Safak, Kisa Giin ve Feci Gur(b isimlerini tasiyan
birbirine merbut ii¢ romandir* ki Ingiltere’nin ‘Oxford’ sehriyle bu mubhit-i
irfandaki enmdzecleri ve tarz-1 hayati canli ¢izgiler ve munis renklerle tasvir
eder. Abel Hermant ‘Oxford’ da uzun miiddet yasamis ve o namdar
DarulFundndan istifade etmis... Hatta hikayelerinin kahramani ‘Philip> belki
de kendisinin pek yabancist degildir!

Simdiye kadar yirmi ciltten fazla nesretmis olan Abel Hermant’in en meshur
romanlari: Paris hayat-1 ictimaiyyesini tahlil eden Vicomte de Courpiére,
Coutra Silsileleri*;

Diplomasi ve saray adatiyla eglenen Meslek ve Bugunln Bir Delikan/us: fikir
ve ruhunu musavvir roman.”

Izzet Melih’e gore Abel Hermant’m eserlerinde goze carpan ilk meziyet, sahip
olduklarn iisliptur. Yazarin saf, piiriizsiiz ve saglam ifade tarzi onun eserlerini, klasiklerin en
milkemmellerinin seviyesine ¢ikarir. Miinekkit, yazarin diger ayirt edici niteliklerini zarafet
ve nifuz-1 nazar sahibi olmasi, eserlerinde siiphe ve ince alay sezilmesi olarak agiklar.
Yapitlarinin heyecan ve lirizmden uzak olmalar ise onlarin eksik ydnleridir. Miinekkit,
yazarin Uslubunun diizgiinliiglinin ve durgunlugunun, zekdsmin alaya alan ve

degersizlestiren tutumunun eserleri karsisinda duygulanmayi imkansiz hale getirdigini

* Abel Hermant’m s6z konusu tiglemesi; L’Aube Ardente (Hararetli Safak) (1919), La Journée Brvée
(Kisa Giin)(1920) ve Le Crépuscule Tragique (Feci Gurib) (1921) adlarini tagtyan romanlaridir.

* Chronique du Cadet de Coutras (1909), Coutras Soldat (1909), Coutras Voyage (1909)
romanlarindan olusan silsile.
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aciklar ve onu bu yénuyle Ustat Anatole France’a benzetir. Ancak ikisinin eserlerinin nitelik

olarak birbirlerinden ne denli uzak olduklarini yaptigi benzetmeyle ortaya koyar:

“Abel Hermant’in biitiin eserlerinde evvela goze carpan sey, iisluptur. Oyle
saf, plrlzsiz ve metin bir tarz-1 beyani var ki ‘klasik’lerin en miikemmeline
mukayese olunabilir... ‘Meslek’ miellifinin diger evsaf-1 miimeyyizesi
zarafet, nif(iz-1 nazar ve reyb ve istihzadir. Eksik olan mithim meziyetler de
heyecan ve rebabiyettir. Uslibunun intizam ve riikiideti, zekdsinin meyl-i
tezyifi hemen daima teessure mani’ oluyor. Ayniyla iistat Anatol France’da
gibi. Lakin ‘Thais’ mibdi’inin asarin1 aydinlatan ve isitan dehd giinesine
mukabil Abel Hermant’in yazilari ancak, billur bir elektrik fanusundan ziya
alyor...”

Izzet Melih, degerlendirmelerine yazarm verdigi konferanstan bahsederek
devam eder. Yazar ile ilgili 6zetledigi meziyetleri ve eksiklikleri onun konferansinda
da buldugunu dile getirir. Sanatkarin edebi ve miimtaz bir lisana, zarafet ve incelige
sahip oldugunu ancak konusmasinda siir ve teessiir olmadigi icin dinleyenleri
galeyana getiremedigini belirtir. izzet Melih, yazar1 La Temps gazetesinde yazdigi
musahabelerden birini okur gibi konferans verdigi, bundan dolayr duygularini

dinleyenlere aktaramadig1 gerekgesiyle elestirir:

“Fevkalade edebi ve miimtaz bir lisan; zarafet ve incelik; fakat siir ve teesslir
olmadigi igin samiin galeyana gelmedi. Sonra da Abel Hermant ‘Ecnebi
Ruhu’ tesmiye ettigi vasi’ ve guzel mevz(’u, dikkat ve gayretini yalniz ona
tevcih ederek degil, bir noktadan obiirtine gegerek takrir etti. Bana Oyle geldi
ki Abel Hermant ‘Le Temps’da muhtelif bahisleri mahirane irca’larla birbirine
raptederek yazdigi musahabelerden birini insdd ediyor: Tabii uzunlugu bu
kiyastan hari¢, madem ki konferans bir saatten ziyade siirdii...”

Izzet Melih, sozlerine konferansta gecen bahisleri Gzetleyerek devam eder.
Latin sairi Terence’in “Insamim ve insani olan hicbir sey bana yabanci degildir.”
soziine atif yapan Abel Hermant, 6teden beri insan kelimesinin cografya smirlarini
asan genel ve muhterem bir manasimin oldugundan, Eski Yunanlilarin bile ‘barbar’
kelimesini ‘ecnebi’ kelimesi yerine kullandiklarindan ve onlarin bu s6z ile herhangi
bir asagilamada bulunmayir amaclamadiklarindan bahseder. Eski caglardan beri,

cesitli memleketlerin insanlar1 kiiciik farklara ragmen birbirine benzer sayilirken,
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bundan altmis sene dnce “ecnebi ruhu” nazariyesi ortaya atilmig ve milletler farklilik
ucurumlariyla daha ¢ok birbirinden ayrilmigtir. Bu sugu isleyen ise siyasi felsefe
yahut kisaca siyasettir. Siyaset, insani insana diisman etmis, llkelerin sinirlarimi
“Sedd-i Cin” haline getirmistir. Abel Hermant ecnebi ruhu nazariyesini ilk
nesredenlerden birinin hikdyeci Maupassant oldugunu iddia eder. Guzel Dost
muellifi Ecnebi Ruhu naminda bir romana baslamis ve vefat etmeden bu romanin
yalnizca ilk kismin1 yazabilmistir. Maupassant, bu eserinde esrarengiz bir sark kadini

tasvir etmistir.

Izzet Melih degerlendirmelerinin sonunda, Abel Hermant’in konferansinda
One siirdiigii fikirlere agiklik getirir ve onun milletler arasinda samimi bir anlasma
tesis edilebilecegine yonelik nazariyesini Incil kadar hayali buldugunu agciklar.

Elbette, insanin oldugu her yerde umuda olan ihtiyag baki kalir:

“Velhasil Abel Hermant muhtelif diyarin miitenevvi’ insanlarini birbirine az
cok miisabih ruhlu addederek milletler arasindaki su-i tefehhimlerle
miicadelelerin yiiksek ve samimi bir anlagsma ile gittikge izéle olunabilecegini
umit eyliyor... Abel Hermant selis ve ahenkdar tislubuyla verdigi edebi lezzete
bu alicenab, asil ve insani su’le-i Umidi ilave etmekle samiini butln bitin
minnettar etmistir. Belki nazariyesi ‘Incil” denecek kadar hayali ve nikbindir.
Lakin beserin kalbi siir ve hiilyasiz, gayesiz ve timitsiz yiikselebilir mi?”

3.15. Claude Farrére Uzerine

1919-1923 aras1 donemde, Pierre Loti’den sonra hem eserleriyle hem de
“Tirk dostu” kimligiyle siireli yayinlarda 6ne ¢ikmis diger bir Fransiz romanci da
Claude Farrére’dir. Claude Farrére, Pierre Loti’nin Balkan Savaglari sirasinda
Tiirklerin hakli davasina destek olma ¢agrisina makaleleriyle katilan yazarlardandir
ve Loti’nin en dnemli takipgilerinden kabul edilir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra
da Loti ile birlikte Tiirk yanlis1 tutumunu siirdiirmistiir. Farrére’in 5 Haziran 1922°de
Istanbul’a gelisi, buradaki temaslari, 18-19 Haziran tarihlerinde 6nce Izmit’te
Mustafa Kemal Pasa ile goriismesi sonra Adapazari’m ziyaret etmesi, Istanbul’a
doniisli sonrast Anadolu intibalarina dair verdigi demecler ve nihayet 23 Haziran

1922 tarihinde iilkemizden ayrilisi, donemin Hakimiyet-i Milliye, Vakiz, A¢iksoz,
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Anadolu’da Yeni Giin, Ikdam gibi Milli Miicadele yanlis1 6nemli gazetelerinde giinii

giinline haber olmustur.

Abdiilhak Sinasi, Claude Farrére’in romanlarini, bu dénemde yazdigi iki
makale ile efkar-1 umimiyeye tanitmistir. Onun degerlendirmelerinden Once, 5
Haziran 1922 tarihli Dergdh mecmuasinda yayimlanan “Claude Farrere’le Bir
Mildkat™*®, onun edebiyata ve ozelde romana bakisi hakkinda fikirler vermesi

agisindan mithimdir.

Sanatkarla s6z konusu mulakéat, derginin “Musahabe” {ist baglikli boliimiinde
Dergah imzasiyla yayimlanir. Miilakat sirasinda Claude Farrere’e en once edebi
mektepler hakkindaki diistinceleri sorulur. Romanci; artik siiflasmanin insanlik
tarafindan vakit kaybi1 olarak diisiiniildiiglinii, bu yilizden de edebiyati ¢esitli akimlara
bolerek incelemenin yararina inanmadigini agiklar. Claude Farrére’e gore insan,
mizact nasil gerektiriyorsa Oyle yazar. Edebiyatin fazla ciddiye alinmamasi
gerektigini diisiinen Farrére’e gore, yazarlar halka onderlik etmezler aksine halki
takip ederler. Yazarlarin yapmas1 gereken, ge¢imini saglama miicadelesinden sonra

dinlenen insanlig1 eglendirmek olmalidir.

Claude Farrére, romanin tiirlere ayrilmasin1 da mantikli bulmaz. Bu iddiasi
icin psikolojik roman ve macera romani denilen tiirleri ele alir. Bir romanda bu iki
unsurun bir arada bulunmasi gerekeceginden bu sekilde adlandirmalara gitmek

yazara gore dogru degildir:

“Bir roman, fena olmamak icin hem psikolojik hem de macera romant
olmalidir. Bunlardan yalniz birini ihtiva eden roman mahkiimdur. Her halde
nakistir. Fiilin lizumu muhakkaktir. Ciinkii romancinin miiddeasina ancak fiil
delil olabilir. Isterseniz elli defa tekrar ediniz ki, sizin kahramaniniz metin ve
gayurdur. Icat edeceginiz bir fiil ile metanet ve gayretini izhar etmezseniz
inanmaz. Bir roman i¢in kimse bu macera romani yahut psikoloji romani
diyememelidir. Yalniz ‘roman’ denebilmeli. ‘Notre Dame de Paris’, zayif
olmakla beraber Hugo’nun nefhasi ile canlanmig. ‘Kolomba’ bir saheser...
‘Afrodit’, ‘Tartarin’ ve saire, bunlar psikoloji romanit midir? Yoksa macera
romani m1?”

48 Dergah, “Claude Farrére ile Bir Miilakat”, Dergah, Cilt 3, Say1 28, 5 Haziran 1338, s. 49.
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Claude Farrre, U¢ Silahsorlar gibi kesinlikle macera romam denilebilecek
eserlerin bile basit de olsa psikolojik tahlillerden mahrum olmadiklarini; buna
mukabil Anatol France’in Kirmizi Zambak ve Rotisserie isimli romanlarinda da oyun
ve maceranin var oldugunu ifade eder. Psikolojinin eylemlere dokiilmesi, eylemlerin

psikolojiye dayandirilmasi gerektigi goriisiinii yineler:

“Psikolojilerini tenvir edecek fiil ile mezc etmeyen muellifler, psikolojiye
istinat etmeksizin vak’a hikdye eden muellifler gibi nakistir. Bu noksan,
ehemmiyet vermedikleri bu iki melekeden mahrumiyetlerine delélet eder.”

Miilakatin devaminda siir ve tiyatro ile ilgili goriislerini agiklayan Ferrere, on
dokuzuncu yiizyilin en biiylik sairinin Pierre Loti oldugunu, kendi zamaninin en

biiyiik tiyatro iistadinin ise Bernstein oldugunu dile getirir.

Abdiilhak Sinasi’nin romanci ile ilgili ele alacagimiz ilk makalesi, [leri
gazetesinin 1561. sayisinda “Claude Farrére’in Bize Dair Kitaplar™® adiyla
yayimlanir. Sanatkarin Katletmis Olan Adam romani, Haseki Sultan piyesi ve Ahmet

Cemalettin Pagsa’'nin Harikuldde Sergiizesti adl1 hikaye kitab1 incelenir.

Abdiilhak Sinasi, Claude Farrére’in ilk olarak 1902 senesinde Istanbul’a
geldigini, o yillarda mektepten yeni ¢ikan her talebe gibi Tiirk diisman1 oldugunu,
ama bu seyahatinden Tiirk dostu olarak ayrildigini ifade ederek degerlendirmelerine
baslar. Claude Farrére, medeniyetimizi goriince milletimizi sevmis ve hakkimizdaki
iftiralara 6fkelenmis, Tiirkiye ile dostluk kurmanin Fransa’nmin da menfaatine
olacagina inanmugtir. Mubharrir, iste bu yillardan itibaren Fransiz gazete ve
dergilerinde Tiirkleri savunan bir¢ok makaleler ve tefrikalar nesrederek milletimizin
propagandasini yapmis, Fransizlara Tiirklerle ortak cikarlari oldugunu gostermeye

caligmustir.

Farrére’nin bize dair ilk eseri Katletmis Olan Adam / L’homme qui assassina
romanidir. Miinekkit romanda Pierre Loti tesiri gorlildiiglinden bahseder, vakalarin

ozetini verir, eseri Istanbul’un maddi ve manevi giizellikleri ile ecnebilerin yasadig

49 Abdiilhak Sinasi, “Claude Farrére’in Bize Dair Kitaplar1”, ileri, Say1 1561, 9 Haziran 1338, s. 3.
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Beyoglu'nn ¢irkinligini tasvir etme noktasinda Over. Calude Farrére’in Turkleri

Istanbul’da yasayan diger milletlere tercih ettigini dile getirir:

“Mubharrir ti¢iincii kitab1 olan bu eserinde [Katletmis Olan Adam], Medeniler /
Les Civilisées unvanli romanini uzatan zait teferruattan ve kolay sahifelerden
kurtulmus, daha o zamandan kendi kisa, ¢adlak ve asabi tarzini bulmustur.
Vakanin ehemmiyetli olan eshasinin bir pasadan maadasi, tesadiifen
Istanbul’da yasayan ecnebilerdir. ‘Katletmis Olan Adam’ da, yasli, asilzade
bir Fransizdir. Bagka bir kadinla evlenmek igin hareminden ayrilmak ve
cocugunu da ona birakmak isteyen bir adam, bir arkadasina, bu zavalli kadina
ilan-1 agk ettirdikten sonra onlar1 clirm-i meshud halinde yakalar. Bu yash
adam da kendisinin sevdigi bir kadim1 ve onun namusunu ve g¢ocugunu
kurtarmak icin, o sefil zevcin Islam kadinlarmi takip etmek &detini
bildiginden, bir Islam kadimi kiyafetine girer ve bdylece onu gotiirmiis oldugu
bir mezarlik i¢inde Oldiiriir. Sultan Abdiilhamit vakay1r uzun uzadiya tetkik
ettikten sonra, ‘Katleden Adami’ takip ettirmez. Esasen katil ve idama
mahk{im olan baska bir adama, sevap isledigini temin ederek, bu cinayeti de
deruhte ettirir.”

Abdiilhak Sinasi, bu sartlar dahilinde ve agk ugruna islenen bir cinayet de olsa
eserin sonunu hos karsilamaz, romanin asil kiymetini Tiirk Istanbul’una y&nelttigi
gozlemlerde bulur. Yazarin Tirkleri, Tiirk muharrirlerden bile daha iyi savundugunu

diistintir:

“Lakin biz velev ki bu serdit dahilinde, velev ki ask ile yapilan bir cinayeti
tecviz edemedigimizden, sonunda bizi biraz miitehayyir ve na-hosnud birakan
bu eserin indimizde asil meziyeti ‘tatlisu Frenklerinin’, pespaye Beyoglu’nun,
asil gozler tarafindan goriilmiis ve intikamimizi alircasina yapilmis
tasvirlerinde, biz Tiirkleri sair anasira tercih ve onlara karsi1 bizde kusur olarak
gorilen her hareketimizi mazQr gostererek izah eden fevkaladde cesur (bu
babda hicbir Tiirk kalemi bu kadar mutaassip goriinmeye cesaret
edememistir), canli ve hakli kisimlarinda, vakanin fevkinde yasayan eserin bu
teferruatindadir.”

Munekkit, Claude Farrere’in L ’extraordinaire aventure d’Achmet Pacha
Djamaleddine (Ahmet Pasa’min Harikuldde Sergiizesti) isimli hikaye kitabinin
“Turkler” baslikli 6n soziine de ayri bir 6nem atfeder. Bu mukaddime de romanci
Tiirkler hakkindaki hislerini ve fikirlerini derli toplu sekilde izah etmis, Turklerin

Ortodokslardan ve Levantenlerden daha ahlakli olduklarini savunmustur. Farrere,
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Tiirklerin iftiralar altinda ezilmesini, kendilerini savunmay1 bilmemelerine baglar.
Rumlarin,  Ermenilerin, Sirplarin, Bulgarlarin  gazetelerinde  kendilerini
savunduklarina, zavalli Tirklerin ise ugradiklar1 iftiralar karsisinda suskun
kaldiklarina deginir. Kitaba ismini veren hikaye ise Kanuni Sultan Siileyman
tarafindan, Almanya Imparatoru Sarlken’e esir diisen Fransa Krali Fransuva’yi
kurtarmasi i¢in gorevlendirilen vezir Ahmet Cemalettin Pasa’nin kahramanlik
maceralarini igerir. Miinekkit, bu hikayenin sézde bir Anadolu hanindaki saz sairi
tarafindan anlatiliyormus gibi yazilmasini degerlendirir. Farrére’nin bizde bu tir
hikayelerin bagli olduklar1 gelenekleri bilmedigini, olay1 kendi bakis agisina gore ve

klasik tarzda yazdigini ifade eder.

Abdiilhak Sinasi makalesini, bu eserlerde Calude Ferrere’in hep
masumiyetimizi ve ahldkimizi yiiceltmeye calistigina, edebiyatimizda onun

yazdiklar1 kadar milli sevgiyle dolu eserlerin azligina teessiif ederek noktalar.

Miinekkidin, Farrére ile ilgili diger makalesi “Claude Farrére’in Romanlar1”®
yine fleri gazetesinde yaymmlanir. Abdiilhak Sinasi, muharririn bazi romanlarini,
hikaye kitaplarin1 ve piyeslerini kisaca okuyuculara tanitir. Biz bu eserler arasindan

yalnizca romanlarina dair verilen bilgileri ele alacagiz.

Medentler / Les Civilisées (1906), Claude Farrére’in yayimlanan ilk uzun
romanidir ve Pierre Loti’ye ithaf edilmistir. Abdiilhak Sinasi, kendilerini medeni
olarak tanimlayan Avrupalilarin Hind-i Cini bolgesinde yaptiklar: vahseti anlatan bu

romani, gereksiz ayrintilarla yiiklii olmas1 bakimindan elestirir:

“Bu eser [Medeniler] nokta-i nazari itibariyla sayan-1 dikkattir. Vaka Hind-i
Cin’de cereyan eder; eshas Avrupa’dan gelme memurlar ve askerler,
bahriyelilerdir. Onlardir ki kendilerini, yerli ahaliye ‘medeniler’ diye yad
ettirirler, fakat enva-i kabayih ve rezail kendilerinde bulunur. Denilebilir ki
yapmadiklar1 habaset, hatta vahset yoktur. Vakay1 hiilasa etmek sunun igin
imkansizdir ki, burada teferruat ehemmiyetlidir. Kitaptan c¢ikan mana,
‘medeni’ denilenlerin medeni olmadiklari, yahut medenilerin zannedilenler
olmadigidir. Ve bu hakikat izhar edilinceye kadar, bir hayli vahsi vakalara
sahit oluyoruz. Bu daha ¢ok geng, ve belki lazim geldigi kadar olgun degil;
biraz lizumsuz yere dolgun bir kitaptir. Fakat lisanimiza terciime edilse bile,

5 Abdiilhak Sinasi, “Claude Farrére’in Romanlari”, fleri, Say1 1574, 22 Haziran 1338, s. 3.
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bizde bu romanin pek canli goriilecegini ve ragbetle okunacagim kaviyyen
zannediyorum.”

Katleden Adam / L’homme qui assassina (1907) romanina onceki
makalesinde degindigini ifade eden miinekkit, Ferrere’in bu romani Pierre Loti tesiri
altinda kaleme aldigin1 belirtir. Romanci, Loti’nin fikirlerini bu eserinde daha agik ve
cesur bir tarzda tekrar etmistir. Katleden Adam’da, ayn1 Pierre Loti’nin romanlarinda
oldugu gibi, islam mahalleleri, sakin kahvehaneler, rahat ve yavas bir hayata duyulan

ask egemendir.

Abdiilhak Sinasi, Claude Farrére’in Fransa’da gecen ilk romani olan
Matmazel Daks Gen¢ Kiz / Matmazel Daks jeune fille isimli eseri tanitarak
makalesine devam eder. Bu eserin Claude Farrere’in en iyi romanlarindan oldugunu

diisiintir:

“Bu belki hepimizin de tesadif ve hepimizin de belki istihkar etmis
oldugumuz bir geng¢ kizin hikayesi; hiilya-perver bir ruhun, zayif bir kalbin,
iyi dolmamis bir basin, hiilasa zavalli bir kizin, magdur ve mukadder bir
suktitun hikayesidir. Hi¢ sevilmemis olan bedbaht Matmazel Daks, ailesiyle
kavga ettigi bir gece, zaten kismen kovulmus oldugu evinden ayrilarak tesadUf
ettigi meghul bir sahsi, aski bulmak timidiyle, bu mechul adam kendini
sevmeyi vaat ettigi igin takip eder ve Claude Farrere’in en iyi romanlarindan
biri sandigim kitap da burada biter.”

Claude Farrere 1910°da bu sefer, Matmazel Daks Gen¢ Kiz romaninin devami
olan Kiigiik Seyler / Les petites alliées isimli romanini yayimlar. Abdiilhak Sinasi, bu
romanda s6z konusu gen¢ kizin artik iyice sukiit ettiginden, muharririn tabirince
“kiiciik serikelerden” oldugundan bahseder. Romanci eserinde, ahlaken diigmiis
kadinlara destek olurken garp medeniyetine elestirilerini siirdiiriir. Béylece Fransa’da
gecen bu romanlarinda Farrere, modern ¢aga yonelik tenkitlerini iyice

kuvvetlendirmis olur.

Mubharririn 1909°da yayimladigi Muharebe / La Bataille ise Rusya-Japonya

savasini, ger¢ek olaylara dayanarak hikdye eden bir romandir. Abdiilhak Sinasi eseri,
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Farrére’nin gohretini arttiran, dikkate deger ve heyecanli deniz savasi sahneleri igeren

bir roman olarak tanitir.

Farrére’in savas tasvirleri i¢eren ve savas aleyhinde kaleme alinmis bir diger
romani 1920 tarihli Sonuncu Ilahe / La Derniére Déesse’dir. Minekkidin
bildirdigine gore Ferrere, eski bir bahriye zabiti oldugu i¢in romanin

mukaddimesinde savas karsit1 fikirlerini savunma ihtiyaci hissetmistir.

Zi-Hayat Insanlarin Evi / La masion des hommes vivants, fantastik bir roman
olarak tanitilir. Eserin konusu, bagka insanlarin viicutlarindaki kani ¢alarak asirlardir
yasamlarini siirdiiren adamlarin  maceralaridir.  Abdiilhak Sinasi bu konuyu
mubharririn kendisinin de ciddiye almadigim1 diisiiniir ve romani samimiyetsiz

buldugunu ifade eder. Roman, miinekkidin en az begendigi Claude Farrére eseri olur.

Abdiilhak Sinasi’nin fikir beyan ettigi son Farrére romani, Idam Mahkiimlar: |
Les condamnés a mort, gelecekte gegen bir olay1 hikdye eder. Abdiilhak Sinasi, bu
romana da sosyal ve siyasi agidan bir mana veremez, ancak okurlari

heyecanlandirma noktasinda basarili bulur:

“...Ingiliz romancis1 Wells sayesinde, pek ragbet bulmus bir usulde, atide
gecgen bir vakay1 hikdye eden bir roman, ati hakkinda bir tahayyuldir. Vaka
glya bin dokuzyiiz doksan su kadar senesinde cereyan eder. Ve kitap ise gliya
2130 senesinde yazilmigtir. Goriiliiyor ki bu eserde de, ‘Zi-Hayat insanlarin
Evi’nde oldugu gibi, gayet cesur ve serbest bir kuvve-i hayaliye hakimdir.
Lakin 6teki kitabindan ne fenni, ne metafizik bir mana teressuh etmedigi gibi,
bu kitaptan da ne siyasi, ne i¢timai bir mana teressuh etmiyor. Ancak Claude
Farerre, bu edip, bilhassa bu iki romaniyla, cinai vaka romancilarinin gipta
edebilecekleri kadar, merak ve halecan veren bir muvaffakiyet izhar etmistir
denilebilir.”

Abdiilhak Sinasi makalenin devaminda, Calude Farrére’in hikayelerini
inceler. Veciz bir GslUba sahip olan Farrére’in en ¢ok, kigik hikayeler yazmakta
basarili oldugunu belirtir. Sanatkarin tiyatroda da basarili olmasini saglayacak
meziyetleri olmasina ragmen bu tiire fazla ilgi gostermeyisinin sebeplerini sorgular.
Tirk ruhunun ve hayatinin giizelliklerini tasvir ve hikdye eden Claude Farrere’i

selamlayarak degerlendirmelerini sonlandirir.
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3.16. Cihan Harbi ve Fransiz Romancilari

Insanlik tarihinin en kuvvetli kirilma anlaridan olan Birinci Cihan Harbi
seneleri; onceki yillarda tesis edilen siyasi, sosyal, hukuki ve iktisadi diinya diizenini
en kat’i surette yikmakla kalmamis, travmatik etkilerini edebiyat sahasina kadar
ulastirmistir. Heniiz harbin resmen sona erdigi 1918 yilina gelinmeden, savas
psikolojisinin ilk edebi {riinleri sanatkarlarca verilmeye baglanir. Birinci Diinya
Savasi’n1 konu edinen ya da ondan esinlenen romanlar, 6zellikle Bati’da yuksek
oranda ragbet goriirler. Tezimizde inceledigimiz 1918-1923 aras1 dénemde Tiirk
matbuati da Bati’daki bu savas edebiyati verimlerine duyarsiz kalmamis, Fransiz
romancilarinin eserleri {izerinden edebiyat ve savag iligkisine yonelik tahlili ve
tenkidi makaleler kaleme alinmistir. Romain Rolland, Henri Barbusse, George
Duhamel, Anatole France gibi sosyalist duyarliliklar1 ile bilinen bazi edebiyatgilarin
savagin dehsetli yiiziinii ve savas aleyhtarhigini isledikleri romanlari, miinekkitlerimiz

tarafindan begenilmistir.

Soziinli ettigimiz harp ve edebiyat iliskisine deginen ve savas karsiti
romancilarin eserlerini ylicelten degerlendirmelerden tespit edebildiklerimizin ilki;
sosyalist diisiinceye yatkin Kurtulus mecmuasinin 2. sayisinda, Resat Nuri tarafindan
yayimlanan “Fransa’da Harp Edebiyat:™! isimli makaledir. Minekkit
degerlendirmelerine, savasin her ferdi ve memleketi mesgul ettigini, sosyal ve fikri
hayati doniistiirdiigiinii, muharrirleri de lehte ve aleyhte olanlar seklinde ikiye
ayirdigint belirterek bagslar. Zamanin en kuvvetli sosyal cereyanlarindan birinin
milliyetcilik oldugunu dile getiren miinekkit, Harb-i Umumi’nin de bu milliyetcilik
fikrine dayandirilarak anlasilir kilinmaya c¢aligildigini, ama asil meselenin para,
toprak, maddi-manevi kazanim elde etmek oldugunu distnidr. Yoksa
milliyetperverlik gayet insani ve tabii bir histir. Herkes icin, i¢cinde dogup biiytidiigii
vatamin1  kaybetmek vahimdir. Insaniyetin baslangicindan beri vatan fikrinin
taraftarlar1 da karsitlar1 da olagelmistir fakat Harb-i Umumi zamaninda bu uglarin

arasi iyice agilmis, savas taraftarligi da aleyhtarlig1 da had seviyelerine ulagmstir.

51 Resat Nuri, “Fransa’da Harp Edebiyati”, Kurtulus, Say1 2, 20 Tesrin-i Evvel 1335, s. 34-37.
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Milliyetgilik cereyaninin savunucularindan olan ve Un Homme Libre (Serbest
Bir Adam) (1889), L’Ennemis de Lois (Kanun Diismani) (1893), Le Jardin de
Bérénice (Bérénice’in Bahcesi) (1902) gibi romanlarin yazari Fransiz Maurice
Barrés, ayni zamanda bir gazeteci olarak harbi goérenlerden ve edebi eserlerine
tastyanlardan biridir. Miinekkit, onun makalelerini ve Paul Bourget’nin harp
stiresince yazdig1 romanlart 6nemsiz ve kiymetsiz bulur, hatta yazilmamis olmalarini

diler:

“Fransa’da en biiylik muharrirlerin hemen kaffesi muharebenin ugultusuna
sozleri ile istirak ettiler. Birgcogu asker veya zabit olarak cephede fiilen ifa-y1
hizmet etti. Onlar cidal ihtisasatin1 zapt etmekle iktifa ettilerdi, fakat kavgayi
uzaktan seyrettiler. Yahut harbi Maurice Barrés gibi bir gazeteci sifatryla
gorenler ihtisasatina seklen olsun edebi bir mahiyeti haiz asar ile terciiman
oldular.

‘Serbest Bir Adam’, ‘Kanun Diisman1’, ‘Sahsiyetin Terbiyesi’ ‘Bérénice’in
Bahcesi’ gibi romanlarla cemiyet-i beseriyyenin belki zararina ve hilafina
olarak zengin sahsiyetlerin bir bahge gibi tezyinini, bir kasane gibi imarini, her
giin yeni bir tekamiile sevkini iltizdm eden, dimag: sirf sahsiyetin terbiyesiyle
hayat-1 hariciye nokta-i nazarindan menfl bir faaliyete sevk etmek isteyen
Barrés; Loren’li olmak itibariyla olacak, 1870 Muharebesi’nin kalbinde ve
ruhunda biraktigi tesirden kurtulamamis, Alsas-Loren’de Alman ve Fransiz
hislerinin tesadimuni ¢ romanda, bundan on bes sene evvel hikaye etmisti.
Boyle zimnen siyasiyata atilmis olan Barrés, Paris mebusluguna intihab
olundugu vakit fiilen siyasiyatla mesgul oldu. Fransa’da milliyet cereyaninin
en muhim &millerinden bulundu. Harbin an-1 bidayetinde Fransizlari cidéle
tesvik eden Barrés oldu; dort sene devam eden iimit veya nevmidi
devrelerinde Fransa’yr atesin s6zlerle tesci’ etti; hemen her glin Paris
gazetelerinde bir makalesi nesrolundu. Miitareke ahkdmi1 mucibince Fransiz
ordusu Alsas-Loren’i iggal ettigi vakit en Onde tahlis edilen memleketine
kosan yine Barrés oldu; yevmi gazetelerde, risalelerde mukaddes Loren’inde,
Alsas’inda gordiiklerini, duyduklarim1 yazdi. Iste Barrés’in harp asar1 bugiin
on cildi tecaviiz ediyor; bunlar bes sene zarfinda kaleme alinmis ‘Harp ve
Fransiz Ruhu’ nami altinda intisar etmis makalelerdir.

Fransiz miinekkitleri, edebiyat nokta-y1 nazarindan bu makalelerin Barres’in
asarina hicbir sey ilave etmedigini sdylemekte yek-zebandir. Filhakika pek
cabuk yazilmig ve hatta selamet-i fikriyyenin mevzubahis olamayacagi bir
zamanda tertip edilmis atesin fikralardir ki ‘Bérénice’in Bahgesi’ni ve ‘Olum,
Kan ve Sehvet’ gibi kitaplar yazan gayet mimtaz bir mutefekkirin eserleri
arasinda genglik tecriibeleri kabilinden kalir.

Paul Bourget’nin ‘Oliimiin Manas1’,  ‘Lazarine’, ‘Némésis’ gibi harple
uzaktan alakasi olan romanlar intigsar etmistir. Bunlar da katiyen ehemmiyet
ve kiymetten aridir. Bourget’yi ve Barrés’i sevenler belki ‘Harp devam ettikce
ellerine kalemi almamus olsalardi!” derler.”
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Ote yandan, muharebeye ait cok giizel eserler kaleme alan muharrirler de
vardir. Miinekkit, Pierre Loti’nin engin hassasiyeti ile muharebeye dair U¢ kitap
yazdigini ve bunlarin en giizel eserleri arasinda olduklarini dile getirir. Bu kitaplarin
kiymetleri, herkesin bildigi ve herkesin yiktig1 fikirlere sahip bir ruhun eserleri
olmamalarindadir. Loti, hayati kendine mahsus bir sahsiyetle goren ve gosteren bir
romancidir. Muharabeyi de yine kendi sahsiyetinin penceresinden goriip nakletmistir.
Onun Canakkale savaslarini, Fransa’nin kuzeyindeki bir sehre sigman Belgika

kralicesine bir ziyareti hikaye eden eserleri, Loti’nin en guzel eserleridir.

Miinekkit, biitiin bir Aalemi savasa siiriikleyen fikirlere karsi ¢ikan
mubharrirlerin en dnemlisinin Anatole France oldugunu diisiiniir. Sanatkar, savas i¢in
toplumu giidiileyenlerin yaninda yer almayarak ve hayatinin bu boliimiinde
sessizligini koruyarak savasa yonelik tutumunu belli etmekle yetinmistir. Savas
sirasinda ¢ocukluk anilarna dair bir kitap nesreden Anatole France, savasa destek
olmayarak savas karsith@ini gosterir. Ancak, savas karsisinda susmayan ve
tepkilerini siddetli bir sekilde dile getiren muharrirler de vardir. Bu isimler Henri
Barbusse ve Romain Rolland’dir. Ozellikle Henri Barbusse La Feu (Ates) isimli

romantyla biiyiik yanki uyandirir:

“Barbusse ‘Ates’ ismindeki kitabr intisar ettigi zaman hemen biitiin Fransa’nin
hiicumuna maruz kalmistir. Halbuki bu kitapta muharebe aleyhine bir satir, bir
kelime yoktu. Iginde cephe hayat: oldugu gibi, biitiin fecaatiyle, sefaletiyle
tavsif edilmis olan bir saheserdir. Buna ragmen Barbusse harp aleyhtarligi ile
itham edildi. Filhakika harp aleyhtar1 oldugunu bu son zamanlarda kavlen
ispat etti. Romain Rolland ise, harp devam ettigi miiddetce iltica ettigi
Isvigre’de kalmis, harbin siddetle aleyhtar1 olan ve Almanlarla Fransizlar
arasindaki miinafereti izaleye gayret eden ‘Yarin’ namindaki risaleye
muntazaman istirak ediyor. Harbe tesvik edenleri, mukateleyi idare edenleri
tel’in ediyordu.”

Makalesini, bugiin milliyetgilik ve sosyalizm gibi iki zit cereyandan etkilenen
edebiyatin yarin nasil bir seyir alacagini tahmin etmenin gii¢liiglinii vurgulayarak
sonlandiran Resat Nuri, konu hakkindaki degerlendirmelerine bu kez “R. N.”

Imzasiyla, Kurtulus dergisinin 5. sayisinda yayimlanan “Sosyalizm ve Fransiz
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Muharrirler*®? baslikli yazisinda devam eder. Sosyalizmin yerlesmeye basladigi bir

devirde oldugumuzu dile getiren miinekkit, sosyalist fikirlerle eserlerini veren

romancilar siralar. Clarte hareketinin amillerinden olan Henri Barbusse ve Romain

Rolland’1 bilhassa 6nemli gortir:

“Fransiz edebiyatinin en miihim, en miikemmel muharrirlerinden Anatol
France’in senelerden beri sosyalist oldugu malumdur, harp zamanlarinda
sosyalist fikirleriyle bila-tereddiit iltihdk eden gayet blylik muharrirler
bulundu:

Romain Rolland, Henri Barbusse, Georges Duhamel, Léon Blum ve ilh.

Sosyalizmin Fransiz mubharrirleri arasinda boyle siiratle taammiim etmesi
sayan-1 dikkat bir keyfiyettir. Sosyalist fikirlerinin miitefekkirler arasinda
intigar1 en evla Fransa’da viicuda gelmis ve “Clarte - Isik” grubu Paris’te
tesekkiil etmis ve biitiin cihana in’ikas etmistir. Bu tesebbiisiin amili Henri
Barbusse ve Romain Rolland olmus idi. Diinyanin her tarafindan
mitefekkirler, muharrirler, mitefenninler “Clarte” grubuna iltihdk etmis ve
irklar ve milletler arasinda siyasiyyGnun idame etmeye calistig1 kinlerin
fevkinde yek-vicud bir fikr-i terakki ve tekdmiil i¢in birlesmek liizumunu kavi
bir azim ile ifade etmislerdi. Fikrin vahdetini bu suretle temin eden Romain
Rolland ve Henri Barbusse medeniyetin yetistirdigi en biiylik ve en yiiksek
simalardir.

Barbusse’den vaktiyle bahsetmis ‘Ates’ nami altinda nesrettigi romaninin
Fransa’da kopardigi firtinay1 anlatmistik. Romain Rolland ise, diger bir suretle
iktisAb-1 sohret edinmistir. Cihan Harbi esnasinda senelerce Isvigre’de
Cenevre’de ikamet etmis ve orada intisar eden ‘Yarin’ mecmuasina harbin ve
kinin aleyhinde makaleler yazmustir.

Gariptir ki Romain Rolland harpten evvel Kkatiyen siyasiyyat ve ictimaiyyatla
mesgul olmazdi. Ihtisas1 musiki idi. Alman ve Fransiz musikisinaslarinin
hayat ve dsarina dair miiteaddid eserler nesretmis ve on bir ciltten miirekkep
ve bir Alman musikisindsinin hayatini musavver gayet mithim bir roman
yazmigt1 ki, “Jean Christophe” ismini tasiyan bu hikaye, Fransa’dan ziyade
Almanya’da mazhar-1 ragbet olmus ve su suretle hakiki bir miitefekkir ruhu
tastyan Rolland, Fransa’dan ziyade Almanya’da pek mihim bir mevki ahz
edebilmistir. Lakin Avrupa’nin ve nihayet alemin basina kopan bu harp,
Romain Rolland’1t harbin aleyhine idare-yi keldm etmeye sevk etti. Bu,
vicdanindan kopan bir seda idi ki ketm edemezdi.”

Miinekkit, kapitalizmin bu son, dehsetli diinya savasi ile aslinda kendi tahtini

yok ettigini ve artik biitiin insaniyetin yeni bir istikbale kostugunun goriildiigiinii

52 R. N.: “Sosyalizm ve Fransiz Muharrirler”, Kurtulus, Say1 5, Subat 1336, s. 82-83.
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belirterek degerlendirmelerinin sonuna gelir. Geleneklere ve gegmise baglilik bir
dereceye kadar anlasilabilir olsa da miinekkide goére sosyalizmin yayilmasi
kagmilmazdir. Bu gergegi ve gelecegi en iyi gorenler arasinda Fransiz diistliniirleri ve
yazarlar1 da vardir. Avrupa’nin en idealist milleti olan Fransizlar i¢in sosyalizmin
nimet oldugunu diisiinen Resat Nuri; Anatole France, Henri Barbusse ve Romain
Rolland gibi adamlarin fikirleriyle artik biitiin alemin alakadar oldugunu ifade ederek

makalesini noktalar.

Fransa’daki savas edebiyati furyasindan bahseden bir diger makale, yine
sosyalist fikirlere ev sahipligi yapan Aydinlik mecmuasinda yayimlanmistir. Sadrettin
Celal ismindeki miinekkit tarafindan kaleme alman “Cihan Harbi ve Edebiyat:™3,
Aydinlik mecmuasinin 2. sayisinda okurlariyla bulusur. Miinekkit makalesine,
siradan ahaliyi harbin liizumu konusunda ikna etmek i¢in matbuat ve edebiyatin nasil
manipiilatif kullanildiklarina deginerek baglar. Miinekkidin hedefinde burjuva

gazetecileri ve edipleri vardir. Zira onlar vatanperverligi ticaret vasitasi olarak

goriirler ve sahte milliyetci duygularla orta sinifi galeyana getirirler:

“Muhabbet ve samimiyeti cografi hudutlar i¢inde tahdit etmek isteyen ve kin-i
intikamdan baska bir sekilde kahramanlik tasavvur edemeyen bu riyakar
mubharrirlerin, edip ve filozoflarin; kasten cahil birakilan, fikri iradesi ve
benligi tenmiye edilmemis olan ahali kitleleri iizerinde yaptiklar1 tahripkar
tesirleri ¢ok miithistir.”

Ote yandan savasmn korkunglugunu diinyaya haykiran ve onun dehsetini

eserlerinde isleyen muharrirler de vardir.

Miinekkit, tarihteki her 6nemli savastan sonra onunla ilgili romanlarin da
yaymmlandigim ifade eder. Ornegin 1870 Fransa-Prusya Savasi’nin hezimetinden
sonra Emile Zola’nin yazdigi La Débéacle isimli roman, harpten dogan eserler
arasinda, o0liim ve sefalet korkusunu en ziyade igerenlerdendir. Ancak yalnizca iki
devlet arasinda yasanan ve birka¢ ay siiren bir harp; bes yillik zaman dilimine

yayilan, tiim ciham etkisi altina alan ve biitiin sosyal sistemi esasindan sarsan Cihan

%3 Sadrettin Celal, “Cihan Harbi ve Edebiyat1”, Aydinlik, Say1 2, 1 Agustos 1337, s. 41.
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Harbi’nin yaninda elbette ehemmiyetsiz kalir. Hakiki bir sivil harbi olan Cihan Harbi
sirasinda medenilikleri ile Oviinen milletler en Once birbirlerinin {izerine atilmais;
sahip olmakla évundukleri medeniyet, hurriyet, ahlak gibi mefhumlarin yiizeysel
birer kabuktan ibaret olduklarini gostermislerdir. Bu benzersiz savasin bagindan beri
etkileri tartismali olmakla birlikte hem milliyetci, emperyalist diisiinceyi hem de

sosyalist, milletleraras diisiinceyi savunan eserler yazilmistir:

“Kendinden evvelki harplerin hi¢ birine benzemeyen bu Cihan Harbi’nin
baslangicindan beri namiitenahi eserler nesredilmistir. Bunlardan bir kismi
vatanperverlik ve emperyalizm, digerleri sosyalizm ve beynelmileliyetci
fikirlerini miidafaa etmislerdir. Bunlarin hicbiri, kari’lerin efkér-1 esasiyesini
degistirecek kuvvet ve mahiyette degildir. Fakat biitiin bu kitaplarin, hatta en
adileri bile, hakikatle kars1 karsiya geldikleri zaman onlar i¢in yalan sdylemek
imkan1 kalmamistir. Cilinkii hakikat cok agik, ¢ok feci, ¢ok dehsetli ve igrencti.
Fikir ve nazariye sahasinda yekdigerlerinden ayrilan bu muharrirler, hakikat
sahasinda birlesmeye mecbur olmuslardir.”

Minekkit makalesine, Cihan Harbi’nden dogan eserler arasinda, insanlar
tizerinde en derin tesirler birakanlarin hangileri oldugunu agiklayarak devam eder.
Buna gore Henri Barbusse’in La Feu (Ates) (1917) ve Clarté (Adydinlik) (1919)
unvanli romanlar1 kadar okuyanlar iizerinde tesir birakan bir eser daha yoktur. Bu
kitaplar1 okuyanlar milliyet¢i geginenlerin tiim aldatmacalarina ragmen savagin nasil

bir vahset oldugunu anlarlar:

“Hi¢ kimse tarafindan tekzib edilmeden korkmadan diyebiliriz ki, 4 Agustos
mes’um giiniinden beri harp iizerine intisar eden binlerce kitaplardan higbiri
(Henri Barbusse)’uin (Ates-Le Feu) ismindeki kitabi kadar derin ve devamli bir
te’sir birakmamgtir. Ug yiiz binden fazla niishas1 basilan (Ates)’i okuyan
kari’; harbin kutsiyetinden, siiriyetinden, fazilet ve ulviyetten bahseden
insanlarin ne kadar yalan sdylediklerini anlamakta gecikmez ve harbin, camur,
kan, sefalet ve vahsetten baska bir sey olmadigini, ve insanlarin kahraman ve
fedakar bir ruha malik olduklar i¢in degil belki demir makinenin igine girmis
bulunduklarindan dolayr mecburi harp ettiklerini, biitlin muhariplerin
arzularinin, diisiincelerinin memleketlerine, aileleri yanina donmekten baska
bir sey olmadigim goriirler... (Ates)’i okuyanlar, diismandan bahsedildigini
unuturlar ve orada yalmz insanlari; riyakadr ediplerin ve gazetecilerin
kendilerine fuzuli bir surette isnad ettikleri fazilet ve kahramanliklardan ari
olarak ve biitiin benlikleriyle, biitiin insanliklariyla goriirler.
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Bu kitapta siviller, kendilerinden saklamak istedikleri hakikatleri gormek
mecburiyetinde kalmislardir. Hatta bizzat (Barbusse) bile kendi kitabinin
bitin ehemmiyetini onun netice-i felsefiyesi mahiyetinde olan (Aydmniik-
Clarté) ismiyle bir miiddet sonra nesrettigi kitapta idrak edebilmistir.

Hemen biitiin lisanlara nakledilmis olan (Ates)’in ve (Aydinlik)’n lisanimiza
tercime edilmesini génul ne kadar istiyor!..”

Miinekkit degerlendirmesini, beseriyetin acilarini, sefaletini gosteren, nefret
ve intikam yerine yardimlagsma hislerini yerlestirmeye c¢alisan diger giizide
saheserlerin isimlerini sayarak ve bunlarin cesitli pargalarin1 okurlarina takdim

etmenin Aydinlik mecmuasinin insani vazifesi oldugunu vurgulayarak noktalar:

“Sonra, meshur (Jean Christophe) muharriri (Romain Rolland)’in harbin ilk
senesi nesrettigi (Au Dessus de la Mélée) ismindeki kitabiyla geng sairlerden
(Marcel Martinet)’nin (Les Temps Maudits) ve (Henry Jacques)’in (Nous ... de
la Guerre) ismindeki mecmua-i es’ari; (Gustave Dupin)’in (Le Guerre
Infernale) i, (Marcelle Capy)’nin (Une Voix de Femme Dans la Mélée)’si ve
bu kiiciik makalemizde maalesef isimlerini zikredemedigimiz daha bir ¢ok
eserler; aldatilmis beseriyetin biitiin 1zdiraplarini, biitiin sefaletlerini, biitiin
isyanlarini terenniim eden, kin ve nefret ve intikam hisleri yerine teaviin ve
tesaniid hislerini ikdme etmeye c¢alisan ve hal-i tesekkiilde bulunan insani bir
cemiyetin insani edebiyatinin saheserleridir.”

Cihan Harbi’nin edebiyat Uzerindeki etkilerini, 6zellikle roman tlr( Gzerinden
gbstermeye calisan bir diger makale Raif Necdet tarafindan /kdam gazetesinin 8770.
sayisinda “Harb-i Umumi ve Edebiyat™* bashg altinda yaymmlanir. Miinekkit
makalesine, edebiyatin “hayatin sanatkar bir tarzda ifadesi” oldugunu ifade ederek
baglar. Bundan dolayi, Harb-i Umumi adindaki evrensel ve sosyal vahsetten
etkilenen ve onun 1stirabini ¢eken alanlarin basinda edebiyat gelir. Hayatin sartlarim
ve iktisadim1 kokiinden sarsan, fikirlere korku ve dehset salan bu manzaradan ruh,
dolayisiyla edebiyat da miiteessir olmustur. Miinekkit, 6zellikle roman ve piyes
tirlerini hayat1 oldugu gibi gdsterme mecburiyetinde olan edebi tirler olarak

diistiniir:

5 Raif Necdet, “Harb-i Umumi ve Edebiyat”, ikdam, Say1 8770, 13 Agustos 1337, s. 3.
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“Binaenaleyh edebiyat, hususuyla onun en miihim riiknii olan roman, piyes su
feci’ serait ve tahavvillatin tesiri altinda ‘hayat’t ve ‘ruh’u oldugu gibi
gostermek mecburiyetinde kalinca miimkiin miidiir ki mevzular mihverini,
rengini degistirmis olmasm... Iste onun igindir ki (¢, dort senedir Avrupa’da
intigar eden edebi eserler bu yeni ve mustarip hayata ma’kes olan, bu yeni ve
mustarip hayatin ibda’ ettigi cereyan ve heyecanlara cevap veren safhalar ve
sahifelerle doludur.”

Harb-i Umumi’nin edebi eserler Gzerinde Oyle derin tesirleri olmustur ki
benzerlerine onceki devirlerde rastlamak miimkiin degildir. Kitlesel 6liimlere ve
gbclere deginen sahneler, kinle savasan insanligin meydana getirdigi hem zalim hem
mazlum tablolar, 6liime, acgliga, annelerin feryatlarina yer veren sahifeler, yaralilari
kurtarmaya calisan ve fenaligi tamir etmek isteyen hasta bakicit kadinlardan,
doktorlardan ve memurlardan olusan sahis kadrolari, Harb-i Umumi ile edebiyata
girer. Elbette, bu sahnelerin detaylica canlandirilabildigi en elverisli edebi mecra,
roman tlriidiir. Asrl romanciligin hedefi, hayati gorebilmek ve okurlara da

gosterebilmek olmalidir:

“Filhakika romanlar hayat-1 ictimaiyenin tarihi degil midir? Romanlar,
mesahir-i miinekkidinden ve Akademi azasindan ‘René Doumic’in dedigi
gibi, kavanin-i beseriyyenin ta’dil ve tekemmuliune hizmet edecek derecede
miiessir bir mesale, bir mesale-i irfan degil midir?

Paul Bourget ki tahlilci bir mubharrir, gilizide, miistesna bir {stattir...
Hikayelerinde hemen yalniz aski, hayat-1 ruhiyeyi, fakat biilent ve muhtesem
bir sanat ve mabharetle, mibdiane tasvir eder. Bir gun muteveffa Jules
Lemaitre’in su yolda bir tenkidine, samimi bir itirazina ugrar: ‘Hayat yalniz
agktan ibaret degildir. Bundan sonra yazacaginiz romanlarda nefis tahliller,
ruhi ve sehevi ihtiraslar yerine bize hayati, manzara-y1 hayati, hayat-1
ictimaiyyeyi gosteriniz...’

(..)

Jules Lemaitre’in tavsiyesi Bourget lizerinde az ¢ok bir tesir yapmis olmali ki
iistadin son eserlerinde manzaralar genislemis, mevzular biraz daha ictimai ve
felsefi bir renk ve ména almistir. Bunda Harb-i Umumi’nin de tesirati olsa
gerek... Ahiren bir miilakatinda Bourget’nin romanin mahiyeti hakkinda
beyan ettigi kiymettdr miitalaayl, edebiyatimiz ic¢in bir faide teskil eder
umidiyle hilaseten naklediyorum:

‘... Roman suubat-1 edebiyyeden 6yle bir nev’idir ki muhtelif ve mutenevvi’
anasir ve avamile tahammiilii vardir... Oraya ahlaki tetkikler, felsefi
miinakagalar, tarihi tasvirler, ictimai tasannutlar ve psikolojik tahliller girer.
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Fakat bir sartla ki roman daima roman olarak kalmalidir... Roman harekette
bulunan hayatin canli bir musavviri olmalidir. Ben, dyle derin bir itikattayim
ki yarinki edebiyatin en miimessil iistatlar1 da on dokuzuncu asrin en
mumessil Ustatlar1 gibi, hikayeniivisler olacaktir...””

Minekkit makalesinin devaminda, harbin ekonomiye olan olumsuz
etkilerinden dolay1 yeni edebi eserler basimindaki giigliiklerden ve edebiyatgilarin
yasadiklar1 maddi zorluklardan bahseder. Yine de bizim muharrirlerimizin ¢ektikleri
maddi sikintilar yaninda Fransiz muharrirlerinin gorece refah icinde eserler kaleme
alip yayimlayabildiklerini belirtir. Her ne kadar savas donemlerinde halkin fenni
bilgilere olan ihtiyaci ve egilimi artsa da Fransa’da hemen her giin yeni bir edebf eser
basilmaya ve satilmaya devam eder. Ayni talihi bizim vatanimiz i¢in de dileyen
miinekkit, gelecek i¢in timitli oldugunu, memleketimizdeki iktisadi ve siyasi ortam
dizelince bizde de Harb-i Umimi’nin yegane faydasi olarak yaygimlik kazanan
demokrasi fikrinden beslenen edebi eserlerin yayimlanacagimi umdugunu agiklar.
Sozlerini, sinirleri perisan eden harbin olumsuz etkilerinden korunmak igin ruhlari

yuceltecek edebi eserlere ihtiya¢ oldugunu belirterek noktalar.

Raif Necdet, burada oOzetledigimiz Harb-i Umumi ve Edebiyat isimli
makalesinin devamini, 1922 senesinde yayimladigi Hayat-1 Edebiye isimli eserine
dahil etmistir. Harp devrini, edebi eserler {izerinden tespit ve tahlil etme gerekliligini
vurgulayan miinekkit, kaynagii harpten alan romanlarin en tesirlileri olarak;
George Duhamel’in La Vie des Martyrs, Calude Farrére’in La Derniére Déesse,
Henri Barbusse’un La Feu, Romain Rolland’in Au Dessus de la Mélée isimli

eserlerini gdstermistir.*

% Raif Necdet Kestelli, Edebiyat Hayati (Hayat-1 Edebiye), Haz. Recep Duymaz, Yuksel Topaloglu,
Ozcan Aygiin, 1. Baski, Istanbul, Akademik Kitaplar, 2012, s. 258-261.
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SONUC

“1919-1923 Yillarnn Arasinda Gazete ve Dergilerde Cikan Roman
Degerlendirmeleri” baslikli tezimizde tenkit tiirli ile romancilarin ve romanlarinin
tenkidi iizerine yazilan 166 adet degerlendirme tespit edilmis ve incelenmistir. Bu
degerlendirmelerin bazen nesnel bazen Oznel bir tenkit anlayisiyla yapildiklari,
¢ogunun yazar ve eseri tanitma amaciyla, bazilarinin ise miinekkitlerin ideolojileri

dogrultusunda ya da sahsi zevklerinin yonlendirmesiyle yazildiklar1 gézlemlenmistir.

Inceledigimiz zaman dilimi iginde yayimlanan roman degerlendirmelerinde,
sik stk romancilarin biyografilerine de yer verildigi, bazen romanlarin etraflica tenkit
edildigi bazen de 6zetlenip yeni bir bakis agis1 ortaya konulmaksizin kalip bilgiler
verilmekle yetinildigi, mektup, roportaj ve ani niteligindeki yazilarda da kismen
roman degerlendirmelerine yer verildigi goriilmistiir. Sadece edebiyat dergilerinde
degil gilinliikk gazetelerde, ideolojik dergilerde, kadin ve moda dergilerinde, mizahi
dergi ve gazetelerde de roman degerlendirmelerine rastlanmistir. Incelenen dénemde
sanatkarlarin ¢ogunlukla hem roman yazarligi hem de elestirmenlik yaptiklart ve
karsilikli olarak bazen objektif degerlendirmelerde bulunmakla birlikte bazen de ana

mecradan sapip ¢esitli polemiklere girdikleri gdzlemlenmistir.

S6z konusu zaman dilimi icerisinde, Sakarya Meydan Muharebesi’nin
kazanildig1 1922 yilina kadar edebi elestiriye siirl bir ilgi oldugu fakat dzellikle bu
tarthten sonra siireli yayinlarda kiiltiir-sanat ortaminin canlandigi, bunun sonucunda
roman tenkitlerinde de artis meydana geldigi goriilmiistiir. Buna gore Il. Mesrutiyet
yillarinda egemen olan Tirk¢ii tenkit anlayisi, bu donemde de ozellikle Yahya
Kemal, Ahmet Hagim, Yakup Kadri gibi isimlerin bir araya geldigi Dergéh
mecmuast etrafinda agirhigim  siirdiirmiistir. Bu donemde Tiirk¢ii edebiyatin
karsisinda yer alan Refik Halit, Ali Kemal gibi yazarlar ise faaliyetlerine Peyam-:
Sabah, Aydede gibi siireli yayinlarda devam etmisler, eski edebiyatt ve Servet-i
Fiin(in edebiyatin1 geng nesle karsi1 yiiceltmeye ¢alismiglardir. Cenap Sahabettin, hem
yerli romancilar iizerine hem de engin Bat1 edebiyati bilgisiyle yabanci roman ve
romancilar tizerine Peyam-: Sabah gazetesinde degerlendirmeler yayimlamistir. Yine

inceledigimiz donemde Halit Ziya ve Mehmet Rauf gibi Servet-i Finln
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romancilarinin -etkinliklerini blyUk 6lctide kaybetmeye baslamalarina ragmen- 0yki
tiriinde eserler vermeye ve tenkitler kaleme almaya devam ettikleri goriilmiistiir.
Tiirk¢li muharrirler tarafindan bu devrin iistadi olma payesinin Halit Ziya’dan ¢ok
Hiseyin Rahmi’ye verildigi ve bununla beraber roman tenkidi alaninda 1922’de
baglayan canlanmanin Cumhuriyet’e giden yolda artarak devam ettigi

gbzlemlenmistir.

Inceledigimiz yillara hakim olan genel kani, elestiri anlayismin kiiltiimiizde
ve edebiyatimizda yerlesmemis olmasidir. Ozellikle kendisini miinekkit olarak
adlandiran meslek erbabinin niteliksizlikleri tizerinde durulmus, bu eksikliklerin
sebepleri ve tenkidin gelismesi i¢in nasil bir yol haritast olusturulmasi gerektigi sik

sik tartisma konusu edilmistir.

Bu climleden olarak 1919-1923 yillar1 arasinda siireli yayimlarda romanlari
degerlendirilen yerli muharrirler sunlardir: Halide Edip, Miifide Ferit, Izzet Melih,
Yakup Kadri, Mehmet Rauf, Halit Ziya, Resat Nuri, Hiiseyin Rahmi, Erciment
Ekrem, Ali Zeki, Suad Dervis, Halide Nusret, Peyami Safa, Refik Halit, Emine
Semiye ve Tahsin Nuri. Minekkitler bu romancilarin romanlarint milli ve mahalli
olup olmama, Tiirk yasantisin1 ve geleneklerini yansitip yansitmama, halkin dini
duygularini ve inanglarin istismar edip etmeme, Tirk¢e nin dil bilgisi kurallarina
uygun olup olmama, yabanci sozciikler igerip icermeme, akici bir islup ile yazilip
yazilmama gibi kriterler ilizerinden tenkit etmislerdir. Tenkitlerde dikkat edilen bir
diger husus da romanin yapi unsurlarinin basariyla kurulup kurulmadigidir.
Romanlar; olay orguleri, sahis kadrolari, zaman ve mekan unsurlari, bunlarin
birbirleriyle uyumluluklar1 ve gercege olan uygunluklari bakimindan da tenkit
edilmislerdir. Inceledigimiz donemde, oOzellikle Cadi romanmi kaleme alisinin
akabinde bir hayli olumsuz elestiriye maruz kalan Huseyin Rahmi’nin milli
edebiyatin gen¢ nesilleri tarafindan {istat mertebesine yeniden oturtulmasi dikkat
¢ekmis, Hiiseyin Rahmi’ye olan ilgi artarken Halit Ziya ve Mehmet Rauf’a olan
ilginin gittikge azaldign gozlemlenmistir. Ozellikle Dergdh mecmuasi cevresinde
toplanan gen¢ ve milli edebiyat¢1 nesil tarafindan Servet-i Findn donemi ve eserleri
gayrimilli olmalar1 yoniiyle agir elestirilere ugratilmistir. Bu déonemde Halit Ziya

listathig1 cercevesinde bazi polemiklere konu edilmis; Izzet Melih, Fransiz
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edebiyatina olan vukufu ve Pierre Loti’nin takdirini kazanmasi ile giindeme
getirilmis; Erciiment Ekrem babasi Recaizade Mahmut Elrem’e nazaran daha realist
bir edebiyata yonelmesi ve Milli Miicadele’yi konu almasiyla 6viilmiis; Nur Baba ve
Kiralik Konak romanlari ile Yakup Kadri, Atesten Gomlek romani ile de Halide Edip
on plana ¢ikarilmistir. Oyle ki en kapsamli degerlendirmeler, milli edebiyatin roman
alanindaki bu iki ustast i¢in yapilmistir. Halide Edip, milli eserleriyle takdir
edilmekle birlikte Gslubunun savruklugu ile dil bilgisi kurallarin1i ihmal etme
cihetlerinden elestirilmistir. Bu donemde dikkat ¢eken bir diger nokta, yeni kadin
romancilarin isimlerini duyurmalaridir. Miifide Ferit, Suad Dervis ve Halide Nusret
romancilik kariyerlerine inceledigimiz donemde adim artmig ve yetkin eserler
vermislerdir. Miifide Ferit, Turancilik ideolojisini islemesiyle, Suad Dervis gotik
edebiyatin yerli mahsullerini vermesiyle, Halide Nusret iislubunun giizelligi ile
dikkat ¢ekmiglerdir. Yine bu donemde Resat Nuri ve Peyami Safa da geng neslin
yiikselen romancilar1 olarak goriiliip Gvgiilere mazhar olmuslardir. Peyami Safa
heniiz adindan s6z ettirecek romanlarint vermeye baslamasa da Gengligimiz isimli
uzun hikayesi ile bu yoldaki ilk adimini atmis, Caltkusu romani ile dikkatleri tizerine
¢eken Resat Nuri ise miinekkitlerin ¢ogunlugu tarafindan buyik bir takdirle
karsilamistir. Gilinlimiizde ismi hafizalardan ve edebiyat tarihlerinden silinen Ali
Zeki Bey de donemin 6nemli romancilari arasindadir. Bu donemde 40’1n {izerinde
yerli roman nesredilmesine ragmen miinekkitlerin 6zellikle milliyet¢i duygularla
yazilmis olanlar1 degerlendirmeye oOncelik verdikleri; bununla beraber kadin, ask,
ihanet, entrika konulu romanlarin ucuz eserler olarak gorilup genellikle goz ardi

edildikleri gozlemlenmistir.

Bu donemde i¢inde bulunulan siyasi sartlarin milliyet¢i duygulan yiikselttigi,
bu yiizden eski donemlere nazaran yabanci edebiyatlara ve edebiyatcilara olan ilginin
azaldig1 goriilmiistiir. Yine de bu donemde 6zellikle Tiirk dostlugu ile bilinen Pierre
Loti ve Claude Farrére gibi yazarlar biraz da mevcut siyasi sartlarin geregi olarak
edebi agidan tanitilan, romanlar1 degerlendirilen isimlerin basinda gelirler. 1919-
1923 yillar1 arasinda siireli yayimnlarda romanlar1 ve romanciliklar1 degerlendirilen
yabanci yazarlar sunlardir; Gustave Flaubert, Daniel Defoe, Oscar Wilde, Pierre Loti,

Emile Zola, Paul Adam, Rudyard Kipling, Gabriele D’Annunzio, Guy de
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Maupassant, Anatole France, Pierre Benoit, Maksim Gorki, Fyodor Dostoyevski,
Abel Hermant, Claude Farrére, Henri Barbusse, Romain Rolland. Munekkitler,
yabanct  yazarlarin romanlar1  hakkinda  genellikle  mistakil elestiriler
yayimlamamiglardir. Bu isimleri efkar-1 umumiyeye tanitma amaciyla kaleme
aldiklar1 biyografik yazilarinda yeri geldik¢e romanlarina da deginmislerdir. Yerli
miinekkitlerin bazen yabanci miinekkitlerin degerlendirmelerini Tiirkgeye gevirip
yayimladiklar1 da  goriiliir. Yabanci romancilar ve eserleri hakkinda
degerlendirmelerin kaleme alinmasinda; yazarlarin dogum ya da 6liim yildoniimleri
miinasebetiyle anilmak istenmeleri, iilkemize seyahatler gerceklestiren, konferanslar
veren muharrirlerin ve diinyaca {inlii olmalarina ragmen iilkemizde taninmayan
sanatkarlarin tanitilmak istenmeleri etkili olmustur. Bununla birlikte keskin
yargilarda bulunmadan, amatér merakiyla ve sadece hoslarina giden sanatkarlarin
kendilerinde uyandirdiklar: hisleri aktarma hevesiyle degerlendirmeler yayimlayan
miinekkitler de olmustur. Yabanci romancilar igerisinde haklarinda en ¢ok
degerlendirme yayimlanan isimler, Tiirk dostu kimlikleriyle taninip sevilen Pierre
Loti ve Claude Farrere’dir. Pierre Benoit de bu isimlerin yeni kusaktaki
takipgilerinden olmast bakimindan ilgiyle karsilanmistir. Bu {i¢ Fransiz yazar, Tiirk
halkinin 6zgiirliik miicadelesine de yazilariyla destek vermis, Claude Farrére ve
Pierre Benoit Milli Miicadele yillarinda {ilkemize gelip Mustafa Kemal ile
temaslarda bulunmuslardir. Inceledigimiz dénemde realizm akimmin edebiyat
tizerindeki hiikiimdarlig1 devam ettigi icin, Gustave Flaubert, Guy de Maupassant,
Maksim Gorki, Dostoyevski gibi realist edebiyatin usta isimleri degerlendirmelere
tabi tutulmus ve romanlarinin hakikate uygunluklar1 yoniinden takdir edilmislerdir.
Emile Zola ise realizmin daha u¢ formu olan natiiralizm sevdasindan dolay1 aslinda
romantizme kactig1 gerekgesiyle tenkit edilmistir. Romanlar degerlendirilirken
donemin iki ug¢ siyasi akimi olan milliyetgilik ve sosyalizm Uzerinde ozellikle
durulmustur. Rudyard Kipling ve Gabriele D’ Annunzio gibi edebiyatgilar milli deha
olmalar1 yoniiyle oviilmiisler, Daniel Defoe’un Robinson Crusoe romani bile
zamanin baskin anlayisiyla milli bir saheser olarak degerlendirilmistir. Anatole
France, Henri Barbusse, Romain Rolland gibi romancilar ise sosyalizmi eserlerine
basartyla uygulamalari, insaniyet¢i tutumlart ve savas karsithiklaryla takdir

edilmiglerdir. Anatole France, Pierre Loti, Abel Hermant ve Rudyard Kipling saf,
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plirlizsiiz ve sanatkarane iisluplart yoniinden miinekkitlerce begenilen romancilar
arasinda yer almislar; Fransiz diline hakimiyetiyle Oviillen Anatole France,
Fransizcanin reformcusu olarak gosterilmistir. Donem igerisinde, yabanci
edebiyatgilar hakkinda degerlendirme yayimlayan miinekkitlerin basinda gelen
Cenap Sahabettin; Anatole France, Dostoyevski, Gabriele D’Annunzio gibi nispeten
daha cok tanmman isimler yaninda, Paul Adam ve Rudyard Kipling gibi

memleketimizde daha az taninan isimleri de degerlendirmelerine konu etmistir.

Tezimizde incelenen yillar arasinda sadece ilgili aralikta ¢ikan romanlar
degil, onceki donemlerde ¢ikan romanlar da degerlendirilmis, yazarlarin dogum ya
da olim yil dontimleri ile gergeklestirdikleri seyahatler miinasebetiyle haklarinda
kaleme alman degerlendirmelerin artig gosterdigi gozlemlenmistir. Bu donem
tenkidinde 6zellikle Abdiilhak Sinasi ve Fevzi Liitfi imzalarinin 6ne ¢iktigi, Yakup
Kadri ve Halide Edip gibi romancilarin elestirmenlik yonlerinin de kuvvetli oldugu
gOriilmiistiir. Yabanci romancilar ve romanlar iizerine ise amatdr yazarlar tarafindan
kendi zevkleri ve ilgileri dogrultusunda makaleler yayimlandig1 da olmustur. Ancak
donemin Bati edebiyatini ve edebiyatgilarini tanitma noktasinda, Servet-i FunQn

kokenli Cenap Sahabettin ve Izzet Melih’in 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir.

324



KAYNAKCA/BIBLIYOGRAFYA

I. incelenen Makaleler

F.N.:

Koprilizade Mehmed Fuad:

Kopriluzade Mehmed Fuad:

Resit Stireyya:

Kopriluzade Mehmed Fuad:

Halit Fahri:

Halide Edip:

Kopriluzade Mehmet Fuad:

Nezihe Rikkat:

Halide Edip:

“Mev’td Hilkkim”, Edebl Mecmua,

Say1 1, 16 Kanun-i Sani 1335, s. 2-4.

“Mev’ud Hiikiim Miinasebetiyle”, inci,

Say1 1, 1 Subat 1335, s. 10.

“Mev’ud Hiikiim-17, Zaman, Say1 304,
7 Subat 1335, s. 2.

“Aydemir”, Sair Nedim, Say1 5, 13
Subat 1335, s.70-71.

“Mev’ud Hiikiim-2”, Zaman, Say1 311,
15 Subat 1335, s. 2.

“Sermet”, Sair Nedim, Say1 6, 20 Subat
1335, 5.82-84.

“Edebiyatimizin ~ Son  Simalar1  ve
Safhalar”, Blyuk Mecmua, Say1 2, 13
Mart 1335, s.22-24.

“Aydemir”, Blyuk Mecmua, Say1 2, 13
Mart 1335, s.27-28.

“Edebiyata Dair”, Turk Kadim, Sayi
19, 20 Mart 1335, 5.291.

“Edebiyatimizin ~ Son  Simalar1t  ve
Safhalari-2”, Buyuk Mecmua, Sayr 4,
27 Mart 1335, s. 53-54.

325



Ali Canip:

[brahim Aski:

brahim Aski:

[brahim Aski:

Basri Lostar:

F. Celalettin (Mehmet Fahri Celal):

Basri Lostar:

Ibrahim Aski:

[brahim Aski:

Basri Lostar:

“Edebi Hareketler:  Milli  Edebiyat
Meselelerinden, Edebiyatta Mevzu”,
Blyuk Mecmua, Sayr 13, 16 Tesrin-i
Evvel 1335, s. 199.

“Tenkit”, Giin Dogusu, Say1 2, 10 Nisan
1335, s. 46-48.

“Edebiyatta Tenkit”, Giin Dogusu, Say1
3, 17 Nisan 1335, s. 60-63.

“Tenkitte Maksat”, Giin Dogusu, Say1
4, 24 Nisan 1335, s. 89-93.

“Garp Edebiyati: Oscar Wilde”, Sair
Nedim, Say1 13, 24 Nisan 1335, s. 206-
208.

“Ug¢ Hikaye”, Sair Nedim, Say1 14, 1
Mayis 1335, s. 218-2109.

“Garp Edebiyati: Oscar Wilde”, Sair
Nedim, Say1 14, 1 Mayis 1335, s. 219-
220.

“Tenkitte Mu’teber Mikyas”, Gun
Dogusu, Say1 5, 1 Mayis 1335, s. 105-
107.

“Tenkitte Mu’teber Mikyaslar”, Gun
Dogusu, Say1 6, 8 Mayis 1335, s. 130-
132.

“Garp Edebiyati: Oscar Wilde-2”, Sair
Nedim, Say1 15, 8 Mayis 1335, s. 235-
236.

326



Basri Lostar:

[brahim Aski:

Basri Lostar:

Cim (z) Elif ():

Halit Fahri:

Camsab (Omer Seyfettin):

Halit Fahri:

Resat Nuri:

Fuad Samih:

Fuad Samih:

“Garp Edebiyati: Oscar Wilde-Maba’d”,
Sair Nedim, Say1 16, 15 Mayis 1335, s.
252-253.

“Tenkitte Mu’teber Mikyas
Numuneleri”’, Giin Dogusu, Say1 8, 22
Mayis 1335,s. 175-177.

“Garp Edebiyati: Oscar Wilde-3”, Sair
Nedim, Say1 17, 29 Mayis 1335, s. 268-
269.

“Mehmed Rauf Bey’le Eyliil Hakkinda
Miilakat”, Inci, Say1 5, 1 Haziran 1335,
s. 8-9.

“Bezgin Ruhlar”, Peyam-1 Edebi, Sayi
44-1, 14 Agustos 1335, s. 2.

“Tenkit ve Terbiye”, Buyuk Mecmua,
Say1 11, 18 Eyliil 1335, s. 171.

“Diinkii, Bugiinkii Edebiyat”, Alemdar,
Say1 1587, 29 Eylil 1335, s. 2

“Fransa’da Harp Edebiyat1”, Kurtulus,
Say1 2, 20 Tesrin-i Evvel 1335, s. 34-37

“Robinson Crusoe ve Daniel Defoe-17,
Ifham, Say1 122, 2 Kanun-i Evvel 1335,
s. 3.

“Robinson Crusoe ve Daniel Defoe-2”,
Ifham, Say1 123, 3 Kanun-i Evvel 1335,
s. 3.

327



Yakup Kadri:

Kamuran Serif:

Imzasiz:

Rusen Esref:

Yahya Kemal:

R. N.:

Imzasiz:

Yakup Kadri:

Imzasiz:

Emine Semiye:

Hasim Nabhit:

“Toraman  Miinasebetiyle,  Huseyin
Rahmi Bey”, ikdam, Say1 8205, 15
Kanun-i Evvel 1335, s. 2.

“Lotus Cicegi-Loti”, ifham, Say1 174,
23 Kanun-i Sani 1336, s.1.

“Loti’nin Eserleri”, Tasvir-i Efkar, Sayi
2967, 23 Kanun-i Sani 1336, s. 2.

“Pierre Loti’de Tiurk Aski”, Tasvir-i
Efkar, Say1 2967, 23 Kanun-i Sani
1336, s. 1-2.

“O ve Biz”, Tasvir-i Efkéar, Say1 2967,
23 Kanun-i Sani 1336, s. 1-2.

“Sosyalizm ve Fransiz Mubharrirler”,

Kurtulus, Say1 5, Subat 1336, s. 82-83.

“Son Eseri”, Vakit, Say1 807, 5 Subat
1336, s. 4.

“Halide Edip Hammm, Son Eseri
Miinasebetiyle”, ikdam, Say1 8260, 9
Subat 1336, s. 2.

“Pierre Loti’nin Hayat1 ve Sanat1”, Geng
Yolcular, Say1 5, 12 Subat 1336, s. 66-
69.

“Loti I¢in Ihtisaslar: Muhterem Pierre
Loti ve Biz”, Gen¢ Yolcular, Say1 5, 12
Subat 1336, s. 70.

“Aydemir”, Ifham, Say1 194, 25 Subat
1336, s. 3.

328



Faruk Nafiz:

Hiseyin Rahmi:

Salahattin Enis:

Salahattin Enis:

Imzasiz:

Mehmed Rauf:

Kdpriluzade Mehmet Fuad:

Mehmed Rauf:

Mehmed Rauf:

Ali Nejad:

Emine Semiye:

Cenap Sahabettin:

Cenap Sahabettin:

“Son Eseri”, inci, Say1 14, 1 Mart 1336,
s. 16.

“Tenkit”, Tkdam, Say1 8294, 16 Mart
1336, s. 2.

“Hiiseyin Rahmi Bey ve Sahsiyeti-17,
Alemdar, Say1 2806, 8 Mayis 1336, s. 3

“Hiiseyin Rahmi Bey ve Sahsiyeti-2”,
Alemdar, Say1 2808, 10 Mayis 1336, s.3

“Pierre Loti”, Ikdam, Say1 8403, 16
Temmuz 1336, s.3.

“Halid Ziya ile Ilk Temas-1”, Sebab,
Say1 1, 23 Temmuz 1336, s. 8-10.

“Giin Batarken”, Dersaadet, Say1 22, 29
Temmuz 1336, s. 2.

“Halid Ziya ile Samimiyet-2”, Sebab,
Say1 2, 30 Temmuz 1336, s. 29-31.

“Edebiyat-1 Cedide’ye Dogru-3”, Sebab,
Say1 3, 6 Agustos 1336, s. 53-56.

“Emile Zola ve Natiiralizm-1", Sebab,

Say1 3, 6 Agustos 1336, s. 56-58.

“Bir Cevap”, Dersaadet, Say1 53, 6
Eylul 1336, s. 3.

“Paul Adam”, Peyam-1 Sabah, Sayi
677, 21 Tesrin-i Evvel 1336, s. 1-2.

“Rudyard Kipling”, Peyam-1 Sabah,
Say1 680, 27 Tesrin-i Evvel 1336, s. 1.

329



Imzasiz:

Cenap Sehabettin:

Halit Fahri:

Selahattin Enis:

Emile Faguet:

Emile Faguet:

Yakup Kadri:

Ekrem Vecdet:

Orhan Seyfi:

Ekrem Vecdet:

“Halide Edip Hanim”, Alemdar, Sayi
2970, 28 Tesrin-i Evvel 1336, s. 2.

“Gabriele = D’Annunzio”, Peyam-1
Sabah, Say1 695, 11 Tesrin-i Sani 1336,
s. 1.

“Sermet”, Ikdam, Say1 8511, 17 Tesrin-i
Sani 1336, s. 2.

“Yakup Kadri”, Umid, Say1 16, 13
Kanun-i Sani 1337, s. 4.

“Halit Ziya Bey’in Edebi Sahsiyeti”,
Payitaht, Say1 10, 4 Subat 1337, s. 1-2.

“Guy De Maupassant-17, Cev: Ahmed
Salahaddin, Payitaht, Say1 13, 7 Subat
1337, s. 2.

“Guy De Maupassant-2”, Cev: Ahmed
Salahaddin, Payitaht, Say1 16, 10 Subat
1337, s. 2.

“Hafta Musahabesi”, ikdam, Say1 8593,
12 Subat 1337, s. 2.

“Tenkidin Felsefesi”, Payitaht, Say1 20,
14 Subat 1337, s. 3.

“Alev”, Umid, Say1 17, 17 Subat 1337,
s. 13.

“Tenkit ve Miinekkit”, Sebab, Say1 24,
24 Subat 1337, s. 590-591.

330



Hakki Tarik:

Abdiilhak Sinasi:

Abdiilhak Sinasi:

Abdiilhak Sinasi:

Ahmet Hasim:

Arif Bey:

Mehmet Arif Bey:

Aydede (Refik Halit):

Cenap Sehabettin:

Cenap Sahabettin:

“Alev”, Vakit, Say1 1163, 5 Mart 1337,
s. 3.

“Ali Zeki Bey’in Alev’i”, ileri, Say
1149, 9 Nisan 1337, s. 2-3.

“Alev Muharriri Ali Zeki Bey ve
Romancilik”, Dergah, Cilt 1, Say1 1, 15
Nisan 1337, s. 12-13.

“Erciiment Ekrem Bey ve Evliya-y1
Cedid”, ileri, Say1 1161, 22 Nisan 1337,
S. 2.

“Alev, Imla, Kelime ve Edebiyat-1
Cedide”, Dergah, Cilt 1, Say1 2, 1 Mayis
1337, s. 23.

“Meshur  Robinson  Hikayesi  ve
Miiellifi”, Yeni Nesil, Say1 3, 12 Mayis
1337, s. 5.

“Meshur  Robinson  Hikayesi ve
Miiellifi”, Yeni Nesil, Say1 4, 19 Mayis
1337, s. 5-6.

“Naks-1 ber-ab: Beklenen Bir Eser”,
Peyam-1 Sabah, Say1 893, 28 Mayis
1337, s.3.

“Alev-Vecizeler”, Peyam-1 Sabah, Say1
910, 16 Haziran 1337, s. 3.

“Yeni Kitaplar: Siham-1 ilham- Kara
Kitap” Peyam-1 Sabah, Say1 956, 1
Agustos 1337, s. 2-3.

331



Sadrettin Celal:

Raif Necdet:

A.S.:

Imzasiz:

Abdiilhak Sinasi:

F.N.:

Abdiilhak Sinasi:

Karagoz (Miistear Isim):

Namik Hamdi:

F. N.:

Imzasiz:

“Cihan Harbi ve Edebiyat1”, Aydinlk,
Say1 2, 1 Agustos 1337, s. 41.

“Harb-i Umumi ve Edebiyat”, Tkdam,
Say1 8770, 13 Agustos 1337, s. 3.

“Edebiyat  Siitunlari:  Suat  Dervis
Hanim’in Kara Kitab1”, leri, Say1 1298,
11 Eylul 1337, s. 3.

“Istanbul’un On Bes Giinii: Kara Kitap”,
Dergah, Cilt 1, Say1 11, 20 Eylil 1337,
s. 176.

“Ali Zeki Bey’in Dumani”, Tleri, Say:
1323, 6 Tesrin-i Evvel 1337, s. 3.

“Ussaki Halid Ziya Bey Efendi’de Bir
Giin”, Yarmn, Say1 3, 27 Tesrin-i Evvel
1337, s. 3-6.

“Edebiyatta Tenkit”, Tleri, Say1 1350, 3
Tesrin-i Sani 1337, s. 3.

“Tutusmus Goniiller”, Karag0z, Sayi
1429, 26 Tesrin-i Sani 1337, s. 2.

“Madam Bovary’e Dair”, Yeni Sark,
Say1 57, 28 Tesrin-i Sani 1337, s. 3.

“Hiiseyin Rahmi Bey Efendi’yi Ziyaret”,
Yarin, Say:1 8, 1 Kanun-i Evvel 1337, s.
10-11.

“Anatole France”, Aydinhk, Say1 6, 1
Kanun-i Evvel 1337, s. 154.

332



Imzasiz:

Yakup Kadri:

Cenap Sahabettin:

Cenap Sehabettin:

Imzasiz:

Cenap Sehabettin:

Fevzi Litfi:

Imzasiz:

Yakup Kadri:

Yakup Kadri:

Yakup Kadri:

“Peyam-1 Eyyam”, Peyam-1 Sabah, Say1
1087, 14 Kanun-i Evvel 1337, s.1.

“Biraz Edebiyat”, Ikdam, Say1 8890, 15
Kanun-i Evvel 1337, s. 2.

“Kiiller- Hiiziin ve Tebessiim”, Peyam-i
Sabah, Sayi 1088, 15 Kanun-i Evvel
1337, s. 1-2.

“Anatole France”, Peyam-1 Sabah, Say1
1092, 19 Kanun-i Evvel 1337, s. 1-2.

“Gustave Flaubert”, Yarmn, Say1 11, 29
Kanun-i Evvel 1337, s. 6.

“Anatole France-2: Efkar ve Hissiyat1”,
Peyam-1 Sabah, Say1 1106, 2 Kanun-i
Sani 1338, s. 1-2.

“Kiiller”, Dergéh, Cilt 2, Say1 18, 5
Kanun-i Sani 1338, s.88-89.

“Tenkit”, Dergah, Cilt 2, Say1 18, 5
Kanun-i Sani 1338, s. 94.

“Loti’nin Sanat”, Ikdam, Say1 8913, 7
Kanun-i Sani 1338, s. 2.

“Yeni Hikayecilerimiz”, Ikdam, Say:

8936, 30 Kanun-i Sani 1338, s. 2.

“Yeni Bir Fransiz Romancisina Dair”,
Dergah, Cilt 2, Say1 21, 20 Subat 1338,
s. 129.

333



Yahya Kemal:

Ussakizade Halid Ziya:

Imzasiz:

Ali Galip:

Fevzi Lutfi:

Yakup Kadri:

Suleyman Nazif:

Yakup Kadri:

Suleyman Nazif:

Ali Fahri:

Imzasiz:

“Tenkid Tecriibesi”, Tevhid-i Efkar,
Say1 3295, 7 Mart 1338, s. 3.

“Musahabe-i  Edebiyye:  Bir  Eser
Vesilesiyle”, Peyam-1 Sabah, Sayi
1192, 29 Mart 1338, s. 2.

“Peyam-1 Eyyam”, Peyam-1 Sabah, Say1
1136, 1 Subat 1338, s. 1.

“Maksim Gorki: Hayati-Tarz1”, Dergah,
Cilt 2, Say1 21, 20 Subat 1338, s. 133-
134.

“Calikusu”, Dergah, Cilt 2, Say1 21, 20
Subat 1338, s. 135-136.

“Calikusu”, ITkdam, Say1 8960, 25 Subat
1338, 5.2.

“Bir Hayrii’l Halef-1”, Peyam-1 Sabah,
Say1 1160, 25 Subat 1338, s.1-2.

“Anatole France”, Ikdam, Say1 8962, 27
Subat 1338, s. 2.

“Bir Hayrii’l Halef -2”, Peyam-1 Sabah,
Say1 1164, 1 Mart 1338, s. 1-2.

“Gabriele D’Annunzio”, Yarin, Say1 21,

9 Mart 1338, s.7.

“Iki Biiyiikk Hikaye: Calikusu ve
Gengligimiz”, Yarm, Say1 22, 16 Mart
1338, s. 7-8.

334



Imzasiz:

Cenap Sahabettin:

Fevzi Litfi:

Cenap Sahabettin:

Yakup Kadri:

Cenap Sahabettin:

Haydar Necip:

Fevzi Lutfi:

[zzet Melih:

Ahmet Hasim:

Haydar Necip:

“Gengligimiz”, Ictihad, Say1 146, 1
Nisan 1338, s. 3058-3059.

“Dostoyevski-1: ~ Hayat1”, = Peyam-1
Sabah, Say1 1207, 13 Nisan 1338, s. 1-2.

“Rahmet ve Ilk Temas Ilk Zevk”,
Dergah, Cilt 3, Say1 25, 20 Nisan 1338,
s. 13-14.

“Dostoyevski-2: Tasviri ve Terbiye-i
Fikriyyesi ve Ruhu”, Peyam-1 Sabah,
Say1 1216, 22 Nisan 1338, s. 1-2.

“Nur Baba Hakkinda” Aksam, Sayi
1290, 24 Nisan 1338, s. 3.

“Dostoyevski-3: Asar1 ve Nazariyyatr”,
Peyam-1 Sabah, Say1 1221, 27 Nisan
1338, s. 1-2.

“Kalemin Mestisi ve Mestinin
Hezeyanlar1”, Diisiince, Say1 5, 27
Nisan 1338, s. 54.

“Ruhlar ve Nur Baba”, Dergéah, Cilt 3,
Say1 26, 5 May1s 1338, s. 27-28.

“Abel Hermant”, Aksam, Say1 1301, 5
May1s 1338, s. 2.

“Yakup Kadri”, Aksam, Say1 1305, 9
May1s 1338, s. 3.

“Kinin Yumrugu ve Hirsin Pengesi”,
Diisiince, Say1 6, 11 Mayis 1338, s.28-
30.

335



Necip:

Necip:

Necip:

Necip:

Necip:

Hasan Said:

Falih Rifka:

Dergah:

Fevzi Litfi:

Aydede (Refik Halit):

Necip:

“Nur Baba Romani1 Miinasebetiyle Bir
Cevap”, lleri, Say1 1536, 11 Mayis
1338, s. 2.

“Nur Baba Romani1”, Tleri, Say1 1539,16
Mayis 1338, s. 2.

“Nur Babaya Cevap”, fleri, Say1 1542,
19 Mayis 1338, s.2.

“Nur Baba Miinasebetiyle”, Yarin, Say1
32,22 Mayis 1338, s. 124.

“Nur Babaya Cevap”, ileri, Say1 1547,
24 Mayis 1338, s. 2.

“Nur Baba Miinasebetiyle”, Tleri, Say:
1555, 3 Haziran 1338, s. 3.

“Nur Baba Miinasebetiyle”, Aksam,
Say1 1329, 4 Haziran 1338, s. 3.

“Claude Farrére ile Bir Milakat”,
Dergah, Cilt 3, Say1 28, 5 Haziran 1338,
s. 49.

“Ussakizdde Halid Ziya Bey: Bir
Hikaye-i Sevda”, Dergéh, Cilt 3, Sayi
28, 5 Haziran 1338, 5.62-63.

“Naks Ber-ab: Yine Edebiyat”, Aydede,
Say1 46, 8 Haziran 1338, s. 1.

“Nur Baba Miinasebetiyle”, Yarin, Say1
33, 8 Haziran 1338, s. 146-147.

336



Abdiilhak Sinasi:

Necip:

Halide Edip:

Necip:

Fevzi Lutfi:

Fevzi Lutfi:

Abdiilhak Sinasi:

Necip:

Sedat Simavi:

Halide Edip:

Cenap Sahabettin:

“Claude Farrére’in Bize Dair Kitaplar1”,

fleri, Say1 1561, 9 Haziran 1338, s. 3.

“Nur Baba Miinasebetiyle”, ileri, Say1
1564, 12 Haziran 1338, s. 2.

“Ag¢ik Mektup: Yakup Kadri Bey’e”,
Ikdam, Say1 9067, 14 Haziran 1338, s.
3.

“Nur Baba Miinasebetiyle”, Yarin, Say1
34, 15 Haziran 1338, s. 152.

“Matbuat Alemi”, Dergah, Cilt 3, Say1
29, 20 Haziran 1338, s. 79.

“Refik Halit Bey’e Mektup”, Dergah,
Cilt 3, Say1 29, 20 Haziran 1338, s. 79-
80.

“Claude Farrére’in  Romanlar1”, Tleri,

Say1 1574, 22 Haziran 1338, s. 3.

“Nur Baba Miinasebetiyle”, Yarin, Say1
35, 22 Haziran 1338, s. 176.

“Resat Nuri Bey”, Yeni Inci, Say1 2, 1
Temmuz 1338, s. 7-8.

“Nur Baba”, Ikdam, Say1 9096, 13
Temmuz 1338, s. 3.

“Yeni Kitaplar: Ago Pasanin Hatirati-
Yigitler (Roman), Peyam-1 Sabah, Say1
1303, 20 Temmuz 1338, s.1-2.
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Koprilizade M. Fuad:

Suleyman Nazif:

Fevzi Litfi:

Cenap Sahabettin:

Mehmed Rauf:

F. L.

Imzasiz:

Imzasiz:

[zzet Melih:

Imzasiz:

“Miinekkit Hakkinda”, Aksam, Sayi
1393, 10 Agustos 1338, s. 3.

“Nur Baba Masali”, ikdam, Say1 9168,
26 Eylul 1338, s.3.

“Giin Batarken”, Tleri, Say1 1685, 14
Tesrin-i Evvel 1338, s. 2.

“Ask Kadini, Mehmed Rauf Bey”,
Dergéh, Cilt 4, Say1 37, 20 Tesrin-i
Evvel 1338, s. 506-507.

“Biiyiikk Sairin Afiyeti”, Sabah, Sayi
11827, 26 Tesrin-i Evvel 1338, s. 2.

“Baglamadan Evvel”, Renin, Say1 18, 31
Tesrin-i Evvel 1338, s. 3.

“Kitaplar:  Kiralik  Konak”,  Yeni
Mecmua, Cilt 4, Say1 67, 1 Kanun-i
Sani 1339, s. 12-13.

“Pierre Benoit”, Aksam, Say1 1546, 11
Kanun-i Sani 1339, s. 2.

“Pierre Benoit Roman Yazacak”,
Aksam, Sayr 1550, 15 Kanun-i Sani
1339, s. 2.

“Pierre Benoit”, Aksam, Say1 1551,16
Kanun-i Sani 1339, s. 3.

“Mosyd  Pierre Benoit”, Vakit, Sayi
1835, 20 Kanun-i Sani 1339, s. 3.
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Fevzi Lutfi:

Ahmet Hasim:

Fevzi Litfi:

Mehmed Rauf:

Imzasiz:

Seyyah (Hakki Siiha):

F.L.:

Fevzi Lutfi:

Mehmed Rauf;:

Halide Nusret:

Imzasiz:

“Kitaplar”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1
70, 15 Subat 1339, s. 70.

“Bir Gen¢ Kizin Eseri”, Aksam, Sayi
1588, 22 Subat 1339, s. 3.

“Kitaplar: Ne Bir Ses... Ne Bir Nefes”,
Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 71, 1 Mart
1339, s. 90.

“Talak-1 Selase”, Tanin, Say1 151, 13
Mart 1339, s.3.

“L’Atlantida Mubharriri Pierre Benoit”,
Yeni Mecmua, Say1 74, 15 Nisan 1339,
s. 143.

“Atesten Gomlek”, Vakit, Say1 1944, 10
May1s 1339, s. 2.

“Yeni Kitaplar: Atesten Gomlek”, Yeni
Mecmua, Cilt 4, Sayr 77, 1 Haziran
1339, s. 231.

“Kitaplar: Dudaktan Kalbe”, Yeni
Mecmua, Cilt 4, Say1 78, 15 Haziran
1339, s. 258.

“Suat Dervis Hanim’in Eserleri”, SuUs,

Say1 1, 16 Haziran 1339, s. 10-11.

“Dudaktan Kalbe”, Vakit, Say1 1993, 30
Haziran 1339, s. 3.

“Pierre Loti (Hayati, Eserleri ve
Hususiyeti)”, Yeni Mecmua, Cilt 4,
Say1 79, 1 Temmuz 1339, s. 269-272.
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Imzasiz:

I1. Yararlanilan Diger Kaynaklar

Aydin, Ertugrul:

Demir, Ahmet:

Devellioglu, Ferit:

Duman, Hasan:

“Hiiseyin Rahmi”, ikdam, Say1 9481, 11
Agustos 1339, s. 3.

“Thais”, Yeni Mecmua, Cilt 4, Say1 82,
16 Agustos 1339, s. 328.

“Sozde Kizlar Sinemada”, Resimli
Gazete, Say1 9, 3 Tesrin-i Sani 1339, s.
5.

“1872-2016 Yillar1 Arasinda Yazilan
Tiirk Romanlar1 Bibliyografyasi1”,
Ankara, Hece (Tiirk Roman1 Ozel
Sayisi), C. 11, S. 65/66/67, 3. Baski,
Ankara, Mayis 2017, s. 1080-1144.

“Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur
Babasi I¢in Doneminde Bir Reddiye:
Nur Baba Masal1”, Turk Kultiri ve
Hac1 Bektasi Veli Arastirma Dergisi,
Say1 80, Aralik 2016, s. 51-77.

Osmanlica-Turkge Ansiklopedik
Ligat, Ankara, Aydin, 2007.

Istanbul Kiitiiphaneleri Arap Harfli
Siireli Yaymlar Toplu Katalogu (1828-
1928), istanbul, IslAm Tarih, Sanat ve
Kultir ~ Arastirma  Merkezi  Islam
Konferansi Teskilati, 1986.
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Ercilasun, Bilge:

Ercilasun, Bilge:

Gokberk, Macit:

Giilsen, Hacer:

Gunduz, Osman:

Gir, Alim:

Kaciroglu, Murat:

Kadri, Yakup:

Kahraman, Alim:

ikinci Mesrutiyet Devrinde TenkKit,
Istanbul, Dergah, 2013.

Servet-i FuUnOn’da Edebi Tenkit,
Ankara, Akgag, 2018.

Felsefe  Tarihi, Remzi Kitapevi,
Istanbul, 1980.

“Milli Miicadele Donemi Edebiyatinda
Edebi Tenkit”, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi, (Doktora
Tezi), istanbul, 2004.

“II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Tirk
Romaninda Yeni Acgilimlar”, Turkiye
Arastirmalar: Literatiir Dergisi, Cilt 4,

Say1 8, 2006, s. 101-164.

Turk Tenkit Tarihi, Konya, Palet,
2009.

“1919-1928 Arasi Tiirk Romaninda
Yapi ve Tema”, Atatlrk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiist, (Doktora
Tezi), Erzurum, 2007.

Nur Baba, 22. Baski, Istanbul, letisim
Yayinlari, 2017.

“Mutareke ve Milli Micadele Dénemi
(1918-1922) Edebiyat Dergilerinde
Edebi Elestiri”, Istanbul Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisi, (Doktora
Tezi), Istanbul, 2000.
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Kanar, Mehmet:

Karakartal, Oguz:

Kerman, Zeynep:

Kestelli, Raif Necdet:

Proust, Marcel:

Semsettin Sami:

Tanpmar, Ahmet Hamdi:

Yildirim, Tahsin:

Ycel, Tahsin:

Arap Harfli Alfabetik Osmanh
Tiirkcesi ~ Sézliigii, Istanbul, Say
Yaynlari, 2012.

“Tirkiye’deki Ilk Italyan Edebiyati
Tarihi: Mehmet Rauf ve Jtalyan Tarih-i
Edebiyat: (1913) Uzerine”,
Mediterraneo, Say 4, Istanbul, Mart
2009, s. 71-91.
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Bibliyografyasi1”, Turk Dili, Say1 580,
Nisan 2000, s.336-351.

Edebiyat Hayati1 (Hayat-1 Edebiye),
Haz. Recep Duymaz, Yiiksel Topaloglu,
Ozcan Aygiin, Istanbul, Akademik
Kitaplar, 2018.

Sainte-Beuve’ye Karsi, Cev. Roza
Hakmen, Istanbul, Dogu Bat1 Yaynlari,
2006.

Kamds-1 Tiirki, Istanbul, Enderun
Kitabevi, 1989.

19. Asir Tirk Edebiyati Tarihi,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2010.
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Elestiri Kuramlari, istanbul, Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2007.
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