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ANADOLU TURKULERININ ANADOLU POP-ROCK MUZIiK

TURUNE UYARLANMASININ HALKBILIiMSEL
INCELENMESI

NAFIiZ CAMGOZ

Osmanli’nin son doneminden erken Cumhuriyet donemini de igine alan
siirecte, Bati kiiltiiriine ait olan miizik tekniginin Tiirk miizigi ile birlestirilmesi
sonucu ortaya ¢ikan miiziksel sentez ¢aligmalari, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikacak olan

Anadolu pop-rock miizik tiiriiniin de habercisi niteligindedir.

Anadolu pop-rock miizik tiirii, geleneksel Tirk halk miiziginin melodik ve
ritmik motiflerinin, ¢algillarinin  Bati miiziginin teknigiyle ve calgilariyla
harmanlandig1; Anadolu ve Bat1 miizik kiiltiirlerinin bulustugu sentez bir miizik tiirii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu g¢alismada s6z konusu miizik tiirii, gelenegin
giincellenmesi, otantisite, kiiltlir endiistrisi ve metinlerarasilik agisindan
degerlendirilmis olup alintilama, anistirma, oykiinme teknikleriyle iliskilendirilerek
karsilagtirmali analizler yapilmistir. Edinilen bilgiler 1s18inda Anadolu pop-rock
miizik tlirlinlin, halk miizigi geleneginin ¢agdas bir yorumu oldugu goriilmiistiir.
Ciinkii kiiltiiriin temel unsurlar1 olarak gelenekler ge¢mise sabitlenmis bir olgu
olmayip siirekli degisim ve doniisiim igindedirler. Gelenekler ve onu temsil eden
otantik kiltiirel iirlin ve pratikler, kiiresellesmenin ve teknolojik gelismelerin
etkisiyle i¢inde bulunulan ¢agin ve ortamin yeniliklerini kapsayan, eski ile yeniyi
birlestiren bir yapiya sahiptir. Kiiresellesme ve teknolojik gelismeler sebebiyle
Anadolu pop-rock, her ne kadar ortaya ¢ikis siirecinde miizik endiistrisin bir pargasi
olmasa da daha sonra miizik endiistrisinden bagimsiz olarak var olamayacagi, diger

tiim miizik tiirleri gibi bu diizenin bir pargasi olarak devam edecegi anlagilmistir.

Anahtar  Kelimeler:  Anadolu  Pop-Rock, Gelenek, Otantisite,

Metinlerarasilik (Miiziklerarasilik), Kiiltiir Endistrisi.



ABSTRACT

FOLKLORIC ANALYSIS OF ADAPTING ANATOLIAN SONGS
TO ANATOLIAN POP-ROCK MUSIC

NAFIZ CAMGOZ

From the last period of the Ottoman Empire to the early Republican period,
musical synthesis studies, that are results of combining the technic of the Western
music with Turkish music, were the heralds of the Anatolian pop-rock genre which
emerged in 1960s.

Anatolian pop-rock is a genre which includes the blend of traditional Turkish
folk music’s melodic motifs, rhythmic motifs, and its instruments with Western
music’s technic and instruments. It is the synthesis of Anatolian and Western music
cultures. The genre mentioned in this study is analyzed in the means of updating the
tradition, authenticity, culture industry and intertextuality. In addition, comparative
analyzes were conducted with the correlation of quotation, allusion, and pastiche
techniques. In the light of acquired knowledge, it has been realized that Anatolian
pop-rock genre is a contemporary interpretation of folk music tradition. Because, as
core elements of culture, traditions are not fixed in the past, they are in consistent
alteration and transformation. Traditions and the authentic cultural products and
practices that reprsent them, influence of globalization and technologic
improvements have a strucuture that combines the old with new including the
innovations of the age and environment lived. Although by the time it emerged it was
not part of music industry because of globalization and technologic improvements,
later it was understood that Anatolian pop-rock cannot exist without music industry,

and will exist as a part of this order.

Keywords: Anatolian Pop-Rock, Tradition, Authenticity, Intertextuality
(Intermusicality), Culture Industry.



ONSOZ

Osmanl’nin gerileme déneminden itibaren goriilen batililasma hareketleri
siyasal, toplumsal ve ekonomik alanlarda oldugu kadar miizik alaninda da
gerceklesmistir. Bati miiziginin saraya ve orduya girmesiyle birlikte batili
miizisyenler tarafindan Avrupa temelli bir Batt miizigi icra edilmeye baslanmistir.
Bunun yani sira Guatelli, Dikran Cuhaciyan gibi besteciler tarafindan geleneksel
makam miiziginin motifleri ile Bati miizigi teknigini birlestiren ¢alismalar
yapilmistir. Erken Cumbhuriyet doneminde ise evrensel Olgekte milli bir miizik
olusturmak i¢in halk miizigi ezgileri Batt miizigi teknigi ile islenerek c¢ok sesli bir

miizik yaratilmasi amaglanmustir.

Gerek Osmanli doneminde gerekse erken Cumhuriyet doneminde
gerceklestirilmeye calisilan miizikal sentez calismalari, 1960’11 yillarda Anadolu
pop-rock miizik tiirii ile kendini gostermektedir. Anadolu pop-rock miizik tiird,
geleneksel Tiirk halk miiziginin ve onun melodik, ritmik motiflerinin, ¢algilarinin
Bat1 miiziginin teknigiyle ve calgilariyla harmanlandigi;; Anadolu ve Bati miizik
kiiltiirlerinin bulustugu sentez bir miizik tiirli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu miizik
tirdi, tirkiilerin Bati miizigi armonisi ile yeniden icrasim1 Ongdren tiirkii
diizenlemeleri, halk ozanlarina ait siirlere 6zgiin bestelerin yapilmasi ve Tiirk halk
kiiltiirii unsurlarini i¢inde barindiran 6zgiin eserlerin tiretilmesi seklinde yonelimlere

sahiptir.

Bu calismada, Tirk halk kiiltiiriinlin sessel ve sozsel unsurlariyla poptiler
miizik unsurlarinin harmanlanmasi sonucu ortaya ¢ikan sentez ¢alismalarin, Anadolu
pop-rock miizik tiirii Ozelinde gelenegin degisimi ve doniisiimii acisindan

degerlendirilmesi amaglanmistir.

Calisma giris kismiyla birlikte dort boliimden meydana gelmistir. Girig
kisminda ¢alismanin genel bir ¢ergevesi ¢izilmis ve ¢calismanin konu, amac, kapsam
ve yonteminden bahsedilmistir. Calismanin birinci boliimiinde Osmanli ve erken
Cumhuriyet donemlerindeki  miizikte  batililasma-modernlesme  faaliyetleri
incelenmistir. Ikinci boliimde kiiltiir, kitle kiiltiirii, halk kiiltiirli, popiiler kiiltiir,

popiiler miizik kavramlar1 incelenmis, diinyada ve Tiirkiye’de icra edilen popiiler



miizik tiirleri hakkinda bilgi verilmistir. Ugiincii boliimde Anadolu pop-rock miizik
tiirii donemsel olarak incelenmis, gelisim siiregleri goz oniine alinarak ilk, orta ve son
donem basliklariyla ana hatlar ¢izilmeye calisilmistir. Dordiincii boliimde ise kiiltiir
endiistrisi, gelenegin giincellenmesi, otantisite ve metinlerarasilik kavramlar
tizerinden tespitlerde bulunulmustur. Yine dordiincii boliimde Anadolu pop-rock
tiriine ait 11 eser, tiir icindeki yonelimlere gore karsilastirmali olarak edebi ve
miizikal olarak incelenmis; metinlerarasilik/miiziklerarasilik yontemi 1s18inda
degerlendirilmistir. Calismanin ekler kisminda ise Anadolu pop-rock miizigi
temsilcilerinden ve Tiirk halk miizigi otoritelerinden 6nemli isimler ile yliz yiize

goriisme yontemiyle yapilan réportaj metinleri yer almigtir.

Calismanin sonucunda s6z konusu olan miizik tiiriiniin geleneksel Tiirk halk
miiziginin ¢agdas bir yorumu oldugu tespit edilmistir. Geleneklerin dinamik yapisi
geregi siirekli degisim-doniisiim halinde olmalar1 ve yasanilan c¢agin getirdigi
yeniliklere eklemlenebilmeleri geleneklerin en O6nemli &zellikleri arasindadir.
Dolayistyla kiiresellesme ve teknolojik geligsmelerin etkisiyle halk miizigi gelenegi,
asiklik gelenegi kisaca Tiirk halk kiiltiirii de yasanilan ¢aga gore formunu almaktadir.
Bu sebeple Anadolu pop-rock miiziginin, gelenekteki gibi bir diger deyisle otantik
halindeki gibi bir icra ortamina, kullanilan ¢algilara, calgisal/vokal yoresel tavra,
dinleyici kitlesine vb. 6gelere sahip olmamasina karsin gelenegin disinda, gelenekten
ayri bir tiir olarak da goriilemeyecegi tespit edilmistir. Otantisite kavrami acisindan
degerlendirildiginde Anadolu pop-rock miiziginin, otantik olan miizikle, popiiler
miizigin unsurlarinin harmanlandigi, otantisite isnadi yiiklenmis sentez bir miizik

oldugu goriilmiistiir.

Bu calisma siirecinde; ilgisini, destek ve emegini esirgemeyen tez
danismanim Prof. Dr. Abdulkadir EMEKSIZ hocama; roportajlar igin zaman ayirip
samimi duygularin1 paylasan degerli sanatgilar Yiicel PASMAKCI’ya, Mehmet
ERENLER’e, Yavuz TOP’a, Ersen DINLETEN’e, Cahit BERKAY’a, Edip
AKBAYRAM’a, Taner ONGUR’e ve Mehmet SOYARSLAN’a ve her zaman bana
destek olan aileme tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Istanbul - 2019
Nafiz CAMGOZ
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GIRIS

Miizik temel olarak melodi, ritim ve miiziksel dokunun birlesiminden
olusmaktadir. Bu 6gelerin kesfi ise tarih oncesi ¢aglara kadar uzanmaktadir. Son
aragtirmalara gore, ilkel insanin koro halinde bagirip cagirarak ¢ikardig: sesler bir
diger deyisle sarki sOylemeleri kendilerini yirticilardan korumak amaciyla bir
savunma araci olmus sonrasinda bu siire¢, avi istenilen yone ¢ekmek i¢in hayvan
seslerinin taklidine, taklide dayali bir iletisim big¢imine evrilmistir. Zamanla bu
iletisim diizenli bir yapiya kavusarak jest ve sesleri igeren miizikal bir protodile,
toplulugun anlam verdigi s6zciik dagarcigina dontismiistiir. Dilin evriminde miizigin
rol oynadigi goriisiine katilan arastirmacilar ilk sarkilarin korunma amaciyla ortaya
cikmis olabilecegi fikrini destekliyor ve koro halinde sarki sdylemenin giiven
duygusunu gelistirerek toplumsal baglar1 giiclendirdigini belirtiyorlar (akt. Altas,
2019: 12-13). Boylece miizigin toplum tizerindeki etkisi bir diger ifadeyle toplumsal

boyutu da arastirmacilar tarafindan ortaya konulmus olmaktadir.

Antik Yunan diistiniirlerinin miizigin dinleyici lizerindeki etkisinden, erdemli
insan yetistirmedeki roliinden bahsederek aslinda miizigin bireysel boyutunun yani
sira toplumsal boyutuna da vurgu yaptiklar1 goriilmektedir. Cilinkii toplumu olusturan
bireylerin erdemli, iyi huylu olarak yetistirilmesi toplumsal yapiy1 belirleyecektir.
Miizik, bireyler lizerindeki etkisi ile sinirli kalmayip biitiin toplumu, iilkeyi, tilkedeki
isleri de kapsar. Dolayisiyla miizikteki ahenk bozuldugunda tiim bu yapidaki unsurlar
da olumsuz etkilenecektir (akt. Kaplan, 2013: 19). Toplumsal yapinin kiiltiirel yapiy1
da beraberinde getirmesi sonucu miizigin insanin yasadigi toplumsal ve kiiltiirel
yapiyla birlikte sekillendigini de ifade etmeliyiz. Merriam’a gore, miizik kiiltiirel
olarak anlam yiiklii sesler iginde kaliplasan bir etkinlikler, diisiinceler ve nesneler
biitiintidiir (akt. Kaplan, 2013: 20). Dolayisiyla her kiiltiiriin bir miizik geleneginin de
var oldugundan s6z edilebilir. Seslerin birbiri i¢indeki diizenlenisi ve icerigindeki
farkliliklar o toplumun miizik gelenegi hakkinda bilgi vermektedir (Kaplan, 2013:
21).

Tiirk miizik gelenegi ise Tiirklerin tarih boyunca genis cografyalara yayilarak

farkli kiltiirlerle tanigsmasi ile birlikte ¢esitli miizikal etkilesimleri i¢inde barindiran



bir miizik gelenegine sahiptir. Tiirk miizik kiiltiirii tarihsel olarak Altaylilar donemine
(MO 3000-400/300) kadar uzanmaktadir. Zamanla Tiirkler Orta Asya’dan
Anadolu’ya gelmis, genis cografyalara yayilarak devletler kurmaya baslamistir. Ali
Ucan “Tiirk Miizik Kiiltiirii” adli kitabinda Tiirk miizik kiiltiiriini ti¢ ana donemde

incelemistir:

1. Samani Dénem Tiirk Miizik Kiiltiirii
2. Islami Donem Tiirk Miizik Kiiltiiri

3. Laik Dénem Tiirk Miizik Kiiltiirii (Ucan, 2015: 15).

Tiirklerin en eski atalari olan Altaylilarda (MO 3000-400/300) miizik ilk
baslarda iki sesten olusurken daha sonralar1 oba, oymak, boy ve budunlarin
gelisimiyle paralel olarak dort sese kadar yiikselmistir. Calgt olarak ise el ¢irpma,
ayak tepme, iki sopay1 birbirine vurma evresinden baslayarak kamistan ve kemikten
didiikleri, hayvan boynuzlarini iifleme evresine ge¢ilmis ve Hunlar doneminde

davul-def, boru ve kopuzun ilk 6rneklerine ulagilmistir (Ugan, 2015: 21).

Miizigin dini inanclarla biitiinlesmesi diger eski toplumlarda oldugu gibi eski
Tiirk toplumlar1 icin de gegerlidir. Ozellikle biiyiisel-dinsel-térensel Saman
miiziginde, Kam, Baksi, Saman gibi din adamlar, ilkel miizik aletlerini kullanarak
ayin yonetirlerdi. Bu ayinlerde miizigin temelini insan sesi olustururken, ¢alinan alet
ise ritmik olarak insan sesine eslik i¢cin kullanilirdi. Miizige eslikte davul, def
oncelikli iken boru ve kopuz da eslik i¢in kullanilan ¢algilardandi1 (Ak, t.y.: 34-35).
Sosyal hayat igerisinde saman denilen din adamlarinin son derece belirleyici, giiglii
bir roliinlin oldugu bilinmektedir. Samanin musikisinaslik, hekimlik, Oliileri
defnetmek (iyi ruhlari cennete, kotiileri cehenneme gondermek), biiyliciiliik,
hastaliklar1 iyilestirmek gibi pek ¢ok gorevi vardir. Samanlar ayinlerde trans halinde
stirler okuyarak o anki gorevi ne ise onu gerceklestirirlerdi. Hunlar doneminde,
miizik kurumlasarak askeri ve dinsel-biiylisel miizik alanlarinda gelisimini
stirdiirmeye baslamistir. Bu donemde ilk askerl miizik toplulugu olarak tug takimi
ortaya ¢ikarken samanlik gelenegi de belirli bir yapr ve diizen kazanmistir (Ugan,
2015: 26). Zaman igerisinde sosyal hayattaki is boliimiiniin ger¢eklesmesiyle yavas

yavas saman tipinin, lizerindeki vazifeleri tek tek attig1 bilinmektedir. Biiyticiiliigiinii



baska birine, musikisinasligini baska birine vb. tiim gorevlerini asirlar igerisinde bir
bir devrederek sadece sairlik gorevini icra etmistir. Bu donemde miizik pentatonik
(bes tam ses aralikll) bir yapiya ulagmustir. Ayrica biiylik bir kismi Tiirklerin
kontroliinde olan 7.000 km uzunlugundaki Ipek Yolu, donemin en dnemli ticaret
giizergdh1 olmasmin yam sira iilkeler arasi kiiltiirel etkilesimin yasanmasinda da

biiyiik bir dneme sahiptir (Ozgiir, Aydogan, 2015: 3).

Goktiirkler doneminde (MS 552-745) yar1 gocebe hayat tarzi belirginlesmeye
baslamis olup c¢algisal ve soézel miizik birbirinden ayrilmistir. Calgisal miizik
eserlerine “kog”, sozel miizik eserlerine ise “ir” veya “yir” denilmistir (Ugan, 2015:
29). Bu donemde modal miizik gelismeye baslamis ve ses sayilarinin artmasiyla
ezgilerin ses genisligi de artmigtir. Goktlirkler donemi miizik hayatinin énemli bir

ozelligi ise 1kl1g adinda yayl kopuzun gelistirilmesidir.

Uygurlar déneminde (MS 745-840/1209) tarimsal {iretim énem kazanmaya
baslamis ve yerlesik hayata gecilmistir. Yerlesik hayata gecisle birlikte kent, kasaba
ve kOy gibi yerlesim alanlar1 olugsmus; ticaret, sanat, kiiltlir diger toplumlara oranla
daha fazla gelismistir. Tiim bu gelismeler miizik hayatin1 da etkilemis ve halk
miizigi-saray miizigi, koy miizigi-kent miizigi bigiminde miizikal tiirlesmeler ortaya
cikmigtir. Bu dénemde pentatonik dizide ezgiler zenginlesmis; 7-8 perdeli modal

miizik Goktiirkler donemine oranla daha ileri bir diizeye ulasmistir (Ugan, 2015: 33).

Tiirklerin Islam dinini kabul ettikleri Karahanlilar dsneminde (MS 840-1212)
Arap ve Iran Kkiiltiirlerinin etkisinde kalmmis; ¢arpma, kaydirma, isleme gibi
teknikler kullanilarak yarim sesler kullanilmaya baslanmistir. Boylece pentatonik
miizik yerini makamsal miizige birakmuistir (akt. Ozgiir, Aydogan, 2015: 3).
Karahanlilarin Islam dinini kabul etmeleriyle birlikte miizik hayat: tasavvufi bir yon
almaya baslamis; cami ve tekke miiziginin ilk Ornekleri ortaya ¢ikmistir. Boylece
Tiirklerin eski kamlik ve ozanlik gelenegine dayanan miizigi ve dansi tasavvufi bir
kimlik kazanmistir. Islamiyet’ten sonra degisen dengeler sonucu o6zellikle 15.
yiizyildan sonra gerek Azerbaycan’da gerek Anadolu’da ozan kelimesinin yerini asik
kelimesi almustir. Asiklar, saraylardaki Acem taklitgisi sairlerin, tekkelerdeki

mutasavviflarin, kahvelerdeki meddahlarin, kissahanlarin c¢esitli gorevlerini icra



etmeye baglamistir (Kopriild, 1999: 71-72). Ayrica bu donemde Tiirk askeri miizigi,
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“tug miizigi’nden “tabil miizigi"ne ve “tug takimi

baslamistir (Ugan, 2015: 36-37).

tabilhane”ye doniismeye

Tirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya yerlesmeleri ile birlikte hakimiyet
alanlar1 Avrupa, Asya ve Afrika’ya kadar genislemistir. Bunun sonucu olarak Fars,
Arap, Hint ve Bati Kkiiltiirleriyle etkilesimlerde bulunulmustur. Osmanl
Imparatorlugu’nun (1299-1922) ilk dénemlerinde miizik, askeriyede, tekkelerde,
medreselerde ve halk arasinda olmak iizere dort koldan gelisimini siirdiirmiistiir. Hun
Imparatorlugu déneminden itibaren askeri miizik, tug takimindan tabilhaneye, daha
sonra Osmanli doneminde ise “mehterhdne”ye doniismesi bu donemin Onemli
gelismelerindendir. Fatih Sultan Mehmed doneminde gergek hiiviyetini kazanmig
olan Enderun Mektebi’nde devsirme sistemiyle getirilen yetenekli cocuklara asker,
idari, miilki alanlarda ve giizel sanatlarin ¢esitli kollarinda egitimler verilmis, basarili

olanlar sarayi kadrolarima yerlestirilmistir (Ozgiir, Aydogan, 2015: 6).

Osmanli’nin yiizyillar boyunca yabancit devletlerle kurdugu iliskiler
neticesinde Bati kiiltlirii ile tanismasi 16. yiizyila kadar dayanmaktadir. Kanuni
doneminde ilk Bati orkestrasiyla tanmisilmis ve bu orkestradan Osmanli/Tiirk
miiziginde kalan tek izin, “Frenk (Avrupali) isi” 3/4’liikk Ol¢liden esinli “Frenk¢in

usalii” oldugu belirtilmistir (Ugan, 2015: 52).

1794°te, 1II. Selim doéneminde (1789-1807) Avrupa ustlleriyle olusturulan
Nizam-1 Cedid birliklerinin Oniine egitim ve yiiriiylislerinde kullanilmak iizere bir
boru-trampet takimi kurulmustur. Aksoy kurulan bu boru-trampet takiminin mehter
miiziginden ilk kopus oldugunu belirtir (Aksoy, 1985: 1214). Ayrica Aksoy, 17. ve
18. yiizyillarda pek ¢ok Bat1 ¢algisinin Osmanli topraklarinda taninmaya baslandigini
ancak bunlardan birkagimin ilgi gérdiigiinii belirtmistir (Aksoy, 1985: 1214).

Osmanli Devleti’nin farkli etnik topluluklar i¢inde barindiran kiiltiirel yapisi
geregi Osmanly/Tiirk miizik kiiltiiriinde dnemli kazanimlar saglanmistir. Ozellikle
17., 18. ve 19. yiizyillarda Ali Ufki, Dimitri, Hamparsum gibi gayrimiislim
miizisyenlerin gelistirdikleri nota sistemi ile pek ¢ok eser notaya alinarak kayitlara

gecirilmistir.



II. Mahmut doneminde (1808-1839) atilan adimlarin en Onemlisi
Mehterhane’nin kaldirilip yerine Muzika-y1 Himayun’un kurulmasidir. Bat1 bando
miiziginin Osmanli sarayma girmesi sonucu ger¢eklesen bu gelisme miizikte
batililasmanin en 6nemli emaresi olarak goriilmiistiir. Kurumun basma getirilen
Giuseppe Donizetti’yle Tiirk topraklarinda ¢ok sesli miizigin girdigi ve onun bestesi
olan “Mahmudiye Mars1” ile ¢ok sesli Tiirk miiziginin basladig1 kabul edilmektedir
(Ugan, 2015: 53). Giuseppe Donizetti’den sonra onun gorevine getirilen Italyan
Callisto Guatelli ile o zamana kadar Italyan bando repertuvarindaki eserler icra
edilirken onun uyarisiyla geleneksel makamlarin araliklart gozetilerek, yerli
motiflerden olusan ve halki etkileyen marslar bestelenmeye baslamistir (Aksoy,
1985: 1222). Bati miizigi kaynakli bu etkiler pek ¢ok Osmanly/Tiirk miizigi

bestecisini de etkilemis ve besteledikleri eserlere de yansimistir.

1908 Mesrutiyet donemi ile birlikte Osmanli/Tiirk miizigi egitimi veren pek
¢ok egitim kurumu agilmaya baslamistir. Erken Cumhuriyet doénemi miizik
faaliyetlerinin ilk adimlar1 ise “Nagmelerin Evi” anlamina gelen Darii’l-Elhan adli
kurum ile atilmaya baslanmistir. 1917°de agilan ve savas sebebiyle 1921°de kapatilip

1923’te tekrar agilan Darii’l-Elhan adl1 kuruma, Bat1 miizigi boliimii eklenmistir.

Cumhuriyet’in ilanm ile birlikte her alanda oldugu gibi miizik alaninda da
koklii degisimler yapilmstir. Ozellikle bu degisimlerde klasik Osmanly/Tiirk miizigi
disarida birakilarak halk miizigine 6nem verilmis olup tiirkiilerin Bati miizigi
armonizasyonu igerisinde sentezlenerek milli bir miizik yaratma hedefi ortaya
konulmustur. Cagdas milli miizik yaratma noktasinda bu dénemde pek ¢ok adimlar
atilmistir. “Makam-1 Hilafet Mizikasi” adli saray miizik toplulugunun Ankara’ya
tasinmast ve 1924’te “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” ismini almast (1933’te
“Cumbhurbaskanligi Filarmoni Orkestrast” adimi alir), 1924’te Musiki Muallim
Mektebi’nin kurulmasi, 1926’da Darii’l-Elhan’in Istanbul Konservatuvari’na
dontistiiriilmesi ve Darii’l-Elhan tarafindan halk ezgilerinin derlenmeye baslanmasi,
gen¢ miizisyenlerin egitim almasit amaciyla Avrupa’ya gonderilmesi, Bela Bartok,
Paul Hindemith, Eduard Zuckmayer gibi miizik uzmanlarmin Tiirkiye’ye davet
edilerek iilkenin miizik yasamini diizenlemesi, milli kiiltliriin olusmasinda etkili

kurumlardan olan halkevlerinin faaliyetleri, milli operalarin bestelenmesi, 1936’da



Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi seklinde onemli adimlar atilmistir.
Tim bu c¢aligmalar neticesinde Anadolu miizik kiiltirliniin tespiti yapilarak halk
ezgilerinin derlenmesi saglanmistir. Bu ezgiler, ¢agdas milli bir miizik olusturmak

amaciyla Bat1 miizikal teknikleriyle islenerek sunumu yapilmstir.

Tarih boyunca ¢esitli sebeplerle farkli kiiltiirel yapilara sahip toplumlarla
etkilesim halinde olmanin sonucu olarak kiiltiirel aligverislerin yasanmasi kaginilmaz
olmustur. Erken Cumhuriyet doneminin miizik politikalarina bakildiginda Bati
toplumlarina ait miizik tekniginin Anadolu’nun miiziksel kokleriyle birlestirilerek
cagdas milli bir miizik yaratma fikrinin ortaya konulmasinin, miizikal bir Bati-
Anadolu sentezinin olusturulmasinin hedeflendigi goriilmiistiir. Erken Cumhuriyet
donemi miizik politikalarinin fikri altyapisinin aslinda Osmanli’da ortaya ¢iktigi, bu
siirecin yeni bir durum olmadig1 yapilan uygulamalarla ortaya konulmasina karsin
Cumhuriyet donemiyle birlikte daha sistematik bir politikanin yiirtitiildiigi

gorilmistir.

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya yerlesmeleri ile birlikte hakimiyet
alanlarinin Avrupa, Asya ve Afrika’ya kadar genislemesi sonucu Fars, Arap, Hint ve
Bat1 kiiltiirleriyle etkilesimlerde bulunulmasimmi da kaginilmaz olarak beraberinde
getirmistir. Ayn1 sekilde bu etkilesimler Osmanli’dan Cumhuriyet dénemini
kapsayan stirecte de devam etmistir. Tlim bu etkilesimler diger alanlarda oldugu gibi
miizige de yansimis ve miizikal kiiltlirel sentezin olusumuna imkan saglamistir. “Bir
kiiltiire ait olan miizik yapisimin baska kiiltiiriin miizik yapisiyla birlestirilerek yeni
eserler yaratilmas:” (Yore, 2018: 12) anlamina gelen kiiltiirel sentez kavraminin
1960’1 yillarda ortaya c¢ikan Anadolu pop-rock miizik tiiriiyle de Ortiistiigi
goriilmektedir. Taner Ongiir’iin saptamasma gore, o yillarda diinyada icra edilen
miizikler (rock’n roll gibi) pop olarak nitelendigi ve rock kavrami heniiz telaffuz
edilmedigi i¢in Tiirkiye’de de pop kavramu {izerinden bir nitelendirilme yapilmis ve
icra edilen bu miizige “Anadolu pop” ismi verilmistir. 60’larin sonu itibariyla
diinyada rock miizigi olusumunun 6zellikle de psychedelic rock tiiriiniin etkisiyle bu
miizige “Anadolu rock” denilmeye baslanmistir. Bu miizik akimi, ilk ortaya ciktig
yillarda daha cok tiirkii diizenlemeleri ile kendini gostermis olup disaridan ithal

edilen cha cha, twist, rumba gibi ritimler iizerine tiirkiilerin oturtulmasi seklinde



kurgulanmigtir. Bu kavram karmasikligini (Anadolu pop, Anadolu rock) gidermek
amaciyla bu calismada Anadolu pop-rock olarak isimlendirilen bu miizik tiirt,
kiiltiirel sentezin 1960’11 yillardaki bir 6rnegi olarak tespit edilmistir. Bu miizikal
sentez postmodern bakis agisiyla yorumlandiginda gegmisin ve gelenegin temsili
sayilan yerel unsurlarin ¢agdas tekniklerle bulusmasi sonucu doniisen, degisen bir
kiiltiirel yapinin ortaya ¢iktig1 goriillmektedir. Ortaya ¢ikan bu kiiltiirel yapida, halk
miiziginin ezgi ve ritim kaliplarmi alintilama, Oykiinme, amistirma, kolaj wvb.
tekniklerin uygulanmasi1 sebebiyle metinlerarasilik (miiziklerarasilik) agisindan
coziimlemeye de imkan tanimaktadir. Erken Cumhuriyet donemindeki onemli
bestecilerin uyguladigi bu yontemin bir diger deyisle “(...) sentez agisindan
metinlerarasilik tekniklerinin kullanimi Cumhuriyet déneminde ideolojik ¢ergevede
dayatilan Anadolu halk miizigi ezgi ve malzemelerinin kullaniminda ortaya ¢ikar”
(Yore, 2018: 12) gorisinin Anadolu pop-rock tiriinde de tespit edildigi

gorilmistir.

Geleneksel Tirk halk miiziginin ve onun melodik, ritmik motiflerinin,
calgilarinin Bati miiziginin teknigiyle ve ¢algilariyla harmanlandigi; Dogu ve Bati
miizik kiiltiirlerinin bulustugu sentez (melez) bir miizik tiiri olarak karsimiza ¢ikan
Anadolu pop-rock, metinlerarasilik ¢oziimlemesinin de yardimiyla “ge¢misten
hareketle gelecegin yaratilmasi” noktasinda gelenegin giincellenmesi agisindan

onemli bir 6rnek olarak goriilmektedir.
Calismanin Konusu, Amaci ve Onemi

Osmanli doneminde Bati miizigiyle iliskilerin resmi anlamdaki baslangici
Tanzimat donemine kadar uzanmaktadir. II. Mahmud’un Yenigeri Ocagi’n1 ve ona
bagli olan mehter takimmi kaldirip yerine mehtere alternatif olan Muzika-y1
Hiimayun’u kurmasiyla basglayan bu resmi siirecte, saray ve ¢evresinin Bati miizigine
olan ilgisi artmis olup Osmanli/Tiirk miizigi ve Bati miiziginin bir arada, ayni ¢ati

altinda icra edilmesinin temelleri de atilmistir.

Yeni kurulan Cumhuriyet’in miizik devrimi gergeklestirilirken Bati’nin miizik
teknigi alinmaya calisilmis; halk¢ilik ve milliyetgilik ilkelerinin etkisi ile de ulusal ve

cagdas bir miizigin yaratilmasi amaglanmistir. Bu sayede klasik Bat1 miizigi ile Tiirk



halk miiziginin sentezlenmesi sonucu olusacak yeni miizik, erken Cumhuriyet

doneminin miizik politikalarinin da ana hedefi olmustur.

1960’11 yillara gelindiginde ise gerek Osmanli doneminde gerekse erken
Cumhuriyet doneminde gerceklestirilmeye c¢alisilan miizikal sentez calismalarinin
Anadolu pop-rock miizik tiirii ile belirginlik kazanmaya basladigi gorilmustiir.
Anadolu pop-rock miizik tiirii, geleneksel Tiirk halk miiziginin ve onun melodik,
ritmik motiflerinin, ¢algilarmin  Bati miiziginin teknigiyle ve c¢algilaryla
harmanlandig1; Anadolu ve Bat1 miizik kiiltiirlerinin bulustugu sentez bir miizik tiirii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1960’11 yillarda beliren bu miizik tarzinin temelinde,
tirkiilerin Bat1 miizigi armonisi ile yeniden icrasini 6ngoéren tiirkii diizenlemeleri,
halk ozanlarina ait siirlere Ozgiin bestelerin yapilmasi ve Tirk halk kiltiri
unsurlarini i¢inde barindiran 6zgiin eserlerin iiretilmesi seklinde yonelimler sz

konusudur.

Tiirk halk kiiltiirlinlin sessel ve sdzsel unsurlariyla popiiler miizik unsurlarinin
harmanlanmasi sonucu ortaya ¢ikan sentez ¢alismalarin, Anadolu pop-rock miizik
tirii  Ozelinde gelenegin degisimi ve doniisimii a¢isindan degerlendirilmesi
amaclanmigstir. Bu sebeple ¢alismanin konusu “Anadolu Tiirkiilerinin* Anadolu Pop-
Rock Miizik Tiiriine Uyarlanmasinin  Halkbilimsel —Incelenmesi”  olarak
belirlenmistir. Anadolu pop-rock miizik tiirii halkbilimsel inceleme baslhigi altinda
kiltiir endiistrisi, gelenegin giincellenmesi, otantisite ve metinlerarasilik kavramlari

acisindan incelenmistir.

Calismanin 6nemi ise geleneksel Tiirk halk miiziginin dinamik yapisina vurgu
yapilarak degisimin bir siire¢ olduguna; halkin yasam bi¢imini i¢inde bulundugu ¢ag
ve ortama gore daima tiirkiilerle dile getirdigine ve geleneksel miizigin popiiler
miizik unsurlariyla birleserek yeni bir miiziksel inganin olusmasinin modern kiiltiiriin

kacinilmaz bir gercegi olduguna dikkat cekmektir.

! Tez bashginda gegen “Anadaolu Tiirkiileri” ifadesi herhangi bir cografi simrlamadan bagimsiz
olarak kullanilmis olup tiirkiilerin var oldugu tiim alanlar kastedilmistir.



Calismanmin Kapsam

Calisma zamansal agidan, Tanzimat donemi (1839-1876) olarak adlandirilan
19. yiizyil batililagsma g¢abalarinin miizik agisindan getirdigi kokli degisimler ile 20.
yiizy1l erken Cumhuriyet donemindeki miizik politikalar1 ve bir popliler miizik tiirii
olan Anadolu pop-rock’in 1960’11 yillardan itibaren 2000’li yillara kadar olan siireci
ele alinmistir. Osmanli’nin son dénemlerinden itibaren ortaya konulan sentez miizik
calismalarinin ve popiiler miizik kulvarindaki yansimasi olan sentez yapili Anadolu
pop-rock’in donemsel olarak incelendigi bu calisma, mekansal agidan Tiirkiye

sinirlarini kapsamaktadir.

Calisma giris kismiyla birlikte dort bolimden meydana gelmistir. Giris
kisminda ¢alismanin genel bir ¢ergevesi ¢izilmis ve ¢alismanin konu, amag, kapsam

ve yonteminden bahsedilmistir.

Calismanin  birinci  béliimiinde “Osmanli  Imparatorlugu’ndan  Tiirkiye
Cumbhuriyeti Donemine Avrupa Temelli Mizik Uygulamalar” bagligi altinda
Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerindeki miizikte batililasma-modernlesme
faaliyetleri incelenmistir. Osmanli doneminde Bat1 miizigiyle kurulan ilk temaslardan
Mehterhane’nin kaldirilip yerine Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasina kadar olan
siireg degerlendirilmis, Bat1 bando miiziginin saraya girmesi sonucu Italyan bando
repertuvarindaki eserler icra edildiginden ancak Guatelli’nin uyarisiyla geleneksel
makamlarin araliklar1 da gozetilerek yerli motiflerin i¢inde oldugu marslarin
bestelendiginden bahsedilmistir. Guatelli’nin ¢aligmalarinin yani sira saray disinda
da 6nemli ¢aligmalar yapilmis olup Ilk Tiirk opereti olan Dikran Cuhaciyan’mn (1836-
1898) Osmanli makam miiziginin motifleri ile Bati miizigi teknigini sentezledigi
calismalarindan bahsedilmistir. Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin fikri
altyapist ve Ziya Gokalp’in goriisleri degerlendirilmis olup Cumhuriyet ile birlikte
miizik alanindaki koklii degisimler ele alinmistir. Ozellikle bu degisimlerde klasik
Osmanly/Tilirk miizigi disarida birakilarak halk miizigine onem verilmis olup
tirkiilerin Bat1 miizigi armonizasyonu igerisinde iglenerek milli bir miizik yaratma

hedefi irdelenmistir.



Calismanin ikinci boliimiinde “Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Miizik” basligi
altinda kiiltiir, kitle kiiltiiri, halk kiiltiirii, popiiler kiiltiir kavramlar1 incelenmistir.
Popiiler kiiltiirlin bir {iriinii olan popiiler miizik hakkinda bahsedilmis; diinyada ve

Tirkiye’de icra edilen popiiler miizik tiirleri hakkinda bilgi verilmistir.

Calismanin iiglincii boliimiinde popiiler miizik tiirii iginde degerlendirilen
Anadolu pop-rock miizik tiirii donemsel olarak incelenmistir. Hazirlayict donem alt
baslig1 ile miizikteki Dogu-Bat1 sentezi tarihsel a¢idan degerlendirilmis ve Anadolu
pop-rock miizik tiiriinii ortaya ¢ikaran siyasal ve toplumsal yap: hakkinda bilgi
verilmistir. S6z konusu miizigin gelisim siiregleri g6z Oniine alinarak ilk, orta ve son

donem basliklariyla ana hatlar1 ¢izilmistir.

Calismanin ~ dordiincii  boliimiinde  “Anadolu  Pop-Rock  Miiziginin
Halkbilimsel Incelenmesi” bash@ altinda kiiltiir endiistrisi, gelenegin giincellenmesi,
otantisite ve metinlerarasilik kavramlari {izerinden tespitlerde bulunulmustur. Ayrica
Anadolu pop-rock tiirtinde 11 eser, tiir i¢indeki yonelimlere gore edebi ve miizikal
olarak incelenmis; metinlerarasilik/miiziklerarasilik yontemi 15181nda
degerlendirilmistir. Calismanin “Ekler” kisminda Anadolu pop-rock’in 6nemli
temsilcilerinden Ersen Dinleten, Cahit Berkay, Edip Akbayram, Taner Ongiir ve
Mehmet Soyarslan ve THM’nin 6nde gelen isimlerinden Mehmet Erenler, Yiicel

Pasmakc1 ve Yavuz Top ile yliz yiize gorligme yontemiyle roportajlar yapilmigtir.

Calismalarin tiim verilerinin degerlendirildigi sonug¢ boéliimiinde ise Anadolu
pop-rock miizik tiiriiniin geleneksel Tiirk halk miiziginin ¢agdas bir yorumu oldugu
tespit edilmistir. Bu tespitin  olusmasinda  gelenegin  dinamik yapisi,
metinlerarasilik/miiziklerarasilik yontemi, otantisite ve roportajlar belirleyici

olmustur.
Calismanin Yontemi

Calismada genel olarak betimsel, kaynak tarama igerik analizi ve
karsilastirma modelli nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Oncelikle ¢alismanin
konusu ile ilgili olan Anadolu pop, Anadolu rock, popiiler miizik, popiiler miizik

tiirleri, medya, kiiltiir ve edebiyat, kiiltiir endiistrisi, popiiler kiiltiir gibi konularda
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yiiksek lisans ve doktora diizeyinde yapilmis tezler taranmistir. Daha sonra ilgili
konularda literatiir taramasi yapilmistir. Ulasilan calismalar igerik ve yontem
acisindan incelenmistir. Calismanin birinci ve ikinci boliimlerinde yapilan literatiir
taramasi sonucu genel bilgiler verilmistir. Ugiincii béliimde Anadolu pop-rock miizik
tiriiniin  gelisim siirecleri degerlendirilerek donemsel olarak kategorilendirilmesi
yapilmistir. Dordiincii boliimde ise s6z konusu miizigin halkbilimsel incelenmesine
yonelik metinlerarasilik, otantisite, gelenegin giincellenmesi, kiiltlir endiistrisi
kavramlar1 1s18inda tespitlerde bulunulmus, Anadolu pop-rock miizigi igerisinde
kabul edilen 11 eserin miizikal ve edebi agidan analizi yapilmistir. Anadolu pop-rock
miizik tiriniin yonelimlerinden biri olan tiirkii diizenlemeleri ile TRT THM
repertuvarina ait eserler karsilagtirmali olarak miizikal (usil, ezgisel yap1, kullanilan
yerel ve Bati calgilari, kullanilan koma sesler, ara saz boliimii, vokal ¢okseslilik,
intro) ve edebi (eserin s6zlerindeki degisimler, kullanilan yore agzi, atasozii, deyim,
vb. dilsel unsurlar, nazim sekilleri) yonlerden incelenmistir. Ayrica ¢alismanin ekler

kisminda yer alan réportajlarda yiiz yiize goriisme yontemi uygulanmistir.
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BIRINCi BOLUM
OSMANLI IMPARATORLUGU’NDAN TURKIYE

CUMHURIYETI DONEMINE AVRUPA TEMELLI MUZIK
UYGULAMALARI

1.1. Osmanh imparatorlugu’nda Batiilasmanin Miizige

Yansimalari

Osmanl’nin 19. yiizyildan itibaren resmi anlamda askeri, siyasi, idari ve
sosyal alanlarda gergeklestirdigi bir Bati’ya yonelisi s6z konusudur. Bu yenilik¢i
anlayis 18. yiizyilda dar bir alanda kendini gosterirken II. Mahmut donemiyle birlikte
daha somut ve daha genis bir alana yayilan koklii adimlar seklinde gerceklesmistir.
Genel Batililasma egilimi igerisinde goriilen bu yonelisin miizik alaninda da
yansimalart olmustur. Bu bdliimde Osmanli déneminde Osmanly/Tiirk miiziginin
Bati miizigi ile iliskisi Batililasma c¢ergevesinde ele alinmis olup Batililasmanin

Osmanly/Tiirk miizigine etkileri degerlendirilmistir.

1.1.1. Osmanh imparatorlugu’nda Osmanly/Tiirk Miiziginin Bat1 Miizigi ile
Miskisi

20. ylizyildan itibaren kullanilmaya baglayan “Batililagma” terimi ve Dogu-
Bat1 ¢ekismesi 19. yiizyildan beri hayatimizdadir (Ortayli, 2016: 135). 15. yiizyilda
sinirlarin  degismesi ile baslayan Batililasma stireci farkli kiiltiirel ¢evrelerin
egemenligini getirmis ve 19. ylizyila gelindiginde ise “Batililasma” ya da Dogu-Bati
ayriminin dozu artarak Bati’nin iistiinliigline dogru evrilmistir. Ortayli, bu siireci su

sekilde ifade eder:

“Gergekte Osmanli tarihinde Dogululuk-Batililik kavgasi yapilmadan tedrici
bir kiiltiirel degisim ve olusum basindan beri, siiregelmekteydi. 15. ylizy1l sonuna
kadar Osmanli Imparatorlugu bir Balkan Imparatorlugu idi ve egemen kiiltiirii de
Balkan kiiltiirtiydii. 16. yiizyildan itibaren bu imparatorluk Ortadogu kiiltiir bolgesine
girmistir. 18. yilizyilda ise Avrupa Kkiiltiiri evlere, konaklara kadar girmeye
baglamisti. Boyle iki yiiz yilda bir kiiltiirel referans ¢evresi degisen imparatorlukta,
Dogululuk-Batililik kutuplagmasi nigin 19. yiizyilda s6z konusu olmaktadir? 19.
yiizyilin Osmanlist Bati’ya karst kugsku duysa da artik onu bilingli olarak izlemek
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tizerinde diisiinmeye baslamisti da ondan... 19. ylizy1l Osmanlisina gére Dogu’yla
Bati artik kiyaslanamayacak iki diinya olmustu. Acik¢a yazmasalar da soyliiyorlardi
ki Bat1 Dogu’ya gore iistiindii. Dogulular top tiifegin disinda Bat1 uygarliginin hukuk
ve idare kurumlarim da zorunlu olarak aliyorlardi. Ciinkii Dogu’nun yasamasi i¢in
Bat1 yagaminin temel kurum ve kurallarin1 da hemen benimsemesi donemi gelmisti”
(Ortayl1, 2013: 16-17).

Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa ile girdigi savaslarin ¢ogunda yenik
diismesi ve toprak kayiplarinin yasanmasi sonucu Avrupa’nin askeri alanda daha
istiin oldugu ve bu alanda bir yenilesmenin gerekliligi diisiincesi yerlesmeye
baslamigtir. Ancak Avrupa ile yapilan temaslar ile bu yenilesme fikrinin sadece
askeri alanda degil yasamin tiim alanlarin1 kapsayacak bir Ol¢iide oldugu
anlagilmistir. Bunun iizerine donemin aydinlart Osmanlicilik anlayisinin sorunlara
¢Oziim getirmedigini diisiinerek yerine ona tepki niteligindeki baticilik tezini
gelistirmislerdir. Tanzimat dénemine damgasin1 vuran bu tez dogrultusunda askeri
alandan baglanarak yasamin hemen hemen biitiin alanlarinda topluca bir yeniden

diizenleme hareketi icerisine girilmistir (Giingor: 1993: 49).

Osmanl’nin  toplumsal, ekonomik yapis1 Avrupa’ninkinden farkliydi.
Avrupa’da olusan yapisal degisim evreleri, kapitalist gelismeler Osmanl
Imparatorlugu’nda gegirilmemisti. Bu nedenle Tanzimat dénemi boyunca siirdiiriilen
batililagma ¢abalar1 da, bozulan toplumsal ve ekonomik yapiya ¢oziim getirmek

amaciyla ortaya ¢ikmistir (Doguduyal: 2016: 153).

Tanzimat donemi (1839-1876) olarak adlandirilan 19. yiizy1l batililagma
cabalarinin getirdigi koklii degisimler, arastirmacilar tarafindan ¢esitli goriislerle
degerlendirilmektedir. Askeri alanda oldugu kadar kiiltiirel alanda da degisime
ihtiya¢ duyan Tanzimat aydini, Osmanli kiiltiiriinii disladigi veya kiicimsedigi,
yiiziinii tiimiiyle Bati’ya doniip mevcut kiiltiirlinii terk ettigi seklindeki bir anlayisa
sahip degildi. Aslinda bu aydin kesim, Bati’nin edebiyatina, diislincesine, miizigine
yonelirken Dogu kiiltiiriinii de gegmis yiizyillardaki Osmanli’dan daha sistematik ve
ciddi bir sekilde incelemekteydi (akt. Kiiciikkaplan, 2013: 34). Baska bir goriise gore
ise, batililagma cabalarinin kiiltiirel ayagi olan miizik alanindaki degisimlerin tam

olarak temellendirilip 6grenilmeden resmi sanat durumuna getirilmesi ge¢misle
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kopriilerin atilmasina ve Bati miizigi alaninda yetisecek olan yeni Tiirk bestecisini
koksiizliigli segmesine yol a¢mistir (Aksoy, 1985: 1216). Miizikte yasanan bu
degisim, erken Cumhuriyet donemi ile birlikte daha sistematize ve agirlikli sentez
miizikal bir yap1 olarak yol alirken 1960’1 yillarda ise popiiler miizik eksenindeki
sentez miizik olan Anadolu pop-rock ile dinleyiciler tarafindan daha ¢ok benimsenen

ve begenilen bir siirece evrilmistir.

Osmanli’da Bati kiiltiiriiyle 6zellikle Bati miizigi ile yapilan ilk temaslar,
koklii degisimlerin gergeklestigi Tanzimat doneminden ¢ok dncesine rastlamaktadir.
Osmanli’nin yiizyillar boyunca yabanci devletlerle kurdugu iliskiler neticesinde Bat1
kiiltiirii ile tanismas1 16. yiizyila kadar dayanmaktadir. Istanbul, Izmir gibi sehirlerde
bulunan Avrupa elgiliklerinin diizenledikleri etkinliklerde, Latin topluluklarinin
diizenledigi oyunlarda, savas tutsaklarinin iilkelerine 6zgii oyun ve miizik tiirlerini
sergiledigi saray senlikleri ve konak eglencelerinde Bati miizigi ile tanisildig
goriilmektedir. Bu tanigma bale, bale-pandomim, opera gibi etkinlikler vasitasiyla
gerceklesmistir (Aksoy, 1985: 1212-1213). 1524°te Istanbul’da bulunan italyanlarin
diizenlemis oldugu senlikler ¢ercevesinde Venedik balyosunun evinde bir bale
gosterisi yapilmis ve bu gosteriye Tirkler de seyirci ve oyuncu olarak istirak
etmiglerdir (Aksoy, 1985: 1213). 16. yiizyilda kayda gegen bir baska temas ise,
1543’te imzalanan Osmanli-Fransiz antlasmasindan sonra 1. Francois’in tesekkiir
mahiyetiyle Kanuni Sultan Siileyman’a gonderdigi orkestranin sarayda verdigi ii¢
konser olmustur (Aksoy, 1985: 1213). Bu orkestradan Tiirk miiziginde kalan tek izin,
“Frenk (Avrupali) is1” 3/4’lik oOlgiiden esinli “Frenk¢in ustli” oldugu belirtilir.
Ayrica 1599°da Ingiltere Kraligesi tarafindan Sultan Il. Mehmed’e bir org armagan
edildigi de ifade edilir (Ugan, 2015: 52).

17. yilizyillda Bati musikisi ile olan temaslar, Ali Ufki’nin “Mecmua-y1 Saz u
S6z” adli elyazmasi eserinde de goriilmektedir. Bu eser, Tiirk musikisi eserlerinin
Tiirk tarihinde ilk kez kullanilmis olan porteli Bati notast ile yazilmis oldugu bir nota
mecmuasidir. Bu nota sisteminde Ali Ufki, Osmanlicanin sagdan sola dogru
yazilmasi sebebiyle notanin altina giifte yazilmasini kolaylastirmak amaciyla notay1
da portenin lizerine sagdan sola dogru yazmistir. Bati'da kullanilan bes ¢izgiden

olugsmus porteli notanin aynisi olan bu sistemde, bemol ve diyezler de batidaki
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sekliyle kullanilmis ancak Tiirk Miizigi'ndeki sesleri gosterebilmek icin ayrica bir
isaret eklenmemis; Tirk Miizigi'ndeki perde ve araliklari agiklayici herhangi bir
aciklama yapilmamustir’. Bununla birlikte kendisinden sonraki 200 yil boyunca bu
notasyon kullanilmasa da doneme ait pek ¢ok eseri form ve tiir ayrimi1 yapmadan Bati
notasyonuyla kayda geg¢irmistir. Ali Ufki’nin “Mecmua-y1 Saz u S6z” adli eseri
sayesinde hem donem repertuvari hem de Osmanli/Tiirk miiziginde batililasma
yolundaki ilk belirtiler ortaya ¢ikmistir (Colakoglu, 2014: 35-36). Bu mecmuada
bulunan eserlere bakildiginda her tiirlii form ve tiirde notalarin bulunmasi o dénemde
herhangi bir miizikal bir tirlesmeye gidilmedigini, genel bir Tirk miizigi

cercevesinde eserlerin icra edildigini gostermektedir.

Bati miizigi ile kurulan temaslar, operanin gelismesiyle birlikte daha da
giiclenmistir (Kiiciikkaplan, 2013: 35). 17. ylizyilda operanin gelisip yayilmasiyla
birlikte Osmanli sarayinda bu miizige karsi ilginin arttign ifade edilir. Oyle ki
Avrupa’daki elgilerin  bulunduklari sehirlerde seyrettikleri operalar hakkinda
izlenimlerini sefaretnamelerinde yer verdikleri ve bu bilgileri saray c¢evresine
ulastirdiklar belirtilir (Aksoy, 1985: 1213-1214). Osmanli’da ilk kez opera seyreden
padisah olan III. Selim, kiz kardesi Hatice Sultan’in sarayinda dinledigi Bati
miiziginden hoslanmis ve bunun iizerine Bati miizigi, opera, bale ve dans tiirleri
Topkap1 Sarayi’nda icra edilmis ve 1797 yilinda da padisah huzurunda ilk kez bir
opera sahnelenmistir (Aksoy, 1985: 1214).

1794°te, 1ll. Selim doneminde (1789-1807) Avrupa usilleriyle olusturulan
Nizam-1 Cedid birliklerinin Oniine egitim ve yiiriiylislerinde kullanilmak tizere bir
boru-trampet takimi1 kurulmus ve kurulan bu boru-trampet takimi ile birlikte mehter
miiziginden ilk kopus da baslamistir (Aksoy, 1985: 1214). Ayrica 17. ve 18.
yiizyillarda pek cok Bati calgisinin Osmanli topraklarinda taninmaya baslandigi
ancak bunlardan bir kacinin ilgi gordiigii belirtilir (Aksoy, 1985: 1214). 1740’
yillarda Bati kemant, ilk kez saray faslinda kullanilip benimsenmis ve bazi besteciler
de bu keman tiiriinii 6grenip ¢almislardir. Bunun disinda Bati Avrupalilar tarafindan

diizenlenen miizikli ve dansh toplantilara konuk olarak katilan Tirkler, icra edilen

! Gillay Karamahmutoglu, Tiirk Miiziginde Kullanilan Notalama Sistemleri, (cevrimici),
https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=380573, (Erisim Tarihi: 15.04.2017).
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cok sesli Bat1 miizigi eserlerini ve ¢algilarint dinleme ve tanima imkani1 bulmuslardr.

(Ugan, 2015: 52).

Osmanli’nin Bati miizigi ile kurdugu ilk temaslar 16. ylizyilda diplomatik bir
cergevede gergeklesmis olup bu iliskinin 19. yilizyilin ilk ¢eyregine kadar devam
ettigi ve bu tarihten itibaren ise miizik dahil kiiltiirel ve toplumsal yapida biiyiik
degisimlerin yasandig1 bir donemin basladigi goriilmektedir (Kiiglikkaplan, 2013:
35). Bunun yani sira 1826’ya kadar Osmanli saray1 ve toplumunun Bati miizigi ile
olan iliskilerinin gegici ve rastlantisal bir sekilde gerceklestigi de ifade edilmektedir
(Aksoy, 1985: 1214). Bir anlamda III. Selim déneminde yarim kalan Bati miizigi ile
ilgili girisimler, II. Mahmut déneminde (1808-1839) ilk ciddi ve somut adimlar
haline dontismiistiir (Ugan, 2015: 52).

II. Mahmut doneminde atilan adimmlarin en Onemlisi kuskusuz,
Mehterhane’nin kaldirilip yerine Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasidir. Miizikte
batililagsmanin en 6nemli emaresi olarak goriilen bu gelisme, aslinda Bati {ilkelerinin
miizikteki gelisim siireci ve yapitlar1 hazmedilmeden, Bati’nin ulasmis oldugu
noktaya gelinmek istenmesi amaciyla askeri diizeyde atilan bir adimdir. Avrupa ile
yapilan savaslardan yenik diisiilmesi, toprak kaybedilmesi ve bunun neticesi olarak
Bati’nin askeri alanda daha iistiin oldugu kanisi, bu gelismeyi tetiklemistir.
Dolayisiyla da bu gelismenin koklii diisiinsel ve zihinsel altyapisinin saglam temele
oturmamasi sonucu Osmanli’daki miizikte batililasma hareketi, Bati’ya 6ykiinme ve
alintilama bigiminde kendini gosterdigi savunulmustur (Aksoy, 1985: 1214; Giingor,

1993: 49-50).

Miizikal agidan bakildiginda bu gelismeyi ¢agin bir geregi olarak géren Ugan,
geleneksel tek sesli Tiirk sanat ve halk miizikleriyle yetinilmeyip ¢ok sesli miiziklere
de yer verilmek istenildigi, tek sesliligin yani sira ¢ok sesliligin de devlet biinyesinde
benimsenip saray ve ordu basta olmak iizere tiim Osmanl topraklarina
yerlestirilmeye c¢alisildigini ve bu yolda smirli da olsa ¢ok dnemli basarilarin elde

edildigini ifade etmistir (Ugan, 2015: 52-53).
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1.1.2. Batilllasma Hareketinin Mehterhane Kurumu Uzerindeki Etkisi

Mehter ilk olarak, 1284 yilinda Selguklu Sultan1 II. Giyaseddin Mesud
tarafindan Osman Gazi’ye bagimsizlik niganesi olarak gonderilen nevbet toplulugu
ile ortaya ¢ikmuis, sonrasinda Osman Gazi’nin gosterdigi saygi ile kurumsallasmustir.
Nevbet toplulugu, zamanla halk calgilarinin ve sarki sOyleme etkinliginin dahil
oldugu, “en ylice” anlamina gelen mehter adiyla 6nemli bir miizik 6gretim ve icra

kurumuna doniismiistiir (Saglam, 2009: 10-11).

Mehter miizigi, san ve azamet gostergesi olarak oncelikle askerin ve devletin
giiclinli vurgulamak i¢in kullanilmis olup savas ve seferler sirasinda orduya, padisaha
refakat eden mehter toplulugu askere cesaret, gii¢c verirken diigmana ise saskinlik,
korku ve panik duygulart yasatmistir. Bu duygularin ortaya ¢ikmasinin sebebi ise
biiyiik bir ses hacmine sahip olan boru, nakkare, davul, zurna, zil ve kos gibi “kaba
saz” ad1 verilen ¢algt toplulugunun kullanilmasidir (Behar, 2015: 44-45). Diismana
kars1 yarattig1 bu etki ile birlikte diinyanin en gelismis askeri miizigi ve agik hava
orkestrast olan mehter miizigi, Bat1 {ilkelerini de derinden etkilemis, 6zellikle II.
Viyana kusatmasindan sonra Avrupa’da Tiirk modast yaratmis; Bati {ilkeleri
tarafindan mehteri taklit eden askeri miizik topluluklar1 olusturulmustur (Gedikli,
1999: 133). 19. yiizyildan itibaren ise Osmanly/Tirk miziginin Bati {ilkeleri
tizerindeki etkisi azalmis ve Bati miizigi kurum, kuram, kavram, yontem ve notast ile

Osmanly/Tiirk miizigini etkisi altina almaya baglamistir (Saglam, 2009: 11).

Tiirk miiziginin en énemli kurumlarindan biri olan Mehterhane, sadece savas
ve ylriiyiis havalar ¢alan bir askeri miizik toplulugu degildi. Ayn1 zamanda saz ve
s0z i¢in yazilmis ¢esitli formlardaki eserler ile birlikte klasik fasillardan hafif
eglendirici eserlere kadar zengin bir repertuvara sahip bir agik hava orkestrasidir.
Boylesi onemli islevleri olan bir kurumun Yeniceri ocag ile beraber
kapatilmasindaki sebebin, yeni askeri egitim diizenine uyum saglamamasi bir diger
deyisle yeni diizen ile mehter arasindaki ritim uyusmazligi oldugu ifade edilmektedir.
Bununla birlikte yerine ikame edilen Muzika-y1 Humayun’da icra edilen repertuvarin
kulaklara asina olmayan yabanci ezgilerden olugsmasimin da ayri bir uyumsuzluga

neden oldugu belirtilmektedir (Aksoy, 1985: 1214). Ozetle, Batililasma hareketi ile
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Osmanli’da 19. ylizyilin baslarinda eski kiiltiir ve yasayis bigimi tam olarak bitmese
de ¢oziilme siirecinin basladigi goriilmektedir. Bu durum kendini sanat alaninda da
Ozellikle de sanatin bir kolu olan miizik alaninda gdstermis ve koklii bir gelenege
sahip olan Osmanli geleneksel miiziginin yeni bir siirece dogru evrildiginin isaretini

vermistir (Aksoy, 1985: 1216).

1.1.3. Batih Anlamda Bir Miizik Kurumu Olan Muzika-y1 Hiimayun’un
Osmanly/Tiirk Miizigindeki Yeri

Muzika-y1 Hiimayun’un kurulmasiyla birlikte Avrupa tarzi bir bando takimi
olusturularak Avrupa’dakiler gibi bir orkestranin olugsmasi saglanmistir. Ancak Bati
miizigi ile tamgikligin ilk somut adimi olan bu gelismenin devamiin gelmeyip
yarida birakilmasi ise gegici bir heves oldugunu gostermistir. Ozellikle de Donizetti
Paga’nin Oliimiiyle birlikte biitiin ¢alismalarin  askiya alinmasi ve Padisah
Abdiilaziz’in miizige karsi ilgisizligi bunda 6nemli bir etken olmustur (Giingor,

1993: 53).

1826 yilinda II. Mahmut’un Yenigeri ocagini kaldirip yeni orduyla birlikte
Bat1 6rnegine uygun bir boru takimi kurdurmasi ve Enderun’daki igoglanlardan
olusturulan bu ilk boru takiminin ¢ok ge¢cmeden bandoya doniistiiriilmesi (Ugan,
2015: 53), Bati miiziginin iilkeye girmesinin ilk resmi adimi olarak

nitelendirilmektedir (Aksoy, 1985: 1212).

Bandonun bagina ilk olarak Fransiz uyruklu Monsieur Manguel getirilmis ve
iki yi1l kadar gorev yaptiktan sonra istenilen verim alinamayinca yerine Bati
miiziginde en ¢ok sozii gecen bir isim olan Italyan Giuseppe Donizetti getirilmistir.
1828’den 1856’ya kadar, toplam 28 yil gorev yapan Donizetti, gercek anlamda
Muzika-y1 Hiimayun’un kurucusu olmustur (Aksoy, 1985: 1216). Bu kurum ilerleyen
yillarda saraydaki biitiin miizik ¢alismalarini biinyesinde toplayan bir okul haline
doniismiistiir. Batili tarzda kurulan bir orkestranin varligi ve bu olusumun saraydaki
tek askeri miizik kurumu haline gelmesi batililasmanin saraya birebir etkisi olarak

yorumlanmistir (Colakoglu, 2014: 39-41).
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Donizetti, donemin miizik yazis1 Hamparsum notasin1 6grenmis ve Bati
notasin1 da Ogrencilerine Ogretmistir. Boylece ilk bando sefi olan Donizetti ile
birlikte Bat1 notas1 da 1650’lerden sonra ilk kez etkin bir sekilde saray hayatina
girmistir (Colakoglu, 2014: 41). Ayrica Donizetti, italya’dan yeni calgilar ve 0
calgilar1 Ogretecek Ogretmenler getirtmis, repertuvara bando miiziginin yani sira
Italyanca sozlii eserler, opera aryalarii almis, koro ve orkestra eserlerine yonelmistir
(Aksoy, 1985: 1216-1217). Bu sayede bandonun gelisimine Onemli katkilar
saglamistir. Tiim bu gelismeler neticesinde, Osmanli’da ¢ok sesli miizigin Donizetti
Pasa ile ¢ok sesli Tiik miiziginin de donemin padisah1 II. Mahmut i¢in besteledigi

“Mahmudiye Mars1” ile basladig1 kabul edilmistir (Ugan, 2015: 53).

Muzika-y1 Hiimayun, Batt miiziginin ve ¢ok sesli miizik olgusunun saray ve
cevresinde yayginlagmasinda etkisi olan en 6nemli kurumlardan biri olmustur. Bu
kurumda sadece Bati tarzi eserler seslendirilmiyor ayni zamanda Osmanly/Tiirk
geleneksel miiziginin 6nemli eserleri de icra edilmektedir. Muzika-y1 Himayun,
Onceleri Bando, Orkestra, Fasil Takimi ve Miiezzinan olmak tizere 4 temel koldan
olusurken sonralari ise bu alanlara Opera-Operet, Tiyatro, Ortaoyunu, Cambaz ve
Karagoz-Hokkabaz-Kukla bolimleri de eklenmistir (Ugan, 2015: 53). Tirk miizigi
bolimiinii temsil eden kollardan biri olan Fasil Takimi (Heyeti) sonralar1 “Fasl-1
Atik” ve “Fasl-1 Cedid” diye ikiye ayrilmistir. Fasl-1 Atik geleneksel fasil tarzinda
eserler seslendirirken, Fasl-1 Cedid ise ney ile fliitii, ud ile mandolini vb. farkli
yapidaki c¢algilar1 bir araya getiren (Aksoy, 1985: 1217) diger bir ifade ile sentez
olarak nitelendirilebilecek eserler icra eden bir yapidan olusmaktaydi (Kiigiikkaplan,
2013: 38). Bu takim, Bati miiziginin “major ve mindriine yakin makamlardaki”
pesrev ve saz semaileri, hafif sarkilar, kocekceler ve oyun havalarimin armonize
edilmesiyle olusan 6zel bir repertuvara sahiptir. Bu repertuvar geleneksel miizigin
Bati1 sazlarina gore armonize edildigi ilk orneklerden olugmaktadir (Aksoy, 1985:
1217).

Donizetti’nin 6liimiinden sonra yerini alan 6grencisi Necip Ahmet Pasa’nin
besteledigi “Hamidiye Mars1” bir Tiirk tarafindan yazilan ilk “tahta ¢ikis” marsidir
(Ugan, 2015: 53). Necip Pasa’dan sonra Muzika-y1 Hiimayun’un basina getirilen

Italyan Callisto Guatelli ile o zamana kadar Italyan bando repertuvarimdaki eserler
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icra edilirken onun uyarisiyla geleneksel makamlarin araliklar1 gozetilerek, yerli
motiflerden olusan ve halki etkileyen margslar bestelenmeye baslamistir (Aksoy,
1985: 1222). Mehmet Ali Bey, Saffet Bey, Osman Bey, Faik Bey ve Zeki Bey
Guatelli’nin bu yondeki derslerinden ve calismalarindan yararlanmis bestecilerdir
(Ugan, 2015: 53). 1885 yilinda 6grenim icin Paris’e gonderilen virtiioz fliitcii Saffet
Bey ile yurt disina miizisyen gonderilmesi konusunda da ilk adim atilmigtir (Aksoy,

1985: 1224).

Genel yapisi itibariyla miizik ve sahne sanatlarini i¢inde barindiran Muzika-y1
Hiimayun, “eski ile yeni’nin, “geleneksel olan ile modern”in, “teksesli ile ¢ok
sesli’nin, “makamsal ile tonal”in, “Dogu ile Bati”nin, “Asyali ile Avrupali”nin,
“Tiirkiyeli ile Tirkiyeli olmayan”in ayn1 mekan icinde birbirleriyle etkilesim halinde
oldugu bir kurum olmustur (Ugan, 2015: 53). Muzika-y1 Himayun ve donemin sanat
faaliyetleri Cumhuriyet donemine kadar varligini siirdiirmiistiir. Bu dogrultuda,
miizikteki koklii degisimlerin Cumhuriyet doneminde baslamadigi, onu hazirlayan
unsurlarin ve erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin fikri altyapisinin

aslinda Osmanli doneminde ortaya ¢iktig1 goriilmistiir (Kiigiikkaplan, 2013: 36-37).

1.1.4. Kamusal Alanlardaki Batihlagsma Faaliyetleri ve Bati-Osmanly/Tiirk

Miizikal Sentezinin i1k Uriinleri

19. yiizyillda miizik alanindaki batililasma hareketleri sadece Muzika-y1
Hiimayun’un ya da sarayin faaliyetleri ile sinirli kalmayip, halka acik alanlarda da
etkisini hissettirmistir. Abdiilmecid doneminde (1839-1861), istanbul’daki ilk tiyatro
binas1 olan Beyoglu'ndaki “Fransiz Tiyatrosu”nda ¢esitli miizikli oyunlar, opera ve
operetler sahnelenmistir. Bunlar halka acik bir yerde seyredilen ilk miizikli
oyunlardir. Daha sonra 1841-1842 sezonunda yine Beyoglu'nda ‘“Bosko
Tiyatrosu”nda da ayni gosteriler sahnelenmistir. Sezon sonunda binanin sahibi olan
Bosko, Osmanli uyruklu Suriye Katoligi olan Mihail Naum’a tiyatroyu satmis ve
1870 yilina kadar etkinligini stirdiirmiistiir. Verdi’nin, Donizetti’nin ve pek ¢ok tinlii
bestecinin eserlerinin sahnelendigi bu tiyatroya Abdiilmecid de maddi-manevi destek
vermistir. Abdiilmecid, Bati1 sahne sanatlarina duydugu merak ve ilginin bir sonucu

olarak ise Dolmabahge Sarayi’nda ii¢ yiiz kisilik bir tiyatro kurdurmustur. Bunun
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yant sira yine Abdiilmecid doneminde Franz Lizst, Henri Vieuxtemps gibi bir¢ok
{inli miizisyen de Istanbul’a gelerek konserler vermis; besteledikleri eserleri

dénemin padisahlarina armagan etmislerdir (Aksoy, 1985: 1218-1219).

Bandoculukta Guatelli’nin onderliginde geleneksel makamlarin aralik yapisi
ile yerel motiflerin dahil edildigi marslarin bestelenmesinin yani sira saray disinda da
bu yonde oOnemli gelismelerin yasandigr goriilmektedir. Opera faaliyetlerinin
azalmaya basladig1 bu donemde, Bat1 tarzinda eserler bestelenmekle birlikte 1868’ de
Gillii Agop’un yonetimindeki “Gedikpasa Tiyatrosu”nda Tiirk opereti adina saglam
temeller atilmistir. Agop ve Cuhaciyan’in ekiplerinin birlesmesi sonucu Tiirk operet
sanat1 en iyi orneklerini vermistir. Ilk Tiirk opereti olan Dikran Cuhaciyan’in
miiziginin en énemli yani, Osmanli/Tiirk miiziginin geleneksel yapisina 6zgii melodi
kurulusunu, Bati teknigiyle birlestirerek bir sentez kurmaya ¢alismasidir. Melodinin
on planda oldugu, basit, sade bir armoni ve orkestrasyon ile yazilmis bu eserlerde
Cuhaciyan’in amacinin halki, tanidigi miizikal motifleri kullanarak armoniye
alistirmaktir. Cuhaciyan’in baslattigi bu yerli operet tarzinin ikinci 6nemli ismi
Kemani Haydar Bey ile 20. yiizyilda Kaptanzade Ali Riza Bey, Muhlis Sabahattin bu
tarzda 6rnekler sunan 6nemli bestecilerdendir (Aksoy, 1985: 1222).

Yapilan bu caligmalar, bir anlamda Osmanli/Tirk miiziginin Batililar
tarafindan algilanma bi¢imini de sekillendirmeye yonelikti. Bati’nin, Osmanly/Tiirk
miiziginin tek sesli ve armoniden yoksun oldugu yoniindeki goriisleri, bu miizigi yok
sayma derecesine varmustir. Buna istinaden bu sorun, saray bandosunun basina
getirilen miizisyenler tarafindan Bati1 tekniginin makamsal 6gelerle sentezlenerek ve
Osmanly/Tiirk miizigi bestelerine piyano esligi yazarak ¢oziimlenmeye c¢alisilmistir.
Bu durum vyani Osmanl/Tirk miizigini armonileme ¢aligmalari, Muzika-y1
Hiimayun’dan yetisen miizisyenlerce 20. ylizyilin basina kadar devam etmistir

(Saglam, 2009: 2).

Donizetti’nin  dliimiinden sonra kamusal alanlarda Bati-Osmanli/Tiirk
miizikal sentezinin triinleri olan ve Tiirk¢e olarak icra edilen operetlerin yan sira
popiiler miizik kiiltiirii de ortaya ¢ikmaya baslamistir. 1850’den sonra Giillii Agop

yonetimindeki Gedikpasa Tiyatro’sunda Italyan ve Fransiz operetlerinin etkisiyle
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“kanto” ad1 verilen bir popiiler miizik tiirii ortaya ¢ikmistir. Kantonun son yillari olan
1920’lerde, kanto bicim degistirerek farkli tiirlere sizmakla birlikte “fantezi” adi

altindaki Tiirk miizigi sarkilarin1 da etkilemistir (Aksoy, 1985: 1223).

Sarayda Bati1 miiziginin yayginlasmasi ve Osmanli/Tiirk miiziginin ise gii¢
kaybetmeye baslamasi ile birlikte bu durumun Osmanli/Tirk miiziginin 6nemli
besteci ve icracilarinda bir hosnutsuzluk yaratmistir. Bunun {izerine 19. ylizyilin
ortalarindan itibaren bu besteci ve icracilar Misir ile yakin iligkiler kurarak maddi-
manevi destek almislardir (Aksoy, 1985: 1227-1228). Bu durum erken Cumhuriyet
donemi ile iliskilendirilerek 1930’lu yillarda radyodan klasik Tirk miiziginin
yasaklanmasi sonucu Misir ve Misir miizigi ile kurulan iligkiler dogrultusunda bir

benzerlik kurulmasina da sebep olmustur (Kiigiikkaplan, 2013: 40).

Bati miizigi kiiltiiriinin ve Batili miizisyenlerin sarayda artan degerleri,
Osmanli/Tiirk miiziginde bir doniisiime sebep olmustur. Donemin 6nemli isimlerinin
basinda gelen Hammamizade Ismail Dede Efendi ile baslayan saraydan ayrilma
olgusu, geleneksel Osmanly/Tiirk miiziginin saray korumasindan g¢ikarak dindist
Ozelliklere biiriinmesine ve yeni bir tiiriin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
miizik tliriniin giintimiizdeki adi ise “Tiirk Sanat Miizigi”dir. Evrimsel bir seyre
sahip olarak gelisen bu siireg, Osmanly/Tiirk miizigi geleneginde onarilmaz yaralar
acmis; besteleme, icra ve Ogretim yonilinden yabancilagsma yasanmistir (Saglam,

2009: 8-9).

Yasanan bu doniisim ile birlikte Osmanli/Tirk miizigindeki siki kati
kurallardan ayrilma ve miizigin serbestlik kazanmas1 yoniinde kirilmalar yasanmustir.
Bunun ilk somut 6rnegi ise Dede Efendi’nin Bati miizigine tepki olarak besteledigi
vals ritmindeki “Yine Bir Giilnihal” adli rast makamindaki semaisidir (Giingor,
1993: 55). Klasik {islibun son ve en biiyiik temsilcisi olan Dede Efendi kar, beste,
semai vb. biiylik formda eserler bestelerken bunun yani sira hafif sarkilar, kdgekgeler
vb. eserler besteleyerek kokli bir gegmise sahip olan Osmanly/Tirk miizigi
geleneginin disina ¢ikmis ve halkin begenisine hitap ettigi eserler yapmistir (AKsoy,
1985: 1230).
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Bat1 miiziginin etkisiyle Osmanli/Tiirk miiziginin saray disina ¢ikmasi sonucu
halkin zevkine hitap eden eserler yazilmaya baslanmistir. Bunlarin basinda da “sarki
formu” 6nemli yer tutmaktadir. Klasik donem bestecileri pesrev, kar, beste, semai
vb. formlarda eserler verdiginden sarki formu pek 6nemsenmemistir. O dénemde
sarki, kolay anlasilabilen, hafif nagmelerle ve serbest bir anlayisla bestelenen,
bestecinin sanattaki ustaligini yansitan bir form olarak goriilmeyen, bununla birlikte
islibu klasik tarzdaki sark: tislibu olarak icra edilen bir form olmustur. Haci Arif
Bey ile birlikte bu sarki formu klasik iislibun agir anlattmindan siyrilarak sade,
samimi bir iisliba biirinmiis, Cumhuriyet’ten sonraki yillara kadar Tiirk miizigini
etkileyen bir akim haline gelmistir (Aksoy, 1985: 1230-1231). Haci Arif Bey gerek
iisliibu, gerekse giifteyi isleyisiyle sarki formuna yeni bir tarz getirmis, bu tarzi ile
kendisinden sonraki sarki bestecilerini etkilemistir. Yeni sarki formu tarzi klasik
donemdeki miizige tepki olarak dogmus olup sarkinin konu ve temalart ¢ogunlukla
bireyseldir. Sark: giifteleri de divan sairlerinin eserleri yerine donemin sairlerinden
secilmistir. Sarki besteciliginin 6n planda oldugu bu dénemde Osmanly/Tiirk miizigi,
sehirli halk zevkini yansitan bir tiire evrilmesi sebebiyle bu miizik artik “saray

miizigi”’nden “sehir miizigi” haline dontismistiir (Aksoy, 1985: 1231).

Haci1 Arif Bey, Sevki Bey gibi besteciler, ince duyarlilig1i yansitan, igli,
duygulu eserler ortaya koymuslarsa da bunlarin klasik tsltptaki eserlere gore daha
hafif nitelikte oldugu goriilmektedir. Bu akimin gitgide yayginlagsmasi ile hafiflesen
bir duygusallik, Tiirk miizigini etkisi altina aldigi ve besteciligi biitiiniiyle sarki
besteciligiyle sinirli hale getirildigi ileri siiriilmiistiir. Cumhuriyet’ten sonra ise,
genellikle sarki formunun en kolay tiirii olan dort misralik kisa sarki tiiriine
gecilmistir. 1930’larda sarkinin bagka bir tiiri olan “fantezi’ler bestelenmeye
baglamigtir (Aksoy, 1985: 1231). Sadettin Kaynak’in “Leyla” adli eseri bu tiiriin en
carpict Ornegidir (Giingor, 1993: 58).

II. Mesrutiyet’ten sonra kurumsal anlamda cabalar kendini gostermeye
baslamistir. 1908’de Maarif Nazir1 Recaizade Ekrem, Halit Ziya, Ahmet Hikmet,
Mehmet Rauf ve arkadaslarinin bir araya gelmesiyle ulusal bir tiyatro kurma
konusunda fikri altyap: olusturulmus ve bu cabalar 1914’te istanbul Belediye

Bagkani Cemil Topuzlu vasitasiyla hayata ge¢mistir. 1914’te miizik ve tiyatro okulu
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olarak kurulan “Darii’l-Bedayi’nin (Giizellikler Evi) basina Fransiz Andre Antoine
getirilmig; miizik boliimiiniin basma Ali Rifat Bey, tiyatro boliimiiniin bagina ise
Resat Ridvan Bey atanmistir (Kaygisiz, 2000: 173). Ali Rifat Bey yonetimindeki
miizik bolimiiniin amaci1 bir tiyatro miizigi ortaya c¢ikarmaktir. Tiirk miizigi
boliimiiniin amact ise, geleneksel Osmanly/Tirk miiziginin unutulmasin1 ve
bozulmasini dnlemek ve tiyatroya yarayabilecek eserlerin aslina uygun olarak notaya
alinmasini, onlarin yasatilmasini saglayarak miizik zevkini topluma yaymaktir.
Tiyatroyu, sahne miizigini, Tiirk ve Bati miiziklerini bir biitiin olarak ele alan bu
kurum, savas kosullarinin etkisiyle mali sikintilar yasamis ve 1916 yilinda miizik
bolimi kapatilmistir. 1917°de miizik 6gretiminde dogan boslugu doldurmak iizere
Cumbhuriyet déneminin de 6nemli kurumlarindan biri olacak olan “Darii’l-Elhan”
kurulmustur (Aksoy, 1985: 1235). Tiirk ve Bati miizigi egitimi vermeyi amaglayan
bu kurumda, Darii’l-Bedayi’de oldugu gibi, Tiirk miizigi egitimi yogunluk kazanmis
ancak savas nedeniyle gelisme gosteremeden miitareke yillarinda kapatilmistir.

Cumbhuriyet’in ilan1 ile tekrar agilmistir (Kaygisiz, 2000: 174).

1.2. Erken Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalarimin Fikri
Altyapisi ve Ziya Gokalp’in Goriisleri

Osmanli’nin son donemlerinde miizik alaninda yasanan gelismeler, toplumsal
hayatta yasanan sosyal, siyasi ve ekonomik gelismelerin yan1 sira padisahlarin kisisel
begeni ve tercihlerine gore de degisiklik gosteriyordu (Akkas, 2015: 18). Bu
dogrultuda Bati miizigi egitimi alarak yetisen II. Abdiilhamit’in (1876-1909)
Osmanly/Tiirk miizigi hakkindaki goriisleri dikkat ¢ekicidir. Bati miizigi ile
cocuklugundan beri ilgilenmeye baslamis olan II. Abdiilhamit’in kulag: Italyan opera
ve aryalari ile dolmustur. Gengliginde keman ve piyano dersleri almis ve ¢ocuklarinm
da bir saz1 iyi sekilde calabilecek kadar yetistirmistir. Batt miizigi ile olan bu
yakinhigmin  sonucu olarak “alaturka miizik”ten (Osmanly/Tirk miizigi)

hoslanmadigini su sozlerle ifade etmistir:

“Dogrusu, alaturka musikiden pek o kadar hoslanmam. Insana uyku getirir.
Alafranga musikiyi tercih ederim. Bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider.
Hem size bir sey soyleyeyim mi? Alaturka dedigimiz makamlar Tiirklere ait degildir.
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Yunanlardan, Acemlerden, Araplardan alinmistir. Tirk calgisi davulla zurnadir,
derler ya: bunda da tereddiidiim vardir. Bu iki ¢algi da Araplarin imis. Bir tarihte,
Tiirkistan taraflarinda seyahat etmis bir zattan tahkik ettim. O taraflarin kodylerinde
eskiden beri ¢alinan ¢algt sazmis. Bizde de Anadolu’nun asil Tiirk kdylerinde daima
saz calinirmis” (Aksoy, 1985: 1223).

II. Abdiilhamit’in bu disiincelerindeki 6nemli nokta, Osmanli/Tiirk miiziginin
yabanci kokenli oldugunu, asil ulusal miizigin halk miizigi sayilmasi gerektigini
diistinmesidir. Cumhuriyet doneminde miizik devrimine iligskin bir tez olarak One
stiriilen bu goriis, Ziya Gokalp’in “Tiirk¢iiliigiin Esaslari” ve “Malta Mektuplar1” adli
eserlerindeki bazi s6zlerine dayandirilmistir. II. Abdiilhamit’in herhangi bir arastirma
yapmadan vardig1 bu goriisleri, daha sonralar1 Tiirk¢iiliik akimi i¢inde sekillenerek
Ziya Gokalp’in kendi tezleri iginde yer buldugu goriilmektedir (Aksoy, 1985: 1223-
1224).

Bu dogrultuda, Ziya Gokalp’in “Tirkgiiligiin Esaslar’” adli eserinin Milli
Musiki bagligi altinda yazdig: goriisleri dikkat ¢ekicidir:

“Avrupa musikisi girmeden oOnce memleketimizde iki musiki vardi.
Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan Dogu musikisi, digeri eski Tiirk
musikisinin devami olan halk melodilerinden ibaretti. Dogu musikisi de Bati
musikisi gibi eski Yunan musikisinden dogmustu. Eski Yunanlilar, halk
melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri yeterli gérmeyerek bunlara dortte bir,
sekizde bir, on altida bir sesleri ilave etmisler ve bu sonunculara ¢eyrek sesler ismini
vermislerdi. Ceyrek sesler tabii degildi; sun’i idi. Bundan dolayidir ki hi¢gbir milletin
halk melodilerinde g¢eyrek seslere rastlanmaz. Bu ylizden Yunan musikisi tabii
olmayan seslere dayanan bir sun’1 musikiydi. Bundan baska (...) Yunan musikisinde
ayn1 melodinin tekrar etmesinden ibaret olan iiziicli bir tekdiizelik vardi” (Gokalp,
2017: 196).

Gokalp yukaridaki goriislerinde belirttii sorunlarin, Ortacag Avrupasi’nda
ortaya ¢ikan opera ile son buldugunu; opera bestecileri ve oyuncularinin halktan
olmalar1 ve operanin ses sistemine uymayan “ceyrek sesleri” anlayamamalar1 sonucu
Bati miiziginden ¢eyrek seslerin atilip armoninin eklenmesiyle tekdiizeligin de

ortadan kalktigin1 belirtmistir (Gokalp, 2017: 196).
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Gokalp’in bu goriisleri, miizikolojik altyapidan yoksun oldugu gerekgesiyle
elestirilmistir. Gokalp’in Dogu ve Bati miiziklerinin, Yunan miiziginden dogdugunu
sOylemesi ve “geyrek sesler” kavramini kullanmasi bu elestirilerin odak noktasi
olmustur. Bu elestirilere yanit olarak Gokalp’in ifade ettigi Sark miizigi
tanimlamasiyla kastedilenin Osmanli/Tiirk miizigi oldugu ve Tirklerin ana yurdu
olan Orta Asya’da Yunanlilarla karsilasmasinin miimkiin olmadig1 ayrica Farabi’den
once de Tirklerin miiziginin oldugu belirtilmis, bu sebeple Tirk miiziginin
Yunanlilardan ithal edilemeyecegi ifade edilmistir. Ayrica Gokalp’in “geyrek ses”
ifadesi de sorunlu goriiliip boyle bir araligin olmadigi, bunun yerine bir tam sesin
1/9’u oranindaki araligina “fazla” veya “koma” denilmesi gerektigi belirtilerek bu
mikrotonal araliklarin (tampere olmayan) gelencksel Tirk halk miiziginde de
kullaniliyor olmasi sebebiyle elestirilmistir. Operanin ¢eyrek sesleri (koma sesleri)
ortadan kaldirmas1 hususundaki tezinin yerine ise o devrin ¢algilart olan sabit perdeli
org ve piyanonun tampere sisteme (on iki esit aralikli) gore tasarlanmasindan dolay1
zorunlu olarak kiigiik ara seslerin ortadan kalktiginin séylenmesinin daha yerinde

oldugu ifade edilmistir (Sayan, 2003: 5; Behar, 1985: 1226 ).

Gokalp’in Osmanly/Tiirk miizigine yonelik tiim bu gorilislerinin 6ziind;
yabancit miizisyenlerin degerlendirmelerinden, 1828 yillarindan 1900’li yillarin
basina kadar olan siirede icra edilen ¢ok sesli miiziklerden ve Tiirk miizisyenlerin
aldiklar1 Bat1 miizigi egitimi sonucu Osmanly/Tiirk miizigi eserlerine piyano esligi

yazma girisimlerinden aldigi s6ylenebilir (Saglam, 2009: 56).

Gokalp’in Osmanly/Tiirk miizigine yonelik yukarida alintilanan goriislerinde
miizigimize dair sorunu tespit ettikten sonra Tiirk milli miiziginin olusmasi

hususunda ¢6ziim yolunu da belirtmistir:

“Bugiin iste, su lic musiki ile kars1 karstyayiz: Dogu musikisi, Bati musikisi,
halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Dogu musikisinin hem
hasta, hem gayrimilli oldugunu goérdiik. Halk musikisi, harsimizin; Bati musikisi de
yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir.
Oyleyse milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle Bati musikisinin
kaynagmasindan dogacaktir. Halk musikimiz bize bir¢ok melodi vermistir. Bunlari
toplar ve Bati musikisi usuliince armonize edersek hem milli, hem de Avrupai bir
musikiye sahip oluruz. Bu vazifeyi yerine getirecek olanlar arasina Tiirk Ocaklarinin
musiki gruplar1 da dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin musiki alanindaki programi esas
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itibartyla bundan ibaret olup bundan 6tesi milli musikilerimize aittir” (Gokalp, 2017:
197).

Behar, Gokalp’mn “milli musiki’yi olusturma tezini; “halk tiirkiileri +
armonizasyon” formiilii ile ifade etmis ve bundan bagka higbir bilesimin ¢agdas milli
musikiyi olusturamayacagi seklinde 6zetlemistir. Behar, bu bilesimi de “basit sentez”
olarak nitelemistir (Behar, 1985: 1225). Gokalp’in ¢agdas Tiirk milli miiziginin, halk
miizigi ve Bat1 miizigi sentezinden olusacagi yoniindeki bu tezini, Rus Besleri’nden
esinlenerek ortaya koydugu diisliniilmektedir. 1852°den sonra Rus Besleri olarak
tamimlanan Balakirev, Borodin, Cera, Cui, Rimsky, Korsakow ve Moussorsky adli
Rus miizisyenler Avrupa’da Bati miizigi egitim aldiktan sonra kendi halk
miiziklerinden esinlenerek eserler bestelemis, diinyanin ilgisini ¢ekmislerdir. Bu
akim sayesinde Rus miizigi, ¢agdas ulusal miizik ekoliinde yerini almistir. Ancak
Gokalp’in tezinin uygulanmasi noktasinda bu modelin genel anlamiyla Tiirk
miizigine uymadigi, Rus miiziginin kendine 6zgii bir sistemi olmamasina karsin Tiirk
miiziginin ¢ok zengin bir kaynagi i¢inde barindiran kendine 6zgii bir sisteminin
oldugu goriilmektedir (Berker, 2010: 19). Ayrica bu sentez fikrinin yani halk miizigi
ezgilerinin Bati miizigi ¢ok seslendirme tekniklerine gore armonize edilmesi
diisiincesinin nasil ger¢eklesecegine dair herhangi bir aciklama yapilmamistir. Tiirk
halk miizigi makamsal ses sistemi igerisindeyken Bati miizigi ise tonal ses sistemi
icerisindedir. Bu iki farkli sistemin birlikteliginden ortaya ¢ikan miiziklerin nasil bir

miizik oldugu bugiin bile tartigilmaktadir (Akkas, 2015: 90).

Gokalp’in Tiirk miizigi ile ilgili goriisleri, Kurtulus miicadelesinin ardindan
Atatiirk’iin - gergeklestirdigi “Tirk miizigi devrimi” ile iliskilendirilmis ve bu
devrimin fikri altyapisini olusturdugu yoniinde goriis bildirenler olmustur. Bununla
birlikte bu konuda sadece Gokalp’in goriislerinin etkili olamayacagi, Gokalp’in yani
sira, Necip Asim’in, Mehmet Akif’in, Namik Kemal’in Tiirk miizigi hakkindaki
goriislerinin de, Atatiirk’tin Tiirk miizigi devriminde etkisi oldugu yoniinde goriisler
de vardir. Hatta Atatiirk’tin Tiirk miizigi devrimi baglaminda Gokalp’e gore Namik

Kemal ve Mehmet Akif’e daha yakin oldugu da ifade edilmistir (Saglam, 2009: 74).
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Atatiirk’tin Tiirk miizigi devrimi kapsaminda kurdugu “formiil” ise Gokalp’in
goriislerine gore farklilik arz etmektedir. 1930 yilinda Alman gazeteci Emir Ludwig

ile yaptig1 roportajda Atatiirk’iin verdigi demeg soyledir:

“Gazi hazretleri soylilyor:

— Montesquieu'nun, "Bir milletin musikicilikteki meyline ehemmiyet
verilmezse, o milleti ilerletmek miimkiin olamaz" s6ziinii okudum, tasdik
ederim. Bunun i¢in, musikicilige pek ¢ok itina gostermekte oldugumu
goruyorsunuz.

— Biz Garplilara gore, Sark musikiciliginin kulaklarimiza gelen garabeti
cihetinden bahsettim ve dedim ki; Sarkin yegane anlayamadigimiz bir fenni
(tarafi) varsa, o da onun musikiciligidir.

Gazi, itiraz ederek sOyle demistir:

—Bunlar hep Bizans'tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu
halkinda isitilebilir.

—Bu nagmelerin 1slahiyla terakki ettirilmesi miimkiin degil midir?

— Garp musikiciligi buglinkii durumuna gelinceye kadar, ne kadar zaman
gecti?

— Dort yiiz sene kadar gecti.

— Bizim bu kadar siire beklemeye vaktimiz yoktur. Bunun icin, Garp
musikiciligini almakta oldugumuzu goriiyorsunuz’?

Gokalp ve Atatiirk’iin Tiirk miizigine yonelik gortisleri arasinda Osmanli’dan
miras Tiirk miiziginin Arap, Iran ve Bizans kalintis1 oldugu, Tiirk miiziginin en saf
halinin Anadolu koyliisiinde oldugu ve bu miizigin c¢ok sesli olmasi1 gerektigi
hususunda ortakliklarin bulundugu, ancak hedefler ve yontem konusunda
birbirlerinden tamamen ayrildiklar1 goriilmektedir. Gokalp, Tiirk miizigi hakkindaki
fikirleriyle Atatiirk’e baglangigta ilham vermis olabilmekle birlikte 16. yiizyildan
itibaren tespit edilen yazili kaynaklarda Batili miizisyenlerin Tiirk miizigini Dogu
miizigi kapsaminda Arap, Iran, Bizans etkisinde bir miizik olarak gérmeleri durumu,
Gokalp’in Atatiirk’ten ¢ok Batili musikicilere yakin oldugunu gdstermektedir

(Saglam, 2009: 83).

Atatiirk’tin Tiirk ulusal miiziginin evrensel Olgekte yerini alabilmesi igin
ortaya koydugu formiilde “Garp (Bati) musikiciligi” ifadesi dikkat ¢ekicidir. Bu

ifade, “tutulan yol”, “siire¢”, disaridan “yol, yontem, teknik ve arag-gere¢ almak”

2 Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri, http://atam.gov.tr/wp-content/uploads/S%C3%96Y LEV-
ORJ%C4%BONAL.pdf, C:I11, 2006, s. 484.
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olarak tanimlanmakta; “Bat1 musikisi” kavramindan ayri tutulmaktadir (Ugan, 2015:
103). Yani “Bat1 musikisi”ni taklit etmek, onun kurallarin1 aynen alip halk miizigi ile
birlestirmekten ¢ok daha farkli bir anlam ortaya ¢ikmaktadir. Atatiirk’tin 1923°te
sOyledikleri, taklitgilige kars1 bakis ag¢isin1 yansitmakta olup dolayisiyla Bati musikisi

ve Bat1 musikiciligi ayrimini da bir sekilde ortaya koymaktadir:

“(...) her milletin kendine mahsus an’anesi, kendine mahsus adetleri,
kendine gore milli hususiyetleri vardir. Hig¢bir millet aynen diger bir milletin
mukallidi (taklitgisi) olmamalidir. Ciinkii boyle bir millet ne taklit ettigi milletin ayn1
olabilir ne de kendi milliyeti dahilinde kalabilir. Bunun neticesi siiphesiz ki

hiisrandir™®,

Atatiirk’lin bu sozlerinden, kiiltiirel alanda gelismis, uygar toplumlarin
seviyesine erisme yolunun, geleneksel kiiltiirel degerlerin gelismeye miisait olan
yonlerinin korunmasi ve bunlarin ¢agdas degerlerle uyumlu hale getirilmesi ile
miimkiin oldugu anlagilmaktadir (Glingor, 1993: 62). Bu dogrultuda, 1 Kasim 1934

yilinda Atatiirk’iin meclis acilis konusmasi1 dnemlidir:

“Glizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir, Ancak, bunda en ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi
gerekli olan Tirk musikisidir (alkiglar). Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu giin dinletmeye yeltenilen
musiki yliz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agikg¢a bilmeliyiz (okay
sesleri, alkiglar). Ulusal; ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri,
sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina gore iglemek
gerektir. Ancak; bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide
yerini alabilir”

Giizel sanatlarin tiimiinde ilerlemek gerektigini ve bu ilerlemede basi ¢eken
alanin ise miizik oldugunu belirten Atatiirk, Tiirk ulusal miizigini “genel son musiki
kurallarina gore islemek” gerektigini ifade etmistir. Gokalp’in “Garp musikisi
yontemiyle armonize etmek” ifadesinin, Atatlirk’iin “genel son musiki kurallarina

gore islemek” ifadesiyle ayni anlama gelmedigi; Atatiirk’iin onerdigi yol-yontem-

3 Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri, http://atam.gov.tr/wp-content/uploads/S%C3%96 Y LEV -
ORJ%C4%BONAL.pdf, C:11, 2006, s. 318

* Atatirk’in  Séylev ve Demegleri, http://atam.gov.tr/wp-content/uploads/S%C3%96Y LEV-
ORJ%C4%BONAL.pdf, C:1, 2006, s. 214.
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teknigin son derece ¢ok yonlii, cok boyutlu ve genis kapsamli oldugu goriilmektedir.
Bu dogrultuda Gokalp’in goriislerinin  Batililasma eksenli oldugu, Atatiirk’iin

goriislerinin ise daha ¢ok c¢agdaslasma eksenli oldugu ayrimina varilabilir (Ugan,
2015: 104).

Gokalp’in ¢ok sesli olarak algiladigi miizik tanimi, basit italyan armonileri
iceren Bat1 tonalitesi hakimiyetindeki donemin eslikli ezgi tslabudur. Oysaki bu
miizikte kullanilan armoniler ¢agdas miizik yontemlerini temsil etmemektedir.
Atatiirk’iin “genel son musiki kurallarina gore islemek” ifadesinde ise eslikli ezgi
veya karst ezgi yontemlerine dayali anlayisin yani sira 20. ylizy1l miizik akimlarinin

kullanimina vurgu yaptig1 diisiiniilmektedir (Saglam, 2009: 80).

Atatiirk’iin  “bu giin dinletilmeye ¢alisilan musiki yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktir” sozii ile kastedilenin ise Itrilerin, Dede Efendilerin icra ettigi
miizigin disindaki, onlarin yozlastirtlmis, bozulmus ornekleridir. Atatiirk’iin bu
ifadesini yanlis yorumlayan baz1 biirokratlarin ise, Tirk miiziginin Tirk
radyolarindaki yayminin durdurulmasi, okullardaki O6gretimine son verilmesi
seklindeki yanlis uygulamalara sebep olmalar1 da elestirilen bir konu olmustur

(Glingor, 1993: 65-66).

Ozetle, Atatiirk’{in ortaya koydugu “ulusal Tiirk miiziginin yiikselmesi ve
evrensel miizikte yerini alabilmesi” ana ilkesi, ii¢ Onemli unsuru iginde

barindirmaktadir. Bu hedefleri Berker su sekilde siralamistir:

a) Ulusallik: Tiirk miiziginin kokten kopmamasi, milli olabilmesidir.

b) Cagdaslik: Ulusal Tiirk miiziginin genel son musiki kurallarina gére
islenmesi,

¢) Evrensellik: Ugiincii ve son hedef ise ulusal Tiirk miiziginin ¢agdas

kurallara gore islenerek uluslararasi miizikte yerini almasidir (Berker,

2010: 67-68).

Bu hedefler dogrultusunda olusturulan ulusal Tiirk miiziginde, Bat1 taklidi bir

yapilanmaya gidilmeden, Anadolu’nun miizikal 6z degerlerinin Bati’nin miizik
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teknigiyle birlestirilmesi s6z konusudur. Bu anlayis cok daha sonralari ortaya ¢ikacak

olan bir miizik tiiriiniin de (Anadolu pop-rock) beslendigi bir kaynak olacaktir.
1.2.1. Erken Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalari

Erken Cumbhuriyet donemi miizik politikalarr, milliyet¢ilik ve halkeilik
ilkelerinin birlesimi ile sekillenerek ulus ve ulusal kiiltiir insas1 amaciyla giizel
sanatlarin  bir kolu olan miizikteki reform hareketlerini kapsamaktadir. Bu
hareketlerin bir diger deyisle Osmanli/Tiirk miiziginin Bat1 ile temasmin temelini,
aslinda 19. yiizyilda Osmanli doneminin miizik alaninda yapmis oldugu Batililasma
hareketleri olusturmaktadir. Osmanli Imparatorlufunun son dénemi ile erken
Cumhuriyet donemi arasindaki oOnemli fark, miizikteki reform ¢abalarinin
Cumbhuriyet’in kurulmasi ile birlikte daha yogun, daha devlet kontroliinde ve daha
sistematik sekilde yapilmaya calisilmasidir (Balkilig, 2009: 62). Osmanli’dan miras
kalan gelenegin, kiiltliriin, sanat ortamimin Cumhuriyet donemi ile yeni toplum
diizeninin gereklerine gore yeniden yapilandirilmasi bu siirecin milli kimlik hedefi
yolunda 6nemli bir adimidir. Bu anlamda Cumhuriyet’in ilk 10-15 yili bu hedefin
tesisi ve ¢agdas uygarlik diizeyine ulagma iilkiistinii gerceklestirmeye yonelik yogun

cabalar1 olusturmaktadir (Pagaci, 1999: 13).

Balkilig, erken Cumhuriyet Donemi miizik politikalarini 1923-34 ve 1934-52
olmak iizere iki doneme ayirmustir. Ik dénemin 6nemli faaliyetlerini ydnetmelik ve
yasaklarin oldugu miizik devrimi, derleme gezileri ve ulusal opera gabalar ile
tanimlamig; ikinci donemi ise “Musiki Inkilabi Komisyonu” ile baslayan siiregte
faaliyetlerin daha devlet kontrollii ve kurumsal ¢abalarin daha yogun oldugu bir
donem olarak belirtmistir (Balkilig, 2009: 63). ilk evrede Tiirk miizik inkilab1 daha
cok Gokalp’in ortaya koydugu gorlis ve diislincelere gore temellenmis ve

bigimlenmistir (Ugan, 2015: 68).
1.2.1.1. Darii’l-Elhan (Nagmeler Evi) ve Derleme Gezileri

Erken Cumhuriyet dénemi miizik faaliyetlerinin ilk adimlart “Nagmelerin
Evi” anlamina gelen Darii’l-Elhan adli kurum ile atilmaya baslanmistir. 1917 yilinda

halka agik olarak faaliyete gegcen Darii’l-Elhan, Sark ve Bat1 miizigi egitimi vermek
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amactyla kurulmus ancak Sark miizigi egitimi agir basmistir. I. Diinya savasi ve
Kurtulus Savasi’nin agir kosullar1 nedeniyle 1921°de kapatilmistir (Kaygisiz, 2000:
292). 1923’te Darii’l-Elhan, Maarif Vekaleti’nden ayrilarak Istanbul Valiligi’ne
baglanmis ve miifredatina Bati miizigi dersleri de eklenerek yeniden agilmistir
(Pagaci, 1999: 13). 1926 yilinda ise Tiirk miizigi bolimi kaldirilmigtir (Ugan, 2015:
69). Tirk miizigi boliimii kapatilmis ancak yerine repertuvar tasnif ve tespit heyeti
kurularak “Tirk Musikisinin Klasikleri” serisinden 180 sarkinin nota ve giiftesi;
“Dini Ezgiler” serisinden ise 6 ciltlik Tekke Musikisi ornekleri tespit ve tasnif

edilerek yayimlanmistir (Tan, 2000: 89).

Anadolu halkinin yasantisini yansitan, yiizlerce yillik gelenege sahip halk
tirkiileri, erken Cumhuriyet donemindeki kadrolarin yaratmak istedigi yeni miizik
olusumunda kutsal bir hazine olarak goriilmiistiir (Kiiclikkaplan, 2013: 45). Bu
anlamda, halk miizigi alaninda ilk 6nemli adim ise Darii’l-Elhan adli miizik okulu
tarafindan atilmigtir. Kurumun miidiirii Musa Siireyya Bey ve yardimcisi Yusuf Ziya
Demirci’nin onderliginde 1922°de bir anket ¢aligmasi yapilmistir. 14 adet sorunun
yer aldigi 2000 kadar fis, Milli Egitim Bakanligi tarafindan Anadolu’daki miizik
ogretmenlerine ve ilgililere gonderilmistir (Senel, 1999: 106). Miizik 6gretmenlerinin
gonderdigi 100 kadar notanin 85 tanesi 1926’da iki defter halinde yayimlanmistir
(Senel, 1999: 107). Anket ¢alismalarmin devam ettigi siralarda ilk resmi derleme
gezisi ise Maarif Vekaleti Hars Dairesi miidiri Hamit Ziibeyr Kosay’m
girisimleriyle baglatilmistir. Viyana’da egitim almis olan Seyfettin Asaf ve Mehmet
Sezai Asaf kardesler 1925 yilinda halk ezgilerini derlemek ve notaya almak amaciyla
Bati  Anadolu’ya gonderilmistir. Derlenen ezgilerden 76 tanesi, 1926’da
“Yurdumuzun Nagmeleri” adi altinda yayimlanmistir. Darii’l-Elhan ve Bakanligin
diizenledigi derleme faaliyetlerinin, ses kayit cihazi kullanilmadan yapilmasi ve
ezgilerin dikte yoluyla notaya alinmasi1 nedeniyle ¢alismaya siipheyle yaklasilmis ve

istenilen amaca ulagilamamistir (Senel, 1999: 107).

Istenilen sonuclarm almamamasi sonucu, yapilan calismalardan tecriibe
kazanilarak Anadolu’ya derleme gezilerinin yapilmasi fikri ortaya ¢ikmistir. Darii’l-
Elhan miidiirii Musa Siireyya Bey’in istifas1 iizerine yerine gecen Yusuf Ziya

Demirci, yabanci iilkelerdeki derleme g¢alismalarini incelemis ve bunun neticesinde
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fonografin (ses kayit ve dinletme cihazi) derlemelerdeki etkin rolii ortaya ¢ikmistir
(Senel, 1999: 108). Mahmud Ragip Gazimihal, “Anadolu Tirkiileri ve Musiki
Istikbalimiz” adl1 eserinde Yusuf Ziya Demirci’nin o yillarda Paris’te bulunan Cemal
Resit Rey’e plaklariyla birlikte bir fonograf gondermesi konusunda mektup
gonderdigini belirtmistir. Masraflar i¢in de Sehremini Mubhittin Bey’e miiracaat
edildigini ve 2000 lira 6denek ayrildigini sdylemistir (Gazimihal, 2006: 144). 30
Temmuz 1926 tarihinde istenilen fonografin Istanbul’a gelmesiyle Darii’l-Elhan
Heyeti birinci derleme gezisine ¢ikmistir. Bu gezide, Yusuf Ziya Bey, Rauf Yekta
Bey, Diirrii Bey ve Ekrem Besim Bey tarafindan Adana, Gaziantep, Urfa, Sivas,
Kayseri ve Nigde’de 250 tirkii ve ezgi dogrudan notaya almak ve disklere
kaydedilmek suretiyle derlenmistir (Senel, 1999: 108). Darii’l-Elhan heyeti diger
gezilerini de 1927, 1928 ve 1929 yillarinda yaparak toplamda 1000 kadar tiirkii
derlemistir (Kiiglikkaplan, 2013: 47). 1929 yilindaki dordiincii gezide ilk kez sinema
kamerast kullanilmig, bazi oyunlar filme alimmustir. Bu dort derleme gezisinde
derlenen 670 tiirkiiniin notasi, 12 defter halinde yayimlanmistir. Bunun yani sira ilk
tic derleme gezisi Mahmud Ragip Gazimihal tarafindan “Anadolu Tirkiileri ve
Musiki Istikbalimiz” adli kitapta, diger dordiincii gezi ise rapor niteliginde olup

“Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlar1” adli kitapta yayimlanmistir (Senel, 1999: 109).

1928 yilinda Darii’l-Elhan’in adi1 Istanbul Konservatuvari, 1932 yilinda da
Istanbul Belediye Konservatuvari olarak degistirilmistir. Giiniimiizde ise Istanbul

Universitesi Devlet Konservatuvari adi ile faaliyet gostermektedir (Senel, 1999: 109-

110).

Daha sonra besinci derleme gezisi olarak nitelenebilecek bir ¢alisma daha
yapilmistir. Istanbul Konservatuvart 1932 yilinda, Yusuf Ziya Bey, Mehmet Halit
Bayr1 ve Hikmet Daglioglu’ndan olusan bir heyet tarafindan Balikesir’de derlemeler

yapmis ancak bu gezi hakkinda bir rapor yayimlanmamaistir (Senel, 1999: 110).

Ozetle, Darii’l-Elhan’m yaptign derleme ¢aligmalar;, 1925-1932 yillari
arasinda birbirini takip eden toplam bes derleme gezisi olarak gerceklesmistir. Ancak
asil verimli derleme gezileri Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan Muzaffer

Sarisozen’in de katildigi gruplarca 1937-1952 yillar1 arasinda yapilmistir (Ayan,
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2011: 4). Konservatuvar adina baslatilan bu derleme gezileri, 1936 yilinda yapilan
anket ¢alismasi dahil olmak tizere 17 y1l araliksiz Stirmiis olup Muzaffer Saris6zen ve
Halil Bedi Yonetken'in yogun gayretleriyle 9.000 civarinda tiirkii ve ezgi derlenmis
ve arsive alinmustir (Senel, 1999: 115).

1.2.1.2. Erken Cumhuriyet Doneminde Muzika-y1 Hiimayun

Osmanli doneminde, Batililasma hareketlerinin etkisiyle Mehterhane
kaldirilarak yerine Muzika-y1 Himayun adli miizik kurumu kurulmustur. Daha sonra
bu kurumun ismi, 1 Kasim 1922°de saltanatin kaldirilip hilafet kurumunun devam
etmesi tlizerine “Makam-1 Hilafet Mizikas1” olarak degistirilmistir (Ugan, 2015: 69).
Hilafete baglanan bu orkestra hilafet makaminin da kaldirilmasindan sonra Atatiirk
tarafindan Ankara’ya cagrilmis ve 27 Nisan 1924 tarihinde “Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti” adiyla goreve baslamistir (Kaygisiz, 2000: 292). Biinyesindeki bazi
topluluklarin  kapatilmast sonucu bu heyet, “Riyaset-i Cumhur Filarmonik
Orkestras1”, “Riyaset-1 Cumhur Bandosu” ve “Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti” olmak

tizere li¢ kurumdan olugsmustur (Akkas, 2015: 93).

Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi, dnce Milli Miidafaa Vekaleti’ne
bagli iken, 1932 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na baglanmis ve giiniimiizdeki
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin temelini olusturmustur. Riyaset-i Cumhur
Bandosu 1932°den sonra Maarif Vekaleti’ne gecerek bagimsiz bir konuma gelmis,
1935°te Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasi adiyla genis bir repertuvara sahip olarak
senfonik orkestra oOzelligi kazanmistir. 1963 yilinda Kara Kuvvetleri Armoni
Mizikasi’na donismiistiir. Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti ise, Atatiirk’tin 6zel
meclislerinde, gezilerinde bulundurdugu bir yapidir ancak ¢ok usta miizisyenleri
barmmdirmasia ragmen halka sunulan konserler biinyesinde etkinlik gosterememis,

Atatiirk’lin 6liimiinden sonra islevini yavas yavas yitirmistir (Pacaci, 1999: 15).

Batililasma ¢ergevesindeki bu miizik topluluklarindan Riyaset-i Cumhur
Filarmonik Orkestrasi, Bati miizigi egitimi alan Osman Zeki Ungér ve Riyaset-i
Cumhur Bandosu yine Avrupa miizik anlayisi i¢inde olan Zeki Bey ve Veli Bey’in
sefliginde etkinligini siirdiirmiistiir. Osmanli/Tiirk miizigi gelenegini devam ettiren

bir yap1 olan Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti ise Atatiirk’iin 6liimiinden sonra
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faaliyetlerine son vermistir. Bu durum, erken Cumhuriyet donemi ile birlikte Bati
egilimli miizik anlayisinin miizik uygulamalar1 ¢ercevesinde Batic1 uygulama olarak

degerlendirilmistir (Akkas, 2015: 95-96).
1.2.1.3. Musiki Muallim Mektebi

1924 yilinda Osman Zeki Ungér’iin basma getirildigi “Musiki Muallim
Mektebi” adli bir miizik okulu kurulmustur. Bu okulun kurulmasiyla o giine kadar
okullarda Ogretilen Tirk miizigi yerine Klasik Bati miizigi egitimi verebilecek

ogretmenlerin yetistirilmesi amaglanmistir (Pagact, 1999: 15).

Yurt genelindeki egitim Ogretim faaliyetlerinin laik esaslar cergevesinde
Tevhid-i Tedrisat kanunu ile birlestirilmesi, yeni bir dénemin baslamis oldugunu
gostermektedir. Bu birlik anlayisina uygun olarak 6gretmen yetistirmek Onemli
hedeflerin arasinda olmustur. Miizik 6gretmenligi ise bu acidan ele alinmasi gereken
konularin baginda gelmistir. Osmanli Devleti’nde tek bir egitim sisteminin
olmamasindan dolay1 farkli tiirlerde bilgi sahibi olmus, ¢ogunlukla birbiriyle ¢elisen
miizik o6gretmenlerinin varligt Musiki Muallim Mektebi’nin 6nemini ortaya

koymustur (Akkas, 2015: 100).

Egitmen kadrosunun Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’ndan karsilandigi bu
mektepte, Erkek Muallim Mektebi’nden segilen alt1 6grenci ile derslere baglanmistir.
Ogrenci sayis1 1936 yilinda 149°a ulasmis ve sadece orta dereceli okullar i¢in miizik
Ogretmeni yetistirmistir. 1936 yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuvari’nin
temelini olusturan bu okuldan pek cok egitimci yetismistir (Pagaci, 1999: 15).
Avrupa’da egitim alip yurda dénen Ekrem Zeki Un, Necil Kdzim Akses, Ahmed
Adnan Saygun vb. pek cok miizisyen bu okulda egitmenlik yapmis, 6grendikleri Bati
miizigi bilgilerini burada uygulamaya koymuslardir (ilyasoglu, 1999: 73).

Musiki Muallim Mektebi sadece genel miizik egitimine uygun insan giiciiniin
yetistirilmesini hedefleyen bir kurum olmayip ayni zamanda okulun egitimcilerinden
Osman Zeki Ungdr’iin dgrencilerine “siz benim mikroplarimsiniz. Tiirkiye'yve Bati
miizigini siz yayacaksiniz” dedigi gibi yeni miizik anlayisina uygun eserlerin

verilmesinde de bir tohum niteligi kazanmistir (Akkas, 2015: 102).

35



Kurumun daha sonra Ankara Devlet Konservatuvari’na doniismesiyle birlikte
Darii’l-Elhan’in yaptig1 gibi yurt genelinde bir anket ¢aligmasi yapilmis; kurum
bilinyesinde “Folklor Arsiv Sefligi” olusturulmustur. Ahmet Kutsi Tecer'in onerisiyle,

Muzaffer Sarisézen Ankara'ya cagrilmis ve seflige getirilmistir (Senel, 1999: 115).

Kurum daha sonra derleme gezileri baslatmis ve 1937°den 1952’ye kadar her
yil yapilan gezilerde Maarif Vekaleti tarafindan yurtdigindan getirtilen dort takim
tam techizatl kayit cihazi ile 10.000 civarinda ezgi toplanmlstlr5 (akt. Pagaci, 1999:
125).

1.2.1.4.  Yurt Disina Gonderilen Miizisyenler ve Ulusal Opera Calismalari

Cumhuriyet’in ilamiyla birlikte milliyetgilik ve halk¢ilik ilkeleri temel
almarak ulus bilincini olusturma yoniinde yeni bir toplum diizeni yaratilmak
istenmistir. Yaratilmak istenen toplum diizeni ile uyumlu bir kiiltlir anlayisinin da
etkin olmasi igin ¢abalar gosterilmistir. Ortak bir tarih ve dil insasinin yani sira
miizik alanindaki reformlar da ulusal kimligin ve kiiltiir anlayiginin olugsmasinda son
derece onemlidir. Bu anlamda Tiirk ulusuna 6zgii miizik politikalarinin olusturulmasi
yolunda oOnemli reformlar Atatiirk’iin Onderliginde baslatilmistir. Bu miizik
reformunda asil amag ulusal ve ¢agdas bir miizik yaratmaktir. Halk miizigi ise ulusal

ve cagdas miizigin olusmasinda temel kaynak olmustur.

Doénemin miizik reformcularina gore, halk miizigi Tiirk’lin temiz duygularini
yansitan, Tiirk’lin 6z miizigi olarak kabul edilmistir. Bu nedenle ulusal ve ¢agdas
miizige ulasma noktasinda tiirkiiler mevcut halleriyle yeterli goriilmemis, ¢ok sesli
Bat1 miizigi ile sentezlenmesi gerektigi savunulmustur (Balkilig, 2009: 117). Bu
sentezin iyi yetismis elemanlarla kisa siirede olusturulabilmesi adina yurt disina
miizik 6grenimi i¢in gen¢ miizikseveler gonderilmis, onlarin Bat1 miizigi egitimi ile
yetismeleri saglanmustir. Bu yolda ilk girisim 1924 yilinda Ekrem Zeki Un ile
baslamis daha sonra ¢agdas Tiirk miiziginin 6nemli isimleri arasinda yer alan Cemal

Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar ve Ahmed

® Siileyman Senel’in verdigi bilgilere gore, derleme calismalari 1936 yilinda, Darii'l-Elhan'in yaptigt
gibi bir "Anket" ile baslatilip, 1937-1953 yillar1 arasinda araliksiz 17 yil resmi boyutta stirmiistiir. Bu
gezilerde 9.000 civarinda tiirkii ve ezgi derlenmistir (Senel, 1999: 115).
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Adnan Saygun’un olusturdugu “Tiirk Besleri” ile devam etmistir (Kiigiikkaplan,
2013: 68).

Tiirk Besleri’nin ortak amaci, “halk melodi ve ritimlerini Bati besteciliginin
yontemleri icinde islemeleri ve yerli konulara yénelmeleridir.” (Mimaroglu, 2014:
185). Egitimlerini Paris, Viyana ve Prag’da tamamlayan Tirk Besleri yurda
dondiiklerinde yiizlerce yillik kiiltiir birikimini, Batt miizigi teknigiyle
harmanlayarak pek c¢ok eser vermislerdir. Birgok tiirkiiyli, dort sesli karisik koro,
eslikli koro, piyano-ses, ses-orkestra gibi topluluklar i¢in armonileyerek kaynagini
Tiirk halk miiziginden, teknigini ise Bat1 miiziginden aldiklar1 ¢ok sesli ¢agdas Tiirk
miizigini olusturma yolunda g¢aba sarf etmislerdir (Say, 1992: 1205). Ancak Tiirk
Besleri’nin sadece halk miizigi kokenli eserler veren besteciler oldugunu séylemek

yanlistir. Osmanli Tiirk miiziginin usl ve makamlarindan da yararlanmislardir (Say,

1992: 1205).

Tiirk Besleri, opera, operet, senfonik siiit vb. ¢esitli formlarda piyano ve
orkestra igin yazilmis pek c¢ok eser bestelemis; Darii’l-Elhan, Ankara Musiki
Muallim Mektebi vb. cesitli kurumlarda o6gretmenlik yapmuslardir. Ozellikle
donemin miizik politikasi geregi ulus bilincini yansitan, sanat degeri yliksek eserlerin
bestelenmesine yonelik ¢aligmalar yapmislardir. Bunlarin i¢inde ulusal Tiirk operasi
bestelemeye yonelik calismalar dikkat gekicidir. Ilk &rneklerini, Ahmet Adnan
Saygun ve Necil Kéazim Akses’in besteledikleri ilk ¢ wulusal operanin
sahnelenmesiyle vermislerdir (akt. Ustel, 1999: 48). Atatiirk, Ahmed Adnan
Saygun’dan Tiirkiye’yi ziyaret edecek olan Iran sahi igin bir opera bestelemesini
istemis ve bunun ilizerine Saygun da konusunu Atatiirk’iin verdigi tek perdelik
“Ozsoy Operasi”n1 bestelemistir. ilk Tiirk operas1 olarak miizik tarihine gegen
Saygun’un bu yapitt 1934 yilinda Ankara Halkevi’nde sahnelenmistir (Balkilig,
2009: 83, Kiigiikkaplan, 2013: 71). Ozsoy Operasi’ndan sonra yine Saygun’un
1934’te sahnelenen “Tasbebek” ve Necil Kazim Akses’in ise “Bayonder” operalari

ulusal Tiirk operasinin ilk 6rnekleri olarak tarihe gecmislerdir.

37



1.2.1.5. Miizigin Kitlesellesmesinde Etkili Kurum ve Faaliyetler
1.2.151. Tiirk Ocagi

Tiirk Ocagi resmi olarak faaliyete gectigi 1912 yilindan 1931 yilina kadar
kitle egitimini hedef alan uygulamalarda bulunmustur. Bu misyon sonradan
kurulacak olan halkevleri ile de devam etmis olup diizenli konserler, Anadolu’nun en
ticra koselerinde verilen kurslar ile miizigin kitlesellesmesinde katkilarda
bulunmuslardir (Ustel, 1999: 42). Atatiirk’{in istegi dogrultusunda egitim, kiiltiir ve
sanat faaliyetlerine hiz verilen Tiirk Ocagi’nda halk egitimine 6nem verilmis, ¢esitli
sanat, kiiltiir ve egitim etkinliklerine halkin katilimima imkan saglanmistir. Ornegin,
Ankara Tirk Ocagi salonunda kadimnla erkegin bir arada olup, eglendigi balolarin
diizenlenmesi ve halkin ¢ok sesli Bati miizigi icra eden Cumhurbaskanlig
Orkestarasi’yla tanismasi Tiirk Ocag1 biinyesinde olmustur (akt. Kodal, 2014: 304).
Ustel’in  “cemaatten sosyeteye gecis” oOlarak niteledigi, Tiirk Ocagi’nda verilen
alaturka-alafranga konserler ile mehter ve bando takimlarinin etkinlikleri, miizik
kurslar1 basinin ve halkin yogun ilgi gosterdigi faaliyetler arasinda olmustur (Ustel,
1999: 42). Oz miizigin yaninda ¢agdas, evrensel miizige de dnem veren Tiirk Ocag:
konferans, kitap, tiyatro, koyciililk, miizik, spor gibi alanlarda halk: bilinglendirip
ufkunu genisletmeye ve bilingli, kiiltiirli Cumhuriyet insan1 olusturmaya yonelik

calismalar yapmistir (Tuna, 2015: 64).
1.2.1.5.2. Halkevleri

Ik Tiirk folklor dernegi olan “Anadolu Halk Bilgisi Dernegi” 1927 yilinda
kurulmus olup, 1928 yilinda “Tiirk Halk Bilgisi Dernegi” olarak ismi degistirilmistir.
Dernek 1ilk olarak halk bilgisi verimlerinin toplanmasina yonelik bir kilavuz
hazirlamigtir. Ayrica Halk Bilgisi Mecmuasi, Halk Bilgisi Haberleri dergileri ile 13
kitap bastirmig; arastirma gezileri diizenlemistir. Bu dernek 1932 yilinda
“halkevleri’ne devredilmistir (El¢i, 2008: 43-44).

Milli kiiltiiriin - olusmasinda etkili kurumlardan olan halkevleri, Tiirk
kiltiiriinii gelistirme ve yayma odakli programina folkloru da dahil ederek folklor

malzemelerinin derlenip toplanmasi ve bu faaliyetlerin tesvik edilmesi igin yurt
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genelinde ¢aligmalar yapmis, kilavuz kitaplar yayimlamis ve toplanan malzemeleri
cikarilan dergilerde yayimlamistir (Yildirim, 1998: 63). Yurt c¢apma yayilan
subeleriyle birlikte okuma-yazma kurslari, el becerileri, tiyatro, halk miizigi
topluluklari, korolar, bandolar, mandolin takimlar1 vb. alanlarda halka yd&nelik
faaliyetlerde bulunmustur (Kaygisiz, 2000: 299). Pek ¢ok amatér miizisyen
yetistirilen halkevlerinde Musiki Muallim Mektebi’'nden yetisen Ogretmenler calgi
dersleri vermisler, korolar kurmus, kiiciik orkestralar olusturmuslardir. Halkevlerinde
yoresel miizik taramasi yapilip arsivlenmesinin yami sira halki ¢ok sesli miizige
alistirmak i¢in plak dinletilmis ve acgiklamali miizik sunulmustur (ilyasoglu, 1999:

73).

Ayrica miizigin kitlesellesmesinde senliklerin de etkin rol oynadiklari
goriilmektedir. 1931 yilinda Halk Sairlerini Koruma Dernegi’nin Sivas’ta
diizenledigi 1. Halk Sairleri Bayrami’na Asik Veysel, Suzani, Yarim Ali, Sanati gibi
pek cok asigin katilmasiyla deyisler okunmus, halaylar ¢ekilmistir. Halkin yogun ilgi
gosterdigi programin son gecesinde ise Cezmi Ering ve Ulvi Erkin resital vermistir

(Pagaci, 1999: 124).
1.2.15.3. Radyo Yayinlar:

Miizigin devlet destegiyle Kkitlesellesmesinde o©Onemli islevlere sahip
kurumlardan bir digeri olan radyo, yaym faaliyetine 1927 yilinda Istanbul Sirkeci’de
gecmistir. Ozelikle kurulus yillarinda eglence kavramu ile 6zdeslesip bir miizik araci
olarak goriilen radyoda, yayimnlar Bati’dakinden farkli olarak Tiirk miizigi-Bati
miizigi ekseninde ele alinmistir. Bunun sonucu olarak ise radyolar, 19. yiizyildan
beri devam eden Batililasma hareketlerinin bir yansimasi olarak alaturka-alafranga
tartigmalarinin - ve yarattigi  kiiltiirel kutuplagmanin zeminini olusturmustur

(Kiigtikkaplan, 2013: 53).

Istanbul Radyosu’nun 1932°de yaptigi yaymnlarin bir kismini kapsayan
“Gramofon” ya da “Orkestra” programlarinin yani sira 1936’da Tokatliyan, Karpig
ya da Ankara Palas’tan yapilan naklen yayinlar Bati miiziginin evlere girmesini

hizlandirmistir (Ustel, 1999: 43).
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Cumhuriyet doneminin miizik politikalar1 geregi, Bati miiziginin halka
duyurulmasi ve tanitilmasi adma bir takim diizenlemeler ve yasaklar getirilmistir.
Atatiirk, 1 Kasim 1934 tarihli meclis agis konugsmasinda mevcut dinletilen miizigin
“viiz agartacak degerde olmaktan uzak” oldugunu, ¢o6ziim olarak “ulusal ince
duygular, diistinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri toplamak, onlart genel
son musiki kurallarina gore islemek” gerektigini ifade etmis ve bu sayede ulusal
Tirk miiziginin evrensel miizikte yerini alabilecegini vurgulamistir. Atatiirk’iin bu
konusmasindan ilham alinarak Osmanli/Tiirk miizigi radyolardan iki seneye yakin bir
siire ile yasaklanmis ve halkin ¢ok sesli Bati miizigine kulaklarinin alistirilmasi
hedeflenmistir. Bu yasak, Osmanli geleneginin siirdiiriilmesinin engellenerek ¢ok
sesli ¢agdas Tirk miizigini ve ulus bilincini olusturmada 6nemli bir adim olarak
goriilmistiir. Bu sayede radyonun birlestirici 6zelliginin etkisiyle tiim halka hitap
ederek toplumsal smif farkliliklarimi tek potada eriten ve millet olma bilincini

asilayan bir gorevi de tstlendigini gostermistir (Ahiska, 2005: 21).

Osmanli/Tiirk miiziginin ya da diger tabirle alaturka miizigin radyodaki yayin
yasagina neden olan seyin bu miizigin kendisi ile ilgili olmadigini, aksine miizigin
niteliginin kaybolmasi oldugunu belirten Tarman (Tarman, 2013: 77), Ismail
Dede’nin klasik eserlerinin vokal ve c¢algisal olarak kotii icra edilmesi, Osmanli/Tiirk
miiziginin zenginligi olan koma seslerin icrasinda bu ses yapisina uygun olmayan
calgilarin ¢alinmasi, halk sarkilarina 6zellikle kahramanlik temali tiirkiilere yeterli
onemin verilmemesi gibi sebeplerin yasakta etkili oldugunu bildirmistir (akt.

Tarman, 2013: 75).

Geleneksel Osmanli/Tirk miiziginin radyolardan yasaklanmasi olay,
Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma ile birlikte Mehterhane’nin kapatilmasi,
1925°te tekke, Bektasi ve Mevlevi miiziklerinin Oniiniin kesilmesi, 1926’da Darii’l-
Elhan’dan Tiirk miizigi boliimiiniin kaldirilmasi ve 1927°de okullarda Tiirk miizigi
Ogretiminin sonlandirilmasi anlayiginin yeni bir uygulamasi olarak goriilmiistiir
(Akkas, 2015: 125). Dolayisiyla erken Cumhuriyet donemindeki ilk yasagin,
radyodan Osmanli/Tiirk miiziginin yasaklanmasi olmadigi, 1926 yilinda Sanayi-i
Nefise Enciimeni’nin karariyla okullardan “alaturka miizik™ 6greniminin kaldirilmas1

oldugu goriilmektedir (akt. Kiiglikkaplan, 2013: 56).
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Ancak yasagin halkta yansimasi, planlanildigi gibi olamamistir. “Alaturka
miizik” diye tabir edilen klasik Osmanl/Tilirk miiziginin yerine Bati miizigi
eserlerinin dinletilmesi ile halk baska miizik arayislarina girmis; kendine daha yakin
hissettigi Misir radyosundaki Arap miiziklerini dinlemeye baslamistir (akt.
Kigiikkkaplan, 2013: 57). Bu yasagin kaldirilmasinda halkin Misir radyosunu
dinlemeye baglamasimnin iktidarca fark edilmesi ve istenilen hedefe ulasmada
sakincali goriilmiis olabilecegi kuvvetli bir ihtimaldir (Kii¢iikkaplan, 2013: 57).
Yasagin kaldirilmasmin ardindan Osmanly/Tiirk miizigi Ankara ve Istanbul
radyolarinda azimsanmayacak siirelerde tekrar yayinlanmaya baslamistir.
Osmanli/Tiirk miiziginin radyolara doniisliniin, dénemin miizik politikalarinda
belirsizliklerin ve kafa karigikliklarinin  oldugunu ve radyolarin  miizigin
kitlesellesmesindeki etkisinin iyi degerlendirilemedigini gostermistir (Balkili¢, 2009:
90-91). Bu belirsizlik miizik politikalarinin belirlenmesi i¢in 26 Kasim 1934
tarihinde toplanan komisyonda da goriilmektedir. Miizik devriminin ana amaci belli
olmasina ragmen komisyonda halk sarkilarmin Bati teknigiyle ¢cok seslendirilmesi
amacina ulagmak icin neler yapilacagi ve nasil yapilacagina dair belirsizliklerin

hakim oldugu goriilmektedir (akt. Balkilig, 2009: 88).

El¢i, radyonun ilk donemi olarak niteledigi 1926/27 — 1936/37 yillar1 arasinda
radyo yayinlarinda halk miizigine ¢ok yer verilmedigini belirtmistir (Elgi, 2015: 59).
Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarinda halk miizigine ve halk kiiltiiriine
verilen degere karsin radyolardaki halk miizigi yaymlarinin azligi, radyonun
dinleyici kitlesinin halk miizigine yabanci olmasi ve miizigin kendi sinirlart

icerisinde kalmas1 olarak yorumlanabilir (Kiigtikkaplan, 2013: 54).

1936 yilinda Matbuat Umum Miidiirliigii tarafindan Istanbul Radyosu
programina milli havalarin konulmas: i¢in radyo sirketine tezkere gonderilmis,
Tanburact Osman Pehlivan’in Tiirk halk havalarini ¢alip sdylemede uygun goriildiigii
bildirilmistir (Ustel, 1999: 43). Asik Veysel, Faruk Kaleli, Aziz Senses gibi baz1
mahalli sanatgilar da yerel havalar okumaya baglamislardir (Pacaci, 1999: 124).

1938 yilinda Ankara radyosunun yayin hayatina baglamasiyla birlikte diizenli

ve siirekli radyo programlar1 da yapilmaya baslanmistir. Sadi Yaver Ataman’in
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yaptig1r halk miizigi programlarinda halk miizigi ve asik miiziginin Ornekleri
sunularak yurdun her kosesine radyo araciligiyla yayinlar yapilmistir. Yine ayn1 yilda
Ankara Devlet Konservatuvari’nin folklor arsiv gorevine getirilmis olan Muzaffer
Saris6zen, halk miizigi yayinlarinda da gorevlendirilmek lizere Ankara radyosuna
davet edilmis ve “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” adli programda topluluk iiyelerine
tiirkiiler 6gretmistir. Ilk diizenli ve siirekli program olan “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” ile
sanatgilara 1937-52 yillar1 arasinda Anadolu’dan derlenen tiirkiilerin olusturdugu
repertuvardan orneklemeler G6gretilirken ayni zamanda dinleyicilere de 6gretilmis
olmaktadir. “Bir Tiirkii Ogreniyoruz” programi 1947°de “Yurttan Sesler”
programinin da olusmasini saglamistir (Elgi, 2015: 59-60). Baslica hedefi “(...)
Goniillerimizi bir araya toplamak ve biitiin memleketi tek duygu haline getirmek”
seklinde ifade edilen bu programda “kadin-erkek bir arada toplu tiirkii sGyleme
gelenegi” ile baglama agirlikli “geleneksel toplu calma gelenegi” Yurttan Sesler
toplulugunun uygulamalarint olusturmustur. Muzaffer Sarisézen daha sonra 1953
yilinda Izmir ve 1954°te de Istanbul radyolarinda Yurttan Sesler korosunu kurmus ve
tirkiileri yorenin agiz, iisliip ve tavrina bagh geleneksel seslendirme kurallari ile icra

eden sanatci kadrolarini olusturmustur®.

1.2.16. Erken Cumhuriyet Donemi Miizik Politikalarimin

Belirlenmesinde Etkin Olan Yabanci1 Uzmanlar

Erken Cumhuriyet doneminde Atatiirk’iin gergeklestirdigi miizik devriminin
saglam temellere oturtulabilmesi adina yabanci uzmanlardan destek alinmistir.
1932°de Istanbul Belediye Konservatuvari’mn iyilestirilmesi igin Viyana Musiki ve
Tiyatro Akademisi yoneticisi olan besteci Joseph Marx Istanbul’a davet edilmistir.
Konservatuvarin kurulus, yonetim ve 6gretimini igeren detayli raporlar hazirlanmistir

(Pacgaci, 1999: 19).

1935-1937 yillan1 arasinda araliklarla Almanya’dan Tiirkiye’ye gelen Prof.
Paul Hindemith, biiylik kentlerdeki miizik kurumlarini incelemis ve bir rapor

hazirlamigtir. Raporda kurumlarin kadro, arag-gereg, yer ve sanatsal kapasitelerini

® Silleyman Senel, Muzaffer Sarisézen, (¢evrimici)
http://www.muzikoloji.org/yazi/yazi_goster.aspx?yazi_id=61, (Erisim tarihi: 20.06.2017).
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gdz Oniine alarak yeniden yapilandirilmast i¢in neler yapilmasi gerektigini
belirtmistir (Kaygisiz, 2000: 307). Ayrica Bati taklitciligine de karst ¢ikan
Hindemith, yabanci pargalarin aktarilmasinin yanlis oldugunu, bunun yerine halk
ezgilerinden yararlanmanin daha dogru oldugunu ve bu nedenle derleme
faaliyetlerine yonelmenin gerekliligini vurgulamigtir. Amatdr halk orkestralar1 ve
korolarinin olusturulmasinin da biiyiik orkestra ve korolar temelini teskil ettigini

belirtmistir (Kaygisiz, 2000: 284-285).

1935°te devlet tiyatro ve operasini iyilestirmek i¢in Tiirkiye’ye davet edilen
Carl Ebert, pek cok rapor sunmustur. Bu raporlar Ankara Devlet Konservatuvari
Tiyatro ve Opera Boliimleri’nin kurulus ve ilk ¢aligmalar1 bakimindan 6nem arz
etmekle birlikte, Tiirkiye ¢agdas tiyatro ve opera tarihi bakimindan da biiyiik nem
tagiyan raporlar olmustur (Giidek, 2014: 653).

1936’da Ankara Halkevi'nin davetlisi olarak Tiirkiye’ye c¢agirilan Macar
besteci ve miizik arastirmacisi1 Bela Bartok yerel miiziklerin nitelikleri, derlenmesi ve
degerlendirilmesi hususunda cesitli konferanslar vermistir (Ugan, 2015: 71).
Ankara’da konser ve konferanslar veren Bartok, 15-16 Kasim 1936 tarihlerinde
Ankarali kadin ve erkeklerden tiirkiiler derlemis ve daha sonra Ahmet Adanan
Saygun, Necil Kazim Akses ve Ulvi Cemal Erkin ile birlikte Adana’ya oradan da
Osmaniye’ye gecerek verimli derleme galigmalari yapmislardir (Ayan, 2011: 4-5).
Senel, Bartok’un davet edilmesindeki amacin, "tecriibeli bir halk miizigi
derleyicisinden, uzman-danigman" olarak istifade etmek oldugunu bildirmistir
(Senel, 1999: 111).

1.2.1.7. Tiirk Halk Miiziginde Cok Seslilik Hakkinda Goriisler

Genel olarak Tiirk Miiziginde cok seslilik iizerine yapilan uygulamalar ii¢

temel diizeyde varligin1 géstermistir:

1- Osmanli donemi Batililasma hareketlerinin yansimas: olan kurumlardan
Muzika-y1 Hiimayun’da basit italyan armonisiyle yapilan ezgiler ve bu
armoninin Tirk ezgilerine uyarlanmas: siireci,

2- “Tirk Miizigi Devrimi” ile ¢agdas ¢ok sesli Tiirk miizigini yaratma siireci,
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3- Gazimihal’in &nciiliigiinde Kemal Ilerici'nin ortaya koydugu armoni

calismasi (Saglam, 2009: 124).

Erken Cumhuriyet donemi kiiltiir-sanat politikalari, Osmanli’nin son
donemlerindeki Batililasma hareketlerinin fikri altyapisinin bir uzantis1 olarak
goriilirken, milliyet¢ilik ve halkgilik ilkelerinin temelinde, ulus bilinci ve ulusal
kimlik yaratma gayesinin miizikteki tezahiirii olan Tirk miizik devrimi ile Osmanl
doneminden ayrilmaktadir. Cogu arastirmaci tarafindan Tirk miizigi devriminin
olusmasinda Ziya Gokalp’in goriislerinin etkisinin oldugu ifade edilmektedir.
Gokalp’e gore halk tiirkiilerinin ¢agdas uygarlik diizeyine uygun hale getirilebilmesi
icin Bati1 miizigi yontemlerine gore armonize edilmesi gerekmektedir. Bu anlamda

yaratilmak istenen ulusal miizikte ¢ok seslilik unsuru 6nemli bir yer tutmaktadir.

Gazimihal’in “Konya’da Musiki” adli ¢aligmasinda Bati miizigi yontemine
gore ¢ok seslendirilmesi amaglanan halk miiziginin “biiyiik sanat idealine dogru yol

almast” gerektigi su sekilde ifade edilmistir:

“Mistik sanatin ezgisiyle bunalincaya kadar igimize biikiildiik. Sikiltimlarin
sikiltilariyla da yeterince keyfettik. Artik, ileri bir goriis ve coskunlukla biiyiik sanat
idealine dogru da yol almak zorunda bulunuyoruz; geng¢ligin bu yolda beslemeye
bagladigi inam anlamamiz ldzimdir. Eski agirbaghh mistik seslerden iradeli ve
heybetli adagio’lar, sakrak oyun ritimlerinden sen ve giirbliz vivace’ler
cikarabildigimiz giin, Tirk sanat ruhu yepyeni estetik kadrolar dairesinde dirilip
canlanmis olacaktir” (Gazimihal, 1947: 71).

Erken Cumhuriyet doneminde Tiirk halk miizigi alaninda uzman birgok
arastirmaci tarafindan tiirkiilerin ¢ok seslilik unsurlar1 barindirdigina dair gorisler
belirtilmis ve ¢ok sesliligin temelini olusturan pentatonik Slgiilerin Anadolu’nun saf
tirkiilerinde bulundugu iddia edilmistir. Bu disiincelerin temelinde Tiirk Tarih
Tezi’nin etkilerini gérmek miimkiindiir. Tiirk Tarih Tezi ile medenilesmenin milli
blinyeyi bozan bir etki tasimadigini tam tersine medeniyetin kokenlerinin Tiirk
ulusunun ge¢misinde yattigini ispat etmeye calismislardir. Buradan hareketle benzer
durum halk miizigi reformunda da gecerli olup, donemin miizik reformcular

medenilesmenin unsuru olarak goriilen ¢ok sesliligin halk tiirkiilerine zarar
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veremeyecegini bilakis c¢ok sesli ogelerin halk miizigi geleneginde zaten var

oldugunu savunmuslardir (Balkilig, 2009: 133).

Halk miiziginin yapisinda pentatonizmin oldugu iddialari, Bela Bartok’un
Macar halk miizigi lizerine yapmis oldugu ¢alismalardan kaynaklandigi sdylenebilir.
Bartok’a gore, pentatonik bir yapiya sahip olan Macar halk miiziginin kokenleri Orta
Asya’ya kadar dayanmaktadir (Bartok: 1991: 270-271). Bu konu {izerine arastirma
yapmak icin 1936 yilinda Tiirkiye’ye gelen Bartok, pentatonizm ve Tiirk-Macar
miiziklerinin birbirine benzerlikleri tizerine konferanslar vermistir. Ayrica ¢ok sesli
miizigin temeli olan pentatonik yapinin saf olarak kdylii miiziginde bulundugunu da
sOylemistir (Balkilig, 2009: 134). Bunun {izerine Tiirk halk miiziginde pentatonik

yapinin varligini ispat etmeye ¢alisan bir¢ok 6nemli miizik arastirmacilari olmustur.

El¢i, Bela Bartok’un gelisinden ©once Mahmut Ragip Gazimihal’in
pentatonizm ile ilgili c¢alismalarinin bulundugunu belirtmis ve kitap ve bazi
yazilarinda Erzurum’da tespit ettigi bir melodiyi “ilk ele gegen saf bir pentatonik
musiki numunesi” seklinde belirttigini ifade etmistir (Elgi, 2008: 46). Ayrica
Gazimihal, Tirk miiziginin yapisina uygun 6zel bir armoninin yaratilmasini ve bu
armoninin kanunlarmi olusturmak i¢in Ogretmen yetistirmeyi de savunmustur

(Saglam, 2009: 128).

Halk miiziginde pentatonik yapimnin varligini ispat etmeye calisanlardan bir
diger isim ise Ahmet Adnan Saygun’dur. Saygun, halk miiziginin kokenlerinin
pentatonizme dayandigini, Tirklerin ana yurdu olan Orta Asya’da pentatonik
miizigin kokenlerinin goriilebilecegini ifade etmistir (Saygun, 1936: 5-6). Halil Bedii
Yonetken de Tiirk halk oyunlarinin ezgilerinde pentatonik yapmin etkili oldugunu
belirtmistir: “Bas bar dokuz zamanli agir bir dans, (Temiraga) ¢ift vuruslu, cesitli
varyantlarit olan ve pentatonik karakter gésteren bir oyundur. Daldalan, bes vuruslu,
bir kiiciik yedili icinde dolasan gene pentatonik bir ¢ati gésteren (...) bir oyundur”
(akt. Balkilig, 2009: 134).

Vahid Liitfi Salc1 “Gizli Tirk Halk Musikisi ve Tiirk Musikisinde Armoni
Meseleleri” adli calismasinda Tiirk halk miiziginin agik ve gizli olmak iizere iki

cephesinin bulundugunu ve c¢ok seslilik unsurlarinin ise bu gizli cephede var
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oldugunu bununla birlikte baz1 Alevi Tiirk toplumlarinda iki sesli olarak okunan
orneklerinin de oldugunu belirtmistir. Cumhuriyet doneminde yapilan derleme
calismalarinin deryada bir avug su olarak niteleyen Salci, bu ¢alismalarin halk
miiziginin ag¢ik kismii olusturdugunu, gizli kismmin ise yeterli sayida
derlenemedigini savunmustur. Ayrica Tiirk miiziginde armoninin asirlardir var
oldugunu, gelecek nesillerin biiylik eserler olusturmada bu kaynagin yarattig

temalardan yararlanabileceklerini de s6ylemistir (Salc1, 1940: 4-14-18).

Muzaffer Sarisdzen de halk miiziginde ¢ok seslilik konusunda birgok makale
yayinlamgtir. Sarisézen “Iki Sesli Halk Miizigi” adli yazisinda Tunceli ili Pertek
ilgesinden derledigi iki farkli sesten okunmus ezginin notalarini yayimlayarak
pentatonik dlciilerin tiirkiilerde varligini tespit etmistir (akt. Ozdemir, 2015: 42).
Ayrica ¢algl diizeyinde de c¢ok sesliligin oldugunu ifade eden Sarisdzen, sehirden
uzakta yasayan halk sanatkarlarinin baglama icralarinda c¢ok sesliligin varligini

belirtmistir:

“(...) yaptigim arastirmalarla, baglamalardaki polifoninin baglica iki tip
gosterdigi sabit oldu:

1- Sehir baglamalarindaki, basit bir “Homofon” (bir melodiye diger seslerin
sabit bir sekilde refakati manasina kullanildi) sekil gosteren ¢okseslilik.

2- Sehirden uzakta kalan halk sanatkarlarinin baglamalarinda yasayan ve
diyatonik karakter gdsteren ¢okseslilik.

Sehir tesirinden uzakta yasayan halk sanatkarlarinin baglama c¢aliglar1 pek
enteresandir. Sehir baglamacilar esas itibariyle tek melodiye ehemmiyet verdikleri
halde onlar, sesleri ayr ayri iki melodinin ayni1 zamanda kulaga ¢arpmasindan zevk
alirlar. (iki sesin ayni zamanda isitilmesini halk “tellerii ¢iift sizlatmah” tabiriyle
ifade eder)” (akt. Ozdemir, 2015: 38-39).

Saris6zen, kaval, tulum, cifte calgilarinin c¢alinisinda da ortaya ¢ikan ¢ok
sesliligi makalelerinde ag¢iklamistir. Bununla birlikte Sadi Yaver Ataman “Dem
Tutma Meselesi” adli yazisinda calgisal olarak icra edilen “dem tutma”y1 da ¢ok

seslilik olarak kabul etmistir:

“(...) Avrupa’da polyphoninin mensei gibi kabul edilmis oldugunu
gordiigiimiiz “dem” tutma hadisesi hakkinda hususiyetleri anlattim. (...) “Dem”
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tutma hadisesi, karar perdesi ile kararin en tiz perdesi iizerinde fasilalarla
degistirilerek esas sazciya karar perdesini kaybetmemesi i¢in gosterilen uzun ve
devamli seslerden ibaret gibi goriiniir” (akt. Ozdemir, 2015: 37-38).

Bir goriise gore, halk ¢algilarinda ortaya cikan geleneksel ¢alma bigimleri
“cok ses tinlama” olarak nitelenerek c¢ok seslilikle karigtirlmamasi gerektigi
savunulurken (Saglam, 2009: 110); diger bir goriis ise, ¢ok sesliligin de kendi
igerisinde bir¢ok taniminin yapildigi, bu tamimlardan “Rastgele Cokseslilik

(Dogac¢lanmis Cokseslilik) ’in halk miiziginin geleneksel yapisina uygun oldugudur:

“Rastgele Cokseslilik (Dogaclanmis Cokseslilik): Var olan yatay ezgi
climlelerine, seslerle veya ses yumaklar ile rastgele eslik edilmesi sonucunda ortaya
cikan atmosferdir. Bu tiirden orneklere daha ¢ok halk ozanlarmin baglama
calislarinda veya ¢esitli nedenlerle bir araya gelerek (Ornegin; Alevi inanisindaki -
Cem Ayini-) okuduklari ilahilerde, deyislerde ve semahlarda rastlanmakta oldugu
arastirmacilarca saptanmstir” (Ozdemir, 2015: 44).

Tiirk halk miiziginde pentatonizmin varligini savunanlara gore, Tiirk halk
mizigindeki pentatonik yapilar Dogu ve Bati miiziklerinin etkisiyle degisime
ugrayarak yani farkli miiziklerle kaynasarak bozulmaya baslamis, biinyesindeki
dogal pentatonik yapilar da azalmaya baslamistir (Balkilig, 2009: 136-137). Halk
miiziginde ¢ok sesliligin temeli sayilabilecek pentatonik Olgiilerin varliginin tespiti
bir yana birakilirsa, ayni zamanda c¢ok sesli miizigin gelisimine katki sundugu
diistintilen halk miizigi korolarinin kurulmasina da 6nem verildigi goriilmustiir. Tiirk
miizigindeki koral icralar Cumhuriyet déneminin bir uygulamasi olmamakla birlikte
Osmanli’nin son donemlerinde Batililagma cabalarindan etkilenerek girisilmis bir
yenilik arayisidir. Ancak bu uygulamalarin yayginlasmasi Cumhuriyet doneminde
gerceklesmistir (Behar, 2015: 47). Ozellikle halkevleri ve radyolarin yapmis oldugu
toplu icralar 6nem arz etmektedir. Sarisézen’in 1940’11 yillarda kurdugu “Yurttan
Sesler Toplulugu” ile yurdun doért bir tarafindan derlenen halk tiirkiileri toplu calip-
sOyleme yontemiyle Bati miizigindeki sef ve orkestra mantig1 icerisinde icra
edilmistir. Ancak bu noktada bazi arastirmacilar tarafindan elestiriler gelmistir.
Tekelioglu, Yurttan Sesler Toplulugu’nun icralari ile halk miizigindeki yerel

ozelliklerin ve asik tarzinin kayboldugunu savunmustur:
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“Ne yazik ki “Yurttan Sesler” programi, sentez siyasetlerinin, iyi niyetle de
olsa, nasil bir kiiltiirel fakirlesmeye yol acabilecegine iyi bir 6rnek olusturur.
Sarisozen, toplanan yerel ornekleri yorelerine gore siniflaylp notaya gegirirken,
asiklarin gelistirdikleri kisisel tarzlarn yok sayar ve tlirkiiyli kendi kafasindaki
“yoreye” gore simiflandirir. Kriter yedi cografi bdlgedir ve “uymayan” Ornekler
diglanir. Dahas1 halk miizigi icra geleneginde olmayan, asik tarafindan tek sazla
sOylenen tiirkii, ayni ezgiyi ¢alan birgok saz esliginde genis bir koro tarafindan ve bir
sef yonetiminde sunulmaya baglanir. Boylece Bati miizigindeki koro ve calgi esligi
halk miizigine uyarlanmis, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir orkestra etkisi
saglandigi distinilmistiir. Ne niyetle olursa olsun bu derleme faaliyeti, halk
miizigindeki geleneksel “dsik tarzi”’min yok olmasimin 6nemli nedenlerinden biri
olmustur” (Tekelioglu, 1999: 149).

Tokel de benzer bir goriiste olup, toplu icrada tiirkiilerin niianslari, incelikleri
ve yoresel Ozellikleri torpiilenerek, sehirde yetismis sanatcilarin standart icralar ile
tiim iilkeye yayildigin ifade etmistir (Tokel, 2000: 131-132). Bu durumun Sarisézen
tarafindan da fark edildigini vurgulamistir: “(...) Muzaffer Sarisézen halk miiziginin
temelde ferdi icraya dayali bireysel bir miizik oldugunu, mahalli ve yéresel renk ve
tslibun toplu icralarda verilmesinin imkansizliginin farkinda idi; bundan dolay

mahalli sanat¢ilar: ve ferdi icracilari tespit ediyor ve bunlari radyoya ¢ikartiyordu™

(Tokel, 2000: 132-133).

Hasgiil ise konuyu Yurttan Sesler’den de Onceye gotiirerek derleme
calismalarinda kullanilan Batili on iki nota sistemi ile halk miiziginin yerel 6zelligini
gosteren komal1 seslerden armndirildigini ve bu sisteme uymayan sozlerin ise

degistirildigini savunmustur (Hasgiil, 1996: 42-43).

Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte gergeklestirilen kiiltiir-sanat politikalar
ya da diger bir deyisle Tiirk miizigi devrimi 1940’11 yillarin ortalarina kadar devam
etmistir. Atatlirk’iin Tiirk miizik devrimi kapsamindaki Tiirk miiziginin ¢agdas ¢ok
sesli bir yapiya biiriinmesi hedefi ancak Tiirk Besleri ve onlarin takipgileriyle
gerceklesmistir. Bu besteciler, Tirk makam musikisinin tim o6zelliklerinden
yararlanarak donemin son miizik kurallarina dayanan yeni bir islap meydana

getirmislerdir (Saglam, 2009: 114).

Bati miizigi yapisi i¢inde Tiirk miizigini ve/veya onun motiflerini kullanarak

olusturulan bu miizikal yeni iislip, erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin
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temel hedefi olmus, ancak halk tarafindan ¢ok benimsenmemistir. 1946 yilinda ise
cok partili siyasal hayata gecilmesi ile donemin miizik politikalar1 kesintiye ugramis
ve hatta 20. yiizyilin baslarinda olusan miizik endiistrisinin yarattig1 piyasanin baskin
bir konuma gelmesiyle de degisime ugramistir. Bu degisimde popiiler kiiltiiriin tiriini
olarak yoluna devam edecek olan miizigin, erken Cumhuriyet donemi miizik
politikalarindan da uzaklastigi ifade edilmektedir (Kiigiikkaplan, 2013: 66). Ancak
erken Cumhuriyet donemindeki miizikal anlayis, daha sonralar1 popiiler miizik
kulvarinda yoluna devam edecek olan Anadolu pop-rock miizik tiirii ile Anadolu’nun
miizikal ve edebi unsurlarindan yararlanarak Bati popiiler miizigi teknik ve
calgilariyla harmanlandig1 bir asamaya gegecektir. Dolayisiyla 1960’11 yillarda ortaya
cikacak Anadolu pop-rock ile erken Cumhuriyet donemi miizik politikalart
kiyaslandiginda miizik endiistrisinin egemen olacagi ve popiiler miizik ekseninde

hareket eden bir mizikal anlayisinin  etken  olacagr  goriilecektir.
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IKINCi BOLUM
POPULER KULTUR VE POPULER MUZIK

2.1. Kiiltiir

Popiiler kiiltiir ve popiiler miizik kavramlarini1 incelemeden 6nce oldukca
tartismali olan kiiltiir kavrami tizerinde durmak gerekmektedir. Giinliik dilde sanat ve
entelektiicl birikimle iliskilendirilen kultir sozciigii, Latince “colere” fiilinden
tiiretilmis “cultura” kelimesinden gelmis olup Fransizcadan Tiirkceye ge¢mistir. ilk
zamanlarda bu kavram “topraga bir seyi ekip yetistirme, hayvanlarin bakimi ve
beslenmesi” anlamlarinda kullanilmis, ortagagda yani Fransiz Devrimi 6ncesinde ise
insan zekasmin olusumu ve gelisimini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Ancak 18.
yiizyilin sonlarina kadar bu ikinci kullanim sekli ¢ok nadirdir. 18. yiizyilin sonlarina
dogru bu kavram &nce Fransizca ve Ingilizcede daha sonra Almancada goriilmiis
olup bazen uygarlik kavrami ile esanlamda bazen de karsilastirmali olarak ayri bir
anlamda kullanilmustir. Fransizca ve Ingilizcede insan kalkinmasi yani uygarlik
anlaminda kullanilirken sonralar1 Almancada karsilastirmali bir sekilde, uygarlik
kavrami negatif, kiiltiir ise pozitif anlamda kullanilmaya baslanmistir (Alemdar ve
Erdogan, 1994: 167). Cilinkii uygarligin yapay oldugu, insanin ruh ve duygu
diinyasinin disinda kaldigi, teknik ve yontemi kapsadigi vb. negatif yondeki
goriiglerden otlirti kiiltiir kavramindan ayristirilmistir. Pozitif anlamda kullanilan
kiiltiir sozcligii ise uygarliga gore ¢ok daha bireysel olan, insanin ruh ve duygu
diinyasini1 dolayisiyla yaraticiligini i¢ine alan bir anlamda kullanilmistir. Bu anlam
giderek kiiltlirlin sanat, estetik, edebiyat ve disilinsel kapasite ile sinirlandirilan
gortiglerin temelini olusturmustur (Giingér, 2016: 294). Bu dogrultuda kiiltiiriin iKi
temel tanimi ortaya konmaktadir. 1lki, kiiltiiriin segkinci bir anlayisa 6zgii olan bir
“estetik miikemmellik 6l¢iisii” oldugu digeri ise Raymond Williams’in ifade ettigi
tizere kokii Herder’e kadar uzanan betimleyici ve etnografik bir tanim olan “bir
yasam tarz1” olmasidir (Ozbek, 2006: 75-76). Ikinci tanimin temelini olusturan gériis
ise antropolojinin kurucu babasi olan Edward Taylor’a aittir. Taylor’a gore kiiltiir
“bilgiyi, inanci, sanati, ahlaki, hukuku, orfii ve bir toplumun iiyesi olarak insanin

elde ettigi ddetleri ve yetenekleri kapsayan karmasik bir biitiindiir”. Bu tanim pek
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cok antropolog tarafindan kabul gérmiis ve bu antropolojik tanimin yansimasi olarak
kiiltiirli insanoglunun yarattigt ve yaptigi her seyi kapsayan bir biitiinlik icine

almstir (Erol, 2005: 24-25).

Onder Kulak ise “Theodor Adorno: Kiiltiir Endiistrisinin Kiskacinda Kiiltiir”
adl1 ¢alismasinda kiiltiir kavrami i¢in i¢ ice gecen ii¢ tanimdan bahsetmistir. Onceleri
sadece bireyi konu alan ve dolayisiyla tekil anlamda kullanilmis olan kiiltiir kavrami
Ozellikle Alman diisiintirlerin katkilariyla ¢ogul bir icerik de kazanmistir. Yazar,
kiltiir kavraminin bu ¢ogul icerigi kazanmasinin ardindan i¢ ige gecen li¢ taniminin

olustugunu belirtmistir. Kulak bu {i¢ tanim1 su sekilde ifade etmistir:

“(...) Bu baglamda kiiltiir, insanin doga karsisinda ya da dogadan farkli
olarak ortaya koydugu tiim etkinliklerin bir aradaligidir; ekonomi ve teknik diginda
kalan insana dair biling bigimleri ve bunlara bagli etkinliklerin toplamidir; ve siyaset,
hukuk, din gibi digerlerinden farkli 6zgiil bir biling bi¢imidir. Bu biling bigimi
begeni, eglence ve bireyin kendisini bedensel ve bilissel bakimdan iyi hissetme ya da
gelistirme haline dair bir etkinlikler biitliniidiir. Bu ii¢ tanim i¢ i¢ce geger ve birinci
tanim ikinci ve Ugiinciisiinii, ikinci tanim tigiinciisiinii kusatir ve anlam bakimindan
onceler” (Kulak, 2017: 29).

Malinowski “Bilimsel Bir Kiiltiir Teorisi” adli eserinde kiiltiirdi, ihtiyaglarin
karsilanmas1 noktasinda irdeleyerek tanimin kapsamini genisletmistir. Kiiltiirii bes
temel aksiyomlar olarak ele alan Malinowski’ye gore kiiltiir, 1- ihtiyaglarin
giderilmesi siirecinde karsilagilan somut problemleri ¢ozmeye yarayan bir arag, 2-
her parcanin bir amaca hizmet ettigi nesneler, eylemler ve zihniyetler sistemi, 3-
cesitli unsurlari birbirine bagli olan bir biitiin, 4- kurumlar halinde bir 6rgiitlenme, 5-
dinamik acgidan etkinliklerin tilirline gore bazi yanlarimin ayirt edici olmasidir
(Malinowski, 1992: 21-22). Malinowski kiiltiirii bu temel aksiyomlar ¢ergevesinde
irdelerken Kkiiltiiriin biyolojik, aletsel ve biitiinlestirici olmak tiizere ii¢ temel
islevinden de bahseder. Ozetlemek gerekirse, her kiiltiiriin iiyelere ait biyolojik
ihtiyaclart karsilamak zorunda olmasi temel bir islevken, her kiiltiirel ilerlemenin
insan anatomisinin aletlerle tamamlanigini ifade etmesi diger 6nemli bir husustur. El
tiriinlerinin, alet ve araglarin kullanilmasinin bedensel bir ihtiyacin doyurulmasina

hizmet etmesi, ki bu durum aym1 zamanda insanin kendisi tarafindan tiiretilen
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ihtiyaglarinin dogmasina da hizmet eder, ¢atismalar1 ¢ozerek hayatta kalabilmelerini

saglayacak etkinliklere yoneltmesi 6nemli islevler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

William A. Haviland kiltirti “bir toplumun ortaklasa sahip oldugu ve
tivelerine yaydigi, davranisa yansiyan, o davranisi yaratan ve yorumlamada
kullanmilan goriisler, degerler ve algilardir” (Haviland v.d., 2008: 104) seklinde
tanimlayarak kiiltlirin temel 6zelliklerinin ortaya konulmasinin kiiltiiriin 6neminin ve
islevinin anlasilmasini kolaylagtiracagini belirtmistir. Aragtirmacilar tarafindan da
genel kabul gérmiis olan bu temel 6zellikler ise sunlardir: Paylasilir olmasi, 6grenilir
olmasi, simgesel olmasi, timlesik olmasi ve devingen olmasidir (Haviland v.d.,

2008: 104-120).

Toplumun tiim tyeleri tarafindan paylasilan ortak kiiltiir, insanlar1 birbirine
baglayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar ancak bu durum her zaman standart bir
yapida olmayabilir. Baska bir deyisle, bu paylasilma her birey igin farklilik
gosterebilir. En temeldeki fark ise kadin ve erkegin rolleri arasinda ortaya
cikmaktadir. Bu farklilik biyolojik bir yapinin yani sira anatomik olarak bir ayriliga
da dayanan dogal bir siirectir. Paylagimsal nitelige sahip olan kiiltiir 6grenilerek
aktarilabilen bir olgudur. Biyolojik olarak kalitim yoluyla aktarilamayan kiiltiir,
toplum igerisinde biiyiiyerek Ogrenilen, kusaktan kusaga aktarilan bir kiiltiirlenme
stirecidir. Bu siireg simgesel bir niteligi de barindirmaktadir. Simge, bayrak, nikah
yiiztigli gibi toplumun bireyleri tarafindan hemfikir olunan ve bu sayede anlam
kazanan bir unsurdur. Kiiltiiriin tiimlesik yani bitiinliik 6zelligi ise birbirinden ayri
olan parcalarin biraraya geldigi ve diizenli bir biitiin olusturdugu bir sistemdir

(Haviland v.d., 2008: 104-119).

Kiltiir hareketlere ve eylemlere karsilik veren devingen bir ozellige de
sahiptir. Bu sistemdeki bir 6ge degisir veya disaridan bir baski goriirse tiim kiiltiir
sistemi bu duruma uyum saglamak i¢in harekete gecer. Dolayisiyla Kkiiltiir,
devamliligini saglayabilmek amaciyla degisen sartlara ayak uydurma yoniinde esnek
bir yapiya sahip olmalidir. Biitiin kiiltiirler devingen bir yap1 arz etmekle birlikte her
kiiltiirtin degisim Olciitii ve hiz1 farkli olabilmektedir. Eger bir kiiltiir degisime

direnen kati ve sabit bir Ozellik gosteriyorsa o kiiltiiriin yasamasi beklenemez
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(Haviland v.d., 2008: 119-120). Kiiltiirii olusturan 6gelerden biri olan gelenekler de
bu kapsamda diisiiniilebilir. Gelenekler sabit ve verili bir yap1 olmayip, degisime ve
dontisiime acik, dinamik bir nitelige sahiptir. Bir ihtiyacin sonucu olarak zamana ve
mekana gore kendini yenileyebilen gelenekler nesilden nesile aktarilarak degisim-
dontigim siirecini siirdiirmektedir. Tez konumuz itibartyla gelenegin gecirdigi bu
dogal siirecin tiirkiiler ve Anadolu pop-rock miizigi agisindan degerlendirilmesine
¢alismanin dordiincii boliimiinde detayli olarak yer verilmekle birlikte, gelenegin bir
parcasi olan tiirkiilerin 1960’11 yillarin popiiler miizik unsurlariyla sentezlenmesini,
eski ile yeninin bulugmasi, zamana ve mekdna uyum saglama ¢abasi olarak

gormekteyiz.

Hars ve medeniyet olmak {izere kiiltiirii ikiye ayiran Ziya Gokalp’e gore hars,
halkin kiiltiiriinii olusturan milli bir kiiltiir; medeniyet ise uluslararasi nitelikte olan
seckinlerin kiilttirtidiir. Milli kiiltiiriin gelismesi ve evrensel 6l¢ekte yerini alabilmesi
i¢in ise harsin medeniyet ile uzlasi iginde olmasi, farkli medeniyetlerin unsurlarindan
beslenmesi gerekmektedir. Erken Cumhuriyet doneminin miizik politikasinin temel
hedefini olusturan bu goriis, kiiltlirlin devingenlik 6zelligine aykir1 bir sekilde
uygulamaya konuldugu i¢in halk tarafindan kabul gormemistir. Ancak
modernlesmenin de etkisiyle toplumun bir degisim siirecinden gegmesi ve zaman-
mekan sartlarina uygun olarak ihtiyaglarin1 bu yonde gelistirme istegi ve cabasi,
kiiltiiri olusturan gelenegin doniisiimiine de ortam hazirlamigtir. Dolayisiyla Anadolu
pop-rock miizik tiiriinii de bu kapsamda diislinerek gelenegin ¢agdas bir yorumu
olarak gormek miimkiin hale gelmistir. Ancak yillar igerisinde toplumu olusturan
bireylerin bu miizik tiiriinii tamamiyla kabullenip benimsemesi halinde yani halkin,
otantik icray1 aramayacak bir noktaya gelmesi halinde gelenegin ¢agdas bir yorumu

olmaktan ¢ikarak gelenegin kendisi haline gelmesi s6z konusu olabilecektir.
2.1.1. Kitle Kiiltiirii

Modernlesme ile birlikte kiiltiiriin farkli bakis acilar1 ile ele alinmasi da
kacinilmaz olmustur. Sanayilesme ve kentlesme ile birlikte geleneksel yasamlarindan
koparak kirsaldan kente gelip fabrikalarda isci olarak calisanlar, esnaf ve memur

kesimi gibi dar gelirli insanlar kentte yeni bir yasam bi¢imi olusturmuslar; bu yasam
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bicimlerine uygun yeni pratikler gelistirmiglerdir. Yeni bir kiiltlirel ortam olusturan
bu kesim, Kkiiltiirii sanat ve edebiyatla iligkilendiren segkinciler tarafindan
yadirganmis, onlarin kiiltiirle bir iliskisi olmadiklarimi savunmuslardir. Ancak
Marksist yaklasima gore is¢i sinifinin asil iireten kesim olmasi sebebiyle is¢i

kiiltiirinlin de asla gérmezden gelinemeyecegi vurgulanmistir (Glingor, 2016: 295).

1800-1900 yillar1 arasinda gelisen sanayilesme-kentlesme siireci, kirsaldan
kentlere akin eden bir toplulugun ortaya g¢ikmasina sebep olmustur. Boylece
gecimlerini fabrikalarda galisarak saglamaya baslayan bu topluluk bir is¢i kiiltiiriiniin
de olusmasina yol agmistir. Sanayilesme-kentlesme siirecinin en yiiksek seviyelere
geldigi noktada ise kitle kiiltlirlinlin malzemesi haline gelen, biiyiiyen kentlerin
y1gmlagmasi siireci baglamistir. Tlirkdogan bu siirecin gilinlimiiz enformasyon ¢aginin
ve kitle iletsim araglarinin gelisimi ile birlikte kitlelesme bilincini hizlandirdigini ve
boylece yiginlarin, Kitle kiiltiiriiniin 6znesi haline geldigini belirtmistir (Tiirkdogan,
1992: 103-104). Dolayisiyla kitle kiiltiiriiniin, ihtiyaglarin doyurulmasina yonelik
oldugunu belirten Tiirkdogan’a gore kitle, kavram olarak olumsuz bir anlami

icermektedir.

Kitle teriminin toplumsal diisiincede olumlu ve olumsuz anlamlar
bulunmaktadir. Olumsuz anlam, kitle kavramimnin belli bir amaci olmayan kuru
kalabalik anlaminda kullanilmasindan kaynaklanmigtir. Olumlu anlami ise belli bir
amag c¢ercevesinde bir araya gelmis, Orgiitlenmis is¢i siifinin dayanigmasi olarak
ifade edilmistir (akt. Erol, 2005: 25). Olumlu ve olumsuz anlamlarin ortak yani ise
kitle kavrammin dogrudan iligkili oldugu O6zne olan halktir. Modernlesme,
sanayilesme ve kentlesmenin getirdigi ekonomik, siyasal, toplumsal, kiiltiirel
degisimler toplumu olusturan halka yansimis; toplumun degisim ve doniisiim siireci
gecirmesine sebep olmustur. Feodal toplum yapisindan sermayeye dayali toplumsal
bir yapiya gecilmistir. Bu gecis siireci seckinci kesim tarafindan felaket olarak
goriilmiis olup cahil insanlarin barbar tavirlariyla sanat ve kiiltiiriin degersizlestigini
savunmuslardir. Bu goriisiin karsit1 olan elestirel yaklagimi savunanlara gore ise,
cahil kitlelerin egitilip bilin¢lendirilmesi saglanarak egemen giic odag: olabilecekleri
vurgulanmigtir. Her iki goriisiin de mutabik kaldig1 konu, 19. yilizy1l ortalarindan 20.

yiizyil ortalarina kadar toplumun gegirdigi bu degisim ve doniisiim sonucundaki
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toplumsal yapiy1 kitle toplumu; bu toplumun tirettigi kiiltiirii ise kitle kiiltiirii olarak
tanimlamalaridir (Glingdr, 2016: 296). Kitle toplumu kuramcilarmma gore halk,
insanlarin aralarindaki iletisim ve etkilesimin gevsedigi durumlarda kitleye doniisiir.
Insanlar bireysel 6zelliklerini yitirip tektiplesen, edilgen, atomize birimler durumuna
dontigiir. Geleneksel baglarin ¢o6ziildiigi homojen yapiya doniisen toplum;
sanayilesme, kentlesme ve modernlesme ile pazara, orgiitlere ve teknolojiye bagimli

hale gelir (Erol, 2005: 28).

Kitle iletisim kuramcilart kitleyi, kitle iletisim araglarinin izleyicisi olan
kesimden ayr1 tutarlar. Cilinkii kitle iletisimi, kitle iletisim araglarinin kitlesel iiretimi
ve kitle iletisim araclarinin ulastig1 insan topluluklarinin sayisal boyutlariyla ilgilenir
(Erol, 2005: 26). Bu dogrultuda halka her tiirlii iletiyi tasiyan kitle iletisim araclari
kitle kiltlirlinli pazarlanabilir duruma getirmistir. En genis izleyici kitlesine
pazarlanan ve satilan bu kiiltiir, estetik Ol¢iiyli ortadan kaldirarak standartlasmanin
getirdigi homojen bir yapiy1 ortaya cikarir. Basari ise irlinlin muhtemel alicilart

sayisinin hesaplanmasiyla 6l¢iiliir (Alemdar ve Erdogan, 1994: 124).

Yukarida kitlenin olumlu ve olumsuz anlamlarindan bahsedildigi {izere,
Frankfurt Okuluna gore kitlenin olumsuz anlamda ifade edildigi gorilir. Ciinki
kitleye kapitalizmin egemen olmasiyla is¢i smifinin Orgilitlenmedigi, birbirinden
kopuk, atomlasmis bir yap1 ortaya ¢ikar. Frankfurt Okulu temsilcilerinden Adorno ve
Horkheimer ise bu yapmin kiltiirii olan kitle kiltiirii ifadesi yerine “kiiltiir
endistrisi” terimini tercih etmislerdir. Onlara gore kiiltlir endiistrisi, 20. yiizyil
baslarinda Bati’da giderek artan eglence endiistrisinin, kiiltiirel bicimleri alinip

satilabilen bir meta haline getirmesi anlamina gelmektedir (Erol, 2005: 35).

Williams, “aslinda kitleler yoktur, sadece insanlari kitleler olarak gérme
bigcimleri vardir” soziiyle aslinda popiiler, halk ya da kitle kiiltiirii denilen
kavramlarin onlar1 gérme bigimleri tarafindan insa edildigini ve kitle kiltiiri
kavramina yiiklenen olumsuz anlamin bu gérme bi¢iminden kaynaklandigini

vurgular (akt. Erol, 2005: 44).

Ozetle; sanayilesme, kentlesme, modernlesme, Kapitalizm, toplumsal

smiflarmn ve farkliliklarin gelisimi toplumsal kuramcilar tarafindan kitle toplumunun
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gelisimine zemin hazirlayan 6nemli etkenler olarak goriilmiistiir. Geleneksel toplum
yasayisindan modern hayata gecisin yarattigi degisim, kitle iletisim araglariyla
birlikte insanlar1 ayn1 duyguyu hissetme, ayni1 mesaji alma noktasina getirerek onlari
manipiile ettigi One siiriilmiistir. Ancak Berger’in “Kiltiir Elestirisi Kiiltiirel
Kavramlara Giris” adli ¢alismasinda da bahsettigi iizere, kitle iletisim araglarinca
iretilen metinlerin artik insanlar tarafindan toplu alimlama yoluyla degil kisisel
yollarla alimiyor oldugu ve iiretilen metinlerin artik kitleler lizerinde aym etkileri

birakmadig1 goriisii aragtirmacilar tarafindan desteklenmektedir.
2.1.2. Halk Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir

Genellikle popiiler kiiltiir kavramiyla karistirilan halk (folk) kiiltiirti halka ait
olan, halk tarafindan iretilen, halkin yasadigi, halki yansitan kiiltiiriin adidir.
Zamanla birlikte degisen toplumsal sartlar halkin yasam big¢imlerini dolayisiyla halk
kiiltiiriinii de degisime tabi tutmustur. Bu olgu, halk kiiltliriiniin dinamik yapisini
ortaya koymaktadir. Dinamik bir 6zellige sahip olan halk kiiltiirliniin 6zellikleri su

sekilde 6zetlenebilir:

- Yerel veya bolgeseldir,

- Kendiligindenlik 6zelligine sahiptir,

- Paylagimsaldir,

- Toplumsaldir,

- Ticari degildir,

- Kusaklar arasi biitiinliigli saglar,

- Halki temsil eder,

- Birlestiricidir (Giingér, 2016: 301-302).

Rowe ise halk (folk) kiiltiiriini “en iyi, metalastirilabilir olmayan ve
rasyonellestirilmemiy kiiltiir bigcimlerinin asinmasiyla tedricen tahrip edilen ve

oziinde endiistri oncesi, kapitalizm oncesi olan simgesel pratikler dizisi olarak”™

nitelendirmektedir (Rowe, 1996: 21).

Popiiler kiiltiir kavrami ise gilinlimiizde bile hala tartismali bir konudur.

Popiiler kiiltiir hakkinda olumlu ve olumsuz yonde goriis bildiren iki kanat
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bulunmaktadir. Popiiler kiiltiiriin hegemonik 6zellikler gosterdigini savunan elestirel
kesim, bu kiiltiiriin kitle kiilttiri ile ayn1 oldugunu savunmus ve egemen giiclerin
yanlis bilinglendirme yoluyla insanlar1 giidiip yoOnettigi bir kiiltiir olarak
gormiislerdir. Marx, Frankfurt Okulu ve temsilcileri, Gramscian popiiler kiiltiiriin
olumsuz anlamlarina dikkat ¢eken isimlerdendir. Bu goriisiin aksine popiiler kiiltiirii
savunan Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu ve takipgileri ise, popiiler kiiltiiriin
toplumun her kesimine hitap ettigini, 6zgiirliikk¢ii oldugunu ve tiiketimde halkin
bilingli se¢imine vurgu yaparak kitle kiiltiirlinden ayrildigin1 belirtmislerdir. Meral
Ozbek “Popiiler Kiiltir ve Orhan Gencebay Arabeski” adli calismasinda, her
toplumda etnik, sinifsal, yoresel nitelikleri i¢inde barindiran yasam tarzlarinin var
oldugunu ve bu nedenle toplumsal ayrimlar1 ve gesitliligi yok sayan kitle kiiltiiri
kavrami yerine popiiler kiiltiir kavramini tercih ettigini belirtmistir (Ozbek, 2006:
89). Ayrica Ozbek, popiiler kiiltir kavraminin, kitle kiiltiiri kavramindan bir
tistiinliigii daha oldugunu ifade etmistir. Ona gore, kitle kiiltiirii kavraminin, kitle
iletisim araglari odakli bir kiiltiirel arasgtirmaya egilimli olmasi yani kitle iletisim
araglar1 araciligiyla yayginlasan iirlinlerdeki hakim anlam ve degerleri ortaya
koymasi agisindan 6nemli olsa da bu iiriinlerin yarattig1 etkilerinin oSlgiilmesi,
kiltiirel calismalar1 hem pratik hem de kavramsal agidan sinirlamaktadir. Oysaki
popiiler kiiltiir kavraminin kitle iletisim araglarina olan bagimliligi asan bir anlami
vardir. “Hem giinliik hayattaki kiiltiirel pratiklerde hem de dil ve diger kiiltiirel
tirtinlerden ritiiellere ve torenlere dek kiiltiirel bicimlerin ve bunlara gémiilii anlam
ve degerlerin ortaya ¢ikarilmasi yaklagimiyla popiiler kiiltiiriin kapsayici bir niteligi

vardir” (Ozbek, 2006: 93).

1950’11 yillardan itibaren diinyada bireyin yeniden O6ne ¢ikmasi ve ¢ogulcu
liberal goriislerin yayginlagmasi sonucu kitle toplumu ve kitle kiiltiirii kavramlarinin
etkisini kaybederek yerine popiiler kiiltiir kavrammin kullanildigi goriiliir. Bu
dogrultuda “popiiler” teriminin anlami iizerine tartismak iyi bir baslangi¢ olacaktir.
Bu kelimenin giiniimiizde kullanilan iki temel tanimi vardir. Stuart Hall, Latince
popularis’ten tiireyen bu terimin tanimlarini “pazar/ticari” ve “betimleyici” olarak iki
baslik altinda kategorize etmistir. Birinci tanimda “halk kitlelerinin dinledigi, satin

aldigi, tiikettigi ve azami derecede hoslanir goriindiigii seyler” popiiler olarak
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nitelenmistir. Hall bu tanima, “pazar” ya da “ticari” tanim demis ve bu tanimi, halk
kiiltiirinlin manipiilasyonu ve asagilanmasi olarak nitelendirmesine ragmen tamamen
reddetmemistir (Hall, 1997: 17). Ozbek, bu ticari tanimda, popiiler kiiltiir ile kitle
kiltliriiniin ayn1 anlamda kullanildigin1 ve kitle kiiltiiriiniin insanlar1 giidiip yonetme
niteligine vurgu yaptigmi belirtir (Ozbek, 2006: 82-83). Popiilerin ikinci tanimi ise
“halkin yaptig1 ya da yapmakta oldugu biitiin seyler” seklinde ifade edilmistir. Hall
popiilerin bu ikinci anlamini “betimleyici” tanim olarak belirtmistir. Ancak bu
tanimda da Hall, halkin yaptig1 neredeyse her seyin (glvercinseverlik, pul
toplayicilik, atasozleri, horoz doviisii vb.) bu listeye girebilecegini belirterek bu
listeden neyin popiiler kiiltiir olmadiginin nasil ayirt edilecegi noktasinda elestirir. Bu
elestirinin de Otesine gecerek, halka dair olanla halka dair olmayan arasindaki
karsithgr g6z ardi ederek halkin yaptigi her seyin tek bir kategori iginde
toplanamayacagini yani popiiler olanin kurucu ilkesinin hakim (segkin) kiiltiiriin
alanina ait olanla ¢evre kiiltlirline ait olan seyler arasindaki gerilim ve karsitliklardan
olustugunu savunur (Hall, 1997: 19). Bu dogrultuda Hall ii¢iincii bir tanim yapar ve
popliler kavramini farkli siiflarin kiiltiiriiniin yani ezilen, dislanmis siiflarin kiiltiirii
(halk smiflar) ile iktidar blogu kiiltiiriiniin ayni miicadele alaninda birbirleriyle
kesigsme ve cakigma egilimi olarak ifade eder. Bu catismayi1 Gramsci’nin hegemonya
kavramini kullanarak agiklar ve popiiler kiiltiirii, gii¢liiniin kiiltiiriine kars1 ve onun
icin verilen bu miicadelenin i¢ ice gectigi; riza ve direnme alani olarak niteler (Hall,
1997: 22). Ozbek, Gramsci’nin hegemonya kuramu ile iliskili olarak arabesk olarak
isimlendirilen miizik tiiri icin yukaridan asagi empoze edilen bir kitle kiiltiirii
olmadigini aksine miizigin igindeki isyan ve boyun egmelerin yani direnme ve
kabullenmelerin ideolojik ifadesini buldugu bir popiiler kiiltiir {iriinii oldugunu

belirtmistir (Ozbek, 2006: 92).

Bu yaklagima tersinden bakildiginda, bir popiiler kiiltiir iirliniiniin egemen
kiiltiire kars1 miicadele unsuru tasimamasi halinde, kitle kiiltiirtiniin bir pargasi haline
geldigi ortaya c¢ikmaktadir (Yilmaz, 2017: 41). Bu noktada da Gans’in “begeni
kiiltiirleri” devreye girmektedir. Gans toplumlara sinifsal agidan bakan goriislere
kars1 c¢ikarak popiiler kiiltiirii tek bir tanima sokmaz. Ona gore bir tek popiiler

kiiltiirden bahsetmek yerine begeni kiiltiirlerini i¢ine alan popiiler kiiltiirlerden s6z
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edilebilir. Begeni kiiltiirlerinin kapsaminda “benzer zevkleri tasiyan ve benzer
tercihler yapan “begeni kamulari” vardwr. (...) Toplumda kabul gormiis her begeni

kiiltiirii mesrudur ve ayni derecede onemlidir” (Yilmaz, 2017: 141).

Anadolu  pop-rock miizik tirii, tim bu yaklasimlar igerisinde
degerlendirildiginde karsimiza olumlu yaklasimin iki temel goriisii ¢ikmaktadir.
Anadolu pop-rock’in orta donemi seklinde kategorilendirdigimiz 1968-1980 yillart
arasinda iiretilen eserler, genel olarak feodal sisteme ve egemen sinifsal yapiya karsi
elestirisini yapan bir yaklasimdadir. Protest yonlii bu eserler, kimi zaman halk
sairlerinin diizene karsi olduklari muhalif yonlii siirlerinden kimi zaman da s6z ve
miiziklerinin kendilerine ait oldugu donemin ideolojik sdylemlerini i¢inde barindiran
calismalardan olusmaktadir. Bu yoniiyle popiiler kiiltiiriin miicadele alani olarak
temsil giicii bulan Anadolu pop-rock, sinifsal olmayan Bat1 tarzi yorumladiklar tiirkii
diizenlemeleri ve Tirk halk ve/veya asik edebiyatinin konu, tema ve dilsel
unsurlarim1  barindiran  6zglin  caligmalariyla da Gans’in  kiiltiir  begenileri
kavramsallastirmasina oturtulabilecegi goriilmektedir. Anadolu pop-rock, genel
cergevesi itibartyla Birmingham Okulu’nun popiiler kiiltlirii miicadele alan1 gdren
yaklasimi ve Gans’in toplumda kabul gérmiis, toplumun estetik begenilerini dikkate

alan ve smif temelli olmayan kiiltlir begenileri kavramu ile agiklanabilmektedir.

Popiiler kiiltiir olgusu, sanayi devrimiyle birlikte degisen toplumsal ve
ekonomik sartlarin kent yasamindaki tezahiiri olarak ortaya c¢ikmustir. Sanayi
devriminden 6nce Bati’nin saraylarinda aristokrasi sinifinin miizigi olan sozsiiz, ileri
begeni diizeyine sahip saray miizigi icra edilmektedir. 17. yiizyilin sonuna kadar bu
saray miizigi, saray cevresine hitap eden, herhangi bir degisikligi igermeyen,
kaliplasmis miizik yapitlarim1 ortaya koymaya devam etmistir. Sanayi devrimiyle
birlikte ise Ortagag Avrupasi’nin yonetim bi¢imi olan derebeylik déneminin kati
toplumsal yapisi ¢oziilmeye baslamis ve aristokrat sinifin yaninda burjuvazi denilen
kentsoylu toplumsal simif belirmeye baglamistir. Ekonomik ve siyasal giicii de eline
geciren bu kesim, aristokrasi sinifinin da giiciinii yitirmesi anlamima gelmektedir.
Ancak Kkiltirel dstiinliik hala aristokrat kesimin elinde olmasi sebebiyle bu
istlinliiglin burjuvazi tarafindan hemen ele gegmesi zaman isteyen bir siiregtir. Bu

stireci beklemek yerine aristokratlara 6zgii kiiltiirel degerlerin taklit edilmesi sonucu
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daha diistik kalitede, kent yasamina uygun, egitim diizeyi fark etmeksizin genis
kesimlerce begenilen, kolay ulasilabilen bir popiiler kiiltiir olgusu dogmustur

(Giingér, 1993: 148).

Popiiler kiiltiirii halk (folk) kiiltiiriinden ayirirken popiilerin ticari tanimina
vurgu yapilmis ve popiiler kiiltiirii satin alinan, halk kiiltiiriinii ise imal edilen olarak
nitelendirilmistir. Kapitalist ekonomide is yasamindan arta kalan dinlenme zamant,
satilan ve satin alinan bir etkinlik haline doniismiis ve halk kiiltiirii is ve dinlenme
zamaninin bir arada oldugu donemi kapsamuistir. Buna karsilik popiiler kiltiir ise
endiistrilesmeyle birlikte iste harcanan ile is disinda harcanan zamanin ayrildig: bir

donemin kiiltiirii olmustur (Alemdar ve Erdogan, 1994: 120).

Halk kiiltiirtinden beslenen popiiler kiiltiir, kiiltiirel “seylerin” {iretimi,
pazarlamasi, dagitimi ve tiiketimi bi¢imlerine dayanan bir kiiltiirdiir. Ancak halk
kiiltiirtiniin kitle iletisim araglartyla sunulmasi ise, o iirlinde eklemeler yapilarak
carpitilmadiysa, halk kiiltiirliniin teshir edilmesinden baska bir sey degildir (Alemdar
ve Erdogan; 1994: 121). Ayn1 durum sec¢kin kiiltiir ve popiiler kiiltiir ayriminda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirii sanat alaninda ele aldigimizda opera, bale, senfonik
konser vb. seckinlere ait “ciddi” sanatsal faaliyetler ile kitle dolayimli ve gok sayida
insan tarafindan tiiketilen popiiler kiiltiir alanindaki faaliyetler asir1 ug¢ bir estetik
degeri icerdiginden dolay: birbirinden kesin ¢izgilerle ayirt edilebilir. Ancak segkin
ve popiiler kiiltiirin benzerlikler tasiyarak biitiinlesebildikleri alanlarda bu ayrimi
yapmak giliclesecektir. Dolayisiyla Berger, “Shakespeare'in Hamlet’i televizyonda
yayinlanirsa popiiler kiiltiire mi girer?” sorusundan yola ¢ikarak popiiler kiiltiir
calismalariyla seckin kiiltiir ¢aligmalarinin biitiinleserek “kiiltiirel caligmalar” adiyla
yeni bir iist disiplinin ortaya c¢iktigini ifade eder. Her kiiltiir kiiltiirel ¢alismalar
acisindan degerli kabul edilerek ¢okkiiltiirciiliik, islevselcilik, anomi vb. sebeplerden
dolay1 seckin ile popiiler kiiltiir arasinda yapilan ayrimlarin artik gegerli ve faydali

olmadigini belirtir (Berger, 2014: 143-144).

Endiistrilesme ve kentlegsmeyle birlikte popiiler kiiltiirlin kusatmasi altindaki
halk kiiltiiriniin tehdit altinda oldugu gercegi de goz ardi edilemez. Geleneksel

yasamlarindan c¢ikip kente gelen insanlarin sahip oldugu kiiltiirel birikimlerinin
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kentte yeri olmadigi gibi ulagimin ve iletisimin gelismesi, kitle iletisim araglarinin
koylere kadar ulagmasi sonucu popiiler kiiltiiriin kirsala kadar yayildigi goriiliir.
Koyde yasayan insan, kitle iletisim araclarindan 6zellikle televizyondan akan kirsal
yasamin verileriyle harmanlanmis kiiltiir pargaciklarini, kendi kiiltiirlerinin yerine
koymasi ile popiiler kiiltliriin kapsam alani i¢ine girmistir (Giing6r, 2016: 303). Bu
bir anlamda halk kiiltiiriiniin yok olma tehlikesi altinda kaldigin1 ancak diger yandan
popiiler kiiltiiriin igerisine sizarak varligini siirdiirdiiglinii de gosterir. Bu dogrultuda
halk kiiltiirlinii ve popiiler kiiltiirii, birbirini yok eden olgular olarak gérmek yerine
birbirleri ile etkilesim igerisinde olan, birbirlerini siirekli degistirip yeniden {ireten
kiiltirler olarak gormek gerekmektedir. Arabesk miizigi i¢indeki yerel motifler,
Anadolu pop/rock miizik tiiriiniin beslendigi halk miizigi buna 6rnek gosterilebilir

(Glingor, 2016: 304).
2.2. Popiiler Miizik

Popiiler miizik kavraminin ne oldugu ve neyi kapsadigi hep tartisilagelmis
konular arasindadir. Popiiler miizik, popiiler kelimesinin iki anlamint da kullanmig
bir miizik tiiriidiir. ilk baslarda halka ait olma anlaminda kullanilan popiiler kavrami
ile popiiler miizik “halka ait miizik” anlaminda kullanmilmistir. Bu tanim popiiler
miizigin halk kiiltiirtinden de beslendigine vurgu yapan bir tanim olmustur. 19. yiizyil
ve sonrasinda ise popiilerin herkes tarafindan sevilen, begenilen, yaygin tarzindaki
ikinci anlamu (ticari) kullanilarak popiiler miizigin “cogunluk tarafindan begenilip
dinlenen, kolay anlasilir, basit miizikler”” oldugu yoniinde goriisler ortaya konmustur.
Peter Wicke, popiilerin bu tanimin1 1780 yilinda Leopold Mozart’in, oglu W. A.
Mozart’a yapmis oldugu uyarilarla ifade etmistir. Genis dinleyici kitlelerini gozden
uzak tutmamasi, sadece miizikten anlayanlar1 degil anlamayanlar1 da diigiinmesi
gerektigini ve bu yolla adina popiiler denilen seyi unutmayip her kulaga hitap eden
miizikler yapmasi gerektigi hususundaki uyarilarinin popiilerin ikinci tanimiyla

ortiistiigli goriilmektedir (Wicke, 2006: 7).

Popiiler miizigin ticari tanimini da i¢inde barindiran genel bir tanim kategorisi

Franz Birrer tarafindan ortaya konulmustur. Middleton’un aktarimiyla Franz
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Birrer’in ortaya koydugu popiiler miizik tanimlamasinda ana basliklar su sekilde

stralanmistir:

1- Normatif: Popiiler miizik bayag: (inferior) bir tiirdiir.

2- Olumsuz: Popiiler miizik bagka bir sey (genellikle “folk” ya da “sanat
miizigi”’) olmayan miiziktir.

3- Toplumbilimsel: Popiiler miizik belli bir toplumsal grup ile iligkilidir (onlar
icin ya da onlar tarafindan tiretilen).

4- Teknolojik-Ekonomik: Popiiler miizik kitle medyasi tarafindan (ve/veya bir
kitle pazarinda) yayilir (Erol, 2005: 81).

Middleton, Birrer’in bu dort ana baslikta inceledigi tanimlamalarinin kendi
sinirlart ile ilgili oldugunu yani kendi 6l¢iitiine dayandigini ve dolayisiyla tatmin
edici bir bakis acis1 sergilemedigini belirtmistir. Ozellikle birinci ve ikinci
tanimlamalardaki kendi Olgiitiine dayandigi yoniindeki elestirinin hakliligi, popiiler
miizik ve digerleri arasinda net bir ¢izginin olmamasi1 ve Batili olmayan diinyaya
uygulamanin imkansizligi ile ortaya konmustur (Erol: 2005: 82). Dolayisiyla
Middleton’un vurguladigi popiiler miizik tanimlamasiin topluma ve kiiltiire 6zgi

olmasi gerektigi dikkat ¢ekicidir.

Ugiincii siradaki toplumbilimsel tanimlamada vurgulanan, popiiler miizigin
belirli bir toplumsal katmanla ifade edilmesi ise sabit bir toplum yapisinin ve popiiler
miiziginin oldugu algis1 yarattig1 hususunda elestirilmistir. Erol bu maddeyi arabesk
miizikle Orneklendirmis ve arabesk miizigini sadece kdyden kente go¢ etmis
insanlarin dinlemedigini, farkli izlerkitlenin de bu miizigi dinledigini belirterek
popiiler miizigin, sosyo/kiiltiirel baglamda siirekli degisim halinde olmas1 sebebiyle
farkli izlerkitleye sahip olabilecegini ve hatta baska toplumsal katmanlar veya

kiiltiirler tarafindan farkli anlamlandirilabilecegini vurgulamistir (Erol, 2005: 83).

Dérdiincii siradaki teknolojik-ekonomik tanimlamada ise, popiiler miizigin
miizik endiistrisi ile iliskiye giren ve medya yoluyla yayilan bir miizik oldugu ifade

edilmistir. Adorno’nun popiiler miizik g:éjziimlemesi1 de bu tanimlama igine

! Popiiler kiiltiirii ve onun yarattigi miizigi elestiren ve apolitik olarak adlandiran Adorno, miizigi
“ciddi” ve “standart” olarak nitelendirir. Ona gore, standart miizik, gilindelik hayatin miizigi ve
apolitiktir. Nitelikten yoksun olan bu miizik, siyasi erkin giidiimiindedir. Ciddi miizik ise, ¢ok sesli
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girmektedir. Adorno’ya gore popiiler miizik, kapitalist endiistriyel sistem tarafindan
bicimlenmistir yani dinleyicileri de etkileyen standart bir kalip halini almas,
metalagsmistir. Ancak bu dordiincli tanimlamada bazi goriislerce, miizik endiistrisi ve
Kitle medyasi ile iliskiye giren her g¢esit miizigi popiiler miizik saymak gibi kesin bir
yargiya varmanin sorunlu oldugu ileri siiriilmiis; miizik tiirleri arasinda ayrimlara
gidilmistir. Tagg, popiiler miizigi, folk ve klasik miizikten depolama, dagitim ve kitle
arabuluculugu gibi endiistriyel farkliliklarla ayirt etmistir (Erol, 2005: 85). Manuel’e
gore ise, bu ayrim iki ana 6zellikle ifade edilir: Birincisi biiyiik 6lclide kitle medyasi
araciligiyla yayilmasi, ikincisi ise kapitalist sirketler i¢in pazarlanabilen bir kitle
trtinii olmasidir (Erol, 2005: 86). Bu anlamda popiiler miizigin ticari olarak
iretilmesi ve pazar kosullar1 i¢cinde varligini siirdiirmesi, miizigin popiiler bir nitelik

kazanmasinda etken bir rol oynamistir.

Ancak popiiler miizigin bu tanimlamasi kendi sinirlar1 iginde kabul
edilmelidir. Aksi halde miizik endiistrisi ve kitle medyasi ile iliskiye girmemis; etnik,
kiiltiirel bir kimlik kazanmis bir miizik tiiriiniin popiiler olmadig1 veya olamayacagi
anlami ¢ikar. Bu durumda popiilerin betimsel anlami olan “halka ait” kistasindan da
soyutlanmis oldugu goriilir. Ayica bir miizik tiirliniin ve eserinin miizik
endiistrisinde yeniden lretilerek medya araciligiyla yayilmasi1 “popiiler’in betimsel

anlamindan da bir sey kaybettirmez (Erol, 2005: 89).

Popiiler miizigin endiistri ve medya baglantisin1 yadsimayan Erol, bunun
kiltlir 6ncesi bir gerceklik olmadigini ve her kiiltiirel iirliniin ortaya ¢ikis kosulariin
sonsuza kadar verili olmadigini ifade ederek miizik endiistrisinde iiretilen ve kitle

medyasinca yayilan popiiler miiziklerin sosyo-kiiltiirel bir dogusun, gelismenin ve

miizik olup, toplumun bilinglenmesini saglayan ve bireyin zekasini gelistiren bir miiziktir (Yildirim,
Kog; 2006: 90). T. Adorno, 1941 yili “Popiiler Miizik Uzerine” adli makalesinde popiiler miizik
iizerine li¢ saptamada bulunur: miizigin metalagmasi, endiistrilesmesi ve kitlesellesmesi. Popiiler
miizik standartlagmistir, yapist mekaniklesmistir. Bir sarkidaki motif diger baska sarkida da yer
alabilir. Miizik endiistrisi ise bu standartlagmay: “sahte bireysellestirme” ile gizler. Standartlasmis
sarkilarla aynilagtirilan dinleyiciler, miizikte segme hakki oldugunu diisiiniir. Ancak sarkilar miizik
endiistrisi tarafindan onlar ig¢in 6nceden zaten segilmistir. Bunun yani sira popiiler miizigin tiiketimi
pasif ve tekrardan ibarettir. Bu sayede popiiler miizige her daim ulasilabilir. Adorno, popiiler miizigin
sosyal bir gii¢lendirici oldugunu da savunur. Miizik, onu tiiketen insanlarin giinliik hayatin diizenine
fiziksel olarak uyumunu kolaylastirir (akt. Fidan, 2017: 26). Ayrica Fidan, popiiler miizigin zaman
zaman gelenege basvurdugunu; geleneksel olani yeniden ireterek dinleyiciye sundugunu belirtir
(Fidan, 2017: 26).
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degismenin iiriini oldugunu belirtmistir (Erol, 2005: 88). Buna mukabil, popiiler
miizik sadece endiistriyel kosullarda iiretilen ve yayilan bir miizik tiirii degildir.
Lull’a gore, miizik kiiltiirel bir olay ya da iiriin olarak tek basina var olabilen (konser,
sokak yorumu, kendi kendine sdyleme ve ¢alma, plaklar, kasetler, CD’ler); bir baska
arag i¢in igerik odagi goriilen (radyo, miizik klibi, baz1 filmler) ya da bagka eserin ya
da etkinligin genel estetigine ve anlamina katkida bulunan (TV ve sinema i¢in fon
miizigi, kilise ayinleri, diiglinler, cenaze torenleri, sportif olaylarda eslik unsuru vs.)
benzersiz bir sembolik anlatim bi¢imidir (Lull, 2000: 34). Lull ile ayn1 gorisi
paylasan Erol, popiiler miizigin miizik endiistrisi ve kitle medyasi ile iliskisinin géz
ard1 edilemeyecegini ancak bir meta olarak satiliyor olmasindan cok yiiz yiize
yayilabilmesinin (konserler) ve kolektif bir tarzda anlamlandirilabiliyor olmasinin
(ulusal, bolgesel ya da yerel) da dikkatlerden kagmamasi gerektigini ifade eder (Erol,
2005: 97).

Endiistri Devrimi pek ¢ok alanda oldugu gibi miizikte de etkisini gostermis ve
19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sesin nakledilmesi, kaydedilmesi, paketlenmesi
lizerine ¢alismalar yapilmistir. Yiizyilin sonlarina dogru ise miizikte seri liretime
gecilmesi ile miizik endiistrisi kavrami dogmustur. Endiistrilesmenin ilk tirlinii ise
yaprak notalar olmustur. Onceleri el yazmasi seklinde kayda gegirilen notalarin daha
sonra matbaa yoluyla basilip dagitilmasi ve satisa sunulmasi miizigin endiistrilesme
siirecini baslatmistir (Fidan, 2017: 29). Fidan’in Steve Jones ve Rober Toll’un
caligmalarindan aktardigina gore, bu durum ayni zamanda da popiiler miizigin temel
ilkelerini de ortaya koymustur. Ik olarak bilinen sarkilarm notalarinin basimini,
dagitimin ve satisini yapan Tin Pan Alley sirketleri, yaprak notalarin gordiigii talep
lizerine miizik yapimina da baslamistir. Sirketin hedef kitlesi amatér miizisyenler
oldugu i¢in bestelenen sarkilarin bu kitle tarafindan icra edilebiliyor olmasina dikkat
edilmistir. Bunun i¢in kisa, tekrara dayali ve halkin ilgisini ¢eken, giinliik yasamdaki
degismeleri yansitan basit sozlii sarkilar seri olarak bestelenmeye ve notalar1 basilip
satilmaya baslanmustir (akt. Fidan, 2017: 30). Ozetle popiiler miizigin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlayan miizigin endiistrilesme siireci ve kitle medyas: ile

iligkisinin g6z ard1 edilemeyecegi biiylik 6nem arz etmektedir.
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Birrer’in tanimlamalarindan yola c¢ikarak aciklamaya calistigimiz popiiler
miizik olgusunu McGregor, popiilerin betimsel anlamindan yola ¢ikarak
yorumlamistir. McGregor, halk miiziginin sanayilesmenin hakim oldugu sehirlerde
yok olmayip, yeniden sekillenerek popiiler miizigi olusturdugunu ve rock miiziginin,
kirsal kokenli bir halk miizigi iken ABD’de sehirli azinlik miizigine (rhythm and
blues) ve oradan da popiiler miizige (rock’n roll) nasil doniistiigiinii anlatir.
Amerika’nin siyahi azinligi caz, blues, boogie woogie, rhythm and blues, gospel,
soul ve rock’n roll vb. yeni miizik tiirleri gelistirmistir. Pop diinyas1 bu azinlik

miiziklerinden beslenir; onlar1 popiilerlestirir (akt. Ozden, 2010: 64).
2.2.1. Diinyada icra Edilen Baz1 Popiiler Miizik Tiirleri

Popiiler kelimesi miizikte ilk olarak 19. ylizyilda kolay anlasilir miizikler i¢in
kullantlmistir. 1930°lu yillara kadar da miizikte pek kullanilmayan bu terim daha
sonralar1 klasik miizik kitaplarina giremeyen her tiirli miizik i¢in kullanilmistir.
Gilintimiize kadar gegen siirede ise durum degiserek popiiler miizik bashigr altinda
blues, caz, rock, balad, balad opera, brass band, kabare, country, dans miizigi, folk,
gospel, miizikaller, ragtime, skiffle, spritiialler, swing gibi halka mal olabilmis her

miizik tiiriinii igeren bir kavram olmustur (Solmaz, 1996: 10).

Diinyadaki popiiler miizik 6rneklerini opera ile baslatmamiz miimkiindiir.
Ciinkii 17. yiizyil sonuna kadar Bati’nin saraylarinda icra edilen miizik sozsiiz, ileri
begeni diizeyine ve saray cevresine hitap eden bir miiziktir. Ancak 18. yiizyil
baglarindan itibaren yani sanayi devrimi ile toplumsal, ekonomik ve siyasal
degisimler yasanmis ve popiiler kiiltiir olgusu dogmustur. Bu gelismeler miizikte de
kendisini gdstermis olup soOzsiiz olan saray miizigine genis kesimlerce de
dinlenebilmesi i¢in s6z eklenmistir. Operanin dogusuna vesile olan bu durum,
zamanin popiler miizik O6rneklerinden biri olarak gosterilmistir. Daha sonra ise
“popiilerlesme” siireci artmis ve operet tiirii ortaya ¢ikmistir (akt. Gilingér, 1993:

149).
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2211 Caz

Caz miizigi, popiiler bir miizik olarak ortaya ¢ikmis, genis bir kitleyi etrafina
toplayarak Caz Donemi’nin esas pop miizigi olarak {inlenmis ve glinimiizde Batili
sanatlarin tim Ozelliklerini bilinyesinde barindiran bir dar c¢evre miizigi haline

gelmistir (McGregor, 2000: 46-47).

Caz isminin nereden geldigi konusunda Ciineyt Sermet’in “Cazin iginden”
adli c¢aligmasinda Marshall Stearns’dan aktardigi iic teori ileri sirlilmiistiir.
Bunlardan ilki caz kelimesinin Afrika’dan Amerika’ya gotiiriilen yerlilerle beraber
geldigi ve “hizlandirmak”, “heyecanlandirmak” anlamlarinda kullanildigidir.
Ikincisi, bu kelimenin Arabistan’dan Sudan vasitasiyla Afrika’ya geldigi ve aslnin
“cazib”, “cezbe” gibi Arapca kelimelerden geldigi yoniindedir. Ugiincii teori ise,
kelimenin “konusmak”, “gevezelik etmek” manasinda kullanilan Fransizca jaser
kelimesinden geldigi yoniindedir. Ancak caz kelimesinin baglarda New Orleans
dolaylarinda hizlandir, heyecanlandir, canlandir manasina gelen “jass her up” tabiri

icinde kullanilmas1 6nemli bir noktadir (Sermet, 1990: 9).

20. yiizyi1lda cazin dogusundaki en 6nemli kentlerden New Orleans’da giiclii
bir sekilde etkili olan caz miizigi, koklerinde blues, gospel, ragtime, siyahi dans
miizigi, askeri bando marslarini barindiran bir miizik tiiriidiir. Oakley’in de belirttigi
lizere, caz miizigi birgok miizigin karisimindan ortaya ¢ikmig olup Ozellikle
ragtime’in hafif ve ucuk miizigi ile blues’un daha agir ve daha duygusal tarzinin

birlesiminin en etkili oldugu bir tiirdiir (Oakley, 2004: 49).

Afrika’dan kole olarak getirilip Amerika’nin New Orleans ve Mississippi
Deltas1 gevresine yerlestirilen ve c¢aligtirillan siyahi insanlar, buralarda kendi
miiziklerini icra ederek cazin ilk tinilarini yaymaya baslamislardir. Blues olarak
adlandirilan bu miizik, bireysel duygularin bir ifadesi olarak dogmus, son derece
basit, tekrarlanip duran tek bir misradan olusan kisisel bir ifadedir. Tek bir misrain
tekrarina dayandigi i¢in “tek misralik sarkilar” terimi de blues i¢in kullanilmistir. Bu
sarkilara ilk baslarda, pamuk toplayicilarinin yani tarla iscilerinin tarlalarda
yankilanan bagirtilar1 olarak rastlanmistir. Bu duygu yansimalarinin, kdlelerin zor

calisma kosullarin1 kolaylastirici etkisi oldugu gibi aym1 zamanda sahiplerine
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takindiklar1 elestirel tavrin da bir ifadesidir (Oakley, 2004: 52-54). Blues’un ilkel
bicimleri sayillan bu bagirtilara ve is sarkilarina verimliligi arttirdigi diisiincesiyle
ciftlik sahipleri tarafindan bir miidahalede bulunulmamis; is esnasinda sarkilar,
agitlar soylenmesine g6z yumulmustur. Ciinkii ekonomik gelisme agisindan
kolelerden olusan bu isgiicii, giineydeki c¢iftlik sahiplerinin vazgecilmezidir.
Amerikan Bagimsizlik Savasi sirasinda Kuzey eyaletleri kolelige karsi ¢iksalar da
Gliney eyaletlerinin gec¢imi tarima dayandigi i¢in kolelik biiyiik ¢iftlik sahiplerinin

zenginligini borglu oldugu bir sistem olarak goriilmiistiir.

Ekonomik ag¢idan somiiriilen; sosyal ve irksal acidan ise Otekilestirilen bu
siyahi insanlar, yoksullugun da yarattigi tahribatin etkisiyle kendileri i¢in direng
noktas: olan kiliseleri bir yasam kayna@: olarak gérmiislerdir. Ilk baslarda 1790l
yillarda misyonerlerin baskisi ile kiliseye gonderilip Hristiyanlastirilan koleler, daha
sonralar1 cektikleri sikintilar1 “Isa’nin acis1” ile dzdeslestirip blues’un hiiznii ile din
arasinda paralellik kurmuslardir. Bu sayede kilise onlar i¢in bir kurtulus, giiven yeri
olmustur (Kosbatar, 2012: 139). Ayrica kiliselerin husu veren goriiniisti, kilise
ilahilerinin basit armoni yapisi siyahilere uygun gelmis ve kiliselerde istedikleri gibi
sarki sdyleme, dans etme imkanini bulmuslardir (Sermet, 1990: 11). “Swing” adi
verilen bu dans, ilk baslarda siyahilerin ¢alisirken kendini ve bedenini 6zgiirlestiren
bir motivasyon araciyken kiliseye girmesiyle birlikte ruhun 6zgiirliiglinii saglamak
amaciyla icra edile gelmistir (Kosbatar, 2012: 143). Buna karsin kilise tarafindan
siyahilerin miizigi “giinahkar” veya “seytanin miizigi” olarak goriilmiistir. Blues
sarkicilart siirekli tovbe etmeye davet edilmis; cocuklar ebeveynleri tarafindan

blues’dan uzak durmalar1 yoniinde uyarilmistir (Oakley, 2004: 67).

Siyahilerin kiliselerde soyledigi dinsel igerikli miizik olan “spiritual”ler yerini
“gospel” adi verilen dini temelli ilahilere birakmis ve kentlere gogle birlikte
kamuoyunun ve plak sirketlerinin dikkatini ¢ekmeye baslamistir. Boylece dinsel
miizik kapitalizmin elinde meta haline doniligsmiistiir. Gospel miizisyenleri ilerleyen
yillarda icra ettikleri miiziklerinden dinsel motifleri ¢ikartmis ve yerine bu diinyaya
iligkin eglenceli hikayeler anlatan miizikler koyarak metalasma siirecine de hiz
kazandirmiglardir. Ayrica gospel, rock and roll’un dogusunda da etkili olan bir tiir

olmustur. Bununla birlikte blues kente gocle birlikte rhythm and blues olarak anilmis
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ve bazi gospel miizisyenleri 20. ylizyilin ilk yarisinda bu miizigin igine dahil

olmuslardir (Kosbatar, 2012: 143-144).

Siyahi kolelerin kiliselerdeki durumu boyleyken ticaret aglari ve Endiistri
Devrimi ile birlikte somiirgeciligin de gelisimi hizlanmis ve teknoloji insan is giiciine
eklemlenmeye baglamistir. ABD’de ekonomik yapiy1 etkileyen bu durum, kuzey
eyaletlerinin sanayileserek biiyiimesine neden olmus ve kolelik kaldirilmistir. Giiney
ise tarimsal faaliyetlerinin devami i¢in ucuz is gilicii olan kolelik sisteminin
kaldirilmasina kars1 ¢ikmistir. Kuzey ve Giiney arasindaki bu siyasi boliinme 1861-
1865 yillar1 arasinda meydana gelen Amerikan I¢ Savasi’ni baglatmistir. Kuzeye
kars1 savast kaybeden Giiney eyaletleri bolinmiis ve 1865 yilinda tim iilkede

koleligin kaldirilmasi anayasa hiikmii haline gelmistir.

Amerikan I¢ Savasi’ndan sonra askeri bandolara ait miizik aletleri 1skartaya
cikartilarak yok pahasina satilmis ve bu durumdan da en ¢ok 6zgiirliigline kavusan
siyahiler faydalanmigtir. Daha Onceleri kendi yaptiklar telli galgilar ve bangolarla
calisan bu insanlar, bakir sazlarla tanisarak miizik ¢alismalarimi stirdiirmiislerdir. Bu
sebeple caza ilk giren calgilar askeri bandolarda bulunan trompet, trombon ve klarnet
olmustur. Saksafon ve bandolarda bulunmayan piyano ise caz miizigine sonradan
girmistir (Sermet, 1990: 11). Blues’un yeserdigi Mississippi Deltasi’nda 19. yiizyilin
ortasinda siyahi miiziklerinde gitar kullanilmamis ancak Ispanyollarla i¢ i¢e yasayan
California, Texas ve Arizona gibi eyaletlerde bu etki nedeniyle yaygin olarak
kullanilmistir. 20. ylizyil baslarinda ise tiim Amerika’ya yayilmistir (Kosbatar, 2012:
137).

Cazin temelini olusturan blues sdzciigii, eski bir ingiliz deyiminden geldigi
diisiiniilmektedir. “The blue devils” deyimi ruhsal acidan c¢okiintii ig¢inde olan
insanlarin ruhlarii ele gegiren mavi seytanlar anlaminda kullanilmistir. 19. ylizyil
siiresince ABD’de ise efkar, sikint1 (I got the blues) manasinda kullanilmistir. Daha
sonra ise siyahiler tarafindan sahiplenilen bu so6zciik blues sarkicilariin
karmasikliklari, “blue note”lar1 sistemlestirdikleri diizensiz notalar1 belirtmek igin

kullanilmistir (Bergerot, 2004: 25).
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Cazn ilk asamasi olarak goriilen diger tiir ise “ragtime”dir. Bu tiir agirlikla
besteye dayanan ve piyanoyla icra edilen bir eglence ve dans miizigi formudur.
Bestelendigi i¢in cazin temel 6gesi olan dogag¢lamadan yoksundur ancak kirik dokiik
bir temposu vardir ki bu noktada caza dahil edilmesi olagan hale gelmistir (Berendt,
2003: 22). Kelime anlami olarak “rag” pagavra, yirtik pirtik giysi, bez pargasi
anlamma gelir. “Time” sozciigi ile birleserek zamanin senkoplu, pargalanmis,

boliinmiis olmasi anlaminda en yaygin hipotez olarak kullanilmistir (Bergerot, 2004:
31).

Kéleligin kaldirilmasiyla 6zgiirlesen Afrika kokenliler, tarimda yasanan
makinelesmenin etkisiyle insan giiciine duyulan ihtiyacin azalmasi sonucu toprakla
bagimi koparmis ve kitleler halinde tasradan kentlere yerlesmeye baglamislardir.
Savas donemindeki isgiicii sikintis1 sebebiyle gog, kirsal bolgelerden Giiney’in
kasaba ve sehirlerine, oradan da Kuzey sehirlerine dogru ilerlemistir. Endiistrinin
gelismesi sonucu ortaya ¢ikan bu durum Avrupali issiz insanlar i¢in de bir umut
kapist olmus ve 19. yiizyilin sonlarinda Avrupa’dan Amerika’ya biiyilk bir go¢
hareketi olmustur. Avrupa’dan gd¢ edenler daha ¢ok iilkenin Kuzey eyaletlerindeki
kentlerde, kolelikten kurtulan Afrikalilar ise ilk baglarda Giiney eyaletlerindeki
kentlerde tutunmaya ¢alismislardir. Ancak bu yogun go¢ hareketi isgsizlik ve irk¢ilik

sorunlarini da beraberinde getirmistir (Kosbatar, 2012: 48).

Savastan sonra olusan go¢ hareketi ile kentlere yani kent merkezinin
disindaki yapilanmalar olarak nitelendirebilecegimiz getto’lara yerlesmeye baslayan
bu Afrikali siyahiler, bir yandan bu yeni yasam sekline alismaya ¢aligirlarken diger
yandan da Avrupali gé¢cmenlerle i¢ ice yasamalari sonucu beyazlarin miizik ve
kiiltiirleri ile etkilesim i¢inde olmuslardir. Bu etkilesimle birlikte siyahilerin kendine
has ritim anlayislariyla Avrupa’nin armoni ve melodilerinin karisimindan caz
miiziginin ortaya c¢iktig1 ifade edilmektedir (Sermet, 1990: 10). 20. yiizyilin
baslarinda ise cazin gelisimi devam etmistir. Ozellikle Chicago’nun cazin merkezi
haline gelmesi ve orada gelismesi, ABD’nin Birinci Diinya Savasi’na girisiyle
iligkilendirilmektedir. New Orleans o yillarda savas limani olarak kullanilmaktadir.
Bu sehirde bulunan Storyville kasabasindaki hareketli eglence hayati ise askeri

birliklerinin disiplini agisindan sakincali goriildiigiinden bir kararnameyle resmen
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kapatilmigtir. Storyville’deki eglence hayatindan gec¢imini saglayan ve isinin ehli
olan bir¢ok miizisyen bolgeyi terk etmek zorunda kalarak Chicago’ya go¢ etmistir.
Bu go¢ Gliney’den Kuzey’e go¢ etmenin sadece bir pargasi olmasina karsin bu gogle
birlikte cazin gercek altin devri 1920’li yillarin Chicago’sunda yasanmistir (Berendt,
2003: 30). Dogaglamaya dayanmasi, akiciligi, ritmik aksanlarin yer degistirmesi
anlamina gelen senkop kaliplarinin kullanilmasi1 ve Afrika ritim kaliplarinin Avrupa
miizigiyle harmanlanmasi sonucu olusan swing tarzi Kuzey Amerika’ya 6zellikle de
Chicago’ya go¢ eden miizisyenlerin 20. yiizyilin baslarinda icra ettikleri miizigin

temel Ozelliklerindendir.
2.2.1.2. Rhythm and Blues (R&B) ve Rock and Roll (Rock’n Roll)

Rhythm and blues (R&B) kavrami 1940’11 yillarin sonunda kullanilmaya
baslanmig olup o zamana kadar ABD’de rhythm and blues’dan “race records” (irksal
plaklar) olarak s6z edilmistir (Berendt, 2003: 203). Kosbatar’a gore, 1920-1940
periyodunu igeren bu siireg, ilk baslarda plak sirketlerinin ticari kaygi sebebiyle
ilgilenmedikleri ancak daha sonra isin i¢indeki kar1 gormeleriyle birlikte donemin
miizik endistrisini 6nemli Olclide etkileyerek siyahi plaklarmin kendisini
gosterdikleri bir donem olmustur. Siyahi plaklarinin bu derece karli olmasi ve
ozellikle de siyahiler tarafindan tiiketiliyor olmasmin temel nedeni, siyahilerin
toplum digina itilip “6teki” konumuna diismesidir. Kentlere go¢ eden siyahilerin,
beyazlarin eglence kiiltiirline dahil edilmemesi yani onlarin gittigi eglence
mekanlarina alinmamast siyahilerin bu ihtiyaglarint kendi iglerinde ve kendi
evlerinde gidermeye baslamasina neden olmus ve bu durum siyahilerin plak
endiistrisinin arz-talep dengesinde 6nemli bir rol oynamasin1 beraberinde getirmistir
(Kosbatar, 2012: 174-175). Ayrica bu donemde Berendt, ¢algilarin elektronizasyonu,
ritmi, soloyla yeni bir iliski tarz1 ve beste ve “aranjman”la birlikte kolektif ¢aligsin
daha fazla vurgulanmasi olmak {izere dort alanda, caz miiziginde rock etkisi
goriildiigiinii belirtmistir. Buna mukabil, bu sound’larin (tin1) rock miizigine ait
oldugu seklindeki yanilgilara cevap olarak ise, enstriimantal tinilarin
elektronizasyonunun siyahi miizisyenlerle basladigini; saf elektronik tinilarin ise
elektronik miizige bor¢lu olundugunu belirtmistir. Elektrikli gitarin ilk kez 1930’lu

yillarin sonunda Charlie Christian tarafindan; elektrikli orgun ise ilk kez rhythm and
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blues’da Wild Bill Davis gibi miizisyenler tarafindan ¢alindiktan sonra popiiler hale

geldigini ifade etmistir (Berendt, 2003: 59-60).

Uzun yillar Amerika kirsalinda kdle olarak yasayan Afrika kokenli Amerikali
siyahiler koleligin kaldirilmasiyla birlikte biiylik kitleler halinde tasradan kentlere
go¢ etmeye basladiklarindan ve kent disindaki getto denilen yerlesim yerlerinde
hayatlarin1 idame ettirmeye calistiklarindan caz miizigi hakkinda bilgi verilirken
bahsedilmisti. Kentlere go¢ eden bu siyahl insanlar kirsal yasam tarzlarini ve
kiltiirlerini de beraberlerinde getirmislerdir. Kentlerin asil sahibi durumunda olan
beyazlar ise her ne kadar siyahileri 6teki olarak goriip dislasalar da onlarin
beraberinde getirdikleri miizikal zevkleri ile kendi miizik geleneklerinin
kaynasmasma engel olamamuslardir. Ozellikle 1940’1 yillara kadar yasanan
ekonomik sikintilar, fagizm, Diinya Savaslari, atom bombalari, oliimler orta sinif
beyaz gencliginin asi, isyankar olmasina sebep olmustur. Bu durum devletlerine ve
ebeveynlerine tavir almaya ve hatta onlarin kars1 ¢iktig1 siyahilerin eglence anlayisini
ve miizigini icra etmeye kadar gitmistir. Nihayetinde Ikinci Diinya Savasi’nin sonu
itibartyla beyaz gengler, siyahilerin canli, enerjik miizigi olan rhythm and blues’u
tercih etmeye baglamiglardir (Kosbatar, 2012: 152-153). Berendt, 50’li yillarin
ortasindan bu yana blues’un ¢agdas popiiler miizigin ic¢ine sasirtict dlgiide niifuz
ettigini belirterek “siyahi Giiney’in ve Kuzey'deki gettolarin rock yapan miizigi”
olarak niteledigi rhythm-blues’un rock and roll’la birlestigini ifade etmistir (Berendt,
2003: 203).

Rock and roll miiziginin tarihsel olusum siireci incelendiginde 20. yilizyilin
ikinci yarisina kadar yasanan tiim olumsuz siyasi, ekonomik ve askeri gelismeler
yeni bir insan tipinin yani iktidar ve onu destekleyen ebeveynlerin tutumlarina karsi
marjinallesen bir genglik kusaginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yeni gencglik
kusaginin diinyay1 ve cevreyi algilayis bigimini degistiren bu geligsmeler, yukarida da
deginildigi lizere genclerin gelecege umutsuz, karamsar, kaygi dolu bakmasina neden
olmustur. 1950’11 yillarda ortaya cikan bu marjinal gen¢ kusagin, geleneksel
degerleri yok saymasi, her seye karsi bir bos vermislik duygusu i¢inde olmasi,
karamsarligi ve kaygiyr dolayisiyla hayati “sallayip yuvarlamak” gerektigini

diistinmesi onlar1 kendilerini ifade edecek bir yasam tarzi ile bulugmalarina sebep
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olmustur. Giyim-kusamdan miizige ve hatta davraniglara kadar kendi tarzlarim
yaratan genclik; mevcut diizenden wuzaklasarak karsit bir yasam Dbi¢imini
benimsemislerdir. Bu karsit kiiltiir, 1960’l1 yillarin ortalarina dogru Vietnam
Savasi’nin etkileriyle beraber ortaya ¢ikan genclik ekoliiniin de dogusuna katki
saglamigtir (Kosbatar, 2012: 42). Bu yeni kusagin kendini ifade etme sekli olarak
gordiigii eglence, dans, miizik rock and roll adli miizik tiirlinde birlesmistir. Cazin
kaynaklik ettigi siyahi rhythm and blues ile beyazlara ait country-western miiziginin
sentezi olarak 1950’lerde Amerika’da ortaya ¢ikan rock and roll (Young, 1999: 7),
Bill Haley ve Elvis Presley’in onciiliigiinde olusan hareketli, hizli, sert ritimli bir
miziktir. “Sallanmak ve yuvarlanmak” anlamina gelen Rock and roll tiirti, 1940’11
yillarda miizikal bir tiiri belirtmeyen ancak danscilarin figlir olarak gidis
gelislerinden esinlenmis ve daha sonradan ise dansa davet eden parcalara temel
olmus bir popiiler miizik tlridiir (Bergerot, 2004: 122). Ersen Dinleten, Sedat
Erdogdu’nun hazirladigi “Bir Efsanedir Ersen Dadaslar” adli ¢alismada “rock”

sOzciigiinlin miizik piyasasinda kullanilmaya baglanmasini ise soyle aciklamaktadir:

“Rock soOzciigiinii 6ne c¢ikaran plaklarda artis yasanmasi, 1948 yilinda
Wynonie Harris’in (1915-1969) ‘Good Rocking Tonight’ isimli kaydinin listelerde
bir numarada olmasindan sonra ortaya ¢ikmistir. Daha sonrasinda ‘Rocking/Boogie’,
‘We’re gonna rock, we’re gonna roll’, ‘Rocking at midnight’, ‘Rocking the joint’ ve
ardindan Wild Bill Moore’dan ‘Rock and Roll’ gelmistir. Ancak bu 6ncii sarkilar,
sayisal olarak daha fazla olan beyaz dinleyicilere ulasamamistir. Bu sarkilarin yer
aldig1 plaklar esas olarak zenci kuliiplerine dagitilmaktaydi. Bu durum tamamiyla
siyahlarin deri renginden kaynaklanmiyordu, sebebi rock sozciigiiniin kiifiir olarak
kabul edilmesi ve bu nedenle sarkilarin pazarlama olanaklarinin kisitli olmasi idi.
Rock miizigin temeline baktigimiz zaman blues’u goriiyoruz. Blues, zencilerin
kendilerini ifade etme bi¢imi olarak dogmustur. Daha sonra daha ritmik kaliplarla
Rock’n Roll’a déniisiiyor. Elvis’ten 6nce insanlar Rock’n Roll’u zencilerin, ikinci
sif insanlarin miizigi olarak goriiyorlardi. Elvis’le birlikte o zihniyet yikildi.
Gengler rock miizigi, kendi zihniyetlerini yansitabilecek bir ara¢ olarak gordiiler.
Ona yiiklendiler; Woodstock olaylar1 vs. genglerin kendi sdylemlerini
yansitabilecekleri bir¢ok yol vardi ve rock da bunlardan biri olarak gelisim siirecinde
yerini aldi” (Erdogdu, 2016: 101-102).

2.2.1.3. Rock

Rock miizik, 1950°’li yillarda Amerika’da ve daha sonra tiim diinyada

yayginlagarak popiiler bir tiir haline gelmis; genglik hareketlerinin hizla yayginlastigi
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1960’11 yillarda ise siyasal sdylem bigimlerinin kitlesellesmesine aracilik etmis bir

miizik tiridiir (Girses, 2017: 325).

20. yiizyillda yasanan savaslarin yarattigi olumsuzluklar yeni bir karsit
kiltliriin ve rock and roll miiziginin ortaya ¢ikmasina sebep oldugundan yukarida
bahsedilmisti. Ozellikle Birinci Diinya Savasi ile baslayip ikinci Diinya Savasi ile de
ivme kazanan protest tavrin tezahiiri olan rock and roll miizigi, 1960’larin
ortalarinda Vietnam Savasi’nin da etkileriyle daha da marjinalleserek “underground
rock” ile “punk rock” alt tiirlerini yaratmistir. Karamsarligin ve giivensizligin
yarattigi protest tavir bu alttiirlerin olusmasina neden olmustur. Ikinci Diinya
Savagi’ndan sonra diinyaya hakim olan soguk savas, politikacilarin tutumlari, fagizm,
toplama kamplar1 ve gaz odalarindaki katliamlar, Hirosima ve Nagasaki’ye atilan
atom bombalari, endiistrilesme ile birlikte insanin makinenin bir pargasi haline
gelmesi, cevre katliamlari, insanin dogadan koparilmasi gibi tiim olumsuzluklar
1960’larda kolektif bir baskaldirinin olugsmasina zemin hazirlamistir (Kosbatar, 2012:
111-112).

Bu bagkaldiri zeminini olusturan siire¢, 1950’li yillardaki yaganan
gelismelerle birlikte degerlendirilmelidir. Ikinci Diinya Savasi’ndan galip ¢ikan
Amerika’da giderek artan ekonomik refah toplumu 6zellikle de geng kusagi etkilemis
ve bu sayede kendi ekonomik Ozgiirliiklerini eline alarak ebeveynlerine ihtiyag
duymadan yasamaya baslayan ve geleneksel diislince yapisindan uzaklasan yeni bir
genglik kiiltiiri meydana gelmistir. 1950’lilerdeki her seyi bosveren, olumsuzluklari
dert etmeyen, geleneksel yasamin etkilerinden kurtularak kendi 6zgiir hayatlarim
yasayan bu genclik kusagi, 1960’larla birlikte politik bir tavir da alarak protest bir
yapiya biiriinmiistiir. Bu dogrultuda Young’in “Punk: Bir Altkiiltiiriin Olusumu” adli

3

calismasinda rock and roll’un alttiirlerinden biri olarak ifade ettigi “underground
rock”™ (Young, 1999: 7) karsit kiiltiire ait bir miizik olarak gormek yanlis

olmayacaktir.

1950’lerin sonunda bu karsit kiiltiiriin goriintirliik kazandig1 kusak ise beat
kusagidir. Karsit kiiltiir kavramimin kokenlerini olusturan beat’ler, Ikinci Diinya

Savas1 sonras1 Fransa’da, Fransiz Bohem sanatcilar1 ve entelektiiellerinden etkilenen
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Ogrencilerin Onciiliiglinde gelismistir. Beat hareketi i¢indeki savas sonrasi yasanan
toplumsal yabancilagmanin ve hakim politik degerlere kars1 ¢ikisin simgesi olan bu
gengler, varolusguluk felsefesinin merkezinde, nihilist bir tavir i¢inde ve eylemin
faydasizligi soylemi ile Dogu mistisizmi, caz, siir, uyusturucu ve edebiyat ¢evresinde
bir araya gelmislerdir. Hareketin miiziksel gosterenini ise “free caz” iisllibu olusturur
(Cerezcioglu, 2017: 22). Bitik/yitik sozciikleri ile Tiirk¢ede karsilik bulan beat
kavraminin, ezilmis ve dislanmis bir kusagr ifade etmek i¢in kullanildig

gorilmiistiir.

Beat kusagi, modernizme ve savas sonrasi Amerikan toplum yapisinin
mekanikligine, insanlarin duygusuz, ilgisiz olmalarina neden olan Amerikan
degerlerine kars1 bir baskaldiridir. Bu kusagin gengleri ise bu durumdan kurtulusu
dogada ve Dogu kiiltiiriinde aramaya ¢alismistir. Kosbatar’a gore, modern hayatin
getirdigi yabancilasma ve bu hayatin sundugu gerceklikten siiphe duyma gibi olgular,
modern insan1 Dogu’ya daha dogrusu modern yasam kiiltiiriinii ve diinya algisini
tanmimamus, ari, yerel kiiltiirlere gekmistir (Kosbatar, 2012: 120-121). Tiirkiye’de ise
yerele, halk Kkiiltiiriine doniisiin yansimalar1 Anadolu pop-rock miizik tiiriinde
goriilmektedir. Ilerleyen béliimlerde incelenen bu miizik tiiriinde, halk edebiyatindan
ve halk miiziginden beslenen ancak Bati mengeli miizikal unsurlar1 da goz ardi
etmeyen sentez bir miizik tiirii oldugu goriilmektedir. Nasil ki beat kusaginin Dogu
kiiltiiriine yani yerele yonelisi sz konusuysa 1960’11 yillarda Tiirkiye’de gelisen bu
miizik tlirlinde de, Anadolu’ya, halk kiiltiiriine bir yonelis s6z konusudur. Bu
yonelisin 6nemli bir 6zelligi ise, Bat1 ¢algilarinin ve armonisinin halk miizigiyle

harmanlanmasidir.

Karsit kiiltirin olustugu diger bir genglik kusagi ise Hippiler (Hippies) dir.
Beat kusaginin devami olan hippi kusagi icin 1960’11 yillarda San Francisco 6nemli
bir merkez olmustur. 1960°l1 yillarin sonuna dogru ise tiim diinyada etkili olmaya
baslamistir. Amerikan yasam anlayisina, savasa, ebeveynlerinin korii koriine
baglandig1 Amerikan yonetiminin izledigi dis politikaya, irk ve cinsiyet ayrimciligina
karsi bir durus sergilemislerdir. Beat kusaginda oldugu gibi hippiler de yerel

kiiltiirlerle iliski i¢inde olmuslardir. Hakir goriilen siyahi kiiltiiriine sahip ¢ikmaislar,

74



Amerikan yerlileri ve onlarin pagan kiiltiirii ile iliski i¢cinde olmuslardir (Kosbatar,
2012: 214).

Sedat Erdogdu’ya ait “Bir Efsanedir Ersen Dadaslar” adli kitapta yer alan
Ersen Dinleten roportajinda Ersen, beat’i hippilerin atalar1 olarak tanimlamis olup
hippi ile arasindaki farki su sekilde ifade etmistir: “Beat’lerden sonra hippilerde
olusan fark sudur: Beat mensuplari siyaset karsiti iken, hippiler sivil haklar ve savag
karsiti hareketlerde yer aldilar” (Erdogdu, 2016: 95). Savas sonrasi bir kusak olan
hippiler, Vietnam’da devam eden savasin son bulmasi i¢in “savasma sevis”
sloganiyla harekete ge¢cmistir. Ciinkii savas sonrasi veya savas yillarinda dogmus,
babasini, yakin akrabalarini Ikinci Diinya Savasi’nda kaybetmis bu kusak, tiim bu
acilarin1  hafifletmeye c¢alisirken kendilerinin ve arkadaglarinin  da savasa
gonderilmek istenmesi onlarin savas karsiti tavrini perginlemistir (Kosbatar, 2012:
204). Tim bu savas kosullar1 ve modern hayat karsitligi, bu kusagin rock miizigini
tercih etmelerinde dnemli bir etken olmustur. Ozellikle de rock miiziginin rock’n
roll’dan koparak bir alttiiriinii olusturdugu “psychedelic rock” ve “progressive rock”
1960’11 yillarin ortalarindan itibaren hippilerin kendini ifade tarzini ve durusunu
yansittig1 bir miizik olarak karsimiza c¢ikmustir. Elektrogitar, davul, basgitar ve
synthesizer ile icra edilen psychedelic rock miiziginin dort ana 6zelligi su sekilde

siralanmustir:

1- Uzun gitar sololar1

2- Karmasik ve giiriiltiilii soundu

3- Yiiksek vurgulu calgi icrasi

4- Sarki siirelerinin uzunlugu (Cerezcioglu, 2017: 28).

Distortion® efektli gitar sound’lariyla sert bir tim elde eden Jefferson
Airplane, The Grateful Dead, Moby Grape vb. gruplar psychedelic rock miiziginin
Amerika kokenli énemli gruplaridir. Ancak bu miizigin Ingiltere’deki gelisimi ise

cok farkli olmustur. Amerika’daki blues kaynakli dogaclama mantigindan

? Elektrogitardaki distortion kullanim, 1950l yillarin rock gruplarimn uzun sahne performanslari
sonucunda ortaya ¢ikan elektronik bir problemden tiiretilmis ve sonrasinda bu beklenmedik kazanin
miizisyenler tarafindan yaratici bir bigimde kullanilmasiyla teknolojik bir kullanima donlismiistiir
(Erol, 2005: 137).
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uzaklagilarak Bati sanat miizigindeki iliskiler ve Bati sanat miizigi formlar1 rock
miiziginin igerisinde kullanilmaya baglanmistir. Pink Floyd, Yes, Rush, Genesis gibi
gruplarin icra ettigi progressive rock adi verilen bu tiirde sarki igerisinde tempo, ritim
ve armoniye dayali unsurlarin siirekli olarak degismesi s6z konusudur (Cerezcioglu,

2017: 30).

1960’11 yillarin 6zgiirliik¢li ve bagkaldiriya doniik rock eserlerinin yerini ise,
1970’li yillarda Ingiltere’de ortaya cikan ekonomik kriz ve issizligin yarattig:
karamsarligin ve gelecek kaygisinin bir tezahiiri olan “punk rock™ adinda yeni bir
miizik akimina birakmustir. “Gelecek yok™ sloganiyla ortaya ¢ikarak toplumsal
degerleri sorgulayan ve anarsist bir tavir iceren bu akim, Sex Pistols, The Clash, The
Ramones vb. gruplarin icra ettigi oldukga sert ve hizli bir miizik tarzina sahiptir.
Progressive rock’in virtiiozite gerektiren icra yapisinin aksine amator bir icra tarzi
olan bu miizik tiiriinde hakim kiiltiiriin ticari unsurlarindan uzak durulmus, miizik

endiistrisinin tekellestirici yapisina karsi ¢ikilmistir (Cerezcioglu, 2017: 33-35).

Diinyada sanayilesmenin hizla gelistigi ve modernlesmenin etkilerinin agikca
gorildiigli 1980°li yillarda ise, rock miiziginin gelisimi ve degisimi de slirmeye
devam etmistir. Bu degisimin 6nemli gostereni de yeni kimlik kazanmis haliyle
heavy metal ad1 verilen miizik tiirii olmustur. Cerezcioglu’nun belirttigi iizere, Black
Sabbath, Led Zeppelin ve Deep Purple gibi isimlerin temsil ettigi miizik olan heavy
metal, 1970’lerin sonunda Ingiltere ve Amerika merkezli olarak goriiniirliik
kazanmis olup yogun bi¢imde kullanilan distortion efekti tinilarinin hakim oldugu bir
miizik tiriidiir. 1960’larin ortalarinda Jimi Hendrix ve Cream gibi isimlerin
elektrogitar tinisina getirdikleri distortion efekti, bu efektle birlikte icra edilen
“power chord™ akorlarmm kullanilmasi ve ayrica giriilti hissini yaratacak
yogunluktaki yiiksek sesli icrasi heavy metal tiiriiniin en 6nemli timisal 6zellikleri
olmustur (Cerezcioglu, 2017: 40). Avrupa’da ve Amerika’da giderek yayginlasarak
bir yagsam bi¢imi haline gelen bu miizik tiirii daha sonra extreme metal vb. yeni

denemelere de esin kaynagi olmustur.

¥ Power chord, tonal miizikte birinci, besinci ve sekizinci derece seslerinin, gitarin bas tellerinde
basilarak, distortion efektiyle giicli bir bicimde tinlatilmasidir (Cerezcioglu, 2017: 45).
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Anadolu pop-rock’in 6nemli temsilcilerinden olan Ersen Dinleten’in de
Ozetledigi tizere, diislinsel tabanini olusturdugu beat ve hippi akimlarinin diizen
elestirisi yapan ve isyankar tutumu rock tiiriinli ortaya ¢ikarmis ve etkilesim siireci
ile birlikte farkli alt tiirlere ayrilmistir. Bu siirecte diinya ile neredeyse es zamanl
olarak Tiirkiye de rock akimindan etkilenmis ve 1960’larda geleneksel unsurlarin
harman edildigi Anadolu pop-rock adli miizik tiirli ortaya ¢ikmistir (Erdogdu, 2016:
18).

2.2.2. Tiirkiye’de Icra Edilen Baz1 Popiiler Miizik Tiirleri

19. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren saraya girmeye baslayan Bati1 miizigi,
halktan kopuk bir bi¢imde gelisimini siirdiiriirken Osmanly/Tiirk miizigi ise eski
Oonemini kaybederek gozden diismeye baslamistir. Bati miiziginin sarayda kabul
goriip devletin resmi miizik politikas1 haline gelmesi sonucu 19. yiizyilin ikinci
yarisinda saray disinda hareketlenen miizik ortamiyla birlikte halkin miizik zevkine
hitap edecek formlar ortaya c¢ikmistir. Halkin, gilindelik yasami yansitan,
eglendirebilen ve kolayca anlayabildigi miiziklere ilgi duymasi, saraydan gordiigi
destek azalan ve gilinlin degisen kosullarina uyum saglamak durumunda kalan
Osmanly/Tiirk miizigi agisindan da yeni bir miizikal degisimin kapisini aralamistir.
Tiim bu gelismeler miizigin gorece daha kolay erisilebilen bir tiiketim malzemesi
haline doniismesini saglamis olup 20. yilizyilin ilk c¢eyreginde Osmanliy/Tiirk
miiziginin icra zeminini (piyasa) degistirmistir. Sanayilesme ve onun besledigi
dinamiklerin de etkisinin yadsinamayacagi bu donem, ayni zamanda popiiler miizik

anlayisinin da ilk izlerinin goriildiigii bir donemdir (Kiigiikkaplan, 2013: 105).

Tiirkiye’nin Dogu agirlikli ve Batit agirlikli olmak iizere iki tiirli popiiler
miizigi vardir. Bunlardan ilki Dogu etkisindeki Tiirk miizigi ya da dogrudan Arap
miizikleri, 1950’lerde serbest icra, 1960’lardan sonra da arabesk adli miizik tiiriidiir.
Digeri ise 1960’lara kadar Bati etkili ya da taklidi olan caz, tango, rock’n roll,
Anadolu pop-rock, aranjman, Tirk Hafif Miizigi gibi tiirlerdir (Solmaz, 1996: 25).
Bunlarin disinda Dikran Cuhaciyan’mn Osmanli Tirk miiziginin melodik yapisini
Bat1 teknigiyle birlestirerek sentez haline getirdigi yerli operetler (Aksoy, 1985:

1222) ve 1870 sonrasinda ortaya ¢ikan kantolar Bat1 etkili popiiler miizikler arasinda
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yer almaktadir. Batililagsma etkisiyle Osmanli/Tiirk Miizigi’nin din dis1 bir kimlik
kazanmaya baslamasi sonucu halka hitap eden miizik anlayisinin bir geregi olarak
19. yiizyildan itibaren en fazla kullanilan s6zlii eser beste formlarindan biri olan sarki

formu da Tirkiye’nin popiiler miizik yasaminda énemli bir yere sahiptir.
2.2.2.1. Kanto

Sozlik karsiligr “sarki” olan ve giiftesi, melodisi ve sdylenis tavriyla yeni bir
tiir olarak 19. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan kanto, ilk olarak Gilli Agop
yonetimindeki Gedikpasa Tiyatrosu’nda goriilmistiir. Oyunlardan ayr1 olarak
sOylenen ve tiyatroya daha ¢ok seyirci cekme amaciyla icra edilen bu sarkilar daha
sonra ¢algili kahvelere ve tulQiat tiyatrolarina girmistir (Aksoy, 1985: 1223).
Batililasma etkisiyle Bati’nin nitelikli miizik formlar1 sarayda icra edilirken daha
diisiik begeni diizeyine hitap eden kantolar ise kent halki i¢inde yayginlagmistir.
Giincel konulu igerikleri, dansa olanak veren hizli ve akici ritmik yapisi, dramatik
anlatim bicimleriyle halkin biiytik ilgisini ¢eken kantolarin alici kitlesini ise daha ¢ok
Ermeni, Rum gibi azinliklar olusturmaktaydi (Giingor, 1993: 58). Zamanla Tiirkler
arasinda da yayginlasmaya baglayan bu sarkilar Aksoy’un belirttigi tizere, ilk
orneklerini Bati melodisi havasinda vermis, daha sonra ise bir tiir olarak
bicimlendik¢e yerli miizikal unsurlarla kaynasarak ne Tirk ne de Bati tarzi
denilebilecek ayr1 bir melodi 6rnegi haline gelmistir (Aksoy, 1985: 1223). Hasgiil de
kantonun Dogulu ya da Batili bir sanat tiirii olarak ayrilamayacagini; yalniz
Tirkiye’ye 6zgli bir tarihin iiriinii oldugunu ifade etmistir (Hasgiil, 1996: 52).
Agirlikli olarak kadin-erkek iliskilerine dayali sozler lizerine bestelenen kantolar,
makamsal yapida olup Bat1 ¢algilariyla icra edilen eglenceye ve dansa yonelik bir
tirdiir (akt. Kiigiikkaplan, 2013: 92). Aksoy’a gore kantonun son yillar1 olan 1920’li
yillardan itibaren bu tiir, sekil degistirerek rumba, tang04, carliston gibi yeni popiiler
tiirlere, hatta operetlere sizmig olup ilerleyen yillarda ise fantezi adi verilen Tiirk

miizigi sarkilarii etkilemistir. Bimen Sen, Refik Fersan, Sadettin Kaynak, Yesari

* Bir diger popiiler miizik tiirii olan tangolar da popiiler miizik kiiltiirinde 6nemli bir yere sahiptir.
Hasgiil’tin belirttigi {izere Cumbhuriyet’le birlikte baglatilan balolar, toplumu batili eglence tarzina
alistirmaya yoneliktir. Bundan dolay1 Bati’da moda danslar (garliston, foxtrot, tango vb.) kisa siirede
Tirkiye’ye girmis ve hatta tangolara Tiirkge sozler ve Ozglin besteler yapilarak bu dansin
“Tiirklestirilmig” bir miizik tlirline doniismesi saglanmistir (Hasgiil, 1996: 52).
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Asim Arsoy, Dramali Hasan Giiler gibi besteciler kantonun benzeri veya uzantisi
sayilabilecek fantezi adi altinda eserler bestelemistir (Aksoy, 1985: 1223). Bu
gelismelerle birlikte kantolar dansa yonelik olmaktan ¢ikip dinlenmek amaciyla
bestelenip soylenilir olmustur. Makamsal yapis1 ayn1 kalmak suretiyle Bat1 ¢algilar
yerine ciimbiis, ud, kanun vb. makamsal yapiya uygun calgilarla icra edilerek
Cumhuriyet oncesi kantolara kiyasla klasik Osmanli/Tiirk miizigi dinleyicilerinin

begenisine daha ¢ok yaklagsmistir (akt. Kiigiikkaplan, 2013: 93).
2.2.2.2. Sarki Formu

Osmanli Imparatorlugu’nda Tiirk miizik kiiltiirinde kokli degisimlerin
yasandig1 Tanzimat Donemi, klasik Osmanli/Tiirk miizigi acisindan gelenegin sekil
degistirdigi bir donem olup kimileri i¢in klasik {islibun da sona erdigi bir kirilma
noktasidir (Kiigiikkaplan, 2013: 40). Bu dénem iginde Bat1 tarz1 miizigin istanbul’da,
ozellikle de saray gevresinde yayginlasmaya baslamasit Osmanli/Tiirk miizigine olan
ilginin de giderek azalmasina sebep olmustur. Bunun iizerine besteciler ¢alismalarini
saray disinda siirdirmeye baslayarak halka hitap eden eserler vermislerdir. Klasik
{islibun son temsilcisi olarak gosterilen Hammamizade Ismail Dede Efendi ile
baglayan bu siirecin ilk somut 6rnegi ise Dede Efendi’nin Bati miizigine tepki olarak
vals ritminde besteledigi “Yine Bir Giilnihal” adli eseridir (Giingér, 1993: 54-55).
Kar, semai, kocekge, hafif sarkilar gibi hemen her formda eserler veren Dede Efendi,
Yine Bir Giilnihal gibi halkin begeni diizeyine yonelik eserler de yazarak Tiirk miizik

diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir.

Dede Efendi’nin ardindan Tiirk miizik tarihinin en 6nemli sarki bestekari olan
Haci1 Arif Bey ile birlikte Osmanli/Tiirk miiziginde yeni bir donem baslamistir. Haci
Arif Bey, gecmisi 16. yiizyila kadar uzanan sarki formuna yeni bir kimlik
kazandirarak halkin begeni diizeyine hitap eden eserler ortaya koymustur (Tohumcu,
2009: 715). Hact Arif Bey ile birlikte dinleyicinin begenisinin 6nem kazandig
“popiilerlik” déneminin basladigimni ifade eden Colakoglu, Mutlu Torun ile yaptig
0zel goriismede, Sevki Bey’in de icinde bulundugu romantik dénemin 6nemli bir
formu haline gelen sarki formunda s6z etkisinin 6n plana ¢iktigin1 ve kiigiik ustllerin

kullanilmaya baslandigini aktarmistir. 20. yiizyilda ise heceye diisen nota sayisinin
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azaltildigini ve ifadeciligin 6n plana ¢iktigini kaydetmistir (Colakoglu, 2006: 38). Bu
gelismeler miizik tiirleri arasinda bir etkilesim olabilecegi diisiincesini de beraberinde
getirmektedir. Nitekim kanto ve sarki formu iliskisine dikkat edildiginde miizikal

anlamda bir etkilesimin varligindan bahsedilebilir (Kiiglikkaplan, 2013: 94).

Tanzimat Dénemi’nde Osmanli imparatorlugu’nun i¢inde bulundugu sosyal,
siyasal ve kiiltiirel degisimin ve yenilesmenin miizikteki karsiligi olarak karsimiza
¢ikan sarki formunun Hac1 Arif Bey’le klasiklesen yapisin1 Tohumcu, “Tiirk Miizigi
Terminolojisinde Yozlasma/Ornek Olay Analizi: Sarki Formu” adli bildirisinde su

sekilde belirtmistir:

“Oncelikle 10 zamanliya kadar olan kiigiik usullerle bestelenen sarkilarin
giifteleri genellikle dort misrali yani murabba olan siirlerden olusur. Siirin ilk misrasi
“zemin” adii alir. Bu kisim esas makamin temel 6zelliklerinin gosterildigi kisimdir.
Ikinci musra ise “nakarat” adm alr ve bu kisimda yakin makam gegkileri
yapilabilmekle birlikte, sonda mutlaka esas makam ile karar verilir. Ugiincii misra
“meyan” adin1 alir ve bu kisimda da makam geckileri yapilir ve esas makam dizisi
genisletilir. Son misra ise ikinci misra ile aym o6zellikleri tagir ve yine “nakarat”
adim alir” (Tohumcu, 2009: 715).

2.2.2.3. Arabesk

Arabesk adi1 verilen bu miizik tiirii, Osmanli/Tiirk miizigi geleneginin piyasa
etkisi ile degisime ugramis tarz1 (Kiigiikkaplan, 2013: 137) olan klasik Tiirk miizigi®
ile Tiirk Halk miiziginin melodik, s6zel unsurlarin1 ve g¢algilarini i¢inde barindiran
bir sentez olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ii¢ miizigin kesisme noktasi ise, s6z
esasina dayali makamsal bir miizik olmalaridir. Biri kent kiiltiiriinti digeri ise kirsal
hayat1 yansitan bu iki miizigin, sadece miizikal Ozellikleri acisindan degil aym
zamanda toplumsal anlamlar1 bakimindan da arabesk miizigin sekillenmesinde
onemli etkileri vardir (Kiigtikkaplan, 2013: 162). Popiiler miizik kapsami i¢inde
degerlendirilen arabesk miizik Ozbek’e gore, Tiirkiye'nin “Batililasmaya dogru

gbclinlin” kitlesellestigi ilk donemin ve Tiirkiye’nin batis1 ve dogusunun yani kent ile

® Saraym Bati miizigine diiskiinliigii ve buna baglh olarak Batilh miizisyenlere verdigi deger sonucu
Dede Efendi’nin saraydan ayrilmasi sonrasinda diger Osmanli/Tiirk miizisyenlerinin de saray disina
taginmalari, Osmanly/Tiirk miiziginden din dis1 6zelliklere sahip yeni bir “Tiirk Musikisi” tiiriiniin
olusumunu hazirlamistir. Bu tiiriin giiniimiizdeki ad1 “Tiirk Sanat Miizigi”dir (Saglam, 2009: 8-9).
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kirsalin karsilasmasinin ilk popiiler iiriiniidiir (Ozbek, 2006: 141). Ozbek, arabesk
miizigin ve kiiltiiriiniin olusumunda etkili olan ii¢ etkenden de bahseder. Ona gore bu
ti¢ etken; devletin resmi kiiltiir politikas1 ve miidahaleleri, piyasa gili¢lerinin gelismesi

ve modernlesen hayat pratiginin kentlerde ortaya cikardigi yeni yasam tarzidir

(Ozbek, 2006: 142).

Arabesk miiziginin zeminini hazirlayan etkenlerin basinda okullarda Tiirk
miizigi egitiminin yasaklanmasi ve klasik Tiirk miizigi yaymnimin radyolardan bir
siireligine kaldirilmasi olarak belirtilmektedir. Devlet desteginden uzak kalan klasik
Tiirk miiziginin 20. yilizyilin basindan itibaren gelismeye baslayan piyasaya dogru
yaklagsmasi, arabesk miiziginin olusumunda Onemli bir zemin olusturmustur
(Kiictikkaplan, 2013: 170). Radyodaki gegici Tiirk miizigi yasagi, olusan bosluk
sebebiyle halkin kendi miizik zevklerine en yakin olan Arap radyolarina yonelmesine
neden oldugu goriisii hakimdir. Atatlirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinde yaptig1 meclis
konusmasinin ardindan gelen bu yasak iki yila yakin bir siire devam etmistir.
Ozbek’in Kocabasoglu’ndan aktardigma gére yasagin kaldirilmasmin iki nedene
dayanabilecegi ihtimali iizerinde durulmustur. Ilki, bu yasak nedeniyle halk
tarafindan Misir radyosunun dinlenmeye baslamasi ve bunun sakincalarinin siyasi
iktidar tarafindan anlagilmasidir. Digeri ise, Atatiirk ile biirokratik kadro arasindaki

bir iletisimsizlik, yanlis yorumlama olmasidir (Ozbek, 2006: 144-145).

1930’lu yillardaki radyo yasagi ile Arap radyolarmma olan ilginin arttig
diisiincesinin  yam1 sira 1930’lu yillardan baslayarak Misir filmlerine ve bu
filmlerdeki miiziklere olan ilgi de artmistir. Ummii Giilsiim, Muhammed
Abdulvahhab, Leyla Murat ve Ferit Atrag gibi donemin {inli Arap sarkicilarinin
basrolde oynadigi miizikli Misir filmlerine getirilen 1948 yilindaki yasaga kadar ilgi
artarak slirmiis ve bunun sonucu olarak da Sadettin Kaynak’in basini ¢ektigi film
miizigi besteciligi olugmaya baslamistir (Kiiciikkaplan, 2013: 170-171). Halk
tarafindan biiylik bir begeni ile karsilanan bu filmlerin Arapg¢a sdylenen miiziklerine
1938 yilinda yasak gelmis ve bunun iizerine Tiirk miiziginde yepyeni bir pratik olan
“adaptasyon sarkilar” donemi baglamistir. Bu donemde Arap filmlerindeki sarkilara
ya Tirkce sozler yazilmis ya da Arap miizigi temalarin1 barindiran yeni sarkilar

yapilmistir. Sadettin Kaynak ise bu adaptasyon sarkilar doneminin en Onemli
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bestecilerinden biri olmustur. Ik popiiler miizik yildiz1 olarak goriilen Sadettin
Kaynak, hafiz ve gazelhan olmasiin yani sira 1950°1i yillarda serbest icra diye
adlandirilan Tirk sanat miizigi tarzin1 Arap filmlerinden esinlenerek besteledigi
“fantezi” eserlerle bi¢imlendirmistir. Sadettin Kaynak ile temelleri atilan serbest icra
tarzi, 1950°1i yillardan itibaren popiiler bir sarki icra ve beste yapma standardina
doniiserek Miizeyyen Senar, Zeki Miiren gibi yildizlar1 yaratmistir (Tekelioglu,
1999: 150).

1960’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan arabesk miizigin yayginlasmasinda etkili
olan Arap radyolar1 ve filmlerinin bu kadar etkili bir sekilde halk tarafindan kabul

gormesinin nedenini Gilingor su sekilde ifade etmistir:

“(...) Nitekim kendi begeni diizeylerine uygun miizigi radyolardan
dinleyemeyen halk kendisine batidakinden daha yakin olan Arap Miizigini dinlemek
tizere antenlerini Arap radyolarina ¢evirmisti. Misliimanlig1 kabul ettikten bu yana
Tiirkler Kuran’dan dolay1 Arap Miiziginin ezgileriyle tamstyorlardi zaten. Ustelik
giinde bes kez duyduklar1 ezan sesi sayesinde Arap miiziginde oldukg¢a onemli bir
yeri olan hicaz makamiyla da hagir nesir sayilirlardi. Bu etkenlere bir de radyodan
dinlemeye basladiklar1 Arap miiziginin eklenmesi Tiirk insaninin o yonde bir kulak
dolgunlugunun, bir begeni diizeyinin olugsmasini kaginilmaz kilmaktaydi. Bunun (...)
Arap yapimmu filmlerle de desteklenmesi Tiirk insaninin Arap miizigi yoniindeki
egilimini biisbiitiin kamgiladi” (Glingor, 1993: 67).

Arabeskin olugmasina zemin hazirlayan tiim bu etkilesimlerin yani sira tisltp
ve anlayis bakimindan gazel tiiriinlin de arabeskin dogusunda etkili oldugu ifade
edilmektedir. Arap miiziginin {slip acgisindan Tiirk miizigini etkilemesinde aym
yillarda yayginlasan gazel tiiriiniin de rolii vardir. Serbest icra tarzinin ve cesitli
siislemelere dayali vokal islibun gelismesinde O6nemli bir payr olan gazelin,
arabeskin hazirlayict donemindeki gazino kiiltlirlinde 6nemli bir yere sahip olan
Miizeyyen Senar ile Zeki Miiren’in icra tarzlarinda da etkisinin oldugu goriilmektedir

(Kiigiikkaplan, 2013: 138-139).

Arabesk miizigin ortaya ¢ikmasinda miiziksel faktorlerin yani sira toplumsal
faktorler de etkili olmustur. 1946 yilinda ¢ok partili siyasi hayata gegisle birlikte
1950 yilindaki iktidar partisinin go¢ politikasi, yeni bir toplum yapisinin da

olusmasina sebep olmustur. Anadolu’dan biiyiik kentlere go¢ hareketinin basladig
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1950’li yillarda sanayi ¢evrelerinin yakinlarina yerlesimlerin baslamasi ile kent ve
kirsal hayatin kesistigi yeni bir heterojen toplumsal yapi ortaya cikmistir. Gocle
beraber Anadolu’dan gelen bu kitle, ayn1 zamanda Arabesk miizigin ilk donemdeki
dinleyici kitlesinin biiyiik bir béliimiinii olusturan bir kesimdir (Kii¢likkaplan, 2013:
177). Bu kesimin olusturdugu kiiltiir ise kent ve koy kiiltiiriinden farkli olan
gecekondu kiiltiiriidiir. ilk zamanlarda gecekondulularla kentliler arasinda tam bir
kutuplasma hakimken daha sonralar1 kente yeni gelen bu kitlelerin kent
merkezlerindeki isyerlerinde ¢alismaya baslamasiyla birlikte bu iki kesim arasinda
etkilesim de artmistir. Artan bu etkilesim bu iki kesimin de kiiltiirel faaliyetlerine
yansimaya baglamistir. Bunun sonucunda arabesk miizigin alici kitlesi genigleyerek
kentlilerin de yakinlik duydugu bir miizik haline dontigmiistiir (Giingor, 1993: 97).
Ayrica arabesk miizigin yayginlasmasinda etkili olan kirdan kente olan i¢ gog
olaymin yani sira dis go¢ olaymin da bu miizigin iilke disinda yayginlasmasini

saglayan faktorlerden biri olmustur (Giingor, 1993: 94).

Kirsaldan kentlere yapilan goclerin neticesinde geleneksel ortamin kente
tasinmast ve bunun getirdigi uyumsuzlugun, yabancilagsmanin arabesk miizigi
dogurdugu yoniindeki hakim goriise katilmayan Ozbek, arabeski bir kent kiiltiirii
olarak tanimlamakta ve kent kenarlarinda yasayan bu kesimin kentsel bir yasam
siirerek kent dinamigi icine cekildiklerini belirtmektedir. Ona gore, asil sorun kent
icinde kirsal bir yasam siirme miicadelesi veya kent kiiltilirline sirt ¢evirme degil,
aksine s6zii edilen kesimin kentli olmalar1 ve kentin getirdigi karmagsik sorunlar
anlamlandirma miicadelesidir. Bu miicadelenin temel noktasi ise, uyum ve direnme
tastyan bir pratik olmasidir. Bu durum ise, giinlik sorunlardan bir kacis degil,
giindelik pratikte ve toplumsal hayatta var kalabilme giiclinii saglayan bir kiiltiirel
bulustur (Ozbek, 2006: 110-111). Bu minvalde diisiiniildiigiinde arabesk miizik,
sadece alic1 kitlesinin onemli bir boliimiinii olusturan Anadolu’dan kente go¢ eden
kitlenin tirettigi bir miizik tiirii olmay1p aslinda gdcten cok daha 6nceki gelismelerin

tetikledigi bir miizik tirtdiir.

Gocten Once yasanan gelismelerin ve Arap miizigi ile etkilesiminin bir
yansimasi olan bu miizik tiirli i¢in arabesk terimin kullanilmasi ise yine bahsi gecen

Arap etkilesimi ile birlikte baslamistir. 1928’den sonra Haydar Tatli’nin Arap tarzi
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yay kullanimi ve 1940’lardan sonra Sadettin Kaynak’in Arap filmlerinin
miiziklerinden etkilenerek yaptig1 eserler “Arap miizigi” kavramini ortaya
cikarmistir. Ancak arabeskin bugiinkii tarziyla dogusu 1960’h1 yillarin baslarina
rastlamaktadir. Ozbek, Orhan Gencebay’la baslayan bu miizik tiiriiniin arabesk adi
almasinin asil kaynagin1 Suat Saym’in yaptig1 bir esere dayandirmaktadir. Dénemin
sevilen sanatcilarindan Ahmet Sezgin’in “Sevmek Giinah m1” adli pargasinin sézii ve
miiziginin Suat Sayin’a ait oldugunun yazilmasina ragmen daha sonra bu par¢anin
Misirli sarkict Abdiilvahhab’in sarkisindan alinma bir ezgiye dayandigir ortaya
cikmigtir. Bu durum, miizik piyasasinda Arap miizigi sozilinliin yayginlagsmasina
neden olmustur. Bu sarkinin diger bir Onemli oOzelligi ise, Arap ezgisinin
kullanilmasmin yan1 sira 11 kisiden olusan bir yayli grubunun kullanilmasidir.
Boylece bu sarki, miizik c¢evresinde kendisinden sonraki sanatgilara da bir 6rnek
teskil etmistir. Orhan Gencebay’in 1966 yilinda yine Ahmet Sezgin icin yazdig
“Deryada Bir Salim Yok™ adli sarkisinda 23 kisiden olusan genis orkestra kullanmasi
ile bu eser Suat Sayin’in ¢izdigi yolda 6nemli bir kilometre tasi olmustur. Bu sarki ile
birlikte Orhan Gencebay eserlerinde, c¢oksazlilik esasina dayanan Tiirk miizigi
calgilart ile Bati teknigiyle ¢alinan c¢ok sesli Bati miizigi calgilarin1 bir arada
kullanmis; her calgi i¢in ayr1 nota partisyonlar: yazmaya baslamistir (Ozbek, 2006:
159-160). Bu zengin icra tarziyla Orhan Gencebay’in miizikal kimliginin
belirmesinin yan1 sira arabesk miiziginin bugiinkii bigimiyle dogusunun da adimlar1

atilmstir.
2.2.2.4. Tiirkce Sozlii Hafif Bat1 Miizigi (Aranjman)

Tiirkiye’deki popiiler miizigin gelisimine 6nemli etkisi olan Tiirk¢e sozlii
hafif Bati miizigi, Erkal tarafindan pop miizigin dogusu (Erkal, 2014: 76) olarak
gorilmiis olup 1960’11 yillarin basinda ilk 6rneklerini vermeye baslamistir. Begenilen
yabanci pargalarin iizerine Tiirk¢e sozlerin yazilmasi ile Tiirkiye’de yeni bir donemi
baslatan bu akim, daha sonralar1 aranjman olarak adlandirilmistir. Aslinda
Tiirkiye’de sozii edilen miizigin pratigi ¢ok daha Oncelere kadar uzanmaktadir.
Tekelioglu’na gore bu miizik akimi, 1930’lu yillardaki adaptasyon sarkilar donemi
ile benzerlik gostermektedir (Tekelioglu, 1999: 151). Bu dogrultuda, 1930’larda

Sadettin Kaynak’in Onciiliiglindeki Arap film miiziklerine Tirk¢e sozler yazma

84



uygulamasi, aranjman miizik akimmin temeli sayilabilecek bir gelisme oldugu

soylenebilir.

Daha 60’11 yillara gelinmeden “Hafif Miizik”, ilk olarak yabanci sarkicilar ve
yabanci besteler araciligiyla 6zellikle biiyiik kentlerde memur ve aydin kesimi daha
cok da gengler tarafindan sevilmistir. Bat1 kiiltliriiyle yetisen bu sehirli gengler kendi
gruplarini da olusturarak Bat1 diinyasindaki miizigi aynen icra etmeye baslamislardir.
Sonraki yillarda ise Erkin Koray, Erol Biiyiikburg gibi gencler kendilerine 6zgii bir
cizgiyi yakalamis, onemli dinleyici kitlesine ulasmislardir. Ancak bu yonelim zaman
icinde kendini tekrardan, kaba bir taklitten oteye gidememistir. 1965 yilindan sonra
ise yabanci sozlii yerli bestelere agirlik verilmistir. Alpay, Selguk Ural gibi
sanat¢ilarin yan1 sira Anadolu pop-rock akimindan oOnceki Mogollar grubunun
miizige Beatles parcalariyla baslayip sonrasinda ise kendi sarkilarin yaratip Ingilizce

sozlerle sdylemesi bu yonelimin en tipik drnekleri arasindadir (Hasgiil, 1996: 54-55).

Hafif Miizik tiiriiniin kisa slirede yayginlagsmasi miizisyenleri etkilemis, yerli
grup ve solistlerin sayisi giderek artmigtir. Daha genis dinleyici kesimine
ulagsabilmek i¢in sarkilarin Tiirk¢e sOzlii olmasi gerektigi diisiincesi dogmustur.
Bunun iizerine Bati’nmin yabanci popiiler miiziklerinin Tiirk¢e sozlerle yabanci
sarkicilara soyletilmesi furyasi baglamig ve bir miiddet ilgi de gérmiistiir ancak bu
miizik bu sekliyle yayginlagsma sorununa bir ¢oziim olmadig igin bu sefer yerli
sarkicilarin  Tiirkge sozlii yabanci parcgalart seslendirmesi donemi baslamistir

(Hasgiil, 1996: 55).

Aranjman miiziginin kolayca y1ldiz yaratmaya imkéan taniyan avantajinin yani
sira yabanci dil bilmeyen dinleyicilere, {inlii yabanci parcalar1 Tiirk¢e sozlerle tekrar
dinleme imkan1 da vermistir (Tekelioglu, 1999: 151). Dinleyiciye sagladigi bu
avantajin ilk 6rnegi ise Fecri Ebcioglu tarafindan Tirkcge soézleri yazilan ve Tiirk
popunun ilk resmi sarkist olarak kabul edilen (Dilmener, 2014: 38) “Bak Bir Varmis
Bir Yokmus” adli sarki olmustur. Orijinali Bob Azzam’a ait olan “C’est Ecrit Dans
Le Ciel” adl1 bu sark1, 1961°de Tlham Gencer tarafindan seslendirilerek Tiirkce sozlii
hafif Bat1 miizigi i¢in bir milad olmustur (Erkal, 2014: 76). Bu sarkinin biiyiik bir ilgi

gbérmesinin ardindan yine Fecri Ebcioglu tarafindan “Her Yerde Kar Var”, “Deniz ve
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Mehtap”, “Sarhos”, “Iki Yabanci” vb. bircok yabanci sarkilara Tiirk¢e sozler
yazilmaya devam edilmistir. Bu sarkilar, Ajda Pekkan gibi yeni sarkicilar1 da
beraberinde getirmistir (Kiiclikkaplan, 2016: 42). Pop miizigine yeni isimler
kazandiran bu miizigin, Tekelioglu'nun da belirttigi lizere yildiz yaratma

konusundaki bagaris1 yadsinamaz bir ger¢eklik olmustur.

Fecri Ebcioglu’nun yani sira Tiirk¢e sozler yazan bir diger 6nemli isim ise
Sezen Cumhur Onal’dir. Sadece yabanci sarkilara degil yerli bestelere de s6z yazan
Onal’n, Ebcioglu ile birlikte actig1 bu yolda ilerleyen Ulkii Aker ve Fikret Senes bu
akimin diger 6nemli isimleridir (Kii¢clikkaplan, 2016: 43).

Popiiler miizik algisinda yeni bir kanal acan bu miizik akimi (aranjman),
Tiirk¢e sarki sdylemenin yadirgandigi bir anlayis1 yikmig ve popiiler Bat1 miizigine
yonelik ilginin artmasinda énemli rol oynamistir (Kiiciikkaplan, 2016: 44). Ayrica
Kiiciikkaplan, aranjman miiziginin miizikal anlamda yeni bir sey ortaya
koymamasina ragmen genis bir dinleyici kesimini tonal miizikle, armoniyle ve Bati
calgilariyla tamistirmasi yoniinden Onemli oldugunu ve hatta yabanci parcgalara
yazilan Tiirkge sozlerle birlikte s6z yazarlarinin artmasinda, genis bir repertuvarin

olusmasinda dnemli katkilar1 oldugunu belirtmistir (Kiigiikkaplan, 2016: 75).
2.2.2.5. Rock and Roll (Rock’n Roll)

Tiirkiye’de rock miizik, diinyadaki gelisim c¢izgisinden bagimsiz olarak
ilerlememis, aksine hemen hemen ayni zamanlarda ortaya ¢ikmistir. 1950°1i yillarda
ABD’de ortaya ¢ikan ve rock’in ilk hali olarak kabul edilen rock’n roll, eglenceli
dans ve miizigiyle savas sonrasi gengligi derinden etkileyen ve onlarin yagama bakis
acilarinda farklilasmaya sebep olan bir akim olarak gelismistir. Bu akim Elvis
Presley, Bill Haley ve Chuck Berry gibi dnciileriyle birlikte gencler arasinda popiiler
hale gelmis ve kisa siirede tim Avrupa’ya yayillmistir. Bu siirecten Tirkiye de
etkilenmis ve 1955 yilinda Deniz Harp Okulu 6grencilerinden Durul Gence ve Erkan
Giirsal tarafindan kurulan Deniz Harp Okulu Orkestrasi, repertuvarlarina aldiklar
rock’n roll miizigiyle Tirkiye nin ilk rock’n roll grubu olmustur. “Rock™ ve “roll”
sozciiklerinin ilk kez 1916 yilinda fonografa alinan bir sarkinin i¢inde denizcilik

terimi (“Rocking and Rolling”) olarak kullanilmistir (Erkal, 2014: 50).
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Bir denizcilik terimi olarak rock’n roll’un, Tiirkiye’de ilk kez Deniz Harp
Okulu ogrencileri olan geng¢ denizciler tarafindan icra edilmesi de ilging bir
rastlantidir. Tiirkiye’nin ilk rock’n roll grubu olan Deniz Harp Okulu Orkestrasi’ndan
sonra Sanar Yurdatapan’in grubu Kuyrukluyildizlar, Erkin Koray ve Ritimcileri gibi
baska rock’n roll gruplar1 da kurulmustur (Solmaz, 1996: 26). Bir rock’n roll yildiz
aday1 olan Erkin Koray ilk kez kendi triosunu kurup 1957 yilinda Alman Lisesi’ni
temsilen Galatasaray Lisesi’nde verdikleri konserle rock’n roll icralarina baglamistir.
Bu deneyim Erkin Koray’in hem ilk sahne hayatina baslamasi olmus hem de
Tiirkiye’deki rock miiziginin miladint belirlemistir (Aya ve Tireli, 1998: 21). O
yillardaki rock’n roll miizikte daha cok piyano ve nefesliler baskin olarak
kullanilmistir. Elektrikli gitar ¢cok fazla tercih edilen bir ¢algi olmamistir. Elektrikli
gitar bir kenara akustik gitarin bile o donemlerde temin edilmesi ¢ok giigtiir.
Elektrikli gitar Amerikali rock’n roll’cularda bulunsa da onlar da miiziklerinde fazla
kullanmamigtir. Ciink{i bu miizigin kokeninde rhythm and blues tarzinin daha ¢ok
piyano ve nefesliler iizerinde gelismis olmasindan dolay1 bu ¢algilarin baskin oldugu
ve piyano sololarmmin yogun oldugu rock’n roll tarzini icra etmislerdir. Gitarin

hakimiyeti i¢in ise birka¢ sene daha vardir (Aya ve Tireli, 1998: 20).

Rock’n roll sarkilar1 sdyleyen gruplar “Miisliiman mahallesine salyangoz
tezgdhi agan” olarak yorumlayan Solmaz, Bati’da {inlii olmus rock’n roll sarkilarini
aynen alip icra ettiklerini belirtmistir (Solmaz, 1996: 26). Genellikle 6grencilerden
olusan pek ¢ok orkestranin kuruldugu bu yillarda rock’n roll gibi Bati’daki popiiler
miizikler ithal edilerek Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirlerde aynen icra

edilmistir.

Rock’n roll miizigi asil {iniinii ise Erol Biiyiikbur¢ ile yakalamistir. 1961
yilinda s6zii ve miizigi Erol Biiylikburg’a ait olan “Little Lucy”, ilk yerli pop miizigi
bestesi olarak kabul edilmistir (Canbazoglu, 2009: 46). “Little Lucy kisa zamanda
Tiirkiye’nin “Rock Around The Clock”u® olmus; Erol Biiytikburg da Tiirkiye’nin ilk
gercek popstar’t” olmustur (Solmaz, 1996: 27). Little Lucy ile biiyiik ses getiren Erol

® “Miizik tarihinin ilk rock’n roll sarkis1 budur demek miimkiin degil. Ancak diinya ¢apinda gordiigii
ilgi agisindan ‘Rock Around The Clock’ sarkisi ve kaydedildigi 12 Nisan 1954 tarihi, bir milat
sayiliyor” (Erkal, 2014: 51).
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Biiyiikburg miizik tarihimizde ilk Anadolu turnesini gerceklestiren sanat¢i olup sahne
sovunda pek ¢ok yenilik de getirerek Tiirkiye nin “yerli Elvis”i olarak tanimlanmistir
(Erkal, 2014: 77).

Biiyiikburg ayrica “Kizileiklar Oldu mu”, “Mineler” vb. tiirkiileri modernize
ederek gece kuliiplerinde ve Anadolu turnelerinde icra etmis bunun yani sira
Karacoglan, Gevheri, Emrah gibi énemli halk sairlerine ait sozlere besteler yaparak
dinleyicisinin begenisine sunmustur (Canbazoglu, 2009: 46-47). Bu caligsmalar, Bati
popiiler miiziginin ve tiirkiilerin/halk siirlerinin birbiriyle sentezlenmesiyle ortaya

¢ikacak olan Anadolu pop-rock miizik tiiriiniin de habercisi olmustur.

Osmanli’nin son dénemi ile baslayip Cumhuriyet donemi ile daha kurumsal
ve keskin olarak devam eden modernlesme politikalari miizik ¢ercevesinde
degerlendirildiginde sentez calismalarinin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Ozellikle
Cumhuriyet doneminde halk miiziginin, tonal Bati miiziginin teknik yapis1 igerisinde
sentezlenmesi  ¢alismalari, popiiler miizik alaninin  ihmal edildigini de
gostermektedir. Miizik politikalar1 {retilirken popililer miizik alaninda bir 6nlem
alimmayip olusan boslugu halkin kendi yontemleriyle gidermeye ¢alismasi popiiler
miizigin olusumuna neden olmustur (Yilmaz, 2017: 58). Cumhuriyet doneminin
miizik politikalar1 ile devletin gerceklestirmek istedigi Dogu-Bat1 sentezi, “ciddi
miizik” yerine popiiler miizik alaninda bir diger deyisle 1960’11 yillarin Anadolu pop-
rock miizigiyle gergeklesmistir (Canbazoglu, 2009: 18, Tekelioglu, 1999: 151).
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UCUNCU BOLUM
ANADOLU POP-ROCK MUZIK TURU

3.1. Hazrlayici Donem

3.1.1. Miizikte Dogu-Bati Sentezinin Tarihi

Anadolu pop-rock miizik tiirii, geleneksel Tiirk halk miiziginin ve onun
melodik, ritmik motiflerinin, ¢algilarinin Bati miiziginin teknigiyle ve calgilariyla
harmanlandig1; Anadolu ve Bati1 miizik kiiltlirlerinin bulustugu sentez bir miizik tiirii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1960’11 yillarda beliren bu miizik tarzinin temelinde
halk miizigi motiflerinin kullanilarak genellikle de halk ozanlarinin siirlerinden
olusan sozlere besteler yapilmasi ve mevcut tlirkiilerin Bati miizigi armonisi ile

yeniden icrasi s6z konusudur.

Calismanin onceki boliimlerinde detayli bir sekilde bahsedildigi {izere, Bati
miizigiyle iliskilerin, Dogu-Bati etkilesiminin kokleri Tanzimat donemine kadar
uzanmaktadir. II. Mahmud’un Yenigeri Ocagi’n1 ve ona bagli olan mehter takimini
kaldirip yerine mehter’e alternatif olan Muzika-y1 Hiimayun’u kurmasiyla baslayan
resmi sliregte, saray ve ¢evresinin Bati miizigine olan ilgisi artmis olup Osmanly/Tiirk
miizigi ve Bati miiziginin bir arada, ayni ¢ati altinda icra edilmesinin temelleri de

atilmustir.

Muzika-y1 Himayun’un Tiirk miizigi boliimiindeki fasil heyetinin Fasl-1 Atik
ve Fasl-1 Cedid olarak ikiye ayrilmasiyla birlikte ney, fliit gibi farkli dokulardaki
calgilarin bir arada kullanildigi ve Bati miiziginin majér ve mindriine yakin
makamlardaki eserlerin armonize edilerek icra edildigi Fasl-1 Cedid, miizikte Dogu-
Bat1 sentezinin de ilk uygulayicisi olmustur. 1860’11 yillarda ise Muzika-y1
Hiimdyun’'un bando boliimiinde Italyan bando repertuvarmdaki eserler
seslendirilirken Guatelli Pasa’nin uyarisiyla geleneksel makamlarin araliklari
gozetilerek halkin miizikal kulagina hitap edecek yerel motiflerin kullanildigi milli

marslar bestelenmistir.
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Saraydaki Dogu-Bati sentezine dair miizikal geligmelerin yani sira saray
disinda Dikran Cuhaciyan’in yaptig1 sentez caligmalar da onem arz etmektedir.
Tirkiye’de ilk opera ve operet besteleyen kisi olan Cuhaciyan, Tiirk makamlarindan
ve geleneksel yerel motiflerden yararlanarak olusturdugu bestelerini Bati miizigi

teknigiyle birlestirerek sentez ¢alismalar yapmustir.

19. yiizyilin ikinci yarisinda ilk ornekleri goriilen kantonun baslangicta
Fransiz operet sarkilarindan, ardindan da Italyan popiiler miizik tiirlerinden
etkilendigini ifade eden Aksoy, daha sonralari bir tiir olarak bigimlendik¢e yerli
motiflerle kaynastigin1 belirtmistir (Aksoy, 1985: 1223). Boylece Bati ve Tiirk

motifleriyle harmanlanan popiiler bir miizik tiirii haline gelmistir.

Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadar gegen siirede sarayda Bati miizigine
Ozellikle de opera ve operetlere olan ilgi artmis buna karsilik Osmanli/Tiirk
miiziginin icra olanag: giderek zayiflamaya baglamistir. Bunun iizerine yukarida da
bir kisim 6rneklerin sunuldugu gibi miizik saray disina ¢ikarak cesitli bigimlerde icra
edilmeye baglanmistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra saray disindaki miizik
faaliyetleri daha genis halk kitlelerine ulasmistir. Fonograf ve gramofonun iilkeye
girisi ile miizigin her yerde dinlenmesi olanagi artmis; Bati’nin senfonik eserlerinden
klasik fasil eserlerine ve eglenceli oyun miiziklerine kadar genis yelpazedeki miizik

cesitliligi ile her tiirden dinleyici bulmustur (Aksoy, 1985: 1233).

Erken Cumbhuriyet doneminde de Bati ve Tirk miizigi faaliyetleri devam
etmis olup 1923’te tekrar acilan Darii’l-Elhan adli miizik okuluna Tiirk miizigi
derslerinin yani sira Bati miizigi dersleri de konularak iki ekolii 68renen, senteze
daha yatkin Ogrenciler yetistirilmesi ve buradan mezun olanlarin orta &gretim
okullarinda miizik 6gretmeni olarak goérevi yapmalar1 hedeflenmistir (Canbazoglu,

2009: 14).

1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasi ile tekke miiziginin icra imkan1
da ortadan kalkmistir. Buna paralel olarak 1926 yilinda Darii’l-Elhan’in isminin
Istanbul Belediye Konservatuvari olarak degistirilip Tiirk miizigi derslerinin
kaldirilmas: iizerine Bati miizigi egitimine agirlik verilmistir. Bu dogrultuda yurt

disina egitim almak iizere 6grenciler génderilmeye baslanmistir.
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Yeni kurulan Cumhuriyet’in miizik devrimi gergeklestirilirken Bati’nin miizik
teknigi alinmaya calisilmis; halk¢ilik ve milliyetgilik ilkelerinin etkisi ile de ulusal ve
cagdas bir miizik yaratilmasi amaglanmistir. Bu sayede klasik Bati miizigi ile Tiirk
halk miiziginin sentezlenmesi ile olusacak yeni miizik, erken Cumhuriyet doneminin

miizik politikalarinin da ana hedefi olmustur.

Bu hedef dogrultusunda 1926 yilindan itibaren Anadolu’ya derleme gezileri
diizenlenerek tiirkiiler toplanmaya baslanmistir. Yurt disina egitim amacli génderilen
gengler Avrupa’da gordiikleri egitim sonucunda Tirkiye’ye donerek derlenen
tirkiilerden ve Bati miiziginin tekniklerinden yararlanarak ¢ok sesli eserler
bestelemislerdir. Ayrica 1934’te radyoda Tiirk miiziginin yasaklanmasi ile Bati

teknigiyle bestelenmis eserler halka dinletilmeye basglanmistir.

Klasik Bati1 miizigi ve Tiirk halk miiziginin sentezlenmesiyle ulusal bir miizik
yaratma fikri adina onemli gelismeler kaydedilmis ve ciddi sanat iriinleri ortaya
konulmus olsa da halk tarafindan yeterince ilgi gérmemistir. Canbazoglu, tiirkiilerin
koma sesler atilarak Bati miizigi teknigiyle harmanlanmasini elestirerek devletin
gerceklestirmeyi c¢ok istedigi Dogu-Bati sentezini, 1960’11 yillarin sonunda ortaya
citkan Anadolu pop-rock akimmin halktan kopmadan popiiler kulvarda
gerceklestirdigini  belirtmistir  (Canbazoglu, 2009: 18). Tekelioglu da erken
Cumhuriyet doneminin miizik politikalariyla Anadolu pop-rock miizigi arasindaki

iliskiyi su sekilde belirtmistir:

“Do6nemin 6nemli bir siyasi donemecini temsil eden 1960 [1961] Anayasasi
ve sonrasinda gelisen siyasi hareketler miizik alaninda bir baglasik bulur. Yeni
ulusculuk ve bagimsizlik fikirleriyle dolayli da olsa kanbagi olan bu hareket
Anadolu-pop denen ilging sentez miiziginin dogmasina yol agar. Anadolu-pop
devletin ciddi miizik projesindeki sentez fikriyle, yani halk miiziginin Batili
tekniklerle ¢okseslendirilmesi diisiincesiyle akrabadir; aralarindaki tek fark, bu kez
sentezin ciddi miizik degil ama popiiler miizik alaninda amaglanmasidir”
(Tekelioglu, 1999: 151).

Ulusal ve c¢agdas bir miizik yaratmak amaciyla Atatlirk’iin 1 Kasim 1934
yilindaki meclis konusmasimnin ardindan bir komisyon olusturulmus ve bu

komisyonda tiirkiilerin Bat1 teknigiyle ¢cok seslendirilmesi hususunda hangi adimlarin
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atilmast gerektigi diger giindem maddeleriyle birlikte goriisiilmiistiir. Toplantidaki
goriismelerde lilke genelinde tek sesli miizigin yasaklanmasi fikrine karsi ¢ikan
komisyon iyelerinden Cemal Resit Rey’in bunun uygulanma imkaninin

bulunmadigini ifade etmesiyle 6neri kabul edilmemistir:

“Ne gibi bir karar almmacagmi bir tirli kestiremiyorduk. Nihayet
hatirlamadigim birisi, memlekette tek sesli sarki sOylemenin yasak edilmesi
gerektigini teklif etti. Bunun {izerine ben de kalktim ve dedim ki; bir ¢oban faraza
davarlarim otlatirken sarki sOylemek ihtiyacini hissederse, ille kdye gidip bir ikinci
cobant bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur da sdyle mi desin?” (akt.
Balkilig, 2009: 88).

Komisyonun c¢aligsmalarinin yani sira yabanci miizikolog ve besteciler iilkeye
davet edilerek ulusal cagdas miizigin yaratilmasinda katki sunmuglardir. Davet edilen
bu bestecilerden Bela Bartok ve Paul Hindemith, iilkenin miizik politikasina
sunduklar1 katkilar a¢isindan en Onemlileri arasindadir. Esas miizik devriminin
halkin 6z miizigi olan halk miizigi ile gergeklesebilecegi ve bu sebeple halk miizigine
sahip ¢ikilmasi, bir an 6nce halk miiziginin derlenmesi gerektigi diisiincesi yabanci
bestecilerin ifade ettigi ortak goriislerdendir. Bunun iizerine Ankara Devlet
Konservatuvart’nin girisimleri ile derleme gezileri yeniden baglamis, konservatuvar
biinyesinde folklor arsivi kurulmustur. Ayrica halkevlerinin yaptigi ¢aligmalar da
miizik politikalarinin yiriitilmesi ag¢isindan 6nemlidir. Derlemelerin yani sira
tirkiilerin halkevlerinde armonize edilmesi ve toplu sekilde sdylenmesi ile Tiirk

halkinin kulaginin ¢ok seslilige alistirilmas1 amaglanmistir (Balkilig, 2009: 96).

Halk ezgilerinin derlenmesi ve icrasina yonelik tiim bu gelismelerin yan1 sira
1934 yilinda Tirk miiziginin radyodan yasaklanmasi ile dinletilmek istenen Bati
teknigiyle bestelenmis eserler halk tarafindan kabul gormemis ve halkin kendi miizik
zevkine hitap eden Arap radyo istasyonlarina yonelisi s6z konusu olmustur. Halkin
Arap radyolarina ilgisi artinca 1936 yilinda radyodaki Tirk miizigi yasagi da
kaldirilmigtir. 1937 yilindan 1952 yilina kadar gegen siirede ise Ankara Devlet
Konservatuvar: tarafindan diizenlenen derleme gezilerinde 10.000’e yakin eser
toplanmistir. Bu derleme gezilerinin ii¢ ana amaca hizmet ettigi gortilmiistiir.

Birincisi, fonografa kaydedilen eserlerin Ankara’daki folklor arsivi bellegine

92



aktarmak ve radyo gibi Kitle iletisim araglar1 vasitasiyla yerel miizik kiiltiirlerini
gelecege tasimaktir. ikincisi modern/Batili tekniklerle islenmis milli ¢ok sesli Tiirk
miiziginin yaratilmasi igin gere¢ olusturmaktir. Ugiinciisii ise, tiim Anadolu halk
miiziklerinin envanteri ¢ikartilarak, bu envanterden segilenlerden kurulu yeni ulus-

devlet modeline uygun bir Tiirk halk miizigi yaratmaktir (Yiikselsin, 2015: 82-83).

Halk miizigi derleme gezilerinde etkin bir sekilde gorev alan Ankara Devlet
Konservatuvar: Folklor Arsiv Sefi Muzaffer Sarisozen, 1940’11 yillarda Ankara
Radyosu’nda Yurttan Sesler Toplulugu'nu kurarak yeni bir halk miizigi icra
pratiginin dogmasini saglamistir. Cilinkii o doneme kadar bireysel ve tek bir calgi
esliginde icra edilen tiirkiiler, kurumsal anlamda ilk kez kadin ve erkek koristlerden
olusan karma bir koroyla icra edilmeye baslanmistir. Ayrica ilk baslarda birkag
baglamadan olusan ¢algi topluluguna daha sonralar1 mey, kaval, kemenge vb. cesitli
halk calgilar1 da eklenerek zengin bir tin1 elde edilmeye calisilmistir. Bu sayede
Bati’daki anlayigla ortiisen bir yap1 da ortaya ¢ikmis olup gesitli ¢algilari i¢ine alan
orkestra ve kadin-erkek seslerden olusan koro temelli bir geleneksel halk miizigi
pratigi gelismistir. Bunun yani sira Sarisozen tarafindan tiirkiilerde bulunan koma
seslerin numaralandirilmasi ve eserlerin notaya alinmasi ile halk miiziginde bir icra
standardinin saglanmis oldugu goriilmiistiir. Canbazoglu’nun da belirttigi lizere,
Sarisozen’in kurdugu Yurttan Sesler, Anadolu’nun dort bir tarafindan derlenen
tiirkiilerin tek bir potada eritilip etnik tatlar1 zedeledigi yoniinde elestirilse de, Koy
Enstitiileri’nin kapatildig1, halkevlerinin baski altina alindig1 bir donemde Muzaffer
Sarisozen’in Yurttan Sesler’i halk ezgilerinin derlenip toplanmasi i¢in bir umut

olmustur (Canbazoglu, 2009: 21).

Yurttan Sesler Toplulugu, daha sonralari Ankara’nin disinda Izmir ve
Istanbul radyolarinda da icra agim genisletmistir. Bundan baska, tiirkiilerin ilgiyle
dinlendigi bir baska radyo programi ise 1942-1945 yillar1 arasinda Ankara
radyosunda yayimlanan “Basbariton Ruhi Su Tiirkiiler Soyliiyor” adli programdir. Bu
yaymin 6zelligi ise, Ruhi Su’nun aldig1 opera egitimi ile tiirkiileri cogunlukla da
alevi deyis ve nefeslerini klasik Bat1 miiziginin teknigi i¢cinde yorumlamasidir. Ruhi
Su, ilk doneminde geleneksel tiirkiileri bu sekilde seslendirmeye devam ederken,

sonralar1 ise bazi sairlerin siirlerini tiirkii formu i¢inde yorumlamigstir. Hasgiil, Ruhi
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Su’nun tiirkiilere yonelik tavri ve miizik tarziyla Anadolu pop akimi da dahil pek ¢cok
sanat¢inin yonelimini belirledigini belirtmistir (Hasgiil, 1996: 57). Bu etkilesimi

Taner Ongiir su sekilde ifade etmistir:

“Cagdas Halk Miizigi kiiltiiriimiiziin degerli insan1 Ruhi Su kendi iginde
kendini 6ziimsemis ¢agdas bir insandi. Sade yorumu vardi. Fakat, dogru anlagilmadi.
Ondan sonra onu taklit ederek (kalin, pos biyikl: taklitleri) eline saz1 her alan yanlis
seyler yapti. Ruhi Su’nun sound’u Mogollari, Tiilay German’i etkilemistir. Tek
basina her seyi bir orkestra gibi miiziginde anlatmistir. Ondaki bir seyi severek
(kendimizi Ozellikle) yapma c¢abasi ders alinacak, ornek gosterilecek tutumlardi”
(Ok, 1994: 101).

Anadolu pop-rock’in 6nemli temsilcilerinden olan Cem Karaca ise Ruhi Su
hakkindaki goriislerini Akin Ok tarafindan yapilan sdyleside su sekilde belirtmistir:
“(...) soylemimiz agisindan bize 151k tutan tek insan “Ruhi Su”. Ruhi Su da tiirkii
soyliiyor, bizde Rock’in isyammi tiirkiiyle karistirarak dile getirmek gibilerden bir
tavir olustu (Kardaslar’dan Mogollar’a degin bu vardi. Hatta Apaslar’dan beri,
mesela Hudey par¢ast)” (Ok, 1994: 70).

Baglama esliginde tiirkiilerin Bati vokal teknigi icinde yorumlanmasi
gengclerin ilgisini ¢ekmis ve bir¢ok miizik gruplari repertuvarlarina tiirkiileri alarak
programlarinda icra etmeye baslamislardir. Canbazoglu bu durumu su sekilde
belirtir: “Geleneksel halk miizigi 6rnekleri 1950°lerde “Bati yanlilart” tarafindan da
kiymete biner. Biiyiik otellerde miizik yapan caz orkestralari, fantezi olsun diye,
repertuvarlarina birer ikiser halk miizigi orneklerini alarak tiirkiileri modernize

etmeye yeltenir” (Canbazoglu, 2009: 21).

3.1.2. Anadolu Pop-Rock Miizik Tiiriinii Ortaya Cikaran Siyasal ve Toplumsal
Yap1

Tiirkiye’de Anadolu pop-rock miizik tiirlinii ortaya c¢ikaran siyasal ve
toplumsal degisimler, 1946 yili ¢cok partili hayata gecisle birlikte kendini gostermeye
baglamistir. 1947 yili ise Tiirkiye’de yeni ekonomi politikalarinin kabuliiniin bir
doniim noktast niteliginde oldugu goriilmiistiir. 1930’lardan bu zamana kadar kendi

kendine yeterlik siyaseti ve devlet denetimine agirlik veren yani “devletcilik”
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siyasetinden olusan ekonomi planlamasi, yerli is ¢evrelerinin ve Amerikalilarin
sertlesen elestirilerine maruz kalmistir. Demokrat Parti cephesi, devletin
ekonomideki roliiniin degismesi gerektigini, devletin dogrudan miidahaleci tavrinin
yerine 0Ozel girisimin Onceliginin olmasini, 06zel girisimin sermaye eksikligi
durumunda devletin devreye girmesini savunuyordu. Ote yandan Tiirkiye, seferberlik
yillarmin getirdigi yoksulluktan kurtulmak i¢in Amerikan mali yardimina da biiylik
ihtiya¢ duymaktaydi. Sonug¢ itibariyla 1947 yilinda mevcut ekonomi plani
terkedilmis ve Istanbullu isadamlar1 ve Demokrat Partinin isteklerini yansitan “Tiirk
Kalkinma Plan1” benimsenmistir. 1950 yilinda Demokrat Parti’nin iktidara
gelmesiyle kalkinma plani giiclenerek siirmiistiir. Bu yeni kalkinma planinda serbest
girisime, tarima ve tarima dayali sanayinin gelismesine, demiryollar1 yerine
karayollarina ve petrol gibi enerji sektoriiniin gelismesine agirlik verilmistir
(Ztircher, 2015: 316). Bu planla birlikte Tirkiye’nin ekonomisi biiylimeye
baglamistir. Ekonomideki biiyiime en ¢ok tarim faaliyetlerinde ve sanayi alanlarinda
olmustur. Modernlesme programi tarimsal alanda baslamis ve krediler alinarak ¢ok

biiyiik miktarlarda malzeme ve makine ithalati yapilmigtir (Ziircher, 2015: 332).

Liberal ekonomiye gecisle birlikte ithalat kapilar1 sadece ticaret alaninda
acilmamis ayn1 zamanda yabanci iilkelerden kiiltliir aligverisi de baslamistir. Bu
durumun en ¢ok miizik alaninda hissedildigi goriilmektedir. Erken Cumhuriyet
donemi miizik politikalar1 cergevesinde yerel kiiltlirlin ulusal kiiltiir diizeyine
cikarilip Bati formlariyla cagdaslastirilarak evrensel asamaya gecisin saglanmasi
yani halk miiziginin milli miizik olarak tanimlanip evrensel Olciitlere ulagsmasinin
saglanmasi diisiincesi, Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle birlikte terk edilmistir.
Batidan ithal edilen ticaret {irlinlerinin yani sira yeni miizik tiirleri de bdylelikle
yurda girmeye baslamistir. Bu donemde ticari mal ithalati mantigina uygun olarak
yabanci miizikler de oldugu gibi alinip (ithal edilip) degisiklik yapilmadan yabanci

dilde sdylenmeye baslamistir. Tiirkiye’de icra edilen klasik Tiirk miizigi ile halk
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miizigine erken Cumhuriyet doneminin miizik politikalarinin terk edilmesiyle birlikte

herhangi bir miidahalede bulunulmamis, kendi haline birakilmistir’.

Il. Diinya Savasi sonrasinda Amerika ve Avrupa’da bulunan toplumlar,
yasamlarindan savasin yarattifi travmayi, bunalimi ve umutsuzlugu ortadan
kaldirmak i¢in eglence odakli dans ve miiziklere yonelmislerdir. Bu yonelimlerden
biri de Chuck Berry ve Elvis Presley'in kuruculart arasinda sayilan rock’n roll miizik
tiri olmustur. Muhalif sdylemden uzak, eglence odakli bu miizik tiirii, 1950°1i
yillarda tiim Avrupa’da ve Amerika’da popiler hale gelmis, tiim diinyaya
yayilmistir. Tiirkiye’de bu miizik tiiriinliin yansimasi ise hemen hemen diinyadaki
gelisimiyle paralel olarak 1950’li yillarin ortalarinda Deniz Harp Okulu 6grencileri
tarafindan kurulan ilk rock’n roll orkestrasi ile olmustur. Bu orkestra rock’n roll
sarkilarmni orijinal haline sadik kalarak icra etmislerdir. Ithal ikameci ekonomi
politikalarmin olustugu bir ortamda rock’n roll disindaki yabanci miizikler de

Tiirkiye’de aynen icra edilmeye baslanmistir.

Tiirkiye’de serbest piyasa ekonomisinin islerlik kazandig1 gelismeler, 1954
yilina kadar artarak stirmiistiir. Ancak sanayinin tarima girmesiyle (traktdr, makineli
tarim araglar1 gibi) birlikte insan emegi geri plana diismiis bu da kirsal yasamda
igsizligi getirmistir. Tarim faaliyetlerindeki bu modernlesme ¢abalar1 ile birlikte
1950’1i yillardan itibaren kdylerden kentlere kitlesel gogler artarak devam etmistir.
Yeni gelisen sanayi kollarinda is bulmak igin kentlere gé¢ eden bu insanlar,
sanayilerin kapasitesinin yetersiz olmasi sebebiyle cok azi sanayide is bulabilmis,
cogu ise gecici is¢i veya sokak saticisi olarak yasamlarinmi siirdiirmiistiir. Kentler
biiylik sayidaki insan niifuslarini diizenli sekilde kabul edecek kadar donanimli
olmadig1 ig¢in gog¢ edenlerin ¢ogu, kentlerin disindaki sanayi g¢evrelerine yakin
yerlerde kendi evlerini insa etmek zorunda kalmistir. Yillar gectikge gecekondular
kentlerle biitiinlesmis ve 1960’lar ve 1970’lerde patlama noktasindaki kentlesme
hiziyla birlikte Tirkiye’deki yasamin cok belirgin bir 6zelligi haline gelmistir
(Ziircher, 2015: 330). Kirsaldan kente go¢ hareketi Tiirkiye’de yeni bir toplumsal

! Mehmet Canli, 1960-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Miizigin Gelisimi ve Degisimi,
(cevrimigi), https://www.mgmstrateji.com/2018/03/01/turkiyede-muzigin-gelisimi-ve-degisimi/,
(Erigim tarihi: 25 Mayis 2018).
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simifin da ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle
yatirimlarin artmasi, yeni istihdam alanlarinin olugmasi, tarimda makinelesmeye
gidilmesi seklinde devam eden bu siireg, toplumun tiiketim tercihlerinin degistigi,
serbest piyasa ekonomisinin yerlestigi bir donem olmustur. Ancak 1950’11 yillarin
ortalarindan itibaren ise ekonominin kotliye gitmesi ve partiler arasindaki siyasi
gerilimin artmasi1 halk arasindaki siyasal kutuplagsmalarin da yasanmasina neden
olmustur. Ozellikle Demokrat Parti tarafindan Tahkikat Komisyonu’nun Kurulmasi
ile sertlik ve baski igeren bir politika izlenmis, meclis disindaki siyasi faaliyetlerin ve
meclis tartismalarinin  gazetelerde yayimlanmasi yasaklanmistir. Komisyonun
kurulmas1 Istanbul ve Ankara’daki iiniversite profesdrleri tarafindan anayasaya
aykirt bulunmus olup Ogretim {iyelerine siyasete bulasmalar1 sebebiyle disiplin
cezalar1 verilmistir. Bu durum O&grenci gosterileri ve ayaklanmalarina neden
olmustur. Hiikiimet 6grenci ayaklanmalarinin bastirilmasinda askerleri kullanmaya
karar vermis ve liniversiteler kapatilmistir. Yasanan bu ¢atismalar ve olumsuz siyasi
gidis sonucu 27 Mayis 1960 sabahi ordu yonetime el koymustur (Ziircher, 2015:
349).

Ihtilalin ardindan temel hak ve ozgiirliikklerin yer aldig1 yeni bir anayasa
hazirlanmis, anayasaya aykirilik teskil eden yasalarin iptali icin bagimsiz bir
Anayasa Mahkemesi kurulmustur. Yarginin, universitelerin, kitle iletisim
orgiitlerinin tam ozerklikleri giivence altina alinmistir (Ziircher, 2015: 356). Isci ve
memurlara sendika kurma hakki ile grev hakki verilmesi gibi haklar1 da iceren 1961
Anayasasi, bir askeri darbenin ardindan ¢ikmasma karsin daha genis bir siyasal
serbestlik alan1 sergilemesi ve demokrasi ve 6zgiirliikklerin genisletilmesi bakimindan
Oonemli bir anayasa olmustur. Tiirkiye'de bir kesim bu yeni anayasayi demokrasi ve
ozgiirliikkler anlaminda ¢ok ileri goriirken bir kesim ise askeri darbe sonucu getirilmis
bir anayasa olmasindan dolay: elestirmistir. Ancak 0zgiirliik¢li yapinin 6n planda

olmasi biiylik bir kesim tarafindan 6nemli bir gelisme olarak kabul edilmistir.

27 Mayis 1960 ihtilali sonrasinda kuvvetlenen halkgilik ilkesinin etkisiyle
edebiyatta ve sanatta kdy olgusu da agiga ¢ikmistir. Yasar Kemal, Mahmut Makal,
Fakir Baykurt gibi yazarlarin kitaplar1 ¢ok okunmus, Ahmet Arif, Hasan Hiiseyin
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gibi Anadolu sairleri 6nem kazanmistir. Canbazoglu bu gelisimin miizikteki

karsiligin1 Anadolu pop-rock olarak yorumlamistir (Canbazoglu, 2009: 25).

Cem Karaca bu koy olgusunun yarattig1 etkiyi su sekilde ifade etmistir:

“Bir Tiirkiye entelijensiyasi bir koyliiliige pirim verme siirecini yasadi. Yani,
Istanbul kokenli aydinlar yillar yili Anadolu’yu hor gérdiikleri veya gérmezlikten
geldikleri ya da en azindan gereken ilgiyi gostermedikleri ve vicdan azabindan yola
¢ikarak birdenbire asir1 bir kdyliillesme siirecine girdiler. 1960 ihtilali ve 62 [61]
anayasasmin, 65’te TIP’in 15 milletvekiliyle parlamentoya girmesinden, iste
koyliilerimiz, halkimiz edebiyatinin gelisen bir tavridir bu. Romanda Fakir Baykurt,
Mahmut Makal, Yasar Kemal, Orhan Kemal’de koyliiliigi goriiriiz. Bizi de etkiledi.
Bu bizim 6niimiizde sosyal igerikli bir seyler syleyip, memleket meselelerine sahip
cikmamiz; (...)” (Ok, 1994: 70).

Cahit Berkay ise donemin edebiyatindan nasil beslendiklerini su ifadelerle

belirtmistir:

“(...) Yasar Kemal’i taniyacaksin. Biz Mogollar’t kurduk, o sirada Yasar
Kemal’in ‘U¢ Anadolu Efsanesi’ isimli bir kitab1 ¢ikmusti. Kiigiik bir kitapeiktr.
Icinde ii¢ tane hikdye vardi. Kitabi elden ele grupta herkes okudu. Ben
¢ocuklugumdan biliyorum ‘Ala Geyik’ tiirkiisiiniin iki tiirii vardir. O iki versiyonunu
da aldik, birbirine kattik daha sonra. Ilk olarak ise 70-71’de Fransa’da 6diil
kazandigimiz albiimde ‘Ala Geyik’ vardir, ‘Agr1 Dag1 Efsanesi’ diye bir beste vardir.
O kitap etkiledi bizi. Okumasaydik Oyle bir seyden haberimiz olmayacakti.
Dolayisiyla halk edebiyatini da &ziimsemis olmak gerekir” (Cahit Berkay, Ozel
Goriisme, 2018).

Tiirkiye’de 1960’11 yillar1 saran giiclii bu yerlilesme hareketini Taner Ongiir
ise Gokce Kaan Demirkiran’in hazirlayip yonettigi “Miizikte Bir Deney: Anadolu

Rock” isimli 2006 yapim1 belgeselde su sekilde ifade etmistir:

“1960, 27 Mayis devrimi arkasindan Tiirkiye’nin belki de hala goriip
gorebilecegi en demokratik, en 6zgiirliik¢ii anayasasi. Bunun arkasindan tabii ki 0
yillarin diinyadaki genel yansimalari da var. Diinyada da bir kdyden kente go¢ olayi
var, sanayilesme, endiistrilesme ve sehirlesmenin getirdigi etkiler var. Ayni sey
Tirkiye’de de yasantyor. 1960 devrimi ve arkasindan gelen yeni demokratik ortam
ve bunun arkasindan basinda, arastirmalarda ¢ok zenginlik, gesitlilik basliyor. Daha
ozgiirliik¢li ve diinyada ilk defa genel olarak sosyal fikirlerin, sosyalizmin, sosyal
demokrasi gibi bu tip seylerin yavas yavas yayginlastigi, yeni arayislarin bagladigi
bir dénem. Tiirkiye de bundan nasibini aliyor ister istemez. Sinemada mesela Metin
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Erksan’in efsanevi filmleri Susuz Yaz, Yilanlarm Ocii gibi bunlar sansasyon yaratan
seylerdi Istanbul’daki entelektiiel ¢evrelerde. Neden? Ciinkii ilk defa Tiirkiye yeni
bir bakis a¢isina sahip olmustu. Neydi bu bakis agis1? Sadece biiyiik sehirlerde olan
magazin seyleri disinda koskoca bir iilkede yasadigimiz feodal bir yapinin oldugu,
toprak agalarinin oldugu (gergegi)’...”

Bu yeni siyasal ortamda sinema ve edebiyatin yani sira miizikte de halkg¢ilik
ve millilesme unsuru 6n plana ¢ikmistir. Bu donem, o6ncekiler gibi Batida icra edilen
miiziklerin Tiirkiye’de aynen kopyalanarak icra edilmesinin aksine Bati miizik
tekniginin ve milli/yerel unsurlarin birbirleriyle harmanlanmasi olarak kendini
gostermistir. Millilesme unsurunun 6ne ¢iktig1 bu donem, yabanci sarkilara Tiirkce
sOzlerin yazildig1 “aranjman” miizik déneminin yam sira Bati miizikal formlarinin
halk miizigi ile birlestirilip Anadolu pop-rock adi verilen sentez g¢alismalarin
yapildigi, 1960’larin sonlarinda ise arabesk miizigin ortaya ¢iktig1 bir siire¢ olmustur.
Anadolu pop-rock akimi, ayrica donemin aranjman miizigine yerli bir alternatif
oldugu da goz ardi edilemez. Dilmener, aranjman donemine ozellikle de “Tiirkce
sOyleyen yabancilar” modasinin yarattigi furyaya ancak 60’11 yillarin sonlarinda
basta Hiimeyra olmak tizere, Mogollar, Cem Karaca, Fikret Kizilok, Selda Bagcan ve
Barig Mango’nun onciiliigiinde yiikselen Anadolu pop akimi ile set ¢ekilebildigini
ifade etmistir (Dilmener, 2014: 86).

Batidan gelen miizik kiiltiiriiniin kendi yurdumuzda yerelleserek doniismesi
sonucu olusan bu popiiler miizik tiirleri, Ayhan Erol’un belirtmis oldugu iizere,
izlerkitlenin kiiltiirel gereksinimlerine yanit verdigi 6l¢iide var olabilmistir. Popiiler
miiziklerin baska miizik kiiltiirlerinden gere¢ devsirmesini kiiltiirel bir baglantinin
evrensel bir goriinlimii olarak niteleyen Erol, insanlarin kendi kiiltiirler1 disindaki
kiiltiirlerle iliski igerisine girmesiyle kiiltiirlesmenin gercgeklestigini yani yabanci
miiziksel formlar1 kendi miizik gelenekleri ile birlestirip yerli anlamlar olusturarak
yeniden kurduklarim1 ifade etmistir. Sentez olarak olusan ama yerli anlamlar
yiiklenen popiiler miizigin, siirlarin disindan ithal edilen yapilarla sinirlar1 yeniden

cizilmis ve boylece popiiler miizik yerel ve yabanci unsurlarin simgesel olarak

? Belgesel: Miizikte Bir Deney: Anadolu Rock, Haz. ve Yon.: Gokge Kaan Demirkiran, 2006,
(cevrimigi), https://www.youtube.com/watch?v=2VPL9cdKvCqg, Videonun 24:38 ile 26:07 arasindaki
kesiti alimmistir (Erigim tarihi: 29 Mayis 2018).
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kurulmasinda ve disa vurulmasinda 6nemli bir kanal haline gelmistir (Erol, 2005:

238). Erol bu tespitini su sekilde belirtmistir:

“Bagka bir deyisle yerel ve bdlgesel bir popiiler miizik kiiltiiriiniin,
uluslararasi popiiler miizik standartlarindan (teknoloji, armoni, ¢algi vb.) birini ya da
birkacin1 kendi biinyesine dahil etmesi, sadece eskiden yoksun olduklar1 degerlilik
duygusunu edinmis olmalar1 anlamimna gelmez. Ancak bunun simgesel bir anlam
olarak tezahiir edebilecegi de miimkiindiir. Yeni unsurlara atfedilen simgesellikler,
hem popiiler miizik sanatgilarina hem de izlerkitlesine ait gelenegi yeniden
iiretmelerine ve kiiltiirel sinirlar1 yeniden belirlemelerine hizmet eder. Bunlar
genellikle melez ya da iki miizik kiiltiiriiniin yeni bir Gslup olusturdugu syncretism
olarak kendini gosterebilir” ( Erol, 2005: 238-239).

Anadolu pop-rock miizik tiirii de 1960’larin basindan itibaren uluslararasi
popliler miizik standartlarinin Anadolu tiirkiileri igerisinde harmanlanmasiyla
olusmus sentez bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Taner Ongiir’iin saptamasina gére, o
yillarda diinyada icra edilen miizikler (rock’n roll gibi) pop olarak nitelendigi ve rock
kavrami heniiz telaffuz edilmedigi i¢in Tiirkiye’de de pop kavrami iizerinden bir
nitelendirilme yapilmis ve icra edilen bu miizige “Anadolu pop” ismi verilmistir.
60’larin sonu itibariyla diinyada rock miizigi olusumunun 6zellikle de psychedelic
rock tiirliniin etkisiyle bu miizige “Anadolu rock™ denilmeye baslanmistir. Bu miizik
akim, ilk ortaya ciktig1 yillarda daha cok tiirkii diizenlemeleri ile kendini gostermis
olup disaridan ithal edilen cha cha, twist, rumba gibi ritimler iizerine tiirkiilerin
oturtulmasi seklinde kurgulanmistir. Béylece Batili miizik kiiltiiriinden alinan ¢esitli
unsurlarin yerel miizik geleneklerine devsirilmesi ile farkl kiiltiirlerin miizikal
bulusmasi ortaya ¢ikmistir. Erol’un da yukarida belirttigimiz ifadelerinde oldugu gibi
yabanci kiiltlirlerden gere¢ devsirme olgusu bir kiiltiirlesmenin de ifadesi olmugtur.
Bu anlamda diinyadaki siyasal ve toplumsal degisimlerin, kiiltiirlesmenin niteligini

belirlemesi agisindan da 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmiistiir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra egemen olan soguk savas ve onun yarattigi
iklim, yeni bir kusag1 da ortaya ¢ikarmistir. Toplumsal, siyasal ve ahlaksal baskiya
maruz kalan insanlardan olusan ve “beat” adi verilen bu genglik kusaginin diisiince
yapist hem Batili varolusculuk felsefesinden hem de Dogulu Zen vb. Uzakdogu

felsefelerinden olusmustur. Bu iki felsefenin ortak yani ise geleneklerin, goreneklerin
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ve Onyargilarin dar bakis agisini asip yepyeni, yaratici ¢oziimlerin arayisi i¢inde
olmasidir (akt. Kosbatar, 2012: 117-118). Kurtulusu, dogada ve Dogu’da aramaya
calisan bu kusagin olusturdugu hareket, modernizme ve savas sonrasi Amerikan
toplum yapisinin mekanikligine, insanlar1 duygusuz ve ilgisiz hale doniistiiren
Amerikan kiiltliriine bir baskaldirty1 igcermektedir. Dolayisiyla modern diinyay1
sorgulama, ona karsi yabancilasma ve modernizmi elestirme durumu Dogu’ya ve
Dogu kiiltliriine olan ilgiyi artirmis ve bunun neticesinde modern yasam kiiltiirtinden

uzak, saf, ar1 yerel kiiltiirler yiiceltilmistir (Kosbatar, 2012: 120-121).

Mogollar grubunun {iyesi olan Taner Ongiir ile yaptigimz goriismede
Bati’nin saf, ar kiiltiirlere doniisiinii ve bu yerele doniisiin Anadolu pop-rock’taki

yansimasini sOyle ifade etmektedir:

“Sadece bizim yasadigimiz bir durum degil bu. Amerikan miizigi diinyada
en yaygm bir miiziktir. Ona bakarsan her bdlgenin ayri bir soundu var. New
Orleans’ta zenci Kizilderililer var, onlarin woodu ayinlerindeki miizigi blues var
mesela... Blues esasinda zencilerin, calisan isgilerin halk miizigidir. Onlarin
tiirkiileri gibi... Hatta ben Asik Veysel’in bir siiriyle Muddy Waters’in —ki onlarin
Asik Veysel’i- siirini yan yana koydugumda asag: yukari aymi seylerden ve ayni
sekilde bahsediyorlar. Higcbir farki yok aslinda. Yani her iilkenin yasadigi seyler
bunlar. Ama sonra blues gelisiyor ve caz1 doguruyor sonra da rock’n roll ve rock’1
doguruyor. Diinya capinda bir miizik haline geliyor. Beatles, Ingiliz is¢i sinifi
geleneginden yola ¢ikarak sarkilar yapan bir gruptur. Yani hicbiri koklerinden kopup
da yepyeni bir sey yapmis degil. Mesela Jethro Tull eski Ingiliz efsaneleri olan
kelt’ten yararlaniyor. Oradan yola ¢ikarak bir rock miizigi yapiyor. California’da
The Beach Boys, Hawai miizigi etkisi ile miizik yapiyor. Biitlin diinyada bu boyle...
Bu cok dogal bir durum... Biz de onlar1 gordiigiimiiz zaman Anadolu’nun essiz
mirasindan yararlanabiliriz dedik. Mesela, distortion gitarimiz var ve zurna gibi
calabiliriz bunu dedik” (Taner Ongiir, Ozel Goriisme, 2019).

Yasanan tiim bu gelismeler bir kiiltiirlesmeyi de beraberinde getirmistir.
Miizikte de somut ifadesini bulan bu degisimler, yerel miiziklerin Batili miizik
formlar ile biitiinlesmesi yani farkl kiiltiirlerin i¢ ice gegmesi sonucu sentez miizikal
caligmalarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yerel, bolgesel ve ulusal kiiltiirlerin
kadim bir gegmise dayanmasi sebebiyle tarihsel siireci i¢inde bu ge¢misin, kiiltiirel
yapinin degistirilmeden miizecilik anlayis1 i¢inde korunmasi hedefi, 6zcii yaklagimin
da temel dayanagi olmustur. Ancak Erol’un ifade ettigi iizere, kiiresellesmenin

yarattig1 biitiinlestirme ve homojenlestirme egilimlerinin varligina karsin tiim yerel,
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bolgesel, ulusal miizik gelenekleri yok olmadan etkilesim zinciri iginde kendi
kiiltiirel anlamlarin1 olusturarak varliklarini  stirdiirmiistiir  (Erol, 2005: 243).
Kiiresellesme siireci, miizigi bir yaniyla standartlastirip ticari meta haline getirirken
diger yandan kendini ifade etme olanaklar1 kisith kiltiirel o6zgiilliiklerin
kargilagmalarina da imkan tanimistir. Boylece kiiresel 6lgekte, hem standartlagmis
tiriinler olarak popliler miizik tiiketimi gerceklesirken hem de farkli kiiltiirel
Ozgiilliikklerin bilesimiyle sentez bigimler ortaya ¢ikmistir. Bu sentez bi¢imler, yerel
miiziklerin kendilerini ifade edebilmelerini ve kiiresel diizlemde de farkli miizik

isliplariyla bulusabilmelerini miimkiin kilmistir (Giiven ve Ergur, 2014: 17).

Diinyadaki bu etkilesim zincirinin Tiirkiye’deki yansimasi ise Anadolu pop-
rock miizik tiirii ile gerceklesmistir. Amerika ve Avrupa’daki beat diisiincesi ve
sonrasinda bir kars1 kiiltiir hareketi olan hippi diislincesi ve yasam tarzi ile Hint
miizigine, Cin felsefesi ve edebiyatina, Hintcini’ndeki kiiltiirel altyapt ve tiim
bunlarda yer alan giyim tarzina beat edipleri ve hippiler tarafindan ilgi duyulmaya
baslanmis, biiyiik bir merakla takip edilmistir. Anadolu pop-rock tiirliniin bu siirecte
ortaya ¢iktigini belirten Kosbatar, bu miizik tiiriinii, Amerikan ve Avrupali hippilerin
Oykiindiigi Asya’nin yani Dogu Kkiiltiriinin Bat1 kiiltiirii igerisinde yer alma
iddiasinda olan Tiirkiye’ye 6zgii bir tlir olarak nitelemis olup Bati’nmin 6ykiindiigi
kiltirel dokunun aslinda Anadolu’nun kendi koklerinde mevcut oldugunu ifade

etmistir (Kosbatar, 2012: 293-294).

Diinyadaki bu gelismelerin yam sira Tiirkiye’de 1950’11 yillarda baslayan ve
ilerleyen yillarda artarak devam eden kirdan kente go¢ hareketi ile kentlerde kirsal
yasamin izlerinin gériilmeye baslanmasina karsin halkin biiylik bir kismimin kirsal
kesimde yasamasi ve bu kesimin miizik tercihlerinin tiirkiiler olmasi Anadolu pop-
rock tiirliniin olusumunda belirleyici oldugu gorilmiistiir. Sonralari koylii niifus
oraninin giderek azalip kentli niifus oraninin artmasi ile kente gbo¢ edip oraya
yerlesen halk kendi zevk ve Kkiiltiirlerini de beraberinde getirmistir. Bu durum
kentlerdeki seckin kiiltiir hayatinin yani sira koyli kiiltiirtine dayali, farkli bir kiiltiir
ortamint da dogurmustur. Bu yeni ortam miizik folklorunu da etkileyerek
teknolojinin ve kitle iletisim araclarmin gelismesi ile yerel degerlerden evrensel

degerlere dogru hizli bir degisim baslamis, geleneksel folklor degerlerinin kentlere

102



tasinmasi sonucu senteze dayali yeni miizik tiirleri ortaya ¢ikmustir (Gedikli, 2000:
339). Anadolu pop-rock’in 6nemli temsilcilerinden olan Ersen Dinleten, teknolojik
gelismelerin ve kitle iletisim araglarinin miizikte tiiketim olgusunu harekete
gecirdigini ve boylece kiiltiirel farkliliklarin ortadan kaybolmaya basladigini
soyleyerek kiiltiirde demokratik bir yapinin olustugunu ifade etmistir (Erdogdu,
2016: 64). Bu durum ayni zamanda, kirsal kiiltiir ile sehirli-Bat1 kiiltiiri arasindaki
etkilesimin 6nemli sebeplerinden biridir. Balkan Miizik Festivali, sonrasinda Altin
Mikrofon Miizik Yarismasi ve Liselerarast Miizik Yarismasi, Anadolu tiirkiilerinin
Bati popiiler miiziginin teknik ve calgilartyla bulusmasinda Oncii faaliyetler
olmustur. Bu siiregten sonra, 1960’larin sonuna dogru ise Anadolu pop-rock tiirtinde
protest sdylemlere ve rock miizik égelerine rastlamldigi goriiliir. Ozellikle de protest
bir durusu igeren 68 olaylarinin etkileri ekonomik, sosyal, siyasal alanlarla birlikte

miizigi de onemli Olciide etkilemistir.

ABD ve SSCB o6nderligindeki Bat1 ve Dogu bloku iilkeleri arasinda devam
edegelen soguk savas gerilimi ile Vietnam Savasi’na duyulan tepki insanlar1 6zellikle
de gengligi diinyanin dort bir yaninda harekete gegirmistir. Ozellikle 1968 yilmin
Mayis aymnda Fransa’nin baskenti Paris’te gencligin Vietnam Savasi’na ve
tilkelerindeki otoriter yonetim sistemine karsi duydugu tepkiler, iiniversitelerde
hareketlilige, 6grenci isyanlarina neden olmustur. Paris’te baslayan bu 6grenci isyani
ABD basta olmak flizere diinyanin dort bir yanmna hizla yayilmaya baglamistir.
Diinyadaki bu hareketlilikten etkilenen Tiirkiye’de ise ABD’nin Vietnam isgaline
duyulan ortak tepkinin yani sira Kibris ve Ortadogu politikalarima da tepkiler
dogmustur. Ozellikle bu tepkiler Amerika’nin Akdeniz’deki giicii olan 6. Filo’nun
Istanbul’a gelmesi ile artmustir. Istanbul Universitesi dgrencilerinin 1967 yili Haziran
ayinda 6. Filo’ya ve dolayisiyla Amerikan emperyalizmine karsi baslattiklar
protestolar, 16 Subat 1969°da gerceklesen “Kanli Pazar”a kadar devam etmistir.
Ogrenciler bu tarih icin Istanbul Valiligi’nden izin alarak biiyiikk bir protesto
diizenlemistir. Ancak Komiinizmle Miicadele Dernegi ve Milli Tiirk Talebe
Birligi’nin onciiliigiinde kars1 bir grup olusturularak halk kiskirtilmig ve sonucta 2

protestocu hayatin1 kaybederken 100 kisi yaralanmistir (akt. Kosbatar, 2012: 190).
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Kirsal kiiltiir ile sehirli-Bat1 kiiltiirii etkilesiminin 6nemli sebeplerinden bir
digeri olan donemin muhalif gengligi arasindaki anti-emperyalist, ulusalci yonelimler
(6.filo protestosu, kola igmeme kampanyasi, 6zel okullarin devletlestirilmesi ve Milli
Petrol kampanyalar1 gibi benzeri ulusalci faaliyetler) sol genglik gruplarinin kirsal
kiiltiire yonelisine neden olmustur. Bu yonelis pop sanat¢ilarini da etkilemis ve
miiziksel yoOnelimlerini belirlemistir. Bununla birlikte Batili rock gruplarini ¢ok
yakindan takip eden genglerden olusan grup ve sanatgilar da yereli iginde barindiran
yeni ve farkli bir miizik tarzina yonelmislerdir. Bu siireg, Dadaloglu, Emrah, Pir
Sultan, Asik Veysel vb. cesitli halk ozanlarina ait tiirkiilerin bilinen ezgileriyle gitara
uyarlanmasi seklinde baslamis; bu tiire yonelen icracilar tarafindan genis bir
yaygmliga ulasmstir. Ik olarak orkestrasyon ve armonizasyon 6nem kazanmis ve
diizenlemelerde elektrogitar, org, basgitar, bateri yer almistir. Daha sonra bunlara
kopuz, kemane, kemenge, mey, zurna, kaval gibi yerel c¢algilar eklenmis,
orkestrasyon daha da genislemistir. Bu miizik tiirline Baris Mango, Cem Karaca, Erol
Biiytikburg, Selda Bagcan, Edip Akbayram vb. isimler yonelmislerdir. Mogollar adli
grup ise, 60’larin sonlarinda miizikteki Anadolu motiflerini cesitli Bat1 ¢algilariyla
harmanlayarak zengin bir miizikal birlesim yakalamistir. Aynt dénemde Modern
Folk Ucliisii, U¢ Hiirel, Dadaslar, Siliietler, Kaygisizlar vb. sanat¢1 ve gruplar bu

miizik tarzinin 6nemli temsilcileri olmustur (Hasgiil, 1996: 58-59).

Ozetle, Avrupa’da baslayan ogrenci hareketleri ve ABD gencliginin
Vietnam’da devam eden savasin son bulmasi i¢in Ozellikle “savagsma sevis”
sloganiyla harekete gecmesi tiim gencleri ortak bir anlayis etrafinda toplamistir.
Diinyada ve yurdumuzda yasanan siyasi calkantilar siyaseti oldugu kadar basta
miizik olmak {izere tiim sanat dallarini etkilemis, yeni arayiglara neden olmustur.
1960’11 yillarin baginda Bob Dylan’in miiziginin savasin ikiytizliiligiinii ve kapitalist
sOmiiriiyii elestiren eserleriyle yiikselise ge¢mesi ve Greenwich Hareketi, Paris ve
Berlin’den baslayarak tiim diinyay1 etkisi altina alan 1968 Hareketi, Woodstock
Festivali miizigin politik bir tavra biiriindiiglinii gosteren 6nemli gelismeler arasinda
sayllmaktadir (Giiler, 2016: 730). Diinyada yasanan bu gelismelerin yani sira
Tiirkiye’deki 1961 Anayasasi’nin getirdigi demokratiklesme siireci, halk¢ilik

anlayisinin giiclenmesi, genis siyasal serbestlik alaninin olugmasi, sendikal haklarin
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kazamlmasi, Tiirkiye Is¢i Partisi’nin kurulmasi ve partinin 1965 secimlerinde
mecliste yer alan sosyalist ideoloji temelli ilk parti olmasi, 1968 olaylari, 12 Mart
1971 Muhtirast vb. gelismeler Anadolu pop-rock’in protest tavrinin giiglenmesinde
etkili olmustur. Cem Karaca, Fikret Kizilok, Esin Afsar, Timur Selcuk ve Ozdemir
Erdogan gibi donemin onemli isimleri o giinlerde politik tavirlarin1 sahneye ve
kayitlarina yansitmis, diinya goriisleri ve Tiirk folklorundan aldiklari ilhamla yeni

eserler tiretmislerdir (Erkal, 2014: 90).

Anadolu pop-rock miizikal olarak ¢esitli yonelimlere sahip bir tiir olarak
gelisimini  siirdiirmiistiir. [lk y&nelim, anonim tiirkiilerin Bati armonisiyle
diizenlenmesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yonelim Altin Mikrofon yarigmasi ile
giiclenerek tiiriin ortaya ¢ikmasinda etkin rol oynamistir. Bu miizikal yonelim ile
birlikte Firat Kutluk’un “Miizik ve Politika” adli kitabinda ifade ettigi “psychedelic
rock etkili ¢algisal” tarz Anadolu pop-rock’in miizikal malzemesini olusturmaktadir.
Elektrogitar, davul, basgitar ve synthesizer calgilariyla dogaclamaya, tekrar eden
ritmik yapilara, uzun sarki siirelerine agirlik verilerek miizikal bir tarz
olusturulmustur (akt. Kutluk, 2018: 129). Daha sonra halk sairlerinin/asiklarin
siirlerinin Batili miizik ¢algilar1 ve formlariyla icra edilmesi yonelimi goriilmektedir.
Bu yonelim protest/politik bir tarzi da 6n plana ¢ikarmistir. Diger bir yonelim ise
Anadolu pop-rock’in miizikal yapist igerisindeki 6zgiin eserlerdir. Tirkiilerden
melodik/ritmik ve sozel olarak etkilenmeleri igeren 6zgiin eserlerde Cem Karaca ve
Baris Mango onemli bir yer teskil etmektedir. Bu yonelimlerin yani sira yasanan
toplumsal ve siyasal gelismeler bu miizik tliriiniin donemlere ayrilmasinda etken
olmustur. ilk dénem olarak boliimlendirdigimiz siireg tiirkii diizenlemelerinin agirlik

kazandig1 ve Anadolu pop-rock’in olustugu bir donemi temsil etmektedir.
3.2.  Anadolu Pop-Rock Miiziginde ilk Dénem (1960-1968)

Tam anlamiyla Anadolu pop-rock’in ilk donemini, bu miizik tiirliniin
baslangi¢ noktasi olarak kabul goren Tiilay German’in seslendirdigi “Burcak Tarlas1”
1simli tiirkli diizenlemesiyle baslatmak dogru olacaktir. Ancak Burcak Tarlasi’ni 6n
plana cikaran siirecin baslangici ya da tetikleyicisi ise daha 6nce yapilan ¢aligmalara

dayanmaktadir.
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1962’de Doruk Onatkut’un Malatya yoresine ait “Kara Tren” tiirkiisiine
yaptigr Batili diizenleme ¢ok ses getirmis ve geng bir solist olan Alpay’in Ankara
Radyosu’nda bu diizenlemeyi seslendirmesiyle tiirkii diizenlemelerinin Onii
actlmistir. Tirkilerin Batili formlarda diizenlenerek sunulmasiin biiylik begeni
toplamas1 lizerine Alpay, 1965 yilinda Kara Tren ve “Gelin Ayse” tiirki

diizenlemelerinin yer aldig1 45°lik ¢ikarmistir.

1960 yilinda Ankara’da 67 orkestra, grup, solistin katilimiyla gerceklesen
Tirkiye Vokal Gruplar1 yarismasinda icra edilen birka¢ folk diizenlemesi Anadolu
pop-rock’in  habercisi niteliginde O6nemli c¢aligmalar olarak goriilmektedir
(Canbazoglu, 2009: 21). Daha oncesinde ise 50’li yillarda Fritz Kerten’in
diizenledigi “Adanal1” isimli tiirkii, tango solisti ve bestecisi Celal Ince tarafindan bir
tas plakta yorumlanmis; Sevket Ugurluer ve Arkadaslari, Faruk Akel Show
Orkestras1 gibi gruplar ilk donem plaklarinda tiirkiilere yer vermislerdir. Plaklarin
disinda gesitli konserlerde de tiirkii repertuvarina yer verilmistir. Ilham Gencer ve o
zamanki esi Ayten (Alpman) Gencer ile 1960’larin basinda verdigi konserlerde
“Yavuz Geliyor Yavuz” adh tirkiiyii Bati sound’una yakin bir diizenlemeyle
seslendirmislerdir (Merig, 2006: 242).

Tiirk popunun 6nemli bir yildiz1 olan Erol Biiylikburg “Kizilciklar Oldu Mu”,
“Koyli Kiz1”, “Zeynebim”, “Eminem” gibi tiirkiileri degisik diizenlemelerle
plaklarinda, konserlerinde seslendirmistir. Merig, Tiirkiye’de ilk biiyiik turneyi 17
Nisan-5 Haziran 1961 tarihleri arasinda gerceklestiren Biiyiikbur¢’u, Anadolu’ya
acilan ilk pop sarkicisi olarak nitelemistir. Turne sirasinda iki boliimden olusan
konserlerinin ilk bolimiinde tirkii diizenlemeleri, ikinci boliimiinde ise kendi
bestelerini icra etmistir (Merig, 2006: 241-242). Tiirkiye’nin Elvis Presley’i olarak
tinlenen Erol Biiyiikburg, sahnede okunan ilk Anadolu pop-rock eseri olan Kizilciklar
Oldu Mu ve ilk Anadolu pop-rock tarzindaki 6zgiin eser olan “Altin Tasta Uziim
Var”’ gibi Anadolu miizik dagarcigi kokenli eserlerle gelenegi gazino vb. kentli
miizik mekanlarina ve elektronik baglamlara (plak, radyo) tasimistir (Ozdemir, 2015:
150). 1963 yilinda Baris Mango’nun Harmoniler adli grubuyla ¢ikardigi 45°likte “Cit
Cit Cedene (Cit Cit Twist)” adli tiirkii diizenlemesini de diger g¢aligmalar gibi
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Anadolu pop-rock’in bir miizik tiirii haline gelmesindeki 6nemli adimlardan birisi

olarak saymak miimkiindiir.

Anadolu pop-rock’mn temellerinin atildig1 bu siireg, Tiilay German ile birlikte
kesin bir ¢izgiye oturmus; yaptiklar1 diizenlemelerle pek ¢ok sarkiciyr da etkilemistir.
Solmaz, German’dan Once yapilan diizenlemelerin Bati sound’una yakin olup
tiirkiilerin ¢ogu zaman melodilerini kaybetmis oldugunu sOylemistir. Bu sebeple
melodiye sadik kalinarak yapilmis diizenlemeyle bu tiirdeki ilk plagin Doruk
Onatkut’un diizenledigi ve orkestrasiyla Tiilay German’a eslik ettigi Burcak Tarlas1

oldugunu belirtmistir (Solmaz, 1996: 28).

German’i Ender Buri ile tanigsmasi daha adi bile konulmamis olan bu miizik
akiminda atilacak biiyiik bir adimi olugturmustur. Aranjman miizik déneminin etkili
oldugu donemde Ender Buri’nin Tilay German’a “kendi miizigini kendi dilinde
soylemelisin” noktasindaki ¢ikist ile iic yol ortaya konmustur. Birinci yol, Fecri
Ebcioglu’nun agtigr Tiirkce sozlii yabanci miizik akimini takip etmektir. Doruk
Onatkut ve Alpay’mn Kara Tren adli tiirkiiyle heniiz ac¢tig1 ikinci yol, Tirk halk
miiziginden segilecek eserlere melodik ve ritmik yapisini bozmadan ¢ok sesli
diizenlemeler yapmak ve Bati ¢algilar esliginde tiirkiileri sdylemektir. Diger yol ise,
yerli ve yeni besteler yapmak ve bu besteleri Tiirk¢e sozlerle soylemektir. Ender
Buri’nin 6nerdigi bu yollar1 Tiilay German kabul etmis ve bu ii¢ yola da ayn1 anda
bagvurarak ¢alismalar yapmaya baslamistir (Dilmener, 2014: 43). Calismalar “Senin
Sarkin1 Soyliiyorum”, “Sonbahar Sarkisi” ilk Tirkge sozlii bestelerin ortaya
konmasini saglamis olup daha sonra ise diizenlemesini Erdem Buri’nin yaptigi
Burgak Tarlasi ile hem Tiirkge sozlii hem kendi 6z miizigimiz olmasi hem de gok
sesli olmas1 Ozellikleriyle 6nemli bir adim atilmistir. Bu yeni akima German “cok
sesli Tirk popiiler miizigi” adin1 vermis ve bdylece gelecek on yilda Bati miizigi
calgilar1 ve formlartyla tiirkiilerin kaynastirilmasi yoniindeki sentez c¢aligmalar
Anadolu pop adin1 alarak bir miizik akimi olarak yoluna devam edecektir

(Canbazoglu, 2009: 22).

Burcak Tarlas1 adli tiirkii diizenlemesi ilk olarak 1964 yilinda Tiirkiye 'nin

Yugoslavya’da diizenlenen Balkan Melodileri Festivali’ne katilmasiyla {ine
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kavusmustur. Tirkiye Miizisyenler Sendikast Baskani Muammer Yesil’in
onderliginde davulda Vasfi Ucaroglu, gitarda Yurdaer Dogulu, piyanoda Serif
Yiizbagioglu gibi sanatcilardan olusan “milli orkestra™ adi ile bir ekip kurulmus; bu
orkestraya vokal olarak ise Tanju Okan, Erol Biiyiikbur¢ ve Tiilay German
katilmistir. Yarigmada Tiilay German’in soyledigi “Kesanli Ali Destan1”, “Burgak
Tarlas”, “Mecnunum Leylami Gordiim”, “Yarinin Sarkis1”; Erol Biiylikburg’un
sOyledigi “Karakas Gozlerin Elmas”, “Kara Tren”, “Little Lucy”, “T’amo T’ amero”
ve Tanju Okan’in s6yledigi “Kundurama Kum Doldu”, “Katibim”, “Oy Feliz Sin Tu
Amor”, “Stasera Pago l0” adli pargalar icra edilmistir. Yarismada yerli miizik
bestelerinden ve folk miiziklerden 6rnekler sunulmus olup Tiilay German tarafindan
seslendirilen Burgak Tarlas1 da folk miizik alaninda sunulan eserlerden biri olarak
cok begeni toplamistir. Yurtdisinda kazanilmis bu ilk basarinin ardindan yurda dénen
German, Bati formlariyla diizenlenen Burgak Tarlasi’ni seslendirdigi 45°lik plagini

¢ikartmis ve ¢ok popiiler olmustur.

Burgak Tarlasi’nin yurt diginda getirdigi basar1 ve yurt iginde de halk
tarafindan biiyiik ilgi gormesi Hiirriyet Gazetesi’ni de harekete gegirmis ve 1965°te
Altin Mikrofon Armagan Miizik Yarigmalari’nm1 diizenlemistir. Bu yarismada “Bati
miiziginin zengin teknik ve sekillerinden faydalanilarak, yine Bati miizigi aletleriyle
calinmak suretiyle Tiirk musikisine yeni bir yon vermek” (Erkal, 2014: 84)
onkosuluyla tiirkiiler Bat1 formlariyla kaynastirilarak seslendirilmistir. Yarigmaya
katilanlar bir 6n jiiri tarafindan degerlendirildikten sonra finale kalanlarin Anadolu
turnesine ¢ikartilip konserler vermeleri saglanmistir. Halk, bu konserlerin sonunda
kendilerine dagitilan pusulalara begendikleri sarkicilarin, gruplarin isimlerini yazip
sandiga atarak dereceye girenleri belirlemistir. Bu yarigmalar sayesinde Anadolu’nun
cesitli yerlerinde konserler diizenlenmis ve kirsal kesim Bati miizigi yapan bir¢ok
orkestrayla tanismus, tiirkiileri yeni tarziyla dinleme imkani bulmuslardir. “Miizikte
Bir Deney: Anadolu Rock” adli belgeseldeki Taner Ongiir ile yapilan rdportajda

Ongiir, Altin Mikrofon Armagan Yarismasi’nin dnemini sdyle ifade etmistir:

“Anadolu pop da bdyle gelisti. Milli orkestra ve o donemin arkasindan bir
Altin Mikrofon yarismasi donemi yasandi ki o ¢ok dnemli bir doniim noktasidir.
Bizim kusagin daha dogrusu Beatles etkisinde kalip miizige baglamis genclik kusagi
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ki bunun i¢inde ilklerden Erkin Koray, Erol Biiyiikburg arkasindan gelen Gokgen
Kaynatan, Mogollar, Haramiler, Mavi Isiklar, Cahit Oben, Apaslar daha sonra Uc
Hiirel, Edip Akbayram [gibi] bdyle bir dalganin beat kusag1 dedigimiz, daha dogrusu
pop olup sonra rock’a doniisen hepsi birbirinin takibi ¢iinkii, o kusagin da devreye
girmesini sagladi. Yani milli orkestralar ve o tarz diizenlemeler, cogu dans miizigi
orkestralarinin tiirkiileri alip o tarz diizenlemeleri olmasaydi bizler de boyle bir seye
girisemeyecektik. Hepsi birbirinin iistiine geliyor, arka arkaya geliyor.”

Altin Mikrofon yarismasmin ilk yillarindaki ¢alismalar, isin Oziine vakif
olunmadan yapilmis olmasina kargin 60’11 yillarin sonlarina dogru daha ayaklari yere
basan, ana melodik temalarin bozulmadig diizenlemeler yapilmistir. ilk yillardaki
diizenlemelerin acemice olmasindaki etkenlerden biri de gruplarin o zamana kadar
boyle bir tecriibelerinin olmamasidir. Onceleri sadece yabanci popiiler sarkilar icra
eden bu gruplar igin tirkii diizenlemeleri yeni bir deneyim olmustur. Zaman
icerisinde gruplar bu konudaki becerilerini gelistirerek Onemli icralarda
bulunmuglardir. Taner Ongiir’iin ilk yillarda acemice yapilan diizenlemeler

hakkindaki tespitleri su sekildedir:

“flk Altin Mikrofon donemlerinde o zaman bu isler ¢ok daha acemice
yapiliyordu. (...) Gruplar ilk defa boyle bu ise basladi. Gitar, klavye, davul, piyano,
saksafon vs. Bat1 miizigi ¢alan insanlardi. Onlar birden bire bu ise girince ¢ok abuk
sabuk seyler cikt1 ortaya. O yillarda Italyan, Fransiz hafif miizik sarkilar1 popiilerdi.
Tiirkiileri de o tarzda diizenlediler. Ama bizim kusakla birlikte, 70’lerde bu durum
biraz degisti. Biz ana temalar1 daha dogru ¢almaya, diizenlemelere dikkat etmeye
basladik. Zaman icerisinde bu diizenleme bigimleri gelisti. ilk Altin Mikrofon
yillarinda hakikaten komik gelen, sagma diizenlemeler yapilmisti. Ama yapilan bu
islere yozlastirma diyemeyiz ¢iinkil ortada kotii bir niyet yoktu. Hadi gel biz bu
tiirkliyli mahvedelim, yozlastiralim gibi bir anlayis yoktu. Kendine gore bir seyler
yapiyor ama tam olarak konuya hakim olmadigi i¢in sagma seyler ¢ikiyor ortaya.
Bugiin dinleyince o yapilanlara giiliiyoruz ama tiirkiiniin orijinallerini de biliyoruz o
da ayr1 bir konu. Sonugta degerli bir sey yapiliyorsa, dogru bir sey ise o kalici
oluyor. Yoksa giiliip geciyorsun” (Taner Ongiir, Ozel Gériisme, 2018).

1965’ten 1968’e kadar kesintisiz olarak devam eden bu yarismada Anadolu
pop ve rock tarihimizde iz birakan Cem Karaca, Erkin Koray, Mavi Isiklar,

Mogollar, Siluetler ve pek ¢ogu bu yarismayla {in kazanmistir (Erkal, 2014: 84).

* Belgesel: Miizikte Bir Deney: Anadolu Rock, Haz. ve Yon.: Gok¢e Kaan Demirkiran, 2006,
(cevrimigi), https://www.youtube.com/watch?v=2VPL9cdKvCqg, Videonun 19:05 ile 20:09 arasindaki
kesiti alinmistir (Erigim tarihi: 29 Mayis 2018).
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1965 yilindaki yarigmada Yildirim Giirses “Genglige Veda” ile birinci; Mavi
Isiklar “Helvaci” ile ikinci ve Siluetler ise “Kasik Havasi” ile tigiincii olmustur. Altin
Mikrofon Armagan Yarismasi’nin ikinci yili olan 1966’da Siluetler “Lorke Lorke”
ile birinci; Mavi Isiklar “Cayir Cimen Geze Geze” ile ikinci ve Selguk Alagoz
“Bahgelere Geldi Bahar” ile iglincii olmustur. 1967 yilinda Mavi Cocuklar
“Tamzara” ile birinciligi; Cem Karaca-Apaslar “Emrah” ile ikinciligi; Rana Alagoz
ise “Konya Kabagi” ile ti¢linciiliigl almistir. 1968 yilindaki dordiincii yarismada ise
TPAO (Tiirkiye Petrolleri Anonim Ortaklig1) Batman Orkestras1 “Meselidir Enginde
Daglar” ile birinci; Haramiler “Arpa Bugday Daneler” ile ikinci ve Mogollar “llgaz”
ile tiglincti olmustur. Bu yarigsmalarda dereceye giren orkestralarda org-piyano, bas,
gitar, davul, fliit, saksafon vb. calgilar yer almisken Mogollar grubunda ise baglama
da kullanilmistir. 4 yi1l kadar ara verildikten sonra 1972°de tekrar diizenlenen Altin
Mikrofon yarigmasi, eskiye oranla popiilerligini de kaybetmeye baslamistir. Ancak
bu yarigmanin sanat diinyasina kazandirdigi en 6nemli katkisi ise Edip Akbayram
olmustur. Halkin oylartyla Edip Akbayram “Kiikredi Cimenler” ile birinci; Salim
Diindar “Bir Dost Bulamadim Giin Aksam Oldu” ile ikinci ve Omer Aysan
“Karakuzu” ile tiglincii olmustur. 7 y1l sonra ise 1979’da diizenlenen yarigsma ile artik
giclinii kaybetmeye basladigr goriilmiistiir. Sonraki zamanlarda ayaga kaldirma
cabalar1 da sonu¢ vermemistir. Ancak 1965-1968 yillarinda yapilan yarigmalar ile
Anadolu pop-rock’in bir tiir olarak ortaya ¢ikmasindaki ve 6nemli temsilcilerini

yetistirmesindeki biiylik katkilariyla tarihe ge¢mistir.

1967 yilinda Hiirriyet Gazetesi’nin diizenledigi Altin Mikrofon Armagan
Yarigmast’nin gordiigii ilgi lizerine Milliyet Gazetesi de Liseler Arasi Miizik
Yarigmast’n1 diizenlemistir. Miizisyen yetistirmeyi amacglayan bu yarisma 1990
yilina kadar devam etmis olup 1970 yilina kadar dereceye giren gruplara Sayan Plak
tarafindan 45°lik plaklar basilmistir. Bu plaklarda yer alan bir¢ok isim, tilkemizin
popiiler miizik alaninda gerek sahne gerekse mutfak kisminda s6z sahibi olmustur

(Erkal, 2014: 89).

Anadolu pop-rock’mn, bu dénem itibariyla Tiirk popiiler miiziginin gelisim
stireci acisindan en dnemli 6zelligi ise Tiirk halk miiziginin donemin popiiler miizigi

anlayisina uygun hale getirilmis olmasidir. Bu ddnemin, bilinen tiirkiileri halk
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calgilarinin yerine Bati ¢algilartyla ve Bati miizigi armonisiyle harmanlanarak
diizenlemelerin yapildig1 calismalar1 kapsadigini sdyleyebiliriz. Orta donem olarak
ayirdigimiz siiregte ise anonim tiirkiileri diizenleyerek sunmaktan ¢ok Tirk asiklik
geleneginin ustalarina ait eserler seslendirilmis; Tiirk halk miiziginin miizikal
motiflerinin i¢inde oldugu, halk kiiltiiriiniin konu ve sozlerinden yararlanildigi, yeni

ama kokleri Anadolu’yu ¢agristiran 6zglin eserler ortaya konulmustur.
3.3.  Anadolu Pop-Rock Miiziginde Orta Donem (1968-1980)

1968 yili, Anadolu pop-rock miiziginin dogdugu yildir. O zamana kadar
tiirkiileri modernize etme cabalart el yordamiyla gergeklesirken, 1968 yilindan
itibaren bir tir halini almaya baglamistir. 68 kusagi olarak nitelenen geng
miizisyenler Bati’daki folk akimlarindan, Bob Dylan’dan, Joan Baez’den, sitar
kullanan Beatles’dan, beat kiiltiiriinden, “psychedelic rock™tan derin sekilde

etkilenmislerdir (Canbazoglu, 2009: 24).

Calismada kapsayici bir terim olmasindan dolayr Anadolu pop-rock
tanimlamasinin kullanilmasi tercih edilmistir. Bu miizik tiiriiniin rock ozelligini
almasinda psychedelic rock’in 6nemli bir etkisi olmustur. Genellikle bu miizik akimi
icin Anadolu pop, Anadolu rock, pop-folk gibi ¢esitli adlar kullanilmigtir. Anadolu
temalarinin Bati miizigi teknigiyle birlestirilmesinden ortaya ¢ikan bu kavramlar
¢ogu zaman birbirlerinin yerine kullanilmistir. Ancak psychedelic rock bu noktada
ayirt edici bir gorev iistlenmistir. Bu degisimi Murat Meri¢ “Miizikte Bir Deney:
Anadolu Rock” belgeselinde su sekilde ifade etmistir:

“(...) 1967 ve sonrasinda Mogollar’in da biraz etkisiyle gelisen psychedelic
durum 70’lerin basinda daha farkli bir hal almasina yol agiyor. O doneme kadar daha
pop diizenlemeler varken ya da pop derken aslinda cha cha, twist, rumba gibi ritimler
iizerine insa edilirken bu tiirkii diizenlemeleri, 70’ten sonra daha farkli bir duruma
donisiiyor. Daha rock bir durum var ortada. Bugiin Anadolu pop, Anadolu rock kafa
karigikliginin da sebebi o dur bence. Ciinkii ilk basta pop olarak basliyor. O dénem
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rock heniiz telaffuz edilmeyen bir sézcilik oldugu igin rock’n roll’dan ibaret oldugu
icin Anadolu pop ad1 konuluyor ve dyle devam ediyor’™

Anadolu Pop kavraminin yaraticis1 Taner Ongiir ise Roll Dergisi’nin 2008
yili Nisan sayisinda verdigi roportajda “Mogollar ilk kuruldugunda Anadolu pop
olarak anilryordu. Sonradan Anadolu rock denir oldu. Arada nasil bir fark var?”

seklindeki soruyu su sekilde cevaplamistir:

“1968°de rock’tan ¢ok pop kavrami kullaniliyordu, pop art vardi mesela.
Beatles’a, Stones’a filan pop deniyordu. Anadolu pop, beat formatindan gelip halk
miiziginden, kiiltiiriinden beslenen ve buraya ait yeni bir miizik yaratma amaciydi.
’61 anayasasinin getirdigi acik bir ortam vardi, sosyalizm konusulmaya baslanmaisti,
toprak reformlar1, K8y Enstitiileri yeniden giindeme gelmisti. lyi bir tartisma ortamu
vardi, gelecege umutla bakiliyordu. Bizim de miizikal anlamda ¢6zliimiimiiz Anadolu
pop’tu. 1993’te yeniden bir araya geldigimizde, pop diizeysizlik anlami tasiyordu.
Rock formati, 6zellikle progressive rock bize daha uygun geldigi i¢in Anadolu rock
dedik. Bunun da arkasinda sdyle bir sey var: Modernlesme, kapitalizme gecis; bu
dontisiim kagimilmazdi. Kdyden kente son biiyiik go¢ dalgasi yasandi. Anadolu
Istanbul’da yasiyor; kentlesme, diinyayla bir iletisim kurma o6zlemi icinde.”
(Goktiirk, 2008: 43).

50’11 yillarda ABD’de ortaya ¢ikan rock’n roll miizik tiirii ile birlikte miizik
endiistrisi igerisinde geng Kkitlelerin talepleri belirleyici olmaya baglamistir. Kisa
stirede ABD’den Avrupa’ya yayilan rock’n roll akimi ile gengligin ydnelimleri
1950’11 yillarda daha ¢ok eglence odakliyken 1960’larin ortalarinda mubhalif bir
nitelige (rock) evrilmistir. Batili genclerin bu yonelisi ise emperyalist diizenin aksine
egemen gliclerin miidahalesine maruz kalmamis Dogu kiiltiiriine olmustur. Kimliksel
acidan varolus miicadelesi i¢indeki bu genclerin halk kiiltiiriine olan ilgisi, miizigi de
etkilemistir. Boylece popiiler miizik igerisine geleneksel miizigin motiflerini dahil
etme siireci baglamistir. Miizik endiistrisinde de yerini alan Bob Dylan, Beatles gibi
isimler Bati’nin folk akimlarma yonelisinin 6nemli ornekleridir. Gittikge yayilan
Dogu’ya yani yerele yonelis, Tiirkiye’de de yansimalarini bulmustur. Hazirlayic

doénem igerisinde 6zetlemeye ¢alisilan bu siiregte 1960 ihtilalinden sonra edebiyattan,

* Belgesel: Miizikte Bir Deney: Anadolu Rock, Haz. ve Yon.: Gokge Kaan Demirkiran, 2006,
(cevrimigi), https://www.youtube.com/watch?v=2VPL9cdKvCqg, Videonun 39:30 ile 40:19 arasindaki
kesiti alinmistir (Erigim tarihi: 29 Mayis 2018).
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sinemaya pek c¢ok alanda yerele doniis adimlari atilirken miizikteki yerele yonelis ise
60’11 willarin ikinci yarisinda gergeklesmistir. Bu yonde bir dizi yarismalar
gergeklestirilmis olup tiirkiilerin Bat1 formlar1 ve ¢algilariyla seslendirilmesi 6n plana
cikmistir. Daha sonra bu gergeklestirilen yonelis bir miizik akimina doniismiistiir. Bu
miizik akiminin adi ise ilk 6nce Diskotek dergisinin Cem Karaca’nin seslendirdigi
Emrah’la firtinalar koparttigi yillarda Karaca’yr “ulusal Tirk miizigi” akiminin
onciisii olarak tanimlamasi (Merig, 2006: 246) sonucu “ulusal Tiirk miizigi” olarak
ifade edilmis ancak bu tanimlamayr Doniisiim grubu disinda higbir grup
benimsemeyince yeni bir ad arayist baslamistir. Bu arayis, Mogollar grubunun
yaptiklari miizikten yola ¢ikarak bu miizik tarzina “Anadolu pop” adini vermeleri ile
son bulmugstur. Mogollar grubu “Anadolu pop” miizik akimim1 26 Mayis 1970
tarihinde Diskotek dergisine yaptiklari roportajda su sekilde ifade etmislerdir:

“(...) Bizim yapmamiz gereken sey, zengin ve islenmemis 6z miizigimizi
bati tislubu ile birlestirip, modern ve milli bir sanat yaratip, batiya bir an once
yetismektir. Iste bunun icin Anadolu Pop’u sectik. Bu tiir bizce batini ileri sanatina
yetisebilmek i¢in en ideal kopriidiir.

Folklor miizigimizin en biiyiik armonik 6zelligi, besli, dortli araliklar. Bu
araliklar, halk miizigimizin ¢oksesli yonii. Bu yon, yillardir gormezlikten geliniyor.
Biz Anadolu Pop tarzi parcalarimizda, ¢ogunlukla bu araliklari kullaniriz. Ayrica
halk miizigimizin ¢ok zengin ritm &zellikleri var. Parcalarimizda bu degisik ritm
ozelliklerini de kullaniyoruz.

Ispatlamak istedigimiz, halk miizigimizin ¢oksesli bir ruha sahip olmas.
Ikincisi Tiirk folkloriiyle pop miizigin birbirine olan yakinhigi. Geri kalmis popiiler
miizigimizin ileri teknik ve zengin folkloriimiizle birlesmesiyle bir kisilik kazanmasi.
Anadolu Pop’ta gaye ileri teknikle zengin folk 6gelerini birlestirmek.

Bizim istedigimiz, modern folklor tarzi iyice gelissin. Kendi 6ziimiizden
cikan bir pop sanati yaratalim. Ve bu sayede batinin ileri sanatina varmaya galisalim.
Kendimizden ancak bu sekilde bahsettirebiliriz. Ayrica folkloriimiiz o kadar zengin
ki, batidaki ileri pop miizisyenlerinin ¢ogu son ¢aligmalarinda da goriildiigi gibi,
yavag yavas Tirk folklor temalarini kullanmaktadir” (akt. Ok ve Ertem, 2002: 63-
64).

Anadolu pop-rock miizigini icra eden sarkicilarin ¢ogu Bat1 kiiltiirii ve egitimi
ile yetismis sehirli genclerdir. Cem Karaca, Erkin Koray, Baris Manco gibi
kolejlerde yetisen bu gencler Ingilizce miizikler yaparken ayni zamanda Bati’daki
gencligin otantik olana yonelisiyle birlikte geleneksel miizigi de etkileyici

bulmuslardir. Ayrica Tiirkiye’de Ingilizce miizik yapmanm halkin miizikal kulagina
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hitap etmedigini gordiikleri i¢in de yiizlerini zaten etkileyici bulduklar1 Anadolu’ya
cevirerek Batili formda ama halka hitap eden, melodik ve sdzel olarak yerel motifleri
barindiran ve/veya Bati miizigi armonisi i¢inde tiirkii diizenlemelerini igeren bir
miizik yapma hedefleri olmustur. Bu genclerin Anadolu Kkiiltiiriine olan yonelimleri

ise onlar1 Anadolu pop-rock’in 6nemli temsilcileri yapmuistir.

Bu dénem igerisinde bir diger deyisle 70’lerin basindan itibaren yavas yavas
grup miizigi ve psychedelic rock, progressive rock sound’lu miizikler 6n plana
ctkmaya baslamistir. Doniistim, Bunalim, Haramiler, Siluetler gibi bircok grup bu
donemde insanlar tarafindan begeni kazanmustir. Bu gruplarin icerisinde Izmir’li bir
grup olan 21. Peron ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu grup iist diizeyde miizik {ireten, iyi
egitimli enstriimanistlerden olusmaktaydi. Ongiir’iin ifadesiyle “Tiirk halk miizigi
temalarini da cok dogru, giizel yerlerde kullaniyorlar. Rekabet olarak bakarsak
bizden daha iyiydiler "seklindeki tespitleri bu grubun dnemini de ortaya koymaktadir.

Ancak tiim bu gruplar arasinda en uzun soluklu olan1 ise Mogollar olmustur.

Bu miizik tiiriinde ismini duyuran birgok grup, Bati’daki miizikal gelismeleri
de biinyesinde eriterek 6zgiin ¢alismalar ortaya koymustur. Ozellikle Bati’da hakim
olan progressive rock, psychedelic rock tiiriinden etkilenerek kendi miiziklerini
olusturma yolunda adimlar atmistir. Mogollar grubunun iiyesi olan Taner Ongiir,

psychedelic rock’1n ortaya ¢ikisini su sekilde ifade etmistir:

“(...) Ama psychedelic miiziginin isminin verilmesinin temeli, 60’larin
ortalarma dogru San Francisco’da Haight — Ashbury mahallesindeki terk edilmis
belediye evlerini isgal eden ilk hippiler ile atiliyor. Bu hippiler kendilerine gore
genel bir komiin hayati seklinde (parklarda konserler yaparak vb.) yasiyorlar. Eski
Kizilderililer, ayinlerinde kullandiklart mescaline adindaki mantar1 biraz
yediklerinde haliisinasyonlar goriiyorlar. Ruh temizlenmesi, kendi kendine
hesaplasma, etik degerler gibi buna benzer hayata yeni bir yon verme tarzinda
deneyler yasanmig ylizyillardir. Bunun kimyasal olarak iretilen yapisina LSD
deniliyor. Hippiler de bu tip deneyleri yaparak orada kendi gelisimlerini
tamamlamaya ¢alisiyor veya bdyle bir hayal kuruyor olabilirler de. Ama bu durum
Vietnam Savasi karsiti hippiler, Woodstock festivali, sonradan yesiller hareketi,
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¢evre hareketi vb. etkileyen bir kiltire doniismiis. Bunun miizikteki yansimasi da
psychedelic miizigi olmus” (Taner Ongiir, Ozel goriisme, 2019)°.

8 Kasim 1972 tarihli Hey Dergisi’ne verdikleri réportajda Mogollar grubu,

progressive rock tiiriinden etkilenme hususunu su sekilde ifade etmistir:

“...Mogollar, Bati’nin ¢agdas miizikgileriyle ayni anlayis paralelinde olarak
calismalarin1 gerceklestirmektedirler. Bugiinlerde Batida, progressive (gelistirici)
miizik diye bir akim var. Bu tarzin 6zelliklerinde Klasik, Jazz, Pop, Rock ve Blues
stillerinin birlestirilmesi var. Elektronik buluslar yine her zamanki gibi énemli bir
yeri isgal ediyor. Mogollar’in bugiinkii ¢aligmasi progressive sistem ile Tiirk folklor
miizigi sistemlerinin kaynagstirilmasimi ongoriiyor. ‘Agri Dagi Efsanesi’, ‘Yenilige
Dogru’ adli iki parcamiz, lizerinde ¢alismalar yaptigimiz yeni sistemin ilk olumlu
denemeleridir” (akt. Hasgiil, 1996: 61).

Anadolu pop-rock miizisyenleri tarafindan icra edilen psychedelic rock’in
miizikal ozellikleri incelendiginde elektrogitar ana c¢algi olarak yer bulurken davul,
basgitar ve synthesizer ise eslik durumundadir. Basgitarin dongiisel olarak tekrar
ettigi kisa temalarin iizerine gitar ve synthesizer ile ¢alinan uzun sololar, tekrar eden
ritmik yapilar, dogaglamalar, karmagik ve giiriiltiilii tin1, yiikksek vurgulu icra ve sarki
stirelerinin uzunlugu gibi 6zelliklere sahiptir (Cerezcioglu, 2017: 28). Progressive
rock’ta ise miizigi karmasiklastirici uzun sololar ve ses efektlerinin yani sira
bicemsel miidahaleler de mevcuttur. “Sark: igerisinde tempo, ritim ve armoniye
dayali unsurlarin siirekli degismesi” (Cerezcioglu, 2017: 30) en belirgin 6zelligidir.
Gitar sololarinin uzun olmasi, dogaglamaya yer vermesi, uzay -efektlerinin
kullanilmast gibi temel ozellikleri olan psychedelic miizigin Bati’daki 6nemli
temsilcileri olan Pink Floyd, Beatles vb. gruplarin diizenlemeleri, ¢alis bigimleri
diger miizisyenleri de biiylik oranda etkilemistir. Firat Kutluk “Miizik ve Politika”

kitabinda psychedelic rock etkili Anadolu pop-rock miizigini su sekilde ifade eder:

“Psychedelic rock bu miizikal ozellikleriyle Anadolu Pop/Anadolu Rock
gruplari i¢in Oncelikli miizikal malzemeyi olusturur. Mogollar ve &6zellikle 1960’1
yillarda birlikte calistiklart Murat Ses’in miizikal etkisinin hissedildigi psychedelic
rock etkili yonelim igerisinde hammond org’un ana ¢algt olarak diistiniilebilecegi,

> Ayrintili bilgi igin ekler kismindaki Taner Ongiir réportajma bakiniz.
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yerel etkiler tagiyan ezgiler ilizerine kurulu pargalar dikkat ¢ceker. Agr1i Dag1 Efsanesi
ve Hali¢’te Giin Batimi gibi parcalar bu iisluba 6rnek gosterilebilir. Bu orneklerde
diiz bir davul ritmi {izerine bas ve gitar, par¢ca boyunca tekrar eden riff’ler
calarlarken, hammond org yoresel motiflerin dikkat cektigi ana tema cevresinde
dénen dogaglamalar yapar” (Kutluk, 2018: 129-130).

Hasgiil’in Hey Dergisi’nin 12 Temmuz 1972 tarihli Cahit Berkay ile
Soylesi’den aktardigina gore, “Anadolu Pop, Tiirk folklor temalar:, c¢algilar: ve
siirleri ile pop miizigin elektronik imkdnlart ve sistemlerinin birlestirilmesiyle
meydana gelen bir stildi” (Hasgiil, 1996: 60) seklindeki tanimlamayla progressive ve
psychedelic rock’in Anadolu pop-rock icindeki yeri de vurgulanmaktadir. Orta
dénem olarak kategorilendirdigimiz bu siire¢te, Anadolu pop-rock miizik tiiri
tiirkiilerin Bat1 formlari i¢inde icrasinin yani sira hem sozel hem de miiziksel olarak
geleneksel motifleri icinde barindiran 6zglin eserlerin de ortaya koyuldugu bir
donemdir. Bir anlamda bu 6zellik, Anadolu pop-rock’t ilk doneminden ayiran bir
noktadir. Konusunun ve sozlerinin halk kiiltiiriinden alindig1, yerel miizikal motifler
ile yoresel agiz 6zelliklerinin bir sekilde yansitilmaya ¢alisildigt yeni eserlerin ortaya
konuldugu goriilmiistiir. Baris Mango ise bu 6zellikleri en 1yi yansitan isimlerden biri
olmustur. Sadece ezgi ve islip agisindan degil ayni zamanda halk edebiyatinin
ogelerini de igeren eserler yapmistir. Halk siirindeki mahlas kullanma gelenegini
stirdiirerek eserlerinin son dortliiklerinde “Baris der ki”, “Baris’a sorar isen” seklinde
bir “asik” gibi ismini kullanmistir. Geleneksel Tiirk halk miizigini ve halk
edebiyatini 1yi taniyan Baris Manco’nun yani sira ¢esitli grup ve sarkicilar da yerel
unsurlari barindiran eserler yapmiglardir. Anadolu pop-rock’in bestelenmis ilk hit’i
olarak kabul edilen Mogollar grubunun “Dag ve Cocuk™u (Merig, 2006: 250),
“Mogol Halay1”, “Berkay Oyun Havas1”’; Cem Karaca’nin “Namus Belas1”, “Gurbet”
vb. bu gelismeyi gosteren Onemli Ornekler arasindadir. Ayrica Dadaloglu,
Karacaoglan gibi 6nemli halk ozanlarmin siirlerinin bestelenmesi de bu akimin bu

donem igerisindeki 6nemli ¢alismalar1 arasindadir.

1970 yilinin sonlarina kadar varligini siirdiiren ancak ortalarindan itibaren ise
etkisini kaybetmeye baslayan Anadolu pop-rock, Tiirkiye’deki toplumsal degisimden

ve yarattigl sorunlardan biiyiik oranda etkilenmistir. Feodal diizen ve onun yarattig

116



sorunlar donemin toplumsal sorunlarinin baginda gelmektedir. Cem Karaca’nin
“Namus Belas1”, “Obur Diinya”, “Dadaloglu” vb. eserleri feodal diizene kars1 tepkiyi
en iyl anlatan ¢alismalardir. Bununla birlikte 1950°1i yillarda baslayan kirsaldan
kente go¢ hareketi, 70’11 yillarda daha da artan kentlesme sorununu ve buna bagh
olarak olusan is¢i sinifin1 beraberinde getirmistir. Bu proleterlesme siiregleri miizigi

etkilemis; is¢i sinifin1 merkeze alan eserler tiretilmistir (Gtiler, 2016: 743).

Bunlardan bagka 12 Mart 1971 darbesi sonrasi toplumsal muhalefet ve
kutuplagmalar artmis ve bu durum miizige yansimistir. Cem Karaca’nin baginm
cektigi protest tavir, daha politik bir Anadolu pop-rock akimini da beraberinde
getirmistir. Cem Karaca disinda Mogollar, Edip Akbayram, Barig Mango gibi
miizisyenler de toplumdaki politiklesmeye ve kutuplagsmaya sessiz kalmayarak
politik tavirlarin1 miiziklerine yansitmislardir. Cem Karaca sol kesim tarafindan
yiiceltilirken sag kesim tarafindan solcularin karsisina yerlestirilen Baris Mango ise,
“Vur Ha Vur”, “Hey Koca Topgu” vb. sarkilarindaki milliyet¢i ve muhafazakar
Ogelere ragmen net bir sekilde politik tercihini belli etmemistir (Canbazoglu, 2009:

42).

70’li yillarin baglarindan itibaren politiklesmeye baslayan Anadolu pop-rock,
Dadaloglu, Pir Sultan Abdal gibi halk sairlerinin yan1 sira 20. ylizyil asik tarzi siir
geleneginin 6nemli temsilcilerinden Asik Mahsuni Serif, Asik Thsani gibi protest ya
da taslamalar1 igeren sozlerin ustalarindan da etkilenmistir. Cem Karaca, Selda
Bagcan, Edip Akbayram gibi isimler bu asiklarin eserlerini kendi tarzlarinda
yorumlayarak mubhalif tavirlarim1 belirginlestirmiglerdir. Kutluk, “halk ozanlarina
doniis” olarak niteledigi bu yonelimi “Koroglu, Dadaloglu, Karacaoglan, Pir Sultan
Abdal, Asik Dertli, Astk Mahsuni, Erzurumlu Emrah gibi isimlerin, kendi yasadiklari
donemlerin toplumsal ve sosyal olumsuzluklarina ya da insan tiplerine tepki
gosterdikleri, elestiri, hiciv, taslama iceren metinlerinin Anadolu Pop miizikal
vapisiyla icra edilmesi” (Kutluk, 2018: 130) olarak ifade etmistir. Bu yonelimde
psychedelic rock etkili calgisal parcalarin ve tirkii diizenlemelerinin unsurlari
kullanilmak suretiyle miizikal bir degisiklige gidilmemis ancak asik deyislerinin
agirhik kazandigi metin diizeyinde bir degisikligin oldugu gorilmistir (Kutluk,
2018: 130).
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Canbazoglu, Anadolu pop-rock’ta muhalif tavrin olusmasiyla iiretilen
eserlerin ve gruplarin kalitesinin arttigini sdylemesine karsin “folk deneyleri”
tarafinin ihmal edildigini ve siyasetin miizigin i¢ine girdigini belirtmis; bu durumu
“isin  tad1  kagmustir”  seklinde yorumlamistir (Canbazoglu, 2009: 42).
Canbazoglu’nun bu tespitinin yani sira s6z konusu miizige ve onun temsilcilerine
baz1 kesimler tarafindan tiirkiilerin dejenere edildigi (yozlastigi), otantikliginin
bozuldugu yoniinde olumsuz elestirilerde bulunulmustur. TRT, bu elestirileri en sert
ifade eden kurumlardan biri olmustur. Hasgiil, TRT’nin 12 Mart 1971 askeri
darbesiyle 6zerklikten ¢ikarilarak yasak¢i ve milliyet¢i tavrr daha da 6ne ¢ikan bir
tutum izledigini belirtmistir. Buna baghi olarak 70°li yillarin basinda “Miizik
Denetleme Kurumu” kurularak yayina girecek eserler denetime tabi tutulmustur. Bu
denetimden aranjman miizik, arabesk miizik ve Anadolu pop-rock nasibini almis; bu
miizik akimlarinin eserleri, halkin ortak mali olan tiirkiilerin otantikliginin
bozuldugu, folklorik degerlerin yozlastirildig1 ve Tiirk sazlarinin Bati calgilar ile
beraber kullanilmas1 gerekgesiyle kabul gérmemis, yayin izni alamamistir (Hasgiil,
1996: 66-67). Bu durum Anadolu pop-rock miiziginin dinleyicisiyle bulusamamasi
sorununu beraberinde getirmistir. TRT’de yayimlanmayan eserlere, plak sirketlerinin
de kapilar1 kapaninca Anadolu pop-rock etkisini yitirmeye baslamistir. Ciinki
caligmalarini biiytlik kitlelere duyurmanin yollar1 tikanmistir. Gegimlerini saglamak
amaciyla gazino, kuliip gibi mekanlara yonelmislerdir. Ancak 1970’ten sonra eglence
anlayis1 ve gazino kiiltliri degismistir. Gazino miizigine arabesk ve Yesilcam
yildizlarinin hakim olmaya baslamasi iizerine ikinci ve lgiincii simif gazinolarda
calmaya baslayan gruplar icin gazino ve kuliipler ekonomik ag¢idan cazibesini

yitirmistir (Hasgiil, 1996: 73).

Anadolu pop-rock’in politiklesmesi ve Arabesk miizigin popiiler miizik
alaninda etkisini hizla arttirarak miizik piyasasini ele gegirmesi, bu miizik akiminin
da etkinligini yitirmesindeki Onemli nedenlerdendir. Bunun disinda Hasgiil’iin
belirttigi lizere bu akimin icracilar1 arasinda grup igi elestirel bilincin olusmamasi,
giiclii iliskilerin kurulup orgiitlenilememesi, belli bir yasa gelen grup iiyelerinin
evlenip diizenli bir yasam kurma gayesi ile gruptan ayrilmalar1 ve bu ayrilmalarin

yerini dolduracak yetisen bir neslin olmamasi bu akimin sonunu getiren etkenler
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arasinda olmustur. Folklora Dogru dergisinin 1992 yilinda gerceklestirdigi soyleside
Cahit Berkay bu konuyu soyle anlatmistir:

“Grup olay1 ¢ok zordur. Cok gii¢lii bir ortak ideal gereklidir, ve bunun
ayakta tutulmasi gerekir. (...) Bugiin i¢in bakarsak, o donemdeki gibi, ortak fikirler,
kiiltiirel degerler tasiyan, ortak tepkiler iireten bes kisinin bir araya gelmesi ¢ok zor.
Tabii kesinlikle olmaz demiyorum. Altmis milyon niifusumuz var, olur, olur ama
cok zor. Gerg¢i son yillarda bu tiirden bazi gruplar ortaya c¢ikmaya basladi. Ama
temelde zaman akigi iginde bir grubun uzun siire yasayabilmesi ¢ok zordur. Diinyada
da bu cok nadirdir. Zaman icinde ortak idealler dagiliyor. Kisilerin bu ideallere
bakislart ve yasadiklar1 sosyal yasanti degisiyor. Bir evlilik olay1 her seyi altiist
edebiliyor. Evlilik yerlesik yasanti demektir ve bu da rock kiiltiirline aykiridir. Bir de
cocuk olursa isin biter. Tabii ‘rock¢u’yuz dediysek, bu sevgiye, aska kars1 ¢iktigimiz
anlamina gelmesin ama evlilik olgusu bizi epey etkiledi. Cogu arkadaslik evlilikle
sonuglandi. Ya miizik ya evlilik ikilemi yasandi ve ikincisi tercih edildi. Tabii bu
konuda kisileri suglayamam, herkes diizenli bir yasantis1 olmasim isteyebilir”
(Berkay, 1996: 87).

70’li yillarin sonunda, protest bir tavir igine giren Anadolu pop-rock yukarida
belirtilen sebepler dolayistyla ¢izgisini kaybetmistir. Meri¢ bu durumu “Anadolu-
pop’a benzemeyen farkli bir alaturka donemi baslar” (Merig, 2006: 258) seklinde
ifade etmistir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle birlikte ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve
sosyal alanlarda degisimler yasanmis; bu degisimler miizigi de etkilemistir. O
donemde zaten politize olan Anadolu pop-rock akimi temsilcilerinin 6nemli bir kism1
hapiste veya yurt disindadir ve artik bu miizigin temsilcileri darbeden sonra tamamen
dagildiklarindan faaliyetleri de bigak gibi kesilmistir. 70’li yillarin sonuna dogru
artan politik havanin etkisiyle tiirkiiler Bat1 calgilarindan siyrilarak tek baglama ile
icra edilir olmustur. Bu yonelimin en 6nemli ismi Ruhi Su’dur. Onun izinden giden
Rahmi Saltuk, Sadik Giirbiiz, Ziilfii Livaneli bu donemin 6nemli isimleri arasindadir
(Merig, 2006: 259). 1980°li yillarda Edip Akbayram, Baris Manco ve Kurtalan
Ekspres, Ersen ve Dadaslar, Fikret Kizilok vb. sarkic1 ve gruplar bir stire daha devam
ederken miizik piyasasinda yeni olusumlar da bas goOstermis ve onlarin yerini
almugtir®. “Ozgiin miizik”, “Akdeniz pop” vb. tiirevler ortaya ¢ikmistir (Canbazoglu,

2009: 42). “Bu yularin ortalarinda yeseren ve ‘Ozgiin miizik’ olarak anilan tiir,

? 1981-1984 yillar1 arasinda Asim Can Giindiiz ve Ambulans, Grup Ra, Egzotik Band gibi ¢ogunlukla
Ingilizce sOyleyen yeni rock gruplari ortaya ¢ikmistir. Bu gruplar Anadolu pop-rock formatindan uzak
bir tarzda miizik yapmiglardir.
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tiirkiilerin farkll bir boyutta yeniden giindeme gelmesini saglar” (Merig, 2006: 260).
Grup Yorum vb. gruplarin yani sira kendilerini ¢agdas halk miizigi besteci ve
yorumcusu olarak niteleyen Yeni Tirkii, Cagdas Tiirkii, Ezginin Gilinligi gibi
gruplarin tiirkli formuna yakin eserler liretmesi yine 80’ler sonrasi ¢alismalarin tiirkli

esintilerinden kopmadigini da géstermektedir.
3.4. Anadolu Pop-Rock Miiziginde Son Donem (1990 - )

1980-1990 arasi siiregte 1980 darbesi, arabesk miizigine artan ilgi vb. etkiler
sonucu Anadolu pop-rock miizigi kesintiye ugramistir. Bu donem arasindaki bosluk,
tiiriin 90’11 yillarda tekrar dogusuna da zemin hazirlamistir. Tiirkiye’de 90’11 yillar,
popiiler miizik kiiltiiriinde piyasa-pazar odakli bir dénemin tam olarak kendini
gosterdigi yillar olmustur. Cesitli miizik tiirlerinin birbiriyle i¢ ice gegmesi ozellikle
de arabesk miizik ile Tiirk pop miiziginin birbiriyle etkilesiminin belirginlesmesi
popliler miizik anlayisinda etkin bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rock miizik
ise bu yillarda Tiirkge s6zlii olarak yeniden giindeme gelmistir. 80°li yillarda ise
60’11, 70’1 yillarin aksine rock miizikte Dogu kiiltiiriinden kopusun yasandigi onun
yerine Bat1 kiiltiiriiniin daha hakim oldugu bir anlayis belirmistir. Bu bakimdan 80°’li
yillarm ortalarma kadar Ingilizce sozlii rock yaygmlasmis ancak ardindan
Bulutsuzluk Ozlemi adli grubun Tiirkge sozlii rock yapmaya baslamasi ve ozellikle
de 1990 yilindaki ¢ikis1 Tiirkge sozlii rock’in yeniden 6nem kazanmasina neden

olmus ve bu yolda c¢esitli gruplar da birbirini takip etmistir.

90’larin  ortalarma dogru pop’un canlanip yerli miizik piyasasinin
genislemesiyle birlikte etnik tatlarin dnem kazandigi yeni arayiglar baslamis ve
Anadolu’nun kiiltiirel degerleri Batili tarzla kentli insanlarin glindemine yeniden
girmistir (Canbazoglu, 2009: 273). Popgu olarak tarif edilen ¢ogu sarkicilarin bu
yillarda tiirkiilere meyletmeleri, albiimlerinde tiirkiilere yer vermeleri 80’ler
sonrasindaki tiirkii esintilerinden nasiplenmis olduklarini géstermektedir. Yine ayni
donemlerde “tiirkii bar” ad1 verilen mekéanlarin olugsmas1 da yerli ve yabanci miizik
yapan “rock bar”lara ve pop miizik yapan barlara bir alternatif olarak ortaya ¢iktigi
gorilmektedir. Gogle birlikte kir ve kent yasami arasinda sikisan bir toplum

kesiminin talepleri neticesinde kendi kirsal kimliklerini ifade eden miizikleri ve
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tiirkiileri kent ortaminda dinleme imkani bulduklari bu mekanlar, rock ve pop
miizigin yani sira tiirkii ve tiirkii formundaki c¢aligmalara ihtiya¢g duyulmasinin bir

sonucudur.

Tiirkiilere olan bu talep Anadolu pop-rock’in 90’larda yeniden miizik
hayatina giris yapmasinda etkili olmustur. Popiiler miizik piyasasindan kendini ayri
tutmay1 tercih eden Mogollar ve Ug Hiirel yeniden albiim yapmaya baslamistir.

Bunun yani sira tiirkiileri rock tarziyla yorumlayan yeni isimler ortaya ¢ikmustir.

Anadolu pop-rock’in yeni temsilcileri diyebilecegimiz Haluk Levent, Murat
Gogebakan, Kirag gibi yeni isimler, 60’larda ortaya ¢ikan Anadolu pop-rock’in
temsilcilerinin aksine kirdan kente gogle birlikte Anadolu kirsal kesiminin kiiltiirtinii
kente tasiyip miiziklerine yansitan bir kitlenin bireyleridir. Canbazoglu bu yeni
miizisyenlerin  degisen kosullar sebebiyle otuz yil Oncesinin toplumsal
hareketlerinden, politik durusundan, ilerici bakisindan uzak oldugunu su sekilde

ifade etmistir:

“Anadolu pop-rock’1 destekleyen yeni kitle, biiylik kente go¢ etmis ailelerin
cocuklartyla, buralara 6grenim i¢in gelmis Anadolu kokenli iiniversiteliydi genelde.
Ancak bir seyler eksikti. Otuz yil Oncesinin “sosyal hareketleri’nden, ilerici
bakigindan, dinamik arayislarindan, politik durusundan uzakti yeni miizisyenler.
Beslenecekleri ve yansitacaklar1 yeni degerler kuruydu. Daha bireysel, ice doniik,
apolitik ortamda biiyiiyen bugiiniin geng tiiketicisine, Anadolu pop-rock’in miizikal
zenginliginden baska verebilecekleri fazla bir seyleri yoktu ellerinde. Popun sundugu
genis pazar olanaklarini Anadolu pop-rock’la birlestirerek akimi tanitmayr ve
giindemde tutmay1 hedefliyorlardi sadece” (Canbazoglu, 2009: 274).

60’11, 70’11 yillarin toplumsal, siyasi, kiiltiirel sartlar1 Anadolu pop-rock’in bir
anlamda gercek temsilcilerini de yaratan olgular olmustur. Bu miizigi besleyen
gelismelerden yoksun kalmis olan 90’11 yillardaki bu yeni miizisyenlerin, popiiler
kiiltiirtin iliklere kadar hissedildigi ve miizik endiistrisinin etkin roliiniin yagandig1 bir
donemde miiziklerini yapmis olmalar1 onlar1 ustalarin miiziginden ayirmistir.
Ozellikle de 50°1i yillarda gdcle baslayan kentlesme siirecinin 80°1i-90’l1 yillardaki

toplumsal etkileri de bu miizigi, ustalarin doneminden farkli kilmaktadir. Tayfun
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Bilgin’in “Mogollar Grubu Orneginde Anadolu Pop Ve Tiirkiye’de Kiiltiirel
Modernlesme” adl yiiksek lisans tezinde ortaya koydugu su tespiti dikkat ¢ekicidir:

“(...) Altmislarda ortaya ¢ikan Anadolu Pop, bir yoniiyle kentli genclerin
kirsala olan ilgisini ortaya koyarken, doksanlarda ortaya ¢ikan Anadolu Pop (Rock),
kirsaldan kente gelen genclerin, kentlilesme siireglerinin bir parcasi olarak kullanima
sokulmustur. Sonugcta iki sekilde de Anadolu miizigi ile pop/rock miizigi karistirma
noktasina gelinse de, gelis yollar1 arasindaki bu fark, hem bilesen miizik tiirlerinin
hybrid yapidaki agirhgmi, hem de izlerkitlenin niteligini biiyiik Olgiide
farklilastirmigtir” (Bilgin, 2008: 30).

Yeni donem Anadolu pop-rock miizisyenlerine bakildiginda Kirag’in
calismalar1 dikkate deger bir nitelik tagimaktadir. Bu miizigin temsilcileri arasinda
sayllan Kirag, miizik piyasasma giris yaptigt 1998 yilindan itibaren ¢ikardigi
albiimlerinde tiirkiilere yer vermis, tlirkiileri Batili form i¢inde isleyerek, yeniden
diizenleyerek ya da yerel soz ve melodik unsurlar1 barindiran eserler iireterek halkin
begenisini kazanmistir. Barig Mango gibi son dortliiklerde ismini gegiren, mahlash
sarki sozlerinin olmasi ve “Salakoglan” sarkisinda oldugu gibi Asik Veysel, Pir
Sultan gibi halk sairlerine atifta bulunarak déneminin sorunlarini taglama gelenegini
andiran bir tarzda yani elestirel bir bicimde ifade etmesi onu halka yakinlastiran

unsurlar olarak goriildiigii soylenebilir.

200011 yillara gelindiginde ise Anadolu pop-rock tiiriiniin artik 60’lardaki
karakterinden tamamen uzaklastigi ve bu akima yonelen miizisyenleri o6zellikleri
bakimindan Anadolu pop-rock catisi altinda toplayabilmenin zorlugu goriilmiistiir.
Canbazoglu’nun belirttigi lizere “etnik tatlara goniil verip bunlarla elektronik
ufuklara yelken acan da, eline gitar: alip tiirkii soyleven de bu yoldaydi, 80’lerin
sonundan itibaren dinsel motifleri parcalarinda kullanmirken Batili sazlara basvuran

ve ‘yesil pop¢u’ diye nitelenen sanatgilar da dahil” (Canbazoglu, 2009: 276).

Taner Ongiir ile yaptigimz goriismede sz konusu miizigin tam olarak
misyonunu tamamlamadigini ve bunun bir siire¢ oldugunu belirten ifadeleri su
sekildedir:
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“(...) Cok ideal bir noktaya gelmis degil hala ama bana sorarsan ilk Anadolu
pop kelimesini yumurtlamis bir kisi olarak bu, misyonunu tamamlamis bir olay
degildir. Ciinkii mevzu Anadolu’nun modernlesmesi, 6z kiltirii kucaklayarak
modernlesmesidir. Hala tam olarak bu yasanmiyor. Belli ki bunun 6niinde daha yillar
var. Dolayistyla tamamlanmis bir misyon degil. Tiirkiye’nin gelismesi ile ilgili
olarak miizige yansiyan kismmin deneyleridir” (Taner Ogiir, Ozel Goriisme, 2019).

Ongiir’iin de belirttigi iizere Anadolu pop-rock miizigi misyonunu sosyolojik
olarak daha tamamlamis degildir. Miizikal olarak Cem Karaca sarkilarini icra eden
gruplarin olmasi, tirkiilerin yeni rock versiyonlartyla bazi gruplar tarafindan
seslendirilmesi seklindeki bir ilginin oldugu goriilmekle birlikte 1960’11, 1970’li
yillardaki gibi bir Anadolu pop-rock akimindan séz edilemez. Ciinkii o donemde
yasanilan toplumsal ve siyasal gelismelerden, ilerici ve sorgulayan/elestiren bakistan,
politik tavirdan yoksun oldugu goriilen 2000’li yillarin miizik gruplari, Anadolu pop-
rock’in beslendigi kaynaklara sahip degildir. Ancak bu kaynaklarin olmamasi séz
konusu miizigin Omriinii tamamladigin1 da gostermemektedir. Basta da belirtildigi
lizere “0z kiltiiriin kucaklanarak Anadolu’nun modernlesmesi” siireci devam edecek
olup Anadolu pop-rock miizigi Tiirkiye nin siyasal-toplumsal gelismeleriyle birlikte

kendine yeni bir yon bulacaktir.
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DORDUNCU BOLUM

ANADOLU POP-ROCK MUZIiGININ HALKBILIiMSEL
INCELENMESI

4.1. Anadolu Pop-Rock Miizik Tiirii A¢isindan Gelenegin

Giincellenmesi ve Kiiltiir Endiistrisi Baglam

4.1.1. Kiiltiir Endiistrisi

Yiizyillar boyunca insanlar olusturduklart maddi-manevi kiiltiirel degerlerini
goc, fetih, askerlik, evlilik vb. olgularla gittikleri yerlere tasimiglar; oradaki
kiiltiirlerle etkilesim icine girerek geleneksel kiiltiir aligverisi icinde olmuslardir.
Endiistrilesmenin ve teknolojinin gelisimi ile birlikte ise geleneksel yasamdaki kiiltiir
aligverisine neden olan olgularin (gog, fetih, askerlik, evlilik vb.) yerini kitle iletisim
araglart almaya baslamistir. Boylece iletisim araglarinin yayginlagmasi, kiiltiirel
unsurlarinin yerel ve ulusal smirlarin disina c¢ikarak tiim diinyaya yayilmasini
saglamis ve bu sayede yerel unsurlar kiiresellesme siirecine dahil olmustur.
Kiiresellesme, geleneksel kiiltiir 6gelerinin taninirhigmi/bilinirligini  artirsa da
insanlarin tercihleri dogrultusunda onlar1 ya 6ziinden kopartarak yok etmis ya da
baska Kkiiltlirler igerisinde harmanlayarak yeniden iiretime sokmustur. Bu durum
miizik alaninda degerlendirildiginde ise “diinya miizigi baglaminda farkl: kiiltiirlerin
hdkim Bati pop miiziginde birleserek olusturdugu miizik bicimine uygun olarak
yapilanan melez karakterli bir miizik kiiltiirii” (Konyar, 2011: 452) ile karsilagildigi
goriilmektedir. Jeff Todd Titon’un, “Miizik, Halk ve Gelenek” adli makalesinde
medyanin (radyo, kayztlar, televizyon vb.) da dnemine vurgu yaparak, miizikte sentez

tiirlerin olusabilecegini su sekilde ifade etmistir:

“1920’li yillarin baslarinda, Amerika Birlesik Devletleri’nin ticari ses kayit
sirketleri gesitli etnik gruplar (Polonyali’lar, Irlandali’lar ve Afro-Amerikanlar) igin
0zel diziler hazirladi. Ayn1 zamanda, medya iletimi, yerel ve bolgesel repertuarlar
diger bolgelere ve hatta diger milletlere gotiirmiislerdir ve meydana gelen miizikle
ilgili karsilikli etkilesim, ¢ogu sozlii olarak ayni zamanda da medya araciligiyla
aktarilan melez (karisik) stiller ve tarzlar yaratmistir” (Titon, 1997: 96).
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Anonim halk tiirkiilerinin ve/veya halk siirlerinin Bati popiiler miiziginin
tinisal yapisi igerisinde harmanlanmasi sonucu olusan Anadolu pop-rock tiiriiniin de
sentez karakterli miizik kiiltiirii i¢inde degerlendirilmesi miimkiin goriilmektedir.
Kiiresellesmenin getirdigi sentez yapili miizik kiiltliriiniin sonucu olarak 1960’larla
birlikte tirkiilerin Bati1 popiiler miizigi igerisindeki yeni sound’u, konser, plak ve
hatta magazin boyutu ile pek ¢ok dinleyici kitlesine cazip geldigini gostermektedir.

Bu durum ise “kiiltiir endiistrisi” kavramini akillara getirmektedir.

Sanayilesme ile birlikte ortaya ¢ikan kapitalist sistem, toplumu ve dolayisiyla
da kiiltirii etkileyerek kiiltlirlin bir endiistriye donligmesine neden olmustur.
Endiistriye doniisen kiiltiirde ise kiiltiirel iirlinler bir meta olarak sunularak “kiiltiir
endiistrisi” kavrami igerisinde degerlendirilmeye baslanmistir. Sentez bir yapiya
sahip olan Anadolu pop-rock tiriiniin bu kavram igindeki baglantisi
degerlendirilmeden Once genel hatlariyla kiiltiir endiistrisi kavrami hakkinda bilgi

verilmesi dogru olacaktir.

“Kiiltiir Endiistrisi” kavrami ilk kez "Frankfurt Okulu" ya da "Elestirel
Kuram" olarak anilan diisiince hareketinin en 6nemli iyelerinden Theodor W.
Adorno ve Max Horkheimer tarafindan kaleme aliman ve 1947 yilinda basilan
“Aydinlanmanin Diyalektigi” adli eserde ge¢mektedir. Aklin ve 6zgiir diisiincenin
temsili sayilan aydinlanma, diyalektigin temel yasasi geregi kendi karsitini da yaratir.
Adorno’nun, doga iizerinde aklin ve 6zgiir diisiincenin onderliginde teknik olarak
hakimiyet kurma seklinde tanimladigi aydinlanmanin kendi karsithgr ile var
oldugunu ifade ederek bir kitle aldatmacisina doniistiiglinii; bireylerin bilinglerini
etkileyerek onlarin bagimsiz, 6zerk bilingli yargilarda bulunmasina engel oldugunu
belirtmektedir (Adorno, 2011: 119). Bu g¢alismada “kitle kiiltiiri” kavrami yerine
tercih edilen kiiltiir endiistrisi “20. yiizyil baslarinda Amerika ve Avrupa’da yiikselen
eglence endiistrisinin, kiiltiirel bicimleri alimip satilan bir mal haline getirmesi
anlamina geliyordu” (Erol, 2005: 35). Bu teorisyenlere gore Kkiiltlir endiistrisi,
kiiltiirel etkinlik ve 6gelerin kapitalizmin kurallarina gore bicimlendirilerek bir meta
haline doniistiiriilmesi yani standartlastirilarak seri tiretime tabi tutulmasidir. Ayrica
metalagan bu kiiltiirel tirlinler, bireyleri toplumla uyum i¢inde yasamasina ikna eden

bir rasyonellesme aracina da doniistiiriilmiistiir. Adorno rasyonelligi, ekonomik
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acidan en giicli olan egemenligin rasyonelli§i olarak gormektedir. Endiistri
tekellerinin sahip oldugu anlayisa gore, milyonlarca insanin ayni ihtiyaglarinin
sayisiz yerde karsilanabilmesi yeniden iiretim yOntemlerini uygulamaya mecbur
kilmistir. Bu sebeple ihtiyacin giderilmesinde standart iiriinler {iretilmesinin

kaginilmaz oldugunu savunmuslardir (Adorno, 2014: 163-164).

Adorno’ya gore endiistriyel kiiltiiriin ilkesi, tliketici konumundaki bireyin
ihtiyaglariin kiiltlir endiistrisi tarafindan giderilmesini gostermek ve bu ihtiyaglar
bireyi bir tiiketici yani kiiltiir endiistrisinin bir nesnesi olarak yasamasini saglayacak
sekilde diizenlemesidir. Bireyler kiiltiir endiistrisinin bu aldatmacasina kapilarak bu
ihtiyaglarin giderilmesini bir doyum olarak gérmektedir. Bununla da yetinmeyen
kiiltiir enddistrisi, tiiketicinin zihnine ne aktariliyorsa onunla yetinmesi gerektigini
isler. Giindelik yasamdan kagis1 vaat eden kiiltiir endiistrisi, Adorno’nun bir mizah
dergisindeki karikatiirli yorumlamasiyla tam anlamini bulur: “baba evinden kagan

kizin karanlikta indigi merdiveni tutan kisi babasidir” (Adorno, 2011: 75).

Onder Kulak “Theodor Adorno: Kiiltiir Endiistrisinin Kiskacinda Kiiltiir” adli
kitabinda kiiltiirlin kendi dogasindan koparilip alinip satilan bir nesneye yani bir meta
haline doniismesi durumunu anlatan Adorno’nun hayvanat bahgesi O6rnegini su

sekilde aktarmaktadir:

“Nuh’un Gemisi’ni andiran, ancak ondan temelde farkli olan hayvanat
bahgeleri, farkli hayvan tiirlerinin bir arada bulundugu, bireylere hayvanlar
sergilemeyi/tanitmay1 amaclayan yerlerdir. Bunlar ayn1 zamanda doga ve toplum
arasindaki bir karsitligi, insanin dogayr nasil tahakkiim altina aldigin1 ve
alabilecegini gosteren mekanlardir. Hayvanlarin dogal ortamlarini tahrip eden
insanlar, onlar1 korumak ya da sadece sergilemek amaciyla bu kapali mekanlara
kapatirlar. Bu noktada tufan mitosundan farkli olarak, “felaket”in nedeni tipki
Auschwitz’de oldugu gibi, Tanr1 degil insanlardir. Insanlar, hayvanlar1 kendi dogal
ortamlarinda kabullenmek yerine kapali mekanlarda evcillestirirler. Dahasi onlar
bireylerin karsisina birer gosteri nesnesi olarak c¢ikararak metalastirirlar. Birey
elbette fiziksel agidan, 6rnegin karsisinda bir aslan bulur. Ne var ki evcillestirilmis
aslan, dogal ortamdaki aslandan oldukga farklidir; o vahsi aslanin koétii bir silueti,
kendisini seyircilere ve bakicisina begendirmek igin egitilmis kiiltiirel bir iiriindiir.
Adorno kiiltiir endiistrisinin hayvanlari nasil kendi kurallarina gore sekillendirdigine
isaret ederken, bunun tiim kiiltiir agisindan gegerli oldugunu belirtir” (akt. Kulak,
2017: 14).
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Kiiltiiriin kendi dogasindan kopartilarak yeni bir “sey” olarak sunulmasi ve
bunun kar amaciyla bir endiistriye doniistiiriilmesini anlatan hayvanat bahgesi 6rnegi
ile Adorno, kiiltiiriin metalasmasi olgusunu yeni bir “sey” yaratmaktan ¢ok, eskinin
farkli sekilde yeniden sunulmasi olarak gordiigii anlasilmaktadir. Gegmisle iliskiyi
diizenleyerek yeninin dislanmasi anlayisina dayanan bu yapilanmada “hem herkesge
bilinmesi hem de hi¢ duyulmamis olmasi” ve “araliksiz olarak devam etmesi”
gerektigi on plana c¢ikmaktadir. Dogasindan kopartilan bu kiiltiir endiistrisi
iriinlerinin egemen giiglerce ticarilestirilerek kar cabasi ile sermayenin ideolojik
¢ikarlart birlesince kiiltlir alaninda tekelci bir egemenlik kurulmaktadir (akt. Celik,
2011: 114).

Ozetle, Adorno kiiltir endiistrisi kavrammi kullanarak tiiketicilerin
thtiyacinin kiiltiir endiistrisi yani egemen ekonomik erk tarafindan belirlendigini
ifade etmistir. Yukaridan asagi yonlii olan bu kontrol mekanizmasi ile edilgen
bireyler yaratilarak onlarin direnme noktalart zayiflatilmistir. Bdylece bireyler
ihtiya¢ duyduklart seyin aslinda kendilerini bagimli kildigin1 fark edemez
olmuglardir. Konuyu miizik alaninda inceledigimizde ise, endiistrinin basindaki
tekeller, miizigin Adorno’nun tabiriyle standartlasmasini yani miizikte kullanilan
teknige, calgilara, melodilere, sozlere, nakaratlara varana kadar belirli bir standart
icinde TUretilmesini saglayarak endiistri kurallarimi belirlemislerdir. Bu sayede
metalagan ve pazar kosullarina gore sekillenen miizigin seri {iretim igerisinde
dagitimi yapilarak dinleyicilerine sunulur hale gelmistir. Standartlasmanin temel
kosullarindan biri de tekrar mekanizmasinin islemesidir. Bu metalasan miizigi
dinleyici radyo, plak, televizyon vb. kitle iletisim araglariyla kaginilmaz olarak dinler

ve siirekli tekrar etmesi sebebiyle git gide kaniksar.
4.1.2. Gelenegin Giincellenmesi

Bir¢ok Kkiiltiir elestirmeni kiiltiirel 6gelerin metalagsmasina, seri iiretim ile
birlikte ¢ogaltilmasina ve kitle iletisim araglar1 vasitasiyla biiyiik kitlelere ulasmasina
kars1 ¢cikmigtir. Elestirmenlerin bir kismi bu siireci, geleneksel kiiltiiriin asinmasi
veya yok olmasi olarak goriirken diger bir kismi ise halk Kkiiltiiriiniin etkisini

yitirmeye baslamasi olarak nitelemistir. Bu noktada Adorno iki tarafin goriisiine de
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elestirel yaklagsmistir. Adorno’ya gore geleneksel kiiltiir kavrami eski toplum
yapilarinda egemen olan bir kiiltiirdiir. Ancak eski toplumsal iligkilerle birlikte
sonlimlenmeye yiiz tutmustur. Halk kiiltiirti ise, kiiltiir endiistrisinin aksine egemen
bir giiciin olmadigi, onun yerine kurucu 6znenin halk oldugu ve halkin kendi
deneyimlerine dayanarak olusturdugu bir kiiltiirdiir. Adorno bu kiiltiirlin, tiim
yetkilerin merkezilestirildigi yani egemen giiciin birey iizerinde kurdugu baskinin
sonucu olarak etkisini yitirmeye ve yeniden iretime tabi olmadigi siirece
soniimlenmeye mahkim oldugunu belirterek varlik kosulunun ancak direnme giiciine

bagli oldugunu ifade etmistir (akt. Kulak, 2017: 44).

Adorno tarafindan geleneksel ve halk olarak ayristirilan kiiltliriin aslinda bir
biitiin oldugunu ifade etmek gerekir. Halkin kendi deneyimleriyle ylizyillar boyunca
gelecek kusaklara aktarilan ve toplumsal bellekte yerini alan kiiltiir, halkin kiiltiiri
oldugu kadar ayn1 zamanda geleneksel bir kiiltiirdiir. “(...) Sayilari, ézellikleri ve
fonksiyonlart ne olursa olsun, bir milletin hayatinda yer alan geleneklerin tiimii, o
milletin  kiiltiiriinii meydana getirir” (Yildirnm, 1998: 81-82). Zamanla veya
toplumsal iliskilerle birlikte halkin tirettigi gelenek soniimlenebildigi gibi degisime
ugrayarak da varligini siirdlirebilmektedir. “Theodor Adorno: Kiiltiir Endiistrisinin
Kiskacinda Kiiltiir® adli kitabin yazari olan Onder Kulak, Adorno’nun Kkiiltiir
endiistrisine kars1 direng gdstermenin ancak yliksek kiiltiire sahip kesim tarafindan
gerceklesebilecegini dolayisiyla da halk kiiltiiriinlin kaginilmaz olarak soniimlenecegi
yoniindeki ongoriisiiniin dogrulanamadigini belirtmistir. Kulak, yiiksek kiiltiir sahibi
kesimin c¢ogunlukla kiiltiir endistrisi ile uzlagsmak zorunda kaldigin1 ve halk
kiiltiirlintin teknik araglara uyum saglayarak kendisini giincelledigini ve yeni eserler

verdigini ifade etmistir (Kulak, 2017: 218).

Bu ¢ercevede, kiiltiirii meydana getiren gelenegin bir taniminin yapilmasi
yerinde olacaktir. Richard Sweterlitsch gelenegi, insan davranislarini igeren bir olgu
olarak gormekte ve bu davranislarin geleneksel ve beklenen bir bigimde diizenli
olarak yapilan aktiviteleri kapsadigini belirtmektedir (Sweterlitsch, 2016: 121). Bu
tanimda, “yazili olmayan kanun olarak gorev goren” bigiminde nitelendirilen
gelenegin kaliplagmis ve alisila gelmis bir bi¢cimde, rutin olarak yapilan davranislar

oldugu vurgusu dikkat cekmektedir. Oysaki gelenegin, zamana ve mekéana gore
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degisime ve doniisiime izin veren dinamik bir yapiya sahip olmasi en Onemli
ozelliklerindendir. Dolayisiyla gelenegin bu dinamik 6zelligi, insan davranislarindan
ayr1 bir olgu olarak goriilmemelidir. Metin Ekici “Halk Bilgisi (Folklor)” adh
calismasinda gelenegi su sekilde tarif etmistir: “Eskiden beri devam edip gelen, gayri
resmi yol ve yontemlerle kazanilan ve kusaktan kusaga aktarilan ve zamanin
ihtiyaglarina gore her kusakta belli ol¢iide bireysel yaraticiliga ve degismeye ve de
gelismeye izin veren bilgi, hareket ve materyal iiriinleri iiretme ve kullanma

tarzifdw] ” (Ekici, 2015: 20).

Bu tanimda dikkat ceken iki temel yaklasim séz konusudur. ilki “zamanim
ihtiyaclarma gore belli 6lciide bireysel yaraticilik™ digeri ise “degisim” 6zelliginin
olmasidir. Birbirini de tamamlayan yaraticilik ve degisim unsurlar1 gelenegin statik
bir sekilde tekrar eden bir yapiya sahip olmadigina; aksine degisimin kag¢inilmaz
oldugu dinamik bir yapiya vurgu yapmaktadir. Dursun Yildirim’in arastirma ve
inceleme yazilarinin oldugu “Tiirk Bitigi” adli kitabinin “Sozlii Gelenek Kiiltiirii”

baslikli yazisinda gelenegin dinamik yapisi su sekilde ifade edilir:

“(...) gelenek yap1 bakimindan donuk, statik, ortaya c¢iktiklar1 andan itibaren
kendini tekrarlayan kaliplar degildir. Aksine, onlar, ait olduklari milletin
ihtiyaclarina uygun bigimde degisen, gelisen, ortadan kalkan veya parcalanarak yeni
geleneklerin dogmasini saglayan dinamik bir yapiya sahiptirler. Bu bakimdan,
geleneklerimiz yok oluyor, endisesi tasiyorsak, ben bunun dogru bir yaklagim
olmadig1 inancindayim” (Yildirim, 1998: 82).

Iki tanimda da vurgulandig iizere gelenegin igerisindeki bireysel yaraticik ve
onun getirdigi degisim ve gelisim unsurlart kiltiiri olusturan geleneklerin
vazgecilmez ogeleridir. “Bireysel yaraticilik kendini sozlii anlatmalarda, miizigin
icra ve yorumunda, oyunun oynanmasinda ve maddi kiiltiir unsurlarinin iiretiminde
ve kullaniminda her zaman gostermistir ve géstermeye de devam edecektir” (EKici,
2008: 35). Miizigin icra ve yorumunda bireysel yaraticithigin etkisini, tiirkiiler
ozelinde ele aldigimizda aslin1 bozmadan ve kaybettirmeden, miizikteki teknolojik
gelismelerin dahil olmas1 kisaca eski ile yeninin birlestirilmesi olarak diisiiniilebilir.
Eski-yeni karsilasmasi, farkli donemlerde olusan bir tiirkiiniin, yeni/modern dénemde

zamanin miizikal ihtiyaglarina gore birey ya da toplum tarafindan belli dlgiilerde
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degistirilmesi, kendini yenilemesi, giincellemesidir. “Ister koyde, ister sehirde
vapilsin; zaman, mekdan ve sosyal c¢evre i¢inde yasatilabilecek her gelenek
giincellenmektedir. Biitiin bunlar c¢esitli geleneklerin kendi “dogal akisi” olarak
kabul edilir ve gelenek kelimesinin ifade ettigi siireklilik olgusu da bu sekilde
gergeklesir” (Ekici, 2008: 38).

Pek c¢ok antropolog sozlii geleneklerin, ge¢cmise yonelik bos bir meraktan
ziyade, toplumun giincel kiiltiir degerlerini yansittigini ifade etmistir. Usta halk
ozanlarinin alisilmis anlatilarini, yeni kosullara, yeni dinleyicilere uymak gayesiyle
degistirebildiklerini belirtmislerdir (Ong, 2013: 65). Sozlii gelenekte yaratilan halk
bilgisi verimlerinin biiyiik ¢ogunlugu ge¢misten giiniimiize bu yapi igerisinde yani
zamanin kosullarina uygun olarak aktarilmistir. Yazili kiiltiiriin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte ise sozlii gelenegin yazili kiiltiirde yer almasi s6z konusu olmustur. Sozlii
gelenegin devami niteliginde olan bu durum, ya derlenen malzemenin yaziya
gecirilmesi ile olmus ya da bazi destanlar, hikayeler ve tiirkiiler gibi tiir 6zellikleri
kesinlestikten sonra yazili olarak yaratilmaya baglanmistir (Ekici, 2015: 11). Bu yap1
icerisinde devam eden halk bilgisi verimleri de yine zamana ve mekéana gore kendini
degistirip doniistiirerek varligini siirdiirmektedir. Osmanli doneminde miizikte
gerceklesen “batililagsma” faaliyetleri sonrasinda erken Cumhuriyet doneminde
baslayan derleme ¢alismalar1 ve elde edilen verimlerin Bati miizigi teknigiyle

2 13

islenmesi hedefi ile birlikte “cagdaslasma”, “modernlesme” kavramlari 6n plana
cikmustir. “Biitiin bu terimlerin kesisme noktasi tamamen veya kismen "degistirme"
veya "yenileme" diistincesidir” (EKici, 2008: 33-34). Degisim ve yenileme diisiincesi
halk bilgisi verimlerine dinamik, canli bir varlik olma 6zelligi katmaktadir. Bu
sebepledir ki halkbilimciler, ortaya koyduklar1 kuram ve yontemler ile halk bilgisi
verimlerinin sekil, yapi, igerik Ozelliklerinin yam1 sira yaratim, icra ve islev
ozelliklerine vurgu yaparak baglam merkezli bir anlayisa 6nem vermislerdir. Burada
degisim ve doniisiimiin gerceklestigi, zaman ve mekanin bir diger deyisle halk bilgisi
verimlerinin icra edildigi sosyal ortam Onem arz etmektedir. Giiniimiizde bu

degisim/doniisiim olgusu ise “giincelleme” olarak ifadesini bulmaktadir.
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4.1.3. Anadolu Pop-Rock’in Gelenegin Giincellenmesi ve Kiiltiir Endiistrisi

Kavramlan le iliskisi

Gelenegin giincellenmesi ile iliskilendirilebilecek olan Jeff Todd Titon’un,
“Miizik, Halk ve Gelenek™ adli makalesi konuyu aydinlatmasi agisindan 6nem arz
etmektedir. Titon, makalesinde halk miizigini sozlii olarak nesilden nesile aktarilan,
yiiz ylize iletisim ve sosyal etkilesimle olusan etnik kokene bagli bir miizik olarak
tanimlamakta olup korumaci halkbilimciler ve ¢agdas halkbilimciler ayrimi yaparak
halk miizigine iliskin yorumlar1 da tespit etmektedir. Titon bu iki farkli bakis agisini

ise su sekilde ifade etmektedir:

“Baslangicta folkloristler i¢in (halk bilimciler), halk tirkiilerinin, hem
popiiler miizikten (kdr amaci giidiilen, medyada genis yer alan ve profesyoneller
tarafindan uygulanan) hem de sanat miiziginden (sehirli ve egitimli elit kesim i¢in
bestelenip icra edilen) farklilik gosterir. Onlar, halk tiirkiilerinin sadece tarimla
ugrasan cahil koyliiler arasinda bulunabildigini diislintiyorlardi... Okur yazarlik,
sehirlesme ve modernizasyonun halk gelenegine karsi oldugu diisiiniiliiyordu. Bu
ifade halk tiirkiisii 6grencilerinin, 6lmekte olan ve insan eliyle yapilmis bu degerli
seyleri korumaya mahkum oldugu ve yeni diinyada yasayanlarin torunlari arasinda
halk tiirkiisiiniin yap1 ve kalitesinin, tiiretilmis ve diisiikk olabilecegi anlamina
geliyordu. (...) Gergekte, ¢agdas halk bilimcilere gore halk miiziginde siireg, insan
eliyle yapilmis degerli seylerden daha 6nemli hale gelmistir ve bugiin halk tiirkiisii
sadece notal1 bir metin olarak degil, o notali metnin uygulamasi, icra edilmesi olarak
diigtiniiliiyor. Halk tirkiisiiniin anlami, metninden icra edildigi durumda vermek
istedigi mesajdan olusur” (Titon, 1997: 95).

Titon, genel g¢ercevede halk miiziginin siire¢ igerisinde degisebilecegine
dikkat c¢ekerek tiirkiilerin farkli icra ortaminda, farkli yorum tarzlarma sahip
olabilecegine ve notali bir metnin icra esnasinda farkli yorumlanabilecegini

sOyleyerek tiirkiilerin degisim siirecine dahil oldugunu vurgulamaktadir.

Nebi Ozdemir “Medya Kiiltiir ve Edebiyat” adli kitabinda bahsi gegen
degisim olgusuna vurgu yaparak gelenegin degiserek gelecegi olusturdugunu ve

Anadolu pop-rock’in da bu gergekligin somut gostergesi oldugunu ifade etmistir:

“(...) Gelenek, yeni gelenekler dogurabiliyorsa gelenektir. Gelenek,
gecmisten hareketle gelecegin yaratilmasi ise, degisme gelenegin dogast ve
temelidir. Tiirk sozli kiiltiir gelenekleri de farkli tarz ve tiirlerde geleneklerin
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yaratilmasini1 saglayarak dogurganliklarini kanitlamis ve kanitlamaya da devam
etmektedirler. Anadolu Rock da, Tiirk sozlii kiltiirtiniin dogurdugu ¢ilgin ¢ocuktur.
Medya da bu doguma yardim etmistir” (Ozdemir, 2015: 150).

Edip Akbayram ile yapilan goriismede Anadolu pop-rock miiziginin

gelenegin bir giincellenmesi olarak diisiiniilebilecegini su sozlerle ifade etmistir:

“Yaptigimiz miizigi gelenegin giincellemesi olarak diisiinebiliriz. Babam iyi
bir tiirkii severdir. Gaziantep’te babamin dizinin dibinde 45’lik plaklar1 dinlerdim.
Baraklar, asik tiirkiileri, etnik tiirkiiler vs. ile tanismam o yillarda olmustur. Babam
da az ¢cok baglama calardi. Kulaklarimiz hep o kiiltiirle doldu zaten. Simdi o kiiltiirle
gelen bir insanin Berkeley’de bir caz boliimiinii bitirmesi diigiiniilemez. Dolayisiyla
biz o gelenegi bozmadan Bati teknigi alt yap1 ve st yapisiyla kiiltiirel yozlugu
yasatmadan giizellikle sunmanin ¢izgisini yakaladik. Yani tiirkiiniin alt yapisinda
kimi zaman genelde rock temalari, gitarlar, sert armoniler zaman zaman da naif
blues temalari, caz koseleri vb. koydugumuz ¢ok giizel pargalarimiz vardi. Ama
tiirkiiyli hicbir zaman deforme etmedik, tiirkiiyii o yoresellikle, o girtlakla bozmadan
okuduk” (Edip Akbayram, Ozel gériisme, 2018).

Cahit Berkay da tiirkiilerin deforme edilmeden aranjorler araciliiyla alt
yapisinda miizikal yeniliklerin, giincellemelerin yapilmasini yasanilan c¢agin

gereksinimi olarak gormekte ve bunu su sekilde ifade etmektedir:

“Esas olan sudur: Bir tlirkii (uyarlamasi) yapiyorsan melodik yapisini
bozmayacaksin. Asli gibi olmali, nota degistirmek olmaz. Burada mi yerine fa
basayim olmaz. Asli neyse ona uygun olarak altin1 armoni ile doldurabilirsin.
Ibadullah degisik duyan kulak var, yani aranjoriin zevkine bagli... Ayrica kendi
soyleme tarzini da yansitmalisin” (Cahit Berkay, Ozel goriisme, 2018).

Taner Ongiir’iin ise “Anadolu pop-rock’t gelenegin giincellenmesi olarak

degerlendirebilir miyiz?” seklindeki soruya verdigi yanit soyledir:

“Oyle iddial1 bir sey sdylenemez. Bu bir deney esasinda. Kanun koyar gibi
laflar sdylemek istemiyorum. Cok yanlis olur. Tiirk halk miizigi ger¢ek, 6ziindeki
gibi mutlaka korunmalidir, dinlenmelidir. Ben de tiirkii dinliyorum g¢ogu zaman.
Orijinal hallerini daha ¢ok seviyorum. Hatta &yle bir plak buldugumda daha g¢ok
hosuma gidiyor. Ama bu, bugiin yasayan miizisyenlerin bunlardan yararlanarak
arayislar, yeni deneyler yapmasini da engellememeli” (Taner Ongiir, Ozel goriisme,
2019).
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Ongiir, Tiirk halk miiziginin, otantik sekli ile icra edilmesi ve dinlenilmesi
gerektigini savunarak deneysel olarak gordiigii Anadolu pop-rock miizigini bagka bir

acidan gilincelleme olarak tarif edilebilecegini su sekilde ifade etmistir:

“Bir agidan baktigimizda gelenegin giincellestirilmis halidir de denilebilir
aslinda. Ornegin Edip Akbayram’in sarkilari, onun sdyleyis tarzi aslinda bu cagin
tirkiileri gibidir. Yine aymi sekilde Cem Karaca’nin sarkilar da dzellikle “Namus
Belas1” ¢agdas bir tiirkiidiir sonugta. Bir derde, soruna deginen bir sarkidir. “Tamirci
Cirag1” sarkisi da aslinda bir sehir tiirkiistidiir bir sekilde. Bu acgidan baktigimizda
giincelleme diyebiliriz. Ama tiirkii deyince tabii ki onun da miizikal bir formu var.
Yakildigr dénemin, oradaki hayatin bir yansimasidir tirkiiler. Tamirci Ciragi da bu
anlamda bugiiniin bir yansimasidir. Turkii yakarken kisi kendi derdini elindeki
imkanlar 6lgiisiinde anlatmaya calisiyor. Anadolu pop da bir anlamda o dénemin
yaganilan sorunlarini, derdini anlatiyor. Aslinda siniflandirmak da dogru bir sey
degil. Sonugta insanin, hayati ve hayatin iginden bir seyleri anlatma ihtiyacidir bu.
Bana sorarsan soOzlii miizik boyle bir sey... Herkes kendi cografyasini, kendi
yasadig1 hayati, kendi derdini, gordiigii giizellikleri, coskuyu, sevinci, {iziintiiyi,
miicadeleyi anlatiyor bir sekilde. Tabii ki bunlart siniflandirmak olabilir ama bu arag
olmali ama¢ olmamalidir. Insan, hayat ve anlatma ihtiyaci her zaman &ncelikli
bence” (Taner Ongiir, Ozel goriisme, 2019).

Ersen Dinleten’in konu hakkindaki goriisleri de su sekildedir:

“Yereldeki icra ile bizim yaptigimiz icra arasinda ¢ok biiyiik farklar var.
Onlarin ¢alip ¢igirtmast ile bizim calip sOylememiz arasinda farklar vardir.
Giincellenme olup olmadigi, onlarin yaptiginin dogru bizim yaptigimizin yanlis veya
bizim yaptigimiz dogru, onlarin yaptig1 yanhstir diyemem, bunun kararin1 verecek
bir konumda degilim. Saygisizlik yapmis olurum. Ama o gelenekten gelip o
agizlardan dinleyip; kendi yorumumuzla bu isi uyarlayarak bu noktaya getirdik”
(Ersen Dinleten, Ozel goriisme, 2018).

Tirk halk miizigi alaninda otorite olarak nitelendirilebilecek 6nemli
isimlerden Yicel Pagmakg1 ise Anadolu pop-rock miizik tarzini “gilincellemeden ote,
halk miiziginin rotasindan ¢ikarilmasi” olarak gordiiglinii ifade etmektedir (Yiicel

Pasmake1, Ozel goriisme, 2018):

“O giinlerin ben sahidiyim. O giinlerde nasil kargindaysam bugiin de
kargisindayim. Ben bu konuda tutucuyum, bu da bizim meslegimizin 6ziinde vardir.
Mugzaffer Sarisozen’in O6grencisi olarak korumaci, tutucu bakis agisini ondan
ogrendik. Bizim miizigimizde koma sesler mevcuttur. Bu koma sesleri Bati’nin
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calgilartyla icra etmenize imkén yoktur. Bu sekilde yapilan c¢aligmalar koma
seslerden feragat etmek anlamina gelmektedir. Bunlar1 ortadan kaldirdiginiz zaman
tirkiilerdeki tavir, iislup kayboluyor. Bununla birlikte bahsedilen c¢alismalarda
okunus tarzlari, agizlari, siveleri yapmacik, Anadolu kiiltlirline uymayan bir islup
hakimdi. Daima bunun karsisinda oldum. Idareci oldugum dénemlerde de gerek
Istanbul Radyosunda gerekse Ankara Miizik Dairesi’nde bu calismalara set cekmeye
gayret gosterdim. Ama simdi pek dnemsenmiyor. Halk miizigine ylizde yiiz zarar
verdigine kanaat sahibiyim” (Yiicel Pasmake1, Ozel goriisme, 2018).

Yiicel Pagsmake1’nin bu tutucu ve korumaci gériisiine karsin Taner Ongiir, bu
durumun sadece Tirkiye’ye 0zgii bir tartisma olmadigini, Amerika’da blues’un ilk
ve 0z halinin korunmasi gerektigini diisiinen insanlarin da tutucu bir yaklagima sahip
oldugunu belirtmis ancak 06z miizigin ne olursa olsun higbir zaman

kaybolmayacagina dikkat ¢cekmistir:

“(...) Ama Amerika’da blues’un ilk halini, 6z halini saklayip onu arastiranlar
ve onu daha ¢ok begenenler de var. Onlarin arasinda da tartismalar var. Blues’u
mahvettiniz diyenler de var. Aym bize tiirkiileri mahvettiniz dedikleri gibi. Bozup
mahvedenler de olmadi degil. Cok kotii 6rnekler de var yani hatta biz bile
yapmigizdir yani. Ama bunu hos goérmek lazim ¢iinkii 6z miizik hi¢cbir zaman
kaybolmaz. Ben mesela TRT Tiirkil diye bir radyo kanali var ve sik sik dinliyorum.
Eskiden TRT halk miizigi korolarinda bas yoktu. Aslinda bunu ilk yapan kisi de
benim. 1965 veya 66’da Sehzadebasi Kuliip sinemasinda bir grupta ¢aliyordum,
¢ikanlara da eslik ediyordum. Sakir Oner Giinhan’a da eslik etmistim ve ¢cok hosuna
gitmisti. Plak kaydina ¢agirdi beni. Bu bir bozulma midir? Olabilir de divan sazi
dururken basgitarin ne isi var denilebilir. Ama miizikte her seye yer vardir. Bunlar
boyle yapiyorlar, miizigimizi tiirkiileri unutturacaklar anlayis1 s6z konusu degildir.
Higbir sey unutulmaz, her sey yerli yerine oturur. Bu kagimilmaz bir seydir. Bu,
deneyler yapmay1 engelleyecek bir durum degildir. O kadar da tutucu olmamak
lazim. Bunlar hepimizin tiirkiileridir” (Taner Ongiir, Ozel Goriisme, 2019).

Mehmet Erenler ise Yiicel Pagsmak¢i’ya gore daha 1limli, yapici bir

gorls sergilemektedir:

“(...) Tabii ki bir halk miizigi sanat¢isinin tiirkiileri okudugu agiz, tislap ile
diger miizik tiirlerindeki agiz ve iislip ¢ok farklidir. Sarki agiziyla, tislibuyla tiirkii
ne kadar okunursa tiirkii agiz1 ve Uslibuyla da sarki o kadar okunur. Hepsinin
formatlar1 farklidir. Anadolu pop-rock miizik tarzinda da istediginiz kadar bir
tirkliyli icra edin, halk onu ne kadar gonliinde yasatir, kabul eder tartigma
konusudur. Ancak bu arkadaglarimizin da hizmetleri 6nemlidir. Ciinkii TRT
kurumlarinda halk miizigi repertuvarmin genisliginden dolay1 aynu tiirkii sik sik icra
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edilmez. Anadolu pop-rock temsilcileri tiirkiileri sik sik icra ederek kulaklara
yerlesmesini saglamislardir. Ama yanls ama dogru bir sekilde yerlesiyor. Isin tam
oziine vakif olamamakla birlikte tiirkiilerin Bati sazlariyla gen¢ kitleye tanitimi
acisindan da Anadolu pop-rock temsilcilerinin 6nemli hizmetleri olmustur. Ben bu
caligmalara higbir zaman karsi degilim. Onlar da c¢agin teknolojik araglaryla
tiirkiileri kulaklara, goniillere geng nesillere aktariyorlar. Bir Cem Karaca’dan, Baris
Mango’dan, Ozdemir Erdogan’dan dinlenen tiirkiiler daha sonrasinda genc kusagi
miizigin kaynagima da gotiiriiyor. Tiirkiilerin kaynagimi arastirp Asik Veysel’i, Asik
Daimi’yi taniyor; onlarin sesinden kendi tiirkiilerini dinlemeye basliyor” (Mehmet
Erenler, Ozel goriisme, 2018).

Anadolu pop-rock miizik tiirii bu bakis agilariyla degerlendirildiginde, ¢agin
gerektirdigi teknolojik imkanlar dogrultusunda insanlarin teknoloji ile iiretilen
sound’lara bir diger deyisle popiiler miiziklere aligkin bir kulaga sahip olmasi,
tirkiilerin yeniden bi¢cimlenmesine de olanak saglamistir denilebilir. Bu miizik
tiirlinde anonim tiirkiilerin ana melodik yapis1 bozulmadan altyapisinin Bat1 popiiler
miizigi ¢algilari, armonisi ve ritmiyle harmanlanmasi sonucu bir degisime ugradigi
goriilmektedir. Bu degisim kimi ¢evrelerce tiirkiilerin yozlastirilmasi, tahrip edilmesi
olarak goriilmiistiir. Ancak Metin Ekici’nin de belirttigi lizere “zaman, mekan ve
sosyal yapiyla wyumlu hale getirmek igin yapilan her degistirme olumlu
karsilanmakta” (Ekici, 2008: 36) yargisi Anadolu pop-rock tiiriinde icra edilen
tirkiiler bakimindan olumlu bir degisme (melodik yapist bozulmadan) olarak
goriilebilir. 1960’larda tiim diinyayr esip kavuran miizik gruplarimin ¢aligmalarim
aynen taklit ederek bir yere varilamayacagi goriilmiis olup halk kiiltlirlinlin miizikal-
edebi birikiminden ve hatta geleneksel kiyafetler vb. miizik disi unsurlarindan da
yararlanilarak bir sentez ortaya konulmustur. “(..) Giymis oldugumuz giysiler
vaptigimiz miizikle de iliskilidir. Ayagimizda poturlar, ¢cariklar, salvarlar ile yillarca
miizigimizi béyle yaptik” diyen Ersen Dinleten, miizikal unsurlarla miizik dis1
unsurlarin birbiriyle iliskili olduguna dikkat ¢ekmistir. Dolayisiyla Anadolu pop-rock
miizik tlirliniin temsilcileri Bati’daki popiiler miizigi aynen icra etmek yerine kendi
0z degerlerinden miizikal ve miizik dist unsurlardan yararlanarak miizik yapmay1
tercih etmislerdir. Yapilan sadece bir ihtiyacin sonucu olarak ¢agin gerekliliklerine
gore Tirk halk kiiltiiriiniin melodik/ritmik/s6zel unsurlarini armoni igerisinde degisik
bir tat olarak sunmaktir. Anadolu pop-rock temsilcileriyle yiiz yiize yaptigimiz

goriismelerde de belirtildigi iizere Anadolu’nun 6z miizigi olan tiirkiilerden, kaynak
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kisilerden beslenerek, onlar1 dinleyerek boyle bir girisim ortaya konulmustur. Bu 6ze
ulagilmadan, bdyle bir miizikal beslenme kaynagi olmadan yapilan calismalara
halkin ilgi gostermeyecegi de asikardir. Icra edilen miizigin bir yozlastirma
olmadigini ifade eden Anadolu pop-rock temsilcileri, halk sairlerini, asiklar1 ve
onlarin tiirkiilerini, deyislerini geng¢ dinleyici kitlesine tanitmak seklinde bir islevi
oldugunu da vurgulamislardir. Edip Akbayram’in “tirkiiler ihaneti asla kabul etmez.
Kimse de tiirkiilere ihanet edemez. Herkes haddini bilmeli” ifadesi bu konudaki

hassasiyeti de ortaya koymaktadir.

Otantik icray1 yok sayan bir anlayisi asla benimsemeyen Anadolu pop-rock
temsilcileri yaptiklar1 ¢aligmalarin bir ¢esitlilik oldugunu, otantik icranin yaninda
modern bir sunumun da oldugunu gostermek istediklerini ifade etmislerdir. Bu
anlamda tiirkiileri yozlastirdiklar1 diisiincesine kars1 ¢ikmislardir. Apaslar grubunun

tiyesi Mehmet Soyarslan’in bu konuda sdyledikleri dikkat ¢ekicidir:

“Tiirkiilerin baglamindan koparildigini diisiinmiiyorum. Iyi yapildiktan sonra
cok giizel... Otantik icray1 istedigimiz zaman dinleriz yine. Ama bir de bdylesi var.
Gilinlin enstrimanlariyla ¢alinmig bir gekli... Tirkiilerdeki koma seslerin ortadan
kalktigina yonelik elestirilere gelince, koma sesleri belki bir akorun iginde
veremezsiniz ama vokal olarak sdylerken veriyorsunuz zaten. Bir akordan bir akora
gecerken arada rahatlikla sylenebiliyor. Vokal olarak hicbir sey kaybedilmiyor ki.
Yozlagtirmak arabesklestirmekle olur bence. Prozodi agisindan yani kelimelerin
melodiye oturmasi agisindan ki tiirkiilerimizde bu barizce ortadadir. Ne prozodi, ne
de melodi agisindan bir eksiltme yok. Eksiltme olacaksa yapilamaz o parca zaten (...)
Tirkiler zaman i¢inde bir Arap etkisiyle yozlasmaya basladi. Bir arabesk dalgasi
basladi” (Mehmet Soyarslan, Ozel Gériisme, 2019).

Tirk Halk miiziginin 6nde gelen isimlerinden ve geleneksel icra tislabunu
benimseyen Mehmet Erenler’in “insanlar yasam felsefesini daima i¢inde bulundugu
cag ve ortama gore olusturmakta, miizigine yansitmaktadir” (Mehmet Erenler, Ozel
goriisme, 2018) ifadesinden yola ¢ikarak Anadolu pop-rock miizik tiirline zaman,
mekan ve sosyal c¢evre ig¢inde tlrkiilerin modern c¢agda yasatilmasi olarak
degerlendirilmesi dogru olacaktir. Bu anlamda Tiirk halk miiziginin degerli
isimlerinden Yavuz Top’un goriisleri dikkat ¢ekicidir. Miizigin, ¢agin gerektirdikleri

ile sekillenebilmesinin 6niine gegilemeyecegini su sozlerle ifade etmektedir:
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“Ortak bir kagni atolyesi kurup kagni {iretelim desem siz demez misiniz ki
kagni ¢agini tamamlamis, yerine traktor vb. gelismis araglar gelmis, bunu nasil ve
kime satacagiz diye? Miizikte de bu sekilde diisiiniilmelidir. Miizigin alicis1 olmali,
alicis1 olmayan bir seyi iiretemezsin. Yine bir &rnekten yola ¢ikalim. Ornegin Yavuz
Sultan Selim’in kavugunu, ciibbesini giyip Beyoglu’nda dolasmaya kalksak bize deli
diyeceklerinden endise ederiz. O sebeple cagin getirdiklerine gore hareket etmeye
mecburuz. Ama bunu da kendi dinamiklerimizi gelistirerek ¢cagin insaninin istegini
kargilayacak duruma getirerek yapmak zorundayiz. Atatiirk’iin “muasir medeniyet”
dedigi gibi taklitten uzak bir sekilde, kendi benligimizi kaybetmeden medeniyet
seviyesine ¢ikmaliyiz. Bu da bir anlamda tutuculugun bagka bir varyanti olarak
goriilebilir. Ama artik ¢agimizda herhangi bir seyi eskiden oldugu haliyle muhafaza
edemezsin. Anadolu pop-rock miizik tiriine de bu agidan bakilabilir. Cagin
gerektirdigi sekilde, o donemin genglerinin ihtiyacinmi karsilayacak diizeyde bir
miizik tiiriidiir” (Yavuz Top, Ozel goriisme, 2018).

Cagin gerektirdigi yeniliklerle birlikte tiirkiilerin ¢agdas bir yorumu halini
alan Anadolu pop-rock miizik tiirli, geleneksel icra yapan sanat¢ilarin ve halk
ozanlarmin taninmasini saglayarak dinleyicinin otantik olana yonelmesine de vesile
olmustur. Halk biliminin islevsel ¢6ziimleme modeline gore degerlendirdigimizde,
s6z konusu olan miizigin eglendirme, hosca vakit gecirme islevinin yani sira
tiirkiilerin, deyislerin ve halk ozanlarinin dinleyiciler tarafindan taninmasi islevine de
sahiptir. Bu yoniiyle kiiltiirlin gen¢ kusaklara aktarilmasi islevini, otantik olana

yoneltme suretiyle gelenegin giincellenmis haliyle stirdiirdiigii sdylenebilir.

Deniz Aydar “Popiiler Kiiltiir ve Miizik Uzerine” adli makalesinde geleneksel
kdy yasaminin modern donemle birlikte gecirdigi degisimin miizige yansimasini su

sekilde belirtmistir:

“(...) dinya cografyasindaki kdy yapili geleneksel halk ezgilerinin, yani
iilkelerin yerel yapisini yansitan tilirkiilerin ya da daha agik Ornekle bizim
toplumumuzdaki mani, ninni ve kogma gibi edebi deger tasiyan halk ezgilerinin
gelenek igerisindeki yasami, sevgi ve birlik baglariyla siirdiirmek amagli oldugu;
bunun yaninda, esitlik, Ozgilirlik gibi kavramlarin yer buldugu daha modern
donemde de, modern ama geleneksel sOylemi tasiyan sarkilara doniistigi
goriilmistiir. Bu sarkilar kismen protest bir yapida olup, kapitalist diinyada sekil
degistiren popiiler kiiltiirii olusturmada 6n bir adimdir. Cem Karaca, Mogollar, Erkin
Koray ve Anadolu Rock olgusu bu duruma Ornek gosterilebilir. Soylenmesi
gerekirse folk, popiilerligin icinde daha miitevazi gelenekseli yansitmakta olup,
popiiler kiiltiiriin igeriklerinden bir tanesidir” (Aydar, 2014: 802).
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Calismanin “Popiiler Kiiltlir” baslikli 2. boliimiinde de belirtildigi {izere
popliler kelimesinin halka ait anlamini igeren betimsel tanimina karsin begenilen,
yaygin gibi anlamlari i¢eren ticari tanimi1 da mevcuttur. Aydar, Anadolu pop-rock’in
halka aitlik dahilindeki betimsel anlami1 tagimakta oldugunu; sevgi, kardeslik ve ayni
zamanda kars1 ¢ikis, 6zgiirliik temasini bir arada tasimakta oldugunu ifade etmistir.
Dolayisiyla Anadolu pop-rock, 1960 ruhuyla popiilerin ana temasini yaratmis ve
olusum siirecinde endiistriyel miizik asamasina heniiz girmemis hali yansitmakta

oldugunu ifade edebiliriz.

Anadolu pop-rock’mn olusum asamasinin, endiistrinin agma diismiis,
metalagsmis miizikten ayrildigini sdyleyebiliriz. Cilinkii bu miizik tiirii her ne kadar bir
sermaye odagmin organizasyonu (Hiirriyet Gazetesi) ile disipline olmasina karsin
heniiz kiiltiir endiistrisindeki tekeller tarafindan bir miidahaleye tibi olmamistir.
Anadolu pop-rock, Bati’nin popiiler miizigine karsin Anadolu kiiltiirinden beslenen,
onun folklorik temalarini kullanan, emegin dahil oldugu deneysel ¢alismalar olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda Anadolu pop-rock’in (ortaya ¢ikis siirecinde) diger
metalasan miizik tiirleri agisindan ayrildigr nokta, Tirk miizigine yeni bir yon
vermek amaciyla diizenlenen Altin Mikrofon yarismasinda endiistri tekellerinin
yerine halkin s6z sahibi oldugu bir jiiri tarafindan onaylaniyor olmasidir. Plak
satiglarindaki karin tamamen dereceye giren yarismaciya ait oldugu bu miizigin,
sadece icracinin miizikal bilgi, beceri ve zevkine bagli olarak tiretilmesi bir diger
deyisle miizigi {ireten icracinin 6zgiirliiglinde olmasi metalagmis miizikten ayrildig
diger bir noktadir. Halkin s6z sahibi oldugu bir baska 6rnek ise Milliyet Gazetesinin
hafta sonu ekindeki miizik sayfasinda, gelen okuyucu mektuplarina gore haftanin en
iyi grubu ve sarkicilarmin segilmesidir. Taner Ongiir pazarlama kavramimin bile daha

olusmadig1 o donemi sOyle anlatmaktadir:

“Fazla bir imkan yoktu o zamanlarda. Milliyet Gazetesi’nin hafta sonu
ekinde bir miizik sayfasi olurdu. Gelen okuyucu mektuplarina gore haftanin en iyi
grubu, en iyi sarkicisi vs. segilirdi. Pazarlama diye bir kavram da yoktu esasinda.
Altin Mikrofon yarigmasi yeni isimlerin ¢ikmasinda etkili oldu. Derece alamasan
bile finale kalan gruplar turne yapabiliyordu. Sunu da belirtmeliyim. Yarismada
finale on sarkici/grup kaliyor ve bu isimler turne yapiyorlardi. Turnede o giinkii
listeye gore biletlerin arkasinda oy pusulasi vardi. Turneye gelen seyirciler kendi en
iyi li¢ siralamasini yapip sandiga atiyordu. Sonra biitiin bunlar toplantyor ve halkin
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sectigi kisiler derece alabiliyordu gergekten. Ama derece alamasa bile turneye ¢ikmis
olan kisiler, tanindiklari i¢in bir daha kendi baslarina turne yapma imkénina
kavusuyorlardi. Televizyon yoktu, bugiinkii gibi klip gibi bir kavram yoktu. Bir
radyo vardi. O da Istanbul ve Ankara radyosuydu. Devlet radyosuydu yani.
Buralarda denetleme kurulu vardi ve herkesin sarkisi orada ¢alamazdi, bir¢ok sarki
elenirdi. Tek yol bdyle konserlere ¢ikmakt1” (Taner Ongiir, Ozel Gériisme, 2019).

Altin Mikrofon yarigmasi ile birlikte yabanci miizikleri icra ederek var
olmaya calisan gengler kendi 6z miiziklerine yonelmis, yiizlerce yillik kiiltiir
mirasindan beslenerek yeni bir akimin tohumlarin1 atmiglardir (Canbazoglu, 2009:
23). Ciinkii bu yarigmadan Once yabanci miizik icra etmenin yani sira biiyiik
sehirlerde yerel ve geleneksel motiflere dayanarak yapilan Bati miizigi yaratma
cabalar1 boliik porgiik, disipline edilmemis bir sekilde ilerliyordu. Bu anlamda, Altin
Mikrofon yarismast daha adi konulmamis “Anadolu pop”un anayasasi niteliginde

olup geng miizisyenlerin arayisini, ¢abalarini disipline etmistir (Bengi, 2017: 17-18).

1950’11 yillarda Elvis Presley ile birlikte iin kazanan Rock’n Roll miizik
tirtiniin ardindan 1960’larda Beatles, Rolling Stones vb. gruplar adi heniiz rock
miizigi olarak anilmayan bir tiirde miizik yaparak tim diinyay: etkisi altina almistir.
Ayrica Avrupa’daki bu gruplarin ve hippilerin savaslara ve kapitalist sistemin
getirdigi somiirli anlayisina bir tepki olarak Dogu kiiltiirlerine yonelmeleri de
Tiirkiye’de karsilik bulmustur. Yabancilarin kendi topraklarinin disinda baska saf, ari
kiiltiirlere merak salmalarina karsin Anadolu pop-rock temsilcileri bu ihtiyaglarim
kendi vatanlarindan yani Anadolu’dan, kendi 06z degerlerinden beslenerek
karsilamislardir. Avrupali gruplarin icra ettikleri bu miizik, kapitalizmin somiirii
diizenine bir karsi c¢ikis olarak ortaya ¢ikmasina karsin daha sonra bu diizenin
carklarina uyum saglar bir duruma gelmistir. Dolayisiyla herhangi bir miizigin bu
sistemden yani miizik endiistrisinden bagimsiz olarak var olamayacagi, bu diizenin
bir parcasi olarak devam edecegi yadsmmamaz bir gergektir. “(...) miizigin
endiistrilesmesini ne miizigin basina gelen kotii bir sey ne de miizigi olusturan bir gey
olarak gormeliyiz. Miizigin endiistrilesmesini ancak miizigin kendisini olusturan bir

stire¢ olarak degerlendirmeliyiz” (akt. Erol, 2005: 88).
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Anadolu pop-rock’mn ortaya ¢ikis siirecinde -aranjman miizigine de bir tepki
olarak- “kendi 6z miizigimiz ile diinyada nasil var olabiliriz” tiiriinde bir anlayis ve
arayisin temel alindig1 sdylenebilir. Ancak sonrasinda her sey gibi bu miizik tiirii de
endiistrinin bir parcas1 olmak zorunda kalmistir. Altin Mikrofon yarigmasinin
finalinde halkin karar1 sonucu dereceye girenlere 45°lik basilmast ise bu
endistrilesme siirecine dahil olma noktasinda 6nemli adimlardan biri olmustur.
Hiirriyet Gazetesi kar1 gruplara birakarak 45’°likleri uygun fiyatla satisa ¢ikarmistir
(Bengi, 2017: 20). Bu anlamda, Benjamin’in ifadesiyle popiiler kiiltiiriin
demokratiklestirme potansiyeli tasimasi, bireye se¢im hakki taninarak bireyin
ozgiirlesmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir (Y1lmaz, 2017: 31). Anadolu pop-rock
miizigi bir popiiler kiiltiir iirinii olarak degerlendirildiginde, halkin secimi ile
dereceye giren gruplara plak yapilmasi bir bakima halkin 6zgir kararim1 da

yansitmaktadir.

Anadolu pop-rock plak pazarini, gazino sahnelerini, turneleri ve Hey, Ses gibi
dergilerin satiglarin1 giidiimleyen bir kaynak haline gelmistir (Canbazoglu, 2009: 35).
Yerli miizik endiistrisini besleyen bir duruma gelen Anadolu pop-rock’in ancak
TRT’nin denetim kurulundan gectigi Olcilide ticari basarisini arttirdigi sdylenebilir.
Canbazoglu, donemin tek yayin organi olarak TRT denetiminden gecemeyen
eserlerin plak sirketleri tarafindan yayimlanmadigini ifade ederek TRT yolunun
kapanmasinin Anadolu pop-rock miizigine ticari yonden vurulan biiyiik bir darbe
olarak nitelemistir. Cilinkii eserlerin tanitiminda TRT basat rol oynamakta olup
TRT’nin disindaki konserler, gazete ve dergiler vb. diger alanlar ise eserlerinin

tanitimi agisindan yeterli olamamistir (Canbazoglu, 2009: 41).

Anadolu pop-rock temsilcileri yaptiklart miizigin tanitimi ig¢in gerekli
miicadeleyi siirdiiriirken magazinsel yonden de bu tanitimi1 desteklemeye calistiklari
goriilmektedir. Fatma Giirses “Miizikte Siyasal Soylem Ve Tiirkiye’de Anadolu
Rock: ‘Cem Karaca Ve Baris Mango’ Ornegi (1960-1980)” adli makalesinde
Anadolu pop-rock temsilcilerinin diinyada popiiler olan gruplarin ve sanatgilarin
miiziklerinden oldugu kadar yasam big¢imlerinden de etkilendiklerini belirterek

magazinsel boyutuyla basinda temsil edildiklerini iki 6rnekle ifade etmistir:
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“Ilki 1968°de Beatles’in, Hintli meditasyon yontemlerinin moda olmasi
nedeniyle meditasyon tekniginin kurucusu Maharish Mahes Yogi ile bir arada
oldugu fotograflarin diinyada tinlenmesidir. Benzer bigimde Yogi’nin Mogollaria
birlikte oldugu fotograflarmin Tiirk basininda yer almasi grubun tiniinii arttirmigtir
(Erkal, 2014: 88). ikincisi, 1966°da yine Beatles iiyesi George Harrison’in fotomodel
Pattie Boyd ile evliliginin magazin konusu olmasidir. Boyd, Harrison’dan ayrilarak
Eric Clapton ile ikinci evliligini yapmis ve Clapton’un iinlii “Layla” sarkisim
yazmasina ilham kaynagi olmustur. Bu olaya benzer bir olay da 1970°1i yillarda
Baris Manco’nun Belgika’da Marie Claude adli bir fotomodelle evlenmesiyle
yasanir. 40 giinliik evlilikten sonra Fikret Kizilok’la ask yasamaya baslayan Claude,
magazin ve miizik basimin konusu olur (Erkal, 2014: 93). Goriildiigii gibi Anadolu
rock miizigini temsil eden sanatcilar, donemin rock gruplarindan 6zel yasami da
kapsayan bi¢imde etkilenmistir” (Giirses, 2017: 335).

Biitiin bu deginilen noktalar goz Oniine alindiginda Anadolu pop-rock
temsilcileri, Tiirk sozlii kiiltiiriiniin miizik belleginden ve edebiyatindan yararlanarak
gelenege ait anonim tiirkileri ve asiklara/halk sairlerine ait siirleri donemin miizik
anlayis1 iginde yeniden dondstiirmiis; gelenekteki melodik/edebi motifleri kullanarak
Ozglin eserler tiretmistir. Adorno’nun “yeni ve alternatif eserler olusturmaktan ¢ok,
eski kiiltiiriin kazanimlarint korumaktan yana” (Kulak, 2017: 217) olan bakis agisina
karsin Anadolu pop-rock’in gelenegi kirsal yasamdan kent ortamina ve plak, radyo
vb. elektronik ortamlara tasiyarak “kiiltiire ait unsurlarin devamini saglama gibi bir
isleve sahip oldugu” (Uyanik, 2008: 64) sOylenebilir. Bir popiiler miizik tiirii olarak
miizik endiistrisi ve kitle iletisim araglart ile iligkisi neticesinde ise genis halk

kesimlerine ulasmais; kiiltiir endiistrisinin kaginilmaz kapsamina dahil olmustur.

4.2.  Anadolu Pop-Rock Miizik Tiiriiniin Otantisite ve

Metinlerarasihk Kavramlari Bakimindan incelenmesi

4.2.1. Otantisite Acisindan Anadolu Pop-Rock Miizigi

Anadolu pop-rock, Anadolu tiirkiilerinin/deyislerinin veya Anadolu motifli
Ozgiin eserlerin Bat1 popiiler miiziginin teknik ve calgilariyla birlesmesi sonucu
olusan sentez bir miizik tiriidiir. Bu popiiler miizik tiiriinde postmodern bakis
acisinin yani gecmise, gelenege doniisiin izleri goriilmektedir. Ancak postmodern
bakista gegmise doniis, tamamen gegmisin kapsaminda kalip, korumaci bir anlayisla

yeniliklere kapali olmak anlaminda olmayip ge¢misle bugiin arasinda iliski kurabilen
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bir yonelime sahiptir. Chevassus’un da belirttigi lizere gegmise yonelik bu tavir
eklektik olma egilimini de ortaya ¢ikarmaktadir. Geriye bakis bir diger deyisle
gecmise, gelenege bakis tamamen cagdas tekniklerden vazgegerek degil; aksine
biitiin bu yeniliklerin gegmisin unsurlariyla yani karsitliklar yoluyla birbiri i¢inde
eritilmesiyle miimkiindiir (Chevassus, 2011: 17). Bu sayede ge¢misin ve gelenegin
temsili sayilan yerel unsurlarin cagdas tekniklerle bulusmasi sonucu doniisen,
degisen bir kiiltiirel yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan bu kiiltiirel yap1 ise hem
yerel/kirsal kesime hem de sehirli/kentli kesime hitap ederek genis bir kitleye

kavusabilmektedir.

Ayhan Erol, “Popiiler Miizigi Anlamak” adli c¢alismasinda bahsedilen
postmodern bakis agisini gesitli 6rneklerle aciklamaktadir. Yazar, Kuzey Afrika’da
Fas’in kuzeydogusu olan Oran/Oujda bolgesindeki diiglinlere o6zgii geleneksel
miizigi olan “Rai’nin halen yerel sive ile sdylenmesine karsin Bati’dan alinan pek
cok tslibu ve teknolojik yeniligi icerisinde barindirmasiyla giiniimiizde “Pop-Rai”
olarak isimlendirildigini ve 1980’lerle birlikte Avrupa’da popiiler hale geldigini
sOyler. Erol, temelde geleneksel Magrib kiiltiirlinii yansitan bu miizigin, diigiin
torenlerinde icra edilen ve eskisinden hicbir sey kaybetmemis bir miizik olmadigini,
aksine cesitli etkilerden gecerek doniisen bir kiiltiirel iirin oldugunu ifade etmistir.
Bununla birlikte kiiresel kiiltiir ve teknolojik gelismeler icinde pek ¢ok ulusal ve

yerel popliler miiziklerin bu etkilesim zincirinin sonucu ortaya ¢iktigini belirtmistir
(Erol, 2005: 251).

Miizikteki bu ve buna benzer etkilesimlerin ya da bir diger deyisle
degisimlerin incelenmesinde kullanilan otantisite kavrami islevsel bir analitik arag
olarak karsimizda durmaktadir. Bu kavram once felsefe alaninda, daha sonra sosyal
bilimlerin eski ve yeni disiplinlerinde, ardindan kiiltiirel ¢alismalarda ve popiiler
miizik incelemelerinde kullanilmis bir analiz birimidir (Erol, 2015: 203). Bati’dan
aliman miiziksel unsurlarin yerel miizik pratikleri i¢inde eritilerek yeni bir form
kazanmasi sonucu olusan popiiler miizik tiirlerinden Anadolu pop-rock’in bu kavram

tizerinden incelenmesi faydali olacaktir.
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Otantisite yaygin kullanima gore, ge¢gmis odakli olup, gecmisteki nesne veya
pratiklerin aslina uygunluguna iliskin bir iddiadir (Erol, 2015: 204). Yenilik ve
alintilar1 kabul etmeyen, ge¢misin ve kiiltiirtin dis etkenlerden korunmasi gerektigi
anlayisina sahip olan bu kavram, kiiresellesmenin ve teknolojik gelismelerin etkisiyle
yasanan cagin gerekliliklerine cevap veremez duruma gelmistir. Erol bu kavrami
analize elverigli bir hale gelmesi maksadiyla yeniden kavramsallastirmis ve popiiler
miizik incelemelerinde islerlik kazanmasini saglamistir. Ona gore, otantisite gegmise
ait oldugu kadar bugiine de ait bir meseledir. Giinlimiize ait bu vurgu, otantik kiiltiirel
irlin ve pratiklerin cagimizin getirdigi yeniliklerle birlikte eritilmesi ve yeniden

yapilandirilmasi anlamin1 tagimaktadir:

“(...) otantisite/6zgiinliik, tim diinya toplumlar1 i¢in otantik oldugu/olmasi
gerektigi sOylenen, yani kiiltiirel ideal olarak ana Olgiitii “iyi” olan iriin ya da
pratiklere atfedilen niteliktir. Bu yilizden her tiirlii otantisite sdylemi ‘nevi sahsina
miinhasir’ yani ‘kendine 6zgii’ (sui generis) ve kendi-gondergesel, yani kendine
atifta bulunan (self-referential) bir gerg¢ek/hakikat iddiasi tasiyan modern bir
davranistir. Ciinkii gegmise yonelik arzu ve yargi yiklii bakigin bir iiriinii bile olsa,
tamamen yeniden olusturuldugu icin, her seyden once giiniimiiz iizerine elestirel bir
yorumdur. Bu yiizden otantisite ge¢mise ait oldugu kadar, gecmisin bugiinde
somutlanmasi, korunmasi, canlandirilmasi ile aslinda bugiine ait bir meseledir.
Otantik kiiltiirel triinler ve pratikler dizisi arayisi, beklentisi ya da ingasi, aslinda
bugiiniin giindelik yasamiyla ¢akismayan 6gelerin/kiiltiirel bilesenlerin arayisi ya da
yeniden yapilandirilmasidir. Bu yiizden otantisiteyi verili ve degismeyen bir sey
olarak degil, bagmtisal ve rastlantisal nitelikleriyle bir ‘siire¢’ olarak
kavramlastirmaliy1z” (Erol, 2015: 206).

Erol, otantisitenin eski/yaygin kullanimima gore gee¢mis, ar1, saf vb.
referanslarla popiiler miizikte otantisite arayisinda olmanin giiniimiiziin kosullarinda
miimkiin olmadigini ifade ederek “miiziksel ve miizikdist pek ¢ok bilesenin aktarilma,
alinma ve kendine mal etme yolunun miizikte otantisite insasina temel oldugunu”
savunmaktadir (Erol, 2015: 210). Dolayisiyla otantisitenin eski/yaygin anlamiyla
gecmise ve gelenege ait olan Anadolu tiirkiilerinin korunmasi ve yasatilmasimin yani

sira bagka miizik tiirlerinden alinan unsurlarla birlestirilip sentez bir miizik haline

gelmesinde otantisitenin yeni kavramsallastirilan yapisina vurgu vardir.

Otantisite kavramini bir analiz birimi olarak yeniden kavramsallastiran Erol,

miizik baglaminda otantisite ile ilgili iic kavramdan s6z eder. Bunlar, Geleneksel
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Otantisite, Modern Otantisite ve Postmodern Otantisite’dir. Geleneksel otantisiteyi,
saf, ari, gecmise ait yerel miizik pratiklerini kapsayan bir kavram olarak
nitelemektedir. Orneklendirmesini Alevi miiziksel kimligi 6zelinde yapan Erol,
“sarki soylemeye eslik eden ‘ari’ baglama icrasina dayali olan Alevi tiirkiileri”ni
(Erol, 2015: 144) bu kapsamda degerlendirir. Modern otantisiteyi erken Cumhuriyet
doneminin miizik politikalar1 dogrultusunda ulus devlet olma gayesiyle tiirkiilere
agirlik verilerek tiirkiilerin evrensel Olciitlerde yer edinebilmesi i¢in Bati miizik
teknigi ile islenmesi, cok sesli hale getirilmesi olarak tanimlamaktadir. Postmodern
otantisiteyi ise ana akim popiiler miizik unsurlari kullanilarak tiirkiilerin yeniden

canlandirilmasi, icra edilmesi olarak belirtir (Erol, 2015: 144).

Bu kategorilendirme c¢ercevesinde Anadolu pop-rock’in  “postmodern
otantisite” kavrami i¢inde degerlendirilebilecegi goriilmektedir. Bat1 popiiler miizik
standartlar1 olan armoni, ritim, ¢algi vb. unsurlarin tiirkiiler icinde harmanlanmasi ile
geleneksel icranin gagdas bir yorumu olusmustur. Canbazoglu, Cem Karaca ve
Apaslar grubunu miiziksel anlamda tanimlarken “geldikleri akim rock’n roll, diinya
goriisleri beat, yapmak istedikleri ise Anadolu kaynakli bir miizik” ifadesini
kullanmis ve bu ii¢ 6zelligin harmanlanmasiyla da 6zgilin bir Dogu-Bat1 sentezine
ulasilacagini ifade etmistir (Canbazoglu, 2009: 128). Ozellikle 1965 yilinda Hiirriyet
Gazetesinin diizenledigi Altin Mikrofon yarismasi ile diinyadaki popiiler miizik
akimlarindan caz ve rock’n roll’un miiziksel unsurlarinin tiirkiilerle bulusturulma
caligmalari, Anadolu pop-rock’in ilk doneminde olduk¢a yaygin olarak
gorilmektedir. Aslinda Altin Mikrofon yarigsmasindan 6nce bu miizikal etkilesim
stirecini baglatan yani tiirkiilerin melodik yapisina zarar vermeden Bati galgi ve
formlariyla bulusturulmasinin ilk 6nderlerinden sayilan miizisyen Tiilay German’dir.
1964 yilinda caz armonisinden olusan bir diizenlemeyle yeniden yapilandirilan
Burgak Tarlas1 adl tiirkii, Anadolu pop-rock akimini baslatan bir ¢alisma olmustur.
Anadolu pop-rock’in bir miizik akimi haline gelmeden once yapilan tiirkii
diizenlemeleri mevcut olsa da bu cabalarin Tiilay German ile birlikte kesin bir
cizgiye oturdugu soylenebilir. Ayrica popiiler miizik unsurlarinin kullanilmasinin
yani sira tlirkiilerin ¢ok sesli olarak icra edilmesi siireci de Tiilay German’la

baslamistir. Boylece “modern otantisite” kavramsallastirmasiyla diisiiniildiiglinde
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erken Cumhuriyet donemindeki miizik politikalarina yaklasan bir miizikal ¢esitliligi

de gérmekteyiz.

Doénemin miizik yarigmalarinin 6zellikle de Altin Mikrofon yarigmasinin,
Anadolu pop-rock’mn ortaya ¢ikisindaki etkisi biiyliktiir. Yarisma sartnamesinde
belirtildigi lizere Bati ¢algi ve formlarinin kullanilarak 6zgiin, ”bize ait” ¢alismalar
yapilmasi diisiincesi, tiirkiilerin belirtilen kriterlerle icrasina yol agmistir. Bu durum
giinlimiiziin yeni kavramsallagtirmasiyla birlikte otantisitenin postmodern bakis
acisiyla yorumlanmasma da zemin olusturmustur. Dénemin tiirkii icracilar1 ve
otoriteleri tarafindan Anadolu pop-rock’in tiirkiileri yozlastirdigi, bozdugu,
geleneksel icraya ters diisen bir icraya sahip oldugu yoniinde elestirilmistir. Halk
miiziginin modern kaliplarla yorumlanmasinin uygunsuzlugu {izerine getirilen tiim
elestiriler, donemin bakis agisiyla diisiiniildiiglinde kendi 6z miizik hafizamizin yok
olacagi kaygisindan kaynakli korumact bir refleksi igermektedir. Ciinkii bu bakis
acisina gore tiirkiiler bir diger deyisle yerel miizik pratikleri aslina uygun olarak
gelenekte icra edildigi sekliyle muhafaza edilmeli, yabanci ¢algi ve miizikal
formlardan uzak tutulmalidir. Bu yaklasimda geleneklerdeki muhafazakarlik
vurgusunun one c¢iktigr goriilmektedir. Oysaki kiiltiirii  olusturan gelenekler
“gecmisten hareketle gelecegin yaratilmasi” olarak tanimlanmakta olup statik
olmayan yani her tiirlii ¢cagdas yorumlarin olusmasini saglayict dinamik bir olgudur
(Ozdemir, 2012: 107). Ozdemir, gelenegin sabit, degismez olarak goriilmesinin
gelenegin varlik dinamigiyle yani onu var eden degisim ve yenilenme o6zelligi ile
catistigim ifade etmektedir (Ozdemir, 2012: 202). Bununla birlikte kiiresellesme ve
teknolojik gelismelerin etkisinin de glinden giine arttig1 bir siiregte miizigin yerel
pratiklerindeki sekliyle muhafaza edilmesinin giicliiglinti; farkli kiiltiirlerden

etkilenmesinin kaginilmaz oldugunu daha net bir bigcimde gorebilmekteyiz.

Mogollar grubunun iiyesi olan Taner Ongiir, Anadolu pop-rock’in ortaya
cikis siirecinin sadece Tiirkiye’ye 6zgili bir durum olmadigini; o yillarda diinyada
popiiler olmus miiziklerin pek cogunun aslinda kendi geleneksel Kkiiltiirlerinden
alinan 6zle, mirasla {iretildiklerini ifade etmistir. Bu anlamda postmodern otantisite

bakis agis1 ile yapilan miiziklerin popiilerlik kazanma yolunda etkisinin de 6nemli

145



oldugu goriilmektedir. Taner Ongiir ile yapilan goriismede, sanatg1 tespitini su

ifadelerle agiklamistir:

“Sadece bizim yasadigimiz bir durum degil bu. Amerikan miizigi diinyada
en yaygm bir miiziktir. Ona bakarsan her bdlgenin ayri1 bir soundu var. New
Orleans’ta zenci Kizilderililer var, onlarin woodu ayinlerindeki miizigi blues var
mesela... Blues esasinda zencilerin, calisan is¢ilerin halk miizigidir. Onlarin
tirkiileri gibi. (...) Yani her iilkenin yasadigi seyler bunlar. Ama sonra blues
gelisiyor ve cazi doguruyor sonra da rock’n roll ve rock’1 doguruyor. Diinya ¢apinda
bir miizik haline geliyor. Beatles, ingiliz isci sinifi geleneginden yola ¢ikarak sarkilar
yapan bir gruptur. Yani hi¢biri kdklerinden kopup da yepyeni bir sey yapmis degil.
Mesela Jethro Tull eski ingiliz efsaneleri olan kelt’ten yararlaniyor. Oradan yola
cikarak bir rock miizigi yapiyor. California’da The Beach Boys, Hawai miizigi etkisi
ile miizik yapiyor. Biitiin diinyada bu boyle... Bu ¢ok dogal bir durum... Biz de
onlar1 gordiiglimiiz zaman Anadolu’nun essiz mirasindan yararlanabiliriz dedik.
Mesela, distortion gitarimiz var ve zurna gibi ¢alabiliriz bunu dedik. Cem Karaca ve
Mogollar’in “Obur Diinya” pargasinin girisinde duyabilirsiniz bu soundu” (Taner
Ongiir, 6zel goriisme, 2019).

Erken Cumbhuriyet donemi miizik politikalarinin temel noktasi, Tirklerin
gercek miizigi olarak kabul edilen halk miiziginin, muasir medeniyetler seviyesine
ulagsmasi i¢in Bati teknigi kullanilarak ¢ok seslendirilmesi olmustur. Aslinda bu
politikalarinin  temel baglangici  Gokalp’in  tezlerinden Onceki bir siirece
dayanmaktadir. Balkili¢ bu siireci, “Osmanli Geleneksel Miizigi 'ni ve Halk Miizigi 'ni
sentezci bir perspektiften degerlendirmenin Gokalp ile baslamadigini da belirtmek
gerekir; boylesi bir bakis acist Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde
filizlenmeye bagslar” seklinde ifade etmistir (Balkilig, 2009: 100-101). Atatiirk’iin
¢izdigi muasir medeniyet seviyesi, Bati’ya dykiinmecilik anlayisindan uzak, milli
kiltiiriin cagdas tekniklerle evrensel Olgiitlere tasinabilmesi amacini igermektedir.
Tabii ki bu 6nemli degisim, toplumun da kabuliiyle gerceklesebilecek bir durumdur.
Nitekim o donem i¢inde yapilan c¢aligmalar toplum i¢inde pek fazla kabul
gormemigtir. Miizikteki bu degisimlerin toplumla uyum i¢inde olmas: ve halkin bu
degisim slirecine onay vermesi, katki saglamasi 6nemli bir faktérdiir. Orhan
Tekelioglu, erken Cumhuriyet doneminde hedeflenen miizikteki Dogu-Bati
sentezinin, popliler miizige iliskin bir programi igermemesi yani “kolayca dinlenip,
kulak aliskanligi kazanilabilecek ¢ok sesli popiiler bir formun diigiinilmemesi

yoniinde onemli bir eksikligin oldugunu ifade etmistir (Tekelioglu, 1999: 149).
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1960’11 yillarda Anadolu pop-rock miizik tiiriiniin ortaya c¢ikis kosullar
degerlendirildiginde (festivaller, yarigmalar vb.) toplumun bu miizik akiminm
benimsedigi, tiirkiileri yeni haliyle dinlemekten zevk aldig1 hatta tiirkiileri ve
Karacaoglan, Dadaloglu, Emrah, Asik Veysel gibi halk ozanlarini bu miizik akimiyla
birlikte tanima firsat1 buldugu goriilmektedir. Edip Akbayram ile yapilan goriigmede

sanate¢1 bu tespiti su sekilde ifade etmistir:

“(...) O yillarda kimse halk ozanlarini pek tanimiyordu. Anadolu pop-rock’
dinleyen gen¢ kusak Mahsuni Serif’i, Neset Ertas’1 ve diger halk ozanlarini tanimaya
basladi. Bu agidan halk miiziginin biiyiik ozanlarin1 Anadolu pop ve pop dinleyen
arkadaslarimiza tanitmakta biz bir yerde 6n ayak olduk diyebilirim. O ozanlarin
onilinde saygiyla egiliyorum. Cok biiylik seyler yapmiglar. Bana gore Pir Sultan,
Mahsuni Serif, Neset Ertas, Davut Sulari vb. ozanlar bu iilkenin Beethoven’lari,
Mozart’laridir” (Edip Akbayram, Ozel goriisme, 2018).

Bu dogrultuda erken Cumhuriyet doneminde hedeflenen miizik devriminin
Anadolu pop-rock ile gergeklestigini yani devletin miizik politikas1 ile Anadolu pop-
rock miiziginin, halk miiziginin Batili tekniklerle ¢ok seslendirilmesi diisiincesi
acisindan akraba oldugunu belirten Tekelioglu’na gore; aralarindaki tek farkin, bu
sentezin ciddi miizik' yerine popiiler miizik alaninda amaclanmasidir (Tekelioglu,

1999: 151).

Kimi goriise gore, tiirkiilerin derlenip radyolarda icra edilmesinde de bir
modern otantisite vurgusu oldugu ifade edilmektedir. Yukarida bahsedildigi iizere
erken Cumhuriyet dénemi miizik politikalarindaki amag¢ Tiirklerin gercek miizigi
olarak ifade edilen tiirkiilerin derlenip Bati miizik teknikleriyle islenmesi ve evrensel
Olciitlerde yerini alabilmesidir. Ancak bu miizik devrimi istenilen diizeyde
gerceklesememis, toplum genelinde yayginlik kazanamamustir. 1940’11 yillardan
itibaren ise Tiirk Halk Miizigi (THM) kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu kavramla birlikte

olusturulmak istenen hedef, “kaynagini biitiiniiyle yerel miizik pratiklerinden alan ve

! Tekelioglu “ciddi miizik” kavrammm Bati miizigi ile halk miiziginin kaynasmasindan olusan sentez
miizik baglaminda kullanmis olup popiiler miizigin ise bu kapsamin disinda oldugunu belirtmistir
(Tekelioglu, 1999: 147). Bu terim ilk olarak Theodor W. Adorno tarafindan yiiksek nitelige sahip
sanatsal miizik anlaminda kullanilmistir. Yine Adorno tarafindan bu kavramin zitt1 olan “hafif miizik”
kavrami ise sanatsal miizigin disinda kalan popiiler miizikleri kapsayacak sekilde bir meta olarak
nitelenmistir.
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halkin “gercek miizigi” olma isnady yéneltilen bir miizik” (Girkan, 2015: 173)
olmasidir. Erken Cumhuriyet doneminin derleme caligsmalar1 ve sonrasinda muasir
medeniyetler seviyesine ¢ikarilmasi i¢in yapilan modernist ¢abalar ile yerel miizik
pratikleriyle olusturulan THM arasinda 6nemli farklar oldugunu belirten Giirkan’a
gore, insa edilen THM’nin, modernist ilkeler sebebiyle yerel miizik pratiklerinin
geleneksel yapisindan kopus olmustur. Baris Giirkan’in “Tiirk Halk Miiziginin
Modern Otantisite ve Geleneksel Otantisite Baglamida Incelenmesi” adl
makalesinde icra baglami, konser ritiieli, standartlastirma ve derleme siirecindeki
midahaleler vb. kriterler geleneksel otantisite isnadi yiiklenen yerel miizik
pratiklerinden kopusun nedenleri olarak goriilmiistiir. Modern otantisite kriterine
sahip THM ile halkin kendi miizigi kiiltiirel baglamindan kopmus, icra baglami
(sahne, radyo, TV vb.) degismistir. Bir orkestra esliginde karma koro tarafindan icra
edilen tiirkiiler konser ritiieli kimligine biiriinmiis, yereldeki icra seklinden
farklilagmistir. Orkestralarda farkli calgilarin birlikteligini saglamak adma perde
ayarlarinda standartlagsmaya gidilmis, bu sayede her ¢alginin her tiirkiiyii birlikte icra
edebilmesi i¢cin homojen bir icra kabiliyeti kazandirilmistir. Son olarak derleme
stirecindeki sanatsal ve politik miidahalelerin (ritmik yapilarin degismesi, tiirkiide
gecen bazi kelimelerin degismesi vb.) etkisiyle tiirkiilerin yereldeki icrasindan farkli
bir icra olusmustur (Gilirkan, 2015: 173-174). Tekelioglu da Yurttan Sesler

programinda iyi niyetli ¢abalarla yapilan sentez politikasini su sekilde ifade etmistir:

“(...) halk miizigi icra geleneginde olmayan, asik tarafindan tek sazla
sOylenen tiirkii, ayn1 ezgiyi ¢alan birgok saz esliginde genis bir koro tarafindan ve bir
sef yonetiminde sunulmaya baslanir. Boylece Bati miizigindeki koro ve galgi esligi
halk miizigine uyarlanmig, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir orkestra etkisi
saglandigi diisiiniilmiistiir” (Tekelioglu, 1999: 149).

Bu goriislerin aksine, Yicel Pasmakci, Mehmet Erenler ve Yavuz Top ile
yapilan goriismelerde “Bati miizigindeki koro ve c¢algi esligi halk miizigine
uyarlanmigtir” yargisina katilmadiklarimi dolayisiyla Tiirk halk miiziginin bagka
kiiltiirlerden alinma yontemlerle icra edilen bir miizik olmadigini ifade etmislerdir.
Kina gecelerinde, diiglinlerde, sira gecelerinde, oturak alemlerinde, koy

giivendelerinde vb. toplu c¢alma-sdyleme geleneginin zaten mevcut oldugunu
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belirtmislerdir. Yavuz Top, halk miiziginin icra geleneginin sadece asik tarzi miizik

gelenegi ile sinirlandirilamayacagini ise su sozlerle ifade etmistir:

“Yerel pratikleri sadece asik formati ile sinirlandiramayiz. Yani tek bir
asigin ¢alip sdylemesi durumu asik tarzi miizik geleneginde vardir. Ancak yerel
pratikler hep bdyledir gibi bir yargiya varamayiz. Ciinkii gelenekte toplu sdylenen ve
calinan kina geceleri, diigiinler, halaylar, sira geceleri vb. vardir. Yurttan Sesler
korosuna ve toplu ¢alma gelenegine bu agidan bakmaliyiz. Bat1 miizigindeki koro ve
calgi esliginin halk miizigine uyarlanmasi, bir sef tarafindan yonetiliyor olmasi
yargisina gelince, sonucta bir topluluk varsa bu toplulugun ister orkestra ister koro
olsun giris-cikisini diizenleyecek bir kisi olacaktir. Buna ister sef deyin, ister yonetici
deyin ne derseniz deyin mutlaka birisi olacaktir. Aklin yolu birdir. Bati da bunu
bdyle yapacaktir, Dogu da... Anadolu’da diyelim ki bir koyde kag¢ tane baglama,
zurna calan var... Iste onlar bir araya gelip mesk edeceklerinde aymi anda
baslayabilmek i¢in i¢lerinden birisi komut veriyor. Gelenekte de bu bdyledir zaten”
(Yavuz Top, 6zel goriisme, 2018).

Goriildugii tizere iki farkli yaklasim THM olarak adlandirilan bu miizikal
yapilanmanin, otantisite kriteri c¢er¢evesinde ana Olgiitii “iyi” idealini yansittig1
goriilmektedir. Erol, kiiltiirel ve miizikal ideal olarak otantisitenin ana olgiitiiniin
giizel ile 6zdeslestirilen iyi oldugunu belirtmis ve “kendinde iyi yoktur, baglaminda
iyi vardr” tanimlamasiyla analitik bir yaklasimda bulunmustur (Erol, 2015: 208).
Bu tespit, iyi olan seyi baglamlastiran insanlar acisindan birbirinden farklilik
gostermekle beraber o seye karsi atfettikleri bir yorumlama meselesidir. Dolayisiyla
poptiler miizik 6zelinde bir analiz yapildiginda popiiler miizikte otantisitenin olup
olmadigi, insanlarin kim olduguna baghdir. Yani neyin otantik oldugu degil; kimin
otantik isnadi yaptig1 6nemlidir (Erol, 2015: 210). Bir miizik tiirii ile ilgili otantik
isnadi sadece miiziksel olmayip miizik dis1 birgok referanslara da baghdir. Iste bu

referanslarin ana belirleyicisi, lirliniin kendisinden ziyade o iiriine kisiler tarafindan

atfedilen otantisite isnadidir.

Anadolu pop-rock tiiriinde eserlerin yerel pratigindeki icrasina yapilan
vurgular miiziksel ve miizik dig1 unsurlar ile saglanmistir. Tabii ki burada yerel pratik
derken aslinda THM ayrimimnin yapildig1 siirece ve Yurttan Sesler’deki icraya
referans s6z konusudur. Baglamsal temelli yapilan bu referanslar aksan, sarki

sOyleme tisliibu, 6zel bir calgi tercihi, giyim, bedensel devinim veya yasam bigimi
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olarak goriilmektedir (Erol: 2015: 212). Anadolu pop-rock’ta &zellikle bu tiiriin
0zgiin ¢aligmalarinda bu belirtilen referanslara yapilan atiflarda kardes yerine gardas,
anne yerine ana, artik yerine gayri vb. sozciiklerin tercih edilmesi; vay, aman, hey
gibi sozciiklerin yani sira ikilemelere, halk deyimlerine, atasézlerine ve yore
agizlarma yer verilmesi aksan ve sarki sOyleme {islibu agisindan Anadolu’yu
hatirlatan soylemlerdir. Bununla birlikte Anadolu pop-rock temsilcilerinin sahnede
kullandiklar1 kiyafetler de Anadolu temasini tasimakta olup ayni zamanda Bati
kiltliriine 6zgli giyim-kusam tarzlarin1 da yansitmaktadir. Cogu zaman kadinlara ait
geleneksel giysileri bile kullanarak farkli bir tarz sergilemislerdir. Uzun saclar,
kaftanlar, pelerinler, kovboy c¢izmeleri, simli kusaklar, yelekler vb. Dogu-Bati ¢esnili
imajlarla miiziklerini icra etmislerdir (Canbazoglu, 2009: 26). Bu imajlarin 6nemli
esin kaynaklarindan biri de diinyada biiytik ilgi géren Western filmleridir. 70’11
yillarda Western tiirii sadece sinemada degil miizikte de soylemsel ve gorsel olarak
etkili olmustur. Kovboy ¢izmelerinin yani sira Tiirkler i¢cin 6nemli olan at, avrat,
silah kavramlarinin eserlerin sozlerinde yer almasi Western filmlerinin yarattigi

firsatla birlikte 6nemli imgeler haline gelmistir (Erkal, 2014: 103).
4.2.2. Metinlerarasihik Agisindan Anadolu Pop-Rock Miizigi

Metinlerarasilik, iki ya da daha ¢ok metin arasindaki aligverisi ortaya koyan
bir kavramdir. Diger bir deyisle bir yazarin baska bir yazarin metninden Kesitleri
kendi metninin baglaminda kaynastirdigit  yeniden-yazma islemi olarak
tanimlanmaktadir (Aktulum, 2000: 17). Metinlerarasilik, terim olarak ilk defa 1960’11
yillarin sonunda bir edebiyat teorisyeni olan Julia Kristeva tarafindan ortaya atilsa
da, aslinda kavram 6ziinii Rus elestirmen Mihail Bakhtin’den almaktadir. Bakhtin’in
sOylesim/sdylesimcilik adini verdigi bu kuram, bir s6zcenin baska sozcelerle iligki
halinde olmadan, birbirlerini etkilemeden var olamayacagi anlayisina dayanir ve bu
anlayis Kristeva’nin metinlerarast kavraminin temelinde bulunur (Aktulum, 2000:
25). Bakhtin, iki metnin birbirleriyle temasa gectigi bu siireci, bir diyaloga
baglayarak metnin hem oncesini hem de sonrasini aydinlatan metinlerarast diyalog
olarak tanimlamaktadir (akt. Bauman, 2009: 252). Bu tespit, metnin bitmis, sona

erdirilmis bir iirlin olmadigini; baska metinlerle baglantida oldugunu ve bdylece
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alintilama yollariyla topluma ve ge¢cmise baglanan bir iiretim siireci oldugunu

gostermektedir (Barthes, 1993: 139).

Metinlerarasiligin, Kristeva’nin ve diger kuramcilarin vurguladigi gibi
postmodern elestiri alaninda bir metnin bagka metinlerle, baska sdylemlerle kurdugu
iliskinin ¢ok seslilik niteligi tasidig1 yoniindeki kavrayisi ve bu kavramin postmodern
yazinin temel Ozelliklerinden biri oldugu anlayisi basmakaliplasmis bir tespittir.
Ciinkii yasanilan ¢agin diislinsel ve kiiltiirel tarihine de bagli olan metinlerarasilik,
giinlimiizde sadece yazin alaninda (roman vb.) degil resim, sinema, mimari, miizik
vb. tiim sanat alanlarinda var olan bir olgudur (Aktulum, 2000: 10). Bu dogrultuda,
metinlerarasilik terimini bir sanat dali olan miizik alaninda degerlendirdigimizde “en
az iki miiziksel yapit, ki sarki sozii arasindaki aligveris 1 niteleyen
“miiziklerarasilik” terimine karsilik gelmektedir (Aktulum, 2017: 11). Bir miizik
yapitinin i¢inde gegen sarki sozleri nasil bir metni olusturuyorsa, miizik de kendi
basina bir metindir. Miizigin notaya alinmasi ile de somutlagan bu metin, yazinsal
alanda oldugu gibi kendisi digindaki baska miiziksel yapitlarla iligki halinde olup
aralarinda sessel/sozel alisveriste bulunabilmektedirler. Bu alisveriste kullanilan
temel yontemlerden biri ise “alintilama”dir. Bir metinlerarasilik/miiziklerarasilik
yontemi olan alintilamanin folklorik bakis icerisinde en dnemli islevlerinden biri ise
eski ile yeni yapitlar arasinda bir etkilesim kurulmasina yol agmak ve dinleyicinin

kiiltiirel birikimine seslenmektir (Aktulum, 2017: 19).

Miiziksel unsurlarin yanmi sira miizik dist unsurlar? da gecmisi hatirlatan,
gecmisi bugline tasiyan, gegmisle buglinii birlestiren vb. amaclar dogrultusunda alinti
kullanimina imkan vermektedir. Clinkii “postmodern miizik, degisik kiiltiirlerden,
geleneklerden, donemlerden aktardigi ve kendi icinde erittigi gonderge unsurlarla,
alintilarla oriiliidiir” (Aktulum, 2017: 278). Dolayisiyla eski bir kavram olmasina
karsin postmodern bakist belirleyen temel o6zelliklerden biri olan metinlerarasilik,
miizikal bir alintinin yapildigi noktada onem kazanmaktadir. Miizik baglaminda

metinlerarast uygulamalara karsilik gelen parodi, pastis, anistirma, yansilama, pot-

2 Gelenek ve modern arasindaki aligveris/alintilama, kilik-kiyafet, fiziksel goriiniim vb. miizik dist
unsurlar ile saglanabilmektedir. Ornegin, Anadolu pop-rock temsilcilerinin birgogu uzun saglari ve
sahnede giydikleri yoresel kiyafetleriyle Bati popiiler miizigi armonisi ve ¢algilari esliginde tiirkiileri
seslendirmislerdir.
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pourri, par¢a, aranjman, transkripsiyon, dolaylama gibi yontemler kullanilarak
yapilan miizikte alintilama islemi, alintilanan unsurun kiiltiirel baglamindan
cikarilarak yeni bir baglamda, yeni bir bakis agisiyla yeniden anlamlandirilmasini
icerir. Bu sayede metinlerarasilik, miiziksel bir mirasin yeni bigimlere sokularak
giincellenmesine imkan saglar (Aktulum, 2017: 57). Metinlerarast yaklagimin temel
ozelligi olan eski bir yapitin giiniin kosullarina uygun olarak yeniden yaratilmasi,
giincele taginmasi ile gergeklesebilmektedir. Boylece gegmisin iirlinleri yeni
baglamlarda yeniden yaratilarak siradanliktan, unutulmaktan, miizelesmekten

kurtulmaktadir (Aktulum, 2013: 206).

Metinlerarasilik agisindan bakildiginda Anadolu pop-rock tiirii, tiirkiileri yeni
baglamlarda, o donemin miizik zevkleriyle birlestirerek giincele yani doénemin
giindelik yasamina tasidigi; farkli kiiltiirlerle biitiinlesmeyi sagladigi goriilmiistiir.
Ritim, armoni, ¢algi se¢cimi vb. donemin Bati popiiler miizik (beat, rock’n roll)
unsurlart tiirkiiler igerisine yedirilerek sentez bir miizik olusturulmustur. Ornegin,
Anadolu pop-rock’t mijjdeleyen ilk eser olarak degerlendirilen “Kara Tren” tiirkiisii
Alpay’in sesinden Doruk Onatkut’un “cha cha” ritmindeki diizenlemesiyle birlikte
kentli izlerkitleye ulasmis, begeni kazanmistir. “Cadir Altt Minare” adiyla TRT
THM repertuarinda yer alan ve Mavi Isiklar grubunun seslendirdigi “Helvaci Helva”
tiirkiisii “twist” ritmiyle cok sesli bir sekilde yorumlanmistir. Yine ayni sekilde
Haramiler grubunun 1968 yili Altin Mikrofon yarigmasinda seslendirdigi tiirkii
diizenlemesi “Arpa Bugday Daneler” adli ezgi “swing” sound’u ile seslendirilmistir.
Eserlere halk miizigi sazlar1 yerine gitar, bas, bateri, org gibi Bat1 menseili ¢algilar
eslik etmigtir. Tirkiilerin melodik catisina miidahale edilmeden Bati popiiler
miiziklerindeki ritim, armoni, c¢algi vb. unsurlar alinmis, tiirkiiler icerisine
yerlestirilmistir. Bu islemin miizik alanindaki metinlerarasilik ya da diger bir deyisle

miiziklerarasilik yaklagimiyla ortiistiigli gortilmektedir.

Tiirkii diizenlemelerinin yani sira 6zglin ¢alismalarin da Anadolu pop-rock
tirli igerisindeki yeri onemlidir. Tirkiilerdeki melodik/ritmik ve/veya sézel yapinin
bir kesiti alinarak yeni bestelerin, eserlerin yapilmasi da miiziklerarasilik yaklagimina
uygundur. Tirkiilerdeki miizikal/dilsel temalardan yararlanildigi ve Anadolu pop-

rock’mn bestelenmis ilk hit’i olarak kabul edilen Mogollar grubuna ait “Dag ve
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Cocuk” adli eser Ongiir’iin ifadesiyle “kentli, tifil bir gencin doga é6zlemini, ¢ocuksu
bir yaklasimini iceren bir sarkidir”. Eserde Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgesinde
icra edilen halay formunun melodik kaliplarindan yararlanildigi goriilmiistiir.
So6zlerinde Anadolu hayatini yansitan pastoral temalar ve kelimelere (dag, ova, pinar
vb.) yer verilmis olup eserin ic¢inde gegen klavye solosu da nefesli bir Tiirk halk
calgist olan zurnanin timilarini ¢agristirmistir. Cem Karaca ve Mogollar’in Mubhlis
Akarsu’ya ait “Karni Biiylik Koca Diinya” adli eserinde giris boliimiiniin distortion

gitarla zurna etkisi yaratilarak yorumlanmasi dikkat ¢ekici diger bir 6rnektir.

Bu orneklerden baska yine Mogollar grubuna ait “Garip Coban” adli eserde
bateri yerine vurmali Tirk halk calgilarindan biri olan davul kullanilmig; eser
arasinda Tirk halk miizigi ezgi yapisinin énemli bir ¢esidi olan serbest ritimli ezgiyi
yani uzun hava formunu yansitan bir kesit kullanilmistir. Bu eserde, solist vokal
olarak serbest ritimli boliimii icra ederken, arkada ¢algilarin (ritim ve klavye) siirekli
tekrar eden melodik hareketler halinde eslik ettigi duyulmaktadir®. Ayrica sz konusu
eserde TRT THM repertuvarinda “Keklik idim Vurdular” adi ile gegen tiirkiiden
melodik olarak esinlenmelerin yer aldigi goriilmektedir. Mogollar grubuna ait
“Berkay Oyun Havas1” adl1 6zgiin ¢aligmada da basgitarin yani sira baglama ve kasik
kullanilarak farkli kiiltiirlere ait ¢algilarin bulusmasiyla Anadolu-Bati sentezi

olusturulmustur.

Anadolu pop-rock’in miizikal yonelimlerinden biri olan 6zgiin caligmalar
kapsaminda Baris Mango Onemli bir yer tutmaktadir. Ozan-Baksi edebiyat
geleneginin devami olan asik tarzi edebiyatinin c¢agin ihtiyag, talep ve estetigi
cergevesindeki yeni olusumunu temsil eden Baris Mango, gelenegin 6ziinli koruyarak
yeni bir baglamda asik tarzi edebiyatin anlam ve degerler biitliniinii yansitan eserler
tretmistir. Bu olusumda atasozii, deyim ve halk deyislerinden alintilar yaparak

eserlerine otantisite isnadi yiiklemis; gelenegi yeni baglamda devam ettirmistir.

% Tiirk halk miizigi geleneginde bu tarz icra, 6nemli bir zenginlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
icraya aragtirmacilar tarafindan “ostinato tarzda serbest ritimli ezgiler” adi verilmektedir. “Serbest
ritimli bir vokal ezgi okunurken, arkada enstriimanlarin lkisa ritmik ezgiler c¢almasi, siirekli
tekrarlanan pedal hareketler, kadans iizerinde tempo tutma ya da bir ritmik melodiyi siirekli
tekrarlama gibi hususiyetler bu tarzin en belirgin ézellikleridir” (Ozgiil, Turhan ve Dékmetas; 1996:

30).
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Umay Giinay’in bu konu hakkindaki goriigleri “Cumhuriyet Terkibi ve Baris Mango”
adli makalesinde su sekilde yer bulmustur:

“Baris Manco, giiftelerinde ismini tapsirarak, Tiirk milletinin kabul ve
degerlerini aktaran atasozii, deyim ve halk deyislerini kullanarak, Tiirk miizigini tek
seslilikten 6ziine sadik kalarak ¢ok seslilige aktararak maziye bagli hali sergilemis ve
gelecege umut kapilar1 agmistir. Giiftelerinde kullandigi: ‘Ya néasip ya kismet’,
‘Unutma ki diinya fani, veren Allar [Allah] alir can1’, ‘Can bedenden ¢ikmayinca’,
‘Sar1 ¢gizmeli Mehmet Aga’, ‘Becerikli isini dagdan asirmis, beceriksiz diiz ovada
sasirmig’, ‘Sari sar1 bilezikleri takarim kollarina’ gibi pek ¢ok tecriibeye dayanan ve
duygusal Tiirk halk deyislerini orijinal ¢ok sesli bestelerle cagdas Tiirk hayatina ve
gelecekteki nesillere tagimistir” (Giinay, 1992: 3).

Bu oOrneklerden baska halk ozanlarina ait siirlerin bestelenmesi de Anadolu
pop-rock miizigi i¢cinde 6nemli bir yere sahiptir. Karacaoglan, Dadaloglu, Pir Sultan
Abdal, Asik Veysel gibi halk ozanlarma, asiklara ait siirlere yeni besteler
yapilmasiyla birlikte eserin sézlerinde de bir metinlerarasiliktan s6z etmek miimkiin
hale gelmistir. Erzurumlu Emrah’a ait siire Cem Karaca-Apaslar grubunun yaptigi
beste “Emrah” ile 1967 yili Altin Mikrofon yarismasinda ikincilik elde edilmistir.
Asik Veysel’in “Kiikredi Cimenler” adl1 siirini besteleyen Edip Akbayram, 1972 yili
Altin Mikrofon yarismasinda halk oylamasi sonucu birinci gelmistir. Orneklerde
oldugu gibi, tiirkii diizenlemeleri disinda Anadolu halk sairlerinin siirlerinden
yararlanilarak ¢agdas miizigin tiis1 iginde eserler {retilmis; yerel Anadolu

kiiltiirintin zenginliginden yararlanilmistir.

Orneklerden de goriildiigii iizere, miizikte metinleraras: alisverisin iki boyutu
on plana ¢ikmaktadir. Ilki sessel unsurlarin yeni baglamlarda kullanilmasi digeri ise
sOzselligin yani sarki sozlerinde edebiyatin (ya da sinemanin, resmin, felsefenin,
tiyatronun, efsanelerin, mitlerin vb.) katkisinin irdelenmesidir (Aktulum, 2017: 103).
S6z konusu miizik, sessel unsurlar agisindan incelendiginde Bati popiiler miizik
unsurlarinin (ritim, armoni, ¢algi vb.) tiirkiiler i¢cine dahil edildigi yani farkli miizik
kiiltiirlinden alinan unsurlarin tiirkiiler igine yerlestirildigi goriiliir. Boylece sessel
(miiziksel) bir alisveris gerceklesir. Diger yaklagimda ise halk ozanlarina, asiklara ait
siirlerin yeni besteler i¢erisinde yeni baglamlarda kullanilmasi ya da atasézii, deyim

ve/veya halk deyislerinden olusan sozlere yeni besteler yapilmasi ile sézsel bir
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alintidan, aligveristen bahsedilebilir. Sonug¢ olarak, “her wulus kendi kiiltiirel
birikiminden beslendigi” (Aktulum, 2017: 63) i¢in ortaya konan miizikte hem sessel
hem de s6zsel unsurlar agisindan kiiltiirel gondermelerin izleri goriiliir ve bu kiiltiirel

gondermeler de s6z konusu miizige otantisite isnad1 yliklememize yardimci olur.
4.3. Anadolu Pop-Rock Tiiriinde Ornek Eser incelemeleri

Anadolu pop-rock miizik tiirlindeki 6rnek eser incelemesi, tiir ig¢indeki
yonelimlere gore ele almmistir. Bu yonelimlere gore ornek eserler; tiirki
diizenlemeleri, halk siirlerinin iizerine yapilan 6zgiin besteler ile s6z ve miizigin
Anadolu pop-rock temsilcilerine ait oldugu 6zgiin ¢alismalar olarak 3 baslik altinda

incelenmistir.

4.3.1. Anadolu Pop-Rock Tiirii i¢erisindeki Tiirkii Diizenlemelerine iliskin

Analiz

Calismanin bu kisminda, Anadolu pop-rock miizik tir(i igerisindeki
yonelimlerden biri olan tiirkii diizenlemelerine iliskin olarak 4 6rnek eser incelemesi
bulunmaktadir. Anadolu pop-rock tiiriindeki bu tiirkii diizenlemeleri, hem metin
(tiirkii sozleri) hem de miizikal acidan TRT THM Repertuvarindaki kayitli notasyon
ile karsilastirilmistir. ilk olarak tiirkiiniin TRT THM repertuvarina ait eser kiinyesi
verilmistir. Ardindan metin karsilagtirmasi alt bashg: altinda tiirkiinin TRT THM
notasyonu ile Anadolu pop-rock miizigi arasindaki farkliliklar1 (s6z degisiklikleri,
kullanilan yore agizlar) tespit edilmistir. Miizikal analizde ise karsilastirmali olarak
diizenlemenin kime ait oldugu, ustlii/ritmi, ezgi yapisi, kullanilan yerel ¢algilar ve
Bati ¢algilari, kullanilan koma sesleri, ara saz boliimii, vokal ¢ok seslilik ve intro
boliimiiniin olup olmadigi tespit edilmistir. Her eserin sonunda ise degerlendirme

yapilmistir.

4.3.1.1. “Bur¢ak Tarlas1”

“Burcak Tarlas1” TRT THM Repertuvar Kiinyesi

Yore Tokat ve Sivas

Kaynak Kisi Muzaffer Sarisdzen

Derleyen ve Notaya Alan Muzaffer Sarisdzen
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Derleme Tarihi 14.11.1941
TRT THM Repertuvar No | 791

Tablo - 1 “Burgak Tarlasi” TRT THM Repertuvart Kiinyesi

4.3.1.1.1. “Burcak Tarlas1” Metin Karsilastirmasi

TRT THM Repertuvar Diizenleme

Sabahdan kalktim ki ezen sesi var Sabahtan kalktim ki ezan” sesi var

Ezen de sesi degil yar yar burgak yasi var Ezan de sesi degil yar yar burgak yas1 var
Bakin su adamin kag tarlas1 var Bakin su adamin kag tarlasi var

Baglanti Baglanti

Aman da kizlar ne zorumus burgak yolmast | Aman da kizlar ne zor imis burgak yolmasi
Burgak tarlasinda yar yar gelin olmasi Burcak tarlasinda yar yar gelin de olmas1
Egdirme fesini yar yar gahar da giderim Egdirme fesini yar yar kalkar da giderim
Evini basina yar yar yihar da giderim Evini bagina yar yar yikar da giderim
Sabahdan kalktim da siitii pisirdim Sabahtan kalktim da siitii pisirdim

Siitiin de kopiigilinii yar yar yere tagirdim Siitiin de koptiglinii yar yar yere tagirdim
Burcak tarlasinda aklim sasirdim Burgak tarlasinda aklim sagirdim
Baglanti Baglanti

Elimi salladim degdi dikene Elimi salladim degdi dikene

Intizar eyledim yar yar burcak ekene Inkisar eyledim yar yar burgak ckene
[1ahi kaynana 6mriin tiikene [1ahi kaynana 6mriin tiikene

Baglanti Baglant®

Tablo - 2 “Burgak Tarlas1” Metin Karsilastirmasi

43.1.1.2. “Burcak Tarlas1” Miizikal Analizi

TRT THM Rep. Anadolu Pop-Rock / Tiillay German
Notasyonu

Diizenleme Yok Doruk Onatkut / 1964 / Caz

diizenlemesi

Usiil/Ritim 2 zamanli ana usil 4 zamanl1 ana usil

Ezgisel Yap1 Sozli-usalli/ritimli [lk giriste serbest ritimli, devaminda
(kirik hava) ise ustlli/ritimli

Kullamlan Yerel Calgilar | THM calgilar® Baglama

Kullamlan Bat1 Calgilar1 | Yok Saksafon, fliit, gitar, basgitar, bateri

Kullanilan Koma Sesler Yok (Buselik Yok
makamu dizisi)

* Farkliliklarm daha iyi goriinebilmesi agisindan diizenleme kisminda gergeklestirilen degisiklikler,
koyu olarak verilmistir.

® Sozler, 1964 Balkan Melodileri Festivalinden Tiilay German’in “Burcak Tarlasi-Mecnunum Leylami
Gordiim” adli plak kaydi dinlenerek alinmustir.

® Tek bir kayit iizerinden analiz yapilmadigi icin “THM calgilar” olarak genel bir tamimlama
yapilmistir.
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Ara Saz Boliimii Baglant1 boliimii ile | Baglant1 boliimiinden farkli bir tema

ayni
Vokal Cok Seslilik Yok Var
Intro Boliimii Yok Yok

Tablo - 3 “Burgak Tarlas1” Miizikal Analizi

Degerlendirme: Tiirkii metninin diizenleme yapilmis halinde, yore agizina
yer verilmemis olup Istanbul Tiirkcesi kullanilmistir. Diizenlemede “ezen” yerine
“ezan”, “zorumus” yerine “zor imis”’, “gahar” yerine “kalkar”, “yihar” yerine
“yikar”, “intizar” yerine “inkisar” kullanmilmistir. Eserin miizikal analizi
incelendiginde, genel olarak tiirkiiniin otantik halindeki melodik yapis1 korunmus
olup caz diizenlemesi igerisinde icra edilmistir. Usil yapis1 incelendiginde ise tiirki,
TRT notasyonunda 2 zamanli olarak kaydedilirken diizenlemede 4 zamanli olarak
icra edilmistir. Aslinda tlirkii 4/4°liikk bir usile sahiptir. TRT notasyonunda s6z ve
miizik climleleri yanlis tespit edilmistir. “Sabahtan kalktim ki’ ile “ezen sesi var” s6z
gruplar1 arada bosluk birakilmadan 2 zamanh ritmik yap1 icerisinde pes pese icra
edilmistir. Oysaki sozler 11°li hece vezninin 6+5 diizeninde oldugu i¢in s6z ve miizik
ciimlesi ilk 6 heceli (sabahtan kalktim ki) climlenin sonunda tamamlanmaktadir.
Diizenlemede yapildig1 gibi climlenin sonuna dortliik sus getirilerek 6l¢ii, anlamli bir
biitiinlik kazanmistir (Kog, 2010: 14). Vokal icrada eserin soz girisine, serbest
ritimle baglanip devaminda orijinal ritmik yapiya doniilmiistir. Bu yoniiyle so6z
konusu olan eserin diizenlemesinde halk miizigindeki gibi karma hava (serbest dl¢iili
ve usillii) ezgi yapisina gonderme ya da anistirma yapildigr soylenebilir.
Yorumcunun sdz girigine serbest Olgli ile girmesi esere bir dhenk kazandirmak
amaciyla yapilmis olup biitliiniine uygulanmadigi i¢in genel itibariyla usil yapisi
korunmustur denilebilir. Finalde ise serbest ritmik yapida vokal olarak yorum
yapilmis; caz armonisi eserde hissettirilmistir. Ayrica “baglamanin ilk kez Batili
anlamda kullamldig bir tiirkii diizenlemesi” (Canbazoglu, 2009: 56) olan bu eserde
Bati (Avrupa ve Amerika) popiiler miizigi ritmi, armonisi ve calgilar1 kullanilarak
miiziklerarasilik yonteminin uygulandigi; Anadolu-Bati sentezinin olusturuldugu
gorilmektedir.

43.12. “KaraTren”

“Kara Tren Gelmez M’ola” TRT THM Repertuvar Kiinyesi

Yore Malatya

Kaynak Kisi Mustafa Ozgiil
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43.1.2.1.

Derleyen ve Notaya Alan

Mustafa Ozgiil

Derleme Tarihi

Belirtilmemis

TRT THM Repertuvar No

3486

Tablo - 4 “Kara Tren Gelmez M’ola” TRT THM Repertuvari Kiinyesi

“Kara Tren Gelmez M’ola” Metin Karsilastirmasi

TRT THM Repertuvari

Kara tren gelmez m’ola
Didiigiinii ¢almaz m’ola
Gurbet ele yar yolladim
Mektubumu almaz m’ola

Baglant1
All1 gelin al olaydi

Servilere dal olaydi
Gelen gecen yolculardan
Nazli yar beni soraydi

Aldim ¢antami elime
Ciktim gurbetin yoluna
Boyle bilseydim sevmezdim
Diistiim alemin diline

Baglanti

Diizenleme

Kara tren gelmez m’ola

Diidiigiinii galmaz m’ola

Gurbet ile yar gonderdim/yolladim
Mektubumu yazmaz m’ola

Baglanti
All1 gelin al olaydin

Selvilere dal olaydin
Gelip gegen yolcularla
Nazli yara haber salaydin

Aldim ¢antami elime
Gettim/diistiim gurbetin yoluna
Donebilseydim sevmezdim
Diistiim ellerin diline

Bag lant1’

Tablo - 5 “Kara Tren Gelmez M’ola” Metin Karsilastirmasi

4.3.1.2.2.

“Kara Tren M’ola” Miizikal Analizi

TRT THM Rep. Notasyonu

Anadolu Pop-Rock/ Alpay

Diizenleme Yok Doruk Onatkut / 1964
Usil/Ritim 2 zamanli ana usl 2 zamanli / cha cha ritmi
Ezgisel Yap1 Sozlii-usalli/ritimli (kirik Sozlii-usalli/ritimli

hava)

Kullanilan Yerel Calgilar

THM calgilar

Yok

Kullanilan Bati Calgilar

Yok

Gitar, basgitar, org, bateri

Kullanilan Koma Sesler

Sib? (Hiiseyni makami dizisi)

Yok

Ara Saz Boliimi

Baglant1 boliimii ile ayn1

Baglant1 boliimiinden farkli
bir tema

Vokal Cok Seslilik

Yok

Var

Intro Béliimii

Yok

Var

Tablo - 6 “Kara Tren M’ola” Miizikal Analizi

" Sozler, Alpay’in “Kara Ten” adli plak kaydi dinlenerek alinmistir.
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Degerlendirme: Tiirkii metninin diizenleme yapilmis halinde, yore agizina
nispeten  bagvurulmus olup (ele/ile  gittim/gettim);  yolladim/génderdim,
almaz/yazmaz, gelen gegen/gelip gegen, alemin/ellerin vb. birbirinin yerine gegen
kelime ve kelime gruplart kullanilmistir. Melodinin tekrarinda “gonderdim” yerine
“yolladim”, “gettim” yerine “diistim” kullanilmistir. Ancak genel olarak metin
incelemesinde TRT THM repertuvarindaki nota kaydina gore ¢ok biiyiik farkliliklar
gorilmemistir. “Anadolu popu miijdeleyen ilk yapit” (Canbazoglu, 2009: 50) olarak
degerlendirilen bu eserin miizikal kimliginde ise genel olarak tiirkiiniin otantik
halindeki us@l ve melodik yapisi korunmus olup “cha cha” ritmi igerisinde eser icra
edilmistir. Eserde, THM’nin geleneginde bulunmayan intro® béliimiine ve eserin bazi
kisimlarinda gergek tren sesinin kullanildigina rastlamaktayiz. Tirkiiniin TRT
notasyonunda bulunan Sib*> koma sesi bu diizenlemede kullanilmamistir. Anadolu
pop-rock’in temel 6zelligi olan Bati popiiler miizigi ¢algilar1 ve armonisinin tiirkii
diizenlemelerinde kullanilmasi sebebiyle Tiirk halk miizigine 6zgii koma sesler icra
edilememektedir. Bu durum ise Bati miizigi ses sisteminin koma seslere izin
vermeyen bir yapiya (tamperaman®) sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tiirkii
diizenlemesinde Bat1 (Avrupa ve Amerika) popliler miizigi ritmi, armonisi ve
calgilart kullanilarak miiziklerarasilik yonteminin uygulandigi; miizikal olarak

Anadolu-Bati sentezinin olusturuldugu goriilmektedir.

43.1.3. “Helvact”

“Cadir Alt1 Minare (Helvac1)” TRT THM Repertuvar Kiinyesi

Yore Gaziantep
Kaynak Kisi Mabhalli Ekip

Derleyen ve Notaya Alan Muzaffer Sarisézen

Derleme Tarihi Belirtilmemisg
TRT THM Repertuvar No | 515

Tablo - 7 “Helvac1” TRT THM Repertuvart Kiinyesi

% Intro, ana melodiden farkli bir temaya sahip olup, asil ezgiye girilmeden 6nceki bolimde yer alan
hazirlik niteligindeki giris miizigidir.
% Bat1 miiziginde bir sekizlide 12 esit sesin meydana gelmesine “tampere sistem” denir.
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4.3.1.3.1.

“Helvac1” Metin Karsilastirmasi

Baglanti

Baglanti

TRT THM Repertuvari

Cadir alt1 minare

El ettim eski yare

Anam kurban ben kurban
Setre pantollu yare

Helvaci helva
Kendir tohumlu helva
Seker lokumlu helva

Sogiitte ot bitmez mi
Cagirsalar gitmez mi
Ah bu senin elinden de
Cektiklerim yetmez mi

Diizenleme

Baglanti
Helvaci helva

Bag lant1™°

Helvaciya gidelim

Biraz helva yiyelim
Tanri bize sithhat vermis
Biz ona siikredelim

Seker lokumlu helva
Kendir tohumlu helva

Helvaci helva yapar
Helvasina bal katar
Helvanin ¢ok tiirliisii var
Insan ona can atar

Tablo - 8 “Helvac1” Metin Karsilastirmasi

4.3.1.3.2. “Helvac1” Miizikal Analizi

TRT THM Rep. Notasyonu Anadolu Pop-Rock/ Alpay
Diizenleme Yok Mavi Isiklar / 1965
Usiil/Ritim 4 zamanli ana usil 4 zamanli / twist ritmi
Ezgisel Yap1 Sozli-usalla/ritimli (kirik [k giriste serbest ritimli,

hava)

devaminda ise usallii/ritimli

Kullanilan Yerel Calgilar

THM calgilart

Yok

Kullamilan Bat1 Calgilar:

Yok

Gitar, basgitar, org, bateri

Kullanmilan Koma Sesler

Yok (Hicaz makami dizisi)

Yok

Ara Saz Boliimii

Baglant1 boliimii ile ayni

Baglant1 boliimii ile ayni
(modiilasyon yapilmistir)

Vokal Cok Seslilik

Yok

Var

Intro Boliimii

Yok

Yok

Tablo - 9 “Helvac1” Miizikal Analizi

Degerlendirme: Tirkii metninin diizenleme yapilmis halinde, TRT THM
repertuvarinda kayitli olan notasyondan farkli sozlere yer verilmis olup Istanbul
Tiirkcesi kullanilmistir. TRT THM repertuvarinda “Cadir Altt Minare” adi ile gegen

eserin miizikal analizinde, genel olarak tiirkiiniin otantik halindeki ustl ve melodik

19°S6zler, Mavi Isiklar’m 1965 Altin Mikrofon plak kayd: dinlenerek alinnustir.
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yapt korunmus olup twist ritmi igerisinde eser icra edilmistir. Vokal icrada eserin s6z
girigine, serbest ritimle baslanip devaminda orijinal ritmik yapiya doniilmiistiir. Bu
yoniiyle s6z konusu olan eserin diizenlemesinde halk miizigindeki gibi “karma hava”
(serbest Olgiilii ve ushllil) ezgi yapisina gonderme ya da anistirma yapildigi
sOylenebilir. Yorumcunun séz girisine serbest Olgii ile girmesi esere bir ahenk
kazandirmak amaciyla yapilmis olup biitiiniine uygulanmadig i¢in genel itibariyla
ustl yapis1 korunmustur denilebilir. Finalde ise eser icinde tonalite degisikligine
gidilerek (modiilasyon) birinci kitada sGylenen sézlerin aynisi bir miizikal dhenk
yaratilarak okunmustur. Tiirk halk miiziginde hicaz makami dizisi, Batt miizigi ses
sistemindeki (tamperaman) cok sesli armonik yapiya uygulanabilir oldugu igin
diizenlemede orijinalinden farkli herhangi bir ses degisikligi yapilmamistir. Bu tiirkii
diizenlemesinde Bati (Avrupa ve Amerika) popiiler miizigi ritmi, armonisi ve
calgilar1 kullanilarak miiziklerarasilik yonteminin uygulandigi; miizikal olarak

Anadolu-Bati sentezinin olusturuldugu goriilmektedir.

43.1.4. <“Karahisar Kalesi”
“Karahisar Kalesi” TRT THM Repertuvari Kiinyesi
Yore Afyonkarahisar
Kaynak Kisi Hidayet Calbudak
Derleyen ve Notaya Alan Ahmet Yamaci
Derleme Tarihi Belirtilmemis
TRT THM Repertuvar No | 1621
Tablo - 10 “Karahisar Kalesi” TRT THM Repertuvari Kiinyesi
4.3.1.4.1. “Karahisar Kalesi” Metin Karsilastirmasi

TRT THM Repertuvar

Karahisar kalesi yikilir gelir
Kakiilii boynuna dokiiliir gelir

Baglanti
Yayladan gel all1 gelin yayladan

Kesme timidini kadir mevladan
Ver elini karl1 daglar asalim,
bayramlasalim

Ben bir koyun olayim sen de bir kuzu

Diizenleme

Karahisar kalesi yikilir gelir
Kahkiilii boynuna dokiiliir gelir

Baglanti
Yayladan gel all1 gelin yayladan

Kesme timidini kadir mevladan
Ver elini karli daglar asalim,
bayramlasalim

Ben bir koyun olsam sen de bir kuzu
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Baglanti

Meleye meleye getirem yazi

Kapima bagladim da kinal1 kogu
Harmani kaldirdim kiz senin i¢in

Bag“lantl11

Meleye meleye getirek yazi

Baglanti
Tablo - 11 “Karahisar Kalesi” Metin Karsilastirmasi
4.3.1.4.2. “Karahisar Kalesi” Miizikal Analiz

TRT THM Rep. Notasyonu

Anadolu Pop-Rock/ Kirag

Diizenleme Yok Serkan Baysal — Rock tarzi
diizenleme - 1999

Usiil/Ritim 2 zamanli ana usdl 2 zamanli ana usil

Ezgisel Yap1 Sozli-usalli/ritimli (kirik Sozlu-usalli/ritimli

hava)

Kullamilan Yerel Calgilar

THM calgilar

Yok

Kullanilan Bat1 Calgilar

Yok

Gitar, basgitar, org, bateri

Kullanilan Koma Sesler

Yok (Kiirdi makami dizisi)

Yok

Ara Saz Boliimii

Baglant1 boliimii ile ayn1

S6z boliimii ile ayni

Vokal Cok Seslilik

Yok

Yok

Intro Boliimii

Yok

Var

Tablo - 12 “Karahisar Kalesi” Miizikal Analizi

Degerlendirme: Diizenlemedeki tiirkii sozleri ile TRT THM repertuvarinda
kayitli olan sozler aynidir. Sadece TRT notasyonuna ait sozlerden farkli olarak
“olayim” yerine “olsam”; “getirem” yerine “getirek” ifadeleri sdylenmis; bu da
onemli bir degisiklige sebebiyet vermemistir. Ayrica yorumcu, tiirkiiniin son kitasini
da seslendirmemistir. Diizenlemenin miizikal analizinde ise baglant1 boliimiiniin ilk
misrasinin son hecesinde puandorg uygulanarak kisa bir duraklama yapilmasinin
disinda genel itibariyla tiirkiiniin otantik halindeki usl ve melodik yapisi
korunmustur. Ayrica tiirkii, THM calgilar1 yerine Bati popiiler miizigi galgilar
esliginde rock altyapili bir diizenleme ile icra edilmistir. Tiirk halk miiziginde kiirdi
makami dizisi, Bat1 miizigi ses sistemindeki (tamperaman) ¢ok sesli armonik yapiya
uygulanabilir oldugu i¢in diizenlemede orijinalinden farkli herhangi bir ses

degisikligi yapilmamstir. Ozetle, bu tiirkii diizenlemesinde Bati (Avrupa ve

1 ggzler, Kirag’in “Bir Garip Agk Bestesi” adli albiimiindeki ilgili eser dinlenerek alinmustir.
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Amerika) popiiler miizigi ritmi, armonisi ve ¢algilar1 kullanilarak miiziklerarasilik
yonteminin uygulandigi; miizikal olarak Anadolu-Bati sentezinin olusturuldugu

gorilmektedir.

4.3.2. Anadolu Pop-Rock Tiirii Icerisinde Anonim veya Halk Ozanlarina Ait

Siirlere Ozgiin Bestelerin Yapilmasina iliskin Analiz

Bu bélimde Anadolu pop-rock miizik tiiri i¢erisindeki yonelimlerden biri
olan “anonim veya halk ozanlarina ait siirlere 6zgiin bestelerin yapilmasi”na iligkin
olarak 3 ornek eser incelemesi bulunmaktadir. Anadolu pop-rock tiirlindeki bu
yonelimde, siir metni verildikten sonra miizikal analiz kismina gegilmistir. Miizikal
analizde ise eser ve yorumcu adi, eserin miizik piyasasina cikis yili, s6z ve miizigin
kime ait oldugu, diizenlemenin kime ait oldugu, ustlii/ritmi, ezgi yapisi, kullanilan
yerel calgilar ve Bati calgilari, kullanilan koma sesleri, ara saz boliimii, vokal ¢ok
seslilik ve intro boliimiiniin olup olmadig1 tespit edilmistir. Her eserin sonunda ise

degerlendirme yapilmaistir.
4.3.2.1. “Kozan Dag1” — Ersen
Eserin Sozleri

Kozan Dagi’nin etegi
Bura kogyigit yatagi
Anam derdimin ortagi
Beyler aman - aman
Evlat derde aglarmi ola

Ciktim Kozanin dagina
Kari dizleyi dizleyi
Yaralarim g6z goz oldu
Beyler aman - aman
Cerrah gozleyi gozleyi

Kozan Dagi ¢atal, matal
Arasinda aslan yatar
Bir yigite bir gelin yeter
Beyler aman - aman

iki alanin derdi artar®?

12 Sozler, Ersen’in “Kozan Dagi-Kara Yazi” adli plak kapagindan almmustir.
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Eserin Miizikal Analizi

Eser Adi/ Yorumcu/ Y1l Kozan Dag1/ Ersen / 1972
Soz Anonim

Miizik Ersen

Diizenleme Zafer Dilek

Usiil/Ritim 4 zamanli ana usil
Ezgisel yap1 Sozli-usalli/ritimli

Kullamilan Yerel Calgilar

Baglama, kabak kemane (1klig), kaval,
kasik

Kullanilan Bati Calgilar

Elektro ve akustik gitar, basgitar, bateri,
bongo

Kullanilan Koma Sesler

Yok

Ara Saz Boliimi

Eserin biitiiniinden farkli bir melodik
tema kullanilmistir. Intro boliimiinde de
aynt melodi kullanilmstir.

Vokal Cok Seslilik

Yok

Intro Béliimii

Var

Tablo - 13 “Kozan Dag1” Miizikal Analizi

Degerlendirme: Anadolu pop-rock miizik tiirii, tiirkii diizenlemelerinin yani
sira halk siirlerinin ilizerine 0zgilin bestelerin yapilmasi seklinde bir yonelime de
sahiptir. Kozan Dag1 eserinde 8’li hece Olgiisiinde olan sozler anonim olup, beste
Anadolu pop-rock temsilcisi olan Ersen tarafindan yapilmistir. Eser ezgisel
bakimdan ustlli/ritimli bir yapiya sahiptir. Bat1 calgilari (akustik gitar, basgitar,
bateri, bongo) ile birlikte baglama, kaval ve kabak kemane yerel calgilar1 da
kullanilmistir. Bat1 (Avrupa ve Amerika) popiiler miizigi ritmi, armonisi ve ¢algilar
ile yerel calgilarin bulusmasinin ve bir halk siirinin Bati armonisi iginde
yorumlanmasinin metinlerarasilik/miiziklerarasilik yontemi ile uygunluk gosterdigi,

miizikal olarak Anadolu-Bati sentezinin olusturuldugu tespit edilmistir.

Bu eserde anonim bir halk siirinin kullanilmasi ile metinlerarasiligin ikinci
boyutu olarak diisiinebilecegimiz sézsel (metinsel) bir alintidan bahsedilebilir. Alint1
yapilacak s6ziin sadece bir kesiti de alinabilir ya da bu eserde oldugu gibi tamami da
alinabilmektedir. Eser miiziksel agidan degerlendirildiginde ise metinlerarasilik

yontemlerinden biri olan anistirma teknigine yapitin iki Olgiilik boliimiinde
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rastlanmaktadir. Bu bolim ile eserin, TRT THM repertuvarinda 452 sira no ile

kayitli olan “Osman Paga” tiirkiisiinii andirdig1 goriilmektedir.

2 13

Eserde gegen “anam derdimin ortagi”, “yaralarim goz goz oldu” ve kiigiik
motif farkliliklartyla “bir yigide bir gelin yeter” sozlerinin melodik olarak
tekrarlarinda “Osman Pasa” tiirkiisiinde geg¢en “linii/san1 biiyiik Osman Pasa”
sOzlerinin yer aldig1 melodik tema ile benzerlik gostermektedir:
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Sekil 4-1 TRT THM “Osman Paga” Tiirkiisiiniin Notasyonu
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Sekil 4-2 “Kozandag1” Eserinin Notasyonu
Eserin ara saz boliimleri THM’deki gelenekten farklidir. THM’de ara saz
boliimleri ¢ogunlukla tlirkiinlin baglant1 boliimlerinden olugmaktadir. Bu eserde ise
intro boliimii ile ayni olan melodik tema, ara saz boliimiinde de islenmistir. Final
bolimiinde ritmik yapt devam ederken ilk once baglama, daha sonra kemane ile

calgisal dogaglama yapilarak esere son verilmistir.

4.3.2.2. “Kiikredi Cimenler” — Edip Akbayram

Eserin Sozleri

Kiikredi ¢imenler acild1 giiller

Al sala biiriiniir bahgeler baglar
Omriimden gidiyor bu gecen giinler
Ah c¢ektikce didelerim kan aglar

Mart ayinda sar1 ¢igdem agilir
Nisan gelir ¢ayir ¢imen segilir
Mayis sonu yaylalara goctliir
Giizellere eda verir o ¢aglar

Yagmur yagar simsek ¢akar gok giirler
Coban kaval ¢alar seslenir kirlar
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Giines vurur aydinlanir o yerler
Derin derin derelerden su ¢aglar

Daglar her tiirlii giil eden mevsim
Aylar toplayip y1l eden mevsim
Veysel’i bir aska kul eden mevsim

Kirilmaz Veysel’i baglayan baglar*

3

4.3.2.2.1. Eserin Miizikal Analizi:

Eser Adi/ Yorumcu / Y1l | Kiikredi Cimenler / Edip Akbayram /1972
Soz Asik Veysel

Miizik Edip Akbayram

Diizenleme Norayr Demirci

Usiil/Ritim 2 zamanli ana ustl

Ezgisel Yap1 Serbest ritimli ve ustllii/ritimli (karma)

Kullanilan Yerel Calgilar

Yok

Kullanilan Bat1 Calgilar

Gitar, basgitar, bateri, org, saksafon

Kullanmilan Koma Sesler

Yok

Ara Saz Boliimii

Eserin ikinci ve {iglincii dortliiglindeki
melodik yapi ara saz olarak dordiincii
dortliikten 6nce aynen icra edilmistir.

Vokal Cok Seslilik

Yok

Intro Boliimii

Var

Tablo - 14 “Kiikredi Cimenler” Miizikal Analizi

Degerlendirme: Agsik Veysel’e ait sozlerin iizerine Edip Akbayram
tarafindan yapilan bu beste, Anadolu pop-rock tiiriiniin “halk sairlerine ait sozlere
Ozglin besteler yapilmasi” yonelimine ait bir diger 6rnegi olusturmaktadir. Bu eserde
metinlerarasiligin ikinci boyutu olarak diisiiniilebilecek s6zsel (metinsel) bir alintidan
bahsedilebilir. Alint1 yapilacak soéziin sadece bir kesiti de alinabilir ya da bu eserde
oldugu gibi tamanu da almabilmektedir. 20. yiizy1l halk sairi Asik Veysel’e ait bu
siirin nazim birimi dortliiklerden olusmakta olup nazim sekli ise 11°1i hece Olgiisii ile
yazilmis bir “kosma”dir. Bu dogrultuda Tiirk halk edebiyati kapsami igerisine giren

kosmanin, Bat1 (Avrupa ve Amerika) popiiler miizigi ritmi, armonisi ve calgilari ile

13 Sozler, Edip Akbayram’in “Kiikredi Cimenler” adli plak kaydi dinlenerek alinmistir.
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yorumlanmasi itibariyla metinlerarasilik  yontemi ile uygunluk gosterdigi

sOylenebilir.

Eser miiziksel agidan degerlendirildiginde ise THM’nin geleneginde
bulunmayan intro boliimiine rastlanmaktadir. Bu giris miiziginin ardindan yorumcu
tarafindan serbest ritimde ilk kita icra edilerek THM’nin uzun hava ezgi yapisina
gonderme yapildig1 goriilmektedir. Ikinci kitadan itibaren ise ritimli/ustllii (kirik
hava) bir ezgi yapist icerisinde eser sonlandirilmaktadir. THM’de ayni tiirkiide hem
serbest ritimli (uzun hava) hem de usullii/ritimli (kirik hava) ezgi yapisi barindiran
tirkiiler (karma havalar) bulunmaktadir. Bu yoniiyle s6z konusu olan eserde halk
miizigindeki gibi karma havalar ezgi yapisina gonderme ya da anistirma yapildigi
sOylenebilir. Ayrica eserde kullanilan Bati (Avrupa ve Amerika) popiiler miizigi
ritmi, armonisi ve g¢algilarn ile bir halk siirinin  yorumlanmasinin
metinlerarasilik/miiziklerarasilik yontemi ile uygunluk gosterdigi; miizikal olarak

Anadolu-Bati sentezinin olusturuldugu tespit edilmistir.

4.3.2.3. “Emrah” — Cem Karaca

Eserin Sozleri

Sabahtan ugradim ben bir fidana
Dedim mahmurmusun sdyledi yok yok
Ak elleri bogum bogum kinali

Dedim bayrammudir séyledi yok yok

Dedim inci nedir dedi disimdir
Dedim kalem nedir dedi kasimdir
Dedim onbes nedir dedi yasimdir
Dedim daha varmi sdyledi yok yok

Dedim Erzurum ne dedi ilimdir
Dedim gidermisin dedi yolumdur
Dedim Emrah nedir dedi kulumdur
Dedim satarmusin sdyledi yok yok'*

4 Sozler, Cem Karaca ve Apaslar’m “Emrah — Karacoglan” plak kapagindan alinnustir.
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4.3.2.3.1.

“Emrah” Miizikal Analizi

Eser Adi/ Yorumcu /Y1l | Emrah/Cem Karaca / 1967
Soz Erzurumlu Emrah

Miizik Cem Karaca

Diizenleme Cem Karaca ve Apaslar
Usiil/Ritim 4 zamanli ana ustl/Bolero ritmi
Ezgisel Yap1 Sozli-usalli/ritimli

Kullanmilan Yerel Calgilar

Yok

Kullamlan Bat1 Calgilar

Gitar, basgitar, bateri (1968 Almanya
kaydinda ise yayli ve bakir nefesli ¢algilar ile
Ferdy Klein Orkestrasi eslik etmistir.)

Kullanilan Koma Sesler

Yok

Ara Saz Boliimii

San boliimiiniin melodisi, ara saz olarak
ticiincii dortliikkten 6nce aynen icra edilmistir.

Vokal Cok Seslilik

Var

Intro Bolimii

Var

Tablo - 15 “Emrah” Miizikal Analizi

Degerlendirme: Anadolu pop-rock tiiriiniin “halk sairlerine ait sdzlere 6zgiin
besteler yapilmasi” yonelimine 6rnek teskil eden bu eserin sozleri 19. yiizyil halk
sairi Erzurumlu Emrah’a ait olup miizigi Cem Karaca tarafindan yapilmistir. Siirin
nazim birimi dortliiklerden olusmaktadir. Nazim sekli ise 11°1i hece Olgiist ile
olusturulmus bir “kosma”dir. Bu eserde metinlerarasiligin ikinci boyutu olarak
diisiiniilebilecek sozsel (metinsel) bir alintidan bahsedilebilir. Bu dogrultuda Tiirk
halk edebiyati kapsami igerisine giren kogmanin, Bat1 (Avrupa ve Amerika) popiiler
miizigi ritmi, armonisi ve ¢algilart ile yorumlanmasinin metinlerarasilik yontemi ile
uygunluk gosterdigi soylenebilir. Ayrica eserin ara saz boliimiiniin sonunda, Tiirk
halk miizigi deyis ve semahlarindaki karar sesi civarindaki melodik motifi andiran
bir tema kullanilmigtir. Anadolu’da “hayalleme” adi1 verilen bu melodik motif, bu
eserin ara saz boliimiinde kullanilarak bir anigtirma yapildigi goriilmektedir. Bu
durum, sessel ve sozsel olarak Anadolu-Bati sentezinin olusmasini diger bir deyisle
halk siirinin popiiler bir miizik tiirii igerisinde kullanilmasi ile dinleyicinin/izleyicinin
kiiltiirel birikimine seslenerek eski ile yeni unsurlar arasinda bir etkilesim

kurulmasini saglamaktadir (Aktulum, 2017: 19).
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4.3.3. Anadolu Pop-Rock Tiirii I¢erisindeki Ozgiin Eserlere iliskin Analiz

Bu béliimde Anadolu pop-rock miizik tiirli igerisindeki yonelimlerden biri
olan “s6z ve miizigin Anadolu pop-rock temsilcilerine ait oldugu 6zgiin eserler’e ve
“calgisal (enstriimantal) eserler’e iligkin olarak 4 06rnek eser incelemesi
bulunmaktadir. Anadolu pop-rock tiirlindeki bu yonelimde, siir metni verildikten
sonra miizikal analiz kismina gec¢ilmistir. Miizikal analizde ise eser ve yorumcu adi,
eserin miizik piyasasina ¢ikis yili, s6z ve miizigin kime ait oldugu, diizenlemenin
kime ait oldugu, usilii/ritmi, ezgi yapisi, kullanilan yerel calgilar ve Bati1 calgilari,
kullanilan koma sesleri, ara saz boliimii, vokal ¢ok seslilik ve intro boliimiiniin olup

olmadig tespit edilmistir. Her eserin sonunda ise degerlendirme yapilmistir.

4.3.3.1. “Aynal Kemer ince Bele” — Baris Manco

Eserin Sozleri

Sabah yeli 1lgit 1lgit eserken
Seher vakti bir giizele vuruldum
Al dudakta inci disi

Bu diinyada yok bir esi

Seher vakti bir glizele vuruldum

Nakarat

Aynal1 kemer ince bele

Bu can kurban tath dile

Seher vakti bir giizele vuruldum

Mor menekse, nergiz dizmis boynuna
Kusluk vakti ald1 beni koynuna
Civildasir dudu kusu

Sanki biilbiiliin Gtiist

Seher vakti bir giizele vuruldum.

Nakarat

Aksam oldu, giin kavustu sessizce
Dedi giizel ayrilik vardir bize
Uzakta bir baykus ottii

Giil bah¢emde diken bitti

Seher vakti bir gilizele vuruldum

Nakarat®

1> S6zler, Baris Mango’nun “Aynali Kemer ince Bele” adli plak kayd: dinlenerek alinnustir.
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4.3.3.1.1. “Aynali Kemer Ince Bele” Miizikal Analizi

Eser Ad1/ Yorumcu / Y1l | Aynali Kemer ince Bele / Barig Manco / 1979

Soz Baris Manco

Miizik Baris Manco

Diizenleme Barig Mango ve Kurtalan Ekspres
Usiil/Ritim 4 zamanli ana usil

Ezgisel Yap1 Sozlii-usalli/ritimli

Kullamilan Yerel Calgilar | Yok

Kullamlan Bat1 Calgilarn | Gitar, basgitar, bateri, org, synthesizer

Kullanilan Koma Sesler Yok

vy s Eserin nakarat bolimiinden farkli bir tema
Ara Saz Boliimii

kullanilmustir.
Vokal Cok Seslilik Var (son nakarat bolimit)
Intro Béliimii Var

Tablo - 16 “Aynali Kemer ince Bele” Miizikal Analizi

Degerlendirme: Anadolu pop-rock miizik tiiriindeki diger bir yonelim ise
“Ozgilin caligmalar” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z ve miizigin Anadolu pop-rock
temsilcilerine ait oldugu bu yonelimdeki sarkilarda, Tiirk halk kiltiiriine ait dilsel
unsurlarin (deyim, atasozii, tamlama, mazmun, kelime ve kelime gruplari) popiiler
miizik formu igerisine aktarildigr goriilmektedir. Bu eserde de benzer bir durum séz

konusu olup eserde gecen kelime ve kelime gruplari su sekilde siralanabilir:

- Ask konulu ifadeler: Bir giizele vurulmak, diinyada esi olmamak, can
kurban, boynuna menekse nergis dizmek, koynuna almak, ayrilik,
vurulmak.

- Sevgilinin fiziksel tasviri i¢in kullanilan ifadeler: Tatl dil, inci dis, al
dudak, ince bel, aynali kemer.

- Tabiat tasvirli ifadeler: Seher vakti, sabah yeli, kusluk vakti, aksam
olmak, giin kavusmak, 1lgit 1lgit esmek, mor menekse, giil bahgesi,
diken bitmesi, civildagsmak, dudu kusu, biilbiiliin otiisii, baykusun

Otmesi (Dlizgiin, 2009: 47).
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Eserde gegen ask konulu ifadeler ile sevgilinin fiziksel tasviri ve tabiat
tasvirine iligkin ifadelerin Tiirk halk kiiltliriintin dilsel birikiminden yararlanildigini,
alintilandigim1 gostermektedir Bu dogrultuda eserde metinlerarasiligin ikinci boyutu
olarak diistinebilecegimiz sozsel (metinsel) bir alintidan bahsedilebilir. 11°1i ve 8’li
hece oOlgiisii ile yazilmis bu sozler Tiirk halk edebiyati nazim sekillerinden kosma ile
benzerlik gostermekte olup Bati (Avrupa ve Amerika) popiiler miizigi ritmi, armonisi
ve calgilart ile yorumlanmasimin metinlerarasilik yontemi ile uygunlugu dikkat

¢ekmektedir.
4.3.3.2. “Zeyno”- Cem Karaca

Eserin sozleri

All1 pullu gelin olacagidi
Dort kdyiin nar ¢icegi Zeyno
Komadilarki kardas
Komadilarki

Ipsizlerin Memedi sevmisidi
Dort kdyiin nar ¢icegi Zeyno
Sevdirmediler kardas
Sevdirmediler

Zeyno glizel Zeyno nazl
Zeyno dort kdyiin aga kiz1
Kiz almak i¢in baslik vermek gerek
Oysa fakirin biri Memed
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Variyeti yok ama pek yigit
Ipsizlerin 1rgati Memed
Sevda bu fakir zengin dinlemez
Ald1 kiz1 kagirdt Memed
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Sevdirmediler kardag™®

4.3.3.2.1. “Zeyno” Miizikal Analizi

Eser Adi/ Yorumcu /Y1l | Zeyno/Cem Karaca/ 1969

Soz Cem Karaca

Miizik Cem Karaca

10 Spzler, Cem Karaca-Apaslar’m “Zeyno” adli plak kapagindan alinmistir.
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Diizenleme Cem Karaca ve Apaslar

Usiil/Ritim 4 zamanl1 ana usil

Ezgisel Yap1 Sozli-usalli/ritimli
Kullamilan Yerel Calgilar | Yok

Gitar, basgitar, bateri, yayli ve bakir
Kullanilan Bati Calgilar1 | nefesli calg (Ferdy Klein
Orkestras1)

Kullamilan Koma Sesler Yok

Ara Saz Boliimii Eserin nakarat melodisi ile ayn1
Vokal Cok Seslilik Var
Intro Béliimii Var

Tablo - 17 “Zeyno” Miizikal Analizi

Degerlendirme: Anadolu pop-rock’in 6zgiin ¢aligmalar yonelimine Ornek
teskil eden bu eserin s6z ve miizigi Cem Karaca’ya aittir. Hece vezni acisindan
serbest olan bu siirin, Tiirk halk kiiltiiriine ait kelime ve kelime gruplarini ve yoresel
agiz Ozelliklerini iginde barindirdigi tespit edilmistir (olacagidi, komadilar ki,
sevmisidi, kardas, Zeyno, Memed, dért kdyiin nar cicegi, Ipsizlerin irgati Memed).
Bunun yam sira sarki, konu olarak “donemin Tiirkiye’sinin temel toplumsal
gercgekliklerinden biri olan feodal diizeninin yarattigi sorunlara karsi bir tepki
niteligindedir” (Giiler, 2016: 742). Melodik yapist ise tiirkii formunu andiran sade,
tekrar eden ve sekvensli'’ bir ezgi yiiriiyiisiine sahiptir. Ayrica ara saz boliimiinde
distortion gitarla yapilan solo icrada, Tiirk halk miizigi nefesli ¢algist olan zurnanin
ve bateri ile yapilan icrada ise Tiirk halk miizigi vurmali ¢algis1 davulun tinisal etkisi
yaratilmaya ¢alisilmistir. Boylece eserde, tiirkiilerdeki melodik yapiyi hissettiren ezgi
yiirliyiisiiniin yani sira zurna ve davul ¢algilarina da bir 6ykiinme ile s6z konusudur.
Tim bu ozellikler degerlendirildiginde Tiirk halk kiiltiriine ait dilsel, toplumsal ve
melodik-ritmik unsurlarin Bati popiiler miizigi altyapisi igerisinde yerini bulmasi
“postmodern estetigi belirleyen temel bir ozellik olan” (Aktulum, 2013: 18)

metinlerarasilik yontemiyle ortiistiiglinii gostermektedir.

7 «Sekvens motifin melodik ve ritmik kurulusunun, oldugu gibi bir veya birkag kez baska ses
iizerinden tekrarina denir. Sekvensler genellikle asagi (inici), yukart (¢ikici) yanasik seslerden
olustugu gibi, uzak, atlamali, farkli perdeler lizerinden de yapilabilir” (akt. Tombul, 2012: 13).
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4.3.3.3. “Garip Coban” — Mogollar

Eserin sozleri

Elimde kirik sazim
Gece giindiiz aglarim
Yarimi gérmeyince
Kurda kusa sorarim

Kavalim yanik oter
Aglar i¢ini doker
Tirkiler soyleyince
Icim yanar ah eder

Serbest

Garip ¢oban derler bana kimsesizim
Gozlerim yollarda yarimi bekler
Gitti gelmez, gelmez vay

Her sabah biilbiil oter
Kalbimi deler geger
Garibim ben neyleyim
Gozyasimi dokerim

Ben bir garip ¢obanim
Dag bayir gezerim
Nazli yarin ardindan
GoOzyasimi dokerim

4.3.3.3.1. “Garip Coban” Miizikal Analizi

Eser Adi/ Yorumcu /Y1l | Garip Coban / Mogollar / 1970

Soz Aziz Azmet

Miizik Murat Ses

Diizenleme Murat Ses

Usil/Ritim 4 zamanli ana usil

Ezgisel Yap1 Sozlii-usalli ve serbest ritimli

Kullamlan Yerel Calgilar | Asma davul

Kullanilan Bat1 Calgilarn | 12 telli gitar, basgitar, org

Kullanmilan Koma Sesler Yok

Ara Saz Béliimii Eserin soz boliimiinden farkl: bir

melodik tema
Vokal Cok Seslilik Yok
Intro Boliimii Var

Tablo - 18 “Garip Coban” Miizikal Analizi
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Degerlendirme: Anadolu pop-rock’in 6zgiin ¢aligmalar yonelimi igerisinde
degerlendirilebilecek Mogollar grubunun “Garip Coban” eseri Anadolu-Bati
sentezinin 6nemli bir 6rnegidir. Bu sarkida bateri yerine vurmali bir Tiirk halk ¢algisi
olan davul kullanilmistir. Boylece asma davul, 12 telli gitar, basgitar ve orgdan
olusan orkestrayla calgisal bir sentez yakalanmaya g¢alisilmistir. Sarki sozlii olarak
ritmik bir yapiyla (usillil) baslarken eser arasinda Tiirk halk miizigi ezgi yapisinin
onemli bir ¢esidi olan serbest ritimli ezgi yani uzun hava formunu yansitan bir kesit
kullanilmis, s6zler uzun hava formu igerisinde icra edilmistir. Ayrica solist, vokal
olarak serbest ritimli boliimii icra ederken, arkada davul ve orgun siirekli tekrar eden
melodik hareketler halinde eslik ettigi (ostinato tarzda serbest ritimli) duyulmaktadir.
Serbest ritimli boliimiin ardindan tekrar bastaki ritmik yapiya (usillii) dontilmiistiir.
Sarkinin basi ve sonundaki org ve davul esliginde icra edilen melodik yapinin,
nefesli bir Tirk halk calgist olan zurnanin tinilarini ¢agristirdigr; “hey”, “ha”

nidalariyla Dogu Anadolu bolgesinin halay formunu hissettirdigi tespit edilmistir.

S6z konusu eserde, TRT THM repertuvarinda “Keklik Idim Vurdular” adi ile

gecen tiirkiiden melodik olarak esinlenmelerin de yer aldig1 goriilmektedir.
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Sekil 4-3 “Garip Coban” Eserinin Notasyonu
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Sekil 4-4 TRT THM “Keklik idim Vurdular” Tiirkiisiiniin Notasyonu

Vurmali bir Tiirk halk ¢algist olan asma davulun yaninda Bat1 ¢algilarinin da
yer aldig1 bu eserde, Bati popiiler miizigi armonisi igerisinde geleneksel Tiirk halk
miiziginin Dogu Anadolu halay formunu hissettiren ritmik ve g¢algisal ¢agrisimlara
gonderme yapilmasi ve Tiirk halk miiziginin karma hava (ustllii ve serbest ritimli)

ezgisel yapisinin kullanilmast metinlerarasilik/miiziklerarasilik yontemi ile uygunluk
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gostermis olup; Anadolu-Bati sentezinin olusturuldugu goriilmektedir. Ayrica halk
edebiyatinin nazim sekillerinden olan 7’li hece Ol¢iisiiyle olusturulmus mani formuna

da bir 6ykiinme oldugu tespit edilmistir.
4.3.3.4. “Hali¢’te Giin Batis1” — Mogollar

4.3.34.1. “Hali¢’te Giin Batis1” Miizikal Analizi

Eser Adi/ Yorumcu/ Y1l I]-{;;ia;’te Gin Batist / Mogollar /
Soz -

Miizik Cahit Berkay

Diizenleme }[\;Irc;%ollar/ Psychedelic rock
Usiil/Ritim 2 zamanl1 ana usil

Ezgisel Yap Sézsiiz / Calgisal (Enstriimantal)
Kullamilan Yerel Calgilar | Yok

Kullamlan Bat1 Calgilar1 | Elektrogitar, basgitar, org, bateri
Kullamlan Koma Sesler Yok

Tablo - 19 “Hali¢’te Giin Batis1” Miizikal Analizi

Degerlendirme: Bu kisimda, Anadolu pop-rock miizik tiirliniin
yonelimlerinden biri olan 6zgiin calgisal (enstriimantal) ¢alismalardan bir 6rnek
sunulmustur. Tiirk halk miizigi geleneginde de bulunan sozsiiz oyun havalari
kategorisi bu miizik tiirlinde de icra edilmektedir. Calgisal eserler tiir icerisinde ya
Anadolu’dan derlenmis melodilerin bir araya getirilmesinden (kolaj) ya da tamamen
Ozgilin bestelerden olusmaktadir. Bu eser psychedelic rock kaliplar1 iginde icra
edilmis 6zgiin bir calisma olup eserin ortasinda org ile Dogu Anadolu tinilarindan
olusan serbest ritimde dogaglama yapilmistir. Dogaglama yapilirken bir davul ritmi
lizerine bas ve gitar, tekrar eden melodik bir tema calmaktadir. Bu yoniiyle halk
miizigindeki a¢is ad1 verilen serbest ritimli ¢algisal gezintiye ve uzun hava formuna
Oykiinme s6z konusudur. Doga¢lamanin sonunda ise atonal armonilerin kullanildigi
belirlenmistir. Sonug olarak, Anadolu-Bati sentezinin melodik izlerinin goriildiigii bu

eserin, metinlerarasilik yontemi ile uygunluk gosterdigi tespit edilmistir.
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SONUC

Gerek Osmanli doneminde gerekse erken Cumhuriyet déneminde
Osmanli/Tiirk miiziginin motifleri ile Bati miizigi teknigini sentezleyen caligmalar
yapilmistir. Osmanli’nin son donemlerine denk diisen bu sentez calismalar, erken
Cumbhuriyet doneminde de halk¢ilik ve milliyetgilik ilkelerinin etkisiyle kendini
gostermistir. Erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin temel hedefi, ulusal ve
cagdas miizige ulasma noktasinda tiirkiilerin kaynak olarak alinip Bat1 miizigi teknigi
ile sentezlenmesidir. Bu hedefi ger¢eklestirmek amaciyla Tiirk Besleri ad1 ile anilan
miizisyenler tarafindan ¢ok sesli ¢cagdas Tiirk miizigini olusturma yolunda ¢aba sarf
edilmistir. 1960’11 yillara gelindiginde ise bu sentez c¢alismalar, popiiler miizik
alanina kayarak Tiirk halk miiziginin melodik, ritmik motifleri, calgilar1 ve Tiirk halk
kiiltiirtine ait dilsel unsurlar1 ile Bati popiiler miiziginin unsurlar1 ve calgilar
birlestirilerek sentez caligsmalar {iretilmeye baslanmistir. Popiiler miizik alaninda

gerceklesen bu sentez miizik tiirlintin ad1 ise Anadolu pop-rock’tir.

Calismanin ikinci boliimiinde belirtildigi tizere Anadolu pop-rock miizik tiiri,
popiiller  kiiltir ve popiiller mizik hakkindaki yaklagimlar igerisinde
degerlendirildiginde olumlu yaklasimin iki temel goriisii ¢cikmaktadir. Anadolu pop-
rock’in orta dénemi olarak kategorilendirdigimiz 1968-1980 yillar1 arasinda tretilen
eserler, genel olarak feodal sisteme ve egemen sinifsal yapiya karsi elestirisini yapan
bir yaklasimdadir. Protest yonlii bu eserler, kimi zaman halk sairlerinin diizene kars1
olduklar1 muhalif yonlii siirlerinden; kimi zaman da s6z ve miiziklerinin kendilerine
ait oldugu donemin ideolojik sdylemlerini iginde barindiran c¢aligmalardan
olusmaktadir. Bu yoniiyle popiiler kiiltiirlin bir miicadele alani olarak temsil giicii
bulan Anadolu pop-rock miizik tiirii, Bati tarz1 yorumladiklari tiirkii diizenlemeleri ve
Tiirk halk ve/veya asik edebiyatinin konu, tema ve dilsel unsurlarini barindiran
O0zgiin calismalariyla da Gans’in  “kiiltiir begenileri” kavramsallagtirmasina
oturtulabilecegi goriilmektedir. Anadolu pop-rock, genel c¢ercevesi itibariyla
Birmingham Okulu’nun popiiler kiiltiirii miicadele alan1 géren yaklasimi ve Gans’in
toplumda kabul gérmiis, toplumun estetik begenilerini dikkate alan ve sinif temelli

olmayan kiiltiir begenileri kavrami ile agiklanabilmektedir. Kiiresellesme ve
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teknolojik gelismelerin etkisiyle popiiler kiiltiir lirlinii olan popiiler miiziklerin miizik
endistrisinden bagimsiz olamayacagi, internet agimin gelismesiyle birlikte kitle
iletisim araglarimin topluma ve dolayisiyla miizige etkisinin yadsinamayacagi
gorilmektedir. Bu anlamda Anadolu pop-rock’1 endiistriyle iliskilendirirken onun bir
meta oldugunu, bireyleri pasifize eden ve tektiplestiren yondeki kiiltliir endiistrisi
yaklasiminin yerine ¢agin teknolojik gelismelerine uyum saglayan, kiiresellesmenin
de etkisiyle farkli kiiltiirlerin miiziklerini birlestiren sentez bir miizik tiirii olarak
gormekteyiz. Ayrica Altin Mikrofon yarismasinin finallerinde, halkin finale kalan
Anadolu pop-rock temsilcilerini oy kullanmak suretiyle se¢cme hakkini kullanmasi ise

popiiler kiiltiiriin demokratiklestirici, 6zgiirlestirici yanin1 da ortaya koymaktadir.

Yapilan ¢alismada Anadolu pop-rock miizik tiriiniin Tiirk halk miiziginin
cagdas bir yorumu oldugu anlasilmistir. Bu miizik tiirii, tiirkii diizenlemeleri, anonim
ve/veya halk sairlerine ait siirlere yapilan 6zgiin besteler ve halk edebiyatinin
ve/veya asik edebiyatinin konu, tema ve dilsel unsurlarini iginde barindiran séz ve
miizigin tiiriin temsilcilerine ait oldugu 6zgiin eserler ve calgisal eserlerin yer aldigi
cesitli yonelimlere sahiptir. Bu yonelimlerde goriilen ortak nokta ise Tiirk halk
kiiltiirline ait miiziksel, edebi ve dilsel unsurlarin ritim, armoni, ¢alg1 vb. Bat1 popiiler
miizik unsurlar ile sentezlenmesidir. Ortaya ¢ikan bu sentez miizik tliriinde donemin
giincel, popiiler miizik unsurlari ile gelenekteki icra tarzi bir bakima yasanilan ¢cagin
ve ortamin gerekliliklerine gore giincellenmektedir. Gelenekler, dinamik bir yapiya
sahip olduklar1 i¢in siirekli degisim ve donilisim halindedirler. Bu degisim ve
dontisiim dogal olarak yasanilan ¢cagin ve ortamin getirdigi yeniliklere eklemlenerek
gerceklesmekte, kendilerini giincellemektedirler. Anadolu pop-rock, gelenekteki gibi
bir diger deyisle otantik halindeki gibi bir icra ortamina, kullanilan calgilara,
calgisal/vokal yoresel tavra, dinleyici kitlesine vb. dgelere sahip olmamasina karsin
gelenegin disinda, gelenekten ayri bir tiir olarak da goriilemeyecegi bir diger deyisle

gelenegin ¢agdas bir yorumu oldugu anlasilmistir.

Anadolu pop-rock miizik tiirli, geleneksel icra yapan sanatgilarin, halk
ozanlarinin taninmasini saglayarak dinleyicinin otantik olana yonelmesine de dnayak
olmustur. Anadolu pop-rock halk biliminin islevsel ¢oziimleme modeline gore

degerlendirildiginde, s6z konusu olan miizigin eglendirme, hos¢a vakit gegirme
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islevinin yani sira tilirkiilerin, deyislerin ve halk ozanlarmin dinleyiciler tarafindan
taninmasi islevine de sahiptir. Bu yoOniiyle kiltiiriin gen¢ kusaklara aktarilmasi
islevini otantik olana yoneltme suretiyle gelenegin glincellenmis haliyle siirdiirdigti
soylenebilir. Bu islevlerin yami sira, Ilhan Basgdz’iin “Protesto: Folklorun Besinci
Islevi (Fonksiyonu)” calismasindaki halk biliminin dort islevsel modeline ekledigi
protesto islevi de Onemlidir. Anadolu pop-rock bu islev iizerinden
degerlendirildiginde Dadaloglu, Pir Sultan Abdal, Asik Mahsuni Serif, Asik Thsani
vb. halk ozanlarmin kurulu diizeni elestirme baglamindaki muhalif siirlerini
kullanarak 6zgiin bestelerin yapilmasinin ve/veya simifsal temelde sistem elestirisi
getiren konulan isleyerek 6zgiin eserlerin iretilmesinin iglevsel kuramin protesto

fonksiyonu ile agiklanabildigi tespit edilmistir.

Calismada Anadolu pop-rock miizik tiirli otantisite kavramiyla agiklanmaya
calistlmistir. Ayhan Erol’un “Miizik Uzerine Diisiinmek” caligmasinda, “otantisite
vaygin kullamima gore, gecmis odakli olup, ge¢cmisteki nesne veya pratiklerin aslina
uygunluguna iligkin bir iddiadir” olarak ifade edilmistir. Yenilik ve alintilar1 kabul
etmeyen, ge¢misin ve kiiltiiriin dis etkenlerden korunmasi gerektigi anlayisina sahip
olan bu kavram, kiiresellesmenin ve teknolojik gelismelerin etkisiyle ge¢mise ait
oldugu kadar bugiinii de icermektedir. Giinlimiize ait bu vurgu, otantik kiiltiirel {iriin
ve pratiklerin ¢agimizin getirdigi yeniliklerle birlikte eritilmesi ve yeniden
yapilandirilmast anlamini tasimaktadir. Bu dogrultuda Anadolu pop-rock’in
“postmodern otantisite” kavrami i¢inde degerlendirilebilecegi goriilmiis olup Bati
popiiler miizik standartlar1 olan armoni, ritim, c¢algi vb. unsurlarin tiirkiiler icinde
harmanlanmasi ile geleneksel icranin ¢agdas bir yorumu oldugu degerlendirilmistir.

Gelenegin dinamik yapisina olan vurgu bu kavramsallastirmada da yerini bulmustur.

Calismada Anadolu pop-rock miizik tiiriinlin metinlerarasilik yonteminin
alintilama, anistirma teknikleriyle agiklanabilir oldugu tespit edilmistir. Kubilay
Aktulum’un ifadesiyle “en az iki miiziksel yaput, iki sarki sozii arasindaki aligveris i
niteleyen “miiziklerarasilik” terimi, Anadolu pop-rock miizik tiirlinde ritim, armoni,
calgi se¢cimi vb. Bati popiiler miizik unsurlar ile tiirkiilerin, halk ozanlarina ait
siirlerin ve asik ve/veya halk edebiyatinda yer alan konu, s6z, deyim vb. unsurlarin

harmanlanmasina karsilik gelmektedir. Kimi zaman Bati popiiler miizigindeki
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armoni, ritim ve calgilariin alintilanarak tiirkiiler icerisine yerlestirilmeleri s6z
konusuyken, kimi zaman halk ozanlarina ait siirlerin ya da anonim siirlerin
alintilanarak 6zgiin bestelerin yapilmasi seklinde goriilmektedir. Kimi zaman da halk
ve asik edebiyatinda gecen konu, s6z, deyim, sOyleyis bigimi ya da halk miiziginin
melodik, ritmik motifleri alintilanarak anistirma yapildig: tespit edilmistir. Hatta Bat1
calgilarinin  Tiirk halk calgilarinin  tinisal benzerligini yakalamak amaciyla

Oykiinmesi de s6z konusudur.

Bu calismada gelenegin, ¢agin sartlarina uygun olarak siirekli deg8isim ve
dontisiim halinde oldugu gergegi iizerinden hareketle, Tiirk halk miizigi geleneginin
de kiiresellesme ve teknolojik gelismelerin etkisiyle degisime ve doniisiime agik
oldugu goriilmistiir. Farkli kiltiirlerin birbirlerinden esinlenmeleri, etkilenmeleri
yasanilan cagin kacgiilmaz bir gergegi olup Onemli olanin ise gelenekteki 6ziin
kaybolmamasidir. Anadolu pop-rock miizik tiirii de gelenekteki 6zii, yani tiirkiileri,
halk edebiyati unsurlarin1 kaynak olarak kabul ederek tiirkiilerin Bati’nin miizik
unsurlari ile harmanlamasi sonucu ortaya ¢ikmustir. Elbette ki tiir i¢inde gelenekteki
0zii degistiren, yozlastiran caligsmalar da olmustur ancak bu c¢aligmalarin, tiiriin
genelini kapsayacak bir nispeti bulunmamaktadir. Bu miizik tiirii, gelenekteki icra
ortamini, ¢algilari, yore tavrini, dinleyici kitlesini vb. unsurlart barindirmayan ama o
0zleri kaynak kabul eden, gelenegin ¢agdas bir yorumudur. Bu sayededir ki bu miizik
tiiri ile dinleyiciler halk kiiltiiriine ait unsurlari, halk ozanlarin, tiirkiileri ve deyisleri
tanimig; onlarin asil kaynaga ulagsmalarina vesile olmustur. Boylece geleneklerin
yasanilan ¢agin getirdigi yeniliklerle uyum i¢inde olmasiyla kiiltiiriin devamlilig1 da

saglanmis olmaktadir.

Bu ¢alismanin hem Anadolu tiirkiileri hem de doniisiim siirecindeki eserler ile

ilgili yapilacak olan ¢aligsmalara kaynaklik etmesi temenni edilmektedir.
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EKLER

Calismanin bu kisminda Anadolu pop-rock miiziginin ve Tiirk halk miiziginin
onde gelen isimleri ile yiiz yiize goriisme yontemi kullanilarak roportajlar
yapilmistir. S6zlii kaynaklar ile yapilan bu goériismelerin amaci, s6z konusu miizigin
Tirk halk miizigi gelenegi ve halk kiiltiirii ile iliskisinin bizzat bu iki miizigin

temsilcileri tarafindan ortaya konulmasini saglamaktir.
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Roportaj Metinleri
Ersen Dinleten ile Roportaj (10.10.2018)

1. Anadolu pop-rock miizik tiiriine yonelme sebepleriniz nelerdir?
Nelerden esinlenerek yerel motifli bir popiiler miizik tiiriine yani
Anadolu pop-rock’a yoneldiniz? Bir kentli olarak yerelin kesfi hangi

amaclar ve nedenlerle ortaya ¢ikmstir?

Burada bir amag¢ yok. THM, kendi miizigimizdir, milli miizigimizdir gibi bir
amagla Anadolu pop yapmadik. Ben zaten milli orkestranin solistiydim. Serif
Yiizbasioglu orkestrasinin solistiydim. Bir giin Cem Karaca ve Mogollar bir fuara
geliyorlar. Orada tanigtik. Sonrasinda solistleri Aziz Azmet ayrilinca Cem Karaca
beni tavsiye etmis. Benim de halk miizigine karst ¢ok merakim vardi. Onlar da
kiyafet tarziyla, baglamayi, kavali sokarak Bati1 calgilariyla yapilan miizigin
sound’una Anadolu pop dediler. Onlar boyle yola ¢ikmiglardi. Ben de onlarla birlikte
“Ternek” ve “Hali¢’te Giinesin Batig1” —hatta bu eserde keman da ¢almistim- ile bu
ise bagladik. Ama zaten gonliimde kendi 6z miizigimiz, kendi halk miizigimiz vard.
Ciinkii o miizik aslinda ¢ok gilizel bir miizik. Ancak tek sesli yapilan bir miizik
oldugu i¢in bunu daha bir armonizasyon haline getirip daha bir sound’sal, Bati
calgilariyla c¢alinarak yapilmasi bana daha cazip geldi. Yavas yavas da orada
ogrenmeye baslayimca bu isi, olduk Anadolu popgu... Tiim olay bu... Ciinkii o kadar
acemiyiz ki daha heniiz onlar da isin basindalar... Millet de zaten yeni tanigmisti
Anadolu popla... Degisik kiyafetler filan da isin i¢ine girince insanlara cazip geldi.
Ama gelistirdikge, Yunuslar, Karacoglanlar, Asik Veyseller, Pir Sultan Abdallar
derken olay bu noktaya geldi.

- Diinyadaki gelismeler de bu miizigin olusmasinda bir etki yaratti mi?

O zamanlar 1960’larin ortalarinda ben 15-16 yaslarindayken Beatles, Led
Zeplin, Deep Purple’in o donemlerinde Bati rock denilen o miizigi dinlerken
etkilenmemek miimkiin degildi. Son derece hos, sound’sal yapilan bir diinya
miizigiydi. Bunlarin igerisinde bir basgitar, bir gitar, bir klavye, bir bateri

kullanilmast bizi cezbetti. 70’11 yillarda yeni yeni elektrogitarlar, baslar, klavyeler
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devreye girdi, enstriimanlar ve teknik gelisti... Bu sayede daha dogru bir noktaya
getirdi bizi. Tabii o zamanlar stiidyolar teknik anlamda simdikinden ¢ok farkli. 2
kanalli, 4 kanalli stiidyolarda miizigimizi yapabilmek i¢in gilinlerce ugrastigimizi

biliriz.

Yoksa sundan etkilendik, suradan sunu aldik, buradan bunu aldik dersem
dogru sdylememis olurum. Ama etkilendigimiz seyler var: Onlarin kullanmis oldugu
gitardaki vakvaklari, busterleri, ona benzer sesleri deforme edecek seyleri hatta
baglamaya bile manyetik filan takildi. Bu sebeple halk miiziginin yetkinlerinden,
TRT’den ¢ok tepkiler aldik. Bunlar miizigi yozlastirtyorlar, bozuyorlar, halk
miizigimize ihanet ediyorlar gibi elestiriler oldu. Ama bu farklilik halkin hosuna gitti,
begenildi. “Ternek” ile o y1l Mogollar’la birlikte TRT nin ilk 6diiliinii kazanmistik.
Bir 9/8’lik bir Karadeniz tiirkiisiiydii. Anadolu pop, Mogollar’in “Dertli Coban” bir
de benim onlarla okudugum “Ternek” ile dogdu. Belli bir siire bu sekilde yiirtidi.
Ben ayrildiktan sonra kendi yoluma devam ettim. Mogollar, Kardaslar, Dadaslar ile

isi daha cok gelistirmeye basladik.

2. Anadolu pop-rock miizik tiirii sadece etki mi almis; etkilesim,

etkiledigi alan, kiiltiir, kisi var mdir, aciklar misiniz?

[k énce Mogollarla Anadolu pop terimi kullanildi. Daha sonra 90’11 yillarda
popeularin ¢ikmasiyla birlikte Anadolu pop miizigine merakli olan gengler
tarafindan, benimsedikleri miizigin popgularin yaptiklar1 miizikten ayrilmasi igin
Anadolu pop’a Anadolu rock denildi. Bu yakistirma tamamen neslin getirmis oldugu

bir sey, bizim uydurdugumuz bir sey degil.
- Etkiledigi bir alan var m?

Benim okulum Mogollar, ben bu isi orada 6grendim. Murat Ses, Cahit
Berkay, Engin Yériikoglu, Taner Ongiir’iin i¢inde oldugu Mogollar’dan 6grendim bu
miizigi. Benim ustam tabii Cem Karaca. Tabii tam bir Anadolu popg¢u, Anadolu
rocke¢l diyemem... Daha ¢ok siyasal kiiltiire agirlik veren bir miizik tarzi vardi Cem
babanin. Ama bir Dadaloglu’su, bir Namus Belasi, bir Emrah ve ona benzer daha

folklorik agirliklt olan Anadolu rock tiiriindeki pargalari ¢ok ses getirdi. Benim
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yiiregimde ¢ok sevdigim bir kisiydi. Ama ben miizigime ne sag1 ne solu katmadim.
Ortanin solunda yetisen, biiyiiyen bir Atatiirk milliyetgisiyim. Higbir zaman
miizigime ne sag yumrugumu ne sol yumrugumu karistirdim. Kendi bildigimi, kendi
O0ziimii Yunuslari,, Karacoglanlari, Veyselleri, Pir Sultan Abdallar1 severek yola

¢iktim. Onlarla yapmis oldugum miizigimi sevdirdim insanlara.

3. Anadolu pop-rock temsilcilerinin cogu, Bat1 kiiltiirii veren kolejlerde
egitimlerini  siirdiirmiislerdir. Bu durum, Anadolu-pop-rock’mn
olusumunda bir avantaj saglams midir? Yani kolejlerde alinan egitim,

Bati ve Dogu arasinda bir koprii kurulmasina yardimei olmus mudur?

Baris Galatasaray Lisesi mezunu ki annesinden gelen bir musiki kiiltiiriine
sahip; Cem de Robert Koleji mezunu, ¢ok iyi Ingilizce konusurdu, Almancasi da
iyiydi... Ama bu durumun miiziklerine bir etkisi oldugunu sanmiyorum.
Anadolu’dan ne kadar kaliteli miizisyenler yetisti. Bunlar kolejlerden gelmedi. Alayl
yetistiler. Barig da alayli, Cem baba da alayli, Erkin baba da alayl... Klasikle
tanismis, klasigi benimsemis bir miizisyenin sahne sanatcisi olmasi ¢ok zordur.
Alayl yetismek halki daha yakindan tanima ve anlama agisindan daha etkili. Ben o
okullarin bir avantaj sagladigini tahmin etmiyorum. Ama tabii ki kiiltiiriin, egitimin
vermis oldugu ilericilik, belki daha farkli tiire ulasabilme, isi algilama a¢isindan
katkilar1 olmustur. Maddi kaygi da cok onemli... 1970-71°de Tiirkiye’nin bir
numarali sanat¢ist secildim ama benim evimde calacak bir pikabim yoktu. 1974-75
senesinde televizyonum oldu. 1,5-2 milyon plagim satilirken benim evimde 1974’te
pikabim oldu. Benim alacak imkéanlarim yoktu. Babam kii¢iik pazarda yetismis olan
bir berber, annem de Unye’den Istanbul’a gelin gelmis miitevazi bir kadm. Elde yok
avugta yok... Kendim de pavyonlardan, diiglin salonlarindan yetistim. Alayh

yetismek derken bunu kastediyorum. Kendimizi sonradan var etme yani.

4. Bu miizik tiiriiniin olusumunda olmazsa olmaz denilebilecek miizikal
ve/veya edebi bir tarz, bicim var midir? Miizigin Anadolu pop-rock tiirii

icerisine dahil olabilmesinin temel sartlar1 var midir, varsa nelerdir?

Bence yok... “Karadir Kaglarin” tiirkiistinii alir, kendine gdre yorumlarsin,

kendi iislibunla, kendi yliregine yattigi gibi sOylersin. Ersen fakli sdyler, Cem
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Karaca farkli soyler... Tiirkiileri Bat1 sound’uyla armonize ederek halk miizigini
farkli bir islipla sdylemekti yapilan... Bu sekilde sdylenmeli gibi bir kural yok.
Ama temel olarak halk miizigini Bat1 sound’uyla icra ettigimiz i¢in bir tiirkiiniin
barindirdig1 temalar zaten mevcut. Bat1 miiziginde, bir gitarda, klavyede, basta koma
sesleri géremezsin... Ama bir baglamada vardir o... Biz agirlik olarak sozleri alip
kendi biinyemizde kendi islibumuzla sdylemeye ¢alistik. Ornegin bir
“Kozandagi”ni, bir “Dertli Kaval™, bir Karacoglan’in “Bir Ayrilik Bir Yoksulluk™u,
Asik Veysel’in “Dostlar Beni Hatirlasin™ kendi yorumumla icra ettim. Bir Asik
Veysel’in sOyledigi gibi sOylemedim. Koma sesleri basip Bati soundu iizerinden
sOylemeye calistim. Bu haliyle miizigimizi sevdirdik, kabul ettirdik. Halk miizigi
sanat¢ilart Nuri Sesigiizeller, Ahmet Sezginler, Muzaffer Akgiinler yaptigimiz
miizigi begenip, halk miizigimize bir dirlik, bir giizellik getirdiniz, daha c¢ok kitleye
yaydiniz demislerdir. Ancak TRT bir¢ok pargamizi yayinlamadi, elestirdi.

5. Anadolu pop-rock miizik tiirii kendi icinde bir gelenek olusturuyor

mu? S6z konusu miizik, mevcut gelenegin giincellestirilmis hali midir?

Yereldeki icra ile bizim yaptiimiz icra arasinda c¢ok biiylik farklar var.
Onlarin ¢alip cigirtmast ile bizim calip sOylememiz arasinda farklar vardir.
Giincellenme olup olmadig1, onlarin yaptiginin dogru bizim yaptigimizin yanlis veya
bizim yaptigimiz dogru, onlarin yaptig1 yanlistir diyemem, bunun kararini verecek
bir konumda degilim. Saygisizlik yapmis olurum. Ama o gelenekten gelip o

agizlardan dinleyip; kendi yorumumuzla bu isi uyarlayarak bu noktaya getirdik.

6. Anadolu pop-rock’in “tiirkiileri yozlastirdig1” yoniindeki elestirilere
bakisiniz nedir? Bu miizik tiirii ile tiirkiilerin mana ve ruhundan ve
hatta baglamindan yani kendi mecrasindan, icrasindan koptugunu

diisiiniiyor musunuz?

Bunun yillarca kavgasmi verdik. Biz halk miiziginin melodisini bozmadik
ki... Tiirkiilerin ne melodisine ne s6ziine zarar verdik. Biitlin sugumuz altina armoni
koyup belli bir ritim ¢er¢gevesinde calmamiz... Onlara gore, bu miizik yoz... Bizlerin
yaptigina ve anlayisina gore ise modern anlamda yapilan bir miizik tiiriiydi. Clinki

daha bir sound’sal, armonik duyum geldi. Davulu, basi, gitari, klavyeyi yeri geldi
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baglamayi, curayi, zurnayi, kemaneyi birlestirmek kolay degildi. Bir kuru fasulye
yaparsin igerisine kimi kimyon koyar, kimi baska baharatlar1 koyar; hangisi lezzetli
gelirse onu yersin, damak zevkine hangisi hitap ediyorsa o giizeldir. Bizim
yaptigimiz da iste bu... Yunus’u, Asik Veysel’i, Asik Mahsuni’yi, Neset Ertas’1 ve
eserlerini bizim miizigimizle insanlar daha ¢ok tanidi... Bir Karsli’nin, bir
Diyarbakirli’nin, bir Antepli’nin yapmis oldugu halk miizigine, dolayisiyla kendi 6z
miizigimize sevgimiz, saygimiz ¢ok biiyiikk. Biz bu kaynaklari dinleye dinleye
beslendik, 6grendik. Bizim yaptigimiz armonize ederek, synthesizer vb. efektlerle
miizige bir hosluk katmaktir. insanlar halk miizigini tek sesli olarak baglama ile
icrasindan daha farkli bir icra ile dinlemeyi sevmislerdir. Tiirkiilerde gecen kuslar,
cicekler, daglar vs. Anadolu pop ile daha farkli dillendirilmis, kuslar daha farkli
ucmaya baslamustir. iste miizikte verdigin hosluktur énemli olan... Bunun disinda
goze de hitap etmek onemlidir. Giymis oldugumuz giysiler yaptigimiz miizikle de
iligkilidir. Ayagimizda poturlar, c¢ariklar, salvarlar ile yillarca miizigimizi boyle
yaptik. Insanlar bizi boyle sevdi... Parcanin basindan sonuna kadar baglama
calmadik ama eserin bir yerine baglamanin, kavalin tinisim1 koyduk, bir yerine
melodik temasin1 koyduk. Tabii ki, baglamayi, kavali vs. asil icracilar1 bizden ¢ok
daha iy1 c¢alar ama biz o timy1 yakalamak i¢in aylarca calisip eserin igine uygun

sekilde yerlestirebiliyorduk. Tiim hadise budur.

7. Tiirkiilerdeki motifler ezgilerin kimliklerini, tavir ve iisliplarim
belirleyen en onemli unsurlardir. Ezginin usilii ile de bir biitiinliik
gosterir. Tiirkiiniin so6zlerinin, otantik tarzda ifadesini belirten ritmik ve
melodik motiflerle icra edilmesi o ezginin konusunu ve yakihsi ile ilgili
duygu ve diisiinceleri aktarir. Siz geleneksel bir tiirkiiyii icra ederken
hangi unsurlar1 goz oniinde bulundurarak ve nasil bir duygu ve diisiince

icerisinde ezgiyi icra ediyorsunuz?

Yaptigimiz islerin ¢ogu asiklara aittir; onlara olan yakinligimiz da bilinir
zaten. Yunus’un, Karacoglan’m, Pir Sultan’in, Asik Veysel’in vb. halk ozanlarmin
ezgilerine bakildiginda hepsinde bir yakaris vardir. Hemen hemen tiirkiilerin
geneline baktiginiz zaman ¢ogunlugunun melodik yapilar1 hiiseyni makamindadir.

En c¢ok kullanilan bir makamdir. Ciinkii halkin kulagma yakin bir makamdir.
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Cogunlukla Tirk Sanat Miizigi’nde kiirdilihicazkar, Tirk Halk Miizigi’nde ise
hiiseyni makami kullanilir. Dolayisiyla tiirkiiler igerisinde makamsal diziye baglh
olarak koma sesler vardir ve bu sesleri armoni igerisinde vermeniz miimkiin degildir.
Iste burada dikkat edilmesi gereken nokta; makamin hissettirdikleri ile tiirkiiyii

bozmadan, kulagi tirmalamadan eserleri seslendirmektir.

8. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda yer alan Tiirkiilerden
hangi yére Tiirkiileri (Erzurum, Tokat, Konya, Izmir, vb.) veya hangi
tiir ezgiler (Deyis, Tiirkii, Zeybek, Karsilama, vb.) Anadolu pop-rock

sanatcilar: tarafindan tercih edilmis ve icra edilmistir?

En cok tercih edilen yoreler genellikle Ege bolgesi (Mugla, Aydin vb.) ve
Orta Anadolu (Sivas, Kirsehir, Ankara vb.) bolgesine ait tiirkiilerdir. Dolayistyla

asiklara ait deyisler, Ege bolgesi zeybekleri tercih edilenler arasinda yogunluktadir.

9. Anadolu pop-rock temsilcilerinde bir onceki sanat¢iyr kendisine idol
olarak goren ve o sanatcinin icra tarzimi benimseyen sanat¢ilar var
midir? Baska bir ifade ile Anadolu pop-rock temsilcilerinde usta-¢irak

iliskisi mevcut mudur?

Benim ustam Cem Karaca’dir. Bende ¢ok emegi vardir. Onun her zaman
kiymetini bildim, saygisizlik hi¢cbir zaman yapmadim. Son nefesine kadar vefami her
konuda gosterdim ustaya. Kendi tabiriyle elimden tutan, miizik piyasasinda yer
edinmemi saglayan kisidir. Ancak miiziginden etkilendigim sdylenemez. Ben
orkestra sarkiciligindan geldim ve tarzimda daha Akdeniz, Ispanyol havasi vardir;
tirkiileri bu hava igerisinde sOylemisimdir hep. Cem babanin tarzi1 daha baskaydi;
politik tavrini yansitmistir eserlerine. Tarzlarimiz birbirimizden farkliydi ancak bu

sevda i¢in yola ¢ikmamda katkilar1 ¢coktur.

10. Kiiltiirel bellek olarak kabul edebilecegimiz tiirkiilerin, Anadolu
pop-rock tarzinda icrasiin Kkiiltiir-ekonomi iliskisinde diisiiniildiigiinde
bir katma deger yarattigim diisiiniiyor musunuz? Eger oyle ise, bunun

sanatciya ve/veya iilkeye nasil bir ekonomik getirisi olmustur?
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Halkin sevdigi bir sanatgi olarak konserlerinde eslik eden orkestrasindan
tutun da calistigin yerlerin, salonlarin kirasina, plaklarin satisina kadar hem

emekgiler agisindan hem de {ilke agisindan bir ekonomik getiri oluyor muhakkak.

11. Doneminizin miizik endiistrisi bu miizik tiiriinii, sanatcillarim ve
eserlerini hangi kanallar aracihigiyla ve ne tir yontemlerle

pazarlamaktaydi?

Doénemin popiiler dergi ve gazeteleri, gazino duvar afigleri ile konserler
duyurulurdu. Turne programlarindan once hoparlorlii araglar dolastirilarak konser

duyurusu halka yapilirdi. O dénem televizyonculuk yoktu zaten.

12. lcraci/sanatqn cinsiyetinin tiir icindeki nispeti nedir? Bunun nedeni
ve etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Hangi toplumsal sinif, etnik ya

da cinsiyet gruplari bu miizik tiiriinii tercih etmektedir?

Zeki Miiren’in bir lafi vardi: “Hangi tiir miizigi yaparsan yap kadinlara hitap
etmek zorundasin” derdi. Onlarin ayaklarinin girmedigi yerde bereket de olmaz
zaten. Icraci agisindan ise bizim tiirde erkekler yogunluktadir. Ciinkii icra ettigimiz

miizik daha sert, gii¢lii bir sound’a sahiptir.

13. Bu miizik tiiriiniin icinde var oldugu kurumsal bir yapi var mi,
olmali mi, varsa bu yeterli midir? Sayi, nitelik, resmi, gayr-1 resmi olus

veya olma gerekliligi var midir?

Maalesef boyle bir kurum yok. Telif konusunda MESAM, MSG gibi
kurumlar var ancak tabii ki bu kurumlar tiim miizik tiirlerini kapsamaktadir. Kaldi ki
telifler kuruslarla ifade ediliyor maalesef. Avrupa’da ismini duymadigimiz biri
albiim ¢ikartyor ve kazandigi telifler bizim iilkemizle kiyaslanmayacak kadar

yiiksek. Bunun diginda Anadolu pop-rock’a 6zgii bir dernek vb. yok.

14. Bu miizik tiirii icerisinde isimleri gecen icracilarin bir “Anadolu
pop-rock temsilcisi” olarak goriilme sartlar sizce nelerdir? Ozellikle son

donem isimler hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?
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Oziinden, seklinden o6diin vermeden miizigini icra etmek gereklidir.
Tarzindan, tavrindan, karakterinden 6diin veremeden miizigini yapmalisin. Bizim
yolumuzdan giden kardeslerimiz oldu ancak onlarin da ¢ogu sonradan bagka alanlara
kayarak miizik yasantilarini siirdiirmiislerdir. Su da bir ger¢ek ki miizik piyasasi da
daralmig durumda. Albiim yapmak gii¢lesti; albiim satislar1 yok denecek kadar

azaldi.

15. Bu miizik tiiriiniin gelecegi, omrii hakkindaki diisiince ve

ongoriileriniz nelerdir?

Bu miizik tiiriiniin tekrar giindeme gelmesi ¢ok zordur. Sadece bu miizik tiirii
ile sinirlandiramayiz tabii ki. Albiim yapmak, satmak, dagitmak vs. ge¢misteki gibi
degildir artik. Miizik piyasasi bana gore bu anlamda bitmistir. Biz ¢ok sansliyiz ki
donemimizin giizelliklerini yasamisiz. Geng kusagin da bu yolda ilerlemesi bu miizik
piyasasinda ¢ok zorlagsmistir artik. Miizik endiistrisi ¢ok farkli boyutlara gelmistir.
En basit olarak artik albiim CD’si yapmak yerine dijital ortamlarda miizigi dinleme

olanagi gelmistir.
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Cahit Berkay Ile Réportaj (12.10.2018)

1. Anadolu pop-rock miizik tiiriine yonelme sebepleriniz nelerdir?
Nelerden esinlenerek yerel motifli bir popiiller miizik tiiriine yani
Anadolu pop-rock’a yoneldiniz? Bir kentli olarak yerelin kesfi hangi

amaclar ve nedenlerle ortaya ¢ikmistir?

O kadar basit ki bu sorunun cevabi... 20°’li yaslarin basinda Mogollar’1
kurmamizin amaci yurtdisina ¢ikip orada meshur olmak, para kazanmakti. Ama biz
sadece Bati miizigi enstriimanlariyla miizik yaparsak, plak sirketlerinin ontindeki
uzun kuyruklardan bize bir tiirlii sira gelmez. Bizim 6zgiin bir sound’umuzun olmasi
icin ne yapmamiz lazim deyince Anadolu’ya dondiik ki ben Ispartaliyim ve
cocuklugumdan beri tiirkiilerle biiyiiyen bir insanim. Gitar, bas, davul ve klavyenin
arasina baglama, yayl tanbur, cura, aski davul, darbuka, kasik, zil vb. halk ¢algilarini
ilave edince ilk miiracaat ettigimiz yerde hemen albiim yapma teklifi aldik. Isin sirr
bu, 6zgiin olmak... Bir de senin genlerinde kendi kiiltiiriin var Ki ben bugiin genglere
temcit pilavi gibi ayni seyleri sdyliiyorum: once kendi kiiltiiriinii 6ziimse, 6gren
ondan sonra iistiine baska Amerikan, Hint, Cin ne istersen o Kkiiltiirleri de ilave et.
Sen ne yaparsan yap bir Ingiliz gibi Ingilizce sarki sdyleyemezsin, besteleyemezsin;
bir Amerikali gibi miizik yapamazsin veya bir Fransiz’in sanson’u gibi sanson
besteleyemezsin. O ayri bir durum. Cocuklugumuzdan itibaren bizim biiyiidiigiimiiz

sesler, nota araliklar1 bizim genlerimize islemistir. Isin 6zii budur.
- Diinyadaki gelismeler sizi ve dolayisiyla miiziginizi etkiledi mi?

Diinyadaki gelismeler de etkiledi. 68 kusagimmin sdyle bir felsefesi vardi:
Baris... Ciinkii o siralar Vietnam savasi siiriiyordu. 68 kusagi bu savasi durduran
kusaktir. O kadar da iddiali sdyleyeyim. Hippi felsefesinin temelde, diinyada baris
olsun, insanlar baris i¢cinde yasasinlar, dogay1 torunlarimiza temiz birakalim gibi bir
felsefesi vardi. Tabii ki biz de bu felsefeyi benimsedik. Ama 65’li yillarda Bati
miizigi de dinlemeye basladik. Sadece tiirkiilerle biiylidiik diyemem, Bati’y1 da
dinliyorduk. Fakat Bati’dan gelen yeni bir riizgar, mesela gitarda distortion soundu,
girmeye bagladi. Clean yani parlak, temiz, kristalize gitar tinilari gitti yerine

distortion tonlar1 geldi. Davulcular uslu uslu calarken daha yaramaz calmaya
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bagladilar ki ilk Animals grubunun “house of the rising sun” sarkis1 Beyoglu’nda bir
sinemada simdi klip dedigimiz bir mantikta, film Oncesi oynayan bir seyi vardi.
Cekmigler filme. Ben herhalde 4-5 kere o klibi izlemek igin gittim. Cok
etkilenmistim. Arkasindan Traffic ¢ikti, Beatles ¢ok fena geldi. Rolling Stones, Deep
Purple, Led Zeplin vb. daha ¢ok grup var, bunlar ¢ok yakindan takip ettim. Hatta

Fransa’dayken ¢ogunu da canli canli izledim.

2. Anadolu pop-rock miizik tiirii sadece etki mi almsg; etkilesim,

etkiledigi alan, kiiltiir, Kisi var mudir, agiklar misimz?

Etkilenen ¢ok var tabii ki. Bugiin hala etkisi var genglerde. Ama iste dedigim
gibi Anadolu pop, Anadolu rock dedigin zaman o zaman rock kelimesi yoktu. O
yiizden Anadolu pop demistik. Ama daha sonra literatiire rock formati da girdi.
Bugiin pop denince daha ticari bir miizik tiirii geliyor akla. Zaten Anadolu pop ismini
ilk koyan, isim babasi biziz, Taner Ongiir’diir. Anadolu rock kavrami, miizikleri
ayrima tabi tutmak icin daha sonra girdi. Sunu unutmamak lazim: Rock miizigin bir
karsi durus tavri, muhalif bir durusu vardir. Bugiin Anadolu rock yapiyoruz
diyenlerin ¢ogunda boyle bir sey kalmadi. Yani muhalif duruslar1 yok. Yani benim
felsefem hep sudur: Yasamda seni etkileyen seylerin sarkisini yapacaksin.
Etkilendigin olaylarin sarkisini yapacaksi. Olaylardan etkilenip o olaya karsi ya
arka cikacaksin yahut karsi ¢ikacaksin. Son 10-15 senedir bu rock tiiriiniin igi
bosaltildi. Gene rock deniyor ama “gel sevgilim senle bogazda el ele bir tur atalim”
gibi laflar popgularin kullandig1 bir dil... Ama gen¢ gruplardan -onlar da yaslandi
gerci- mesela Teoman’in ciddi bir rock format: vardir, Mor ve Otesi de dyle... Daha
sonra gelen kusak -ki Taner c¢ok iyi takip ediyor- o ruh gene yasam buldu, tekrar
giindeme geldi.

Onemli olan sdyle bir kaygi tasinmamasidir: Ben soyle bir beste yaparsam bu
cok satar, su kadar para kazanirim, tiraj1 yiiksek olur, reyting’i yiiksek olur gibi...
Boyle bir kaygiyla miizik yapmadim simdiye kadar. Bir seyden etkilenirsin ve

sarkisini yaparsin yoksa durup dururken sdyle bir beste yapayim demedim...

3. Anadolu pop-rock temsilcilerinin ¢ogu, Bat1 kiiltiirii veren kolejlerde

egitimlerini  siirdiirmiislerdir. Bu durum, Anadolu-pop-rock’in
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olusumunda bir avantaj saglamis midir? Yani kolejlerde alinan egitim,

Bat1 ve Dogu arasinda bir koprii kurulmasina yardimci olmus mudur?

Biraz dnce dedigim gibi beslenme ¢antani kendi kiiltiiriinle dolduracaksin. Bu
sadece miizikte degil. Cok kitap da okumak gerekiyor. Sen Ruhi Su’yu, Nazim
Hikmet’i, Pir Sultan’1 tanimazsan nasil sarki soézii yazarsin ki... Sinemay1 da iyi
bilmen lazim. Yani bu iilkede, bu topraklarda iiretilen her seye ilgi duyman lazim.
Ben bunu sevmiyorum diye bir sey yok. Sonunda yine bir seyin kopyasi olursun.
Ozgiin olmaktan kastim, yaptigin miizigin hi¢bir seye benzememesi lazim. Tabii ki
bunda etkilendigin bir takim seyler olacak mutlaka. Ama ilk baslarda bir seylere
benzeyebilir, ileride olgunlastik¢a kapilar ardina kadar agilir, eger sarki s6zli yazmak,
beste yapmak gibi bir niyetin varsa bu yoldan ge¢cmen sart, dolduracaksin beynini...
Ben sanat miizigi sevmem, tiirkii severim, yok Oyle bir sey... Sevmesen bile tani...
Ciinkii miizigin temeli ritimdir, {listline de armoniyi dagitacaksin. Ama her sey
ritimdir, ritim konusunda da bir Hintliler hari¢ ¢ok zengin bir ilkeyiz. (...)
Kolejlerde eskiden sirf Bati miizigi dinleniyordu. Tiirkiilere, sanat miizigine yer
veren ¢ok kolej yoktu. Alman lisesinde, Avusturya lisesinde, Fransiz okullarinda
verildigini sanmiyorum. Klasik Bati miizigi veriyorlar. Ama o da ¢ok Onemli, o

miizigi de taniyacaksi. Mozart’1, Beethoven’1 bilmek, eserlerini tanimak gerekiyor.

4. Bu miizik tiiriiniin olusumunda olmazsa olmaz denilebilecek miizikal
ve/veya edebi bir tarz, bicim var midir? Miizigin Anadolu pop-rock tiirii

icerisine dahil olabilmesinin temel sartlar1 var midir, varsa nelerdir?

Temel sart, miizigi bilmen gerekiyor. Ayirt etmeden ama biraz tiirkii kokmali,
tirkli tadinda olmali... Ama sadece Bati enstriimanlariyla miizik yaparsan koma
sesler olmadig: i¢in oralar1 yedirmen lazim. Bunun yedirme yollar1 da var. Mesela
Selvi Boylum’da arada koma sesler var, onu tonuna gore, onu tasiyan akorlari

kullanabilirsin. Ama kor goziin parmagina bir beste yaparsan olmaz tabii...

5. Anadolu pop-rock miizik tiirii kendi icinde bir gelenek olusturuyor

mu? S6z konusu miizik, mevcut gelenegin giincellestirilmis hali midir?
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Esas olan sudur: Bir tiirkii (uyarlamasi) yapiyorsan melodik yapisin
bozmayacaksin. Asli gibi olmali, nota degistirmek olmaz. Burada mi yerine fa
basayim olmaz. Asli neyse ona uygun olarak altin1 armoni ile doldurabilirsin.
Ibadullah degisik duyan kulak var, yani aranjériin zevkine bagli... Ayrica kendi

sOyleme tarzini da yansitmalisin.

6. Anadolu pop-rock’in “tiirkiileri yozlastirdig1” yoniindeki elestirilere
bakisiniz nedir? Bu miizik tiirii ile tiirkiilerin mana ve ruhundan ve
hatta baglamindan yani kendi mecrasindan, icrasindan koptugunu

diisiiniityor musunuz?

Biz sahneye ¢iktigimiz zamanlar, uzun saclarla elinde gitar, baglama tiirkiiler
caliyorduk. Insanlarm hosuna gidiyordu. Ama muhafazakar kesim higbir zaman
bizlerle barisik olmamistir. Yozlastirildigi konusunda tenkit edilmisizdir. Bozarsan
yozlagtirma konusunda haklidir. Yozlastirmayacaksin. Yozlagsma nedir? Aslindan
uzak baska bir seye sokmak demektir. Mesela Ruhi Su’yu da ¢ok tenkit ettiler.
Klasik miizik egitimi almis ve basbariton bir sesi vardir. Soylerken kendi tarzim
yansitiyor, kendince soyliiyordu. “Kendince sdylemek” diye bir sey vardir. O boyle
yorumluyor. Sen kendini kabul ettirirsen o zaman mesele yok. Ancak 6zii, asli neyse
onun gibi sdyleyeceksin. Girtlak nagmelerinden bahsetmiyorum bunlar renk verir

tirkiiye, sarkiya...

Tiirkiileri Bat1 enstriimanlariyla icra ettigimiz i¢in de elestirildik. Aslinda biz
tiirkiiler1 tadinda sdyleyemedigimiz i¢in bestelere dondiik. Bunu itiraf edelim.

Tadinda sdyleyeceksin. Bat1 kafasiyla okursan tiirkiiyii bozarsin.

7. Tiirkiilerdeki motifler ezgilerin Kkimliklerini, tavir ve iisliplarim
belirleyen en onemli unsurlardir. Ezginin usilii ile de bir biitiinliik
gosterir. Tiirkiiniin so6zlerinin, otantik tarzda ifadesini belirten ritmik ve
melodik motiflerle icra edilmesi o ezginin konusunu ve yakihsi ile ilgili
duygu ve diisiinceleri aktarir. Siz geleneksel bir Tiirkiiyii icra ederken
hangi unsurlari goz 6niinde bulundurarak ve nasil bir duygu ve diisiince

icerisinde ezgiyi icra ediyorsunuz?
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Dedigim gibi aslin1 bozmayacaksin. Beceremiyorsan da dokunmayacaksin.
Kendin bir beste yaptiginda hissettiklerin seni yansitir, o sensindir... Ama Asik
Veysel’in Uzun Ince Bir Yoldayim’1 bir oktav daha yukaridan sdylersin, daha genis

bir girtlakla sdylersin, ama 6ziinii, melodisini bozamazsin.

8. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda yer alan Tiirkiilerden
hangi yore Tiirkiileri (Erzurum, Tokat, Konya, izmir, vb.) veya hangi
tiir ezgiler (Deyis, Tiirkii, Zeybek, Karsilama, vb.) Anadolu pop-rock

sanatcilar: tarafindan tercih edilmis ve icra edilmistir?

Her yoreden wvardir. Mesela benim bir¢ok Karadeniz bestem vardir.
“Kesisleme” diye bir parca yaptim. O zaman Cem Karaca ile beraber calisiyorduk.
flk Mogollar 94 albiimiiniin 6n ¢alismalariydi. Dinlettim Cem’e. Ve tabii niye
Mogollarla beraber ¢alismiyoruz anlaminda tath bir kiskanglik da vardi. “yav” dedi
“kesisleme gilineyden eser” dedi (giilerek). Dogru, hakli ama Karadeniz tadinda
oldugu icin o lafta ona iyi yakisti. Ben Ispartaliyim. Oradan vardir, “dinleyiverin
gari” Isparta agiziyla ¢ikmistir. Doguda halaylar vardir, semahlar vardir, Pir Sultan

deyisleri vardir. Igimden nasil geliyorsa, dedim ya ¢ok beslendik Anadolu’dan.

9. Anadolu pop-rock temsilcilerinde bir onceki sanatciyr kendisine idol
olarak goren ve o sanatcinin icra tarzim1 benimseyen sanatgilar var
mudir? Baska bir ifade ile Anadolu pop-rock temsilcilerinde usta-¢irak

iliskisi mevcut mudur?

Bizden 6rnek vereyim. Bizi dinleyen ¢ok geng var. Zaman zaman bir etki var
ama bizim 06zgilinliglimiizde bir sey yapan daha gérmedim. Ciinkii ben baglamay1
biraz gitar havasinda caliyorum. Bazen gitar1 baglama havasinda caliyorum. Ben
simdi Erdal Erzincan gibi, Arif Sag gibi baglama calamam zaten. Onlarin yaninda

baglamaciyim diyemem.

Anadolu pop-rock’ta usta ¢irak iligkisi yok ama takip olayr vardir. Ben gruba
Emrah’1 (Karaca) aldim, o yetisti aramizda. Serhat Ersoz c¢ok iyi yetisti. Tabii bunda

kendi kabiliyetleri de 6nemlidir.
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- Ersen dinleten ile yaptigimiz roportajda ustasimin Cem Karaca,
Mogollar oldugunu belirtmistir. Cem Karaca, Mogollardan ben bu isi

ogrendim demistir. Yeni kusakta miimkiin miidiir bu iliski?

Dogrudur. Ancak devir de degisti. Bizim zamanimizda gitar dersi almak i¢in
para gerekliydi. Ama simdi internet lizerinden c¢esitli gitar egitimleri verilmektedir.
Merakliysan, aramasini biliyorsan oradan yetistirirsin kendini. Internet vasitasiyla

ulasamayacagin miizik yok.

10. Kiiltiirel bellek olarak kabul edebilecegimiz tiirkiilerin, Anadolu
pop-rock tarzinda icrasmin Kkiiltiir-ekonomi iliskisinde diisiiniildiigiinde
bir katma deger yarattigini diisiiniiyor musunuz? Eger oyle ise, bunun

sanatciya ve/veya iilkeye bir ekonomik getirisi olmustur?

Maalesef. Ulkeye getirisi, bu miizigi disarida icra edebilirsen olur. Ornegin
nasil bir mal ihra¢ ediyorsun, onun gibi Amerika’da calacaksin tiirkiileri... Biz turne
yaptyoruz, adam basi belli bir miktar diisiiyor ama bu hatir1 sayili bir meblag degil.
Mesela Tarkan Anadolu pop-rock yapmiyor ama konserleri biiylik kitlelere hitap
ettigi i¢in ekonomik bir katki sagliyordur iilkeye... Ama telif konusundan
bakacaksak, ornegin MESAM 182 iilkenin Tirkiye’deki temsilcisidir. Haftalik
raporlar gelir bize. Hollanda’dan en son 140 bin Euro geldi. Bunun gibi bagka yillik
MESAM ve MSG’ye 900 bin Euro geliyor mesela. Telif anlaminda bu katma
degerler sadece Anadolu pop-rock’r degil, tiim miizik tiirlerini kapsiyor tabii ki.
Kisaca hatir1 sayilir bir noktaya gelinmedi. New York’a ilk konsere gittigimizde
salon sahibi “iceride Tiirkler’den daha fazla Amerikalilar var” dedi. Internet
sayesinde insanlar farkli kiiltiirlere ilgi duyabiliyor. Ornegin Ispanya’da Selda
Bagcan bir star. Yiikselen bir ivme var ama ekonomiye ne Olgiide yansir onu

bilemiyorum.

11. 1960’larin miizik endiistrisi bu miizik tiiriinii, sanatcilarim ve
eserlerini  hangi kanallar aracihgiyla ve ne tiir yontemlerle

pazarlamaktaydi?
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60’larda bir tek TRT’nin radyosu vardi. Simdi ki gibi televizyon, 6zel
radyolar yoktu. Isin ac1 tarafi denetleme kurulu vardi o zaman. Yaptigin 45°lik veya
long play’in radyoda galabilmesi i¢in denetleme kurulunun onayr gerekiyor. Eger
sarkin politik bir goriis, sol goriis tasiyorsa, ne yaparsan yap yaymlanmasi miimkiin
degildir. Biz de halka ulasmak i¢in plak c¢ikarirdik, 30-40 giinliik Anadolu turnesi
yapardik. Istanbul, Ankara, izmir, Bursa gibi sehirlerde de kismn bir ay, yazin bir ay
seklinde gazinolarda calardik. Bunlarin disinda Hey dergisi, Ses mecmuasi gibi
dergilerde; hemen hemen gazetelerin ¢ogunda bulunan miizik sayfasinda halkla

bulusma saglanirdi.

12. Icraci/sanatc cinsiyetinin tiir i¢indeki nispeti nedir? Bunun nedeni
ve etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Hangi toplumsal simif, etnik ya

da cinsiyet gruplari bu miizik tiiriinii tercih etmektedir?

Anadolu pop-rock temsilcilerinde erkek icracilar daha baskindi. Bunun sebebi
de aileler o zamanlar “benim cocugum miizisyen olsun” diye tesvik etmezlerdi.
Mesakkatli bir meslektir. Ben bile Selcuk Alagéz ile 65 yilinda calismaya
basladigimda ailemden izin aldim. “Kizin basim1 bos birakirsan ya davulcuya ya
zurnactya varir” gibi abuk sabuk bir bakis acis1 vardi. Ama simdi miizisyen olmak,
futbolcu olmak ¢ok gegerli. Tutturursan getirisi yiiksek olan meslekler. Ama o
zamanlar 0yle degildi. Biitlin aileler “cocugum miihendis olsun, doktor olsun” derdi

ama sarkici olsun demezdi.

13. Bu miizik tiiriiniin icinde var oldugu kurumsal bir yap1 var mi,
olmali m, varsa bu yeterli midir? Sayi, nitelik, resmi, gayr-1 resmi olus

veya olma gerekliligi var midir?

MESAM gibi orgiitler var ancak Anadolu pop-rock icin bdyle bir ayrim

yapamayiz.

14. Bu miizik tiirii icerisinde isimleri gecen icracilarin bir “Anadolu
pop-rock temsilcisi” olarak goriilme sartlar sizce nelerdir? Ozellikle son

donem isimler hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?
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Kesin smurlar1 ¢izilmis bir kaidesi, sarti yok. Biitlin mesele kendini iyi
yetistirmek olmalidir. Tirkiiyii taniyacaksm. Su an birak Tiirkiye’yi diinyada bir
taneyiz. Diinyada ikinci bir Mogollar yok. Suan i¢in Anadolu pop-rock temsilcisi
olarak biz variz, bir orkestra grubu olarak olmasa da solist olarak var olan Haluk
Levent var, rahmetli Baris Akarsu vardi, Kirag’in kendine has bir sesi var, ¢abaladi
ancak o da daha sonra ¢ekildi. Bu islerde kendini yenileme diye bir sey vardir. Eger
kendini yenileyemezsen yavas yavas kaybolursun. Unutturmayacaksin kendini.
Bunun yolu da iiretmektir. Barig gibi (Mango), Cem gibi (Karaca) kalici, kusaktan
kusaga akacak besteler yapacaksin. Bunu yapmak i¢in de ¢ok okuyacaksin. Ikisi de
benim ¢ok yakin arkadagimdi, ellerinden kitap diismezdi. Hele Cem, uykusunda bile
kitap okurdu nerdeyse... Sen ¢ok biiyiikk bir yetenek degilsen, Allah vergisi bir
yetenegin yoksa durdugun yerde bir sey yapamazsin. Bildigim kadariyla Nazim
Hikmet’te de korkung bir okuma aliskanlig1 var. Tiirkgeyi nasil 6greniyor ve sonra
nasil kullantyor. Mutlaka o da ¢ok kitap okumus; diinya klasiklerini de bizimkileri de
okumustur. Yasar Kemal’i tantyacaksin. Biz Mogollar’t kurduk, o sirada Yasar
Kemal’in “U¢ Anadolu Efsanesi” isimli bir kitab1 ¢ikmust1. Kiiciik bir kitapgikti.
Icinde iic tane hikdye vardi. Kitabi elden ele grupta herkes okudu. Ben
cocuklugumdan biliyorum “Ala Geyik™ tiirkiistiniin iki tiirii vardir. O iki versiyonunu
da aldik, birbirine kattik daha sonra. Ilk olarak ise 70-71°de Fransa’da &diil
kazandigimiz albiimde “Ala Geyik” vardir, “Agr1 Dag1 Efsanesi” diye bir beste
vardir. O kitap etkiledi bizi. Okumasaydik dyle bir seyden haberimiz olmayacakti.

Dolayisiyla halk edebiyatini da 6ztimsemis olmak gerekir.

15. Bu miizik tiiriiniin geleceg@i, omrii hakkindaki diisiince ve

ongoriileriniz nelerdir?

18-20 yasindaki gencler Jimy Hendrix kadar iyi gitar ¢aliyor ama Bati
hevesliler. Bundan 15 sene evvel Erdal Erzincan’in “Anadolu” isimli enstriimantal
bir albiim ¢ikarmisti. Arif Sag da alblimde perkiisyon ¢aliyordu. O albiimden 15 tane
alip bizim geng¢ rock’cilara dagittim. Alin bu albiimi, etiid edin, iyi dinleyip analiz
edin dedim. Bu alblimii ¢6zerseniz gitarla, piyanoyla vs. diinya capinda miizisyen

olursunuz dedim. Ama gerisi gelmedi.
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Internet caginda bu miizigin émrii bitmistir diye bir sey sdyleyemeyiz. Her
sey, arsiv orada duruyor. Bir giin meraklis1 kalkar; oradan gitarla, hammond orgla bir
de yaninda baglamayla bir yorum var, ne kadar giizel deyip kafasini oraya yorar. Her
an oradan bir sey ¢ikabilir. Daha sonra mahalledeki arkadaglarini toplar, bir grup

yaparlar.
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Edip Akbayram ile Réportaj (24.12.2018)

1. Anadolu pop-rock miizik tiiriine yonelme sebepleriniz nelerdir?
Nelerden esinlenerek yerel motifli bir popiiller miizik tiiriine yani
Anadolu pop-rock’a yoneldiniz? Bir kentli olarak yerelin kesfi hangi

amaclar ve nedenlerle ortaya ¢ikmistir?

Ben, 1968 yilinda miizige basladim. Lise yillarinda amator bir grup kurarak
basladim. O zamanlar Tiirkiye’de aranjman diye tabir ettigimiz bir moda vardi. Bu
moda, diinyada hit olan sarkilarin Tirkiye’de Tiirkge versiyonlarla yazilarak
sunulmasiydi. Sonra baktim ki, diinyada meshur olmus sarkicilarin islevleri sona
erdigi zaman, Tirkiye’de de bu aranjmani sdyleyen insanin sanatcilik siiresi bitiyor.
Bunun yaninda alternatif olarak bizden bir kusak geride olan Cem Karaca, Barig
Mango, Erkin Koray, Fikret Kizilok gibi ustalarin hald kendi iilkesinin sairiyle,
ozantyla, yoresel, etnik, anonim tiirkiileriyle hep giindemde kaldigin1 gordiim. O
zaman kendi kendime su ¢izgide durmam gerektigini sdyledim: Ben bu cografyada
yastyorsam kendi iilkemin miizigini yapmak zorundayim. Pir Sultan’iyla, Mahsuni
Serif’iyle, Neset Ertas’iyla, Karacoglan’iyla, Mevlana’siyla kendi cografyamin
degerleriyle miizigimi yapmaliyim. Dolayisiyla ¢ikis yolumu bu sekilde belirledim.
Anadolu popun kendi topraklarinda yetismis ozanlariyla, sairleriyle ¢izgimi o donem
bilin¢li bir sekilde ¢izdim. Bugiine kadar da teknolojinin getirdigi yenilikleri,
diinyada gelisen miizik tekniklerini takip ederek tiirkiileri, tiirkiilere benzer normlarla
Edip Akbayram Dostlar sound’unu yaratarak bugiine kadar geldim. Iyi ki bunu
yapmisim. Ciinkii elli yilda diinyanin her yerinde hit olmus bir¢ok sarkici bir firtina
gibi esti ve geldi-gegti. Ama ben hala iilkemde kendi iilkemin miiziklerinden,
tirkiilerinden, sairlerinden, ozanlarindan beslendigim i¢in de suanda hala ayakta

olmanin onurunu yagtyorum.
- Diinyadaki toplumsal ve siyasal gelismeler miiziginizi etkiledi mi?

Oncelikle sunu sdylemeliyim. Bir sanat¢1 aydin insandir. Sanatin iginde olan
insan, karanlig1 yanina yaklastirmayan insandir. Dolayisiyla bizler 68 kusagi olarak,
sanatin ciddiyetine, dogruluguna, namusluluguna inanan sanatgilariz. Diinyada da 68

kusagindaki Pink Floyd’lar ve buna benzer bir¢ok gruplarin ezilen halklarin yaninda
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olmalari, yanlislara karsi miicadelelerini verdiklerinde biz de kendi iilkemizde ayni
miicadeleyi verdik. Somiiriilen, ezilen is¢i sinifinin, emekgi sinifinin yaninda sarkilar
sOylemeye basladik. Bugilin de ayni diisiinceyle devam ettigim i¢in bu benim i¢in
onurdur. Ciinkii sanat kapali bir kutu degildir. Eger bir odanin igerisinde diinyanin en
iyi sarkicist olun, en giizel sarkilar1 sOyleyin, en giizel besteleri yapin ama bu
yasadiginiz toplumla paylagilmiyorsa bunun adina sanat diyemezsiniz. Sanat
paylasmaktir; iirettiginizi yasadiginiz iilkedeki insanlarla paylasmaktir. Dolayisiyla

ben bunu yapmaya ¢alistim.
- Daha ¢ok para kazanmak gibi ticari bir kaygi icerisine girdiniz mi?

Hayir. Ben asagi yukari elli yilda 38-39 tane albiim yaptim ve bunlarin
icerisinde 7-8 tane altin plagim var. Ama ben hep sunu sdyledim: Siz yasadiginiz
topluma saygili, sanatsal {irtinler sundugunuz miiddetge ¢cok da degil, ama az da degil
bunun karsiligini muhakkak goriirstiniiz. Ben hep bunu goérdiim. Benim pek fazla
madde ile de bir ilgim olmadi. Simdiye kadar yaptigim biitiin albiimlerde mektup hep

dogru adresini bulmustur.

2. Anadolu pop-rock miizik tiirii sadece etki mi almis; etkilesim,

etkiledigi alan, kiiltiir, kisi var midir, aciklar misiniz?

Birinci soruda bunun cevabini aslinda vermis oldum. Biz yani kendi
kiiltiirtimiiz, kendi degerlerimiz ¢ok biiytik etkenlerdir. Dolayisiyla bu etkenlere bagh

kalarak sanatimi elli yildir devam etmeye calistyorum.
- Etkiledigi bir alan var mdir?

Siz ¢ok iyi bir Ingilizce bilirsiniz ama bir Ingiliz gibi bir Ingilizceyi
konusamazsimz. Cok iyi Tiirkge bilen bir Ingiliz de bir Tiirk kadar Tiirkceyi
konusamaz. Dolayisiyla ben kendi iilkemde kendi dilimde kendi kiiltiirimde bu
etkilesimi yakaladim ve devam ettirdim. Bunun somut 6rneklerini biraz once de
sOyledigim gibi bizden Onceki ustalarimiz bizlere Ornek olarak sunmuglardi.
Diksiyon olarak, prozodi olarak Tiirk¢e diinyanin en biiyiik dilidir. Yeter ki giizel
konusun. Bunun iizerine kisisel yetenekleriniz, sesiniz, tecriibeniz eklendigi zaman

ortaya giizel seyler ¢ikiyor.
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3. Anadolu pop-rock temsilcilerinin ¢ogu, Bat1 kiiltiirii veren Kkolejlerde
egitimlerini  siirdiirmiislerdir. Bu durum, Anadolu-pop-rock’mn
olusumunda bir avantaj saglams midir? Yani kolejlerde alinan egitim,

Bat1 ve Dogu arasinda bir koprii kurulmasina yardimei olmus mudur?

Ben Gaziantep’in iginden, varoslardan geldim. Istanbul kiiltiiriin ve sanatin o
donemler en biiyiik merkezlerinden birisiydi. Gaziantep ise kiiltiiriin ve sanatin ¢ok
oldugu fakat takip edilemedigi bir kenttir. Clinkii yasadigim bolge olan Giineydogu,
tiirkiilerin, sanatin en yogun oldugu; harman oldugu bir yerdir. Urfa tiirkiileri,
Diyarbakir tiirkiileri, Gaziantep tiirkiileri, barak havalari, bolgesel etnik tiirkiiler vb.
Dolayistyla ben bdyle bir yerden geldim ve etraftan, ailemden, donemin siyasal
portfoyiinden edindiklerimle bir 68 kusaginin genci olarak Anadolu rock’i daha
icimde 6ziimledim, benimsedim. Bu sekilde yola ¢iktim. Anadolu rock’: yaparken
cok imkénsiz donemlerde yani Tiirkiye’de kapilarin kapali oldugu, disaridan teknik
aletlerin, enstriimanlarin alinamadigy; stiidyolarin kisith oldugu kosullarda biitiin hit
albiimlerimizi hiicum kayitlarla, iki kanalli, {i¢ kanall1 ilkel stiidyolarda yaptik. Ben
bazen yetmisli yillardaki seksene kadar olan 45’liklerimi dinledigimde ne kadar
olumsuz kosullarda olumlu seyler yapmisiz diyorum. Biiyiikk bir basaridir. Edip
Akbayram Dostlar olarak bir Aldirma Goniil sarkisina ii¢ ay ¢alisip, hiicum kayit
giriyorsunuz. Bugiin ise teknige baktigimiz zaman bir davula bile elli kanal yer
ayirabiliyorsunuz. Ancak bir “dim-t1s” modelinden ileri gidemiyorsunuz. Bizde
idealistlik vardi; ruh vardi; yasadigimiz topluma sorumluluklarimiz vardi. Ben
ilericiyim, devrimciyim, yasadigim topluma yakisir iiriinler sunmak zorundaydim.
Bu bilingle bu giizelligi yasadik. 1970 ile 1980 arasindaki 45’liklerin igerisinde
rock’in disinda caz, blues temalarin1 kullandik. Ama bu temalar1 kullanirken de bir
Asik Mahsuni tiirkiisiinii, bir Neset Ertas tiirkiisiinii veyahut da bir Pir Sultan’in
deyisini bozmadan okuduk. Altta fikir fikir gelen bir miizik var ancak yorumda tiirkii

ayn1 normda devam ediyor.

- Halk miiziginin miizikal yapisinda bulunan koma seslerinin, Bati
calgilarnyla icrasinda ortadan kalktig1 yoniindeki yargiya bakisimiz

nedir?
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Gitar diinyanin her yerinde gitardir. Arabistan’da da gitardir; Ingiltere’de de
gitardir; Avustralya’da da gitardir. Ama benim tilkemde benim {ilkemin kiiltiiriine,
tiirkiilerine en yakin enstriiman baglamadir. Baglamada koma sesler vardir ama biz
baglamay1 ilk defa tiirkiilerde 1973-74’lerde kullanmaya basladik. Dolayisiyla
baglamay1 kullandigimizda TRT’de donemin denetleme kurulu tarafindan “Baglama
Tiirk halk miizigi sazidir, Bati miizigine iktibas edilemez” seklinde elestirildik.
Ingiltere rock miiziginde gitar kullaniyorken, ben bu iilkenin bir yurttasi1 olarak kendi
kiltiiriime ait bir enstriimani neden kullanamayayim. Miizigimizde baglama
kullantyoruz diye bizi on sene kendi {ilkemizin televizyonuna ¢ikartmadilar. On sene
boyunca Mahsuni Serif tiirkiileriyle, Neset Ertas tiirkiileriyle, Nazim Hikmet’e ait
siirlerin besteleriyle kendi ulusal kanalimiza ¢ikmamizi hep yasakladilar. Ama
sonucta da bizim geldigimiz noktaya geldiler. Ama tabii ki gecen o on senelik
zamanda bu {ilkenin kiiltiiriine ¢cok biiylik haksizlik edilmistir. Ben bugiin diinyanin
biitiin kitalarinda konserler veriyorum. Bir Ingiliz, bir Hollandali, bir Avustralyali
miiziksever baglamanin tinisini duyunca bu nasil bir enstriimandir diye hayretle
bakiyor. Kiigiiciik bir aletten elli bin kisi etkileniyor. Altta fikir fikir gelen bir

sound’a baglama girdigi zaman millet ayaga kalkiyor. Biz bunu yapmaya galistik.

- Anadolu pop-rock ile Tiirkiye’de halk ozanlari, tiirkiiler biiyiik bir

kesim tarafindan tanind1 diyebilir miyiz?

1972 yilinda profesyonel miizige basladim. Altin Mikrofon yarigmasini
kazandim. Kiikredi Cimenler ile Altin mikrofonu kazandiktan sonra 45°ligin arkasina
bir beste aramaya basladim. Ciinkii 45°likler arkali 6nlii toplam iki parca alir. Derken
“Tanrim bana bir can vermis bosu bosuna, viicuduma bir can girmis bosu bosuna”
diye bir tiirkii duydum. Bu nasil bir tiirkiidiir; tam benim yorumlayacagim bir tiirkii
dedim. O zaman tabii ki telif haklar1 yok. Kimin eli, kimin cebinde durumu var.
Istedigini oku, istedigin bestenin altina imzam at. Ve ben kimdir bu tiirkii okuyan
diye arastirmca Asik Mahsuni Serif dediler. Kahramanmaras’in Afsin kazasmin
Bergenek koyiinde yasayan bir halk ozani dediler. Ben tabii “Bosu Bosuna”y1 Edip
Akbayram tarzinda okudum ve 45’lige koydum. 1972’de benim bestemin disinda
“Bosu Bosuna” yikt1 gecti ortaligi. Dolayisiyla ben hemen sirketime gittim. Dedim

ki: ben bu ozanin habersiz tiirkiisiinii yorumladim. Bir zarfin i¢ine bir sey koyun, ben
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Asikla tanismak istiyorum, onun koyiine gitmek istiyorum dedim. Ve sirketin verdigi
icinde ne kadar para oldugunu bilmedigim zarfla birlikte otobiisle on alt1 saat bir
yolculuk yaparak Bercenek kdyiine ulastim. Asik Mahsuni Serif’le karsilastigimda
kendisine dedim ki: “Sizin tiirkiiniizii habersiz yorumladim. Once bir dinleyelim.”
dedim. Dinledikten sonra Mahsuni Serif dedi ki: “Yav Edip kardes benim o kotii
parcami sen ne gilizel okumussun.” Hi¢ unutamam bu ani. Ve ben de dedim ki:
“Ustad, ¢cam sakizi ¢oban armagani olan bu zarfi kabul buyurun. Zarfin icinde ne
oldugunu bilmiyorum, sirketimden bunu alabildim. Bu, degeriniz degil ama bunu bir
telif olarak kabul buyurun” dedim. O da bana dedi ki: “Benim tiirkiilerimi ¢ok
okuyan oldu. Fakat ilk defa bdyle karsiligin1 almanin onurunu yasiyorum. Siz ne
kadar diirist bir insansimiz” dedi.  Mahsuni Serif’le tanisikligimiz ve abi-
kardesligimiz, dostlugumuz o zaman baslamis oldu. O yillarda kimse halk ozanlarini
pek tanimiyordu. Anadolu pop-rock’r dinleyen gen¢ kusak Mahsuni Serif’i, Neset
Ertag’t ve diger halk ozanlarini tanimaya basladi. Bu agidan halk miiziginin biiyiik
ozanlarin1 Anadolu pop ve pop dinleyen arkadasglarimiza tanitmakta biz bir yerde
Oonayak olduk diyebilirim. O ozanlarin Oniinde saygiyla egiliyorum. Cok biiyiik
seyler yapmiglar. Bana gore Pir Sultan, Mahsuni Serif, Neset Ertas, Davut Sulari vb.

ozanlar bu iilkenin Beethoven’lari, Mozart’laridir.

4. Bu miizik tiiriiniin olusumunda olmazsa olmaz denilebilecek miizikal
ve/veya edebi bir tarz, bicim var midir? Miizigin Anadolu pop-rock tiirii

icerisine dahil olabilmesinin temel sartlar1 var midir, varsa nelerdir?

Gerekli bir sart yoktur. Biz Anadolu pop-rock’in igerisinde ¢ok giizel sevda
tiirkiileri de isledik. Yani benim ¢izgim Anadolu rock ve i¢inde sunlar olmasi lazim
diyebilecegim bir kural yoktur. Yoz olmamak kosuluyla her tiirlii seye agiktir sarkici.
“Sen Benden Gittin Gideli” adl1 eseri okudum. Cok giizel bir ask sarkisidir. Tiirkiide
aciyl, hiiznii sevdayi, kavgay1 verdigin gibi agki da isleyeceksin. Aski yadsiyamazsin
ki. Mesela “Hasretinle Yandi1 Gonliim” de bu vardir. Simdi iki tiirlii ask vardir. Birisi
“sevgilim beni biraktin, kagtin, kalbime yaralar agtin” der; biri de “Hasretinle Yandi
GoOnlim” der. Simdi burada bir gergek bir sevdanin, gercek bir askin islenisi vardir.
Oteki tarafta da popiilist bir kiiltiiriin bugiin kullamip yarin attigi bir ask vardr.

Aradaki fark budur. Bu sebeple tamamen Anadolu rock’ta boyle bir kural olacaktir
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diye bir sey yoktur. Ben yorumlayacagim, yoz olmayan, yliregimde hissedebilecegim
tim sarkilarimda hep basartyr yakalamigimdir. Ben bir sarkiyi, tiirkiiyli dinlerken
daha dinledigim an beynimde firtinalar olusmasi lazim. Bir sanatgida olmas1 gereken
de budur. Ciinkii ben bundan heyecanlandim, ¢ok glizel okuyacagim dersen, dinleyici
onun {ic misli heyecanlanacaktir. Biitiin sectigim parcalarda “Ince ince bir kar
yagar”, “Mehmet emmi”, “Aldirma goniil”’, “Hasretimle yandi gonliim” vb. hic
yanilmamisimdir. Sanat¢inin hissetmesi 6nemlidir. Benim yiiregimde hissettigimi,
dinleyici bes misliyle hisseder. Notalar her yerde aynidir. Ama bunun {iizerine
sesinizle, farkli bir tarzinizla o sarkinin {izerine bir ruh katiyorsaniz, elli sanatci
arasinda farkliligimiz ortaya cikar. Yoksa notaya baglh herkes okur. italyan bir tenor
da okuyor. Ama bunun iizerine bir ruh katarsaniz siyrilirsiniz. Fazil Say’in babasi
Ahmet Say agabey, Tiirkiye’de 12 ciltlik diinya klasiklerini yazmistir. O bana sunu
sOylemisti: “Sen diinyanin en iyi tenorusun.” Ben de dedim ki: “Rica ederim,
Pavarotti’ler var, Ispanyol tenorlar var.” O da “Var onlar tabii... Onlarin oniine
notay1 koyarsin ve okurlar. Ama sen okurken surani (kalbini gostererek) koyuyorsun.
Senin farkliligin burada” dedi. Bir Ahmet Say’dan bunu duymak, benim i¢in biiylik
bir onurdur. Klasik miizigin i¢inde biiylimiis; kitabini1 yazmis bir insandan bu sozleri

duymak ¢ok dnemli.

5. Anadolu pop-rock miizik tiirii kendi icinde bir gelenek olusturuyor

mu? S6z konusu miizik, mevcut gelenegin giincellestirilmis hali midir?

Yaptigimiz miizigi gelenegin giincellemesi olarak diisiinebiliriz. Babam 1yi
bir tlirkii severdir. Gaziantep’te babamin dizinin dibinde 45°lik plaklart dinlerdim.
Baraklar, asik tiirkiileri, etnik tiirkiiler vs. ile tanismam o yillarda olmustur. Babam
da az ¢ok baglama calardi. Kulaklarimiz hep o kiiltiirle doldu zaten. Simdi o kiiltiirle
gelen bir insanin Berkeley’de bir caz boliimiinii bitirmesi diisiiniilemez. Dolayisiyla
biz o gelenegi bozmadan Bati teknigi alt yap1 ve iist yapisiyla kiiltiirel yozlugu
yasatmadan giizellikle sunmanin ¢izgisini yakaladik. Yani tiirkiiniin alt yapisinda
kimi zaman genelde rock temalari, gitarlar, sert armoniler zaman zaman da naif blues
temalar1, caz kdseleri vb. koydugumuz cok giizel parcalarimiz vardi. Ama tiirkiiyti

hi¢bir zaman deforme etmedik, tiirkiiyii o yoresellikle, o girtlakla bozmadan okuduk.
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6. Anadolu pop-rock’in “tiirkiileri yozlastirdig1” yoniindeki elestirilere
bakisiniz nedir? Bu miizik tiirii ile tiirkiilerin mana ve ruhundan ve
hatta baglamindan yani kendi mecrasindan, icrasindan koptugunu

diisiiniiyor musunuz?

Zaman zaman bizim 70’lerde, 80’ler de yaptigimiz pargalarin coverlari
yapiliyor. Gengler iiretmeden Cem Karaca’nin, Baris Mango’nun, Erkin Koray’in,
Edip Akbayram’in vb. eserlerini okuyorlar. Bazi genglere baktiginiz zaman bir
Amerikal1 gibi sarki sdyleyenleri goriiyorsunuz. Tiirk dili diinyanin en giizel dilidir.
Ama bakryorsunuz ki harfler egilmis; kelimeler biikiilmiis; Ingiliz rock sarkicisi gibi
sarki soyleyenleri goriiyorsunuz. Bunlar deformasyon oOrnekleridir. Bu sekilde
icralarin olmamasi lazim. Sen istedigin gibi, altyapisiyla gitarla sert rock
yapabilirsin; yumusak rock yapabilirsin ama Tiirk¢eyi dogru kullanmalisin. Bugiin
deformasyonu yasayan bircok sarkici adaylar1 var ve bunlar bizi iiziiyor tabii ki.
Bunlar olmamasi gereken icralardir. Bunun yaninda bizler tiirkiileri icra ederken
tiirkiilerin baglamindan koptugunu asla diisiinmiiyorum. Ciinkii tiirkiiler ihaneti asla

kabul etmez. Kimse de tiirkiilere ithanet edemez. Herkes haddini bilmeli.

7. Tiirkiilerdeki motifler ezgilerin Kkimliklerini, tavir ve iisliplarim
belirleyen en onemli unsurlardir. Ezginin usilii ile de bir biitiinliik
gosterir. Tiirkiiniin so6zlerinin, otantik tarzda ifadesini belirten ritmik ve
melodik motiflerle icra edilmesi o ezginin konusunu ve yakihlsi ile ilgili
duygu ve diisiinceleri aktarir. Siz geleneksel bir Tiirkiiyii icra ederken
hangi unsurlar1 goz oniinde bulundurarak ve nasil bir duygu ve diisiince

icerisinde ezgiyi icra ediyorsunuz?

Bir defa ozani tanimak 6nemlidir. Tiirkiiniin yaraticisini tanimak 6nemlidir.
Neset Ertas, Mahsuni Serif, Davut Sulari, Ali Ekber Cicek vb. halk ozanlarimi
tanimak gerekir. Bir tiirkiiyli dinlediginiz zaman ya sevinci yasarsiniz ya da hiiznii
yasarsiniz. Cilinkii bu tlrkiiller yasanmadan yakilamaz. Mesela Neset FErtas
yagamadan bir “Ah yalan diinya” tiirkiislinii yazamaz. Bizim beslenmemiz yagamdir.
Sevgiyi de hiiznii de burada goriiyoruz ve bunlardan esinleniyoruz. Simdi bir Asik

Mahsuni Serif’in “Ince ince bir kar yagar fakirlerin iistiine” adli tiirkiisii boyle bir
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esinlenmedir. Demek ki Afsin’deki kdyiinde kar, yagmur yagarken evinin damindan
asagl sulart akmis bu insanm... Yoksa bu dizeler ve melodiler ortaya ¢ikamaz.
Dolayisiyla asig1 tanidiktan sonra, o duygular1 zaten hissediyorsunuz. “Bir ¢ift 6kiiz
yeter mi, aha Mehmet emmi, bdyle baca tiiter mi aha Mehmet emmi”, “Iste
gidiyorum ¢esm-i siyahim” vb. tiirkiilerde ozanin duygularini siz de hissettiginiz
zaman zaten basariy1 yakaliyorsunuz. Yoksa “ince ince bir kar yagar’in altina
istedigin kadar rock’in kralini1 yap, o duyguyu bitirirsin. O hiizniin i¢erisine o hiizne
ait armoniyi, ritmi sokman lazim. Ustiine de kendi hiizniinii paylasabiliyorsan aslin1
bozmadan, deformasyona girmeden altyapisiyla hiiznii naksettiren bir ezgi olarak
cikar ortaya... Dolayisiyla ozani tanimak ve onun duygularini hissetmek cok
Oonemli... Hiiznlin yan1 sira neseyi de eserlerde hissetmek ve istedigin gibi

altyapisiyla oynayarak cok giizel sarkilar yaparsin.
- Anadolu pop-rock’a ilk yonelim ne sekilde oldu?

Ben 6grenciyken miizigi ¢ok iyi takip ederdim. Gaziantep’e gelen konserlerin
sik1 bir takipgisiydim. Hargliklarimi biriktirir; biletimi de bir hafta 6nce alip 6n
siralarda Erol Biiylikburg, Tanju Okan’1 dinler; evde taklitlerini yapardim. 1960’
yillarda Tiirkiye, Tirk ekibi ile birlikte Balkan Miizik Festivali’nde solist Erol
Biiytikbur¢ ve Tanju Okan ile ilk defa Festivalin birinciligini almistir. Birinciliklerini
aldiklar1 zaman Erol Biiyiikbur¢ “Kizilciklar Oldu mu” ile Tiirk¢e aranjmanm ilk
yapanlardan biri olmustur. Dénemin en iyi yorumcularindan olan Erol Biiyiikburg,
Tanju Okan, Basar Tamer’leri dinledikten sonra yavas yavas arkadan gelen Baris
Mango, Cem Karaca, Fikret Kizilok, Erkin Koray gibi sanatc¢ilar Anadolu rock’in

sound’larini olusturmaya baslamis; ekilen tohumlar ¢igek olmustur.

8. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda yer alan Tiirkiilerden
hangi yore Tiirkiileri (Erzurum, Tokat, Konya, izmir, vb.) veya hangi
tiir ezgiler (Deyis, Tiirkii, Zeybek, Karsilama, vb.) Anadolu pop-rock

sanatcilar tarafindan tercih edilmis ve icra edilmistir?

Bunlar1 saymak imkansiz... Anadolu popu belli bir dar bolgeye
hapsedemezsiniz. Bu miizik tiirii, halk ozanlarmin kendi bestelerinden tutun da kendi

yoresinin tiirkiilerine, etnik tiirkiilere, ¢agdas diinya tiirkiilerine sozler yazilarak
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yapilmis eserlere varana kadar genis bir skalada yer alir. Ege’nin zeybegi,
Erzurum’un bari, Gaziantep’in baragi, Karadeniz’in horonu hi¢ fark etmez. Mesela
Cem Karaca “Oy Trabzon Trabzon, dibi kalay dibi kalayli kazan” diye altta rock
sound’lu pargalar yazmis. Kesinlikle bir bolge kapsami yoktur. Kulaga giizel gelen
bir melodisi olan; ister Ege olsun, ister dogu, ister giiney, ister kuzey olsun tiirkiiyti

iyi yakaliyorsan, aslini bozmadan da iyi yorumluyorsan basariy1 yakalarsin.

9. Anadolu pop-rock temsilcilerinde bir onceki sanatciyr kendisine idol
olarak goren ve o sanat¢imin icra tarzimm benimseyen sanatg¢ilar var
midir? Baska bir ifade ile Anadolu pop-rock temsilcilerinde usta-¢irak

iliskisi mevcut mudur?

Mevcuttur. Bizden bir kusak Onceki ustalarimiz olan Cem Karaca’nin
yorumuyla, Baris Manco’nun besteleriyle, Fikret Kizilok’un, Erkin Koray’in
miizisyenligi ile onlardan feyz almis insanlariz. Biz bu bayragi onlardan sonra alip
aynt dogrulukla, ayn1 namuslulukta gotiirme sorumluluguyla yola ¢iktik. Tahsil
cehaleti alir, eseklik baki kalir diye bir laf vardir. On tane {iniversite bitirirsiniz ama
hayatin okulunu tanimak, hayatin okulundan bir seyler kapmak ¢ok 6nemli... Benim
toplumsal miizik yapmamdaki en biiyiik etkenlerden biri Asik Mahsuni Serif ile
tanismamdir. Felsefe olarak biraz daha igine girdiginiz zaman “eline, diline, beline
hakim ol”, “benim kabem insandir” Alevi felsefesi ile karsilagirsiniz. Bunlar ¢ok
bliylik hazinelerdir. Hayatin okulundaki 6rnekler ¢cok dnemlidir. Ben 17 yasimdayken
sinemada “Love Story” filmine gitmistim. Filmde “Ask hi¢bir zaman pigsmanlik
duymamaktir” diye bir climle gecer. Bu ciimle benim beynime kazindi. Daha sonra
diinyanin en biiyiik aktorlerinden Orson Wells’in “ben gengligin ne oldugunu bilirim;
sen yasliligin ne oldugunu bilebilir misin?”’ lafin1 duydum. Bu {i¢c-dort tane temel s6z
bazen insanlari hayatta on tane {iniversite bitirmekten daha olgun hale getiriyor. Biz
bunlart yasadik. Ustalarimizin islerini ¢ok giizel yapmasimi 6rnek aldiktan sonra
bizim de omuzumuzdaki 6rnek olma sorumluluguyla, yasadigin topluma nitelikli,

kalic1 eserler birakma diisiincesiyle onlarin pesinden bugiine kadar geldik.

10. Kiiltiirel bellek olarak kabul edebilecegimiz tiirkiilerin, Anadolu

pop-rock tarzinda icrasimin Kiiltiir-ekonomi iliskisinde diisiiniildiigiinde
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bir katma deger yarattigim diisiiniiyor musunuz? Eger oyle ise, bunun

sanatc¢iya ve/veya iilkeye bir ekonomik getirisi olmustur?

Ben kisa adi “MUYOBIR” olan Miizik Yorumcular: Meslek Birliginin
yonetim kurulu iiyesiyim. Tiirkiye’deki 2500 tane miizik yorumcusunun telif
haklarin1 savunan bir meslek birliginin yonetim kurulu iiyesiyim. Senede dort defa
dagitim yapiyoruz. Diyelim ki, siz su kanalda goriindiinliz, su gazetede rOportaj
yaptiniz vs. tim bunlar sene sonunda dort dagitimla, bilgisayarla sizin hak
edisleriniz, telif haklariniz toplaniyor; sizin adresinize gidiyor. Biz bu telif haklarim
toplarken telif haklar1 olarak Tiirkiye’de suanda yilizde 30-40 ile calisiyoruz.
Ankara’dan sonra telif hakk: toplayamiyorsunuz. Trakya, Ege vb. denizin, kiiltiiriin,
dinlenmenin, medeniyetin oldugu bolgelerde ancak toplayabiliyorsunuz. Diinyaya
baktigimiz zaman bugiin Beatles’in yasayan elemani diinyada en biiyiik telif hakk:
alanlardan birisidir. Senede 105 milyon dolar aliyor. Ama bizim iilkemizde maalesef
telif haklarina yeterince 6nem verilmiyor. Bir Neset Ertag ustaya, bir Mahsuni Serif
ustaya sen bu iilkenin gdzbebegisin, bir arzun, emrin var mi1 diye sorulmadi. Bu
ustalar bir Ingiliz sarkicisi olsalardi onlar1 fanuslarin icinde tutarlar; senin iizerine toz
konmasin derlerdi. Diinyanin en giizel iilkesindeyiz, ama sanata ve sanatciya bakis
acist eksilerde. Kimsenin hak ve hukuku tam olarak karsilanamiyor. Dileriz ki
kiiltiirde de, sanatta da bunlar asilir ve herkes bu iilkede emek veriyorsa karsiligin
alir. Ben elli yildir bu iilkedeyim ve birinci siif bir yorumcuyum. Bugiin
Ingiltere’ye, Amerika’ya baktiginiz zaman ikinci smf hatta {iglincii simf bir
yorumcunun altinda ugagi, ii¢ tane de adasi var. Bir Mahsuni Serif, Neset Ertas,

Davut Sulari neler iiretmisler ama maalesef hak ettikleri degeri gorememislerdir.

11. 1960’larin miizik endiistrisi bu miizik tiiriinii, sanatcilarim ve
eserlerini hangi kanallar araciigiyla ve mne tiir yontemlerle

pazarlamaktaydi?

Su an iletisimin 21. ylizyilda en {iist diizeyde oldugu bir diinyadayiz. Bir
sarkici sarkisini internet ortaminda paylastig vakit ig bitiyordu. Bizim donemimizde
ise 60’11-70’1i yillarda Tiirkiye’de bir tane yayin organi vardi. O da ulusal kanal olan
TRT idi. Siz TRT de bir tane sarkiy: patlattiginiz zaman -o zamanki niifus 60 milyon
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diyelim- 60 milyon begendiyse ortalik darmadagin olurdu. Teknik olarak bakildig
zaman, stiidyoda iki kanaldan birisi solist digeri de 6-7 kisilik orkestra i¢indi. Bu
sartlarda sarkiyr canli olarak okumaya bagliyorsun, sarkinin igine giriyor,
yiikselmeye bashiyorsun ve finale geldiginde gitarist major yerine mindr bastigi
zaman tekrar bagsa donerdik. Bu donemlerden ge¢ildi. Simdi ise bir tek davula bile
elli kanal ayirabiliyorsun. Elimizde harikalar yaratabilecek bir teknik var artik. Yine
bizim donemde makarali teyp ile kayit yapiyorduk. Bir mix yapacagimiz zaman aray1
bulup dogru yerden makasi atmak gerekiyordu. Makasi bir yanlis yerden atsan o
caldigimiz parca bosa giderdi. Hala makarali teyplerim durur bende. Mesela en iyi
tonmaister Altin Makas Sitk1’ydi. Dogru yerden kestigi i¢in... Biz bu doénemleri
yasadik. Dolayisiyla suan gencler ¢ok daha iyi imkanlara sahip. 1973’te yesil bir
Gibson Les Paul gitarini iki konserin parasini birlestirerek Almanya’dan aldik ancak
on bes giin glimriikte beklettik. Gitarin fiyati kadar giimriige para 6dedik. Gitara
goziimiiz gibi bakiyorduk, sapini siliyoruz, teller terleyince siliyoruz. Bizim en
onemli enstriimanimizdi. Simdi ise Amerika’daki en iyi stlidyo burada da var.
Amerika’dan internet aracilifiyla aranjmami gonderiyor, ben buradan aynisini

yapabiliyorum. Teknik bu kadar giizel ama kolayina da kagmamak lazim.

TRT nin disinda Tirkiye’nin miizik dergisi olarak 1972’den beri Hey dergisi
vardi. Daha sonra Ses, Hayat gibi haftalik dergilerde miizik sayfasi vardi. Tiirk
popuyla ilgili miizik haberleri olurdu. Ama ilk miizik dergisi olarak Hey dergisi,

iletisim olarak da TRT ve radyosu disinda higbir kanal yoktu.

- Bahsettiginiz radyo, dergi, TV gibi ara¢larin size maddi anlamda bir

getirisi oluyor muydu?

Tabii ki. Ornegin bir aldirma Géniil sarkistn1 TRT de bir programda bir kez
okudunuz diyelim, 60 milyonun en az 45 milyonu dinleyip begendigi zaman parga
patlardi. Hemen ertesi giin turne yapiyordun. Konserlerimiz artiyordu. Ayrica biz
TRT’ye parcayr sunmadan once turneye ¢iktigimizda mesela Diyarbakir’da “sevgili
Diyarbakirlilar bu turnenin doniisiinde biz yeni bir 45’lik plak yapacagiz. Ama siz
Diyarbakirlilara ilk defa burada calacagiz. Par¢amizin ismi sozii Sabahattin Alj,

miizigi Kerem Giliney’e ait olan Aldirma Goniil”... Caldiktan sonra miithis bir
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reaksiyon aliyoruz. Turne doniisiinde orkestra iiyeleriyle oturup parga tamam, ¢ok
begenildi diyoruz ve hemen stiidyoya girmeye karar veriyoruz. Par¢ay1 ¢ikardigin an
ortalik yikiliyordu. Hi¢ unutmuyorum, 1978’de Aldirma Goniil’ii ¢ikarttigimizda,
Cem Karaca’nin Namus Belas1 c¢iktiginda, Baris Mango’nun Daglar Daglar
ciktiginda benim 45°ligim Tirkiye 'nin miizik sektorii olan Unkapani’nda dagitimi
yapilmak {izere 11 tane tir saydigimi biliyorum. 11 tir 45’likleri Karadeniz, Dogu
Anadolu, Giineydogu ve Ege depolarina gotiiriiyorlardi. Ancak bugiin akilli
telefonlar, internet vb. sayesinde her sey kolaylasti; sektorii de bitirdi sosyallesmeyi
de bitirdi.

12. Icraci/sanatc cinsiyetinin tiir icindeki nispeti nedir? Bunun nedeni
ve etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Hangi toplumsal simif, etnik ya

da cinsiyet gruplari bu miizik tiiriinii tercih etmektedir?

1960’larda, 1970’lerde genelde erkekler icract konumdaydi. Ciinkii
Anadolu’da “elinin hamuruyla erkek isine karigma” diye bir tabir vardi. Caz, rock vb.
tiirleri sadece erkeklerin icra edebilecegi diisiintiliirdii. Kadin-erkek iliskilerinin geri
planda kalmasindan kaynaklanan diisiincelerdi bunlar... Simdi bakiyorsun Sebnem
Ferah rock yapiyor, adin1 bilmedigim gen¢ kizlar canavar gibi rock yapiyorlar. Su
andaki resme baktiginiz zaman kadin-erkek cinsiyeti hi¢ fark etmeksizin rock
yapabiliyor. Ama o donem yasanilan kiiltiir, gelenekler, inanglar kadin1 geri planda

tutan etkenlerdi.
- Dinleyici acisindan hangi cinsiyet gruplari bu miizigi tercih ediyordu?

Herhangi bir cinsiyet ayrimi asla yoktu. 1970-80’ler arasindaki Anadolu
rock’in en zirve donemlerinde konserlerde, turnelerde geng kizlar, erkekler her

cinsiyetten, toplumsal yapidan insanlar dinlerlerdi.

13. Bu miizik tiiriiniin icinde var oldugu kurumsal bir yap1 var mu,
olmali mi, varsa bu yeterli midir? Sayi, nitelik, resmi, gayr-1 resmi olus

veya olma gerekliligi var midir?

Boyle bir Anadolu rock dernegi yok ama 4 tane sanatgilarin haklarini koruyan

kurumlar vardir. Bunlar MUYORBIR (miizik yorumculari), MU-YAP (miizik
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yapimcilarl), MSG ve MESAM’dir. Bunlar, bestecilerin, séz yazarlarinin ve
yorumcularin hakkini koruyan, onlart ayn1 ¢at1 altinda toplayan kurumlardir. Bunlar

disinda herhangi bir miizik tiirtine 6zel bir dernek, cat1 yok.

14. Bu miizik tiirii icerisinde isimleri gecen icracilarin bir “Anadolu
pop-rock temsilcisi” olarak goriilme sartlar sizce nelerdir? Ozellikle son

donem isimler hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Haluk Levent, Kirag, Mor ve Otesi gibi isimler bizim kusagin temsilcileri
olarak islerini gilizel yapan ¢ocuklardir. Giizel calismalar yapiyorlar, insallah
cizgilerinden sapmazlar. Oyle bir ortamda yasiyoruz ki para neredeyse akim o tarafa

gidiyor. Bunlar1 yapmadiklar siirece kalici olurlar.

15. Bu miizik tiiriiniin geleceg@i, omrii hakkindaki diisiince ve

ongoriileriniz nelerdir?

Sadece Anadolu rock olarak diistinmeyelim. Miizigin her tiirliisiinii i¢ine
katalim. Yani arabesk okuyan da, pop miizigi okuyan da, caz, blues yapan da bu
kapsama dahildir. Miizik uzun bir maratondur ve miizikte bir zirve yoktur. Diinyanin
en iyi sarkicisina bakin, sarkilar arasinda sesini gelistirebilmek igin “acaba hangi
niianslar1 bulabilirim, neler yapabilirimi” diisiiniir. Tiirkiye’de Ismail Soyberk
isminde 6nemli bir bas gitarist var. Giinde alt1 saat basgitar calar, calisir. Gitarda ¢ok
daha farkli bagka seyler bulabilir miyim diye ¢alismalar yapar. Dolayisiyla ister
yorumcu olun ister enstriimanist olun ¢alistiginiz, arastirdiginiz miiddetce giizel

seyleri ufak da olsa yakalayip farkliliklar 6ne ¢ikartabilirsiniz.
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Taner Ongiir ile Roportaj (02.01.2019)

1. Anadolu pop-rock miizik tiiriine yonelme sebepleriniz nelerdir?
Nelerden esinlenerek yerel motifli bir popiiller miizik tiiriine yani
Anadolu pop-rock’a yoneldiniz? Bir kentli olarak yerelin kesfi hangi

amaclar ve nedenlerle ortaya ¢ikmistir?

Ik 6nce Anadolu pop ve Anadolu rock kavramlarini agiklamak gerekiyor. Biz
1969 yilinda Anadolu pop ismini bulduk. Bu kavram bizim gruba ait bir kavramdi.
Ama zaman icinde ¢ok benimsendi ve tiim o doneme ait bir sey gibi sdylendi.
Aslinda bu kavrami biz kendimiz i¢in sdylemistik. O yillarda pop kavrami bugiinkii
gibi i¢i bosalmig bir sey degildi. 1993 yilinda Mogollar olarak yeniden bir araya
gelince o yillarda pop kavrami tamamen i¢i bosalmisti. 1969°da rock denilmiyordu,
beat miizik deniliyordu. Rock 70’lerde baslayan bir kavramdi. Biz de Anadolu rock
dedik. Sonra dedigimize de pisman oldum agikcasi. Ciinkii Anadolu rock diye bir
stirii limpen yaklasimli, ses olarak Cem Karaca taklitgisi kigiler ¢ikti. Popiiler de
oldular ama mevzu o degildi. Yani yirtici sarkict havasi, sert rock havasi vb. degildi
kastettigimiz... 1968-69 da baslarken ki gayemiz, ben mesela abimin sayesinde Thsan
Dinger’in Tiirk Folklor Arastirmalart Dergisini, Metin And’in K&y Seyirlik
Oyunlarmni vb. takip eder, okurdum. Ik 1969 Mogollar turnesinde gittigimiz yerde
bu konularda ¢alisma yapan insanlar1 bulur, konusurduk, bilgi alirdik. Yani mevzu
deneysel bir seydi. Acaba olur mu? Bati’da Jim Hendrix ¢ikmis, distortion gitarla
melodi ¢aliyor. Biz de diyoruz ki zurna melodisi bununla ¢alinabilir, bateri de folklor
davulu gibi ¢alar diye diisiindiik. Ilk yaptigimiz Fransa’da 6diil alan albiimde zaten
dinlediginiz zaman orada o tip denemeler var. Tamamen deneysel bir seydi. Buna ilk
baslayan biz degildik elbette. Cem Karaca ve Apaslar 1967°de Mogollar kurulmadan
once Emrah diye bir sarki yapti ki Altin Mikrofon yarismasinda ikinci oldu. O
parcada mesela iki elektrik gitar (fender gitar), bir basgitar ve bir davul vardir.
Altyapis1 surf miizik gibi ama iistiinde dyle tiyatral bir yaklasimla bir yorum var ki.
Fikret Kizilok Sivas’m Sivrialan Koyii'ne gitmisti. Asik Veysel ile sohbetleri oldu.
Doéndiigiinde “Soyle Sazim” isminde 45°1igi yapti. Altin Mikrofon yarigmalarinin bu

anlamda &nemli katkilart oldu. Oncesinde Balkan Miizik Festivali’nde Tiilay
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Germanlar, Tanju Okanlar, Erol Biiylikburglar vardi. Zaten zamanin ruhu biitiin
diinyada boyle bir seyi gerektiriyordu. Baska sebepleri de var tabii ki. 1960 darbesi
ki o yillarda ihtilal deniliyordu, kétii bir durumdu mutlaka ama sonrasinda gelen 61
Anayasasi, senato, millet meclisi llkenin goriip gorebilecegi en demokratik
anayasaydi. Bunun sayesinde kiiltiir ve sanat hayati ¢ok canlandi. Arkasindan Altin
Mikrofon yarigmasi... Beat kusagi var. Beatles ¢ikmis, biitlin diinya yikiliyor.
Rolling Stones ¢ikmis. Bunlardan etkileniyorsun. Biitiin bunlar birlesince ortaya
boyle bir miizik ¢ikti. Tabii ki ¢oziilmiis, dengelenmis bir tarz degildi. Arayislar
vardi. Ama arada ¢ok sagma isler de ¢ikiyordu. Bu ¢ok dogaldir. Yaptigimiz miizigi
cok elestirenler de oldu destekleyenler de oldu. “Bu ¢ocuklara kimse yol gostermedi,
kendileri buldular” diye desteklediler. O zamanlar hepimiz c¢ok gengctik, 18-20
yaslarindaydik. Boyle bir tarz olustu. Ama zamanla oturdu. Ne olup ne olamayacagi
ortaya ¢ikti. Cok ideal bir noktaya gelmis degil hala ama bana sorarsan ilk Anadolu
pop kelimesini yumurtlamis bir kisi olarak bu, misyonunu tamamlamis bir olay
degildir. Ciinkii mevzu Anadolu’nun modernlesmesi, 6z kiiltirii kucaklayarak
modernlesmesidir. Hala tam olarak bu yasanmiyor. Belli ki bunun 6niinde daha yillar
var. Dolayisiyla tamamlanmis bir misyon degil. Tiirkiye’nin gelismesi ile ilgili

olarak miizige yansiyan kisminin deneyleridir.

- Bu ¢calismamizda Anadolu pop-rock isimlendirmesini kullanmay1 tercih
ettik. Ciinkii Anadolu pop ile Anadolu rock arasinda isimlendirme

disinda bir miizikal farkhilik yok. Nasil degerlendiriyorsunuz?

Pop ile rock kavramlarinin igeriklerinin zaman igerisinde deger kaybedip
deger kazanmasi ile ilgili bir durum. Bana sorarsan bugiin ikisi de deger
kaybetmistir. Mevzu bu degil aslinda. Bu islere ¢cok ¢ok dnceden baglayan insanlar
var. Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ilhan Mimaroglu gibi... Bela Bartok’un

meshur gezisi de vardir. Cok 6nemli bir ¢alismadir o.

- Anadolu pop-rock, Cumhuriyet donemindeki miizik politikalarimin bir

devamu niteliginde midir sizce?

Resmi anlamda bir politikanin olmast ¢cok normaldir. Anadolu pop-rock’in

Atatlirk’in hayali oldugu bir miizik oldugunu zannetmiyorum. O, sadece teorik
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olarak bdyle bir calisma yapilmasi gerektigini diistinmiistlir. Clinkii miizik uzmani
birisi degil ama bu konuda uzman olanlar1 tesvik etmistir. Onlar da kendilerince
yollar bulmuslardir. Ama bu regete filan degil, herkes bunu uygulamak zorunda
degil. Biitliin yasayan toplumun her kesimi, miizikle ugrasan her kesimi bu konuda
distiniip kendince bir takim seyler gelistirmek durumunda. Tepeden inme bir

anlayisla olacak bir ig degil ki bu.

Sadece bizim yasadigimiz bir durum degil bu. Amerikan miizigi diinyada en
yaygin bir miiziktir. Ona bakarsan her bdlgenin ayr1 bir soundu var. New Orleans’ta
zenci Kizilderililer var, onlarin woodu ayinlerindeki miizigi blues var mesela...
Blues esasinda zencilerin, ¢alisan is¢ilerin halk miizigidir. Onlarin tiirkiileri gibi...
Hatta ben Asik Veysel’in bir siiriyle Muddy Waters’m —ki onlarin Asik Veysel’i-
siirini yan yana koydugumda asagi yukari ayni seylerden ve ayni sekilde
bahsediyorlar. Higbir farki yok aslinda. Yani her iilkenin yasadig: seyler bunlar. Ama
sonra blues gelisiyor ve cazi doguruyor sonra da rock’n roll ve rock’t doguruyor.
Diinya ¢apinda bir miizik haline geliyor. Beatles, Ingiliz is¢i sinifi geleneginden yola
cikarak sarkilar yapan bir gruptur. Yani higbiri koklerinden kopup da yepyeni bir sey
yapmus degil. Mesela Jethro Tull eski Ingiliz efsaneleri olan kelt’ten yararlaniyor.
Oradan yola ¢ikarak bir rock miizigi yapiyor. California’da The Beach Boys, Hawai
miizigi etkisi ile miizik yapiyor. Biitiin diinyada bu bodyle... Bu ¢ok dogal bir
durum... Biz de onlar1 gordiigiimiiz zaman Anadolu’nun essiz mirasindan
yararlanabiliriz dedik. Mesela, distortion gitarimiz var ve zurna gibi ¢alabiliriz bunu
dedik. Cem Karaca ve Mogollar’in “Obur Diinya” parcasinin girisinde duyabilirsiniz
bu soundu. Sonraki kayitta Binali Selman mey ¢almisti. Buna benzer pek ¢ok deney
var. Ama Amerika’da blues’un ilk halini, 6z halini saklayip onu arastiranlar ve onu
daha cok begenenler de var. Onlarin arasinda da tartismalar var. Blues’u mahvettiniz
diyenler de var. Ayn1 bize tiirkiileri mahvettiniz dedikleri gibi. Bozup mahvedenler
de olmadi degil. Cok kotii 6rnekler de var yani hatta biz bile yapmisizdir yani. Ama
bunu hos gérmek lazim ¢ilinkii 6z miizik higbir zaman kaybolmaz. Ben mesela TRT
Tiirkli diye bir radyo kanali var ve sik sik dinliyorum. Eskiden TRT halk miizigi
korolarinda bas yoktu. Aslinda bunu ilk yapan kisi de benim. 1965 veya 66’da

Sehzadebas1 Kuliip sinemasinda bir grupta ¢aliyordum, ¢ikanlara da eslik ediyordum.
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Sakir Oner Giinhan’a da eslik etmistim ve ¢cok hosuna gitmisti. Plak kaydina ¢agird:
beni. Bu bir bozulma midir? Olabilir de divan sazi dururken basgitarin ne isi var
denilebilir. Ama miizikte her seye yer vardir. Bunlar boyle yapiyorlar, miizigimizi
tiirkiileri unutturacaklar anlayisi s6z konusu degildir. Hi¢bir sey unutulmaz, her sey
yerli yerine oturur. Bu kaginilmaz bir seydir. Bu, deneyler yapmay1 engelleyecek bir

durum degildir. O kadar da tutucu olmamak lazim. Bunlar hepimizin tiirkiileridir.

Ilk genclik yillarin1 yasayan bir kusak olarak 1961-62 yillari miithis bir
kiltlir-sanat hayatinin, kiiltiirel ve sanatsal zenginliklerin yasandig1 bir donemdir. O
donemlerde biz de miizik yapiyoruz. Beatles, Rolling Stones ¢ikmis ve onlara
benzemek istiyoruz. Sonra isin aslina bakiyoruz ki bu gruplarin kokleri blues’a
dayaniyor. Biz de boyle bir sey yapabilir miyiz diye diisliniirken Anadolu kiiltiiriine
ve ona ait miizik kiiltiiriine yoneldik. Biz Mogollar olarak pek fazla tiirkiiyii alip
diizenlemedik ama o miizikal temalardan faydalanarak kendi sarkilarimizi yaptik.
“Dag ve Cocuk” parcamizda oldugu gibi. Kentli, tifil bir gencin doga 6zlemini,
cocuksu bir yaklasimimi igeren bir sarkiydi. Istanbul’da yetisen bir geng ancak boyle
bir parga yapabilirdi ¢iinkii. Mesela Cahit Oben’in “Halimem” pargast... Istanbul’da
biiyliylip yetisen i¢in ¢cok dogal bir sey bu. Hani meshur bir laf vardir: Memleketin
kaymagini yiyen elitler durumu... Onlar iste basladilar bu ise. Ama onlar
yapmasaydi baskasinin pek yapacak hali yoktu. Ciinkii onlarin olanagi vardi. Biz
baska, ayr iilkelerde yasamiyoruz ki... Ayrica sadece Istanbul’dan da degil,
Batman’dan, Ankara’dan, Adana’dan gruplar, solistler ¢ikiyordu. Yani Istanbul’da
yetisen bir ¢ocugun bakis acis1 da var bu isin icinde obiirii de var... Diinyada da
boyle bir 6ze doniis oldugunu goriince (Jethro Tull, blues gruplar1 vb.) biz de kendi
blues’umuzu yani halk miizigimizden yola ¢ikarak rock miizigi veya beat miizigi insa
etmeye karar verdik. Bunu kesif duygusuyla hareket ederek yaptik. Hem de
kesfettigin sey kendi iilken ve onun kiiltiirii. Turne yapinca daha iyi goriiyorsun her
seyl. Baris Mango Galatasaray Lisesi’nden mezun olduktan sonra Belgika Kraliyet
Akademisi’nde grafik sanatlari okumus birisi. Cem Karaca Robert Kolejinde
okumus. Asker olmadan 6nce rock’n roll Elvis parcalar1 sdylerken asker ocaginda
birisi baglama calip uzun hava sdyleyince orada etkilenerek bu miizige giris yapiyor.

Ustaca bir giris yani... Yaptig1 sarkilar hem sosyal-politik hem de miizikal olarak
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muhtesemdi. Barig Mango dersen kendi kisiligine uygun sekilde mizah duygusu
yiiksek pargalar yaparak miizige giris yapiyor. Halk miiziginde o tip 6rnekler de var
zaten. Tiirk halk miiziginde yogun bir sekilde mizah var. Bunun yaninda ac1 da var,
cosku da, miicadele de var. Miizigin oldugu her yerde oldugu gibi... Hayatin kendisi
var. Erkin Koray bagka bir kulvardaydi. O daha c¢ok arabesk tarzi seyler;
Beyoglu’nun arka sokaklarinin fantezi miizigi ile ilgilenerek kendine gore bir tarz
yarattl. DoOniisim grubundan Oru¢ Giiveng daha c¢ok Tirki Cumhuriyetler etnik
enstriimanlarma merakli birisiydi ve miiziklerine bu tarzi yansittilar. Herkes baska

bir agidan, kendine gore bir seyler yorumladi.

2. Anadolu pop-rock miizik tiirii sadece etki mi almis; etkilesim,

etkiledigi alan, kiiltiir, kisi var mdir, aciklar misiniz?

Elbette var. Bizim donemlerden bu yillara gelelim. Son zamanlarda diinya
bunu kesfetmeye basladi. Tiirkiye’de 60’larda, 70’lerde yasanan bu Anadolu pop
veya Anadolu rock veya Turkish psychedelic de diyorlar, bu miizigi yeniden
kesfettiler. Bundan etkilenen gen¢ miizisyen, gruplar var. Mesela Replikas diye bir
grup “Biz Burada Yok Iken” diye bir albiim yaptilar. O yillarin Anadolu pop
sarkilarin1 aldilar, kendilerine gore diizenlediler. Gaye Su Akyol grubuyla birlikte
Avrupa’da cok biiyiik ilgi gordiiler. Son “Istikrarli Hayal Hakikattir” diye bir
albiimleri var. Gaye Su, avangard rock denilen tarzda miizik yapan bir ekip. Fakat
Tiirk sanat miizigine yatkin bir grup. Bununla birlikte eski yillarda yapilan Erkin
Koray temalari, sound’u, Mogollar vb. tarzlar1 yeni miizikle birlestirerek biiyiik bir
basar1 yakaladilar. Ozellikle Avrupa’da ilgi gordiiler. Tiirkiye’de nedense ilgilenmedi
insanlar. Tiirkiye’de ana akim medyada popgular hep popiiler olsun isteniyor. Ama
cok baska bir alan var diinyada. Onlar Tiirkiye’deki Anadolu pop, Tiirk psychedelic
denilen tarzi ¢ok biiyiik bir begeniyle yeniden kesfettiler.

- Psychedelic rock denilen tarzi Anadolu pop-rock’ta nasil hissedebiliriz?

Belirgin ozelligi nedir?

Gitar sololarinin biraz uzun olmasi, dogaglamanin ¢ok olmasi gibi. Aslinda
onun da artik sound ozelliginden bahsedilebilir. Mesela Pink Floyd’un uzun gitar

sololar1, uzay fantezileri gibi efektleri kullanmasi; Beatles’da da vardi ayni durum.
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George Harrison Hint miizigine merakliydi maglum. “Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Band” albimiinde 6zellikle bu tip seyler yaptilar. Cok &rnekleri var. Birisi
miizigime psychedelic bir 6zellik katmak istiyorum deyince oradaki tarzlardan, calis
biciminden veya diizenleme bi¢iminden yararlaniyor. Ama psychedelic miiziginin
isminin verilmesinin temeli, 60’larin ortalarima dogru San Francisco’da Haight —
Ashbury mahallesindeki terk edilmis belediye evlerini iggal eden ilk hippiler ile
atiliyor. Bu hippiler kendilerine gore genel bir komiin hayati seklinde (parklarda
konserler oluyor vb.) yasiyorlar. Eski Kizilderililer, ayinlerinde kullandiklar
mescaline adindaki mantar1 biraz yediklerinde haliisinasyonlar goriiyorlar. Ruh
temizlenmesi, kendi kendine hesaplagsma, etik degerler gibi buna benzer hayata yeni
bir yon verme tarzinda deneyler yasanmis yiizyillardir. Bunun kimyasal olarak
iretilen yapisina LSD deniliyor. Hippiler de bu tip deneyleri yaparak orada kendi
gelisimlerini tamamlamaya calisiyor veya boyle bir hayal kuruyor olabilirler de. Ama
bu durum Vietnam Savasi karsit1 hippiler, Woodstock festivali, sonradan yesiller
hareketi, ¢evre hareketi vb. etkileyen bir kiiltiire doniismiis. Bunun miizikteki
yansimasi da psychedelic miizigi olmus. O etki altinda miizik yapan Grateful Dead-
Janis Joplin, Jefferson Airplane gibi gruplar daha ¢ok emprovizasyon miizik
yapmislar. Sarkilarda gecen sozlerde fantastik kelimeler, siyasi sozler de psychedelic
bakis acisinin miizigini yansitmaktadir. Ama Tirk psychedelic miizigi denilince
kavramlar biraz karistiriliyor. Kavramin karistirilma sebebi Tiirkiye’deki insanlar
degil. Batililar karistirdi bu kavrami. Orada yasanan yillarin sonrasinda iki kusak
gecti. Dolayisiyla onlar da tam hatirlamiyorlar esasinda. Selda Bagcan’in “Yaz
Gazeteci Yaz” parcasinda o yillarda rock miizigi etkisi altinda olan bir basgi, bir
davulcu, bir gitarc1 ¢almis. Dolayisiyla psychedelic bir etki ister istemez o kayita da
girmis. Batililar dinleyince sozleri de bilmedikleri i¢in miizikte Gyle bir etkinin
oldugunu duyuyorlar. Altta 60’larin sound’unda bir miizik var ama tstte Tiirk halk
miizigi var. Ister istemez o etki ilk dinleyiste kulaga carpiyor. O yiizden Turkish
psychedelic diye bir sey ¢ikti. Erol Biiyiikbur¢’un kayitlarinda da var aynm etki.
Nerdeyse o donemin tiim kayitlarinda bu etki var. Clinkii biitiin miizisyenler 60’larin
sonu ve 70’lerin sonuna kadar olan donemde hep bu miiziklerin etkisi altindayda.
Edip Akbayram Dostlar’in pargalarinda da riffler vs. o etki var. Mogollarin ilk

déneminde Ingilizce parcalar calmiyordu. O parcalarda psychedelic 6zellikler var.
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Aziz Azmet “Darildin m1 Cicim Bana” sarkisina Ingilizce sdz yazmis. Buna benzer
“Dag ve Cocuk’ta, “Hali¢’te Glinesin Batis1” parcalarinda dogaglama boliimler,
psychedelic ozellikler var. Cem Karaca’nin miiziginde psychedelic 6zellikler pek
goriilmez. O daha gercekeidir. Baris Mango’nun “2023” parcasinda o tip bir etki var.
Grup Bunalim tamamen o etki altinda. Buna benzer bir¢ok 6rnek var. Herkes bir

sekilde ucundan kenarindan bulasmis bu ise.

3. Anadolu pop-rock temsilcilerinin ¢ogu, Bat1 kiiltiirii veren Kkolejlerde
egitimlerini  siirdiirmiislerdir. Bu durum, Anadolu-pop-rock’in
olusumunda bir avantaj saglamis midir? Yani kolejlerde alinan egitim,

Bat1 ve Dogu arasinda bir koprii kurulmasina yardimci olmus mudur?

Elbette ama zamanin ruhu da ¢ok 6nemli. 60’larin basindan bahsedersek,
sadece Bat1 kiiltiirti veren kolejlerde degil, iilkenin tiimiinde bdyle bir atmosfer vardi.
Bunun yaninda acayip bir magazin diinyas: da vardi. O yillarda Bati’da ne oluyor
sorusu ¢cok onemli. Mesela kolejde 18. yiizyil edebiyati okuyor; Bati kiiltiirii aliyor
ama Bati’da da biitlin diinyay1 etkileyen Beatles, Rolling Stones, Jethro Tull var.
Harika bir miizik ¢ikmig ortaya ve biraz miizikle ugrasanlar onlar gibi ¢almak istiyor.
Ufak bir hevesle baslayan bir sey... Fakat sonra bakiyor ki Tiirkiye’de bir¢cok grup
¢cikmis; Mogollar, Haramiler, Cem Karaca vs. bunlar1 6rnek almaya basliyorlar. Bu
konudaki en iyi 6rnek bence Izmirli bir grup olan 21. Peron’dur. 70’li yillarin
ortalarinda miiziklerini iirettiler ama ne yazik ki 2003’te o kayitlar1 ancak toplanip
c¢ikabildi. Neden en iyi grup diyorum c¢iinkii miizikal olarak iist diizeyde, iyi egitim
gormiis enstriimanistler... Tiirk halk miizigi temalarin1 da ¢ok dogru, giizel yerlerde

kullantyorlar. Rekabet olarak bakarsak bizden daha iyiydiler.

Caz miiziginden de o yillarda c¢ok etkilenmeler olmustur. Ozellikle
saksafoncu, fliit¢ii ve ayn1 zamanda neyzen olan rahmetli Ismet Siral... Aka Giindiiz
Kutbay ile birlikte saksafon-ney ve tasavvuf miizigi ile caz arasinda birgok deneyleri
var. Amerika-Washington’da Creative Studio agilisina katilmisti. Ayni sekilde
Burhan Tongu¢ vardi. Perkiisyon-ritimci Burhan Tongu¢’un kizi Biricik, arabesk
miizigin ilk ¢iktig1 yillarda grup Metronom’la da calardi. Onlar1 da etkilemistir.

Bunun gibi ¢ok yonlii etkilesimler var. Caz alaninda Okay Temiz ¢ok onemli bir
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figiirdiir. Isve¢’te yasayan Trompetci Muvaffak Falay’in kurdugu Sevda diye bir
grup vardi. Isvecli ve Tiirk miizisyenlerle beraber “Tamzara” tiirkiisiinii miithis bir

caz diizenlemesiyle ¢almiglardi.

Caz miiziginin yam sira klasik miizikten de cesitli etkilenmeler olmustur.
Rock, Beat gruplariyla cazcilar arasinda da boyle bir etkilesim oldu. Daha ¢ok bizim
Mogollar’in Diim-Tek albiimiinde caz-rock ile Tiirk temalar1 arasinda Onemli
deneyler yapilmistir. Bunlar disinda daha sonralar1 Asia Minor gibi pek ¢ok 6rnekler

de olmustur.

4. Bu miizik tiiriiniin olusumunda olmazsa olmaz denilebilecek miizikal
ve/veya edebi bir tarz, bicim var midir? Miizigin Anadolu pop-rock tiirii

icerisine dahil olabilmesinin temel sartlar1 var midir, varsa nelerdir?

Ben o temel sartlara karsiyim. Her miizisyen Ozgiirce, kendi arayisini,
deneyini yapar. Bunu bir kaliba sokmak dogru bir sey degil. Aslinda Anadolu pop
kavrami1 da 1969 turnesinden sonra “Dag ve Cocuk™ plagmi yaptiktan sonra
miizigimize Anadolu pop ismini vermemizle ortaya ¢ikti. Ancak bu isim biitiin bir
déneme mal oldu. Aslinda 6yle bir kurallari olan bir sey degildi. Ancak ister istemez
bir grup miizigiydi bu. Cem Karaca, Baris Manco tek bir isim olarak biliniyor ama
onlarin her zaman bir gruplar1 vardi ve birlikte liretiyorlardi. Sonugta bugiiniin bakis
acistyla rock gruplart kavraminin igine oturan bir seydi Anadolu pop. Kendi
tilkesinin miiziginden, tema ve ritimlerinden yararlanarak eserler iiretilmis; tiirkii
diizenlemeleri yapilmistir. Sonu¢ olarak bir kurala oturtmak dogru degil ama
Anadolu pop-rock denildiginde bir rock grubu formati ve Anadolu’dan bir seyler

olmasi gerekiyor tabii ki...

5. Anadolu pop-rock miizik tiirii kendi icinde bir gelenek olusturuyor

mu? S6z konusu miizik, mevcut gelenegin giincellestirilmis hali midir?

Oyle iddial1 bir sey sdylenemez. Bu bir deney esasinda. Kanun koyar gibi
laflar sdylemek istemiyorum. Cok yanlis olur. Tiirk halk miizigi gercek, 6zlindeki
gibi mutlaka korunmalidir, dinlenmelidir. Ben de tiirkii dinliyorum ¢ogu zaman.

Orijinal hallerini daha ¢ok seviyorum. Hatta 0yle bir plak buldugumda daha ¢ok
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hosuma gidiyor. Ama bu, bugiin yasayan miizisyenlerin bunlardan yararlanarak
arayislar, yeni deneyler yapmasini da engellememeli. Bir agidan baktigimizda
gelenegin giincellestirilmis halidir de denilebilir aslinda. Ornegin Edip Akbayram’m
sarkilari, onun soyleyis tarzi aslinda bu cagin tiirkiileri gibidir. Yine ayni sekilde
Cem Karaca’nin sarkilar1 da 6zellikle “Namus Belas1” ¢agdas bir tiirkiidiir sonugcta.
Bir derde, soruna deginen bir sarkidir. “Tamirci Cirag1” sarkist da aslinda bir sehir
tiirkiistidiir bir sekilde. Bu agidan baktigimizda giincelleme diyebiliriz. Ama tiirkii
deyince tabii ki onun da miizikal bir formu var. Yakildig1 dénemin, oradaki hayatin
bir yansimasidir tiirkiiler. Tamirci Ciragi da bu anlamda bugiiniin bir yansimasidir.
Tiirkii yakarken kisi kendi derdini elindeki imkanlar ol¢iisiinde anlatmaya ¢aligiyor.
Anadolu pop da bir anlamda o donemin yasanilan sorunlarini, derdini anlatiyor.
Aslinda smiflandirmak da dogru bir sey degil. Sonugta insanin, hayati ve hayatin
icinden bir seyleri anlatma ihtiyacidir bu. Bana sorarsan sozlii miizik boyle bir sey...
Herkes kendi cografyasini, kendi yasadigi hayati, kendi derdini, gordiigli glizellikleri,
coskuyu, sevinci, liziintiiyli, miicadeleyi anlatiyor bir sekilde. Tabii ki bunlar
smniflandirmak olabilir ama bu ara¢ olmali ama¢ olmamalidir. Insan, hayat ve

anlatma ihtiyact her zaman 6ncelikli bence.

6. Anadolu pop-rock’in “tiirkiileri yozlastirdig1” yoniindeki elestirilere
bakisiniz nedir? Bu miizik tiirii ile tiirkiilerin mana ve ruhundan ve
hatta baglamindan yani kendi mecrasindan, icrasindan koptugunu

diisiiniiyor musunuz?

Bu tip seyler tabii ki oldu. Hatta ¢cok oldu yani... Ama bu bir yasaklama veya
asagilama sebebi degil. Ciinkii o tiirkii orijinaliyle duruyor zaten. Birisi kendi bilgisi
dahilinde, el yordamiyla bir deney yapmis. Begenmezsen zaten zaman iginde
kaybolup gider. Biz Mogollarla ¢ok az tiirkii diizenlemeleri yaptik. Bir “Cigrik”
tirkiisii vardir. O da soyle oldu: Diyarbakir’a gitmistik. Vali il yillig1 diye bir kitap
vermisti. Kitapta yorenin cografik yapisi, tarimi, halk miizigi, gelenekleri vb. bilgiler
vardi. Kitapta notalar da vardi. Ben o notalardan Cigrik tiirkiistinii fark ettim, sonra
da diizenlemesini yaptik. Mogollar olarak fazla da bir ornek yoktur tiirkii
diizenlemesi olarak. Biz buna dikkat ettik hep. Ilk Altin Mikrofon dénemlerinde o

zaman bu isler ¢ok daha acemice yapiliyordu. Altin Mikrofon yarismasinin kurali
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suydu: Bir halk miizigi tlrkisiinii veya Tiirk sanat miizigi sarkisin1 alip Bati
sazlariyla armonize ederek ¢almaktir. Kurali buydu ve gruplar ilk defa boyle bu ise
basladi. Gitar, klavye, davul, piyano, saksafon vs. Bati miizigi ¢alan insanlardi. Onlar
birden bire bu ise girince ¢ok abuk sabuk seyler ¢ikti ortaya. O yillarda italyan,
Fransiz hafif miizik sarkilar1 popiilerdi. Tirkiileri de o tarzda diizenlediler. Ama
bizim kusakla birlikte, 70’lerde bu durum biraz degisti. Biz ana temalar1 daha dogru
calmaya, diizenlemelere dikkat etmeye basladik. Zaman igerisinde bu diizenleme
bicimleri gelisti. Ilk Altin Mikrofon yillarinda hakikaten komik gelen, sagma
diizenlemeler yapilmisti. Ama yapilan bu islere yozlagtirma diyemeyiz ¢linkii ortada
kotii bir niyet yoktu. Hadi gel biz bu tiirkiiyli mahvedelim, yozlagtiralim gibi bir
anlayis yoktu. Kendine gore bir seyler yapiyor ama tam olarak konuya hakim
olmadig1 i¢in sagma seyler ¢ikiyor ortaya. Bugiin dinleyince o yapilanlara giiliiyoruz
ama tiirkiiniin orijinallerini de biliyoruz o da ayri bir konu. Sonucta degerli bir sey

yapiliyorsa, dogru bir sey ise o kalici oluyor. Yoksa giiliip gegiyorsun.

7. Tiirkiilerdeki motifler ezgilerin Kimliklerini, tavir ve iisliplarim
belirleyen en onemli unsurlardir. Ezginin usilii ile de bir biitiinlik
gosterir. Tirkiiniin sozlerinin, otantik tarzda ifadesini belirten ritmik ve
melodik motiflerle icra edilmesi o ezginin konusunu ve yakihsi ile ilgili
duygu ve diisiinceleri aktarir. Siz geleneksel bir Tiirkiiyii icra ederken
hangi unsurlar1 goz oniinde bulundurarak ve nasil bir duygu ve diisiince

icerisinde ezgiyi icra ediyorsunuz?

Mesela kendi yaptigim en son “Sayko Ana” ¢calismamdan bir 6rnek vereyim.
“Yildiz Aksamdan Dogarsin” tiirkiisiinii —ben ona “mavi yildiz” dedim- kendi
caldigimiz enstriimanlarla onu bozmadan yorumladik. Bunu bozmamak adina da
yapmadik aslinda. Tiirkiiniin dogru tinlamasi i¢in yaptik. Yani melodinin, ritmin bir
akig1 var, ylriiylisii var. O ylirliylisii yakalamak onemli. Onu yakaladigin zaman
zaten iginde sen de calip sdylerken tiirkiiyli yasiyorsun. Buna benzer ¢ok Ornekler
var. Eger bir tiirkii diizenlemesi yapiyorsan, diizenlemeyi ana malzemenin sana
verdigi yollar iizerinden giderek yapman gerekli. Ama Anadolu pop, Anadolu rock
denilen miizigin biiylik bir kism tiirkii diizenlemesi degildir. Biiyiik bir ¢ogunlugu

halk miizigi Ozelliklerini tasiyan besteler olusturmaktadir esasinda. Tiirkil
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diizenlemesi Altin Mikrofon doneminden sonra pek yapilan bir sey degil. Cem
Karaca, Baris Manco, Erkin Koray, Mogollar sonra ki donemlerde Haluk Levent vb.

besteler lizerine daha ¢ok yogunlasmustir. Tiirkii diizenlemesi 6rnegi ¢ok azdir.

Mesela “Haydindi Kirtmenin Kiz1” tiirkiistinii Muzaffer Sarisozen is tiirkiileri
smifina sokuyor. Dokuma tezgdhinda hali dokunurken c¢ikan seslere benzeyen
“kirtim kirt, kirtimde kirt” seklindeki yapi, oradaki 9/8’lik varyasyonlar, ritmin
yuvarlanisi, duruglar ¢cok hosuma gitti. Bu tiirkiiye de son albiimiimde bir diizenleme
yaptik. Tiirkiiyli bozmadik ama aralara farkli seyler kattik. Farkli derken tabii ki ayni
ruhta giden seyler, gitar sololar1 vs. kattik. Once ben bunun altindan kalkamam gok
zor bir is dedim. Ozellikle san kismindaki ritim, akor vs. unsurlar diisiiniirken bunu
yazan nasil yazmis, miithis bir caz bilgisi filan olmasi lazim diyorsun ama Oyle

olmadigini biliyoruz. Ne kadar giizel boyle heyecan veren bir miizigimizin olmasi...

8. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda yer alan Tiirkiilerden
hangi yore Tiirkiileri (Erzurum, Tokat, Konya, Izmir, vb.) veya hangi
tiir ezgiler (Deyis, Tiirkii, Zeybek, Karsilama, vb.) Anadolu pop-rock

sanatcilar tarafindan tercih edilmis ve icra edilmistir?

Altin Mikrofon yarigmasinin ilk yillarinda “Halimem”, “Kundurama Kum
Doldu” vb. popiiler olan tiirkiiler diizenlenmisti. Ciinkii o yillarda Istanbul’da
gazinolarda Nuri Sesiglizel, Ahmet Sezgin, Muzaffer Akgiin gibi isimler popiilerdi.
Oralardan duyduklarn tiirkiileri diizenlediler. Herhangi bir yore kistas1 yoktu. Fakat
son yillarda benim dikkatimi ¢eken bir sey var. Daha c¢ok deyislerin, Dogu ve
Gilineydogu tiirkiilerinin 6n plana ¢iktigini goriiyorum ki bunda Urfa’nin Sesi Plak’in
-Tirkiye’de ilk kurulan plak firmalarindan birisi- Urfa tiirkiilerinin, sira gecelerinin,
Tenekeci Mahmut vb. isimlerin yer aldigi Urfa miizik geleneginin etkisi ¢ok
biiyiiktiir. Ben mesela Kastamonu, Ankara gibi o boélgelerin tiirkiilerini seviyorum.
Yine I¢c Ege’de Usak, Kiitahya oralarda da muhtesem ritimler var. Benim i¢in ¢ok zor
olan seylerle karsilagtim. Bilecik-Sogiit de keza dyle... Aslinda boyle bir ¢aligma da
yapmak isterim agikgasi. Delicesine dalip tam anlayarak ki anlamadan yapmak
miimkiin degil zaten. Once tiirkiiyii anlamak gerekir her seyiyle. Cdzebilirsen ancak

tizerinde ¢aligabilirsin. Her bolge ayri bir olay.
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9. Anadolu pop-rock temsilcilerinde bir onceki sanatciyr kendisine idol
olarak goren ve o sanatcimin icra tarzimi benimseyen sanatgilar var
midir? Baska bir ifade ile Anadolu pop-rock temsilcilerinde usta-¢irak

iliskisi mevcut mudur?

Usta-cirak iliskisi tabii ki var ama bu daha ¢ok Cem Karaca ile ilgili oldu bu
durum. Cem Karaca’nin tiyatral soyleyis tarzi ve ¢ok giiclii bir sesi vardi. Bugiin
Cem Karaca gibi s0ylemeye calisan bir¢ok insan gorebilirsin. Su anda Mogollarla
birlikte miizik yapan Cem Karaca’nin oglu Emrah miizik yapmaya baslayinca bir giin
babas1 ¢cekmis karsisina ve demis ki “sana tek bir tavsiyem var, beni taklit etme”.
Bugiin ise Cem’i taklit eden bir¢ok insan var. Bu iyi bir sey mi kdotii bir sey mi tam

emin de degilim agikgasi. Belki i¢inden geldigi i¢in dyle soylityor bu insanlar.

Cem Karaca’nin ¢ocuklugundan gelen bir 6zelligi de var. Anne ve babasinin
tiyatrocu olmasi... Sabah okula gidip 6glen dondiigiinde evde kimse olmuyordu.
Ister istemez tiyatroya geliyor. Siyah 6nliigiinii ¢ikariyor, yemegini yiyor, oralarda
dolasiyor. Hayati boyle ge¢mis bir adam. Cok dogal bir tiyatral yaklasimi vardi.
Gozlugl cikarip on bin km 6teyi gorlir gibi konusuyordu. Cok inandirictydi ama

burnunun ucunu bile gérmiiyordu. Onu taniyan birisi olarak soyliiyorum.

- Usta-cirak iliskisi anlaminda sizden sonra gelen kusak hep sizleri yani
Cem Karaca ve Mogollar’1 6rnek almis, usta olarak benimsemisler. Sizin

usta olarak feyz aldigimiz kimseler var midir?

Evet, bizi 6rnek alanlar oldu ama bizim de ustalarimiz var tabii. Ben mesela
Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Bela Bartok, Muzaftfer Saris6zen, Aslk Veysel,
Tilay German, Erdem Buri vb. 6rnek almisimdir. Ama bu isimler herkesin
ustalariydir esasinda. Biz zaten hi¢ olmayan bir seyi yapmadik. Olan bir seyde bir
denge kurduk. Altin Mikrofon’un getirdigi hafif bir popiilerlesmeden yararlanarak
turne yapabildik. Kendi grubumuzu gelistirmeye c¢alistik. Bu sekilde yolumuzu
cizdik.

10. Kiiltiirel bellek olarak kabul edebilecegimiz tiirkiilerin, Anadolu

pop-rock tarzinda icrasimin Kiiltiir-ekonomi iliskisinde diisiiniildiigiinde
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bir ekonomik getirisi olmus mudur? Yani Bati soundu icinde icra edilen
tiirkiiler ile halkin ilgisi cekilerek ekonomik bir potansiyel edinme

kaygisinin giidiildiigii soylenebilir mi?

Bu da tutarsa yolumuzu buluruz seklinde bir anlayis yoktu. Sadece kendi
acimdan sOylemiyorum. Baris Manco’yu da Erkin Koray’t da Cem Karaca’yr da
Dontisiim’ii de Haramiler’i de vs. biitlin o gruplar1 biliyorum. Herkes dncelikli olarak
sevdigi i¢in yapti bu miizigi. Zevk aldig1 i¢in, kendini gelistirmek i¢in, kendine
hayatta yer bulabildigi i¢in yapti. Tabii ki bunun bir ekonomik karsiligi da vardi.
Konsere gidiyorsun, para kazaniyorsun ve onunla da geciniyorsun. Bildigim
kadariyla Cem Karaca zengin degildi. Bir arabas1 bir de evi vardi, o kadar. Bagka bir
seyi yoktu. Zaten parayla ilgisi yoktu. Para geldigi zaman dostlariyla paylasirdi.
Baris 0yle degildi. Hesapli bir adamd, biriktirirdi. Ama ona da bir faydasi olmada.
Erkin Koray dersen onun da d&yle... Ben kendi adima konusursam kirada
oturuyorum. Ama sdyle bir sey var. Ekonomik kismini diisiiniince, ben 1969°da
Mogollar’la basladim. Simdi yil 2019 ve bu zamana kadar ben miizikle gecindim.
Zengin degilim, kimseye bir borcum yok, herhangi bir servetim yok. Servetim
gitarlarim vs. Ama mutluyum, 6zgiirim. Esas zenginlik budur herhalde. Bunu
stirdiirebilmek i¢in bu isi yaparim. Ama bundan ¢ok zengin olup da mutsuz olmanin
da bir alemi yok. Zaten bizim kusak, hippi kusagi vs. diinyaya bakisimiz geregi
maddiyatla bir ilgisi olan bir kusak degildi. Paylasim 6nemliydi. Bizim Mogollar’da

1968’den beri tiim kazanilan para esit boliistiliir.

11. 1960’larin miizik endiistrisi bu miizik tiiriinii, sanat¢ilarim ve
eserlerini  hangi kanallar aracihi@iyla ve ne tir yontemlerle

pazarlamaktaydi1?

Fazla bir imkéan yoktu o zamanlarda. Milliyet Gazetesi’nin hafta sonu ekinde
bir miizik sayfasi olurdu. Gelen okuyucu mektuplarina gore haftanin en iyi grubu, en
iyl sarkicist vs. segilirdi. Pazarlama diye bir kavram da yoktu esasinda. Altin
Mikrofon yarigmasi yeni isimlerin ¢ikmasinda etkili oldu. Derece alamasan bile
finale kalan gruplar turne yapabiliyordu. Sunu da belirtmeliyim. Yarigmada finale on

sarkici/grup kaliyor ve bu isimler turne yapiyorlardi. Turnede o gilinkii listeye gore

235



biletlerin arkasinda oy pusulast vardi. Turneye gelen seyirciler kendi en iyi ii¢
siralamasini yapip sandiga atiyordu. Sonra biitiin bunlar toplantyor ve halkin sectigi
kisiler derece alabiliyordu gercekten. Ama derece alamasa bile turneye ¢ikmis olan
kisiler, tamindiklar1 i¢in bir daha kendi baslarma turne yapma imkanina
kavusuyorlardi. Televizyon yoktu, bugiinkii gibi klip gibi bir kavram yoktu. Bir
radyo vardi. O da Istanbul ve Ankara radyosuydu. Devlet radyosuydu yani.
Buralarda denetleme kurulu vardi ve herkesin sarkis1 orada ¢alamazdi, birgok sarki
elenirdi. Tek yol boyle konserlere ¢ikmakti. Bugiinkii medyay1 ve iletisim araglarini
diisiiniip o giinkii ile karsilastirinca soyle bir ilging durum ¢ikiyor. Bugiin ¢ok ¢esitli
iletisim kaynaklari (internet, yiizlerce TV kanali vs.) var. Ama bugiin topluma bir
seyler duyurmak her zamankinden daha zor. Ciinkii her birinin ayr1 bir izleyicisi var.
Insanlarin dikkat siiresi azaldi. On saniyeden sonra sikilip baska bir seye gecebiliyor.
Ama o zamanlar dyle degildi. Radyo, bir iki gazete gibi ¢ok az iletisim kanali vardi.
Bir sey yaptiginda orada ¢ikiyorsa biitiin Tiirkiye seni tantyordu. O zaman duyurmak

daha kolaydi yani.

- Mogollar olarak boylesi kisith imkanlarda yani radyoda, gazetede,

dergide ¢ikayim tarzinda bir ¢cabaniz, arayislariniz oldu mu?

Tabii ki. Mesela yeni bir plak yapiyorsun. Hey Dergisinin bagli oldugu
Milliyet Gazetesi o zaman Cagaloglu’ndaydi. Oraya giderdik, haber verirdik. Orada
calisanlari, yazarlar1 da taniyorduk dogal olarak. Onlar da bir seyler yaziyordu. Ses
Dergisi de bdyleydi. Zaten duyuluyordu kim ne yaparsa yapsin. Ozel bir ¢abaya
gerek kalmiyordu. Onlar kendileri de arastirtyordu zaten. Ayrica bugiinkii gibi
miizikle ugrasan sayis1 o kadar ¢cok degildi. Aslinda ¢ok saglikli bir ortamdi bugiine

gore bakarsak.

12. icraci/sanatq cinsiyetinin tiir icindeki nispeti nedir? Bunun nedeni
ve etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Hangi toplumsal simif, etnik ya

da cinsiyet gruplar1 bu miizik tiiriinii tercih etmektedir?

Erkek agirlikli bir icra hakimdi. Nedense boyle bir sey olustu. Cesaret eden
kadin miizisyen yoktu ki. Erkekler daha cesur davraniyordu ya da toplumun

anlayisinin getirdigi bir durum. 60°l1 yillarda miizik yapan, sarki sdyleyen kadinlar
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vardi. Hiimeyra’dan tutun da Emel Sayin’a kadar bir¢ok kadin vardi. Ama bir rock
grubunda yer almak gibi bir seye giren yoktu yani. Ama bugiin ¢ok sayida var.
Harika bir sey, keske o zaman da olsaydi. Kimse o zamanlar bir rock grubunda yer
almak gibi bir seyi aklindan gecirmiyordu. Bir grup kurulurken genellikle ya aymi
mahalleden olan arkadaslarinla ya da ayni okuldan olan arkadaslarinla miizik
yapiyorsun. Aramiza kadin giremez diye bir algi yoktu tabii. O zamanki dogallik
buydu ve Oyle gelisiyordu. Ama bugiin 6yle degil. Kadin basgilar, davulcular var

mesela. Cok seviniyorum bodyle gruplar1 goriince.

Hitap ettigimiz dinleyici agisindan degerlendirince cinsiyet, sinif ayrimi
eskiden de bugiin de yok. Ik turnemizde matine suare yapardik. Matine dgleden
sonra beste olurdu. ki saatlik bir konserde 6zellikle kizli erkekli lise talebeleri
olurdu. Geceleri de kasabanin ya da sehrin ileri gelenleri 6nde, arkada halk olurdu.
Oyle bir ayrim yoktu. Son yillarda herkes, her gesit insan var. Ozellikle son
yillardaki Mogollar’in seyircisi ii¢ kusak oluyor. Bizim yasa yakin olanlar, onlarin
cocuklart ve torunlari ile birlikte geliyorlar. Cok hos oluyor bu tabii. 1969°da

imzaladigimiz bir resmi sonra 2009°da ogluna da imzaliyorsun.

13. Bu miizik tiirii icerisinde isimleri gecen icracilarin bir “Anadolu
pop-rock temsilcisi” olarak goriilme sartlar sizce nelerdir? Ozellikle son

donem isimler hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Replikas “Biz Burada Yok Iken” diye bir albiim yapti. Ama Replikas bir
Anadolu rock grubudur demek dogru degil. Kendi deneysel pargalar1 da vardi Ersen
Dadaslar ile yaptigimiz “Bir Ayrilik Bir Yoksulluk Bir Oliim”, Erkin Koray’in
“Cicek Dag1” gibi yeniden yaptiklari parcalar1 da var ama Replikas’a bir Anadolu
rock grubudur denmez. Bugiin sadece Anadolu rock yapiyorum diyen bir geng¢ grup
yok. Cem Karaca’nin son yillarinda g¢alan “Yol Arkadaslarim” diye bir grup var.
Cem Karaca, Mogollar’dan sarkilar caliyorlar. Onlar da asagi yukari bizden bir
sonraki kusak. Sadece Anadolu rock yapiyorum diyen geng¢ gruplar yok.

- Haluk Levent, Kira¢ hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?
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Onlar da kendi c¢izgilerini gelistirdiler. Belki ilk ¢iktiklarinda Anadolu rock
miizigi yapiyorlar diye anildilar. Kirag bildigim kadariyla faal olarak miizigi birakti.
Haluk Levent devam ediyor. Anadolu rock ozellikleri fazlasiyla var ama kendi

bestelerini ¢alip sdyliiyor.
- Bir donem kapanmstir diyebilir miyiz?

Tabii ki. Cok dogal bir sey... Zaten 12 Eylil 1980°e¢ kadar siirdii bu is.
Sadece Anadolu rock degil Tiirkiye’nin tiim kiiltiir-sanatinin tizerinden ezilip gegildi.
Bagka bir seye evrildi toplum. Yeniden hatirlanmasi, ¢oziilmesi zaman aldi.
Hatirland1 ama hatirlanmasi, saygi duyulmasi demek bugiin de siirliyor anlamina
gelmiyor. Bugiin Anadolu rock hakim diye bir durum s6z konusu degil. Rock miizik
var hatta pop’tan ¢cok daha fazla ilgi goriiyor. Ozellikle son yillarda yazlik festivaller
tiklim tiklim dolu oluyor. Bir¢cok gen¢ rock grubu var ama bizim devamimiz
anlamina gelecek bir grup yok, dyle bir sey de olmasin1 bekleyemeyiz. Ama en bagta
soyledigim gibi Anadolu pop veya Anadolu rock misyonunu, sosyolojik olarak

tamamlamis degil, o ayr1 bir konu. Bugiinkii durum 6yle degil tabii ki.

14. Bu miizik tiiriiniin geleceg@i, omrii hakkindaki diisiince ve

ongoriileriniz nelerdir?

Bati’dan bu konuya bir ilgi var ama kafas1 karisik bir ilgi var, tam olarak
yerine oturmus degil. Tirk Psychedelic deniliyor, Anatolian Rock deniliyor vs.
Yurtdisinda yasayan Tiirklerde de boyle bir ilgi var. Hollanda’da, Almanya’da
Anadolu rock pargalarini, Cem Karaca parcalarimi calan bircok grup var ama
kendileri Oyle bir sey yapmiyorlar. “Altin Giin” grubu Orta Anadolu tiirkiilerinin,
bozlaklarinin rock versiyonunu yapiyor. Giizel de caliyorlar, ¢ok iy1 performanslari
var. O yiizden bir ilgi var gibi goziikiiyor ama boyle bir akim hala hiikiim stiriiyor

diye bir sey s6z konusu degil.
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Mehmet Soyarslan fle Réportaj (14.06.2019)

1. Anadolu pop-rock miizik tiiriine yonelme sebepleriniz nelerdir?
Nelerden esinlenerek yerel motifli bir popiiller miizik tiiriine yani
Anadolu pop-rock’a yoneldiniz? Bir kentli olarak yerelin kesfi hangi

amaclar ve nedenlerle ortaya ¢ikmistir?

Biz 1961°de Apaslar’1 kurduk. Ritim gitarda Yalginkaya Tiimay, solo gitarda
ben, vokalde Sadik Biitlinley, piyanoda Ceki Kovo, davulda Leon Habib, basgitarda
Suat Matalon’dan olusan bir grup kurduk. Yabanci pargalar calardik. Sadik 6zellikle
rock parcalar, Jerry Lee Lewis’in sarkilarini sdylerdi. Buna ilaveten, benim tutkum
olan “biz niye kendi pargalarimizi da ¢almayalim” diislincesiyle enstriimantal eserler
caliyorduk. Ama biz, “kendi pargalarimizi ¢almaliyiz” diye hep kendi aramizda
konusurduk. Derken, o donem Erol Biiyiikburg “Little Lucy” ile ¢ikti. O kadar giizel
bir sarki, ama neden bu sarki Ingilizce sdylenmek zorunda kalsin diye konusurduk.
Tuhafimiza gitti yani... Neden bu sark: Tiirk¢e s6ylenmesin? Bir siirii yabanci sarki
sOylilyoruz ama bunlardan herhangi bir farki yok ki... Hep bu sorular kafamiza
takildi... Hatta o arada solist arastirdik ve bunlarin hepsi de yabanci sarki soyliiyor.
Hicbir tanesinde bizim diislincelerimize yonelik istek ve heves yok. Derken, basg1
Ahmet Tuzcuoglu dedi ki “ya benim askerden Cem Karaca diye bir arkadasim var.
Ben onu size getireyim de bir tanisin” dedi. Cem bize geldi, bir iki bir sey soyledi,
konustuk. Tamam, bu kimya tuttu dedik. Cem de yabanci pargalar sdylerdi. O dedi ki
“ben askerdeyken o kadar giizel seyler duydum ki, saz esliginde ¢alinmis muhtesem
tirkiiler duydum. Biz bunlardan neden yapmayalim” dedi. Biz de *“ ya sen tam bizim
istedigimizi bize sOyliiyorsun” dedik ve onun iizerine basladik caligmalara. Artik
yolumuz belli oldu. Ya bu iilkenin tiirkiilerini kullanacagiz ya da kendi bestelerimizi
kullanacagiz. Netice olarak kendi pargalarimizi ¢agin ritmine ve sesine uygun olarak
yani ¢ok sesli olarak gerektiginde biiyiik orkestrayla sunmak istedik. Cem “benim
yaptigim Emrah isimli sarkim var” dedi ve o gece Cem Karaca’nin Emrah sarkisini
calismaya basladik. 1967 Subat ayinda Altin Mikrofon yarigmasi i¢in hazirlandik.
Bir de enstriimantal Anadolu oyun havasi yaptik. Bunun faydasi da, elimizde bir

orkestra parcasi olsun bir de solist olsun ki se¢im zenginligini yaratalim. O sekilde
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Cem Karaca ve Apaslar olarak girdik yarismaya. O donemlerde genellikle Bati
miizigi dinlenirdi. Kisi ya Bat1 miizigini dinlerdi ya da Tiirk miizigini dinlerdi. Ikisi
arast yoktu. O donemlerde miizigin igine yerel calgilarin katilmayisi da bu
sebeptendir. Evvela sevdirmek sonra zenginlestirmek... “Emrah” ve sonrasinda
“Karacoglan”, “Hudey Hudey” gibi Tiirk¢e pargalar turnelerde ¢ok tuttu. Sonrasinda

enstriimantal parcalar yaptik.

2. Anadolu pop-rock miizik tiirii sadece etki mi alms; etkilesim,

etkiledigi alan, kiiltiir, Kisi var mdir, a¢iklar misimiz?

Kendisinden sonra gelen bir¢cok dinleyiciyi, miizisyeni etkilemistir tabii ki.
Tiirkii barlarda Cem Karaca, Baris Mango, Edip Akbayram parcalart calinir
sOylenirdi mesela. Yeni ¢ikan orkestralar bu sarkilar1 repertuvarlarina alir, yeni
pargalara biraz daha baslar1 ilave ederek diizenlemeler yaparlardi. Benim
etkilendigim iki sey vardi. Bir tanesi enstriimantal miizik yapan Shadows grubu idi.
Zaten Apaslar ismi de oradan alinmstir. “Apache” diye pargalar1 vardi. Daha sonra
ise “neden biz de kendi bestelerimizi yapmiyoruz” fikrinden etkilendim. Cok 6nemli
bir sey bu. Enstriimantal miizigi yaparken ayni zamanda sz de yazabilecek
durumdayiz. Iyi de bir solistimiz var niye sdylemesin diye diisiindiik. Sonra
“Resimdeki Gozyaglarim”, “Bu Son Olsun”, “Ayrilik Giinlimiiz” ¢ikmaya bagladi.
Ama bu parcalar c¢ikarken de bir siirii enstriimantal beste de ilave ediyorduk.
Almanya’daki kayitlarimizda da 45°1ik plaklarda bir taraf enstriimantal bir taraf s6zli
parca olarak c¢ikiyordu. “Karanlik Yollar”, “Vahset”, “Hiicum”... Sonra bunlar1 baz1
filmlerde enstriimantal olarak kullandim. Uzunca bir siire, Karanlik Yollari’1 Ozen
Film’in acilis ambleminde geri planinda kullandim. Sonra ayni par¢canin baska bir
aranjmani enstrimantal olarak “Son Osmanli Yandim Ali” filminin finalinde
kullandim. Bir baska etkilendigim yer ise, sinema filmlerinde o zaman Italyan
kovboy filmleri ¢ok gelirdi. “Iyi Kétii ve Cirkin” gibi gitarla ve orkestrayla ¢alinmis
film miizikleri ok ¢ikard:. Iyi Kétii ve Cirkin filmindeki miizik Almanya’yr yikt1 o
zamanlar. Bizi bunlar ¢ok etkiledi. Etkilemek demek kopya ¢ekmek degil.

3. Anadolu pop-rock temsilcilerinin ¢cogu, Bat1 kiiltiirii veren kolejlerde

egitimlerini  siirdiirmiislerdir. Bu durum, Anadolu-pop-rock’n

240



olusumunda bir avantaj saglaims midir? Yani kolejlerde alinan egitim,

Bat1 ve Dogu arasinda bir koprii kurulmasina yardimci olmus mudur?

Giizel bir soru... Olmustur tabii... Cem Karaca Robert Koleji’nde ortaokulu
okudu. Ben Ingiliz Erkek Lisesi’nde ortaokulu ve liseyi okudum. Ingilizceyi ¢ok iyi
bilmeseydik bu sarkilarin ingilizcelerini yapamazdik. Resimdeki Gozyaslarim’in da
Ingilizcesi var mesela... Mesela benim “Gilgamis” enstriimantal bir parcamdir.
Benim biraz tarihe merakim vardi. Gilgamig destani yazilirken nasil bir miizik
calintyordu, ne ¢alintyordu diye hep bir merakim vardi. Onlarin lire benzeyen sazlari
var biliyorum. Fliit benzeri, zurna benzeri sazlari, ritim sazlari var. Ama oradan ne
cikar yani o melodi nasil olabilir diisiincesiyle Gilgamis parcasini yaptim. Klasik
tarzda gitarla caliyordum. Yabanci mekteplerde okuyan arkadaslarimiz, bizler igin
“bu insanlar yeterince milli degil, Bati’nin tesiri altinda” diye disaridan dyle bir hava
eserdi. Biz de boyle olmadigini sdylerdik. Yabanci hocalarimizin karsisinda daha ¢ok
bilgi sahibi olalim, bizden de bir seyler oldugunu onlara anlatalim diisiincesindeydik.
Hocamiz Shakespeare’den bir sey anlatirken biz de ona bir 6rnek verelim kendi
kiiltiirimiizden. “Bak bizde de bu var, bu da bunu sdylemis” demek icin ¢alisirdik.
Bu 6nemli bir sey. “Sen Ingilizce egitim verebilirsin, senin gok giizel edebiyatin
vesaire de olabilir ama burada da c¢ok giizel seyler var, bunu bil” duygusunu hep
vermeye calistik. Dolayisiyla biitiin bunlarin etkisi olmustur. Olmamasina imkan
yok. Bir de ¢ok sey Ogrenebiliyorsun. Yani lise talebesisin ve o yasta daha derin
diislinmeyi sagliyor sana. Sorgulamayi, arastirmayr ogretiyordu bu aldigimiz
egitimler... Biz her sene Shakespeare’in bir oyununu Ingilizce olarak sahneye
koyardik. Hep i¢imde “ya bu adam 6yle seyler sdylemis ki bunu acaba dort dortliik,

ayni duyguyla nasil terciime ederiz” diye diisiintirdiim.

4. Bu miizik tiiriiniin olusumunda olmazsa olmaz denilebilecek miizikal
ve/veya edebi bir tarz, bicim var midir? Miizigin Anadolu pop-rock tiirii

icerisine dahil olabilmesinin temel sartlar1 var midir, varsa nelerdir?

Biz herhangi bir sarta uyacagiz diye yapmadik bu miizigi. Biz yaptik, sonra
sarkilar kendi kendine ¢ikti. Kisinin yaraticiligina kalmis bir durum bu... Boyle bir

olgiit, kisitlama olamaz... Iginden geliyorsa Anadolu motifi kullanarak bir melodi
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yapabilirsin. Gilgamis parcasinin Ornegini verdim biraz once de. Ben o devirde
yasamadim ki onlarin melodileri hakkinda bilgi sahibi olayim. Ama kendi kafamdan
onu dislinerek bir melodi ¢ikardim. O melodiye sen ne Gilgamis zamanindaki
Mezopotamya melodisi diyebilirsin ne Tiirk melodisi diyebilirsin ne de yabanci
diyebilirsin. O, benim onu diisiinerek trettigim bir miizik... Olay1 boyle diisinmek

lazim. Bunu yaptim ama bu akoru, bu enstriimani kullanamazsin gibi bir sart1 yok.

5. Anadolu pop-rock miizik tiirii kendi icinde bir gelenek olusturuyor

mu? S6z konusu miizik, mevcut gelenegin giincellestirilmis hali midir?

Bir gelenek olusturdu ki hala devam ediyor. Yani Anadolu pop-rock yaninda
bagka bir miizik de ¢ikti. Tirkiiler zaman i¢inde bir Arap etkisiyle yozlasmaya
basladi. Bir arabesk dalgasi basladi. Araplarin da ¢ok zengin bir miizigi var. Bu
durumla ilgili ilk duydugum sey: Biz Avrupa’ya gidip orada plaklar1 yapmadan 6nce
Almanya’daki calisan is¢iler i¢in konserler organize ettiler. Orada kimler yoktu ki
Nuri Sesigiizel, Ahmet Sezgin, Sevim Taniirek... Bunlarin arasinda Orhan
Gencebay, Ahmet Sezgin’in baglamacisiydi. Yasca bize yakin oldugu i¢in aksamlari
otel odasinda bulusur, konusurduk. “Bak sizin pargay1 sazla ¢ikardim” falan derdi.
Ondan sonra derdi ki: “Ben boyle devam etmeyecegim. Kendi miizigimi yapacagim.
Ama ben Arap miiziklerini muhafaza ediyorum. Onlar1 topluyorum. Cok zengin
melodiler var” derdi. Zaten kendisi de arabesk miiziginin sah1 oldu. Simdi Arap
miiziginin uyusturucu bir yonii var. Yalniz hiiziin satan bir yonii var. Yine baska bir
yonii daha var. O da prozodiye fazla deger vermiyor olmasiydi. “Ben zaten her acinin
tiryakisi oldum” sarkisinda oldugu gibi. Arabesk etkisi ¢ok fazla oldu. Simdi
Tiirkiye’de Koy Enstitiilerinin kapatilmasi diye bir olay yasandi. Koy Enstitiileri cok
onemli kisilerin Anadolu’da, o enstitiilerde yetismesi gibi bir gerceklik sunuyordu
bize. Ruhi Su mesela... Cem’i de ¢ok etkilemistir. O basbariton giir sesiyle hepimizi
etkiledi aslinda. Dolayisiyla onlarda bdyle bir sey olmaz. Boyle kelimelerin yarisi
orda yaris1 burada seklinde icra olmazdi. Arabeskin etkileri arabeske yapilan baska
bir destekle geldi. O destek de biz medeniyeti, kiiltiirii koylere gotiirecegimize
koyliyii sehire getirdik. Koylliniin sehire gelmesiyse sehir civarinda varoslarin
kurulmasina sebep oldu. O varoslar nedeniyle o koskocaman kentlerimiz kentlesmis

bir gelenekle biiylimiis halkimiz varos kiiltiiriiniin etkisi altinda kaldi. Ciinkii sehirleri
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koy haline getirdiler. Arabesk miizigin bu kadar yayilmasi varos kiiltiiriiniin bir
etkisidir. Bu Tirkiye’nin kiiltiir hayatina ¢ok ciddi etki yapmis bir olaydir. Anadolu
rock, Tirk besteleri, sarkilar1 da etkileniyor bu durumdan. Sehirliler bunlar
dinlerken birden bire arabesk dalgasi geliyor. Bize o zamanlar pis burjuva denirdi.
Ciinkii bugiin fark edilen bir hareket, cereyan vardi. O da ne biliyor musunuz?
Amerikalilarin komiinizmi kullanarak bizi kendilerine bagimli hale getirmeleridir. En
ufak sosyalist kelimesi komiinist damgasini yemenize sebep oluyordu. “Aman
bundan uzak durun” diye... 50’li yillarda Amerika kendisini sevdirtmeye baslamisti.
Miizikle de yaptt bunu. Orada Amerika’da yasayan bir Tiirk sarkici vardi. Ona bir
sarki sOylettiler. Sarkiy1 karton plaklara basip bedava dagittilar. Hiirriyetle ilgili Tiirk
biiyiliklerinin, Amerikan biiyiliklerinin sozleri vardi. Soyle der: “Amerika, Amerika
Tiirkler diinya durdukca beraberdir seninle hiirriyet savasinda” diye baslar “senin
Istanbul’un benim New York’um, senin Izmir’in benim San Francisco’m” diye bdyle
bir sarkidir. Orada bir Namik Kemal’in s6zii vardir ben hala unutmam. Cocukken
caldi bu plak evde defalarca ¢iinkii. “Ne miimkiin zulm ile bidad ile imha-y1
hiirriyet? Calig, idraki kaldir, muktedirsen ddemiyetten.” Ben bir kelimesini bile
anlamadan ezberledim bunu. Ama sonradan da hakikaten ne giizel seyler sdylemis bu
adam dedim. Yani miizigi ve siiri kullanarak propagandasini yiiriittii o zamanlar
Amerika. Arkasindan biiyiik yardimlar, Marshall yardimlar1 geldi. Ama hep ikilik
yaratmak, karsisina bir diigman koymak, Rusya’yr diigman gostermek, komiinisti

diigman gostermekti propagandalart.

- Peki, Anadolu pop-rock icin gelenegin giincellestirilmis halidir diyebilir

miyiz?

Anadolu pop-rock igin tiirkiiler giincellenmistir diyebiliriz ama hala bugiin
sazla calinan ¢ok giizel tiirkiiler var. Mesela Cengiz Ozkan ogluyla cikti, tiirkii
soyledi. “Mademki ben bir insanim, Tevrat’1 da yazabilirim, Incil’i de dizebilirim,
Kur’an’1 da sezebilirim” diyor. Ne kadar giizel, ne kadar modern yani. Sen bunun
pesine orkestrayl taksan ne olur takmasan ne olur. Ama Obiir taraftan Mahsuni’nin
parcalar1 da bizim ¢ok deger verdigimiz parcalar arasindaydi. “Oy bana bana”
mesela... O par¢anin Bat1 miizigi teknigiyle yapilmasi da ¢ok etkileyici olmustur

bence. “Oy Babo” parcas1 da nefesli sazlar agirlikli bir diizenlemedir. Sen yalniz saz
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esliginde sdylesen anlayam etkiler ama Ingilizcesini o enstriimanlarla dinledigin
zaman olay bambaska oluyor. O zaman yurt disindaki adama da dinletmis oluyorsun.
Bu tarzi uyguladigin zaman Tiirk miiziginin yurt disina biraz daha kolay tanitilmasini

da saglayabilirsin.

- Atatiirk’iin miizik politikalarinin bir devami olarak diisiiniilebilir mi

bu miizik tiirii?
Diistiniilebilir tabii ki. Tiirk miizigini evrensellestirmektir diyebilirsiniz.

6. Anadolu pop-rock’in “tiirkiileri yozlastirdig1” yoniindeki elestirilere
bakisimiz nedir? Bu miizik tiirii ile tiirkiilerin mana ve ruhundan ve
hatta baglamindan yani kendi mecrasindan, icrasindan koptugunu

diisiiniityor musunuz?

Tiirkiilerin baglamimdan koparildigin1 diisiinmiiyorum. lyi yapildiktan sonra ¢ok
giizel... Otantik icray1 istedigimiz zaman dinleriz yine. Ama bir de bdylesi var.
Glniin enstriimanlariyla ¢alinmis bir sekli... Tirkiilerdeki koma seslerin ortadan
kalktigina yonelik elestirilere gelince, koma sesleri belki bir akorun iginde
veremezsiniz ama vokal olarak sdylerken veriyorsunuz zaten. Bir akordan bir akora
gecerken arada rahatlikla sGylenebiliyor. Vokal olarak higbir sey kaybedilmiyor ki.
Yozlagtirmak arabesklestirmekle olur bence. Prozodi agisindan yani kelimelerin
melodiye oturmast acisindan ki tiirkiilerimizde bu barizce ortadadir. Ne prozodi, ne

de melodi acisindan bir eksiltme yok. Eksiltme olacaksa yapilamaz o parca zaten.

7. Tiirkiilerdeki motifler ezgilerin kimliklerini, tavir ve iisliplarim
belirleyen en onemli unsurlardir. Ezginin usulii ile de bir biitiinliik
gosterir. Tiirkiiniin so6zlerinin, otantik tarzda ifadesini belirten ritmik ve
melodik motiflerle icra edilmesi o ezginin konusunu ve yakilsi ile ilgili
duygu ve diisiinceleri aktarir. Siz geleneksel bir Tiirkiiyii icra ederken
hangi unsurlar1 goz oniinde bulundurarak ve nasil bir duygu ve diisiince

icerisinde ezgiyi icra ediyorsunuz?

Tiirk miiziginin kendine gore tabirleri var. Makamlar var mesela... Bir

makamda sarki sdyleyecekse kisi, elindeki enstriimanin ona gore akordunu
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degistiriyor. Ya da biitiin bu makamlar1 akor kullanarak da olusturabiliyorsunuz. Bir
kisi ¢ikip da diyemez ki 6yle makamlar vardir ki ¢alinamaz. Biitiin melodileri eger ki
o makami calan bir enstriimansa, o enstriimanla Bat1 miizigi de ¢aliyorsa onu da ¢alar
demektir. Kanun mesela... Ama Bat1 enstriimanlar1 Tiirk miizigini seslendirmekte
problem yasar. Keman da yasamaz bu sorunu ama. Simdi gitarlara da yapiyorlar.

Yani bu birbirinden bu kadar uzak degil.

8. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Repertuarinda yer alan Tiirkiilerden
hangi yore Tiirkiileri (Erzurum, Tokat, Konya, izmir, vb.) veya hangi
tiir ezgiler (Deyis, Tiirkii, Zeybek, Karsilama, vb.) Anadolu pop-rock

sanatcilar tarafindan tercih edilmis ve icra edilmistir?

Hepsi var. Oyle bir genelleme yapilamaz. Dogu Anadolu da var, Orta
Anadolu da var, bir Balkan, Kerkiik, Azerbaycan tiirkiisii de sOyleyebiliyorsun.

Biitiin Anadolu’nun giizel ezgilerini kullanabilirsin. Sinirlama getirilemez.

9. Anadolu pop-rock temsilcilerinde bir 6nceki sanat¢iyr kendisine idol
olarak goren ve o sanatcimin icra tarzim1 benimseyen sanat¢ilar var
midir? Baska bir ifade ile Anadolu pop-rock temsilcilerinde usta-¢irak

iliskisi mevcut mudur?

Usta-girak 1iliskisi mutlaka vardir. Ama bugilinkii teknolojik gelismeler
neticesinde dijital diinyada artik bir ustayla c¢iragin arasina bilgisayar girmistir.
Dijital diinya girmistir. Dolayisiyla istedigi bir ustayr orada seg¢ip onun ¢iragi
olabilmek kendi elindedir. Bizim zamanimizda ise dinleyerek olurdu ancak. Bana
birisi sordu bir roportajda: “O zamanlar grup kuruluyordu simdi neden boyle bir sey
yok” diye... O zamanlarda bir beste yapiyorsaniz layikiyla nasil olmusu
dinleyebilmeniz i¢in bir grubunuz olmas1 gerekiyordu. Simdi sen sarkiyr yapiyorsun,
ritime bir gorev, basa bir gorev, davula bir gorev veriyorsun, burada gitar sunu
calmali vs. bunlar1 mutlaka birilerinin ¢almasi lazzim. Bunun i¢in de bir grubunun
olmasi lazim. Grup olmadan dinleyemiyorsun. Bugiin buna gerek yok ki. Bir
programla biitiin partisyonlar1 yazabiliyor. Kendi yazip kendi dinliyor. Bir
bakiyorsun enstriiman taklitleri o kadar yayilmis ki programlarda, biitiin

enstriimanlari ¢aldirabiliyorsun. Ama yine de bir seyler eksik oluyor.
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10. Kiiltiirel bellek olarak kabul edebileceg@imiz tiirkiilerin, Anadolu
pop-rock tarzinda icrasinin Kkiiltiir-ekonomi iliskisinde diisiiniildiigiinde
bir katma deger yarattigim diisiiniiyor musunuz? Eger oyle ise, bunun

sanatg¢iya ve/veya iilkeye bir ekonomik getirisi olmustur?

Mutlaka olmustur. Biraz once de sdyledigim gibi bir par¢anin Ingilizce
sOylenmesi yurtdiginda bir¢ok insanin dinlemesine sebep oluyor. Dinleyen icin de
var. Bir tek saz esliginde ¢aldigin zaman bir yabanciya, o kisinin benim aldigim
zevki alabilmesi i¢in benim kadar Tiirk¢e bilmesi lazim. Melodiye itiraz1 olmaz.
Ama o Tiirk¢eyi anlamadiktan sonra o saz sairinin sdylediklerini de anlamayacaktir.
Biiyiik bir orkestrayla tiirkiiyii diizenledigin zaman sozleri anlamasa bile daha zengin
bir miizikle karsilagacak. O dinledigi miizigin ritmi ve melodileri onu daha ¢ok
etkileyecektir. O zaman sozii anlamayabilir. Ciinkii Ingilizce bir par¢anin da sozii laf
arasinda kayniyor yani. Anlagilmiyor ¢ogu. O da dyle diislinecek ve merak edip, ilgi
duyunca ne diyor bu sézler diyecek. Ama yalniz bir tek sazin esliginde bu etkiyi

yakalamast ¢ok zor.

- Bu miizigi bir idealizm ugram1 m yaptimz, yoksa para kazanmak icin

bir ara¢ olarak m gordiiniiz?

Evvela paray: filan diisiinmedik. Diisiinmedik ama bu gliniimiizii, sanatimizi
kapsayan bir hobiydi. Her seyimizi i¢ine alan bir hobiydi. Eger aileden bir para
ithtiyac1 yoksa sana annen-baban bakiyorsa o zaman para gelmiyordu aklina... Ama
Oyle degilsen bundan nasil para kazanacagini diisliniiyordun tabii... Ahmet
Tuzcuoglu ve Cem Karaca ile grubu oturttuk ama daha subata (Altin Mikrofon
yarigmasi) ¢ok var. Ahmet dedi ki “abi benim ge¢inmem i¢in para kazanmam lazim.”
Cem’in annesi babasi bakiyordu. Benim de bakiyordu. Yal¢in’in da dyle. Ama bir de
baktik ki hakikaten bu isin bir ger¢ek tarafi var ve bu adamin para kazanmasi lazim.
Senin de yaptigin sey para ediyorsa iyi bir sey yapiyorsun demektir. Is aramaya
basladik. Galatasaray’da Karavan pavyonda is bulduk. Fakat o zamanlar pavyon
denildiginde asagilik, dokiintii olan yerler olarak gérmeyin. Pavyon, gece eglencesini
temsil eden bir yerdi. Tiirkiye’deki yabanci okullarin 6gretmenleri filan ¢ok gelirdi.

Karavan pavyonda biz calardik, Erol Biiyiikburg calar, sova ¢ikardi. Yusuf Giinseli
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orkestras1 dans miizigi yapardi. Aysel Tanju oryantal dans yapardi. Bunlarin hepsi
giiniin en modern isleriydi yani. Dolayistyla biz orada ¢alistik ve bir para kazandik az
veya cok. Zamanla bu isin ayakta kalmasini gerektirici unsur para olmaya basladi.
Dedem o zaman filmciydi. Ozen Film devam ediyor. Arkadaslar1 diyormus ki “ya
senin torun davulcu oldu”. Ya ben davulcu degilim, gitaristim ama onlara gore
Oyle... Bunu duyunca dedem beni ¢agirdi. “Sen bdyle boyle calisiyormussun. Peki,
bir para aliyor musun?” evet dedim. “Ne kazaniyorsun” dedi. Sunu kazaniyorum
dedim. “devam et, ben onu filmcilikten kazanmiyorum” dedi. Turneler filan ciddi
olarak bir para birakirdi. Kimimiz daha iyi degerlendirdi kimimiz daha koti
degerlendirdik. Biraz da bizi hayata hazirladi. Miizik diinyasinda ticareti de orada
ogrendik. Insan iliskilerini 6grendik. Plak sirketleri kazik atmasin diye diizgiin

mukaveleler yapmay1 6grendim.

11. 1960’larin miizik endiistrisi bu miizik tiiriinii, sanatcilarm ve
eserlerini  hangi kanallar aracihig@iyla ve ne tiir yontemlerle

pazarlamaktaydi1?

O zamanlar radyo vardi. TRT vardi. TRT nin denetiminden ge¢gmeyen plak
yaymlanmazdi. Uzun bir siire bizim pargalar yayinlanmadi. Bizim pargalarin
yayinlanmamasinin sebebi belki sozlerde daha sosyal igerikli bir seyler buluyorlardi
ya da sarkinin miiziginde mi bilemiyorum. Sarkinin miizigine nasil hatal
diyebilirsin. O kalitede miizigi bugiin bile yapan yok. Yaymlamaz, direnirdi. O
yiizden konserler, turneler ¢ok onemliydi. Plaklar ¢ok 6nemliydi. Plaklar ¢cok satardi
o zamanlar. Plaklarin satilmasinin sebebi buydu. Herkes plagi satin alip dinlerdi
evinde. Yabanci parcalar1 bile ¢cok secerek dinletirdi TRT. Ben ilk rock parcasini
radyodan dinlemedim. Ben ilk rock pargasini Yiiksek Kaldirim’da bir plak¢idan
aldigim 78’lik bir plakta dinledim. Bill Haley and His Comets grubunun “Rock
Around Clock” pargasiydi. Onu dinleyerek rock’n roll ile tamistim. Radyolarda

bunlar1 dinleyemezdin. Dénemin dergileri de ¢ok etkiliydi.

12. fcracy/sanatqi cinsiyetinin tiir icindeki nispeti nedir? Bunun nedeni
ve etkileri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Hangi toplumsal simif, etnik ya

da cinsiyet gruplar1 bu miizik tiiriinii tercih etmektedir?
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Bunun kabiliyetle ilgisi var. O zamanlar Selda Bagcan, Nese Karabocek, Ajda
Pekkan vardi. Konsere ¢ikan insanlardi bunlar. O zamanlar bu Anadolu pop-rock’tir
diye bir ayrim yapmiyorduk. “Memleketim” sarkisiyla Ayten Alpman vardi mesela.
Kadin-erkek ayrimi yoktu. Enstriiman calanlarin ylizde doksani erkekti. Ama
solistlerin i¢inde kadin yoktur diye bir sey yoktu. Cok esasli sarkicilar oldu her
zaman. Bizim miizigimizi dinleyenler agisindan da bdyle bir ayrim yoktu. “1968
yilinda Adana/Ceyhan’da bir konser sonrasi hanim seyircilerle” baghiginda bir

fotogratimiz yayimlanmisti.

13. Bu miizik tiiriiniin icinde var oldugu kurumsal bir yapi1 var m,
olmali mi, varsa bu yeterli midir? Sayi, nitelik, resmi, gayr-1 resmi olus

veya olma gerekliligi var mdir?

Oyle bir sey benim bildigim yok. Olmas1 da gerekli degil bence. Bir yerde
miizik yoluyla gruplari kategorize etmek anlamina geliyor bence. Sen busun, bunun
disina ¢ikamazsin gibi. Ama eserlerin korunmasi adina MESAM, MSG gibi

kurumlar var. Bunlarin daha giiclii olmalarinda biiyiik fayda var.

14. Bu miizik tiirii icerisinde isimleri gecen icracilarin bir “Anadolu
pop-rock temsilcisi” olarak goriilme sartlar sizce nelerdir? Ozellikle son

donem isimler hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Anadolu pop-rock miizigine Haluk Levent olsun Kirag olsun bunlarin sesleri
daha yatkin. Anadolu pop-rock diye asir1 bir sinirlandirma yapmak istemiyorum
aslinda. Tabii ki Anadolu’nun etkisi var biitiin bu parcalarda. Ama “Bu Son
Olsun”un Anadolu pop-rock olmasini gerektirecek ne var. Pop yonii var. Bir Tiirk
bestecisinin sdylemesinden dolay1 belki melodide de bir Tiirk havasi var. Ama bu
evrensel bir sarki. Bunun Anadolu pop diye bir kategorinin igerisine girmemesi de
gerek. “Resimdeki Gozyaslarim™in da girmemesi gerek. Ben boyle bir ayrim yapmak
istemiyorum. Anadolu pop-rock isim olarak iyi bir yere yerlesti ama ¢ok siirlar
belli degil. Tiirkii diizenlemeleri, halk siirlerine yapilan 6zgiin bestelerin yaninda
bunun disinda yapilanlari nereye koyacagiz. Ben “Ayrilik Giinlimiiz’ii boyle bir
niyetle yazmadim. Anadolu ile alakas1 yok ama insanla ilgisi var. Biitiin insanlara

ayni seyi disiindiiriir. Bu insan Anadolu’da da var, kutuplarda da var. Haluk
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Levent’in, Kira¢’in da bu tiirle alakas1 olmayan sarkilar1 var. Bu kisi “bir Anadolu
pop sanatcisidir” diyemezsin. Cem Karaca’ya da “yalniz Anadolu pop soyliiyor”
diyemezsiniz. Anadolu pop’u, Tiirkiye’deki Tiirk¢e ve evrensel nitelikte miizigin bir
baslangic1 olarak diisiinebiliriz. Her seye ragmen patlama, Anadolu tiirkiilerinin
aranjmantyla baslamadi. Onlar da repertuvarlarinin i¢indeydi. Bana gore ilk yapilan
bestelerden bir tanesi Ingilizce niye yapildi diye hayiflandigimiz “Little Lucy”dir. Bu
bir evrensel sarkidir. Orada iyi duyurulmadi, tuttu tutmadi ayr1 bir konu. Yine “Bir
sarkisin sen Omiir boyu siirecek” o donemin bir {iretimi. Yani biz Anadolu rock¢iyiz
dersek biz baska sarki sdylemiyoruz mu anlamina gelmeli. Bu miizigin ortaya
c¢ikisidir bu... Bana gore Cem’in Emrah sarkisini severek ve isteyerek bestelemesi ve
onunla Altin Mikrofon’da 6diil almamiz oraya dogru (Anadolu) bir bakis1 ¢agirdi.
Zeyno bir bestedir mesela. Zeyno Anadolu’dan alinmis bir parga degildir. Ama 6ykii
Anadolu’dan alinmis toplumsal sorunu anlatiyor. Yani bir tiirkiiniin cagdaslastirilmig
sekli degildir. Bir bestedir nihayetinde. Kategorize etmemek lazim miizigi diye

diisiiniiyorum. Bu benim fikrim. Isteyen istedigi gibi degerlendirir konuyu.

15. Bu miizik tiiriiniin geleceg@i, omrii hakkindaki diisiince ve

ongoriileriniz nelerdir?

Anadolu ezgileri de kullanilarak yeni melodiler iiretmek son bulmayacak,
devam edecektir. Asik Veysel, Mahsuni’nin yaptig1 gibi eserler de olabilir, bunlarla
hi¢ alakas1 olmayan pargalar da olabilir. Dolayisiyla bu bizim miizigimizdir. Tabii ki
bu miizigin olusmasinda besteler kadar Anadolu ezgilerinin ve Anadolu saz
sairlerinin Uretimleri de ¢ok katki yapmustir. Gelecekte de yapacaktir. Ama olay
biitiinliyle Tiirkiye’de iiretilen bir miizigin par¢asidir. Onun i¢inden bdliinecekse bir

tek arabesk vardir bence. Bize mi ait, belli degil.
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Mehmet Erenler ile Roportaj (18.10.2018)

1. 1960’h yillarda ortaya ¢cikan Anadolu pop-rock miizik tiirii hakkinda
ne diisiiniiyorsunuz? Anadolu pop-rock miizik tiirii kapsam icinde
yapilan tiirkii uyarlamalarim ve bunlarin Bati miizigi c¢algilariyla icra
edilmesini; kendilerine ait eserlerde (6zgiin eserler) yerel miizikal-sozel

motifleri kullanmalarini nasil degerlendiriyorsunuz?

Ben olaya su agidan bakmak istiyorum. Halk miizigi, halkin ortak duygu ve
diistincelerini ezgilerle anlatma sanatidir. Halk; edebiyatiyla, ezgileriyle Orta
Asya’dan giiniimiize kadar yani Oguz boylar1 kollarinin Anadolu’ya yerlesmesiyle
sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve cografi konum bakimindan yasayis felsefesini ortak
duygu ve diisiincelerle anlatma ihtiyacindan kaynaklanan bir ezgisel ve edebi yap1
icerisinde sunmustur. Bunu sunarken kendi 6ziine yonelik otantik halk calgilariyla
icra etmistir yillarca. Bin yillik Anadolu kiiltiiriimiiziin ezgisel yapisi, halkimizin
yasayis bi¢iminin anlatim sekli otantik halk calgilariyla daima dile getirilmistir.
Teknolojik gelisimler, etnik kokenler, kiiltiirel degerler, cografi konum, alt yap1 vb.
birgok etken halkin miizigine yansimistir. Ulkemizde eskiden yol yokmus, koprii
yokmus dogru diiriist. Zap suyunda doguma giden biri sele kapilmis, onun iizerine
agitlar yakilmis, tiirkiiler yakilmistir. Sonralar1 “gokte ucan tayyare selam soyle o
yare”, “gokte ucan posta ugagi, dedim gotiirmiiyor bu gam yiikiinii” seklinde halk,
yasam bic¢imini i¢inde bulundugu ¢ag ve ortama gore daima dile getirmistir. Yani
tirkiilerin yakilma sekli, ortaya ¢ikmasi hep bu anlayis icerisinde olmustur. Halk
sevincini, kederini, duygularini, diisiincelerini, kaderini tiirkiilerde paylagsmistir. Ayni
sozlerle farkli yorelerde farkli ezgilerde tiirkiiler de vardir. Iste halkin ortak duygu ve
diistinceleri buradan gelmektedir. Halk miizigi halkin bagrindan ¢ikan 6z degerlerdir.
Mehmet Erenler bir beste yapmis olsa, kendi kisisel duygu ve diistincelerini dile
getirir. Ama miizik egitimi almamis, dogaclama bir sekilde halkin i¢inden ¢ikan halk
ozanlari, mahalli sanatcilar, kOy kadinlari, yore insan1 bu ezgileri oya gibi isleyerek

yorenin motifsel ezgilerini dile getiriyor ve o ezgi halkin ortak duygusu oluyor.

60’l1 yillarda Asik Veysel’e “Senin ezgilerini aranjman yapiyorlar. Ne

diyorsun diye” sorduklarinda Veysel, “bir ¢icegi dalindan koparip, vazoya
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koydugunuz zaman nasil rengini ve kokusunu yitirirse benim tiirkiilerim de rengini
ve kokusunu yitiriyor” demis. Bundan daha giizel bir anlatim olamaz. Ancak ben
tutuculugu sevmem. Anadolu pop-rock temsilcileri de tiirkiilere, halk miizigine goniil
vermis, sevmistir. Belki bu sevgi biraz da mecburiyetten gelmis de olabilir. Ciinkii
repertuvarlarinda halk miizigi olmadig1 zaman halk alkislamiyor, ragbet gostermiyor.
Bu donemleri yasayan biri olarak sdyliiyorum. Buna sadece Anadolu pop miizigi
degil Tiirk sanat miizigi sanatg¢ilar1 ve pop sanatcilar1 da dahildir. Tabii ki bir halk
miizigi sanat¢isinin tiirkiileri okudugu agiz, iisltp ile diger miizik tiirlerindeki agiz ve
tislip cok farklidir. Sarki agiziyla, tislibuyla tiirkii ne kadar okunursa tiirkii agiz1 ve
isliibuyla da sarki o kadar okunur. Hepsinin formatlar farklidir. Anadolu pop-rock
miizik tarzinda da istediginiz kadar bir tiirkiiyii icra edin, halk onu ne kadar gonliinde
yasatir, kabul eder tartisma konusudur. Ancak bu arkadaslarimizin da hizmetleri
onemlidir. Ciinkii TRT kurumlarinda halk miizigi repertuvarinin genisliginden dolay1
ayni tiirkii sik sik icra edilmez. Anadolu pop-rock temsilcileri tiirkileri sik sik icra
ederek kulaklara yerlesmesini saglamislardir. Ama yanlis ama dogru bir sekilde
yerlesiyor. Isin tam 6ziine vakif olamamakla birlikte tiirkiilerin Bat1 sazlariyla geng
kitleye tanitimi agisindan da Anadolu pop-rock temsilcilerinin 6nemli hizmetleri
olmustur. Ben bu caligmalara hi¢bir zaman kars1 degilim. Onlar da ¢agin teknolojik
aracglariyla tiirkiileri kulaklara, goniillere gen¢ nesillere aktariyorlar. Bir Cem
Karaca’dan, Baris Mango’dan, Ozdemir Erdogan’dan dinlenen tiirkiiler daha
sonrasinda gen¢ kusagr miizigin kaynagma da gotiiriiyor. Tirkiilerin kaynagini
arastirip Aslk Veysel’i, A§1k Daimi’yi taniyor; onlarin sesinden kendi tiirkiilerini
dinlemeye bagliyor. Ayrica Anadolu pop-rock sanatgilart Pir Sultan Abdal,
Karacoglan, Dadaloglu vb. halk ozanlarimizin siirlerinin iizerine melodi {iretip
besteler yaparak da halk sairlerinin taninmasinda onciiliik yapabiliyorlar. Tanitim

acisindan bu da ayri1 bir hizmettir tabii ki.

2. Size gore bu miizik tiiriinde tiirkiilerin yozlastirildigindan
bahsedilebilir mi? Eger yozlastirma deniliyorsa yozlasan nedir? Bunun
bir ol¢iitii var midir? Bu durum tiirkiilerin varh@mni devam ettirmesi

acisindan bir engel olarak m1 goriilmelidir?
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Son 15-20 yildir yozlastirma konusunda katliamlar yapildigini sdyleyebilirim.
Tiirkiinlin ezgisel yapisinin disinda ezginin bagina, aralara bir takim ezgiler ilave
ediyorlar, varyasyonlar yaziyorlar. Bu bir yozlastirmadir. Tirkiilerin noktasina,
virgiiliine dahi dokunmamaliyiz. Japonlar “liglincii diinya savasi ¢ikacak olursa, ilk
korumaya alacagimiz kisiler folklorculardir” demislerdir. Yabancilar boyle sdylerken
biz daha kendi Kkiiltiiriimiizii tanryamiyoruz. Ornegin halk oyunlarmin adi halk
danslar1 oldu. Bir Erzurumlu ben bar dansi oynuyorum veya bir bar dansi edelim
demez ki; bir Egeli, zeybek dansi oynuyorum demez. Modernlesme gayesiyle
birtakim oOzentilerle kiltiiriin  6ziinden kopmamaliyiz. Bunlarin aksine bazi
genglerimiz isin Oziine yonelik c¢alismalar yapiyorlar. Bu beni mutlu ediyor. Neset
Ertas rahmetli olduktan sonra da Kirsehir’den 11-12 yaslarinda ne ¢ocuklar yetisiyor.
Firtina gibi baglama caliyor, bozlak okuyor, kirik hava okuyor. Demek ki kusaktan
kusaga toprak daima yine iiriin veriyor. Bunu benim bozmaya, yozlastirmaya hakkim

yok.

Tiirkiilere olan ask, halka olan sevgiden gelir. Dolayisiyla bu ezgileri herkes
farkli sekilde harmanlayabilir. Ornegin, tiirkiiler iizerinde armonik, ¢ok sesli bir
takim caligmalar yapildi. Adnan Saygun, Nevid Kodalli, Cengiz Tang¢ bu tiir
calismalar yapmustir. Biz Iran Sahina Ankara’da senfoni orkestrasiyla “Yoz Dongii”
adinda bir konser verdik. Baglamalar1 ben ¢aldim. Tiirkiilerin 6ziinii ben ¢aldim,
orkestra ise ¢ok sesli yapida icra ettiler. Dolayisiyla armoni, ¢ok sesli caligmalar tabii
yapilabilir. Tiirkiiniin melodik yapisi degistirilmeden Bati sazlariyla elbette ki icra
edilebilir. Yozlastirma ise ¢ok farkli bir olaydir. Benim kastettigim tiirkiiye sonradan
eklenen varyasyonlar, melodilerinin degistirilmesidir. Bir Burdur tiirkiisii olan Erik
Dalr’ni, Ankara havasi haline getirmisler. Ortak karakteristik 6zellikleri icerisinde
herkes seviyor ama Ankara tiirkiileri kendi 6ziine yonelik icra teknigi ile ¢alinir. Bu
tirkli ise Burdur’a has bir ezgiye sahiptir. Dolayisiyla ticaret ve siyaset miizige
girdigi zaman miizik 6ziinii kaybeder. Plak sirketleri “TRT agiziyla okuma, piyasa
gibi oku” diyerek is ticarilesmis, piyasalagsmistir. Piyasa demek isin yozlasmasi

demektir.

3. Bildiginiz iizere, Anadolu pop-rock temsilcileri halk sairleri ve

onlarmn eserleriyle de yakindan ilgilidir. Ornegin, Asik Veysel’in evinde
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giinlerce misafir olan Fikret Kizilok bir roportajinda “...giinlerce ona
kendi tiirkiilerini gitarla soyledim, pek cok hoslandi, hem fikirlerimizden
hoslandi. Hakhisinmiz, madem gencler boéylesini dinleyince daha cabuk
seviyorlar, varin yapin ben bile hoslandim, onlar tabii hoslanacak” (akt.
Canbazoglu, 2009: 120) dedigini belirtmistir. Siz de aym goriisii
paylasiyor musunuz? Bu miizik tiiriiniin “tiirkiilerin bir sunum sekli”

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Halk miizigi sanatgilarimiz, 6zellikle halk ozanlarimiz geleneksel kiiltiirtimiiz
icerisinde daima misafirperverdirler. Asik Veysel de misafire saygi acisindan
misafiri onore etme diisiincesiyle bu sekilde sdylemis olabilir. Ancak tiirkiilerin farkli
yorumlarla icrasina iligkin sorulan bir soruya verdigi yanita karsin (“bir ¢igegi
dalindan koparip vazoya koydugunuzda nasil rengini ve kokusunu yitiriyorsa, benim
tiirkiilerim de rengini ve kokusunu yitiriyor”) “hoslandim” demesini Fikret Kizilok
ile aralarindaki sevgi bagi ve misafire saygi olarak degerlendiriyorum. Bununla
birlikte Asik Veysel tutucu birisi degildir. Diinya goriisii olan, sevgi paylasimi
igerisinde diisiincelerini tiirkiileriyle ifade eden biridir. Bu bakimdan tiirkiilerin
anlatilmasi, aktarilmasi konusunda Fikret Kizilok’u desteklemis olabilecegini de

diistiniiyorum.

4. Tiirkiilerin derlenip Yurttan Sesler toplulugunun kurulmasi ile
birlikte aym ezgiyi birden fazla saz esliginde koro tarafindan ve bir sef
yonetiminde icra edilmesini nasil degerlendiriyorsunuz? Orhan
Tekelioglu’nun “Bati miizigindeki koro ve calgi esligi halk miizigine
uyarlanmis, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir orkestra etkisi

saglandig: diisiiniilmiistiir” yargisina katillyor musunuz?

Bu yargiya katilmiyorum. Ciinkii kiiltiiriimiiz igerisinde toplu calip-sdyleme
gelenegi vardir. Bat1 miizigi orkestrasiyla higbir alakas1 yoktur. Urfa’da sira geceleri,
Cankiri’da yaren geceleri, Manisa Soma’da barana havalari, Konya’da oturak
alemleri vs. icra edilmektedir. Bunlarin diginda kdy giivendeleri, kina havalar1 da
toplu icra gelenegine sahiptir. Anadolu’daki kdylerde kadinlar toplu halde deflerle

veya su giiglimlerinin arkasini calmak suretiyle kina tiirkiileri sdylerler. Yaren
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gecelerinde, sohbet havalarinda kiiciik koro olarak nitelendirebilecegimiz toplu c¢alip
sOyleme gelenegi vardir. Yurttan Sesler toplulugu ile birlikte bu kiigiik korolarin
daha biyttiilmiis sekli olarak iilkenin her kdsesine duyurulmasi saglanmistir. Halk
calgilar1 agisindan da bakildiginda her yoérenin kendine has c¢algilarinin -ilk
zamanlarda sadece baglama toplulugu vardi. Radyoya girdigim 1966 yilinda
toplulukta sadece baglama vardi- Ornegin, bir Erzurum tiirkiisiinde mey, Ege
tiirkiisiinde kabak kemane, sipsi, cura; Azeri tiirkiilerde tar vb. ¢algilarin Yurttan
Sesler toplulugunda bir araya gelmesiyle bir renk climbiisii olusmustur. Ayrica
Yurttan Sesler toplulugunda tiirkiiler hep koral olarak icra edilmezdi. Solo olarak da
tirkiiler icar edilirdi. Repertuvarda sekiz tiirkii varsa bunun dordii belki solo
oluyordu. Dolayistyla Yurttan Sesler’in amact Anadolu’da var olan bir gelenegi daha
da biiyiiterek antenler araciligiyla insanlara ulastirip tim yurda halk miizigi sevgisini
astlamak, milli birlik ve beraberligi saglamaktir. O zamanlar insanlar dylesine bir
sevgiyle halk miizigine bagliydilar ki, radyo yayinlarindaki haberleri Yurttan
Sesler’in yiizli suyu hiirmetine dinlerlerdi. Yani saat bes bugukta Yurttan Sesler canli
yaymi baslar; alt1 da biterdi ve arkasindan haberler baslardi. Haberler bu sayede

dinlenirdi.

Halk miizigi korosunun Bat1 orkestrasindaki gibi bir sef tarafindan yonetiliyor
yargisina da katilmiyorum. Toplu calip sdyleme gelenegi olan bir kiiltiirde ayn1 anda
baslamak icin bas, el, kol hareketleriyle olsun bir komuta ihtiya¢ vardir. Biiyiik
korolarda ise bu gorevi birisi istlenir. Bunun Bati orkestralariyla ilgisi yoktur,

tamamen bir ihtiyacin sonucudur.

5. Yerel pratiklerinden farkh oldugu diisiiniillen bu uygulamayi
“gelenegin giincellenmesi” olarak degerlendirebilir miyiz? Anadolu pop-

rock’a bu acidan bakabilir miyiz?

Radyolarda korolar 1940’11 yillarda kurulmaya baslanmistir. Bu korolar,
sanat¢ilar ve halk ozanlar1 yayincilik faaliyetleri sayesinde tim yurda ulasmus,
taninmaya baglamistir. O zamana kadar yore sanatgilarini 6rnegin bir Muharrem
Ertas’1, bir Ask Veysel’i ve onlarin eserlerini kimse bilmiyordu, tanimiyordu. Bu

anlamda radyo, tanminmamis sanatcilari, eserleri halka duyuruyor, taninmasini
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sagliyordu. Teknolojinin getirdigi imkanlardan yararlanilarak kirsalda kalan
miizigimizin yurt geneline duyurulmasi saglanmistir. Anadolu pop-rock tiiriinde ise
tiirkiilerin Bat1 sazlariyla ve armonisiyle tliriin temsilcileri tarafindan farkli bir
sekilde icrasi so6z konusudur. Cagin teknolojik araglariyla tlirkiileri kulaklara,

goniillere geng nesillere aktarmislardir.

6. 80’li yillarda Muhabbet ismiyle piyasaya siiriilen ve bir seriden
olusan kaset calismalar1 oldu. Bu caliymada deyisleri Bati calgilar1 ve
armonisi kullanmadan sadece baglamalardan olusan geleneksel bir
calgilama ile icra edildi. Bunun aksine Tiirk halk calgilar1 ve Batih
calgilarindan olusan topluluk ile bir koroyu birlestiren ¢ok sesli
calismalar da oldu (Otme Biilbiil/insan Olmaya Geldim). 90’1 yillardan
itibaren ise geleneksel iisliibun tinisal acidan ana akim popiiler miizik
tarziyla birlesmesiyle genel anlamda popiiler forma evrilen yeni bir
degisimin de oldugu goriilmektedir (synthesizer ya da elektro-klasik
gitar esliginde baglama, kaval, bendir). Sizce bu degisimler/yenilikler
geleneksel miizigin degismeyen, sabit, verili bir sey oldugu; kiiltiirel
mirasin korunmasi gerektigi goriisii ile ters mi diismektedir? Yoksa
degisimin bir siire¢ oldugunu, gelenekselin baska tiirlerle birleserek yeni
bir miiziksel insanin olusmasinin modern Kkiiltiiriin kag¢imilmaz bir

unsuru oldugunu mu diisiiniiyorsunuz?

Arif Sag’m, Yavuz Top’un yaptig1 ¢ok sesli ¢aligmalar bir deneme tiirtinde
caligmalardir. Modernizasyon ihtiyact hissedilerek yapilan c¢aligmalar olarak
gorilyorum. Ancak bu ¢aligmalar Arif Sag’in ve Yavuz Top’un 6ziinden vazgectigi
anlamina gelmez. Bir sunum sekli olarak degerlendirmek gerekir. Dolayisiyla bu
calismalar olmamali diyemeyiz. Insanlar yasam felsefesini daima iginde bulundugu
cag ve ortama gore olusturmakta, miizigine yansitmaktadir. Bu caligmalari da bu
acidan degerlendirmek gerekir diye diislinliyorum. Bu konularda tutucu degilim.
Higbir zaman bu tiir caligmalara kars1 degilim. Her goriise, diisiinceye saygi duyarim.

Ancak ben sahsen isin 6ziine yonelik olan icra teknigini benimsemis biriyim.
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Yiicel Pasmake ile Roportaj (21.10.2018)

1. 1960’h yillarda ortaya ¢cikan Anadolu pop-rock miizik tiirii hakkinda
ne diisiiniiyorsunuz? Anadolu pop-rock miizik tiirii kapsam icinde
yapilan tiirkii uyarlamalarim ve bunlarim Bati miizigi calgilariyla icra
edilmesini; kendilerine ait eserlerde (6zgiin eserler) yerel miizikal-sozel

motifleri kullanmalarini nasil degerlendiriyorsunuz?

O giinlerin ben sahidiyim. O giinlerde nasil karsindaysam bugiin de
karsisindayim. Ben bu konuda tutucuyum, bu da bizim meslegimizin 6ziinde vardir.
Muzaffer Sarisdzen’in Ogrencisi olarak korumaci, tutucu bakis agisini ondan
ogrendik. Bizim miizigimizde koma sesler mevcuttur. Bu koma sesleri Bati’nin
calgilariyla icra etmenize imkan yoktur. Bu sekilde yapilan caligmalar koma
seslerden feragat etmek anlamina gelmektedir. Bunlart ortadan kaldirdiginiz zaman
tirkiilerdeki tavir, islip kayboluyor. Bununla birlikte bahsedilen c¢alismalarda
okunus tarzlari, agizlari, siveleri yapmacik, Anadolu kiiltiiriine uymayan bir iislip
hakimdi. Daima bunun karsisinda oldum. Idareci oldugum dénemlerde de gerek
Istanbul Radyosunda gerekse Ankara Miizik Dairesi’nde bu caligmalara set cekmeye
gayret gosterdim. Ama simdi pek onemsenmiyor. Halk miizigine yilizde yiliz zarar

verdigine kanaat sahibiyim.

2. Size gore bu miizik tiiriinde tiirkiilerin yozlastirildigindan
bahsedilebilir mi? Eger yozlastirma deniliyorsa yozlasan nedir? Bunun
bir ol¢iitii var midir? Bu durum tiirkiilerin varh@mi devam ettirmesi

acisindan bir engel olarak m1 goriilmelidir?

Yozlastirdigt muhakkak. Anadolu’nun muhtelif yerlerinde muhtelif tavirlar
vardir. Bizim 6zellikle iistlinde durdugumuz, notalarin1 yazarken en ince detayina,
vurgusuna varana kadar o tavri kaybetmemektir, biz bunun ig¢in gayret
gostermisizdir. Bu isi yapanlar bdyle bir gayret i¢inde olmadiklar1 gibi kendi
agizlarina gore hatta Tiirkceyi bile bozarak sdylemeleri s6z konusu. Bu sekilde tislip
kayboluyor. Sive kayboluyor ¢iinkii yapmacik, normal Tiirkgemizin de disinda bir

agizla sdyleniyor. Bunlar rahatsiz edicidir. Bu sekilde gidildikce halk miizigimiz esas
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yolundan, rayindan ¢ikacak, taninmaz hale gelecektir. Buna bizim hakkimiz yok. O

bakimdan daima kars1 olmusumdur.

- Anadolu pop-rock’m daha fazla kitleye ulasmasi, Asik Veysel, Pir
Sultan Abdal, Karacoglan gibi halk ozanlarim bu Kitlelerin 6grenmesi

olumlu bir gelisme olarak sayillamaz nm?

Rotast degismeden yapilmali... Zaten halk miizigini ¢alip sOyleyen o kadar
cok gencimiz oldu ki onlara sevdirmek i¢in de bu yolu se¢gmek bence isabetli
degildir. Rivayete gore, Almanya gibi iilkeler de dahil yilda bir milyon baglama
satildig1 sdylenir. Bu demek oluyor ki is rayina girmis zaten. Birkag kisinin daha halk
ozanlarin1 ve eserlerini tantyacak diye miizigimizin rotasini g¢arpitmanin

kargisindayim.

3. Bildiginiz iizere, Anadolu pop-rock temsilcileri halk sairleri ve
onlarin eserleriyle de yakindan ilgilidir. Ornegin, Asik Veysel’in evinde
giinlerce misafir olan Fikret Kizilok bir roportajinda “...giinlerce ona
kendi tiirkiilerini gitarla soyledim, pek cok hoslandi, hem fikirlerimizden
hoslandi. Hakhisimz, madem gencler boylesini dinleyince daha cabuk
seviyorlar, varin yapin ben bile hoslandim, onlar tabii hoslanacak” (akt.
Canbazoglu, 2009: 120) dedigini belirtmistir. Siz de aymi goriisii
paylasiyor musunuz? Bu miizik tiiriiniin “tiirkiilerin bir sunum sekli”

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Bu elbet bir sunum seklidir. Ancak Asik Veysel’e bir televizyon yayminda
“senin tlrkilerini gitar vs. ile calip sOyliiyorlar. Nasil buluyorsunuz bu caligmalar1”
diye sordular. Benim aynen kendi agzindan duydugum sudur ki, “benim gibi calip
sOyleyenler daha hosuma gidiyor” demistir. Burada bir ¢eliski dogmustur. Belki
hatir, goniil kirilmasin diye Asik Veysel boyle sdylemis olabilir.

4. Tiirkiilerin derlenip Yurttan Sesler toplulugunun kurulmasi ile
birlikte aym ezgiyi birden fazla saz esliginde koro tarafindan ve bir sef
yonetiminde icra edilmesini nasil degerlendiriyorsunuz? Orhan

Tekelioglu’nun “Bati miizigindeki koro ve calgi esligi halk miizigine
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uyarlanmis, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir orkestra etkisi

saglandig: diisiiniilmiistiir” yargisina katiliyor musunuz?

1941-42 yillarinda Ankara Radyosu’nda bir ses ve saz toplulugu vardi. Bunlar
hem Tiirk Sanat Miizigi dedigimiz sarki sdyliiyorlar hem tiirkii sdyliiyorlar hem de
marslar soyliiyorlar. Sonrasinda Mesud Cemil’in Ankara’da miizik yayinlart miidiirti
oldugu yillarda halk miiziginin {islibu ve calgilar1 baska oldugu i¢in halk miizigini
calip soyleyen kisilerden ayr1 bir topluluk olusturalim denildi. Folklor Arsivi’nde
memur olan Muzaffer Sarisézen’in basinda bulundugu kiigiik bir topluluk
olusturuluyor. Yurttan Sesler programim1 hazirlamak iizere 5-6 kisilik bir grubun
olusturulmasiyla baslar ¢caligmalar. Bu yapilan ¢aligma baska topluluklara 6zenilerek
yaptlmamistir. Halk arasinda kinalarda, diiglinlerde vs. bir araya gelerek topluca
sdyleme gelenegi vardir. Baska kiiltiirlerden alinma degildir. Ornegin, bundan 30-40
sene Once Sarkdy’e giderek halkin arasina karistim ve orada hepsi bir araya gelip
Selanik tiirkiilerini ¢alip sOyliiyorlardi. Onlardan tiirkiiler derledim. Dolayisiyla halk
arasinda toplu c¢alma-sdyleme gelenegi vardir. Mesela bizim radyoda Baglama
Takimi’miz vardi ve 15-16 kisi calar sOylerdik. Ama Anadolu’da da evlerde 3-4 kisi
bir araya gelip calip sOylerdi. Halad da vardir bu gelenek. Bati’ya ve onlarin miizik
topluluklarina 6zenmek suretiyle yapilan bir sey degildir. Bu sayede 1936’dan
1952’ye kadar biitiin Anadolu’da yapilan Ankara Devlet Konservatuvari’nin ve
Muzaffer Sarisézen’in de iginde bulundugu genis capli derleme calismalar
yapilmistir. Bu c¢alismanin sonucu derlenen 10.000 ezginin i¢inde Muzaffer
Saris6zen asagi yukart 1500 adet ezgiyi notaya almistir. Bunlart o kiiciik topluluk
icra etmeye baslamis. Topluluk 1950’lerde daha da biiyiidii ve 1953’te Izmir’de
Mustafa Hossu'nun bagina getirildigi Yurttan Sesler kuruldu. Benim radyoya
girdigim yillarda 1954°te Istanbul’da Yurttan Sesler toplulugu kuruldu. Bu sekilde
topluluklar Erzurum vb. yerlerde de yayilmaya basladi. Burada amag toplu calip

sOyleme gelenegini de yasatmaktir.

5. Yerel pratiklerinden farkhh oldugu diisiiniilen bu uygulamayi
“gelenegin giincellenmesi” olarak degerlendirebilir miyiz? Anadolu pop-

rock’a bu agidan bakabilir miyiz?
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Yerelde zaten toplu ¢alip-sdyleme gelenegi oldugu i¢in bunu bir giincelleme
olarak diisiinemeyiz. Anadolu pop-rock icin de yapilani gilincellemeden o6te halk

miiziginin rotasindan ¢ikarilmasi olarak gormekteyim.

6. 80’li yillarda Muhabbet ismiyle piyasaya siiriilen ve bir seriden
olusan kaset calismalar1 oldu. Bu ¢alismada deyisleri Bati1 calgilar1 ve
armonisi kullanmadan sadece baglamalardan olusan geleneksel bir
calgilama ile icra edildi. Bunun aksine Tiirk halk calgilar1 ve Batih
calgilarindan olusan topluluk ile bir koroyu birlestiren ¢ok sesli
calismalar da oldu (Otme Biilbiil/insan Olmaya Geldim). 90’1 yillardan
itibaren ise geleneksel iislibun tinisal agidan ana akim popiiler miizik
tarziyla birlesmesiyle genel anlamda popiiler forma evrilen yeni bir
degisimin de oldugu goriilmektedir (syntheseizer ya da elektro-klasik
gitar esliginde baglama, kaval, bendir). Sizce bu degisimler/yenilikler
geleneksel miizigin degismeyen, sabit, verili bir sey oldugu; kiiltiirel
mirasin korunmasi gerektigi goriisii ile ters mi diismektedir? Yoksa
degisimin bir siire¢ oldugunu, gelenekselin baska tiirlerle birleserek yeni
bir miiziksel insanin olusmasinin modern Kkiiltiiriin kacinilmaz bir

unsuru oldugunu mu diisiiniiyorsunuz?

Gitar vb. Bat1 ¢algilarin1 halk miizigi topluluklarina sokmak modernize etmek
anlamina m1 geliyor? Mesela bir baglama ailesi dedigimiz divan -hatta rahmetli Ali
Ekber Cicek divan sazina sirma tel takarak onun bir oktav daha asagisina alirdi-
tanbura, cura olmak tiizere 4 oktav birden icra olanagi varken bunun yerine tanbura
baglama yaninda gitar eslikli icraya tevessiil ediliyor. Bununla birlikte ¢calma tarz1 da
degisti. Baglama sadece alt tellerden icra edilerek Kayseri, Konya vb. yoresel tavirh
calimlar da kayboldu. Isin orijini ortadan kaldiriliyor. Eger bu iste biz veya bizim

gibiler devam etseydi bugiin bunlar olmazda.

- Bati orkestrasyonu ile icra edilen deneysel calismalar da oluyor.

Bunlara bakisimiz nedir?

Tabii ki deneysel ¢alismalar olmalidir. Bunu men etmeniz miimkiin degildir.

Ama igi tamamen o tarafa dogru gétiirmek yanlistir. Ciinkii tiirkiilerin otantik kokusu

259



vardir. Baglamada bile ben bunu hissediyorum. Haci Tasan’in vurdugu perde ile
benim vurdugum perde ayni sicakligi vermez. Ciinkii Hac1 Tasan’1n icrasinda toprak
kokusunu hissederim. Bu kokuyu kaybederek tamamen Bati calgi esligiyle icraya

yonelmek dogru degildir.

- Gelenek sabit, donuk bir sey olmayip siirekli gelisim ve degisim
icindedir. Dolayisiyla sizin vurguladigimiz otantik icra tarz ile gelenegi

sabitlemis olmuyor muyuz?

Hayir. Biz halki taklit ediyoruz. Halk yarin ne yaparsa biz onun pesinden
gideriz. Halki yonlendirmeyiz. Bilimsel agidan da bu boyledir. Tiirkiiler zaman

icerisinde kirtk havayken uzun hava olabiliyor, agit iken halay havasi olabiliyor.
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Yavuz Top Ile Réportaj (24.10.2018)

1. 1960’h yillarda ortaya ¢cikan Anadolu pop-rock miizik tiirii hakkinda
ne diisiiniiyorsunuz? Anadolu pop-rock miizik tiirii kapsam icinde
yapilan tiirkii uyarlamalarim ve bunlarin Bati miizigi c¢algilariyla icra
edilmesini; kendilerine ait eserlerde (6zgiin eserler) yerel miizikal-sozel

motifleri kullanmalarini nasil degerlendiriyorsunuz?

Her ulusun bir miizigi vardir. Bu miizikten birileri Cengiz Tang, Muammer
Sun gibi Bati1 formunda klasik miizik yapar. Birileri dinlenme miizigi yapar. Birisi
giincel miizik yani diigiinlerde, eglencelerde kullanilan formlar1 isleyerek bir miizik
yapar. Birileri de kokeni halk miizigi olan Edip Akbayram, Cahit Berkay’in yaptigi
gibi eglence miizigi, oyun miizigi, film miizigi yapar. Yani, bir kuru fasulyeden onun
yemegini de yaparsin, piyazini da yaparsin, mezesini de yaparsin. Kisaca esas olan
ana malzemedir. Burada da ana malzeme halk miizigidir. Bugiin yozlagmanin
altindaki sebep, bizde gercek anlamda halk miizigini bilen Azerbaycanli Uzeyir
Hacibey gibi bir miizik¢inin ¢ikmamasi veya tesvik edilmemesi. Mesela ben ¢ok
sesli denemeler yaparken bir¢ok insan buna karsi ¢ikti. Kimisi bulundugu yerin
statiisiinii kaybedecek diye karsi ¢ikti, kimisi akli ermedigi i¢in karst ¢ikti, kimisi ¢ok
sesli biiylik orkestralar kuruldugunda kendisinin oradaki belki bir baglamaci
statiisiinli bile kaybedecegi endisesiyle bunlara karsi ¢ikti. Oysaki o giinden bugiine
kadar devam etmis olsayd: belki bu kadar yozlasma olmayacakti. Ama kaginilmaz
bir sey var ki sanayilesen, globallesen bir toplumda, kitle iletisim araglarinin
olustugu bir toplumda yapilan bir miizik tiim diinyada dolasima girebilmektedir.
Mesela Amerika’da yapilan bir albiim, akabinde tiim diinyada dolasima girebiliyor.
Bu durum ¢agimizda kaginilmazdir. Bu siire¢ tek tarafli olmamalidir. Bizim de bir
seyler iiretmemiz, lrettiklerimizle onlara (Avrupa, Amerika) bir seyler vermemiz
gerekmektedir. Miizikte de durum bdyledir. Yani kendi sazini, notasyonunu evrensel
bir boyuta getirememissen, nefesli, yayli, kontrbas gibi kendi 6z dinamiklerinden

sazinin gelismesini saglayamamigsan Batinin ¢algilarini almak zorunda kalirsin.
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2. Size gore bu miizik tiiriinde tiirkiilerin yozlastirildigindan
bahsedilebilir mi? Eger yozlastirma deniliyorsa yozlasan nedir? Bunun
bir oOlgiitii var mudir? Bu durum tiirkiilerin varhgimi devam ettirmesi

acisindan bir engel olarak mi goriilmelidir?

Ortak bir kagni at6lyesi kurup kagni iiretelim desem siz demez misiniz ki
kagni ¢agini tamamlamis, yerine traktor vb. gelismis araclar gelmis, bunu nasil ve
kime satacagiz diye? Miizikte de bu sekilde diisiiniilmelidir. Miizigin alicis1 olmali,
alicis1 olmayan bir seyi iiretemezsin. Yine bir drnekten yola ¢ikalim. Ornegin Yavuz
Sultan Selim’in kavugunu, ciibbesini giyip Beyoglu’nda dolagmaya kalksak bize deli
diyeceklerinden endise ederiz. O sebeple cagin getirdiklerine gore hareket etmeye
mecburuz. Ama bunu da kendi dinamiklerimizi gelistirerek ¢agin insaninin istegini
karsilayacak duruma getirerek yapmak zorundayiz. Atatiirk’in “muasir medeniyet”
dedigi gibi taklitten uzak bir sekilde, kendi benligimizi kaybetmeden medeniyet
seviyesine ¢ikmaliyiz. Bu da bir anlamda tutuculugun baska bir varyanti olarak
goriilebilir. Ama artik ¢agimizda herhangi bir seyi eskiden oldugu haliyle muhafaza
edemezsin. Anadolu pop-rock miizik tiirii de bu a¢idan bakilabilir. Cagin gerektirdigi

sekilde, o donemin genclerinin ihtiyacini karsilayacak diizeyde bir miizik tiiriidiir.

3. Bildiginiz iizere, Anadolu pop-rock temsilcileri halk sairleri ve
onlarn eserleriyle de yakindan ilgilidir. Ornegin, Asik Veysel’in evinde
giinlerce misafir olan Fikret Kizilok bir roportajinda “...giinlerce ona
kendi tiirkiilerini gitarla soyledim, pek cok hoslandi, hem fikirlerimizden
hoslandi. Haklisiniz, madem gengler boylesini dinleyince daha cabuk
seviyorlar, varin yapin ben bile hoslandim, onlar tabii hoslanacak” (akt.
Canbazoglu, 2009: 120) dedigini belirtmistir. Siz de aymi goriisii
paylasiyor musunuz? Bu miizik tiiriiniin “tiirkiilerin bir sunum sekli”

oldugunu diisiinityor musunuz?

Fikret Kizilok gibi yorum yapiliyorsa eger, yani okunus seklinden olsun,
cikarilan seslerin anlayisindan olsun halk miiziginin sdyleyis bi¢imine uygunsa niye

olmasin...
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4. Tiirkiilerin derlenip Yurttan Sesler toplulugunun kurulmas ile
birlikte aym ezgiyi birden fazla saz esliginde koro tarafindan ve bir sef
yonetiminde icra edilmesini nasil degerlendiriyorsunuz? Orhan
Tekelioglu’nun “Bati miizigindeki koro ve calgi esligi halk miizigine
uyarlanmis, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir orkestra etkisi

saglandig: diisiiniilmiistiir” yargisina katiliyor musunuz?

O gilinlerde “Yurttan Sesler” yapilmasi gereken en dogru istir. Miizik sadece
dinlenip hosca vakit gegirmek i¢in degil; miizigin birlestirici, yapistirict yapisindan
yararlanmak amaciyla da yapilmahdir. 1940°lh1 yillarda yapilan bir roportajda
Muzaffer Sarisozen diyor ki “Yurttan Sesler’in emekgi iscileri, zanaatkarlar1 hicbir
modern tahrip cihazinin bile yikamayacagi bir kale yapmaktadir”. Yani Sarisozen bir
Edirne tiirkiisiinii bir Vanliya, bir Van tiirkiisiinii bir Alanyaliya, bir Antalya
tiirkiistinii Karadenizliye sevdirmek i¢in ulusal bir dille séyletmistir. Yerel agizlardan
miimkiin oldugunca kagmis; ulusal bir dili sOyleyis bi¢imi haline getirmistir. Bu
gayretler de son derece dogrudur. Bir tek eksik ise o giiniin kosullarinda yaygin olan
baglamadan bagka kaval, mey, kemane, kemence vd. halk c¢algilar1 da orkestranin
icine sokulmamasidir. Eger bu durum gerceklesseydi baglama kadar diger halk

calgilar1 da gelismis olacakti, ihtiyaci karsilamis hale gelecekti.

Bati miizigindeki koro ve ¢algi esliginin halk miizigine uyarlanmasi, bir sef
tarafindan yonetiliyor olmasi yargisina gelince, sonugta bir topluluk varsa bu
toplulugun ister orkestra ister koro olsun giris-cikisini diizenleyecek bir kisi
olacaktir. Buna ister sef deyin, ister yonetici deyin ne derseniz deyin mutlaka birisi
olacaktir. Aklin yolu birdir. Bat1 da bunu bdyle yapacaktir, Dogu da... Anadolu’da
diyelim ki bir kdyde kag tane baglama, zurna calan var... Iste onlar bir araya gelip
mesk edeceklerinde ayni1 anda baslayabilmek i¢in iglerinden birisi komut veriyor.

Gelenekte de bu boyledir zaten.

5. Yerel pratiklerinden farkli oldugu diisiiniilen bu uygulamayi

“gelenegin giincellenmesi” olarak degerlendirebilir miyiz?

Yerel pratikleri sadece Asik formati ile sinirlandiramayiz. Yani tek bir as1gin

calip sdylemesi durumu asik tarzi miizik geleneginde vardir. Ancak yerel pratikler
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hep boyledir gibi bir yargiya varamayiz. Ciinkii gelenekte toplu sdylenen ve ¢alinan
kina geceleri, diiglinler, halaylar, sira geceleri vb. vardir. Yurttan Sesler korosuna ve

toplu ¢alma gelenegine bu agidan bakmaliyiz.

6. 80’li yillarda Muhabbet ismiyle piyasaya siiriilen ve bir seriden
olusan kaset calismalarimiz oldu. Bu calismada deyisleri Bati ¢calgilar1 ve
armonisi kullanmadan sadece baglamalardan olusan geleneksel bir
calgilama ile icra ettiniz. Bunun aksine Tiirk halk calgilar1 ve Batih
calgilarindan olusan topluluk ile bir koroyu birlestiren ¢ok sesli
calismalarimz da oldu (Otme Biilbiil/insan Olmaya Geldim). 90’h
yillardan itibaren ise geleneksel iisliibun tinisal acidan ana akim popiiler
miizik tarziyla birlesmesiyle genel anlamda popiiler forma evrilen yeni
bir degisimin de oldugu goriilmektedir (synthesizer ya da elektro-klasik
gitar esliginde baglama, kaval, bendir). Sizce bu degisimler/yenilikler
geleneksel miizigin degismeyen, sabit, verili bir sey oldugu; kiiltiirel
mirasin korunmasi gerektigi goriisii ile ters mi diismektedir? Yoksa
degisimin bir siire¢ oldugunu, gelenekselin baska tiirlerle birleserek yeni
bir miiziksel insanin olusmasinin modern Kkiiltiiriin kacinilmaz bir

unsuru oldugunu mu diisiiniiyorsunuz?

Her sey bir ihtiyagtan dogmustur. Insanlar bir araya gelip baglama calip tiirkii
sOyliiyorsa bazi sazlar1 da kendi biinyesine katmaya mecburdur. Veyahut o sazin
timisini gelistirip, kendi dinamiklerinden hareketle benim yaptifim gibi 1klig, bas
baglama gibi hem formundan hem de sesinden ihtiyaci karsilayacak bir sekle
dontistirmek lazimdir. Bu sebeple bu tiir ¢alismalart olumsuz karsilamiyorum.
Yalniz Muhabbet serisinin begeni kazanmasindaki ana nedenlerinden biri Tiirkiye’de
sazini giizel ¢alan {i¢ dort insanin bir araya gelip dogaclama bir miizik yapmastyda.

Buna fiziksel kosullar, stiidyo kosullari, secilen eserler de dahildir.

“Otme biilbiil” diizenlemesinde ise farkli kiiltiirlerden olusan calgilama
yelpazesi, modern c¢agin gerekliligine uygun olarak genislemistir. Ayrica
baglamadaki virtiidziteyi gostermek, baglamanin ses genisligini  gostermek

anlaminda yapilan bir ¢alismaydi. Bu calisma bir Bat1 miizigi senfoni orkestrasini
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dinlerken bizde niye bdyle bir sey olmasin diisiincesiyle ortaya ¢ikmistir. Bizim
melodik yapimiz Bati miiziginden ¢ok daha giizel. Anadolu’da olan melodi higbir
yerde yoktur. Ciinkii Anadolu tiim Batinin, Dogunun, Arabin, Kafkasya’'nin,
Rusya’nin gecis noktasidir. Burada Ermeniler, Rumlar, Tiirkler, Kaldeliler gibi
bir¢ok kiiltiir vardir. Kimi ararsan bu topraklardan gelip ge¢mistir. “Tiitlinciiden
titlin aldim yliz dithem” tiirkiisliniin yoresi Hatay diye geciyor oysaki Rumeli
tiirkiistidiir. Askerlik, iskan, siirgiin vb. sebeplerle tiirkiiler tasinmistir. Bu sebeple
Anadolu miizigi son derece geliskin, renkli bir miiziktir. Farkli kiiltiirlerin harman
oldugu bir bolgeden yapilacak bir orkestrasyon miizigi, hicbir yerde bulamayacagin
kadar renkli olacaktir. Keske o giinlerde yani bizim bu tiir caligmalar1 yaptigimiz
giinlerde elimizde bugilin mevcut olan yaylilar, kemaneler, kavallar, meyler olsaydi
cok daha farkli seyler ortaya ¢ikardi. Biz o yoklukta bunlar1 yapabildik ancak. Yani

yazdigin notayi ¢aldiracagin enstriiman yoktu.
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