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0z
MITOLOJI VE TOPLUMSAL CINSIYET: SAHMERAN MITI
BURCU KARA

Mitoloji insanligin hayati anlamlandirma c¢abasinin bir driiniidiir. Farkli
kiltlirlerde ve farkl tarihi donemlerde insanligin ortak degerlerini isleyen mitolojik
hikayeler olusturulmus ve yayilmistir. Birgok konuda insanliga referans olan bu
hikayeler toplumsal cinsiyet konusunda da 6nemli semboller igermektedir. Kadin ve
erkek figiirler ve onlarin toplumsal yapidaki gorev ve degerleri farkli hikayelerle

orneklendirilebilir.

Bu c¢alismada toplumsal cinsiyet konusu odaginda incelenen Sahmeran
hikayesi toplumdaki kadinlik durumuna dair 6nemli imge ve simgeler icermektedir.
Anadolu Tanrigalarina benzer 6zellikler tasiyan Sahmeran anlatildigi her bolgede sifa
dagitan bir bilge olarak bereketin ve iyiligin semboliidiir. Farkli kiiltiirlerde yilan
semboliine yiiklenen anlam ile Sahmeran’in 6zellikleri arasinda benzerlikler vardir.
Ikisine de tipki kadina tarih boyu yiiklenen diialist anlamlar gibi hem iyi hem de kétii
tanimlamalar yapilmistir. Bilge kadin nasil giinah kecisine doniistiiriilebiliyorsa yilan
ve Sahmeran imgeleri de sifa veren ve bereket getiren anlamlarindan uzaklastirilarak
seytani Ozellikleri olan ve korkulan varliklar haline getirilmeye calisiimistir. Bu tez
kadin, yilan ve Sahmeran arasindaki baglantinin tiim negatif anlamlandirmalara

ragmen kadinlig giiclendiren bir anlati igerdigi iddiasindadir.

Bu aragtirmanin yontemi ve teorisi feminist bilgi kurami ¢ercevesinde
olusturulmustur. Tez kapsaminda goriisiilen hikdye anlaticilarinin aktardigi veriler

sOylem analizi yontemiyle yorumlanmistir.

Anahtar kelimeler: Sahmeran, yilan, mit, mitoloji, tanriga, giinah kegisi, diialite



ABSTRACT

MYTHOLOGY AND GENDER ROLES: SHAHMARAN MYTH
BURCU KARA

Mythology is a product of humankind’s effort to comprehend life. In different
cultures and through various eras, myths that share common human values have been
created and disseminated. These mythological stories have provided reference points
and significant symbols in terms of gender equality in society. The female and male
figures, their functions and roles within social structures can be traced to and

exemplified by various stories.

The legend of Shahmaran, analyzed in this study in the context of gender
equality, incorporates important images and symbols regarding the status of women in
society. Shahmaran, who has similar traits to that of other Anatolian female deities,
has come to be known as a sage, a healer, and as a symbol of fertility and goodwill.
Certain analogous connections can be established between the traits that are usually
attributed to the serpent figure in mythology and Shahmaran’s characteristics.
Following the binary positioning of women in history, both the serpent and Shahmaran
would generally be defined by good and evil categories. As the sage woman character
can be transformed into a scapegoat, both the serpent image and Shahmaran could as
well be dissociated from the meanings of healer and provider, and instead, they could
be presented as evil and fearful characters with sinister intentions. This thesis claims
that the connection between woman, serpent and Shahmaran includes a narrative that

strengthens femininity despite all the negative depictions.

The method and theory of this research depend on the theoretical framework
of feminist epistemology. In this regard, interviews were held with storytellers and the
reports were interpreted by the method of discourse analysis.

Keywords: Shahmaran, serpent, myth, mythology, goddess, scapegoat, duality
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Bu tez calismasi, Sahmeran hikayesiyle gii¢ bulmus ve giic bulacak tiim kadinlara
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GIRIS

Insanlik tarihine baktigimizda, birbirini sarmalayan kiiltiirler araciligiyla tiirlii
hikayelerin efsanelerin ve mitlerin dogusuna kaynaklik eden bir siire¢ gormekteyiz.
Bu anlatilar ait olduklar1 toplumlarin deger yargilarini ve yasam bigimlerini dogrudan
ve dolayli olarak yansitarak kolektif/ortak bir bilincin olusmasini saglamistir.
Hakikatlerin yaratim1 bu sayede gerceklesmistir. lyinin, kétiiniin, gii¢liiniin ve zayifin
karsilig1 dilden dile, kulaktan kulaga mitler, efsaneler ve hikayeler araciligiyla
yayilmistir.

Bu hikayeler bir¢cok konuda oldugu gibi, toplumlardaki cinsiyet normlarinin
bicimlenmesi ve kadinlik kavraminin kurgulanisina da etki etmistir ¢iinkii hikayelerde
kullanilan kavramlar sosyo-kiiltiirel yasamla dogrudan baglantilidir. Bu tez
calismasinda hikayeler araciligiyla aktarilan toplumsal cinsiyet normlart ve yaratilan
kadin imgesi incelenecektir. Tiim toplumsal dayatmalara ragmen olduklar1 ve
hissettikleri gibi bir yasami tecriibe etmeyi hedefleyen kadinlarin miicadelesi mitik
hikayelerden baglayarak Sahmeran hikayesiyle biitiinlesir sekilde anlatilacaktir.
Sahmeran hikayesinin i¢erdigi simgelerle evrensel bir anlati olusu ve aktardigi mesajin
her tarih dilimi ve her cografya i¢in gecerli olusuna ancak bu anlatilarin yer aldig1
cografyalarin kiiltiirel yerellikleri ve farkliliklar1 g6z ardi edilmeden deginilecektir.

Tezin ilk bdliimiinde edebiyat alaninda toplumsal cinsiyetin etkisi
irdelenecektir. Kadinlarin edebiyat diinyasindaki deneyimlerine ve toplumsal kiiltiirel
sinirlara maruz kalmalarina, edilgen gosterilen rollerine ragmen ylikselen seslerine
deginilecektir. Bu boliim feminizm ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 baglaminda
incelenecektir. Burada tarih boyunca gergeklesen olaylarin ve zaman iginde
kemiklesen ideolojik diisiince sistemlerinin kendini iyice kabul ettiren eril toplum
yapist igerisinde feminist miicadeleyr zorunlu kildig1 ve sosyal refah igin bu
miicadelenin kaginilmaz oldugu hususlarina deginilecektir. Toplumsal cinsiyet
kurgusunun bir¢ok toplumda ne kadar derine isledigi ve bu kurgulamanin ¢ok farkl

yollardan nasil sekillendirildigi yine bu boliimde deginilecek konulardandir.



Hikaye anlatma sanati bu anlamda karsimiza ¢ikan, 6nemli veriler elde
edebilecegimiz bir alandir. Bu sebeple hikdye anlaticilar1 ile yapilan goriigmeler
sonucunda edindigim bilgiler de tez calismamda yer alacaktir. Ayrica feminist hikaye
anlatiminin toplumsal cinsiyet normlarini degistirmek adina ne kadar giiglii bir yontem
oldugundan bahsedecegim. Bu arastirmada temel olarak “’Eger hikayeler toplumlarin
hakikatini yaratiyorsa, feminist hikayeler nasil bir toplum yaratir?’’ sorusuna cevap
aramaya calisacagim.

Ikinci béliimde ise Sahmeran hikayesiyle baglantili mitolojik imgeler ve
simgelerin karsilik geldikleri anlamlar incelenecektir. Bu bolimde oncelikle mit ve
efsane tiirlerinin 6zelliklerine iliskin agiklamalar yer alacak ve bu tiirlerin olusumu ve
toplumlar tizerindeki etkileri konusuna deginilecektir.

Mitolojik hikayeler insanlik tarihi kadar koklii bir gegmise sahiptir ve bizi bize
anlatir nitelik tagimaktadir. Zamansiz ve mekansiz olma 6zelligine sahip bu hikayeler
giinliik yasamda miicadele ettigimiz birgok konuyu i¢inde barindirir. Hayatlarimizin
kahramani olarak c¢iktigimiz yolculuklarin ve zihnimizdeki sorularin en gergek
anlatim1 mitolojide yer alir. Tez ¢calismamda mitoloji ve tanrigalar basliklarini birlikte
inceleyecegim. Mitolojik hikayelerdeki kadin imgesine bakacagim. Bu dykiilerdeki
Tanrigalar, kadin giiciiniin ve aklinin en degerli karsiligi olarak mitolojide yer
almaktadir. Sahmeran da giicii ve sifay1 simgeleyen bir tanriga ifadesiyle ayn1 kaynaga
ait bir mittir. Tezin tanrigalardan bahsedilen bdliimiinde diinya mitolojisinden tanriga
ornekleri de yer alacaktir.

Imgeler ve simgeler bashiginda ise mitolojideki evrensel imge ve simgeler
tizerine agiklamalar yapilacak, kadin ile bagdastirilan imge ve simgeler aktarilacaktir.
Mitolojideki yilan sembolii bu anlamda hem Sahmeran hikayesiyle hem de evrensel
kadin figiiriiyle baglantis1 ile bu boliimde yer almaktadir. Bu anlamda merkez
sembolii, kurban sembolii, diialite ve giinah ke¢isi konular1 Sahmeran ve yilan
simgesiyle birlikte ele alinacaktir. Yilan hem giinahin ve cezanin hem de sifanin ve
kutsalligin simgesi olarak toplumda yaratilan kadin imgesiyle baglantili olarak ortaya
konulmaktadir. Ustii kapatilmaya calisilan giic, sifa, cesaret, kutsallik ve bereket
Ozellikleri hem yilan hem de kadin i¢in gegerli kabul edilmektedir. Tarihte kiiltiirler

icinde olusan anlatilar iste bu 6zellikleri saklamaya calisirken Sahmeran hikayesi ve



mitolojinin derininde yatan dykiiler tam tersi bu gergekligi giin yliziine ¢ikarmak i¢in
miicadele eden kahramanlar1 anlatir.

Tezin son boliimiinde hikaye anlaticilar ile yapilan derinlemesine goriismeler
1s181inda Sahmeran hikayesi incelenecektir. Sahmeran’in farkli kisiler tarafindan hangi
bakis agisiyla aktarildigi ve insanlarda nasil bir anlam kazandig1 sorusu bu boliimde
ele alinmaktadir. Farkli hikaye anlaticilarinin Sahmeran’1 nasil anlattigini ve hikayenin
icerdigi sembolleri nasil aktardiklarin1 inceleyece§im. Hikdye anlaticiliginin
toplumdaki degeri ve giiniimiizdeki karsilig1 lizerine gériismecilerin yorumlari da bu

boliimde yer alacak konular arasindadir.



BIiRINCIi BOLUM
TOPLUMSAL CINSIYET VE EDEBIYAT

Estetik metinler toplulugu olan edebiyat, gergeklik ile kurmaca arasinda
yarattig1 iliskiyle yasam algimizi doniistiiren bir giictiir. Edebiyat metinlerinden
aldigimiz  algiyla kendimizi donistirme sansi buluruz. Kendilik bilincimizi
olusturmada simgesel diizey ve sozciikler bize eslik eder. Gergeklik algimiz bu sayede
temsil bicimleriyle sekillenir. Belirli temsiller bizi biz yapar.

Edebiyatin yazma boyutunda ise sdze sahip ¢ikarak 6zne oluruz. Elimizde
kalemle kamusal alana ¢ikararak Olimsiizliigli yakalariz. Siyasal bir hayvan olma
halinden insan kategorisine gegisimiz edebiyat ile gergeklesir. Okur olmaktan yazar
olmaya gecince insan oluruz. Ancak bu siire¢ hem kadin hem erkek i¢in ayni sekilde
ilerlememektedir. Edebiyat bu sebeple toplumsal cinsiyetin ne oldugunu ve kadinlarin
s6z sOyleme pratiginden nasil tecrit edildigini bize hatirlatan bir alandir. (Senem
Timuroglu, Feminist Edebiyat Elestirisi Sunumu, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi,
03.03.2018)

En ¢ok edebi metnin yaratildigr yerde, Antik Yunanda dahi kadinin sozii
bilingli sekilde degersizlestirilmis ve kadinin tek tutanagi iiremek olarak goriilmiistiir.
Akil alani erkek almig, kadin ise tireme gorevini tistlenmek durumunda birakilmistir.
Bu sayede kamu kaginilmaz olarak bir erkek tebaasi haline gelmistir.

Erkek sesin yiikseldigi bir toplumda, erkeklerin kurguladig: bir imgeler sistemi
ve normlarla birlikte yasamak durumunda kaldigimiz agiktir. Bugiin bu adaletsizlikle
miicadele etmek i¢in Oncelikle eril diizenin olusturdugu normlarin kadinlar tarafindan
tekrar kurulmasi neleri degistirirdi diye disiinmemiz gerekir. (Senem Timuroglu,
Feminist Edebiyat Elestirisi Sunumu, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi, 03.03.2018)

Edebiyat feminist elestiri yontemi bu soruyu sorarken bizlere iki koldan
harekete gecme segenegi sunar. Bunlar okur olarak kadina yonelik elestiri yontemi ve
yazar olarak kadina yonelik elestiri yontemidir. ilk ¢ikis okur olarak kadina yoénelik
elestiri yontemidir.

Kadinlarin edebiyata ilgisi biiyiiktiir. Ancak kadinlar genelde erkekleri okurlar.

Feminist bilince sahip olmayan kadin okur bu sistemin disina kolay kolay



cikamamaktadir. Kadin 6teki olarak saklayan ilk feministlerden Simone de Beauvoir
‘n Ikinci Cins’te sdyledigi gibi <’ Amac erkek yazarlarin elestirilerine feminist kadin
okur goziiyle bakmak.”’(Beauvoir,1993:35) Erkeklerin uzun zamandir kadin
karakterler yarattigin1 ancak erkegin kalemindeki kadinin bir imge olusunu ve
cinselligin biitiin tehlikesinin kadinda toplandigin1 goriiyoruz. Erkek 6zne, kadinsa
ikinci cins olarak yaziliyor. Bu sebeple erkegin kadina bakis1 korkuyla sekillenmistir.
Mitlerde dahi bir kadin korkusuyla karsilasmamiz bunun gostergesidir. Kadinin
tehlikeli olmasi miti Antik Yunanda basliyor. Bununla birlikte ortiinme geliyor.
Erkeklere ait olan kamuda kadin goriinmez kilimiyor. Erkek kendini kurarken kotii
otekisi olarak kadini gosteriyor. Boylece ilk 6tekinin kurulmasi cinsiyette olusuyor.
Erkeklik tarihsel olarak pozitif tanimlarla geldigi i¢in karsitlig1 negatif oluyor.

Erkek yazarlardaki kadin imgelerine bakan Kate Millet ise cinselligin yagsanma
bi¢iminin bir egemenlik iliskisi iizerinden ilerledigini soyliiyor. (Millett,1987)
Eserlerde siirekli kadinlara ceza verildigine dikkat ¢eker. “’Bdyle olursan basina bu
gelir!”’ fikriyle kadma olmasit ve olmamasi gereken imajlar romanlarla &gretilir.
Bununla miicadele etmek i¢in kadinlar bilingdisina gidip kendini yazmalidir.
Kendisini baskilardan ya da Ogretilerden soyutlayarak dayatilan normlar
derinlemesine incelemelidir. Kadin, erkegin ona baktig1 gibi kendisine bakmamalidir
ve yazarken once eski kadin imgesini 6ldiirmelidir. Yeni bir dil yaratmak bu anlamda
kagimilmazdir.

Toplumsal cinsiyet her alanda iktidar iliskileri yaratirken belli normlar1 da
topluma dayatir. Bu normlar insanlar lizerinde etkili oldugunda insan davraniglarin
sekillendirir. Boylece, insanlar arasindaki toplumsal ve tarihsel farkliliklar tireterek
onlar1 kadinlar ve erkekler olarak ve baska sekillerde boler. Kadinlari tabi olacaklar
konumlara, erkekleri de hiikmedecekleri konumlara getirir. Dahast bu iktidar
iligkilerinin dogal gibi gosterildigini, dogalcit bir bicimde mesrulastirildigini da
gormekteyiz. (Direk, 2016:18)

Cinsiyet normlar1 kadinlar belirli sinirlarla 6zgiirlestirilir. Genelde iyi es ya da
1yl anne olarak tanimlanir. Bigilen rollere itiraz eden ve erkekleri iirkiiten kadinlar
“cadr’” imgesiyle tanimlanir ve korkun¢ kadin mitleri yaratilir. Kadinlarin da bu
sayede birbirinden korkmasi amaglanir. Bundan kagmak i¢in kadinlar yaraticiliklarinin

farkinda olmal1 ve kendilerini kisitlamadan yazmalidir. Kadini ezen ve bastiran bir
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edebiyat anlayis1 ancak kadinin itirazi ve miicadelesiyle degistirilebilir. Kadin 6z
sesiyle enerjisini ve yetenegini aktardiginda iyilestiremeyecegi alan yoktur.
Toplumsal cinsiyet kimliginin insa edilme, siirdiiriilme, cinsiyetli 6zne ve
Ozneler arasi iliskiler ve cinsiyet yapilarinin anlasilmasi agisindan sozlii tarih
kaynaklari cok degerli kaynaklardir. (Parmaksiz, 2011). Bu kaynaklara ulagilmasi bizi
icinde yasadigimiz topluma ait simgelerle bulusturarak edebiyattaki kadin
miicadelesine hiz kazandirir. Kadinlar anlatilar1 ve hikayeleriyle kendilerine dayatilan
toplumsal cinsiyet normlarin1 edebiyat alaninda da yikmaya baslayarak biiyiik bir

doniisiim baslatmislardir.
1.1. Feminizm

Fransizca’ ya 1837’den sonra giren “’Feminizm’’ s6zciigii ‘’Kadinlarin toplum
icindeki roliini ve haklarm1 genisletmeyi Ongéren bir doktrin’® olarak
tanimlanmaktadir. Ancak diisiinceyi eylemden ayirmak olanaksizdir. Kavramin
Fransa’da olusturuldugu giinden bu yana, kadinlarin toplum i¢indeki rolii ve haklarini
genisletmek iizere bir dizi eyleme de girisildi. Bunun i¢in, feminizm tanimi, yalniz
Ogretiyi degil, eylemleri de icermek zorundadir. (Micheal, 1993:6)

Kadin 6yle bir durumdadir ki, biitliin insanlar gibi 6zgiir ve 6zerk bir varlik
oldugu halde yine de kendini, erkeklerin onu 6teki statiisiinii benimsemeye zorladiklari
bir diinyada yasar bulur. (Beauvoir,1993:35) Boyle bir diinyada feminizm cinsiyetler
arasindaki ayrimcilik ve ezme-ezilmeye karsi bir savastir. Bunun igin, feminizmin
tanimi, yalmiz 6g8retiyi degil, eylemleri de icermektedir. Bilgi, biling ve politikay:
dinamikleri olarak ele alan feminizm politik bir harekettir. Toplumsal ve tarihsel
olarak insa edilmis bir esitsizlige kars1 durustur. Bir yontem ve bilgi teorisi olarak
kadinlar arasinda kiz kardeslik ve dayanigsmayi yaratir. (Cakir, 2010)

Feminizm kadinlar i¢in politika yaparken, kadinlar adina politika yapmaz.
Farkli deneyimleri ortak bir so6ze doniistiirmeyi hedefler. Kimlikler arasi hiyerarsiyi
engellemek i¢in kadinlik durumlar arasinda baglant1 kurarak politika yapar ve dnce
kadin olma deneyimine yogunlasir. Diinya ve gerceklik eril bir bakis agisindan
tanimlandig1 i¢in, kadinlar diinyay1 s6kmeli ve yeniden kurmalidirlar. Bu, ancak ortak

bir “’re-vizyon’’ ¢abasiyla yapilabilir. (Donovan, 1997:265)



Herkesin ayni1 fikirde olmadigi ama birlikte is yapildig1 ortamlar kurulmasini
hedefler. Bu anlamda feminizm adalet, sorgulama, miicadele ve politikadir. Kadin
erkek iliskisinin ¢ikar iligskisi haline getirildigini ortaya koymakta ve kadinin
ezilmesini tiim ezilmelerin {izerinde tutmaktadir. Feminizm kadinlarin kendilerini
erkek terimleriyle tanimlamalarina karst miicadele ederken, evrensel 6znenin eril
olusunu ortaya c¢ikarmaktadir. Feministlerin miicadelesini verdigi degisim tiim
toplumu kapsar niteliktedir. Burada hedef diinyayr degistirmektir. Icinde
bulundugumuz, esitlikten uzak bu sistemi tiimiiyle doniistiirmektir. <’Feministler,
ezmeye ve esitsizlige dayali kadin-erkek iliskisi hakkindaki sessizlik anlagsmasini
bozma cesaretini gosterenler ve bu iliskiyi degistirmek isteyenlerdir.”” (Mies, 2012)

Feminizm ile kadinlar hem eylem hem teori diizeyinde topluma tepki
vermektedir. Feminizm kadin hareketinin ideolojisi olan dogrudan bir diizen
elestirisidir. Ayrica giinliikk yasam iizerinden ataerkil sistemin tiim baskilarini desifre
etme yontemimizdir. (Cakir, 2010) Geleneksel teoriler kadin gergekligini agiklama
konusunda yetersizdir. Bu sebeple kadinlarin 6zgiirlik miicadelesindeki yontemi
feminizm olmustur. Feminist arastirma siirecinde kullanilan bilgi dogrudan
hayatimizin iginden gelmektedir. Feminizm ile ortaya konulan sorunlar bilimin ve
politikanin konusu oldugunda kadinin toplumdaki yerini degistirebilir.

Feminist hareket daha fazla gelistik¢e ataerkil yapilarin ve ideolojilerin yeni
disavurumlarini daha fazla kesfetti. Ozellikle kadma yonelik siddete kars1, dayaga,
tecaviize, pornografiye, isyerinde cinsel tacize, medyada ve reklamlarda kadina
yonelik siddete kars1 hareket, modernitenin kadin-erkek iliskilerini “medenilestirdigi”,
erkeklerdeki bir zamanlarin saldirgan kadin diismani egilimlerini “ehlilestirdigi”
seklindeki egemen mite itiraz ediyordu. (Mies, 2012)

Kadinlar tarih boyunca bir yandan onlar1 ezen bir ideoloji iginde tanimlanmis
bir yandan da buna kars1 miicadele etmislerdir. Ancak feminist miicadele ile ezilmeye
kars1 durmus ve kendi hayatlarinda denetim Sahibi olabilmislerdir. Bu sayede kolektif
zeminde farkli gruptan kadinlar kendi adlarina miicadele vererek erkek toplumuna
kars1 durmaktadir.

Kadmin erkege boyun egmesinin dogal kabul edildigi bu diizende esitligi
savunan kisiler, kadinlar1 bu esitlige dahil etmemektedir. Gii¢ erkeklere teslim

edilmekte ve kadin ile erkegin fakli deneyimleri timiiyle goz ardi edilmektedir. Eksik
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yurttaglik anlayisinin hala hakim olabildigi giiniimiiz toplumlarinda, kadinlar
kurtaracak hareket feminizmdir.

Feminizm ile akla gelen sorulardan ilki sudur: °’Biitiin insanlar 6zgiirse
kadinlar nasil oluyor da erkeklerin kolesi gibi muamele gorebiliyor?’” Toplumda
otekilerin yaratilmasi once kadin-erkek arasindaki haksiz iligki ile basliyor. Bunu
yaratan ataerkil sistemin desifre edilmesi ise feminizm ile miimkiindiir. Gelecek
toplum i¢in feminist bir perspektif formiile etmek ise higbir bireyin tek basina
basaramayacagi zorlu bir gorevdir. Ayrica kadin hareketinde tutarli bir teori, strateji
ve taktik formiile etme gorevini iistelenebilen ideolojik ya da teorik merkez yoktur.
(Mies, 2012:5)

Kadinlarin ezilmesi sistematik bir somiirtidiir ve bu ezilmede erkeklerin somut
rolleri vardir. Feminist miicadele kadinlarin bu sémiiriiyii i¢sellestirmelerinin 6niine
gecmeyi de amaclamaktadir. Ozel olanin politik oldugu fikri burada karsimiza
cikmaktadir. Ataerkil bir toplumda kadinlar emege, kendilerine, dogaya ve
bedenlerine yabancilagsmaktadir. Bir bask1 sonucunda kendisine yabancilasan bu beden
politik bir bedendir. Bu sebeple cinsiyet esitsizligi 6zel alana sikistirilmasi miimkiin
olmayan kamusal bir meseledir.

Giliniimiiz toplumlarinda cinsellik, tireme ve siddet net bir sekilde politikanin
konusu haline gelmistir. Cogu toplumda ¢ocuk dogurmak ve biiylitmek emek degil de
dogal bir sey olarak aktarilmakta ve cinsiyete dayali is boliimii patriyarkal somiirtiniin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Erkek isi iiretken emek, kadin isi ise liretken
olmayan emek ile tanimlanmistir. Kadin bu sekilde ekonomik siddetin magduru haline
getirilmektedir.

Baskilara yol agan konulardan biri de bilimin kadina yaklagimidir. Bilim hicbir
zaman tarafsiz olmamistir. Erkekler tarafindan yiiriitilen bilimsel ¢alismalar
sonucunda kadin gergekligi anlatilirken kadmin birgok ozelligi dogalmis gibi
aktarilmis ve bu Ozelliklerin kadinlar tarafindan igsellestirilmesi beklenmistir.
Erkeklerin ¢ikarlarim1 koruyan bilim, kadin gergekligini anlatmakta yetersiz ve
onyargilidir. Dogruluk ve bilgiden uzak tutularak sadece c¢ocuk dogurmaya
yonlendirilen kadinlar hem entelektiiel konulardan uzaklasir hem bedenlerine
yabancilagirlar. Cinsellik kadin i¢in tabu haline gelirken kendisi i¢in degerli olan tek

gorev ¢cocuk dogurmak olarak gosterilir. Bahsedilen tiim bu patriyarkal somiirii yollar
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kadinlarin deneyimleri araciligiyla ortaya konmakta ve feminist teori bu deneyimlerin
icinden gii¢lenerek miicadele vermektedir.

Feminist bir bilgi teorisi olusturarak toplumdaki gii¢ iliskisini de sorgulamis
oluruz. Ornegin siyasal alanda kadinlarin yasadigi baski ve ydnetim
mekanizmalarindan dislanist kadin ¢alismalarinin disiplin olarak ortaya ¢ikmasindan
sonra sorgulanmistir. Toplumdaki  goriinmezlik, siyasetteki goriinmezlige
yansimaktadir. Erkek hakimiyeti siyasi bir sistemin ifadesi olarak sosyal iligkilere
yonlendirilmistir. Ozel ataerkillik, kamusal ataerkillige déniismiis durumdadir. Bu
sebeple kadin dayanigmasi ve kadin tarih ¢alismalart feminist miicadelenin dnemli
dayanaklaridir.

“Pek cogumuz feminist bagkaldirinin biitiin sinif, ik ve emperyalizm
engellerine kars1 ¢iktigini hissederiz; ¢linkdi, kadinlar her yerde cinsiyet¢iligin ve erkek
egemenliginin kurbanit olmaktadir. Bu ylizden, kadinlar arasinda uluslararasi
dayanisma ya da kiiresel kiz kardeslik i¢in gercekei bir zemin oldugunu hissederiz.
Ote yandan, yasam standartlar1 azgelismis bolgelerdeki yoksul kadinlarla erkeklerin
ve siiflarin siirekli somiiriilmesine bagli olanlar arasinda hem Batida yasayan biitiin
siniflardan kadinlarin hem de Ugiincii Diinyada yasayan orta sinif kadinlarin yer aldig
ciplak gergegine gozlerimizi kapatamayiz.”” (Mies, 2012)

Tarihte kadinlarin 6zne olarak goriilmemesi ataerkil toplumlarin diger bir
sorunsali olarak karsimiza ¢ikiyor. <’Iktidarin erkeklere ait, dolayisiyla eril oldugu bu
diinyada tarih bilimi, onceleri yalmz giigliilerle ilgilendikten sonra, is¢ilerin ve
koyliilerin gegmisteki durumlarina ilgi gostermeye baslamistir ama bugiine degin
kadinlarin tarihini hep g6z ardi etmistir. (Michel,1993:7) Ana akim tarih yazimi kadini
goriinmez kilmigtir. Kadinlar ikili zitliklar iizerinden islenmis ve kargasanin sebebi
olarak gosterilmistir. Tarihin ¢izdigi kadin i¢ karisiklik yaratan ve diizen bozan bir
imaja sahiptir. Tarih yazimi ve tarih egitimi de bu bakisi beslemektedir. Tarihte
kadinin eve hapsedilmesi kutlanmis ve kadinlarin yurttas olmadigi diisiincesi
tiretilmistir. Tarih bu anlamda en ideolojik bilim olarak kargimiza ¢ikiyor.

Boyle bir sistemde kimin sozlerini aktardigimiz ve tarihe kimin goziiyle
baktigimiz 6nemlidir. Olaylarla kurdugumuz iligki ve tahlil ettigimiz s6ylem nasil bir
tarihle karst karsiya oldugumuzu belirleyen konulardir. Miicadele ettigimiz

konulardan biri kadinlarin deneyimlerini tarihe dahil etmektir. Bunun i¢in tarihe
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toplumsal cinsiyet perspektifiyle ve elestirel bir bakigla yaklagsmak gerekmektedir
clinkii tarih en giiclii ideoloji adlandirma aracidir. Yazilan tarih sorgulanmali ve
kadinin yokluguna dikkat ¢ekilmelidir. Ataerkil sistem tarafindan {iretilen eksik ve
Onyargili bu tarih yazziminin farkinda olmamiz gerekmektedir. Kadinlarin kendilerini
giiclendirmesi i¢in hafiza, bellek ve nerden geldigini bilmesi gerekiyor. (Cakir, 2010)

Gecmisteki kadin deneyimlerine sahip ¢ikmak giliclenmek i¢in dnemlidir.
Kadin tarihi, feminist tarih ve toplumsal cinsiyet tarihi politik yonden giiclii alanlardir.
Bu alanlar kadin1 goriiniir kilar, kadinlara kendi tarihlerini yazdirir. Feminist yontem
bu noktada kadin hayatlarin1 degistirmek ve doniistiirmek i¢in kullanilmalidir.

Miicadele edilen diger bir konu olarak kiiltiir tasiyiciligindan bahsedebiliriz.
Kadina yiiklenen bu rolde erkek zihniyetin mesrulastirdig bir kiiltiiriin aktarimi s6z
konusudur

Kadmin erkege gore toplumda 6teki olmasi baskinin ¢ikis noktasi tam olarak
kiiltiir meselesidir. Bu noktada 6gretilmeye calisilan riza kavramina karst koymak ve
sOylem baskisina direnmek ¢ok 6nemli miicadele alanlaridir ve kadinlara farkindalik
yaninda gii¢ saglamaktadir. Kadinlar tizerindeki kontrol ve baski onlar1 birlikte hareket
etmeye yonlendirmektedir: Ornegin feminist yontem biling yiikseltme gruplariyla
kadinlar1 bir araya getiriyor. Kadinlar cinsellik, aile, beden, para ve gii¢ gibi konular
acikca tartigsabiliyor. Mor igne (1988) gibi giiglii ses getiren kampanyalar yapiliyor.
Dayaga kars1 yiiriiyiisler yapiliyor. Itaat beklenirken kars1 durus yaratiliyor ve kadinlar
birlikte giicleniyor.

Davranis1 kontrol ederek rizay: iiretmeye ¢alisan ataerkil zihniyet kadinlarin
deneyimleriyle bulugsmasini engelleyemiyor. Feminist teori de bu anlamda kadinlarin

miicadelesine en biiyiik 151k olma gorevini {istleniyor.
1.2. Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki dogal ve biyolojik farkliliklari isaret eder.
Toplumsal cinsiyet ise toplum tarafindan verilen kadinlik ve erkeklik hakkinda

kiiltiirel goriisler, inang sistemleri ve beklentilerle yapilanmistir.
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“Toplumsal cinsiyet, erkekler ile kadmlar arasindaki esitsizligin
cinsellestirilmesinin katilasmis halidir’” (Butler, 2008:17). Erkek cisimlesmis bir
evrensellik gibi gosterilirken, kadin yadsinmis bir bedensellik olarak insa edilir.

Cinsiyet¢ilik kadin cinsine kars1 uygulanan ayrime1 bir tutumdur. Sadece kadin
ve erkek arasindaki degil, her gruptaki giic iligkilerini 6nemli 6l¢iide etkiler. Farkli
kiiltiirlerin toplumsal cinsiyet hakkinda, kadin ve erkek i¢in neyin uygun oldugu ve
neyin olmasi1 gerektigi iizerine farkli fikirleri vardir. Toplumsal cinsiyet sadece
kiiltiirden kiiltiire farklilik géstermez, zaman iginde veya bir toplumun kriz doneminde
de degisiklik gosterebilir. ’Kiginin ne oldugu, hatta toplumsal cinsiyetin ne oldugu
her zaman, i¢inde belirlendigi insa edilmis iligkilere baghdir.”’(Butler,2008:57)

Birgok kiiltiirde, erkeklerin deneyimleri norm olarak kabul edilmis ancak kadin
deneyimleri gérmezden gelinmistir. Bedensellestirilen ve cinsellestirilen hep kadinlar
olmustur. Kendinden edinilmis bir toplumsal cinsiyet olmamasina ragmen kadinlara
stirekli nasil davranmalar1 ve giyinmeleri konusunda regeteler verilmistir. Kadin da bu
bakisla bedenle ve bedensel arzuyla 6zdeslestirilmis ve erkek karsisindaki ikincilligi
dogal kabul edilmistir. Kadin bedeninin denetlenmesi mesru kabul edilmis ve bu beden
bir kiiltlir arac1 olmustur. Tarihten bildigimiz gibi egemenlik topraktan ¢ok insan
bedeni iizerinde uygulanmistir.

Toplumlarda egemenlik meselesi de kadin bedenleri {izerinden
gerceklestirilmektedir. Kadin birey olarak degil, milli bir toplumun {iiyesi olarak
goriilmiistiir. Tarih boyunca biitiin savaslarda kadin bedeninin ilk hedef haline gelmesi
buna bir 6rnektir.

Toplumlarda farklilik i¢inde esitlik olmasi gerekirken tam tersi esitsiz cinsiyet
iliskileri ile tek bir kadinlik kalib1 olusturulmasi ve kadinlarin bu kaliba hapsedilmesi
s0z konudur. Cinsiyetlere dair dogal bildiklerimiz aslinda tarihi olusumlardir.
“’Kategoriler tartismaya agildiginda toplumsal cinsiyetin gercekligi de krize girer:
Gergegin nasil gercek disindan ayrilacagi belirsizlesir. Iste bu da “’gercek™
addettigimizin, toplumsal cinsiyete dair dogallastirlmis  bilgi  olarak
basvurdugumuzun aslinda degistirilebilecek ve iizerinde oynanabilecek bir gergek
oldugunu kavramamiza sebep olur.”” (Butler, 2008:29)

Soyutlama yoluyla beliren 6zne-nesne, zihin-beden gibi karsitliklara kosut

olarak kavramsallagan erkek-kadin karsithg igerisinde kadinin kendisi olarak
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Ozneligini ortaya koymasi miimkiin olmamistir; kadin, erkegin kendisinden bagka
olarak gordigli goreceli Oteki olarak kavramsallastirilabilmistir sadece. (Direk,
2016:56) Esitsiz sistem bir cinsi avantajli kilarken diger cinsi yok saymistir. Ayni 6ze
sahip kadin ve erkek arasinda haksiz bir {istiinliik senaryosu kurularak toplum hayati
erkegin ihtiyaclarina gore diizenlenmistir. Bu iliskide esitlik gereklidir ancak yeterli
degildir. Cinsiyetler iistii bir adalet diizeni olusturulmasi gereklidir.

Toplumsal cinsiyet hakkindaki tiim sosyal yapilanmadan dogdugumuz andan
itibaren etkileniriz. Erkek oyunlarla bile rekabeti, giicii, baskiy1 ve siddeti 6grenirken
kadin, fedakarligi, sessizligi ve boyun egmeyi Ogrenir. Bilgi iiretimi de agikca
cinsiyet¢idir. Toplumdaki bu yapisal siddeti degistirmenin yolu ise farkindalik
yaratmaktir.

Esitlik¢i bir toplumda kadin erkek iligkisi, cinslerin her diizeyde birlikte
calismasini ve yan yana durmasini olanakli kilmalidir. Bu birliktelik say1 olarak ele
alindiginda da aldatici olmamalidir. Ornegin egitim sektdriinde dgreticilerin biiyiik
boliimii kadindir ancak yonetici kadrolarina baktigimiz zaman sektore bu denli emek
veren kadinlarin karar alma mekanizmalarinin disinda olduklarini gériiyoruz.

Kadin 6gretmen sayis1 erkek 0gretmen sayisina esitken ya da kimi zaman
fazlayken nasil olur da okullarda veya miidiirliiklerde idarecilik gorevini iistlenen
kadin sayist yok denecek kadar azdir. Toplumsal cinsiyet bu nedenle sadece
duyarliliga indirgenecek bir konu degildir. Sadece kategori ve kavramlarla
anlasilmayacak kadar giinliik hayatimizin igindedir. Hayatlarimiz1 diizenleyen ve
stirekli hareket eden bir sdylem alanidir.

Toplumsal cinsiyet esitsizliginin hayatlarimizi nasil sarmaladigina sorgulamak
yeterli degildir. “’Feminist elestiri “’kadinlar’® kategorisinin, feminizmin 6znesinin,
onu kurtulusa gotiirecegi var sayilan iktidar yapilarinin ta kendileri tarafindan nasil
tretilip kisitlandigini da kavramak zorundadir. ** (Butler,2008:45) Kadinlarin
birbirleriyle gilindelik hayattaki pratiklerini paylasmalar1 bu sebeple ¢ok onemlidir.
Kadmnin gelecegine 151k tutabilecek en biiyiik gii¢ yine kendisidir. Toplumun her
alaninda hakk1 olan esit yurttag sifatin1 tiim tanimlariyla yasadig: stirece bu gelecek
adaletli olacaktir. Judith Butler’in sdyledigi gibi <> Toplumsal cinsiyeti alt st

ederseniz hayat giizel olur.”’(Butler,2008)
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1.3. Hikaye Anlatma Sanati

Onceki basliklarda feminizm ve toplumsal cinsiyet konularina degindikten
sonra bu bdliimde hikaye anlatma sanatina ve ardindan kadinlarin hikayeler ile olan
bagindan bahsedecegim.

Muriel Rukeyser’n dedigi gibi “’Evren atomlardan degil, hikayelerden
olusur.”” (Ramsden vd., 2017) Hepimiz hayatta birer hikaye anlaticisiyiz. Aramizda
yarattigimiz en kuvvetli baglar hikayeler sayesinde olusur. Tiim seriivenimiz bizi
sarmalayan bir hikaye aginin iginde ger¢eklesmektedir. Bu sebeple anlattigimiz her
hikaye aslinda kendi hikayemizdir.

Hikayeler ayni mitler gibi ortak bir kaynaktan gelir. Bu kaynak tiim insanligin
olusturdugu kolektif bir bilingdigin1 igerir. Bireyselligin ve diger insanlarla
gerceklestirilen ortakligin yer aldigi kaynak burasidir. Hepimizi bir araya getiren ve
tecriibelerimizi ortak kilan bu alanda benligi kesfetmek zordur. Insanlar arasindaki
gercek birliktelik burada gelisir. Insanlik icin ayrim yaratmadan gecerli olan tiim
duygularin ve diistincelerin oldugu 6z hikayeleri de yaratir.

Hikaye anlatimi1 ¢ocukluktan yetigkinlige gecis siirecimizde bize hayat boyu
rehber olacak simgeleri kazandirir. Ornegin cogu halk hikayesinde ve masalda insanin
kendi i¢ yolculugunu simgeleyen anlatilar yer alir. Bu anlatilar kurt, ay1 ya da yilan
gibi hayvanlar1 insanin gdlgesini temsil eden figiirler olarak kullanir. Golge burada
kisinin yetiskinlige ve kendini tanimaya yonelik yaptigi yolculugu ifade eder.
Masallarda anlatilan go6lge aslinda yetigkin olma maceramizi simgeler. Golge
sayesinde hatalar yapar, tecriibeler edinir ve olgunlasiriz. Bu sayede golge hayattaki
en biiyiik rehberimiz ve yol arkadasimiz olur.

Hayatta kotii tecriibe olmadigini, her yasanmishigin bizi biz yapan degerli bir
yolculuk oldugunu boylelikle dinledigimiz veya okudugumuz hikayeler ile 6greniriz.

Hikayelerde kotiiliik, iyilige tamamen zit sekilde ortaya ¢ikmaz. lyilik ve
kotiilik i¢ ice gecmistir ve birbirinden ayrilamazlar. Bu bize yinyang simgesini
hatirlatabilir. Insan akli bu noktada hangisinin {istiin oldugu konusunda bir se¢im
yapamaz. Bir karsilagtirmaya gidemez. Hikayelerde dinledigimiz kahraman maceranin

sonunda iyi ve kotii arasinda tercih yapmak yerine biiyiik resmi goérmeye calisir.
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Yolculuga ¢ikmaya cesaret eder ve hayatin getirdigi iyiyi de kotliyli de hosgoriiyle
karsilamay1 6grenir.

Halk hikayelerindeki degismez temalardan birisi de kahramana yardim eden
hayvandir.”” (Ramsden vd., 2017) Aym tema bu tez ¢alismasmin konusu olan
Sahmeran hikayesinde de karsimiza c¢ikmaktadir. Hikayedeki kurtarict hayvanin
kahramana olan giiveni sonsuzdur. Bu sayede kahramani kurtarirken kendini
diistinmeden feda eder. Sahmeran’in ihanetine ragmen Camsap’a tiim kutsal bilgisini
aktarmasi buna bir 6rnektir. Basi govdesinden ayrilan Sahmeran buna sebep olan
Camsap’1 cezalandirmak yerine affeder. Sahmeran hikayede kurban edilendir. Belli ki
bu sayede gercek benligine ulasacaktir. Bunun anlami sudur: Kurban edilen hayvan
giidiilerimiz eksiklerini tamamlayarak yeniden dogmali ve bizi gergek benligimizle
tanistirmalidir.

Hikaye, hayata ve evrene atfettigimiz senaryodur, bir seylerin nasil isledigine
dair temel varsayimlarimiz ve inanglarimizdir. <> (Campbell ve Moyers, 2007:181)

Hikayeler yasanmigliklari paylasmak igin vardir. Yasadiklarimizi veya
diisiindiiklerimizi digerlerine aktardigimizda bir anlam tasimaya baglarlar. Anlatma
siireci gliclenmeyi de beraberinde getirir.

Yasadiklarimizi anlattigimiz  Olgiide gercek kilabiliriz. Bazen sadece
anlatabilmek i¢in yasadigimiz bile olur. Hikayelerimiz olsun diye belli anlarin
kahramani oluruz. Bu bir anlamda da gerg¢eklik yaratma ¢abamizdir. Kahraman daima
bir diizen yaratma ve onu onaylatma ¢abasindadir. Kurgulamak, hikaye anlatmak ve
onay beklemek hepimizin ortak gayesi durumundadir. Bu hikayelerde ideal diizen
kavramimiza deginiriz. Bizim i¢in ger¢ek ve dogru neyse anlattiklarimizda onu igleriz.
Anadolu bu anlamda ug¢suz bucaksiz bir hikdye okyanusudur. Binlerce yildir agizdan
agiza anlatilan kulaktan kulaga aktarilan bin bir ¢esit hikaye ile bize baska bir diinya
acar.

Hikayeler ayni zamanda kusaklarin birbirine miras biraktigt bilgelik
kaynagidir. Hayat deneyimizde bize yoldas olup varligimizi anlamlandirmamizi
saglarlar. Hafiza da hepimiz igin yeniden yazdigimiz bir hikayedir ve bu hafiza
dogrudan toplumun kolektif hafizasin1 beslemektedir. Bizi ait oldugumuz kaynakla

baglantida tutan sey hikayeler sarmalidir.
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Hikayeleri iz birakma arzusundaki insanlar anlatir. Hayati yorumlamaya
calisma tecriibemiz i¢inde olduk¢a degerli bir yeri vardir hikaye anlatimimin. Bu bir
nevi hakikate ulasma ¢cabamizdir. Hayati, dlinyaya gelis sebebimizi ve tasidigimiz
ruhu anlamlandirma ¢abasi igindeyiz. Anlamak ve anlasilmak {izerine bir var
olusumuz, neden ve nasil sorulari ile gecen bir zaman kavramimiz var. Bize bu

yolculukta eslik eden hikayeler bu sebeple ¢ok degerlidir.
1.4. Feminist Hikdye Anlatimm

Kalbin, zihnin ve ruhun ortak yolculugu olan hikaye anlaticiligi Anadolu’nun
en degerli geleneklerinden biridir. Anlaticilik “’toplumsal ideolojinin kendini genlere
sabitlemek i¢in kullandigi pek ¢ok aragtan yalnizca biridir.”” (Sezer: 2018: 19) Hikaye
anlatirken ayni zamanda belge yaratmis oluruz. Bu gelenegin feminist hareketle
tanigiklig1 sonrast hikaye anlatma sanati farkli bir forma kavusmustur. <’Feminist
hikdye anlatimi1 olarak adlandirilan bu yeni yontem dogrudan toplumsal cinsiyet
normlarina etki etmektedir.”” (Sezer, 2018)

Biliyoruz ki kiiltiir ve inanglar genlerle degil hikayelerle aktarilir. Bu sebeple
bir hikayenin hangi bakistan anlatildig1 ve hangi dogruyu savundugu dinleyeni de o
dogruya siiriikleyen bir yol inga etmektedir. ki kisi aym hikdyeyi tamamen farkl
anlatabilir. Iste bu noktada kafamizda yarattiklarimz ve dogru saydiklarimiz devreye
girmektedir. Sahmeran hikayesini bu anlamda 6rnek olarak ele alabiliriz. Hikayede
Sahmeran’1 seytan kiligindaki yilan yerine “’sifa dagitan dgretici’” seklinde anlatirsak
verdigimiz anlam ¢ok bagka olur.  Kadmlarin masallarda ve hikayelerde
cezalandirilmasina kars1 bir durus yaratmis oluruz.

Hikayeler ve masallar bizi biz yapan anlatilardir. Anlatmaya baglayinca
insanlarla kisisel temas kurup onlarla kendimizle ilgili seyler paylasiriz. Anlattigimizi
canlandirarak yaratiriz. Anlattigimiza inaniriz, inandigimiz ise gergek olur. Bu sebeple
masallarin yeniden yorumlanmasi ve feminist bir anlatiyla aktarilmasi yazili ve sozli
kiiltirde 6nemli degisikliklere yol agmaktadir. Klasik masallar1 yeniden bigimlendiren
karst masallar bu sekilde olusan kaynaklardir. “’Kars1 masallar genellikle toplumsal
cinsiyet rolleri iizerine odaklanir. Bunlar, kemiklesmis yapiy1 yikmak, okuyucuyu eski

metne yabancilastirarak, iletilerini sorgulamasini saglamak amacini tasiyan
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anlatilardir.”” (Sezer: 2018: 27) “’Masallar bize uysal, isyan etmeyen, 6fkelenmeyen
kadinin makbul kabul edildigini ve ancak ne kadar {iziiliip perisan oldugunu, hatta bu
lizlintiinlin onu hasta ettigini gosterirse, fedakarliginda gosterise kagarsa istedigini elde
edecegini sOyler.”” (Sezer: 2018: 106) Kadinlarin ortak tecriibelerinden dogan feminist
hikaye anlaticilig1 ise 6zglir bir yagam igin bir bagkasinin himayesine siginmak yerine
kendi miicadelesini veren kadinin tecriibesini aktarmaktadir. Kadinlarin degerli
hissetmeleri i¢in fedakar bir yasami segmek zorunda olmadig1 yine feminist hikaye
anlaticiligiyla hatirlatilir.

Klasik masallarin ¢ogunda kadinlar arasinda rekabet vardir. Peki kadinlar
arasindaki kiz kardeslikten neden hi¢ bahsedilmez? Ayrica kadin kahramanlarin bu
masallardaki ortak 6zellikleri korkaklik ve 6zgiiven eksikligi iken neden giiclii ve zeki
kadinlar hep kaybeden taraf olarak aktarilir? Pamuk Prenses neden giivende hissetmek
icin masal boyunca bir erkegin himayesine ihtiyac duyar? Klasik masallarda
yiiceltilen kadin daima sabirli ve sessizdir. Acaba hayatin i¢inde siirekli miicadele
halindeyken de bizi kurtaracak olan gercekten sessizce beklemek midir?

Hikaye anlaticilar1 anlattiklariyla birer kayit olusturup onlar1 yasayan kiiltiiriin
igine atar. Bu kayitlar ise igeriklerine gére toplumun ideolojisini besler. Kiiltiirde
zaman icinde anlatilan masallara baktigimizda yerlesik ideolojik yapiy1r acikca
gorebiliriz. ’Masalin agir basan ideolojik yania ragmen elestirel okumadan yoksun
kalmasi, onu toplumsal kodlarini isletmesi agisindan 6zgiir kilar. Genellikle hosca
vakit gecirme anlamiyla sinirlandirilir ve bos hayaller ya da yalanlar i¢in kullanilan
‘Bana masal anlatma!’ sdyleminde oldugu gibi masum bir tanimlamayla, ¢ocukga,
bazen de niteliksiz bir sahtekarlik olarak nitelendirilir. Oysa masal, bilingdisinin
simgeleriyle goriiniir ylizeyin altina girift labirentler kurarak, burada tam da yalin
amacina ¢itkmak tizere, olaganiistii kivrak bir zekanin tiim maharetini gosterdigi ikincil
bir hikaye isletir.”> (Sezer: 2018: 12) Bu anlamda ¢’iktidar1 sorgulayan degil, ona
destek olan, fon ne kadar fantastik olursa olsun ask ve aile iliskilerinde bir kalibi
saglamlagtirmanin Gtesine gegmeyen, cinsiyet¢i masallar daha fazla yayilmis ve
kemiklesmistir.”” (Sezer: 2018: 11) Eril zihniyeti temsil eden bu anlatilarin sarsilmasi

ancak feminist bir anlatinin yiikselmesiyle miimkiindiir.
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“Toplumun kendisinden ve bireylerden beklentisini belirleyen sey anlatilardir.
Bu anlatilarin kim tarafindan ve nasil aktarildigi bu sebeple 6nemlidir.”” (Donegan:
2017) Feminist hikaye anlaticilart toplumsal korkulari, sevingleri ve endiseleri
kadinlarin penceresinden aktarma ¢abasindadir. Kadinlarin tecriibesinden soyutlanmis
hikdye anlatma sanatina farkli bir bakisla esitlik katma miicadelesi verirler. Eril

anlatim1 sorgulamasi da kadinlara hizmet eden bir alan oldugunun gostergesidir.

Hikayelerin kadinlar1 nasil giiclendirdigini feminist hikdye anlaticiligi ile
kesfetmek miimkiindiir. Kadinlar1 birbiriyle ve miicadeleyle temas halinde tutan
hikayelerdir. Gegmis tecriibelerimize hayat vererek onlar1 hatirlanmaya deger hale
getirirler. Hikayelerin bugiin nasil aktarildigi gelecegi de degistirebilecek giictedir.
“’Bugiin bir¢ok yazar ve hikaye anlaticisinin yaptigi gibi hikayeleri ve hayal giliclimiizii

gelecegi farkli ve esitlik¢i bir bilingle yazmak i¢in kullanabiliriz.”” (Magoulick: 2004)

Resim 1.1: Sahmaran

(M. Ali KATRANCI, Istanbul, 2012)
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IKiINCi BOLUM

MITOLOJIK IMGELER, SIMGELER ve TOPLUMSAL
CINSIYET

“’Sahmaran ya da Sahmeran, bir halk masali olmasinin 6tesinde igerik ve
anlatimi agisindan yaratmig oldugu kiiltiirel kod ve sanatsal anlatimlarla drneklerine
en fazla rastlanabilecek bir figiirdiir. Dogu ve bat1 kaynakli bir¢ok efsane, edebi eser,
halk sanat1 ve glinlimiiz ¢agdas sanat eserlerinde ‘’Sahmaran’’ imgesi kiiltiirel, dini ve
arketipsel bir anlamla yiikliidiir. Anadolu’nun farkli bolgelerinde degisik anlatim
bicimleri olan Sahmaran hikayesi, aslinda Mezopotamya kiiltiirlerinin ortak bir
motifidir. Evrensel bir anlati olan, ¢oziimlemelerinde ihaneti, bilgeligi, iyilik ve
kotiiliigii temsil eder.

Anadolu Halk Sanatinin baslica figiirlerinden olan Sahmaran’in resimleri ve
dualar1 bolluk, bereket sembolii olarak bas tact edilmistir. Anadolu’da Sahmaran’in
kiyamet giiniine kadar koruyuculuguna, insanlar1 kétiiliiklere karsi savunacagina
inanilir. Sahmaran dualart edilir ve sifact yoniline dikkat cekilir. Hatta Tarsus’ta
bulunan Sahmaran Hamami’nda (Ki rivayete gore Sahmaran burada 6ldiriilmiistiir ve
duvarlardaki ve gobek tasindaki kirmiziligin ondan sicrayan kan olduguna ve bir
tirlide silinmedigine deginilir.) gobek tasina uzanan kimsenin sifa buldugu,
genglestigi rivayet edilir. <> (Doganay, 2012:12)

Ismail Biiyiiktag’m derledigi Sahmaran ve Hatemtay Hikayesi adli kitapta
Sahmeran hikayesi soyledir: Hikdyenin kahramanlarindan biri kdyiinde annesiyle
yasayan Camsap’tir. Cogu Anadolu sOylencesine gore bu kdy Adana civarindadir.
Camsap daha kii¢lik bir cocukken babasi oliir. Annesi ise oglunu bilylitiip okutmak
icin yillarca emek verir. Ancak okulda tek bir harf bile 6grenemeyen Camsap’in
gbnliinli daglan tepeleri asip gezme hayalleri yakmaktadir. Kitaplar yerine yollar
sever. Gonlii hep uzaklara gitmek ister. Ne is denese basarisiz olur. Bir anlatilan1 yiiz
kez de denese kavrayamaz.

Sahmeran ile karsilagmasi da bir yenilginin ardindan gelir Bir giin arkadaslar1
Camsap’1t bal toplamaya cagirirlar. Ormanda dolasirken bal dolu bir magara

kesfederler. Bali almak i¢in asagiya Camsap iner. Toplama isi bitip yukari ¢ikmak i¢in
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seslenince arkadaslarimin kendisini oracikta birakip gittigini fark eder. Korku ve
merakla magaradan siiziilen 15181 takip edip Omriinde gormedigi kadar giizel bir
bahgeye girer. Burada bin bir gesit yilanin bir arada huzur i¢inde yasadigini goriir.
Camsap yilanlarin sahiyla da burada tanigir. Giivenini kazanip yillarca bal ve siit akan
bu bahgede Sahmeran’in anlattigi hikayeleri dinler. Tirli tirlii yiyecekler yer,
bahcedeki tiim nimetlerin keyfini ¢ikarir. Ancak hizla gecen yillar Camsap’in
yiiregindeki 6zlemi de derinlestirir. Annesini, kdyiinii ve eski yasamini 6zlemistir.
Sahmeran’in tiim sevgisi ve misafirperverligine ragmen evine gitmek istedigini sdyler.
Bu istek karsisinda Sahmeran tiim hayal kirikli§ina ragmen Camsap’in gitmesine izin
verir. Ancak Camsap’in ¢ok dnemli bir s6z vermesi gerekir. Ne sebeple olursa olsun
kimseye Sahmeran’1 gordiigiinii sdylemeyecektir.

Sahmeran ona tek bir seye dikkat etmesini dgiitler; *’Insan evladi acimasizdir.
Bedenimin nasil bir sifa kaynagi oldugu bilinir. Eger yerimi Ogrenirlerse bana
acimadan kiyarlar. Ailene kavugman icin buradan gitmene izin verecegim ancak bir
sartim var. Bu giizel bah¢eden ve benden kimseye s6z etmeyeceksin. En zor aninda
bile sirrimiz1 agiga ¢ikarmayacaksin. Bundan sonra ne zaman suyun altina girsen
viicudun yilan derisi gibi pul pul olacaktir. Aman bunu unutup beni ele vermeyesin.
Olur da kétii kalpli bir insan evladinin eline diigersem aklinda olsun, beni kesip
kaynatacaklardir. Kaynayan ilk kazandan sakin igme. Bu su zehirlidir. ikinci kazandan
i¢. Bu su sonsuz sifadir, sonsuz bilgiyi saklar’’ der. S6ziinii tutacagina ant i¢ip kdytine
donen Camsap uzun yillar kimseye Sahmeran’dan bahsetmez. Gel zaman git zaman
koye padisahin hastalik haberi gelir. Hekimler padisaha sifa olacak tek seyin
Sahmeran’in kaynatildig1 su oldugunu sdyler. Bunun iizerine tiim iilkede Sahmeran’1
goren duyan birilerini bulmak i¢in arayis baslar. Tek tek herkes hamamlara gotiiriiliip
yikanir. Camsap’1 da zorla hamama gotiirtirler. Yikaninca tiim viicudunun yilan derisi
gibi pul pul oldugunu gériince Camsap’in sirrin1 anlarlar. Sahmeran’in yerini soylerse
canin1 bagislayacaklarina soz verirler. Camsap c¢ok sevdigi arkadasini tehlikeye
atmamak i¢in uzun zaman direnir. Giinlerce a¢ susuz zindanda bekletilir. Sonunda
Sadrazam Camsap’in yanina gelir. Kendisine ve Sahmeran’a asla zarar
vermeyeceklerini sadece hiikiimdarin hastaligina bir sifa aradiklarin1 séyler. Boylece

Camsap’1 ikna eder ve Sahmeran’in yerini 6grenir.
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Kralin askerleri Sahmeran’t bulup biiyiik bir altin tepsinin iizerinde saraya
getirirler. Camsap’la yillar sonra karsilagan yilanlarin sahi kurtulusunun olmadigini
anlar. Insan evladmin vefasizlig1 sebebiyle canindan olacaktir. Ancak ihanetine
ragmen dostunu affeder ¢iinkii onun giicii sevgiden ve bagislamaktan gelmektedir.

Sahmeran’in yilan kisminin kaynatildig1 suyu igen kral ve vezir oracikta Sliir.
Bas kisminin kaynatildig1 suyu igen Camsap ise diinyaya hi¢ bakmadig1 gibi bakip hi¢
isitmedigi gibi isitmeye baslar. Tiim hastalara sifa bulur. Bitkilerin sesini duyar.
Elinden de gonliinden de derman sizar. Yilanlarin sahina yaptigi ihaneti hi¢ unutamaz.
Kendisini affettirmek i¢in iilke iilke gezip insanlara sifa dagitir. Sahmeran’in mucizesi
onunla birlikte gezer. Sonsuz yasam, uzun omiir ve donilisiim Sahmeran’in mirasi
olarak diyardan diyara yol alir.

Camsap’in hikayesi ¢ogu kiiltiirde Lokman hekimin hikayesi olarak bilinir.
Sahmeran’ da onun ebedi can yoldasidir. Soylendigine gore yilanlar Sahmeran’in
oliimiinden habersizdir. Bir giin ¢ikip geri donecegine inanarak hasretle ve sevgiyle
onu beklerler. (Biiyiiktas, 1998)

Sahmeran hikayesiyle ilgili goriistigiim kisilerden kimisi hikayeyi aile
bliyliklerinden dinleyerek kimisi ise sonradan yetiskin yillarinda baskalarindan
duyarak Sahmeran’dan gii¢ buldugunu soyledi. Bu ortak hissiyat bolgesel degildir.

Sahmeran’in yol agtig1 gii¢ gelenekten ve bilgiden beslenmektedir.
2.1 Mitolojik Anlatilarda imgeler ve Simgeler

“’Sembolik anlamlandirma, genellikle hemen her toplumda benzer mantikla,
benzer ve farkli semboller kullanilarak gergeklesir. Biitiin insanlarin, var olan diinyay1
ve esas olarak kendilerinin diinya {izerinden ve diinya ile iliskili olarak varliklarini,
zamanla 6grendikleri yok oluslarini da anlamlandirip kutsayarak, tarihi bir kayit ve
anlamlandirma sistemini {izerine insa ettikleri inang, bu nedenle toplumsal tarihsel
stireclerin de kayit sistemidir.”” (Deniz, 2012:37) Bu sistem ig¢inde yer alan imgeler,
simgeler ve mitler her zaman bir islevi yerine getirir. Varligin en gizli 6zelliklerini
ac1ga ¢ikarirlar. Insanin kurtulusuna yardim ederler. Onlara temas etmeden bir yasam
stirmek miimkiin degildir. Mitolojik imge ve simgeleri tanimlamak zordur. Bu sebeple

akilc1 anlayisin Stesindedirler. Insanlik simgeler araciligiyla mitleri ve zamani asan
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hikayeleri aktarmakta ve korumaktadir. Bu anlamda insanlarin simgeler ile ¢ok giiclii
bir aktarma mekanizmasi gelistirmis oldugunu sdyleyebiliriz.

Imge, hem bu diinya ile olan bagimiz1 kuvvetlendirir hem de kutsal olan
yanimiza isaret eder. Bu sebeple imgenin hem i¢ hem dis diinyayla baglantili yam
vardir. Aristoteles imgeyi, duyumun bir nesnesine benzeyen varlik, Descartes ise,
zihnin edindigi disiince olarak tanimlamistir. Fiziki evren disinda iginde
bulundugumuz bir de sembolik evren vardir. Mitler, sanat ve dil bu evrene aittir.
Mitolojilerde anlatilmak istenen diisiincenin temelinde bu bilgi vardir. (Campbell ve
Moyers, 2007)

Imgeler ve simgeler bilingaltimizin kalbidir diyebiliriz. Tecriibe ettigimiz
soyut kavramlara anlamlar yiikleriz ve bu kavramlari1 daha kolay irdelemek i¢in somut
simgeler haline getirmemiz gerekir. Bu sayede bilincimiz evrimlesir. Kutsal olanla
aramizdaki bag simgeler sayesinde kuvvetlenir. Kendimizi ve yasadigimiz diinyay1
anlamlandirma yolculugumuz da simgeler araciligiyla hiz kazanir. Bu nedenle
simgeler icin degerli rehberler dememiz abartilmis bir tanimlama olmaz. Ayrica
simgeler ve imgeler mitolojilere de 6nemli 6l¢iide kaynaklik ederler. Mit, simge ve
imge bu sebeple gii¢lii bir liclemedir ve sonsuz bir ortaklik seklidir. Simgelerin agiga
¢ikmasi siradan olaylar sebebiyle gerceklesmez. Mitolojiler de ayn1 sekilde 6nemli bir
kesif ya da tarihi bir olayin ardindan yaratilir. Bu sebeple mitolojilerin ve igerdigi
simgelerin insanlik i¢in bir islevi yerine getirmek amaciyla olusturuldugunu
sOyleyebiliriz. Tarth boyunca imgeler, simgeler ve mitoloji bir gereklilige cevap
vermistir.

Mitlerin siirsel anlatimi imgeler ve simgeler aracilifiyla dile getirilir.
Bilinmeyen zamanlar1 ve dogaiistii olaylar1 anlatan mitlere semboller eslik etmektedir.
Olaylar gergek kisileri ve gercek olaylar1 igerse bile semboller sayesinde kutsal bir
anlatiya ulasilir. Bu nedenle mitler gercek ve kutsal kabul edilirler. Zamansizlik ve
mekansizlik mitlerde kullanilan tiim sembollerin ortak 6zelligidir. (Lévi-Strauss,2013)

Mitolojik hikayeleri okudugumuzda yazildiklar1 gizemli dilin dikkat
cekmemesi olanaksizdir. Bu dil sayesinde anlatilanlarin bizim anladigimizdan daha
derin anlamlara sahip oldugunu hissederiz.  Anlatilanlar araciligiyla bizimle
bilinmeyen bir surin paylasildigint diisiiniiriiz. Mitler ve insan genleri arasindaki

baglant1 burada tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Nasil mitler insanliga ait tiim bilgileri

21



iceriyorsa mitler de yer aldig: kiiltiirlin ve hatta tiim insanligin sirlarini igcermektedir.
Bahsettigimiz bu gizemli bilgiler toplumun bilingaltindan simgeler, imgeler ve arkaik
semboller araciligiyla aciga ¢ikarlar. Ulastigimiz bilgi tiim insanliga aittir. Bu sebeple
mitolojik hikayeler anlatildiklar1 tiim tarihi donemlerde ayni giice ve etkiye sahiptir.
Mitoloji 0yle bir etkiye sahiptir ki simgeleri araciligiyla bireylerin en derin duygularini
harekete gecirir ve bilingaltini sekillendirir.

“’Simgelerin ve mitlerin olusumuna kaynaklik eden bir¢ok kuram ve teori
ortaya atilmistir. Frazer’a gore; insan bilinci, doganin kisin 6lmesi ve yazin tekrar
canlanmasi ile baglantili simgeler ve mitolojiler yaratmistir. Jung’a gore mitler,
bilingaltinda olusan eril ve disil nitelik verilen arketiplerin simgesel anlatimidir ve
kutsalin viicut bulmasidir.

Eliade, mitleri, yersel ve goksel simgeler vasitasiyla Tanrinin tecelli etmesi ve
tezahiirleri olarak goriir. Champbell’a gore, mitolojiler yanlis big¢imde biyografi ve
tarih olarak okunan psikolojidir. Max Miiller gibi bilim insanlar1 ise, mitolojileri
astronomik gezegen dongiileri ve gokylizii olaylari ile alakali gormiislerdir. (Bilgili,
2014:10)

Insanlarin farkli zaman dilimlerinde ve farkli cografyalarda yasamalarina
ragmen ortak ve benzer semboller yaratabilmeleri ilgingtir. Mitolojilerde bunun sebebi
olarak tiim insanligin geldigi ortak bir kaynak oldugundan bahsedilir. Tanrisal kaynak
olarak tanimlanan bu gii¢ tiim insanlikta ayn1 6ze sahip sekilde bulunmaktadir. Insan
ruhunun tek ve bir oldugu fikri de buradan dogmustur. Jung tiim bu sebeplerden
simgelerin Tanrisal enerjinin goriiniir hale gelmis sekilleri oldugunu sdyler. Ona gore
simgeler ilahi bir kaynagin viicut bulmus arketipidir. Belki de bu kutsal baglantisi
sebebiyle mitolojik simgeler betimlenmesi zor ve gizli seyleri ima ederler. Sonugta bir
sey ne kadar anlasilmaz ve anlatilmazsa o kadar gizemlidir. (Tendu Meri¢- Mitoloji
Semineri Sunumu, 06.12.2017)

Simgeler ve imgeler bir anlamda mitin bilingdigindan bilince seslenme yoludur
diyebiliriz. Sozciiklerle sdylenemeyecek kadar derinde yatan diislinceleri dile
getirirler. Bunlar ¢ogunlukla toplum i¢in pratik bilgiler iceren anlamli anlatilardir
ancak dogrudan akil yoluyla anlasilmalar1 oldukg¢a giictiir. Derin anlamlar

icerdiklerinden onlar1 ¢6zmek emek ve duygu ister.
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Insanhigin  bilinmeyen ile iletisim kurma yolu simgeler araciligiyla
saglanmistir. Arkaik olan simge ayni zamanda kolektif ve evrenseldir. Ayrica kiiltiir
konusunda da biiytlik katki yine simgeler ile saglanmistir. Tarih boyunca ait olduklari
toplumun ortak bilingaltin1 benliklerinde saklayan 6zel insanlar vardir. Bu insanlar
simgelerle kiiltiiriin olugturulmasina katki saglamis kisilerdir. Ozanlar, peygamberler
ve samanlar bu 6zel insanlar grubuna dahildir.

Yazili ve sozlii kiiltiir kisilerin simgeler araciligiyla aktardigi sdylenceler ile
yaratilmigtir. Bu sekilde toplumlar arasindaki bag da simgeler yoluyla canh
tutulabilmistir.

Simgeler her zaman toplumsal islevlere sahip olmustur. Cok karmasik goriinen
gercekleri tek bir gercekle birlestirirler. Bu ortak gerceklik insanlarda bir yere ait olma
hissini yaratir. Ayn1 toplumda yasayan insanlar simgelerden bdylece ruhsal olarak
etkilenirler. Toplumda birlestirici bir bag yaratilmasi da bu agamalarla saglanir.

Mitoloji ve mitlerdeki simgelerin yaratilmasi sanatcilar ve yaratici ozellikler
tagiyan, siradan olmayan kisiler ile gergeklesmistir. Mitolojik anlatilarin
aktarilmasinda en degerli rolii alanlar samanlardir. Samanlar anlatilariyla soézli
kiiltiirlin tasiyicilar: roliinii iistlenmislerdir. Aktardiklart mitolojik hikayeleri seslerle,
renklerle, ritimle ve sembollerle sanat haline getirmeyi basarmislardir. Bir kiiltiirdeki
en degerli lrlinler arasinda mitolojileri gormemiz sasirtict degildir. Harmanlanmis
tirli duygu ve diisiince olabilecek en canli ve renkli sekilde kulaktan kulaga
aktarilmistir. Boylesi bir kiiltiir mirasi elbette toplumlar icin en biiyilik degerdir.

Mitsel unsurlarin en canli simgeleri arasinda tanri ve tanrigalar yer almaktadir.
Tanr1 ve tanrigalar gezegenler ile iliskilendirilmistir ve bir¢ok gezegene bu sebeple eril
ve disil 6zellikler atfedilmistir. Gezegenler ile yaratici giigler arasinda kurulan bu iliski
tiim mitolojilerde ortak bir simge olarak yer almaktadir.

Tanr ve tanrigalarin sifatlariyla gezegenlerin 6zellikleri arasinda bir benzerlik
oldugu barizdir. Eril ve disil nitelikler yaratic1 giicler ile dengelenirken aynmi 6zellikler
gezegenler i¢in de temsil bulmustur. Bunun sebebi mitolojilerin ¢ogu bolimiimiin
giines, ay, gezegen ve burc dongiileriyle baglantili olmasidir. Jung ilk imgelerin tanri
ve tanricalarin gezegensel sembolleri oldugunu ifade etmektedir. Giines, Ay ve

gezegenlere tanrica ve tanri isimlerinin verilmesi de ayni sembollerle baglantilidir.

(Riigvanli, 2017)
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Imgeler ve simgeler diinyasinda her sey cift yoniiyle kendini gosterir. Isik varsa
karanlik vardir. Tyi varsa kétii de vardir. Soguk varsa sicak vardir. Bunlarin higbiri tek
basina ideal degildir. Biri var oldugu i¢in bir digeri mevcuttur. Birinin varligi digerini
yaratir. Yilan da bu ¢ift yonlii sistemin 6nemli bir simgesidir. O hem sifa veren hem
zehir salandir. Hem medet umulan hem kin tutulandir. Hem topragin ebedi kélesi hem
yenilenmenin timsalidir. Yilan ikilenmistir, ayn1 hayatin kendisi gibi.

Bir¢ok mitolojik hikdyede karsimiza ¢ikan “’kuyrugunu yiyen yilan’’ motifi
hayatin dongiiselligine simgeleyen en giizel 6rneklerden biridir. Baslangicin ve sonun
birlikte var olusunu bize hatirlatmaktadir. Kartal ve yilanin ¢ekismesi imgesi de sabit
bir imgedir. Bu imge hayatta hepimizin yasadig1 bir ¢eliskiyle iliskilidir. Yilan yere
mahkumken, kartal ise ugmaktadir. Ikisinin birlesmesi sonucunda ise kanatli y1lan olan
ejderha olusur. Bu imge tiim kiiltiirler ve mitolojiler i¢in aynidir ¢iinkii isaret ettigi
kaynak tiim insanliin ortak kaynagidir.

Yilan simgesi diinyanin ilk gokyiizii haritasinda da yer almistir. Gobeklitepe’de
bulunan tapinaktaki bir tas lizerinde yapilan ¢oziimlemelerde Yilanci Takimyildizi,
Akrep takimyildizi ve Yay Takimyildizi ikonografilerine ulasilmigtir. Akrep
Takimyildizi ayn1 zamanda Hayat Agacimin ilk seklidir. Merkez simgeciligin en
yaygin bi¢iminin Kozmik Aga¢ oldugunu da bilmekteyiz. Baslangi¢ ve son bir arada
bu noktada olusmustur. (Bilgili, 2014)

Adem ve Havva mitlerinde Samanyolunun merkezi iste bu Hayat Agacina
sartlmis yilan olarak anlatilir. Yilanin simgeledigi Galaktik merkez eski toplumlar
tarafindan yaratilisin baslangici olarak bilinirdi.

Yeryiizii Ana imgesine goz attigimizda da Sahmerant gérmek miimkiindiir.
Insanlarin Yeryiiziinden dogdugu evrensel bir inamistir. Yeryiiziiniin derinlikleri her
zaman dogumu hatirlatmistir. Sahmeran’da yeryliiziiniin derinliklerinde yasamaktadir.
Topraktan, yeryiiziiniin sonsuz dogurganlig1 sayesinde geldigimize inanilir.

Labirent ise yeryiizii ananin bedenine benzetilir. Yilanlar da bu bedenin
merkezinde, daima toprakta yasarlar.

Mitolojideki su simgesine baktigimizda da suyun yeniden hayat verdigini ve
ulastig1 seyleri saflastirdigini goriiyoruz. Su her bigimi ¢ézer ve yok eder bu nedenle
ayni zamanda Onemli bir yaraticidir. “’Suya temas her zaman bir yeniden dogumu

icermektedir; ¢linkii bir yandan ¢dziilmenin arkasindan bir yeni dogum gelmekte, 6te
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yandan suya dalma iiretken kilmakta ve hayat potansiyelini artirmaktadir. — 171
(Eliade:1992)’

Sahmeran’in kesilip bedeninin kaynatildigi su da Camsap i¢in ayni islevi
gormiistiir. Bu su sayesinde Camsap’in dogaya bakis1 tamamen degismistir. Bitkilerin
ve hayvanlarin dilinden anlar olmustur. Hayati tamamen degismis ve sifa i¢in yasar
hale gelmistir. Sahmeran’in bedeninin kaynatildig ikinci su ise hikayedeki zalim krala
Oliimii getirmistir. Onun hayat tecriibesinde yasamasi gereken demek ki oliimdiir. Su
iyilige ve temizlige ulastirdig i¢in zalim krali da yeni bir baslangica ugurlamistir.
(Biiyiiktag, 1998)

En gercekei insan bile varolusun geregi olarak bahsettigimiz bu imgeler ve
simgeler diinyasinda yasamaktadir. Imge ve simgeler zaman gectikce diinyevilesseler
de higbir zaman kaybolmayan degerlerdir. Ayn1 masallarin, efsanelerin ve mitlerin

kaybolmadig: gibi... Kiiltiirleri koruyan da yine imgelerin ve simgelerin varligidir.
2.2. Mitler ve Efsaneler Bize Ne Anlatir?

Fiziki diinyanin bir temsili olan kiiltiir mitlerle, masallarla, efsanelerle,
atasoOzleriyle ve sanat eserleriyle dile getirilir. Bu sebeple bir kiiltiir incelenirken o
kiiltiirdeki dil, mit ve sanat gibi sembolik alanlar da incelenmelidir.

Efsane duygusal, etik, objektif, zaman ve mekana baglh bir anlatim tiirtidiir.
Efsanenin tarihi ve didaktik bir anlatimi1 vardir. Bilinen en eski efsanelerin ge¢misi
M.O 3 binyila kadar iner ancak anlattiklar1 seyler ¢ok daha eskidir. Efsane kaliplagsmis
kurallar1 ve iislubu olmayan, konusma dili ile aktarilan bir anlat1 tiiriidiir. *

“’GeroVonWilpert’e gore efsane objektif olarak gercek olmayan, diissel, fakat
gercek oldugu iddia edilen ve dinleyiciden ciddi olarak inanmas1 beklenilen olaylari
anlatan hikayedir. 2

Wilfried Buch, efsanelerin iceriginde inaninirliklarini saglayict giiclii delillerin
oldugunu soyler. Bu deliller anlaticinin gerek kendisinin tanikligi gerekse kaynak
kisilerden edindigi bilgilerdir. Bu bilgilerle belirli zaman, yer ve gercek kisi adlar1 da

vererek efsaneyi dinleyenlere ikna edici somutluklar sunar. 3

1 Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi, M.Ocal Oguz ve digerleri, Grafiker yayinlari, 2007
ZAe
3Ae
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Efsaneler, mite bakarak daha geceke¢idir ve karakterleri de yasamis ya da
yasayan insanlardir. William R. Bascom “’ Efsaneler ilahi olmaktan ¢ok diinyevidir.”’
der. > (Oguz, 2004:132)

Efsaneleri anlatanlar ve dinleyenler efsanedeki olaylarin gergekligine inanirlar.
Aktarilan olaylar bize ¢ok yabanci gelmez. Olmasi miimkiin goriilen ve hayalimizde
canlandirabildigimiz konulardir.

Efsaneler anlatildiklar1 yorelere anlam ve deger verirler. Bahsettikleri kisiler
ve mekanlara bagka bir gézle bakmamizi saglarlar.

“Efsaneler, gelenek ve gorenekleri korur. Efsaneler topluma yon verir,
insanlara nelerin yapilmayacagini telkin eder. Hastalarin, zayiflarin, maddi bakimdan
giicsiiz olanlarin korunmalarin1 telkin ederek insanlar1 1iyilik yapmaya ve
yardimlagmaya tesvik eder.”” (Oguz, 2004:136)

© Mit (myth) sozctigi Yunanca kokenli bir kelime olup, mitoloji de
(mythology) Yunanca bir kavrama isaret etmektedir. Yunan filozofu Evheméros,
milattan dort yliz y1l 6nce mitler tizerine ilk fikir yiiriiten kisi olarak, —Mitlerde
tarihsel ve gergek olaylarin izleri oldugunu, mitolojinin bahsettigi tanrilarin ¢ok eski
zamanlarda gelmis, yasamis krallarin ve taninmis insanlarin faziletlerini veya
kotiliiklerini izledigini ifade etmektedir. <> (Deniz, 2018:2)

Insan diigiincesinin evrensel kategorisi olan mit evrenin ve insanmn
olusumundan bu yana korkulari, sevgiyi, 6zlemi, inanglar1 ve insana 6zgii tim
duygular1 anlatmak i¢in vardir. Mitler ile hayal giiclimiiz harekete gecer. Medeniyetler
mitler iizerine kurulmustur. Ayrica doga ile insan arasindaki en ger¢ek bag mitler
sayesinde betimlenmistir. Mitlerin hayatta sosyolojik ve mistik fonksiyonlar1 vardir.
Mitler bilingdisinin bilince seslenme yolu oldugundan riiyalarla da benzerlik
gosterirler. Mitler sayesinde tarihteki konumumuzu hatirlariz ayn1 zamanda tarihiistii
bilgilerle bulusuruz.

Insanin diinyay1 anlama ve agiklama yontemlerinden birisi de mitleri
kullanmaktir. Bu anlamda mitler bilimle de ortak bir degere sahiptir. Ikisi de insanin
temeldeki anlama ve anlamlandirma isteginin iiriiniidiir. Ikisi de anlayamadiklarimizi
aciklamak i¢in olusturdugumuz giiclerdir.

Mit ayn1 zamanda insan davranisi i¢in model teskil eder. Insanin kendisini

anlamlandirmasint sagladigi i¢in hayata dogrudan anlam ve 6nem kazandirir. Bu
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sebeple mitler i¢in insan diisiincesinin en ilkel seviyesine ait olan kutsal metinler
diyebiliriz. Mitleri bilingli olarak anlamaya basladigimizda hep karsimiza ayni1 mesaj
cikar: Degisiklik. Hayati degistirmek ve yolculuga c¢ikmak tiim mitlerin 6ziinde
kahraman i¢in hazirladig1 ortak senaryodur.

“Mitler bizim yiizlerce yillik ger¢cek ve anlam arayisimizin hikayeleridir.
Hepimiz 6limii anlamaya ve onunla basa ¢ikmaya ihtiya¢ duyariz. Hepimiz dogum ile
hayat ve sonra 6liim arasindaki yolculugumuzda yardima ihtiya¢ duyariz. Hayatin bir
anlami olmasina, sonsuza dokunmaya, esrart anlamaya ve kim oldugumuzu bulmaya
ihtiyag duyariz.”” (Campbell ve Moyers, 2007:23) Hayatta mitleri kullanma
amacimizdan birisi de hayati1 anlamlandirma istegimizdir. Temel ihtiyaglarimiz kadar
anlam arayisimiz da bizi hayatta tutan 6nemli bir glictiir. Yasadigimi hayati ve var olus
sebebimizin aciklanamaz olmasina kolay kolay katlanamayiz. Tiim bunlarla bas etmek
ve gerceklere dair agiklamalara ulagsmak i¢in de mitleri kullaniriz. Bagvurdugumuz en
temel bilgi mitlerde saklidir.

Mitler bizleri belirli bicimde diisiinmeye yonlendirir. Etkili bir is birligi icinde
olmamizi saglar. Cok biiylik gruplar halinde bile olsak uyumlu ve ortak degerlerle
hareket edip dogada higbir canli grubunun yaratamadigi bir diizen yaratmamizi saglar.
Mitler sayesinde sorularimiza cevap bulur ve ortak bir kiiltiir yaratiriz.

“’Mitlerin ¢ikis noktas1 hayal giiclidiir. Kaynagindan gelip yine kaynagina
doner. Mitlerin ne oldugunu 6grenip kendi kaynagimiza dogru yola ¢ikariz. Tiim
bunlar bir ¢esit manevi egitimdir igindir ve tiim insanlik i¢in gegerlidir.”” (Ogel, 1971)

Mit, gizemlerin bir agiklamasi olup kutsamalara gdnderme yaptigi icin bir
masaldan veya efsaneden farkhidir. Verdigi bilgi insanligin ortak kaynagindan
gelmektedir. Ruhani potansiyellerimizin metaforu olarak bizi manevi bir biling
seviyesine ¢ikararak hayatta olma deneyiminin ne oldugunu anlamamizi saglar. Mit
bize kahramanin gelisiminin son evresini anlatir. Mit sayesinde hayat1 bir siir olarak
goriir ve bu siirin bir pargasi oldugumuzu hissederiz. Bir¢ok toplumda ortak degerler
veya konular mitler ile sdylenmistir. insanligin tiimii icin anlam tasiyan degerlerin
sO0zclsl mitler olmustur.

“’Kelime olarak bircok dilde yer almamasina ragmen o kiiltiir icindeki mitik

hikayelerle anlatilan konular vardir. Tiim dillerde ’ger¢ek dis1”’, “’fanilik’’, ve “’olus’’
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gibi kelimelere rastlamasak ta bu kelimelerin kastettigi sey o kiiltiirde farkli
sembollerle dile gelir.”” (Riisvanli, 2017)

“’Levi Strauss’a gore mitler kusaklarin birbiriyle iletisimi demektir. Asirlar
Otesinden siirdiiriilen bu iletisimde, kusaklarin birbirini anlayabilmesi i¢in de bazi
seylerin tekrar tekrar vurgulanmasi kaginilmazdir. Sdylenecek her seyi soyledigi veya
sOylenecek bagka bir sey kalmadigr i¢in, mit kendini tekrarlayarak yasamaya
mahkumdur.”” (Lévi-Strauss,2013:26)

Mitler bize sonsuz bir dongiisellikten bahseder. Kahraman yolculuga ¢ikar,
zorluklar yasar ve 6grendikleriyle geri doner. Bu ne ilk ne de son yolculuktur. Tecriibe
etmenin ve 0grenmenin sonu yoktur. Kahraman savastigi dl¢iide gelisir ve yenilgilerle
zafere yaklasir. Aci asla nihai degildir. Yasamda dirilis daima 6liimii takip eder ve her
tiirlii yenilgi zaferle aslir.

Insanlarin ortak yani mitlerde disa vurulmustur. Mitik hikayelerin higbiri
bizden farkli bir “’benlik’’ igermez. Konusu ne olursa olsun bu hikayeler bize bizi
anlatir. Esasinda yaptigimiz seylerin daha once yapildigin1 ve daima yapilacagini
hatirlatir. Hayatlarimiz bagkalarinin baslattigi hareketlerin yinelenmesidir. Esas
kosturmacamiz diinyanin neresinde ve hangi tarthi zamaninda yasarsak yasayalim
ortaktir. Kopmayan bir bagin simgesi olan bu ortakligin aktarimi mit yoluyla saglanir.
Bu anlamda mit bizim i¢in kamusal bir rityadir; riiyalarimiz ise kisisel mitlerimizi
olustururlar. En eski caglardan beri insanlhigin tecriibe ettigi diislinsel siirecler bir
kolektif birikim yaratmaktadir. Bu birikim olusurken insanlar arasinda hic¢bir ayrim
gbzetmez. Dillerin, dinlerin ve irklarin bu ortak tecriibede bir dnemi yoktur. insanligin
kaynagi ortaktir ve her bireyde esit Ol¢lide bulunmaktadir. “’Mitlerin kendisi de
diizenlenmis sembolik sdylemler, tarihsel donemlerin de sdylemleri olarak toplumun
adeta genetik 6zelliklerini yansitirlar.”” (Deniz, 2012: 41)

Goriiniir hayatin iizerinde devam eden bir hayat tiim mitolojinin ana temasidir.
Gergeklik konseptinin 6tesinde gizemli olanla baglant1 kurmamizin yolunu agan mitler
ayni zamanda aydinlanmanin habercisidir. Bize kurtulusun en karanlik zamanlarda
kaos i¢inden ¢iktigini anlatirlar. Gergek doniisiimiin basladig1 ve aydinligin gorildigi
o degerli anin en biiyiik karanliklarin ardindan geldigini anlatirlar.

Mitler doga/kiiltiir, 6liim/hayat gibi zitliklar iizerinden hayati anlatir. Mitler

icinde yer alan unsurlar da ancak bu ikili zitliklar ile yorumlanir. Mitlerin barimdirdig
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iki 6nemli rol vardir. Bunlar av ve avci rolleridir. Hayatin iki farkli yanini temsil eden
av ve avct rolii bize biiylik resmin ufak bir temsilini gosterir. Bir taraf 6ldiiriicii ve
istila edici iken diger taraf yaratici ve toparlayicidir. Aymi hayatin sonsuz dongiisi
gibi...

Mitler insanlik var olduk¢a kaybolmaz ya da yok edilemezler. Kendilerini her
duyguda animsatarak kuytuda kosede bir yerlerde yasamaya devam ederler. Bu siirecte
mitlerin canli kalmasinda emegi olan her insan bir sanatgidir.

Mitler tiim toplumlarda kutsal sayildigi ve dnemli ilham kaynaklar1 olarak
goriildiigii i¢in degistirilmeleri ¢ok kisith sekilde yapilmistir. Uzerine ekleme yapilan
mitler asil temas1 bozulmadan yine tiim insanlik i¢in tiim tarih dilimlerinde gegerli
olacak konulari islemeye devam etmistir.

Mit ve Mitos arasindaki farka deginmemiz gerekirse; ’Mit, kutsal bir 6ykiiyti,
en eski zamanda, ‘’baslangictaki’’ hikayelere 6zgii zamanda olup bitmis bir olay1
anlatir. Mitos ise efsaneleri, fabllari, masallar1 ve de mitleri kapsayan anlatimlar igin
kullanilan bir terimdir.”” (Eliade, 1994: 15)

Tiim mitler bir gizemi aciga cikarir ya da bir gergeklik yaratir. Bu gergeklik
asla belli bir gruba 6zel degildir. Insanligin tiimii icin gecerlidir. Bu sebeple kisisel bir
mitten bahsetmemiz miimkiin degildir. Diinyay1 ve yasadigi toplumu algilayabilmesi
icin mit insanlara bir model ve rehber olur. Bu rehber hem bugiinii hem sonsuzlugu
anlatir. Aktardiklar1 tiim zamanlarda ve zamansizlikta da gegerlidir.

Kimi ilkel mitler de insanligin bazi1 alisgkanliklar1 nasil kazandigini ve tekrar
ederek bunlar aligkanlik haline getirdigini anlatir. Bu anlati bir kahramanin veya
tanriin hikayesi araciliiyla olur.

Insan davranis1 i¢in model olusturan mitler gergeklik ve kutsalliktan
bahsettikleri icin ibretlik hikayeler aktarirlar. Anlattiklari olaylar insan davranisi igin
model islevi goriir. Ozellikle geleneksel toplumlarda gergegin tek agiklamasi mitlerdir.
Modern toplumlarda da mitsel davranis her zaman muhafaza edilmistir. Kolektif
diisiinceyle muhafaza edilen bu davranis ve diisiinme Ornegi nesilden nesile
aktarilmaktadir.

Kolektif diizeyde oldugu gibi bireysel diizeyde de mitlerin higbir zaman
tamamen kaybolmadigini gérmekteyiz. Bireylerin riiyalarinda, hayallerinde ve tiim

duygularinda mitolojisinin varligini hissetmekteyiz. Mitler on binlerce yillik uzun bir
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tarihe taniklik etmelerine ragmen 6nemli kayiplar vermeden giiniimiize gelebilmistir.
Bunun sebebi igerdikleri kutsal bilgilerin insanlik i¢in vazgeg¢ilmez olmasidir.

Charles M. Skinner’a gore; “’Mitler inaniglar dile getirir. Yasadigi toplumda
siirekli bagvurulacak bir gercektir. Pratik bilginin ger¢ek anlamda diizenlenmesidir.
Mit simgesel ve kutsal bir anlatidir. Mitlerde zaman ve mekan kozmiktir. Mit, her
zaman bir yaratilisla ilgilidir. Bir seye hayata nasil gectigini ya da bir davranigin nasil
olustugunu anlatir. Insanlar miti bilmekle, onu ¢dzmekle nesnelerin kdkenine inerler.
Mit siirekli bagvurulacak olan, yasanilan bir gercektir. Soyut bir kuram degil, pratik
bilginin ger¢ek anlamda diizenlenmesidir. Mitler, insanin doga, toplum ve evrenle
iliskilerini anlamlandirir.”” (Skinner ve Yegen, 2010:7-8)

Insanlar tarih boyunca yasami, evreni ve dogay1 sorgulamistir. Mitler insanin
i¢ diinyasiyla dis diinyaya ait gergekler arasinda bir koprii olusturmustur. Bu sayede
insana i¢inde yasadig1 diinyay agiklamistir.

Miti tanimakla “’seylerin’’ kokeni taninir. Mitoslarin konu edildigi anlatilara
da mitolojiler diyoruz. Bu anlatilar evrenin yaradilisi, ilk gilinah, ilk 6liim, tufan,
tanrilarin insanlar1 cezalandirmasi, ilk ailenin, torelerin ve toplumsal kurumlarin
ortaya ¢ikis1 gibi konulari icerir. Mitler bu sebeple diinya diizeniyle alakali anlatilardir.
Bu anlatilarda geleneksel anlatim bicimine uyulur, giinlik konusmaya girmis
sozcliklerden kaginilir.

Mit bir seyin nasil yaratildigini anlatir. Evrendogum, diinyanin yaratiliginin
taklidi olarak en giiclii mittir. Mitlerdeki kisiler dogaiistii varliklardir ancak
anlatilanlar varligin en temel baslangi¢ hikayeleridir. Karakterler dogaiistii varliklar
olsa bile insan tavir ve davranislarint sergilerler. Verdikleri bilgiler sebebiyle kutsal
metinlerdir. Ayin ve torenlerle de bu yolla iliskilidirler. Mitler ancak gergekten olup
bitmis seylerden soz ederler. Insana 6zgii anlamli her eylemi mitlerde gorebiliriz.
Aktarilanlar yasanmig bilgiler oldugu icin kurmaca ve soyut degildir. Bu bilgiler
sayesinde insan hayati, nesneleri ve olaylar1 yonlendirme beceri edinebilir.
Kendisinden 6nce yasamis insanlarin tecriibeleriyle hareket ederek biiylik hatalardan
kacabilir. Bu sayede uzak ge¢misteki bir gerceklige ulasmak ve onu yeniden yasatmak
miimkiindiir. Sembollerle degil dogrudan nesnelerin ifadesiyle aktarim saglanir.

(Eliade, 1994)
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Mitler hem yaratici hem de 6rnekleyici anlatimlardir. Gergekligin yapisin
aktarirken insan davranisinin temelini de Orneklerler. Bu nedenle mitler i¢in farkli
varlik versiyonlarinin gergekligini anlatan hikayeler diyebiliriz. Diinyanin nasil
meydana geldigini farkli hikdye ve kahraman versiyonlariyla Oniimiize c¢ikarir.
Baslangictaki kutsal zamana ulagmamizi saglar. Gergeklikle ugrastiklar: igin insan
davranig1 bakimindan 6rnek alinan hikayeler barindirirlar.

Farkli mitler birbirini tamamlayabilir veya aydinlatabilir. Tiim mitlerin ortaya
¢ikis noktasi insanin evrensel diisiincesidir ve bir sekilde hepsi ortak anlamina kavusur.
Mitler insanlarin arasinda i¢sel bir ayrisma olmadan yasadigini gosterir. Insanlar
arasinda asilmast imkansiz bir ucurumun olmadigmi mitler araciligiyla
animsayabiliriz. Mitin her bir anlatis1 nasil bir biitiinse insanlikta tiim ayristirmalara
ragmen bir biitiindiir. Icerdigi semboller ile birlikte Sahmeran da insanligin ortak
hikayesine gonderme yapan dnemli bir mittir.

Mitler modern insanin bilingaltinda da zenginleserek yasamaya devam
etmektedir. Mitlerin islevi insanin kurtulusuna yardim etmek oldugundan insan

diinyada var oldukc¢a mitler en degerli rehber olarak ona eslik edecektir.
2.2.1 Mitolojideki Tanrigalar Bize Ne Anlatir?

Mitoloji insan hayatinin dayanagi olan temalarla ilgili bilgiler igeren ve
insanlik i¢in en Onemli kilavuzlardan biri olma gorevini {istlenen anlatilardir.
Mitolojilerin ¢cogunda 6liim ve yeniden dogus temasi islenir. Mitolojinin zamansiz ve
mekansiz olma o6zelliginden dolay1 onlarin ne zaman ve nerede yaratildigini kesin
olarak sdylemek miimkiin degildir. Insanin bilingalt1 ne zaman gelismeye basladiysa
biiyiik ihtimalle mitolojinin temeli de ayn1 zamanlarda atilmistir. insan oldugundan
beri mitoloji de vardir diyebiliriz. (Campbell ve Moyers, 2007:181)

Mitoloji sayesinde zihnimizi yasadigimiz toplumdaki genel ¢ergcevenin disina,
bilinebilenin ama anlatilamayanin oldugu yere ¢ikaririz. Mitoloji dogal varliklar
yoluyla hayata ve diinyaya verdigi anlami dile getirir. Biitiin mitolojilerde farkli
sembolik formlarda karsimiza ¢ikan motif: Oliimden yasam dogmasidir. Sahmeran’in

Oliimiiyle Camsap’a sonsuz bilgiyi vermesi de ayni motifin iirtiniidiir.
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“’Her mitoloji, belirli bir kiiltiir ve belirli bir zaman dilimiyle baglantil1 olarak
yasam bilgeligi ile ilgilidir. Bireyi toplumuyla ve toplumu da doga diyartyla
biitiinlestirir. ©> (Campbell ve Moyers, 2007:82)

Mitolojiler, kiiltiirlerin yaratimi ve kusaktan kusaga aktarimi konusunda c¢ok
onemli islevlere sahiptir. Insanligin ortak miras1 olarak arketipler araciligiyla gergek
hayata dahil edilmis ve binlerce yil 6nce bilingaltimizda olusmustur. Cikis noktalar
tiim insanligin ortak birikimi olan kolektif bellektir. Simgeler ve cesitli ritiieller de
mitolojilerin aktarilmasinda 6nemli gorevler listlenmis unsurlardir.

Mitoloji bizlere kendi hayatimiz hakkinda dersler verir. Edebiyatin ve sanatin
ardinda ne oldugunu 6gretir. Bu anlamda hayat1 besleyen bir konudur. Ayrica hayatin
tim ritlielleriyle baglantilidir. Cocukluktan yetiskinlige gecerken aldigimiz
sorumluluklar, erginlenme torenleri veya evlilik gibi ritiiellerin hepsi birer mitolojik
ayindir. Bunlar sayesinde eskiyi atar ve yeni sorumluluklarimizi kucaklariz.

Mitoloji lizerinden insanligin bilingalt1 kayitlarina bakmak miimkiindiir. Bir
ulus ya da bir birey kendisini ve tarihini incelemek i¢in mitlere bakmalidir. Herkes
mitik hikayeleri kendine gore yorumlayarak diinyaya bir hikaye birakir.

Hepimiz evrensel bilgiyi alip kendi bakis agimizla tekrar yaziyoruz. Bu sebeple
mitoloji yazar1 sayis1 kadar mit vardir. Bireylerin kendi rollerini bulmasina mitik
hikayeler yardimci olmaktadir. Hikayelerdeki kahramanlar toplumdaki bireylere her
zaman bir yol agar. Mitik hikaye insanlarin hayatlarina yon vermesine yardimci olur
clinkii insanlar Orneklerle anlar, olaylarin sozliik anlamlariyla anlamaz. Kavram
soyuttur. Onun hayata yansimasini daha iyi anlariz. Hayat1 daha iyi anlamak ve insanin
kendisini tanimas1 konularina yardim eden mittir.

Mitler bizim ylizlerce yillik anlam arayisimizin hikayeleridir. Aradigimiz sey
temelde hayatta olma deneyimidir. Bu sebeple bir toplumu ya da uygarligi anlamak
icin mitik hikayelere bakmak gerekir. Mitolojik hikayeler zamansiz degerleri tasir ve
bu sebeple insanlar tarafindan benimsenip aktarilir. Onu mitik hale getiren kavramlari
ve degerleridir.

Mit her ¢agda gecerli olan degerleri icermektedir ve 6nemli birer egitim
aracidir. Mitsel hazine zihinlerimizde modernlesmis bir sekilde devam eder. Insanlar
hangi ¢agda mitleri dinlerse dinlesin kendine bir ders ¢ikarir. Mitik hikaye bu sebeple

zamansiz degerlere sahiptir. Kavramlar ve niteligi higbir zaman degismez.
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Bir uygarhigin deger yargilarin1 mitik hikayelerden 6grenebiliriz. Mitolojik
hikayeler hep bir doniisiimden bahseder. Hikdyede kahraman bir maceraya atilir ve
yeni biri olarak geri doner. Her zaman bir dogum hikayesi gormekteyiz. Karakter hep
zafer kazanir ve daha olgun biri olur.

Hayattaki zorluklar bir degisimin yoludur ve sonunda bir zaferi getirir. Insan
bu nedenle hayatinda zorluk arar. Mitoloji ise hayattaki zorluklarla nasil miicadele
edebilecegimizi anlatir. Anlatilan hikayelerde her zaman semboller vardir. Her
mitolojik hikaye ‘insan nedir’’ sorusuna bir cevaptir ve toplum igin bir mayadir ve bir
arada yagsamak i¢in gereken kiiltiirii igerir.

Zamansiz olusu hangi mekanda, hangi cagda olursa olsun 6zelligini yitirmemis
oldugu anlamina gelir. Parcasi oldugumuz doga ve diinya ile iliskimizi belirleyen
mitolojidir. Mitoloji insanin sezgisel kismina hitap eder ¢iinkii zamansiz degerler
insanda zaten vardir. Bu hikayeler onlar1 canlandirir ve bilingaltimizi uyandirir.

Mitoloji insanin degismesi icin gereken adimlarin ne oldugunu anlatir.
Zorluklar1 fethederek doniisebilecegimizi hatirlatir. Zorluklarla karsilagsmak kotii
degildir, bizi egitir ve olgunlastirir. Zamansiz insanla ilgili olan mitolojinin i¢inde hem
felsefe hem psikoloji vardir.

Levi- Strauss: ©” Giiniimiiz toplumunda tarihin, mitolojinin yerini aldigina ve
ayni iglevi gordiigline, yazisiz ve belgesiz toplumlardaysa mitolojinin amacinin,
gelecegin bugiine ve ge¢mise miimkiin oldugu oOlclide baghh kalmasini saglamak
olduguna inantyorum.”’ der. (Lévi-Strauss,2013:14)

Yazisiz toplumlarda gelecege belge aktarma gorevi mitolojideydi ancak
giinlimiizde bu gorevi tarih iistlenerek ge¢misi, bugiinii ve yarmi baglantili tutmaya
caligmaktadir. Modern diinyada ise mitolojinin yerini bilimkurgunun aldigim
sOyleyebilir miyiz?

Bu baglamda Tanrica simgesine de bakabiliriz. Inanisa gore tanrisal varliklar
yaratilisin  baslangicindan itibaren vardir. Ornegin toprak anlamma gelen Gaia
mitolojideki biitiin tanrisal yaratiklarin, devlerin, ejderhalarin ilk anasidir. Onun
hikayesi baslangicin hikayesidir. Evrenle 6zdeslesen tanrica bedeni kutsal olan
hikayeyi yaratir. Tanricalar ayrica ilk gezegensel semboller olarak mitolojinin temelini

olusturmaktadir. Tanricalar mitolojide kolektif bilingdisindan yansiyan ¢ok onemli
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simgelerle ifade edilir. Bu simgeler onemli Olclide gezegenlerle, giines ve ayin
ozellikleriyle bagdastirilir.

Erkek odakli mit 6n plana ¢ikip erkek yaratici olmadan Once evren ana
tanriganin kendisiydi. Eski ana tanrica mitolojilerinin tiimiinde yaraticinin ve diinyanin
bir biitiin oldugu fikri hakimdir. Disil bilgelik bedenlere bi¢imini ve hayati verir.
Simgeledigi sey ise biitiinliik ve birliktir. En biiyiik gli¢ “’androjen’’olandan gelir.
Sahmeran’in basi kadin olarak tasvir edilirken belden asagisi eril bir karakteri
cagristirmaktadir. Onu tagiyan ayaklar eril sekilde tasvir edilmistir. Bu bir biitiinliiktiir.
Diialitenin biitiinii yaratma seklidir. Eril ve disil ne kadar farkl: olsa da birlikte giiclii
ve anlamlidir. Yilanlar tarafindan hem kadin hem erkege doniistiiriilen Tiresias
Tanri’dan da Tanrica’dan da ¢ok sey biliyordu. Yilanin bir¢ok mitolojik Oykiide
tanricalarla birlikte resmedildigini gériiriiz. Tanriga El ve Istar’in yilanlarla resmedilisi
cok yaygindir. Denizdeki beyaz kopiikten dogan Afrodit’in koluna ve bacagina sarili
yilanlar oldugu da bu anlatilar arasindadir. Mitolojide giicti simgeleyen iki figiir ister
istemez ¢ogu anlatida yan yanadir. (Ates,2001)

Sembolik diizen kadinlar1 kutsallagtirmak yoluyla kiiltiire dahil etmis ve
dogurganlik merkezli bir cinsellik kurgulamistir. Bir yani kutsalliga bir yani
ugursuzlugu cagristiran iki farkli bakis ile {izerinde tanimlamalar yapilmistir. Yasam
veren giicli bir kenarda sakli tutulurken cinsel yasami eril diizen tarafindan
baskilanmistir. Giicliniin farkinda olmasin diye kirli oldugu fikri zihnine kazinmistir.
Ad1 tabularin basina yazilmis, kutsal ve ugursuz olmak arasinda tiirlii sifatlara maruz
kalmistir. “’Coktanrili donemlerin mitolojilerinde, kadin kahramanlarin gerilemeye
basladig1 evrelere iliskin Oykiiler vardir. Bunlarin i¢inde erkek tanriin tanrigaya ya da
erkek kahramanin kadin kahramana sinirlayict kurallar koydugunu anlatan mitsel
Oykiiler 6nemli bir yer tutar. Bu dykiileri kadin erkek iliskilerinin erkekten yana yeni
kurallarini kabul ettirmek, kurallarin ¢ikis nedenini evrenin yoneticisine yiikklemek ve
biitiin insanlar tarafindan 6rnek alinmalarini saglamak i¢in anlatilmistir.”” (Cibiroglu,
2004:9)

Yaratilan tiim tabulara ragmen Tanriga sembolii felsefi bir bakis agisindan
baktigimizda disi mayay1 simgeler. Burada disi zaman ve uzaydir. Disiyi sarmalayan
gizem tiim karsitliklarin 6tesinde bir anlam icermektedir. Erkek ya da disi olmanin

oOtesidir. Her seyi bir arada tutmaktir. Varlik ve yoklugun 6tesinde olmaktir. Olan ve
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olmayan hepsi birlikte tanriganin i¢indedir. Diislinebildigimiz, hissedebildigimiz ve

gorebildigimiz her sey Tanriganin eseridir.
2.2.2 Diinya Mitolojisinden Tanrigcalar

Sahmeran ve Ana Tanrica imgesi arasindaki benzerlik ve baglantilar diinya
mitolojisindeki tanrigalara yakindan bakarsak daha net anlasilacaktir. Giigleri,
ozellikleri, temsilleri ve bigimlendirildikleri motifleriyle tanricalar ortak bir deger
yaratmaktadir. Sahmeran’da bu degere dahil 6nemli bir Anadolu tanrigasidir.

Yakindogu mitolojisindeki ulu tanriga Istar ask ve bereket ile savas ve yaratim
gibi karsit degerleri temsil eder. Sahmeran’in bedeniyle hem 6liimii hem sonsuz sifa
ve bilgeligi aktarmasi da bu karsitligin baska bir temsilidir.

Kafasina Sahmeran’in basligina benzer bir baslik takmis olan Isis ise Misir’mn
koruyucu tanrigalarindan birisidir. Koruyucu ve besleyici rolii sebebiyle halk arasinda
son derece saygi duyulan ve sevilen bir tanrigaydi. Oliiler diyarinin inek tanricasi
islevini géren Haktor ise nese, miizik ve ask tanrigastydi. Oliiler diyarma gidenler yol
boyunca tehlikeli yilanlarla miicadele etmek zorundaydi. Burada yine karsimiza yilan
simgesi ¢ikmaktadir. Mitolojide sonun baslangici olarak anlatilan 6liime ulasmak i¢in
yine miicadele edilen sey bir yilandir. Biitiin sirlarin ve cevaplarin sahibi olan yilan
miicadelenin baglangi¢ ve bitis noktasidir. Misir mitolojisinde varolusu miimkiin kilan
gii¢ yine bir bagka tanrigayla simgelenmistir. Tlim diizenin yaraticisi olduguna inanilan
Maat’tir o. Misirlilar i¢in evrensel diizenin kurucusu, kozmik diizen ve adalet
anlayisinin timsaliydi. Misir kiiltiiriindeki tanriga etkisini bir¢cok ayrintidan ¢ikarmak
miimkiindiir. Ornegin Iravun eslerinin akbaba bicimindeki altin basliklar1 bir tanrica
kiltiriinin  devamidir. Bu 06zel bagliklar Akbaba Tanrigas1 olan Nekhbet’i
simgelemektedir. Tanriganin giicii bu sekilde uzun yillar iktidarda olmay1 basarmistir.

Yunan mitolojisinde de diinyanin yaratici giicii yine bir tanricadan dogmustur.
Gaia antik bir yer tanrigast ve en ulu yaraticidir. Antik Yunan diinyasinin disi
kavramlarmin tiimiinii Gaia simgelemektedir. Oyle gii¢liidiir ki pontos’u (deniz)

dogurur. Ona her seyi doguran ve besleyen ana olarak saygi gosterilir.
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Yunan mitolojisinde kadinlarin koruyucu tanrigas1 ise Hera’dir. Simgesi
bereketi ve dirilisi temsil eden nardi. Evlilik ve dogum olaylarint diizenleyip
koruduguna inanilirdi.

Tarlalara bereket getiren Tanrica ise Demeter’dir. Insanliga tarimi onun
Ogrettigine inanilirdi. Mevsimlerin diizeni ve birbiri ardina gelmesi de onun
sayesindeydi. Tarlalardaki hasadin toplandigi donem Demeter i¢in senlikler diizenlenir
ve ayinler yapilirdi. Ozellikle tarlalarda calisan kadinlar i¢in onemli bir figiirdii.
Bereket tanricast Demeter’in ¢cabuk 6fkelendigi ve bu 6fkeyle biiyiik yikimlara yol
acabilecegi de mitolojik hikayelerde anlatilmistir. Tanrigalar hem saygi duyulan hem
korkulan figiirler olarak aktarilmistir. Ozellikleri zitliklarla betimlenmistir. Yaratici
giiclerine ragmen yikici yanlari da oldugu anlatilmistir. Diger bir bereket tanrigasi da
Artemis’tir. Avciligin, doganin ve dogumun tanricasi olarak sevilmistir. Bir¢ok Yunan
kentinin koruyucusu olan savas ve bilgelik tanrigast Athena’da Yunan mitolojisinde
Oonemli bir figlirdiir. Zanaat ve savasin harmanlandigi gili¢lerini insanlar1 korumak igin
kullanirdi. Bilgeligi ve zekayr da temsil ederdi. Askin, talihin, bereketin ve arzunun
tanrigasi ise Aphrodite olmustur.

Tanrigalar ve yilan simgesi Yunan mitolojisinde yer alan Gorgonlar ile tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir. Gorgonlar kadin bedeni tagiyan ve baslarinda sa¢ yerine yilan
bulunan yaratiklardir. Onlara bakan kisi bu korkung goriintii sebebiyle tas kesilir.
Ancak Asklepios (hekimlik tanris1) Gorgonlarin kaninin Oliileri diriltebilecegini
kesfeder. Yilan yine korku salan bir motif olarak islenirken yasam veren bir gii¢ oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Higbir hikdye yilani tam olarak kotii olarak aktaramamastir.

Tiim ¢irkin tanimlamalara ve korkung aktarimlara ragmen yilan sifa veren,
yagsami geri getiren ve nice sirlari agiklayan bir giigtiir. Miicadele edince sonsuzlugu
kazandiran bir rehberdir asinda. Oliimsiizliikle betimlenmesi de bu sebeple
kacinilmazdir. Yine Yunan mitolojisinde karsimiza ¢ikan Hydra (su yilani) biri
6liimsiiz olmak tlizere dokuz yilanl basa sahiptir. Bataklikta yagsama cezasinin yaninda
Oliimstizliik miikafatina da sahiptir. Ne iyi ne kotiidiir. Aslinda hepsidir. Hera
Hydra’nin bu giiclinden korkup 6ldiiriilmesini ister. Onu 6ldiirmeye calisan Herakles
kestigi her 6liimli basin yerine iki tane yeni basin ¢iktigim1 goriir. Bu sefer baglari

kesilince onlar1 yakmaya baglar. Atesle birlikte bu yeniden canlanmay1 sonlandirir. En
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sona kalan 6liimsiiz basi da kesip Hydra’y1 yok eder. Yilan bu hikdyede de giiciinden
korkulan bir kurbana doniisiir.

Roma mitolojisindeki Tuno bir dogurganlik tanrigasiydi. Iuno’ya Roma’nin
koruyucu tanrigasi olarak da tapilirdi. Kurtarici olmasi sebebiyle bir¢ok sehrin
koruyucusu olarak goriiliirdii. “”Yunan mitolojisindeki karsilig1 Hera gibi, evlilik ve
dogumla baglantiliyd:. Kisisel koruyucu ruh anlamindaki funo kelimesi eril genius’un
disi karsiligiydi.”” (NTV yayinlari, 2013:208)

Roma savascilik, ticaret ve hekimlik tanricasi ise Minerva’dir. Tiiccar
loncalariin ve evlerin koruyucu olduguna inanilirdi. Miizigin ve rakamlarin mucidi
olarak goriliirdii. Zanaat ve bilgelikle de baglantiliydi. Zirhl1 ve savag kiyafetleriyle
tasvir edilmistir. Yunan mitolojisindeki karsiligt Athena’yla bir¢ok ortak ozelligi
bulunmaktadir. Adina gladyator doviislerinin de yer aldig1 festivaller diizenlenirdi.

Roma’daki tahil ve bereket tanrigasi Ceres’tir. Yunan tahil tanricast Demeter
ile bir¢ok ortak 6zelligi bulunmaktadir. Bugday ve mesale ile tasvir edilirdi. Diger bir
onemli simgesi de toprakla olan baglantisini temsil eden yilandi. Burada da yilan
bereketin ve topragin habercisi olarak tanrigcanin yanindadir.

Viking mitolojisinde bereket, ask ve savas tanricast Freya’dir. Tarim
iriinlerinin koruyucusu olduguna inanilirdi. Ayn1 zamanda 6liiler diyarmin hakimiydi.
Tanrilarin giiciinden korktugu Hel ise 6liim tanrigasiydi. Oliiler diyar1 onun adini
tasirdi.

Frigg ise Viking mitolojisinde annelik ve aile yasaminin tanrigasiydi. Freya ile
bircok benzerligi vardir. Kehanet giicline sahiptir ve gelecegi gorebilir ancak
bildiklerini kimseyle paylasmaz. On iki hizmetci ona eslik eder. Mitolojide yilan ve
ejderhalar ayn1 kaynagi temsil etmektedir. Ikisiyle de yapilan savas sonunda kahraman
yeni bir hayat tecriibesi ve bilgiyle ddiillendirilir. Viking mitolojisinde de benzer bir
kahramanlik hikayesi vardir. Sigurd buradaki kahramanimizdir. Sigurd babasinin
6liimiinden sonra dogar. Annesi ona babasindan kalma bir kilicin kirik parcalarinm
verir. Sigurd bu parcalardan yapilan kiligla ejderha fatnir’i 61diirr.

Kelt mitolojisine baktigimizda en ¢ok bilinen ve en ¢ok sevilen tanrica olarak
Brigid’i gormekteyiz. Kahinligin, bereketin, siirin ve demirciligin tanrigasi olduguna
inanilird1. Brigid ¢ok sevilmesi nedeniyle Hiristiyanligin Irlanda’ya girmesinden sonra

Azize Brigid adiyla Katolik Kilisesi tarafindan da benimsenmistir. Kelt mitolojinde de
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yilanin yer aldig1 bir unsur yer almaktadir. Mitolojik hikayelerde bahsedilen Diinya
agaci en biiylik yasam kaynaklarindan birisi olarak goriilmektedir ve bu agacin dibinde
koklerini kemiren Nidhagg adli bir yilan ya da ejderha yasadigina inanilirdi.

Tanrigaya tapinmanin Saktizm olarak adlandirildigi Hint mitolojisinde de ¢ok
farkli 6zelligiyle bir¢ok tanriga yer almaktadir. Bu kiiltiirde tanriga birgok bigimi olan
bir ilah seklinde goriilmektedir. Bilgelik tanricasi olan Saraswati ve talih tanricasi
Laksmi iyi huylu olarak betimlenirken, savas tanrigas1 Durge ve kara tanrica Koli ise
kotii huylu olarak anlatilirds.

Laksmi refah ve talih tanrigasidir. Saraswati ise bilgelik, miizik ve giizel
sanatlar tanricasidir. Laksmi’nin sans ve onur gibi 6zelliklerinin simgesi niliiferdir.
Saraswati’nin bilgi acisindan iliskilendirildigi renk ise beyazdir. Giiniimiizde Hint
kiiltiiriinde bir sanatsal ya da akademik girisime baglarken ¢cogu kez Saraswati’ye dua
edilerek yardim istenir. Hint mitolojisindeki 6lim tanrigas1 Kali’dir. Yok edici bir
figlir olmasina karsin Kali ayn1 zamanda koruyucu bir ana tanrigadir. Zamana hakim
olmasi itibariyle, her seyi yedigine inanilir. Dort eli vardir. Ellerinden biriyle kilig
tagirken digeriyle insanlar1 kutsar. Bu 6zellikleriyle Sahmeran’t hatirlatmaktadir. Hem
korkulan hem koruyucu giicii i¢in kutsal olduguna inanilan bir figiirdiir. Sahmeran’in
onlarca ayag1 olmasi gibi onun da dort eli vardir. Hint mitolojisindeki biiylik ana
temsili ise Durga’dir. Savase¢1 bir tanricadir ve on kolu vardir. Disil enerjiyi yani
Sakti’yi temsil eder.

Hint mitolojisinde bahsedebilecegimiz diger bir figiir ise Siva’dir. Siva’nin
giicii androjen 6zellikleriyle baglantilidir. Bir tanr1 olmasina karsin disi 6zellikler de
sergiler. Hem yaratic1 hem yikici 6zelliklere sahip oldugu icin ikili bir nitelik tagir.

Cin mitolojisindeki gelenege baktigimizda karsimiza ‘ikilik® diisiincesi
cikmaktadir. Yin ve yang ilkesi karsitlarin ayrilmaz ikiligine yon verir. Bu diisiinceye
gore Yin disil nitelik olarak tiim seylere bigim verirken, eril nitelik olan Yang da bu
bicimi 0zle doldurmaktadir. Biribirini tamamlayan karsitlik fikri bu sekilde anlam
kazanmaktadir. Yin’in olus nedeni Yang’dir. Birisi olmadan digeri anlam ifade etmez.
Hayatta da karsitliklar ayn1 sekilde isemektedir. Tyilik kotiiliigii gordiigiimiizde deger
bulur. Aydinlig1 anlamamiz karanlikta kalmamizla miimkiindiir. Cin mitolojisinde

Ying ve Yang kavramlariin timsalleri Giines ve Ay tanrigalaridir. Ay tanrigasinin
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bereket getirdigine, giines tanrigasinin ise yetistirilen tarim irlinleri i¢in tehdit
olduguna inaniltyordu.

Japon mitolojisinde biiyiik glines tanricast Amaterasu Omikami’dir ve “’gogii
aydinlatan biiyiik tanrisal gii¢’” anlamina gelmektedir. Japonya’nin en 6nemli ilahidir.
Japon imparatorluk ailesinin onun soyundan geldigine inanilmistir.

Eril ve disil ozelliklere sahip olan bir diger giic Amerikan mitolojisinde yer
alan ates tanris1t Ometeatl’dir. Ikili kimligiyle hem eril hem de disidir.

“’Amerikan mitolojisinde yilan temasiyla baglantili olan yaraticilar su
sekildedir: Malina —Xochit- akrep ve yilan tanrigasidir. Huitzilopochtli tasvirlerinde
elinde biiyiilii silah1 olan Xiuhcoat adl1 yilan1 tutar. Yaradilisi saglayan tanridan birisi
olduguna inanilir. ¢’ Aztekler’de Coatlicue: Toci (biiyiikana) ve Cihuacoatl (yilanlarin
hanimi) olarak amilirdi. Bir ana tanrica olarak savas ve giines tanrisi
Huitzilopochtli’nin yami sira 400 yildiz tanrisin1 dogurur. Ustiinde canli yilanlardan
yapilmis bir etekle tasvir edilir; Bazi tasvirlerinde yiizii birbirine sarilmis iki yilan
bicimindedir ya da kesik basinin yerinde boynundan figkiran kanlarin olusturdugu
yilan figiirleri de yer alir. Tanrica Coatlicue Aztekler i¢in son derece dnemliydi. Hem
dogurgan ana tanrica hem de cesetlerle beslenen 6liim tanrigasi olarak tasvir edilmesi,
yaratict ve yikici yonler tasiyan ikili niteligini gosterir. Yikict yoni cogu kez toprak
tanrigas1 kimliginde ortaya ¢ikar; ¢linkii toprak ana gibi hayat vermekle birlikte,
sonugta tiim canli seyleri yutar. BOylece hayat ve 6liim teklikte birlesmis olur.
Coatlicue ayrica dogum sirasinda 6len kadinlarin koruyucusu Cihuacoatl ve cinsel
ahlaktan yoksun giinahkér tanriga Tlazolteotl kimligiyle karsimiza ¢ikar. Bir tily
yumagiyla gebe kaldigi giines tanrist Huitzilopochtli’nin yani sira kiz kardesi
Coyolxauhqui’nin ve 400 y1ldiz tanrisinin annesidir. Tasvirlerinde Coatlicue tanrilarin
rahminden dogusunu temsil eden canli yilanlardan olugmus bir etekle goriiliir.
Ellerinde ve ayaklarin mezar kazmaya yarayan pencgeler vardir. > (NTV yayinlari
2013: 384)

Aztek mitolojisinde ¢ogu kez kus tiiylii yesil bir yilan olarak tasvir edilen
Quetzalcoatl tiiylii yilan tanr1 olarak tanmir. Quetzalcoatl’in diinyay: yarattigina,
karalara ve denizlere adlar verdigine, atesi yarattigina, ilk insanlara miizigi ve dansi
Ogrettigine inanilirdi. “’Quetzalcoatl’in Dogusu: Aztek kaynaklarinda Quetzalcoatl’la

ilgili ¢ok sayida dogus hikayesi vardir. En yaygin efsaneye gore, Quetzalcoatl “’yilan
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etekli hanim”’ olarak bilinen toprak tanrigast ve ana tanrica Coatlicue’den (iki bash
yilan) dogar. Coatlicue bir tapinag: siipiiriirken iistiine diisen bir tily yumagiyla gebe
kalir. Boylece bakire olmasina karsin, tiiylii yilan Quetzalcoatl’u ve erkek kardesi
Xolot’u diinyaya getirir. Mayalar yilanlarin yagmur tasidigina inanirdi. Bereket tanrisi
Chaoc’1n baltasiyla yilanlara vurarak yagmur yagdirdigina inanirlardi. (NTV yayinlari
2013:391)”

“’Aztek ve Mayalarin insa ettikleri basamakli piramitlerde de yilan figiirii
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu piramitler kamusal tapinaklar i¢in birer platform olarak
kullanilmistir. Ornegin El Castillo olarak da bilinen Kukulcan piramidinin iginde
oyulmus bir yilan bagi figiirii vardir. Giines 15181 ve gélgeden olusan 7 tiggen piramidin
merdivenlerinde bir yilan bedeni bi¢imini alir. (NTV yayinlar1 2013: 398)

Riizgér, ates ve simgek tanris1 olan Huracan’in tasvirlerde bir bacaginin insan
bacagi, diger bacaginin ise yilan bedeni bigimindedir. Yaratilig tanrisi olarak tasidigi
statlinlin ifadesi olarak yilanin kullanilmasi sasirtict degildir. Maya kiiltiiriinde simgesi
yilan olan bir bagka figiir de hekimlerin ve rahiplerin tanrisi olan Hzamna’dir.

Diinyadaki en degisken ve hayal giicii en genis mitolojilerinden birine sahip
olan Afrika mitolojisine goz attigimizda hem eril hem de disi yonleri olan yaratici tanri
Oldumare’it goérmekteyiz. Diinyanin yaratilis1 sirasinda kendisine yardim eden ve
Mawué&Lisa isimli ikizleri tagiyan yine bir yilandir. Diinyanin yiizeyinin bu yilanin
hareketleri sonucu olustuguna inanilir.

Avustralya ve Okyanus mitolojisinde Hina: Ay tanrigasi, Loka: Giizellik
tanrigasi, Pele ise Hawaii yanardag tanricasidir. Ugii de bereket ve koruyucu disil
enerjiyle 6zdeslestirilir.

Yilan simgesi birgok Aborjin efsanesinde de ¢esitli hikayelerde yer almaktadir.
Yurlinggur isimli gokkusagi yilaniyla ilgili hikayeler 6zellikle dikkat ¢ekmektedir.
“Bu yilan Avustralya’nin en degerli kaynaklarindan suya hiikmetmesinden dolayi, en
onemli Diis Zamani1 varliklarindan biri sayilir. Bereketin bir simgesi olarak goriiliir.
Pinarlarda yasadigina ve onlar1 koruduguna inanilir.”” (NTV yayinlar1 2013: 463)

Diinya mitolojisine tanrigalarin goziinden baktigimizda Sahmeran ile kuvvetli
bir benzerlik ve baglanti gormekteyiz. Mitolojik hikayelerde c¢ogu tanriga ikili
ozelliklerle anlatilmaktadir. Tanricalar cogu kiiltirde hem kutsal goriinen hem

gazaplarindan korkulan figiirler olarak hikayelere yansimislardir. Disil gilice karsi
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yaratilan bu gilivenilmez bakis tanricalara duyulan sevgi ve baglhiligi yine de
engelleyememistir. Zehirli olmasi sebebiyle korkulmasi gereken bir canli olarak
aktarilan yilanin da mitolojideki kaderi aynidir. Tiim iirkiitiicii senaryolara ragmen
yilan her zaman koruyucu ve bilgeligin esas aktaricisi olmustur. Yaratici giicii
sonsuzdur ve istisnasiz tiim mitolojilerde kaynagin koruyucusu olarak yer almaktadir.
Tarih boyunca negatif motiflerle tanimlanmaya calisan disil enerji ve yilan her sekilde
giiclerini kanitlamay1 bagsarmistir. Anadolu’nun farkli bolgelerinde anlatilan Sahmeran

hikayesi kuskusuz bunun en giizel 6rneklerinden birisidir.
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2.2.3 Anadolu Tanricalan: Tiirklerde Kozmik Ana Tanrica

Dogu ile bati uygarliklarinin birlestigi bir konumda yer alan Anadolu,
Tanrilarin oldugu kadar, Tanrigalarin da vatanidir. Anadolu’nun Ana Tanriga gelenegi
tarih 6ncesi ¢caglara 1.0 8500 yillarina tarihlenen Neolitik ddneme degin uzayip gidiyor
(Baylad1,1996:140) Anadolu topraklarinda kutsanan ana tanriga kiiltii hem sanatta hem
dinde 6nemli etkilere sahip olmustur. Bu anlamda Anadolu topraklar1 Tanriga kiiltiiyle
cok farkl kiiltiirleri harmanlayan oldukca 6zel bir cografi bolge olarak tarihte yer
almaktadir. Ana Tanrica farkli isimlerle farkli toplumlarda yer almistir. Simgeledigi
bereket ise tiim kiiltiirlerde ayn1 giice ve etkiye sahip olmustur.

Giiniimiizden 9000 yi1l 6nce Ana Tanriga inanci her seye hakimdi. (Belli,
2001:2) Tanrica tiim doganin en biiyiik yaratict giicii olarak evlerde, tapinaklarda ve
tim merkezlerde figiliriinler seklinde yer almistir. Canak ¢omlegin kullanilmaya
birlikte insanlarin inanglar1 ve duygular1 da figiiriine aktarilmaya baglamistir. Ana
Tanriga bu figiiriinler i¢in en biiyiik ilham konusu olmustur. Kadinin doganin en biiyiik
yaratict giicii olarak goriildiigii bu donemde insanlarin, bitkilerin ve hayvanlarin
koruyucusu olan bu kudretli yaratici hayatin vazgecilmez bir figiirii haline gelmistir.
Tanriganin kutsal goriilen dogurganligr ve tiretkenligi hem insanlar {izerinde hem de
hayvanlar ve bitkiler tizerinde gegerli sayiliyordu. (Belli, 2001:5)

Anadolu’da  her donem Ana Tanriga figiirii degisik formlarda
bicimlendirilmistir. Neolitik Cag’da insan ve hayvanlarla birlikte gruplar halindeki
bicimlendirmelere ulasmaktayiz. Kalkolitik Cag’dan itibaren ise tek basina oldugu
formlar karsimiza c¢ikmaktadir. Ana Tanriganin iireme organlarinin vurgulanarak
yapildig1 bigimlendirmeler ise Neolitik ve Kalkolitik Caglar’da yer almigtir.

Tun¢ Cagi’na goz attigimizda da Ana Tanriga figiiriinii artik ortalama bir
kadinin viicudunun 6l¢iilerine uygun sekilde bi¢imlendigini gérmekteyiz. Bu donem
yapilan idol seklindeki eserler insanlar tarafindan taki ya da muska seklinde viicutlari
tizerinde taginmistir. Figlirlin tiim ayritilariyla bicimlendirilmesi ise Demir Cagi’nda
gerceklesmistir. Bu donemde figiirler bir kadin bedeninin tiim ayrintilarina sahip
sekilde olusturulmustur.

Farkli isimlerle ifade edilmesine karsi Ana Tanriga kiilt ve inang gelenegi

binlerce yillik bir siirecin birikimidir. Bu inancin adi kimi zaman Kybele ile ifade
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edilirken Hatti’lerde “"Wurusemu’’, Hitit Beylikler doneminde ’Kubaba’’,
Hurri’lerde ise “’Hepat’’ olmustur. Isimler farklilik gdsterse de inang sistemi ayni
kaynaktan ilerlemis ve kadinin toplumdaki konumu daima bereket ve kutsallikla
taclandirilmistir.

Ana Tanriga imgeleri, Ay, Giines ve Veniis ile iliskilendirilmis ve mitolojilerde
bunlarla sembolize edilmistir. Ana Tanrigayr hamileyken, bebegini emzirirken ya da
hayvanlarla ilgilenirken gorebiliriz. Tanriganin elinde farkli semboller yer almaktadir.
Bu kimi zaman bir yilanken kimi zaman bir ¢igek veya kutsal bir kadeh olmustur. Ana
Tanriga arketipiyle birlikte dikkat ¢eken simgeler balik, yilan, geyik, kus ve aslandir.
Bunlar Ay ile baglantili yeniden dogumu ve yasamin dongiiselligini ifade eden
sembollerdir. Kimi zaman Ana Tanriga figiirii farkli hayvanlarin kiliklarina girerek
gorsellestirilmistir. Ornegin Hiima kusu gorsel sanatlarda Umay Ana’nin kus kiligina
girmis seklidir.

Bu noktada Ana Tanrica ve Sahmeran arasindaki benzerlik dikkat c¢ekicidir.
Sahmeran sahip oldugu bereket ve sifa kaynagi olma 6zelligi sebebiyle Anadolu’daki
Ana Tanriga figiirlinlin bir temsilidir. Doganin koruyucusu olan Sahmeran hayvanlarin
dilinden anlar, bitkilerin sirrin1 ¢ozer ve insanlarin vefasizligina ragmen onlarin en
bliylik yardimcisi olur. Ana

Tanriganin baginda bulunan hale bigimindeki baslik Sahmeran’in basindaki
tacla benzerlik gostermektedir. Bu gelenek sonrasinda Hiristiyan sanatinda da etkisini
gbsterip Isa’nm, Meryem’in ve azizlerin baslarinda goriilen hale sekline doniismiistiir.

Mitolojilerde Ana tanrica ile karsilasilan yerler genelde magaralardir.
Sahmeran’in da hikayesinde bir magarada yasiyor oldugunu gérmekteyiz. Camsap
onunla yanlislikla yolunun diistiigii bir magarada karsilagir. Biiyiik bir sikintidayken
Sahmeran’1 bulur. Dertlerine derman i¢in Tanrigaya seslenen ve onun kudretini arayan

birinden ne farki vardir Camsap’in?
2.3. Mitolojide Yilan Sembolii Bize Ne Anlatir?

Sahmeran hikayesinde bir¢ok mitolojik hikdyede oldugu gibi yilan sembolii
onemli bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tarih boyunca bu sembol bir¢ok sirri

aktarmak i¢in bir rehber gorevi listlenmistir. Cok farkli konularla baglantili olmasi bu
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sebeple kacinilmazdir. Bu boliimde yilan semboliiniin farkl kiiltiirlerde farkli zaman
dilimlerinde ne gibi islevlere sahip oldugunu ve ne gibi konular1 temsil ederek
insanlara ulastigini incelemeye calisacagim.

Anadolu’da boynuzlu hayvanlarin bereket ve gii¢ gibi iyilik unsuru olduguna
inanilirken yilan ve akrep gibi siiriingenler de kotiiliik unsurlarinin sembolii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak yilanin sifayla olan baglantis1 bir¢ok farkli anlatiyla
tescillenmistir. Zehrinin panzehir olarak kullanilmis olmasi bu sifa giiciine 6nemli bir
ornektir. Gizli bilgilerin sahibi olarak gordiigiimiiz yilan Hiristiyanlik, Musevilik ve
Islamiyet’te cennet bekgisidir.

Yilan ¢ogu kiiltiirde sekiz gibi kivrilmis olarak betimlenir ve bu sayede
sonsuzlugu simgeler. Matematikte de sonsuzluk simgesi yatik sekizdir.

Meryem c¢ogu ikonografide yilanin basina ayagi ile basarken goriiliir. Yilan
burada kadinin sehvet duygularini temsil eder. Verilen mesaj ise kadmin bu
duygularini 6ldiirmesi gerektigidir. Bir kadinin Meryem gibi olmas1 ancak cinselligini
gérmezden gelerek miimkiin olabilir. Bu anlamda yilanin cinsellikle olan baglantisin
hatirlamis olduk. Yilan zamanla seytanla ve cinsellik korkusuyla 6zdeslestirilmistir.

Tanri’nin yarattigir varliklardan sadece yilanin higbir hakki yoktur; insanin
cennetten kovulmasindan sorumlu tutulan tek hayvan odur. Bir¢cok Hristiyan
ikonografisinde de Havva ile Adem bilgi agacinin yaninda betimlenmistir. Yilan bu
ikonografilerde agaca dolanmis vaziyette ya da agacin arkasindan gosterilmistir.
Havva g¢ogunlukla yilanin uzattigi yasak elmayi alirken, 1sirmak iizereyken veya
Adem’e uzatirken tasvir edilmistir. Aym sekilde Adem ve Havva’nin cennetten
kovulma sahnelerinde de bir agac ve ona saril1 yilan gizimi mevcuttur. Havva ve Adem
agactan meyveyi almak iizeredir. Havva’yr yasagi ¢ignemeye ikna eden yilan bu
sahnelerin tiimiinde ihanetin en biiyiikk sembolii olarak yer alir. (Beydiz, 2016:269)

Yilanin cennette bir melek oldugu da aktarilan hikayeler arasindadir. Seytanin
agzindan girmesiyle iyi tim Ozelliklerini kaybeder. Yilan seytanin agzina
tiikiirmesiyle zehir sacan bir iblise doniislir. Bu sebeple yilan, kutsal kitaplarda yer
alan Oykiilerde, seytanin igbirlik¢isi olarak da anlatilmistir. Masallarda ise ejderha ile
birlikte hazine bekgisi olarak karsimiza ¢ikar. Kuvvetiyle 6liimsiizIiigii simgeler ve

cogu hikdyede magaralarda yasar.
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Kutsal kitaplarda da yilani cennet bekgisi olarak goriiriiz. Yasak meyveyi yiyen
Havva’nin suguna ortak olmustur. Cogu hikdyede bu ihaneti sebebiyle Tanrinin onu
karninin tizerinde yerde stirinmeye ve siirekli toprak yemeye mahkum ettigi séylenir.
Anadolu’da “’Yilan bile topragi idareli kullanir’” sézii de bu hikayelerle baglantili
olabilir. Is birligi yaptig1 kadinin soyu ve yilanin soyu arasma diismanlik koydugu da
ayni hikayelerde anlatilir. Bu hikayelerde kadina ve yilana atfedilen sug belki de yasam
deneyimidir. Yasak olan meyve ile simgelenen bilgi olabilir. Meyveyi yiyen Havva
biling seviyesine ulasir. Ciplaklig1 ve bedenini bilir ve diinyaya gonderilir. Uyanmak
ve bilinglenmek burada gerceklesir. Yilan sug ortagi degil de bilginin kapisini aralayan
Ogretmen midir acaba?

Yilan ile verilen miicadelenin mitlerde birgok 6rnegi vardir. Heros ile dev yilan
arasindaki doviis, ejderi yenen tanr1 Re, ili¢ bashi canavari 6ldiiren Thraetaona,
Apollon’un oldiirttiigii Python yilani, Midgard yilan gibi.

Yilanm kiiltiir ve tarihteki temsili her zaman negatif degildir. Ornegin yilanin
olusturdugu cember bir birlik ifadesi sayilmistir. Bu ¢ember dongiiselligi yani
sonsuzlugu olusturmaktadir. Insan tek basina bir cember olusturamaz. Tek bir viicudu
ve de iki eli vardur.

Cember icin diger insanlarla birlik olmaya ihtiyac1 vardir. Burada da gergek
birligin yani gercek toplumun tekil viicutlar ile olusturulduguna gonderme yapilir.
Teklikten dogan birlik en 6nemli sonsuzluk semboliidiir. Yilan ise bunu tek basina
basarmistir. Tiim bilgilere sahip oldugundan mi1 acaba?

Kozmolojik ikililigin ifadesi de yilan araciligiyla gergeklestirilir. Bu ikililikte
bir evren agaci vardir. Agac yeniden dogus anlamindadir. Agacin istiinde bulunan kus
list alemi ve agacin altindaki yilan da alt alemi sembolize eder. Ust alemin eril, alt
alemin ise disil oldugu soylenir. Disil olan suyla, eril olan da atesle iliskilendirilir.

Yilan1 “’sifa diglimii’” semboliiyle birlikte de gérmekteyiz. Birbirine dolanmis
sekilde evreni sarmaladigi diisiiniilen yilan ve ejderhanin ifade ettigi anlam sifa
diigiimiiyle benzerlik gostermektedir. Ejderha mitolojide diinyanin simgesidir. Yedi
bash ejderha ise yedi gezegen dongiisiiyle alakalhidir. Ejderha ve yilanin birlikte
yarattiklar1 diiglim ¢ok giiclii anlamlar igerir. Sifa diiglimii yaratilis ve yeniden dogus
gibi kavramlari ifade eder. Ayn1 zamanda sonsuzluk diigiimii olarak da adlandirilir.

Sonsuzlugun bir baska ifadesi de ¢ift basl ejder ikonografisidir. Bu ikonografi yagsam
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ve Oliim arasindaki sonsuz dongiiyii vurgular. Mevsimlerin pes pese gelisi de ayni
dongiiye dahildir. Cift bash ejderin sembol ettigi bir bagka tema da diinya
hakimiyetidir. Bu sembolii tasiyan kisinin giic ve hakimiyete sahip olmasi
kagimilmazdir. Sonug olarak yilan sayisiz kez sifa ve sonsuzluk temasiyla bir araya
gelmektedir. lyilestirici ve 6liimsiiz olma 6zelligi her sembolde karsimiza ¢ikmaktadir.
Sahmeran da ayni 6zelliklere sahiptir ¢iinkii ayn1 kaynagin temsilcisidir.

Mitolojik hikayelerden bildigimiz ejderha figiiriiniin Tiirk kiiltiiriine gecisi Cin
Mitolojisi araciligiyla gergeklesmistir. Cin Mitolojisi’nde bu motif imparatorluk
semboliidiir ve ayn1 zamanda hayat iksiriyle ilgili efsanelerin bir parcasidir. Ayni
simge Anadolu kiiltiiriinde y1lana doniigsmiistiir. Burada ise yeniden dogus ve bereketle
iligkilendirilir. (Bilgili: 2014)

Cin kiiltiiriinde bahsedebilecegimiz ve Sahmeran ile benzerlik gosteren bir
ejderha figlirii vardir. Uygur Tiirkleri de mitolojik anlatilarda ayni ikonografiyi
kullanmigtir. Bu figlirler belden asagisi yilan olan Fuxi ve Niiwa’dir. Eril ve disil
kozmik ejderler olarak da bilinirler ve hanedanligin simgelerler. Giig ve kutsallik yine
disil ve erilin biitiinlesmesiyle yaratilan yilan semboliiyle ifade edilmistir. Ayrica Kok
Tiirk kitabeleri ve mezarlarindaki ejder maskesi resimleri de Tiirklerde ejder ibadetinin
bir ifadesi olarak yorumlanmustir.

Ejderhalar masallarda ise hazine bekgileridir. Kahraman agzindan alevler sagan
bu yaratig1 6ldiirerek hazineye ulasabilir. Buradaki hazine ¢ogunlukla insanin kisilik
gelisimini ifade eder. Ejderha ise kahramanin alt etmesi gereken egosudur. Ego
hazineye yani tamamlanmaya giden yolda en korkutucu giictiir. Masallarda ejderhay:
yenemeyen kahraman, 6liimsiizliige ya da sevdigi kisiye ulasamaz. Bu anlamda yilan
insanin 6liimsiizliik yolundaki en biiyiik rakibi durumundadir. (Bilgili, 2014: 87)

Ejderha ve yilan simgeleri ayrica bilingaltini ifade ederler. Kisinin en derin ve
gercek varligina ulasilan noktadir. Tiim dogrularin ve kodlamalarin yer aldigi nokta
burasidir. Yani bir ¢esit sirr1 barindiran yerdir. Yilan yine sir ile beraberdir. Benligi
anlamanin yolu da yilani dinlemekle saglanir.

Anadolu’da yillanin kutsal anlami c¢ogu bdlgede dervisler araciligiyla
aktarilmistir. Bazi rivayetlere gore yilan asa olarak kullanilir ya da kus olup ugar. Yilan
ayni cografyada samanlar i¢in de kutsaldir. Cogu saman davulunun derisini yilan

figliriiyle stislerdi. Anadolu’daki ayn kiiltlir yilan govdeli insan basli Sahmerani da
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kutsal goriip sevmistir. Yilanlarin sahi olduguna inanilmis ve bereketim sembolii
haline gelmistir.

Lokman Hekim hastaliklara sifa aramak i¢in kendini bir magaraya hapsederken
onu disarida koruyan ve besleyen bir yilandir. Tanr1 bu duruma sinirlenince Lokman
Hekimin buldugu tiim sifa receteleri sel suyunda yok olur. Ilaglarn tiimiinii hatirlayan
sadece yilandir. Tufan sirasinda yilanin Nuh’un gemisine binmesi de bu yiizden
yasaklanir. Bunda amag 6liimsiizliik ilacinin tamamen yok olmasiymis. Ancak yilan
gbc sirasinda bir esegin kuyruguna dolanarak gemiye binmeyi basarir.

Gilgamis destaninda da &liimsiizliigii kovalayan yine bir yilandir. Oliimsiizliik
otunu bulan Gilgamis onu bir nehir kenarinda birakip ylizmek i¢in suya girer. Bu sirada
bir yilan gelerek 6liimsiizliik otunu alir. Yilanin her yil deri degistirip genclesmesi ve
yeniden canlanmasi insanlar tarafindan bu destanda gecen hikdyeye baglanmistir.
Yeniden yasam bulan yilanin sirrinin 6liimstizliik otu olduguna inanilmstir.

Istanbul’un giizel kulelerinden birisi olan Kiz Kulesi’nin hikayesinde de
karsimiza bir yilan figiirii ¢ikar. Anlatilana gére zamanin imparatoru riiyasinda kizinin
6lecegini goriir. Onlarca falciya baktirdig: fallarda da ayni aci olayin gelecegini duyar.
Kizin1 korumak amaciyla denizin ortasina bir kule insa ettirir. Kizin1 kalabaliktan uzak
korumalarla ¢evrili bu kulede yasamak durumunda birakir. Kizi1 i¢in her giin kayiklarla
tirlii yiyecek gonderir. Bir giin yine prensese gonderilmek iizere hazirlanan meyve
sepetine nasil olduysa bir yilan siiziiliir. Prenses sepetten bir elma almak ister. Tam bu
sirada yilan kizin elini 1sirarak onu zehirler. Kizinin 6liimiinii duyan imparator
kaderden kagamayacagini ge¢ de olsa anlar. Yilan bdylece hayatin dogal dongiisiinii
yine beraberinde getirir. (Beydiz: 2016)

Diinya mitolojisine gbz attigimizda da bir¢ok hikdyede yilan simgesiyle
karsilasmaktayiz. Bunlardan ilki Hint mitolojisinden bir Ornektir. Bahsettigimiz
hikaye indra’nin Vrirta’y1 6ldiiriisiidiir. Vrirta nilyiik bir yilandir ve yagmurlar1 yutup
karninda saklayarak diinyay1 kurakliga bogmaktadir. Bu duruma ¢o6ziim bulmak
isteyen tanrilar Indra’dan bu biiyiik yilan1 &ldiirmesini ve sakladigi tiim yagmur
suyunu serbest birakmasini isterler. Zorlu bir miicadele sonunda yildirimlar yardimiyla
yilanin karnini agan Indra yagmur sularmni serbest birakir ve yilani 6ldiiriir.

Kobra en zehirli yilan olmasina ragmen Hindistan’da kutsal bir hayvandir.

Mitolojik Yilan Kral da Buda’nin hemen yaninda yer alan 6nemli ve saygi duyulan bir
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figlirdiir. Yilan hem zaman hem 6liim diyarinda bulunan ve sonsuza kadar canli
kalacak olan yagam enerjisinin temsilidir. Diinyanin onun golgesinden ibaret olduguna
inanilir. Belki sadece bedeninden diisen derisidir...

Yilan simgesiyle anlatilan bir bagka Hint mitolojik hikayesi de Varuna’nin
[lmigi’dir. Varuna ahlak tanrisidir ve gerekli gordiigii kisileri cezalandirir. Pasa
isminde bir ilmigi vardir. Bu ilmikle yalancilar1 ve giinahkarlar1 baglar. Bu ilmik
Varuna’nin ahlak kurallarina tiim insanhigin dahil oldugu anlamina gelir. Ilmikle
baglanip cezalandirilan insanlarin tiirlii hastaliklara yakalanarak olecegine inanilir.
Bazi efsanelerde Varuna’nin ilmigi ‘’naga’’ denen bir yilan bi¢iminde goriiniir. Adalet
yine kag¢inilmaz sekilde bir yilan ile simgelenir.

Hint mitoslarinda‘’Ahi Budhnya’ adinda (Ahi: yilan; Budhnya: derinlik)
derinliklerin y1lan1 anlamina gelen hava tanrisi, ’Ananta’” adinda sonsuzluk anlamina
gelen ve dnemli bir yilan tanr1 yer almaktadir. Ananta’nin biitiin diinyay1 koruduguna
inanilir. Ananta ayrica uzayin biiyiikligiinii betimleyen bir simgedir. Nagalar ise yilan
tanrilardir. Basim1 havaya kaldirdiginda sisiren kobra yilaninin efsanelestirilmis
seklidir. Insan yiizlii ve yilan kuyruklu yaratiklar olarak betimlenmistir. Nagalar
Hindistan’da birgok resim ve heykele konu olmustur. Ozellikleri bakimindan
Sahmeran ile 6nemli benzerlikler gosterirler.

Yilan simgesi Hint uygarliginin baslangicindan beri biiyiik bir saygi gérmiistiir.
Ornegin her y1l yagmur mevsiminin basinda 6zel bir téren yapilir ve yilanlara siit ve
yiyecek sunulurdu. Yilanlar yeraltim1 koruyan giicler olarak goriiliirdii. Topraga ve
onun hazinelerine egemen olduklarina inanilirdi.

Yilanin kutsal sayildigi ve biliylik saygi duyuldugu bir bagka kiiltiir de
Kizilderili kiiltiiriidiir. Kizilderili’lere gore yilan dost olunmasi gereken biiyiik bir
giictiir. Doga ile insan arasindaki etkilesimi diizenleyen aracidir. Yilanlar doganin
mesajin1 insana getirir. Hopi Kizilderililerin yilan dansinda bu inanis betimlenir.
Yilanlar1 agizlarina sokan insanlar dogaya iletmek istedikleri mesajlar1 yilanlar
aracilifiyla gonderirler. Mesaj1 alan yilan tepelere birakilir. Belli bir zaman sonra
dogadan getirdigi yeni mesajlarla tekrar insanlarin yanina déner. Y1ilanin su gibi akarak
hareket etmesi onun suya benzedigini diislindiiriir. Agzindan ¢ikan zehri ise atese

benzetilir. Boylece iki zit giicli bir arada bulundurur.
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Viking Mitolojisinde yilan simgesini aradigimizda da Thor ve Midgard yilani
onemli bir 6rnek olarak karsimiza g¢ikar. Bir giin Thor ve dev Hymir baliga ¢ikmaya
karar verir. Hymir, Thor’un oltasina yem olarak bir 6kiiz bagini takar. Ardindan denize
acilirlar. Bir yandan deniz altinda yasayan Midgard yilaniyla karsilasmaktan endise
ederler. Yilanin yasadigi yere dogru ilerlediklerinde yilan yemi kapip oltaya takilir.
Thor zehir piiskiirten yaratikla bogusmaya baslar; yilan oltay1 ¢ok set ¢ektigi i¢in tekne
giderek suya saplanir. Korkan Hymir olta ipini kesip yilani serbest birakir. Thor bu
yenilgiye ¢ok kizar, bir vurusta Hymir’i tekneden atar ve zorlukla yiiriiyerek kiyiya
cikar.

Cin mitolojisinde de ilah ejderhalar yer alir. Inamsa gore ejderhalar 9 hayvanin
ozelliklerini bir araya getirir: yilan, deve, geyik, karaca, midye, sazan, kartal, kaplan
ve Okiiz. Ederhalarin ¢ok zeki ve giiclii yaratiklar oldugu sdylenir.

Bu nedenle Cin kiiltiiriinde bilgeligi, 6liimsiizligii ve bir imparatorun kudretini
simgeler. Cin mitolojisinde bes farkli tiirde ejderha vardir: Bunlardan ilki goksel
ejderhalardir. Tanrilarin saraylarina bekgilik ederler. Kanatli ejderhalar ise riizgar1 ve
yagmuru kontrol ederler.

Yer ejderhalart nehirleri takip ederler. Hazine ejderhalari diinyanin tiim
kaynaklarim korurlar. Bir de kotii ve siyah olan ejderhalar vardir. Onlar da firtinalara
ve sellere yol acarlar. Doganin tiim igleyisinden bu bes ejderhanin sorumlu olduguna
inanilir. Cin mitolojisinde anlatilan bir baska ejder figiirii de Fei-licn’dir. Bu yaratigin
geyik basi, yilan viicudu, insan eli ve ayagi oldugundan bahsedilir.

Bircok farkli kiiltiire ait sanat eserlerinde birbirine sarilmais ¢ift yilan motifi yer
alir. Yilan tarihin birgok noktasinda yine uzun Omiir fikriyle birlikte yer almistir.
“Kendi kuyrugunu yutan yilan imgesinin ilk ¢ikis noktast Misir Kiiltiindeki
Ouroboros bi¢imidir. Sonsuzlugun ve diializmin birligini simgelemektedir. Misir
mitolojisindeki ¢ ’'Biiyiilii Ada’’ hikayesi: Macerasinda gemiciye yardim eden comert
bir yilan karsimiza ¢ikmaktadir. (Beydiz: 2016:257)

Misir mitolojisinde yilan simgesine bakarken Firavunlar da gézden kagmamasi
gereken bir detaydir. Firavunun kelime anlami; ¢’ Ateste yaninca yilana doniisen’’dir.
Misir imparatorlarinin sakladigi giic atesle bulusunca yilana doniisiir. Bu bir nevi
oliimsiizliik demektir. Baska bir kilikta yasamaya devam etmektir. Oliimsiizliigiin sirr1

yine yilanla tagimistir Misir kiiltiiriine. ..

49



Maisir mitolojisinde bir bagka hikayenin bas kahramani yine bir yilandir. Giines
Tanris1, Khepri olarak bilinen skarabe seklinde yeniden dogmak i¢in yeralt1 diinyasina
dogru bir yolculuk yapar. Yolculugu sirasinda karsisina dev bir yilan olan Apophis
cikar. Bu tehdit karsisinda kaos yilani Apophis’in basini kesen Giines Tanrisi
yolculugu zaferle tamamlar ve yeniden dogmay1 basarir. Yeniden yasama dénmenin
sirr1 yilan alt etmesiyle agiga ¢ikar.

Hitit kiiltiiriinde yilan fallar araciligiyla dikkat ¢eker. Bunlarin basinda su yilani
fali gelir. Falct yilanin hareketlerine gore kisinin yasamiyla ilgili yorum yapar ve
gelecegini tahmin eder.

“’Minos uygarliginda yilan koruyucu sayilmis ve evi koruyan iyi bir ruh ile bir
tutulmustur. Minos dininde yilan, onun kisilestirilmis tasviri olan yilanl tanrica ile
Ozdeslestirilmistir. Evi koruyan bu iyi ruha tatlilar ve bal petekleri adak olarak
sunulmustur. Buna delil olarak Knossos’ta bulunan pismis topraktan adak i¢in
yapilmis yilanlarin cevreledigi bal petekleri gosterilmektedir. Roma kiiltiiriinde,
Ornegin evin idaresi kapiyr ve ocagi simgeleyen lanus ve Vesta’ya, evin genel
idaresinin ise yilanin simgeledigi Penates, Manes, Lares ve Genius’a air oldugu
belirtilmistir (Beydiz:2016:259) Evin bekgisi olarak yilan1 gérmek Anadolu
kiiltiiriinde de gordiigiimiiz bir motiftir. Oyle ki atasdzlerinde bile rastlariz ona.
Ornegin; *’Su igene yilan bile dokunmaz’ hepimizin giinliik hayatta kullandig1 bir
atasozidiir.

Anadolu Alevi kiiltiiriinde dedelerin Cem sirasinda yilan veya giivercin kiligina
girdigine inanilir. Haneye yakin goriinen yilanlara bu sebeple zarar verilmez ve kutsal
olduklarina inanilir. Alevi inanigina gore yilan, insan dilinden anlayan tek hayvandir.

Yilanlarla iyi iliskisi olan bir baska kiiltiir de Bulgar kiiltiiriidiir. Ibn Fadlan,
Bulgarlarin yilani 6ldiirmedigini ve kutsal saydigini belirtmistir. Onlara gore yilanlar
ilahi bir giiciin temsilcisidir.

Yunan mitolojisinden tanidigimiz kahraman Herakles’in de yilanlarla ilgili iki
seriiveni vardir. Daha bebekken Hera’nin kendisinden kurtulmak i¢in génderdigi iki
yilan1 bogmustur. Yetiskin oldugunda ise 6liimsiizliige kavusabilmek i¢in Hydra isimli
yedi basl su yilanini 6ldiirmiistiir. Hydra’nin her basi kesildiginde yerine iki yenisi
cikmaktadir. Canlanma ve tekrar yasama donme semboliine baska bir 6rnektir bu

durum.

50



Troia’da Apollon Tapinaginin rahibi olan Laokoon, Tenedos adas1 tarafindan
ortaya ¢ikan iki yilan tarafindan saldirtya ugramistir. Cogu mitolojik anlatida bu
hikaye tanrinin bir cezasi olarak yorumlanmaktadir. Bu sebeple yilan hikayede tanrinin
cezasini yerine getiren el¢i durumundadir.

Teyresyas, Tebai kralliginda bir giin kirlarda dolasirken ciftlesen iki yilan
goriir. Yilanlara sopastyla dokundugu an geng bir kiza doniisiir. Yedi yil bu sekilde
diledigince yasa. Yillar sonra tekrar ¢iftlesen yilanlar goriip onlara dokundugundaysa
bir delikanliya doniisiir. Yilanlar onun -androjenligi- iki cinsiyeti de tecriibe etmesini
miimkiin kilmistir.

’ Asklepios yasadigr donemde sifa dagitan hekim bir tanridir. Glaukos hasta
olarak sifa i¢cin ona bagvurur ancak Asklepios bir tiirlii tedavi i¢in gereken otu bulamaz.
Bir giin tesadiifen gordiigii bir yilandan korkup yilanin iizerine tas atip onu 6ldiiriir.
Kisa siire i¢inde ortaya bagka bir yilan ¢ikip 6lii yilanin iistiine bir ot koyar ve ol
yilanin dirilir. Bu otu alan Asklepios Glaukos’u iyilestirir. Bu olaydan sonra yilanlarin
sifa i¢cin gerekli otlar1 se¢ebildigine inanilir. Glinlimiizde hala tip ve eczacilik ile ilgili
logolarda yilan simgesinin bulunur. Hermes’in de elindeki degneginde birbirine
dolanmis ve birbirini yemeye ¢alisan iki yilan motifi bulunur. Bu yilanlar Hermea
figtirlerinde de ticaretin simgesi olmuslardir.”” (Beydiz :2016: 265)

Tirk saman inancinda yilanin simgesi ise tanri Erlik olmustur. Tiirk
mitolojisindeki renk simgeciligi sebebiyle yer alti tanrist Erlik, siyah ile temsil
edilmistir. Beyaz veya mavi ise Gok Tanr1’y1 temsil etmek i¢in tercih edilmistir. Yilan
simgesinin samanlar i¢in de olduk¢a onemli olduguna deginmistik. Bazi samanlarin
yilan donuna girdikleri bilinmektedir. Ritiiel toren sirasinda yilanin hareketlerini taklit
eden, elbiselerine yilan1 animsatan nesneler takan samanlar da vardir.

Yilanin yer aldig1 destanlardan birisi de Altay ‘ Yaratilis Destani’dir. Destanda
anlatilan hikayeye gore Erlik ilk insanlar Eje ve Torlingey’i yasak meyveyi yemeleri
icin zorlamaktadir. Bu sirada meyve agacina dolanan yilan elmadan 1sirarak Eje’yi
kandirir. Yilanin elmayi 1sirdigint géren Eje de elmayi 1sirir ve istememesine ragmen
Tériingey’in de elmadan yemesini saglar. Yaratict Ulgen yasagi ¢igneyen Toriingey
ve Eje’yi cezalandirip diinyada yasamaya mahkim eder. Yilanin cezasi ise yerin
altinda yasamak olur. Ulgen yilanin seytanlastigini ve bundan boyle insanlikla arasina

diismanlik girdigini sdyler. Bu hikdyede de suglu yine kadin ve yilandir. ikisi de belli
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acilardan seytanlastirilmistir. Insanlarin yasak meyveyi yiyerek diinyada yasamaya
baslamasi ceza olarak goriilmiistiir. Oysa belki de kadin ve yilan insanliga sonsuz
tecriibe firsatin1 yaratan yol gostericilerdir?

Tiirk kiiltiiriinde gelenek haline gelmis efsanelerden biri de Taberi’nin birinci
cildinde anlatilmistir. Efsanede; boynuzlu bir yilan yaratilmis ve goklerin en yiiksek
ve kutsal tabakasini yedi kez sarmas1 emredilmistir. Bu yilanin dort basi ve her basinda
yedi yiiz tane yiizii oldugu anlatilir. Gokyliziinlin kutsal noktasindan yere dogru asili
durarak giictinii gosterdigi de anlatilir.

Yilanlarin krali olarak diisiiniilen ejderhalarin kis1 yerin altinda gegirdikleri
ilkbahardan itibaren ise disar1 ¢iktiklar1 diisiiniilmekteydi. Genelde rutubet ve yeralti
diinyasiyla baglantili olduklari bilinirdi. Anlatilara gére insanlar ejderhalara hem saygi
duyar hem de onlardan korkardi.

Giiciin ve iktidarin simgesi olarak yilani tarihteki 6nemli kisilerin asalarinda da
gormekteyiz. Ege saglik tanrist Asklepios’un yilanli bir sopasi vardir. Peygamber
asalar1 yilana dontistir: Hz. Musa’nin asasi, Hz. Muhammed’in kiyamet giinii elinde
tutacagi asa da ii¢c bash yilan olarak resmedilmistir. Asanin ve yilanin koruyucu bir
giicii temsili bu sekilde birlikte saglanmaistir.

Islami anlatimlarda yasak meyveyi ilk yiyen Havva’dir. Adem’in bu yasag1
cignemesine aracilik yapmustir. Tevrat’ta ise Havva’y1 kandiran yilandir. Havva yasak
meyveyi yemis ve ardindan Adem’e vermistir. Bu andan sonra Adem ve Havva’nin
gozleri acilmis ve birbirlerinin ¢iplak olduklariin farkina varmislardir. Utandiklari
igin incir yapraklariyla kendilerini 6rtmeye ¢alismiglardir. Bu anlatiya gore tanri yilan
ve insan evladi arasina diismanlik koyarak onlar1 cezalandirmistir. Yilanin karni
tizerinde stirlinlip siirekli toprak yemeye mahkim edilmistir. Diinyadaki yagami
boyunca Havva’nin da sancili dogumlar yapmasi bir ceza olarak goriilmiistiir.

Huri, Hatti ve Hitit efsanelerinin en sevilenlerinden biri de Firtina Tanrisi ile
kotiiliigiin simgesi yilan seklindeki dev Illuyanka’nin miicadelesini anlatan hikayedir.
Dev yilan burada da tanrilarin hayatini tehdit eden bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Tiirlii ugrasin sonunda yilani 6ldiiren tanrilar biiyiik bir zafer kazanirlar.

Kivilmig yilan bir ¢cemberi animsatir. Diinya da bir ¢emberdir ve bu ¢ember
tiim ruhlar yansitir. Cemberde baglangi¢ ve son yoktur, devam eden bir dongii vardir.

Ayni hayatta oldugu gibi stireklidir.
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Yilan kelimesinin Arapg¢a’daki kullanimi da ¢ok farkli anlamlar igeren bir ¢esit
sirdir. Arapga’da yilan icin kullanilan “’El-Hayyat’ ibaresi ve yasam anlamina gelen
‘El-hayat’ kelimesi es anlamhidir. ‘El-hay’ tanri, yani yaratan, bagislayan anlamina
gelir. Arapcada Yilan ve yasam veren kavramlarinin aymi kokten geldigini
gérmekteyiz. Inang unsurlar ister istemez dile yansmmustir. Yilan yasamin giiciinii
yaratan olarak tanriyla ayni degerlere sahip sekilde aktarilmistir. Yilan simgesi
ger¢ekte yasam kavramina baghdir. Goriinen yilan, yasam ilkesinin ve tim doga
giiclerinin koruyucusu olan Biiyiik Yilanin cisimlesmesinden bagka bir sey degildir.
Ruhani dinlerin yilan1 seytanlastirmasindan once biitiin evrendogumlarin hareket
noktasinda gordiigiimiiz eski tanridir o. Hayat veren ve onu siirdiiren giictiir. Ayrica
insan ruhunun ilk 6rneklerinden birisidir. (Sozeri, 2000:49)

Yilan, stirekli bir dongiide 6liim gomlegini {izerinden atar. Yeniden dogan
Oliimsiiz enerjiyi ve bilinci temsil eder. Yasam bu anlamda anlasilmasi gii¢ bir
enerjidir. Yilan bdylece biinyesinde hayatin hem giiclii ve giizel yanim1 hem de
irkiitiicli ve anlasilmaz yanini tasir.

Yilanin temsil ettigi bir diger yasamsal fonksiyon da ‘yemek’tir. Bir canlinin
hayatta kalmasi diger canlilar1 yemesiyle gerceklesir. Yilan bu besleyici kanalin viicut
bulmus halidir. Bize hayatin anlamini sunar. Yasamin 6liimle ve kendini yemesiyle
tekrar dogacag bilgisini tekrar tekrar verir. Yilana ¢ogu kiiltiirde pozitif yorumlar

atfedilmesi belki bu sebepledir...
2.3.1. Merkez Sembolizmi ve Yilan:

Diinya mitolojilerinin tiimiinde yeniden dogus ile baglantili bir merkezden
bahsedilir. Merkez kutsal olan ve mutlak gergekligin yer aldigi alandir. Mutlak
gerceklige ait tiim diger semboller de bu merkezde bulusmustur. Bahsedilen bu kozmik
bolgede yaratilisin basladigi diistiniiliir. Sifa ile baglantili bu simge tiim mitolojilerin
kaynagidir. Yilan, cark-1 felek ve mandala dairenin farkli versiyonlaridir. Tiimii
merkezi simgeler. Merkez ise yasamin oldugu yerdir.

Merkez sembolii i¢in 6nemli bir konu olan Yilanci Takimyildizi’nda da iki ayr1
yilan vardir. Bunlar Caput ve Caudia’dir ve sifanin simgeleridir. Ayni sekilde Tiirk

mitlerinde Lokman hekim adiyla bilinen yash bilge sopaya dolanmis bir yilanla
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birlikte tasvir edilir. Giiniimiizde kullanilan tip sembollerinin ¢ikis noktas: da ayni
sembollerdir. Anlatilarda sifa diigiimii sonsuzluk diigiimiine doniigsmiis ve ardindan bu
merkez sembolleri tip semboliiniin kaynagi olmustur. (Bilgili, 2014:40)

Galaktik merkez evrenin simgesel dongiisiiniin merkezidir. Burasi ayni
zamanda Samanyolunun da merkezidir. Mitolog Joseph Campbell donme merkezi
olarak ifade etiigi bu merkezin altinda tanrisal yasam enerjisi oldugunu sdyler. Bu 6z
ejderhanin yani kozmik yilanin basimnin da bulundugu noktadir. Akrep Ejderha
Takimyildiz1 bu konumda yer almaktadir. Onu ¢evreleyen Takimyildizlar ise Yay,
Akrep ve Yilanci Takimyildizlaridir. Sonug olarak yasam merkezi yine bir yilan
figliriyle belirtilmistir. Hayatla ve sifayla baglantis1 bu nedenle kaginilmazdir.

Cogu anlatida yaratilisin basladigi kozmik merkez olarak Hayat Agacindan
bahsedilir. Bu aga¢ evreni ¢eviren ¢ift ejderhanin agzindan ¢ikan alevlerle
yaratilmigtir.

Jung’a gore merkez sembolleri Tanr1 ve Tanrigalarla anlam kazanir. Ornegin
Tanr1, merkezi her yerde olan, cevresi ise hi¢bir yerde olmayan bir dairedir. Jung
Tanriy1 daire sembolii ile ifade ederken tanricayi ise diinyanin dort yoniinii simgeleyen
kare ile ifade etmektedir.

Merkez sembolizmi kadim toplumlarda ise ayla baglantili olarak aktarilmistir.
Yiikselen ay diigiimii ejderhanin basi olarak, algalan ay diigiimii de ejderhanin kuyrugu
olarak adlandirilirdi. Ay tutulmalar1 da bu iki diigiimiin kesisme noktasinda olusur.
Altay Tirkleri ay tutulmasini yedi basli ejderhanin Ay’1 yemesi olarak yorumlardi. Bu
sekilde kutsal bilgi yine ejderha ile baglantili duruma gelir.

“’Hindistan’da “’Tek bir tas yerlestirmeden once...astrolog diinyay: tastyan
yilanin {stlinde bulunan kurulus noktalarini belirtir. Duvar ustas1 khadira agacindan
bir kazik yonta ve yilanin basini saglamca sabitlemek i¢in tam sdylenen yere bir
hindistancevizi yardimiyla bu kazigi saplar’’. Bir temel tas kazigin listiine yerlestirilir.
Boylece kose tasi tam “’diinyanin merkezi’’nde yer alir. Ayn1 zamanda kurulus eylemi
kozmogonik eslemin yinelenmesidir, ¢ilinkii kazigr yilanin basina “’sabitlemek’’,
cakmak, “’ininde Yilan’a vurdugu’’nda, yildirimi1 basini kesip ayirdigi’’nda Soma’nin
ya da Indra’nin ilk hareketini taklit etmektir. (Eliade,1994:33)

Bireysel diizeyde baktigimizda da hayatlarimizda ayn1 merkez semboliiyle

karsilasiriz. Her insan bilingli ya da bilingsiz kendi merkezine dogru bir arayisa girer.
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Hayatinin belli noktasinda yoneldigi yer kendi merkezidir. Bu merkezde kutsal ve
gercek olani bulacagina inanir. Kivrilan yilan da ayni sekilde kendi merkezini yaratir.
Kutsal ve gercek olan her sey bu merkezdedir. Ornegin kutsal zaman yani ebediyette
bu noktadadir. Ayn1 Sahmeran’in tiim benligiyle ebediyette yer almasi gibi. Kimse
onun 6ldiigiine inanmaz. Yilanlarin sah1 bir giin ebedi zamandan ¢ikip gelecek diye

bekler tiim yilanlar...
2.3.2 Kurban Sembolizmi ve Yilan

Oliim kendi i¢inde kesin bir son degildir. Oliim yeni bir bitki vermesi i¢in
yerylizii Ana’ya ekilen tohuma benzer ¢iinkii 6liim bizi yasama getiren Ana’ya bir geri
doniis olarak kabul edilir. Arkaik kozmogonilerde de her zaman bir yaratilis icin
kurban verilir. Baglangi¢ ve son i¢ i¢edir. Kisinin yeniden dogmasi yani iyilesmesi i¢in
Olmesi gerekir.

Tinsel doniisiim i¢in iskenceye maruz kalmak temasit Sahmeran hikayesinde
karsimiza ¢ikar. Sahmeran’in diigmanlar1 Ona zarar vermek amacini tagirken yeniden
dogmasina vesile olmuslardir. Sahmeran insanliga yardim etmek ve bilgisini
paylasmak i¢in kendini kurban etmistir. Fakat 6liimii mutlak bir yok olus degildir.

Mitler ile aktarilan bilgiye gore yeniden dogmak icin 6lmek gerekir ve insan
elindekini birakmadan bagka bir sey alamaz. Bir sey kazanmak i¢in fedakarlik sarttir.
Hayatin yasasi istediklerimizi almak i¢in bizden fedakarlik ve emek bekler.
Tercihlerimizde bir sey kazanirken hep baska bir seyi feda ederiz. Kavusacaklarimiz
icin geride biraktiklarimiz hep olacaktir. Ayni gergek Sahmeran’da elbette goze
carpar; Bedenini parcalara ayirip kaynattiklart suyun bir kismi hayat verici bir kismi
oliimii getirendir. Yarali sey ayn1 zamanda kurtaricidir. Kalpteki merhameti uyandiran
sey acidir. Yilan bu sebeple hem yeralt1 hayatinin imgelerinden biri hem yenilenmenin
simgesidir.

Her geleneksel toplum igin acinin ritiiel bir degeri vardir, amacinin kurbanin
tinsel bir doniisiim yasamasini saglamak olduguna inanilir. Aci ile azizlik mertebesine
erigsme tarihte bircok hikayede karsimiza ¢ikan bir temadir. Act ayn1 zamanda ebedi

zamana gecisin habercisidir. Kisi doniismek ve daha yiiksek bir varolus diizeyine
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ulagsmak i¢in 6liir. Anka kusunun kendi kiillerinden dogmasi gibidir bu siireg. Daha
iyiye dogru yol almaktir.

Yine hikdyeye donecek olursak, Sahmeran da kendini mistik bir goreve
adadigini 6greniriz. Kendisine ihanet eden insanliga yardim etmistir. Ancak 6liimii son
degil yeniden baslamadir. Tiim kiiltiirlerde 6liim baska bir varlik tarzina gecis olarak
goriiliir. Bu nedenle, daima bir eristirme, yeniden dogum veya dirilmeye dayali
simgelerle 6liime gonderme yapilir. Siddetli bir ac1 ¢ekmeden, 6liim ve bir dirilme
olmadan higbir eristirme miimkiin olmaz. Sahmeran hikayedeki kurtarict yani
kurbandir. Kendini kurban ederek kahramani kurtarir ve sonsuz bilgiyle odiillendirir.
Burada karsimiza mitik bir yaratilis hikayesi ¢ikar. Bu hikayede kurban edilen
insanligin diinyasii terk edip 6liimsiizlerin tanrisal diinyasina girer. Ayni sekilde
Sahmeran hikayesinde de Sahmeran’in Oliimiine inanilmaz. Bir gilin yilanlari
kurtarmak i¢in diinyaya donecegine inanilir. Sahmeran’in 6zii zamansal degildir,
sonsuzdur. Sahmeran hikayesi yeniden dogusa iliskin bir hikayedir.

Bu dogus dualarda, ¢eyizlerde, riiyalarda, sofralardaki berekettedir. Bu dogus
kadinlarin hafizasinda ve benligindedir. Ona yapilacak asil kétiiliik onu unutmaktir...

Kurban edilme konusuyla baglantili olarak kadinlarin toplumda maruz
birakildig1 bir durum olan ‘’tecrit edilme’” den de bahsedebiliriz. Bir¢ok toplumda
kadinlar ilk regl olduklarinda topluluktan diglanir ve gdzden uzak bir yerde yagamaya
zorlanirlar. Bu kadimlarin gizli sakli yasamlarinin baglangici gibidir. Sahmeran’da
gozlerden uzak, yerin altinda yasamaktadir. Bu ortak tecriti baslatan nedir? Kadinin
kutsallig1 tanrica kiiltiinden beri yasam, doga ve yaratimla baglantiliyken hangi giic
onu tecrit edilmeye zorlamistir?

Sahmeran’in hikdyede yasadig1 magaraya baska bir acidan deginecek olursak
bu magaranin derin anlamda insanin kendiyle karsilagmas1 ve korkulariyla yiizlesmesi
anlama gelebilecegini de sdyleyebiliriz. Camsap Sahmeran’1 bu gizli magarada bulur.
Buras1 onun kendisiyle olan yiizlesmesidir. Bilgeyle olan hesaplagsma ve hayati
sorgulama anidir. Sahmeran’dan tiim hikayeleri burada dinler.

Kendini her an sorgular bu magarada. Ka¢inilmaz olan budur ¢iinkii. Camsap
burada 6ziinii arar. Gegici duygular yasar. Kimi zaman gordiigii hizmetten ve keyiften
mutlu olur ancak 6zlem duygusunu bastiramaz. Kahraman burada yolculuga 6zlem

duyar. Maceraya atilmay1 6zler. Evini, ailesini 6zler. (Uzgiil, 2016) Neden yasadigim
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sorgular hale gelir. Zaten asil amag budur. Sorgulanan hayat kahramana yeni yollar,
yeni maceralar acar. Oze giden yol bu yoldur. Magara bir anlamda da kahramanin
bilingaltidir. Hem 1iyiligi hem koétiiligl i¢inde barindiran derin bir kuyudur. Burada
kahramanin yiizlesecegi ‘’ger¢ek’’ kendisidir. Camsap’1 6zel yapan sey ‘’insan olma’’

¢abasidir. Bu onun olgunlasma hikayesi ve kendini tanima siirecidir.
2.3.3. Diialite ve Yilan

Yilanin mitoloji ve kimliklerdeki tanimi eril ve disil 6zellikleri de biinyesinde
bulundurmaktadir. Y1lan simgesinin ¢ok yonlii olusu boylece bizi 6limsiizliik ve birlik
diisiincesine yonlendirmektedir.

Hikayemizde Sahmeran’in bedeni iki pargaya ayrilir. Bir parga zehirlidir.
Koétiilerin sonunu getirir. Diger parga ise sifalidir. Hikdyenin kahramanina sonsuz
bilgeligin yolunu acar. lyi ve kotii- sifa ve zehir bir aradadir. Biri varsa digeri de vardur.
Karsitliklar olmadan ilerleme olmasi miimkiin degildir. Isigin kiymetini anlamamizi
saglayan sey karanliktir, sicagin kiymetini bilmek i¢in de sogukta kalmak gerekir.
Sahmeran bu ikililigin bedene biirlinmiis halidir. ..

Tarihler ve kiiltlirler degisse de belli simgeler ayni1 kalmaktadir. Bazi simgeler
insanlarda ortak olgulara doniismiistiir: Sifa, bereket ve dogurganlik igin her zaman
simgeler yaratilmistir. Cift bash yilanin simgeledigi iyilik ve kotiilik gibi.
Cezalandirict ve bagislayict Sahmerani 6rnegi bir kez de bu simgeyle karsimiza ¢ikar.
Ayn1 yilanin zehirli ve zehirsiz tiirli gibi... Yilanla karsilasmak ugursuz kabul edilse
de yilanlarin sah1 Sahmeran’in insanlar1 koruduguna inanilir.

Sahmeran disil enerjinin 6nemli bir sembolidiir. Disil enerji denge anlamina
gelmektedir. Eril ve disilin dengelendigi enerjidir. Dogayla uyumlu yasamaktir.
Kendin i¢in degil biitiin i¢in yasayabiliyorsan disil enerjin dengede demektir. Hangi
bedende oldugumuzun bir 6nemi kalmaz bu asamada. Beden ve ruh arasinda bir
biitiinliik saglanir. Bu biitiinliik beni bizle baglayan biitiinliiktiir.

Sahmeran ve Camsap insanin kendi igindeki iki bashliktir. Iyi ve kotii
miicadelesi evrenseldir ve en basta i¢imizde gerceklesir. Insanin tanrisal ve zayif kismi
siirekli ¢atigsma halindedir. Sahmeran bu kutsal kisimdir ve zoru basarir. En zor sey

insanlarin kusurlariyla bas etmesi, kusurlarin1 kesfedip kendini onlara ragmen
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sevmesidir. Sahmeran da Camsap’in kusurlarini bilir ancak onu affeder ve sonsuz
bilgiyle ddiillendirir ¢iinkii Camsap olmadan Sahmeran bu kahramanlik hikayesini
gerceklestiremez. Isik varsa karanlik sayesindedir.

Camsap insan olmaya calisan yanimizdir. Sorgulayan ve anlamaya ¢alisandir.
Sahmeran yani yilan ise 6gretmendir, bilgeliktir. Ayni elmayr Adem ve Havva’ya
veren yilan gibidir. Elma bilingtir. Bilinci fark eden artik dogru ve yanlisi ayirabilir.
Bu noktada diialite baslar. Ac1 ve seving baslar. Sahmeran bize erdemlerin zaman ve
mekanla alakasi olmadigin1 hatirlatir.

Sonsuz bir simdi ve burada boyutu vardir. Tiim gegici diisiincelerin kesildigi
bir simdi vardir. Burada zamanin seni hapsetmedigi bir simdi vardir.

Bazi uygarliklarda aym hem eril hem disil 6zellikleri vardir. ilk yaratici tanri
ve tanrica arketipi olma 6zelligi tasir. Ayni Tiirk mitolojisindeki kurdun hem eril hem
de disil ozellikte olmasi gibi. Androjenlige bir 6rnektir bunlar. Diialiteden dogan
biitiinlik... Yilan da ayni biitiinliiglim temsilidir. Disil 6zelliklerinin yani sira bir bagka
acidan ise yilan erildir. Tiirk mitolojisinde Evrendogum yumurtasini doller.

’Arkaik dinlerde Yiice Varliklar androjendir, hem erkek hem kadindir, hem
Goksel hem Yerseldir. Androjenlik 6zerkligi, giicli ve biitlinliigii gosteren genel bir
formiildiir, bir tanrinin androjen oldugunu sdylemek hemen hemen onun nihai varlik,
nihai gergeklik oldugunu séylemektir.”” (Eliade, 2018:198)

Hikayeye donecek olursak yilan insan nefsinin simgesi olurken Sahmeren’in
gonil gozinii acan kilit olarak anlatildig bir biitiinliiktiir yine karsimiza ¢ikan. Kadin
ve yilanin toplumdaki ortak temsilinden birisi de bulunduklar1 ortamda ikilik
cikaracaklar diisiincesidir. ikisinin de ugursuzluk getirdigine inanilir. Ancak sifa da
giic de onlarin adiyla gelir. Demek ki kudretli olandan hep korkulmustur.

Yaratic1 kadin bedeni Sahmeran’da yilan ile betimlenir. Bu erkek ve kadinin
birlikteligi midir? Suglanan ve korkulan tanriga tanrisal giicii de benliginde
barmmdirmaz m1? Erkek egemen bakisin agirli§inda ezilen mitler tek pencereden baktigi

diinyanin ne kadarindan haberdar olabilir ki?
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2.3.4 Giinah Kegisi:

“Once suglama vardi. Adem Havva’y1 sugladi, Havva yilani. <> (Campbell,
2013)

Giinah kegisi ritiieli insan tiirliniin baglangicina dayanmaktadir. Her toplumda
kotiiligi ve sikintili olaylar1 uzaklagtirmak i¢in diizenlenen ¢esitli seremoniler vardir.
Birbirinden oldukga farkli olsa da bu seremonilerin ortak mesaj1 giinahin bir varliktan
digerine gecebildigi inancidir. Dolayisiyla bu inang sugluluk hissinden kurtulmanin
baska varliklar1 kullanarak miimkiin olabilecegine dayanir.

Insanlar yasanan felaketlerin ardindan duyduklari &fke sebebiyle belli kisi ya
da gruplar1 hedef haline getirmeye baslarlar. Zamanla giinah kegisi de bu suglamaya
maruz kalan kisi ya da gruplar temsil eden bir kavram haline gelmistir.

“’Tarihte en geleneksel giinah kegisi kadinlar olmustur. Bu durumun en rahatsiz
edici 6rnegi Orta Cag’daki cadi avlaridir. Kadinlar toplumsal ¢okiintiileri bastirmak
amactyla sebepsiz suclamalara ve cezalandirmalara maruz kalmistir. Bir su¢lu bulma
ihtiyacindan ortaya cikan ve ezilen toplum iiyelerinin acimasizca cezalandirildigi bu
donem tarihin en karanlik yillaridir. Suglananlar genellikle yalniz yasayan ve toplum
ile kilisenin dayatmalarina kars1 bir yasam sekli tecriibe eden kisilerdi. Cogunun ailesi
ya da finansal destegi yoktu. Toplum ig¢in yiik olarak goriinen bu kisiler giinah kegisi
ilan edilerek yok edilmistir.”” (Campbell, 2013, 88)

“’Cad1 av1 erkeklere kadmlarin giiclerinden korkmay:1 6greterek, kadin erkek
ayrimin1 derinlestirmis ve toplumsal yeniden iiretimin esas unsurlarini yeniden
tammlamisti. ilksel birikimin ve kapitalizme gegisin temel yonlerinden de birisidir.
Cadi avi aym1 zamanda Avrupa’da halk arasinda kitlesel bir psikoz olusturmak
amaciyla cok ¢esitli propaganda araclarina bagvuruldugu ilk katliamdir.”” (Federici,

2011)

Kadinin tiim giinahlarin sebebi olarak goriildiigii fikri dini anlatilar disinda
Yunan mitolojisinde ve oyunlarinda da bariz 6rneklerle aktarilir. Yunan oyun yazari
Menandros, “’Karisina harfleri 6greten biri hastadir; yilana biraz daha zehir

veriyordur.”” seklinde ciimleleri kaleme alabilmistir.
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Mitolojik hikayelerde de ayni zihniyet vardir. Bu hikayelere gore erkekler
tanilarla yan yana acisiz, rahat bir yasam siiriiyordu. Kadin ise sonradan diisiiniilmiis
bir seydi. Ayn1 Zeus tarafindan génderilen Pandora gibi...

©’Zeus’un Pandora’yr diinyaya gonderme sebebi insanlar1 cezalandirmaktir.
Pandora, yaninda higbir zaman agmamas1 gereken bir kutu da getirmistir, ama o bu
kutuyu agar ve boylece kotiiliikklerin tiim diinyaya yayilmasina sebep olur. Pandora’nin
gelisinden beri insanlik caligmaya, hastalanmaya, yaglanmaya ve sonunda da 6lmeye
mahkiim edilir. Bir kadim giinah kegisi olarak aktaran bu hikdye Isa’dan once 8.
yiizyilda Hesiodos tarafindan yazilmistir. Verdigi mesaj ¢ok acgiktir ve tim Yunan
mitolojisine yayillmistir. Bugiin toplumlarda kadinin karsilastig1 tiim otekilestirmeler
erkeklerin kurguladigi, yazdig1 ve kulaktan kulaga aktardigi hikayelerin eseridir.
(Campbell, 2013, 76)

Anadolu’ya baktigimizda ise kadinin giinah kegisi olarak betimlendigi bir figiir

b

olan “’alkarisi’” karsimiza c¢ikar. Alkarisi, yeni dogan bebeklerin ve annelerin
6liimlerine sebep oldugu sdylenen ve sadece canini alacagi kisiye goriinen yaratiktir.
Ondan korunmak i¢in anne ve bebegin odasinda belli nesneler bulundurulur; bigak,
ekmek ve igne bunlardan bazilaridir. Alkarisi genellikle yash, cirkin ve korkung
oldugu tanimlanir. Yash olmasi tesadif degildir cilinkii yasli kadin, dogurgan olma
ozelligini yitirmis kadmndir. Biliyoruz ki toplumumuzda bu 6zellik kadmm Kkutsal
sayillma sebeplerinden birisi olarak goriiliir. Ideal kadin tasviri; giizelligi, gengligi ve
dogurganligi icerir. Bunlardan yoksun olan kadin korkung ve ¢irkindir.

Alkaris1 figiiriiyle toplumun kiymetli gordiigii (yeni dogum yapmuis) kadin,
toplum tarafindan degersiz goriilen (dogurgan olmayan) bir bagka kadin tarafindan
korkutulmustur. (Simsek: 2017)

Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde bilinen bu yaratik acaba neden erkek degil de
bir kadindir? Kadinin yine bir korku figiirii haline getirilmesi tesadiif miidiir? Yoksa
mitolojik hikayelerden beri gelen bir erkek egemen kiiltiiriin uzantist midir?

Tiim bu hikayelerde yilan kadinin itaatkarsizligini temsil eder. Kadiin sug
ortaglr olarak tanimlanir. Toplumda kadma karst duyulan giivensizligin baglama
noktasi belki de bu suglamaydi. Incil mitolojisine gore Havva’nin itaat etmedigi an
yilanin yonlendirmesi ile baslar; “’Yilan beni kandirdi ve ben de yasak meyveyi

yedim’’ der. Bunu yaparak insanlig1 cennetten koparip diinyanin zorlu kosullarinda
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yasamasina sebep olur. Cennet tekligin yeridir. Kadin ile erkek, iyi ile kotii, Tanr1 ve
insanlar diye bir ayrimin olmadig1 bir yerdir. Diinya ise tiim karsitliklarin evidir. Bu
ylizden Havva higbir zaman affedilmez. Erkekler cennetten kovulma mitini diinyada
gerceklesen tiim felaketlerin, yasamin tiim sikintili tecriibelerinin sebebi olarak goriir.
Kendi egemenliklerini gerekli gosterebilmek i¢in tiim olumsuzluklarin sebebi olarak
kadinin itaatkarsizligin1 bahane ederler. Tiim toplumlarda bagimsiz ve giiclii olan
kadindan her zaman korkulmustur c¢ilinkii kadinin bilgi araciligiyla neleri
basarabilecegini bu sistem ¢ok iyi bilmektedir. Bunun 6niine gecebilmek icin kadin ya
tanrisallastirlmis ya da seytanlastirilmistir. Insanliktan uzaklastirilip boylelikle
potansiyelini kullanmasi engellenmistir. Kusku ve korku duyulan bir figiir haline
getirilip kendine olan giiveni de bilingli sekilde kirilmistir. Diinyanin ahlak yapisi
kadinlar tlizerinde kurulmus ve bedensel arzulari {izerinde otorite kurulmustur. Bu
arzularin timii tabu haline getirilmis ve erkek egemen sistemin izin verdigi 6l¢iide
yasanabilir bir kaliba sokulmustur.

Ataerkil egemenligin sozde hakliligi kadim1 ve yillami gilinah kecisi ilan
etmesiyle tescillenir. Ancak yiizyillar boyu bitmeyen su¢lamaya ragmen kadinin sifa
veren, bereket sacan ve hayata getiren Ozelliklerini bir tiirlii inkar edilemez. Tim
baskilara ragmen kadin yine de itaat etmez. Ciinkii aslinda elmay1 yemek bir sug
degildir. Diinyaya gelmenin ve yasami tecriibe etmenin bir ceza olmadigi gibi...
Diinyaya yagami getiren kadindir. Havva yasadigimiz ve gegici evimiz olan diinyanin
anasidir. Diinyadan 6nce cennette ne zaman vardir ne de hayat. Dogumu, sevinci,
hiiznii, umudu, merak: yani bizi biz yapan her duygu ve olguya aracilik eden Havva

ve yilandir. Havva’'nin tek sucu “’bilmek’’tir...
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Resim 2.1: Misafir Odasinda Sahmeran
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(Foto: Burcu KARA, Tekirdag, 2017)

UCUNCU BOLUM
HIKAYE ANLATICILARINDA SAHMERAN

Bu tez calismasiin son boliimii Sahmeran hikayesi anlaticilartyla yapilan
goriismeler gergevesinde ortaya ¢cikmustir. Ug kadin, ii¢ erkek olmak iizere alt1 hikaye
anlaticist ile goriisiilmiistiir. Goriistiigiim bu hikaye anlaticilar Istanbul, Sivas, Izmir
ve Antalya sehirlerinde ikamet ediyorlardi. Goriismecilerin isimlerini tezde
belirtmedim. Bunun yerine isim ve soy isimlerinin bas harfleri ile onlardan bahsettim®.
Gortigmeciler ile yolumun kesismesi elbette Sahmeran araciligiyla oldu. Hikayenin
insanlarin kalbinde ve zihninde tasidigi anlami merak etmem ve Sahmeran’1 farkhi
anlaticilardan dinleme istegim beni bu kisilerle bir araya getirdi. Sahmeran’a ortak bir

sevgi duymamiz giizel diyaloglara ve paylagimlara vesile oldu.

4 Gorusilen kisiler A.C, E.S, G.B, G.K, S.D VE S.S seklinde kisaltilarak tezde yer almistir.

62



Bu boliimde oncelikle goriistiigiim anlaticilarin hikayelerle olan seriiveninden
bahsedecegim. Hikaye anlatma sanatinin bu kisiler i¢in ne ifade ettigi ve yasam
pratiklerinde nasil onlara eslik ettigi lizerine paylasimlar aktaracagim. Ardindan bu
kisilerin dilinden dinledigim Sahmeran hikayelerini paylasacagim. Bu noktada
hikayelerin ne anlamda farklilik gosterdigine deginecegim. Aktarilan hikayelerdeki
ortak temalar1 da aktaracagim. Farkli hayatlar iizerinde Sahmeran’in ne gibi izler
biraktig1 da yine bu boliimde inceleyecegim baska bir konu. Ayrica gériismeciler i¢in
Sahmeran’in neden 6zel bir hikaye oldugundan ve ne gibi toplumsal cinsiyet rolleriyle

baglantili oldugundan bahsedecegim.
3.1. Goriismecilerin Hikdye Anlaticihig1 Seriiveni

Sordugum sorularin ardindan anladim ki goriismecilerin hikaye anlatmaya
baslama siiregleri birbirinden oldukga farkli ancak hikayelerden aldiklari gii¢ timiinde
ortak. Bir sekilde yollar1 hikayelerle kesisen anlaticilar bunu hayatlarinda 6nemli bir
doniim noktasi olarak gdrmekte. Iclerinde hikayeleri kalabalik gruplara anlatan oldugu
gibi geceleri uyku vaktinden 6nce torunuyla bag basa hikayelerin diinyasina yol alan
da var.

Hikayelerle olan seriiveniniz nasil basladi? diye sordugum anda goriismeciler
kendilerini bir anda ge¢miste buluverdi. Fark ettik ki bu seriivene agilan kapiy1
gosteren hep biiyiikanneler olmus. Kitaplarla tanismadan ¢ok evvel biiylikannelerin
zihinlerinde bir hazine sandigi gibi sakladiklar1 kutulardan Ogrenmisler ilk
hikayelerini. Bu fark edis hikaye anlaticiliginin kadinlar sayesinde nesiller boyu
aktarilan bir deger oldugunu da hatirlatmis oldu bizlere. Gorligmecilerden G.B bu
soruya su sekilde yanit verdi: ’Hikayelerle beni ilk bulusturan anneannem oldu.
Kiictikliigiimii diisliniince geceleri uyumadan anneannemden dinledigim hikayeler
gelir aklima. Defalarca dinledigim ama bikmadigim hikayelerden her dinledigimde
baska bir sey 6grenirdim. Hikayelerin diinyast ne kadar dolu ne kadar kalabalik diye
diistintirdim.”’

Cocuklar icin hayal gilicii en eglenceli oyuncaktir. Kimlik kazanma
siireclerinde hayal edebildikleri 6l¢lide basarili olur ¢ocuklar. Bu anlamda dinlenen

veya okunan hikayelerin en sihirli gliciimiiz olan hayal giicimiizii ne kadar besledigini
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hepimiz biliyoruz. Bagka hayatlar1 anlamanin, dogay:r sevmenin, uzak iilkeleri
o6grenmenin ilk ve en giiglii kaynagi elbette hikayelerdir. Demek ki kendimiz diginda
diinyada ne tiir canlilar oldugunu ve onlarin nasil yasadiklari {izerine diisiinmemizi
saglayan ilk seylerden biri biiyiikannelerimizden dinledigimiz hikayeler oluyor.
Baskalarini anlamaya calisirken aslinda kendimizi anlamaya ¢alistigimizi bu hikayeler
sayesinde kesfediyoruz. Tezin 6nceki boliimlerinde Sahmeran’in ¢ok énemli bir bilgi
aktaricis1 olduguna deginmistim. Demek ki biiyiikannelerimiz bu gelenegi devam
ettiren diger bilgelermis. Kadinlar arasinda ¢ok net goriilmese de olduk¢a derinden
hissedilen bu goniill ve gii¢c birligi acaba Sahmeran’in hatta daha da Otesinde
Tanrigalarin bizlere biraktig1 bir miras mi1?

Hikayeler {lizerine yaptigimiz gériisme 1s1g¢inda anlaticilarin tiimii i¢in en 6zel
hikaye anlaticisin1 sordugumda elbette akla ilk gelen biiylikanneler oldu. Anadolu’nun
farkli bolgelerinde yasamis olan bu kadinlarin torunlarina anlattiklar1 hikayelerden
birisi de Sahmeran olmustur. Peki bu ortakligin sebebi nedir? Kiiltiir, bdlge ve zaman
degisirken nasil oluyor da Sahmeran ortak bir deger olarak bu hikaye anlaticilari
arasindaki yerini korumayi basariyor? Acaba Sahmeran 6z bir hikaye yani bir mit
oldugu i¢in mi bunu basarabiliyor? Sanirim net bir sona sahip olmayan Sahmeran’in
hikayesi diger tiim hikayelerin de dogus noktas1 olmus diyebiliriz.

Gorlismeci E.S ise ‘’Sahmeran benim en ¢ok anlattigim hikayelerden birisi.
Onu anlatmak bana gii¢ ve umut veriyor. Iyilik ve bilgeligin koruyucusu bence. Sanki
tiim hikayeler onun hikayesinden tiiremis. Bas1 ve sonu belli degil. Hi¢ bitmeyecek bir
hikaye oldugunu diisiiniiyorum.’’ sdzleriyle bu konuya degindi.

Hikayelerle ilk tanigikliklari iizerine konusmamizin ardindan goriismeciler
birer hikdye anlaticis1 olma siireglerinden de bahsettiler. Yakin ¢evresi tarafindan
hikayeci nine olarak bilinen G.K en ¢ok torunlarina anlatiyor ¢cok sevdigi hikayelerini.
“’Istanbul’a tasinmadan kdyde daha farkli bir hayat vardi. Kalabaliktik, bir aradaydik.
Aksamlar1 ne yapacagiz otururduk, ¢ay igerdik, konusurduk. Benden de hep hikaye
isterlerdi. Derlerdi ki cok gercekgi anlattyormusum. Simdi istanbul’da o kalabalik yok
evimizde. Ben yine anlatirim ama hikayelerimi. Bu sefer torunlar dinler.”’

Hikaye anlaticiligini bir meslek olarak yiiriiten G.B ise yillar sonra hikayelere
doniislinli su sozlerle anlatiyor: ’Hepimizin ¢ocukluk anilar1 arasinda dinledigimiz

hikayelerin 6nemli bir yeri var bence. Bu kisiligimizi bile etkiliyor. Sonra yetiskinlik
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geliyor ve bir sekilde uzaklastigimizi saniyoruz hikayelerden. Ben tekrar hikayelere
sarildim c¢iinkii bana gii¢ verdiklerini gordiim. Anlatmak o olay1 yagamak gibi giiclii
bir sey. Ne anlatirsak sozlerle bir gergeklik yaratiyoruz. Ben de iyiligin kazandig
hikayeler anlatiyorum ve dinleyenlere umut vermek istiyorum. Genelde kalabalik
gruplara anlatiyorum. Haftanin birkag giinii bir araya geliyoruz bu gruplarla. Tamam
para da kazaniyorum ama en ¢ok o kalabaligin birlikteligi mutlu ediyor beni. Sozler
sayesinde ayn1 duyguya girip ayni seyleri hayal edebiliyoruz. Bu ¢ok degerli bir sey
bence.”’

Akademisyen olan S.S ise hikayelerle olan seriiveninin 6grencileri sayesinde
basladigini soyledi. “’Benim hikaye anlaticist olma durumum aslinda iiniversitede
verdigim dersler sayesinde oldu diyebilirim. Baktim bu kisilere ulasmanin ve bir seyler
anlatip 6gretmenin en etkili yolu. Yani her anlatilan aklimizda kalmiyor ya da dikkat
¢cekmiyor ama hikayeler baska. Hikayelerin giicii biiylik bence. Merak uyandiriyor ve
illa bir mesaj bir ders veriyor bize. Zamanla bende de bir aligkanlik oldu bu yontemi
kullanmak. Once ders konularimi hikayelerle aktarmaya basladim. Daha sonra bilindik
hikayelerin diinyasini merak ettim. Sahmeran mesela...Cok dinledigim bu hikayeyi
ben nasil anlatirim ve hangi gozden anlatirnm diye merak ettim. Hem kendim iyi
hissettim hem de dinleyenlerden olumlu tepkiler aldim. Iste dedim hikayelerin giicii
kaginilmaz.”’

Bir bagka goriismeci olan A.C ise hikaye anlatma seriivenini su sozlerle anlatti:
“’Hikaye anlaticiligina beni gii¢clendirdigi i¢cin basladim. Hikayeleri aktarmak beni
mutlu ediyor c¢iinkii son yillarda sosyal medya kullaniminin artmasiyla iletisim
kurmayr ve paylasmayr Ozledik. Bu nedenle son zamanlarda tekrar hikaye
anlaticihigma olan ilgi artti bence. Ben bu anlamda 6nce gocuklarla galistim. Ilk
cocuklara masal anlattim ve sonra yetiskinlere. Bence bunda bir smir olmamali.
Aslinda seven ve ylirekten isteyen herkes hikaye anlatabilir.”’

Gorligmeciler hikdye anlatma sanatiyla olan seriivenlerini aktardiklarinda
hepsinin farkli sebeplerle bu yolda ilerlemeye basladigini gordiim. Ancak alintilarda
da degindikleri gibi tiimii hikayelerin giiciinden bahsediyor. Hikayelerin anlatic1 i¢in
de dinleyiciler i¢in de kacinilmaz bir doniisiim yarattigina deginiyorlar. Meslek olarak
hikaye anlaticis1 olan da kisisel bir ilgi sebebiyle hikaye anlatan da hikayelerin bu gii¢

veren etkisini hissediyor.
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3.2 Goriismecilerin Dilinden Sahmeran Hikayesi

Goriistiigim kigilerin timii Sahmeran hikayesini bilen anlaticilar. Onlardan
Sahmeran hikayesini bir de bana anlatmalarini istedim. Dinledigim versiyonlarin ortak
noktalarin1 ve farklarinit inceledim. Anlatilarin tiimiinde temel olay orgiisii ve
karakterler ayni. Hikdyenin verdigi mesaj ve igerdigi temalar da oldukca benzer.
Bunca zaman Sahmeran hikayesinin degismeden aktarilmis olmas1 ve farkli bolgelerde
ayni temalar1 icermesi de gozlemledigim konular arasinda.

Gortigmecilerden A.C kendi anlattigi Sahmeran versiyonuyla ilgili su
aciklamalari yapti: “’Hikayenin ana zinciri tim versiyonlarda ayni kaliyor. Bolgeden
bolgeye fazla degismiyor. Ornegin kimi hikayede hasta olan hiikiimdarin kizi. Camsap
kiza baktiginda gonliine Sahmeran diisiiyor. Sonunda da Sahmeran bilgeligiyle kizi
kurtarmis oluyor. Benim anlattigim versiyonda Camsap Sahmeran’in yerini
sOylemiyor. Bircok iskenceye maruz kaliyor. Hiikiimdar kurnazligiyla Sahmeran’in
yerini 6greniyor. Camsap ayrica Sahmeran’in 6liimiine dolayli sebep olmaktan Gtiirii
cok mutsuz ve dlmek istiyor. Sonunda sahip oldugu bilgiye planlamadan ulastigini
aktarmak benim i¢in 6nemli. Aralarindaki dostluga ve sevgiye ragmen Camsap’in
Sahmeran’a ihanet edebilecegini ben anlatmak istemiyorum. Burada 6nemli bir mesaj
var. Planlar yaparak haksiz yollarla bilgiye ve sifaya ulasilamayacagmi anlatmak
istiyorum.”’

S.D ise hikayeyi su sozlerle aktardi: Sahmeran aslinda iyinin temsili. Cok
sevdigi dostundan ugradigi ihanete ragmen iyilik yapmaya ve diistinmeye devam eden
bir temsil. Bu herkes i¢in 6nemli bir ders. Demek ki hayat boyle bir sey ve hayatta
boyle iyiler de var. Thanete kars1 fedakarlik ne kadar etkileyici.”

Goriismeci S.S’nin hikayeye dair aktarimi: <> Sahmeran Camsap’a hayata dair
bircok konudan bahsediyor. Arkadaslik, sevgi, kadin erkek iliskisi vs. Ancak Camsap
sikiliyor. Geri donmek istiyor. Sahmeran Camsap’1 sevdigi i¢in gitmesine izin veriyor.
Camsap’in viicudunun pul pul olmasi yilanlarla vakit ge¢irdigi zamanlardan kalan bir
benzeme. Clinkii vakit gec¢irdigimiz kisilere benzeriz. Bana gore bu pullar bir gesit
koku da olabilir. Camsap evine doniince kiiclik bir kdye yerlesiyor. Marangozluk
yapmaya bagliyor. Cok yetenekli. Burada calisirken gen¢ kadinlarin Sahmeran

motifiyle nakis islediklerini goriiyor. Yani halk Sahmeran’dan haberdar. Vezirin
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Camsap’1 ikna edisi: Camsap’a iskence etmeyen vezir onu tath dille, yemekler ikram
ederek ikna ediyor. Yilanlara zarar vermeyecegini soyliiyor. Sahmerani yakalayinca
altin tepside getiriyorlar. Sahmeran Camsap’a diyor ki sen ihanetinin pismanligini
cekiyorsun iyisi mi bagimi kaynattiklar1 suyu i¢ ki rahat 6l. Kuyrugumun suyunu
pasaya ver ki i¢ip iyilessin. Aslinda bagindaki siv1 bilgi ve sifadir. Kuyrugundaki su
zehirlidir ve igen vezir Oliir. Pasa iyilesiyor. Camsap ise Sahmeran’dan tiim degerli
bilgileri alir. Sahmeran Camsap’in ne kadar {iziildigini bildigi i¢in onu
cezalandirmak yerine affeder ve tiim giiciinii ona emanet eder.”’

Gortismeci E.S Sahmeran’in hikayesini mitolojideki tanrigalarin miicadelesine
benzetir. > Siimerlerdeki Inana’nin miicadelesi Sahmeran’in miicadelesiyle benzerlik
gosteriyor. Misir’da Kleopatra’nin Sezar’a kars1 olan miicadelesi de ayni sekilde.
Yilan konusu kutsal anlatilarda da gegiyor. Tevrat’ta geciyor ornegin. Ozellikle
Havva’dan 6nceki kadin Lilith yilanlarla ¢ok baglantili tutuluyor. Ornegin Medusa da
Zeus’a kars1 miicadele veriyor ve saglar1 yilana doniisiiyor. Neolitik Cag’da da yilan,
kadin ve bereket bir arada. Bunlarin tiimii baglantili semboller. Orneklerini bu kadar
fazla gormemiz bunun kag¢inilmaz bir kaniti. Tarihe baktigimizda ihanet eden hep
kadin ancak bu hikayede ihanet eden bir erkek. Sahmeran anlatis1 erkek akliyla ¢ok
harmanlanmamis. Anaerkil akilla anlatilmigtir. Burada erkek aklina zit bir anlatim var.
Diger tiim anlatilara bir kars1 ¢ikis. Sahmeran’in diinyas: yer alt1 diinyasidir. Kadin ve
toprakla baglantilidir. Kadinin toprakla 6zdeslestirilmesi ¢ikar karsimiza: Neolitik Cag
degerleriyle bagin kopmadigimi gosterir. Sahmeran, bilgisini aktararak ihanet edeni
odillendiriyor. Cukur ise yer altin1 anlatiyor. Anne karniyla baglantili olabilir. Birgok
yazili hikayedeki ihanet anlayisina ters bir ihanet var. Hikayede eril akilla iiretilen
sistemin kurtulusu ana eril bilgiyle saglaniyor. Kadin akli dogayla barisik. Kadin
aklinin bilgisi iktidarin devaminmi sagliyor hikdyede. Anlatiy1 seven bir toplumuz.
Sahmeran figiirlinii karsilayan seyler cogratfyada oldugu i¢in bu hikaye unutulmamas.
Dogayla i¢ ige olan toplumlarin yilanla baglantisi hep vardir. Hayatimizda
Sahmeran’in bir karsilig1 var. Glinliik hayatta kisileri iyi hissettiriyor. Sahmeran son
tanriganin miicadelesi olarak kabul edilebilir. Tanriga kiiltiiriiniin giiniimiizde kalan
son halkas1 olabilir. Kiiltiirdeki son anaerkil anlati olabilir. Cogu anlatidan daha

Oznel.”’
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Bu konuda goriismeci G.B’nin goriigleri de benzerlik gosterir. O da ayni
hususa, sahmerandaki iyilik, affedicilik vurgusuna dikkat ¢eker: ‘’Onlarca farkli
Sahmeran anlatis1 dinledim ama hikayenin sonu her zaman ayni1 ve farklar1 anlaticidan
kaynaklanan ufak farklar. Hikayenin verdigi mesaj anlatildigi tiim boélgelerde aynidir.
fhanete ugramasma ragmen tiim bilgeligini insanliga armagan etmeyi segen
Sahmeran’in hikayesi aslinda karsiliksiz iyiligi 6giitleyen bir tanricanin hikayesidir.”’
seklindedir.

Gortigmeler sirasinda hikayeye 6zgii bahsedilen temalardan birisi de yine tezde
degindigim sonsuzluk temasidir. Mitolojide yilanin karsilik geldigi sonsuzluk ve
yenilenme konular1 Sahmeran hikayesinde de ayni anlam1 korumaktadir. Baslangi¢ ve
bitis belirsizdir. Anlaticilardan G.B bu konuya su sozlerle deginmistir: ©* Sahmeran’da
aslinda net bir son yoktur. Sonsuz bir dongii vardir. Kivrilmis yilan gibi ayni. Ne basi
bellidir ne sonu. Belki de ne bast vardir ne de sonu. Sahmeran 6lmiis miidiir yoksa
aktardig bilgeligiyle hala yagamakta midir bilinmez...”’

Yilanin mitolojideki anlam1 ve sonsuzluk temasi baska bir anlatici tarafindan
asagida oldugu sekliyle soyle anlatilmistir: ©* Beni en ¢ok etkileyen hikayedeki zaman
algis1. Buradaki zaman dongiiseldir. Zaman halka halindedir. Yilan da aym sekilde.
Sarmal bir yap1 var. Insanin dogumu ve 6liimiiniin bir arada olusunu hatirlatiyor.
Yilanin sonsuzlugu ifade edis sekli olan dongiisel ifade zamana da yansimis olabilir.
Oliimiin bir son olmayis1. Bu sarmal olma durumu Sahmeran hikayesinin bitip siirekli
tekrar anlatilmasiyla da ayni ifade.”’

Goriismecilerin lizerinde durdugu bir bagska konu da Sahmeran motifinin
sanatta kullanimi lizerinedir. Bu motifin bir¢ok sanat¢1 i¢in ilham kaynagi oldugu tiim
anlaticilar tarafindan aktarilan bir konudur. Anlaticilarin kimisinde Sahmeran motifli
nakislar bulunmaktadir. Kimisi de bu motifin kullanildig1 esyalar aile biiyiiklerinde
gormiistiir. Bahsedilen bu esyalarin tiimii degerli kabul ediliyor ve bulunduklari evlere
bereket getirdiklerine inaniliyor. Anlaticilardan G.K ¢’Sahmeran’l1 bir cam siisiimiiz
vardi. Oturma odamizin girisinde duvarda asiliydi. Evin koruyucusu olarak goriirdiik
onu. Istanbul’a tasmirken onu kaybettik. Tiim ev halki buna ¢ok {iziildii ve evimizde
Sahmeran’in yoklugu bizce hep hissedildi’’ demistir.

Gorligsmeci S.S ise “’Evimizdeki nakiglarla tanidim Sahmerani. Ailede de hep

anlatilird1. Ornegin kdyde yasayan kisilerin yilami ldiirmekten ¢ekindigini biliyorum.
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Evin bekgisi sayilir yilan. Bazi bolgelerde 6len insanin ruhunun yilanla geri dondiigiine
inanilir. Y1lan siit sever diye bahgesine siit birakanlar da olur.”” demistir.

Sahmeran’in tanrigalarla olan benzerligi de goriismeler sirasinda bahsedilen
temalar arasindadir. A.C ‘’Sahmeran son tanricanin miicadelesi olarak kabul edilebilir.
Tanriga kiiltlirliniin giiniimiizde kalan son halkas1 olabilir. Kiiltiirdeki son ana eril
anlati olabilir. Cogu anlatidan daha 6znel. ** sdzleriyle bu konuya deginmistir.

Hikaye anlaticis1 G.B’nin bu soruya cevabi su sekildedir; > Sahmeran ile olan
bagim hi¢ kopmadi. Cocuklugumda dinledikten sonra ona karst duydugum sevgi hig
bitmedi ve hikaye anlatmaya baslayinca Sahmeran’t anlatmaliyim diye diigiindiim.
Bana gii¢ verdigine ve ¢alismalarima ilham oldugunu hissediyorum.’’

Alintilarda da belirtildigi gibi goriismeciler Sahmeran hikayesindeki giiglii
kadin simgesine dikkat ¢ekiyor. Mitolojideki bircok anlati ile Sahmeran hikayesi
arasindaki benzerlige yogunlasiyorlar. Sahmeran’in anaerkil bir aklin {iriinti oldugu da
diisiiniiliiyor. Goriismecilerin yanitlart yilan, kadin ve Sahmeran tg¢liisiinii bir araya
getiriyor. Anlatilan Sahmeran versiyonlarinin tiimiinde Sahmeran iyiligin ve bilgeligin

simgesi olarak kutsantyor.
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3.3 Sahmeran Hikayesine Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Bakis

Bu boliimde Sahmeran hikayesini toplumsal cinsiyet agisindan inceledim.
Ayrica hikayenin igerdigi simgeler ile topluma dayatilan cinsiyet normlar1 arasindaki
baglantidan bahsettim. Tezim i¢in hikdye anlaticilar ile yaptigim goriismelerden bu
boliimde yararlanacagim. Onlarin konu ile alakali yorumlarmi bu bdliimde
kullanacagim.

“Bundan yiizyillar 6nce Mezopotamya’da yasadig1 var sayilan bir mitolojik
varlik Sahmeran. Halk anlatilarina gore yarist yilan yarist kadin  bir
Tanriga...Canlilarin var oldugu ilk andan itibaren diinyada var olan bir magarada
yasayan, var olan diger yilanlarin basi. Inanisa gore biitiin hastaliklarin dermanini bilir,
sifa dagitirmig. Bas1 dara diisen kadinlarin haziri olur, yardima kosarmis. Hakkinda
¢ikan bir¢ok rivayet vardir, nerede yasadigina ve nasil 6ldiigiine dair. Hepsinde de
bilinegelen sudur ki Sahmeran kendisine nefret giidenler tarafindan 6ldiiriilmiistiir.
Bazen oliimsiizliiglin sirrina ermek isteyenler, bazen iktidar hirsina yenik diisenler,
bazen Sahmeran’in marifetlerini ¢almak isteyenler, bazen sifa bulabilmek icin yola
diisenler...Kadinlar Sahmeran’1 anlatildig1 bu topraklarda evlerin duvarlarinda konuk
etmekte, resimlerini saklamakta ve ¢eyiz sandiklarina koymaktadir. Sahmeran’in sifa
bilgileri ile hala sifa dagitilmaktadir. Toplumsal iyinin kadin ve yilan bedeninde viicut
bulmus hali Sahmeran’in 6ncesinde ve sonrasinda baglantili oldugu hikayeler vardir.
Kimileri onun yilanlari yenilmez giicii ile Tanriga Medusa’nin arkadasi olabilecegine,
kimileri Kilikya yakinlarinda bir magarada yasamis, yarist yilan yarist kadin olan
mitolojik zamanlardan Ekhidra’nin “’iyi huylu’’su olabilecegine inanmistir. Kadina
yonelik siddete kars1 bir 6z savunma Oykiisii olarak da anlatiliyor Sahmeran. Bu hikaye
hem derdin hem dermanin sahibi olan sifaciligi ile yasam ve 6liimii birlikte simgeleyen
kadin ve yilanin ortak bir 6zelligi olarak karsilik buluyor. Yarisi yilan yaris1 kadin
bedeni ile Sahmeran, bizlerin gegmisinin en giizel hikayesidir.”” (Jineoloji, 2018:5)

Toplumsal cinsiyet konusu iizerine konustugumuzda goriismeciler arasinda
hikayelerin anlaticilar1 araciligiyla tekrar yorumlandigint ve o sekilde aktarildigim
sOyleyenler oldu. Goriismecilere gore Sahmeran bu anlamda eril kodlarla

degistirilmeden genellikle kadinlar tarafindan hikayenin 6zii saklanarak aktarilmistir.
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Onu farkli cografyalarda ve ¢ok farkli zamanlarda 6zel ve kiymetli kilan sebeplerden
birisi de budur.

Konu ile ilgili olarak A.C’nin yorumunda: ‘’Hikayeleri feminist bakistan tekrar
yorumlamaya ihtiya¢ var. Kamusal alan erkeklere hep daha a¢ik oldugundan anlatilar
bu zihniyette anlatilmis. Amac¢ bunlar1 degistirmek degil de karsit masallar
yazabilmektir. Alternatif masallar anlatilabilir. Bu alternatif masallarin yaratilmasi
icin Sahmeran bir kaynak olabilir. Bu zor olabilir ama yazili edebiyat diinyas1 i¢in ¢ok
gerekli. Sahmeran’in disil gilicii bu donilistime yardim edebilir. Bu gili¢ kadinlarin
0zsesinden bagka bir sey degildir’ seklinde olmustur.

Gortismeci S.S ise Sahmeran’t kodlanmig kadin rollerine karsi savasan bir
karakter olarak yorumladi. ‘’Sahmeran’in hikayesinde bir ¢esit savag var aslinda.
Toplumun kodlayip kadinlarin benimsemeye zorlandig: itaat rollerine karsi ¢ikiyor
Sahmeran. Olmeden 6nce tiim bilgisini istedigi kisiye aktariyor ve diismaninin tiim
planini bozuyor. Burada énemli bir direnis var.”’

G.G ise toplumsal cinsiyet normlar1 ile Sahmeran arasindaki iliskiye dikkat
ceker. “’Bu hikdyede ben mesrulastirilmis cinsiyet normlarina karsi ¢ikis goriiyorum.
Sahmeran bir kadinin ruhuna asla zincir vurulamayacaginin hikayesi bence.
Kadinlarin ne kadar giiclii oldugunu hatirlatan ve onlara iclerinde tasidiklari 6zgiirligi
hatirlatan bir mit.”’

Odasinin duvarinda Sahmeran resmi asili olan G.K Sahmeran’a sessizlerin sesi

[

olma oOzelligini soyle yiikler: Sahmeran en ¢ok sesi duyulmayan, susturulan
kadinlara ses olur. En ¢ok onlarin sikintilarini hisseder. Susmaya zorlanan kadinlarin
sesi olur. Onun resmi evimdeyken sanki yiiregimdeki korku temizlenir.”” dedi.

Sahmeran, kadmin zayif kilinmaya ¢alisildigi bir toplumda ortaya ¢ikmigti.
Gortismelerim sirasinda, bu ortamin ¢ikardigi bu figiiriin kadinlarla ilgili olarak
oynadig1 rol ve degeri bir kez daha anlayacaktim: Kadinlarin yasam dolu ve 6zgiir
yanlarini1 simgeleyen bir figiir elbette 6nemli ve degerli olacakti.

Hikaye anlaticis1 A.C agiklamasinda yukaridaki saptamami sOyle destekler:
“’Kendi kiillerinden yeniden dogmaktir Sahmeran dongiisii. Sanatcilarin ve hikaye
anlatanlarin sozleriyle, fikirleriyle yeniden doniislir yasama. Ben de bir hikaye
anlaticis1 olarak ona tekrar tekrar yasam vererek giic buluyorum. Bu hikaye kiiltiire

islemistir. Iyilik miicadelesini koklestirmistir diye diisiiniiyorum.”’
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Goriismecilerin yanitlarinda iyilik, bereket ve dogruluk Sahmeran’in etrafini
sarmalayan Ozellikler olarak karsimiza ¢ikiyor. Dayatmalarla hikdyenin kurbani olarak
secilmesine ragmen iradesiyle kaliplar1 yikan ve kahraman olmay1 basaran bir kadin
temsiline doniisiiyor Sahmeran. Kendi iradesiyle ona sunulan kaderi degistirebilen bu
karakter dostuna kars1 duydugu sevgiyi gercek tanimina kavusturuyor. Sifaci gelenegi
aktararak yasama deger katmasi da onu unutulmaz kiliyor. “’Sahmeran erkeklerin
egemenliginde ve kadinlara yasaklanan alanlarda sureti resmedilen, hala varliginmi
siirdliren neredeyse tek kadin/disidir. Bir erkek nedeniyle, bir erk(ek) tarafindan
oldiirtilmistiir.”” (Deniz, 2018:5)

Sahmeran hikayesinin derindeki anlamina baktigimizda diialist temalar goze
carpmaktadir. > Sahmaran‘in imge hali, yani gorsel tasarimi, yar1 yilan ve yar1 kadin
bedeninde bir ara tiir olarak insa edilmistir. Mevcut hikayede, yilan, zehir ve panzehrin
ayn1 bedende yer almast: yani dert ve dermanin, sorun ve ¢arenin ayni yerde olmasi,
birka¢ yonden i¢ ice gecmis diialist imgeselligi devam ettirir. Keza yerylizii ve
yeraltinin, yeryliziiniin efendisi olan insan/erkek ile yeraltinin hiikiimdar1 olan
kadin/y1lanin temsilindeki evrenin boliisiimii, O6liimsiiziin/bilgeligin yer altindan
cikarilip yeryiiziine getirilmesi ile yine baska bir agidan ters yiiz edilen ¢oklu bir
anlatim belirir. Sahmaran‘m mevcut konumu hem kutsalin i¢inde, hem de kutsalin
disinda, yani ara bir yerde tutulmasi, bir zamanlarin bir kutsalinin i¢inde olup, siireg
icinde egemen olan yeni kutsalin disina itilmesi ya da onu, kendisini insada karsitlik
olarak kullanmasi1 da bu diialist séylemi devam ettirmektedir. <> (Deniz, 2018:6)

Dilsa Deniz’in makalesinde belirttigi gibi Sahmeran gorsellerinde dikkat ¢eken
baslik ve gerdanlik hikaye i¢in dnemli simgelerdir: Tagla siislenen ‘esas bas’ kurgusu,
bir yandan insanin hayvana kars1 énemliligi gibi disilligin, erillie olan 6nemini de
bagka bir anlam katmani olarak iddia ettigi sdylenebilir. Gerdanliklarin imgesel olarak
bagka bir anlam katmanina tekabiiliyetleri, imge olarak bulunduklar1 boyunlarin
degerliligine isaret eder: Hem gerdanin kendisi bir deger semboliidiir, hem de gerdan
takilan boyun bu anlamda bir deger kazanacaktir. Dolayisiyla buradan hem yilanin
hem de kadinin degerliligine isaret eden bir imgeler dizisinin kullanildigini gériiyoruz.
Tarihsel siire¢ i¢cinde siislenme sanatinin kadinlar arasinda her zaman daha yogun
kabul goren bir ilgi alan1 oldugunu da bu igerik lizerinden burada hatirlatmakta yarar

var. Keza yilan kisminda giyiniklik, dogal sekilde pullu deri olarak varlik bulurken,
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kadin kisminda gerdanini —kadinlik imgesi- gosterecek bir dis giysinin varligr dikkat
cekicidir. Dolayisiyla kadimlhigim ve yilanligin ¢iplaklik algilar1 da burada
yonetilmektedir. Kadinin bir anlamda denetimli giyinikligine isaret edilirken, yilanin
-dolayisiyla da erilligin- giyinikliginin ayn1 zamanda ¢iplakligina isaret ettigi de
hatirlatilmaktadir. Bu dogallik iizerinden kadinlik ve erkekligin giyinikligi ve
ciplakligl yeniden tanimlanmaktadir.

Kadmin yilan, yilanin da seytan/iblislikle eslestirme pratigi halk kiiltiiriinde
tesadiif olamayacak kadar ¢ok sik, giiclii ve derin olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
(Deniz, 2018:10) ikisi de lanetli gosterilirken ayn1 zamanda hayat ve sifa ile baglantili
goriiliip korunmaya calisiliyor. Erkek egemen tarihin tanriga imgesini silme ¢abalarina
ragmen kiiltiirlin her alaninda bu gii¢ karsimiza ¢ikiyor.

Kadinin yilan, yilanin da seytan/iblislikle eslestirme pratigi halk kiiltiirtinde
tesadiif olamayacak kadar ¢ok sik, gii¢lii ve derin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ikisi
de lanetli gosterilirken ayn1 zamanda hayat ve sifa ile baglantili goriiliip korunmaya
calisiliyor. Erkek egemen tarihin tanrica imgesini silme ¢abalarina ragmen kiiltiiriin
her alaninda bu gii¢ karsimiza c¢ikiyor. Yilan ve kadin {izerinden, ikili bir
anlamlandirmanin ana noktasi olarak iki yaklasim belirmektedir: Birincisi kadini ve
yilan1 olumlayan, onu tanriga, hayat veren, sonsuzlugun, ilacin, hekimligin kisacasi
lyiligin sembolii olarak temsil eden igerik; ikincisi ise bu yaklasimin tam tersi,
kotiiligiin, serrin, yoldan ¢ikarmanin, iblisligin kaynagi olarak gdstermenin temsili
seklinde belirir. Sahmaran imgesi ebette bahsedilen iki temsilin ilkini sembolize
ettigini hikayesinden ve bedenlestirilmenin kiiltiir i¢indeki goniillii ve elbette olumlu
anlam kodlartyla tasmmasindan anliyoruz. Oykiide bahsedilen yilan bir kadin
onderdir, bilgedir. Sonsuzlugun ve iyiligin tasiyicisi, dengedir. Insanlar ve yilanlar
arasindaki sulhun saglayicisidir. Aslen iktidarda olsa da insan(oglunun) siddetine,
adaletsizligine, ihanetine ugramistir. Biitiin bunlara ragmen metanetini, kotiiye karsi
durmayi, iyi olmayi, insanlarla kendi tebaasi olan yilanlar arasinda sulhu saglamaya
devam etmektedir. Bu nedenle de kendi tebaasin1 yer altina ¢cekmis ve orada baska bir
hayatin teknolojisini miimkiin kilmistir. Ancak biitiin bu ¢abaya ragmen, yeni
zalim/giiclin saldirilarindan kag¢inamaz. Bu, yeryiiziindeki eril hakimiyetin insa
stirecinin doruga ulagsmasi ve ¢ok tanrili bir donemin, 6zellikle de kadinlarin tanrigalik

siireci ve temsilinin yavas yavas sona erisini anlatan bir noktadir. Burada,
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yeryliiziindeki kral/tanrilarin, yani bahsi gecen tiim figiirlerin erkek olusu, tek kadin ve
Oldiiriilenin, tlkesi isgal edilenin, bilgisine el konulanin ise kadin olarak Sahmaran
olmasi, hem ¢ok tanrili siirecin giderek asinmasini, hem de kadinlarin kutsal ve
kamusal/yonetsel alanlardan ¢ikarilmalarina dair stireg ile ilgili 6nemli veriler olarak
belirirler. (Deniz, 2018:13)

Hayvanlarin, kadinin ve doganin kutsal sayilmadig: siire¢ tek tanrili inang
sistemiyle tek egemen giiciin erkek tlizerinden tanimlanmasiyla baslar. Belirlenen
hiyerarsi lizerinden erkek tanr1 giiciin sahibi olmus, kadin ve doga ise onun ardinda yer
almis hatta lanetlenip tehlikeli olarak kodlanmistir. Doga ve insanin kopus siireci de
bu noktada baslamistir. Ug tek tanrili dinin yaratilis mitinde Adem‘in, Havva ile
yilan/seytanin ortak —isbirligi ile aldatilmasi ve dolayisiyla cezalandirilmalari tam da
bu c¢ercevede anlam bulmaktadir. Bu mit {izerinden, kadinlar —ve
doganin/yilanlarin/hayvanlarin- kamusal olarak tanimlanan ve gii¢ iliskilerinin
bulundugu alanlarin neredeyse tamaminin disina itilmis ve orada tutulduklarini
anlayabiliyoruz. Boylece, tiim kamusal alanlar sadece erkeklerin hiikiim siirdiigi
alanlara doniislirken yilanlar/doga/hayvanlar ve kadinlar ise sayginlik yitimine
ugrayip, bu alanlar1 terk eden taraflar olarak varliklarimi siirdiirmek durumunda
kalmislardir. Bu kadin bilgisinin baskiya maruz kalisim1 ve dolayisiyla
degersizlestirilisine de isaret eder. Bu durum, bir yandan da bize direnmenin bilgisini
verir. Clinkii baski, direncin karsisinda gergeklesen bir eylemdir. Sahmeran’in da
Oliimiinden Once bilgisini ve sifa giiciinii Camsap’a aktarmasi bu direnmeye Ornektir.
Boylece emek ve liretim yetisini aktarmayi basarmistir. (Deniz, 2018:14)

Disilik ve erilligin ayn1 bedende bir denge icinde olabildigine de ornektir
Sahmeran hikayesi. Yilan bedeni ve kadin bedeni bir uyum i¢inde birbirlerine zarar
vermeyerek ayni kaderi paylasarak varliklarini siirdiirmektedir. Karsit gibi gosterilen
kadinlik ve erkeklik ile tanr1 ve tanricalar aslinda bir ortakligin temsilleridir. Birisi
zarar gordiigiinde digeri de bundan etkilenecektir. Birinin yok edilisi digerinin de
sonunu getirecektir. Toplumsal yasamdaki tiim cinsiyet iliskileri i¢in ayni sonuca
varmamiz miimkiindiir. Cinsiyetler arasindaki esitlik herkesi olumlu etkileyen bir
durumdur. Ortadan kaldirildig: diisiiniilen tanrica kiiltiiriiniin tiim bilgisini ve giiciinii

nesiller boyu aktarmay1 basardiginin da hikayesidir Sahmeran.
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“’Sahmaran‘in yenilgi ve 6liimii kabul edis anlatisinda s6ylemlestirilen; adalet
ve bilgelik i¢in bazen en degerli olan seylerimizden vaz ge¢gmek durumunda
kalabilecegimizi ancak bu vaz gegisle, ideallerimizin yasamasina izin vermis
olacagimizi, bu nedenle i¢cimizdeki iyiligin, disaridaki kotiiliikle catigabildigi gibi,
icimizdeki kotiiliglin de disimizdaki iyi olanla karsilagip dolayisiyla doniigebilecegi,
temel bir mesaj olarak tasinmaktadir. ¢’ (Deniz, 2018:17),

Resim 3.1: Kadin Eserleri Kiitiiphanesinde Sahmeran

(Foto: Burcu KARA, istanbul, 2017)
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SONUC

Bu tez calismasinda Sahmeran hikayesini toplumsal cinsiyet konusuyla
baglantili olarak inceledim. Sahmeran hikayesi 6nce gorsel kiiltiirde 6zellikle de resim
sanatinda yer aldi. Gilinlimiizde ise giderek farkli bir boyuta giren hikaye anlaticilig
sanatina girdi.

Sanat eserlerinin ilk Ornekleri gokyiiziindedir. Gokyiliziindeki mevsim
dongiileri, takimyildizlar, gezegenler ve gezegen dongiileri, insan bilingaltinda
sekillenir ve yeni bir sanat eseri olarak agiga ¢ikar. Yiizlerce yil ayni sembol ve
simgeler degiserek ve geliserek sanat eserlerinde kullanilir. Bunlar1 ortaya ¢ikaran
sanatc¢ilar, icgilidiisel, fakat ger¢ek baglamini bilmeden yaratirlar sanat eserlerini.
Sahmeran’in sanatta kullanilmasi da ayni sekilde arketipsel bir anlam tagimaktadir.
(Beydiz:2016)

Giliniimiizde Sahmeran’in ilham kaynagi oldugu sanat dallarina bakarsak
oldukga farkli alanlarla karsilasiriz. Siislemelerde, ev esyalarinda, halilarda,
kilimlerde, ¢eyizlerde ve tespihlerde sik sik ona rastlariz. Anadolu’da 6zellikle cam
alt1 sanatinda kullanilan temalarin basinda gelir Sahmeran. Cogu cam alt1 eserinde
Sahmeran’in kirmiz, yesil ve sar1 gibi kutsallig1 ve sonsuzlugu simgeleyen renklerle
resimlendigini gormekteyiz. Resimler araciligiyla aktarilan anlamlar ayr1 bir simge
biitiiniinli olusturur. Sahmeran’in temsil ettigi giig, bereket, kutsallik ve bilgelik gibi
ozellikler uygun renklerle karsilik bularak baska bir anlatiya kavusur.

Sahmeran Anadolu’da o6zellikle gelinler i¢in tasarlanan takilara da ilham
kaynagi olmustur. Dogurganligi ve bereketi simgeleyen yilan sayesinde gelinler
Sahmeran motifli takilar takar ve bunlarin ugur getirdigine inanirlar.

Yilan motifi ayrica Ege ve I¢ Anadolu Bolgesi'nde hali islemeciliginde
kullanilir. Halilara islenen yilan figiirlerinin bulunduklar1 evlere bereket getirdigine
inanilmustir. Peki bu figiirleri igleyen sanat¢ilarin neredeyse tiimiiniin kadin olmasi bir
tesadiif midiir?

Zihnimizde toplumun sinirlarini astigimiz alanlar vardir. Bu alanlara bi¢im
veren en giiclii ifade yontemi sanattir. Ozellikle kadmlar toplumun koydugu
sinirlamalart agsarken ve 6zlerindeki giicli dile getirirken sanatla el ele hareket ederler.

Sahmeran’1 isleyen sanat eserlerinin biiyilk ¢ogunlugu kadin sanatgilar tarafindan
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yaratilmigtir. Bu durum kadinlari temsil eden cogu yapitin erkekler tarafindan
iretilmesine bir baskaldiridir.

Kadin bedenini seyirlik bir imge olarak isleyen eserlerin yaninda bir de kadina
gii¢c verme amaci tagiyan eserler vardir. Sahmeran’in sanat temsilleri kadinlara gii¢ ve
umut veren degerli pargalardir. Danteller, ortiiler ve dikisler kadinlar arasinda bir
anlatim bigimi olarak kullanilir. Bu temsiller kadinlarin arka planda birakildig: yerler
olan misafir odalarinda bas kdsede yer alirlar. Sahmeran boylece kamusal alanda bir
kadin temsili olarak yer alir.

Kadin sanattan uzun yillar uzak tutulmus ve bu ifade yonteminden dislanmastir.
Kadinlar toplumun bir yansimasi olarak sanatta da 6tekilestirilmistir. Bu sebeple kadin
sanat¢ilarin yine kadinlari konu alarak irettigi eserler oldukg¢a kiymetlidir. Nasil Ki
kadinlar hakkinda yazmak bir giiclenme yontemiyse, kadinlara gii¢ veren sanat eserleri
tiretmek de o derece onemli bir katki haline gelmektedir. Cam alt1 sanatinda, tablolarda
ya da nakislarda yer alan Sahmeran sayesinde kamusal alanda goriinmesi engellenen
kadin bedeni goriiniir kilinir. Sanat bu anlamda bir ¢esit kimlik ve cinsiyet ifadesidir.
Giiglii kadin kimligini vurgulayan Sahmeran motifi bu nedenle higbir eserde notr bir
ifade bi¢imi degildir.

Sanat tarihinde goz ardi edilen kadin, ancak kendi yarattig1 eserlerle ses bulur.
Kendi deneyiminin 6znesi olmay1 kendi iiretimiyle bagarir. Sahmeran bdylece sanatta
yalnizlagtirilan kadinin temsili olmugtur. Kadin imgesinin kadinlar tarafindan
sekillendirilmesi elbette farkli bir anlam i¢cermektedir. Biliyoruz ki her konuda oldugu
gibi kadinin sanattaki yerini ancak kadin sanatgilar dontistiirebilir. Her sanat eseri bir
diistincenin iriiniidiir. Sanat Onemli bir eylem alam1 dogurarak kadinlarin
diistincelerinin ifadesinde edilmesinde biiyiik bir donilisiime katki saglamigtir.
Kadinlar kendi eserleriyle nesne degil 6zne olmustur. Toplumda ve sanatta
varolusumuz yine birlikte ve birbirimiz i¢in hareket ederek miimkiindiir.

Sahmeran sanat eserlerine aktarilirken bin bir ¢esit duyguyla harmanlanir.
Sanat¢inin eserini nasil iiretecegine, nasil malzeme kullanip, ne tiir mesajlar
verecegine karar vermesi de dnemli bir 6zgirliik alan1 yaratir. Anadolu’da bir¢ok
kadin duygularini bu eserler yoluyla aktarmaktadir. Hayata karigsmanin bin bir ¢esit
yolu vardir; Oyleyse Sahmeran motifli bir nakisi islemek neden bunlardan biri

olmasin?
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Tiim bu goriisler ¢ergevesinde tez ¢alismamda sanatin yaninda edebiyatin da
kadinlar icin biiyiikk bir doniistliriicii glic oldugu ve kadinlarin bu alanda da
sessizlestirildigi hususu ortaya c¢ikti. Edebi eserlerin yazilmasi ve aktarilmasi
konusunda erkek egemen bir siireg isliyor. Edebiyat kadinlarin en énemli giiglenme
alanlarindan biri oldugundan bu alandaki cinsiyet esitsizligi ancak kadinlarin
miicadelesiyle asilabilir. Kadinlar kendi hikayelerini aktararak bu hikayeleri okuyan
diger kadinlar1 giiglendiriyorlar. Bu ayni zamanda tezin ilk boliimiinde yer alan
feminizm bagliginin da geregini agiklar. Cilinkii feminist yontem diisiince ve eylemin
birlikte islemesiyle kadinlari ikinci plana iten tiim alanlarda doniistimii destekler. Bu
dontigiim toplumu sarmalayan tiim alanlara bakisimiz esitlik¢i kilmaya yol agar.

Tezin Toplumsal Cinsiyet konusunun incelendigi kisimda kadinlara uygulanan
ayr1 bir tutum olarak cinsiyetgiligin giinliik yasamlarimiza sizdigini ve esitsiz cinsiyet
iligkileri yarattigimi goriiyoruz. Toplumda farklilik i¢inde esitlik olmasi gerekirken
kadinlarin cinsiyet kaliplarina hapsedilmesi s6z konusudur. Esitsiz sistem bir cinsi
avantajli kilarken diger cinsi yok saymistir. Ayn1 6ze sahip kadin ve erkek arasindaki
bu haksiz istlinliikk senaryosunun degistirilmesi ise yine feminist miicadele ile
miimkiindiir.

Hikaye anlatma sanatini ve feminist hikdye anlatimini konu aldigim
boliimlerde en degerli geleneklerden biri olan hikaye anlaticiliginin toplum tizerindeki
etkisine degindim. Kiiltiir ve inanglar hikayelerle aktarilmakta ve toplumu
sekillendirmektedir. Bu sebeple hikayelerin hangi goriisle aktarildigi biiyiik 6nem
kazanir. Genelde erkekler tarafindan erkekligi olumlayan ve kadini ikinci plana iten
bir bakisla anlatilan hikayelerin esitlik¢i bir bakisla tekrar yorumlanmasi bizi feminist
hikaye anlaticilifiyla tanistirmaktadir. Feminist hikaye anlatiminda temel amag
kadinlarin 6zgiirlesmesini saglamak ve toplumu bu anlamda doéniistiirmektir. Bunu
feminist bilgi teorisinin kadin1 merkeze koyma iddiasini yiiriiterek ve feminist biling
durusundan beslenerek basarmaktadir.

Feminist hikdye anlaticilar1 toplumsal korkulari, sevingleri ve endiseleri
kadinlarin penceresinden aktarma ¢abasindadir. Bu sayede sozlii gelenegin
demokratiklesmesine de katki saglar. Benim goriistiigiim hikdye anlaticilar1 da

aktardiklar1 hikayeleri bu baglama oturtarak daha kadin merkezli bir bakis agisiyla
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sunmaya calistiklarini dile getirmislerdir. Hikayelerde kadinlara gii¢ veren sembolleri
secip aktardiklart bilgisini paylasmislardir.

Sahmeran Hikayesi ile baglantili Simgeler ve mitolojik imgeleri konu aldigim
boliimde ise Sahmeran hikayesinin Anadolu’nun farkli bolgelerinde anlatilan ve
kadinlarin kendi hayatlarin1 yonetme yetkisinin en giizel 6rnegi oldugunu gordiim.
Sahmeran toplumda kendisine duyulan korkuya ragmen giiciiniin farkinda olarak
ayakta kalan kadinin en derin simgesidir. Gorlismecilerin paylastiklar1 anlatilar bu
simgenin ifadesi olan 6rneklerdir.

Sahmeran bir tiir mit ve efsane 6zelligi tasidig icin Mit ve Efsane tiirlerinin
ozelliklerinden bahsettigim bir boliim olusturdum ve bu noktada sunlari saptadim:
Insan diisiincelerinin evrensel kategorisini olusturan bu anlatilar inanglar1 ve insanlara
0zgli tim duygulart anlatmak i¢in vardir. Medeniyetler bu anlatilar iizerinden
kurulmustur. Bu sebeple igerdikleri anlam ve simgeler olduk¢a 6nemlidir. Diinyay1
anlama ve aciklama yontemleri olan efsane ve mitlerin tarihten neler aktardiginmi
gormek hayat tecriibemize 6nemli katki saglamaktadir.

Insanlik icin en 6nemli kilavuzlardan biri olan mitoloji zamansiz ve mekansiz
hikayeler igerir. Mitolojilerin igerdigi farkli semboller ile Sahmeran hikayesindeki
sembollerin anlam ortakliklarini ortaya koydugum bu bolimde 6zellikle mitolojideki
tanrica kavrami ile Sahmeran’in arasindaki benzerlik lizerine yorumlar yaptim.

Sahmeran bilgeligi, sifa dagiticilig1 ve giiciiyle bir tanriga 6zelliklerine sahiptir.
Erkek odakli mit 6n plana ¢ikip erkek yaratici olmadan evren ana tanriganin
kendisiydi. Yilanin birgok mitolojik Olgiide tanrigalarla birlikle resmedildigini
goriiriiz. Disil bilgeligin simgeledigi sey biitiinlik ve birliktir. Ayni 6zellik
Sahmeran’da da mevcuttur. Insan basl ve yilan bedenli olan Sahmeran bu ikili halden
gii¢ bulur. Sahmeran tanrica kiiltiiyle cok farkl: kiiltiirleri harmanlayan oldukga 6zel
bir cografyada anlatilmaktadir. Tipki ana tanriga gibi Sahmeran da farkli toplumlarda
yer almistir.

Simgeledigi giic ve bereket ise tiim kiiltlirlerde ayni etkiye sahip olmustur.
Sahmeran sahip oldugu bereket ve sifa kaynagi olma 6zelligi sebebiyle Anadolu’daki
ana tanriga figiirinlin bir temsilidir. Goriistiigim hikaye anlaticilarinin  timii
Sahmeran’in tanriga 6zellikleri tagidigini ve onlar i¢in kutsal bir gii¢ ifadesi oldugunu

belirtmistir.
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Sahmeran ve ana tanriga imgesi arasindaki benzerlik ve baglantilar1 daha net
aktarabilmek i¢in diinya mitolojisindeki tanrigalara da yakindan baktim. Giigleri,
ozellikleri, temsilleri ve bi¢imlendirdikleri motifleriyle tanrigalar ortak bir deger
yaratmistir. Sahmeran da bu degere dahil 6nemli bir figiirdiir.

Sahmeran hikayesini ve igerdigi sembolleri anlayabilmek i¢in imge ve
simgelerin nasil aktarma mekanizmalar1 olduklarmi inceledim. Imge ve simgeler
zaman asan hikayeleri aktarip koruma gorevi listlenmislerdir. Bu diinya ile olan
bagimizi kuvvetlendirirken kutsal olan yanimiza da isaret ederler. Imgeler ve simgeler
bilingaltimizin kalbidir diyebiliriz. Kendimizi ve yasadigimiz diinyay1 anlamlandirma
yolculugumuzda bize hiz kazandirirlar. Mitolojik hikayelerdeki gizemli dil de imge ve
simgeler araciligiyla tasinmaktadir. Mitolojik hikayeler 6yle bir etkiye sahiptir ki
simgeleri aracilifiyla bireylerin en derin duygularini harekete gecirebilir ve bilingaltini
sekillendirirler. Boylece simgeler ve imgeler her zaman toplumsal isleve sahip
olmustur diyebiliriz. Bunlardan en 6nemlisi yilan semboliidiir. Tarih boyunca bu
sembol birgok sirr1 aktarmak icin rehber gorevi iistlenmistir. Yasak meyveyi yiyen
Havva’nin sucuna ortak olan yilanla peygamberlerin asalarinda yer alan yilan aym
anlamin karsilig1 olarak sunulmamistir. Birgok mitte yilan ile verilen miicadelenin
ornegi vardir. Yilanin olusturdugu ¢ember bir birlik ifadesi sayilmistir. Bu ¢ember
dongiiselligi yani sonsuzlugu olusturmaktadir. Yilan sifa diiglimiiniin karsiligidir.
Lokman Hekim’i sifa ararken koruyan yilandir. Gilgamis’in elinden 6liimstizliik otunu
alan da yine bir yilandir. Yeniden dogan 6liimsiiz enerjiyi ve bilinci temsil eden yilan
hayatin hem giiclii ve giizel yanin1 hem de iirkiitiicli ve anlagilmaz yanini tasir.

Yilan sembolii ile merkez semboliiniin de mitolojide baglantis1 vardir. Diinya
mitolojisinde yilan merkezin ve yeniden dogusun temsilidir. Mitolojide kutsal ve
gercek olanin merkezde yer aldigna inanilir. Kutsal zaman denilen ebediyette bu
noktadadir. Ayn1 Sahmeran’mn tiim benligiyle ebediyette yer almas1 gibi. Merkezde
olan Sahmeran tiim bilgelik ve sifa giicline sahiptir.

Hem Sahmeran hikayesinde hem de mitolojide ortak anlamlar barindiran diger
semboller diialite, giinah keg¢isi ve kurban sembolizmidir. Sahmeran’in hikayesi tim
bu sembolleri barindirmaktadir. Hikayede kotiiliigiin karsisinda iyilik harekete gegerek
olaylara anlam katar. Karsitliklar hayatta oldugu gibi hikayede de anlam yaratan

olgular haline gelirler.
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Giinah kecisi ve kurban sembollerine bakacak olursak kadin imgesi ile
Sahmeran arasindaki baglantiy1 daha net gorebiliriz. Goriistiiglim hikaye anlaticilarina
gore Sahmeran’in bilgeligine ragmen suglanisi toplumda kadinin karsilastig
suclamalarla benzerlik gosterir. Hikdyenin glinah kecisi Sahmeran olmustur. Orta
Cag’daki cadi avlarinda da toplumsal sikintilarin ve ¢okiisiin suglusu olarak kadinlar
goriilmiis ve sebepsiz suglamalarla karsilagsmiglardir. Tarihte bir¢ok olayda kadin geri
plana atilmistir. S6ziine glivenilmez, yaptig1 is begenilmez, kararlar1 dogrulanmaz
olarak gosterilmistir. Ote yandan sifay1 veren, bereket getiren, dogayla barisik olan
yine kadindir. Giinah kegisi atfedilen kadimin tam tersine en biiyiik miicadeleyi
gosterenlerden bir oldugunu goriiyoruz. Hikayede Sahmeran’in bir kurban ya da giinah
kecisi gibi anlatilirken bilgeligini ve sifasini insanlia emanet eden bir kahramana
dontistiiglinii goérmekteyiz. Zayif, kaybetmis ve geri planda ¢izilen kadin profili
hayatin tam merkezinde en zorlu miicadelelerden gegen kahramanin ta kendisidir.

Mitlerde kotii olmakla suglanan yilan ve kiiltiirlerde eksik olmakla suclanan
kadin ortak bir kader paylasir ve miicadele eder. ikisinin de giiciinden korkulur. Ikisini
de suglayan eril akildir. iste Sahmeran bu biiyiik miicadelenin en giizel anlatilarindan
birisidir. Eril aklin erisemedigi bir anlat1 olarak farkli cografyalarda farkli toplumlara
zamanin ¢ok farkli donemlerinde ulasir ve ulastig1 herkese giic verir.

Sahmeran’in giinliik hayatimizda hala yer tuttugu ve birgok kisi i¢in ilham
kaynagi oldugunu hikaye anlaticilari ile yaptigim goriigmelerle saptadim ve tezimde
bu konuyu da aktarmaya calistim. Hikayenin iyiligin ve fedakarligin bir 6rnegi
oldugunu diisiinen goriismecilere gére Sahmeran kadinlar igin 6zel bir figiirdiir. Kimi
evde evin koruyucu olarak bas kosede yer alir. Kimi evde evlenecek kadinlarin
ceyizinde bereket ve ugur getirdigine inamilarak saklanir. Kimi zaman bir
akademisyenin ¢alisma odasinda gii¢ ve ilham kaynag olarak kitaplarin arasinda yer
alir. Kimi zaman da bir babaanneden torununa hediye ettigi nakis islemenin
tizerindedir. Antika diikkkanlarinda bir kosede gelip gidene bakar... Adeta bize
zamansizlig ve direnisi hatirlatir.

Okudugum ve dinledigim farklt Sahmeran versiyonlari, gordii§iim sanat
eserleri ve goriistiigiim hikaye anlaticilarinin bana Sahmeran ile ilgili hep ortak bir s6z
aktardiklarimi fark ettim: Farkli hayat dongiisiine sahip kisilerde ortak bir duygu

yaratan Sahmeran unutturulmaya calisilan ana tanriga kiiltiiniin giiniimiize kadar
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ulasan bir pargasidir. Karsilastig1 tiim zorluklara ragmen miicadele eden ve giiclii

kalabilen kadinlarin hikayesidir Sahmeran’in hikayesi...

Resim 3.2: Evin Koruyucusu Sahmeran

(Blisra DAL, Mardin, 2018)
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