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DIJITAL MEDYA TEKNOLOJILERININ SANATIN VE
TASARIMIN YAYGINLASMASINDAKI YERI VE ONEMI
EBRU WINEGARD

Gilinlimiize kadar doneminin tislubunu taklit eden sanat, insan dogasi geregi
kiiltiir, teknoloji ve bilim ile beraber sekillenmistir. Bilim ve teknolojideki takip
edilemez gelismeler, sanat ve medya gibi alanlara hizla sigramis, bu ortamlara

uyumumuzu saglayacak yeni cihazlar yagamimiza girmistir.

Yeni iletisim teknolojilerinin yayginlagmasi, bilgi akis yoniinti degistirmistir.
21. yiizyilin sanat1 ise fizik, kimya, optik, elektronik gibi giderek gelisen teknolojiler
ile etkilesime girme imkani bulmus, resim gibi geleneksel sanat dallart yerini ag
sanati, sanal gerceklik, yazilim sanati gibi bilgisayarli ortamlarda gelistirilen

sanatlara birakmaistir.

Caligma bashigimin “dijital medya teknolojileri” olmasinin en biiyiik nedeni
ginlimiiz ara¢ ve ortamlarmin neredeyse tamammin dijital teknolojilere
dayanmasidir. Sanat tarihini etkileyen Bauhaus sonrasi seri iiretim ile degisen ve
gelisen “tasarim” kavrami ise glnlimiiz tiiketim malzemelerinin temelini
olusturmaktadir. Iste bu nokta da  giiniimiiz sanat {irinlerinin proje olarak

adlandirilmasi bu durumu 6zetler niteliktedir.

Bu calismada magara resimlerinden giliniimiiz sanatina kadar olan dénemde
sanat ve sanat felsefesinin nasil doniistiigii, toplumlarin tarihsel, sosyolojik ve
kiiltiirel dontigiimleriyle birlikte sanat akimlart yapilan literatiir taramalariyla
incelenmistir. Arastirmaya agiklik getirmesi amaclanan bu alanlar hakkinda pek ¢ok
yabanci kaynagin yaninda, hazirlanmis olan yiiksek lisans ve doktora tezleri, ¢calisma
siirecince devam eden etkinlikler, konferanslar, sergiler ve sergi sohbetlerine
katilarak farkli goriiglere taniklik edinilmis, sanat kurum ve kuruluslarinin web

sayfalar1 derinlemesine incelenmeye calisilmigtir.



Tarih¢e baglaminda ilklere deginilerek olusturulan literatiir taramalarina ek
olarak, Tiirkiye’de yeni medya sanatinin durumunu aydinlatmasi amaglanan sanatgi
deneyimlerine basvurulmustur. Bu dogrultuda nitel goriisme (qualitative interview -
bir arastirma teknigi) yontemi kullanilarak, yeni medya sanatinin {retimi,
sergilenmesi, dagitimi ve saklanmasi iizerine goriisiillen sanat¢ilarin verdikleri
cevaplar incelenmis, tezin konusunu olusturan dijjitallesme olgusuna katkida

bulunacak ¢oziimlemeler yapilmistir.

Sanatin amaci sinirlar1 agmaktir. Dijitallesme ile beraber sanatin sunulmasi,
dagitilmas: ve tiiketimi klasik anlamda tiimden ortadan kalkti. Sanat, teknoloji ile
melezlestigi nesnesini tamamen dijital imgelere birakti. Sanat {ireticileri ise farkl
disiplinleri bir araya getirerek kolektif calismalar ortaya koymaya basladi. Izleyici ise
artik teknoloji kullanicisi olarak, belli bir teknik altyapiya sahip, eserin bir pargasi bir

nevi Ureticisi haline geldi.

Dijital sanat ve bilgisayar teknolojisinin ulastig1 son nokta olan yapay zeka ile
yapilan sanat, insan ve makine algisindaki evrim, yeni estetik anlayis konulari
calisgmanin son boliimiinde incelenmistir. Glinlimiiz imaj diinyas1 Tirkiye’de
caligmalarin1  sergileyen yeni medya sanatgilarinin  goriisleri dogrultusunda

tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Dijitallesme, Yeni Medya Sanati, Estetik.



ABSTRACT
THE PLACE AND THE IMPORTANCE OF DIGITAL MEDIA
TECHNOLOGIES IN DISSEMINATION OF ART AND DESIGN
EBRU WINEGARD

Art, which imitates the style of the period until today, has been shaped
together with culture, technology and science due to human nature. Untraceable
advances in science and technology have rapidly spread to fields such as art and
media, and new devices that will enable us to adapt to these environments have

entered our lives.

The spread of new communication technologies has changed the direction of
information flow. The art of the 21st century has had the opportunity to interact with
emerging technologies such as physics, chemistry, optics and electronics, and
traditional art branches such as painting have been replaced by arts developed in

computerized environments such as network art, virtual reality and software art.

The main reason why the work title is “digital media technologies” is that
almost all of today's tools and environments are based on digital technologies. The
concept of “design”, which has changed and developed with the post-Bauhaus mass
production, which influenced the history of art, forms the basis of today's
consumption materials. At this point, the fact that today's art products are called

projects, summarizes this situation.

First of all, in ongoing process from the cave paintings to date, the avant-
garde art movements that have influenced the contemporary arts, have been
examined in detail in addition to the historical, cultural and sociological changes of
societies and the philosophy of aesthetics and aesthetic history, and has been tried to
do a wide literature survey. In addition to many foreign source books about these
fields which are aimed to clarify the research, master and doctorate theses, ongoing

guiding activities, conferences, exhibitions and exhibition chats during the study



were witnessed to the different ideas and the web pages of art institutions and

organizations were examined in depth.

In the context of the history, the literature created to the reference to the first,
the status of the lighting of new media art in Turkey has tried to resort to experience
of the artist intended. In this respect, the answers of the artists interviewed on the
production, exhibition, distribution and storage of the new media art were tried to be
examined by using the qualitative interview method (a research method) , and the
solutions that will contribute to the digitization phenomenon which is the subject of

the thesis were tried to be reached.

The purpose of art is to cross borders. The boundaries of the art of digital
have completely disappeared in terms of the presentation, distribution and
consumption of art. Art left its object, which it hybridizes with technology, to purely
digital images. The producer required different disciplines that needed collective
work. The audience, as a technology user, has become a part of the work with a

certain technical infrastructure.

In the conclusion part of the study, the art made with artificial intelligence,
which is the last point of digital art and computer technology, the evaluation in
human and machine perception and the new aesthetic understanding is tried to be
investigated and questioned and the phenomenon of digital art is discussed. To show
this course of art that has changed from past to present, to try to understand today's
image world, to draw concurrent findings of Media and Communication Resources
and Art History, and by applying the ideas of today's New Media Artists, the result

section is tried to be resolved.

Keywords: Art History, Digitalization, New Media Art, Aesthetics.
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GIRIS

Gilinlimiize kadar doneminin tislubunu taklit eden sanat, insan dogasi geregi
kiiltiir, teknoloji ve bilim ile beraber sekillenmistir. Sanatin tarihine baktigimizda,
geemisten gilinlimiize yOnetici zlimre sanat iizerinde otoriter olmus ve toplumlar
yonlendirmistir. Degisen toplum yapist yeni hayat standartlar1 olusturmus, teknoloji

ise bu akisin bas rol oyuncusu olmustur.

Teknolojinin hayatimiza girdigi ilk yillar giinliik yasama pek uygun degildi.
[k yillarinda belli bir kesimin anlayabilecegi bilgisayar dili zamanla kullanic1 dostu
tasarim altyapilarinin  giinlik hayatimiza girmesiyle kolaylagmistir. Giiniimiizde
kullanict dostu Insan-Bilgisayar (HCL) ara yiizlere sahip gesitli basitlestirilmis
ikonlar ile artik teknoloji hayatimizin ve bedenimizin vazgecilmez uzuvlari haline

gelmistir.

Bilim ve teknolojideki takip edilemez gelismeler, sanat ve medya gibi
alanlara hizla sigramig, bu ortamlara uyumumuzu saglayacak yeni cihazlar
yasamimiza girmistir. Bu durum yeni tanimlara, kullanict pratiklerine ihtiyag
dogurmustur. Bu teknolojiler ile algimizin zaman, mekan ve ara¢ kavramlar

degismis, var olmayan ugucu ortamlarda yasanan iliski diizeylerine indirgenmistir.

Gorsel tarihe baktigimizda doga karsisinda giicsiiz hisseden ilk insanlarin;
yani antik sanat donemi olarak adlandirabilecegimiz perspektif algisinin gelismedigi
donemlerde, dini inaniglar dogrultusunda kitle psikolojisinin hakim oldugu ortak
duygu ile sanat iirettiklerini gérmekteyiz. 15.yy-18.yy’lar arasinda ise kesiflerin,
bilimsel arastirmalarin ¢agi olan Aydinlanma-Ronesans donemi etkileri goriilmiis,
perspektif kullanilmaya baslanmigtir. Sanat eserleri de bu siiregten nasibini alarak
hiikiimdarlarin ve ruhban simifinin siparisleriyle iiretilip, kilise ve saray simgeleri ile
bezenmigtir. Sanayi devrimi ile beraber gelisen teknoloji kullanimi ise, imgede
modern donemi baslatmig, seri lretilen iirlinler hayatin her alaninda oldugu gibi
sanatta da yerini almistir. Modern sanatin bittigi kabul edilen zamanlardan giiniimiize
kadar ise; dijital devrim olarak tanimlayabilecegimiz bilgisayar kullanimi ve

yayginlagmas1 sayesinde ise tartigmalarinin devam ettifi postmodern donem



baglamigtir. Kiiresellesme, hizla yayginlasan teknolojiyle iiretimin ve tiiketimin

kolaylagmasi, var olan1 manipiile ederek eser yaratma imkani olugturmustur.

Sanatin ve estetigin tanimini yapmak hi¢ bir donem tam olarak miimkiin
olmamigtir. Bunun yaninda doyumsuz kopyalamalar, sonsuz tekrarlar, kamuya mal
olmus anonim imgeler iginde, dijital medya ortamlar1 kullanicisi/izleyicisi igin,
melez evrensel bir dil olan bireysiz makine estetiginin tanimini yapmakta kolay
degildir. Her gilin taze besin isteyen seyirci; artik hi¢ bir seyin saklanmadig:
ortamlarda bireyler arasindaki sinir1 agmis, biiylik sehrin kabaresi i¢inde modernlesen
diinyada bireyin yalmizligindan, topluma karsi yabancilagsmaktan sikayet eder
olmustur. Konformist hazlar ile eblehlesmis, sosyal aglarda mahremiyetinin en ince
ayrintisina girilmis, giizelligin suursuzca tiiketimi ile harmanlanmig, giiniibirlik
oyuncaklar ile diinyay1 saran iletisim aglar1 i¢inde, gecisleri uzun siire beklemez,
bekleyemez olmustur. Iste bu insan-makine iletisim ve bilgi aktarimi icinde, diinya
ve birey arasindaki baglantilar kurulan yeni biling ile sanatgi, eser ve izleyici
arasinda olusan iliskiler diizeyi de tamamen degismistir. Uzay ¢ag, elektronik ¢ag,
bilgisayar cagi, dijital ¢ag gibi bir ¢ok kez isim degistiren iste bu iginde
bulundugumuz c¢agin sanat izleyicisi, olduk¢a degisime ugramis, daha aktif,

gelistirici zaman zaman sanatin iireticisi konumuna gelmistir.

Caligma bashgimin “dijital medya teknolojileri” olmasinin en biiyiik nedeni
ginlimiiz ara¢ ve ortamlarmin neredeyse tamamimin dijital teknolojilere
dayanmasidir. Sanat tarihini etkileyen Bauhaus sonrasi seri iiretim ile degisen ve
gelisen “tasarim” kavrami ise glnlimiiz tiiketim malzemelerinin temelini
olusturmaktadir. Iste bu nokta da  giiniimiiz sanat {irinlerinin proje olarak

adlandirilmasi bu durumu 6zetler niteliktedir.

Caligmanin birinci boliimiinde, magara resimlerinden giiniimiiz sanatlari
etkileyen avangart sanat akimlarina kadar, toplumlarin tarihsel, kiiltiirel ve sosyolojik
degisimiyle beraber sanat felsefesi ve estetik tarihi derinlemesine incelenerek, genis
bir literatiir taramasi yapilmistir. Arastirmaya acgiklik getirmesi amaglanan bu alanlar
hakkinda pek cok yabanci kaynagin yaninda, hazirlanmis olan yiiksek lisans ve

doktora tezleri, calisma siirecince devam eden etkinlikler, konferanslar, sergiler ve



sergi sohbetlerine katilarak farkli goriislere taniklik edinilmis, sanat kurum ve
kuruluglarinin web sayfalar1 derinlemesine incelenmistir. Caligmanin kavramsal
cergevesinde sanat tarihi arag¢ olarak kullanilmis, degisen teknolojilerin sanatci, eser
ve izleyici liggeninde, sanatin ve estetigin gelisiminin toplumsal tarihi nasil

degistirdigi ilk caglardan postmodern doneme kadar ele alinmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise postmodern donemle birlikte sanat ve
estetik anlayisindaki degisim ve doniigsiimler incelenmis, yeni medya sanatinin

temellerinin atildig1 bu donemde, sanatci ¢alismalarina yer verilmistir.

Caligmanin iclincii boliimiinde, dijital sanat ve bilgisayar teknolojisinin
ulastig1 son nokta olan yapay zeka ile yapilan sanat, insan ve makine algisindaki
evrim, yeni estetik anlayis ve dijital sanat olgusu tartisilmaktadir. Sanatin gegmisten
giiniimiize degisen seyri, giinlimiiz imaj diinyasi, Tiirkiye'de yeni medya sanatinin
durumu, sanat¢1 deneyimlerine bagvurularak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda nitel
goriigme (qualitative interview) yontemi kullanilarak; Tiirkiye ve diinyada taninmis
onemli sanatcilar; Ali Mihrabi, Bager Akbay, Genco Giilan, Candag Sigman, Osman
Kog, Selcuk Artut ve Hollandali Today’s Art Festivali kurucusu Olof Van Winden
ile gortistilmistiir. Sanat¢ilara yeni medya sanatinin tiretimi, sergilenmesi, dagitimi
ve saklanmasi iizerine diisiinceleri sorulmus, alinan cevaplar ile dijital medya
teknolojilerinin sanatin ve tasarimin yayginlagmasindaki yeri hakkinda cesitli

cozlimlemeler yapilmistir.



BIRINCI BOLUM
KAVRAMSAL VE TARIHSEL CERCEVE (Sanat ve Estetik
Anlayisinin Gelisimi)

1.1. SANAT VE ESTETIK

Tarihi boyunca sayisiz tanimi bulunan Sanat’in, her gegen giin ne oldugu ya
da ne olmasi gerektigi iizerine yeni diislinceler, yeni kavramlar eklenmektedir.
Sanatin varligi hi¢cbir zaman ayni kalmamis, anlami kiiltiirden kiiltiire, donemden
doneme farklilik gostermistir. Shiner Sanatin icadi adli kitabinda sanat1 “iki yiiz
yillik ge¢misi olan bir Avrupa icadi” (2010: 20) olarak tanimlamaktadir.
E.H.Gombrich ise Sanatin 0ykiisii [The Story of Art] kitabin1 su sekilde baglatmstir.

“Sanat” diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir. Bir zamanlar
bazi adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri
ciziktiriyordu; bugiin de bazilar1 boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri
resimliyor ve daha bir¢ok baska seyler iiretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri sanat
diye tanimlamakta higbir sakinca yok, yeter ki bu sézciiglin yer ve zamana
gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve gilinlimiizde
neredeyse bir korkuluk veya tapinma araci haline gelen ve biiyiik S ile
baslayan Sanat’in var olmadigmin bilincinde olunursun (Gombrich, 2004:
15).

Sanat kelimesinin Ingilizce’de art sdzciigiiniin; “at terbiyeciligi, siir yazma,
ayakkabicilik, vazo ressamlig1 ya da yoneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi ifade
etmek i¢in kullanilan Latince ars ve Yunanca techne sozciiklerinden” (Shiner, 2010:

22) tiiretilmis oldugunu goériiyoruz.

Sanat fikrini; birgok diisiiniiriin tanimladig1 gibi hakikate, giizellige ve
Ozgiirlige ulagsmay1 amaglayan; bir duygunun, bir diisiincenin, bir durumun, bir
tasarimin deneyimlerden yararlanilarak diis giicii ve beceri kullanarak; estetik
endiseler tasiyan big¢imlerinin 6zgiin, nesnel ve goreceli bir sekilde biriktirilip

yansitilmasi, yaratilmasi olarak tanimlayabiliriz.

Albayrak Sanatlari, “insanlarin temel ihtiyaglarin1 karsilayan sanatlar”,

(doganin zorluklar1 karsisinda kendimizi ifade etmemizi saglayan mekanik sanatlar)



“sanatlarin nesnesi, zevk” iireten miikemmel giizel sanatlar ( miizik, siir, resim,
drama, dans ..) ve “hem yararli hem de hos olan sanatlar” ( etkili ve giizel konusma
sanati ve mimari) seklinde lice ayirmaktadir. (2012: 206) Giizel Sanatlar disindaki
sanatlar dogayr kullanmaz, onu taklit eder. Yani aslinda “Tek basina doga tiim

sanatlarin nesnesidir” (Albayrak, 2012: 206) demektedir.

Dogadaki giizellik anlayis1 ¢ok eski g¢aglarda, gelisme evresindeki insan
bilinci i¢in dinsel-fantasik (mitolojik) olarak degerlendiriliyordu. “Ciinkii o
zamanlar, giizellik, tanrisal bir etkime, tanrisal bir 6ge olarak; sanat da, tanrilarin
insanlara bir armagan1 olarak kavraniyordu” (Kagan, 2008:18). Irwin Edman Sanat
ve Insan eserinde, ilerleyen donemlerde drnegin Ortagag insani icin “bir katedral,
mimari bir kdprii o insanlarin inandig1 dinin gilinlik gereksinimleri ve ulagimlarini
saglamak i¢in ihtiyaglarim1 karsilayan birer aragti” (Akt. Albayrak, 2012: 38)
demistir. Ayni sekilde Greklerin giinlilk hayatta ihtiyaclarin1 kargilamak igin
kullandiklar seyleri, bugiin bizler estetik iiriin, giizellik adina yapilmis sanat eserleri
olarak gormekteyiz. O donemlere baktigimizda, sanat eseri olarak bugiin miizelerde
sergilenen seylerin aslinda sosyal yasamin, dinsel, ulusal, evrensel bir ¢ok manevi

degerin bir sonucu olarak tiretildiklerini gérmekteyiz.

Sanatc1 tanimina baktigimizda ise; XVIILyy Oncesine kadar ‘zanaatci’ terimi
ile ‘sanat¢l’ teriminin birbirinin yerine kullanildigini goérmekteyiz. “ ‘Sanatc¢r’
kelimesi yalnizca ressamlar ve besteciler i¢in degil ayn1 zamanda ayakkabicilar, at
arabas1 tekerlegi yapimcilari, simyacilar ve liberal sanatlar Ogrencileri i¢in de
kullanilabiliyordu” (Shiner, 2010: 23). XVIII. yy sonuna gelindiginde ise yani
Ronesans dedigimiz modern giizel sanatlara gecilen donemde ‘sanat¢i ve zanaatci’
kavramlar1 tamamen birbirinin zidd1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gliniimiizde ise
bu durum tamamen karmasik bir boyut alarak birbirinin i¢ine girmis bir sekilde

tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

Toplumda ve sanatta giizelin felsefesi olan estetik ilkg¢aglar da, dis diinyaya,
dogaya (Physis-Doga Felsefesi) doniik bir anlayis olarak goriilmektedir.
Ozellikle doga, kismen insan (anthropos) konularmin ele alindigi lonyal:

filozoflar donemi, metafizik ve kozmolojik bir 6zellik gosterir. Bu dénemin
(I.O0. VI ve V.yy) sanat anlayisi da mitolojik poetik bir nitelik tasir...
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Hesiodos’a gore, giizelligin kaynag1 kadindir homeros’a gore ise giizelligin
kaynagi dogadir... Phthagorasgilara gelince onlara gore varolan her seyi
kuran sayilardir ve bu sayilar arasindaki iliskiler giizelligi yansitirlar:
“Uyum, uyumsuz seydeki degismenin ve uygunlugun birligidir* (Bozkurt,
2004: 91).

Pisagorculardan itibaren giizel, oran ile 6zdeslestirilmistir. Stoa felsefesinde;
simetri, uyum ve oran’a, Platon ise giizelligi; iyilik, fayda ve uyum gibi kavramlarla
iliskilendirmigtir. Aristo ise giizelligi bu diinyada yani maddi yapida arar ayrica
giizelligi “simetri ve sinirhilik” (Aykut, 2012: 27) kavramlar ile tanimlamstir.
Aristoteles’e baktigimizda ise Poetika eserinde bahsettigi gibi “Giizel, biiyiikliikk ve
diizendir.” (Tunali, 2011: 113) Aurelius Augustinus gore ise “eksiksiz uyum,;

birliktir” (Aykut, 2012: 28).

Aristoteles sanat1 bir tlir ‘“Techne’ ve ‘Zanaat’ olarak gormektedir. Giizeli ise
iyl ya da yararli olan iligkilerinin arastirilmasinda estetigin temel sorunu olarak
gormektedir. Eger bir biitiiniin olusmasindaki unsurlar birbiri ile uyumlu, ahenkli ise
o sey glizeldir. Aristoteles simetri, oranti, tam uyum (precision) sinirlilik gibi

matematik faktorleri ile kaynasan bir biitiinii Giizel olarak tanimlar.

1.2. ILKCAG (M.0.3500-476) SANATI VE ESTETIiGIi

Tarih Oncesi donemlerdeki sanatin ilk izleri; bilgilendirme amaciyla
yasanilanlarin anlatilmasi i¢in var olan en giiglii kaynaklar1 olusturmaktadir. Bu
donem insanlarmin gerceklestirdigi ilk Ornekler Yontma Tas devrindeki magara
duvarlarinda gordiiglimiiz, beceriksizce ¢izilen hayvan sekilleri ve stilize edilmis
gdcebe yasamim sonucu olarak tasmabilir tasvirlerdir. “Ilkel insanmn doga
karsisindaki giigsiizliigiiniin, korkusunun ve bilgisizliginin, onu biiyiiye ve bu ¢aba
ile de sanata yoneltmis oldugunu diislinebiliriz” (Sigsman, 2011: 33). Cilali Tas devri
ile ise ilk konut drnekleri ve doneme ait ¢esitli mezar 6rnekleri goriillmektedir. Yeni
Tas devri ile yerlesik diizene gecen insanoglu, avci ve toplayict kiiltiirden tarim
kiiltiirtine ge¢mistir. Bdylelikle hoslandiklart nesneleri ¢ogaltma imkani bulan

insanoglu, estetik zevk temellerini atmigtir. BOylece tarim kiltiirii ile beraber



inanglar1 sembolize eden daha kalici eserler tiretmistirler.

Resim 1. Ust Paleotik Dénem Magara Sanat
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Ilk¢ag uygarhiklarinin giiniimiizde sanat olarak degerlendirdigimiz tiim
eserleri ya dinsel etkiler altinda yaratilmis ya da giinliik kullanim nesneleri olarak
iiretilmistir. Ik caga damgasin1 vuran uygarliklar, Misir, Mezopotamya, Uzakdogu,

Yunan ve Romadir.

Misir uygarligi inanglarim1 sembolize etmek amaciyla, 6liim diisiince ve
endiseleri nedeniyle tapiaklar ve mezar mimarileri insa etmistirler. Misir sanatinda
perspektif bilinmemektedir, ornegin yan duran figiirlerde sadece goz cepheden
resmedilmistir. Bu durum ile izleyiciyle karsidan temas kurularak ruhsal iliskiye

gegmesi saglanmistir.

Uygarliklarin besigi olarak tanimlanan Mezopotamya’da (Siimer, Babil,
Asur) yine o donem toplumlarinda gordiigiimiiz gibi mimarlik ve tapinak sanati
eserlerine  rastlanmaktadir.  Siimerler, 1.0. 3200-2800 yillar1  arasinda
Mezopotamya’nin en biliylik uygarligidir. Sehir mimarisine 6énem veren Siimer

yontular1 da yine dinsel nitelikteydi.

Yogun bir simgecilik iceren Uzakdogu sanatinda ise, Saman kiiltiirliniin
etkileri oldukca dikkat ¢ekicidir. Shih Huang-ti’nin saltanatlik doneminin giiciinii

gosteren en Onemli mimari yapt mahkGmlar tarafindan yapilan Cin Seddi’dir.



Uzakdogu ritiielleri i¢cinde “Resmi olarak din sayilmayan Konfii¢yiis akimi, gercekte
toplumsal ve siyasal tutumu belirleyen ahlaki yasalar sistemi”dir (Hollingsworth,
2009: 51). Budizm manastirlar1 ve kendini ifade etmeyi vurgulayan Taocu diisiince
ile; kaligrafi, siir ve Ozellikle de manzara resmi gelismis, Konfiicyiis’lin ge¢mise
saygl ilkesi ile baglantili koleksiyonculuk ve antik torensel bronz kaplara

yonelinmistir.

Resim sanatinin 6nemli bir donemini olusturan Ege Uygarliklarina ait ilk eser
Girit Adas1 bolgesinde bulunmustur. Natiiralizm algisi ise ilk kez figiirlii fresklerin
goriildiigli saray motiflerinde bulunmustur (Mansel, 2014: 15). Geometrinin
oncelikle dusiinsel felsefi alaninda hakim oldugu, daha sonra resim sanatina
yansidigr Antik Yunan Sanatinda, i¢ mekanin 6nemli olmadig1 tapmaklar dikkat
cekmektedir. Daginik cografi yapisi nedeniyle, Yunan kiltiiriiniin birligi mimari

bicim dilinin geligsmesi ile saglanmistir.

Roma’nin Yunanistan’1 fethinden sonra mevcut kiiltliri benimsemesi ve
Yunan Sanati geleneklerinin Roma doneminde devam etmesiyle, yeni
kompozisyonlar olusturulmus, perspektif gibi teknikler gelistirilmistir (Eyiipoglu,
2019: 15-16). En ¢ok mimari alanda eser veren Romalilar, gittikleri savaslardan
kazandiklar1 zaferleri simgeleyen anitlar yapmuslardir. Bazilika, hipodrom, forumlar,
stadyum ve tiyatrolar gibi anit ve tapinaklarda yer vermislerdir. Sokrates, Platon ve
Aristoteles estetigin temellerini atan, li¢ biiyilk Yunan filozofudur. Klasik Yunan

(13

yazarlarina gore, . estetik alg1 diizeyine erigenler, seyrettikleri nesnelerin

uyumlulugu ve olgiiliiliiglinden (altin oran) kaynaklanan 6zel bir haz duygusuna

vartyorlardi” (Bozkurt, 2004: 35) .

Varlik ve bilgi goriisii i¢inde estetik kavramini sorgulayan ilk filozof antik¢ag
felsefesinin temsilcilerinden Platon olmustur. Platon, estetigin konusu olan ‘giizel’
nesneyi; felsefi bilginin konusu olan ‘dogru’ ve ahlaksal bilginin konusu olan ‘iyi’ ile

birlikte inceler (Akt. Bozkurt, 2004: 35).

Sanat ve Giizellik Kavramlar1 felsefe ile birlikte dogmustur. 18.ylizyilda
estetigi bagimsiz bir disiplin olarak kuran ve felsefenin bir dali olarak arastiran

filozof A.G. Baumgarten (1714-1762) dir. Ona gore giizelin dogasin1 arayan estetik,
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giizel lizerine diisiinme bilimidir. Estetigin isim babasi olan Baumgarten, kelimeyi

Yunanca da ‘duyularla ilgili’ anlamina gelen ‘aiesthesis’ten tiiretmistir.

1.2.1. Erken Hristiyan ve Bizans Sanat1

Roma imparatorlugunun sonlarina dogru halk arasinda Hristiyanlik
yayilmaya baslamistir. Isa’nin dogumundan 312 yilina kadar gegen déneme, Erken
Hristiyan Donemi denir. “Isa’dan sonra 4.yiizyilda Hristiyanlik, Biiyiik Konstantin
tarafindan devletin resmi dini olarak kabul edilir” (Sisman, 2011: 111). Bu doneme
kadar yeni Hristiyan inaniginin anlatim bigimleri ve eski Roma betimlemeleri bir

arada kullanilmistir.

Hristiyan topluluklarin magara duvarlarina yaptiklar1 resimler “Katakomp
Resmi” olarak bilinmektedir. Giiniimiize ancak kiliseler araciligiyla ulagan bir kag

ornek ile donem sanat1 hakkinda bilgi edinmekteyiz (Eyiipoglu, 2019: 18).

“Bizans Sanati ise Antik Sanatlar denilen, Yunan ve Roma Sanatlarindan
sonra gelen sanatlarin ti¢lincilistidiir” (Sigsman, 2011: 112). Bizans Resim’inde, Antik
Yunan ve Roma etkileri tasiyan figiirler yaninda, “ikon” yapimiyla diger
uygarliklarin resim anlayisinin disina c¢ikilmigtir (Eyiipoglu, 2019: 20). Kilisenin
hizmetinde olan Bizans Sanati, bir imparatorluk sanatidir. Bezemelere 6nem veren
dekoratif bir sanattir. Eserlerin din amacgh yapilmasindan dolayi, sanatgilarinin

eserlerine imza atmadig1, isimsiz sanat¢ilarin oldugu donemdir.

1.2.2. islam Sanati

“Yeni dinler mutlak yeni ibadet yerlerine gereksinim duyarlar ve caminin,
pagan tapinagi ve Hristiyan kilisesinden farkli gereksinimleri vardir” (Hollingsworth,
2009: 114-115). “Islam dininin giicii, camilerin biiyiikliigiiyle ve Muhammed’in puta
tapmay1 yasaklamasindan sonra figiirlii sunumlardan kacinan siisleme 6zelliklerinin
gorkemiyle belirtilmistir” (Hollingsworth, 2009: 115). Medreseler, ¢esmeler, hanlar,
hamamlar Islam mimarisidir. Tasvir ve figiiriin din iginde yasak olmasindan dolay1

tezhip, minyatiir, ¢inicilik gibi figiiratif sanatlar gelismistir.

Yenicag’la birlikte tabutla defnedilmeyi gerektiren gelenegin yerine, cesedi



bile gevreden koparmamay1 &zetleyen bir gelenektir Islamiyet. ilk ortaya ¢ikisinda
mezar yapimina karsi ¢ikigsmig, dogal saldirilardan korunmak amaci ile mezarin
tizerine tas yigmakla yetinilmistir (Sayin, 2009: 70).
Islam sanatinin en yaygin siisleme tekniklerinden biri olan sgraffito teknigi
9. ve 13.ylizyillar arasinda, Irak, Iran, Suriye ve Misir’da, Abbasi, Selguk,
Atabek, Fatimi, Eyyubive Memlik devrinde, Anadolu’da ise Selguklu,

Ermeni ve Giircii seramiklerinde ¢ok kullanilan bir bezeme teknigidir (Oney,
1983: 87).

Cin etkili Sgraffito, Islam cografyasinda yayilmistir (Lane, 1947: 10).

1.3. ORTACAG AVRUPA SANATI(476-1453) VE ESTETIiGi

Bir ¢ok toplumun Ortagag ile birlikte tek tanrili inaniglara yoneldigi
goriilmektedir. Inanclar cagi Ortagag’da dini giicler ve devlet isleri birbirinden
ayrilmaz oldugundan sanat, politikaya yakin ahlaki deger ve faydalar1 da
icermekteydi. Hatira ve para i¢in ‘sanat' yapan sanatcilarda kiliselerin veya otoriter
giiclerin ideolojik ¢ikarlarin1 desteklemekteydi. Roma ve Antik Yunan Sanatlari
klasik sanat olarak anilir. Bu iki akimda, Bati Sanatinda ylizyillar boyu siirecek

etkiler yaratmigtir.

On bir ve on ikinci yiizyillarda Roma Sanati hakimiyet gdstermistir. Gergege
uygun olmayan dinsel konulu, mekan ve figiir iliskilerinin yansitildigi, figiir
oranlarinin inandirici olmadigi, zaman zaman da mitolojik figiirlerin yer aldig
eserler tiretilmigtir.  On ikinci yiizy1l sonlar1 ve on lgilincli ylizyillarda 6zellikle
Gotik sanati goze carpmaktadir ve Ronesans’a kadar devam etmektedir. Yuvarlak
kemerler yerlerini sivri kemerli mimari yapilara birakmistir. Fransa’da yayilan Gotik
mimari ve heykelleri, Roma Sanat1 gibi manastirlarda yasayan isimsiz kisiler degil

artik sehir yasaminda yetisen halktan kisiler tarafindan yapilmaktaydi.

On dordiincii yiizyilin ortalarma dogru papalik, Fransiz monarsisi tarafindan
yonetilmeye baglanmistir. Kralliklar, prenslikler kisisel degerler yiikselmeye

baglamistir. Sanat koruculugunda degisim yasanmis ve bu degisim {isluba
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yansimigtir. “Giovanni Rucellai anilarinda, sanat korumaciliginin {i¢ temel nedeni
oldugunu agiklamistir: Tanriy1 yiiceltmek, yasadigi kenti onurlandirmak ve kendisini
unutturmamaktir” (Hollingsworth, 2009: 220) der. Donemin sanat anlayisini yansitan
bu sozler, ticaretten kaynaklanan tiiccar orta smifin dogusu ile beraber, yerlesik
kurumlarin sorgulanmasina sebep olmus ve boylelikle sanat koruyuculugunu da

devralmistir.

Cok eski yillardan beri sanatcilar ve filozoflar tiim giizellikleri agiklayacak
biliylili bir matematik formiilii aramiglar ve ‘altin kesit’ orantisin1 bulmuslardir.
Orantiya bagli olarak simetri ile bir biitiinlin pargalar1 arasinda Olciliye dayali bir
diizen kesfedilmistir. Dogaya baktigimizda giizellik simetriye baglidir. Bu yiizden de

simetri sanat eserinin giizel olarak algilanmasinda biiylik 6nem tagir.

Glinlimiizde estetik ve giizel sozciikleri birbirinin yerine kullanilmaktadir.
Estetik iceriginde giizeli barindirmakla birlikte salt anlam1 yoktur, “... trajik, komik,
bayagi, yiice hatta ¢irkin kategorilerini de igine alan bir dolgunluga sahiptir” ( Onal,

2007: 15).

Ortacag Islam, Hristiyan ve Yahudi diinyasinda sanat ve estetik anlayisinin
ortak 6zelligine baktigimizda “Klasik Antik Cag’dan alinarak kavramsal olarak giizel
irdelenmesi; glizelin  psikolojik, algisal ve deneyimsel yoniine iliskin
temellendirmeler yapilmis olsa da tiim bunlar donemin metafiziksel, ontolojik ve dini
inan¢ temeli tizerine” (Tasdelen,2012:75) kurulmus olmasidir. Ortagagda sanat
topluma, diizene, inanglara hizmet ettigi siirece yararli, iyi ve giizeldir diislincesi

egemendir. Giizel iyi oldugu icin giizeldir. Giizel ve dogru arasinda bir iliski vardir.

1.4.  YENICAG (RONESANS) SANATI (1453-1789) VE ESTETIGI

Ronesans kelimesinin Tiirk Dil Kurumundaki tanimi; “XV. yilizyildan
baslayarak italya'da ve daha sonra diger Avrupa iilkelerinde hiimanizmin etkisiyle
ortaya cikan, klasik ilk¢ag kiiltiir ve sanatina dayanarak gelisen bilim ve sanat akimi1”
(www.tdk.gov.tr, Erisim: 2014). olarak ge¢mektedir. Yeniden dogus anlamina gelen

Ronesans, Italya’nin Floransa sehrinde ortaya ¢ikmus, antik sanatin 6zellikleri ile
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yenigag goriis ve diisiincesi birlestirilerek olugmustur. 1453 yilinda Fatih Sultan
Mehmet tarafindan Istanbul’un fethi, buradaki Italyan sanatcilarin Italya’ya
yerlesmesi ve Italyan zenginlerinin, kamu sanatgilar1 ve iistiin yetenekli kisileri
korumalar1 Ronesans’in bu topraklarda gelismesine zemin hazirlayan etkenlerdir.
Ronesans, Akdeniz de hakimiyeti olan Italyanlarin barut ve pusulay: bulmasi, daha
sonralart matbaanin icadi ile de hizli bir bigimde yayilmaya baslamigtir. Bu déonemde
bireysellik bilincinin uyanmasiyla kilise baskisindan siyrilan Ronesans sanatgisi,

bilimsel aragtirmalara nem vermis, diinyay1 tanimak adina eserler tiretmistir.

Ronesans mimarisi, Floransa’da baglamig, Roma ve Venedik’te gelismis, tas
ve mermer ana malzeme olarak kullanilmistir.  Ronesans doneminde heykel
mimariden ayrilarak, sembolik bi¢imlerin yerini daha anatomi incelenerek; oranli,

canli, akla uygun caligsmalara birakmaistir.

15.ylizy1l Ronesans Resim Sanatinda gercegi, aslina uygun bigimde ifade
edebilme ihtiyaci sanatcilarin perspektif kurallarint bulmalarina neden olmustur.
Boylelikle Ortacag mekanlarindaki gelisi giizel, belirsiz mekanlar yerini gercek

mekanlara birakmistir.

Ronesans geleneksel toplum, devlet gibi bir ¢ok otorite degerini
degistirmistir. Doganin denetim altinda tutulmasina olanak veren bilimsel bilgi,
kesifler, bireyin akil ve diisiinme ile kendi yagamina ve ¢evresine bi¢im verebilecegi
bilincini dogurmustur. Kesifler ve bilimsel arastirmalar ile teknolojik gelismeler,
sanayilesmeye onemli bir alt yap1 sunmustur. Diisiince sistemindeki bu degisiklikler,
dini 6gretici unsurlarin etkisindeki insanin bakisini 6biir diinyadan bu diinyaya

cevirmistir.

Yenigag Oncesi kilise duvarlarinda goriilen resim sanati, halkin din egitimine
yonelik iken, Yenig¢ag’da resim farkli siniflarin istekleri dogrultusunda ve yalniz
egitimli insanlarin anlayabilecegi sekilde, yiiksek sinifa 6zgii niteliklerde yapilmigtir

(Eyiipoglu, 2019: 29).

Bu yillarda Ingiliz deneyimciligi (Hutcheson, Hume) ve Alman idealizminin

(Kant, Fichte, Schelling, ve Hegel) estetik¢i yaklasimlarin1 gérmekteyiz. Deneyimci
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estetikte; nesneden Ozneye; sanat yapitindan onu algilayan ve degerlendiren 6zneye
dogru bir yonelme vardir. Estetik begeninin kaynagi objenin kendisinde degil,
Oznenin i¢ deneyimi, i¢ duyusu, i¢sel duygu veya hissinde oldugunu
benimsemisglerdir. Hume ve Hutcheson giizelligin insan yapisina bagl olarak ortaya

c¢ikan bir haz oldugunu savunurlar.

Heniiz bagimsiz bir felsefe dali olan Estetik kendine 6zgii kavramsal yapiya
Kant (1724-1801) ile ulagmistir. Cagdas estetigin ¢ikis noktast olan Onermeyi
olusturan Kant’a gore estetik yasantinin ayirt edici 6zelligi ‘¢ikarsiz’ olusudur. Yani
ahlaktan, dogrudan, iyiden, hostan ayn1 zamanda bilimden ayrilmasidir. Kant giizel
ile iyinin ortlistiigii ve farklilagtigi konumlart belirleyerek, giizeli yararlidan ayirmas,
estetik hazzin duyusal hoslanmadan farkli oldugunu gostermis ve estetigin kendine
Ozgl smirlarint ¢izmistir (Yetiskin, 2009: 13). “Estetik, Kant’a gore, genellikle
insanda bir seyin giizel oldugu duygusunu neyin uyandirdigini belirlemeye ¢alisan

felsefi bir teoridir” (Bozkurt, 2004: 33).

Hegel’e gore ise giizellik Tinsel olan ile ilgilidir. “...sanat bilgisinin, duyusal

bilgi ile tinsel bilgi arasinda bulundugunu one stirmiistiir’ (Bozkurt, 2004: 18).

Sanattaki giizeli dogadaki gilizelden ayirmis ve istiin tutmustur. Hegel’in etkisiyle

beraber, estetik daha ¢ok sanatsal giizelligi ve sanatin anlamini arastiran bir disiplin
haline gelmistir.

Nietzsche’ye gore sanatin konusu da, tipki ahlak ve bilim gibi, yasami daha

yogun bir bi¢imde yasanir hale getirmektir; sanat, bir oyun olup bu oyun

sirasinda sinirlerimiz en duyarl: titresimlerine ulasir; bu titresimler araciligiyla

duyarligimiz kendisini ifade etmis olur. Sanatta belli bir tir yalanin,
yanilsamanin verdigi zevk de bulunur (Bozkurt, 2004: 166) .

Sanatin gérevinin gelecegin insanin1 yaratmak olduguna inanan Nietzsche’ye

gore sanat, list insanligin ve ezeli doniis metafiziginin simgelesmesidir.

Ozetlemek gerekirse, giizelligin dogasina odaklanan, Kant ve Hume gibi
filozoflar1 takiben, Hegel ve Nietzsche’nin etkisiyle estetik, eserden ¢ok eseri

izleyen bireylerin deneyimine ve nesnelligine kaymaistir.
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1.4.1. Ronesans ve Sonrasi Olusan Baz1 Sanat Akimlari:

Maniyerizm (Asir1 Uslupeuluk): Ge¢ dénem Ronesans (16.yiizy1l) Italya ile
Erken Barok (17.yiizy1l) arasindaki zamandir. Maniera; ‘teknik inceliklerle, biiyiik
ustalarin eserlerini, ruhsuz, anlam katmadan taklit etmek demektir’ (Sigsman, 2011:
133). Maniyerizm ise; taklitcilik demektir. Gergekdisi, fantezi ve ¢eliskilere diiskiin,
yapmacikliga ve acayiplige varabilen, kendi kendini sorgulayan bir uygarligin
yansimasidir. ROnesans’ta biiyiik sanat¢ilarin yapilabilecek olan her seyi yapmalari,
sanatcilarin taklit etmekten ¢ikip yeni ve alisilmamis anlatim sekilleri aramaya

baslamalari, karsi-sanatin ilk adimlarinin ifade bulmus halidir.

Barok: Ronesans sonrasi 17.ve 18.ylizy1l sonlarina kadar devam eden, garip
sekilli, tam yuvarlak olmayan incilere verilen Portekizce Barucce’den gelmektedir.
Mecazi olarak ‘“garip, giiliing, tutarsiz” (Eroglu, 2007: 271) anlamma da gelir.
“Izleyici ile duygusal bir iliski kurmak ugruna Rénesans’in ahenkli oranlarmin

terkedilmis olmasidir” (Hollingsworth, 2009: 479).

Barok Resminde manzara ©onem kazanmaya baglamig, mekan igine
yerlestirilen figiirler, natirmort, grup portreleri resmin konusu olmaya baglamistir.
Tek merkezli 151k kaynagi kullanimi degismis, 151k-golge zitliklar1 Barok tislubunun

en 6nemli 6zelligi olmus, her figiir ayr1 kaynaktan 151k aliyormus gibi resmedilmistir.

Dinamik bir kompozisyon olan barok heykelleri, yapildiklari maddenin
agirligini inkar edercesine boslukta ugusur gibidirler. Hareket 6n plandadir, dinlenme

halinde insan figiirleri Barok sanatinda yer almaz.

Bir saray ve kilise sanat1 olan Barok, mimarlik alaninda déneminin en 6nemli
eserlerini italya da vermistir. Yapilarin boyutlar: biiyiimiis, hareketli kivrik anlayis
mimaride de siirdiiriilmiistiir. RGnesans’in merkezi ve simetri yapisina, gotik tislubun
yuvarlak hatlarina nazaran Barok sanatinda girintiler, ¢ikintilar, kirik ve zikzaklar
Ozenle islenmis, egri ¢izgiler ile slislemelerde siskin ve kabarik bi¢imler yepyeni bir
dinamizm yaratmigtir. Barok sanati estetigi, “oransizlik, oOlciisiizliikk, uyumsuzluk”

(Bodei, 2008: 89) estetigidir.

Rokoko: Fransa’da 18.ylizy1l sonunda, elit aristokratlarin ugari, siislii, abartili
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ve gosterisli dekoratif tarzlarimi anlatmak i¢in kullanilmistir. Mobilya, porselen ve
giimiis siislemelerinde ifade bulan Rokoko’da, ictenlik ve zarafetle siislenmis pastel
tonlardaki, diiz hatlar, “S” ve “C” harflerini animsatan kivrimlarla, deniz kabugu
desenlerinden ve i¢ mekanlarda kullanilan aynalar bu {slubun vazgegilmez
ogeleridir. Rokoko formun toplumsal 06zelligi; Burjuva sanat koruyucularinin
kendilerini iist sinif ile iliskilendirip, duygusal yonlerini ifade edebilme imkéni

bulmalaridir.

1.5. MODERNIZM, 19.YUZYIL SANAT AKIMLARI VE ESTETIiGi
1.5.1. Toplum, Sanat ve Estetik

Cagdas ve yeni olan her sey ic¢in kullanabildigimiz bir kavram olan
modernizm, aslinda deneysel ve bilimsel degerlerin sayildig1 bir doneme isaret eder.
Modernizme sebep olan toplumsal ve kiiltiirel giliglerin saptanmasinin zor oldugu
kadar karakteristik Ozelliklerinin de belirlenmesi ayni sekilde zordur. “Pek c¢ok
tarih¢ciye gore modernizm 19. yiizyilin sonlarindaki hizli sanayilesme ve
sehirlesmeye, yani sinirsiz ilerleme inanci ve artan anomi duygusu gibi paradoksal
agiriliklar dogurmus, derin bir toplumsal parcalanmaya karsi sanatsal bir tepki”

(Shiner, 2004: 370) dir.

18.yy ortalarindan itibaren siyaset ve ekonomideki radikal degisimler; tiretim

ve ulasimdaki sanayilesme ve makinelesmeyle beraber yeni sehirler dogurmustur.

Aydinlanma hareketleri, akil ve diisiinceyi 6n plana ¢ikararak, geleneksel toplum ve
bilgi yapilarinin tamamen degismesine sebep olmustur.

Tarihgiler, en azindan iki sanayi devrimi yasandigimi gosterdiler: 18.

ylzyilin ligiincli ¢eyreginde baslayan ilkine, buhar makinesi, doner ¢ikrik,

Cort’un matelurjide kaydettigi ilerlemeler ve daha genis kapsamli olarak el

aletlerinin yerini makinelerin almasi1 damgasini vurdu; yaklasik 100 y1l sonra

gerceklesen ikincisi ise elektrigin, igten yanmali motorun, bilimi temel alan

kimyasallarin, verimli ¢elik dokiimiin; telgrafin yayilmasi, telefonun kesfiyle
birlikte iletisim teknolojilerinin yayilmasina sahne oldu (Castells, 2008: 43).

Sanayi Devrimi (1750-1914) {iretimi arttirmakla beraber, teknolojik ve
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ekonomik gelismeleri de hizlandirmistir, bunun yaninda yasam ve ¢alisma sartlarinin
zorlagmasina sebep olmustur. Yelkenlerden buharli makinelere, atlardan
lokomotiflere kadar uzanan kiiresel ekonomiyi degistiren tiim bu hizli degisiklikler

tiikketim toplumunu dogurmus, sehirlerin 6nemini arttirmistir.

19.ylizy1l’da tarimsal agirlikli ekonominin yerini sanayi agirlikli ekonomiye
birakmasi endiistriyel, toplumsal alanlardaki devrimsel nitelikli degisimlere neden
olmustur. Uretim siirecindeki fabrikalarin 6nem kazanmasi, temel iirlinlerin seri
iiretilmesi, kentsel niifusu diizensiz bir sekilde hizla arttirmis, zaman ve mesafe
kavramlarinin algilama bi¢imini degistirmistir. Makinalar modernlesme siirecinde
giindelik yasamin her alanini etkilemistir.
Modernite, genelde Avrupa’da makine endiistrisi iiriinlerinin sergilenmesi
ve tanitilmasi i¢in yapilan ilk biiyik Dinya Endistri Fuarlar’yla
baslatilmaktadir. Ornegin, bazi arastirmacilar, 1848 Paris Diinya Fuari’ni

modern c¢agin, bir diger deyisle modernitenin basladigi tarih olarak
benimsemistir (Turani, 2010: 165).

El sanatlarinin  yerini alan makine kullanimi, iretilen mallarin
standartlagmasina, seri halde iiretilmesine, ayrica iiretilen mallarin satilip hizli bir
sekilde yayginlagmas: ile ilgili konularin yasam alanina girmesine neden olmustur.
“... is boliimii giderek belirginlesti ve toplumu etkilemeye basladi. Is boliimii
nedeniyle insanlar uzmanlasmaya basladilar ve mesleklerin simnirlart belirlendi”
(Kilig, 2008: 37). Yapay bir diinyaya itilen, kdylerden kentlere go¢ eden insan
yiginlari, ayni saatte ise baglayip, fabrikalarin diizgiin isleyebilmesine olanak verecek
diizenin kurulmasina sebep olan endiistri diizeyinde yeni yasam iislubuna neden
olmuglardir. Artik “19.yiizy1l sonlarina kadar siiren tarimcilik kiiltiirii, yerini
topraktan kopmus endiistri kiiltiiriine” (ipsiroglu, 2009: 13) birakmstir. “Tarihsel bir
stire¢ icinde bakildiginda insanoglu, feodal toplumdan kapitalist topluma bagka bir

deyisle ise tarim ve zanaat toplumundan sanayi toplumuna ge¢mistir. Yasanan bu

toplumsal degisim stire¢leri modernlesme olarak adlandirilir” (Kilig, 2008: 38).

19.yiizyilin ilk yarisinda toplumda, modern kentler bi¢imlenmeye baslar.

Sehirlere géclerin yogunlagsmasi ve bunun sonucunda sehir kosullarinin yetersizligi,
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endiistri kentlerini hizla gelistirir; caddeler biiyiir, ulasim araglar1 6nem kazanir.
Kirsal alanda yasayan koyliilere nazaran daha fazla kendine ait kisisel alan isteyen
modernlesen insanlarin kismi olarak koy kiiltlirlinii hala tasiyor olmalari; toplumsal
yasam bicimi degisikligini zorunlu hale getirmistir. Yeni bir is disiplinine uyma
zorunlulugu; calistig1 is saatlerini kendinin saptayabildigi bir yapt degildir artik.
Insan yiikiinii azaltma iddiasinda olan Endiistri, sehirlesme aliskanliklarii getirmis,
daha fazla {iretim, daha fazla tiiketim amacina hizmet etmistir. Makine {iriinlerinin
nakliyesi, pazarlanmasi ve tanitilmasi i¢in genis fabrika yapilarma, bilyilik

magazalara gerek duyulmustur.

Toplumda is boliimiiniin, uzmanlasmanin yani katmanlagma ve siniflagmanin
baglamasiyla pasajlar ayr1 bir 6nem kazanmigstir. Yan yana dizilmis diikkan vitrinleri,
“renk climbiisii icindeki mallar1 sunarken ayni zamanda insanlara, kendini diger
insanlara gosterme, sunma olanagini da saglayan bir mekandir. Bu nedenle de
pasajlar, yeni toplum diizeninin bir siginma mekan1 olmustur” (Kilig, 2008: 38).
Sanayi sonrasi orta smifin zenginlesmesi, pek cok ekonomik, sosyal, kiiltiirel,
tiiketim, kimlik degisimlerine sebebiyet vermis, boylelikle orta sinif estetik begeniyi

belirleyen en biiylik etken olmustur.

19.ylizyilin ikinci yarisinda tiim doga bilimleri de yeni bir ivme kazanir ve
psikoloji, sosyoloji gibi pozitiflesen bilimler laboratuvar ve deney verileri ile kokten
bir yenilesme siireci igine girer. Bdylece bilimlerin felsefeye degil, felsefenin pozitif
bilimlere ihtiya¢ duydugu bir donem baslamis olur. Pozitivizmin ve bilimselligin
pratikteki karsiligi olan teknoloji ve endiistri yeni yiizyili belirleyen iki temel
kategoridir. Bilimsel ¢alismalarin durmaksizin {iretim alanlarina aktarilmast,
endiistrinin bilimi tamamen kendine baglamasina neden olmustur. Deney, teknik ve
buluslar yiizyili insani; ¢evresini, diinya goriisiinii, diisiinme konseptlerini, deger

anlayisini yeniden sekillendirmistir.

1789 Fransiz Devrimi’nin getirdigi en dnemli yenilik; bireyin kendi iradesini
kazanmas1 ve bunu Ozgiir bir bigimde sanata yansitabilmesidir. Hizla gelisen
endiistri, yogun c¢alisma temposuna giren bireyi kiskaglari arasina almis ve kendine

hizmet eden robotlar haline getirmistir. Kiiltiirel yasamdaki tiim bu teknolojik
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degisiklikler sanatin geg¢mis baglarindan kurtulmak isteyen sanatgilarin ilk
arayislarina 1s1k olmustur. Sanat ve sanatg1 bu noktada ya endiistriye hizmet edecek
ya da isyan edecekti. Gelisen modern toplum i¢indeki sanat¢i; Sanayi Devrimi’nin
yol actig1 sosyal, kiiltiirel ve ekonomik deger degisimleri icinde boylelikle
Ozgiirligiine kavusma imkaninin yolu da acgilmistir. Bireyin yeni siginagi olan
bilingalt1 ise endiistriden bir kacis yeri olmus, yeni ilimitlere ve yeni sanatlarin
gereksinimi ortaya ¢ikarmistir. Modernizm artik yiiksek sanata diigmanca saldirmaya
baglamigtir. Devrimei ve yenilik¢i yeni sanatlar Modernist anlayisin ve yasayisin

yeni Uiriinleri haline gelmistir.

Teknolojinin olanaklarindan yararlanan sanatei, seri iiretim, maliyet ucuzlugu
ve kisa siirede genis kitlelere ulagabilme imkan1 bulmustur. Kentlesmeyle beraber is
ve ev mekanlari birbirinden tamamen ayrilir. Diizenli is hayatinin getirisi bos zaman
kavraminin gelismesiyle beraber kent disinda seyahatler yayginlasir. Boylece disarisi
kamusallastig1 6l¢iide icerisi ev 6zel bir 6nem kazanir. Bu da sanatin saraylardan,

kiliselerden ¢ikip evlere girmesinin en dnemli etkenlerindendir.

Ronesans, Reform ve Hiimanizm hareketleri modern donemin sanatsal
baslangicinin isaretleriyle doluydu.

Sanatsal modernizm, Avrupa’da 19.yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan belirli

estetik anlayislar1 biinyesine de toplayan bir donemdir. Modern sanatin

sekillendirilmesinde felsefenin ve teknolojinin etkileri yadsinmayacak

Olciide biiyliktiir... Modern sanat anlayisi klasik sanat anlayisindan kesin
olarak kopusu ifade eden bir estetik anlayistir (Sahin, 2013: 237-238).

Modernlesme siirecinin tipik ¢ehresi olan makinelesme, yeni teknikler
gelistirme siirecinde Fotografi sanayi devriminin simgesi haline getirmigstir. 19
yiizy1lda Fotografin “Mekanik roprodiiksiyon ¢aginin habercisi” (Baudelaire, 2004:
41) sanata mimesis/taklit etme anlayisint getirerek farkli bakis acilarinin
kazanilmasina neden olmustur. Bu yeni gérme rejimleri Modernite ile beraber hizl
bir sekilde Sanatin i¢inde yerini almistir. Teknik imkanlarin yarattigi kolayliklar; tipa
tip aynist olan ucuz metalarin sonsuz sayida g¢ogaltilmasini, kitlelere sunumunu,
ulagtirtlmasini ve satilabilmesini hizlandirmistir. Bu da sanatin toplum igindeki
kullanim degerini degistirmis, tekilligini, biricikligini ve aurasimni biiyiik oranda
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kaybetmesine sebep olmustur. Kopyalarina kolaylikla ulasilabilir olmasi, kendisinin
kitlelerinin ayagina gitmesi, siradan kopyalariin meta iiriinii haline doniismesi sanat
yapitinin estetik degerini degistirmistir.
Benjamin bu durumu modern toplumun insanlara onemli bir getirisi olarak
degerlendirir. Toplumu olusturan her bireyin giizeli, hos olan1 gérmeye ve ona
sahip olmaya hakki oldugunu, modernlesmenin de bu olanagi sagladigini
belirtir. Sanatin aristokrat kesimin tekelinden ¢ikmasi demek, ayni zamanda

toplumda esitsizliklerin sembolii olan bir takim duvarlarin da yikilmas:
anlamina gelir (Giingor, 2011: 161).

Walter Benjamin (1892-1940), 1936 yilinda Pasajlar kitabinda yazmis oldugu
“Mekanik Roprodiiksiyon Caginda Sanat Eseri” bashikli denemesinde, Sanayi
kapitalizmine gegisle birlikte, teknik olanaklar sayesinde yeniden (iiretilebilir
olmanin, sanat eserlerinin en onemli 6zelligi olan ‘biricik’ligini yani ‘hale’sini
parcalamis, ortadan kaldirmis oldugundan bahseder. Is imkanlarindan dolay1
memleketlerinden  akinlar ~ halinde  gogiip,  metropollerin  kargasasinda
yersizyurtsuzlasan bireyler, artik gilindelik hayatin kosturmacasi iginde sanat
eserlerini ucuz kopyalar1 sayesinde algilamaya baglar. Sanat {irlinliniin yeniden
iretilmesi ve baski tekniklerindeki gelismeler ile imgeler topluca izlendigi
ayinlerden, kiliselerden ¢ikmis, ¢aglar boyunca edindigi aura’y1 kaybetmistir.

Ortacag ve Ronesans’ta bu hale (aura) esas itibariyla temsil ettigi seyden
tiretilen dinsel bir haleydi. Erken modern donemde ise sanat eseri gittikge
diinyevilesiyor, buna parallel olarak sanat eserinin eski ritiiel halesi de bir ¢esit

Sanat dini olan kendine yeten egsiz eserin estetik halesine doniisiiyordu (Shiner,
2010: 352) .

Fotograf, sinema ve ses kaydi gibi yeni kitle iletisim araglari, sanatin
giindelik hayat i¢inde farkli bir islev icra etmesini miimkiin kilmistir. Gelenegin
dokusu i¢inde ki konumundan koparilan biricik sanat {riinii; “‘hale’sizlesmesi
yalnizca sanatsal ‘karsililigin’ (Correspondance) yitirilmesi anlamina gelmemekte,

‘deneyim’in de ortadan kalktigin1 gostermekteydir” (Bozkurt, 2004: 197).

Modern diinya i¢inde ¢evremizi ¢esitli amaglar dogrultusunda sarmalayan

tlim yeniden iiretilmis, endiistriyel {liretim siireglerinden ge¢mis nesnelerin iiretimidir,
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meta iiretimi. Ornegin, ekmek, otomobiller, sinema filmleri gibi. Bu nesneleri iireten
emek giiclide metalasmis, ‘hale’sini yitiren nesne, fetislestirilmistir. “Benjamine’e
gore, 19.yiizyildaki kiiltiirin yazgisi, meta olmak yazgisindan baska bir sey degildir
ve bu olgu kendisini kiiltlirel varliklarda ‘fantazmagori’, yani ‘aldatict goriinti’
niteligiyle sergilemektedir” (Ozbek, 2000: 89). Degisim degerinin tiiketimi, “...meta
iiretimi kosullar1 altinda ortaya ¢ikmis tasarim bigimleri, teknikler ve bunlarin {iriinii
olan fiziksel bicimler, pasajlardan diinya fuarlarina, i¢ mekanlardan panoramalara
kadar, donemin sansasyonlari, idealleridirler” (Su, 2014: 91). Baudrillard’in
bahsettigi iizere; “sanat artik tamamiyla tasarima, bir Metadesign’a donilismiistiir”

(Baudrillard, 2004: 249).

Estetik, sanatta nitelikler, degerler, varsayimlar hakkinda arastirma yapar,
felsefe i¢inde sanat ve giizellik konular ile ilgilenir. Her ¢agda giizele bakis
degismistir. 17. ve 19.yy’lar arasinda, once Oznelligi sonra da tarihi kesfeden
“Leibniz, Baumgarten ve Ingiliz deneycilerine gore estetik, bir duyarlhlik, bir
duyumsama bilimiydi” (Bozkurt, 2004: 37). 18.ylizy1l itibari ile Terry Eagleton
Estetigin Ideolojisi adli kitabinda ortaya koydugu gibi, estetik “sanat ile hayat
arasindaki ayrimdan ¢ok, maddi olan ile maddi olmayan arasindaki ayrim” (Akt. Su,
2014: 13) olmustur. “19.yy’da Hegel’in etkisiyle, estetik daha ¢ok sanatsal giizelligi
ve sanatin anlamini aragtiran bir disiplin haline gelmistir” (Bozkurt, 2004: 33).
19.yy’in ikinci yarisinda ortaya c¢ikan olgucu estetikciler, Hegel ve Kant gibi
estetik¢ilere karsit olarak “sanat yapitlarinin yaratilmasindaki ruh bilimsel (Fechner)
ve toplum bilimsel (Taine, Comte) belirlenimcileri arastirmiglardir” (Bozkurt, 2004:

37).

Plekhanov, maddi yagamin gereksinimlerinden dolayi, sanatin ekonomi ile
baglantisin1  savunmustur (Ondin, 2009: 75). Sanati bicimlendiren toplumdaki
egemen siniftir. On sekizinci yiizyilda aristokrat begenisi hakimken, sanayilesmeyle

burjuvazinin egemen sinif haline gelmesi begeniyi degistirmistir.

19. yiizyilda resimlere bakan kisi, gelenek kodlari ile degil, hizla ge¢ip giden
imgeler yi1gin1 ve duyusal deneyimi eszamanli olarak tiiketen bir gozlemciydi.

Cogaltim teknolojisiyle beraber eserin esyaya doniismesi Eco’nun dedigi gibi;
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...degisim degerinin yararlilik degerlerinden {iistiin tutuldugu bir diinyada,
giizel bir seyin estetik keyfi bile ticari degerinin teshirine doniigiiyordu.
Sonunda Giizellik islevsizlikten ¢ikip, deger olmaya basladi; bir zamanlar
belirsizin, smirt ¢izilmemisin kapladigi alani, artik nesnenin pratik islevi
dolduruyordu. Nesnelerde bunu izleyen gelisim, bi¢im ile islev arasindaki
ayrimin giderek bulaniklagmasi tiimiiyle bu ikilikle damgalandi (Eco, 2006:
363).

1.5.2. 19. Yiizyll Sanat Akimlari

19.yy sonunda sanat koruyuculugunun kilise ve saray’in digina c¢ikip, el
degistirmesi, demiryollar1 gilizergahlarina gore diizenlenen sehirler Ronesans
insaninin sonunu getirmistir. Endiistri ¢ag1 sanat yapitina her kesimden insanin
ulagabiliyor olmasi, liretim siirecinin degeri ucuzlatip ¢ogaltmasi, ¢agin ¢ehresini
tamamen degistirmistir. Teknolojilerdeki gelisim, moda ve giinlik yasam
aliskanliklarinin ¢abuk degismesine neden oldugu gibi estetik begeni degerlerinde de

hizl1 degisimlere yol agmustir.

Romantizme kadar ‘zanaatkar’ anlamina gelen artistler bagli olduklar kisi ve
kurumlarin istekleri dogrultusunda sanatlarini icra etmekteydiler. Kisisel 6zgiirliigiin
hak olarak verildigi siralarda Romantizm ile toplumda sanat ve sanatciya bakista
degisti. Romantizm; edebiyatta, felsefede, miizikte ve gorsel sanatlarda, i¢
giidiiselligi ve duygular1 vurgulayan; Klasizme karsit, bilingli ve modern bir hareket
olarak ortaya c¢ikmistir (Sisman, 2011: 44). Doganin kontrol edilemeyen gii¢lerini
belgeleme arzusunu tetikleyen, gerek mimari de ve gerekse miizikte Gotik stile
yeniden ilgi baslamis, simetri yerine diizensiz ¢izgiler romantik ruh hali ile giindeme
gelmistir. Bu akimdaki eserlerin konularimin tuhaflifiyla dikkat c¢ekmekte,

bitmemislik duygusuyla bilinmeyen {ilkelere duyulan 6zlem agir basmaktaydi.

Pozitif bilimlerin gelisimi, 6znel diisiincelerin yerini, nesnel diisiincelere
birakmasi Realizme (Gerg¢ekgilik) ortam hazirlamistir. Yapit1 olusturan nesnelerin
gozleme dayanan gercekliklere dogrudan gonderme yapmasi amaglanmis, goriinen

ne ise o betimlenmeye c¢alisilmistir (Sigsman, 2011: 145). Sanayilesme ile aym
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zamanda ortaya cikan Realizm, degisen toplumdaki ekonomik alt-iist olan kilit
insanlar1, keyif pesinde kosanlari, is¢i sinifini ve burjuvazinin giinliik hallerini
betimlemistir. Kiiresellesmenin etkisi altinda sanat, orta sinif i¢in daha ticari bir hal

almistir.

Empresyonizm 1870 yilinda meydana gelen bilimsel ve sosyal degisimlerin
kiiltiir ve sanattaki yansimasidir. Alisgkanliklardaki hizli degisimler estetik begeni

algilarinda degisimlere yol agmustir.

Giindelik islerde kullanilan eski esyalar1 siirekli olarak ve giderek artan
Olciilerde yenileri ile degistirmek, ‘madde’ye duyulan ilginin azalmasina yol
actig1 gibi, kisa bir siire sonra, entelektiiel varligin da gozden diismesine
neden olur. Boylece felsefeye ve sanatsal olana yonelik degerlendirmelerin
degisim hizi da degisen modanin hizina ayak uydurmak zorunda kalir.
Modern teknoloji bodylece yasama karsi almman tavra goriilmedik bir
dinamizm getirir; izlenimciligin ifade etmek istedigi de, her seyden once, bu
yeni hiz ve degisim duygusudur (Hauser, 1995: 351).

Resim 2. Van Gogh, Starry Night, 1889

htts: en.wikipedia.org/wiki/The Starry Night

Empresyonizm (izlenimcilik), Fransa da 17. ve 18. yiizyilda gériilen bu
akimin temsilcileri Claude Monet, Auguste Renoir, Vincent Van Gogh’tur. Konunun
onemini yitirdigi, sanat¢inin sahne ile ilgili izlenimlerinin 6n plana ¢iktig1 bu akimda,
hazirlik ¢izimleri olmaksizin anlik firga darbeleri ile boya tuvale dogrudan
uygulanmigtir. Titiz ayrint1 ve konturlarin goriilmedigi bu donem sanatinda anlik 151k

ve aydmlik etkisi, gecici bir anin veya manzaranin sahnelenmesi en Onemli
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ozellikleridir. Sanatcilarin atdlyelerden dogaya cikip, acik havada c¢alismalart bu

akimin temsilcilerinin en biiyiik bulusudur.

Art Nouveau; Avrupa’da 19.ylizyilin sonu ile 20.ylizyilin bagsinda
gelismistir. Adin1 Paris’te agilan bir aligveris merkezinden almistir. Endiistriyel ve
mekanik iriinlerinin sanatsal begenide yol agtigi bozulmaya tepki olarak ortaya
c¢ikmis, el liretimini savunmustur. Bu akim demir yap: teknolojisinin sundugu yeni
olanaklari; bitkisel nitelikteki ince, dalgali asimetrik egrileri ve arabesk, ¢izgisel
spiral bicimleri, hareketli bir siisleme anlayis1 ile birlestirmistir. Art Nouveau
modernist bir akim olma savina ragmen, teknolojik gelismeye karsi anti modernist
bir akimdir. Hillach’in Estetize Edilmis Yasam adli kitabinda bu akim ig¢in
“Teknolojinin dogal olmayan bir gelisme yoniine sapmasinin toplumsal-ekonomik
nedenlerini fark etmedigi i¢in, teknolojik gelisimin Oniindeki bu saptiric1 engelleri
kaldirmay1 degil, teknolojik gelismenin kendisini ortadan kaldirmayr” (Hillach,
2007: 106) savundugunu dile getirmistir.
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IKiINCi BOLUM
POSTMODERNIZM VE 20.YUZYIL SANAT AKIMLARI

2.1. POSTMODERNIZM, SANAT VE ESTETIK

Sanayi devrimi, endiistri ¢ag1 arka arkaya devam eden teknolojik geligsmeler,
20.ylizyi1la makine, hareket ve hiz kavramlarmi getirmistir. Bilim diinyasindaki
aragtirmalar, insanin diinyay1 algilama ve ona egemen olabilme kapasitesini carpici
bir sekilde etkilemistir. iki biiyiik diinya savasina sahitlik eden bu yiizy1l iginde,
savag Oncesi ve sonrasi bir ¢cok toplumsal ve ekonomik diizeyde yasanan dnemli
degisiklikler, modern yasamin sonucu olarak algilanmis, bu durum disavurumcu bir
dinamizme sebep olmustur. Iste bu yiizden postmodernizm, ronesans’la baslayan
aydinlanma hareketine ve modernizme kars1 sert bir tavirdir. “Bilindigi iizere
modernizm ile aydinlanma, insanlig1 bilgisizlikten, batil inan¢ ve irrasyonalizmden
kurtarmay1 amaglayan ilerici bir gii¢ olarak tarih sahnesine girmisti” (Bozkurt, 2004:
70). Modernizmin parcalanmasiyla gelisen ¢esitli {islup ve yonelisleri igeren
postmodernizm; eski bi¢imler i¢inde yeni doniisiimler yapmak ister ve sanatin salt
yinelenmeye dayali bir faaliyet oldugunu savunur. Postmodernizmin 6nde gelen
kuramcilardan Fredric Jameson s0yle sOylemektedir; “Postmodernizm &zellikle seri
dretim kiltiiri (mass culture) ile yiiksek kiiltiir arasindaki eski dlgiilerin erozyona

ugradigi ve sinirlarin yok oldugu bir donem” (Akt. Sahiner, 2013: 42) dir.

Yiizyilin ilk yarisinda yasanan I. Diinya Savasi avrupa ekonomi ve
kiiltiiriiniin sonu olur. Savag sonras1 yirmi yil kadar siiren gegici barig doneminde,
yikintilar i¢inde ayaklanmaya calisan yeni iilke sinirlarinin olugmasi insanlari
yasadiklar1 yerlerden gd¢meye zorlamistir. Akabinde ¢ikan II. Diinya Savasi’nin
sonunda ise; yaygin kentlesme, ulasim cesitliligi ile hareket alanlarinin geniglemesi,
telekomiinikasyon olanaklari, toplumsal miidahalelerin artmasi, begeni ve goriislerin
sosyal statiideki yer degisimi insanlar1 yasadigi ¢cevreden tamamen koparmistir. Para
ve ¢esitli gereksinimler i¢in koylinii, yurdunu terketmis, inanglart yikilmis insanlar;
endiistrinin yogun oldugu kentlere yerleserek, kendine ve yasadigi topluma

yabancilagsmistir.
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Modernizme bir tepki olarak ortaya ¢ikip 1950'lerden itibaren kendinden s6z
ettirmeye baslayan postmodernizm 1980'lerin baslarinda yaygin olarak
kullanilan bir kavram olmustur. Ancak, Arnold Toynbee Bir Tarih
Incelemesi (1933) adli eserinde modern dénemin 1. Diinya Savasi’yla sona
erdigini bundan sonraki dénemin postmodern déonem oldugunu 6ne siirerek
ilk kez postmodern terimini kullanmistir (Kale, 1999: 34).

Postmodernzim etkisi; 1960’lardan sonra gelisen yeni kent yasaminin degisim
stireci olarak, daha ¢ok mimaride gozlenmektedir. “ 1990 sonrasi, postmodern
teriminin, Bati'nin metropol kentlerindeki bir yasam bi¢iminin adi olarak
kullanilmasi, onu kisa zamanda uluslararas: bir terim haline getirmistir” (Turani,
2010: 182).

Postmodernizmin 6nde gelen kuramcilarindan Jameson, kendi kiiltiirel
siniflandirmasiyla, Ernest Mandel’in insanligt son gelismeler 1s1ginda
yasanan ¢ teknolojik devrime gore siniflandirmasi arasinda bir paralellik
kurarak, bu donemleri sOyle agiklar: 19.yiizyilin ortasinda bulunan ‘Buhar
Makinesi’ ile ‘Realizm’; 19.ylizyilin sonuna dogru ‘Elektrik Enerjisi’ ile

‘Modernizm’ ve 1940’lardan bu yana ‘Elektronik ve Niikleer Enerji’ ile
‘Postmodernizm’ (Sahiner, 2013: 41).

Sanat diisliniirlerinden Hal Foster ise, 20.yiizyili i 6énemli doneme ayirir.
“Oncii sanatin dorugu olarak kabul edilen 1930’lar, modernizm ideallerinin sarsildig
ve postmodern iiretimlerin arttig1 1960’lar ve kiiltiir, kimlik, cinsiyet ve antropolojik
iiretim odakl1 1990°1ar” (Akt.Acar, 2012: 82) dir. Bu baglamda baktigimizda donemi

sOyle Ozetleyebiliriz.
2.1.1. Sanatin Dorugu Kabul Edilen 1930’lar

Cagin ilk yarisinda yasanan diinya savaslariyla sosyal ve ekonomik bir ¢ok
toplumsal alanda yepyeni yollar ¢izilmistir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi bitiminde
iki endiistri iilkesinin (Almanya, italya) yenik diismesi; bununla beraber atom ve
elektron giicliniin kesfi ve yayginlagsmasi; diizen ve kargasa arasinda gidip gelinen

travmatik yillarin habercileriydi.

Mesafeler arasi ulasim ve telekomiinikasyon olanaklarinin artmasi bireylere

daha fazla hareket etme imkani1 vermistir. Mekanlarin araliksiz degisimi, genisleyen
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metropoller, gelisen teknolojilerle beraber, modernizmin bir sonucu olarak ortaya
¢cikmis ve postmodernizmin olusumuna zemin hazirlamistir. Tiim bu kargasa ortami
modernizmin dayandigi ilkelerin temelden sarsilmasina, ilerleme fikrine, modern

cagin sdylemlerine duyulan inanci agindirmistir.

Shiner’in Sanatmn Icadi adli kitabinda, 1840’da Marx’a gore; sanayilesmeyle
beraber iiretim siirecindeki degisimlerin yaninda, sinif ayrimlarinin da farklilagmasi
tiikketim siirecini etkilemistir. Isci smmifi mekanik {iretim siirecindeyken, kapitalist
smif ise sadece esya satin almak i¢in tiiketim etkinligi gostermekteydi (Shiner, 2010:
317 - 320). Kitleyi olusturan izleyiciler de Tugcu’nun Adorno ve Horkheim’den
aktardig1 gibi pasif tiiketicilerdir artik.

Gergek sanat estetik bir kesinlikle gergegi ararken, kiiltiir endiistrisinin
irettigi sahte sanat gercegi gérmezden gelir ve insanlar arasindaki gercek
iligkileri bozar. Kitle kiiltiirii benzesme kiiltiiriidiir ve standartlagsma yoluyla,
kitlesel iiretime ulagilmasini hedefler. Filmleri ve radyo programlarini da
icine alan kiiltiir endiistrisi sanat taklidi yapmay1 birakir. (...) Adorno ve
Horheimer’a gore, kitle kiiltiirii tiiketicisi anlamli, i¢sel hayati olmayan pasif
birisidir (Tankut Tugcu, 2002: 85).

Popiiler sanata karsit olan Adorno (1903-1969); ‘kitle kiiltiirii’ yahut ‘kitle
sanat1’ terimini tercih etmistir. Clinkii “halkin kiiltlirii degil, sadece manipiilatif bir
‘kiiltiir endiistrisi’ tarafindan uydurulmus” (Shiner, 2010: 381) oldugunu diisiiniir.

Popiiler sanata daha yakinlik duyanlara gdre ise popiiler sanatin en iyi
eserleri erisilebilirlik sinirlar1 dahilinde genellikle karmasik, 6zgiin ve
meydan okuyucudur ve ‘kitleler’ farklilasmamis edilgen miisteriler degil

kuskulanma ve bagimsiz yorumlama kapasiteleri olan insanlardir (Shiner,
2010: 381).

Adorno bilen 6zne ve onun algiladig1 nesne anlayisina gore; “bilgi 6znenin
kendini nesne ile 6zdeslestirmesi, tiiketmesi ve ona hakim olmasi olarak idealize
edilir. Kapitalist sistemde bu iligki 0ylesine i¢sellesmistir ki insanlar satin aldiklar
nesneyle kendilerini 6zdeslestirirler. Bu nedenledir ki Adorno sanatin 6zgiirlestirici
giicline ve Ozerkligine dikkat ¢eker” (Yazici, 2012: 133). Adorno ve Benjamin’in
ortak gorlisii “aklin insanhig1 felakete siiriikledigi noktada estetik deneyimin

ozgiirlesme yolunda diger algilama bi¢imlerinden daha etkili oldugudur” (Su, 2014:
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18). Adorno ve Benjamin ic¢inde sanat eserindeki degisimin kilit noktasin1 halesi
olusturur. Benjamin’e gore halesi kaybolan sanat eseri gelenege bagli olmaktan

kurtulmustur.

Bu mekanik seyirci ve iiretim siirecinde tasarim Onem kazanmis ve
tasarimdan anlayan deneyimli is¢i talebi ihtiyact dogmustur. Gerek Britanya, gerek
baska yerlerde, iscilere nasil sanat Ogretilecegi tartisilir olmustur. Bunun {izerine
Bauhaus, Devlet Tasarim okulu gibi sanat ve zaanati birlestiren okullar kurulmustur

(Shiner, 2010: 317 - 320).

Bauhaus, 1919°da Mimar Walter Gropius tarafindan, iki farkli kurumun;
Alman Giizel Sanatlar Fakiiltesi ile Henry Van De Velde’nin Uygulamali Sanatlar
Okulunun yeni bir deger altinda birleserek, Weimar’da kurulan tasarim enstitiisiidiir.
Bu iki okulun bakis acisinda Bauhaus’un yapmak istedigi, estetik olan ile islevsel
olan1 birlestirmek, giizel sanatlar ve uygulamali zanaatlar arasinda ayirim
kaldirmaktir. Ronesans’la birlikte giizel sanatlar ve zanaatlar olarak ikiye ayrilan
resim, mimarlik, heykel sanatcilar1 ve zanaatgilart Bauhaus ile beraber bir ¢at1 altinda
toplanarak, tasarim sorununa kuramsal yaklasimlar aramis ve giiniimiiz Endiistri
Tasarimi uygulamalarinin temelini atmiglardir. Makine ve endiistri ¢gag1 6ncesi sanat
ayrimlarinin bir 6nemi yoktu, bireysel iiretimden ¢ikilip seri iiretim esyalarinin
tasarim sorunu giindeme gelmeye baslayinca, donem sanatcilarinin endiistri tasarimi
kavramina yabanci olmalari, egitimlerinin yeterli gelmemesi, yeni sanatg¢i tipinin
belirlenmesine neden olmustur. Iste Bauhaus bunu basarmak igin kurulmus, giizel
sanatlar1 birlestiren diisiincenin mimarlik oldugunu dile getirmis ve mimar, tasarimci,
heykeltirag, endiistri tasarimcist ve fotograf¢ilari bir araya toplamistir. Boylece
estetik amaglardan ¢ok toplumsal amaclara yonelmis bir yapr olan Bauhaus “kiiciik
bir kesime ‘liikks’ tliretmek yerine genis bir kesime ‘kullanigli’ yasam alanlar
yaratabilmek diigiincesi”ni (Antment, 2010: 104) gerceklestirmistir. Bir tasvir
diinyas1 olan geleneksel sanata kars1 Bauhaus estetik anlayist:

...glizelligin bir yasam pratigi olan islevsellik ile biitiinlesmesidir. Yiizyillar
boyu bir Cin duvari ile ayrilmis olan bu iki degerin biitiinlesmesi, sanatin
artik galeri ve miizelerin kapali mekanindan yasama, yasam mekanina,

caddelere, sokaklara, evlerin igine, gilindelik kullanilan esya mekanina
gotiiriilmesi, sanatin, modernitenin diisiinsel, soyut mekanindan real mekana,
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yasam mekanina gotiiriilmesi demektir. Boylece diinya, sanatlasir ve estetik
bir diinya olur (Tunali, 2010: 239) .

Giizel ve faydaliyr kendi iginde biitiinlestiren bu akim; sanat anlayisiyla
olusan bireysel iiretimi seri iiretim endiistrisine aktararak ‘Endiistri, Makine ve Insan’
uzlagim modelini genis yiginlara ulastirmak ister. Makine iiretimine gecilmesi ile
beraber, artitk “ ‘Glizel’, sanattan tasarima devrolmustur” (Artun, 2011: 93).
Insanoglu sinirsel enerjisinin dortte birini gdérme eylemi igin harcar. Goziin algisi;
“kalabaliktan seyreklige, koyudan agiga, kolay algilanabilirden zor algilanabilire,
biiyiikten kiiclige, etkin ve giiclii renklerden solgun ve pastel renklere dogru bir
algilama sirasi1 izlemektedir” (Ugar, 2004: 155). Cagimiz artik bir ekran ¢agidir ve bu
yeni ekran i¢inde her sey “kesip kopyalayabilen ve gerektiginde biitiin islemleri geri
alabilen bir kusagin kullanimi i¢in gelistirilmis bir kiiltlirel bi¢cimin temsil yiizeyidir”

(Altunay, 2012: 17).

Tasarim sodzciigli, ‘bi¢im vermek, temsil etmek’ anlamina gelen Latince
designare sdzciiglinden gelir. Bugiin bu sozciik, icerigine tasarlama, planlama,
eskizler yapma, bi¢imlendirme ve kurgulama gibi degisik ifadelerin
eklenmesiyle, tanimi gii¢ bir kavram haline gelmistir (Tunali, 2009: 18).

Design (tasarim) Latince signum sozciigiinden tiiriiyor ve bir gosterge (sing)
cizmek, isaretlendirmek anlamina geliyor. Ancak farkli kullanimlariyla techne
ars, sanat, zanaat, teknik ve mekanik gibi sozciiklerle de uyusuyor ve ‘diizen
kurmak’, ‘hesap-kitap yapmak’, ‘seklini ¢ikarmak’, ‘taklit etmek’ anlamlarinda
da kullaniliyor. Design kelimesi ayrica sematik olarak, techne sozciigiindeki
gibi, her ikisi de dogay1 doniistiirmekle, ona hile yapmakla ugrasan sanati1 ve
sanayiyi, onlarla iliskili diger pek ¢ok kavrami da bir bigimde iceriyor (Artun,
2011: 78-79).

Endiistrilesme ve makinelesmeyle beraber, sanat nesnelerinin seri {iretimi ve
mekanik bicimde ¢ogaltilmasi, estetik gayenin disinda, sanat eserinin ayni tasarimci
elinde c¢ikmiscasina seri liretim meta tasarimina doniismesine sebep olmustur.
Birbirinin kopyast alinarak ¢ogaltilan eserler ile artik gercek kendi imgesini yok
etmistir. GOsterge ve tliketim bagimlisi kitleleri olusturan bu ¢agin temeli iiretime
degil temsile ve bastan ¢ikarmaya dayanir. Baudrillard’a (1929-2007) gére modern

estetik alani;

..kokten yanilsama diinyasini yanilsamadan kokiinden kurtularak ortadan
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kaldirmaya cabalar. Modern estetigin uzun vadeli mantigi, benzetim ve sanal
gerceklik diinyasinda, gosterge ile gercek arasindaki varsayima dayanan
ayrimi kaldirir ve boylece gercek ile ona eslik eden imge ve imgelem ¢esidi
de bir anlamda yok olur (Murray, 2009: 50).

2.1.2. Modernizm’den Postmodernizm’e 1960’lar

II. Diinya Savas1 sonrasi olusan kiiltiirel karmaga ortami, sanat ve sanatci i¢in
bir y1gin malzeme yaratmistir. Bu donemdeki hareketli ve yogun kiiltiirel olaylarin
icindeki sanatgilar, popiiler kiiltiir begenisi olan, genis yiginlari etkisi altina alan kitle
iletisim  araglartyla ilgilenmistir.  Kitle iletisim araglarmin  tim  evreni
gorsellestirmesi,  teknolojik  belirleyicilik, glinimiiz ~ insaninin  kendisine
yabancilagmasina sebep olan en 6nemli metalardir. Aracin 6nemli oldugunu savunan
McLuhan, 1960’1 yillarda “ Aracin insan bedeninin uzantisi, hatta doniistiiriiciisii
oldugunu ileri siiriiyordu. Iste teknolojik belirleyicilik tezi tam da bunu ifade
etmektedir. Insanlik ve toplum yasaminin merkezinde teknolojinin yer aldig,
toplumsal degisim ve donilisiimiin motor giiclinii olusturdugu” (Akt.Glingdr, 2011:

151-152) dur.

Castell’in “Sanayi sonrasi (1970-1990)” (2008: 293) olarak bahsettigi donem,;
yeni enformasyon teknolojilerinin 151k hiz1 ile yayginlagsmaya basladigi, tekno-kiiltiir
yasam alanlarmin yaratildigi, kisisel bilgisayar, internet ve uydu sistemlerinin
toplumlar birbirlerine yakinlagtirdigt bir donemdir. “Yeni bir diinya s6z konusuydu.
Belki de tarihte ilk kez teknolojik gelisim insanligin gelisimine paralel
ilerlemiyordu” (Yaykin, 2010: 68) .

1920’ler de endiistrilesme ile beraber gelen uzmanlasma, 6zellikle II. Diinya
Savasi sonrasi diizen ve giivenlik arayisi, geleneksel malzemeler ile harmanlanan
sanat¢inin iislubunda 6nemli degisikliklere yol agmistir. 1960°I1 yillar itibariyle
toplumun her alaninda oldugu gibi, giizel sanatlarda da sanat ve hayati yakinlastiran
hizl1 degisiklikler yasanmaktaydi. 20.yy ile beraber biiyiik bir doniisiim i¢ine girmis
olan diinyada; toplumsal yapi, siyasi anlayislar, kiiresel nitelikli bir ¢ok degisim,

sanatin kendi i¢indeki klasik anlayislari terk etmesine sebep olmustur.
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1971 yilinda Marchel Duchmap, endiistriyel bir nesneyi ilk kez sergileyerek
donemde biiylik skandal yaratmistir. Bu eser ile “esas amagladigi ‘sanat’ denilen,
adeta dini bir deger kazanmis olan bir seyin kutsalligin1 yikmak olmustur” (Sahiner,
2013: 32- 33). Hazir-nesne (ready-made) ‘Cesme/1940° kullanmasiyla, 20.yy
baglarinda yaratmis oldugu kriz, tiim yiizyil etkileyen bir estetik bakis degisimine
sebebiyet vermistir. Sanatta postmodernizm yaklagiminin habercisi olan Duchamp’in
Readymade’leri nesneyi giinliik konumu baglamindan koparmistir. Endiistriyel
nesnelere kullanim degerinin Gtesinde artik sergi degeri de kazandirarak, giindelik

olan ile sanatsal olanin birbiri i¢ine gegtigi sorunsalin1 yaratmigtir.

Resim 3. Marcel Duchamp, Fountain, 1917

https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/wwi-
dada/dadal/a/introduction-to-dada

2.1.3. Bilgisayar Teknolojileri ve 1990’lar

1990’larda gerceklesen bilgisayar devrimi 20.ylizyillin bu son ceyregine
damgasimi vurmustur. Bilgisayar teknolojisi sadece sanatin geleneksel kaliplarim
degistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda bio art, yazilim sanati, sanal gerceklik gibi
yepyeni sanat alanlarinin {iretim ve erigilebilirli§ine olanak saglamistir. Sanat ve
teknolojinin  birbirine yakinlagma orani artmis, sanal sergileme imkanlar1 ile

eserlerin erisimi hiz ve kolaylik kazanmistir.
Sanat alanindaki doniistimlerde, 1960’larda refah ve oOzgirlik toplumu

arayislari, 1970’lerde hem politik olanin yeniden doniisii hem de popiiler
kiiltiirtin kavramlari, 1980’lerde ise teknolojideki gelismeler ve iletisim
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araclarinin artan giici etkili olmustur. 1960-1980 yillar1 arasinda post-
modern sdylemin sonuglarina doniik olarak izlenen cagdas sanat, 1980 ve
1990’larda postmodernizmi asmis ve kiiresellesmeden giic almaya
baslamistir. Kiiresellesme ile birlikte etkin hale gelen seyahat, yolculuk,
iletisim aglar1 ve teknoloji ¢agdas sanatin yoniinii belirlemis dijital sanat,
bilgisayar, sanal gerceklik, araci mekanlar, internet vb. sanatcilarin yeni
yarati ortamlar1 haline gelmistir (Yiicel, 2012: 27).

Savag sonrast dogan yeni kusak teknolojilerle beraber her tiirlii tabunun
yikildig1 bu yillarda geleneksel sanat hareketlerinin de tamamen disina ¢ikilmistir.
20.yiizyi1l  sonlarina  dogru; sanatsal ve felsefe kavramlari  gelismis
“‘Bilgisayarlagtirnllmig’ (Lyotard), ‘sanayi sonrasi’ (Bell), ‘ge¢ ya da ulusdtesi
anamalcilik’ (Jameson), ‘post-fordist’ (Harvey), ‘medya-enformasyon’ (McLuhan),
‘sibernetik-elektronik’ (Baudrillard) toplum ya da ‘tiikketim toplumu’ (Featherstone)”
(Akt.Yaykin, 2010: 99) olarak adlandirilan toplumsal kavramlar goriintii diinyasinda

kitle iletisim teknolojilerine hakim olmustur.

Kolaj, montaj gibi teknik kullanimlariyla sanat artik birey i¢in degil, kitleler
icin tretilir olmustur. Diizenliligi ve simetriyi reddetme, rastlantisalliga 6nem verme
postmodern sanatin Ozelliklerindendir. Postmodernizmin ¢esitli boyutlar1 vardir.
Deger iiretmekten cok, iiretilen degerler ile alay ederek yeni tiretimlerde bulunur.
Savas sonrasi ortaya ¢ikan yeni diinya diizeninin yarattig1 travmatik ve kaotik ortam
ile bas edebilmenin yollarindan biri olan postmodernizm de, gecmisin ¢esitli modern
sanat hareketlerinden esinlenerek Pop Art, Kitsch, Grafitti gibi 6zgiin anlatim

bicimleri denenmistir.

Kirsal kesimlerden kentlere gé¢ edenlerin eski bigim anlayislarinin, endiistri
devrimiyle ¢cakismasi sonucu bunalim halinin begeni algisina yansimasi, kitsch denen
bir uyumsuzlugu ortaya g¢ikarmistir. Yalniz giizellik kategorisi olarak degil, ayni
zamanda ‘komik’, ‘trajik’, ‘ylice’, ‘¢irkin’, ‘grotesk’, ‘igneleyici(Piquant)’, ‘dehset
verici’, ‘hos olmayan’, ‘pittoresk’ gibi (Bozkurt, 2004: 34) gibi kavramlar1 da bu
smiflandirmaya katiyoruz. “Ciinkd, artik giizel kadar ¢irkin de, hos olan kadar hos
olmayan da, armonik olan kadar disarmonik olan da bir estetik kategorisi olmus,

deyis yerindeyse, negatif ve pozitif estetik degerler biitiinlestirilmistir” (Bozkurt,
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2004: 35).

Sanat1 piyasadan ayirmak zorlasmis, kolay ve ucuz zevkler sunan popiiler
kiiltiir i¢inde “cagin dehset veren goriintiileri; kitlesel kiyimlar, zorunlu gdcler,
iskenceler, soykirimlar, kisaca tiim insan haklari ihlalleri, hi¢ azalmadan siiren bir
olumsuzluklar dizisi olarak” (Sisman, 2011: 54) gozler Oniine siirlilmiistiir.
“Kisacasi, makineler ve onlarin {irettigi popular kiiltlir, sanati, zanaati, ronesans
hiimanizmini, giizelligi, uygarligi, hatta insanlig1 yok etmistir” (Artun, 2011: 92).
Donemin sanat ve estetik deneyimi ele alisina genel olarak baktigimizda; alt-iist yap1
veya sanat-iiretim iligkilerini goérmekteyiz. Sanatin postmodern durumu Donald

Kuspit’in dedigi gibi bir tilkkenmiglik halini temsil etmektedir (Kuspit, 2010: 70).

20.yiizy1l sanatinda gozlenen en Onemli degisim; giizelligin nitel

ozelliklerden giderek nicel 6zelliklere donlismesidir. Nesnelerin ticarilesip degisim

degeri olmayan mal diizeyine inmesiyle, kullanilan giinliik esyanin; pratik, faydali,
ucuz, standart iiretimini gerektirmekteydi.

Bir esyanin popular olup olmadigimi belirleyen pratiklikti; pratiklik ve

popiilerlik temel modele dayanilarak iiretilen nesnelerin sayistyla orantili

olarak genisliyor, baska bir anlatimla, nesneler, giizelliklerini ve énemlerini

belirleyen bazi tekil 6zelliklerinden kazandiklari ‘sayginligi’ yitiriyordu.

Yeni giizellik yinelenebilirdi, ama ayni zamanda da gecici ve faniydi;

tilketiciyi ister yipranma, ister yabancilasma nedeniyle hizla degistirme

geregine inandirmasi gerekiyor, boylelikle iiretim, dagitim ve tiiketimden

olusan devrenin geometrik biiylimesi aksamamis oluyordu (Eco, 2006: 376-
377).

2.2.  20.YUZYIL SANAT AKIMLARI

Her c¢agda yapilan estetigin degisik bigimlerine ragmen cogunlukla;
“Giizelligin 6zii, ‘orantr’, ‘0l¢ti’, ‘simetri’, ‘uyum’, ya da ‘¢okluklarin birligi’ olarak
tanimlana gelmistir” (Kagan, 2008: 62). Soyut sanat ile figiir bozulmus, ger¢ekiistiicii
sanat konuyu bambagka bir boyuta tasimis, pop art nesneleri parcalamis, kinetik
sanat 15181 ayirmistir. Cagdas sanat¢i artik yeni arayislara ve kesiflere girmistir.
“...bienaller bir yandan neo-liberal politikalarin ‘kiiltiirel farklilhik’ sdylemini

orgiitlerken, 6te yandan da, celisik gbziikse de, ‘cagdas sanat’ kiiltiire dayali bir
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estetik hegemonya olusmasinda rol oynamistir” (Artun, 2011: 166).

Makinelerin yarattig1 tiiketim toplumu igindeki benzesmeler ve aynilagmalar
sanatgilar1 kendilerini ifade edebilmek icin hizla goriiniip kaybolan avangart
akimlara, yeni kavram ve hareketlere tesvik etmistir. Siirekli endise haline tepki
olarak, sanatcilar Kiibist ve Ekspresyonistlerde oldugu gibi objeleri ve goriintiileri
parcalayarak tepkilerini gostermislerdir. Kentsoylu kiiltiiriin buhranlarint yansitan
donemin tiim geleneklerine bas kaldiran nesne odakli;; Kiibizm, Fiitlirizm,
Konstriiktivizmin yanindan 6zne odakli Ekspresyonizm, Siirrealizm gibi sanat
akimlarinda goriilmektedir.

Hareketli goriintii ve filmin gelismesine ilham veren sanat hareketlerinden
olan Kiibizm sonrasinda Konstriiktivizm ve Fiitlirizm gibi sanat hareketleri
de teknigin, makinenin ve teknolojinin ele alindig1, yiiceltildigi ve sanat ile

teknolojinin artik ayrilmaz bir biitliinlin pargalar1 olarak goriilmeye
baslandig1 yeni bir sanatsal tavrin habercileri olmustur (Yiicel, 2012: 27).

Gergekligin sanata girmesi ile; “Manzara resminin yerini arazi sanat1 (Land
Art), natlirmortlarin yerini asamblajlar, enstalasyonlar (yerlestirme), Portrelerin
yerini beden sanati (body art), Janr (genre) yani giindelik sahneler gosteren

resimlerin yerini de performans sanati, happeningler” (Dikmen, 2015: 295) almistir.

Ekspresyonizm (Disavurumculuk) bir sanat akimindan ¢ok, Germen
iilkelerinde sosyal kriz donemi ve diisiinsel gelisme caginda ortaya ¢ikan bir yasam
anlayisidir. Empresyonizm (Izlenimcilik)’e tepki olarak dogan bu sanat akimi;
temsili abartarak carpitarak ve degistirilerek estetik algisini olusturur. Sanat¢inin
ruhsal durumuna, amaglarina, politik tercihlerine gore isledigi konularda da cesitli
deformasyonlar gozlemlenir. “Gelenegin dayandigi akl elestirerek i¢sel-6znel olana
yonelen Ekspresyonizm modern ¢agin krizine sanatsal yanit arar ve rasyonalitenin
sundugu estetik degerleri tiimden degistirmeye endekslenir” (Ondin, 2009: 18). Kaba
figtirleri, asir1 duyarhilik i¢inde, dizginlenmeyen dinamizmi ile ¢gaginin problemlerini,
hayatin dramini, endiistrilesen toplumda kendini yalniz bulan insanin kaderini, higbir
teknik ve estetik kurala bagl kalmaksizin, armoni ve dengeden uzak bir sekilde ele

alir. “Mevcut diizen i¢inde kendilerini baski altinda hisseden ekspresyonistlerin,
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savagl, gliclii bir katharsis olarak gormelerinde, savasin kalintilarindan yeni bir

toplumun dogacagina olan inanglar1 etkili olur” (Ondin, 2009: 60).

Resim 4. Ernst Ludwig Kirchner, Street, Berlin, 1913

https://www.moma.org/collection/works/79354

1600’larin basinda kesfedilen perspektif ile beraber, mekanlar gercekgi bir hal
almistir. 19.yy i¢inde fotograf makinesinin kesfiyle modern sanatta farkli yeni mekan
arayislar1 gelismeye baslar. 20.yy’da ise sanattaki gergeklik yanilsamasi yerini,
somut endiistri lirlinlerinin betimlenmesine ve Hazir Yapim (Ready Made) nesnelere
birakir. Kiibizm akimi perspektifi diglar. Boylece ii¢ boyutlu nesnelerin iki boyutlu
resim diizleminde ki betimlenmesi, hareket ile zaman boyutunun da resme
eklenmesiyle; formlar ve parcalarin ayri, iist {iste birbirinin i¢ine ge¢cmis sekilde
tasvirini miimkiin kilar. Nesne bi¢cimlerinin matematik araciliiyla kiip, koni, kiire ve
silindir gibi sekillere indirgenerek bir yalinlastirma yoluna gidilir. “Obje ve figiirler
acilarak mekana doniisiirler” (Bayav, 2008: 35). Uzamsal ve zamansal kirilmalar, ile
geleneksel estetik ¢ercevenin disinda “devrimsel ivme katan Kiibizm” (Ondin, 2009:
29) gercekligi birebir taklitten vazgecmis, fiziksel yansitmayi izleyicinin zihninde

olusturmay1 hedeflemistir.
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https://www.pablopicasso.org/the-weeping-woman.jsp

1914 oncesi, endiistrinin hizli gelisimi, yeni teknolojik uygulamalar,
kapitalizmin yiikseldigi bu dénemde Italya da yeni pazar arayisi ile ortaya ¢ikan
Fiitiirizm (Gelecekgilik) akimi; tarihsel degeri inkar eder, mekanik diinyayi,
devinimi ve hiz1 goklere ¢ikarir, modern hayatin, makinenin giizelligini dver ve
“ancak bir sanayi lirlinii ile ¢agin giizelliginin yakalanabilecegini” (Ulusoy, 2005:
159) savunur. Gelecekgilik, makine estetiginin modern yasama getirdigi yenilikleri,
cagdas yasamin endiistriyel dinamizmini, yogunlugunu, ritmini, siirekliligini ve
hizint yiiceltir. Fillippo Tommasso Marinetti ilk fiitlirist manifesto’da (1909), “yeni
sanayi ¢agini, hizin giizelligini, tehlike tutkusunu, fabrikalarin dizginlenemez hizini,
tersaneleri, lokomotifleri ve ucaklart Ovmiistiir” (Hollingsworth, 2009: 451).
Fiitlirizmin  amaci  insanin i¢ yasantisim1i ele alarak ruhsal durumun
resmilestirilmesidir. Akimin bahsettigi dordiincii boyut kavrami, “izleyicinin de
resme dahil edilmesi fikri olarak kabul edilmistir” (Sisman, 2011: 160).

Yeni kiiltiir teknolojiyi estetize etme ya da tersinden, teknolojiyi sanat olarak

ilan etme (Buck-Morss, 2010: 165) siireci olarak ortaya ¢ikacaktir. Her iki
bicim de yirminci yiizyilin basinda denendi: ilki sanat1 ‘teknolojinin bigim
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hazineleri’nden yenilenmeye ve bunlara ‘siisleyici olarak’ dogal semboller
seklinde ‘yapay bir ilislup kazandirmaya’ g¢alisan Jugendstil tarafindan;
ikincisi ise teknolojinin giizel oldugunu ilan ederek bunu kendi i¢inde bir
sanat bi¢cimi mertebesine ylikseltmek isteyen Fiitiirizm tarafindan (Buck-
Morss, 2010:166).

Resim 6. Umberto Boccioni, States of Mind I: The Farewells, 1911

https://www.moma.org/collection/works/78648

Rus devrimi sonrasi kurulan yenidiinya diizeni i¢inde, Bati’'nin burjuva ve
kapitalist degerlerine siddetle karsi ¢ikan Konstriiktivizm temsilcileri, sanat¢inin
ayni zamanda miihendis ve bilim adami oldugunu da kabul ederler. Geometrik bir
kompozisyon anlayisi icinde endiistriyel malzeme ve teknikleri kullanmiglardir.
Konstriiktivizm i¢in yapitin islevsel olmasi, sosyal olarak ise yaramasi énemlidir. Bu
akim eserlerinde teknik ve bilime dayali, “devrim ruhunu organize etmek amaci ile
hareket eden Konstriiktivizm, sanat1 sosyallestirmek istemiyle” (Ondin, 2009: 45)

malzeme kullanimina 6nem verir.
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Resim 7. Kazimir Malevich, Black Square and Red Square, 1915

https://commons.wikimedia.org/wiki
/File:Black Square and Red Square
(Malevich, 1915).jpg

Robert Delaunay tarafindan ilk adimlar1 atilan Soyut Sanat, Non-Figratif,
Abstre, Non-objectif isimler ile de ifade edilir. II. Diinya Savasindan sonra sanata
yerini bulan Soyut Sanat, sanatin toplumsal yanini reddeder, gercek nesneleri bir
yana birakir, nesnenin yokluguna dayanan bir felsefe gelistirir. “Soyut anlatim dili,
nesneleri gelip-gecici 6zelliklerinden ayirarak ige baglar; gecicilige gonderme yapan
her tiirlii betimleme tarzindan uzaklasir” (Ondin, 2009: 47). Sonsuz hayal giicleri ile
sanatin  gercekligini; nesneleri dogal baglamlarindan kopararak, maddeyi

reddetmektelerdir.

Kinetik art, Konstriiktivizm ve Fiitiirizmden etkilenmistir. Sanayi estetigi
kavrami i¢inde varligini siirdiiren 20.yy sanat akimlarinin, makinenin islevselliginin
disinda onu kullanic1 agisindan daha c¢ekici hale getirme amaci ile iiretilen

yapitlardir.

Fransizca “Oyuncak tahta at” anlamina gelen Dada akimi, kendi de dahil her

seyl, tiim sanat anlayislarin1 yikmay1 amaglar. “ Dadaizm’in olugmasina, 1. ve II.
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Diinya Savaglarinin ortaya ¢ikisi, insanligi karamsarliga, timitsizlige iten issizlik,
enflasyon ve politik sorunlarin yarattigi sikintilar biiylik dl¢lide neden olmustur”
(Sisman, 2011: 166) . Fikri vurgulayan Dadacilar i¢in tuval yetersiz bir malzemedir.
Boyanin diginda malzemeler kullanarak onu bir ara¢ haline doniistiirmeleri en 6nemli
ozellikleridir. Estetigi, felsefiyi, etigi silip siipiiren, tiim degerleri protesto eden bir
durus olan Dadaci sanat; karsi c¢iktigr diizeni degistirme girisiminde bulunmaz,
yalnizca tepkisini ortaya koyar. “Temsili olmayan diinyay1 ele alan Dada, sanatci
olmak igin teknige sahip olmay1 reddettiginden sanati alt-iist eder” (Ondin, 2009:
89). Gazete ve dergilerden kesilen parcalar ve fotograflar kullanilarak olusturulan
Fotomontaj kompozisyonlarin gercegi oldugu gibi gosterdigini vurgulayan Berlin
Dada grubu kendilerini ressam olarak degil, miihendis olarak tanimlamislardir.

(Artun&Artun, 2018: 338-339).

https:// Www.tate. org.uk/ art/artworks/hausmann-the-art-
critic-t01918

“Antiestetik, anarsist ve nihilist bir sanat anlayisiyla ortaya ¢ikan
Dadaciligin  kullanildigr rastlantiya dayanan teknikler daha sonra
Gergekiistiiciiler ve Soyut Disavurumcular tarafindan  kullanilmais;
Kavramsal Sanat da koklerini Dadacilik’ta bulmustur (Sisman, 2011: 58).
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“Bilingaltinin  bilimi olarak Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz,
20.ylizyilin ilk yillarindan itibaren modern sanatin ilgi alanma girer ve ozellikle
siirrealistlerin odak noktast olur” (Ondin, 2009: 18). I. Diinya Savasi’nin yol actig1
yikim karsisinda dehsete kapilarak biling dis1 diissel bir diinyaya yonelen sanatgilar,
Siirrealizm (Geregekiistiiciiliik) akimi ile rahatsiz etmeyi, sarsmay1 ve etkilemeyi
amaclamiglardir. Hayal giiciiniin énem kazandigi bozulmus objeler ile gercekligi
tiimden degistirme yoluna giderler. Dadaizm’den bir ¢ok unsur alan Siirrealizm,

Freud’un bilingdis1 ve riiyalar iizerine olan ¢alismalarindan fazlaca faydalanmistir.

Resim 9. Salvador Dali, The Persistence of Memory, 1931

o oy

https://www.dalipaintings.com/persistence-of-memory.jsp

Yeni Dadacilar olarakta bilinen Pop Art sanatgilari, tilketime hizmet eden,
gergek ve giindelik olani konu alan yapitlar liretmislerdir. II. Diinya Savasi sonrasi
yasanan tutumluluk ve yoklugun ardindan, makinelesmenin ve iiretimin artmasiyla
beraber alt ve list yapilarindaki degisiklikler, tliketimin hizla artmasina, kitlesel
iletisim olanaklarinin yaygin olarak kullanilmasina imkan vermistir. “Pop Sanati,
Ingiltere ve ABD’de birbirlerinden iliskisiz olarak ayn1 zamanda ortaya ¢ikmustir”
(Sisman, 2011: 171). Pop Art, popiiler kiiltiir imgeleri olan ilan panolari, magazin
reklamlari, gazete sayfalari, markali {riinler, ¢izgi romanlar gibi medya ve
haberlesme teknolojilerini kullanarak, seyleri ve imajlar1 oviip, tiikketim diinyasina

gondermeler yapar. Her zaman acik¢a goriilemeyecek, ulasilamayacak tinliileri ve
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medyay1 halka ulagilabilir hale getirir. “ Pop Art, sanat eserinin biricikligini (unicum)

2

yikmis ve onu seri iiretim mantiginin bir yansimasi gibi ¢ogaltilabilir kilmistir
(Sahiner, 2013: 135).

Pop Art akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan Warhol, “Duchamp’tan beri
siiregelen hazir-yapit anlayisina farkli bir yon kazandirmis ve bu acidan da yasadigi
siirecin genel goriiniimiinii sorunsallagtirmasi agisindan carpict bir kimlik olarak
ortaya c¢ikmistir” (Sahiner, 2013: 25). Warhol gibi Lichtenstein de seri iiretim
yontemine deginmis, dikkate bile alinmayan sanat eserlerini kullanarak, ne kadar
ucuz ve adi olursa o kadar iyi olacagi diisiincesi i¢inde yaratmistir. Roy Lichtenstein
cizgi romanlari, degisiklik yapmadan dev yiizeylere tagimis, “bu imgelerle yasayan
tilketim toplumunun estetik begenisini sasirtict bicimde ortaya koyarak, izleyicinin
bu gostergelerle yeniden yiizlesmesini saglamaya” (Sahiner, 2013: 128) calismustir.
Warhol ise {inlii kisilerin portlerini ¢ogaltarak, imaja mekanik bir boyut katmistir. ilk
baglarda Warhol’un pop isleri, sanatin tiikketim kiiltlirline kaymamasi i¢in bir
protesto, kapitalist bir yergi gibi karsilanmasiyla beraber ayni islerin siirekli tekrari

metalar1 ikonlagtirmistir.

Resim 10. Andy Warhol, Campbell’s Soup Cans, 1962

https://www.moma.org/collection/works/79809
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2.3. GUNUMUZ SANAT ANLAYISINI OLUSTURAN TEMEL
KAVRAMLAR

Basitlestiricilik anlamina gelen Minimal Sanat, asir1 sadeligi savunur.
Metaforlardan, simgelerden uzak duran bu akim “temel olan bir nesne aracilifiyla,
izleyici ve onu cevreleyen mekan arasinda yeni bir iligkiyi baglatmak amaciyla
olusur” (Sisman, 2011: 175). 1950’lerde gorsel sanatlarda, 1960 sonlarinda miizik
alaninda baslayan bu hareket; yapitlarin diizenli olarak kendisini tekrarlamasidir.
Amerika’nin Vietnam savasini baslatmasi ile hosnutsuzlugun ve diis kirikliginin
yasandigi bu donemde, sanat¢ilar kavramsal ve minimal sanatin bu en yalin

alanlarina siginmislardir.

Sanat yapitinin somut bir iiriin degil, zihinsel, olgusal bir kavram ve diisiince,
bir fikir oldugunu savunur Kavramsal Sanat. 1960’lardan sonra bugiinkii anlamina
kavusan Kavramsal Sanat’in temeli; “izleyiciye yeni iiriinler sunmak yerine, yapitin
olusum siirecini izleme olanag1 vermek, konusmalar, video bantlar1 ile izleyicinin bu
stirece katilmasini saglamak oldugu belirtilir. Sanat yapitinin bir nesne degil, bir fikir
oldugunu savunurlar” (Sigsman, 2011: 176). Sanatc¢i yapitin fiziksel ve duyusal
materyallerini bilingli olarak siradan ve 6nemsiz kilmaya c¢alisarak s6zlii talimatlarin
veya bir taniminin sanat irliniiniin yerini almasint saglar. “Geleneksel anlamda,
estetikten ziyade kavrami yani diislinceyi dnemseyen bu yeni sanatsal yaklagimlar

sanatin anlamini genisletti hatta belirsizlestirdi” (Erden, 2012: 46) .
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Resim 11. Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965

httpsww.cavetocanvas.com/post/3456424343/jseph-
kosuth-one-and-three-chairs-1965-from# =

Fluxus sozciigiinii George Maciuna ilk kez 1960 yilinda kullanmistir.
“Maciunas’in sozliikten buldugu Flux; ‘akig’, ‘armma’, ‘hareket’, ‘kabartma’,
‘bolluk’, ‘cokluk’, “yiikselis’, ‘cikis’ gibi anlamlara denk gelir” (Y1lmaz, 2006: 263).
Olii sanattan arinmak ve burjuva hastaliklarindan sanat1 kurtarmak igin devrimci bir
akim baglatan radikal sanat hareketidir. Sanat ile yasam arasindaki sinirlari eritme
cabasi, icinde, kalici sanat nesnelerinin yerine, gelip gegiciligi felsefi tavir olarak
benimsemis eklektik bir nitelik tagir Fluxus iriinleri. “Ancak ortak bir {islup
olmaktan ¢ok, degisik iilkelerde, donemin kiiltiirel dalgalarina kars1 ortak diisiince

tastyanlarin takindiklari bir tavirdir” (Sigsman, 2011: 177).

1967°den sonra ABD’de ortaya ¢ikmis, Arazi, Toprak, Yerylizii Sanat1 (Land
Art) olarakta adlandirilir Earth Art. Bu akim eserlerinin ¢ogu galeri salonlarinin
disinda sergilenir. Mekan anlayisinin giderek smirsizlagtigini gostermeye ¢alisan
Yeryiizii Sanati sanatcilarinin eserleri ancak c¢ekilen video ya da fotograflar
sayesinde izleyiciye ulagabilmektedir. Bu akimda insanin zor ulasabilecegi,
yeryliziinden kolayca silinemeyen, taginamaz, satilamaz eserler iiretilmesi; ekonomik

ve sosyal iligkileri sorgulama imkani vermektedir.

Sanat¢inin 6nceden belirlemis oldugu kavrami, topluluk 6ntinde canli olarak
icra etmesine Performans Sanati denir. Tekrari olmayan Performans Sanati,

dogrudan izleyicinin deneyimlemesi ile var olur ve belleginde devamini siirdiiriir.

42



“Fluxus, beden sanati, siire¢ sanat1 ile yakindan ilgili olan performans sanati, bazen
Happennnig olarak da isimlendirilir. Kokleri 20.yiizy1l basindaki Dada akiminin
anarsist performanslarina, 1920 ve 1930’lu yillarin = siirrealist ve fiitiirist
performanslarina ve hatta Jaskson Pollock’un aksiyon resmine kadar gider” (Sisman,
2011: 179). Happenning(olusum) ise daha ¢ok Sanatci ve izleyicinin etkin olacagi

dogacglama sahnesidir.

1960’1 yillarda video, fotograf ve sinema ile beraber sanatsal ifade araci
olarak kullanilmaya baslayan Video Sanati, senaryo, oyuncu gibi seyler yiiziinden
farkli bir liretim bigimidir. Video sanatinin tanimini yapmak zordur. “Sanatgilar,
elektronik araci, basit bir kayit araci olarak degil, resimsel ve heykelsel materyalleri
doniistlirebilecekleri, karmagsik bir sanatsal yontem olarak diistinmekteydiler”

(Sahiner, 2013: 66).

Enstalasyon ve goriintii bulusmasinda goriintliniin yapisi, ekran yapist ve
mekan, ili¢ temel unsur olarak belirleyicidir. Enstalasyon goriintii merkezli
kuruldugu andan itibaren yeni bir derinlik boyutu elde edilir ki bu boyut,
popiiler televizyonun etkisi disinda enstalasyonun anlamini giiclendirir.
Enstalasyon, yalnizca karsimizda duran ‘nesneler diizenegi’ degil, izleme
siirecini yasatan yeni bir ortami olusturur (Bozkurt,2012: 241).

Teknolojik alt yapisina gore; “video yerlestirme’, ‘video yansitma’, ‘video

gosterim’ ya da ‘video film’ gibi isimler” (Yilmaz, 2006: 333) kullanilmaktadir.

Happening, Performans gibi yaratim bi¢imlerinin de anin yakalanmasina ve
tekrar1 olmayan Jestlerin saptanmasina yonelik ozellikleri gdéz Oniinde
bulundurulursa, teknolojik bir yenilik olan videonun, eylemsele taniklik eden
ve onun aktarimini saglayan dnemli bir sanatsal araca doniistiigli rahatlikla
sOylenebilir. Bu ylizden video, yeniden iiretim (reproduction) siirecinin
televizyonla birlikte en 6nemli aygitidir. ( Jameson 1984; yeniden iiretim
siirecini, televizyon ve video ile baslayan bir siire¢ olarak imler. Unlii
diislintire gore bu siireg, 1940’larda baslayan ve Postmodernizmi olusturan
kiiltiirel bigcimlerin kusattig1 bir evredir. ) (Sahiner, 2013: 66).
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Resim 12. Nam June Paik, Bakelite Robot, 2002

https://www.tate.org.uk/art/artworks/paik-bakelite-robot-
t14340

44



UCUNCU BOLUM
DIJITALLESME VE YENI MEDYA SANATLARI

IIk caglardan itibaren tapinma araci olan sanat, ¢ogu donem iktidarin
tastyicist olmustur. Teknolojinin hayatimizdaki etkileri sadece ekonomik degil, ayni
zamanda politik, sosyal ve kiiltiireldir. Degisen bu toplumsal yap1 i¢inde Kiibizm ve
Ekspresyonizm gibi tepkisel sanatlarin ardindan gelisen soyut akimlar ve
makinelesme ile ortaya c¢ikan Fiitiirizm sayesinde sanat ve bilim birbirinin igine
girmistir. Dada, Fluxus ve Kavramsal Sanatlar ise dijital donem i¢in giiglii bir alt

yap1 olusturmus, teknolojiyi sanatin merkezine ¢ekmistir.

Bauhaus gibi sanat ve zanaati birlestirerek egitim veren kurumlarin etkisiyle
baslayan seri iiretim sanat formlarinin yeni estetik deger anlayisi, erisiminin kolay

oldugu dijital araclar sayesinde hizla geligmistir.

Glinlimiiz gorsel isitsel diinyasinin anlasilmasina medya ve iletisim
kaynaklari, sanat tarihi biiylik bir alt yapt olusturmaktadir. Bu uzun teknik ve
kavramsal imgeler zincirinin baslangic halkasi ise fotograftir denilebilir. Fotograf
sanatinin icadi; ¢ogaltim kolayligini, yapitin kutsalligini, simdi buradaligim
degistirmistir. Fotografla ve dijital teknolojiler ile 20.ylizy1l ortalarindan itibaren
geligen tiim disiplinler; sosyolojik ve tekniksel olarak sanat ve iletisim diinyasinda
maddesizlesme siirecinde yer almis, ‘ulagilabilirlik’ ve ‘demokratiklesme’
sOylemlerinin gelismesinde (Yiicel, 2014) farkli acilimlarin, kodlamalarin ve

kavramlarin olusmasina olanak saglamistir.

Sanatcilar tarafindan 1960°l1 yillarla baslayan dijital platform kullanimlari
oncelikle fotograf, sinema ve televizyon mecralaridir. 1980’li yillara gelindiginde
video ve bilgisayar ortamlari, 1990’11 yillarda ise artik internet yaratici ortam olarak

kullanilmaya baslanmistir (Yiicel, 2012: 30).

Cagimiz sanatinda disiplinler arasi kesin sinirlar kalkmistir; ¢izgisel ayrimi
olmayan birbirlerini bi¢imlendiren, etkilesen, zamansal (miizik), ylizeysel (resim) ve
mekansal (mimari) kavramlar yeni bir anlayis ile biitiinlesmektedir. Yasadigimiz bu

bilgi c¢aginda oOzellikle bilgisayar teknolojisine dayalt tasarimlarin artmasi

45



kacinilmazdir. Teknolojilerdeki hizli geligsmeler estetik begeni degerlerini de ayni
sekilde etkilemistir. “Modern teknoloji boylece yasama kars alinan tavra goriilmedik
bir dinamizm getirir; izlenimciligin ifade etmek istedigi de, her seyden 6nce, bu yeni
hiz ve degisim duygusudur” (Hauser, 1995: 351). Tunal’nin sdyledigi gibi “Yalniz
bilimsel bakimdan degil, ayn1 zamanda kiiltiir ve 6zellikle de sanatsal yaratmalariyla
yeni bir diinyadir” (Tunali, 2011: 203) icinde yasadigimiz bu diinya. Wands ise
sanatin gelecegiyle ilgili olarak, “Gelecegin sanatcilar1 bilgisayarsiz bir diinyay1 asla
bilmeyecekler; dolayisiyla, onlarin goéziinde dijital araglar ve ortamlarla sanat
yapmak hi¢ de olagandis1 bir durum olarak goriilmeyecek”tir (Wands, 2006: 206)

demistir.

Modern medyanin tarihini 1980'lerin post-modernizmi ve 1990'larin web
devrimi gibi medyanin ‘yazilimlastiritlmasi’na yani onceden var olan tim medya

teknolojilerinin teknik ve ara ylizlerinin yazilima aktarilmasina dayandirabiliriz

(Manovich, 2013: 180).

3.1. DIJITALLESME VE ELEKTRONIiK MEDYA
TEKNOLOJILERINE GIRIS

3.1.1. Elektronik Medya Teknolojileri

“Toplumlar her zaman iletisimin igeriginden c¢ok, insanlarin iletigimde
kullandiklar iletisim araglarinin dogasinca bigimlendirilmistir” (McLuhan, 2005: 8).
Matbaanin icadindan sonra kitaplarin tasinabilir hale gelmesiyle insanlarin
bireysellesmesi; telgrafin icadiyla ise iletisim medya ¢aginin ilk adimlarinin atilmasi,
yeni diinya insanlarmin ayni anda farkli uzamlarda Global bir Koy
(McLuhan&Powers, 2001) ortami olusturmalarina neden olmustur. “‘Zaman’
kiigiiclik parcalara ayrilmakta, ‘uzam’ sanki yok olmakta” (McLuhan, 2005: 63)dur.
Bu donemlerde “enformasyonun bedensiz olabilecegi ve maddi olmayan bir sekilde
is gorebilecegi fikri ¢cok gliclii bir metafor” a doniigmiistiir (Burnett, 2007: 268).

1834°te Charles Babbage, bugiinkii bilgisayarlarin hemen her yoniinii
onceleyen otomatik hesaplamalar i¢in uygun, elle ¢alistirilan, mekanik bir
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makine olan Analitik Motor’u tasarladi. Hesaplama tarihiyle ilintili diger
gelismeler, telgraf ile Mors alfabesinin (ilkel bir ikili sistemin habercisi)
icadi, ilk klavyenin (ilk basta daktilo icin) tasarlanmasi ve 1876’da
Alexander Graham Bell’in telefonu icadiydi (Wands, 2006: 20).

Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi endiistriler igin gelistirilen bu gibi
sistemler bir c¢ok amaca yonelik kullanilmaktaydi. “1946’da Pennsylvania
Universitesi’nde kurulan Elektronik Sayisal Tamamlayici ve Bilgisayar’in (ENIAC)
icadiydiyla birlikte insanlar, bilgisayarlarin ileri matematiksel hesaplar yapma
yeteneginden estetik amaclar dogrultusunda faydalanmaya basladilar” (Wands, 2006:
24).

Resim 13. ENIAC, Elektronik Sayisal Tamamlayici ve Bilgisayar, 1946

https://kornhefios.com/eniac-on—a-chip—projesi/

Bilgi ve veri akiginin sinyaller ile saglandigi elektronik teknolojiler 1930’lu
yillarin sonunda kesfedilmis, 1950’li yillardaki televizyon yayinciliklari ile yasamin
tamamimna  girmistir.  Elektronik  siirecler sonuncunda televizyonda ve
bilgisayarlardaki beyaz camda iiretilen goriintiiniin elde edildigi yilizey ‘ekran’dir.
“Ekran goriintiisiiniin bizzat kendisi 1siktir ve bu 151k ‘i¢ 151k’ olarak tanimlanir”
(Altunay, 2013: 81). “ bizim ¢agimiz, hi¢ tartismasiz ekran ¢agidir. Ote yandan, aym
kelimenin hem 15181 tutan bir yiizey (sinemada), hem de bilgilerin kayit olundugu bir

ara yiizey icin kullanilmasi da ilgingtir” (Bourriaud, 2005: 106).
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Elektronik sinyallerinin giiniimiizdeki dijital goriintiiler haline gelmesinin en
onemli adimint Amerikali Theodor Nelson 1961 yilinda atmistir. Nelson “yazma-
okuma metinleri, goriintiiler, sesler elektronik ag yapist lizerinden paylasima
acabilecek” (Tugal, 2013: 115) bir sistem gelistirmistir. 1968 yillarinda arayiiz
kavrami giindeme gelmis ve “elektronik sinyal goriintiilerine bir pencereden fare
(mouse) yardimi ile miidahale edilebilmis ve disaridan bir kullanici tarafindan

ekrandaki goriintii ile ilk kontrollii temas kurulmustur” (Tugal, 2013: 115-116).

Enformasyon  ¢agmin  son devrimci  teknolojik  aract  olarak
nitelendirebilecegimiz internet Amerika onderliginde gerceklesmistir. 1968°de veri
aktartmi ag1 olarak kurulan ARPANET (Advanced Reseaech Project Agency
Network - Gelismis Arastirma Projeleri Dairesi Agi) (Mattelart, 2005: 71) ilk
bilgisayar agidir. “1 Eylil 1969°da, agin ilk dort baglantistnin Los Angeles’ta
California Universitesi’'nde, Stanford Arastirma Enstitiisii’'nde, Santra Barbara’da
California Universitesi’nde ve Utah Universitesi’nde kurulmasiyla devreye girer”
(Castells, 2008: 59). Bilgisayar aglar1 lizerinden, web devrimi WWW (World Wide
Web) ise; 1989 yilinda CERN’de (Avrupa Niikleer Arastirma Orgiitii) Tim Barnes-
Lee tarafindan, HTML isaretleme dili kullanilarak, meslektaslar1 ile haberlesme

platformu saglayabilmek amaciyla gelistirilmistir (Keles, 2009: 7).
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Resim 14. WWW, Cern, 1989
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Iletisim alaninda dijital teknoloji giderek yayginlasmakta ve hayatimizin
hemen her alanina girmektedir. ...elektronik iletisim aygitlarinda sikca
kullanilan yiikseltme (amplification), salinim (oscilation) gibi bir ¢cok temel
siireg, genellikle analog yontemlerle elde edilmektedir. Bu yiizden elektronik
iletisim aygitlarinin ¢ogunun gergekten analog ve dijital teknolojilerin bir
karisim1 olarak melez (hybrid) bir teknoloji kullanildigini soéyleyebiliriz
(Ataberk, 2001: 39).

3.1.2. Dijitallesme

Dijital, elektronik hesaplamaya dayali sistemleri tanimlamak i¢in kullanilan
bir terimdir. Dijitallesme matematiksel olarak ikili kodlama sistemi yani 1 ve 0
dizgesi ‘var yok’, ya da ‘acik-kapali’ anlamina gelen “saniyede 300 000 km hizla
hareket eden elektrik sayesinde” (Ugar, 2004: 120) olusan komut araciligiyla imajin
ekranda yansitilip bizlere ulagtirilma siirecidir diyebiliriz. 0 ve 1’ler sayesinde
olusturulan ekrandaki gorilintiileme sistemi; yani piksellerin kendilerine 06zgii
¢cozlnlirliigli; “bir goriintiiniin igerdigi yatay ve dikey piksellerin sayis1 (6rnegin,
1024x768)” (Wands, 2006: 34) goriintlinlin kalitesini belirler. Dijitallesmenin

gelecegi noktayi yillar 6ncesi Ongoren Virilio s0yle demistir;

49



...hafiza kaybi, unutma endiistrisinin nihai basarist olacak. Biitiin analog
gorsel isitsel enformasyonlar yerlerini sayisal enformasyonlara birakacak,
“kelimeler ve seylerde” olusan dillerin yerini bilgisayarin sifrelemeleri
alacak (Virilio, 2003:119).

3.2. DIJITAL SANAT

“Sanat dlmiistiir. Yasasin makine sanat1.” El Lissitzky (Akt. Rose, 1988: 176)

Gilintimiiz teknoloji ¢aginin sanati olan dijital sanat iki yonlii olusmaktadir,
birincisi geleneksel yontemlerde liretilen sanat yapitlarinin dijitale doniistiiriilmesi
yani nesnesini ortadan kaldirarak, dijital ortama aktarilip paylagilmas: ve ikincisi ise
eserin tamaminin dijital platformlarda tasarlanmasidir. Geleneksel sanat kaliplarinm
referans alarak yaratilan elektronik sanatlar (fotograf, video vs.) dijital sanatin ilk

orneklerindendir.

The Digital Art Practices & Terminology Task Force (DAPTTF)’in 2005
yilinda yayimlanan tanimina gore Dijital Sanat “bir ya da daha fazla dijital islem veya
teknoloji ile yaratilan sanat” olarak tanimlanmaktadir (Shaw, 2005: 10).

Dijital sanatin geleneksel formlar1 arasinda baskilar, fotograflar, heykeller,
enstalasyonlar, video, canlandirma (animasyon), miizik ve performans

sayilabilir. Dijital alanin kendisine 6zgii yeni formlar olarak da sanal
gerceklik, yazilim sanat1 ve net sanati sayilabilir (Wands, 2006: 11).

Ik dénem dijital sanatin en taninmis &rneklerinden uzanan ciplak kadini
resimleyen Study in Perception goriintiisli, 1966’da Leon Harmon ile Ken Knowlton
tarafindan bir Stromberg Carlson 4020 mikrofilm baski aygit1 (‘Characton’ tiipii ve
vektorleri sayesinde karakter iireten bir makine) kullanilarak 35mm’lik 8 kare
mikrofilmden yaratilmigtir. Kareler daha sonra yazicidan basilmis ve yeniden

fotograflandirilarak biiyiitiilmistiir (Wands, 2006: 22-24).
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Resim 15. Study in Perception, 1966
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3.2.1. Dijital Sanatin Formlar1 ve Siiflari

Dijital sanatin ¢esitleri ve Ozellikleri geleneksel sanat pratiklerinden
gelmektedir. Gegmiste eserin bir miize ya da galeride sergilenmesi onu sanat
yapmaktaydi. Dijital alan {ireticilerinin ozellikle sonugtan Ote siirece egilimleri

kendilerine 6zgii yeni formlar yaratmalarina neden olmustur.

Sanat deneyimi eserin ortaya konus seklinden etkilenmekte olan kategoriler
arasindaki gecisler belirsiz ve zaman zaman tartismaya agiktir. Bruce Wands’in 2006
yilinda bu konuda yaptigi smniflandirma ilk Onemli kategorilestirmedir ve

giiniimiizdeki dijital sanatlarin genel bir {ist bagligini olusturur. (Wands, 2006:14-21)

Dijital Heykel: Dijital heykelcilik, hayattaki ger¢ek bir maddeden yapilmig
gibi dijital nesneyi itme, c¢ekme, piiriizsiizlestirme, tutma veya baska sekilde
manipiile etme imkanlar1 sunan yazilimlar araciligi ile tiretilen eserlerdir. “Yer¢ekimi
artik yoktur; ebat, 6l¢li ve malzemeler de bir yazilim meniisiindeki maddeleri segerek
kolayca degistirilebilir 6gelerdir” (Wands, 2006: 16). “Uc boyutlu yazilim kullanan
ilk heykeltiraglardan birisi, 1990’11 yillarin baglarinda bu alan1 kesfeden Kenneth
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Snel- Son’d1 ” (Wands, 2006: 77).

Bilgisayar teknolojilerin hayatimiza girmesi ile beraber, geleneksel yontemler
ile heykel yaratan sanatcilar eserlerinin tasarim asamasinda {i¢ boyutlu yazilim
programlarindan yararlanmaktaydilar. 1960°larin sonlarinda sanat okullarinin heykel
boliimlerinde ortaya c¢ikan oOzellikle “post-object art” (nesne sonrasit sanat)
(https://teara.govt.nz/en/post-object-and-conceptual-art,  Erisim  2019)  olarak

tanimlayabilecegimiz heykeller tamamen dijital ortamlarda yaratilmistir.

Dijital ortamlarda yapilan heykellerde; maliyet diismiis, islem sirasindaki
hatalarin rahatlikla geri doniis imkaninin olmasi, ¢ok ince ayrtili tasarimlara
elverigli olmasit bir ¢ok heykeltiras sanatgisini etkilemis ve bu ortamlara
yonlenmelerinde etken olmustur. Dijital heykellerde fiziksel bir form yoktur, ag

baglantili ortamlar sayesinde ulasimi ve taginmasi kolaylasmaistir.

Dijital Enstalasyon ve Sanal Gerceklik; Cagdas sanatin tiirlerinden biri olan
enstalasyon; mimari, heykel ve performans sanatlarinin i¢ ige gectigi bir sanat
alanidir. Enstalasyon sanati Fiitlirizm’in; bilim ve sanat birlesimi ve Dadaizm’in
izleyiciyi sanat eserinin i¢ine davet etmesinden beslenmistir. Marcel Duchamp’in
ready-made eserlerinin kullanimi; Nam June Paik gibi televizyon cihazlarini
heykelvari dgeler olarak kullanan 6ncii nitelikli caligmalari; performans sanatlarinin
belgeleme ihtiyacini arttirmig, videonun sinirlarinin kesfedilmesi dijital enstalasyon
sanatlarinin temelini hazirlamistir. 1980 sonras1 miize ve galeriler tarafindan kabul
goren bu sanat akimi dijital teknolojiler ile beraber bilgisayar, video ve projeksiyon
gibi aletler sayesinde karmagik sanat yaratimina imkan vermistir (Wands, 2006: 98-

99).

Sanal Gergeklik terimi 1980’lerin sonuna dogru kullanilmaya baslanmistir
(Krueger, 1991: 73). Sanal gerceklik i¢ine daldigimiz bir deneyimin yaratilmasina
imkan taniyan, katilimci veya izleyicinin bu siiregte yer aldigi tamamen sentetik
yaratilan bir diinyadir. “Sanal deneyimler, sanat eserine ve kullanilan
donanim/yazilim arayiizine bagh olarak farkli sekillere” (Wands, 2006: 16)

biirtinebilir.
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Performans Miizik ve Ses Sanati: Dijital teknolojiler performans, miizik ve
ses sanatinda yeni ifade sekillerinin yaratilmasina zemin hazirlamistir. Bu eserlerin
merkezde sanat¢inin kendisi bulunmaktadir. Fiitiirizm, Dada ve Gergekiistiiciiliik
referansli 20.yy baslarinda ortaya cikan performans sanati (Wands, 2006: 122) ile
beraber yazilim-dolayimli performans, multimedya tiyatro ve performans, gorsel

miizik, ag baglantilhi performans ve isbirligine dayali ses sanati eserleri

bulunmaktadir (Wands, 2006: 125).

Dijital Animasyon ve Video: Geleneksel animasyondan farkli olarak
bilgisayar  tarafindan  olusturulan 2D, 3D  animasyonlu  resimlerdir
(https://en.wikipedia.org/wiki/Computer animation,  Erisim:2019).  Geleneksel
yontemlere gore bir ¢ok avantaji vardir. Leopold Survage, Hans Richter, Oskar
Fischinger ve Len lye, ilk deneysel animasyon yaraticilariin birkacidir. Cogu
teknoloji tabanli sanat formunda gordiigiimiiz gibi 1965°te piyasaya siiriilen
tagimabilir video Sony Portapak kameranin icadi ile bagladigini sdyleyebiliriz

(Wands, 2006: 142-143).

Yazilim, Veri Tabani ve Oyun Sanati: Wands’in o giinlerden bugiinlere
kategorilestirdigi ve biiyilk bir gelisme gosteren bir alandir. Dijital medya
sanatlarinin ¢ogu geleneksel formalara dayanirken, veri tabani ve oyun sanati

tamamen dijital formlara dayanmaktadir.

Veri tabani sanati, onceden var olan, yaratilmig ya da gercek zamandaki
mevcut verilere baglh olan bir yazilim sanati varyasyonudur (Wands, 2006: 19 ve
164). Yazilim sanati kendi kendine yazilmig bir bilgisayar programi aracilifiyla,
sanatg1 tarafindan yaratilan eser olarak tanimlanmaktadir. “Yazilim ve oyun sanati
ornekleri arasinda etkilesimli ¢izim ve miizik yazilimini, algoritmaya dayali ve
iiretilebilir eserleri, veri doniisiimiinii, net sanatini, sanatsal oyunlar1 ve baskalarini
sayabiliriz” (Wands, 2006: 19). Net sanat1 baglaminda icat edilen yazilim sanati
komutlara dayanir, veri tabani sanati ise sanat¢inin veri tabanlarina uyumlu ya da
veri tabanini yarattigi, mevcut verileri yorumlamaya yogunlagsmaktadir. Bu tiir
eserlerde “Sadece estetik ve gorsel tasarim bilgisi degil, ayn1 zamanda yazilim

bilgisine de gereksinim duyulmaktadir” (Altunay, 2012: 37).
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Oyun Sanati1 ise giliniimiizde basli basma apayri incelenmesi gereken bir

kategori haline gelmistir.

Net Sanati: Maddesiz ve yapitsiz bir sanat olan internet sanati adim
kullandig1 nihai mecradan almaktadir. Internetin ilk giinlerinden beri yaratilan net
sanat1 Netscape Navigator (1994) ve Internet Explorer (1995) gibi grafik tarayicilarin
yayginlasmasiyla sanat formuna doniisebilmistir. Internet sanati, ag sanat1 (network

art), web sanati, yazilim sanati (software art) vb. diye isimlendirilen bu sanatin;

..metne dayali eserler; siyasal motivasyonla internet aktivizmi,
tarayicit sanati; fotograflar, c¢izimler ve dijital goriintiilerin dahil
oldugu resim siteleri; performans; video ve miizik eserleri;
gozetlemeye dayali akip giden video calismalari; daha yakin
zamanlarda da, cep telefonlari, mobile bilgisayar sistemleri ve Global
Positioning Systems (GPS) kullanilarak (Wands, 2006: 184)
yaratilmig bir ¢ok tiirii vardir.

Resim 16. wwww.jodi.org, 1995
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Internet sanatinin ilk drneklerinden biri, 1995°te Iki Avrupali sanatcinin (Joan
Heemskerk ve Dirk Paesmans) Silikon Vadisini ziyaret ettikten sonra hazirladiklar

jodi.org'tur. Sayfaya yapilan ilk ziyarette siyah bir arka plan {izerine yesil olarak
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sagma sayilar, semboller ve harflerden olusan bir sayfa ¢ikmaktadir. Web sayfasinin
kaynak bilgisini goriintiilediginizde (sag tiklayin ve “Sayfa Kaynagini Goriintiile’yi
secin) acgik kaynak kodlar ile olusturulmus sanat eserin ortaya ¢ikmaktadir (Quaranta,

2013: 105-106).

Karen Verschooren (2007), “Situating Internet Art In The Traditinal
Institution for Contemporary Art” adli tezinin girisinde bahsettigi gibi internet sanati,
eski yeni medya sanatlar1 olan fotograf ve video gibi mecralardan alan bir sanattir ve
konusuna gore de ag sanati (network art), yazilim sanati (software art) olarak da

isimlendirilebilir.

Resim 17. Karen Verschooren,“ Situating Internet Art in the Traditinal Institution for
Contemporary Art”, 2007

Digital art

y

Internet art

New media art

Net.art

Networked art
Software art

http://apelasyon.com/Yazi/146-internet-ve-sanat-yeni-
medya-ve-netart?bul=Felsefe

Geleneksel galeri ve miize gibi kurumlari atlayarak izleyiciye direk ulasan net
sanatinda, donanim ve yazilimin hizli gelisimi nedeniyle yaratilan eserin hemen

eskimesi kaginilmazdir (Wands, 2006: 20).
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3.3. MEDYA SANATI

Tiirk¢e’de ortam olarak ¢evrilen Medya (Medium-Ortam) kelimesi Mesajin
iletildigi ortam1 tanimlamak i¢in kullanilir. "Medya" terimi, bilgi iletmek ve
saklamak icin kullanilan herhangi bir iletisim cihazidir
(http://www.virtualmuseum.ca/sgc-cms/expositions-exhibitions/arts_mediatiques-
media_arts/art mediatique-media_art-eng.php#definition Erisim: 2018). Modern
Medya Teknolojisi iki farkli yonde gelisti diyebiliriz. ilki film, ses ve video
bicimindeki depolama yontemleri, ikincisi ger¢ek zamanli iletisim teknolojileri;
yayincilik adi altinda toplanan telgraf, telefon, televizyon gibi telekomiinikasyon

teknolojileridir.

Sanatta gorsel ve isitsel teknolojilerle kullanilarak yapilan denemeler 19.
yiizyila kadar uzanir. Yeni teknolojiler ortaya ciktikc¢a, sanatgilar fotografeilik, film,
radyo, televizyon, bilgisayar ve interneti sanatsal uygulamalarina entegre etmistir.
Medya sanati, sanat tarihi i¢inde gorselin baskin oldugu ama ayni zamanda siire¢
odakli, etkilesimli, c¢oklu kullanicili gibi bir takim yeni iliskilerin estetik

kategorilerine hizmet etmektedir.

Christiane Paul’un Dijital Sanat adli kitabinda ‘analog’ ve ‘dijital’ olmak
izere iki temel iiretim bi¢cimden bahseder, analog’la iiretilenleri, “sayisal teknoloji
temelli geleneksel sanat bigimleri"; ‘dijital’le iretilenleri ise “sayisal teknoloji

temelli yeni sanat bigcimleri” olarak ifade eder (Akt. Bozkurt, 2012: 222).

3.4. YENIMEDYA VE SANATI
3.4.1. Yeni Medya

Yeni Medya terimi; “var olan medyanin sayisal veriye doniiserek
dijitallesmesi; etkilesimli iletisimin saglanmasi; yeni teknolojiler (bilgisayar, internet,
mobil teknoloji) aracilifiyla degisen iiretim, dagitim ve iletisim bi¢imleri olarak”
(Alioglu, 2011: 13) tanimlanabilmektedir. “Yeni medyanin, geleneksel medyadan

(gazete, radyo, televizyon, sinema) ayirt edici temel oOzellikleri etkilesimli ve
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multimedya bigemine sahip olmasidir” (Binark, 2007: 21).

Manovich yeni medyay1 5 temel ilke ile 6zetlemektedir. Ilki Sayisal Temsil
(Numerical Representation) yeni medya nesnelerinin bilgisayarda sifirdan
olusturularak dijital koda donligmesidir. Yani algoritmik olarak degistirilebilir
olmasidir. Modiilerlik (Modularity) , yeni medya nesnesinin fraktal yapis1 olarak
adlandirilir. Yeni medya Ogelerinin tekrar1 iizerine kurulu olmasindan bahseder.
Otomasyon (Automation) ilk iki ilkenin varhigi ile saglanir. Bir ¢ok islemi
otomatiklestirmeye izin verir. Insan kontroliinii azaltmayr amagclamaktadir.
Degiskenlik (Variability) dijital kodlama ve modiilerlik nesneye sonsuz formlarda
ulagilabilmesini saglayabilmektedir. Yeni medya nesnesi sabitlenmis bir sey degildir,
siirsiz  sirimde bulunabilir. Degiskenlik kelimesinin yerine aynm1 zamanda
‘degisebilir’ ve ‘akici’ kelimeleri de siklikla kullanilabilir. Kod doniistiirme
(Transcoding) ise bilgiyi bilgisayarin kendine 06zgii bir sekilde saklamasidir.
Bilgisayar dilinin, kullanici tarafindan anlasilabilecek materyale donligmesi gerekir.
Iste bu bilgiye kullanic1 taniyabilecegi ve anlayabilecegi bazi ortak kodlar ile
ulagabilir (Manovich 2001: 49-65).

Everett Rogers ise yeni medyanin kavramsal olarak {i¢ temel niteliginden
sOyle sz eder.

. Etkilesim(Interactivity) ile iletisim siirecinde alic1 ve verici arasinda
bir etkilesim vardir, kaynak ve hedefin ayni igerigi manipiile edebilecek diizeyde
etkilesimde olmasidir.

. Kitlesizlestirme (Demassification) Yeni medyalarin 6zelliklerinden
biri olan Kitlesizlestirme, kitleyi olusturan bireylerin ortak ve benzersiz niteliklerine
uygun kisisel mesajlagmalarin gonderilebilmesi olarak belirtilmektedir.

. Eszamansiz (asynchronousity) ise yeni iletisim teknolojileri
sayesinde kaynak ve hedefin farkli zamanlarda iletisimi siirdiiriilebilir olmasi,
istenildigi zamanda mesaj géonderme veya alma 6zelliginden bahseder. Boylece ayni

anda iletisim kurma gerekliligi kalmamistir (1986:5-7).
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3.4.2. Yeni Medya Sanati

Christiane Paul (2003) dijital sanat olarak bilinen seyin, ilk olarak ortaya
ciktig1 glinden beri bir¢ok isim degisikligine ugradigini, ilk olarak ‘Bilgisayar
Sanati’, daha sonra ‘Coklu Medya (Multimedia) Sanati’ ismini kullandigini 20.
ylizyilin sonunda ise Film ve Video i¢in kullanilan ses sanati ve diger karma formlar
ile beraber ‘Yeni Medya Sanat1” ad1 altinda yer aldigindan bahsetmistir. 1970'lerden
bu yana, bilgisayar sanati ve multimedya sanati da dahil olmak iizere bu sanat eserini
tanimlamak ic¢in ¢esitli isimler kullanilmis ve dijital sanatin kendisi yeni medya
sanatinin biiylik semsiye terimi altina yerlestirilmistir. Christiane Paul (2003: 7)
teknolojik sanat formlarmi her zaman akici bulmustur. Manovich New Media from
Borges to HTML (2003) isimli ¢alismasinda, yeni medya taniminin sorunlarinin

oldugunu, yeni medya taniminin siirekli revize edilmesi gerektigini ifade eder.

Yeni medya sanatlarinin anlasilmasi kati bir sanat tarihi bakis acisi ile
miimkiin degildir (Paul 2003: 5). Teknoloji tarihi ve medya bilimleri es zamanl
onemli rol oynamaktadir. Sanat tarihi iginde yeni medya sanatlari, 19.yiizyilda
temelleri atilan Dada, Fluxus ve Kavramsal sanatlarina anlam yakinlig1 ve seyirci

katilimini vurgulamas: ile baglantilidir.

Resim 18. Laszlo Moholy-Nagy, Untitled, 1940

https://www.artic.edu/artworks/29276/untitled
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20.yiizy1l elektronik goriintii sanatinin temellerini olusturan calismalar ilk
olarak Laszlo Moholy-Nagy (1895-1946) tarafindan gergeklestirilir. Moholy-
Nagy’nin bu konudaki ¢alismalarini genelde ‘1s1k’, “‘uzam’ ve ‘hareket’ kavramlari

altinda toplamak miimkiindiir (Altunay, 2012: 20).

Dijital sanatin Onciilerinden sayilan Amerikali matematik¢i ve sanat¢i Ben
Laposky “1950’1i yillarin baglarinda oskiloskop (bir floresanli ekran {istiine elektrik
akimmin gorsel kaydimi ¢ikarmak i¢in katot 1sin1 tiipii kullanan bir cihaz) iistiine
dalga formlarindan elektronik goriintiller yaratmig daha sonra da bunlan

fotograflamist” (Wands, 2006: 24).

Resim 19. Ben F.Laposky, Oskiloskop 45, 1952

https://www.atariarchives.org/artist/sec6.php

Yeni Medya sanatini iki genis kategori ig¢inde inceleyebiliriz. Sanat ve
Teknoloji ve Medya Sanati. Sanat ve Teknoloji, Elektronik Sanat, Robotik
Sanat ve Genom Sanat gibi uygulamalar: igerir. Yeni olan ancak mutlaka
medyayla ilgili ilgisi olmayan teknolojiler. Medya Sanati ise Video Sanati,
fletim Sanat: ve 1990'I yillardan beri yeni olmayan medya teknolojilerini
iceren deneysel film sanat formlari. Yeni Medya Sanati ise bu iki alanin
kesisimidir (Tribe, 2007: 1).

Sanatcilar dijital platformlar1 1960 yillarinda fotograf, sinema ve televizyon,
1980’11 yillara gelindiginde video ve bilgisayar ortamlarini, 1990’11 yillar da ise artik

interneti yaratici ortam olarak kullanmiglardir.
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3.4.3. Yeni Medya Sanatinin Uretimi, Sergilenmesi, Dagitim ve

Saklanmasi

3.4.3.1 Yeni Medya Sanatinin Uretimi

2 13

Sanatsal iiretim asamalar1 “geleneksel yontem”, “mekanik yeniden iiretim”
ve “dijital yontem” olmak iizere {i¢ asamada ele alinmaktadir. “Dijital Sanat ise

cagdas sanatin bir alt kiimesi olarak degerlendirilmektedir” (Wands, 2006: 11).

Dijital teknolojiler sanatin uygulanma siirecinde sanatci, seyirci ve is
arasindaki {iggen iligskiyi degistirmistir. Bu iliski yapitin kendi iginde {irettigi
fonksiyonlar baglaminda siniflandirilmasi yani Sanat eserinin etkilesim, siire¢ odakli,

kusatic1 ve katilimei eser olarak ayrilir.

Kullanic1 odakh etkilesim (Interactive); Eserin iiretim degeri izleyici ile
etkilesimi sayesinde kazamlmaktadir. Izleyici yani kullanici eseri degistirmekte ve
etkilesimiyle eser son halini almaktadir. Eser ve Izleyici-Kullanic1 arasinda iki tiirlii
etkilesimden bahsedilebilir. Bunlar; “manuel ve mekanik (op ve kinetik sanatta
oldugu gibi) ya da dijital ve elektronik (yeni medya sanatinda oldugu gibi)” (Alioglu,
2011: 84) dir.

Zamanla bicim degistiren siirec bazh (Process-based); Eserin yapim
asamasinin bitmis iirline dahil olmasidir. Ayni1 zamanda Bio-art eserlerinde
goriilebilecegi lizere siire¢ bazli eserler ilk halinden zamanla her gecen giin

uzaklagmaktadir.

Kusatic1 (immersive); Enstalasyonlarda daha ¢ok karsimiza ¢ikan eserlerdir.
Sanal ortamlarda yasanan deneyimler Burnett “I¢cine Gémiilme” (immersion) olarak
nitelendirir. (2012:120) Ayn1 sekilde Robins ‘de Cisimlesme (Embodiment) ve igine
dalma (Immersion) (Robins, 2013: 71) kavramlarinda bahsedildigi gibi izleyicinin
eserin tamamen sanal ortamlar ya da mekansal enstalasyonlar sayesinde yaratilan

zaman ve mekanin igine girerek eseri deneyimlemesidir.

Katihma (participatory): izleyicinin esere katilimci olarak dahil olmast ile

tamamlanan eserlerdir.
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Yeni medya sanat eserlerinde aym1 anda bir ka¢ fonksiyon bir arada

kullanilabilir. Yani eser ayn1 anda hem kusatici hem de katilimci islevi ile varolabilir.

3

Yeni medya sanatinin “yeni” teknolojilerden etkilenmesiyle alt tiirleri her
gecen giin artmaktadir. Bio teknoloji ve yasam bilimleri alanlarindan gelisen Bio
Sanati, Genetik Sanat ve Transgenik Sanat gibi. Her birinin ayr1 tanimina ulasmak ve
istikrarli bir sanat iiretiminden bahsetmek neredeyse heniiz miimkiin degildir. Dijital
Sanat, Internet Sanati, Yeni Medya Sanati, Dijital Cag Sanati1 veya Elektronik Medya
gibi bagliklar1 bulunan bu kisa antolojiler, ¢ogunlukla ayni kiiciik sanat¢i eser
grubuna atifta bulunur, ancak kategorilestirilebilmeleri kolay olmaz (Cook, 2014:

213).

Bilim adamlar1 yeni medya sanatindaki medya teknolojilerinin islevini
yalnizca anlamin bir “tasiyicist” olarak degil, sanat yapitinin anlamini temelden
sekillendiren bir ara¢ olarak tanimlamaktadir (http://www.mediacultures.net/
mah/what-is-media-art/, Erigsim: 2019). Bu araglar ise yeni medya eserinin {iretimini

etkilemekte ve sekillendirmektedir.
3.4.3.2 Yeni Medya Sanatinin Sergilenmesi

1994°ten 1997°ye kadar, Net sanatinin ilk kez dahil edildigi Kassel,
Almanya’daki Documenta X sergiside yer alarak yeni medya sanatinin sanat
diinyasindan izole edilmesini saglamistir. Bu sergi cagdas sanat ve dijital kdiltiir
diinyalarmin bir arada yer aldigi yeni medya sanat eserlerinin tartigilmasini,
tanitilmasin1  ve sergilenmesini saglayarak, sanatgilarin cevrimig¢i bir ortam

olusturulmasini saglamistir ( Tribe, 2007: 4).

1968 yilinda adindan sik¢ca soz ettiren bir bagka etkinlik ise Londra’da
(Cagdas Sanatlar Enstitiisliniin diizenledigi “Cybernetic Serendipity” (Sibernetik
Talih) sergisidir (Wands, 2006: 26).
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Resim 20. Cybernetic Serendipity, sibernetik Talih, 1968
A S i

i
A

Studio International special issue 25s

https://www.flickr.com/photos/arselectronica/28423323234

“Sanat eserinin ‘tapinma’ degeri, Yenicagda ‘giizellik’ degeriyle yer
degistirir. Teknigin olanaklariyla tiretildigi ¢cagda ise ‘sergileme’ degeri 6ne ¢ikar”
(Su, 2014: 94). Sanat1 yasamdan ayiran geleneksel sergileme yoOntemlerini: Dada,
Konstriiktivizm ve Bauhaus gibi sanat akimlari; O’Doherty’nin tanimladigi Beyaz
Kiip (White Cube) ideolojisini ¢coktan zayiflatmigti. Hareketli imajlar, televizyon ve
sinema ekranlar ile baslayan, dijital sanat eserlerinin sunuldugu yegane ekranlar
artik sanatcilarin yeni eylem alanlari, yeni sahnelerini kara kutuya (Black Box)

doniistirmiistiir.

1970’lerin basinda video sanati kiiratorliik destegi kazanmaya basladiginda

miizelerde bilgisayar destekli sergiler gosterilmekteydi. 1990 sonrasi ise yeni medya

sanatt miizelerin, galerilerin, fon verenlerin ve diger sanatlarin ilgisini ¢ekmeye
baglamist1 (Tribe, 2007: 1).

Bugiin sanatin kiiresel sahneleri bienaller, fuarlar ve miizayedelerdir. Bu

gosteriler, kiiresel korporasyonlarin  himayesinde  diizenlenir ve

korporasyonlarla ayni ilkeler cergevesinde, corporate

management kurallarma gore yonetilir. 2300 yil 6nce Iskenderiye’de kurulan
ilk miizeden beri gdrev yapan kiiratorler, bugilin artik sanatcilarla
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korporasyonlarin iliskilerini diizenleyen bir grup sanat ve kiiltiir yoneticisidir
(Artun, 2008).

Siirekli yeniden yapilandirilan ger¢ek zamanli bir veri akigmin var oldugu
dijital ortamlar, geleneksel sergileme yontemlerine kiyasla ¢evrimig¢i sunuma gerek
duymaktadir. Varolan mekanlar icinde dijital formatlarin, c¢evrimi¢i sunum
zorluklarinin yani sira, dijitallestirilmis nesneler mevcut yontemlerin olanaklarini
zorlamaktaydi. Izleyici etkilesimine imkan tanryan bu eserler, miize mekanlarmin
varolan teknolojik alt yapilarinin yetersizligi nedeniyle, giliniimiizde festivallerde

deneyimlenebilme sans1 bulmaktadir.
3.4.3.3 Yeni Medya Sanatinin Dagitim

Dijital sanat eserinin, manipiile edilebilme hizi, her tiirlii bilginin bozulma ya
da bilgi kayb1 olmadan kopyalama kolaylig1 ve bu verilerin bilgi aglar1 iizerinden
sikistirilip dagitilabilmesi biiylik bir avantaj olusturur. Yeni medyanin yarattig
akigkan siber-mekanlar, sanatin iiretilmesi ve dagitiminda yepyeni platformlar

olusturmustur.

Walter Benjamin basimcilik ve fotografcilik gibi mekanik reprodiiksiyon
yoluyla yapilan sanatin azalmig bir aurasi oldugunu ilan ettikten bugiine, sanat
sonsuz kopya iiretme yetenegi dijital ortamdaki en iyi meyvesini buldu. Internet
dagitim ile birlikte eserin kaydedilmesi ¢cogaltmay1 esasen iicretsiz bir siire¢ haline

getirmektedir (Galanter, 2016: 168).

Dijital sanat pratiklerinin sergileme siireci, geleneksel sanat nesnesinde
oldugu gibi sadece miize mekanina girdigi anda baslamamaktadir. Siire¢ odakli
dijital eserlerde goriilebilecegi gibi, miize i¢indeki sunum Oncesini de glindeme
getirmektedir.

Medyanin ortaya ¢ikisindan 6nce, bir olaym kamusal olmasi i¢in fiziksel
olarak mevcut bircok bireyin gozleri Oniinde gerceklesmesi gerekirdi.
Elektronik medyanin gelisimiyle birlikte eylemlerin kamusallig1 giderek

0zgilil mekanlara degil, medyadaki goriiniirliiklerine bagli olmaya basladi
(Stevenson, 2008; 319).
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Yeni medya sanatinin ilk yillarinda, elestirmenler, kiiratorler ve sanatgilar
yeni medya sanatinin nasil oldugunu acgiklamak i¢in "armagan ekonomisi” (Saka,
2015: 37) terimini kullandilar. Sanat eserlerini satip almak yerine, genellikle yeni
medya sanat toplulugunun {iyeleri alternatif alanlar ve diger mekanlar iizerinden
ticretsiz olarak degisim yapmayi tercih etti. Bu iicretsiz paylagim agik kaynak kodlu

yazilimin dagitilma sekline hem ruh hem de pratikte benzerdi.

Yeni dagitim kanallar1 olarak medya sanati sergileri, halk sunumlari,
festivaller, sanat laboratuvarlar1 olarak siralanabilir. Yeni medya sanat
uygulamalarinin halka ulagsmasindaki en etken kanal web, ag ortamlaridir diyebiliriz.
Sanatgilarin ¢esitli sosyal medya ortamlarini kullanmalar1 galeri, miize ve diger
kurumlar disinda sanatginin kendi izleyicisini olusturan mecralar olmustur. Medyada
hem geleneksel sanat hem de yeni medya sanat isleri daha ¢ok goziikmekte sosyal
medya da daha fazla paylasilmaktadir. Bu da islerin kamusal alanda goriiniirliigiinii

arttirmistir.
3.4.3.4 Yeni Medya Sanatinin Saklanmasi

Yeni medya islerinin sergilendikten sonra saklanmasi cogunlukla zor
olmaktadir. Fiziksel enstalasyonlar ve performanslarin saklanabilmesi yine baska bir
medium (video) sayesinde gergeklesmektedir. Ozellikle web ve yazilim sanatlarinda
sanatgilar eserinin yazilimlarini, kod algoritmalarin1 saklamaktalardir. Bazi eserlerde
ise fiziksel olarak saklamak pek miimkiin degildir. Bu durum, yeni medya islerinin
miizelere girmesi konusunda da zorluk ¢ikaran sebeplerdir.

Rhizome.org’un kurucusu olan Mark Tribe, dijital sanati muhafaza etmenin
dort yontemini saptamistir: dokiimantasyon (ekran goriintii yakalama
programlari, sanat¢i diyagramlari, enstalasyon talimatlari ve agiklamalar),
tasima (daha yeni teknoloji ve dosya  formatlarina uyum  saglayacak
gilincellestirme ¢aligmalar1), Oykiinim (daha yeni donanimlar c¢alismay1

saglayacak yazilimla isleyen projeler) ve yeniden yaratim (sanat eserinin
yeni bir teknik ortam i¢in yeniden yapilmasi) (Wands, 2006: 206).

Dijital eserlerin gegici  ve canli yapist toplanmasini ve tarihinin
olusturulmasini gittikge zorlagtirmaktadir. Bu durum geleneksel sanattan daha fazla

belgelenmesini gerektirmekle birlikte ancak geleneksel belgeleme yontemlerinin
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cevrimici alanlar1 ve veri tabanlar1 disinda daha fazlasina ihtiyag duymaktadir.
Miizeler alternatif bir koruma metodolojisine sahip olmamakla birlikte, dijital
dokiimantasyon koleksiyonlarina uygulanan yaklasim, miizeler i¢in dogal bir yontem
olarak goriilmektedir. Fakat kurumlar kendi kataloglama ve meta-veri uygulamalarin
giincellemekle ilgilenmezler ise malzemelerin kullanilabilirligini arttirma firsatim
kagcirirlar. Onerilen ¢oziim, bu tiir sanat eserlerini siirekli canli ve aktif tutmaktir. Bu
strateji, maliyet gerektiren Ozel galeri alani fiziksel bilesenleri i¢inde pek isler
degildir (Rinehard&Ippolito, 2014: 213-216).

Sabit disklerin Omoiirlerinin sinirli olmast ve 1980’lerden kalan saklama

aygitlarinda, glinlimiiz teknolojileriyle uyumsuz oldugu i¢in kurtarilmasi

neredeyse imkansiz olan enformasyonun bulunmasi hos, ama yine de ironik
bir seydir (Burnett, 2007: 270).

Teknolojinin gelisimini, dijital sanatlar1 ve {ireticilerini desteklemek amaciyla
hala aktif olarak devam eden kurumlarin en erken O6rnekleri i¢inde, Experiments in
Art and Technology (EAT) 1966 (https://en.wikipedia.org/wiki/Experiments in_Art
and Technology Erisim: 2019), Association for Computing Machinery (ACM) 1973
(https://www.acm.org/about-acm/acm-history Erisim 2019), aym yilda kurulan
Special Interest Group For Graphics (SIGGRAPH) ve 1979°da Avusturya’da kurulan
Ars Electronica (https://ars.electronica.art/about/en/geschichte/Erisim: 2019) dijital

sanatlar festivali sayilabilir.

Bunlara ek olarak 1989 yilinda kurulan ZKM | Sanat ve Medya Merkezi
Karlsruhe, (https://en.wikipedia.org, Erisim: 2019) 1990 yilinda Hollanda'da kurulan
ISEA International’in (eski adiyla Elektronik Sanatlar Dernegi) ana faaliyeti olan
Yillik Uluslararas1 Elektronik Sanat Sempozyumu (ISEA) (http:/www.isea-
web.org/, Erisim: 2019 ) sayilabilir. Ayrica medya sanatlar1 arastirmasi alaninda bir
oncli olarak, Dijital Sanat Arsivi (ADA), on yildan fazla bir siiredir dijital sanatin
hizla gelisen siirecini belgeler (https://www.digitalartarchive.at , Erisim: 2019).
Sanatgr Mark Tribe tarafindan c¢evrimici calisan ilk sanatgilart da igeren bir liste
olarak kurulan Rhizome.org, dijital teknolojiler ve internetle ugrasan ¢agdas sanatin
tarihinin ~ arsivlenmesinde ayn1  sekilde ©nemli bir rol oynamaktadir

(http://rhizome.org/about/, Erisim: 2019).
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Medya Sanat1 eserlerinin bakim ve korunmasi ile ilgili 2005 yilinda Yeni
Sanat Vakfi (NAT) ve ortak miizeleri - Modern Sanat Miizesi (MoMA), San
Francisco Modern Sanat Miizesi (SFMOMA) ve Tate arasindaki isbirligi ile
gelistirilen “Matters in Media Art” projesi, toplanan eserlere bu konuda yardimci

olmak i¢in tasarlanmistir (mattersinmediaart.org, Erisim: 2018).

3.4.4. Duchamp Land (Bolgesi) ve Turing Land (Bolgesi)

Lev Manovich 1997°de tarihsel agidan birbirinden farkli iki 6nemli ismi ele
almistir. Yeni medyanin iki 6nemli katmanini olusturan, cagdas sanatin babasi

Marcel Duchamp ve bilgisayarin babast Alan Turing (Akt. Quaranta, 2013: 37).

Kitle iletisim medyalar1 Alan Turing Onciiliigiinde gelisen bilgisayarlasma
sayesinde bir araya gelmistir. Sanatta hazir nesne kullaniminin ilk 6nciisii, Dadaizm
akiminin tstadi Duchamp imzali eserler galeri ve miize mekanlarinda yerlerini

almaya baslamasi ile sanat1 siniflandirmak, tiirlerine ayirmak imkansizlagmistir.

Resim 21. Duchamp Land- Turing Land

Dacham/Tur\ing

Land

http://kiml.org/Contemporary-Media-Art

Baker (2011: 305) karmasik matematiksel fonksiyonlar araciligiyla

kurgulanan goriintii ya da seslerin “sanat adini1 almaya layik olmadigini, bir tiir
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karmagik matematiksel denklemin islenmesinden ve gorsellesmesinden ibaret
oldugunu soyleyebilir miyiz?” diye sormaktadir. “Bilgisayarda sanatin pekala
miimkiin oldugunu sdylemek acelecilik degildir aslinda” der, ¢iinkii tim bu

gelismeleri teknik olanaklar sayesinde iiretilen bigimler olarak gérmektedir.

Dijital sanatlarla ugrasanlarin sanat ve bilgisayar diinyas1 arasinda kurdugu
yakinsama ile (https://rhizome.org/community, Erigim: 2019) Duchamp Land (Hazir
Nesne, Fikir odaklilik) ve Turing Land  (Hesaplama Teorisi, Algoritmik)
bolgelerinin, disiplinler arasi farkli tiirleri yeni medya sanatinin genis yelpazesi

altinda toparlayabilmesi bakiminda bir koprii olusturuldugu sdylenebilir.

3.4.5. Dijital Sanattan Makine Ogrenme’ye

Open-source software (OSS) Acik Kaynak Kodlu Yazilim; telif hakki
sahibinin kullanicilara kaynak kodunu degistirme ve herhangi bir amag i¢in kullanma
ve dagitma haklar1 verdigi bir lisans altinda yaymlanan bilgisayar yazilimidir.
(St.Laurent,2008: 4) Acik isbirliginin onemli bir 6rnegi olan agik kaynakl
yazilimlar, bilgisayarin ilk gilinlerinden beri programcilar ve gelistiricilerin birbirleri
arasinda yaptiklar1 paylasimlara kadar geri gitmektedir. Ozellikle 1980°1i yillarda
miilkiyet haklarinin kisitlanmasina cevap olarak baslayan bu akim ticarilesme

stirecine 6nemli bir felsefi altyapiyla yaklagir.

En popiiler 6rnek, "daha fazla gelisme ve bagvurularin ayni lisansa tabi
olmasi1 sartiyla iicretsiz dagitima izin veren" Genel Kamu Lisansidir (GPL)

(Holgrewe, 2004: 139).

Konu ile ilgili bagka bir ornek ise, Bager Akbay’in robot sairi Deniz
Yimaz’dir. Eserin kodu ac¢ik kaynaklidir, tiim kodlarina kolayca ulasmak

miumkindir.
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Resim 22. Bager Akbay, Deniz Yilmaz, Sair Robot 2015

] e o3 " i
https://bigumigu.com/haber/siir-denemeleri-yazan-robot/

Umberto Eco’nun A¢ik Yapitinda bahsettigi sey tam olarak sanat¢inin ifadesi
disinda, eserin form ile okunamayacak bi¢cim Otesi anlamidir. Yani izleyici sanat
eseri ile olan iligkisinde birden fazla okuma ydntemlerinin devreye girdigi etkilesimli
bir siire¢ yasar. “Dewey ac¢isindan deneyim, kisiyle nesne arasinda biitiinlesmeyle
coziimlenemeyen bir kutup ortaya ciktigindan iflas etmektedir, eger biitiinlesme
varsa deneyim de vardir ve deneyim ancak olumlu sonuglanabilir” (Eco, 2001: 197).
Umberto Eco’ya goére acik yapit kavraminin ortaya c¢ikmasmin nedeni “bazi
sanatgilarin, ¢agdas bilimin ortaya koydugu hem fiziksel hem de psikolojik evren
hakkindaki goriisleri benimsemeleri ve diizenli bir kozmosu anlatmak ig¢in
kullandigimiz  formel terimleri kullanmaya devam ederek bu diinyay1

anlatamayacaklarini1 anlamalaridir” (Eco, 2001: 208).

Acik kaynak kodlu sanat eserleri daha giiclii sanatgilar ve yaratici ¢alisanlar
topluluguna izin vermekle kalmaz, ayn1 zamanda sanatsal sdylemde daha biiyiik bir
enerji, halka agik bir sekilde deneyimleme istegi ve daha biiyiik projelerin beraber
iistlenilmesini ve gergeklestirilmesini kolaylastiran ortak caligma alanlar1 saglar ve
belki de sanat icin agik kaynagin en giicli yarar1 budur (Chayka, 2012.
https://www.vice.com/en_us/article/wnzm4q/how-open-source-is-disrupting-visual-

art, Erisim 2019).

68



Yapay Zeka / Machine Learning; Wiener (1975) Emek, Sibernetik ve

13

Toplum adli eserinde bir toplumun, “ mesajlarin ve bununla ilgili haberlesme
araglarmin bilinmesiyle” (1975: 35) anlasilabileceginden bahseder ve ileri de
“insanlarla makinalar, makinalarla insanlar ve makinalarla makinalar arasindaki

mesajlarin, gittikge artan bir onem kazanmasina yol acacagina” (1975: 35) deginir.

Kokleri Ikinci Diinya Savasi’min sonuna uzanan, mesajlar teorisinin iizerine
caligan sibernetigin gelisimini izleyen diger bir insan makine arastirmasi ise “Yapay

Zeka" ile ilgilidir (Burnett, 2007: 176).

Resim 23. Adam Ben — Dror, Joss Doggett and Shanshan Zou, Pinokio Lamp, 2012

http://robotsinsider.com/pinokio-lamp-for-life/

Yapay Zeka sadece insanlar tarafindan yapildig: diisiiniilen belirli bir zekay1
iceren gorevlerin bilgisayar sistemlerinde simiilasyonudur. Bu siiregler 6grenme,
muhakeme ve kendi kendini diizeltmeyi igerir. Bir makinenin zeki insan davranigini
taklit edebilme Ozelligi, dijital bir bilgisayar veya bilgisayar kontrollii gorevleri
gerceklestirme yetenegi seklinde tanimlanabilir (Kumar, 2018.
https://medium.com/@chethankumargn/artificial-intelligence-definition-types-
examples-technologies-962ea75¢7b9b Erisim 2019). Yapay Zeka iki ana sekilde

siniflandirilabilir;

Birinci smiflandirmada Zayif ya da Dar Yapay Zekalar; tek bir gorev odakli

makinalar ve Giiclii Yapay Zekalar ayni insan gibi, bir isi kendi basina diisiinebilen
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ve gerceklestirebilen makinalardir.

Ikinci smiflandirma ise; islevine gore ayrilir. Gegmis hafizasi olmayan
Reaktif Makineler, ge¢mis deneyimleri kullanan Smirli Bellek, Insanlarin
duygularini, inanglarmni, diislincelerini, beklentilerini anlayabilen ve sosyal olarak
etkilesime girebilen Zihin Kurami olan yapay zekalar ve son olarakta Oz-Farkindalik
yani kendi bilingli, siiper zeki, 6z-farkindalik ve duyarliliga sahip yapay zekalardir
(Kumar, 2018. https://medium.com/@chethankumargn/artificial-intelligence-
definition-types-examples-technologies-962ea75c7b9b , Erigim 2019).

Hedefin tanimlandig1 ve bu hedefe ulagsmak i¢in adimlarin makinenin kendisi
tarafindan deneyim kazanmasi ile 6grendigi yonteme Makine Ogrenmesi (Kumar,
2018. https://medium.com/@chethankumargn/artificial-intelligence-definition-types-
examples-technologies-962ea75¢7b9b Erisim: 2019) denilmektedir. Bir nesneyi
baska pek ¢ok nesne resmi gostererek tanimlamaktir. Makine 6grenmesinin basarisi
dogal dil isleme, robotik ve Ozerk araglar gibi basit olarak belirtilen yapay zeka

alanlarin1 ayn1 anda kullanabilmesidir.

Resim 24. Yapay Zeka, Generative Adversarial Networks (GANs) ornegi

https://medium.com/@hello.obvious/a-naive-yet-educated-perspective
-on-art-and-artificial-intelligence-9¢16783¢e73da

Su anda kullandigimiz bir ¢ok sosyal medya bildirimlerinin ¢ogu denetimli
Makine Ogrenmesini kullanmaktadir. Veri, yapay zeka, makine ogrenmesi

(ML=Machine Learning) ve Derin Ogrenme (DL=Deep Learning) bunlar, simdiki
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zamanin ruhunu olusturur (Methot, 2018. https://venturebeat.com/2018 /03/13/7-

examples-of-how-ai-and-machine-learning-are-changing-the-arts/ Erisim: 2019).

Altmis yildan fazladir yazilim ile sanat yapilmaktadir. Kaliforniyali sanatc1
Harold Cohen’in gelistirdigi AARON adli bilgisayar programi, 1970’ler itibari ile
sanat, renk ve komposizyon’u nasil kullanacagini 6grendi. (en.wikipedia.org/

wiki/AARON, http://www.medienkunstnetz.de/works/aaron/ Erisim 2019)

Resim 25. Harold Cohen, AARON, Gauguin Beach, 1980
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http:// geneticsandculiure.com/ genetics_culture
/pages_genetics_culture/gc_w05/cohen_h.htm

Sanatta yapay zeka uygulamalarina en popiiler ornekler Google Arts &
Culture App (Sanat eserini kisisellestiren) ve Microsoft’s Al bot (yazili bir metin
girdiginiz kelimeleri gorsele doniistiiren) caligmalardir (Methot, 2018, Erisim: 20
Mayis 2019). Ayrica Adobe gibi endiistri i¢in yaratici araglar iireten sirketler,
programlarin i¢ine is akisin1 hizlandirabilecekleri Al (Artificial Intelligence = Yapay
Zeka) ozellikleri eklemektelerdir.

Yapay Zeka sanatta yaratict siireci otomatik hale getirmistir. Bir ¢ok
tartismaya acik olan hesaplamali yaraticilik ¢ok canli bir konudur. Bir¢ok yazilim
sanatgis1 Uretilen eserin degerini belirlemek i¢in hala Turing Testine (1950)

basvuruyor. Yani hangi eserin bilgisayar, hangi eserin insanlar tarafindan tretildigi
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belirlenemiyorsa, yazilim iyi durumdadir. Turing testinin yaratict yazilimlar i¢in
uygun olmadig diisiiniilebilir ama yalnizca tliretim sonucunun degil, iiretim siirecinin
de  hesaba  katilmasi  gerektigi = unutulmamalidir ~ (Mantaras, 2014.
https://www.bbvaopenmind.com/en/articles/artificial-intelligence-and-the-arts-

toward-computational-creativity/ Erisim: 2019).

3.5. TEKNOLOJIiK DONUSUMLERIN ESTETIiK ANLAYISINA
ETKILERI

“1960-1980 yillart arasinda post-modern sdylemin sonuglarina doniik olarak
izlenen cagdas sanat, 1980 ve 1990’larda post-modernizmi asmis ve kiiresellesmeden
giic almaya baslamistir” (Yiicel, 2012: 27). Kiiresellesmenin etkisiyle, iletigim
aglarindaki artig ve hizlanma, ¢agdas sanati, sanal gerceklik, internet gibi yeni mekan
ve kavramlar ile tanistirmis, sanatgilart bu yeni yaratim ortamlarina yonlendirmistir.
Bauhaus gibi sanat ve zanaati birlestirerek egitim veren okullarin da etkisiyle; fabrika
iriinleri formlarini yeni estetik kaygilar icinde liretme ihtiyaci hissetmistir. Yaratilan
sentetik diinyalardaki tiim yenilikler, teknolojiyi bir dil olarak kullanan sanatcilarin

estetik ifade bigimlerinin degisimine yol agmustir.

Bertham Sichel (1997) “ There Is Nothing Alarming In This Situation - Bu
Durumda Endise Verecek Bir Sey Yok” adli makalesinde teknoloji ve sanatin,

estetigi dort temel sekilde etkilediginden bahseder:

. Yeni medya yaratip, eski medyay1 gelistirerek;
. Yeni fiziksel ve kavramsal yapilarla sanatc¢ilara esin vererek;
. Aninda degisim icin sanat formlarini ses, medya iletisimi ve veri

islemesi yollaryla ileterek; ve
. Sanatin bilindigi, sunuldugu ve elestirildigi yollar1 degistirerek (Akt.
Ozkaplan, 2009: 38).

Iletisim teknolojilerinin hayatimiza hizla katti§1 yeni medya teknolojileri

sayesinde her tiirlii bilginin dijitallestirilip manipiile edilebilme hizi, kopyalama
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kolaylig1 ve kopyalar1 arasindaki bozulma ya da bilgi kaybinin olmamast ve bu
verilerin  bilgi aglart {izerinden sikistirtlip dagitilabiliyor olmasi, medya

kullanicilarina ve sanatgilara ¢ok biiyiik avantajlar saglamistir.

Dijital medya i¢indeki algoritmalarin baska bir ortama kolayca aktarilabiliyor
olmasi kendi goriintiimiizii bu denli c¢ogaltip dijitallestirdigimiz su zamanlarda,
goriintilye getirdigi yeni gii¢, manipiile edilen imajlar yigim1 olusturmustur. Peter
Weibel “gOriinti dinamik degiskenler sistemidir” (Weibel,
http://www.c3.hu/scca/butterfly/ Weibel/synopsis.html,  Erisim: 2019 ) diyerek

zamanimizin goriintii diinyasini tanimlar.

Sanatlarin dijital teknolojiler yoluyla demokratiklesmesi bircok diizeyde
gerceklesebilir. Bireylerin yaraticiliklarini kesfedebilmeleri ve bagkalarinin sanatsal
eserlerini takdir edebilmeleri (Hope ve Ryan, 2014: 13) bunlardan biridir. Sosyal
medya ortamlar1 sayesinde seyirciyle bulusan bir ¢ok sanat eserinin yaninda, fiziksel
galeriye ve miize alanlarina artan halk katilimi, daha biiyiik ve daha karmagsik bir
siirecin boyutudur (Hope ve Ryan, 2014: 14). Bu da eserin seyirciye ulasip
deneyimlenmesini artirmistir. Bunun yaninda sanat mekanlarinin disinda sergilenme
imkan1 bulan gerilla eserler ile rastlantisal karsilasmalarin artmasi da
demokratiklesmesinin gostergelerindendir. Izleyicinin etkilesimi, gerekirse siireci
degistirebilmesi yeni medya kullanim aligkanliklarini ¢ift tarafli degistirmistir.
Kullanicinin arag tarafindan yonlendirildigi gibi kullanici da araci yonlendirmektedir.
Yeni medya kullanicist icerik olusturup deneyim paylasan, her tiirlii ifade yolunu
kullanabilen bir kiiltiir olusturmaktadir (Sahiner, 2012:297-298). Birey yeni medya
ile bir ¢ok rol {istlenmektedir. Farkli dijital kimliklere biiriiniip sanal diinyada goren,
gozeten, gozetlenen, goriinen, kontrol eden ve edilen gibi birgok rolii
iistlenebilmektedir. Bu sayede sanal diinyalarda sonlu olan 6zneye sonsuz olma
imkani taninmigtir. “Goriintiiniin iktidar1 ele gegirmesi sonucunda, yazili kiiltiiriin

iirlinli olan homo sapiens’in (bilen insan) yerini homo-videns (gbren insan) almistir”

(Sartori, 2006: 11).

Nicholas Mirzoeff “Modern life takes place onscreen - Modern hayat

ekranda gergeklesir” (Mirzoeff, 1999: 1) diyerek tam da su anda yasadigimiz dénemi
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tarif etmektedir. Ekran tabanli sanat ortamlarinin diger sanat disiplinlerinden
farkliligt zamansal ve mekansal boyutudur. Ekran, nesnelerin duraganligim
smirlarini agarak yeni yaratict firsatlar yaratarak, birden fazla temsilin ve anlamin

ayni anda iiretilmesine olanak saglamaktadir (Altunay, 2012: 27).

Yiiksek ¢oziiniirliige her gegen giin biraz daha yaklagtigimiz bu dénemde,
imgenin gercekci kusursuzluguna ne kadar yaklasirsak, anilsama giicli de o dlgiide
kaybolmaktadir (Baudrillard, 2011: 29). Oysa, simdi bu cocuksu gergeklik, yerini
soyut-matematik formiillerde ifadesini bulan bir gerceklige birakir.  “Makine
tasarimimin temeli geometriyi esas alan bir estetiktir” (Artun, 2001: 98). Boyle
kamusal-mekanik bir gerceklik karsisinda insanin duyabilecegi tek duygu,

yabancilasma duygusu olacaktir (Tunali, 2010: 252).

Yeni Medya Sanatinin ilk yazarlari Lev Manovich, Christiane Paul, Bruce
Wands’tir diyebiliriz. Bir ¢ok arastirmaci bu yazarlar1 kaynak olarak gostermektedir.
“Lev Manovich (2001), medyanin temsiliyet, doniistiirme, otomasyon ve uyarlama
(Translation) kapasitelerini kesfetmistir. Christiane Paul ise, Digital Art’da, yeni
medya sanati uygulamalarin1 gézden gegirerek ontolojik kategoriler olusturmustur”
(Sahiner, 2012: 387). Bruce Wands ise Dijital Cagin Sanati adli kitabinda dijital
sanat1 ¢agdas sanatin alt-kiimesi olarak degerlendirmektedir (Wands, 2006: 11).

Yiizyilin sonunda diinya, artitk hazir olarak bulundugunuz, alistigimiz,
duyularimizla algiladigimiz, gergek olarak kavradigimiz o eski diinya
degildir, tersine, diinya simdi tinsel gli¢lerimizle yarattigimiz bir tasarim
diinyas1 ve bir dijital diinyadir. Yalniz bilimsel bakimdan degil, aym

zamanda kiiltiir ve ozellikle de sanatsal yaratmalariyla yeni bir diinyadir
(Tunal1, 2011; 203).

Bu estetik diinyanin yaratiminda iletisim teknolojilerinin, bilimin, sanatin es

zamanli birbirine karigik melez bir sekilde katis1 bulunmaktadir.

3.6. TURKIYE’DE YENi MEDYA SANATI

Tiirkiye’deki yeni medya sanat eserlerinin biiyiik cogunlugu bilgisayar

ortaminda yapilan dijital sanatlardir. Tiirkiye’de ‘Yeni’ bir kavram olarak giincel
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sanatin i¢inde yer almaktadir. Miize ve galerilerin mekanlar1 teknik alt yapiya hazir
degildir. Heniiz iiretilen isler piyasa dinamiklerine dayali bir sekilde, maliyeti yliksek
ve satin alinacak ya da satilacak bir sanat nesnesi degerinde de degillerdir. 1970’li
yillarda Nil Yalter ve Teoman Madra gibi birka¢ sanat¢inin videoyu kullanmasi ile
(www.artfulliving.com.tr, Erisim: 2018) Tiirkiye’de dijital sanat eserlerinin ilk
adimlar1 atilmistir. Her ne kadar bugiin kendilerini medya sanatcist olarak
adlandirmasalar da bilgisayar teknolojilerini kullanarak deneysel c¢alismalar

yapmiglardir.

Bu boliim Ekmel Ertan’in Dijital Sonrasi Tarihgeler: Tiirkiye’de Yeni Medya
Sanat1 (2014) adli makalesinden ve Merve Caskurlu Belgesay’in New Media Art in
Turkey, A Research On Current Situation And A Development Proposal,
(Tiirkiye’de Yeni Medya Sanati, Giincel Durumu Uzerine Bir Arastirma ve

Gelistirme Onerisi, 2013) adl1 tezinden derlenmistir.

Tiirkiye’de ilk yeni medya platformu girisimi HAT (Hibrid Tutuklanan
Ceviri) (1998) adli ve sadece bir kez yayinlanabilen medya sanati ve teorisi
dergisiydi. “Bilgi Caginda Beden” konusunu ele almis P. Virilio, V. Flusser, A.
Kroker, H. Moravec, Stelarc. Orlan, Aziz Coucher gibi sanatg1 ve diisiliniirlerin

yazilarina yer vermistir.

Resim 26. HAT (Hibrid Tutuklanan Ceviri), 1998

haot s

huirdd arvested translation

http://forumist.com/ post—‘di gital-histories-new-media
-art-in-turkey/
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Yeni Medya sanatinin bir kolu olan Web art ve ag islerini kapsayan bir
girisimde Web Bienali, 2003 yilinda biitiiniiyle Uluslararas1 Elektronik Ag (www)
iizerine kurgulanmis ve tamamen bu ag lizerinde olusturulmus, her iki yilda bir

tekrarlanan uluslararasi bir cagdas sanat sergisidir ve kurucusu Genco Giilan’dir.

Resim 27. Web Biennial, 2002
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2002 yilinda kuruculart i¢inde Kiiratér Basak Senova’in oldugu, bagimsiz bir
grup olarak kurulan NOMAD cagdas sanat ve sosyal konular1 birlestirmek {izere bir

ag olusturmasi adina 6nemlidir.

Bir Tekno Kkiiltiirel elestiri blogu olan diiglimkiime.org 2005-2011 yillar
arasinda dijital kiiltiiriin olusmasina ve yeni medya sanat ortaminin olusmasina

katkida bulunmustur. (Ertan, 2014: 158)

2006 yilinda diizenlenen TECHNE Dijital Performans Platformu, Festival
formatinda Tiirkiye’de yeni medya konusunda tiirintin ilk 6rnegiydi. Daha sonra
TECHNE’yi gergeklestirenlerden bir grup, bir dizi toplantinin sonunda, 11 sanatgi,
dansci, akademisyen, miihendis ve arastirmacinin katilimiyla 2007 yilinda Beden
Islemsel Sanatlar Dernegi’ni (BIS) kurdu, bu olusum halen yeni medya alaninda

calisan tek bagimsiz STK konumundadir (Belgesay, 2013: 83).
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Festival baglaminda yine bir ilklerden sayilan amberFestival (2007) ise
uluslararasi goriiniirliik saglamak, yeni medya sanatinin Tiirkiye’de yayginlasmasina
katkida bulunmak, bir ¢ok yeni girisimi hareketlendirmek anlaminda basarili

olmustur.

Giiven Catak’in Bahgesehir Universitesinde baslattigi oyun laboratuvari

“Bug” ise bagka bir heyecan verici girisimdir.

Universite isbirlikleri ile olusturulan girisimlere 1990°da Hollanda’da kurulan
ISEA (International Symposium on Electronic Art ) 2011°de Sabanci Universitesi

isbirligi ile Istanbul’da gergeklesmis, kar amaci giitmeyen bir yapidir.

Amberfestival ve kisisel sergilerin diginda biiyiik ses getiren ilk Ebru Yetiskin
kiiratorliginde 2015°de Blok Art Space’de acilan Dalgalar sergisidir. Bu sergiye
Osman Kog, Candas Sigsman, Deniz Kader (NOAH), Refik Anadol, Ozan Tiirkkan
gibi tanidik isimlerin diginda, miizik ve mimarlik alanindan gelen kariyerlerinde hep

yeni medyay1 kullanmis olan sanatgilar da vardir.

Tiirkiye'de bu alanda 6ne ¢ikan arastirmaci, akademisyen ve uzmanlar i¢inde:
Ekmel Ertan, Basak Senova, Ali Miharbi, Murat Germen, Beral Madra, Bager
Akbay, Ebru Yetiskin, Burak Arikan ve Genco Giilan’t sayabiliriz

(www.artfulliving.com.tr, Erisim: 2018).

Ozellikle Tiirkiye genelinde bakarsak, yeni medya sanati tarihini yazanlar ile
yaratan sanatgilarin ayni kisiler olmalar1 biiyiik ve belirleyici bir roldiir. Hemen her
seyin taze olarak ve bilginin degistirilmeden yaraticilar tarafindan yaziliyor olmasi,
yeni medya sanati tarihini en siibjektif tarih haline getirmektedir. Gombrich’in dedigi
gibi belki de “Sanat’ ad1 verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanat¢ilar vardir”
(1986: 4).

3.6.1. Tiirkiye’de Yeni Medya Sanatcilari ile Yeni Medya Sanati

Egitim hayatlarinin bir kisminda yurtdiginda bulunan, yurti¢i ve yurtdis
sergileri olan Ali Mihrabi, Bager Akbay, Candas Sisman, Genco Giilan, Osman Kog,
Selcuk Artut sanat¢ilar1 ve Today’s Art festival kurucusu Olof Van Winden ile yeni
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medya sanatinin iiretimi, sergilenmesi, dagitimi ve gelecegi hakkinda 2018, Mart-
Nisan aylarinda nitel goriigme teknigi tercih edilerek gorlistilmiistiir. Yapilan
incelemenin dzet sonuglar1 26 Nisan 2018’de Texas at Austin, Istanbul ve Anadolu
Universitesitelerinin diizenledigi 16th International Symposium Communication in
the Millennium (CIM-2018) Eskisehir’de ve 7 Aralik 2018’de The York-Ryerson
Joint Graduate Program in Communication & Culture etkinligi olan Future

Communications Conference, Toronto’da akademik sunumu yapilmstir.

Gilinlimiizde dijital sanatlarin geldigi son nokta olan semsiye basligin; Yeni
Medya Sanati’nin bu kadar muallakta olan tanimini, alanda isler {ireten sanat¢ilarinin
yorumlamalar1 Onemliydi. Bu yiizden ilk olarak yeni medya sanatini nasil
tanimladiklar1 soruldu. Goriisiilen sanatgilar {iretimlerinin teknoloji kullanimi
dolayistyla bir ¢cok baslikta isimlendirdiler. Ozellikle yeni kavrammin altim ¢izdiler.
Tanimlanan seyin yeniligini kaybedecegini (Genco Giilan, 31 Mart 2018)
tanimsizliginin daha degerli oldugunu ve siirekli yenilenen bir organizma oldugunu
(Candas Sisman, 10 Nisan 2018) ifade ettiler. Ozellikle Selguk Artut (17 Nisan 2018)
medya sanati, giincel sanat, teknolojik sanat basliklar1 altinda tartismanin daha dogru
oldugunu, Bager Akbay (11 Nisan 2018) ise bilgi caginda oldugumuz i¢in bilgi
sanat1 denilmesinin daha dogru bir yaklagim oldugunu dile getirdi. Sanat¢ilarin ortak
kanist ise i¢inde yasanilan bir donemde bu yeni medya sanatinin adinin konulmasinin
zor ve belki de gereksiz bir ¢aba olmasiydi. Ya da Yeni ismi kaldig: siirece hep

ilerlemeye agik bir ad olacakti.

Sanat ve sanat iiretimi konusunda sorulan sorulara verilen cevaplarda genel
kant; sanatin tanimmin degismedigi, aslinda hi¢ bir zaman tam bir tanimi
yapilamayan sanatin 6zgiirliik alaninin da bu oldugunu ifade ettiler. Ancak teknoloji
kullanim1 ile beraber iiretim ve sergileme yontemlerinin degigmesinin kaginilmaz
oldugundan bahsederek, sanatin tanimindan ¢ok donemin sanat liretimi siirecinin

karmasiklasip, muglaklagsmasina degindiler.

Zamanin dinamigi iginde, sanatin biiyiik Olgiide bilim ve teknolojiyle
hibritlesmesi sonucu, yeni medya eserlerinin ¢esitli disiplinlerle ayn1 anda farkl

dallarda es zamanl ilerlemesine sebep olmustur. Bu iiretimler yapisi itibari ile
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degisik disiplin kaynaklarina ihtiya¢ duymakta, uzmanlagsmalardan faydalanmaktadir.
Bu durum kolektif ¢aligmaya ihtiya¢ dogurmustur. Bunun sonucunda ise yeni medya
sanat eserlerinin alanini genigletmis, katmanini arttirmistir. Audiovisual, Bio-Art,
Yapay Zeka ile yapilan eserler gibi bilimin farkli alt yapilarinin {iretim siirecine
girmesine yolu agmistir. Bager Akbay 6zellikle bu konuda yeni medya sanatinin,
sanat elitizminin kirilmis oldugunu ifade etmistir. Ozellikle gériisiilen sanatgilarin
egitim alt yapilarina bakilirsa miihendislik, animasyon, politika, elektronik gibi
alanlardan gelmeleri {iirettikleri sanat islerini etkilemis, eseri halka en kisa yoldan

ulastirip popiilerlestirmistir.

Internet teknolojisi ile cografi smirlarin, kimligin kalmadigi giiniimiizde
goriigiillen sanatgilar g¢ogunlukla yurtdisindan beslenme imkani bulmaktadirlar.
Tiirkiye kosullarmin sanat iiretimi bakimindan hala yetersiz olmasina deginerek,
kurumlardan yeterli maddi destek bulamamalarinin yaninda en biiyiik eksikligin
sanatgilarin bir araya gelip sanat ortamlar1 ve aragtirma alanlar1 olugturamadiklarina
deginilmis, ozellikle Candas Sisman ortak sanat festival merkezleri kuramamak ve

kolektif bilincin eksikligini ifade etmistir.

Sergileme Yontemlerinde, Tiirkiye’de sergileme imkanlarinin yurt disindaki
imkalarin gerisinde olmasi; 6zellikle yeni medya eserlerine gosterilen titizlik, deger,
bakim garantisi gibi konularda Tiirkiye ile yurt disindaki olanaklar arasinda biiyiik
bir ugurum oldugunun alti ¢izildi. Ali Mihrabi (24 Nisan 2018) her zaman bir
mekanda sergilemek i¢in bir derdi olmadigini énemli olanin sanat eserinin ilettigi

fikre en uygun sergileme ortamini bulmak gerektigini dile getirmistir.

Formunu ¢ok kolay degistirebilen yeni medya eserlerinin halka daha kolay ve
hizli ulagsmakta oldugunu, galeri ve sergi mekanlarinin disina ¢ikilarak, bireysel ¢aba
ile de olsa seyirci ile bulugabilmesinin 6neminden bahsedildi. Bilinirliginin niceliksel
kismina gelmeden once, bilinme big¢imlerini birbiriyle olduk¢a celisik goren Ali
Mihrabi, teknolojilerin yayginlagmasinin eserin popiiler kiiltiiriin bir pargasi olmasini
kolaylagtirdigin1 dile getirdi. Galeri, sanat eseri ve sanat¢i iicgenine farkli bakan
Bager Akbay ise popiiler kiiltiir i¢inde eserin bilinirliginin daha degerli olduguna

degindi.
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Yurtdisinda yapilan sergilerde izleyicilerin olumlu olumsuz eserler hakkinda
yorum yaparak daha katilimeci davrandigini ifade eden Selguk Artut: "Bu tavir
sanatgilar1 daha fazla besliyor. Tiirkiye’de ise izleyiciler memnuniyetlerini belirtip
olumsuz elestiri yapmaktan ya da is hakkinda yorumda bulunmaktan kaginiyorlar"
diyerek yurtdis1 seyircisinin yeni medya eseri hakkinda daha merakli ve ilgili
oldugunu belirtmistir. Bu durumu ayni sekilde Candas Sigsman’da yapici olumsuz
elestirilerin eser iretimini degistirip gelistirdiginden bahsetmistir. Sanat¢gr Osman
Kog¢ (5 Nisan 2018) ise, su anda yurtdisinda olmasinin etkisi ile de bu duruma ek
olarak yurtdis1 seyircisinin eser ile iliskisinin daha eglence temelli olmasin

gozlemledigini dile getirdi.

Yeni medya eserinin saklanmasi konusunda ise; goriisiilen sanat¢ilarin
sanat eseri kavramina gosterdikleri yaklasim sonucunda ozellikle biiyiik ¢aph
enstalasyon islerinin bir ¢ogunu saklayamadiklarini, aslinda isin sergilenmesinden
sonra pek de saklama kaygilarmin olmadigimi dile getirmislerdir. Ozellikle Candas
Sisman baska bir seye doniistiirme imkani buldugu eserlerini sergilendikten sonra
farkl islevsel sekilde kullanmaktadir. Ozellikle dijital kodlama ile eser iireten Osman
Kog ve Selcuk Artut gibi sanat¢ilarin aslinda hergiin degisen teknolojiler nedeni ile
ellerinde kalan tek seyin eserin USB icinde olan kodlari oldugunu sdylemislerdir.
Bager Akbay uzun yillardir hayatimizda olan tiyatro, performans, happening gibi
iiretimlerin yapisi itibari ile giiniimiize kalmadigina deginmistir. Bu gibi eserlerin
video olarak arsivlenmesi nedeniyle gelecege kalmasi konusunda ozellikle kaygili
oldugunu dile getiren sanatc¢ilardan Selguk Artut ise o donemin kosullari ile beraber,
bir bilgisayarin isletim sistemi hi¢ bir giincelleme yapilmayacak, yapisi
bozulmayacak sekilde kamerast vs o standartlarda korunmasi gerektigini
diisiinmektedir. Bunun yaninda Osman Kog ise elinde olan kod ile aslinda farkli
malzemeler kullanilarakta ayni eseri liretebilme imkani bulmak zor olmasa gerek
diye diisiinmekte, “eserlerimin hi¢ birinin fiziksel varligi oldugunu diigiinmiiyorum.
Yazilim bazli eserlerimi kaydediyorum, yedeklemek kolay. Makul bir bilgisayarda,
projektorde korunabiliyor. Elektronik ise pek saklamiyorum. Kullandigim
malzemelerin hepsi ¢ok kolayca erigebilecegim seyler. Ayni isi yapmam bir ay1 felan

bulur” diyerek bu konudaki goriislerini belirtmistir. Bu gibi konular tam da eserlerin
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aslinda koleksiyonlara ve miizelere girmesini zorlastiran nedenlerden biridir.

Gorlisme yapilan sanatgilar yeni medya sanatinin gelece@i konusundaki

soruyu ise s0yle yorumlanmislardir.

Ali Mirhabi: “Bunu 6ngérmek c¢ok giic, bir siire sonra boyle ayirt edici bir
terime gerek de kalmayabilir, veya "yeni" olmadan sadece "medya sanati" kullanimi
yayginlagabilir. Dogrusu "sanat" teriminin bile bildigimiz anlamiyla daha ne kadar

stire kullanmaya devam edecegimizden emin degilken bunu cevaplamak zor.”

Bager Akbay: “Su an mikro akimlar donemi, su anda 50 bin sanat akimi ayni
anda ilerliyor, biz bundan haberdar degiliz. Yeni medya sanati bunlarin bir kismin
kapsiyor, nerede bu terim biter, ne terimi baslar inan bilmiyorum, ama mesela BioArt
dedigin zaman o da Yeni Medya Sanatina girebiliyor ya, siirekli boyle yeni medya

bitemeyebilir.”

Candas Sigsman: “Yeni medya sanati ile ugrasan bizler insanlarin viicuduna
girebilecegiz. Bu biraz fiitiiristtik bir bakis agisi ama neden diyorum bunu, ¢iinkii
yeni medyanin formsuzlugu, tanimsizligi, siirekli kendi igerisinde yeni c¢ikan
teknolojileri entegre eden bir bukalemun. Teknoloji virtual bir diinyada 5 duyusunu
kontrol edebilecek noktalara dogru gidebiliyor, ne olacak yeni medya bunu da
kullanacak. Benim de hayal edebildigim nokta. Su an bizim i¢in u¢ nokta olan,
gelecekte normallesecek bir durum, bu durumu entegre edebilecegiz yeni medyanin

icerisine. Bu bayag1 enteresan bir nokta.”

Genco Giilan: “Fark ettigim sey su ki elektronik araclar elektronik iletisim
araglarma c¢ok hizli alistyoruz. Bu yiizden de elektronik iglere daha alisacagimiz igin
bunlara sanat dememeye baslayabiliriz, yani bunlar ¢ok daha cagdas sanatlara
entegre olabilir. Dolayistyla 6nlimiizdeki donemde biyolojiden, bio arttan daha ilging
gelismeler bekliyorum ¢iinkii c¢ok ilging gelismeler olmaya basladi artik bilgiyi
DNA’lara kaydediyorlar. Burada ¢ok genis bir potansiyel goriiyorum. Yine Uzay
aragtirmalarinin da bir takim daha yeni noktalara varmasin1 umut ediyorum. Sanatin
bir sonraki basamaginda yapay zekanin insan zekasindan ayrigtigi bir kenara ittigi

kendi zekast ile igler liretmeye baslamasi olabilir.”
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Osman Kog¢: “Yeni medya siiper giic noktasina geliyor artik. Teknolojinin
ilerlemesi ile yeni ac¢ilan hyper alanlar var, yapmasi1 daha kolaylasan alanlar var.
Sanat teknoloji islerindenki yonelimlerden biri olarak goriiyorum siiper giicii ve
bdyle giizel eglenceli bir yonelim olarak goriiyorum, yani kiigiik itkiler ile biiyilik

etkiler yaratabilme giicii kastim.”

Selguk Artut: “Kavramsal olarak ortaliktan kaybolacagini diistiniiyorum, her
sanatin evresinde oldugu gibi bir akim olarak belli bir periyot ve tarihi tanimlayan bir
ifade olarak kalacak. Ama buna dair kehanette bulunmak ¢ok zor, gelecege kalacak
sey sanatin tanimi tamamen degisip bambagka bir seye de doniisebilir. Sanatcilarin
cok daha fazla disiplinleraras: olup, kendine yetebilecek farkli yeteneklere sahip
olabilecekleri uzmanlagtirma degil de genellestirmesinin olabilecegi bir yapiya

doniisecegini diistinliyorum.”

Ayrica Hollanda-Today’s Art Festivali kurucusu Olof Van Winden ile
yaptigim kisa goriisme konuyu toparlamam konusunda destekleyici oldu. Olof Van
Winden, yeni medya sanatinin sadece bir sanat oldugunu, 80’lerden beri gliniimiize
kadar gelen eski sanat formunun yani videonun aynis1 oldugunu, ama belki bir isim
vermek gerekirse buna dijital kiiltiir diyebilecegini sdylemektedir. Fakat bu yeni
sanat formunun ne bir tiyatro oldugunu ne de miizeye girebilecek bir is olduguna
dikkat cekmistir. Iste bu noktada festivallerin biiyiik bir platform olusturdugundan
bahsetmektedir. Diger sanat disiplinleri ile kiyaslayinca sanata daha ulasilabilir
olmustur. %80°’1 ge¢misi saklamak ve %20’si ise bunu sunma politikasi i¢inde olan
miizelerin yapist gelecege doniik degildir. Bu ylizden de bu yeni sanat formu igi
festivaller ¢ok Onem tasimaktadir diyerek yeni medya sanati hakkindaki
diistincelerini belirten Winden, yasanilan bu dijital kiiltiir i¢ginde yeni imkanlarin yeni

sorular getirecegini ifade etmistir.
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SONUC

Gegmisten gilinlimiize teknoloji, iletisim ve sanat kiimeleri birbirleri ile
kesigmis, zaman zaman i¢ ige gegmis, ¢ogunlukla da beraber gelismistir. 19.ylizyilda
fotograf sanatinin gelisimi kitlelerin sanatla iligkisini degistirerek bir ¢cok avangard
akima Onciiliikk etmistir. Modernlesme, kentsel diizene gegis, siniflar arasindaki
ekonomik degisimler toplumlart olumlu olumsuz bir ¢ok etkiye maruz birakmustir.
Bu yiizyillarda gelisen Dada, Fiitirizm, Performans sanatlar1 gibi 6ncii sanat akimlari
sanatc¢i, eser ve izleyici iiggeni iliskisinin farklilasmasina neden olmus, diger sanat
akimlarindan tamamen ayrilmistir. Bu akimlar ‘Resmin Sonu’ tartigmalarina kadar

gelmistir.

Insanoglunun tarihi boyunca kendini ifade etmek igin kullandig1 arac ve
gerecler; 1990’1 yillardan itibaren teknolojik gelismelerin 1s18inda dijitallesmistir.
Cogunlukla birbirleriyle es zamanl ilerleyen teknoloji, sosyoloji ve sanat, analog
donemden dijital doneme gegiste birbirinden uzaklasmis, teknolojik ilerlemeler 6nii

kesilemez bir hiz almistir.

Yeni dijital teknolojiler sayesinde; farkli gérme bigimleri, alternatif {iretim
alanlar1 yaratilmistir. Manipiilasyonun kolaylasmasi geleneksel sanat kaliplarim
yikmay1 ve yeniden iiretmeyi kolaylastiran yazilim ve donanimlar ile biiyiik bir
devrim gergeklesmistir. Bu dijital devrim ¢aginda ¢ogaltim tekniklerinin ¢esitlenmesi
bilgi ve paylasimi kolaylagtirmig, bunun sonucu olarak daha dar alanlara daha fazla

bilgi saklayan, sikistiran teknolojilere ihtiya¢ duyulmustur.

Yeni iletisim teknolojilerinin yayginlagsmasi bilgi akis yoniinii degistirmis ve
cesitlendirmistir. 21.yiizyilda bu durum sanatin; fizik, kimya, biyoloji, elektronik gibi
alanlar ile etkilesime girmesine imkan sunmustur. Resim gibi geleneksel sanat dallari
yerini ag sanati, sanal gerceklik, yazilim sanati, bio sanat gibi ¢ogunlukla bilgisayarl
ortamlarda gelistirilen sanatlara birakmistir. Bu da sanat iiretiminde karigik
tekniklerin ortaya ¢ikmasina, dallanip budaklanmasina ve niceliksel olarak artigana

neden olmustur.

Bilimsel ve teknolojik verileri kullanarak kendini yeniden yapilandiran sanat
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ve sanat liretimindeki bu ¢esitlilik; sanat¢inin, izleyicinin, sanat eserinin ve sergileme
mekanlarinin tanimint degistirmistir. Bu durum gilinlimiiz sanatinin iist semsiye

baslig1 olan yeni medya sanatini, ¢esitli adlandirmalar etrafinda toplanmaistir.

Yeni medya sanati; hizli teknolojik gelismeler icinde, yeni sanatsal arayis
bicimlerinin kavramsal olarak ifade bulmus halidir. Farkli disiplin alanlarinda
iiretimlerin yaninda donemini yasarken konulmus olan isim, bulanik ve tam olarak
tanimlanamayan bir kavramdir. Yeni medya sanatinin tiiriinii belirleme adina yapilan
aragtirmalardaki bu belirsizlik, geleneksel kavramlar ve sanat¢1 rollerinin yaninda,
sanat eseri ve izleyiciler, baglam ve iliskilerini de degistirmistir. Yeni medya
sanatinin sanat tiirii olarak tanimlanmasi ve yeni formlarin ortaya ¢ikmasiyla sanatci
ayni anda tireten, tiikketen, kullanan insan haline gelmistir (Calikoglu,2005: 14).
Farkli disiplin profiline sahip yeni medya sanat¢isi, kendini yeni medya sanatgisi

olarak anlandirmakta zorlanmaktadir.

18.yiizy1l Oncesine kadar ayni anlamda kullanilan Sanat¢i ve Zanaatgi
terimleri Ronesans ile beraber tamamen birbirinin zidd1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Giiniimiiz sanatc¢isinin teknolojik ara¢ ve geregler arasindaki akiskan
iligkisini devam ettirebilmesi i¢in, daha arastirmaci, daha bilimsel c¢aligmasi
gerekmektedir. Bu durum sanat ve bilim alanlarinda ugragan insanlar1 bir araya
getirerek disiplinler aras1 kollektif bir yap1 olugturmaktadir. Bu durum sanat ve bilim
alanlarinda ugrasan insanlar1 bir araya getirerek disiplinler arasi kollektif bir yap1
olusturut ve yeri geldiginde gilinlimiiz sanat¢isinin bir zanaat¢i gibi ¢alismasini

gerektirir.

Yalnizca iiretim asamasinda degil, eserin saklanmasi, korunmasi ve
sergilenmesinde kolektif bir yapiya ihtiya¢ duyan eserler, farkli disiplinlerden gelen
bir ¢ok kisiyle ortaya c¢ikmaktadir. Bu durum ise miihendis, tasarimci ya da
biologlarin da sanat¢i kimligi ile varolmalarina, sanat¢ist olarak tanimladigimiz bir
cok kisinin yeri geldiginde bir zanaat¢i gibi ¢alismasina neden olmaktadir. Bu
ylizden de yeni medya sanat¢isinin mithendis ve sanatgi, tasarimei ve sanatgi, biyolog
ve sanat¢1 gibi melez alanlardan gelen bir ¢ok profilin bir araya geldigi bir alt yapisi

vardir.
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Dijital formattaki bir yapit1 deneyimleyebilecek gereglere sahip olmak onu
degistirebilecek olanaklara da sahip olmak anlamimna gelmektedir. Es zamanli,
insanin bir ¢ok duyusuna ayni anda hitap eden, siire¢ odakli yapist ile yeni medya
sanat eserleri dinamiktir. Bu durum modern izleyiciyi isbirlik¢i olarak iiretimin
icinde 6zellestirmektedir. Izleyici siirece katilabilir ve isle etkilesime girebilir. Eserin
bir aragtirma, inceleme ve deneyimleme alani oldugu giiniimiizde, izleyici ile

arasinda kurulan yeni diizen etkilesimli, aktif ve katilimcidir.

Yazilimlardan olusan sanat eserlerinin sunumu; ekran, bilgisayar gibi somut
nesneler tizerinden gerceklesmektedir. Global bir platform agan dijital ortamlar;
geleneksel medyalara oranla kolay erisilebilir, sosyal medya aglarinda paylasilabilir,

yayginlagabilir, sinirsizca ¢ogaltilip, manipiile edilebilir.

Yerlesik kurumlarin arsivleme teknikleri geleneksel sanat eserlerine
uygundur. Yeni medya sanat eserlerinin performans, yazilimsal hatta bazilarinin ise
sadece kavramsal olmalar1 onlar1 bir ¢ati altinda toplama konusunda zorluklar
¢ikarmaktadir. Ozellikle yazilim islerinde yasanan teknik uyumsuzluklar biiyiik
zorluklar ¢ikarmakta, eserin orijinal sekilde korunmasini giiclestirmektedir. Bu
yiizden de bir ¢ok yeni medya eserlerinin miizelerde yer alma imkan1 yine baska bir
ortam olan video formati ile miimkiindiir. Bir ¢cok galeri ve miizenin bu teknik alt
yaptya heniiz yeterince sahip olamamasi, teknik imkanlarin asir1 derecede pahali
olmasi, ciddi maddi sikintilar getirmektedir. Bundan dolay:r audiovisual sanat

islerinin festival mekanlarina izleyici ile bulusmasi kaginilmazdir.

Miizeler alternatif bir koruma metodolojisine sahip olmamakla birlikte, dijital
dokiimantasyon koleksiyonlarina uygulanan yaklasim, miizeler i¢in dogal bir yontem
olarak goriilmektedir. Fakat kurumlar kendi kataloglama ve meta-veri uygulamalarin
giincellemekle ilgilenmezler ise malzemelerin kullanilabilirligini arttirma firsatini
kagirirlar. Onerilen ¢dziim, bu tiir sanat eserlerini siirekli canli ve aktif tutmaktir. Bu
strateji, maliyet gerektiren Ozel galeri alani fiziksel bilesenleri i¢inde pek isler

degildir (Rinehard&Ippolito, 2014: 213-216).

Sanatin amaci smirlari agmaktir. Yeni medya sanati ile sirlar sanatin

sunulmasi, dagitilmasi ve tiiketimi konusunda tiimden ortadan kalkti. Sanat, teknoloji
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ile melezlestigi nesnesini, maddesizlestirip kodlar araciligi ile dijital imgelere birakt.
Ureticisi ise kolektif ¢calisma gerektiren farkli disiplinleri bir araya getirdi. izleyici
ise artik teknoloji kullanicisi olarak, belli bir teknik altyapiya sahip, eserin bir pargasi

yer yer bir nevi iireticisi haline geldi. Yeni medya sanat igleri Proje haline geldi.

Sonug olarak siirekli is lireten sanatci sayisinin azlhigi, Tiirkiye kosullarinda
kurumlarin yeterli alt yapiya sahip olmamalarindan dolay1 yeni medya sanatgilarina
yeterli destek verememeleri Tiirkiye'de yeni medya sanatinin diger iilkelerdeki kadar
ilgi gdrmemesine neden olmaktadir. Yeni medya sanatinin disiplinler arasi yapisi,
sergileme imkanlarini zorlastirmaktadir. Ayni isimlerin belli bash kurumlar ile

caligmak zorunda kalmalar1 da bu durumun sonuglarindandir.

Yapilan sanat, toplumsal, tarih, estetik tarihi gibi literatiir taramasinin yaninda
giinimiiz yeni medya sanatcilar1 ile goriismeler neticesinde varilan sonug, yeni
medya sanatinin yeni kalma sansinin yeniyi arastiran, bilimsel ve teknik imkanlari

durmaksizin takip eden yapisiyla miimkiin olabilecegidir.

Taniminin ¢ok muallak oldugu yeni medya sanatlar ile ilgili olarak; sanat
tarihi, estetik ve elektronik medya teknolojileri dinamiklerinin incelenip, bulgularin
bu alana kaynakca olusturmasi amaglanmistir. Donemine taniklik eden yeni medya
sanatinin konumuna agiklik getirmesi noktasinda 6énemli bulunmaktadir. Bu alanda
heniiz yeterli sayida akademik ¢aligmanin olmamasi, dijitallesmenin hayatimizin her
alanma etkisine taniklik ettigimiz giliniimiizde, tarihinin yazilmaya calisilmasi ve

gelecek nesillere aktariminin bu alana faydali olacag: diisiiniilmektedir.
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EKLER

Bu boéliimde yer alan roportajlar goériisme esnasinda sanatgilarin konugmalari
olabildigi kadar dogrudan desifre edilmistir. Konugmalarin akisina gére bazi sorular
yer degistirmis veya daha Onceki sorularda cevabi verildigi i¢in yeniden

sorulmamustir. Orneklemlerden bazilar1 desifre edilmemis, ii¢ nokta ile gosterilmistir.
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AKBAY, Bager, Kisisel Iletisim, Nisan 11, 2018. Canavar Sanatcl.
Yeni Medya Sanati sizce nedir?

Yeni medya sanati ne olarak algilaniyor diye bakmak gerekiyor, ne olmali diye bir kaygim yok,
bunlar uydurma isimler. Uydurma alanlar. Elektronik sanat, dijital sanatlar vs bilebilecegimiz,
web art gibi bir siirii isim var, hibrit art, oyun sanati felan, bunlar eski sanattan farkli ama tam da
ne oldugunu bilmiyoruz sanati. Yeni medya sey gibi, donemi i¢indeyken verilmeye g¢aligilan bir
isim, o yilizden adi dyle. O yiizden yeni ¢ok tehlikeli bir isim. Yeniyi siirekli tanimlayabiliriz.
Cagdas sanat, modern ¢agdas felan, biz ondan ondan farkliyiz dan, biz anlatamiyoruz bir de biz
ondan farkliyiz felan filan.

Genelde yeni medya alanlarmin iginde dijital teknolojiler var. Bu kadar sdyleyebiliriz. Dijital
teknolojiler nasil var, dijital teknolojilerle klasikte olmayanlar agirlikli. Yeni bir bilgisayar aldi
ve bilgisayar da resim ¢izdin, bu bdyle yeni medya sanat1 sayilir da sayilmaz da. Ama sdyle bir
sey yaptin, ad1 aklima gelmedi, bir fuar alanina giriyorsun, sana bir sapka veriyor telden, ismin
yukarida yaziyor, bilgisayar oyunda ismin tepende yazar ya, iste bu kavramsal bir is, ¢linkii
glinimiiz dinamiklerini ile ilgileniyor ve dijital kiiltiir ile ilgileniyor. Isin dijital olmasi
gerekmiyor, o kiiltiir ile ilgileniyor olmas1 yeterli. Internette, dijital kiiltiirde vs. olmas1 yeterli.
Hatta boyle igler daha ¢ok seviliyor, o kiiltiir ile ilgileniyor ve analog bir sekilde eski teknolojiler
ile ¢ozdiiyse daha ilging geliyor. Bir yandan dijitallesen alanlarin buna yanagmasi vardir.
Animasyonda dijital, yeni meyda sanatinin hep yaninda gezer, mesela yeni medya sanat1 dedigin
zaman bir ¢ok kisi video art anlar. Bizim i¢in 6gle degildir. Alan i¢inde bir ¢ok kisi o konuyla
ilgilenmez, ama video art’a yeni medya sanat1 derler. Kurumlar mesela yeni medya sanat1 sergisi
yapiyoruz diyip video sanat1 sergisi yaparlar. Ama diinya genelinde dedigim gibi o dijital kiiltiir
ile ilgilenen islere diyoruz.

- Sanatin tanim degistirdi mi? Simdi sanat dedigimiz sey nedir?

Yok degistirdigini diislinmiiyorum. Sanatin taniminda degisen etkiler var, mesela kollektif sanat
kolaylasti. Mesela 20.000 kisi bir araya gelip sanat yapabiliyor. Sanatin tanimini biraz daha
muglaklastirdi. Elitizimi biraz kirdi. Mesela bunlar var. Ama bunlar sadece yeni medya sanati ile
ilgili degil, giincel bir ¢cok dinamitle ilgili. 21.yy etkileri ama bunlar, sanata dzel bir saldir1 degil
biitiin alanlar muglaklagiyor. 19.yy karigikti. 20.yy bunlar karigmadigimi deklere eden bir
ylizyildi, 21yy tekrar karistirsak mi1 getirdi. Belki agir1 uzmanlagsmanin saglamasi, diizeltmesi diye
bakabiliriz.

- Giiniimiiz sanat1 icinde kendi islerinizi nasil tanimhiyorsunuz?

Sanat eserinin para ile olan iliskisinde ¢ok temkinliyim. Buna ¢ok dikkat ediyorum, dogru bir sey
yaptigimi iddia etmiyorum ama ne yaptigimi biliyorum. Boyle devam edecekmi bilemiyorum.
Ama para ile sanat eserinin iligkisi olmasi ¢ok tehlikeli geliyor bana. Sanat¢inin olmasi sorun
degil ama eserin iligkisi olmasi tehlikeli geliyor bana. Hatta su kadar abartabilirim, satilabilir bir
eser Uretmek ciddi bir risk sanat¢i igin. Sanat¢i nasil para kazanacak o ayri bir sey, o beni
ilgilendirmiyor. Sanat eserinde gitsin teknigi ile para kazansin o beni ilgilendirmiyor, tasarim
oluyor ¢iinkil 0. Suna lafim yok Sanatg1 bir sey yapmustir, biride gelip onu desteklemek igin gelir
alir, benim ¢evremde pek boyle 6rnek olmadigi i¢in bana anlamli gelmiyor. Sanatg¢1 eserini aldi
diye o insanlar ile goériigmek zorunda kaliyor ise o bile tehlikeli birsey. Sanat eserinin paradan
bayagi bir bagimsiz olmasi gerektigini diigiiniiyorum.

Sanat eseri dedigimiz seyin genel bir tanimi1 yok zaten, daha holistik bir alan ¢iinki, bilime goére
daha muallaktir, ise gore daha muallaktir sanat. Sanat kendi simirlarini zorlamayi seven bir
alandir. Sanat¢inin sanatg1 olup olmamay1 sorgulamasi giizel bir seydir. Eserinin sanat eseri denip
denmemesi giizel bir seydir.
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Bu sanat m1 sorusu getirmek kesinlikle dogru bir yerde oldugumu hissettiriyor. Borusanda biri
bana siz sanatin igini bosaltmaya c¢alisiyorsunuz dedi. Bende dedim miimkiinse evet.
Bosaltabiliyorsak bosaltalim, demek ki alt1 bosmus. Kurumlarla iliskisi yok o zaman, bir ¢cogu
sirketlerle iliski i¢inde oluyor.

Benim metodum genelde spekilasyon yapan isler, kafa karistiran isler yapan, bazi isler teknik
normal, bazilar1 pislik yapmak i¢in konugmusum. Belli yani, o kadar bilingli yapmiyor. Deniz
Yilmaz 6gle bir is mesela. Bu iligkiler ¢ok ilging. Deniz Yilmaz’n iizerine sanat dergisinde bir
roportajinin ¢ikmasi beni ilgilendirmiyor, onun yerine Facebook’ta Turkish Dangerous Minds
Deniz Yilmaz’l paylasiyor. Ikisinin yan yana olmasi ¢ok kuvvetli. Giincel sanatin popiiler
haberlere dalabilme olasiligi gostermek c¢ok heyecan verici birsey. Ve suradan da nasil
sagliyorum akil saglhigimi, onu da sdyle gériiyorum, ¢cok begendigim ve takip ettigim sanatgilar
gelip bana ¢ok giizel ¢ok hosuma gitti dedikleri zaman o kadar da deli degilim, kagirmamigim.
Esim c¢ok ilging bir sey sOyledi, sen eskiden de bdyle seyler yapiyordun. Ama pek sana
inanmiyordum, sen gariptin, simdi sana o kadar ¢ok kisi inaniyor ki, ben garip oldum. Bu
paradigma degisikliginin tanimlanmas1 bu. Beni sanat¢i olarak gdrmedi, su an evet diyor. Onu
ikna siireci ¢ok degerli geliyor. Kendi gozlemi ile sdyliiyor. Bunlar ilging geliyor.

Ben yakin bilim kurgu diyorum, benim yazma yeteneg§im olsa yazardim, biraz yazilimdan
elektronikten biraz anliyorum korkusuzum, bilmedigim alana girmekten korkmuyorum, ikinci
performans: seviyorum. O yiizden yakin bilim kurgu dedigim seyleri yapiyorum. Deniz
Yilmaz’in hak davasi ile asir1 derecede ugrasmamiz sebeplerinden biri de bu. Hukukgular
konferansinda Izmirli bir avukat sen benim farazi olarak anlatacaklarimi yapmissin, ben ne
konusacam dedi. Ben simdi anlamayacak kimse derken bu durum beni ¢ok mutlu etti. Demek ki
boyle vakalara ihtiyaclar1 var lizerinde tartisabilmek i¢in, demek ki bunlan tekikliyor. Boyle
konumlamam aslinda asag1 yukart.

Niye sanat, ¢ok emin degilim. Sanat biraz kendini dogrulayan bir kehanet gibi bir sey, bunu
kabul ediyorum, ama sunu biliyorum, bilim degil, is degil , tasarim degil . Deli sagmasi ile sanat
arasinda ciddi bir iliski de olabilir. Deli sagmasini yapan kisi deli sanat¢i oldugunu iddia
ediyorsa, ¢evresindekiler de kabul ediyorsa yaptig1 isin sanat eseri olma ihtimali artryor aslinda.
Pisuar niye var, sonradan dnemli olma etkisi ile endiistri donemine gectik diyemiyor, sezgisel bir
sey var, davranist yapiyor sonradan akademisyenler ve teorisyenler bunun iizerine bir seyler
yaziyor aslinda. Ebru Yetigkin bana gelip Bager sen dogru bir is yapiyorsun, bak bunun iizerine
diismemiz lazim dedigi zaman, bende bu sanat eseri oluyor hissediyorum, o dogrulama 6nemli,
su anda senin bunlar1 soruyor olup, gelip kayit altina girmesi bile onun bir parcasi.

- Kimlere yonelik ¢calismalar yapiyor ve hangi mecralari kullaniyorsunuz?
Belirli bir kitlesi yok, projeye gore degisiyor ama super soyut i yapmamaya ¢aligiyorum.

- Eserlerinizi mutlaka sergilemeye c¢ahsiyor musunuz? Yeni Medya sanatinda sergileme
siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

Eser nerede eser oluyor, kamusal alana girdiginde eser oluyor. Bu paradoksal bir soru.
Urettiklerinizi sergiliyormusunuz diyelim? Bir yaptigim is yakasik 100-150 versiyon degistiriyor.
Mine Kaplan benim sanat {iretimi silirecim {izerine kitap haline getiriyor, Bager Akbay’a inanmali
miyiz diye bir chapter var. Benim nasil oradan oraya kiviriyor ve nasil her anlattigimda baska bir
sey anlattyorum ve neden boyle bir sey yapiyorum. Siirekli gelisiyor, tim yorumlari
degerlendiryorum, eser siirekli sekil altyor, Umberto Eco’nun Open Work teki yapiya ¢ok sadik
oldugumu sdyleyebilirim. Benim i¢in ¢ok degerli. Deniz Yilmaz’in siirecidir. Cocuklara
diizenledigim bir egitim seminerinde biri geldi sence o sergi giizel mi diye soru. Sanat algisi
iilkeden iilkeye toplumdan topluma kesimden kesime degisen bir sey o alanda bir gariplik yok.
Sen dedi Deniz Yilmaz’1 yapan degil misin, Deniz Y1lmaz’1 satin alabilir miyim dedi
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-Satin alabilir misin?
- haa dedi ve gitti. Diyalog bu kadar.

Bence eser bu diyalog, sunu istedigini ¢ok eminim. iyi bir koleksiyoncu i¢in satin alma siireci o
eserin parcast olmaktir. Onu o refleksle sOylemis olduguna ¢ok iyi biliyorum. Deniz Yilmaz
ozgiirlesmeye calisan bir robotun hikayesi olurken, onu satmak ve onu kolelestirmek bir, iki
satarken neyini satmig olacaksin, satarken herkesin remade edebilecegi, tiim kaynak kodlari,
donami acik olan bir seyi satmak ne demek. Hi¢ bir anlamda satilabilecek bir nesne degil. Orada
ufacik bir seyde onu hissetmek. Niye Deniz Yilmaz’1n siirini satiyorum, Deniz Yilmaz’in hakkimi
kazanmak i¢in satiyorum. O para da o ¢ocugun hesabinda duruyor. Mine ablast adina. Bir siirii
hukuku 1vir zivirt var. Aramizda ¢ok sey bir iligki var, gercekten de sahis gibi bir iliski var.
Eserin olugmasi bu hikayelerde gizli. Deniz Yilmaz, kavramsal bir istir, Yeni Medya sanati
degildir. Deniz Yilmazin teknigi 1960’larda ¢ikan matematiksel formiiller ile {iretilmistir. Deniz
Yilmaz cep telefonuna resim ¢izmekten ¢ok daha eski bir teknoloji.

Yurtici ve Yurtdist sergi deneyimlerinize dayanarak, izleyici, seyirci tepkilerini
degerlendirebilir misiniz? Tiirkiye’de Yeni Medya izleyicisinin degerlendirebilir misini?

Yurtdisinda para var, yurtiginde para yok, sdyle diyelim, diinyada yeni medya eseri alabilecek
¢ok az kurum var. ¢iinkii Yeni medya eserinin nasil alinabilecegini bile bilmiyor insanlar. Cok
net bir bicimde bakim garantisinin nasil verilecegini bilmiyorlar. Kiirasyonun yapacaksin, eseri
Kiir etmektir. Moma’nin Tetris 6rnegi. Programlama dilinin ¢alisabilecegi bilgisayar yoksa o kod
calismaz. O yiizden Pseudocode yazdirdilar. Insanlarin uygulayabilecegi bir koddur. Oyunun
milimetrik tasarimi ¢ikarilip 6yle satin aldilar. Ciinkii interaktif bir seyi ayakta tutabilmek c¢ok
zordur. Tiyatro drnegi, 2-3 resim, ¢ok az kitap var. Her zaman dyleydi. Open work kavramina
girdiginde bunun muhattab1 ben olmuyorum, Ebru oluyor. Miizelerin fiyat skalasinda hangi miize
neye kag para veriyor. Pazarin %90 bir ka¢ miize kapliyor.

Tiirkiye’deki Yeni Medya Sanatinin iiretimi konusunda diinya ile kiyasladigimizda nasil bir
karsilastirma yapabilirsiniz?

Hala az kisi var, ama Tirkiye’den insanlarin beklentisi diisiik oldugu i¢in iyi aslinda. diger
siralamalarindan daha yiiksek oldugunu soyleyebilirim. Hatta iyiye dogru gidiyor diyebilirim.
Ama bireysel, kurumlar etkinlik tabanl yapiyorlar. Parasal sorunlar1 var ama konusabiliriyor. 5-
10 sene dnce boyle degildi. Tirkliik sdylemi {izerineden is yapmiyorlar. Almanyadan destek
aldik, bu kadar inat edip devam etmemize sasiriyor insanlar. Hala Avrupada olsaydim,
eurovizyona katilan bir robot yapardim. Bu topraklarda olmasi ¢ok degerli. Gelip bir arkadasin
babas1 haberdar oluyorsa bu o ¢ok degerli.

Uretiklerinizi nasil koruyor ve depoluyorsunuz? Eserlerinizin yok olma durumu gelecege
aktarilamamasi konusunda nasil kaygilarimz var?

Eserleri yaymladigim i¢in konu kapaniyor, ve eserin fiziksel tarafin1 énemsemedigim i¢in o da
kapaniyor. Dolaysi ile bir koruma kaygim olmuyor. Urettigim her isin dokiimani saklryorum.
Orada ilging olan sey Genco’nun bir dersini almistim. Ayrik kafalardayiz. Bir sanat¢1 bu devirde
kendi iletisimini yapmali demisti. Bende yapacagim sey bagkasi tarafindan paylasilmaya
degmiyorsa, yapmama da degmiyor demistim. Bunlar felsefi iki farkli strateji. Orada olsa daha
biiytik bir etkisi olur, dogru. Ben bununla ugragmak, baska bir tatliz bir seye doniiyor. Bence eser
kendi iletisimini yapmali. Su ana kadar tanitim yapmadim.

Yeni Medya Eserleri sizce insanlara ne kadar ulasabiliyor, insanlar arasinda “bilinirligi”i
sizce ne ol¢iide?

Sanat1 hi¢ bir zaman halk bilmeyecek, ben ana akim bir televizyon kanalinda Yeni Medya Sanati
demeden yaptilan isleri anlatsam, bir siirii kisinin ilgisini ¢eker, hatta giindeme oturur. Bunlarin

98



hepsi popiiler bir dille anlatilsa ¢ok ilging diyaloglara sebep olabilirler. Bence bir siirii 6gle is var,
anlasilmasit ¢ok zor ama bir siirii i var. Mesela bir bilgisayara Rorschach Miirekkep testi
yaptirdik, diigiinsene gergek bir psikologdan bir bilgisayarain raporu var, ¢ok ilging. Ama yeni
medya sanat1 olarak, halkin ilgilenebilecegi, halk ol kadar sanat terimini art arda kabul etmiyor
zaten, ayni sey soyut sanat, kavramsal sanat diye sorsan da ayni sey. Niye ilgilensin, sanat
kelimesi sarkici, film yildizi, artist diye bir hamburger tiirlimiiz var. Artist bizde negatif bir
kavramdir. Sanat algis1 bizde boyle, yeni medya snatinin durumuda bundan ¢okta farkli degil,
hatta sOyle bir sey soyleyeyim, Yeni Medya Sanati, kavramsal sanattan ¢ok daha sansli,
eserlerden de kaynaklaniyor olabilir. Kavramsal sanat ile halkin nasil bir ilgisi var. Deniz Yilmaz
ara form ama 50 tane gazeteye ¢ikti1, hangi kavramsal sanat 50 gazeteye ¢ikti.

Yeni Medya Sanati dogru konumlandirilabilir ise Tiirkiye’nin ana sanat akimi bile olabilir, onun
sebebini de sdyleyeyim, cok basit bir sebebi var, dinin sanat ile olan iligkisi var, dindar
toplumlarda sanat soyut yapilir, ¢linkii klasik sanat formlarinin iistiinde baski vardir. Dindar ve
kapitalist toplumlarda tasarima benzeyen sanat islerine deger verilir, ¢iinkil para ile ilgilidir, ve
functionaldir, ¢linkii youtube da kavramsal sanat diye arat, dindar vakiflarin videolar ¢ikar, hala
0gle mi bilmiyorum. Kavramsal sanat dindar sanatg¢inin ¢ikis noktasidir, bagka bir yere gidemez.
Figur form put iligkisi ¢ok zordur. Kaligrafi, kilim, Candas’in eserlerine baktigin zaman o soyut
bu topraklara da yasamis olmanin etkisini gdriiyorsun. Avrupanin tanimladigi o klasik sanati
indirirken bunlar yiicelterek, bunu {izerinden ¢ok giizel stratejik olabilir. O yiizden bu topraklara
¢ok uygun alanlar. Bizde mesajlar gizlidir. Benim dedigimin direk olmamasinin sebebi budur.
Candas’ta da onu goriiyorsun, eser mesela ¢ok tatmin ediyor, derdini arkaya gizlemis.

Yeni Medya sanatimnin tarihine baktigimizda bu alandaki en biiyiik sicrama sizce neydi?

Biiyiik isleri saymayacagim, Ardunio karti, processing yazilimi dnemi, Wiring Kart Hernando
Barragan once yaziliyor. Ondan once director da yaziyorlar. Tool olarak bunlar, kiiltiir olarak
internet tabi ki, birbirlerimizin eserlerini goriip esinlenmemiz diyebilirim. Aletler diyebiliriz.
Dijital kiltiir tizerinden degerlendirdigimiz i¢in, yapabilecegin alet adevat lazim var, bir isi
yapmak 5 yil siiriiyorsa o is yayilmaz ama bir aya indiyse yayilir. Bunlar ile beslenen insanlarin
dili o. Sanatg1r gercegi anlatir, ama gordiigii gergegi anlatir. Kendi gergegini anlatir. Miltos
Manetas’n eserleri ¢ok begeniyorum. Pikachu 6rnegi var mesela. Benim gergegim, kablolar vs.
gercekligimi anlatiyor.

Sanat ve Zanaatg1 olarak goriiyorsun. Nasil bir iligki goriiyorsun.

Zanaatkar normalde bir alet {izerine uzmanlasan kigidir. Benim herhangi uzmanlasdigim bir alet
yok. Benim herkesin korktugu seylerden kormadigim igin, ben isimi gorebilecek sekilde
yapiyorum, bir sanat¢inin igini gorebilecek sekilde yapmalidir. Haga Zanaatker olamam. Hasa
zanaatkar olamam. Orada benim sanat kelimesini kullanan uzak dogu temeli var, Avrupa temel
sanatg1 kavraminda degilim zaten, Avrupa temelli sanat kavraminda sanatg¢1 yerini bilir. Uzak
doguda ¢ok abziirttiir. Sanat kelimesi japonyada yoktur. Daha holistik, avrupa da yasadig1 akilc
sigramalar, sanatin icadi, terminolojisinin oturmasi, tarihinin yazilmasini yagamamigtir. Tiirk
sanat tarihi Avrupadaki gibi yazilmistir, buradaki kiiltiire 6zel bir sey yoktur. O yilizden zanaatla
hi¢ ilgim oldugunu diisiinmiiyorum diyebilirim.

Yeni Medya Sanatinin geleceginin nereye varacagim diisiiniiyorsunuz?

Su an mikro akimlar dénemi, su anda 50bin sanat akim1 ayn1 anda ilerliyor,biz bundan haberdar
degiliz. Yeni medya sanati bunlarin bir kismini kapsiyor, Nerede bu terim biter, ne terimi baslar
inan bilmiyorum, ama mesela Bioart dedigin zaman o da Yeni Medya Sanatina girebiliyor ya,
stirekli boyle Yeni Medya bitemeyebilir, siirekli birseylere ona dahil girebilir, bitmeme ihtimali
var. sOyle bir seye donecek mesela yeni medya sanati yeni sanat tanimlar ile yok olacak, yani
hersey yeni medya sanati olursa yeni medya sanati demenin bir anlam1 yok, ona sanat deriz,
icindekileri smiflandiririz ya, glinimiiz sanati iginde bir seylere dogru gidebilir. Ama

99



depolanamamasi, arsivlenememesi, sergilenememesi gibi problemler ¢ok ciddi oldugu i¢in, para
etmiyorsa ¢ok ciddiye almiyorlar. Performans sanati ¢ok yaygin, biit¢eler oraya dogru kaymaya
basladi, bilmiyorum gelecegin.
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ARTUT, Selcuk, Kisisel Tletisim, Nisan 17, 2018. Sanatc.

Yeni Medya Sanati sizce nedir?

Etiketlendirmek ¢ok zor belki bir donem olarak konusulur ama sanki tarihi o anda yazmak ¢ok
dogru gibi gelmiyor bana bir yandan da. Ekspresyonistler o donem ona ekspresyonist diye
baslamiyorlar, aslinda onlar yeni bir yol buluyorlar, sonra baskalar1 ona ekpresyonist diyor, yani
biraz bu anlamda giliniimiizde her seyde oldugu gibi tarihte ¢ok hizli yaziliyor bence. O yiizden
bunun etrafinda disiiniirler, medya teorisyenleri buna Yeni Medya Sanati, daha dogrusu
glinimiizdeki agilimlara sanatin geldigi bu noktalara yeni medya sanati diyorlar, ben bir tiirlii
kabul edemiyor, ikna olamiyorum, biraz sekilcigim belki de, yani yeni biraz modernist bir tutum
gibi bir sey, yeniye hasret yeni iyi felan gibi oluyor, o yiizden aslinda sanatin herhangi bir
doneminin One ¢ikarilacagi bir sey olmasii arzu etmem. Yeni Medya olmasi demek onun iyi
oldugu anlamina da gelmiyor ama sanki 6gle bir kriter yarattyormus gibi bu baglamda da bana
yeni medya rahatsiz edici geliyor. Aynit modernizim elestirisine katilacagim gibi. Ge¢misi sil, her
seyi olsun. Cok ayiric1 geliyor, ayn1 zamanda formdan ¢ok uzak geliyor, duygudan, siirecten.
Oysa bir ¢ag ya da donem olarak konusursak, teknolojik sanat demek bana daha uygun geliyor.
Teknolojiyi yogun bir sekilde kullandig1 i¢in. Ama daha netlestirmek gerekirse, sanat¢i sapkasi
ile igin icersinden biraz siyrilip, buna elestirmenler ve teorisyenler adini koyabilir demek de var
ama biraz bu konu iizerine fikir yliritmem gerekirse uzman oldugum ya da adin1 koyabilecegim
bir sey olmasa da ben su anda ¢ok derin bir bilgi ¢ag1 i¢ersinde oldugumuzu ve var olan bir ¢ok
seyinde, iretiminde aslinda bilgi ¢aginda oldugu icin, bilgi sanati da denebilir. Bu kavramlar
icerisinde var oluyor, benim i¢in. Ciinkii medya sanat1 demek bile, yeni medya demekten daha
anlaml geliyor gibi. Bir mediumu kullaniyor, ama bunu en iyi sekilde 10 yil, 100 yil sonra
gorecegiz gibi. Bu biraz sey gibi, Fiitliristlerin 1910 lar italyada Fiitiirizm diye koyduklar sey
tarih. Ama o doneme bagl olarak bir donemi anlatiyor ve o yiizden de ¢okiiyor. Fiitiirizm bir
periyodun ismi olarak koymak aslinda ya onu siirekli yaganir kilabiliyorsan belki ayakta tutabilir
ya da o donemki hali ile history of Futurism olarak konusabiliyorsan, burada bir kavramsal sorun
da ortaya ¢ikiyor yani. O yiizden bir tiirlii Yeni Medyanin ne oldugu konusunda bir fikrim yok,
bu biraz da kalipgiliktan uzak kalmaya ¢aligsmak ile de ilgili, bunu giincel sanat, cagdas sanat vs
basliklar1 altinda korumak miimkiin, ¢ok estetik anlaminda da ortaya ¢ikan seyler, projeksiyon
icerikli teknoloji kullanan igerikler oldugu i¢in, generative sanat, teknolojik sanat gibi seyler bana
daha teknik tanimlar olarak daha tutarli geliyor agikcasi.

Sanatin tanimi degisti mi? Simdi sanat dedigimiz sey nedir?

Bence sanatin tanimi hi¢ bir zaman belli degil o yiizden de 6gle bir 6zgiirliigii var, &zellikle
giliniimiizde biitlin kavramlar birbirinin i¢ine girdi. Herkes bir sey iizerine goriis belirtip yepyeni
kavramlar ortaya atabiliyor. Ama sanat ge¢cmisten beri gelen muammali durumunu devam
ettiriyor, bu da onun 6zgiirliik alani. Sinirlar1 yer yer dyle tag koyuyor ki bir anda insanlar sanatin
noktasinda sersemlik yasayip, sonrada onu kaniksiyorlar, iste ne bileyim buluntu sanati, sokakta
buldugunuz seyler ile yaptiginiz sanat diye bir sey, bundan 200 yil 6nce yaptiginizda sagmalik
olan sey, bugiin aslinda ¢ok revagta olan bir sey, bu anlamda sanatin tanimi giin ve giin degisiyor.
Daha dogrusu igerigi diyim, ama tanimi yapmak gercekten kolay degil, yaptigimiz zamanda
gergekten bilyiisii bozuluyor aslinda.

Yeni Medya araclar1 kullanirak yapilan sanatlarin o6zellikleri ve giiniimiizdeki rolii
nelerdir?

Bilmiyorum, yeni medya sanati ile yapilan eserler ne onu ¢ok iyi bilmedigim i¢in, ama o semsiye
altinda dile getirdigim gibi teknolojiyi kullanan, kaynagini veriden alan, ¢oklu secimden yola
¢ikan, ne bileyim bu fotograf iginde gegerli, kodlar ile iiretilmis eserler i¢in de gegerli, karsinizda
opsiyonlar sonsuz. Cekeceginiz fotograflar eskiye kiyasla ¢ok daha fazla kopyalar, hatta daha
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manipiilasyona yonelik igerikler daha esnek, yaptiginiz malzemeyi sekilden sekile sokmak, orada
Remidiation diye gegiyor — medyay1 siirekli degistirebilmek, biitiin bunlar bu tiir sanatlarin
icersinde var ve ¢ok eklektik. Bir yandan salt ses degil video yaptiginiz zaman video ses art1 belki
entstalasyon ile beraber mekanin nasil yerlestirilecegi videonun igerigine bagh olarak g¢ok
acilimli, ¢ok katmanli diyebilirim. Ge¢gmise oranla bir resme bakmaktan ¢ok daha fazla duyulara
yonelik bir icerigi var.

Giiniimiiz sanati icinde kendi islerinizi nasil tanimhiyorsunuz?

Evriliyor, siirekli evriliyor, ¢ok konvensiyonel gelismeler var teknolojik anlamda. Ama hep ben
biraz daha konservativim ya da daha analitigim diyebilirim. Konservatif olmak bir taraf gibi
olmak igerebilir ama teknolojiye de her zaman kugku gibi bakmay1 tercih ederim aslinda
hayattaki bir ¢ok seye de belki ama teknolojiyinin bunca hizli ilerleyisi o elestiri kriterlerimizin
oturmasina bile miisade etmezken, var olan her tiir teknolojik gelisme ile insanlar yeni yi
hasretinden ya da yeniyi dzellestirmek &tiirii hemen sanat yapiyorlar. Ornegin yapay gergeklik
gibi konular. Ama ben biraz da teknigi eger discourse, eserin i¢erisinde anlatmak istedigim seyi
yediremiyorsak o eserin gii¢lii olmadigini diisiiniiyorum. Genelde yaptigim islerde mesela en son
zorlu da future tellers da yaptigim iste de 6gledir, ondan once yaptigim iste de 6gledir, diiz sat1
olduk¢a minimal, estetigin arkasinda 8 tane bilgisayar, deli gibi kodlar, machine learning felan
gibi seyler doniiyor. Ama bunlar1 hep merak edene, altim1 karigtiran gosteriyorum. Bunlar
gosterim ben machine learning Sanati yapiyorum demek ¢ok komik geliyor, ya da ben virtual
reality sanati yapiyorum demek bunlar hep aslinda teknik. Yani anlatmak istediginiz sey ne
Bunu aslinda yedirebiliyorsunuz teknik ile beraber o zaman eserinizin gii¢lii olacagini
diisiinliyorum. Ben bunun i¢in ugras veriyor, bunun olup olmadigini aslinda siz veya baskalarinin
sOylemesi daha dogru olur, benim icin teknolojiyi One silirmesi degil, onunla daha neler
yapabilecegimizi algilayip, onu bir ara¢ olarak kullanmak, yer yer de onunla beraber iliretmek,
aslinda o da var iste sansa birakmakta olabilir, Machine Learningte bahsettigim Realivel isi 6gle,
rastlant1 ile beraber otomatik metin yaratiyor vs gibi igerikleri var, o anlamda eserlerin teknigini
ikinci plana saklamayay1 yegliyorum. Ciinkii aurasim1 bozdugunu digiiniiyorum. Yani kablo
gostermek vs felan bunlarin bagka seye hizmet ettifini ama etkileme amagli parlak boya
kullanmak gibi, aslinda ne ¢izdigin daha kiymetli bence.

Uretiklerinizi mutlaka sergilemeye calisiyor musunuz? Yeni Medya sanatinda sergileme
siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?

Benim dile unsurlardan 6tiirii yaptigim isler biraz diisiinsel siirece dayaniyorlar. Bu anlamda ¢ok
yap-boz veya denemeler vs aslinda ¢ok kafada doniiyor, o yilizden eser iiretimine girdigim zaman
¢ok daha saglam adimlar ile ilerlemeyi ne ¢ikacagii ne bitecegini daha onceden goriip, onu
sonuglandirtyorum, bu anlamda genellikle yaptigim eserlerin tamamini sergiliyorum. Bunlar bir
serginin pargasi, kisisel sergi de olabilir, karma sergi de olabilir, olmakla beraber bir proje gibi de
...., ama kendi kendime oturup yapiyorum gibi kismi ise hep bir 6grenme kismi sonucu ¢ikan
yeni bir siirecler ile basliyor, gecen sene yaz déneminde oturup bu Machine Learning nedir,
bundan beslenip sonrasinda zaten kafamda hemen bir eser yapacagimi biliyordum, ne yapacagimi
ve formunu bilmiyordum, isi baglamadan belirleniyor ve {iiretime gegiyor, ve tamamini
sergiliyorum. Nasil saklaniyor ve nasil iiretiliyor ile alakadar ise, 2009°du galiba ilk kisisel
sergimde bir tane etkilesimli bir eser var di, Languaegnes diye, video degil, video bir koleksiyona
dahil oldu, satin alinildi. Koleksiyoner bende kopya istediginde benim verebilecegim tek sey
yazilim aslinda ama tabi ben su goz ile bakiyorum, galeri ile de bu yonde konustum. Biz o giiniin,
o donemin kosullar ile beraber, bir bilgisayarin isletim sistemi ile beraber hi¢ bir giincelleme
yapilmayacak, yapist bozulmayacak sekilde kamerasi vs felan o standartlarda olacak sekilde eseri
korumaliyiz, aksi halde o eseri tekrardan restore edebiliriz yani, gibi bir siire¢ var, tabi
koleksiyoner o noktada video kaydi istiyor. Eserin BetaCam olarak istedigi, ama Linear medya
bekleniyor. Benim yaptigim sey Linear bir video degil, ben sadece bir USB’de verebiliyorum. Bu
sene o eser tekrar sergilenmek istendiginde tekrar yazdigim teknolojiyi ¢aligtiramadim, ve restore
etmem zorunda kaldim. Yeniden giiniimiiziin kosullarina gore olusturdum. Bu tabi su anada
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hayatta olmam ile beraber kendim yapabilecegim bir sey ama olabildgince eser kurulurken bol
bol dokiimantasyon, fotograf, deneyimlerin yazilmasi gibi seylerin yazilmasina ihtiya¢ var, yani
ben eserlerin hangi cm kadar asilacaginin hangi televizyonda gosterilecek ise belirtilmesini
diisiinliyorum c¢iinkii yani bu resim aliyorsunuz ama .... Resmin boyutu onun etkiliciligini farkli
kilacaktir. Eger sanatgi kriter belirterek bunun son halini sdyliiyor ise buna saygi gostemek
zorundayiz ve o sekilde korumamiz gerekir. Bu anlamda medyay1 koruyabilmek ¢ok zor ve
aslinda insanlarin buna gereken degeri verebilmesi ¢ok zor. Bir anektot 6rnegi, eserin USB ile
galeriye teslim edilmesi ve tekrar alinamamasi, bu durumda polise haber vermemiz gerektigini
eserin ¢alindigini séyledigimde, usb bulmak zorunda kalmislardi, sanat¢inin bu tavrini korumast
gerekir. Ozellikle insanlara zorluk yasatmak icin degil, Bunun standartlarmi koyacak isek,
insanlar buna kiymet verecek ise her noktasinda bir 6zen gosterilmesini saglamak bir ugras
acikcasi. Bu anlamda ¢ok hizli iiretim, ¢ok hizl tikketim kakaayip kadar gidiyor tabi ki tarih
belirleyecek ilerde eser olarak kalip kalmayacagini ama eser adini sanatgi verse de ortalikta
olmayacaklar.

Eserlerinizi nasil koruyor ve depoluyorsunuz? Eserlerinizin yok olma durumu gelecege
aktarilamamasi konusunda nasil kaygilarimz var?

Harddiskler var, eserle ilgili dokiimantasyonlarida sakliyorum. Klasik data kaybi kadar basit
aslinda. Bunun diginda bir takim koleksiyonlara giren eserler var, klasik data kaybi korkusu
yagtyorum ama bunun Oniine gegebilmek ig¢in, koleksiyonerlerin eserin ne oldugu ve nasil
saklanmas1 konusunda konuya hakim degilim ama kendi adima dokiimante ediyorum. Fiziksel
medyaya dokmek, kod algoritmalar1 seyler konusunda fiziksel bir medya da saklamak pek
miimkiin degil.

Performans islerinizi nasil koruyor ve sakliyorsunuz.?

Ses kayitlarin1 almaya calisiyoruz. Video dokiimantasyon da yapiyoruz ama yaptigimiz sey
deneyim yasatmaya yonelik ise bence bunu dokiimante etmek imkansiz sadece bunun Platonun
dilinden konugmak gerekirse mirror refleksion, (kismi bir yansimasini) saglayabilirsiniz. Nasil
ideal bir obje yok ise diinya da o performans ve aurast o zaman tiiketiliyor, ve ondan sonra
izlediginiz sey, ona tanik olacak bir agidan baktiginiz bir video kaydi olacak. ... deneyimi
belgeye doniistirmek imkansiz. Sadece yapildigina dair bir kayit olabilir ve ilerde de
kullanilabilir. ...

Yurtici ve Yurtdisinda Sergileme yontemlerinde farkhihk var midir, karsilastirabilir
misiniz?

Biitiin galericiler ¢ok daha net sdylecektir. Bati medeniyeti odakli konusuyor isek, miithig bir
titizlik oldugunu sdyleyebiliriz. Eser ile alakali. O titizligi zaman igersinde aslinda gérmeye
basladik yavas yavas ta olsa. Ama Yurtdisinda katildigim sergilerde, fuar etkinlikleri, her seyin
tanimli olmas1 gerekiyor. Nerede ne olacagmi belirlemeniz gerekiyor. Burada biraz derme
catmalik oluyor. Mekana erken gittiginizde elektrik yok vs. bir miicadele kism1 var tabi. Biitiin
bunlarin 6nemlerini alir durumdayim.Yaptiginiz eseri koruyabilmek adina, eger bir bilgisayar
tabanli ise elektrik kesildigi zaman ne olacak bunlar1 diisiinmeniz gerekiyor. Ama tabi
beklemedigim seylerle de karsilagtim tabi.

Sizce Yeni medya sanatim1 kimler degerlendiriyor? Hangi orgiit ya da kurumlardan destek
aliyorsunuz?

Bir kag¢ grup var, izleyiciler, izleyicilerin ilgisi sizin de aslinda devamliliginizin aslinda bir nebze
de kanmit1 ve belki de garantisi ileriye yonelikte destegi oluyor, koleksiyonerler var, manevi
anlamda bir tatmin var, ama maddi boyutlar1 miize, galeri vs iizerinden belirleniyor aslinda
ozellikle teknolojiyi baridiran dile getirdigimiz igerikteki eserlerin Olgeklerini bilyiitmeye
kalktiginizda arkanizda birini bekliyorsunuz aslinda bir destek, bir organizasyon, Tiirkiye de yok
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demeyecegim. Residence ya da fonlar var. bazen galeri ya da sergiyi yapan mekan da fonluyor,
mesela 6rnegin Zorlu, PSM, Future Tellers, zorlu karsiliyor. Fikrin biiytikliigiine bagh olarak
biitce ciddi oranda oynayabilir. Bunun i¢in arkanizda bir destek gerekiyor. Bu birliktelik bazen
sanatginin fikrinden de ortaya ¢ikabilir ama yer yer yurtdisinda da drnekler de var. bir firmanin
ya da olusumun istegine yonelik aslinda sanat¢inin dilinden de uzak olmayan hos bir birliktelikte
olabiliyor. Bu isi bir anda biiyiitebiliyor. Bu tekno-kiiltiire sektdrel anlamda bir yatirim var,
bunun lizerinden bir destek geldigini belirtebilirim. Miizeler, galeriler bu noktada kiiltiirel
aktivitenin ¢abalamasi kadar ilerleyebiliyor. O anlamda fonlama veya eser iiretimene dair g¢ok
ciddi galerilerin, miizelerin desteklerinin esik oldugunu diigiiniiyorum ama sektorel anlamda aktif
olan firmalarin bu konuda istekli oldugunu goriiyorum.

Tiirkiye’deki Yeni Medya Sanatinin iiretimi konusunda diinya ile kiyasladigimizda nasil bir
karsilastirma yapabilirsiniz?

Cografi smirlarin kalktigini diisinliyorum. Eser yapma cesareti de yurtdigina gidip beslenip,
internet iizerinden beslenip yapabilecegine dair o 6zgilivenin oturdugunu goériiyorum, bu anlamda
bir cografya simir i¢insinden seslenmek kendi adima ¢okta net bir sey olamaz. Burada bir ¢ok
sanatg1 diinyanin herhangi bir yerindeki sanatg1 gibi yasiyor, orada da eser gosteriyor. Onemli
odiiller ile doniiyor, tecriibeler ediniyor. Bu anlamda bence son derece global bir yapisi var.

Bazi starlar var enternasyonal olarak, ama onlar da nereli bilmiyorum. Buranin sdylemi oldu, o
sOylem kirildi, "90 larin baginda 2000’lerin basinda kentli yasamin, dogu bati1 vs sentezi hikayesi
epeyi bir tiiketildi, epeyi bir harcandi. Su andan tamamen ondan uzak bir yerde yeni medya ile
ugrasanlar insanlar, yeni medya ile nitelendirdigimiz insanlar. Bu anlamda burali gibi de
duyulmuyorlar, goriilmiiyorlar. Bir iilkeye aidiyet konusuda da sanirim tartismanin disinda
kaliyor.

Yeni Medya Eserleri sizce insanlara ne kadar ulasabiliyor, insanlar arasinda “bilinirligi”i
sizce ne ol¢iide?

Herhalde 4-5 yil igindeki gdzlemimden diyebilirim, Contempory Istanbul dan agzina kadar
doluyor. Hem sosyallesme anlaminda olabilir hem hayatta bir tatmin neticede yani o eserler ile
bulugma , buna yonelik bir potansiyel oldugunu diisiiniiyorum. Contempory — Plug-in section’1 ,
Aksanat gibi seyler insanlara bayag1 bir yol gosterdi diyebilirim. Universite egitimi ile beraber
aslinda Gorsel Iletisim Tasarimlari, Yeni Medya Sanati adi altindaki béliimler, iletisimin
buralara bakan taraflar ile beraber, bdyle bir akademik nosyon ile beraber zaman iginde bir kitle
gelisti ve olustu. O insanlar bu yapilan seyleri takip ediyorlar, bu miizikte olabilir. Bunlar ¢ok
imit verici geyler, ileriye dair bu tekno-kiiltliriin yiikseldigi ve onun da tiikettigi, bu sanatin
kiymet gordiigiinii belirtiyor. Sektére de var olmak isteyen bir takim firmalar da bu potansiyelin
farkindalar. Bu yiizden de bdyle bir destekle ile beraber bu isler biiyiiyor.

Yurtici ve Yurtdist sergi deneyimlerinize dayanarak, izleyici, seyirci tepkilerini
degerlendirebilir misiniz? Tiirkiye’de Yeni Medya izleyicisinin degerlendirebilir misiniz?

Hi¢ kotimseme niyetinde degilim ama tamamen ampirik gozlemimden bahsedebilirim.
Yurtdisindaki islerde merak kat sayis1 daha yiiksek, insanlar gelip ne ile ilgili, ne anlatiyor vs gibi
kendi adima en ¢ok istedigim seyi yapiyorlar, sorgulamayi yani benim gormedigim, ya da
yapmak istemedigim seyi bana sunarak beni besliyorlar, o ¢ift tarafli olmas1 beslenim tarafindan
doyurucu. Bu belki de sanatin farkindan da olabilir. Fonksiyon anlaminda ¢okta hayatin iginde
burada fazla yiice gibi geliyor bana. Sanat¢i egosu, dokunulmazlig1 yiiziinden belki de insanlar
geri adim atryorlar. Biraz da Tiirkiyedeki sosyolojik toplum, hata yapmaktan ¢ekinen bir toplum,
bunu yani en basitinden dil meselesinde bile gorebilirsiniz..... Belki o ego kisilerde de var, belki
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yanlig bir sey sOyleyecem diye bir seviye bariyer var. onun yurtdiginda daha kirilmis oldugunu
diisiinityorum. Herhalde boyle anlatabilirim bu durumu.

Yeni Medya sanatimnin tarihine baktigimizda bu alandaki en biiyiik sicrama sizce neydi?

Internet diyebilirim, bahsettigim bilgi ¢ag1 hikayesininde aslinda en biiyiik mihenk tasi, hatta ona
bilgi ronesans1 diyorlar, benim sevdigim bir kavram. Yani aslinda rénesans yasaniyor, onunla
beraber bence bagka bir boyuta ulasti.

Kendinizi ne kadar Zanaatci ne kadar Sanat¢i goriiyorsunuz?

Aslinda komik olacak ama anahtar teslim, fikirden sonuna kadar kendim ugrasiyorum. Ciinki
yapabilecegim tarafimi hayal edip, onu yaparken gelistirmeyi tercih ediyorum. Obiir tiirlii boyle
bos bir riiyanin pesinde kosup kotii sonuglara giden isler olmasida miimkiin ve isin mutfaginda
olup ¢aligmayi ter dokmeyi, orada siireci yagamayi tercih ediyorum. ...

Kavanoz eseri 6rneginde kontrolciiliik adinda degil aslinda bir anlamda da o esere tekrar doniip
bakmak gerekirse bu ¢oklu iiretimde ki insan faktoriiniin aslinda ben varim siiprizi ile karsilamak.
Herkesin eline aldig1 bu fabrikasyon niteligindeki iiriinii sanatg1 bir fiil A’dan Z’ye kadar kendisi
yapmisliginin bagka bir auranin ortaya ¢iktigimi diigiiniiyorum. Bu bir yandan da da tiikketime de
elestirisi var, kendi emegimi bir anlamda son derece kiymetli buluyorum. Bu el emegi zihin
emegi de olabilir, ¢iink{i sanat ¢esitli sanat tavirlar1 var, kafanizda ¢izip yapip sonra bunlari
insanlara yaptirma seklinde, neden olmasin olabilir, kolarasyon anlaminda olabilir. Fakat bu da
¢ok gri alanlar yaratiyor. Ama su ana da kadar A’dan Z’ye hep kendi iirettigim, kendimi
gelistirirken farkina vardigim isler yapmay tercih ediyorum.

Yeni Medya Sanatinin geleceginin nereye varacagim diisiiniiyorsunuz?

Kavramsal olarak ortaliktan kaybolacagimi diisliniiyorum, her sanatin evresinde oldugu gibi bir
akim olarak belli bir periyod ve tarihi tamimlayan bir ifade olarak kalacak. Ama buna dair
kehanette bulunmak ¢ok zor, gelecege kalacak sey sanatin tanimi tamamen degisip bambaska bir
seye de doniisebilir. Bu konuda goriisiim yok, su an aktif olan argiimanlar bu insan teknoloji
baglamindaki tiretimlerde, insanin teknolojiyi ara¢ olarak kullanmasinda 6te, bayag: teknolojinin
$0z sahibi olmasini sdyliiyor. Bugiin haberlerde duydugu, japanyoda bir belediye se¢imine yapay
zeka da girecekmis. Insanlar onu da oylayip, tercih edebileceklermis. Bu tiir absiirtliigii daha
normallestirecek bir diinya bekliyor anlagilan. Insan tarafindan baktifimizdan pesimis ama
teknoloji calisacak biz de yatacagiz diisiincesi pesinde olanlar da olabilir ama bunu zaman
gosterecek, ben bu konuda daha da pesimistim. Sanat¢ilarin ¢ok daha fazla disiplinler arasi olup,
kendine yetebilecek farkli yeteneklere sahip olabilecekleri uzmanlagtirma degil de
genellestirmesinin olabilecegi bir yapiya doniisecegini diisiiniiyorum.
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GULAN, Genco, Kisisel Iletisim, Mart 31, 2018. Sanatc1.

Yeni Medya Sanati sizce nedir? Sanatin tanim degisti mi? Simdi sanat dedigimiz sey
nedir?

Oncelikle karisik bir baslik, énce onu sdylemem lazim. Ciinkii iki ayr1 seyden bahsediyoruz.
Yeni teknolojilerin sanati doniistiirmesi ve bununTiirkiye’ye yansimasi iki ayri sey. Gliniimiizde
Yeni Teknolojiler hayati hizla degistiriyorlar. Yani daha spesifik olmay1 gerekirse, glinlimiizde
yeni elektronik iletisim araglar1 biitiin hayatimizi daha hizla degistiriyorlar. Cep telefonu adim
verdigimiz aletlerle 24 saat yapisik yasiyoruz. Sadece sanat degismiyor, hayatimiz degisiyor.
dedigimiz gibi eskiden hep konuslan bir sey vardi, lizerimize cip takip bizi takip edeceklerdi.
Simdi istiimiize takacaklarini bildigimiz ¢ip cebimize girdi. Yani cebimizdeki aletler artik her an
nerede oldugumuzu ve ne yaptigimizi fotograf ve video ile kimler ile beraberiz, fotograflar ile
tam bir milkkemmel takip durumundayiz. Ve daha ilginci su, bunu bize zorla yaptirmiyorlar biz
iistiine para vererek ve bunu ¢ok istedigimizi diigiinerek yapiyoruz. Zaten kapitalizimin en ilging
seyi bu. Bize bir takim seyleri yaptirirken, ve yaptigimi seyi biz istiyoruz saniyoruz. Kapitalizmin
ve postmodernizmin 6nceki ideolojilere olan farki bu. Daha dnce insanlar bir takim seyleri tanr
icin yapiyorlardi, devlet igin yapiyorlardi. Simdi biz istiyoruz zannediyoruz ama onlarin
istedikleri seyler yapiyoruz sigara tiikketiyoruz iste cep telefonumuzdan ayriliyoruz ve bunun gibi.
Sosyolojik ¢oziimlemeden sonra tabiki sanata yansiyor, biitiin hayatimiz degisince ama ilk cevabi
su sekilde bitirecegim hayatimiza bu durumu yansimasi sanata yansimasinin Gtesine gegmis
durumda.

Giiniimiizde bu durumda sanati, sanat caliymalarim kimler i¢in yaptigim diisiiniiyorsun.

Gilizel bir soru. Buna bir ornekle cevap veriyorum. Cankirt workshop yapiyorum. GSF
ogrencilerine. Cankiriya gelince sehrin igindn iginden akan bir ¢ay gordiim. Bu cay ¢ok ilgimi
¢ekti yine fakiilteye girince de ¢ergeveler gordiim, ¢ocuklarla dedim ki, hadi ¢ergeveleri kapin
caya girecegiz. Bos cergevri herkes gidip ¢ayin icine girdik. Cayin iginde yiiriimeye basladik, bir
teyze de bizi gordi. Siz bunu kimin igin yapiyorsunuz diye sordu. Bende dedim ki, sizin i¢in
yapiyoruz. Bu da bir nokta. Yani sanat diger insanlar i¢in yapilir, bu bir servis. Fakat sanatin
ozelligi ¢ok da tarif edilmesi zor bir servis yani gokta tarif etmedigimiz ama tabii ki sanatin
amaci1 da su o kisinin o soruyu sonrasi. Yani Ben de bugiin tekrar seninle konusurken senin bu
soruyu sormasi, senin o soruyu sormasi. Ciinkii beyin soru sormaya baslayinca baslamsi. sadece
beyin aligik olmadig1r durumlar i¢in galismaya basliyor ve bizim isimizde biraz bu. Sizi aligik
olmadigimiz durumlarda birakmak. Yani seni o teyzeyi, buna siipriz etkisi diyebilirsin. Sen neden
beynini ¢alistirmak istiyorsun, ben de kendine biraz daha spor hocasi gibi goriiyorum ya nasil
spora gitmezsen kaslarin kiigiilecek g¢alismazsan da beni kiigiilecek, g¢alisgtirmazsan beynin
kiigiilecek bende senin beyin trainerim. Benim meslekgim, bana bu yiizden para ddiiyorsun, yapit
satin aldiginda Genco Giilan’dan, personal trainer olarak tutmus oluyorsun.

Bu durumda yeni medya islerine, miizeleri koleksiyoncularin yaklasimini nasil goriiyorsun.

Cok yavas geliyorlar ¢ok ¢ok yavas yani teknoloji teknolojik degisimlere ayak uyduruamriyorlar.
Belki de ayak uydurmak istemiyorlar. Yani sanat kurumlari ¢ok arkadan geliyor ve sanatin oncii
bir rolii olmas1 gerekirken kurumlar yavas geliyor ama bu su demek degil sanatcilar yavag
gidiyor demek degil, yani sanat¢ilar yeni teknolojilerle deney yapmaya devam ediyor ama
kurumlar isi ¢ok daha agirdan aliyor.

Peki bu durumda sunu nasil degerlendiriyorsun. Herhangi bir sanat eserinin miizede
sergilenmesi ve bunun kolleksiyoncu tarafindan satin almasi, bugiine kadar gelen biitiin
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sanat eserlerinin yasadigi bir siire¢ bu durumda Yeni Medya Sanatim farkh kilan sey ne
olmahdir.

Yeni Medya Sanati tabi ki satin alimyor ama bu is teknolojik gelisime dedigim gibi ayak
uyduramiyor. Ciinkii yeni olan sanat aslinda suradan baslayalim, bir sonraki makalemde sdyle
yaziyorum, diyorum ki. Anlayabiliyorsaniz muhtemelen ¢agdas sanat eseri degildir, diyorum.

Bunu biraz acabilir misin?

Aymi sekilde bunu yeni medya ya da yansitabiliriz. Zaten senin yeni medya oldugunu
anlayabilecegin seyde artik yeniligini kaybetmistir. Simdi burada ¢ok kritik bir durum var. Yine
demin gosterdigim heykeldeki gibi iistiine dokununca rengini degistiriyordu idi ama mesela
bende 6greniyorum ki bu malzeme uzun siire dokununca bu 6zelligini kaybediyor. Yani yeni
medya igleri daha tanimlanamaz isler. Yeni medyanin yeni kismi koruyabilmek i¢in biraz daha
tanimlanamaz anlayamayan anlayamadigimiz {istinde kafa yormaya devam etmek zorunda
oldugumuz isler bulmamiz gerekiyor. Bunlar1 bulamaz isek yeni medyadan bahsedemeyiz. Ama
medya sanatindan bahsedebiliriz. Yani ge¢mis zamani kullanarak , yani yeni medya sanati sdyle
bir sey idi kelimesini kullanarak, sski medya sanatindan bahsedebiliriz. Yeni medya sanatindan
bahsedebilmemiz igin biraz daha ne oldugunu tam tarif edemedigimiz seyler bulmamiz
gerekiyor. Kolay tarif edebiliyorsa ¢oziimleyebiliyor isek mesela kizimin oynadigi slime denen
¢amurumsu hamurlar, kimyanin yeni iiriinleri, bunlarla yeni medya sanat1 yapilabilir mi sorusunu
sordugun an ayni1 zamanda sOyle bir cevapta var, Evet bunlar olabilir. Yani sana soru
sordurabiliyorsa hatta sen sabahtan beri yeni medya degil dedigin seylerin yeni medya olma
ihtimali daha yiiksek. Biraz daha tereddiit i¢inde bizi birakan seylerin yeni medya olma ihtimali
daha ytiksek.

Peki bu noktada Web Bienaline deginebiliriz. Mesela web bienalinda su anda sadece
internette var olabilir bir yapis1 var, Mekam internet ve internet baglantisina
ulasamadi@imiz zaman biz bu eserleri goremiyoruz. Bu noktada o eserlerin iiretimi,
sergilenmesi asamas1 tamamen farkh tiiketimi de bir noktada tekrardan online olarak
varhgini, yani bir izleyici olarak tekrar o islere bakma istiyorsam, teknik olarak gerekli alt
yapiya sahip degilsem bakamiyorum.

Oradaki bir ¢ok yapit kayboldu, yokoldu. Siteleri kapandi, sanatcilar1 yagamiyor, diger
yapitlardan farkli olarak bu yapitlar yokoluyorlar. Yani yeni medya sanati bitti derken, yeni
medya 0gle bir oynak zeminki sanat yapitinin yok olmasii konusgabiliyoruz. Yani yapitlart sen
gorebileceksin ama bir ¢ok basligi gdremeyeceksin gibi.

Bir izleyici sence Yeni Medya eserinin éniinde ne kadar vakit gecirmelidir?

Benim i¢in Oniinde gecirdigi vakit degilde bunu ne kadar diisiindii 6nemli. Ve idael siiregtede
unutmamasi ve unutamamasi gerekli. Yani benim seyirciden bekledigim sey hayatimiz boyunca
bogle bir sey gormedik ciimlesi ve de bunu hayatim boyunca unutamayacagim demesi. Yani
bunu senelerce hatirlamasi. Belki hi¢ unutmamasi. Yani Mitkemmel beklendi budur.... Uzun siire
bakmasindan daha ¢ok hep hatirlayabilmesi ¢ok miithim. Yapitin onun kafasin1 mesgul etmesi
lazim... Benim bdyle bir beklentim var.

Peki yurtici sergilerinin ve izleyici deneyimlerinden yurt disindaki sergilerin ve izleyicilerin
arasindaki farklar nerlerdir. Nasil bir gézlem yaptin.

Yurtdisinda ¢ok daha yaygin ve zengin sergileme yontemleri var. Miinih’teydim neredeyse
onlarca miize yan yana. Cok rahat geziyorsunuz. Ve sergileme metotlar1 olarak Tiirkiye ve
yurtdisindan ugurumdan bahsedebiliyoruz. Tiirkiyede sergileme metotlart konusunda olumsuz
gelismeler var. Halbuki sanat¢ilarin yapitlart adina 6gle seylerden bahsedemiyorum. Tiirkiye’de
tam tersi hala iyi yapitlar gorebiliyorum. Sanat¢1 bazinda iyi yapitlar var. Aklimda kalabiliyor.
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Ali Mihari’nin Pilottaki isler kafami1 kurcalamaya devam ediyor. Mouse satin alirken yapmig
oldugu heykel gibi.

Yeni Medya sanatimin gelecegini nasil goriiyorsun?

Fark ettigim sey su ki elektronik araglar elektronik iletisim araclarina ¢ok hizli alisiyoruz. Bu
yizden de Elektronik islere daha alisacagimiz i¢in bunlara sanat dememeye baslayabiliriz, yani
bunlar ¢ok daha cagdas sanatlar entegre olabilir dolayisiyla 6niimiizdeki donemde biyolojiden,
bio artan daha ilging gelismeler bekliyorum ¢iinkii ¢ok ilging gelismeler olmaya basladi artik
bilgiyi DNA’lara kaydediyorlar. Burada ¢ok genis bir potansiyel goriiyorum. Yine uzay
aragtirmalarminda bir takim daha yeni noktalara varmasin1 umut ediyorum.

Bir eserin sanat eseri olarak sayilmasi icin eserin miizelere ya da koleksiyonlara girmesi
gerekirdi. Giiniimiizde yeni medyay1 nasil degerlendiriyorsun. Yerini nasil buluyor ve nasil
bulacak?

O kurumlara girmeleri faydali diyelim. Bu zorunluluk degil. Eskiden kitaplara girmek g¢ok
onemliydi. Giiniimiizde elektronik yayincilik ¢ok gelistigi i¢in, ... eskiden tartigdigimiz durum,
yayin haline geciyor. Yani sanatin taniminda asil 6nemli nokta seyirci ile bulugsmasi. Ve burada
bahsettigimiz nokta bir seyirci bile yeterli, yani milyonlar olsa daha iyi. Sonugta ¢ocuk yapmak
icin bir anne ve bir babanin bulusmasi ve biyolojik bir malzeme degis-tokus yapmalari lazim. En
az iki kisinin bulugmasit ve fikir degis-tokusu yapmasi gerekiyor. Yani ortada bir fikir var, bu
fikri yapiyor ve bir sekilde yaymliyorsun. Artik instagram, facebook gibi Web 02. — web 03 gibi
mecralar her yerde ve kagamayacagin sekilde iizerine yapisik, dolayist ile artik bunlar sart
degiller ama tabii bdyle bir kolaylik kolayligin olmasi bunun o kadar da kolay olmasi anlamina
gelmiyor. Ciinkii internette bir siirii malzeme var. Miize bunu bdyle bir seyi gegiyor. tak diye
gosteriyor goziine goziine sokuyor. O da miikemmel bir sey degil.

Tiirkiye ve yurtdisindan seyircilerden aldigin tepkileri nasil kiyaslayabilirisn.

Yapit yurtdigimda 5 kat fazla fiyata satiliyor. Sanat¢1 igin Tiirkiye de cetin kosullar var. Degisik
tepkiler var mesela Amazonda profil fotograflarimi Iphone kapag1 yapip satiyorlardi. Mesela bu
bir seyirci tepkisi aslinfa. Aliyor bunu benimsiyor ve ticari bir seye doniistiiriiyor.

Peki telif hakkini nasil takip ettiniz?

Telif hakki konusuda hizla degisiyor, hala bosluklar var, soru isaretleri var, hukuksal kismi
geriden geliyor. Telif hakki, miizeler ve kolektifler gelene kadar o yapit bayatlamis oluyor
aslinda. Kokmus bir balik i¢in biz cenaze toreni diizenliyoruz. ... Miizeye girene kadar suyunun
suyunun suyu haline geliyor. Dolayist ile seyircinin de miizede taze sanat ile kargilamasi ¢ok zor,
imkansiz demiyorum ama ¢ok zor. Kolektor, kiirator, miize direktorii bu isi anlayana kadar zaten
sanatg1 bagka bir seye ge¢mis oluyor, ya da olmug olmasi gerekiyor.

Gelecekte bu siire¢c daha mi1 hizlanacak?

Bu is kagma kovalama meselesi, hakim bey diye bir internet diisiiniirii, ge¢ici otonom alan,
sanatginin iiretmesi i¢in otonom alanlara ihtiyaci var, yani bagka kimsenin iktidarinin olmadigi
yani paranin , ya da politikanin ya da hukukun egemenliginde olmayan alanlara ihtiyacimiz var.
Agik koddan bahsedebiliriz. Gri alanlardan bahsedebiliriz. Yani ilk hayatin basladigi, bakterilerin
ilk ¢ikist, sularin fiskirdigi sicak nemli alanlarda ilk hayat bashiyor. Batakliklarda baliklar
denizden karaya ¢ikiyor, soguk mu sicak m1 belli olmayan degisken belirsiz alanlarin devam
edebiliyor olmasi gerekiyor ki, buradaki iiretim siirsiin, daha degisken seylerden bahsediyoruz.
Misirda hayat nilin kenarinda incecik yesil alan, oraya beton dokiilmemesi lazim ki, burada yeni
bitkiler, yeni sanat ¢ikabilsin.
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- Yeni Medya Sanati sizce nedir? Sanatin tanimi degisti mi? Simdi sanat dedigimiz sey
nedir?

Yeni medya sanatinin tanimu siireg icinde gelisti. Ilk ¢iktiginda Lev Manovich’in The Language
of New Media kitabinin referansinda ilerlediginde o dénem, 2010 civari daha eski geleneksel
sanatta veya iretim metotlarinda sabit olan her seyin parametriklesmesi, yani her seyin ve
dolayisi ile real time degisebiliyor olmasi ilgingti. Bu tanim daha ¢ok generetive art tanimina
daha yakin geliyor. Van Gogh’un Starry Night’t Geleneksel metodlar ile iiretilmis olsan, yeni
medya ya uyarladiginda yani kodla veya yeni teknoloji ile iiretmis olsan ne degisirdi bu sefer her
seyin pozisyonu parametrik olurdu. Dolayist ile kompozisyon daha parametrik olur. Sanat
eserindeki fark imgeler uzayinda tekil bir nokta iken sen bunu kod ile yaptiginda bu sefer bir
uzay tanimliyorsun. Ciinkii bu yerlerinin degisikligi her versiyon hala ayn1 eser olur. Dolayist ile
istte anlatmak istedigin fikir ve bi¢imin tekil bir noktadan ise bir uzaya doniiyor. Bir {ist
boyutada dimensiona ¢ikmigsin gibi oluyor. Burada tabi bir yandan eski sanat ile yeni sanat
arasindaki hibrit bolgede bir siire farkli, yani bir tane generative art kodu yazdiktan sonra sen o
koddan bir siire farkli sonsuz imaj iiretebilirsin. Ve bunlarin hepsine ayr1 ayr1 yaklasmak bir
durug ve bu daha geneleksel bir durus. Yeni Medya kapsamindaki durus bunun hepsini tek bir ig
olarak almak. Bu sadece genereative art kismi. Yeni medyanin tekrar tanimlanan generative art
bir yandan yeni medyanin 6nemli alt alanlarindan biri. Bagka bir yandan isin igine dijital
fabrication giriyor. 3D printer, CNC lazer gibi bir takim bir taraftan endiistiri de kullanilan iiretim
aletlerinin 1. ucuzlamasi 2. miniklesmesi, ev icine girebiliyor olmasi 3. bilgisayar entegrasyonun
gelismesi. Burada soyle bir sey oluyor. Geleneksel yontemler ile yapilan bir heykeli hangi
malzemeden yapiyorsa bir esas kopya yapar, bunlarin hepsi dijital oldugu zaman, ¢ikan objenin
tanim1 degisiyor. Ciinkii sen bu sefer istedigin zaman skale edebilirsin, Gte taraftan tamir
edebiliyor olman, aynisini1 basmak ¢ok kolay oldu, dijital fabrikationun avantaji bogle bir sey
oldu. Paylasmak konusunda da avantajlari da oldu. ... 3D modelleme iizerinden anlatmam
gerekirse farkli objeleri birbirine kolaylikla matchleyebilirsin, birbirine esleyebilirsin. Dolayisi
ile farkli modelleri bulmak se¢mek ve bunlari birlestirmek daha kolay oldugu igin, fikiri
anlatmak i¢in iiretmeye harcadigin ¢aba azaldi. Dolayis1 ile diisiindiigiimiiz seyleri ¢ok daha
kolay hayata gecirebiliyoruz. Ve bence bu ¢ok iyi.

Yazilim ve kodla birseyler yapabilmek physical computing alanimin 6niinii a¢ti. Bir taraftan
sensorler ile kullanicidan aldigin bilgi o sanat eseri iiretiminde kullanman gibi diyebilirim. Sanat
eseri ¢iktidan ¢ok o ¢ikt1 ile kullanici arasindaki etkilesim sirasindaki deneyim haline geliyor.
Yani ¢iinkii sen sonugta etkilesim tasarliyorsun ¢iktinin disinda. Sen etkilesimi yasarken bir
deneyim var, sen bu deneyimi tasarliyorsun. Isin esas siirselligi orada oluyor. Ama sen
kullaniciy1 soktugun pozisyonlar isin bir pargast haline geliyor. Open Work taniminada gidiyor.
Kullanicinin sanat {iretime dahil olmasina gidiyor. Ben Audio-Visual performans alanim
seviyorum. Uzun yillar miizik ile ugrastim. Bir taraftan sahneye ¢ikmayi seviyorum. Sahnede
enstrimanlar ile bagka bir iletisim yolu bulup konugmayi seviyordum. Goriintiiniin sese tepki
veriyor olmasi. Eski iglerimden videoda filmin beyin dalgalar ile degisiyor olmasi, birseylerin
akigini degistiriyor olabilmek, bir taraftan narative kurmak daha zor, her seyin degistigi narative
kurmak ¢ok zor, 6te yandan kullanicinin isle ilk yiizlestigi andaki kesfetme an1 bence ¢ok degerli
bir an. Elektronik ve mekatronik bitirdikten sonra kullandigim sensdrlerden bio sensorlere
gecmemim temili bu yiizden, ¢linkii kesfetme ani, daha basit sensorler oldugu zaman ¢ok kisa
siriiyor. Tuslara basip bekliyorsun, bio sensér oldugu zaman etkilesim i¢in aldigin veri,
kullanicidan aldigin bir veri. Ama kullanicininda o veri lstiinde %100 giicii yok. Beyin
dalgalarin1 kullantyorsun, beyin dalgalarini %100 kullanamiyorsun. Kullaniciy1 kendi i¢inde bir
Challange sokuyorsun. Bir taraftan kullanici olarak bir seyleri kontrol etmek istiyor, ama kontrol
etmesi gereken kisi kendisi oluyor, onu da nasil yapacagimi bilemiyor felan filan. Bir taraftan
deneyimide azaltabiliyor. Hi¢ bir sey sdylememek istiyorduk ¢iinkii filmi izlesinler istiyorduk.
Yeni medyanin, hala yeni medya diyoruz ama bence giiniimiize evrildigi haldeki durumu ikinci
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Ronesans terimine daha yakin. Clinkii sadece mevzu sanat degil, Sanat bu {iretimin ¢iktilarindan
biri sadece. Ama bir taraftan birseyleri yapmak kolaylagtikca, sen daha biiyiikk bir resme
bakabiliyorsun. Standart endiistri devrinde sen sadece buyuk bir makinanin sadece bir kismindan
anliyorsun. Biiylik bir makinenin tekil bir insanin muhakeme etmesi ¢ok zor. Ama makinay1
yapman kolaylagtik¢a sen bu sefer tiim makineyi tasarlamaya basliyorsun. Dolayisi ile diislinmen
gereken daha c¢ok alan oluyor. Sosyal olarak giinliik hayatimizda da var. Verilere ulasmamiz
kolaylastik¢a sen mesela hayir bile yapsan, hayir yapacagimiz bir dernegin Muhasebe raporlarini
inceleme ile sorumlusun aslinda. Ciinkii bunu yapmaz isen biraz daha eski bir diizen oluyor.
Bunu suna baglayacagim, bu liretim kabileyetlerinin getirdigi ekstra zihinsel fakli konularda
diisiinme yiikiimliiligi, sadece sanat ve teknolojide dedigimizde ayni zamanda matematik ayni
zamanda isin oyun kismi gibi, o yiizden Ronesans kismi daha ¢ok hosuma gidiyor, sanat ve
teknoloji dedigimizde de azaltmis oluyor ama bunun iletisim kismida var. Benim kendi
gidigatimin biraz da zorunluluk gibi yaptigim seylerden biri de aslinda ben hep benzer konulara
odaklaniyordum. Ama bazen bunun dersini verdi bazen sanat yaptim, bazen business’e girdim.
Iste bu beyin dalgali filmden sonra, oyun yaptik. Sanat diyemem. ... dolayis1 ile benim
odaklandigim konu hep insan makine iligskisi denemeyi seviyorum. Bazen sanat olarak bazen
ticari bir sey olarak cikiyor. Yeni Medya siiper gii¢ noktasina geliyor artik. Tek parmak ile
binalar sallayabiliyorsun. Dolayisi ile isin i¢ine insani augmente etme, kabiliyetlerimizin artmasi
felan filan.

Teknolojinin ilerlemesi ile yeni agilan hyper alanlar var, yapmasi daha kolaylasan alanlar var.
Augmented Reality her yerde duyuyorsun. Ve ya virtual realtiy felan. Bir taraftan teknoloji
olunca malzeme giriyor, malzeme girince bunu alacak para gerekiyor, bir taraftan mekan
gerekiyor. Mesela bir gorsel tasarliyorsuni projektdr ile yansittifin zaman bambagka bir hal
aliyor. Dolayist ile benim burada diger arkadaslarimla gozlemlemeye ¢alistigim, kendi sinirhilik
kismini nerede ¢iziyorsun. O projektérden anlamak senin sorumlulugun mu degil mi. Tabi
kisiden kisiye degisiyor. Sanat ve teknoloji birlikteliginde hali hazirda dipsiz kuyu olan alanlar
var. Ve Usiitiine yeni alanlar ekleniyor, dolayis1 ile burada sanat¢inin biraz direnci var, biraz
imkanla alakali biraz neyi sevip neyi sevmedigiyle alakali. Kimi sanat¢1 sadece hype pesinde
kosuyor. Her yeni ¢ikan alana girip orada bir seyler yapiyor. Yeni ve popiiler olan ne ise onu
yapiyor. Bir yandan kesif de yapiyor, bir yandan bulundugun ortamla da alakali. Farkli seyler
denemen lazimki neyi sevip sevmedigini bulasin. Sensorlerle ugrasirken 2012 yilinda Candaglar
ile yaptigim audiovisual igleri bayagi sevdim. O tarz afilli isleri sergilemek San Francisco’da ¢ok
daha kolay. Edinmen gereken bir teknik dil var, ve yerellisiyor. Mesela Lazy Susans var mesela.
Donen tablaya diyorlar. Yaptigim koni i¢in 6grendim. Bu iletisimin i¢inde kaybolma hali hosuma
gidiyor. Yabanciyim 6greniyorum, ben insanlara torenasli oluyorum onlarda bana ve dateline
yoksa ¢okda baska bir keyif oluyor.

Yeni Medya iiretiminde kullanilan hem yazilimlar hem de makinalar var ve bunlarin ¢ikti
iizerindeki izlerini hep goriiyoruz. 3D objenin ¢izik izleri gibi, mesela tiim photoshoplanmig
imajlar birbirine benziyor gibi bir sey. Candaslar ile yaptigimiz iste kendi aracimizi iirettik.
Dolayist ile boyle esnekliklerede sahip, dolayisi ile sskiden kendi enstriimanini iireten miizisyen
kalib1 daha farkli bir yerde duruyordu. Satin alabildigin {iriinler disindan b ir taraftan bu araglari
alip gelistirme durumu var, kendine custom haline getirme durumu var. Diger taraftan da sifirdan
kendi enstriimanini yaratma durumu var. Bence bunlarin ikisi de yeni medya ve {itemi ile alakali
sOylenmesi gereken seylerden bir kagi.

Bu durumda kendini ne kadar kendini sanat¢i goriiyorsun, ne kadar zanatgi goriiyorsun.?

Ben sanatgi title’'n1 sevmiyorum. Ben mezun olunca Atdlye agtim, Tam olarak kendimi zanatkar
olarakta gérmiiyorum. Bu tarz yagayis bi¢cimleri hangi akimlarindan geliyor, mesela Amerika’da
sehir disinda yasamin getirdigi garaj kiiltiirii, usta degilsin daha becerikli oluyorsun ,hi¢ bir
konuda ama musluk tamir etmeyi biliyorsun. Usta artizan bir tavir bence.

[k zamanlar etkilesim tasarimcisi diyordum anlami kayinca baska anlamlarda kullandim, bir ara
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iretmen vs kullandim. Son zamanlarda kendimi Creativeal Technologist olarak kullaniyorum,
ondan sonra sanat¢1 diyorum. Ciinkii sanat¢i kendimi tanimlamak i¢in dar geliyor. Bir taraftan da
baska bir baski getiriyor, benim yaptigim her sey sanat olmak zorunda degil. Yaratici teknolojist
tanim1 daha ¢ok seviyorum. Esas ugrasmak istedigim konu teknolojiyi daha yaratici seylerde
kullanmak. Daha sosyal faydacilikta giriyor. Protez kol gibi. ... meraklarimla devam eden
seylerden dolay1 sanat¢1 diyemiyorum. Yaratici teknolojistin tanimida belli degil o yiizden de evir
cevir. Kendi oyun havuzumu yaratiyorum. ... Bos zamaninda para kazanmanin diginda ne
yapiyorsun. Artik giizel sanat eseri yaratmak bana yeterli gelmiyor. ... yaptigim ¢eviri 20.000 kisi
tarafindan indirilmis. Hig¢ bir isim bu kadar izlenmedi... robot kol tasarimini sevmemin iki noktasi
var. Bilim akademi endiistri biiylik sorunlara net cevaplar bulmaya calisiyor. Sen sorunun
¢oOziilmesi derdinde degilsin belki ama %10 katki saglamak bile mutlu ediyor. ... yaptigim bu
kolda hi¢ bir elektronik yok. Benim igin 6nemli olmasi iiretmesi inanilmaz ucuz. Ote yandan
tamir kolay. Miihendislikte herkesin O0grenmesi bu, senin her seyin c¢alismasini degil,
bozulmasinin tasarlaman gerekir. Elegant bir failin hali. ... robot kol i¢inde yeni medyanin
getirdigi seylerden biri i¢inde tiiketimi i¢ine aslinda seyi koyuyorum, kullandigim objeye sahip
olma, aslinda onu degistirebilme ve onu tamir edebilme becerisini koyuyorum.

Giizel Sanat Eseri tanimimizi biraz acar misimiz?

Sanatin kullanig anlamlarina gore farkli farkli anlamlar1 var tabi, Objenin veya gorselin estetigi
ve sende uyandirdigt soyut duygular, giizel sanatlar geleneginden gelen, bir taraftan kavramsal
sanat var, giizel bir sey gostermekten ¢ok siire¢ gibi farkli farkli sanat seyleri var. Benim burada
bahsettigim giizel sanatlar gibi bir sey, ¢iktinin estetiginden ve onun izleyici iizerinde yarattigi
etkilerden bahsediyorum. Ote yandan kavramsal sanatida giincel diisiince bigimlerinin getirdigi
¢ok farkli sanat gekilleri ¢ikt1 ortaya. ... Tiirkiyede sanat yapmak, etken olabildigimi hissettigim
nadir alanlardan biriydi. Ciinkii kalan her konuda edilgen hissediyordum. Ve kendi atélyemde
birseyler iretirken ¢ok etkin ben tasarliyor ben iiretiyorum. Bir seylerin olmasi i¢in ugrasiyorsun
ama senin eforun ile alakali degil. Ben yapmak istedigim i¢in yaptim. Maker’in yiikselme sebebi
de oydu. Her maker fair i¢in absiirt seyler yapmaya ¢aligim. Sanat yapmaya ¢aligmadim.... ben
teknoloji kendimi ifade etmek i¢in kullaniyorum. ...derdim sanat yapmak degil ¢iinkii.

Tiirkiye’deki yeni medya sanatinin iiretimi konusunda diinya ile kiyasladigimizda nasil bir
karsilastirma yapabilirsiniz?

... Hizmet almaktansa kominite yaratma ortamini seviyorum. Burada Hacker space ortamlar1 var.
Uretim teknikleri olarak burada daha fazla sponsorluk alabiliyorum. Yaptigim islerden birine
Epson sponsor oldu. Tiirkiye’de sponsorluk alamadim. Hayal giicimii yapabildiklerimle
sinirlandirdim. Burada giiclim artti... yurtdisina tasinma sebeplerimden biri de oydu.... Candasin
estetik kalitesine ulagabilen ¢ok az insan var diyebiliyorum.

Ayrica Yurtici ve Yurtdisinda actigimiz sergilerinizi diisiiniirseniz, nasil bir kiyaslama
yaparsmmz? Sergileme yontemlerinde farklhihik var midir, karsilastirabilir misiniz?

Islerin bi¢imleri birbirinden ¢ok farkli, bazilarin documentasyonu degerli olurken, bazilarinki
degerli degil. Dolayisiyla 6zellikle projectorlii isler i¢in diyorum videosu , geceginden daha
giizel. Projektorler hi¢ bir zaman parlak géziikmiiyor. Video tizerinden dagitimi ve tiiketimi daha
¢ekici gelir o yilizden bence. Orasi sanat¢inin ugrasmasi gereken bir sey. Yoksa
prodiiksiyoncunun isimi, buras1 tam olarak net degil. Ozel sektérle icli dish oluyorsun. Uluslarasi
islerde genellikle biiyiikelgilikler destek veriyor... Buradaki desteklerde ticari igerikli destek tabi
ki... Yurtdisinda biraz daha toreranslilar. Projeden projeye degisiyor.

Eserlerini nasil koruyorsunuz? Eserlerinin gelecege aktarilmama konusunda nasil
kaygilarin var.

Yeni medya bakis acisindan cevap verince, eserlerimin hi¢ birinin fiziksel varligi oldugunu
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disinmiiyorum. Yazilim bazli eserlerimi kaydediyorum, yedeklemek kolay. Makul bir
bilgisayarda, projektdrde korunabiliyor. Elektronik ise pek saklamiyorum. Kullandigim
malzemelerin hepsi ¢ok kolayca erisebilecegim seyler. Ayni isi yapmam bir ay1 felan bulur. ....
Dolayisi ile bir giin bagka malzemeler ile yaparsin, bagka oran oranti ile yaparsin, hepsi bu. Sen
tiim sanatin1 belli bir yazilim ile yapiyorsun ve o yazilim duruyor, firma kapaniyor. Isin bir
pargasida giincel seyleri takip etmek. Sanat teknoloji ile ugrasan insanlarin zorlandig:
noktalardan biri bu.. O yilizden paylasimli atdlyeleri kullanmak anlamli. Nasil bir bilgisayar
giincellemen gerekiyorsa, yeni ekipmanlarida takip etmek igin bir pargasi

Yurtici ve Yurtdist sergi deneyimlerinize dayanarak, izleyici, seyirci tepkilerini
degerlendirebilir misiniz? Tiirkiye’de Yeni Medya izleyicisinin degerlendirebilir misiniz?

Tirkiye’de sergilerin ¢ogunda, herseyiyle biz yaptik. Dalgalar sergisinin 8-9 isinin kodunu ben
yazdim. Cok az sanat¢1 var ve ¢ok az da destekleyen teknik ekip var. Ticari olarak da sanat olarak
da bir tik daha burasi daha iyi. Yapmam gerekeni ben yapiyorum, yapabiliyor olup yapmiyor
olmanm tadini ¢ikarryorum. Izleyici konusunda bana sdyle geliyor. Tiirkiye’de katildigim
sergilerde, izleyicilerin ¢ogu bu alandan insanlar, daha bilgili izleyici, elestirirel yaklagimi ¢ok
daha farkli. Bir taraftan yeni iinv. Ogrencileri de geliyor. Nispeten niifusu var. Burada biraz
hosuma giden ve gitmeyen kisimlar1 var. Mesela islerin bir kismi daha eglenceli, ve insanlarda
biraz daha egleniyor burada sergilerde, oynamaya kendini kaptirtyor, o giizel, ama bir taraftan da
bazi sanat alanlar1 giizel instagram background ise daha degerli sayiliyor burada. Buna
indirgeniyor. Instagramda giizel ¢ikan is tutuyor. Bunun igin sergiler aciliyor, Instagram art
tanimi olusturuldu. Bu artik ¢ok tasarim, bu sanat degil ¢iinkii o yiizden igsellestiremedim. ...
Teknoloji temel malzemem ama bunlar1 farkli farkli alanlarda uygulamak, giiniin sonunda bana
farkli deneyimler kazandiriyor. Sanat teknoloji islerindenki yonemlimlerden biri olarak
gorliyorum Siiper giicli ve bdyle giizel eglenceli bir yonelim olarak goériiyorum, yani kiigiik
itkiler ile biiyiik etkiler yaratabilme giicii kastim.
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Yeni Medya Sanati sizce nedir? Giiniimiiz sanati icinde Kendi islerinizi nasil
tammmliyorsunuz?

Proje olarak goriiyorum, yaptigim seyler projeden projeye degisen seyler, teknigide igerigide
geleneksel yaklagim tiiriindeki tek estetik algi, tek fikirsel konsept lizerine yogunlasipta iglerimin
¢ogu varyasyon olmamasini saglamaya calisiyorum. Benden ¢iktig1 i¢in bir zemini var genel bir
durugu var ama olabildigince varyasyonlardan kagmmiyorum. Her ise project-base olarak
bakiyorum. Dolayist ile daha yeni kendim i¢in en azindan daha yeni seyleri bir arama siireci
oluyor bu. Belki sanat¢inin arayisi felan denilebilir. Daha ¢ok o degisimi artyorum.

Yeni Medya sanatgisiyim da demek istemiyorum, yaptigim islerin yeni medyanin neresinde
oldugunu ¢okta konumlandiramiyorum. ¢okta derdim de degil. Bir kimlige biiriiniince bir ¢ok
farkli olasiliga kapamis oluyor insan kendini. Hem irettigimiz seyler, hem de donemin
isleyisinde kaynakl siirekli bir degisim, ne kadar hizli teknolojinin degistigini goriiyoruz. Biitiin
kavramlarin ve tanimlarin ne kadar hizli bagkalastigin1 degistigini goriiyoruz. Dolayist ile bana
net tavirlar ¢cok iddali geliyor. Her projeyi farkli sekilde yapmaya calisan miitavazi bir proje
gelistiricisi. Tabi ki de sanatci title olarak geciyoruz.Kendi alanimda en genis title sanat¢i oldugu
icin o daha dogru oluyor, sanatgi, tasarimci. Ciinkii bir yanda tasarimsal isler de yapiyoruz
kollektif olarak.... Olabilecek en genis tanim benim i¢in daha dogru. Ciinkii yeni medya sanatgisi
diyince birazcik scope daraltmis oluyorsun. Biitiin tanimlamalar kendi iginde homojenik gegisler
barindirabilir. Dolayis1 ile tanimlarla ayirmak gelisime ve bagkalasima ters bir tavir olarak
gordiigiim icin bu kadar da net tanimlamalardan kagintyorum. Bir yandan da yeni medya sanati
diyince ; bunu tanimlamaya g¢aligirsam, tanimsizliginin degerli oldugunu diisiinen bir insanim.
Degismeyen tek sey degisimdir. Yeni medya da da tamimlar degisiyor, benim i¢in en 6ziinde
kendi i¢inde siirekli kendini yenileyebililen organizma olarak gérmem. Igerisine her medyay1
¢ekip barindirabiliyorsun. Ses ve kinetik bir ¢alisma mesela. Dolayisi ile birbirinden ¢ok kopuk
goriinebilecek seylerin arasinda bir koprii, bir sistem aslinda, siirekli bagkalasan bir organizma bir
mekanizma gibi diislinebiliriz. O da zaten siirekli bu tiir seylerin yeni olmasinin nedenlerinden
biri de bu.100 sene sonrada eskimeyecek hep yeni olarak kalacak, ¢linkii kendini degisen dis
faktorlere gore gelistiren bir yap1. Bio art gelisiyor mesela. En degerli taraflarindan biri bu benim
icin.

Giiniimiiz sanati icinde Kendi islerinizi nasil tanimhyorsunuz?
Kendi islerimin 6n plana gikardigim noktalardan bahsedebilirim.

Gergeklik meselesi ile alakali aragtirmam var. Miimkiin olabildigince farkli teknik ve teknolojiler
kullanarak insanin algilarim ve gergekli kavramini manipiile etmeye yonelik deneyimler ve
stirecler tasarliyorum. Farkli gerceklikleri bu ne oluyor, dijital gergeklik ile fiziksel gergekligi,
dijital gerceklik ile analog gergekligi bir araya getirip daha hibrit yapiya sahip projeler yapmak.
Ayni zamanda insanlar1 farkli duyularina ayni1 anda hitap eden bdyle sinestetik yapilar kurmak.
Hem bir yandan gérme duyusuna hitap ediyor, hem bir yandan isitsel duyusuna hitap ediyor,
bazen koku duyusuna hitap eden, dokunmasina dolayisi ile amacim farkli gerceklikleri, farkli
duyular bir araya getirip hibrit yapilar ortaya koymak. Burda teknolojinin dnemli bir noktas1 var
bu tarz islerde. Teknoloji sayesinde bir ¢ok fakli noktalar arasinda kopriiler kurabiliyoruz...
Teknoloji sayesinden A’y1 Z’ye convert edebiliyoruz. Herseyi birbirine convert edebiliyoruz.
Dolayist ile benim yaptigim islerde, bir yandan da boyle bir taraf var. DataArt dedigimiz seyin
barindirdig1 sikintilardan biri de o, bir datay1 gorsellestirmek fazla tasarimsal bir sey, ama sen o
datay1 alip bambaska bir yorumla baska bir seye doniistiirlirsen o zaman sanatsal bir degeri
olabiliyor.... input ile out put arasinda insan1 birakmak belki de hatalari, riskleri, belki de ¢ok
alakasiz goriinebilecek scientif olmayan yorumu, bilim yapmiyoruz sonugta, olmayani insanlara
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gostermek gibi bir derdimiz ¢ok yok. Kisisel fitrelerden gegen seyi gostermek, sanatginin ¢iktisi
kisisel olmali ya. Ama bilim kisisel degildir.... Benim yorumum ile kars1 tarafin duyularina hitap
eden isler yapmak gibi bir derdim var. Konsept olarak dertlerimden biri de konseptual olarak
sectifim konular, durumlar, olgular hep temel problemlerler. Evrenin, insanlarin kurdugu
sistemerle ugragmak yerine, bunlarin ne gibi temellerden dolay1 bu sorunlar ¢ikti, bu temelde
nasil sistemler var ki boyle seyler tliriiyebilmis. Fizikte, insan psikolojisinde yer alan temel
noktalara focuslanmaya ¢aligtyorum. Bir etkinin bir tepki yaratmasi ve o tepkinin baska tepkiler
yaratmasi ve o dagilan tepkilerin bagka etkiler yaratmasi, aslinda bu kadar basit bir fikirden yola
¢ikarak proje geligtiriyorum. Bu formulu insanlugim irettigi bir cok seye entegre edebilirsin...
Fundamental temel prensipler var aslinda, o prensipler mikro ve makro scale de hayatimizin her
alaninda farkli Slgeklerde nufiis ediyor. Bende bu gergekliklerinden farkli seyler iiretmeye
calistyorum. Benim i¢in 6nemli olan teknik degil, teknik degisen doniisen bir sey, asil mesele
derdinin ne oldugu, motivasyonunun ne oldugu, agiga ¢ikarmak istedigim dilim, sanat¢1 olarak
kurdugun diinyanin dilinin ne oldugu. Asil mesel bu. Yeni medya sanatc¢is1 demek o yiizden
problemlematik, ¢iinkii yeni medyaya insanlar teknoloji kullanilarak yapilan sanat olarak
bakiyor, sanatta teknik mi onemli sanatta konsept mi 6nemli diyince, sanatta konsept daha 6n
plana ¢ikiyor, o zaman celisiyor, baska bir tanimlama gerekiyof. Teknik cok degisken,
baskalasilan, eskiden fir¢a kullanirken, simdi lazer kullaniliyor. Sanat¢ilar1 tanimlamak adina
olciit degil.

- Sizce Yeni medya sanatim Kkimler degerlendiriyor? Hangi orgiit ya da kurumlardan
destek aliyorsunuz?

Calisma imkanu buldugum, destek aldigim Borusan, Zorlu, Plug-in, Digilogue vs.... Kog
iniversitesin, Bagak Senova oOnderliginde gerceklestirdigi bilimsel sorgulamar sergisi vardi.
Farkli disiplinden &gretim elemanlar ile projeler gelistirdik. Yeni medyanin multidisiplinel
alanindan bahsediyoruz. Tiirkiye’de bir araya gelememekten bahsediyoruz. Bir araya
gelemiyoruz. O giizel bir yapiydi. Akademi kendi i¢inde bir seyler yapiyor, biz baska seyler
yapiyoruz. Yeni medya bu yapilar iginde structure yapisi bir araya getiren bir koprii gorevi
gorebilir. Bizi akademi ile bir araya getirdi. Ebru’nun da benim de hayalim, akademi residance
olarak kabul etsin ve kollektif iiretimlere imkan tanism. Ozel Galeriler. PG art’in sanatgistyim.
Kisisel sergimde destek sagladilar. Yurtdisinda Ozel kurumlar ¢ok fazla destekgi var, festivaller
¢ogunluklar.

- Yeni Medyalar Sanatin i¢ dinamiklerini sizce nasil doniistiiriiyor?

Bazi dinamikler sabit, fikirsel, en oOziinde ¢ok fazla bir degisiklik yapimyor ama yan
¢eperlerinden transfermasyona ugratiyor, bu da iiretim teknikleri, yontemleri gibi, Merkezdeki
¢ekirdege cok bir seyi yok, bambagka bir hale getirme durumu yok ama kabugunu, formu siirekli
degistiriyor. Icten ¢ok disa etkisi daha fazla, dis dinamiklere etkisi fazla diye diisiiniiyorum.

- Tiirk Sanatcilar1 Yeni Medya Sanatgisi olarak diinyada ne kadar popiiler?

Bayagi biliniyor. Bizim jenerasyon 6zellikle, biz bilgisayar olmadigi donemi de yasadik, dijital
teknolojinin ilk baslandig1 ve gelistigi, yapay zekanin singularity (insandan daha zeki oldugu
nokta) boyutuna gelecegi dolayisi ile 30 sene sonra bunu yakalayacagiz. Giizel bir donemde
olduk. VCD bdliimlerinin agilmasi, sanatin teknoloji ile daha entegrasyon oldugu alanlar var ve
Tiurkiyeden 10 tane saglam is yapan sanatci ¢ikar, bir sergi olursa. Tiirkiye kosullarinda yeni
medya ile ugrasan sanat¢ilarda biraz daha teknik ve estetik kaygilar ile tasarima daha ¢ok
kayiyorlar. Bence plastik sanatlar bakisi bir ¢ok kimsede yok, bu bir case. Benim gordiigiim
boyle bir problem. Teknolojik fetisizme doniigsen bir nokta var ve estetiksel bir fetisizme doniisen
bir nokta var. Sikintilar baghyor orada. Boyle olmasida sanat tarafindan gelen insanlar1 yeni
medyaya karsi mesafeli durmalarini da saglayan sebeplerden biri. Cok fazla teknik ve ¢ok estetik
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bir seymis gibi goriiyorlar. Ama 6ziinde manipiile olabilen bir yap1 oldugu i¢in 6zii tam olarak
degil, temsilcileri o sekilde davraniyor gibi o sekilde oldugu anlamina gelmez. Genel problem var
gibi ama diinya standartlarin1 yakalayan sanatgilar ¢ikiyor. Ben mutlu oluyorum.

Tiirkiye’deki Yeni Medya Sanatinin iiretimi konusunda diinya ile kiyasladigimzda nasil bir
karsilastirma yapabilirsiniz?

Turkiye’de de gec bir etkilesim olmaya basladi. ZKM, Ars Electronica gibi kurumlar uzun
yillardir bu durumu konusuyorlar, Tiirkiye’de son 10 yildir geligen, ilgi ¢ekici bir hale geldi.
Amber Sanat ve teknoloji lizerine ilk ve ne yazik ki tek festival 2007 yillarinda baslamisti.
Internetten takip ettigim seylerdi. Basak Senova’min soundart festivali Crtl+del vardi
Yurtdisindayken baktigimda ¢ok ¢ok azdi. 1975 sonras: bir kusak giderek yavas yavas islerini
iretmeye ve Tiirkiye’de paylasmaya basladi. Bir siire sonra popiiler seylerin iglerinde entegre
olmaya basladi. Kiiciik destekler bulurken, yavas yavas plug-in (Yeni Medya) boliimiiniin de
acilmasi, gelen sanat kitlesi ile gozlemleyebildigi ve deneyimleyebildigi bir alan agti. Genelde
¢linkii miilayim tipler dolayisi ile gokta reklam kafasinda olmamalarindan yayilmasi yavas oldu,
bir taraftan da insanlar korkutuyor, dijital sanat mi, bir ¢ok parametre var, destek gerektiren
seyler oldugu i¢in destek bulmak zor oldu felan. Boyle bir siire¢ gegirildi. 2011°den sonra daha
popiiler genel kitlelerin izleyebildigi alanlara tasmaya basladi. Giderek yeni kusaklarin bunu
gbzlemlemesine sebep oldu bu tiir geligmeler... MIT profesorlerinin yaptig1 performanslari
internetten takip ediyordum. Yurtdisindan ¢ok beslendim. Hollanda’da sanat teknoloji etkinlikleri
oluyor, onlar1 takip ettim. Dolayisi ile yavag yavas kendi alaninda igler yapilmaya baglayinca
birbirini kollamaya bagliyorsun. Alanin biiylimesi, kapitalin bu alana egilmesi gibi meselerden
dolayida yavas yavas kollama ve amator ruh gitmeye basladi. Rakip olarak gérmeye basliyor,
normal karsiliyorum. Insan &ziinde problematik bir varlik oldugu igin.

Tiirkiyede ki en biiyiik eksiklerden bir tanesi, bir araya gelememesi, o ylizden de bu ortamlarin ya
da research alanlarmin olusturulamamasi, biiyiik bir festival yapma, sanat teknoloji merkezleri
kurmak. Yurtdisindaki merkezlerde yeni {retimler, devlet destekli teknolojik imkanlar
saglanmasi i¢in {iretim habitat1 var. Tiirkiye’de her sanat¢i bu konuda bagimsiz bir sekilde bir
seyler yapmaya calistyor. Kisinin pazarlama yetenegi iyi ise aradan siyriliyor. Yaptigi isler ne
kadar iyi olursa olsun, pasif kaliyor. Kollektif bir biling eksik. Yurtdisi ile boyle bir karsilastirma
yapabilirim. Ars Elektronica bir factory aslinda. Bize buradan teklif gelmiyorda oradan teklif
geliyor.... Bir takim destekleri bulmak ¢ok zor Tiirkiye’de. Iki faktor var, kisinin pazarlama
basaris1 ve ikinci ise dijital sanatin, sanat teknolojiye olan mesafe ve bu islerin biitgeler
gerektirdigi i¢in, belirsiz siyasal ortamda para yatirmak ¢ok da cezbetmiyor kapitali. Iki farkli
problem var. Yerlesik iiretim ve tiiketim alani1 olmadigi i¢in bir tikanis s6z konusu. Yurtdisinda
gecmisten gelen bir kiiltiir oldugu i¢in, kollektif bir biling oldugu i¢in yurtdisinda bu tarz seyleri
yapabilmek daha kolay. Tabi ki problemler var, ama biraz daha kolay. Oranlar farkl.

Yurtici ve Yurtdist sergi deneyimlerinize dayanarak, izleyici, seyirci tepkilerini
degerlendirebilir misiniz? Tiirkiye’de Yeni Medya izleyicisinin degerlendirebilir misini?

Genellikle kisiden kisiye degisir ama, Tirkiyede is yaptiktan sonra yorumlar olumludur hep,
yurtdisinda yapict ve olumsuz elestiriler alabiliyorsun. Yurtdisinda daha direk bir elestiri var. Ya
¢ok yeni doyulmadigi i¢in olumlu geyler aktariyorlar, ya da karsilaginca yiiziine giiliip arkasinda
dedikodu yapariz belki de o yilizdendir. Ya olumsuz kiskancgliktan dolayidir bizde, ama en degerli
sey yapict olumsuz elestiridir. Senin bakmadigin yapict olunca, iireten olarak bunu bir sonraki
iretimlerinden bir nokta olarak alabilirsin.

Yeni Medya Eserleri sizce insanlara ne kadar ulasabiliyor, insanlar arasinda “bilinirligi”i
sizce ne ol¢iide?

Yeni medya ¢ok ulasiyor, formunu ¢ok kolay degistirebiliyor. Dolayisi ile formu konusunda gok
fazla genis range oldugu i¢in bir ¢cok farkli noktalarda seyirciye ulagsma imkani bulan bir sanat.
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Dolayist ile klasik sanatlara gore daha fazla bence. Su an degisen dijitallesen diinya da, dijital
teknolojiler daha da entegre olabiliyor. ... Yeni medya sanati ile ugragan insanlar, insanlarin
viicuduna girebilecegiz. Bu biraz fiitiiristik bir bakis a¢is1t ama neden diyorum bunu ¢iinkii yeni
medyanin formsuzlugu, tanimsizligi, stirekli kendi igersinde yeni ¢ikan teknolojileri entegre eden
bir bukelemun olmasindan 6tiirii, black mirror daki gibi, 20-30 sene sonra olacak olan ya da Elon
Musk’un kurdugu Neuralink gibi, insanin beyninin ic¢ine datay1 yerlestirebilecegiz. Cipler
araciligtyla teknoloji virtual bir diinya da 5 duyusunu kontrol edebilecek noktalara dogru
gidebiliyor, ne olacak yeni medya bunu da kullanacak. Benimde hayal edebildigim nokta.
Mesela kimsayal bir karisim ile kullanici bir deneyim yasayacak, Su an bizim i¢in u¢ nokta olan,
gelecekte normallesecek bir durum, bu durumu entegre edebilecegiz Yeni Medyanin igerisine. Bu
bayagi enteresan bir nokta.

Yeni Medya sanatimnin tarihine baktigimizda bu alandaki en biiyiik sicrama sizce neydi?

Yeni medyanin tarihini akademik ve tarihsel olarak ne bir sey diyemem ama tabi ki de kendi
gbzlemledigim taraftan bakinca bilgisayar teknolojisinin gelismesi diyecegim. En biiyiik kirilma
noktas1 diyebilirim. Personal Computer’in genel kitleye yayilmasi, topluma yayilmasi, mesela
internet drneginde, mesele genel kitleye, topluma yayilmasi, herkesin amator bir sekilde video
cekip, cep telefonunda filmi yapmasi, teknigin ve teknolojinin genel kitleye yayilmasinin
oneminden bahsediyorum. Genel kitleye yayilmasi onemli kilometre taglarindan biri aslinda.
Ama ¢ok nokta var tabi ki de.

Sanaatc1 ya da Zaanatcl olarak mu goriiyorsun. Ureten olan kendini nasil daha yakin
hissediyorsun.

O da proje bazli. Hem sanat hem tasarim tarafinda bulunan biri olarak, stiidyoda tasarim
tarafindan isler yapilinca, zanat¢i olarak daha ¢ok tasarimsal ve tekniksel kaygilar devreye
giriyor. Ama sanat tarafinda kisisel iiretimlerde s6yle bir durumu var, yapmaya calistigim ¢ogu
isin Onceligi konsepti aslinda oluyor, konsepti olusturup, hangi medyayr hangi teknigi
kullanacagim bu konsepti olusturup ortaya ¢ikiyor. Denemek istedigim teknigin iistiine konsept
uydurmak degil, kendi islerimde konsept var dncelikle. Burada tasarimsal bir siirecten ¢ok sanata
yakin goriilyorum. Tasarim ve sanat arasindaki farka deginilmesi gerekirse, tasarimda bir
probleme ¢oziimler iliretmeye ¢alisiyorsun ama sanat tarafinda problemi kendin yaratiyorsun.
Dolayist ile sanat tarafinda problemi kendim yaratiyorum. O problem iizerinden bu dedigim
konsept teknik ve estetik seklinde olan hiyeralsi ile iiretimler yapiyorum. Iki tarafta da var
olabiliyorum. Bdylece bir ¢ok farkli kaynaktan beslenmemi sagliyor. Hardcore ticari isler
yapiyorum, kisisel {liretimler yapiyorum, kollektif iiretimler yapiyorum, Sanatsal, Tasarimsal,
ayn1 zamanda da akademide ders veriyorum. Sanat, Tasarim, Akademik diinya ve ticari diinyanin
hepsinde ufaktan var olmaya calistyorum. Hepsindevar olmaya g¢alistyorum ki genel bir bakis
acim olabilsin.... Kullandigim dil de yontem, konseptiler olarak dertlerimde de olabildigince
genis tutuyorum. Yavas yavas focusumu daralticagim demek ki, 6zii cimbizla ¢ekip alayim. Su
an kaotik ilerliyor.

Eserlerinizi nasil koruyor ve depoluyorsunuz? Eserlerinizin yok olma durumu gelecege
aktarilamamasi konusunda nasil kaygilarimz var?

Projelerin bir tanesi, stiidyonun arka bahgesinde paslaniyor. Bir tanesini sehpa olarak
kullaniyorum, bir tanesi duvar tahtasi sekline gegti. Ileri doniisiim yaptim. Farkli fonksiyonlar
icin kullaniyorum. Project base oldugu icin, gegici sergilerde isler iiretildigi icin saklanmasi ¢ok
zor. Ozellikle fiziksel enstalasyonlarda ¢ok science-spesifik projeler olduklari igin o sergi
sirasinda orada olmus oluyor ve sonra saklanmasi ¢ok oluyor acgikcasi. Sergi esnasinda
kullandigimiz teknolojinin yarisi sponsorlukla halledilmis oluyor. Zaten senin olmuyor ve sadece
isin bir boliimii sende kaliyor. Bazi kisimlar1 dagiliyor, tekrar sergilemek istersen tekrar bir
prodiiksiyon isine giriyorsun. Projeden projeye gore ¢ok degisken... Ticari tasarimlar yaptigim
i¢in sanatsal i¢in satilma kaygisi olmuyor bende.
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Yaratim siirecinde bunu diisiinmiiyorsun degil mi?

Ne hedef kitlesini diisiinmiiyorum, ne de satilacak m1 umrumda degil, Satilma kaygisi olmuyor
genelde, bu da Ozgiirliik sagliyor bana. Nohlab iizerinden ticari tasarimlar yaptigim igin,
hayatimizi devam ettirebilecek kapitali oradan saglayip, isin satilip satilmayacagini dert
etmiyorum, benim i¢in bir parametre olmuyor.

Islerinizin geleneksel sanat ortam siirecinden gecmesini nasil degerlendiriyorsunuz?

Normal buluyorum, zaten sistem bu. Zaten yeni medyanin giizelligi de buradan basliyor, yeni
medya ile ugrasan bir insan bunlarla ugrasmak zorunda degil. Webart 6rneginden gibi genel hali
hazirdaki sergileme yontemlerini gelistirmeye yonelik bir yapisi var. Bir projeksiyon alip gerilla
bir sergi yapabilir. Normal olan tarafinda sistem belli, onu paylagsmaz isen, kendi kendine
takilmis oluyorsun. Bu da ne, bir mekanin i¢ine girmeye caligmak, ne var galeri var, miize var
dolayisi ile o dongiiye giriyor ister istemez. Her yone g¢ekilecek bir yapist var yeni medyanin.
Range cok genis, giizelligi de bu. Belediyenin ekranini hackleyerek, otobiis ekranlarina da
girebilirsin. Boyle bir seyi var.

Projelerinizi mutlaka sergilemeye ¢alisiyor musunuz? Kimlere yonelik calismalar yapiyor
ve hangi mecralar1 kullamyorsunuz?

Kendi yapmak istedigim, denemek istedigim seyleri deniyorum. Baskasi i¢in yaparsan tasarima
giriyor, bagka kaygilar giriyor ve problemleri ¢dzmeye yonelik bazi tasarimlar yapman gerektigi
icin tasarima kayiyor. Ben heyecanlandigim, denemek istedigim, siirecinden zevk alabilecegim,
sonucunda ne giizel olur diyebilecegim kendi dertlerim ve problematiklerim iizerinden aslinda
projeler liretmeye c¢alisiyorum. Dolayist ile hedef kitlem yok. Kendi kendime ufak denemeler
yaptyorum. Ootivasyonum kendi denemek istediklerim, ve ikinci asamada bunlar1 paylasmak. Bir
¢ocugun kendi oyuncagini bagkasina gostermesi gibi gosterebilirsin. Bazi seyler paylastikca
ilerliyor, bu isleri sergileme istegi ya da arzusu baskalari ile konusma gibi bir sey. Sergilendikge
de geri doniisler aliyorusun. Elestiriler aliyorsun. Rahat diyebilmek i¢in yeni medya diyecegim,
teknoloji tarafindan tutulan bir tarafi oldugu icin finansal ve teknolojik destek onemli. Teknik
agir bastig1 i¢in kullaniciya speakerin kalitesi lizerinden frekans araligi ¢ok énemli oluyor. Benim
dertlerimden biri daha ¢ok deneyim agiga c¢ikartmak ve deneyimi tasarlamak ve kompozo etmek
oldugu i¢in deneyiminde yasanmasi adina projeksiyon 6rneginde big scale gegmek gerekecek,
kendi imkanlarimla karsilayabilecegim teknik bir donanim degil, bu alanda galisan insanlarin en
biiylik derdi bu kaynag1 bulabilmek.

Bu siirec nasil isliyor peki? Ozellikle destek aldigin kurumlar var m?

Su anda yapmak istedigin her sey icin benzer yontemleri kullaniyorsun. Commercial work
projeler mesela, ya sana geliyorlar, ya da sen bagvuruyorsun. Benim deneyimledigim genellikle
bana gelinmesi oldu. Teklifle geliniyor. Cesitli goriiniir islerden olay1 sana teklif geliyor. Ama
spesifik olarak proje gelistirmek i¢in kaynak aramak olmadi.

Yeni Medyanin malzeme secenegini arttirmasi disinda sanata sunduklari nelerdir?

Bir ¢ok farkli disiplini bir araya getiren bir yapisinin olmasi. Biyoloji ile resmi bir araya getirmek
teknoloji olmayinca sanatg1 i¢in ilham noktasi haline doniisiir. Ama yeni medya sayesinde resim
ile biyoloji arasinda teknolojiyi sokabiliyoruz,... dolayis1 ile bir ressamin biyolojiyi inspri etmesi
gorlip bir sey yapmasi baska bir sey, iic sey farklik teknoloji, source output var ve bunlari
homojen bir sekilde bir araya getirmek baska birsey, yeni medya bu konuda baska bir sey
iistleniyor aslinda. Benim i¢in en dnemli sanata kattigi sey bu. Malzeme olasiligini arttirmasi,
hakkaten aklina gelebilecek tiim malzemeleri kullanabilecegin bir alan agiyor. Sanat bash basina
boyle bir sey ve belki de yeni medya bunlari daha anlamlandiran bir ¢at1 olusturuyor.
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MIHRABI, Ali, Kisisel iletism yolu ile e-maillesme, Nisan 24, 2018, Sanatcl.

- Yeni Medya Sanati sizce nedir?

Benim ozellikle kullanmay1 sevdigim bir terim degil ve c¢ok net bir seyi de ifade ettigini
diisiinmiiyorum ama yine de pratik amaglarla kullanilmaya devam ediliyor. Oncelikle medya ile
kastedilen sey nedir sorusu var. "Media", "medium"un ¢ogulu, mesela baglamina gore
"mecralar", "ortamlar", "araglar", "geregler" diye de cevrilebilir. Giinlik kullanim olarak "yeni
medya" denince geleneksel olmayan kitle iletisim araglari, yani radyo, televizyon, faks, basil
yayinlar vs.nin yerini alan Internet yayinlari, yazilimlar, bilgisayar dosya formatlari, veritabanlari
vb. dijital teknoloji kullanan iletisim araglar1 anlasiliyor. Ancak bunu sanat baglaminda
kullandiginizda, daha genig bir anlamiyla, yani sanatsal malzemeler, geregler, ortamlar veya
mecralar diyebilecegimiz anlam da akla gelebiliyor. Bu sekilde bakinca sanatsal ifadede
kullanilan yeni teknolojiler de kastediliyor olabilir, mesela genetik bilimi de sanatsal bir ifade
bi¢imi olarak kullanabiliyor, yani kitlesel iletisim araglari ile kisitli tutulmayabiliyor. Belki de bu
karigikligin nedeni bilgisayarda yapilan iiretimde araglarin, gereglerin ve dagitim kanallarinin
eskisi gibi birbirinden kolay ayrilabilir olmamasi, iiretimde kullanilan arag, igin tasiyicisi olan
gere¢ ve dagitilmasini saglayan kanalin ayn1 yerde yer alabilmesi... Bu konuda ¢ok tartigma var
ama acik¢asi bana ¢ok bir yere varan tartigmalar gibi gelmiyor.

- Sanatin tanimi degisti mi? Simdi sanat dedigimiz sey nedir?
(Not: Bu soruyu 6ncekinden ayirdim, ¢linkii genel bir soru)

Bana gore sanat karsisina mantiksal formiillerle anlamini yazabileceginiz statik ve mutlak bir sey
degil, daha ¢ok siirekli degisen, organik diyebilecegimiz bir sistem gibi. Sosyal, tarihsel,
teknolojik, linguistik alanlar gibi bir¢ok katmanda isleyen bir makina gibi. Diinya degistik¢e de
bu makinanin igleyisi degisiyor. Yani hareket halindeki bu sistemin bir anlik fotografini sistemin
kendisi ile karistirmamak gerekiyor, tanim arayisi biraz bu tip bir yanilgiya diisiiyor, belki dogru
soru "tanimi nedir?" degil, "nasil igliyor?" olmalu...

- Yeni Medya araclar1 kullanarak yapilan sanatlarin o6zellikleri ve giiniimiizdeki rolii
nelerdir?

(Not: ik soruda 6zellikleri hakkinda diisiindiiklerimi yazmistim)

Yeni teknolojileri kullanan sanati 6zel bir yere koymuyorum, olast bir¢ok ifade bigiminden
sadece bir tanesi benim i¢in ama Ozellikle zamanin kosullarin1 ve teknolojinin algimizi ve
diisiiniistimiizii nasil degistirdigi irdeleyen sanat¢ilar i¢in o teknolojik dilin kendisini kullanmak
giiclii bir yontem.

- Giiniimiiz sanat1 icinde Kendi islerinizi nasil tanimhyorsunuz?

Glinlimiiziin kosullar1 ile baglanti kurma igini teknolojinin algimizi ve diigiiniislimiizii nasil
degistirdigi sorusu lizerinden yapmaya ¢alistyorum.

- Kimlere yonelik ¢calismalar yapiyor ve hangi mecralar1 kullamyorsunuz?
Sanatla ilgilenenlere yonelik :) Mecralar isten ise degisebiliyor. Grafik, fotografik, isitsel ve
heykelsi iiretimlerin kombinasyonlarindan, canli veya kayith verilerle isleyen dinamik sistemlere

kadar uzanan bir ¢esitlilik gdsterebiliyor.

- Eserlerinizi mutlaka sergilemeye c¢ahsiyor musunuz? Yeni Medya sanatinda sergileme
siirecini nasil degerlendiriyorsunuz?
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Kendimi "yeni medya sanat¢isi" olarak tanimlamadigim igin benim sergilemeye bakisim
dogrudan yeni medyanin sergilenmesine drnek teskil etmiyor sanirim, ¢ilinkii bazen ¢ok klasik bir
sergileme yontemi de kullanabiliyorum, ¢linkii o is i¢in en uygun ifade bi¢gimi o olabiliyor. Bazen
de mekanda degil de sadece Internet iizerinde isleyen isler olabiliyor, bunlari da her zaman
mekanda sergilemek i¢in uyarlamak gibi bir derdim yok.

- Yurtici ve Yurtdisinda ka¢ adet yeni medya sergisine katildiniz?

Burada bir liste var, hepsini kapsamasa da ¢ogu var: http://www.alimiharbi.com/about

- Ayrica Yurti¢i ve Yurtdisinda actigimiz sergilerinizi diisiiniirseniz, nasil bir kiyaslama
yaparsimz?

Her sergi birbirinden ¢ok farkly, iilkelere gore ayirmak zor. Belki onun yerine sergileme alaninin
tiirline gore ayirmak daha dogru olabilir: Festival, galeri, miize (bunu da kendi i¢inde sanat
miizesi ve diger miizeler olarak ayirabiliriz), bagimsiz sanat alani, sanat i¢in tasarlanmamis
kurumsal alanlar, vs kamusal alanlar gibi...

- Sergileme yontemlerinde farkliik var midir, karsilastirabilir misiniz?

Ister "yeni medya" olsun, ister Edward Shanken'in tabiriyle "ana akim c¢agdas sanat" olsun,
aslinda hepsinin bir sekilde beyaz kiipiin disinda yeralma olanagina sahip oldugunu
diisiinityorum. Ancak dijital gerecler 6zellikle veriye dayali iiretimler igin (goriintii, ses, video,
video oyunlari, web sitesi, vs) dagitim konusunda ek bir avantaj sagliyor. Bunun yaninda sadece
ve sadece Internet'te varolabilen isleri de miimkiin kiliyor. Biitiin bu dagitim yontemleri ile
iletilemeyen fikirler ve isler de bazen beyaz kiipte yerini bulabiliyor, 6rnegin mekanda 6zel bir
deneyim yaratan isler buna 6rnek olarak verilebilir. Bence 6nemli olan sanat eserinin ilettigi fikre
en uygun sergileme ortamini bulmak.

- Sizce Yeni medya sanatim Kimler degerlendiriyor? Hangi orgiit ya da kurumlardan
destek aliyorsunuz?

Diinyada yeni medya sanati ile ugrasanlardan bazilar1 kendi i¢ine kapali festivaller ve akademik
toplantilar arasinda mekik dokusa da (fotograf diinyasi ile bir analoji yapacak olursak, yeni
medya sanatcilarinin bir kesimini sanat diinyasindan kopuk fotograf kuliiplerine, baska bir
kesimini de yine sanat diinyasi disinda g¢alisan foto muhabirlerine veya aktivist fotografcilara
benzetebilirsiniz), birgogu bildigimiz sanat diinyas1 i¢inde yer bulmayi tercih edebiliyor. Bunlarin
ayr1 olmasi icin fazla sebep yok aslinda ve zaten gitgide daha ¢ok i¢ ice geciyor gibi. Benim
katildigim veya destek aldigim yeni medya ile kisith kurumlar veya etkinlikler, genel olarak
gliniimiiz sanatiyla ilgilenen kurumlara gore ¢ok daha azdir.

- Yeni Medya Sanatin i¢c dinamiklerini sizce nasil doniistiiriiyor?

Verinin islenmesi, dagitimi gibi konularda karsimiza siirekli yeni yontemlerin ¢ikmasi sanati
etkiliyor diye diisiiniyorum ama bunu yeni medya sanatindan ¢ok bu teknolojilerin
yayginlagmasi ve popiiler kiiltiiriin bir pargasi olmasi yapiyor belki...

- Teknolojinin / Yeni Medyanin malzeme secenegini arttirmasi disinda sanata sunduklari
nelerdir?

(Not: dnceki sorulardan birinde yazdigim gibi, "zamanin kosullarini ve teknolojinin algimizi ve
diisiiniistimiizii nasil degistirdigi irdeleyen sanat¢ilar ig¢in o teknolojik dilin kendisini kullanmak
giiclii bir yontem")

- Tiirkiye’deki Yeni Medya Sanatimin iiretimi konusunda diinya ile kiyasladiginizda nasil
bir karsilastirma yapabilirsiniz?
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Daha Once bahsettigim iizere neyin yeni medya olduguna karar vermek igin yapilan
kategorizasyonlar biraz sorunlu, o ylizden Tiirkiye ve diinyay1 karsilastirirken genel olarak sanat
iretimine bakmay1 tercih ediyorum ve yeni medya sanati da bir sekilde bu resmin i¢inde yer
aliyor. Genel olarak diinyay1 yakindan takip etme durumu var ama yeni adimlar atma konusunda
zorluklar oluyor gibi geliyor.

- Tiirk Sanatcilar1 Yeni Medya Sanatgisi olarak diinyada ne kadar popiiler?
Genel olarak Tiirkiye'de iireten sanatcilarin basarilariyla bir sekilde orantili gibi geliyor.

- Eserlerinizi nasil koruyor ve depoluyorsunuz? Eserlerinizin yok olma durumu gelecege
aktarilamamasi konusunda nasil kaygilarimiz var?

Cok cesitli tiretimler oldugu i¢in projeden projeye farklilik gdsteriyor. Bazen bazen dijital veriler,
bazen sergilenen nesnenin kendisi, bazen serginin dokiimantasyonu, bazen ise sadece isin
planlari/taslaklari/6l¢iimleri vs. olabiliyor. Eserlerin gelecege aktarilmasinin tek yolunun oldugu
gibi korunmasi oldugunu diisiinmiiyorum; eseri gorenlerin bundan etkilenip kendi tirettiklerine
bir sekilde uygulamalari, bu etkinin onlar1 doniistiirmesi, eserin ¢esitlemelerinin baska kisilerin
kafasinda canlanmas1 gibi seyler de eserin kismi de olsa korunmasi ile ilgili bence. Esas bu tarz
bir etkilesimin olmamasi daha ¢ok kaygilanilmasi gereken sey gibi geliyor.

(Not: Bu konularla baglantili olarak bir gorsel hazirlamistim bir silire Once: https://m-
est.org/2016/11/08/vasiyetimdir-ali-miharbi )

- Yeni Medya Eserleri sizce insanlara ne kadar ulasabiliyor, insanlar arasinda “bilinirligi”i
sizce ne ol¢iide?

Aslinda "yeni medya sanat1", teknoloji fetisizmi iizerinden iretilmis islerin ¢oklugu nedeniyle
sanat diinyasinin geri kalan kisminda ¢ok iyi bir iine sahip degil. Bunun yaninda ayni sebepten
otliri begenenler de var. Bilinirligin niceliksel kismina gelmeden once, bilinme bigimleri
birbiriyle oldukga celisik...

- Yurtici ve Yurtdis1i sergi deneyimlerinize dayanarak, izleyici, seyirci tepkilerini
degerlendirebilir misiniz? Tiirkiye’de Yeni Medya izleyicisinin degerlendirebilir misiniz?

Genel olarak sanat izleyicinden ayirmiyorum. Yeni medya sanati izleyicisini, genel anlamiyla
sanat izleyicisinden farkli gormiiyorum. Destek olan kurumlarda farkliliklar olabiliyor, mesela
sadece yeni medya sanat1 sergileyen festivaller var, ancak izleyiciye bakinca "yeni medya sanati
izleyicisi" ile "giiniimiiz sanat1 izleyicisi" arasinda bir sinir ¢izemiyorum.

- Yeni Medya Sanatinin geleceginin nereye varacagim diisiiniiyorsunuz?

Bunu 6ngérmek ¢ok giig, bir siire sonra bdyle ayirt edici bir terime gerek de kalmayabilir, veya
"yeni" olmadan sadece "medya sanati" kullanim1 yayginlasabilir. Dogrusu "sanat" teriminin bile
bildigimiz anlamiyla daha ne kadar siire kullanmaya devam edecegimizden emin degilken bunu
cevaplamak zor
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WINDEN, Olof Van, Kisisel iletisim, Nisan 7, 2018. Today’s Art Festivali
Kurucusu.

What do you think about NEW MEDIA ART? Can you describe it?
Yes I can describe it, but first, maybe we should...cut this word. New Media Art.

Because what is new media art? To me it is just art. Let me put it like this: I think if
Michaelangelo or Van Gogh, if they would live right now, they would probably not paint. They
would use technology. And because of our advancement, we got technology, and this was a new
tool for artists. But the way the artists are producing the artwork is still the same as 100 years
ago. They are thinking about the composition, about the colours, and about the message. And it
doesn’t matter if it is paint or carving or using code. For me it is art. And even, I see this, what
we call “new media art”, is a new form that in the beginning was not accepted by the museums.
Because it started with video art, for example. And video art was something that you could copy.
You could not have a unique example in your museum collection. So, for most of the traditional
art world, it was something like, this is from the media. And that’s why they called it new media
art. But for me, technology is the new paint. It is the new tool. I don’t see many artists painting
anymore. | see more and more artists using this technology. And this new art form made it
more...there is more cross-over between sound, between visual arts. And this was actually my
motivation to start what I’'m doing. I’'m running the “Today’s Art festival” in the Netherlands, but
also in Japan. And we have a lot of projects worldwide. My inspiration was that I saw that the
traditional cultural institutions were still thinking like, if you are a visual artist you are in the
museum, if you are a performer you are in the theatre. And I saw a new form of art starting, that
was actually none of both. It was not for the theatre and it was not for the museum. So that was
the inspiration for me to start a festival. To give a platform to this new form of art. And that this
technology came, is actually a beautiful thing, because it made it much more accessible, for
artists to get into a certain discipline. Let me give you an example.

When you wanted to be a musician 200 years ago, or 100 years, or 50 years ago, you had to study
25 years with a very expensive instrument, like a violin for example, Stradivarius. For me this is
actually not an artistic practice, this is like sports, this is like practicing until you can play very,
very well. The computer came, first the guitar, then pop music came or rock music, then the
computer came, electronic music came. And now you see a lot of artists and musicians, they
didn’t go to music school, they didn’t go to a conservatory. But because of the technology they
can make great music. And for me this is the technology making it very accessible. Even you and
I can make a track and play it tonight. It doesn’t say it’s a good track, you still need to show your
quality with these machines, but it opened up, it made it more democratic to use. And therefore,
more people could use it. It was not just for an elite group of people who were highly educated.
And new things came out of it. Because it was so open to other perspectives. And this is what
fascinates me from this new form of art, that is often called media art. That is really of today. If
we were to step back 200 years in time, they would also probably call something new media art,
because they were using, I don’t know, typewriters or something.

You also partly answered my next question, new media art should be shown in the
museums, in art collections

Yeah it’s more about hybrid places, places that are showing the work in a specific context. You
have to think of what art does, and what is art? Art and what artists are doing is a reflection on
society. They are looking with a different mind than other people, than a banker for example.
They are looking with a different mind to: we as humans, how we are related to technology, how
we are moving further as humanity. And it is a pity that museums are still not today, not even
focusing on that. But, on the other hand you cannot blame them. Because, a museum is not about
the future. A museum is about the past. Their mission is to collect the past. And 80% of their
activity is this collection. Just 20% is presenting it to the public. Myself I gave up going to
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museums. | hate it. I call it more a mausoleum. Or they are so working on big shows, of the big
names that you have to stand in line (for). This is not where I see innovation. And that is not the
place where I feel invited to go.

Well we see a lot of new arts, new art forms even now. You know technology is growing
exponentially fast. The computer, or the internet, just came a little more than 25 years ago. With
that a lot of new jobs came that were not exisiting before. App developers, web designers, all
kinds of things. Now you see a new form of art. Media art is actually already an old form of art,
it’s from the 80s or the 90s, or the 70s when video art came. I prefer maybe to call it digital
culture. Because we are very much in this digital field, and you see that a lot of artists are very
inspired. All these new possibilities and all these new questions. About artificial intelligence,
about machine learning, but also about the ethics. Science can already do things that might not be
good for humanity. We can maybe already clone people. In ten years or twenty years from now
we might live forever. But if I ask you the question do you want to live forever, what do you
answer? - Actually No!

This is the beauty of humanity, or of mankind, that we are mortal. And there is a life cycle. And
that we go into the earth and animals are eating us and we are coming back in some kind of
reincarnation. This goes back to Buddhism even.

But what if for example, your body dies, but your soul or your brain is re-implanted in another
person and you live in another person? These are very freaky questions. That I think need to be
answered. And you know, business people, scientists, they will not answer this. You need artists,
philosophers to answer these questions. And art and philosophy, in the past 25 years, was very
much pushed aside. Like, it’s a waste of time, it’s a waste of money, you cannot get a career if
you are a philosopher.” I think we have so many important questions, that we need artists, and
philosophers and thinkers and writers to expose this, and to ask these questions. A very simple
example. The self-driving car that will soon come. Where is the responsibility? Is it protecting
you inside or me in front of your car. And what if next to me is a girl of 15 years, and I am now
42, and there is a shareperson who voted for the right wing? The machine knows, because they
have all the algorithms, they recognize our faces. The machine will have to make a decision.
Who will it hit, or will it protect the person inside. Then who is responsible? It is not the driver
anymore, because the driver just said I want to go from A to B. What happens in between? 1
don’t know. Is it the manufacturer of the car, is it the coder? You know the machines, when they
will take over our jobs, will they pay tax? Will they take over our jobs so we can have so much
free time so we can finally use our creativity to raise our consciousness? I don’t know if I
answered your question with that? The position of art is becoming hard capital. It used to be soft
capital, like economics and industry and pharmaceutical industry and weapons, this was hard
economics. And art and creativity was considered soft. And I think this will completely change.
Like all this knowledge-based economy is already done by machine. Fuck off with that. We have
to think about how humanity will now survive even, and grow. And usually, when you look back
in history, there is a big conflict needed before people raise their consciousness, like a big war.
You know, after the second world war everyone said “never again”. And there was 50 years of
innovation and growing and growing. And now we forget the second world war, and we are now
again in this point like "what the fuck?”. Actually there is already a third world war going on, on
many levels, but we don’t feel it, because even wars are changing. It is not one man fighting
another man, it’s a guy with a joystick somewhere, shooting with high precision. These are very
radical things that we really have to think about. And it has to be put in education also, because
education is also very old school, based on like 200 year old models. A young kid of 12 now is
sometimes smarter than his teacher because he always has the information with him. What we
should teach them is: how to value this information, what is right, what is wrong information?
Because there is so much information. Another thing in education, it is very strange that we still
learn in school English or French or other languages. Why don’t we learn coding? There’s so
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many machines we need to communicate with, to program them. And we don’t learn this in
school. This is fucking crazy.
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