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SINEMADA AUTEUR KURAM VE STAR SIiSTEMIYLE
ILISKiSi: FERZAN OZPETEK SINEMASI ORNEGIYLE

GOKHAN ASCI

Sinemada auteur kuram, sinemay1 sanat, yonetmeni ise sanatgi olarak kabul eden bir
kuram olup 1940l yillarda meydana gelmistir. Kuram, Oncelikle fikir olarak
sunulmus ilerleyen siirecle politikaya donmiis son olarak da Amerikali
akademisyenlerce kurama doniistiiriilmistiir. Auteur kuramcilar, Yeni Dalga
sinemasinin Oncili isimleridir. Diger bir deyimle Yeni Dalga sinemasinin auteur
kuramin hayat bulmus seklidir. Auteur kuram bir anlamda meydana geldigi zamana
dek sinemada hayat bulmus asagi yukar biitiin olgular1 kapsayan bir olusumdur. Star
sistemine bakildiginda ise sinemanin ilk yillari, bu sistemin nasil meydana geldigine
isaret etmektedir. Sinema, ortaya ¢iktig1 zaman tiyatrodan daha az talep goriince
sinemayla ugrasanlar, tiyatro izleyicisini sinemaya c¢ekebilmek adina tiyatrodaki en
cok begenilen isimleri sinemaya tagimistir. Star sistemi, donemin sinema mantigiyla
zamanla bir c¢esit tliketim kiiltlirline doniigmiis; starlar, tiiketilen konumda hayat
bulmustur. Sinemada auteur kuram ve star sistemi arasindaki iligki iistiinden auteur
kuramin durumunu ortaya koymak, calismamizin temel yanit aranan sorusu

olmustur.



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN AUTEUR THEORY IN
CINEMA AND STAR SYSTEM: FERZAN OZPETEK CINEMA
SAMPLE

GOKHAN ASCI

Auteur theory in cinema which arose in 1940s is defined as a theory that accepts
cinema as an art and director as an artist. The theory was first introduced as an idea
and was turned into politics through the progressive process. And finally, it was
transformed into a theory by American academics. Auteur theorists are pioneers of
New Wave (Yeni Dalga) cinema. In other words, New Wave (Yeni Dalga) is a
practice of Auteur theory. Moreover, Auteur theory is a formation that covers all the
phenomenon of cinema. When star concept is examined, the first years of cinema
points out how this system was formed. In early years, cinema had less demand
compared to theater. Furthermore, those who were engaged with cinema had brought
the most admired names of the theater in the cinema in order to attract theater
viewers. Thereafter, the star system has been transformed into a kind of consumer
culture over time with the cinema logic of the period; as a result the stars have found
life in the consumed position. The aim of this study is to determine the relationship

between Auteur theory and the star system.



ONSOZ

Otuz yasinda bir insan olarak, ¢alismam otuz yillik bir emegin iiriiniidiir. Uzerimde

emegi olan herkese sonsuz sevgimi ve tesekkiiriimii sunarim.

Gokhan Asci
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GIRIS

Sinemanin meydana geldigi yillar, kapitalizmin hem {iretim hem de bir yasam bi¢imi
seklinde kendisini diinya genelinde kabul ettirmeye calistigi yillar olmustur.

Dolayisiyla da sinema, bu ¢abadan nasibini almistir.

Kapitalizmin yasam sekli olarak sundugu “Popiiler”, “Kiiltiir” kavramlarinin bir
araya gelerek meydana getirdigi popiiler kiiltiir kavraminin tek basina bir anlam ifade
etmedigi ve bu yiizden popiiler ve kiiltiir kavramlarinin ayr1 bir bigimde analiz
edilmesi gerektigi diger bir deyimle bu kavramlarin ne anlama geldiginin ayr1 olarak

bilinmesi gerektigi belirtilmistir (Besevli, 2009: 1).

On yedinci yiizyila dek “culture” kelimesi, Fransizcada Latincedeki tarimla ilgili
olan anlamlariyla kullanilmaktayken Fransiz Devrimi Oncesinde Voltaire, culture
kelimesini ilk kez insan zekasinin meydana gelmesi, gelisimi, yiiceltilmesini
belirleyen bir terim seklinde kullanmistir ve kelime tamamen farkli bir anlama
doniismiistiir. Cultura kelimesi bundan itibaren on sekizinci yilizyilda Almanya’ya
cultur seklinde gecmis ve medeniyet, kiiltiirel evrim anlamlarinda kullanilmaya

baslanmistir (Giiveng’ten Aktaran Aydin, 2018: 11).

Kiiltiirtin bilimsel anlamdaki bir yorumu, kiiltiirel antropolojinin kurucusu kabul
edilen Tylor’a ait olmustur. Tylor, burada kiiltiir kavramim1 uygarlik kavramiyla

esdeger gormistiir (Giiveng’ten Aktaran Bostan, 2016: 8).

Bauman, kiiltiiriin diizen adina insanlik tarafindan meydana getirildigini, diizeni
yaratmak kadar onu korumanin da kiiltliriin yerlesik 6geleri araciligiyla miimkiin
oldugunu agiklamistir. Tarimsal alanlardan yolda ylirlime diizenine, trafikten kisiler
arasi iligkilere dek bircok alanda karmasikliktan uzak durulmasi veya yazili olmasa
da uyulmasina yonelik kurallar, kiiltiir tarafinca yapay bir sekilde topluma
islenmistir. Genel olarak dogal olana zit bir konumda olan kiiltiir, yarattig1 diizeni
devamli kilabilmek adina kendisine yiiklenen deger veya degerleri kullanmaktadir.
Bu sekilde kisilerin diizenin disarisina ¢ikip degerli olana yonelik aykirilikta

bulunmalarin1 6nleyici islev gormektedir. Bu durum kiiltiiriin goriinmez kilitlerle

1



insanlarin ¢ikabilecegi kapilar1 kapatmalarina benzemektedir (Bauman’dan Aktaran

Ozmen, 2017: 5).

Kiiltiire yonelik aciklamalardan sonra popiiler kavrami ele alindiginda genel anlamda
iki farkli kullanim karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilk kullanim, halkin begenip
yaptig1 her sey olmakta ikinci kullanimsa halkin genel olarak begenip hizli bir
bicimde tiikettigi her seye karsilik gelmektedir. Burada birinci anlam, halkin
kendisini belirtmekteyken ikinci anlam kitlesellige yonelik ¢agrisimda bulunmasi
sebebiyle ticari bir kavrami yani olumsuz bir kavrami ¢agristirmaktadir (Yildiz’dan

Aktaran Tuna ve Kaya, 2010: 239).

Tiirk Dil Kurumu, popiiler kelimesinin giinlimiiz anlaminin “halkin zevkine gore
olan, halk¢a tutulan, herkesce taninan, bilinen” oldugu yoniinde agiklama yapmistir

(Turk Dil Kurumu, 14. 05. 2017).

Strinati, ¢esitli toplumlardaki gruplarin hatta farkli zamanlarda yagamis toplumlar ve
gruplarin kendi popiiler kiiltiirii olabilecegine yonelik agiklamada bulunmustur. Kitle
kiiltiirline yonelik elestirilerde popiiler kiiltiiriin sanayi oOncesi toplumlarin halk
kiiltiiri veya sanayi toplumlarimin kitle kiiltiirii seklinde tanimlanabilecegini ifade
eden Strinati, Frankfurt okulunun bakis agisina gore de popiiler kiiltiiriin kapitalizmin
devamu niteliginde kiiltlir endiistrisince meydana getirilen kitle kiiltiirii seklinde

tanimlandigini da eklemistir (Strinati, 1995: xvii).

Popiiler kiiltiir olgusu, “halka ait” anlamindan giderek uzaklagmis boylelikle ticari bir
meta haline gelmis ve giin gectik¢e de tiiketimi artan giindelik bir tiiketim kiiltiine
dontigmiistiir (Kizildag’dan Aktaran Tuna ve Kaya, 2010: 239). Erdogan da popiiler
kiiltiirii agilarken Tuna ve Kaya’ya benzer bir acgiklama yapmis; popiiler kiiltiir
kavraminin “halka ait” anlamindan “bir¢ok kisinin tercih ettigi, sevdigi” anlamina
dontistiiriildiigiiniic ve bu doniisiimiin tesadiifi bir bi¢cimde gergeklesmedigini
aciklamistir. Popiiler kavrami, medyada programlarin, film ve miizik endiistrilerinin
kiiltlirel pazara sunduklarinin halk tarafinca benimsendigi anlamini karsilamaktadir

(Erdogan, 2001: 66).



Klasik anlati, popiiler, geleneksel anlati, Hollywood sinemasi seklinde de tanimi olan
sinema anlayisinin hedefi kapitalist bir isletme olarak Oncelikle para kazanmaya
yoneliktir. Biliylime adina meydana getirdigi yontemler ve bu yontemleri daimi bir
sekilde yenilemesiyle Hollywood sinemasi, diinya genelinde biiylik bir aga
donligmiistiir. Yiiz seneyi gecen zaman diliminde Hollywood sinemasi, farkli
evrelerden gecmis olup bu evreler, teknik ve estetik anlamda c¢esitlilikler gostermis,
icerisinden gectigi tarihsel donem igerisindeki mevcut sosyal ve kiiltiirel

dinamiklerden etkilenmistir (Cetin, 2014).

[Ik dénemler kisa ve basit olaylari isleyen sinema, 1915 senesinde Griffith’in “Bir
Ulusun Dogusu” adli uzun metrajli filmiyle sinemanin bir anlat1 araci olabilecegini
kanitlamigtir. Griffith’in 6ncti ismi oldugu klasik film anlatisi, ¢agdas popiiler
sinemada halen devam etmektedir. 19201i yillarda Eisenstein tarafindan meydana
getirilen “catismali montaj kurami1”, klasik anlatinin kaliplarii kirarak montajin
sinirlarin1 denemistir. ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki sinema kuramcilarindan
Bazin ise her iki yaklasima da karsi ¢ikarak sinemada kurgunun mekansal gergekligi

bozmaksizin verilmesi gerektigine yonelik agiklama yapmistir (Altundag, 2006).

Griffith’in goriintiilere yaptig1 anlamsal miidahaleler, ¢cekimlerde meydana getirdigi
kisaltmalarla beraber birden ¢ok kameranin kayda aldigi goriintiiler arasinda
devamlilig1 saglama gibi sinemasal c¢alismalar1 olmustur. Bu ele alig, giiniimiiziin
klasik anlati sinemasinin sahip oldugu “kurgu”nun temelini meydana getirmistir.
Boyle bir kurgu yontemi aracilifiyla ¢ekimler arasinda bir baglanti olusturulmus
ayrica degisik cekim Olceklerinden meydana gelen planlarin kurguyla bir araya
getirilmesiyle dramatik etki yaratilmigtir. Bdylelikle de seyircide olusan

0zdeslesmeyle beklenti ve merak duygusu canli kalmistir (Ayvaz, 2011: 1).

Griffith’in meydana getirdigi geleneksel sinemanin bi¢imsel oldugu kadar bir de
icerik boyutu bulunmaktadir. Bu sinema anlayisini iceriksel anlamda analiz
ettigimizde karsimiza birtakim unsurlar c¢ikmaktadir. Geleneksel anlatiya sahip
filmler, kararli bir durumun bozulmasini belirterek baslamaktadir. Bu bozulma, kimi
zaman kararli durumu gostererek kimi zaman da onceden belirtilen bozulmayla ima

yapilarak gerceklestirilmektedir. Bu bozulma hem filmin sorunsalini hem de agik



veya Ortlik bir bicimde devam edecek olan bir sorunlar dizisini olusturmakta ayni
zamanda da filmin sorunlar icerisinde nasil devam edecegine de karsilik gelmektedir

(Ellis, 1993: 67-68).

Klasik anlati sinemasinin igerik unsurlarindan birisi de konumuz adina da 6nemi olan
star sistemidir. Star kelimesi Ingilizce bir kelime olup famous, celebrity gibi es
kullanimlara da sahiptir. Tirk¢cede bu kelimenin karsiligi yildizdir. Yildiz

kelimesinin de ingilizcede oldugu gibi sohret, sohretli gibi es kullanimlar1 mevcuttur.

Star sistemi her ne kadar Hollywood’la beraber hatirlansa da Birinci Diinya
Savasinin devam ettifi donemlerde Italya’”da meydana gelmis, Amerikan
sinemasindaysa “Hollywood usulii sistem”le Onlenemez bir tirmanisa gecmistir.
Hollywood star sistemi giderek biitiin ulusal sinemalara hakimiyet gostermis ve
“Amerikan starlig1”, sinemada “¢agdas mitoloji”yi meydana getirmistir. Ilk
donemlerinde kadm oyuncular temelli meydana getirilen Italyan sinemasi, Lyda
Borelli, Francesca Bertini, Pina Menichelli ve Maria Jacobini’yle starlik
hakimiyetine on y1l taniklik etmis daha sonra bu hakimiyeti Hollywood devralmistir
(Ozgiig, 1988: 9-10).

Starlarin stiidyoyla imzaladiklar1 uzun donemli kontratlar sebebiyle film tercihi
noktasinda inisiyatifleri yok denilebilecek derecede az olup stiidyo disarisindaki
hayatlar1 kurgulanmis bir hayattir. Meydana getirilen imajlar, stiidyolarin belirledigi
bicimde halka aksettirilmekte, starlarin hayatlarina yonelik devamli bilgi akisinin
gerceklestirilebilecegi magazin dergileri gibi unsurlar, devamli olarak destek goriip
biiyiitilmektedir. Buralarda anlatilan starlarin  yasamlari, Amerikan riiyasinin
devamia benzer nitelik tagimakta; hayal fabrikast Hollywood filmlerini
ammsatmaktadir. izleyiciler noktasinda biiyiileyici varliklar1 temsil eden starlarm,
hem elle tutulacak kadar yakin hem de erisilmez kurgulanmasi onem teskil
etmektedir (Botnick’ten Aktaran Arslan, 2018: 85).

Marksist toplumsal yapida toplumu meydana getiren kisilerin her biri toplum
igerisinde bir isleve sahip bulunmakta olup eylemlerinin sorumlulugunu tagimaktadir.

Star s6z konusu oldugunda boyle bir sorumluluk ortadan kalkmaktadir. Star, mevcut



sistemin tamamen disarisinda kapitalist diinyaya ait bir olgu seklinde varligin1 idame

ettirmektedir (Yiksel, 1998: 6-7).

Temel diislince yapisi, miikemmellestigi yolunda diisiince iiretilen anlatida kirilmalar
ve karsi c¢ikislar meydana getirmistir. Gerek klasik anlat1 sinemasini daha anlagilir
kilmak gerekse de bu kirilma ve kars1 ¢ikislar1 daha i1yi bir bigimde agiklayabilmek
adina 6zet bir kronolojik siralama bize sOyle bir olusumu vermektedir: Amerika’daki
1930 ve 401 donemlere damgasini vuran Hollywood stiidyo ve star sisteminin altin
cagl, canlandirma sinemasimin, Disney’in gelisimi, 1940 ve 1950li donemlerde
etkinligini arttiran basta western olarak dedektif, gerilim, su¢ Oykiileri, miizikaller,
vb. kapsayan tiir sinemasinin gelisimi ve Film Noir, Avrupa’daysa Renoir ve siirsel
gercekeiligi, savas sonrasi italyan Yeni Gergekgiligi ve 196011 donemlerde dne ¢ikan

Fransiz Yeni Dalgasi (Armes, 2011).

Her ne kadar yukaridaki paragrafta yer almasa da klasik anlatiya tepki gosterenlerin
arasinda Ruslar da yer almistir. Tezin ileri kisimlarinda Eisenstein’in 192011 yillarda
klasik anlati sinemasinin sinirlarini zorladigindan bahsettigimizde bu agiklamamizi
baz1 Sovyet yonetmenlerden yola ¢ikarak da gerceklestirmistik. Bilhassa Sovyet
yonetmenler, kurguyu bir adim daha gelistirerek sinemasal anlati araci seklinde
kullanmislardir. Her ne kadar Griffith’in kurgu anlaminda gerceklestirdigi dnemli
calismalar s6z konusu olsa da kurguyu bash basina bir sanat sekli olarak gelistiren,
kurguyu kuramsal olarak aciklayan ve kurguyu c¢ok daha geliskin bir anlati1 aracina
doniistiirenler temelde Pudovkin, Eisenstein, Kuleshov, Dziga Vertof ve 6teki Sovyet

sanatgilar olmustur (Dmytryk, 2011: 266).

Savas sonrasinda sinemasal anlatiin sekil kazanmasinda Italyan Yeni Gergekiligi
basat rol oynamistir. Savasin son dénemlerinde film ¢ekiminin savasin yikimindan
nasibini aldig1 g6z oOniinde bulunduruldugunda hem eldeki olanaklarin azligindan
hem de savagla yerle bir olmus durumun dayattig1 sartlarin bir sonucu seklinde
sinemasal anlati, kendisini sokak ortaminda belirtmenin gerekliligine daha ¢ok kars1
cikamamuistir. Savasin etkisiyle mekanin parcalara ayrilmasi, kameranin sokaga ¢ikip
hareket kazanmasiyla farkli bir boyut atlamistir. Savagla birlikte meydana gelen

direnis anlayisi, savasin olusturdugu yikim, devaminda tekrardan devam etmenin



ihtiyacindan dogan umut, biitlin bu gerilimlerden meydana gelen sartlarin belirsizligi,
bu belirsizligin insanlar ve toplumda yarattig1 sosyo-ekonomik sartlar ve galkantili
psikolojik durum, kisith olanaklarla sokaga ¢ikan yonetmenin elindeki malzemeler
olmustur. Kendisine ait sebep sonug¢ algisiyla, biitiinliiklii bir mekan ve zaman
algisini insanlara dayatan geleneksel anlatiyla disarida gercekligini sunan mekan ve
zaman arasindaki ayrim oldukca fazla olmustur. Boyle bir durum, ister istemez
yonetmenlerin disariya ¢iktiklarinda gordiikleri zaman ve mekani belgeselin estetik
yontemleriyle ele almalarina, 6ykii anlatsalar bile anlatilarin1 klasik anlatida kirilma
olusturacak bi¢cimde sunmalarina neden teskil etmistir. Visconti’nin “Yer Sarsiliyor”,
De Sica’nin “Bisiklet Hirsizlar1”, Rosselini’nin “Roma, Acik Sehir” ve “Almanya
Sifir Yili” filmlerinde 6ne ¢ikan bu yaklagim, siradan bireylerin yasamlarini dolaysiz
bir bi¢imde anlatmistir. Mekanin belirsiz ve pargalanmis durumu, kameranin
hareketleriyle, karsilasmalarin meydana getirdigi atmosferle biitiinsellestirilmesi

adina ¢aba verilmistir (Sentiirk, 2011).

Auteur kuramin temelleri, 1947 senesinde Soggetto e Seneggiatura’da yazan Italyan
Umberto Barbaro tarafindan atilmistir. Barbaro, sinemanin meydana gelmesinde
kullanilan araclarin hepsinde oldugu gibi insanligin yaratici giicline bagimli alic1 da
her anlamda yontucunun elindeki yontma kalemine veya ressamin elindeki fir¢aya
benzemektedir seklinde bir agiklama yapmistir. Barbaro burada kameray:
tanimlamig; kameranin yaratici bir yOnetmenin aracit olduguna yonelik vurguda

bulunmustur (Esen, 2013: 34).

1948 senesinde Astruc, “Yeni Avangard’in Dogusu: Kamera Kalem / Le Camera-
Stylo)” adindaki makalesiyle sinemanin ayni kendisinden 6nceki sanatlara benzer bir
bicimde gittikge bir anlatim aracina doniistiigiinii belirtmistir. Astruc burada,
“Bireylerin o eserleri kimin meydana getirdigi ve kimin kaleme aldigimi ayirt
edebilmesinin miimkiinliigii s6z konusu olabilir mi?” seklindeki sorusu, Auteur

kuram adina 6nem teskil etmistir (Mevliitoglu, 2018: 1).

Esen, Ikinci Diinya Savasi siirmekteyken yasakli Amerikan filmlerinin savasin sona
ermesini takiben Alman isgalinin sona ermesiyle Fransa’ya girmesi, geng

Fransizlarin c¢ok fazla Amerikan filmi izlemesine vesile oldugunu belirtmistir;



Fransiz sinemasi adina yasanan bu gelismeler, Yeni Dalga akiminin meydana
gelmesine zemin hazirlamis, auteur kuram da bu akimin 6nemli ydnetmenlerince
gelistirilmistir. Dolayisiyla auteur kuramin anlasilmasi bir anlamda Yeni Dalga
akimin1 anlayabilmekten ge¢mektedir. Sinema kuliiplerinin Paris’in geneline
yayilmasi, bilhassa Henri Langlois’in olusturdugu Cinematheque Francaise’in arsivi
araciligiyla eskiden c¢ekilmis, yeni ¢ekilmis tiim filmlerin tekrar tekrar
seyredilebilmesi, bilhassa sinemaya merakli gengleri olduk¢a etkilemistir.
Hollywood’a ait ticari stiidyo sisteminin kati kurallar1 igerisinde dahi kimi
yonetmenlerin kendilerine has bir anlatim sekli gelistirmelerine taniklik eden bu
yonetmenler, hissettikleri heyecanla “La Politique Des Auteurs” seklinde bir goriis
meydana getirmislerdir. Alfred Hitchcock, Howard Hawks, Orson Welles isimleri,
bu yonetmenlere analiz etme anlaminda iyi bir malzeme olmay1 teskil etmistir.
Auteur politikasini gelistiren ayni zamanda Cahiers du Cinema dergisinin de
yazarlar1 olan bu geng elestirmenleri Claude Chabrol, Francois Truffaut, Jean Luc
Godard, Jacques Rivette ve Eric Rohmer siralamak miimkiin olmakta; bu
yonetmenler, ilerleyen siirecte kendileri de film ¢ekmislerdir. Her ne kadar sinema
anlayiglar1 ve ele aldiklar1 konular farklilik gdstermis olsa da ayni kaynaktan
beslenen bu gencgleri, Yeni Dalga yonetmenleri olarak isimlendirmek miimkiin

olmaktadir.

1959 senesini takiben Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Alain Resnais, Eric
Rohmer ve Jacques Rivette, ilk uzun metrajli filmlerini ¢ekerek Yeni Dalga’nin
ilerlemesini saglamislardir. Godard’in Serseri Agkilar, Truffaut’un 400 Darbe,
Resnais’in Hirosima Sevgilim, Rohmer’un Aslan Burcu, Rivette’nin Paris Bizimdir
filmleri, Yeni Dalga’nin sinemaya yaklagimini belirten 6nemli filmlerdir (Bordwell

ve Thompson, 2009: 462).

Cahiers du Cinema dergisi, Andre Bazin 6nderliginde yayinlanmigtir. David Cook,
derginin iki ilkesinin bulundugunu belirtmistir. Bunlardan ilki, Bazin’in 6ne ¢ikardigi
kompozisyon ve mizansen lehine montajin estetiklerini reddetme, ikincisi ise

Truffaut’un 6ne ¢ikardig “la politique des auteurs” olmustur.



Yeni Dalga akiminin manevi babasi, Fransiz Sinemateki’ni kuran ve Cocteau’nun
“hazinelerimizi koruyan ejder” seklinde tanimladigi Henri Langlois olmustur.
Cahiers du Cinema yazarlarina yeni bir estetigi meydana getirebilmeleri adina
malzemeleri saglayan Langlois olmustur. Yeni Dalga akiminin ger¢ek babasi ise
Bazin olmustur. Cahiers du Cinema dergisinin editorii olarak Andre Bazin, kendi
yazilarindan ayr1 bir bicimde ahlaki bir gili¢c kullanmigtir. Bilhassa Truffaut adina
ikinci bir baba olmay1 temsil etmistir. Truffaut, sinemada ilk gorevini aldigr onun
yaninda calismaya basladigi 1948 senesindeki o giin itibariyle Bazin’in evlathigi
oldugunu belirtmistir. Herhangi bir alana ait her elestirmene benzer bigimde Bazin de
kendi konusunu oldukga genis boyutlarda ele almistir. Bazin’e gore sinema, ne kadar
esnek veya giizel olsa da hi¢bir zaman yalnizca gérkemli bir ayrim igerisindeki bir
dil veya sanat degil; her daim felsefi, politik, hatta dini denklemlerde aktif rolii olan
bir etmen olmustur. Bazin’in yaklagimmin tutarlilifi, ¢cok boyutlulugu ilerleyen
stiregle Yeni Dalga’nin filmlerinde yansimasini bulmustur. Andre Bazin’in bu aracin
kendine has dogasi diger bir deyimle sinemanin dili iistiine yorumlari, aracin sahip
oldugu psikoloji ve teknolojinin daha derinlemesine anlagilmasi noktasinda egsiz bir
nitelik gostermis, ilerleyen zamanla Christian Metz gibi gdstergebilimcilerin film
olgusunu daha gii¢lii bir bicimde felsefi olarak analiz etmesine neden olmustur.
Astruc’un sinemanin gercek meselesinin diisiincenin ne sekilde ifade edilecegi olup
bu dilin meydana getirilmesi, sinema tarihindeki tiim kuramcilarin ve yazarlarin
diisiincelerini mesgul etmistir tarzindan agiklamasi, Bazin’in de istisnai bir durum
olmadigini kanitlar nitelikte olmustur. Bazin’e gore, sinema anlatisinin evrimi, kurgu
ve disavurumculugun hilelerinden uzak bir bigcimde kurgunun karsit1 bir bicimde ele
aldig1 gergekgilik, mizansen ve derin odak yoniinde ilerlemeye karsilik gelmektedir

(Monaco, 2006: 13-14).

Fransa’da meydana gelen “politique des aueturs”, Andrew Sarris’in 1962 senesinde
kaleme aldig1 “Notes on Auteur Theory” adindaki makalesiyle Amerika’ya “auteur
kuram” olarak gecis yapmistir. Sarris, ¢alismasinda yonetmeni filmin odak noktasi
kilmis senarist, star oyuncu ve yapimcinin filmin oniine ge¢mesine karst bir durus

sergilemistir (Kaymak, 2018: 38).



Bu calismada savunulan goriis auteur sinemasinin star sistemiyle artik olumlu
anlamda bir etkilesimi olmasi ve bu etkilesimin auteur sinemasinin ¢iktigi davadan
ayrildigii gostergesi olmasidir. Diger bir deyimle auteur sinemasinin star sistemini
kullanmamaya yonelik oyuncu se¢me anlayisinin artitk bu sistemden oyunculari
filmlerinde oynatarak degistigine dair bir fikir yiiriitilmektedir. Bu durum da auteur

sinema anlayisinin degistiginin gostergesidir.

Tezimizin ana konusu, star sistemi ve auteur sinemasi arasindaki etkilesim tistiinden

auteur sinemasinin son durumunun ne durumda oldugudur.
Calismamizda cevabi aranan sorular sunlar olmustur:

Klasik anlat1 sinemas1 ve popiiler kiiltiir iligkisi ne sekildedir?

Star sistemi nasil bir sistemdir?

Auteur sinema ve star sistemi arasindaki iligski neyin gostergesidir?

Sinemada auteur kuram ve star sistemi arasindaki iliskinin ele alindig1 ¢alismamiz,

kuram ve uygulama olmak iizere iki boliimden meydana gelmektedir.

Birinci boliim, sinemada auteur kuram ve star sistemi arasindaki iligkiyi sinemanin
ilk yillarindaki yasam anlayisindan yola cikarak baslatilmistir. Bu yasam tarzi,
kapitalist sistem ve bu sistemin meydana getirdigi popiiler kiiltlir temelli bir yasam
seklidir. Bu dogrultuda gelisen sinema endiistrisi zamanla igerisinde star sistemi
denen bir olusumu meydana getirmistir. Bir siire sonra sinema endiistrisine karsi
tepkiler baslamis ve bu tepkiler auteur sinemasiyla zirve yapmistir. Birinci boliim,
anlattiZimiz bu bilgilerden diger bir deyimle g¢alismamizin kuramsal kismindan

meydana gelmektedir.

Ikinci béliim, nitel bir arastirma ydntemi olarak auteur ydntemle birinci béliimde
anlatilanlarin  uygulandigt  kisimdir. Burada filmler, auteurist yaklagimla
elestirilmistir. Auteurist yaklasim burada genel anlamda ele alinmis; diger bir
deyimle belli bir auteur kuramcisinin perspektifi yerine kurami daha iyi anlatabilmek
adina auteur kuram iistiinde ¢alismasi olan 6nemli isimlerin birer karmasi seklinde

sunulmustur.



Calismamizin amaci, auteur kuramin son durumunu auteur kuram ve star sistemi
iligkisi listlinden anlatabilmektir. Arastirma bulgulari, sonu¢ kisiminda yorumlanarak

bir sonug ortaya koyulmaya caligilacaktir.

Literatiir taramasi yapildiginda genel olarak auteur kuramin kendine has 6zelligi olan
yonetmen odakli olmasinin bir yansimasi seklinde, auteur kuram hakkinda yapilan
calismalarin yonetmen odakli gergeklestirilmis oldugu gézlemlenmistir. Bu noktada
calismamizin auteur kurami star sistemiyle ele almasi da literatiir anlaminda bir
yenilik teskil etmektedir. Calismamizin auteur kuramin genel olarak son durumu
hakkinda bilgi vermesi sebebiyle auteur kurama yaklasim acisindan bir yenilik teskil

edecegine yonelik inancimiz bulunmaktadir.
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Birinci Boliim

Sinemada Auteur Kuram ve Star Sistemi Arasindaki iliski

Sinemayla ilgili c¢alisma gerceklestirilirken bakis agisinin tarih-kuram-elestiri
boyutlarinda ele alinmasi gerekmektedir. Bilhassa sinemanin kuramsal yapisini
belirlemek, sinema tarihinden ayri bir bigimde ele alinmamasi gereken bir eylemdir.
Biiker ve Topgu, bu acgiklamalarina ek olarak sinema tarihine yaklasimin; bu tarihe
yonelik kapsam ve analiz kriterlerinin neler olmasi gerektigine dair gesitli fikirlerin
bulundugunu belirtmistir (Biiker ve Topgu, 2010: 18-19). Biz de ¢alismamizin bu
kisminda sinema tarihini auteur kurami ve star sistemini hazirlayan bir siireg

yaklagimiyla ele alacagiz.
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1. 1. Auteur Kurama Dogru

Auteur sinemasinin tarihsel kurulumu g6z Oniinde bulunduruldugunda sanatin
tireticisi konumunda Avrupa, bu liretimin 6tekisi noktasinda Amerika olmak {izere
iki temel cografi konum bulunmaktadir. Elsaesser, bu iki temel cografyanin
jeopolitik agidan anlatisinin ne sekilde olduguna yonelik insanlarda bir ¢esit
sorgulama meydana geleceginden bahsetmistir (Elsaesser, 2005: 13). Anlatinin
jeopolitik yonii konumuz agisindan 6nem tasimaktadir. Bu durumun sebebi auteur
sinemasini ele alanlarin karsi ¢iktiklar1 sinema anlayisinin 6z olarak yapilma
mantigina karsi ¢ikmis olmalaridir. Calismamizin bu kisminda ilk olarak Amerikan

politikasinin bel kemigi olan popiiler kiiltiir olgusu aciklanacaktir.
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1. 1. 1. Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir ve kapitalizm i¢ ige ge¢mis olgu olma ozelligi gostermektedir. Bu
noktada kapitalizmin ne ifade ettigine bakildiginda; kapitalizmin tarihsel olarak on
besinci yiizyill sonlar1 Avrupa’sinda meydana gelip on dokuzuncu yiizyil sonlarina
gelindiginde biitlin yer kiireyi kapsayacak sekilde geniglik kazanmis, giiniimiizde de
halen yerkiirenin tamaminda yayilmakta olan ekonomik bir sistemin ismi oldugu
goriilmektedir. Kapitalizmin olgunluk kazanmasini, feodalizmden kapitalizme gegis
doénemi olarak kabul edilen, ekseri ticari sermaye birikimi veya merkantilist olarak
da adlandirilan 1500-1800 seklinde ii¢ ylizyili kapsayan donem dikkate alinmadig
takdirde li¢ asamada ele almak miimkiin olmaktadir. Bunlardan ilki, D. Ricardo,
Smith, K. Marx ve J. S. Mill’in tahlilini ger¢eklestirdikleri; kiiclik isletmelere ve
rekabete dayanan ve “kapitalizmlerin” heniiz “ulusal” cercevede, ulusal sinirlar
icerisinde faaliyet gosterdikleri donem (ortalama 1800-1900 arasi). 1800l yillarin
sonundan 1900l yillarin basina onemli firmalarin, firma gruplarmin, tekellerin
meydana gelip “ulusal kapitalizmlerin” diinya sahnesinde yaristig1, bilhassa 2. Diinya
Savasi sonrasinda Ingilizcede “Monopoly Capital” diye tabir edilen donem.
Transnasyoneller seklinde anilan ¢ok uluslu sirketlerin 6nemli bir gilice ve etkinlige

ulastigr 1980lerin 1990larin kiiresel kapitalizmi (Koéroglu, 2012: 24).

Sermayenin, emegi bir meta seklinde satin almasiyla somiirmesine dayanan iiretim
sekli olarak agiklanabilecek kapitalizm, iireticinin iiretim araglarindan kopmuslugunu
on sart olarak almaktadir. Bu sart, herhangi bir miilkii olmayan insanlarin kendi
gecim kaynaklarina ulasmasina engel koymaktadir. Miilk sahibi olmayanlar adina tek
secenek, miilk sahipleriyle anlasarak piyasaya uygun fiyat iistiinden emek giiclerini
satmalar1 yoniinde olmaktadir. Uretici konumunda olanin emek giiciiniin degeriyle
miilk sahibi i¢in ¢alisirken harcadigi emegin degeri arasindaki fark, somiiriiyii

meydana getirmektedir.

Kapitalist hayatta her unsur, bir iiretim ve tliketim iliskisi icerisindedir. Mevcut
biitlinliikk, parcalardan meydana gelmekte; birinin varhigi otekini yok etmemekte
sadece yapisini baskalastirmaktadir. Toplumlar da boyle baskalasmis yapilar es
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zamanda yasamak zorunda kalmaktadir ki bu durum da toplumsal kimligi
parcalamaktadir. Guattari ve Deleuze, artik higbir seyin saf olmadigini 6ne
siirmektedirler. Her sey, hem iiretim makinesi olmay1r hem de tiiketim makinesi
olmay1 temsil etmektedir. Artik sadece bir seyi Oteki seyle bir araya getirerek
meydana getiren bir siire¢ soz konusudur. Zevk makineleri, iiretim makineleri,
sizofrenik makineler her yerde bulunmakta ve hepsi de bir tiir yagami temsil
etmektedir. Disaris1 ve igerisi, kendi ve kendi olmayan, artik higbir unsur, bu zamana

dek sahip oldugu anlamlara sahip olmamaktadir (Deleuze ve Guattari, 1996: 402).

Bu noktada Fordist-Keynesgi iiretim ve hayat seklinin altin1 ¢izmek gerekmektedir.
1916 senesinde Ford, montaj hattint meydana getirmistir. Bu eksende is¢ilerin
maaslarina, caligma sartlarina, dahasi isgilerin bos zamanlarma dek yeni, akilci
diizenlemeler getirmistir. Ford’un meydana getirdigi bu siireg, iscilerin yalnizca
tiretim sartlarinin degil tiim hayat alanlarinin bigimlendirilmesinin boylelikle Kitlesel
tiretimin kitlesel tiikketimle dengelenmesi ilkesiyle, bilhassa savas sonrasi donemde
Marshall yardimlariyla birleserek biitiin Avrupa ve sosyalist blok disinda kalan
iilkelerde de etkisini arttirmistir. Fordist diisiincenin ekonomi politik krizlerin
sonuclartyla kendisini devletle etkilesimli bir asamada yeniden yapilandirma c¢abalar1
da dahil olmak iizere; egemen ideolojik bir ¢erceve ve yasam sekli olarak
onaylattirmasi, yarim yiizyil1 bulan bir siirece denk gelmektedir. Harvey’in de 6ne
cikardig1 gibi montaj hattinin sekiz saatlik, bes dolarlik is giiciiyle hedefledigi sey
yalnizca disiplinli bir {iretim ortami degil ayn1 zamanda kitlesel olarak iiretilen
uriinleri tiiketebilecek gelire ve bos vakte sahip bir is¢i sinifi olmustur. Tiim bu
asamalar, iiretim bi¢imi ve sermayenin biitiin diinya geneline yayilan bir dlgiide
zamani ve mekani tekrardan ne sekilde yapilandirdiklarinin temel dinamiklerinin ve
etkilerinin anlasilabilmesi noktasinda 6nem tasimaktadir. Siirecin temel noktalarinin;
bu eksende meydana getirilen kiiltiir endiistrisinin ve dahasi bu gerilimlerinin estetik
soylemde meydana getirdigi karst ¢ikiglarin sinema tarihi, kuram ve elestiri
noktalarindaki izlerini adlandirabilmek admma temel bir c¢ikis noktasi seklinde

degerlendirilmesi gerekmektedir (Harvey’den Aktaran Dogan, 2018: 23-24).

“Popiiler”, “Kiiltlir” kavramlarmin bir araya gelerek meydana getirdigi popiiler

kiiltiir kavraminin tek basina bir anlam ifade etmedigi ve bu yiizden popiiler ve kiiltiir
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kavramlarinin ayr1 bir bicimde analiz edilmesi gerektigi diger bir deyimle bu
kavramlarin ne anlama geldiginin ayr1 olarak bilinmesi gerektigi belirtilmistir

(Besevli, 2009: 1).

On yedinci yiizyila dek “culture” kelimesi, Fransizcada Latincedeki tarimla ilgili
olan anlamlariyla kullanilmaktayken Fransiz Devrimi oncesinde Voltaire, culture
kelimesini ilk kez insan zekasinin meydana gelmesi, gelisimi, yiiceltilmesini
belirleyen bir terim seklinde kullanmistir ve kelime tamamen farkli bir anlama
doniismiistiir. Cultura kelimesi bundan itibaren on sekizinci yilizyilda Almanya’ya
cultur seklinde gecmis ve medeniyet, kiiltiirel evrim anlamlarinda kullanilmaya

baslanmistir (Gliveng’ten Aktaran Aydin, 2018: 11).

Kiiltiire iilkemizde cumhuriyetin meydana geldigi donemlerde karsilik olarak “ekin”
kelimesi tercih edilmistir. Ekin sézciligliniin kullanim olarak yayginlik géstermemesi
nedeniyle 1930lu yillardan sonra bu kelime yerine kiiltiir kelimesi tercih edilmistir

(Arslanoglu, 27. 05. 2017).

Kiiltlirtin bilimsel anlamdaki bir yorumu, kiiltiirel antropolojinin kurucusu kabul
edilen Tylor’a ait olmustur. Tylor, burada kiiltiir kavramini uygarlik kavramiyla

esdeger gormiistiir (Giiveng’ten Aktaran Bostan, 2016: 8).

Kiiltiiri, insanligin gerceklestirdigi her sey diger bir deyimle insanliga ait olan
gelenekler, gorenekler, orfler, adetler, aligkanliklar ve benzeri inang, davraniglarin

hepsi seklinde tanimlamak miimkiin olmaktadir (Besevli, 2009: 1).

Bauman, kiiltiiriin diizen adina insanlik tarafindan meydana getirildigini, diizeni
yaratmak kadar onu korumanin da kiiltliriin yerlesik 6geleri aracilifiyla miimkiin
oldugunu agiklamistir. Tarimsal alanlardan yolda ylirlime diizenine, trafikten kisiler
arast iligkilere dek bircok alanda karmasikliktan uzak durulmasi veya yazili olmasa
da uyulmasina yonelik kurallar, kiiltiir tarafinca yapay bir sekilde topluma
islenmistir. Genel olarak dogal olana zit bir konumda olan kiiltiir, yarattig1 diizeni
devamli kilabilmek adina kendisine yiiklenen deger veya degerleri kullanmaktadir.
Bu sekilde kisilerin diizenin disarisina ¢ikip degerli olana yonelik aykirilikta

bulunmalarini 6nleyici islev gérmektedir. Bu durum kiiltiiriin goriinmez kilitlerle
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insanlarin ¢ikabilecegi kapilar1 kapatmalarina benzemektedir (Bauman’dan Aktaran

Ozmen, 2017: 5).

Miinevver Cetin’in yaptigi kiiltiir aciklamasi da insanlarin bir aradaki yasam
sekillerine doniik bir agiklama olmustur. Cetin, kiiltliriin genis bir perspektifte ele
alindiginda kisilerin yasamakta oldugu; sosyal iligkilerini devam ettirdikleri ¢evreye
ve bu g¢evredeki kosullara karsilik geldigini belirtmistir. Bu agiklamasina ek olarak
kiiltiirin kisilerin davraniglarina sekil veren ve resmi olmayan kurallar biitlinii

seklinde tanimlandigini ifade etmistir.

Giiveng’e gore kiiltiirlin birden ¢ok niteligi bulunmaktadir. Kiiltlir, Giiveng’e gore
kisinin diinyaya geldikten sonra kazandigi aliskanlar1 temsil etmektedir. Kiiltiir,
nesilden nesle aktarilabilmekte, her toplumun kiltiiri birbirinden ayrilik
gostermektedir. Giiveng, ayn1 zamanda kiiltliriin ideallestirilmis kurallar biitiiniine
karsilik geldigini, kiiltliriin insanlarin ihtiyaglarini karsiladigini belirtmistir. Kiiltiir,
zamanla degisim gegirebilmekte, biitiinlestirici oldugu kadar ayristiran bir yapiya da
sahip olmaktadir. Giiveng, son olarak kiiltiiriin yasama yonelik soyut bir kavram

oldugunu agiklamistir (Giiveng’ten Aktaran Aydin, 2018: 8).

Kiiltiire yonelik agiklamalari, Kroeber, Smith ve Kluckhohn alti yaklagim olarak
belirtmistir. Bunlardan ilki betimsel tanimlar olmustur. Betimsel tanimlar, kiiltiir
kavramini sosyal hayati olusturan 6nemli bir olgu olarak ele almakta ve kiiltiirii
meydana getiren alanlara yonelik tasar1 gelistirmektedirler. Tarihsel tanimlar, kiiltiir
kavramimi kusaktan kusaga aktarilan bir miras olarak islemektedirler. Kuralci
tanimlar, kendisini iki bicimde agiklamaktadirlar. Bunlardan ilki, kiiltiir kavraminin
kisilerin eylemlerinde belirleyici bir rolii olduguna yoneliktir. Ikinci agiklama ise
kisilerin deger yargilarinin belirleyicisi konumundaki kiiltiir kavrami olmaktadir.
Kiiltiire yonelik psikolojik tanimlamalar, kiiltiir kavraminin kisiler arasi iletisimde,
ogrenmede, duygusal gereksinimleri saglamada yardimci rol {stlendigini
belirtmektedir. Yapisalct tanimlar, kiiltiirtin ayirt edici 6zelliklerinin bir biitlin
oldugunu ifade etmektedir. Son olarak genetik tanimlar ise kiiltiir kavraminin nasil
meydana geldigini, varligini nasil idame ettirdigini agiklamaya ¢alismaktadir (Oguz,

2011: 131).
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Cemil Merig, kiiltiiriin istiinde kolay bir bi¢imde konusulan bir kavram oldugunu
belirtmistir. Meri¢’e gore bu kavram, ¢oziimlenememekte bunun sebebi olarak da
kiltiiriin 6gelerinin sayisiz olmasi, kavramin yerinde saymamasi; devamli bir

bigimde degismesi seklinde agiklama yapmuistir.

Erdogan ve Alemdar, kiiltlirii hikayeci bir bi¢imde agiklamistir. Onlara gore, bir tasin
yerinde durmasi dogayr temsil etmekte insan o tasi alip bir hayvana atmak icin
kullandiginda tas hedefini yerine getirmek {izere kullanilan bir araci ifade etmektedir.
Bu tas alinip yontulup islenerek bir arag haline getirildiginde o tas artik kiiltiirel bir
iriine doniismiistlir. Bu gerceklestirilen iirlinlin gergeklestirilis bi¢imi ise kiiltiiriin ta

kendisi olarak yorumlanmaktadir.

Unesco, kiiltiiriin bir toplumun veya grubun 6ne ¢ikan maddi, manevi, duygusal ve
zihinsel niteliklerinin biitiin ve edebiyati, bilimi, kisilerin yasam sekillerini, temel
haklarini, gelenek-goreneklerini, inanglarint ve deger yargilarini kapsayan bir olgu

oldugu yoniinde agiklamada bulunmustur (Oguz, 2011: 128).

Kiiltiire yonelik agiklamalardan sonra popiiler kavrami ele alindiginda genel anlamda
iki farkli kullanim karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilk kullanim, halkin begenip
yaptig1 her sey olmakta ikinci kullanimsa halkin genel olarak begenip hizli bir
bicimde tiikettigi her seye karsilik gelmektedir. Burada birinci anlam, halkin
kendisini belirtmekteyken ikinci anlam kitlesellige yonelik ¢agrisimda bulunmasi
sebebiyle ticari bir kavrami yani olumsuz bir kavrami ¢agristirmaktadir (Yildiz’dan

Aktaran Tuna ve Kaya, 2010: 239).

Tanim veya agiklama anlaminda bir cesitlilik de poptler kiiltir i¢cin gecerli
olmaktadir. Bu tanimlamalara veya aciklamalara bakildiginda; Cagan, popiiler kiiltiir
veya pop kiiltiiriiniin kokeninin Latince “popularis”ten geldigini, “halka ait olan”

anlaminda kullanilan hukuki ve siyasal bir terim oldugunu belirtmistir.

Strinati, ¢esitli toplumlardaki gruplarin hatta farkli zamanlarda yasamis toplumlar ve
gruplarin kendi popiiler kiiltiirii olabilecegine yonelik agiklamada bulunmustur. Kitle
kiltiiriine yonelik elestirilerde popiiler kiiltiiriin sanayi Oncesi toplumlarin halk

kiiltiirli veya sanayi toplumlarmin kitle kiiltiirii seklinde tanimlanabilecegini ifade
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eden Strinati, Frankfurt okulunun bakis acisina gore de popiiler kiiltiiriin kapitalizmin
devami niteliginde kiiltiir endiistrisince meydana getirilen kitle kiiltiirii seklinde

tanimlandigini1 da eklemistir (Strinati, 1995: xvii).

Popiiler kiiltliriin yirminci yiizyilldan 6nce halk adina, halk tarafinca meydana
getirilen kiiltiirii anlatmak i¢in ele alman bir kavram olduguna yonelik baska
aciklama da Kaya ve Tuna’dan gelmistir. Kaya ve Tuna, yirminci ylizyildan sonra
teknolojinin ilerlemesiyle bu kiiltliriin yok oldugunu ve yerini medyanin yarattigi,
medyanin toplumu etkisi altina aldig: kiiltiire biraktigin1 belirtmistir (Yaylagiil’den
Aktaran Tuna ve Kaya, 2010: 239).

Tiirk Dil Kurumu popiiler kelimesinin giiniimiiz anlamimin “halkin zevkine gore
olan, halk¢a tutulan, herkesce taninan, bilinen” oldugu yoniinde agiklama yapmistir

(Turk Dil Kurumu, 14. 05. 2017).

Sosyal bilimler sozliiglinlin popiiler kiiltiir tanimina bakildiginda popiiler kiiltiiriin
hizli meydana getirilen hizli kaybolan, tarihsel 6nemi ve tarihsel siireklilige yonelik
miicadelesi olmayan, elit olma niteligi bulundurmayan, ortalama seviyede olan her
kisinin sahip olabildigi kiiltiirel nitelikler seklinde ele alindig1 goriilmiistiir (Acar ve

Demir, 2002: 336).

Batmaz, popiiler kiiltiirlin giinliik hayatin kiiltiirii oldugu yoniinde fikir gelistirmistir.
Popiiler kiiltiir ona gore, dar anlamiyla emegin giinlik bir bi¢imde tekrardan
meydana getirilmesinin bir girdisi olarak eglenceyi kapsamakta genis anlamiyla ise
belirli bir hayat seklinin ideolojik manada tekrardan iretilmesinin 6n sartlarini

saglamaktadir.

Bilal Arik, popiiler kiiltiiriin ne iktidar tarafindan meydana getirildigini ne de halkin
bagrindan veya sanatsal bir yetkinlikten ¢ikma bir sey oldugunu diisiinmiistiir.
Popiiler kiiltiir Arik’a gore, daha c¢ok wvar olan kiiltiirel pratiklerden halkin
gerceklestirdigi “se¢im” olmakta ve bu sec¢imi takiben benimsedigi bir kiiltiir

formunu temsil etmektedir.

Popiiler kiiltiir olgusu, “halka ait” anlamindan giderek uzaklagsmig bdylelikle ticari bir

meta haline gelmis ve giin gectikge de tiiketimi artan gilindelik bir tiiketim kiiltiine
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doniismiistiir (Kizildag’dan Aktaran Tuna ve Kaya, 2010: 239). Erdogan da popiiler
kiiltiirii agilarken Tuna ve Kaya’ya benzer bir agiklama yapmis; popiiler kiiltiir
kavramimin ‘“halka ait” anlamindan “bir¢ok kisinin tercih ettigi, sevdigi” anlamina
dontstiirildiigiini ve bu doniisiimiin tesadiifi bir bigimde ger¢eklesmedigini
aciklamistir. Popiiler kavrami, medyada programlarin, film ve miizik endistrilerinin
kiiltiirel pazara sunduklarmin halk tarafinca benimsendigi anlamini karsilamaktadir

(Erdogan, 2001: 66).

Medyanin etkisinin genellik kazandigi bir toplumda, onaylanan degerlerin
belirleyicisi de medya olmaktadir. Medyanin kontrolilyle meydana gelen popiiler
kiiltiiriin, kiltiirin - koruyucusu konumundan ayrilip ticari hedefle {iretildigi

varsayilmaktadir (Mora, 2008: 1).

Baudrillard, kitle iletisiminin bize sundugu gercekligin gerceklik degil, gergekligin
bas dondiriciligii oldugunun Onemine vurguda bulunmustur. Buna yonelik
aciklama yaparken de aslinda higbir seyin olmadigina yonelik bir yer ifadesini
sOylemistir. Baudrillard, mevcut gercekligin aslinda yalnizca olaylarin gostergesi
olup bireylere giiven veren tek seyin de bu gostergeler oldugunu agiklamistir.
Baudrillard’a gore gergek gostergelerden ibarettir ve Baudrillard, buna yoénelik diger
calismalarinda da agiklamalar gergeklestirmis, diinyaya yakin giindemin igerisinde
hayatin akisinda yer aldigimizi hissettiren imgelerin tiikettigimiz yalnizca birer
gosterge oldugunu ve aslinda tiikettigimiz biitiin bu imgelerin diinyadan daha da
uzaklasmamiza neden oldugunu agiklamistir. Bu durumun sebebi olarak, asil 6nemli
olanin igerik degil, medya araciligiyla iletilen gostergeler olarak gostermistir.
Baudrillard, hedef kitlenin bu 1srarci 6grenme, haber alma, bilme miicadelesinin
altinda yer alanin sorumluluk yerine “merak” iligkisi oldugunu, dolayisiyla da
sonugta elde edilenin cahillik degil; “bir yanlis bilme” oldugunu agiklamistir

(Baudrillard, 2008: 27-28).

Ozkan, popiiler kiiltiire “alt kiiltiir” olarak yaklasmistir. Popiiler kiiltiir Ozkan’a gére,
hakim gruplarin diizeni devam ettirebilme adina meydana getirdikleri, bagimli hale
dontstiirdiikleri bireylere sunduklar1 bir kiiltiirii temsil etmektedir. Alt smiflarca

direkt olarak meydana getirilebilen bu kiltir, egemen ideolojilerce
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giidiimlendirilmekte, alt smiflarin kiiltiiriine ait karsit 6geler 6ziimlenip etkisiz hale
getirilmektedir. Bu anlamda popiiler kiiltiiriin bir alt kiiltiir oldugunu diistinmek

miimkiin olmaktadir (Ozkan, 2006: 33).

Kalicilik  kelimesinin popiiler kiiltiirde karsiligit  bulunmamakta; sermayenin
devamliligi, siirekli degisimle gerceklesmektedir. Giyim alaninda popiilerligin her
mevsim hatta her y1l degisen moda olmas1 ve miizik alanindaki popiilerligin devaml
degisen “top 10” listelerini takip etme ve dinleme olmasi, bu bilgiyi agiklar

niteliktedir (Erdogan, 2004: 4).

Sentiirk, popiiler kiiltiirtin niteliklerini su sekilde siralamistir: popiiler kiiltiiriin
asiriliga karst egilimi bulunmakta; bu asirilik, cinselligi, argo dil kullanimim
normallestirmektedir. Popiiler kiiltiir, yok edici, isgalci bir nitelige sahiptir. Bir insan,
popiilerin etkisi altinda kaldig:1 takdirde bir baskasina benzer bir bi¢imde hayat
stirmektedir. Popiiler kiiltiir, her c¢esit kiiltiirel farkliligi yok etmektedir. Popiiler
kiiltiir, sanayilesme ve kapitalizmle iligkisi icerisinde bulunmaktadir. Bu durumun
sebebi, popiiler kiiltliriin is boliimi, seri iiretim, pazarlama ve dagitima dayali

olmasidir (Sentiirk, 2007: 30-31).

Kapitalist sisteme uyum saglamis kisiler analiz edildiginde insanlarin hepsinin
gereksinimler ve tatmin ilkesi oniinde esit oldugu gozlemlenmektedir. Gereksinimler
nezdinde sosyal veya tarihsel olarak esitsizlik bulunmamaktadir. Kalite anlaminda en
Oone ¢ikan {irline sahip olacak kisinin durumu hakkinda da belli bir Olgiit
bulunmamakta; kullanim degeri ayni olmaktadir. Bu sebeple proleter ya da burjuva

ayrimi s6z konusu olmamaktadir (Boudrillard, 2008: 53).

Bilgi ve zevk gerektiren resmi kiiltiir sanat galerileri, liniversite dersleri ve miizeler
igerisinde korunmaktadir. Bu unsurlar, giinliik hayat icerisinde ayr1 bir dikkat
gerektirmektedir. Bu durum karsisinda popiiler kiiltiirlin vitrin igerisinde durmayan
ve elle somut oldugu kadar gelistirilebilir ve devam ettirilebilir yapis1 kisinin
tutumuna ve egilimine gore degisiklik gostermektedir. Street, yiiksek kiiltiir seklinde
belirttigimiz ¢alismalarin bireyin kendisine uzak hissetmesi sebebiyle popiiler kiiltiire
yonelimini sagladigini agiklamistir. Kisi, mevcut esere gore zevkini bicimlendirmek

yerine kendi zevki ya da bilgi diizeyine gore sekilleneni tercih etmektedir.
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Birincisinde 6nemli bir bilgi birikimi s6z konusu olmaktayken ikincisi dikkatli
olmayi veya arastirma yapmayi gerektirmemektir ki ikinci olan1 daha onaylanir kilan
da bu olmaktadir. Popiiler kiiltiire dair bu noktada en kisa tanim, anlasilabiliyor,
cogunluga yonelik, ulasilabilir olmak sekillerinde gerceklesmektedir. Bu
aciklamalardan nasibini politika da almaktadir. Politika, kitlenin gergeklestirilen
politikay1 kendisine yonelik bulmasi, anlamak adina arastirma gerceklestirmesi veya
okuyup bilgilenmesini gerektirmeyen, kendisinin de on adimda {ilke politikasi
seklinden kitaplarla dahil olabilecegi, fikir veya egilimi olmasa dahi oyunun kiymetli
olduguna yonelik diisiincesi, Oncelikle de popiiler olana duyulan yakinligi tagiyan
biiyiik grubun bir pargasi olmasi, aidiyetinin dneminin derinden hissettirilmesi gibi
popliler kiiltiir diizeyindeki tanimlamalariyla esdeger pozisyon almasi anlamim

tagimaktadir (Street, 1997: 7).

Modern seklinde tanimlananin popiiler oldugu yoniinde agiklama yapildiginda
“modern” isminin ne sekilde algilandiginin da belirtilmesi gerekmektedir. Modern,
basindan giiniimiize tam olarak keskin bir tanimla belirtilmis, her daim sorular
kapsayan bir durum oldugunu belirtmek miimkiin olmaktadir. Burada 6ncelikli fark,
yer degistirilebilir, yenilebilir, hizli degisen, ¢abuk unutulan, etkin ve hizli bir
bicimde yayginlik gosteren sifatlariyla tanimlanabilir olmasindan gelmektedir. Hizli
ilerlemekte olsa da birbirini tekrar eden sekillerin, ifadelerin, imgelerin duraganligi
ve biitlin bu modern sanat seklinde tanimlanan {iriinlerin de bu duragan tirlinlerin
cevresinde yer degistirerek meydana geldigini isaret etmek gerekmektedir. Pek ¢ok
yazarin modernizmi tanimlamaktayken sanat c¢evresinde gelisen durum ifadelerini
tercih ettigini gérmek miimkiin olmaktadir. Bu durumun modernizmin sanatla
baslayan tiikketim birimi haline doniistiigiinde de modern diinya kiiltlirii adim
almasindan gelmektedir. Kiilt eserlerin piyasaya yonelik degerleri olan, alinip
satilabilen nesneler seklinde cesitli temsiller meydana getirmesine sahitlik eden
diinya, modern diinya sistemi, kiiltlir, kitle kiiltiiri ve popiiler kiiltiir tanimlar
arasinda da soru isaretlerinin ¢okluguyla bogusmak durumunda kalmistir (Ozmen,

2017: 65-66).

Popiiler kiiltlire yaklagimlara gegilmeden once popiiler kiiltlir anlatildiginda ¢ok sik

karsimiza ¢ikan “popiiler”, “folklor”, “kitle” kiiltiirii kavramlar1 hakkinda agiklama
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yapilacaktir. Bu kavramlar, bazen popiiler kiiltiirle beraber kullanilmaktadir. Bu
yiizden kavramsal bir kargasa meydana gelebilmektedir. Bahsedilen her ti¢ kiiltiir
sekli, birbirinden ayr1 nitelik gostermektedir. Popiiler kiiltiir, halk kiltliriini
icermekle beraber kitle kiiltiiriinii de kapsamaktadir. Bahsedilen her ii¢ kiiltiir de
genis kitlelere yonelik olmasi nedeniyle bu noktada bir araya gelmektedirler. Popiiler
kiiltiir cogunlukla halkin bastirilmis duygularini 6ne ¢ikaran, si1g, kolay anlasilir, sade

ve basit anlatimiyla genis kitlelere ulasan bir kiiltiirii temsil etmektedir (Sayar, 2018:
7).

Popiiler kiiltire olumlu yaklasanlar, bu kiiltiiriin demokratik  yOniine
odaklanmistirlar. Boyle bir demokratik yaklagim, popiiler kiiltiiriin herkesin
tilketimine agik oldugunu diistinmekte ve toplumdaki her kesimden insanin popiiler
kiiltiirde kendisinden bir seyler buldugunu ifade etmektedir. Olumsuz yaklasan kesim
ise popiiler kiiltiirii; halkin kiiltiirii olarak yorumlayip halkla elit smif arasindaki

ayrimi anlatmak adina kullanmaktadir (Ozensel’den Aktaran Sentiirk, 2007: 26-27).

Popiiler kiiltiir, ilerleyen zamanla kitle iletisim araglarimin yayginlik kazanmasiyla
kitle kiiltiirii tarafinca kusatilmig, kirsal ve kent kesimine yayilarak olumlu ve
olumsuz etkilerini de beraberinde getirmistir. Popiiler kiiltiiriin glidiileme etkisinden
ve bu {irlinlerden hoslanan kisilerin yanlis bilinglenmesinden 6tiirii kitle kiiltiiriine
veya popiiler kiiltiire, halki uyusturan veya onu ger¢eklerden uzaklastirip hayali bir
diinyanin varligina iten bir afyon olduguna yonelik diisiince bulunmaktadir (Sayar,

2018: 6).

Popiiler kelimesini “halka ait” anlamiyla kullanan yaklasimlar, genel olarak popiiler
kiiltiire olumlu yonelim icermektedirler. Popiiler kiiltiirli, “degersiz, asagilanmis ve
giidiilenmis” seklinde ele alanlar ise popiiler kiiltiirle kitle kiiltiiriinii ayn1 anlamda
kullanmaktadirlar. Kitle kiiltiiriiniin yapisi, standart diger bir deyimle farklilasmayan;
yalnizca tiiketicinin ortalama zevkine yonelik, kitle iletisim araglariyla pazarlanan bir
olusum icermektedir. Frankfurt Okulu, popiiler kiiltiirle kitle kiiltlirtinii esdeger goriip

bu kavrami olumsuz diistinmiistiir (Sayar, 2018: 5-6).

Popiiler kiiltiir s6z konusu oldugunda 6ne ¢ikan iki yaklagim bulunmaktadir. Popiiler

kiiltiire olumlu yaklasanlar: De Carteau, Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu, John
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Fiske olmusken olumsuz yaklasanlar ise Gramsci, Marx, Althusser, Frankfurt Okulu
(Horkheimer, Marcuse, Adorno ve digerleri) olmustur (Arik, 2004: 328-329).

Frankfurt Okulu, 1923 senesinde Frankfurt Universitesi’nde kurulan “Sosyal
Bilimler Arastirma Enstitiisii”’nii ifade etmek adina tercih edilen bir terime karsilik
gelmektedir. Bu okulda yukaridaki sayilan isimlere ek olarak Eric Fromm, Hannah
Arendt, Bertolt Brecht ve Jiirgen Habermas gibi Alman fikir insanlar1 yer almaktadir.
Frankfurt Okulu adina kiiltlir ¢aligmalarinin 6nciisii seklinde tanim yapmak miimkiin
olmaktadir. Frankfurt Okulu’nun tyeleri, kapitalist {ilkelerde is¢i sinifin savundugu
fikirlerin sekteye ugramasina sebep olarak kiiltiir endiistrisinin meydana getirdigi bos
zaman faaliyetlerini ve gereksiz tiiketime destek veren yayin unsurlarim
disiinmiistiirler. Kiiltiirden bahsedildiginde alt ve {ist yapmnin disarisina ¢ikan ilk
akim olan Frankfurt Okulu, kiiltiir endiistrisi kavramini meydana getirmistir.
Frankfurt Okulu diger adiyla Elestirel Kuram, Almanya’da 192011 ve 1930lu yillarda
Marksist felsefe merkezinde her ¢esit tahakkiime elestiride bulunmak, her ¢esit
tahakkiimii yok etmek seklinde pratik hedefli fikirsel bir akim olarak meydana
gelmistir. Her ne kadar Frankfurt Okulu’nun kendi icerisinde bir biitiinliigiin s6z
konusu olmasa da okulu simge eden okulun onciileri Adorno ve Horkheimer’in
analizleri baskin bir rol oynamistir. Adorno ve Horkheimer basta olmak tizere okulun

tiyeleri, devamliligi olan siyasal bir kuram meydana getirememislerdir.

Oktay’a gore poptiler kiltiir, Marksizm noktasinda ele alindiginda; kapitalist
sistemde her ne kadar bireysel calismalar s6z konusu olsa da toplumsal iiretkenligin
One c¢ikmasi ve iiretimin gelismesi adina kullanilan araclarin hepsi, emekg¢i kesimin
somiiriilmesi ve hakimiyet altina alinmasiyla aragsallasmaktadir. Uretim olarak
makinelesen emekc¢i kesim, emek siirecinin entelektiiel yapisina yabanci olarak
konumlanmistir. Boyle bir yabancilasma icerisinde kisiler ve kitleler, gercek hayatin
actlarin1 ve mutsuzluklarin1 hafifletmek admna adaletsizliklerin ve esitsizliklerin
cozlimlenebilir olduguna yonelik diislince gelistirmeye baslamaktadirlar, boylelikle
sosyal esitsizlikler normallestirilerek onaylanmasi gereken ideolojik altyapit meydana
getirilmis olmaktadir. Cagdas kapitalizme yonelik sermaye gereksinmesi olarak
calisanlarin boyun egmeleri adina bir “riigvet” verildigi, bdyle bir riigvetin; bos

zaman 0zel kullaniminin ¢alisanlar adina kapitalizm igerisinde ¢alismanin sicakligini
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ve agir yikiinii yasallastiracak bir tiiketici kiiltiir sekline doniistiigii, cagdas
kapitalizmin ayrilmig yasaminin ayrik kisiligi birlikte getirdigi ve bunu g¢agdas
toplumun karmasik dogasina tarihsel olmayan ve evrensel gondermelerle

yasallastirdig1 agiklanmustir.

Marks, toplumsal yapisi1 saydam olan yapilarda sosyal olaylarin direkt bir bigimde
gozliksliz olarak algilandigini; sosyal yapist “opak / 151k gegirmez” olmaya
basladiginda yanlis algilamanin da baslayacagini belirtmistir. Saydam sekilde
belirtilen toplumlarda iiretim sekliyle ihtiyaglar arasindaki iligki acik bir sekilde
konumlanmaktadir. Sosyal yapida artan is boliimii hedefi de degistirmektedir. Bu
durumun sebebi hedefin artik hem is boliimiinii ayakta tutmaya hem de bu is boliimii
sonucunda meydana gelen ¢esitli simif topluluklarin1 yasatmaya yonelik olmasidir.
Toplumun hedefleriyle kisilerin gereksinimleri arasindaki iliski, artik saydam
olmamakta, bilmedikleri, sorgulayamadiklar1 siirecleri devam ettirme gayreti
gostermektedirler ki bunu da Marks, “opak” toplum seklinde agiklamistir. Bireyler,
en genis anlamiyla yanki bulan din diislincesi basta gelmek {lizere giinliik
yasamlarinda direkt anlam tasimayan siire¢lere inanmaya gecerlik kazandiran
diisiincelere aligkin olmaktadir. Yine insanlar, giinliik hayatlar1 adina dogrudan
dogruya anlam ifade etmeyen siire¢lere inanmaya alisik olmakta; ideolojilerini de bu

diistinceler meydana getirmektedir (Niebuhr’dan Aktaran Mardin, 1992: 38).

Slater, Frankfurt Okulu’nun sundugu elestirel kuramlarla kiiltiirii bir ugras alam
seklinde ele aldigin1 belirtmistir. Horkheimer ve Adorno’nun “Aydinlanmanin
Diyalektigi” adli caligmalarinda “kiiltiir endiistrisi” kavrami ilk defa yer almistir. Bu
caligma, kitle kiiltlirline yonelik olumsuz elestirilerin yer aldig1 bir ¢alisma olup bu
elestiriler, aydinlanmanin akil temelli 6zgiirliik¢ii diisiince sekline yonelik degil aktif

olmayan tiiketicilerin olusturdugu bir kitle toplumunun olusumuna dair olmustur.

Adorno’nun miizige yonelik gerceklestirdigi calismalarda elestirel kuramin popiiler
kiiltire uygulanmasi1 goézlemlenmistir. Adorno, kiiltiir olgusunun ne miizikten
tamamen ayri1 oldugunu ne de miizigin kiiltiirli tamamen yansittigint belirtmistir.

Buna ek olarak miizigin toplumun gerceklerinden uzaklagmaya basladiginm
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gozlemlemistir. Adorno, bu fikirlerle beraber miizigi Pazara yonelimi olan ve

olmayan bi¢iminde iki noktada ele almistir (Kiigiikcan, 2002: 266-267).

Adorno, kiiltiir endiistrisi kavramini su sekilde agiklamistir: kiiltiir endiistrisi, tiiketici
konumundakilerin tepeden ve kasti bir bi¢imde bir araya getirilmesidir. Uzun yillar
boyunca birbirinden ayr1 olan diisiik ve yiiksek kiiltiir alanlarin1 da birlesmeye
zorlamakta ve bunu da her ikisinin zararina olacak bi¢imde gergeklestirmektedir.
Yiksek kiiltiiriin etkileri tstiinde spekiilasyon gerceklestirilerek ciddiyeti yok
edilmekte; diistik kiiltlirlin toplumsal denetim biitiinselligi s6z konusu olmadik¢a
barindirdig1 isyankarlik, uygarlastirict dizginlemeyle ortadan kaldirilmaktadir

(Adorno, 2011: 110).

Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi diginda ilgilendigi konular genel olarak; sosyal
bilimlerde olguculugun metodolojik ve epistemolojik elestirisi, bilim ve teknolojinin
ideolojik etkisine yonelik elestiri olmustur (Bottomore’dan Aktaran Aydin, 2018:
29).

Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin meydana getirdigi “kiiltlir endiistrisi” kavraminin
temelinde fasizmin hizli ilerlemesiyle beraber sosyalist hareketlerin gerilemesinin
yattig1 belirtilmistir. 1933 senesinde Nazilerin iktidara gelmesi, 1934 senesinde de
Avusturya is¢i hareketlerinin dagilmasi, bu gercegin Ornekleri arasinda yer
almaktadir. Boyle bir karamsar atmosferde Frankfurt Okulu isimleri, Avrupa’dan
kagip Amerika’da kitle ve tiiketim toplumuyla kiiltiir endiistrisi konularindaki

calismalarina baglamistir (Hira ve San, 06. 06. 2017).

Atiker, Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisiyle sunlar1 elestirdigini belirtmistir:
kiiltiir endiistrisi, toplumdaki esitsizlikleri onaylamaktadir. Kiiltiir endiistrisi, kisiye
yanlis ihtiyaglar yaratarak kisinin neyi tiiketmesi gerektigi noktasinda kisileri
denetim altina almaktadir. Yine kiiltiir endiistrisi, kisilere hayat alan1 sagliyor gibi

goriinse de asil olarak bireysellige kars1 ¢ikmaktadir.

Frankfurt Okulu, Aydmlanma’nin getirdiklerinin bireyin o6zgiirliigiini yok ettigi
yoniinde diisiince gelistirmistir. Aydinlanmaya yonelik gerceklestirilen elestirinin

onun gibi entelektiiellerin 1930lardan sonra gelistirmeye basladiklar1 modern
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kapitalizm kuramina dayandigi belirtilmistir. Strinati, bu kuramin bir taraftan
aydinlanmanin uydurma rasyonel 6zgiirliikk umutlarini kabul etmedigini bir yandan
da Marksizme de elestiride bulundugunu belirtmistir (Strinati’den Aktaran Ozmen,
2017: 69).

Frankfurt Okulu, toplumu anlama ve dontistirmede kiiltiirel unsurlara odaklanmus;
meta fetisizmi, seylesme, yabancilagma gibi terimler {stiinden analiz
gerceklestirmistir. Frankfurt Okulu’nun boyle bir analiz yaklasimi, etkisini 6teki fikir
akimlar1 istiinde gostermis; “kitle kiiltlir” kavraminin istiinden calismalar
gerceklestiren Ingiliz Kiiltiir Okulu, etkilenen olusumlarin dnde geleni olmustur.
Raymond Williams, Richard Hoggart, Edward P. Thompson gibi temsilcilerin
onderliginde kiiltiir endiistrisinin yeniden yorumlanmasi, Ingiliz Kiiltiir Okulu’nun
Frankfurt Okulu’ndan aldig1 ilhamla meydana gelmistir. Okulun One c¢ikan
isimlerinden Williams’a gore, teknolojik gelismeler, kiiltiire bicim vermektedir.
Williams, kiiltiirtin bir kitleye mahsus olmayacagini diistinmiis, kiiltiiriin siradanligini
ve her bireyin kiiltiirden yararlanabilecegini belirtmistir. Williams burada kiiltiir
olgusunu daha maddeci bir temelde konumlandirmis, kiiltiir araciligiyla sosyal

yapinin maddi sekillenisi 6ne ¢tkmistir (Ozmen, 2017: 62).

Ingiliz Kiiltiir Okulundan bir isim de Stuart Hall olmustur. Hall, popiiler kiiltiiriin
Ozgiirlestirici bir etkisi oldugunu diistinmiistiir. Ona gore, kiiltiirel iiriinlerin kisiler
uistiindeki etkisi bos perdeye benzer bigimde zihinlere istedigini yazan ve alikoyan
bir etki olmamaktadir. Tam tersi bigcimde egemen ideolojinin hegomanik etkisi,
kisilerin duygu ve algilamalarindaki i¢ celiskilerden faydalanip tekrardan
isleyebildikleri igin etkili olabilmektedirler. Bu noktada tekrardan ve tam da
tersinden meydana getirilebilecek bir etkileme siireci, diger bir deyimle 6zgiirlestirici
bir alternatif etkileme siireci de s6z konusu olmaktadir. Stuart Hall popiiler kiiltiirii,
iktidardakilerin kiiltiirine kars1 veya onun adina miicadelenin alanlarindan biri olup o
miicadelenin igerisinde ayni zamanda kaybedilecek ya da kazanilacak sey, boyun
egme ya da direnme alan1 seklinde tanimlamistir. Hall aym1 zamanda popiiler
kiiltiirtin kismi bir bigimde hegemonyanin arttifi ve giivenlik altina alindigi yer

oldugunu da diisiinmiistiir (Ozbek, 2010: 87-91).
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John Fiske ise popiiler kiiltiire yonelik tanimlamalar veya agiklamalar s6z konusu
oldugunda gergek anlamda dikkat edilmesi gerekenin popiiler kiiltiir yerine
“kapitalist ticari patlama” ve “kitle kiiltiiri” oldugunu belirtmistir (Fiske’den

Aktaran Ozmen, 2017: 38).

John Fiske, popiiler kiiltliriin devrimci bir 6zellige sahip olmadigini ilerici bir nitelik
gosterdigini; fakat kendi varolus olanaklarini meydana getiremeyecegi igin
elindekileri kullanmak durumundan bahsetmistir. Fiske, popiiler kiiltiriin 6nceki
durumlardan meydana gelmesi ve makro diizeyde direkt etkilerinin olmamasin
popliler kiiltliriin yerinde sayan veya sistemin bir parcasi haline geldigi anlaminda
olmadigina; tam tersine makro olanla koktenci olana odaklanmalari nedeniyle mikro
olanla ilerici olan1 g6z ardi eden siyasal kuramcilar1 ve solcu akademisyenlerin karsi
karsiya kaldigi onemli bir probleme deginmistir. Halk kiiltiiriiyle popiiler kiiltiir
karsilastirildiginda Fiske’nin tanimi, popiiler kiiltiiriin halk kiiltiiriine tersine
gelismis, sanayilesmis toplumlarca meydana getirildigi, genel olarak c¢eliskili
sekillerde tecriibe edildigi, karmasik, yine halk kiiltiirlerinin tersi bigimde sosyal
olusumlarca meydana getirilmemis kiiltiirel kaynaklardan elde edildigi yoniinde

olmustur.

Popiiler kiiltiire yonelik olumsuz yaklagimlara geri dondiiglimiizde karsilagtigimiz
isimlerden birisi de Gramsci olmaktadir. Gramsci, poptiler kiiltlirii hegemonik
iliskiler cercevesinde ele almistir. Gramsci’ye gore popiiler kiiltiirii, tamamen
egemenlik aracit veya hakim kesimin karsisinda bulunan diger bir deyimle halkin
tirtinii olarak gérmek yanilgiya sebep olabilmektedir. Gramsci, popiiler kiiltiirii daha
tarafsiz bir bicimde ele almis, ona gore tek bir hakim kesimden s6z etmek miimkiin
olmamistir. Bununla birlikte hakim kesimin de katiksiz bir kiilttirelligi bulunmadigim
belirtmistir. Bu durumda popiiler kiiltiiriin halk kiiltiirii ve kitle kiiltiiriiyle islevsellik
kazandig1 6ne ¢ikmis, birbirini etkileyen bu sentezde basartya sahip olan hegemonik
stlinliigi olusturmustur. Bdoylelikle popiiler kiiltir hem yerel gelenekten, halk
inanglarindan hem popiiler inanclardan hem de siyasal fikirden yayilan “kitlesel”

inanglar1 olusturmustur (Sayar, 2018: 6).
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Televizyonun diinyay1 kiiciik hale getirip kiiresel bir kdye cevirecegine yonelik
diisiince, Frankfurt Okulu disiiniirlerince bir problem olarak algilanmaktadir.
Televizyonun bu bi¢imde yerel kiiltiirleri yavas¢ca yok edecegi ve giiglii kiiltiiriin
diinyanin merkezine yerlesecegi belirtilmistir. Giiniimiize bakildig1 zaman Amerikan
kiiltiiriiniin diinyanin merkezinde yer aldig1 ve o6teki kitle iletisim araglartyla kendi

kiiltiirlerini pekistirme amacinda oldugu gozlemlenmistir (Savas, 2006: 4).

196011 yillardan sonra popiiler kiiltiir kavrami {istiinde daha ¢ok durulmus, st kiiltiir
iiriinleri yerine Onemsiz goriinen alanlarda daha ¢ok c¢aligma gerceklestirilmistir.
1963 senesinde Birmingham Universitesi biinyesinde meydana gelen Cagdas
Kiiltiirel Arastirmalar Merkezi / Center for Contemporary Cultural Studies, popiiler
kiiltiir alaninda bir¢ok arastirma yapmistir. Bu kurum, siradan insanlarin giinliikk
hayatina odaklanmis, bilhassa popiiler kiiltiiriin ig¢i sinifi iistiindeki etkisini
incelemistir. R. Hoggard, ¢alismalar1 sirasinda kaleme aldig: kitapta siddet ve seks
romanlarini, popiiler miizigi, haftalik aile dergilerini, kitle kiiltiiriiniin is¢i smnifi
tistiindeki etkisini incelemis; kitle kiiltiirti {Uriinlerinin is¢i siifinin  geleneksel
kiiltlirtinii bozdugunu ifade etmistir. Cagdas Kiiltiirel Arastirmalar Merkezi’nin
iiyelerinden biri olan E. P. Thompson ise Is¢i Sinifinin Olusumu ismindeki
caligmasinda halk kitlelerinin kiiltiirtinii ele alarak popitler kiiltiiriin yalnizca
yukaridan empoze edilmedigini bilingli olarak asagida fiiretilip tiiketildigini One
cikarmigtir. Thompson bu noktada is¢i sinifinin kendiligi iistiinde durmustur

(Thompson, 2015).

Popiiler kiiltiire dair ¢aligmalar glinlimiizde de devam etmektedir. Glinlimiiziin kiiltiir
endiistrisi  kendi kahramanlarini  meydana getirip toplumunun begenisine
sunmaktadir. Reklamlarin bu begenide oynadigi rol 6nem tasimakta olup her
meydana getirilen popiiler kiiltlir {irlinii ayn1 etkiylr meydana getirmemektedir. Bu
durumun sebebi olarak da bireyin aktif bir konumda diger iriinlerle de etkilesim

icerisinde olmasi gosterilmistir (Sayar, 2018: 16).

Son otuz sene igerisindeki gelismeler g6z Oniinde bulunduruldugunda popiiler
kiiltiirlin yerini kiiresel kitle kiiltiirtine biraktig1 gozlemlenmektedir. Bu birakis, kitle

kiltiiriinin medyayr imgesel bellek ve imaj kullanarak gorsel olan her seyi
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yansitmasiyla hayat bulmaktadir. Bu durum gerceklesirken kiiresel kitle kiiltiirii ve
gorsel kiiltiir birlikteligiyle birbirinden beslenerek miimkiin olmaktadir (Aydin, 2018:
52).

Batmaz’in popiiler kiiltiir agiklamasi, popiiler kiiltiire yonelik agiklamasi su sekilde
olmustur: Popiiler kiiltiire yonelik ilk donem, Eski Yunan olmakla beraber
Aydmmlanma ¢agina ivme kazandiran iiretim sekilleri, yakin donem adina daha
belirleyen bir 0Ozellik igermektedir. Ronesans’la beraber degisiklik gosteren
ekonomik ve toplumsal dengeler sonrasinda hakim smiflar kazandiklart bos
zamanlarinda “yiiksek” sanat iirlinlerini tiiketme anlaminda tercih gostermisken
calisan siniflar uykuyla ¢aligma arasinda kalan zamanlarin1 avunarak ve “eglenerek”
tilkketmeye yonelik tercihte bulunmuslardir. Sanayilesmeyle beraber kapitalist tiretim
sekillerinin basat rol oynadig1i zamanlardan giiniimiize sistemin bir devami seklinde
kitlesel iiretim imkanli hale donlismiistiir. Bunun sonucu olarak da popiiler kiiltiir
ismi verilen bir yapilanma meydana gelmis ve bu kiiltiiriin tiriinleri, bir meta seklinde
cok biiyiik kitlelerce genellikle ayni anda satin alinabilir sekle gelmistir. Yeni sistem,
calisanlarin daha fazla calismasini, dinlenenlerin de daha c¢ok dinlenmesini
hedefleyen bir olusuma sahip oldugu i¢in eski dinsel hiyerarsi sona ermis yerine
paranin belirleyicilik ve oncelik kazandig: girisimci hiyerarsi gelmistir. Bireyler, kir
hayat1 ve gizemsiligin uyusuklugundan kent hayatinin karmasikligina ve calismaya
itilmistir. Buna bagli bir bicimde kent hayatindaki geleneksel eglencelerin disinda

yeni eglence bigimlerine yonelme gergeklesmistir (Batmaz, 2006: 80-81).

Popiiler kiiltiir hakkinda konustuktan sonra ¢alismamiz, popiiler kiiltiir mantigiyla
meydana gelen sinema anlayisin1 ortaya koyabilmek adina bu anlatinin alt yapisim
meydana getiren sinemanin ilk yillarindan bahsedilerek devam ettirilecektir. Her ne
kadar sanat sinemasinin meydana gelmesinde Amerika ve Avrupa’dan bahsedilip
Amerika {lizerinden bir seyleri anlatmaya caligsak da simdi bahsedilecek sinemanin
ilk donemleri gibi anlatilanlardaki birtakim olgular, popiiler kiiltiir mantigiryla
gerceklestirilen Amerikan sinemasi kadar sanat sinemasinin da sahip oldugu

olgulardir.
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1. 1. 2. Klasik Anlati1 Sinemasi

Sinemaya yonelik {irtinlerin ilk izleri, mucidin milliyetine bagli bir bicimde Fransa,
Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere’ye, 1880li ve 1890l yillara dayanmaktadir.
Deneme anlaminda birbirine zit ¢alismalar gergeklestirilmis olup icadin patentleri
William Kennedy, Thomas A. Edison, Laurie Dickson, William Friese-Greene,
Louis Aime Augustine Le Prince, Louis ve Auguste Lumiere’le 19. yiizyil bilim,
sanat ve kapitalizminin camera obscura’sindan meydana gelen birden fazla

taninmayan figiire verilmistir (Sarris, 2011: 189).

Yukaridaki paragrafta da belirtildigi lizere sinemayr meydana getirebilmek
anlaminda bir¢ok ¢alisma gergeklestirilmistir. Bu ¢aligmalarin sayesinde Auguste ve
Louis Lumiere kardesler, gelistirdikleri “sinematograf” adindaki cihazla 22 Aralik
1895 senesinde, Paris Grand Cafe’de gerceklestirdikleri gosteriyle tarihe “sinemanin
mucitleri” olarak ge¢mislerdir. Cekilen ilk filmler, bir ya da birka¢ hareketi
icermistir. Bu filmlerden biri olan trenin izleyicinin dstiine gelircesine ¢ekimi,
izleyicilerde biiyiik heyecan yaratmustir. Ik filmlerin ¢ogu yalmzca iki veya iig
dakikalik cekimlerden ibaret olmustur. Bu durum, kisa konulu filmlere gecilmesiyle

degismeye baslamistir (Ozdemirden, 1997: 36).

Sinema anlatisinin ikiye ayrilmasi, Lumiere kardesler ve George Melies arasinda
gerceklesmistir. Lumier’lerin Oykii anlatmayan tavrina karsilik olarak Melies,
sinemanin gergekligi degistirme, carpict fanteziler yaratma yetenegini hemen
anlamistir. La Voyage Dans La Lune / Ay’a Seyahat adli 1902 yapimi film,
Melies’in sinemasal yanilsama seklinin ey iyi taninan 6rnegi olmustur. Melies’in
filmlerinin isminde yer alan “diis” veya “kabus” kelimeleri, anlam tasimaktadir.
Lumier’ler ve Melies arasindaki karsit yaklasim, meydana getirdigi ikiye ayrilma
adina sinema i¢in merkez teskil etmekte olup c¢esitli goriinlimlerle senelerdir

yinelenmektedir (Monaco, 2013: 271).

Calisgmamizin bundan onceki kisimlarinda anlattigimiz popiiler kiiltiir olgusunu

tekrardan g6z 6nilinde bulundurmak simdiki anlatilacaklarin anlagilmasini daha kolay
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kilacaktir. Sinemanin igerisinde yer aldigi donemin en One ¢ikan niteligi,
kapitalizmin sermaye birikimiyle doruk yaptigi, modernitenin hakim anlat1 olarak her
noktada kendisini gosterdigi bir donem olmasidir. Sosyal yasam da dahil olmak
tizere her alanda doniistiiriilebilir, alinip satilabilir bir iiretim seklinin temel
dinamikleri gecerli olmaya baslamistir. Teknolojik ilerlemelerle sermayenin Oniinii
acan bilimsel anlayis; toplumsal yapinin hizli bir bigimde degisen siireclerinde
meydana gelebilecek temel gerilimleri yok edebilmek, kendi sinifsal anlayislarini
egemen ve devam ettirilebilir kilabilmek adma her alanda kendisini tekrardan
meydana getirmistir. Bu yaklasim, ayni zamanda politik olarak ulus-devlet

anlayisinin da 6niinii agmistir (Hobsbawn, 2003: 13-14).

Sinemanin gelisiminden ziyade bu donemde meydana gelen estetik yaklasimlar
hakkinda da Onemli bir aciklama olan Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla
Tekrardan Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” ismindeki makalesine bakildiginda
Benjamin’in sanat eserini goriiniir yapanin, degerini ortaya koyan kavramlarin
yasadigr degisimi acikladigi goriilmektedir. Diger bir deyimle ona gore, sanat
eserinin tarih sahnesine atildiktan sonra degerini meydana getiren biricikliginin ve
0zel havasinin yasadigi niteliksel degisimin kagmilmaz siireci bulunmaktadir.
Teknik anlamda ¢ogaltilmaya baslanilan sanat eserinin kendisine yonelik havasi bu
donemin tartigma konusu olmustur. Tahta ve tag baski araciligiyla grafigin giinliik
yasama girisi ve yazili kiiltiire eslik edisine deginen Benjamin, fotografin en temel
niteligine de deginmis; insan elinin resmin tekrardan yaratim asamasinda ilk defa
onemli sanatsal yiikiimliiliikklerden kurtulduguna, bu yiikiimliiliikklerin artik sadece
objektife bakan g6z tarafinca {stlenildigini belirtmistir. Benjamin, goziin
algilamasinin elin ¢izmesinden ¢ok daha az zaman aldigma, resim araciliiyla
tekrardan {iretme siirecinin konusmayla at basi gidecek hiza doniistiigiinii

aciklamistir (Benjamin, 1995: 46-47).

Sinemay1 igerisinde bulundugu ilging eglence boyutundan bagli basma bir anlati
aracina doniistiiren en dnemli sinemaci Griffith’in filmleri tam yukaridaki atmosferde
meydana gelmistir. Hatta yukaridaki agiklama her ne kadar sinemanin ilk

donemlerine yonelik genel bir agiklama olsa da aslinda Griffith’le baglayan, auteur
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sinemasinin karsit durus sergiledigi sinema anlayisinin nasil bir ortamda meydana

geldigini agiklayan bir bilgilendirme olmustur.

Klasik anlati, popiiler, geleneksel anlati, Hollywood sinemas1 seklinde de tanimi olan
sinema anlayisinin hedefi kapitalist bir isletme olarak Oncelikle para kazanmaya
yoneliktir. Bliylime adina meydana getirdigi yontemler ve bu yontemleri daimi bir
sekilde yenilemesiyle Hollywood sinemasi, diinya genelinde biiyliik bir aga
dontigmiistiir. Yiiz seneyi gecen zaman diliminde Hollywood sinemasi, farkli
evrelerden gecmis olup bu evreler, teknik ve estetik anlamda cesitlilikler gostermis,
icerisinden gegctigi tarthsel donem igerisindeki mevcut sosyal ve Kkiiltiirel

dinamiklerden etkilenmistir (Cetin, 2014).

Yazi ve soze bagvurmaksizin sadece sinemanin anlatim imkanlariyla Seyirciyi
etkileyen, duygu ve diisiinceleri en g¢arpict bir bi¢imde perdeye aktaran Griffith,
giiniimiize kadar klasiklesmis sinema tekniklerini uyguladigi gibi film c¢ekim
siirecinin de temel basamaklarini meydana getirmis ve bu asamalari uyumlu bir
sekilde gerceklestiren yonetmenin Oonemini ortaya koymustur

(www.forumturkiye.com, 25. 05. 2017).

[k dénemler kisa ve basit olaylar1 isleyen sinema, 1915 senesinde Griffith’in “Bir
Ulusun Dogusu” adli uzun metrajli filmiyle sinemanin bir anlat1 araci olabilecegini
kanitlamigtir. Griffith’in 6ncii ismi oldugu klasik film anlatisi, ¢agdas popiiler
sinemada halen devam etmektedir. 19201i yillarda Eisenstein tarafindan meydana
getirilen “catismali montaj kurami1”, klasik anlatinin kaliplarmi kirarak montajin
sinirlarmi denemistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki sinema kuramcilarindan
Bazin ise her iki yaklasima da kars1 ¢ikarak sinemada kurgunun mekansal gergekligi

bozmaksizin verilmesi gerektigine yonelik agiklama yapmistir (Altundag, 2006).

Yukaridaki uzun metraj vurgusuna ek olarak bu uzun metrajin 6ykii anlatma
anlaminda ilk oldugunu da belirtmek miimkiin olmaktadir. Griffith’in bu filmi,
Thomas F. Dixon Jr.)in “The Clansman: An Historical Romance of the Ku Klux
Klan adindaki romaninin senaryolastirilmis hali olmakla beraber sinemanin “kitlesel”
bir 6ykii anlatim araci olabilecegini de kanitlamistir. Film, neredeyse yiiz bin dolarlik

bir maliyet i¢cermisken kazandigi gelir maliyetinin yaklasik yirmi kati1 olmustur. Bu
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durum ayni zamanda sinemanin giiclii bir endiistriyel iiretim potansiyeli olduguna
yonelik de diisiince meydana getirmistir. Bu sekilde Amerikan sinemasi, hizli bir
sanayilesme asamasina girmis; kan kaybetmeye baslayan Avrupa sinemasi karsisinda
giinimiize dek devam edecek olan hakim konumuna kavusmustur. Hollywood
seklinde de adlandirilan Amerikan sinemasi, bu asamada 6teki iilkelerden ¢ok daha
fazla film meydana getirmis ve olusturdugu uluslar aras1 dagitim aglar1 araciligiyla
oteki {lkelerin sinemalarinin i¢ pazarlarinda da egemen konuma gelmistir.
Hollywood sinemasinin hakimiyeti karsisinda oteki llkeler, kendi sinemalarini
korumaya yonelik onlemler almaya g¢aligmiglarsa da bu miicadeleleri, Amerikan
sinemasinin diinya iistiindeki hakimiyetini engelleyememistir. Amerikan sinemasi,
boylelikle klasik anlati sinemasi seklinde tanimlanan sinema anlayisina Onciiliik
etmistir. Bu Onciiliigiin babast olarak da David Wark Griffith kabul edilmistir
(Altundag, 2006: 4-5).

Griffith’in yukaridaki olusumu bigimsel anlamda daha detayli bir bi¢imde ele
alindiginda karsimiza belli bash olgular ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, ¢ekim
Olceklerinin dramatik kullanimidir. Her ne kadar Griffith’ten 6nce de Melies ve
Porter da ¢esitli cekim tekniklerini kullanmis olsalar da bunlar, bir anlam meydana
getirmekten cok seyirciyi sasirtmak hedefiyle tercih edilmistir. Edwin S. Porter’in
1903 senesinde ¢ekmis oldugu “The Great Train Robbery / Biiyiik Tren Soygunu”
adl1 filminin son ¢ekimi, o zamanlarin tiyatro sahnesini animsatan genel ¢cekimlerden
farkli bir bicimde kameraya dogru ates eden birinin bel ¢ekimi olmustur. Bu noktada
Porter’m c¢ekim Olgeklerini  Griffith’ten o6nce kullandigini  belirtmek yanhs
olmamaktadir; fakat Porter’in temel amaci, seyircide silahin kendisine dogru

atesleniyormus etkisini yaratmak oldugu net bir bicimde anlasilmaktadir.

Griffith filmlerine bakildiginda ¢ekim Olgeklerinin az once de belirtildigi lizere
dramatik bir hedefe hizmet ettigi gozlemlenmektedir. Griffith’in filmlerinde
kullandig1 anahtar deliginden bakan goz, kanlar icerisinde bir agiz seklinde ayrintili
cekimler, filmlerin dramatik yapisina katki saglayan Onemli unsurlara karsilik
gelmektedir. Bu c¢ekimler hem izleyicinin dikkatinin yonlendirilerek gerilimin

meydana gelmesine yardimci olmaktayken hem de anlatida tasarruf yaratmakta,
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sahnenin ritmini yOnetmenin istedigi sekilde diizenlemesine imkan tanimaktadir

(Abisel, 2003: 110).

Griffith’in goriintiilere yaptig1 anlamsal miidahaleler, ¢ekimlerde meydana getirdigi
kisaltmalarla beraber birden ¢ok kameranin kayda aldigi goriintiiler arasinda
devamlilig1 saglama gibi sinemasal ¢alismalari olmustur. Bu ele alis, gilinlimiiziin
klasik anlati sinemasinin sahip oldugu “kurgu”nun temelini meydana getirmistir.
Boyle bir kurgu yontemi aracilifiyla ¢ekimler arasinda bir baglanti olusturulmus
ayrica degisik cekim Olceklerinden meydana gelen planlarin kurguyla bir araya
getirilmesiyle dramatik etki yaratilmistir. Bdylelikle de seyircide olusan

0zdeslesmeyle beklenti ve merak duygusu canli kalmistir (Ayvaz, 2011: 1).

Griffith, bir sahne iizerinde tek seferlige mahsus, duragan bir ¢ekim ¢aligmasi
yapmak yerine sahneyi g¢ekimlere ayirmanin ilk adimlarmi attiginda ¢ekimleri
yumusak bir sekilde baglama problemiyle karsilasmistir. Bu gergeklestirildiginde
gercekte ayri ¢cekimlerden meydana gelmis devamsiz bir ayrim, seyircide tek zaman
ve mekanda gerceklesen yumusak ve devamli bir eylem algis1 yaratma imkani ifade
etmistir. Griffith, seyircilerin gergekligin araliksiz akisini seyretmenin yanilsamasini
devam ettirmesini istemis ve film aracina dikkati ¢ekecek olan kesik diizenlemelerle
rahatsiz olmasini istememistir. Boyle bir etki olusturabilmek adina sistematik bir

bicimde “devamliliga dayali kesme”yi meydana getirmistir (Fabe, 2004: 5).

Griffith tarafinca gelistirilmis, devamliliga dayanan kesme yonteminin bir agama
devami seklinde algilanilabilecek “klasik kesme”yse sahnelerin fiziksel sebepler
yerine dramatik hedeflerle de kurgulanabilecegini ifade etmistir. Griffith, paralel
kesmeleri de basariyla kullanmis; bu durum, Griffith’in eylem ve sahneleri, birden
fazla ¢ekimle girisimine, “ayn1 zamanda olma” hissini yaratmak istemesine isaret

etmektedir.

Griffith’in sinemaya kattig1 bir diger dnemli unsur, tematik kesmedir. Bu yontemde,
cekimler aym1 zamanda gerceklesmeseler bile tematik anlamda birbirine bagh

cekimlerdir (Altundag, 2006: 8).
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Kurguda zamanimizda da tercih edilen gecis efektlerden bircogu yine Griffith
tarafinca o donemde ustaca kullanilmistir. Fade-in ve fade out / Kararma ve agilma,
iris-in ve iris-out / dairesel olarak kararma ve acilma efektleri, Griffith tarafinca
anlatty1 desteklemek adina tercih edilmis ve filmlerde dramatik etkiselligi
arttirmistir. Her ne kadar bu kurgu yontemleri, dikkati araca yonlendirse de kisa
stirede bilinen uylagimlara donligmils ve seyirci bu araglarin yapay olusundan

rahatsizlik hissetmemistir (Fabe, 2004: 6).

Griffith’in meydana getirdigi geleneksel sinemanin bigimsel oldugu kadar bir de
icerik boyutu bulunmaktadir. Bu sinema anlayisin1 iceriksel anlamda analiz
ettigimizde karsimiza birtakim unsurlar c¢ikmaktadir. Geleneksel anlatiya sahip
filmler, kararli bir durumun bozulmasini belirterek baslamaktadir. Bu bozulma, kimi
zaman kararli durumu gostererek kimi zaman da 6nceden belirtilen bozulmayla ima
yapilarak gerceklestirilmektedir. Bu bozulma hem filmin sorunsalini hem de agik
veya Ortiik bir bicimde devam edecek olan bir sorunlar dizisini olugturmakta ayni
zamanda da filmin sorunlar icerisinde nasil devam edecegine de karsilik gelmektedir

(Ellis, 1993: 67-68).

Geleneksel anlatinin temelinde baslangictaki denge noktasi, bu denge noktasim
bozan gii¢ ve bu giicle miicadele sonunda meydana gelen yeni bir denge yer
almaktadir. S6z konusu bozucu gii¢, dogal afetler gibi dogal bir gii¢ olabilecekken ilk
Terminator filmindeki T-800 gibi film kisilerinden biri de olabilmektedir. Bahsedilen
bozucu gii¢, film kisisinin 6niline devamli engeller yaratarak onu hedefinden saptirma
adina miicadele etmektedir. Boylelikle film kisisi ve bozucu gii¢ arasinda devamli bir
catisma s6z konusu olmaktadir. Anlatiyr temelde akici hale getiren de bu ¢atismanin
varhigidir. Geleneksel anlatida asil olan, bu catismanin kazanilarak filmin basindaki
dengenin tekrardan yaratilmasidir. Buradan da anlasilmaktadir ki anlatida olaylarin
siralanigiin  tagidigt 6nem mevcuttur. Bu Onem, kurgunun anlatiyt meydana
getirmedeki giiclinli bir kez daha gozler Oniine sermektedir. Bu ylizden kurguyu
yalnizca teknik boyutta degil senaryo basamagindan baslayan diisiinsel bir siire¢
seklinde algilamak gerekmektedir. Bu noktada Griffith’in gelistirdigi devamliliga
dayali kurgu yontemi dnemli rol oynamaktadir. Klasik anlat1 goriildiigii izere neden-

sonug iligkisini 6ne ¢ikaran bir sinema olmustur (Altundag, 2006: 12-14).
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Iceriksel anlamdaki unsurlardan biri de “kahraman” olgusudur. Buradaki kahraman
figiirii, toplumsal yapinin muhtaglik gdsterdigi korkusuz, giiclii, yakisikli, kurtaric
roline karsilik gelmekte olup ideal erkeklik olusumuna tam denk gelmektedir.
Kahramanla beraber erkegin kudreti tekrardan iiretilmekte ve kutsanmaktayken
toplumsal cinsiyet rollerinin de vazgecilmez niteligi de popiiler kiiltiir araciligiyla
pekistirilmis olmaktadir. Kahraman ayni1 masallardakine benzer bir bi¢imde bir dizi
sinavdan, testten ge¢mekte; zorluklar karsisinda sinanmakta yine de en sonunda

kazanan olmaktadir (Erdemir, 2009: 28-30).
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1.1.2.1. Star Sistemi

Star kelimesi Ingilizce bir kelime olup famous, celebrity gibi es kullanimlara da
sahiptir. Tiirkgede bu kelimenin karsilig1 yildizdir. Yildiz kelimesinin de Ingilizcede

oldugu gibi sohret, sohretli gibi es kullanimlar1 mevcuttur.

[k filmlerde oyuncu kullanimi olmamustir. Ilerleyen dénemlerde sinemaya oyuncu
unsurunun girmesiyle oyuncu bulmak cok zor olmustur. Tiyatro oyuncularinin
bazilari, sinemaya ge¢mis olsa da bu oyuncularla istenilen sonug elde edilememistir.
Tiyatro oyunculari, rol aldiklar1 bir oyuna odaklandiklar1 zaman o oyunu basindan
sonuna dek gotirmeye aligkin durumda olmuslardir. Sinemanin farkini ortaya
koymasi; planlarin ayr1 ayri ¢ekilmesi, bu planlarin ¢gekimlerinin uzamasi, sahnelerin
tekrar tekrar yinelenmesi oyuncularin konstrasyonlarin1 bozmus, is ¢ok zor gelismis

ve istenilen sonuca bu sekilde ulasilamamistir (Ozdemirden, 1997: 36).

Star sistemi her ne kadar Hollywood’la beraber hatirlansa da Birinci Diinya
Savasi’nin devam ettifi donemlerde Italya’da meydana gelmis, Amerikan
sinemasindaysa “Hollywood usulii sistem”le Onlenemez bir tirmanisa ge¢mistir.
Hollywood star sistemi giderek biitiin ulusal sinemalara hakimiyet gdstermis ve
“Amerikan starhi§1”, sinemada “¢agdas mitoloji”yi meydana getirmistir. Ilk
donemlerinde kadin oyuncular temelli meydana getirilen Italyan sinemasi, Lyda
Borelli, Francesca Bertini, Pina Menichelli ve Maria Jacobini’yle starlik
hakimiyetine on y1l taniklik etmis daha sonra bu hakimiyeti Hollywood devralmigtir
(Ozgiic, 1988: 9-10).

Amerika’da 19. Yiizyilin son donemlerinde yapimcilar, sinemayr kentteki yoksul
kesime tagimaktayken tiyatro salonlarindaki orta smifi sinemaya nasil
cekebileceklerine yonelik endise hissetmislerdir. Bu durumun sebebi, genel kaninin
sinemanin toplumun asagi zevklerini yansittigit ve bu yiizden de asgari seviyede
sayginlik gormesi olmustur. Boylelikle yapimeilar, anilan imaji yikma adina daha
sofistike filmler meydana getirmek istemiglerdir. Cekici tiyatro oyuncularinin yer

aldig1 bu filmler, seyircinin sinemaya yakinlik hissetmesini saglamistir. idol veya ask
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tanrigasi seklinde topluma mal olmus kisilikteki bu oyuncular 6nemli roller almig, bu
sekilde de star sisteminin temeli ger¢eklesmistir. Star sisteminin temeliyle orta sinif;
sinemaya daha fazla ilgi gostermistir. 1914 senesinde tahmini olarak haftada 40
milyon kisinin sinemaya gittigi tespit edilmistir. Orta sinifin ilgisiyle kii¢iik sinema
salonlariin diger bir deyimle nicleodeonlarin sayisinda artis gozlemlenmistir. 1.
Diinya Savast beraberinde Avrupa’da film endiistrisinin  duraklamasini,
Amerika’daki Hollywood un film merkezi olarak yiikselmesini getirmistir. Bu durum
Amerikali film yapimcilar adina biiyiik bir avantaji temsil etmistir. O giinlerden
giintimiize dek orta sinifin begenisine yonelik Amerikan sinemasi, diinya pazarinda

popiilerliklerini devam ettirmektedir (DeFleur ve Everette, 1985: 60-61).

Gelismekte olan film sirketleri ilk zamanlar, bir filmde yer alacak oyuncularin
anonim olarak konumlanmasini diger bir deyimle adlarinin ayrica belirtilmeden
filmlerde yer almalari noktasinda israrci davranmiglardir. Bu israrcilik, kimi
oyuncularin 6n plana ¢ikmasiyla bir siire sonra yerini miidahale gostermeyen bir
davraniga birakmustir. “Little Mary”, “The Biograph Girl” gibi ilk hayran dergileri,
1912 senesinde piyasaya sunulmustur. Birka¢ yil ardindan da anonimlikten siyrilan
Pickford ve Chaplin, birer milyon dolarlik sézlesmeleri imzalamiglar, bu gelisme,

Amerikan sinemasinda yeni bir donemin de belgesini temsil etmistir (Meb’den

Aktaran Arslan, 2018: 82-83).

1912 senesinde, aktorler diizenli bir bigimde film reklamlarinda boy gostermeye
baslamislar; film tanitimlar1 organizelesmeye baslamistir. Tanitim departmanlari,
katilimer kisilere iicretsiz posterler, gecis kartlari, kartpostallar, vitrinler ve hazir
gazete makaleleriyle hazirlanmis basin kitleri vermislerdir. Bununla beraber sinema
salonu sahiplerine filmlerde sponsor olabilme adina poster ¢izim yarigmalart ve
hazine avi oyunlarina benzer organizasyonlar Onermislerdir. Dagitimcilar ise
fragmanlar1 gosterebilecek fazladan ¢ekim kareleri sunmuslardir. Anlatilan basarili
pazarlama stratejileri, kontrollii bilgileri saglama ve yayma adina tanitim
departmanlarini meydana getirmistir. Bu departmanlarin  sorumlulugu, yeni
kesfedilen aktorleri alip onlarin fiziksel goriinlimleriyle ugrasmak, aktoriin sahip

oldugu yayinlanabilir hikaye ve ge¢mise bicim kazandirmaktir. Star yaratma
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makinesi bu sekilde ylikselmeye baslamakta ve hiz kazanmaktadir (Botnick’ten

Aktaran Arslan, 2018: 84).

Starlarin stiidyoyla imzaladiklari uzun donemli kontratlar sebebiyle film tercihi
noktasinda inisiyatifleri yok denilebilecek derecede az olup stiidyo disarisindaki
hayatlar1 kurgulanmis bir hayattir. Meydana getirilen imajlar, stiidyolarin belirledigi
bicimde halka aksettirilmekte, starlarin hayatlarina yonelik devamli bilgi akisinin
gerceklestirilebilecegi magazin dergileri gibi unsurlar, devamli olarak destek goriip
biiyiitiilmektedir. Buralarda anlatilan starlarin yasamlari, Amerikan riiyasinin
devamina benzer nitelik tasimakta; hayal fabrikasi Hollywood filmlerini
ammsatmaktadir. izleyiciler noktasinda biiyiileyici varliklar1 temsil eden starlarin,
hem elle tutulacak kadar yakin hem de erisilmez kurgulanmasi Onem teskil

etmektedir (Botnick’ten Aktaran Arslan, 2018: 85).

Yildiz kavrami, sinemanin endiistrilesme asamasinda ortaya ¢ikmig bir kavramdir.
Bu kavram, kapitalist bir toplumun {iriinii olmakla birlikte basin yayindan baglayarak
sinemayla at bas1 gelisim goOsteren kitle iletisim araclarinin varligimi sart kilan bir
olusumdur. Yildiz, toplumsal hayatin kiltiirel, sosyal hatta psikolojik
gereksinimlerinin bir {Uriinii ve gostergesini temsil etmektedir. Yildiz imajinin

yaraticist yapimcilardir (Arslan, 2018: 61).

Marksist toplumsal yapida toplumu meydana getiren kisilerin her biri toplum
igerisinde bir igleve sahip bulunmakta olup eylemlerinin sorumlulugunu tasimaktadir.
Star s6z konusu oldugunda bdyle bir sorumluluk ortadan kalkmaktadir. Star, mevcut
sistemin tamamen disarisinda kapitalist diinyaya ait bir olgu seklinde varligin1 idame

ettirmektedir (Yiksel, 1998: 6-7).

Modernlik kapitalizmle ilgisi olan bir kavramdir. Bu durumun sebebi modern
seklinde tanimlanan toplumlarin kapitalist {iretim tarzina sahip olmalaridir. Bu
baglamda kapitalizmin yildizla iligkisi endiistriyel anlamda gerceklesmektedir.
Kapitalizm, yildiz1 endiistriyel anlamda kurgulamakta ve sunmaktadir. Bu noktadan
bakildiginda yildizin belli bir boyutta meydana gelmesi ve tiiketilmesinin tamamiyla
piyasadaki arz-talep iliskisiyle miimkiin oldugu gozlemlenmektedir. Modern

kelimesinin karsilig1, kendinden bahsedilen ve satilan her sey olarak da kullanildig:
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icin Ozetle starin iretilen, tiiketilen bir meta seklindeki sunumu, toplumun modern

olma niteligiyle ilgili olmaktadir (Arslan, 2018: 61).

Yetenekle donatilmamasina ragmen starlagan veya cok yetenekli olmasina karsin
starlagamayan bir¢ok insan bulunmaktadir. Yetenek dogustan gelen bir olgu olup her
insan bir yetenek, kapasiteyle diinyaya gelmektedir. Star kavraminda ise yetenegin,
zamanin olanaklarina ve zevklerine gore islenme durumu s6z konusu olmaktadir. Bu
nedenle starlasma, toplumsal bir siireci temsil etmektedir. Diger bir deyimle
toplumun igerisinde yer aldigi donemin beklentilerine bagli bir bicimde meydana
gelmektedir. Toplum, biiylik market gibi ele alindiginda star adaylar1 da 0 marketteki
tiriinler olarak kabul edildiginde ayni rafta ihtiyaglart karsilamak adina birgok tiriinle
kars1 karstya kalinmaktadir. Bu bir anlamda ayni beklentileri yanitlayacak bir¢ok star
adaymin bulundugunu, bu adaylardan kimilerinin veya birisinin starlasabilecegini
ifade etmektedir. Star adaymin yetenekten ziyade iyi bir tanmitima ihtiyaci
bulunmakta, bu noktada devreye “pazarlama” unsuru girmektedir (Yiksel, 2000: 66-

67).

Yukaridaki paragrafta bahsedilen siireci su sekilde agiklayabiliriz: Ault, Wilcox,
Agee star1 veya star adayini, bir miisteri olarak kabul etmektedirler. Miisterinin
bilinmesi ise asilmasi ihtiya¢ duyulan uzun bir yola karsilik gelmektedir. ilk adim,
miisteriyle derinlemesine gergeklestirilecek goriisme olmaktadir. Bu goriismede onun
hayatinin tiim ayrintilar1 belirlenmeli ve hangi noktalarin iistiinde durulacagina karar
verilmelidir. Bu asamadan sonra miisterinin biyografisi kaleme alinmali ve
fotograflarla desteklenmelidir. Bu adimdan sonra belli bir pazarlama stratejisi
medyana getirme asamasi gelmektedir. Bu noktada iki ¢esit soru net bir bi¢imde
cevaplanmalidir: Miisteriye ait hangi liriin (anilar1 veya miizik alblimii) veya yon 6n
plana c¢ikarilip, duyurulacak ve hangi tipteki seyirci kitlesine ulasilmasi
amaglanacak? Bu durumu 6rneklemek istedigimizde duygusal bir ses tonuna sahip
bir tenorun duyurulmasi adina rock-and-roll yayin1 gergeklestiren bir radyo istasyonu
yerine ulusal bir televizyonda yayinlanan sodylesi programindan yana tercih
kullanmak, daha yerinde bir karara karsilik gelmektedir. Bundan sonraki asama,
kampanya olusturma asamasi olmaktadir. S6z konusu kampanya, misteriyle ilgili

aberlerin yayinlanmasini, bilhassa bas ve omuzu icerisine alan ve “mug shot” olara
haberl 1 , bilh b | « hot” olarak
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isimlendirilen portre fotograflarin dagitimini, acilislar ve davetlere katilimin
kapsamaktadir. Diger taraftan c¢ok kullanilmis bir yontem olarak miisterinin
kazandig1r oOdiillerin duyurulmasi, miisterinin dergi veya gazetelerin soru cevap
koselerinde bulunmasi, miisteriyi niteleyen bir takma ad kazandirilmasi,
kampanyanin bir pargasina karsilik gelmektedir (Agee, Ault, Wilcox, 1992: 523-
526).

Yukarida bahsedilen asamalara sayisiz 6rnek gostermek miimkiindiir. Tiirkiye’de 27
Temmuz 1997 tarihinde yayimnlanan Milliyet, Hiirriyet ve Yeni Yiizyil gazetelerine
ait hafta sonu eklerinde popiiler miizik sarkicis1 Rafet El Roman’la gerceklestirilmis
sOylesiler bulunmaktadir. Bu sdylesilerin igerigi, yeni albiimiin ¢ikisi, bu alblimiin
popiiler parcast Affetmem’in yazilis hikayesi, gizledigi evliligi, yakin zamanda
diinyaya gelen kizi, kostliimlerinin ayrilmazi olan kasketi seklinde genellikle ayn
noktalardir. Unlii bir sarkict olarak Rafet El Roman’a ulasmak, seyirci kitlenin
normal beklentisidir. Burada Onemli olan nokta, bu sdylesilerin sarkicinin yeni
piyasaya giren albiimiinii tanitacak ve giindemde kalmasini saglayacak bir
zamanlamayla yaymnlanmis olmasidir. Albiimiin tanmitimi bu sekilde de smirh
olmamaktadir. Sarkicinin Affetmem adindaki parcasi adina meydana getirilen video
klip, biitlin miizik programlar1 ve kanallarinda yayinlanmistir. Bir baska ifadeyle
Rafet E1 Roman’1 ve albiimiinii 6ne ¢ikarmak adina sadece halkla iliskiler degil, bir

cesit pazarlama stratejisi de gergeklestirilmistir (Yiiksel, 1998: 28-29).

Yeni bir iirlin veya hizmet meydana getirildiginde s6z konusu hizmet veya {iriine
yonelik marka adinin olusturulmasi epey zaman gerektiren yogun g¢abalar ve yiiksek
harcamalara ihtiya¢ duyulan bir asamadir. Boyle bir durum yerine diger bir deyimle
sifirdan marka meydana getirmektense hali hazirda tiiketici tarafinca onaylanmuis,
sempati yaratan sihirli bir adin iicret karsihiginda kiralanmasi yolu tercih
edilmektedir. Boylelikle star olan kisi ve adlarin isimlerinin kullanilmastyla iiriine
hemen ve kanitlanmis bir marka ad1 belirlenmektedir. Starlarin adlarinin kullanilmasi
adina lisans verilmesi konusu son donemlerde biiyiik bir is koluna doniismiistiir. En
cok tercih edilen iireticilerse giyim esyasi Ureticileri olmustur. Bilhassa bu treticiler,
tirtinlerini Gucci, Pierre Cardin, Clavin Klein gibi popiiler modacilarin isimleriyle

stislemek i¢in yliksek miktarlarda lisans paras1 6demeyi goze alabilmektedirler. Buna
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ek olarak kozmetik {ireticileri de boyle pahali tutkunun firiinlerine yonelik bayan
starlarin adlarin1 genellikle tercih etmektedir. Bu duruma oOrnek olarak Brooke
Shields’in sa¢ bakim iirlinlerine adin1 vermesini gostermek miimkiin olmaktadir

(Kocabasg, 1994: 105-108).

Starlar bazen “6diil” seklinde de tiiketiciye sunulabilmektedir. Satis gelistirme
araclarindan olan yarigmalarda 6diil, kimi zaman tatiller, nakit para hediyeleri
olmaktayken kimi zaman da star olabilmektedir. Bu konuya yonelik olarak
gosterilebilecek en iyi ornek, 28 Eyliil 2005 tarihinde, Izmir Alsancak
Stadyumu’ndaki Avea Tarkan konserleridir. Avea’nin stantlarinda meydana gelen
konser Oncesi aktivitelerden biri seklindeki karaoke yarismasina katilanlar
icerisinden segilen sanshlar, Tarkan’la kuliste tanisma sansmi elde etmistir. Odiil
bazen starin kendisiyken bazen de starin reklamda hayat verdigi karakterlerin
maskotlar1 seklinde karsimiza c¢ikabilmektedir. Bu duruma oOrnek, Opet’in satis
ilerletme amaciyla meydana getirilen Cem Yilmaz’in Opet reklamlarinda hayat
verdigi karakterlerin konusan maskotlarini gelistirmesini gostermek miimkiindiir

(Ulu, 2007: 98).

Star, sadece tiiketilen bir nesne olmamakta ayni zamanda tiiketimi destekleyen bir
olusum seklinde de var olmaktadir. Starin posterini duvara asmak, starin kolyesinin
benzerini takmak, ona benzer bir bicimde giyinmek, filme miizigi kasetlerini almak,
seyirciyi stara yakinlastirmasi nedeniyle bunlar1 elde etmek i¢in seyirci ¢aba sarf
edecektir. Bu durum da hem starin hem de starla 6zdeslesen nesnelerin tiikketimini

meydana getirecektir (Yiiksel, 1998: 31).

Starlarin sosyal kampanyalarda yer almasi da s6z konusu olabilmektedir. Bu anlamda
ilk fikir, 1954 senesinde UNICEF tarafinca gergeklestirilmis olup komedyen Danny
Kaye, UNICEF 1iyi niyet elgisi seklinde sosyal kampanyalarda boy gostermistir. Bu
donemde UNICEF, diinyanin genelinde benimsenen yardim kuruluslarindan biri
sekline donilismiistiir. Kaye’nin 6liimiiniin ardindan Audrey Hepburn, UNICEF’in iyi
niyet el¢isi seklinde yardima gereksinim duyan ¢ocuklar adina diinyanin en uzak

koselerine bile ulagsmstir (Deep not, 29. 05. 2017).

Jacques Seguela’nin maddelestirerek anlattigi starlik ilkelerine bakildiginda;
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Bir kisinin Omiir boyu star kalabilmesi i¢in her seyden once star gibi
davranmasi gerekmektedir. Bunu gergeklestirirken sinirlarin1 zorlamali, her
ne kadar yenilik¢i bir tavir sergilese de kendisini kaybetmemelidir. Canli
efsane olma anlaminda yalnizca kendi iradesiyle ilerledigi fikrine
kapilmamali; basin gorevlileri, menajerler, televizyon yayinlari, vb.nin
yardimi olmaksizin ilerlemenin imkansizligini aklindan ¢ikarmamalidir.
Starlarin hayallerini meydana getiren, onlara diis kurdurtan tek kavram “mit”
olmustur. Pek cok star, pesinden kostugu mit haline doniisme yani efsane
olma arzusuyla dolup tagsmaktadir. Bu durumun sebebi 6liimden sonra gelen
tinle mitler, starlar 6ldiikten sonra da yasamay1 devam ettirmekte ve sonsuza
kadar star olarak kalabilmektedirler. Boyle bir durum igin star, dogalligini
sergileyebilmelidir. Starlar, toplumdan, toplumun beklentilerinden meydana
gelmektedirler. Bu ylizden star ¢ikis yerini sagirmamali, kendi donemini
kesfetmeyi becerebilmelidir. Starlar1 meydana getiren, hayranliklari,
Ozlemleri gelgitlerle dolu olan toplumdaki insanlar, ayn1 zamanda starlarin
sonunu da getirebilmektedirler. Bu sebeple toplumun starlara ilgisinin
kesilmeden dnce starlarin meslek hayatlarini sonlandirmasi gerekmektedir.
Tarihsel anlamda star olmak da miimkiindiir. Tarihin akisina yon veren hatta
bazen alt list eden, tarihte ender olarak rastlanan siyaset adamlar1 ve tarihin
medyatik dahileri de star olarak nitelendirilebilmektedir. Siyasi anlamda star
olan bu isimler, istiin yetenekli ve zorlu c¢aligma tutkusuna sahip
olmaktadirlar. Tarihsel anlamda starlik, kisinin kendisini tanimlamasindan
geemektedir. Starlik, kendisinin simgesi olan goriintiden meydana
gelmektedir. Bu sebeple televizyon seyircisi olmaktansa televizyonda aktor
olmak tercih konusu olmali, kendisini medyatiklestirmelidir. Siyasi anlamda
star olan bir kisi, kaliplasmis soOzleri tercih etmek yerine fikrini;
gerceklestirmek istediklerini tam anlamiyla yansitacak kelimeleri 6zenle
secmeli ve verdigi sozlerin ayakli kanitin1 temsil etmelidir. Boyle bir star,
iletisim kurma anlaminda dogru zamani kollamali, siyasi mesajini

vermekteyken olumlu reklamcilikla propagandayi asla karistirmamalidir.
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e Star kisiler, evrenin tiimiinde ilgi konusu olmak, tiim zaman ve mekanlarda
gecerli olmak 6zetle evrensel olmak istemektedirler. Starlar, ¢cevresinde her
daim en iyileri tutmali, onlara kulak vermeli, biiyiik yatirimlara adim
atmalidirlar. Star yapacaklar1 anlaminda sinir tanimamalidir.

o lcerisinde yasadiklari dénemin simgesi konumunda olanlar, giiniimiiziin
starlar1 seklinde betimlenmektedirler. Giinitimiiziin starlarindan olabilmek,
tutkuyu simgelemeyi, siradan hayatin sinirlarini zorlayarak miithis heyecanlar
gezegeninde yolculuga cikmayi gerektirmektedir. Tiikkenmek bilmeyen bir
enerjiye sahip olmakla beraber ¢ok yonli bir kisilige sahip bir nitelik,
starli@in bir geregini temsil etmektedir.

e  Giliniibirlik star konumuna diismemek adina taninmis olmayla star olmay1
birbirine karistirmamasi1 gerekmektedir. Medyatik olmak keyiflendirici
oldugu kadar yikici bir etkiye de sahiptir. Buna paralel olarak medyada az yer
almanin “unutulma”, fazla yer almanin ise Kkitlelerde meraktan ¢ok
kiiglimseme uyandiran “medyatik doruk” veya “medyatik overdose” seklinde
anlamlandirildig1 goz oniinde tutulmalidir. Bu sebeple star, tehlikeyi 6nceden
sezinleyerek medyatik overdose’dan kagmali ve kendisini tekrardan istenilir
durumda konumlandirmalidir. Bununla beraber star olmak, “star tohumu”
seklinde aciklanan, giizellik ve yetenegin de Gtesinde gizemini koruyan, kimi
zaman iletilen bir titresim kimi zamansa ad1 konmamis igten gelen garip bir
olgudan temellenmektedir. Bu yiizden kiside star tohumu yoksa

vazgecebilmelidir.

Rojek, atfedilmis popiilerligin yogunlastirilmis, sikistirllmis  tiim  sekillerine
“sohretimsi” kelimesini tavsiye etmekte; sOhretimsileri, sohretlerden ayirmaktadir.
Bu durumun nedeni, sohretlerin ¢gogunlukla toplum icerisinde daha uzun émiirlii ve
kalict olmalarina ragmen sohretimsilerin kitle iletisimi boyutunda tasarlanmis
kiiltiirlerin aksesuarlar1 ve sahnelenmis sahicilik olmalaridir. Diidiikgiiler, piyango
talihlileri, bir kereye mahsus mucize meydana getirenler, pusucular, spor alanlarinda
cirilgiplak soyunanlar, bir kerelige mahsus kahramanlar, toplumda itibar gdren
bireylerin sevgilileri, bir giinliigiine medyanin ilgisini istiine ¢geken ve devami giinde

unutulan daha Gteki tipleri, sOhretimsi anlaminda Ornek gosterilebilecek
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olusumlardir. Bir anligina iin elde etmek, sonrasinda da halkin bilincinden gitmek
sOhretin dogasinda yer almaktadir. S6hretimsinin kaderinde yavasca gozden diismek

bulunmakta olup bazi durumlarda bu zaman zarfi uzayabilmektedir.

Yildiz, gercek insan niteligi tasimamaktadir. Yildiz, bir ¢esit imaj anlamina gelmekte
olup bu imaj, kurgusal diger bir deyimle yapay bir iiretimi temsil etmektedir.
Durumun bdyle olmasiyla izleyicide gerceklik sanrisi olugturmaktadir (Arslan, 2018:

60).

Mutlu, yildiz kavramini su sekilde agiklamaktadir: toplumu meydana getiren
bireylerin aralarindan bazilarim1 farkli, {istiin hatta olaganiistii tanimlamalari
neredeyse genellikle Kkarsilasilabilecek bir durumdur. Bilhassa kitle iletisim
araglartyla yaygilasmis bir sekilde ve siklikla glindemde olmalari sebebiyle
toplumun ilgisine hitap eden bu insanlar1 “yildiz” seklinde tanimlamak miimkiin
olmaktadir. Bu insanlar tahmin edilenin aksi bir bi¢imde ekonomik, siyasal veya
dinsel alanlardaki yaptiklariyla degil miizik, sinema, tiyatro gibi dallarda

kazandiklar1 veya onlara atfedilen basarilariyla ilgi toplamaktadirlar.

Star olmanin bir 6zelligi de ekonomik anlamda refaha ulagmis olmaktir. Etki
noktasinda ele alindiginda star adina yalnizca gegim seviyesinin istiindeki bir gelir
dahi ilgi toplama adina yeterli olmaktadir. Liiks bir ev, son model bir otomobil,
yiiksek biitgceli sahne kostlimii, {inlii bir modaci destegiyle giyinmek, ilgi ¢cekme
anlaminda 6nemli unsurlar olup ilgi odagi olmak da starligi pekistiren bir olguya

karsilik gelmektedir (Yiiksel, 1998: 9).

Star kavrami, yoksul cogunlugun siif atlama arzularinin tatmini noktasinda da islev
gormektedir. Hem izleyiciden biri olarak hem de genel kitlenin 6tesinde biri olarak
ezici bir sinifsal yiikseklikte konumlanmaktayken izleyicinin sinif atlamaya yonelik
umudunun da temsilcisi olmaktadir. Izleyicinin simf atlama noktasindaki tatminini
popiiler sinemada starlar gerceklestirmektedir. Starlar hem temsil ettikleri rollerle
hem de magazin basimiyla devamli bir bi¢cimde pompalanan gercek hayatlariyla
seyircide Ozdeslesme yaratmakta; izleyici simf atlamaya yonelik arzularini tatmin

etmektedir (Arslan, 2018: 181).
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Star ve hedef kitlesi bir arada ele alindiginda kargimiza bu iligkinin daha dogrusu
toplumun star1 tanimlama seklinin dinsellige ait tapinma, kutsallastirma gibi davranis
ritiiellerinin izleri ¢ikmaktadir. Bu durum, starin toplumsal bir kavram olmasiyla
iliskilidir ve toplumsal bir olgu seklinde kokenlerinin eski ¢agalara dayandigi
gdzlemlenmektedir. izleyicinin stara olan bagliligimin tapinma sekline déniismesi,
starla karsilagildiginda bayilmaya veya kendinden ge¢gmeye dek ulagmasi s6z konusu
olabilmektedir. Bu durumun daha da oOtesi s6z konusu olabilmekte; hedef kitle
yiiksek oranda 6zdeslesme yasadiginda stara benzeyebilmek adina estetik ameliyat
olabilmektedir. izleyici, starin kisiliginde gercek yasamin zorluklarindan kagarak,
kendisini onun elde ettigi basarilartyla 6zdeslestirerek arzularini gergeklestirmek
istemekte; fakat arzularini gerceklestirmesi imkansiz oldugu icin hayranlik kolay bir
bicimde nefrete doniisebilmektedir. Bu nefretin boyutu yildizi Sldiirmeye kadar
varabilmektedir. Baz1 bireyler, starlarin Tanri’ya benzer bigimde insaniistii niteliklere
sahip oldugunu, onlarin mit, idol veya olaganiistii varliklar gibi oldugunu

diistinmektedir (Arslan, 2018: 64).

Rojek, sohret kiiltiirleriyle dinsel pratikler arasinda 6nemli bazi yakinlagmalar
olduguna yonelik ¢ok sayida olusum bulunmakta oldugunu diigiinmistiir. Sekiiler
toplumda starlarin hayranlari, sohret kiiltiiriine yonelik kisisel yadigarlar1 toplamaya
yonelik yaris gostermektedirler. Hollywood’un ilk ddénemlerinden giinlimiize
hayranlarin, film starlarinin ¢ignedigi sakizi, kullandig1 sabunu, sigara izmaritlerini,
rujunu temizledigi mendilleri hatta bahgesinden bir avug ¢imenini istedigi zamanlar
olmustur. Sekiiler toplumsal yapida sohret yadigarlari, Andy Warhol’lin 1vir zivir
koleksiyonundan prenses Diana’nin elbiselerine ve Jacqueline Kennedy’nin
esyalaria dek cesitlilik gosteren ¢ok farkli esyalara karsilik gelmektedir. Bunlarin
hepsi de fais fiyatlarda satilmaktadir. Bununla beraber hayranlar, starlardan tercihen
kendilerine kaleme alinmis bir mesaj da igeren imzali yazilar ve fotograflar
alabilmek adma can atmaktadirlar. Graceland’daki Elvis Presley’in evini ziyaret
etmek, hayranlarinin goziinde hac yolculuguyla esdeger anlama gelmektedir. Bir
senede 750.000 insanin buray: ziyarete gitmesi, ger¢cekten dikkat ¢ekici olmakta; soz
konusu rakam, Beyaz Saray’in toplam ziyaretgisini golgede birakmaktadir. Sohretin

metalagsma olgusu, O0liimii bile sinir olarak tanimamaktadir. “Forever Hollywood /
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Sonsuza Dek Hollywood” isimli mezarlik, satis anlaminda astronomik rakamlar
icermekte, cenaze toreninde Oliiniin fotograf ve videolart dev ekrandan
izlettirilmekte, sohrete sahip kisiyle ahrette komsu olma, ¢ok yiiksek meblaglarla
deger gormektedir. Mezardan tas veya toprak ¢alinmasi, Charlie Chaplin’in cesedinin
kagirilmasit  ve karsiliginda fidye istenmesi, sohretlerin  6lmiis olduklarina

inanilmamasi, star sisteminin mezarlarla olan iligkisinden 6rnekleri teskil etmektedir.

Yine Rojek, star olgusunun, dogasi geregi siskinlesmeye egilimi bulunmakta
oldugunu diislinmiis; bu durumun sebebi olarak da her daim iistiinde daha biiyiik ve
parlak olma ydniinde baski olmasini gostermistir. Orgiitsel dinin de kendisi bu
egilime kars1 ¢ikamamustir. Papa 2. Jean Paul, 1995 senesinde 276 insani azizlik
konumuna yiikseltmis, 768 kisiyi de kutsamistir. Bu durum, yirminci ylizyil
papalarinin hepsinin kutsadigi kisi sayisindan fazla bir sayiya karsilik gelmektedir. 2.
Jean Paul’lin ugagindan inmesini takiben topragi Opme ritiielini aksatmaksizin
gerceklestirdigi  diinya gezilerinde, canli televizyon baglantilari ve kitlesel
yiirliylislerinin  sahnelenmis gergekliginde, Hollywood’un ve rock endiistrisinin
poplileriteyi kamuya sunmak adma incelikle tasarladigi araglarin ve oyunlarin
birgogunun 6diing bir bigimde alinip kullanildigi agikga gozlemlenmektedir. Rojek,
sonug olarak star sisteminin dinin yerine gegemeyecegini, star sisteminin daha ¢ok,
dinsel anlamda taninma ve aidiyet siireclerinin zamanimizda harekete gecirildigi
ortam oldugu yoniinde agiklama yapmustir. Boyle bir ortamin daha 6nceleri dinin
isaret ettigi yiikselis ve diislis torenlerini Oziimsemis olmasi, burada konu dist
olmakta; asil konu, bu ortamin her yerde yayginlik goéstermesidir. Zamanimizda
benligin kamusal hayata sunulmasinda “izlenim yonetimi’nin suflelerini,
senaryolarini ve yardimci ara¢ gerecini sunma noktasinda star sisteminin belki de tek

rakibi olarak aile goriilmektedir.

Dyer, starin meydana getirilmesinde 6nemli faktorlerden birinin starin kendi tarihsel,
kiiltiirel ve ideolojik boyutlarimin biitliniinii goérebilmek diger bir deyimle starin
Ozglnliigiiniin hangi kistaslar altinda meydana geldigini, yapimcinin stara yonelik

imge ve diisiincelerini belirlemek gerektigini diisiinmiistiir (Dyer, 1986: 19).
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Star olgusuna yaklagimlardan “6znelci yaklagim”, starin bireysel niteliklerini 6ne
¢ikarmaktadir. Bu yaklasimda, star sistemini meydana getiren politika, ekonomi ve
tarith boyutlar1 6telenmekte, mevcut durum biitliniiyle bireysel niteliklere yonelik
aciklanmaktadir. Burada s6z konusu olan sey, starin dogustan starligl ve

melodramdakine benzer bi¢cimde rastlantilarin da bu asamada 6nemli rol oynamasidir

(Arslan, 2018: 74).

Rojek, yayin alaninda starlara yonelik biyografik ve otobiyografik yayinlarin énemli
cogunlugunun 6znelci bir yaklagimla starlari ele alindigini agiklamistir. Bircogu ¢ok
satan olan bu popiiler biyografiler, “diinyaya John Lennon gibi bir ismin bir daha
gelmeyecegini, Marilyn Monroe’nin bir benzerinin bir daha olmayacagini, Eva
Peron’un bir daha olmayacagin1” vurgulayarak saf 6znelci bir yaklasim sergilemekte
bir anlamda popiilerligin benzersiz bir kavram olduguna yonelik kabul

gostermektedirler.

Star olgusuna yapisalci yaklagim ise 6znelci yaklagimin tersi bigimde kisiyi, karsilikli
iligkiler iistiinden yorumlamaktadir. Diger bir deyimle bu yaklasim, star olgusunu
icerisinde gelistigi toplumsal, ekonomik ve evrensel baglamda; neden-sonug
iliskilerinin bir sonucu seklinde ele alinmasindan taraftir. Yapisalci yaklasimin genel

olarak dayandigi noktalar, yonetisim ve tip kurami, kiiltiir endiistrisidir (Arslan,
2018: 76).

Rojek, star olgusuna bir yaklagimin da post yapisalct yaklagim oldugunu belirtmistir.
Bu yaklasim, starlar ve onlarin ardindaki tarihsel yapiyla iligskisine odaklanmak
yerine her yerde hazir bulunan s6hret imajinin ¢ogaltilmasinda, gelistirilmesinde ve
tilketilmesinde kullanilan temsil kodlari iistlinde yogunlagmaktadir. Bu yaklagimin
one ¢ikan ismi Dyer, ¢agdas toplumsal hayatta starlarin tipik duyus, davranis ve
diisiiniis sekillerini temsil ettigini diistinmektedir. Bu yaklagim, starlarin kisiligin ve
cisimlesmenin temel tiplerinin her daim tarihsel, sosyo ekonomik ve kiiltiirel
baglamlarla iligkili bir bi¢imde ele alinmas1 gerektigini savunmugstur. Post yapisalci
bir terimle konuya yaklasildiginda starlik, “metinler arast” seklinde meydana

getirilmekte ve gelistirilmektedir.
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Post yapisalct yaklagim, star imgelerinin medya tarafindan ve seyirci kitlesinin
tiretken bir sekilde asimilasyonu yoluyla gereksinime gore bicim kazandirilip
degisiklige ugratildigini 6ne siirmiistiir. Bu sekilde starin, anlamin farkli sekillerde
bir araya geldigi, giderek gelisen bir metinler arasi temsil alan1 seklinde ele alindig1
yayginlik kazanmis bir iktidar fikri belirtilmektedir. Starin “image maker”lari,
menajerleri, basin gorevlileri, dedikodu yazarlari, hayranlar ve prodiiktorler de dahil
olmak tiizere bu alana katilan herkes, mevcut imaja ¢ok ¢esitli anlamlar katarak

degistirmekte, gelistirmekte ve yonlendirmektedir (Arslan, 2018: 80).

Endiistriyel sinemada star olabilmek i¢in yetenek kadar hatta yetenekten de fazla
fiziksel anlamda ¢ekici olmak ¢ok biiyilk 6nem ifade etmektedir. Star seklinde
tanimlanan birey, kadinsa giizel olmak; erkekse yakisikli olmak zorunda olup istisnai
durumlar genel kaideyi bozmamaktadir. Glizellik kavraminin 6lgiitleri her donemde
degisiklik gdsterse de degismeyen tek unsur, toplumun starlastirdigi bireylere ayni
zamanda bir arzu nesnesi olma vasfin1 da yiiklemesidir. Star, nesnelestirmenin ve
yapay imaj Uretiminin endiistriyel hale doniismesiyle, iktidarin insan’1 seyir nesnesi
haline getirmesine, seylestirmesine, insani sosyal yasamin siradan iiyeleri igerisinden
cekip alip ilahlagtirirken gosteri toplumunun koélesi sekline doniistiirmesine

verilebilecek en giizel 6rnegi temsil etmektedir (Arslan, 2018: 67).

Sinemadaki kadin starlar, erkegin sahip ve kurtarict konumunu pekistirmek iizere
erkegin bakisinin kendi iistlerinde oldugunun bilinciyle hatta bu sekilde olmasinin
gerektigini gosterircesine bedenlerini, seyir nesnesi seklinde gostermektedirler.
Erkek, kadin1 hayranlikla seyretmekte, kadin da kendi izleniligini seyretmektedir. Bu
durumun nedeni kadimin igerisinde gozlemci konumunda bir erkegin, gozlenen
konumunda da bir kadinin yer almasidir. Kadinin diislince yapisi, ataerkil toplumun
yapisini uygun bir bigime sokulmaktadir. Hem kendisini hem de karsisindaki erkek
bakis agisiyla ele alarak kadin bedenine yonelik fetis saglamlastirilmaktadir. Bu
durum, aym1 zamanda oyuncunun kendi starlik imajin1 yeniden meydana getirerek

onaylamasi anlamina gelmektedir (Bilis, Imancer, Yilmaz, 2006: 112).

Star ve karizmatik Onderlik arasinda birtakim iliski bulunmaktadir. Bu iki olgu

arasinda ¢ikis noktasi boyutunda benzerlik yer almaktadir. Karizmatik onderlik ve
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star kavramlarinin her ikisinde de var olan sisteme meydan okuma veya bagka bir
boyut katma s6z konusu olmaktadir. Bu iki kavramin farklilastigi nokta, hedef

aldiklar1 kitleye karsi vaatleri ve bu vaatleri gerceklestirme sekilleri olmaktadir

(Yiiksel, 1998: 14).

Star sinemasi, kahramanla kurulan ozdesleslikten temel almaktadir. Bir starin
evrensel anlamda onay1, onun heteroseksiiel, beyaz, orta siniftan gelmesi esaslarina
dayanmaktadir. Star olabilmek adina iyi bir oyunculuk yetenegi gerekmedigi gibi
gercek bir oyunculuk da star olabilmenin karsiligi olmamaktadir. Bu durumda
karsimiza starmn karsiliginin ne olduguna yonelik soru ¢ikmaktadir. Star kimdir? Star
olmanin gercekten belli bir kalibi bulunmakta midir? Her ne kadar yukaridaki
aciklama gbz Oniinde bulundurulsa da aslinda star olmanin onaylanmis bir formiilii
s0z konusu olmamaktadir. Her ne kadar star olmanin taniminda giizellik, yetenek,
yakisiklilik; bunlarin tiimii veya birkacinin bir arada olmasi s6z konusu olsa da
bunlarin da dtesinde 6nem ifade eden sey, kisiye 6zgii olan bir 151k, pek ¢ok niteligi

bir arada bulunduran bir alagim olmaktadir (Dede, 2011: 240).

Star olgusu da ilerleyen zamanla beraber degisim gegirmektedir. Klasik sinemada
starlar, karizmatik kimlik temsilleriyle veya giizellik degerleriyle siradan bireyden
farkli, gizemlilik enerjisiyle ¢evrili; ilahi bir noktada sunulmustur. Televizyonun
hakimiyetinin s6z konusu oldugu giintimiizdeyse bu yaklasim degisiklik gdstermistir.
Bu durumu su sekilde agiklayabiliriz: televizyon igerikleri, giinliilk hayatin pargasi
haline gelmistir. Artik televizyon sahip oldugu goriintiisiiyle kendi bedenimiz ve
etrafimizdaki tim evreni bir gesit kontrol ekrani haline doniistiirmiistiir. GOriintli
medeniyetinin yiikseldigi bu dénem ayni zamanda siradan bireyin tarih sahnesinde
yiikseldigi bir zamani temsil etmektedir. “Biri Bizi Gozetliyor” tarzi programlar,
siradan insanlarin gegici veya anlik da olsa starlik konumuna ulastiginin gostergesi

olmustur (Bilis, Imanger, Y1lmaz, 2006: 102).
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1. 1. 3. Klasik Anlati Sinemasina Tepki Yaklasimlar

Temel diistince yapisi, miikemmellestigi yolunda diisiince tiretilen anlatida kirilmalar
ve karsi ¢ikislar meydana getirmistir. Gerek klasik anlati sinemasini daha anlasilir
kilmak gerekse de bu kirilma ve karsi ¢ikislart daha iyi bir bicimde aciklayabilmek
adina 6zet bir kronolojik siralama bize séyle bir olusumu vermektedir: Amerika’daki
1930 ve 40l donemlere damgasini vuran Hollywood stiidyo ve star sisteminin altin
cagl, canlandirma sinemasinin, Disney’in gelisimi, 1940 ve 1950li donemlerde
etkinligini arttiran basta western olarak dedektif, gerilim, su¢ Oykiileri, miizikaller,
vb. kapsayan tiir sinemasinin gelisimi ve Film Noir, Avrupa’daysa Renoir ve siirsel
gercekciligi, savas sonrasi italyan Yeni Gergekgiligi ve 196011 dénemlerde 6ne ¢ikan

Fransiz Yeni Dalgasi (Armes, 2011).

Her ne kadar yukaridaki paragrafta yer almasa da klasik anlatiya tepki gosterenlerin
arasinda Ruslar da yer almistir. Eisenstein’in 192011 yillarda klasik anlati sinemasinin
siirlarint zorladigindan bahsedildiginde bu agiklamanin yapilmasinda bazi Sovyet
yonetmenlerden yola cikilmistir. Bilhassa Sovyet yonetmenler, kurguyu bir adim
daha gelistirerek sinemasal anlati araci seklinde kullanmislardir. Her ne kadar
Griffith’in kurgu anlaminda gergeklestirdigi onemli ¢aligmalar s6z konusu olsa da
kurguyu bagli basma bir sanat sekli olarak gelistiren, kurguyu kuramsal olarak
aciklayan ve kurguyu cok daha geliskin bir anlati aracina doniistiirenler temelde
Pudovkin, Eisenstein, Kuleshov, Dziga Vertov ve oteki sanatcilar olmustur

(Dmytryk, 2011: 266).

Lev Kuleshov, kurgunun anlami meydana getirmedeki giiciine yonelik kanit
niteliginde {i¢c 6nemli deney yapmistir. Bunlar: yaratici cografya, yaratict anatomi ve
Mosjukin deneyidir. Yaratici cografyada; farkli mekan ve zamanlarda ¢ekilmis
goriintiiler kurgulanarak seyircinin mekan ve zamani ayni algilamasi saglanmistir.
Yaratict anatomi ise ¢esitli insanlarin ayrinti ¢ekimlerinin bir araya gelmesiyle

seyircinin zihninde tek bir insan yaratilmasina isaret etmektedir. Son olarak
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Mosjukin deneyinde ise farkli c¢ekimlerin yan yana gelmesiyle farkli anlamlar

olusabileceginin kanit1 s6z konusu olmustur (Altundag, 2006: 15).

Gilinaydin, Dziga Vertov’un, klasik anlatiyr tamamen reddetmis olsa da kurgunun
onemi konusunda herhangi bir yadsima gostermemis sine-gercek ve sine-goz
kuramlarin1t meydana getirdigini belirtmistir. Vertov, kurgunun daha kaydedilecek
gorlintliyli segme asamasinda bagladigini ve son asamada nihai kurguyla sona
erdigini belirtmistir. Vertov, hedef olarak kendine hayattan olmayan her seyi sinema
dis1 kilmay1 ve hicbir 6n hazirlik s6z konusu olmaksizin hayati oldugu gibi perdeye
aktarmay1 belirlemistir. Cekilmis pargalar ona gore kurgu asamasinda deger elde

edecektir.

Pudovkin, kurguya yonelik diisiincelerini meydana getirmekteyken Griffith’ten ¢ok
fazla etkilenmis, kurguyu temel olarak seyircinin dikkatini yoOnlendirmek ve
duygusal yogunlugunu saglama hedefinde kullandig1i gozlemlenmistir. Pudovkin,
diinyanin ¢ekimler tarafinca saglanan gerceklerde bulunmaktadir. Bu durum, titiz bir
kurgulama araciligiyla gosterilebilmekte veya 6ne ¢ikarilmaktadir. Film yapimcisinin
hedefi, film olayini seyirciye sanki dogalmis gibi hissettirebilmektir (Andrew, 1976:
50).

Eisenstein, doneminin Sovyet kuramcilar1 gibi kaleme aldigi kuramlar gercek
hayatta da gergeklestirmistir. Ilerleyen zamanla kendisiyle celisen diisiinceler sunmus
ve kurami sistematik olarak ilerlememistir. Cogunlukla bu durum, Eisenstein’in
Oztimsedigi diyalektik diisiince sekliyle agiklanmaya calisilmistir. Eisenstein’in
kuraminin alt yapis1 olan ve yalnizca sinemada degil 6teki tiim sanatlarda da olmasi
gerektigini One siirdiigii “catisma” unsuru biliyiik 6nem teskil etmektedir. Onun
kurami devamli olarak degisiklik gostermistir. Eisenstein’in sinema anlayisi,
geleneksel anlatiyr kirmaya yonelik olmustur. O, klasik anlatinin baslica 6gesi olan
devamliliga dayanan kesme yerine g¢ekimler i¢i ve cekimler arasi catigmalardan
meydana gelen “montaj” kavramini kullanmistir. Eisenstein’in kurgu anlamindaki

diistinceleri, ¢agdas yonetmenlerde de etki gostermistir (Altundag, 2006: 17).

Savas sonrasinda sinemasal anlatmin sekil kazanmasinda Italyan Yeni Gergekeiligi

basat rol oynamistir. Savasin son donemlerinde film ¢ekiminin savagin yikimindan
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nasibini aldig1 géz oniinde bulunduruldugunda hem eldeki olanaklarin azligindan
hem de savasla yerle bir olmus durumun dayattigi sartlarin bir sonucu seklinde
sinemasal anlati, kendisini sokak ortaminda belirtmenin gerekliligine daha ¢ok karsi
cikamamustir. Savasin etkisiyle mekanin pargalara ayrilmasi, kameranin sokaga ¢ikip
hareket kazanmasiyla farkli bir boyut atlamigtir. Savasla birlikte meydana gelen
direnis anlayisi, savasin olusturdugu yikim, devaminda tekrardan devam etmenin
ihtiyacindan dogan umut, biitiin bu gerilimlerden meydana gelen sartlarin belirsizligi,
bu belirsizligin insanlar ve toplumda yarattigi sosyo-ekonomik sartlar ve calkantili
psikolojik durum, kisithi olanaklarla sokaga ¢ikan yonetmenin elindeki malzemeler
olmustur. Kendisine ait sebep sonug algisiyla, biitlinliiklii bir mekan ve zaman
algisini insanlara dayatan geleneksel anlatiyla disarida gergekligini sunan mekan ve
zaman arasindaki ayrim oldukc¢a fazla olmustur. Boyle bir durum, ister istemez
yonetmenlerin disariya ¢iktiklarinda gordiikleri zaman ve mekani belgeselin estetik
yontemleriyle ele almalarina, 6ykii anlatsalar bile anlatilarini klasik anlatida kirilma
olusturacak bicimde sunmalarina neden teskil etmistir. Visconti’nin “Yer Sarsiliyor”,
De Sica’nin “Bisiklet Hirsizlar1”, Rosselini’nin “Roma, Agik Sehir” ve “Almayan
Sifir Yili” filmlerinde 6ne ¢ikan bu yaklasim, siradan bireylerin yasamlarini dolaysiz
bir bi¢imde anlatmistir. Mekanin belirsiz ve pargalanmis durumu, kameranin
hareketleriyle, karsilagsmalarin meydana getirdigi atmosferle biitiinsellestirilmesi

adina ¢aba verilmistir (Sentiirk, 2011).

Ikinci Diinya Savasi yukaridaki paragrafta belirtildigi iizere Italya’da biiyiik yikim
meydana getirmistir. Hem maddi yetersizlikler hem de Bazin’in onciiliik ettigi
gerceklik kuraminin etkisiyle yonetmenler, diisiik biitceye sahip filmler olusturmaya
baglamislardir. Birgok farklilikla beraber konumuz acisindan énem teskil edecek bir
ayrint1 olarak taninmis oyuncu kullanmama gibi bir nitelige sahip bu sinema anlayzsi,
bir de stlidyo sisteminin disarisinda kalarak daha rahat eylem gosterme olanag: elde
etmistir. Sinemada genellik kazanan bu anlayisla, “bagimsiz” sinemanin da temeli
atilmistir. Hem Italyan Yeni Gergekgiligi hem de Fransiz Yeni Dalgasi’nin etkisiyle
diinya sinemasinda bagimsizlik gelismekteyken bilhassa Fransiz Yeni Dalgasi’ndan
etkilenen Amerikan sinemasinda bagimsiz anlayis onay gérmeye baslamistir (Ayvaz,

2011: 2).
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1.1. 4. Auteur Kuram

Auteur kuramin temelleri, 1947 senesinde Soggetto e Seneggiatura’da yazan Italyan
Umberto Barbaro tarafindan atilmistir. Barbaro, sinemanin meydana gelmesinde
kullanilan araglarin hepsinde oldugu gibi insanligin yaratict giicline bagimli alic1 da
her anlamda yontucunun elindeki yontma kalemine veya ressamin elindeki fircaya
benzemektedir seklinde bir agiklama yapmistir. Barbaro burada kamerayi
tanimlamig; kameranin yaratici bir yonetmenin araci olduguna yonelik vurguda

bulunmustur (Esen, 2013: 34).

1948 senesinde Astruc, “Yeni Avangard’in Dogusu: Kamera Kalem / Le Camera-
Stylo)” adindaki makalesiyle sinemanin ayn1 kendisinden 6nceki sanatlara benzer bir
bicimde gittikce bir anlatim aracina doniistiiglinii belirtmistir. Astruc burada,
“Bireylerin o eserleri kimin meydana getirdigi ve kimin kaleme aldigini ayirt
edebilmesinin miimkiinliigii s6z konusu olabilir mi?” seklindeki sorusu, Auteur

kuram adina 6nem teskil etmistir (Mevliitoglu, 2018: 1).

Astruc, doneminin sinema c¢agini camera-stylo / kamera kalem seklinde
nitelendirmistir. Ona gére bu metafor olduk¢a dogru bir tanimdir. Astruc burada
sinemanin gittikge gorselligin sultasindan, goriintli i¢in goriintli diisiincesinden ve
anlatiya yonelik birincil ve kati taleplerden uzaklasacagini ayni yazi diline benzer bir
bi¢imde incelikli ve esnek bir yazi aracina doniisecegini belirtmistir. Yonetmenlik
ona gore, artik bir sahneyi gosterme veya sunma araci Ozelliginden ¢ikarak tam
anlamiyla yazma eylemine doniismiistiir. Nasil bir yazar kalemiyle yaziyorsa bir
filmin yonetmeni veya yaraticis1 da aym seyi kamerasiyla gerceklestirmektedir
(Astruc, 2010: 22-25). Yonetmen bu noktada kamerasiyla yazan, sinema diliyle
fikirlerini perdeye yansitan ve filmlerine kendisinden kattiklariyla bir anlamda
imzasimni atan seklinde konumlanmistir. YOnetmenin roliine yonelik fikirlerin
degismeye basladigi boyle bir ortamda film elestirmenleri, bu fikirleri Fransiz

Sinematek’inde tartisma olanagi elde etmislerdir (Kaymak, 2018: 34).
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Esen, Ikinci Diinya Savasi siirmekteyken yasakli Amerikan filmlerinin savasin sona
ermesini takiben Alman isgalinin sona ermesiyle Fransa’ya girmesi, geng
Fransizlarin ¢ok fazla Amerikan filmi izlemesine vesile oldugunu belirtmistir.
Fransiz sinemasi adina yasanan bu gelismeler, Yeni Dalga akimmin meydana
gelmesine zemin hazirlamis, auteur kuram da bu akimin 6nemli yonetmenlerince
gelistirilmistir. Dolayisiyla auteur kuramin anlasilmasi bir anlamda Yeni Dalga
akimin1 anlayabilmekten ge¢mektedir. Sinema kuliiplerinin Paris’in geneline
yayilmasi, bilhassa Henri Langlois’in olusturdugu Cinematheque Francaise’in arsivi
araciligityla eskiden c¢ekilmis, yeni c¢ekilmis tiim filmlerin tekrar tekrar
seyredilebilmesi, bilhassa sinemaya merakli gencleri olduk¢a etkilemistir.
Hollywood’a ait ticari stiidyo sisteminin kat1 kurallar1 igerisinde dahi kimi
yonetmenlerin kendilerine has bir anlatim sekli gelistirmelerine taniklik eden bu
yonetmenler, hissettikleri heyecanla “La Politique Des Auteurs” seklinde bir goriis
meydana getirmiglerdir. Alfred Hitchcock, Howard Hawks, Orson Welles isimleri,
bu yonetmenlere analiz etme anlaminda iyi bir malzeme olmay1 teskil etmistir.
Auteur politikasini gelistiren ayni zamanda Cahiers du Cinema dergisinin de
yazarlar1 olan bu geng elestirmenleri Claude Chabrol, Frangois Truffaut, Jean Luc
Godard, Jacques Rivette ve Eric Rohmer siralamak mimkiin olmakta; bu
yonetmenler, ilerleyen siirecte kendileri de film ¢ekmislerdir. Her ne kadar sinema
anlayiglar1 ve ele aldiklari konular farklilik gostermis olsa da ayni kaynaktan
beslenen bu gencleri, Yeni Dalga yonetmenleri olarak isimlendirmek miimkiin

olmaktadir.

Capan, Yeni Dalga’nin yonetmenlerini, sinema tarihinde sinema iizerine egitim almig
ilk yonetmeler olarak aciklamistir. Fransiz Sinematek’inde sinema tarihi 6grenen bu
isimlerden Frangois Truffaut’un 1957 yapimi Bir Ziyaret, Jacques Rivette’nin 1956
yapim1 Le Coup Du Berger, Jean Luc Godard’m 1957 yapimi Tous Les
Gargonss’Appellent Patrick filmi Yeni Dalga akimma ait ilk kisa filmler seklinde
siralanmaktadir. Yeni Dalga’nin en basarili ¢alismasi ise Claude Chabrol’un ilk filmi

olan “Le Beau Serge” dir.

1959 senesini takiben Jean-Luc Godard, Francois Truffaut, Alain Resnais, Eric

Rohmer ve Jacques Rivette, ilk uzun metrajli filmlerini ¢ekerek Yeni Dalga’nin
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ilerlemesini saglamiglardir. Godard’in Serseri Askilar, Truffaut’un 400 Darbe,
Resnais’in Hirogima Sevgilim, Rohmer’un Aslan Burcu, Rivette’nin Paris Bizimdir
filmleri, Yeni Dalga’nin sinemaya yaklasimini belirten 6énemli filmlerdir (Bordwell
ve Thompson, 2009: 462).

Bickerton, 1951 senesinde ilk defa yaymlanan “Cahiers du Cinema” dergisinin
auteur fikrinin gelismesi noktasinda onemli bir yere sahip oldugunu belirtmistir.
Hardal saris1 kapaginin iistlinde doneminin en ¢ok one ¢ikan filmlerinin siyah beyaz
fotografi yer alan otuz sayfalik, aylik ¢ikan dergi, kapaginda yer alan harda sarisi
renge itafen ilerleyen zamanla “Sari Cahiers” seklinde belirtilmistir. Boyutunun
A4’den bile kiiclik sayfalarinda, herhangi bir yonetmenin c¢alismalarini yakindan ele
alan uzunca birkag roportaj veya yeni kesfedilmis film tekniklerine yer verilmis ek
olarak da kimi zaman bir festivalden veya bir baska tlilkeden gonderilen bir mektup
veya saygin ustayla gerceklestirilmis derinlikli bir roportaj yaymlanmistir. Gelen
fotograflar, yazilarin arasma yerlestirilmis ve filmin ele alinan bellegi {istiine
yazilmig yazilara ayni derecede onem verildigi fikri, biitlin bir sayfaya egemen
olmustur. Dergide bir araya gelen isimler, yaklagimlar1 ve begendikleri noktasinda
istisnai derecede heterojen bir yapi gostermislerdir. Bazin, Sartre’dan etkilendigi
derecede Esprit’deki Emmanuel Mounier’in anti somiirgeci Katoliginden de
etkilenmigsken, Rohmer, onemli boyutta formalist bir Joseph-Marie Lo Duca
olmustur. Sik bir elestirmen olarak Que sais —Je dizisinde yer alan Histoire du
cinema’nin yazarit Joseph-Marie Lo Duca’nin Paris’te yer alan yaym diinyasi
icerisinde ¢ok 1yl baglantilar1 bulunmustur. Doniol-Valcroze, Bunuel hayranlig

beslemistir. Kast ise bu grubun tek solcu ismini temsil etmistir.

Cahiers du Cinema dergisi, Andre Bazin 6nderliginde yaymlanmistir. Cook, derginin
iki 1ilkesinin bulundugunu belirtmistir. Bunlardan ilki, Bazin’in 6ne c¢ikardig:
kompozisyon ve mizansen lehine montajin estetiklerini reddetme, ikincisi ise

Truffaut’un 6ne ¢ikardigi “la politique des auteurs” olmustur.

Bickerton, Katolik olan, 6gretmenlik egitimi almig Andre Bazin, sinema istiine ilk
makalesini 1944 senesinde Le Parisien Libere gazetesinde yayinladigini belirtmistir.

Fransa’nin en dnemli sabah gazetelerinden biri olan bu gazetede Bazin’in 600’den
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fazla yazis1 yayinlanmistir. Cahiers du Cinema meydana geldiginde 33 yasinda olan
Bazin, derginin yazi kurulana Eric Rohmer’le beraber ilk on yil 6ncii isim olmay1

teskil etmistir.

Yeni Dalga akiminin manevi babasi, Fransiz Sinemateki’ni kuran ve Cocteau’nun
“hazinelerimizi koruyan ejder” seklinde tanmimladigt Henri Langlois olmustur.
Cahiers du Cinema yazarlarina yeni bir estetigi meydana getirebilmeleri adina
malzemeleri saglayan Langlois olmustur. Yeni Dalga akimimin gergek babasi ise
Bazin olmustur. Cahiers du Cinema dergisinin editdrii olarak Andre Bazin, kendi
yazilarindan ayr1 bir bigimde ahlaki bir giic kullanmistir. Bilhassa Truffaut adina
ikinci bir baba olmay1 temsil etmistir. Truffaut, sinemada ilk goérevini aldigr onun
yaninda calismaya bagladigi 1948 senesindeki o giin itibariyle Bazin’in evlathig
oldugunu belirtmistir. Herhangi bir alana ait her elestirmene benzer bigimde Bazin de
kendi konusunu olduk¢a genis boyutlarda ele almistir. Bazin’e gore sinema, ne kadar
esnek veya giizel olsa da hicbir zaman yalnizca gérkemli bir ayrim igerisindeki bir
dil veya sanat degil; her daim felsefi, politik, hatta dini denklemlerde aktif rolii olan
bir etmen olmustur. Bazin’in yaklagiminin tutarliligi, ¢ok boyutlulugu ilerleyen
siiregcle Yeni Dalga’nin filmlerinde yansimasini bulmustur. Andre Bazin’in bu aracin
kendine has dogasi diger bir deyimle sinemanin dili {istiine yorumlari, aracin sahip
oldugu psikoloji ve teknolojinin daha derinlemesine anlagilmasi noktasinda essiz bir
nitelik gdstermis, ilerleyen zamanla Christian Metz gibi gostergebilimcilerin film
olgusunu daha giiclii bir bicimde felsefi olarak analiz etmesine neden olmustur.
Astruc’un sinemanin ger¢cek meselesinin diisiincenin ne sekilde ifade edilecegi olup
bu dilin meydana getirilmesi, sinema tarihindeki tiim kuramcilarin ve yazarlarin
diisiincelerini mesgul etmistir tarzindan agiklamasi, Bazin’in de istisnai bir durum
olmadigini kanitlar nitelikte olmugtur. Bazin’e gore, sinema anlatisinin evrimi, kurgu
ve disavurumculugun hilelerinden uzak bir bigcimde kurgunun karsit1 bir bicimde ele
aldig1 gergekcilik, mizansen ve derin odak yoniinde ilerlemeye karsilik gelmektedir

(Monaco, 2006: 13-14).

Andre Bazin’in fikirleri, Astruc’un makalesinden etkilendigini gostermektedir.
Bazin, sessiz sinema zamaninda kurgunun yonetmenin anlatmak istediklerini

belirttigini diigiinmiistiir. 1938 senesinde kurgulamanin betimleme yaptigini, bugiin
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ise yonetmenin sinemada direkt bir bicimde yazdigini diisiinen Bazin, goriintii plastik
yapisinin zamanla diizenlenisinin ¢ok daha biiyiikk bir gerceklige dayanmasiyla
gercegi igerisinde degistirmenin ¢ok fazla aracinin oldugunu belirtmistir. Sinemaci,
bundan bdyle ressam veya oyun rakibi kalmamakla beraber romanciyla es deger

duruma gelmistir.

Bazin, diinya sinemasinda en 6ne ¢ikan elestirmenlerden biri olmustur. Bilhassa
Fransa’da yasamis oldugu zamanda hem savag oncesi hem de savas sonrasi ortami
yasamis olmas1 sebebiyle yeni sinemanin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. Ozén,
Bazin’in Fransa’da sinema kiiltiiriinii benimsetme, sevdirme, yayma miicadelelerinin,
sinema {istiine konusmalarinin, kurslarinin, diizenlemis oldugu sergilerin, film
senliklerinin Bazin’in yazili calismalarinin oldugu kadar onem ifade ettigini

belirtmistir (Bazin, 1966: 7).

Andre Bazin, sinemayi tiyatroya karsi savunmus; mekan ve zaman noktasinda
sinemanin tiyatrodan daha c¢ok avantaja sahip oldugunu belirtmistir. Bazin ayni
zamanda sinemanin tiyatro ve edebiyata karst bor¢lu olmadigini, sinemanin dirilme
noktasinin bagimsiz bir bigimde ger¢eklesecegini ifade etmistir. Andre Bazin, film
kuramina “gercekeilik” kavraminmi kazandirmistir. Bazin’in tasarladigi gergekgilik,
Italyan sinemasinda karsilasilan gerceklikle ayr1 diisen bir gerceklik olmustur. Andre
Bazin, ger¢eklik kavramini teknik ve estetik boyut olmak {iizere iki boyutta
incelemistir. Teknik gerceklik; sinemaya has, oteki sanat dallarinda olamayan,
gercegin  oldugu gibi, sadik olarak tekrardan {iretilmesi niteligi seklinde
aciklanmaktayken estetik gerceklik; sanat¢inin kendisini gizledigi derecede ve
gosterigli sinemanin kolay tekniklerini yadsidigi kadar daha iyi ortaya cikaran,

yapici, diizenleyici miidahalesi, onun bi¢imi seklinde agiklanmistir.

Bazin’in dile getirdigi “sahneye koyma / mise en scene” ve kompozisyon lehine,
montajin estetiklerini reddetme, auteur politikasinin disinda Cahiers du Cinema
dergisinin benimsedigi bir ilke olmustur. Sahneye koymayi, ice doniikliiglin ve
cevrenin meydana getirilmesinde en 1iyi yol seklinde tanimlamak miimkiin
olmaktadir. Bu durum daha edebi bir anlatimla ifade etmek istenildiginde; filmi,

kamera hareketlerine ve yerlesimine, oyuncularin yonlerine, hareketin
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sabitlestirilmesine bagli meydana getirmek seklinde bir agiklama yapmak miimkiin
olmaktadir. Sahneye koyma, filmin akla dayali bir deneme olmadigini; psikolojiye,
duyguya dayanan bir kavram oldugunu belirtmektedir. Yeni Dalga’nin ikinci ilkesi
olan yaratict yoOnetmenler politikast ise her yoOnetmenin kendi bigemine
odaklanmakta, gercek anlamin bu sekilde meydana getirilecegine inanmistir. Film,
tamamen bireysel sanat anlatimina dayali olmali, bu sebeple de en 6nemli filmler,

yonetmenlerinin imzalartyla taninan yonetmenler olmaktadir (Akgora, 2015: 12).

Bazin, 1957 senesinde kalem aldigi “La Politique Des Auteurs” adindaki
makalesinde auteur yaklasimi islemis ve bu makalesinde auteur kuramin amacindan
bahsetmistir. Bu amag, Ozetle sanatsal yaratim olarak referans standardini bireysel
faktor seklinde belirleyen, daha sonra da bu bireyselligin filmden filme devam eden
hatta gelistigini varsayan bir ama¢ olmustur (Monaco, 2006: 14). Biiker, Bazin’in
yonetmenlerin bir kiilt olarak filmin Oniine ge¢mesini istemedigini belirtmistir. O,
auteur yaklasimi 6n plana ¢ikaranlarin sinemada Rembrandtlar, Shakespeareler
bulmak istediklerini diisiinmiistiir. Bazin, resim ve romandakine benzeyen kiilt
adlarin sinemada aranmasmi dogru bulmamistir. Resim ve romandaki yaratict
konumda olan kisinin tek olmasimin sinemada da gecerliligi konusunda onay
gostermenin Oteki etmenlerin goz ardi edilmesi anlamina geldigini belirtmistir.
Andre Bazin, filmlerin yonetmen odakli degerlendirilmesinin diger etmenlerde
oldugu gibi konuyu da 6teledigini diistinmekte ve burada goriislerini “iyi bir oykdi,
kot bir Oykiiden iyidir” seklinde belirtmektedir. Bazin, yazarin bireysel tarzinin
filmden filme devam ettiginden, gelistiginden kuskulandigini ifade etmistir. Andre
Bazin, filmleri sinema sanati perspektifinde degerlendirmis, inceledigi yonetmenlerin

filmleri igerisinde sanatsal anlamda iistiinleri daha degerli gormektedir.

Auteur kavramina bakildiginda kelimenin yaratici veya yazar anlamina geldigi
goriilmekte olup sinemaya 195011 yillarla birlikte girmistir. Auteur, bireysel anlamda
stil veya lislup meydana getirebilmis ve bunu filme yansitabilmis yonetmenler adina
kullanilan bir kavramdir. Bir grup idealist yazar, mevcut sinemanin zincirlerini
kirabilmek adina saldirida bulunmustur. Bu noktada auteur kavramini 6ne ¢ikaran
yazarlar, temel olarak filmin kalbine yonetmeni yerlestirmis; filmin yaraticisini

yonetmen olarak kabul etmislerdir. Burada yonetmenden beklenilen, kendine has
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bireyselliginden filme yansimalar birakmasi ve bunu her filmde devam

ettirebilmesidir (Ertas, 2016: 5).

Kaleme aldiklar1 yazilarinda Fransiz yonetmenleri sert bir bicimde elestiren geng
elestirmenler, Fransa’daki hakim film yapisina karsi ¢ikmaktayken ticari olan
Hollywood sinemasina begeni gostermislerdir. Her ne kadar bu durum celigki gibi
goriinse de genc elestirmenler bu duruma yonelik; Otto Preminger, Howard Hawks,
Samuel Fuller, Vincente Minelli Nicholas Ray, Alfred Hitchcock seklinde Amerikan
sinemasinda belli yonetmenlerin Hollywood’un standart hale gelmis sisteminden
ayrilarak stiidyoda ¢ekilen filmlere kendi imzalarini1 atabilmeyi basardiklarini

aciklayarak netlik kazandirmislardir (Bordwell ve Thompson, 2009: 461).

Auteur politikasiyla beraber Yeni Dalga yonetmenleri, yonetmenle seyirci arasindaki
bireysel iliskide 1srarci bir tavir sergilemislerdir. Onlara gore artik filmler, ¢ok sayida
insanin tiikettigi yabancilagmis iriinleri temsil etmemeli; seyirciyle kameranin
arkasindaki bireylerin bir ¢esit iletisimi olarak algilanmalidir. Auteurizm, film
stirecindeki diyalektikligin bir ifadesidir. Bir film; yonetmenle seyirci, auteurle tiir,
filmle elestirmen, kuramla uygulama veya Godard’in ifadesiyle “Yontemle duygu”
arasindaki bir dizi karsithgm bir 6zetini temsil etmektedir. Bundan boyle film,
tiiketilecek bir olguya karsilik degil igerisine girilecek bir siireci ifade etmektedir

(Monaco, 2006: 15).

Yeni Dalga’nin en one c¢ikan niteligi filmin basma “Bir...filmidir” 6zelligini
getirtebilmesidir. Bu durumun nedeni, filmin tasarimi asamasindan senaryo
asamasina, ¢ekiminden kurgusuna dek her dalda yonetmenin 6ne ¢iktiginin ifade
edilmek istenmesidir. O zamanlarda yonetmenler, izleyici noktasinda ¢ok fazla dnem
belirtmedigi i¢in yonetmene olan bdyle bir yaklagim, yalnizca Fransiz sinemasi adina
degil tim diinya sinemalar1 adina da 6nemli bir yenilige karsilik gelmistir. Yeni
Dalga yonetmenleri, her ne kadar yapisal anlamda farkli farkli niteliklere sahip
olsalar da apolitik bir tavir takinmalar1 s6z konusu olmustur. Yonetmenler, ideoloji
yerine sinema zevki istiinde durarak belli bir sinema yaklagimimin kavgasina
baslamiglardir. Bu sekilde Fransa’nin en onemli elestirmenleri, sinifsal bir sdylemi

kendilerine yasak getirmislerdir.
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Francgois Truffaut’'un Cahiers du Cinema dergisinde yaynlanmig “A Certain
Tendency In French Cinema / Fransiz Sinemasinda Belirgin Bir Egilim” adl
makalesi, yeni bir sinema anlayisinin duyurusu seklinde algilanmistir. Truffaut bu
yazisinda “kalite gelenegi” seklinde tanimlanan yaklasima elestiride bulunmustur. O
zamanda Fransiz sinemasi, sektére hakim konumdaki Hollywood sinemasiyla
rekabet halinde olmustur. Fransiz yonetmenlerin bdyle bir rekabet ortaminda
meydana getirdigi filmler genel olarak starlarin 6n plana c¢ikarildigi, yiiksek
maliyetlerin kullanildigi, onceligi senaryo olan ¢alismalar olmustur. Kalite gelenegi
seklinde tanimlanan bu yaklasimda senaristler 6n plana g¢ikmistir. Truffaut, o
donemin film ¢ekiminden bahsettiginde senaryosu bitmis bir filmin ayn1 zamanda
tamamen bittigi anlamina geldigini belirtmistir. Kalite geleneginde s6z konusu olan
sey, filmi ¢eken yonetmenlerin tek gorevinin mevcut metni goriintiiye aktarmasidir.
Truffaut, yonetmenin senaryo ve diyalogdan sorumlu olmasi gerektigini belirtmistir.
Goriintiiyii  aktarmak, yonetmeni film setindeki Oteki calisanlarla es deger
kilmaktadir. Truffaut, kalite gelenegi yaklasimiyla ¢ekilen filmlerde belirli sayidaki
senaristin her daim ayni1 oykiiyli anlattigindan bahsetmistir. Bu filmlerde genellikle
kurban olarak aldatilmig biri kullanilmaktadir.

Sinemada yer alan senaryo oOnceligi tasiyan filmler, devam ettikce orjinallik
yakalanamayacaktir. Truffaut, yonetmenin bagimsiz kaldig1 siirece bireyselligini
filmlerine aktarabilecegini diislinmektedir. Truffaut diger bir deyimle kalite
geleneginin sona ermesini, yonetmenin bireyselligini sergileyip bagimsiz bir bicimde
film cekebilecegi auteur sinemasinin gelisimini 6ne ¢ikarmistir. Truffaut, her ne
kadar bir film otobiyografiksel anlamda bir icerige sahip olmasa da ydnetmenin
bireyselligini filme yansitan stil araciligiyla onu ¢eken insani yansitmalidir seklinde
bir aciklama yapmustir. Truffaut bu agiklamalarin1 yaparken Nicolas Ray gibi isimleri

ovmistiir (Stam, 2014: 95).

Bickerton, Cahiers du Cinema yazarlarinin Truffaut’un makalesinde isledigi auteur
olmaya yonelik diisiinceyi benimsediklerini ve yaratici yazarlar politikasinin 6ne
cikmast konusunda istikrar gosterdiklerini belirtmistir. Bundan boyle elestirmenlerin
diisiince yapilar1 yalnizca igerik {izerine olmamigtir. Onlara goére en kotii dedektiflik

hikayesi dahi, bir ustanin elinde sahesere doniismesi miimkiindiir. Bu sebeple auteur
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yaklagimi, igerik iistiine yogunlagmaktansa auteur’iin mimari slislemeleri veya

isaretinin yanstyabilecegi sinemasal sahne iistiine odaklanmay1 kapsamustir.

Sinema calismalarina Cahiers du Cinema dergisiyle baslayan Godard ise bir film
yapimcist ve film elestirmenidir. Sinemanin uzlasimlarini koklii bir bigimde sarsan
Godard’in g¢alismalari, ¢ok yonlii olmustur. Godard, karsisinda ticari hedefi olan
stiidyolarin edilgen seyircisinden farkli bir bigimde seyrettigini sorgulayan izleyiciler

istemistir (Sterritt’ten Aktaran Kurtulus, 2017: 26).

Makal, Godard’in auteur kavrami hakkinda diisiincelerini su sekilde agiklamistir: ona
gore, politik anlamda dogru bir film cekilmek isteniyorsa politik anlamda dogru
kisilerle bir araya gelinmelidir. Diger bir deyimle ezinlenlerle, bask: altinda yer alip
bu baskiya karsi durus sergileyenlerle. Bununla birlikte bahsedilen insanlarin da
hizmetine gerekmektedir. Bir anlamda onlara Ogretirken onlardan ogrenilmelidir.
Godard, film ¢ekmeyi bir kenara birakip giiniimiize dek ele alindig1 sekliyle auteur
kuramama sarilmamak gerektigini belirtmistir. Boyle bir davranis ona gore, bir cesit
thanet ve katiksiz bir revizyonizm anlamina gelmektedir. Auteur kavrami, Godard’a

gore tamamen gerici bir kavrama karsilik gelmektedir.

Godard’in 1962 senesinde ¢ektigi Vivre sa Vie’de yer alan “hikaye aptalca ama ¢ok
giizel yazilmig” climlesinden hareketle Wiegend, Yeni Dalga sinemasmin genel
niteliklerini su sekilde 6zetlemistir: Yeni Dalga’da hikayenin anlatim sekline verilen
Onemin artmasi s6z konusu olmustur. Karmagik olaylarin anlatimi bu olusumda
reddedilmekte klasik hikaye anlatimina karsi olarak sigramali kesme seklinde
gosterigli ve dikkat cekici tekniklerin kullanimi, dogaglamanin tesvik gormesi,

filmlerin 6ngoriilemez diger bir deyimle spontane 6zellikleri s6z konusu olmaktadir

(Wiegend, 2011: 19).

Teksoy ise Yeni Dalga’nin niteliklerini su sekilde belirtmistir: Bu filmler, dar
biitcelidir. Filmlerin senaryolari, yOnetmen tarafindan yazilmakta, edebiyat
uyarlamalar1 tercih edilmemektedir. Yeni Dalga filmlerinde stiidyolar yerine dogal
mekanlar tercih edilmekte olup bu durumla alakali bir bigimde sahte 151k yerine
dogal 151k tercih edilmektedir. Bu filmler, profesyonel oyuncularin yer almadigi,

kurgunun yerini uzun planlara biraktig1 filmler olmustur (Teksoy, 2009: 484).
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Calismamizin auteur kuram Oncesindeki kisimlarinda ele aldigimiz konular
bahsetme sebebimizi kanitlar nitelikte Makal da Yeni Dalga’nin niteliklerinin
donemin ekonomik imkanlarindan bagimsiz bir bicimde ele alinamayacagindan
bahsetmistir. Bu sinemacilar, kiigiik bir biit¢ceyle film ¢ekmek zorunda olmalari
nedeniyle elde taginan kameralarla filmler meydana getirmislerdir. Isik anlayislarini
farklilastirip 1s1k¢i-kameraman kusaginin yetismesinden rol oynamislardir. Bu durum
olumsuz bir sonu¢ olusturmamakla beraber Godard 6rneginde gbézlemlendigi lizere
bir slire sonra gergeklestirmek istediklerinden farkli seyler yapmalar1 onlar1 6zgiir

kilmistir.

Fransa’da meydana gelen “politique des aueturs”, Andrew Sarris’in 1962 senesinde
kaleme aldig1 “Notes on Auteur Theory” adindaki makalesiyle Amerika’ya “auteur
kuram” olarak gecis yapmustir. Sarris, ¢alismasinda yonetmeni filmin odak noktasi
kilmis senarist, star oyuncu ve yapimcinin filmin 6niline ge¢mesine karsi bir durus

sergilemistir (Kaymak, 2018: 38).

Auteur kurami Tliniversitelerde bir kavram olarak oturtan film tarihgisi ve
akademisyen Sarris, auteur yonetmenlik kriterinin ti¢ boyutlu oldugunu belirtmistir.
“Ug halka” olarak gorsellesebilecek bu ii¢ boyutun en dista olan halkasi, “teknik
ustalik / technical compentence” diger tanimiyla film dilini pratie dokebilme
yetenegidir. Ikinci halka ise yonetmenin fark edilebilir bir kisilige sahip olmasi
niteligi olup “bireysel tarz / personel style” seklinde de tanimlanmakta; kendi
filmlerinin tiimiinde yer alan ortak nitelikler yani yonetmenin bireysel tarzi, imzasina
karsilik gelmektedir. En temelde bulunan iiclincli halkaysa “i¢sel anlam” seklinde
isimlendirilmektedir. Igsel anlam, yonetmenin bireyselligiyle malzemesi arasimdaki
gerilimden meydana gelmektedir. Diger bir deyimle yonetmenin felsefini belirttigi,
tutarli, onem ifaden bireysel anlatisidir. Sarris, bu niteliklere sahip yonetmenleri;
Welles, Chaplin, Dreyer, Rossellini, Bunuel, Bresson ve Vigo olarak siralamistir
(Giing6r’den Aktaran Kurtulus, 2017: 29).

Andrew Sarris auteur kurami, deger kistasi seklinde degerlendirmis ve kistas
sayesinde sinema tarihinin olmasi gereken sisteme gireceginden bahsetmistir. Sarris,

sinema tarihinin aslinda auteur yonetmenlerin tarihi oldugunu belirtmistir. Sarris’in
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gercek hedefi, filmi onu gerceklestiren yonetmenden bagimsiz bir bicimde analiz
etmemek ve iyi yoOnetmenle kotli yoOnetmeni ayirabilmek adma bir kriter

sunabilmektir.

Auteur kuram noktasinda bir diger onemli isim Peter Wollen’dir. Wollen, 1969
senesinde kaleme aldig1 “Signs and Meaning in the Cinema / Sinemada Gostergeler
ve Anlam” isimli kitabiyla kurami yonlendiren isimlerden biri olmustur. Kitapta
yapisalci bir yaklagim perspektifinde filmleri ele alan Wollen’in ¢aligmalari, sinema

adina 6nem teskil etmektedir (Kaymak, 2018: 39).

Biiker, Peter Wollen’in auteurle yapisalct yontemi bir arada ele aldigindan
bahsetmistir. Wollen, yazarin filmin yaraticist olmadigini tasiyicis1 oldugunu
disiinmiistiir. O, yonetmenin bireyselliginin goriintii diizenlemesinden ve bicemden
kaynaklanmadigini; daha ¢ok tema asilli motiflerden kaynakli oldugunu agiklamistir.
Peter Wollen’in fikirlerinin temelinde Peirce, Claude Levi-Strauss, Saussure yer

almaktadir.

Wollen, kurama kars1 elestirel bir perspektifte yaklagmis; inceledigi eserleri yapisalci
bir bi¢imde ele almistir. Wollen, analizlerini yapit bazli gerceklestirmis; yonetmenin
bilingli bir bigimde filme yerlestirdiklerinden baska bilingsiz katkilarinin da séz
konusu oldugundan, icerisinde bulunan imkanlar ve bilingalt1 gibi anlamlardan s6z
etmistir.  Wollen’in aciklamalariyla kurama yaklasim degismis; s6z konusu

yaklagimlar, film {istiinde odaklanmistir (Esen, 2013: 42).

Wollen yapr iistiinde yonetmenin etkisinin sinirli oldugunu diisiinmiistiir. Bu etkinin
karsitliklar ilkesince meydana gelebilecegini ve motiflerde yer alabilecegini
belirtmistir. Yonetmen ona gore filmsel yapinin disarisinda belirleyici ve 6zgiir bir
etken olamamaktadir. Metindeki gorsel anlamin meydana getirilmesi; tekrar eden
motifler, tempo ve tematik kaygilar istiinden gerceklestirilmelidir. Bunun adina
filmlerdeki dizim-dizisel boyuttaki karsitliklar tespit edilmelidir. Wollen bununla
beraber Andre Bazin ve Sarris’in auteur kuraminin bireysel 6zellikleri ele almada
yeterli olmadigin1 belirtmis, bir kiiltiir iiriini seklinde de eserin degerini belirtmek

gerektigine yonelik de agiklama gergeklestirmistir (Wollen, 2004: 83-114).
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Wollen, bir filmin meydana gelmesinde bircok etmenin rol oynadigindan bahsetmis;
bu etmenler arasinda en ¢ok yoOnetmenin 6n plana ¢iktigina yonelik agiklama
yapmustir. Wollen’a gore her ne kadar yonetmenin eserde agirligi bulunsa da konumu
bulaniklagsmistir. Yonetmen, tasarimla yorum arasinda bag meydana getirmekte olup
her ikisini de emri altina alarak her iki alanda da calisma gerceklestirmektedir.
Wollen, “giirtilti” kavramindan bahsederek giiriiltiinlin filmlerin incelenmesinde bir
cesit engel ifade ettiginden bahsetmistir. Incelenen filmler; kameraman, yapimci ve
hatta oyunculardan 6tilirii meydana gelen giiriiltiiler sebebiyle okunamayacaktir. S6z
konusu bu unsurlar, dyle bir Oncelik kazanmaktadirlar ki film bir karmasaya
doniiserek elestirilemez olmaktadir. Boyle durumlarda yalnizca bireysel izlenimler

kaydedilebilmektedir (Wollen, 2004: 93-101).

Wollen, auteur kuramin meydana gelmesinden beri sistemli olarak ilerleyememesinin
cesitli elestirmenlerin kuram {istiinde farkli yaklasimlar meydana getirmesine neden
oldugunu belirtmistir. Her ne kadar bdyle bir durum séz konusu olsa da kuramin
sonuglari, miimkiin oldugunca genis bir bi¢imde gozlemlenmistir. Wollen, auteur
kuramin dagmik bir bicimde gelismesinin bilhassa Amerika ve Ingiltere’de yabanci
fikirlere duyulan diismanlik, karikatiirlestirme ve alaya duyulan sempatinin etkisiyle

biiyiik yanlis anlagilmalara yol agtigini belirtmistir (Wollen, 2004: 68-69).

Yukaridaki anlatilan auteur kurama yonelik degisik agiklamalara benzer bigimde
Yeni Dalga filmlerinde; yonetmenler, mekan olarak ¢ok fazla tanidiklari yerleri
tercih etmis, 1yi bir bi¢imde kars1 karsiya kaldiklar1 giinliik problemlere yogunlasmas,
filmlerinde kendi anilarini, tecriibelerini ve 6zlemlerini yansitmislardir. Bu durum
sebebiyle diger bir deyimle her yonetmenin kendi bireyselligini yansitmasi nedeniyle
Yeni Dalga bir okula doniisememis olup bireyci bir sinema yaklasimi meydana

gelmistir (Teksoy, 2009: 485).

Esen, Sinemayi sanata ¢eviren unsurlarin auteur yontem ve auteur yonetmenler
oldugunu belirtmistir. Her ne kadar auteur kuramin gelistirilmeye gereksinim duyan
yonleri bulunmussa da auteurizm, sinemanin sanat olmasini kanitlamasiyla
vazgecilmesi mimkiin olmayan bir film kurami olmustur. Auteur kuram, filmi

¢ekenin bir sanatgt olup olmadigini sorgulamaktayken filmlerin de bir sanat eseri
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oldugu veya olmamasi gerektigi iistiinde odaklanmigtir. Auteur kuram, sinemay1
eglenceden, gosteriden sanat mertebesine ¢ikarmis; filmlerde bir ruh, bir 6z aramstir.

Boyle bir yaklasim da otomatik olarak filmin yonetmenine sorumluluklar getirmistir.

Auteur kelimesinin politikadan kurama evrilmesinden bahsettigimiz bu noktada su
hatirlatmay1 yapmakta da fayda gorilmiistiir: Kavram, ilk kez 1948 senesinde
Astruc’un makalesinde anlattiklariyla akademik bir terim seklinde onaylanmuistir.
Bununla beraber kavramin bir niteligi de sanatsal izlerden ¢ok bireysel anlamda
yonetmenin filmlerinde biraktiklarina odaklanmasidir. Auteur kavrami, diger bir
deyimle sanat¢i odakli bir kavramdir. Bu noktada bir nitelik daha ©6n plana
cikmaktadir. O da bir yonetmenin auteur veya auteur degil seklinde ayrimini
mimkiin kilacak bilimsel bir yontemin s6z konusu olmamasidir. Bu sebeple bir
yonetmenin auteur olup olmadiginin en Onemli olgitleri, sinema dilinin

¢ozlimlenmesi, filmlerinin analizleriyle miimkiin olmaktadir (Y1ildirim, 2015: 5-11).

Makal, yapimcilarin 1962 senesinden sonraki donemde ticari olarak basarisizlik
yasayan Yeni Dalga sinemasindan ilgilerini ¢ektiklerini belirtmistir. Kisa bir siire
sonra da Fransiz sinemasi eski haline doniis yapmistir. Yeni Dalga olusumu her ne
kadar Fransiz sinemasinda dnemini yitirmis olsa da pek ¢ok tlilkede benzer sinema
anlayislaria 1s1k olmustur. Bu iilkelere 6rnek verdigimizde; Amerika’da New York
Okulu, Brezilya’da Cinema Novo, Ingiliz Free Cinema, Cekoslovakya gibi orta
Avrupa’daki sinema olusumlart ve Gen¢ Alman sinemasini gérmek miimkiin

olmaktadir.

Lanzoni, Auteur yonetmenlik kavraminin her ne kadar Yeni Dalga sinemasiyla anilsa
da Mayis 1968 tarihindeki politik ve toplumsal olaylardan etkilenmeleri gibi bir
nitelikleriyle Cahiers du Cinema ve Yeni Dalga yonetmenlerinden ayrilan bir
olusumdan bahsetmistir. Bu olusumun adi “Sol Yaka Sinemacilar1 / Rive Gauche”
seklinde tanimlanan Agnes Varda, Alain Resnais, Chris Marker, Alain Robbe-Grillet,
Marguerite Duras isimleridir. Girift olarak birbirlerini tamamlayarak ilerleyen Yeni
Dalga ve auteur kuramin ayrildigi bagka noktalar da s6z konusu olmustur.
Auteurizm, Yeni Dalga’nin tersi bigimde ge¢misten sert ayrilmalara destek

vermemistir. Kendilerine ait anlat1 tarzlarini, direkt olarak sanata yonelik eklektik
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anlayistan ve Fransiz edebiyatinin entelektiiel ve zihinsel siireclerinden almislardir.
Auteur kuram, Yeni Dalga yonetmenlerine uymayan bir bicimde sette dogaclamaya

son derece siirli bicimde yer vermistir.
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1. 1. 5. Auteur Kuram ve Star Sistemi Arasindaki Iliski

Auteurizm, birgok kusursuz ¢alismanin temelini meydana getirse de en azindan iki
sebepten Otlirli bir miktar kuskuyla ele alinmasi gereken bir olusumdur. Bir
yonetmen, cok nadir olarak kavramin onerdigi derecede tam denetime sahiptir;
senaristten oyuncuya bir¢ok insan, yonetmene nazaran filmin goériiniisii ve mantiksal
yapisindan daha ¢ok sorumlu olmaktadir. Auteur’iin ifade ettigi anlam, mekan ve
zamana gore degisiklik gdstermektedir. Ornegin; Eric Rohmer veya Truffaut igin
kullanilan auteur kavrami, David Lynch veya Samuel Fuller adina kullanilandan
olduk¢a ayridir. Ayni yonetmene yonelik iki film igerisinde kurgu noktasinda
karsilastirmali bir analiz yapiliyorsa, auteur kuramin kullanildig: agik bir bigimde
belirtilmeli ve bu tanimlamanin yonetmene ne sekilde uydugu belirtilmelidir.
Bununla beraber film ¢ekiminin tarihsel sartlarinin séz konusu ydnetmenin
eserlerindeki auteur biitiinliigii olumlu veya olumsuz etkiledigi de sorgulanmalidir

(Corrgian, 2013: 133).

Auteur elestirisi yapilmaktayken dikkat etmek gerekmektedir. Yonetmen, her daim
kesin yaratict konumda bulunmamaktadir. Boyle bir durum, bizi kesin sonuglara
gotiirmeyebilir. Tiirk sinemas1 anlaminda bir 6rnek verildiginde; Yilmaz Erdogan ve
Cem Yilmaz bizler adina iyi bir 6rnek teskil edebilmektedir. Filmlerinin senaryosunu
yazan, kimi zaman da yapimcilik ve yonetmenliklerini {istlenen bu iki ismin
filmlerini yoneten bir kisi ne kadar bagimsizligin1 koruyabilmektedir. Cekilen filmler
Yilmaz Erdogan ve Cem Yilmaz’in talepleri dogrultusunda mi cekilmekte yoksa
yonetmenin istekleri mi 6n plana ¢ikmaktadir? Yonetmenin bireysel yaraticiligiyla
filme tek bagina imzasini atabildigini sdylemek miimkiin olmakta midir? Boyle bir
durumun gercekliginden bahsetmek miimkiin olmamaktadir. Bir yonetmen ele
alinmaktayken genis perspektifte analiz edilmelidir. Film ekibindeki tiim isimler goz
ardi1 edilmemeli; farkli faktorler bir arada analiz edilmelidir. Bu durumun sebebi; bir
oyuncunun on plana c¢ikmasimmin dahi bir filmi, yOnetmenin odagindan

kaydirabilmektedir. Bu diisiinceler, auteur kavramimin saydamligini ifade eden
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fikirlerdir. Gergek auteur, Yilmaz Erdogan ve Cem Yilmaz gibi unsurlara ragmen

kendi stilini ve duygularini filme yansitabilmektir (Ertas, 2016: 25).

Gerek tezin tamami gerekse de Ozellikle yukaridaki aciklamalar goz Oniinde
bulunduruldugunda karsimiza su sekilde bir olusum c¢ikmaktadir: Auteur kuram,
“sanat sinemasi, Yeni Dalga sinemasi, bagimsiz sinema, karsi sinema” kavramlariyla
da kimi zaman kullanilan bir kuramdir. Bu kuramin temelinde filmin bir sanat
oldugu, yonetmenin filmin sanatcist oldugu ve filmdeki her seyden ydnetmenin
sorumlu oldugu kabulleri yer almaktadir. Bu kurami agiklamadan 6nce hem kuramin
olusumunu daha iyi bir bi¢imde ifade edebilmek hem de star sistemini anlatmak ve
bu sistemle kuramin iliskisini kurabilmek adina ¢alismamizda klasik anlati sinemast,
her yoniiyle ele alinmaya calisilmistir. Boyle bir tercihin sebebi, 6zellikle de auteur
kuramin kabullerinin giiniimiiziin de gecerli diinya anlayisi olan kapitalizmle

iliskisini anlatabilmektir.

Kapitalizmin ilkeleriyle temellenen klasik anlati sinemasi, her ne kadar inisli ¢ikish
donemler gec¢irmis olsa da halen diinyadaki hakimiyetini devam ettirmektedir.
Aslinda bu noktada auteuriin star sistemiyle iliskisi direk goz oniline gelse de auteur
kuramin ¢iktigi davadan uzaklagmasi direkt olarak kapital diinya anlayisiyla
aciklanabilecek bir durumdur. Bu durumun sebebi: sinema olgusunun yasayan bir
olgu olmasi ve genel anlamiyla insan hayatiyla girift bir iligskisinin olmasidir.
Yukaridaki paragrafta anlatildig: lizere auteur kurami ele alirken donemin sartlarini

da g6z onilinde bulundurmamazin sebebi bu durum olmaktadir.

Klasik anlat1 sinemasinda halen egemenligini koruyan star sistemi, auteur sinemanin
da dahil oldugu klasik anlatima tepki sinema anlayislarinin birgogunda gegerliligi s6z
konusu olmamistir. Bu durumun sebebi; star sisteminin kapital anlayigin dayattigi
popiiler kiiltiirle sekillenen, diger bir deyimle tiiketim odakli klasik anlati
sinemasinin biitiin  6zelliklerini igerisinde bulundurmasidir. Starlar, Ford’un
fabrikasindaki miikemmel sistemin bos vakitlerinde isgilerin sisteme ayak
uydurabilmesinde dnemli rol oynayan bir anlamda devletin ideolojik aygitlaridir.
Yarattiklar1 suni diinyayla var olan sistemi legallestirmisler ve halen de

legallestirmektedirler. Bu gibi sebeplerden klasik anlati sinemasma kars1 tepki
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sinema anlayiglarda bir c¢esit tepki niteliginde tercih edilmemislerdir. Auteur
sinemasi, bu tepkisel sinema yaklagimlar1 igerisinde apolitik bir tavir sergilemigse de
diger yaklasimlardaki gibi starlar tercih etmemistir. Auteur sinemasinin bireysellik
temelli olmasi, glinliik hayatin siradanligini anlatmasi, boyle bir gergek dis1 olusumu
tamamiyla reddetmistir. Bununla beraber genel sinema anlayisina da karsi ¢ikmasiyla
klasik anlati adina biiyiilk 6nem ifade eden star sistemini reddetmesinde dnemli bir

etken olmustur.

Gilinlimiizde auteur sinemasini sisteme yenik diismiis; diger bir deyimle her ne kadar
lizerinde tam bir fikir birligi yaratilamasa da genel anlamda auteur olma
nitelikleriyle, auteur seklinde tanimlanan insanlar artik karsi karsiya gelmistir. Bu
durumun nedeni her seyden 6nce mevcut kapital diizen olmustur. Auteur sinemasinin
sisteme yenik diismesinin en Onemli gostergelerinden birisi de auteur seklinde

tanimlanan yonetmenlerin filmlerinde starlar1 tercih etmesidir.

Auteur sinemanin meydana gelmesinde bir diger 6nemli faktor de film festivalleri
olmustur. Film festivalleri her ne kadar auteur sinema, bagimsiz sinema gibi sinema
yaklagimlarin kalesi olma niteligini tasisa da zamanla bu festivallerin se¢im
kriterlerinde de kapitalist sistemin yansimalari goriilmiistir. Giliniimiizde bir
yonetmenin auteur seklinde anilmasi bir anlamda bu festivallerdeki jiirinin onay1
dogrultusunda gerceklesmekte; bu festivaller, auteur olarak nitelendirdigi isimleri
popiilerlestirmektedir. Bununla beraber Avrupa, auteur sinemasiyla kimliklesen bir
imaj sergilese de bir anlamda arttk Hollywood sinemasinin pazart haline
doniigmiistiir. Calismamizin 6rneklemi olan Ferzan Ozpetek de bu auteurlerden

birisidir.

Calismamizin ikinci kisminda Ferzan Ozpetek bu kisimda anlattigimiz bilgiler
neticesinde ele alinacaktir. Diger bir deyimle Ferzan Ozpetek’in de bir auteur olarak
filmlerinde starlar1 oynatmaya baslamasiyla glinlimiiziin auteur sinemasinin durumu

belirtilmeye calisilacaktir.
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ikinci Boliim

Auteur Sinemanin Star Sistemiyle iliskisinin Ferzan Ozpetek

Sinemasiyla Incelenmesi

Auteur sinemasinin star sistemiyle iliskisinin Ferzan Ozpetek iistiinden anlatilacag
bu boliimiimiizde Ferzan Ozpetek sinemasi, auteurist elestiri ydntemiyle ele

alinacaktir.
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2. 1. Arastirmanin Konusu

Klasik anlati sinemasi, mesrulugu gergeklestirirken ¢esitli filmsel tekniklerden
yararlanmaktadir. Bu tekniklerden birisi de star sistemidir. Auteur kuram, klasik
anlat1 sinemasina kars1 bir sinema anlayig1 olmasiyla star sistemine karsi da starlar
filmlerinde oynatmayarak bir durus sergileyen sinema anlayisi olmustur. Giiniimiiziin
kapital sisteminin her alanda yansimasi olarak auteurler de ¢iktiklar1 davadan yavas
yavas ayrilmaktadirlar. Bu durumun bir kaniti auteur olarak tanimlanan

yonetmenlerin filmlerinde starlari tercih etmesi olmustur.

Aragtirmanin  konusu, auteur kuram ve star sistemi arasindaki iligkinin

agiklanmasidir.
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2. 2. Arastirmanin Amaci ve Kapsami

Bu arastirmayla auteur kuram ve star sistemi iliskisi iistiinden auteur kuramin geldigi

noktanin agiklanmaya calisilmasi, aragtirmanin amacini olusturmaktadir.

Auteur kuram ve star sisteminin tarihsel gelisimini incelemek ve bu siirecte mevcut
olan iki sinema unsurunun iliski yapisini aciklayarak, auteur kuramin ¢iktig1 davadan

saptigini aciklamak;

Klasik anlat1 sinemasinin diinya genelinde gosterdigi yayilmacik ekseninde, auteur
sinemasi gibi tepkisel sinema anlayislarini belirterek klasik anlati sinemasinin bu tarz
sinemalara karsin yine de baskinli§i devam ettirmesi ve auteur sinemada ne gibi
degisikliklere yol agtigim Ferzan Ozpetek sinemasinin dzellikle de star sistemiyle

iligkisi iistiinden irdelemek, bu ¢alismanin amaglari arasinda yer almaktadir.
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2. 3. Arastirmanin Onemi

Sinemada yer alan film kuramlarindan auteur kuram, 1940l yillardan temellenmis
bir film kuramidir. Bu kuram yo6netmeni 6n plana ¢ikartan 6zelligiyle sinemaya
ozellikle yonetmen odakli yaklasan film severlerle ve o giine kadar hakim klasik
anlat1 sinemasina karst durus sergileyenlerden ger¢cek anlamda ayrilmasiyla film
kuramcilarinin her daim ilgi odagi olmus bir olusumdur. Auteur kuram, biinyesi
geregi yonetmeni on plana ¢ikardigi i¢in yapilan calismalar bu kuramin daha ¢ok
yonetmen odakli islendigi ¢alismalar olmustur. Sinemada star sistemine bakildigi
zaman da bu sistemin daha c¢ok popiiler kiiltiir olgusuyla ele alindigi
gbzlemlenmistir. Calismamiz, auteur kuramin star sistemiyle olan iligkisini auteur
kuramin degisen boyutunu kanitlama adina bir 6rnek teskil etmesi nedeniyle belli bir

Ooneme sahiptir.
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2. 4. Calismanin Orneklem Secimi

Arastirmamizin evrenini Tiirk sinemasi olusturmaktadir.

Aragtirmanin 6rneklemi meydana getirilmekteyken gerek Tirk sinemasi gerekse de
Ferzan Ozpetek iizerinden auteur kuram perspektifiyle yapilan ¢alismalarin azlig
onemli rol oynamistir. Bu noktada etken olan bir diger unsur da yapilan literatiir
caligmasiyla star sisteminin auteur kuram perspektifinde ele alindigr herhangi bir

calismayla karsilasilmamasi olmustur.

Auteurist elestirinin tekrar eden sinemasal bi¢cim ve icerik ozelliklerine dayanmasi;
diger bir deyimle auteur olma kriterinin yonetmenin tiim filmlerindeki biitiinsellik
olmas1 nedeniyle ¢alismamizda drneklem olarak Ferzan Ozpetek’in biitiin filmleri

islenmistir.
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2. 5. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmamizin yontemi, béliimiimiiziin basinda belirttigimiz {izere auteurist elestiri

yontemi olacaktir.

Auteur elestiriyi nasil uygulayacagimizi su sekilde agiklayabiliriz: tez kapsaminda
Ferzan Ozpetek’in filmleri seyredilecektir. Filmler, kronolojik sirasiyla izlenecek
olup bdylelikle yonetmenin hangi noktadan hangi noktaya ne sekilde ilerledigi
gbzlemlenmis olacaktir. Filmlerin seyredilme, yorumlanma noktasiyla tezin asil
felsefesini, auteur elestirinin ilerlemesine katkisi olan biitiin yazarlar meydana
getirmektedir. Diger bir deyimle Sarris, Truffaut, Wollen, Bazin ve oteki dnemli

auteuristlerin ortak fikirleri dogrultusunda bir inceleme gergeklestirilecektir.

Yonetmenin analizi, bigim ve i¢erik olmak {izere iki boyutta gerceklestirilecektir. Bu
durumu su sekilde agiklayabiliriz: igeriksel anlamda ele alinacak boyutlar
yonetmenin filmlerindeki tema, konu, karakter, karsitliklar, olay dizisi ve anlati
Ogeleri; bigimsel anlamda ele alinacak boyutlar ise filmlerin kamera, kurgu, miizik,
aydinlatma, mekan, kompozisyon 6geleri olacaktir. Bu analizler sonucunda Ferzan

Ozpetek’in auteur sinemasinin star sistemiyle iligkisi ortaya konulacaktir.
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2. 6. Arastirmanin Simirhihklar:

Calismanin smirlili@i yontem olarak yalnizca auteurist elestiri yontemiyle, evren
olarak Tiirk sinemasiyla, drneklem olarak da Ferzan Ozpetek’le siirhdir. Bu
durumun sebebi, auteurist elestirinin tek bir yonetmen iizerinden gergeklestirilecek

olmasidir.
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2.7. Analiz

2. 7. 1. Auteurist Bir Ozellik Olarak Escinsellik Temasi

Ferzan Ozpetek’in 1997 yilindan giiniimiize cektigi 13 film analiz edildiginde,
konulardaki ¢esitlilik ve kendine has stil kendini belli etmektedir. “L’Aquila 2009-
Cinque registi tra le macerie” adli ¢aligmasi1 disinda biitiin filmlerinin senaryosu
kendisine aittir. Bu durum, bir anlamda onun yetenegini de belirtmekte olup auteur
olma ozelligine de denk gelmektedir; ¢iinkli auteur olmak, film senaryolarinin da

yonetmenin kendisine ait olmasini gerektirmektedir.

Hamam filminin konusuna baktigimizda; Marta ile Francesco, Roma’da kiigiik bir
dizayn firmasinin igletmecisi olan evli bir gifttir. Giinlerden bir giin Francesco’nun
seneler énce unutmus oldugu teyzesinin 6liim haberi gelince Istanbul’a dogru yola
¢ikip kendisine miras olarak kalan hamamin satiglariyla ilgilenmek istemistir. Oraya
gittiginde bu hamamin isletmecisi aileyle tanigmistir. Aileden birisine kars1 escinsel
bir ilgi besleyen Francesco, zamanla ailenin hepsiyle yakin bir iligkiye girerek

hamami satmaktan vazgecmistir.

Ferzan Ozpetek’in filmlerinde tema anlaminda bir biitiinsellikten séz etmek
miimkiindiir. Her ne kadar konularin farklilig1 g6z oniinde olsa da filmlerde belli bir
temasal biitiinlik s6z konusudur. Filmlerinde yer alan baslica tema, escinselliktir.
Biitiin bu anlatilanlar goz 6niinde bulunduruldugunda Ferzan Ozpetek’in auteurist
ozelligi on plana c¢ikmaktadir; c¢ilinkii, auteur bir yonetmen filmlerinde temasal

biitiinliige sahip olan bir yap1 bulunduran yonetmendir.

Auteurlerin 6nemli bir 6zelligi de filmlerinin senaryo veya Oykiilerinin kendilerine
ait olmas1 kadar filmlerinde anlattiklar1 seylerin kendileriyle ilgisi de olmasidir.
Escinsellik, Ferzan Ozpetek’in kendi 6zel yasamini yansitti1 bir tema olmustur ve
bu tema, filmlerde agik bir bicimde sergilenmistir. Ferzan Ozpetek, filmlerinde

escinselleri higbir zaman ezilmis bir siif olarak gdstermemistir. Ferzan Ozpetek’in
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filmlerinin senaryosunun kendisine ait olmasi, beraberinde tema, konu, karakterler

gibi unsurlarin da kendisine ait 6zellikleri yansitmasini getirmistir.

Hamam filminde Francesco ile esi Marta arasindaki iliski, sinirli, iletisimsiz bir
iliskidir. Her ne kadar resmi anlamda evli olsalar da bu evlilik sanki formalite olarak
devam etmekte gibi bir izlenim bulunmaktadir. Ote yandan Francesco’nun Istanbul’a
gelme sebebi olan Hamam’1 igleten ailede de hayat gayet siradan bir bigimde dveam
etmektedir. Bu noktada escinsellik temasiyla ilgili olarak degerlendirme
yaptigimizda aslinda Francesco ve esinin arasindaki gerilim, filmin ilerleyen
kisimlarindaki escinsel ask igin bir giris niteligi tasimakta; Francesco’nun 06zel

hayatinda mutsuz biri oldugu izlenimi verilmektedir.

Filmdeki bir diger escinsellik unsuru, heteroseksiiel kapital diizenle ilgili olarak
hamamu igleten ailenin kiz1 Fiisun’un Francesyo’ya ilgi beslemesine ragmen sevgilisi
Diindar’la evlenme karar1 almasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum her ne
kadar direk bir bicimde escinsellik olarak karsimiza ¢ikmasa da mevcut sistemin
heteroseksist olarak bir anlamda escinsellige tepkisi sebebiyle temamiz acisindan
onemlidir. Burada bir anlamda insanlarin sisteme nasil yenik diistiikleri gézler 6niine
serilmektedir. Bu kismin bir de auteur sinemayla iliskisi bulunmaktadir. O da klasik
anlatiya dayanan filmlerde heteroseksit diizen kutsanmaktadir. Ferzan Ozpetek’in
auteur kimligi burada sistemi kutsamak yerine nasil insanlar iistiinde tahakkiim
kurdugunu gostermesiyle aslinda klasik anlati kaliplardan birini kirmasi s6z konusu

olmustur.

Her ne kadar yukaridaki paragrafta anlatilan kisim gibi escinsellikle direkt bir
bigimde etkilesim gostermese de filmde yer alan bir sahne daha escinsellikle ilgili
olmustur. Francesco’nun teyzesinin mektuplarini okumasi1 s6z konusu olmustur.
Teyzesi, hamamda ¢alisti§i zamanlarda erkekleri dikizlemesinden bahsetmistir. Bu
durum kadinin gbzetleyen konumda yer almasiyla bir anlamda heteroseksist diizene
kars1 cikist ve klasik anlati yapisini kirararak da bir yonetmenin auteur kimligini
isaret etmektedir. Francesco’nun teyzesinin hamamu igleten bir kimlik olarak da
karsimiza ¢ikmasi, heteroseksit diizene aykirilik veya heteroseksit diizende kadinin

yonetcilik vasfinin nadir olmasi agisindan 6nemli bir ayrintidir.
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Francesco, teyzesinin mirasi iizerine Istanbul’a gelmistir. Burada karsilastig1 aile
ortaminda kendi yaslarinda bekar Mehmet’le tanismis aralarinda kisa siirede samimi
bir arkadaglhik gelismistir. Francesco, Mehmet’le olan arkadaglhiginin ilerlemesiyle
evliligini sorgulamasi paralel bir bicimde gelismistir. Bu iliskinin giderek cinsel bir
boyut kazanmasi ve Francesco’yla Mehmet’in her seyi gézden ¢ikaracak kadar bu isi
ilerletmeleri, yonetmenin bir anlamda yine sistem karsiti durusunu temsil etmistir.
Burada verilmek istenen mesaj, olmasi gereken seklinde tanimlanan her seyin

elestirilmesi olduguna yoneliktir.

Filmde yer alan bir bagka escinsellik temast1 az 6nceki 6rneklerde oldugu gibi dolayl
yoldan olsa da s6z konusu olmustur. Tribiinlerde yer alan erkeklerin cosarak
kendinden ge¢meleri, kiifiir etmeleri, futbolla 6zdeslesmeleri, tipik heteroseksit
diizendeki erkek modelleridir. Bu sahne, bir anlamda toplumun dayattig1 erkek
figiiriniin nasil oldugunu gostermekte; ilerleyen sahnelerdeki iki erkegin
yakinlagmasin1 bu perspektifte ele alinmasini gerektirir bigimde ¢ekilmistir. Burada
da yine Francesco ve Mehmet arasindaki iligkinin sistemle alakasinin olmadigi

vurgusu s6z konusudur.

Bir siire sonra Marta’nin Istanbul’a doniip kocasinin Mehmet’le iliskisini grenmesi,
Marta’nin evliligini bitirme karar1 almasina yol agmistir. Burada dikkat ¢ceken detay
ise Marta’nin kocasiyla ylizlesirken kendisini bir erkekle aldatmasinin daha aci
oldugunu vurgulamasidir. Bu durum da mevcut sistem igerisinde kabul edilemeyecek
bir olgu olmasiyla agiklanmaktadir. Diger bir deyimle Marta burada sistem agziyla

konusmustur.

Marta agisindan bir baska dnemli ayrinti da heteroseksist diizenin dayattig1 evlilik
kurumu altinda ezilmis olmasidir. Esini Paulo’yla aldatan Marta, parmagindaki
yiiziigli oynatarak da aslinda icindeki sikilmighgi, arada kalmighgi ifade etmektedir.
Bu evli giftin ikisinin de birbirini aldatmasi, zamaninda evliliklerini bitirmemesi yine

sistemin dayattig1 evli kalmaya bir isaret teskil etmektedir.

Filmin ismi de olan hamam mekani, Francesco ve Mehmet’in yatak yerine sevismek

icin tercih ettikleri mekan olarak sistem karsiti olma gibi bir nitelik kazanmastir.
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Francesco, evi, hamami satin alip kentsel doniisiim yapmak isteyen Filiz hanim
tarafindn filmin sonunda Oldiiriilmektedir. Francesco, mevcut sisteme karsi taviz
vermek istememesini evleri satmayarak da gostermektedir. Aslinda Filiz hanimin
kapitalist diizeni temsil ettigini diistindligiimiizde ve Francesco’nun da onun adamlari
tarafinca oOldiiriildigiini g6z Oniinde bulundurdugumuzda filmde bir sekilde
heteroseksist diizenin kendisini her yerde var ettiginin ve bir sekilde galip geldiginin

anlatildig1 6n plana ¢ikmaktadir.

Filmde renklerin escinsellik temasini sekillendirdigi gozlemlenmistir. Marta’nin
sahnelerinde daha ¢ok donuk, mat renkler tercih edilmisken Mehmet’in sahnelerinde
sicak renkler hakim olmustur. Bir anlamda Francesco’nun mutlulugu renklerle de

verilmek istenmisgtir.

Harem Suare; 1900lii yillarin Osmanli Imparatorlugu’nda, Yildiz Sarayi’nda olup
bitenden bagimsiz bir bigimde yasamini siirdiiren Sultan Abdiilhamit odakli
komplolar kurulmustur. Haremdeki cariyelerden gozii ylikseklerde olan Safiye,
harem agalarindan Nadir’le bir anlasma yapmis; dnce padisahin gdzde cariyesi sonra
da ondan dogurdugu cocukla iktidar i¢in yarisacaktir. Bu noktada Safiye ve Nadir

arasinda yasak ask meydana gelmistir.

Harem Suare filmi, escinsellik temasina tarihsel anlamda yaklasmistir. Escinsellik,
burada harem agasi Nadir istiinden hayat bulmustur. Nadir, harem agasidir.
Osmanli’da harem agalarinin erkeklerin hadim edilmesiyle sekillenmesi onemli bir

olgudur.

Bu film, Ferzan Ozpetek’in ikinci filmi olup temasmi devam ettirmesi anlaminda
auteur kimligine dikkat ¢ekmektedir. Filme ayrintili bir big¢imde bakildiginda filmin
gectigi zamanin Osmanli donemine igaret etmesi ve filmdeki karakterlerin padisahla
olan baglantis1 bizi 6ncelikle itaate dayali bir iletisim, iligski bigimine gotiirmektedir.
Burada bir erkek egemenligi s6z konusu olup etrafindaki herkes bu eril giice

uymaktadir. Bu da bir anlamda heteroseksiiel diizenin yansimasidir.

Haremde kadinlarin tek arzusu iktidardaki padisahla beraber olabilmekte aralarinda

bir ¢esit korku kiiltlirii yer almaktadir. Kadinlar, padisahi arzuladigi kadar aym
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zamanda padisahtan da cekinmektedir. Kendi diinyalarinin kistirilmigligi, harem
disinda bir hayatlariin s6z konusu olmamasiyla Ozettir. Burada ataerkilligin
baskinlig1 goézler oniine serilmektedir. Kadin, bir anlamda yalnizca kadinligiyla var

olmaktadir. Bir anlamda kadinin ad1 yoktur.

Escinsellik bu filmde Nadir’le 6zdeslestirilmis, haremde yer alan kii¢iik hadim
Stmbiil’tin Halit’le gergeklestirdigi iliskiyi ima ederek Nadir’e anlatmasi disinda yer

verilmemistir.

Safiye’nin Nadir’in firsat vermesine ragmen haremden kagmamasi, onun sisteme
boyun egdigine yonelik bir izlenim yaratsa da Nadir’le olan yasak agki, bir anlamda
da sisteme bagkaldirisin1 isaret etmektedir. Nadir’le ask yasamasinin bir de
escinsellik anlaminda bir ifadesi bulunmaktadir. Nadir, bir harem agasi1 olarak
escinsel olarak konumlandirilmigsa da Safiye’yle iligkisi anlaminda onun biseksiiel

oldugu goriilmektedir.

Safiye’nin harem kapatildiktan sonra bir tiyatroda c¢aligmasi da olduk¢a manidar
olmustur. Safiye, haremde yasadig: siirece heteroseksist bir diizen igerisinde hayat
stirmiistiir. Hicbir zaman mutlu olamamis, hayat1 padisah endeksli ge¢mis, her daim
kendisini padisah karsisinda hesap verir veya ona yonelik konumda yerlestirmistir.
Simdiki yeni hayatinda ise degisen tek sey seyircilere hizmet etmesidir. Bunun
disinda Safiye yine kendisine ait olmayan bir konumda ve mutlu degildir. Safiye’nin
gercek anlamda mutlulugu yakaladigi kisi Nadir olmustur. Nadir’le bu tarz bir
mutlulugu da bir anlamda Safiye’nin mutsuzlugunun heteroseksist diizenle alakasini
gostermektedir. Gerek tiyatrodaki konumuyla gerek saraydaki konumuyla Safiye,

sistem tarafindan metalastirilmis kadina isaret etmektedir.

Cahil Periler; Massimo ve esi Antonia, Roma yakinlarinda siradan bir yasam
stirmektedirler. Bu siradan yasam, Massimo’nun trafik kazasinda hayatini
yitirmesiyle degismistir. Antonia, Massimo’ya ait ofisten gelen kisisel esyalar
incelerken gizemli bir tabloyla karsilagsmistir. Boylelikle kocasmin kendisini
aldattigindan siiphelenmis ve bu isi ¢O6zebilmek admna gercek bir arastirma

baslatmistir. Elde ettigi sonug ise beklenilenden de farkli olmustur.
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Cabhil Periler filminde ataerkil sistem, Antonia ve Massimo’nun evlilikleri tistiinden
anlatilmaktadir. Burada da bir escinsellik temasi yer almakta ve bu durum da
beraberinde yonetmenin temasin1 devam ettirme 6zelligiyle auteur kimligine dikkat

¢ekmektedir.

Massimo ve Antonia her ne kadar uzun bir siiredir evli olsalar da ¢ocuk sahibi
olmamiglardir. Massimo’nun Oliimiinden sonra Antonia, kocasinin yedi senedir
Michele isminde bir erkekle beraber oldugunu 6grenerek hem Michel’le hem de
kocasinin sahip oldugu biseksiiel yasamla tanismistir. Antonia’nin bu tanigmasi,

kendisine dogru bir yolculuga da ¢ikmasina yol agmustir.

Ferzan Ozpetek, escinsellik olgusunu Hamam filminde gizli bir bigimde
gostermekteyken bu filminde agik olarak belli etmistir. Diger bir deyimle
Hamam’daki iliskide gizlilik esas olup her ne kadar Cahil Periler’de de Massimo’nun
iligkisi gizli olsa da bir slire sonra ortaya c¢ikacak ve bu aleni bir bigimde

gerceklesecektir.

Massimo ve Antonia arasindaki evliligin Hamam filmindeki Italyan ciftin evliligiyle
benzesen bir yonii bulunmaktadir. Evlilik burada da bir ¢esit devam ettirilmesi
gerekilen, insanlar {istiinde tahakkiim meydana getiren bir ¢esit sistem araci olarak

konumlandirilmistir.

Antonia’nin Michele’in arkadaslarina gittikten sonra arabasindan ¢ikmak istememesi
de manidardir. Antonia, aslinda burada arabadan c¢ikmak istemeyerek sistemden
cikmak istemedigini belli etmektedir. Alisik olmadigy, sistemin tamamiyla reddettigi
sosyal bir yapilanmaya kars1 bir ¢esit tepki gostermektedir.

Michele ve Massimo arasindaki iligkinin boyutu da aslinda heteroseksist diizene
baskaldirinin iyi bir 6rnegidir. Massimo’nun evli olmasi sebebiyle kimi 6nemli giin
veya tatillerde her daim ayr1 durumda olmasina ragmen yine de iligkisi lizerinde

1srarci olmast dnemli bir noktadir.

Film, direkt olarak escinsellikle ilgili bir yarg: icermese de sdylemek istediklerini
gey Ernesto, transseksiiel Mara gibi kimliklerle dile getirmistir. Her ne kadar

escinsellige toplumsal bir sikinti goziiyle yaklasilmasa da filmde escinsel
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yiirliylislerine, buradaki pankartlara ve karakterlerden Mara’nin ailesiyle olan iliskisi

istiinden problemlere 151k tutmustur.

Filmdeki bir diger 6nemli unsur da Antonia’nin gittigi gey partisidir. Antonia, belli
bir yasam tarzindan gelen bir insan olarak yeni tanistig1 kocasinin gizemli yasamina
alismaya baslamistir. Buradaki insanlar, onun diinyasina tamamen yabanci olan
insanlar olup, onlarin igerisine girerek onlart anlamaya baglamistir. Her ne kadar
uyum gosterse de inisleri cikislar1 s6z konusu olmustur. Bu durum gittigi gey
partisinde insanlara olan yaklasimiyla net bir bicimde aciga c¢ikmistir. Buradaki
insanlarin uygunsuz hareketlerini, eglence bi¢imlerini elestiren Antonia, aslinda yeni
bir arzu sistemiyle kars1 karsiya kalmistir; ¢iinkii gey partisi, burada simgesel olarak

kullanilmastir.

Kars1 Pencere; Giovanna, bir tavuk firmasinda muhasebecidir. Isinde biraz gizem
olan, mezarlikta calisan biriyle evlidir. Geng kadin, oncelikle karsi binada yasayan
geng bir adamin yasamini merak etmistir. Devaminda da ona asik olmustur. Bu iliski,
Giovanna’nin birden hayatlarna giren yasli bir adamdan bir seyler 6grenmesiyle
daha da giiclenmistir. Bu yasli adam, 1943 senesinde gerceklesen bazi olaylara takili
kalmistir; bir anlamda sanki hafizasinin o donemle birlikte sona ermesi gibi bir sey

s06z konusudur. Giovanna bir anlamda onun i¢in bir diinya ifade etmistir.

Kars1 Pencere filminde de 6nceki filmlerde oldugu gibi evlilik, insanlar1 hapseden
bir sistemsel ara¢ seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla beraber temasal anlamda

yine bir biitiinliik s6z konusu olup, bu filmde de escinsellik temas1 yer almaktadir.

Giovanna, karst binada gozetledigi Lorenzo’yla beraber olmak istemekte ve
evliliginde de problemler yasamaktadir. Filmde beklenmedik bir bigimde Giovanna
ve kocasinin yasamina giren, Giovanna’nin hayatin1 gézden gec¢irmesine vesile olan
Davide isimli karater, seneler boyu Simone’a asik olmustur. Escinselligini toplum
tarafindan karsilastig1 engeller yiiziinden yasayamamasi s6z konusu olmustur. Her ne
kadar derin bir {iziintii icerisinde olsa da David, Simone’nun Oliimiiyle kendi

hayatina yeni bir yon ¢izmis, sistemin kendisine zarar vermesine engel olmustur.
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Davide’nin Giovanna’nin hayatina girmesi, Giovanna ig¢in bir ¢esit devrim
niteliginde bir olay olmustur. Davide, yasadigi escinsel hayatla Giovanna’ya kendi

kendisini; kendi heteroseksiiel yasamini sorgulatmistir.

Filmdeki bir diger karakter Flippo da heteroseksist diizenin elestirisinde
kullanilmistir. Flippo, vardiyali ¢alisan biridir. Diger bir deyimle bir gece evde
bulunmaktadir. Hal bdyleyken Giovanna ona karst yine de isteksizdir. Buradaki
sevisme olgusu kadinin isteksizligiyle heteroseksist diizenin dayattigr evlilik

kurumunun bir baski veya dayatmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde Ferzan Ozpetek’in auteur olma yoniine dikkat geken bir ayrinti da Davide ile
Giovanna arasindaki iliskide one c¢ikan Davide’in yansittigi kisiliktir. Ataerkil
kapitalist diizen noktasinda gey olmak onaylanilan bir sey olmadigi igin
onaylanilmayan bir karakterden hayata yonelik bilgece sozler duyulmast veya bir
baska kisinin kendisini sorgulayarak hayatina yon verecek kadar bir kavsak noktasi
olma oOzelligini tagimasi, klasik anlati sinemasina tamamen aykir1 bir 6zelliktir.
Klasik anlati sinemas1 disinda kendi ¢izgisini ortaya koymak da auteur bir kimlige

has olan bir nitelik oldugu i¢in bu nokta 6nem tasimaktadir.

Filmde kapitalist diizence escinseller disinda dislanan bir baska cins kadin olarak
Emine’nin ortaya koydugu karakter de ayr1 bir 6nem teskil etmektedir. Burada kadin
savascl bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadimi edilgen gostermeyen bu
yaklasim da klasik anlatiya dayali kadin kaliplarina aykiri olarak yine yonetmenin
auteur kimligine dikkat ¢gekmektedir. Emine, Giovanna’nin hem isyerinden arkadasi
hem de komsusudur. Giovanna’nin kendisiyle ylizlesmesinde Davide’le ayni rolii
istlenmistir. Bir siire sonra da bu basariya ulasmis; Giovanna, mutsuz oldugu isinden

her ne kadar sdylememek icin dirense de ayrilmis ve bunu esiyle paylagsmstir.

Lorenzo’nun sehirden ayrilacagi giin Giovanna’nin Lorenzo’ya kosmasi 6nemli bir
ayrintidir. Giovanna her ne kadar yetisememis olsa da bdyle bir atakta bulunmasi,
onun adima kendi zincirlerini kirdiginin bir gostergesini teskil etmektedir. Bu durum
da yine ataerkil sistememe bir ¢esit baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Boyle olmasi
sebebiyle ayn1 zamanda Ferzan Ozpetek’in auteur kimligini yansitan bir baska olgu

olmustur.
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Kutsal Yiirek; Irene, kiicilk yaslarda yetim kalinca halasi Elenora tarafindan
yetistirilmistir. Irene bir siire sonra halasina benzemeye baslamis, basarili bir is
kadin1 olmustur. Giinlerden bir giin Irene, arkadaslarindan birinin intihariyla soka
girmis devaminda annesinden kalanlara bakma adina eski evlerine gitmis, bu arada
da annesine ait esyalarin yer aldigi eski odaya girmistir. Bu esyalar arasinda
bambagka boyutlara giren Irene, bir anlamda kavsak noktasi yasamis ve hayatini
degistirmeye karar vermistir. Bu filmin konusal anlamda diger filmlerden ayriligiyla

onemi de bulunmaktadir.

Bir Omiir Yetmez; cok yakin arkadaslarin bir araya getirdigi bir grup cift, yakin
donemde aralarina kattiklart bir grupla i¢ ige olmustur. Her ¢iftin kendi diinyasinda
disartya yansitmadigr birtakim problemleri bulunmaktadir. Yeni tanidiklan
Paolo’nun gruba katilmasi ve gruptan birinin ani 6liimiiyle yavas yavas sakladiklar

her seyi aciklamaya baslayacaktir.

Bir Omiir Yetmez filmi, Ferzan Ozpetek’in escinsellik temasim siirdiirdiigii bir
baska film olmustur. Filmin temasini ve karakterlerini analiz ettigimizde; Ozpetek’in
diger filmlerinde oldugu tizere heteroseksist diizenin bir dayatmasi olarak evlilik
kurumu sorgulanmaktadir. Antonio ve Angelica’nin evlilikleri her ne kadar
sorunsuzmus gibi bir imaja sahip olsa da aslinda Antonio’nun kendisi gibi evli bir

kadinla esini aldatmasi, bu evliligin igerisindeki firtinalar1 gosterir niteliktedir.

Lorenzo, bir aksam arkadaslariyla yemek yedigi esnada fenalasir ve hastaneye
kaldirilir. Lorenzo’nun hastaneye kaldirilisi, grubun tiim iyelerini derinden
etkilemistir. Lorenzo ile Davide sevgili olsalar da yine aym1 gruptan Sergio, Davide
ile agk gecmisi bulunmaktadir. Her ne kadar durum bdyle olsa da Sergio, iliskilerine

goniilden destek vermistir.

Filmde Lorenzo’nun babast onemli bir rol olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Lorenzo’nun babasi, Lorenzo’yu Oliimiine dek cinsel tercihleri yiiziinden
reddetmistir. Bu reddedis, aslinda escinsel kimlikteki insanlarin birincil dereceden
yakinlariyla yasadigi bazi sorunlara dikkat ¢ekmektedir. Bir anlamda bir sikintiy1 dile
getirmesi noktasinda Onemli bir noktadir. Lorenzo’nun oliimiiyle Lorenzo’nun

babasinin Lorenzo’nun arkadaslarina bakisi degismistir. Lorenzo’nun arkadaslarinin

86



bir aile sevgisiyle Lorenzo’ya sarilmasi, her ne kadar ataerkil diizene simsiki bagl
olsa da babay1 bir sekilde yumusatabilmistir. Burada yonetmenin anlatmak istedigi
sey aslinda insanlarin sevgiyle degisebilecegidir, ayn1t Hamam filminde

Francesco’nun 6liimiinden sonra yasanilanlar gibi.

Grubun bir diger iiyesi olan Neval’in konumu da ataerkil diizen igerisinde kabul
edilemez bir konumdur. Neval, Angelica’yt Antonio’ya kars1 duyarsiz olmakla,
ugradig1 ihanete karsi tepkisiz kalmakla elestirmekte ve bu ise kendisi el atarak
Antonio’nun sevgilisine ulasarak olup biten her seyi 6grenmektedir. Bu filmde yine
kadinin aktifligi, one c¢ikmislhigi s6z konusu olmasiyla klasik anlati kaliplarinin
kirilmas1 gerceklesmistir. Bu durum da daha once de belirtildigi gibi yonetmenin

auteur kimligine isaret etmektedir.

Tam olarak olmasa da bir baska escinsel iletisim de Lorenzo’nun gruba aldigi Paulo
ve Davide arasinda s6z konusu olmaktadir. Paulo’nun Davide’nin ¢aligmalarina olan

hayranlig1, Lorenzo’nun 6liimiiyle biraz daha ilerlemistir.

Miikemmel Bir Giin; Emma’nin kocasi Antonio’dan ayrilip annesinin evine
dénmesinin lizerinden bir sene ge¢mistir. Bir gece Antonio’nun yasadigi evden silah
sesleri gelmis ve birisi de polise haber vermistir. Polis kapiy1 kirmak {izereyken film,
bu olaydan 6nceki 24 saate geri doner. Bu zaman dilimi icerisinde Maja, Fioravanti,
Mara ve Aris adindaki karakterlerin yasamlarindaki doniim noktalarina izleyici
taniklik etmektedir. Antonio ve Emma arasindaki inisli ¢ikish ask da boyle bir
ortamda seyirciye sunulmustur. Bu filmin senaryosu Ferzan Ozpetek’e aittir. Film,

bir roman uyarlamasidir.

Serseri Mayinlar; Cantone ailesi, Italya’nin giineyinde bir makarna fabrikasimin
sahibidirler. Bu geleneksel ailenin erkek ¢ocuklardan biri olan Tommaso, Roma’daki
okulunu bitirip evine geri donmiistiir. Bu geri doniisliyle Tommaso, ailesine escinsel
oldugunu agiklayacaktir. Daha sonra bu gercegi erkek kardesi Antonio’ya agiklamis,
ailesel isleri birakip yazar olmaya karar verdigini belirtmistir. Ailesiyle bulustugu
esnada sirrini agiklayacakken beklenmedik bir siirprizle basarisiz olmustur. Erkek
kardesi Antonio da escinseldir ve kardesi bunu aciklamistir. Bu olayla aileyi sikintili

bir siire¢ beklemektedir.
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Serseri Mayinlar escinsellik temasinin iglendigi bir bagka film olarak yine Ferzan
Ozpetek’in auteur kimligine dikkat gekmektedir. Antonio, kendisini yillarca saklamis
escinsel bir kimliktir. Uzerindeki baskiya daha ¢ok dayanamayip bu durumu artik
ailesine anlatma karar1 almistir. Ataerkil yapiya sahip olan Antonio’nun babasi
Vincenzo da oglunun bu kararmi biiyiik bir tepkiyle karsilamig ve birtakim

yaptirimlar uygulamistir.

Evin bir bagka erkek ferdi olan Tomasso da escinseldir ve o da bu durumu ailesiyle
paylagmak istemektedir. Babasinin Antonio’nun escinsel oldugunu 6grenmesinden
sonra kalp krizi gecirmesi ve ona daha ¢ok baglanmasiyla Tomasso, gercek anlamda

¢ok zor durumda kalmustur.

Toplumdaki heteroseksit diizenin bireylere agtig1 savasi anlatircasina Vincenzo inatla
Tomasso’nun {izerinde kendisini ger¢eklestirmek istemistir. Bu isteyis, diger oglunun
durumunun o6grenilmesinden korkmasindan gelmektedir. Diger oglunun durumu
Ogrenildigi takdirde toplumda itibarinin gideceginden korkan baba bir ¢esit toplumsal

baskinin gercek 6rnegi olmustur.

Tomasso’nun konusmalari, bu filmin sosyal anlamdaki mesajlar1 olarak da
yorumlanmas1 miimkiin konusmalardir. Tomasso gerek annesiyle gerek babasiyla
agabeyinin durumunun agabeyinin sug¢u olmadigina yonelik agiklamalarda
bulunmustur. Anne ve babanin konusmalarini burada ataerkil diizenin escinsellige

yonelik diisiinceleri seklinde ele almak miimkiindiir.

Antonio ve Tomasso’nun ailesinin yasadiklar1 da aslinda heteroseksist diizene bir
baskaldir1 niteligindedir. Buradaki fark, onlarin heterosekstiel erkek kardeslerin ise
escinsel arzularla bir baskaldir1 igerisinde olmalaridir. Bu durumu, baba karakterinin
esini aldatmasi; Luciana karakterinin eski yasaminda ailesinin onaylamadigi bir

miizisyene ilgi beslemesi gibi drnekler kanitlar niteliktedir.

Filmin son sahnesinde biiyiikk annenin Olimiinlin karnaval havasinda kutlanmasi
filmin vermek istedigi mesaj noktasinda Onem tasimaktadir. Bu sahnede film
boyunca sikintilari olan herkes barigmis, yonetmen yine karakterler araciligiyla

sevginin her daim kazanacagini ifade etmek istemistir.

88



Sahane Misafir; Pietro adindaki gencin tek arzusu aktdr olmaktir. Pietro bunu
kafasina o kadar ¢ok takmistir ki bunun i¢in her seyi goze almistir. Pietro, Roma’ya
gelmis ve bir pastanede ¢alismaya baslamistir. Bu siirecte aktorliik i¢in arastirmalara
da yonelmistir. Onceleri kuzeni Maria’nin evine misafir olarak yerlesmis ilerleyen
stirecte kendi evine c¢ikmistir. Kendi evine ¢iktiginda garip bir sessizlikle karsi
karsiya kalan Pietro, sanki esyalarin kendi kendine hareket ettigini, geceleri garip
fisiltilar geldigini diisiinmiistlir. Pietro bir siire sonra evi kendisinden baska yedi

bucuk hayali kisiyle paylastigini anlamistir.

Sahane Misafir filminin temas: da escinsellik tizerine kurulmustur. Pietro adindaki
karakter, ¢evresinden kopuk bir bicimde yasayan sistem dis1 kalmig bir insandir.
Pietro bir anlamda cinsel kimlik bunalimi da gegirmektedir. Bunu yakin arkadasi

Maria’yla olan konusmalarindan da anlamaktay1z.

Petro’nun aktoér olmak istemesi de onun yasayacagi doniisiimle ilgili bir sinyal
niteligi tagimaktadir. Oyunculuk se¢melerini takiben eve dondiigiinde Petro, evde
hayaletler gérmiis ve Maria’y1 c¢agirmistir. Maria’min gordiigii hayaletlerin nasil
oldugunu sordugunda Petro’nun gilizel goriiniimliilerdi seklinde cevap vermesi,
Maria’nin Petro’nun arada kalmishigini ima edercesine trans kisilerin de glizel
goriiniimlii oldugunu sdylemesi ve bir silire sonra Pietro’nun bu konuda israrci
olmasiyla Maria’nin, Pietro’ya sevigmesi gerektigini belirterek sikintisinin sebebini

acik bir bicimde belirtmesi, Petro’nun arada kalmisliginin ayr1 bir vurgusu olmustur.

Pietro’nun bir bagka oOzelligi de gordiigii halisilasyonlara siki sikiya tutunmus
olmasidir. Bu durum, onun yalmzlik gergegini vurgulamakta ve Pietro’nun
heteroseksist diizenden kagtigina isaret etmektedir. Pietro’nun evindeki hayaletlerle
bu sekilde i¢ ice gecmisligi bir siire sonra dyle bir boyuta varmistir ki Pietro evde

kendisini misafir olarak gérmeye baslamistir.

Pietro’nun birka¢ sene Once taniyrp yalnizca 1 saat beraber oldugu, asik oldugu
Massimo ismindeki adam, bir anlamda Pietro i¢in ¢ok biiyiik dnem teskil etmektedir.
Massimo her ne kadar, Pietro’yu istemese de ve bunu acik bir bi¢imde belli etse de
Pietro’nun onun pesinden kosmasi, Pietro’nun kafasindaki diinyanin ne kadar farkl

oldugunu gostermektedir. Pietro, tam anlamiyla fantezi diinyasinda yagamaktadir.
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Kemerlerinizi Baglayin; Elena’yla Antonio yasak bir agk yasamaktadir. Elena’nin
Giorgio isminde iki senelik bir nisanlisi s6z konusudur. Antonio da Elena’nin en
yakin arkadasinin sevgilisi olup Giorgio’dan hoslanmamaktadir. Fabio adindaki
karakter de Antonio’ya yonelik kini s6z konusudur. Bu durumdan 13 sene ge¢mis,
Antonio’yla Elena evlenmis ve iki cocuklart olmustur. Bu ikili yine 6nemli

olaylardan gececektir.

Kemerlerinizi Baglayin tema olarak escinselligi isleyen bir film olmustur. Diger bir
deyimle bu filmde de bir temasal biitlinliikk s6z konusu olarak yonetmenin auteur

kimligine isaret etmektedir.

Filmde bu temanin 6n plana ¢iktig1 sahnelerden bahsetmek istedigimizde Antonio
adli karakterin telefondaki goriisme sahnesi, bu noktada 6nem tagimaktadir. Antonio,
telefondaki goriistiigli kisiye bir miisterisinin escinsel oldugunu ima etmekte ve
escinsellerden nefretini yansitmaktadir. Bu durumda Fabio, kizgin bir hal almis ve
homofobiye kars1 tahammiilsiizliigiinii belirtmistir. Bu durum, Fabio’dan baska o an
oradaki kimsenin de hosuna gitmemistir. Bir nevi izleyiciye Antonio’nun grup dis1
oldugu gosterilmektedir. Bununla birlikte yonetmen burada yine belli bir sikinti
karsisinda kenetlenen insanlar1 gostererek kendi tekrarini meydana getirmistir. Onun

filmlerinde escinsellik beraberinde sevgi ve dayanigmay1 da getirmektedir.

Filmde homofobik karakterlerin doniisiimiinii 6zetleyen diger bir deyimle homofobi
yliziinden beslenen kinin sevgiye doniigiimiinii gosteren bir sahne de Elena ile
Antonio arasinda ger¢eklesmistir. Elena, Antonio’nun escinseller hakkindaki
fikirlerini bilmekte ve ona karsi antipatik duygular beslemektedir. Filmin ilerleyen
kisimlarinda Antonio ile Elena arasinda bir ¢ekim yasanmakta hatta bu c¢ekim
cinsellige kadar varacakken bir sekilde yarim kalmaktadir. Bir siire sonra Elena ve
Antonio arasinda bir ¢esit karsilastirma meydana gelmektedir. Elena, duygularinin
igerisinde sistem tarafindan ezilen kimlikle karsimiza ¢ikmaktayken Fabio, tam tersi
bir bicimde iligkileriyle sisteme meydan okumaktadir. Bu durum da Ferzan
Ozpetek’in filmlerinde “birbirini desteklemek”, “sisteme meydan okuma” gibi “zit

karakterlerin girift olmasma” Ornek olarak bir anlamda karsit karakterlerin
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birlesmesini tekrar ederek temada bir biitlinliik yaratilmasinda yardimci olmaktadir.

Bir diger deyimle, bu ii¢ olgu, Ferzan Ozpetek’in filmlerinde tekrar eden olgulardir.

Istanbul Kirmizis1; Orhan, 6nemli bir kayiptan sonra hayatla baglarmi yitirmis, eski
bir yazardir. Londra’da yasayip editorliikk yapan Orhan, seneler sonra {inlii yonetmen
Deniz Soysal’la tanismak igin Istanbul’a geri dénmiistiir. Deniz’in kitab1 icin
Istanbul’a dénen Orhan, Deniz’in ortadan kaybolmasiyla sok olmustur. Orhan’in
gelmesiyle Deniz’in yok olmasi aslinda 6nemli bir tesadiiftiir. Gizli bir sorusturma
baslatilmis ve herkes Deniz’in geri donmemesinden siiphelenmeye baslamistir. Bu
donemde Orhan, Deniz’in kitabinda yazdiklarinin aslinda birer abarti oldugunu fark

etmistir. Bu durum da Deniz’in ortadan kaybolmasiyla bulunusuna isaret etmektedir.

Istanbul Kirmizisi filminde de escinsel bir tema s6z konusudur. Deniz ve Yusuf’un
iligkisi, filmin c¢ekirdegini meydana getirmekte olsa da bu iligkinin ¢ok yonliligi

gozler dniine serilmis ve bu mistik bir havayla seyirciye sunulmustur.

Deniz’in escinsel bir kimligi olduguna yonelik ilk sahne, Deniz’in annesinin
tirnaklarina oje siirdiigii sahne olmustur. Bu sahne hem Deniz’in oje siirmek gibi
kadinlara has bir eylemi titiz bir bigcimde gergeklestirmesi hem de annesinin ona olan
yaklasimini gostermesi anlaminda onemli bir sahnedir. Deniz’in annesi, belli bir

statiiyii temsil etmekte, ogluyla sicak bir iletisimi s6z konusu olmaktadir.

Deniz’in yonetmen olmasi da ayr1 bir manidarlik tagimaktadir. Bu durumun sebebi
Ferzan Ozpetek’in de ydnetmen olmasi ve filmin Sykiisiiniin Ferzan Ozpetek’e ait
olmasidir. Auteur yonetmenlerin karakterleri meydana getirirken kendi diislincelerini
onlarin agzindan soylettirdiklerini g6z oOniinde bulundurdugumuzda burada bir

anlamda yonetmenin auteur kimligine dikkat ¢ekilmektedir.

Neval ve Orhan adli karakterlerin gittikleri ev partisinde Oguz adinda bir adimla
diyalogu oldukg¢a onemlidir. Oguz adindaki karakterin Orhan’la iletisimi iizerine
Orhan’in Deniz’in arkadaglarinin garip oldugunu belirtmesi, Nevin’i Deniz’in
kendisinden bagka dostu olmadigini agiklamasina neden olmustur. Nevin, partideki

insanlarin Deniz’in hayrani olduklarini belirtmesi {izerine Orhan diizeltme yapmis;
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bu insanlarin bircogunun Deniz’in eski sevgilisi oldugunu agiklamistir. Bu noktada

Deniz’in biseksiiel kimligi tamamen agiga vurulmustur.

Deniz’in kaybolmasimi takiben Neval ve Orhan, Deniz’i aramaktalarken Orhan
Neval’e Deniz’in kitabindan sevgiyle ilgili bir atifta bulunur, Orhan da bunu
Deniz’in yazdigin1 belirtmistir. Deniz, bu soézleri c¢ocukluk aski Yusuf igin

sOylemistir. Bu sahnede de Yusuf’un escinsel oldugu 6grenilmektedir.

Yusuf karakterine bakildiginda Deniz’den ayr1 bir diinyast oldugu goriinimii,
konusmasi ve anlattiklariyla gayet aciktir. Bununla birlikte ¢ok fazla ayrinti
verilmese de Yusuf’un Deniz’e oranla biraz daha problemli bir hayat sahip oldugu
izlenimi yaratilmaktadir. Bununla beraber Deniz’in 0Ozellikle de biiyiik kardesi
Ali’yle annesinin iligkisi lizerinden net bir bi¢imde anladigimiz annesiyle iligkisi
Yusuf’un annesiyle iligkisine gore daha sevecen kalmistir. Yusuf'un annesi, ise
geleneksel bir kadindir. Bu durum da Yusuf’un igerisindeki ¢ikmaza bir anlamda

isarettir.

Bu filmde birlikten gelen sevgi gibi Ferzan Ozpetek’in filmlerinde tekrar eden bir
yan unsur da araba unsuru olmustur. Araba, hem Orhan’in ¢ocugunun unutulup
0ldiigli ve bu ylizden Orhan’in travma gecirmesini hem de Deniz’in babasi olan
Yilmaz beyin Deniz’in ¢ocuklugunda Deniz’e eziyet icin arabaya Kkilitledigi,
boylelikle cezalandirdig1 bir konumda karsimiza ¢ikmaktadir. Araba, aslinda burada
da heteroseksist diizenin kendisidir. Yani insanlar i¢in bir nevi ceza olmakla beraber
bir anlamda da insanlarin degismekten korkular1 adina sigindiklari bir olgudur.
Bazilar1 Orhan’in ¢ocugu gibi savunmasiz bir bicimde burada oliir bazilar1 da Cahil

Periler filmindeki gibi korkularinin tistiine giderek ¢ikmak i¢in miicadele etmektedir.

Nilgiin Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler adli kitabinda filmlerdeki uylasimlardan
bahsetmigtir. Abisel’in uylasimlar seklinde acikladigi durum, filmlerin ele
aldiklartyla bicimlerine ve temalarina yonelik olmustur. Bigimsel uylasimlar
(gOrlintiiniin  devamlilil, anlati biitiinliigii, dengelenmis g¢ergeveler, karakterle
0zdesim kurma, kendisin saklayan kamera, paralel kurgulama, nedensellige dayali
ussallik, gercek¢i anlamda idrak etme, dramatik giidilleme, vb.), perdede

yansitilanlarin belirli bir goriis noktasina gore degil, nesnel olgularin yansiz olarak
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aktarildig1 fikrini kolaylagtirmaktadir. Filmlerde meydana getirilen evren, temsil
edilecek unsurlarin secilmesi ve bilesimlerinin gerceklestirilmesi araciligiyla
yansitilmaktadir. Boylelikle izleyiciye belirli bir fikir agilanmakta ve bigimsel
uylasimlar, bu asilamay1 gerceklestirmektedir. Tematik uylasimlar (romantik ask
arayisl, erkegin kahramanligini sergileyen durumlar, kadin eksenli melodram, vb.),
gerceklik etkisini, toplumsal kurum ve degerlere, dogal ve degismeyen normlara
baglanilarak ideolojinin gii¢lendirilmesi anlamina gelmektedir. Bu yaklasim,
uylasimlarin seyircide bir cesit afyon etkisini yarattigini One slirmektedir. Bu
unsurlar, sug, savas seklinde toplumsal meseleleri, bireysel hayat hikayelerine
koyarak var olan sistemi, ahlaki veya iyi seklinde yansitmaktadirlar (Abisel, 1995:
36-37).

Nilgiin Abisel’in yaptig1 agiklamalar dogrultusunda Ferzan Ozpetek’in filmlerini ele
aldigimizda her ne kadar Ferzan Ozpetek’in filmleri auteur sinema seklinde
nitelendirilip popiiler sinemaya kayan biz o6zellik gostermis olsa da Ozptek’in
filmlerindeki masa sahneleri, ataerkil diizenle ilgisi olan sahnelerdir. Bu sahneler,
genellikle ataerkil diizende oldugu gibi 6nemli kararlarin alindigi sahneler olup
tematik anlamda biitiinlik gostermesiyle Ozpetek’in auteurist kimligine isaret
etmektedir. Bununla beraber masada yapilan 6nemli konugmalar da masanin ataerkil
kiltiirdeki roliine isaret etmesi sebebiyle insanlarin {izerindeki ataerkil baskinin

kontroliinii yansitmasiyla bigimsel ve temasal anlamda uylagima isaret etmektedir.
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2.7. 2. Paralel Kurgunun Kullanim

Ferzan Ozpetek’in genel olarak filme ritm katabilme adima paralel kurguyu tercih

etmistir. Bunun 6rneklerine baktigimizda ise;

Fotograf 1
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Fotograf 2

Yukaridaki sahneler, Hamam filmindeki Francesco’yla karisinin evliliginin mutsuz
gittigi esnada teyzenin 6ldiiglinii gosteren belgenin de eve ulastigini gosteren paralel

kurgu 6rnegidir.
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Fotograf 3

Fotograf 4
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Bu sahnelerde de mektup adrese ulasirken Marta ve Francesco’nun glinliik
hayatlarinda ©onemli yer tutan is gorismeleri yapilmakta oldugu verilmistir.
Francesco ve Mart iizerinden bdyle bir zamanlama yapilmasi, bu evliligin gelen

mektupla degisecegini vurgulayacagi i¢in olmustur.

Fotograf 5
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Fotograf 6

Ferzan Ozpetek, filmlerinde paralel kurguyu sik kullanan bir kisidir. Harem Suare
filminde de, ayn1 zamanda ge¢mese bile olaylarin anlatimi noktasinda ayni zamanda
ge¢mesiyle film, ikiye ayrilmistir. Birinci ayrim yani birinci fotografin sahip oldugu
ayrim, Safiye’nin yasliligi olup basindan gecenleri Hamam’daki Francesco’nun
teyzesiyle paylastigi kisimdir. Tren bekleme salonu konusmalarin gectigi yerdir.
Ikinci ayrim diger bir deyimle ikinci fotografin sahip oldugu ayrim da Safiye nin
gengligidir. Yaslhi Safiye’nin  konusmalari, gencligiyle paralel bir sekilde

ilerlemektedir. Bunu da gdstermek i¢in yonetmen paralel kurguyu tercih etmistir.
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Fotograf 7

Fotograf 8
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Ilk sahnede yasli Safiye gelmemistir; fakat ikinci sahnede operadan sonra yasam
devam etmektedir. Burada aslinda ileriki sahnelerde Safiye’nin konusmaya
baslamasiyla hamamdaki zaman yakalanacak bir anlamda paralel bir akis

saglanacaktir. Bu sahnelerin verilme mantig1 budur.

100



Fotograf 9

Fotograf 10

101



[k sahnede artik Safiye kadraja girmis; olaylar1 anlatmaya baslamis, ikinci sahnede

de olaylar canli canli gosterilmistir.

Fotograf 11

102



Fotograf 12

Yukaridaki ilk sahne, Cahil Periler filmindeki Antonia’nin bir hastasina 6limciil bir
rahatsizliga yakalandigini ve esinin ona destek vermesi gerektigini belirttigi bir
sahnedir. Ikinci sahnede de Antonia’nin esi Massimo nun ayni1 dakikalarda 6ldiigiinii
gosteren bir sahnedir. Yonetmen burada diger filmlerinde oldugu iizere iki olay
arasindaki bagi anlatmak adina olaylar1 paralel zamanda ve paralel kurguyla

vermistir.
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Fotograf 13

Fotograf 14
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Yukaridaki sahneler, Ferzan Ozpetek’in paralel kurgusunun Karsi Pencere filmi

ornekleridir. Ferzan Ozpetek burada yine film anlaminda énemli olan Giovanna ve

Lorenzo’nin hayatlarini bu sekilde gostermistir.

Ve Antonio'nun eve
donmesini beklerken kitap okuyacak.

Fotograf 15

Davide televizyondan nefret
ediyor ve yatmak istiyor.

Fotograf 16
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Bir Omiir Yetmez filmine ait yukaridaki sahneler, Ferzan Ozpetek’in yine iki
olgunun ayni anda oldugunu gosterdigi paralel kurguya dikkat ¢ekmektedir. flk
sahnedeki Angelica’nin ¢ocuklariyla ilgilendigi dakikalar, Lorenzo ile Davide

televizyon izlemektedirler.

Fotograf 17

Fotograf 18
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Ferzan Ozpetek’in filmlerinde zamam anlatirken kullandigi genel bir 6zellik olarak
paralel kurgu Serseri Maymlar filminde de tercih edilmistir. Yukaridaki sahneler
bunun bir Ornegidir. Antonio, escinsel kimligini agikladiktan sonra babasi
hastalanmis ve hastaneye kaldirilmistir. Film bundan sonra babasinin yasamini ve
diger insanlarin yasamini 6ne ¢ikarmistir. Diger bir deyimle babasinin hayatinin
devam ederken digerlerinin de hayatinin devam ettigini belirtircesine digerleri ve
babas1 arasinda paralel kurgu gerceklestirilmistir. Yukaridaki iki sahne de bunun

ornegini teskil etmektedir.

Fotograf 19
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Fotograf 20

Ferzan Ozpetek’in filmlerinde iki olguyu veya aym anda gergeklesen iki olay
gostermek i¢in kullandig1 paralel kurgu Sahane Misafir’de de karsimiza ¢ikmaktadir.
Yukaridaki ilk sahnede Pietro, her zamanki gibi yine gercek diinyadan kopmus diis
kurmaktadir ve burasi onun evinde bulundugu ortamdir. Birden film Pietro’nun
kafasinin i¢ine girer ve az Once arastirdigi evindeki hayaletlerin gegmis yasantilarina

odaklanmaktadir.
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Fotograf 21
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Fotograf 22

Kemerlerinizi Baglaymn filminin yukaridaki sahnelerinde Slyvia’nin erkek arkadasi
hakkindaki olumsuz diisiinceler, parelel kurguyla verilmistir. Burada bir siire¢ s6z
konusudur ve bu siirecte bir Elena bir de Fabio gosterilerek ikisinin ayn1 zamandaki

bu iligkiye kars1 miicadelesi anlatilmigtir.
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Fotograf 23

Fotograf 24

Istanbul Kirmizis1 filmine ait yukaridaki sahneler Ferzan Ozpetek’in klasik olarak iki
olguyu veya ayni zamana ait iki unsuru belirtmek istedigi zaman yaptig1 paralel
kurguya ait Orneklerdir. Burada kahramanlarin hayatlari, akip giden zaman
ierisindeki Istanbul’daki genel yasamla kiyaslanmasi adina Istanbul gériintiileriyle

kahramanlarin goriintiileri verilmistir.
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2.7. 3. Kameranin One Kaydirilmasi

Fotograf 25
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Fotograf 26

Ferzan Ozpetek’in filmlerinde kamera hareketleri aym bu iki sahnedeki gibi
karakterlere odakli one ve arkaya kaydirma seklinde kullanilmaktadir. Bununla
beraber planlar daha uzun kullanilmaktadir. Hamam filminde yer alan bu sahnede
Francesco’nun Istanbula’a gelerek teyzesinin hayatin1 6grenmesiyle yasadigi kafa
karisiklig1 donemi vurgulanmasi adina bdyle bir ¢ekim tercih edilmistir. Bu sahneden
once Francesco hamamla ve teyzesiyle ilgili onemli bir aciklama dinlemis ve ne
yapacagini sasirmis bir durumda yiliriimektedir. Bu durum da bu sekilde

yansitilmastir.
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Fotograf 27

Fotograf 28
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Yukaridaki sahnelerde Mehmet, Francesco’nun teyzesinin onu ilk hamama
gotiiristinden bahsetmektedir. Bu sahnede Mehmet, kendisi i¢in ¢ok 6zel olan bir
seyi anlattigini; o gilinkii sabun kokusunun burnundan gitmedigini belirtmesiyle
anlamaktayiz. Oyuncunun psikolojisini iyi verebilmek adina diger bir deyimle sahne
yine karakterler odakli olmasiyla yine bir 6ne kaydirma durumu s6z konusudur. Tam

olarak boy ¢ekimi olmasa da boydan diz ¢ekime yonelen bir hareket gerceklesmistir.
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Fotograf 29

Fotograf 30
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Bu sahnelerde de Francesco’nun uzun siire diisiindiikten sonra hamami satmaktan
vazgecmesi ve boylelikle ona olan bakis agisinin degismesi, Francesco’nun
yorgunlugu ve bu yorgunluga saygi duyan insanlarin bakiglarini verme amagh

kamera bu sefer 6nden arkaya haraket ettirilmistir.

Fotograf 31
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Fotograf 32

Hamam filminden bu iki sahne, Safiye’nin masumiyetini vurgulama adina Safiye’nin

diz ¢cekiminden gogiis ¢gekimine 6n kaydirma hareketiyle verilmistir.
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Fotograf 33
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Fotograf 34

Yukaridaki sahnelerin Stimbiil’iin Safiye’yle 6nemli bir sir1 paylagsmasini vurgulama

adina Siimbiil’lin bel ¢ekiminden gdgiis cekimine 6n kaydirma hareketleridir.
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Fotograf 35

Fotograf 36
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Bu sahnelerde de haremde siimbiil adinda kiigiik hadim ¢ocugun kaybolmasiyla
Nadir merak i¢ine girmistir. Nadir’in bu merakim1 vurgulama adma kamera on

kaydirma hareketiyle Nadir’in diz ¢ekiminden g6giis ¢ekimine ilerlemistir.

Fotograf 37
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Fotograf 38

Cahil Periler filmine ait yukaridaki sahneler Ferzan Ozpetek’in karakterlerindeki
duygu yogunlugu anlatma adma kullandigi 6n kaydirma hareketinin Ornegidir.

Antonio, esinin onu aldatmasindan siiphelenerek harekete gecmistir.
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Fotograf 39

Fotograf 40
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Karst Pencere filmine ait yukaridaki sahneler, Davide isimli karakterin vurgusunu
yapma adina 6n kaydirmayla c¢ekilmistir. Giovanna, beklenmedik bir big¢imde
Davide’i evin igerisinde gormiistiir. Davide’in evin igerisine kadar girmesiyle

olaylarin degisik bir boyuta varacagini hissettirmek amaciyla kamera Davide’e 6n

kaydirma yapmis; boy ¢ekimden bel ¢gekime ge¢cmistir.

Fotograf 41

Ya ayrilhirlagsa?

Fotograf 42
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Bir Omiir Yetmez’in Lorenzosu, arkadas: Angelica’nin aldatildigimi gérmiis ve bunu
ona nasil agiklayacagini bilememistir. Burada onun igerisinde oldugu kaygili durum,
Lorenzo’nun diz ¢ekiminden omuz g¢ekimine giden bir bigcimde 6n kaydirmayla

verilmistir.

Fotograf 43

Fotograf 44
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Serseri Mayinlar filmine ait yukaridaki sahnelerde Ferzan Ozpetek’in karakterlerinin
duygu yogunlugunu vermek istediginde ©On kaydirma hareketini yapmasini
gormekteyiz. Tomasso burada duygusal bir agiklama yapmaktadir ve kamera bel

¢ekiminden omuz ¢ekimine dogru bu duygusallig1 verebilmek adina kaydirilmastir.

Fotograf 45
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Fotograf 46

Sahane Misafir filmine ait yukaridaki sahneler, Ferzan Ozpetek’in karakterlerin
ruhsal yapisini vurgulama adina gerceklestirdigi 6n kaydirma hareketine 6rnek teskil
etmektedir. Pietro, o kadar hayal diinyasinin i¢ine girmistir ki, izin giiniiniin hangi
giin oldugunu bile unutmus ise gelmistir. Pietro’yu goren is arkadasi da izin giiniinde
neden ise geldigini sordugunda saskina donmiistiir. Bu saskinlig1 verebilmek adina

yonetmen boy ¢ekimden bel ¢ekime 6n kaydirma yapmuistir.
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Fotograf 47
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Fotograf 48

Kemerlerinizi Baglaymn filmine ait yukaridaki sahneler, Ferzan Ozpetek’in karaktere
yogunlagmak, karakteri 6ne ¢ikarmak istedigi zaman gergeklestirdigi 6n kaydirma
hareketlerine 6rnektir. Antonio’nun bundan sonra Elena’yla yasayacagi askla daha
cok One ¢ikacaginin sinyalleri olarak kamera Antonio’nun boy c¢ekiminden diz

¢ekimine 6n kaydirma yapmuistir.
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Fotograf 50

Istanbul Kirmizis1 filmine ait yukaridaki sahneler Ferzan Ozpetek’in karakteri 6n
plana ¢ikarmak istediginde gerceklestirdigi one kaydirma hareketlerinin 6rnekleri
olmustur. Burada Orhan, Istanbul’a gelmis ve Istanbul’la 6zdeslesen acilariyla
yiizlesmektedir. Bu durumu 6n plana ¢ikarmak adina Orhan’in bel ¢ekiminden omuz

cekimine 6n kaydirma yapilmaistir.
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2. 7. 4. Omuz Cekimi ile Olaya Yaklasmak

Ferzan Ozpetek filmleri escinsellik temali oldugu igin duygular, bu filmde biraz daha
onem kazanmaktadir. Bu duygulari daha iyi verebilmek adina Ferzan Ozpetek, genel
olarak kahramanlarini omuz c¢ekimle kameraya bakarak ve bazen de konusarak
vermistir. Bir sekilde vermek istedigi mesaji vurgularken karakterleri bu sekilde
cekime almistir. Bu durum, auteur sinemasinin kendisine has bir niteligini de 6ne
cikarmaktadir. O da Ozdeslesmenin kirilmasi. Kahramanlar, kameraya bakarak
konusarak izleyiciye film izlediklerini hatirlatmaktadirlar. Bu durum, klasik anlatida
tam tersi bir big¢imde gerceklesmekte; hatta klasik anlatidaki kurgu yapist 6zellikle

0zdeslesmeyi meydana getirmek icin olusturulmaktadir.

Fotograf 51
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Hamam filmi, Mehmet ve Francesco’nun yasak agki iizerine kurulmustur. Bu
sahnede de Mehmet’in bakislari, bu iliskinin farkli bir boyuta diger bir anlatimla agka

dondiigiinii belirtme adina boyle bir ¢cekim 6lgegi tercih edilmistir.

Fotograf 52

Yukarida bahsedilen sahnenin devami niteliginde bu sefer de aym bakislar

Francesco’dan gérmekteyiz.
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Fotograf 53

Bu sahnede de Marta’nin istanbul’da kalmaya karar verip vermedigini Francesco’ya
sormastyla bu durumun Francesco i¢in halen c¢oziilmemis bir sikinti oldugunu

belirtircesine kamera Francesco’nun yliziine odaklanmistir.
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Fotograf 54

Ferzan Ozpetek filmleri escinsel temanin duygu yogunlugunu gésterebilmek adina
karakterlere Ozellikle escinsellikle ilgili bir durum séz konusu oldugunda omuz
cekim yapmaktadir. Harem Suare filmine ait bu sahnede de ayni durum s6z konusu
olmus; Nadir, haremden gizlice kagan Siimbiil’iin Halit’le iliskiye girdiginden
siiphelendigi i¢in Halit’i aramis bulmus ve bu sahnede de onunla konusmustur.
Burada Nadir’in Stimbiil’iin yasak bir sey yapmis oldugundan duydugu korku, boyle

verilmistir.
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Fotograf 55

Bu sahnede Nadir, Siimbiil’ii Halit’e sordugunda Halit’in yalan sdyledigini ve
Halit’in asker olmasi sebebiyle Halit’in Nadir’in Siimbiil’li askerler arasinda
aramasinin Stiimbiil’lin escinsel olmasi nedeniyle mantiksiz oldugunu belirtmesi s6z
konusu olmustur. Burada yine bir escinsellik vurgusu s6z konusu oldugu i¢in omuz

¢ekim kullanilmistir.
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Fotograf 56

Bu sahnemiz de bir harem agas1 olarak Nadir’in kadinlara ilgisinin s6z konusu
olmamasi gerekmekteyken Safiye’nin hamamdaki ¢iplak bedenine ilgi duyar gozlerle
bakmasi, onun biseksiiel kimligine dikkat ¢ekmekte ve bu ylizden de yine omuz

cekimi kullanilmaktadir.
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Fotograf 57

Cahil Periler’deki Antonio, bu sahnede kocasinin kiminle iliskisinin oldugunu merak
ederek bir binaya gelmistir. Burada karsilastigi insanlarin garipligi onu ¢ok
sasirtmistir. Kocasinin bu insanlarla iligkisinin nasil olabilecegine yonelik ytiziindeki
saskinlik ifadesi, Ferzan Ozpetek’in duygu yogunlugunu vermek igin genel olarak
tercih ettigi omuz ¢ekimle verilmistir. Bu sahnenin film i¢in ayr1 bir Onemi

bulunmaktadir. O da Antonio’nun bundan sonra yasaminin degisecek olmasidir.
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Fotograf 58

Fotograf 59
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Fotograf 60

Yukaridaki ¢ekimler, evdeki insanlarin karsilarina ¢ikan bu siirpriz insan karsisindaki

L]

duygularini ifade eden omuz ¢ekimleridir.

Biliyorymusun kizin'bugin
okula’gitmemis... Angelica soyledi:

Fotograf 61
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Bir Omiir Yetmez’deki Lorenzo’nun Angelica’nin esi Antonio’yla Angelica ve
cocuklar1 hakkinda konustugu bu sahnelerde de Ferzan Ozpetek’in karakterlerin
duygu durumunu aktarmada tercih ettigi omuz ¢ekim goriilmektedir. Antonio’nun

evliliginden oldukc¢a uzaklastig1 bu sekilde aktarilmistir.

Fotograf 62

Serseri Maymlar filmine ait yukaridaki sahnede Alba, Tomasso’nun duygu dolu
konusmasindan oldukca etkilenmistir. Ferzan Ozpetek de karakterlerinin duygu
yogunlugunu vermek istedigi zaman yaptig1 gibi omuz ¢ekim kullanmis; Alba’y1 bu

sekilde vermistir.
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Fotograf 63

Sahane Misafir’deki Pietro, sokakta dayak yemis bir transla karsilasmis ve onu eve
getirmistir. Bir silire sonra aralarinda sohbet gegmekteyken hayaletlerden biri gelmis,
onlar1 rahatsiz etmeye baslamistir. Pietro’nun hayaletlerle konustugunu anlayan
trans, Pietro’nun da kendisi gibi yalniz oldugunu ve bunu da bir ¢esit yalnizlikla bas
etme yontemi oldugu seklinde yorum yapmustir. Pietro’nun anlagilmis olmanin daha
dogrusu kendisi gibi hislere sahip biri tarafinca anlasilmigs olmanimn yarattig
yiiziindeki ifade Ferzan Ozpetek’in bu gibi durumlarda tercih ettigi omuz ¢ekimle

gosterilmistir.
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Fotograf 64

Kemerlerinizi Baglaym filmine ait yukaridaki sahnede Antonio’nun bakisindan
Elena gosterilmistir. Antonio’nun Elena’yla ilgili hislerini 6ne ¢ikarabilmek adina

Elena, omuz ¢ekimle gosterilerek vurgulanmistir.
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Fotograf 65

Istanbul Kirmizis1 filmine ait bu sahnede de Deniz’in iliskilerindeki segicilik
vurgulanmak istemis ve Ferzan Ozpetek filmlerinde bu tarz durumlarda yaptigimni

yapmis, Deniz’in annesini omuz ¢ekim olarak vermistir.
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2. 7. 5. Miizik ve Tarihsellik

Ferzan Ozpetek sinemasinda miizik kullanimu, tarihselligi veya ge¢misi vurgulama

amach kullanilmistir.

Fotograf 66

Hamam filmindeki bu sahnede Marta, Francesco’nun teyzesinin eski esyalarina
bakmaktadir. Burada gegmisi vurgulamak adina dramatik bir miizik goriintiiye eslik

etmektedir.
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Fotograf 67

Bu sahnede baslayan miizik de Marta’nin eski Istanbul’a olan yolculugunun bir

anlamda tarihe yolculugunun vurgusunu teskil etmektedir.
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Fotograf 68

Bu sahnede verilen miizik de Francesco’nun teyzesinin Istanbula’a yonelik anilarimni

one ¢ikarmak adina kullanilmistir.
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Fotograf 69

Harem Suare filmindeki miizik kullanimi, yine tarihselligi veya ge¢mis zamani
vurgulama adina kullanilmistir. Filmin basindaki gar sahnesinde kameranin garin
duvarlarindan Osmanli donemindeki opera duvarlarina kaymasi, diger bir deyimle
zaman araliginda yolculuk miizikle verilmistir. Yukaridaki fotograf, bu agiklamanin

gorselidir.
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Fotograf 70

Yukaridaki sahnede de verilen opera miizigi ki zaten sahne opera gosterisi sirasinda

geemekte, donemi, padisahi 6ne ¢ikarir bicimde verilmistir.
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Fotograf 71

Yukaridaki sahnede verilen miizik de zaten sahnenin kendisinin opera sahnesi olmasi

dolayisiyla da donemin sanat anlayisina, operasina dikkat cekmektedir.
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Fotograf 72
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Fotograf 73
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Fotograf 74

Cahil Periler filmine ait yukaridaki sahneler, yonetmenin ge¢misi vurgulama adina
miizigi &n plana cikaran sahnelerdir. ilk sahnede heykeller iistiinden, ikinci sahnede
Antonio’nun kocasimin 6liimiinden 6nce kocasiyla vaktini gecirdigi bahge iistiinden
ticlincii sahnede de aileden olmasa da evin bir ferdi olan bu kiz {istiinden gegmis, 6ne

cikarilmak istenmistir.
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Fotograf 75

Ferzan Ozpetek, Kars1 Pencere filminde film miizigi anlammda Sezen Aksu’yla
calismistir. Sezen Aksu’nun filmle ayni ismi paylasan Karsi Pencere isimli sarkisi,

filmin bu sahnesinde ge¢misi vurgulama adina kullanilmistir.

i A e f il ]
— W

Fotograf 76
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Ferzan Ozpetek’in filmlerinde miizikleri kullanirkenki yaklasimi olan tarihsellik, Bir
Omiir Yetmez filminde tarihi mekanlarim ve Lorenzo ile Davide arasindaki escinsel
askla nasil biitiinlestigini anlatma adina verilmistir. Yukaridaki sahne de bu

aciklamanin gorselini teskil etmektedir.

Fotograf 77

Serseri Maymlar filmine ait yukaridaki sahne de Ferzan Ozpetek’in gecmisi
vurgulama adina kullandig1r miizikle verilmistir. Ailenin biiylik annesi, bu sahnede

geemisi anmaktadir.
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Fotograf 78

Sahane Misafir filmine ait yukaridaki sahnede Pietro, evinde gordiigii hayaletlerin
kendileri adlarina konusmalar1 {izerine internete girip arastirma yapmis ve onlarin
gecmisteki varliklara yonelik bulgular elde etmistir. Filmin bu sahnesinde Ferzan

Ozpetek, gecmisi verilmek istenen duyguyla beraber miizik kullanarak vermstir.
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Fotograf 79

Kemerlerinizi Baglaymn filmine ait yukaridaki sahnede verilen miizik, Ferzan
Ozpetek’in filmlerinde tarihselligi veya gegmiste yasanan bir seyi 6ne ¢ikarma adina
kullandig1 miizik olmustur. Buradaki sahnede karakterlerin is kurabilmek adina boyle
tarihsel mekan1 se¢meleri ve bundan heyecan duymalar1 kullanilan miizikle

desteklenmistir.
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Fotograf 80

Fotograf 81

Istanbul Kirmizist filmine ait yukaridaki sahneler, film miiziginin nasil kullanildigina
ornek teskil etmektedir. Filmde miizik yine tarihsellikle i¢ ice verilmistir. Bu
tarihsellik, kahramanlarin gegmisine yonelik tarihsellik olup birinci sahnedeki gibi
bir diger tarihsellik de kahramanlarin eski istanbul’la baglarin1 6ne ¢ikarmak adina

verilen miizik olmustur ayni ikinci sahnedeki gibi.
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2. 7. 6. Amator Oyuncudan Star Oyuncuya

Filmdeki oyuncu kullanimi, tezimiz agisindan ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Tezimizin
auteur sinemastyla star sinemast arasindaki iliskiyi anlatma amacinda olmasi
nedeniyle bu zamana kadar bahsedilen Ferzan Ozpetek’in auteur kimliginin buradaki
oyuncularla bagin1 kurabilmek istenmistir. Bu baglamda oyuncu kimliklerinin Ferzan
Ozpetek’in auteur yoniiyle bagdasip bagdasmadigim su sekilde agiklayabiliriz:
filmlerde yer alan oyuncular, yonetmenin ilk donemlerinde star olarak degil siradan
oyuncular seklinde karsimiza c¢ikmaktadir. Star sistemini anlatirken bahsettigimiz
bilinir olmakla star olmanin ayni sey olmadigini tam olarak burada g6z Oniinde
bulundurmak gerekmektedir. Hamam filminde yer alan oyunculardan bazilari tinlii
olsa da star bir oyuncu s6z konusu olmamistir. Bu durum da ydnetmenin auteur
kimligiyle bagdasmaktadir. Bunun diginda az once de belirtildigi gibi oyuncularin
kimi zaman kameraya donlip konusmalari da 6zdeslesmenin kirilmasi noktasinda
diger bir deyimle star oyuncularinin oyunculuk tarzi olan 6zdeslesme seklinde bir
oyunculugun s6z konusu olmamasi baglamimda Onem tasimaktadir. Filmin

oyuncularindan 6n plana ¢ikanlar1 gostermek istedigimizde;

159



Fotograf 82

Osman roliinde Halil Ergiin,
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Fotograf 83

Francesco roliinde Alessandro Gassman,
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Fotograf 84

Mehmet roliinde Mehmet Giinsur yer almistir.

Harem Suare filmindeki oyunculuklar g6z 6niinde bulunduruldugunda da Ferzan
Ozpetek, auteur kimligini pekistirir bir bigimde taninmayan oyuncular1 oynatmis ve
bu oyuncular 6nemli bir durum agiklamasi yapacaklarinda da kameraya bakar

bigimde konusmuslardir. On plana ¢ikan oyuncular1 gdsterdigimizde;
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Fotograf 85

Nadir roliinde Alex Descas,
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Fotograf 86

Safiye roliinde Marie Gillain,
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Fotograf 87

Yasl Safiye roliinde Lucia Bose karsimiza ¢ikmistir.
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Fotograf 88

Cabhil Periler filminin oyuncularini degerlendirdigimizde, Ferzan Ozpetek yine auteur
kimligiyle pekisir bir bicimde star oyunculari tercih etmemis, taninmayan veya
bilinirligi starlar kadar olmayan oyunculari kullanmistir. Bu oyunculardan o6ne

c¢ikanlara baktifimizda yukaridaki sahnedeki Antonio roliinde Margherita Buy,

166



Fotograf 89

Michele roliinde Stefano Accorsi,
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Fotograf 90

Serra roliinde Serra Yilmaz karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fotograf 91

Filmi oyunculuk anlaminda ele aldigimizda, filmdeki oyuncular auteur kurama
uygun olarak star oyunculardan segilmemistir. One ¢ikan oyuncular olarak

yukaridaki sahnedeki Giovanna roliiyle Gioanna Mezzegiorno,
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Fotograf 92

Davide roliinde Massimo Girotti,
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Fotograf 93

Lorenzo roliinde Raoul Bova karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf 94
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Bir Omiir Yetmez filminin oyuncularin1 g6z 6niinde bulundurdugumuzda; bu filmde
de kural bozulmamis, Ferzan Ozpetek, sectigi oyunculari starlar arasindan

segmemistir. Filmin bagrol oyuncularina baktigimizda yukaridaki sahnede yer alan

Davide roliindeki Pierfrancesco Favino,

Senjve olkeslarkadasin sonradan

geldiyseniz kabahat bizim degil ki...

Fotograf 95

Angelica roliinde Margherita Buy,

Fotograf 96
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Antonio roliinde ise Stefano Accorsi karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf 97

Serseri Mayinlar filmini oyunculuk anlaminda ele aldigimizda buradaki oyuncularin
da star olmadiklar1 diger bir deyimle Ferzan Ozpetek’in &teki filmlerinde oldugu gibi
taninmayan ya da star kadar taninirlig1 s6z konusu olmayan oyuncular1 gérmekteyiz.
Filmin one c¢ikan oyuncularindan biri yukaridaki sahnedeki Tomasso roliinde

Riccardo Scamarcio,
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Fotograf 98

Yukaridaki sahnedeki isim Antonio roliinde Alessandro Preziosi,

Fotograf 99

Son olarak da Luciana roliinde Elena Sofia Ricci karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fotograf 100

Sahane Misafir filminin oyuncularina bakildiginda bu filmde bir kirilma
gerceklesmistir. Ferzan Ozpetek artik, star oyuncularla calismaya baglamistir. Bunun
ornegi olarak da karsimiza Cem Yilmaz ¢ikmistir. Filmin 6ne ¢ikan oyuncularina

bakildiginda yukaridaki sahnede yer alan Pietro roliinde Elio Germano,
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Fotograf 101

Yusuf Antep roliinde Cem Yilmaz,
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Fotograf 102

Lea Marni roliinde Margherita Buy karsimiza ¢ikmaktadir.
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Fotograf 103

Kemerlerinizi Baglaym filminin oyuncularina bakildiginda bu filmde yine star
oyuncularla karsilasmamaktayiz. Ferzan Ozpetek auteur kimligine uygun bir bigimde
bilinmeyen veya bilinirligi starlar kadar olmayan kisileri oyuncu olarak tercih
etmistir. Oyunculardan 6ne ¢ikanlara bakildiginda yukaridaki sahnede gosterilen

Elena roliinde Kasia Smutniak,
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Fotograf 104

Yukaridaki sahnede yer alan Antonio roliinde Francesco Arca,
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Fotograf 105

Yukaridaki sahnede yer alan Fabio roliinde ise Filippo Scicchitano karsimiza

cikmaktadir.
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Fotograf 106

Fotograf 107
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Fotograf 108

Fotograf 109

Istanbul Kirmizisi filmini oyunculuk anlaminda ele aldigimizda &nemli bulgular
karsimiza c¢ikmaktadir. Ferzan Ozpetek’in bu filmi kullandigi oyuncularla tezimi
dogrular nitelikte olmustur. Ferzan Ozpetek, bu filmde gergek anlamda star isimleri
ana karakter olarak oynatarak kendi sinemasinda kirilma yasamis; auteur bir isim
olarak auteur yoniine aykir1 bir sekilde davranmistir. Filmin 6ne ¢ikan bu oyunculara
baktigimizda 106 numaradaki sahnede yer alan Orhan roliinde Halit Ergeng, 107

numarali sahnedeki Neval roliinde oynayan Tugba Biiyiiktiistiin, 108 numaral
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sahnede Yusuf roliinde oynayan Mehmet Giinsur, 109 numarali sahnede Deniz

roliinde oynayan Nejat Isler karsimiza ¢cikmaktadir.
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2. 8. Tartisma

Calismanin ilk filmi Hamam, Ferzan Ozpetek’in ilk filmidir. Bu filmdeki zaman
gecisleri, karakterleri 6ne ¢ikarmak adina uygulana 6ne kaydirma hareketleri ve
omuz c¢ekimler, filmdeki tarihselligi 6ne ¢ikarmak adina kullanilan miizikler ve
oyuncu se¢imleri, Ferzan Ozpetek’in auteurist niteliklerinin ilk gostergeleri olmustur.
Ferzan Ozpetek, bu filmde diger filmlerinde de segecegi escinsellik temasini

se¢cmistir.

Bu filmde escinsellik, birtakim niteliklerle de 6n plana ¢ikarilmistir. Bunlardan biri
heteroseksist diizenin dayattigi evlilik olgusudur. Filmde evlilik, iki sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Birinci sekli Francesco ve Marta, Istanbul’daki ailenin geng
kizinin istemeyerek de olsa nisanlilig1 seklinde insanlarin evliligi iistlerinde bir baski
olarak gordiigii gercegidir. Ikinci sekli ise Istanbul’daki ailenin Francesco ve esini
igerisine alan sicak evliligidir. Francesco’nun oliimiiyle de bu ilgi, Marta’nin bu

aileyi kendisine daha ¢ok yakin gérmesiyle pekismistir.

Filmde, escinsellik temasini pekistiren bir unsur kisiler arasi sicak iliskilerdir. Bu
iliskilerin énemli bir kism1 masalarda gegmektedir. Bu filmde de Istanbul’daki aile,
once Francesco’yu daha sonra da Marta’y1r yemek masasina davat etmis; aslinda

onlar1 kazandiklari ilk nokta bu masa olmustur.

Filmdeki bir bagka unsur da renklerin kullanimi olmustur. Marta’nin rol aldigi
sahnelerde yonetmen, daha ¢ok mat renkleri tercih etmistir. Bunun sebebi Marta’nin
igerisinde bulundugu psikolojik buhramdir. Oncelikle esini aldatmis daha sonra da
esinin de onu aldattigin1 hatta ataerkil diizen igerisinde kabul edilemeyecek bir
bicimse; escinsel bir iligkiyle aldattigini gérmiistiir. Bu noktada Marta, genellikle mat
veya karanlik renklerle karsimiza cikmaktadir. Francesco ve Mehmet’in veya
filmdeki herhangi sevgi temasini isleyen bir sahnenin s6z konusu oldugu durumlarda
ise kirmizi gibi sicak renkli tonlarla kars1 karsiya kalmaktayiz. Bu durum, Ferzan

Ozpetek’in diger filmlerinde de s6z konusu olacak dzelliklerdendir.
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Calismanin ikinci filmi Harem Suare’deki zaman gegisleri, karakterleri 6ne ¢ikarmak
adina uygulana 6ne kaydirma hareketleri ve omuz ¢ekimler, filmdeki tarihselligi 6ne
cikarmak adina kullanilan miizikler ve oyuncu se¢imleri, Ferzan Ozpetek’in auteurist
niteliklerinin tekrar eden gostergeleri olmustur. Ferzan Ozpetek, bu filmde diger

filmlerinde de sececegi escinsellik temasini segmistir.

Bu filmde escinsellik, eril giiciin golgesinde kalmistir. Diger bir deyimle bu filmde
kadinlarin donemin iktidari konumundaki padisaha tapinmalar1 s6z konusu olmustur.
Buradaki kadinlarin ortaya koydugu tablo, kosulsuz sartsiz erkek iktidara
tapmnmaktir. Bu durumu da padisahla yasadiklari tek gecelik iligkiler,
pekistirmektedir. Bunu Safiye’nin yagadigi iliskiden anlamaktayiz. Aslinda bu durum
da dolayli yoldan escinsellikle ilgili olmustur; ¢iinkii escinsellik, filmde bahsedilen
ataerkil giiciin asla onaylamadig bir iliski seklidir. Bu dogrultuda ataerkil giiciin
anlasilmas1 noktasinda bu iliskiler, bizim i¢in 6nem teskil etmektedir. Ataerkil giic,
kadinlar1 o kadar ¢ok metalastirmistir ki, haremde yer alan erkekleri hadim ettirerek
herhangi bir yakinlasmay1 onlemeye calismistir. Kadin, yalnizca padisahindir ve bu
dogrultuda kadina sunulan yasam sekliyle de kadimin rizasi kendiliginden
olusturulmaktadir. Bunu Nadir’in kapiy1 agip Safiye’nin kagmasina yardim etmek

istemesine ragmen Safiye’nin gitmemesinden anlamaktayiz.

Filmde, escinsellik temasini pekistiren bir unsur kisiler arasi sicak iliskilerdir. Bu
iliskilerin 6nemli bir kism1 masalarda gegmektedir. Bu filmde de kisacasi bir masa
unsuru s0z konusu olmustur. Gar sahnesindeki iki kadinin masalarinin yan yana
olmasi onlar1 yakinlagtirmis; haremde yer alan yer sofralari da haremdeki kadinlari

yakinlastirmistir.

Filmdeki bir baska unsur da renklerin kullanimi olmustur. Hamam sahnelerinde
kadinlarin viicutlarinin sergilendigi veya haremde gergeklestirilen sicak sohbetlerin
oldugu sahneler, daha aydinlik veya agik tonlarda verilmisken, padisahin veya
Nadir’in oldugu sahnelerin birgogu daha karanlik tonda verilmistir. Bu durumun
sebebi, padisahin son donemlerindeki psikolojik durumunu ortaya koymak ve
Nadir’in bir hadim olarak yasadigi gerginlikleri gozler Oniine sermektedir. Bu

gerginlikler, Nadir’in haremdeki diger hadimlar1 idare etmek durumunda kalmasi ve
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Safiye’yle aralarindaki iliskinin giin gectikce aska ilerlemesiyle bu askin

imkansizliginin yarattig1 gerginliklerdir.

Calismanin tglincli filmi Cahil Periler’deki zaman gegisleri, karakterleri One
cikarmak adina uygulana one kaydirma hareketleri ve omuz c¢ekimler, filmdeki
tarihselligi 6ne ¢ikarmak adma kullanilan miizikler ve oyuncu se¢imleri, Ferzan
Ozpetek’in auteurist niteliklerinin tekrar eden gostergeleri olmustur. Ferzan Ozpetek,

bu filmde diger filmlerinde de segecegi escinsellik temasini se¢mistir.

Bu filmde escinsellik, ayn1 Hamam’da oldugu gibi evlilik kurumunun baskisi
altindaki bir insanin esini kendi hemcinsiyle aldatmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Antonio ve esi Massimo, her ne kadar mutlu gibi goriinseler de esi dldiikten sonra
Massimo’nun bir erkekle beraber oldugu ortaya c¢ikmustir. Burada, bir bireyin
dogrular1 sdylemektense esini aldatmasi, ataerkil sistemin bir dayatmasi olarak

evlilik kurumunun baskinligini ortaya koymaktadir.

Filmde, escinsellik temasini pekistiren bir unsur kisiler arasi sicak iligkilerdir. Bu
iligkilerin 6nemli bir kism1 yine masalarda ge¢mektedir. Bu filmde de kisacasi bir
masa unsuru s6z konusu olmustur. Antonio’nun ataerkil sistem igerisinden gelen,
belli kaliplarla sekillenmis kisiligi, Massimo’nun yasamindaki bireyleri anlama
acisindan olduk¢a zorludur. Durum, her ne kadar boyle olsa da yine bireyler
Antonio’yu icerisine almis ve bu alis da masada gerceklesen sohbetler araciligiyla

olmustur.

Filmdeki bir baska unsur da renklerin kullanimi olmustur. Massimo’nun o6limiinii
takip eden sahneler, Antonio’nun bu beklenmedik 6liim karsisinda hissettiklerini 6ne
cikarmak adma daha karanlik tonlarda verilmistir. Antonio’nun zamanla
Massimo’nun biraktig1 yasama ge¢cmesiyle Antonio’nun alisma evresini verebilme

adina buradaki iligkiler, sicak tonlarda verilmistir.

Calismanin dordiincii filmi Karst Pencere’deki zaman gegisleri, karakterleri 6ne
cikarmak adina uygulana 6ne kaydirma hareketleri ve omuz cekimler, filmdeki

tarihselligi 6ne ¢ikarmak adma kullanilan miizikler ve oyuncu se¢imleri, Ferzan
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Ozpetek’in auteurist niteliklerinin tekrar eden gostergeleri olmustur. Ferzan Ozpetek,

bu filmde diger filmlerinde de segecegi escinsellik temasini segmistir.

Bu filmde escinsellik, yine Hamam ve Cabhil Periler’de oldugu gibi evlilik kurumuyla
Ozdeslestirilmistir; fakat bu 0Ozdeslestirme, escinsel bir bireyin esini aldatmasi
seklinde degil escinsel bir bireyin evlilik baskis1 altinda ezilen bir insana 11k tutmasi

seklinde gerceklesmistir.

Filmde, escinsellik temasini1 pekistiren bir unsur kisiler arasi sicak iliskilerdir. Bu
iligkilerin 6nemli bir kism1 yine masalarda gegmektedir. Bu filmde de kisacasi bir
masa unsuru s6z konusu olmustur. Masa, yine 6nemli konularin konusuldugu bir
mekandir. Sicak iliskiler de yine c¢ikmazdaki isimlere 151k tutmaktadir. Ayni

Giovanna’a destek veren komsusu ve Davide’in konusmalar1 gibi.

Filmdeki bir bagka unsur da renklerin kullanimi olmustur. Giovanna’nin mutsuz
evliligini ve psikolojisini belirtmek adina ¢ekilen sahneler mat renklerde verilirken
Giovanna’nin Lorenzo’ya karsit besledigi duygularin sicakliginin s6z konusu oldugu

sahneler, daha sicak verilmistir.

Calismanin besinci filmi Bir Omiir Yetmez’deki zaman gecisleri, karakterleri dne
cikarmak adina uygulana 6ne kaydirma hareketleri ve omuz g¢ekimler, filmdeki
tarihselligi 6ne ¢ikarmak adma kullanilan miizikler ve oyuncu se¢imleri, Ferzan
Ozpetek’in auteurist niteliklerinin tekrar eden gostergeleri olmustur. Ferzan Ozpetek,

bu filmde diger filmlerinde de segecegi escinsellik temasini se¢mistir.

Bu filmde escinsellik, bu sefer de Cahil Periler’de oldugu gibi bir kayip iistiinden;
oglunu kaybeden bir baba iistlinden verilmistir. Lorenzo’nun 6lmesiyle beraber
geride biraktigi babasi, zamanla Lorenzo’nun durumuna karsi degisik duygular
beslemeye baslamistir. Aslinda baba figiiriiniin evliligin bir pargasi oldugunu goz
oniinde bulundurdugumuzda bu filmin de escinselligi heteroseksist bir diizenin

yaptirimi olarak evlilikle iligkisini gérmekteyiz.

Filmde, escinsellik temasin1 pekistiren bir unsur kisiler arasi sicak iligkilerdir. Bu
iligkilerin 6nemli bir kism1 yine masalarda gegmektedir. Bu filmde de kisacasi bir

masa unsuru so6z konusu olmustur. Masa, yine 6énemli konularin konusuldugu bir
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mekandir. Sicak iligkiler de yine ¢ikmazdaki isimlere 1s1k tutmaktadir. Ayni filmdeki
arkadas grubunun Antonio ve Angelique’ye yliriimeyen evlilikleri konusunda destek

vermelerinde s6z konusu oldugu gibi.

Ferzan Ozpetek’in bundan sonra ele alinan filmlerinde de genel olarak yukaridaki
ozellikler gozlemlenmistir. Bu 6zelliklere ek olarak Sahane Misafir filmiyle Ferzan
Ozpetek’in oyuncu se¢iminde Cem Y1lmaz gibi bir star s6z konusu olmus bu filmden
bir film sonra da Istanbul Kirmizisi’yla Ferzan Ozpetek filmlerindeki yildizlarin

sayisini arttirmigtir.

Ferzan Ozpetek’in yapilan gerek literatiir taramasiyla gerekse de film analizleriyle
auteurist bir yonii oldugunu sdylemek miimkiin olmaktadir. Bu durumun sebebi,
Ferzan Ozpetek’in genel olarak auteur kuramin niteliklerinden olan kendisine has bir
tarzinin olmasi, film teknigini iyi bilmesi ve filmlerinde kendisini anlatmasi gibi
ozellikleri barmdirmasi s6z konusu olmustur. Ferzan Ozpetek, 6zel yasaminda
escinsel bir bireydir. Bunu da filmlerinde tema olarak yansitmistir. Bununla berabar
bicimsel analiz kisminda anlattiklarimiz da onun tarzinin olduguna yonelik

isaretlerdir.

Ferzan Ozpetek, her ne kadar Tiirk bir yonetmen olsa da filmleri Italyan Tiirk ortak
yapimi olup aslinda bir anlamda kiiltiirler arast iletisimin de Orneklerini teskil
etmektedir. Ozellikle de escinsellik gibi bir olgunun uluslar arasi konumunu

yansitmada olduk¢a 6nemi olan filmleri s6z konudur.

Ferzan Ozpetek, escinsellikle beraber her ne kadar escinsellik gibi olmasa da
filmlerinde sevgi bagini da ele almistir. Escinsellik filmlerde her daim sevgi bagiyla
islenmis ve higbir escinsel birey hakir goriilmemistir. Bunun en giizel 6érneklerinden
biri, Bir Omiir Yetmez’de escinsel iliskisi olan insanlarm escinsellik disinda da

yaptiklari igle ve siirdiirdiikleri yagamla saygin konumda olmalaridir.

Ferzan Ozpetek, her ne kadar bunu filmlerinde 6zellikle de miizik araciligiyla
yansitmis olsa da tarihe karsi hayranligi, 6zlemi olan bir birey olmustur. Bunu da ya
gecmisi filmlerinde anlatarak ya da tarihi eserlerle veya sanatsal eserlerle

yansitmigtir.
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Konumuz agisindan en 6nemli olan ayrinti da Ferzan 6zpetek’in auteur kimligine
uygun bir bigimde filmlerinde genellikle star olmayan kisileri tercih etmis olmasidir.
Ferzan Ozpetek, ilerleyen zamanla giincel auteur sinemanin bir 6rnegi olarak
filmlerinde star oyuncular tercih etmeye baslamistir. Bu durum da tezimiz agisinda
bir kirilma noktasi olmustur; ¢iinkii tezimizdeki ana fikir auteur sinemasinin ¢iktigi
davaya yenik diislip kapitalist unsurlar1 icermeye baslamis olmasidir ve bunun da
Oornegi auteur seklinde tanimlanan isimlerin filmlerinde starlar1 tercih etmesidir.
Ferzan Ozpetek de bunun bir drnegi olarak once Sahane Misafir filminde Cem
Yilmaz’1 daha sonra da Istanbul Kirmizis1 filminde Halit Ergenc ve diger starlar

oynatmasiyla auteur sinemasinin degistigini bir anlamda kanitlamistir.
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SONUC

Sinema, ortaya ¢ikti§1 zamanda kapital diinya diizeni dogrultusunda sekil almistir.
Bu sinema anlayisinin ismi klasik anlati, popiiler sinema, geleneksel sinema sekliyle
isimlendirilmistir. Isimlerinden de anlasilacag: iizere bu sinema yaklasim giiniimiize

dek varligin1 korumaktadir.

Star sistemi denen sistem, sinemanin hem igerik anlaminda sunduklarinin hem de
sinemanin kendisinin bir endiistri {iriinii olarak devam edebilmesinin 6nemli bir arac1
olmustur; c¢linkii starlar, birer tilketim nesnesi olup tamamen gerceklik dist

varliklartyla kitleleri etkileri altina almiglardir.

Sinemanin yukaridaki anlatilan olusumuna elbette ki bir takim ¢ikislar s6z konusu
olmustur. Rus sinemasiin her ne kadar tepki niteliginde gerceklestirdiklerini 6ne
siirseler de aslinda klasik sinemadan sosyalligi 6n plana cikartip ayrilmasiyla ¢ok
farkli olmayan kurgu anlayislar1 ki Eisenstein Griffith’i 6rnek aldigini ¢ogu zaman da
belirtse de yine de dnemli olmustur; ¢linkii Ruslarin bu anlayislar1 kurgusal anlamda
teoriye doniismiistiir. Bununla beraber Italyan Yeni Gergekeiligi’nin tepkileri ve en
sonunda da auteur sinemansin meydana gelmesi, ¢ikis anlaminda zirveyi temsil

etmistir.

Auteur sinemast, her ne kadar ortak bir manifestoya sahip olmasa da genel anlamda
sundugu diisiincelerle klasik anlati sinemasina karst bir durusun temsili olmustur.
Her ne kadar apolitik bir tavir sergileseler de aslinda karsi ¢iktiklar1 sinemasal

olgularla dolayl1 yoldan olsalar da bir anlamda kapital sisteme kars1 ¢ikmiglardir.

Tez, yapilan literatiir taramasiyla ve gerceklestirilen film analizleriyle Ferzan
Ozpetek iistiinden bir takim sonuglara ulasmistir. Ferzan Ozpetek, calismlarindaki
escinsel tema biitiinliigii, 6ne kaydirma ve omuz ¢ekimle karakteri dne ¢ikarma gibi
sinematografik biitiinliigli, kullandig1 miizikle tarihselligi 6ne c¢ikarma seklindeki
miiziksel anlamdaki biitiinliigliyle ve diger auteurist Ozellikleriyle auteur bir

yonetmen oldugu gozlemlenmektedir. Caligmamizin auteur kuramin ¢iktig1 davaya
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yenik diistiiglinii star sisteminden oyunculart kullanmalariyla anlatma gibi bir hedef
giitmesi sebebiyle bu dogrultuda filmlere baktigimizda ise Ferzan Ozpetek’in auteur
kimligine uygun bir bicimde filmlerinde taninmayan veya bilinirligi starlar kadar
olmayan insanlar1 oynattig1 gdzlemlenmistir. Bir siire sonra Ozpetek, auteur kuramin
giincel haline uygun bir bigimde filmlerinde star sistemine yonelik isimlere de yer
vermistir. Bunun Ornekleri, Sahane Misafir filminde Cem Yilmaz ve Istanbul

Kirmizis1 filmindeki Halit Ergeng ve diger basrol oyuncularidir.

Sonug olarak gerek literatiir taramas1 gerekse de film elestirileriyle auteur kuramin
ciktigt davadan ayrildigr goézlemlenmektedir. Bunun en onemli kaniti da auteur
seklinde tanimlanan Ferzan Ozpetek gibi isimlerin filmlerinde star kisileri

oynatmalaridir.

Tez ¢alismamizin bir diger sonucu da literatiir anlaminda olmus; yonetmen odakli
auteur literatiiriine bir de star sistemi gibi farkli bir alan {izerinden yaklagmasiyla

yenilik teskil etmistir.
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