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Kadina Yonelik Siddetin Medyada Temsili

Merve Namh

Kadina yonelik siddet gerek giindelik yasamda gerekse kitle iletisim
araglarinda mevcuttur. Siddetin temsil edildigi 6nemli ara¢ ve alanlardan biri olan
kitle iletisim araclar1 toplum tizerinde hem enformasyon saglayici hem de eglence
aktaric1 olarak biiyiik bir etkiye sahiptir. Kitle iletisim araglarinda artan bu siddet
goriiniirligi, siddetin nasil temsil edildigi, dilin, gorsellerin kullanimi, s6z konusu
siddet temsilinin izleyiciler iizerindeki etkisi gibi bir¢ok konuyu tartigmaya
acmaktadir. Bu tez c¢alismasinda, kadina yonelik siddetin medyada nasil temsil
edildigi ve normallestirildigi ve mesrulastirildig: ele alinmaktadir. Feminist kuramin
siddet elestirisine ve iletisim ¢aligmalarinda daha once yiiriitiilmiis olan kapsamli
siddet aragtirmalarina deginerek baslayan c¢alismada, cinsiyet¢i siddet giiniimiizde en
yaygin  kitle iletisim  araglarindan  biri  olan televizyon baglaminda
degerlendirilmektedir. Kadina yonelik siddetin bir sembolik gosterge olarak nasil
kullanildigint yorumlarken feminist televizyon okumalardan faydalanan c¢alismada
son olarak yayinlandigi donemde biiyiik bir izleyici kitlesine ulasmis olan “Sen Anlat

Karadeniz” adl1 dizideki siddet temsili incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kadina Yonelik Siddet, Medyada Siddet Temsili,
Siddettin Normallestirilmesi, Feminist Elestirel Medya Sdylemi Analizi, Ekme

Kurami.



ABSTRACT

Representation of Violence Against Women in Media

Merve Namh

Violence against women is present both in daily life and in mass media.
Being one of the most significant tools of representation of violence, media has a big
impact on society not only as an information platform but also as an entertainment
provider. This increasing visibility of violence in media brings many questions into
discussion such as how the violence is represented; usage of the language and the
images; impact of violence representation on audience. In this thesis, it is tried to be
understood how violence against women is being represented, normalized and
justified in the media. Initially addressing to feminist critiques of violence and
comprehensive violence studies carried out in communication studies, this study
analyzes the symbolic annihilation concepts within the context of television which is
still one of the most common referred mass media today. Also referring to feminist
television criticism while interpreting how violence against women is represented,
the study is finalized with a case study analysis of violence representation in a
television drama called “Sen Anlat Karadeniz (You Tell it All, Black Sea)” which

has had great number of audience during the period it has been streamed.

Keywords: Violence Against Women, Violence Representation in Media,
Normalization of Violence, Feminist Critical Media Discourse Analysis, Cultivation

Theory.
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ONSOZ

“Kadina Yonelik Siddetin Medyada Temsili” baslikli bu tez ¢aligmasinda,
kadima yonelik siddetin, en yaygin kitle iletisim araclarindan biri olan televizyondaki

temsili incelenmeye calisilmigtir.

Bu tez ¢caligsmasinin amaci, gerek enformasyon igerikli gerekse eglence amagh
televizyon programlarinda goriiniirliigii artan kadina yonelik siddet temsilinin,
ozellikle toplumun biiylik bir kesimi tarafindan izlenen televizyon dizilerinde nasil
temsil edildigi, bu temsilin tiiketim toplumuna hizmet edecek sekilde sekillendirilip
sekillendirilmedigi ve kiiltiirel gostergeler araciliiyla 6zellikle ataerkil zihniyet

izerinde bir nevi mesrulastirmaya yol a¢ip agmadigini incelemektir.

Genel tarama yontemiyle, siddet, iletisim ¢alismalarinda siddet ve feminist
siddet ve televizyon elestirileri ¢aligmalar1 incelenmis ve tez konusuna 6rnek temsil
etmek tlizere 24 Ocak 2018 - 21 Kasim 2018 tarihleri arasinda yayilanmis olan “Sen

Anlat Karadeniz” adl1 televizyon dizisi analiz edilmistir.

Medyada kadina yonelik siddet sorunsali hakkinda bir¢ok ¢alisma olmasina
karsin, kadina yonelik siddet temsilinin giincel yerli dizi temsilleri baglaminda
normallestirilmesi ve mesrulastirilmasina egilmesi agisindan bu tez ¢alismasi

Onemlidir.

Bu tezin yaziminda destegini higbir zaman esirgemeyen ve fikirleriyle her
zaman bana yol gosteren sevgili hocam, tez danismanim Prof. Dr. Niliifer Timisi’ye,
hem bilimsel ¢alismalart hem de feminist idealleriyle bana her zaman ilham veren
yazar ve dostum Eike Sanders’e ve ¢alismanin her sathasinda sabirla bana yardime1

olan anneme ve feminist arkadaglarima tesekkiirii bir borg bilirim.
Merve Namli

Berlin, 2019
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GIRIiS

Yeni medyanin artan yayginligi ve etkinligiyle, televizyonun etkisinin
azalmakta oldugu ve yakin gelecekte tamamen yok olacagi dngoriilse de, geleneksel
orlintililerin yeniden {iiretilmeye devam ettigi toplumumuzda, televizyon halen biiyiik
bir cogunluk igin énemli bir aragtir. Ozellikle son yirmi yilda artan yerli yapimi
diziler, televizyonun varligini siirdiirmesi ve toplumsal kodlarin kaniksanmasinda

onemli bir yere sahiptir.

Konu olarak daha ¢ok toplumsal olaylarin ele alindig1 dizilerdeki en goriiniir
sorunlardan birisi de kadina yonelik siddetin temsilidir. Televizyon dizilerinde
kadimin siddete maruz kalmasinin geleneksel kavramlara dayanilarak hakli ve gerekli
gosterilmesi ya da kadinin siddetten kurtulusunun da yine ataerkil kodlar dahilinde
miimkiin olduguna iliskin anlati, siddet magduru kadinlarin ¢aresizliginin
estetiklestirilerek sorunsallastirilmasi, siddetin siradanlasmasit ve kaniksanmasi

surecinde etkili olabilmektedir.

Prime Time olarak anilan, televizyonun en yogun izlendigi zamanlarda
yayinlanan diziler, cinsiyet¢i sOylemleri geregi bir¢ok bilimsel arastirmanin konusu
olmaktadir. Kiiltlir endiistrileri icerisinde biiyiik bir ekonomik degeri ve pazar pay1
da olan diziler kadin ve erkeklerin esitsiz temsilleri nedeniyle kadinlarin konumunu
ikincillestiren ataerkil zihniyeti pekistirme ve mesrulastirma elestirisiyle de karsi

karsiya kalmaktadir.

Bu c¢aligmada, ataerkil sistem baglaminda yerli yapimi dizilerdeki kadina
yonelik siddetin temsili konusu ele alinmig; vaka analizi olarak secilen dizinin
cozlimlenmesi yontemiyle dizilerde siddetin normallestirip normallestirmedigi ve
karakterlerin ataerkil sistem igerisindeki cinsiyet rolleriyle temsil edilip
edilmediklerinin agiga ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bahsi gecen sorunsal ¢ergevesinde

caligma sorular1 agagida ifade edilmistir:
Medyanin temsil sistemi igerisinde siddet nasil ele alinmaktadir?

- Kadin ve erkek rollerinin temsilinde 6ne ¢ikan unsurlar nelerdir?



- Kadina yonelik siddet, televizyonun kurgusal yapimlarinda nasil ele

alinmakta ve nasil yeniden tiretilmektedir?

- Kadina yonelik siddetin toplumsal norm ve kodlar1 oldugu gibi temsil

etmesi, bu siddetin normallestirilme siirecine nasil etkide bulunmaktadir?

Popiiler kiiltiir metinleri igerisinde dizi tiirii ile bu tiirlerde hikayenin 6nemli
bir unsuru olarak ele alinan kadina yonelik siddet, son yillarda Tiirkiye giindeminde
onemli yer tutan iki unsurdur. Radyo ve Televizyon Ust Kurulunun (RTUK) 2018
yilinda yiiriittiigii kapsamli “Televizyon Izleme Egilimleri Arastirmasi™na gore, en
¢ok izlenen program tiirii, aylik ortalama 24 giin ile “haberler” olmustur. ikinci
sirada aylik ortalama 15 giin ile “yerli diziler” gelmektedir. Hem yurt icinde hem de
yurt diginda genis bir kitleye ulasan yerli diziler, toplumsal gerceklik iizerinde de
biliylik bir etki yaratmaktadir. Siddet temsili {izerinden genel olarak siddeti 6zel
olarak da kadmna yonelik siddeti normallestirdigi ve dolayli olarak mesrulastirdigi,
ozdeslesme yoluyla esitsiz toplumsal cinsiyet rollerinin belirlenmesinde etkili oldugu
diistintilen bu dizilerin incelenmesi; toplumsal yagamin tanimlanmasi agisindan da

Onemlidir

Caligmada bir kitle iletisim araci olarak televizyonda yer alan yerli diziler;
Tiirkiye’deki en yaygin ve popiiler kurgusal televizyon program tiirii olarak kabul
edilmistir. Bu iddia gerek yukarida bahsi gecen RTUK calismasinin gerekse,
dizilerin reyting oranlar1 ve gerekse {izerinde yapilan akademik calismalarin

bulgulariyla desteklenmektedir.

Bu calismada yerli dizilerde kadina yonelik siddetin temsili ve
mesrulagtirilma bigimlerini analiz etmek {izere en ¢ok izlenme kriteri ve siddetin dizi
senaryosunun merkezi bir anlati unsuru olarak yer almasi kriterlerinden hareketle,
“Sen Anlat Karadeniz” dizisi se¢ilmistir. Coziimleme amaciyla secilen dizide; kadina
yonelik siddet, anlatinin merkezinde yer almakta ve bas roldeki erkek karakter,
kendisine en yakin kadina siddet uygulamaktadir. Diziyi izleyen seyirciler, ekranda

gordiigii siddete ugrayan kadinla 6zdeslesmeye yonlendirilmektedir.

Caligma elestirel bir yontemle feminist kuram perspektifiyle ele alinmigtir.



Feminist kuram toplumsal sistem ve yapilarda toplumsal cinsiyete ve kadinlara
yonelik ikincillestirme bi¢imlerini problematize ederek goriiniir kilmay1 ve bu yolla
esitlik¢i bir toplumun niteliklerini ortaya koymay1 calismaktadir. Feminist elestiri,
“ana akim iletisim araglarin1 kadin ve kadinlik hakkinda ataerkil, cinsiyet¢i ve
hegemonik degerleri kuran ve yeniden {ireten araglar” olarak ele almaktadir.
Feminist elestiri arasinda ideolojik konumlarma gore farklilagsa da, liberal
feminizme goére medya toplumsal cinsiyete dayali rol ve degerleri kusaklar arasinda
aktaran bir aractir. Radikal feminizm bu araglarin kadinlar1 ve kadinlik deneyimini
baski altina aldigmi One siirmektedir. Sosyalist feminizm ise kapitalizmle
eklemlenmis olan ataerkinin ideolojik araglar1 olarak kitle iletisim aracglarina igaret
etmektedir. Farkli feminist yaklasimlarin ortak noktasi olan kadinlarin esitsiz ve
yanlig temsilini ilk sorunsallastiran diisliniirlerden birisi olan Betty Friedan,
Kadmhigin gizemi kitabinda kadinlara iligkin iiretilen mitlerin kaynagi olarak kitle
iletisim araglarim1 gostermektedir (Timisi, 1996: 25). Elestirel feminist medya
caligmalari medyada yer alan temsillerde kadin ve kadinligin nasil iiretildigini

sorgulamaktadir.

Televizyon arastirmalar icerisinde siddeti sorunsallagtiran en kapsamli 6ncii
caligmalardan birisi Kiiltiirel Gostergeler ve Ekme Analizi’dir. ABD’de George
Gerbner tarafindan gelistirilen bu yaklasim televizyon programlarinda yer alan
siddeti analiz ederek i¢inde bulunulan sistemin kiiltiirel gostergelerinin ne oldugunun
ortaya ¢ikarilabilecegini sdylemektedir. Gerbner, siddetin islevinin nihai olarak bir
“giivensiz dlinya sendromu” yarattigin1 ifade ederek televizyonun ideolojik islevini
tamimlamigtir. Gerbner’e gore, Televizyon metinleri igerisinde yer alan siddet
toplumun egemen degerlerinin, ideolojisinin gdstergesini olustururken, bu degerlerin
acik ya da ortiik olarak tekrarlanmasi zaman igerisinde izleyicinin/toplumun algisini
da televizyon mesajlar1 dogrultusunda belirlemektedir. Kiiltiirel gostergeler uzun
vadede izleyici/toplumun televizyon igerigi baglaminda yetistirilmesine (cultivation)

neden olmaktadir.

Bu c¢alismada kurmaca popiiler kiiltiir metinlerinde egemen toplumsal

anlamlarin nasil igerildigini ¢éziimlemek amaciyla Tirk dizilerinde kadina siddetin



nasil temsil edildigi ele alinmgstir. Orneklem kapsaminda segilen dizinin igerigi
siddet Ogelerinin tespit edilmesi ve hikaye anlatimimin kurulusundaki anlam insa
edici rolii agisindan incelenmistir. Calismanin analiz teknigi niceliksel ve niteliksel
icerik analizidir. Dizi igeriginin analizinde niceliksel igerik analizi uygulanarak,
siddetin varligi, siklig1, farkli siddet tiirleri sikligi, siddetin faili ve magduru, kimin
kime nerede, ne zaman, nasil uygulandigina iligkin olgusal veriler tespit edilmistir.
Bu veriler daha sonra baglami igerisindeki islevi, anlami, temsiliyeti agisindan
niteliksel icerik analizi aracilifiyla, feminist bakis agisindan degerlendirmeye tabi
tutulmustur. Niteliksel yorumlama bu calismada feminist sdylem analizi olarak ele
alinmis ancak baglamin 6zgilin nitelikleri de dikkate alinmistir. Niteliksel analiz,
feminist bir perspektifle kadinlarin toplumsal konumunu, esitsiz statiisiinii ve
otekilestirilmesini, feminist bir perspektif icerisinden yorumlamaya imkan vermistir.
Toplamda 31 bolim, 77 saat 46 saniye program saati kadma yonelik siddeti
uygulayan, siddetin nesnesi olan, siddetin mekani ve zamani ve siddetin toplumsal
algilanis1 ve kadin ve erkekler i¢in sonuglar1 gibi analiz kategorileri altinda

incelenmistir.

Calismanin  birinci  bolimiinde, feminist kuram ve siddet iligkisi
incelenmektedir. Uluslararas1 ve ulusal feminist hareketin kisa tarih¢esinden sonra
hakim ataerkil sistemin kadin roliinlin aksine feminist kuramin kadina yaklasimi
sunulmaktadir. Yine feminist kuram cergevesinde siddetin nasil ele alindigi ve
kadina yonelik siddet vakalarinda siddetin magdurlar tarafindan nasil i¢sellestirildigi,
normallestirildigi ve toplumsal Olcekte nasil mesrulastirildigina dair literatiir
taramasindan edinilen bilgilerden bahsedilmekte ve feminist hareketin kadina

siddetin 6nlenmesi i¢in yiiriittiigli kampanyalar ve kazanimlar tanitilmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde, televizyonda siddet temsili ile ilgili genel
bilgilere yer verilmektedir. Gerbner’in ekme yaklasimi baglaminda televizyonun
uzun siireli etkileri incelendikten sonra, televizyonda temsil edilen kurgusal
gergekligin bir siire sonra nasil sosyal gerceklikle i¢ ice gectigi ve popiiler televizyon
medyasi lizerinden yayinlanan imgelerin ve ideolojik mesajlarin, gercek diinyanin

algilarin1 ne olgekte etkiledigi tartisilmaya ¢alisiimaktadir. Cogunlugun sosyallesme



aract olan televizyonun standart roller ve davranislar i¢in nasil 6rnek temsil ettigi
vurgulanmakta, bu genel gecer sembolik ortamin farkli topluluklar: nasil bir araya

getirdigi anlasilmaya ¢aligilmaktadir.

Calismanin ikinci boliimiinde, ilk iki boliimdeki feminist ve ekme yaklagimi
tartigmalar1 ¢ergevesinde feminist televizyon elestirisi yapilmakta ve 6zellikle biiyiik
bir piyasaya donligmiis olan yerli yapimi dizilerdeki cinsiyet temsilleri, dizilerin
kadina yonelik siddeti nasil temsil ettigi ve bu temsilin kadina yonelik siddetin
toplumsal 6lgekte mesrulastirilmast siirecine katkida bulunup bulunmadigr tespit

edilmeye ¢alisilmaktadir.

Tez calismasinin dordiinci ve son boliimiinde, ilk ii¢ boliimde yapilan
kuramsal tartigmalarin pratige dokiilmesi amaciyla son bir buguk yilda Tiirkiye’de en
cok reyting alarak izlenen “Sen Anlat Karadeniz” dizisinde kadina yonelik siddetin
temsili incelenmektedir. Dizinin kiinyelerine, sinopsislerine ve tematik ve feminist
elestirel sdylem c¢oziimlemelerine yer verilmektedir. Coziimlemelerde ataerkil
sistemin ortaya koydugu toplumsal cinsiyet rollerine bagli olarak belirlenen dizi
anlatilarinda sunulan kadin ve erkek rollerine odaklanilmakta ve siddet temali Tiirk

dizilerinin ataerkil ideolojiyi yeniden iiretip liretmedigi tartisilmaktadir

Bu tez ¢alismasinin amaci, kadma yonelik siddet eylemlerinin karakteristik
ozelliklerini, siddetin normallestirilmesini gerek genel literatlir taramasi iizerinden,
gerekse vaka analizi olarak incelenen televizyon dizisinden elde edilen bulgularla
ortaya koymaktir. Calisma yerli televizyon dizileri igerisinde tek bir dizinin
boliimlerinin derinlemesine incelenmesiyle elde edelin verileri yorumlamistir.
Calismanmn bulgulart tim Tiirk televizyon yapist ya da yerli diziler igin
genellestirilemez, Orneklem ile sinirhdir. Tezin kavramlari, yoOntemi, analiz
tekniginin uygulanmasi, yorumlamada bilimsel kurallara uyulmasi nedeniyle

arastirma bilimsel giivenilirlik ilkelerine sadik kalmistir.



BiRINCI BOLUM
FEMINIST KURAM VE SIDDET

Calismanin ilk bolimiinii olusturan bu bolimde feminist kuramin ne
olduguna kisaca deginildikten sonra feminizmin tarihsel siireci igerisinde dogan
farkli feminizm dalgalarina yer verilecek ve feminizmin ataerkiyi bir siddet iligkisi
olarak nasil ele aldig1 aciklanmaya calisilacaktir. Akabinde genel bir feminist medya
elestirisi ¢ercevesinde, feminist kadin hareketinin, kadinligin toplumsal insasinin

sembolik araclarini nasil elestirdigine bakilacaktir.

Dilde baslamak ftizere her tiirlii gostergenin ikili karsitliklar1 ve ataerkil
sistemin cinsiyetci sosyal konstriiksiiyonlari, kitle iletisim araglarinda ortiik ve agik
olarak devam etmekte oldugundan, bu ikili yap1, 6zel ve kamusal alan ayrimidan
baglayarak kadinlarin ve erkeklerin ait olduklar1 yeri belirlemektedir. Medya
ozellikle kiiltiirel bir ekme araci olarak igerdigi gostergelerle cinsiyetler arasi farki

hem insa etmekte hem de pekistirmektedir.
1.1. Bir Akim Olarak Feminizm ve Siddet Elestirisi
1.1.1. Feminist Hareketlerin Kisa Tarihcesi

Feminizm, batida 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tarihsel olarak farkl
donemlerde farkli alt akimlariyla konusulmakta, tartisilmakta ve mevcut ataerkil

diizen elestirisi a¢isindan dnemli 6ngoriiler sunmaktadir.

Disilik fonksiyonu kadini tanimlamaya yetmiyorsa ve 'Oliimsiiz kadin”
aciklamasin1 da reddediyor ancak gegici de olsa, yeryiiziinde kadinlarin
bulundugunu kabul ediyorsak, kendimize su soruyu sormaliyiz: kadin nedir?
Sorunun dile getirilmesi bile, bana, derhal bir cevap veriyor. Boyle bir soru
sormam yeterince anlamli. Erkeklerin insanlik i¢indeki 6zel yerlerini gdsteren
bir kitap yazmak hicbir erkegin aklindan ge¢mez. Kendimi tanimlamak
istiyorsam , oOncelikle: 'Ben bir kadimim' demem gerekiyor. Diger tiim
cikarimlar bu basit gergekten tiireyecektir. (Beauvoir, 1949:24,25)



Sadece Onemli bir varoluscu filozof olmakla kalmayip, ikinci dalga
feminizme biiyiik ilham veren Simone de Beauvoir’in “ikinci Seks” adli iinlii
eserinin girig boliimiinde yazdig1 “Ben bir kadinim” cilimlesi, kronolojik agidan
feminizm hareketinin ilk ciimlesi degildir. Ancak bu ciimle, ataerkil sistem ve
biyolojik ve toplumsal cinsiyet acisindan kadinlar ve erkeklerin analizi i¢in temel

olusturan bir beyandir.

Funk miiziginin onciilerinden James Brown iinlii sarkis1 “It’s Man’s Man’s
Man’s World (Bu Erkegin Erkegin Erkegin Diinyas1)”' adli sarkisinda, defalarca bu
diinyanin erkek diinyast oldugunu ama kadinsiz bir hi¢ olacagini ifade etmektedir.
Brown’a gore, bu diinyanin tiim icadin1 yapan, evin ekmegini getiren, hatta dogacak
yeni ¢ocuklarini dahi diisiinen sadece ve sadece erkektir, dolayisiyla bu diinya erkek

diinyasidir.

Yukarida alintilanan beyanlardan ilkinin kuramsal felsefe ¢alismalarindan,
ikincisinin popiiler kiiltiirden alintilandig1 bir kenara birakilip, bu iki beyan sadece

sOylem analizi amacl analiz edildiginde biiyiik bir ikilemle karsilagilmaktadir.

Varolugsal bir cergeveden kadinlarin bu diinyada neden bulundugunu
anlamaya calisan kadin filozof Beauvoir, ifadesinde kadinlarin bu diinyada gegici
olarak dahi bulunma ihtimalini ele alirken, miizisyen Brown erkeklerin insanlik
tarihinde yaptiklar tiim icatlari listeleyerek bu diinyanin bir erkek diinyast oldugunu
mesrulagtirdig1 sarkisinda, ataerkil sistemin var olan tek 6znesi olarak erkek cinsini

belirtmektedir.

“Feminizm” terimi, {itopyaci sosyalist Charles Fourier’in icat ettigi Fransizca
“feminisme” kelimesinden gelmektedir® ve Fourier’in iitopyas: igin ongordiigii

kadmlarm 6zgiirlesmesi idealini tanimlamaktadir’.

! Betty Jean Newsome & James Brown, It’s Man’s Man’s Man’s World, (Cevrimigi),
https://genius.com/James-brown-its-a-mans-world-lyrics Yayinlanma Tarihi 7 Mayis 1991, Son
Erigim Tarihi: 8 Mart 2019

* New World Encyclopedia, Feminism, (Cevrimigi),
http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Feminism Son Erisim Tarihi: 5 Mart 2019

? Suzannah Weiss, (Cevrimici), https:/www.bustle.com/articles/129886-what-does-feminism-mean-a-
brief-history-of-the-word-from-its-beginnings-all-the-way Son Erigim Tarihi: 5 Mart 2019




Feminist harekete tarihsel olarak bakildiginda hareketin dort ana akim altinda
smiflandirildigr goriilmektedir. On dokuzuncu yiizyilin sonlari, yirminci ylizyilin
baglarindaki hareketi tanimlayan birinci dalga feminizm, 1950-1990 yillan
arasindaki donemde hakim olmus olan ikinci dalga feminizm, 1990 sonrasindan
2010’lara kadar olan siireci kapsayan ii¢iincii dalga feminizm ve internet ¢aginin
hiikkiim siirdigii glinimiiz feminizmini sekillendiren ve 2012 ve sonrasi siireci

kapsayan dordiincii dalga feminizm.

Daha cok bati diinyasinda literatiir bulan birinci dalga feminizmin ana
taleplerini, kadinlara oy ve miilkiyet hakki verilmesi gibi yasal esitlik talepleri
olusturmaktadir. “ “Kadinlarin Oy Hakk: ve Siyaset: Oy Hakki Hareketinin Yakin
Hikayesi (Women Suffrage and Politics: The Inner Story of the Suffrage
Movement)” kitabinin yazari ve birinci dalga feminizmin Amerika’daki 6ncii kadin
aktivistlerinden Carrie Chapman Catt, 15 Subat 1914’te The New York Times’a

yazdig1 makalesinde feminizmi sdyle tanimlamaktadir:

Feminizm nedir? Yasalarin ve geleneklerin kadinlar ve insan 6zgiirliigii
arasinda koydugu tiim yapay engellere karsi diinya ¢apinda bir isyan. Tanrinin
her bir kadini, evin erkeginin kdlesi, hizmet¢isi, bagimlisi ya da oyuncagi olarak
degil, erkegin esiti, ortak caligan1 ve yoldasi olarak tasarladigina inanan i¢
glidiiden dogmustur. Bu hareketin lideri ya da kurumu yoktur. aydinlanma ve
demokrasi gibi feminizm de bir evrimdir... Iran’da feminizm, egitim talebidir.
Tirkiye’de pegeyi ¢ikarma tesebbiisii; Cin’de ve Hindistan’da kadinlarin ¢agrisi
eslerini 6zgiirce segebilmektir. (Catt, 1914, New York Times)

Catt’in yukaridaki climleleri sadece feminist taleplerinden otiirii degil,
feminist hareketi diinya 6l¢eginde ele almaya calisirken, kiiltiirel baglamlara olan
itinali yorumlamalar1 agisindan da Onem tasimaktadir. Keza, bugilinkii feminist
cergeveden bakildiginda, oncelikli olarak bat1 ilkelerinde baslamis olan birinci dalga
feminizm hareketi, 6zellikle siyahi kadin hareketini kapsamamasi ve temel olarak

beyaz kadinlarin sorunlarina yonelik talepleri oldugu i¢in sikca elestirilmektedir.

Birinci dalga feminizm donemindeki feminist talepler oy hakki gibi kurumsal

taleplerle smirli  kaldigindan, yani devlet mekanizmasinda bir tanmrlik



aradiklarindan ve hareketin etkin oldugu yillarda irk¢iligin Amerika’da halen ¢ok
yogun bir sorunsal teskil ettiginden ve tartisilmaya agik olmadigindan birinci dalga

feminizmin 6znesinin beyaz batili kadinlarla sinirhi kaldig: sdylenebilir.

Baslangi¢ cografyasi olarak Amerika Birlesik Devletlerinin gosterildigi ikinci
dalga feminizm, 1960’lar ila 1990’lar arasi siirecte etkili olmustur. Ikinci dalga
feminizmin ana tartigmalarinin cinsellik, aile kavrami, is yerinde kadin-erkek esitligi,
kiirtaj hakki ve kurumsal ve yasal cinsiyet esitsizlikleri iizerinde yogunlastigi

goriilmektedir.

Aile i¢i siddet goren kadinlar i¢in kadin siginma evleri, tecaviiz ve taciz
magdurlar i¢in danisma merkezleri kurulmasi da ikinci dalga feminizmin talepleri
arasinda yer almustir. Ikinci dalga feminizm, edebiyat, film ve sanatta da kendini
gostermistir. Ozellikle Amerika ve Ingiltere’de feminist kitapevleri ve kiiltiir
merkezleri kurulmustur. Miizik sektoriinde de kendilerini feminist olarak tanimlayan

kadin gruplarin bu dénemde aktif olduklar1 gozlemlenmektedir.

Feminizm, bu donemde birden ¢ok anlam kazanmaya ve kendi i¢inde alt
hareketler olusturmaya da baslamistir. Bu alt hareketler icerisinde liberal feministler
ve radikal feministler olarak ayrilan iki hareket 6zellikle 6ne ¢ikmaktadir. Liberal
feministler daha ¢ok is diinyasinda dislanan ve esitsizlige ugrayan kadinlarin
ekonomik sorunlartyla ilgilenirken, radikal feministler, kadinlarin kamusal ve siyasal

alanlarda maruz kaldig esitsizlikleri sorgulamiglardir.

Ikinci dalga feminizm, birinci dalga feminizme nazaran daha fazla kazanim
ve gortiniirliik elde etse de daha ¢ok beyaz kadinin sorunlariyla ilgilendigi, Amerika
Birlesik Devletleri baglaminda siyah kadinlarin sorunlarina yeterince odaklanmadig:
ve dahil edici bir siyaset slirmedigi ve bat1 {ilkeleri disinda kalan iilkelerdeki kadin
sorunlarint yeterince iyi analiz edemedigi i¢in birinci dalga feminizm gibi

elestirilmistir.

Siyahi feminizmin ikonik figiirlerinden aktivist ve yazar, Angela Y. Davis’in
“Kadinlar, Irk ve Smif” kitabindaki su sozleri ikinci dalga feminizmin 1rket

ayrimciligini 6zetlemektedir:



‘Kadin’ testti, ancak goriinen o ki her kadin bu test igin kalifiye degildi. Siyah
kadinlar, tabi ki de, miizmin kadin oy hakki miicadelesinde neredeyse
goriinmezdiler. Beyaz isci sinifi kadinlar agisindan bakildigindaysa, kadin oy
hakki miicadelesinin liderleri muhtemelen baglangicta is¢i smifi  kiz
kardeslerinin Orgiitlenme ¢abalarindan ve atakligindan etkilenmislerdi. Ancak
nihai olarak, is¢i sinifi kadinlarin kendisi kadin oy hakki davasini kucaklamadi.
(Davis, 1981: 82)

Uciincii dalga feminizmin dogus yillari 1970’lere dayansa da, hareketin
1990’lardan 2010’lara dek olan siiregte daha etkin oldugu gozlemlenmistir. Birinci
dalga ve ikinci dalga feminizmin en ¢ok elestirilen 1rk, sinif temelli ayrimciliklarina
kars1 tiglincii dalga feminizm, bir yandan cesitliligi kapsama amact giiderken, ote

yandan bireysellik vurgusu yapmaktadir.

Doneminin popiiler kiiltiiriinden etkilenen ve de bu popiiler kiiltiirii etkileyen
ticlincii dalga feminizm, Bikini Kill gibi kizlarin garaj grubu (girl’s garage band)
olarak adlandirilan, {yelerinin sadece kadin miizisyenlerden oldugu miizik
gruplarinda radikal feminist sarki sozlerini punk miizikle birlestirerek ilgi ¢ekmis ve

geng kadinlar etkilemistir.

Uciincii dalga feminizmin baslaticis1 olarak atfedilen Rebecca Walker, 1992
yilinda Ms. Dergisinde Anita Hill’i cinsel olarak taciz eden Clarence Thomas’in
donemin bagkan1 George H. W. Bush tarafindan Amerika Birlesik Devletleri Yiiksek
Mahkemesine atanmasini elestirmek iizere yazdigi “Uciincii dalga olmak”

makalesinde sunlar1 sdylemistir:

Bu makaleyi, tim kadinlara, 6zellikle kendi jenerasyonumun kadinlarina bir rica
olarak yaziyorum: Thomas’in onayr bana yaptigi gibi size de sunu hatirlatsin,
savagimizin bitmesine daha ¢ok var. Bir kadinin deneyiminin bu sekilde reddedilmesi
sizi o6fkelendirsin. Bu ofkeyi, siyasi giice doniistiiriin. Bizim icin ¢alismadiklari
middetce onlara oy vermeyin. Bedenlerimizi ve hayatlarimizi kontrolleri altinda
tutmak icin bizim Ozgiirliglimiizii Oncelige doniistiirmedikleri miiddetce, onlarla
cinsel iligkiye girmeyin, ekmeginizi paylasmayin, onlar1 beslemeyin. Ben post-
feminizm feministi degilim. Ugiincii dalgayim. (Walker, 1992: 41)
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Walker’in bu sozleri tiglincti dalga feminizmin manifestosunu olusturmakla
kalmamus, tiglincli dalga feminizmden bayrag: alacak olan dordiincii dalga feminizm

icin de saglam bir temel kurmustur.

Dérdiincii dalga olarak anilan ve gliniimiizde gerek televizyon gibi geleneksel
kitle iletisim araglarinda gerekse internet ve sosyal medya gibi yeni medya
araclarinda etkisini gosteren feminizmin ana talepleri ise kadinlarin gii¢lendirilmesi,
smif ve etnik koken ayrimi yapmayan feminizm anlamina gelen “intersectionality”
ve 13 dlinyasindaki maas esitsizliginin Oniine gegilmesi, cinsel baski ve tacizin

onlenmesi ve sosyal imkanlar1 az olan kadinlarin miicadeleye dahil edilmesidir.

Dérdiincii dalga feminizmin en biiylik kazanimlarindan biri, erkek egemen
medya sektoriinlin devlerinden biri olan Harvey Weinstein’a yapilan cinsel taciz
suclamalar1 ve bu suc¢lamalarin akabinde bir fenomen haline gelen Ben De (MeToo)
kampanyasidir. Dordiincii dalga feminizmin taleplerinden kadinlarin giiclendirilmesi
dogrultusunda calistig1 sektorde cinsel tacize ve esitsizlige ugrayan bir¢ok kadin
bugiin internet ve sosyal medya platformlarinin sundugu olanaklardan ve kiiresel
kadin dayanismasindan giic alarak tacize, siddete, baskiya ve sOmiirliye karsi

beyanlarini sunmaktadir.

Doérdiincii dalga feminizmin 6zel 6nem ylikledigi konulardan birisi de
Ingilizce dilinde “body shaming” olarak adlandirilan ve kadinlarin dis gériiniimiiyle

ilgili yaratilmak istenen basmakalip imajlara kars1 miicadele etmektir.

Doérdiincii dalga feminizmin O6nemli isimlerinden ve akademik diinyadaki
feminist bilim kadmlarmin  da siklikla kullandigr = “erbilmislik  taslama
(mansplaining)” kelimesinin yaraticis1i Rebecca Solnit’in “Bana Bilgiclik Taslayan
Erkekler (Men Explain Things to Me)” kitabinin “Diinyalar Liiks Bir Siiitte
Carpisiyor” adli makalesinin girig paragrafindaki metaforik ciimleleri dordiincii dalga
feminizmin, birinci ve ikinci dalga feminizmin hatasina diismeyip, daha dahil edici

bir feminizm arayisinda oldugunu gdstermektedir:
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Zaten ¢ok iyi bildigimiz bir hikayeyi nasil anlatabilirim? Kadinin ad1 Afrika idi
Erkegin ad1 Fransa. Erkek, kadin1 somiirgelestirdi, somiirdii, susturdu ve yillar
sonra, artik bitmesi gerekirken dahi, kendi kimliginden otiirii degil de ihrag
ettigi iiriinler yiiziinden verilmis bir isim tasiyan Fildisi Sahilleri gibi yerlerine
ait meselelerin ¢éziimiinde zorbaca davrandi. Kadinin ad1 Asya idi. Erkegin ad1
Avrupa. Kadinin adi sessizlikti. Erkegin adi giic. Kadinin adi yoksulluktu.
Erkegin adi refah. Kadinin adi onundu, ama ona ait olan neydi? Erkegin adi
onundu, ve kadin da dahil olmak {izere her sey kendisinin sandi1. Kadini rizasini
almadan ve bedel 6demeden alabilecegini sandi. Bu hikaye eski bir hikayedir
ama sonuglar1 gectigimiz yillarda biraz degismektedir. ve bu kez o 6denmemis
bedeller, siiphesiz biraz sallanmasi gereken birgok temeli sarsmaktadir. (Solnit,
2014: 39)

1.1.2. ikili Zithk, Ozel ve Kamusal Alan Tartismasi

Gliniimiizde birgok farkli alt hareketi olan ve tarihsel a¢idan bakildiginda hig
olmadig1 kadar ana akim goriiniirliikk kazanmis olan feminizm hareketinin sunulan
kisa tarih¢esinden sonra 6zel ve kamusal alanda cinsiyet tanimlamasinin feminist
okumalarina kisaca deginilmesi feminizm hareketinin anlasilmasi agisindan 6nem

teskil etmektedir.

‘Ozel/kamusal’ alan konusu birgok bilim insani1 tarafindan yillardir
tartigilmaktadir. Habermas’in “Kamusalligin Yapisal Doniisiimii” ¢calismasindan
ve hatta daha Oncesinden itibaren, bu tartisma kadin hareketini ve feminist
arastirmalar1 yogun bir sekilde mesgul etmektedir. Bu baglamda ikili elestirisi
halen 6nemli bir temel olusturmaktadir. Gegmise bakildiginda artik postmodern
teorinin yeni bir icadindan bahsetmedigimizi gorebiliriz. Ote yandan, smirlarin
dagilmasi ve asilmasi, Ozellikle 6zel ve kamusal alan tartismasi feminist
sOylemin merkezinde kalan konulardan birisi olmustur. Tartisma, 6zel alani
siyasi alan olarak gdrme, alternatif kamusal alanlar yaratma ya da 6zel alanin
kitle iletisim ara¢larinin etkisi altinda dagitilmasi gibi farkli konularda yiiriitiilse
de, sonug¢ Ozel alanin korunmasi, ana soru ise her zaman sinirlarin nasil
dagitilabilecegi olmustur. (Wischermann, Ulla, 2014:184)

Ulla Wischermann’in “Ozel ve kamusal alanin ayriminda feminist kuramlar:
geriye bakis, ileriye doniis” adli makalesinde bahsettigi ikili elestirisi feminist kuram
icerisinde halen 6nemli bir tartisma konusudur. Ataerkil toplum, bireyleri cinsiyeti
temel alarak erkek ya da kadin olarak siniflandirdigindan, s6z konusu toplumun sair

parametreleri dogrultusunda bazen agik bir sekilde bazense ortiikk olarak bireyler
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arasinda hiyerarsik bir iktidar dengesi kurulmaktadir. Feminizmin ya da kadin
hareketinin 6zel alanla sinirlandirilmasi kadinlarin siifsal, toplumsal sorunlarinin
siyasi alanda yer almasini engellemekle kalmamakta, ataerkil sistemin kendi

tanimladig1 erkek/kadin rolleri arasindaki kutuplagmay1 da giiclendirmektedir.

Literatiirde ilk kez dilbilimci ve gostergebilimei Ferdinand de Saussure
tarafindan kullanilan “ikili zitliklar” kavrami, dilin ve diisincenin biz-6teki, kiiltiir-
doga, aktif-pasif, erkek-kadin, yetiskin-cocuk, batili-dogulu, beyaz-zenci gibi ikili

zitliklar tizerine kurulu oldugunu varsaymaktadir.

Ataerkil toplumsal diizen agisindan ele alindiginda bu ikili zitliklar cinsiyetler
arasinda erkek-kadin olarak bir ayrim yaparak cinsiyetler arasindaki esitsizligin
iletisimin en Oncelikli araci olan dilde baglamasina sebep olmaktadir. Kadin cinsiyeti,
mevcut ataerkil sistem igerisinde asagi-listiin, gliglii-gli¢siiz gibi ikili zitliklarda asag:
ve giligsiiz gibi iktidar1 elinden alinan ikincil zitlik olarak temsil edilmektedir. Bu
temsil, kadinlarin, escinseller, siyahlar, inangsizlar, dogulular gibi ikincil yurttas
olarak siniflandirilmasina ve kamusal alanda egemen ses olan eril ses karsisinda esit

s0z hakki edinememesine sebep olmaktadir.

Ikilik tartismasi, feminizm tarih¢esi kisminda da kisaca deginildigi iizere,
halihazirda siyasi alanda yer alan ancak cinsiyet rollerinden dolay1 sorunlarinin siyasi
tartigmalara dahil edilmedigini fark edip bunu degistirmek isteyen ikinci dalga
feministler tarafindan tartisilmaya baslanmistir. Feminist hareket, yapisokiimcii bir
yaklagimla dilde baslamak {izere ataerkil sistemin eril kodlarim1 kirarak cinsiyetler
arasindaki  esitsizlii yok etmeye ve kadmlart ikincil yurttas olarak
simiflandirilmaktan kurtarmaya c¢aligmaktadir. “Kisisel olan politiktir” sloganini
benimseyen feminist hareket, ataerkil sistemin kadin deneyimlerine ait neredeyse
tiim sorunlarim1 (hamilelik, aile i¢i siddet, esitsiz maas sistemi vd.) Ozel alanla
sinirlamasina karst ¢ikarak, kadin sorunlarinin toplumsal, siyasal, yasal, kamusal

alanlarda ele alinmasini talep etmektedir.
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Feminist yaklasim baglaminda 6zel alan ve kamusal alan tartismasina ilham
veren iki diisiiniir vardir. Elestirel teori Onciilerinden post-marxist diigiiniir Jiirgen

Habermas ve siyaset bilimci, yazar Hannah Arendt.

Habermas’in, daha ¢ok kapitalist sistemin medya ve devletin sair organlari
araciliiyla toplumu nasil bir tiiketim toplumuna doniistiirdiigiine odaklanan kamusal
alan tartigmasi, kamusal alanin burjuva degerler dogrultusunda belirlenmesini

elestirmektedir.

Kamusallik siiphesiz kitle iletisim araglari diinyasinda anlam degisikligine
ugramistir. Aslen kamuoyunun bir islevi olan kamusallik, kamuoyunun ilgisini
ceken bir nitelige biirinmiistir. Son zamanlarda “kamusal isler” olarak
adlandirilan halkla iliskiler, kamuoyunun ilgisini ¢ekecek bir kamusallik
iretmeyi amaglamaktadir. Kamusal alanin kendisi 6zel bir alan gibi
goziikmektedir. Ozel alana karsi kamusal alan. Bazen de kamunun kendisi,
yetkililere karsi ¢ikan kamuoyu sektorii olarak ortaya c¢ikmaktadir. Iginde
bulunulan duruma bagli olarak, kamunun bireyleri arasinda iletisim sunan
devlet organlar1 ya da kitle iletisim araclarinin basin gibi organlart “kamu
organlar1” sayilabilir. (Habermas, 1962:2)

Habermas kendisi dogrudan boyle bir ifadede bulunmamis olsa dahi,
kamusallik tartismasi kadin sorunlarini 6zel alanla sinirli birakan gelenege diigsmesi
acisindan feminist hareket tarafindan elestirilmistir. Ancak Habermas’in kamusal
alandaki iktidar dengelerinin kapitalist sistemin belirledigi “giiclii olan1” temsil
edilecek sekilde dagitildigim1i ve bu diizenin medya gibi devletin Onemli
organlarindan biri araciligiyla sistemi pekistirmeye devam ettirdigi seklinde
yorumlanabilecek c¢alismasi, bazi feminist aragtirmacilarin ataerkil sistemin

cinsiyetler arasi esitsizlik yaratan iktidar dagilimini incelemelerine 151k tutmustur.

Feminizmin 6zel/kamusal alan tartigmasi i¢in referans kaynak sunan bir diger
isim de Hannah Arendt olmustur. Arendt’e gore, modern ¢agin, toplumun
cesitliligini temsil etmeyen yapisi sebebiyle kamusal alanda totaliter bir temsil s6z

konusudur.
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Toplumun ortaya ¢ikisi, ev idaresi, faaliyetleri, sorunlar1 ve orgiitsel araglarinin,
evin miiphem sinirlar1 diginda yiikselisi 6zel ve siyasi olan arasindaki eski
cizgiyi belirsizlestirmekle kalmadi, bu iki terimin anlamini ve birey ve
yurttaglarin hayat1 i¢in 6nemini neredeyse taninmayacak bir sekilde degistirdi.
Antik Yunanlarin “kisinin kendi” (idion) 6zelinde, genelin disinda gegirdigi
hayatinin “6zel yeteneklerden yoksun” oldugu ya da Romalilara gore ozel
alanin cumhuriyetin sair meseleleri karsisinda gecici bir siginak sundugu
tezlerine katilmamakla kalmiyor, bugiin 6zel alani, baslangi¢larint Romanin son
donemlerine dek takip edebilecegimiz yakinlik sunan bir alan olarak
tanimliyoruz. Antik Yunan déneminin hicbir déneminde ise nerdeyse bdyle bir
durum s6z konusu degildir ve séz konusu bu 6zel alanin kendine has bollugu ve
cesitliligi siiphesiz modern ¢ag oOncesi hicbir donemde bilinmemektedir.
(Arendt, 1958:38)

Arendt’in 6zellikle “Insanlik Durumu” kitabindaki argiimanlarindan yola
cikarak, modern ¢ag (ve sonrasinda da) iktidar sahibi olmayan bireylerin sinifsal ve
etnik sorunlarmi 6zel alanlariyla sinirlamak zorunda kaldiklarin1 ve 6zel alana ait
olmak zorunda birakilan bu sorunlarin kamusal alanda temsil edilmedikleri
sOylenebilir. Ataerkil sistemin, kadinlarin taciz gibi sadece 6zel alanda degil kamusal
alanda da karsilastiklar1 sorunlarint dahi mahrem olarak niteleme c¢abasi Arendt’in
analizleri kapsaminda ele alindiginda icinde yasadigimiz ¢agin esitlik¢i temsil

baglaminda halen yetersiz kaldigini gostermektedir.

Yukaridaki analizler kapsaminda, ikili zithk ve 6zel/kamusal alan
tartismalarinin, feminist sdylemde halen biiyiik bir 6nem teskil ettigi sdylenebilir.
Dilde ve diislincede yaratilan hiyerarsik ayrimlarin yarattigi i¢sellestirilmis ataerkil
sOylem kitle iletisim araglarinda da mevcuttur. Diger kitle iletisim araclarinda oldugu
gibi televizyonda da kapitalist ataerki gostergelerinin ikili karsitliklar: ortiik ve agik
olarak yeniden iiretilerek mevcut esitsiz toplumsal diizenin kiiltiiriinii ekmeye devam
etmektedir. Televizyonun ataerkil diizeni sembolik gdstergelerle nasil ektigi
calismanin ilerleyen boliimlerinde daha detayli olarak ve Ornekler tizerinden

gosterilecektir.
1.1.3. Feminist Yaklasimin Siddete Yonelik Elestirileri

Feminist literatiir incelendiginde, bircok feminist hareketin farkh

perspektiflerden de olsa siddetle yakindan ilgilendigi goriilmektedir. Tarihsel
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kaynaklar incelendiginde, feministlerin savas ve iskence gibi siddet igceren diger
toplumsal meselelerde de ¢ogu zaman siddet karsit1 bir tavir takindig1 ya da bu tiir
siddet igeren olgular1 tartisma konusu yaptig1 bilinmektedir. Caligmanin bu
boliimiinde, feminizmin ataerkil sistem c¢ergevesinde kadina yonelik siddet

elestirilerine odaklanilacaktir.

Ataerkil sistemin, bir dnceki boliimde agiklanmaya calisilan ikili yapisinda
ikinci yurttas olarak siniflandirilan kadinlarin giiglii/giicstiz ikili zithginda giigsiiz
olan olarak konumlandirildigi hatirlandiginda, siddetin s6z konusu oldugu
durumlarda siddeti uygulayan/siddet goren ikili zithginda, kadinlarin siddet goren

konumunda kalacagi ¢ikarimi yapilabilir.

Istatiksel olarak kadmlarin maruz kaldig1 siddeti tespit etmek igin literatiir
taramasi1 yapilmis ve Diinya Saglik Orgiitiiniin (WHO) 29 Kasim 2017 tarihli en
giincel “Kadma Siddet” bilgi formu verileri incelendiginde su sonuglar

gozlemlenmistir”;

- Diinya Saghk Orgiitii tarafindan yaymlanan kiiresel hesaplamalara
gore, diinya genelinde her ii¢ kadindan birinin (%35) fiziksel ve/ya da cinsel partner
siddetine ya da partnerleri haricindeki kisiler tarafindan cinsel siddete maruz kaldig1
goriilmektedir.

- Kiiresel olarak, kadin cinayetlerinin %38’1 yakin erkek partnerleri

tarafindan islenmektedir.

Cinsiyet temelli siddete karsi ¢ikan feminizm yalnizca kuramsal olarak
ataerkil sistemin kod yapisimi s6kmek istemekle kalmamakta, kadinlarin maruz
kaldig1 cinsiyet temelli siddete karsi elestiriler de getirmektedir. Ornegin aile igi
siddet olarak adlandirilan siddet eylemlerinin biricik, 6zel alanla sinirli kalmamasi
icin miicadele eden feminist hareket, gerek 6zel gerekse kamusal alanda kadina kars1
uygulanan siddeti yapisal siddet olarak adlandirmakta ve kadina ydnelik siddetin

sistematik bir sekilde ifa edildigini savunmaktadir.

* https://www.who.int/news-room/fact-sheets/detail/violence-against-women, Son Erisim Tarihi: 31
Mart 2019
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Yapisal siddet konsepti ilk olarak Johann Galtung’un Neo-Marksist
caligmasinda kullanilmistir. Yapisal siddet konsepti, Galtung’un ¢alismasinda,
kapitalist sistem icerisinde kasti, bireysel eylemde bulunamayan insanlarin,
yoksulluk ve mahrumiyet sebebiyle maddi olarak nasil yiprandigini gostermek
icin kullanilmigtir. Feminist ¢aligmalar yapisal siddet konseptini biraz
degistirerek, kadinlarin erkekler, erkekligin disilik {izerinde kurdugu ataerkil
egemenligi ve bu durumun yarattigi ve mesrulastirdig: cinsiyet temelli siddeti
ve hassaslig1 ve dogrudan, fiziksel siddetin ya da siddet tehdidinin bu yapiy1
yeniden iireten normlar sisteminin bir unsuru oldugunu kanitlamak amaciyla
kullanmaktadir. Bu yapisal siddet, siddetin cinsiyet rollerinin farz edilen bir
parcast olarak kabul edilmesi i¢in cinsiyet sahibi 6znelerin erkeksi ya da kadinsi
olmak amaciyla nasil sosyallestigine bakilarak geriye doniik takip edilebilir.
(Frazer, Elizabeth ve Hutchings, Kimberly 2017:3)

Frazer ve Kimberly’nin “Siddet ve Hassasiyet” adli makalesinde de yapisal
siddet olarak adlandirdig1 kadma yonelik siddetin, ataerkil sistem igerisinde ikincil
yurttas olarak konumlandirilan kadmlarin giindelik yasamlarimin siradan bir unsuru
haline doniistiigli ve siireklilik kazandigi gozlemlenmektedir. Ataerkil sistem
icerisinde iktidar1 elinde bulunduran erkek, uyguladig: siddeti yine ataerkil sistemin
kodlariyla uyumlu olarak mesrulastirabilmektedir. Gerek Tiirkiye’de gerekse
diinyada vuku bulan tecaviiz vakalar1 incelendiginde, erkek faillerin ¢cogu kez siddete
maruz biraktig1 kadinin “tahrik edici kiyafetler giyerek” ya da “gecenin uygunsuz
saatinde disarida bulunarak™ tecaviize davet c¢ikardigini 6ne siirdiigii ve siddet

eylemlerini bu sekilde mesrulastirmaya ¢alistiklar1 gozlemlenmektedir.

12 Eyliil 2016 giinii, Tiirkiye’de sort giydigi i¢cin belediye otobiisiinde
saldirtya ugrayan kadimin maruz kaldigi siddet’ ya da 16 Aralik 2012 tarihinde
Hindistan’da evine gitmek i¢in bindigi otobiiste 6 erkek tarafindan toplu tecaviize
ugrayan ve tecaviiz esnasinda gordiigli iskence sebebiyle 29 Aralik 2012°de vefat
eden kadmin® maruz kaldig: siddet ya da “namus cinayeti” olarak adlandirilan ve
diinyanin bircok iilkesinde kadinlarin Gliimiine sebep olan cinayetlerin islenis
bicimlerindeki ve s6z konusu siddet faillerinin gerekcelerindeki benzerlik

incelendiginde, faillerin ikinci yurttas olarak gordiikleri kadinlara kars1 esitsiz bakis

3 https://m.bianet.org/bianet/toplumsal-cinsiyet/180130-sortlu-kadina-saldiran-cakiroglu-ikinci-kez-
tutuklandi Son Erigim Tarihi: 31 Mart 2019

6 https://www.theguardian.com/society/2017/dec/03/five-years-after-gang-murder-jyoti-singh-how-
has-delhi-changed Son Erigim Tarihi: 31 Mart 2019
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acis1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu tespitler dogrultusunda, ataerkil sistemin mesrulagtirdigi

cinsiyet temelli siddetin, sistematik bir siddet oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

Feminist kuram bu sistematik siddete karsi durmak icin kontra-argiimanlar
gelistirmeye caligmaktadir. Feminizm, ataerkil sistemin “o sortu giydigi ig¢in
tecaviize ugramay1 hak etti” ya da “gecenin bu vakti kadin basina disarida ne isi
vard1” gibi mevcut kadin/erkek rollerini pekistiren basmakalip sdylemlerine karsi
kadmin rizasimin olmadigr her tiirli siddet eyleminin cezalandirilmasini talep
etmektedir. Bahsi gecen bu riza, evlilik iliskisi olan partnerler arasinda da

alinmalidir.

Bu tez c¢alismasinin 6nemli odak noktalarindan birisi de kadina kars1 siddetin
normallestirilmesi ve mesrulastirilmasi oldugundan, bu konuda uzman olan feminist
yazar Eva Lundgren’in “Siddetin Normallestirilme Siireci” adli kitab1 detayl
incelenmis ve Lundgren’in kadina kars1 siddetin sadece fail olan erkekler tarafindan
degil, kurban durumuna sokulan kadinlar tarafindan da nasil igsellestirildigini,
normallestirildigini ve mesrulastirildigini uzun yillar icerisinde siddete ugrayan farkl
kadinlarla ve siddetin faili olan erkeklerle yiiriittiigli ¢aligmalarla ampirik olarak da
kanitladig tespit edilmistir. Lundgren’in siddetin normallestirilme siireciyle ilgili su

tespiti siddetin ataerkil sistem igerisinde nasil mesrulastirildigina kanit sunmaktadir:

Siddet siireci, hayatin diger alanlartyla iligski i¢indedir ve bu alanlarin ayni
zamanda bir pargasidir. Kiiltiirel baglamda, birbirimizi cinsiyetli, yani kadin ve
erkek olarak algilariz. Etrafimiz kadinlik ve erkeklikle ilgili olarak uymamiz
beklenen birtakim kiiltiirel imge ve kavramlarla doludur; bunlara kars
ciktigimiz takdirde, se¢imimizin sonuglarma katlanacagimiz kabul edilir.
Erkekler acisindan bakildiginda siddet siireci, toplumsal cinsiyetin
kurulmasinda aktif bir rol oynar. Bu siirecte toplumsal cinsiyete dair var olan
resim, siddete dair yerlesik agiklamalarla, genellikle nedensellige dayali az ya
da cok cesitlilik gdsteren mitlerle beraber kullanilir. (Lundgren, Eva, g¢eviri
Ekal, Berna, 2012:17,18)

Lundgren’in  yukaridaki sozleri incelendiginde, c¢alismanin Onceki
boliimlerinde aciklanan ikili zithik olgusunun bireylerde nasil cinsiyet¢i bir algiya

sebep oldugu anlasilabilir. Bu cinsiyet¢i algiyr degistirmek isteyen feministler,
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siddetin, tiirler arasit esitligin olmadig1 bir sistemde kiiltiirel olarak normal

algilanmasina kars1 ¢ikmaktadir.

Lundgren’in yukarida verilen beyanindaki kiiltiirel imge ve kavramlar
vurgusu da bu calisma icin biiylik 6nem arz etmektedir. Keza ¢aligmanin daha
sonraki boliimlerinde detayli deginilecegi iizere, kitle iletisim araglar1 da bu kiiltiirel
imge ve kavramlarin tastyicisi durumundadirlar. Kadma karsi cinsiyet temelli
siddetin kitle iletisim araglarinda daha goriiniir olmasi, bu siddet temsilinin her
zaman dogru bir yaklagimla ele alindigini akla getirmemelidir. Mevcut sistemin bir
organi olarak isleyen kitle iletisim araglari, ataerkil kiiltiiri eken bir fonksiyon
tasidiklarindan, kadina karsi siddeti temsil ederken ¢ogunlukla toplumsal
kadmlik/erkeklik normlarim1 ve cinsiyetci kiiltiirel imge ve kavramlari yeniden

iiretmekte ve pekistirmektedirler.

Kadina karst siddet feminist kuram igerisinde bir siire¢ olarak ele
alinmaktadir. Ataerkil iktidarin dilde, diisiincede, toplumsal diizende, kamusal ve
ozel alanda, kisacasi sistemin her unsurunda egemen oldugu sdylenebilir. Feminist
hareketin tarihsel gelisimi hatirlandiginda, tiirler arasi esitsiz bu gii¢ dagiliminin,
mevcut ataerkil sistemin devamliligini sagladigi, kadinlara kamusal ve 6zel alanda
hak tanimadig1, muhalif atfedilen feminist talepleri susturdugu, kadina kars1 baski ve

siddeti mesrulastirmaya ¢alisildigi goriilmektedir.

1.1.4.Uluslararasi feminist hareketin siddete iligkin

glindemi
Bir dnceki boliimde kadina karsi siddetin sistematik isleyisi ve kadina karsi
siddeti bir siire¢ olarak ele alan feminist kuramin bu isleyisi nasil okudugu
anlatilmaya calisilmistir. Bu boliimde ise feminist hareketin ve kadin hareketinin
kadma kars1 siddetle ilgili goriiniirliik ve bilinglendirme kazandirma cabalarinin

sonucu olarak elde edilen kazanimlardan kisaca bahsedilecektir.

Bu baglamda ilk olarak Birlesmis Milletlerin 1979 yilinda kabul ettigi ve
Tiirkiye’nin 1985 yilindan bu yana tarafi oldugu "Kadinlara Karsi Her Tirlii
Ayrimeiligim Onlenmesi Sézlesmesi" (CEDAW) ve Kadinlara Karst Ayrimeciligin
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Onlenmesi Komitesinin 1986-2013 yillar1 arasinda verilen “Genel Tavsiye Kararlar1”
kadina kars1 siddet ve medyanin bu ataerkil siddeti nasil temsil etmesi gerektigine

dair gorevleri dogrultusunda incelenmistir.

Yukarida anilan genel tavsiye kararlarinin 12 sayili kararinda; kadinlarin
giinliik hayatta karsilastiklar1 her tiirden siddet vakasina karsi (cinsellige dayali
siddet, aile i¢i istismar, igyerinde cinsel taciz, vb.) kadmnlarin korunacagi; bu siddeti
ortadan kaldirmak amaciyla sair tedbirler alinacagi; saldir1 veya istismar magduru
kadimnlara yonelik destek hizmetleri sunulacagi ve kadinlara yonelik her tlirden
siddet vakast ve bu siddet magduru kadinlara iligkin istatistiki verilerin
diizenlenecegi belirtilmektedir. 19 sayili tavsiye kararinda ise toplumsal cinsiyete
dayali siddetin, kadinlarin, erkeklerle esit olarak hak ve 6zgiirliiklerini kullanmalarini

ciddi sekilde engelleyen bir ayrimcilik bigimi oldugu ifade edilmektedir.

CEDAW komitesi tavsiye kararlarinda kadinlarin maruz kaldigi toplumsal
cinsiyet temelli ayrimcilik konusunda medyaya da 6nemli gorevler yiikklenmektedir.
Medyanin toplumun bilinglenmesindeki 6nemini dikkate alan komite, kitle iletisim
araglarmi yalnizca bu sozlesme ve kararlarin yayilmasinda basvurulacak bir arag
olarak géormemekte, kitle iletisim araglarinin toplumsal cinsiyet temelli ayrime1 kadin
temsillerine yer vermemesini de tavsiye etmektedir. 19 sayili tavsiye kararinin 6zel
tavsiye boliimiinde, medyanin kadinlara duyulan saygiy1 tesvik etmesi ve medyanin
da buna saygi duymasi i¢in etkin tedbirler almasi gerektigi; 4-22 Ekim 2010 tarihleri
arasinda diizenlenen kirk yedinci oturumun 16. 6zel hususunda ise toplumsal cinsiyet
kalip yargilari, geleneksel ve orfi uygulamalar, engelliler basta olmak iizere yash
kadmlarin yasamlarimin aile iligkileri, toplumdaki rolleri, medyada ¢izilen imajlari,
igsverenlerin kendilerine kars1 tutumlari, saglik hizmeti ve diger hizmetlerin tedariki
dahil tim alanlarin1 olumsuz yonde etkileyebildigi ve psikolojik, sozlii ve mali
istismarin yani sira, fiziksel siddete sebebiyet verebildigi belirtilmektedir. Ayni
oturumun taraf devletlere tavsiyeler boliimiinde, medyanin, kadin erkek esitligi

konusunda toplumun egitilmesine yonelik programlar igermesi tavsiye edilmektedir.

S6z konusu tavsiye kararlarinda, medyada ataerkil bir dil kullaniminin aksine

kadinlarin ikincil konumda tutulduklar1 gibi ifadelerin kullanilmasi gerektigi de
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belirtilmektedir. Komitenin kadinlarin diinya genelinde ikincil yurttas olarak
tutulmasina karsi oldugunu goriilmektedir. Kadinlara kars1 her tiirlii ayrimciligin
onlenmesi sOzlesmesi ve genel tavsiye kararlart pro-feminist talepleri sebebiyle
muhafazakar kesimlerin elestirisine maruz kalirken, liberal-feminist bir gergeve
sundugu icin radikal feministler tarafindan da elestirilmistir. S6zlesme, kadin ve
erkekler arasindaki toplumsal cinsiyete dayali esitsizligi ve ayrimciligi vurgulamasi
ve uygulamalar1 agisindan incelendiginde iilkeden iilkeye farklilik gosterse de 187

Birlesmis Milletler iiyesi iilke tarafindan kabul edilmis olmasi agisindan 6nemlidir.

Birlesmis Milletlerin  kadinlara karsti ayrimcilik ve siddete karsi
gerceklestirdigi caligmalardan bir digeri de 4-15 Eylil 1995 tarihinde Pekin’de
diizenledigi ve globallegsmenin kadinlar i¢in nasil zorluklar dogurduguna odaklandigi
toplantis1 ve bu toplantt sonunda yayinladigi “Pekin Deklarasyonu”dur. Din,
diisiince, vicdan ve inang, kadin ve erkeklerin manevi, ahlaki ve ruhsal ihtiyaglari
dogrultusunda dogabilecek asiriliklarin siddete ve ayrimciliga yol agabilecegini; kiz
cocuklarina kars1 ayrimecilik ve siddetin hayatin erken donemlerinde basladigini ve
hayatlar1 boyunca azalma olmadan siirdiiglinii; cinsel siddet sonucu bulasabilecek
hastaliklarin kiz ¢ocuklarmin ve kadinlarin saglhig: tizerindeki yikici etkisi oldugunu
belirten deklarasyonda, kadinlarin maruz kaldiklar cesitli siddet tiirleri detayli olarak
tamimlanmakta ve bu siddetin yalmizca kadinlarin fizyolojik ve psikolojik
hayatlarindaki olumsuz etkisine degil, iilkelerin kalkinmasini geciktirici etkilerine de

deginilmektedir.

Medyanin, kadinla erkegi kliselesmis olmayan, farkli ve dengeli bir bakis
acistyla ele alarak ve insanin seref ve degerine saygi duyarak tanitabilecegine;
medyanin, kadinla erkek arasindaki esitligi ve kadinlarin ilerlemesini
saglayabilecegine yonelik goriislerin belirtildigi Pekin Deklarasyonunda “Kadinlar
ve Medya” adli 11 sayfalik bir boliim bulunmaktadir. Kadin kimligiyle
iligkilendirilen sorunlar i¢cin medya kampanyalar1 diizenlenmesinin gerektiginin sik
stk vurgulandig1 deklarasyonda, kiz ¢ocuklarinin ve kadinlarin medyada cinsel nesne
olarak temsil edilmemesi gerektigi de ifade edilmistir. Deklarasyonun medyadan

istedigi taleplerden biri de, kadia yonelik siddetin nedenleri ve etkileri konusunda
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halki bilgilendirmesi ve egitmesidir. Medyanin klise kadin/erkek rollerini temsil
ettiginden sik sik bahsedilen deklarasyonun kadinlar ve medya boliimiinde, biiyiik bir
etki alani bulunan medyanin esitlik¢i cinsiyet rolleri temsilindeki Onemine,
medyadaki klise kadin temsillerinin ve geleneksel rolleri pekistirici programlarin
toplumdaki algty1 nasil giiclendirdigine, ataerkil algiy1 pekistiren bu tiir programlarin
aksine, esitlik¢i cinsiyet yaklasimli programlarin yapilmasina ve medya sektoriinde
daha c¢ok kadin istthdam ediliyor gibi goziikse de yonetim kadrosunda ¢alisan kadin
sayisinin az olduguna ve bu durumun degistirilmesi gerektigine; kadin ihtiya¢ ve
diistincelerinin medyada temsil ediligini denetleyecek medya gozlem gruplarinin
kurulmasina ve hiikiimetlerin ve yetkili makamlarin medyada cinsiyet¢i temsile karsi
bilinglendirme egitimleri sunmasi gerekti§ine deginilmektedir. Deklarasyon,
medyanin gerektiginde hiikiimet dis1 kuruluslar ve 6zel sektorle isbirligi yapmasi ve
cinsiyet esitligini ve kliselesmis olmayan cinsiyet rollerini vurgulayan ve ev ici
siddet dahil kadma yonelik siddetin biitiin tiirlerini, es ve ¢ocuk tacizini ortadan
kaldirmay1 hedefleyen bilgiler sunan medya kampanyalar1 diizenlemesi gerektigini

de vurgulamaktadir.

Kadina yonelik siddet ve ev ici siddetin 6nlenmesi i¢in imzalanan 6nemli bir
diger s6zlesme de 11 Mayis 2011°de Istanbul’da imzaya acilan ve 1 Agustos 2014’te
yiiriirliige giren “Istanbul Sozlesmesi”dir. Kadima yonelik siddeti, bir insan haklari
ihlali ve ayrimcilik tiirii olarak kabul eden sézlesmeyi ilk imzalayan iilke Tiirkiye
olmustur. Toplumsal cinsiyet taniminin yapildigi ilk uluslararasi sézlesme olan
Istanbul Soézlesmesinde de sozlesme taraflarmin, 6zel sektor, bilgi ve iletisim
teknolojisi sektorii ve medyayi, kadinlara yonelik siddetin 6nlenmesi ve kadin
onuruna duyulan saygiyr arttiracak programlar i¢in kullanmalar1 gerektigi

vurgulanmaktadir.

Giliniimiizde, dordiincii dalga feminizm basta olmak iizere sair feminist
hareketlerden gii¢ alarak, maruz kaldiklar1 siddeti ifsa eden kadinlar, geleneksel kitle
iletisim araglarinin aksine sosyal medya gibi yeni kitle iletisim araglarinda kisisel
siddet deneyimlerini paylasmakta ve ataerkil siddete karsi argiimanlar gelistirmeye

ve dayanigma kurmaya caligmaktadir. Bu baglamda en ¢ok ses getiren 6rneklerden
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birisi 2017 yilinin sonlarindan itibaren sosyal medya {izerinden kadmna karsi taciz,
tecaviiz ve siddete yonelik bilinglenme yaratma amaci giiden MeToo (Ben De)

kampanyasidir.

1.2. Tiurkiye’de Feminist Hareket Tarihi ve Siddet
Elestirisi

1.2.1. Osmanl’dan  1980’lere  Tiirkiye’de  Kadin

Hareketinin Kisa Tarihi

Tiirkiye Cumbhuriyeti topraklarindaki feminist hareketin tarihini incelerken,
Osmanli Imparatorlugunun son dénemindeki kadin hareketinden bahsederek

baslanilmasinin dogru oldugu diisiiniilmektedir.

Osmanli Imparatorlugunun son dénemi olan 20. yiizyllda, Osmanl
topraklarinda yasayan kadinlarin batidaki kadinlara kiyasla daha az ozgiirliikkten
faydalanmis oldugu yoniinde genel bir yargi olsa da bu yarginin tam anlamiyla dogru

olmadigini diisiinen aragtirmacilar da vardir.

Meral Akkent, 1-4 Kasim 1991 tarihinde Bonn’da diizenlenen “Kadin
Hareketinin  Kurumlagmasi-Firsatlar ve Rizikolar” adli uluslararas1 kadin
kongresinde sundugu makalesinde, Osmanli toplumunda da kadin haklar1 ve
kadmlarin konumunun tartisildigini ve siyasi diizeyde kadinlar lehine degisiklikler
yapildigin1 belirtmektedir. Akkent, bu taleplerin duyurulur olmasinda ozellikle

donemin kadin gazeteleri ve dergilerinin biiylik emegi oldugundan bahsetmektedir.

Osmanli kadinlar1, miilkiyet ve miras hakkina sahiptiler ancak seriatin onlar1
ikincil kabul etmesiyle uyumlu olarak, erkeklerin yaris1 kadar pay alabilirlerdi. Bu
baglamda, bu tez g¢aligmasinin kiiresel feminizm tarihgesinin anlatildigt onceki
kismina tekrar bakilacak olursa, Akkent’in Osmanli kadinlarinin, ayni dénemde
yasamis olan batili kadinlara kiyasla bazi konularda daha avantajli oldugu tezinin

dogrulandigi sdylenebilir.
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Osmanli doneminde kadinin durumuyla ilgili belirtilmesi gereken en énemli
sorunlardan birisi kadinin tecrididir. Seriat, kadinlarin evden disar1 ¢iktiklar1 anda
ortlinmesini ve pece takmasini gerektirdiginden, Osmanli kadinlar1 kamusal alanda

biiylik bir tecride ugramislardir.

Osmanli imparatorlugunun giiclinii kaybettigi son donemlerde kadinlarin
hizmet ve tekstil sektorlerinde ¢alismaya bagladig1 goriilmektedir. Aragtirmalar, 1897
yilinda Istanbul kibrit fabrikasinda calisanlarm yarisini kadmlarin olusturdugunu
gostermektedir’. Zamanla kadmlarm hemsirelik ve 6gretmenlik gibi daha kalifiye
isler olarak adlandirilan alanlarda da calismaya basladiklar1 tespit edilmistir.
“Hanimlara Mahsus,” “Kadinlar Diinyas1” gibi gazete ve dergilerin sayisinin artis
gosterdigi bu donemde, hem kadinlar hem de erkekler Osmanli kadininin nasil

ozgiirlesecegiyle ilgili tartigmalar ytiriitmiislerdir.

1919-23 yillar1 arasinda verilen Bagimsizlik Savasi esnasinda Osmanli
kadmlarmin ne kadar biiyiik bir 6zveri gosterdigi ve savasin hemen hemen her
alaninda erkeklerle birlikte savastigi ilkokul miifredatindan yiiksek 0Ogrenime,
siyasetten sanata birgok alanda vurgulanmaktadir. Tiim bu bilgiler 15181nda Osmanlt

kadmlarimin edilgen degil etkin 6zneler oldugu sdylenebilir.

Bagimsizlik savagmin kazanilmasinin  akabinde Osmanli Imparatorlugu
dagilmis ve 1923 yilinda Mustafa Kemal oOnderliginde Tiirkiye Cumbhuriyeti
kurulmusgtur. Tiirkiye Cumbhuriyeti laikligi benimseyerek, seriat yasalarini kaldirmis
ve 1926 yilinda Tirk Medeni Kanunu kabul ederek Tiirk ailesinin de
medenilesmesini saglamistir. Tiirkiye Cumhuriyeti, 1930°da kadinlara yerel segime
katilim hakki, 1934°te ise genel oy hakki taniyarak Isvicre (1971), Ispanya (1933),
Fransa (1944), Italya (1946) ve Yunanistan (1952) gibi batili iilkelerden daha ilerici

bir tutum sergilemistir.

Fatmagiil Berktay, “Tiirkiye’de Kadin Hareketi, Tarihsel Bir Deneyim” adli
makalesindeki incelemesinde, batidaki kadin hareketleri kazanimlarinin aksine devlet

eliyle yapilan bu kadin haklar1 reformlarinin, Cumhuriyet¢i degerleri benimseyen ve

” Tiirkiye’de Kadin Hareketi, Tarihsel Bir Deneyim, Fatmagiil Berktay, Kadin Hareketinin
Kurumlasmasi, Firsatlar ve Rizikolar, (Ceviri: Meral Akkent), Metis, 1994.
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Kemalist feministler olarak adlandirilan ilk cumhuriyet¢i kadinlar tarafindan daha
cok demokratik bir toplumun insasi i¢in benimsendigini belirtmektedir. Berktay
makalesinde, Sirin Tekeli’nin alternatif gorlisine de deginerek, Tekeli’nin s6z
konusu reformlarin esas amacini kadinlarin aktif politikaya katilmalarini saglamak
degil, kadinlarin parlamentoya girigini bir simge olarak kullanmak oldugunu
belirttigini ifa etmektedir. Tekeli, bu ifadesinde kadin haklarinin iyilestirilmesinin

ataerkil sistem tarafindan bir simge olarak kullanildigini vurgulamaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarinda kadinlara “sunulan” bu haklar her ne
kadar ¢agn ilerisinde goziikse de, sadece mecliste kadin milletvekillerinin olmadig:
gercegi ele alindiginda bile cumhuriyetin ilk yillarinda erkeklerin feminizm
bayragin tasidigi ¢ikarimi yapilabilir. Kadinlar edilgen bir statiide tutulmus ve seriat
ile yonetilen bir sistemin ulus devlet sisteme geg¢isinde baska bir baglamin simgesi

olarak statiileri erkekler tarafindan belirlenmistir.

Bununla birlikte, sunun belirtilmesi de Onemlidir; Tiirkiye’de yasayan
kadmlar cumhuriyetin kabuliiyle birlikte kamusal alanda ¢ok daha goriiniir olmaya
baglamis, kiz ¢ocuklarina zorunlu egitim getirilmesi gibi yaptirimlarla kadinlara kars1

uygulanan esitsizliklerin 6niine ge¢ilmeye ¢alisiimistir.

1.2.2. 1980’ler ikinci Dalga Feminizm Talepleri ve

Feminist Kampanyalar

Tiirkiye’de kadin hareketinin 1980°1i yillarda yiikselise ge¢meye basladigi
goriilmektedir. Batida 1960’larin ikinci yarisinda yiikselen ikinci dalga feminizm
hareketi Tiirkiye’de 80’lerde egemen olmaya baslamistir. Osmanli imparatorlugunun
son donemlerindeki ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk 60 yilindaki kadin hareketlerine
kiyasla daha otonom bir yap1 sergileyen ikinci dalga feminizm hareketinin temel
odak noktas1 “kadin kimligi” ve “kadin bedenine” atfedilen sorunlar1 ¢6zmek olmus
ve birgok farkli kadin hareketi ve feminist grup tarafindan Tiirkiye’de yasayan
kadinlarin sorunlari igin farkli faaliyetler diizenlenmis ve bilin¢lendirme calismalari

yurlitilmistiir.
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Ikinci dalga feminizmin Tiirkiye’deki éncii isimlerinden Sirin Tekeli, 1981
yilinda Istanbul’da ilk feminist biling yiikseltme toplantilarmin yapilmaya
baslandigimmi belirtmektedir. Tekeli, “Tiirkiye’de Kadin Hareketinin Tarihi” adh
makalesinde Tiirkiye’deki ilk feminist eylem olarak 1986 yilinda “Kadinlara Karsi
Her Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Sézlesmesinin (CEDAW)” Tiirkiye Cumhuriyeti
tarafindan onaylanip yiiriirliige konmasi i¢in yiiriitiilmis olan dilek¢e kampanyasini
gostermektedir. Ikinci dalga feminizmin Tiirkiye’de etkin olmaya basladigi 80’li
yillarda, kadinlar tarafindan siddete, dayaga, cinsel tacize karsi bircok kampanya
yuriitiilmis, ¢esitli kadin siginaklari, feminist dergiler ve yayin kuruluslar1 agilmis ve
biiylik 6l¢ekte feminist orgiitlenmeler olugsmaya baglamistir. Kadin sorunlarini odak
noktasima alan konferans ve seminerler diizenlenmis, 1978’de “Kadinca” dergisi,
1987°de “Feminist” dergisi, 1988’de sosyalist-feminist “Kaktiis” dergisi, 2001°de
“Amargi” dergisi gibi kadinlara 6zel ve feminist talepleri olan bir¢ok dergi

cikarilmaya baslanmis, feminist yazar ve diisliniirlerin kitaplar1 Tiirkcelestirilmistir.

80’li yillardaki feminist hareket, Tiirkiye Olgeginde birgok kadinin
orgiitlenmesini saglamasi, aile i¢i siddet gibi 6zel alanla sinirlandirilan toplumsal
cinsiyet temelli sorunlar1 kamusal alana tastyarak goriiniirlilk saglamasi, ataerkil dilin
icsellestirilmis terminolojisine karsi terminoloji iliretmesi ve cinsiyet¢i ana akim

medyaya alternatif medya kaynaklar1 sunmasi agisindan énemlidir.

Cankiri'da bir yargicin, "kadmin sirtindan sopayi, karnindan sipayr eksik
etmemek gerekir" ifadeleriyle bir kadinin bogsanma talebini reddetmesi, Tiirkiye’de
kadin hareketini harekete gecirmis ve 1987°de baslayan “Dayaga Kars1 Dayanigma”

mitingi feminist kampanyalar doneminin ilk etkinligi olarak nitelendirilmistir.

1989°da baslatilan “Mor Igne” Kampanyasi ise Tiirkiye Feminist hareketinin
en Onemli kampanyalarindan biri olarak One c¢ikmaktadir. “Bedenimiz bizimdir,
cinsel tacize hayir” kampanyasiyla es zamanl yiiriitiilen mor igne kampanyasi, aile
ici siddete ve is yeri ve kamusal alandaki kadina yonelik siddete kars1 duran bir grup
kadmin 2 Kasim 1989’da Kadikdy-Karakdy vapurunda okudugu mor igne satis
metniyle baslamistir. Cinsel tacizin bir saldir1 ve siddet eylemi oldugunu ifade eden

kadmnlar, tacize wugrayan kadinlarin, mesru miidafaa amaciyla bu igneyi
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kullanabilecegini belirtmislerdir. Siddetin faili olarak erkekleri gosteren kampanya
diizenleyicileri, kadinlar1 sokaga cagirmislar, kamusal alanlarda kadinlara mor
igneler dagitmiglardir. Kadinlarin bu faaliyetleriyle, kadin kimlikleri sebebiyle maruz
kaldiklar1 fiziksel ve psikolojik siddeti kamusal alana tasiyarak siddete goriiniirliik
kazandirma ve cinsiyet¢i siddete karst bilinglenme yaratmak istedikleri
anlagilmaktadir. Mor igne, siddete karst bir sembol haline gelmis ve birgok kadin
tarafindan  kullanilmistir. Mor igne kampanyasi, 2008 yilbasinda Taksim
meydanindaki yilbasi kutlamalar1 esnasinda bir gazeteciye roportaj veren bir kadinin

canli yayin esnasinda siddete ugramasi iizerine yeniden giindeme gelmistir.

Ikinci dalga feminizmin Tiirkiye’deki bir diger énemli kampanyasi olarak
“Medeni Yasa Reformu” da belirtilmelidir. Tekeli’nin tespitine gore 1985’lerde
baglayan bu reform hareketi kadin hareketinin giindemini on bes yil gibi uzun bir
siire mesgul etmistir. 17.2.1926 giinlii 743 sayili “Tirk Kanunu Medenisinin"
‘Karmmin meslek veya sanati’ bashikli 159. Maddesi, kadinlarin calismak igin
eslerinden izin almasmi gerektirmekteydi. 14.04.1990 tarihinde Izmir’de halk
tiirkiileri sanatgisi olan bir kadinin, kocasinin ¢alisma iznini geri almasi iizerine actigi
bosanma davasinin bu madde uyarinca reddedilmesi iizerine kadinlar tarafindan
“159’a Haynr” kampanyast baslatilmis ve maddenin kaldirilmasi i¢in toplanan
imzalarla Anayasa Mahkemesine tasinan durum Anayasa Mahkemesi karariyla
Anayasa’nin 10., 59. ve 50. Maddelerine aykirilig1 saviyla 29.11.1990 tarihinde iptal

edilmistir.

1980’lerin daha otonom Ozellikler tasiyan kadin hareketi 1990’11 yillarda
yeniden kurumsallagsa da cesitli feminist kadin gruplari, yaym organlari ve
platformlar1 kadin kimligine ve bedenine yonelik ataerkil siddete karsi bilinglenme

cabalarini slirdiirmeye devam etmektedir.
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IKINCi BOLUM
TELEVIZYONDA SIDDET TEMSILI

2.1. Televizyonun Toplumsal Rolii

Televizyon, bilgi ¢ag1 olarak adlandirilan giiniimiizde dahi merkezi hikaye
anlatic1 gdrevini siirdiirmektedir. Internet gibi kullanicinin daha aktif ve etkilesimli
olmasin1 gerektiren bir medyumun aksine, televizyon kullanicisina, hem kullanicinin
begeni ve istekleri hem de sair toplumsal beklentiler ¢ercevesinde bir secki sunarak

her haneye ortak imgeler ve mesajlar iletmektedir.

Televizyonun 20. Yiizyildaki etkileri iizerine en ¢ok ¢alismis isimlerden birisi
George Gerbner’dir. Gerbner, Larry Gross, Michael Morgan, ve Nancy Signorielli
gibi diger medya bilim insanlariyla isbirligi icerisinde yiiriittiigli ve 30 yila yayilan
televizyon programlarinin izleyicilerin toplumsal gergeklik algilarinda nasil bir etki
yarattigini aragtirdigi ¢alismalarinda haberler, reklamlar, diziler gibi gesitli Amerikan
televizyon programlarini odak noktasina alarak icerik analizleri ve istatistiksel
caligmalar yiriitmiistiir. Gerbner’in, televizyon programlarinin &zellikle “heavy
viewers (yogun izleyiciler)”® olarak adlandirdig: giinde dort saatten fazla televizyon
izleyen kisilerin toplumsal algilarin1 sekillendirdigi tezi, bazi arastirmacilar
tarafindan kismen elestirilse de oOzellikle televizyon siddetiyle ilgili kapsamli bir
analiz sundugu icin bilgi cag1 olarak adlandirilan 21. yiizyilda dahi kitle iletisim

aracglarinin derin okumasinda yol gosterici olmaya devam etmektedir.

Gerbner, kitle iletisimi, yiliz ylize ve diger tiirlii kisisel etkilesim sinirlarinin
Otesindeki  kurumsallasmis kamusal kiiltiirel  etkilesimin  uzantis1  olarak
tanimlamaktadir. Bu kurumsallagsma, mesajlarin kitlesel tiretimi ve dagitimi igin
teknolojik araclar mevcut oldugunda ve sosyal kurumlar ortaya c¢iktiginda
miimkiindiir. Kitle iletisim araglari, bu teknolojik araclar ve sosyal kurumlardir diyen

Gerbner, televizyonun da bu araclardan en ¢ok paylasilani ve yaygin olani oldugunu

8 http://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780199568758.001.0001/acref-
9780199568758-¢-1178 Son Erisim Tarihi: 04.04.2019
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belirtmektedir. Televizyon, daha o©nce herhangi bir ortak kamusal mesaj
sistemlerinde paylagimda bulunmamis biiyiik gruplar da dahil olmak iizere tarihteki
en heterojen kitleler i¢in sentetik kiiltiirel desenlerin (eglence ve bilgi) ana yaraticisi
olmaktadir. (Gerbner, Gross, Jackson- Beeck, Jeffries-Fox, ve Signorielli, 1973:178)
Televizyonun hayatimizdaki mevcudiyeti arttik¢a, goriiniirligiiniin de bir o kadar
azaldigin1 sdyleyen aragtirmacilar, bu medyumun bireyler tarafindan bir cihaz,

mobilya, hikaye anlaticis1 ve bir aile ferdi gibi goriildiigiinii ifade etmektedir.

Televizyonun bebeklikten itibaren diger “birincil” kaynaklardan edinilen
egilimleri ve tercihleri ektigi tezini savunan Gerbner, okuryazarlik ve mobilite gibi
tarihi engellerin Oniine gegen televizyonun, heterojen bir niifusun sosyallesmesinin
ve giinliik bilgi alimmin ana genel geger kaynagi olarak isledigini ifade etmektedir.
Gerbner’e gore, televizyonun kitle tiretimli mesaj ve imgelerinin tekrar eden
ortintiileri, genel kabul goren bir sembolik ortamin ana akimini olusturmaktadir. Bu
sembolik ana akimi olusturma c¢abasi giiden televizyon, hayatin ve toplumun

goriinmez iligkilerini, hikaye anlatisinin merkezine koymaktadir.

Diger bircok medyuma nazaran, daha biiyiik bir kitleye hitap etme hedefi olan
televizyon, mesajlarim1 ve imgelerini, merkezilesmis bir kitlesel iiretimle ve ritiiel
olarak sunmaktadir. Boylece seyirci, Ornegin sinema filmlerinin aksine belirli
tarzlara degil, genel gecer bir Oriintliye maruz kalmaktadir. Televizyonun bu temsil
tercihiyle, gerceklikte var olan algilar1 ve tutumlari, farkli bireylerden olusan bir
topluluga sundugu gercegi unutulmamalidir. Ozellikle, televizyonun en sik izlendigi
saatlerde yapilan yayinlar, biiyiik bir kitleye hitap etmek amagli tasarlandigindan

esasinda benzer temeller icermektedir.

Degisen taleplere hizli arz sunabilen televizyonun, sosyo-kiiltiirel kodlarin
temsilinde ve yeniden iiretiminde halen etkin bir mekanizma olarak varligim
stirdiirdiigii digiiniildiigiinde, Gerbner’in 1986 yilinda yapmis oldugu analizlerin yeni
medyanin etki alaninin giderek arttif1 giinlimiiz i¢in halen gecerli oldugu

sOylenebilir.

Gerbner’e gore, televizyon, insanlik tarihindeki en genis kapsamli imge ve
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mesaj paylasim kaynagidir. Yeni teknolojiler is diinyasini ve profesyonel iletisimi
doniistiirtiyor olsa da, kamu ve arastirma toplulugunun biiyiik bir kism1 hakli olarak
halen televizyon yayinlar1 hakkinda endise duymaktadir. (Gerbner, Gross, Jackson-

Beeck, Jeffries-Fox, ve Signorielli, 1986:1)

Gerek kiiresel 6l¢ekte yayin yapan televizyon kanallar1 gerekse Tiirkiye’deki
yerel kanallar kurgusal yaymlartyla biiylik bir izleyici kitlesine ve uzun siireli
izlenme oranlarima ulasarak kiiltiiriin sekillenmesindeki 6nemini korumaktadir.
Televizyonun bu kapsamli etkisi sadece mevcut kusagt sekillendirmekle
kalmamakta, yeni kusaklarin da toplumsal ¢eperini belirleyen giiglii medyumlardan

birisi olarak devamliligini saglamaktadir.

Boyle biiytik bir etki alani oldugu g6z Oniine alindiginda, televizyonun
kapsamli bir elestirel tutumla incelenmesi Oonem arz etmektedir. Televizyonun
dinamik rolleriyle ilgili genel gecer bir fikir birligi olmamasi sasirtict gibi goziikse de
medyumun dogasi geregi toplumun farkli mekanizmalari tarafindan sekillendirildigi

diisiiniildiiglinde, bdyle bir uzlagsmanin eksikligi anlasilabilir.

2.1.1. Turkiye Baglaminda Televizyonun Toplumsal

Rolii

Radyo ve Televizyon Ust Kurulunun (RTUK) 2018 yilinda yiiriittiigii
“Televizyon lizleme Egilimleri Arastirmasi™na gore Tiirkiye’de televizyon
programlarini televizyondan izleme siiresi diislis egilimi gosterse de izleyiciler ilgili

programlar1 yeni medya araglari iizerinden izlemeye devam etmektedir.

En ¢ok televizyon izleyen kitleyi 45 yas ve iistii, daha ¢ok evde yasamini
stirdiiren bireyler olusturmaktadir. 28.03.2018-30.04.2018 tarihleri arasinda 26 ilde,
15 yas ve iizeri 2.600 kisi ile gerceklestirilmis Televizyon Izleme Egilimleri
aragtirmasinin istatistiki sonuglarina gore Tirkiye’de hafta ici giinlik ortalama
televizyon izleme siiresi 3 saat 30 dakika olarak tespit edilmistir. Hafta sonu giinliik
ortalama televizyon izleme siiresi ise 3 saat 45 dakika olarak kaydedilmistir.

Arastirmada, onceki yillarla kiyaslandiginda televizyon izleme siiresinde ciddi bir
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diisiis yasandigr belirtilse de, toplumu baglayici bir unsur olan televizyon
programlarinin, televizyon disi yeni medyalar iizerinden izlendigi diislintildiigiinde
televizyon programlarinin Tiirkiye’de yasayan izleyiciler i¢in halen baglayict bir

unsur oldugu sdylenebilir.

Bu tez calismasinin {igiincii boliimiinde daha detayli tartisilacagi {izere,
televizyonun ana akim bagarisi giiden programlar1 arasinda yer alan yerli yapim
diziler gerek Tiirkiye’de gerekse uluslararasi dlgekte 6zellikle basarili olmakta ve
yeniden irettikleri toplumsal kodlarla, ilgili toplumu bir arada tutan degerleri
ekmeye devam etmektedir. Izleyicilerin internet gibi televizyonun aksine daha biiyiik
bir segki sunan yeni medyalardan dahi yine televizyon i¢in iiretilen programlar takip
ettigi diisliniildiigiinde, yeni medyanin sundugu seckinin g¢esitliligine ragmen
kullanicilarin i¢inde yasadiklar1 topluma ve o toplumun degerlerine yakin kalma
egilimleri gdsterdigi sdylenebilir. Bu tespit, Gerbner’in ekme kuraminda belirttigi
izere, nispeten istikrarli ve genel gecer imgelerin ekimiyle, tim toplumun uzun
vadede diizenli olarak maruz kaldig1 programlarin driintiilerinin énemini korudugunu

dogrulamaktadir.

Gerbner, televizyon baglaminda Oriintiiyli, diizenlemelerin, oyuncu
kadrosunun, sosyal tiplemelerin, eylemlerin ve tiim bunlarla ilgili sonuglarin
orlintilisii olarak ele almaktadir. Bu Oriintii, televizyon diinyasini tanimlamaktadir. Bir
diger deyisle, ekme analizinin merkezinde yer alan Oriintiiler, televizyon diinyasinin
merkezinde yer alan oriintlilerdir. Bu oriintiiler, tiim programlari olmasa da bir¢cok

televizyon programini kapsamaktadir.

Televizyonun, Tiirkiye 6zelinde ele alindiginda, ana yaratici olma gorevini,
internet gibi yeni medyalarin ¢agi olan gilinlimiizde dahi yitirmemekte, aksine farkli
medyumlar iizerinden kendisini var ederek, bu misyonunu siirdiirmekte oldugu tezini
dogrulamak i¢in detayli literatiir taramasi yapilmis ve bu tarama sonucunda
Deloitte’in 2014 yili Agustos ayinda yayimladigi “Diinyanin En Renkli Ekrani:
Tiirkiye’de Televizyon Dizileri Sektorii (World’s Most Colorful Screen: TV Series
Sector in Turkey”)” adli Tiirkiye’deki dizi sektdriiniin incelendigi arastirmanin

sonuglarinin ilgili olduguna karar verilmistir. Arastirmanin altinci sayfasinda 2009
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yili ile 2013 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yapilmis olan mecra bazindaki medya
yatirnmlart istatistiksel olarak sunulmustur. Calismada sunulan istatiksel grafikten
Tiirkiye’deki en bilylik medya yatirnminin halen televizyon mecrasina yapildig:
goriilmiistiir. 2009 yilinda televizyon mecrasina yapilan yatirrm %52 iken 2013
yilinda %58’ ¢ikmis ve bu durum yeni medyalarin televizyonun yerini alacagi savini
clrlitmustiir. Yine 2009-2013 yillar1 arasindaki bilesik ortalama biiyiime
incelendiginde dijital sektorde %28,4’liikk bir biiylime gozlenirken, Televizyon

sektoriinde %19,2 gibi yiiksek bir biliylime rakamiyla karsilagilmistir.

Bu incelemeler dahilinde, Tiirkiye’de televizyonun halen 6nemli bir kitle
iletisim aract oldugu ve birgcok hanenin demirbasi olmaya devam ettigi

diistiniilmektedir.

2.2. Kiiltiirel Gostergeler Yaklasimi ve Siddet

Tartismasi
2.2.1. Kiiltiirel Gostergeler Yaklasimi

Gerbner’in  kiiltiirel gostergeler calismasit  baglaminda 1958 yilinda
olusturmaya basladig1 ve kisaca tanimlanacak oldugunda televizyonun “izleyicilerin”
sosyal gerceklik algilarimin  sekillenmesinden ya da Gerbner’in  terimiyle
“ekmesinden” sorumlu oldugunu 6ne siirdiigli ekme kurami daha sonra bir yonteme
doniistiiriilerek televizyonun izleyicilerin algilari, tavirlar1 ve inanglart lizerindeki

etkisinin incelendigi birgok bilimsel aragtirmada kullanilmistir.

Insanin sembol kullanimiyla insanoglunun &zel bir tiirii oldugunu ifade eden
Gerbner, insan davranigindaki sosyal diizenliliklerin, sembolik ortamdaki kiiltiirel

diizenliliklerden ayristirilarak anlasilamayacagi goriistindedir.

Sembolik asir1 yiikleme tiim izleyicileri etkiler. Ancak tiim alt gruplardaki
yogun televizyon izleyicileri, ayni grupta yer alan hafif izleyicilere gore
televizyonun gercekligini daha ¢ok kabullenir. Yogun televizyon izleyicileri,
siddete dahil olma ihtimallerinin daha yiiksek oldugunu, mahallelerinin
gilivensiz oldugunu, su¢ korkusunun ciddi bir kisisel sorun oldugunu ve gercek
kosullar ne olursa olsun sugun artista oldugunu diisiiniirler. Yogun televizyon
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izleyicileri, “koruma amagli” yeni kap kilitleri, glivenlikten sorumlu kopekler
ve silahlar satin alirlar. Yogun televizyon izleyicilerinin ne izlediginin bir
onemi yoktur ¢iinkii sadece hafif izleyiciler televizyon programlarini daha
secici izlerler. Yogun televizyon izleyicileri, yayinlanan hemen hemen her seyi
izlerler. Calismalarimiz, yogun televizyon izleyicilerinin kendilerini siddeti
izlemekten alikoyamadiklarini gostermektedir. (Gerbner, Gross, 1995:553)

Bir 6nceki boliimde incelenen “Diinyanin En Renkli Ekrani: Tiirkiye’de Dizi
Sektorii” aragtirmasi ve televizyonun toplum iizerindeki etkileri {izerine yapilmis ve
calismanin ilerleyen bolimlerinde daha detayli sunulacak olan ¢aligmalar
dogrultusunda, Gerbner’in kiiltiirel gostergeler yaklagiminin, televizyon diinyasinin
tekerriir eden 6zelliklerinin, izleyicilerin gergek diinya algilar1 ve bu algilara dayanan
eylemleri iizerinde nasil bir etki olusturduguyla ilgili bir veri bankas1 ve arastirmasi

oldugu tezinin giincelligini halen korudugu sdylenebilir.

Toplumu bir arada tutan unsurlardan biri olan bu kiiltiirel gostergeler, hayatin
kendisinde oldugu gibi temsilinde de yer almaktadir. Belirli bir topluma hitap eden
ve ana akim basar1 hedefi olan televizyon programlarinda bu kiiltiirel gdstergeler

dikkate alinarak yeniden iiretilmektedir.

Kiiltiir, paylasilan imge, dolayisiyla sosyal davranig, iliski ve -etkilesim
desenlerini eken mesajlar sistemidir. Kiiltlir etkilesimiyse, 6ziin ve diinyanin
istikrarli imgelerinin gelisimini ve kisinin kendi diinyasinda nasil davranmasi
gerektigini ifade eden toplumsallagsmanin kritik agisidir. Egemen haberlesme
ajanslari, olanin, 6nemli olanin ve dogru olanin en genis ortak kavramlarini
eken mesaj sistemleri iretirler. Var olmanin, onceliklerin ve degerlerin kamu
giindemini yapilandirirlar. Insanlar, fikir ve eylemlerini desteklemek igin bu
glindemi kullanirlar. Teknoloji, hamilik, miisteriler, gdriiniis ya da egemen
haberlesme ajanslarnin diger kurumsal o6zellikleri desenleri degistirebilir.
(Gerbner, Gross 1973:16)

Gerbner ve Gross’un yukaridaki tanimlamasindan, soyle bir ¢ikarim yapmak
miimkiindiir: En paylasimli ortak olani temsil eden medyalar, en nihayetinde en
basarili olacak olanlardir. Ozel televizyon programlar1 da toplumun biiyiik kesiminin
ortak paydada bulustugu degerleri yeniden tirettikleri i¢in basarili olmaktadirlar. Bu

tez calismasmin dordiincii bolimiinde incelenecek olan “Sen Anlat Karadeniz”
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dizisinin Tiirkiye’nin son bir buguk yilda en basarili dizilerinden birisi olmasinda’ da

toplumun ortak degerlerini temsil basarisinin katkisi detayli olarak incelenecektir.

Insanlarin, ihtiyaglarmi ve memnuniyetlerini eken bir kiiltiire dogdugunu
yazan Gerbner, kiiltiiriin, gercekler hakkindaki varsayimlarin yani sira gerceklere
verilen tepkileri de etkiledigini savunmaktadir. Sosyal ve psikolojik oOzellikler,
bireyleri belirli tiirlerde icerikler se¢meye yonlendirebilir. Bu igerikler de
karsiliginda bu o6zellikleri beslemekte ve ekmektedir. Gerbner’in 6zellikle kisisel
deneyimi az ya da yok olan kisiler icin ifade ettigi “gercekleri ve degerleri ancak
kitle iletisim araglarindan ya da bunlar kitle iletisim araglarindan 6grenmis diger
insanlardan Ogrenmeleri miimkiindiir” tezi, daha giincel baz1 arastirmacilar
tarafindan Gerbner’in c¢alismasinin Amerikan televizyonculuguyla sinirli kaldig:

saviyla elestirilmigtir.

Ancak 2015 yilinda, Hong Kong’lu bilim insanlar1t Wing Tung LAI, Cheuk
Wun Chung ve Nga Sze Po tarafindan yiiriitiilen ve “Iletisim ve Egitim Dergisinde
(Journal of Communication and Education)” yayimnlanan “Medya Sosyal Gergeklik
Algilarim1 Nasil Sekillendiriyor? Ekme Kurami Hakkinda Bir Inceleme (How do
Media Shape Perceptions of Social Reality? A Review on Cultivation Theory)”
caligmas1 ekme kuraminin, internetin egemen oldugu giiniimiizde halen etkin olup
olmadigini arastirmis ve bu arastirma dahilinde, televizyonun halen bireyin diisiince
yapisini etkiledigi sonucuna varimistir. Tung, Chung ve Po’nun calismalarinda,
bireyin sosyal gerceklik inanclarini etkileyen tek aracin televizyon olmadigini, film,
video oyunlar1 ve miizik videolarinin da bireyin sosyal gerceklik algisini etkiledigini
bulmuslar ve televizyon programlarinin tiirlerinin, cinsiyetin, yasin ve irkin da

medya algisi iizerinde etkisi olabilecegini ifade etmislerdir.

Ana akim basar1 amaci giliden televizyonun, belirli bir toplum igerisinde
cogunluk olan grubun c¢ikarlarin1 giidecek sekilde yayin yaparak, kadimn, siyah,
ozirli, fakir vb. gibi ana akimin azinlik olarak siiflandirdigi karakterleri basmakalip
inanglar dogrultusunda topluma sundugunu savunan ekme kurami arastirmacilari, bu

tiir temsillerin toplumun kiiltiiriinii sekillendirdigini ve belirli gruplar ve cinsiyetler

? https://www.tv8.com.tr/reyting-sonuclari Son Erisim Tarihi: 04.04.2019
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arasinda sosyal hiyerarsi olusturdugunu savunmaktadir. Gerbner, 6zellikle kisisel
deneyimi az ya da yok olan yogun televizyon izleyicilerin, televizyonun sundugu bu
“sembolik gergekligi” ve imgelerini gilinliik hayatlarina dahil edebileceklerini

diisinmektedir.

Ron Tamborini, Dana E. Mastro, Rebecca M. Chory-Assad ve Ren He Huang
da 2000 yili Agustos ayinda {li¢ aylik gazetecilik ve kitle iletisim araglar1 dergisi
J&MC’de yayinladiklar1 “Sugun ve Mahkemenin Rengi: Televizyonda Azinlik
Temsili Uzerine Bir Icerik Analizi (The Color of Crime and the Court: A Content
Analysis of Minority Representation on Television)” adli ¢alismalarinda Gerbner’in
ekme kuramindan yola c¢ikarak Amerikan televizyon dizilerinde beyaz, Afrika
Amerikali ve Latin Amerika kokenli karakterlerin 6zellikle adalet temali mahkeme
dizilerinde nasil temsil edildigini incelemisler ve televizyonun bir dnceki paragrafta
anilan kligelestirme tutumu iizerinden mevcut toplumsal kiiltiirii ekmedeki roliine
odaklanmiglardir. Calismalarinda, Gerbner’in ekme kurami dahilinde ana akim
televizyonun kliselestirilmis roller {izerinden Latin etnik gruplarini ve Siyahi
bireyleri cogunlukla suclu olarak temsil ettigini inceleyen Tamborini, Mastro, Chory-
Assad ve Huang, bu klise rol temsillerinin modern hayatin karmasikligiyla basa
cikan bireylerin bilinglerindeki etkilerine odaklanmiglar ve egemen kitle iletisim
araclar1 gibi kurumsal giicler tarafindan sunulan bu bilgilerin statiikoyu muhafaza

ettigini ve mevcut hegemonyay1 giiclendirdigini ifade etmislerdir.

Ekme kurami dogrultusunda televizyon temsillerinin statiikoyu muhafaza
edip etmedigini arastiran bir diger ¢alisma da Shinichi Saito’nun 13 Agustos 2007
tarihinde “Iletisim Dergisinde (Journal of Communication)” yaymladig1 “Televizyon
ve Japonya’da Cinsiyet Rolii Davranislarinin Ekimi: Televizyon Statiikonun
Muhafaza Edilmesine Katkida Bulunuyor Mu? (Television and the Cultivation of
Gender-Role Attitudes in Japan: Does Television Contribute to the Maintanence of
Status Qua?)” adli c¢alismasidir. Televizyon izleyiciliginin geleneksel cinsiyet
rollerinin ekimini katkida bulunup bulunmadigini ve mevcut statiikoyu muhafaza
edip etmedigini arastiran Saito, c¢alismasinda Japon toplumunda son yillarda

cinsiyetler arasi esitligin artis gosterdigini ancak televizyonun, bir¢ok izleyicide
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geleneksel gortisler ekerek, cinsiyet rolleriyle ilgili bu sosyal degisimi yavaglattigin
tespit etmistir. Caligmasinda, genellikle erkek egemen bir kiiltiirel hegemonyanin
hakim oldugu mevcut durumu degistirmek i¢in en olasi grup olarak tanimladig:
kadmlarm ironik bir sekilde statiikoyu desteklediklerini de ifade eden Saito, ekme
kuramcilarinin televizyonun islevselligini genellikle goz ardi edip, ideolojik sosyal
kontroliin en onemli belirleyici oldugu tezine karsi televizyonun olasi ve gayri
ihtiyar1 sosyal degisimi yavaslatma etkisinin arastirilmasina devam edilmesi

gerektigini belirtmistir.

Yapilan literariir incelemesinde, Gerbner’in ekme yaklagiminin bireylerin
biligsel egilimlerini dikkate almamasi ve sadece kitle iletisim araglarinin toplumsal
gergekligin sekillenmesindeki etkisine odaklanmasi agisindan bazi arastirmacilar
tarafindan elestirilmesine ragmen halen gecerliligini korudugu sonucuna varilmistir.
Bu cercevede, Gerbner ve ekibi tarafindan gelistirilmis olan Kiiltiirel Gostergeler
yaklasimi televizyonun bir gdsterge sistemi olarak siddeti nasil ektigini ele alan

kurucu bir teori olarak ele alinacaktir.
2.2.2. Televizyon Dizilerinde Siddet Temsili

Siddet Profili

Yalnizca bilimsel calismalarda degil, akademiden sanata, psikolojiden
medyaya bircok alanda siddet kavrami tanimlanmaya calisilmaktadir. Diinyanin

saygin sozliikleri de kendi siddet tanimlamalarin1 sunmaktadir.

“Bir kisiyi ya da bir seyi incitmek, zarar vermek ya da 6ldiirmek amaciyla
uygulanan fiziksel gii¢ iceren davranis. Fiziksel giiciin yasa dis1 kullanimi ya da s6z

konusu giicii gostererek korkutma.” (Oxford, 2019)
“Duygu ya da yikic1 bir dogal giiciin etkisi.” (Oxford, 2019)'°

“Insanlari incitme amaclh eylemler ya da sdzciikler.” (Cambridge,2019)

' https://en.oxforddictionaries.com/definition/violence Son Erisim Tarihi: 2 Mart 2019
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“Astr1 gii¢.” (Cambridge) '

“Bir hareketin, bir giiclin derecesi, yeginlik, sertlik.” (TDK, 2019)
“Hiz.” (TDK, 2019)

“Bir hareketten dogan gii¢: Riizgarin siddeti.” (TDK, 2019)
“Karsit goriiste olanlara kaba kuvvet kullanma.” (TDK, 2019)"

Sosyal iliskiler senaryosu olarak siddet, toplumdaki gii¢ yapisini yansitmakta
ve bu yapinin kabuliinli saglamaya caligmaktadir. Zira, belirli bir sosyal grubu ele
alip, siddet magduru olanlar ve siddet uygulayanlar sayica ayrildiginda, o grubun risk

ve hassasiyet dengesine dair nispi bir gdsterge elde etmek miimkiin olabilir.
Sembolik Siddet

Televizyonun diizenli ve tutarli oriintlilerle sundugu kurgusal siddet ilk
bakista masum siddet olarak goriilebilir. Ciinkii kurgusal programlar gercek diinya
degildir. Kurgusal siddet, mizah, komedi, drama gibi belirli bir programin mesajini
iletmek icin bagvurulan ogelerden biri olarak savunulabilir. Yani, siddet eglence
sektoriine hizmet eden televizyonun bircok eglence ayagindan biridir. Ancak bu
durumun normallestirilmis ve haliyle icsellestirilmis siddetin ger¢cek diinyada

yansimasinda da bir rol oynadigi diistintilmektedir.

Calismanin 6nceki boliimlerinde gerek ekme kuraminin Onciisii Gerbner ve
ekibi gerekse daha giincel arastirmalarca kanitlandigi izere, televizyonun toplumsal
gergekligin sekillenmesinde biiylik bir rolii oldugu disiiniildiiglinde, televizyon

dizilerinde bagvurulan siddetin de her ne kadar kurguya tabi de olsa, televizyonun

" https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B621%C3%BCk/ingilizce/violence Son Erisim Tarihi: 2
Mart 2019

12

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ccb215429baa3.
26751527 Son Erigim Tarihi: 2 Mart 2019
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sembolik fonksiyonlarinin toplumsal kiiltliriin sekillenmesinde bir rol oynadigi

sOylenebilir.

Gerbner, Morgan ve Signorelli kiiltlirel gdstergeler ¢aligmalarinda, gercekei
ya da “ciddi” baglamdaki siddetin, fantezi ya da “mizahi” baglamdaki siddetle
birlikte kaydedildigini belirtmektedir. Kuramcilar, herhangi bir baglamdaki keskin
taniml1 siddetin, s6z konusu siddetin sosyal iletilerinin herhangi bir baglamda
gosterilebilmesi ve 6grenilebilmesi i¢in kaydedildigini belirtirler. Fanteziye yonelik
ya da “mizahi” siddetin, baz1 siddet iletilerinin aktarilmasinda etkili olduguna dair

kanitlar vardir.

Gerbner, siddetin, fiziksel ve zihinsel ihlalleri ve duygulari, adaletsizligi ve
sosyal ve ahlaki degerlerin gerilemesini ¢agristirdigini diisiinmektedir. Dizilerde
hikaye anlatiminin biiylik bir parcasini olusturan siddet, sembolik fonksiyonlarla
hikayelerin biiylik Olgekli temsilinin unsurlarimi sekillendirmektedir. Dizilerdeki
hikaye anlatiminda, oyuncular arasindaki iktidar dengeleri iizerinden “gii¢lii,”
“glicstiz” rol dagilimlar1 yapilarak, kimin siddet uygulayacagi, kimin siddet goren
olacag1 sekillendirilmektedir. Gerbner’e gore, ana rollerdeki oyuncular ya siddeti
uygulayan ya da bu siddetten magdur olan, yani “kurban” roliinde olabilirler.
Siddetin dozu arttik¢a, siddeti uygulayan ve bu siddetin kurbani olan oyuncularin

karakterlerinin de daha gergekei algilanmasi s6z konusu olabilmektedir.

Oyuncularin yani sira, programin teknigi, gelenekleri ve hedef kitlesi de
dizilerin dogasini sekillendirmektedir. Bahsi gecen tiim bu unsurlarin siddeti temsil
etmek {lizere dogru harmanlandig1 yapimlarda, komedi tiirtindeki bir dizide dahi

siddetin farkli temsillerine rastlamak miimkiin olabilir.

Gerbner, kitle iletisim araclar1 i¢in iretilen siddetin sembolik
fonksiyonlariin, derin kurumsal ve kiiltiirel kokleri olduguna da isaret etmektedir.
Bu sembolik fonksiyonlar, diinyada islerin nasil yiirtidiigiine, 6zellikle de diinyanin
catigma ve giic iliskisine dair ¢ikarimlar ekmektedir. Yerli yapimi dizilerin 2001°den
bu yana gelisimine bakildiginda, dizilerin bu sembolik fonksiyonlarin hizla degisen

kiiltirel ve kurumsal degerlere ne kadar cabuk adapte olduklar1 ve iiriin
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sunabildikleri goriilmekte ve bu agidan Gerbner’in analizlerinin halen giincelligini

korudugu diistintilmektedir.

Sembolik siddet, belirli bir iislupla, zaman ve mekanla iletilmektedir. Bir
diziyi olusturan bir¢ok parametre oldugu gercegi géz Oniine alinarak, siddet iceren
dizilerde, siddetin sembolik fonksiyonlari, tiim bu parametreleri (hikaye, oyunculuk,

miizik, kiiltiirel kodlar vb.) dikkate alarak iglenmektedir.

Gerbner, kurgusal diinyanin hayati degil, amaci yansittigini diistinmektedir.
Kurgusal diinyanin zamani, mekan1 ve hareketi ve hatta eylemleri, fizik kurallari
degil, dramatik eylem mantigin takip etmektedir. Kurgusal diinyanin toplumu, bir
ayna degil, dramatik ve sosyal niyetin bir projeksiyonu olmaktadir. Bu diinyanin
insanlar1 bir amaci yerine getirmek i¢in dogmamis o amaci yerine getirmek iizere
yaratilmistir. Dolayisiyla, kurgusal diinyanin insanlari gercek insanlar gibi degil,

ugruna yaratildiklar1 amaglar i¢in hareket etmektedirler. (Gerbner, 1970:29)

Dizilerdeki karakterleri, s6z konusu dizinin kurgusal diinyasinin amaglarin
yerine getirecek uygulayicilari oldugundan, bu kurgusal diinyanin gerektirdigi
orlintiiler, dizilerdeki karakterlerin dramatik eylemleriyle iletilmektedir. Karakterin
cinsiyeti, sinifsal statiisii, yas1, meslegi, etnik grubu gibi degiskenleri, ilgili oriintiileri
iletecek sekilde yaratilmaktadir. Bu karakter temsili {iizerinden, yaratilmis

karakterlerin sosyal varolusu ve toplumsal statiisii aciklanmaktadir.

Gerbner’e gore, degerler ve giicler de karakter kurma iizerinden ortaya
¢ikmaktadr. Tyi karakter, gekici bir tip olarak gosterilirken, kotii karakter bir karakter
eksikligi olarak gosterilmekte ve dogru olan kazanmaktadir. Boyle bir oyunda, siddet
onemli bir rol oynamaktadir. Siddet, bu oyunda insanin biitiinliigii ve amaci i¢in risk

teskil eden en basit ve ucuz dramatik eylemdir. (Gerbner, 1970:44)

Siddet, seyircilerin en kolay 6zdeslik kurabilecegi unsurlardan biri olarak
gorilildiigiinden kurgusal diinyada siklikla siddet temsili oldugu goriilmektedir.
Gergek hayatta ¢cok daha oOrtilk olan siddet, kurgusal diinyada apagik bir sekilde

temsil edilebilmektedir. Bu temsil sayesinde de seyirci kitlesinin ilgisi ¢ekilmektedir.
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Televizyon siddetinin siddet degil iletisim oldugu asikardir diyen Gerbner,
kurgusal siddetin, ger¢ek hayattaki gibi bir davranis degil, belirli bir mesaj1 iletmek
icin bagvurulan bir iletisim araci oldugunu anlatmaya calismaktadir. Kurgusal
diinyada, ger¢ek diinyanin aksine abartili 6gelerle temsil edilen siddetin amaci ilettigi
mesajlarla belirli ahlaki ve toplumsal kodlari vurgulamaktir. Kurgusal diinyada,
kurulan gii¢ iliskileri, iktidar1 elinde tutan, giicsliz ya da magdur olan iizerinden

iktidar dengeleri betimlenmeye caligilir.

Gerbner’e gore, televizyonun kurgusal diinyasi ve bu diinyanin ayrilmaz bir
parcast olarak siddetin rolii yapay, sentetik ve semboliktir. Kurgusal diinyadaki
siddet, dramatik amagclar i¢in yapilandirilmistir, kurumsal gorevler i¢in hizmet eder
ve toplumun fertlerini o toplumun egemen kurumlart i¢in fonksiyonel oldugu

diisiiniilen durumlara kosullandirir.

Bugiin, kamunun, olaylara, politikalara, insanlara, iiriinlere ve kurumlara
yonelik kavrayislar1 ya da tepkileri, en merkezi, genel ve yaygin kaynak olan
televizyonla iliski kurmadan anlagilamaz. Televizyonun, toplumsal kodlarin yeniden
iretildigi kurgusal programlarindaki tekrar eden oriintiileriyle kiiltiirel gostergeleri
ektigi caligmanin Onceki boliimlerinde de belirtilmistir. Bu ¢alisma baglaminda,

siddet de bu gostergelerden biri olarak ele alinmaktadir.

Gerbner’e gore, siddet, televizyon diinyasinda, birincil giiciin temsilidir.
Bunun diginda sosyal kontrolii ve azinlik durumunu onaylama ve pekistirme islevi de
vardir. (Gerbner, Gross, Morgan ve Signorielli, 1986:11) Kurgulanmis olan siddetin,
uzun vadede sosyal normlarin ve tutumlarin gelismesindeki etkisini anlayabilmek

acisindan temsil edilen siddetin mesajinin da incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Literatiir incelemesi sonucu sembolik televizyon siddetinin ger¢ek diinyadaki
etkilerini ekme kurami g¢ergevesinde inceleyen birgok calisma oldugu goriilmiistiir.
Bunlardan bir tanesi de Kathleen Custers ve Jan Van den Bulck’un 25 Mart 2012
tarthinde arastirma dergisi SAGE’de yayinlanan “Kadinlarda Cinsel Siddet
Korkusunun Ekilmesi: Televizyon ve Korku Arasindaki iliskinin Siirecleri ve

Moderatorleri (The Cultivation of Fear of Sexual Violence in Women: Processes and
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Moderators of the Relationship Between Television and Fear)” adli ¢alismalaridir.
Hem haber programlarin1 hem de kurgusal televizyon yapimlarini inceleyen Custers
ve Van den Bulck, arastirmalarinda, televizyonda izlenilen cinsel saldir1 haberlerinin
ya da kurgusal programlarda temsil edilen cinsel saldir1 siddetinin, kadinlarin gercek
hayatta boyle bir saldirtya ugrama korkusunu arttirip arttirmadigryla ilgilenmislerdir.
18 yas lizeri rastgele segilen 20 kadinin gorilisiiniin alindig1 calismada, kurgusal
yapimlar olan su¢ dizilerinde temsil edilen cinsel saldirilarin haber programlarinda
sunulan cinsel saldir1 haberlerine kiyasla kadin izleyicilerin daha ¢ok korkmasina

sebep oldugu tespit edilmistir.

Siddet, genellikle, dizilerde birden ¢ok énemli islevi yerine getirmektedir. Ilgi
cekmek i¢in kullanilabilecegi gibi gerilim ya da heyecan yaratmak icin de
kullanilabilmektedir. Siddet kimin giiclii kimin zayif oldugunu da gostermektedir.
Gerbner’e gore, senaryoda, kimin cezalandirilmadan siddete bagvurabilecegi, kimin
siddete basvurdugu icin ciddi cezalandirilacagi ve hangi tiir karakterlerin siddetin
sonuclarindan zarar gérecegi belirtilmektedir. Bu yiizden, siddet, dizilerde bir sosyal

iliskiler ve gii¢ senaryosu yaratmak i¢in kullanilmaktadir.

Tiirkiye oOl¢eginde bakildiginda, hem dogrudan hem de ortilk siddetin
televizyon dizisi, filmler gibi kurgusal yapimlarda her gecen giin daha da fazla yer

kapladig1 gozlemlenmektedir.

Gerbner, Morgan ve Signorelli’nin “Televizyon Siddetinin Profili” adl
caligmalarinda da belirtildigi iizere, siddeti televizyon icat etmemistir ancak diger
kitle iletisim araglarimin aksine nispeten se¢ici kullanilmayan televizyon, sanal bir
sekilde her ailenin evine girerek siddet dahil olmak {izere ayni imge ve mesaj
oOriintiilerini toplumun biiylik bir kesimine iletmektedir. Bu oOriintiiler, tek tek
bireylerin ya da gruplarin degil, yayin ve hikaye anlatma diinyalarinin derin tarihi,
kiiltiirel ve ticari kokenleriyle var ettigi oOriintiilerdir. Cocuklar dogduklart giinden
itibaren televizyonun ritiiel, sembolik ortamiyla i¢ i¢e olmakta ve televizyonun
mesajlar1, hayatin, toplumun ve diinyanin ortak kavramlarini sekillendirmeye ve

siirdiirmeye devam etmektedir.
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Izleyicilerin, siddet gérmek istemeseler bile, siddet temsillerine alistiklari
gozlemlenmektedir. Bu sebeple, siddetin, etkili kalmaya devam etmesi i¢in zamanla
arttirtlmas1 gerekmektedir. Siddetin derecesini arttiran bir¢gok parametre vardir.
Ornegin, yerli yapimi dizilerdeki yogun miizik kullanimi. Dizinin iletmek istedigi
mesaja gore, duygusal, gergin, eglenceli miizikler neredeyse dizinin her sekansina
eslik etmektedir. Siddetin yogun temsil edildigi dizilerde, gergin miizik kullaniminin
ne kadar yogun oldugu goze carpmaktadir. Boylece, sosyal insa edilen ger¢eklik
tizerinden mevcut, dnemli olanin, olaylarin nasil iligkili oldugunun ve neyin dogru

oldugunun anlamli bir resmi sunulmaktadir.

Televizyon dizilerinde siddetin en bariz bagvuruldugu unsurlardan birisi de
cinsel siddettir. Televizyonda, cinsellik genellikle ortiik bir sekilde, ima edilerek
temsil edilmektedir. Ana akima hitap edecek sembolik gostergelerin yOnettigi
televizyon diinyasinda, cinselligin ¢ogu kez i¢inde yasanilan toplumun degerleriyle

uyumlu olarak sunuldugu goriilmektedir.

Yerli yapimu dizilere bakildiginda, toplumsal cinsiyet rolleriyle “kadin” ya da
“erkek” olarak tanimlanmis karakterlerin 6piismesi dahi sanstirlenirken, tecaviiz gibi
agir siddet iceren sahnelerden ¢ok da kagimilmadigi goze ¢arpmaktadir. 17 Eyliil
2011- 24 Eyliil 2012 tarihleri arasinda yaymnlanmis olan “iffet” adli dizi, 16 Eyliil
2010- 21 Haziran 2012 tarihleri arasinda yaymlanmis olan “Fatmagiiliin Sugu Ne”
adli dizi ve 24 Ocak 2018’de yayinlanmaya baslayan ve bu tez c¢alismasinin da
orneklemesini olusturan “Sen Anlat Karadeniz” adli diziler bu orantisiz siddet

kullaniminin gézlemlendigi yerli yapimi dizilerden yalnizca birkagidir.

Tim bu tartismalar dogrultusunda, televizyonun ve televizyon dizilerinin
kurgusal diinyasinda kullanilan sembolik siddetin amacinin, yaratilmak istenen
toplumun degerlerini, kodlarini, sembollerini seyirciyle en kolay ve dogrudan

0zdeslik kuracak sekilde iletmek oldugu sdylenebilir.
2.2.3. Televizyonun Mesru Siddeti

Televizyon dizilerinde gosterilen siddetin niceli§inden daha Onemli olan

izleyicilerin hayatlarindaki roliidiir. Gerbner, bu roliin yalnizca agresifligi tetikleyen
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ve kanun ve diizene tehdit olusturan bir rol olarak tanimlayan bir¢cok siddet
calismasimin ve raporunun eksik kaldigimi diisiinmektedir. Siddetin bu kadar acik
deginilmeyen rollerinden biri de semboller diinyast ve gercek diinyada gii¢
dagilimmi saglamasidir. Televizyonun araclart ve siddet igeren diinyasi birgok

izleyici i¢in esitsizlik ve egemenlik 6rneklerini temsil etmekte ve ekmektedir.

Televizyonda izledigimiz siddetin ¢ogu sterilize edilmis siddettir. Televizyon
siddeti, gercek trajediyi ya da kani gdstermemektedir. Gerbner bu siddeti “mutlu
siddet” olarak adlandirmaktadir. Bir diger deyisle, sakin, acisiz etkin ve dikkat ¢ekici
denilebilecek siddet. Bu siddet insanlar1 ilizmek i¢in degil, eglendirmek igin
olusturulmakta, en Onemlisi de verilmek istenen mesaj1 iletmek {izere

tasarlanmaktadir.

Insanoglunun kana susadigi bircok doénem olmustur ama hi¢ biri
giiniimiizdeki kadar siddet imgeleriyle dolu olmamistir diyen Gerbner, “Medya
Siddetinin Politigi (Politics of Media Violence)” makalesinde, diinyanin su ana dek
hi¢ gérmedigi bir siddet temsili dalgasiyla yikandigini; evlere ve diinyanin daha
biiyiik alanlarimin kiiltiirel hayatina giren bu renkli karmasanin biiyiik istilasindan

kacis olmadigini belirtmektedir. (Gerbner, 1991:1)

Gerbner’in televizyonun giinliik olarak hayatimiza soktugu temsili siddetle
ilgili bu climleleri ilk okundugunda ¢ok karamsar ve abartili olarak yorumlanabilir.
Siddetin, hep var oldugu ve var olmaya devam edecegi bir gercektir. Ancak
televizyon gibi her hanenin demirbasi haline gelmis ve stratejik mesajlar1 iletmek
icin ¢ok ideal olan bir mecrada temsil edilen siddetin boylesine bir endise
uyandirmasinin su agidan bakildiginda hakli oldugu sdylenebilir: Televizyon, hem
donanimm hem de yazilimin bir araya geldigi bir kitle iletisim araci olarak ele
alindiginda, donanim, fiziksel haliyle televizyon kutusunun kendisi, yazilim da
televizyon programlari olacaktir. Televizyonun donanim fonksiyonu i¢in gerekli olan
elektrik ve belki belli araliklarla teknik bakimdir. Basar1 agisindan daha 6nemli olan
ise televizyon programlari, yani yazilimdir. Bu metaforik kavrayis g¢ercevesinde,
hedef kitlesinin sosyo-kiiltiirel beklentilerine gore tasarlanmamis yayinlar yapan, bir

diger deyisle kaygisi ana akim basar1 olan televizyon programlarmin yaziliminin
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sorunsuz isleyecegini ve c¢agin hizli degisen Kkiiltiirel gostergelerine uyum
sagladiklar1 miiddetce yazilimin giincellemelerinin kendiliginden gergeklesecegini
sOylemek miimkiindiir. Bu noktada duragan bir kutu olan donanimin aksine daha
yaratici olmasi ve en iyi 6zellikleri igermek i¢in daha iyi versiyonlarla glincellenmesi
beklenen yazilim fonksiyonu, elestirel bir bakis acistyla giincellenmediginde ve tek
kaygis1 ana akim basartyla, bilgi teknolojileri terimiyle sdyleyecek olursak yazilimin
islevselligiyle sinirli programlar oldugunda, bir biitiin olarak televizyon, i¢inden

beslendigi o ana akim degerleri gii¢clendirerek ekmeye devam etmeye mecburdur.

Gerbner, medya siddetinin politigi adli makalesinde televizyonun islevleriyle
ilgili cevaplarin1 onceden bildigi bazi sorular sormaktadir. Ya televizyon Onceki
araclara nispeten daha da korkutucu ve hizmet edilebilir bir sey yaptiysa? Asikar
isitsel ve gorsel gercekligi, istikrarli formiilleri, diizenli akis1 ve elestirel kitlesi, insan
gelisiminde esi goriilmemis bir sembolik hayat kanini temsil ediyorsa? (Gerbner,

1991:1)

Televizyon dizilerinde siddete, toplumsal iktidar dengelerinin iletilmesi i¢in
bagvurulmaktadir ve programlar, ¢ogunlukla abartilmis dramatik dgeler, oyunculuk,
miizik, mekan ve diyaloglarla bezenmektedir. Calismanin son ve Ornekleme
bolimiinde ele alinacak “Sen Anlat Karadeniz” adli televizyon dizisi, agilis
sekansindan son yayimlandigi saniyelere dek bu abartilmis siddete cok iyi bir
ornektir. Cikis noktasi kadina siddeti kinamak olan dizinin adeta her sekansinda,
birbirleriyle iliskisi ne olursa olsun etkilesime gecen her oyuncusu arasinda bir
iktidar iligkisi vardir ve bu iligkiler insanligin en ilkel diirtiilerinden biri olan siddetle
temsil edilmekte bu temsilin saglanabilmesi i¢in kullanilan siddet mesru

kilinmaktadir.

Izleyici beklentileri ve salt yayinci aggdzliiliigiiniin, televizyonda siddetin
mevcut olmasinda bir rolii oldugu sdéylenmektedir. Ama ne bu argiimanlar ne de
tarihi ussallastirmalar, her evi, apacik kurgulanmis vahsiligin grafik sahneleriyle
doldurmay1 agiklayamaz ya da mesrulastiramaz. (Gerbner, 1991:1)
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Yalnizca yerli dizilere kisaca bakildiginda, kadina yonelik siddetin, sinifsal
siddetin, azinliklara karsi siddetin fiziksel temsillerinin ve mesrulastirmasinin ve
dizilerdeki nefret sdylemlerinde bas gosteren psikolojik siddetin hemen hemen tiim

yerli yapimi dizilerde hakim oldugu gézlemlenmektedir.

Siddetin, toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan izlenen dizilerde bu sekilde
mesrulagtirilmasi biiyiik bir tehlike arz etmektedir. Gerbner’in ekme kuramini tekrar
hatirlayacak olursak, bu diziler, diger birgok mekanizmanin yani sira, toplumsal
kodlar1 ve normlar1 ekmektedir. Ornegin, diizenli yaynlariyla ataerkilligin yukarida
verilen Ornekte aciklandigi gibi  toksik unsurlarinin  toplum tarafindan
normallestirilmesini, icsellestirilmesini ve en nihayetinde mesrulastiriimasini
saglayan yayinlar, temsil ettikleri bu toksik erkek siddeti gibi durumlarin s6z konusu

toplumdaki tekerriiriinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
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UCUNCU BOLUM
TELEVIZYONDA KADINA YONELIK SIDDETE

ILISKIN FEMINIST ELESTIRI

3.1. Feminist Televizyon Elestirisi

Feminist elestirinin, televizyon gibi mevcut toplum diizenini temsil ve insa
eden ve yeniden iireten Onemli bir araci odak noktasina almasi 1980’lere dek
gergeklesmemistir. (Kaplan, 1987:187) Bazi feminist disiiniirler, televizyon
yayinciligi, ulusal kanallarin ya da ana akim basar1 giiden biiyiik medya sirketlerinin
hakimiyetinde oldugu icin televizyonun feminist elestirisinin ge¢ kaldigni 6ne
stirerken, bu alandaki akademik c¢aligmalarin yetersizligi de sebep olarak

gosterilmistir.

Televizyonda kadin temsilinin feminist kuram igerisinde farkli okumalar
oldugu gozlemlenmistir. Liberal feministler daha ¢ok niceliksel denilebilecek kadin
temsillerine (s6z konusu programda yer alan kadin figiir sayisi, geleneksel ev kadinm
roliiniin aksine c¢alisan kadin temsilleri vb.) odaklanirken, sosyalist feministler kadin
temsiline daha sinifsal bir ¢ergeveden bakmakta ve televizyonda temsil edilen
kadmlarm toplumsal ve ekonomik diizeylerini incelerken, kurgusal televizyon
diinyasinda kadinlarin rol dagilimmin gergeklikten ¢ok uzak bir sekilde temsil
edildigini diistinmektedirler. Liberal feminist pencereden bakan aragtirmacilar igin
kadmlarmn istthdamda yer almasi genel olarak cinsiyet esitliginde yeterlilik gibi
goriilebilirken, sosyalist feminist ¢cergevede yapilan elestirilerde, kadinlarin kapitalist
ataerkil sistemin fantezilerini ¢ok zorlamayacak sekilde sirin islerde ¢alisan kadinlar
olarak temsil edildigine ve ana akim film ve televizyon ekseninde one ¢ikarilan giiclii
kadin profillerinin neredeyse sadece sinifsal statiisii yiiksek islerde ¢alisan kadinlar

olmasina odaklanilmaktadir.

Calismanin onceki boliimlerinde anlatilan ikili zitlik kavrami hatirlandiginda,
ataerkil sistemin kadinin ihtiyaglarini, isteklerini, konumunu, roliinii, kisaca kadin

kimligini erkegin arzu ve taleplerine gore insa ettigi sdylenebilir. Toplumun aynasi
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islevi goren televizyon da giiniimiizde niceliksel a¢idan daha ¢ok kadin temsil ediyor
olsa da hem yogun esitliksiz toplumsal cinsiyet temsilleri hem de eril olanin roliinii
tehlikeye atmayacak sekilde yaptig1 yayinlar sebebiyle feminist aragtirmacilarca
elestirilmektedir. Sosyal bir konstriiksiyon olarak insa edilmeye calisan kadin ve
erkek cinsiyetleri, mevcut toplum diizeninde oldugu gibi kitle iletisim araclarinda da

esitsiz bir temelde temsil edilmektedir.

Calismanin bu boliimiinde televizyonda ve ozellikle televizyon dizilerinde
kadin/erkek rollerinin temsiline odaklanilacak ve bu temsilin kadina siddeti

mesrulastirma siirecine nasil hizmet ettigi ele alinmaya caligilacaktir.
3.1.1. Tirkiye’de Feminist Televizyon Elestirisi

Medya Cinsiyetciligini Takip Eden Platformlar ve Kampanyalar

Bilim insanlar1, kadin haklar1 6rgiitleri, feminist yapilanmalar ve akademi,
Tiirkiye medyasinin cinsiyetgiligiyle ilgili bir¢ok calisma yiiriitmiis ve bu konudaki
kaygilarini ve Onerilerini dile getirmislerdir. Yapilan literatiir aragtirmast sonucunda,
Tiirkiye’de Ugan Siiplirge, Mor Cati, Bianet ve MEDIZ gibi bagimsiz feminist
platformlarin medya ve televizyon elestirileri yaptiklart bulunmus ve bu

platformlarin faaliyetleri ve varsa kampanyalar1 incelenmistir.

1990’1lardaki kurumsallasan kadin hareketine karst kadin haklarini korumak,
kadma siddeti ve kadin cinayetlerini 6nlemek icin 13 Kasim 1996 tarihinde kurulan
ve 2017 yilinda vakfa doniisen Ucgan Siiplirge vakfi, toplumun her alaninda
kadmlarm ugradigr ayrimcilifi ve siddeti goriinlir kilmaya caligmaktadir. Ugan
Stipiirge vakfinin bu baglamda yaptig1 projelerden birisi de "Demokraside Kadin
Izleri" projesidir. Tiirkiye’de yasayan kadimlarm durumlarmin iyilestirilmesi igin
Tiirkiye Biiylik Millet Meclisine (TBMM) sunulan bir talep dosyasi olan bu projede,

televizyon programlart Oncesinde ekrana akilli isaretler koyularak “Bu program
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kadina yonelik siddet igcermemektedir,” “Bu program kadin erkek esitligi

icermektedir” sloganlarinin yazilmast talep edilmistir'>.

Hem toplumda hem de medyada kadina karsi siddeti takip eden otonom bir
diger kadin orgiitii de 1990 yilinda kurulan Mor Cat1 Kadin Sigmag: Vakfidir.
Kadin dayanismasindan, siginaga, basin agiklamalari, atdlyeler ve kurultaylar
diizenlemekten, faaliyet raporlar1 ¢ikarmaya bir¢ok farkli faaliyeti olan vakfin
cevrimi¢i platformu incelendiginde, medyada kadin siddetiyle ilgili cesitli
elestiri makalelerin yer aldig1 tespit edilmistir. Sistemli olmasa da cinsiyete
dayali ayrimcilik baglaminda medyanin izlendigi platformda, hazirlandiktan
sonra e-posta araciligrtyla bireylere gonderilen ve Mor Cati Kadin Sigmagi
Vakfi’nin yayimn organi olarak yayina baslayan Mor Biilten42 isimli e-biiltende
medyada kadina yonelik siddet konusunun ele alindig1 haberler esprili bir dille
elestirilmektedir. (Erdogan, 2011:79)

Bagimsiz haber ag1 Bianet’in de c¢evrimigi platformu incelendiginde,
platformda ana akim medyanin cinsiyet¢i sOylemlerinin ve televizyon dizilerinde
kadin temsili ve kadina kars1 siddetin sunumuyla ilgili bir¢ok elestirel makalenin yer
aldig1 tespit edilmistir. Bianet’in ¢evrimici platformunda Kadin ve LGBTI bireylerle
ilgili haberler i¢in ayr1 bir sekmesi bulunmaktadir ve bu platformda kadinlarin ve
LGBTI bireylerin hem kamusal alanda hem de yazili basinda, televizyonda ve sosyal
medyada geleneksel toplumsal cinsiyetcilik ¢ercevesinde maruz kaldiklar1 ayrimeilik
ve siddetle ilgili bilinglendirme saglayan makaleler ve arastirmalar yayinlanmaktadir.
Platformda, bu tez c¢alismasinin orneklem kisminda ele alinacak “Sen Anlat

Karadeniz” dizisindeki kadi temsiliyle ilgili bir makaleye de rastlanmistir'*.

Tiirkiye’de faaliyet gosteren medyanin cinsiyetci temsillerine karsi elestirel
bir caligma yliriitmek amaciyla hayata gecirilen en onemli olusumlardan birisi
Kadmlarmm Medya izleme Grubunun (MEDIiZ) kurulmasi olmustur. 2008 yilinin
Nisan ayinda faaliyetlerine baslayan MEDIZ’in kurucularindan Melek Ozmen
grubun kurulus amacin sdyle dzetlemektedir: “Medya Izleme Grubu, kadinlarin ve

kadin gruplarmin bir araya gelip medyadaki kadinin insan haklar1 ihlallerini,

13 https://bianet.org/bianet/kadin/126572-ucan-supurge-demokraside-kadin-izleri-icin-aydin-daydi Son
Erigim Tarihi: 06.04.2019

' https://bianet.org/bianet/toplum/195033-sen-yeterince-anlattin-karadeniz-biraz-da-mor-igne-
konussun Son Erigim Tarihi: 06.04.2019
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medyada kadinlarin teshiri ve ¢ikis bildirgesinde de saydigimiz birgok ihlale karsi
birlikte calismak iizere kurulmustur.” Yapilan inceleme sonucunda MEDIZ’in aktif
isleyen bir platformuna rastlanilmamis ancak medyada kadin temsiliyle ilgili basarilt
bir sistematik arastirma yiiriitiildiigii icin MEDIiZ’in ¢alismalar1 detayli olarak

incelenmistir.

MEDIZ’in en 6nemli ¢aligmalarindan birisi “Medyada Cinsiyetgilige Son”
adl1 2008 yilinda cikardiklart kitaptir. Kitapta, ayn1 isim altinda yiiriitiilen kampanya
stirecinde yayinlanan gorsel ve biiltenlerin yani sira 3-4 Mayis 2008 tarihinde
Istanbul Bilgi Universitesinde gerceklestirilen “Cinsiyetci Olmayan Medya Icin”
konferansinin  sunumlarimin  ve  “Medyada Kadinlarin = Temsil bigimleri

Arastirmasinin” bulgular1 yer almaktadir.

MEDIZ’in Medyada Kadinlarm Temsil Bigimleri Arastirmas: detayli olarak
incelendiginde, arastirmada Istanbul merkezli 10 giinliik gazetenin, internet haber
sitelerinin, radyo kanallarinin ve televizyon kanallariin incelendigi tespit edilmistir.
Arastirmacilar, kadin temsilleri agisindan tasidiklar1 6nem nedeniyle, televizyon
programlari arasindan yerli yapim diziler lizerinde ayrica genel bir sosyolojik sdylem
analizi yapma gerekliligini belirtmislerdir. Bu sdylem analizindeki vurgulara,
caligmanin yerli televizyon dizilerinde cinsiyet temsilleri boliimiinde daha detayl1 yer

verilecektir.

Arastirmada, kadilarin medyada “dogal-esit varlik,” yani kadinlarin hayatin
herhangi bir alaninda erkeklerle esit bir sekilde yer aldigin1 mesrulastirmak amaciyla
kamusal alanda sunumu; “es, anne, fedakar kadin”; “magazin haberi nesnesi” yani
kadmlarin cani, suclu ya da kurban olarak yer aldiklar1 3. Sayfa haberleri, kadin
bedeni ve cinselliginin 6n plana ¢ikarildig1 “cinsel nesne, haz nesnesi,” “Orgiit-eylem
oznesi,” kadimnlarin asil konuyla alakalar1 olmadiklar1 halde konu mankeni olarak
temsil edildigi “aragsal varlik” kategorileri olusturulmus ve kadinin bu kategoriler
icerisinde medyada da toplumsal basmakaliplar1 yeniden treten ve pekistiren bir

sekilde temsil edildigi vurgulanmistir.
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Tiirkiye’de medya cinsiyetciligiyle ilgili yapilan ¢alismalarin ve yukarida
sunulan platformlarin incelenmesi sonucu, hem geleneksel medyada hem de yeni
medya araglarinda ataerkil sOylemin ve temsilin egemen oldugu sdylenebilir. Bu
anlamda medyanin bu cinsiyet¢i sdylemini ve basmakalip yargilarini sistematik
olarak denetleyen kurumsal bir yapinin mevcut olmadig: diislintildiiglinde, bagimsiz
kadin haklar1 orgiitlerinin ve feminist platformlarimin kendi imkanlar1 dahilinde

yiiriittiikleri kampanyalarin biiyiik 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir.
3.2. Televizyonda Kadin Temsili

Radyo Televizyon Ust Kurulunun (RTUK) 2018 tarihli “Televizyon Izleme
Egilimleri Arastirmasi”’nda, Tiirkiye’de giinliik ortalama 3 saat 34 dakika televizyon
izlendigi belirtilmektedir. Televizyonun, yeni medyanin egemen oldugu ¢agimizda
Tiirkiye’de halen neden bu kadar 6nemli bir mecra oldugu baska bir¢ok bilimsel
calismanin da konusu olmustur. Geleneksel kitle iletisim araglarindan televizyonun
Tiirkiye’de halen en ¢ok takip edilen mecralardan biri oldugu ve geleneksel ataerkil
orlintililerin tasinmasindaki belirleyici rolii izerinden sosyal bir hegemonya yarattig1
diistintildiiginde, feminist bir televizyon elestirisinin yapilmasimin Onemi

anlasilabilir.

Televizyon Olceginde cinsiyet¢i karakter, sdylem ve imge temsillerini
anlamak, bu ¢alismanin konusu olan televizyon dizilerinde kadina siddetin temsili
icin su ana kadar yapilmis olan ¢aligmalar1 incelemek ve gelecege doniik feminist

okumalara zemin hazirlayabilmek acisindan 6nemlidir.

Televizyonda kadin temsilinin feminist kuram igerisinde nasil incelendigini
anlamak i¢in feminist televizyon caligmalari incelenmistir. Farkli calismalarin
degerlendirmeleri dogrultusunda, liberal feministlerin daha ¢ok niceliksel
denilebilecek kadin temsillerine (s6z konusu programda yer alan kadin figiir sayisi,
geleneksel ev kadini roliiniin aksine c¢alisan kadin temsilleri vb.) odaklandig,
sosyalist feministlerin ise kadin temsiline daha sinifsal bir ¢ergeveden baktigi ve
temsil edilen kadinlarin toplumsal ve ekonomik diizeylerini incelerken, bu rol

dagilimmin kapitalist sistem dahilinde ger¢ek diinyada var olan durumu kurgusal
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televizyon diinyasinda ger¢eklikten ¢ok uzak bir sekilde temsil ettigini savunduklar
tespit edilmistir. Liberal feminist pencereden bakan arastirmacilar i¢in kadinlarin
istihdamda yer almasi genel olarak cinsiyet esitliginde yeterlilik gibi goriilebilirken,
sosyalist feminist ¢ercevede yapilan elestirilerde, kadinlarin yine kapitalist ataerkil
sistemin fantezilerini ¢ok zorlamayacak sekilde sirin islerde ¢alisan kadinlar olarak
temsil edildigine ve ana akim film ve televizyon ekseninde 6ne ¢ikarilan gii¢lii kadin
profillerinin neredeyse sadece sinifsal statiisii yiiksek islerde c¢alisan kadinlar

olmasina odaklanilmaktadir.

Ana akim basili medya, radyo gibi diger kitle iletisim araglar1 ve internet gibi
yeni medyalarda kullanilan cinsiyet¢i sdylem televizyonda da endise uyandirict bir
sekilde kullanilmaktadir. Tiirkiye’de en ¢ok izlenen televizyon kanallarmin haber
biiltenleri ve eglence programlari incelendiginde, televizyonun basmakalip kadin ve
erkek rollerini geleneksel bir sekilde temsil ettigi, cinsiyet¢i sOylemleri yeniden

iirettigi ve pekistirdigi goriilmektedir.

Haber programlarinda siddeti, taciz-tecaviiz gibi Tiirkiye’de yasayan
¢ogunlukla kadmlarin ve LGBTI bireylerin maruz kaldiklar1 saldirilar, bazen rtiik
cogu zamansa apagik bir sekilde mesrulastirilmaktadir. Giinliik dille ifade edilecek
olursa “o saatte kadin basina orada ne isi vardi,” “kisacik sort giymeseydi” gibi
sOylemlerle, toplumda cinsiyet¢i algilar olusturulmakta ve sugun failinin

kinanmasindan ziyade kadin bedeni ve kimliginin su¢lanmasi tercih edilmektedir.

Televizyonda sunulan reklamlar incelendiginde de, kadin bedeninin
cogunlukla cinsel bir nesne olarak alakali alakasiz iirlinler i¢in kullanildigi ve

aragsallastirldig1 gézlemlenmistir.

Tiirkiye’de Ortiik de olsa televizyonda seksle baglantili siddetin sunumunun
da arttig1 gorlilmektedir. Ciplaklik ve diger bagimlilik formlar1 kadina atfedilirken,
giic erkege yakistirllmaktadir. Televizyonda kadinlarin genellikle “bastan ¢ikarici,”

99 ¢

“kirilgan,” “narin,” erkeklerin ise “agresif,” “gli¢lii” temsil edildigi goriilmektedir.
Bu noktada, “bastan ¢ikaric1” kadinin “6zgiirlesmis” oldugu gibi yanlis bir algiya

Kadinin cinsel egemenliginin dnemsizlestirilmesi ve erotik bir nesne olarak sunumu,
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kadinlarin siddet iceren bir olaymn kurbanmi olarak konumlandirilmasina hizmet

etmektedir.

Gerek RTUK’iin, gerek Deloitte’in gerekse bir dnceki bdliimde anlatilan
MEDIZ’in ve diger bircok bilimsel ve istatiksel calismanin da  kamtlar
dogrultusunda, toplumsal cinsiyet temsili agisindan televizyon incelendiginde, ele
alinmas1 gereken programlarin, oncelikli olarak yerli diziler olduguna karar
verilmistir. Bir sonraki boliimde yerli televizyon dizilerinde kadin temsili detayli

olarak incelenecektir.
3.2.1. Yerli Televizyon Dizilerinde Cinsiyet Temsilleri

Ataerkillik gibi iktidar dengelerinin kati ¢izgilerle ¢ekildigi toplumsal
orgiitlenme kodlarin asilanmasinda diziler ¢ok kullanishh medyumlar olmaktadir.
Gerbner’e gore en c¢esitli izleyici kitlesine, hayat ve diinyayla ilgili “ger¢eklerin”
ortak ve istikrarli bir modelini sunan diziler, haliyle televizyonu, tasarlanmak istenen
toplumun degerlerini iletmede basvurulan birincil mekanizmalardan biri

yapmaktadir.

Farkli toplumsal kesimlerden insanlarin farkli yasantilarin1 ve iligki bigimlerini,
dizi ya da seriyal formatinda dykiileyen bir tiir olarak televizyon dramasi, belli
bir kiiltiirel cografyadaki toplumsal doniisiimii izlenebilmesine de olanak
saglamaktadir. Televizyon dramalar1 giindelik yasamdan politikaya, bireysel
davranis kaliplarindan aile ve toplum yapisina kadar pek ¢ok konuda mesajlar
ve tasarimlar icermeleri nedeniyle, akademik alanda, cesitli problemler
etrafinda ¢6ziimlenmelerine yonelik bir ilgi yaratmaktadirlar. (Timisi, Celenk,
2000:22)

Yerli yapimi dizilerin 2000’li yillarin baglarindan itibaren ilerleyisine
bakildiginda, Tiirkiye toplumunun hizla degisen kiiltiirel gdstergelerini yansitmalari
acisindan basarili olduklar1 goriilmektedir. Bu basarinin sadece iilke sinirlariyla
kalmayip, sosyo-kiiltiirel olarak Tiirkiye’ye yakin bir iklimin hakim oldugu ve
Tiirkiye ile tarihi ve kiiltlirel baglar paylasan iilkelerde de biiyiik bir ilgi gordigi
Deloitte’in “Diinyanin En Renkli Ekrani: Tiirkiye’de Dizi Sektorii” aragtirmasinda da

gosterilmistir.
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Globallesen diinyada ataerkillik, sinif, egitim seviyesi ve toplumsal statii gibi
ortak paydada bulusulan degerleri keskin hatlarla temsil eden yerli diziler, bugiin,
yirmi yil 6nce Latin yapimi dizilerin basardigi uluslararasi basariyr saglamaktadir.
Bu c¢ercevede, Netflix gibi biiylik bir medya hizmetleri saglayicisinin kendi yapimi
olan yerli diziler iiretmesinin'® bir tesadiif degil, yukarida bahsedilen basarmimn bir

sonucu oldugu ¢ikarimi yapilabilir.

RTUK’iin 2018 yilinda yiiriittiigii “Televizyon Izleme Egilimleri
Arastirmasi”na gore Tiirkiye’de en ¢ok izlenen program tiirii aylik ortalama 24 giin
ile “Haberler” olurken, ikinci sirada aylik ortalama 15 giin ile “Yerli Diziler”
gelmektedir. Yine ayni arastirmaya gore hafta ici televizyon izlemenin en yogun
oldugu saat dilimleri sirasiyla 18:00- 21:00 (%75,7) ve 21:01-24:00 (% 65,1)’tiir.
Izleyicilerin biiyiik bir kismini kapsayan bu saat dilimi RTUK’iin “Yaymncilik
Terminolojisi S6zIigii” tanimina gore, Altin Saatler (Prime Time) olarak adlandirilan

izlenme oraninin en yiiksek oldugu zaman dilimidir.

RTUK’iin 2010 tarihli ve en giincel “Kadmlarin Televizyon Izleme
Egilimleri” aragtirmasi incelendiginde, Tiirkiye’de yasayan kadinlarin en ¢ok izledigi
iic programdan ikisinin yerli yapimi diziler oldugu goriilmistiir. Tiirkiye genelini
temsilen 21 il, 118 ilge ve 18 yas ve iistii kadinlarin katildig1 aragtirmada %18 ile ilk
sirada “Doktorum” adli televizyon programi, %16,3 ile ikinci sirada “Yaprak
Dokiimii,” %12,6 ile ligiincii sirada “Ask-1 Memnu” adli dizilerin yer aldiklari
gorlilmektedir. Yaprak Dokiimii ve Ask-1 Memnu dizilerindeki karakterler, sinifsal
ve sosyo-kiiltiirel olarak toplumun farkli kesimlerini yansitiyor gibi goziikse de,
dizilerin derin incelemesi yapildigindan toplumsal cinsiyet basmakaliplarini yeniden
iireten egilimlerinin ¢ok benzer oldugu tespit edilebilir. Caligmanin egitim diizeyi ve
meslek gruplar kategorileri incelendiginde, kamusal alanda var olan kadinlarla daha
cok Ozel alanda vakit gecirdigi varsayilan kadinlarin izleme egilimleri arasinda
onemli bir fark tespit edilmemistir. Bu dogrultuda, Tiirkiye 6zelinde yerli dizilerin

sosyal gercekligin ingasinda halen 6nemli bir etkisi oldugu sdylenebilir.

15 https://www.nytimes.com/2018/12/27/arts/television/turkish-tv-netflix-the-protector.html Son
Erisim Tarihi: 04.04.2019
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Yukaridaki arastirma bilgileri dahilinde, yerli yapimi dizilerin toplum
iizerinde ne kadar biiyiik bir etkisi oldugu anlasilabilir. Ustelik bu etkinin yalnizca
Tiirkiye toplumuyla smirli kalmadigi, benzer Kkiiltiirel gostergelerin yer aldig

toplumlarda da etkili oldugu gézlemlenmektedir.

Deloitte’in “Diinyanin En Renkli Ekrani: Tiirkiye’de Televizyon Dizileri
Sektorii” arastirmasinda da Tiirkiye yapimi diziler, 75 iilkede 400 milyon seyirciye
ulagsmaktadir. Ortak kiiltiirel degerler ve cografik yakinlik sebebiyle, yerli diziler

ozellikle Balkan ve Arap iilkelerine ihra¢ edilmektedir.

Kiiresel film-dizi yapimcist ve eglence sektoriiniin Oncli isimlerinden
Netflix’in 14 Aralik 2018 tarihinde kendi yapimi ve Istanbul’da ¢ekilen “Muhafiz”
adli diziyi yaymlamaya baslamasi, Tiirkiye toplumunun aynasi olan dizilerin

uluslararasi alandaki etkisinin devam edecegini gostermektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda, yerli yapimi dizilerin sadece Tiirkiye’de degil,
kiiresel Olcekte de toplumlar {izerinde biiyiikk bir etki mekanizmasi oldugu
sOylenebilir. Caligmanin bu boliimiinde, yerli dizilerdeki cinsiyet¢i sdyleme, imge ve
temsillere ve ozellikle kadin kimliginin yerli dizi diinyasinda nasil inga edildigine

odaklanilacaktir.

Diinyanin biiylik bir cografyasinda oldugu gibi Tiirkiye’de de ataerkil bir
toplum sistemi mevcuttur. Yerli televizyon dizileri de bu ataerkil sistemi kiiltiirel
gostergelerle yapilandirmaktadir. Dizilerde, toplumda var olan erkeklik ve kadinlik

normlari yeniden tiretilmektedir.

Yukaridaki savi kanitlamak iizere TUSIAD m 1-31 Mayis 2017 tarihlerinde,
6 ulusal kanalda yaymlanan 12 diziyi inceledigi “TV Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet
Esitligi” aragtirmasinin bulgular1 detayli olarak incelenmistir. Arastirmada, dizilerde
ka¢ kadin kag¢ erkek karakterin rol aldigina bakildiginda, sayisal olarak toplumsal
cinsiyet esitliginden bahsedilebilirken, niteliksel olarak toplumsal esitlikten soz
edilmedigi bulunmustur. Arastirmaya gore incelenen dizilerin higbiri rol dagilimi
tizerinden toplumsal cinsiyet esitliligi saglamamakta, en c¢ok izlenen 12 diziden

5’inin erkek odakli ve erkek egemen evrenler kurdugu goézlemlenmektedir. Bu
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baglamda, savas ¢atisma ve siddet gibi erkeklik hikayelerinin 6n planda tutulmasi
sasirtict  degildir. Arastirma kapsamindaki dizilerde, ana akim televizyon
programlarinda siklikla karsilagilan bir diger bulguyla daha karsilagilmistir. Kadinlar
“narin” “geng” “zayif” rollerde dizilerde yer alabilirken, erkekler farkli fiziksel
kondisyonlarda ve yaslarda dizilerde rol alabilmektedir. Kadin karakterlerle ilgili
neredeyse her zaman temsil edilen bir husus da kadinlarin medeni durumlaridir.
Erkek karakterler icin medeni durumlar1 karakterin temsilinde ve algilanmasinda bir
degisiklik yaratmazken kadin karakterlerin kurgusal diinyadaki konumu ve

tanimlamas1 agisindan medeni durumlarinin kesinlikle biliniyor olmas1 dizi

diinyalarindaki esitsiz cinsiyet temsilini kanitlayan bir diger unsurdur.

Literatiir incelemesi sonucunda en ¢ok karsilasilan durumlardan birisi de
kadin karakterlerin &zellikleri ve davrams bigimleridir. TUSIAD’in  yukarida
bahsedilen arastirmasinda, dizilerdeki kadin oyuncularin daha cok “uysal” ve
“hayalperest” karakterler olarak temsil edilerek toplumsal cinsiyet basmakaliplarinin
yeniden Tretildigi tespit edilmistir. “Medyada Cinsiyete Dayali Ayrimcilikla
Miicadelede Medya Izleme Gruplar” uzmanlik tezinde, televizyon programlarinda
sayist artan kadinlarin daha c¢ok ev, evlilik, aile gibi konularla iliskilendirildiklerini
ve daha pasif, zayif, etkisiz, destekleyici, kurban, giiliing olarak yer bulduklarim
soyleyen Mehmet Erdogan’in savi TUSIAD’in istatiksel arastirmasiyla da

dogrulanmaktadir.

Bu tez calismasinin oOnceki bdliimlerinde kadinlarin kamusal hayata
katilmimin arttigindan bahsedilmistir. Kurgusal Dizi diinyasinda bu durumun ¢ok
temsil edilmedigi, ev isleriyle alakali sorumluluklarla geleneksel cinsiyet rollerinin
bir normu olarak kadinlarin ilgilendigi, kamusal alandaki kadinlarin da daha c¢ok
kadinlara uygun goriilen mesleklerde calisirken, erkeklerin polis, mafya mensubu,
asker, yonetici gibi iktidar1 dogrudan elinde tutan meslek gruplarinda calistiklari

gozlemlenmektedir.

Toplumsal cinsiyetin dizi diinyasindaki bir diger onaylamisi da kurgusal

diinyanin mekanlar1 {izerinden yapilmaktadir. TUSIAD 1n arastirmasina gére, yerli
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dizilerde, erkekler daha ¢ok is ile alakali mekanlarda, kadinlar ise daha c¢ok keyfi

mekanlarda vakit gegiriyor olarak temsil edilmektedir.

RTUK’iin “Televizyon Izleme Egilimi” raporlarinda, TUSIAD’ 1n raporunda
ve bir oOnceki bolimde incelenen “Medyada Kadinlarin Temsil Bigimleri
Arastirmast”nda ve baska bircok bilimsel ¢calismada da kanitlandig1 iizere geleneksel
orlintlilerin temsil edildigi yerli televizyon dizileri, televizyon izleyicilerinin ilk
tercihleri arasinda yer almaktadir. MEDIZ’in yerli dizilerin sdylemini inceleyen
aragtirmasinda, dizilerde ailenin, evliligin, anneligin 6neminin vurgulandig: tespit
edilmistir. Bu bulgular dogrultusunda yerli dizilerin geleneksel basmakalip fikirleri
yeniden Trettigi sOylenebilir. Bosanan ve calisan profesyonel kadin imgelerine
dizilerde daha sik yer verildiginin tespit edildigi arastirma sonuglarina gore bu
geleneksel cinsiyetci algilarin kirilmaya baslandigi diisiintilse de, dizilerdeki sdylem
derinlemesine incelendiginde, bosanma sonrasinda neredeyse hemen yeni bir
evliligin geldigi ve c¢alisan kadinlarin evdeki sorumluluklarini ihlal eden ya da ev
islerinden hi¢ anlamayan, dolayisiyla dogrudan kadin kimligine atfedilen gorevlerini
yerine getiremeyen “islevsiz kadin” olarak temsil edildigi ve bu sebeple yerli

dizilerin geleneksel cinsiyet rol temsillerinin 6tesine gecemedigi sdylenebilir.

Yerli dizilerde toplumsal cinsiyetin yeniden {iiretilmesine ve pekistirilmesine
sebep olan en dnemli faktorlerden birisi de dizilerde kullanilan cinsiyet¢i soylemdir.
“Kadin gibi” aglamak, davranmak, sodylenmek asagilayict bir sifat olarak
kullanilirken; “erkek gibi” s6z vermek, direnmek, savasmak iltifat olarak
kullanilmaktadir. Bu tez ¢alismasinin analiz boliimiinde ele alinacak dizide de bu

cinsiyetci sdylemin ne kadar etkin oldugu detayli olarak incelenecektir.

Yerli dizi diinyasinda evlilik, romantizm ve aile unsurlarinin kadinin kaygilar
olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu tiir tiplemeler yalnizca kadinin bu alanlardaki
roliinii vurgulamakla kalmamakta, kadinlarin firsatlarinin sinirliligina da géndermede

bulunmaktadir.
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Tim bu analizler ve ¢aligmalar dogrultusunda, yerli dizilerin biiyiik
cogunlugunda esitliksiz toplumsal cinsiyet basmakaliplarinin temsil edildigi, yeniden

iretildigi, pekistirildigi ve mesrulastirildigi sdylenebilir.

3.2.2. Yerli Televizyon Dizilerinde Kadmna Yonelik
Siddet Sorunsal

Yerli dizilerin kurgusal diinyasinda ataerkil toplumun esit olmayan kadinlik
ve erkeklik temsillerinin yeniden iiretildigi ve kadinlarin edilgen, kirilgan ikincil
yurttas konumuna konulduklari, bir 6nceki boliimde ¢esitli arastirmalarin bulgular

ve literatiir taramas1 dogrultusunda kanitlanmaistir.

Cinsiyetler aras1 esitligin olmadig1 ataerkil toplumlarda, iktidar1 elinde
bulunduran cinsin, yani erkeklerin, gii¢siiz olan cinse, yani kadinlara kars1 siddet
uyguladigi evrensel bir gercekliktir. Toplumsal oriintiilerin tasiyicist ve pekistiricisi
olan yerli televizyon dizilerinin toplumun bireyleri iizerindeki etkisi dikkate
alindiginda, bu cinsiyet¢i siddetin nasil temsil edildiginin anlasilmasinin 6nemli

oldugu diisiiniilmektedir.

RTUK ’iin 2018 yilinda yiiriittiigii “Televizyon Izleme Egilimleri” arastirmasi
verilerine gore dizi filmler program tiiriinde rahatsiz olunan konuya cevap verenlerin
%62’si dizilerin ¢ocuk ve genglere olumsuz 6rnek olusturdugunu belirtmislerdir.
Arastirmada, dizilerde yer alan siddet igeriklerinden rahatsiz olanlarin oraninin
%48,8 ve dizilerin genel ahlak ve aile yapisina uygun olmamasindan rahatsiz
olanlarin oranmin ise %46,3 oldugu tespit edilmistir. Izleyiciler, dizilerdeki siddet
temsillerinden rahatsiz olduklarin1 dile getirseler de, giincel yayinlanan diziler
incelendiginde siddetin dizilerin neredeyse vazgegilmez bir unsuru oldugu

gozlemlenmistir.

Bir¢ok senaryo erkekler tarafindan ve yine erkekler i¢in yazildigindan,
erkeklerin yonettigi ve birgok rolde oynadigi bir diinyay1 gostermektedirler. Yerli
televizyon dizileri 2001 yilindan bu giine Tiirkiye ekonomisinde énemli bir gelir

kaynag1 olusturmakta ve bu acgidan piyasanin 6énemli bir aktorii olmaktadirlar. Piyasa
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talepleri her zaman izleyici talepleriyle ayni olmayabilir ¢iinkii piyasa, izleyici
begenileri disinda bir¢ok faktorle kontrol edilmektedir. Piyasa, imgelerle basitce
anlatilabilecek ve her tiirli kiiltiire uygun hikayeler talep etmektedir. Bu dogrultuda,
yerli dizilerde temsil edilen cinsiyet¢i siddetin uzun vadedeki etkilerinden ziyade
kisa vadedeki kar getirisi dikkate alindigindan, hemen hemen her dizide cinsiyetci

siddetin sik sik kullanildig1 goriilmektedir.

Yerli televizyon dizileri genel olarak incelendiginde, siddetin kurgusal
diinyada bir iktidar kurma bigimi olarak kullanildig1 gériilmektedir. ve ataerkil dizi
diinyasinda, erkek iktidarim1 kurmak i¢in kolaylikla siddete bagvurabilmekte ve
temeli esitsizlige dayanan bu diizende, cinsiyetler arasi orantisiz siddettin gergek
hayatta oldugu gibi televizyonun kurgusal diinyasinda da var oldugu

gozlemlenmektedir.

Selguk Kirtepe, televizyon dizilerinin toplum iizerindeki etkisini sosyo-
kiiltiirel bir ¢oziimleme olarak inceledigi doktora tezinde, televizyon dizilerinin
toplum iizerindeki cesitli etkilerini yaptig1 anket sorulariyla arastirmis ve televizyon
dizilerinin bireylerde siddet egilimini arttirip arttirmadigi sorusunu da sormustur.
Kirtepe, calismasina katilan katilimcilarin biiylik bir ¢ogunlugunun, televizyon

dizilerinde gordiikleri siddetten hoslanmadiklarini tespit etmistir.

Izleyiciler televizyon dizilerinde gordiikleri siddetten rahatsiz olduklarini
belirtseler de paradoksal bir sekilde s6z konusu yerli dizilerde kadma yonelik
siddetin ¢cogu zaman estetik bir formda, bazen toplumsal hiyerarsinin kurallarini
yerine getiren bir ara¢ olarak bazense psikolojik siddet ve sozlii siddet gibi daha

ortiik formlarda da olsa hemen hemen her zaman yer aldig1 gortilmektedir.

Yerli televizyon dizilerinde kadma yonelik siddeti inceledikleri
arastirmalarinda Sezen Unlii, Nazli Bayram, Canan Uluyagc1 ve Sevil Uzoglu Baycu
da dizilerdeki kurmaca karakterlerin rol modeli olmasi ve kurmaca diinyalarin
gergeklikten bir kacis olarak tiiketilmesinin siddetin varligin1 hafifletmediginden,
tam tersine siddeti esitlik¢i topluma yonelmis daha biiyiik bir tehdit kaynagi haline

getirdiginden  bahsetmektedirler. Bu  arglimanlarin1  desteklemek isteyen
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arastirmacilar Ekim 2007- Mart 2008 tarihleri arasinda hafta i¢i prime time zaman
diliminde yayinlanan ve en yliksek reyting alan 130 dizinin icerigini analiz etmis ve
inceledikleri dizilerin hemen hemen tiimiinde (%97) agirlikli olarak siddet tespit
etmiglerdir. Dizilerin kurmaca diinyasinda da normal hayatta oldugu gibi kadina
yonelik siddetin ¢ogunlukla evde (%61,4) uygulandigini bulan arastirmacilar, dizi
diinyasindaki kadinlarin maruz kaldiklar fiziksel siddetin yani sira, sdzel, psikolojik
ve ekonomik siddete de odaklanmuslardir. inceledikleri dizilerde siddet uygulayicist
olarak erkekleri, siddet géren olarak ise kadinlar1 tespit eden arastirmacilar, siddete
maruz kalanlarin dizilerde de cogunlukla suskun kaldigini, boylece toplumda var
olan kadina yonelik siddet algist ve egilimlerinin dizilerde yeniden iiretilerek siddetin

dogallastirilmasina katkida bulunuldugunu ifade etmislerdir.

RTUK’iin, 2005 tarihli “Televizyon Programlarindaki Siddet Igeriginin,
Miistehcenligin ve Mahremiyet Ihlallerinin izleyicilerin Ruh Saghigi Uzerindeki
Olumsuz Etkileri” adl1 aragtirmasinda da yerli dizilerdeki siddet kullanimi kapsamli
bir sekilde uzmanlar tarafindan incelenmis ve mafya dizileri tiiri siddet igerikli
programlarin ¢ocuk ve genglerin biitiin yonleriyle gelisimlerini ve 6zellikle de kimlik
gelisimlerini olumsuz etkileyebilecegi ifade edilmistir. Siddetin yalnizca mafya
temal1 dizilerde degil romantik dizilerde de sik sik kullanildiginin belirtildigi
calisgmadan da anlasilacagi tlizere siddetin kurgusal temsili Ozellikle gercekle
kurgusalin ayrimin1 yapamayan bireyler tarafindan icsellestirilmekte ve gergek

hayattaki siddet kullanimini1 6zendirmektedir.

TUSIAD 1In  “Televizyon Dizilerinde Toplumsal Cinsiyet Esitligi”
arastirmasinda da siddet ve tehdit iceren sahnelerin %79’unda erkeklerin yer aldig,
aglama ve hiizlin igeren sahnelerde ise %73 oraninda kadinlarin temsil edildigi

bulunmustur.

Yapilan literatiir ¢alismasi ve yukarida Ozetlenen arastirma bulgular
dahilinde, yerli dizilerde kadina yonelik siddetin biiyiik bir sorun teskil ettigi
sOylenebilir. Televizyonun kurgusal diinyasinin, cinsiyetci siddet gibi sorunsallar
acisindan toplumda nasil sembolik fonksiyonlara sebep olabilecegi calismanin

televizyonun toplumdaki roliine odaklanilan ikinci bolimiinde daha detaylh
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anlatilmaktadir. Caligmanin bir sonraki boliimiinde ise yerli televizyon dizilerinde

siradan bir sekilde temsil edilen siddetin nasil mesrulastirildigi incelenecektir.

3.2.3. Yerli Televizyon Dizilerinde Kadmna Yonelik
Siddetin Mesrulastirilmasi

Ozellikle siddetin her tiiriiniin sikca gosterildigi dizilerde, siddet izleyiciler
tarafindan bir siire sonra kaniksanmakta ve hatta mesrulastirilmaktadir. Bu
durum, ¢ocuk ve genglerin gelisiminde olumsuz bir etki yaratmakla kalmayip
siddete egilimi olan bir¢ok insana yol gostermekte ve yaptiklar1 ya da
yapacaklar1 eyleme mesru bir zemin hazirlamaktadir. (RTUK 2018:63)

MEDIZ raporunda, dizilerde kadma siddetin nasil mesrulastirildigma dair
onemli analizler yapilmistir. Cinsiyetci siddetin, “Kurtlar Vadisi” adli yerli dizide
acik sOylem diizeyinde; tam tersi bir format ve hedef kitleye sahip olan “Yaprak
Dokiimi” adli yerli dizide ise ortiik sOylem diizeyinde temsil edildigini ifade eden
aragtirmacilar, Yaprak Dokiimii dizisinde ‘“ahlaksal” olarak yanlis buldugu bir
davranigindan Otiirii anne karakterinin kizlarindan birini dakikalarca dovdigi

boliimii kadina yonelik siddetin 6rtiik mesrulastirilmasina 6rnek olarak vermislerdir.

Izleyiciler kendine benzeyen insanlarin egemen oldugu hikayeler dinleyip,
goriince, daha da agresif olabilmektedir. Bu sebeple dizilerde, erkeklerin kolaylikla
0zdeslik kurabilecegi agresif ama giiclii erkek karakterlere yer verilirken, kurban
konumunda gosterilenler ise genellikle kadin karakterler olmaktadir. Giigsiiz, ¢aresiz
ve edilgen temsil edilen bu kadin karakterlerle kendini 6zdeslestiren kadinlar gercek
hayatta da kendilerini daha gilivensiz, bagimli hissetmekte ve c¢atismadan
kacinmaktadirlar. Yerli dizilerdeki bu geleneksel cinsiyet rolleri temsilleriyle,
siddetin nesnesinin gercek hayatta oldugu gibi kurgusal diinyada da kadin olmasi

hakli ¢ikarilir.

Kan davasi, mafya-devlet iliskileri vb. konular1 olan ve dogrudan siddet
izerine kurulu oldugu sdylenebilecek yerli dizilerin yani sira, agk temali dizilerde de

siddet unsuru yogun olarak kullanilmaktadir. Dizilerde yer verilen siddetle ilgili bir
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baska yon de siddetin giderek yogunlagsmasidir. Dizilerde sunulan siddetin 6nemli bir
yonii de, 1yi”yi temsil edenlerin uyguladiklar1 siddetin “mesru” olarak sunulmasidir.
Ornegin bir dizide bir “kétii” karakterin uyguladigi siddet “mesru” olarak
sunulmazken, ayni kisiye, yasa dis1 yollardan uygulanan siddet, bunu uygulayanlar
mesru giivenlik giicleri olmasa bile, mesru olarak sunulabilmektedir. Basrollerde
oynayanlarin uyguladiklar1 siddet de genellikle benzer sekilde “mesru” gosterilir.
(T.C. Milli Egitim Bakanligi Egitim Arastirma ve Gelistirme Dairesi Bagkanligi
(EARGED), 2008:6) Bu durum siddetin bazi kosullar altinda kabul edilebilir oldugu
mesajin zihinlere yerlestirerek yine duyarsizlagsmaya neden olmaktadir. (RTUK,

2005: 14)

Televizyonda izlenen siddetin, izleyici tarafindan gergek hayatta siddet
kullanimin1  mesrulastirdigini  kanitlayan bircok aragtirma vardir. Gerbner de
televizyonun  insanlarin  diinya  gorlslerini,  tutumlarini,  davranislarim
sekillendirdigini ve bu yolla yeni rol modelleri olusturdugunu belirtmektedir.
Duygularimiz televizyonun hizina yetismez olmustur. Gergekte, siddetin toplum
tarafindan benimsenmis ve gilindelik yasamda hi¢ yadirganmayan bir olgu olarak
algilandigi ve de bu olgunun insan davraniglarini etkiledigi ortaya cikmustir.
Gerbner’e goére bu tiir siddet temsili igeren yayinlar siddeti ve siddetin kurbani

olmay1 mesrulastirmaktadir. (Gerbner, 1991: 11)

Yerli dizilerde kadina yonelik siddet c¢ogunlukla oOrtik bir sekilde
mesrulagtirllmaktadir. Yerli diziler incelendiginde, gece tek basina 1ssiz bir yerde
yiirliyen bir kadinin tecaviize ugramasinin ardindan, siddet eylemini gergeklestiren,
yani tecaviiz zanlis1 kadar, siddete maruz kalan kadinin da su¢landig1 goriilmektedir.
Yani tek basina disar1 ¢ikmay1 goze alan kadinin “o saatte orada ne isi vardi” gibi
gerekcelerle elestirildigi ve higbir sucu olmayan bu siddet eyleminin bir tarafi gibi
temsil edildigi goriilmektedir. Bu 6rnek, kadinlarin yerli dizilerde ¢ogunlukla bir
cinsel nesne ve siddetin hedefi olarak sunuldugunu da gostermektedir. Yerli dizilerde
tecaviize ugrayan kadmin maruz kaldigi siddetin bir diger sik temsili de kadinin
tecaviiz failiyle rizast disinda evlendirilmesi, ve bazi durumlarda kadinin bu faile

asik olmasi ve dolayisiyla tecaviiz eyleminin ve akabindeki travma siirecinin
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fanteziye doniistiiriilerek mesrulagtirilmasidir. Siddetin normallestirilen bu mesru
temsili zaman igerisinde toplumun bireyleri tarafindan da normal olarak

algilanabilmektedir.

“Televizyon Dizilerinin Kadina Yonelik Siddet Temsillerinde Ataerkil
Rejimin Ideolojisi” adli ¢alismasinda, dizilerdeki kadina yénelik siddet temsilini,
gorsel kodlar zalim-masum veya cani-kurban gibi ikili zithik sdylemleri iizerinden
inceleyen Serife Cam, kadina yonelik siddetin dizi diinyasinda nasil algilandigiyla
ilgili 6nemli bir tespitte bulunmustur. Kadina yonelik siddet temsillerinde, saldirt
veya tehdit genel anlamda iyi ve anlayish bir kimseden geliyorsa, bu, saldir1 olarak
degerlendirilmemekte veya kisa siireligine saldirt olarak degerlendirip ardindan
siddet edimi hos goriilmekte, unutulmakta veya buna anlayis gosterilmektedir.
Saldir1 goriintiilii ve sozlii olarak ancak genel anlamda kétii, zalim ve acimasiz birisi
tarafindan islendiginde siddet magduru kadinlarca ve yakin cevresince belirgin bir
sekilde tepki gormektedir. Boylesi bir durumda yakin ¢evre, saldirtya ugrayan kadina

cogunlukla merhamet ve acima duygusuyla yaklagmaktadir. (Cam, 2009: 82)

Cam’in bu tespiti yerli dizilerdeki Ortiik siddet mesrulastiriimasini
aciklamaktadir. Komedi tlirinden drama tiirline, romantik dizilerden mafya
dizilerine, tiim dizilerde kadina yonelik psikolojik siddet s6z konusudur. Genellikle
kadinlarin birlikte olduklar1 ya da sevdikleri erkeklerin sozlii ya da psikolojik siddet
eylemleri ve sdylemleri ya saka yollu verilmekte, ya da dizinin ilerleyen siireci
icerisinde sistematik sozlii ve psikolojik saldirida bulunan erkek karakterin, kirilgan
ve muhta¢c kadin karakterin kalbini alarak siddet eylemlerini ve sdylemlerini

unutturdugu, kabul ettirdigi, dogallastirdig1 gosterilmektedir.

Yerli dizilerin istikrarli siddet temsillerinin, siddet kullanimin1 nasil
mesrulastirildigi sorunsali belki de en iyi bir 6rnekle agiklanabilir. 16 Eyliil 2010- 21
Haziran 2012 tarihleri arasinda Kanal D televizyonunda yaymlanmis olan
“Fatmagiiliin Sugu Ne” adl1 yerli yapimi dizide, dizinin kadin bags karakteri Fatmagiil
(Beren Saat) bir grup erkegin tecaviiziine ugrar ve bu tecaviiziin akabinde onurunu
kurtarmak icin bu tecaviize dahil olan sahislardan biriyle evlendirilir. Dizinin erkek

bas karakteri Kerim (Engin Akyiirek) tecaviiz esnasinda tecaviize aktif olarak
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katilmadig1 ve fiilen tecaviiz saldirisin1 gerceklestiren arkadaslarmi durdurmaya
calistig1 icin dizide daha 1limli temsil edilmektedir. Tecaviiz eden erkekler, toksik
erkekler olarak resmedilirken, Kerim’in o toksik erkeklerden olmadigi ataerkil
diizenin smirlarim1 zorlamayacak sekilde ima edilmektedir. Dizinin ilerleyen
boliimlerinde Fatmagiil’iin kurtulusu olacak olan da Kerim’dir. Ataerkil sistemin
kodlart igerisinde toksik erkeklik tarafindan tecaviize ugrayan kadinin kurtulusunun
ancak bagka bir erkekle miimkiin olabilecegi ima edilmektedir. Ortada apagik bir sug
ve korkung bir siddet eylemi olmasina ragmen, bu siddetin magduru olan kadindan
once siddeti normallestirmesi, sonra o siddet eylemini igsellestirmesi ve mesru
gormesi beklenmektedir. Keza, Fatmagiil, fiilen ona tecaviiz etmese dahi saldir
aninda orada bulunmus, bu saldir1 aninin ger¢eklesme zeminini hazirlamis toksik
erkeklik sOylemlerine karsi sessiz kalmis bir erkekle evlenmek zorunda kalmistir ve
bu evlilik onurunu korudugu i¢in Fatmagiil’den tecaviiz siddetini artik mesru

gormesi beklenmektedir.

Yapilan literatiir taramasinda, yerli dizilerde kadina yonelik fiziksel ve
psikolojik siddetin toplumdaki kadin algis1 {izerinde olumsuz etkileri olabilecegini
inceleyen arastirmalarla karsilasilmistir.  Yerli dizilerdeki cinsiyet¢i yapinin,
geleneksel toplumsal degerlerin devamliligini saglamak amaciyla kadin kimligine
atfedilen cinsiyet¢i ve ayrimci sOylemleri yeniden liretmesi, normallestirmesi ve
dogallastirmasinin en tehlikeli sonucglarindan birisi, cinsiyet¢i siddetin hem failler

hem de olas1 kurbanlar tarafindan mesrulagtirilmasidir.
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DORDUNCU BOLUM
TURK TELEVIZYONLARINDA YERLI DiZILERDE KADINA
YONELIK SIDDET VE MESRULASTIRILMASI:
SEN ANLAT KARADENIZ DIZiSININ ANALIZi

4.1. Arastirmanin Yontemi

Glincel popiiler kiiltliriin en 6nemli unsurlarindan biri olan yerli dizilerde
kadina yonelik siddetin nasil temsil edildigini inceleyen bu tez c¢alismasi feminist
elestiri lizerinden gerceklestirilmektedir. Feminist elestiri yukarida da ifade edildigi
lizere, toplumsal cinsiyete dayali esitsizliklerin nasil iretildigini ve nasil
sirdiiriildiigiinii agiga c¢ikarmak {lizere gelistirilen teorik yaklasim ve yontem
biitiiniidiir. Bu perspektif ¢aligmanin biitiinliinii kapsayan, literatiiriin analizinde
basvurulan ve bulgularin degerlendirilmesi i¢in zemin olusturan bir zemindir.
Feminist elestirel analiz, temsili sorunsallagtirarak temsil edilen ve edilmeyenin
ideolojik acilimlarinin neler oldugunu toplumsal cinsiyet perspektifinden ele
almaktadir. Feminist elestirel sylem analizi (FESA), metin veya gorsellerde mevcut
bulunan toplumsal cinsiyete dair ideoloji ve iktidar sdylemlerini goriinlir hale
getirmek suretiyle, kadinlarin toplumsal cinsiyet rolii geregi maruz kaldiklar
esitsizlik ve adaletsizlikleri ortaya koymay1 amaglamaktadir (Lazar’dan aktaran Nas
2015:18). Bu caligmada sdylemin kendisi yaninda ic¢inde bulundugu baglamin
nitelikleri yani televizyonun ayirdedici ozellikleri, karakterlerin kukum, davranislari,

mekan ve iligkisellikler dahil edilerek genisletilmistir.

Caligmada genel olarak medya 6zel olarak da televizyonun toplumsal
temsillerinin nasil ele alindig1 ve bu temsillerin sonug¢lariin nasil degerlendirildigi
sorusunu yanitlamak tizere Kiiltiirel Gostergeler ve Ekme yaklagimindan

yararlanilmgtir.
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Gerbner, ekme yaklasiminda kullandig: igerik analiziyle, televizyonda egemen
imajlar olarak segilen televizyon diinyasinin kiiltiirel gostergeler degiskenini
belirler ve bu imajlarin izleyicilere etkisini alan arastirmas: (survey) yoluyla
inceler. Incelemede elde edilen televizyon izleme yogunluguyla imajlar
arasindaki istatiksel iliskiyi anlamlandirir. Elbette, bu incelemede, sadece
izleme yogunlugu iizerinde durulmaz, ayni zamanda sosyo-demografik
degiskenler de (6rnegin yas, meslek, egitim, gelir, cinsiyet) iliski analizine
katilir. Ayrica bu degiskenlere, azinlik grup ve siyasal tutumlar da
eklenmektedir. (Dominick’ten aktaran Erdogan, 1998:2)

Bu calismada televizyon temsillerinin, toplumun kiiltiirel gostergelerini inga
ettigi tezi, Gerbner’in ekme yaklagimi iizerinden kabul edilmektedir. Televizyonun
temsil diinyasinin yarattig1r gerceklik, toplumsal gercekligi insa etmede onemli bir
referans olusturmaktadir. Televizyon, Gerbner’in ifade ettigi iizere, “gercegin ne
oldugunu soylememekte ancak gergege iliskin farkli mesruiyet yollarini isaret
etmektedir”. Ornegin bu yaklasima gore, televizyonda yer alan siddetin anlami,
bagkalarina siddet uygulayin olarak okunmamali, bunun yerine siddetin diger
yontemler arasinda mesru bir yontem oldugu algisinin yaratildigi unutulmamalidir.
Bu algi aym1 zamanda siddetin kime, nerede, nasil uygulanabileceginin mesru

yollarin1 da gostermektedir.

Caligmanin Kiiltiirel Gostergeler ve Ekme Yaklasimi 6rneginden hareketle
veri toplama teknigi niceliksel ve niteliksel igerik analizidir. Calismada secilen
orneklem dogrultusunda, siddete iliskin temsiller niceliksel igerik analizi teknigi
kullanilarak sikliklar1 ortaya konulmus daha ©nemlisi niteliksel igerik analizi
yontemi ile anlamin hangi bi¢imlerde ve nasil insa edildigi saptanmaya calisilmistir.
Niteliksel igerik analizi, olusturulan temalar iizerinden sdylemin, davranisin,
mekanin vb. analizi i¢ine dahil edilerek genisletilmistir. Dolayisiyla niteliksel igerik
analizi elestirel feminist sdylem analizini kapsamaktadir. Anlamsal ve ideolojik
ingalarim1 feminist elestirel perspektiften yorumlamaya imkan vermistir. Caligmada
tanittim metinlerindeki sOylemler, dizideki karakterlerin diyaloglarmin biitiinciil
sOylemi, karakterlerin demografik ve karakteristik ozellikleri, rol, statii, tutum ve
davraniglar1 yaninda dizinin mekan, 151k, dekor kullanimi gibi gorsel-isitsel anlami
insa eden televizyon yapim bic¢imine iligkin 6zellikler acisindan da incelenmistir.

Toplamda 31 bolim, 77 saat 46 saniye program saati kadma yonelik siddeti
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uygulayan, siddetin nesnesi olan, siddetin mekani ve zamani ve siddetin toplumsal
algilanis1 ve kadin ve erkekler i¢in sonuglar1 gibi analiz kategorileri altinda

incelenmistir.

Calismada secilen oOrneklem dogrultusunda, siddete iliskin temsiller
sayisallagtirllmig ancak daha onemlisi niteliksel icerik analizi yontemi ile anlamin
hangi bicimlerde ve nasil insa edildigi saptanmaya calisilmistir. Niteliksel igerik
analizi, olusturulan temalar {lizerinden sdylemin, davranigin, mekanin vb. analizi
icine dahil edilerek genisletilmistir. Dolayistyla niteliksel icerik analizi elestirel

sOylem analizini kapsamaktadir.

Icerik analizi, metinden ¢ikarilan gegerli yorumlarin bir dizi islem sonucu
ortaya konuldugu bir arastirma yontemidir. Bu yorumlar, mesajin géndereni, mesajin
kendisi ve mesajin alicis1 hakkindadir. (Weber’den aktaran Kocak ve Arun: 22) Bu
tez calismasinin icerik analizinde dizi diinyasindaki betimlemelerin kismi, belirsiz ve
genel algilanan gerceklerine odaklanilmaktadir. Dizideki ana karakterler ve yardimci
oyuncular arasindan secilen 8 karakterin sdylemleri ve davranislar1 detayli olarak

incelenmektedir.

Gerbner’in kiiltiirel gostergeler yaklagimina gore kitle iletisim araglar
kamuoyu yaratma islevini yiiriitmektedir. Ozellikle televizyon basta olmak iizere
kitle iletisim araglar1 yaygin goriis haline getirdigi diisiinceleri, mesajlar1 insanlar
tarafindan paylasilmasini saglayici araglardir. (Gerbner’den aktaran Ozkan,
2017:130) Televizyonun sembolik fonksiyonlarinin bireylerin toplumsal gerceklik
algisini inga ettigini diisiinen Gerbner, diger medya bilim insanlariyla birlikte otuz
yili asan bir siirede uyguladigi ve gelistirdigi kiiltiirel gostergeler yaklasiminda,
televizyonun ortak imgelerinin yalnizca bireylerin algisimi  sekillendirmekle
kalmadigin1 toplumsal kiiltiirii de ektigini diisiindliglinii bir¢ok arastirmasinda

belirtmistir.

Gerbner’in ekme kurami dahilinde sik¢a calistigi sorunsallardan biri de
televizyonda siddet kullanimi olmustur. Gerbner, evrensel piyasa taleplerini

karsilamak icin seks ve siddet gibi evrensel dgelere siklikla yer veren televizyonun
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siddeti siradanlastirdigini, normallestirdigini ve mesrulastirdifini savunmaktadir.
Gerbner’e gore, televizyon, toplumda var olan basmakaliplarin izinden giderek,
cogunluk olan grubun arzu ve talepleri dogrultusunda yayin yapmakta ve boylece s6z
konusu toplumda azinlik olarak siniflandirilan diger gruplara karsi marjinal algisini
ekmekte ve bu gruplarin televizyonun kurgusal diinyasinda maruz kaldiklar1 siddeti

hakli, 6nemsiz, siradan ya da gerekli gibi argiimanlarla gerekcelendirmektedir.

Gerbner’in ¢alismalarmi yiiriittiigli yillardaki televizyon programlar ile
giiniimiizdeki televizyon programlar1 kabaca incelendiginde, kadinlarin artik azinlik
olmadig1 ¢ikarimi yapilabilir. Niceliksel olarak incelendiginde hem uluslararasi
televizyonda hem de wulusal televizyonda kadinlarin daha goriiniir oldugu
gozlemlense de yapilan literatlir taramasi sonucunda televizyon programlarinin
bir¢ogunun toplumsal cinsiyetin esit olmayan basmakaliplarini yeniden iirettigi ve

pekistirdigi ¢calismanin 6nceki boliimlerinde gosterilmistir.

Yerli diziler Tiirkiye’de yasayan izleyicilerin en ¢ok tercih ettigi televizyon
programlar1 arasinda yer almaktadir. 2000°1i yillarin basindan bu yana oncelikle
Tiirkiye’de ve son yillarda uluslararast alanda biiyiik bir piyasaya doniistiigii goriilen
yerli dizi sektoriindeki kadin kimliginin ve kadina yonelik siddet temsilinin, feminist
elestirel bir yaklagimla incelenmesi dnem tasimaktadir. Bu agidan feminist elestirel
sOylem analiz yontemi, temsilleri kadinlarin toplumsal konumunu nasil etkiledigini

sorunsallastirmaktadir.

FESA’nin amaci, iktidar ve egemenlik formlarmin sdylemsel olarak nasil
iiretildigini veya bu formlara yonelik ne gibi direngler gelistirildigini incelemek
ve bu kapsamda toplumsal cinsiyetlendirilmis (gendered) pratiklerin, metinsel
temsil ve soOylemlerin elestirel analizini gergeklestirmektir. Bu dogrultuda
Lazar, FESA’y1 “praksis merkezli arastirma” olarak tanimlamaktadir: Kiiltiirel
anlatilara feminist bir elestirellikle yaklasarak gerek teorinin feminist bir
duyarlilikla yeniden sekillendirilmesi, gerekse toplumu dogrudan etkileyen bu
anlatilara yonelik bir farkindaligin gelistirilmesi amag¢lanmaktadir. (Lazar’dan
aktaran Nas 2005: 18)
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Orneklemede sadece s6z konusu yerli dizi analiz edileceginden, calismanin
biitiinliiklii bir medya ya da yerli dizi sektorii analizi sunmadigi, ¢calismanin evreninin

analiz edilen diziyle sinirl kaldig: belirtilmelidir.
4.1.1. Orneklem

Calismanin yontemi ve Oncesindeki boliimlerindeki tartismalardan yola
cikilarak calismanin 6rneklemini olusturacak bir dizi se¢gmek icin Tiirkiye’de 2018
yilinda yayinlanan dizilerin reyting oranlar1 incelenmistir. 2018 yilinda en yiiksek
reyting alan dizilerin “Dirilis Ertugrul” ve “Sen Anlat Karadeniz” adli dizilerin

oldugu goriilmiistiir.

Kadina yonelik siddeti elestirme amaci giittiigiine yonelik argiimanlar1 olmas1
sebebiyle tez ¢alismasinin Orneklemi olarak “Sen Anlat Karadeniz” adli dizinin
secilmesine karar verilmistir. Dizinin yayinlanmaya baglamasindan 12 giin 6nce
dizinin yayinlandig1 ulusal kanal ATV nin internet sitesinde “Izleyiciye kadinmn
giiclinii bir kez daha hissettirecek olan Sen Anlat Karadeniz, gecmiste para karsiligi
satildigr adamin zulmiinden ka¢ip ¢ocuguyla birlikte Karadeniz'e siginan Nefes'le,
onu korudugu i¢in ailesinin biiyiik tepkisiyle karsilasan Tahir'in imkansiz askini
anlatiyor.” ifadelerine yer verilmistir.'® Orneklem olarak ele alman yerli dizi
televizyonun en ¢ok izlendigi saatlerde (prime time), Tiirkiye’nin biiyiikk ulusal

kanallarindan biri olan ATV’de yayimlanmaktadir.

Dizilerde kadma yonelik siddetin giincel sosyo-Kkiiltiirel boyutlariyla nasil
temsil edildiginin analiz edildigi bu g¢aligmada, “Sen Anlat Karadeniz” dizisinin
24.01.2018- 21.11.2018 tarihleri arasinda yayinlanan 31 boliimii izlenmistir.
Neredeyse bir yillik bu yaym programmin ilk iki bdliimii, ortadan iki bolimii ve
sondan iki bolimii ¢alismaci tarafindan kodlanarak izlenmistir. Bu alti bdliim

bundan sonra “kodlanan boliimler” olarak anilacaktir.

' https://www.atv.com.tr/haberler/2018/01/09/bu-dizi-kadinin-gucunu-hissetiriyor-1515505796 Son
Erigim Tarihi: 12 Nisan 2019
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Kodlamada bir boliimde ka¢ kadmin siddete ugradigina, siddetin tiirline ve
dizinin bu siddeti temsil edis bicimine odaklanilmistir. Kodlama i¢in bu boéliimlerin
secilmesinin sebebi, dizinin basindan sonuna kadar karakter profillerindeki ve
toplumsal cinsiyet rollerindeki doniisiimlerini ve karakterlerin siirekliliklerini
gozlemleyebilmektir. Kodlanan alti boliim haricindeki 25 boliim igerisinden ise
rastgele boliimler secilerek dizide kadina siddet temsili odakli igerik analizi ve

feminist elestirel medya sdylemi analizi yapilmigtir.

Dizi, yayinlandigi ulusal kanalin resmi sitesi olan www.atv.com.tr/webtv/sen-

anlat-karadeniz/bolum adresinden izlenmistir. Arastirmada c¢alismanin gegerliligi ve

giivenirligini saglamak adina c¢alisma dahilindeki boliimler en az 3 kez izlenmistir.
Kodlanan bdliimler ise 4 kez izlenmistir. Elde edilen veriler uzman goriisii ile de

degerlendirilmistir.

Asagidaki tabloda, dizinin ilk 31 boéliimiiniin yayinlanma tarihi, baslangic ve

bitis saati ve toplam reyting oranlar1 gosterilmektedir.

Tarih Baslangic Bitis Saati Bolim No Reyting
Saati Total
24.01.2018 20:00:28 22:32:42 1 13,56
31.01.2018 20:08:54 22:14:45 2 21.51
07.02.2018 20:32:06 23:17:23 3 24.13
14.02.2018 21:01:36 24:17:26 4 27.65
21.02.2018 21:02:28 24:18:18 5 27.86
28.02.2018 21:01:54 24:18:45 6 24.48
07.03.2018 20:15:38 24:17:25 7 23.48
14.03.2018 20:23:04 24:17:03 8 24.33
21.03.2018 20:34:39 24:18:19 9 25.52
28.03.2018 20:44:52 24:44:52 10 25,94
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04.04.2018 20:44:20 24:16:52 11 22,04
11.04.2018 20:44:24 24:16:49 12 23,29
18.04.2018 20:37:02 24:17:13 13 22,01
25.04.2018 20:37:20 24:16:37 14 29,42
02.05.2018 20:34:58 24:17:29 15 22,63
09.05.2018 20:43:36 24:16:53 16 20,9

16.05.2018 20:44:02 24:17:10 17 20,27
23.05.2018 20:43:32 24:17:40 18 22,1

30.05.2018 20:45:06 23:47:53 19 21,48
06.06.2018 20:44:24 23:43:51 20 18,18
13.06.2018 20:48:12 24:31:22 21 26,79
19.09.2018 20:00:18 24:17:03 22 25,7

26.09.2018 19:59:42 24:22:04 23 18,87
03.10.2018 20:35:14 24:18:26 24 23,14
10.10.2018 20:26:27 24:17:41 25 22,52
17.10.2018 20:43:40 24:17:08 26 25,84
24.10.2018 20:39:46 24:40:48 27 25,17
31.10.2018 20:44:08 24:17:38 28 21,12
07.11.2018 20:31:10 23:42:14 29 15,55
14.11.2018 20:35:11 23:41:22 30 16,81
21.11.2018 20:39:16 24:17:58 31 18,51

Tablo 1: Sen Anlat Karadeniz Dizisi Reyting Oranlari

Sen Anlat Karadeniz dizisinde mafyavari siddetten, aile i¢i siddete, gruplar
aras1 siddetten, toplumsal cinsiyetci siddete, siddetin her tiirliisliniin yogun bir
sekilde yer aldig1 gozlemlenmistir. Bu ¢aligma kapsaminda dizinin yalnizca kadina

yonelik siddet temsiline odaklanilmistir.
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Bulgularin analiz edildigi 4.4. boliimde Oncelikli olarak kodlanarak izlenen
boliimlerin, sonra da rastgele segilen boliimlerin igerik analizi ve feminist elestirel

medya sOylemi analizi yapilmaktadir.
4.2. Arastirmanin Amaci

Bu tez caligmasinin amaci Tiirkiye’de ulusal televizyon kanallarinda
yayinlanan televizyon dizilerinde kadina yonelik siddetin nasil temsil edildigini ve
yerli dizilerin kadina yonelik siddettin toplumsal 6l¢ekte mesrulastirilmasina katkida
bulunup bulunmadigini saptamaya yoneliktir. Bu ana amag, ¢cergevesinde asagidaki

arastirma sorulariin cevaplan aranmistir:

. Kadina yonelik siddeti uygulayan kimdir?

. Incelenen dizide siddet kime y&neliktir?

. Siddet hangi mekanlarda gerceklesmektedir?

. Siddet ne zaman gerceklesmektedir?

. Dizide kadina yonelik siddet tiirleri nelerdir?

. Siddete maruz kalan kadinin tepkileri ve siddet géren kadina getirilen

oneriler nelerdir?
. Kadina yonelik siddetin erkekler ve kadinlar agisindan sonuglari ne

olmaktadir?

4.3. Televizyonda Kadina Yonelik Siddetin Temsili:

Sen Anlat Karadeniz Dizisi Analizi

4.3.1. Sen Anlat Karadeniz Dizisinin Tanitimi

Sen Anlat Karadeniz dizisi 24.01.2018 tarihinde Tiirkiye’nin ulusal
kanallarindan ATV’de Carsamba aksamlari prime time’da yayinlanmaya baslamistir.
Dizinin, yaymlandig1 kanalda sistematik olmayan bir sekilde haftanin bagka giinleri
ve saatlerinde de yayinlandig1 goriilmistiir. Dizi 20.00-22.59 arasini kaplayan zaman

diliminde yaymlandig i¢in temel hedef kitlesinin herkes oldugu sdylenebilir.
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Dizinin bir boliimii 122-190 dakika arasinda degismektedir. Dizinin
yonetmenligini ilk sezonda Osman Sinav ve Emre Kabakusak yapmuistir; ikinci
sezonda ise yonetmen Veli Celik’tir. Ikinci yénetmen gérevinde Yusuf Omer Simav
bulunmaktadir. Dizinin basrol oyunculari1 arasinda Ulas Tuna Astepe (Tahir Kaleli),
Irem Helvacioglu (Nefes Zorlu (Kaleli)), Mehmet Ali Nuroglu (Vedat Sayar), Sinan
Tuzcu (Mustafa Kaleli) ve Oykii Giirman (Asiye Kaleli) yer almaktadir. Calismanin
analiz boliimiinde anilacak olan yan karakterler ise Nursim Demir (Saniye Kaleli),
Cagla Ozaver (Nazar Dagdeviren) ve Mercan Dagdeviren (Belfu Benian)’dr.
Incelenecek karakterler galismanin analiz boliimiinde dizideki karakter adlariyla

anilacaktir.

Sen Anlat Karadeniz, Tahir’in aile i¢i siddetten kacan Nefes’i ve ¢cocugunu
korumaya karar vermesiyle baglar. Tahir’in bu kararinin ardindan, Nefes’i 8 yil eve
hapsedip iskence uygulayan Vedat Sayar, onlarin izini siirmeye karar verir. Nefes ve
Tahir bir yandan Vedat’tan kagmaya ¢alisirken, &te yandan Karadeniz'in
muhafazakar gelenekleriyle ve Kaleli ailesinin ayak direyisiyle savasmak zorunda

kalir. Bu siiregte Tahir ve Nefes birbirlerine asik olur.

Dizide kadina yonelik siddet, aile ici hiyerarsik iligkiler, gruplar arasi iktidar

iliskileri, imkansiz ask ve muhafazakarlik gibi temalarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
4.3.2. Yaymnlandig1 Kanal: ATV

Sen Anlat Karadeniz dizisi, Turkuaz Aktif Televizyon Prod. A.S. sirketinin
ozel televizyon kanallarindan biri olan ve Tirkiye’de yayin yapan ulusal ATV

Kanalinda yayinlanmaktadir.

Tiirkiye'de 90’11 yillarda "devlet televizyonu" tekelinin kirilmasi ve devlete
ait televizyon alanin 6zel kesime agilmasi birgok is adaminin 6zel televizyonculuga

adim atmasina sebep olmustur. Star 1’in ardindan Erol Aksoy’un Show TV’si,
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Ahmet Ozal’in Kanal 6’s1, Ayhan Sahenk ve Hiisnii Ozyegin’in ortakligryla kurulan
Kanal D, Ding Bilgin’in ATV’si pes pese kurulmustur'’.

Kanalin wulusal televizyondaki yaymn akisi ve resmi internet sitesi
incelendiginde, hafta i¢i yaymn akismin 3 saatini haber programlarinin, yaklasik 6
saatini sabah kusag1 programlarinin, ortalama 10 saatini yerli dizi programlarinin ve
geriye kalan 5 saatini ise yarigma programi, dini igerikli programlar ve glindem
analiz programinin olusturdugu tespit edilmistir. Kanalin hafta sonu yayin akiginda
ise yerli dizilerin ortalama 12 saat gibi bir zaman dilimini kapsayarak yayin akisinin
yarisini kapladiklar1 ve kanalin Pazar giinleri bir saatlik Dizi TV adli bir programi
oldugu goriilmiistiir. Dizi TV programinda, ATV kanalinda yaymlanan dizilerin

perde arkasi ve karakterlerin basina gelen olaylar gibi giincellemeler derlenmektedir.

Kanalinin hafta i¢i altin saatler diliminde ve Pazar aksami kendi yapimi yerli
dizilerin yeni boliimlerini yayinladigi, diger zaman dilimlerindeyse giincel ve eski
dizilerin tekrarlarin1 yayinladigi goriilmektedir. Hem altin saatlerin yerli dizilere
ayrilmis olmasi hem de kanalin internet sitesinin iist tanitim sekmelerindeki ilk
kategorinin “Diziler” kategorisi olmas1 yerli dizilerin kanalin en oncelik verdigi

program tiirli oldugunu gostermektedir.

4.4. Analiz: Sen Anlat Karadeniz Dizisinde Kadina

Siddetin Temsili

4.4.1. Siddeti Uygulayan

Erkeklerin bireysel siddet eylemleri, “erkek kaynakli siddet {iigliisii” adini
verdigim diizen igerisinde meydana gelmektedir. Kadinlara yonelik erkek
kaynakli siddet biricik degil, erkeklerin diger erkeklere uyguladig: siddetle ve
siddetin icsellestirilmesiyle baglantilidir. Igsellestirmeden kastedilen erkegin
kendisine uyguladig: siddettir. (Kaufman, 1999: 1)

17 http://web.archive.org/web/20150414184818/http://bianet.org/bianet/medya/160908-0zal-in-
sinyaliyle-kurulan-ilk-ozel-televizyonlar Son Erigim Tarihi: 13.04.2019
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Sen Anlat Karadeniz dizisinde Kaufman’in igsellestirilmis erkek siddeti
olarak adlandirdigi siddetin dizinin neredeyse her sekansinda herkese karst
uygulandig1r goriilmektedir. Dizi siddetin ana uygulayicist olarak toksik erkek
Vedat’1, ikinci siddet uygulayicist olarak muhafazakar Saniye Hanim karakterlerini
one ¢ikarsa da bu ¢aligma kapsaminda Tahir ve diger karakterlerin de kadina yonelik

siddet uyguladig1 tespit edilmistir.

Yerli dramalarda, toplumsal cinsiyetle iliskili karakter tanimlamalar1 gercek
yasamda oldugu gibi, bir takim ikili karsitliklar iizerinden kurgulanmaktadir.
Ornegin, ideal bir erkegin &zellikleri olarak kabul géren sogukkanlilik, istikrar,
cesaret ve basarmin karsisina duygusallik, zarafet ve sadakat, ideal kadinin
ozellikleri olarak yerlestirilmektedir. Dramalardaki bu karakter kurgulari,
gercek yasamdaki kadin ve erkegin toplumsal rollerini ve onlardan beklenen
“uygun” davranig kaliplarini destekler niteliktedir. (Timisi, Celenk, 2000:33)

Asagidaki tabloda, kodlanan alti boliim igerisinde kadina yonelik siddet
uygulayanlar, uyguladiklar1 siddet tiirii ve dizinin bu siddeti temsil edisine yer
verilmektedir. Kadina yonelik ana siddet uygulayicilar olarak Vedat, Saniye Hanim
ve Tahir karakterleri incelenmis, diger karakterlerin uyguladiklar1 kadina yonelik

siddet, digerleri sekmesinde toplu olarak verilmistir.

Siddeti Uygulayan Siddet Tiirii Dizide Siddetin Temsil
Edilisi

Vedat Fiziksel Heyecan yaratma amacl
14 kez Estetik bir 6ge olarak
Psikolojik Heyecan yaratma amacl
15 kez
Sozel Heyecan yaratma amacl
S5kez
Cinsel Estetik bir 6ge olarak
7 kez Heyecan yaratma amacl
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Kadin bedeni ve mekan

fetislestirilerek

Saniye Hanim Fiziksel Heyecan yaratma amacl
3 kez Toplumsal kod
Psikolojik Mizahi bir 6ge olarak
4 kez
Sozel Mizahi bir 6ge olarak
6 kez
Cinsel Heyecan yaratma amaclh
4 kez

Tahir Fiziksel Kahramanlastirma
5 kez Kadini koruma amagh
Psikolojik Mizahi bir 6ge olarak
9 kez
Sozel Mizahi bir 6ge olarak
11 kez
Cinsel Mizahi bir 6ge olarak
S5kez

Digerleri Fiziksel Heyecan yaratma amacl
S5kez Estetik bir 6ge olarak
Psikolojik Gerilim yaratma amagli
8 kez
Sozel Toplumsal kod
13 kez Mizahi bir 6ge olarak
Cinsel Mizahi bir 6ge olarak
7 kez Toplumsal kod

Tablo 2 : Siddet Uygulayanlar, Siddet Tiirii ve Dizinin Bakis A¢is1
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Siddetin ana uygulayicis1 Vedat karakteri 35 yasinda, sorunlu bir ¢gocukluktan
gelen, Ofkesini kontrol edemeyen ve kadin diigmani toksik bir erkek karakterdir.
Vedat’in egitim durumuyla ilgili dizide dogrudan bir bilgiyle karsilasilmasa da Sayar
Beton adli bir sirketin sahibi olan karakterin yiiksek statii sahibi oldugu sdylenebilir.
Vedat’in kiyafetleri ve yasam tarzi incelendiginde modern bir imaj goriilse de
sOylemleri incelendiginde Vedat’in da ataerkil degerleri benimsemis bir karakter

oldugu goriilmiistiir.

Siddetin ikinci uygulayicist Saniye Hanim karakteri ise muhafazakar
degerleri yiiksek, egitim seviyesi bilinmemekle birlikte diisiik oldugu farz edilen bir
karakter olarak resmedilmektedir. Saniye hanim dort erkek ¢ocuk sahibi ve bununla
gurur duyan yashh bir kadindir. Saniye hanmimin is hayatiyla ilgili bir bilgi
verilmediginden, hayati boyunca ev kadini oldugu ¢ikarimi yapilmistir. Saniye
hanim, igsellestirilmis ataerkil diizenin devami i¢in ugrasan, c¢ogunlukla

memnuniyetsiz bir karakter olarak temsil edilmektedir.

Kadina yonelik siddetin savasgist olarak asabi, hir¢in, sabirsiz karakter
ozellikleri tasimasina ragmen Tahir’i toksik olmayan erkek ve kadina siddetin nihai
savunucusu olarak gosteren dizide, Tahir’in kadina yonelik uyguladig: siddete karsi
bir elestiri getirilmedigi gibi, Tahir’in siddet egilimlerinin “deli” karakteriyle

mesrulastirildig tespit edilmistir.

Dizinin izlenen 31 bdliimiinde agirlikli olarak toksik erkek olarak temsil
edilen Vedat karakterinin kadmna yonelik uyguladigi taciz, tecaviiz, dayak gibi
fiziksel ve cesitli psikolojik, sozel ve cinsiyet¢i siddet eylemlerinin elestirilmeye
calisildig tespit edilmistir. Ancak yukaridaki tablodan da goriilecegi lizere Vedat’in
kadina yonelik siddet uyguladigi sahnelerde siddet ¢ogunlukla estetik bir 6ge olarak
ya da heyecan yaratma amaciyla kullanilmig, bu dogrultuda dizi yayin hayatina
baglamadan evvel iddia ettigi “kadina yonelik siddeti elestirme” iddiasini

gerceklestirememistir.

Dizide kisilik bozuklugu olan, hatalarmi kabul etmeyen ve yaptiklarinin

sorumluluklarini almayan bir karakter gibi temsil edilen Vedat’in kadina uyguladigi

76



siddetin, bu temsil lizerinden biriciklestirildigi ve sistematik siddetin hastalikli bir
adamin siddeti olarak sunuldugu goriilmektedir. Bu agidan dizi, kadina yonelik

siddetin yapisal bir sorun oldugunu goz ardi etmektedir.

Kadmna yonelik siddet uygulayan ikinci karakter Saniye Hanimin siddet
eylemleri ve tesebbiislerine ise dizide cogunlukla eglenceli miizik ve abartili yiiz ve
beden ifadelerinin eslik ettigi ve bu sebeple kadina yonelik siddetin mizahi bir 6ge
olarak temsil edildigi tespit edilmistir. Dizi, basta Saniye hanim olmak iizere timii
muhafazakar temsil edilen Karadeniz halkinin toplumsal kodlar1 altinda kabul edilen
kadm kimligi ve bedenine yonelik cinsiyetci ve psikolojik siddeti elestirmeye ¢aligsa

da bu siddete kars1 da derinlikli bir elestiri getirilmedigi goriilmiistiir.

Dizinin kadma siddetin savasgisi ve kahramani olarak temsil ettigi Tahir
karakterinin, otoritesini kabul ettirmek i¢in kadinlarin kolundan tutup ¢ektigi,
kadinlara kars1 sik sik sozlii ve cinsiyetci siddet uyguladig tespit edilmistir. Dizinin
Tahir’in bu siddet eylemleri ve egilimlerine yonelik bir elestiri getirmedigi, aksine bu

eylemlerin “kahraman erkek” imajiyla 6zdeslestirilip yiiceltildigi tespit edilmistir.

Toplumsal cinsiyet diizeni i¢inde erkeklerin gili¢ ve iktidarla 6zdeslesmeleri,
toplumun gii¢lii grubunu olusturan erkeklerin kadinlardan bakim, beslenme gibi
belli hizmetleri almalar1 gerektigi gibi bir kabulii de igermektedir. Erkeklerin
glic ve iktidar iizerinden tanimlanmalari, korku ve iizlintii basta olmak {izere
duygulartyla bas etme, duygularini bastirma gerekliligini de beraberinde
getirmektedir. Bu durum erkekler tarafindan yasantilarinin ileriki donemlerinde
cogu zaman Ofke bigiminde yansitilmakta ve erkeklerin 6fkeyle birlikte ortaya
koyduklar1 siddet icerikli davramis ve tutumlar, birer erkeklik 6zelligi olarak
sosyo-kiiltiirel agidan onay goérmektedir. Bu onay ¢ogu zaman, basta kadinlar
olmak {izere toplumun ikincil tabakasini olusturan kisilerin yanls davranislarini
diizeltmek icin siddetin zorunlu oldugu anlayisin1 beraberinde getirmekte ve
siddeti mesrulastirmaktadir. Erkeklige dair ortaya konulan bu tutum ve
davranislar sonug olarak esitsizlik basta olmak iizere pek ¢ok toplumsal sorunun
kaynag1 olan saglik, cinsellik ve aile hayatina iliskin problemleri de beraberinde
getirmektedir. (Ruxton’dan aktaran Sayer 2011:20)

Dizinin 3. bolimiinde Saniye Hanim, oglu Mustafa, Vedat tarafindan
kacirildigr i¢in ¢ok {izgiindliir ve tiim bunlarin Nefes’in sucu oldugunu

diistinmektedir. Nefes’in yaptig1 corba kasesini eliyle vurarak doker ve Nefes’e sozlii
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tehditte bulunur. Saniye hanim hem bu sahnedeki hal ve hareketleriyle hem de
dizinin diger boliimlerinde kullandig: ifadeleriyle, Nefes’in maruz kaldigi siddeti
mesru gordiigiinii belirtmektedir. Clinkii ona goére evli bir kadinin maruz kaldig:
siddet, onun kaderidir ve ikincil yurttas olan kadinin siddete katlanma disinda baska

caresi yoktur.

Dizide Saniye Hanim’in bu sdylemlerinin agikca elestirildigine
rastlanmamistir. Dizideki bazi karakterlerin Saniye Hanimin bu yaklagimim
elestirdikleri gozlense de, bu karakterlerin karsi elestiri argiimanlari, siddete ugrayan
kadma “merhamet etme, acima” duygular etrafinda dondiigiinden, kadinin dizide
edilgen bir nesne olarak resmedildigi diisiiniilmektedir. Saniye Hanimin basta Nefes
olmak ftizere diger kadinlara uyguladig1 psikolojik siddet dizide ortiik bir sekilde
elestirilmeye calisilmakla birlikte bu siddete karsi anlamli bir ¢6ziim getirilmedigi

diisiinilmektedir.

Gelir seviyeleri farkli bireylerden olusan ve birkag istisna karakter disinda,
egitimsiz, muhafazakar karakterler olarak tanimlanan dizinin diger karakterlerinin de
icsellestirilmis erkek siddetini hayatin normal bir unsuru olarak gordiigii ve
uyguladig1 ve bu karakterlerin kadin kimligi ve bedenini agsagilayan sdylemleri dizide

yogun bir sekilde kullandig1 goriilmiistiir.

Bu analizler dogrultusunda, dizinin siddeti uygulayan olarak yalnizca hasta
olarak betimlenen Vedat karakterini elestirmeye c¢alistigi, Vedat’in kadinlara karsi
uyguladig: sistematik siddeti biriciklestirme hatasina diistiigii ve cinsiyet¢i siddete
anlamli bir elestiri getirmedigi diisliniilmektedir. Tahir karakterinin kadina yonelik
uyguladig1 siddetin ise dizide agik¢a -elestirilmedigi, ancak dizinin ilerleyen
boliimlerinde Tahir’in daha az cinsiyetgi, fiziksel ve sozel siddet uyguladigi
gorlilmiistiir. Saniye Hanim karakteri ise izlenen boliimlerde tutarli bir sekilde
icsellestirilmis ataerkil degerleri dogrultusunda kadina yonelik fiziksel, sozel,

cinsiyetci ve psikolojik siddet uygulamaya devam etmektedir.

4.4.2. Siddetin Nesnesi
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Insanlik tarihi boyunca ve giiniimiizde birgok toplumda ve toplumumuzda,
erkeklerin diizenleyici, lider, koruyucu, kahraman, mert, savase1, yetkili, yigit,
yonetici gibi niteliklerle anilmasi; kadinlardan daha giiclii ve saygin olarak
kabul edilmesi; saldirgan davranislara ve siddet eylemlerine nedenler ve
gerekeeler olusturmustur. Kuskusuz burada siddetin nesnesinin kadin oldugunu
sdylemek yanlis olmayacaktir. (Koknel’den aktaran Unlii, Bayram, Uluyagci ve
Baycu, 2009:96)

2001°den bu yana yiikseliste olan yerli dizilere genel olarak bakildiginda da
siddetin nesnesinin ¢ogunlukla kadin oldugu goriilmektedir. Yerli diziler, 6liimciil,
bedensel ve cinsel siddet, grup siddeti, teror siddeti gibi bir¢ok farkli siddet tiiriine
maruz kalan kadinlar1 edilgen bir nesne olarak temsil etmekte ve séz konusu

dizilerde temel ¢ekici unsurun kadina yonelik siddet oldugu goriilmektedir.

RTUK’iin 2014 tarihli giincel “Radyo ve Televizyon Yaymnciligi Sektor

Raporu” incelendiginde de yerli dizilerde siddetin nesnesinin kadimnlar oldugu

goriilmektedir.

Program Tiirii inceleme Kriteri Adedi %
Dramatik (Yerli) Kadina Yonelik Siddet 3.244 99
Diziler Milli ve Manevi Degerlere Aykirilik 15.603 79
Tirk Aile Yapisina ve Ahlaka Aykirilik 22.685 78
Reklam Kusaklari Reklamin Niteligi 5.276 90
Reklamin Niceligi 848 60
Teknik Sikayet / Enterferans 286 47
Direng Yarigmalari Ayrimcilik (Dil/Din/Irk) 2.380 51
Kisilik Haklarina Aykirilik/Hakaret 2.560 37
Toplumsal Psikoloji 254 10
Haber Biltenleri Haber ve Haber Prog. Siddet 544 96
Tarafli Yayincilik 683 39
Toplumsal Psikoloji 817 31
Kusak Programlari Ozel Hayata Saldiri 65 59
Kisiye Yonelik Sikayet 911 11

(Sunucu/Katilimci)
Toplumsal Psikoloji 264 10
Genel Bilgi Talebi 140 80
RTUK Uygulamalari - Olumsuz 217 24
Oneri / istek 998 23

Resim 1. 2010 Yilina Ait inceleme Kriterleri ve Adetleri'®

' Radyo ve Televizyon Yaymcilig1 Sektér Raporu, RTUK, 2014
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Kitle iletisim araglarmmin sundugu kadin imgesi iizerine yapilan g¢aligmalar,
kadin karakterlerinin erkeklere oranla, toplumsal bagimlilig1 gii¢lii, sorunlar
karsisinda umutsuzluga kapilan, uzlagsmaya agik ve kolay ikna edilebilir bireyler
olarak sunulduklarini gostermektedir. (Timisi, Celenk, 2000:37)

Kadinlarin s1g ve geleneksel rollerde temsil edildigi Sen Anlat Karadeniz
dizisinde siddetin nesnesinin kadin oldugu dizinin ilk tanitimindan itibaren
yapimcilarinin da kabul ettigi ve elestirdiklerini iddia ettikleri bir gergekliktir. Ancak
gerek dizinin resmi tanitim metinleri gerek karakterlerin diyaloglari ve hareketleri
incelendiginde, Sen Anlat Karadeniz dizisinin kadin kimligine atfedilen cinsiyet¢i

acik ve Ortiik sOylemleri yeniden iirettigi goriilmektedir.

Kodlanan alt1 boliimde toplam 7 kadinin dogrudan siddete maruz kaldig:
tespit edilmistir. Bu kadinlar igerisinde en ¢ok siddete maruz kalan Nefes’in yalnizca
alt1 boliim icerisinde 16 kez fiziksel, 18 kez psikolojik, 20 kez sozel, 7 kez de cinsel
siddete maruz kaldig tespit edilmistir. Nazar karakteri ise bu alt1 boliim igerisinde 3
kez fiziksel, 8 kez psikolojik, 5 kez sozel siddete maruz kalmistir. Asiye karakteri, 3
kez fiziksel, 6 kez psikolojik, 6 kez sozel, 3 kez de cinsel siddete maruz kalmistir.
Berrak karakterinin bu alt1 boliim igerisinde 3 kez psikolojik siddete maruz kaldig:
gorlilmiistiir. Eysan karakteri, 3 kez fiziksel, 3 kez de sozel siddete maruz kalmistir.
Mercan karakteri, 1 kez fiziksel, 1 kez de psikolojik siddete maruz kalmistir. Saniye

Hanim karakteri, 1 kez psikolojik, 1 kez de s6zel siddete maruz kalmistir.

Kodlanan boliimlerde, dizinin yalnizca toksik erkek Vedat’in uyguladig
siddete elestiri getirmeye calistigi, Tahir, Mustafa ve Saniye hanim basta olmak
tizere diger karakterlerin uyguladiklar1 kadma yonelik siddeti ¢ogunlukla mizahi
unsurlarla normallestirdigi goriilmiistiir. Ozellikle Saniye Hamim ve gelini Asiye
arasindaki sozlii ve psikolojik siddet etkilesimi, siddeti bol dizide, eglenceli siddet

olarak temsil edilmektedir.

Dizide siddete maruz kalan kadinlarin ¢ogu 20-35 yaslar1 arasindadir. Nefes,
liseyi bitirmeden Vedat’a satildigt ve eve hapsedildigi i¢in egitimini

tamamlayamamistir. Yan karakterlerden Mercan’in egitim durumuyla ilgili bir
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bilgiye rastlanilmamaistir. Bir diger yan karakter Nazar, hemsire olarak ¢aligmakta ve
siddete ugrayan kadinlar arasinda geliri olan tek kadin olmaktadir. Bu kadinlarin
fiziksel oOzelliklerine bakildiginda dizinin diger yerli dizilerde de siklikla

gbzlemlenen “geng ve giizel” kadin tiplemelerini temsil ettikleri goriilmektedir.

Dizinin 4. Bolimii 37. dakikasinda Nefes’in daha dnce baska bir erkekle
Vedat’tan kactigini 6grendigi icin Nefes’e agresif davranmaya baglayan kurtarici
erkek Tahir, Nefes’e, oglu Yigit’e neden Rusya’ya gideceklerini sdylemedigini
bagirarak sorar. Tahir karakterinin buradaki agresif yiiz ifadesi, Nefes’in korku dolu
bakislar1 ve hal ve hareketleri ve sahneye eslik eden dramatik miizik, siddete maruz

kalan kadinin ¢aresizligini vurgulamaktadir.

Dizinin bu c¢alisma ig¢in izlenen boliimlerinde siddete ugrayan kadinin
yukaridaki Ornekte oldugu gibi kurtarici bir erkegin korumasina muhtag¢ oldugu
siklikla vurgulanmaktadir. Bu acgidan, dizinin “kadinlar edilgendir” algisini

giiclendirdigi diistiniilmektedir.

Ik boliimiin resmi tanitim metninde, “..Nefes’in her kurtulma girisimi
basarisizlikla sonuclanir, ta ki Tahir Kaleli ile karsilasana kadar” ifadesinde de dizide
ortiik olarak toksik, hastalikli bir erkek tarafindan siddete ugrayan kadinin tek
kurtulusunun bir bagka erkek oldugu ima edilmekte, kadin karakter Nefes edilgen bir
nesne olarak resmedilmekte ve dizinin ilerleyen boliimlerinde de gdzlemlendigi
tizere Nefes’in kendi hayatinin 6znesi olma ¢abalar1 benzer girisimlerle ¢ogu zaman

acik bir sekilde, bazen de ikincil gerekgeler sunularak engellenmektedir.

Dizinin ilk bélimiiniin a¢ilis sahnesinin 2. dakika 43. saniyesinde Tahir’in
vefat etmis babasina sesleniginde, “Babam, biz Karadeniz’in dalgalarina dayanmay1
zaten biliriz, bizim bilmedigimiz diinyanin kahpeligine nasil dayanacagimiz...”
ifadesinde de goriilecegi iizere, Ortiik olarak ima edilen kotiilik kavrami “kahpelikle”
Ozdeslestirilmekte ve basmakalip cinsiyet¢i sdylem yeniden iiretilmektedir. TDK

“kahpe” sozciigiinii “ahlaksiz kadin” olarak tanimlamaktadir'.

' http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=KAHPE Son Erisim Tarihi: 16.04.2019
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Dizinin, siddetin nesnesinin kadin oldugunu elestirme amaci bilinmekle
birlikte dizinin pitoresk sahnelerinde uzun sekanslarda sunulan siddet sahneleri
incelendiginde, cinsel, fiziksel ve psikolojik siddetin fetig bir yaklasimla ve heyecan

uyandirict miizikler esliginde sunuldugu goriilmiistiir.

Dizinin birinci bolimiiniin 41. dakikast 43. saniyesinde, toksik erkek
Vedat’in sahibi gordiigli Nefes karakterinin bilegine baska bir erkek dokundugu icin
parmaklarint kirdig1 sahnede, Nefes, masumiyetin simgesi olan beyaz bir elbise
icerisinde siddete maruz kalirken izleyicinin heyecanii arttiran miizik skorlari
yukarida sunulan analizi dogrulmaktadir. Bu sahne ilerleyen bdliimlerde de

canlandirmalarla (flash back) tekrar tekrar gosterilmektedir.

Dizide yine canlandirmalarla bircok bdliimde Vedat’in Nefes’in kafasini suya
soktugu, Nefes’i yataga baglayip dudagina ruj slirdiigli sahneler gosterilmektedir. Bu
sahnelerde de siddet estetize edilen bir islupla izleyicilere sunulmaktadir. Dizinin
siddeti estetize eden bu yaklagiminda kadin bedeninin 6rtiik olarak cinsellestirildigi
ve tecaviiz, taciz, dayak gibi kadina yonelik siddetin dizide pitoresk sahnelerin bir

nesnesi olarak resmedildigi diisiiniilmektedir.

Dizinin 24. boliimiinde Vedat ile evlenen Nazar karakteri de Vedat tarafindan
siddete maruz kalmaktadir. Bu siddet sahnesi dizide Ortiik gostergelerle ima
edilmektedir. Eline bir kemer sararak kadma siddet uygulamaya hazirlanan Vedat,
elleri zincire bagl bir sekilde yiiz iistii yatakta yatan Nazar’in yiiziindeki ifade ve
daha sonra kanli elleriyle goriilen Vedat’mm oldugu sahneleri klasik miizik, ses
efektleri ve yavas ¢ekim teknikleriyle sunan dizinin bu sekilde siddeti estetize ettigi

diisiiniilmektedir.

Dizide kadinlar narindir, (erkek tarafindan) korunacak olanlardir sdyleminin
de gerek diyaloglarda gerek gorsel metinlerde 6ne ciktigi goriilmektedir. Secilen
kadin bas rol oyuncusunun karakter ve fiziksel oOzellikleri de bu sdylemi

desteklemektedir.

Ciplaklik ve hassashigin diger formlarmin da kadinlikla iliskilendirildigi

dizide iktidar temsilleri ise erkeklikle iliskilendirilmektedir. Dizideki ana erkek
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karakterlerin hepsinin ekonomik giicii yiiksek, asabi ve ataerkil sdylemi neredeyse

tiim climlelerinde yeniden iireten karakterler oldugu goriilmiistiir.

Mustafa, Tahir gibi toksik olmayan erkeklerle evlenen kadinlarin ekonomik
ozgiirliikleri olmasa da mutlu olduklarin1 gosteren dizide, toksik olmayan erkeklerin
kadinlara karsi fiziksel siddet uygulamasalar da sozel siddet uyguladiklar1 géz ardi

edilmekte ve bu sebeple toplumsal ataerkil inanglar yeniden pekistirilmektedir.

Bu degerlendirmeler dogrultusunda, Sen Anlat Karadeniz dizisinin kadina
yonelik siddeti elestirme argiimaninin sonugsuz kaldig: diistintilmektedir. S6z konusu
dizi kadinlar1 ¢aresiz, erkek korumasina muhtag, evlenme hayali kuran edilgen
karakterler olarak sunarak ataerkil sdylemin devamliligimi pekistirmekte ve

giiclendirmektedir.

Dizide kadina yonelik siddetin sadece ilgi ¢ekmek icin degil gerilim ve
heyecan yaratmak i¢in de kullanildig1 goriilmektedir. Kadina yonelik siddetin oldugu
sahneler dramatik miizik ve ses ve goriintii efektleri kullanimiyla masals1 bir etkiyle
sunulmaktadir. Bu sahnelerde kadin bedeninin de bir giizellik nesnesi olarak bu

sahnelerin bir unsuru gibi temsil edildigi diisiiniilmektedir.

4.4.3. Siddetin Mekam

Dizi sahnelerinin her biri birer dramatik anlati {initesi olarak kabul edilir ve
ozellikle mekandan bagimsiz yazilmasi oldukga zordur. Cogu dizi senaryosunda
sahnelerin i¢ ve dis mekana gore dagiliminin, gece ve gilindiiz dagiliminin
sahneler gibi bir dengesi olmasi beklenir. Mekanlar fantastik veya bilimkurgu
gibi tiirler haricinde ¢ogunlukla referanslarini gergek hayattan alirlar. Bagka bir
deyisle diziler gercek hayatin temsili araciligiyla toplumda yer etmis algilar1 ve
kaliplar1 ¢ogu zaman yeniden iiretirler. Toplumsal cinsiyet agisindan ele
alindiginda, 6rnegin Tiirkiye 6zelinde toplumda var olan algiya gore, kadinlarin
evde ve i¢c mekanlarda daha ¢ok zaman gegirmesi, erkeklerin de is ile ilgili
ortamlarda ve dis mekanlarda daha fazla hareket 6zgiirliigline sahip olmalari
dizilerin senaryolarinda beklenen bir iliskilendirme olarak diisiiniilebilir.
(Inceoglu, Akgali, 2018: 33)
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Yogun silah kullanimi, kadina yonelik cinsel, fiziksel ve psikolojik sistematik
siddet ve aile i¢i siddetin ¢ok sik yer aldig1 Sen Anlat Karadeniz dizisinde hem 6zel
alanda hem de kamusal alanda kadina yonelik siddetin normal ve mesru bir sekilde

kullanildig1 goriilmektedir.

Dizide siddetin birincil nesnesi olan kadinlarin daha ¢ok evde fiziksel ve
psikolojik siddete maruz kaldiklar1 gosterilmektedir. Nefes’in 8 yil boyunca zorla
kapatildig1 bir evde maruz kaldig1 cinsel, fiziksel ve psikolojik siddet sahneleri
canlandirmalarla dizinin hemen hemen her boliimiinde seyirciye gosterilmektedir.
Dizinin, kadinlarin 6zel alanda (evde) maruz kaldiklar1 aile igi siddeti elestirmek
amaciyla gosterdigi uzun ve rahatsiz edici siddet sahnelerinde mekanlarin oldukga

estetik olusu goze carpmaktadir.

Dizinin 18. bdliimiinde babasinin hapse girmesi iizerine aile sirketlerinin
basma gecen Nazar karakterinin, kadin oldugu i¢in sirketin muhafazakar miisterileri
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tarafindan dikkate alinmadigi ve “tezgah karmin kizin eline kaliyor,” “git evinde
lahana yemegini yap” gibi soylemlerle kamusal alana ¢ikmak isteyen kadinin bir kez
daha eve sinirlanmak istendigi goriilmiistiir. Bu psikolojik cinsiyet¢i siddetin bir
sonucu olarak babasina ait sirketin yoOnetiminde kan bagi lizerinden mesruluk
kazanamayan Nazar, bir erkek olan Vedat ile evlenerek ataerkinin talep ettigi

mesrulugu kazanmak zorunda birakilmistir.

Kamusal alanda kadina yonelik fiziksel siddetin, ataerkil degerleri yiicelten
karakter Saniye Hanim tarafindan Nefes’e uygulandigir da gézlemlenmistir. Saniye
Hanim’1n icsellestirilmis ataerkil 6tkesini kontrol edemeyip, Nefes’e kamusal alanda
siddet uyguladigi 9. boliimde kadin kimligine yonelik siddetin gergek hayatta oldugu
gibi dizinin kurgusal diinyasinda da sokakta ve tepkisiz kalan izleyicilerin gozii

ontlinde gerceklestigi gorilmistiir.

Dizi, muhafazakar Karadeniz’de yasayan kadinlarin genel olarak kamusal
alanda kiminle, nerede goriindiiklerine stirekli dikkat etmek zorunda oluslarini
gostermekle birlikte bu anlamda derinlikli bir elestiri getirmemekte ve kadinlarin

evdeki sorumluluklariyla mutlu ve evlenme hayalleri kuran karakterler olarak
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resmedildigi dizide, bu anlamda kadinlarin kamusal alana ¢ikislarinin 6niinii agacak

¢oziim odakl1 bir elestiri olmadig1 diisiniilmektedir.
4.4.4. Siddetin Zamam

Siddet Sen Anlat Karadeniz dizisinin neredeyse her sekansinda mevcuttur.
Kaynana-gelin, abi-kardes arasindaki fiziksel ve psikolojik siddetin mizahi dgelerle
sunuldugu dizide, kadin bedeni ve kimligine yonelik cinsel, fiziksel ve psikolojik
siddetin ise uzun sahnelerle sunuldugu goriilmektedir. Dizinin gerek diyaloglari,
gerek gorsel metin kullanimlar incelendiginde hakli siddet, haksiz siddet gibi bir
mesaj verdigi diisiiniilmektedir. Siddetin miizikle, farkli ¢ekim teknikleriyle masalsi
bir 6ge olarak yer aldig1 dizide bu yogun siddet kullaniminin mesaj1 alanin, yani
seyircinin  lizerindeki etkisinin  arastirilmasi  Onemlidir. Ekme yaklasimi
arastirmacilari, seyircinin televizyon siddetinden kagamayacagini su ciimleleriyle

belirtmektedirler.

Televizyon ¢alismalarinda 6nemli olan seyircinin neyi tercih ettiginden ziyade,
neyden kagamayacagi1 oldugu i¢in, ekme analizi, su ya da bu kampanyanin neyi
basaracagina degil, tim kampanyalarin neye kars: olduguna odaklanmaktadir.
Bu odak noktasi basili medyanin odak noktasina nazaran ¢ok daha segici bir
sekilde empoze edilen standartlastirilmis ve degisime direnen konseptler
cemberidir. (Gerbner, Gross, Morgan, Sinorielli, 1986:6)

Sen Anlat Karadeniz dizisinin bir gdsterge sistemi olan siddeti degisime
direnen bir konsept olarak sundugu diisiiniilmektedir. Dizide Vedat karakterinin
Nefes basta olmak lizere diger kadin karakterlere uyguladigi siddet toksik siddet
olarak elestirilmektedir. Vedat karakterinin fiziksel ve cinsel siddeti kadinlar
yalnizken uyguladig1 goriilse de, topluluk igerisinde de oOzellikle sahibi gordiigii

Nefes’e kars1 siirekli psikolojik siddet uyguladigi goriilmektedir.

Dizinin mizahi unsurlarla siisledigi ve elestirel bir bakis getirmekten ziyade
normalmis gibi temsil ettigi kaynana-gelin arasi psikolojik siddet ise hem evde hem

de kamusal alanda siklikla yer almaktadir. Gerbner’in gergekci ya da “ciddi”
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baglamdaki siddetin, fantezi ya da “mizahi” baglamdaki siddetle birlikte kaydedildigi
savl hatirlandiginda incelenen dizinin siddeti bir mizah unsuruna doniistiirerek
normallestirdigi ve bu sebeple izleyici kitlesine “siddet normaldir” mesaj1 verdigi

diisiiniilmektedir.

Kadin kimligine yonelik siddetin “kabul edilebilir” siddet halinin dizide hem
kamusal hem de o6zel alanda, kadin karakterler yalnizken ya da topluluk
icerisindeyken yer aldig1 goriildiiglinden, dizide siddetin zamaniyla ilgili anlamli bir

farklilik oldugu diisliniilmemektedir.

4.4.5. Siddetin Tiirleri

Erkekligi baskalar1 iizerinde egemenlik, toplumsal iktidar ve kontrol kurmaya
iligkin disilinceler ¢ercevesinde insa eden, ancak bazi erkeklerin bu gibi
ayricaliklart1 kazanmasina olanak tanimayan bir kiiltirde ikinci konuma
diigiiriilmiis erkeklerin bagkalar1 iizerinde kurabilecekleri tek iktidar bigimi
olarak siddete basvurmalar1 sasirtict degildir. (Unlii, Bayram, Uluyagc1 ve
Baycu, 2009:96)

Sen Anlat Karadeniz dizisinde de siddet erkek iktidarini garantileyen bir arag
olarak kullanilmaktadir. Dizide fiziksel, cinsel ve psikolojik siddet bigimlerinin hepsi
yogun bir sekilde yer almaktadir. Calismanin kapsami kadina yonelik siddetle
siirlandirildigindan, bu boliimde kadin bedeni ve kimligi {izerinden kurulan siddet

turleri incelenmektir.

Tablo 2’de de goriilecegi iizere, dizinin yalnizca kodlanan 6 bdliimiinde
kadmlar 27 kez fiziksel, 36 kez psikolojik, 35 kez sozel ve 23 kez cinsel siddete

maruz kalmaktadir.

Dizide kadinlarin dayaga, itip kakmaya, tokada, bogazlarinin sikilmasina ve
kollarindan tutulup sarsilmaya maruz kaldiklar1 goriilmistiir. Dizide en sik goriilen
fiziksel siddet tiirlerinden bazilar1 koldan tutup g¢ekme, suratina tiikiirme gibi
cogunlukla erkekler tarafindan, ikinci olarak da igsellestirilmis ataerkil degerler

tastyan kadinlar tarafindan uygulanan siddet eylemleridir.
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[k boliimiiniin ilk saniyesinden itibaren bol siddetle yaym hayatina baslayan
dizinin birinci bolimiinde Vedat’in Nefes’in parmaklarin1 kirdig1 sahnede mekanin
dekoru, kadinin kiyafetleri ve ilgi ¢ekici miizik, siddet anin1 heyecan unsuru olarak
sunmakta, siddet uygulayandan ¢ok siddete maruz kalan kadinin caresizligini
gosteren ¢ekimler ve bu caresizlik anlatisim1 gliglendirecek sekilde degisen miizik

siddet kurban1 kadini ¢aresiz ve edilgen temsil etmektedir.

Elestirdigini iddia ettigi cinsel siddeti estetik bir unsur olarak sunan dizide,
kadnlar, yalnizca tecaviiz ve tacize ugramamakta, cinsel siddetin farkli tiirlerine
maruz kalmaktadir. Kadinlarin, toplumsal basmakaliplar1 yeniden iireten bir sekilde,
narin, yardima muhtag, edilgen temsil edildigi dizide, hem erkeklerin hem de
toplumun kadinlara bir esya gibi davrandigi, asir1 kiskanclhigin ve cinsel iliskiye

girmeye zorlamanin da mevcut oldugu goriilmustiir.

Siddetin kisiler ve gruplar arasi iktidar dengelerini belirledigi dizide,
psikolojik siddetin alt tiirii olarak en sik tehdit etme, asagilama, kii¢iik gérme, aciz
hissettirme, siddete ugrayan kisinin degerlerini kiiclimseme eylemleri One
cikmaktadir. Basta Vedat ve Saniye Hanim karakterleri olmak {izere, ataerkil
degerleri benimsemis diger karakterlerin de kadin kimligi ve bedenini kiigiik

diistirticii soylemleri iizerinden psikolojik siddet uyguladiklar1 gdzlemlenmistir.

Dizide so6zel siddet, en ¢ok korkutma, sindirme, igneleme s6z ve hareketleri
cezalandirma amaciyla istikrarli bir sekilde kullanilmaktadir. Saniye Hanim
karakterinin gelini olan kadinlarla iletisimi neredeyse tamamen sozel siddet
temellidir. Dizi, bu siddete elestiri getirmemekte, aksine kadin kimligi ve bedeni

iizerinden {liretilen bu s6zel siddeti mizahi bir unsur olarak sunmaktadir.

Ataerkil bir bolgede gegen dizide toplumsal siddetin de hem metinsel hem de

gorsel sdylemlerde siklikla yer aldig1 gézlemlenmistir.

Ana karakterlerden Vedat sahibi gordiigii kadina 8 yil boyunca sistematik bir
sekilde tecaviiz etmistir. Bu tecaviiz sahneleri dizide canlandirmalarla kesik kesik
betimlenmektedir. Tecaviiziin gergeklestigi mekanin gorsel metinleri incelendiginde,

yatak carsafinin renginden, tecaviize ugrayan kadinin kiyafet secimlerine ve
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kadmlarim yogun siddete maruz kaldiktan sonra dahi asir1 bakimli olusuna bir¢cok
estetik etmenin oldugu gozlemlenmistir. Dizinin bu agidan cinsel siddeti ortiik olarak

erotiklestirdigi diislintilmektedir.

Dizide cinsiyet¢i kiifiirlerin de ¢ok sik kullanildigi goriilmektedir. Toksik
olmayan ve siddete ugrayan kadinin kurtaricis1 “iyi” erkek roliinde resmedilen Tahir
karakterinin Vedat’t dovdigi 5. bolimde “orospu cocugu” gibi kadin kimligiyle
bagdastirilan hakaretler ediyor olmasi iyi erkek Tahir’in de cinsiyet¢i sdylemi

yeniden iirettigini ve bu anlamda cinsiyet¢i sozel siddet uyguladigini géstermektedir.

Dizideki cinsiyetgi fiziksel siddet kullanimi incelendiginde, Vedat’in Nefes’i
saplantil1 bir sekilde dovdiigii ve dayak sonrasi bir rahatlama yasadig goriilmektedir.
Kadin diismani toksik bir erkegin uyguladigi siddeti biriciklestiren dizide, Vedat
karakteri, sadece Nefes karakterine degil baska kadinlara da Gliimciil sonuglar1 da
olan fiziksel siddet uygulamaktadir. Bu sahnelerde de estetize bir erkek siddetinin

mevcut oldugu diisiiniilmektedir.

Dizide bir¢ok alay, igneleme sdylemlerinin de kadin kimligi iizerinden
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kuruldugu gorilmistiir. “Erkek gibi,” “erkek erkege” gibi erkek cinsiyetini ylicelten
ifadelerin siklikla kullanildig1 dizide cinsiyet¢i sozel siddet sdylemi karakterlerin
alayci yiiz ifadeleri ve eglenceli miizik esliginde normallestirilmektedir. Bu agidan
s0z konusu dizide cinsiyetci sdylemin elestirilmedigi aksine mizahi bir unsur olarak

temsil edildigi diistiniilmektedir.

Kaleli ailesinin en biiyligli olan ve i¢sellestirilmis ataerkil sdylemleriyle one
cikan Saniye Hanim’in da Nefes’e fiziksel siddet uyguladigi ¢alismanin siddetin
mekani boliimiinde detayli analiz edilmistir. Kadinlara yonelik fiziksel siddet dizide
elestirilen siddet tiirlerinden biri olsa da, siddetin yer aldig1 sahnelerin fiziksel siddeti
ortlik olarak erotiklestirdigi diistiniildiiglinden, dizinin bu iddiasinin gecersiz kaldig1

diistiniilmektedir.

Dizideki mutlu tek kadin olarak Asiye karakteri gosterilmektedir. Asiye geng
ve giizel bir ev kadimidir. Asiye’nin esi Mustafa, asir1 otorite sahibi, Asiye disinda

herkese sinirlenen ve Vedat gibi 6fkesini kontrol edemeyen bir erkek olsa da
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merhametli oldugu i¢in dizide “iyi erkek” kategorisinde siniflandirilmaktadir.
Mustafa Asiye’ye fiziksel siddet uygulamasa da Mustafa’nin kadina yiiksek sesle
bagirdig1 ve ortiik fiziksel siddet imalar1 yaptig1 gortiilmektedir.

Dizide cinsiyet¢i psikolojik siddetin ¢ok sik yer aldigi goriilmistiir.
Icsellestirilmis ataerkilligin bir sonucu olan psikolojik siddet, cinsel ve fiziksel
siddetten farkli olarak hem erkek tarafindan kadina, hem de kadin tarafindan kadina

uygulanmaktadir.

Dizinin 5. bdliimiinde, sessiz sedasiz bir kadin oldugu i¢in yan karakterlerden
Mercan’t oglu Tahir’e istemeye giden Saniye Hanim, Tahir’in nerede oldugunu
sordugu icin Mercan’in kardesi Nazar hakkinda “Gilicenme Tiirkan ama senin bu
Nazar kizin diisecegi ocaga Allah yardim etsin. Iste ben de bu yiizden Mercan’imi
gelin sectim” ifadesini kullanmaktadir. Saniye Hanim’in sadece bir soru sordugu i¢in
biiyiik bir tehlike olarak gordiigi Nazar’a uyguladigi bu psikolojik siddet ile
kadmlarm Mercan gibi “etliye siitlilye dokunmayanin miinasip oldugu” ima
edilmekte ve bu psikolojik siddet, sahnedeki birgok karakter tarafindan mesru
goriilmektedir. Bu sahnede eglenceli miizik kullanimi oldugundan, dizide bu
psikolojik siddete karsi bir elestiri getirildigi diisinlilmemekte, aksine psikolojik
siddet, kullanilan miizik ve karakterlerin abartili ifadeleriyle mizahi bir unsura

donistiriillmektedir.

Gerbner’e gore televizyonda gosterilen siddetin niceliginden daha Snemli
olan izleyicilerin hayatlarindaki roliidiir. Kurgusal siddet, yalnizca agresifligi
tetiklemekle kalmamakta, semboller diinyasinda ve gercek diinyada giic dagilimim
saglamaktadir. Televizyonun araglar1 ve siddet iceren diinyasi bir¢ok izleyici i¢in

esitsizlik ve egemenlik drneklerini temsil etmekte ve ekmektedir.

Bu calisma kapsaminda incelenen dizide, elestirildigi iddia edilen cinsel,
fiziksel, psikolojik ve sozel cinsiyetci siddetin oldugu sahneler, estetik ve hatta fetis
bir tislupla sunulmaktadir. Gerek acik gerek ortiik cinsel siddetin oldugu sahnelerde
cinsiyet¢i siddet metalastirilmaktadir. Dizide, kadin bedeni ve kimligine atfedilen

psikolojik siddetin ataerkil s6ylemin pekistirilmesine hizmet ettigi diistiniilmektedir.
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Dizinin basvurdugu tiim siddet tiirlerinin ataerkil orgiitlenme diizenini ektigi

diisiiniilmektedir

4.4.6. Kadina Yonelik Siddete Verilen Tepkiler ve

Getirilen Oneriler

Gerbner’e gore, insanlar, diger insanlar1 korkutmak, terorize etmek ve kendi
iradelerini onlara dayatmak amaciyla zarar verme ve Oldiirme tehditlerinde
bulunmakta ve bu tehditlerini gerceklestirmektedir. Sembolik siddet de boyle bir
mesaj tasimaktadir. Siddet, zorbalik gosterisi ve gii¢ temsilidir. Kimin, kime karst ne
yapabileceginin, catisma ve tehlikeyle karsilagtiklarinda sosyal tiplemelerin ne kadar
giivende oldugunun ve risk ve hassasligin hangi hiyerarsilerinin sosyal iligkileri
tanimladiginin en hizli ve dramatik temsilidir. Bir bagka deyisle, siddet, giiciin

toplumda nasil isledigini gostermektedir.

Incelenen dizide, 8 yil boyunca sistematik cinsel, fiziksel, sézel ve psikolojik
siddete maruz kalan kadin karakter, Nefes’in, bu siddete boyun egmedigi ve buldugu
her firsatta zorla kapatildigi evden kagmaya calistigi vurgulanmaktadir. Vedat’tan
maruz kaldigi siddete her seferinde miimkiin oldugunca fiziksel ve sozel tepki
gosteren Nefes’in, Saniye Hanim tarafindan fiziksel siddete ugradigi sahnede ise

tepki gostermedigi dikkat ¢gekmistir.

Dizinin 9. boliimiinde Saniye Hanim, ¢ocuk sahibi bir kadin oldugu i¢in oglu
Tahir’den uzak tutmak istedigi Nefes’i doverken Nefes, Saniye Hanima fiziksel bir
karsilik vermeyerek bu fiziksel siddete tepkisiz kalmistir. Nefes’in Saniye Hanim
tarafindan doviildiigli sahnede bir anda etrafa dolusan figiiran kadinlar da gercek
hayatta da sik sik gozlemlendigi lizere, kadina yonelik fiziksel siddete tepkisiz

kalmislardir.

Dizideki karakterlerin bir¢ogunun kadina yonelik siddete karsi iki Oneri
getirdikleri goriilmektedir. Birincisi, siddetin uygulayicisina gore (esi tarafindan
siddet goren kadinsa), kadinin sansiz oldugu ya da Osman Hoca karakterinin dini

nasihatlerinde belirttigi iizere bu durumun diger diinyada o6diillendirilecegi gibi
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kabullenis sdylemiyle siddetin ortiik olarak mesrulastiriimasi tepkisidir. ikincisi de
dizinin temelinde yer alan ve kadina yonelik siddetin Onleyicisinin, kahraman ve
toksik olmayan erkek roliinde temsil edilen Tahir gibi erkeklerin olabilecegi

Onerileridir.

Siddete maruz kalan kadinlarin bir¢ok boliimde siddetin kanitt morluklar,
yaralarla yer aliyor olusu ve bu durumun baslangi¢ta Tahir, Osman Hoca ve Asiye
karakterleri disinda neredeyse tiim karakterler tarafindan kadinlarin kaderi, sansizlig1
gibi aciklamalarla normalmis gibi algilanmast da dikkat c¢ekicidir. Neredeyse herkes
Vedat ile evli oldugunu diisiindiikleri Nefes’in bu duruma katlanmasi gerektigi
kanaatindedir ve bu anlamda diger karakterlerin kadina kars1 siddete bir tepki

verdikleri ya da oneri getirdikleri gézlemlenmemistir.

4.4.7. Siddetin Kadinlar ve Erkekler i¢in Sonuclar

Erkegin gercekligi kadinin gercekligi oldugu zaman siddetin sonuglarini
anlamanin bir yontemi de siddet siirecinin farkli asamalarindaki belirtilere
yogunlagmaktir. Kadinlar siddetin ilk asamasinda yardim arayisina girdikleri
zaman- ki bu ¢ok sik degildir- genellikle bu fiziksel yaralanmalarin tedavisi
icindir, yani tibbi destek ararlar. Kadinlar genellikle yaralarin nasil olustugunu
birisi sormadan anlatmazlar. Soruldugunda da genellikle gergegi sdylemezler.
(Lundgren, 2012:52)

Sen Anlat Karadeniz dizisinde basta Nefes karakteri olmak {izere kadinlarin
maruz kaldiklar1 siddetin yaralariyla sik sik etrafta dolastigi goriilmektedir.
Kadinlarin “narin, korunmaya muhta¢” nesneler olarak temsil edildigi dizide,
Nefes’in oglu 7 yasindaki Yigit dahi ataerkil kodlar dahilinde annesini korumasi

gerektigini diisiinmektedir.

Dizinin 1. bolimi, 74. Dakikasinda Osman Hoca, Nefes’in kirik
parmaklarina bakarken, Asiye karakterinden Yigit’i disar1 ¢ikarmasini ister. Yigit, de
bu talebe, “Ben annemi koruyacagim” diye cevap verir. Yigit’in, dogdugu giinden bu
yana tutsak oldugu evi terk etmedigi ve Nefes disinda bir yetiskinle ¢ok vakit

gegirmediginin belirtildigi dizide, Yigit’in toplumsal erkek roliinii annesi Nefes’ten
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ogrendigi disiiniilmektedir. Keza Nefes, Yigit’e verdigi cevapta, Yigit’in annesini
korumasi gerekmedigini sOylemek yerine, Yigit biiyliyene dek kendisini (kadini)
koruma isinin onda oldugunu sdyler. Nefes, bu ifadesiyle, kadmin korunmaya

mubhtag bir nesne oldugunu 6rtiik bir sekilde onaylamaktadir.

Dizinin 3. béliimiinde de benzer bir erkek korumasi goriilmektedir. Ilk
boliimden itibaren Vedat’in kiskanglik krizi gegirip kirdigi elini tedavi ettirmeden
giinlerce kagista olan Nefes, nihayet doktora gider. Bu sahnede Nefes’in sirtindaki
siddet izlerini goren kahraman erkek Tahir, narin kadma uygulanan siddetin
intikamimni almak ve Vedat’in Nefes’e karsi rehin tuttugu abisi Mustafa’y1r bulmak
icin Vedat’in pesinden gider. Tahir, polise ya da yasal mercilere gitmek yerine, is
yerine gidip, geminin yalnizca erkeklerden olusan miirettebatini toplar. Boliimiin 50.
Dakikasina denk gelen bu sahnede, kullanilan erkek siddetine yonelik heyecan
uyandiran miizik ve yavas ¢ekim efektleriyle, dizinin iyi erkek olarak temsil ettigi
Tahir kahramanlastirilmakta ve siddete ugrayan kadinin kurtaricist olarak

resmedilmektedir.

Dizinin bu ¢alisma kapsaminda izlenen 31 bdliimiinde, son iki paragrafta
anlatilmaya calisilan duruma benzer birgok Ornekte kadina karsi siddetin tek
koruyucusu olarak o kadina sahip olan erkeklerin temsil edildigi goriilmistiir. Bu
analizler dogrultusunda dizinin, siddetin kadinlar i¢in sonuglarinin yasal yollarla
ve/ya da kadinin kendi iradesiyle ¢oziilmesini tesvik etmek yerine, ikincil yurttas
kadimin her zaman bir erkek korumasina ihtiyact oldugunu vurguladigi

diistiniilmektedir.

Nazar karakterinin babasinin hapis cezasi almasi lizerine aile sirketinin
yonetimini teslim alacagini agikladigi ve ¢alismanin siddetin mekani kategorisinde
detayli incelenen boélimde, miisterilerinin “kariyla is olmaz” ve tiirevindeki
sOylemleri kadin karakter Nazar’in tepkisiyle karsilagsa da, Nazar bu tepkilere uzun
siire direnmeyip tekrar Vedat’la evlenerek ataerkil toplumun talep ettigi erkek
mesrulugunu saglamak zorunda kalmistir. Dizinin bu cinsiyet¢i psikolojik siddete

kars1 derinlikli bir elestiride bulunmadigi, psikolojik siddete ugrayan kadinin
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kurtulusunun yine bir erkegin himayesiyle miimkiin olacagini teyit ettigi

gorlilmiistiir.

Dizide cinsiyet rolleri eril olanin roliinii tehlikeye atmayacak sekilde
sunulmaktadir. Dizide yukarida verilen son drnege benzer bir¢ok sahnede toplumsal
cinsiyet rollerinin oldukga ataerkil bir tutumla belirlendigi ve dizideki karakterlerin
bu duruma tepki vermedikleri ya da Tahir karakterinin yaptigi gibi siddet
eylemleriyle ya da tehditleriyle tepki verdikleri, dolayisiyla dizinin uzun vadede

toplumsal siddete bir ¢6ziim getiremedigi diisliniilmektedir.

Dizide ilgi ¢ekici bir noktada Tahir karakterinin ve ailesinin polis teskilatinda
yakin bir tanidiklar1 olmasidir. Once Tahir’in kuzeni roliindeki Mithat karakterinin
(Mehmet Cepic), hemen akabinde de Tahir’in askerlik arkadast Ali karakterinin
(Temmuz Giirkan Karaca) Tahir’i ve ailesini korumak adina gorevlerini birden ¢ok

kez kotiiye kullandiklar: goriilmektedir.

Toksik erkek olarak resmedilen ana siddet uygulayict Vedat karakterinin,
incelenen 31 bolim boyunca isledigi tiim suclar kismen yargi oniine ¢iksa ve polis
tarafindan mercek altinda tutulmaya calisilsa da, dizide bu karakter 6lmeden siddetin
sona ermeyecegi ve mesru denetleme kurumlarmin da bu siddetin ¢ozliimii
olamayacagi ima edilmektedir. Bu anlamda, dizinin, mevcut yasalarin erkek siddetini
onleyemeyecegi, s6z konusu siddetin ancak karsi siddetle c¢oziilebilecegi yoniinde
ortlik bir mesaj1 oldugu diisiiniilmektedir. Vedat karakterinin uyguladig: siddet dizide
toksik erkek siddeti olarak biriciklestirildigi ve gerek kadin gerekse erkek
karakterlerin kadin kimligi ve bedenini asagilayarak uyguladiklar fiziksel ve
psikolojik siddet ise kismen elestirilse de ¢ogu zaman mizah unsuru olarak

kullanildig: i¢in dizide bu tiir siddetlerin cezalandirilmadig tespit edilmistir.
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SONUC

Siddet, insanlik tarihinin baglangicindan itibaren var olmustur. Cinsiyetler
aras1 siddete bakildiginda hem yerel hem de uluslararasi Olgekte siddet
uygulayicilarinin  daha c¢ok erkekler oldugu goriilmektedir. Diinyanin bir¢ok
cografyasinda ataerkil diizenin egemen oldugu disiiniildiigiinde, cinsiyetci siddete

maruz kalanlarin kadinlar olmasi sasirtict olmamaktadir.

Toplumun sekillenmesindeki en Onemli mekanizmalardan birisi olan
medyada da cinsiyetci siddetin daha ¢ok kadin kimligi ve bedeni iizerinden temsil
edildigi ve cogunlukla elestirel olmayan bir bakisla kadina yonelik siddetin

mesrulastirildig: goriilmektedir.

Feminist kuram c¢ercevesinde kadinlarin Ozgiirlesmesi siirecinin kisa bir
tarihgesini sunarak baglayan bu calismanin tiimiinde feminist elestirel yaklagima
sadik kalinmaya calisilmistir. Caligma siirecinde, feminist hareketin dogrusal bir
ilerleyis gostermekten ziyade, zaman zaman yiikselise gectigi, bazi donemlerde ise
etkisinin ¢ok daha az oldugu dikkat ¢ekmistir. Ornegin 1970’ler ve 1980’lerde
onemli kazanimlar elde etmis feminist hareket ve kadin hareketinin 1990’11 yillardan

itibaren piyasa talepleri dogrultusunda daha silik kaldig1 tespit edilmistir.

Calismanin genelinde etkili olan bir diger kuram da George Gerbner’in ekme
yaklagimidir. Tez calismasimin ozellikle ikinci boliimiinde, televizyonun kurgusal
gercekliginin toplumsal gergekligi sekillendirdigini 6ne siiren ekme yaklagimi
aragtirmacilarinin analizleri dogrultusunda televizyonda siddet temsilleri detayli
olarak incelenmistir. Calismada, ekme yaklagimini temel alan incelemelerin yer
aldigr giincel arastirmalarin da bulgularinda goriilen bir sonuca ulasilmistir:
Televizyon siddeti, toplumsal gerceklik algilarinin sekillenmesinde biiyilik bir rol

oynamaktadir.

Feminist televizyon elestirileriyle ilgili kapsamli bir giristen sonra yerli
dizilerdeki kadina siddet temsillerinin incelendigi {igiincii boliimde, ataerkil diizenin
hakim oldugu bir toplumun kurgusal programlarinda da cinsiyet¢i sdylemin hakim

oldugu sonucuna varilmistir. Gerek kuramsal gerekse ampirik bulgular ¢ergevesinde
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analizlerin sunuldugu boliimde haberler, reklamlar gibi diger medya organlarinda da
ortiik olarak mesrulastirilan kadina yonelik siddetin yerli yapimi dizilerde de
normallestirildigi ve mesrulastirildigini kanitlamak tizere son yillarda yayinlanmis

olan yerli dizilerden 6rnekler analiz edilmistir.

Ik ii¢ boliimdeki tartismalar dogrultusunda, ¢alismact son boliimde ekme
yaklagimi ve feminist elestirel sdylem analizi ¢ergevesinde Sen Anlat Karadeniz
dizisinde kadina yonelik siddet temsilini incelemistir. Dizinin kurgusal diinyasinda,
ikincil yurttas olan kadinin maruz kaldig: fiziksel, cinsel, psikolojik ve sozel siddeti
nasil kabullenmek zorunda birakildig1 anlagilmaya calisilmistir. Ana amacinin kadina
yonelik siddeti elestirmek oldugunu sdyleyen bir dizide karsilasilan cinsiyetci
siddetin yogunlugundan daha da sasirtict olan kadina yonelik siddetin nasil
metalastirildigi olmustur. Kadinlara yonelik fiziksel ve cinsel siddetin oldugu
sahnelerdeki asir1 estetik kullanimi, izleyicilerin yogun ozdeslik saglamasini
pekistirecek sekilde secilen miizikler ve siddet sahnelerini gergeklikten alikoyup
masals1 bir lislupla sunan dizide kadina yonelik siddete karsi derinlikli bir elestiri
getirilmedigi gibi, kadina yonelik fiziksel ve cinsel siddetin erotiklestirildigi
diistintilmektedir. Kadina yonelik psikolojik siddetin oldugu sahnelerin ¢ogunda ise
fiziksel ve cinsel siddetin temsil edildigi sahnelere benzer bicimde heyecan yaratict
miizik kullanildig, cinsiyetci psikolojik siddetin elestirilmedigi aksine ilgi ¢ekici bir
unsur olarak kullanilarak normallestirildigi kanisina varilmistir. Analiz edilen dizide,
kadma yonelik siddet uygulayicilariin yalnizca erkekler olmadigr; igsellestirilmis
ataerkilligin bir sonucu olarak Saniye Hanim karakteri gibi kadinlarin da kadina
yonelik fiziksel, psikolojik ve sozel siddet uyguladiklar: tespit edilmistir. Dizide
kadma yonelik sozel siddete kars1 dogrudan bir elestiri getirilmedigi, bu sahnelerin
cogunlukla eglenceli miizik, abartili yiiz ve beden ifadeleri gibi unsurlarla bezenerek
mizahlagtirildig1 sonucuna varilmistir. Tiim bu analiz sonuglar1 dogrultusunda, Sen
Anlat Karadeniz dizisinin kadina yonelik siddeti elestirmedigi, tam tersine yukarida
belirtilen estetiklestirme, erotiklestirme, heyecan yaratici 6ge olarak temsil etme ve
mizahlagtirma yaklagimlariyla kadina yonelik siddeti normallestirdigi ve ortiik olarak

mesrulastirdigi diistiniilmektedir.
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Bu tez ¢alismasinda, kadina yonelik siddetin acik ve ortiik temsillerinin hem
Tiirkiye’de hem de Tiirkiye’ye yakin sosyo-kiiltiirel iilkelerde fenomen bir hale
gelmis olan yerli dizilerde nasil ele alindiini incelerken gorsel, sozel, yazili
metinlerin sdylem ve igerik analizi yapilmistir. Bu analizler feminist bir ¢erceveden
ve televizyonun toplumsal gerceklik iizerindeki etkilerini en derinlikli inceleyen
ekme yaklasimi ongériileri dogrultusunda yapildign igin &nemlidir. Orneklemde
incelenen dizi ¢aligmanin tamamlandigi tarihte halen yayinlanmaya ve kismen
elestirilse de yiiksek reyting oranlar1 elde etmeye devam etmektedir. Calismanin
bulgularinin boyle giincel bir dizi lizerinden 6rneklendirilmesinin de 6nemli bir katki

sundugu diistiniilmektedir.

Kadmina yonelik siddet temsili, yalmizca yerli dizilerde degil, hem
televizyonun diger programlarinda hem de sair kitle iletisim araglarinda ve yeni
medyada halen ¢ok 6nemli bir sorunsaldir. Bu tez ¢alismasinda kapsamli bir feminist
elestirel medya sodylem analizi yapilmamakta, odak noktasi olarak yerli diziler

alinmaktadir. Calismanin bu acidan kisith kaldig: diistiniilmektedir.

Bu caligmanin, kadina yonelik siddet ve medya alaninda ¢alismak isteyen
arastirmacilarin bagvurabilecegi veriler sundugu diisiiniilmekle birlikte, kadina
yonelik siddetin elestirel olmayan bir goriiniirliikkle hayatlarimiza niifuz etmeye
devam ettigi bir ¢agda, daha kapsamli medya caligmalarinin yapilmasi ve bu
caligmalarda feminist elestirel medya sdylem ve igerik analizine kurucu kuram olarak

basvurulmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
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