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0z

Ligeti Piyano Etiitlerinin Yapisal Analizi ve Yorumlanmasi

Ebru KEMALBAY EREN

Bu calismada, Macar besteci Gyorgy Ligeti’nin birinci Kitap piyano etiitleri
incelenmistir. Her etiit incelenirken dnce tanimlayict genel bilgiler verilmis, ardindan
yapisal ozellikler {izerinde durulmustur. Bestecinin hayatina ve miizikal alt yapisina
kisaca deginildikten sonra, etiitler tek tek ele alinarak yapilan analizlerle
¢oziimlenmeye calisilmigtir. Bu ¢oziimlemelerde, analitik bir bakis agis1 gozetilmis,
etlitlerin bestecilik ve calgicilik acisindan olusturdugu algisal problemlerin iizerine
gidilerek agikliga kavusturulmasi amaglanmistir. Etiitlerde yer alan karmasik ritmik
orgiitlenmelerin igyapisi ayrintili bir sekilde ele alinarak bir sistem dahilinde
aciklanmaya calisilmig, boylelikle poliritim ve politempo anlayisinin calgicilar
istiinde olusturdugu zihinsel baskinin miimkiin oldugunca giderilebilecegi
disiiniilmiistiir. Asimetrik boliinmeler sonucu ortaya c¢ikan ¢ok katmanh
mekanizmalarin algisal diizlemde kavranmasi ve pratige gecirilmesi bu tezin ana

fikrini olusturmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Ligeti, Etiit, Poliritim, Politempo, Asimetri, Eklemeli Nabiz

Yapisi



ABSTRACT

The Structural Analyse and Interpretations of Ligeti’s Piano Etudes

Ebru KEMALBAY EREN

In this study, Hungarian composer Gyorgy Ligeti’s first band piano etudes are
examined. On the analysis of each etude, general descriptive information is given
and structural features of the etudes are focused on successively. After a brief
reference to the composer’s life and musical techniques, each etude is studied
separately by musical analyses. In the studies, analytical perspective is employed;
perceptional problems, created by the etudes’ actualization of the performance
practice and composition perspectives, are aimed to be solved. Internal structures of
the complex rhythmic organizations in the etudes are examined in details and aimed
to be explained within a system in order to relief the mental pressure of polyrhythm
and polytempo on instrument players. Understanding the multi-layered mechanisms,
resulting from asymmetric divisions, in a perceptual plane and the practical
realization of it is the main idea of this thesis.

Key Words: Ligeti, Etude, Polyrhythm, Polytempo, Asimetry, Additive Pulsation



ONSOZ

Ligeti etiitlere kars1 olan ilgim tiniversite 6grenciligi yillarima dayanmaktadir. Esim,
piyanist Oytun Eren’in, lisans mezuniyetinde ¢almis oldugu “Désorder” adl etiit bir
ritmik bolimi O6grencisi olarak oldukga ilgimi ¢ekmisti. Smav oncesi verdigi bir
konserde benden sayfa ¢evirmemi istemis, ben de memnuniyetle kabul etmistim.
Ancak bu memnuniyet, konser esnasinda huzursuzluga doniismiistii. Ciinkii etiidiin
notalarii takip etmekte oldukca zorlanmis ve sayfa ¢evirirken gec¢ kalmistim. O an
bu etiitleri ¢almanin ne kadar zor ve zahmetli bir is oldugunun farkina varmigtim.
Esimin, bu etiidii ¢alisirken karsilastigi sikintilart birlikte ¢6ziimlemeye ¢alisirken,
bir yandan da bu etiitleri kavramanin ve piyanist olarak daha rahat ¢alabilmenin bir
yontemi olmasi gerektigini diisiniiyordum. Sanatta yeterlik tez asamasina
geldigimde artik bu diisiinceyi harekete gegirerek ii¢ kitaptan olusan etiitlerin birinci

kitabini incelemeye karar verdim.

Tezimin olugmasinda ve yaziminda yol gdsteren danismanim Sayin Mete Sakpinar’a,
ritmik formasyonumu olusturan ve kendisine ¢ok sey borglu oldugum ritmik
ogretmenim Saymn Fevziye Inal’a, Almanya’da ritmik egitimi aldigim Sayin
Reinhard Ring ve Sayin Marianna Siegwolf’a, miizik egitimcisi olarak
formasyonumun gelismesinde 6nemli katkilar1 olan Sayin Frangoise Joubert’e, bana
20. yiizy1l miizigini sevdiren piyano Ogretmenim Sayin Metin Ulkii’ye, teorik
altyaprmi borglu oldugum &gretmenlerim Saym Babiir Tongur ve Sayin Ipek Mine
Sonakin’a, yardimlarini esirgemeyen degerli arkadaglarim Mehmet Ali Uzunselvi’ye,
Asu Perihan Karadut Persaud’a, tezimin teknik acidan diizenlemesi ve denetimi
konusunda bana yardimeci olan ¢ok degerli hocam Saym Nuran Oztiirk Baspiar’a ve
son olarak gerek onerileri, gerekse analitik yaklagimlari ile bana her tiirlii yardimini

esirgemeyen sevgili esim Oytun Eren’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
Ebru KEMALBAY EREN

istanbul -2016
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GIRIS

Gyorgy Ligeti, 50’ler ve sonrasinda yazmis oldugu eserlerle Klasik Bati Miizik
tarihinin doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamis, 6nce “Atmosferler’le olusturdugu
modernist tavri, daha sonra 80’lerde “Piyano Etiitleri” ile ortaya koydugu
postmodernist yaklasimiyla 20. yiizyill miiziginin ikinci yarisinda 6nemli Olcilide

etkili olmustur.

Macaristan’dan ayrildiktan sonra Kéln ve 6zellikle Darmstad Okulunda tanistigi
Avrupali avangart besteciler, Ligeti’nin birinci kuartetinde goriilen Bartok
etkisindeki yerel miizik anlayisini bir hayli degistirmis, bunun yerine Apparition
(1958-1959), Atmospheres (1961) ve Lontano (1967) gibi yapitlarinda goriilen,
geemisin miizigini gerek armonik gerek form agisindan tamamen yadsiyan oldukga
kakisimli bir yazi anlayigsini benimsemesine yol agmustir. Ligeti’nin bu modernist
tavr1 6zellikle 80’lerden sonra besteledigi eserlerle esneklik gostermis, bu da daha
sade ve tonal tinilarin duyuldugu bir miizikal dokunun ortaya ¢ikmasimi saglamistir.
20. yiizyilda neredeyse kendisiyle 6zdeslestirilmis modernist yazi dilinden 6diin
vererek farkli bir yol arayisina yonelen Ligeti, tam anlamiyla olmasa da 50’lerin
bakis acisinin bir sekilde yadsindigi postmodern denilebilecek bir yazi dili
gelistirmistir. Bu yazi dilinde modernizmin yikici tavri yerine, gecmis stillerin
eklemlemeli olarak bir potada eritildigi birlestirici bir tarz benimsenmistir. Kaotik
ortamlarin ellilere kiyasla daha diizenli oOrgiitlenmelerle anlasilabilir mekéan ve
atmosferlere doniismesi, postmodernist tavrin en Onemli gostergesi olarak
saytlmistir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda goriilen bu anlayig, modernizmin ¢ikmaz bir
yola girdigi siirekli yenilik arayisinin biraz da olsa 6niinii kesmis, bu da bestecilerin
ciddi anlamda bir soluk almasima yol agmstir. Iste bu baglamda, Ligeti’nin piyano
etiitleri, modernizmle iligkisini koparmamis ancak agik bir sekilde postmodern

yaklagimlar iceren eserler olarak karsimiza ¢ikar.

Etiitlere genel olarak bakildiginda, teknik agidan calinmasi oldukca zor eserler
oldugunu goriiliir. Her etiitte farkli bir calma teknigi {lizerinde yogunlagmis olan

Ligeti, Bach’in ¢ok partili kontrpuantik yazi stilini benimsemis, Beethoven’in zitlik



iceren ani dinamik farkliliklarini uygulamis, tipki Chopin etiitlerde oldugu iizere
parmaklarin bagimsiz bir sekilde sarki sOylemesini amacglamig, Liszt’in genis
sonoriteli biiylik teknik anlayisini devam ettirmis ve yer Yyer Debussy’nin
empresyonist tinilarin1 ortaya ¢ikararak incelikli bir piyano yazisi olusturmustur.
Ligeti, Barok donemden empresyonizme kadar gegen siire igindeki tin1 ve teknik
ozellikleri igsellestirerek etiitlerine yansitmis, bu oOzellikleri 20. ylizyil
perspektifinden gegirerek iist bir soyutlamaya ulagmistir. Ancak etiitler, her ne kadar
geemisin piyano yazilarina ciddi gondermelerde bulunsa da, onemli bir farkla
geleneksel miizikten uzaklasir ve bir kopus sergiler. Clementi’den baslamak iizere,
Cramer, Kalkbrenner, Chopin, Liszt, Skryabin, Rahmaninov ve Debussy’nin piyano
etlitlerine bakildiginda, genel amacin bir sekilde parmaklarin bagimsizligindan yola
cikarak gerek teknik gerek tin1 acisindan {istlin bir seviyeye ulasmak oldugu
gozlemlenir. Ligeti, bu iistiin seviyeye ulasmanin metotlarin1 kabul etmekle beraber,
etiitlerde gelistirdigi bir yontemle, c¢algicilik agisindan yeni bir parametre
olusturmaya calismistir. Bu parametre, teknik anlamda degil mental bir diizlemde
ortaya c¢ikmistir. Etiitlerde goriilen ayni anda birden fazla katmanin olusturdugu
birliktelik, gecmiste hi¢ olmadigi iizere calgicinin yeni bir zihinsellik tizerinde
yogunlasmasint gerektirmistir. Ligeti etlit calan bir piyanist teknik zorluktan ote,
oncelikle asimetrik diisiince bi¢iminin yarattigi koordinasyon zorluklariyla bag etmek
zorunda kalmistir. On dokuzuncu yiizyilda yasamis olan bir piyanist, hi¢bir zaman
hemiola disinda farkli zamanlarda ilerleme hissi yaratan katmanlarla kars1 karsiya
kalmamis, yine higbir zaman 2/4, 3/4, 4/4 ve 5/4 liik gibi zaman birimlerinin ayn
anda ilerledigi bir miizik yapisiyla bogusmak zorunda birakilmamistir. Ligeti,
etiitlerinde, farkli gruplamalardan olusmus oOrgiitlenmeleri st iiste getirerek,
asimetrik bir koordinasyonu gerektiren yeni bir calgisal refleks gelistirmistir. Ayni
anda birden fazla piyanist caliyormusgasina bir izlenim yaratan bu durum da
geleneksel calgicilik anlayisinin kemiklesmis degerlerini alt {ist etmis ve piyanistik
acidan kolay kolay iginden cikilamayacak bir yabancilasmayir da beraberinde

getirmistir.

20. yiizyilda Stravinsky ve Bartok ile baslayan poliritim ve politempo anlayisi,

Ligeti’nin yazmis oldugu etiitlerde en iist seviyelere ulasmistir. Bunda Conlon



Nancorrow’un ¢ok katmanli piyano yazilarinin ve Afrika miiziginin diizensiz ritmik
yapilanmalarmin etkisi biiylktiir. Ancak Ligeti’nin, etiitlerde, gerek bestecilik
gerekse piyanistik agidan ulasmis oldugu seviyenin, {stiin bir algilamay1 igeren
yeteneginde aranmasi gerektigini diisiinmekteyim. Gegmisi giiclii bir bigimde
kavrayis1 ve buradan yola ¢ikarak gelecege dair orijinal sdylemler gelistirebilmesi,
kendisinin Klasik Bat1 Miizik Tarihi’nin en biiyiik bestecileriyle ayni kategoride ele
alinmasini zorunlu kilmustir. 20. yiizyilin ilk yarisinda nasil Debussy kendinden
onceki calgicilarin algilayis bigimlerini kirarak modern bir piyano teknigi
gelistirdiyse, kanimca Ligeti de 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Debussy
kadar etkili olmasa da, piyano teknigine ozellikle mental agidan kazandirdigi galis
parametreleriyle yeni bir ¢algici profilinin olusmasina O6nemli katkilarda
bulunmustur. Ligeti’ye gére bundan boyle iyi bir piyanistlik i¢in sadece gegen
yiizyilin deger yargilari olan cantabile ve duate® anlayisina sahip olunmasi yeterli
olmayacak, bunun yani sira dinamik ve gii¢lii bir ritim anlayiginin yarattig1 yeni bir

algilama bi¢iminin de kavranmasi gerekecektir.

Kanimca Ligeti, ¢ok katmanli orgiitlenmelerin olusturdugu politempo anlayisini
birinci kitaptaki etiitlerle en iyi sekilde ortaya koymustur. Ikinci kitap, birinci kitapta
goriilen ritmik ve armonik 6zelliklerin bir benzeri niteliginde ortaya ¢ikmus, tiglincii
kitap ise tipki1 Chopin’in son ii¢ etiidii gibi birer deneme olarak bestelenmistir. Birinci
kitapta “Diizensizlik” ile baslayip “Varsova’da Sonbahar” ile sonlanan dizi, ii¢ kitap
halinde yer alan etiitlerin en temel karakteristik Ozelliklerini ortaya koymustur.

Dolayistyla bu tezde ikinci ve tigiincii kitap etiitlerin analizine yer verilmemistir.

! Cantabile: Sarki soyler gibi. Melodinin eslik partilerinden daha belirgin ve duyarlikh bir anlatimla
seslendirilecegi anlamina gelir.
Duate:Tuse, parmak numarasi.



1. LIGETI’NIN HAYATI

Gyorgy Ligeti, 28 Mayis 1923 tarihinde Transilvanya’nin Diciosanmartin bolgesinde
(Tarnaveni, Romanya) Macar asilli Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Alt1 yasindayken ailesiyle birlikte Cluj sehrine yerlesen Ligeti, ilk miizik
egitimine Cluj Konservatuvarinda baslamis ve yazlar1 Budapeste’de Pal Kadosa’dan
Ozel dersler almistir. 1944°de tutuklanarak Yahudi kampina siiriilmiis, bu nedenle
egitimine ara vermek zorunda kalmistir. II. Diinya Savasi sona erdikten sonra
Budapeste‘de Franz Liszt Miizik Akademisinde Pal Kadosa, Ferenc Farkas, Zoltan
Kodaly ve Sandor Veress ile ¢alismis, 1949°da mezun olduktan sonra
Transilvanya’ya giderek yerel miizik iizerine incelemelerde bulunmustur. Daha sonra
1951°de Budapeste’ye donerek mezun oldugu konservatuvarda armoni, kontrpuan ve

analiz dersleri vermeye baslamistir.

1956°daki Macar Devrimi‘nden sonra, énce Koln’de Karlheinz Stockhausen ve
Gottfried Michael Koenig gibi onemli besteciler ile tanismasi, ardindan 1957 yazinda
bircok Onemli avangart bestecinin yer aldigi Darmstadt’daki yeni miizik
toplantilarina katilmas1 hayatinda 6nemli bir déniim noktasi olmustur. Ozellikle
KolIn’deki elektronik miizik stiidyolarinda elde ettigi deneyimler, kendisini yeni tini
arayislarina yoneltmis ve bestecilik dili agisindan bambaska boyutlara siiriikleyerek

modernist bir kimligin olugsmasini saglamistir.

Ligeti, 1958-1959°da yazdig1 “Apparitions” ile dikkat ¢ekmeye baslamis, orkestra
icin yazdigi “Atmosferler” ile de modernist tavrini agikca ortaya koymustur.
“Atmosferler”, mikropolifonik yazi bi¢imiyle bircok avangart besteciyi etkilemis,
50’ler modernizmini temsil eden en Onemli eserlerden biri olarak 20. yiizyil

miizigine damgasin1 vurmustur.

70’lerle beraber Ligeti’nin bestecilik anlayisinda farkli yonelimler belirmistir.
Kromatizm i¢indeki kiitlesellik ve yogun ses anlayis1 yerine, mekanik yapida gelisen
bir ritimsel orgiitlenme 6n plana ¢ikmistir. Bu yeni ifadeyi ortaya koyan en énemli

eserlerden biri olan “Clouds and Clocks”da birden fazla katman ayni anda


http://tr.wikipedia.org/wiki/Budape%C5%9Fte
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Harmoni&action=edit&redlink=1

duyurularak mekanik bir yapi olusturulmus; bu da 6zgiin bir tiniy1 beraberinde

getirmistir.

80’lerden itibaren Ligeti bir anlamda 50’ler modernizmini yadsiyarak kendisinden
onceki miizige yonelik egilimler sergilemistir. Postmodernizm olarak adlandirilan bu
donemde besteciler, karmasa yerine sadeligi, kakafoni yerine tonal tinilari tercih
etmistir. 50’lerin kargasa ortami, yerini huzurlu ve dingin atmosferlere birakmus,
bunun sonucunda ge¢mis donemlerin tinilarina gondermelerde bulunan eserler ortaya
cikmustir. Ligeti de bu baglamda her ne kadar karmasik ritmik orgilitlenmelere devam
etse de tinisal anlamda major ve mindr akorlar kullanarak Chopin, Schumann ve
Debussy gibi bestecilerin tinisal 6zelliklerini eserlerinde duyurmustur. Bu anlayisi
ortaya koyan en dnemli eserleri sunlardir: Keman, Korno ve Piyano igin Trio (1982),
Piyano i¢in Etiitler (1985), Piyano Kongertosu (1985-1988) ve Keman Kongertosu
(1992).

Besteci 1973 yilinda Hamburg Miizik ve Tiyatro Yiiksek Okulunda kompozisyon
profesorliigiine tayin edilerek 1989’a kadar aym1 gorevde kalmistir. 2000 yilindan
itibaren saglik problemleri yasayan Ligeti, 12 Haziran 2006’ da Viyana’da 83

yasinda vefat etmistir.



2. LIGETi PIYANO ETUTLERINE GENEL BAKIS

Ug kitaptan olusan piyano etiitleri, 1985-2001 tarihleri arasinda yazilmistir. 1985
yilinda tamamlanan birinci kitap etiitleri alti parcadan olugmaktadir. Form olarak
bakildiginda her etiit, karakteristik bir motifin sunumuyla baslar, daha sonra
kademeli bir sekilde geliserek tekrar bastaki kesite doniis yapar. Dolayisiyla
Ligeti’nin, klasik dénemde yer alan ii¢ bélmeli sarki formunu (ABA) referans aldigi
sOylenebilir. Armonik ac¢idan daha oOnceden de sOylendigi iizere, her ne kadar
50’lerin kaotik tinilar1 devam etse de, yer yer major ve mindr tinilarin yer aldigi,
daha sade ve basit bir miizik anlayis1 benimsenmistir. Ritmik agidan incelendiginde
ise, Afrika miiziginin etkilerinin yani sira yerel Macar ve Balkan miiziginin degisken
oOl¢li yapismin kullanildigr goriiliir. Ancak etiitler asil olarak, Ligeti’ye 6zel karmasik
orgiitlenmelerle dikkat ¢eker. Conlon Nancarrow’un ¢ok katmanli karmasik ritimler
iceren “kendi kendine ¢alan piyano ve bilgisayar” igin yazdigi eserler, bu
orgiitlenmelerin gergeklesmesinde oldukga etkili olmustur. Diger bir 6zellik de
Ligeti’nin ge¢ donem eserlerinde goriilen ve piyano etiitlerin de de yer alan “Lament
Motifi?dir. Ozellikle “Varsova’da Sonbahar” adli altinci etiitte goriilen bu motif, iic
ya da dort sesin ard arda kromatik inigiyle gerceklesir ve yarattigi melankolik
atmosferle bir hayli dikkat ¢eker. Etiitlerin orijinal el yaziminda 6l¢ii ¢izgileri yoktur.
Ancak Ligeti, calgicilara okuma kolayligi olmasi i¢in sonraki edisyonlarda olgii
cizgilerinin yer almasinda bir sakinca gérmemistir. Etiitlerde 6ne ¢ikan baglica

ozellikler sOyle 6zetlenebilir:

1. Cok partili yaz1 anlayisi,

2. Hemiola ve eklemeli nabiz® sayesinde olusan farkli ciimle gruplamalar,

3. Farkl ciimle gruplamalarinin iist tste getirilmesiyle olusturulan poliritmik
yapt,

4. Poliritmik yapinin yarattig1 politempo yanilsamasi.

? Lament Motif: Hiiziinlii karakter igeren, ii¢ ya da dort sesin ard arda kromatik inisiyle olusan ezgi

yapist.
* Eklemeli nabiz: Additive pulsation.



Ligeti’nin 80’lerden sonraki eserlerinde, Afrika miiziginin etkileri bash basina bir
unsur olarak ortaya ¢ikmustir. Unlii miizikolog Simha Arom’un Afrika miizigi
tizerine yazmis oldugu “Afrika Polifonisi ve Poliritmi” adli kitabinin, bestecinin
yazi dilinin gelismesinde ¢ok 6nemli katkilar1 olmustur. Ligeti, Simha Arom’un
bu kitabi igin bir nsoéz yazmustir. Bu 6nséz”®, Ligeti’nin Afrika miizigi ile ilgili

olan diisiinceleri agisindan énemlidir:

“1982 sonbaharinda, Roberto Sierra adli Porto Rikolu bir 6grencim, Simha Arom
tarafindan kaydedilmis ve iginde Orta Afrika Cumhuriyeti’nde yer alan Banda-Linda
yerlesim bolgesine ait calgisal ve vokal gruplarin ¢aldigi bir kayit getirdi. Kayitta yer
alan Banda polifonik miizikleri beni derinden etkilemisti. Buradaki polifoniyi ve
sasirtict karmasiklik icinde yer alan poliritim anlayisini daha 6nce hicbir yerde
duymamustim. Uzun yillardir Conlon Nancarrow, Philippe de Vitry, Guillame de
Machaut ve Johannes Ciconia’nin miiziklerinden ¢ok etkilenmekteydim. Arom’un
kaydettigi miiziklere olan ilgimin sebebi, buradaki miizik yapilarinin hem basit hem
de karmagik olmasidir. Sahra Alti Afrika miiziginde esit uzunluktaki periyotlarin
stirekli tekrarina dayanan form anlayiginin basitligi ile farkli katmanlardaki ritimlerin
karmagikhigi birbirine karsitlik olusturur. Bu miizigi tekrar tekrar dinledikge
buradaki paradoks yapinin farkina vardim. Partilerin ayr1 ayri ¢alinmasi ile birlikte
calinmasi arasindaki farkin ¢ok bilylik oldugunu anladim. Ayrica, ¢ok giiclii bir
sekilde birbirine baski yapan iki unsuru gordiim. Bunlardan bir tanesi hig
degismeyen simetrik yapi (hi¢ degismeyen nabiz) ve diger tarafta asimetrik ig
boliinmelerin oldugu katman. Bu miizikte diizen ve diizensizligin harika bir
birlesimini goriiriiz. Banda-Linda miizikleriyle ilk tanigmamdan beri Giiney Afrika
miiziklerini Simha Arom, Hugo Zemp, Gerhard Kubik, Alfons Dauer ve baska
birgok etnomiizikologun koleksiyonundan dinleme firsati buldum. 1984 ilkbaharinda
Kudiis’teyken Simha Arom ile tanisim. Bana Afrika miizigi ile ilgili kendi yaptigi
transkripsiyonlar1 gosterdi. Bu miiziklerin melodik ve ritmik yapilarmi anlatti.
Kesinlikle ¢ok etkilendim. Bu karmasik miizikle ilgili olarak en zor olani insan

kulagi ve beyninin calgicilar tarafindan c¢alman farkli ritmik katmanlar1 ayirt

* Simha Arom, African Polyphony And Polyrhythm: Musical Structure and Methodology, ¢ev: Martin
Thom, Barbara Tuckett ve Raymond Boyd, Paris ve Cambridge, Cambridge University Press ve
Maison Des Sciences de L’Homme, 1991.



edememesidir. Arom’un her partiyi ortaya ¢ikarma metodu ¢ok basittir. Her bir
calgiciy1 tek tek kaydeder ve bu

partileri daha sonra iist liste getirterek birlestirir. Partiler ancak biitlinlin i¢inde
duyuldugu zaman bir anlam ifade etmektedir. Calgicilar miizigi biitiin olarak
duymadan kendi partilerini ¢aldiginda bu partilere bir anlam yiikleyemez,
dolayisiyla bireysel olarak partilerini 6grenemezler. Arom, her bir miizisyene biitiin
grubu duyabilecekleri bir kulaklik vererek bu sorunu ¢ozer. Miizisyenlerin partilerini
bagimsiz bir sekilde g¢alabilmeleri sayesinde her partinin ayri ayri kaydedilmesi
miimkiin olur. Boylelikle miizik notaya gecirilebilir. Ben, Arom’un yaptig1 bu isi
hem bilim, hem de miizik diinyasi agisindan 6nemli goriiyorum. Afrika miiziginin
arastirilmasinda kayit ve playback tekniklerinin kullanilmasi, bu karmasikligin
anlagilmasinda c¢ok yarar saglamig, kompozisyon olarak da yeni bir polifoni
diisiincesinin kapilarin1 agmistir. Bu polifoni, geleneksel metrik yapidan tamamen
farkli ancak, buna karsilik belki de ¢oklu katmanlarin poliritmik bir anlayis i¢inde
sergilenmesinden dolayr Avrupa geleneksel miiziginden ¢ok daha zengin bir

muziktir.”

Ligeti’nin 80’lerden sonra yazdigi piyano etiitleri, ritmik olarak karmasik bir
orgilitlenme i¢indedir. Buna karsilik armoni ve form anlayis1 50°lerdeki tarzindan ¢ok
daha basit ve anlagilabilir 6zellikler icerir. Besteci, bu etiitlerdeki ritmik yapiy1 iki
kaynaktan etkilenerek yazdigini s6ylemistir. Birincisi romantik piyano miiziginin iki

ustas1 Chopin ve Schumann, digeri ise Gliney Afrika miizigidir:

“Ben burada birbirinden tamamen farkli iki tane miizikal diisiinceyi birlestirdim.
Birincisi diizenli ol¢li (meter) anlayisina dayanan Chopin ve Schumann’in
hemiolalari, digeri de Avrupa geleneksel 6l¢ii sistemiyle bagdagsmayan ¢ok katmanli
Afrika miizigidir. Hemiola, 6 vurusun hem tglii, hem de ikili gruba béliinmesinden
olusan bir yapidir. Bir Ol¢iiniin hem 3’erli hem de 2’serli boliinmesi Chopin,
Schumann, Brahms ve Liszt’in miiziginin en ¢ekici miiziksel ozelligidir. Afrika
miiziginde tamamen farkli bir Sl¢ii anlayist vardir. Burada hi¢bir zaman Avrupa
miizigindeki Ol¢li yapisi yoktur. Bunun yerine iki tane ritmik katman vardir. Alt

katman daha hizlidir. Sayilamaz fakat hissedilir. Ust katman ise bazen simetrik olsa



da genellikle asimetrik yapidan olusur. Chopin ve Schumann’in hemiolalari, hizli

¢alindig1 zaman bir rubato etkisi yaratir™.

Bu rubato etkisi, etiitlerde geliserek farkli bir yapiya biirtinmiistiir. Klasik 2:3 yerine
3:5, 5.7, 3:4, 5:7 gibi gruplamalar olusturarak her partinin farkli tempoda ilerledigi
yanilsamasini yaratan bir yazi dili olusturmustur. Politempo olarak adlandirilan bu
yanilsama, Afrika miiziginde goriilen en temel 6zelliklerden biridir. Afrika ritminin
Avrupa miizigindeki ritmik yapisindan farkliligi 6l¢ii vurgularina sahip olmamasi,
ritimleri karmasik olup diizenli bir 6lgii i¢erisine sigmamasi ve ritimlerin doniisimli

olarak tekrar etmesidir. Ligeti s6yle demistir.

“...Afrika ritimlerindeki diizensizlik, bir hemiola fikri olusturur. Pratikte bdyle bir
sey soz konusu degildir. Afrika miiziginde dl¢iiye dayanan bir yapt bulunmaz. Aksan
yoktur. Vuruslar arasinda hiyerarsi yoktur. Sadece farkli katmanlarin dogal bir
akiciligr vardir. Afrika miizigi metrik olmamasina ragmen hemiolalar hissedilir.
Afrika miizigindeki bu hemiola fikri 2:3 olarak karsimiza g¢ikar. Asil olarak 12
birimin 4:3 olarak bolindiigii miizik bigimi siklikla goriiliir. Bu 2:3 boliinme

fikrinden bir kademe daha karmagiktir®”.

Simha Arom bu yapiy1 “Asimetrik I¢ Yapilar” olarak adlandirmistir. Hem iice hem
dorde boliinebilen 12 adet sekizlik gruplamalar Ligeti’nin son donem eserlerinde

onemli bir yer tutar. Bu boliinme Sekil:1’de goriildiigi gibidir:

] T
r | | "

1 2 3 1 2 3 1 2 3 1
Sekil: 1 12:8’lik Boliinmeler

o3
[543

> Yung-jen Chen, Analysis and Performance Aspects of Gyérgy Ligeti’s Etudes Pour Piano: Fanfares
And Arc-En-Ciel, Ohio State Universitesi, D.M.A:Document, 2007, s.34.

6 Yung-jen Chen, Analysis And Performance Aspects Of Gyorgy Ligeti’s Etudes Pour Piano:
Fanfares And Arc-En-Ciel, Ohio State Universitesi, D.M.A.Document, 2007, s. 35



3. LIGETI BIRINCI KiTAP PiYANO ETUTLERININ ANALIZIi

Ligeti’nin alt1 etiitten olusan birinci kitap etiitleri asagida goriildiigi lizere sirasiyla

incelenmistir.

3.1. Etiit No.1

“Désorder” Molto Vivace, Vigoroso, Molto Ritmico

“Diizensizlik” anlamina gelen etiit, altmisinci yas giinii dolayisiyla Pierre Boulez’e
ithaf edilmistir. Polimodalite i¢inde devinen asimetrik gruplamalar, poliritmik yap1
ve kanonik taklitler etiidiin baslica ozellikleridir. Eser, karmasik ve rastgele bir
gelisim izlenimi uyandirmasina ragmen, bastan sona kadar ¢ekirdek bir motiften
olusan ciimle yapisinin organize bir sekilde tekrar edilerek islenmesinden
olusmustur. Ligeti, geleneksel 6l¢li anlayisini ortadan kaldirarak 6l¢ii gizgilerinin
gecmisteki fonksiyonunu hige sayan bir yapi ortaya koymustur. Metrik bir 6l¢ii
sisteminin olmadig: her iki partide de farkli zamanlarda gelen aksanlarla olusturulan
gruplamalar sayesinde, birden fazla tempo izlenimleri yaratan bir yanilsama

olusturmustur. Motif, iki hiicreli bir yapidan olusur.

Sekil: 2 Birinci Etiit iki Hiicreli Motif Yapis1

1. Hiicre 2. Hicre | Motif |
7 S
) ) oy |
e el L A
_— —_— L .
frp fp P 5

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 6
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Motifin tekrarlarindan olusan climle, dordiincii Slglide sona erer. Ciimlenin ezgi
yapist birinci 6l¢iide kendini tekrarlarken, ikinci ve tigiincii 6l¢iilerde inici bir sekilde
ilerler. Geleneksel motif yapist gozlenir (kisa-kisa-uzun).

Sekil: 3 Birinci Etiit Motifin Tekrarlarindan Olusan Ciimle Yapisi

kisa kisa uzun

1LV
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H
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, fr fp i
f>p f>p rr f>p a ST | 7
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fr fp fr o F 2 79

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 6

Ciimlenin baglica 6zellikleri sunlardir:

1. Yatay ¢okseslilik,

2. Her iki elde ezgi ve eslik partisi olarak gelisen dort partili yazi anlayist,

3. Dordiincii dlgliden itibaren eklemeli nabiz yapisinin olusturdugu kanonik
yapi,

4. Sag elin beyaz tuslarda sol elin siyah tuslarda yer almasi,

5. Ezginin oktavlar iginde uzun seslerden (dortliik ve katlar1), esligin stirekli
devinen sekizliklerden olusmasi,

6. Ezginin forte, esligin piyano giirligiinde ilerlemesi,

7. Ezginin armonik gelisime uygun bir bigimde sol elde siirekli desteklenmesi.

11



Ik dort lgiideki partilerin dagilimi Sekil: 4°de goriildiigii {izeredir:

Sekil: 4 Birinci Etiit Ilk Dort Olgiideki Partilerin Dagilimi

g : n 7 ] 7 7 = -~
Sagelezgi #A—o o |= ! - = |
\Q_Jv > - IJ- - I “_ '; t
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J , . . 1
Sageleslik © L1 gl ll el) (f 000 ClEE el wppr il
fp fP S p frp S r fp f‘}—-’/
Sol el ezqi = > 7 = % # .
, = - i
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—
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 6

Ligeti, siradanhigi oncelikle ritmik gruplamalarla kirmistir. Ritmik gruplamalarin
baglarinda kullanilan aksanlar, dinamizmi olusturan en biiyiik etkendir. Ezginin
oktavlarla belirtilmesi, eslik ile olan farkimi agik bi¢imde ortaya koyar. Macar
ezgilerini animsatan ezginin, sag ve sol elde farkli tonlarda ilerlemesi, armonik
olarak polimodal bir etkinin olugsmasini saglar. Ligeti, bu etkiyi Uganda’daki yerel

ksilofon galgicilarindan esinlenerek olusturmustur.
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Eser, geleneksel ii¢ bolmeli sarki formundan (ABA) olusur.

Sekil:5 Birinci Etiit Form Semasi

I. Kesit (A) Il. Kesit (B) I1. Kesit (A)

! ! !

1.61¢ii-9. Dizek/2. Olgii 9.Dizek/2.0l¢ii-24.Dizek 24. Dizek ve Sonrasi

Birinci kesitteki ciimle yapisi birinci 6lgtiden itibaren, her iki elde olmak {izere iki
vuruslu dortliik ve noktali dortliige karsi sekiz adet sekizlik halinde senkronize olarak
ilerler. Ciimle i¢indeki sekizlikler her iki elde de sirasiyla (3+5), (3+5), (5+3), (7)’li

gruplar seklinde diizenlenmistir.

Sekil: 6 Birinci Etiit Birinci Kesitteki Climle Yapist
3+5 3+5 5+3 7
o LU Lo O T L T
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Etlidiin ad1 olan “Desorder” (Diizensizlik), climlenin bitimi olan dérdiincii 6l¢iiden
itibaren baslar’. Her iki el sekizli gruplamalarla devam ederken, dérdiincii 6lgiide sag
elde yedili bir gruplama gortliir. Bu gruplama, iki elde diizenli bir sekilde ilerleyen

aksanlar bir anda diizensiz bir hale getirir.

Sekil: 7 Birinci Etiit “Desorder” Yapisi

)
p
6 2 >
< 3 —
s
——
f P
B
) - e 2o £ o
Piesty e =
g ———

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 6

Dordiincii 6lgtiden itibaren sol elin aksan yeri, sag eldeki olusturulmus yedili
gruplama yiiziinden bir sekizlik birim ileride duyulur. Bu aksan kaymasi, etiit

ilerledikge genisleyerek sol elin hep arkadan gelmesine neden olur.

Sekil: 8 Birinci Etiit 4. Olgiideki Aksan Kaymasi

i i N
6 z : e e
S iaaiag ;
dddil %;C%CD'_J T —
fpr fr f P sempre sim.
. - .
" * ., =2 . 4 - ® . - _% - ” 4‘. e 1
3 L) o i o —— - o — -
SR e — _
" S — ~—  —
fp f P S sempre sim.

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 6

’ Bu noktadan itibaren geleneksel 6l¢ii anlayis1 kayboldugundan “6l¢ii” yerine “gruplama” kavrami
kullanilacaktr.
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Birinci kesitten ikinci kesite gegilirken, ritmik yapida bir doniisiim baslar. Doniisiim,
on birinci dizekten baslayarak, her 6l¢iideki sekizliklerin kademeli olarak
azalmasiyla gerceklesir. Yedili ve sekizli gruplamalar on ikinci dizekten itibaren sag

elde -re- notasiyla baslayan altil1, besli ve dortlii gruplamalara diiserek gittikge
sikigan bir yapiya biiriiniir.

Sekil: 9 Birinci Etiit Ritmik Yapidaki Doniisim

11 '1 o >| == x| > > >
0 ot l‘; e 2 - 0
T i ~—~
oJ ~ " | =— \_/( ~
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o - - —t— ] = lﬁ: T 1T ' ¢

/\_1
/_\
=i 1
a4 ”) t
L i
>
i
= 1
Ft
> >
> >
-
g ] %
= + } ly’ o T ~
oJ > [> > >
> > J > S s > &
= >
e =~ D> 1 Z
1 & — 1 ¢ f ~ 1
¢ W . J7 | -
- = = L 2
<
v v = - =
2 >
14 >0 .
0 N g
S
T
b | R | A
n &

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 8
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On dordiincii dizekte doniisim tamamlanarak yeni bir ciimle yapisi ortaya cikar.

Artik ikinci kesite gecilmistir.

Sekil: 10 Birinci Etiit Ikinci Kesit

> >
> > > > = > > = > =
14 7 D D > D = RS 2 4
= = EE== =
e = ) I I = 1 P —
) e P | PSR S’ =
> > >
e > o >\ > L>l >& = ‘\, A
0 - IAY 1 1 i — ~ L 4 1 3
s = S ie=ccoas e
Ve < ) D - : ¥ w7 »

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 8

Ikinci kesitin karakterini olusturan fa eksenli ciimle yapisi, asagida goriildiigii

uzeredir:

Sekil: 11 Birinci Etiit ikinci Kesit “Fa” Eksenli Ciimle Yapis1

-
- > > > A = >
14H ‘FIJZ
|
G ===
Q) e S S —

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 8

(1+2), (1+2), (2+ 1), (3)li gruplamalardan olusan bu yapi, birinci kesitteki

ezginin senkopa ugratilarak sikistirilmig halidir.
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Birinci kesit ezgi: (3+5)+ (3+5)+ (B+3)+ (7)

Sekil: 12 Birinci Etiit Ezgi Yapisi

> > > > =

y

eSS =
v - - >- . -

S

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 6

M

YHAN

Ikinci kesit ezgi: (1+2)+ (1+2)+ (2+1)+ (3)

Sekil: 13 Birinci Etiit Ikinci Kesit Sikistirilmis Ezgi Yapist

=
> > = >

) Dol -

O Ve

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 8

“©e v
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Ikinci kesitteki sikistirilmis ezgi, tipki birinci kesitte oldugu gibi her iki elde de
olusturulmus farkli gruplamalarla devam eder. Aksanlarin farkli zamanlarda
gelmesiyle olusan karmasa ve oktavlarin yarattigi girilti ortami, ilkel Afrika

danslarini ¢ok basarili bir sekilde ortaya koyar.

Sekil: 14 Birinci Etiit Ikinci Kesitteki Sikistirilmis Ezginin Gelisimi

T — e

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 10
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Ust oktavda giirliigiin crescendo ile zirveye varmasinin (sfff) ardindan, {igiincii kesite
(birinci kesitin tekrart1 A) doniiliir. Eserin basindaki ritmik yapi, bir iist oktavda
kendini tekrarlar. Zirveye varmasiyla birlikte ritmik sikisma dokusal sikismaya da
dontismis olur. Ezgi —eslik yapis1 ortadan kalkar. Ezgi de sekizlik yapiya doniisiir.
Bu birliktelikle beraber kayma yapis1 da ortadan kalkar. Bdylelikle tekrar bastaki

yapiya donmemizi saglar.

Sekil: 15 Birinci Etiit Uciincii Kesit

-] /,.—-\ — /‘ \‘ g g s
s e [TE (R ¢ B R & .
wﬁ' | = EeSs=aamsoss
g Pt if = it G
;v ﬁ‘/ﬂ !ﬂ".ﬂ'm ;* >. >‘L
BT 18y = rﬁﬁhﬁﬁ
= P >p e =l N = | -
Sb‘/‘J |f> 7 sim

> S —_— —
04 b, | a e — ¢ Freime | b reh
L | ok
s _I‘L‘D'j'“z_ ?ﬁﬂﬁ% E SEEL
>
S > > i

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 11
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Birinci kesitteki ritmik kaymalar bir veya iki sekizlikle olusturulurken bu kesitteki
kaymalar tig, dort veya daha fazla sekizlikler ile gergeklestirilmistir.

Sekil: 16 Birinci Etiit Uciincii Kesitteki Ritmik Orgiitlenme
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 12
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Bunun yani sira son Kesitteki gruplamalar, ilk defa olmak {izere sekiz notanin

istlinde yer alacak sekilde ortaya ¢ikar. Sekize karsi dokuzlu gruplamalar par¢anin

sonuna dogru iyice genisleyerek sol elde on iki, on ii¢, on dort ve parganin en

sonunda ise yirmi birli gruba kadar ulasir.

Sekil: 17 Birinci Etiit Ugiincii Kesitteki Gruplamalar
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 13
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Dikkat ¢eken diger bir nokta ise bastan itibaren gegerli olan oktav kullaniminin
ticiincii kesitte (A), yerini farkli araliklardan olusan akor gruplarina birakmasidir.
Bunun sebebi, bestecinin bastaki dort parti hissini son kesitte bes, alt1 ve hatta yedi
partiye ¢ikarma istegidir.

Sekil: 18 Birinci Etiit Ugiincii Kesitteki Akor Gruplari
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.1 “Désorder”, sayfa 13

Etkileyici bir dinamizm iginde inisli ¢ikisl kontrastlarla gelisen etiit, her iki elde

piyanonun en tiz notasi olan -do- notasiyla kendini sonlandirir. Ligeti, tiim etiitlerin
de oldugu iizere bu etiitte de 6l¢li cizgilerini geleneksel anlamda kullanmamustir.

Olgii gizgileri orijinal el yaziminda noktali olarak, basiminda ise diiz ¢izgi halinde

de

gosterilmistir. Olgii ¢izgilerinin kullanilmasmin tek amaci, okuma kolayhigidir.

Ayrica eserdeki Ol¢li cizgileri sayesinde ciimleler ve cilimlelerin olusturdugu

gruplamalar ¢ok net bigimde goriiliir.
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3.2. Etiit No. 2
Cordes A Vide Andantino Rubato, Molto Tenero

“Bos Teller” anlamina gelen etiit, Pierre Boulez’e ithaf edilmistir. Yayl ¢algilar tel
yapisindan etkilenilerek besli araliklarla olusturulmus olan eser, sade bir sekilde
sekizlik notalarla baslayip, gelisimini ti¢lemeler i¢inde onaltiik ve otuzikilik
notalarla tamamlamistir. Ligeti bu etiitte armonik olarak empresyonist tinilart

hatirlatarak agik bir sekilde Debussy’e gondermede bulunmustur.

Etiitte en az dort partili bir yazi anlayis1 gozetilmistir. Birinci etiitte oldugu iizere
ezgi ve eslik partileri, farkli degerler i¢inde gelisimini siirdiiriir. Ezgi dortlik, eslik
partileri ise sekizlik degerlerlerden olusur. Dortliik degerler iginde devam eden ezgi
kromatik, sekizlik degerler iginde devam eden eslik partileri ise besli araliklar

halinde ilerler.

Sekil: 19 Ikinci Etiit Ciimle Yapist

Andantino rubato, molto tenero, J’ =96
dolce espr., sempre legatiss.
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa
14
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Ezgi, tim partilerde ilk notasi aksanli olmak iizere farkli gruplamalarla ilerler.
Birinci 6lgiiden itibaren dortliiklerle baslayan gruplamalarin kimi bes, kimi alti,

kimisi ise yedi notadan olugsmustur.

Sekil: 20 ikinci Etiit Gruplamalar
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa
14
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Bir gruplama sona ermeden, bagka bir partideki gruplama degisik zaman birimlerinde
stretto yapisinda miizige dahil olur. Bu baglamda gruplamalarin baslarinda
uygulanan aksanlar her partide farkli bir zamanda yer alir. Bu da asimetrik bir miizik

yapisini olusturur.

Sekil: 21 ikinci Etiitteki Asimetri
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa
14

Ligeti’nin olusturdugu gruplamalarin geleneksel 6l¢ii Sistemi iginde diisiiniilmemesi
gerekir. Yukarida goriildiigii tizere gruplamalarin ¢ogu eklemeli nabiz yapisi i¢inde
gerceklestigi icin, geleneksel 6l¢ii sistemine gore beklenmedik zamanlarda baslar ya
da beklenmedik zamanlarda sona ererler. Dolayisiyla bir 6l¢ii iginde bitmesi
beklenen ciimle yapisi diger 6lgiiye sarkar. Sarktig1 yerden de baska bir gruplama

baslayarak yapiy1 devam ettirir. Boylelikle 6l¢ii anlayisi ortadan kalkar.
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Birinci etiitte oldugu gibi, giris gelisme ve sonug kesitleri goriiliir. Ancak bu sefer
ABA degil de AB formunda iki kesitli bir yap1 goriiliir. Eserin genel yapisi asagida

goruldiigii tizeredir:

Sekil: 22 ikinci Etiidiin Form Semasi

LKESIT II. KESIiT
I. Kisim: 1 -17. Olgiiler I. Kisim: 26 - 32. Olgiiler
II. Kistm: 17 - 26. Olgiiler II. Kistm:  32. Olgii ve sonras1

Onbirinci olgiiden itibaren ilk defa olmak tlizere melodik besli araliklar armonik

beslilere doniistir.

Sekil: 23 ikinci Etiit 11. Ol¢ii Armonik Besliler

EETE

/

una corda
pm—— P

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa
14
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Armonik besli araliklarin noktali sekizlikler i¢cinde belirmesi, eserin ritmik olusumu
acisindan bir doniim noktasidir. Bu ritmik yapi, etlidiin hem onaltilik birimler iginde
ilerleyebilmesi hem de {i¢lemeler halinde bdliinebilmesine neden olan c¢ekirdek
motiftir. Etiidiin basinda inici dolarak goriilen begli araliklarin, on yedinci dlgiiden

itibaren ¢ikici olarak devinimi dikkat ¢eker.

Sekil: 24 Ikinci Etiit 17. Ol¢ii Cikic1 Besliler
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa
15
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Yirmi birinci 6lgiiden itibaren, besli araliklarin iist partisinin tekrar ettigi onaltilik

notalarin kullanilmaya baslandig1 goriiliir. Ritmik yapi ile gergin bir atmosfer elde

edilir. Sekizlik notalarin onaltilik notalara doniismesi ve tliclemelerin kullanilmasi

duragan yapinin kademeli bir sekilde hareketlenmesini saglar. Besteci birinci kesitin

gelisiminde, sirayla farkli 6geleri esere dahil etmistir.

Sekil: 25 ikinci Etiit 21. Ol¢ii Onaltilik Notalar
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa
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Miizikal yap1 birinci kesitten ikinci kesite kadar gittikge gerginleserek sikistirilmig

bir sekilde ilerler ve yirmi altinct 6lgiide giirliigiin zirve noktasina ( fff ) ulasir.

Sekil: 26 Ikinci Etiit Birinci Kesit Sonu
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa
16-17
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Yirmi besinci Olgiiden itibaren ilk defa besli araliklardan olusan ¢ sesli akorlar

kullanilmistir. Daha sonra {i¢lemeler i¢inde temponun hizlanmasiyla zirve noktasina

varilir.

Sekil: 27 ikinci Etiit 25.0l¢ii Akorlar
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Kaynak: G.Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “

16-17

Cordes a Vide 7, sayfa
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Ligeti etiitlerin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, miizigin zirve yaptigi anlarda devam

eden dokunun baska bir zeminde yeniden gelismeye baslamasidir. Yirmi altinct

dlgiide baslayan ikinci kesit, bunun en giizel 6rnegidir. Ug forteye ulasan eser aniden

iki piyano iginde tekrar gelisimine baslayarak yeniden doguyormuscasina bir his

yaratmistir.

Etiidiin basindan beri goriilen besli araliklar, bu sefer piyanonun en kalin sesi olan -

la- sesinden baslayarak hemiola iginde kademeli olarak tiz oktavlara dogru tirmanir.

Sekil: 28 ikinci Etiit Ikinci Kesit

17
(string.) - - atempo
8T TTossessseoeeoso oot iiriieertoceiecieeioooeo 1
> N
2, 4o fe = be hi; e ﬂ'; e fie #E — 33—
> fe T e re 4 C iede & —
o ro i — | s
T e e =
- ~e]
crescendo molto - - (m.d.) re
gt 1
Al . fe Téﬁf
& — =
1 7
(Y] T d L—3—1  sotto vo&‘e
una corda
" ﬁl'. L. 1
1 P t
=== 3
i L
-‘\\—__/
8. ... J
rr
poco a poco string. -
3 3 3— —3— —3— —3— 3 —3—
27 —
& x & - # #e ub‘ - —
: e ==
' be # #
pochiss. cresc. -
in
: 1 ’ 1
) == s hel ; " — — R
3 = fe

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa

17
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Yirmi sekizinci 6lgiide etiidiin genelinde gegerli olan dort partili yazi anlayisi agik bir
sekilde kendini gosterir. Eserin basindaki ezgi ve eslik iligkisi bu sefer sikistirilmig

bir sekilde belirir. Her iki elin iist kism1 ezgiyi, alt kismi ise eslik partilerini gosterir.

Sekil: 29 Ikinci Etiit ikinci Kesit Dort Partili Yazi Anlayist

(poco a poco stringendo) -

—3— ——3i— .
28

e —

fo—v——e——4 e
!J " U
— LT LT

b—3—) L—3— L—3— L3 L 3 1 L3

(cresc.) - - - - - mp
e ni bl be i
C= — 2 'vpn:%l ———e e
L= <=—=—E_]=_=_
> b

poco a poco tre corde -

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa
17

Etiidiin basindaki ezgi ve eslik partileri, yirmi dokuzuncu olgtiden itibaren baska bir
ritmik olusum ile tema ve eslik yapisina dontisiir. Ezgi sekizlik notalar halinde alt
partide, eslik ise otuzikilik notalar halinde iist partide yer alir. Ligeti, burada
Romantik donemdeki ezgi-eslik iligskisine bir gondermede bulunmustur. Aslinda
yirmidokuzuncu olgiideki ezgi-eslik iliskisinin yapi olarak Chopin, Liszt ya da
Schumann’ daki kullanimindan bir farki yoktur. Chpin Op.25 No.5 Mi minor etiit ile
G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes & Vide i karsilagtiracak
olrsak, Sekil 30’ da da gosterildigi lizere iki donemi birbirinden ayiran unsur,

donemsel tin1 farkliliklaridir.
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Sekil: 30 Ikinci Etiit Ikinci Kesit Ezgi-Eslik iliskisi

sempre pp h‘- P

F=i===

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa

18
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Kaynak: F. Chopin Etiit op. 25 No. 57, sayfa 37
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Otuz ikinci 6lgiiden itibaren koda olarak tanimlanabilecek bir miizik yapist goriiliir.
Daha onceden otuz ikilik notalar halinde sag elde devinen eslik partisi sol ele
gecerken ezgi sag elde belirir ve besli araliklarlarin tekrar tekrar duyurulmasiyla eser

sonlanir.

Sekil: 31 ikinci Etiit Koda

35 —
looe == 5
o T Ve, . _° d b — T
e
Pplecoll)
—3i—
P s ; g . —
# [ ) Vi i_! e # * I 1 [
“‘“& bw v 3 ] o 3

Bl .
36
) ! -+ o
o= 4 = e
= i § 3
33— —i— —3— —3—/— —3— —3— —3— —3—
1 I | | 1 Il

B
==
== = = -
perdendosi - - - |- - - - - - - - - - . - | .
i r 3333 3|34
e e e e
J¥ S —1e- oS¢ 4 4 =+ =

‘7# ;} d & & ¥ 3 ii . . . _ » 3 Z Durata

= T ca. 2" 45

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.2 “Cordes a Vide ”, sayfa
19
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3.3. Etiit No. 3

Touched Bloquées Vivacissimo, Sempre Molto Ritmico

“Bloke Tuslar” anlamina gelen etiit, diger etiitlerden farkli olarak degisik bir yap1
icinde kurgulanmistir. Sessiz bigcimde basilarak olusturulan bloke tuslar ve bu
tuslarin iistinden gecilerek sekillenen ezgi yapisi, eserin temelini olusturur. Ezgi
yapisi ilerlerken bloke tuslar lizerinden gegilmesi, bosluk etkisi yaratarak gelisigiizel
orgiitlenmis bir ifade bigimi ortaya koyar. Bu anlayis sayesinde yine dnceki etiitlerde
oldugu iizere organize bir kaos ortami yaratilmistir. Geleneksel Ol¢li anlayisi yine
farkli gruplamalar sayesinde ortadan kaldirilarak diizensiz bir yap1 olusturulmustur.
Tuslarin bloke edilmesi fikrini ilk kullanan Ligeti degildir. Karl Erik Welin,
Ligeti’nin “Volumina” adli org eserlerini ¢alarken bu teknigi kullanmigtir. Ancak
Ligeti bu fikri daha ¢cok Henning Sidentpof’un 1973’de yazmis oldugu “Neue wege
der Klaviertechnik®” adli kitaptan etkilenerek gelistirmistir.

En az dort partili bir yazi anlayisinin oldugu etiidiin olusumu oldukga ilgingtir. Bloke
sesler tlizerinde siirekli devinen ezgi yapisi ile bu yapiy1 zenginlestirerek tamamlayan

eslik partileri, eserin dokusunu olusturur.

¥ Neue wege der Klaviertechnik: Piyano tekniginde yeni yollar.
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Eser, yine ABA formuna yakin ii¢ kesitten olusur:

Sekil: 32 Ugiincii Etiit Form Semasi

|.Kesit Il. Kesit I1. Kesit

1-72. Ol¢ii 72-92. Olgii 92. Olgii ve sonrasi

L. kistm: 1-24. olgiiler
IL. kisitm: 24-41. 6lgiiler

II1. kisim: 41-52. 6lgiiler

IV. kisim: 52-72. Olgiiler

Ezgiyi olusturan ¢ekirdek hiicre, etiit boyunca duyulur. Bu hiicre, birbirine bagl iki
sekizlik degerden olusur.

Sekil: 33 Uciincii Etiit Cekirdek Hiicre

o)
5’4
{os E
\;J D V‘\_/l:
P

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3

“Touched
Bloquées”, sayfa 21
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Birinci kesitte, kromatizm iginde devinen ezgiyi destekleyen iki farkli Oge
bulunmaktadir:

Bunlardan biri, diatonik bir sekilde geliserek oktava tamamlanan salkim pedal
sesleridir.
Sekil: 34 Uciincii Etiit Salkim Pedal Sesleri

Vivacissimo, sempre molto ritmico
sempre legato

:gn T T T—— | p———] ;;‘?:51'_%-!—
( 1M bé T N T T 1 1 1 1 | 1 |
{ £ - ’ ‘ : ‘.
stuttering” / ,, stotternd :
j : C—
& LI"I—llf
XU ra & S L. >
e 4[¥wy-§9\__‘—_‘ s
—— k‘*—____-*-__/

3" ——-—/: =
senza ped. (sempre) P ;

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 21

Digeri, ilk sekiz ol¢iide birinci vuruslar ayni 6l¢iide tekrarlayan, dokuzuncu 6l¢tiden
itibaren serbest yapiya doniisen ezgisel taklittir (imitation) . Ezgi, eslik partileriyle
beraber, kademeli olarak piyanonun en alt sesine kadar iner.
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Sekil: 35 Ugiincii Etiit Taklitli Ciimle Yapis1

Vivacissimo, sempre molto ritmico
sempre legato

T

1 T — | - ! ! i -]
| £an) b ' X (R P R T el = | B | B O ey s | 1 1 e ! (= | P
i — EETEI~EEE S s
b 4 ! : i
. .
: .

“stuttering” / , stotternd “

7 == : :
Vo > 7~ s == T
VIR m— 3’%& :dy/v' 2
senza ped. (sempre) PV/ 7 4
6
m——r—!—r—?ﬁ: e
§ ) B ¢ I | 2SS ) $ WLl | Y 1 B R 1 1 1 el 1 1 35
0 b : : CN 5 . e
Z 1 o—th ) ;
Has— e — ) 3 ——|

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 21

Yedinci dl¢iiden itibaren, sag eldeki tek sesli yapi iki sesli bir yapiya déniisiir. ikili

aralik ile baglayan figiir, onddrdiincii 6lgtide besli araliga kadar ¢ikar.

Sekil: 36 Uciincii Etiit Figiir Yapisinin Geligimi

6§ (e
5 S S0 1 5 2 | ! SOasi § | S J{ I=II
: s | 5 i 5 \
3 = 1 = = E Il) = :v;l) E
e
10— ’ g ’T
T 1 ——— I ———"p—- ___?q—ﬁ_
oo T P s e
DR UES ; i 5 TS RS ee Lok A e ST
< ¥_\——//‘°\"vz— = ———a~
14ﬂ =) 4 g
T — e ——e—
P g S I [ e (o o e
: 2’ I
= = ==
& \?\\_—y/} \¥§%\V‘9/ v

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched

Bloquées”, sayfa 21
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Sekizlik notalardan olusan gruplamalar siirekli degiskenlik igindedir. Bu degiskenlik,
statik l¢ii hissi veren ritmik orgiitlenmeyi ortadan kaldirir. Birinci Kesitteki degisken

gruplamalar, asagida goriildiigi tizeredir:

Sekil: 37 Ugiincii Etiit Birinci Kesitteki Gruplamalar

TH8+7+8+7+8+7+8+7+8+7+6+8+8+6+10+9+

10+10+11+10+3

Sol elde -do - re - mi- notalartyla baglayan bloke tuslara, on sekizinci 6lgiiden

itibaren baska notalar eklenir. Bunlar sirasiyla si - fa - sol notalaridir.

Sekil: 38 Ugiincii Etiit Bloke Tuslara Eklenen Notalar

-
>

@
;

v

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 21
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Kesitin sonunda (22.6l¢ii) bloke tuslar altili aralik i¢inde bir ses salkimina (cluster)

buirtnir:

Sekil: 39 Ugiincii Etiit Birinci Kesit Sonu

\

R

\
/

G

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 21

Birinci kesitin ikinci kisminda daha onceden sag elde goriilen ezgi sol ele, sol elde

goriilen bloke tuslar ve eslik partileri ise sag ele gegerek yer degistirir:

Sekil: 40 Ugiincii Etiit Birinci Kesit Ikinci Kisim

B T T 2 "!f .

o
—f legato (sempre)
sotto ;
b e
R e w i
S P B B I | | |
X 1 1 1 1 " B
_:-"____-;,,///'8& f

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 21
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Kromatik olarak bas seslere dogru ilerleyis devam ederken, bloke tuslara sirasiyla -la
bemol si bemol, mi bemol ve fa notalari eklenerek kisim sonlanir. Tkinci kisimdaki

degisken gruplamalar, asagida goriildiigii lizeredir:

Sekil: 41 Ugiincii Etiit Birinci Kesit ikinci Kisimdaki Gruplamalar

10+8+7+8+8+13+9+9+9+9+11+9+11+11+11+

11 +13

Ucgiincii kisimda ezgi, basta oldugu iizere tekrar sag elde belirir.

Sekil: 42 Ugiincii Etiit Birinci Kesit Ugiincii Kisim Ezgi

sopra legato (sempre)
| | | | P | |
8 oo | N Ili 1
abs gl abe
v L V73

@
UL JN

S

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”

Bloquées”, sayfa 21

, Etiit No.3

“Touched
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Bloke tuslar kirk birinci 6lglide do ile baslar. Elli ikinci 6lgiiye kadar kademeli bir
sekilde si - sol - re bemol sesleri eklenerek yeni bir cluster olusturulur. Taklit 6gesi

sadece kirk dokuzuncu ol¢iide dikkat ¢eker.

Sekil: 43 Ugiincii Etiit 41. Olcii Bloke Tuslarin Gelisimi

23 o iL
4
r\__/‘\_/ 5\__’/ %v
i

o o

5 - L
E Il
S — = i fob

ra ] +
:

7P P3¢
\’v\—————"’/5

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 22-23
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Kirk birinci 6lgiide sag eldeki ikili araliklardan olusan hiicre, kismin sonuna

dogru ii¢ ve dort sesli akor yapisina doniisiir.

Sekil: 44 Ugiincii Etiit 41. Olcii Hiicresel Gelisim

|
| TH
$T]
| 188
of |||
JEEE
It
L 18
m—
n
{ 108
5T
L 1
o ]|
E==
o || ]
T:
LH

50 e - |_be : 2
SebS e R eSS o aT S
— i, L s p .
sempre ff
1¢ h "t | bd |
a 1 r2d 1 i
( b bt ==E5 Po e terve A
b b b-e = =
S ~ H 1 ' N—— <

Q)
Q)
.1!!"

&
t::uF-_'
it

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 22-23
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Kisim, elli birinci dlgiide, daha sonra bloke edilecek olan bir mindr besli akoruyla

tamamlanir.

Sekil: 45 Ugiincii Etiit Birinci Kesit Ugiincii Kismin Sonu

9:& s sub.p I %
SI3

FRNN
> %ﬁﬁg%&;

una | corda

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 23

Kisimdaki degisken gruplamalar, asagida gortildiigi gibidir:

Sekil: 46 Uciincii Etiit Birinci Kesit Ugiincii Kistmdaki Gruplamalar

1149+9+6+8+9+10+9+9+10+12
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Birinci kesitin son kisminda, gruplamalardaki nota sayisinda elli kinci 6lgiideki sub.
p ile birlikte bir anda azalma goriiliir. Gruplamalarin aniden bes notaya diismesi

farkli bir tempo hissi uyandirir.

Sekil: 47 Ugiincii Etiit Birinci Kesit Sonu Ritmik Orgiitlenme

una | corda
] T s
s B S §——T T
— e T e w ] \ e e e
N~ ~— o o
P legato o Nal o g WY

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 23

Ezgi ve eslik partileri, diminuendo i¢inde hizli bir bigimde ilerleyerek piyanonun en

kalin sesi olan -la- notasina ulasarak pppp i¢inde yetmis birinci 6l¢iide sonlanir.

Son kisimdaki degisken gruplamalar, asagida goriildiigii tizeredir:

Sekil: 48 Ugiincii Etiit Birinci Kesit Son Kisim Gruplamalar

5+5+5+5+6+5+7+6+5+5+5+5+9+5+5+8+7+3+4+6
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Ikinci kesit, en tiz ses olan do ile baslar. Ezgi yapisi, birinci kesitten esinlenerek
tiiretilmistir. Israrli bir sekilde tekrar eden ses kiimeleri biiylik bir crescendo i¢inde,

bestecinin yazmis oldugu virgiillerle her defasinda duraklamaya ugratilarak inici bir

sekilde gelisir.

Sekil: 49 Ugiincii Etiit Ikinci Kesit

feroce, impetuoso, poco meno vivace
¥ IR DI S el R i e e e el e e s

*t)
ol Sl mem. ST ISR,
L | |
:@ e ——— o e
¥ non legato rp P
tre corde I;T 5
Py # > ..’
pr- 2
L |
e/

Jyrsstdmpnosnauoiisnas senmiegl gaennn iy 157 1 = i g T L IS
e b ht b ) b5 - = b > bay 2 =
poiette 2 pbeye dhEbs s 0 D5 M DS o) b o

B i B T T I it e ? bh
= e a' =
D) — i ~

PP _|r mp mf {> _ | s 7
n 24 h-#-_-"-b'- =7 7&5:7bitga>> hﬁ’b .l 2 >)
"H' 'I L ]F 1 I 1 1 !'n-j}t
\SSH) = e W i P jz*

9 = g | cT e L

feroce, strepitoso .

8 > A o ba
Q > >ﬂ¢ 2 > ) e 2 oe)
1 1 1 1 . ?}
e — F'. i
o) .I |
Niid sempre fff

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 23-24
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Gruplar, birinci kesitteki hiicre yapisindan tiiretilmistir. Sanki birinci kesitteki
kullanimin genisletilmis bir sekli gibi duyulur. Béyle duyulmasimin bir sebebi de,
calinmasi1 gii¢ oktavlarin yer almasidir. Oktavlarin ¢alinmasindaki gii¢liik, ister
istemez tempoda agirlasmaya yol agtigindan yeni bir boliim hissi uyandirir. Zaten
besteci de bu kesitin basina “meno vivace” yazarak tempoyu agirlastirmistir. Ikinci
kesitteki degisken gruplamalar, asagida goriildiigii izeredir:

Sekil: 50 Uciincii Etiit ikinci Kesit Gruplamalar

3+3+3+3+4+4+3+2+5+3+2+5+5+2+5+2+3+5+5

Doksan ikinci 6lgiide tigiincii kKesite gelindiginde, bu sefer sag elde bloke tuslar ve
eslik partileri, sol elde ise ezginin yer aldig1 goriiliir:

Sekil: 51 Ugiincii Etiit Ugiincii Kesitteki Ezgi ve Eslik iliskisi

Tempo I (Vivacissimo)

b
=3
b_:l
r= e ==
v \—/
J .| sotto
Y
} 1 5§ 1 1 e e
g AL; I = 1 J .li 1 1 1 1
GGEELRRCEET
sub.p legato (sempre)
" 24 P m resc. -
o} 7 p mf’ cresc.
: K 3 - :
o N e e} — o5
O —— s < A N — T —
R s
0 ' : :
; — == T i 1 i i
1 }.;‘_.u‘b.{ =‘.}u‘b.% ﬁgbd'l v = lv'l?j.lr T
-1 & — — & & —
CERET R L \grep wnr o b
cresc. poco a poco - - ! cresc.

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3
Bloquées”, sayfa 24

“Touched
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Bu yap1 eserin sonuna kadar diminuendo iginde inici bir sekilde devam eder. Son

kesitteki ezgi yapist, ikinci kesitteki gruplamadan tiiretilmistir.

Sekil: 52 Ugiincii Etiit Son Kesit Ezgi Yapist

Tempo I (Vivacissimo) e
@ ' o 9
: PEmsesim e
bes 57 S e a = ‘!'—Ft
\_Lw\ va S
) .| sotto . . .
= — § Thetle DI RO 4o )
gu.}: : = .}‘}_ = r‘:\ i . é‘l’"l ot
feroce, strepitoso . . ua ,
", rp P e Ebﬁ,h;AE’EJE A,

e — be 1h
]

@7
@
S Qf

— A A A
! r— L
CEmEEEE FEEE ’ 44 «b LT
J“‘.I:L“u"*j‘l "".”--‘V.l W g A :l En; Tl] ; b, 1 z =
— \\_/‘d = R e %?"; e i e =

cresc. pocoapoco - - -

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 24

Taklit yapisindan tiiretilen eslik partisinin onceki kesitlerden farkli olarak, daha
sikigtirtlmig  bir bigimde yer aldigi gozlemlenir. Bu kullanim, iki el arasindaki
koordinasyonu olduk¢a gii¢ bir hale getirir. Zaten bloke tuslarin olusturdugu
sessizlik, iki el arasindaki iletigimi gii¢ bir hale getirmekteydi. Bu sefer sag el ile sol

elin koordinasyonu bir kademe daha zorlagmastir.
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Sekil: 53 Uciincii Etiit Son Kesit Eslik Partisinin Gelisimi

98[) (cresc.) - f (f) dim. poco a poco - -
y N K == - oY N 1‘\] = 'haﬁr .1'\ .'m
y : s — o H
9 1 1 I T l - - I
{os ﬁg‘ = = T —— {
A3
o ®4% L e P S (o < H® h#l}o b
(cresc.) - - fif (ff) dim. poco a poco -

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 24

Etlidiin sonuna gelindiginde seslerin, bloke tuslar {lizerinde kademeli bir sekilde
eksildigi goriiliir. Bu da sessizlik siiresinin uzamasina yol acar. Son dort dlgiide bloke
edilen fa diyez ve sol notalarinin sol elde siirekli tekrari duyulur. Calinmasina
ragmen bloke tuslardan bir tin1 elde edilememesi, bunun yaninda parmaklarin tuglara
hizli ve siirekli darbesinden dolayr ses yiiksekligi olmayan bir vurmali tinisinin

ortaya ¢ikmasi, etiidiin sonunu oldukga ilging bir hale getirir.

Sekil: 54 Uciincii Etiidiin Sonu
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r n
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O - X2 # .0
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o o3 'S 'S ) 'Y ) ] '3 o 3 ' ' 2 'y ) 2
O R T (ol O o S < ) o | "#"r kil L.ind L L~ o ) :r |‘:r l‘#r ]’ Pe.l -
o e e i et e e o e 80 ——11= 20t e e Bt Rt B £
e e e e A S S S==S=SCSSSsss=S======cu
(2o e S ey ek S Bl it e e R
Durata
ca. 1’ 40”

Kaynak: Gyorgy Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre”, Etiit No.3 “Touched
Bloquées”, sayfa 25
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3.4. Etiit No. 4
Fanfares Vivacissimo, Molto Ritmico

Fanfarlar anlamina gelen etiit Piyanist Volker Banfield’e ithaf edilmistir. Bastan sona
devam eden bir ostinato ve iizerinde fanfar etkisi yaratan araliklarin karsilikli iligkisi
iizerine olusturulmus bir eserdir. Iki yiiz sekiz defa birbiri ardinca tekrar eden ¢abuk
ve 1srarli ostinato yapisi, etiidiin en 6nemli 6zelligini olusturur. Ostinato yapisi,
B.Bartok’un “Six Dances in Bulgarian Ryhthm (Bulgar Ritminde 6 Dans)” adli
piyano eserinden esinlenilerek bestelenmistir. Etlidiin seslendirilmesinden iki ay 6nce
besteci tarafindan etiide baslhik olarak “Bartoque” adinin verilmesi, bunun bir
gostergesidir. Ligeti, Bartok’taki aksak ritimleri ve Macar melodilerini kendine 6zgii
bir anlayis i¢inde daha da ileriye gotiirerek poliritmik bir soyutlamaya ulasmistir.
Bunun yaninda caz etkileri, dogaglama (emprovize) karakteri ve geleneksel

armonilerin bir arada tinlamasi, eseri oldukga orijinal bir hale getirmistir.

Fanfar, borularla ¢alinan savas miizigidir. Eskiden askeri miizikte ve siirek avinda
kullanilan, genelde dortlii ve besli araliklar iginde trompet ya da korno ile yapilan
miizige verilen isimdir. Bakir calgilarda piston yokken, her c¢algi kendi iist
doguskanlarina gore cgesitli arpej seslerin kombinasyonunu kullanirlardi. Klasik
donemde, iki bakir nefeslinin {ist doguskanlar1 kullanarak gerceklestirdigi paralel

hareket, fanfar karakterini yansitan kullanim bigimidir.

Sekil: 55 Dordiincii Etiit Fanfar Karakteri
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Etiitte yer alan en temel 6zellikler sunlardir:

- Fanfar karakteri

- Ostinato

- Ritimlerin metrik sarkmasi

Fanfar Motifi:

Sekil: 56 Dordiincii Etiit Fanfar Motifi

| E—— T N B |
== L S TR

> ! ! |
mp

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 26

Ostinato :

Sekil: 57 Dordiinci Etiit Ostinato

u=>

J————

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 26

Sekiz sesten meydana gelen ostinato, farkli ses merkezlerine ait iki diatonik

tetrakordun bilesiminden olusmustur:

Sekil: 58 Dordiincii Etiit Ostinatonun Yapist

Fai

bo
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Ostinato, farkli oktavlarda yer alarak etiidiin sonuna kadar iki elde olmak {izere
3+2+3’ li gruplamalar halinde kendini duyurur. Fanfarlar ise, 6nce ostinatoyla ayni
aksanlar i¢inde ilerledikten sonra degisik ritmik gruplamalara doniiserek ostinatonun
sekizli yapisin1 1srarli bigimde kirmaya calisirlar. Onceki etiitlerde oldugu gibi
eklemeli nabiz yapisiyla iki elin senkronizasyonu bozularak diger olgliye sarkan
climle yapilari olusturulmustur. Bu da aksan yerlerinin degistirilerek iki ayri tempoda

calintyormus izlenimi yaratmistir.

Etlit boyunca yer alan fanfarlarin diger oOlciilere sarkarak olusturduklari poliritmik

yapt, iki yolla saglanmistir:

1. Sekizli ostinato grubuna karsi yedili, altili, besli vb. gruplamalarin
olusturulmasi,
2. Eklemeli nabiz yapisi sayesinde gruplamalarin, ostinatonun beklenmedik

zayif vuruslarindan baglamasi ve devam etmesi.
Bunun yani sira, ostinato karakterinin stirekli farkli oktavlara atlamasiyla eser i¢inde

farkli soluklar elde edildigi goriilmektedir. Bu durum da fanfar karakterinin eser

boyunca bir soru - cevap iliskisi iginde gelismesini saglamistir.
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Etiit, dnceki etiitler gibi ii¢ kesitli bir yap: anlayisi icinde degildir. Iki farkli motifin

(lament ve ostinato) sunulup beraber islendigi, bes kesitli bir form anlayis

gozetilmistir:

Sekil: 59 Dordiincii Etiit Form Semasi

|.Kesit

Il. Kesit

1. Kesit

1V. Kesit

V. Kesit

l

1-46. ol¢iiler

!

46-63. olciiler

!

63-88. Olgiiler

l

88-171. Olgiiler

1.kisim: 88 - 116. dlgii
2.kisim: 116 - 139. olgi
3.kasim: 139 -171. Olgii

|

171 ve sonrasi

Birinci Kkesit, yap1 olarak en sade boliimdiir. Fanfar motifi, ostinatonun tek basina

sunuldugu birinci 6lgiiden sonra armonik araliklar halinde kendini gosterir. Motif, sol

elde siirekli ii¢ zamanda ilerleyen ostinato karakterine karsit olarak sag elde dort

zamanl bir sekilde olusturulmustur.

Sekil: 60 Dordiincii Etiit Fanfar Motifi ve Ostinato

et

pp sempre

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 26

53



Fanfar motifinin olusturdugu ciimle, sekizinci dl¢lide sona erer. Buraya kadar motif
ikinci Olgtlide birinci zamanda, ligiincii 6lgiide {i¢iincii zamanda, besinci dl¢giide ikinci
zamanda ve yedinci 6lgiide tekrar birinci zamanda girerek alisilagelmisin disinda bir

gelisim sergiler.

Sekil: 61 Dordiincii Etiit Ciimle Yapisi

Vivacissimo, molto ritmico,o = 63, con allegria e slancio

A k) h__ L?}—“.._\___ |
bd - . b’ T - —
G : B T
D) | = | | | [ =
3+§r+3 mp
> S5 oS > > > S > s
Bi—— p—— p—— j——
pp sempre legato, pp sempre

quasi senza pedale

Kaynak: G.Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 26

Onuncu 6l¢iide ostinato sag ele, fanfar motifi ise sol ele geger:

Sekil: 62 Dordiincii Etiit Ostinato ile Fanfar Motifin Parti Degisimi

pp sempre —
: 1 1 1o 1 i dl ; 1 1 1 1 i ;
© > > -~ > >
> >
> T
g | |
\l | ek P - =1 .
3 E‘;E’t

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 26
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On besinci olgiide ilk defa fanfar motifi, alt1 zamanli bir yap1 iginde goriiliir.

Sekil: 63 Dordiincii Etiit Fanfar Motifinin Alt1 Zamanli yapist

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 27

Fanfar motifi ilk defa olmak tizere yirmi ikinci 6lgiide bes zamanl, yirmi dordiincii

Olciide ise yedi zamanli bir gruplama iginde goriiliir.

Sekil: 64 Dordiincii Etiit Fanfar Motifinin Bes ve Yedi Zamanh Yapisi

= S 0 $ R i e
£ % JE %tg

D
{L—-‘

D)
gg gg >i >

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 27
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Yirmi tigilincii 6lgliye kadar fanfar motifi, armonik araliklarla olusturulmustu. Yirmi

ticiincti 6lgiiden itibaren bu motif ilk defa {i¢ sesli bir akor, yirmi besinci 6l¢tiden

itibaren ise ilk defa dort sesli bir akor iginde gériilmiistiir.

Sekil: 65 Dordiincii Etiit 23. Ol¢ii Fanfar Motifinin Akor Yapisi

e

3
¥
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vel]
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fan) 1 A Y 7
Q\) s I 2
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v e > >
>
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 27

Kirk birinci 6lgiiden itibaren fanfar motifinin iki, ti¢ ve dort sesli akorlariyla kesit

tamamlanir.Kirk altinct 6lgiide baslayan ikinci kesitte, etiidiin ikinci motifi ortaya

cikar. Ikinci motif, birinci kesitteki fanfar motifiyle karsilastirildiginda 6nemli

farkliliklar igerir.

Sekil: 66 Dérdiincii Etiit Ikinci Motif

Fanfar Motifi

Ikinci Motif

BT
iy
Il

sub.%\
e . |

| i | K |

_#__-‘:ﬁbi‘:bizb

1. Armonik aralik
2. Dortliik ve noktali dortlikler

3. Duragan Yapi

=

Tek tek notalar

N

Sekizlik notalar
Hareketli Yap1

w
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Ikinci motifin olusturdugu ciimle, elli {iciincii dlgiide sona erer. Fanfar motifinde
oldugu gibi, ikinci motifte de fanfar araliklar1 ve sonraki dl¢iiye sarkan dort zamanh

climle yapis1 goriiliir.

Sekil: 67 Dordiincii Etiit ikinci Motif Ciimle Yapist

45 g sub.mp
: e b S e s e e
e e L e T S e
vl gL > e o S > S i
> > > > > > > > > > > u=>
pm——— — e [ il
pp sempre
;)
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[ 1 1 } R § 1 Pl E. 1 bhel
P e P e bo o NE 8,00
= \‘H_: I} 1 57 | i ll_/ I
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> > B > > = > > > S
i i ol e o
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 28-29
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Elli birinci 6lgiiden itibaren Ligeti’nin tiim etiitlerin in ortak noktasi olan poliritim
anlayis1 kendini gosterir. Sag ve sol el senkronize bigimde ilerlerken, sag eldeki
motif bir sekizlik eklenmesi suretiyle degisiklige ugratilir. Eklemeli nabiz yapisi
denen bu yontemle iki el arasindaki temel vurus zamanlar1 degistirilerek aksanlarin
yerleri kaydirilir. Dolayisiyla sag eldeki motif diger Olgiiye sarkarak sol eldeki
ostinato ile asimetrik bir yapi igerisine girer. Elli birinci dlglide ilk defa olmak tizere
goriinen asimetrik iki parti anlayisi, eser boyunca gittik¢e artan bir karmasa iginde

kendini gosterir.

Sekil: 68 Dordiincii Etiit 51. Olgii Asimetrik Yapilanma

—
45 B e o sub.mp
s N b s e o
: N
T e ; i & ii >’:#':

Q)\|__‘{/| > € > L

e

L \
Ni

L 18

\
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:

4
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 28-29

Sekil 68’de goriildiigii tlizere sag elin siirekli {glii gruplamalarla ilerlemesi,
ostinatonun ritmik yapisinin kirilmasina neden olmustur. Dolayisiyla iki el arasindaki

ritmik Orglitlenme su sekilde gergeklesmistir:
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Sekil: 69 Dordiincii Etiit 51.0l¢ii Sonrasi Ritmik Sema

B SN o I N e e M VLY

—— —— ~N— — =

S A G A

Altmis Giglincii 6lgiide baglayan {iglincii kesitte, bastaki fanfar motifine geri doniiliir.

Bastaki motiften fark, ti¢ ve dort sesli akorlardan olusmasidir.

Sekil: 70 Dordiincii Etiit Uciincii Kesit Fanfar Motifi

- 12 b"ﬂﬁ

Y 2 r 1 1
r-y e —l[ 1
5
PP —— pPP sempre ppp
3 I} 1 Y o | Il { PR 1 0
A 1 e 1 1

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 29

Fanfar motifinden olusan ciimleler, dnceki gelislerine gore daha uzun siirerek yetmis
ticlincii Olctide sona erer. Yetmis dordiincii 6l¢iide fanfar motifi ilk defa olmak tiizere

araliklarla ve akorlarla degil de tek tek notalardan olusan bir yap1 i¢inde yer alir:
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Sekil: 71 Dérdiincii Etiit 74. Ol¢ii Fanfar Motifi

> > >

I — | I —
§: T I

== 'o]L %I}:
i

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 30

Dordiincii kesit, iic kisimdan olusmak iizere seksen sekizinci Olcliden yiiz yetmis
birinci dlgliye kadar olan boliimdiir. Fanfar motifi ile ikinci motif birleserek yeni bir
motif yapisi tiiretilmistir. Yeni motif yapisi, kesitin bagsinda hemen kendini gosterir.
Buradaki yapi, armonik araliklarin kullanimi agisindan bagtaki fanfar motifinden,

ritmik olusumu ag¢isindan ise ikinci fanfar motifinden esinlenilerek olusturulmustur.

Sekil: 72 Dérdiincii Etiit Dordiincii Kesit Motif Yapisi
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 30
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Birinci kisimdaki ciimle, onceki kesitlerdeki gibi genis alana yayilarak doksan
besinci Olciide sona erer. Doksan altinci 6l¢iide ostinato sol ele, motif sag ele geger.
Buradan itibaren sag eldeki gruplamalar sol eldeki ostinatonun ritmik yapisin

bozmaya baslar.

Sekil: 73 Dordiincii Etiit 96. Olgii Sonrasi Ciimle Yapist
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 31

61



Ikinci kisim yiiz on altinc1 &lgiide baslar. Buradan itibaren iki el arasindaki simetri
uzun bir siireligine bozulur. Ostinato sekizli gruplamalarla giderken, fanfar etkisinin

oldugu yeni motif yapis1 yedili gruplamalarla ilerler.

Sekil: 74 Dérdiincii Etiit 116. Olgii ikinci Kistm

“da lontano”
p—_ " f e e S5
i g 5.3 _ R e e il B T
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 32

Sekil: 75 Dordiincii Etiit 116. Olgii Ritmik Orgiitlenme

Fanfar Motif Ostinato

3+2+2 =T7’li gruplama 3+2+3 = 8’li gruplama

62



iki partiye ait senkronize aksanlarin yerlerinin degistirilmesi, poliritim anlayisini agik
bir sekilde ortaya koyar. Yiiz otuz birinci Olgiiden itibaren sag eldeki 3+2+2

seklindeki ritim kaliplar1 degiserck baska gruplamalarla devam eder.

Sekil: 76 Dordiincii Etiit 131. Olgii Sonras1 Ritmik Orgiitlenme

3+2 |[3+2 3+3+2| [3+2+3 3+2+3 4+4

Yiiz otuz yedinci 6lglide ostinatonun en iist oktavda ¢alinmasindan sonra yiiz otuz

dokuzuncu 6lgiide {igiincii kisma gegilir.

Sekil: 77 Dérdiincii Etiit Uciincii Kisim
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 33
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Fanfar motifinin ostinatonun zayif zamanlarinda basglamasi ve diger Olgiilere
sarkmasi, bu kesitte doruk noktasina ulasir. Ostinatoya karsi olusturulmus olan
asimetrik gruplamalar, eserin ¢alinmasini olduk¢a gii¢ hale getirmistir. Kismin

basinda goriilen degisken gruplamalar asagida gorildiugi tizeredir:

Sekil: 78 Dérdiincii Etiit Ugiincii Kistm Asimetrik Gruplamalar
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 33
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Uciincii kisimda yer alan ostinato karakteri, énceki kesitlerden farkli bir sekilde

ilerler. Ostinato bu kisimda sik sik yer degistirerek iki el arasinda paylasilir.

Yiiz yetmis birinci 6l¢iideki son kesite gelindiginde ise, fanfar motifinin ritmik yapisi
aniden degisir. Fanfar motifi 6nce ikili, sonra {iglii gruplamalar ile yiiz seksen tigiincii
dlgiiye kadar devam eder. Ikili ve ii¢lii gruplamalarin siirekli olarak arka arkaya
gelmesi, fanfar motifinin ostinato karakteri {izerinde daha hizli bir tempoda ilerleme

hissini uyandirmstir.

Sekil: 79 Dérdiincii Etiit Son Kesit Ritmik Orgiitlenme
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 35
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Yiiz seksen yedinci Ol¢iiden itibaren fanfar motifi, augmentation’a ugratilarak (stiresi

gittikge genisleyerek) alt oktavlara dogru akorlar halinde ilerler.

Sekil: 80 Dordiincii Etiit 187. Olgii Sonras1 Augmentation

(senza cresc., sempre pp )
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 35-36
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Dinamik anlamda zirveye yiiz doksan yedinci olgiide ulasilir. Ostinato, oktavlar
halinde alt1 forteye ulastiktan sonra en iist oktavda alt1 piyanoya inerek kendini son

kez duyurur. Etit, ostinatonun kaybolmasmin ardindan genis soluklu fanfar

araliklariyla sona erer:

Sekil: 81 Dordiincii Etiit Sonu
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.4 “Fanfares”, sayfa 36
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3.5. Etiit No. 5
Arc-En-Ciel, Andante Con Eleganze With Swing

“Gokkusagr” anlamina gelen etiit, piyanist Louise Sibourd’a ithaf edilmistir. En
onemli 6zelligi, caz tiiriinde bestelenmis olmasidir. Ligeti, biiyiik caz miizisyeni
olan Bill Evans’tan etkilenerek bu eseri yazmustir. Bill Evans, yenilik¢i ifade
tarziyla donemin tiim miizisyenlerini etkileyerek caz miizigine yeni bir soluk
katmistir. Klasik miizik egitiminin ona kazandirmis oldugu formasyonu, caz
miizigiyle birlestirerek ¢ok iyi bir sekilde kullanmistir. Debussy ve Ravel’i andiran
kokstliz akorlarla bezenmis zarif ve dokunakli seslerin sunulmasi ve bu seslerin
kontrpuan yazisi iginde yumusak ve ince bir tuseyle ¢alinmasi, Ligeti’nin Bill
Evans’dan etkilenmesindeki baslica unsurlardir. Etiidiin basinda yer alan “Andante
con eleganze, with swing”, bestecinin caz miizigine bir gondermede bulundugunun
gostergesidir. “Andante con eleganze, with swing®’ in aciklamasinda Ligeti, eserin
tam bir ¢alinma hizinin olmadigini, ayn1 caz miiziginde oldugu gibi asag1 yukari
verilen metronom sayisinin etrafinda 6zgiir bir sekilde ¢alinabilecegini belirtmistir.
T olarak empresyonizm, calis stili olarak da romantizm etkileri goriilen etiitte,
ritmik olarak Onceki etiitlerde de goriildiigli lizere poliritmik anlayis gecerlidir.
Ancak bu sefer poliritim olgusu oldukg¢a yavas bir tempoda ilerledigi i¢in, daha zor
anlasilmaktadir. Her iki eldeki farkli gruplamalarin ve aksanlarin asimetrik bir yap1
olusturmasi, climlelerin beklenmedik yerlerde baslayip bitmeleri sonucu diger
Olciilere sarkmasi ve dolayisiyla simetrinin bozulmasi, yine dnceki etiitlerde oldugu

lizere geleneksel dl¢ii sistemini ortadan kaldirmustir.

% Swing: Kelime anlamu sallanmak. Amerika’da 1930’larda 6nce gitar-bas-davul ile baslayan, sonra
dabiiyiik big-bandlar tarafindan tanitilan, 4 zamanli ve vuruslar iki sekizlik yerineiigleme olan slup.

-, a0
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Onceki etiitlerde goriilen ¢ok partili yaz, ilk l¢iiden itibaren kendini gosterir. Ezgi
ve eslik partileri, dort sesli bir yazi anlayisi iginde sunulmustur. Ezgi partisi tutulan
sesler, eslik partisi ise akici onaltilik notalar halinde ilerler. Ezgi ve eslik partileri

asagida goriildigii tizeredir:

Sekil: 82 Besinci Etiit Ezgi ve Eslik Partileri

Andante con eleganza, with swing, j ca. 84 *

) > >
O 4 | l"-‘ be
P
— —

i

3(2\p dolce, con terierezza, sempre legato, molto espressivo
4\ : —

e e
y § ] e I = = 1
v I 5 P o— E
b h b AT £l i
- LQ be |
=
con ped.

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.5 “Arc-En-Ciel”, sayfa 37

Sag elde tutulan sesler halinde goriilen parti, etiidiin ana motifidir. Daha
onceden bahsedildigi lizere Ligeti’nin eserlerinde sik sik kullandigi bir motif
tirtidiir. Genelde ti¢ notadan olusup “Lament Motif” olarak adlandirilan bu
motifin en 6nemli 6zelligi, kederli ve lizgilin bir anlatim tarzi i¢inde inici bir
kromatizm sergilemesidir. Ust partideki lament motifi Sekil 83°de goriildiigii

uzeredir:
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Sekil: 83 Besinci Etiit Lament Motif

e . —
y i P’;r T E'LF L —
i fan) I L 1 !

3(2\p dolce, con tenerezza, sempre legato, molto espressivo
J. . _  —

——
:
A =3 —Thg h 1
o bes] Joa=y 7 BTt o Y
A3 74 - - hal Seouy s 1
>
con ped.

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.5 “Arc-En-Ciel”, sayfa 37

Ligeti’nin tiim etiitlerin de goriilen hemiola anlayisi, eserin basindan itibaren agik bir
sekilde goriiliir. Sag eldeki dortlii gruplamalarla sol eldeki ti¢lii gruplamalar ayni

nabiz iginde ilerler. Bu ilerleme sekli, iki el arasindaki simetriyi ortadan kaldirir.

Sekil: 84 Besinci Etiit Hemiola Yapisi

Andante con eleganza, with swing, .B ca.84 *
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et e g
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dolce, con tenerezza, seppre legat 5S1V0
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‘ e =mE =
B
‘IL Ar-
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.5 “Arc-En-Ciel”, sayfa 37
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Asagida gorildigi tizere, eser ti¢ kesitlidir:

Sekil: 85 Besinci Etiit Form Semasi

l. Kesit Il. Kesit 1. Kesit
1- 9. Olgiiler 9 - 20. Olgiiler 20- 24. dlciiler

Ik kesit, yumusak romantik tinilar i¢inde baslar. Her iki elde de tutulan sesler,
aksanlarla belirtilerek ezginin 6n planda ¢alinmasi gerektigini vurgular. Sag eldeki
aksanli notalara karsin sol eldeki aksanli notalar, bir armonik yap1 olusturmak {izere
tim eser boyunca devam eder. Ligeti bu aksanlarin ¢ok net bir sekilde ¢alinmasi

gerektigini ozellikle vurgulamistir.
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Fanfar etiidiinde oldugu gibi bu etiitte de besli ve yedili akorlar kullanilmistir. Sag
elde kirik akorlar halinde goriilen major yedililerle, sol elde yer alan minor yedililer

armonik anlamda etiidiin ¢atisini olusturur.

Sekil: 86 Besinci Etiit Altinc1 Olgii

. i >m
§ e e e
—— e ——————

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.5 “Arc-En-Ciel”, sayfa 37

Sade bir sekilde baslayan yazinin, ritmik olarak ilk degisiklige ugradig: yer, besinci
oOlglidiir. Besinci olgliden itibaren beslemeler, liglemeler ve altilamalar goriiliir. Alt
partide altili gruplamalarn {izerine st partide sirasiyla dortlii, besli ve altili

gruplamalar olusturulmustur. Boylece eser giderek karmasik bir sekile biiriinmiistiir.

Sekil: 87 Besinci Etiit 5. Olcii Sonrast

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.5 “Arc-En-Ciel”, sayfa 37
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Buraya kadar hep sekizlik notalarla ifade edilen ezgi partisinde, ilk defa altinci
Ol¢iiniin sonundan itibaren iki onaltilik nota ile karsilasilir. Sekizinci Ol¢iideki
kromatik inisle beraber dokuzuncu Ol¢iide ikinci kesit baslar. Yogunluk, giderek
hizlanan bir tempo ile on birinci dlgiide zirveye ulasir. Zirveye gelindiginde akorlarin

yine inici olarak ilerledigi goriiliir.

Sekil: 88 Besinci Etiit Ikinci Kesit

"
B It e
- Lll =

allarg. - - - pesante accel. - - - - - allarg. - - accel. -

v o — 1.,

1 7 O O O T < TV W Y
b T ) -
1L L |1 lll 1 oA\

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.5 “Arc-En-Ciel”, sayfa 38
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On birinci dlgilideki zirve noktasindan sonra yogunlugun; giirliikk, armonik ve ritmik

anlamda azalmasi ve temponun giderek yavaslamasi ile onaltinci lgiide tekrar en

bastaki ciimle yapisina dontiliir.

Sekil: 89 Besinci Etiit 16. Olcii

- - atempo, allarg., atempo molto rubato allarg. -
>
13 T— > > T— >
[——
L.
: = U ar 1
(dim. poco a poco) - ¥ e

poco cresc. -

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.5 “Arc-En-Ciel”, sayfa 38
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On dokuzuncu olglide do notasinin yedili akorlar esligindeki romantik doénemi

andiran yumusak tekrarlarindan sonra {igiincii kesite gegilir.

Sekil: 90 Besinci Etiit Ugiincii Kesit

(pocorall.) - - - - - - - - - - atempo,con tenerezza

quasi una campana ~ Sim.

z;):vi l} =
pp dolciss.
pmolto espr. —
g .is fo , : >ﬁ===ﬁ_
: |
— Sy ba ;jﬁ%:w:ﬁ:. S
> . =

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.5 “Arc-En-Ciel”, sayfa 39
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Uciincii kesitte, birincide oldugu gibi lament motifi tekrarlandiktan sonra etiit
boyunca kendini gosteren inici kromatizm, yerini ¢ikici kromatizme birakir. Etiit,
yirmi birinci 6l¢iiden itibaren tist oktavlara dogru zariflesen bir tintyla (p, ppp, PPPP)
sessizleserek tirmanir. Piyanonun son tusunda, sessizligin varabilecegi en iist noktada

sonlanir.

Sekil: 91 Besinci Etiit Sonu

> poco rall. a tempo
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0 y sub. i
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23 wbe >) >)
% bhoe o’ b fe 2
i T T ———— -

D) Pppp perdendosi, v | o B T T en e quasi niente

IR RS AR C T s ke I R | e i it 1

Durata
ca. 3'45”

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No.5 “Arc-En-Ciel”, sayfa 39
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3.6. Etiit No. 6

Automne A Varsovie, Presto Cantabile, Molto Ritmico E Flessibile

“Varsova’da Sonbahar” anlamina gelen etiit, bir bagyapittir. Conlon Nancorrow’un
elektronik ortamda calinabilen karmasik poliritmik gruplari, besteci igin esin kaynagi
olmustur. Birinci kitabin son etiidii olan eser, 6nceki etiitlerin poliritim anlayisiyla
benzerlik i¢indedir. Ancak polifonik yazi anlayisi Oncekilerle kiyaslandiginda,
farkliliklar igerir. Etiitler arasinda fiig yazisindaki kontrpuan stiline en yakin olani,
altinci etiittiir. Partilerin tipki bir fiig yazisinda oldugu tizere (bas- tenor - alto -

soprano) yatay bir sekilde ilerlemesi, bu etiidii polifonik anlamda digerlerinden

ayiran en onemli 6zelliktir.

Eser, on altilik mi bemol seslerinden olusan on altilik oktavlarla diizenli bir ritmik
orgiitlenmeyle baglar. Bastan sona kadar duyulacak olan bu ostinato yapisi, dortli

gruplamalarla siirekli bir sekilde nabzin duyulmasini saglar.

Sekil: 92 Altinci Etiit Ostinato

e = 5 s

- [y - E ki
% 1] - L1
| s
vz :

L L sl o
" f f f
A3 7 Ih Il II T I{ ][
v1 " :

to=/ /|

3 7= :

pp sempre legato
sempre con ped.

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A
Varsovie”, sayfa 41
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. Dort

Ostinato devam ederken ikinci 6l¢iide ezgiyi olusturan “Lament Motif” belirir

notadan olusan motif siirekli inici yapidadir.

Sekil: 93. Altinci Etiit Lament Motif

**)
Presto cantabile, molto ritmico e flessibile, d=132 S > &
e . o > e Ja!| 2 |
0 (L = = = = I = : =
F =7 o N o7
N7 LY
\;y : S
A | .' | J 4 | | !
] I / ] ¥ 1 J
:@ 1 L 1 yi i 1 ] Ji Vi Vi
'_} I;'- A Vi T Vs ¥ l‘-'x > ue " . ¥ v
Z ’) ""5/ / i / / / / 1 /
) —bw - o b - —
®p

pp sempre legato
sempre con ped.

“Automne A

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6

Varsovie”, sayfa 41

Motif, Sekil 94°de goriildiigi tizere dortlii gruplar halinde olan ostinatoya karsi besli
gruplar halinde ilerler. ikinci &lciiden itibaren iki parti arasindaki aksanlar yer

degistirerek asimetrik orgiitlenme baglar.
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Sekil: 94 Altinci Etiit Ostinato Motif Iliskisi

)
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 41

Lament motifin tekrarlarindan olusan ciimle yapis1 dokuzuncu 6l¢iide sona erer. Ayni
ciimle yapisi, on ile on sekizinci Olgiiler arasinda mi bemol sesinden olusan
ostinatonun re sesine inmesiyle beraber tekrarlanir. Bu sefer iist partideki ciimle

yapis1 Oktav yerine ti¢ sesli akorlar (Fa diyez - Si - Fa diyez) halinde kendini

duyurur.

Sekil: 95 Altinci Etiit 9. Olgii Sonrasi

mp molto cantabile
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 42

79



On birinci dlgiiden itibaren ikinci bir parti devreye girer, Sopranodaki ciimle yapisini

bas partisinde farkli gruplamalar ig¢inde tekrarlar:

Sekil: 96 Altinci Etiit 11. Olgii Sonras: Bas Partisi
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 42
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On sekizinci 6lgiiye gelindiginde, ostinatoyla beraber iki partide devam etmekte olan
ciimle yapist, bir iigiincii partinin girmesiyle daha karmasik bir hal alir. Ugiincii parti,
once bastaki ostinatoyla soprano partisinin arasinda daha sonra ise bas partisinde yer
alarak ctimle yapisini tgerli gruplamalarla tekrarlar. Soprano partisinde ezgi besli
gruplamalarla devam ederken tenor partisindeki tekrarlanan ezginin daha sikistirtlmig

bir zaman iginde ilerlemesi, yeni bir tempo yanilsamasi yaratir.

Sekil: 97 Altinci Etiit 18. Olgii Sonrasi Ritmik Orgiitlenme

mf 43
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A
Varsovie”, sayfa 43
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Yirmi besinci Olcliden itibaren soprano partisinde akorlar halinde ilerleyen ezgi,

aniden tek notalar halinde belirir.

Sekil: 98 Altinci Etiit 25. Olgii Soprano Partisi

p cantabile
p
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 44

Bu 6lgiiden itibaren beserli gruplamalar ile ilerleyen soprano partisindeki ezgi, tigerli
gruplar olarak ilerlemeye baslar. Ezginin altinda, dorderli gruplardan olusan ostinato

ile beserli gruplardan olusan bas partisi gortliir.
Sekil: 99 Altinci Etiit 26. Olgii Sonrasi Ritmik Orgiitlenme

sempre PP

p cantabile N
25 B e e U I

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 44
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Otuzuncu Ol¢lide soprano partisinde yer alan ezgi, tekrar ii¢ sesli akorlar halinde
ilerlemeye baslar. Hemen altinda beserli gruplarla gelisen climle yapisi ve ostinato
goriiliir. Ug partili yazi yapisi, bu béliinme oranlari iginde otuz altinci 8lgiiye kadar
ilerler. Crescendo i¢inde gerilen miizik, otuz altinci Olgiiden itibaren pp iginde
baslayarak yeni bir orgiitlenmeyle devam eder. Bu sefer soprano besli, ostinatonun

altinda yer alan bas partisi ise ti¢lii gruplamalar halinde belirir.

Sekil: 100 Altinc1 Etiit 36. Olgii Sonras Ritmik Orgiitlenme
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 45
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Onemli bir ayrinti da soprano partisindeki motifin yapisiyla ilgilidir. Motif,
oncekilere gore degisik bir yapilanma igindedir. Kromatik inici motif, iki diyatonik
yapimin art arda getirilmesiyle ilk defa olmak lizere ¢ikici bir yap1 sergilemistir.
Baslangigta dort sesten (fabemol -re- rebemol- do) olusan inici kromatik motif,

otuzaltinci dlgliden itibaren istiiste ¢apraz getirilmis ¢ikici diyatonik yapiya (re- do/
rediyez-do diyez) doniigsmiistiir.

Sekil: 101 Altinc1 Etiit 36. Olgii Motif Yapist
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6
Varsovie”, sayfa 45

“Automne A
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Kirk {iglincii 6l¢iide ezgi, yine farkli bir yapilanmayla kendini duyurur. Ostinato alt
partide, birbirine olduk¢a yakin olan diger iki parti ise istte ¢ikici bir sekilde goriiliir.

Ostinato ilk defa olmak tizere on altilik sus icerir. Bu noktadan itibaren ostinato

sirastyla ikili, ticlii, dortlii ve besli gruplamalar ile ilerler.

Sekil: 102 Altinc1 Etiit 43. Olgii Ostinatono Yapist
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Kaynak: G. Ligeti,

Varsovie”, sayfa 46

“Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A
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Kirk besinci 6l¢iide sol elde (mi notasi ile) ti¢lii gruplar halinde kanonun son partisi
daraltilmis olarak katilir.Uglii gruba doniisen ostinatoyla beraber bes partili bir
yaziya ulasilir. Bes partinin birbirinden farkli gruplamalarla yatay bir sekilde
devinmesi, etiidii olduk¢a karmasgik bir hale getirir. Sag eldeki iki partili yapi, tigiincii
parti eklenerek besli, ti¢lii ve yedili gruplardan olusurken; sol eldeki bas partisi ise
ticlii gruplama ile baglayarak yedili gruplamaya kadar biiyiiyerek ilerler. Birbirinden

farkli bes partinin elli besinci 6l¢iiye kadar gelisimi agagida goriildiigii izeredir:

Sekil: 103 Altinci Etiit 45. Olgii Sonras1 Cok Partili Yazi Anlayist

86



=

—Xpw]

51—
fp o
)" 4 T 1
>
{0
)™ A
Fan
A3V | ¥ VA
o A
i—k/_k
1 (7]
I 7
cresc. poco a poco -
(cresc. poco a poco) - 5 = k h
53
i tin > : Eo ir—en
. e . 5. | > o
i .3 AY i o
gt o —
7 / i
b h . vi
£ — /el -fle- =
7 4 Il ) i II ! 1 ” I
i T.->===== M
> > g
/ , SRR 1 >l >
s : =

>

O S 1

0 z 5 n

ol 'IH

%@S D qp b
SRR

7

V8|
as=il

(cresc. poco a poco) -

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6

Varsovie”, sayfa 46-47
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Kirk besinci dlgtliden itibaren ostinato, yapisini bozarak ¢ikici bir kromatizm iginde
ilerlemeye baslar. Ostinatoyu olusturan araliklarin gittikge biiylimesi, en alt sesle en
iist ses arasindaki mesafeyi de artirir. Seslerin birbirinden uzaklasmasi ve

gruplamalarin genislemesiyle elli besinci 6lglide zirveye ulasilir.

Elli besinci 6l¢iide zirvenin hemen ardindan biiyiik bir siirprizle karsilasilir. Lament
motif aniden pp ile farkli bir yap1 icerisine biiriiniir. Doksan sekizinci 6l¢iiye kadar
stirecek olan bu boliim etiidiin ikinci kesitidir. Artmig dortlii araliktan olusan iki parti
ayni anda piyanonun en iist ve an alt bolgelerinde olmak {izere yatay olarak ilerler.
Elli sekizinci 6lgiiden itibaren de artmis dortlii araliginin katlanarak, dikey olarak

duyuruldugu goriiliir.

Sekil: 104 Altinc1 Etiit Ikinci Kesit Ciimle Yapisi

e e PN TN
55 o= _~ — b — s "/-\ i l) ooy ~ [7‘9/\
0 FF A . e BFE 27n v
17 17 v, 1 1 4T LI 15 | 1 1 17 L85 1l 1] IV
| £ $ 2 174 1 T 17 1 A 1 1 | 7 A - 174 174 1/}
17 14 14 L 7 — ¥ 4
AN3 V4
Ug pp sub. .
molto legato ’ :
1 L i 5 | - N
N I N | n N n I | \ T I N1 T I It A
- 11 N 1 1 1N} 1 N v | 1 NN y N N N N
pv‘dl =|d .lln .l ‘I- ‘I}I l. -‘11 b:lld .! .Il I‘_} I."“b‘[" .‘I.'} Y
= A ~_ N \d S’ S I iv
h‘g ‘pp sub
D st e Bl St d i o o o ool s s S R T B A S S e i o
> cen7a ned
feoco W e S G S8 B S it e e s M it e
i
58 /\ 7o ~ o — T
p s b "o be & :
bs ﬂ# s L o alee £ o —a b.:‘.l’ql o2
1 1 17 1 23 Y XA W | 1] 1 I 1 7 | 1y } i
¥ 1 Y L ! 2 o7 - ] I/ -4 1”4 1 i | I 17 17 IVM [V) LIS
0 Y 4 : Y . I ;I Y r L Y Y/
D)} - ' T 4 —
’ . : :
= I N " > " t == T . N
e P e e e ee— ==
; , S Tete=t)
o= i . e A AT
Hb o N

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A
Varsovie”, sayfa 47-48
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Altmis ikinci dlciiden itibaren sag elde empresyonist tinilara gondermede bulunan bir
eslik partisi belirir. Begli gruplamalar icinde stirekli devinim halinde olan bu parti
aslinda parcanin basindan beri devam eden ostinato karakterinin farkli yapidaki bir
goriintimiidiir. Bu eslik partisinin duyulmasinin hemen ardindan, sol elde yedili

gruplamalar halinde gelisen lament motifi kendini duyurur.

I
]
fh

Sekil: 105 Altinci Etiit 62. Olgii Sonrasi Ciimle Yapisi

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 48

Genelde ti¢ sesten olusan akor grubuyla ilerleyen bu yapiya altmis sekizinci 6l¢iiden

itibaren yine besli gruplamalarla ilerleyen bir iglincii parti katilir.

Sekil: 106 Altinc1 Etiit 68. Olgii Ciimle Yapisi

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 48
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Yetmis tiglincii 6l¢iiden itibaren sol eldeki parti sayisi ikiye ¢ikar ve yazi dort partili
bir yapiya dontisiir. Sol elin {ist partisi lament motifi duyururken alt partisi de taklitli
bir bigimde iist partiyi tekrarlar.

Sekil: 107 Altinc1 Etiit 73. Olgii Sonrasi Cok Partili Yazi Anlayist

feresc)-= - - - < - - - - T . oo o> - - . >

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 ‘“Automne A

Varsovie”, sayfa 49

Yetmis besinci dlgiide sag eldeki besli gruplamalar yetmis altinci 6lgiide lice inerek
bir sikisma etkisi yaratir. Bunun yanisira sag eldeki ostinatonun alt partisinden

yukartya dogru ¢ikan bir yapilanma goriiniir:

Sekil: 108 Altinci Etiit 76. Olgii Sonras1 Ritmik Orgiitlenme

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 49
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Yetmis yedinci 6lgiide sol eldeki parti sayisi lige ¢ikar ve bu yapilanma seksen ikinci

Olciiye kadar devam eder.

Sekil: 109 Altinc1 Etiit 77. Olgii Sonras1 Cok Partili Yaz1 Anlayist

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 ‘“Automne A

Varsovie”, sayfa 49
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Yetmis sekizinci Ol¢iide sag eldeki iki parti solbemol sesinde birlestikten sonra tekrar
ikiye ayrilir. Ust parti si sesiyle baslayan dortlii gruplamalar ve altindaki -fa-
solbemol- seslerinden olusan ostinatoyla ilerlemeye devam eder. Burada yazi, sol

eldeki {i¢ partiyle beraber bes partili bir yaziya doniisiir.

Sekil: 110 Altinc1 Etiit 78. Olgii Sonras1 Cok Partili Yaz1 Anlayist
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 49

Seksen ikinci olgiide sol eldeki ii¢ parti sayisi ara seslerle devam ettirilir ve 83.

olgtide bir sesin daha ilave edilmesiyle sol el dort partiye kadar ¢ikar.

Sekil: 111 Altinc1 Etiit 82. Olgii Sonras1 Cok Partili Yaz1 Anlayis
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A
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Varsovie”, sayfa 5
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Seksen yedinci dlgliden itibaren yeni bir yapilanmaya gegilir ve bu farklilik tinisal
anlamda hemen kendini hissettirir. Sag eldeki iist parti dortlii, alt parti tglii, sol
eldeki iist parti besli, altinda yer alan ostinato ise ikili gruplamalar halinde
orgiitlenmistir. Bu orgiitlenme doksan sekizinci 6l¢iiye kadar olduk¢a karmasik bir

yaptya biiriinerek devam eder.

Sekil: 112 Altinc1 Etiit 88. Olgii Sonras1 Cok Partili Yazi Anlayis
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 51

Doksan birinci 6lgiiniin sol el partisindeki sol sesinden itibaren piyanonun en alt
oktavina dogru siirekli bir kayma goriiliir. Buna karsilik doksan {igiincii 6l¢tide sag el
partisindeki dort sesli akordan itibaren siirekli yukariya dogru tirmanan bir ¢izgi

goriiliir.
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Biri asag1 biri yukart dogru ilerleyen bu iki zit parti fff ile zirveye ulasir ve yeni bir
kesite gegilir. Seksen sekiz ile doksan sekizinci 6lgiiler arasindaki partilerin dagilimi

asagida goriildigi tizeredir:

Sekil: 113 Altinc1 Etiit 91. Olgii Sonras1 Cok Partili Yaz1 Anlayist
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 51-52

Uciincii kesit, bas partisindeki -rediyez- ile baslar. Ostinato, bu sefer farkli oktavda

degil de yerinde tekrarlayan bir yapi sergilemistir.

Sekil: 114 Altinc1 Etiit Ugiincii Kesit
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 52
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Doksan dokuzuncu 6lgiiden itibaren yine farkli gruplamalar i¢indeki partiler 1srarli

bir sekilde devinimini siirdiirlirken ostinato ile birlikte bes partili bir yazi goriliir.

Olgii 104°de parti sayis1 yediye kadar yiikselir.

Sekil: 115 Altinc Etiit Ugiincii Kesit Cok partili Yaz1 Anlayist

cresc. poco a poco -

(cresc.) P

Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 52-53
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Yiiz altinci 6lgiide her iki elde de dikey 5°1i araliklarin kullanildig: stretto hareketi
goriiliir. Yiiz yedinci olgiide, ostinato bir kez daha farkli oktavda olmak tizere
devinen yapisina geri doner ve buradan itibaren miizik son kez pp giirliigiine iner ve

par¢anin sonuna kadar biiyiik bir crescendo i¢inde kendini duyurur.

Sekil: 116 Altinc1 Etiit 107. Olgii Ostinato Yapist
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Kaynak: G. Ligeti, “Etudes Pour Piano Premier Livre” Etiit No. 6 “Automne A

Varsovie”, sayfa 53
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Yiz on ikinci Olgiiden itibaren, etiidiin son Kkesidine gecilir. Buradan itibaren
gruplamalar, ritmik daraltmayla giderek sikismaya ugratilmistir. Sikisma, nota
degerlerinin kisaltilmasiyla elde edilmistir. Once dortliik, sonra noktali sekizlik daha
sonra da on altilik degerlere indirgenen partiler, biiyiik bir hizla piyanonun alt sinir
sesi olan la notasina kadar ilerler. Bes parti, kademeli bir sekilde birbirine karisarak,
parcanin en sonunda tek bir seste birlesmistir. Tiim partilerin biiylik bir hizla alt
oktava dogru hareket etmesi ve bu hareket esnasinda partilerin birbirine katilarak
teker teker ortadan kaybolmasi, etiidiin sonunu olduk¢a ilging bir yapiya
biirlindiirmiistiir. Yiiz on ikinci 6l¢iiden pargcanin sonuna kadar olan kisimdaki parti

dagilimlari agagida goriildigi lizeredir:

Sekil: 117 Altinc1 Etiit Sonu
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Kaynak: G. Ligeti,
Varsovie”, sayfa 54-55

“Etudes Pour Piano Premier Livre”

Schott Musik International, Mainz 47 493

Etiit No. 6

“Automne A



SONUC

Ligeti etiitleri repertuvarina almak isteyen piyanistler, ilk etiitten itibaren daha
onceden hig alisik olmadiklar1 bir yazi bi¢imiyle basetmek zorunda kalmislardir. Bu
yazi bi¢iminde geleneksel miizigin en Onemli deger yargist olan Ol¢li anlayisi
terkedilmis, diizenli zaman algilayisi kirilmis, bu da ritmik agidan kavranmasi

oldukca gii¢ bir durumu beraberinde getirmistir.

Etiitlerde zamanin dlgiilerle diizenli bir sekilde boliinmemesi, piyanistler agisindan
gorsel bir karmasa yaratmistir. Alisilagelmemis bir orgiitlenmeyle karsi karsiya kalan
piyanistler, gegmisin algisal refleksleriyle bu yapiy1 ¢6zmeye ¢alismis ancak daha ilk
Olciiden itibaren goriilen yapisal zorluklar ve bununla beraber ortaya ¢ikan tinisal
gerginlikler karsisinda kendilerini savunmasiz hissetmislerdir. Bu algilama bigimiyle
iliski kurulamamasi sonucunda ortaya ¢ikan yabancilasma, piyanistlerin ilerleyen
siirecte etiitlerden uzaklagsmasina ya da ¢of§u zaman tamamen kopmasma yol
acmistir. Ligeti ¢almak isteyen bircok piyanistin basina gelen bu durumun
olusmasinda siiphesiz bestecinin yazi dilinin ¢oziimlenememesi sonucu ortaya ¢ikan
Onyargilarin biiyiik rolii olmustur. Etiitler {izerinde, calinmasi imkansiz eserler
izlenimini yaratan bu 6nyargilar, Ligeti’nin dahiyane kurgularinin ve fantastik hayal
giiciiniin algilanmasin1 engellemis, bu da etiitlerle beraber ortaya ¢ikan olaganiistii

piyano yazilarinin ¢ok nadir tercih edilmesine ve yorumlanmasina yol agmaistir.

Bu tezde yukarida deginilmis olan Ligeti ve yorumculuk diizleminde ortaya ¢ikan
sorunlar ele almmis ve yapilan analizlerle piyanistlerin etiitleri daha iyi
anlayabilecegi bir zemin olusturulmasi amaglanmistir. Analizler, etiitlerdeki ¢ok
katmanlilik fikrinin olusturdugu mekanizmanin agiga cikarilmast dogrultusunda
yapilmis; dolayisiyla armonik o6zelliklerden ¢ok ritmik Orgiitlenmeler {izerinde
durularak, bestecinin asil hedefledigi unsurlar ele alinmigtir. Her etiitte, katmanlar
halinde yer alan gruplamalarin yapisi ortaya cikarilmig, bu yapilarin parga boyunca
nasil bir gelisim sergiledigi agik bir sekilde anlatilmaya c¢alisiimistir. Miimkiin
oldugunca nota ornekleri ile desteklenen analizler sayesinde, Ligeti’nin ritmik
kavrayis1 bir sistem dahilinde ortaya ¢ikarilmis, bu baglamda ¢algicinin

yasayabilecegi algisal sorunlarin en az diizeye indirgenmesi beklenmektedir.

100



Genel olarak bakildiginda, birinci etiitte goriilen poliritim ve politempo anlayisinin,
Ligeti’nin tiim etiitlerinin temel dayanak noktasi oldugunu diisiinmekteyim. Kanimca
birinci etiitteki mekanizmay1 kavrayarak igsellestirebilen bir piyanist diger tiim
etiitleri kolaylikla anlayip calabilecek bir seviyeye erisecektir. Tabii ki etiitler sadece
mental diizlemdeki sorunlarin ¢oziilmesiyle agiklanamaz c¢linkii; c¢alinmasi ciddi
anlamda giic ve dayaniklilik gerektiren teknik pasajlar igerirler. Ancak surasi
kesindir ki; etiitlerdeki isleyisin algilanmasinin tek yolu 6ncelikle zihinsel
¢oziimleme sonucunda ulagilan bilinglilik durumudur. Piyanistlerin bu bilince
ulagsmadan etiitleri ele almalar, oOzellikle desifre asamasindayken etiitlerin
calinmasini bir hayli zorlagtirmaktadir. Cok katmanlilik ve ¢ok zamanlilik fikrinin iyi
bir sekilde anlasilmadan yapildigi her nevi teknik calisma, Ligeti’nin etiitlerde
isledigi ana fikre ters diiger.

Teknik agidan bakildiginda Ligeti, bu etiitlerle beraber bir 20. yiizyil piyanistinin
nasil olmasi ve ne gibi donanimlara sahip olmas1 gerektigini agik bir sekilde ortaya
koymustur. On dokuzuncu yiizyil piyano geleneginden aldigi teknik mirasi kendine
ait bir yapisal orgiitlenmeyle birlestiren besteci, ritmik yonden oldukca giiglii ve
dinamik bir ¢algici profilinin ortaya g¢ikmasimi saglamistir. Bu baglamda belki
Chopin, Liszt, Skrybin, Debussy ve Prokofyef’den sonra piyano teknigine daha ne
katilabilir ki sorusuna en iyi cevap veren kisinin Ligeti oldugu siiphe gotiirmez bir
gercektir. Hatta 20. yiizyilin ikinci yarisinda piyano miizigi agisindan bu dvgiiyli hak
edecek bagka bir bestecinin olmadigini iddia etmek yanlis olmayacaktir. Ciinkii
etlitler sadece piyano teknigi acisindan degil bestecilik agisindan da bir o kadar
oviilmeye layik eserler olarak karsimiza ¢ikarlar. Bestecinin gegmisle kurdugu iliski
ve buradan yola cikarak olusturdugu yazi dili, 6zellikle Debussy ile bagslayan
modernizmle bir hesaplagma igerisine girmis, daha sonra elliler modernizminin sonu
olmayan labirentlerinden gecerek {ist bir seviyeye ulasmistir. Dolayisiyla Ligeti etiit
calan bir piyanist, teknik ag¢idan kendini gelistirmesinin yani sira, ayni zamanda
modernist ve postmodernist estetigin her tiirlii parametreleriyle yiizleserek ¢agin

gereklerini anlayabilecek bir zihinsel olgunluga erisme sansini1 da yakalamistir.
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Ligeti’nin ortaya koydugu bu diisiince yapisinin sadece piyanistleri degil, cagimizin

profesyonel anlamda egitim alan tiim miizisyenlerini ilgilendirmesi gerektigini

ozellikle vurgulamak gerekir. Solfej egitiminde &zellikle orta ve lise diizeyindeki
Ogrencilerin, yasadigi donemin gelismelerinden habersiz olarak tek yonli
yetistirildigi goézlenmektedir. Egitimin silirekli ge¢mise yonelik uygulanmasi 20.
yiizyilin ¢ok yonlii bakis agilarinin ihmal edilmesine, bu da geleneksel bakis agisinda
israr  ederek tek tip miizisyenlerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
Konservatuvarlarda bu sekilde egitim almis olan &grencilerin empresyonizm ve
sonrasinda gelisen yiiz yillik miizik kiiltiiriine ayak uydurmakta neden bu kadar
zorluk ¢ektikleri olduk¢a agiktir. Cagmin parametreleriyle yetistirilmeyen geng
miizisyenler ge¢mise doniik algilama bigimleri yiiziinden cagdaslarinin ortaya
koydugu bakis acilariyla bir yakinlik kuramamaktadirlar. Modernist estetigin
kistaslar icinde yetistirilmedikleri i¢in karsilarina yeni bir eser kondugunda oldukca
yabancilik ¢ekmekte ve bir slire sonra modernizmle ilgili Onyargilara kapilarak
parcayla iliskilerini tamamen kesmektedirler. iste bu baglamda Ligeti etiitler bu
eksikligi giderecek ¢ok 6nemli bir kaynaktir. Bu nedenle etiitlerdeki ritmik yap1 ve
armonik anlayisin daha ortaokuldan itibaren bir sekilde c¢ocuklara Ogretilmesi
gerekmektedir. Modernist yaklagimlarin geleneksel miizigi kavradiktan sonra
Ogretilmesi gerektigi fikri yaygindir. Ancak bu tartismali bir fikirdir. Aksine ¢ok zor
gibi gelen karisik ritmik yapilarla ya da kulaga kotii gelen kakafonik armonilerle ne

kadar kiiciik yasta karsilasilirsa 6grenilmesi o kadar kolay olacaktir.

Gegmis, simdi ve gelecegin ayni anda ele alinmadig1 bir miizik egitimi, giinlimiiz
miiziginin kavranmasi acisindan ciddi eksiklikler iceren bir miizisyen kimligini
ortaya ¢gikarmaktadir. Tek tip olmayan, ideal bir miizisyen kimliginin olusmast i¢in
oncelikle 20. yiizyll miiziginin iyi bir sekilde okunmasi ve bu dogrultuda
yorumlanmasi gereklidir. Bu tezdeki analizlerde, modernist estetige dair
coziimlemeler getirilerek, miizisyenlerin yeni miizikle bag kurmalar1 ve yakinlik

duymalart amaglanmigtir. Aslinda modernist bir besteci olan Ligeti’nin geleneksel
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bestecilerden ¢ok farkli olmadigi ortadadir. Ligeti de dort partili yazi anlayisi, melodi
ve kontrpuan diistincesi gibi geleneksellerle ortak yazi diline sahiptir. Sadece ele alis

bi¢imi farklidir.

Cok karmasik olarak algilanan modernist miizigin sistematigi, ritmik agidan

¢oziildiiglinde bu miizikler piyanistler i¢in zor olmayacaktir. Mekanizmanin zihinsel

olarak kavranmasmin ardindan, piyanistlerle etiitler arasindaki uzaklik ortadan

kalkacaktir.
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