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oz

“MODERNLESME SURECIi TURK TIYATROSU’'NDA IDEAL
BIREYIN TEMSILI” adli doktora tezi, Tanzimat Dénemiyle birlikte Osmanl
Toplumunda baslayip, Cumhuriyet Tiirkiye’sine dek uzanan Modernlesme siirecinde,
ideal bireyler sunmasi noktasinda, tiyatronun nasil ve ne sekilde aragsallastirildigini
degerlendirmistir. Tezin kuramsal ¢ergevesini olusturan birinci  boliimde;
modernlesme siirecinin Bat1 toplumlarinda hangi asamalar igerisinde gerceklestigi ve
Osmanli’nin bir kiiltiir degisimi olan modernlesmeyi nasil karsiladig tartisilmastir.
Tanzimat Donemiyle baglayan modernlesme siirecinde, toplum sosyal, kiiltlirel ve
ekonomik alanda biiyiikk bir degisim yasamaya baglar. Mesrutiyet ve Cumhuriyet
Donemleri’nde de devam eden toplumsal degisim cabalari, toplumun kendi i¢
dinamiklerinin henliz hazir olmamasindan dolayi, dayatmaci bir anlayisla
gercgeklestirilmek istenir. Modernlesmeye yonelik pek ¢ok davranis ve yasayis bigimi
henliz degisime agik olmayan halka yonetici siif (elit ziimre) aracilifiyla

benimsetilmek istenir.

Modernlesmeyle birlikte sanat yasantimiza giren pek ¢ok yeni tiirde oldugu
gibi tiyatro sanati da; yasanmakta olan kiiltiirel degisime duyarsiz kalmamis ve
yazarlar modernlesmeyle birlikte yasanan sorunlari oyunlarinda yansitmiglardir. Bu
oyunlarda geleneksel Osmanli yasantisinin bir takim yanlis uygulamalar
elestirilirken, modernlesmeyle birlikte tanisilan yeni insani degerler oviilmiistiir. Bu
yaklasimdan hareket eden oyun yazarlarimiz modernlesme siireci boyunca yazdiklari
oyunlarda ideal olan yasama bi¢imini ve ideal birey tasarimlarini oyunlar

araciliiyla bir model olarak sunmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Birey, Tiirk Tiyatrosu



ABSTRACT

In a PhD thesis named ‘THE REPRESANTATION OF AN IDEAL
INDIVIDUAL IN TURKISH THEATRE DURING THE MODERNIZATION
PROCESS’, it is evaluated how and in what conditions the theatre became
instrumentalized in the respect of the representation of the individuals during the
period from the Tanzimat Reform era in the Ottoman society to the Republic of
Turkey. In the first chapter forming the theoretical framework, it is discussed how
the modernization process took place in Western societies and how the Ottoman
communities evaluated this evaluation that was a cultural change. In the
modernization process introduced in Tanzimat Era, the society started to change in
terms of society, culture and economy. The social change struggles continuing in the
constitutional and republic period was tried to be realized with an enforcing approach
since the society’s internal dynamics were not ready for such a change. Many
approaches and life styles towards the modernization were tried to impose to a

society that was not ready yet for a change by the elite or ruling classes.

The theater art as well as many new genres in art; did not ignored the cultural
change and the authors reflected the problems along with the modernization process
through the plays. In these plays, while the traditional Ottoman life style was being
criticized, the new human values were praised. In their plays during the process of
modernization, the playwrights presented the ideal life style and ideal individual
designs as a model through their plays.

Key Words: Modernization, Individual, Turkish Theatre



ONSOZ
Tiirkiye’de, gerek sosyolojik gerekse sanat alaninda yapilan hemen her
calisma modernlesme olgusuyla mutlaka karsilasmistir. Tirkiye’nin son yiizyilini
bliyiik 6l¢iide ilgilendiren modernlesme olgusu; Tiirk Tiyatrosu’nun da en belirleyici

kavrami olmustur. Modernlesme siirecinin Tiirk Tiyatrosu’na etkisi iizerine yapilacak

olan yeni ¢alismalar; Tiirk Tiyatrosu’na yeni bakis agilar1 kazandirabilecektir.

“Modernlesme Siireci Tiirk Tiyatrosu’nda Ideal Bireyin Temsili” baslhikli tez
calismama, tez danismanim Dog¢. Dr. Yavuz Pekman’in Onerisiyle basladim. Bu
alanda calisirken, modernlesme olgusunun Osmanli’dan bu yana Tiirk toplumunun
en temel meselesi oldugunu farkettim. Modernlesmenin bas aktorlerinden olan
“birey” kavrami ise, Tiirk toplumu gozoniine alindiginda basl basina baska bir sorun

olarak one ¢ikmakta.

Calismamizin temel amaci; Osmanli’nin son ylizyillinda yogun olarak
hissedilmeye baslayan ve Cumhuriyet Donemi’nde resmi politikaya doniisen
modernlesme siirecinde, bas aktdr olan “birey”i oyun yazarlarinin, tiyatro sanati
araciligityla nasil var etmeye calistiklarini agiga c¢ikarmaktir. Bireyden soz
edilemeyen, geleneksel bir toplumda, modernlesmenin 6n kosulu sayilan bireyi
distan bir etkiyle, tiyatro sanatiyla olusturmak egilimi oyun yazarlarimizi uzun yillar
mesgul eden bir tema olarak goziikmekte. Oyun yazarlar1 bir gorev bilinciyle
tiyatroyu araci kilarak, bir bakima toplum miihendisligine soyunmus ve heniiz hazir

olmayan topraklarda bireyi yesertmeye calismislardir.

2008 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi
ve Dramaturji Boliimii’nde baslayan doktora siirecim, uzun yillar aldi. Bu konuda
ozellikle biiyiik bir 6zveriyle bana destek verip katlanan aileme Oncelikle tesekkiir
ediyorum. Tez danismanim Dog. Dr. Yavuz Pekman basta olmak iizere, Tez izleme
Komitesi’nde bulunan hocalarim, Prof. Dr. Kerem Karaboga ve Prof. Dr. Arzu

Kunt’a destekleri, sabirlar1 ve emekleri i¢in tesekkiir ederim.

TAMER TEMEL
ISTANBUL 2015
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GIRIS

Ulkemizde Tanzimat Dénemi’nde resmiyet kazanan modernlesme
egilimlerinden biri de bati tarzi tiyatronun benimsenmesiyle yazili tiyatroya gecilmesi
olmustur. Modernlesme siirecinin ilk agamalarinda ortaya ¢ikan oyun yazarligimiz; ilk
orneklerini Tanzimat Donemi’nde vermeye baglar. Ancak toplumsal yasamin her
alaninda hissedilmeye baslayan modernlesme hareketleri, oyun yazarlarimi da bir
ideoloji olarak etkisi altina almistir. Boylece Tanzimat Donemi’nde baslayan oyun
yazarligi Cumhuriyet’in ilk yillarina dek modernlesme ideolojisinin tahakkiimiinde
kalarak, 6zgiin bir yapiya ulagamamistir. Yazarlar, modern degerlerle yeni karsilasan
Tiirk toplumunu bu yeni degerlere kars1 hazirlamak, egitmek ve doniistiirmek gibi bir
gorevle hareket ederek tiyatroyu modernlesme ideolojisinin hizmetine sokmuslardir.
Siire¢ boyunca yazilan pek ¢ok oyun, modernlesme ideolojisi dogrultusunda topluma
yol gostermek ve modern bireyler insa etmek gibi bir amag¢ igerisinde
aragsallastirilmistir.  Ust yapisal modernlestirme anlayisinin hemen her alanda
dogurdugu olumsuz sonuglar tiyatroya da yansimis; ideolojinin emrinde ilerletilmeye
calisilan tiyatro dogal bir gelisim siireci yagayamamustir.

Modernlesmeyi belirli bir siireg icerisinde evrimleserek, kendi i¢ dinamikleriyle
elde edememis pek ¢ok bati-dis1 toplum gibi Osmanli toplumu da bu siireci kisaltmak
icin bir takim yapay yontemlere basvurmak zorunda kalmistir. Boylece egitim
kurumlari, kitle iletisim araglar1 ve sanatin hemen her dali Tiirk modernlesmesi i¢in
seferber edilen en 6nemli ideolojik aygitlar haline getirilmistir.

Bati’li olmayan toplumlar modernlesme karsisindaki ge¢ kalmigliklarini daha
kisa siirede telafi edebilmek icin kendiliginden olmayan, dis etkenlerin itici giicliyle
toplumsal degisimi gerceklestirme strateji gelistirirler. Clinkii s6z konusu hedef
Bati’nin dort yiiz yi1lda ulastigi i¢sellestirilmis, kaniksanmis bir birikimdir. Bu noktada
Tiirkiye’nin modernlesmesi yoniinde, Tanzimat ve Mesrutiyet yillarinda aydinlarin
onciiliigiinde baglatilan degisim hareketi, Cumhuriyet Dénemi’nde devletin resmi
politikasina haline gelerek, topyekiin bir toplumsal doniisiime hizmet eder konumda
aracsallastirilmistir.

Batida Ronesans’la baslayip, Aydinlanma Donemi’yle birlikte belirginlesen
modernite; insan1 merkeze alarak, aklin yol gostericiliginde bir toplum, doga ve diinya
okumasi yaparak gelismistir. Boylelikle yiizlerce yildir var olan kilisenin hakimiyeti

kirilarak, bireyi 6ne ¢ikaran toplumsal bir doniisiim yasanir. Kendisini sinirlayan tiim



iist baskilardan kurtulan birey, artik kendi kaderini kendi belirleyecek ve dogru olani
kendi sececektir. Moderniteyle birlikte ortaya ¢ikan birey, toplumu olusturan en
onemli unsur olarak anlam kazanmistir. Bu baglamda “birey” modern toplumlara 6zgii
bir kavram olarak tanimlanir ve geleneksel toplum yapisinda bireyden s6z edilemez.
Ciinkii geleneksel toplum igerisindeki kisi kendisini kusatan, sinirlayan, dogmatik
diisiince bi¢iminden siyrilarak bireysel tutum ve davranislarda bulunamaz. Bireysellik
her tiirlii otoriteden bagimsiz olarak diisiinmeyi ve eylemi gerektirir. Dolayisiyla
Osmanli insani1 inang, gelenek ve cemaat gibi tist yapilarin hakimiyeti altinda bireysel
bir olusum gosterememistir. Bu ylizden Osmanli toplumunda yiizyillar igerisinde
bireyin olusamamis olmasinin temel nedenini geleneksel toplum yapisinda aramak
gerekmektedir. Osmanli toplumunda elestirel akil yiiriitme yoluyla diisiinen ve
eylemde bulunan kendine yeter bir 6zne olan bireyin yerine cemaat toplumunun ortak
inang ve gelenekleri icinde eriyen, silik, edilgen ve nesne konumundaki kisiden s6z
edilebilir ancak. Osmanli’da 6nemli olan cemaattir, insan ancak cemaatin bir pargasi
olmakla varolur.

Uzun yillar bireyin yoklugunu bir sorun olarak gérmeyen ve cemaat toplumunun
gerekleri dogrultusunda yasayan Osmanli toplumu, 19. Yiizyildan itibaren
modernlesme ideolojisinin etkisi sonucunda bireysellige dair fikirlerle tanigmaya
baslamistir. Geleneksel Osmanli insanini, modern bireye yonelik 06zellikler
dogrultusunda doniistiirmek istegi, Tanzimat Donemi’yle baslayan modernlesme
hareketinin baslica meselelerinden biri halini almistir. Dénemin aydinlari, Osmanlh
toplumunun geleneksel yapisi igerisinden modern bireyler insa etmek igin bir takim
ideolojik aygitlar1 kullanma yolunu se¢mislerdir. Bati’dan ithal edilen gazete, roman,
hikaye ve tiyatro gibi tiirler donemin aydinlar1 tarafindan ideolojilerini yaymak igin
uygun birer arag olarak goriilmiis ve benimsenmistir. Avrupa’da egitim alarak yurda
donen pek ¢cok aydin modernlesme ideolojileri dogrultusunda eserler iireterek toplumu
doniistiirmeyi bir gorev bilmistir. Bu gorevde de sanatin her tiiriinii arag olarak gortip,
bir egitim Kkiirsiisii, bir okul gibi kullanmaya calismislardir. Aydinlarin elinde
ideolojileri dogrultusunda aragsallasan pek c¢ok sanat tiirii gibi tiyatro da nasibini
almis; ve heniiz yeni olan bat1 tarzi tiyatro, sanatsal kaygilardan uzak ideolojik bir aygit
gorevi listlenmistir.

Tepeden inme ve dayatmaci yontemlerle yiiriitilmeye calisilan modernlesme
stireci, Bati-dis1 pek ¢ok toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunda da, gerek giinliik

yasantida gerekse toplum zihniyetinde yarattigi ikilik bakimindan, bir kiiltiir ve
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medeniyet krizine yol agmistir. S6z konusu ikilik, giinlimiizde bile hala hem toplumsal
hem de bireysel yapimizda tiim siddetiyle devam etmektedir. Yaklasik iki yiiz yillik
bir tarihsel siirece tekabiil eden modernlesme ¢abalarimizin bdyle bir ikili karsitlik
olusturmasinin ana nedeni ise, “bati gibi olma”, bati toplumlarini model alma
anlayisidir. Bu noktada toplum model alinan ile model alan arasindaki ¢eliskinin
¢ikmazina diiserek travmatik bir modernlesme siireci yasamistir. Model almadaki
sorun; batinin kendi i¢ dinamikleriyle elde ettigi modernligi, kendi i¢ dinamiklerimizin
dikkate alinmadan uygulanmaya ¢alisilmasindadir. Burada bambagka ontolojilere
sahip iki uygarlik s6z konusudur. Bir tarafta dogu ve Islam Kkiiltiirii icerisinde
bicimlenen ataerkil, cemaatsel bir toplum olan Tiirk toplumu, diger tarafta ise; bat1 ve
Hristiyan kiiltiirli. Birbirine taban tabana zit olan bu ikili karsitlik, eski ile yeni arasinda
yasanan toplumsal biling catismalarina neden olmustur. Heniliz bu yenilige hazir
olmayan toplum, iistten dayatmaci degisim istegini tepkiyle karsilamis ve kimi zaman
eski karsisinda yeni olan1 benimsemeye ¢alisarak, kimi zaman eskiyi koruyup yeni
olani reddederek, kimi zaman ise her ikisi arasinda uyumlu bir sentez yaratmaya
calisarak ¢ozmek istemistir. Ancak silire¢ bir ¢oziimden c¢ok toplumsal ve kisisel
zihniyette travmatik sonuglar dogurmustur. Dolayisiyla dogu-bati arasindaki
toplumsal ve kiiltiirel farklilik, modernlik modelinin uyumsuzlugu sonucunda
toplumsal zihniyeti bulaniklastirmis ve bocalamalara neden olmustur. Bu durum
modernlesmek isteyen pek ¢ok toplumda hafif ya da agir travmalar halinde kendini
gostermistir. Model alinan ile model alan arasindaki asilmasi gii¢ mesafe toplumun
zihninde tahribatlara neden olurken, eski ile yeni, modern ile geleneksel olan arasinda
git-gellerin yasanacagi bir karmasa alani yaratmistir. Geg kalmislik endisesiyle kisa
zamanda yakalanmak istenilen modernlik, kendisini olusturan alt yapisal unsurlar
gozard edilerek tepeden inmeci, dayatmaci bir anlayisla topluma asilanmak istenmis,
fakat olumlu sonuglar alinamamustir.

Oysa Osmanli’nin modernlesme yolunda model aldig1 Bati, modernligi yiizyillar
stiren tarihsel ve diistinsel siire¢ igerisinde evrimleserek elde etmistir. Modernlik, Bati
Avrupa toplumunun, Ortagag’in karanligindan kurtularak, kendi i¢ dinamikleriyle elde
ettigi ve bdylece Ronesans’t ve Aydinlanma’yr vareden toplumsal bir uyanigin
sonucudur. Ortagag’a hakim olan feodal yapinin kirilarak, kentlerde ticaretin artmasi,
artan ticaretin burjuva sinifini olusturmasi, buna bagli olarak burjuva sinifinin siyasal
ve ekonomik alanda tiretimi ve katilimi, Avrupa modernlesmesinin temelini olusturur.

Boylece Bati toplumu kendini kusatan geleneksel yapilarin moderne yonelik
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evrimiyle, olusan kamusal alan sayesinde sivil toplumu kurabilmistir. Sivil toplumun
olusmasi ve kapitalizmin filizlenmesiyle olusan yeni iiretim bi¢imi; iktisadi, sosyal ve
siyasal alanda Reform, Rénesans, Sanayi Devrimi ve Fransiz ihtilali gibi koklii
toplumsal doniistimleri de beraberinde getirmistir. Dolayisiyla tarihsel kokeni, 16.
ylizyilla dek uzanan Bati modernlesmesi, Avrupa toplumunda goriilen toplumsal
doniistimlerle, 6zellikle Feodal toplum yapisinin, sivil topluma yonelik doniistimiiyle
iligkilidir. Avrupa’nin toplumsal yapisinda meydana gelen bu doniisiim;
kapitalistlesme ya da burjuvalagsma siireci olarak da degerlendirilir. Bu baglamda
model alinan Avrupa, burjuva sinifinin olusumuyla paralel giden kapitalist diizenin de
mekan1 konumundadir. Belirli temeller {izerinde yiikselen kapitalist diizen, toplumsal
dinamiklerle de desteklenerek var olmustur.

Dogu toplumlarinda ve dolayisiyla Osmanli toplumundaki temel sorun ise
burjuva smifinin olusmamis olmasidir. Kapitalist diizenin temel dayanagi burjuvadir
ve burjuva sinifinin olusum siireci asagidan yukariya dogru bir ivme igerisinde
gercekleserek kamusal ve siyasal alanda s6z sahibi olmayi bagsarmis boylelikle bireyi
ve dolayistyla demokrasiyi var etmistir. Oysa Osmanli’nin toplum yapisina hakim olan
iimmet anlayis1 ve geleneksel cemaat toplumu batidaki gibi bir yapilanmaya olanak
tanimamistir. Ciinkii Osmanli’da, devletin otoriter anlayisi; sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel hayatin siyasal alanin disinda gelismesi i¢in gereken zemini sunmaz. Cemaatgi
toplum yapisindan hareketle Osmanli’da, toplumun kendi i¢inde bir farklilasma
yasamadigi, kisiligini topluluk disinda algilayan, bireysel ¢ikarini dnceleyen bir birey
algisnin  olmadigr goriiliir. Kisilerde, yurttaglik bilincinden ziyade, tabi olma
anlayisinin hakim oldugu bu toplumsal yapida siyasal alanda etkin olma duygusu da
gelismemistir.

Osmanli toplumunda, modernlesme yolundaki tim bu engellerin ideolojik
aygitlar yoluyla asilabilecegi diisiincesi tiyatroya da sigramis, Ve tiyatro; gerek
aydinlarin eliyle, gerekse devletin kiiltiir politikalarinin bir sonucu olarak bir kamuoyu
olusturmak, yeni bir toplum ve birey insa etmek amaciyla aract kilinmistir. Boylece
Tanzimat Donemiyle baslayan tiyatro yazini, daha ilk iiriinlerini verirken sanatsal
kaygilardan uzaklagtirilarak, modernlesme ideolojisinin hiikkmii altina girmistir.
Aydinlar, diger edebi tiirlerden farkli olarak tiyatro sanatina; okuma yazma bilmeyen
halka da ulasabiliyor olmas1 ve ideolojilerini aktarabilmenin en kolay ve en kestirme
yolu olarak gordiikleri ig¢in 6zel bir 6nem vermistir. Tanzimat Donemi’nin Ahmet

Mithat Efendi ve Namik Kemal gibi oncii yazarlari, tiyatronun egitici yoniine siklikla
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deginmis ve yeni toplumun ve bireyin insasinda tiyatroya bir gorev yiiklemislerdir.
Boylece Tanzimat aydinlar1 agisindan, tiyatro modernlesme ideolojisi dogrultusunda
ideal bireyler yetistirmenin en etkin tasiyict giicii haline getirilmistir. Bu zihniyet
Cumhuriyet yillarinda aydinlarin elinden “devlet kontroliine” geg¢mis ve devletin
resmi politikasi haline gelmistir. Bu kiiltiir politikas1 sonucu ¢ogu memur biirokrat
olan Cumhuriyet donemi yazarlarindan, Cumhuriyet’in yeni bireylerini inga edici
oyunlar yazmalari istenmistir. Heniiz ¢ok yeni olan tiyatro tiirii boyle bir ideolojik yiik
altinda boy atamamis ve giidiik kalmistir. Ciinkii yazarlar tiyatral estetikleri goz ardi
ederek tiyatroyu bir egitim araci olarak kullanmais, 6zlinden uzaklastirmiglardir.

Bu c¢alismada, Tanzimat Donemi’yle baslayan modernlesme siirecinde
tiyatronun iistlendigi rol irdelenerek, ideal bireyin insasi i¢in nasil aragsallastirildig
ve bu gorevi nasil bir dil ve iislupla yapmaya calistig1 incelenmistir. Bu siire¢ boyunca
tiyatro yazarlari toplumu egitmek ve ideal bireyler insa etmek amaciyla hareket ederek
bir st gerceklik kurgularlar. Calismamizin odaklandigi temel argliman ise; oyun
yazarlarinin modenlesme siireci boyunca i¢ine diistiigli; gerceklikten kurgu degil,
kurgudan gerceklik olusturma egilimleridir. Oyun yazarlarimiz oyunlarini;
modernlesme ideolojileri dogrultusunda ideal bireyler hayal ederek, toplumsal
gercekligi  kirmak, Online gegmek veya doniistiirmek istegi icerisinden
kurgulanuglardir. Ornek alman Bati tiyatrosunun aksine oyun yazarlarimiz
modernlesme ideolojisinin etki alani icerisinden bir bakis gelistirmeye c¢alismus,
tiyatroyu kendi i¢ dinamiklerinden bagimsiz ele alarak, bir okul, bir egitim arac1 olarak
kabul etmis ve kullanmislardir. Bu yiizden tiyatro, hemen her yazarin kalem oynattig1
bir alan olarak One c¢ikmasina karsin, modernlesme ideolojisinin tasiyiciliginm
istlenmesinden dolay1 olumlu yonde bir gelisme gosterememistir.

Calismanin  birinci  boliimiinde  kavramsal tamimlamalarin  ardindan,
modernitenin bat1 Avrupa’da hangi siirecler sonucu elde edildigi ve boylece modern
bireyin nasil olustugu tarihsel gelisimi igerisinde ele alinmistir. Buna karsilik bati-dist
toplumlarin modern olamamalar1 ancak modernlesebilecekleri, bunun da sancili bir
siire¢ olacag: anlatiliyor. Ozellikle dogu ve Islam toplumu olan Osmanli’nin sahip
oldugu cemaatsel ve ataerkil toplum yapisinin bireyi kendi igerisinde var etmesinin
zorluklarma deginilerek, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde, Cumbhuriyet’in ilke ve
ideolojilerini benimsemis, ulusalct ve medeni birey insa etme anlayisinin varligina

dikkat cekiliyor.



Ikinci boliimde ise, Tanzimat ve Mesrutiyet Donemi oyun yazarlarinin, donemin
cemaat¢i, muhafazakar anlayisina karsin modernlesme ideolojisi igerisinden yeni
toplum, yeni birey tanimlamalarini oyunlarinda nasil yansittiklar1 ve boylece cemaat
toplumu i¢inde pasif Osmanli insanindan ideal bireyler olusturma tasarimlar1 ele
alintyor. Donem yazarlarinin, ddnemin gergekligiyle uyumsuz diisen ideolojik birey
tasarimlari, Kimi zaman didaktik kimi zaman romantik bir bakisla ideal bir imge
icerisinde kurguladiklari gosteriliyor.

Donem itibariyle, hiirriyet, ¢ok eslilik, goriicii usalii evlenme ve kadinin
Ozgiirlesmesi gibi temalar, yazarlarin modernlesme ideolojisi dogrultusunda siklikla
tekrarladigi kavramlar olarak oyunlarda yer bulmaya baslamistir. Pek ¢ok oyunda
goriicti ustlil evlilik elestirilirken, bireysel 6zgiirliikklerin gerekliligine dikkat cekilir.
Kadinin ataerkil yapidan bagimsizlasarak kendi basina ozgiir iradesiyle tercih ve
eylemde bulunmasi, egitimi ve kamusal alanda goriiniir olmasi, dénem yazarlarinin
yoneldigi bir diger konudur. Tanzimat donemi yazarlar1 modernlesmenin ilk
basamaginin aile kurumu oldugunu farkederek ailenin énemine de oyunlarinda yer
verirler. ideal bireylerin yetismesinde ebeveynlerin iizerine diisen gorevi oyunlar
araciligiyla bir kez daha topluma hatirlatirlar. Kimi oyunda bireysel 6zgiirliiklerin
karsisinda olumsuz olarak tasarlanan ebeveynler, bir baska oyunda O6zgirliiklerin
destekcisi olarak olumlanir. Bylece ideal olan okuyucu/seyirciye telkin edilmek
istenir.

Cumhuriyet Donemi oyun yazarlarina deginen c¢alismanin liglincli ve son
boliimiinde, artik devletin resmi kiiltiir politikas1 haline getirilen modernlesme
ideolojisinin oyun yazarlar1 {izerindeki etkisine deginiliyor. Ozellikle erken
Cumbhuriyet Dénemi’nde olusan/olusturulan edebiyat kanonunun Cumhuriyet’in milli
ve medeni bireyler insa etme ideolojisine hizmet eden oyunlar yazmalarma ve bu
oyunlarin yapisal sorunlarla birlikte didaktik sOylemlerine dikkat cekiliyor.
Cumhuriyet Dénemi oyun yazarlari, bir yandan Erken Cumhuriyet Dénemi’nin Tarih
Tezi’ne dayanan oyunlarinda, uzak bir tarih ve cografyayi ele alarak Tiirkliik bilinci
ve ideallestirmesi yaparken, diger taraftan yeni Tiirkiye’yi imar edecek aydin, ¢aliskan
ve sorumlu ideal bireyler kurgularlar. Yazarlarin iizerinde 6nemle durduklar1 bir baska
konu da modernlesme ideolojisinin toplumda yarattig1 ikilige dikkat ¢ekmek olmustur.
Yazarlar oyunlarinda dogu-bati karsith@ tizerinden kurguladiklari oyun kisileri

aracilifiyla ideal birey tasarimlar1 yaparak toplumu egitme “gérevlerini” siirdiirtirler.



Ulkemizde Tanzimat Dénemi’yle baslayan modern bireyin insa siireci,
Cumhuriyet Donemi’nde kiiltiir politikalariyla hiz kazandirilmis olan ve giliniimiize
dek tamamlanmaya calisilan modernlesme hareketinin Onemli bir parcasini
olusturmaktadir. Geleneksel ve ataerkil bir toplum yapisindan modern bireyler insa
etmek, Tanzimat’ta aydinlarin elinde sanat kurumlar1 araciligiyla elde edilmeye
calisilmig, ardindan Cumhuriyet rejimiyle devlet politikasina doniistiiriilmistiir. Her
ikisi de tepeden inme bir hareket olmasi nedeniyle toplum tarafindan tepkiyle
karsilanmis ve etkisi bugiin de devam eden toplumsal biling yaralanmalarina neden
olmustur. Bu bakimdan bu ¢aligsma; giiniimiizde de eksikligi hissedilen, modernlesme
ve birey gibi sorunsallari tarihsel seyri igerisinde ele alarak, tiyatro sanatinin bu
kavramlarla iliskisini, tiyatro aracilifiyla olusturulmak istenilen ideal birey
tasarimlarinin oyunlarda nasil kurgulandiklarmi ¢oziimlemeye c¢aligmistir. Oyun
yazarlart uzun yillar boyunca tiyatroyu modernlesme ideolojisinin hizmetinde
kullanarak, modern toplum i¢in gerekli olan ideal birey diisiincelerini oyunlarinda
kurgulamis ve boylelikle topluma rol modeller sunmak istemislerdir. Toplumun kendi
i¢ dinamikleriyle olusturamadigi modern bireyi tiyatro aracilifiyla varetmek anlayist
Sinasi’nin Sair Evlenmesi’nden baglayarak tek parti doneminin sonlarina dek

surmustir.

Bu ¢alisma, iilkemizde son yillarda gerek sosyal bilimler gerekse sanat
alanlarinda, modenlesme {izerine yapilan pek ¢ok calismadan hareketle se¢ilmistir.
Tirk modernlesme siirecinin sonuglart tizerine 6zellikle sosyoloik alanda yapilan
caligmalar, sanat alaninda da yeni bakis agilarinin gelistirilmesine 6n ayak olmaktadir.
Bu baglamda bu ¢aligmanin; kurgunun sosyolojisine odaklanarak, tiyatro tizerinden
bir modernlesme okumasi ve modern bireyin insasinda tiyatronun aragsallastirilmasini

tartismaya acarak bu alanda yapilan arastirmalara katki saglamas1 umulmaktadir.



BIRINCI BOLUM
MODERNITE, BIREY VE TURK MODERNLESMESI

Modernite, tarihsel seyri igerisinde ge¢misten giiniimiize dek yasadigi olusum
stireci baglaminda degerlendirildiginde, hala gegerliligini koruyan bir sorunsal olarak
hizla kiiresellesen diinyada one ¢ikan sosyolojik bir olgudur. Tiirk toplumunun
modernlesme yolunda gecirdigi asamalar g6z Oniine alindiginda, kavramin dogasi
tizerinde yeniden diistinmek gerekliligi gormezden gelinemez. Tiirk toplumunda resmi
olarak Tanzimat Donemi’yle baslatilan ve etkisi tiim canliliiyla giiniimiizde bile
hissedilen modernlesme ¢abalarinin sancili bir stirece karsilik geldigi artik tartisiimaz
bir gergek olarak kabul edilmektedir. Bilinmektedir ki modernlesme kavrami, Bati-
dis1 toplumlarin ge¢ kalma refleksiyle Bati modernligini elde etme istegidir. Bu istek
dogrultusunda hareket eden pek ¢ok Bati-dis1 toplum gibi Tiirk toplumu da, geleneksel
yapist igerisinden, modern bir toplum olusturabilmek i¢in yapay yontemlere
basvurmustur. Clinkii tarihsel siire¢ igerisinde Bati’da sanayilesme, kapitalizm,
sekiilerlesme, demokrasi ve birey gibi parametreler lizerinde yiikselen moderniteyi,
geleneksel toplumda kisa siirede elde etmek miimkiin gozilkmemektedir. Bu yiizden
calismanin bu boliimiinde modernite, modernlesme ve birey kavramlarinin, geleneksel
toplumda karsilastigi catigmalarin anlasilabilmesi i¢in genel kapsami baglaminda
tanimlar1 ve tarihsel olusum evreleri incelenecektir.

Modernite kurumsal yapilanmasi itibariyle, kendinden onceki tiim toplumsal
diizen bigimlerinden i¢ dinamikleri, gelenek ve adetlerle kurdugu iligkisi ve toplumsal
diizeydeki etkisi bakimindan bambagka bir yerde konumlandirilir. Giindelik toplumsal
yasantilart ve kisisel diisiinlis ve davramis bigimlerini temelinden etkileyen
moderniteyi, kurumsal diizeyde ele almak ve anlamak gerekmektedir. Ancak
unutmamak gerekir ki modernite; bireysellikle dogrudan bir iliski icerisindedir. Bu
ozelligiyle de geleneksel toplumdan ayrilir.! Ciinkii giiniimiizdeki bireysellik tanimina
uyan insan modeli modern ¢agdan dnce yoktur.? Her bireyin kendine 6zgii karakteri
ve karar verme 6zgiirliigii modern ¢aglardan 6nceki kiiltiirlere aykiridir. Dolayisiyla
modernitenin en belirgin ayirt edici 6zelliklerinden biri bireydir. Geleneksel

kiiltiirlerde bireyden sz edilemeyecegi gibi bireyselligin de 6nemsenmedigi goriiliir.

! Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel — Kimlik: Ge¢ Modern Cagda Benlik ve Toplum, cev.
Umit Tatlican, Say Yayinlari, Istanbul, 2014, s.11

2 Roy F. Baumeister, Identity Cultural Change and Struggle For Self, New York Oxford
University Press, 1996



Ozellikle modern toplumlarmn ortaya cikisiyla ve daha o6zelde, isboliimiindeki
ayrismayla birey olusmaya baglamistir.’

Bati toplumlarinda Ronesans’la birlikte aklin, pozitif bilimin ve bireyin 6ne
citkmaya basladigi goriiliirken, Tiirk toplumlarinda yliz yillar boyunca birey
kavramindan s6z edilemedigi gibi, kiiltiirel olarak kisilerden ¢cok cemiyetin 6n planda
tutuldugu goriilmektedir. Geleneksel Osmanli toplumunda kisi genel ve soyut olarak
degerlendirilir ve ancak cemaatin igerisinde, cemaati vareden bir parca olarak yer alir
ve kendi basina tamamlanmus bir biitiin olarak degil, biitiinii olusturan bir unsur olarak
nesne konumundadir. 19. yiizyila kadar devam eden bu kiiltiirel yap1, modernlesmenin
etkisiyle kirilmaya baglayarak, bireye yonelik ilk adimlar Tanzimat Donemi’nde

atilmaya baslanmustir.

1.1.Modernite ve Birey

17. yiizyilda Bat1 Avrupa’da baglayarak zamanla tiim diinyay1 etkisi altina alan
toplumsal yasama ve orgiitlenme bicimi olarak ifade edilen modernite; esasinda
yiizlerce yillik bir tarih ve olaylar silsilesinin sonucunda ulasilan, yeni bir diinya ve
toplumsal yasam anlayisidir. Cilinkii kendinden 6nceki Tanr1 merkezli doga ve diinya
anlayisinin yerine bilimi ve insan1 koyarak dinsel inanglara ancak 6zel yasam
icerisinde yer ayiran yeni bir diinya goriisiidiir. Tanr1 iradesi yerine insan akli ve
iradesine onem vererek insani merkeze koyar. Diinyanin akil ile yonetilebilecegi
inanciyla bireyi 6nemser. Modernlikte kutsal olanin yerini bilimsel olan alir ve insan
artik kutsal bir vahiye gore orgilitlenmez ve eylemde bulunmaz. Dolayisiyla kutsalin
hakimiyeti altinda bulunan geleneksel toplumlarda bireyden sz edilemez. Birey ancak

modern toplumda kendine yeter bir 6zne olarak ve mutlak dzgiirliigiiyle varolabilir.*

Bat1 Avrupa toplumlarinin {i¢ yiiz y1l gibi uzun bir siire¢ icerisinde elde ettikleri
modernligi, kapitalist diizenin yasama egemen olmasi, demokratiklesme, dinin
kamusal alandan uzaklagsmasi1 ve bilimin 6n plana ge¢mesi gibi sosyal ve kiiltiirel
olgular belirlemistir. Bu olusumlar da insan aklina ve insana duyulan gilivenin
sonucudur. Modernite bireyi 6ne ¢ikararak; akil yoluyla dogaya egemen olma ve bilim

ve akl1 insanin hizmetinde kullanma amaciyla hareket eder.

3 Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel — Kimlik: Ge¢ Modern Cagda Benlik ve Toplum, s.103
4 Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, cev. Hiilya Tufan, YKY, Istanbul, 1994, 5.23



19. yiizyilda Sanayi Devrimiyle olgunlasmaya baslayan modernitenin en dnemli
belirleyicileri kentlesme ve sanayilesme olmustur. Kenter yagamin hakim olmaya
baslamasiyla ortaya ¢ikan toplumsal yasam ve yeni insan modeli geleneksel
toplumdakinden tamamen farkli bir yasam igerisine girer. Geleneksel yasamdan
belirgin olarak ayrilan bu yeni kent yasaminda; kapitalizmin etkisiyle artan ticaret ve
sanayilesmeyle yeni bir toplum meydana gelmistir.

“19.ylizy1l baskentlerinin ekonomisi feodalizmde var olan yapilari da kismen
genigletmekteydi. Ticaret, finans ve biirokrasi baslica faaliyet alan1 olmaya devam
ediyordu. 19.ylizy1l baskentlerinde yerli sanayiler ¢ogunlukla ticaretle hizli ve
kiiciik 6lgekli birimlerde, somiirgelerden ve 6teki Avrupa iilkelerinden saglana
hammaddenin ileri diizeyde uzmanlagsmis yontemlerle perakende satis mallarina
doniistiiriilmesiyle baglantiltydi. Sehir niifusun bdylesine artmast sonucu
perakende ticaret hi¢ olmadig1 kadar karli duruma gecti. Alici kitlesi, klasik agik
hava pazarlar1 ve kii¢iik diikkanlar yerine satis magazalarinda odaklanan yeni
tirde kamusal bir ticaret baglatti. 19.ylizy1l kamusal yagaminin tiim karmasasi ve
sorunlar1 ortaya ¢ikti. Bu ticaret kamusal alanda olusacak degisimleri
paradigmastydi.”®

Modern toplumsal kurumlarin gelismesi ve yayginlik kazanmasiyla birey artik
iyice on plana ¢ikmaya baglamistir. Dolayisiyla modernite ve birey kavramlari
birbirleriyle dogrudan bir iliski igerisindedir. Modernite ve birey birbirini vareden
kavramlar olarak etkislesimli bir yap1 arz ederler. Bu baglamda modernite ve birey
kavramlarmin tarihsel siire¢ igerisindeki olusumlarina, belli basli tanimlarina ve

ozelliklerine deginmek gerekmektedir.

1.1.1. Kavramsal Cerceve

Modernite, son yillarda {lizerinde en ¢ok arastirma yapilan, diinya genelinde
akademisyen, yazar, sosyolog ve felsefecilerin ilgi odagina haline gelen soyolojik,
kiiltlirel ve sanatsal bir fenomen olarak karsimiza ¢ikar. Ancak kavrama iligkin olarak
yapilan c¢aligmalarin pek g¢ogunda bir goriis birligine rastlanmamaktadir. Belirli
cergeveye ve tanima sigdirilamayan yapisiyla modernite; ¢ok yonlii ve tartigmaya agik
bir olgudur. Bu alanda gerceklestirilen kuramsal ¢alismalar kabaca incelendiginde bile
arastirmacilarin kesin bir tanim arayis1 i¢inde olmak yerine, modernligi 6zellikleri
iizerinden degerlendirdikleri goriiliir. Ornegin; Anthony Giddens, Modernligin
Sonuclar: adli kitabinda, kavrami ortaya ¢ikardigi sonuglar bakimindan ele alirken,
Marshall Berman Kati1 Olan Her Sey Buharlasiyor®, adli ¢alismasinda, buharlasma

metaforuyla aciklamaya calisir. Ote yandan kavrami hala devam etmekte olan bir kesif

5> Anhony Giddens, Modernligin Sonuclari, cev. Ersin Kusdil, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 2004, s.26
6 Marshall Berman, Kat1 Olan Hersey Buharlasiyor, cev. Umit Altug - Biilent Peker, iletisim
Yaynlari, Istanbul, 2013
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siireci olarak degerlendiren John Jervis’in Moderni Kesfetmek’ adl1 calismasinin yani
sira, Matei Calinescu da kavrami estetik Olciitleri baglaminda sanat alanindaki
yansimalarindan hareketle Modernligin Bes Yiizii® adli calismasinda agiklamaya
calismustir.

Kavramin ¢ok yonlii ve genis kapsamli yapisi, oncelikle, sézcligiin zaman
kavramuiyla iliskili olmasindan ileri gelmektedir. Latincede “simdi, su anda” anlamina
gelen “modo” sozcligli ge¢ Latincede “modernus” bigimini almistir. Simdiki zamana
ya da yakin geg¢mise ait olan seyler ve Ozellikleri kapsayan bir kavram olmasi
nedeniyle bir donemde modern olan bir baska donemde eski sayilabilmektedir.
Modernlik  karsitiyla anlam kazanir; bu baglamda yapilacak genel bir
degerlendirmeyle eski ya da gelenege ait olmayani modern diye tanimlamak miimkiin
goziikmektedir. Webster International Dictionary of the English Language® adl
sOzliikte getirilen tanimlar bu genel ¢erceve iginde yer almakta; verilen 6rneklerde de
gelenekten farkli, yeni ve i¢cinde bulunulan zamana ait olgu, nesne, akim ve sanat
drtinleri, modern olarak tanimlanmaktadir.

Fredric Jameson Biricik Modernite'® adli kitabinda, ilk olarak Papa 1. Gelasius
tarafindan kullanildigi bilinen “modernus” terimini, kilise babalarinin, kendi
donemlerini, Onceki donemlerden ayirmak i¢in kullandiklarini kaydeder. Bazi
kaynaklarda ise yine 5. ylizyilldaki Kilise’nin ve onun c¢evresindeki kiiltiiriin,
Hristiyanlik  Oncesi  uygarliklardan  farkin1  vurgulamak amacini  tasidig
belirtilmektedir. Modern Toplumsal Diisiince S6zliigii niin “modernlik / modernite”
maddesinde, belirtildigine gore, ge¢ donemde kullanilmaya baslanan Latince bir
sOzciik olan ‘modernus’ paganizmin reddini ve yeni Hristiyan ¢aginin baslangicinm
ifade etmektedir. Yine ayn1 ansiklopedide belirtildigine gore “klasik hiimanizmi yeni
bastan kesfeden Ronesans diisiiniirlerinin, antik ve modern devlet toplumlarini
birbirinden ayristirmak tizere bu kavramin Hristiyanlikla kaynastirilarak kullandigi

soylenir. !

7 John Jervis, Exploring the Modern: Patterns of Western Culture and Civilization. Oxford:
Blackwell, 1998.

8 Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, cev. Sabri Giirses, Kiire Yayinlar1, Istanbul, 2011

® Webster’s Third International Dictionary of the English Language, Unabridged 2. Chicago:
Encyclopedia Britannnica, 1986, s.453

10 Frederic Jameson, Biricik Modernite, ¢ev. Sami Oguz, Epos Yayinlari, Ankara, 2012, s. 17

11 Krishan Kumar, “Modernlik (MOdernite)”, Modern Toplumsal Diisiince Sozliigii, Ed. William
Outhwaite. Danigman Ed. Alain Touraine. Cev. Ed. Melih Pekdemir. Madde Cev. Alev Erkilet Bager.
508-509.
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“Modern” kavraminin ilk olarak Ronesans’ta yayginlagsmasi rastlant1 degildir.
Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii adl1 kitabinda, Ronesans insaninin, yeni bir
cagda yasadiginin bilincinde oldugunu, Avrupa tarihini karanlik ve aydinlik
metaforlariyla adlandirmasinin ve Ortagag ya da “Karanlik Cag”dan sonra, kendi
yasadig1 ¢aga, yeniden dogus anlaminda Ronesans adini vermesinin hep bu bilincin
yansimalar1 oldugunu belirtir.*? Modern Cag, Avrupa tarihinde Aydinlanma Cagi
sonrast donemi ifade eder. Ancak bu ¢agin diizenleyici 6zelliklerinin birgogunun
kokleri Ronesans’a dayandirilir ve Ortagag sonrasi donemdeki Ronesans, Reform,
Cografi Kesifler ve Aydinlanma donemleri, genel olarak Modernligin baslangici
olarak kabul edilir.

Modernlik, 6zellikle 18. yilizyilda Avrupa’da yasanan, akli ve bireyi merkeze
alan Aydinlanma Cagr’nin {riinii olarak ortaya cikar ve “modern” kavramin
tanimlayabilecek anahtar kavramlar; “akilcilik, laiklik, bilim ve birey”dir. Ancak
modernligi belirleyen pek ¢ok olgu bulunmaktadir. Bunlar: akil ve akilcilik, birey ve
bireycilik, laiklesme, bilim ve teknolojide devrim, arz-talep dengelerine dayali piyasa
ekonomisi ve kapitalizm, gelenekselden sonra gelen olma, yeni olma durumu,
biirokratik devlet orgiitlenmesi, sosyal karmasiklik, akis ve hareket, kentlesme, tarihte
ilerleme oldugu fikri ve koksiizlesme, yabancilasma ve yalnizlasma gibi olumsuz
varolussal sonuglardir.!® Fredric Jameson’in, Biricik Modernite adl1 ¢alismasinda yer
alan benzer bir siralamada ise, su olgular bulunur: Protestan Reformu, Descartes’in

99: ¢
1

“modernligin kilit 6zelliklerinden biri olarak diisiiniimselligi (reflexivity)”i “cogito”
kavrami ile getirmesi, Amerika kitasinin kesfi, Fransiz Devrimi, Aydinlanma,
endistriyel devrim, yeni ve diisiiniimsel tarih bilinci, estetik modernizm ve Sovyet
Devrimi. Jameson, saptanabilen bu olgularin hiyerarsik bir diizenle analiz edilmesiyle
ya da bagka herhangi bir yontemle modernligin dogru bir kuramina ulagmanin olanakl
olmadigini1 vurgular. Jameson’a gore modernligi “kendi basina bir inceleme nesnesi
olarak degil, tarihsel bir olay ya da sorunu agiklamak i¢in bir ara¢ olarak kullanmak”
daha dogru bir tanimlama olacaktir.**

Modernligin sayilan bu 6zelliklerine ek olarak, Modern Toplumsal Diisiince

Sozliigii’niin modernlik / modernite maddesinde, modern diinyanin siyasi yonetim

bigimi olarak ulus-devletin, felsefi tercihler bakimindan da akilcilikla birlikte

12 Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, s.s. 19-20
13 Peter N. Stearns, Oxford Encyclopedia of a Modern World, Oxford University Press, 2008, s.244
1% Frederic Jameson, a.g.e, s. 31-33
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faydaciligin altmi c¢izilir. Aynmi ansiklopedi maddesinde, postmodernlik olarak
adlandirilan olgularin “hemen tamaminin koklerinin klasik modernitede oldugu”
vurgulanarak su sozlere yer verilir: “Postmodernite gibi goriinen seylerin ¢ogu, ilk
ifadesini moderniteye karsi olan ve yiizyill doniimiindeki ‘modernizm’ hareketine
damgasini vuran kiiltiirel isyanda bulmaktadir”.'®

Modernlik, Avrupa uygarliginin Ronesans’la baglayan, Aydinlanma Cagi’nda
netlesen ve Aydinlanma Cagi’nin sonlarindan itibaren agik bi¢imde yasanan bir
doneminden kaynaklanan bir kavram olmakla birlikte bir dizi toplumsal ve zihinsel
gelismeyle iliskilendirilmis ve bu gelismeler diinyanin bir¢ok bolgesinde etkiler
yaratmistir. Modern diisiincenin temel ¢ikis noktasi tanr1 merkezli bilgi anlayisindan
uzaklasilarak, insan merkezli epistemolojiye ge¢is, diinyevilesme ya da baska bir
deyisle laikliktir. Evren ve insanla ilgili her tiirli bilginin kaynagimi din ve tanrida
kabul eden anlayisin yerine insanin akli, duyulari, deney ve gdzlemleri merkezi
konuma yerlesmistir. Elbette bu gegis, birden bire ve sorunsuz olmamistir. Matei
Calinescu modern diislincenin dogusunu Hristiyan Ortacagi’na tarihleyerek,
modernligin, Hristiyanliktan ayrilmasinin uzun bir zaman dilimi iginde ve gesitli
asamalar halinde gergeklestigini, modernlik kavraminin dinden ayrisip dinle ¢atismaya
baslamasinin Aydinlanma Cagi’nin akilct ve ampirist doniistimlerinin sonlarinda
olanakli oldugunu vurgulamistir. Calinescu tarafindan aktarildigina gore Octavio Paz,
modernligin Batili bir kavram oldugunu ve Hristiyanliktan ayristirilamayacagini
savunur. Dolayisiyla modernite, Batt Avrupa toplumlarinin, Orta Cag karanligindan
kurtularak Ronesans’a ulagmalar1 ve feodalizmin ardindan kentlesmeyle birlikte
ortaya burjuva sinifi ve bagli olarak artan ticaret sonrasinda elde ettikleri uzun soluklu
tarihsel olaylarin sonucudur.®

Tarihsel kokeni 16. yiizyilla uzanan Modernite, Avrupa toplumunda goriilen
toplumsal dontisiimlerle, 6zellikle Feodal toplum yapisinin, sivil topluma yonelik
dontisiimiiyle iliskilendirilmektedir. Avrupa’nin toplumsal yapisinda meydana gelen
bu doniisiim; kapitalistlesme ya da burjuvalasma stireci olarak da degerlendirilir.
Ozellikle Avrupa merkezli olusan ve sonrasinda diinyanin geri kalan kismia yayilan

s0z konusu bu doniisiimii ve modernite siirecini Eisenstadt su sekilde tanimlar:

“On yedinci ylizyildan on dokuzuncu yiizyilla kadar Bati Avrupa ve Kuzey
Amerika’daki toplumsal, ekonomik ve politik sistemlerde meydana gelen

15 Kumar, Krishan. Modern Toplumsal Diisiince Sozliigii, 5.5.508-09
16 Matei Calinescu, a.g.e. s.s. 59-61
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degisimin bir iiriinii olarak gelisen ve sonra diger Avrupa iilkelerine, ardindan da
on dokuzuncu ve yirminci yiizyillarda Giiney Amerika, Asya ve Afrika kitalarina
yayilan bir siiregtir.”*’

A. Giddens, modernligi, 17. ylizyilda Avrupa’da baglayan ve diinyaya yayilan
bir diislince sistemi olarak tanimlar ve modernite kavramini genel anlami
cercevesinde, ilk olarak feodalizm sonrasinda Bat1 Avrupa toplumlarinda ortaya ¢ikan
ve son yiizyilda agsama asama diinya ¢apinda yayilan kurumsal, toplumsal ve bireysel
davranis bigimleri olarak genel bir degerlendirme yapar.®

Stephen Toulmin ise bu kavramla ilgili olarak donemlestirme ifadesini kullanir:

“...ortagagl ya da feodalizmi izleyen donemi niteleyen tarihsel bir donemlestirme
terimidir. Descartes’la baslayip Aydinlanmaya ve sonrasina uzanan kuramsal
modernite sdylemleri akli; bilginin ve toplumdaki ilerlemenin kaynagi olarak
konumlandirir.”?®

Insana ve akla giivene dayali olarak belirginlesen Aydinlanma Diisiincesi’nin bir
iriinii olan modernite; insan aklinin, tabiatin ve toplumsal diizenin isleyisini
kavrayabilecegi, gelistirdigi yasa ve kurallarla kisilerin mutlulugunu saglayabilecegi
temel inancindan dogmustur. Bu inan¢ dogrultusunda, insan kendisi i¢in iyi olani
sadece kendisi bilecek ve belirleyecek, bir bagka deyisle, kaderinin iplerini artik kendi
ellerinde tutacaktir. Bu g¢ercevede moderniteyi, kilise hakimiyetine kars1 gelismis,
aklin egemenligi ilkesine siki sikiya bagli, bireyi merkeze alan toplumsal bir doniisiim
olarak diigiinmek gerekmektedir. Moderniteyle birlikte, toplumun merkezindeki
tanrinin yerini bilim almis, dinsel inanclara, sadece 6zel hayat i¢cinde yer birakilmistir.
Boylece sekiilerlesme ve laiklesme gibi olusumlarla da derinlesmis olan moderniteye
gecisin dort biiylik devrimle gerceklestigi kabul edilmektedir. Bunlardan birincisi;
bilimsel devrim’dir. Mekanist ve determinist diinya goriisii bilimsel devrimin temel
kriteri olarak belirmis, diger asamalara onciiliik etmistir. Ikincisi; siyasal devrimdir.
Bu devrimle iktidarin kaynagi halk olarak kabul edilmistir. Artik iktidar halk sayesinde
ve halk i¢indir. Burada s6zii edilen demokrasidir. Bu devrimle demokrasi, devletin tek
rasyonel bicimi haline gelmistir. Ugiinciisii, kiiltiirel devrimdir. Bu devrimle de

diisiincelerin laiklesmesi ve her alanda tiim oOlglitlerin rasyonellesmesi miimkiin

17°S. Noah Eisenstadt, Modernlesme: Baskaldir1 ve Degisim, Ceviren: Ufuk Coskun, Dogu Bati
Yaynlari, Ankara, 2007, s. 11.

18 Anthony Giddens, Modernligin Sonugclari, , s. 19. Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel —
Kimlik: Ge¢ Modern Cagda Benlik ve Toplum, s.28

9stephen Toulmin, Cosmopolis: The Hidden Agenda of Modernity, Chicago, University of Chicago
Press, 1992, s. 8.
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olmustur. Dordiinciisii; endiistriyel ve teknik devrimdir. Artik emek siireci, dogrudan
iiretici insana degil, makineye bagl hale gelmistir.?

Siirekli olarak degisimi temel alan modernlik, toplumsal siireglerde yeniye ait
olan bir biling yapilanmasidir. Yeni olanin, simdinin, ¢agdas olanin yiiceligine 6nem
verirken, eski silirekli olarak dislanir. Bunun yerine yeni olan 6ne ¢ikartilir. Yani,
“modaya-giine-caga uygunluk?!, modernlikte esastir. ‘Modo’dan (son zamanlar, tam
simdi) gelen modernus, hodiernus (hodie’den, ‘bugiin’) olarak cevirilen Latince
kokenli bir kelimedir.?? 1k olarak 5. yiizyilda Hiristiyanlig1 kabul eden Roma’y1 pagan

9523

donemden ayirmak i¢in kullanilan bu kavram, sonrasinda “gaga ait olan”“* anlaminda

kullanilmistir.

“L.S. 5. yiizyila ait Latince metinlerde “modernus" sdzciigii, Paganlar ve
Hiristiyanlar arasindaki ayrimi belirtmek amaciyla kullanilir ve Hiristiyanligi
imlerdi. S6zciigiin bugiinkii karsilig1 ise, “gelencksel olmayan”dir. Dolayisiyla,
geleneksel olan ve olmayan arasinda bir karsitlik s6z konusu.”?*

Modern olani geleneksel olandan ayiran en 6nemli fark; modernligin iirettigi
toplulugun ‘cemaat’ olmaktan ¢ikip ‘toplum’a doniismesidir. Bu doniisiim siireci de
cemaat-toplum karsitligini ortaya ¢ikarir. Bu karsithigr Tonnies “Gemeinschaft”

(Cemaat) ve “Gesellschaft” (Toplum) olarak s6yle kavramsallastirmistir:

“Insan zihni, “Gemeinschaft” ve “Gesellschaft” tipi topluluklarda farkli
islemektedir. Geleneksel cemaat tipi toplumlarda, verilmig olan hazir bir bilgi
birikimi vardir ve bu bilgi, kusaklar boyunca, herhangi bir bi¢imde elestirilip
sorgulanmadan, oldugu gibi aktarilir. Bu nedenle geleneksel cemaat tipi
toplumlarda (Gemeinschft) elestirel (kritik) diisiince degil, dogmatik diisiince
hakimdir. Elestirel diisiince modem toplumda; dogmatik diisiince ise, geleneksel
toplumda basat olan bir diisiinme bi¢imidir.”%

Tonnies’e gore cemaat; birarada, ¢ok yakin, 6zel ve yakin iligkiler igerisinde
yasayan topluluktur. Aile, akin akrabalar, kirsal yasamdaki komsuluk iligkileri veya
arkadagliklar gibi iligkiler bu topluluklara 6rnek olabilir. Cemiyet ise, bilingli ve
goniillii olarak iiye olunan bir topluluk sayilmalidir. Boylece Tonnies, cemaat ile

cemiyet arasindaki en Onemli farkin zorunluluk ve gOniillik esasmna gore

2Ali Budak; Osmanh Modernlesmesi ve Edebiyat, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilgiler Dergisi,
say1 18, Agustos 2002.

21 Abel Jeanniere, “ Modernite Nedir?”, Cev. Nilgiin Tutal, Modernite Versus Postmodernite,
Derleyen: Mehmet Kiigiik, Vadi Yayinlari, Ankara, 2000. s. 96.

22Krishan Kumar, Sanayi Sonras1 Toplumdan Postmodern Topluma, Ceviren: Mehmet Kiigiik,
Ankara, Dost Kitabevi, 2004, s. 88.

23 Fahrettin Altun, Modernlesme Kuramu: Elestirel Bir Giris, Istanbul, Kiire Yaynlar1, 2005.
2*Hilmi Yavuz, Bati Uygarhg: Tarihine Teorik Bir Giris, Ankara, Asina Kitaplar, 2008, s. 145.

% Ferdinand Ténnies, Community and Society: Gemeinschaft und Gesellschaft, translated end
edited by Charles P. Loomis, The Michigan State University Press, Copyright 1957, pp. 223-224
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belirlendigine dikkat ¢ekmektedir. Cemaatlerde bireyler tiim varliklariyla iginde
bulunduklar1 toplulugun iiyesidirler, amaglarinin tiimiinii veya ¢ogunu bu toplulugun
icinde gerseklestirebilirler. Cemiyette ise, bireyler iiye olduklari topluluga kisiliklerini
biitlinliyle teslim etmis degillerdir ve belirli amaclarina ulasmak igin cemiyette yer
alirlar. Bir diger fark ise, cemaatsel toplulugun duygu, diisiince ve inang iizerine
olusmasina karsin, cemiyetin rasyonel ¢ikar anlasmalariyla olusmasidir.?®

Bu toplumsal yapilardaki bir bagka fark da, akil yiiriitme ya da mantik farkidir.
Geleneksel toplumlarda, yani “Cemaat” tipi toplumlarda, “Ars Demonstrandi” olarak
adlandirilan dogmatik diisiinceye dayali bir akil yliriitme bi¢imi gegerlidir. “Ars
Demonstrandi” de isleyen mantik; verili ideolojinin yeniden iiretimi bi¢iminde
sonuglanir. Modern toplumlardaki akil yiiriitme ise, “Ars Inveniendi”dir; yani, yeni
bulgular ortaya ¢ikarma, bu bulgularin ortaya ¢ikisina olanak tanima yolundaki akil
yiirlitmedir. Dolayisiyla elestirel diislince veya “Ars Inveniendi” tiirii akil yiiriitmeyle
gerceklesen diisiince bigimi, modem toplumlarda énemli bir doniisiimii ¢agristirir ve
“Bilim Devrimi” adi verilen zihinsel doniisiimiin neden Bati toplumunda
gerceklestigini gosterir.?’

Bilimi ve akli referans alan modernitenin temel vurgusu, insan1 kolelestirdigine
inanilan gelenek ve dinin baglayiciligindan kurtararak, bireysel ve toplumsal yasami
aklin Onderliginde yeniden anlamlandirmak ve kurmaktir. Modernite, yasami
anlamlandirmada ve siirdiirmede herhangi bir digsal otoriteyi kabul etmez. Akilci,
Ozgiir ve yaratici bireyin diinyayr yeniden bi¢imlendirebilecegini ve siirekli ileriye
dogru akan bir tarih anlayisiyla biitiin toplumlarin, ortak olan akil ve bilimsel bilgi
sonucunda, ayni siireci yasayacagini savunur. Modernitenin {irettigi temel degerler;
akilcilik, bireysellesme, sekiilerizm, bilimsellik, pozitivizm, kentlesme, sanayilesme,
laiklik, biirokrasi, demokrasi ve ulus devlettir. Elbette bu temel insani degerler uzun
yillar icerisinde yasanan tarihsel bir siirecin ve toplumsal olaylarin, evrimsel sonucu
olarak elde edilmistir. Kokeni Ronesans’a dek uzanan modernite ve bireyin, sorunsal
ya da kavramsal etkileri glinlimiizde de siirmektedir. Modernlesmenin mekéani olan
Avrupa, modern ¢agin erken donemlerinden itibaren, bireyin 6zgiirliigii ve aklin
onderligine Onem vermistir. Bu baglamda bireyi kusatan her tiirli otoriteden

dolayisiyla geleneksel yasam bi¢iminden uzaklasir. Bu yiizden gelenekle modernite

% Ferdinand Tdnnies, a.g.e., S. 224
27 Hilmi Yavuz, a.g.e. s.14
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kavramlar1 arasinda kesin bir reddetme iliskisi olmasa da kavramsal bir uzaklik soz
konusudur.

Gelenek, sosyal bilimlerde, 6zellikle de sosyoloji ve antropolojinin alaninda yer
alan; Orf, adet, tore gibi kiiltiirlin temel unsurlarindan birisidir. En yalin anlamiyla da
kusaklar arasi siiregiden bazi tutum ve tavirlari, inan¢ ve uygulamalar ifade eder.
Gelenek, kusaktan kusaga aktarilarak kalitimsal bir nitelik gibi bir sonraki kugaklarin
diinyasinda onceden var olan bir kavram olarak degerlendirebilir. Gelenek siireklilik
icerisinde tekrar ederek varligm siirdiiriir. insan dogumuyla gelenege gelir, gelenekte
yasar ve sonra da gider. Ancak, bu durum, gelenegin hi¢ degismedigi anlamina gelmez.
Gelenek, bir kusaktan digerine siirekli olarak aktarilan yazilar ya da hareketsiz
kategoriler olarak degil, siirekli degisime ve revizyona maruz kalan dinamik, ¢ok
yiizeyli yapilar olarak anlasilmalidir. Gelenek bir toplumu olusturan kusaklarin
tecriibeleriyle dogrudan iligkilidir ve yasanan sartlarin de8ismesi, gelenegi de
degistirir. Gelenegi olusturan unsurlar arasinda toplumun yasadig1 cografi ¢cevre, din,
diger toplumlar ve kiiltiirler aktif rol oynamaktadir. Fakat degisim, ¢cogu zaman aniden
gerceklesmedigi i¢in, kolaylikla fark edilmez. Bu nedenle gelenek belirli zaman
araliklarinda sabit goriilebilir. Sosyal bilimlerde 6nem ve anlam kazanmis olan
gelenek en yalin anlatimiyla gegmisten gilinlimiize aktarilan ya da miras birakilan
kiiltiirel bir degerler birikimidir.?

Ancak, gelenek kavramini  modernlikle olan iliskisi  igerisinde
degerlendirdigimizde kavram baska sekilde ifade edilmektedir. Ciinkii bazi1 yonleriyle
benzesiyor gibi goziikseler bile, modernlik baglaminda anlamlandirilan gelenek,
kiiltiirlin bir unsuru olan gelenekten ¢ok daha bagka bir seydir. Modernligin gosterdigi
ve tanimladigr gelenek, kiiltliriin unsuru olan ve toplumsal bir sahiciligi bulunan
gelenekten oldukga uzak bir seydir. Zira modernligin otekilestirip kendisini
tanimlamada dayanak kildig1 gelenek, gercekte var olan degil, modern zihniyetin insa
ettigi bliylik oranda sanal bir seydir. Dolayisiyla onu anlamak i¢in modernligi ve
amaglarini bilmek gerekmektedir.

Tarihsel bir ayrima ve karsithga vurguda bulunan modernlik, zaman
itibariyle simdiye ait olandir ve gegmise ait olandan keskin bir hatla ayrilmaktadir.
Dolayistyla agik bir sekilde gegmisten simdiye degisim dile getirilmekte ve bu degisim

adeta kutsanmaktadir. Acik olmayan sey, bu degisimin igeriginin nasil anlasilmasi

28 Edward Shils, “Gelenek”, Dogu Bati, 2003-2004, say1 25, s.110
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gerektigidir.  Yani, modern olan simdiye vurguda bulunduguna ve simdi olani
olumladigina gore bu, eskiye ait olanin artik ortadan kalktig1 anlamina mi1 gelmektedir?
Yoksa eskiye ait olan simdiye ait olan i¢ginde 6nemini korur mu? Bir bagka deyisle,
diinden-bugiine, eskiden-simdiye yonelik degisimde biinyeye dahil etme yoluyla
gerceklestirilen diyalektik bir asma ya da bir devamlilik s6z konusu mudur?
Siiregte yeni sonsuza kadar yeni, eski de sonsuza kadar eski midir? Bu ve benzeri
sorulara verilen gesitli cevaplar bulunabilir ve tiim cevaplarin ekseninde ise eskiyi
temsil eden gelenek ile yeniyi temsil eden modernlik vardir. Dolayisiyla modern olani
anlamak geleneksel olani anlamaktan, geleneksel olani anlamakta modern olani
anlamaktan ge¢mektedir. Zira modernlik ve geleneksellik asimetrik terimlerdir. Bu
ikisi birbirine o kadar iligskin terimlerdir ki, insanlik tarihinin Avrupa merkezli son
yiizyillar1 igerisinde, dncelikle modern ideal ortaya konulmus ve daha sonra modern
olmayan her sey geleneksel olarak adlandirilmistir.?® Insa edilen karsithgi daha
anlasilir kilmak i¢in geleneksel zihniyet baglaminda dillendirilen 6zellikler 6rnek
olarak dikkate alinabilir. Gelenek-Modern baglaminda anlam kazanan big¢imiyle

geleneksel zihniyetin 6zellikleri su sekilde ifade edilmistir:

“Duraganlik, tarim sektoriine dayali bir iktisadi yapi, ilkel diizeyde bir teknoloji,
cok diisiik bir diizeyde okur-yazarlik orani, diisiik bir hayat standardi, yatay ve
dikey sosyal hareketsizlik, islevsel belirliligi olan kurumlarin yoklugu, yiiz yiize
iligkilerin yogun oldugu toplumsal bir hayat, yasa ve kurallardan daha ¢ok gelenek
ve goreneklerin hakim oldugu bir yonetim yapisi, kaderci bir zihniyetin varhig.”%°

Geleneksel olusla ilgi bu tespitlere karsilik, modern toplumla ilgili tespitler ise

sunlar olmustur:

Sanayilesme ve kentlesme, yatay ve dikey sosyal hareketlilik, kitlelerin gittikge
artan bir oranda ydnetime katilmasi ve potansiyel siyasal giiciin daha genis
gruplara yayilmasi, okur-yazar oranmin ve yiiksek egitimin yayginligi,
haberlesme olanaklarinin etkinligi ve yayginligi, sosyal ve siyasal yapida
kurumlagmanin artmasi, yonetimde gorevlerin islevsel olarak farklilasmasi,
demokratiklesmenin artmasi, laiklesmenin kiiltiirel sosyal ve siyasal yapida
yayginlasmast.3

Huntington’un dikkat c¢ektigi gibi, gelenegi degerlendirmede dogal olarak
modernlik ¢ikis noktas1 olmustur. Zira gelenegi olusturan ve tanimlayan modernliktir;
modernlik dncesinde geleneksel olan diye bir sey yoktu. Dolayisiyla geleneksel olanin

degerlendirilmesini modernligin degerlendirmesi olarak dikkate almak gerekmektedir.

29 Edward Shils, a.g.e., 5.5.125-131

30 Samuel P. Huntington, The Change to Change, Modernization, Development and Politics, New
York, 1973, pp. 293,294

LA e, 5.294
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Yine ayni sekilde modernlikle ilgili tespitler de, modernliginin bizzat kendisi
hakkindaki degerlendirme ve tespitler olmaktan baska bir anlama gelmemektedir.
Gelenek baglaminda eskiye ait kilinan ve olumsuzlanan diinya ile modern baglaminda
simdiye ait kilinan ve olumlanan diinya karsilastirildiginda, s6z konusu yaklagimlarin
tamamiyla 6znel oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Aciktir ki geleneksellik veya modernlik sadece toplumsal durumu ifade eden
terimler degildir. Bunlar ayn1 zamanda bireysel durumu ve hatta daha da 6nemlisi

zihniyeti ifade edecek tarzda da kullanilmaktadirlar.

1.1.2. Modernite ve Modern Bireyin Ozellikleri

Birey kavrami, ilkcaglardan bu yana varolmasina karsin, zaman igerisinde
degisik tanimlamalarla glinlimiize kadar farkli sekillerde ifade edilmistir. Birey
kavramindan Antik Yunan déneminde de s6z edilmesinin yani sira, kavrama en biiyiik
degerin Aydinlanma Cagi’nda verildigi goriilmektedir. Bat1 uygarliginin bir triinii
olan birey ayni zamanda modernitenin de merkezinde yer alarak giliniimiize kadar
Onemini korumustur.

Yunanca’da ‘boliinmez’ anlamina gelen “atomon” sozciligliniin Latince’ye
“Individuum” seklinde cevrilmesiyle tiiretilen birey kavrami (Ing. individual, Fr.
indivudu, Al. individuum) felsefe dilinde “kendiligini yok etmeden par¢alanamayan”
anlamina gelmektedir. Bu tanima gore birey tek bir varligin isareti olarak belirlenir.
Sosyoloji ve psikoloji alanlarinda genel olarak toplumu meydana getiren insanlardan
her biri seklinde tanimlanan birey, toplumsal iligkiler ¢ergcevesinde ele alinarak
degerlendirilir. Yani her tirlii sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve politik iliskiler bireyi
belirlemekte, birey de bu iligkiler igerisinde bir anlam kazanarak gelisim
gosterebilmektedir.>?

Birey kavrami cgesitli bilim dallarina gore farkli sekillerde tanimlanmistir.
Onciiliigiinii Stern, Freud, Adler ve Jung gibi diisiiniirlerin yaptig1 Ruhbilimde bireysel
farkliliklarin saptanarak bireyin incelenmesi s6z konusuyken, Herder, Stirner ve
Nietsche gibi disiiniirlerce gelistirilip Locke ve Kant’in fikirleriyle desteklenen
torebilimde (Ethica) bireyin tiim otorite ve geleneklerden siyrilarak kendine yeter bir
0zne haline gelmesi goriisii 6ne ¢ikmaktadir. Bireycilik anlayisi ruhbilim ve torebilim

gibi bilimlerin yan1 sira asil ifadesini metafizikte bulmustur. Metafizik alaninda birey,

32 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi, Kavramlar ve Akimlar, Cilt | ve I, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1976, 5.180
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tanrinin yerini tutan, evrensel olan1 kendi merkezinde birlestiren bir varliktir. Bu
anlayista toplumsal kurumlarin biitiiniiyle bireyin hizmetine sunulmasi, bu dogrultuda
diizenlenmesi s6z konusudur. Nietsche, Kant ve Herder gibi diisiiniirlere gore ise,
bireyin her tirlii gelenek, gorenek ve otoriteden kurtularak G6zgiirlesmesi
gerekmektedir.®

“Insan felsefesi” igerisinde degerlendirilen bireyci anlayis, “basarili bir yurttas
nasil yetisir?” sorusundan hareket ederek, egitim sorunsaliyla ilgilenen sofistler
tarafindan gelistirilmistir.®* Protagoras’m iinlii sozii “insan her seyin ol¢iisiidiir, var
olanlarin varliklarinin da var olmayanlarin var olmadiklarinin da.” Hiimanizma
akiminin ortaya ¢ikigini simgeler nitelikte olmasi sebebiyle dikkate deger olan bu soz,
birey kavraminin daha 5. yiizyillda var oldugunun ispati olarak da goriilebilir. Bu
bakimdan “bireycilik” anlayisinin sofistlerle gelisim gosterdigini sdyleyebiliriz.®

Genel olarak ise birey kavraminin 6biir diinya anlayisinin; insanin sadece
Tanrinin kulu oldugu skolastik felsefeye karsit gelisen Ronesans ile birlikte dnem
kazanmaya basladig1 kabul edilmektedir. Kokeni Antik¢ag’a dek uzanmasina Karsin
felsefi acidan “birey” ve “bireycilik” kavramlarinin Ronesans doneminde bigimlendigi
ve hatta bu gorlisiin asil temsilcisinin 16. ylizy1l diisiniiric Montaigne oldugu ileri
siiriilmektedir. Bundan dolay1 da Rénesans “bireycilik ¢ag1” olarak adlandirilir.®

Ortacag boyunca Hristiyan inaniginin kurumsal yapilanmasmin zorunlu
mensubu olarak ve dinin baskici otoritesi altinda ezilen bati insani, Ronesans’la
birlikte 6zgiirliigiine kavusup, aklin ve bilimin yol gostericiliginde eyleyen o6zgiir
bireye doniigsmiistiir. Boylece bu yeni insan tipi, 6zgiir birey, diinyay1 ve toplumu kendi
akliyla yeniden yorumlayan ve kuran bir 6zne olmustur. Bati’nin diisiince sahnesinde
yer alan bu yeni bireyle birlikte; bilim ve teknik alanda ortaya ¢ikan yeni gelismeler,
bat1 insaninda aklin ve bilimin, insanliin kars1 karsiya kaldig tlim sorunlar1 asacagina
yonelik bir inang gelistirmistir. Bu inang ve gliven sonucu kisa siire icerisinde bilime
ve dzgiir diisiinceye dayal1 yeni felsefi egilimler ve akimlar ortaya ¢ikmustir.®” Ortaya
¢ikan her yenilik, beraberinde eski olandan kararli bir kopusu ve yeni olana yonelik

giiclii bir inanct getirmistir. Bu noktada moderniteyle birey arasinda; birbirlerini

3 Ae.s.181-182

3 Macit Gokberk; Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1985, 5.42

®Ae.,s.43

% Ae., s.189

37 Sara Celik, Modern Felsefe 1, Editorler: Sara Celik, Serdar Uslu, Eskisehir, Anadolu Universitesi
Yayi, Haziran 2012, s. 1-4.
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vareden ikili bir iliskiden bahsetmek miimkiindiir. Ciink{i R6nesans’la birlikte akliyla
diinyay1 anlama ve yorumlama 6zgiirliigiine kavusan birey, hem kendisini hem de
moderniteyi inga etme siirecine girmistir. Modern diisiincenin ve bireyin olusumunu
hazirlayan nedenleri Ortagag’in karanlik dehlizlerinde aramak siiphesiz dogru bir
tarihlendirmedir. Ciinkii, Ortacag’in sonlarma gelindiginde kilisenin baskisinmi artik
iyice iizerinde hisseden, her tiirlii dinsel otorite karsisinda ezilen donemin insani,
Ortacag’in felsefesinden koparak kendini Ozgiirliige kavusturacak olan modern

felsefeyi bu donem ve sartlar altinda olusturmaya baslamistir.

“Burada felsefeyi kotaranlar Tanr1 adina konusan din adamlar1 degil, dzgiirce
diistinlip eyleyen bireylerdir: Birey kendi elestirel aklina giivenerek diinyayi,
toplumu, bilimi kurma eylemine girmistir; diisinen ve eyleyen ozne artik
kendisidir; Tanr1 ya da Tanr’nin temsilcileri degil. insan bireyi artik dzgiivenine
kavugmustur. Kendisi adina diisliniip eyleyecek askin bir varlifa ya da kaynaga
gereksinimi yoktur. Ronesans doneminin diisiinsel ve eylemsel girigimleri
tiimiiyle bu ruhu yansitir. Ozellikle 17. yiizyila gelindiginde, gercek anlamda
modern felsefe baslamis olur. Ciinkii felsefe yapitlart bireyin kendi 6zel
diistincelerini, inang ve yaklasimlarini igeren ve hatta birinci sahis anlatimla
kaleme alinan yapitlar olma 6zelligini tagimaktadirlar.

Bu baglamda ‘modern felsefe’ deyimi her seyden 6nce Ortagag felsefesinden bir
kopusu anlatir. Ciinkii 14.-15. yilizyillara gelindiginde, insanlarin kiliseden
duyduklar1 hosnutsuzluk iyice artmisti. Ortagag dinsel yonetimi insanlar {izerinde
dinsel yagam bi¢iminin digina ¢ikilmamasi bakimindan yogun bir baski uygulamis,
insanlarin her alandaki 6zgiirce yenilik arayisina, yaratma istemine ket vurma
yoluna gitmistir. Oysa Hiristiyanligin i¢yapisindaki ¢eligkiler ve kilise
yonetiminin din adina uyguladigi mantiksiz ve anlamsiz uygulamalar, insanlar
yavas yavas dinden koparma noktasina getirdi. Insan otoriteye mutlak olarak
boyun egmek zorunda olmadigini kesfetti. Insan bireyi artik kendi aklina ve
duygularina giivenerek dogrulugu kendisi arama yoluna girmis oldu. Bundan
boyle disiinebilen ve eyleyen varlik, yani 6zne insan bireyinin kendisinden
baskas1 degildi. insanin her konuda kendisine duydugu bu giiven, gergek bir
‘insancilik (hiimanizm)’ diisiincesiyle gelistirilip pekistirilebilirdi.®®

Bir inang ¢ag1 olan Ortagag’da bireysellik bilinci heniiz uyanmamaistir. Ortagag
toplumunda insan, birey olarak degil, dinin iist catis1 altinda geleneksel toplum
yapisinin pasif bir pargasi olarak bulunmaktadir.®® Geleneksel toplumlarda kisi bir
ailenin, cemaatin, kdyliin, agiret ya da kabilenin liyesi olarak varlik bulmaktadir. Yani
bir topluluga aittir ve kendisini toplulugun organik bir pargasi olarak goriir. Hayati
algilama bigimi, ait oldugu toplulugun i¢inde gelisir. Ulusal bir kimlige sahip degildir.
I¢inde bulundugu topluluk ona kul oldugunu telkin etmekte ve onu toplum igerisinde
eriterek edilgen kilmaktadir. Bu baglamda geleneksel toplumlarda yurttaglik bilincinin
de gelismedigi goriiliir. Ciinkii kalabaliklar arasinda eriyen geleneksel insan tipinin

siyasal otoriteyi etkileyebilecegine dair etkinlik duygusu zayiftir.** Bu yiizden de

®Ae,s. 4.
% Nazan Ipsiroglu-Mazhar Ipsiroglu; Sanatta Devrim, Hayalperest Yayinevi, istanbul, 2011, s. 96.
40 Alex Inkeles, Participant Citizenship in Six Developing Countries, s.s. 1120-1141.
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modernlik ve demokrasiyi insa eden temel 6ge ancak bireyin var olmasiyla miimkiin
olmustur. Birey, toplumdan farkli, 6zerk bir aktdr olarak tarih sahnesine ¢iktiktan
sonra demokrasiden soz edilmeye baslanmistir. Boylece modern birey, iginde yer
aldig1 cemaatten/toplumdan bagimsizlagsmasiyla bir insan olarak bir degere ve bir
kimlige ulasmistir.*'Bu siire, Bat1 toplumlarinda feodal toplum yapisinin sona ermesi
ve piyasa iiretim bi¢iminin yayginlagsmasina bagli olarak bireyin olusmasina zemin
hazirlamigtir. Boylece bireyi kendi aklini kendine kilavuz eden ve bu anlamda ona
deger veren yaklasim, Ronesans felsefesi ve hiimanizm akiminda baslamis,
Aydinlanma felsefesinde doruguna ulagmistir. Bu siirecte, insanin en temel
Ozelliklerinden olan diisiinme yeteneginin bagli oldugu “akil” énem kazanmis ve ona
yeni anlamlar yiiklenmeye baslanmistir. Bu yeni anlam yiikleme ile akil “var olanin
elestirilmesini saglayan arag, dogaya hakim olma, topluma bi¢im verme yetisi” olarak
tanimlanmaya baslanmistir.*? Ciinkii, eski feodal diizeni degistirebilme potansiyeline
sahip olacak akil, ancak, her tiirlii bagimliliktan kurtularak bunu saglayabilecektir.
Aklin kurtulmaya calistigi baglar; din, gelenek ve otoritedir. Ozellikle aklin dine
yonelik bu tavir alisi, daha sonra muhafazakarlarca elestirilecek, yeniden gelenekle
kaynasmis olan dine bir 6nem verilecektir. Muhafazakar diisiince bu tavir alisini

“bilinen seytan, bilinmeyen seytandan evladir™*

anlayisiyla gerekgelendirmistir.
Esasinda Aydinlanma diisiincesinde muhafazakarlarin iddia ettigi gibi dine yonelik
topyekiin bir reddedis yoktur. Gerilimli bir iliski oldugu dogrudur; ama aydinlanmanin
dinle olan bu gerilimli iliskisi, dinin agilmas1 yoniinde degil, yeni bir inancin veya din
anlayisinin ortaya atilmasiyla sonuglanmistir.** Artik bu sonug sayesinde evren, tabiat
ve toplumla ilgili problemler geleneksel dini inaniglar ¢ergevesinde degil, 6zgiir
bireyin kullanmaya basladigi aklin isleyisi cergevesinde cevaplandirilmaya baglanir.
Dolayisiyla, aydinlanmanin ortaya ¢ikardig: bireyin en temel iki 6zelliginden ilki,
aklin1 kullanmasi iken, digeri 6zgiir olusudur. Burada s6zii edilen 6zgiirliik, elbette ki,

siirsizlik ve kontrolsiizliik olarak degil, yine siirlart akil tarafindan belirlenmis bir

hak olarak algilanmalidir.

4 Miimtaz’er Tiirkéne, Siyaset, Opus Yaymnlari, Istanbul, 2009, s. 215.

2 Huriye Tekin Oniir, “1980 Sonrasi Tiitk Toplumunda Bireyin Déniisiimii”, V1: Ulusal Sosyoloji
Kongresi, “Toplumsal Déniisiimler ve Sosyolojik Yaklasimlar” Adnan Menderes Universitesi,
Ekim 2009, s. 598.

4 Russel Kirk, Ten Conservative Principles, Adapted from The Politics of Prudence (ISI Books,
1993). Copyright © 1993 by Russell Kirk. Used by permission of the Estate of Russell Kirk
http://www.kirkcenter.org/. The Russel Kirk Center for Cultural Renewal.

4 Ahmet Cigdem, Aydinlanma Felsefesi, Aga¢ Yayincilik, Istanbul, 1993, s. 48.
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Tarihi Ortacag’a dayanan modernite ve bireyin, olusumuna hizmet eden 6nemli
bir etken de, topraga dayali tiretim bigimini temsil eden feodal sistemin, kentlerde
belirginlesmeye baslayan burjuva siifinin gelismesi karsisinda ¢oziilmesi ve burjuva
sinifinin  etkisiyle batili anlamda bireylesmenin de ete-kemige biirlinmeye
baslamasidir. Burjuva sinifi ile zanaat gelismekte, ticaret canlanmakta ve piyasa igin
meta tretimi gerceklestirilmektedir. Dolayisiyla, burjuva smifinin serveti topraga
degil, kentlerde meta iiretimine ve ticarete dayanmaktadir. Daha sonra sanayi alaninda
ortaya ¢ikan gelismeler ticaret burjuvazisinin yaninda sanayi burjuvazisini ortaya
cikarmustir.*® Bu baglamda Habermas, burjuva kamusal alaninin, devletin mutlakiyetci
yapisinin sinirlandirilmasiyla ortaya ¢iktigini belirtir. Kamusal alanin ortaya ¢ikmasi
ozgirliik ve elestirel diislincenin ve dolayisiyla bireyin gelismesine neden olmustur.

“...teba lizerindeki monarsik otorite alaninin yerine otoritenin elestirel tartigma
yoluyla belirlendigi bir alan gegirdi. Basin, okullar, miizeler, tiyatrolar ve konser
salonlar1 gibi kurumlardan olusan kamusal alan, 6zel ile kamusal arasindaki
gerilimin iriini olarak yaratildi; sivil toplum ile devlet aygiti arasinda aracilik
yapti. Higbir resmi iktidari olmayan sivil insanlar bir araya gelerek bir kamu
olusturmustu. 1k olarak on yedinci yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan kamusal alan,
Fransa ve Almanya’da on sekizinci yiizyilda gelisti.

Insan etkinliklerinin bu boyutunun toplumsal oldugu kadar séylemsel de olan bir
karakteri vardi. Kamusal alan, sohbet ortamlari olarak hizmet veren ve siyaset
edebiyat, sanat, ve felsefe hakkindaki goriislerin yayilmasma yardimci olan
kahveler, salonlar, gazeteler, kuliipler, okuma gruplart ve dergiler gibi
kurumlardan olusuyordu. Bu mekanlari isgal edenler, sanatlara ulagsma imkaninin
toplumsal mevki tarafindan degil kisinin ilgileri ve egitimi tarafindan belirlenmesi
gerektigine inanan kimselerdi. Aslinda, bu mekanlar toplumsal statiiyii
6nemsememe iddiasindaydilar; tartismalar egitim gormiis biitiin miilk sahiplerine
agiktr. 7%

Kamusal alanin yayginlik kazanmasi ve genislemesine bagli olarak ortaya ¢ikan
bu yeni insanin (bireyin) amaci, toplumsal mesruiyet zemini elde etmek, siyasal
iktidari ele gecirmek ve genel kamuyu egiterek aydinlatmaktir. Bireyin kamusal alanda
yaptig1 tartigmalar kamuoyunda genel bir goriis aligverisi saglayacak, boylece de;
akilet ve evrensel bir yon tasiyan bu tartismalar cogunlugun katilimi ve
benimsemesiyle bireylerden olusan bir toplumun ortaya ¢ikmasina neden olacaktir.
Bu bi¢imde sekillenen toplumsal ortam, bireylerin grupsal kimliklere sahip olmasina
zemin hazirlamaktadir. Bu yapisiyla modernite hem bireyi tekil ve bagimsiz bir 6zne
olarak varederken, hem de onu homojen ve hiyerarsik bir yapi1 icerisinde tanimlar.

Olusmaya baglayan bu yeni toplum, esasinda monarsilerden kopularak yeni bir devlet

4 Server Tanilli, Devlet ve Demokrasi, Cem Yaynlari, Istanbul, 1993, s. 34.
46 Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir Milli Edebiyatin Icad Edilisi, Ceviren:
Tuncay Birkan, Metis Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 145.
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diisiincesinin filizlenmesi anlaminda da gelmektedir. O giine kadar varolan monarsik,
teokratik ve otoriter devlet, yerini kisi ve devlet hukukuna bagl bir yapiya birakmistir.
Bu noktada akla ilk gelen drnek, tarihsel siire¢ igerisinde kisi ve devlet hukukuna dair
diisiinceler igeren en énemli toplumsal olay olarak dne ¢ikan 1789 Fransiz Ihtilali’dir.
Fransiz Ihtilali’yle toplum yapisinda biiyiik degisimler yasanmaya baslanir. Bu
ihtilalin getirdigi en biiylik diisiinsel yenilik, o gline dek diinya iizerinde akil edilmis
tek devlet diizeni olan monarsiye karsi yeni bir devlet ve yeni bir toplum diizeni
getirmesidir. Bu diisiinceyle monarsinin binlerce yildir yaratip gelistirdigi deger ve
kurumlar islevini yitirmistir. Boylesi kokli bir degisiklige neden olan Fransiz
Ihtilali’nin sonucunda tiim diinyay1 etkisi alttna alan “demokratik-parlamenter
yonetim donemi” baslamustir.*” Demokratik-parlamenter toplum diizeniyle birlikte
monarsik yonetimin ve din kurumlarinin birey tizerindeki baskis1 kalkarak birey 6zgiir
kimligine kavusmaya baglamistir. Demokrasiyle birlikte birey kendi iradesini
kazanarak, Ozgiirce yasayacaktir. Demokrasi ve parlamento gibi yeni kavramlari
toplum hayatina getiren Fransiz Ihtilali’nin oncesinde, 1793 yilinda Fransiz
Meclisi’nce “Insan ve Yurttas Haklari Beyannamesi” onaylanmistir. Bu beyannameye
gore; “Toplumun amaci mutluluktur; hiikiimet, kisiogluna zaman asimina ugramayan

»48 jfadesi yer almaktadr.

dogal haklarindan yararlanmay1 saglayacak bir kurumdur
Monarsik donemde kisinin egitim gérme hakki bile yokken, bu beyanname ile “Egitim
herkesin ihtiyacidir. Egitimi biitlin yurttaglara saglamak, halk diisiiniisliniin

9549

ilerlemesini biitlin giiciiyle desteklemek, toplumun 6devidir”® anlayis1 ve kurallar

benimsenmeye baslanmistir. Fransa’da artik “yasasm kral” degil “yasasin millet”™°
sloganlar1 yiikselmekte ve bu sloganlar yavas yavas tim Avrupa’y1 kusatmaktadir.
Anlagiliyor ki, Fransiz Ihtilali dncesi ve sonrasinda yasanilan olaylar, insanlik
tarihinde esine rastlanmayacak olan bir insan tipini dnermektedir. Bu yeni tip insan,
monarsik yonetim doneminin can ve mal giivenligi olmayan, 6zgir diisiincesi
yasaklanmis insan tipinden farkl olarak 6zellikle 6zgiirliige vurgu yapan bir yaklagimi
icermektedir. Kralin tartisilmaz hiikiimlerinden bagimsizlasarak demokrasiyi yiicelten

bu yeni devlet ve toplum anlayis1 monarsinin tam tersi yonde bir insan tipi olan bireyi

varetmistir.

47 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1998, s.s. 24-26.

48 Jules Michelet, Fransiz ihtilali Tarihi, Cilt 1, cev. Hamdi Varoglu, M.E.B. Yaynlari, istanbul, 1964,
S. 246.

4 A, s. 146.

% Ae.,s. 148.

24



Fuat Keyman, birey ve modernite iliskisini ve bu kavramlarin ortaya ¢ikisini

sivil toplumun dogusuyla iligkilendirir ve feodal donemden ve Ortagag’dan modern

caga geciste, modern toplumu tanimlayan 6nemli dgelerden biri olarak sivil toplumu

gosterir.

“Avrupa’da sivil toplum, moderni gelenekselden, endiistriyel toplumu tarim
toplumundan ayiran, serbest Pazar ekonomisinin olusumuyla varlik bulmustur.
Burada 6ne ¢ikan degerler kentlesme, kentli insan, kent kimliklerinin ortaya
cikmasi ve buna bagli gelisen serbest pazar ekonomisidir. Boylelikle sivil toplumu
olusturan birinci etken serbest pazar ekonomisiyken, olusan bu yeni toplumun
aktorili ve tastyicist da birey olacaktir. Dolayisiyla, modern ¢aga gecisle birlikte
varolan bireyin yasadigi toplum sivil toplumdur. Birey kavramindan modern
oncesi toplumlarda s6z edilemez. Ciinkii birey sehirlesmeyle, Pazar ekonomisinin
olugsmasiyla ortaya ¢ikmigtir. Modern Oncesi zamanlarda kimlik tanimlamalarsi,
kan bagi, gelenek veya din iizerinden tanimlanmaktadir. Sosyal statiiler dogustan
elde edilmekte, kisi de dogustan koylii ya da aristokrat olarak tanimlanmaktadir.
Oysa birey hem sivil toplumun bir 6zne hem de onun diginda yasam alani
bulamamasindan 6tiirii de nesnesi konumunda bigimlenmistir. Peki s6zii edilen bu
birey kimdir? Kadinlar ve kdyliiler bu kavramin disinda kalmakta, ¢ogunlukla
aristokrasiye karsi 6zgiir iradesi dahilinde miicadele veren, serbest pazarda yeri
olan  burjuvalar  olarak  karsimiza  ¢ikmaktadir.  Tarihsel — siirecte
degerlendirildiginde birey karsiligini burjuvada bulmaktadir. Felesefi agidan
bireyi tanimlayacak olursak, en genel anlamiyla; kdylii olmayan, asil olmayandir.
(...

“Descartes "diisiiniiyorum, 6yleyse varim" diyor. Alman diisiiniir Fichte de "ben,
benim" diyor. Yani, kisi "ben bireyim, artik tanriya, gelenege ihtiyacim yok, kendi
hayatima kendim karar veririm" diyor. Avrupa toplumunda bu bireyin somut
varligi, pazarda yer alan erkekler; biz de bunlara burjuva diyoruz. Birey
kavramiyla burjuva kavrami beraber gidiyor. O yiizden de, sivil toplumun ilk
ortaya cikiginda, burjuvalarin var olan aristokrasiye karsi miicadelesinde,
aristokrasiden belli haklar kazanmasindan konusuyoruz. Yani bu bireyler,
burjuvalar, serbest pazarda yer alan insanlar diyorlar ki "tamam, biz size sadik
kaliriz, ama buna karsilik ekonomik hayatimizda, giivence altina alinmisg
haklarimizin olmasi lazim". Nedir bu haklar? Miilkiyet haklari, serbest pazarda
dolagim haklari. O nedenle tigiincii 6zellik de "sivil haklar". Buna 6znel haklar ya
da subjektif haklar da deniliyor; yani siyasal olmayan, dogrudan ekonomiyle
iliskili olan haklar.”5?

Sivil toplumun olugmasina bagh olarak elde edilen miilkiyet haklar1 ve bireyin

kamusal alandaki gecerliligi, Ronesans’la birlikte ulus devlet anlayisinin One

cikmasina ve bdylece din temelli devlet anlayisindan vazgecilmesine sebep olmustur.

Bu olusuma paralel olarak insanlar, artik ulus devletin bir bireyi olarak goriilmeye

baslanmistir. Birey konumuna yiikselmesiyle kisi, yonetici, soylu ya da din adami

karsisinda hak ve Ozgiirlikklerinin bilinciyle hareket etmeye baglar. Birey olma

bilincinin, insanin kendisine 06zgli olanaklar1 sayesinde kazanilacagina inanan

Ronesans insani; dnce dogaya hakim olmasi gerektigi diislincesi ile yasadigi evren,

diinya ve toplum hakkinda bilgi iiretme ¢abasi i¢ine girmistir. Boylece bilimsel bilgi

% Fuat Keyman, “Tiirkiye’de ve Avrupa’da Sivil Toplum”, Sivil Toplum ve Demokrasi, Konferans
Yazilari, Yayina Hazirlayan: Arzu Karamani, no:3, 2004. s. 2-3.
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i¢cin klasik yontemlerin terk edilmesi ve yeni bir yontemin kesfedilmesi gerektigini
kavranmistir.>?> Ronesans’la baslayan yeni insan, yani 6zgiir, bagimsiz ve akli, deneyi
bilgi i¢in referans alan birey, meyvelerini Aydinlanma Cagi’nda verir.

Birey kavraminin Aydinlanma Cagi ile anlami derinlesmis; insan, kendi
sorumlulugunu tasiyan kisi oldugunu kesfetmistir. Anlama, bilme, eylem ve politika
bunlarin hepsinden bizzat birey sorumlu olmaya baglamistir. Yasamanin hedefi olarak
vicdani, dogal ahlak ve mutlulugu secen birey, artik tanrinin karsisina kendine giiven
duyan bir kisi olarak ¢ikabilmektedir.>® Boylece tanr1 merkezli diinya anlayisi yerini,
insan1 merkeze alarak kutsal ve 6zel kilan birey anlayisina birakmaya baglamistir.

Esasinda bu anlayisin ilk olarak ortaya cikisi skolastik felsefenin “birey sadece
tanrmin kuludur” goriisiine tepkisi sonucu olmustur. Her tiirlii diisiincede ve duyguda
tamamen tanrinin istedigi bir diizen i¢inde yer alan insanin kaderine raz1 olarak kulluk
vazifesini yerine getirmesi anlamina gelen bu metafizik anlayis; 14. ylizyilda
Hiimanizma ile yerini “insanc1” bir goriise birakir. Kotlimser bir din anlayiginin
iyimser bir diisiince anlayisiyla “aklin” hizmetine sokulmasi anlamina gelen bireyci
yaklagimin tekrar giindeme gelmesi 18. yiizyilda Akil Cagi da denilen Aydinlanma
akimiyla gerceklesir.>*

Aydinlanma Cagi’nin 6nemli diistiniirii Immanuel Kant’in 6zgiir bireyi, dogal
nedensellik sahasinin diginda askin bir varliktir. Kant i¢in, insan kendi basina bir son,
bir amagtir, kesinlikle bir arag¢ olarak goriillemez. Insana bu niteligi kazandiran akil
sahibi bir varlik olmasidir. Akil sahibi varlik olmasindan dolay1 birey, diger
varliklardan ayrilmalidir. Bireyin ahlaki ve manevi bir biitiin olusunu bdylesine yetkin
bigimde ortaya koymas1 Kant’in diisiincesinin en 6ne ¢ikan yoniidiir.>® Kisaca Kant
insanin, insan olarak yani birer ara¢ olarak degil amag olarak goriilmesini ister.

Kant, 1784 yilinda yazdig1 “Was ist Aufklaerung” (Aydinlanma Nedir?) adli
yazisinda “Aydinlanma” kavramiyla kastedileni ayrintili olarak ele alir:

“Aydinlanma insanin kendi sugu ile igine diigmiis oldugu resit olmama
durumundan, yani kendini 6zgiirce yonetememe, olanaklarini = Ozgiirce
gelistirememe durumundan kurtulmasidir; bu erginlesememe, bir kimsenin bagka
birinin yonlendirmesi olmaksizin kendi aklini, anlama yetisini serbestce kullanma
becerikliligini gdstermemesinden kaynaklanir. Bu ¢ocuksu durum insanin anlama
yetisinin yetersizliginden degil, ama baskasinin yonlendirmesi ve yardimi
olmaksizin aklin1 kullanamamasindan kaynaklanmaktadir|...] Aydinlanma i¢in

2A e, s3

%8 Otfried Hoffe, a.g.e. s. 193

%A e, s.197

5 Immanuel Kant, Ahlak Metafiziginin Temellendirilmesi, ¢ev. loanna Kuguradi, Hacettepe
Universitesi Yaynlari, Ankara 1982, s. 45
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gereken en yararli Ozgiirlik akli kamunun Oniinde agik olarak kullanma
ozgirliiglidiir. Hicbir kurum insan soyunun aydinlanmasina engel olacak bir
anlasma yapmaz.”%

Gorlldugi gibi Kant, bu ifadelerle Aydinlanmay1 agimlarken, aydinlanmanin
nasil olacaginin, kimlerin aydinlanacaginin da yanitini vermis olmaktadir.
Aydinlanmanin genel hatlarin1 belirleyen temalar ise; “aklin 6zerkligi”, “entelektiiel
kiiltiirtin - dayanigmas1”, “aklin ilerleyisinin kag¢inilmazligmma iman” ve “tinin

aristokrasisi’dir. ®’

M. Buhr, A. Schroeder ve K. Barck’in birlikte yazdiklar1 “Aydinlanma Hareketi
ve Felsefesi” adli yapitta Aydinlanma s0yle tanimlanmaktadir:

“Aydinlanma, Burjuvazinin bir smif olarak kendini gergeklestirebilmesi igin
girigtigi kurtulus (6zgiirlesme) hareketinin ve buna bagli ideoloji ve edebiyatinin
belirli bir tarihsel bi¢imine verilen addir.”%®

Goriiliiyor ki, Aydmnlanma toplumsal anlamda yeni bir sinifin dogusuyla
iligkilendirilirken, Aydinlanma Hareketi ise, “burjuvazinin idealize edilmis diinyas1”
seklinde tanimlanmaktadir. Yine ayni eserde ‘“aydinlanmak” sozcligliniin dini
anlamdan ziyade insanin kendi kabiliyetlerinin veya yetilerinin bilincine varmasi

seklinde yorumlanmasi gerektiginden s6z edilir:

“Tanrinin insanin i¢ine dogmasi, ermek anlamina gelen dindeki aydinlanma
kavramindan farkli bir igerik tagir ve insanin, bir yandan kendini dogal bir varlik
olarak benimserken, 6te yandan insanligin ancak insanin 6ziine ve dogasina,
mantigina uygun, insancil bir toplum diizeninde gergeklestirilmesinin olanakli ve
zorunlu oldugu ayrimsamasi, giderek kendi yeteneklerinin bilincine varmasi
anlamina gelir.”%

Kant Aydinlanma’yla birlikte, insanin o giine kadar iginde bulundugu ergin
olmayis durumundan c¢iktigina dikkat ¢eker. Ona gore, insanoglu, Aydinlanma
Cagr’yla birlikte riistlinii ispat etmistir. O halde insanoglu Aydinlanma ile riistiinii ispat
ettigine gore, resit olmayanlar kimlerdir? Kant, kendi kendilerini yonetemeyecek
durumda olanlarin, akil hastalar1 ve kii¢iik cocuklar olabilecegini sdyler. Bunlar kendi
akillarin1 bir bagkasinin kilavuzluguna bagvurmaksizin kullanma iktidarina sahip
degildirler. Kant “akil hastas1” ve “¢ocukluk” metaforunu kullanarak, insanoglunun
Aydinlanma’ya gelinceye dek, tipki bir ¢ocuk ya da akil hastalar1 gibi, kendi aklimi

kullanamadigini, ancak Aydinlanma ile erginlestigini vurgulamak ister. Bu agamada

% Immanuel Kant, Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung?, 5 Dezemb. 1783, p.516
Ae,s. 9.

8 M. Buhr, W. Schroeder, K. Barck, Bilimsel Diisiincenin ilkeleri 2, Aydinlanma Hareketi ve
Felsefesi, cev. Veysel Atayman, Birim Yayinlar1, Istanbul, 1984, s. 5.

YAe,s. 7.
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su soru akla gelecektir, “insanin kendi sugu ile i¢ine diismiis oldugu ergin olmama

"nedir? Bir bagka deyisle, insan neden Aydinlanma’ya gelinceye dek ergin

durumu
degildir? Bunun en temel nedeni, insanin kendi iradesini kendi disinda, bireyi asan,
bireyin Otesinde bir takim giliclere birakmis olmasidir. Tipki bir ¢ocugun
ebeveynlerinin olmasi gibi, bireyin disinda baska otoriteler de bulunur ve bu otoriteler,
Kant’a gore insanoglunun riistiinii ispatlamasina engel olmuslardir.

Insanin ergin olmamasi, onun 6zerk olmamasi demektir. Insan kendini bir
otoriteye teslim ettiginde, kendi aklinin kilavuzluguna sahip ¢ikmadigi i¢in ergin
degildir. insanin ergin olmasi, onun 6zerk olmasi; 6zerk olmasi da birey olmasi
anlamma gelir. insan, kendini bir otoriteye teslim etmediginde, kendi normlarini,
ideallerini kendisi saptadiginda birey olur. Insan aklim, insan akli disinda kalan
otoritelerin buyrugundan kurtarmak, ayn1 zamanda onu 6zgiir kilmak anlamina gelir.
Dolayisiyla ergin olmak demek, 6zgiir olmak demektir. Bu durumda Aydinlanma,
insanin otoritelerin siirlayiciligindan kurtulmasi ve kendi aklini kamuoyu 6niinde
apacik kullanmasi demektir. Sinirlanmis 6zgtirliik, Aydinlanmanin temel problemidir.
Cilinkii bu sinirlanma nedeniyle birey, dinsel otoritelerin emrine girmis, 6zgiir iradesini
yitirmis ve toplumsal alanda hi¢bir donilisiime kaynaklik edemez hale gelmistir.
Burada Aydinlanmanin toplumsal degisim ve doniisiimiin kaynagi olarak bireye
yoneldigini goriilmektedir. Zira Aydinlanmada, bireyin akil aracilifiyla dogayi
egemenlik altina alabilecegi, bu sayede de Ozgiir gelisimini saglayacagi inanci
olusmustur.5!

Marshall Berman, modernligin yarattigi daha dogrusu Aydinlanma’yla ortaya
¢ikan bireyin giderek yok olmayla karsi karsiya kalmasi durumunu “buharlasma”
metaforu lizerinden okur. Yokolmaya yiiz tutan bireyin, Berman i¢in 20. ylizyil
modernliginin tekrar etkin kilinabilmesi i¢in hayati bir 6nemi vardir. Ciinkii, Berman
elestirilen, sonunun geldigi sdylenen modernligi bireyden hareketle insa etme ¢abasina
girer. Bu c¢abada, Goethe'nin Faust’undan yararlanir.®? Modern bireyi, Faust
aracilifiyla yeniden degerlendirir. Bu degerlendirmenin temelinde ise, Faust’un
“diinyay1 hareket ettirmek” istemesi yatar. Bir seylerin yolunda gitmedigini gdren
Faust’un icindeki degisim arzusu, modern bireyin ilk Ornegini temsil eder.

Modernligin, gecmisi reddetme istegi kendini Faust’ta da gdstermektedir. Faust,

0 A.e.,s.s. 136-137.
61 Erhan Atiker, Modernizm ve Kitle Toplumu, Vadi Yayinlari, Ankara, 1998, s.78
62 Goethe, Faust, Ceviren: Ali Cankirili, Timas Yayinlari, Istanbul, 2005
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karakteri donemin neredeyse biitiin bilimlerinde uzmanlagmistir. Her alanda bilgi
sahibidir. Tiim bunlara ragmen kendini hayatin anlamini1 yakalayamamis biri olarak
gormektedir. Ciinkii, icindeki ilerleme arzusunu tatmin edememistir. Gegmisin
duragan, diinya hazlarindan sakinan anlayisinin tersine, ilerlemeye kars1 devamli bir
aclik icindedir. Esasinda Faust, burada ge¢gmisini yok etmek istemektedir. Sonrasinda
ise, biiylik bir pismanlik duyar ve gecmisi 6zler. Modernizmin gelenegi, gegmisi yok
saymasi gibi Faust da ge¢misi yok etmistir. Gegmisgini yikan Faust’un, artik varlik
nedeni de ortadan kalkar. Berman bunu su sekilde ifade eder:

“Ironik olan gelistiricinin bir kez modern 6ncesi diinyay: yiktiginda diinyada var
olma nedenini de ortadan kaldirmasidir. Biitiiniiyle modern bir toplumda
modernlesme trajedisi -trajik kahramaniyla birlikte- sona erer. Gelistirici bir kez
tiim engelleri ortadan kaldirdiktan sonra kendisi de yolu tikamaya baglar ve onun
da gitmesi gerekir.”%®

Faust’un buradaki ge¢misi reddedis ve ardindan tekrar gecmise doniisi,
Berman’in ge¢mis ile simdi arasinda kurmay1 planladig iliskiyle tutarlidir. Berman,
20. yiizyil modernliginin 19. yiizyil modern diisliniirlerinin ve yasaminin
anlagilmasiyla insa edilebilecegini savunur. Modernligin ge¢misi yok sayma
anlayisina karst olarak ileri siirdiigi bu algi ele aldigi kahramanda kendini
gostermektedir. Modernligi yeniden hakim kilma algisi, ge¢misin yok edilmesiyle
degil, aksine ona sahip ¢ikarak gerceklestirilecektir. Faust’un 6nce yok ettigi sonra da
pismanlik duydugu ge¢misi yeniden yorumlama, giiniimiiz modernliginin ¢ikis
yoludur.®* Ayrica, aklini kullanma yetisini gostererek, yasadigi diinyay1 yeniden
bicimlendirme cesaretini de ortaya koymustur. Yani aydinlanmayla yaratilan ‘akilli’
birey Faust karakterinde yeniden dogmustur. Son ana kadar g¢evresini siirekli
degistirmek, bi¢imlendirmek i¢in ugragmistir.

Berman’in Faust’ta dikkat ¢cekmek istedigi ozellik, Faust’un gelismeye olan
inancidir. Modern bireyin gelismeye/ilerlemeye olan inancini yitirmesi, Faust
tiplemesiyle yok edilmeye calisilir. Dolayisiyla, bireyin sahip olmasi arzulanan

gelismeci ve 6zgiirlesmeci 6zellik Faust karakterinde yansimasini bulur.

“Modern insanin kendisini doniistiirebilmesinin tek yolu, Faust’la birlikte
Ogrenecegimiz gibi, icinde yasadig1 biitiin fiziksel, toplumsal ve ahlaki diinyay1
biitiiniiyle, kokten dontstiirmektir. Goethe’nin kahramani sadece kendindekini
degil, ulastigt herkes ve sonugta onu cevreleyen tim diinyadaki bastirilmis,
muazzam insani enetjileri dzgiirlestirdigi igin tam bir kahramandir.”%

83 Marshall Berman, a.g.e. s. 103.
8 {brahim Yiicedag, a.g.e. s. 83-86.
8 A. e, s.s. 65-66.
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Berman’in Faust’u bu baglamda ele almasinin nedeni; Faust karakterinde
modernligin 6znesi ve nesnesi olan tiim insanligin temsil edilmis olmasidir.

Modern déneme yaklasilip, feodal yasamin ana dayanaklari ¢oktiikge, rasyonel
ve bilimsel agiklamalar geleneksel inanglarin yerini almis ve toplum, her gecen giin
bireyin bakis agisindan tanimlanmaya baslanmistir. Bilimsel diisiincenin giiclenmeye
baslamasiyla insan 6zne ve doga da nesne olarak degerlendirilerek, insanoglu teknik
bilgisiyle nesneler evreninde tahakkiim kuran bir 6zne haline gelmistir.

Alex Inkeles, modernligin birey diizeyinde ortaya ¢ikan bir durum oldugunu dile
getirerek, modern bireyin her tiirlii yenilige hazir ve degismeye agik Ozelliklerine
vurguda bulunmustur. Inkeles’e gére modern bireyin temel 6zelligi budur ve diger
ozelliklerin hepsi bunun {izerinde sekillenip, anlam kazanir. Ornegin; modern birey
gecmise degil, bugiine ve bugiin lizerinden gelecege yoneliktir. Gelecege yonelik olus
modern bireyin planlamaya ve Orgiitlenmeye 6nem veren birisi olmasini saglar.
Modern birey, amag ve isteklerini gerceklestirebilmek i¢in, ¢evrenin egemenligine
girmek yerine, ¢cevreye egemen olmayi hedefler. Bilim ve teknolojiye yonelik biiyiik
bir giiven ve inanca sahiptir.®

Inkeles, modernlesme baglaminda sosyal degisim siirecini inceledigi
toplumlarda, modern insan1 geleneksel insandan ayiran yedi 6zellik belirlemistir.

Bunlar:

“l. Yenilige a¢ik olmak,
2. Aile ve din gibi geleneksel otoritelerden bagimsiz hareket etmek,
3. Bilimsel diisiinmeye sahip olmak, zorluklar ve problemler karsisinda caresizlige
ve kadercilige kapilmamak,
4. Yiiksek statiilii bir meslege ve yiliksek diizey bir egitime sahip olma istegi,
5. Planlamaya 6nem verme, zamana uyum saglama,
6. Sivil toplum orgiitlerinde aktif rol alma, toplumsal sorunlarla ve bolgesel
politikayla ilgilenme,
7. Bilgi geligsmelerini takip etme, ulusal ve uluslararasi gelismeleri takip etmeyi
spor, din ve bdlgesel islere tercih etme.”®”

Inkeles’e gore, geleneksel insani, yukaridaki karakteristik niteliklere sahip
modern bir insana doniistiirecek olan dort onemli faktor; sehirlesme, kitle iletisim
araclar1, modern girisimcilik ve politik mobilite olmasina karsilik, egitim, insanlarin

diisiincelerini geleneksellikten modernlige doniistiiren en 6nemli faktordiir.®

% Alex Inkeles, “The Modernization of Man”, Modernization: The Dynamics of Growth, Ed. Myron
Weiner, Washington, 1977, 5.154-157

67 Alex Inkeles, David Horton Smith, Becoming Modern: Individual Change in Six Developing
Countries, Harward University Press, 1974, s.210

8 A e,s210
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Modern birey yeni deneyimlere, degisimlere agiktir; tistiindekilerinin goriislerini
otomatik olarak kabul etmedigi gibi, altindakinin gorilislerini de otomatik olarak
reddetmez. Gegmisten ¢ok bugiine ve gelecege yonelir; bilim ve teknolojiye inang
duyar, sorumluluklarin1i yerine getirecegi konusunda kendine giiven besler,
davraniglarini sonucunu kadere baglamaz. Modernlesme kurami gergevesinde, insanin
diger insanlarla iliskilerinde birey kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Birey, bagimsiz ve 6zerk,
bu nedenle 6ziinde toplumsal olmayan bir varlik olarak tanimlanmaktadir. Modern
insan1 insan yapan, bagkalarinin iradelerinden bagimsiz olmasidir. Bu bagimsizlik ise
bireyin kendi ¢ikarlarin1 gézeterek girdigi iliskilerin disinda baska higbir zorlayici
iliskiye girmeme Ozgiirligii anlamima gelmektedir. Buna gore birey toplumdan
bagimsiz ve topluma hicbir borcu olmaksizin kendi bedeninin ve yeteneklerinin
sahibidir.®® Oysa geleneksel toplumlarda bulunan, gelenek ve inanglarin tahakkiimii
altinda her tiirlii bireysel 6zgiirliikten mahrum olan kulluk 6zelligi i¢erisindeki insanla,
modern toplumlarda tiim otoritelerden bagimsiz 6zgiir iradesi igerisinde genis bir
yasam alanina sahip birey arasinda biiyiik farklar bulunmaktadir. Modern toplumlarda

yer alan birey su 6zellikleriyle farklilik gosterir:

“i. (...) yeni deneyimlere hazir, yenilik ve degisimlere acik...

ii. (Modern insan). Yalniz kendi yakin ¢evresinde degil, onun diginda da birgok
sorunlar ve konular hakkinda kanaatler edinme ve tasima egilimindedir (...).
Cevresindeki tutum ve kanaatlerin gesitliliginin daha farkindadir. Bu farklar
korkusuzca kabullenebilir ve onlara otokratik ve hiyerarsik seklinde yaklasma
ihtiyacint duymaz. Ne iktidar hiyerarsisinde kendisinden {istte olanlarin
kanaatlerini otomatik olarak kabul eder, ne de kendi altindakilerin kanaatlerini
otomatik olarak reddeder.

iii. Gegmisten ¢ok bugiine ve gelecege yoneliktir (...).

iv. Planlamaya ve orgiitlemeye yoneliktir ve bunlara ilgi duyar; bu tiir faaliyetleri,
hayat1 diizene sokmanin bir araci olarak goriir (...).

v. Insamin, amag ve hedeflerini gergeklestirebilmesi icin, ¢evrenin egemenligine
girecek yerde, o ¢evreye egemen olabilecegine inanir (...).

vi. Diinyanin tahmin edilebilir oldugu, ¢evresinde kurumlarin ve diger kisilerin
yiikiimliilik ve sorumluluklarint yerine getirecekleri konusunda daha ¢ok giiven
besler. Ona gore davraniglart kader ya da kapris belirlemez (...).

vii. Bagkalarinin haysiyetinin daha ¢ok bilincindedir ve bagkalarina saygi
gosterme egilimi daha giigliidiir (...).

viii. Bilim ve teknolojiye daha ¢ok inang duyar (...).

ix. Dagitict adalete, yani ddiillerin kaprise ya da kisinin 6zel niteliklerine gore
degil, yaptig1 katkiya gore dagitilmasi gerektigine inanir.”’

% Levent Koker, Modernlesme Kemalizm ve Demokrasi, letisim Yayinlari, Istanbul, 2012, 5.43

0 Alex Inkeles, The Modernization of Man, in Myron Weiner (der) Modernization: The Dynamics of
Growth, Voice of America Forum Series (Washington, 1977 —ilk baski: 1966) s.154-157 Buradaki
geviri, baz1 kiigiik diizeltmelerle, Huntington ve Dominguez, a.g.y., s.35-36’da yer alan E. Ozbudun
cevirisinden alinmistir)Aktaran: Levent Koker, Modernlesme Kemalizm ve Demokrasi, {letisim
Yaynlari, Istanbul, 2012, s. 42-43.
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Yukarida modern insana yonelik olarak verilen aciklama, temelinde bireysel
Ozgurliigii, bilimsel yaklasim tarzini ve sosyal yasam igerisinde esitligi One

cikarmaktadir.

Cagdas Bati toplumu insaninin olusumunu inceleyen eserlerinde Elias, Bati
toplumunda bireyin kendisini “rasyonel” ve “duygusal” ikilemi ic¢inde algilayan
cagdas insan psikolojisi ve davranisinin ortaya ¢ikmasini, ¢agdas toplumun kamu ve
Ozel alanlar olarak ayirdigi toplumsal diizenin ger¢eklesmesi igin gerekli gérmektedir
Bu tarihsel olusum, genel anlamda Ortagag’dan sonra Avrupa’da gelisen pazar
ekonomisiyle ilintili “medenilesme siireci” diye tanimlanan bir toplumsal ve psikolojik
stirece baglanmaktadir. Bu siire¢ i¢inde kisilerin toplumsal davranislarinda saray ve
halk ayrimi yerine, herkes i¢in gecgerli bir toplumsal adaba gegisin rolii 6nem
kazanmaktadir. Geleneksel toplumdaki insani diirtiiler ve siddetin dogrudan bosalmasi
yerine, ¢agdas toplumda bu unsurlarin toplum ve devlet katmanlarinda denetimi
onemli bir rol oynamaktadir. Zamanla spor, dans, gorgii kurallarinin bilesimiyle
kisiler, yeni tamimlariyla ¢agdas bireylerin modern topluma uyumlu bir medeni
davranis kalibma sokulmaktadirlar.”

Cagdas toplumda kisinin bir birey olarak kendi i¢in bilinciyle tanimlanmasi,
sadece bir ekonomik ve siyasi veri olmakla sinirli kalmamuis, bu siiregle beraber gelen
“psikolojik” degisiklikler, artik kendini bir birey olarak goren “cagdas insan” da her
zaman varligin1 koruyacak bir ikilem olusturmustur. Elias tipolojisinde Bati’nin
Ongordiigh “cagdas insan” imaji, toplumla baglantilarini siirekli olarak sorgulayan
otonom bir varlik olmakla birlikte hala onun vazgecilmez bir parcasi olarak yasayan
bir Bat1 Avrupali’dir. Bu Bat1 Avrupali birey, toplumsal gereksinimden otiirii insa
edilen bir ideolojik “cagdas insan” imaj1 tanimu geregince; kamu alaninda etkin olmasi
beklenen “rasyonel” ile 6zel alanda etkin olmasi uygun olan “duygusal” arasinda
ortaya cikan gerilimle yasar; ancak bu bilesimin vazgecilmez biitiinligli icinde bir
denge bulur.

Elias’a gore Dogu toplumlarinda kendine 6zgii benzeri bir siire¢ yoktur ve bu
“medenilesme siirecinin” yarattig1 birey olgusu, ancak somiirgelesme yoluyla gelen

mutlak bir Batililasmanin sonucu olacaktir.

"L Norbert Elias, The Society of Individuals, Bloomsbury Academic, London, 2001, p.p. 84-86
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1.2.Tiirk Modernlesmesi ve Birey

Tiirk toplumunda goriilen, modernlesme silirecinin miladina dair yapilan
tarihsellendirmelerin ¢ogu farklilik gosterse de, genel kani 19. yiizyil olarak belirir.
Osmanli Imparatorlugu’nun Bat1 karsisinda zayiflamaya baslamasi ve Bati’nin
modernlik sonucu elde ettigi “giicii” farketmesiyle baslayan farkindalik siireci;
zamanla modernligi anlamaya ve yakalama g¢abasia doniismiistiir. Oysa yiizlerce
yildir bambaska bir ontolojinin etkisi altinda yasayan ve buna bagli bir diinya algis1
igerisinde yasayan Osmanli insani, karsilastigi Bati’l1 degerlere cok yabancidir. Ciinkii
gerek islam dininin, gerekse geleneklerin etkisi altinda bireysel bir 06zbiling
gelistirememistir. Ahiretgi diinya goriisii neticesinde yasam algisini sekillendiren ve
kaderci bir anlayisla sorgulamadan uzak, teslimiyet¢i bir yasam siiren Tirk insan;
homojen bir yap1 igerisinde, biitiinii vareden bir parga olarak bulunmustur. Cemaatsel
toplumun tiirdes olmayan1 diglayan yapisina karsi bireysel bir bakis, aykir1 bir tavir
gelistirmesi miimkiin olamamustir. Ailede baslayan homojen yapi, mahallede devam
ederek cemaat toplumunun olugmasina zemin hazirlamistir. Bu durum yiizlerce yil
siiren bir gelenege doniismiis ve devletin ve biirokrasinin bicimlenmesi de bu yonde
gerceklesmistir.

Ancak, etkileri daha gerilere gétiiriilse de resmi olarak Tanzimat’la baslayan
modernlesme siireci; hem devletin biirokratik yapisinda hem de toplumsal hayatin pek
cok asamasinda farkliliklar yaratmaya baslamustir. Ozellikle biirokratik kurumlarin
yapisinda yasanan degisiklikle; Osmanli insani, “hak, hiirriyet, esitlik, adalet ve can
ve mal giivenligi” gibi kavramlarla tanisarak, yeni bir devlet diizeniyle yonetilmeye
baglanmistir. Tiirk insani yiizlerce yilin ardindan, Tanzimat Fermani’nin ilaniyla;
bireysel haklar, kanun 6niinde Osmanli halkinin esitligi, can ve mal giivenligi gibi
insani degerlerle tanigmistir. Modernlesme hamlelerinin bir parcasi olarak atilan bu ilk
adimlar zamanla giinliik yasamda karsiligin1 bulmaya baglamis, geleneksel Osmanl
toplumu kiigiikte olsa toplumsal bir degisim siirecine girmistir.

Osmanli insani, giinliilk yagamin her alaninda hissetmeye basladig1 bu yeni ve
yabanci degerler karsisinda dogal olarak koruyucu bir refleksle hareket etmis ve yeni
olan1 ¢abucak kabullenmemistir. Toplum geleneksel ile modern, eski ve yeni degerler
arasinda kalarak bir biling bulanikligi yasamis ve Tiirk toplumunun modernlesme

siireci uzun yillar bu toplumsal travmanin etkisi altinda siirdiiriilmek istenmistir.
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1.2.1. Dogu Toplumlarinda Modernlesme

Modernlesme, en genel anlamiyla “gelencksel ya da modern Oncesi bir
toplumdan, modern topluma gegis siirecini” ifade eder’? ve Bati-dis1 toplumlarin, Bat1
toplumlarinda on altinc1 yiizyilldan itibaren sekillenmeye baglayarak yiizyillar
igerisinde olusan yapisal 6zelliklerine ulagma siireci olarak tanimlanir. Dolayisiyla
burada bir gecikmiglik durumu ortaya ¢ikmaktadir. Batili olmayan toplumlar, gecikmis
bir modernlesme telas1 i¢erisinde modernlige iliskin Bati’li normlart “ithal” etmeye
baslarlar. Ithal edilenle yerel olan arasindaki uyumsuzluktan dolayi, ¢ogunlukla
direngle karsilasilir ve modernlesmeleri eksik ya da tamamlanmamis kalir. Buradaki
sorun modernligin yoklugu degil, modernligin yerel sartlarin g6z Oniinde
bulundurulmadan ithal edilmesinden kaynaklanmaktadir.”

Modernlesmeyi belirli bir siire¢ igerisinde evrimleserek, kendi i¢ dinamikleriyle
elde edememis pek cok bati-dis1 toplum gibi Osmanli toplumu da bu siireci kisaltmak
icin bir takim yapay yoOntemlere bagvurmak zorunda kalmistir. Batili olmayan
toplumlar modernlesme karsisindaki ge¢ kalmisliklarini daha kisa siirede telafi
edebilmek i¢in kendiliginden olmayan, dis etkenlerin itici giicliyle toplumsal degisimi
gerceklestirme strateji gelistirirler. Clinkii s6z konusu hedef Bati’nin dort yiiz yilda
ulastig1 igsellestirilmis, kaniksanmig bir birikimdir. Bu noktada Bati’li ve Bati-dis1

toplumlarin karakteristik 6zelliklerine yonelik Koker’in yaptig1 aciklama soyledir:

“i-Bat1 toplumlar1 siirekli degisen, hareketli toplumlardir. Buna karsilik batili
olmayan toplumlar, degisimin ¢ok yavas oldugu, ya da hi¢ degismeyen duragan
toplumlardir. Dolayisiyla Batili-olmayan toplumlarda modernlesme her
haliikdrda, Batili toplumlarin digaridan miidahalesi sonucunda ortaya ¢ikan bir
sonucu ifade eder.

ii-Modern topluma dogru degismek, Batili olmayan toplumlarda, kendiliginden bir
siire¢ olmadigindan, toplumun ¢ogunu olusturan ve gelenekselligini siirdiiren
kitlelerin, bu siirecte itici bir gii¢c olarak ortaya ¢ikmalar1 sézkonusu degildir.
Dolayisiyla, Batili olmayan toplumlarda yabanci aristokratik bir seckinler
ziimresinin veya batilt modern kiiltiiriin diisiinsel araclariyla donanmig yerli bir
aydinlar grubunun yahut da her iki grubun birlikte olusturacagi bir giiciin yol
gostericiligine ihtiyag vardir.”’

Bati’nin kendine 6zgii tarihsel, kiiltiirel ve siyasal gelismesinin bir irlinii olarak
netlik kazanan modernlesme, 6ziinde iki temel unsuru tasir. Birincisi, bireyin hak ve
ozgiirliik arayis1 ve toplumu da asabilen bir miicadeledir. Ikincisi ise, bireyin disinda

topluma mal olan ve toplumsal bir orgiitlenmeyi iceren kurumsallagsma, yani devletin

2Robert Hollinger, Postmodernizm ve Sosyal Bilimler, ¢cev. Ahmet Cevizci, Paradigma Yayinlari,
Istanbul, 2005, s.44-45

8Gregory Jusdanis, a.g.e., s.10-11

"Levent Koker, a.g.e., 5.54.
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orglitlenmesidir. Batili olmayan toplumlarda ise modernlesme, Bati’nin yiizlerce yil
devam eden bir siire¢ i¢inde kendi i¢ dinamikleri sonucunda olusturdugu siyasal,
ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel ¢izgiye yani modern topluma; iist yapisal
yonlendirmeler, kiiltiir politikalar1 hatta bir takim dayatmalar sonucunda ulasma
stireclerini icerir. Koker, bu durumda bir ideoloji veya bir kuram olarak ortaya ¢ikan
modernlesmenin; ekonomide kapitalizmi, siyasette ise demokrasiyi ideallestirdigine
dikkat ¢eker.”

Modernlesme, Bati-dis1 toplumlarin ulagsmalar1 gereken bir ideal toplum diizeni
olarak kapitalizmle liberal demokrasinin birlikte yiiriirliikte oldugu, Bati tipi toplumsal

ve siyasal orgiitlenme bi¢imidir. Halis Cetin kavrama su sekilde acgiklik getirir:

“Modern olanin belirledigi gerceklere uygun olarak hareket etmek bir olgu olarak
‘modernity’/modernlik  ve  slire¢ olarak  ‘modernization’/modernlesme
kavramlariyla agiklanabilir. “‘Modernlik’ kavramui, kiiltiirel, siyasal, ekonomik ve
toplumsal gelismede ileri iilkelerin ortak o6zelliklerini belirtmek {izere
kullanilirken ‘modernlesme’, iilkelerin o dzellikleri elde etme siirecini belirtir.”"®

Toplumsal yasamin hemen her alaninda fark edilen bir degisimi getiren
modernlesmenin en belirleyici 6zelligi akilciliktir. Bundan dolayr modernlesme
gelenegin ve inanglarin terk edilerek aklin 6nem kazandigi bir yasam sunar. Bu
durumda rasyonalite ve bireycilik 6ne ¢ikan degerler olur. Modernlesmeye iliskin
tanimlamalara daha agiklayici bir perspektif sunmasi bakimindan Huntington’un
dokuz maddeyle agiklik getirmeye calistigi modernlesmenin 6zelliklerine deginmekte

yarar var:

1.Modernlesme devrimci bir siirectir. Geleneksel toplumdan modern topluma
gegis, insani yagam Oriintiilerinde biitiinsel ve radikal bir degisimin agiga ¢ikmasi
sonucunu dogurmustur.

2.Modernlesme karmasik bir siiregtir. O kolay kolay tek bir faktére ya da boyuta
indirgenemez. Modernlesme insan davranist ve disiinlisiniin neredeyse biitiin
boyutlarinda gergeklesen degisimi kapsar. O en azindan, endistrilesme,
kentlesme, toplumsal hareketlilik, farklilasma, sekiilerlesme, kitle iletisiminin
yayginlagsmasi, okuma yazma oranimin ve egitim kalitesinin yilikselmesi, siyasal
katilimin artmasi gibi olgulardan miitesekkildir.

3.Modernlesme sistematik bir siirectir. Modernlesmenin bir boyutunu etkileyen
degisikler diger boyutlarin1 da etkiler. Modernlesmenin unsurlar1 bazi tarihsel
gergekler dolayisiyla birbirlerine ¢ok siki bicimde baghdirlar.

4.Modernlesme kiiresel bir siirectir. Modernlesme on besinci ve on altinci yiizyil
Avrupa’sinda ortaya ¢ikmigssa da, artik o, diinyanin tlimiinii ilgilendiren bir
fenomendir. Modernlesmenin kiiresel bir goriingli olmasinin iki sebebi vardir:
Avrupa’dan yayilan modern fikirler ve teknikler; kismen de, Bati digindaki
toplumlarin yerli kalkinma arayislari. Ancak her ne olursa olsun, tarihin bir

> A.e.,s. 86.
6 Halis Cetin, Modernlesme ve Tiirkiye’de Modernlestirme Krizleri, Siyasal Kitabevi, Ankara,
2003, s. 97.
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donemimde toplumlarin tiimii gelenekseldi; su anda ise, toplumlarin tiimii ya
modern ya da modern olma yolundadir.

5.Modernlesme uzun erimli bir siirectir. Modernlesme devrimci bir siire¢ olsa da,
zamana ihtiyaci vardir. Bagka bir deyisle o, bir yoniiyle de evrimci bir siiregtir.
Modernlesmenin biinyesinde barindirdigi degisimin biitiinselli§i ancak zamanla
kendisini ortaya koyabilir. Bat1 toplumlart modernlesmek igin ¢ok uzun yillar
harcamiglardir.

6.Modernlesme tedrici bir siirectir. Modernlesmeyi biitiin toplumlarin tirmanacagi
cesitli basamaklara ayirmak miimkiindiir. Toplumlar agik bir bigimde, geleneksel
asamadan modern asamaya dogru bir seyir izlemekte ve temelde ayni agamalart
kat etmektedirler.

7.Modernlesme homojenlestirici bir siiregtir. Modern toplumlarin aksine
geleneksel toplumlarin, modernlige sahip olmamalar1 disinda herhangi bir ortak
Ozelliklerinden bahsedilemez. Oysa modern toplumlar, temel benzerlikleri
paylasirlar. Modernlesme, siyasal olarak orgiitlenmis toplumlar icerisinde bir
karsilikli bagimliliga ve toplumlarin nihai biitiinlesmelerine yonelik bir hareketi
bilinyesinde barmdirir. Modern diisiince ve kurumlarin evrensel gereklilikleri,
“farkli toplumlarin bir diinya devleti olusturmalarina imkan taniyacak” bir
asamaya dogru yonlendirilmeleri bir sonucunu dogurabilir.

8.Modernlesme geri dondiiriilemez bir siiregtir. Modernlesme temelde, diinyevi
bir yonelimdir. Degigsimin orani toplumdan topluma degisebilirse de degisimin
yonii tim toplumlarda aynidir.

9.Modernlesme ilerlemeci bir siirectir. Modernlesmenin sarsintilart kokli ve
yaygin olsa da, nihai diizlemde o, yalnizca kacinilmaz degil ayn1 zamanda da arzu
edilen bir siirectir. Gegig donemin acilart ve maliyetleri 6zellikle ilk donemlerde
yiiklii olsa da, modern bir toplumsal, siyasi ve ekonomik diizen kuruldugunda tiim
bunlar hatirdan silinecektir. Modernlesme son kertede, insani varolusu kiiltiirel ve
maddi agidan zenginlestirmektedir.”’

Gortilecegi gibi Huntington’un modernlesmeye yonelik olarak siraladigi
ozellikler; bazi ¢eligkilerle birlikte, karmasik, ¢ok yonlii ve ucu agik tanimlamalardan
olugmaktadir. “Hem evrimsel hem de devrimsel” bir siire¢ olarak tanimlamasi ilging
bir ¢eliskiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu noktada modernlesme kuramina yonelik olarak

yapilan kimi elestiriler gecerlik kazanacaktir.

“Bu baglamda modernlesme kuramina yoneltilen radikal elestiriler, modern
toplum kavraminin igerigini belirleyen Bat1 toplumsal ve siyasal orgiitlenmesinin
elestirisinden hareket etmektedirler. Mannhein’in terimleriyle sdylersek, once
modernlesme kuraminin statiikoyu korumaya yonelik bir ideoloji oldugu
gosterildikten sonra, Bati toplumsal ve siyasal 6rgiitlenmesinin elestirilmesine ve
“insani ozgiirlesme” kavraminin temel alindig1 bir toplum tasarimi ile bu varolan
orgiitlenmenin asilmasina yonelik diisiinceler gelistirilmektedir.”’®

Ornegin, Jusdanis, Gecikmis Modernlik adli ¢alismasinda modernligin ikili
karsitliklar iizerinden tanimlanmasina kars1 ¢ikarak, modernlik ile gelenek arasinda
kurulan karsitlik ve kopukluk tanimlamalarinin bir modernlesme projesi oldugunu
soyler. Judanis’e gore modernlesme projesi, modern toplumlarin geleneksel

unsurlarin1 tamamen ortadan kaldirarak, geleneksel toplumlarin higbir modern

""Samuel Huntington, Change to Change: Modernization, Development and Politics (Compaative
Politics 3, 1973), i¢., Roberts and Hite, 146-147
8Levent Koker, a.g.e., s. 84.
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ozellikleri olmadigin1 varsaymaktadir. Jusdanis, gelenek ve modern kavramlarina ayri
degil, aralarinda bir stireklilik iligkisi kurarak, taban tabana z1t degil diyalektik bicimde
baglantili olan kavramlar olarak bakmak gerektigini vurgular. “Geleneksel yapilar
modernlesmeye kolayca teslim olmaz, yeni kurumlarla bir arada yasarlar” diyen
Jusdanis; ayrica, gecikmis modernlesme siirecindeki toplumlarin geleneksel ile
modern olan arasinda bir “huzursuzluk nébeti” yasadiklarmi belirtir.”® Burada
modernlesme siireci yagayan bati-digi hemen her toplumun karsilasmasi muhtemel bir
“huzursuzluk” veya ¢atismadan bahsedilmektedir. Ancak s6z konusu karsilasmadan
dogacak olan ¢atisma; Bat1 toplumlarina karsi, gelenek ve inanglar noktasinda belirgin
bir uzakhigin oldugu &zellikle Asya ve Islam iilkelerinde, daha uzun ve yogun
yasanacaktir. Ciinkii Bati’nin kendine 6zgii tarihsel, siyasal ve kiiltiirel gelisiminin bir
{iriinii olan modernlesme; Asya ve Islam iilkeleri tarafindan ithal edildiginde
aralarindaki bilyiik ontolojik farkliliklardan &tiirii yerel olanla gatisacaktir. Ornegin
Bat1 modernliginin en biiyiik kazanimi olan bireysel 6zgiirliik, siyasal iktidarin yetki
alanlarina getirilen kisitlamalar, sivil toplumsal oOrgiitlenme, kent merkezlerinin
biiyiimesi, sekiilerlik v.b. pek ¢ok dzellik Bati-dis1 toplumlar, hele de Asya ve Islam
toplumlari i¢in ¢ok yabanci olusumlardir. Béylesi bir siireci Islam inanci ve bagh
olarak olusan geleneksel cemaat kiiltiirii igerisindeki immet ya da sonrasinda tebaa
olan kisi nasil karsilayacak ve igsellestirebilecektir? Dolayisiyla Bati’li olmayan
toplumlarda, bu siire¢ disaridan bir miidahale ve devletin bir dayatmasi sonucu yapay
bir ortamda hazirlandig1 i¢in krizlere neden olmaktadir. Bu kriz uzun bir tarihsel
siirecin, yani modernligin, i¢sel olarak yasanamamasi ya da bagka bir deyisle
sindirilememesinden kaynaklanmaktadir. Bati-dis1 modernlik siireci igerisine giren
toplumlarin ¢ogu, kendi biinyelerine yabanci olan tarihsel olusumlarla ve fikirlerle
hazirliksiz karsilagsmislardir.

Modernlige gecikmis bir endiseyle, kisa bir zaman igerisinde ulasmak isteyen
geleneksel toplumlar, Bati’dan ithal edilen ile yerel olan arasinda uzun yillar siirecek
bir catisma alani igerisine diiserler. Buradaki esas sorun ikili karsitliklari tagiyan
ontolojik farlhiliklardan ileri gelmektedir. Birbirine neredeyse taban tabana zit iki
ontoloji; Bati ve Dogu kars1 karsiya gelir. Bu asamada da modern olan gelenek
tarafindan reddedilerek dogasindan kopacak, gelenekte modernligin ¢elmelerine

maruz kalacaktir. Iki ontoloji arasindaki uyumsuzluk, carpikliklar1 doguracaktir.

9 Gregory Jusdanis, a.g.e., s.s. 23-25.
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Boylesi bir durumu bilincin modernlige ge¢ kalmis olmasiyla agiklayan Shayegan,
moderligin bu bicimde yasanmasi halinde bilinci aydinlatmak yerine

bulaniklastiracagini soyle agiklar:

“BATI-DISI uygarliklar iki paradigmanin zamanini yasamaktadirlar: kendi
paradigmalar1 ve biiyiik bilimsel devrimlerden dogan paradigma (Foucault’nun
deyisiyle modern episteme). Birbirine bu kadar karsit modellerin garpistig1 bir
diinyada yasayan insan, sagma davranislarda bulunma tehlikesiyle karst karsrya
kalmadan bu duruma nasil razi olabilir? Her yanindan gelen dalgalara nasil set
cekebilir? Aslinda iki paradigmanin gatismasi, ontolojik, psikolojik ve estetik
uyumsuzluklarin temeli oldugu kadar, gelenekle modernligi karsi karsiya getiren
celiskilerin de temelidir.”%°

Farkli ontolojiler arasinda saglikli bir alig-verisin olamayacagina vurgu yapan
Shayegan, Islami inang ve cemaatsel gelenege dayali toplumlarin sahip oldugu
bilincin, ilging bi¢imde gergegin iistiinli 6rtmek ve gercegin dtesinde 6ze iliskin gibi
goriineni bulmak tizere kodlandigini sdyler. Shayegan, Asya ve Afrika uygarliklarinin,
(ki bu gruplandirmada hem Asya, hem de Islam toplumu olmasi nedeniyle Osmanli
imparatorlugu da ileri saflarda yer almaktadir) Bati’nin maddi giiciiyle karsilastiginda
biiylik bir saskinliga diiserek kendi uygarliklarinin “ii¢ yiiz yildir tatilde” oldugunu

fark etmelerini, ironik bir dille sdyle anlatir;

“Nefsini unutma ve vecd derecesinde Tanr1 sarhosu olan bizler, yeryiiziinii, insant
ve sanat eserlerini Tanri’nin zaferinin silinmez isaretleri haline getirdik. Tanri’nin
tim sifatlar1, adlari, tezahiirleri ve kaprisleri once titizlikle deftere disiildii,
sonrada degismez kaideler olarak donduruldu. Tanr’nin tiim fantezilerini
arastirdik, esrarini desifre ettik, gizli anlamli dilinin hiyeroglifimsi kodlarini
¢ozdiik. Ilahi Ilim’e &ylesine asina olduk ki, hicbir sey, -kesinlikle hicbir sey-
metafizik merakimizin elinden kurtulamadi.(...) Her hareket ayine doniistii, her
sOylem Tanrt kelaminin kutsanmasina. Bunu, yasam tarzimizla Oylesine
mitkemmelce biitiinlestirmistik ki 6zel alan ile ilahi alan1 ayirt edememeye
baglamistik.(...)

Diinyamiz1 nihayetine erdirmis oldugumuzdan, kendimizi ¢ektik ve hi¢ rahatsiz
edilmeden kendimizi ibadete verdik. Biz eserlerimizin karsisinda tefekkiire
dalmisken Bati’nin kiigiik kurnazlart diinyamizin yikimimi hazirhiyorlarmis.
Girisimci barbarlar kendi mabetlerine kararlilikla sirt ¢evirerek tuhaf seylerden
s0z ediyorlarmis; Kopernik Devrimi’nden, hiimanizmden, iman ile bilginin
ayrilmasindan, kendine yeterli 6zne olarak insandan...”8!

Shayegan, Bati-dig1 toplumlari -Asya’li ve Islam toplumu olmasi nedeniyle de
Osmanli’y1- Avrupa’da giiniimiiz diinyasina sekil veren bir takim olaylar meydana
gelirken “tarihte tatilde” olmak ifadesiyle nitelendirir. Bati’da Ronesans, Reform gibi
giiniimiiz diinyasinin temellerini olusturan tarihi olaylar yasanirken bizler bambaska

bir uygarlik ve yasam algis1 icerisinde olup bitene uzak ve yabanci kalmisiz

®Daryush Shayegan, Yarah Bilin¢ Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel Sizofreni, Metis Yayinlari,
Istanbul, 2012, s. 59.
81Ae., 5. 21-22.
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demektedir. Doganin Galilei tarafindan matematiklestirilmesi, doga olaylarinin
bilimle ¢oziimlenmesi, Reform hareketiyle birlikte Ortacag karanliginin delinmesi ve
kilise baskisinin kaldirilarak, sivil bir siyasal iktidarin hazirlanmasi gibi pek ¢ok olay
tarih sahnesinde yer almaktayken, ¢agdas diinyaya yon verecek bu gelismeler, bati-
dis1 toplumlarin hi¢ dikkatini gekmemistir. Ronesans, Reform, bilimsel devrim ya da
Aydinlanma Devrimi gibi tarihin doniim noktasini olusturan olusumlar Avrupa
topraklarinda pesi sira yasanirken, Bati-dist toplumlar kendilerini fildisi kulelerine
hapsetmislerdir adeta.

Bati-dis1 modernlesmenin yesertilmeye calisildigr her iklim, genel olarak yapay
ve hizlandirilmis bir siire¢ dahilinde olusturuldugu i¢in, bir takim toplumsal ve siyasal
direnclerle karsilagir. Varolusu itibariyle toplumsal baski ve otorite mekanizmalarina
bir bagkaldiriy1 ya da en yumusak ifadeyle bir sorgulamayi 6zilinde tasiyan modernlik,
evrimsel bir siiregte filizlenmelidir. Ancak Bati-dis1 toplumlarin, gecikmis olmanin
refleksiyle, modern toplumlara yetismek, seviyelerine ulasmak ideali giitmesi,
modernlesmeyi devrimlerle olusturmalarini zorunlu kilmistir. Boylece; baska, alisik
olmadik bir yasam modeliyle karsilagan toplum, kendisine yabanci olanla mesafeli ve
siipheli bir iliski kuracaktir. Bu iliski zamanla muhafazakarlik ve yenilikgilik
yaklagimlarinin karsithigindan dogan bir ¢atigmanin yasam alani olur. Geleneksel
toplumlarin  devrimlerle modernlestirilmesi siireci kagmilmaz olarak biling
tahriplerine, c¢atigsmalara ve toplumsal ve siyasal carpikliklara sahne olmaktan
kurtulamayacaktir. Buradaki ¢atigma, modernle geleneksel olanin karsitligindan degil
“zaman ve zemin”in yetersiz, uygunsuz veya hazirliksiz olusundan kaynaklanir.

Gelenegi, gegmisten devralinan miras olarak tanimlayan Shils; belirli bir
zamanda yasamis olan toplumlardan intikal eden, aktarilan her tiirlii birikim olarak
gormek gerektigine isaret eder. Ona gore gelenek; Gegmiste var olan, inanilan ya da
var olduguna ve inanildigina inanilan ve bugiin temsilcisi ve koruyucusu bulunan her
tiirlii degerler biitiiniidiir. Dolayisiyla gelenek herhangi bir dis etkiye ihtiyag
duymaksizin kendini yeniden {iireten veya isleyen bir sey degildir. Ancak yasayan,
bilen ve arzulayan insanlar gelene8i ayakta tutar. Gelenegin kavramsal olarak
devamliligini; gelenegi temsil edenlerin ondan vazgegmeleri ya da yeni kusaklarin
baska gelenekler bulmalar1 halinde eski olanin gegersizlesecegini sdyleyen Shils, bir

anlamda gelenegin siirekli olarak yeniden icat edilebilecegine dikkat ceker.®2

8 Edward Shils, “Modernligin Gélgesinde Gelenek”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, Y1l 7, say1: 25
Kasim-Aralik-Ocak 2003-2004, s.s. 146-147.
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Laroui “gelenek” sozciigliniin anlamini degerler biitlinii ve toplumsal yapi

baglamlarinda ikiye ayirir. Laroui’ye gore;

“(...) gelenege iliskin tim sosyolojik ¢o6ziimlemeler, negatiftir. Gelenegi
tarimsallik, kirsallik, pasiflik, tarih disilik vs. seklinde tanimladigimizda, modern
toplumun, yani 18. Yiizyildan bu yana varolan toplumun 6zelliklerini negatiflerine
cevirmekten baska bir sey yapmis olamayiz”8®

Goriilecegi gibi Laroui, gelenegin negatif ¢oziimlemelerle tanimlanmasinin
modernligi de olumsuzlayacagina deginerek, esasinda gelenek ve modernlik
arasindaki iliskinin karsitlik iliskisi olmadigina dikkat ¢eker. Her iki kavram arasinda
ancak bati-dis1 modernlesme s6z konusu oldugunda bir karsitlik ve catisma miimkiin
olmaktadir. Bu durum gelenegin her tiirlii yasam alanlarini1 kapsayan genis ve baskici
karakteristiginden ileri gelmektedir. Geleneksel bir toplumda, gelenegin alan1 disinda
kalan higbir sey yoktur. Gelenek, bilginin de, ahlakin da, hukukun da, siyasetin de
kaynagidir. Geleneksel toplumlarda yasam bi¢iminin tiim yonleri belirlidir. Bunlar,
birey tarafindan soyut, spekiilatif akil yiiriitmeyle tespit edilmis olmayip, hepsi kutsal
kaynak tarafindan bahsedilmistir. Bahsedilmisglik vasfi, insanin diinyevi hayatindaki
istikametini tayin etmesini miimkiin kilan rehberlik de dahil tiim iyi seylerin gériinmez
bir istikametten gelmesi ve beseri olan her seye yonelmesi demektir. Gelenek,
oncelikle zihni ve soyut bir kavram olarak ¢ok sayida ve farkli manevi unsuru, davranis
bicimini ifade eder. Gelenek bu anlamda somut insan davranislart ve toplumsal
iliskilerde egemen bir fenomen olarak var olur.34

Geleneksel ve Modern Toplum olarak adlandirilan toplum tipleri arasinda
belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Bu iki toplum tipi arasinda ortaya ¢ikan temel
farkliliklar; bilimsel ve teknolojik bilginin gelismesine bagl olarak insanin dogal ve
sosyal cevresi lizerinde kurdugu egemenlikte acia ¢ikar. Bu anlamda modern ve
geleneksel insan arasinda ortaya c¢ikan farklilik, modern ve geleneksel toplum
arasindaki farkliligin da kaynagini olusturur. Geleneksel toplumda; duragan toplumsal
yapi, tarima dayali ekonomi, diisiik okuma yazma orani, teknolojik diizey geriligi,
diisiik hayat standardi, yatay ve dikey hareketsizlik, kanun ve kurallardan daha ¢ok
gelenegin hakim oldugu bir yénetim s6z konusudur. Inang ve diisiiniis bigimlerinde
kaderci zihniyet ve buna paralel isleyen uygulamalar egemendir. Modern toplum tipi
ise; dinamik, sehirli hayatin egemen oldugu endiistrilesme, siyasi ve sosyal yapida

kurumlagmalar, okuma yazma oraninin artigi ve yiiksek 6grenimin yaygin olmasi,

8 Abdullah Laroui, Tarihselcilik ve Gelenek, ¢ev. Hasan Bacanli, Vadi Yayinlari, Ankara, 1998, s.63.
8 Ali Bulag, “Islam ve Gelenek”, Bilgi ve Hikmet, say1:9, Kis 1995, s. 11.
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yonetimde gorevlerin fonksiyonel olarak farklilastigi, kitlelerin giderek artan bir
oranda siyasete katildigi, siyasi gilicin daha genis gruplara dagildigi,
demokratiklesmenin yan1 sira laik diislinlis tarzlarinin siyasi ve sosyal yapida hakim
oldugu bir toplum tipidir.&°

Geleneksel toplumlarda din hayat sinirlarini belirlemis ve kusatmis durumdadir.
Din toplumun olusumunda istisnasiz tek otoriteye sahiptir ve buna dayali olarak da
mesrulagtirma aracidir. Temel degerlerini dini kutsalliklardan alan geleneksel
toplumun kiiltiirii bir biitiin olusturmakta ve kisi bu kiiltiirii almakla toplumla
biitiinlesmis olmaktadir. Dolayisiyla iiyeleri arasinda dini bakiminda tam bir inang ve
ibadet, birlik ve beraberlik mevcuttur. Toplumun en iist tabakasindaki kisiyle en alttaki
kisinin dini boyutlara baglilik konusunda tam bir biitiinliik géstermekte ve her fert bir
sosyal kontrol goérevini listlenmis durumdadir. Aslinda bu toplum tipinde dinin en
onemli toplumsal fonksiyonlarindan en basta geleni, grup ahlakinin korunmasi veya
ayakta tutulmasidir. Bu baglamda din; ahlak, orf, adet ve kiiltliriin resmi koruyucusu
olarak cikar karsimiza. Bundan dolay1 da geleneksel toplumda “din adam1” bir yol
gdsterici, kutsanmis bir onder konumundadir.8®

Gelenekselligin boylesine kusatici, kapsayict ve yasam alanlarini daraltan
baskic1 yapisindan modern olana yonelik gecis, asamali bir siirectir. Bu siireg
toplumdan topluma gore degisim gosterse de Oziinde birbirine yakin asamalarin
yasandig1, benzer sonuglarin elde edildigi bir siirectir. Modernlesme farkli toplumlarin
siireg icerisinde aymlagmasim saglayacaktir.®” Son kertede Bati toplumlarmin da
geleneksellikten koparak (bu kopus zaman igerisinde evrimleserek gerceklesmis olsa
da) ulastig1, geri cevrilemeyen, evrensel bir proje olarak karsimiza ¢ikar.

Dogu ile Bat1 arasindaki farka aciklik getirebilecek bagka bir ontoloji de, tanrinin
kendini var etme bi¢imleridir. Tanr1 Bat1 diinyasinda ve Hiristiyan inancinda kendisini
bedenen var ederken, doguda ve ozellikle Islam inancinda tanri setr olarak
(gbriinmeyerek, ortiinerek) soz ile var eder. Bu durum batinin insan, birey merkezli
olusumuna hizmet eder. Oysa doguda sozle kendini vareden tanr1 insanla kendi arasina
bir mesafe koyarak tanri merkezli bir yasam anlayisini varetmistir. Ornegin; Antik

Yunan ve Roma’da insanin ¢iplak gosterilmesi ve resmedilmesini de bir anlamda tanr1

8 [smail Coskun, “Modernlesme Kurami Uzerine”, Sosyoloji Dergisi, sayi:1, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yay. Istanbul, 1989, s. 299.

8 Unver Giinay, Din Sosyolojisi, Istanbul, insan Yayinlar1, 2000, s. 358.

87 Levent Koker, a.g.e., s. 52.
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veya tanrigalara karsi bir giizellik yarisi olarak yorumlayabiliriz. Bu yiizden dogu
giyinik olmay1 bat1 ise ¢iplakligi 6ne ¢ikarmaktadir. Ortagagda Bat1 diinyasinin giyinik
olmas1 da yine Dogu kiiltiiriiniin bir yansimasidir.

Dogu toplumlariin, Bati1 toplumlarindan farkli olarak bir 6zne olmasi haliyle
bireyi var edememesi rasyonaliteyle karsilasmamis olmasindan ileri gelir. Bireyin akli,
onu, bireyselligi icinde evrensellige baglamaktadir. Bu durumda birey, bireysel olanla
evrensel olani tek yapida birlestiren bir varliktir. Oyleyse bas gercek olarak ele
alinmal1 ve biitiin kurumlar basta din kurumu olmak {izere onun ¢ikarlarina uygun
olarak diizenlenmelidir. Tarihsel siirecte 6zel miilkiyetli bireyin en gelismis bigimi
olan burjuvazi ve onun biitin kurumlar1 bu diinya gorlisiinii benimseyip
serpilmislerdir. Bireyle doga ve toplum arasinda bir kendiliginden birlik ve uyum
tasarimlanmis, bu birliktelikte birey esas gercek olarak yerini almistir. Dolayisiyla
bugiin Bati’da ve modern diinyada birey kavrami dylesine agina bir kavramdir ki, bu
kavramin siyasi 6nemi ¢ogunlukla gézden kacirilir. Feodal donemde; aile, koy, yerel
cemaat veya sosyal sinif gibi bir toplumsal diizen s6z konusudur. Bu insanlarin
hayatlar1 ve kimlikleri biiylik oranda bu gruplarin nitelikleriyle belirlenir ve kusaktan
kusaga cok kiiciik bir degisim gosterir. Ancak, gittik¢e biiyliyen piyasa yonelimli
toplumlar feodalizmin yerini aldikg¢a, bireyler, ¢ok daha genis tercih ve sosyal
imkanlar dizisiyle kars1 karsiya geldiler. Kendileri i¢in, kisisel terimlerle kendileri
lizerinde diisiinme cesaretini elde ettiler. Ornegin ailesi, her zaman ayni toprak pargasi
lizerinde yasamis ve ¢alismis olan bir serf “6zgiir insan” olur ve kim i¢in ¢alisacagini
tercih etme becerisini, biiyliyen kasaba veya kentlerde is arama firsatin1 elde eder.
Feodal yasam ¢oktiikge, yeni bir entelektiiel iklim olusmustur. Rasyonel ve bilimsel
aciklamalar dogal olarak geleneksel dini teorilerin yerini alir ve toplum, her gecen giin
bireyin bakis agisindan anlasilmaya baslanir. Bat1 diinyasinda gelinen noktada artik

gercek olan; sadece bireyin savunulmasidir.®®

“Bat1 bagindan beri sinifli bir toplumdur. Sinifli toplum, bireylerin birlesmesi, bir
baska giic meydana getirmesi anlamina da gelir... Batili birey, kendini diisiiniir,
c¢ikarlarina baglidir. Dogulu toplumda ise kisi, kisiligini gelistirmeden toplumun
bir pargasi halinde yasar. Bu yasayis, dogulu bireyin kisiliginin batili anlaminda
gelismesini Gnler.”8®

8 Kemal Tahir Demir, Notlar/Osmanhhk/Bizans, Yay. Haz. Cengiz Yazoglu, Baglam Yay. istanbul,
1992, 5.42
YA, 5.42
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Kemal Tahir’e gore, bati, kole c¢alistirma {iretim bigiminden feodal yapiya
gecmekle yeni bir sinifin dogup gelismesine zemin hazirlamistir. Bu yiizden de bati
gelecekte kendisini yok edecek giiclerin de gelismesine firsat vermistir. Boylece,
burjuvazi, iginde filizlendigi feodalitenin iist yap1 miiesseseleriyle - din, hukuk, sanat
vb. - uzun bir bogusmaya girismistir. Ardindan bati; Reform, Ronesans, sanayi devrimi
gibi agamalardan gecerek gelisimini tamamlamigtir. Bati, meydana getirdigi bu yeni
giicle var olusunun ayrilmaz pargasi olan somiiriiyii biitiin diinyada hizla yliriitmiistiir.
Sonug olarak, somiirge diizenine karsi ¢ikan her seyi, kendisinden de olsa diisman,
barbar, insanligin mutluluguna kars1 ve geri olarak nitelendirmistir ve dogu bu
degerlendirmede basl basina bir sorun olmakla hep asagilanmistir,%

Anadolu-Tiirk medeniyetlerini dogulu olarak niteleyen Kemal Tahir, Yorgun
Savase1®! romaninda, bizde kapitalizmi doguran feodal yapinin olmayisini, dolayisiyla
devletin birey karsisindaki farklili§in1 romanin bagkahramani olan Dr. Miinir’e soyle
sOyletir;

“Bu 6zellikteki topraklarda, batida oldugu gibi, 6zel miilkiyet yerlesip gelisemez,
zenginlikler sayili ellerde toplanamaz. Sizde 'bati anlaminda feodalite'nin
bulunmamasi bundandir. Ciinkii ne kadar giiglii olursa olsun, hi¢bir feodal, boyle
topraklarda serflerini doyurup kendisini zengin edecek tarimi, yalniz kendi
giiciiyle stirdiiremez! Tiirkgesi, topraklari tarimda tutmak igin gerekli bayindirlik
islerini sizde ancak devlet yapabilir. Iste bu sebepten, sizin topraklar hakli olarak
devletin miilkiyetindedir. Gene bu sebepten batida devlet, sirasinda bir sinifin
oteki smifi ezmek igin kullandigi ara¢ haline geldigi halde, sizin devlet, ana

Odeviyle toplumu ihya edici'dir. Yani, batida devletin olmadigi zamanlar,
toplumlar var olmuslardir, ama doguda devletsiz toplum gériilmemistir.”%2

Dogulu ve bir Islam toplumu olarak Osmanli imparatorlugu’nu; feodalite, sinifls
toplum, burjuvazi, Asya Tipi Uretim, kapitalizm gibi terimler iizerinden
degerlendirildiginde neden batili olmadigimiz ve olamayacagimizin nedenleri ¢ikar
ortaya. Ciinkii bu kavramlar toplumsal doniisiimler sonucunda elde edilmis
kazanimlardir. Bizde kapitalizmi doguran feodalitenin bulunmamasi, bu bakimdan da
devletin birey karsisinda Bat1 toplumlarindan farkli olarak daha kapsayici, kucaklayici,
koruyucu sifatlarla anilmasini zorunlu kilmaktadir. Dogu toplumlarinda birey adeta
devlet icin var olan aragtir. Batida kisisel miilkiyet, doguda toplumsal miilkiyet
hakimdir. Miilkiyet anlayisinin birbirine zit olmasi da dogu-bati1 ¢catismasinin baslica

sebebidir. Ayrica, dogu, batili anlamda bir sinif 6zelligi tasimadigindan ve dogulu

YA e, s.44
%1 Kemal Tahir Demir, Yorgun Savasei, Tekin Yaymevi, Istanbul, 2002
2 A e.,s.147
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bireyin toplumsal statiisii yiiziinden bat1 ve dogu toplumlariin birbiriyle bagdasmasi

da asla miimkiin degildir.

1.2.2. Osmanli’dan Cumhuriyet’e Tiirk Modernlesmesi

Osmanl1 Imparatorlugu uzunca bir donem, -kurulusundan itibaren yaklasik bes
yiiz y1l boyunca- Bat1 karsisinda kendisini daima iistiin gérmistiir. Ancak gerileme
donemiyle baslayan askeri yenilgiler ve toprak kayiplar1 sonucu Bati’nin istiinliigii
kabul edilmeye ve bir bakima zorunlu olarak Bati uygarligt model alinmaya
baslanmistir. Duruma iliskin Ahmet Hamdi Tanpinar’in goriisleri soyledir:

“19. asrin baglarinda Ronesans’1 ve onun getirdigi feyizli degisiklikleri idrak eden,
cografi kesifler sayesinde Amerika’y1 kendisine eklemek ve eski diinyanin mithim
bir kisminda dogrudan dogruya faaliyete gegmek suretiyle sahasini ve istihsal
imkanlarini iki yiiz yilda birka¢ misli genisleten, kiiltlir birliginin suuruna ermis,
skolastik zihniyetin ve feodal sistemin dar ve kati ¢ercevelerinden ¢ikarak kendine
yeni hayat sekilleri yaratmaya baglamis olan bir Avrupa karsisinda, ilmi hayati
durmus, iktisadi nizami ve istihsal kuvvetleri birbiri pesinden gelen harpler,
isyanlar ve igtisaglarla altiist olmus, bir¢ok sahalarda tekamiiliin mucizesini
unutmus bir Osmanli imparatorlugu meveuttu.”%

Osmanli Devleti’nde ilk olarak askeri ve idari alanda baslayan ve 18. yiizyila
kadar gotiiriilebilecek bir siireci kapsayan modernlesmenin temelleri III. Selim ve II.
Mahmut tarafindan atilmistir. Bu donemde askeri ve siyasal istiinliigli zayiflayan
Osmanli imparatorlugu, iktidarin1 koruyabilmek igin Batiy1 iistiin kilan nedenleri
anlamaya ve kendi yapisinda gerekli gordiigii degisimleri gergeklestirmeye
yonelmistir. Batinin askeri ve teknolojik {istiinliigii, Osmanli Imparatorlugu’ndaki
degismenin itici nedeni olurken, 6zellikle “Gerileme Donemi” nin ardindan askeri
alanda yapilan birtakim kurumsal diizenlemeler modernlesme siirecinin baglangici
olarak goriilmektedir.%

Bernard Lewis Tiirk modernlesmesini tarihsel seyrini su sozlerle agiklar;

“Tiirk Devrimi, sekli anlamda, 1908°de eski bir siyasal diizenin zorla atilmasi ve
yenisinin kurulmasiyla basladi. Fakat, bir diger anlamda, iki yiizyildan beri
stirmektedir. Bir zamanlar adam yerine konmayan diismanlar elinde bir dizi
yenilgiler, Tiirkleri varliklarini korumak icin, Avrupa silahlarin1 benimsemek,
Avrupali danigmanlar ¢agirmak ve bdylece ne kadar isteksizce de olursa olsun,
modern devlet ve ordunun temelinde yatan yeni fikirleri ve kurumlari kabul etmek
zorunda biraktig1 zaman basladi.”%

9 Ahmet Hamdi Tanpmar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Dergah Yayinlari, Istanbul,
2013, s. 52-53.

% Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, Makaleler 4, s.10-13

% Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Cev. Babiir Turna, Arkadas Yayinevi, Ankara, 2008,
s. 473
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Yukarida s6ziinii ettigimiz kismi yenilik hareketlerinin ardindan ilk olarak, 1839
yilinda Tanzimat’in ilan1 (Giilhane Hatt’s Humayunu’yla) resmiyet kazanan
modernlesme siireci, uzun yillar gerek donemin aydinlari arasindaki goriis farkliliklari,
gerekse padisahin egemenligi altinda evrimleserek Cumbhuriyet Tiirkiye’sine dek
siirmiistiir. Tanzimat’in ilan1 Bati’daki orneklerinden, farkli olarak halk tabanli bir
hareket degil daha ¢ok ve oOzellikle aydin kitlenin ¢abalari sonucu elde edilmis
kazanimlardan olusmaktadir.

“Osmanli Imparatorlugu’nda modernlesme Bati Avrupa’daki gibi endiistri
devrimi ile bir arada, onunla siki sikiya bagli bir olgu olarak ortaya ¢ikmamustir.
Askeri yenilgi, toprak kayb1 ve hazinede biiyliyen agik yiiziinden olusan tehdidi
ortadan kaldirmanin garesini arayan politik otoritelerin giristikleri yenilik ¢abalari
ve Bat1 Avrupa’ya 6zgii diisiince ve fikirlerin Osmanli toplumunda, yavas da olsa
yayilmasi ve ozellikle Babiali’de gorev yapanlarin énemli bir kismi tarafindan
benimsenmesiyle, Osmanli’da modernlesme olgusu ortaya ¢ikmistir.”%

Geleneksel, cemaatg¢i bir toplumsal yapiya sahip, tebaa kiiltiiriiniin hiikiim
stirdiigii, bireyden heniiz séz edilemeyen Osmanli Devleti’nin modernlesmesinde
onciiliik edecek yapisal degisimler Tanzimat’la birlikte ilk olarak diisiinsel alanda
tartisilmaya baslanmistir. Bu donemden itibaren, Osmanli siyasal yapisi; degisme,
merkezilesme, laiklesme ve Ozgiirlesme siirecine girmistir. Modernlesme sadece
siyasal yapida degil, toplumun yeniden yapilanmasinda da belirleyici olacaktir.
Egitim, hukuk, ekonomi, toplumsal yasam her yoniiyle degismeye baglamistir.®” Séz
konusu degisim istegi, donemin insaninda da, modernlesme ideolojisine paralel olarak
kadin ve erkegin toplum igerisindeki konumunu, 6zgiirliikk alanlarin1 ve kendisini
kusatan muhafazakar, gelenekgi bakis agisini sorgulamasiyla miimkiin olacaktir. Peki
bu sorgulamay1 Tanzimat ve Mesrutiyet yillart Osmanli insani yapabilecek midir?
Yiizlerce yillik gelenege yaslanan, muhafazakar cemaat insan1 kendisine yabanci olan,
Bati’dan ithal edilen bu yeni degerlerle nasil bir iliski kuracaktir? Bu noktada,
modernlesme siireci igerisine giren Bati dis1 toplumlarin cogunun karsilastigi, toplumu
istenilen yonde doniistiirme politikalar1 devreye girecektir. Osmanli’da bu gorevi,
Tanzimat’la birlikte ilk olarak aydinlar grubu iistlenmistir. Degisimin yukaridan
yonlendirildigi pek ¢ok toplumda oldugu gibi Osmanli toplumunda da, toplumun

devleti degil, devletin toplumu olusturacagi bir siire¢ baglamistir. Tanzimat’la

% Ersin Kalaycioglu, Ali Yasar Saribay, Tanzimat: Modernlesme Arayisi ve Politik Degisme,
Tiirkiye’de Politik Degisim ve Modernlesme, Der. Ersin Kalaycioglu, Ali Yasar Saribay, Alfa Aktiiel,
Istanbul, 2007, s. 7.

%7 Serpil Cakir, Osmanh Kadin Hareketi, Metis Yayinlar1, Kadin Arastirmalar1 Dizisi:4, Istanbul,
1994, 5.20-22
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baslayarak Cumhuriyet’te de devam edecek olan “toplumu modernlestirme” ideali,
merkezi otoritenin tahakkiimii altinda “devletgi-segkinci”® bir anlayisla tepeden inme

bir doniisiim istegidir. “Otoriter modernlesme”

olarak da tanimlanan bu siiregte,
degisimin kendi igsel dinamiklerine bagli olarak kendiliginden gerceklesmedigi
toplumlarda, toplumun yonlendirilmesi, kimi zaman kurumsal reformlarla, 6zel ve
kamusal alanda yapilan bir takim yasal diizenlemelerle, “devlet eliyle”, kimi zaman da
aydinlarin yonlendirmeleriyle yapilmistir. Bu noktada Serif Mardin, modernlesme
stirecinde, siirecin ilerleyisinden tatmin olmayan, degisim yoniindeki toplumsal
seferberligi harekete gegiren, hizlandiran bir etken olarak aydin ziimreden s6z ederek
Namik Kemal'® &rnegini verir.

Tanzimat’in ilaniyla birlikte yasal bir zemin kazanan toplumsal diizenlemeler,
biitiinciil bir modernlesme hareketi olarak goriilmese de, donemin aydinlar1 arasinda
diisiinsel anlamda yogun bir goriis ayrilig1 ve tartisma konusu olmustur. Dénemin
aydinlarinin ¢ogu, medeniyet ile bati uygarligimi 6zdes gormiis, medeniyet dist
kalmamak i¢in Bati uygarligina katilmak gerektigini savunmuslardir.’®?  Yeni
Osmanlilara gore ise, bir kiiltiir taklitciliginden ote gidemeyen Tanzimat
modernlesmesi ahlaki degerlere zemin olusturacak temel bir felsefeden yoksundur.
Onlar, bu konuda Islam felsefesinden yararlanmayr &nererek, Tanzimat
modernlesmesinde eksik olarak gordiikleri hiirriyet ve parlamenter sistemin temeli
olan siyasal demokrasinin esaslarinin Islam’da mevcut oldugunu dile getirmistir.192
Ornegin, Yeni Osmanlilar hareketinden Namik Kemal, Ingiliz kapitalizmiyle ilgili
gozlemlerinden yola ¢ikarak, gelenegin zararlarini ve emegin yiiceligini makalelerinde
sikga vurgular.'® Bati medeniyetinin iizerinde yiikseldigi akilcilik ve gelisme
kavramlarim tilkemize getiren diger aydinlardan biri de Sinasi’dir. Alt1 yil Paris’te

kaldiktan sonra geri donen Tanzimat donemi fikir adamlarindan Sinasi’ye gore;

“Girdigimiz yeni medeniyet, Avrupa’nin mucizesi akil ve kanundur. Kanun bu
yeni dinin getirdigi hiikkiimlerin temelidir. Yeni degerler diinyasinin basinda
adalet, halk ve hikmet (bilgelik) kavramlar1 gelir. Islamiyet bir cehalet devrini

% Emre Kongar, Toplumsal Degisme Kuramlan ve Tiirkiye Gergegi, Remzi Kitabevi, Istanbul,
2008, s. 319

% Yasemin Avci, “Osmanli Devleti'nde Tanzimat Déneminde “Otoriter Modernlesme” ve Kadinmn
Ozgiirlesmesi Meselesi”, Ankara Universitesi Osmanh Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi
Dergisi, Ankara, Say1:21, 2007, s.2

100 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, Makaleler 4, s.27

101 Niyazi Berkes, Tiirk Diisiincesinde Bat1 Sorunu, Bilgi Yaymevi, Istanbul, 1975, 5.193

102 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi Makaleler 4, .88

103 Sabri F. Ulgener, Zihniyet, Aydinlar ve izm’ler, Mayas Yaymlari, Ankara, 1983, s.5.52-53
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kapadig1 gibi, bu devir de bir zuliim ve cehalet devrini kapar, akil ve adalet devrini

acar 2104

Bu donemde toplumun egitilmesi ve 6zellikle kadinlarin 6zgiirlesmesi sorununa
biiyiik 6nem veren Ahmet Mithat, Sinasi’nin goriisiine paralel olarak siyasal devrimin
tepeden inme degil halktan gelen bir karakterde olmasi gerektigine dikkat cekerek,

> dncelik

devrim projelerine kafa yormaktansa halkin egitim ve aydinlatilmasina?®
verilmesi gerektigine vurgu yapar. Namik Kemal ise Islam kiiltiirii ile Bati
liberalizmini ayni cercevede bulusturmaya ¢alismistir. Mardin’e gore, onun Islam
siyaset diisiincesindeki bazi unsurlar1 6ne c¢ikarip, bazilarina ise yiizeysel olarak
deginmesiyle gelistirdigi sisteminin, Islam siyasal diisiincesiyle celisen birgok yonii
vardir. Bu baglamda, Namik Kemal’i siyaset diisiincesinde Dogu-Bat1 dengesini
gozetmesine kargin bu ikisi arasinda senteze ulasamamis bir kimlik arayisi olarak
kavramak miimkiindiir.'% Cevdet Pasa ise bir taraftan Osmanlinin gerilemesinin
durdurulup yeniden canlilik kazanabilmesi i¢in Batinin idare, fen ve teknik
istiinliigiiniin kabul edilip Osmanli kurumlarinin bu 6rnek ¢ergevesinde 1slah edilmesi
gerektigini vurgularken, diger taraftan Batinin kiiltiirel ve felsefi taklidine karsidir.t?’
Benzer bir yaklagimi sergileyen Sait Halim Pasa, Batililasma gayretlerinin
basarisizligini, Bati medeniyetinin temel etmenlerini derinlemesine anlamamaya

dayal1 esasta yapilmis hatalara baglar. Said Halim Pasa’ya gore;

“... Avrupa milletlerinin gipta edecegimiz Ozellikleri, gelecege dogru mesafe
almak i¢in segtikleri genel esaslar ve bu esaslara karsi gosterdikleri saygi ile
bunlart korumak igin goze aldiklart fedakarliklardan ibaret kalmalidir.

Maksatlarina  varmak i¢in tatbik ettikleri kendilerine has metotlara

bakmamaliyiz”.1%®

Batil1 bilim ve teknolojiyi alip, Islam kiiltiirii ve degerlerini muhafaza etmeye
calisanlarin goremedigi, bilim ve teknolojinin kendi degerlerini de beraberinde
getirecegi gercegidir. I. Mesrutiyet doneminde reformlar “ge¢mise doniis politikasini
imkéansiz kilacak kadar yol almig bulunuyordu”?®® Ancak, yeniliklere kars1 tepkiler de

gittikce daha belirginlesmistir.

104 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken Yayinlar, Istanbul, 1992, 5.66

1% Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, s.372

106 Serif Mardin, Yeni Osmanh Diisiincesinin Dogusu, fletisim Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 321.

107 Erciiment Kuran, Tiirkiyenin Batiilasmasi ve Milli Meseleler, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Ankara, 1997, s. 151-154.

108 Sait Halim Pasa, Buhranlarimz ve Son Eserleri, Yayma hazirlayan: Ertugrul Diizdag, iz
Yaymcilik, Istanbul, 1998, s. 55-56.

109 Bernard Lewis, a.g.e., s. 127.
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Serif Mardin, Osmanli Imparatorlugu’nun Avrupa’dan farkli olan siyasi ve
ekonomik yapisinda ortaya ¢ikan ve kiiltiirel boyutu da olan kiigiik ve biiyiik gelenek
catismasinin ve Avrupa’daki gelismelerden uzak kalmasinin, modernlesmenin
baslangicina kadar devam ettigini sdyler. Osmanli Imparatorlugu, 19. yiizyilin basinda
kiltir bakimindan kiigiik ve biiyiik gelenekler arasinda uyumlu bir biitiinlik
saglayamamistir. Bunun yani sira, imparatorluk, Bat’nin gecirmis oldugu ve sosyal
yapisint yeniden olusturan ayanlik inkildbi, pazar inkildb1 ve sanayi inkilabi gibi
onemli tarihsel gelismelerden uzaktir.''® Bunun en temel sebebi, Osmanli’nin Bat1
karsisindaki tistiinliik duygusudur. Dolayisiyla, “Osmanli devleti Bat1 geleneginin kapi
komsusu oldugu halde, hatta tarihinin basinda ondan etkilenmis oldugu halde,
batililasma anlaminda cagdaslasmasi tarihinin sonuna dek olmamustir.”*!* Dolayisiyla,
Osmanli’da yonetici simifin biiyiikk gelenegi ile halkin kiiglik gelenegi arasindaki
karsithgin siirmesinde; Batidaki bu gelismelerden uzak kalma sonucu Batidaki
yapistyla burjuva kiiltiiriiniin gelisememesinin de pay1 bliyliktiir. Sonucta biiylik
gelenegi sorgulayarak onun degisimini talep edecek bir smif mevcut degildir.
Devletten kiiltiirel taleplerde bulunmaya baslayan bir burjuva simifinin olamamasi,
siyasi ve ekonomik anlamda merkezi otoritenin ve kiiltiirel anlamda biiyiik gelenegin
sarsilmasina imkan vermemistir.

Tanzimat’la birlikte mesruluk zeminini saglamlastiran askeri ve siyasi alandaki
yeniliklerin yaninda “Batinin giinliik kiiltiirii” toplumsal yagantinin bir pargasi haline
gelmis, “Giyim esyasi, paranin kullanilisi, evlerin stili, insanlar arasi iligkiler
‘Avrupai’ olmustur.” Cevdet Pasa bu hayat tarzinin yerlesik Osmanli degerlerini
bozdugundan yakinir. Tanzimatcilara daha yogun elestiri ise, Yeni Osmanlilar
akimindan gelir, onlara gore; Tanzimatgilar Batinin somiirgeciligini anlayamamuislar,
bir seckinler ziimresinin olusumunu saglamislar, kendi kiiltiirlerini asagilayarak
gelisimini engellemisler ve sekilci bir Baticiliga yonelmislerdir. Tanzimatcilar Bati
ruhunun 6zt olan hiirriyet¢i ve parlamenter egilimleri kavrayamamuglardir.t2

Osmanli’da 18. ylizyilda baslayip Tanzimat reformlariyla ve pesi sira gelen fikri
hareketlenmelerle ideallestirilen modernlesme hareketi, cagdas Cumbhuriyet’in
kurulmasiyla birlikte ¢ok daha ileriye gotiiriilmiistiir. Ancak degismenin halk

tabaninda gegerli olmasi demek, giindelik yasam ideolojisinin temel niteliginde ayni

110 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, Makaleler 4, s. 27-28.
111 Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, s.37
112 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, Makaleler 4, s. 13-14.
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hizda ve derecede bir degismenin olup olmadigina baglidir. Bu anlamda Prens
Sabahaddin bilimsel ve ekonomik degisme amacina ulasilabilmesinin 6niindeki en
Oonemli engelin toplumsal yapi1 sorunu oldugunu ileri siirer. O, Tanzimat’tan beri
Ozgiirliik, mesrutiyet, egitim, ahlak ve batililasmaktan s6z eden bir yenilik riizgarinin
estigini, ancak bunun ne toplumu ne de onu diizeltmeye ¢alisan anlayis1 bir karis ileri
gotliremedigini, ¢linkii temel sorunun biitiinliik¢ii bir nitelige sahip olan sosyal yapidan
kaynaklandigimi ve bu yapmin degismeden kaldigmm ileri siirer.!'® Serif Mardin
donemin sosyal ve kiiltiirel yasaminda goriilen karsitlig1 cografi farklilik {izerinden
okur ve “Bir tarafta Frenkler, Levantenler, tas binalar, yabanci toreler, giinah ve isretle
dolu olan Beyoglu, diger tarafta mahalle sathinda beraberligin yaygin oldugu ve siki
bir cemaatin olusturdugu sehrin Miisliiman kesimi”'!* seklinde toplumsal yapidaki
uyumsuzlugu tasvir eder. Mardin’in aktardigina gore Tanzimat Donemi toplumsal
yasamui soyledir:

“Din toplum hayatina hakimdir. Padisah biitin Miislimanlarin halifesi
oldugundan, Islam iilkelerindeki camii’lerde hutbe okunurken onun ad1 amlir.
Sarik ve ciibbe dini kiliktir dinin ve tarikatin temsilcisi olduklar1 i¢in hocalarla
seyhlerin toplumdaki itibar1 biiyiiktiir. Mahallede kendi kendine kurulmus,
gelenege dayanan siki bir diizen hiikiim siirer. Imam mahallenin sdzii en cok gecen
biiytigiidiir. Her sey ondan sorulur.

Seyhlerin ve dervislerin kazandig1 itibar birgoklarina ¢ikar yolu olmustur.
Kendilerine seyh ve dervis siisii veren bir takim agikgozler 6zellikle saf kadinlarin
inanglarini sémiirtirler...

Giinesin batimina gore tertiplenmis olan "ezani saat" yiirlirliiktedir ig ve dinlenme
vakitleri buna gore ayarlanmustir...

Evlilik hayatinda esitligin sozii bile olamaz. Erkek nikdhla dort kadin alabilir;
bunlart bir evde barindirabilir; parasi varsa her birine ayri bir evde de tutar.
Varlikli olanlarin ayrica cariyeleri, odaliklari, gézdeleri, kapatma 'metres'leri de
vardir.

Aile arasinda da kag-go¢ vardir. Geng kadin, kocasinin erkek kardesinin yanina
¢ikmak s6yle dursun, yiiziinii bile gostermez."*®

Kulluk anlayisin1 boylesine igsellestirmis ve cemaat toplumu igerisinde
yasaminin tiim alanlarimi gelenek ve inanglarin kapsadigi bir toplum, modernligi
olusturan Bati'li normlarla nasil bir iligki kuracak ve bu karsilasma hangi sonuglar
doguracaktir? Ozel alan ile ilahi alanin i¢ ige oldugu, dinin ve geleneklerin pratik
yasamin her asamasina niifuz ettigi geleneksel toplumdan 06zgiir bireyler nasil
yetisecektir? Bati1 geleneksel toplumdan modernlige gecisi bir biling sorgulamasiyla,

cesitli toplumsal olaylarin meydana gelmesiyle elde ederken, Osmanli ise biirokratlar

113 Prens Sabahaddin, Tiirkiye Nasil Kurtarilabilir, sadelestiren ve yayina hazirlayan: Muzaffer
Sencer, Elif Yayinlari, istanbul, 1965, s.7

114 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, Makaleler 4, s. 14.

1S A e.,s. 38-39.
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ve aydin kesim tarafindan yapay bir iklimde "birey yetistirmeye" calismistir. Bu
siiregte Bat1 toplumlarinin belirli tarihsel doniisiimler sonucunda elde ettigi insani
deger ve kavramlar meselenin 6ziine inilmeden Osmanli toplumuna monte edilmeye
calistimistir. Bu baglamda Osmanli'daki birey anlayisi, Avrupa Aydinlanmasini
olusturan birey anlayisindan farklidir. Bu farkin nedeni modernlesmek icin gerekli
olan kosullarin yapay bir ortamda olusturulmasi, modernlesme bilincinin
icsellesmemis olmasi, modernlesmeyi olusturan diisiinsel 6z yerine, modernligin
yiizeysel uzantilarinin alinmasidir.

Tirk modernlesmesi Osmanli’dan devralinan bir mirasin sonucu olarak
mesruiyet arayisi biciminde olugmaktadir. Bu anlayis Osmanli i¢in devletin bekasi
olarak belirirken, ittihatgilar icin ise, anayasal diizene bagl kalarak halkin iradesinin
tezahiirii seklindedir. Bunun sonucunda, Tiirk modernlesmesi bizzat devletin kontrolii
altinda gelisim gosteren bir siireci ifade eder. Bu yiizden de devletin modernlesmeye
yaklagimi modernlesmenin kendisine sundugu toplumu diizenleme ve kontrol etme
imkan1 tanidigr kadar olmustur. Bu siire¢ Tanzimat’tan Cumhuriyet donemine kadar
devletin modernlesmesi iken, Cumhuriyet’ten itibaren ise toplumun modernlesmesi
olarak belirir. Bu acidan bakilinca Cumhuriyet modernlesmesi devletin modernlesme
stirecinin ve bunun topluma dayatilmasinin/kabul ettirilmesinin tarihsel miicadelesini
ifade etmektedir. Dolayisiyla, modernlesme seckinler sinifinin bir 6n goériisii ya da
dayatmasi olarak karsimiza ¢ikar ki; bu da i¢sel olmayan distan gelen bir tahakkiimii
gosterir.

Modernlesme, Bati dis1 toplumlarin kendi gelisim siireci disinda olusturmak
istedikleri bir ¢abanin zorunlu kosullarini igerir. Tiirk modernlesmesi de bu yapay
tarihsellestirmeye maruz kalarak, Osmanli’dan aldigi miras1 en biiyiilk atilimla
Cumbhuriyet doneminde gergeklestirmistir. Tiirk modernlesmesinde en 6nemli unsur
gelenekten kaynakli devlet — toplum iligskisinde onceligin devlette olmasi ilkesidir.
Modernlesme siirecinde boyle bir devlet algisi, vatandaslarin nesnelestirildikleri bir
anlayis1 dogurur ve toplumun devlet tarafindan modernlestirilmesine yol agmustir.

Osmanli’dan devam eden anlayis Cumhuriyet’te de varlik gostererek seckin
siifin kontrolii altinda gelisim gostermistir. Modernlesmenin olusumunu belirleyen
sinif yine bu seckinler (aydinlar, ordu ve siyasal iktidar) toplulugudur. Bu da
modernlesme siirecinin asal kaynagi olarak belirir. Bu smifin temsil ettigi siyasal
kiiltiir, siyasal gelisme ve modernlesme, modernlestirici misyon ve yontemlerden

dolay1 bir halk kiiltiirii olarak modernlesmeyi gercek¢i kilmamistir. Tarihsel bir

50



kopusu, koklerle baginin koparilmasini, ifade eden Tiirk modernlesmesi devlet
ideolojisinin dayattigi bir tarith kurgusu olmak zorunda birakilmistir. Tiirk
modernlesmesinin en dnemli krizi, toplumsal alt yapinin var olmamasi ger¢egidir.11®

Sina Aksin’e gore, Osmanli Devleti esasinda Lale Devri’nden itibaren biiyiime
idealini terk ederek, kiiltiirel yapilanmaya, birikime yonelmistir. Padigahlarin da bu
konuda gosterdigi hassasiyet dikkate degerdir. Modernlesmenin getirdigi, demokrasi,
insan haklar1 ve hukukun tstiinliigli gibi kavram ve olgular beraberinde bir toplum ve
birey modeli liretir. Bunu en belirgin haliyle Cumhuriyet devrimlerinde gérmekteyiz.
Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nde modernlik algisi, Islamiyet, ulusculuk ve
batililagma gibi {i¢ sacayagi iizerinde yiikkselmeye ¢alistigi i¢indir ki; ideal olan toplum
ve birey de bu anlayislar dogrultusunda sekillenmistir.**’

Tiirkiye Cumbhuriyeti Batili bilimsel ve teknolojik degerlerle uyum iginde,
bagimsiz bir ulusal kimlik yaratmayr amaglamistir. Ozellikle Cumbhuriyetin ilk
donemindeki reformlar bu amaci gerceklestirmeye yoneliktir. Bu reformlar Osmanli
cagdaslagsmasinin temel bir sorunu olan sekilciligi asip tutarl bir degisim politikasi
izlemeye calismistir. Kendi kendine degismeyen geleneksel yapiyr seckincilerin
oncilik ettigi reformlarla degistirmek, giigsiizlerin yok oldugu veya
sOmiirgelestirildigi modern diinyada bir zorunluluk haline gelmistir. Ulusal
bagimsizligin aract olan teknoloji ve bilimi gelistirmek i¢in geleneksel toplumsal
zihniyetin doniismesi gerekmektedir. Ancak bu segkinci ¢agdaslasma politikas1 da
Osmanlidan beri varligmmi silirdiiren temel bir sorunla karsi karsiya kalmistir.
Modernlesme yoniindeki degisme bireyci degerlerin gelismesini gerektirdigi halde
biitiinliik¢ii toplumsal yap1 bu degisime direnmektedir.

Tiirk modernlesmesi de pek ¢ok 6zelligiyle gelenekten zorunlu kopusu ve elit
siifin 6nderligini gereksinmesi nedeniyle digsal bir modernlesme siirecidir. Esasinda
toplumsal bir doniistimii ifade eden modernlesme siireci, Tanzimat’la birlikte bir ideal
olarak 6zellikle aydin grubun Onciiliigiinde baslatilmis, Mesrutiyet’le devlet destegini
elde etmis ve Cumbhuriyet'te ise devletin resmi politikasina dontismiistiir.

Avrupa merkezli bir ideoloji olarak, ulus devletlerin olusma siirecinde ortaya
cikan milliyetciligin nihal misyonu 6zerk bir devletin kurulmasi ve pekistirilmesidir.

Ancak devletin, kendisini bir arada tutacak, birbirleriyle baglantili bir degerler ve

118 Halis Cetin, “Gelenek ve Degisim Arasinda Kriz: Tiirk Modernlesmesi” Dogu — Bati, Y1l 7, say1:
25 Kasim-Aralik-Ocak 2003-2004, s. 171-175.
117 Sina Aksin, Tiirkiye’nin Yakin Tarihi, Cumhuriyet Yayinlari, Ankara, 2012, s. 38.
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duygular agima ihtiyaci vardir. Millet insa etme, kolektif anlatilar uydurmayi, etnik
farkliliklarin homojenlestirilmesini ve muhayyel bir cemaatin ideolojisini yurttaglara
benimsetmeyi gerektirir.!*® Bu asamada modernlesme siireci yasayan pek ¢ok Bati-
dis1 toplumda oldugu gibi Osmanli'dan Cumhuriyet'e uzanan modernlesme projesinde

de toplumsal doniisiimiin gergeklesmesi i¢in sanat ve kiiltiir kurumlar aragsallastirilir.

1.2.3. Tiirk Modernlesmesi’nde Birey

Tirk toplumu tarihsel siire¢ igerisinde bati toplumunun yasadigi toplumsal
doniisiimlere neden olan bir takim toplumsal olaylar1 yasamamustir. Bati’dan farkli bir
paradigma igerisinde sekillenen Tiirk toplumunda, Bati diinyasinin yasamis oldugu
burjuva devriminin yasanmamasi, dzerk bireylerden olusan 6zerk kentlerin ortaya
cikmasina da engel olusturmustur. Bununla birlikte Osmanli’dan miras kalan
geleneksel yapi ve tebaa kiiltiiri Tiirk toplumunun sosyal yasaminda uzun bir siire
hakimiyetini korumustur. Bunda elbette ki geleneksel toplum yapisi 6zelliklerinin yan1
sira, Anadolu’nun kiiltiirel kodlarinin derinliklerine niifuz edebilmis mevcut dini
anlayisin etkisi de bulunmaktadir.’*® Bu baglamda dikkat ¢eken bir diger 6nemli nokta
ise, bireyin esas alindigi bir toplum yapisina gegebilmeyi miimkiin kilan; hayati
sekiiler bir paradigma i¢inde algilamay1 kolaylastiracak bir felsefe gelenegimizin
olmayigidir.*?°

Tiirk toplumu kiiltiirel tarih seyri igerisinde incelendiginde, birey olmaya olanak
tantyan demokratik nitelige sahip bazi donemlerin oldugu goriilse de, saltanat sistemi
icerisinde halkin etkin varligindan s6z edilemez. Osmanli Imparatorlugu geleneksel
sisteminde bugiinkii anlamiyla “halk” yoktur. Ciinkii her seyden 6nce imparatorluk
avam-havas, baska bir ifadeyle “seckin-diisiik tabaka” ayrimi iizerine kurulmus olup
seckinler devleti yonetirken, basit halk da pasif, edilgen bir konumda birakilmigtr.*?
Dogu toplumlarinda oldugu gibi Osmanlida da goériilen bu ikili sinif yapisina gore, s6z
konusu yonetici-seckinler “askeri sinif” olarak bilinirken, ¢ift¢i, tliccar, yorik ve
esnaflardan olusan smf ise “reaya” olarak tanimlanmaktadir. Reaya en genis
anlamiyla; ister Miisliman olsun ister olmasin, ekonomik faaliyetlerde bulunan,

dolay1siyla vergiye tabi olan tiim tebaa, uyruk anlamina gelmektedir. Halil inalcik’mn

118 Sina Aksin, a.g.e., $.53

119 Server Tanilli, Uygarhk Tarihi, Alkim Kitabevi, Istanbul, 2007, s. 436.

120 {dris Kiiciikdmer, Cuntacihktan Sivil Topluma, Baglam Yaymcilik, istanbul, 1994, s. 190.
121 Serif Mardin, Tiirkiye’de Toplum ve Siyaset Makaleler 1, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1994,
s.233
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ifadesiyle, “yonetici kesim tarafindan giidiilen bu tebaa (kul), siirii hilkmiinde’*?? dir.
Bu geleneksel yonetim sisteminde, kurallari uygulatmak igin bazen, “dogu
despotizmi” olarak adlandirilan ve halk tarafindan da desteklenen bir sekilde,
cezalarda siddet ve infazda ibret prensibi esas alinmaktadir. Ornegin; “ekmegin
gramajini diisiiren firincinin kulagindan c¢ivilenmesi, eksik tartan bakkalin falakaya

123 $6z konusudur. Bu tiir uygulamalar da amag,

yatirilmasi gibi Olgiisliz cezalar
kullarin otoriteye kayitsiz itaatini saglamaktir. Dolayisiyla, bu yapi igerisinde bugiinkii
anlamiyla halktan s6z edilemeyecegi gibi, bireyden so6z edilmesi de miimkiin

goziilkmemektedir.

“Osmanli’da hakim devlet anlayisi ise patrimonyal iktidar 6zelligi tasimaktadir.
Patrimonyal iktidar anlayiginda yoneten ile yonetilenler arasindaki iligki baba ile
ogul arasindaki iliskiye benzemektedir. Baba nasil ki ¢ocuklarini 6diillendirip
cezalandirabiliyorsa, patrimonyal devlet de yonetimi altindaki kitlelere bu sekilde
davranmaktadir. Devleti yoneten erk, tebaasini hem sevip, hem ddvebilmekte,
yerine gére onlara mal dagitmakta ve yeri geldiginde de onlarin mallarini
miisadere edebilmektedir. Iktidar1 elinde tutan hiikiimdar ya da sef, devletin sahibi
olarak disiiniildiigiinden devlet islerini kendi “sahsi meselesi” olarak
diistinmektedir. Osmanli’da devletin her seyi kontrol eden o6zelligi, birey ve
bununla baglantili sivil toplumun gelismesine engel olusturdu.”'?*

Geleneksel toplumlarda goriilen ve nitelik agisindan yonetici erkek ile yonettigi
ev halki arasindaki iktidar-itaat iligkisinin genis toplumsal kesimlerin idare
edilmesinde kullanilmasiyla ortaya ¢ikan yonetim tarzi olan patrimonyalizmde, biitiin
iktidar hiikiimdarin elinde toplanmistir. Bu gibi toplumlarda Kitleler, yani tebaa
hiikimdara sadakatle itaat etmek zorunda iken hiikiimdar da tebaasini ayirim
gozetmeksizin korumak durumundadir. Bu sistemde yasama, yiirlitme ve yarg: giicii
hiikiimdarin inisiyatifindedir.'?®

Patrimonyalizm, Max Weber’in siyaset bilimine kazandirdigi bir kavramdir.
“devletin bir list unsur/birim olarak halki digaridan yonetmesi” seklinde tanimlanabilir.
Buna gore halk, kendisi bir iist birim olan yonetene daimi ve mutlak bir aidiyet hissiyle
baghidir. Bu durumda da devlette geleneksel aile yapisina benzer bir yap1 olusur.
Ailede baba, yoneten ve kollayan kisidir. Aile bireyleri, otoritesi kendinden menkul

babaya itaat ve saygiyla yiikiimliidiirler. Nitekim, bu yilikiimliiliikklerini yerine de

122 Halil Inalcik, Osmanh imparatorlugu Klasik Cag (1300-1600), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
2006, s.74

12 {lber Ortayli, Osmanh imparatorlugu’nda iktisadi ve Sosyal Degisim Makaleler 1, Turhan
Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2004, s.25

124 A, Vahap Ulug, “Birey ve Sivil Toplum Iliskisi Cercevesinde Tiirkiye’de Demokrasi Sorunu”,
Mukaddime, say1:6, 2012, s.11

125 Seyfettin Aslan, “Osmanli Siyasi Rejimini Sekillendiren Bir Olgu Olarak Patrimonyalizm”,
iktisadi ve idari Bilimler Dergisi, Cilt 17, Nisan 2003, say1:1-2, s. 245
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getirirler. Evde baba ne derse o olur. Buna mukabil baba da bu itaat karsisinda aile
bireylerini  koruyup kollamakla miikelleftir. Burada da bir patronaj
iliskisi olugmaktadir; koruma karsilig1 itaat. Baba, aileden biridir ama aileye bir o
kadar da uzak, lst bir otoritedir. Aileyi disaridan yonetir. Babanin varhigi bir
zorunluluk neticesinde olusur. Baba olmazsa aile de olmaz. Bu sebeple babayi aile
se¢mez. Iste Patrimonyalizm bu anlatilan klasik aile yapisinin devlete uyarlanmis
halidir. Oyle ki, patrimonyal devletlerde iktidardaki kisi, halki, disaridan yonetir, yani
iktidar halkin disinda ve iistiinde soyut bir yapidadir. Iktidar halki ne kadar kollar ve
gozetirse, halkin itaati de o derece artar patrimonyal devletlerde muktedir olan ayn
zamanda “baba”dir ve onunla 6zdeslestirildigi i¢in hemen her sey "devlet baba"dan
beklenir.*2®

Biiyiik imparatorluklarin ¢ogu, modern zamanlarin baslangicina kadar ve
ondan sonra da gii¢lii patrimonyal Kkarakterlerini devam ettirmislerdir. Bu anlamda
modern zamanlara kadar varligin1 devam ettirmis olan Osmanli Devletinin de

patrimonyal 6zelliklerin bir¢ogunu biinyesinde barindirdig soylenebilir.

“Ortadogu'da otoriteyi kabul ettirmenin en eski yollarindan biri, toplumsal ya da
siyasal diizeni, olabildigince genis bir aileye benzetmek olmustur. Bu diizende
toplumun her iiyesi aile reisine bagimlidir. Baginda padisahin bulundugu ve asil
hanedan digindaki herkesin onun “kulu” ya da “raiyyeti” oldugu hane halki
modeline dayali Osmanl devlet kurami, bu modelin doruga ¢ikarilmis bigimini
ifade etmektedir"?’

Osmanli Imparatorlugu ve pek ¢ok konuda onun miras¢is1 olan Tiirkiye,
patrimonyal gelenegin en net ornekleri olarak one ¢ikmaktadir. Osmanli'da padisah,
reaya'dan her konuda sorumludur. Buna karsilik reaya da padisahin “kulu” dur ve ona
itaat etmek reayanin asli gorevidir. Devletin koruyuculugu ve kollayiciligi, devlet
tarafindan yerine getirilen vakif arazisi ayirma ve vakif kurma gibi faaliyetleri
yayginlagtirir. Devlet, koruyuculugunu kurdugu yargi sistemiyle de gosterir; bir
uyusmazlik halinde taraflarin dogruca, bir arac1 olmaksizin devletin kendisinde viicut
buldugu kadiya gidip dertlerini anlatabilmeleri, bu koruyuculuk durumunun
uzantisidir. Tiim bunlara karsilik olarak devlete boyun egen, sadakatte kusur etmeyen
reaya da vergisini vererek “devlet baba”y1 olasi ekonomik sikintilara kars1 giiclendirir.

Bu asamada Osmanli'nin bir "imparatorluk" olabilmesinin tam da patrimonyalizmle

126 Max Weber, Economy and Seciety, University of Califomia Press, London, USA,1978, vol.: 2.
p.1013

127 Carter Vaughn Findley, "Decision Making in The Ottoman Empire", V. Milletleraras: Tiirkiye
Sosyal ve iktisat Tarihi Kongresi, T.T.K. Yay., Ankara, 1990, s.43
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miimkiin kilinabildigini sdyleyebiliriz. Ciinkii kendi i¢inde uluslasamayan, millet
kavramini, toprak biitiinliigii kurumsallagtiramayan Osmanli'nin bu kadar uzun siire
yasamis olmasi, yonetenle yonetilen arasindaki bu gizli sézlesme yardimiyla olmustur.
Sonugta, kurulan yogun patronaj iliskisi ve devaminda gelen patrimonyal devlet
yapisi, Osmanli'y1 yiizyillar boyunca diinyada hakim kilmistir.1?8

Tiirk toplum yasamindaki bu anlayis aslinda sadece Anadolu cografyasina ait bir
sorun degil, biitiin dogu toplumlarinin yasadigi bir sorundur. “Dogu toplumlarinin
temel sorunu, bireyi devlet giicli karsisinda koruyacak mekanizmalarin ve yapilarin,
yani sivil toplumun olmayisidir”*?® Sivil toplumun olusabilmesi i¢in demokrasinin,
demokrasinin olusabilmesi i¢in de bireyin viicut bulmasi gerekmektedir. Ancak
Osmanli’nin geleneksel cemaatgi toplum yapisinda, immet anlayist hakim oldugu
icin, birey, demokrasi, sivil toplum gibi kavramlar Tanzimat’a gelinceye kadar
neredeyse duyulmamis, yabanci kavramlardir. Ciinkii Osmanli’dan gelen bir gelenek
olarak devletin otoriter anlayisi; sosyal, ekonomik ve kiiltiirel hayatin siyasal alanin
disinda gelismesine fazla olanak tanimamistir. Ayni devlet anlayisi, siyasal alanin
disinda bir sivil alanin gelismesine de izin vermemistir. Cemaatgi toplum yapisindan
hareketle Osmanli’da, toplumun kendi i¢inde bir farklilasma yasamadigi, kisiligini
topluluk disinda algilayan, bireysel ¢ikarini dnceleyen bir birey algisinin olmadigi
goriiliir. Kisilerde, yurttaslik bilincinden ziyade, tabi olma anlayisinin hakim oldugu
bu toplumsal yapida siyasal alanda etkin olma duygusu da gelismemistir.**

Cemaatgi toplumda toplumsal rollerin belirlenmesinde en etkin faktorlerden biri
de din olgusudur. Osmanli’da da islam dininin toplumu diizenleyen normlari, kisisel
bunalimlar1 atlatmaktaki ¢dzlimleri, bireyi birey olarak degil de i¢cinde bulundugu
topluma layik olabildigi ol¢iide degerlendirmektedir. Bdylece bireyin yasaminda,
bireyin tek basina istedigi egitimi, yaratimi, inanglari, yasam pratiklerini
gerceklestirebilmesinden ¢ok, bireyler arasindaki farklar1 kapatici ve bireyleri
biitlinlestirici bir etki goriiliir. Bu yasam tarzi ve felsefesi, Osmanli’da saglam bir
toplum ve aile yapisi olusturmustur. Ancak modern anlamda bireyin ortaya ¢ikisini da
engellemistir. Bireyin varliginin ve bireyci felsefenin, yagamin, iiretimin yok sayildigi

ya da yok edildigi bu toplumda; birey ailenin, mahallenin, devletin ve Islam iimmetinin

128 A e, 544

129 Ali Yasar Saribay, “Tiirkiye’de Politik Degisim ve Modernlesme” Tiirkiye’de Demokrasi ve Sivil
Toplum, s. 544-559.

130 flter Turan, “Tiirkiye’de Demokrasi Kiiltiirii”, Yeni Tiirkiye Dergisi, 1999, 5/29, s. 144.
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silik bir liyesi olarak yer almaktadir. Toplum yasaminda hakim olan bu cemaatgi
anlayis 0zgiir ve bagimsiz bireyin ortaya ¢ikmasini engellemekte, onun sivil toplumu
yaratmasina ve boOylece demokrasiyi gelistirebilmesi icin gereken zeminin
hazirlanmasina olanak tanimamaktadir. Bu yiizden de, bireyin bagimsiz olarak var
olabilmesi, ancak cemaatg¢i yapilarin kirilmasiyla miimkiin olabilir.

Her toplum igin, toplumsal yasami diizenlemekte agkin bir giice sahip olan din
olgusu, dogu toplumlarinda daha genis ve baskin bir etki alanina sahiptir. Bu noktada
Islam dini de kendine uygun toplum ve insan tipini olusturmustur. Toplumlarin
ingasinda ve orgiitlenmesinde din merkezde yer aldiginda, en iist devlet anlayisi ve
yonetiminden, en alta birey ve bireysel iligkilere kadar belirleyici rol listlenmektedir.
Serif Mardin Din ve Ideoloji adl1 eserinde toplumsal &rgiitlenmede dinin 6nemine
sOyle aciklik getirir:

“Islamiyet Allah’in dolaysiz iradesi, milletin iizerine gdzlerini diken ilahin
hiikiimranligidir. Diger toplumlarda civitas, polis devlet olarak bilinen birlik ve
diizen ilkesi, Islam’da Allah tarafindan temsil edilir. Allah ortak yarar ugruna
calisan en iist kuvvetin adidir. Boylece kamu hazinesi “Allah’in hazinesi”, ordu
“Allah’mn ordusu, hatta kamu gorevlileri bile “Allah’in memurlari”dir.”

Bu noktada Taner Timur, Osmanli’larin “inang insan1”*2

oldugunu soyleyerek,
devlet yapilanmasi1 ve oOrgilitlenmesinde dinin belirleyiciligine dikkat g¢ekerken,
Bernard Lewis da Osman’l1 Tiirklerinin Miisliimanlikla 6zdesleserek, Islami bir kimlik
icerisinde tanimlanabilecegini belirtir.®*® islam dini Tiirk toplumunda kimliklerin
bicimlendirilmesinde en etkin faktorlerin basinda gelmektedir. Osmanli devlet
orgiitlenmesi ve idaresinde kendi hukukunu dikkate alirken, sosyal yasam ve insan
iliskilerinde Islam hukuku dogrultusunda toplum diizenlemesi anlayisini
benimsemistir. Bu anlayisa gore; Yaratan/Allah merkezde konumlandirilir ve tim
diinya ve yasam onun ekseninde olusur ve doner. O ayn1 zamanda diinya diizeninin
hiikiimdaridir. Bundan dolayidir ki, islam medeniyetinin altin ¢agini yasadig1 Osmanli
doneminde padisahlik kutsallastirilmigtir. Tanrmin yeryiiziindeki temsilcisi hatta
“gblgesi” sifatiyla anilir. “Yani Tanr1 dlemin diizenini kurmakla kalmamis, o diizeni
tutmak ve yiirlitmek i¢in padisah1 secerek onu yeryiiziinde kendisinin bir golgesi,
vekili, halifesi yapmigtir. Osmanli padisahlar1 peygamberin halifesi degil, Tanri’nin

halifesidir.”**  Bu inams bi¢iminin kokeni Osmanl’nin  kurulusuyla

131 Serif Mardin, Din ve ideoloji, Iletisim Yayinlari, istanbul, 2003, 5.72

132 Taner Timur, Osmanh Kimligi, imge Kitabevi, Imge Kitabevi, Ankara, 2000, s.s. 37-39

133 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Cev. Babiir Turna, Arkadas Yayinevi, Ankara, 2008
134 Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Y.K.Y. istanbul, 2004, s.s. 30-31.
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iliskilendirilmektedir. “Tanr1 boyle istemisti ve Tanr1’nin bu iradesi daha Osman Gazi
zamaninda onun bir riiyasin1 yorumlayan Seyh Edebali tarafindan anlasilmugst:.””*3
Osmanlinin kurulusu heniiz gergeklesmemisken boylesine ilahi bir kaynaga bagh
olarak bir devlet ve toplum insa edilmeye baslanmistir. Boylece “Allah’in Golgesi”
olan padisahin, korumakla yiikiimlii oldugu diizen, kaynagin1 askin bir giigten alan
“nizam-1 alem” olarak kabul edilirken, padisahin yonettigi reaya da “kul” olarak kabul
edilmektedir.’*® Bu toplumsal diizen icerisinde ideal olan siirekli dengede tutulan
toplumdur. Degisim asla kabul edilmeyecegi gibi bireyin one ¢ikmasi ve kamusal
alanda gorinirligii s6z konusu bile degildir. Kur’an, hadis ve bunlar1 yorumlayan
dinsel metinler 1g18inda bir diinya goriisiine sahip olan Osmanli toplumunda kendi
kiiltiirleri disinda kalanlar Dar-iil Kiifr ve Dar-iil Harb olarak gériilmektedir.t3’

Gortilecegi gibi Bati toplumlarindan farkli olarak Osmanli’da 6ne ¢ikan toplum
goriisii; genel olarak kadere boyun egen boylece yasam karsisinda pasif kalan bir insan
anlayisidir. Oysa Bati diinyasi insanin kendi iradesine giivenmesi ve bu iradeyle
diinyay1 degistirebilecegine inanmasiyla sekillenmistir. Osmanli’daki gergeklik algisi
Bati’daki gerceklik algisindan tamamen farklidir. Bat1 kiiltiiri Mehmet Kaplan’in da
belirttigi gibi; “eski Yunan’dan beri ‘hakikat’e ve ‘gercek’e, ‘iman’ ve ‘hayal’ den
daha ¢ok yer vermistir.”*®® Bu nokta da iki kiiltiir arasindaki temel fark “gerceklik
algis1” olarak One ¢ikar.

Osmanli toplumunda yiizyillar boyunca ailenin, mahallenin ve cemaatin
tahakkiimii altinda bagimsiz bir kimlik edinemeyen ‘limmet’ ve ‘tebaa’ kavramalariyla
tanimlanan insan tipi; kamusal alanda goriiniir olmaya baslayarak, Tanzimat’la birlikte
bagimsiz bir 6zneye, bireye yonelik bir doniisiim igerisine girmistir. Tanzimat’la
baslayan, batililasma hareketi, dogal olarak batili normlarda bir toplum ve insan
algisin1 da beraberinde getirmis ve donemin aydin sinifin1 bu dogrultuda diistinmeye
ve yeni fikirler ortaya koymaya sevk etmistir. Donemin aydinlari, yine bu dénem
itibariyle ortaya ¢ikan; gazete, roman ve tiyatro oyunlar1 araciligiyla bir kamuoyu
olusturmak, yeni bir toplum ve birey insa etmek amaci gilitmiislerdir. Bununla birlikte
II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan okul ve ordunun “vatandaslar cemaati’nin insasinda

onemli bir rol iistlendigini belirten Fiisun Ustel, “yeni toplum-yeni insan” projesi

15A e.,831
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137 Taner Timur, Osmanh Kimligi, imge Kitabevi, Iimge Kitabevi, Ankara, 2000, s. 17.

138 Mehmet Kaplan, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kadar Tiirk Kiiltiiriinde Gelismeler, Kiiltiir ve
Dil, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1992, 5.90.
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dogrultusunda kitlelerin seferber edilmesi stratejisiyle, yeni, milli bayramlar icat
edilerek kimliklerin pekistirilmesinin amagclandigini soyler.!3® Boylelikle, siyasal
modernlesme, cemaatten topluma gecis saglanacak ve kamusal alanin yeni 6znesi

“vatandas” var edilecektir.

“II. Mesrutiyet donemi, i¢ ve dig siyasal krizlerin baskisi altinda siyasal segkinlerin
bir yandan devleti ‘kurtarmak’ isterken ayn1 zamanda da ‘toplumu doniistiirmek’
gibi birbirleriyle kimi zaman catisan iki hedefi es zamanli olarak yerine getirmek
istedikleri bir donemdir. Bu donemin ayirt edici belki de en radikal yonii ise,
tebaadan vatandasa gecis siirecidir. (...) Cagdas topluma yonelik bir dizi
degisikliklerin giindeme geldigi, kisi hak ve 6zgiirliikklerinin yeni dénemin temel
sorunsallarint olugturdugu ve yeni bir insan dokusuna yodnelindigi II. Mesrutiyet
doneminde artik Osmanli vatandastir. Reaya ve teb’a niteligini yitirmis, vatandas
olmustur. Cemiyet toplumsal bir kategori olmaktan ¢ok bir yigim ifade eden
ahalinin yerini almistir. Osmanli insam kisilik arayis1 igerisindedir. 4%

Bu baglamda okul, 6zellikle de ilkokul yeni toplum ve bireyin insas1 i¢in en etkin
araglardan biri olarak kullanilir. “Toplumun gelecegi olarak goriilmeye baslanan
cocuk, rejimin gelecegi agisindan devletin manipiilasyon alami igine c¢ekilir.”24!
Boylece bireyin inga siireci ¢ocukluktan itibaren okul araciligiyla baslatilacak ve
gelecek nesiller “makbul” bir kimlikte bigimlendirilecektir. Bu amag¢ dogrultusunda
Fransa’da egitim alan aydinlar, cocuk egitimi konusunda uzmanlasarak Tanzimat’la
birlikte baslayan egitim reformuna katkida bulunmustur. Pedagoji alaninda yayinlarin
ilk 6rneklerini vermeye basladigi bu donemde, ¢ocuk dergileri ve ¢ocuk edebiyati da
ortaya ¢ikar ve “yeni toplum-yeni insan” projesi temelden yakalanmaya ¢aligilir.}42

Tanzimat Fermani’nin ilaniyla kapsamli bir toplumsal doniisiim siirecine giren
Osmanli Devleti’nde yeni bir donem baglar. Bat1 diinyasinda tanik olunan pek ¢ok
gelismeyle birlikte Osmanli biirokrasisi ve toplumsal yapisinda kokli degisiklere
yonelme kararlar1 alinir. Tanzimat’la birlikte elde edilen 6zgiirliikler istibdat rejimiyle
durdurulur, ancak II. Mesrutiyet’le daha kesin bir toplumsal doniisim siireci

baslatilir.1*3 Boylece imparatorlugun yiizlerce yildir siiregelen cemaat toplumunda

139 Fiisun Ustel, Makbul Vatandasin Pesinde I1. Mesrutiyetten Bugiine Vatandashk Egitimi, s. 29.
bkz. II. Mesrutiyet’in ilan1 yildoniimlerinde kutlanan “lyd-i Milli-yi Osmani” (Osmanli Ulusal
Bayrami) ve II. Mesrutiyet Meclisi’nin toplandigi giintin yildéniimlerine 6zgii, “Meclis-i Millinin
Yevm-i Kiisad1” bayraminin yanisira, 1915°ten itibaren kutlanan Mektepliler Bayramu, ilk kez 1916°da
kutlanan Cocuk Bayrami ve yine 1916’daki Idman Bayrami, devletin hem sicak savas kosullarinda
Osmanlilarin morallerini yiikseltmek hem de vatandaslarin rejim konusunda iman tazelemelerini
saglamak yoniinde dnemli bir iglev yiiklenecektir.
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gozlenen kati, kalipsal davranis bicimlerinde kismi de olsa kirilmalar goriilmeye
basglanir. Tebaadan vatandasa gecisin ilk basamagi sayilan “Hiirriyetin ilani”yla
birlikte 6gretim programlarinda yer alan “Malumat-1 Medeniye” dersi “yeni toplum”
i¢cin gerek duyulan bireyin ingasinda aragsallastirilan ideolojik aygitlar arasinda 6nemli
bir yer tutar. Modernlesme projesi dogrultusunda kamusal-siyasal bir 6zne olarak
kurgulanan bireyin insasinda esas amac; yeni toplum ve rejimin degerlerinin
igsellestirilerek gelecek kusaklara aktarilmasidir. “Malumat-1 Medeniye” kitaplarinda,
Kanun-1 Esasi’nin getirdigi hak ve Ozgiirlikkler sonucunda elde edilen bireysel
Ozgiirliiklerin, sosyal yasantidaki dnemine vurgu yapilmaktadir. Ancak bu donemdeki
ders kitaplarinda, her ne kadar modern bir toplum ve birey insa etme amaci giidiilse
de, toplumsal cinsiyet bakimindan esitlik¢i bir yaklasimin tam olarak saglandig
sOylenemez. Kizlara yonelik hazirlanan ders kitaplarinda, geng kizlarin akil ve bilgiyle
aydinlanmig kadinlar olmalar1 ve erkeklerine “ev’den destek vermeleri telkin
edilmektedir. Tanzimat’la baslayip Mesrutiyet’te saglam bir zemin kazanan
modernlesme projesiyle, kamusal alanin sahnesinde aktor olacak bireyin ve rejimin
koruyucusu ve tastyicisi olacak yurttasin insa siireci baslatilir. Ancak burada Ustel’in

ifadesiyle; “birey-vatandas degil topluluk-vatandas’!**

anlayisinin benimsendigi
goriilmektedir. Bu anlayisa gore; “Millet bir aile, vatan o ailenin evi, vatandaslar da
ailenin efradidir.”**® Ge¢mise kiyasla biiyiik hak ve dzgiirliikler elde ederek tebaadan
vatandasa dogru evrilen Osmanli insani, organik bir biitlinlin parcasi olarak insa
edilmektedir. Dénemin yonetici se¢kinleri batidaki gelismelerin etkisiyle oncelikle
bireyin beden sagligina 6nem verirler. Bireyin kendine kars1 en 6nemli gorevi beden
sagligini korumasidir. Kaderci bir anlayisin sonucu olarak Tanrisal iradenin hilkmiinde
olan insan bedeni, artik bireyin kendi iradesine birakilmistir.}*® Niliifer Gole, konuya
iliskin olarak su agiklamay yapar;
“Laik birey ile dindar birey tarafindan disa vuruldugu bigimiyle viicut semiyolojisi
viicuda ve kisilige iliskin farkli kavramlara isaret eder. Modern birey igin viicut
dogal ve dogaiistii tanimlarin niifuzundan gitgide kurtulmaktadir. Laiklesme
cevrimi igine girmekte, bdylece insan rasyonalitesinin bilim ve bilgi yoluyla
viicudu idare etmek ve ehlilestirmek iizere kendi iradesini kullandig1 alana niifuz
etmektedir. (...) Cinsiyetler ve yas kusaklar1 arasindaki farklarin silinmesine ve

yasam cevrimlerinin yerini yasam tarzlarina birakmasina tanik olan modern
bireyin idealleri viicut gelistirme, zindelik ve enerjidir.”*4’
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Bedene dair yapilan bu tanimlamalarin temelinde, toplumsal gruplarin yeni
bireyler insa etmek iizere aliskanliklarin yeniden bigimlendirilmesi diisiincesi
yatmaktadir. Osmanli toplumunun hedeflenen batili normlara ulasmasinda karsilastigi
ana catigma, alaturka ve alafranga, yani Osmanli/Tiirk ve Avrupai yasam bi¢imlerinin
arasindaki farklarin olusturdugu ayriliktir. Bu farklilik bireye ve aile i¢i yasantiya
kadar etkili olmaktadir. Bati’dan alinan aletler, mobilya ve giyim esyalar1 6zel

yasamdaki bedensel aligkanliklar1 da bigimlendirmektir.

“Yiiksek arkalikli iskemlelerde oturmak farkli kas dizilerini ¢alistirtyor, yemekleri
alafranga tarzda yemek daha once aym yemek kabina kasik daldiran aile
mensuplart arasinda belirli bir mesafeye, hatta resmiyete yol agan bir takim yeni
kurallar getiriyordu. Ogiinler daha diizenli hale geliyor, yeni gorgii kurallar1 eski
Osmanli adabinin tam tersine once kadinlara servis yapilmasini gerektiriyordu.
Biitiin bunlar sadece zevklerin degil, (...) eski saygt kurallarin1 ‘medeniyetsizlik’
saymaya yol acabilecek bir deger hiyerarsisinin yeniden bigimlendigini
gdstermekteydi.”148

Boylece modernlesme yolunda atilan adimlar yalnizca giinliik yasamin en 6zel
yonlerini degil, toplumsal statii kodlarin1 da belirlemeye baslamistir. Erkekligin ve
kadinligin bireysel disavurumlarinin yani sira cinsiyetler arasi etkilesimin degisen
davranig bigcimleri de batili normlarin belirledigi yeni kazanimlar elde etmistir.

Osmanli toplum yapist iizerine yapilan ¢alismalarin ¢ogunda genel kani, erkegin
egemenligi karsisinda kadinin magdur edildigi diisiincesine odaklanmaktadir. Kadinin
cehaleti, eve kapatilmasi, ¢ok eslilik ve bosanmalar karsisinda pasif kalmasi gibi
sorunlar dile getirilmektedir. Erkekler ise goriicii usulii evlilik ve baba otoritesi
karsisinda ezilmeleriyle magdur edilmektedir. Bununla birlikte modernlesme
hareketiyle, geleneksel toplumun hiyerarsik ve otoriter baba imgesi kirilmaya baglar.
Aile ortaminda kurulan mesafeli iligkiler, daha sicak, sevgi ve duygusal baglarla
olusturulmak istenir. Dogu ile Bat1 ya da bir baska ifadeyle geleneksellik ile modernlik
arasinda dengeli bir iligki kurmak isteyen Osmanli aydinlar1 bireyin ingasina yonelik
kadin ve erkeklik ideallerinde 6zellikle kadinlarin egitilmesine vurgu yaparlar.'4°
Cahil Osmanli kadinin erkegin golgesinden kurtarmak, kamusal alanda goriiniir
kilmak hedeflenmektedir. Donemin haftalik kadin dergilerinde kadinlarin iyi anne, 1yi
es ve 1yl bir Misliiman olarak egitilmesi gerektigi diisiincesi vurgulanir. Ancak

goriilecegi gibi yeni toplum projesi icerisinde yapilan yeni kadin imgesi de, kadinm

148 Deniz Kandiyoti, “Modernin Cinsiyeti: Tiirk Modernlesmesi Arastirmalarinda Eksik Boyutlar”,
Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, Ed: Sibel Bozdogan, Resat Kasaba, Istanbul, Tarih Vakfi
Yurt Yaylari, 2012, s.122

149 A e, s. 124,
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bagimsiz bir birey olarak degil, anne ve es olarak tanimlayan muhafazakar bir
anlayisin nesnesi haline getirmektedir. Burada esas sorun, genel itibariyle
degerlendirildiginde; Tanzimat reformcularinin, -modernlesme yolunda onciiliik etmis
olmalarina karsin-, gelenek ve inanglarda tam bagimsiz hareket edemeyisleri, son
kertede muhafazakar zihniyetin etkisinde kalmalaridir. Ciinkii, modernlesmekte olan
Osmanli toplumu i¢in gereken temel hak ve dzgiirliikler, genel olarak dini ve milliyetci

bir bakisla bigimlendirilmek zorunda kalmistir. Peyami Safa’nin ifadesiyle;

“Tanzimat ve Mesrutiyet gibi biitlin inkilab hareketleri, yarim adamlarin yarim
adimlarrydi. Milletin basina biitiin belalar: tigiistiiren bu yarimlikti; Tiirk biinyesini
hem sark ve garb, hem din ve milliyet arasinda yarimsar ve sakat iki pargaya
bolityordu*°

Bu yiizden de Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri, toplumun modernlestirilmesi
bakimindan bir giris bir 6n hazirlik niteligi tasimaktadir. Modernlestirme projesi,
ancak Cumbhuriyet Tiirkiye’sine gecisle kesin, kararli ve resmi bir kimlige kavusur.
Erkekler kadina oranla daha etkin bir 6zne olarak goriiniirliik kazanirken kadinlar
Cumbhuriyet’e dek kendi kaderini belirleyebilecek bir 6zne degil bigimlendirilen
nesneler®™! olarak goriilmiistiir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte ekonomik, politik ve toplumsal alanda yapilan
pek c¢ok reformla daha planli bir modernlesme siireci baslatilir. Halifeligin
kaldirilmasi, laiklesme ve medeni kanunda yapilan devrimlerle Tiirkiye’nin sosyal
yasantisinda biiyiik degisiklikler yasanir. Bu degisikliklerin en 6nemlisi medeni
kanunla birlikte gelen kadin ve erkegin yasalar Oniinde esitliginin saglanmasidir.
Boylece cok eslilik yasaklanirken, kadinlara segme ve secilme hakkinin verilmesi,
kadin milletvekillerinin seg¢ilmesi gibi biiyilik devrimlerle birey insas1 yoniinde biiyiik
adimlar atilmaya baglanir.

“Milliyeteilik” ve “medeniyetcilik” gibi iki temel iizerine insa edilen
Cumbhuriyet insani, bir taraftan milli degerlere sadik olacak ama ayni zamanda batili
normlar dogrultusunda medeni bir birey olacaktir. Bu amagla hazirlanan ders kitaplari
ve Cumhuriyet’in kiiltiir politikalarinin tasiyicisi olan edebiyat, sanat ve gazete gibi
araclarla ve bir takim kanunlarla ulusal birey insa edilmeye baglanir. Bu ideolojik
aygitlar aracilifiyla yeni toplum en basit giinliikk davranis hallerinden en iist diizeye

kadar batili gorgii kurallar1 ve kamusal alandaki davranis bigimleri ¢ercevesinde inga

150 peyami Safa, Tiirk inkilabina Bakislar, Ankara, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1981, s. 85.

151 Ayse Kadioglu, “Cinselligin inkar1: Biiyiik Toplumsal Projelerin Nesnesi Olarak Tiirk Kadinlar1,”
75 Yilda Kadimnlar ve Erkekler, Ed: Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, Tarih Vakfi ortak yaymidir, Istanbul, Ekim 1998, s.s. 91-92.

61



edilmek istenmektedir. Bu dogrultuda olusturulan Cumhuriyet donemi ders
kitaplarinda, kamusal ve 6zel alana iligkin bir takim davranis (gorgii) kurallarinin
topluma telkin edildigi goriliir. Bu davranis kodlar1 Bati’ya 6zgli adab-1 muaseret
kodlarindan olusmaktadir. Kamusal alan Bati’li simgelerle kurulurken 6zel alan
muhafazakar ideologlarin bakis agisindan hareketle “milli” bir kimlikte kurulur.
Ismayil Hakki Baltacioglu Tiirk’e Dogru adli kitabinda “milli”lik ve “medeniyet”

kavramlarina iliskin olarak su agiklamay1 yapar;

“En genis anlamiyla terbiye, heniiz igtimailesmemis olanlar1 ictimailestirmek
demektir. Bu i¢timailestirme isi iki tiirlii olur:

1) Cocuga iginde yasayacagi cemiyetin deger hiikkiimlerini (kiiltiiriinii) vererek.

2) Cocuga i¢inde yasayacagi cemiyetin teknik kurallarini (medeniyetini) vererek.
Asil terbiye, egitim, birincisidir. Ikincisi, talim, dgretimdir. Burada terbiyeyi
birinci, dar anlaminda, aliyorum. Boyle anlayarak diyorum ki; terbiye milli
olabilir. Bu ne demektir? Su demek; terbiyenin 6devi ¢ocuga iginde yasayacagi
cemiyetin dini, ahlaki, bedi ve felsefi... degerlerini vermektir; yani ona milletinin
vicdanim kazandirmaktir(...)
Her milletin kendine has bir insan tipi vardir. Milli pedagojinin isi milli insan
tipinin portresini yapmaktir. Bu portrenin yapicilari ise kiiltiir diye adlandirdigimiz
degerlerdir. Tarihin derinliklerinden gelen kiiltiir degerleri o milletin ananelerini
olusturur. Bunlarin bulunup ortaya g¢ikarilmasi gerekir. Ancak o zaman milli
pedagojinin temelleri kurulabilir.”>2

Baltacioglu, Cumhuriyetin Oncii ideologlarindan Ziya Gokalp’in “hars ve
medeniyet” kavramlarina olan yaklagimini, milli bir senteze ulagmak fikrini
benimsemektedir. Gokalp Osmanli saray elitinin kozmopolit ve eklektik kiiltiiriine

kars1 milli, yani homojen olan halk kiiltiirline 6nem verir.

“Osmanli medeniyeti Tiirk, Acem, Arap harslariyle IslAm dinine, sark
medeniyetine ve son zamanlarda garp medeniyetine mensup miiesseselerden
miirekkep bir halitadir. Bu miiessese hi¢bir zaman kaynasarak, imtizag ederek
ahenkdar bir manzume haline giremedi. Bir medeniyet ancak milli bir harsa
asilanirsa, ahenkdar bir vahdet halini alir. Mesela, Ingiliz medeniyeti ingiliz
harsina agilanmistir. Bu sebeple ingiliz harsi gibi, ingiliz medeniyetinin unsurlari
arasinda da bir ahenk vardir.”1*3

Ziya Gokalp’in Osmanli toplumundaki kozmopolit yapiya kars: gelistirdigi tavir
onu bir “6z” arayisina yonlendirmistir. Gokalp, Tiirk kiiltiiriniin her tiirlii bat1 etkisine
karsin sahip oldugu “6z”i korudugunu ve bu baglamda milli bir kimlikte medeniyet-
hars uyumu igerisinde bir sentez olusturulmasi gerektigini diislintir. Gokalp’in
gorlislert Cumhuriyet’in muhafazakar ideologlar1 tarafindan da 6nemsenmis, Tiirk
»154

kiiltliriiniin insasinda temel alinmistir. “Medeniyetin fazla inkisafinin, milli harsi

bozacagi endisesini tasiyan Gokalp, medeniyete karsi muhafazakar bir tavirla temkinli

152 {smay1l Hakki Baltacioglu, Tiirk’e Dogru, Kiiltiir Basimevi, Istanbul, 1943, s.s. 170-171.

188 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Haz. Mehmet Kaplan, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul,
1976, s.s. 36-37.
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yaklasmak gerektigini diiglinlir. Donem itibariyle “medeniyet” ve “milliyet”
kavramlar1 arasindaki catisma Cumbhuriyet ideologlarinda, hangisinin esas alinacagi
noktasinda miicadele etmelerine neden olmustur.

Ziya Gokalp, “milliyet” ve “din” kavramlarimi, her ne kadar Tiirk kimligini
olusturan 6nemli iki 6ge olarak gorse de, ayirt etmek gerektigini diistinmektedir.
Osmanli kiiltiiriiniin, islami etkisine ragmen Tiirklere 6zgii bir kiiltiir oldugunu sdyler.
“Kiiltiir/hars” ile “medeniyet” arasinda ayrim yapan Gokalp, medeniyetin Bati’dan
Odiing aliabilecegini ancak kiiltiiriin milletin kendi halki ve tarihine bagli kalmasi

gerektigini one siirer.!®

“Tiirkliigiin ve Islamligin idealleri arasinda bir tezat bulunmadig: gibi, bunlarla
muasirlasmak arasinda da bir tezat yoktur. Muasirlasmak, sadece Avrupa’nin
teorik ve pratik ilimlerini ve tekniklerini kabul etmeyi mecbur kilar. Dinde ve
milliyette aranmasi gereken ahlaki ihtiyaclar ise, sanki birer makine veya teknik
imisler gibi Bati’dan ithal edilmezler. Hars millidir, medeniyet beynelmilel.”1%

Tanzimat’ta oldugu gibi Cumhuriyet Doneminde de, Bat1’l1 toplumlarin “muasir
medeniyet” seviyesine ulagmasini saglayan tarihsel siire¢ ve olaylarin goz ardi edildigi
goriiliir. Gecikmis olmanin verdigi sabirsizlikla modernligin toziiniin degil de kolayca
taninabilen simgelerinin ve digsal bigimlerinin kabul edilerek Tiirkiye’nin
yurtdisindaki imajina yonelik ¢aligmalar baslatilir. Bu ¢alismalarin amaci, Tiirkiye’nin
“sarklilik”’tan kurtularak “asrilesmek”te ne kadar basarili oldugunu gostermektir.
Kemalist reformlarin adeta ¢ikis noktasini olusturan “modern” ve “asri” kavramlari,
toplumsal yasam bi¢ciminden, kilik kiyafete, kentlerden evlere kadar kamusal ve 6zel
alan ayrimi1 yapilmaksizin her alanda kendini géstermektedir. Medenilesmenin Bati’lh
adab-1 muageret normlarinin kabuliiyle saglanacag fikrinin en net 6rneklerinden birisi
de sapka kanunudur. Bu kanunla fes, sarik ve dini cagrisimlar yapan basliklar
yasaklanmistir. Mustafa Kemal Kastamonu ve Inegdl de yaptigi konusmada, medeni
erkegin giymesi gereken kiyafetleri soyle agiklamistir: “ayakta iskarpin veya potin,
bacakta pantolon, yelek, gomlek, kravat, yakalik, ceket ve bittabi bunlarin miitemmimi
olmak iizere basta, ismine dedigimiz siper-i semsli serpus.”*” Cumhuriyet ideologlari
bu tiir uygulamalarla bi¢imin icerigi doniistiirecegine inanarak, modern bireyler insa

etmeyi hedeflemektedirler.

155 Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun insasi Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Mimari
Kiiltiir, Metis Yayinlar1, {stanbul, 2012, s. 49.
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Cumbhuriyet’le birlikte toplumsal cinsiyet anlayisinda, birtakim kurumsal ve
hukuksal diizenlemelerle esitlik¢i bir yaklasimin benimsendigi goriilmektedir. Egitim
kurumlarindaki esitlik¢i anlayis, kadin-erkek alanlarinin karma toplumsal pratiklerle
birlestirilmesi, kadinlarin uzman meslek alanlarinda yer almaya baglamalar1 gibi
olumlu gelismeler yasanmaktadir. Ayrica Cumhuriyet doneminin hedefledigi yeni
kadin ve erkek imgeleri ¢esitli yayinlarla kimi zaman gorsellestirilerek kimindeyse
betimlemelerle halka benimsetilmeye calisilmistir. Hazirlanan bir takim brosiir ve
afislerle eski ve yeni insan profili karsitliklar {izerinden verilerek Cumhuriyetin
getirdigi yeni degerlerin halka telkin edilmesi s6z konusudur.

Cumbhuriyetin getirdigi yeni erkek profili, Osmanli’daki hiyerarsik, mutlak
otoriteyi kendi merkezinde tutan, ataerkillikten uzak bir goriintii tasimaktadir.
Cumbhuriyetle birlikte bu degerlerin yikilarak, esler arasinda sevgi ve arkadaslik iliskisi
icerisinde esitlik¢i, paylasimer ve ¢ekirdek aileye yonelik bir doniistiirme baslatilir.
Kadin kimliklerinin olusturulmasina daha fazla agirlik verilmesinin yani sira, babalik
roliiniin yeniden tanimlanarak, babanin kizlarina deger vermesi, egitimine onem
vermesi gibi olumlu yonde gelismeler goriilmektedir. Boylece Cumhuriyet erkekleri,
yeni kadinin kamusal alanda varlik bulmasini*®® erkekle esit haklara sahip olarak birey

olabilmesini saglayacaktir.

“Kemalist kadin kimliginin kurulusunun bir baska boyutu da, mikemmeliyetci
Kemalist erkekler ve bu babalarmn, kizlarim1 6rnek Cumhuriyet kizlart olarak
yetigtirme arzularidir. Kemalist aile reisleri bir yandan aile serefleri konusunda son
derece titizdirler, ailedeki kadinlarin giyim ve davraniglarinin geleneksel ahlak
kurallarin1 gdzetmesini isterler; bir yandan 6zellikle kizlarinin modern bir egitim
almasini ve iki cinsin birlikte sosyallestigi, eglendigi ortamlara kendi karilar1 ve
kizlartyla katilabilmek, onlarin bu ortamlara uyum saglayabilmesini isterler.”>

Kadinlara Cumhuriyet’le birlikte eskisine oranla pek ¢ok hak ve o6zgiirliik
verilmesine ragmen, onlardan beklenen; Oncelikle iy1 bir es ve anne olmalar1 ve
“basarilt erkegin arkasinda” yer almalaridir. Cumhuriyet’in ulusu “muasir
medeniyetler” seviyesine ulastirma hedefine uygun olarak kamusal alanda daha ¢ok
goriiniir olmas:1 gereken kadinlar, ayni zamanda ev i¢inde, anne ve es olarak
tanimlanmaktadir. Oysa Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kadinlarin 6zgiirlestirilmesi
hedeflenmektedir. Buna yonelik g¢alismalardan en 6nemlilerinden birisi 1930’Iu

yillarda okutulan ders kitaplaridir. Bu yillardaki ders kitaplarinda, toplumda ve aile

1%8 Deniz Kandiyoti, a.g.e., s. 129.

159 Ayse Durakbasa, “Cumhuriyet Déneminde Modern Kadin ve Erkek Kimliklerinin Olusumu:
Kemalist Kadin Kimligi ve ‘Miinevver Erkekler’”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Ed: Ayse Berktay
Hacimirzaoglu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Tarih Vakfi ortak yaymidir, Istanbul, EKim 1998,
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icinde dayanigsmanin onemi vurgulanir. Kadin ve erkek esit bicimde dayanisma
icerisinde drneklendirilmektedir. Ancak 1945 sonrasi ders kitaplarinda Cumhuriyet’in
hedefledigi 06zgiir, aydin, meslek sahibi kadin imgesinin yikilmaya basladig
gorilmektedir. Bu donemde kadin ev i¢i alanda yapip ettikleriyle tanimlanirken, erkek
ise denetleyen, onaylayan, karar veren kisi konumundadir. Boylece erkek uygarlig
yaratan kadin ise neslin devamini saglayan bir unsur olarak tanimlanmaktadir. Ders
kitaplarinda ev i¢i goriintiilerde baba gazete okurken, anne ise siirekli olarak mutfak
onliigiiyle resmedilir.’®® Bu durum Cumhuriyet’in iki temel ilkesi millilik ve
medeniyetgilik arasindaki karsitligin bir sonucu olarak okunabilir.

Cumhuriyet’in resmi ideolojisi dogrultusunda yapilandirilan kiiltiir politikalari,
egitimden, edebiyata, sanattan medyaya kadar her alanda milli bir kimlik olusturmak
ve “muasir medeniyetler” seviyesine ulagsmak amaci tasir. Resmi ideolojinin
kullandig1 sdylem milli ve medeni kimlikler insa etmek {izerine kosullandirilmistir.
Boylece gecikmis bir ulus-devlet ingasinin yarattig1 kimlik kompleksi asilacak ve bol
hamasi metinlerin islendigi bir edebiyat kanonu yaratilacaktir. Kiiltiir politikalar

araciligiyla cemaat toplumunu ulus toplumuna déniistiirmek amaclanmaktadir.

1.3. Tiirk Modernlesmesinin Tasiyic1 Giicii: Tiyatro

Tanzimat’in ilaniyla birlikte yoniinii resmi olarak Bati’ya ceviren Osmanl
Devleti, siyasi, biirokratik ve kiiltiirel alanlarda belirgin bir degisim siirecine girmistir.
Bu degisimin Onciileri, Avrupa’da egitim almis ve model alinan Bati toplumlarinin
tan1g1 olan donemin aydin tabakasidir. Gerek Tanzimat donemi aydinlarinin gerekse
sarayin “kurucu ideoloji’siyle Osmanli toplumsal yasantisi; ileriye, modern olana
yonelik bir hareket kazanmistir. Bu tiir toplumsal degisimlerde ve ozellikle de, i¢
dinamiklerden beslenmeyip, ivmesini toplumsal bir devrime borglu olmayan
yenilesme cabalarinda; devlet bir {ist yap1 olarak bir takim kurumlar1 aragsallastirir.
Bu noktada Althusser’in devlet ve ideoloji iliskisi hakkindaki goriislerine deginmek
yararli olacaktir. Althusser bizim pek ¢ok roliimiiziin ve davraniglarimizin bize toplum
tarafindan yiiklendigini tartisarak, toplumun kendi imgeleminde bireyi nasil
gordiiglinii anlamanin geregine dikkat ¢eker. Althusser acisindan bireyin degerleri,
arzulari, tercihleri ideolojik uygulamalar tarafindan telkin edilirler. Ideolojik

uygulama, aileyi, medyayi, dinsel yapilanmalar1 ve en 6nemlisi egitim sistemini igeren

180 Firdevs Giimiisoglu, Cumhuriyet Déneminin Ders Kitaplarinda Cinsiyet Rolleri,75 Yilda Kadmlar
ve Erkekler, Ed: Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Tarih Vakfi ortak
yayimdir, Istanbul, Ekim 1998, s.s. 103-111
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“Devletin Ideolojik Aygitlar1” (DIA) diye adlandirilan kurumlarin  biitiiniinii
kapsamaktadir.’®! Bu araglarin en etkili olanlar1 da egitim ve sanat alanlaridir.
Tanzimat’la birlikte baslayan modernlesme hareketinin tasiyici lokomotiflerinden
birisi de elbette sanatlar igerisinde toplumsal yapiy1 biinyesinde en ¢ok barindiran
tiyatro sanati olmustur. Seyirlik bir sanat olmasi ve bir anda yiizlerce alimlayiciy1
etkileyebilme giiciine sahip olmasindan dolay: tiyatro sanati; egitim kurumlartyla
esdeger giicte bir etki alanina sahiptir. Bundan otiiriidiir ki, tarih boyunca toplumu
yonlendiren en etkin giigler arasinda yer almistir. Bu noktada Pekman, Tanzimat
doneminde baslayan toplumsal degisimin tagiyiciligini listlenen tiyatromuzun rolinti
sOyle degerlendirir;

“Uzun bir donem, tilkemizde tiyatronun gorevi, toplumsal degisim programlarina
katkida bulunmak olmustur. Baska bir ifadeyle, tiyatro sanati, batililasma
ideolojisinin etkin bir araci olarak goriilmiistiir. Avrupai seckinci bir tiyatrodan
zevk almak, Batili olmanin bir geregi sayilmistir. Modernlesmenin temel
acmazlariin yarattig1 sikintilart bugiin bile hisseden iilkemizde hala (belki de
modern bir insan olmak i¢in) tiyatronun izlenmesi gereken bir sanat dali olarak
o6nemi vurgulanmakla beraber, tiyatro izleyicisinin sayis1 gilinden giine
diismektedir.”*62

Modernlesme hareketiyle birlikte Tanzimat’a kadar siiregelen geleneksel
tiyatromuz, Bati tarzi tiyatro biciminin aydinlar tarafindan olusturulmaya
baslanmasiyla yok olmaya terk edilmistir adeta. Ciinkii yaygin kaniya gore
modernlesmenin yolu geleneksel olana yliz cevirmekten gegmektedir. Geleneksel olan
her tiirlii yasayis, algilayis ve duyumsayis bigimi yerini modern olan bigimlere terk
etmelidir ki, modernlesme tiim kurumlartyla kok salabilsin. Bu anlayis donemin
aydinlar1 arasinda ¢esitli goriis ayriliklarina neden olsa da dzellikle tiyatro sanatinda
geleneksel olandan kesin bir kopusu beraberinde getirmistir. Bu kopus, kimilerince
mutlak bir milat gibi goriilse de esasinda yiizlerce yillik bir gegmise sahip geleneksel
tiyatromuz toplumsal belleklerde 6ziinii hep sakli tutmustur. Dolayisiyla Tanzimat’in
tiyatromuz acisindan bir “sifir” noktasi sayilmasi; yokumsayict bir anlayis olarak,
Tiirk Tiyatrosu’nu “Oncesiz’lestirecektir. Ozetlemek gerekirse, toplumun pek ¢ok
kurumu i¢in koklii bir degisimi zorunlu kilan modernlesme siireci tiyatromuzda da
gelenekle olan bagi kopararak zayif bir zemin {izerine yeni bir tiyatro insa etmistir. Bu
bir bakima Bat1'li bi¢imi farkli bir zemine oturtmak istegidir. Dolayisiyla iki farklilik

arasindaki uyumsuzlugun giderilmesi sancili bir siire¢ olarak yasanacaktir. Tiyatromuz

161 | ouis Althusser, ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlari, cev. Mahmut Ozisik, {letisim Yayinlari,
Istanbul, 2000, s.13-16
162 Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos Boyut Yaynlar1, Istanbul 2002, s.13
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acisindan da bu uzunca yillar boyle siirmiistiir. Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde
modernlesmenin tasiyiciligini yapan Tiirk Tiyatrosu, Cumbhuriyet'le birlikte milli
kimligin insasina ve resmi ideolojinin pekistirilmesine hizmet etmistir. Bati'li
orneklerinin aksine Tiirk Tiyatrosu uzunca bir donem sanatsal amacindan koparilarak,
modernlestirme ideolojisi dogrultusunda bir misyon yiiklenmistir.

Modern kavrami, geleneksel kavramina karsit olarak kullanildigina gore,
Modern Tiyatro; Geleneksel Tiyatro kavramina karsit olan; tiyatroya aligilmigin
disinda 6z ve bi¢im ilkeleri getiren; bu ilkeleri kullanarak tiyatro sanatina yeni islevler
yiikleyen bir yonelis olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki yonelis ayni anda var olduklari
evrede dogal olarak catisacaktir. Bu catisma ortami, gelisim acisindan bir dizi

sikintinin, giderek sorunun kaynagini olusturur.

Tuncay’a gore; bir toplumda geleneksel olandan uzaklasarak, yepyeni degerlerle
modern bir toplum yapisina gegmek isteyen akimlar; kendilerini tanitmak, ilkelerini
benimsetmek, karsi ¢iktiklarini karalamak igin 6zellikle tiyatro sanatini bir arag olarak
kullandiklarinda, tiyatro pek ¢ok sikintiya goglis germek durumuyla karsi karsiya
kalmustir.?8® Biitiin bu gercekler Tiirk toplumu ve Tiirk Tiyatrosu’nda 6zellikle Bati
orneginde gelisen Tiyatro tarihimizin baglangic evresinde yogun bir bigimde
yasanmistir.

Tanzimat doneminde baslayan ve Batililasmak olarak da degerlendirilen
modernlesme siireci, Modern Tirk Tiyatrosu i¢in de baslangi¢ olarak kabul
edilmektedir. Tarihsel bir donem belirlemesi olarak literatiirde kabul géren bu saptama
ancak bi¢imsel anlamda modern olabilmistir. Toplumsal dinamikler géz Oniinde
bulunduruldugunda, Modern Tiyatro’nun, 6zellikle de bati modelinde bir tiyatronun
toplumumuzda yeserip kok salmasi miimkiin olamamustir. Bu noktada, hala devam
eden ve tam olarak tamamlanmamis bir siire¢ s6z konusudur. Ciinkii, batinin felsefi
diisiinsel altyapis1 geregi kendiliginden elde etti§i Modern Devlet-Toplum ve baglh
olarak birey; bat1 tiyatrosunda yazarlarin toplumdan ve bireyden yola ¢ikarak oyunlar
yazmalarimi saglarken, bizde tepeden inme modernlesme, topluma yol gdsterme,
kurgusal alanda bireyi var etme bi¢ciminde sekillenir. Boylece gergekligin kurguyu
degil, kurgunun gercegi varetmesi beklenir ki, bunun sonucu olarak da gercege

uymayan, idealize edilmis birey, toplum, diinya modeli ¢ikar karsimiza. Siireg

163 Murat Tuncay, “Modern Tiirk Tiyatrosu’nun flk Sikintilarina Toplu Bakis”,yedi, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayin, s. 20.

67



itibariyle oyun yazarlarinin kurguladigi oyun kisileri giinliik pratik yasam igerisinden
secilen, psikolojik derinligi igerisinde ele alinmis oyun kisileri degildir. Oyunlarda
ideallestirilen tipler yazarlarin toplumda olugmasimi istedigi refleksleri harekete
gecirmek {izere olusturulan model tiplerdir. Burada amacglanan yazarlarin idealleri
dogrultusunda kurguladiklar tipler araciligiyla toplum algisini bigimlendirmektir.
Ust yapisal dayatmanin yonlendirdigi “modernlestirici” hamle beraberinde bir

dizi sorunu da getirmektedir. Bu noktada Unlii’niin degerlendirmesi soyledir;

“Bat1 karsisinda, 6zelliklede iigiincii diinya tilkelerinin ikilemli bir durumu vardir.
Bir yandan kendi kiiltiirel yapisini sahiplenmek 6te yandan da Bati’ya benzemek,
batililagmak. Gelisen iletisim olanaklar1 ve kapitalist yeni diinya diizeninin
yayginlagsmasiyla birlikte uluslarin kiiltiirel yapilari, dolayisiyla kimlikleri
degigmektedir. Ancak bu degisimin ¢ogunlukla sagliksiz gelistigi ve bunalimlarla
sonuglandigi sdylemek yanlis olmaz. Nasil ki birey, Ericson’un ¢ocuklar {izerine
yaptigi calismalarda ortaya koydugu gibi, gelisim asamasinda dogal yapisi ve
toplumsal yapi arasinda kalmaktaysa,; toplumlar da kendine sadik kalmakla
digerlerine agilma ikilemi yagamaktadir. Bu ikilemin sonucu ¢ogunlukla Dayrush
Shayegan’in deyimiyle “kiiltiirel sizofreni”dir.1*

Ontolojik bir yaklasimla, binlerce yillik gelenege yaslanan Tiirk toplumunda,
inanglarin ve degerlerin de firsat tanimadigi bireysel bagkaldir1 s6z konusu degilken,
Bat1 Tiyatrosu’ndaki gibi bir anda “birey” var etmesi beklenemezdi. Bu kokli
geleneksel yasanti bicimi dramatik bir 6z olusturabilecek pek c¢ok 6zelligin ortaya
c¢ikmasina olanak tanimamaktadir. Tuncay’a goére “dramatik 6z”lin olugsmama

nedenleri soyledir;

“XVII ve XVIII. Yiizyillarda Istanbul’u ziyaret eden; daha sonra gezi notlarini
Avrupa’da yaymlayan yabanci taniklarin pek cogu, Geleneksel Istanbul yasamina
egemen olan degerler ve ilkeler istiine giinlimiizde inanilmasi gii¢ tablolar
¢izmislerdir...

...Polisiye olaylar ender goriilmektedir. Giivenlik ve kamu diizeni iist diizeyde
korunmaktadir. Diiello ya da intihar gibi olaylara rastlanmaz. Dogruluk ve mertlik
kavramina ¢ok 6nem verilmektedir. Hilekarlik, sahtekarlik, egrilik yalnizca Rum,
Yahudi, Ermeni v.b. Tiirk olmayan azinliklarda goériilebilecegi inanci yaygindir.
Kin ve garazi Islamiyet yasaklamistir. Barismayan ve uzlasmayan adeta kafir
sayilir. Diigmanlar sonunda daima affedilirler. Kiistahlik ve tagkinlik goriilmez.
Sokaklarda kavga giriilti olmaz. Konusanin so6zii kesilmez, konusurken
bagirilmaz; heyecanli el kol hareketleri yapilmaz. Yashlara saygi gosterilir.
Kumar oynamak yasaklanmigtir. Hile yalnizca savasta diismana karsi yapilirsa
gecerlidir. Yalan, iki kisiyi ya da kari-kocay1 baristirmak i¢in sdylenebilir; bunun
disinda yasaktir. Cinayet, kibir, azamet, cimrilik, kiskanglik, oburluk, hiddet,
siddet, tembellik, gammazlik, fitnecilik, zina gibi algakliklara eski toplumda yer
yoktur. Kazaya, kadere ve mukadderata iman etmek gerekir. Aglayip sizlanmak
bile alin yazisina kars1 bir isyan sayilir.”16°

164Aslihan Unlii, “Tiyatromuzda ‘Kimlik Sorunu’ Uzerine Diisiinceler”, yedi, Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayini, Temmuz 2007, .36
165 Murat Tuncay, “Modern Tiirk Tiyatrosu’nun ilk Sikintilarma Toplu Bakis”, s.22-23
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Tuncay, bu deger yargilariyla “sinanan” Geleneksel Tiirk Toplumu’nun; bireysel
cikislara, diinyevi zevklere, ¢atigmalara kapali, ice doniik, bagkaldir1 yerine uzlagsmay1
yegleyen bir toplumsal yapida oldugunu ve geleneksel tiyatromuzun da bu 6zellikleri
icerdigini belirtir. Gergekten de ontolojik olarak disa doniik ve iktidar merkezli bati
toplumundaki bireye karsilik, geleneksel dogu ve Islam toplumlarinda birey tam zit
yonde varlik bulur. Bu yapidan beslenen Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, ibret dersi
vermek amaci tasir ve bireyden yana degil toplumdan yana tavir alarak, toplumda
varolan ahlak dizgesini yeniden liretir. Bu yapisiyla da sorgulayan, toplumu ve bireyi
olusturacak felsefi diisiinsel boyutlu bir 6zellik i¢cermemektedir. Bu bakimdan
Tanzimat Doneminde baslayan oyun yazarligi da, biiyiik 6l¢lide Bati Tiyatrosuna
Oykiinerek, birkag 0zgiin eser disinda ¢ogunlugu c¢eviri ve uyarlamalardan olusan
Modern Tiirk Tiyatrosu’nun ilk evresini olusturur.

Tanzimat donemi oyunlar: iki ana izlek lizerinde gelisim gosterir: Geleneksel
temasa sanat1 ile Batili anlamdaki tiyatro. Ancak bu iki tavrin toplumsal gereklilikler
icin zaman zaman kaynastigini ve bu temel iizerine oyunlar kurgulandigini da
gormekteyiz. Donemin yazarlarinda goriilen bu iki ¢izgiyi ayiran smir da sanat¢inin
Dogu ve Bati arasinda yaptig1 tercihle belirlenir. Geleneksel olanla Batil1 olan arasinda
yasanan “ikilik”, bireysel yasamdan toplumsal kurumlara kadar yayilmis ve bu sebeple
yazilan oyunlarda da belirgin bir sekilde kendini gostermistir.

Bireyin toplumsal yasam karsisinda edindigi tavir, geleneksel yasam bi¢cimdeki
kirllmalar, aile, hak ve 6zgiirlikklere sahip ¢tkmay1 dngdren bir toplum 6zlemi ve daha
yiye, glizele, dogruya ulagmak ugrunda yitirilen degerler ve bunun karsisinda
elestiriler ddnemin ana sorunsali olagelmistir.

Oyun yazarlar1 “toplum yasamina giincel sorunlara egilirler. Ozellikle komedya
kiiltiirel degisimden etkilenen toplumun st kesiminin tepkilerini ve {ilkiilerini dile
getirir... Genel olarak yasamdan, giinliik ger¢ekten hareket etmis yazarlar ¢ogunlukla
toplumsal yarar1 gozetmislerdir.”*®® Bu tutum, dénemin yazarlarinda, bat1 tarz1 yeni
yasam bicimiyle geleneksel bi¢cim arasindaki catismaya yoneliste kendinin
gostermistir. Yazarlar genel olarak, tema, konu ve catismay1 bu yapi ilizerine insa
etmiglerdir. Bu donemde ozellikle degisen yasam bigimine paralel olarak Bati
tiyatrosundan orneklerle, yerli, geleneksel olandan da kopmadan hem dogulu hem de

batil1 olabilmenin gozetilmesi endisesi goriiliir. Dénemin oyunlarinda gézlenen sz

186 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosu’nda Komedyanin Evrimi, Kiiltir Bakanli§i Yayinlari, Ankara
1998, s. 173.
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konusu bu ikiligin, gerek yazarlar gerekse alimlayicilar bakimindan olumsuz bir
durum degil, aksine bir arayis olarak gormek daha dogru olacaktir.

Tiyatronun giicii konusunda Namik Kemal basta olmak iizere biitiin tiyatro
yazarlari, tiyatronun toplum iizerinde fazlasiyla bir etkiye sahip oldugu
diisiincesindedirler. Bu donemde yazarlar tiyatronun bu giiciinden hareketle
eglendirirken diisiindiirmek, egitmek yolunu se¢mislerdir. Dramatik yap1 bakimindan
donem oyunlar1 birtakim eksiklikler gosterse de, yazarlar Modern Tiirk Tiyatrosu’nun
olusumunda Onemli bir mesafe katetmistirr O donem komedyalarinda “Bati
tiyatrosunun kapali bigimi yani basi, ortasi, sonu olan tamamlanmis bir olaylar dizisi
mevcuttur. Olaylar sebep sonug bagiyla baglanirlar.”%’

Seving Sokullu bu noktada Bati tiyatrosunun “catik kasli” komedyalarinin
geleneksel temasa unsurlariyla birlestirilmesi sonucu geleneksel ile modern arasinda
bir koprii olma o6zelligi tasidigini, bu degisim siirecinde gecisin yumusatilmast,
kolaylastirilmas1 bakimindan énemli bir rol oynadiklarini belirterek sunlari sdyler:

“Komedyalarin bakis agis1 genellikle biiyiik kentlerin iist kesimindeki yasama ve
bu kesimde kendini daha ¢ok duyuran batililasmanin yarattigi sorunlara
cevrilmistir. Olaylar yalilarda, konaklarda, Beyoglu'nda gecer. Bu yasantidaki
cagcil sorunlar, Tanzimat ile baglayan Batililagma akiminin toplum yagaminda ve
degerlerinde yarattigi sarsintidir. Bu oyunlar yeni kiltiir ve yeni degerler
karsisinda eskisini sorguya ¢eken ya da aksine yeni modalarin ykiiniilmesinden
rahatsizlik duyan ve batililagma hareketinden ilk agamada etkilenen bir kesimin
gesitli tepkilerini isler ve elestirir. Bu yapitlarda diisiince ve sorun 6n planda
tutuldugu i¢in komedyanin neseli, kivrak ve olaylarla ortaya ¢ikan komikligine
ulagsmadig1 goriiliir. Fakat bu déonemde sorun ve tore elestirisinin yani sira oyun
kisisinin iki boyutlu gériiniimiinden kurtulup {igboyutlu bir portre canliligina
kavusmaya basladigi da bir gercektir. Geleneksel temasamizin gildiiri ve

hiinerinden yoksun olan bu yeni komedyalar eksikligini insan Ogesiyle
giderirler.”168

Tanzimat Déneminde Fransiz Tiyatrosu’nun etkisi hat sathadadir.'®® Azinliklarin
ve Fransa’yla siirdiiriilen biirokratik iliskilerin etkisinden kaynaklanan bu durum;
Fransiz Tiyatrosu’na ait pek ¢ok oyun dilimize ¢evrilmesine ve uyarlama oyunlarin

tiretilmesine neden olmustur. Bu noktada Ahmet Vetik Pasa’nin tiyatromuza katkilari

%7 A.e., s 175.

168 Seving Sokully, a.g.e., 5.177

169 Bkz. Ziya Somar’dan aktaran,Yard. Dog. Dr. Abdiilhalim Aydin, “Sinasi’nin Sair Evlenmesi’nde
Fransiz Etkisi”, Ziya Somar, Namik Kemal ve Victor Hugo, Kalem Dergisi, Say1 12, 1 May1s 1939,
S.249. Tanzimat ve takip eden donemlerdeki diger edebi akimlardaki Fransiz etkisini Ziya Somar soyle
anlatiyor: «Bugiin hemen biitiin edebiyatgilarimizca kabul edilmektedir ki, Tanzimat’tan sonra gelen
edebiyatimizi, daha evvelki devirlerden ayiran baslica vasif, garp edebiyatinin, bilhassa ve hatta sadece
Fransiz edebiyatinin bu edebiyat lizerine yaptig: tesir, oynadigi roldiir.»Bu baglamda Ahmet Vefik Pasa
iizerinde durulmaya deger bir kisiliktir. Moliere’den yaptig1 ¢eviri ve adaptasyonlar, hem Fransiz klasik
tiyatrosunu, hem de tiyatro tiiriinii Tiirk toplumuna tanitmasi agisindan doneme imzasini atmustir.
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blytiktiir. Metin And, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere uyarlamalari i¢in, “sanki yeniden

yazmigcasina dzgiin”"

oldugunu soyler. Gergekten de onlarca geviri ve uyarlama
yapan Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamalari belirgin bir yerellik i¢erir. Halkin dili ve

yasam bic¢imi bu uyarlamalarda ¢ok iyi kullanilmistir.

“Tanzimat yazarlarinin Moliere ve Goldoni’ye duyduklari bu yogun ilginin iki
onemli sebebinden s6z edilebilir. Birincisi, her iki oyun yazarini da 6zellikle tore
komedyalarinda yer verdikleri birey ve toplum arasindaki catisma, bireyin
geleneklerle olan miicadelesi ve geleneksel toplum dinamiklerinin alaya alinmasi
gibi temel unsurlar, donemin Osmanli toplumuna olduk¢a denk diismektedir.
Ikinci olarak gerek Moliere gerekse Goldoni, oyunlarini halk tiyatrosu gelenegiyle
yogurduklarindan, bizim yazarlarimiz benzer bir tiyatro gelenegine ve izleme
aligkanligina sahip olan Osmanli tiyatro seyircisinin, bu tiir bir bicemi rahatlikla
hazmedebilecegini, bu yolla tezlerini kolaylikla aktarabileceklerini fark
etmislerdir.”*"

Genel bir degerlendirmeyle Tanzimat’m Ilan1 ile baslayan toplumsal ve
kurumsal yapidaki pek ¢ok degisiklik/yenilik hareketi tiyatroda da kendini gostermis
ve olusturulmaya baslayan yeni toplum modeli i¢in bati tarzi bir tiyatro gelenegi
baslatmistir. Adina ister modernlesme ister batililasma denilsin bu dénem de tiyatro
bir ideolojinin tastyici, yol gosterici 15181 altinda kurucu bir gorev yiiklenmistir. Bu
gorev en temelde modernlestirici ideolojinin topluma aktarimidir. Pekman, tiyatronun,
sanatin ve yazin alanin diger tiirlerinden 6nemli farkina, yasama benzeyen yanini
ornek vererek, canlandirmaci yapisina dikkat ¢eker. “Tiyatro bir yandan biiyiik bir
cogunlugu okuma yazma bilmeyen bir halka fikirlerin kolayca ve bir anda ulagmasi
imkani1 verirken bir yandan da elit bir aydinlar grubuyla her tabakadan genis bir insan
kesiminin kader birligi igine girmesini saglamaktadir” diyen Pekman; o donem
aydinlarinin neredeyse tamamina yakininin oyun yazmaya yonelmesinin tiyatromuza
olumlu katkilar saglamasina ragmen, tiyatronun bir gorevle kosullanmasinin ve
Bati’dan ithal edilmesinin tiyatromuzu bir kimlik krizine soktugunu ve bunun yani sira
yazari otoriter bir 6gretici olarak merkezde konumlandirmasinin da, kendisini iktidara
doniistiirmesinden dolay1 sakincali oldugunu belirtir."

Tanzimat’in ilaniyla 6ncelikle askeri alanda baslayan kurumsal degisim, giderek
egitim alanina yansimig, sonrasinda da toplumsal yasamda belirerek, bir ikilem

olusturmustur. Bu durum dénemin aydinlarinin; aile, goriicii usulii yapilan evlilikler

170 Metin And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankasi Yaynlari,
Ankara 1972, 5.261

Y avuz Pekman, “Tanzimat Dénemi Oyun Yazarliginda Batililasma Olgusu”, Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, Ankara, A.U.DTCF Yayinlar1 2002, s. 18.

72 A e, s.s. 31-32.
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ve kadin erkek iliskilerine dair temalara yonelmelerine neden olmustur. Bati’ya
yonelik bir degisim siireci geciren bu toplumsal yapi igerisinde aile kurumu da payimna
diiseni almistir. Bir taraftan hala etkisini siirdiiren geleneksel yasam bigimi, diger
taraftan toplumun st kesimlerinden baslayarak toplumun en alt tabakasina kadar
ilerleyen Bati1 tarzi1 yasama yonelis, beraberinde aile kurumunda bir ¢oziilme, bir
degisim, kismen de olsa geleneklere karsi bir sorgulama getirmistir.

Tanzimat doneminde konaklarda genis aile hayatinin potasinda sekillenen
geleneksel aile anlayisi, Bati’daki yapidan etkilenerek ¢ekirdek aileye dontismektedir.
Bunda Tanzimat’in getirdigi pek ¢ok 6zgiirliik anlayisinin yani sira medreselerde dini
egitimin kaldirilmasinin da dolayl: etkisi bulunmaktadir.

Bireysel oOzellikler gosteren karakterlerin ekseninde gelisen catigsmalarla
Tanzimat donemi roman ve hikayelerinde oldugu kadar tiyatrosunda da yer alan en
onemli temalardan olan aile; bireyin toplumsal iliskilerinde, gelenekle olan
catigmasinda belirleyici olan 6nemli bir toplumsal gruptur. Birey edinecegi kimligi ilk
olarak bu aile ortaminda belirleyecektir. Bu sebeple bireyin kisisel ozgiirliiklere
ulagsmasinda, toplum igerisinde kendine 6zgii bir kimlik, bir yer edinmesinde ailenin
katkis1 biiytiktiir. Bu bilingle hareket eden Tanzimat aydinlari, birey ve toplumun
gelenekle modern arasinda yasadigi c¢eliskiyi yok etmek ve kendi kiiltiirel
dinamikleriyle yeni yasam bicimi arasinda bir sentez olusturmak amaciyla bu
konudaki diistincelerini eserlerine yansitmislardir. Bu nedenle aile temasinin yani1 sira
ozellikle ailenin olusturulmasinda etken olan bir takim yanlhs geleneklerin; goriicii
usulii evlilik, kadin ile erkek arasinda yasanan aska karsi olan muhafazakar bakis gibi
konular bu oyunlarda ele alinmistir.

Tanzimat’la birlikte baslayan sosyo-kiiltiirel hayatimizdaki birtakim degisimler,
pek cok yeni kavrami da giinliilk yasamimiza sokmustur. Bunlardan en 6nemlisi ve o
donem itibariyle en cok tizerinde durulan kavram hiirriyet fikridir. Bir taraftan
gelenekle olan bagi korumaya calisirken bir taraftan da batili degerleri anlamaya,
oziimsemeye ¢alisan donemin aydinlar1 6zellikle Fransiz ihtilali’nin ve romantizmin
etkisiyle oyunlarinda siklikla hiirriyet temasini iglemislerdir.

Tanzimat’in ardindan her alanda goriillen modernlesme ¢abalari, toplumsal ve
bireysel yasamda kendisini Bat1 tarzi yasam bigimlerini benimsemekte de gosterir.
Bat’y1 yakindan tanima firsati bulan birtakim aydin ve 6grenci, orada edindikleri
gozlemlerin sonucu olarak, bizdeki eksikligin ve geri kalmigligin caresini Batili tarzda

yasamakta bulurlar. Bati’ya kars1 duyulan biiyiik hayranlik ve ilginin sonucu olarak
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modernlesme ideali Batililasmakla esdeger goriiliir. Bu durum da beraberinde bir
takim ¢eliskiler dogurur. Binlerce yillik gelenege yaslanmis olan bir toplumun
biitiiniiyle degisim gostererek bambaska bir yasam bicimine ge¢cmesi elbette kolay
olmayacaktir. Donemin aydinlar1 arasinda bile bir ikilik yaratan bu durum, yazarlarin
da c¢ogunlukla tercih ettigi bir tema olmustur. Bicimsel batililasma algisi, dénemin
pek ¢ok yazari tarafindan roman ve hikaye tiiriine konu edilirken oyun yazarlarinin da
ilgisini ¢ekmistir.

Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte toplumsal ve diisiinsel alanda yasanan
devrim, beraberinde biiyiik bir tiyatro hareketi de getirmistir. Ikinci Mesrutiyet
doneminde tiyatro bir sosyal organizasyon bir temsiliyet ve iletisim araci olarak
kamusal alanin ana bilesenlerinden biri olarak ortaya ¢ikmis ve kamuoyunun
bicimlenmesi noktasinda etkin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Tiyatro bu donemde hem
kamusal alanin genislemesine katkida bulunur hem de kamusal alanin
genislemesinden payini alir.}”® Toplumun farkli kesimleri kendilerini kamusal alanda
goriiniir kilabilmek i¢in tiyatro etkinliklerinin birer pargasi haline gelirler.

Kamusal alanin doniisiimii ve genislemesi kitle toplumu ve kitle politikasinin
ortaya ¢ikisi yeni bir olguyu da beraberinde getirir. “Mobilizasyon” ya da “seferberlik”
hali olarak tanimlanan bu olgu Mesrutiyet Donemi’nde topluluklar1 pasif hallerinden
kamusal yasamin aktif katilimcilarina doniistiirmiistiir. Bu seferberlik halinin 6nemli
bir diger yoniinii de politik ve sosyal meselelerin belirli bir gerceve igerisinden ifade
edilmesi olusturmaktadir. Tiyatro kamusal bir mekan olarak kitlelerin seferber
edilmesinde anahtar rolii oynayan sembollerin ve mesajlarin dogrudan yansitildig ve
hatta tekrar tiretildigi bir zemin saglamistir. Tiyatronun bu dénemdeki bir diger dnemli
islevi de diistinceleri kitlelere yaymaktaki etkinligidir. Mesrutiyet Donemi’nin elitleri
ve 1908 Devrimi’nde etkin olan toplumsal ve siyasal aktorler tiyatronun bu 6zelliginin
farkinda olarak tiyatroyu kendi diistincelerini kitlelere iletmekte belirleyici bir arag
olarak siklikla kullanmiglardir. Tiyatronun politik fikirleri yaymaktaki potansiyel
giiciinii kesfedenler yalniz donemin elitleri degildir kuskusuz. Donemin politik
aktorleri de kendi politikalarini kitlelere tagimakta ve bu politikalart mesrulagtirmakta
tiyatronun giiciiniin farkinda olmuslar ve bu giicii tekellerinde tutmanin miicadelesini
vermisglerdir. Ancak tiyatronun politika ile iligkisini tek yanli bir yararlanma iligkisi

olarak tanimlamak durumu agiklamakta yaniltict olabilir. Zira bu iliski tek yanl

173 Bilge Segkin, 1908 Devriminde Politik Tiyatro ve Besa Oyunu, 1.U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
Dergisi, say1:38, Mart 2008, s. 266.
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degildir. Nasil politik aktorler tiyatroyu kendi mesrulastirma araglari olarak
kullanmislarsa, tiyatro gruplar1 da kendi aktivitelerini politik aktorlerin destegi ve
katilimiyla mesrulastirmis ve hatta miimkiin kilmislardir. Bu dénemde ittihat ve
Terakki’nin ileri gelenleri, donemin etkin pasalar1 ve hanedanin ileri gelenlerinin
tiyatroya seyirci olarak katilimlari tiyatronun kendi mesruiyetinin saglanmasinda
onemli bir basamagi olusturmustur.’

Oysa 1. Mesrutiyet’in ilaniyla yakalanacak olan bu 6zgiir ortam otuz yillik bir
gecikmeyle ve uzun siiren bir istibdat donemiyle yok edilmistir. II.Abdiilhamid’in
1878’de Osmanli Rus savasini gerekce gostererek meclisi kapatmasi ve iilkenin bir
istibdat rejimine siiriiklenmesiyle baslayan siireg, zaten yeni baslamis olan tiyatro
hareketini olumsuz etkiler. 1884’de II.Abdiilhamid’in Gedikpasa tiyatrosunu
yiktirmasi, istibdadin ve sansiiriin yogunlagmasi sonucu yerli oyun yazilmaz olur.!”
Bu donemde yalnizca Bat1 tiyatrosundan yapilan ¢eviriler oynanirken 1908 yilinda
I1.Mesrutiyet’in ilani ile Tiirk tiyatro hayat1 yeniden canlanir.!’® 1908 ile 1923 yillari
arasinda yazilan ve oynanan piyesleri Niyazi Aki, ideolojik bir misyonla hareket ettigi
i¢in “yolunu bulamamus bir tiyatro” olarak betimler.t””

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde temelleri atilan ve Bati modeli
dogrultusunda gelisim gosteren modern Tiirk Tiyatrosu, 6zellikle Cumhuriyetin ilk
yillarinda (1923-1938), biiyiik bir devrimi basarmis bir toplumun coskusunu yansitan,
Tiirk ulusunun erdemlerini sergileyen,'”® Osmanli donemini elestiren, modernlesmenin
etkisiyle yasanan toplumsal deger degisiminin var ettigi sorunlar1 tartisan oyunlar
yazilmistir. Cogu devlet gorevlisi olan bu donem yazarlari, hakim ideolojinin
etkisinde, Cumhuriyet kazanimlarin1 6ven, Atatiirk ilkelerinin ve devrimlerin getirdigi
yeniliklerin topluma kazandirilmasini amacglayan oyunlar yazmiglardir. Bu donemde
yeni bir ulus insas1 ve toplumun kendine olan giivenin pekistirilmesi amaciyla yazilan
oyunlar, ¢ogunlukla Halkevleri’nin ¢atis1 altinda iiretilen idealist oyunlardir. Ayrica

Tiirk tarth ve sOylence birikimine dayanarak Tiirk soyundan gelen kahramanlari

yiicelten oyunlar da bu dénemde dikkat ¢eker.

74 A e, s. 267

175 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi III Tanzimat Tiyatrosu, Milli Egitim Bakanlig
Yayinlari, Istanbul, 1961, s5.104-106.

176 Enver Tére, 1. Mesrutiyet Tiyatrosu, DUYAB Yayinlari, istanbul, 2006, s. 5.

17 Niyazi Aki, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Atatiirk Universitesi Yayinlari,
Erzurum, 1968, s. 22.

178 Aysegiil Yiiksel, Cumhuriyet’in 75. Yihnda Tiirk Tiyatrosu “Panel, Istanbul Devlet Tiyatrosu,
Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Oyun Yazarlig1,” Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, s. 48.
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Cumhuriyet Donemi’nde yazilan oyunlarin genelinde vatan ic¢in hicbir sey
yapmayan ve mevcut durumdan sikayet edip yakinanlar elestirilir. Yagli-geng, kadin-
cocuk veya hasta-saglikli herkesin vatani i¢in yerine getirebilecegi bir gorevi vardir.
Cumhuriyet sonrast yazilan oyunlar her ne kadar Milli Miicadele donemini konu
edinseler de yazildiklar1 zaman artik savagslarin bittigi ve vatanin huzura kavustugu
donemdir. Dogal olarak yazarlar donemin izleyicilerine ya da okuyucularina “artik
savas bitti, simdi sira vatan i¢in O6lmek degil, calismak ve yurdu kalkindirmak

zamanidir”1"

mesajin1 da verirler. Yine bu donemde, Kurtulus Savasi’nda halkin
gosterdigi ozveri ve kahramanlik, tutucu giliclere karsi verilen miicadele oyunlarin
cogunda karsilagilan temalar arasinda yer alir. Yazilan ¢ocuk oyunlarinda dahi bu tiir
temalar hakimdir. Bu oyunlarda vatan sevgisi, ulusal birlik ve bagimsizligin 6nemi,
Atatiirk’e olan baglilik sergilenir.

Konusunu Orta Asya Tiirk tarthinden alan oyunlarda ‘vatandan ayrilmak’ ve
‘gdc’ temalar islenirken Ozellikle Tiirklerin eski yurtlarini kuraklik nedeniyle terk
etmek zorunda kaldiklarinin alt1 ¢izilir. Atatiirk’in Tarih Tezi ¢er¢evesinde yazilan
oyunlarda, Tirklerin eski yurtlar1 Orta Asya’y1 neden terk ettikleri ve o topraklara
duyulan sevgi islenir.

Ulusculuk, halk¢ilik ve inkilap fikirlerini yansitan oyunlarin yazarlarinin,
donemin iinlii sairleri veya romancilari olmasi, onlarin Atatiirk’in yaninda yer
almalarina ve ayn1 zamanda Atatiirk’iin ilke ve inkilaplarin1 hayata geciren ideologlar
olmalarina neden olmustur. Bu yazarlarin birgoguna Atatiirk ya oyun ismarlamistir ya
da konuyu bizzat kendi verip yazim asamasinda da miidahil olmustur. Boylece bu
yazarlar hakim ideolojiyle beslenmis ve verili ideolojiyi yeniden iireten oyunlar
yazmakla adeta gorevlendirilmislerdir.

Cumhuriyet Donemi’nde tiyatro alaninda yasanan gelismelere bakildiginda,
tiyatronun s6z konusu donemde sadece bir eglence yeri degil ideolojik bir tasiyici
haline déniistiiriildiigiinii goriiriiz.'®® Bu donemde yazilan yerli oyun sayisinin sayica
coklugu, Cumbhuriyetin kurucu ideolojisinin yonlendirmesiyle elde edilmistir. Bu
durum da, Cumhuriyet’in ilk yillarinda tiyatronun batililagma ve ulus devletin insasi
stireglerinde Ttstlendigi rol hakkinda ileri siiriilen diislinceleri desteklemektedir.

Tiyatronun Cumbhuriyet’in ilk déneminde iistlendigi rolii ifade etmek icin ‘inkilap

?79 Didem Ardal Biiyiikarman, “Vatan Kavrammin Tirk Tiyatro Edebiyatindaki Seyri Uzerine Bir
Inceleme,” A.U. Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi Erzurum, Say1 37, 2008, s. 141.
180 Hilmi Kurtulus, Tiirk Tiyatrosu, Toker Yaynlari, Istanbul, 1987, s. 88.
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fikirlerinin ve duygularmin halka ifadesi hususunda en kuvvetli vasita nitelendirmesi
yapilir. 181

Bu noktada, Cumhuriyet’in ilk yirmi bes yilinda yazilan tarihi tiyatrolara
kaynaklik eden iki tarihsel kesit dikkat ceker: Islamiyet Oncesi Tiirk Tarihi ve Milli
Miicadele Donemi. Bunlardan ilki kurulan ulus devletin mensuplarina Osmanli disinda
bir tarihi arka plan hazirlamak amacini gliderken; ikincisi Cumhuriyet’in kurulusuyla
sonuglanan tarihi siirecin ulus devletin ingasinda asli unsur konumuna getirilme
amacii giider. S6z konusu tespiti tarihi tiyatrolarla ilgili arastirmalarda ve bu donem
yazarlarinm kendi ifadelerinde gormek miimkiindiir.'®2

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Osmanliy1 konu edinen oyunlar yazilmadigi, bunun
yerine Kurtulus Savast ve devrimler iizerine odaklanildigi goriilmektedir. Bu
oyunlarin ortak 6zelligi kahramanlarla, Osmanli kalintis1 yozlagsmis ¢evre arasinda
iliski kurmaktir.®®®Bu baglamda, dénem sanatgilarmin birgogunun belirli bir ideolojik
yaklagimin sonucu olarak konu se¢imlerini yaptiklari ileri siirtilebilir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, devrimlerin benimsetilmesinde en 6nemli telkin
aracinin tiyatro oldugu ve bundan yararlanmak {izere tiyatro oyunlarinin
sahnelenmesinde halkevlerinin kuruldugu goriiliir. “Tezli bir piyes” ile 136 halkevinde
136 binden fazla yurttasa bir iki glin icinde bir fikrin telkin edilebilecegi
hesaplanir.1841923- 1940 yillar1 arasinda yazilan ve konusunu Tiirk tarihinden alan
tiyatro oyunlarinin tematik yapilart dort ana baglik etrafinda toplamak miimkiindiir:
Islamiyet 6ncesi Tiirk tarihi, Osmanl dénemi, Milli Miicadele dénemi ve Cumhuriyet

sonrast donem.

181 Metin And, Elli Yilin Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlar1, No: 124, Istanbul,
1973, s. 65.

182 1923-1940 yillar1 arasinda yazilan tarihi tiyatrolardan biri olan Bay Onder’i Atatiirk’iin bizzat
diizelttigi oyunun yazari tarafindan kitaba eklenmistir.

18 Hiilya Nutku, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Dram
Modelleri, C. 1-2, Devlet Tiyatrolar1 Ii¢ Egitim Dizisi, Ankara, 1986, s. 68.

184 Nese Yesilkaya, Halkevleri’, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince ‘Kemalizm’, C. 2, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 115.
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IKiNCi BOLUM

TANZIMAT VE MESRUTIYET DONEMI TURK TIYATROSU’NDA
IDEAL BIREY
Toplumumuzda modernlesme ¢abalarnin, genel bir degerlendirmeyle; bir
kiltir ve medeniyet degisimi oldugunu daha 6nce belirtmistik. Bu degisim istegi
Tanzimat Donemi’nde, esas olarak eski ile yeninin miicadelesi noktasinda
sekillenmistir. Bu miicadelenin toplumda olusturdugu ikiligi Tanpinar su sekilde

acgiklanmaktadir:

“Bir taraftan yeni, hayata dayanan zaruretleri karsilayan ¢ehresiyle goriiniiyor,
Oblir taraftan bunun tam ziddi olan sey, yasanan eski, yani yasama kudretini
kaybetmis bir yi1gin artik, kendi aleminin iistiinde yiizebilen birka¢ daginik unsura
yapigmis duruyordu. Tanzimat’tan 1923’e kadar olan devreyi memlekette bu kilig
art1g1 eski ile yeninin miicadelesi doldurur. Bu iki alemin hayatimizda bu tarzda
karsilasmasi, sade yeninin zaferini gii¢lestirmekle kalmiyordu; ayn1 zamanda yeni
karsisinda eskinin muhakkak begenilmemesi lazim gelen bir sey oldugunu yavas
yavas bize kabul ettiriyordu.”&

Dogu ve bati gibi iki farkli medeniyetin olaylara, diinyaya ve insana
bakisindan kaynaklanan bu problem, bir yandan tiyatro tarafindan manipiile edilerek
¢Oziim aranirken, diger yandan tiyatroyu etkileyen ve akisini belirleyen bir dinamik
olmustur. Once askeri alanda baslayan yenilesme cabalar1 yeni egitim kurumlariyla
devam ederken zamanla sanat ve tiyatro alaninda da hissedilmeye baslar. Bu donemde
tiyatroya, modernlesme ideoloji dogrultusunda, halki egitmek, modern bireyler insa
etmek gibi bir misyon yliklenmis ve boylece Tanzimat sonrasi ilk drneklerini vermeye
baglayan bati tarzi tiyatromuz, sosyal fayda saglama prensibinden hareket ettirilerek
daha baglangicindan toplumsal bir misyonla kosullandirilmigtir. Tiyatronun toplumsal
egitime yonelik gorevlendirilmesi bu donemle birlikte ortaya cikar.

Tanzimat sonrasinda, sanatin pek c¢ok alaninda oldugu gibi tiyatro da;
toplumsal yasamin ve zihniyetin degismesinde, Batili kiiltiir degerlerinin topluma
aktarilmasinda 6nemli bir rol iistlenir. Ilk drneklerden itibaren halkin aydinlatilmast,
toplum seviyesinin yiikseltilmesi gibi gayeler oyun yazarlarinin 6nceligi haline
gelmistir. Donemin aydinlart edebiyatin hemen her alaninda eserler iiretirken tiyatroya
0zel bir dikkatle egilerek, ideal birey tasarimlarini yazdiklari oyunlar araciliiyla halka
telkin etmek isterler. Akli ve bireyin 6zgiirligiinii her seyden iistiin goren bir diinya

goriistiniin etkisi altinda gelisen Batililasma diisiincesi, birey insa etme idealiyle yola

185 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, Dergah Yayinlari, istanbul, Aralik 2000, s. 41.
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c¢ikarak, kadinlarin ve gocuklarin egitimi, kolelige kars1 ¢ikis, evlilik, ask ve flort, gibi

Batili geleneklere eserlerinde sikg¢a yer vermislerdir.

Inci Enginiin, Batidan gelen yeni fikirler karsisinda Tiirk aydinin almis oldugu
tic farkli tavirdan bahsederken ilk olarak; Avrupa’dan her seyi sorgusuz
kabullenmekten yana olanlar, ikinci Bati karsitt muhalifler ve ii¢lincii olarak da
terkipgiler diye smiflandirir.*®

Ancak donem aydmlarmin yeni fikir akimlar1 karsisinda bir hazirhik
devresinden de mahrum olduklar1 bir ger¢ektir. Bunu Tanpinar bir benzetme ile soyle
tespit eder: “Tanzimat’in fikir cephesi, bu ilk devirde pusulasiz ve diimensiz, sularin
kendi akistyla birakilmis bir yolculuga ne kadar benzer.”®’

Bu dénem anlayisinda tiyatronun genel amaci, toplumu egitmek ve batili
normlarda ideal bireyler olusturmaktir. Jale Parla’nin bu dénem romani hakkindaki
tespitleri ilgi ¢ekicidir. Parla her ne kadar romanin bir tiir olarak bize ithal geldigini
kabul etse de Tanzimat romaninin igerik anlaminda epistemolojik agidan islami
doktrinlerle yiiklii oldugunu savunur. Batililasmaya kars1 olusan bir muhafazakar tepki
s0z konusudur ve ilk roman 6rneklerini veren Ahmet Mithat ve Namik Kemal bu tepki
tizerinden romanlarini kaleme almiglardir. Parla, bu romancilarin anlatim bigimlerini,
baslica kaygis1 biiyiitme, yetistirme ve egitme olan bir babanin sdylemine benzetir.188
Bu agiklamalar 15181nda Tanzimat Donemi’yle baslayan dram sanatinin da ayn1 gorevle
ise koyuldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Jale Parla’nin “baba” metaforuyla
aciklamaya c¢alistig1 edebiyatin yiiklendigi egitici 6gretici misyon, tiyatro sanatinin da
“baba” tavrini oyunlarda da devam ettirirler. Donemin oyunlarinin hemen hepsi benzer
amag dogrultusunda hareket ederek yeni degerlere karsi toplumu egiten bir okul gorevi
uistlenir. Yazarlar tiyatronun kendi i¢ estetiginden kopuk, bambaska bir misyonla
hareket ederek tiyatroyu toplumsal doniisiim i¢in aragsallastirir. Boylece roman gibi
batidan ithal edilen dram sanati da, daha en basindan modernlesme ideolojisinin
tagtyiciligini iistlenerek, esas amacindan uzaklastirilmistir.

Tanzimat donemiyle baslayan modernlesme siireci, biirokratik bir takim

diizenlemelerin yani sira batili normlarda bir toplum olusturma fikrini de beraberinde

186 inci Enginiin, “Yeni fikirlerin Yansima Alam Olarak Edebiyat”, Yeni Tiirkiye, Temmuz- Agustos
2000, S. 34, s. 305.

187 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 286.

188 Jale Parla, Babalar ve Ogullar, Iletisim Yay. Istanbul, 1990, s. 41.
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getirir. Donemin aydinlari, yine bu donem itibariyle ortaya c¢ikan; gazete, roman ve
tiyatro oyunlar1 araciliryla bir kamuoyu olusturmak, yeni bir toplum ve birey insa
etmek amaci giiderler. Edebiyatin hemen her alaninda eseler iireten az sayida aydin,
adeta bir seferberlik ruhuyla hareket ederek “yeni toplum” i¢in ideallerini dile getirir.
Roman, hikaye ve tiyatro gibi tiirlerde yazilan eserler, sancili bir degisim siireci
yasayan topluma bir regete sunmak pesindedir. Aydinlar batili normlarda bir birey ve
dolayistyla toplum insa etmek icin seferber olurlar. Modernlesme projesi
dogrultusunda kamusal-siyasal bir 6zne olarak kurgulanan bireyin insasinda esas
amacg; yeni toplum ve rejimin degerlerinin igsellestirilerek gelecek kusaklara
aktarilmasidir. “Malumat-1 Medeniye” kitaplarinda, Kanun-1 Esasi’nin getirdigi hak
ve Ozgiirliikkler sonucunda elde edilen bireysel Ozgiirliiklerin, sosyal yasantidaki
onemine vurgu yapilmaktadir.'®® Bir yandan egitim kurumlar araciligiyla “yeni
toplum”u olusturacak, kiz ve erkek ¢ocuklarina, batili normlara uygun davranis kodlari
telkin edilirken bir yandan da tiyatro araciligiyla yetigkin halk egitilmeye
calisilmaktadir. Gilinliik yasamin her alaninda hissedilen degisim, kullanilan
esyalardan, kiyafetlere, gorgli kurallarindan kamusal alandaki davranig bi¢imlerine
dek biitiinliiklii bir yap1 teskil etmektedir. Tebaadan vatandasa dogru evrilmesi umulan
geleneksel Osmanli toplumunda kiiciik degisimler yasanmaya baslanmistir. Bu
asamada aile ici iligkiler, goriici usulii yapilan evlilikler, ataerkil diizende kadinin
ezilmesi ve hiirriyet gibi konular aydinlarin eserlerinde siklikla yer verdigi konulardir.
Halki tiyatro yoluyla egitmek diisiincesinde olan aydinlar, tiyatro araciligiyla batili
yasam bi¢imini halka benimsetmek ve bu yolla ideal birey ve topluma ulagsmak hedefi
giitmiislerdir.

Yazarlar, Tanzimat’la baslayip Cumhuriyet doneminde de devam eden
modernlestirme ¢abalarinda, toplumun direngle karsiladigi yeni degerlere karsi
toplumu hazirlamak, eski yerine yeni olani tanitip benimsetmek amaciyla oyunlar
yazarlar. Uzun yillar boyunca koklii bir gelenege yasli olan bir toplumun biitiiniiyle
degisim gostererek bambagka bir yagam bicimine gegmesi elbette kolay olmayacaktir.
Doénemin aydinlar1 arasinda bile bir ikilik yaratan bu durum, farkhi iki kiiltiiriin
catigmasi, yazarlarin da ¢cogunlukla tercih ettigi bir tema olmustur. Ozgiirliikle yeni

tanigan bir topluma, bir takim geleneklerin gecersizligini anlatarak, ataerkil yasam

189 Leyla Kirkpinar, “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme Siirecinde Kadin”, s.s. 13-15.
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diizeni yerine bireysel hak ve 6zgiirliiklerin geregini benimsetmek pek ¢ok yazarin ilke
edindigi baslica sorunsal olmustur.

Tanzimat’in 6ncii aydinlarindan olan Sinasi, akilc1 yapisi, modern diisiince
anlayis1 ile “Tiirk Ronesansi”nin kurucular1 arasinda gosterilir. Sinasi, biiyiik bir
yenilesme hareketi olarak gordiigii Tanzimat Fermani’ni ilan ettiren Mustafa Resit
Pasa’ya biiyiik bir hayranlik besler.!®® Hatta dyle ki, onun icin yazdig1 Miinacat’ta

Resit Pasa’y1 ‘medeniyet resulii’ diye niteler:

“Acep midir medeniyet resulii dense sana
Viicud-1 mu’cizin eyler taassubu tahzir.”1%!

Tanzimat’in ideal aydin tipi olan Sinasi, bu donemin modernlesme ideolojisi
dogrultusunda yonlendirilen diisiince yapisini temsil eder. Tanzimat’la birlikte yeni bir
aydin tipi ortaya ¢ikar. Bu, akla ve insan iradesine inanan, batil inanglardan uzak,
fikirlerini serbestge ifade eden, yardimlagsmayi, ¢aligmayi seven, dig aleme agik insan
tipidir. Sinasi ile edebiyatimiza giren bu aydin tipi donemin siyaset, sanat ve edebiyat

diinyasina yon verecektir. Sinasi’nin aydin insan anlayisi, “her tiirli otoriteden

bagimsiz hiir ferttir.”%2

“Sinasi devlet yonetiminde sorumlulugu olmayan, adeta halktan biri, sade bir
aydin olarak, ‘Tirkiye’de batililasmanin ideolojik temelini olusturan kisidir’. Bu
ideolojinin de temelinde 6zgiirliik fikri yatar. Sinasi Osmanli aydinlarina hem de
kamuoyuna, o giine dek iilkede hi¢ giindeme gelmemis olan bu 6zgirlik
diistincesini agar. Sinasi’de bu 6zgiirliikk fikri, kisinin devlet yonetimine ve iilke
sorunlarina kars1 diisiincesini 6zgiirce agiklama hakki olarak dillendirdigi gibi,
aslinda son tahlilde kisinin 6zgiirce diisinme ve &zgilirce yasama hakkini da
kapsayan bir bireysel 6zgiirliik boyutunu kapsar. Aslina bakilacak olursa bu yeni
ozgiirliik fikrinin karsisindaki en biiylik engellerden birisi de toplumun cemaatgi
yapisidir. Cemaatgi yapinin, kemiklesmis geleneksel kurallari, olusturmus oldugu
toplumsal roller, i¢ denetim mekanizmalar1 ve i¢ine kapali yapisi temelde bireysel
ozgiirligii de ortadan kaldirir.”1%

Sadece oyunlariyla degil, makaleleri, -elestirileri, mektuplar, o6zellikle

Mukaddime-i Celél ile doneminde tiyatro diisiincesinin olusmasi ve gelismesine

190 Mustafa Karabulut, Batihlasma Acisindan Tanzimat Dénemi Tiirk Romani, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali (Yayimlanmamis Doktora Tezi),
Elaz1g, 2008, s. 20-21.

PlAe,s. 24.

192 Nurettin Oztiirk, Tiirk Edebiyatinda insan, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara
2001, s. 217.

193yavuz Pekman, Tiirk Tiyatrosunda Bir ‘Basrol’ Olarak Mahalle, istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Dergisi, say1: 10, istanbul Universitesi Yayinlari, 2007,
s. 34.
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katkida bulunan Namik Kemal, dostlarina, genc¢ yazarlara yazdigi mektuplarla
tiyatronun tarifini yapmus; oyun elestirileri ile onlara yol gdstermistir.'%

Mektuplarinda ve makalelerinde de agik acik belirttigi gibi tiyatroyu diger tiirlere
her zaman tercih eden Namik Kemal’e gore “tiyatro” edebiyatin en biiyiik kismudir.
Bu diisiincenin kaleme alindigi XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Bati’da da tiyatro,
edebiyatin bir tiirii olarak kabul ediliyordu. Namik Kemal’in bu diisiincelerini
mektuplari, makaleleri ve 0Ozellikle Mukaddime-i Celal’inden hareketle tespit
edecegiz.

Namik Kemal’e gore:

“Tiyatro, edebiyatin en biiylik kismidir. Hatta, Voltaire gibi edebiyat ve felsefe
alaninda pek ¢ok eseri bulunan diisiiniirler bile tiyatroya ayri bir dnem vermis;
eserlerinin ilk cildini tiyatroya ayirmiglardir.

(...)

“Edebiyatta tiyatronun yerini alabilecek bagka bir tiir yoktur. Ciinkii tiyatro yazari,
eserinin sahnede canlandirilacagini diisiinerek kahramanlarimi daha canli, daha
gercekei ¢izmek zorundadir. Bir roman, hikaye, siir yalniz okunabilir; ancak bir
tiyatro eseri toplu olarak seyredilir. Bu bakimdan kitab1 goz, tiyatroyu vicdan
gortir.

(...)

“Gelismis {ilkelerde ahlak¢a goriilen bu kadar degismeye, duygularda goriinen
yiicelige, her seyden fazla tiyatrolar hizmet etmistir. Avrupa memleketlerinde

ahlakin yiiceligi tiyatro sayesindedir.”'%

Yazarlik anlayisinda halki egitmeyi adeta bir gorev olarak géren Ahmet Mithat
Efendi, roman ve hikayelerinde oldugu gibi tiyatro oyunlarinda da, modernlesme
stirecini sancili yasayan geleneksel Osmanli toplumunu egitmek, yonlendirmek amaci
giider. Donemin pek ¢ok tiyatro yazari gibi o da tiyatroyu idealleri dogrultusunda etkili

bir ara¢ olarak goriir.

“Tiyatroya bir de su nazarla bakarim ki:

Tiyatro her memleket-i miitemeddine i¢in levazim-1 zaruriye sirasina girmis olup
medeniyetge bizim gibi heniiz kemale takarriib etmemis olan yerler iginse, bunun
liizumu bir kat daha artar.”1%

Doénemin Osmanli toplumuna yonelik olarak sdylenen bu sozler, tiyatronun
toplumu doniistiirme yolunda diger tlirlerden daha etkili bir ara¢ oldugunu belirtmesi

bakimindan 6nem tasir. Okuma yazma oraninin diisiik oldugu Tanzimat déneminde

194 Niyazi Aki, XIX. Yiizyl Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insam, Sosyopsikolojik Deneme,
Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum, 1974, ss.2-4.

19 Fevziye Abdullah Tansel, Namik Kemal’in Hususi Mektuplari I, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari,
Ankara, 1967, s. 119-185.

1% Ahmet Mithat Efendi, Biitiin Oyunlari, Hazirlayan: inci Enginiin, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1998,
s.9
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halka daha kolay ve etkili ulasabilmenin en kisa yolu tiyatrodur. Bununla ilgili olarak

Ahmet Mithat Efendi su agiklamay1 yapar:

“Halk terakkiyati ve medeniyetce matlup olan dersi yalniz miiellefat-1 ciddiye
miitalaasindan almakla kalirsa maksadin bu suretle husulii pek ¢ok zamanlara
tevakkuf eder. Zira elhaletii hazihi oldukca revag bulan bir kitap bin bes ylizden
nihayet iki bin bes yliz niishaya kadar satilabilmektedir. Bu da bese senede ancak
satilip biter. Yiiz binlerce niifus i¢in miitalaa edilen su ragbet hi¢ menzilesinde
addedilse sezadir. Imdi biz okumak yazmak bilmeyen niifusu tiyatroda ibretli
oyunlar iraesiyle terbiye etmege cidden c¢alisacak olursak sanat-1 tibaadan ziyade
tiyatro sanatiyla muvaffak olabiliriz. Zira her defasinda yediser sekizer yiiz niifus
tiyatroda bulunmak sartiyla on bes yirmi defa temasagaha vaz’olunan bir oyunu
on on bes bin niifusa gostermis oluruz.”%’

Recaizade, Cok Bilen Cok Yamhr'®® adli oyunun girisinde 6nce tiyatro
sanatinin 6nemi tizerinde durur. Recdizade, igin tiyatronun diger eglencelerden
listiinliigii, “sadece eglence olarak kalmayip, ahlaki temizleyip arilastirmasidir” 1%

Doénem’in aydinlar1 kendilerini topluma kars1t sorumlu hissederler, ¢cagdas bir
toplum yaratabilmek i¢in Bati’nin insan, toplum ve hukuk anlayisini yerlestirmekte
tiyatroyu bir ara¢ olarak kullanmislardir. Kendilerini toplumun dnciisii, yonlendiricisi
olarak goren aydin kesim, bu degisimi yaparken, dini ve ahlaki degerlerin korunmasina
dikkat etmistir. Tiyatroyu toplumun gelisme ve kalkinmasinda bir arag¢ olarak gdren
yazar ve elestirmenler bu bakimdan oyunlarin 6ze iliskin estetik boyutundan c¢ok,
bicimsel 6zelliklerine 6nem vermislerdir. Yazarlar tiyatroyu, toplumun degigsmesinde
ahlak ve egitim i¢in araci kildiklarindan dolay1 birgok oyunun konusu asir1 benzerlik
gosterir.

2.1. Tebaanin Evrimi

Geleneksel Osmanli toplumunda, yiizyillar boyunca kendisini kusatan
gelenegin, inanglarin ve toplumsal baskilarin altinda ezilen ve iimmet anlayisi
icerisinde; ailenin, mahallenin veya cemaatin bir pargasi olarak davranan bir insan
modeli goriiliir. Boylesi bir toplumda 6zgiir bir eylem alani igerisinde kendi iradesiyle
hareket eden bireyden s6z etmekte miimkiin olamamistir. Buna karsin, Tanzimat
Doénemiyle birlikte olugsan Batililasma’nin etkisiyle Osmanli Toplumu, 6zgiirliik
kavramiyla tanismis ve kiigiik de olsa 6zgiirliige dogru ilk adimlar1 atmaya baglamistir.

Ancak, Tanzimat Donemi’ne gelinceye kadar, bin yil1 agkin bir siire boyunca
Tiirk insant; islam dininin evren ve diinyanin olusuna ve insanin yaratiligsina dair 6ne

siirdiigii distincelere, bu din i¢inde gelisen diislince akimlarinin insan ve yasama

197 Ahmet Mithat Efendi, Biitiin Oyunlar1 s. 9
1%8 Recaizade Mahmut Ekrem, Cok Bilen Cok Yanmilir, Sis Yayinlari, Istanbul, 2012
¥9A e, s 2.
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iliskin yaptig1 yorumlara ve islami cercevede agiklanan diinya goriisiine gore
yasamistir. Bu inanca gore insan; birkag bin y1l 6nce mutlak kudret sahibi olan Allah’in
iradesiyle topraktan yaratilmis ve yaratilan tiim canlilarin en sereflisi olarak kabul
edilmektedir. Dolayisyla kendisini boylesine miikemmel yaratan Allah’a sorgusuzca
yonelmeli ve siikretmelidir. “Ciinkii her sey takdir-i ilahi ile taayyiin eder. Bunu
degistirmeye imkan yoktur. Buna rizadan baska care olamaz... Mukadder olan
degismez, tedbir beyhudedir. Takdire boyun egmekten baska ¢are yoktur.” Miisliiman
insan bu anlayisin icerisinde esirdir ve bu esaretten kurtulusu da ancak kendini esir
edenin kudretine ulasmakla, yani Allah’a yaklasmakla miimkiin olabilir.?%

Bu dini prensipler igerisinde uzun yillar tefekkiirle yasayan, diinyevi bir
degisim i¢in herhangi bir eylem alani i¢ine girmeyi géze almayan Tiirk insaninin, 19.
yiizyilin ortalarinda batili diisiincelerle karsilasmasiyla direnci kirilmaya baslamistir.
Ancak bu doneme kadar, kaderci anlayis1 reddederek, dine dayali otoritelere karsi
gelenlere, kendi iradeleri dogrultusunda hareket ederek geleneklere bagkaldiranlara
rastlanmaz. Ciinkii inan¢ ve gelenek zincirlerinin siki sikiya bagladigi bu insan tipi
degisime asla agik degildir. Dini dogmalarin ve gelenegin hiikkmii altinda yasayan tebaa

konumundaki bu insan yasamina yon verme diisiincesini gelistiremez.

“Oteki diinya ile icinde yasadig1 diinya arasinda ikiye bdliinen ve daha fazla ahiret
tarafina yonelen bu insanin, bu diinyay1 hi¢ degilse ihmal ettigi bir gercektir;
gercekten bu insani hayat ve maddeden ¢ok ahiret ve ahirette erisilecek mutluluk
ilgilendiriyordu; nitekim savagslarda atilan ‘Allah Allah!..” nidalarinin ardinda
varilacak en mutlu 6liime, sehadete kosulurdu; ¢iinkii sehitlere cennetin en itibarl
kati ayrilmistir. Var olan diinya icin degil, dinin vadettigi bir yasanti icin
oliiniirdii.”2%

Sonug itibariyle modernlesmeyle heniiz karsilasmamis olan Tiirk insani;
kaderine boyun egen, geleneklerin ve inanglarin ¢izdigi yolda itirazsiz uyum iginde
yiirliyen bir tebaa olarak yasamaktaydi.

Tiirk insani tarihsel siire¢ igerisinde Bati’yla defalarca karsilagmistir. Ancak
bu karsilagsmalarin higbiri modernlesme baglaminda yasanan karsilasma gibi
olmamustir. Ilkin Bat1’ya kars1 olan kiigiimseyici bakis, zamanla “Once hayrete, sonra
takdir duygusuna, iistiin gormeye, hayranliga g¢evirmekte gecikmez ve nihayet
kendimizi Bat1 6niinde kiiciik gormeye baslariz.”?%? Bu durum &zellikle 19. Yiizyilda

hissedilmeye baslanir. Ciinkii artik karsimizda Sanayi Devrimi’ni yasamis, bilim ve

200 Niyazi Ak1, XIX. Yiizyll Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve insam, Atatiirk Universitesi
Basimevi, Erzurum, 1974, s.s. 139-140

W1A e, 5.142

202 A e, s.143
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teknikte biiylik mesafeler katederek modernlesmis, demokrasi ve bireyi varederek yeni

bir toplumsal yagsam tesis etmis olan bir bat1 bulunmaktadir. Boylece;

“ Gegen ylizyil, artik Bati’ya bir bakis devresi olmaktan ¢ikarak Bati ile
aramizdaki dengesizligi kapatma carelerinin arandig1 bir devir olur. Bat1 tecriibesi
de bu endigelerle baslar ve biz, taklit veya daha bagka yollarla, bir kiiltlir alim1
devresine gireriz. Sosyal diizeni, kurumlari, giyimi, vasitalari, disiinceyi,
orneklerin prensiplerini kavramadan oldugu gibi aktarir veya taklit ederiz. Bu
taklidin bir tarafi giinliik hayata bir tarafi da aydinlarin gérgiisiine ve okuduklari
eserlere dayanir. Giinliikk hayatin taklidine esas olan ortam Beyoglu ve yabanci
koloniler ¢evresidir ki buradan gelen degigmeler bilgiye dayanmadig: i¢in koksiiz
bir hayatin ve dejenere insanlarin tiiremesine sebep olur. Miispet bilimleri az cok
tantyan aydinlardan ise hayati bazi esaslara gore degistirme amacini giliden
tesebbiisler gelir.”?%

Tiim diinyada biiyiik degisimlerin yagsandigi 19. yiizyil, Osmanli Devleti’nde
de modernlesme ideolojisinin ilke edinildigi ve buna yonelik ilk adimlarin atilmaya
baslandig: kiiltiirel degisim siirecinin baslangi¢ noktasini olusturur. 16. yiizyilda ‘akil’
ile sekillenen Bati, Osmanli i¢in bir ideal olur. Uzun bir siiregten sonra, akil, hukuk,
demokrasi, 0zgiirliik gibi kavramlar1 blinyesinde toplayan Bati toplumu, 19. yiizyil
Osmanli aydimnlarini diisiinsel ve kiiltiirel olarak etkiler. Bu donemle modernlesme
stireci igerisine giren Osmanli toplumunun 19. yiizyila gelinceye kadar Batili anlamda
‘yazar’ olabilecek bir ‘entelektiiel’i veya ‘birey’i geleneksel yapisi icerisinden
¢tkarmas1 miimkiin olamamistir.?%* Tanzimatla birlikte artik sorgulayan, diisiinen bir
aydin smif yetismeye baslar. Modernizm’in diisiinsel anlamda onciileri sayilan bu sinif
Kitlelere yon vermeyi, yeni olusumlari tetiklemeyi amaglar. Bu aydin sinif;
Tanzimat’la birlikte edebiyatimiza giren hikdye, roman ve tiyatro gibi yeni tiirler
araciligiyla, sosyal ve kiiltiirel alanda yasanan degisime 151k tutmak, yol gostermek
amaciyla eserler yazar.

Donemin en ¢ok tartisilan konularinin basinda kolelik ve hiirriyet meselesi
gelir. Yazarlar toplumda hald gecerli olan, cariyelik, halayiklik ve ozglrlik
sorunlarina yonelik goriislerini edebiyat eserleri aracilifiyla dile getirirler. Bu
baglamda, Namik Kemal, Sinasi, Ziya Pasa ve Ahmet Mithat Efendi gibi fikir
adamlari, Ozgiirlik dislincesini eserlerinde sik¢a vurgulayarak, idealleri
dogrultusunda toplumu egitmek, yonlendirmek ve doniistiirmek diisiincesinde olan
oncii aydinlardir.

Bu aydinlar, Bat1 kiiltiiriinii ve Bati’da gerceklesen siyasi ve sosyal olaylari

gerek okuduklar1 Bati eserleriyle ve gerekse edindikleri gorgiiyle topluma aktarmay:

203 A e, 8143
204 Mustafa Karabulut, Batillasma A¢isindan Tanzimat Dénemi Tiirk Romani, 5.20-21
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gorev edinirler. Boylece Osmanli toplumu, Niyazi Aki’ya gore olumlu yonde bir
doniisiim yasamaya baslar:

“Ornegin, cografya ve ik ayriliklarmin insanlar1 birbirinden ayiracak sebepler
olmadigim  dgreniriz; Osmanli  Imparatorlugu’nda yasayan hristiyanlara
miisamaha ile bakmaya baslariz insanin Tanr1 ile olan miinasebetlerine dair fikirler
tizerinde duracak cesareti gosteririz; enerji kaynaklarinin nakil vasitalarinda ve
sanayideki liizumunu goriir ve sanayiin zenginlik getirdigini 6greniriz; bu suretle
ticaret ve sanayi alanlarinda ilerlemeyi, dolayisiyle bu diinya igin caligmay1
diistinmeye baslariz; deneysel bilimlerle ve tibla baglar kurariz; Fransiz Biiyiik
ihtilalinden etkilenerek, vatan, millet, hiirriyet, esitlik kavramlarini &grenir,
mesrutiyet fikrini benimseriz; ayrica fikir ve fert hiirriyeti gibi kavramlarin da
lizumunu duyarak esirlik kurumuna kargit bir tutum aliriz; kadinin sosyal hayatta
bir fonksiyonu olabilecegini Bati’daki orneklerinden o6grenir ve bu goriisi
savunuruz; gazeteler sayesinde kamuoyunun tohumlar1 ekilir.””2%

Tiim bu gelismeler Osmanli toplumunda tebaa olarak yasayan insanin, birey
bilincinin filizlenmesine, toplumsal yasamda yeniliklerin gelismesine ve yeni bir
diinya algisinin olusarak kendi iradesine inanan ve ozgiirliik arayisi igine giren bir
toplumun olugmasina 6n ayak olmustur. Tanzimat Dénemiyle birlikte karsilastigimiz
bu yeni diizen, Bat1 medeniyeti; Tiirk insanin1 yasamini gézden gecirme ve bireysel
ozgirliikkler dogrultusunda bir diinya anlayisina yonelik diisiinmeye sevk etmistir.
Elbette bu donemin aydinlart sayesinde — kiigilk de olsa- olusturulan kamuoyu,
toplumu bu batili degerlerle tanigtirmis ve hazirlamaya ¢alismistir.

Ornegin bireysel dzgiirliik konusunda Sinasi’nin “Ettin 4zad bizi olmus iken
zulme esir” (Zulme esir olmus iken bizi 6zgiir ettin) misrai ve “Bir itiknamedir insana
senin kanunun/Bildirir haddini sultana senin kanunun” (Senin kanunun bir 6zgiirliik
belgesidir/Senin kanunun sultana haddini bildirir) beyti, donem edebiyatcilart i¢in bir
zemin olusturur. Yine bu donemde, Namik Kemal’in yazdig1 Hiirriyet Kasidesi,
geleneksel timmet toplumundan 6zgiir bireyler yaratma diisiincesine hizmet eden
manifesto niteliginde bir eserdir. Namik Kemal diisiincesinde, insan iradesi ve 6zgiir
bireylerden olusan dzgiir bir toplum istegi one ¢ikar. Ozgiirliik kavraminin ele alindig
ilk edebiyat 6rnegi, Ahmet Mithat Efendi’nin Esaret hikayesidir ve bu eser hiirriyet
fikrinin filizlenmesinde bir oncii olur.?’® Yiizlerce yildir tebaa hiikmiinde yasayan
Osmanli insan1, Tanzimat Donemi’nde baslayan modernlesme hamlelerinin etkisiyle
uzaktan uzaga hiirriyet kavramin1 tanimaya baslamistir. Kendi yasam sinirlari
igerisinde kolay kolay tanik olmadiklar1 6zgilir birey modellerini, tiyatro ve roman

kahramani olarak goérmeye baslarlar. Yazarlarin eserlerinde kurguladiklari diinya

205 Niyazi Ak1, XIX. Yiizyll Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve insani, 5.143
206 Orhan Okay, Batihlagsma Devri Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, istanbul, 2005, s. 19.
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gercek yasamla ¢elisen, sahte bir diinya olsa da yazarlar agisindan amag; bu kurguyu
gercek kilmaktir.

Tanzimat Donemi aydinlarinin pek ¢cogunun ‘kurucu’ bir misyonla hareket
ederek, modernlesme ideali dogrultusunda “yeni bir tilke, yeni bir rejim ya da yeni ve
ideal bir insan modeli” yaratmak amacinda oldugunu belirten Pekman ayrica, donem
aydinlarmin bu idealler dogrultusunda tiyatro aracilifiyla “iitopik bir diinya”?"’
kurguladiklarin sdyler.

Tiyatro yazimi alaninda ilk Orneklerin verilmeye baslandigi donem olan
Tanzimat, Tiirk Tiyatrosu i¢in de bir milat 6zelligi tasir. Tiirk Tiyatrosunun ilk yazili
oyunu olan Sair Evlenmesi 1859 yilinda Sinasi tarafindan bu o6zgiirlik diisiincesi
icerisinde yazilmistir.

Sinasi yazdig1 tek bir oyunla Tiirk Tiyatro Tarihi’nde 6nemli bir adim atarak,
kendinden sonra gelecek yazarlar i¢in Onciiliik etmistir. Sinasi’nin yalnizca tiyatro
alaninda degil, 6zellikle gazeteciligin baslatilip gelistirilmesinde ve modernlesme
ideolojisinin temellendirilmesinde de pay1 ¢ok biiyiiktiir. Ozgiir bireye olan inanciyla
Osmanli toplumunun modernlesmesinde etkin rol alarak onciiliik etmis ve bu yolda
batiy1 model almak gerektigini 1srarla vurgulamistir. Serif Mardin, Sinasi’nin Bati
diistincesine ve o diislincenin iirettigi laiklik kavramina biiytik 6l¢iide vakif oldugunu
belirterek pek ¢ok alanda toplumun modernlesmesi igin ¢aba harcadigini soyle ifade

eder:

“Sinasi’nin fikirlerine baktigimiz zaman, onun “sahislara bagli” olmay1 yerdigi,
okur-yazar kitlesine yonelik (...) medeniyete inandig1 goriiliir. Bu diisiince bi¢imi
Aydinlanma devri filozoflariin yarattiklar: “fikir iklimi”’nin sonucu oldugu kadar,
bu iklimin kendisini yaratan kitap kiiltiiriiniin de sonucudur. Konu bu sekilde
ortaya kondugunda, Sinasi’nin Tiirkiye’de aydinlara yonelik ilk kitle iletigimi
aract olan Tasvir-i Efkér gazetesini kurmus olmasinin bir tesadiif eseri olmadigi
gorunir.

Aydmlanma devri diisiincelerinin kisisel “hiirriyetle ilgili oldugundan siiphe
edilmez. Sinasi’nin de, “hiirriyet konusundaki diisiincelerini Fransa’da gecirdigi
devrede Aydinlanma devri yayinlarindan ve kisiye ozellikle dnem taniyan
romantizmden aldigin1 tahmin edebiliyoruz. Fakat bundan &tede Sinasi’nin
kavradigi Bati medeniyetinin zamanindaki seklinin beraberinde bir “gayri sahsi”
iliskiler biitiinii gerektirdigi idi.”?%

Mardin’in dikkat cektigi “gayri sahsi’lik ve Sinasi’nin “sahislara bagli”

olmay1 elestirmesi meselesi; geleneksel Osmanli toplumunda gériilen, “peder-evlat,

207 Yavuz Pekman, “Tiirk Tiyatrosunda Bir ‘Basrol’ Olarak Mahalle”, istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Dergisi, say1:10, s. 42.
208 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi Makaleler 4, s. 86.
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hoca-talebe, padisah-kul” gibi hiyerarsik bir iligkiler zinciri igerisinde otoriteye
bagimli olmaktir. Bu tiirden iligkilerin Bat1 toplumlarinda kitap ve gazete gibi yayinlar
aracilifiyla kirildigini, otoritelerin zayiflayarak ozgiirlik kavraminin gelistigini
belirten Mardin, Sinasi’nin gazete ve kitabin yayginlagsmasina yaptigir katkilarin
Tiirkiye’de hiirriyetin baslatilmasina sebep oldugunu soyler.?® Bunun yani sira
Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde Bati kaynakli roman ve tiyatro gibi sanat
alanlarinda {iretilen pek ¢ok eserde donemin aydin kitlesi “egitici bir sorumluluk”

iistlenerek, toplumun modernlesmesi yoniinde politik bir strateji ylriitiirler.

2.1.1. Ummet’den Ozgiir Bireye

Tanzimat Donemi oyunlarinda ‘6zgiirliik’ temasi iki yoniiyle ele alinmistir.
Birincisi bireysel 6zgiirliik digeri de toplumsal 6zgiirliiktiir. Ornegin, evlilik temalt
oyunlar arasinda anabilecegimiz Sinasi’nin Sair Evlenmesi?'® oyunu bireysel
Ozgiirlik disiincesini 6n planda ele almig olsa da dolayli olarak toplumun topyekiin
Ozgiirlesmesine, her tiirlii bask1 ve otoriteden bagimsiz olarak yasamasi gerektigine
vurgu yapar. Es se¢ciminde bireysel isteklerin 6zglirce ortaya konulmasi gerekliligini
Oneren oyun, Tanzimat’la birlikte gelisen Ozgiirliikk diisiincesinin 6nemini ve bu
konudaki toplumsal baskilarin yanligligint savunur. Oyunda Kumru Hanim adinda
geng ve giizel bir kizi seven Miistak, onunla evlenmek igin araci kadinlarin yardimina
basvurur ve onlarin yardimiyla sevdigine kavugmak ister. Miistak, Kumru Hanim’la
evleneceginden emindir. Aract kadinlar Kumru Hanim yerine onun yasl ve ¢irkin
ablasim1 getirerek, “evde biiyiik abla varken kiicliglin evlenmemesi” gerektigini
sOylerler. Miistak bu durumu kabul etmez. Bu konudaki hicbir baskiya boyun egmeyen
Miistak, mahalleden kovulma tehdidine bile aldirmaz. Arkadasi Hikmet Bey’in de
yardimiyla bu badireden kurtulmaya basarir. Boylece oyunda evlilige iliskin dénemin
gorenekleri ve bir takim yanlis toplumsal kosullanmalara karsi1 ayak direyen Miistak

ozelinde, bireysel 6zgiirliigiin 6nemi ve gerekliligi vurgulanmaktadir.

“HIKMET EFENDI — Sen ve ayalin birbirinizi her cihetle tamdiginiz halde,
evlenirken ne belalara ugradin, bakindi.

(-.)

HIKMET EFENDI - Ya birbirlerinin ahvalini asla bilmeyerek ev-bark olanlarin
hali nasil olur? Var bundan kiyas eyle...”?!!

29 A e, s. 86.
210 Sinasi, Sair Evlenmesi, Tertip Eden: Mustafa Nihat Ozon, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1972
2LA e, s 70-71.
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Oyunun ana c¢atismasi o donem itibariyle modern o6zellikler igerisinde
kisilestirilen Miistak Bey tipiyle, cemaat ve gelenegin temsilcisi olarak kisilestirilen
mahalle imami1 Ebiillaklaka iizerine kuruludur. Oyunda, ‘goriicii usulii evlenme’ gibi
toplumda sikga goriilen bir gelenek, komik ve halkin anlayacagi bir dille
hicvedilmistir. Niyazi Aki’nin da belirttigi gibi, “Eserin biitiin dokusu orflerimizden

kaynaklanir.”?!?

“Hayatimiz1 geleneklerin idare ettigi ve dinin hayata fazla karistig1 gegen yiizyilda
evlenme c¢agindaki genglerin birbirlerini gorerek, severek, kisaca anlagarak
evlenmelerine imkan yoktu. Tesettir vardi; kadin ortii altinda yasamak
zorundaydi; geng bir kizin bir erkege goriinmesi o devirde ahlaksizlik, hatta
namussuzluk sayilirdi. Hayatin esiginde, daha ilk adimlarini atarken genglerin
kafalar1 geleneklerin kat1 duvarina ¢arpardi. Bu suretle fert ve gelenekler celismis
olurdu. Gegen ylizyil tiyatro eserlerinin bircogunda dramatik situasyon bu
celismeden dogar. Gengler, evlenme konusunda bir yandan geleneklerle bir
yandan da geleneklerin temsilcisi ve uygulayicisi goriinen anne babalariyle
karsilasirlard:.”?3

Geleneklerin birey iizerinde olusturdugu baskiya karsi ilk isyan Sinasi’nin
Sair Evlenmesi’yle baglamistir. Oyun goriicti usulii evlilik kurumunu yererken diger
taraftan birey-toplum iligkisini sorgulamaktadir. Oyunda, geleneksel toplum yapisinin,
birbirini 6zgiirce seven iki gencin askina engel teskil ettigine dikkat ¢ekilerek; bireyin
Ozglr iradesine duyulmasi gereken saygi ve giivenin 0nemi belirtilmektedir. Bu
durum, Tanzimat’la birlikte bas gdsteren Batililasma ideolojisinin etkisiyle yavas
yavas ortaya ¢ikan bireyin; dini baskilara, gelenege ve toplumsal baskiya kars1 ¢ikisi
ya da bagka bir ifadeyle bireyin varolma savasimi olarak da degerlendirilmelidir.
Oyunda Miistak Bey ile Kumru Hanim arasindaki aska, bireysel tutkularina engel;
gelenek ve goreneklerdir. Boylece Miistak Bey ile Kumru Hanim’mn agki, geleneksel
yasam bi¢imine ve onun devamliligmmi saglayan zihniyetin tasiyiciligini iistlenen
kitleye, bireysellesemeyen, dini ve gelenek¢i otoriteye boyun egen, itimmet
anlayisindaki insana bir 6rnek olarak sunulur. Miistak askina ulagsmak i¢in her tiirlii
otoriteye bagkaldiran Ozgiir birey olarak ideallestirilir. Bu baskaldiri, cemaat
toplumunun kisiyi baski altinda tutan her tiirlii gelenek ve yanlis inanglaria karst
yapilmistir. Oyundaki Miistak Bey tipinin, mevcut geleneksel toplum yapisindaki
uyumsuzluguna Mignon soyle agiklik getirir;
“Miistak Bey’in renkliligi hem mahallenin tek sesliliginin daha iyi ortaya

¢itkmasint miimkiin kiliyor, hem de ona dogrudan meydan okuyor. Miistak Bey’in
ziippeligi, bu oyunda, geleneksel toplumda bireyin var olma hakkini imliyor ki bu

212 Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi 1, s. 62.
213 Niyazi Ak1, XIX. Yiizyll Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve insani, $.63
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da Sinasi’nin tasavvur ettigi 6zgiir bireylerden olusan toplum fikrine uymaktadir.”
214

Mignon, Miistak Bey’i Tanzimat Donemi Tiirk Edebiyati’nin “ziippe tipi”
smiflandirmasi igerisinde ansa da, esasinda onun; inang ve geleneklerle manipiile
edilen halkin karsisinda dikg¢e durusunu, otoriteye karsi verdigi miicadeleyi g6z
oniinde bulundurarak ziippe figiirlerinden farkli oldugunu diisiinmektedir.?*®> Oyunda
toplumsal bir degisim gergeklestirmemis olmasina ragmen kendi ¢ikarlarn igin
statiikoyla miicadele eden, oyun boyunca agki i¢in tutarli bir yonelim igerisinde olan
Miistak Bey, tiyatromuzda bireysel tavir ve eylemleriyle temsil edilen ilk oyun
kisisidir. Donemin toplumsal yapis1 goz oniine alindiginda, yazarin geleneksel baskilar

karsisinda Miistak’1 ideal bir birey olarak nasil kurguladig: dikkat ceker.

“Gegen ylizyil insani, her seyden dnce, din ve geleneklerden, yani maziden gelen
disipline bagli olarak yasardi. Bu insanlar, biitiin kusaklariyle bazi inanglarin
idaresindedir. Bu inanglar fertten ferde gecerek toplumu saran bir atmosfer
meydana getirirler ki fert bunun i¢inde erimis gibi goriiniir. Vakaa, isinde giiciinde
olan, giinliik hareketlerinde tek basina olan insanlara rastlariz; 1akin bunlar birer
fert degil, birer miinzevi insandirlar. O devirde, irade kuvvetinden ileri gelen
ferdiyetten ziyade diinyadan kagisa benzeyen bir inziva vardir. Adeta bu insanlarin
birbirlerine el birligi, is birligi, goriis birligi teklif etmeye ihtiyaclari yoktur. Ciink
idare eden biitiin faktorler hazir olarak maziden bir méanevi sel halinde
gelmektedir. Bu ménevi selin Oniinde ferde kalan tek davrams sekli
stiriiklenmekten ibarettir. Bu sipiritualiste ve mistik selin insant hareket ettiren
kuvvetine bakinca 6nem sirasiyle Tanrt’y1, kaderi, ruhu, ahireti, fani diinyay1 ve
hurafeleri goriiriiz.”%16

Osmanli toplumunda Bati toplumuna 6zgii “medeni toplum”un yerine
toplumsal iliskileri belirleyici olan dini orgiitlenme ve devletin de etkisiyle olusan
cemaat¢i yapr hakimdir. Bu baglamda Miistak cemaat normlarina uymayan bir
bireysellikte cizilerek donemin alisageldik tiplerinden uzaklastirilmak istenmistir.

Tanzimat donemi edebiyatinda alafranga ziippe tipinin simgelestigi

Recaizade Ekrem’in Araba Sevdasi?l’

adli1 romanindaki Bihruz Bey veya Ahmet
Mithat Efendi’nin Felatun Bey ve Rakim Efendi’*® romanindaki Felatun Bey tipi
donemin modernlesme algisinin sekillenmesinde genel itibariyle olumsuz bir 6rnek
olarak imgelesmistir. Bu imge toplumsal algida “cevrene uy veya bir yabanci olarak

siniflandirilmaya raz1 ol”?!® bigiminde bir slogana déniiserek, ortiik bir denetim

214 Laurent Mignon, “Bir Rasyonalistin Romantik Isyani: Sair Evlenmesi” Tiirkiye’de Tiyatronun
Yolculugu, Yay. Haz. Siireyya Karacabey, Ankara, A.U. DTCF Yayinlar1, 2010, s. 368-369.

25 AL, s. 369.

216 Niyazi Ak, X1X. Yiizy1l Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve insani, 5.127

217 Recaizade Ekrem’in Araba Sevdasi, Sis Yayinlari, Istanbul 2014

218 Ahmet Mithat Efendi’nin Felatun Bey ve Rakim Efendi, Sis Yayinlari, Istanbul 2008

219 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi Makaleler 4, s. 43.
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mekanizmasi iretir. Oysa Miistak; ne Bihruz ne de Felatun Bey gibi yiizeysel
modernlesme algisinin irettigi, kimligini ve koklerini kaybetmis, modernlesmeyi
yalnizca giyim kusam ve birtakim davranis bi¢imlerinde yiizeysel algilayan bir model
olarak ¢izilmemistir. Bu baglamda Miistak, Felatun Bey ve Rakim Efendi
romanindaki Rakim Efendi tipine yakinligiyla eslesir. Cilinkii Miistak’ta tipk1 Rakim
Efendi tipinde oldugu gibi; aydin, kendi degerlerini kaybetmeden modern olani
igsellestirebilmis olumlu bir tiptir. O’nda sekillendirilen 6zgiir birey modeli, 6zellikle
ask gibi en insani duygunun aragsallagtirilmasiyla agiga cikarilmistir. Miistak’in
catistig1 ve oyunun da dramatik malzemesini olusturan esas sorun, agk ve evlilik gibi
tamamen bireyi ilgilendiren bir konuda mahallelinin takinmis oldugu cemaatci,
geleneksel tavirdir. Bu baglamda Miistak, Mignon’un ¢ok giizel ifadesiyle; “romantik

95220

bir rasyonalistin isyan1”““"n1 temsil eder. Bu isyan yiiz yillar igerisinde sekillenen

muhafazakar, gelenek¢i ve cemaatci yapilanmanin kaskati kurallarina karsidir!
Miistak, batili tarzda giyim kusami ve tavir 6zellikleriyle mahallelinin alisik
olmadig1 bir tipolojiyle kisilestirilerek, hem ideal olan hem de diger oyun kisileri
icerisinde karsit olan bir konumda yansitilmistir. Ornegin Miistak, Kumru Hanima;
gerdek gecesi ‘yiiz goriimliigii’ olarak o gline kadar alisilmadik bir hediye sunmak

ister:

“MUSTAK BEY - (kendi kendine) — Simdi benin kumrucugum kafese girecek
haa?.. Ah bir kere kanadinin altina girebilseydim. Fakat insan kisminin yedigi bir
yem vardir ya, adina para derler. Eger ondan isteyecek olursa mesela!.. Ey,
n’olmus, elimden geleni esirgemem. Ya verebilecegim sey ¢ok mu? Topu bir
teselli, bir de yliz gériimliigii... Nasil etmeli? Adam sen de... O da kolay: Soyle
birkag beyit veriveririm vesselam...

Sarki

Bir Kumrusun sen,
Tab’a muvafik
Yapam Yuvani
Sinemde, layik

Can 1 goniilden

Ben oldum agik
Yapsam Yuvani
Sinemde, layik !..7?%!

Bireysel ozgiirliigiin 6rnek modeli olarak idealize edilen Miistak, oyunun

hemen basinda ;“... Ask ve muhabbetsiz evlenen gecinebilirse agk olsun. Ya ben

99222

Kumru Hanim’1 niye aliyorum, ancak sevgilim oldugu i¢in... repligiyle, cemaatgi

220 |_aurent Mignon, a.g.e.
221 Sinasi, a.g.€., 5.54
222 Ae.s. 65
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yapinin bi¢imlendirdigi, geleneksel kurallarin olusturdugu toplumsal rollerden
styrilarak, kendi 6zgiir kararin1 kendi verebilen bagimsiz bir birey profilinde ¢izilir.
Oysa donem itibariyle Osmanli toplumunda evlilik kurumu oyundaki gibi
olusturulamamaktadir. Geleneklerin hiikiim stirdiigii toplumsal yasanti, evlilik
iliskilerinde de muhafazakar, gelenekg¢i anlayis icerisinde “goriicii usulii evlilik” ve
“cok eslilik” gibi 6zgiirliikleri kisitlayan bir baski altinda isler. Yazar, geleneksel ile
modern olanin ve cemaat insaniyla 0zgilir bireyin karsithgi iizerine insa ettigi
oyununda, donemin mevcut yapisini elestirmek ic¢in her firsatta mahalleliyi

geleneklerin geregi dogrultusunda bir beklenti igerisinde yansitir.

“ZIBA DUDU — A kuzum, biraz agir bagh olsana... Artik basindan nikah gecti.
Azicik utan utan!..s.37
MUSTAK BEY - Vayy; adam evlenirken utanmali mudir ya? Benim bildigim
bunun aksinedir...”??®

Doénemin toplumsal yasamina egemen olan gelenek¢i yasayis bigimi; aykiri
tavir ve davraniglar, muhafazakar yapisi geregi kabullenemez. Miistak karakteri yazar
tarafindan donemin “makbul insan tipinden” uzak, cemaatsel topluma aykir1 bir tip
olarak ¢izilmistir. Bu aykirilik ¢atigmayi giiclii kilmak, dramatik olan1 ortaya ¢ikarmak
gibi tiyatral kaygilardan ¢ok politik bir stratejinin; modern dzgiir bireyi insa fikrinin
yansimasidir.

Sair Evlenmesi’nin 6nemli 6zelliklerinden biri de Geleneksel Tiyatromuzla
kurdugu iligkidir. Oyun Goélge Oyunu ve Orta Oyunu’nda oldugu gibi bir mahalle
atmosferini yansitir. Boylece Sinasi modernlesme ideolojisini tabandan, halktan
baglatmak amaciyla hareket ederek gelenek baskis1 altinda yasayan halki
bilin¢lendirme, doniistiirme ideali pesindedir. Oyunda ideal model olarak sunulan asal
kisilerin (Miistak ve Hikmet), kendilerini ¢evreleyen toplumsal baskilar karsisindaki
bagkaldirilari, cemaat toplumu igerisinde eriyen “kisi"’ye karsi, 6zgiir birey olma
fikrini sunar. Bu noktada Sinasi, cemaat toplumu ve timmet kiiltiiriindeki mahalleliyi
de giildiirti 68esi icerisinde elestirerek ideallestirdigi oyun kisilerini 6ne ¢ikarir. Niyazi

Akr’nin bu konudaki degerlendirmesi soyledir:

“Piyeste Sinasi’nin iki biiyiik basarisini belirtmek yerinde olur: Bunlardan biri, o
zamana kadar, Karagoz perdesinde birer hayal olarak yasayan ve yabanci seslerle
konusan, Ortaoyununda belirli kaliplar i¢cinde kalan insanlar1 normal 6l¢ii, ses ve
davranislara kavusturmasidir. Tkincisi ise, kadin ve erkegin esir olduklar ¢ok
onemli bir baskiya isyan etmesidir.”??*

23 Ae., .53
224 Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi 1, s. 62.
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Sair Evlenmesi oyun metninde; alisageldigimiz bi¢imiyle, oyunun gectigi
mekana iliskin bir dekor betimlemesi yapilmamas:t dikkat ¢ekicidir. Sahne
belirlemeleri numaralandirilarak ve ilgili sahnede bulunan oyun kisilerinin isimleri
anilarak gecistirilmistir. Oyunun ilerleyen sahnelerinde, Hikmet’in ‘“selamlikta
bekletilmesi” mekanin bir ev oldugunu bize gosterir. Oyunda detayli bir mekan
betimlemesinin yapilmamasi, aslinda birka¢ sahne sonra yazarin mahalle halkini bu
mekanda toplayarak bir mahalle atmosferi yaratmak istemesinden kaynaklanabilir.
Nitekim yazar “kiz isteme” gorenegini ev i¢inde ele almak zorundadir fakat
mahalleliyi toplayacagi bir evi de detaylica anlatmayarak, geleneksel tiyatromuzun
neredeyse On kosulu olan mahalle atmosferini bu oyunda kullanmak istemis olabilir.
Tiirk toplumunda cemaatci yapilanmanin kamusal mekani olarak ortaya ¢ikan mahalle
olgusunu Pekman “asil olarak ayni dine, mezhebe ya da tarikata, kimi zaman da ayni1
etnik kokene ya da meslege bagl olanlarin bir araya gelerek olusturdugu bir yap1

k”225

oOlara su sekilde tanimlar:

“Cemaat genel olarak topluluk i¢inde yasayan kisileri birbirleriyle ortaklastiran,
bireysel farkliliklart diglayarak topluluga ait ortak bir kimlik ve yasama bi¢imi
ortaya koyan, kolektif bir yapi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Dolayisiyla
geleneksel mahalle, ortak bir kimligi, bilinci ve bellegi tasidiklari igin, birbirine
benzeyen ve birbirini taniyan, toplumsal yasam iginde de belirlenmis belli
kurallara bagl, geleneksel bir yasam bigimini siirdiiren kisilerden olusmustur.”22

Serif Mardin Osmanli Imparatorlugu’nda, cemaatin devletin yapmadig
birgok gdrevi yerine getirdigi i¢in olaganiistii bir 6nem tasidigina dikkat ¢eker. Oyun
konu olan s6z konusu evlilik mahallelinin onayma ve imamin kesin kararina baghdir.
Geleneksel toplumda din 6gesinin toplum hayatindaki hakimiyeti, dinin ve tarikatin
temsilcisi olan hocalarin ve seyhlerin sarsilmaz otoriteleri s6z konusudur. Oyunda da
goriilecegi gibi mahallede kendiliginden kurulu, gelenekten giiciinii alan siki bir diizen

hiikiim siirmektedir. imam mahallede s6zii en cok gecen??’ tartisilmaz otoritedir.

Ziyba Dudu - (...) (Habbe Kadin’a) haydi yenge kadin! Gelin hanimi ¢abuk digari
cikar da nikahin kiyan efendiyi ¢agirt. Yanimizdaki kahvededir. Orada bulunan
mahalleliyi alsin da gelsin. Suna bir meram anlatsinlar.

Ebiillaklaka - (Basinda bir dildade ile tebdil-i kiyafet ve lisaniyla ayinlar
catlatarak ve kaflar patlatarak??®) Sanki bir telas ile beni bdyle uykudan kaldirip

225 Yavuz Pekman, “Tiirk Tiyatrosunda Bir ‘Basrol’ Olarak Mahalle”, s. 22.

26 A e, 5.22-23

227 Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi Makaleler 4, s. 38.

228 Sair Evlenmesi, Editoriin Notu: Aymlari ¢atlatmak ve kaflari patlatmak: ayin ve kaf harfleri
Arapga lisaninda bulunan iki harftir. Baz1 Arapga kelimeler yoluyla dilimize gegmis, kullanilmaya
baslamistir. Eskiden Arapga dgrenime ¢ok biiyiik dnem verilmesi sebebiyle dzellikle mektep ve
medreselerde Kur’an taliminde bu iki harfin vurgusuna dikkat edilirdi. Bu iki harfi iyi ¢ikaran o ise
vakif olmustur anlamina gelirdi.
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da getirmenin ne manasi var? Ortaoyunu’na ¢ikar gibi, bakin su kiyafetime; ayip!
Giiriiltiiniiniiz ne oluyor?

Ziyba Dudu - (entarisinin 6n etegiyle basini 6rtmiis oldugu halde Ebiillaklaka’nin
elini 6per) Aman efendim, giivey olacak herif isteye dileye aldigi hanimi simdi
istemiyor. Biitiin sagimi bagini yoldu. O sdyle dursun yenge kadinla bana bir
sOylemedigi edepsizlik kalmadi. Size nakletmeye utaniyorum.

Ebiillaklaka - (Miistak Bey’e) Vay namussuz vay!

Miistak Bey - Efendim kerem ediniz, bendeniz de bildigim kadar hakikati size
anlatayim.

Ebiillaklaka - Sen sus sefih; kadin ninen gibi bigare hatun yalan m1 sdyleyecek?
Ziyba Dudu - Bu kizi mutlaka almalidir.

Ebiillaklaka - Almali ya! Almazsa 1rzina leke stirmiis olur. (Mahalleliye) 6yle degil
mi komsular?

Mahalleli - Hay hay!??°

Yukardaki alintida Sinasi’nin gelenek¢i cemaat toplumuna yonelik alayci
yaklasimi dikkat g¢ekmektedir. Ebiillaklaka’nin “ayinlari c¢atlatarak ve kaflari
patlatarak” konugmasi, Ziyba Dudu’nun “mahrem” anlayigindan hareketle ortiinmesi,
imamin elini 0pmesi ve mahallelinin hep bir agizdan “koro” misali konusmasi,
bunlarin timii cemaat toplumunun elestirilen davranis ve yasam bi¢imi olarak
komiklik 6gesi icerisinde verilir. Ebiillaklaka’nin mahalleli tizerindeki tahakkiimii,
mabhallelinin sorgulamaksizin itaat edisi, cemaatsel toplumlarda din adaminin

kalabaliklar tizerindeki tahakkiimiiniin tipik bir 6rnegi olarak yansitilir.

“Geleneksel Osmanli Mahallesi agirlikli olarak din merkezli bir cemaatsel yap1
icerdiginden, hiyerarsinin en iist basamaginda din adamlar1 (imam, papaz) yer
almaktadir. Mahallenin asil yoneticisi din adamidir. Ancak hiyerarsik olarak (belki
de yazili olmayan geleneksel kurallart en iyi bilenler, en ¢ok yasamis olanlar
oldugundan) yaglhilar ve ataerkil toplumsal yapinin dogal bir sonucu olarak
erkekler (ya da babalar) cemaat iginde iist basamaklarda yer alirlar. Cemaat i¢inde
yasayan bireyler i¢in, belirlenmis toplumsal roller bulunur; bir bakima (modern
anlamda birey olmayan) kisiler bu toplumsal rolleri oynayan birer toplumsal ve
geleneksel aktordiir. Mahalle her kosulda ferdi ve toplumsal kurallart denetleyen
bir ¢evre olarak karsimiza gikar.”?%°

Kodlanmis toplumsal rolleri oynayan “toplumsal ve geleneksel aktorler”
oyunda Miistak ve Hikmet digindaki tim oyun kisileri i¢in sdylenebilecegi gibi,
ozellikle Batak Ese ve Atak Kose tipleri ise hem komedi 6gesini tagimasi hem de
cemaat toplumundaki tebaayi temsil etmesi bakimindan 6ne ¢ikmaktadir. Oyunda tiim
mahalleli Imam’1n agzindan ¢ikan soze tabidir. Bu bir bakima cemaat toplumlarindaki
biat kiiltiirliniin sonucu olarak yazar tarafindan elestirilir. Bu noktada Batak Ese ve
Atak Kose ise komiklestirme unsuru olarak sorgulamaksizin “otoriteye” itaat eden,

birey olamamis cemaat insanini temsil eder.

229 Sinasi, a.g.€., S. 58-61.
230 Yavuz Pekman, “Tiirk Tiyatrosunda Bir ‘Bagrol’ Olarak Mahalle”, s. 23.
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Atak Kose — (arkasinda kiife bir elinde kiirek bir elinde siipiirge ile) Istemeyiz.
Hikmet Efendi — (dahi Atak K&se’ nin arkasindan yetiserek) Ne istemiyorsunuz?
Atak Kose — Ben ne bilen? Mahalleli istemeyiz diyor, ben de 6yle diyorun. Elbette
adamlarin boyle dimelerinde hakki var.

Hikmet Efendi — Ay, mahallelinin neden hakki var?

Atak Kdse — Hakki oldugunu pek yavuz biliyorun, amma bak dogrusu neden hakki
oldugunu bilmen.

Hikmet Efendi — Oyleyse bilmedigin seye neden karistyorsun??%!

Goriildugii gibi Atak Koése’nin tutumu bireysel davranig o6zelliginden
olabildigince uzak, bir cemaat insan1 olarak kalabaliga sorgulamaksizin biat eden,
otoriteye kosulsuz bagli insan tipini yansitmaktadir. Yazar Atak Kose 6zelinde tiim
mahalle halkini ve dolayisiyla cemaat toplumunun, sorgulamayan ve elestirel diislince
igerisinde bireysel tavir gosteremeyen, tipik 6zelligini taglamaktadir.

Sinasi bu oyun araciligiyla o donem itibariyle heniiz alisilmadik bir sorunu;
bireysel 6zglirliik sorununu tartismaya acar. Donemin toplumsal kosullar1 g6z 6ntinde
bulunduruldugunda 6zgiir bireyin karsisindaki en biiyiik engel kapali cemaat yapisi
olarak ¢ikar karsimiza. Cemaatin kendi i¢ dinamikleri ve herkesi aynilastiran, tek tipci
isleyis mekanizmasi bireysel oOzgiirliigii asla kabullenemez. Tanzimat Donemi
toplumsal yasamina hiitkmeden bu geleneksel doku oyunun asal catigmasi olarak
verilir. Merkez oyun kisisi olarak ve ideal modern bireyi temsil eden Miistak bu
catismadan, yazarin tezi geregi galip ¢ikar ki, bu da Sinasi’nin degismesini umdugu
toplum ve bireyin kurgusal tasviridir.

Sair Evlenmesi, seriat adina imamlarin ortaya koydugu ikiyiizlii ¢ikarciligi,
din adi altinda dondiiriilen aldatmacalari, tellal kadinlar ve goriiciiler araciligiyla
yapilan evliliklerin yanlighgini elestirir. Tek perdelik bu kisa oyunda ele alinan konu,
donem f{izerinde yapilan sosyolojik bir tespit niteligi tasir adeta ve toplumsal
yasantimizdaki yanlisliklarin ve olmasi gereken ideal yasam bi¢iminin alt1 ¢izilmek
istenir. Boylece oyun, geleneksel mahalle atmosferi icerisinde kurgulanarak, Osmanli
toplumunun gelenek¢i muhafazakar yasam anlayisinda, modern ve Ozgiir iradeye
yonelik bir doniisiim insa etmeye odaklanir.

Tanzimat Donemi’nde Sinasi’nin agtig1 bireysel 6zgiirliikkler yolunda ilerleyen;
toplum ve bireyin doniisiimii yoniindeki 6zgiin diisiinceleriyle tiyatroyu aragsallastiran
en Onemli diisiince adamlarindan birisi de Namik Kemal’dir. Bireyin 6zgiirliigiine

iliskin olarak “Hiirriyet bir ferdin her istedigini diger ferdin veya umumun hiirriyetini

231 Sinasi, Sair Evlenmesi, s.63
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ihlal etmemek sartiyla, icraya muktedir olmasina 1tlak olunur”?*? tanimlamasini yapan
Namik Kemal; bir bagka yazisinda milletlerin gelismesinin bireyin 6zgiirliiiine baglh

oldugunu soyle ifade eder:

“Diinyada ne kadar biiyiik millet goriilmiigse terakkilerinin zuhur ve devamina en
biiyiik sebep, istiklal-i Zatiye meftuniyet (kisi 6zgiirliigiine duyulan tutku) veyahut
tabir-i aharla esaret-i siyasiyeden nefrettir. Bu nefretin fikdani, (yoklugu) halinde
halkin bekay-1 saadetine ne marifet, ne medeniyet, ne servet, ne secaat, ne
muntazam kanun, ne milkemmel mahkeme, ne hiisn-i irade kifayet etmez.”?%®

Gortilecegi gibi Namik Kemal’in yiizyill 6nce, c¢agmin c¢ok &tesinde bir
ongoriiyle dile getirdigi goriigleri giiniimiiziin ¢agdas diisiinceleriyle ortiismektedir.
Ozellikle donemin toplumsal yasayis bicimi ve inanglar1 gdz Oniinde
bulunduruldugunda su goriisii oldukga radikal durur: “Her ne arzumuz varsa husuliinii
iptida hiikimetten ve olmaz ise Cenab-1 Hak’tan bekliyoruz... bir hiikiimet halkin ne
pederidir, ne hocasidir, ne vasisidir... Cenab-1 Hak’ka ise ne alemin 1slah1 vaciptir, ne
miilkiin mamuriyeti veya halkin terbiyesi...”?** Teokratik, monarsik bir devlet ve
cemaatgi, gelenekci bir toplum yapist igerisinde bdylesine marjinal goriisler ortaya
koymak Namik Kemal’in “dava’sindaki samimiyeti ve ne denli idealist oldugunu
gosterir. Kemal, bu goriisleriyle modernlesme ideolojisi baglaminda doniistimii
umulan yeni toplum modeline yeni bir insan profili ¢izer. Insanin varolus nedenini
sorgular ve insanin “tevekkiil” icerisinde eylemsizce bekleyen bir varlik
olamayacagin belirtir. Bu diisiinceler donemin insanina sadece nasil yagsayacagini tarif
etmekle kalmayip esasinda yeni insanin/6zgiir bireyin, “Devlet ve Tanr1” ile olan
iliskilerine yeni bir bakis acis1 da sunmaktadir.

Sair Evlenmesi’'nde islenen tema Namik Kemal’in Zavalh Cocuk®?®
oyununda tekrar ¢ikar karsimiza. Ancak bu kez, birbirini seven gengleri aci bir son
beklemektedir. Babasinin borg¢larindan dolay1 yash ve zengin bir adamla evlenmeye
mecbur birakilan Sefika Hanim verem olur, sevgilisinin intihari {izerine o da oliir.
Namik Kemal, bdylesi bir melodram igerisinde, olmasi gerekeni degil, olmamasi
gerekeni gostererek mesaj vermek amacindadir. Bireysel Ozgiirliiklere vurulan

prangalar her iki gen¢ asigin Oliimiine neden olur. Bdylece toplumsal baskilarin,

222 Namik Kemal, Osmanh Modernlesmesinin Meseleleri, Biitiin Makaleleri I, Yayma
Hazirlayanlar: Nergiz Yilmaz Aydogdu, ismail Kara, Dergah Yaynlari, Istanbul, 2005, .82

23 Ae., s.23
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gelenekle kurulan evlilik baglarinin, ¢ikar karsiligi kizlarin adeta bir mal, bir kole gibi
satilmasinin elestirisi yapilarak, bireysel 6zglirliigiin gerekliligi vurgulanir.

Namik Kemal Zavalli Cocuk oyununda, 6zgiir iradenin hige sayildigi, baskici,
ataerkil yasama bicimini ele alarak, insan yasamina olan olumsuz etkilerini gosterir.
Anne ve babalarin, ¢ocuklariin duygularin1 6nemsemeden, onlar1 zengin kadin ya da
erkeklerle evlendirmeye calistiklart igin bu genglerin intihar etmeleri ya da vereme
yakalanarak Olmeleri, yazarlar arasinda bir ¢i8ir acarak siirekli bir 6rnek
olusturmustur.?*® Zavallh Cocuk oyununda Halil Bey, kardesinin ¢ocugu olan Ata'yr
evine almis, onun askeri tip egitimi almasini saglamistir. Dénemin kendine 6zgii yapisi
nedeniyle kiz ve erkeklerin bir arada bulunmalar1 yasakken, bu yasaklar akraba
cocuklart arasinda gegerli degildir. Bu yiizden de birbirleri arasinda kag-gogiin
olmadig1 yakin aile fertleri arasindaki agklarla sikca karsilagilmaktadir. Kiz1 Sefika ile
yegeni Ata bir arada biiylidiigiinden iki amca ¢ocugu daha sonra birbirlerine asik
olmuslardir. Bu sevgiden habersiz olan aile biiyiikleri ise Sefika'y1 zengin bir Pasa ile
evlendirmeyi diistinmektedirler. Halil Bey'in belki bir sevdigi vardir diisiincesiyle
Sefika'nin da fikrini almak istemesiyle, durum Sefika'nin onayina sunulur. Babasina
olan saygisindan, onun yaninda "Bey babacigim! Ben ne adamim ki, gonliim baska
birini istesin'?*"diyerek ailesinin bu kararina karsi ¢ikmayan Sefika, annesi Tahire
Hanimla yalniz kalinca bu evliligi reddedecektir. Fakat kizinin zengin bir adamla
evlenerek rahat yasamasini arzu eden Tahire Hanim, Sefika'y1 bu evlilige ikna etmeye
kararlidir. Annesinin kararli oldugunu fark eden Sefika ise sonunda Ata'yr sevdigini
ve Pasa ile evlenmek istemedigini annesine agiklar. Bundan sonrasi gene donemin
sosyal hayatinin karakteristik yansimalarindan biri olan, ailelerin kendi ekonomik
sikintilarint  ¢ocuklarinin mutsuz olmalar1 pahasina da olsa varlikli bir kisiyle
evlendirerek agsmaya ¢alismalar1 durumuyla karsilasilir. Tahire Hanim, kiz1 Sefika'ya
ailenin zor durumda oldugunu, tek kurtulusun ise bu evlilikten gectigini anlatir. Halil
Bey'in yiiklii bir miktar borcu vardir ve bor¢lular 6deme i¢in sikistirmaktadirlar. Pasa,

bu borcu Sefika ile evlendigi takdirde listlenecektir.

TAHIRE HANIM - Kizim! Sen babanin eski devletini, hasmetini bilmezsin.
Bilsen sozlerimi daha kolay anlarsin. Simdi fakir olduk, ayda iki bin kurusla
geciniyoruz. Zarar1 yok geginelim. Lakin babanin bes yiiz kese borcu var. Sarrafi
6ldi, varisleri simdi istiyorlar. Nikah olursa pasa sana babanin sarraftaki senedini
agirhik olarak verecek. Simdi anladin mi? O kiymetli babaciginin hapislerde

236 I\ii leiz?\,kl’ XIX. Yiizyll Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Atatiirk Universitesi Yaymlari, Erzurum, 1963,
S.S. - .
23 Namik Kemal, Zavalh Cocuk, s. 76.
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clriidiigiinii, benim kederimden 6ldiigiimii, nazli kardesinin yalinayak sokaklarda
siiriindiigiinii ister misin?2%®

Sefika, evleninceye kadar durumun Ata'ya bildirilmemesi sartiyla bu evliligi
kabul ederek iistiine diisen fedakarlig1 yapar. Tahire Hanim, donemin hakim diisiincesi
olan genglerin sevmeyi bilemeyecegi diisiincesinden hareketle bunun bir ¢ocukluk
hevesi oldugunu, kizinin ilerde evine ismarak varlikli bir hayat yasayacagini
diisiinmektedir. Niyazi Aki, 19. ylizyilda anne ve babalarin ¢cocuklarinin goniil islerine
fazla karistigini belirterek, aile fertlerine daya iyi bir hayat saglamak i¢in “zengin koca
veya zengin kar1” bulmaya c¢abaladiklarini ve bunun da 6zellikle anneler tarafindan

diretildigi soyler.?3

TAHIRE HANIM - Allah, Allah! O yasta ¢ocuk sevdayr ne bilecek? Zahir on
dort yasinda masumlart birakalim, istedikleri gibi evlensinler, istedikleri adama
varsinlar, 0yle mi? Sonra diinyada ninenin, babanin ne liizumu kalir? Simdi Sefika
mesela kasabin ¢iragini seviyorum derse kolundan tutalim da koynuna mi
ativerelim ?

HALIL BEY - Kasabin c¢iragmi degil, lakin akranindan birini severse nigin
vermeyeyim de senin kirk yasindaki pasana vereyim.?*

Icinde bulundugu ac1 durumun etkisiyle verem olan Sefika yataga diismiis,
doktorlar ailesine ¢ok az zamanimin kaldigimi bildirmistir. Hafta sonu Atanin
gelecegini bilen Sefika, annesinden, bir mazeretle Ata'yr evden uzak tutmasini ister.
Durumu bilmeyen Halil Bey ise Sefika'y1t gérmeye gelen Ata'ya her seyi anlatir.
Sefika'nin askindan verem oldugunu anlayan Ata, getirttigi zehri icerek Sefika'nin

kucaginda oliir, bir siire sonra Sefika da oliir.

“Namik Kemal belirli bir aile tipine karsi ¢ikar. Bu, Osmanli tipi ataerkil otorite
olsa gerektir.(...) Muhabbetin evlilikten sonra gelmesi gerektigi gibi sozlerle
goriicli kurumu elestirilir. Evlilikte ana baba karar1 6n plana ¢ikarak ataerkil nitelik
belirtilmektedir. Koca, pasa ya da benzeri, bir yan bir ¢esit rant sahibi olacak,
calismadan yiyecektir. Buna karsilik Namik Kemal emegiyle geginen kocanin
baskani oldugu aileyi 6ne siirer. Bundan ve Namik Kemal'in bagka yazilarindan
burjuva tipi ailenin salik verildigi anlagilmaktadir. Bunu sOylerken Ata'nin
emegiyle yasamasi ile, bir burjuvanin emegiyle yasamasi arasindaki ayrimi
unutmuyorum. Burjuva tipi aileden kastim, burjuvazinin gelisirken yarattigi ve
burjuvazinin egemen oldugu toplumlarda yayginlasan aile tipidir ve bu aile
geleneksel Osmanli ailesinden siiphesiz ¢ok farklidir. Burjuva tipi aile i¢in anne
baba egemenligi gerek Bati'min geleneksel ataerkil ailesinde, gerek Osmanli
ailesinde oldugundan ¢ok daha azdir. Burjuva toplumunda, her alanda oldugu gibi,
aile kurumunda da her koyun kendi bacagindan asilir. Aile kavrami genellikle
daha akilcidir. Aileyi kuracaklar dnceden birbirini taniyip karar verir. Onlarin
karar1 onemlidir, ¢linkii toplumda yeni bir birimi onlar yaratacaktir. Varolan
Osmanl tipi aileden, 6zlenen Bati tipi aileye giden kopriintin ayaklarini Namik

28 A e, s.s. 79-80. .
239 Niyazi Ak, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve Insani, .65
240 Namik Kemal, Zavalh Cocuk, s. 72.
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Kemal'in kendi eliyle yiktigini da yukarida gordiik.(...) Zavallt Cocuk'ta iki aile
tipinin uzlagsmayan catigmasindan bagka, Ozlenen aile tipiyle ask anlayis1 da
uzlagmiyor.”?4!

Tanzimat’la birlikte Osmanli’'nin dahil oldugu modernlesme siirecinde
donemin aydinlarinin iistlendigi rol, sanat ve kiiltlirel alanda batili normlara uygun
yeni toplum ve yeni birey olusturma diisiincesidir. Umut edilen 6zgiir bireyin
yetistirilecegi ilk ortam aile kurumudur. Dolayisiyla ailenin; ataerkil, otoriter ve
muhafazakar yasam biciminden kurtularak, 6zgiir iradeye inanmasi ve akilct bir
anlayis icerisinde olmasi hedeflenen yeni toplum i¢in Onemlidir. Boylece, yeni
toplumu kuracak 6zgiir bireyler geleneklerin baskis1 altinda degil, esitlikg¢i, 6zgiirliik¢ii
bir ortamda insa edilebilecektir. Ancak Tanzimat donemi insani icin bireyin &zgiir
iradesiyle hareket ederek sevdigiyle evlenebilmesi, hele de geng kizlar i¢in neredeyse
imkansizdir. Ortiinmenin, kag-gd¢iin oldugu harem selamlik bir kiiltiiriin yogun olarak
devam ettigi Osmanli toplumunda bir gen¢ kizin, severek evlenmesi hos karsilanmaz,

hatta namussuzluk bile sayilabilir.

“Bazan bir sesin, bazan belirsiz bir bakigin, bazan da ¢ok kagamak birkag
kelimenin ardindan ve hayalin durmadan besledigi bir sevgiyle birbirlerine
baglanan bu genclerin karsisina hayata baslarken ¢ikan ilk engel annelerle
babalarin aykir1 goriisii olurdu; bdylece cocuklarla anne ve babalar arasinda sessiz
bir savag baglardi. Gegen yiizyilda yazilmig otuzdan fazla tiyatro eserinde
sevgililer, anne ve babalarinin (...) karst koymalar yiiziinden kavusamaz ve
oliirler.”?+?

Geleneksel yasamin kati otoriter kimliklerinden biri de ebeveynlerdir. Bu
donemde hakim olan kiiltiirden dolayi, gengler anne ve babalarmin kararlarina
sorgulamaksizin itaat etmek durumundadir. Bunun nedeni; gelenekler, inanglar ve
ozellikle ekonomik Ozgiirliiklerinin olmayisidir. Dolayisiyla bu gengler yalnizca
geleneklerinin gerektirdigi bir saygidan dolay1 degil, ge¢imini sagladiklari i¢in de anne
babalarma itaat etmek durumundadir. Anne ve babalarina gore; “...agilar1 heniiz siit
kokan”, “elleri ekmek tutmayan” bu gengler hayat hakkinda fazla bir tecriibeleri

yoktur, kendi kararlari1 verecek olgunlukta degillerdir.?*

Modernlesme
hareketlerinin etkisiyle kiiciikte olsa kapitalizmle tanisan ve moday1 takip etmeye
baslayarak batili normlarda giyim kusam ve esya meraki baslayan toplumda dogal

olarak zenginlik 6nemli bir deger olarak one ¢ikmistir. Bundan dolayr anne babalar

241 Murat Belge, "namik kemal: ask ve evlilik iizerine", Edebiyat Ustiine Yazilar, Y.K.Y, Istanbul,
1994, s.s. 289-290.

22 Niyazi Ak1, XIX. Yiizyll Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve Insani, 5.65
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cocuklariin “gelecegini” garanti altina almak diisiincesiyle ¢ikarci bir tavirla hareket

ederler.

“TAHIRE HANIM — Hem nasil geginecekler? Atd mektepten yiizbasi ¢ikacak
degil mi? Bir yiizbast maagindan ne olur? Kizint halayikliga mi1 vereceksin?
HALIL BEY - Hanim hekimlerin kazancini isittin mi? At ne kadar miisait bilmez
misin?”24

Bireyin Ozgiirlesmesinin  yalnizca eski zihniyetin yok edilmesiyle
asilamayacagi agiktir. Genglerin anne ve babalarinin tahakkiimiinden tiimiiyle
bagimsizlagmalar1 gerekmektedir. Kiiltiirel ve ekonomik oOzgiirliikklerin elde
edilmesiyle kazanilacak bireysellik, donem itibariyle erkekler i¢in miimkiin olsa da
geng kizlarin ekonomik 6zgiirliiglinden sozetmek olanaksizdir. Ciinkii kadinin degil
calisarak ekonomik oOzgiirliik elde etmesi, sokaga ¢ikmasi bile o déonemde dogru
karsilanmaz. Bu bakimdan Sefika’nin anne babasinin kararina karsi ¢ikma sansi
yoktur. Sefika ekonomik 6zgiirliige sahip olmadig i¢in, Atd kadar bagimsiz hareket
edemez. Dolayistyla Sefika’nin bireysel 6zglirliigiine, kisisel kararlarina engel anne
babasinin geleneksel bakislarinin yani sira, kadini eve ve ailesine bagimli kilan sosyo-
ekonomik yapidir. Ancak yazar burada bireysel Ozgiirliige engel olarak annenin
tutumunu getirir. Donem edebiyatinda siklikla tekrarlanan bu konu; genellikle birbirini
seven genglerin yenilgisiyle sonu¢lanmaktadir. Cilinkii bu gengler “her seylerini anne
ve babalarina bor¢ludurlar ve gelenek, hattd din onlardan kayitsiz sartsiz bir saygi

ister.” Bu yiizden gengler, 6zgiirliik miicadelesini daha baglamadan kaybederler.

“Cocuklar anne ve babalarint ancak oliirken veya oldiikten sonra yenerler. Bu
zaferlerini hayatlarin1 vererek kazanirlar. Babalarindan korkan ve nadiren
annelerine agilabilen bu duygulu, saygili gengler, Oliircken de duygulu ve
saygilidirlar. Kendilerine kotiiliik eden ana ve babalarindan 6liirken de af dilerler,
onlara haklarim helal ederler.”?%°

Doénemin Onemli yazarlarindan olan Ahmet Mithat Efendi ise tiyatro
oyunlarinin yani sira, 6zellikle roman ve hikayeleriyle de bu toplumsal yenilesme
hareketine katkida bulunur. Orhan Okay, Ahmet Mithat’in topluma ilk olarak okuma
aliskanligr kazandirmak sonra da kiiltiir ve ahlak bakimindan belirli bir seviyeye
yiikseltmek gerektigine inandigini sdyler. Ahmet Mithat’a gore; kiiltiir kavrama,
donemin hiirriyet ve rejim tartismalarindan once gelmektedir. Ona gore, kiiltiirel

olarak bati seviyesine ulasilmadik¢a bu kavramlardan s6z etmek yersizdir.24

244 Namk Kemal, Zavalh Cocuk, s. 73
245 Niyazi Ak1, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve insani, 5.65
246 Orhan Okay, Batillasma Devri Tiirk Edebiyati, s. 7-10.
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Toplumun egitilmesine biiyiilk 6nem vererek eserlerini bu dikkatle olusturan
Ahmet Mithat, bekledigi toplumsal doniisiime ulasmak amaciyla kurgusal metnin tiim
olanaklarini ideali dogrultusunda kullanmistir. Eserlerinde “iyi” ile “kotii” arasina
belirgin bir mesafe koyarak, okuyucuyu yonlendirmek ve bdylece one siirdiigii tezi
kabul ettirmek amacinda olan yazarin bu anlamda en dikkat ¢eken eseri, Felatun Bey
ile Rakim Efendi romanidir. Bu romanda Felatun Bey ile Rakim Efendi tipleri
arasinda bir karsilastirma yapilarak, Tanzimat Donemi’nde yasanan batililasma
sorununa 1s1k tutulur. Felatun Bey batililasmay1 6ziimseyememis, yiizeysel olarak
algilayan, Tanzimat donemi edebiyat ve tiyatro eserlerinde siklikla karsilagilan
“alafranga ziippe” tipini yansitir. Bu tipin karsisina konularak olumlanan Rakim
Efendi ise Bati’y1 6ziimsemis, okuyan, yabanci dil bilen ideal bir Osmanli aydini
olarak eserde yer bulur.?*” Romanda bdyle bir karsilastirmayla, yiizeysel Bati’lilasma
algis1 elestirilirken, Bati’l1 degerlerin dogru anlasilarak, saglam temeller iizerine insa
edilmesi gerektigi tezi sunulur.

Genis kitlelerin tiyatro araciligiyla egitilmesini amaglayan Ahmet Mithat
Efendi, yasadigi donemin toplumsal sorunlarina kendi bakis ag¢is1 dogrultusunda
yazdig1 oyunlarda yer verir. Batililasma olgusunun oOzellikle aydin bir ziimre
tarafindan her alanda tartisildig1 Tanzimat doneminde toplumun topyekiin egitilmesi,
insani degerler noktasinda bati toplumun 6rnek alinmasi s6z konusudur. Bu baglamda
Ahmet Mithat Efendi de oyunlarinda “bireysel ozgiirlik”, “cok eslilik”, “batil
inang¢”lar ve “insan esitligi” temalarina yer vermistir.

Hiikm-i Dil, yazarin 1875 yilinda Géniil adli hikdyesinden uyarlanan®*,
toplumsal statiilerin 6nemsizligini vurgulayarak, esitlik diisiincesini 6neren oyunudur.
Oyunda insani degerler bakimindan sosyal statliniin dnemli olmadigi, esas olanin
kisisel ozellikler oldugu diisiincesi vurgulanir. Yazar bu oyununda mekan olarak
Avrupa’yt se¢mis olsa da hedef kitlesi degisim siireci igerisindeki Osmanli
toplumudur.

Hiikm-i Dil’de aristokrat bir Fransiz ailesinin kiz1 olan Margerit ile bu ailenin
hizmetinde ¢alisan bahgivan Pol arasindaki ask iligkisi tizerinden bireysel 6zglirliigiin

onemi vurgulanir. Ahmet Mithat Efendi bu oyunda Avrupa’da aristokrasi ve halk

247 Yavuz Pekman, “Tanzimat Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda Batililasma Olgusu ”, s. 34.
248 Niyazi Ak, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi, s. 157.

100



arasinda yasanan 6zgiirliik miicadelesini ele alarak, Osmanli toplumunda heniiz yeni

yeni baglayan hiirriyet tartigmalarina bir model sunmaktadir.
“Hiikm-i Dil’i asaletin babadan ogula gecen bir iinvan degil, insanin kisiliginden
kaynaklanan bir erdem ya da deger oldugu tezi iizerine kurmaktadir. Bu tez,
bireyin kendi iradesi ve akliyla hareket eden, kendi i¢inde 6zgiirlesmis bir varlik
olarak kabuliiniin yan1 sira, toplum i¢indeki sinif farkliliklarinin ortadan kalkarak
herkesin esit olarak goriilmesi anlamini da igermektedir. Bdylesi bir anlayis, bireyi

boyunduruk altina alan toplumun kural ve yasalarinin yerine dogal hukukun
ikamesine yonelik bir tutumu da barindirmaktadir.”?4°

Tanzimat donemi yazarlari aski ele aldiklar1 eserlerinde ideallestirmek
istedikleri kadin karakterleri fedakarliklar1 ve miicadeleci tavirlar1 dogrultusunda
kurgulamaktadirlar. Bu oyunda da Margerit kendisini ¢evreleyen toplumsal baskilara
ve ailesine ragmen, sevdigi adami segmesiyle ideallestirilir. Bireysel 6zglirliik hakkin,

720 sozleriyle acik eden

“gonlim benim degil mi, nereye istersem sevkederim
Margerit, kiiltiirlerin kurmaca yasalari karsisinda dogal olanin tstiinliigiinii soyle dile
getirir:
Margerit - Ben gonliimiin sahibesiyim. Her seyi goziime alirim, kanun-1 tabiatt
muhafaza ederim. Elbette boyle esassiz adetten kurtulurum. Ne demek bu asilzade
imis, 6teki pespaye imis, hep Allah’mn kulu. Iste Pol, iste Kont D&bervil’in edepsiz
oglu. Sen iksini de bilirsin, hangisine zevce olmak aladir? Varsin anam babam, o
edepsize verecegiz diyerek sayiklasinlar.?!

Oyun, her ne kadar Fransa’da geciyor ve oyun Kkisileri Fransiz olarak
yansitiliyor olsa da, kisiler dil ve tavir 6zellikleriyle Osmanli halkini isaret eder.
Oyunda Tanzimat donemiyle kurulan bir baska benzerlik ise goniil iligkilerinde
sevgililere aracilik eden “arabulucu” kadin tipinin bu oyunda da bulunmasidir.
Bahgivan Pol, Margerit’e olan agkini aralarindaki statii farkindan dolay1 {imitsizce
gizlemektedir. Margerit’in “musahibelerinden” biri olan Luiz araciligiyla, Pol agkinin
karsiliksiz olmadigin1 anlar. Margerit ile kagma plan1 yapmak tizere bulustuklarinda
Pol,’lin statiisii geregi bu askin kendisi acisindan “hadsizlik” oldugunu sdylemesi

uzerine:

Margerit- (...) Ciimlemizi bir Allah yaratmadi m1? Ciimlemiz anasir-1 erbadan
miiretteb degil miyiz? Hepimizde cevher-i insaniyet musavi degil mi? Hi¢ insanin
bliyligli, kiictigli, esrefi ednési olur mu? Bu fikir ciihelaya mahsustur. Bizim
kanimiz mukaddestir diyen herifler asilzadelerden ziyade uliivv-i cenab,
istikamet-i tab’ olamaz m1? Hem de efendim bizim asalet diye iftihar ettigimiz

249 Yavuz Pekman, “Tanzimat Dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda Batililasma Olgusu”, s. 20
250 Ahmet Mithat Efendi, Biitiin Oyunlari, 5.185
BLA e, 185
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seref, ibtidadan kazanana racidir. Ben filanin ogluyum demek ne fayda verir. insan
iste ben filamim diyebilmeli, bir adam kendi nam ve unvamyla iftihar etmeli(...)?2

Goriilecegi gibi yazar bu sozlerle toplumsal statiilerin kazanilmis bir hak
olmadigini, kusaktan kusaga aktarilan bir miras gibi emeksiz elde edildigini dile
getirmektedir. Dolayisiyla toplumsal statiilerin, bireysel Ozgiirliikkler ve tercihler
karsisinda gecersiz olmalar gerektigi tezini Onerir. Bu tezin tasiyiciligimi kadimin
yapmasi ise dikkate degerdir. Ciinkii toplumsal cinsiyet rolleri géz 6niine alindiginda
kadin erkege oranla daha pasif, susturulmus ve edilgen olarak konumlandirilir. Iste bu
noktada yazar Margerit’i alisageldik geleneksel roliinden siyirarak, yiizlerce yilin var
ettigi, kalipsal zihniyetin karsina getirir ve bir bagkaldir1 tavri igerisinde ideallestirir.
Yazarin oyunda Osmanli toplumuyla kurdugu iligkiyi tekrar hatirlayacak olursak,
oyundaki Margerit’in tavrinin esasinda bir degisim yasamakta olan Osmanli kadinina
ornek olarak sunuldugunu goriiriiz. Yazar Margerit araciligiyla, Osmanli kadinina bir
rol model sunmak ister. Kadinlarin evlilik meselesi ve yasam bigimlerinde bireysel
iradeleri dogrultusunda davranmalarini 6nerir. Boylece erkeklerin birden fazla kadinla
evlenebildigi Osmanli toplumundaki kadina, Margerit bir 6rnek teskil edecektir. Yazar
bu ornekle edilgen, pasif, ataerkil yasam dizgesi igerisinde nesnelestirilen kadini
egitmek/doniistiirmek ve 6zglir bir birey olarak insa etmek diisiincesindedir.

Oyunda baska bir ideallestirme de yine bir kadin karakter, Margerit’in annesi
Finet iizerinden yapilir. Ahmet Mithat Efendi, bu ideallestirmeyi, toplumun
egitilmesinde ebeveynlere diisen rolii hatirlatmak amaciyla yapmaktadir. Yazar, bu
oyunda bir bah¢ivanla ka¢gmasindan dolayr statlisiinii kaybetmektense, kizinm
kaybetmeyi tercih eden baba Kont Débaraval’in karsisina, statiilerden bagimsiz olarak

insan1 onemseyen anne Finet’i ¢ikarir.

Finet- Senin damadin asilzidde olmasindan muradin damadin uliivv-i cenabi vesair
giizel ahlaki cAmi olmas1 degil midir? Iste bunlarin ciimlesi Pol’de mevcuttur.
Ama diyeceksin ki asilzdde degil. Bir hanedanda mensup degil. Fakat ben
goriiyorum ki Pol ali bir hanedana peder olmaya layiktir. Evladi ailzadeler sinifina
gelebilir. Hem de hanedan dedikleri gbkten inmediler ya. Ciimlesini zaten
pespayeler teskil etmediler mi? (...)

Gidiniz, babanizin elini Opiiniiz. Damadi kendi elini Optiigii halde artik onun
mukavemeti, mecali kalmaz.

Kont - Affedersin kahramanim. Ben hiddet arasinda agzimdan bir s6z kagirdim.
Simdi pisman oldum.?®3

B2 A e.,5.195
253 Ahmet Mithat Efendi, Biitiin Oyunlari, 5.206
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Finet, kiz1 Margiret ve Pol arasindaki sosyal statii farkin1 gérmezden gelerek
evlenmeleri i¢in kocast Kont’u ikna eder. Burada yazar tarafindan ideallestirilen anne
modeli, c¢ocuklarmi yetistirirken iyi egitim almalarinin yani sira, onlarin bireysel
Ozgiirliiklerine saygili olarak, yasamlarmi bicimlendirmelerine de katkida
bulunmaktadir. Bu ideal anne, yazarin tezi gere8i iginde yasadigr toplumun
geleneklerinin aksine, evlilik ve es se¢imi konusunda gocuklarini 6zgiir birakmalidir.
Oyun, es seciminde ister erkek ister kiz ¢ocuklar1 i¢in olsun, tiimiiyle taraflarin
kararina bagli kalinmak gerektigi diisiincesini &nerir. Iginde yasadig1 toplumun biitiin
tepkilerini géz ardi ederek ideallestirilen anne modeli Finet, pratik ¢6ziimler tireterek
kocasi ile damadi arasindaki sorunlari gidererek asiklarin evlenmelerini saglar.

Donem yazarlarindan Feraizcizade Mehmet Sakir de oyunlarinin ¢ogunda

254

ozgiirliik diisiincesine yonelmistir. Ilk Goz Agrisi®® adli oyununda evlilikle ilgili

kararin, ¢iftlerin kendileri tarafindan 6zgiirce verilmesi gerektigine deginir. Oyunda
Akile Dudu, geleneksel tiyatromuzda siklikla karsilagilan ¢opgatan, arabulucu kadin
figiiriini temsil eder. Moliere’in oyunlarinda da karsilagtigimiz bu tip araciligiyla
Mehmet Sakir, seyirciye pek ¢ok mesaj gonderir. Akile Dudu’ya gore esler maddi ve
manevi yonden denk olmalidirlar. Burhan’in Naile’yi ve Cerri Hasan’in da Naime’yi
terk etmesi esasinda olumlanmayan bir durumdur. Bozulmus evlilikler toplumda hos
kargilanmaz. Bu durumu diizeltmek de teehhiil (evlenme) isini tistlenen Akile Dudu’ya
diiser. Ancak onun da disarida tutulmasi gereken durumlar vardir. Evlenecek kisilerin
kendisi bu karar1 almada yeterli olabilir. Bu yiizden oyun kisilerinin hepsi kendi
kararlar1 dogrultusunda hareket ederek eski eslerine donerler. Bu durum
Batililasmanin etkisiyle geleneksel Osmanli toplumunda bireysel o6zgirliigiin

olugmaya baslamasinin goriintiislinii verir.

HASAN —(Doniip Naime’yi goriir. Kendi kendine) Vayy, benimeski kari!
Bosbogazlikla kovuldugumu da duyurdum ona.

NAILE — Aman buradan nasil kagsam ki, herif tam kapinin 6niinde!

(Burhan girer)

BURHAN - Vay, bu ne? (Naime’nin arkasinda durur) Ooo, biri eski karim Naile.
Bu da simdiki karim. Ne garip rastlanti bu bdyle. Hanim siz burada ne
geziyorsununz?

NAIME - Akile Kanimla gériismeye gelmistim, basimi agmadan su herif (i¢
ceker) geliverdi.

HASAN — (Homurdanir) Simdi su herif oldum.

AKILE — (Bir késeye cekilir. Kendi kendine) Sasirdim gitti. Yirmi senedir
¢copgatanlik yaparim, basima boyle bir rastlanti gelmedi. Of, simdi ben ne
yapayim... Yok yok hi¢ tinmamali, bakalim ne yapacaklar? Is olacagma varsin
hele.

(..)

254 Feraizcizade Mehmet Sakir, Ik G6z Agrisi, Eski Tiirk Oyunlar1 4-5, Mitos Boyut, Istanbul, 2013
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NAIME — Git yanimdan, senin nikihinda degilim artik.

HASAN — Eee canim, hemencecik de kocaya varman gerekli miydi?

NAILE - (Yavas yavas Burhan’a yaklasarak) Bu kadar hayirsizligi sizden
beklemezdim; keske beni sopayla dovseydiniz de iistiime kar1 almasaydiniz. Giin
geger, kin gecer demezler mi?

BURHAN — (Yavas yavas Naile’ye yaklasir ve elini tutar) A sekerim, sen de beni
biraz bekleseydin. Gergi ben de sonradan pisman oldum ya...?%

Oyunda Burhan, Cerri Hasan ve Zaik Efendi’nin gegici bir hevesle
karilarindan bosanmalar1 alayli bir dille elestirilir. Ozellikle Zaik Efendi’nin kizi
yasinda biriyle evlenme istegi oyunun sonunda komik bir sonugla elestirilir. Kendi
karistyla evlendiginin farkinda olmayan Zaik Efendi, Zevkiye Ortiisiinii agtiktan sonra
telaslanir ve oyunu getirildigini fark edip kizarsa da daha sonra karisi ile barisir.
Zevkiye ise, Zaik Efendi’den bir daha geng birisiyle evlenmeyecegine dair s6z alarak
rahatlar.

19. yiizyilin toplumsal yasaminda goriilen c¢ok eslilik ve bosanmanin
kolaylig1 yazarlarin da ilgisini ¢eken sorunlar arasindadir. Feraizcizade Mehmet Sakir
Ik Géz Agrist oyununda, eslerinden kolayca bosanarak baska kadimlarla evlenmek
isteyen ve c¢ok esliligi onemseyen erkekleri komik bir iislupla elestirir. Tanzimat
Donemi’nde goriilen ¢ok eslilik, erkeklerin birden ¢ok kadinla evlenmesi ve kolayca
bosanabilmeleri, aile kurumuna biiyiik zararlar vermektedir. Gelenekler ve dini
inanglardan otiri, evliliklerin kanun Oniinde taninmamasi ve bosanmalarin da,
keyfiyet igerisinde, mahkemeye gerek kalmaksizin gergeklesebiliyor olmasi,

modernlesme ideolojisi baglaminda oyun yazarlarinin ele aldig1 konular arasindadir.

“Bosanmanin bu kadar kolay oldugu bir devirde bosanma i¢in sebep diisinmek
yersiz goriiniirse de, tiyatro eserlerine gore yine de iki sebep ileri siiriilebilir:
Evlenme sekli, erkegin vefasizligi. Evlenme seklinin, yani gormeden ve tanimadan
yuva kurmanin, ayrilmak i¢in yeter bir sebep oldugu apacgik goriiniiyor. Bu gozii
kapali evlenmelerden sonra bosanmak isteyen kadina da erkege de hak vermek
miimkiindiir. Fakat vefasizlik konusunda, hiir bir hayat siiren erkek sugludur;
kendini yuvasinin diginda mutlu sayan bir erkegi o devirde ‘sefih’ kelimesiyle
anarlar. Yuvay1 koruma amactyla bazi tiyatro eserlerinde sefahatin kotii sonuglart
ibret dersi olarak karsimiza getirilir.”?%

Abdiilhak Hamit’in Sabr-u Sebat®’ adli oyununda ise Zavall
Cocuk 'takinin tersine, Raksaver’i seven Mehmet Bey zorla amcakizi Zehra ile
evlendirilmek istenir. Bir Pasa kizinin cariyesi olan Raksaver’i, uzun siire géremeyen

Mehmet Bey hastalanir. Bunun iizerine hava degisimi i¢in amca evine gonderilir.

Z5 A e.,.129-130

2% Niyazi Ak1, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve Insani, s.74

257 Abdiilhak Hamid Tarhan, Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatrolar 1, Haz. inci Enginiin, Dergah
Yaynlari, Istanbul, 2002
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Orada ailesi tarafindan amcakizi Zehra ile evlendirilmek istenen Mehmet Bey bunu
reddedince babasi tarafindan evlatliktan reddedilir. Amcas1 ise Mehmet Bey’i evden
kovar. Bir dervisin kendisini evlat edinmesinin ardindan, o dervisten kalan mirasla
zengin olur. Cesitli entrikalarin ardindan sevdigine tekrar kavusur.

Bu oyunda da evlilik temasi {izerinden kisisel 6zgiirliikklerin gerekliligine
dikkat cekilirken, donemde hakim olan ataerkil baskinin yanhishigr giin yliziine

cikartilir.

MEHMET BEY: (Kendi kendine) Hi¢ mi hi¢. Acaba bu ¢ocugun bir baska istedigi
mi var, demiyorlar!

PASA: Bak pederin bu babda ne yazmis. Dinle. (Mektuptan okuyarak) “Mehmet
yine Zehra Hanim’1 istemeyecek olur da inat ederse hi¢ durmayip tardediniz. Bir
kerre kabul etmem derse, ikincisini beklemeyin, def ediniz gitsin. (...) O sizin
kerimenizi kabul etmedigi halde ben de onu reddederim(...)

MEHMET BEY: (...) Ben buradan giderim, hepinize arkami donmiis olurum.
S6ziimden yine dsnmem.?%®

Mehmet Bey’in babasi ve amcasina karst gosterdigi kararl tavir, hakim olan
ataerkil zihniyeti hi¢e sayan ve kendi iradesiyle davranan 6zgiir bireyin insasi1 igin
kusursuz bir drnektir. Mehmet Bey, Ummet idesi icerisinde sekillenen Osmanli
toplumunda goriilen, “peder-evlat, hoca-talebe, padisah-kul” gibi hiyerarsik bir
iligkiler zinciri igerisinde otoriteye boyun egmeyerek, ideallestirilir.

“Tiyatronun amaci ahlaki diizeltip iyilestirmektir?>® diyen ve sadece eglence
olarak kalmayip toplumun genel ahlakina olumlu yarar sagladigi goriisiinde olan
Recaizdde Mahmut Ekrem, doneminin oyunlarin1 konularindaki benzerlikten dolay1
elestirir. “Bir vakitten beri hemen her giin yeni yeni ¢ikmakta olan ve goriiniiste baska
ise de hakikatte biri digerine gore yazilmis... tiyatro eserlerinden halka usang ve
tiksinme gelmistir.”?®° Sézleriyle dénemin tiyatrosundaki kisir dngiiyii tarif eder.

Yazar, Vuslat Yahut Siireksiz Sevin¢?®! oyununda, Tanzimat Déneminin
sosyal yapisini ve ozellikle de esirlik ve cariyelik kurumunu ele alarak elestirir. Yazar
bireysel ozglirliige verdigi 6nemi, donem itibariyle hala devam eden cariyelik kurumu

tizerinden gosterir.

2% Abdiilhak Hamid Tarhan, Abdiilhak Himid Tarhan Tiyatrolarn 1, s. 27.

259 Niyazi Ak1, XIX. Yiizyll Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve insam, s. 2

BOA e, 5.2

261 Recaizade Mahmut Ekrem, Biitiin Eserleri Cilt 3, Haz: Ismail Parlatir, M.E.B. Yaynlari, Istanbul,
1997
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Vuslat, Naime Hanim tarafindan ¢ok kiigiik yasta satin alinarak yetistirilmis bir
cariyedir. Oldukea iyi yetisen Vuslat'in piyano ve ud ¢alma, sarki sdyleme, dikis-nakis
yapma, okuyup yazma, her tiirlii ev isini kusursuz yapma gibi yetenekleri vardir.

Vuslat, gittigi bir diigiinde Latife Hanim adinda biri tarafindan ¢ok begenilir.
Latife Hanim Vuslat'® Naime Hanim'dan ister. Amaci da Vuslath ogluna odalik
yapmaktir. Naime Hanim, Vuslat'n Latife Hanim'm ogluna es olarak istendigini
diistinerek kizi gibi sevdigi Vuslat'n zengin bir konaga gelin gidecegini zannederek
onu alt1 yiiz altina satar.

Vuslat, satildigini1 duyunca ¢ok iiziiliir. Onun {iziintiisiiniin asil sebebi evin oglu
Mubhsin Bey'den ayrilacak olmasidir. Muhsin ile Vuslat birbirlerini sevmektedir. Hatta,
Vuslat'in marifetlerini Latife Hanim'a bir bir anlatan Naime Hanim, onun "Madem
boyle hiinerleri var da, nigin oglunuza almiyorsunuz?"?®? sorusuna karsilik Onlarin
kii¢iik yastan beri beraber yetistiklerini, yiiz goz olduklarini, bunun da evlilik i¢in iyi
olmadigini soyler.

Vuslat'm gitmesinden sonra Muhsin Bey yataklara diiser, hekimlerin biitiin
cabalar1 sonugsuz kalir. Muhsin tek sifasinin Vuslat oldugunu sdyler, onun bulunup
getirilmesini arzu etmektedir. Naime Hanim oglunun bu arzusunu yerine getirmek i¢in
cabalar, ama Latife Hanim'in izini bulamaz. Ciinkii Latife Hanim, bir pasa karisi
degildir, Vuslat'r satin alabilmek i¢in boyle bir yalana bagvurmustur.

Vuslat Girit’te Mustafa adinda bir tacire satilmistir. Mustafa Bey Vuslat
evlenmek ister ancak Vuslat agkindan hasta olmustur. Hastaliginin nedeninin Muhsin
Bey’e olan agki oldugunu anlayan Mustafa Bey, Vuslat’a yardim etmek ister. Biiyiik
ugraslar sonunda Muhsin Bey’i bulur ve iki sevgiliyi kavusturur. Ancak ikisi de hasta
olan asiklar, kavustuklari an oliirler.

Doénem itibariyle birbirini seven gen¢ asiklarin “vuslat”a eremeyisleri ve
Olimde bulusmalari, edebiyatin her alaninda ve tiyatro oyunlarinda c¢ok sik
tekrarlanmistir. Ancak bu oyunda yazar esaret sorununa egilerek, donem itibariyle hala
devam eden cariyelik, kolelik gibi bireysel 6zgiirliiklere taban tabana zit bir anlayist
yermektir. Mizanci Murat Bey oyuna dair yaptigi elestiride; “Vuslat, ‘vuslatlar’, sehir
adetlerimizin birer kurbani, cemiyetimizin en bicare insanlaridir. Asil trajik taraf
onlarin insanlar gibi yetistirildikleri halde biiyliylince birer mal gibi satilmalaridir”

diyerek Vuslat Yahut Siireksiz Sevin¢ oyununun énemine deginir.?%

%2 A e.,s. 197
263 Niyazi Ak1, XIX. Yiizyll Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve insam, s. 7
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“I¢ine girdikleri ailelerin diger fertleriyle birlikte iiziilen, onlarla birlikte sevinen,
fakat daima ezilen, ezildikleri halde sesleri ¢ikmayan, isimleri duyulmayan
insanlar, hi¢ siiphesiz, tiyatro eserlerinde goriilen cariyeler, kalfalar, halayiklar,
hizmet halayiklar1, odaliklar, tek kelime ile esir insanlardir. Kokleri ¢ok eski
devirlere ¢ikan bu 6nemli sosyal konu gegen yiizyil tiyatrosunda genis yer tutar.
(...) bu ezilen insanlarin 1stirap ve feryatlarini duymak miimkiindiir. Bunlar,
satildiklar1 evdeki insanlarin arzular1 yerine gelsin diye yasayan, sirasi gelince
yine o insan i¢in feda edilen zavallilardir. Yerlerinden, yurtlarindan koparilarak
kagirilan bu insanlar esir pazarlarinda hayvanlar gibi alinir ve satilirlar; evden eve
satilanlar iizerinde esya gibi pazarlk edilir.”?%4

Dini inanglarin yasamin her alanina niifuz ettigi Osmanl toplumunda, islamin
insan haklar1 noktasinda esitlik¢i anlayisina ragmen esirlik kurumunun boylesine bir
islerlik igerisinde devam ettirilmesi ilgingtir. Bu duruma dénemin aydinlar ilgisiz
kalmamus, toplumu egitmek ve cariyelik kurumunun kalkmasini saglamak amaciyla
eserler yazmiglardir. Zaten donemin en dikkat ¢eken konusu insan haklari sorunsalidir.
Bati’nin insan haklari konusundaki diizenlemelerini ve pratik uygulamalarini yakindan
tantyan Osmanli aydinlari, insan 6zgiirliigii ve esitlikler hakkinda bir kamuoyu
olusturarak, cariyelik kurumunun zamanla yok olmasinda onciiliikk ederek; timmet
toplumunda tebaa hilkkmiinde yasayan Osmanli insanini bireye yonelik egitmeyi ve

doniistiirmeyi gorev edinmislerdir.
2.1.2. Vatansever ve Kahraman Birey

Tiyatromuzda Batili tarzda ilk edebiyat eserlerinin verilmeye baslandigi
Tanzimat Doénemi, ayn1 zamanda “vatan” kavraminin da yeni bakis acilariyla
tartisildig1 bir donem olarak 6ne ¢ikar. Bu baglamda akla ilk gelen isim Namik Kemal
olur. Fransiz Ihtilali’nin etkisiyle vatan kavramini oyunlarinda sik¢a tema edinen
Namik Kemal’in 1873 yilinda yayimlanan Vatan yahut Silistre?® oyunu, Batililasma
ideolojisinin etkisiyle Tanzimat doneminde baslayan Tiirk Tiyatro yazininin vatan
temal1 ilk oyunudur. Vatanperver kisilerin ilk defa ele alindig1 bu oyun, vatan sevgisini
one ¢ikaran konusma 6rgiisiiyle kurgulanmistir. Diger taraftan yine 1873 yilinda ibret
gazetesinde yayimlanan “Vatan” makalesi, Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre’de
Islam Bey karakteri gercevesinde yeniden dile getirecegi vatan fikrini, vatan sevgisini
acikca ortaya koymaktadir.

“Bir galibin veya bir katibin kalemiyle ¢izilen mevhum hatlardan degil, millet,
hiirriyet, menfaat, uhuvvet, tasarruf, hakimiyet, ecdada hiirmet, aileye muhabbet,
yad-1 gebabet gibi birgok hissiyat-1 ulviyenin i¢timaindan hasil olmus bir fikri
mukaddestir. Bundan dolayidir ki tarih-i insaniyetin hangi sayfasina atf-1 nigah

%A e,s.,80
265 Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre, Hazirlayan: Kenan Akyiiz, Diin-Bugiin Yaymevi, Ankara
1960
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olunsa her zamanda, her millete zuhur eden efkar-1 aliye ve ahlak-1 fazila eshabinin
climlesi vatan muhabbetini umur-u diinyeviyenin kaffesine miireccah tutmus ve
pek ¢ogu vatan yoluna feday-1 can etmistir.””2%

Vatan kavraminin, “cenk sahalarinda kiligla ya da bir masada kalemle ¢izilmis
sinirlardan” daha farkli anlamlar ifade ettigini belirten Namik Kemal; “bir vatani vatan
yapan Oncelikle mukaddes bir fikirdir, bu da bir toplumu toplum yapan ahlaki ve
igtimai fikirlerin biitlinlidiir” der. Onun i¢in vatan sevgisi, “her dinde, her millette, her
terbiyede, her medeniyette hubb-1 vatan” en biiyiik erdem ve en kutsal asli gorevdir.2%’

Tanzimat oyunlarinda yazarlarin izledigi metin stratejisi, Osmanli Devleti’nin
birligini, biitiinliiglinii koruyarak, modernlesme ideolojisi dogrultusunda toplumun
ilerlemesini ve degismesini saglamak i¢in ¢Oziim Onerileri sunmaktir. Bu dénem
yazarlari, Osmanli halkin1 vatan sevgisi ve vatani koruma noktasinda bilinglendirmek
isterler. Tanzimat ve Mesrutiyet donemleri boyunca “vatan”la ilgili
kavramsallastirmalarin, pedagojik bir hedef giittiigiinii, bunun da vatanseverligin
insasina hizmet ettigini belirten Ustel’in konuya iliskin tespiti sdyledir:

“ “Vatanin tahayyilii’ ayn1 zamanda ona yonelik muhabbet ya da vatanseverlik
duygusunun da seferber edilmesine zemin saglar. Aslinda Tanzimat Déneminin

ilk yillarindan baglayarak Osmanlict ideoloji, vatanin ideallestirilmesi ve
vatanseverligin tesvik edilmesine dayali bir pedagojiye 6nem vermistir.”%®

Bunun nedeni artik gilin gectikge eski giiciinii, topraklarini kaybeden ve
¢cokmekte olan Imparatorlugu kurtarma diisiincesinde yatar. Osmanlicilik ve
Panislamizm gibi ideolojik hareketler, Bati’nin ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel
alanlardaki yiikselisi ve buna bagli olarak monarsilerden uzaklagilmasi, Osmanh
aydinlarini yenilik¢i birtakim 6nlemler almaya yoneltir. Bunlarin baginda da 6zgiirliik
istegi olarak “mesrutiyet” ve o giine kadar padisahin miilkii sayilan “vatan” diistincesi
gelmektedir. Bu baglamda donemin en etkili sesi Namik Kemal’den yiikselir. Farkli
yazin alanlarinda yazdigi “vatan” ve “hiirriyet” konulu yazilar1 dénem itibariyle bir
devrim niteligi tagir. Donem insanini harekete geciren Namik Kemal’in Vatan Yahut
Silistre oyunu 1873 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenir. Seyirci oOyunu biiyiik

"9

coskuyla karsilar ve oyunda gecen ‘“yasasin vatan!” sloganlarina katilir. Sonrasinda

cosku daha da artar ve seyirci “Kemal Bey ¢ok yasa!” diye bagirir. O gece tiyatrodan

266 Namik Kemal; Osmanh Modernlesmesinin Meseleleri Biitiin Makaleleri I, s. 474
X1 A e.s. 476
268 Fiisun Ustel, a.g.e., 5.104
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cikan seyirci Namik Kemal’in ¢alistig1 Ibret Gazetesi’ne yliriir ve gazeteye “Var olsun

Kemal-i Millet!” dilegiyle baslayan bir tezkere birakirlar.?*°
“Vatan Yahut Silistre temsilinin seyirciler arasinda uyandirdigi bityiik heyecan,
yalniz eser yazarinin ve yakinlarmin kaderini degistirmekle kalmaz, tiyatro
tiirliniin kaderine ve tiyatroya baglanan timitlere bir baska yol verir. Gedikpasa
tiyatrosunu yikmakla yetinilmez, tiyatro eserlerine ve tiyatro temsillerine karsi
biiyiik bir kusku beslenmeye baglanir. O ac1 olaydan sonra siyasi ideal tasiyan
eserleri sahneye koyma cesareti gosterilmez ya da bu ruhtaki eserler dolayli
ifadelerle heyecan ve siddetleri azaltilarak yazilir ve ancak bu suretle sahneye
konma sans1 kazanir; bazi eserlerin yazildiklar tarihlerden ¢ok sonra basilmisg
olmalar1 da bu yiizdendir. Vatan Yahut Silistre olayindan sonra yalniz tiyatro
eserleri degil adeta diger edebi tiirler de kendilerini konu bakimindan sinirlarlar,
hi¢ degilse siyasi ve idari tenkide yanasmazlar. Sosyal, idari ve siyasi diizen
arzularindan sadece sosyal olan kalir ve agk, ayrilik, sefahat, dejenere tipler,

ihtiraslar yiiziinden islenen cinayetler gibi bireyler ve zararsiz sayilan sosyal
konular etrafinda dolasir.”?"

Vatan Yahut Silistre oyununun konusu kisaca sOyledir: Tuna boyunda
bulunan Silistre kalesinde savas baglamistir. Islim Bey, sevgilisi Zekiye’yi ardinda
birakarak, vatan ugruna savasmak icin Silistre cephesine gider. Bir sehit kiz1 olan
Zekiye iiziilse de gitmesi icin islam Bey’i tesvik eder. Daha sonra Zekiye de bir erkek
kiligina girerek Adem ismiyle cepheye Islim Bey’in yanmina gider. Islim Bey
catismada yaralanir, {i¢ yiiz kisiyle on bin kisilik orduya kars1 koyamamislar ve yedi
kisi disinda herkes sehit olmustur.

Burada bulunan Miralay Sitki Bey sug¢suz bir arkadagini kursuna dizdirmeyerek
divan-1 harbin kararini yerine getirmeyerek suglu bulunmus ve subayliktan ¢ikarilmis
bir askerdir. Daha sonra Hicaz’da gosterdigi basarilardan dolay1 yeniden subayliga
getirilmistir. Miralay Sitki Bey esas adi Ahmet olan Zekiye’nin sehit oldugunu
zannettigi babasidir. Sitki Bey, Zekiye’yi yarali olan Islim Bey’e bakmasi igin
gorevlendirir. Silistre kalesi diisman tarafindan diisiiriilmek tizeredir, tek c¢oziim
diisman cephaneligini patlatmaktir. Yarali olmasina ragmen Islam Bey bu isi goniillii
olarak ele alir. Zekiye ve Abdullah Cavus onu bu gorevde yalniz birakmazlar. Gorevi

basariyla tamamlarlar. Abdullah Cavus olanlar1 Sitki Bey’e anlatir. Sitki1 Bey’in ve

269Bkz. Vatan’in oynanmasindan sonra halkin gosterdigi ¢osku konusunda Nuri Bey’in 131 numarali
Ibret’te yayimladigi, makaleye bakilabilir. Ayn1 yaziya Akka adli yarim kalmis amlarinda da yer verir
(Tarih ve Toplum, S.204, s.328). Bereketzade Ismail Hakki da Yad-1 Mazi’de “N.Kemal Beyin ‘Silistre
yahut Vatan’ adindaki iinlii eseri bir gece Gedikpasa’'da GiilliiAgop 'un tiyatrosunda sahneye kondu. O
gece tiyatroda, son derece izdiham vardi. Eser, pespese alkislara garkedildi.” diyerek o geceki ¢oskuyu
anlatir (Bereketzade Ismail Hakki 1997: 42).Aktaran: Bedri Aydogan, Namk Kemal’in Magosa
Siirgiinliigii, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi, “Hapishaneler”
Sempozyumu, 4-5 Aralik 2003

270 Niyazi Ak1, XIX. Yiizyll Tiirk Tiyatrosu’nda Devrin Hayat ve insam, s. 9
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Zekiye’nin esas kimligi ortaya ¢ikar. Islim Bey ve Zekiye evlenir. Boylece vatani
kurtarma gorevinin ardindan herkes sevdigine kavusur.
Sevdigi kadin1 ardinda birakip cepheye giderek “vatani kurtarmay1” tercih eden
Islam Bey icin birey olmak, vatandas olmak, hatta insan olarak dogmak bile vatan
i¢indir.
Islam Bey- (...) Vatan! Vatan! Vatan muhatarada diyorum... Isitmiyor musun?
Beni Allah yaratti, vatan bilyiittii. Beni Allah besliyor, vatan igin besliyor. Ben
anamin karnindan vatana geldigim zaman agtim, vatan karnimi doyurdu...
Ciplaktim, vatan sayesinde giyindim. Vatanimin nimeti kemiklerimde duruyor.
Viicudum vatanin topragindan, nefesim vatanin havasindan... Vatanimin ugruna

6lmeyeceksem ya ben nigin dogdum? Ben adam degil miyim? Ah, vatanini
sevmeyen adamdan sana nasil sevgi beklersin?

Zekiye- Eger... vatan... vatan olunca... ben... ne derim? Ben... ben ne
diyebilirim? Git... git beyim!?"*

Islam bey i¢in vatan varolus nedenidir ve yazar islim Bey &zelinde kurguladig1
bu duyarliligi donemin Osmanli toplumuna telkin etmek istemektedir. Benzer bi¢imde
Zekiye de vatan savunmasi séz konusu olunca kendi isteklerinden vazgeger. Bu
durum; Islim Bey ve Zekiye’nin 6zgiir iradeleri dogrultusunda davranan bireyler
olarak kurgulanmis olsalar bile, sonugta “vatanin kulu”, “vatana kurban” bireyler
olarak ideallestirildiklerini gosterir.

Islam Bey, Zekiye’yle vedalasmasimin ardindan sokakta kendisini bekleyen
goniilliilere karg1 hamasi bir konusma yapar. Bu tiradin pek ¢ok yerinde “Osmanlilik”
vurgusu dikkat ¢eker. Islam Bey géniilliilerden pesinden ayrilmamalarina dair yemin
ister. Goniilliiler yeminini “Allah’a yemin ederiz. Besa! Besa! Besa!”?’? seklinde
Arnavutca olarak ederler. Burada Namik Kemal’in, -her ne kadar dnderligini Islam
Bey’e vermis olsa da- Miisliiman olan Arnavut halkini da vatan savunmasinda goniillii

gostermesi, ulusculuk fikrinden ¢ok islam ve Osmanlilik fikrini ideallestirir.

“Uzun zaman fikir hayatimizin hi¢ olmazsa resmi sekilde mihveri olan az ¢ok
andsirct ve garp¢l Osmanlilik, yani Osmanogullari ocaginin etrafinda din fark:
gbzetmeksizin ayni haklara sahip muhtelif kavim ve milletlerin toplanmasindan
dogan, ictimai bir heyet ideolojisi de Islahat Fermani’nin neticelerinden biridir.”?"3

Oyunun ikinci perdesi Zekiye nin erkek kiliginda cepheye gitmesiyle baslar.

Sitk1 Bey’in, “iginizden her kim burada bulunmak istemezse pasadan izin var, hemen

99274

bugiin disar1 ¢iksin sOzii lizerine goniillillerin verdigi tepki aynidir. Cephede

211 Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre, Hazirlayan: Kenan Akyiiz, Diin-Bugiin Yaymevi, Ankara
1960, s. 13-14.

22 A e, 5.16

213 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., 5.159

274 Namik Kemal, Vatan Yahut Silistre, s.24
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gontlli bulunan tiim neferler ve Zekiye yazarin sozciiliigiinii yapar nitelikte

konusurlar. Hepsinin cepheye gelis nedeni oncelikle savasip kazanmak degil, “vatan

icin sehit olmak™, “can vermek’tir.

“Zekiye- Ben size canmimi arz ediyorum. Siz bana yasimin kiigiikliigiini
soyliiyorsunuz. Buraya adam o6ldiirmek igin mi geldiniz? Olmek igin mi?
Oldiirmek icinse beni de dldiiriin. Olmek icinse emin olun ki, sizden daha kolay,
daha rahat oliiriim.

Abdullah Cavus- (Miralaya yaklasarak) igimizde su zavalli cocuk kalinca kiyamet
mi kopar?

Sitk1 Bey- Sen galiba bir vakit olacak ki, ‘kale elden giderse yine kiyamet mi
kopar?’ diyeceksin.

Abdullah Cavus- Hay1r beyim. Ben 6lmeden kale elden gitmez. Oldiikten sonra da
lakirdi sdyleyemem ya. Nasil kiyamet kopar derim?

Zekiye- Benden ne istersiniz. Vatan bir Allah tekkesi degil midir? Tekkeye gelen
kurban semizligine, zayifligina bakilir mi1? Liitfedin, ¢ocuklarimiza da devlet
yolunda 6lmeye izin verin. Bu kadar gencgler veremden vebadan 6liiyor. Bir iki de
kursundan giilleden 6liirse ne olur?”2’

Oyunda olumsuz olarak ¢izilen tek kisi cephede bulunan Kaymakam’dir. Agir

saldirilar sonucu kale kumandanin sehit olmasindan dolayi, kaleyi terketmeyi Onerir.

Ancak bu oneriyi, basta Islim Bey olmak iizere herkes siddetle reddeder. Once

casuslukla suclayip idam etmeyi diisiindiikleri Kaymakam’1 daha sonra dinen 6fkenin

ardindan hapsederler. Yazar oyun kisilerini aklin yol gostericiligi igerisinde degil,

duygusal bir coskunlugun kararlilig1 icerisinde ¢izmistir. Vatan ugruna can vermek

tizere kurgulanan idealize tipler yazarin iletmek istedigi mesajin tastyiciligini yaparlar.

Boylece amag seyirciyi/donem insanin1 manipilile ederek, umulan toplumsal

doniislimiin saglanmasidr.

Kaymakam- Bundan sonra meram anlayacak bir sey kaldi m1 ya? Kaleyi kim
koruyacak? Devlet buraya pasa teslim etmemis miydi? iste bir giille geldi, pasay1
gotiirdii. Bagsiz asker nasil kavga eder? Burada duralim da...

Abdullah Cavus- Ey bir pasa 6lmekle kiyamet mi kopar?

Kaymakam- Sus herif... Kaledeki zavallilara aciyin! Burasi devlete lazim olaydi
komutan imdat gonderirdi.

Islam Bey-(Son derece kizgin bir sekilde yerinden firlayarak) Herif seytan misin
sen? Seytandan kotii bir sey misin? Seytandan kotii ne olur? Casus... Mutlak bu
kopek casustur.

(...)

Kaymakam- Sen sus da ne soyleyeceklerse su subaylar sdylesin.

Islam Bey- Bak ne sagmaliyor, siz de mi susuyorsunuz?

Riistem Bey- Ben kale teslimi teklif eden haine tiifek agziyla cevap veririm.

Sitki Bey- Elverir. Bundan sonra her kim teslim soziinii agzina alirsa kursuna
dizerim.

Birinci subay- Bu haini ne yasatiyorsunuz?

Islam Bey- Ben onu bir kiligla iki par¢a ederim.

(..)

2715 AL e, s. 31-32.
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Sitki Bey- Sunu gotiir! Yeraltindaki odalardan birine hapset.?’®

Oyunun finali kaginilmaz olarak zaferle sonuglanir. Ciinkii seyircide duygusal
bir coskunluk yaratarak vatan sevgisinin asilanmasi1 amaglanmaktadir. Nitekim tam da
yazarin umdugu coskunluk yakalanmis; yukarida da belirttigimiz gibi Tiirk Tiyatrosu
tarihinde ilk ve belki de son kez seyirci oyun sonrasi bir ayaklanma gergeklestirmistir.
Ozellikle islam Bey iizerinden kurgulanan vatan sevgisinin Allah sevgisiyle es
tutuldugu, bireyin varolusunun, vatan ve Osmanli varolusuna bagl tutuldugu tezi
oyunun pek cok sahnesinde sloganist bir sdylemle pekistirilmek istenir. Oyun
melodramlara 6zgii bir finalle ¢oziime gider. Silistre Kalesi destansi bir kahramanlik
sonucu kurtarilir, Islam Bey ile Zekiye birbirine, Zekiye 6ldiigiinii sandig1 babasina
kavusur.

Oyunda Islam Bey, toplumun gereksinim duydugu manevi sagaltimlara hizmet
eden bir kahraman, toplumsal duyarlilig1 harekete gegiren “vatansever birey” olarak
ideallestirilir. Islam Bey modeli yeni tasarlanan yeni toplum icin bir 6rnek teskil eder.
Boylece kurgu lizerinden ideal olan1 gergeklestirmek amaci gidiliir. Tanzimat’la
birlikte degisim gegirmeye baslayan bu yeni toplum da ideallestirilen yeni bireylere
gereksinim duyulur, toplumun bu ideal bireylerle egitilip, sekillendirilmesi
amagclanmaktadir.

Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah?'’ ve Akif Bey?’® oyunlarinda da vatan
temasina yer vermistir. Osmanlilik ve Islam birligi diisiincesini ilke edinen Namik
Kemal i¢in “Osmanli egemenligi altinda Hristiyan ve Miisliimanlar ‘vatanseverlik’
duygusu altinda birlesmelidirler ve halki ve devleti temsil eden bir parlamento
olmalidir.”?”® Osmanli birligini tehlikeye diiserecegini diisiindiigii icin milliyetci
diisiinceye yonelmeyen Kemal, ‘Ittihad-1 Anasir” diisiincesiyle birlikte “Ittihad-1
Islam” diigiincesini de savunmaktadir. Osmanli toplumunu olusturan milletlerin ana
unsurda birlesmeleri diisiincesini igeren ‘Ittihad-1 Anasir” zamanla Islam’da birlesmek
anlamma gelen “Ittihad-1 Islam” diisiincesine doniismiistiir. Bu yiizden yazar,
Celaleddin Harzemsah oyununda Islam birligini tesis etmek icin miicadele eden
tarihsel bir kisilik olan Celaleddin Harzemsah’1 ideallestirir. islam birliginin kurulmasi

ve bu yolda yapilan fedakarliklar1 konu edinen oyunu, daha ¢ok okunmak iizere

26 Al e., s. 47-49.

277 Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2005

278 Namuk Kemal, Akif Bey, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1963

21% Nevin Onberk, “Namik Kemal’de Ozgiirliik Fikri”, Dogumunun Yiiz Ellinci Yiinda Namk
Kemal, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayimi 1993, s. 103-112.
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yazilmig bir metindir. Oyunun tiim dokusu devlet, millet ve vatan i¢in her tiirlii

fedakarliktan kagcinmayan vatansever, kahraman oyun kisilerinden kuruludur.

“Celal: Pederim vahimesini yoluna devletini feda edecegine devletin yoluna beni
feda edeydi.”?®

Oyun, Mogollar'a kars1 Islam diinyasin1 koruyan Celaleddin Harzemsah'in
kisiligi ve miicadeleleri ¢evresinde gelisir. Oliimiinden uzun yillar sonra bile
Mogollar’in kendisinden korkmaya, ayn1 zamanda hayranlik duymaya devam ettikleri,
belki de Tiirk milletinin yetistirdigi en biiyiik askeri dehalardan biri olan Celaleddin
Harzemsah’in, Mogollarla destansi bir miicadelesi vardir ve bu miicadele sonraki Tiirk
kavimlerine ilham kaynagi olur. Oyunda, Tiirk-islam topraklarma yayilan Mogol
istilas1 &niinde, Celaleddin’in vatani, milleti ve Islam dini igin tam bir imanla garpisip
sehit olusundaki biiyilikliigi anlatilir. Namik Kemal, tarihi olaylarin gelisiminden
sapmaksizin kendi tasavvuruyla olaylar1 ve kisileri isler. Celal’e kahramanlik ve
vatanla ilgili ylice duygular yiikler.

Namik Kemal bir diger oyunu Akif Bey’de de, Vatan Yahut Silistre’de
oldugu gibi vatan s6z konusu oldugunda her seyden vazgecen fedakar, vatansever ve
kahraman bireyi one ¢ikarir. AKif Bey ‘de, savasa giden bir denizcinin, dondiigiinde,
esini bagka biriyle evlenmis bulmasiyla yasadigi sarsint1 anlatilir. Akif Bey’in savasta
oldiigii zannedilir. Artik serbest kaldigini diisiinen esi Dilriiba, bagka biriyle
evlenmekten ¢ekinmez. Akif Bey ise yasananlarin intikamini almak i¢in ugrasir ve
Dilruba’y1 6ldiirmeye karar verir. Onun yeni esiyle kavga eder, agir yaralanir ve oliir.
Akif Bey’in intikamini ise, babas1 Siileyman, Dilruba’y: dldiirerek alir. Erdemli, iyi
niyetli ve vatansever bir kahraman olarak kurgulanan Akif Bey savasa giderken biiyiik

bir gurur igerisindedir:

“Akif Bey: Ben kavgaya gidiyorum, ben devletimin hizmetine gidiyorum. Beni
sever misin? Benim muhabbetime layik olmak ister misin? Arkamdan

aglamayacaksin: benim i¢in kederinden bir daha yas dokmeyecek, bilakis iftihar

edeceksin.”z81

Tanzimat donemi itibariyle baglayan dramatik yazinimizda vatan kavramina ilk
yonelen kisi Namik Kemal’dir. Onun oyunlarinda idealize edilen kisiler: vatan sz
konusu oldugunda biiylik bir sorumluluk duygusuyla hareket ederek, vatan ig¢in
canlarin1 feda edebilecek destansi kahramanlar olarak kurgulanmistir. Namik Kemal

Vatan Yahut Silistre oyunuyla baska yazarlara da onciilik etmis, Tanzimat ve

280 Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah, s. 81.
281 Namik Kemal, Akif Bey, s. 18.
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Mesrutiyet donemlerinde pek ¢ok yazar vatan temasini ele alirken Namik Kemal’in
izinden ylrimistiir.

Abdiilhak Hamit Tarhan’m Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi?®> oyununda
Namik Kemal etkisi agikca goziikmektedir. Oyun her ne kadar konusunu Arap
tarithinden almis olsa da, donemin Osmanli insanina, vatan kavraminin degerini
anlatmaya odaklanmistir. Tarik yahut Endiiliis’iin Fethi’nde, Vatan Yahut
Silistre’deki Zekiye kisisine ¢ok yakin bir kadin karakter olan Salha karakterine yer
verilmistir. Salha da tipki Zekiye gibi vatan igin biiyiik fedakarliklara katlanan

vatansever bir kimlik i¢erisinde kurgulanmistir.

“Salha: Vatani severim; ¢iinkii onun sayesinde dmiir siiriiyorum. Topragin iistiinde

gezdim. Geziyorum. Altinda yatacaglm.zgg”

Abdiilhak Hamid, oyununun konusunu islam tarihinden almakla beraber onu
cesitli olaylar ve kahramanlarla zenginlestirmis, ayrica donem itibariyle tartigilan
diisiincelere de yer vermistit. Oyun Isldim diinyas1 ile Hristiyan diinyasmin
karsilagtirilmasi tizerine kurgulanmistir. Oyundaki Tarik, Musa ve diger kumandanlar,
kisisel sorunlarinin goz ard1 ederek, temsil ettikleri kahramanlik, adalet, din ve nizama
baglilik, diirtistliik ve fedakarliklariyla idealize tipler olarak kurgulanmistir. Oyundaki
ana c¢atisma, uzak bir iilkeye Islamiyet’i gotiirmek amaciyla savasan miisliiman
Araplar’la, kotii idare edilen Hristiyan Ispanyollar arasinda gegmektedir. Islam
kahramanlarinin karsisinda Kral Rodrik ile asilzadeler, savas meydaninda dlen Lui
Merkado ve kétii ruhlu papaz vardir. Ispanyollar’in oyundaki diger bir rolii de ilk defa
karsilastiklar1  bir milletin askerl giici kadar iman ve ahldk giiclinden de
etkilenmeleridir. Savas sirasinda Rodrik’ten intikam almak i¢in karsi tarafa gecen
Kont Culyanus, Tarik ve Azra ile miicahitlere hayran olur, miisliimanlar:1 yakindan
taniymca da dinini degistirerek miicahit bir kizla evlenir. Yazar, yabancilarda bu
hayranligi uyandirirken ayni zamanda miisliimanlarin evrensel degerlere sahip
oldugunu da gostermek ister. Kahramanlar arasinda O6zellikle Tarik, bir yandan
Islamiyet’in ve insanligin yiiksek degerlerini temsil ederken bir yandan da basarilarina
ragmen son derece alcak goniillii davranir. Bu arada yazar kahramanlarmi {istiin
degerlerle donatirken dogalliktan uzaklasir ve onlara insaniistii nitelikler verir. Oyunda

Endiiliis’ii fetheden kahramanlara ait gosterilen Islam birligi, vatan sevgisi, halkgilik,

282 Abdiilhak Hamid Tarhan, Abdiilhak Himid Tarhan Tiyatrolar 5, Yayina Hazirlayan: Iinci
Enginiin, Istanbul, Dergah Yayinlar1, 2002
2 Ae.,s. 95.
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istiklal, adalet, esitlik, insan haklari, toplumda kadinin rolii gibi konulara deginilerek
bir bakima Tanzimat déoneminin sosyal ve siyasal meseleleri giindeme getirilir.

4 adli oyunu da Namuk Kemal’in

Miisahipzade Celal’in Kopriiliiler?®
Celaleddin Harzemsah oyunu gibi, konusunu tarihten alarak, vatansever ve
kahramanlik kurgusuyla bi¢imlendirilmistir.

Kopriiliiler, 17. Yiizyilin ikinci yarisinda, Deli Ibrahim’in ardindan tahta
¢ikan IV.Mehmet doneminde gecer. Padisah av meraki yiiziinden devlet isleriyle
ilgilenememektedir. Bu durumdan dolay1 olusan yonetim boslugu dolayisiyla, heniiz
bitmemis bir Girit savasi, Akdeniz’in Venedikliler tarafindan ablukaya alinmasi ve
Istanbul’da yasanan kitlik sikintis1 séz konusudur. Padisahin annesi Turhan Sultan
Imparatorlugun kurtulusunun K&priilii Mehmet Pasa’nin sadrazam olmasryla miimkiin
olacagim diisiiniir. Cesitli entrikalara sonrasinda Kopriilii Mehmet Paga’y1 sadrazam
yapar. Ikinci perdede sadrazam Kopriilii Mahmet Pasa dlmiis aradan on y1l gecmistir.
Sadrazamliga Kopriilii Fazil Pasa getirilmistir. Fazil Pasa da babasi gibi vatansever bir
kahraman olarak imparatorlukta ¢ikan ayaklanmalar1 bastirmis ve ¢esitli zaferler elde
etmistir. Oyun boyunca Tiirklerin erdem sahibi, hosgoriilii, vatansever ve biiyilik bir
millet olduklar1 vurgusu abartili bir dille aktarilir.

“Mehmet: Cesaretle yaratildik. Bir Tiirk neferi en biiyiik kumandan gibi diistiniir,
onun gibi s6z soyler. Tiirkler i¢in bu noktada kumandanla neferin farki yoktur.

(..)

Fazil Ahmet Pasa: Biz Tirkler secaatle muttasif oldugumuz i¢in seci insanlara
hiirmet ederiz.

Morozini: Pasa hazretleri tesekkiir ederim. Bir maglup esire tahkire bedel
litfediyorsunuz.

Fazil Ahmet Pasa: Magluplari tahkir zalimlere yakisir. Biz Tiirkler askerligi tebcil
ederiz. Onun igin o sifatla goérdiigiimiiz insanlara hiirmetimiz tabiidir.”*?%

Bat1 toplumlarinin gosterdigi ilerleme karsisinda Osmanli Imparatorlugu eski
giiciinii yitirdigini farketmesiyle, bir takim ¢6ziim arayiglarina yonelerek, Panislamist
diisiinceye deger vermistir. Namik Kemal’in Celaleddin Harzemsah’1 yazmasinin
nedenlerinden biri de bu diisiincedir. Celaleddin Harzemsah’in amaci, milliyetgi
diisiinceden ote, islam birligini kurmaktir. Abdiilhak Hamit’in Tarik Yahut

Endiiliis’iin Fethi oyunuyla ayn1 amaca, panislamist diigsiinceye hizmet eden oyun;

284 Miisahipzade Celal, Biitiin Oyunlari, Haz: Orhan Hangerlioglu, Milliyet Yayinlar1, Istanbul, 1970
B A e, s.145-151
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Osmanl1 Imparatorlugunu Bati’ya karsi tekrar saglam bir biitiin halinde gii¢lii kilmak
idealine dayanmaktadir.

Bu oyunlar; vatanseverlik ve kahramanlik kurgusu iizerinden bir ideallestirme
yaparak, dini ve milli duygularin toplumda uyandirilmas1 ve bu degerlerde ideal
bireylerin ingasi i¢in yazilmistir. Bu oyunlarin yazilma sebepleri arasinda donem
itibariyle yasanan toprak kayiplari, milliyet¢i ayaklanmalar ve sarsilan Osmanli

Imparatorlugu’nu kurtarma ideali bulunmaktadir.

2.1.3. Ataerkil Yapimin Kirilmasi, Kadinin Degisen Konumu

Tanzimat’la Bat1’ya agilan Osmanli imparatorlugu’nun idari ve sosyal yapisi
degistigi gibi, fikri ve sosyal yapist da degisir. Bu degisimden en ¢ok etkilenenler ise
kamusal alanda varlik gdstermeye baslayan kiiltiirlin yeniden iireticisi konumundaki
kadinlardir. Tirk modernlesmesinin 6nemli adimlarindan biri olan "toplumda kadinin
nasil konumlandirilacagi meselesi”, edebiyat ve sanat araciligiyla ¢ozlilmeye
calisilmaktadir. Roman, hikaye, siir gibi tiirlerin yan1 sira, tiyatro tiirii de imkanlar
dahilinde bu soruna ¢6ziim liretme ¢abasindadir.

Bu donemde kadin sorunsali, aydinlar ve yonetici kadrodaki seckinler
tarafindan toplumun ilerlemesi amaciyla 6nemsenir ve giindeme getirilir. Donemin
aydinlarindan Sinasi ve Namik Kemal Tasvir-i Efkar gazetesinde ‘“uyruklarin
egemenligi”, insan haklar1 ve vatanseverlik gibi diislinceler cergevesinde kadin
meselesine de egilmislerdir. Toplumun bir biitiin olarak ilerlemesi ve kadinin
toplumsal statiisiiniin yilikselmesi i¢in kadinlarin egitim hakki savunulmustur. Bati’da
egitim alan aydinlar, kadmlarin egitimi konusunda hemfikir olmuslardir. Ozellikle
Namik Kemal ve Sinasi kadinlarin egitimi konusunda bir kamuoyu olusmasini
saglamiglardir. Kadinin iyi egitim almasi, cocuga ve dolayisiyla aileye yansiyacak ve
toplum modernlesme yolunda ilerleme kaydedecektir. Namik Kemal, Tasvir-i
Efkar’da yayinlanan “Terbiye-i Nisvan Hakkinda Bir Layiha” adli makalesinde, bir
milletin ¢okiisiiniin kadinlarin egitimsizliginden kaynaklandigim ileri siirmdistiir.28®
Boylece Osmanli toplumunda kismi de olsa hissedilmeye baslayan laiklesme ve
Ozgiirlesme yoniindeki farklilasma, kiz cocuklarinin egitim hakkina yansimis ve kadin

hak ve dzgiirliiklerine dair radikal kirilmalar goriilmeye baslamistir.?’

286 Ayse Durakbasa, Halide Edip Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, {letisim Yayinlari,
Istanbul,2002, s.42
287 Leyla Karkpinar, a.g.e. 5,12
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Osmanli aydinlarinin hemen hemen hepsi kadin meselesini konu aldiklar
caligmalarinda, kadmin egitimi ve erkek karsisindaki esitligine odaklanmislardir.
Olusturduklar sivil 6rgiitlenmeler, ¢ikardiklar1 gazeteler, yazdiklar siirler, romanlar
ve tiyatro oyunlarinda kadinin ele alinis1 hep bu fikirsel zemin {lizerine kurulur; dahasi
bu fikirlerin yayginlastirilmasi ve toplum tarafindan igsellestirilmesi i¢in tiyatro bir
ara¢ olarak kullanilir. Tanzimat’la baglayan kadinin ozgiirlesme istegi, ozellikle
Mesrutiyet Donemi’nde belirgin olarak hissedilmeye baslanmistir. Modernlesme
dogrultusunda model almman Bati’li yasam bi¢imi ve kadinin modern diinyadaki

konumlanisi, Osmanli toplumunun hedefledigi yenilikler arasindadir.

“Modernlesme sadece siyasal yapida degil, toplumun yeniden yapilanmasinda da
belirleyicidir. Egitim, hukuk, ekonomi, toplumsal yagsam her yoniiyle degismeye
baglamistir. Bu belirleyiciligi kadinin konumunda da goézlemek miimkiindiir.
Osmanli kadininin  konumu, modernlesmeye paralel olarak degismeye
baglayacaktir.” 288

Tanzimat’la baglayan hiirriyet diislincesi, bu donem yazarlariin eserlerinde
“insan hiirriyeti” ve “insan esitligi” biciminde goriiniirliik kazanarak, kadin1 da igine
almis, kadin hak ve dzgiirliikleri tartisilmaya baslanmistir. Insanin toplumsal yasam
icerisinde bir deger olarak kabul edildigi bu donemde; cariyelik ve halayiklik
kurumunun hala devam etmesi, batili insani degerler 6l¢ii alinarak elestirilmistir. Bu
durum donemin oyunlarinda kadin hak ve Ozgiirlikleri c¢ergevesinde ele alinir.
Tanzimat donemi aydinlari, modernlesme ideolojisi dogrultusunda kadinin
egitilmesini, olusmasin1 umduklar1 yeni toplum projesinde dnemli bir hareket olarak
gormiislerdir. Bu noktada daha sonra II. Mesrutiyet’le birlikte kiz c¢ocuklarinin
egitimine yonelik atilacak olan adimlar, oncesinde Tanzimat doneminde daha ¢ok
roman, hikaye ve tiyatro eserlerinde aydinlarin tartigmaya agtiklar: bir sorunsaldir.

3

Fiisun Ustel bu dénemde tartisilan “yeni toplum-yeni insan” projesi kapsaminda
kadinlarin da modern bir “toplumsal 6zne” olarak hayal edildigine ve bu baglamda
tasarlandigina dikkat c¢eker. S6z konusu tasarim II. Mesrutiyetten itibaren egitim
kurumlarinda veya bu alana dair tiretilen kitaplarda oldugu kadar kiiltiirel ve sanatsal
alanda tretilen eserlerde de varlik gosterir. Geleneksel cemaat toplumundan, modern
topluma yonelik bir doniisiimiin arzulandigr Osmanli toplumunda, kadinlarin erkekler

karsisinda esitlenmesi diisiincesi toplumsal cinsiyet rolleriyle uyum igerisinde

gerceklestirilir. Bu donemde kamusal yarar dogrultusunda kadin bedeninin

28 Serpil Cakir, a.g.e. , s. 22.
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aracsallastirilmas1 s6z konusudur. Kadin bedeni dogurganlik 6zelliginden dolayz,
{iretim nesnesi olarak kabul goriir ve Onemsenir.®® Bu anlayis dogrultusunda
bicimlendirilmeye ¢alisilan bu yeni kadin modeli i¢in, II. Mesrutiyet’in ilanindan
sonra daha 6zgiir bir ortam olusur ve kadinlara yonelik hak ve esitlik istekleri giindeme
getirilir;
1. II. Mesrutiyet’in ilk giinlerinden itibaren, Osmanli-Tiirk kadimnlarinin
Ozgiirlik talebi giindeme geldi. Kadinlar modernitenin vaad ettigi hiir insan
kategorisine tam olarak dahil olmak, toplumda insan addedilmek, toplumda bir
mevki ve hisseye kavusmak, siyasi alana, kamusal yasayisa katilmak ve calisip
hayatlarii kazanmak istiyorlardi.
2. Kadmn egitimi ve mesleki egitim yayginlastirilmali, kadinlar tim egitim
olanaklarin-dan yararlanmaliydi.

3. Kamu yasamina katilimlardaki, giyim dahil tiim yasaklar, sinirlamalar ile aile
hayatindaki “iki facia”, talak ve taadiid-izevcat kaldirilmalrydi.”?%

Osmanli Devleti’nin ulus devlet olma cabalar1 iginde yapilan reformlarin etkisi
kadinlara da yansimis ve kadinlar, gegmise oranla pek ¢ok yonden olumlu degisimler
yasamaya baslamistir. Kendilerini ¢evreleyen kurallari, i¢inde bulunduklar1 konumu
erkekle kiyaslayarak sorgulayan kadinlar; kadin-erkek esitsizligine kars1 bir miicadele
baslatmuslardir.?®' Kadin sorunsali hakkinda ciddi gelismeler yasanirken, kadmin
toplum i¢indeki etki ¢alani genislemeye baslamis ve kadin toplumsal bir 6nem
kazanmigtir. Bu donemde ¢ikarilan gazete ve kadin dergilerinde, kadinlar sorun ve
beklentilerini dile getirerek hemcinslerini ve toplumu bilinglendirmek igin ¢aba
harcamiglardir.  Osmanli toplumunda kadinin konumunu iyilestirmeye yonelik
fikirler; esas olarak cinsler arasi geleneksel is boliimiinde kadinlarin temel rolii olan
analik roliinii daha 1yi yerine getirebilmeleri hedefine uygun olarak kadinlarin egitimi
lizerine yogunlasmaktadir Egitim, kadinin aile i¢indeki konumunu islevsel hale
getirmesinin yaninda toplumda bir birey olarak yer almasina da imkan saglamlar.
Kadinin birey olarak toplumsal yasamda var olabilmesi i¢in 6ncelikle insanlik vasfini
kazanmasi gerekir. Bu da ancak egitimle miimkiin olabilir. Bu agamada Tanzimat
aydinlar1 kadinin egitilmesini, olusturulacak yeni neslin ingasinda 6nemli bir unsur
olarak gormektedirler. Ancak bu egitimin nasil verilecegi ciddi bir sorun teskil
etmektedir. Tanzimat doneminde agilan okullar, fiziki olarak belli bir imkan saglasa
da kadinlarin egitime tesvik edilmesi basli basina bir problem olusturur. Yeni

edebiyatin Batili yasam bi¢imini i¢inde barindirmasi ve olusturmus oldugu rol

289 Fiisun Ustel, “Makbul Vatandas”mn Pesinde, 5.113-115.

2% Yaprak Zihnioglu, Kadmsiz inkilap: Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkas1, Kadin Birligi, Metis
Kadim Arastirmalar1 16, Metis Yayinlar1, {stanbul, 2003, s. 56

21 Serpil Cakir, a.g.e.,5.26
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modellerle insanlari etkilemesi, edebiyatin da toplumun egitilmesinde, bir ara¢ olarak
kullanilmasini1 saglamaktadir. Osmanli aydinlar1 yeni edebiyatin sunmus oldugu

olanaklar ger¢evesinde kadin egitimini tesvik etmeyi hedeflemislerdir.?%?

Doénemin tiyatro yazarlari, batili yasam bi¢imini olumlu yonleri itibariyle
tesvik eden oyunlarinda; idealize edilmis rol modeller araciligiyla toplumu
egitme/doniistiirme yolunu se¢mislerdir. Bu noktada pek ¢ok oyunda karsilagtigimiz
“kitap okuyan kadin” imgesi, kadinlar1 okumaya tesvik etmek amaciyla bir rol model
olarak sunmaktadir.

Abdiilhak Hamit Tarhan’mn I¢li Ki1z?*® oyunundaki Sabiha Hanim tiplemesi,
okuyan ve bu sayede yiiksek bir duyarlilik ve bilgiye ulasan, ideal bir kadin tipi olarak
sunulur. Bu oyunda, yazarin ideallestirdigi yeni yasam bi¢imi, muhafazakar bakistan
uzak “baba-kiz” iliskisidir. Sabiha Hanim’in babasi Mesut Efendi, “baba” olmanin
kazandirdig: iktidar alani igerisinden bir davranis ve sdylem bigimi gelistirmez.
Doénemde egemen olan cemaatci toplumsal yapinin iirettigi ataerkil diisiinlis bigimi,
Mesut Efendi tipi araciligiyla ideallestirilen modern, batil inanglardan uzak, bireysel
ozgiirliiklere saygili rol model ile ciiriitiilmek istenir.

Abdiilhak Hamid Tarhan, I¢li Kiz oyununu; Sabiha Hamim (i¢li Kiz) ile ayn1
mahallede oturan izzet Bey’in ask ve evlilik iliskisini merkeze alarak, evlilik ve ask
iligkisi iizerinden Batili modern anlayis ile Dogulu gelenekc¢i, muhafazakar anlayisin
karsilastirilmasma odaklanmaktadir. Bu karsilastirma, gelenedin temsilcisi Izzet
Bey’in babasi Sadi Efendi ile batili anlayisi i¢sellestirmis ideal bir Tanzimat aydini
olarak  kurgulanan  Sabiha Hanim’mm  babasi Mesut Efendi arsinda
gerceklestirilmektedir.

Oyunda Sabiha Hanim ile Mesut Efendi’nin “baba-kiz” iligkisi batili normlar
dogrultusunda ideallestirilir. Donemin genel kabul goren muhafazakar, ataerkil bakis
acisindan uzak, bireysel 6zgilirliiklere saygili bir baba ve egitimli, bol bol kitap okuyan,
sorgulayan duyarli bir gen¢ kiz oyunun eksen karakterleridir. Yazar, Sabiha Hanim
aracilifiyla, donem itibariyle hala devam eden cariyelik ve halayiklik gibi kurumlari
da esitlikg¢i bir dille elestirir. Bu baglamda Sabiha Hanim’la, halayik Perengiz arasinda
gecen konusma dikkat ceker:

292 Ayse Durakbasa, a.g.e., 5.104
293 Abdiilhak Hamid Tarhan, Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatrolar 1, Yaymna Hazirlayan: inci
Enginiin, Dergah Yayinlar1, istanbul, 2002
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“I¢li Kiz- (Kendi kendine) Bu halayik kismina da ne kadar acirim. Bak mesela su
bicare. ...geng, giizel, mahcup, terbiyeli ancak tahsili eksik, ii¢ sene evvel
Istanbul’a gelmis, tamam on sekiz yasinda iken memleketinden ayrilmis... Kim
bilir, zavallinin orada bir sevdigi bir nisanlist m1 var nedir ki, iki lakirdida bir bana
evlilikten bahsediyor. Kim bilir, bicare anasinin yaninda ne kadar rahatla, ne kadar
imit ile Omiir siirmistiir. Eziyet goriir, cefa goriir, dayak yer, hakaret goriir.
Sahipleri kendi kulu imis gibi kullanir. Acaba ben idareme karisir bir adam
olsaydim, halayik kullanabilir miydim? Zannetmem. Insafim beni men’ederdi.
Bak bicarenin indinde gelinlik ne biiyliik saadet imis. Demek olur ki beni
sOyletecek de miitelezziz olacak. Ne saadet ki zavalli kiza kocadiktan sonra
miiyesser olacak.

(...)

Icli Kiz- Ben sana nereye gittiklerini sormuyorum a kardes, daha gelmediler mi
dedim?

Perengiz- Kii¢iik hanimeigim. ..

I¢li Kiz- Ne var?

Perengiz- Kii¢iik hanimcigim! Bana kardesim demeyiniz. Hanimefendi dariliyor.
I¢li Kiz- Benim indimde herkes kardestir. Ayr1 gayr1 yoktur. Sen nasilsan ben de
yleyim.2%*

Muhafazakar yasam anlayisi igerisinde gizlilikle yiiriitiilen ask iliskileri bu
oyunda yenilik¢i anlayisla kars1 karsiya getirilerek elestirilir. Sabiha Hamim ile Izzet
Bey’in kurdugu goniil iliskisi donemin toplumsal hayatinin dayattigi sinirlamalar
sonucunda, aract kadmlar ve mektuplagsmalar vasitasiyla gizli olarak
ilerleyen/ilerletilen bir iliski bicimidir.

Yasmakli — Oyle kizim dyle. Sen zamane kizlarindan degilsin. (Kendi kendine)
Erkek gibi lakirdr ediyor. Pekala. Izzet’in de istedigi boylesi degil mi? Bana her
vakit ni¢in bir kiz, erkek gibi malumatli olmasin, ni¢in adam gibi okuyup yazmak
bilmesin, ni¢in adam sirasinda sayilmasin. Ni¢in on sekiz yasindaki bir kizin bir
erkek kadar kiymeti, ehemmiyeti olmasin diye bagirir dururdu. Nigin alafranga
hotoz yapmayu1 bilsin de hotoz nasil yazilir bilmesin? Nigin fistan bigmeyi 6grensin
de kagit kesmeyi 6grenmesin? Nigin ndme yazmayi bilsin de bir maslahat tahriratt

okununca anlamasin? Nigin sarki sdylesin de gazel okumay1 bilmesin? Derdi.
Sonra da dedigine hiddetlenir, bagira cagira ¢ikar giderdi.?%

Yazar bu sahnede arabulucu kadinin sdzleriyle, Izzet Bey’in de evlenmek igin
ideal buldugu kadin tipinin; okuyan, “malumat sahibi”, erkeklerle esit olmasi
gerektigini bildirir. Bu tanimlamalar, geleneksel alginin disinda yeni kadin modeline
dair 6nerilerden olusmaktadir. Ddnemin aydinlar1 kadinin toplumsal yasam igerisinde
kendine bigilen geleneksel rollerinin degismesi yoniindeki beklentilerini ve bu
degisimin nasil olmasi gerektigini eserlerinde yarattiklari tiplerle yansitirlar. Bu
baglamda Sabiha Hanim tiplemesi, doniismesi umulan topluma o6rnek tegskil

etmektedir. Abdiilhak Hamid Tarhan, Namik Kemal’e yazdig1 bir mektupta, I¢li Kiz

24 A e, .92,
295 Abdiilhak HAmid Tarhan, Abdiilhak Himid Tarhan Tiyatrolar 1, s. 94.
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oyununa ve donemin toplumsal yasami igerisindeki kadinlarin konumuna iliskin

olarak su agiklamada bulunmustur:

“Kadinlarimizi hal-i tabiisinde tasvir etmek ayiplarini ortaya koymaktir ki onlar
icin bir dereceye kadar ibret olsa da, tiyatroda miiltezim olan 1slah-1 miikdmelat
maksadina mugayir diiser [...] Ciinkii bir milletin derece-i terakkisi kadinlarinin
halinde taayiin eder. Kadinlarimizin haline bakiyorum da ne derecede
ilerledigimizi goriiyorum. Evet ilerliyoruz, fakat ¢ceh-ken gibi yukaridan asagiya
ilerliyoruz. Her ne ise, yine tekrar edelim, maksadim Sabiha yasinda bir kizin
tasavvur ettigim kadar malumath oldugunu gostermek degil, belki de o kadar
malumatli olmasimni bildirmektir. Yine hata ediyorsam ihtar buyurunuz. Kabul
ederim hem de memnun olurum. Yoksa simdilik bu fikirdeyim.”2%

Osmanli toplumunda, modernlesmeyle birlikte bir doniisiim siireci igerisine
giren, geleneksel muhafazakar yasam anlayisi, donem kadinlarinin sikisip kaldigi ev
ve mahalle hayatina karsit yeni alternatif mekanlar {iretir. Bu mekanlar Osmanli
doneminde Beyoglu, Kagithane, Camlica gibi mekanlardir. Insanlar bu mekanlarda
yeni yeni filizlenmeye baslayan sosyallesme olgusuyla tanisirlar. Kadinlar, eskisine
oranla bu mekanlarda goriiniirliilk kazanmaktadir. Geleneksel hayatin kaliplagsmis, bir
diizen igerisinde tasarlanmis kadin-erkek iligkileri bu mekanlarda daha farkli bir boyut
kazamir.?%” Batili yasam degerlerinin goriildiigii bu kamusal alanlar, ataerkil anlayisla
haneye hapsedilen Osmanli kadin1 i¢in ilgi ¢ekicidir. Yazar bu konuya oyunda temkinli

bir tutumla yaklagmistir.

Yagmakli - Kimse ile goriismeyip de evde ne yapiyorsun kizim?

I¢li K1z - Ne yapacagim efendim? Okur yazarim. ..

Yasmakli - Hi¢ mi hi¢ gezmege ¢ikmaz misin?

I¢li Kaz - Pek nadir.

Yasmakli - Aferin kizim. Ne kadar nadir gidersen o kadar iyi edersin. Gidip de ne
yapacaksi? Gegen giin Beyoglu’na gittim. Cuma idi. Saglikla gitmeseydim! Ah.
O zamana kizlarin hali ah. Bir yapmadiklar1 kalmiyor... Sakin, sakin gitme kizim.
Adin ¢ikar. Orada gezenler gibi rezil ve riisvay olursun... (...) Istedikleri rezaleti
izliyorlar. Bu ettiginiz nedir denecek olursa, alafrangadir, diyorlar ki ben o giin
stiriisiiyle Frenk kadinlart gordiim. Hepsi edepli edepli, uslu uslu geziyorlar.
Yizleri acik ama alinlart da acik. Hepsi Onlerine bakarak geziyorlar...
Bizimkilerin haline bakip bakip egleniyorlar. Sakin kizim, sakin kimselere uyup
da gitme. Kadinlarla erkeklerin toplandiklari yerlere sakin gitme.>®

Burada yazar, gelenegin olumsuz bir temsilcisi olarak ¢izdigi arabulucu
kadinin agzindan, batililasmanin donemin insaninda {irettigi yanlis algiya da
deginmektedir. Abdiilhak Hamid Tarhan oyunlarinda siklikla dogu-bati
karsilastirmasina yer verir. Her iki kiiltiire de hakim bir yazar olan Tarhan, dogu ile

bat1 insan1 arasindaki farklara da vakiftir. Eserlerinde bati insanimi ¢ikarci ve

2% Abdiilhak Hamid’in Mektuplari, Haz. inci Enginiin, Dergah Yaynlari, Istanbul, 1995, s. 27
27 Niy azi Aki, XIX. Yiizyil Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insani, s.s. 48-49
2% Abdiilhak HAmid Tarhan, Abdiilhak HAmid Tarhan Tiyatrolar 1, 5.97
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materyalist bir profilde olustururken, dogu insanini manevi degerleri gii¢lii bundan
dolay1 da zayif karakterli olarak kurgular.?®® Geleneksel olana biitiiniiyle kars1 olmayp
yeni olan ile dogru, faydaci bir iliski kurmak goriisiindedir.

Icli Kiz oyununda dikkat geken bir nokta da kadmlarmn ézgiirliigii ve egitimli
olmasi gerektigini savunan Kisilerin erkek tipler olmasidir. Oyunda Mesut Efendi ve
Izzet Bey bu baglamda ideallestirilmisler. Tanzimat dénemi edebiyatinda erkek
tiplerin kadin haklar1 ve ozgiirliikleri noktasinda savunucu olarak sdylemlerde

bulunmalar1 durumunu Deniz Kandiyoti “erkek feminizmi” olarak degerlendirir.

“Kadinin cehaleti ve tecrit edilmisligi, cok karililigin ve tek yanli bosanmanin
(yani talak) yakisiksizligi, baglica elestiri konulariydi. Bunlari dile getiren ise
modernist erkek reformcunun sesiydi [...] Benim bu asikar erkek feminizmine
iliskin ilk yorumum kadimnlarin magdur durumunun, baba istibdadi karsisinda
yurttaslik haklarindan yoksun birakildiklar: i¢in yakinan erkekler tarafindan
kullamldig1 dogrultusundaydi.”3%

Abdiilhak Hamid Tarhan, Deniz Kandiyoti’nin ifadesiyle “erkek feminizmi”’nin
hassasiyetiyle kadinin “yeni toplum” projesi igerisinde egitilmesi ve bdylece
degismesi gerektigine inanan ve bu yonde ¢aba harcayan Tanzimat doneminin tipik
aydinlarindandir. Icki Kiz’da da otoriter kimlikten uzaklastirilmis, yenilikgi, ideal
baba tipi Mesut Efendi araciligiyla s6z konusu doniisiimde babaya diisen tavrin nasil
olmasi gerektiginin drnek modelini olusturur. Mesut Efendi tipi araciligiyla yazar;
toplumsal doniigiimiin gerekli kildig1 ideal birey tavrini ortaya koyar. Mesut Efendi, o
donem itibariyle kabul goren “baba” algisinin disinda davranis gosterir. Baba ile kiz
arasinda kurgulanan iliski bicimi daha yenilik¢i, daha modern bir yasam bi¢imini
oneren modernlik ideolojisi baglaminda olusturulmustur. Yazar batili normlar
dogrultusunda kurguladigi “baba” imgesi {izerinden toplumsal doniisiimiin
gergeklestirilmesi pesindedir.

Batil inanglara ve yanlis geleneklere karsi alayct bir tutum sergileyen Mesut
Efendi’nin kiziyla karsilastig ilk sahnede, hatta kurdugu ilk diyalogda gdsterdigi tavir,
donemin toplumsal yasaminda var olan “baba-kiz” iligkisinden ¢ok uzaktir. Mesut
Efendi’nin Sabiha Hanim’in egitimine verdigi 6nem, ona Ozgiir bir birey olarak
yaklagmasi, yenilik¢i, aklin Onderliginde modern bir baba imgesi olarak yazar

tarafindan idealize edilir.

299 Refika Altikulag Demirdag, “Abdiilhak Himid Tarhan’in Eserlerinde Dogu-Bat1 Karsilastirmasi ve
Kiiltiir Meselesi”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, Giiz (13), 2010, s. 7-20
390 Deniz Kandiyoti, Cariyeler Bacilar Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Doniisiimler, Cev. Aksu
Bora, Istanbul, Metis Yayinlari, 1997, s.211
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Mesut Efendi - (...) Bir sozii nerde olursa olsun, isittigin yahut okudugun zaman
derhal inanma. Biraz siiphe, biraz tereddiit, biraz zihninde muhakeme et. Aklina
kabul ettirmeye calis. Baktin ki aklin kabul etmiyor, sor istisare et. (...) (Cebinden
bir kitap cikarir.) Al ben sana bir kitap getirdim. Ismi Hace-i Evvel. Sakin Stzisli
yazilmig masal kitaplarina heves etme. (...) Fransizca derslerine de dikkatle
devam et. 3%

Yukaridaki sozleriyle Mesut Efendi, geleneksel cemaat¢i toplumda yasayan
“Osmanli tebaas1” ndan beklenemeyecek kadar yenilik¢i; elestirel akli, bireysel iradeyi
Oonemseyen modern bakis agisina sahip baba imgesini temsil eder. Burada baba ile kiz
arasinda kurgulanan iliski bi¢giminin déoneme hakim olan muhafazakar anlayistan,
toplumsal cinsiyet iligkilerinden ve gelenek¢i bakis acisindan uzak oldugu
gorilmektedir. Mesut Efendi’nin kiz1 Sabiha Hanim’a yaptig1 6neriler ve okumasi igin
verdigi kitap, rasyonalist ve elestirel aklin, yani bati diinyasinin yiizyillar dnce
yakaladig1 bilimsel ve modern degerlerin bir Snermesidir. ideallestirilen “baba” imgesi
oyunun ilerleyen sahnelerinde siirekli olarak pekistirilir. Yazar ideal “baba” tipi olarak
tasarladig1 Mesut Efendi’ye kendi diisiincelerini sloganist bir sdylem icerisinde sdyle

acik eder:

Mesut Efendi - (...) (Kendi kendine hiddet ederek) Behey Istanbullular!
Istanbullular! Bakimz terbiye etmediginiz, okutmadigimz kizlarimzdan kocalari
neler ¢ekiyorlar? Ben simdi bunun anasina babasina beddua etmem de kime
ederim? Ah, surada evlenmek ister birkag kisi bulunsa da benin bu halimi gorseler,
acaba anlamazlar mu ki, huyunu suyunu bilmedigi bir kariyr almak!.. Acaba
anlamazlar m?3%2

Bu konusmada Mesut Efendi kendi esi ve Sabiha Hanim’in iivey annesi olan,
Raife Hanim’la evliliginin yanlishgina deginmektedir. Dénemin pek ¢ok oyununda
goriilen yanlis evlilik iligkilerine bu oyunda da bdylece deginilmistir.

Oyunda Mesut Efendi’nin bir baba olarak ideallestirildigi en 6nemli sahne;
Sabiha Hanim ile izzet Bey’in gizli bulusmalarina tamk oldugu sahnedir. Namik
Kemal’in Vatan Yahut Silistre oyununda Islam Bey’in Zekiye’nin odasima gizlice
pencereden girmesi bu oyunda da tekrarlanir. Izzet Bey, Sabiha Hanim’1in odasina bir
gece ansizin pencereden girer. Bu sahne Vatan Yahut Silistre oyunuyla benzerlikler
tasimaktadir. Izzet Bey ile Sabiha Hanim arasindaki goniil iliskisi bir yaniyla
muhafazakar, ataerkil baskilar altinda gizlice ilerlerken bir yaniyla da bu bulusma
Mesut Efendi’nin ideal bir baba olarak yansittig1 tavir i¢erisinde olumlanir. Baba’sina

“yakalanan” Sabiha Hanim bayilir. Ancak babanin tavri okuyucu/seyircinin

301 Abdiilhak HAmid Tarhan, Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatrolar 1, 5.104
302 A, 5.141
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beklentilerinin tersine gelisecektir. Mesut Efendi, Sabiha Hanim’1in bu goniil iligkisini
anlayisla karsilar.

Oyunda toplumsal iligkilerin belirleyicisi olarak, gelenegin tasiyicisi ve
aktaricis1 olan st kusak sorumlu tutulmaktadir. Bu diisiinceden hareketle oyunda
kurgulanan ideal baba tipi, yanlis geleneklerin alt kusaga aktarilmasinin karsisinda bir
tavir sergiler. Buradaki baba tipi, Tanzimat aydininin topluma kars1 tasidigi
sorumluluklarin farkinda, egitimli, 6rnek alinmasi gereken bir babanin 6zellikleriyle
donatilmistir. Boylelikle okuyucu/seyircide, modern baba tipine karsi uzlasmaci bir
yaklasim sergilemesi, ataerkil, geleneksel baba tipine kars1 ise mesafeli, elestirel bir
bakis acist kazanmasi amaglanmaktadir. Kadinin ataerkil baskidan kurtulup
bagimsizlagsmasi ve toplum nezdinde taninir, kabul edilir bir statii kazanmasinin ilk
basamagi aileye, anne ve babaya diismektedir. Dénem itibariyle aydinlar, anne ve
babalarin geng kusak iizerindeki geleneksel baskisinin kirilmasina bu baglamda 6nem
verirler. Bu yiizden oyundaki ideal baba, ataerkil yapiy1 kirar ve boylece kadinin
konumunun degismesine 6n ayak olur. Oyun genelinde ataerkil yapinin tersine hareket
eden Mesut Efendi, bir bagska sahne de kiziyla agigini evlendirebilmek igin yaptigi
fedakarlikla, kizinin 6zgiirlesmesi yolunda adim atar. Geleneksel olarak “kiz babas1”
olmasi nedeniyle bu evlilik karsisinda daha pasif, edilgen kalmas1 beklenirken, Mesut
Efendi donemin muhafazakar anlayisini kdkiinden sarsan bir yenilikgilikle, tiim evlilik
orf ve adetlerini hige sayarak kizinin sevdigi adamla evlenmesi i¢in ¢aba harcar. Oysa
gelenekler geregi bu caba “erkek tarafindan” beklenmektedir. Yazar bu ironiyle
kaliplagsmis kat1 kurallarin yikilabilecegini, ataerkil baba imgesini kirarak vurgular.
Mesut Efendi aligilageldik “otoriter baba” kimliginden uzaklastirilarak, Tanzimat
insanina ideal baba imaj1 olarak sunulmaktadir. Oyunda yazarin siklikla vurguladig:
tez, toplumsal cinsiyet rollerinin ve gelenek¢i yasamin belirledigi, otoriter, ataerkil
baba tipi yerine bireysel ozgiirliiklere saygili, egitime, okumaya dnem veren yeni baba
modelinin gerekliligidir. Burada yazarlarin ideal baba figiirleri araciligiyla
vurgulamak istedikleri diistiince; kadinin bireysellesmesinde erkek bakis agisinin
degismesi, ataerkil bakisin kirilmasidir. Tanzimat aydinlarinin modernlesme
diistincesindeki  kadin  algis;, kadmin  Osmanli  toplumunda  yeniden
konumlandirilmasiyla dogrudan iligkilidir. Bu algida kadin, erkegin ona ¢izmis oldugu
medeniyet ¢izgisinde yer alir. Tanzimat tiyatro metinlerindeki egitimli, ideal baba

figiirii bu anlayis1 temsil etmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Ahmet Mithat Efendi'nin
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Cerkez Ozdenler3® adli piyesinde Samurkas'n babasi olan Timurtas Bey, Tanzimat
aydinlarmin bir temsilcisi durumundadir. Ozellikle Timurtas'n kendi kiiltiiriiniin
disinda baska kiiltiirleri tanimasi bu diisiincelerin olusumunda ana etkendir. Timurtas,

kiz1 ile olan iligskisinde bu durumu sdyle dile getirir:

“ARSLANGOZ - Ah babacigim bu idlemde benden daha talisiz bir kiz daha
bulunabilir mi? Senden bedbaht bir baba daha olur mu? (...)

TIMURTAS - (...) Hig Cerkezistan'da benden baska bir baba kizi ile izdivag bahsi
eder mi? Bunu her baba ayip sayar. Fakat ben ¢ok gezmisim, cihanin terbiyesini
gormiisiim. Diinya diyarinda bir tanecik kizimin muhabbeti cangdhimi istila
etmigstir. Kizimin en yakin dostu, en mahrem-i esrar1 ben olmaya calistim. Hatta

damadim olduktan senelerce sonra ancak elimi Optiirebilecegim bir ¢ocugu bu

muhabbetin sevkiyle izdivac vaadini de kendim vermistim.”*304

Doénem oyunlarinin pek ¢ogunda yazarlar; kadinin bagimsiz olabilmesini, bir
birey olarak karar verip hareket edebilmesini genellikle erkek iizerinden bir
kurgulamayla vermislerdir. Bu oyunlarda kadinin ataerkil baskilardan kurtulabilmesi,
kendi kararliligi igerisinde Ozgiirlesmesi ancak erkegin destegiyle miimkiin
olabilmektedir. Kadini kendini kusatan baskilara kars1 bagkaldir1 igerisinde géremeyiz.
Kadinin egitimi, degismesi 6zglir iradesi ancak bir erkegin sayesinde olabilmektedir.

Namik Kemal'in Vatan Yahut Silistre oyunu, kilik degistirerek sevdigi adamin
pesinden cepheye giden Zekiye'nin, ayr1 diistiigii sevgilisi ve babasina kavusmasinin
oykisiidiir. Seven ve erkeginin pesinden oliime kadar gitmeyi goze alan Zekiye,
yepyeni bir kadin 6rnegidir. Egitimlidir, okuma yazma bilir. Okuyan ve okuduklarini

yorumlayan biri olarak Zekiye, kendi kararlarini kendi verebilecek olgunlugu gosterir.

ZEKIYE - Ben simdi kendimde degilim. Aklim basimda yok. Oliimden beter
haller gegiriyorum. Cehennem azabi ¢ekiyorum, degil mi? iste bana bu belalarin
her dakikas1 simdiye kadar yasayisimdan lezzetli geliyor! Simdi gidecegim. Kim
bilir bu gece hangi agacin altinda, hangi mezarin {istiinde yatacagim? (...) Kim bilir
a¢ mi1 kalacagim, susuzluktan m1 8lecegim? Gidecegim... Yine gidecegim.(...) 3%

Kadmin kendi hayatiyla ilgili karar verip, bu kararin1 uygulamaya gegirmesi
cok yeni bir davranistir. Bireysel 6zgiirliige sahip bir kadin 6rnegi olarak karsimiza
¢ikan Zekiye, Namik Kemal'in savundugu insan hiirriyetinin de sozciiliglinii yapar.
Islam Bey'in harekete gecirdigi vatan sevgisiyle Zekiye, gelecegin vatanseverlerini

yetistirecek kadin olarak da islenmistir. Islam Bey'in savasa gitmeden &nce Zekiye'nin

303 Ahmet Midhat Efendi, Biitiin Oyunlari, Haz. inci Enginiin, Dergih Yayinlar1, Istanbul, 1998
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odasina gelmesi, aralarinda nikdh diisen bir kadin ile erkegin bas basa kalip
konusmalari, donemin kadin ve erkek arasindaki harem-selamlik anlayisina, kag-goce
kars1 bir tavir olarak kurgulanmis olabilir. Yazar, gerektiginde kadin ve erkegin bir
araya gelerek, konusup anlasabilme Ozgiirliigline sahip olmasi1 gerektigi goriisiinii
telkin etmek istemektedir. Bu davranis, gegmisin degerler dizgesini kirip, modern
hayata gecisin 6nemli adimlarindandir.

Oyunun girisinde yapilan mekan betimlemesinin, donemin gelenekei
toplumsal yasantisindan ve ahlak anlayisindan uzak bir bakisla kurgulanmasi dikkat
ceker. Yazar donemin muhafazakar, gelenekei, ataerkil bakisindan uzak bir bakisla

acar oyunu. Zekiye en “mahrem” haliyle sahnede soyle betimlenir:

(Perde agilinca kenari sokaga nazir bir oda goriiniir. Zekiye, Arnavutluga mahsus
muntazam kadin elbisesiyle mindere uzanmis, elinde bir kitap, dniinde bir mum.
islam Bey de sokakta gezinir.)3%®

Zekiye bu sahnede ozentili, sik bir kadin olarak “elinde bir kitap” ve mum
1s1ginda kitap okurken goriiliir. Bu durum yazarin doénem itibariyle kadina karsi
gelistirdigi olumlu bakisin, kadinin modern bir birey olarak hayal edilmesinin bir
gostergesi olarak okunabilir. Ciinkii Tanzimat donemi edebiyatinda yeni kadin imgesi;
- toplumsal yasam icerisindeki genel kabul goren ev ici islerle mesgul halde degil-
cogunlukla “piyano c¢alarken” veya “kitap okurken” gibi modernlige iliskin davranis
bicimleri igerisinde imgelestirilmistir. Kadin ve erkege dair is boliimlemesinin
geleneksel olarak cinsiyete bagli olusturuldugunu ifade eden Connell, bu
boliimlemede kadina diisen gorevin genellikle hane icerisinde ve ev isleri ve ¢ocuk
bakimiyla sinirlandirildigini, erkegin ise hane disi iglere yani kamusal alana ait
oldugunu sdyler.3” Dolayisiyla oyunun en basinda yapilan bu sahne betimlemesi
ozellikle kadinin geleneksel toplum igerisindeki degisen/degismesi istenen
konumunun gostergesi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu asamada yazarin, Zekiye’yi disil
bedenselligi ile goriiniir kilmasinin, daha sonraki sahnelerde erkek kiliginda
gostermesiyle tezat teskil edip etmedigi sorulabilir. Ancak yazar bu tezathigi bilingli
olarak kurgulamis olabilir. Ciinkii yazar, egitimli ve giizel bir kadin olarak ¢izdigi
Zekiye karakterini, vatan i¢in sevgilisinin arkasindan “erkek kiliginda” cepheye

gondererek kendi iradesi dogrultusunda davranan giiglii, vatansever bir kadin olarak

A e s 3.
307 R, W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Cev: Cem Soydemir, Ayrinti Yayinlari, Istanbul,
1998, s. 141-150.
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ideallestirmistir. Zekiye’nin erkek kiligma girerek Islam Bey’in ardindan savasa
gitmesi; Ozgiir iradesiyle davranan bir kadinin “vatan s6z konusu oldugunda” erkekle

esdeger olabilecegi idealini somutlastirir.

Osmanli toplumunda kadin ve aile mahrem kabul edilir; sosyal yasam normlari
da bu gercevede belirginlik kazanir. Toplumda erkek ve kadinin yasam alanlar1 islam
dininin getirmis oldugu kaidelere uygun olarak diizenlenir. Erkegin diinyasi kamusal,
kadininki ise 6zel ve mahrem kabul edilmektedir. Bu iki ayr1 diinyada kadin igerinin,
erkek ise disarinmn insanidir.3®® Cinsler arasindaki bu mekéansal ayrilik, kurallarini
kendilerinin olusturduklari bir kadin toplumunun ortaya ¢ikarmasina imkan saglar.
Kadinlarm olusturdugu olduklar1 bu toplumda, iist statii sahibi yash kadinlar, evdeki
diger kadinlar tizerinde oldugu kadar aile i¢indeki geng erkekler tizerinde de otoriteye
sahiptirler. Mekanlari iginde olabildigince 6zgiir olan kadinlarin dis hayat s6z konusu
oldugunda ev disina c¢ikmalari hos goriilmemektedir. Modernlesmeyle birlikte
geleneksel donemde erkegin alani olan dis mekanda, kadinin da yer almaya ¢aligmasi

toplumsal hayatin yeniden tanimlanmasin1 mecbur kilar.3%°

Toplumsal bir degisim siireci yasamakta olan Osmanli toplumu 6teden beri
kendisini sarmalayan geleneklerden de tamamen siyrilabilmis degildir. Ancak
Tanzimat’la birlikte kadinlar, eskisine oranla kisithh da olsa bir 6zgiirlik ortami
icerisindedir. Modernlesmenin de etkisiyle o donem yazilan roman ve tiyatro
eserlerinde geleneksel ahlak anlayisinin sekillendirdigi kadina 6zgii “ev i¢i” ugraslar
yerini egitimli, okuyan, Ozgiir bir birey olarak davranan yeni kadin modeline
birakmaya baslar. Bu yeni model geleneklerine bagli kalarak modern olabilmeyi
bagaran ideal kadin tipidir. Namik Kemal, Zekiye tipiyle egitimli, okuyan ve ayni
zamanda geleneklerine bagl “vatan i¢in canini feda edebilecek” bir model ¢izerek
toplumda varolan algiyr doniistiirme stratejisi pesindedir. Serpil Cakir’in déneme
iliskin olarak yaptig1 degerlendirme, Zekiye’ nin yazar tarafindan ideallestirilmesini
kanitlar niteliktedir:

“Karsit cinsler arasindaki sosyal iliskinin kontrol altinda tutuldugu Osmanh

toplumunda kadin ve erkege iki ayr1 diinya sunulmustu. Erkegin diinyas1 kamusal,
kadininki ise 6zel ve mahremdi. Bu iki ayr1 diinyada kadin igerinin, erkek disarinin

308 Serpil Cakar, a.g.e., 5.158
309 Nevin Meri¢, Osmanli'da Giindelik Hayatin Degisimi, Kaktiis Yaymlar, Istanbul, 2001, 5.107
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insantydi. Yasamin her alaninda izleri goriilebilen bu yapilanma, cinsler
arasindaki her tilir yakinlasmay1 onleyen toplumsal ve dinsel sansiirle kendini
gosteriyordu. Kadin-erkek ayriminin iizerinde durdugu sosyal yapi, kadinlar i¢in
degismez kurallar1 da beraberinde getiriyordu ki, bu kurallarin izi aile ici
yasamdan ev mimarisine, kadinin giysisinden eglence tiirline, seyahat bigcimine
evlenme torenlerine dek yasamun her alaninda goriiliiyordu.”3%

Nigar Hanim'm, "Kadin yazarlarimizca yapilan tiyatro denemelerinin
ilki”*tolarak tanitilan Tesir-i Ask®? adli oyunu da aile biiyiikleri tarafindan
sevmedigi bir erkege verilen Cevvale'nin hikayesini konu edinir. Bu oyunda Namik
Kemal'in Zavalli Cocuk adli oyununun etkisi sezilmektedir. Donemin ev igi
iliskilerinin sekillenisi, sosyal iliskiler de yansimasii buldugu yasanilan mekanin
kullanim bi¢imi, (haremlik-selamlik) gibi bilgilerin de aktarildigi bu 6gretici oyunun
ilerleyisi, ince bir entrika tizerine kurulmustur.

Teyzesinin oglu Adalet Bey'i seven Cevvale, Adalet Bey'in aski ile yanip
tutusmaktadir. Ask acisi ¢ceken Cevvale'nin halinden iiziintii duyan annesi Miifide
Hanim, kendilerinde kalan yegenleri Arife'den kizinin derdini &grenip kendisini
bilgilendirmesini ister. Akrabalar1 Sirr1 Bey'e asik olan Arife, yengesinin bu arzusunu
kendisi igin avantaja ¢evirmeyi planlayarak, yengesine Cevvalemin Sirr1 Bey'i
sevdigini ve onun Avrupa'ya gitmesinden iiziintii duydugu soyler. Arife Hanim'in
yaptig1 plana gore Sirr1 Bey ile Cevvale evlenecek, boylelikle eve yerlesecek olan Sirr
Bey'i devamli gorebilecektir. Arife'nin yalanina kanan Miifide Hanim durumu hemen
kocas1 Nimet Bey'e acar. Nimet Bey de "Eger bu haller sahih ise ben bugiin kendisini
Sirrt ile tevzice ez can u dil hazirim."3!2 der ve donemin klasik baba modelinin disinda
bir tavir gostererek kizinin sevdigi adamla evlenmesini uygun goriir. Kiz1 Cevvale'nin
ince ruh yapisinin farkinda olan Nimet Bey, oyun boyunca kiziyla hep ilgi ve sefkat
iliskisi icindedir. Kizina okumast i¢in tiyatro oyunlari getiren, onu ¢eviri yapmasi igin
tesvik eden, Cevvale'nin esi tarafindan takip edilmesine bile kars1 ¢ikan Nimet Bey,
biitliin oyun boyunca sorumlu ve aydin bir baba tipi ¢izmekte, alisik olmadigimiz bir
baba tavr1 gostererek, donemin klasik baba modelini yitkmaktadir. Nimet Bey, kizinin
Sirr1 Bey'i sevdigini duyunca kizinin se¢imine saygi gosterip Cevvale'yi Sirr1 Bey ile
evlendirmeyi kabul etmekte tereddiit etmez. Oyunun geneli igerisinde idealize edilmis

bir karakter olan ve kizinin Sirr1 Bey'le evlenmek isteyip, istemedigini 6grenmeden,

310 Serpil Cakir, Osmanh Kadin Hareketi, s. 158.

311 QOlcay Onertoy, “Nigar Hanim Ve Tesir-I Ask”, Tiyatro Arastirmalar Dergisi, A.U.DTCF
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kiziyla fikir aligverisine girmeden bu evliligi onaylayan Nimet Bey farkinda olmadan
hata yapar. Arife'nin entrikasindan habersiz anne ve baba kizlarini ¢agirarak ona
kendisini Sirr1 Bey ile evlendireceklerini bildirirler. Cevvale, Sirr1 Bey'i sevmese bile

anne ve babasina kars1 gelmemek i¢in onlarin bu teklifini kabul eder.

NIMET - (...) Kizim, seni evlendiriyoruz.

CEVVALE - Benim i¢in pek erkendir efendim.

MUFIDE - Hig erken degil kizim. Allah muvaffak etsin insallah
simdi ¢ikt1 o kadar ge¢ evlenmek. Biz o yasta iken evlat sahibi
olurduk.

CEVVALE - Nasil tensib buyurulursa.

Oyunda, Tanzimat Donemi eserlerinde sik¢a karsilasilan bir motif olan kitap
okuyan ama giindelik yasamdan kopuk kizlar da elestirilir. Cevvale, onca kiiltiirlii
olmasina ragmen, Orf ve adetlerin baskisina boyun egmis, kendi arzusunu babasina
bildirememis, boylece de kaderine mahkiim olmustur. Bir siire gectikten sonra Adalet
Bey'in agkindan verem olan Cevvale, son zamanlarin1 yasadigini hissederek Adalet
Bey'i yanina ¢agirtir. Beslemesi Canip'le génderdigi mektupta biitiin olanlar1 anlatir.
Adalet Bey gelir, bu arada acilar1 artan Cevvale evdekileri basina toplayip herkesten
helallik istedikten sonra 6liir. Bu aciya dayanamayan Adalet Bey'de intihar eder. Nimet

Bey, karisiyla birlikte yaptiklar hatayr anlamistir.

NIMET — Kalk hanim! Kalk, goriiyor musun biz ne bedbaht insanlariz. Calisip,
cabalayip da icrasina muvaffak oldugumuz tedbirin semeresi (Bagini tutarak) Ah...
Ah.(Bir eliyle Adaleti, diger eliyle Cevvale'yi irade ederek). Su iki bicarenin
mematini_miintic oldu. Iste Allah bize bu felaketi bir pederin muamele-i
sefkatkarenesi bir validenin nazar-1 hamakatkaranesi hiisn-i tedbire makrun
olmadik¢a semedar olmayacagimi isbat icin verdi. Yoksa Sur ile
evlendirecegimize Adalet ile evlendirmek miimkiinsiiz bir sey mi idi? Ah ne care
Oyle bir igfale ugradik, o kadar diistinmeyerek is gordiik ki bigare Cevvale'cigimi
bir defa bile dogrudan dogruya isticvab etmedik. Simdiden sonra ise yasadigimiz
kadar aglayalim.3%°

Resat Nuri Giintekin'in Hanger®'® adli oyununda, eski ile yeni, geleneksel
olanla modern olan, tutucu torelerle yeni anlayislar kars1 karsiya getirilir. Catisma bu
ikili karsitliklardan kuruludur. Istanbul'dan Tasra'ya, Canakkale esrafindan varlikl bir
aileye gelin gelen egitimli ve kibar Hikmet'in, esinin ailesi ve g¢evresiyle yasadig
kiiltiirel ¢atismanin anlatildig1 oyunda, gelin Hikmet, esinin ailesi tarafindan modern

aligkanliklar1 ve davraniglarindan dolay1 yadirganir. Tasraya gelmis olmasina ragmen

814 Olcay Onertoy, “Nigar Hanim Ve Tesir-1 Ask” s.s. 261-262.
315 A e.’s. 270.

316 Resat Nuri Giintekin, Hanger, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevi Yayinlar1, 1972
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giyim kusamini degistirmeyen, at binen, erkeklerin oldugu ortamlarda kag-goc

uygulamayan Hikmet, sonunda kayinvalidesi tarafindan uyarilir.

SERIFE - (...)Kizim bundan sonra bizim terbiyemize girmelisin. O tuhaf tuhaf
aligkanliklar1 birakmalisin.

HIKMET - Nasil tuhaf aliskanliklar hanimanne?

SERIFE - Bir tane degil ki kizim. Mesela adam kinamak, misafire ¢ikmamak, bir
basina garsty1 pazari dolagsmak. Canakkale bu. Ne derler sonra adama? (Arayarak)
Ibadetinde kusur etmek. Bak kizim! Kurtlar kuslar bile mevlasma ibadet
ederler.(...) Sonra kizim fazla siise ¢ekiyorsun kendini (...) Nur topu gibi kadinsin.
Kocan gozii disarida bir adam degil. Niye 6yle siise bogarsin kendini?

HIiKMET - (Alayci) Sonra hanimefendi. Dersinizi ¢ok dikkatle dinliyorum.
SERIFE - Sonra o Frenkge kitaplarn hepsini yirtarsin. Nedir onlar? Ayip ayip
resimler. Adama tiirlii tiirli kotiiliik 6gretir onlar.

HIKMET - Hammanne, Leyla abla her sehre iniste size etek etek haber
getiriyor.(...) basilanlar, miras i¢in babalarin1 zehirleyenler, daha neler. Acaba
onlar bu ahlaksizliklart nerde 6grenmisler?

SERIFE - A kizim, tuhafsin vallahi. insann tiirliisii var. Soziin kisas1 kizim biz
eski Miisliiman insanlariz. Okumus insandan korkariz. Artik dediklerimi yapar da
6z kizim gibi dizimin dibinde oturursun ingallah3!

"Geleneksel ailede en yaslh erkek, geng erkekler de dahil olmak iizere tiim aile
tiyeleri tizerinde otorite sahibidir: Kizlar erken yaslarda kayinpederlerinin reis oldugu
ailelere verilirler. Boylece kocalarina, kocalarinin akrabalarina ve 6zellikle de kayin
validelerine boyun egerler."*® Tersi durumda bu gelinlerin isleri oldukca zora
girecektir. Oyundaki Hikmet'in durumu bu yorumu destekler. Esinin ailesine ve
¢evresine boyun egmeyi reddeden modern ve egitimli gelin Hikmet, aile i¢inde sorun
yasar. Kapal1 toplumun getirisi olan katilik, anlayis eksikligi, kendi gibi olmayan1 6teki
kabul ederek dislama, bireyi kendisinden, aligkanliklarindan vazgegirerek genel ile
aynilagtirma egilimi Serife'nin gelini Hikmet'e kars1 tutumunda bariz olarak ortaya
cikar. Aligkanliklarindan ve kisiliginden 6diin vermeyen Hikmet'in goz ardi ettigi bir
nokta vardir. Bahsedilen tutucu yapinin ig¢inde bir kadinin deger bulmasi bazi sartlara
baghdir.

"Dinsel-kiiltiirel etkenlerin, otoriteryen ve ataerkil gelenekselligin i¢inde ikinci
sinif insan addedilerek toplumun bir lireme araci olarak kalmaya mahkum edilen
kadimin gerek aile icindeki gerekse toplumdaki statiisii iiretim fonksiyonu ile

orantili degildir. Kadinin aile ve toplum i¢indeki konumu ¢ocuklarinin sayist ve
yashlik ile yiikselir."°

Evliliklerinin iizerinden dort yil gectigi halde Hikmet'in dogurmamasi, aile
icindeki konumunu olumsuz yonde etkilemekte, onu "Parmak kadar c¢ocuk

doguramayan, Sarihatip'ler soyunun kokiinii kurutan kisir kart...(...) Meyvesiz agaci

817 Resat Nuri Giintekin < s 77-79 .
318 Jenny B.White, Para ile Akraba, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1999, s.s. 64-65.

319 fIber Ortayli, Osmanh Toplumunda Aile, Pan Yayncilik, istanbul, 2002, s. 63.
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kesmeli diye bir atalar sozii vardir. Onu tutmak her ere borgdur."3?° diye bosanmasi
icin ogluna bask1 yapan kayinpederine kadar biitiin ailenin hedefi haline getirmektedir.
Yasananlara sahit olan esi Selahattin ise, hukuk egitimi gérmesine ragmen geleneklere
sik1 sikiya bagli, ataerkil otoriteye sorgusuz boyun egen bir gengtir. Hakli bile olsa son
s0zl kesin olarak babasina birakan Sabahattin, geleneklere korii koriine itaat eden
kimliksiz ve kisiliksiz bireyin temsilcisidir. Esinin, ailesi tarafindan ezilmesine kars1
¢ikamaz. Hikmet ise kararlarinda ve eyleminde daima mantigini 6ne ¢ikaran, bilgisi
dogrultusunda hareket eden, yeni kusagin temsilcisi olarak sahneye getirilir. Hanger
oyununda gelenek ve yenilik, Hikmet ve Hac1 Ali'nin zihniyetleri baglaminda carpisir.
Sarthatipoglu ailesine bir torun veremeyen Hikmet'i gene torelerin ve gelenegin
acimasiz uygulamalar1 beklemektedir. Aile, ogullar1 Selahattin'i yeniden evlendirmeyi
diisiinlir. Esi Selahattin'in de bu duruma hevesli oldugunu anlayan Hikmet, kendi
icinde iligkisini bitirecektir. Clinkii, esiyle aralarina baska bir kadinin girmesini kabul
edecek kadar kisiliksiz degildir. Duygusal anlamda biiyiik bir yikim yagadigi bir anda
esinin amcasmin oglu olan ve Hikmet'i seven Necmi, Hikmet'in zayiflifindan
yararlanarak onunla birlikte olur. Necmi'den hamile kalan Hikmet, bir erkek ¢ocugu
diinyaya getirince, ¢ocugun yegeninden oldugunu bilen Hac1 Ali, hem ailesinin adini
stirdlirecek olan ¢ocugu, hem de gelinini kabullenir. Ailenin tartismasiz otoritesi Hact
Ali, yumusamis, sirf eski bakis acgisinin getirisi olan bir kararla, tizerine titredigi
namus, seref gibi degerleri bir kenara birakmistir. Oglunun karsi ¢ikmasina ragmen
duruma agirhigimi koyan Haci Ali, kendince gerekli kararlar1 almis, aile yadigar
hancer'i Hikmet'in bebeginin eline tutusturmustur. Hac1 Ali'nin bu davranisi, onun kati,
gelenekei, saldirgan sofulugunun ¢ikarlart s6z konusu oldugunda nasil bir anda
yikildigini ve geleneksel ataerkil diizenin otoriter yapis1 altinda nasil ikiyiizlii bir tavrin

sakl1 oldugunu da gosterir.

Ataerkil yapr igerisinde; gerek dinin istismar edilmesi ve gerekse erkege
yiiklenen toplumsal rollerin bir sonucu olarak Osmanli kadininin toplum disina itildigi,
erkek karsisindaki esitsizligi pek ¢ok yazarin eserine konu olmustur. Dénemin 6nde
gelen yazarlarindan Miisahipzade Celal de halk sinifinin yaninda yer alan popiilist bir
yazar olarak konuya duyarsiz kalmamistir. Batili tiyatro formu icerisinde geleneksel

321

tiyatromuzu ustaca isleyen yazar Itaat Ilam®? adli oyununda din ad1 altinda kadima

320 Resat Nuri Giintekin, Hancer, s. 27. .
321 Miisahipzade Celal, Biitiin Oyunlari, Haz. Orhan Hangerlioglu, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1970
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yapilan somiiriiyli ele alirken donemin toplumsal anlayisimi elestirir. Miisahipzade
Itaat IlAm oyununu yillar sonra Kafes Arkasinda adli oyunuyla yeniden yazar. Birkag
kiigiik degisiklik disinda her iki oyunda hemen hemen aynidir. Oyunda Danis Hoca
adinda din istismarcist bir yobazin kadinlar {lizerinde kurdugu tahakkiim elestirilir.
Danis Hoca mahkemede bas miibasir, camiide imam, mahallede muhtardir. Bir yandan
da biyiiciiliik yapmakta, sdzde kutsal kitaptan okuyormus gibi Tanr1 buyruklar
uydurmaktadir. Cok kiskang bir adam olan Danis Hoca, karis1 Sadiye’yi eve kapatmius,
tiirlii iskencelerle dort duvar arasina hapsetmistir. Sadiye’den dnce, nikahla evlendigi
i¢ kadiin da uyguladigi baski ve iskencelerle 6lmesine sebep olmustur. Danis Hoca,
toplumsal giiciinii, Sadiye’den onceki nikahlilar1 i¢in mahkemeden ¢ikarttig: itaat
ilam1’ndan almaktadir. Sadiye’ye hem aciyan hem de ona asik olan komsusu Mesrur
Celebi, evlerinin arasindaki duvari delerek dadis1 Peyamidil’in araciligiyla onunla
iligki kurar. Karisini itaat ilam1 almakla tehdit eden Danis Hoca’yi, kendi silahiyla,
cinler ve cadilarla korkutarak, kars1 koymaya karar verirler. Korkuya kapilan Danis
Hoca mahalleliyi yardima g¢agirir. Gordiiklerini anlatinca herkes onun ¢ildirdigini
zanneder. Danis Hoca mahalleliyi inandirma ¢abasiyla “Eger bu sdylediklerim yalansa
karim benden bos olsun” der. Bdylelikle tiirlii iskenceler altinda ve “kafes arkasinda”
evliligini siirdiirmek zorunda kalan Sadiye bosanarak yobaz kocasinin zulmiinden

kurtulmus olur.

Danis Hoca, mahkemede bas miibasir, camiide imam, mahallede muhtar olarak
geleneksel cemaat toplumunun tiim otoriter kimliklerini tekelinde bulunduran bir
konumda kurgulanmistir. Catismanin diger tarafinda yer alan Sadiye ise sonunda
Ozgiirliigiine kavusmus olsa da giiclii bir birey olarak degil, bagkalarinin yardimiyla ve
cesitli entrikalarla istedigine ulasabilmistir. Bu noktada yazar olarak Miisahipzade’nin
tavr1 One ¢ikar ki, Miisahipzade eserlerinde elestirel bir tutum sergiliyor gibi goziikse
de esasinda genel olarak donemin fotografini vermeyi tercih eden bir islup
benimsemistir. Varolan1 olumsuzluklari elestirmek ya da olumlu olana yonlendirmek
yerine en kii¢lik detayma kadar mevcut olan1 géstermeyi tercih eden yazarin oyuna
dair sdyledikleri soyledir;

“Din ve ahlaka taban tabana zit, uydurma ahkamla halkin iman ve itikadim
bozmaya ¢alismig olanlarin bin bir méarifetlerinden biri de; erkeginden bizar olarak

mahkemeye ilticd eden kadinlarin davalarini hile ve hud’alarla giiriiterek, kadini
sikayet ettigi huysuz, densiz, ahlaksiz ve patavatsiz kocasina tekrar teslim etmeleri
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idi. Mahkeme, ayrica o kadinin eline itaat ilami verirdi. Eserde anlatmak istedigim
budur.32

Kadmin sosyal yasam igerisinde biiyiik bir baski altinda tutuldugu Osmanli
toplumunda gecerli olan Isldim hukuku, kadinmn bireysel tutum ve davranmislar
gostermesi bir yana, erkek karsisinda kadinin neredeyse varligmmi bile kabule
yanasmamaktadir. Doénemin baslica sorunsali olan kadinin toplumdaki olumsuz
konumunu ele alan oyunda yazar, Danis Hoca araciligiyla din istismarciligini
elestirirken, Sadiye’yi, komsularinin yardimiyla da olsa bir hak arayisi icerisinde
ideallestirir.

DANIS — (Pencere perdelerini muayene eder) Ne o?... Su pencerenin perdesini

acmussin. Sabahleyin giderken perdeye nisan koymustum. Nisan bozulmus. Agmis
sokaga bakmigsin.

SADIYE — Hayir.

DANIS — Evet agmussin.

SADIYE — Hayir agmadim.

DANIS — Séyle? Sokaga mi1 baktin?... Séyle diyorum?

SADIYE — Bakmadim canim. ..

DANIS — Bak bu pencerenin perdesi oynatilmis.

SADIYE — Odays siipiiriirken bozulmustur.

DANIS — Sadiye beni aldatamazsin. Pencereden sokaga bakmissin.

SADIYE — Etme efendi... giinahtir... ben senin bildigin kadmlardan degilim(...)

(..)

SADIYE — Fakat ben de bir insanim. Béyle kilit altinda suclular gibi hapis
olmak... dayanilacak sey midir?

DANIS — Vay sikdyet ediyorsun ha?

SADIYE — Hakkim yok mu?... Kandilde, bayramda bir yere gdtiirmezsin. Kap1
disar1 ¢gikarmazsin, yaz gelir bir yesil yaprak yiizli gormem. Sonra da her giin senin
takazam dinlerim.3%

Erkek egemen toplum yapisinin belirledigi kurallar ¢ergevesinde ve harem
yasaminin mesru sayildigi Osmanli toplumunda kadin ka¢inilmaz olarak nesne
konumunda yer almaktaydi. Hicbir hukuksal yere sahip olmayan kadim, islam

hukukuna gore erkekten ¢ok asagilarda ve cok istisnai durumlar diginda bosanma

322 Miisahipzade Celal, Biitiin Oyunlari, s.90
323 Ae., s.5. 260-261
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hakki da bulunmamaktadir. Bu yiizden oyunda Sadiye bosanmay1 isteyen ve
gerceklestiren bir baskaldir1 icerisinde kurgulanmamustir. Istemeyerek de olsa
bosanma eylemi Danis Hoca’nin sozii lizerine gergeklesir. Yazar toplumsal yapiy1
tarafsizlik igerisinde resmederken, olani gostererek olmasi gerekene isaret etmektedir.
Sadiye oyun sonunda esaretten kurtulabilmeyi basarmis olsa da modern bir birey tavri
icerisinde ideallestirilmez. Sadiye geleneksel yapinin icerisinde, kendini kusatan ve
baski altinda tutan batil dinsel inanglara bagkaldirarak degil; aksine yine o batil
inanglar yardimiyla esaretten kurtulur. Bu durum da, Sadiye’yi batili normlara uygun
bir bireysellikten uzak, geleneksel degerleri ¢ikari dogrultusunda kullanan bir

kurnazlik igerisinde ideal kilar.

Tanzimat Donemi’nden itibaren toplumsal hayati yeniden bi¢imlendiren
modernlesme anlayisi, insanin geleneksel donemde din merkezli olarak zihnini,
hareketlerini ve dolayistyla toplumsal alani kullanma bi¢imini degistirir.
Modernlesme ile toplum hayatini belirleyen yapilar, geleneksel donemden farkli bir
yaptya biriinmektedir. Degisimin insana getirdigi en onemli problem, biling
bulanikligi ve buna bagli olarak artik hayatin parcali olarak algilanmasidir. Bu
algilayis seklinde, sosyal yasami sekillendiren veriler, geleneksel donemden farkli
olarak sekiiler diisiincenin yerlesmeye baslamasidir. Dolayisiyla din, toplumsal
hayatin disina ¢ikarilmaya baslayarak ve yaptirim giiciinii yavas da olsa kaybetmeye
baslamistir. Bu gelisme, toplum hayatini kamusal ve 6zel alan olarak ayirir ve yeniden
tanimlanir. Toplumsal hayatin 6zel alani kabul edilen aile kurumu da, modernlesme
ile birlikte biiylik bir degisim gecirir. Aile kurumunda meydana gelen degisimin

temelinde, toplum hayatindaki "modern kadin" anlayis1 vardir.

2.1.4. Alafrangahgin Elestirisi

Tanzimat’la Birlikte Osmanli Toplumunun sosyal ve kiiltiirel yasamindaki
degisim hareketi, sancili bir siire¢ icerisinde gelisir. Batil1 yasam bi¢imi ile geleneksel
degerlerin karsilasmasi, toplumsal iliskiler diizeninde bir takim uyumsuzluklar
meydana getirmistir. Bu uyumsuzluklarin ilk yansimalar1 gilinliik hayatta ve aile ici
iliskilerde goriiliir. Batil kiiltiiri derinlemesine tanimayan, fakat Batil1 gibi yasamaya
gayret eden bir kisim ziimre, Batiy1 taklitten 6teye gidememektedir. Batili yasantiya

Ozenen ve tamamiyla Batiy1 taklit eden bu ziimre elestirilmekte, bu tipler "Alafranga
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Ziippe", "Turfanda”®?* olarak tanimlanmaktadir. Bu tipler bati kiiltiiriini
Oziimseyememis ya da yanlis anlamis olmaktan 6tiirli, yalnizca ylizeysel boyutuyla,
icerige niifuz etmeyen bigimsel yapisiyla batil1 gibi yagamaya calisan tiplerdir. Kendisi
gibi olmayan halki kiiclimseyen bu tipler, giinliik yasant1 ve eglenceye diiskiinliigiiyle
one cikar ve kendi ulusal degerlerine ters diiser. Bu insanlar bati kiiltiiriinlin esas

felsefesini kavrayamamis 6zentili tiplerdir.

“Batililasma cabalar1 Batili yasantisina dykiinmekten ileri gitmez. “Alafranga” ya
da “asri” diye tanimladiklar1 bir yasantiya 6zenenler en insafli degerlendirmeye
gore toy ve safdili en aci elestiriye gore ise cinsel diirtiilerini ve somiirii tutkularini
Batil1 gibi yasama goriintiisii i¢cinde doyuran ilkel ve ¢ikarci bir ziimredir. Eski
kusak tiyatro yazarlarimiz bu zaafin ziippelik, sahtelik yanin1 vurgulamiglardir.
Yazarlarimiza goére batinin “birey hakki” ilkesini herkes isine geldigi gibi
yorumlamaktadir. Birey hakkinin esligindeki “sorumluluk ilkesini” ise kimse
benimsememektedir. Hak sadece insanlarin zevke diskiinliigiinii ve tutkularmi
agiklamalarina yaramustir. Ozellikle eski kusak tiyatro yazarlari kadmin
devrimlerle elde ettigi yeni haklarinit kotiye kullandigi, davranislariyla aile
mutlulugun tehlikeye diistirdiigi kanisindadirlar. Siis ve gosterise diiskiinliik,
zevksiz eglence tiirleri, kumar, icki, balo, parti, yeni danslar bu ¢esit ¢irkin ve
geleneksel ahlaka aykir agiriliklar olarak yerilir. Bu yasantiya kapilanlarin manevi
degerlerden kopmusluguna ilkel egilimlerinin tutsagi olmalarina deginilir ve bu
yiizden topluma uyumsuz ve mutsuz olduklar1 belirtilir.””3%°
Batililasmanin yanlig anlagilmasini toplumsal bir ahlak sorunu olarak ele alan
Tanzimat yazarlari, 6zentili yasamin ziippeligini, ulusal ahlaka aykiri davranis ve
yasayis bi¢imlerini eserlerinde elestirerek yanlis olan {izerinden, ideal olani isaret
etmeye calismiglardir. Oyunlarda elestirilen “alafranga tipler”’in karsisina ¢ogunlukla
ideal olan konulmamis olmasina ragmen, yazarin getirdigi elestiriler 15181inda olmasini
umdugu ideal bireye iliskin 6zelliklere ulasilir.

Bu donemin edebiyat alaninda en 6nemli eseri Ahmet Mithat Efendi’nin
alafrangalig1 elestiren Felatun Bey ve Rakim Efendi romamdir. Iki zit tipin
karsilastirilmasi tizerine kurgulanan romanda, olumlu degerlerle yiiklenen kisi Rakim
Efendi’dir. Rakim Efendi, okumaya ve 68renmeye istekli, caligkan, terbiyeli, Bat1 -
Dogu dillerini ve edebiyatini iyi bilen, cimri olmayan, ancak parasini gereken yerlere
harcayan, ¢evresi tarafindan sevilen, diiriist, namuslu ve sanata ilgi duyan olumlu bir
tiptir.

Bu ozellikleriyle dikkat ¢eken Rakim Efendi, “alafranga tiplere”, yanlis

anlasilmis Batililasmaya ve bunun kisisel hayat tizerindeki olumsuz etkilerine dair

324 Taner Timur, Osmanh-Tiirk Romaninda Tarih Toplum ve Kimlik, imge Yaymevi, Istanbul,
2002, s.23

325 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlari, Ankara Universitesi
Dil Ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Ankara, 1970, s. 17.
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uyarilarda bulunur. Batililasma etkisine kars1 dogru bir yerde durarak, eski ve yeni
yasam arasinda sentez kurabilen Rakim; mirasyedi, parasini har vurup harman
savuran, eglenceye diiskiin; “alafranga” kisilerden hoslanmamaktadir ve bu tarzdaki
kisilere “dogru” olam gdstermeye ¢alismaktadir. Ornegin, alafranga bir hayat siiren
Felatun’a su sekilde tavsiyede bulunmaktadir:
“Birader, zevkine eglencene engel olmaya gonlim razi olmaz. Sana nasihat
vermeye de gereck yok. Ama bu alafranga ‘Hayatin batak koselerini sen iyi
bilirsin?” bu kadar Fransiz romani okumugsundur. Bir tiyatro oyuncusuna

tutulmus da feyz almis bir kimsenin yasadiklarini okudun mu? Bu hikayelerin ille
de yasanmasi gerekmez. Okuyup, hem lezzet hem de ders alabiliriz. Hi¢ yabanct

bir kadindan sana yar olur mu?”326

Goriilecegi gibi Rakim Efendi’nin alafrangalifa dair yonelttigi elestiri
Batililagma ylizeysel ve yanlig algilanmasina dairdir. O, Bati’nin sadece ilmi ve edebi
yonlerinden yararlanilmasi gerektigine onem vermektedir. Rakim Efendi, batinin
bilimsel ve teknik anlamdaki olumlu yonlerini reddetmeyen, bati kiiltiiriinii baz1
yonleriyle faydali olarak kabul eden, Dogu ve islam degerlerini biinyesinde barindiran
bir karakter olarak dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira Rakim’in en Onemli
ozelliklerinden biri aklin1 ve iradesini kullanarak sorunlara akil yoluyla ¢oziim
bulmaktir. Buna gore, akilcit davranis bigimi sayesinde etkili kisililerle dostluklar
kurmus, toplumsal sayginliga ve servete ulasmis ve yine aklini yeni edindigi sosyal
statiinlin gereklerini yerine getirmistir. Felatun Bey ise romanda taklitten oteye
gecemeyen Bati hayranligi igerisinde ¢izilerek, Tanzimat Donemi’nde siklikla
karsilagilan ve aydinlarin elestiri odagi haline gelen “alafranda ziippe™ tipidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar Tanzimat yanlis batililasma algisinin iirettigi alafranga

tipler hakkinda sunlar soyler;

“Hudutlar1 hala ii¢ kitada ¢alkanan imparatorlugun biitiin imkanlar1 saray ve
etrafinda toplanmistir. Asilnda yaratici olmamaktan dogan rahatsizligini bin tiirli
israf ve debdebe ile avutmaya calisan bir mirasyedi yasayis1 bu zamanin ayirici
vasfidir. Beyoglu, avrupali lokanta ve kahveleriyle, en basit giindelik ihtiyactan,
en pahali zevk unsuruna kadar her seyi Avrupa’dan tedarik eden zengin
magazalariyla, gece hayatiyla, eglence yerleriyle Avrupa hayatinin kiigiik bir
niimunesini verir.[...]Alafranga muaseret, o zamanlar Sehzadebasi, Bayazid ve
Aksaray semtlerinde toplanan vezir konaklariyla Istanbul’un icine, asil Tiirk
halkin arasina sokulur. Bu araba sevdalarinin, Sahrayicedit kdsklerinin, Camlica
baglarimin ve Bogaz yalilarinin, bilyiik korularin zengin, tesrifatli, tenperver ve
miisrif mevsimidir.”3?’

326 Ahmet Mithat Efendi, Felatun Bey ve Rakim Efendi, s.111
327 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., s. 163
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Bu elestirilere konu olan alafranga tiplerden biri de Ahmet Mithad Efendi'nin
Acikbas®?® oyunundaki, kendinden yasca oldukea kiigiik bir kadinla evli olan ve geng
karisina kendini sevdirmeye calisgan Hiisnii Bey'dir. Oyunun ana temas: yash
erkeklerle gen¢ kadinlarin yaptiklar evlilikleri elestirmekse de, Hiiseyin Bey'in
alafrangalik Ozentisi de oyunun geneline yayilan bir motif olarak karsimiza
cikmaktadir.

Altmig bes yasinda, kisa sakalli, dar pantolon, ceket, yiiksek Okgeli potin,
eldiven ve bastonuyla siislii bir ihtiyar olan Hiisnii Bey, giyim kusamina ve bakimina
gosterdigi 6zen ve alaka ile Batiyr taklidin ve alafrangaligin toplumdaki her yas
kesimine yayilmis oldugunun da kanitidir. Hiisnii Bey'in alafrangalik 6zentisi
kendisine o kadar ¢ok niifuz etmistir ki, bu tutumu onun ailesine karsi sorumluluklarini
bir kenara birakmasina, siisiinii ve bakimini ailesinin sorunlarindan daha fazla

onemsemesine neden olmaktadir.

""HUSNU BEY -Ey, mendilsiz mi gidelim? Iste beyaz mendilim yok.

HESNA HANIM - A beyim daha diin aksam vermistim.

HUSNU BEY - Diin aksam vermistin ama cebimde iitiisii bozulmus. Burus burus
mendili ne yapayim. Bugiin yakalik da vermedin, kolluk da. Yine diinkii yakaligi,
kollugu taktik. Bu yakinda iizerime o kadar miskinlik, murdarlik ¢okerttin Ki
aynaya baktik¢a kendimi gudubet goriiyorum.

()

Evlat dedigin de adeta bir bas belasi imis. Geng yasimda bagim belaya ugradi ki!
Birisi kocaya varacak, birisi de evlenecek. Araya benim basim belaya ugruyor.
Haydi bakalim vakit bul da kendi islerini gor. Iste yiiziim gdziim orman kesildi.

()
Aldigim cinbizlar da bir seye yaramadi. Kisa etekli setreler moda. Bir tanesine
heves ettim. Vakit bulursan git de prova ettir.32®”

Hiisnii Bey'in alafrangalik 6zentisi, aile iginde sorun yaratmakta, onun bu bencil
ve sorumsuzca tutumu, ailenin fertleri arasindaki mesafenin agilmasina neden
olmaktadir. Kendi siisiinden ve bakimindan sorumluluklarini yerine getirmeye zaman
bulamayan Hiisnii Bey, kizinin diinyasina yabanci, karisina karsi ise ilgisizdir. Bu agir1
abartili siis ve alafrangalik diiskiinliigli, ¢evresinin de kendisine yabancilagmasina
neden olmaktadir. Nitekim kizi, sevdigi gengle kendi g¢abalariyla nikdhlanmaya

calisirken, karisi ise geng sevgilisiyle ilgili planlar yapmaktadir.

328 Ahmet Mithat Efendi, Biitiin Oyunlari, Hazirlayan: Inci Enginiin, Dergah Yayinlari, Istanbul,

1998,
329 AL e, s.s. 83-101
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Sahabettin Siileyman'in Firtina®°® adl1 oyunu, asir1 Paris hayranlig1 ve yabanci

kadin tutkusuyla Miilkiye mezunu Macit'in hikayesidir. Heniiz Paris'ten donen
amcasinin oglu Nihat'la konugsmalarindan Macit'in Paris'e olan hayranliginin boyutlari

anlasilmaktadir.

MACIT - Nihayet sende oraya gittin; orayr gérdiin ha! Bilsen

onu, Paris'i ne kadar severim...Hi¢ géremedim ki...

NIHAT - Evet; Paris yirminci asir, yirminci asrin genglerinin adn-i
tahayyiillidiir- biz onu bilmeden, gérmeden severiz.

MACIT - (Kalbini gostererek) Burada, ona ait, derin bir elem, bir

ask, bir hicran, bir tahassiir yastyor.(...) Soyle bakayim! Paris'te

iyi yasayabildin mi?...

NIHAT - Cocuk musun, nesin? Paris'te iyi yasayabildin mi, diye sormak igin
bilmem ki ne olmal1? Pars bu, askin ruhu, agkin menbai.

MACIT- Demek sen bu gigege iyice temas ettin...Onu kokladin, ruhunda,
asabinda gezindin...Bu gozlerle onu gordiin, bu ellerle onun sinesindeki elmaslara,
yildizlara dokundun. Bakayim gozlerine... Ver ellerini 6peyim...3%

Macit, tarifsiz duygularla sevdigi Paris'e sorumluluklar1 sebebiyle
gidememektedir. Karis1 Giizin'den bir ¢cocugu vardir ve aile kurumu onun elini kolunu
baglamaktadir. Biiylik bir agkla sevdigi Paris'e gidememesinin sorumlularindan biri
olarak gordiigii esi Giizin'e bu ylizden diigmanhik beslemekte, bu durum ise

evliliklerinin temellerini sarsmaktadir.

MACIT - Onun mevcudiyeti benim arzularimin, heveslerimin, ihtiyaglarimin
maniidir. O benim her seyim i¢in bir engel, bir mania, bir miiskiledir... Hi¢ sen
muvaffakiyetlerinin, {imitlerinin teverriimiinii, 6liimiinii hissettin mi?...Hi¢ sen
istikbalinin elvan-1 muhtelifesinin bir sekle, bir renge miinkalib oluvermesini bir
saniyede anladin m1?...Karimdan bunlar i¢in nefret ederim. 3

Evli ve bir ¢cocuk babasi olan Macit'in Paris 6zlemi ve Parisli kadinlara
diiskiinliigii, onun gecelerini Paris'in kii¢iik bir modeli olarak tanimlanan Beyoglu'nda
gecirmesine neden olmaktadir. Bu durum, karis1 Giizin'de kompleksler yaratmakta,

evlilikleri catirdamaktadir.

GUZIN - Biz zavalli Tiirk kadmlari cahiliz..." "Biz onlar kadar sevimli, sen, satir,
yahut siisli  degiliz  degil mi?.. FakatKabahat kimde?(...)Kabahat
sizde...Kalbleriniz Avrupa'nin siislii, bdyle olmakla beraber kirli kalbli
mabhluklariyla, pagavralariyla, aliifteleriyle doludur, pashidir...Bizim sefkatlerimiz
size gilmez, sizi giildirmez. Bizim sarka ait esrarli, kavi asklarimizi siz
goremezsiniz. 3%

3% Sahabettin Siileyman, Firtina, Aktaran: inci Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati-Tanzimat'tan
Cumbhuriyet'e (1839-1923), Dergah Yayinlari, istanbul, 2006

3L Ale., s.8. 725-726.

32 A e.,s.726

3BA e, s.727
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Eski bir kadin olan Giizin'in annesi ise kizina kocasina karsi sabirli olmasini
ogiitlemektedir. Giizin, kocasini kendisinden aldigini diisiindiigii Paris'ten ve onun

kiiclik bir modeli olan Beyoglu'ndan nefret etmektedir.

GUZIN - Ah! Bu Avrupa! Bu Paris! Hususuyla Paris...Bilir misiniz ne demektir.
Firtina, dalga, bora... Oyle bir firtina ki bizim asude, saf semamizi, evlerimizi
kadinlariyla, levsiyle alt iist ediyor. Kocalarimizin kalbini ¢aliyor, ¢ocuklarimizi
levs'e siiriikliiyor, paramizi gaspediyor. Ve ondan, bu Paris'ten her yerde, her
payitahtta bir leke, bir par¢a vardir. Mesela bizde Beyoglu... Iste kiiciik bir Paris
iste mezbele...33

Gortildiigii gibi alafranga tutkular ve Bat1 6zentisi bir aileyi derinden sarsmis,
kar1 ve koca arasina asilmasi gii¢ bir takinti olarak yerlesmistir. Macit ise yasanilanlar
karsisinda duyarsizdir. Evliginin gegirdigi sarsintilara seyirci kalir ve ailesinin ¢atisini
saglam tutmak adina herhangi bir ¢caba i¢ine girmez. Paris'e gitmeye kararli olan Macit,
devletin yurt disina eleman gondermek igin actigi sinavi kazaninca, esyalarini
toplamak {izere evine gelir. Aile i¢inde duygusal durumlarin agir basmasi, ani
dontisiimlere neden olabilmektedir. Nitekim Macit, yillardir hayalini kurdugu
yolculuga ¢ikmak iizere kapiya yonelirken, ¢cocugunun aglamasiyla bu yolculuga

cikmaktan vazgececektir.

“Oyunun konusu her ne kadar bir Tiirk ailesi iginde cereyan etse de; dolayl
bi¢imde, kapisini ve kafasini Avrupa'ya suursuzca agan Osmanli'nin; bu sevda ile
icerdeki yangini gérememesi elestirilir. Avrupai hayat tarzinin Tiirk ailesi igin
tasidig1 tehlikeler ortaya konur. Fedakar ve cefakar, siissiiz, cilve yapmayi
bilmeyen, mazbut ama esine, ailesine karsi gorevlerinin, sorumlulugunun
bilincinde olan Tiirk kadini ile sadece siislii, bakimly, cinsi cazibeye sahip yabanci
kadinin mukayesesi yapilir. Tiirk ailesinin ve geleceginin en 6nemli unsuru olan
kadin yiiceltilerek, yabanci kadinlarin sadece ambalajdan ibaret olduklari,
ambalajin da aldatici oldugu vurgulanir. Tiirk erkeginin aile sorumlulugu
konusunda duyarsizlastirilmast tenkit edilir.”3%®

Ibnii'r Refik Ahmet Nuri'nin Gerdaniye Buselik33 oyunundaki gelin Nevber,
Bat1 6zentisi i¢inde olan ve siirekli Fransizca kelimelerle konusan bir baska alafranga
tiptir. O dénem setre, pantolon, Frenk gomlegi giymek, kravat takmak, sa¢ uzatip,
biyik kesmek, tiyatroya gitmek, Beyoglu yakasinda oturmak, catalla yemek yemek,
sabahlar1 jimnastik yapmak, yabanci kadinlarla olmak, saat 12'yi 6gle ve gece yarisi
saymak, sapka giymek ve konusurken Frenkce kelimeler kullanmak alafrangalik

sayllmaktadir.>®” Moda diye yabanc1 kelime kullananlarm elestirildigi ve alafrangalik

34N e., s.727

335 Enver Tore, Mesrutiyet Tiyatrosu, Duyap Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 57.

336 Mehmet Rebii Hatemi Baraz, ibn-iir Refik Ahmet Nuri Sekizinci, Cilt II, Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlari, Ankara, 2001

337 Cevdet Kudret, “Alafranga Dedikleri", Tarih Toplum Dergisi, Say1:1, Ocak 1984, s. 267-271.
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belirtisi olarak kabul edilen bu tip davranislarin yanlisliginin vurgulandigi Gerdaniye
Buselik oyununda, bu gibi durumlarin geleneksel aile {izerinde sarsint1 yarattig1, kari
koca arasindaki uyuma zarar verdigi diislincesi islenir. Nitekim oyunda gosterildigi
gibi gelin Nevber'in Fransizca merak: ailede huzursuzluk yaratmis, bu merak kocasi
Fahir ile aralarinin agilmasma neden olmustur. Evlilik yildonlimlerinde esinden
ayrilmaya karar veren Nevber, kocasinin kendisine aldigi gerdanligi baskasina
verecegini sdylemesi tlizerine iziiliir ve bosanmaktan vazgeger. Nevber'in bu
doniisiimii, yasanan zihniyet degisiminin de gdstergesidir. Nevber, kendini ifade edis
bi¢cimine kars1 koyan ve kisilik haklarini ¢igneyen kocasina tepki gostermis, ayrilmaya
yeltenmistir, fakat maddi degeri olan bir hediye karsisinda bu kararindan vazge¢mistir.
Bu durum, maddi olgular1 ve paranin bundan boyle kari-koca arasindaki iligkiler ve

kutsal aile kurumunda da 6nemli bir belirleyen olarak rol oynayacaginin kanitidir.

Nevber — Artik ben sizi sevmiyorum. Sizden bosanacagim. Jaket, manset, kostiim,
bluz, bonjur, mersi, pardon demek i¢in serbest libre yasayacagim.

Fahir — (Sogukkanlilikla) Pekala! Kismet bu kadarmis ne yapalim.

Feriha — A.. Agabey! Sen de mi ¢ocuk oluyorsun!

Fahir — Vi mon enfan. Ben de ¢ocuk oluyorum. Merak etme sana bir baska yenge
bulurum. Jaket, manset, kostiim, bluz, bonjur, mersi, pardon demek i¢in serbest
libre yasamak istemeyen bir yenge.

Nevber — Edirne kapisindan kiali parmakli bir yenge.3%®

Modernlesmeyle birlikte toplumsal diizende meydana gelen her tiirlii
degisimin yansimalar1 kadinlarin giyiminde de gozlemlenmeye baslar. Batililasmayla
birlikte kadinin kamusal alanda yer almaya baglamasi, Osmanli’da kadinin toplumsal
hayatta temsil eden ferace ve yasmak gibi tesettiir 6gelerinin sekil degistirmesi
saglamistir. Toplumsal yasamdaki bu degisim, kadinin goriiniirlik kazanmasiyla

dogrudan iligkilidir. Kadinlara saglanan mekansal imkanlar, geleneksel ile modern

anlayis arasinda catismalarin dogmasina neden olur.

“Kadini toplumdan soyutlayan en 6nemli unsurlardan biri "tesettlir" olgusuydu.
Kadinlar ev disinda viicutlarini ve yiizlerini géstermeyen yeldirme, ferace ya da
carsaf giyerlerdi. Bir dinsel kural olan 6rtiinme koca tarafindan istendigi gibi,
devlet tarafindan da uygulanan karar ve yasaklarla denetim altina alinmistir.
Ciinkii islam toplumlarinda kadin, giyimiyle de, toplumsal ve siyasal projeye dahil
edilmistir. Tesettiirle bigimlenen giyimden sadece mahremligin, cinselligin
korunmasi, gosterilmemesi degil, toplumsal diizenin korunmasi da
amag:lanm1st1.”339

3% Tbn-iir Refik Ahmet Nuri Sekizinci, a.g.e.,s. 100.
339 Serpil Cakir, a.g.e., s.174
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Ahmet Mithat Efendi'nin ¢ok esliligi elestirdigi Eyvah adli oyununda, Meftun
Bey, sosyal hayattaki degisime dikkat ¢ekerken, kadinin dis ev disindaki tutum ve
davraniglarini, gelenek ve gorenekler uygun bulmayarak elestirir. Erkek ve kadinin
cok degistigini diisiinen Meftun Bey, toplumsal yasamda simdiye kadar goriilmeyen
kadin-erkek iliskilerinin ortaya ¢ikisini soyle dile getirir:

“MEFTUN BEY: (...) Bir alay gen¢ kadin. Toz gibi yagsmaklar, karabina kadar
semsiyeler, bir alay da siislii beyler. Artik beni sdyletme. Iste su her giinkii rezalet
vesselam.

AYSE KADIN: Sizin goziiniiz baska bir sey gormez ki!

MEFTUN BEY: Yok ama Ayse kadin. Sahih sdyliiyorum. Genglik var, goniil
var, agk var, sevda var; ama bu beylerimin, bu hanimlarimin hali 6yle degil.
Dogrusunu sdyleyeyim. Hele ben kadin olsam, bu nazlilarn hig birine goz ucuyla
bile bakmaga tenezziil etmezdim. Efendim, yiirek ise bu nasil yiirek. Goniil ise bu
nasil goniil. Kirk anbar. Yolda bin kadina rast gelseler, hepsine arz-1 istiyak
ediyorlar. Ama yine kabahat kadinlardan ki bunlarin maymun gibi yiizlerini,
gbzlerini yumusturup durmasina giiliiyor miiliiyorlar da heriflere {imit
veriyorlar.”340

Tanzimat Donemi’nde modernlesmenin giinlilk yasam pratiginde kendini
hissettirmesiyle birlikte, Bati kiiltiiriiyle karsilasan alafanga tipler; karsilastig1 bu yeni
degerlere yabancidir. Bu yeni Kkiiltiirii yeterince tamimadan, o kiiltiirii vareden
ozellikleri idrak edemeden, 6zenti igerisinde yiizeysel bir taklit¢ilige bulasirlar. Bunun
ardindan geleneksel yasami bir takim degerlerini koruyan diger insanlar
kiigimsemektedirler. Batililasmayr big¢imsel yoniiyle tamiyip, igerigine niifuz
edememis olan alfranga tipler, donemin yazarlari tarafindan edebiyatin hemen her
alaninda elestiri konusu olmuslardir. Bu donem oyunlarinda, modernlesmenin
diistinsel boyutunu idrak etmeden yiizeysel bir bati taklit¢iligine 6zenen alafranga
tipler elestirilerek, kendi geleneksel degerlerimizle, batinin bize uygun diisen insani
degerlerinin sentezi Onerilir. Yazarlar ideal bireyin bu sentezi biinyesinde tasiyan birey

oldugunu ima ederler.

340 Ahmet Mithat Efendi, a.g.e., s.17
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UCUNCU BOLUM

CUMHURIYET DONEMI TURK TIYATROSU’NDA IDEAL BIREY

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde aydinlar eliyle baglatilan toplumsal
modernlestirme hareketi bir hazirlik niteligi tasirken, Cumhuriyetle birlikte resmi bir
devlet politikasina dontisiir. Cumhuriyetin ilaniyla birlikte ekonomik, politik ve
toplumsal alanda yapilan pek ¢ok devrimle daha planli bir modernlesme siireci
baglatilir. Laiklesme ve medeni kanununda yapilan devrimlerle Tiirkiye’nin sosyal
yasantisinda koklii degisiklikler yasanir. Bu degisikliklerin en Onemlisi medeni
kanunla birlikte gelen kadin ve erkegin yasalar Oniinde esitliginin saglanmasidir.
Boylece ¢ok eslilik yasaklanirken, kadinlara se¢gme ve secilme hakkinin verilmesi gibi
biiylik devrimlerle birey insas1 yoniinde biiylik adimlar atilmaya baglanir.

Cumhuriyet’in ilk yillar1 genel bir ifadeyle bir toplumun topyekiin yeniden
kurulusu, ingas1 anlamina gelmektedir. Ulusal bir biling yaratmak ve ulusal bir kimlik
insa etmek Cumhuriyet Donemi’nin temel dinamigi olmustur. Bundan dolayi,
modernlesme hedefi ve Kemalist ideolojinin hayata gecirilmesi ve yayginlastirilmasi
icin sanat bir ¢ozlim araci olarak goriilmiistiir. Cumhuriyet’in kurucu kadrosu ulusal
kimligi insa etmek, devrimleri pekistirmek ve halkin giinliik yagam igerisinde modern
davranig kaliplartyla hareket etmesini saglamak amaciyla tiyatroya 6zel bir dnem
vermistir. Halkevi sahnelerinde siparis lizere oynanan oyunlarin hemen hepsinde
devrimlerin, Cumhuriyet ilkelerinin ve iilkiilerinin sloganist bi¢imde dile getirildigi
gorilmektedir. Oyunlarda Tiirk toplumunun erdemleri, iilkileri, degerleri eski
tarthten alintilarla Ovgiliyle anlatilmaktadir. Devrimlerin korunmas: ve halka
benimsetilmesi yine bu dénem oyunlarinda sik¢a karsilagilan konular olmustur. Yurt
sevgisi, bu yolda Tiirk kadininin 6zverisini anlatan oyunlar ve toplum yararina bireyin
kendinden vazgegmesi bu oyunlarda savunulan degerler olarak halka telkin edilmek
istenmistir. I¢ ve dis diismanlar ve 6zellikle i¢ diisman olarak Osmanli kalintisi
zihniyet, bu dénem yazarlarin iilkiicli bakis agisiyla yoneldigi konular arasindadir.
Yurdun dort bir yanma yayilan halkevi sahnelerinde bu oyunlar oynatilarak, halk
modernlesme projesi ve Kemalist ideoloji dogrultusunda egitilmek istenmektedir.
Cumhuriyet ruhunun halka asilanmasi amaciyla, memleketin en {licra kdselerine kadar
tiyatro gonderilerek, halkin modernlesmesinin bu yolla saglanacag: diisliniilmektedir.

Kemalist ideolojiye uyumlu olarak toplumun ilerlemesine ve kiiltiir atilimlarina engel
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oldugu diisiiniilen yobazlik, din somiiriiciiliigii gibi karsit olusumlar1 kirmak amaciyla
oyunlar yazdirilmigtir. 34
Biitlin bunlarla yapilmak istenen; halka yonelik, halkin yararina ve halkin kiiltiir
diizeyini yiikseltmek inancidir. Ancak bu tepeden inme modernlestirme anlayisi ayni
zamanda halka ragmen yapilmak istenmistir. Tanzimat Doneminde baslayan
tiyatronun yiiklendigi ideolojik misyon Cumhuriyet’te artik resmiyet kazanarak
“Devletin Ideolojik Aygit1” haline getirilmistir. “Atatiirk yazarlara oyunlar ismarliyor,
konular 6neriyor, sonra yazilan metinleri okuyor, el yazisiyla metin tizerinde degisiklik
onerileri getiriyor, bu degisikliklerin gerceklesmesini oyunu yeniden okuyarak ve
provalarda hazir bulunarak denetliyordu.”3*? Béylece Atatiirk Tiirk Tiyatrosu’nun ilk
dramaturgu olarak tarih sahnesinde yerine almaktayda.
“Atatiirk’tin  bir dramaturg yontemiyle yaptigi degisiklikler {iic kesimde
goriilmektedir. Bunlardan Atatiirk’iin en ¢ok titizlikle {izerinde durdugu dil
bakimindan degisikliklerdir. Atatiirk her s6zciigiin Tiirk¢e olmasini istiyordu. (...)
ikincisi metinde beylik sdzlerin bulunmamasini isteyen edebi yonden yapilan
diizeltmelerdir. Uciincii kesim degisiklikler ise diisiince acisindandir. S6z gelimi
Tac Bebek’teki yazarin kisilerden birinin agzindan kadma inanmadigini, onun
uzaktan bir siis gibi sevilmesi belirten dort dizesini karalamisg, karsisina sunlari
yazmistir: ‘Biz kadinlar i¢in boyle diisiinemeyiz! Kadin varligi ulusun bin bir

noktadan temelidir! Artik kendini siisii tanimak fikrini tazelemek dogru degildir..
degismeli.’

Gene Tas Bebek’te yazarin ‘sevgi bir eglencedir!” sozlerini Atatiirk ¢ikarmus,
karsisina ‘sevgiyi bir eglence saymak, onu ciddiye almamak olur’ diye yazmustir.

Bir Ulkii Yolu adli oyunda yaptig1 cesitli degisikliklerin yamsira bir yerde su
oneride bulunmustur: ‘Bir adamin dldiiriilmesi 1dzimsa muvaffak olmayanlardan
biri olabilir.” (...)

Atatlirk 1smarladigi oyunlarda en az bir dnemli kadin kisiliginin bulunmasin
istiyordu. Bu kadin Tiirk kadininin {istiin erdemlerini kisiliginde toplamaliydi. Sair
Faruk Nafiz Camlibel’in yazdig1 Akin oyununa da ayr1 bir ilgi géstermisti. Oyunu
once Prof. Afet inan incelemis, sonra Atatiirk yazarindan dinlemis, provalari
incelemis, 4 Ocak 1932°de Ankara’da Tiirk Ocagi salonlarinda ilk gdsteriminde
hazir bulunmustur.”3#

Tanzimat doneminde baslatilan anlayis kurulus yillarinda da devam etmis tiyatro
uluslagsma siirecinin etkin bir parcasi haline getirilerek, yeni toplum ve bireyin insasi
icin ara¢ haline getirilmistir. Cumhuriyet ideolojisi, modernlesme projesi dahilinde
sanatin her dalina 6nemli gorevler yiliklemistir. Ulusal kimligin insa siirecinde gorsel
sanatlardan toplumsal bir algi olusturmasi baglaminda yogun olarak yararlanilmak

istenmistir. Cumhuriyet’in gorsellestirilmesi; modern kent mimarileri ve Atatiirk

31 Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s.365
32 A e, 5.368
33 Ale., s.s. 368-369
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anitlariyla yeni rejimin yayginlastirilmasi rejime dair kodlarin igsellestirilmesi

amaglanmstir.

3.1. Ulusal Kimligin Insasi

Milli ve medeni bir birey insa etmek amaciyla hareket eden Cumhuriyet’in resmi
ideolojisi, bu idealini gergeklestirmek i¢in basta egitim programlar1 olmak iizere, pek
cok alanda toplumu yonlendirici kiiltiir politikalar1 gelistirmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda toplumu modernlestirme cabalari ve bir ulus insa etme fikri karsisinda
tiyatro da aragsallastirilmis ve oyun yazarlar1 Kemalist ideolojinin tasiyiciligini
tistlenmislerdir. Tiyatro; icinde gelistigi toplumsal yap1 ve sartlara bagli olarak
olusurken, yine i¢inde gelistigi topluma ve insana Oneriler sunan, onlara yeni kimlikler
kazandiran bir etki alanina sahiptir. Tiyatronun bu giiciinden yararlanarak bir ulus insa
etmek amacinda olan Cumbhuriyet ideologlari, bir edebiyat kanonu olusturmak
istemislerdir. Elif Baki, Ulusun Insasi ve Edebiyat Kanonu adli kitabinda
Cumhuriyet’in ilk y1llarindan itibaren egitim programlarinda yer alan ders kitaplarinda
edebiyatin elestirel ve sanatsal yaklasimlardan uzaklastirilarak ulusun insasi igin
gerekli olan insan modelini yaratmak amaci tasidig1 iddia eder.®** Boylece ¢ogu
memur-biirokrat olan Cumhuriyet Dénemi yazarlar1 bir edebiyat kanonu olugturarak
donemin hakim ideolojisini, sloganist ve manipiilatif sdylemler iceren metinlerle
yeniden Uretmislerdir. Ayrica Halkevleri ve Halkodalarinin agilmasiyla, memleketin
en licra koselerine kadar tiyatronun gétiiriilmesi ve tiyatronun temsil giicii dolayisiyla
okuma yazma bilmeyen halka kadar ulagabilmesi sayesinde, Cumhuriyet ideolojisi
yayginlastirilarak benimsetilmek istenmistir. Osmanli kimliginden Tiirk kimligine
gecisi®*® ovgiiyle anlatan dénemin roman, hikdye ve tiyatro metinleriyle Cumhuriyet
ideolojisinin genis kitlelere aktarilmasi ve bdylece ulusun insas1 amaglanmistir. Bu
donemde Kemalist edebiyat kanonu yaratilmasi yoniinde pratik ve teorik g¢abalar
gosterildigi ve “medenilestirme” politikasin1 benimseyen yazarlarin, toplumsal
yasamin batili normlar dogrultusunda degistirilmesine yonelik biiyiik cabalar

harcadiklan bilinmektedir.

344 E1if Baki, Ulusun Insas1 ve Edebiyat Kanonu, Istanbul, Libra Kitapgilik ve Yayincilik, 2010, s.173
Devlet, ders kitaplarina girecek veya girmeyecek metin ve yazarlari se¢me isini Talim Terbiye
Kurulu’na havale etmistir. Talim Terbiye, baz1 yazili kurallarla devlet tarafindan “kutsanmis” metin ve
yazarlar1 ders kitaplarina alirken, bazen de yazili olmayan kurallarini isleterek sakincali goriilen,
ogrencilerin ulagmasini istemedigi metin ve yazarlar1 ders kitaplarinin disinda tutmaktadir. Bu durum,
kanonun “emredici kesinligi” karsisinda; se¢me, se¢ilme ve segici arasindaki netameli konumu anlatan
bir &rnektir.

35 Taner Timur, Osmanh-Tiirk Romaminda Tarih, Toplum ve Kimlik, s. 70.
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Jusdanis’e gore kanonlastirma siirecinde ortaya ¢ikan metinler bir cemaat i¢in
0zel fayda saglayan metinlerdir. Jusdanis kanonu bir cemaatin hikayelerinin toplami
olarak tanimlarken cemaatin hayal edilis bicimiyle kanon olusumu arasindaki iliskiye

sOyle dikkat ¢eker:

“Edebiyat kanonlar1 bazi metinlerin otoritesini pekistirir, kabul edilebilir olani
kabul edilemez olandan, edebi olan1 edebi olmayandan ayirirlar; biitlin bir milletin
kimligini olusturup korunmasina yardim ederler; bir cemaatin hikayelerini diizgiin
hiyerarsiler iginde tasnif ederler. Kanon, iginde bir milletin, bir sinifin ya da bir
bireyin farklilasmamis bir kimlik bulabilecegi titopik bir siirekli metinsellik
mekanidir.”34¢

Benedict Anderson’un hayal edilmis bir siyasal topluluk olarak tanimladig
ulusun, hayal edilis bi¢gimi ve ulusal insa doneminin bilesenlerinin se¢imi, kanon
olusumunu da etkilemektedir. Bu baglamda “diizgiin hiyerarsiler i¢cinde tasnif edilen”
hikayeler hayal edilen cemaatin kdkenlerine ve kimligine dair bir mesruiyet zemini
olusturur. Edebiyatin ve dolayisiyla sanatin milliyet¢ilik idealinin pekistirilmesi
amactyla kullanilmasi, hem anlatilarin, toplumu toprak ve tarihle 6zdeslestirmesi hem
de milli simgeleri giinliik pratige tasimasi bakimmdan 6nemlidir.>*’“Milletin insa
edilmesine katilan araci yorum ve iiretim siireclerinin {izeri, milletin ge¢misini,
simdisini ve gelecegini anlatan hikayeler tarafindan oriiliir.”**® Boylece kurgu yoluyla
gercgeklik yaratilmak istenir.

Tiirk Tiyatrosu’nun, Tanzimat’la baslayan birey insasindaki rolii, Cumhuriyet
Doneminde de kurumsal bir kimlik kazanarak, Kemalist ideolojinin halka
benimsetilmesinde dnemli araglardan biri olmustur. Erken Cumhuriyet Dénemi’nde
yazilan tiyatro oyunlari, Cumhuriyet ideolojisinin tarih ve dil tezlerini sicagi sicagina
yansitirlar. Bu oyunlarda eski Tiirk toresinin bir geregi olarak kadin-erkek esitligine
onem verilmesi de Tirk Tarth Tezi’nin bir uzantis1 olarak ortaya cikmaktadir.
Atatlirk’i ve Tirk kahramanligini 6ne ¢ikaran bu oyunlarda ayn1 zamanda Metin
And’m da ifade ettigi gibi “Istanbul’un isbirlik¢i, Osmanl kalintisi, yozlasmis cevresi
ile Anadolu’nun {lkiicli, yurtsever insanlar1 arasinda giizel bir karsithk da
yaratilmistir.”34
Cumhuriyetin ilk yillarinda baglayan ve o6zellikle Onuncu Yil Kutlamalari

dolayisiyla siparis lizerine yazilan oyunlarin pek ¢cogu toplumun her alaninda goriilen

346 Gregory Jusdanis, a.g.e., s. 94.

347 Benedict Anderson, Hayali Cemaatler, Metis Yayinlari, Istanbul, 2007, s.s. 3-12.

348 Gregory Jusdanis, a.g.e., s. 228.

%49 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Ankara,
1983, s. 466-467.
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hizl1 degisimin yarattig1 sorunlar iizerinde yogunlasir. Yurdun dort bir yanina yayilan
Halkevleri sahnelerinde temsil alani bulan oyunlar; halkin kendine gilivenini
pekistirmek, ileriye umutla bakmasini saglamak ve yeni bir toplum ve birey insa etmek
amaciyla yazilmis oyunlardir. Halkevlerinin tiyatro kollar1 i¢in yazilan bu oyunlarin;
yiiz yillarca kul olarak yasamis, bireysel hak ve Ozgiirliikklerinin farkinda olmayan
halka, 6zgiliven agilamak ve ulusal degerlerle modern degerlerin sentezini biinyesinde
tagityan bir ulus yaratmak amaciyla didaktik bir iislupta yazildigi goriiliir. Bundan
dolay1 oyunlarin konular1 ve kisileri yasamsal gergeklikten uzak, hedeflenen idealler
dogrultusunda kurgulanmis iitopik metinlerdir. Donem igerisinde olusturulan edebiyat
kanonu, Kemalizm’in yayginlasmasini saglamak, devrimleri benimsetmek, Tiirkliik
bilincini saglamlagtirmak amaciyla agilan oyun yazim kampanyalarina katilmiglardir.
Kiiltiirel bir devrimin coskusunu dile getiren bu oyunlar, halk¢ilik ve ulusculuk ilkesi
tizerinden yeni bir toplum insas1 gerceklestirmek amaci tasirlar. “Asal yanilgi, bu
oyunlarda olaylarin yapay bir mantik dizgesine oturtulmus olmasi, kisilerin kukla
tipler olarak birakilmasi ve sonucta inandirict olmamasidir.”3*

Cumbhuriyet Donemi kurulus yillarinda olusturulan ve tiyatro yazarlarinin da
dahil oldugu edebiyat kanonunun metinlerinde, siklikla Tiirk Tarih Tezi’ne yer
verdikleri goriilmektedir. Tiirklerin kdkenini binlerce yil geriye gotiirerek, Orta
Asya’ya uzanan ve medeni bir topluluk olduklar1 iddiasini temel alan Tiirk Tarih Tezi;
Bati toplumlarinin Tiirklere kars1 gelistirdigi kiiciimseyen bakigini kirmak amaciyla
Atatiirk tarafindan hazirlatilmistir. Bu tezde; Tiirk milletinin, kokeni ¢ok derinlerde
bulunan tarihini giin yiiziine c¢ikarmak, Tiirk 1rkinin beyaz irktan oldugunu
vurgulamak, Batili’nin barbar olarak tanimladigi Tirklerin, medeniyet kurucu bir
millet oldugunu anlatmak ve Anadolu’daki Tiirk varligini ¢ok eskilere dayandirarak,

Anadolu’da medeniyet kuranlarin Tiirkler®s!

oldugunu kanitlamak amag¢lanmastir.
Ulusal kimligin insa siirecinde hakim iktidarlar, dil politikalari, ideoloji
olusturma, toplu gosteriler, ortak dost ve diigman yaratma gibi yontemlerin yani sira,
tarih aragtirmalar1 ve ulusal tarih bilinci olusturulmasina da biiyilik 6nem verirler. Ortak
tarihsel stirecin aydinlatilmasiyla sosyal ve kiiltiirel baglarin kuvvetlendirilmesi ve

bdylece Toplumu olusturan tiim bireylerin sahip ¢ikabilecegi ve duygusal baglar

%0 Sevda Sener, Cumhuriyet’in 75 Yilinda Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinari,
Istanbul, 2000, s. 89.

351 Ramazan Tosun, “Atatiirk’iin Tiirk Tarih Tezi”, Selcuk Universitesi, Atatiirk ilkeleri ve inkilap
Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Ata Dergisi, Konya 2002, say1: 10, s. 229-234.
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kurabilecegi bir ortak tarihin yaratilmasi hedeflenmektedir. Biitlinlesmeyi saglayici bu
tiirden tiim yaklasimlar ulusal kimligin insasi i¢in neredeyse 6n kosul niteligindedir.
Ulusu veya 1rki tarihsel bir kdken tlizerinden inga etmek isteyen milliyetci yaklagimlar
i¢cin, gecmiste kokleri bulunan geleneksel kiiltiir ve bu kiiltiiriin 6geleri olarak kabul
edilen destanlar, sarkilar, kostiimler, dykiiler, danslar ve diger folklorik 6geler bir halki
biitiinlestiren unsurlar olarak dnemsenir.*>

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, i¢inde bulundugu edebiyat kanonunun
propagandatif sdylemini benimseyen pek c¢ok yazar, uluslasma ideolojisi
dogrultusunda toplumu sekillendirmeyi amaglayan oyunlar yazmislardir. Halki
egitmek amaciyla kurulan Halkevlerinde oynatilarak, ulusal bilinci besleyip,
bicimlendirecek bu oyunlarda; Orta Asya Tiirk Tarihi’ne ait konulara yer verildigi
goriilmektedir. Ulusal kimlik insasim1 Orta Asya Tiirk Tarihi {izerinden kurmayi
hedefleyen oyunlarda; Antony Smith’in 6ne siirdiigii, bireylerin ancak bir ulus i¢inde
yasayarak gercek oOzgiirliige ve mutluluga ulasabilecekleri tezi islenir. Modern
toplumlarin varlig1 ve gelismesi i¢in biiyiik 6nem tasiyan, gerek toplumsal homojenlik
ve dolayisiyla biitlinlesmenin, gerekse siyasal biitiinliigiin ancak ulus temelli bir
yapilanma ile saglanacagi®®® inanci, Cumhuriyet’in resmi ideolojisinin dilini
benimseyen yazarlarin ana izlegidir. Smith’e gore ulus; tarihi bir topragi, ortak mit ve
bellegi, ortak yasal hak ve gorevleri paylasan insan toplulugudur. Dolayisiyla bayrak,
para, mars, Uniforma, anit ve kutlama gibi semboller araciligiyla, ulusu olusturan
bireylerde ortak bir biling inga etmek amaglanir. Donem itibariyle yazilan oyunlar bu
stratejiyle hareket ederek, ulusta ortak bir kimlik ve aidiyet duygusu yaratmak ve

kiiltiirel baglarla ulusu birlestirmek ideolojisi i¢erisinden kurgulanan metinlerdir.

3.1.1. Ulusalc1 Yurtsever Birey
Sevda Sener’in “llkiicii oyunlar” olarak tanimladig1 Tarih Tezi’nden beslenen

oyunlar arasinda yer alan Faruk Nafiz Camlibel’in Akin3%*

adli oyunu 1932 yilinda
Ankara Halkevi tarafindan Atatiirk’iin huzurunda sahnelenmis ve biiyiik ilgi
gormiistiir. Atatiirk’lin himayesinde kurulan ve ¢aligmalarini bu dogrultuda siirdiiren
Tiirk Tarih Kurumu’nun resmi bildirisini esas alarak kurgulanan “ilkiicti oyunlar” i¢in

Sevda Sener su agiklamayi yapar:

352 Nizam Onen, iki Turan, iletisim Yayinlari, istanbul, 2005, s. 31.

%3 Anthony D. Smith, Uluslarin Etnik Koékeni, Cev: Derya Kémiircii, Dost Kitabevi Yayinlari,
Ankara, 2002, s.s. 57-58.

3% Faruk Nafiz Camlibel, Akin, inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul 1965
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“Bu oyunlarda yazarin diisiinceleri uzun konusmalarla seyirciye iletilir. Oyun
kisileri yazarin sozciiliigiinii ederler. Olay ve durumlarin inandirict olmasindan
cok etkileyici olmasina énem verilir. Bu oyunlar belli bir gercegi yansitmaktan
¢ok halki devrimler dogrultusunda egitmek amaciyla yazilmislardir.”3%

Resmi tarih tezine dayandirilarak bizzat Atatiirk’iin emriyle yazilan AKin
oyunu Tiirklerin Orta Asya’dan goglerini ele alirken, bu oyunun devami niteligi
tastyan Ozyurt®®® oyunu ise, gocten sonra Tiirklerin denize ulagmalari, “yerlilerle”
kurduklar iliski ve bagka milletlere medeniyet gotiirdiikleri tezini islenmektedir.
Esasinda bu yaklagimlarin temelinde 19. Yiizyilda baslayan Tiirk¢iililk akiminin ve
Ziya Gokalp’in Tiirkeiiliik tizerine diisiincelerinin biiyiik etkisi bulunmaktadir. Bu tiir
oyunlarin birlestikleri temel tez; batililarin goziindeki Tiirklerin “barbar” imajinin

aksine Tiirk 1rkinmn yiiksek bir karaktere sahip oldugu,’

ve Tiirklerin binlerce yil
Oncesinden itibaren medeniyetle kurdugu iligkiyi gostermektir. Donemin kiiltiir
politikalarinin bir yansimasi olarak okunabilecek olan Akin ve Ozyurt oyunlari,
yazarin oyun metninde de belirttigi gibi bir destan denemesidir. Ulus ingasinda gerek
duyulan bu tiirden destansi metinler, edebiyat kanonunun siklikla bagvurdugu
araglardandir. Destans1 yapist nedeniyle manzum tiirde ve hamasi bir dille yazilan bu
metinlerde yazarlar hakim ideolojinin diliyle konusurlar.

AKin oyununun konusu kisaca soyledir; Anayurt'taki i¢ deniz kurumustur.
Tiirk toresine gore on iki yil hi¢ yagmur yagmadig: takdirde Hakan, Tanri'ya kurban
edilir. Kuraklik siiriip gittigi igin Istemi Han kurban edilecektir. Bunun icin Bati,
Dogu ve Giin beyleri Anayurt’a ¢agrilir. Istemi Han'dan sonra sira ile bunlar Hakan
olacak, kuraklik sona ermezse, yine sira ile kurban edileceklerdir. U¢ basbug
Istemi Han'in huzuruna girdiklerinde, O’na, bakicinin kendilerine Tanri'nin
Istemi Han"1 degil, kiz1 Suna'y1 kurban istedigini sdylediklerini bildirirler. Durum
halka duyurulur. Uzgiin halk otagin éniinde toplanir. Ugiincii basbugun oglu Demir
Suna'y1 sevmektedir. Bakiciya gider, onu sikistirmak suretiyle ger¢egi 6grenir. Buna
gore ii¢ basbug, Bakiciy: tehdit ederek Suna'nin kurban edilmesi gerektigi yalanini
sdyletmislerdir. Demir, durumu Istemi Han'a bildirir. Suna'y: kurban olarak almaya
gelen ii¢ bagbug halk tarafindan ling edilir. Onlarin ogullart Demir, Bumin, Bayan,

babalarinin yerine basbug olurlar. istemi Han geng basbuglara akin emri verir. Suna

35 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlari, Ankara Universitesi
Dil Ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Ankara, 1970, s. 152.

3% Faruk Nafiz Camlibel, Ozyurt, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri, 1965

37 Niyazi Aki, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakus, Atatiirk Universitesi Yayinlari, Ankara 1968,
s.s. 36-38.
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da onlarla gidecektir. Ancak gitmeden o6nce basbuglardan birisi ile evlenmesi
gereklidir. Her birisi igin atacagi oku en dnce kim getirirse onunla evlenecektir. Suna
oku Demir'in getirmesini ister. Oku Istemi Han atar. Karanliga dogru atilan ok
Bakiciyr oldiiriir. Oku Demir getirir. Boylece Suna ile evlenme hakkini kazanir.
Diger iki geng¢ basbug da, Suna'nin iki nedimesi ile evlenirler ve akin baglar.
Oyunun girisinde yer alan prologda, perde {izerine biiyiik bir Asya, Avrupa ve
Afrika haritasi ¢izilmis ve oklarla Tiirklerin akin yollar1 gdsterilmistir. Sahneye giren

Talebe destansi, manzum bir dille sdyle giris yapar:

“Talebe
(...)

Yeryiiziinde ti¢ gb¢ var, bunun ikisi bizde.
Biri giineslerini yakarken devrimizde,
Biri karanligin1 simgekliyor mazinin;

Bu iki gok, ufuksuz gozleridir Gazi’ nin!
Bu gozler bir ufukta dinlenmedi bir nbet,
[k ve son merhalesi onun ezelle ebet.
Agcild1 bu gozlerin aydinlhiginda sirlar,
Oniimiizde asirlar, arkamizda asirlar. ..
Iste su Ortaasya. .. Tiirklerin anayurdu. ..
Tiirk ilk medeniyeti Altay-Uralda kurdu.
Sora, alip sazini, resmini, heykelini,
Dolast1 bastanbasa dogu, bat1 elini.”3%®

Tiirkliigii, Osmanli ve Islam cografyasindan soyutlayarak Orta Asya’da arayan
ve “Anayurt’la iligkilendiren yazar, Atatlirk’ii insaniistii ve mitolojik kahramanlara
0zgii niteliklerle betimleyerek Oliimsiiz bir imge igerisinde ideallestirir. Boylece
oyundaki Istemi Han, karanlik giinlerinde Tiirkliigii yeniden ulusal bir kimlik
icerisinde yiicelten Atatiirk’le iliskilendirilerek Cumhuriyet donemiyle bir koprii
kurulur. Orta Asya Tiirk tarthi ve Cumhuriyet arasinda kurulan koprii, Cumhuriyet’in
dayandig1 iki temel esastan biri olan millilik ilkesinin pekistirilmesine ve ulusal
kimligin Tirkliik iizerinden insa edilmesine zemin hazirlamaktadir. Cumhuriyet’in
esas aldig1 diger bir ilke olan medenilik ise, Akin oyununda; “San’atin yeryiiziinde
besigi olarak”®® tanimlanan Orta Asya’dan akin eden Tiirklerle birlikte Anadolu’ya
taginmastir.

Oyunda Dogubeyi, Batibeyi ve Giinbeyi’nin, Hakan Istemihan’a ihanetlerinin
ardindan halk tarafindan ling edilmesine ragmen, bu beylerin ogullari, Bumin, Bayan
ve Demir, halkin ve Hakan’in yaninda yer alirlar. Babalarinin ihanetini ogullar1 ortaya

cikarir ve oldiiriilmelerine izin verirler. Ardindan akini baslatan yine Bumin, Bayan ve

358 Faruk Nafiz Camlibel, , s.s. 7-8
A e, s.24
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Demir olur. Buradaki baba-ogul iliskisi, Osmanli-Cumhuriyet iliskisini
cagristirmaktadir. Yazar boyle bir kurguyla; Cumhuriyet’in, sosyal, kiiltiirel ve tarihsel
olarak Osmanli’dan kopusuna, Cumbhuriyet’in Osmanlidan koparak bir bakima
“babas1z%%? kalisina géndermede bulunur.

Nurdan Giirbilek, Cumhuriyeti, koklerinden kopmasi nedeniyle babasiz bir
cocuga benzetir. Cumhuriyet hem ¢ocuktur, hem de “yetim” olmasi nedeniyle biiyiik
olmak zorundadir. Bu yiizden evrimsel siireci bekleyecek zamani yoktur. Bir an evvel
devrimlerle toplumsal degisime baglanip, ulusal kimlik insa edilmelidir.

AKin oyununun devamu niteligi tastyan Ozyurt oyununda ise, Istemihan’mn
kiz1 Suna’yla evlenen Demir, Anadolu’yu yurt edinerek burada bir medeniyet kurar.
Cumbhuriyet’in milli ve medeni esaslara dayali yeni bir ulus insas1 i¢in Anadolu’ya
verdigi onem bilinmektedir. Milli miicadelenin Anadolu’dan baglatilmasi, baskentin
Anadolu’da kurularak, meclisin burada agilmasi ve ulusal kimligin insasina
Anadolu’dan baslanmasi, Ozyurt oyunundaki Tiirklerin Anadolu’da karsilastiklart
“yerlileri medenilestirmesi”’nde oldugu gibi, binlerce yil sonra Cumhuriyet’le yeniden
yapilacaktir. AKin oyununun sonunda Istemihan’in; “Kalbinizde kan olsun bu halkin
sevgileri, Ileri yavrum Suna, oglum Demir ileri!” emriyle akina baslayan Tiirkler
diinyanin dort bir yanina yayilmislardir. Ozyurt oyununda, Istemihan’in kiz1 Suna’yla
evlenerek akina baslayan Demir, yirmi yil siiren akinin ardindan denize, Ozyurt diye
adlandirdiklar1 Anadolu’ya ulasirlar. Ozyurt’ta yasayan yerli halk heniiz tas devrini
yasamakta olan ilkel bir topluluktur. Yerlilerin reisi, Tiirklerin Yal¢in ve S6giit adini
verdikleri iki genci birakarak daglara kagmistir. Tiirkler geldikleri bu yeni yurtta {i¢
yildir bir sey yapmadan beklemis ve sikilmiglardir. Bilgiclerini akin esnasinda
gectikleri iilkelere biraktiklari icin Ozyurt’ta imar faaliyetlerini baslatacak bilgi¢
kalmamistir. Tiirklerin de yerlilere benzeyecegi korkusu baslamistir. Bu sirada
Istemihan’in Anayurt’ta génderdigi kervan gelir. Kervanda Istemihan’in bas bilgici,
bas ozan1 ve gerekli olan her sey vardir. Hemen imar islerine baslanir ve kisa siirede
Ozyurt’ta gorkemli saraylarin bulundugu bir kent inga edilir.

Metne gore Tiirkler, akin esnasinda Ozyurt’a gelinceye kadar, cesitli
kavimlerle karsilasmiglardir. Tiirklerin karsilastiklar1 topluluklar yabani ve ilkel

Ozellikleriyle yazar tarafindan soyle betimlenir:

“Akin
(...

%0 Nurdan Giirbilek, Kétii Cocuk Tiirk, Metis Yayinlari, Istanbul, 2012
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Anayurt’tan ayrildik, 6zyurdu bulduk iste...
Belli, Tanr1 yaratmis bu eli istemis de:
Karsida engin deniz, arkada sik korular,

Her yanda, irmak 1irmak, durmadan akan sular,
Dinleniyor geyikler camlarin gélgesinde,
Binbir kaval inliyor riizgarlarin sesinde. ..
Yalniz eksik burada yurdu yurt eden neyse,
Adam, yuva, kasaba, yol, ¢arsi, hangi seyse!
Suna

Adam yok mu?

Akin

Varsa da bizce adam bu mudur?

Adam demek bu yaban kismina dogru mudur?
Atlar gibi otlayan siirliye insan deme,

Duygusu dért olanlarin, lisam kirk kelime.”36%

Yazarin kurgusuna gore, insanlik binlerce yil dnce aga¢ ve kaya oyuklarinda
yasarken Tirkler gocebelikten yerlesik medeniyete gecmis, heykel, ¢ini, hali, miizik
gibi sanat alanlarinda ilerlemis, insanliga sevgiyi, adaleti 6greten yiiksek bir kiiltiire

ulagmustir.

“Demir Han
Biz kirk bin akinciyla yirmi yillik yol agtik,
Yirmi yil yirmiden ¢ok milletle karsilastik,-.
Uymuyordu, ne kadar yakin olsalar yine,
Renkleri, iklimleri, dilleri birbirine.

Biz gidince kararir belki, dedik, igleri,
Baslarina biraktik nur diye bilgigleri...
Biz yanina serceler ugratmayan kartaldik,
Onlar sanki bizlere ne verdi de biz aldik,
Onlar neyi almadi bizler bagigladik da?
Biz ¢akan bir simsegiz sonsuz karanlikta:
Gegtigimiz yollara diken biziz heykeli.
Bizden sonra titredi sazlarinin ig teli,
Bizden yuva kurmayi, sevmeyi 6grendiler

362
Oyunun baginda yapilan mekéan betimlemesi “Heniiz hagsmetini muhafaza eden
eski bir hakan c¢adir1” iken, oyunun sonunda, “ortasi mermer siitunlu, duvarlari ¢inili,

363 ne doniisiir.

acik pencerelerin tistii renkli camlarla siislii, bir Tiirk saray1r methali
Yazar, oyun boyunca Bati’lilarin Tiirklere karst olan olumsuz bakisini kirmak
amaciyla metne, karsi-tasarim gorevi yiiklemektedir. Bireyin doga ile yaptid
miicadele, bireyin zaferiyle sonuglandirilir ve bunu basaranlar Tiirkler’dir! Ornegin
oyunda, yerli halktan olan ve Tiirklerin S6giit ve Yal¢in adin1 verdigi esir gengler,
Demir Han’1n ¢ocuklarina asik olurlar. Yazarin oyunun baslarinda “atlar gibi otlayan
siiri” olarak betimledigi yerliler, Tiirklerin arasina karigsarak medenilesmis, “asik

olmayi bile!” grenmislerdir.

381 Faruk Nafiz Camlibel, Ozyurt, inkilap ve Aka Kitabevleri, Istanbul, 1965, s. 17.
%2 A e, s.5.19-20.
A e,
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“Isik

Anlat nasil kalbine Akinin girdigini

Bu duygunun i¢inde nasil belirdigini

Sogiit

Sana bir yaprak gibi actyorum duygumu
Bilmem senin 6grenmek istedigin sir bu mu?
Bu mu o sezdiren sey kokusunu, tadini,

Ki: duygu demeseydin bilemezdim adini1?

(...

Bu duygular ii¢ yillik bilgisidir gégniimiin.
Igimde yer etmezken goziimiin gordiikleri
Gognilime ¢ifte yoldur gdziim ii¢ yildan beri
Hayvan, agag¢, toprakt1 gérdiigiim diine kadar,
Ucg yil var ki goziime goriiniiyor insanlar!

Siz buraya gelmeden bu duygu yoktu bizde”%*

Berna Moran “aydinin gérevi kurtarmak, adam etmek, bilinglendirmektir*3%

der. Goriilecegi gibi burada “kurtaran, adam eden, bilinglendiren” aydin olan
Tiirkler’dir! Yazar her iki oyunda da Tarih Tezi’nden hareket ederek Tiirklerin
diinyaya medeniyeti yayan bir topluluk oldugunu, Tiirklere kars1 gelistirilen gogebe
kavim anlayiginin aksine, Tiirklerin yerlesik hayata gegerek, sanatin pek ¢ok alaninda
s0z sahibi olduklarini ve sehirler, saraylar imar eden medeni bir toplum olduklar1 tezini
telkin eder. Bu oyunlarin yazilma amact; Cumhuriyet’in millilik ve medenilik ideoloji
lizerinden insa etmek istedigi ulusal kimligi tarihsel bir zemine oturtarak
mesrulastirmaktir.

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren Kemalist tarih anlayisinin, Tiirk Tarih
Kurumu tarafindan olusturuldugu bi¢imiyle; Tiirk Tarth Tezi’nin tiyatro oyunlarina
yansimasi dikkat ¢eker. Oyun yazarlari Tiirkliik bilincini, uzak iilke’de (Orta Asya) ve
uzak bir tarihte arayarak temellendirmek isterler. Oyun metinlerinin birlestigi ortak

izlek, donemin ders kitaplarinda da sik¢a islenen uzak gegmise dayali tarih anlatisidir:

“Tirk yurdu daha ¢ok biiyiiktii. Yakin ve uzak zamanlar disiiniiliirse Tirk’e
yurtluk etmemis bir kit’a yoktur. Biitin diinyada, Asya, Avrupa, Afrika Tiirk
atalarina yurt olmustur. Bu hakikatler eski ve hususiyle yeni tarih vesikalar1 ile
malumdur.”3¢®

Tarihin bir ideoloji olarak yeniden iiretilerek 6n plana ¢ikarilmasinin énemli
stratejilerinden birisi de destan ve mitolojiden faydalanmaktir. Mete, Kiirsad, Attila
gibi efsanevi kisiliklerin tarihsel gerceklik gibi sunulmasi; tarihin Tiirk halkinin

tarihinden daha ¢ok, Tiirk irkinin kahramanlarinin hikayeleri bigciminde islenmesi buna

364 AL e., s.s. 49-50.

35 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakas I, letisim Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 206.

366 Aktaran: Fiisun Ustel, Makbul Vatandasin Pesinde A. Afetinan, Medeni Bilgiler ve Mustafa
Kemal Atatiirk’iin El Yazilari, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1969, s. 3.
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eslik eder.®®” Bunun sebebi ise, Osmanli Devletini reddetmek iizerine kurulu bir yap1
arz eden Tirkiye Cumbhuriyeti’nin, ortaya ¢ikan bosluk sorununun c¢oziimiini
Osmanli’dan onceki Tiirk tarihine giderek ¢ozmek istemesidir. Ciinkii Osmanl
Devleti yikilinca Anadolu’daki Tiirk varlik nedeni sorgusu giindeme gelir. Bunlara
¢Ozlim bulmak amaciyla olusturulan Tiirk Tarih Tezi, donemin tarihi oyunlarinda da
devletin resmi goriisiinii yansitmak ic¢in kullanilir. Bundan dolayr Cumbhuriyet’in
kurulus dénemindeki tarihi oyunlar, devletin resmi ideolojisinin sozciiliigiinii yapar
nitelikte kurgulanan, yeni toplum projesi dogrultusunda ulusalci bireyler insa etmek
amaciyla yazilan stratejik metinlerdir.

Ulusal kimligin ve Cumhuriyet’in 6ngoérdiigii modern bireyin insasinin temel
amact olan; Tirk toplumu bilincinin igsellestirilmesi, bir “6teki” yaratmadan
gerceklesemezdi. Bu ylizden de donemin oyunlarinda i¢c ve dis diismanlar
kurgulanarak ulusal dayanisma ve biitiinlesmenin pekistirilmesi yolunda bir anlayis
benimsendigi goriliir. Behget Kemal Caglar da Attila oyununda benzer bir metin
stratejisi glitmektedir. Attila oyununda, Attila’nin Bizans’a gonderdigi mektup
izerine gelen heyette yer alan Papa ve iki generale atifta bulunulur. Bir siire bekletilen
Papa, Attila’y1 goriir gormez ayaklarina kapandiginda, Attila onu egilerek iter. Papa,
Attila’dan Italya, Roma, Senato ve imparatorun gufran istediklerini ve af dilediklerini
sOyler. Attila dinin bu kadar kii¢tiltiilmemesi gerektigini vurgulayarak onlar1 affeder.
Ayrica, Attila Bizans’tan Roma’ya kadar birgok sehri fethetmistir. Boylece “Tanrinin
kirbac1” olarak betimlenen Hun Imparatoru Attila’nin ve Tiirklerin karsisina, diz
coktiirilen ve af dileyen Bizans’lilar ve Papa cikarilarak oOteki tizerinden Tirkliik

mesrulastirilir.

“Papa

Bir sey sdylemeden dlecektim bos yere:

Eyi ki Attilay1 gérmedim birdenbire!
Allahim! Hidayetin, rahmetin tiikendi mi?
Huzuru ildhide santyorum kendimi.
Korkudan ruhlarimiz dokiildii parga parga:
Saklad1 sirtimizda kirbacin haftalarca!..
Gozlerim kamasiyor: yangin mi var safak mi1?
Yarabbi! O yildirim beni de ¢arpacak m1?
(...)

Rityamda duydugum ses, her gece, bes on defa;
O geliyor degil mi?%%

367 Nizam Onen, iki Turan, iletisim Yaynlari, Istanbul, 2005, s. 31.

38 Behget Kemal Caglar, Attila, Cumhuriyet Halk Firkas1 Genel Katipligi Ulus Basimevi, Ankara,
1935, s. 29.
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Yazarin 1935 yilinda yazdigi oyunda zaman 450°1i yillara aittir. Boylece yazar
Avrupa Hun Devleti’nden ve Stimerler’den, Tiirkiye Cumhuriyeti’ne uzanan bir koprii
kurarak, Ttrkleri derin bir tarihsel diizlemde konumlandirir ve Cumhuriyet ideolojisini
yeni nesillere aktararak ulusal kimligin insasin1 gerg¢eklestirmeye galisir. Tiirk tarihinin
derinliklerine inmek ve Tirk irkinin kahramanlarina yer vererek, Tiirk milletinin
kahraman bir millet oldugunu anlatmak isteyen, ideolojik yapinin {iriinii olan bu
oyunun amacina uygun bir bigimde bdyle bir yola bagvurmasi kaginilmaz bir sonugtur.
Bu noktada Avrupa Hun Devleti’nin hakani1 Attila, insaniistii 6zelliklerde bir kisilik
olarak donatilir ve yazarin da i¢inde bulundugu resmi ideolojinin bir yansimasi olarak

kahramanlik abidesi seklinde Tiirk Tarih Tezi baglaminda seyirci/okuyucuya sunulur;

Promutus

O mermerler korkudan tas kesilmig bir beden;
Allahlar ¢gikacak su tahta kuliibeden!

(...)

Ciinki Attila demek biraz Allah demektir!
(...)

Karahan

Dogrusuya.. Yiiziinli ben de ezber bilemem!
Gozlerimi biirliyen hayranligin sisinden

Bir bagka sey okudum her giinii her ¢izgisinden!
Tam sanarken gozleri ufak, uzak bir yildiz;
Bir simsek; genis gokii bile birden gegen hiz,
Zaman harcar onlarin iglerinden igmeye;
Sasirip kalirsiniz gokten genigmis diye!

[lk gordiigiim gibi tek goriiriim her y1ginda..
Hala o ilk aksamin esmer aydinliginda
Tungtan bir madalyaya oyulmus bir bag gibi..
Kavga onu igliyor, bir elmastrag gibi..

Diinya tung bir madalyon; diisman goziinde yastir!..
Sacimda siinbiil falan sayiklamaz baharda;
Atimin yelesini kavrar gibi tutarda

Arar bakiglarimda zaferinden akisler...

Onun gézbebekleri kiling uglar1 gizler!.3%®

Kurgusal tarihi metinlerde destanst kahraman kimligiyle 6n planda tutulan
tipler kendisine insaniistii giicler atfedilerek Tanrilagtirilirlar. Oyunda yiiceltilmis tip
baglaminda ele alman Attila’nin, yliceltilmesinin sebebi; Tiirk’lin Ustlinliglini
gecmiste neler basardigini ve gelecekte de basarabilecegini okuyucuya telkin etmektir.
Alp, babacan ve akinci®*® ézellikleri ile 6n plana ¢ikan Attila’nin affedici yonii de
ozellikle Batililarin Tiirkleri “barbar” olarak degerlendirmelerine karsilik olarak

kurgulanmustir.

%9 A e, s 5-13.
370 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 34.
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Cumhuriyet ideolojisinde iki anahtar kavram olarak 6ne ¢ikan “Turk” ve
“medeniyet” kavramlar1 Attila oyununda kahramanlik kurgusu fiizerinden {istiin
ozelliklerle 6n plana ¢ikarilir. Cumbhuriyetin kurulus ideolojisi igerisinde 1rk
tanimindan ve karsitliktan gii¢ alan irkin iistiinliigiinden hareket ederek yazilan metne
gore; biiylik sifatiyla karsilanan Tiirkler, asil ve cihangir olup, gili¢lerini “kanlarindan”
alirlar. Yazar, “Tanrilig1 hak etmis” bir millet olarak gosterilen Tiirklere, barbar
denmesine de elestiri getirir. Medeniyetin temelini atan Tiirkler, diinyada var oldugu
miiddetge medeniyetin de var olacagi metinde belirtilen unsurlar arasindadir. Metne
gore “Avrupa’nin yarini bu soydan tlireyecektir”. Ayrica oyunda, Stimerler olmasaydi,
Avrupa’nin vahsi ve kisir kalacagi net bir sekilde vurgulanir. Bat1 karsisinda yillardan
beri siiregelen bir kompleksin sonucu olarak, oyunda Tiirkler karsisinda Batililarin bas

egmesi de dikkat ¢eken unsurlar arasindadir.

Attila

Kalk; git, ver gururunu rakibine dilim dilim
Ben insanim; duaya diigkiin Allah degilim!
Bunu unutursaniz birakmam yaniniza..
Biliyorum, nankorliik iglemis kaniniza;

Bir giin dedinizmi ki, “Kalird1 vahsi, kisir
“Stimerler olmasaydi Roma, Yunan ve Misir!..
Eserlerini devam ettirmeseydi eger

Algakt1 babasini hi¢ anmayan bu pigler!..
Hep o bir tek giinesten alninizin aklig
Tanrilig1 haketmis irka barbar demeyin!
Gozleriniz yurduna ilisti mi bir bas egin!
Avrupa, bir giin, yine, dniinde egilecek;
Tiirkiin yurdu elinden alinmazmus, bilerek
Boyle liizum kalmadan kit’ay1 kaplamaya
Bas egecekse bir giin Avrupaniz Asyaya
Bu yine bir Tiirk i¢in, Tirkler i¢in olacak!
Istila hirs1 degil; istiklal din olacak...3™

Kahramanlar uluslarin varoluslarini anlamlandiran ve kimlik insasinda
gerekli mesru zemini saglayan figiirlerdir. Ulus insa silirecinde 6nemli rol alan tarih
yazicilifi bu oyunda da tarihi kahramanlarin destansi niteliklerle yeniden
kurgulanmasiyla agiga ¢ikar. Milliyetci tarih yazicilii anlayisinda, tarihin de insasi
s0z konusudur. Bu insada, tarihin derinliklerinden baslayarak, tarihsel diismanlarini
alt ederek giinlimiize gelen, modern ulusun ¢ekirdegi olan bir etnik birimin mitoslarina
inilir ya da uygun mitoslar icat edilir. Ornegin; bir kabile ya da boy birliginin lideri
ulusal idealler®’2 pesinde kosan bir 6ndere doniistiiriiliir. Gellner, ulusal miti bir ulusun

tarihi hakkinda ilham verici bir hikdye olarak tanimlar. Bu anlatilar da, ger¢ek olaylari

371 Behget Kemal Caglar, Attila, s. 31.
372 Suavi Aydin, Kimlik Sorunu, Ulusallik ve Tiirk Kimligi, Oteki Yayimevi, Ankara, 1998, s. 89.
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abartarak anlatma, kanitlanamayacak bazi verileri hikayelestirme ya da inanilmasi gii¢
kurgulamalara yer verilir.3" Her tiirlii devlet modelinde ulusal mitlere énem verilir,
clinkii bu mitler araciligiyla devlete baglilik ve ortak iilkiiler pekistirilir. Attila oyunu
Tirk Tarih Tezi’nin temel ideolojisini olusturan; Tiirk tarihinin derinliklerine inme
fenomeninin ve altin ¢ag fikrinin tam olarak karsilandig1 bir oyundur. Osmanli Devleti
doneminde tarih ¢alismalariin sadece Osmanli Devleti’nin tarihiyle 6zdeslestigi bir
yaptya karsilik Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti Tiirk tarihinin Osmanli Devletinden 6nce
de var oldugu tezinden hareket ederek yeni bir tarihsel biling olusturur. Buna bagh
olarak verilen eserlerden biri olan Attila oyunu, Avrupa Hun Devleti’ni kendine konu
edinerek Osmanli’dan 6nce de bir Tiirk tarihi oldugunu topluma hissettirmeye caligir
ve Cumhuriyetin amagladig ulusal kimligin insasina hizmet eder.

Behget Kemal Caglar, donemin hakim ideolojisi uyarak, tarih ve Tiirkliik
anlayisinin toplumda benimsetilmesi amaciyla yazdigi, Ergenekon ve Coban adli
oyunlarinda da yine Tiirk tarihinin uzak dénemlerine gider. Ergenekon adli oyununda
Tiirk milletini uygarligin kurucusu olarak kurgulayan yazar, Ozanin agzindan Tiirk

milletini sOyle anlatir:

Tiirk kalbinden gecti ilk tanrilarin kanlar
Obiir 1rklar siiriiyken Tiirklerdi cobanlari
Giin gérmezden oteki insanlarin inleri
Kafalarinda giines Tiirklerin bilginleri

Hey Rab! Cikmam gerekti arsindaki kiirsiine
Madem ki ilk demiri koymustu Tiirk orsiine
Madem ki ilk kivileim sigramigti topraga
Hacet yoktu bir yeni biiyiikliik yaratmaya
Doldurunca bir demir sap1 Tiirkiin elini
Yere diktin demekti etten bir heykelini

Ne ¢ok gecikecekti insan olmakta insan
Olmasa Tiirk ilk seven, ilk inanan, ilk yazan...

374

Behget Kemal'in Tiirk tarihinin uzak donemlerini anlatan ve Ankara
Halkevi'nde sahnelenen Coban®’® oyunu, milli kimlik bilincini ve milletin kendine
olan giivenini kazandirmay1 amaclayan iki perdelik manzum bir oyundur. Oyunda
Tiirk yurdunu saran diismanla uzun siire savasilmis ve her iki tarafta oldukca fazla

kayip vermistir. Yapilan anlagsma geregi taraflardan birer kisinin déviismesine karar

verilir. Yenilen taraf savasi kaybetmis sayilacaktir. Tiirk tarafindan bir ¢oban doviisiir

373Ernest Gellner, Uluslar ve Ulusguluk, Insan Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 78.

374 Behget Kemal Caglar, Ergenekon, Ankara, Cumhuriyet Halk Firkasi Genel Kétipligi Ulus Basimevi,
1935, s. 7.

375 Behget Kemal Caglar, Coban, Ankara, Cumhuriyet Halk Firkas1 Genel Kéatipligi Ulus Basimevi,
1935
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ve kars1 tarafi temsil eden zirhli savasciyr hangeri ile 6ldiiriir. Oyunda zaman daha
gecmis donemli anlatmasina ragmen, Atatiirk'iin Tiirk Gengligine Hitabesi ile sona
erer. "Irkimin 6z ¢ocugu bir Tiirk genci ¢oban" muisrai ile Tiirk irkin1 bir ¢obanla
simgeleyen yazar, bu donemde yazilan diger oyunlarda da siklikla karsilasilan;
Tirklerin her gittigi yere uygarlik gotiirdiigii diisiincesini konu edinir. "Tirk kolu
buraya geldigi zaman Onlar daha tastan Su igmeyi bilmiyorlardi bile.” Coban
oyununda donemin heyecani i¢inde idealize edilmis, destansi bir Tiirkliik anlayisi ve

tarih bilinciyle hareket edildigi goriiliir.

Bey Kizi
...

Tiirk kizinin yok mudur yurda akacak kan1?
Eger yaralanirsa kim saracak ¢obani?

Gurup gibi manzara, ¢icek gibi siismiiyiiz;
Erkek dogmadik diye yurdumuza kiismiiyiiz?

(...)

Birinci Ihtiyar

Yok mucize dinmeyen tiirkiin bu eserine!..
Bu giin; tiirk dogmayanlar yansin talilerine

Tiirktiir goz kamastiran bugiin giines yerine®'

Tiirk Tarih Tezine dayanan ve Cumhuriyetin Onuncu Y1l1 dolayisiyla yazilan
Yasar Nabi Nayir’in Mete®’” adli oyunu da gegmisle Cumhuriyet donemi arasinda bir
bag kurar. Tarihsel bir kahraman olan Mete ile Atatiirk arasinda bir 6zdeslik kurularak
bir ideallestirme amaci giidiiliir. Tiirk tarihinin ve erdeminin anlatilmaya g¢alisildigi
oyun, gelecekten haber veren biiyiicii sahnesiyle baglar. Biiyiicliler Mete'nin babasi
Teoman ve karisinin 6ldiirtilecegini ve halkin Mete'yi bas tac1 edecegini haber verirler.
Oyun boyunca gelisen olaylar bu kehaneti dogrular. Dig diismanlar kadar ig
diismanlarin da anlatildigi oyunun finalinde tekrar sahneye ¢ikan biiyiicliler
kehanetlerine devam ederler. Bu kez Tiirk tarithinin nasil olacagim, Atatiirk’tin Tiirk
milletini nasil kurtaracagini anlatirlar. Oyunun ana temasini olusturan Tiirk milletinin
ozgiirliik ve uygarlik konusundaki duyarliligi Mete'nin agzindan verilir:

Mete - Ciinkii aligkin degil bir Tiirk esir olmaya At {istiinde bilyliyen ¢iinki
yiiriimez yaya?3'®

Ulusculuk iilkiisiiniin  donemin egemen ideolojisine uygun olarak dile
getirildigi oyunda; Mete karakteri yalniz savasta gosterdigi giicle degil, destansi

kahramanliklari, barig yanlis1 tavri, bayindirlik ve sanata verdigi 6nemle de idealize

376 Behget Kemal Caglar, Coban, 1935, s.s. 68-73.
377 Yagar Nabi Nayir, Mete, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1980,
3 Ale.,s. 17.
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edilir.3”® Boylece Atatiirk’le bag kurularak, Atatiirk’iin ve Cumhuriyet ideolojisiyle
sekillendirilen yeni toplumun onun izinden yiiriiyerek biiyiik kazanimlar elde etmis
yiice bir millet oldugu diisiincesi telkin edilir.

Tirk Tiyatrosu’'nda Tanzimat Donemiyle baslayan tarihe yonelis
Cumhuriyet’in ilk yillarinda da artarak devam etmistir. Tarihe yonelik ilginin en
belirgin nedeni, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ideolojik kurgusu ve bu kurguya uygun
yurttas profilini olusturma ve yayginlastirma ¢abasidir. Bu noktada, Cumhuriyet’in ilk
yirmi bes yilinda yazilan tarihi tiyatrolara kaynaklik eden iki tarihsel kesit dikkat
ceker: Islamiyet Oncesi Tiirk Tarihi ve Milli Miicadele Dénemi. Bunlardan ilki
kurulan ulus devletin mensuplarina Osmanli disinda bir tarihi arka plan hazirlamak
gayesini giiderken; ikincisi Cumhuriyet’in kurulusuyla sonuglanan tarihi siirecin ulus
devletin insasinda asli unsur konumuna getirilme amacini tagimaktadir. Milli
Miicadele, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus siirecini kapsayan bir zaman dilimi olarak
Tiirk tarihinin en 6nemli donemlerinden biridir. Kurtulus Savast ise bu donemin
Oonemini sembolize eden bir savastir. Bu nedenle Cumhuriyet’in ilk yillarinda Kurtulus
Savasi’n1 konu edinen pek ¢ok tiyatro oyunu yazilmis, ¥ boylelikle Milli Miicadele
tiim yonleriyle yeni nesillere aktarilmaya calisilmistir.

Aka Giindiiz’iin Mavi Yidirim3®! adli oyunu, ddénemin kanonik
yapilanmasinin bir iiriinii olarak, hakim ideolojinin diliyle yazilmig ve “milli miicadele
ruhu”nu yeni toplum ve yeni insana telkin etmek amaciyla kurgulanmistir. Oyunda ana
izlek Atatiirk sevgisi ve Atatiirk¢ii diisiincedir. Oyunda Mustafa Kemal Tiirk milletinin
bir temsilcisi, Tiirk tarihinin tanik oldugu en 6nemli lider olarak sunulur. Mustafa
Kemal’i sevmek Tiirk milletini sevmekle 6zdeslestirilir. “Kim sevmez onu? Onu seven
kendini sever, o demek millet demek™38? sozleriyle Mustafa Kemal insaniistii bir
imgeyle ideallestirilir. Atatiirk’lin 6nemli fiziksel 6zelliklerinden biri, mavi gozlere
sahip olmasidir. Dénem itibariyle kurgulanan hemen her metinde oldugu dibi bu
metinde de Atatiirk’iin gézleri gokyliziine benzetilir. Gokytiziine benzetilmesi Mustafa

Kemal’e olaganiistii vasiflar ylikleyerek, mitolojik bir kahraman imgesi yaratmak

379 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlari, s. 154.

30 Hiilya Nutku, Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Déonemi Tiirk Tiyatrosunda Tarihsel Dram
Modelleri, Devlet Tiyatrolari I¢ Egitim Dizisi, Ankara, 1986, s.s. 66-86.

381 Aka Giindiiz, Mavi Yildirim, Cumhuriyet Halk Firkasi Yayinlari, Hakimiyeti Milliye Matbaasi,
Ankara, 1933
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igindir. Tiirk milletini en olumsuz sartlardan zaferle ¢ikarmayi basaran Mustafa
Kemal’in oyunda olaganiistii niteliklere sahip oldugu soyle vurgulanir:
“Topal — O Mustafa Kemal’in gdzleri yok mu? O Mustafa Kemal’in gok gozleri.

Onlara oliiler baksa dirilir. Sakatlar baksa dogrulur.” ...“sonra sonra anladim ki o
her seyi bilirmis. Her gayiptan sey ona malum olurmus. ~383

Yazar, dahil oldugu kanonun ideolojisiyle seslenmekte ve boylece
kahramanin kutsallastirilmasina hizmet etmektedir. Dolayisiyla yukaridaki alintida
goriilen; peygamberlere 6zgii, mucizevi vasiflarla donatilarak olusturulan kahramanlik
kurgusu, donemde olusturulan ve ¢ogunlugu biirokrat olan yazar kanonunun
benimsedigi stratejik bir kurgudur. Bu strateji bir yandan Cumhuriyet kazanimlarini
halka dvgliyle anlatmak gorevini siirdiiriirken, bir yandan da Atatiirk’i olagan iistii
niteliklerle donatarak Tiirk milletini tek viicutta simgelestirmek ister. Bu durum,
yazarin bagli bulundugu kanonun kurgusu olarak acgiklanabilir. Burada yazarin kalemi
hakim ideolojinin elindedir. Ciinkii donem itibariyle yazilan pek ¢ok oyun, 6zellikle
de onuncu y1l etkinlikleri i¢in siparis edilen oyunlar, ideolojik zorunlulugun etkisiyle
yazilmistir. Bu oyunlarda yazarlarin 6zgiin hayal giiciiyle tirettikleri bir kurgudan s6z
etmek miimkiin goziikmemektedir. Oyunda Mustafa Kemal’in diisiinceleri Mavi
Yildirim Teskilatt mensuplarinca dile getirilir. O’nun diisiinceleri 6ncelikle bir toprak
pargast yani bir yurt lizerinde bagimsizligin elde edilmesidir. Ardindan siyasi alanda
oncelikle tlilke ve sonra da iilke insan1 tam bagimsiz olabilmelidir. Daha sonra sirasiyla
ekonomik, kafa, kalp bagimsizliklar1 elde edilmelidir. Kisaca onun bu diisiincelerini
ozgiirliik, cagdaslagsma ve milli biling sozciikleri ile 6zetlemek miimkiindiir:

“Nuri - Evet vatan diimdiiz olacak. Onun istiine yeni bir vatan kuracagiz.
Kafataslarimizin ig¢indeki karanlik ananeleri bosaltacagiz, temizleyecegiz ve igine
yalniz yirminci asri degil, fakat yirmi birinci asrin icaplarini dolduracagiz.

Tiirbenin, tekkenin {istiine fabrika, kagninin iistiine motér, ebcedin iistiine milli
dil, tarihin istiine yeni tarih kuracagz.”%%4

Mavi Yildinm Teskilati, Atatiirk¢li diisiinceyi ve Atatiirk¢iiliigii, teskilat
mensuplar1 da Atatiirkcii diislinceye goniil vermis Tiirk insanini temsil eder. Teskilat,
savas donemiyle birlikte devlet kurulduktan sonra da varligini koruyacak ve 6nemli

gorevler iistlenecektir. Yeni Tiirk nesli de bu teskilata olan borcunu zamani1 gelince

33 Aka Giindiiz, Mavi Yildirim, Cumhuriyet Halk Firkas1 Yayinlari, Hakimiyeti Milliye Matbaasi,
Ankara, 1933, s. 30.
384 Aka Giindiiz, Mavi Yildirim, s.18.
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Odeyecek ve her Tirk ferdi bu teskilatin tabii bir iiyesi olacaktir. Bu teskilat gelecekte
de gorevini yerine getirmeye devam edecektir:
“Yal¢in — Mavi Yildirim teskilatini biitlin Tiirk gengligi arasinda yapacagiz. Milli
istiklalimizi aldiktan, milli devleti kurduktan sonra da bu teskilat devam edecektir.

Hatta daha atesli, daha genis olarak. Tirk ¢ocugu mutlaka Mavi Yildirim
cocugudur . Bu teskilat biiyiik inkilabin ve kati istikbalin bekgisi olacaktir.”38°

Mavi Yildirim adli oyunda, Tiirk halki i¢inde Mustafa Kemal taraftarlari ile
Padisah taraftarlar1 arasindaki miicadele ele alinir. Ayse ile Firuz kardes olmalarina
ragmen, Ayse Mustafa Kemal yani Milli Miicadele taraftar1 ve savunucusu iken,
Ayse’nin agabeyi Firuz, Padisah taraftaridir. Milli Miicadele taraftarlar1 Mavi Yildirim
Teskilat1 liyesi olmus ve bu teskilat Mustafa Kemal’in fikirlerini, miicadele seklini
benimsemistir. Mavi Yildirim, eserde Milli Miicadele yillarinda kurulmus bir tegkilat
olarak verilmesine ragmen teskilatin Ongoriilleri ve disiinceleri savasin
kazanilmasindan sonras1 doneme de 151k tutar. Teskilata katilmak i¢in edilen yeminde
Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki donemde yetistirilmesi ongoriilen yeni bireyin temel

ozellikleri verilir:

“Yalgin — (Okur) Mavi Yildirim ¢ocuklarimin andini bilerek, isteyerek iciyorum.
Ben Mavi Yildirim ¢ocugu

Biiyiik Tiirk istiklaline

Biiyiik Tiirk inkilabina

Biiyiik Tiirk medeniyetine

Milli ahlak ve fazilette karsilikli sevgi ve yardima

Temiz kalbim ¢arptik¢a

Temiz kanim temiz kalbimden gegtikge

Suurumla canimla biitiin varligimla ¢aligacagim

Onlarin yilmaz bekgisi olacagima

Mustafa Kemal“den ve Mustafa Kemal“in yolundan ayrilmayacagima
Milli serefim ve sahsi namusum iizerine ant igiyorum.”38®

Kemalizm’i ve Kemalist 6gretiyi halka yaymak amaciyla kurgulanmis bir
metin olan Mavi Yildirnm oyununda, Kemalist &gretiyle birlikte, Inkilapgilik,
Milliyetcilik, Halk¢ilik ve Cumhuriyeteilik ilkelerine de sik stk vurgu
yapilmaktadir.®®” Bu oyunda “Tiirkler i¢in yeni bir iilkii, yeni bir Turan dogmustur. Bu
{ilkii Mustafa Kemalcilik, kizil elma ise Ankara’dir.”*®® Sevda Sener ise bu oyunda

ifade edilen yeni iilkiiyii su sekilde agiklamaktadir: “Mustafa Kemal’in Yeni

385 Aka Giindiiz, Mavi Yildirim s. 18.

%6 Ae. s. 19-20.

%7 Nurhan Karadag, Halkevleri Tiyatro Calismalar1 (1932-1951), Kiiltiir Bakanli§i Yayinlari,
Ankara, 1988, s. 125.

388 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, Ankara, 1983, s.
146.

160



Tirkiyesinin llkiisii su climle ile 6zetlenmis, ,,Toprak istiklali, siyasi istiklal, iktisadi
istiklal, kafa, kalp istiklali... Yani top yekiin biiyiik inkilap.38%”

Cumhuriyet’in  Onuncu Yili dolayisiyla yazilip yayimlanan oyun,
Cumhuriyetin kazanilma siirecindeki zorluklar1 ve Milli Miicadele’nin ozellikle
Anadolu insanindaki yansimasini hamasi bir dille yiicelterek milli birlige ve Tiirkliik
bilincine vurgu yapmaktadir. Oyunda Anadolu’dan baslatilan milli miicadele “firtina”
betimlemesiyle simgelestirilir. “Tiirk tarihinin 6niinde durulmaz firtinas1” olarak
tanimlanan Milli Miicadele’de, Anadolu birliginin karsisina, Osmanli ve Istanbul
cikarilarak Osmanli otekilestirilir. Bab-1 ali’nin isgalciler karsisindaki teslimiyetei
tavrina karsilik “ruhunda Mustafa Kemal’in 6zi” bulunan Anadolu insaninin
vatansever miicadeleci tavri konulur ve Osmanli i¢ diisman olarak tanimlanir. Bdylece
ulusal kimligin ingas1 i¢in gerekli olan “birlik™ bilinci yurttaglara telkin edilmeye
calisilir. Yazarin kurgusuyla, 6teki lizerinden iiretilen i¢ diisman tehlikesiyle ulusal
dayanisma ve Dbiitiinliigiin pekistirilmesi saglanacak ve wulusal bir kimlik
olusturulacaktir. Bu oyunda Cumhuriyet’in i¢ diismani ya da 6tekisi, reddedilen yakin
geemisin savunuculart ve Padisahtir. Oyunda tek karsit karakter olarak yer alan
Firuz’un kargisina “varligini Tiirk varligina adayan” Yalgin, Tiirk6z, Tuncer ve
Anadolu koyliisii ¢ikarilir. Firuz, Padisah ve Istanbul yanlis1 bir ydnelim igerisinde
kurgulanarak, oyundaki “i¢ dlisman” tehlikesini temsil eder. Diger tiim tipler ise
Cumbhuriyet’in devrim ve ideolojilerini benimsemis, bu yolda can vermeye hazir yeni
insan tipini ideallestirirler. Bu baglamda Tiirk6z ile Firuz’un aralarinda gecen diyalog

oldukca dikkat cekicidir:

“Tiirkdz - Biz koylii devletiyiz Firuz bey.

Firuz - Devlet mevlet kald1 mi ki..

Tirkéz — Agik soyliiyorum: bu devlet ne Osmanli devletidir ne Kapitiilasyon
devleti. Bu devletin manasi tek hakki, tek adi bilakaydiisart koylii devletidir.
Firuz — Ne olursa olsun. Iste yikilip gidiyor.

Tirkdz — Tirkiye’yi yiktirmayacagiz Firuz bey! Biz Tirkiiz. Siz tam Osmanlt
saltanatinin, sarayin kurdugu bir uydurma burjuva tipisiniz.”3%

Ozellikle koyliiliige yapilan vurguyla, oyunun yapisinda Istanbul-Anadolu ve
koy-kent karsithigr yaratilarak Osmanl elestirisi yapilmak istenmektedir. Osmanli’nin
yiizyillarca siiren Anadolu koyliisiine olan kayitsiz tavri, saray ve halk arasindaki
kopukluk, insa edilmek istenen yeni toplum ig¢in bir tehdit olarak sunulur. Oyunda

Milli Miicadele’nin Anadolu’dan baglatilmasi, bu miicadelede Anadolu koyliistiniin

389 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosu’nda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlari, s. 159.
390 Aka Giindiiz, Mavi Yildirim, s. 10.
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gosterdigi Ozveri ideallestirilerek Cumhuriyet’in ulagmak istedigi ulusal kimlik,
Tiirkliik ve kahramanlik olgular iizerinden insa edilmek istenir.

Oyunda, Istanbul’da yaptiklar gizli toplant1 esnasinda baskina ugrayan Mavi
Yildirim Teskilat: iiyeleri ¢areyi Anadolu’da bulurlar. Bdylece Anadolu ve Istanbul,
yani; Padisah ve halk karsitlig1 yaratilarak Padisah ve yanlilar1 6tekilestirilir ve bir i¢
diisman olarak sunulur. Anadolu’ya kacan teskilat iyeleri, sigindiklari bir koy
kahvesinde Hafiz Hoca ve Hanci’yla karsilasirlar. Hafiz Hoca ve Hanci kulluk idesine
siki sik1ya bagli, padisaha ve Istanbul hiikGimetine tabi tipler olarak betimlenir. Burada
yazar Mustafa Kemal ve padisah arasindaki karsithigi taraflar {izerinden yansitmak
ister. Padisah taraftarlari, teskilat iiyelerini “Kemalci” ve “millici” olmakla suglarken,
teskilatgilar ise digerlerini “yobaz Babialiciler” olarak degerlendirir. Yazar bu
karsitlikla padisaha kul mertebesinde bagli teba ile Cumhuriyetin “egemenligi kayitsiz
sarts1iz” sundugu halk arasinda bir karsilastirma kurgulayarak “Kemalci” ve
“millici”’leri ideallestirir.

Hoca — Anlasacagiz gibi geliyor bana.

Tirkoz — Asla! Tirk millicisi, Tiirk istiklalcisi yobaz Babialicilerle anlasamaz.
Hoca — Ha! Iste aradigim da bu idi.

Tirkéz — Biz liglimiiz de Mustafa Kemal Pasa’nin emri altinda g¢alismaga
gidiyoruz. (...) Hoca! Hoca! Ya bu memleket dirilecek, ya hepiniz yok
olacaksiniz.*%

Bu diyalogun ardindan Hafiz Hoca ve Hanci’nin ve kdyliiniin tamaminin

esasinda Milli Miicadeleye inanmis “Kemalci” ve “millici” olduklar1 anlagilir.

Hoca — (Ayaga kalkar) Mustafa Kemal ordusunun milli hudut teskilati seflerinden
ve Mavi Yildirnm ¢ocuklarindan binbasi Vural! (Ciippesini sari@ini ¢ikarinca
altindan binbas1 kiyafetile ¢ikar.)

Bu da emir erim, Mavi Yildirim ¢ocugu topal Mehmet onbasi! Sunlar da hep Mavi
Yildirim ¢ocuklari!3%?

Koyliiler Milli Miicadele’nin devamliligi ve gizli teskilatin aciga ¢ikmamasi
amaciyla Mavi Yildirim tiyesi Tiirkoz ve arkadaslarina 6nce kimliklerini gizleyerek
yaklasir daha sonra kimliklerini agik ederler. Burada dikkat ¢eken, yazarin Binbasi
Vural’t Hoca kiyafeti ve kimliginde c¢ikararak, bir Osmanli elestirisi yapmasidir.
Binbas1 Vural, teskilat iiyelerini sinamak i¢in ilkin rasyonel diistinceden uzak, yobaz
bir Hoca olarak ve padisah tarafindan o kdye atanmis bir vekil olarak ¢ikar karsilarina.
Bu bir bakima yazar tarafindan tiim Osmanli’ya kars1 gelistirilen elestirel bir bakistir.

Osmanli’nin geleneksel teokratik ve monarsik diizeni, Cumhuriyetin halk egemenligi

391 Aka Giindiiz, Mavi Yildirim s. 28.
32 A e, s. 29.
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karsisinda kii¢iimsenir. Ancak burada ortaya ¢ikan temel c¢eliski; Cumbhuriyet
ideolojisinin taban tabana karsit oldugu, Osmanli’daki teokratik monarsik yapiya
karsilik halkin egemenligini getirmesine ragmen, yine bir “tek adam”a Mustafa
Kemal’e olan teslimiyetci bagliligi telkin etmesidir. Mustafa Kemal, yazar tarafindan
insaniistii ozelliklerle; “oliileri dirilten, sakatlar1 dogrultan” 6zelliklerle kurgulanarak
Olimsiiz bir beden algisiyla temsil edilir. Bu asamada yazarin diistiigii bir diger ¢eliski
ise bir taraftan Anadolu kdyliisiiniin Milli Miicadele de gosterdigi 6zveriyi anlatarak
ulusal kimligi inga etmek isterken diger taraftan bu miicadeleyi tek bir kisiye,
kahramanlik kurgusu icerisinde betimledigi Mustafa Kemal’e indirgemesidir. Yazarin,
“tanrisal Ozelliklere haiz kahraman kurgusu, kurtulus savasinin; anti-emperyalist
“milli” miicadelenin halkin 6zverili ve topyekiin katilimi1 sonucunda gerceklestigi
yoniindeki sdylemlerin altini oyar. Yari tanr1 kahraman kurgusu mucizevi bir kurtulusa
gonderme yaparak, toplumsal miicadeleyi geri plana iten bir sahne sunar.”3%

Mavi Yildirim, erken Cumhuriyet donemi kanonik yapilanmasinin bir tiriini
olarak ulus devletin ve yeni toplum projesinin insasi i¢in kurgulanmis bir metindir.
Cumbhuriyetin Onuncu Y1l Kutlamalari’ndaki halka yonelik senlik ve torenlerde temsil
edilmek amaciyla yazilan oyunda Anadolu halkinin milli miicadelede gosterdigi
Ozveri, vatan sevgisi ve gorev bilinci ideallestirilerek sunulur. Oyunda padisah ve
yanlilarinin ihanet i¢inde temsil edilirken 6zellikle Anadolu koyliisii vatan sevgisiyle
yiiceltilir. Boylelikle Cumhuriyet’in kurulusunda 6nemli sembolik miicadelelerden
biri olan Kurtulus Savasi ve karsilasilan zorluklar hamasi bir dille kurgulanarak yeni
toplum i¢in ideallestirilir.

Milli miicadeleye inananlar ile Osmanl yanlilar1 arasinda kurulan karsithgi

394 adli oyunudur. Bu

iceren bir baska oyun da Nahid Sirr1 Orik’in Sénmeyen Ates
oyunda da Tiirk toplumunun milli miicadeleye olan bagliligi, iistiin erdemleri,
kahramanliklar1 ve ¢aliskanlig1 ile Osmanli aristokratlarinin bencil, ¢ikarci ve zlippe
tavr1 karsi karsiya getirilerek, milli miicadele ruhunun biiyiikligii 6viiliir. Boylece
Osmanlilarin kendi halkima karsi bencil ve ¢ikarci tavirlart karsisinda, milli

miicadeleye inanan ve bu dogrultuda iistiin fedakarliklar yapan milliyet¢i Tiirk insan1

ideallestirilir.

393 Nilgiin Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel’in “Kahraman Destani” ve Yazisal Metnin Uretim
Siirecinde Ideolojik Zorunlulugun Rolii”, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, say1: 17, 2010, s. 104.
3% Nahid Sirr1 Orik, Biitiin Oyunlari, Oglak Yayinlari, Istanbul, 1997
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Oyunda Avrupa’da yasayan, iki Osmanli pasast Anadolu’ya mithimmat satan
firmalarin  komisyonculugunu yaparak kazang elde etmek pesindedir. Boylece
vatanlari i¢in kan dokenlerin sirtindan zengin olmay1 planlamaktadirlar. Ancak bu alig-
verisi gerceklestirmek iizere Anadolu’ya gelen Pasalardan birinin damadi Omer Bey,
savagin kutsallig1 karsinda etkilenir ve s6z konusu alis verisi bozarak Anadolu’da kalip

savasa katilir.

Nedime: Ankara’dan mithimmat satin almak i¢in gelen heyete de ¢atamaz miydin?
Bir is yapsan diinya kadar komisyon alirdin. Beceriksizsin pasa, beceriksiz!... Iste
Seyfettin Pasa da senin bulundugun mithim mevkilerde bulunmus, Sultan Hamid’e
de hizmet etmis, ttihatcilara da hizmet etmis. Fakat herif fettan sey! Hem
Istanbul’la aras1 milkemmel hem de Ankara ile. Her iki taraftan tiirlii menfaat
temin ediyor.3%

Yazar, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda davranarak Ittihatcilar ile Osmanlicilar
arasinda gidip gelen iki eski Osmanli pasasinin ahlaki yozlasmasini gostererek; yakin
ge¢mise, Osmanli’ya kars1 okurda bir mesafe yaratmis olsa da, oyunun sonlarina dogru
pasalardan birinin damadi olan Fuat Bey’in, son anda alig-verisi bozarak, bagimsizlik
miicadelesine katilmasiyla, esas sorunun kisisel duyarliliklarla ilgili oldugunun altin1
cizer. Clinkii oyundaki kisiler, yurtseverler ve ¢ikarcilar olarak ikiye boliinmiis
durumdadir. Fuad Bey ve Belkis oyunda yazarin ideallestirdigi yurtseverlik bilinci
icerisinde davranan olumlu tiplerken, diger oyun kisileri kisisel menfaatleri
dogrultusunda hareket eden ahlaki degerleri ¢oOkiintiide olan tipler olarak

kurgulanmistir.

Galip: Seni Kerim Pagaya tanitan ve bu miilakati temin eden benim. Ticaret
islerinde her delaletin iicreti vardir. Bana verilecek komisyonu da tespit etmistin.
Binaenaleyh bol keseden indirirken benim hissemi unutmamak mecburiyetinde
idin. Yarin da unutmamani tavsiye ederim.

Fuat: Hakkin var. Eger bu is ticaret muamelesi seklini muhafaza etse idi, sna
verilecek komisyon tabii borcumdu. Fajat ben mithimmata on para zannetmeden,
tamamiyla birakilan fiyat iizerinden devredecegim.

Galip: Cocuklugu birak Fuat. Omriiniin sonuna kadar yetecek paray1
bagislhyorsun.3%

Fuat Anadolu’da siirdiiriilen bagimsizlik miicadelesinin kutsallig1 karsisinda
bir degisim yasayarak her tiirlii maddi ¢ikardan vazgecen, ideal yurtsever bir birey
olarak one ¢ikartilir.

Necip Fazil Kisakiirek ise Milli Miicadeleyi konu edinen Tohum3’, adli

oyununda meseleye Dogu Bat1 karsilastirmas1 yaparak yaklagir.

A e, s.s. 13-14.
C A e,s. 42
397 Kisakiirek, Necip Fazil, Tohum, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul, 2005
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Oyun Maras yakinlarindaki bir handa baslar. Esirlikten donen ve ii¢ aydir
yollarda olan Yolcu, Sibirya’dan Tiirkistan’a, oradan Acemistan’a gegmis Ve yolu
Maras’a ugramistir. Amact memleketi olan Istanbul’a ulasmaktir. Ancak Maras’ta
goriip duyduklari ilgisini gekmis, kahramanliklar1 dillerde dolasan Ferhad Bey’in kim
oldugunu merak etmis Ve isin i¢ yiiziinii 6grenmeye karar vermistir.

Ferhad Bey Maras’in en soylu ailesinden gelen, biiyiik sehirde okumus, yedi
yil Fransa’da bulunmus ve biitin Maras’in saygi duydugu biridir. Maras isgal
altindadir ve Ferhad Bey’in kardesi Osman, komitacilarin kendisine gonderdigi
mektup tizerine agabeyine de danisarak tek basina mektupta bahsedilen yere gitmis ve
sehit edilmistir. Bu bile bile 6lmeye gidis Ferhad Bey’e gore diismanin kendi
kiictikligiinii kabul etmesi demektir.

Ferhad Bey’in kardesi sehit olan Osman’in karist Hanim, komiteciler
tarafindan kacirilir. Ferhad Bey’in ¢abalariyla Hanim kurtarilir. Ferhad Bey Hanim’1
Istanbul’da tanimis ve ikisi arasinda bir dostluk olusmustur. Sik sik evlerine gelip
saatlerce Hanim’la konusan Ferhad Bey bir giin Hanim’a, istanbul’a birkag giinliigiine
gelen kardesi Osman’1 tanistirir. Birkag ay sonra Osman, agabeyi araciligiyla Hanim’a
evlenme teklifi gondermistir. Bu beklenmedik teklifi Hanim hemen kabul edip bir
hafta sonra birlikte Maras’a gelerek yerlesmeye de razi olmustur. Ferhad Bey ise bu
olanlar1 kisa bir sagskinliktan sonra kabullenmis, ancak arttk Hanim’la eskisi gibi bir
daha konugsmamis ve uzun seyahatlere ¢ikarak kendini ondan uzaklastirmistir.

Hanim Ferhad Bey’e Marag’a Osman’1 degil, kendisini sevdigi i¢in geldigini
itiraf eder. Bu itiraf, “Anadolu gibi ketum” bir karakter olan Ferhad Bey’i utandirir.
Ancak Ferhad Bey Hanim’in kendisine olan duygularina karsilik vermez.

Fransizlarin nihayet yola ¢iktigi, Maras’in kurtuldugu anlasilir. Ferhad Bey
Yolcu'nun da memleketi Istanbul’a dénmesi gerektigini sdyleyerek ondan son bir
ricada bulunur. Hanim’1 gdstererek onun da Istanbul’a gidecegini sdyler ve Yolcu’dan
ona yol arkadasi olmasini ister.

Tohum’da Dogu-Bat1 karsilastirmasi; akil ve iman, madde ve ruh ikilikleri
tizerinden yapilir. Bati maddeyi, dogu ve dolayisiyla Anadolu ise ruhu temsil
etmektedir. Yazara gore; Bati Anadolu’nun ruhunu tanimakta ve bu ruhun zaafini
bilerek Anadolu’ya saldirmaktadir. Ferhad Bey, Tiirk’i ney sesini sevdigi i¢in su
kenarina gelip avcilara av olan ceylana benzetir. Ona gére Anadolu insaninin en giiglii
yani, ayn1 zamanda en bilyiik zaafidir ve diigman bunu bildigi i¢in kullanir. Osman’in

basina gelen de buna benzer:
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Ferhad Bey: Ceylanlar1 subasinda ney ¢alarak vurduklarinin bilmez misiniz? Bu
ele avuca s1igmaz hayvan ney sesini duyunca agaglarin arasindan agir agir ilerler,
su kenarinda bir yere oturur ve diinyanin en giizel gézleriyle aglamaya baslarmus.
Pusudaki avcilar tiifeklerini o asil hayvana gevirirler, rahatca nigan alir ve hep
birlikte patlatirlarmas. (...) bizde bu ruh ve ellerde bu diizen oldukga bizi vurmak
dais midir?

Bize sevdigimiz havayi calsinlar, 6kselerine mukaddes bildigimiz seylerin yemini
serpsinler, sirtimizdan nisan alindi demektir. Diisman bizim bu tarafimizi bizden
iyi anlayan ve kullanandir. Boyle bir tuzagi o kurar, ona diisecegimizi bildigi i¢in
kurar, bizi tamdig1 i¢in kurar. Biz de ona diiseriz, diisecegimiz i¢in diiseriz.3%

Ferhad Bey’e gore diisman Tiirk’iin kahramanligina hayrandir ve kurdugu
tuzakta da kendi kii¢iikliigiinii gdstermistir ve Anadolu insaninin sahip oldugu ruha
sahip olmayan batili diisman zaten yeniktir ve elbette savasi kaybedecektir.

Ferhad Bey’e gore Anadolu’nun bir ruhu vardir ve anlasilamayan bu ruh
maddeye kiismiistiir. Batt ne kadar madde giiclinii ortaya koyarsa koysun,
Anadolu’nun ruhu bir silkinigle her zorlugun iistesinden gelebilecek bir kudrettedir.
Bati’nin madde giiciinii giiclendiren makinedir. Makine ruhu ve ruhtaki iman1 inkar
edisin yolunu agmustir. Necip Fazil Kisakiirek Ferhad Bey’in dilinden aktardigi

diistincesinde, 20. ylizyil1 “makinenin sahlanis1” olarak goriir:

Ferhad Bey: Makine, makine. Yirminci asrin ates kusan mabudu. insan onu
koluna yardim etmek i¢in yapti. Kolumuz beynimizin emrindedir. Yardimci,
yardim ettigi seyin derecesini nasil geger? Makineyi sahlandirdilar. Makine
sahland1. I¢inde insan da oldugu halde her seyi ben yarattim demeye basladi. Onun
bu hiikkmiinii dinlediler. (...) Madde asrinda olsaydilar makineyi mabut haline
¢ikarir, 6niinde ayin yapar miydilar? Hala iglerinde yastyan bu ruhlastirma ihtiyaci
nerden geliyor? Onsuz nigin higbir sey olmuyor?3%°

Necip Fazil’in oyunda agiga ¢ikardig diisiince, Batinin ne yaparsa yapsin ruh
planinda yenik oldugu icin madde planinda da iflas etmeye mahkum olacagidir.
Dogu’da ise ruh vardir. Eger madde ruhun hizmetine girerse kuvveti daha da biyiir.
Anadolu’nun Bagimsizlik Miicadelesinde yaptig1 da budur. Ruh emrindeki bir teneke
parcasi bir siingliye, bir cakmak tasi bir topa bedel olmustur.

Ferhad Bey’in “ruhun giicii” olarak anlattii sey, imandir. Maddenin aklin
tirettigi ve akilla hareket eden bir sey olmasi gibi iman da ruhtan gelen bir seydir ve
ruhun 6telerle bagini ifade eder. Bu imandan uzak diisen Osmanli, koca bir ¢inarin bir
tohuma borglu oldugunu unutmasi gibi maddesinin genisligine aldanarak “ruh
tohumunu”nu ihmal etmis, bu ylizden maddede de yoksulluga diismiistiir. Osmanl

Devleti’nin unuttugu ve giderek tanimaz oldugu bu ruh tohumu, Anadolu’nun iicra bir

3% A e., s. 166.
39 AL e., s. 166.
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kosesinde, Maras’ta bulunur, ayaga kalkar ve olanca maneviyatiyla Bati isgaline kars1
siper olur. Anadolu’yu kurtaran maneviyat olmustur.

Tohum Anadolu’nun iggali sirasinda bir gizli direnme 6rgiitiiniin ¢alismasini
ve bu Orgiitiin basinda buunan Ferhad Bey’in insaniistii kahramanligini gosterir.
Ferhad Bey insani iliskilerdeki duyarliligi, her konuda derin anlamina yonelen tavri,
manevi degerlere verdigi 6nemle Anadolu insaninin sahip oldugu 06zii temsil
etmektedir. Ferhad Bey’in diinya goriisii, dis goriiniise 6nem veren madde
diinyasindan c¢ok wuzaktir ve oyun boyunca tutarli bir ideallestirme igerisinde
kurgulanmistir.

Bu anlamda Tohum, oyununun baskisisi Ferhad Bey iizerinden,
Anadolu’nun kurtulusunun, i¢inde tasidigi ruha bagli oldugunu, bu ruh sayesinde
imkansiz goziikeni miimkiin kildigin1 anlatan bir oyundur. Ferhad Bey, Necip Fazil’in,
pek c¢ok eserinde oldugu gibi; dogu-bati, eski-yeni ve gelenek-modern karsithig

icerisinde kiiltiirel bir ¢atlama yasayan Tiirk toplumu i¢in ideallestirdigi insan tipidir.

3.1.2. Cahskan, Sorumlu, Aydin Birey

Erken Cumhuriyet Doneminin ilk 6rneklerinden biri olan Aka Giindiiz’tin Beyaz
Kahraman*® adli oyunu 1932 yilinda yayimlanir. Cumhuriyet’in ilanindan dokuz y1l
sonra yazilan, fakat bu yeni rejimin meyvelerini bir an dnce gérmek isteyen yazarin
kullandig1 bilim kurgu teknigi ile 1970°1i yillar1 anlatan Beyaz Kahraman, dil ve tarih
tezlerinin de ortaya kondugu bir eser olmasi itibariyle o donem iiretilen ideolojik
metinlerin tipik 6zelliklerini tasir. Oyunun kahramani Tiirkoglu Dayan B., verem ve
kanser hastaliklarinin tedavisini bulmus, diinyanin dort bir yaninda kendisine siikran
dernekleri kurulmustur. Profesor Tiirkoglu'nun icat ettigi collere hayat veren,
‘kimyevi 6zsular1’ ve ‘bakteriyolojik toz asilar”la, diinya tarim iiretimi iklim etmenine
bagimliliktan kurtulmustur. Bu gelismelerden baskent de nasibini almig, Ankara’nin
da her yan1 portakal, hurma, fistik agag¢lariyla bezenmistir. Ancak yazar, oyunun bas
kahramanmin diliyle, Profesor Tiirkoglu Dayan B., bu basarisini, Gazi’nin emriyle
kurulan Halkevleri ’ne baglamaktadir. Boylece Halkevlerinin yeni toplum igin
onemine dikkat cekilir. Profesor Tiirkoglu Dayan B., insana yeni hayat veren, yirmi-

otuz yil genclestiren son bulusunu, kendi bedeninde dener ve 6liir. Ancak 6lmeden

400 Aka Giindiiz, Beyaz Kahraman, Aka Giindiiz Kitabevi, Ankara, 1932
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genglik asisinda yaptigi hatayr farkeder ve dogru formiilii geng asistanlarina vererek,
basinda bulundugu arastirma merkezini genglere emanet eder.

Beyaz Kahraman oyunu, Atatiirk’in; “Cumbhuriyet, fikren, ilmen, fennen,
bedenen kuvvetli ve yiiksek seciyeli muhafizlar ister” soziinden hareketle
kurgulanarak, topluma; ¢aliskan, bilim ve teknolojide diinyaya onderlik edebilen bir
“Tirk Bilim Adami1” ideali sunar. Marshall Berman’in modern bireyin,
modernlesmenin nesnesi oldugu kadar, 6znesi de olmasi gerektigi tezi oyunda
Profesor Tiirkoglu Dayan B., lizerinden gergeklestirilir. Profesor, egitimli, caliskan ve
diinyaca tanian ve tiim insanliga biiyiik hizmetler sunan bir doktor olarak bagimsiz
bir 6zne, kendi yasamini bilime feda ederek de nesne konumunda gosterilerek,
Cumbhuriyet modernlesmesinin ulasilmast hedeflenen iitopik bireyini temsil eder.
Ayrica oyun metninde Profesdriin, diisiincel edimlerinin yani sira, bedenen de bilime
ve ulusa kendini feda edisi, Descartes’in “Kartezyen diializmi” tezini hatirlatmaktadir.
Descartes, “...var olmak hic¢bir yere gerek duymayan ya da maddi bir seye bagiml
olmayan, tiim 6zii ya da dogas1 diisiinmek olan bir t6z oldugunu 6grendim. Iste, buna
uygun olarak da, bu ‘ben’ — yani beni yapan ruh — bedenden tiimiiyle ayridir, bilinmesi
de bedenin bilinmesinden kolaydir, beden var olmasa bile, neyse o kalacaktir’”*°* der
ve ruhu yalnizca canlilik veren bir organizmaya, can ruhlarina indirgerken, diistinceyi
ise Tanrinin bir armagani olarak ylicelttigi zihin yetisine, rasyonel ruha baglar.
Boylece insan, diislinmesi yoniiyle zihinsel sey, eylemesi yoniiyle de bir makine olarak
degerlendirir. Descartes’in insani nesneler diinyasindaki 6zne olarak tanimlamasi ve
Berman’in modernlesme stirecinde bireyin hem 6zne hem de nesne olmasi gerektigi
diisiincesi; Aka Glindiiz’iin oyununda, Profesor’iin bedenini nesnelestirerek, kobay
olarak kullanmasi bi¢ciminde ele alinir. Yazar, Profesor tipiyle, diisiinen, eyleyen
bagimsiz bir 6zne olarak kisilestirdigi Cumhuriyet’in aydin bireyini, yeri geldiginde
milletinin “san1, serefi” i¢in 6liimii géze alan bir kahramanlik igerisinde ideallestirir.

“Profesdr — Benim can vermekligim hi¢bir mana ifade etmez. Yeter ki milletimin
sani, serefi yasasin. Ben milletime seref, ve beseriyete hayat veren bir ilag satin
almak istedim. Bu ilac1 dimagim ilmim satiyordu. Dimagima sordum, bunu bana
satmak i¢in ne istersin? dedim. Canini isterim, dedi. Al, diye canimi verdim ve
onu aldim. igerde masanin iistiinde duruyor. Onu kendi elimle size vereyim.
Yalniz unutmayin: elektronlar, profeséor Ahmet Dogan’in (A.C. 14) metodu ile
formiile edilecek ve radyomol nisbeti azami alti elli, bir diziyen olacak...
(Birdenbire) Al

(iki eliyle basini tutar. Sarsilir. Doner kosup tutarlar. Kucaklarinda can verir.)%

41 John Cottingham, Kartezyen Diializm: lahiyat, Metafizik ve Bilim, Cogito, YK, 1997, say1:10, s.
283.
02A. e, s. 34.
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1932 yilinda yazilan oyun 70’li yillarin hedeflenen Tiirkiye’sini anlatan bir bilim
kurgu niteligi tasimaktadir. Oyunda “Oguz” ve “Ali Turan” marka telsiz cep telefonu
kullanan asistanlara, kanser ve vereme yillar 6nce ¢are bularak diinyay1 kurtarmis ve
sonunda genglik asisini icat etmis bir Tiirk profesore yer verilerek, zamandisi, titopik

bir Tiirkiye ve toplum ideallestirmesi yapilir.

Unal — Bu telsiz cep telefonlar1 da eskidi. Miidiire sdyleyelim de yeni
sistemlerinden aldirsin.

Varol — Oguz markasi en yeni, ¢ok metediyorlar.. Alo!

Unal — Ali Turan marka da fena degil ama biraz agirca, uzun miiddet cepte
taginmuiyor.

(...)

Profesor — (...) Glin’ii tanirsiniz, ¢ok iftihar ediyorum bu arkadasla. Diisiiniin bir.
Bir Tiirk profesorii.. isvigre’deki beynelmilel Tip Profesorleri Cemiyeti Reisi..
Dért bes seneden beri hep ittifakla intihap ediliyor. Bu; Giin Bey’den ziyade Tiirk
milletine ne mutlu.

Giin Bey — Ben beynelmilel T1p Profesorleri Cemiyeti namina geliyorum. Kanser
ilacinm1 kesfettiginizin yirmi besinci yil doniimiinii beynelmilel tebabet namina
tebrik ederim. 03

Yazarin i¢inde bulundugu ideolojinin etkisiyle kurguladigi metinde,
Cumhuriyetin hedefledigi millilik ve medenilik fikrine ¢oktan ulasilmis, hatta Avrupa
ve Amerika dahi Tiirkiye’nin ulasmis oldugu teknolojik seviyenin gerisinde kalmistir.
Yaratilan bu imajla topluma; Tiirk’{in “muasir medeniyetler” seviyesine ylikselmesi
icin “muhta¢ oldugu kudretin damarlarindaki asil kanda mevcut oldugu” diisiincesi
telkin edilmek istenir. Profesor Tiirkoglu Dayan B., 6zelinde insa edilmek istenen
birey her tiirlii otoriteden bagimsiz, kendini iilkesi ve insanlik i¢in bilime adamus,
gerektiginde bu ugurda can veren “Beyaz Kahraman”dir.

Kemalist modernlesmenin igerige niifuz edemeyen big¢imsel yapisi, oyun
metninde kurgulanan imajlar ve sembollerle yazar tarafindan yeniden tretilir. Tiirk
modernlesme stirecinde “medeni” kabul edilenle “gayri medeni” goriilen arasindaki
karsitliktan dolay1; “Alafranga”, yani Avrupai olan her sey olumlanirken, “Alaturka”
yani Tiirk tarzi olan her sey olumsuz kabul edilir. Bundan dolay:1 da kravat takmak,
tiras olmak, tiyatroya gitmek, el sikismak, dans etmek, disarida sapka giymek ve yaziy
soldan saga dogru yazmak ilerici ve uygar bireyi tanimlayan davranislardan sayilir.*%*
Beyaz Kahraman oyununun parantez i¢i agiklamalarinda siklikla bu tiir giyim kusam

ve davranis bicimleri tekrarlanarak, Cumhuriyetle birlikte gelen kilik kiyafet devrimi

ve bir takim batili adab-1 muaseret kodlarinin izleyicide igsellestirilmesi amaglanir.

4BA. e, s.5. 8-14.
404 Niliifer Gole, Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, Modernlesme Baglaminda islami
Kimlik Arayisi, Ed: Sibel Bozdogan, Resat Kasaba, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, s. 88.
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(... Biraz sonra Olcay Hanim disaridan girer. Pardesii ve sapkasini ¢ikarip asar...
Asistanlar pardesii ve sapkalarini ¢ikarirlarken... hemsire elinde beyaz
gomleklerle ¢ikar... Profesor daireden ¢ikar. Bir elinde kitap, 6teki elinde tibbi bir
alet vardir. )**°

Batili normlar dogrultusunda donatilan oyun kisileri, uygar, bilim ve teknolojide
oldugu kadar, giyim kusam ve davranmis bicimlerinde de Alafranga kodlarla
cizilmislerdir. Ideallestirilen 6zgiir ve uygar birey tipi Profesor’iin yani sira dzellikle
Olcay Hanim’in kisilestirmesinde de one c¢ikar. Kemalist ideolojide devrimlerin
simgesi haline getirilen ideal kadin imaj1, egitimli, uygar ve bagimsiz bir birey olarak
ideallestirilen Doktor Olcay Hanim tizerinden verilir. Profesor’iin 6liimiiniin ardindan
“Halk Bakimevi Labaratuari”nin basmma Olcay Hanim’in ge¢mesi, Cumhuriyet
modernlesmesinin  kadmlarin  kurtulusuyla ulusun ilerlemesini esdeger goren
ideolojisinin bir yansimasi olarak metne sizmistir. Kamusal alanda yer almaya
baslayan kadinlarin bir yurttas olarak statiisii ve haklari, Kemalist reformlar a¢isindan
hukuki reformlar ve insan haklarindan daha 6nemli tutulmaktadir. Niliifer G6le’nin
ifadesiyle; “Modernistlere gore, kadinlarin kamu alanma katilimi pece ve ¢arsafin
kalkmasini, zorunlu karma egitimi, kadinlara oy hakkinin taninmasini ve toplumsal
yasamda kadinla erkegin kaynasmasini zorunlu kilar.”*%® Kamusal alandaki cinsiyet
esitligi ve kadin ve erkegin toplumsal alanda kaynasmasin1 hedefleyen Kemalist
feminizm, 6zel ve kamusal olan1 yeniden tanimlar. Boylece kamusal yasamda yer
bulan Kemalist kadinlar 6zel alanin dini ya da kiltiirel kisitlamalarindan
kurtulmuslardir.

Doénem icerisinde olusturulan edebiyat kanonunun bir iiriinii olan Beyaz
Kahraman oyunu, milliyet¢ilik, sovenizm, liberalizm ve ahlak¢ilik gibi degerlerin
halka benimsetilmesini amaglayan ideolojik metinlerdendir. Oyunun Halkevlerinde

oynanmak tizere yazildig1 oyundaki su bilgilerle agik edilir:

“(Perde acildigi zaman her taraf karanliktir. Bir sey goriinmez. Sonra
projeksiyonla ve kelimeler teker teker aydinlatilarak sunlar okunur.)

Halk Bakimevi

KURAN:

Halk Evleri Umumi Merkezi

MUDUR:

Profesor Tiirkoglu Dayan B. (...)"*7

405Aka Giindiiz, Beyaz Kahraman, s.s. 6-20.
406 Niliifer Gole, Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, s. 88.
407 Aka Giindiiz, Beyaz Kahraman, s. 5.
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Cumhuriyet’in modernlestirme projesinin en 6nemli ideolojik aygitlarindan olan
Halkevleri, toplumun topyekiin modernlesmesinde, ulusal bir biling ve kimlik edinerek
“muasir medeniyetler” seviyesine ulastirilmasinda, araci bir kurum olarak hakim
ideolojinin tastyiciligini iistlenmistir. Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik
Aygitlar: adli kitabinda bireylere ait gibi géziiken pek ¢ok davranis bigiminin toplum
tarafindan yiiklendigine dikkat ¢eker. Althusser’e gore; bireyin degerleri, arzulari,
tercihleri ideolojik uygulamalar tarafindan telkin edilirler.*®® Bu baglamda Halkevleri
de egitim kurumlarina esdeger bir gilicle kurularak Cumhuriyetin resmi ideolojisi
dogrultusunda halkin egitilmesi amaci glitmistiir. Yazarin metinde Halkevlerine
siklikla yer verdigi goriiliir. Oyunun kahramani, “beynelmilel” bilim adami Profesor
Tiirkoglu Dayan B. de, Halkevleri’nde yetismis bir Tiirk aydinidir. Halkevlerinde
yetiserek tiim diinyaya nam salmis “Tiirkiin adin1”, insanlik adina yaptigi buluslarla
diinyaya tanitmistir. Burada amag, Halkevlerinin 6nemi ve gerekliligini vurgulayarak,
toplum nezdinde mesrulagtirmaktir. Oyunda Profesor 6zelinden hareket edilerek,
Cumbhuriyet’in resmi ideolojisi dogrultusunda milli, medeni, ¢aligkan, basarili bir
toplum ve birey insa etmek amaglanir.

Cumhuriyet’in Onuncu Y1l Kutlamalar1 dolayistyla yazilan ve yayimlanan oyun,
Onuncu Y1l Kutlamalar1 kapsaminda tiim yurt genelinde, il¢elere, kdylere varincaya
kadar yapilan yiizlerce etkinlikten biridir. Cumhuriyet’in Onuncu Y1l Kutlamalari i¢in
oncelikle bir kanun ¢ikarilmis, ardindan Ankara’da bir yiiksek komisyon kurulmustur.
Tiim yurt genelinde gece ve giindiiz resmigegit torenleri diizenlenmis, cadde ve
sokaklar kasabalara varincaya dek Onuncu yilda elde edilen kazanimlar1 anlatan
(kirmiz1 lizerine beyaz renkli) levha, afis ve resimlerle donatilmistir. Kutlama giinleri
{ic giin boyunca bayram ilan edilmis ve bayram boyunca Ankara ve Istanbul’da
bulunan radyo merkezlerinde Cumhuriyet ideolojisini ve dnemini anlatan konferanslar
verilmistir. Ayrica bayram siiresince {icretsiz olarak tiyatro, sinema ve cesitli
konferanslar araciligiyla Halkevlerinin 6nemi ve gerekliligi anlatilmistir. Kutlamalar
nedeniyle kurulan halk kiirsiilerinde yapilacak konusmalar, konferanslar, siirler ve
tiyatro temsilleri tespit edilerek halka resmi ideolojinin  benimsetilmesi

amagclanmustir. %

498 |_ouis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, s. 10-20.
409 yasemin Doganer, “Cumhuriyet’in Onuncu Yil Kutlamalar”, Askeri Tarih Arastirmalari
Dergisi, yil:5, Say1:9, Ankara, Subat 2007, s. 119-143.
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Megsrutiyet yillarindan itibaren baslatilan bayram ve kutlamalar Cumhuriyet
Donemi’nde daha da artirilarak devam ettirilmistir. Bu tiirden téren ve kutlamalar
ozellikle siyasal iktidarin kendi mesruiyetlerini dogrulamak, halk {izerinde kabuliinii
saglamak amaciyla yapilmaktadir. Bayram veya kutlamalar yapildigi iilkenin
demokratik, otoriter ve teokratik olusuna gore sekillenmekte ve térenlere verilen 6nem
halkin mevcut rejimle halkin kaynagmasini saglamakta bir ara¢ olarak kullanilmasiyla
aciklanmaktadir. Ayrica toplumsal dayanisma ve diizeni saglamak ve stirdiirmek, milli
karakteri giiclendirerek halkin egitilmesi amacinda da bayram ve kutlamalar
aragsallastirilmaktadir.**® Aka Giindiiz’iin ve pek ¢ok yazarin dahil oldugu edebiyat
kanonu, halkin istenilen yonde egitilmesi ve doniistiiriilmesi amaciyla ozellikle
Onuncu Y1l Kutlamalar1 hedeflenerek pek ¢ok siir, roman, 0ykii, konferans metinleri
ve tiyatro oyunlar1 yazmislardir. Onuncu Y1l Kutlamalar1 esmasinda kurulan halk
kiirsiilerinde yapilan konusmalarin bicim ve igeriksel yapist Aka Giindiiz’iin Beyaz
Kahraman oyununda da goriiliir. Oyunda Profesor Tiirkoglu Dayan B., kendisini
kutlamaya gelen halka yonelik yaptigi “balkon konusmasi”, bu baglamda ¢ok
manidardir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren biiyiik bir 6zenle yapilan bu tiirden
konusmalarin giiniimiizde de siirdiiriilmesi, iktidarlarin zihniyetinin devamlilig
acisindan ayrica ilgi ¢ekicidir.

Oyunda Profesor Tiirkoglu Dayan B’nin halka yaptigi “balkon konugmasi”
hamasi igerigi ve kullandigi sdylem bi¢imiyle donem itibariyle yapilan nutuk ve

hitabetleri animsatir:

“(Halkin giiriiltiileri arasinda dipteki kapiya dogru yiiriir. Bu sirada 6ne bir perde
iner, perde yanlarda iki pencere ve ortada balkona agilan bir kapi gosterir.
Profesorbalkona ¢ikar. ve halkitemsil eden seyircilere sdylemege baslar.)

Profesor — Gengler, ihtiyarlar! millet, benim milletim, Tiirk milleti! y1l doniimiimii
bu kadar heyecanla bu kadar muhabbetle ve bu sakilde tebrike gelmeniz beni
minnettar etti. (...) Ben, hayatimda ve beynelmilel hayatta kazandigim biitiin
muvaffakiyetleri biiyiik milletimin 6z cevherinden aldim. (...)

Bugiin karsinizda gordiigiiniiz su bembeyaz kahraman; o giin on sekiz yasinda bir
talebe olarak ilk Halkevine yazildi. ilhamlarini oradan aldi. Ve bugiinedek olan
muvaffakiyetlerini de biiylik milletine malediyor,

Arkadaglar; bugiiniin serefi sizindir. (...)

Bu milletin yeni idealleri olmadigini kim sdylemig! bu iftirayr kim etmis!?
Gazi’nin milletine isaret ettigi hedef ideallerle, Tiirkoglu Dayan’larla doludur.

(..)

40 Aktaran: Yasemin Doganer, “Cumhuriyet’in Onuncu Yil Kutlamalar”, Askeri Tarih
Arastirmalar1 Dergisi, yil:5, Say1:9, Subat 2007, Genel Kurmay ATASE Baskanligi, Ankara, 2007,
5.119-143. Ilhan Tekeli, “Bir Toplumsal Anlatim ve Katilim Bigimi Olarak Kutlama Senlikleri ”, Bir
Cagdaslasma Projesi Olarak Tiirkive Cumhuriyeti’nin 75 Yili, 1997, s.1.
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Bana tesekkiir edeceginize, boylece ve bu sekilde Halkevine gidiniz, ve orada
calisanlara tesekkiir ediniz. (...)

Bizim yeni higbir idealimiz yoktur. Bizim bir tek ilk ve son idealimiz vardir ki tam
otuz bin yasindadir. Otuz bin sene evel bir noktadan biitiin bir diinyaya yayilan
ecdadimizin birtek, ilk ve son ideali vardi. O da suydu: En yiiksek medeniyete
dogru! Tiirkiin biiyiik yarinina dogru!

Biz bu idealin gidis istikametini sasirmistik, onu bize Gazi ve Halkevleri yeniden
gosterdi.

Hadi cocuklar! hadi gengler! hadi biitiin millet! biiyiik yarma dogru, ILERI!
(Alkislar igerinde balkondan igeri girer...)”*!

Beyaz Kahraman oyununda yazarin oyun Kkisileri igin sectigi isimler,
Cumhuriyet devrimleri, resmi ideoloji ve hakim zihniyetin bir yansimasi olarak 6ne
cikar. Tiirkoglu Dayan, Olcay, Varol, Unal ve Giin gibi isimler 6z Tiirkge olmas1
nedeniyle Ozellikle segilmis isimlerdir. Bu durum donem itibariyle yapilan Harf
Inkilabi, Dil Devrimi ve 6zellikle Osmanli kiiltiiriiniin reddedilerek, Orta Asya
mitolojisi ve anlatilarina 6nem verilmesinin bir sonuncu olarak okunmalidir.
Cumbhuriyet Donemi’nde dil ve tarih {izerine yapilan ¢aligsmalarda Tirklerin kiiltiirel,
dilsel ve irksal farklilig1 vurgulanir ve boylece 1rk ve dil, Tiirkliigiin temel gostergeleri
haline getirilir. Ozellikle dil, kurucu ideoloji icerisinde énemli bir yere konur ve Tiirk
dili Tirkligiin resmi bir gostergesi olarak kabul edilir. Bu yillarda “Vatandas Tiirkce
Konus” kampanyasi ile Tiirk dilinin yaygin olarak kullanilmasi istenir ve Tiirk olan ve
olmayan etnik gruplar bu yolla bir potada eritilmeye ¢alisilir.**2 Dil iizerinden yapilan
bu birlestirme ¢abalarina pek ¢ok alanda oldugu gibi tiyatro oyunlarinda da siklikla
karsilasilir. Ancak burada, oyunun kahramani Profesore verilen Tiirkoglu Dayan 1smi,
oyunun temasi ve tezi baglaminda diisiiniildiigiinde ¢cok manidar kalmaktadir. Insanlik
adina yaptig1 hayati buluslarla tiim diinyaca taninan ve “Tiirk’lin adini, sanini, serefini”
diinyaya duyuran bir Profesére Tiirkoglu Dayan ismi verilerek, Tiirkogullarina;
Cumhuriyet’in kurulus siirecindeki zor giinler karsisinda dayanikli, sabirli ve ¢aliskan
olmalar telkin edilmek istenmistir. Yazar ideallestirdigi Profesor’e, Tiirkoglu ismi
vererek esasinda tim bir ulusa gonderme yapmaktadir. Bu noktada Fredric
Jameson’un “ulusal alegori” kuramin1 hatirlamak yararli olacaktir. Jameson 6zellikle
ticlincii diinya tilkelerinde iiretilen metinlerin zorunlu olarak alegorik oldugunu ve bu
metinlerdeki kahramanlarin bireysel kaderlerinin toplumun alegorik bir ifadesi olarak
yansitildigimi ileri siirer. Modernlesmeye ge¢ kalan pek ¢ok toplum gibi Tirk

Edebiyati’nda da, Tanzimat’tan itibaren baslatilan ve Cumhuriyet’le resmi bir nitelik

41 Aka Giindiiz, Beyaz Kahraman, s.s 20-25.
412 Hakan Bayri, Tiirkiye’de Kimlik Siyaseti Sorunu ve Ulusal Kimlik, Basilmamis Doktora Tezi,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 2008, s. 56-57.
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kazanan modernlestirme hareketinin bir sonucu olarak, ulusal alegori’nin izlerini
tagityan metinlerle siklikla kargilagilir.

Kahramanlarin toplumun alegorik ifadesi olarak yansitilmasi, 06zellikle
Cumhuriyet’in kurulus yillarinda yazilan tiyatro metinlerine sizan en belirgin metin
stratejisidir. Cumhuriyetle birlikte gelen toplumsal degisim seferberligiyle, kiiltiir ve
sanat alaninda toplumu manipiile edici politikalar benimsendigi bilinmektedir. Bu
donemde sanat topyekiin olarak ulusal kimligin insasi i¢in ¢alismis, genis halk
kitlelerine ulasmanm en kolay ve en etkin arac1 olarak gérev almustir. Ozellikle de
tiyatro sanati kitlesel yapisi dolayisiyla ve okuma yazma bilmeyen halka da ulasabilen
ozelligiyle resmi ideolojinin emrinde, ulusal kimlik insasinda rol almistir. Beyaz
Kahraman oyunu, Cumhuriyet’in hedefledigi ¢agdas uygarlik seviyesine kurgusal
olarak ulagmis bir toplumu yansitan, Tiirk kimligini diinya 6l¢eginde ¢agdas bir oncii
olarak konumlandiran bir idealistlikle yazilmistir. Yazar metninde, Tiirk halkinin bilim
ve teknoloji alaninda gosterdigi basarilarin yani sira gerektiginde yine bilim ve Tiirk
vatani i¢in canindan vazgecen bir birey profili kurgulayarak, “muasir medeniyete”
yiirliyecek bireyin insasina odaklanmistir.

Miisahipzade Celal ise, yanhis Batililagsmanin, sekilciligin ve asir1 Bati
hayranliginin geleneksel Tiirk ailesi lizerinde yarattig1 tahribati gdstermeye calistigi
Selma*®® adli oyununda, abartili bir Avrupa 6zentisinin ve Bati taklitgiliginin birer
prototipi olarak c¢izdigi Rezan ve Saip karakterlerinin karsisina "Yeni Kadin"in
tilkiileriyle donattig1 Selma ile ilim, fen ve yurt sevgisiyle dolu Azmi'yi ¢ikartarak,
oyununun diisiinsel boyutunu olusturmaktadir. Sahip oldugu zenginlikle Avrupa
sosyetesinde gezip tozmaya alismis asir1 alafranga Saip Bey, bu giine kadar gelismesi
i¢in tek bir tugla koymay: diisiinmedigi kendi memleketini "Aman su her seyi iptidai
memleketten 6yle biktim ki..." diyerek kiiglimsemekte, "kordiplomatik sosyetelerinde
beni gorenler Tiirk oldugumu anlayamazlardi “** diye &viiniip, mensup oldugu

milletini asagilamaktadir. Damadi Azmi ise onunla ayni fikirde degildir.

AZMI - Evet, Avrupaya nazaran belki iptidai, fakat (bogaz1 gostererek) tabiatin
bahsettigi bu giizellikleri Avrupa'nin neresinde bulabilirsiniz? Miisaadenizle bu
noktainazar1 kabul edemiyecegim. Avrupa'yl goriip memleketimizden tiksinmek
meziyet degil, bu tabii giizellikleri medeni gorgii ve bilgilerle imar etmek hiinerdir,
degil mi efendim?41®

413 Musahipzade Celal, Biitiin Oyunlari, Hazirlayan: Orhan Hangerlioglu, Milliyet Yayinlari,
Istanbul, 1970
4 A e, s. 268
“5 A.e.,s. 270

174



Ulkesini seven ve ona hizmet etmek igin yamp tutusan Azmi'nin en biiyiik
arzusu bir an 6nce Anadolu'ya gidip, hizmet etmektir. Kizinin Anadolu'da yagsamasinin
diisiincesine bile katlanamayan ve Anadolu'yu asagilayan Saip Bey'e, Selma'da kars1
durur. Anadolu'yu yeren Enistesi Saip Bey'e Selma'nin verdigi karsilik onun nasil

Anadolu sevgisiyle dolu oldugunu géstermektedir.

SELMA - Bilmem, Anadoluyu dediginiz gibi bulmadim.. ii¢ yildir orada
yastyorum. Evet, Avrupa memleketleri gibi g6z kamastiran, gdsterisli mamureleri
yok.. fakat Anadolu’nun her daginda, ovasinda, suyunda havasinda insan1 ¢eken
dyle samimi bir kuvvet var ki, bin yillik aginalar gibi insana giiliimsiiyor.*

Avrupal yasam tarzint benimsemis bir kozmopolit olan, babasi Saip Bey
tarafindan yetistirilen ve 6zellikle kozmopolit komsulariyla Avrupai yasam tarzinin
getirisi eglencelerde bulusmay1 seven Rezan ise, agzinda Fransizca sarkilar, altinda
motosiklet, o eglenceden bu eglenceye gezen, sosyetik, hoppa, simarik, iilkesini
kiiglimseyen, Bati hayran1 ve 0ziline yabancilasmis bir tiptir. Kocasinin geleneksel
degerlere ait her tiirlii ilgisini, sevgisini ve emegini gormezden gelen Rezan, "her
seyinde boram boram ayran kokusu vardir'*'’ diyerek kocasmin bu degerleriyle
acimasizca dalga gegmekte, yerellige dayali her tiirlii seyden uzak durma tavri
elestirildiginde ise "sevmiyorum, sevemiyorum. Ciinkii bana bunlar1 sevmeyi
ogretmediler*'®diyerek kendini savunmaktadir. Kendi kiiltiiriine yabancilasmanin had
safhada yasandigi evlerinde kahvaltidan “sarap, alakok, sandovig, ettesera..cttesera”,
hitabet tarzina kadar “Ma parol, Monser” her sey Avrupaidir. Baba-kiz'in asir
alafrangalik diigkiinliigii ve Batiya olan 6zentileri onlar1 iginde yasadiklari toplum ve
aile ortam1 baglaminda mutsuz kilmaktadir. Saip Bey, Avrupa'ya gidip i¢inde
bulundugu bayagi ve alaturka hayattan biraz olsun uzaklagayim derken, Pertev Naili
Bey tarafindan dolandirilacak, Rezan ise ailesini kaybedecektir. Yasadig1 6zentili
hayattan dolay1 evliligini saglam temeller {lizerine oturtamayan Rezan, taklit ettigi
kiiltliriin bir pargast olmayan esini yadirgar ve bu yiizden ona isinamaz. Siirekli
kiictimsedigi esi ile aralarinda kar1 ve kocaya ait 6zel duygular gelisemez. Erkek ve
kadinin biraradaligina dayal bir iligki olan evlilik ve aile kurumu, Rezan'in asir1 Bat1
hayranlig1 ve Batili olmayan her seyden rahatsiz olmasindan dolay1 kocasiyla birlikte

Anadolu'ya gitmeyi reddetmesi lizerine tesis edilemeyecektir.

AZMI - (Oturtmak ister) Gel, biraz soyle bas basa goriiselim.
REZAN - (Istemiyerek oturur) Anadoluya gitmem igin

46 A e, s, 269.
a7 A e, s, 269.
48 A e, s 270.
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1srar etmemek sartiyle konusalim.

AZMI - Sahi mi soyliiyorsun Rezan?

REZAN - Anadolunun kerpig evlerini, yikik kdylerini,

yalinayak insanlarini gérmek istemem.

AZMI - (Miiteessir) Rezan, bilsen. O yikik, kerpigten

kuliibelerde oturan ¢iplak ayakli kadinlari, gérsen ne

temiz, ne yiiksek ruhludurlar. Bu memlekin derdile dogan, derdile 6len o Anadolu

koyliisiinii bilsen.bilsen Rezan*'®

Ortak bir zevkleri olmayan Rezan ile Azmi, ayr1 diinyalarda yagamakta, Azmi

kendini isine verirken, Rezan ise kozmopolit komsulariyla, Avrupai yasam tarzinin
getirisi eglencelerde bulusmaktadir. Karis1 tarafindan adam yerine konulmayan
Azmi'nin ise pesinde Istanbul'un imariyla ilgili ¢izimlerini ele gegirmek isteyen
Amerikali sirketler vardir. Bir dolandiric1 olan Pertev Berki, Rezan't kendisine asik
ederek, Azminin ¢izimlerini ¢almaya ikna etmistir. Rezan'in kuzeni Selma'nin aileyi
ziyarete gelisiyle iligkiler 1sinir. Bir gece eglence doniisiinde ikisi arasinda gegen
konusmalar1 duyan ve birbirleriyle yakinlasmalarini géren Selma, durumu kuzeni
Nevin ve Hiirrem'e agmistir. Aksam gec saatte eve gelen Rezan ve Pertev Berki
cizimleri ¢alip giderlerken Selma onlar engellemis, giiriiltiiyli duyup silahiyla asag:
inen Azmi, olanlar1 anlayinca Pertev Berki'yi 6ldiirmek istemistir. Selma'nin Azmi'yi
ikna etmesiyle 6liimden kurtulan Pertev Berki, polis tarafindan yakalanirken, Rezan
ise diislip hastaneye kaldirilir. Olanlardan sonra karis1t Rezan't bosayacagini bildiren
Azmi, tanigtiktan sonra meziyetlerine hayran ve asik oldugu Selma'ya evlilik teklif
eder.

AZMI - Birbirimizi pek iyi anladik. Dimagimiz aym seyi diisiindiigii gibi istemez
misin kalplerimiz de ayni1 hisle ¢arpsin. Sen Tiirk kadinliginin, Tiirk cocugunun
yikkselmesi i¢in ¢alis, ben de su viran yurdumuzun imar ve ihyasina
calisayim.(Ellerine uzanir) Selma, benden elini ¢ekme Selma senin temiz ve
yiiksek ruhundan ilham alayim. Hayatta hiir ve namuskar ¢alisarak yasayalim. 2

Yazar, Rezan karakteri ile "medeni kanunun kadinlara bahsettigi serbestiden
faydalanarak tiirlii asiriliklara kacan, Batililasmay1 milli degerleri, milli hasletleri hice
saymak olarak anlayan ziippe sosyete kadininin tutumunu yermektedir.(...)Bat1 hayrani,
sosyete kadini Rezan biitiin serbestisi ve pervasizligmma ragmen saglam manevi
degerlere dayanmadigindan kolayca aldatilacak kadar giigsiizdiir.”*?* Bunun yaninda,
degerlerine bagli, Batililasmanin bilim, fen, egitim gibi 6z degerlerini benimsemis ve

bunlar1 giindelik hayatina aktararak ¢evresine, milletine faydali olmaya ¢alisan Selma

419 Musahipzade Celal, Biitiin Oyunlar1, s. 271.

420 A e.s. 274,

421 Sevda Sener, Musahipzade Celal ve Tiyatrosu, Ankara Universitesi Dil Ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Yayinlari, No: 146, Tiyatro Enstitlisii Serisi: 2 Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara, 1963,
s. 98.
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ise sirtin1 dayadigi gelenekten dolayr saglam ve giicliidiir. Ilerde olusturulmasi
beklenen modern ve mutlu Tiirkiye'yi Selma gibi, Azmi gibi bireyler kuracaktir.

Miisahipzade Celal, Selma adli oyununda, gelecege dair tasidigi umudu,
gormek istedigi yeni insan modelini kurgulamistir. O, Tiirkiye'nin uyanik caligkan ve
vatansever bilim adaminin elinde yiicelecegi inanciyla oyun kisilerini ideallestirerek
model tipler sunmaktadir. Diger oyunlarinda uzak bir gegmisin 6zlemle andig1 lonca
sanatgisinin yerini bilgili ve caligkan bir mimar ile ilkiicii bir kadin 6gretmen
almislardir. 1ki kahraman da milli manevi degerlere olan bagliliklari, sanatta
gelenekgilikleri ile biitiin manevi baglarini kaybetmis, yolunu sasirmis "asri" ve sathi
taklit¢iliklerin karsisindadirlar. Selma’da saltanat doneminden kalma bati hayranligi
ve isgal kuvvetleriyle temas halinde olan “komprador ticaret burjuvazisi
kalintilariyla”, modern Tiirkiye’nin aydin, caliskan insanlar1 arasinda bir karsitlik
olusturulur. Oyun, bilginin, hiinerin, alin terinin cehalete, sahtelie, hazir yiyicilige
olan zaferi ile sona erer.4??

Yasar Nabi Nayir’m Inkildp Cocuklar*® adli oyununda, Modemn
Tiirkiye’nin, aydin, caligkan ve ulusalci insanlarin cabalariyla kurdugu/kuracagi
diisiincesi islenir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinde gerceklestirilen gelismeler, devrimler
sonucu elde edilen kazanimlar ve Tiirk insaninin ¢aliskanlig1 sayesinde biiytik bagarilar
elde edebilecegi goriisiinii telkin eden oyunda; gelecege umutla bakan, kendine
giivenen, ¢aligkan insanlarin birlikte kuracaklar1 yeni, uygar ve baymndir bir Tiirkiye*?*
imgesi ¢izilir.

Yiizbasi

Zaferden sonra nasil ¢alisir!.. Akin akin,
Her taraftan is¢iler kostu yanan Afyon’a
Tiirk kalir m1 medeni yasamakta hi¢ sona?..
Onda da birincidir, birinci olacaktir,
Yepyeni binalarla sehirler dolacaktir.
Caddeler, asfalt yollar, betondan abideler,
Yiikselen bacalari ta bulutlar1 deler
Fabrikalar yayilir yurdun her bucagina,
Benzer demiryollari bir driimcek agina;
On yillik imar isi buna kafi delildir.

Tirk artik afyon yutmus bir Asya’li degildir
Cumhuriyet devrine girip ilerleyeli.

Turgut

Bu hayat imrenecek bir hayat degil midir?
Bu da Tiirk’iin sanati, bu da Tiirk’tin ilmidir,
Ham maddeyi isleyen kollar ¢ogaldi bugiin,

422 Sevda Sener, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul,
2000, s. 83.

423 Yagsar Nabi Nayir, Inkilap Cocuklari, Cumhuriyet Halk Firkasi Katibiumumiligi, Ankara, 1933

424 A e, s.90.
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Her tarafta sanayi iste kok saldi bugiin:
Bir fabrika aciyor vatanin her yakasi,
Bu seker fabrikasi, o kumas fabrikasi,
Otede ipekliler dokuyor narin eller,
Beride yigiliyor ¢inilerle heykeller,
Mobilya mu istersin, iste en kiibikleri,
Iste demirhaneler, Tiirkiye celikleri,
Ciftciye sanab iste, orduya silah iste,
Her tiirlii saadet var boyle ilerleyiste.
Hasili yiikseltince her tarafta bir baca

Avrupa kesemiyor artik bizi haraca,*2°

Daha Once Mavi Yildirim oyununda bahsettigimiz; Cumhuriyet ideolojisinin
yakin ge¢misi reddederek Osmanli’y1 otekilestirmesi ve bir “i¢ diisman™ algisi
yaratmasi1 durumu, Yasar Nabi Nayir’in Inkilap Cocuklar adli oyununda yeniden
cikar karsimiza. Oyunda Osmanli Imparatorlugu donemi Tiirk tarihi bakimindan kanl
ve karanlik bir donem olarak degerlendirilir ve agir bicimde elestirilir. Osmanli’nin
yiizlerce yildir yanlis bir yol izledigi, ulusal degerlere kars1 kayitsiz kaldig1 ve uzak
iilkelerde bosuna savasarak pek cok insanmn Sliimiine sebep oldugu®?® dile getirilir.
Boylelikle Cumhuriyet’in yeni bireyinin milli ve medeni degerler iizerinden ingasi

amagclanmaktadir.

Cumbhuriyet ideolojisinin 6nemle tizerinde durdugu ve biiylik gorevler
baglaminda oyununda yer verdigi meslekler arasinda yer alir. “Yeni nesli
ogretmenlerin eseri” olarak géren Cumhuriyet ideolojisinin, milli ve medeni bireylerin
ogretmenlerin elinde sekillenecegine olan inanci tamdir. Bu bakimdan 6gretmenlik
meslegi, donemin ilke ve devrimlerinin 6nemini anlatan pek ¢ok oyun, film, roman ve
hikayelerinde ideal bir kurgu igerisinde yansitilir. Cevat Fehmi Bagkut’un Paydos adli
oyunu da ideal Ogretmen kurgusunda yazilan oyunlar arasinda yer almaktadir.
Oyunlarinda siklikla Tiirk insaninin i¢ine diistiigii ikili karsithga odaklanan Baskut,
deger degisimi karsisindaki caresiz Tiirk toplumunu taglamali bir dille elestirir. Eski
ve yeni degerler arasinda sikisarak bocalayan tiplere pek ¢ok oyununda yer veren
yazar; Paydos’ta 6gretmenlik mesleginin kutsalligina inanan ideal bir 6gretmenin
kapital degerler karsisinda diistiigii ¢aresizlik ve ailesi tarafindan ugradigi bir komplo

sonucu mesleginden vazge¢cmek zorunda kalig1 alinir.

425 Yagar Nabi Nayir, inkilap Cocuklari, Cumhuriyet Halk Firkas1 Katibiumumiligi, Ankara, 1933, s.s.
4-5,
426 Sevda Sener, Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Ve Kiiltiir Sorunlari, s. 164.
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Paydos oyununda 6gretmen meslegi i¢erisinde ideallestirilen Murtaza Bey, elli
bes yaslarinda mesleginin kutsalli§ina inanan, yetistirdigi 6grencileriyle gurur duyan
Cumbhuriyetin idealist, tutkulu ve caliskan aydin 6gretmen tipidir. Karis1 Hatice Hanim
bir yandan siirekli ge¢im sikintisindan sikayet ederken diger taraftan Murtaza’nin
meslegini kazancinin azligi bakimindan kiigimsemektedir. Hatice Hanim, ogullari
Ridvan’, bakkal Hac1 Hiisamettin’in kiziyla evlendirerek rahat etmesini istemektedir.
Ancak Haci Hiisamettin, kizin1 kendisi gibi bir bakkalin ogluyla evlendirebilecegini
sOyler. Bunun {lizerine karis1 Hatice, Hac1 Hiisamettin ve onun karis1 Safinaz’in
tertipledigi bir komploya kurban giden Murtaza Bey, 6gretmenlik mesleginden istifa
eder. Sozde bir define bulunmustur ve Murtaza Bey’e bir bakkal diikkani agilir.
Murtaza Bey yeni igine bir tiirlii alisamaz, kisiligini ve onurunu kaybettigini
diisiinmektedir. Bu esnada Milli Egitim Miidiirliigii tarafindan sug¢suzlugu anlasilmis
ve meslege geri cagrilmistir. Ancak Murtaza Bey bakkalin borglar1 yiiziinden eski
meslegine donemez. Oyun imitsizlige diisen Murtaza Bey’in, bakkaldaki erzak

cuvallaria 6grencileriymis gibi ders anlatmasi yikimiyla sona erer.

Geleneksel tiyatromuzun mahalle atmosferi igerisinde yansitilan tiplerine
benzer bir kisilestirmeye sahip olan oyun, bati tiyatrosunun dolanti komedyalar
yapisindadir. Cevat Fehmi Baskut’un diger oyunlarinda da gosterdigi etik arayis;
Paydos’ta Cumhuriyet Dénemi’nin “6gretmen mitosu”yla aciga ¢ikar. Cumhuriyet’in
yeni kusagini insaa edecek kisi 6gretmendir; bu oyunda bu anlayis dogrultusunda
kurgulanan 6gretmen Murtaza Bey, en zor kosullarda, zor imkanlarla yasayan sorumlu
ve idealist bir birey olarak ideallestirilir. Ideal olan ile salt gergeklik catismasi
tizerinden Ogretmenlik mesleginin ideallestirildigi bu oyunda; ideal birey tasarimi
Murtaza Bey araciligiyla saglanir. Murtaza Bey, 6gretmenlik mesleginin Tanrisal bir
kutsalliga sahip oldugunu, bir §gretmenin gelecek kusaklara egitimli ve namuslu
gengler yetistiren onurlu bir meslek oldugunu diisiinmektedir. Oyunda, meslegiyle
gurur duyan ve tutkuyla bagli olan ideal 6gretmen tipi Murtaza Bey’in karsisinda
catismanin karsit kutbu olarak karis1t Hatice bulunmaktadir. Hatice kapitalist sistemin
degerlerini dnemseyen, ¢ikarci ve acgozlii bir kisilikte kurgulanarak, etik degerlere
bagli, 6zverili, Cumhuriyet’in ideal 6gretmen temsilinin kargisinda yer alir.

Murtaza — (...) On bes sene evvelki talebem. .. Diisiin, Tekelde miifettis olmus. ..

Bir koyli ¢ocugu miifettis olsun... Hem de benim talebem.. Iste hocaligin
miikafati. .. Iftihar ettim. .. Iftihar...

179



Hatice — Talebesi miifettis olmus... Hocaligin miikafati iste bu imis... Hangi
miikafat?... Ben miikafat almayan hammali tercih ederim.

Murtaza — (Sakaya bogarak) Hanim, sus, duymasinlar... Birisinde gozii var derler.
Hatice - Talebesi miifettis olmus... Bu karin doyurmaz.

Murtaza — Meslegimin temin ettigi manevi haz bana yetisiyor. Bir adam yetigtirme
zevki. .. Bilemezsin ne biiylik sey bu... Muallimlik Tanr1 san’atidir.

Hatice — (...) Sen sefaletten zaruretten zevk duyuyorsan, bizim giinahimiz ne?
Besliyemiyecektin beni niye aldin?4?

Manevi degerlerine siki sikiya bagli olan Murtaza Bey, meslegine, ailesine ve
namusuna diigkiin, prensip sahibi bir 6gretmen olarak ideallestirilirken, karisinin
olumsuz tavirlari, kiigiimsemeleri karsisinda “Insan niye evienir? Hayat denen yiikii
yari yartya taksim etmek, el ele verip onu miimkiin mertebe giizellestirerek felekten

1428

intikam almak icin sOzleriyle de aile kurumunun 6nemine dikkat ¢ceker. Murtaza

toplumsal Ogretilerin kendisine bictigi “baba” roliinii yerine getirirken; Tanrisal bir

kazanip evini gecindirmek pesindedir.

Tanzimat’la baglayan ve Cumhuriyet Dénemi’nde hiz kazanan, Batililasma
dedigimiz toplumsal degisim, bireysel ahlakta da erozyonlar yaratmaktadir. Paydos’ta
giinliik yasamda kendini iyice hissettirmeye baslayan kapitalizm karsisinda, idealist
bir dgretmenin tek basma siirdiirdligli ¢aba gosterilir. Paydos’ta bireysel ahlakin;
yozlasan toplum karsisinda caresiz kalisini, ideallerin, ilkelerin diizen karsisinda yenik
diislistinii goriiriiz. Boylece ideal bir birey olarak tasarlanan Murtaza 68retmen,
toplumla girdigi ¢atismada, ugradig1 komplo sonucu yenilir. Murtaza, ahlaki yonden
cokiintiye ugramis toplum degerleriyle ters diistiigii i¢in, uyumsuzluk igerisinde
ideallerinden koparilir. Toplumdaki aksakliklar, bozuk diizen ve yozlasan ahlaki
degerlerle miicadele eden 6gretmen Murtaza, oyun sonunda bu diizene yenik diisse de,
yazarin ideal olarak okuyucuya/seyirciye sundugu Cumhuriyet ideolojisinin yen nesli

emanet ettigi ideal 6gretmen tipidir.

427 Cevat Fehmi Baskut, Paydos, Cumhuriyet Matbaas, Istanbul, 1948, s.s. 9-11
428 Ale., 5.25
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3.1.3. Geleneksel ile Modern / Eski ile Yeni Degerler Catismasinda Birey

Tanzimat’la birlikte toplumsal yasamdaki degisim siireci, Mesrutiyet ve
Cumbhuriyet yillarinda da sancilt bir gecis olarak devam etmis ve bireyin yetistigi en
onemli kurum olan aile kurumunda koklii ¢atismalarin yasanmasina neden olmustur.
Dogu ve Bati1 gibi iki biiyiik paradigma arasinda se¢im yapmaya zorlanan insanlar;
kaginilmaz olarak eski ile yeninin, gelenek ile modernin, degerler dizgesinde yarattig1
ikilik karsisinda, ya direnemeyip yenik diismiis ya da bir takim kayiplarla dogru olana
yonelmeye ¢abalamistir.

Yiizlerce yildir kok salan bir gelenegi terk edip, yerine farkli bir yagsam bigimi
kurmak, bir kiiltlir alanindan, farkli bir kiiltiir alanina gegmek ya da modernlesmek,
diisiinsel boyutu itibariyle bir yarar amaci gézetmistir. Ancak 6zlinde bir yarar amaci
gozetilen modernlesme ideolojisinin, iistten dayatmaci anlayigin sonucu olarak,
hedeflenen amacina ulastigi ise tam olarak sdylenemez. Bunun nedeni ise toplumun,
geleneksel degerlerin baskisi ile batililasmanin yalnizca yasam tarzindaki ani
degisimlere neden olan bigimsel algis1 arasinda kalmasidir.

Modernlesme siireciyle birlikte yasanan degerler dizgesindeki degisim, aile
bireyleri arasindaki mesafenin artmasina neden olmakta, degisen deger yargilar1 ve
diinya goriisleri hizla aile fertleri arasinda yansimasini bulmaktadir. Bu degisim, aile
icinde Ozellikle baba-ogul arasinda diinya goriisii farkliliklarindan dolayi sorun
olmakta, aile icinde, kusaklar catismasi bi¢iminde kendini gdstermektedir. Bati
kiiltiirlintin gerek gengler ve gerekse eski kusakga yanlis anlasilmasi, eski kusagin dini
inanglarinin etkisiyle hareket etmesi bu ¢atismay1 daha da arttirmistir.

Degerler degisiminin yarattigi catisma, oyun yazarlarimiz i¢in giiglii bir
dramatik malzeme olarak goriilmiis ve cogunlukla kusak catismasi olarak aile ortami
icerisinde konu edilmistir. Boylece, genc-yasli, eski yeni ¢atigmasi ayn1 zamanda ana,
baba, evlat, kar1, koca veya kardesler arasi gatismaya déniistiiriilmiis olur.*?° Toplumu
olusturan en 6nemli kurum ailedir ve bu degerler catigsmasi aile igerisinden verilince
Oonem ve deger kazanir.

Eski ile yeni karsitliginin olusturdugu kusak g¢atismasini oyunlarinda konu
edinen yazarlarimizin bilylik ¢ogunlugu, bu ¢atigmada 6zellikle tarafsiz bir yaklasgim

sergileyerek acik bir ¢oziim yolu Onermezler. Ancak, iizeri ortiilii de olsa bu

429 Sevda Sener, Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi, Kiiltiir Sorunlari, s. 18.
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oyunlardan ¢ikarilacak 6neri yazarlarin gelenek ile modernin, eski ile yeninin uyumlu
bir sentezini yakalamak gerektigidir. Bu oyunlarda ideal olan, Batinin geleneksel
ahlaka aykir1 olmayan insani degerleriyle, dogunun yozlasmamis degerlerini
benimsemek ve modernlesmenin mutlak olarak gelenegin reddi olmadigini
kavramaktir. Dolayisiyla yazarlar, eski ile yeni degereler arasinda yasanan karsitliktan
bir tarafi ideallestirmezler ancak her ikisi arasinda uyumlu bir sentezi ima ederler. Bu
uyumlu sentez de yazarlarin ideallestirdigi modernlesme meselesini tam olarak
kavramis kendi degerleriyle de barisik olan ve batili degerlere de yiiz ¢evirmemis olan
Modern Tiirkiye’nin ideal bireyi olacaktir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Saganak** adli oyunu eski ile yeni
karsithigindan kaynaklanan kusak catismasini gergekei ve tarafsiz bir bakisla ele alir.
Modenlesmeyle birlikte gelen degerler degisimini, toplumun giincel yasamindan
hareketle aktaran oyunda; Oyunda, toplumda meydana gelen yenilesme hareketinin
etkisiyle degisim yanlis1 tutum takinan aile fertleri ile geleneksel yapiyr koruma
egiliminde olan aile fertleri ¢atisir. Geleneklerine bagli, dini biitiin bir ihtiyar olan Afif
Molla'nin yeniliklere kars1 bir tavir igerisinde oldugundan, geleneksel inanislar giiclii
olan biiyiik oglu Liitfii’yle uyum igerisindedir. Ancak, devrine goére modern tutum ve
davranislar sergileyen Liitfii’niin karis1 Belkis’1 ve Litfi’niin iivey kardesi Esref 'i pek
sevmemektedir. Ozellikle sosyal bir kadin olan ve donemin revagtaki sosyal iliski
formlarin1 uygulayan gelini Belkis'in tutumundan hoslanmaz. Belkis, iilkede
gerceklesen devrimlerin 6nerdigi, acgik, rahat, sosyal, girisken kadinin bir 6rnegidir ve

onun bu meziyetleri degisimi reddeden, tutucu kaympederini rahatsiz etmektedir.

Afif — (...) Baksana bana kizim.

Belkis - Efendim?...

Afif — Yine misafirlerin erkekli disili mi?

Belkis - Efendim?..

Afif — Kocan senin ahvalinden miistekidir. O biisbiitiin baska bir terbiye
aldi. Bu ziippeliklerinize tahammiilii yoktur... Eger tahammiil eder
goriiniiyorsa inanma!.. Giiniin birinde mutlaka tasacaktir.

Belkis — Ben ne yapiyorum efendim?..

Afif — Ne mi yapiyorsunuz?.. Bir de bu sual eksikti... ne mi yapiyorsunuz?
Esref’le el ele vermissiniz bu evi alt iist edip duruyorsunuz... Bu evi yikmaya
calistyorsunuz!..

Belkis — Biz mi?..

Afif — Evet siz, siz. biitlin zlippeliklerinizi burada tatbik ediyorsunuz. Bu kadinli
erkekli gay ziyafetleri, bu kiyafetler, bu ¢ikip girisler, bu tavirlar, bu oturup
kalkiglar... ve bu... ve bu oda doseyisler. Demin buraya girdigim zaman sandim
ki go¢ ediyorsunuz... Her sey alt {ist idi. Kiza sordum, bana gelin hanim boyle

430 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri, hazirlayan: Niyazi Aki, iletisim Yayinlari,
Istanbul, 1983,
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emretti, dedi. Eger bu sahi ise bir parca haddini tecaviiz etmissin... Kizim bak,
aklim basina devsir.*3

Ailede, toplumsal devrimlerle gelen degerler degisimini reddeden tek kisi Afif
Molla degildir. "Evvela disarida akan seli, biiyilk seli durdurmak lazim...*%”
diisiincesindeki biiylik oglu Litfi de degisimin karsisindadir. Karsi devrim igin
orgiitlenen Tarikat-1 Felahiye adl1 gerici bir orgiite {iye olan Lutfi, evinde toplantilar
diizenlemektedir. Onun karsisinda ise toplumsal devrimlerin sozciisii Esref vardir.
Latfi tutuklanip, hapsedilince evdeki iliskiler daha da gerilir. Afif Molla olanlardan
Esref '1 sorumlu tutmaktadir. Baba ogul arasinda yliz yiize bir ¢atismanin olmadigi
oyunda, aile liyeleri oncelikle temsil ettikleri ya da inandiklar1 degerlerden dolay:
birbirlerine karsittirlar. Bu karsitlik ayn1 mekanda devinen {iyelerin bir tiirlii bir araya
gelip aile olgusunu yasama gegirememelerine neden olur. Diger bir deyisle ailenin bir
aradalig tesis edilemez.

Geleneksel olanla modern olanin karsithigi tizerine kurulu oyunda; Cumhuriyet
devrimlerini benimsemis, modern yasamin gereklerine uyum saglayan Belkis ile
Kurtulus Savasi’na katilmis sonra yazar olarak {in yapmis Cumhuriyetg¢i ve 6zgiirliik¢ti
Esref yeniligin temsilci olarak ¢izilir. Afif Mola ve biiyiik oglu Litfi ise yenilige uyum
saglamakta direnen, gelenegin koruyucusu ve savunucusu olarak kurgulanmstir.
Yazar bu karsitliklara karsi mesafeli bir tutumla yaklasarak tarafsiz davranir. Bu
durum da 6ne ¢ikan degisim icerisindeki toplumun giincel ger¢egidir.

Yazar daha once gordiigiimiiz Cumhuriyet ideolojisini benimsetmek amaciyla
yazilan “lilkiicii oyunlar”da oldugu gibi, Kurtulus Savasina katilmig, Cumhuriyet
ideolojisini benimsemis olan Esref’i ideallestirmek amaciyla asir1 yiiceltmelere
kalkismaz. Benzer bir anlayista Liitfii'nlin kisilestirmesinde devam eder. Lutfi,
geleneksel inanis1 ve yeniligi reddeden tavrina ragmen olumsuz bir kurgu igerisinde
degildir. Evdeki diizensizlik, yeni ile eskinin uyumsuz karisikligi; “Eski bir dekor

29433

icinde esyanin yeni tarza gore 6zentili bir tasnifi...”**® seklinde yansitilir. Bu durumun,

Tirkiye toplumunun bir resmi olarak yansitildigi, oyundaki su sozlerle agik edilir:

Afif — ... tipki memleketin hali gibi... her sey alt iist...

Latfi — Yanlis anlamayn... sikdyetim Belkis’tan degildir. Ben onu bu yeni
ceryanlarin masum kurbanlarindan biri addediyorum... (elindeki sapkayi
gostererek) Ben bunu isteyerek mi giyiyorum? Fakat iste giyiyorum... Simdi
disariya ¢ikinca ben de herkes gibi bunu basima gegirecegim. Asrilik, bu bizim
icin bir agir mecburiyet haline geldi.

SL A e, s. 54
432 A e s.52.
4B A e, s 51.
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Afif — Ya bu deveyi giitmeli ya da bu diyardan gitmeli mi, diyeceksin?..
Latfi — Hayir, hayir, bilakis ben miicadele taraftariyim... Ben diyorum ki diisman
evvela disarida yenmek 14zim. . .43

Latfi, kardesi Esref’in tiim uyarilarina karsi c¢ikarak verdigi miicadele
sonrasinda Istiklal Mahkemesi tarafindan idama mahk(m edilir. Afif Mola hastalanir.
Esref babasinin suglamalarina dayanamayip, annesiyle birlikte evi terkeder. Belkis ise
bu “saganagin” ardindan iki ¢ocuguyla birlikte kalakalir.

Yazar, oyundaki karsitlikta herhangi bir tarafi yiicelterek ideallestirmemis olsa
da, esasinda bu karsitliktan toplum olarak kurtulabilmenin yolunun uzlasmak, bir

senteze ulasmak gerektigini su sozlerle ima eder:

Belkis — Sahi, anne! Bazen diisiiniiyorum da biitiin bu didigsme, bu ¢ekisme ne i¢in?
diyorum. Eger bu cidalden maksat herkesin saadeti ve rahati ise evvela ruhlardaki
ihtilaci teskin etmek lazim geliyor ve bunun icin de her seyden evvel anlagmak,
anlasmak 1azim.*®

Sancili bir degisim siireci yagayan Tiirk toplumundaki carpikliklara tarafsizca
egilen bir baska yazar da Resat Nuri Giintekin’dir. Yazar Yaprak Dokiimii**® adl
oyununda deger degisiminden kaynaklanan eski ile yeni karsitligin1 yine aile kurumu
igerisinden ele almaktadir. Oyunda, modernlesme siireci ile birlikte toplumun temel
kurumlarina kadar inen degerler degisiminin neden oldugu ¢atisma ortaminda yasayan
aile tiyeleri arasinda ortaya ¢ikan ayriliklar ve bu gegis donemi insanlarinin galkantili
yasantis1 yansitilir. Bir Istanbul beyefendisi olan Ali Riza Bey'in biitiin diinyasi
kitaplar1 ve ¢ocuklari iistiine kuruludur. Mutasarrifliktan emekli olan Ali Riza Bey,
memleketi olan Istanbul'a yerlesmis, eskiden babasma ve kendisine kucak actig
Muzaffer'in yaninda tercliman olarak goreve baslamistir. Biitiin kusuru eski terbiyeye
bagli, namuslu ve diiriist bir adam olmas1 ve dyle kalmak istemesi olan Ali Riza Bey,
degisen deger yargilar1 karsisinda saskindir. Miidiirii Muzaffer'in kendi referans: ile
ise aldig1 sekreterle iligkiye girmesinden dolay1 abartili bir idealizm sergileyerek isten
ayrilan Ali Riza Bey'in kendi 1dealleri dogrultusunda yetistirdigi oglu Sevket, onun bu
kararin1 oviingle karsilasa bile, glindelik hayatla daha i¢ igce olan ve evini kisith bir
ekonomiyle c¢ekip c¢evirmeye calisan karisi Hayriye, bu durumdan memnun
olmamistir. Ciinkli esinin takindig1 idealize edilmis namuslu tavir karinlarinm

doyurmamaktadir. Kocasinin ek isinden kazandig1 parayla zar zor geginen aile, artik

434 Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiyatro Eserleri s. 52.
B Ae.,s. 79.
43 Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dékiimii, MEB. Yayinlar1, Istanbul, 1992
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daha zor giinler gecirecektir. Ali Riza Bey, esi tarafindan oviilmeyi beklerken, esinin
surat asmas1 Ali Riza Bey'in zoruna gitmistir. Karis1 Hayriye ise aligilagelmis olan
geleneksel kadin tavrini bir yana birakarak isyan eder ve gergekleri kocasinin yiiziine
vurur. Cocuklar artik biiylimiistiir ve ihtiyaglar daha da artmistir. Cevrelerinde
gordiikleri seyleri onlar da istemekte, kiiclik seylerle avunmamaktadirlar. Yasam
ilerlemekte ve farklilagsmaktadir. Ali Riza Bey ise bunun farkinda degildir. O kendi
diinyasinda, erdemleri ve kizlariyla, glindelik yasamin getirisi olan yeni s0syo-
ekonomik kosullara ilgisiz bir sekilde yasamaktadir. Batililasma olgusuyla birlikte
degisen yasam bicimi ve tiikketim anlayisini algilayacak ve yeni sartlara gére pozisyon
alacak bir durus sergilememektedir. Hayriye, degismelerin farkindadir ve ailesini
bekleyen tehlikenin belirtilerini gormiistiir. Bu yiizden kocasinin dikkatini ¢cekmis, onu
uyarmistir. Ciinkii degisen yasam kosullarinda artik abartili namus sdylemlerine ve i¢i
bos beylik laflara yer yoktur. Namuslu kalabilmek i¢in yeni sartlar1 fark etmek ve bu
sartlara gore kendini diizenlemek gerekmektedir. Ali Riza Bey'in deger yargilari
gecmiste kalmis, gramafonla sembollestirilen yeni hayat -Batili yagam bi¢imi- ¢oktan
aile kurumuna sizmistir. Bunun farkinda olmayan tek kisi ise Ali Riza Bey'dir. Artik
karisi da esinin degisen, doniisen sartlar karsisindaki giigsiizliigiinii anlamis, ona olan
saygisini yitirmistir.

HAYRIYE - Sagim agarincaya kadar sana ¢ocuk gibi inandim, Ali Riza Bey, alim
adam, okumus adam, kadri bilinmemis adam diye inandim ve acidim artik yeter,
madem ki elindeki son ekmek pargasini birakmak namus borcuymus, birak fakat
unutma ki pahalilik artiyor, meleklerin git gide zaptedilmez hale geliyorlar.
(Bagrrarak) Pencereyi kapa diye bagirdin yiiziime, pencere kapamakla ig bitmiyor,
¢linkii gramafon artik icerdedir, Ferhunde Hanim kendi gramafonunu onlara
hediye etti, icerde dans ediyorlar, neye soktun evime onu. (Siddetle pencereyi agar,
uzakli yakinli gramafon feryatlari isitilir.) Bu bir salgin, Ali Riza Bey karsi
dursana, sustursana, evimde, susturayim, ¢ocuklarim sokaga dokiilsiinler daha mi
iyi, Ustelik bir de yokluk, yokluk yiiziinden evlatlarim birer birer dokiilmeye
baslarsa, iki elim on parmagim yakandadir.*%

Ali Riza Bey, artik zor zamanlar yasamakta, kitaplarin1 satarak gecinmeye
calismaktadir. Otoritesini Dbiitiiniiyle kaybetmis, aile i¢i hiyerarsideki konumu
sifirlanmis, deger yargilart alt iist olmustur. Oglu Sevket, diigiiniinlin oldugu gece Ali
Riza Bey'in gittigi Baglarbasi'ndaki emekliler kahvehanesine gelerek babasini bulur.
Ali Riza Bey, burada kendisi gibi yeni diizenin getirdikleri karsisinda tutunamamais
birkac yasli adamla arkadashk etmektedir. "Salgin git gide siddetini arttirtyor, benim

kapim1 da zorlamaga basliyor, kars1 koymak mi1? Ne ile? Leyla ile Necla biz de

BT A e, s. 31
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yasamak istiyoruz diye baskaldiriyorlar'®® diye Sevket'e dert yanar. Boylesi hizh
degisim siirecleri ortaya bir degerler karmasasi ¢ikarmakta, kusaklar ya da toplumun
farkli kesimleri arasina asilmasi zor uzakliklar koymaktadir. Bu uzaklik ¢agdas yasam

bicimini benimseyenle eski degerlere bagli kalanlarin arasmna girerek iletisimin

kopmasina, uyumun bozulmasina neden olmaktadir.*3

“Harp sonu dedigimiz diinyanin esasen bulanik bir zamaninda bu pek birden bire
olan eskiden yeniye gegis hareketinin bir ¢cok muhafazakar aile ¢ocuklarinda
sarsintilar ¢okiintiiler yapmasi kaginilmaz bir zarurettir.(...) Yaprak Dokiimii'ne bu
zaviyeden bakilirsa onda muayyen bir zamanin gegici hastaligindan daha esasli bir
sey gormek lazim gelir. Ailede baba otoritesinin zayiflamasi. Her zamanda baba,
degismez sandig1 diinyasinin nizamlariyla hayat, zevk, ahlak vesair telakkileriyle
beraber ihtiyarlar; giinden giine degisip yenilesen bir hayatt mahluku olan
cocuklariyla anlasamaz hale gelir; onlar {izerindeki otoritesini kaybeder. Bu asag1
yukart her zamanin hikayesidir. Fakat bizim inkilabimiz gibi biiyiik bir devir
degisimi zamanlarinda siddeti artar. Ali Riza Bey ideallerine ulasamaz. Bu
Osmanli miinevveri hepimizin saygi ile sevdigimiz fakat eskimis fikirlerine yan
cizmeye mecbur babalarimizdan biridir. Onun asil yaprak dékiimiinii ¢cocuklarinin
birer birer dokiilmesinde degil, kendi fikir ve kanaatlerinin dokiilmesinde aramak
lazim gelir.”*4°

Ali Riza Bey, yasananlardan dolay: sikintilidir. Cocuklarinin yasam bi¢imini
onaylamamakta fakat ekonomik anlamda da yasadigi ¢okiis nedeniyle gocuklari
lizerinde otorite kuramamaktadir. Yasananlara engel olmaya kalktiginda ise zaten
karis1 hemen kendisine engel olmaktadir. Ali Riza Bey, artik yasananlar karsisinda
teslim olmus, istemese bile diizene uyum saglamaya baslamistir. Eski Ali Riza Bey
gitmis, yerine baska biri gelmistir. Fakat sonradan yasananlar diisiiniildiiglinde bunun

bir travma hali oldugu aciktir.

ALI RIZA BEY - (...) Annen melek gibi kadin, fakat o da onlarin tarafina gegti.
Kim var simdi bdyle olmayan diyor kizlarina, ne hazirladin, baska tiirlii nasil koca
bulacaklar, bu onlarin ekmegi diyor, baska hangi caremiz var, evime bir akin
basliyor, evvela kdseye bucaga kaciyorum, fakat sonradan diistiniiyorum ki, buna
da hakkim yok, kizlarimiz1 alacak adamlari hi¢ olmazsa gdéziimle gérmeliyim,
giindiiziin fenerle sokakta adam arayan Diyojen gibi, ben de dansli bu gece
toplantilarinda kizlarima koca aramaga mecburum, fakat hangisine emniyet
edebilirim yarabbi? Cocuklarimin etrafinda siipheli golgeler dolastyor, bu sefer
artik olacak diyorum, fakat gdlgeler kayboluyor, yerine yenileri beliriyor. 44

Fikret disinda, yasanan gosteris ve pariltidan nasibini alabilmek ve alafranga
hayatin nimetlerinden faydalanabilmek i¢in sahip olduklar1 degerleri feda eden aile,

yeni bir ¢evre edinmis, zevk ve eglencede asiriya kagmaya baslamistir. Leyla nisanlisi

BEAL e, s. 43,

439 Sevda Sener, "Oyun Yazar1 Resat Nuri Giintekin", Hiirriyet Gosteri, Aralik 1989, Say1:109, s. 23.
40 Resat Nuri Giintekin'in Tiyatro ile flgili Makaleleri, "Romandan Piyes Cikarmak", hazirlayan:
Kemal Yavuz, Kiiltir Bakanlig1 Yay, Istanbul, 1976, s.s. 116-121.

441 Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokiimii, s. 44.
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Abdiilvahap'tan ayrilir. Sebep ise kiiciik kardesi Necla'dir. Leyla'dan hevesini alan
Suriyeli Abdiilvahap, simdi de Necla ile evlenmek istemektedir. Bunu duyan Ali Riza
Bey beyninden vurulmusa doner. Hemen nisan hediyelerinin gonderilmesini ister.

Ama Necla, Ali Riza Bey'e kars1 ¢ikar.

NECLA - Baba, Baba o kadar acele iyi degil.

ALI RIZA - Ne demek?

NECLA - Diisiinmek lazim baba.

ALI RIZA - Neyi?

NECLA - Ne hakla kismetime mani oluyorsunuz baba, sirtima bir manto istedigim
zaman Emniyet Sandiginin borcu oldugu gibi duruyor diyen sen degil misin? Bir
corap icin, bir gdmlek icin, yer demir gok bakir. Gemisini kurtaran kaptan diye
kurt gibi uluyan sen degil misin?

()
ALI RIZA - Yaprak dokiimii. Anladik yakami birakmayacaksin, ama elimde bir
tane de mi kalmayacak? 442

Yasanan olaylar1 hazmedemeyen Ali Riza Bey, gittikce daha cok icine
kapanirken, gecmiste iizerine titredigi biitiin degerlerin yavas yavas anlamsizlagtigina
sahit olmakta ve careyi ailesinden kagmakta bulmaktadir. Hiyerarsik iligkiler ag1 ve
temeller sarsilmistir. Bu durum ailenin diger fertlerinin de isine gelmistir. Bu arada
Sevket tutuklanir. Ferhunde, Sevket'i terk etmis, ailede yasananlara dayanamayan
Fikret, ic ¢ocuklu bir adamla evlenerek aileden ayrilmis, Leyla ise sokaklara
diismiistiir. Evdekilere kiisen Ali Riza Bey, Fikret'in yanina gider fakat orada
tutunamayacagini anlayinca siitkardesine ugrar. Oradan da bekledigi ilgiyi goremeyen
Ali Riza Bey, felg gecirerek hastaneye yatirilir. Daha sonra ailesi onu Gureba
Hastahanesi’nde bulur. Artik aileye zengin bir miiteahhit'in metresi olan Leyla
bakmaktadir ve bunamis olan Ali Riza Bey'i de yanina almistir. Bu durum Ali Riza

Bey'in ve onun eskimis sOyleminin artik ¢oktiigliniin kanitidir.

“Ali Riza Bey'in karakter saglamligi olarak degerlendirdigi niteligin yasam
tarafindan katilik olarak yargilanmasi onun dramini olusturur. Yasam esneklikten
yoksun olanlar1 bagislamaz. Tutarli olmak i¢in kendi degerlerinden hi¢ 6diin
vermeyen Ali Riza Bey yoldan ¢ikan kizinin ekmegi ile beslenen bunak bir ihtiyar
olmaktan kurtulamaz.” 443

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in, Kadin Erkeklesince*** adli oyunu, Cumhuriyet

Modernlesmesinin, kadinin aile ve toplum igerisindeki roliinii yeniden tanimlayarak

442 A e, s.s. 89-91.

43Sevda Sener, "Oyun Yazar1 Resat Nuri Giintekin", Hiirriyet Gésteri, Aralik 1989, Say1:109, s.s. 24-
25.

44 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kadin Erkeklesince, Marifet Matbaas1, Istanbul, 1933
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olusturdugu "Yeni Kadin" imgesinin triinii olan Tiirk kadininin, kendisine sunulan
esitliklerden yararlanmaya kalkmasiyla ortaya ¢ikan eski-yeni catigsmasini ele alir. Ali
Tevfik Bey, vesayeti altindaki 6ksiiz ama zengin Memduha'nin babasindan kalan
miras1 yonetmekte, zorlasan hayat sartlari karsisinda yasadigi rahat hayati1 bu servetten
faydalanarak saglamaktadir. Ali Tevfik Bey'in esi Mebrure Hanim, ¢ok varlikli
olmayan ailesinin gelecegini garantiye almak i¢in, kendileriyle birlikte yasayan ve
esinin vesayeti altinda bulunan Memduha ile oglu Ali Siireyya'y1r evlendirmek
istemektedir. Ali Siireyya ise bu evliligi siddetle reddediyordur. Annesinin biitiin
cabalarina ragmen Memduha ile evlenmeyi reddeden Ali Siireyya, bu kararliliginin
nedenini agiklarken yeni kusagin bakis agisiyla da tanigilir. "Memduhanin fazla saffeti
bence biiylik kusurdur. Evlenecek olsam benimle yumruk yumruga fikri miicadeleye
kadir bir kadn almak isterim'*** diyen Ali Siireyya, eskinin ana babasinin segimlerine
riza gosteren saygili evlat modelinden oldukg¢a farklidir. Eski kusagin ise Ali
Siireyya'y1 anlamasi zordur.
Memduhanin izdivaca mani saydigin saffetinden ¢ok ziyade serveti var.
ALI SUREYYA - Anne servetle degil kalbe muvafik bir hiiviyetle evlenilir.
MEBRURE - Yeni fikirlerin bayraktar1 gibi goériinmeye ugrasiyorsun amma
telakkilerince ¢ok gerisin...Goniil isleri gecmis zamana ait birer oyuncak
hiikmiinde kaldi. Bu vakitte parasiz hi¢bir sey olmuyor "mahdumunuzun maasi kag
liradir?,, diye sorduklar1 zaman cevap vermeye utaniyorum.(...)
ALI SUREYYA - Anne y1g1l1 bir servet tiikenmeye mahkumdur. Fakat kuvvetli
bir azimle her mania yenilebilir. Ben ¢alisacagim, karim ¢aligacak. Kazancimizi
aksam yuvamiza getirecegiz. (..) Iki kafa, dort kol. Iste yasamak icin
kullanacagimiz aletler.
MEMDUHA HANIM - Ah yavrum, c¢ok basit fikirlerle oyalanarak kendini
aldatiyorsun. Ikii kol, bir kafa. Ve calismak hiisnii niyeti herkeste vardir. Ve bu
azme ragmen diinya sekenesinin onda sekizi ag.44®
Son zamanlarda oglu Ali Siireyya'nin halini pek begenmeyen Mebrure Hanim,
oglunu gozleyip, kendisine haber getirmesi i¢in bir dedektif tutar. Oglu Ali
Streyya'nin bir sirkette kiiciik bir aylikla c¢alisan Nebahat isminde bir kizla
gorlstiigiini ve gizli gizli bulustugunu 6grenir. Mebrure Hanim daha bu haberin
sokundan kurtulmadan, Ali Siireyya Bey ile Nebahat'in Maslak yolunda trafik kazasi
yaptiklar1 haberi gelmis, kazay1 kiiclik yaralanmalarla atlatan genglerin ise gizlice
evlenmis olduklar1 ortaya ¢ikmistir. Oglunun sectigi kizi gelin olarak istemeyen

Mebrure Hanim i¢in ise artik yapacak bir sey yoktur. Mecburen evinin kapisini oglu

ve gelini Nebahat'a acar. Nebahat ile bir sohbetlerinde Nebahat'in Ali Siireyya ile

M5 A e, s 23
448 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kadin Erkeklesince, s.s. 23-24.
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evlendigi i¢in ailesi tarafindan reddedildigini 6grenen Mebrure Hanim, bu durumdan
cok rahatsiz olmus, zaten bu evlilige kars1 oldugundan, Nebahat ile yildizlar bir tiirli
barismamistir.

Nebahat'in orf, adet ve gelenekleri dislayan tutum ve davranislar biitiin aileyi,
Ozellikle de Mebrure Hanim"1 ¢ildirtmaktadir. Zaten bir yerde ge¢misin orf adet ve
geleneklerinin temsilcisi olan Mebrure Hanim ile “Yeni Kadin” Nebahat'in
anlagmalarini beklemek miimkiin degildir. Bu konuda Nebahat'i teselli etmeye ¢alisan
Ali Tevfik Bey'in "Aldirma kizim. Gegen asrin istipdat perverdesi kadinla bu asrin
climhuriyet zihniyetinden dogan yeni kadinlik carpisiyor. Elbette anlasamayacaksiniz.

K“*s6zleri durumu Ozetlemektedir.

Elbette birinizin tavri, hareketi 6tekine giran gelece
Fakat durumlarin bu raddeye gelmesinde, Nebahat'in abartili bir modernlik séylemi
icinde olmasi ve kadinlara sunulan haklar1 kendi ¢ikarlari i¢in kullanmaya calismasinin
pay1 ¢oktur. Berna Moran, Glirpinar'in eserlerinde eski kafa ile yeni kafanin siirekli
catigmakta oldugunu belirtir. Fakat bu "yeni kafa"y1 temsil edenler her zaman olaylara
akil yoluyla bakabilen, tarafsiz bilimsel bakis1 hazmetmis kisiler degildir, cogu ig¢inde
yasadiklar1 toplumun ahlakini reddeden zipgikt1 kisilerdir.””**® Moran'm belirlemesi
Nebahat'e uymaktadir. Yeni vasiflarla donatilmis olan Nebahat'in marjinal tutumlar
takinip, kadin-erkek esitligini ve esiyle yaptig1 evlilik sézlesmesini bahane ederek

durumlan isine geldigi gibi yorumlamasi sorun yaratmaktadir. Ozellikle Mebrure

Hanim'in dayanacak giicii kalmamustir.

MEMDUHA HANIM - Dag tas camasir yigildi. Isci getirmeye halimiz miisait
degil. Reyhana biraz yardim ediverde bu kirliligin bir par¢a oniinii alalim dedim..
Havuza diismiis kedi gibi hemen ikrahla basini sallayarak: "Ben kadin hizmeti
goremem siifli igtir. Ben erkegim,, dedi. Bu cevabi karsisinda dona kaldim. Biiyiik
inkilaplar oldu. Diinya degisti. Biitiin bildigimiz gordiigiimiiz adetlerin akintilart
tersine dondil. Fakat rabbim muhafaza etsin degisikligin bu tiirliisii bizden bagka

kimsenin evinde goriilmemistir®
Nebahat'in devrimlerle gelen yenilikleri kendi ¢ikarlar1 yarara kullanmaya
kalkmasiyla ev gergin iliskiler agiyla oriilii bir mekana doniigsmiis gibidir. Daha ¢ok
gelin-kaynana ikilisi arasinda yasanan sikintilar yiiziinden evin erkekleri, 6zellikle de
Ali Siireyya ezilmektedir. Eski kusagin yeni kusagi bu haliyle kabul etmesi, onlari
iclerinde barindirmalar1 miimkiin gozilkmemektedir. Yasanan gerginligin bir sekilde

catlaklar yaratacagi kaginilmazdir. Zaten Ali Siireyya lizerine kurdugu mutlu aile

4“7 A e. s.s. 69-70.
448 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, {letisim Yay, Istanbul, 1991, s. 88.
49 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kadin Erkeklesince, 1933, s.s. 75-76.
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hayalini Nebahat yiiziinden kaybeden Mebrure Hanim, evin huzursuzluk kaynagi yeni
kusaga artik sabir gosterecek durumda degildir. Ali Siireyya'nin Nebahat'in hamile
oldugunu sdylemesi bile annesinin kalbini yumusatamaz. Oncesinde gelinine sicak
davranan ve ona sevgi gosteren Ali Tevfik Bey bile Nebahat'i dislar. Yeni kusak evi
terk eder. Bir siire sonra hamile olan Nebahat dogurur. Fakat, Nebahat'in kadinlara
taninan haklar1 yanlis anlamasi ve kendi ¢ikarlari i¢in kullanmaya kalkmasi, geng ¢iftin
acilar yasamasina sebep olacaktir. Calisma hayatinin 6ne ¢ikardigi sartlar yiiziinden
bebeklerini kaybeden genglere sicak bir dost eli gene eski kusak tarafindan
uzatilacaktir.

Ahmet Muhip Dranas'm Golgeler*>°

adli oyununda da degerler degisiminin
yarattig1 krize deginilir. Golgeler, degisen, doniisen deger yargilariyla birlikte bireyin,
burjuva aile ve evlilik kurumu icerisinde yasadigi ruhsal problemlere egildigi bir
oyundur. Ataerkil aile diizeninin kigkirtilmig babalik formu, yeniden kurgulanan deger
yargilar1 karsisinda bastirilmaya, yikilmaya mahkamdur. Gec¢miste kendileriyle
gerektigi bicimde iliski kurmayan, onlart sindiren ve kendi ego dairesi igerisinde
ailesinin hayatin1 yoneten bu gii¢lii yapinin ¢ékmesiyle ipler ailenin diger fertlerinin
eline gegmis, gegmisin giiclii, tanrisal babasi, doganin kagmilmaz sonucu olarak
ihtiyarlayinca, kendi kosesine c¢ekilmeye mecbur olmustur. Gegmiste otorite
karsisinda ezilen ve birbirine yaklagan ailenin fertleri, bu otoritenin ¢okmesi karsisinda
rahatlamiglar ve kendi iliskilerini rahat rahat yasamaya baslayarak, gegmisin
otoritesini dislamiglardir. Baba, bu durumda kendi yalnizligina ¢ekilmis, kendi i¢
diinyasinda olusturdugu yeni iliskilerle avunmaya belki de ge¢misin parlak giinlerini
hayalindeki farkli bir kadinla, Narcicegi FElbiseli Kadin'la yeniden yasamaya
calismistir. Bu dislanma dogaldir ki yasinin getirisi olan kuruntular1 da beraberinde
getirmekte, Oliimiin yaklastigini hisseden yasl adam, karisinin kendisini aldattigini,
kendisi Oliince de mutlaka bir baskasiyla olacagini diisiinmektedir. Baba’nin
gecmisiyle diissel bir iliski igerisinde oldugu oyunda, siirekli git-gellerle, diis ve
gercegin i¢ icedir.

450 Ahmet Muhip Diranas, Golgeler, Ulus Basimevi, Ankara, 1947
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Oyunda, geleneksel aile yapisinin yerini alan modern aile anlayisiyla,
yiizeysel de olsa olusmaya baslayan bireysellesmeyle birlikte degisen aile igi roller,*!

Baba tarafindan soyle dile getirilir:

BABA - Miihim olan nedir bilir misin? Daha dogrusu, feci olan.evet, feci. Insan
baz1 gercekleri pek gec anliyor, mesele bu. Hayati da, insanlar1 da, esyayi da, hatta
kendi kendini de anliyorsun bir giin geliyor, hem, ne iyi anliyorsun; ama heyhat,
is isten gegmis oluyor. Bu giizel gergekler, evet, bizi aldatan, mahzun eden seylerin
sahici yiizleri, giizel yiizleri, artik aldatmiyan, vefali olan taraflari, bir giin ortaya
¢ikiyor ama bakiyorsun, dmiir teknesi de son sahile varmis. Artik o giizel yiizler
senin ¢evrende bir riiya gibi dolasiyor; elle dokunamiyorsun, yanlarina
yaklasamiyorsun...(Bir susus) Iste o zaman senin demin sdyledigin gibi, ayikla
pirincin tagimi.*%2

Hizmetgisiyle, usagiyla burjuva aile diizeneginin birer ferdi olarak karsimiza
¢ikan oyun kisileri, babanin 6liimiiyle birlikte aile baglarini dislarlar. Bu aile formunun
iki yiizlii ve ¢ikara dayal: iligkiler bigimi anne, ogul ve kiz arasinda hemen kendini
gosterir. Babanin maddi birikimlerinin bulundugu kasanin anahtari i¢in tartigsma baslar
aralarinda. Anahtar1 elinde tutan anne, ogluna anahtar1 vermez, oglan 1srar edince
babasinin kim olduguna dair bilginin yalnizca kendisinde oldugunu sdyler, mirastan
timidini kesen kizin nisanlis1 hamile olan kizi terk eder. Ancak anahtara sahip olursa

geri gelecektir.

Bu oyunda ge¢mis ve gelecek catismast hem toplumsal olarak iilkenin
yasadig1 eski ve yeni, gelenek ve moderne denk gelmekte, hem de oyundaki babanin,
kendi yasamu igerisindeki eski ile yeninin catisikligi yasanmaktadir. Eski ve yeni
catismasini ele almak ¢ogu yazar bu malzeme tlizerinden hareket etmektedir. Ciinkii
toplumun 1950’1lere gelene kadar son yiiz yili askin siiredir yasadigi karsitlik eski ve

yeni, modern ve gelenek karsithigidir.

41 Yavuz Pekman, “Ahmet Muhip Diranas’in Sahnesinden Giiniimiize Bir Bakis”, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, sayi:1,

2002, s. 18-19.
42 Ahmet Muhip Diranas, Golgeler, Ulus Basimevi, Ankara, 1947, s. 63.
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SONUC

Osmanl1 imparatorlugu’nun modernlesme siireciyle resmi olarak karsilastig1 19.
yiizyil; etkisi bugilin bile siiren biliyiikk gelismelerin yasandigi 6nemli bir doniim
noktasidir. Bu yiizyilda ortaya ¢ikan gelismeler, toplumsal tarihimizde esine az
rastlanacak tiirden biiylik degisimlerdir. Yiizlerce yildir siiregelen geleneksel yasayis
bicimi bu donemde neredeyse birden bire tepe taklak olmus, toplum giinliik yasam
igerisindeki davranis kurallarindan baglayarak; askeri, biirokratik ve kiiltiirel alanda
radikal bir degisim isteginin nesnesi konuma getirilmistir. Devletin bir ideoloji olarak
benimsedigi modernlesme hamlesi, yasamin her alaninda hissedilirken, degisim
yanlilari, degismesini umduklar1 toplumu istenilen dogrultuda egitmek ve
dontistirmek i¢in bir takim ideolojik aygitlarla ise koyulmuslardir. Bu noktada
donemin aydinlar1 bati tarzi tiyatroyu, modernlesme ideolojisinin halka
benimsetilmesi ve bu yonde halkin egitilmesi i¢in en uygun ve etkin bir ara¢ olarak

gormustur.

Bu donemde aydinlarin modernlesmek ugruna hemen her alanda gelenege karsi
actiklar1 “savas”, bugiin gelinen nokta itibariyle degerlendirildiginde yanlis bir hamle
olarak goriilebilir. Denilebilir ki; aydinlar gelenegi modernligin karsit1 konumunda ele
alip, ancak gelenegi yok ederek modernlesilebilecegi inanciyla hareket etmis ve yanlis
bir adim atmislardir. Modernlesmeci Tanzimat aydinlari toplumu egitmeyi ve yeni
degerler dogrultusunda doniistiirmeyi hedefleyerek, toplum icinde gordiikleri
aksakliklar gidermek ve inandiklar1 degerler dogrultusunda modern bireyler insaa
etmek misyonuyla ¢alismiglardir. Ancak, ge¢mise yaslanmadan ileri gidilemeyecegi
gibi, gelenegin destegi olmadan da modernlesilemez. Gelenek ve modern
kavramlarima iliskin kavramsal bir iligski kurarken, her ikisi arasinda bir zithik degil;
diyalektik olarak birbiriyle baglantili bir iliski kurmak gerekmektedir. Gelenek ve
modern kavramlar1 arasinda ileriye yonelik bir siireklilik iligkisi bulunmaktadir.
Geleneksel olan modern olanin i¢ine bir bi¢imde sizacak ve varligini devam
ettirecektir. Bu noktada moderlesme yolunda ornek alinan bati toplumlarinin,
modernligi gelenegi yok sayarak degil; gelenegin i¢inden, gelenekle paralel giderek

yakaladiklarini bir kez daha hatirlamak gerekir.

Gelenege yaslanmayan, hatta gelenegi redderek var olmaya calisan bir
modernlesme hareketi; dogal olarak tarihsel ve toplumsal bir yabancilasmayi da
beraberinde getirecektir. Gelenegin i¢inde yasayan tarihsel ve kiiltiirel degerlerin, yok
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sayilarak modernligin tesis edilmesi miimkiin degildir. Boyle bir yaklasim, Tiirk
toplumunda oldugu gibi tepeden inme bir yaklasim olacak ve kiiltiirel diizeyde
toplumsal ve bireysel krizlere yol acacaktir. Nitekim radikal bir devrimle toplumu
topyekiin modernlestirmeyi amaglayan modernlesme silirecimiz biitiinciil bir degisim
gerceklestirememistir.  Siireg boyunca Tiirk toplumu modernitenin  ongordigi
degerlerle tanigmig fakat bu degerleri igsellestirememistir. Bu yiizden Tanzimat
Donemi’nde elit kesimin, Cumhuriyet’te ise devletin eliyle Bati’y1 model alarak ve
cogunlukla gelenegin reddi iizerinden gergeklestirilmek istenilen modernlesme
hamleleri, beklenen sonucu vermemistir. Ciinkii Osmanli’da baslayan modernlesme
cabalar1 alt yapiy1 degistirmeden tist yapisal degisikliklerle ilerlemeye c¢aligmistir.
Boylece istenilen degisim genis halk kitlelerine ulasamamus, tistelik giinliik yasamda
bir kargasaya yol agmistir. Kiiltiirel degisim isteginden rahatsiz olan halk, savunma
refleksiyle hareket ederek kiiltiirel anarsi tiretmistir. Halkin biiyiik bir kism1 disaridan
dayatmaci degisim istegine direnmis ve yeni degerlere kuskuyla yaklasmustir.
Geleneksel toplumda yasayan insan modeli, gelenegi siirdiirmeye kosullu bir biling
icerisinde hareket eder. Dolayisiyla heniiz degisime hazir olmayan geleneksel cemaat

toplumu Osmanli da muhafazakar bir direngle degisime kars1 temkinli yaklagmustir.

Oysa modernlik, oncelikle hem toplumsal hem de bireysel diizeyde tarihe ve
degisime, kisinin bu degisim karsisindaki konum ve tutumuna iliskin bir 6zbiling
gerektirmektedir. Bu 6zbiling; kisinin 6znelligini kazanmasi ve kendini bagimsizca
temsil etmesi olarak agilanabilir. Dolayisiyla modernligi bu baglamda gérmek ve
sadece Avrupa toplumlarina 6zgii olmadigimi kabullenmek gerekmektedir. Baska
toplumlarin da kendi modernligini olusturmalar1 miimkiindiir. Bat1 Avrupa, bireyin
tarihsel kaynagi ve yetistigi cografya olmus olsa da, baska toplumlar da meselenin
Oziini idrakle hareket ederek modernlesebilir ve modern bireyler var edebilirler.
Ancak modernlesme; Bati Avrupa disinda pek cok toplumda oldugu gibi Tiirk
toplumunda da, parametreleri baska bir cografyada sekillenmis olan tarihsel bir

fenomene yetisme siireci olarak tanimlanabilir.

Tanzimat ve Cumhuriyet Donemleri boyunca aydinlarin ve devlet ideolojisinin
icine diistiigli yanlis, gelenege kars1 bir modernlik tesis etme anlayis1 olmustur. Bu
anlayis bat1 tarz1 tiyatro tiirliniin benimsenmesinde ve ilk drneklerini vermesinde de

kendini gosterir. Osmanli’da yiiz yillardan beri var olan karagdz, ortaoyunu ve meddah
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gibi geleneksel tiyatro tiirleri, batidan ithal edilen yazili tiyatro formunun

benimsenmesiyle neredeyse tamamen yok sayilmis ya da gormezden gelinmistir.

Bu anlayisin asil nedenini, donem itibariyle yayginlagsmaya baslayan
milliyet¢ilik akim1 ve modernlesme ideolojisinde aramak dogru olacaktir. Ciinkii her
iki ideoloji de, geleneksel tiyatromuzun yapisi igerisinden halka telkin edilemeyecek
ideolojilerdir. Geleneksel tiyatromuz, bir Imparatorluk tiyatrosu olmasi nedeniyle ¢ok
uluslu, ¢ok dilli ve ¢ok Kkiiltiirliiydli. Bundan dolay1 yazarlar modernesmeye ve
milliyet¢ilige dair fikirlerini geleneksel tiyatro formu icerisinden iletemeyecekleri igin
bat1 tarzi tiyatroya yonelmislerdir. Tip kisilestirmesine dayanan geleneksel
tiyatromuzda, modernlesme ve milliyet¢i ideoloji dogrultusunda ideal bireyler
kurgulamak yazarlar i¢in olanaksiz géziimektedir. Bundan dolay1 yazarlar ideolojileri
dogrultusunda ideal birey tasarimlarini ancak bati tarzi tiyatro araciligiyla var etme
yolunu se¢mislerdir. Bu yilizden batili tarzda tiyatroyu benimseyen vyazarlar;
geleneksel tiyatroyu basit, gereksiz, hatta; “bi edibane” bulmuslardir. Buna karsilik
bat1 tarzi tiyatro, yazarlarin ideolojilerini halka daha iyi tasiyabilecegi inanciyla
fazlaca 6nemsenmis ancak, yazilan oyunlar; 6rnek alinan batinin basit birer taklidi
olmaktan ileri gidememistir. Ciinkii batinin binlerce yillik geleneginin bir {iriinii olan
bu tiyatro, bize oldukca uzak ve yabanci kalmaktadir. Dolayisiyla yazarlar ¢ogunlukla
bat1 tiyatrosundan uyarlamalarla veya birebir taklitlerle oyunlar yazmis ve tiyatroyu

kendi i¢ estetiginden kopararak ideolojileri dogrultusunda aragsallastirmislardir.

Tanzimat Donemin’de Sinasi’yle baslayan bati tarzi tiyatroya, Namik Kemal ve
Ahmet Mithat Efendi gibi Oncii yazarlarin eliyle, ideolojik bir ara¢ olarak toplumun
egitilmesi yoniinde bir misyon yiiklenmistir. Bu ideolojik yaklagimin sonucunda, yeni
baglayan dram sanatimiz, gelenege donilismek bir yana; yiiklendigi ideolojinin altinda
ezilerek uzunca bir doénem gelisme gosterememistir. Modernlesme ideolojisi
dogrultusunda ideal bireyler insa etmek istegi iizerine kurgulanan tiyatro metinleri,
gerceklikten beslenmedigi gibi, didaktik ve romantik {islubuyla, sanatin dogasina
aykar1 bir estetikle, toplumsal bir list gerceklik olusturmak amacindadir. Yazarlar, igine
diistiikleri mantiksal hatanin farkinda olmaksizin, kurguladiklari ideal bireylerin
toplumsal yagamda olusacagini varsaymis ve boylece ne isteklerine ulasabilmis ne de

yazili tiyatroyu olumlu yonde bir gelenege doniistiirebilmistir.

Tanzimat Donemi’nde oyun yazarlarimizin igine diistiigii ideolojik kaygi
toplumun modernlesme dogrultusunda doniistiiriilmesi ve ideal bireylerin
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yetistirilmesi olmustur. Bundan dolay1 yazarlarin; goriicii usiilii evlilik, aile, kadinin
Ozgiirlesmesi, Ozgiirliikk, vatan sevgisi ve Bati hayranligi gibi temalar iizerinde
yogunlastig1 goriiliir. Benzer temalarin tekrarlanmasinin temel nedeni, modernlesme
siireci boyunca toplumun yasadig kiiltiirel degisim krizidir. Yazarlar toplumun karsi
karstya geldigi kiiltiirel degisimi tiyatro araciligiyla ¢ozmeyi diisiinmiis ve bu ylizden
toplumsal gergeklikten kopuk bir bakis agisiyla hareket etmislerdir. Eski diizen ile yeni
arasinda bocalayan ve bu yiizden biling par¢alanmalar1 yasayan bir topluma yol
gostermek adma, faydaci bir tutum takinan oyun yazarlari; sosyal bir misyon
yiiklenerek tiyatroyu egitici, 6gretici bir kiirsii gibi gérmiislerdir. Bundan dolayidir ki,
yazilan oyunlar romantik bir islup icerisinde, iitopik bir yasam kurgusuyla
bicimlendirilmistir. Boylece tiyatral 6z ve estetik gozardi edilerek, tiyatro esas
amacindan uzaklastirilmistir. Oyun yazarlari, gecikmis bir endiseyle “az zamanda ¢ok
isler” basarabilmek icin, estetik kaygilardan uzak kalarak, modern toplumun yap1

tagini olusturacak olan ideal bireyler yetistirmenin pesine diismiislerdir.

Tiirk Tiyatrosu, modernlesme siireciyle birlikte hemen her alanda oldugu gibi
tiyatro alaninda da neredeyse gelenekle bagim biitiiniiyle koparmustir. Geleneksel
tiyatroyu temel alarak iizerine yeni olani insa etmeyi basaramamis olan tiyatromuz,
uzunca bir slire batili yazarlari taklit ederek bir dram gelenegi olusturmak istemistir.
Ancak model alinan ile model alan arasinda bulunan derin uyumsuzlugun bir soncu
olarak Tiirk Tiyatrosu kendine 6zgii bir kimlik edinememistir. Oyun yazarlarimiz,
Tanzimat’la birlikte baslayan batililagma siireciyle, toplumun yasadig kiiltiirel
catismalarin tanig1 olarak, genellikle benzer konulara yonelmis ve bat1 tiyatrosundaki
orneklerinin aksine derinliksiz, yiizeysel kurgular i¢erisinde hapsolmuslardir.

Tanzimat’la baslayan modernlesme siireci yumusak bir gecis hamlesi olarak
goziikse de, Cumhuriyetle birlikte keskin ve dayatmaci bir zihniyete biirtinerek
totaliter olmayan, demokrat bireyler liretmek istemis ve bu yolda pek ¢ok kurum gibi
tiyatronun da aragsallagsmasina neden olmustur. Tanzimat oyun yazarlarinin genel
egilimi kendimiz kalarak batidan faydalanmak isterken, Cumhuriyet doneminde ise
yazarlarimiz, bati gibi olmak, hatta onlar1 ge¢cmek, ezmek gibi bir kompleks
igerisinden oyunlar iiretmislerdir. Bu baglamda Tirk Modernlesmesinin,
baslangicindan nerdeyse gilinlimiize dek, bir diialite yarattig1, “bizler ve onlar” ikiligi
seklinde yasandig1 bir gergektir. Bu sorunsal yazarlari da i¢ine ¢ekerek Tanzimat ve

Mesrutiyet yillarinda modern yasamin gereklerini halka benimsetmek amaciyla
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oyunlar yazmalarina neden olurken, Cumhuriyet Tiirkiye’sinde ise milli kimligin
ingasina ve resmi ideolojinin pekistirilmesine yonelik olarak gelismesine neden
olmustur. Batii orneklerinin aksine Tiirk Tiyatrosu uzunca bir donem sanatsal
amacindan koparilarak, modernlestirme ideolojisi dogrultusunda "kamu yararina"
sunulmustur. Bundan dolay1 da, Tanzimatla baslayan modern Tiirk Tiyatrosu uzun
yillar boyunca taklitten Oteye gegememis, bati modelinde bir tiyatronun
toplumumuzda yeserip kok salmasi miimkiin olamamistir. Bir bakimdan,
modernlesme baglaminda hala devam eden ve tam olarak tamamlanmamis bir siireg
s0z konusudur. Bat1 toplumlarinin binlerce yillik gelenege dayanan, felsefi diisiinsel
altyapisi sonucu elde ettigi modern toplum ve birey, bizde tepeden inme bir yontemle,
suni bir ortamda yesertilmek istenmistir. Oyun yazarlarimiz yazdiklari oyunlar
araciligiyla halki egitmek ve yeni degerlere hazirlayip doniistiirmek amaciyla hareket
etmis, bunun sonucundaysa idealize tiplerden kurulu bir tiyatro iiretmislerdir. Oyun
yazarlarinin kurguladigi oyun kisileri gilinliik pratik yasam igerisinden segilen,
psikolojik derinligi icerisinde ele alinmis oyun kisileri degildir. Oyunlarda
ideallestirilen tipler yazarlarin toplumda olusmasini istedigi refleksleri harekete
gecirmek lizere olusturulan model tiplerdir. Burada amaglanan yazarlarin idealleri
dogrultusunda kurguladiklar tipler araciligiyla toplum algisini bicimlendirmektir.

Tiirk Tiyatrosu’nun “en verimli” doénemi olarak kabul edilen 60’11 yillarda,
oyun yazarlari, 1960 Anayasasi’nin sagladig1 6zgiirliik ortam1 sayesinde daha 6zgiin
oyunlar yazmislardir. Bu dénemde Geleneksel tiyatroyla kurulan bag oyunlara olumlu
yonde yansimis, yazarlar belirli bir tiyatro estetigi yakalayarak toplumcu bir bakisla,
Tirk Tiyatrosu’nun uzun yillardir bulamadig1 damari yakalamiglardir. Ancak 1980’li
yillara kadar siiren bu verimli donem, yine bir askeri darbe sonucu olusan “siki
yonetimden” nasibini alarak, adeta sessizlige gOmiilmiistiir. Darbe ortaminin
olusturdugu “apolitik” toplumdan yazarlar da etkilenmis, yazilan oyunlar, suya sabuna
dokunmayan veya istii ortiik, dolayli gondermeler iceren bir yapida yazilmistir.
Dolayisiyla Tiirk Tiyatrosu kisa ge¢misi igerisinde silirekli olarak, kimi zaman
toplumsal, kimi zamansa siyasi ideolojilerin etkisi altinda kalarak, kayda deger bir
basar1 elde edememistir.

Ulusal tiyatro arayislarmmin sona erdigi giiniimiizde ise gerek odenekli
tiyatrolar gerekse kurumsal tiyatrolar, ¢agin gercekliginden uzak, klasik oyun

anlayisiyla, dar bir seyirci kitlesine seslenmektedir.
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Buna ragmen sayilar1 fazla olmamakla birlikte Istanbul basta olmak iizere,
birkag biiyiik sehirde son yillarda goriilmeye baslayan Alternatif Tiyatro arayislari,
olumlu sonuglar vermeye baslamistir. Kimi zaman bodrum katlarini, kimi zamansa
apartman dairelerini tiyatro sahnesine ¢evirerek, kendi yazdiklar1 samimi hikayeleri
sahneleyen bu alternatif gruplar; bir kimlik arayisi i¢ine diismeden oyunlarinda
“insan1” merkeze koyarak tiyatro yapmaktalar. Bu da umutsuzluga diismememiz igin

olumlu bir adim gibi goziikiiyor.

197



Abdiilhak Hamid Tarhan,

Abdiilhak Hamid Tarhan,

Ahmet Mithat Efendi:

Aki, Niyazi:

Aki, Niyazi:

Aki, Niyazi:

Aksin, Sina:

Althusser, Louis:

Altikulag Demirdag, Refika:

Altun, Fahrettin:

KAYNAKCA

Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatrolar1 1, Yayina
Hazirlayan: inci Enginiin, Istanbul, Dergih

Yayinlari, 2002, 5.92

Abdiilhak Hamid Tarhan Tiyatrolar1 5, Yayina
Hazirlayan: Inci Enginiin, Istanbul, Dergih

Yayinlari, 2002, .95

Biitiin Oyunlanr, Hazirlayan: Inci Enginiin,
Istanbul, Dergah Yayinlari, 1998, s. 9.

Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-
1967, Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari,
1968, s.22.

XIX. Yiizyll Tiyatro Tarihi, Erzurum, Atatiirk

Universitesi Yaymlari, 1963,

XIX. Yiizy1l Tiirk Tiyatrosunda Devrin Hayat
ve Insanm, Erzurum, Atatirk Universitesi

Yaylari, No:327, 1974, s. 92

Tiirkiye’nin Yakin Tarihi, Ankara, Cumhuriyet
Yayinlari, 2012, s. 38

Ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, cev.
Mahmut Ozisik, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2000,
5.13-16

“Abdiilhak Hamid Tarhan’in Eserlerinde Dogu-
Bat1 Karsilastirmast  ve Kiiltir Meselesi”,
Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar
Dergisi, Giiz (13), 2010, s. 7-20

Modernlesme Kurami: Elestire Bir Giris,

Istanbul, Yénelis Yayimnlari, 2002, s. 180-181.

198



And, Metin:

And, Metin:

And, Metin:

And, Metin:

Anderson, Benedict:

Aristoteles,

Armstrong,Nancy:

Atiker, Erhan:

Avci, Yasemin:

Aydin, Suavi:

Baki, Elif:

Baltacioglu, ismayil Hakka:

Baraz, Mehmet Rebii Hatemi:

Tanzimat ve Istibdat doneminde Tiirk Tiyatrosu
1839-1908, Ankara, Tiirkiye is Bankasi
Yaynlar1 1972, s.s. 336-337.

Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara,
Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, 1983, s. 466-
467.

Elli Yihn Tiirk Tiyatrosu, istanbul, Tiirkiye Is
Bankas: Kiiltiir Yayinlari, No: 124, 1973, 5.65

Mesrutiyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, 1972, 5.400

Hayali Cemaatler, istanbul, Metis Yayinlari,
2007, s.s. 3-12.

Poetika, c¢ev. Samih Ruifat, Istanbul, Can
Yayinlari, 2010, s.4

History in the House of Culture: Social
Disorder and Domestic Fiction in Early
Victorian England, Poetics Today, Published
by: Duke University Press, Vol. 7:4, 1986, s.s.
654-658. www.jstor.org.

Modernizm ve Kitle Toplumu, Ankara, Vadi
Yaynlari, 1998.

“Osmanli Devleti’'nde Tanzimat Ddneminde
“Otoriter Modernlesme” ve Kadinin Ozgiirlesmesi
Meselesi”, Ankara Universitesi Osmanh Tarihi
Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergisi,
Ankara, Say1:21, 2007, s.2

Kimlik Sorunu, Ulusalhk ve Tiirk Kimligi,
Oteki Yaymevi, Ankara, 1998, s. 89.
Ulusun insas1 ve Edebiyat Kanonu, Istanbul,

Libra Kitapgilik ve Yayincilik, 2010, s.173

Tiirk’e Dogru, Istanbul, Kiiltiir Basimevi, 1943,
ibn-iir Refik Ahmet Nuri Sekizinci, Cilt I,
Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2001, s. 100.

199


http://www.jstor.org/

Barck, M. Buhr, W. Schroeder, K: Bilimsel Diisiincenin ilkeleri 2, Aydinlanma

Baumeister, Roy F.

Bayri, Hakan:

Belge, Murat:

Berkes, Niyazi:

Berkes, Niyazi:

Berman, Marshall:

Bozdogan, Sibel:

Brocet, Oscar:

Budak; Ali:

Bulag, Ali:

Biiyiikarman, Didem Ardali:

Hareketi ve Felsefesi, ¢ev. Veysel Atayman,
[stanbul, Birim Yayinlari, 1984, s. 5.

Identity Cultural Change and Struggle For
Self, New York Oxford University Press, 1996

Tiirkiye’de Kimlik Siyaseti Sorunu ve Ulusal
Kimlik, Erzurum, Doktora Tezi, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s.
56-57.

"namik kemal: ask ve evlilik iizerine", Edebiyat
Ustiine Yazlar, Istanbul, Y.K.Y, 1994, s.s. 289-
290.

Tiirk Diisiincesinde Bat1 Sorunu, Istanbul, Bilgi
Yayinevi, 1975, 5.193
Tiirkiye’de Cagdaslasma, istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2002, s.372

Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, istanbul,
Iletisim Yayinlari, 2013, s. 103.

Modernizm ve Ulusun Insas1  Erken
Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Mimari Kiiltiir,

Istanbul, Metis Yaynlari, 2012, s. 49.

Tiyatro Tarihi, Ed: Inénii Bayramoglu, Ankara,
Dost Yaynlari, 2002, s. 164-170.

Osmanli  Modernlesmesi ve  Edebiyat,
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilgiler Dergisi,
say1 18, Agustos 2002.

“Islam ve Gelenek”, Bilgi ve Hikmet, say1:9, Kis

1995, s. 11.

“Vatan Kavrammin Tiirk Tiyatro Edebiyatindaki

Seyri Uzerine Bir Inceleme,” A.U. Tiirkiyat

200



Calinescu, Matei

Connell, R. W:

Coskun, Ismail:

Cottingham, John:

Caglar, Behget Kemal:

Caglar, Behcet Kemal:

Caglar, Behget Kemal:

Cakir, Serpil:

Camlibel, Faruk Nafiz:

Camlibel, Faruk Nafiz:

Celik, Sara:

Cetin, Halis:

Arastirmalan Enstitiisiit Dergisi Erzurum, Sayi

37,2008, s.141

Modernligin Bes Yiizii, ¢cev. Sabri Giirses,
Kiire Yayinlari, istanbul, 2011

Toplumsal Cinsiyet ve Iktidar, Cev: Cem
Soydemir, Istanbul, Ayrinti Yayinlari, 1998, s.
141-150.

“Modernlesme Kurami Uzerine”, Sosyoloji
Dergisi, sayi:1, Istanbul, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yay. 1989, s. 299.

Kartezyen Diializm: ilahiyat, Metafizik ve Bilim,
Cogito, Y.K.Y, 1997, say1:10, s.283

Attila, Ankara, Cumhuriyet Halk Firkas1 Genel
Katipligi Ulus Basimevi, 1935, s. 29.

Coban, Ankara, Cumhuriyet Halk Firkas1 Genel
Katipligi Ulus Basimevi, 1935, s.s. 68-73.
Ergenekon, Ankara, Cumhuriyet Halk Firkasi
Genel Katipligi Ulus Basimevi, 1935, s. 7.
Osmanlhh Kadin Hareketi, Metis Yayinlari,
Istanbul, Kadin Arastirmalari Dizisi:4, 1994
Akan, Inkilap ve Aka Kitabevleri, istanbul 1965,
S.s. 7-8

Ozyurt, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevleri,
1965, s. 17.

Modern Felsefe 1, Editorler: Sara Celik, Serdar
Uslu, Eskisehir, Anadolu Universitesi Yayni,
Haziran 2012, s. 1-4.

“Gelenek ve Degisim Arasinda Kriz: Tirk
Modernlesmesi” Dogu — Bati, Diisiince Dergisi,
Yil 7, say: 25 Kasim-Aralik-Ocak 2003-2004,
s.171-175

201



Cetin, Halis:

Cigdem, Ahmet:

Cligen, A.Kadir:

D’Hollbach, Henry Tillich:

Demir, Kemal Tahir:

Demir, Kemal Tahir:

Diranas, Ahmet Muhip:

Doganer, Yasemin:

Durakbasa, Ayse:

Durgun, Senol:

Eisenstadt, S. Noah

Modernlesme ve Tiirkiye’de Modernlestirme

Krizleri, Ankara, Siyasal Kitabevi, 2003, s. 97.

Aydinlanma Felsefesi, Istanbul, Aga¢ Yaymcilik,
1993, s. 48.

“Bati Aydinlanmasinin Diiglinsel Kokenleri ve
Elestirisi”, Mugla Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, ILKE, Atatiirk’iin Dogumunun
125. Yili ve Cumbhuriyetimizin 83. Yili Ozel
Sayist, s. 27.

The System Of Nature Or Laws Of The Moral
And Physical World Vol 1 1868 Trans. H.D

Robinson, s. 5.

Notlar/Osmanhlik/Bizans, Yay. Haz. Cengiz
Yazoglu, istanbul, Baglam Yay. 1992, 5.42
Yorgun Savascl, Istanbul, Tekin Yaymevi, 2002,
s.147

Golgeler, Ankara, Ulus Basimevi, 1947, 5.63

“Cumbhuriyet’in Onuncu Y1l Kutlamalar1”, Askeri
Tarih Arastirmalar1 Dergisi, Ankara, yil:5,

Say1:9, Subat 2007, 2007, s.119-143.

“Cumbhuriyet Doneminde Modern Kadin ve Erkek
Kimliklerinin Olusumu: Kemalist Kadin Kimligi
ve ‘Miinevver Erkekler’”, 75 Yilda Kadinlar ve
Erkekler, Ed: Ayse Berktay Hacimirzaoglu,
Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari,
Tarih Vakfi ortak yayinidir, Ekim 1998, s. 47
Otoriter Devletin Demokratiklesmesi, Yeni
Tiirkiye Dergisi, 5/29

Modernlesme: Baskaldir1 ve Degisim,
Ceviren: Ufuk Coskun, Ankara, Dogu Bati
Yayinlari, 2007, s. 11

202



Elias, Norbert:

Enginiin, Inci:

Enginiin, Inci:

Enver Tore,

Firidinoglu, Nilgiin:

Findley, Carter

Fiisun Ustel,

Gellner, Ernest:

Giddens, Anthony

Giddens, Anthony:

Goethe,

Uygarlik Siireci I, ¢ev. Ender Atesman, Istanbul,
Tletisim Yayinlari, 2002, s. 139.

Abdiilhak Hamid’in Mektuplar, Istanbul,
Dergah Yaylari, 1995, s. 27

Yeni Tiirk Edebiyati-Tanzimat'tan
Cumhuriyet'e (1839-1923), Istanbul, Dergah
Yayinlari, 2006, s.s. 725-726.

Mesrutiyet Tiyatrosu, istanbul, Duyap Ayinlari
2006, s. 57.

“Faruk Nafiz Camlibel’in “Kahraman Destan1” ve
Yazinsal Metnin Uretim Siirecinde Ideolojik
Zorunlulugun Rolii”, TIstanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve

Dramaturji Boliimii Dergisi, sayi: 17, 2010,

Vaughn "Decision Making in The Ottoman
Empire”, V. Milletleraras1 Tiirkiye Sosyal ve
Iktisat Tarihi Kongresi, T.T.K. Yay., Ankara,
1990,

“Makbul Vatandas”in Pesinde II.
Mesrutiyet’ten Bugiine Vatandashk Egitimi,
Istanbul, iletisim Yayinlar1, 2011

Uluslar ve Ulusc¢uluk, insan Yayinlari, Istanbul,
1992, s. 78.

Modernite ve Bireysel — Kimlik: Geg
Modern Cagda Benlik ve Toplum, ¢ev. Umit
Tatlican, Say Yaymlari, 2014

Modernligin Sonuclari, Ceviren: Ersin Kusdil,
Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2004, s. 19.

Faust, Ceviren: Ali Cankirili, Istanbul, Timas
Yayinlari, 2005.

203



Gokalp, Ziya:

Gole, Nilifer:

Glimiisoglu, Firdevs:

Giinay, Unver:

Giindiiz, Aka:

Giindiiz, Aka:

Giuntekin, Resat Nuri:

Giintekin, Resat Nuri:

Girbilek, Nurdan:

Giirpinar, Hiiseyin Rahmi:

Habermas, Jiirgen:

Tiirkgiiliigiin Esaslari, Haz. Mehmet Kaplan,
Istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1976, s.s. 36-
37.

Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik,
Modernlesme  Baglamida Islami  Kimlik
Arayisi, Ed: Sibel Bozdogan, Resat Kasaba,
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, s.88

Cumhuriyet Doneminin  Ders  Kitaplarinda
Cinsiyet Rolleri,75 Yilda Kadinlar ve Erkekler,
Ed: Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Istanbul,
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Tarih Vakfi
ortak yayinidir, Ekim 1998, s.s. 103-111

Din Sosyolojisi, Istanbul, Insan Yayinlari, 2000, s.
358.

Beyaz Kahraman, Aka Giindiiz Kitabevi,
Ankara, 1932, 5.34

Mavi Yidirim, Cumhuriyet Halk Firkasi
Yaymnlari, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, Ankara,
1933, s. 30.

Hanger, Istanbul, Inkilap ve Aka Kitabevi
Yayinlari, 1972, s.s. 77-79.

Yaprak Dokiimii, Istanbul, MEB. Yaymnlari,
1992 s.31

Kotii Cocuk Tiirk, Istanbul, Metis Yaynlari,
2012,

Kadin Erkeklesince, istanbul, Marifet Matbaasi,
1933, s. 23.

“Modernlik:  Tamamlanmamig Bir  Proje”,
Postmodernizm, Cev. Giilengiil Nalis, Derleyen:
Nemci Zeka, Istanbul, Kiy1 Yayinlari, 1994, s. 31—
44,

204



Hollinger, Robert:

Huntington Samuel P.,

Inkeles, Alex:

Alex, David Horton Smith,

Ipsiroglu, Nazan —Mazhar:

Jameson, Frederic

Jeanniere, Abel:

Jervis, John

Jusdanis, Gregory:

Kadioglu, Ayse:

Postmodernizm ve Sosyal Bilimler, ¢ev. Ahmet
Cevizci, Istanbul, Paradigma Yaymlari, 2005,
s.44-45

The Change to Change, Modernization,
Development and Politics, New York, 1973,

Participant Citizenship in Six Developing
Countries The American Political Science
Review, Published by: American Political Science
Association, Vol:3, No:4, Dec. 1969, page: 1120-
1141, Stable URL: www.jstor.org/stable/1955075.

Inkeles, Alex “The Modernization of Man”,
Modernization: The Dynamics of Growth, Ed.
Myron Weiner, Washington, 1977, s.154-157

Becoming Modern: Individual Change
in Six Developing Countries, Harward
University Press, 1974, 5.210

Sanatta Devrim, Istanbul, Hayalperest Yayinevi,
2011, s. 96.
Biricik Modernite, ¢cev. Sami Oguz, Epos
Yayinlari, Ankara, 2012
“Modernite Nedir?”, Cev. Nilgiin Tutal, Modernite
Versus Postmodernite, Derleyen: Mehmet Kiigiik,
Ankara, Vadi Yayinlari, 2000. s. 96.

Exploring the Modern: Patterns of
Western Culture and Civilization. Oxford:
Blackwell, 1998.

Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir Milli
Edebiyatin icad Edilisi, Ceviren: Tuncay Birkan,
Istanbul, Metis Yayinlari, 1998, s. 145.

Cinselligin Inkari: Biiyiik Toplumsal Projelerin
Nesnesi Olarak Tirk Kadmlar, 75 Yilda
Kadinlar ve Erkekler, Ed: Ayse Berktay

Hacimirzaoglu, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas

205


http://www.jstor.org/stable/1955075

Kiiltiir Yayinlari, Tarih Vakfi ortak yaymidir,
Ekim 1998, s.s. 91-92

Kalaycioglu, Ersin. Saribay, Ali Yasar: Tanzimat: Modernlesme Arayisi ve Politik

Kandiyoti, Deniz:

Kandiyoti, Deniz:

Kant, Immanuel:

Kant Immanuel,

Mehmet:

Kaplan, Mehmet:

Karabulut, Mustafa:

Karadag, Nurhan:

Degisme, Tiirkiye’de Politik Degisim ve
Modernlesme, Der. Ersin Kalaycioglu, Ali Yasar
Saribay, Istanbul, Alfa Aktiiel, 2007, s. 7.
Modernin  Cinsiyeti: Tirk Modernlesmesi
Aragtirmalarinda Eksik Boyutlar, Tiirkiye’de
Modernlesme ve Ulusal Kimlik, Ed: Sibel
Bozdogan, Resat Kasaba, Istanbul, Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari, 2012,

Cariyeler Bacilar Yurttaslar: Kimlikler ve
Toplumsal Doniisiimler, Cev. Aksu Bora,

Istanbul, Metis Yaynlari, 1997, s.211

“Aydinlanma Nedir? Sorusuna Yanit” ¢ev. Nejat
Bozkurt, Secilmis Yazlar, Istanbul, Remzi
Kitabevi, 1984, s. 136.

Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung?, 5
Dezemb. 1783Kaplan,

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Kadar Tirk
Kiiltiiriinde Gelismeler, istanbul, Kiiltiir ve Dil,

Dergah Yaymlari, 1992, s.90.

Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 3,
Istanbul, Dergah Yayinlari, 1985, s. 34.
Batillasma Acisindan Tanzimat Donemi Tiirk
Romam, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Elazig, 2008, s.
20-21.

Halkevleri Tiyatro Cahsmalarn (1932-1951),
Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 1988, s. 125.

206



Karaosmanoglu, Yakup Kadri:

Karpat, H. Kemal:

Kaya, Yal¢in:

Keyman, Fuat:

Kirkpinar, Leyla:

Kisakiirek, Necip Fazil,

Kizilgelik, Sezgin. Erjem, Yasar:

Kirk, Russel:

Kongar, Emre:

Koker, Levent:

Kudret, “Cevdet:

Kumar, Krishan:

Tiyatro Eserleri, hazirlayan: Niyazi Ak,
Istanbul, Iletisim Yayinlar1, 1983, s. 54

Tiirk Demokrasi Tarihi, Istanbul, Imge
Yayinlari, 2008, s. 151.

Aydinlanma Cag ve Felsefesi, Istanbul, Tiglaf
Matbaacilik, 2000, s. 9.

“Tirkiye’de ve Avrupa’da Sivil Toplum”, Sivil
Toplum ve Demokrasi, Konferans Yazilari,
Yayina Hazirlayan: Arzu Karamani, no:3, 2004.
“Tirkiye’de  Toplumsal Degisme Siirecinde
Kadin”, 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Ed:
Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Istanbul, Tiirkiye s
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Tarih Vakfi ortak
yayimnidir, Ekim 1998, s.s. 13-15.

Tohum, Biiyiik Dogu Yaynlari, istanbul 2005, s.
166.

Aciklamali  Sosyoloji Sézliigii, Izmir, Saray

Kitabevi, 1996, s. 51.

Ten Conservative Principles,Adapted from The
Politics of Prudence (I1SI Books, 1993). Copyright
© 1993 by Russell Kirk. Used by permission of the
Estate of Russell Kirk
http://www.kirkcenter.org/. The  Russel  Kirk

Center for Cultural Renewal.

Toplumsal Degisme Kuramlar1 ve Tiirkiye
Gercegi, istanbul, Remzi Kitabevi, 2008, s. 319
Modernlesme Kemalizm ve Demokrasi,
Istanbul, Iletisim Yayinlar, 2012, s.54.
“Alafranga Dedikleri", Tarih Toplum Dergisi,
Say1:1, Ocak 1984, s. 267-271.

Sanayi Sonrasi1 Toplumdan Postmodern
Topluma, Ceviren: Mehmet Kiigiik, Ankara, Dost
Kitabevi, 2004, s. 88.

207


http://www.kirkcenter.org/

Kuran, Ercliment:

Kurtulus, Hilmi:

Kumar, Krishan

Kiiciikomer, Idris:

Kiiciikomer, Idris:

Laroui, Abdullah:

Lewis, Bernard:

Machiavelli,

Mardin, Serif:

Mardin, Serif:

Mardin, Serif:

Michelet, Jules:

Mignon, Laurent:

Tiirkiyenin Batillasmas1 ve Milli Meseleler,
Ankara, Tirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 1997,
s.151-154

Tiirk Tiyatrosu, istanbul, Toker Yaymlari, 1987,

Modern Toplumsal Diisiince Sozliigii. Ed.
William  Outhwaite. Danisman Ed. Alain
Touraine. Cev. Ed. Melih Pekdemir. Madde Cev.
Alev Erkilet Baser.

Cuntacihktan Sivil Topluma, Istanbul, Baglam

Yayincilik, 1994, s. 190.

Cuntaciliktan Sivil Topluma, Istanbul, Baglam
Yayincilik, 1994

Tarihselcilik ve Gelenek, ¢ev. Hasan Bacanli,
Ankara, Vadi Yayinlari, 1998, s.63.

Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Cev. Babiir
Turna, Ankara, Arkadas Yayinevi, 2008, s. 473
Hiikiimdar, cev. Selahattin Bagdatli, istanbul,
Der Yayinlari, 1999, s. 82

Din ve ideoloji, Istanbul, fletisim Yayinlari, 2003,
S.72

Tiirk Modernlesmesi, Makaleler 4, Derleyen:
Miimtaz’er Tiirkdne, Tuncay Onder, Istanbul,

[letisim Yaynlari, 1991, s. 10-11.

Yeni Osmanh Diisiincesinin Dogusu, Istanbul,
lletisim Yayinlari, 1998, s.321

Fransiz Ihtilali Tarihi C.1, ¢ev. Hamdi Varoglu,
Istanbul, M.E.B. Yayimlari, 1964, s. 246.
Tiirkiye’de Tiyatronun Yolculugu, Yay. Haz.

Siireyya Karacabey, “Bir Rasyonalistin Romantik

208



Moran, Berna:

Moran, Berna:

Musahipzade Celal,

Namik Kemal,

Namik Kemal,

Namik Kemal,

Namik Kemal,

Namik Kemal:

Nayir, Yagar Nabi:

Nayir, Yagar Nabi:

Noah, Eisenstadt, S:

Nutku, Hiilya:

Isyan1: Sair Evlenmesi” Ankara, A.U. DTCF
Yayinlari, 2010, s. 368-369.

Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 1, Istanbul,
Tletisim Yay, 1991, s. 88.

Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, Istanbul,
Iletisim Yaynlar1, 2003, s. 206
Biitiin Oyunlar, Hazirlayan: Orhan

Hangerlioglu, Milliyet Yayinlari, s. 268.
Akif Bey, Istanbul, Remzi Kitabevi, s.18

Celaleddin Harzemsah, Ankara, Akcag
Yayinlari, 2005,s. 81.

Vatan Yahut Silistre, Hazirlayan: Kenan Akyiiz,
Ankara Diin-Bugiin Yayinevi, 1960, s.

Zavall Cocuk, istanbul, Remzi Kitabevi, 1974,
S. 76.

Osmanh Modernlesmesinin Meseleleri Biitiin
Makaleleri 1, Yaymma Hazirlayanlar: Nergiz
Yilmaz Aydogdu-Ismail Kara, Istanbul, Dergah
Yayinlar, 2005, s. 474-479. Namik Kemal,
“Vatan”, Ibret, No: 121, (22 Muharrem 1290 / 10
Mart 1288) s.1-2

inkilap Cocuklari, Cumhuriyet Halk Firkast
Katibiumumiligi, Ankara, 1933, s.s. 4-5.

Mete, Varlik Yayinlari, Istanbul, 1980, s. 17.
Modernlesme: Baskaldir1 ve Degisim, Ceviren:
Ufuk Coskun, Ankara, Dogu Bat1 Yayinlari, 2007,
s. 11.

Tarihsel Dram ve Cumhuriyet Donemi Tiirk

Tiyatrosunda Tarihsel Dram Modelleri, C. 1-2,

209



Nutku, Ozdemir:

Okay, Orhan:

Ortayl, Ilber:

Onberk, Nevin:

Onen, Nizam

Onertoy, Olcay:

Orik, Nahid Sirrt:

Oztiirk, Nurettin:

Pekman, Yavuz:

Pekman, Yavuz:

Pekman, Yavuz:

Ankara, Devlet Tiyatrolar1 I¢ Egitim Dizisi, 1986,
S. 68.

Diinya Tiyatrosu Tarihi Cilt 1, istanbul, Remzi
Kitabevi, 1985, s. 173.

Batillasma Devri Tiirk Edebiyati, istanbul,
Dergah Yayinlari, 2005, s. 19.

Osmanh Toplumunda Aile, istanbul, Pan

Yayincilik, 2002, s.63

“Namik Kemal’de Ozgiirliik Fikri”, Dogumunun
Yiiz Ellinci Yilinda Namik Kemal, Ankara:
Atatiirk Kiiltlir Merkezi Yaymi 1993, s. 103-112.
Iki Turan, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2005, s.31
“Nigar Hanim Ve Tesir-i Ask”, Tiyatro
Arastirmalar1  Dergisi, Ankara, A.U.DTCF
Yayinlari, 1976, Say1:7, ss.234-235

Biitiin Oyunlari, istanbul, Oglak Yayinlar1, 1997,
s.s.13-1

Tiirk Edebiyatinda Insan, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanligi Yayinlari, Ankara 2001, s
217.

“Ahmet  Muhip  Diranas’in  Sahnesinden
Giiniimiize Bir Bakis”, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliimii Dergisi, sayi:1, 2002, s.18-
19

Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, Mitos
Boyut Yayinlari, Istanbul 2002, s.13

“Tanzimat  Donemi  Oyun  Yazarliginda
Batililasma Olgusu”, Tiyatro Arastirmalari
Dergisi, Ankara, A.U.DTCF Yayinlar1 2002, s. 18.

210



Pekman, Yavuz:

Platon:

Recaizade Mahmut Ekrem:

Rousseau, Jean Jacques:

Safa, Peyami:

Sait Halim Pasa:

Saribay, Ali Yasar:

Saribay, Ali Yasar:

Seckin, Bilge:

Sevengil, Refik Ahmet:

Shayegan, Daryush:

“Tirk Tiyatrosunda Bir ‘Basrol’ Olarak Mahalle”,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii

Dergisi, Istanbul, say1 10, 2007 s. 22.

Devlet, cev. Ersin Uysal, Istanbul, Dergah
Yayinlari, 2006, s. 3-8

Biitiin Eserleri Cilt 3, Haz: Ismail Parlatir,
Istanbul, M.E.B. Yaymlari, 1997, s. 197.

Toplum Soézlesmesi, cev.Vedat Giinyol, Istanbul,

Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, 2006, s. 46-70.

Tiirk Inkildbmma Bakislar, Ankara, Kiiltir
Bakanlig1 Yaymlari, 1981,

Buhranlarbmiz ve Son Eserleri, Yayna
hazirlayan: Ertugrul Diizdag, Istanbul, Iz
Yayincilik, 1998, s.55-56

Kamusal Alan Diyalojik Demokrasi ve Sivil
Itiraz, istanbul, Alfa Yayinlari, 2000

Tiirkiye’de Demokrasi ve Sivil Toplum,
Tiirkiye’de Politik Degisim ve Modernlesme, Ed:
Ersin Kalaycioglu, Ali Yasar Saribay, Istanbul,
Alfa Aktiiel Yayinlari, 2000, s. 544-559.

1908 Devriminde Politik Tiyatro ve Besa
Oyunu, 1.U. Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi,
say1:38, Mart 2008, s. 266.

Tiirk Tiyatrosu Tarihi III Tanzimat Tiyatrosu.
(Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 1961),
5.104-106. Ahmet Fehim Bey'in Hatiralar1, Y ayina
Hazirlayan: Hafi Kadri Alpman, (istanbul:
Tercliman Gazetesi, 1977)

Yaral Bilin¢ Geleneksel Toplumlarda Kiiltiirel
Sizofreni, Istanbul, Metis Yaynlari, 2012, s. 59.

211



Shils, Edward:

Smith, Anthony D:

Sokullu, Seving:

Stearns, Peter N.

Sener, Sevda:

Sener, Sevda:

Sener, Sevda:

Sener, Sevda:

Sener, Sevda:

Seriati, Ali:

Sinasi,

Tanilli, Server:

“Modernligin Golgesinde Gelenek”, Dogu Bati
Diisiince Dergisi, Y1l 7, say1: 25 Kasim-Aralik-
Ocak 2003-2004, s.s. 146-147.

Uluslarin Etnik Kokeni, Cev: Derya Komiirc,

Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2002, s.s. 57-58.

Tiirk Tiyatrosu’nda Komedyanin Evrimi,

Kiiltiir Bakanlig1 Yayilari, Ankara 1998, s. 173.

Oxford Encyclopedia of a Modern World, Oxford

University Press, 2008

"Oyun Yazar1 Resat Nuri Giintekin", Hiirriyet
Gosteri, Aralik 1989, Say1:109, s.23
Cumhuriyet’in 75 Yiliinda Tirk Tiyatrosu,
Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinari,
2000, s. 89.

Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi
Kiiltiir Sorunlari, Ankara Universitesi Dil Ve

Tarih Cografya Fakiiltesi, Ankara, 1970, s. 17.

Cagdas Tirk Tiyatrosunda Insan (1923 -
1972), Ankara, Ankara Universitesi Dil ve Tarih
Cografya Fakiiltesi Yayinlari, 1972, s.10
Musahipzade Celadl ve Tiyatrosu, Ankara,
Ankara Universitesi Dil Ve Tarih Cografya
Fakiiltesi Yayinlari, No: 146, Tiyatro Enstitiisii
Serisi: 2 Tirk Tarith Kurumu Basimevi, 1963, s.
98.

Dinler Tarihi Cilt 1, ¢ev. Abdullah, , Istanbul,
Yedi Gece Kitaplar1 1982, s.182-186

Sair Evlenmesi, Tertip Eden: Mustafa Nihat
Ozon, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1972, s. 70-

Devlet ve Demokrasi, istanbul, Cem Yayinlari,
1993, s. 34.

212



Tanilli, Server:

Tanpinar, Ahmet Hamdi:

Tansel Abdullah, Fevziye:

Tekin Oniir, Huriye:

Timur, Taner:

Timur, Taner:

Tosun, Ramazan:

Toulmin, Stephen:

Touraine, Alain:

Tonnies, Ferdinand:

Tonnies, Ferdinand

Tore, Enver:

Uygarhik Tarihi, Istanbul, Alkim Kitabevi, 2007,
S. 436.

19. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Istanbul, Yap:
Kredi Yayinlari, 2008, s. 52-53.

Namik Kemal’in Hususi Mektuplar I, Ankara,
Tirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1967, s. 119-185.
1980 Sonras1 Tiirk Toplumunda Bireyin
Doniisiimii, VI: Ulusal Sosyoloji Kongresi,
“Toplumsal  Doniisiimler  ve  Sosyolojik
Yaklasimlar” Adnan Menderes Universitesi, Ekim
2009, s. 598.

Osmanh Kimligi, Imge Kitabevi, Ankara, Imge
Kitabevi, 2000, s.s. 37-39

Osmanh-Tiirk Romaninda Tarih, Toplum ve
Kimlik, Istanbul, Imge Kitabevi Yayinlar1, 2002,
s. 70.

“Atatirk’in =~ Tirk  Tarth  Tezi”, Sel¢uk
Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi
Arastirma ve Uygulama Merkezi Ata Dergisi,
Konya 2002, say1: 10, s. 229-234.

Cosmopolis: The Hidden Agenda of Modernity,
Chicago, University of Chicago Press, 1992, s. 8.
Modernligin Elestirisi, Ceviren: Hiilya Tufan,
Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2004, 5.9
Fundemental Concept of Sociology, NewYork,
1940. Aktaran: Hilmi Yavuz, Bati Uygarh@
Tarihine Teorik Bir Giris, s. 145.

Community and Society: Gemeinschaft
und Gesellschaft, translated end edited by Charles
P. Loomis, The Michigan State University Press,
Copyright 1957, pp
II. Mesrutiyet Tiyatrosu, Istanbul: DUYAB
Yaylari, 2006, s.5

213



Tuncay, Murat:

Turan, {lter:

Turani, Adnan;

Tiirkone, Miimtaz’er:

Ulug, A.Vahap:

Ulgener, F. Sabri:

Ulken, Hilmi Ziya:

Ustel, Fiisun:

White, Jenny B:

Weber, Max

Yalg¢in, Alemdar:

Yavuz, Kemal:

Yavuz, Hilmi:

“Modern Tiirk Tiyatrosu’nun Ilk Sikintilarina
Toplu Bakis”,yedi, Dokuz Eyliil Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Yayin, s. 20.

“Tiirkiye’de Demokrasi Kiiltiirii”, Yeni Tiirkiye
Dergisi, 1999, 5/29, s. 144,

Cagdas Sanat Felsefesi, Istanbul, Remzi
Kitabevi, 1998, s.s. 24-26.

Siyaset, istanbul, Opus Yayinlari, 2009, s. 215.
“Birey ve Sivil Toplum Iliskisi Cercevesinde
Tirkiye’de Demokrasi Sorunu”, Mukaddime,
say1:6, 2012, s.11

Zihniyet, Aydinlar ve Izm’ler, Ankara, Mayas
Yayinlari, 1983, s.5.52-53

Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, istanbul,
Ulken Yayinlari, 1992, 5.66

Makbul Vatandasin Pesinde II. Mesrutiyetten
Bugiine Vatandashk Egitimi, Istanbul, Iletisim
Yayinlari, 2011, s. 15.

Para ile Akraba, istanbul, Iletisim Yayinlari,
19909, s.s. 64-65.

Economy and Society, University of
Califomia Press, London, USA,1978, vol.: 2.

II. Mesrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi,
Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2002, s.124

Resat Nuri Giintekin'in Tiyatro ile Tlgili
Makaleleri, "Romandan Piyes Cikarmak",
Istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 Yay, 1976, s.5.116-121

Bati Uygarh@g Tarihine Teorik Bir Giris,
Ankara, Asina Kitaplar, 2008, s. 145.

214



Yesilkaya, Nese:

Yiicedag, [brahim:

Yiiksel, Aysegiil:

Halkevleri‘, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince
‘Kemalizm’, C. 2, Istanbul Iletisim Yaynlari,

2004, s. 115.

“Moderniteyi Marshall Berman Uzerinden
Okumak”, Sarkiyat Ilmi Arastirmalar Dergisi,
Geng Arastirmacilar Ozel Sayisi, Ocak 2011, s.
83-86.

Cumbhuriyet’in 75. Yihinda Tiirk Tiyatrosu
“Panel, Istanbul Devlet Tiyatrosu, Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Oyun Yazarligi,” Istanbul, Mitos
Boyut Yayinlari, s.48

215



TAMER TEMEL - OZGECMIS
1975- Kayseri dogumlu

1995 - Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Bolimii

Dramatik Yazarlik Ana Sanat Dali’nda tiniversite egitimine basladi.

1999- Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Béliimii
Dramatik Yazarlik Ana Sanat Dali’ndan “7990°dan Giiniimiize Tiirk Tiyatrosu’nda
Postmodern Ozellik Gésteren Oyunlar” bashkli tez ¢alismasiyla lisans egitimini

tamamladi.

2002- Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Béliimii Dramatik

Yazarlik Ana Sanat Dali’nda Aragtirma Gorevlisi olarak goreve basladi.

2007- Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde “Necati Cumali’'nin
Oyunlarindaki Kadin Karakterlerin Incelenmesi” baslikli tez calismasiyla Yiiksek

Lisans egitimini tamamladi.

2008 —Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Béliimii’nde, YOK kanununun 35. Maddesi geregince Arastirma Gérevlisi olarak,

doktora egitimi almak amaciyla gorevlendirildi.

216



