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TANZIMAT’TAN ERKEN CUMHURIYET’E TiYATRO VE
EGITIM ILiSKiSi:

MEKTEP TEMSILLERI (1896-1936)

NILGUN FIRIDINOGLU

(0Y/

Bu tez Tanzimat’tan Erken Cumhuriyet’e tiyatro tarihine ulusal tiyatro tarihi yazimi
disindan bakmaya calisarak tiyatro ile toplumun egitimi arasinda kurulan iliskinin
ideolojik ¢ok yonliliiglinii ¢oziimlemekte, 19. yiizyill sonlarinda Osmanli
Imparatorlugu’nda ilk 6rneklerin verildigi okul tiyatrosunu hazirlayan sosyo-politik
ve sosyo-kiiltiirel siireci ve ilk metinleri bu baglamda incelemektedir. Bu ¢ergevede
arastirma, Erken Cumhuriyet Donemi’nde adeta bir “tiir’e doniisen mektep
temsillerinin Tek Parti yonetiminin propaganda aract olarak nasil kullanildigini

ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Ideoloji, Mektep Temsilleri, Tanzimat, Mesrutiyet,

Erken Cumhuriyet, Modernlesme.



THE RELATIONSHIP BETWEEN THEATRE AND EDUCATION
FROM TANZIMAT TO EARLY REPUBLICAN ERA:

SCHOOL STAGE PLAYS (1896-1936)

NIiLGUN FiRiDINOGLU

ABSTRACT

This dissertation examines the ideological versatility of the relation established
between theatre and educating the society from the Tanzimat era till the early
Republican era with a critical perspective on the national theatre historiography.
More particularly, it investigates the socio-political and socio-cultural factors paving
the way for the Mektep Temsilleri in the Late 19th century in Ottoman Empire and
explores the chief examples of the Mektep Temsilleri within this context. This
dissertation, within this scope, reveals how the Mektep Temsilleri which in a sense
evolved into a “genre” in the early Republican era served as a medium of

propaganda.

Keywords: Theatre, ldeology, School Stage Plays, Tanzimat Era, The Second

Constitutional Era, Early Republican Era, Modernisation



ONSOZ

19. yiizyilin ikinci yarisindan bugiine kadar Osmanli-Tiirkiye tiyatrosu politik
kirilmalar esliginde okunmus ve tiyatro tarihgileri bu politik kirilmalarla birlikte
ilerleyen ve modernlesen ulusal bir tiyatronun varligini ortaya koymaya
caligmiglardir.  Ancak idari anlamda yOnetimsel alandaki  devrimlerin,
degisikliklerinin her zaman i¢in her alanda gelismeyi saglayamadigin1 da dikkate
almak gerekir. Istibdat yonetiminin ardindan Mesrutiyet ve sonrasinda Cumhuriyetin
ilan1 agirlikli olarak tiyatronun ilerlemesine olanak taniyan donisiimler olarak
kaydedilmistir. Oysa devletin daha demokratik bir baglamda yeniden kendini
kurgulamasi ile sanatsal formun gelisimi arasinda her zaman dogrusal bir iligkinin
varhigindan bahsetmek miimkiin degildir. Siyasal doniisiimler sonucunda “yeni’nin
“eski”ye gore konum almasi, eskide olup biteni kendi ideolojik kurgusu ekseninde
Kimi zaman yok saymasi, genel olarak sanatin 6zel olarak tiyatronun gelisim
stirecinin siirekli olarak kesintilere ugramasina zemin hazirlamistir. Her defasinda
kendini, kars1 karsiya kaldigi yeni ideolojik yapilanmalar gercevesinde kurmaya
caligmasi, sanatin, kendi dinamikleriyle ilerlemesinin 6niindeki belki de en biiyiik

engel olmustur.

Erken Cumhuriyet donemi mektep temsillerinin Tek Parti yonetiminin propaganda
araci olarak nasil bigimlendigi sorusu {izerine yola ¢ikan bu ¢alismada, Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e tiyatro tarihi, yukarida kisaca ifade etmeye calistigim genel
goriinimiin diginda, farkli bir perspektiften ele alinmaya caligilmistir. Tiyatronun
toplumsal fayda-egitim ekseninde kullaniminin sadece Erken Cumhuriyet Donemi ile
sinirl kalmadigr ancak bu donemde iliskinin daha fazla kurumsallagma ¢abalariyla
yiritilmeye calisildigt gozlenmektedir. Kurumsallasmanin tiyatro sanatinin
“stirdiirilebilmesi” i¢in bir zemin hazirladigi muhakkaksa da sanatin kendi

“gelisimi” igin aym sekilde bir zemin hazirladigini sdylemek zordur. Ornegin Tek



Parti yonetiminin énemli ideolojik araglarindan biri olan Halkevleri Temsil Subeleri
tiyatroyu Anadolu’nun her kdosesine tasiyordu, ancak yapilan faaliyetlerde
hedeflenen, tiyatro  sanatimin  kendi  gelisiminden  ziyade ideolojinin
toplumsallasmasiydi. Yine bu c¢ergevede, Erken Cumhuriyet Donemi’nde
Dariilbedayi’nin devletin diizenli destegine kavusmasi, konservatuar kurma ¢abalari,
halkin sanatsal ihtiyaclarin1 karsilamak ya da sanat egitiminin gerekliliginden ¢ok
yeni cumhuriyetin kurumsal modernlesme ihtiyacinin bir tezahiirii olarak okunabilir.
Dolayisiyla erken cumhuriyet donemi tiyatronun kurumsallagma siirecinin yek pare
bir ulus tahayyiiliine benzer bir bigimde cumhuriyetin sanat¢ elitleri ve tek parti
ideologlar1 i¢in begenileri, istekleri ve sanatla kurduklari iliski ayni olan homojen bir

seyirci yaratma pratigine doniistiigii soylenebilir.

Kagmilmaz olarak, Erken Cumhuriyet Donemi’nde okullarda tiyatro
faaliyetleri, Tek Parti ideolojisinin genel olarak tiyatroya bakis agisi merkezinde
bi¢imlenmistir. Okullarda tiyatro faaliyetlerine, sanatsal begeni ve estetik zevk
yaratmak, en temel isleviyle egitimde dramatik formun olanaklarindan yaralanmak
disinda bir takim politik islevler yiiklendigi goriilmistiir.  Temsiller, Erken
Cumhuriyet Donemi iktisadi kalkinma politikalarindan toplumsal  cinsiyet
normlarinin igsellestirilmesine, Cumhuriyet maarifinin milli terbiye cercevesinde
gelisen  egitim  politikalarindan,  cumhuriyet idaresinin  devrimci  yasal
diizenlemelerine kadar ele aldig1 bircok konuyla ulus insa calismalarinda oldukga
etkin olmustur. Temsiller, sahne ve seyirci ¢ocuklar arasinda sOylem diizeyinde
otoriter ve propaganda tonu zaman zaman oldukca agirlasan bir iliski kurarak ayni
zamanda faaliyetin sorgulanamaz, elestirilemez bir gercekligi yansittigi algisini
besler. Dolayisiyla mektep sahnesi gergekligin, dogrularin ve zaman zaman ulusa

iliskin en ylice degerlerin vaaz edildigi bir kiirsii haline gelir.

Erken Cumhuriyet Dénemi’nin propaganda mecrasi olarak kurgulanan tiyatro
yazini ve Ozellikle Halkevleri ve okullardaki sahnelemeleri, Tek Parti siyasetinin agir
tonunu tasir fakat tiyatronun bu sekilde arag olma tehlikesinin 1930’larda kalmis
oldugunu séylemek zordur. Tiyatronun tasidigi iletiden ziyade sanatsal bir tiir olarak

kendisi amag¢ olmadig siirece bu tehlikenin var oldugunu belirtmek gerekir. Boylesi

Vi



bir tehlikeden s6z edebilmek igin herhangi bir tek parti yonetiminin belirledigi
sanatsal politikalarin olmasi gerekmez, ¢ilinkii her Siyasi parti arag olarak tiyatroyu
kullanmay1 kendini gergeklestirmek igin tercih etmeyebilir. Ancak topluma gore
kendini, aydin, sira disi, farkli, entelektiiel ya da magdurun hamisi olarak
konumlayarak karsisina seyircisini alan yonetmenin/yazarin hedefledikleri, karsisina
mektep cocuklarini alan yazarlarin, yonetmen muallimlerin amagladiklarindan

farksiz hale gelebilir.

Bu calismada destegini esirgemeyen sevgili hocam Kerem Karaboga’ya,
Osmanli-Tiirkiye Tiyatrosu tarihine duydugum akademik meraki borglu oldugum
sevgili hocam Yavuz Pekman’a, tez izleme komitesinde degerli katkilartyla
yardimlarin1 esirgemeyen saym hocam Murat Seckin’e ¢ok tesekkiir ederim.
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edici sozleriyle hep yanimda olan Giilder Emre’ye tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayni
seyleri merak edebildigim, akademik anlamda ayn1 seylere heyecan duydugum giizel
dostlarim Cigdem Kurt Williams ve Serdar Soydan’a Onerileri i¢in sonsuz
tesekkiirler. Cok degerli kaynaklara ulagsmami saglayan ve Bagbakanlik Osmanl
Arsivi’nden alinan belgelerin ¢evirisinde yardimlarini esirgemeyen Siireyya Peksen’e
katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir ederim. Elbette bu zorlu siiregte varliklariyla her
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GIRIS

Tiyatro tarihi yazimini resmi tarih yazimimin disinda degerlendiren ¢alismalar
bugiin Batili tiyatro tarzinin seyrine iliskin farkli perspektifler edinmemize yol
acmaktadir. Beliz Giigbilmez’in Zaman Zemin Zuhur, Firat Gulli’niin Vartovyan
Kumpanyasi ve Yeni Osmanlilar, Mehmet Fatih Uslu’nun Uzlasma ve Miizakere adli
calismalar tiyatro tarihi yazimina elestirel bir bakis agis1 ve farkli okuma bigimleri
sunan giincel drnekler arasinda zikredilebilir. 19. yiizy1l Osmanli imparatorlugu’ndan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ne Bat1 tarzi tiyatro tarihini yalnizca belli bir hatta ilerleyen
belki zaman zaman duraksayan ama higbir sekilde geri gitmeyen ya da gerilemeye
yol agmayan politik ve siyasal kirilmalar esliginde okuma/yazma ediminden
styrilmak, tiyatronun kendi dinamiklerini ve kendi tarihini 6ne ¢ikarmak igin iyi bir
baslangi¢ olabilir. Boylesi bir baslangi¢ ve arastirma, niteliksel olarak tiyatro tarihini
“ulusal-Tirk tiyatro tarihinin” sinirlarinin Gtesine tagiyacagi gibi tiyatro sanatinin

gelisimine katki sunacak diistinme bigimlerinin de 6niinii agacaktir.

Ulusal tiyatro tarihi yaziminin en 6nemli sorunsaliyla Osmanli tiyatrosunun
Tiirk tiyatrosuna kaynaklik edecek tarihinin yaziminda karsilagiriz. Tiyatro
tarih¢ilerinin, Ermeni sanat¢ilarin Osmanli-Tiirkiye tiyatro tarihine katkilarini “kendi

Tirk Tiyatrosu tasarimlari ig:erisinde”l “Tl'irkles‘[irme”2

cabalariyla paralel bir
bi¢cimde tarihe not etmeleri sadece “ulusa ait olmayani” dislama ya da doniistiirme
tehlikesi yaratmaz. Ayni1 zamanda bu sekilde bir tarihsel yaklagimi tislup edinme, ona
eslik eden politik kirtlmalarla ulusal olarak tanimlananlarin “kendi iginde” de
otekiler yaratir. Ornegin Cumhuriyet Donemi Tiirkiye tiyatrosunun “tek adami”
olarak kabul edilen Muhsin Ertugrul’un tiyatro ¢alismalarina muhalif olan Ismayil
Hakki Baltacioglu, uzun yillar resmi tiyatro tarihinin disinda tutulup, sadece
kitaplarda kisaca bahsedilen bir isim olmustur; diger yandan mekteplerde tiyatro

faaliyetleri baglaminda Ismayil Hakki milat olarak alinirken Selanik mekteplerinin

modern hocalariin naif ve fakat olduk¢a 6nemli girisimlerine ya da onlarin da ilham

! Firat Giillii, Vartovyan Kumpayasi ve Yeni Osmanhlar, BGST Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 16.
2
a.g.e., s.19.



kaynagi olan gayrimiislim Osmanli okullarinda yapilan tiyatro faaliyetlerine
deginilmemistir. Bu haliyle Osmanli-Tiirkiye tiyatrosu tarihinin  yeniden

yorumlanmaya ihtiya¢ duydugu iddia edilebilir.

Bu calisma, Erken Cumhuriyet donemi mektep temsillerinde tek parti
propagandasinin nasil islerlik kazandigi noktasindan yola ¢ikmig tam da tiyatro tarihi
yazimindaki bahsi gecen eksikliklerin engeline takilmistir. Bu baglamda ¢alismanin
yol haritasin1 daha gerilere 1l. Mesrutiyetin ilaninin da 6ncesine dogru genisletmek
incelemenin nesnel olarak sekillenmesi i¢in zorunlu bir hal almistir. Bu tarihsel 6nciil
arayist su sorunsali beraberinde getirmistir: ik &rnekleri Mesrutiyet Dénemine
atfedilen ya da Cumhuriyet Doneminde yapilan diizenlemelerle okullarda salgina
donlisen ve adeta yazinsal tiire doniisen mektep temsillerinin bu sekilde
bi¢cimlenmesini Erken Cumhuriyet dénemi propaganda faaliyetleriyle aciklamak tek
bagina yeterli midir, yoksa bu sekilde bir bi¢imlenmeyi ka¢inilmaz kilan Bati tarzi
tiyatroyla kurulan iliskinin tarihsel mirast midir? Calisma kapsaminda bu sorunsali
coziimlemek i¢inse basglangic noktasina gitmek, Bati tarz1 tiyatronun Tanzimat’tan
Erken Cumhuriyet’e degin bir kitle egitim aract olma durumunu merkeze alan yeni

bir Osmanli-Tiirkiye tiyatro tarihi okumasi1 yapmak gerekli goriilmiistiir.

Osmanli Imparatorlugu’nda III. Selim’le baslayan, II. Mahmut’la devam eden
ve nihayetinde Tanzimat’in ilaniyla mesruiyetini kazanan Batililasma hareketinin
oncelikli hedefi, askeri ve egitim alaninda batili Orneklerine benzer nitelikte
kurumsal yeniden yapilanmalar olmustur. Ancak devletin idari tegkilatlanmasinda
gerceklesmesi hedeflenen II. Mahmut’un gabalari ve Tanzimat fermaninin ilaniyla
gergeklesen yasal ve askeri diizenlemeler sadece “idari” bir yapilanma siireci olarak
kalmamis, Osmanhida kiiltiirel degisim atmosferinin de hazirlayicisi olmustur.
Reformlar saray cevresi ve aydin biirokratlar i¢in batili kiiltiirel ve toplumsal
degerlerle iliskilenebilecekleri etkilesim alanlar1 da meydana getirmistir. Donanma
bandosunu egitmek igin gelen Italyan miizisyen Donizetti’nin operetler sahneye
koymasi, yazdirmas:t ya da batili iilkelerle resmi yazigmalarin yapilabilmesi igin
kurulan Terciime Odasi’nin adeta Osmanli entelektiiellerinin yetistigi bir okul haline

gelmesi ve geviri etkinlikleri, Avrupa’ya gonderilen 6grenci ya da biirokratlarin



deneyimleri, ortaya ¢ikan etkilesim alanlarmin sadece birkag Ornegi olarak

zikredilebilir.

Kiiltiirel anlamda Batiyla kurulan iliski en ¢ok da yazin alaninda kendini
gOstermistir. Roman, tiyatro makale, vb. gibi Batili yazinsal formlar, Tanzimat
donemi aydinlart icin iki yonlil bir islevsellige sahip olmustur: Yazarlar bu alandaki
tiretimleriyle kendi Batililagsmalarini gergeklestirirken halkin da bu yeni tiirler
araciligiyla Batililasmay1 yasamsal boyutta deneyimlemesine ortam hazirlamislardir.
Batililagmanin basat ideologlarinin ayni zamanda edebiyat¢i olmalar1 batililagsma
ideolojisinin sanatsal araclarla halka taginabilmesine ya da en azindan buna
niyetlenilmesine zemin hazirlamistir. Bati tarzi tiyatro ise Tanzimat dénemi
yazarlarinin  kendilerini en ¢ok denedikleri yazinsal tiir olmustur. Tanzimat
déneminin Namik Kemal, Ahmet Mithat Ebuzziya Tevfik gibi basat aydin
yazarlarinin tiyatroyu biitiin bu batili tiirler arasinda biriciklestirmeleri ise kendi
deneyimlerinden yola ¢ikmalarinin sonucudur. Gerek Avrupa iilkelerine yaptiklar
seyahatlerde seyrettikleri oyunlarin gerekse okuduklari tiyatro metinlerinin kendi
bireysel batililasma siireglerindeki “olumlu” ve “pratik” etkileri, halka inmek ve
toplumsal hayatta arzu ettikleri doniisimii yakalamak isteyen Tanzimat aydinlarinin
tiyatroyu bir kurtarici olarak gormelerine yol agmistir. Namik Kemal’in, Paris’ten
babasina yazdigi mektupta “hem ahlak hem lisan mektebi™? olarak feyzle takip ettigi
tiyatrodan bahsetmesi sadece giinlerini nasil gecirdigini agiklayan bir tasvirin pargasi
olarak kalmaz. Bu bahsettigimiz “kendi deneyimlerinden yola ¢ikma hali” ilk bakista
basit bir aktarim olarak goriilse de unutulmamalidir ki Osmanlidan Cumhuriyete
degin Batili tiyatronun tanimin ve islevini tayin edici bir rol tstlenmistir. Tanzimat
aydmlarinin bati tarzi tiyatro bigimiyle kurduklari iligkide aldiklart konum Serif

Mardin’in “sosyal seferberciler*

olarak tanimladigi “modernlesmeye hiz veren”
aydinlarin konumuna benzer. Tanzimat aydinlar tiyatroyu etkin bir seferberlik araci
olarak kullanmislardir. Tanzimat donemi tiyatro yazarlari igin tiyatro bir egitim

kurumu haline gelmistir. “Yeni Osmanlilarin” yetistirilecegi bir mektep olarak

% Namuk Kemal, Namuk Kemal’in Hususi Mektuplar1, Haz: Fevziye Abdullah Tansel, C:I, Ankara,
Tiirk Tarih Kurumu, 1967, s. 119.

4 Serif Mardin, Osmanh Tiirk Modernlesmesi Makaleler 4, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 21. Baski
2002, s. 27



tiyatronun muhataplar fiziksel olarak yetiskin kitleler olsa da bu yetiskin seyirciler
diisiinsel anlamda bir “miirebbi”ye ihtiya¢g duyan cocuklar olarak goriilmiistiir.
Yetiskin ¢cocuklarin egitiminde tiyatronun kitlesel bir egitim alan1 olarak ele alinmasi
diisiincesi sadece Namik Kemal’e 06zgii degildir. Ahmet Mithat’tan Ebuziyya
Tevfik’e, Recaizade’den Abdiilhak Hamit’e Tanzimat yazarlarinin bu yazinsal tiirle
kurduklar iliski degisse de amag¢ hepsinde aynidir: “Kemale ermemis bir toplumu
egitmek™. Namik Kemal’de “vatan, hiirriyet” duygusunu insa etmek, Ahmet
Mithat’ta giindelik yasam pratiklerine iliskin kiiciik ama onemli degisimleri telkin
etmek, Hamit’te farkli yasamlar farkli kiltiirleri resmetmek gibi tezahiir eden
hedefler, “yetiskin ¢ocugun” diinyasin1 kendi deneyimlerinden yola g¢ikarak

sekillendirme isteginin bir sonucudur.

Tanzimat aydmlarinin kitlelerin batililasma ideoloji ¢ercevesinde egitilmesi
ve tiyatro arasinda kurduklart iliskiyi yetiskinlerle sinirlamalari ve asil tahayyiil
ettikleri diinya goriisiinii tiyatronun anlatim olanaklariyla ¢ocuklar {lizerinden insa
etmemis olmalari ilk bakista sasirtict gelebilir. Ancak tarihsel siire¢, Giiven Giirkan
Oztan’m Tiirkiye’de Cocuklugun Politik Insas: adli kitabinda ifade ettigi iizere
“Tanzimat donemine kadar, Osmanli toplumunda c¢ocugun- elbette biyolojik
ozellikleri disinda- sosyo-politik acidan gorece ‘farkl’’ ve ‘miistakil’ bir konumu
olrnadlgl”6 diistincesiyle  paralel  okundugunda bdyle bir  yOnelimin
gerceklesmemesinin nedenini anlamak miimkiindiir. Tanzimat’in ilaninm takip eden
siirecte modern egitim kurumlarinin agilmasi, ¢cocuk dergiciliginin baslamasi, cocuk
nasil yetistirilir konusuna odaklanan kismen “pedagojik” c¢aligmalarin artmasi
batililasma hareketleriyle ivme kazanan yeniliklerdir. Dolayisiyla tiyatro ve ¢ocuk
terbiyesi (“miistakil” bir ¢cocuk algisina paralel olarak) gibi toplumsal ve kiiltiirel

3

yasam i¢in “yeni” olanlar arasinda hemen bir baglanti kurulmasi olduk¢a zordur.
Beraberinde Tanzimat aydinlarmin aileyi olusturan yetiskin bireyleri degisen

degerler sistemiyle ya da batililasma ideolojisiyle donatarak degisimin aileden

® Orhan Okay, Bat1 Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, istanbul, M.E.B., 1991, s. 357-
358.

® Giiven Giirkan Oztan, Tiirkiye’de Cocuklugun Politik insasi, istanbul Bilgi Universitesi Yaymlari,
Istanbul, 2012, s. 66.



cocuga geleneksel talim ve terbiye yontemleriyle aktarilacagi diisiincesi yine ayni
sekilde ¢ocuklar i¢in tiyatroyu, bu ahlak mektebini, ajandalarina neden almadiklarini
aciklayabilir. Ote yandan yetiskinler igin bile tiyatroya gitmek caiz midir, degil midir
tartismalarinin yapildigi, tiyatrolarin fesat yuvasi olarak goriildiigii bir dénemde
hedef kitlesi ¢ocuklar olan tiyatro yazini/sahnelemelerinin diistiniilmiis olsa bile

dillendirilmesinin ¢ok kolay olamayacagi da tahmin edilebilir.

Tiim bunlara ragmen 19. yiizyilin sonuna dogru ivme kazanan ¢ocuk
hayatindaki yenilesmeler’ arasinda tiyatro, gec de olsa, yerini almistir. Cocuklar i¢in
gazete ve dergilerde tefrika olarak basilan ve sahnelenen ilk &rnekler bu baglamda
mekteplerde tiyatro faaliyetlerinin 1890’larin sonundan itibaren dar bir ¢evrede de
olsa basladigim ve ilgiyle siirdiiriildiigiinii gdstermektedir. Ozellikle yeni usul
mekteplerde modern egitimin bir pargasi olarak diizenlenen bu tiyatro faaliyetlerinin
II. Mesrutiyetin ilanin1 takip eden yillarda artis géstermesi ve bir salgina doniismesi,
¢ocugun artik yetiskin politikalarinda gelecek kurgusunun 6nemli bir pargasi, bu
ugurda bigimlendirilmesi gerekli bir varlik olarak goriilmeye baslandiginin kanitidir.
Bu durum mektep temsilleri baglaminda bakildiginda ¢ocuklar igin tiyatronun,
baslangigtaki amacindan giderek uzaklagsmasi, modern ¢ocuk yasantisinin, okul
miisamerelerinin eglenceli bir parcasi olma halinden politik angajmanla didaktik bir
kiirsiiye doniistlirilmesi anlamina da gelir. Hamasi nutuklarla, 6liimlerle, savaslarla
ve bunlara bagh sorumluluklarla dolu metinler, ¢cocuklara yetigkin gibi olmalarini
bekleyen bir noktadan bakarlar. Bu bakis yiiziinden ilk mektep temsilleri 6rneklerinin
ahlak, sevgi, saygi gibi manevi terbiyeyi ya da modern egitime iliskin bir takim
ozellikli bilgileri igeren konularindan kismen uzaklasilmis olunur. Cocugun fark
edilmesi, toplumsal yasanti baglaminda ¢ocuklara has kurumlarin tesisi, saglik,
egitim vb. gibi alanlarda gorece bir farkindalik yaratirken diger yandan da hakim
ideolojiye endeksli bir ¢ocuk olma halini de beraberinde getirmistir. Cumhuriyetin
ilanini takiben ve dzellikle tek parti propagandasinin yogunluk kazandigi 1930°larda

yazilan temsillerin agirlikli olarak bu propagandanin bir pargasi haline geldigi

! Ciineyd Okay, Osmanh Cocuk Hayatinda Yenilesmeler: 1850-1900, Kirkambar Yaynlari,
Istanbul, 1993.



goriilir. Oyunlarda oyun kisisi olarak yer alan g¢ocuklar disinda “gocuklukla”
Cumbhuriyet ideolojisinden bagimsiz pedagojik bir iliskinin tahsis edilememis oldugu
iddia edilebilir. Cumhuriyet’in kurucu kadrolarmin politik ajandasinda yer alan
hemen hemen her mesele temsillerin de konularina sirayet etmistir. Mekteplerde
cocuklarin tiyatroyla kurduklari iliski neredeyse hicbir sanatsal estetik boyut
tasimadigi gibi en basit anlamiyla Tanzimat¢1 aydinlarin “faydali eglence” tabirinin
de uzaginda bir bigime dontistigii goriilmektedir. Bu haliyle mektep temsilleri, tek
parti iktidar1 maarif politikalarina ve Cumbhuriyet devrimlerinin st yonelimlerine

hizmet etmek tizere miifredatin bir parcasi haline gelmistir.

Yukarida 6zetlenen bakis agisina uygun olarak bu calismanin ele aldigi
basliklara gegmeden once okullarda tiyatro ¢alismalar1 lizerine Tiirkiye’de yapilan
arastirmalara deginmek bu calismanin ana sorunsalini ortaya koymasi bakimindan

Onem arz etmektedir.

Tirkiye’de  “cocuk tiyatrosu” iizerine yapilan arastirmalarin dilbilimden®
egitim bilimlerine®, sahne sanatlaridan®® egitimde dramaya' ve gocuk edebiyatlna12
kadar genis bir yelpazede yiirttildigi goriilmektedir. Bu ¢alismalar i¢inde 6zellikle
Cumbhuriyet dénemini ele alan metin merkezli ¢calismalar kuskusuz kendi alanlari igin
onemli ve fikir agic1 olmakla birlikte, okullarda bir anlatim araci olarak tiyatronun
neden tercih edildigi sorusunu arastirma kapsaminm disinda tutmuslardir. Ayrica
calismalarin ana malzemesini olusturan okullar i¢in yazilmis tiyatro metinleri “cocuk
tiyatrosu edebiyat1” seklinde kavramsallastirilarak okulun yarattigi mekansal farklilik

ve oyunlara etkisi baglaminda degerlendirilmemis olup daha cok oyun igeriklerini

® Erhan Sen, 1980'den Giiniimiize Cocuk Edebiyati Alaninda Yazilmis Yerli Cocuk Tiyatrosu
Metinlerinin S6z Varhg Uzerine Bir Inceleme, Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirkge Egitimi Anabilim Dali Tiirk¢e Egitimi Bilim Dali, 2009.

° Ayca Okurlar, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Cocuk Tiyatrosu (1923 — 1950), (Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi) Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Egitim Bilimleri Boliimii
Tiirk¢e Egitimi Anabilim Dali Tiirk¢e Egitimi Bilim Dali, 2010.

% Nedim Yildiz, Cocuk Tiyatrosunda Miizik, (Yayimlanmamis Doktora Tezi)Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1995.

! Didem Ulger, Ankara Devlet Tiyatrolari'nda Oynanms Yerli Cocuk Tiyatrosu Metinlerinin
Tiirkce Ogretimi Acisindan incelenmesi, (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi)Gazi Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii, 2002.

12" Omer Emre Yakaris, Tiirk Edebiyatinda Cocuk Tiyatrosu (1950-2000), (Yayimlanmans
Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2000.



merkeze alan siirli metin incelemeleri sunmaktadirlar. Oysaki Erken Cumhuriyet
Donemi’nde okullar igin yazilan oyunlarin mekansal olarak mektebi isaret etmesi ve
“mektep temsilleri” {ist basligi ile maarif vekaletinin yaym denetiminden gegiyor
olmasi oyunlarin salt edebi anlamda degerlendirilmesinin 6niindeki en biiyiik engeli
teskil etmektedir. Ozellikle Erken Cumhuriyet Dénemi’nde ¢ogu hakim ideolojinin
bakis agisini tagiyan ve birincil amaci bu olan “mektep temsilleri” kiilliyatinin ¢ocuk
tiyatro edebiyatinin gelisimine katki sunup sunmadig tartisitimadan bu metinlerin
cocuk edebiyatinin 6rnekleri olarak ele alinmasi basli basina bir sorunsaldir. Bunun
yant sira Cumhuriyet donemi “gocuk tiyatrosu” tizerine yapilan arastirmalarda
Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde okullarda yapilan tiyatro faaliyetlerine ve okullar
icin yazilmis tiyatro metinlerine istisnai Ornekler disinda yer Verilrnernistir.13
Dolayistyla Cumhuriyet oncesini ele alan ¢alismalarin sinirliligi okullarda tiyatro
faaliyetlerinin  Cumhuriyetin ilaniyla basladigi diislincesinin olugmasina neden
olmustur. Mektep temsilleri iizerine yapilan nadir arastirmalardan biri Resmi Ideoloji
Sahnede Kemalist Ideolojinin Insasinda Halkevleri Dénemi Tiyatro Oyunlarinin
Etkisi “baslikli kitabinda Esra Dicle Bagbug tarafindan yapilmistir. Halkevlerinin
egitim kurumlar ile paralel ¢aligmalar1 baglaminda mektep temsillerini de ¢aligsmasi
icine dahil eden Basbug, 13 mektep temsilini “Kemalist yurttashk projesinin™*® bir
aract olarak ele alir. Daha ¢ok mektep temsillerinin tasidigi ideolojik iletilere
odaklanilan boliimde, Kemalist yurttaglik projesi baglaminda yapilan metin
coziimlemeleri dikkate degerdir. Ancak Tiyatronun bir “anlatim aracit” olarak
Cumbhuriyet ideologlari tarafindan neden tercih edildigi ya da Cumhuriyet maarifinin
mektep temsillerinin sahnelenmesine yonelik yaptigi yasal diizenlemeler bahsi gegen

calismanin disinda tutulmustur.

Tanzimat'tan Erken Cumhuriyet’e Tivatro ve Egitim [liskisi: Mektep
Temsilleri (1896-1936) baslikli bu ¢alismanin ¢ikis noktasini Bati tarzi tiyatronun

3 Kemal Hasan Karnal, Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosu, bashkli yiiksek lisans ¢alismasinda II.
Mesrutiyet Oncesinde yaymlanan gocuk tiyatrosunun ilk drneklerini tespit etmesi bakiminda bu
istisnai ¢aligmalar arasinda zikredilebilir. Kemal Hasan Karnal, Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosu
(Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi) Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1989.

!4 Esra Dicle Basbug, Resmi ideoloji Sahnede: Kemalist ideolojinin insasinda Halkevleri Dénemi
Tiyatro Oyunlarimn Etkisi, istanbul, iletisim Yayinlari, 2013.

> age., s. 62.



Osmanli-Tiirkiye modernlesmesi ekseninde “toplumsal fayda” misyonu iizerine
sekillenmesi ve okullarda c¢ocuklar tarafindan sahnelenen ve bir tiire doniisen
“mektep temsillerinin” bu tarihsel mirasin bir sonucu oldugu fikri olusturmustur.
Tiyatronun ulus insa siirecinde bir “form” olarak nasil kullanildigin1 tartismaya agan
bu caligmada, oyun metinlerinin icerigi kadar tiyatral anlattmin Cumhuriyet
ideologlar1 tarafindan tercih edilmesinin altinda yatan politik nedenler analiz

edilmeye ¢alisilmustir.

Yukarida Ozetlenen bakis agisina uygun olarak bu c¢alismanin birinci
boliimiinde, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e tiyatro ve toplumsal egitim arasindaki iliski
ele alinacaktir. Bu baglamda ilk alt baslikta, Tanzimat aydinlarinin tiyatroya
yiikledikleri egitici misyon yazarlarin kendi sOylemleri iizerinden tartismaya
acilacaktir. Tiyatronun batililasma ideolojisinin tasiyicist olarak nasil kurgulandig
batili yasam bigiminin halka tiyatro yoluyla nasil aktarildigi, bu yeni tiiriin “kendinde
bir amag¢” olma hali incelenmeye calisilacaktir. Tanzimat doneminde tiyatronun
icerikten daha c¢ok big¢imsel olarak “bir batili moda” olarak kullanimi ve yazarlarin
bu yeni yazinsal tiirlin kiiltiirel hayatta yerlesmesi icin verdikleri miicadele ortaya

koyulacaktir.

Ikinci alt baglikta tiyatro ve seyirci arasinda kurulan iliskinin 1. Mesrutiyetin
ilantyla birlikte nasil degistigi ele alinacaktir. Tiyatronun bizatihi kendisinin bir
batililasma pratigi olarak igerigine bakilmaksizin giinlilk yasamin bir pargasi haline
getirilmesi seklindeki Tanzimatg1 arzuya karsilik ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin ve
giincel politikalarin vaaz edildigi bir kiirsii haline gelen tiyatronun aragsallasma
stireci tartigilacaktir. Bu boliimiin son alt baslifinda tiyatronun Il. Mesrutiyet’in
ilaniyla birlikte kazandig1 politik ara¢ olma 6zelliginin Cumhuriyetin ilaniyla birlikte
nasil kurumsallastig1 ele alinacaktir. Muhsin Ertugrul’un Dariilbedayi catisi altinda
tiyatroya seyirci yetistirme ¢abalarindan yeni Cumhuriyetin propaganda araci olarak
Halkevlerindeki temsillere, temsil akademisi ve konservatuar kurulmas: siireglerinde
Cumbhuriyet biirokratlarinin sdylemlerine degin tiyatronun kitlesel eylemliligin,
diisiinsel birlikteligin kisacas1 “yurttasligin prova alan1” olarak nasil kurgulandigina

deginilecektir. Bati tarzi tiyatronun Osmanli’dan Cumhuriyet’e kitleleri egitmek ya



da politik olarak bigimlendirmek iizere nasil kurgulandig: genel olarak bu boliimiin

temel odagini olusturacaktir.

Ikinci bolimde “cocuklara mahsus tiyatro” diisiincesinin tarihsel seriiveni bashg
altinda 1890’larin sonundan itibaren okullarda yapilan tiyatro faaliyetlerini
hazirlayan sosyo-politik kosullar ve bu faaliyetlerin hedefledikleri {izerinde
durulacaktir. Yetiskinlerin mektebi olarak goriilen tiyatronun ¢ocuklarin egitimi i¢in
de kullanilabilir bir ara¢ olarak kesfedilmesi siireci incelenecektir. Mekteplerde
tiyatro faaliyetlerinin gayrimiislim Osmanlilarin devam ettigi okullarda baslamasi ve
gayrimiislimlerin tipki profesyonel tiyatro yasantisinda oldugu gibi Miisliman
Osmanlilarin bu alandaki faaliyetlerinin Onciilleri olarak konumlanig1 {izerinde
durulacaktir. Okullarda yapilan tiyatro faaliyetleri ayni zamanda cocuk tiyatrosu
yazininin da ortaya ¢ikmasi ve gelismesine zemin hazirlamistir. Dolayisiyla bir
sonraki alt bolimde Tirk¢e yazilmis ilk oyunlar gerek oyun kisileri gerek
sahnelenmelerine yonelik bilgiler gerekse temalariyla birlikte analiz edilmeye ve bu
ilk orneklerin ortak 6zellikleri saptanarak Osmanli’dan Cumhuriyet’e geciste gocuk

tiyatrosu yazinindaki degisim goriiniir kilinmaya ¢alisilacaktir.

Yazin ve sahnelemeye yonelik pratiklerin arttigi 20. Yiizyilin basindan itibaren
mekteplerde tiyatro faaliyetlerinin diizenlenmesine iliskin hazirlanan raporlar,
talimatnameler, yazilan makaleler ¢alismanin bu bdlimiiniin temel malzemesini
olusturmaktadir. Bu miidahaleler ya da elestiriler 1s18inda egitimcilerin mektep
temsilleriyle amacladiklar1 hedefler irdelenecektir. Cumhuriyetin ilanindan 6ncesi ve
sonrast olarak iki bolimde incelenen diizenlemelerde dénemin sosyo-politik ve siyasi
atmosferine paralel olarak temsillerin konularindan sahneleme siirelerine, sahneleme
bi¢giminden yazar se¢imine degin One ¢ikan sorunlar ele alinacaktir. Mekteplerde
tiyatronun sanatsal begeni olusturma ya da egitimde yardimci bir ara¢ olmaktan ote,
ideolojik bir alan olarak insa edilmesi iizerine tartisilacaktir. Tiyatrodan baska bir
seye, bir derse, bildiriye ve hepsinden ¢ok propagandaya doniisen temsillerin bu

dontisiimii ulus devlet insa siireci ¢ercevesinde yorumlanmaya calisilacaktir.

Calismanin {gilincti, dordiincii ve besinci boliimlerinde ise Erken Cumhuriyet

Déneminde yazilan mektep temsillerinden érnekler ele almacaktir. Ugiincii boliimde



toplumsal cinsiyet politikalar1 ekseninde mektep temsillerinin - Cumhuriyet
cocuklarina telkinleri ve ulus devlet insa siirecinde kiz g¢ocuklarina bigilen rollerin
temsillerdeki yansimalar1 analiz edilmeye calisilacaktir. Dordiincii boliimde mektep
temsilleri araciligiyla Cumhuriyet ¢ocugunun ulusal kalkinma politikalarina nasil
istirak edebilecegi, yoksulla dayanisma iginde olmasi, tasarruf yapmasi, yerli mali
kullanmasina yonelik telkinlerle ulusun ekonomik anlamda ilerlemesindeki rolii ve
sorumlulugunun sahneleme araciligiyla c¢ocuklara nasil aktarildigi tartisilacaktir.
Cocuklarin, “iktisadi savasin” kiigiik askerleri olarak, Erken Cumhuriyet Doneminin
ekonomik kalkinma seferberligindeki gorevlerinin metinlerde nasil yansitildig
incelenecektir. Besinci bolimde okul miifredatinda yer alan derslerin ya da ders
konularinin sahne metnine uyarlandig1 oyunlar ele alinacaktir. Bu boliimde temsiller
araciligiyla egiticilerin hedefinin, bilimsel bilginin sahnenin olanaklariyla daha canl
ve efektif bir bigcimde ¢ocuklar tarafindan 6grenilmesini kolaylagtirmak mi yoksa
derslerin ulus insasindaki roliiniin 6n plana g¢ikartilmast m1 oldugu tartigilacaktir.
“Model” ders anlatimlarina doniisen mektep temsillerinin muhatap kitlesinin sadece
cocuklarla sinirl kalmadigi, bu temsiller araciligiyla “modern” 6gretim yontemlerini
nasil uygulamalar1 gerektigi noktasinda Ogretmenlerin de temsillerin iletilerinin

muhataplar olarak kurgulandigi ortaya koyulacaktir.

Caligma kapsaminda incelenecek oyun segiminde agirlikli olarak Erken
Cumbhuriyet Donemi tek parti propagandasinin artis gosterdigi 1930’larda yazilmis
eserler tercih edilmistir. Tercihi belirleyen bir baska unsur ise ele alinacak metinlerin
devlet kurumlan tarafindan yazdirilan ve basilan oyunlar olmasidir. Bu kurumsal
basimlar temsillerin propagandist 6zelliklerini ve devlet- okul- tiyatro iligkisini

ortaya koymasi bakimindan énemli goriilmiistiir.
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1. OSMANLIDAN CUMHURIYETE EGITIM VE TiYATRO
ILiSKiSI

1.1 BATILILASMA IiDEOLOJISININ TASIYICISISI OLARAK
TANZIMAT DONEMI TIiYATROSU

Osmanli tarih aragtirmacilarina gore, 1768-1774 Osmanli- Rus Savasi
sonrasinda taraflarca imzalanan Kiigiik Kaynarca Antlagmasi, Osmanli
Imparatorlugu’nun siyasi/askeri alanda hizl1 ¢okiisiiniin baslangici olmustur.'® Kiigiik
Kaynarca Antlasmasi ve Yas Barisi’nin hemen akabinde Ill. Selim, Nizam-1 Cedid
adi1 verilen 1slahat programini baslatti. III. Selim’in Nizam-1 Cedid kapsaminda
baslattig1 yenilesme hareketleri “belirli ihtiyaglar1” karsilamaya yonelik tesebbiisler
olarak kendini gostermistir. ~ Batili gligler karsisinda yenilginin  muharebe
meydanlarinda somut bir bi¢imde ortada olusu yenilesme hareketlerinin agirlikli
olarak askeri alanda yapilmasina neden olmustur. Askeri alanda yapilan reformlarin
temelinde mevcut askeri teskilatlanmanin revizyona tabi tutulmasi hedeflenmistir.
Bunun en etkili yolu, ordunun iginde gorevini yapmayan askerlerin iligiginin
kesilmesi ve askeri egitimin daha disiplinli bir yapiya kavusturulmas: seklinde
gergeklesmistir.  Nitekim bu kapsamda, egitim vermek {izere batili subaylar egitim
danismani olarak gesitli kurumlara getirilmistir. Modern bir saglik orgiitii, tip okulu
kurulmus, deniz miihendishanesi modernlestirilmis ve 1795°de kara miihendislik
okulu agilmistir.'” Temel olarak ordu ve asker egitimi iizerine yogunluk kazanan bu
reformlarin salt kurumsal yapilanma bazinda kaldigin1 sdylemek yaniltict olacaktir.
Nihayetinde askeri egitim i¢in gelen Fransiz subaylar araciligiyla lisan 6grenen, yeni
diisiince bigimleriyle karsilasan 6grenciler i¢in farkli bir deneyim s6z konusuydu. Ve

bu sayede kiiltiirel etkilesimin de 6nii agiliyordu.

16 Bkz. Kemal Karpat, Studies On Ottoman Social And Political History: Selected Articles And
Essays, Leiden, Brill, 2002; Roderic Davison, Essays in Ottoman and Turkish History, 1774-1923:
The Impact of the West, Texas, The University of Texas Press, 1990.

" Eric Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Iletisim Yaymnlari, Istanbul, 2004, s. 41.
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[1l. Selim’in reformlar1 arasinda batililagsma diisiincesinin gelisimine zemin
hazirlayan en dikkat gekici diizenleme, Avrupa’nin Londra, Paris, Viyana ve Berlin
gibi onemli sehirlerinde agilan Osmanlh elgilikleridir. 19. yy. boyunca Osmanl
Imparatorlugu’nda yapilacak olan yenilesme hareketlerinin onciileri, bu elgiliklerde
gorev yapan Batili yasam ve kiiltiirel etkilesim pratiklerini deneyimlemis isimlerden

olugmaktadir.’®

Ancak 1789-1807 arasindaki saltanati boyunca Osmanli Imparatorlugu’nun
ordu ve ayanlik gibi geleneksellesmis oOrgilitlenmelerine yaptigi/yapmak istedigi
miidahaleler, I1l. Selim’in tahttan indirilmesinin temel nedeni olmustur. Yenigeriler
ve Ulema sinifindan olusan “gerici” gii¢lerin ayaklanmasi, Nizam-1 Cedid ordusunun
lagvedilmesi ve 1slahat¢1 devlet adamlarinin azledilmesiyle sonug¢lanmustir. I11.
Selim’i tahttan indiren fetvada, sebep olarak yaptigi reformlarin seriatla
bagdasmadiginin belirtilmesi, bu olduk¢a dar kapsamli gabalarin bile geleneksel

diizenin devamini isteyen kesimi rahatsiz ettigini agikca gostermektedir.™

[1l.  Selim’in yenilesme hareketleri sonucunda muhaliflerce tahttan
indirilmesinin, halefi 1. Mahmut i¢gin bir gézdagi olusturdugu sdylenemez. Aksine
1808-1839 yillar1 arasindaki hiikiimdarligi siiresince, Osmanli imparatorlugunda
“batililasma” kavramiyla anilabilecek degisimleri olabildigince kararli ve koktenci
bir bicimde uygulamasi ile II. Mahmut, Osmanli batililagsma seriiveninin sembol
isimlerinden biri haline gelmistir. Osmanli Imparatorlugu tarihi iizerine onemli
caligmalara sahip Kemal Karpat’a gore Osmanli modernlesmesinin tayin edici
unsurlarinda biri  Tanzimat ise digeri 1. Mahmut’tur.”® Yenigeri Ocagmmn
kaldirilmasi, ayanlarin bertaraf edilmesi ve de ulemanin yetki alanlariin
daraltilmasi, II. Mahmut’un hiikiimranligi doneminde ger¢eklesen Osmanli Siyasi,

askeri ve iktisat tarihi a¢isindan kuskusuz 6nemli Kirilma noktalaridir.

'8 Roderic Davison, Osmanh imparatorlugu’nda Reform (1856-1876), Agora Kitaplig1, Istanbul,
2005.

9 Bkz. Eric Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2004, s.43-
44 Davison, Essays, s. 22-23.

% Kemal H. Karpat, Osmanh Modernlesmesi, Toplum Kuramsal Degisim ve Niifus, Cev. Akile
Zorlu Durukan, Kaan Durukan, Imge Kitabevi, Ankara, 2002, s. 82.



II. Mahmut’un tiim bu kokten degisimleri, sonrasi i¢in batililagsma c¢aligmalarina
ulema ve yenigeri muhalefeti ya da ayan destekli isyan ve karsi ¢ikiglar olmadan
devam edilebilecek daha uygun bir ortamin dogmasini saglamistir. Baska bir deyisle,
daha merkeziyetci bir idare tesis edilebilir hale gelmistir. Amerikali tarih¢i Roderic
Davison’un ozellikle 1826’da yenigeri ocaginin lagvedilmesi ve yeni, modern
ordunun insa edilmeye baslanmasi siirecine iliskin verdigi 6rnekler bu noktada dnem

arz eder:

“Prusya ordusu komutani Helmuth von Moltke askeri danigsman olarak
atanmusti; Italyan besteci Giuseppe Donizetti askeri donanmay1 egitmek
lizere ise almmus; Amerikali usta gemi insaatgis1 Henry Eckford istanbul
Limaninda diinyanin en giizel firkateynini tiretmek tizere New York’tan
getirtilmigti. Batili metotlar, batili kitaplar, bazen batili egitmenler yeni
askeri akademide ve askeri tip okulunda goriinmeye basladilar. Fransizca
yeni diisiincelerin ve tekniklerin transfer edilmesinde olagan bir arag¢ haline
geldi. Gittikce daha fazla Osmanli biirokrati memuru, diplomati da bu dili
Ogrendi. Fransizcas1 milkemmel olan bu insanlar Osmanli devleti i¢inde
yeni batili eliti olusturdular.”

Benzer bir bi¢imde ve paralel olarak toplumsal hayatta da bir takim yenilesme
hareketleri kendini gosterir: Ilk resmi gazete Moniteur Ottoman yaym hayatina
baslamis, ¢ok gegmeden onu Tiirkge olarak basilan ve Tiirk gazeteciliginin baslangig
noktasi olan Takvim-i Vekayi takip etmistir. Davison Il. Mahmud’un en carpici
yenilesme hareketinin, memurlarma sarik, kavuk ve ciibbeyi biraktirarak “istanbulin”
adi verilen ceket, siyah pantolon ve fesi zorunlu kilmasi oldugunu sdyler.”
Davison’in “garpic1” olarak tanimlamasinin muhtemel nedeni; Il. Mahmut ve bahsi
gecen bu elitin ¢ok gegmeden halkin giindelik hayat pratiklerini olmasa da devlet
dairelerinde calisan insanlarin giindelik yasam pratiklerini degistirecek cesitli
doniisiimleri  gerceklestiriyor  olmalartydi.  Ozellikle kiyafet —konusundaki
uygulamalarin yayginlagsmasi ve mesrulasmasi, yeniliklerin -askeri uygulamalarin ve
okullarda egitim goren Ogrencilerin diginda- resmi dairelere yolu diisen halka ve
orada calisanlara, bagka bir deyisle daha sivil bir topluluga aktariminin Oniinii

acmuistir.

2! Davison, Essays in Ottoman, s. 23.
ae.,s. 23.
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Kemal Karpat, Japon ve Osmanli modernlesmesini II. Mahmut dénemi
baglaminda karsilastirirken, “Japonlar batili kurumlar: pratize ederek, kendi kimlik
ve gelenekleriyle uyumlu hale getirerek aldilar Osmanlilar ise bunu goz ardi ederek,
en sonunda kendi yerli kurumlarini, bunlarin asil yararlarmmi dikkate almaksizin
yiktilar” der.®® 1. Mahmut’un reformist adimlar1 kimilerine gore yikic1 kimilerine
gore yapici olarak nitelendirilse* de tartismasiz olan nokta bu adimlarin halefleri i¢in
1slahat programlarini uygulayabilecekleri “uygun” bir ortamin yaratilmasini saglamis
olmasidir. II. Mahmut’un iktidarinm takip eden Abdiilmecid déneminde ilan edilen
Tanzimat Fermaniyla birlikte reform hareketlerinin bir program kapsaminda ele
alinmasi bu durumun kaniti niteligindedir. Davison 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat

Fermaninin bir program olarak icerigini genel hatlariyla soyle 6zetler:

“1839 Tanzimat Ferman1 Osmanli’nin gelecek kirk yillik yonetim tarzini
diizenledi. Ferman, zorunlu askerlik, vergilendirme, hukukta reformlari
taahhiit ediyordu. Daha da ilerisinde tiim bu reformlarin dini aidiyetine
bakmaksizin imparatorluktaki herkese esit bir bi¢imde uygulanacagini vaat
ediyordu. Bu, her bir bireyi bir milletin tiyesi olmaktan ¢ok Osmanli uyrugu
olarak diisiinmeye ve sekiilerizme dogru atilan 6nemli bir adimdi.””

Tanzimat reformculari, askeri yapilanmadan ekonomik biitiinlesmeye, tasra yonetimi
ve vergi sistemine, adli yasalardan “laik” egitime olduk¢a kapsamli bir “batililasma”
programi uygulamalar1 sebebiyle Osmanli tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Karpat,
kapsamli batililasma projesinin sadece Avrupa’nin kurumsal/teknik {stiinligi
tamimakla kalmadigini, bu kabuliin beraberinde Avrupa’nin siyasi ve kiiltiirel
{istiinliigiinii de kabul etmek anlamma geldiginin altii ¢izer.”® Nitekim Tanzimat
Fermani’nin ilanina giden siirecte devletin 6nemli biirokratlarinin Bat1 ile Osmanli
arasinda yaptiklari karsilagtirmalarda Batinin Gstiinliigiiniin hemen hemen her alanda
kabul edildigini gézlemlemek miimkiindiir. “1830°dan sonra harp tazminati i¢in

Rusya’ya gonderilen Halil Rifat Pasa, Istanbul’a doner dénmez, “Devlet-i Aliye’nin

23 Karpat, Osmanh Modernlesmesi, S. 82.

# Kemal Karpat, Studies On Ottoman Social And Political History : Selected Articles And
Essays, Leiden, Brill, 2002; Roderic Davison, Essays in Ottoman and Turkish History, 1774-1923:
The Impact of the West, Texas, The University of Texas Press, 1990., Eric Jan Ziircher,
Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2004.

% Davison, Essays in Ottoman, s. 24

2% Karpat, Osmanh Modernlesmesi, S. 80.
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yasamasi i¢in garp’1 taklit etmekten baska caresi” olmadigini acgikga stiylerken”27

Fuat Pasa, “mahvolma felaketinden kurtulabilmekligimiz, Ingiltere kadar paraya,
Fransa kadar bilgi ve aydinliga, Rusya kadar askere sahip olmakla miimkiindiir
diyordu. Avrupa’y: referans alan bu kurtarilma/kurtarma ¢abalarin1 gergeklestirecek
zimre ise geleneksel devlet yapisinin biirokratlar1 olamazdi kuskusuz. Avrupa ve
Osmanli arasindaki farkliligi idrak edebilecek, taklit nesnesini iyi bilerek taklidi ya
da onun gibi olmayr basarabilecek bir “smifin” olusturulmas: kaginilmazdi.

Davison’a gore batililasma ideolojisinin tasiyicisi olacak Osmanli biirokratlarinin

gectigi tedrisat hemen hemen aynidir:

“Terciime Odasinda baglayan gorevine, elgilik katibi olarak Avrupa’nin belli
bagl sehirlerinde devam eden geng bir biirokrat, gorevindeki basarisi ve
aldigi egitimle, dondiginde hariciye nezaretinde iyi bir goreve
yiikselebiliyordu.”29

Tanzimat Fermani’nin mimari Mustafa Resit Pasa, Ali ve Fuad Pasalar,
Ahmet Vefik Pasa, Ziya Pasa Namik Kemal gibi dénemin aydin-biirokratlar1 bu
odadan yetisen ve Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma seriiveninde ciddi etkileri

olan 6nemli isimlerden sadece bir kagidir.

Karpat, Osmanli modernlesmesini belirleyen {i¢ 6nemli faktor lizerine yaptigi
asagida alintilanan degerlendirmesi batililagmanin bir ideolojiye donligmesine de 151k

tutmasi bakiminda olduk¢a énemlidir:

“On dokuzuncu yiizy1l Osmanli modernlesmesi ii¢ ana faktér etrafinda
gelisti. Birincisi, daha 6nce sozii edilen merkezilesme giidiisiidiir ki, politik
yapiyl1 yeniden sekillendirmis ve siyasi elitler ile toplumsal gruplar
arasindaki iliskilerde mevcut olan ikilemi daha da derinlestirmistir. Ikinci
faktor, Avrupali giiclerin artan politik etkileriydi; bu hiikiimeti Osmanli
Politik kiiltiirline ve onun geleneksel toplum yapisina yabanci kurumlar
acmaya ve uygulamalar baslatmaya mecbur etti. Bu kurumlarin olumsuz

2" Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Yiizyil Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan Kitabevi, istanbul, 1976, s.
73.

%8 Gokhan Cetinsaya, “Kalemiye’den Miilkiye’ye Tanzimat Zihniyeti”, Ed. Mehmet O. Alkan,
Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Cumhuriyet’e Devreden Diisiince Mirasi, Tanzimat ve
Mesrutiyet’in Birikimi, Istanbul, letisim Yayinlar1, 2009, c. 1, s. 57.

# Roderic Davison, Osmanl imparatorlugu'nda Reform (1856-1876), Istanbul, Agora
Kitaplig1,2005, s. 29-31.



etkileri, sagladiklar1 hizmet degerini kiiciiltmiistiir. Uciincii faktor, ilk
ikisinden tiiremedir ve modernlesmenin ideolojik boyutunu olusturur. Once
1slahat, daha sonra muasirlagsma, asrilesme ve garplilasma olarak bilinen
modernlesme, yonetici elitlerin hem ideolojisini, hem de gii¢lerinin yegéne
mesru kaynagi haline geldi. Bu ii¢ faktdrii manipiile etme serbestisi
miinhasiran on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda biirokrasiyi orduyu ve
entelijansiyanin bazi kesimlerini kapsayan yonetici politik elitlere aitti.”*®

Ancak batiya “erisme” onunla “miicadele” edebilme amaciyla yapilan tiim bu
“yenilesme” hareketleri Osmanli idari-siyasi orgilitlenmesinde yarattigi kirilmalar,
olumlu ya da olumsuz etkileri bu c¢alismanin sinirlart disindadir. Bu ¢alisma
kapsaminda 6nem arz eden, tiim bu degisim hareketine yon veren diisiince bi¢iminin
ya da niyetin giderek bir “ideoloji” haline doniismesidir. Tanzimat entelijansiyasi
“batililagsma ideolojisi” perspektifinden bakarak toplumsal yasami ve Kkiiltiirel
atmosferi degistirme c¢abasi igine girigsmistir. Her seyden Once Tanzimat,
“yenilesme”, “muasirlagma” , “batililagma” ve “modernlesme” kavramlari lizerinden
sOylem iireten yeni ideolojinin belki de en ¢ok olgunlastig1 ve kendisini sahiplenecek
sinifla birlikte eszamanli olarak kendini yarattig1 bir siirectir. Yiiksek biirokratlardan,
yonetici elitlerden olusan bu sinifin sirtlandigi ve yayilimini sagladig diisiince bigimi
olan “batililasma ideolojisinin” yalnizca devletin idari kurumlarini batili 6rneklerine
doniistiirmekle smirlt kaldigr sdylenemez. Bu aydmn/biirokrat kesim, Batiyla
temaslarinda salt Devlet-i Aliye’yi refaha ¢ikaracak idari ve askeri kurumlarin
olusturulmasinin yeterli olmayacagmni, ayn1 zamanda batidaki kiiltiirel ve sanatsal
pratiklerin de Osmanli sosyo-kiiltiirel hayatinda yer edinmesi gerektigini diisiindiiler.
Nitekim yanilmiyorlardi da: batili bir sanatsal form olarak tiyatro sadece Tanzimat
donemi batililasma ideolojisinin degil Cumhuriyete kadar uzanan siiregte Osmanli

Tiirk modernlesmesinin en 6nemli tagiyicist haline gelmistir.

Bat1 tarzi tiyatro yazim1i ve sahnelemeleri Tanzimat donemi yazarlari
tarafindan batililasma ideolojisini toplumsallagtirmada oldukg¢a islevsel bir alan
olarak kesfedilmisti. En 6nemli iglevi ise Osmanli sarayindan baslayarak avamina

kadar “batili olan1 deneyimleme” firsati sunmasiydi. Bu haliyle tiyatroya gitmek,

%0 Karpat, Osmanh Modernlesmesi, S. 77-78
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tiyatro seyretmek ayni zamanda batili gibi olmayr imlemesiyle de kiskirtici bir
deneyimdi. Bu anlamda, 6zellikle saraydaki tiyatro faaliyetleri etkiliydi. Ciinki
Osmanli halifesinin tiyatro ve operayl haremine sokmasi, batiya ve batili olan her
seye kars1 on yargili “gerici” kitle tizerinde yatistirici bir etki yaratiyor, tiyatronun
yasamasi ve gelismesi icin bir giivence olusturuyordu.** Ote yandan saraydaki sahne
sanatlar1, Batililagmanin sanat {izerinden yasantilanmasi, zevk ve begenilerin katilim
ve deneyim vasitasiyla goriiniir hale getirilmesini saglayarak sarayin diisiinsel olarak

3

da degisimi idrak ettigi “gOriintlisiiniin” sergilendigi bir “gdsteris “ alani haline

geliyordu.

Dolayisiyla bu kiiltiirel doniisiimiin belki de en radikallerinin Osmanli
sarayinda yasandigini sdyleyebiliriz. Ozellikle II. Mahmut’tan itibaren saray, batili
yasam bigimine de dykiiniiyor ve Imparatorlugun geleneksel tutumuna ve batililasma
hareketlerine kars1 tepkili “gerici” toplulugu karsisina almak pahasina batili sanat
formlarin1 begeniyor, gosterimlere istirak ediyordu. Bu sayede Avrupa’ya sadece
kurumsal bir dontisiimiin degil zihinsel bir doniisiimiin de yasandiginin isaretini

veriyordu.

Yukarida bahsedildigi iizere II. Mahmut doneminde Mizika-y1 Hiimayun i¢in
getirtilen {inlii Italyan besteci Donizetti sadece mars besteleri ya da askeri bandonun
egitimi igin ¢aligmamistir. Refik Ahmet Sevengil’in aktardigina goére, Donizetti
ozellikle Sultan Abdiilmecit doneminde saraydaki opera, operet, musiki alanindaki
faaliyetlerin artmasinda onemli rol oynamistir. Tanzimat¢1 Sultan Abdiilmecid Bati
musikisinin sarayda yerlesmesi adina Donizetti’nin tavsiyelerini 6nemle karsilamas,
sehzadelerin ve sultanlarin piyano dersi almalari i¢in Avrupa’dan yabanci musikiciler
getirtmis, saraya piyanolar satin almistir. Sultan, Donizetti’den 1846’da sarayda
musikili temsiller verilmesini ve bunun i¢in de saray muzika heyetinden segilecek
Tirk genclerinin yetistirilmesini istemistir. Sevengil, bu temsillerin sadece okul

temsilleri ile kalmadigini iinlii opera eserlerinin de icra edildigini aktarmaktadir.

! Metin And, Tanzimat ve istibdat Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
1972, s. 20.

17



Abdiilmecit’in hiikimranliginda kadinlar fanfar1 ve bale toplulugu kurulmasi

saraydaki degisimi gosteren en garpici ornekler arasinda sayﬂabilir.32

Sultan Abdiilmecid’in batili sanatlarla iliskisi sadece Donizetti ve haremde
verilen musiki dersleri ile smirli kalmamistir. 1846 yilinda ¢ikan yanginda zarar
goren Naum Tiyatrosu’nun yapimi i¢in Halepli Naum Efendi’nin saraya sundugu
yardim talep eden dilekgesi, padisah tarafindan goriis almak iizere Bab-1 Ali’ye sevk
edilir. Bab-1 Ali’nin konuyla ilgili miitalaas1 dikkat ¢ekicidir:

“Hikiimetin  bu miinasebetle saraya sundugu miitalaada Avrupa

memleketlerinin hepsinde tiyatro ve operalar bulundugunu, Istanbul’da

boyle bir eglence bulunmasinin muvafik oldugu, evvelce Naum’un operalar

oynatmasina bu diislinceler ile miisaade edildigi bildirilmisti; hiikiimet

Naum’a yabanci devlet elgileri tarafindan para yardiminda bulunulacagina

gore padisahin da yardimda bulunmasinin elgileri memnun edecegi, zaten

Naum Osmanli tebaasi olduguna gore kendisine yardim etmemesinin

padisahin sanina uygun diismeyecegini de miitalaasina ilave etmis kendisine

altmis bin kurus verilmesinin miinasip olacagini bu miitalaanin sonunda
sOylemistir.”*

Naum Tiyatrosu'nun agilmasi igin Bab-1 Ali’den aldig1 bu goriislerin ardindan
Abdiilmecid “elli bin kurusu binanin yapimi i¢in Duhani’ye, on bin kurusu da
tiyatroda istihdam edilecek sanatkarlara verilmek tizere toplam altmis bin kurus
ihsanda bulunmustur.”** Sagladigi maddi destek Osmanli padisahinin opera ve
tiyatro sanatina kars1 ilgisini gosterirken, tiyatro ve operanin izleyici kitlesinin yavas
yavas donlismeye baslamasina da isaret eder. Artik Osmanl iilkesinin payitahtinda
bu batili sanatlar yabanci elgilikler etrafinda gelisen bir eglencenin 6tesine gecmis,
Osmanli saray erkani ve biirokratlarin1 da etkisi altina almistir. Sultan tarafindan
onaylanan bu girisim ve sultanin bizzat katilimi ile (1848) sadece Naum’un tiyatrosu
degil ayn1 zamanda tiyatro-opera sanatinin Osmanlidaki algis1 da degisiyor, tiyatro-

opera sanati serefleniyordu.

Dolmabahg¢e ve Yildiz Saray Tiyatrolarinin insas1 ve agilmasi olaylar1 da

saray ve batili sanatsal tiirler arasindaki iliskide gelinen onemli bir asamadir.

%2 Refik Ahmet Sevengil, Saray Tiyatrosu, istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1962, s. 13-17.

%3 Yavuz Pekman, Gelecege Perde Acan Gelenek: Ge¢misten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolar, C:
I, istanbul, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2011, s. 37.

% ae.,s. 37.
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Abdiilmecit’in saltanatt yillarinda yapimi tamamlanan ve agilan Dolmabahge Saray
tiyatrosu, déneminin birgok iinlii Avrupali topluluguna ve sanatgisina ev sahipligi

yaparken yeni batili tiirleri saray yasantisinin tam merkezine sokuyordu.

Bu noktada saraya tiyatro insa edilmesinin Sultanlar i¢in farkli nedenleri
oldugu iddia edilebilir. Oncelikle Padisahin bu “gavur” sanatina kars: olan ilgisini
kamusal alandaki katilimiyla gostermesi batili olana karst dnyargili kesim tarafindan
hos karsilanmiyordu; dolayisiyla faaliyetlerin 6zel alanda, sarayin sinirlari igerisinde,
yapilmasi elestirel gdzlerden uzak kalmayi sagliyordu. Ote yandan sultanlarin halka
acik tiyatro salonlarinda bulunmalar1 can giivenlikleri agisindan biiyiik tehditlere de
acik olmalar1 anlamima geliyordu. Osmanli Padisahinin bir saray tiyatrosu inga
ettirmesine neden olan sadece yukaridaki c¢ekincelerle agiklanamaz kuskusuz.
Bunlarla birlikte ve belki de en 6nemlisi Osmanli sarayinin Avrupa saraylarindan
asagl kalmamasi ve sultanin da eger Avrupa model alintyorsa Avrupali
hiikiimdarlarin begenilerine es deger begeniler edinme arzusudur. Tiyatro, opera gibi
sanatsal faaliyetlere katilim/destek, degisimin goriiniir olan gilindelik hayat

pratiklerine daha dogrudan yansitilmasi da sagliyordu:

“Osmanli Imparatorlugu radikal bir déniisiim geciriyor. Imparatorlugun
modern bir medeniyet dairesine sokan diplomatik iliskiler sonucu, Fransiz
sanat1 arttk hem haremin kapisini ¢aliyor, hem de giizel seylere, sanata ve
eglenceye meraki olan biiyiik hiikiimdar tarafindan ilgiyle karsilaniyor.(...)
Osmanli’nin bu doniisiimiinii tamamlamak i¢in Dolmabahge sarayinda
biiyiik bir coskuyla yepyeni bir tiyatro da agtilar.”®

Paris’de yayinlanan Illustration dergisinde ¢ikan yukaridaki haber, tam da bu
noktada amaglanan degisimin, basat biirokratlar tarafindan yiiriitiilen ve yayilimi
saglanan ideolojinin asil olarak sanatsal malzeme ve sanatsal tiikketimle meydana
gelecegini ima etmektedir. Avrupalilasma meselesinin giindelik hayat pratiklerindeki
yansimasi bir yandan ithal meta tiiketimi ilizerinden gergeklesiyorsa diger yandan
batili sanat yapitlarina istirak etmekle saglaniyordu. Ancak agilan saray tiyatrosu ya
da sahsi tesebbiislerle kurulan tiyatrolara yapilan yardimlarin tamamiyla bir gosteris

nesnesi olmadigini Sultan Abdiilmecit’in farkli ve eglenceli bu tiirlere samimi bir ilgi

®ae., s 47.

19



duydugunu da soylemek gerekmektedir. Elde edilen bilgiler ve tanikliklardan
anlasilacag: iizere Avrupali rneklerine benzer olan®® Dolmabahge saray tiyatrosunun
1870 yilinda, Abdiilaziz doneminde yanmasinin ardindan ayni padisah tarafindan
yeniden yaptiritlmamasi bu kisisel zevk ve begeninin 6nemini géstermesi bakimindan

son derece dikkat ¢ekicidir.

Saray etrafinda gergeklesen tiim bu g¢abalar ister bati medeniyetinin taklidi,
ister naif ve yeniye kars1 samimi bir merak ve sevgi olsun sonug¢ olarak Bati tarzi
tiyatronun Osmanli {ilkesindeki gelisiminin itici glici olmustur. Halife ve
Padisahlarin tiyatroya gitmesi, kizlar fanfar1 kurmasi, operet ve opera sanatcilarini
sarayda agirlamasi, tiyatro kurulmasi igin izin vermesi ve maddi destek saglamasi,
Islami 6gretilere gore sekillenen toplumsal yasam ve idari yapilanma icin kuskusuz
ciiretkar hamlelerdir. Ote yandan sultanlarin kiiltiirel alanda attiklar1 bu ciiretkar
adimlar ve Batililagma yanlis1 aydin biirokratlarin da bu baglamda cesurca

davranmalarinin 6niinli agmustir.

Bu noktada unutulmamasi gereken 6nemli bir husus saraydaki bu sanatsal
hareketliligin kuskusuz en nihayetinde kendi iginde kapali bir hal almasidir. Osmanli
Imparatorlugunda tiyatronun batililasma hareketindeki tasiyici roliinde sarayin etkisi
yadsimnamasa da asil degisimin Onciiliigiinii, Osmanli entelijansiyast sirtlanmistir.
Osmanli modernlesmesinin yiiriitiiclisii yazar ve biirokratlarin olusturdugu bu aydin
sinifin yetismesinde en Onemli katki ise Terciime Odasi ve burada yiritilen

faaliyetlerdi:

“Hariciye Nazirligi biinyesinde kurulan Terciime odasi, idari bir kolaylik
olmas1 tasarlanarak diizenlenmis bu daire, kisa siirede on dokuzuncu
yilizyildaki sayili Osmanli memurlarinin bir bdliimiiniin yetistigi bir okul
halini aldi. Gerek hariciye nezaretinde gerekse baska boliimlerde 6nemli
gorevlere yiikselen gen¢ Osmanli biirokratlari buradan g¢iktilar ve bunlardan
bir kismi sadrazam oldu. Terciime odasinda yetisenler arasinda Ali Pasa,

% «9 Ocak 1856 aksami agilis toreni yapilmis olan Dolmabahge sarayi tiyatrosunun resmi Paris’te 25
Haziran 1859 tarihli Illustration dergisinde yayinlanmistir. Fransiz mecmuasi Tiirk saray1 tiyatrosunun
Versaille Sarayr tiyatrosu ile boy Olgiisecek kadar giizel oldugunu yazmaktadir. Dolmabahge
tiyatrosunun parterden baska iist iiste ii¢ sira localar1 vardi; hiinkara mahsusu loca hemen sahnenin
yan1 basinda idi, adeta sahnenin ic¢ine bakiyordu. Padisah locasi gibi harem kadinlarinin gelip
oturacaklari localarin 6niinde de kafes vardi.” Bkz. Refik Ahmet Sevengil, Saray Tiyatrosu, Milli
Egitim Basimevi, Istanbul, 1962, s. 20.
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Fuad Pasa, Ahmet Vefik Paga, Miinif Pagsa, Mehmet Resid Pasa, Saffet Pasa
ve Namik Kemal Bey gibi kisiler vardi. Bu insanlar Fransizcayi terciime
odasinda &grendiler ya da yetkinlestirdiler. Ilgilendikleri diplomatik isler
sayesinde Avrupa’daki gelismeleri yakindan takip ediyorlardi; zaten dilin
kendisi bile Bat1 fikirlerine karst her kapiy1 agan sihirli bir formiil gibiydi.
Terciime odasi elemanlariin bir¢ogu Avrupa bagkentlerindeki diplomatik
gorevlerde ek tecriibe kazannuslard:.”’

Terclime Odasi, sadece diplomatlar yetistiren ve Batiyla siki diplomatik iliskiler
kurmaya c¢alisilan, resmi yazigmalarin yapildigi bir merkez degildi. Terciime
Odasi’nin batililasma diisiincesi baglaminda ne anlama geldigini gostermesi
bakimindan Tanpinar’in asagidaki sdzleri onem arz eder:

“Yeni bir diinya gorisiiniin, yeni siyasi idealin gelistigi ¢ok ileri bir muhit

olur... Garplilasma fikrinin, siyasi miicadele fikriyle beraber yiiriimesi ve

yeninin, biitin diistince ve sanat hayatini sarmasi, nispeten sade dil ve

diizgiin nesir endigesinin en 6n safta yer almasi gibi vakialar, bu kalemde
kendiliginden tesekkiil eden muhitin tabii eserleridir.” **

Tanpinar’in ifade ettigi “yeninin biitiin diisiince ve sanat hayatini sarmast ve siyasi
miicadele fikriyle beraber yiiriimesi” meselesi Tanzimat donemi entelijansiyasinin
eylemlerinin tipik bir o6zelligidir. Bu oOzellik, Terciime Odasinda yapilan Bati
edebiyatindan ¢eviriler vasitasiyla roman ve tiyatro gibi batili tiirlerle tanisilmasi ve
yeni fikirlerin, yeni olan bu tirler araciligiyla yayilimimm amaglanmasini da

beraberinde getirmistir.

Edebiyati, miizigi ve yasam bic¢imiyle etkisi altinda kaldiklar1 bat1 kiiltiiriinii
Osmanlinin batililagsma ideolojisinin bir pargasi olarak “geviren” 19. Yiizyil Osmanli
aydinimi ceviri faaliyetlerine yonlendiren sey, sanatsal zevkin yani sira kendi
deneyimledikleri “yeni”yi olabildigince genis kitlelere yayabilmekti. Abdiilhamid
doneminde ticaret ve ekonomi nazirligi yapmis olan Miinif Pasa, Voltaire ve
Fontenello’dan ¢eviriler yapmisti. Bati edebiyatindan yapilan ilk roman cevirisi

Fenelon’un Telemaque’r 1862°de Yusuf Kamil Pasa tarafindan yapilmisti. Zor

8 Davison, Osmanh imparatorlugunda, s.30.
% Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Yiizyll Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul, 1976, s.
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Nikahi, Zoraki Tabip ve Georges Dandin adiyla basilan (1869) ve sahnelenen ilk
Moliere gevirileri/adaptasyonlar1 Ahmet Vefik Pasa’ya aitti.*®

Devletin yiiksek kademelerinde gorev yapan bu aydin biirokratlarin, kiiltiir,
sanat ve edebiyat alaninda etkinlik gostermelerinin nasil bir motivasyonun sonucu
oldugunu anlamak adma Serif Mardin’in Karl Deutsch un “sosyal seferberlik”

deyimi iizerinden yaptig1 asagida alintilanan tespitlerine bakmak fikir agici olacaktir:

“Toplumsal seferberlik birbirine girift olan sosyal yapilarin farklilastiktan
sonra yeni araglarla toplanmasi ve bir biitiin olarak harekete gegirilmesi
anlamini tasir. Bu iki yoldan olur. Birincisi modernlesme ile haberlesme ve
ulasim diizeni de gelisir, insanlar bu sekilde haberleserek ve birbirleriyle
temas ederek iilkenin biitiinlesmesi s6z konusu olur. Digeri ise iktisadidir,
bir bolge ihtiyaglariin bir kismini iiretmekte uzmanlasir ve digerleri icin
iilkenin bir bagka bdlgesine baglanirsa o zaman gorevlerin bir birini
tamamlamas1 gerekir. Toplumun bireyleri arasinda bir bagdagsma (karsilikli
bagimlilik) varsa o zaman toplumsal seferberlik de olusur.(...) Bu devirde
bati tipi haberlesme, yani kitaplar, gazeteler, telgraf, Osmanl
imparatorlugunda cogunlukla yonetici smiflarin hizmetindeydi. Zamanla
haberler daha az olmakla diger siniflara ulasmaya basladi. Fakat en kokli
degismeler iist siniflarin diigiince ve yasayislarinda goriildii. Ne alt ne de tst
siniflar yeni bir iktisadi diizen ic¢inde biitiinlesebildiler. Osmanl
imparatorlugunun ekonomisi Miisliman halkin toplumsal seferberligini
gelistirecek yonde degismedi. BoOylece yonetici gruplar yeni bir iktisadi
diizen icinde biitlinlesmeden tiiketim hakkinda yeni goriisler ve fikirler
edindiler.(...) 19.  Yiizythn  basinda ~ Osmanhi  Imparatorlugu
“kiigiik”(kir/halk)  ve  “biiyiik”  (sehir/yonetici  smif)  geleneklerin
biitiinlesemedikleri bir durumdaydi. Bu bagdasmay: hazirlayacak olan,
ayanlik inkilabi, sanayi ve pazar inkilab1 gibi 6nemli gelismelerden uzak
kalmistr.”

“Toplumsal seferberlik” denilen sey, modernlesmeyi hazirlayan siirecin ta
kendisiydi. Osmanli aydm, yazar ve biirokratlar1 model aldiklari Avrupa’yi
bicimlendiren, Mardin’in isaret ettigi gelismelerle modernlesme arasinda bir baglanti
kuramamiglardir. Onlar “biiyiik gelenek”in “kiiciik  gelenek” tarafindan

Oziimsenmesini beklemis ve c¢alismalarini bir biitiinlesme ve Deutsch’un ifadesiyle

% Saliha Paker, "Turkey: The Age of Translation and Adaptation,” Modern Literature in the Near
and Middle East 1850-1970, Ed. by Robin Ostle, London and New York: Routledge, 1991, ss. 18-27
40 Serif Mardin, Osmanh Tiirk Modernlesmesi Makaleler 4, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 21. Baski
2002, s. 27.
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“karsilikli  bagimlilik” fikrinden ziyade, “kendine baglama”, hicbir sey

ogrenmeksizin “6gretme” arzusuna dontistiirmiislerdir.

Dolayisiyla bosa kiirek ¢ektiginin farkinda olmama hali dénemin aydinlarini
zaman zaman bunalima, Umitsizlige yoneltse de bu durum onlar1 ideolojileri
ekseninde diisiinmek ve hareket etmekten geri birakmamigtir. Mardin, “modernlesme
stirecinde bazilarinin bu siirecin hizindan tatmin olmadiklarini ve kendi faaliyet
alanlarindaki etkinlikleriyle bu siirece hiz vermek, “toplumu hareketlendirmek”
istediklerini belirtir. Bu baglamda ise Namik Kemal’in gazete yazilarim1 6rnek olarak
zikreder.*  Batililasma ideolojisini kendine iilkii edinmis aydmlarin “toplum
hareketlendiricileri” olarak etkinlik alanlar1 sadece gazete ve dergilerde c¢ikan
yazilartyla simirli degildi kuskusuz. “Toplum hareketlendiricileri” kendilerini
anlatabilecek ¢ok daha etkili bir alan buldular. Iste bu “hiz” arayis1 aydinlari sanat ve
edebiyatin alanina dogru yayilmaya onun araciligiyla ideolojilerini dolasima

sokmaya yonlendirmistir.

Tanzimat doneminde yeni tanisilan Batili sanatsal formlar hakkinda yapilan
degerlendirmelerde agirlikli olarak bu sanat tiirlerinin batililasma fikrini halka
ulagtirmada “yardimci1” unsurlar olarak algilandigi  goriilmektedir. Ancak
unutulmamasi gereken oOnemli nokta tiim bu formlarin bizatihi kendilerinin,
imparatorluktaki tretim ve tiiketim faaliyetleriyle Batililasma ideolojisinin
tastyicilart oldugudur. Yani tiyatro, roman, kisa hikaye, hepsi ¢ift yonli bir role
sahiptir: birincisi padisah otoritesi ve yayin denetimi izin verdigi siirece Osmanli
tilkesinde idari, siyasi ve kiiltirel degisimin gerekliliklerini aktarmaktir; bu,
“toplumsal fayda” ya da “tezli eser” iiretimi seklinde gergeklesmistir. ikincisi ise,
birincinin, 6zellikle istibdat yillarinda, sansiirle ve birbirini tekrar eden tezlerin can
sikicihigiyla sekteye ugramasi sonucu Sadece tiirden “haberdar etmek”, “tiirii

benimsetmek/6gretmek” vasitasiyla bir farklilik yaratmaktir.

Tanzimat donemi edebiyat eserlerinin  hemen hepsinin batililagsma

cergevesinde farkli ve cok yonlii tezler iceren eserler olmadigimi sdylersek konu

“ae.,s. 28
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hakkinda daha net bir ifade kullanmis oluruz.*? Cogu zaman batililasma baglaminda
herhangi bir iletisi olmayan bu iiretimlerin bizatihi kendisinden haberdar olmak,
okumak/izlemek suretiyle deneyimlemek bile tek basina ideolojik bir edimdir.
Sonugcta, yeni olana kars1 yaratilmak istenen begeni/tutku/sevgi araciligiyla ideoloji,
kendini dogal olarak benimsetecektir. Roman okumayi sevmek es zamanli olarak
batili olan1 sevmek, tiyatroya gitmek, tiyatro tefrikalarin1 okumak batiy1 okumak onu
arzulamak anlamina da gelmektedir. Roman okuma arzusunun bizatihi kendisi batili
bir istek gibi algilaniyordu. Toplumu degistirmek gibi bir kaygisi, anonimlesmis
tabirle “sosyal fayda” misyonunun baskin olmasina karsin donemin
aydin/yazar/biirokratlar1 gerek ¢eviri gerekse telif eserlerinde, eserlerin tezi kadar
formunun da, “yeni” olanin yeni bir aligkanlik ve diisiinme bi¢imi yaratmasini da
hedefliyordu. Roman okumak gibi bati tarz1 tiyatroya gitmek de bunlar1 seyretmek de
basli basmna bir “tez” olusturuyordu. Ornegin, Vatan Yahut Silistre oyunu,
Zekiye’nin okudugu kitab1 yastigina biraktiktan sonraki uzun monologu ile baslar;
oyunun ilk aksiyonu kitap okuyan kadin fiizerine kuruludur. Ahmet Mithat’in
Diirdane Hanim romaninda tiyatro ve roman tiirlerine iliskin yapilan konusmalar ve
igerigi ne olursa olsun roman okumanin tiyatroya gitmenin 6nemine yapilan vurgular
bu noktada 6nem arz eder. Burada Zekiye’nin ne okudugunun belirtilmemis ya da
Ulviye Hanim’in Diirdane Hanim’a nasil kitaplar okumasi, hangi oyunlara gitmesi
yoniinde telkinler vermemis olmasi, bahsettigimiz ilizere okuma ve seyretme
eylemlerinin dogrudan kendisine yapilan gondermeler olarak diisiiniilebilir. Tipk1
tiyatro yaptiran, resmi konuklarmi tiyatro locasinda agirlayan sultan gibi roman
okuyan, tiyatroya giden Osmanlilar da yeni bir diinyanin pargasi olduklarini tiyatroya

giderek, roman okuyarak géstermeye calisacaklardir.

Ote yandan Osmanli imparatorlugu’nda bati tarz1 tiyatro ile Kitleleri politize

etme hedefi ve bu baglamda aydin/biirokrat/yazarlar tarafindan tiyatronun

*2 Tanzimat dénemi edebiyat: genel olarak sosyal fayda prensibi iizerine kuruldugu ifade edilir. Bu
ozellikle ilk nesil Tanzimat edebiyatgilart ve diisiin insanlar1 Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Sinasi
icin kuskusuz gegerli bir tespittir. Ancak adi1 gegen yazarlarin 6zellikle oyun metinlerindeki temalarda
agirlikl olarak severek evlenme, evlilikte yas farki, cariyelik, kolelik gibi benzer izlekleri takip
etmeleri, komedyalarda ise daha ziyade geleneksel halk tiyatrosu ile batili komedya formlarmim ve
temalarinin kullanilmasi, okuyucu/izleyici kitlesi ig¢in genis bir yelpaze sunmaz. Kuskusuz bu durum
donem edebiyatg¢ilarinin maruz kaldig1 yogun sansiir uygulamalarinin da bir tezahiirtidiir.
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aragsallagtiriliyor  olmasi  yadsinamaz  bir  gergektir.  Nitekim  Osmanl
Imparatorlugu’nda 19. yiizyllda bicimlenmeye baslayan bati tarzi tiyatronun
gelisimine toplumsal yasanti i¢inde yerlesmesine katki saglayan Namik Kemal,
Ebuzziya Tevfik, Ziya Pasa, en azindan politik olarak ayri diisene degin Ahmet
Mithat gibi basat aydinlar Osmanli modernlesmesinde 6nemli bir etki alan1 olusturan
Yeni Osmanhlar® cemiyeti iiyeleri arasinda yer almaktaydilar. Bu aragsallagtirmanin
boyutunu vurgulamasi bakimindan Ebuzziya Tevfik’in asagidaki sézleri oldukca

onemlidir:

“Yeni Osmanlilar tarihini yazarken bdylece tiyatrodan soz etmek ve
mesrutiyet yoOnetimini amaclayan bir kurulugla nihayet bir eglence
araci(lubiyat) olan tiyatro arasinda bir iliski kurmak-ihtimal Kki- bir¢ok
kimseler tarafindan garip karsilanacaktir. Ancak surasini unutmamak
gerekir: Yeni Osmanlilar ana hedef olarak 6zgiirliik ve mesrutiyete ulagsmak
icin gelisme ve ilerlemenin elde her tiirlii aracindan yararlanmayi
ongoriiyorlardi. Bundan dolayr tiyatroyu da gelisme ve ilerlemenin
vazgegilmez yardimer araglarindan biri olarak kabul etmislerdi.”*

Ebuzziya Tevfik’in Yeni Osmanlilar tarihini yazarken zikrettigi bu sozler
Tanzimat donemi tiyatrosunun, Yeni Osmanlilar hareketine sicak bakan yazarlarinin

¢ogunun tiyatro ile kurduklari iligkiyi birincil agizdan aktarmaktadir.

Yeni Osmanlilarin, tiyatroyu, kitleleri kendi siyasal diisiince bigimlerine gore
egitme hedefinin bir arac1 olarak diisiinmeleri ve bu sayede mesruti yonetim idealine
halkin zihinsel katilimimi giliglendirmeye yonelmelerini miimkiin kilan en 6nemli

unsur ise Gulli Agop yonetimindeki Gedikpasa Tiyatrosu’dur. 1868-1880 yillari

*¥ Osmanli imparatorlugunun 19. Yiizyilda i¢inde bulundugu ¢okiisiin sorumlusu olarak gordiikleri Ali
ve Fuat Pasalarin yonetimine karsi harekete gegmek ilizere 1865 yilinda bir araya geldiler. Bu
toplantida Ittifak-1 Hamiyet adiyla gizli bir cemiyetin kurulmasina karar verildi. Toplantida bulunan
alt: kisinin hemen hepsi Bab-1 Ali terciime odasinda gorev almis Avrupa ve Avrupa’daki siyasi
sistemler hakkinda bilgi sahibi, iyi egitim almis Osmanlilardi. Mehmet Bey, Namik Kemal, Ayetullah
Bey, Nuri Bey Resat Bey ve Refik Bey’den olusan bu alti kisiyi bir araya getiren ortak nokta,
imparatorlugun mesruti idare altinda yonetilmesini istemeleriydi. 1867°de bu amag¢ dogrultusuna yeni
bir teskilat kurulmasina karar verildi. Ziya Bey, Ali Suavi, Mustafa Fazil Pasa’nin da dahil olmasiyla
Yeni Osmanlilar Cemiyeti kuruldu. Yeni Osmanlilarin mesrutiyet yanlisi siyasi gizgileri ve bu alanda
verdikleri eserler II. Mesrutiyet’in ilan edilmesi i¢in orduyu harekete gegiren diisiinsel alt yapiy1
hazirlamistir. Yeni Osmanlilarin Osmanli ve Tiirkiye cumhuriyetinin siyasi tarihindeki 6nemi, siyasi
programlarinin ve iyeleri hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Serif Mardin, Yeni Osmanhlar
Diisiincesinin Dogusu, {stanbul, iletisim Yayinlar1, 1996.

* Firat Giillii, Vartovyan Kumpanyasi Ve Yeni Osmanhlar: Osmanliya Has Cok Kiiltiirlii Bir
Politik Tiyatro Girisimi, Istanbul, Bogazici Gosteri Sanatlar1 Toplulugu Yayinlari, 2008, s. 83-84.
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arasinda Giilli Agop yonetiminde varligini siirdiiren Gedikpasa Osmanlt Tiyatrosu,
bati tarzi tiyatro yaziinin gelisiminde, Osmanl edebiyatcilarini tiyatro yazmaya,
entelektiicllerini bat1 edebiyatinin klasiklerini ¢evirmeye sevk ederek itici bir giic
olmustur. 1869 yilinda Osmanli Tiyatrosu adiyla Gedikpasa Tiyatrosu’nda yapilan
gosteriler sonrasinda 1870°de Sadrazam Ali Paga’nin destegiyle on yillik Tiirkce
oyun oynatma tekelini almasi* beraberinde ceviri faaliyetlerinde ve telif eserlerin

yaziminda bir hareketlenmeye neden olmustur.

Osmanli toplumunu kendi diisiinceleri etrafinda toplamak ve bu cksende bir fikri
ortaklik yaratarak siyasi sistemin degismesini amag¢ edinen Yeni Osmanlilar igin
Gedikpasa Tiyatrosu seyircisiyle birlikte 6nemli bir aracti. Bu baglamda Osmanl
tiyatrosunun Istanbul’da nasil bir kitleyi etrafinda cevreledigine bakmak Gedikpasa
ve Yeni Osmanlilar arasinda kurulmak istenen organik iliskinin nedenlerini

anlamamiz agisindan fikir agic1 olacaktir:

“Tekelin saglandigi tarihe kadar, Istanbul’da batili tarzdaki tiyatro
etkinlikleri baslica ii¢ alanda yiiriitiiliiyordu, saray tiyatrosunun gosterileri,
yabanci topluluklarin Beyoglu'ndaki tiyatrolarda sergiledigi oyunlar ve
Ermeni sanatgilarin kurdugu topluluklarin ¢aligmalari. 1859°da insa edilen
Dolmabahge saray tiyatrosunda gosteri diizenleyen topluluk, Abdiilmecit
doneminde kurulan mizikay:r hiimayun biinyesinde ¢alisan amator nitelikli
bir olusumdu. Bu topluluk tarafindan Tiirk¢e oyunlar sahnelendigi bilinse de,
gosterimler sadece saray ¢evresine yabanci konuklara ve askerlere yapildigi
icin kent halkina doniik popiiler bir tiyatroya doniismesi miimkiin degildi.
(...) bu yonden bakildiginda, daginik girisimleri tek bir yerde birlestirerek
diizenli ve genis kitlelere doniik bir tiyatro olusumuna gitmesi agisindan
Osmanl1 tiyatrosuna verilen tekel mantikli gériinmekteydi”*

Kerem Karaboga’nin isaret ettigi gibi Gedikpasa Tiyatrosu’nun Gillii Agop
yonetiminde kurumsallagmasi kent halkina doniik popiiler bir tiyatronun eksikligini
gidermisti. Ancak bunun yani sira ve 6tesinde Gedikpasa Tiyatrosu’nun Istanbul
icindeki konumu, sur i¢inde Miisliiman Osmanlilarin agirlikli olarak yasadig
Beyazit’ta yer almasi, Osmanli Imparatorlugu’nda batili tiyatronun hitap ettigi
seyirci Kitlesinin degismesine de zemin hazirlamistir. Beyoglu’'nda faaliyetlerini

stirdiiren tiyatrolarda yabanci dildeki gosterimlerin agirlikli olmasi, sadece egitimli

* Kerem Karaboga, Gelecege Perde Acan Gelenek: Gecmisten Giiniimiize istanbul Tiyatrolari,
C:I, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlar, 2011, s. 22
®ae.,s. 24
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belli bir azinligin bu gosterimlere gitmesini miimkiin kilryordu. Ote yandan ulagim
imkanlariin kisitl olmasi ve gece sokakta bulunmanin giivensizligi diisiiniildiigiinde
Beyoglu'nda tiyatroya gitmek isteyen Istanbul halkina bu eglence, araba kiralama,
otel, lokanta gibi fazladan bir takim masraflara da neden oluyordu.*’ Kuskusuz bu
harcamalar da yine ekonomik olarak smirli bir kesimin altindan kalkabilecegi
harcamalardi. Giilli Agop’un Osmanli Tiyatrosunun Gedikpagsa’daki varliginin ve
“kurumsallagmasiyla” birlikte Osmanli baskentinde tiyatronun daha genis bir halk
kitlesince deneyimlenebilmesine olanak sagladigi bir gercektir. Iyi egitimli ve
ekonomik agidan ayricalikli bir sinifin disinda gelismeye baslayan tiyatro izleyicisi
profili, Yeni Osmanlilarin hedefledigi siyasal degisimin gereklerini empoze etmek
istedikleri ve batili kiiltiirel formlar1 deneyimleterek benimsetecekleri, kisacasi
karsilarinda “miirebbi” olarak konum alabilecekleri “ideal ~muhataplardi”.
Dolayistyla Yeni Osmanlilarin, Osmanli iilkesinde batili tiyatro yasantisinin ve
tiyatro edebiyatinin siyasal bir diislinceyi sirtlanarak degisim ve doniisiimi
gerceklestirebilecegi yoniindeki inanglar1 Giilli Agop ve toplulugunun varligi ile

miimkiin goriiniiyordu.

Gilli Agop’un Tiirkge oyun oynatma tekelini almasinin ardindan 1872-1873
sezonunda Osmanli Tiyatrosunun en parlak sezonunun yasamasi ve halkin
begenisinin kazanilmasiyla Gedikpasa Tiyatrosu 6zellikle aydin/yazar sinifi igin daha
da goriiniir hale gelmisti. Bu goriiniirliik ka¢inilmaz olarak bir takim elestirileri de
beraberinde getirmistir. Ozellikle Ermeni oyuncularin telaffuzlarina, secilen
oyunlarin ya da adaptasyonlarin Osmanli ahlaki yapisina uygun olup olmadigi,
cevirilerin yetersizligi ya da yanlishgr ekseninde gelisen elestirilerin®® bir sonucu
olarak 1873 yilinda Osmanli Tiyatrosunun bu sorunlarini ele almak {izere bir
komisyon kurulmasina karar verilmistir. Namik Kemal, Ali Bey, Giillii Agop, Rasit
Pasa ve Halet Bey’den olusan Tiyatro Komitesinde telaffuz dersleri Namik Kemal ve

Ali Bey tarafindan verilecegi, ayrica yabanci dillerden yapilan kotii oyun cevirilerin

*” And, Tanzimat, s.82-84.

* Bkz. Belkis Yaman, 1869-1876 Yillar1 Arasinda Yaymlanan Mizah Gazetelerinde Tiyatro,
Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dali, (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul, 1994., Metin And, Tanzimat ve Istibdat Dénemi Tiirk Tiyatrosu
(1839-1908), Ankara, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlar1, 1972.
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ontine gegmek i¢cin Namik Kemal ve Ali Bey’in oynanacak oyunlari ¢evirmek lizere
paylasacaklari hususu komitenin tutanaklarinda yer almaktaydi. Bununla birlikte
komitenin toplantisinda Giillii Agop’a bir sene zarfinda yiiz yirmi fasil oyun

verilmesine karar Verilmis‘ci.49

Karnik Stephanyan, komisyonun kurulusunun ardinda sanatsal kaygilardan ¢ok Yeni

Osmanlilarin kendilerine politik bir alan yaratma diisiincesinin yer aldigina deginir:

“Komisyonun goriiniirdeki islevi Tiirk¢e temsillerde dilin kullanimini
kontrol etmekti. Komisyonda bulunanlar arasinda sanat ve edebiyatla iligkisi
olmayan insanlarin varligi komisyonun gergek niteligini anlamak igin
yeterliydi: Trabzon Valisi Ali Bey, Nazim Bey, Ebuzziya Tevfik, Hoca
Hakki, Bedri Bey, Abdullah Hamit, Mahmut Nedim, Namik Kemal, Ahmet
Mithat Efendi, Semsettin Sami gibi. Belki de Yeni Osmanlilar tarafindan
tasarlanmis komisyon programina gore Vartovyan’in siyasi ¢izgisi takip
edilecek ve bu tiyatronun teknik ve materyal imkanlarindan yararlanilarak
asil “Milli Osmanli Tiyatrosu” kurulacakti. Bunu gerceklestirmek ise iki
yolla miimkiindii. Ilki tiyatroda yaratict giigleri hazirlamak, ikincisi ise
tiyatro yazarligina gii¢c vermekti.”

Stephanyan’in komisyonun milli Osmanli tiyatrosu kurma yoniindeki niyetine
iligkin disiinceleri ekseninde komitenin kurulmasini takip eden bir yil igerisinde
yazilan ve sahnelenen oyunlara baktigimizda Stephanyan’in tespitine paralel bir
tretim faaliyeti ile karsilasiriz. Ebuzziya Tevfik Ecel-i Kaza (1872), Namik
Kemal’in Vatan yahut Silistre (1873), Giilnihal (1873), Zavalli Cocuk (1874) ve Akif
Bey (1874) Ahmet Mithat’in Eyvah (1873), Manastirlh Mehmet Rifat’in Gérenek
(1874), Hasan Bedrettin Pasa’nin Iskat-r Cenin, iki yazarin birlikte yazdigi
Delile/Kanli Intikam (1874) Semsettin Sami’nin Besa yahut Ahde Vefa (1874) adli
oyunlari, siirgiinlerle sekteye ugramis olsa da, komisyon ve Gedikpasa tiyatrosu

arasinda kurulan iligkinin bi¢gimlendigi siirecin iirlinleridir.

Ebuzziya Tevfik’in 1872 yilinda yazdig1 ve ayni yil sahnelenen Ecel-i Kaza,

Dogu Anadolu’da goriilen Kiirt isyanlarinin nedenleri lizerine tahliller yaparak Yeni

* Bkz. Metin And, Tanzimat ve istibdat Dénemi Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), Ankara, Tiirkiye is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1972 ve Firat Giillii, Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanllar,
Istanbul, BGST yayinlar1, 2008.

* Giilli, a.g.e., s. 49-50.
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Osmanhlarin siyasi goriisleri ile uyumlu liberal bir ¢oziim sunar.”® Ebuzziya
Tevfik’in bu ilk ve tek oyununu Namik Kemal’in 1873 yilinda yazdig1 Vatan yahut
Silistre piyesi takip eder. Vatan sadece sahnelenmesinin ardindan izleyicilerde
yarattigi coskun vatanseverlik duygularindan dolay1 degil ileride bahsedecegimiz
tizere Ozellikle mesrutiyetin ilanin1 takip eden yillarda gerek siyasal diisiincelerin
gerekse tiyatronun siyasal yliziinlin belirleyicisi olmasi itibariyle olduk¢a dnemlidir.
Vatan piyesinin sahnelenmesinin ardindan sokaga dokiilen, vatan sevgisiyle coskun
kalabalik, Namik Kemal’in siyasal diisiincesine ve bunun tiyatro {izerinden
aktarimina olan inancini tesvik etmis olmalidir. Yazar tipkt “Yasasin Vatan, Yasasin
Kemal” sloganlariyla sokaga taginan coskunluga benzer bir heyecanla ¢ok gegmeden
Raz-1 Dil’i (Giilnihal) kaleme alir. 1873 yilinda yazilan oyun ancak 1875 yilinda

baska bir imza ile ve oyunun adi degistirilerek basﬂabilmi@tir.S2

Vatan olaymin yaratigi etki ve basilmadan Once ugradigi yogun sansiir
nedeniyle Gedikpasa Tiyatrosu’nun repertuarina alinmayan Giilnihal ancak |Il.
Mesrutiyet’ten sonra sahnelenme olanagi bulur. Firat Giilld, Vartovyan Kumpanyasi
Ve Yeni Osmanlilar: Osmanliya Has Cok kiiltiirlii Bir Politik Tiyatro Girigimi adl
calismasinda yasanan bu siirecin de etkisiyle Tanzimat Donemi tiyatro edebiyatinin
adeta lokomotifi olan Namik Kemal’in yazdigi oyunlarin giderek bu ilk oyunlarinin

politik ¢izgisinden uzaklastigini ifade eder:

“Seyircileri coskulandirarak siyasi bir tavir almaya iten Vatan ya da Osmanl
siyasi sisteminin kapsamli bir restorasyona tabi tutulmasini savunan
Giilnihal gibi oyunlarin ardindan yazdig1 Zavalli Cocuk ve Akif Bey Yeni
Osmanlilar Cemiyeti’nin en Onemli {iyelerinden birisi olarak Namik
Kemal’in baslangicta hedeflenen politik tiyatro anlayisindan belli oranda
uzaklagmak zorunda kaldiginin kanitlar1 olarak ele alinabilir. Sonugta
yasanan deneyimden sonra su goriilmiistii ki Osmanli da hiikiimeti karsisina
alan bir oyunun sergilenme ve yaymlanma sans1 yoktur.”

Firat Giilli'niin bu iddias1 oyunlarin igerigi ve Gedikpasa Tiyatrosu ile komite
araciligryla kurulan iligkinin niteligi agisindan diistiniildiigiinde kuskusuz belli bir

gercekligi yansitmaktadir. Ancak Namik Kemal agisindan bir “uzaklasma”dan sz

ae.,s. 84.
2 3.e.,5.102.
¥ a.e.,s. 126.
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etmek zordur. Kuskusuz, Namik Kemal tiyatro ile halki politize etme fikrinin- kendi
siyasal diisiincesi ekseninde bu toplumsal bir faydadir — “Vatan” meselesinin
ardindan kolay olamayacagimi anlamistir. Namik Kemal’in, daha ziyade farkli
alanlarda, fakat yine Yeni Osmanlilarin diisiince bi¢imi ekseninde tiyatro ile
iliskilenmeye devam ettigini sdylemek gerekir. Yazar, tiyatro ve kitleler arasindaki
iligkiyi dinamik tutmak adina, oyunlar araciligiyla olmasa da, makaleleri, 6nsozleri

ve siirgiinden yaymlanmasi i¢in génderdigi mektuplariyla katkisini stirdiirm{istir.

Batili tiyatro formunun yerlesmesine yonelik bu telkin siireciyle sadece
oyun/metin tarafindan saglanan politik ileti degil, tiyatronun bizatihi kendisi
ideolojiyle tek viicut haline gelecektir. Bu sayede halkin, batili tiyatro eserlerine
ragbeti ve tiirli deneyimlemek suretiyle “politize” olmasi saglanacaktir. Bununla
birlikte, Namik Kemal’in makalelerinde, mektuplarinda dile getirdikleriyle Yeni
Osmanlilara miras¢1 aydin/yazar yetigmesini saglayarak miicadeleyi ileriye tasidigini
soylemek yaniltict olmaz. Sonug olarak, Namik Kemal politik tiyatro ile halki
degistirebilecegi diisiincesiyle arasina bir mesafe koymaz. Aksine -ileride detayli bir
bigimde tartisilacagi gibi- “tiirli yerlestirme” ve “yazar yetistirme” seklinde iki
eksende hareket ederek, Mesrutiyet ve Erken Cumhuriyet yillarinda tiyatronun

politik amaglarla daha etkin bir bigimde kullanilmasinin zeminini hazirlamistir.

Oncelikle Namik Kemal’in bati tarzi tiyatronun Osmanli kiiltiir sanat
hayatinda bir yer edinmesine yoOnelik ¢abalarina bakmak, politik tavrini oyun
iceriklerinden ¢ekse de bu “tiiriin yerlesmesi” baglamindaki sdylemlerinde devam

ettigi gostermesi bakimindan 6nem arzeder.

Batili bir tiir olarak tiyatronun halk tarafindan kabul gérmesi i¢in en etkili
hamle halkin bu “gavur” sanatinin toplumsal “edep” ve “ahlaka” zarar verecegi
seklindeki genel yargisimi kirmakla miimkiindii. Sadece Namik Kemal degil
Tanzimat aydinlarinin, edebiyatgilarinin tiyatro konusundaki ortak goriisiiniin “ahlak
mektebi”, “ahlaki diizeltme sahas1”, “faydali eglence” nitelemeleri etrafinda

sekillenmesi sasirtic degildir.
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Bu miicadelede, oncelikle, eski ile yeni arasinda ilkini olumsuzlamak
ikincisini daha muteber bir yere koymak suretiyle yaratilan bir takim karsitliklarin
yaziya dokiilmesiyle baglanmistir. Namik Kemal, Ahmet Mithat’in Eyvah oyununun
Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenmesinden sonra, Vatan’in sahnelenmesinden
once, 1873 Mart ayinda foret gazetesinde yayinlanan “Tiyatro” baslikli makalesinde

ortaoyununu hedef alarak batili tiyatronun istiinligiinii aciklar:

“Bizde ise kahvenin, tiitiiniin zuhuruna kadar giindiizler zaman-1 kesb,
geceler vakt-i inziva bilindigi i¢in efradin i¢timai nadiren vuku bulan helva
sohbetlerinin miisameratt lisanda okunur, anlagilir istilahtan, kafiyeden
yanina varilir bir tarih veya hikaye olmadig i¢in ya laklakiyatta veya Battal
Gazi yollu hikayata miinhasir idi. ( ...) Zuhuri kolu dahi meydana gelmis idi.
Bu da bir nev-i tiyatro demek ise de tertib ve icrasinda ne tasvir-i tabiat ne de
tesir-i kelama bakilarak arada edebin iki manasi dahi riayeten sakit
oldugundan eglence degil ukalanin nefretini celb etmek ve cehelenin
ahlakini ifsad eylemekten baska bir seye hizmet etmedi.”

Bu makale ayn1 zamanda Gedikpasa Tiyatrosu’nu “iyilestirmek’ amaciyla bir
araya gelen komisyonun kurulmasini takip eden iki ayin sonunda kaleme alinmistir.
Namik Kemal bu tavriyla bahsettigimiz baglamda tiyatronun bir tiir olarak
benimsenmesi ve Osmanli toplumsal yapisina uygun normlarda yeniden
bi¢imlendirilmesini telkin eder. Geleneksel temasa formlarina duyulan bu 6fkenin ve
alternatifine duyulan hayranligin bu denli vurgulanmasinin altinda yatan sebep tiiriin
yerlesmesi meselesidir. Kemal gazetelerden ya da ahlak iizerine yazilacak
kitaplardan bile daha etkili olacagina deginir tiyatronun. Burada ahlak ile anlatmak
istedigi ya da altim ¢izdigi sey olduk¢a muglaktir. Kaldi ki tiyatronun bir ahlak
mektebi oldugunu defaten yazan Kemal’in ilk oyununa yonelik Mizanct Murad
tarafindan yapilan kapsamli elestirinin merkezinde oyunun ahlaka aykir1 olusu yer
alir. Vatan yahut Silistre’de, Yeni Osmanlilar icin rol model olarak ¢izilen Islam
Bey’in bir geng¢ kizin, Zekiye nin odasina gece vakti girmesi, Zekiye’nin bu davetsiz

misafiri “defetmemesi” oyunun toplumsal ahlak kurallar1 baglaminda zayif noktalari

¥ Namik Kemal, Osmanlhh Modernlesmesinin Meseleleri, Biitiin Makaleleri 1, Hazirlayanlar:
Nergiz Yilmaz Aydogdu&ismail Kara, istanbul, Dergah Yayinlari, Ocak 2005, s. 499.
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olarak goriilmiistiir. Mizanc1t Murad’in Vatan yahut Silistre tizerine yazdigi elestiri

yazisinda altin ¢izdikleri dikkat ¢ekicidir:

“Iste yabanci erkegin pencereden odasina girdigini goriince ibtida
komsusunun ne diyecegini diisiinen veya erkek elbisesiyle sevgilisinin
arkasina diislip aylarca ordu icinde yatip kalkan kiiglik hanimefendiler ile
kimsesiz bir namuslu kizin odasina davetsiz olarak pencereden ugrayan ve
sonra mukaddesat-1 islamiyeyeden bulunan cananini ordu iginde tutmak ile
iktifa etmeyip yiizde doksan dokuz o canani din ve devlet diigmanina esir
vermek ve kendisi i¢in muhtereme gengleri i¢in numune-i imtisal
makaminda kabulde adab-1 islamiyyeye hiirmeten tereddiit eder isek —iimid
ederiz ki- hareketimiz miiellifin-i kiram hazerat1 indlerinde mazur tutulur.”*

Mizanct Murad’in Vatan yahut Silistre’ye kars1 yonelttigi bu elestiriler ilk bakista
Namik Kemal’in ¢izdigi karakterlerin davranis bigimlerinin toplumsal ahlak
baglaminda uygunsuzlugu ile tiyatronun toplumsal ahlaki diizenleyecegi
konusundaki fikirleri arasinda agikga bir tezatlik olarak gbze garpar. Prof. Dr. Beliz
Giigbilmez “Tiirk Tiyatrosunun Huzursuz Rahmi yahut Namik Kemal Melodraminda
Histeri” baslikli makalesinde Mizanci Murad’in elestirisine de referans vererek bu

tezatlig1 melodramin ontolojisiyle iliskilendirir:

“Buradaki ka¢inilmaz asirilik toplumsal ahlakin sinirlarini zorlayan belki de
agindiran olgu melodram tiiriiniin ontolojisinden kaynaklanmaktadir.
(...)Sevdigi kizin camindan igeri girip onunla konusan bir adami yazdigi i¢in
Mizanct Murad’dan “azar isitmis” Namik kemal bunu yazan.(...) Ne
elestirinin ne politik gerekgeli siirgiiniin ne de dnemsedigi Islamiyet’in ne de
kurmaya calistig1 Islam birliginin durduramadigi bir savrulma olarak”®®

Hadika gazetesinde 1873 yilinda yaymladigi makalesinde ise Kemal “fikrimce tiyatro
oyle marifet ve ahlak mektebi degil adeta bir eglencedir” der. Makalenin devam
eden satirlarinda tiyatro-ahlak iliskisini tekrar hatirlayarak, tiyatroyu faydal

eglenceler kategorisine sokar:

“Ahlakga tiyatronun hizmetini gazetelerden kitaplardan ziyade sayarlar. Ben de bu
itikada mailim. Ciinkii tiyatrolar kadar gazete veya kitap Oniinde gozyasi
dokiildiigiinii gérmedim, riya gibi, hisset gibi bir seyyienin oyuncular kadar hakim
ve edip elinde terziline ihtimal tasavvur edemem.”*’

% Birol Emil, Mizanc1 Murad Bey Hayat1 ve Eserleri, Kitabevi, Istanbul, 2009, 5.396.

% Beliz Giigbilmez, “Tiirk Tiyatrosunun Huzursuz Rahmi yahut Namik Kemal Melodraminda
Histeri”, Tiyatro Arastirmalar1 Dergisi, 2009/28, s.55

" Namik Kemal, Osmanh Modernlesmesinin Meseleleri, 5.573
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Ilk bakista tezatlik gibi goriinen bu durum yazarin makaleleri ile oyunlarinin
iceriklerindeki “niyet farkliliginin” gostergesidir. Namik Kemal’in Osmanli’da batili
tiyatro hakkindaki goriislerini ihtiva eden, yonlendirici yazilarindan biri olan bu
makaleyi yazma baglamini1 yeniden diistinmek “farkli niyetler”le neyi kastettigimizi
aciklamak i¢in onemlidir. Namik Kemal’i bu makaleyi yazmaya sevk eden, Teodor
Kasap’in sahibi oldugu mizah gazetesi Diyojen’de yayinlanan, Giillii Agop ve
Gedikpasa Tiyatrosuna yonelik elestirel yazilar serisinin yarattifi tartismadir.
Diyojen’deki imzali-imzasiz yazilarinda Teodor Kasap, Gedikpasa Tiyatrosunun
Ermeni aktorlerinden bazilarmin sapka giyerek dolagsmalarina, tiyatronun ilanlarinda
Ermeni sanatkarlardan bazilarma Madam, Mosyd, Matmazel denilmesine,
oynadiklari eserlerin ahlak bozucu olduguna, oyuncularin telaffuzlarindaki sorunlara
deginiyordu. Teodor Kasap’in bu yazilarindaki “ahlaksizlik”, “Ermeni Tiyatrosu”,
“cliriik tiyatro”, “sapkali mosyoler, matmazel ve madamlar” vurgularindaki olumsuz
gondermeler,”® yaymin bir mizah gazetesi olmasi sebebiyle genis kitlelere
ulagabiliyordu. Dolayisiyla bu elestiriler, Osmanli Tiyatrosu’nun varligini
golgeleyecek, halk nezdinde tiyatronun “gayri ahlaki” oldugu diisiincesinin
kaniksanmasina kolaylikla meydan verebilecek oldugundan Namik Kemal tarafindan

derhal cevaplanmasi gerekmistir.

Yine tiyatronun batili bir tiir olarak kabul edilmesi hususuna geliyoruz.
Yazinin basinda “fikrimce tiyatro &yle marifet ve ahlak mektebi degil adeta bir
eglencedir” derken Kemal, Gedikpasa tiyatrosunda ahlaka mugayir oyunlar
oynandig1 yoniindeki elestirilere bir cevap verir. Bu makalenin baglhiginin da agikca
gosterdigi lizere muhatap “tiyatrodan bahseden arkadaslardir”. Teodor Kasap
0zelinde bu arkadaslarin 6zellikle ahlaki agidan yaptiklar elestiriler halkin batil1 tiire
mesafesini artiracaktir. “Ahlak” adeta tiyatro salonuna seyirciyi ¢ekene kadar 6nemli
bir tanitim araci1 haline gelmistir. Ote yandan, Namik Kemal’in ¢agdas1 yazarlarin
oyunlari ya da adaptasyonlarmin igerigi {izerine ‘“ahlak” baglaminda
degerlendirmelerinin yok denecek kadar az olmasi diisiindiiriiciidiir. Aksine Namik

Kemal, toplumsal ahlaka aykir1 bulunarak elestirilen adaptasyonlarin sahibi Ali Bey’i

%8 Bu tartismalar i¢in Bkz. Metin And, Tanzimat ve istibdat Dénemi Tiirk Tiyatrosu.
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over. Namik Kemal, Abdiilhak Hamid ile mektuplagmalarinda Ali Bey’in oyunlari
hakkinda malumati olmayan gen¢ Hamid’i bu habersizligi nedeniyle ayiplarken onun
hakkinda bilgi edinmesini ve oyunlarini okumasini salik verir.>® Ali Bey (Direktor),
Namik Kemal’in yakin arkadasi ve Gedikpasa Tiyatrosu’nu islah etmek amacgh
kurulan komitede de birlikte yer aldig iiyelerdendir. Moliere adaptasyonlari ile iinlii
olan Ali Bey Kokona Yariyor adli adaptasyonu ile donemin tiyatro yazilartyla da tinlii
mizah gazetesi Diyojen’de Teodor Kasap imzasi ile ¢ikan bir yazida toplumsal

ahlaka aykirilig1 bakimindan elestirilmistir.

Namik Kemal’in tiyatro ve ahlak konusundaki fikirleri ilk bakista “tezatlik”,
“savrulma”, “kafa karigiklig1i” gibi goriinse de aksine kendi iginde bir tutarliligin
gostergesidir. Batili tiyatro formunu toplumsal ahlakin tesis ve tezhibi baglaminda
overken yayinlanan/sahnelenen oyun metinlerini ayni baglamda ince eleyip sik
dokumayan tavriyla Kemal, batili tiyatronun Osmanli {ilkesindeki varligini
giiclendirmeyi, yazarlarin oyun yazmaktan geri durmamalarini amaglar. Bu hedefler,
uzun vadede Gedikpasa Tiyatrosu ile Yeni Osmanlilarin organik iliskisinin
siirmesine yol acacaktir. Ister “ahlak mektebi”, ister “faydali eglence” olarak
islevselligini  yiiritsin - Namik Kemal ve o&zellikle ilk donem Tanzimat
aydinlari/yazarlar1 i¢in asil gaye bu yeni tiirin Osmanlida kabul bulmasini
saglamaktir. Ne anlattifindan ziyade anlatirken tiyatro tiirliniin kullanilmasi asil

amagtir.

Namik Kemal’in ikinci eksende yani “yazar yetistirme” baglamindaki
“politik” miicadelesine gegmeden Once tiiriin yerlesmesi baglaminda donemin 6nemli
isimlerinden Ahmet Mithat’in sdylemlerine de bakmak fikir agici olacaktir. Bu
sayede Namik Kemal’in bati tarzi tiyatronun gelisimine iliskin aslinda devam eden
politik tavri da daha ¢ok netlik kazanacaktir. Tanzimat Doneminin, kisa hikaye,
tiyatro ve Ozellikle roman gibi batili yazinsal tiirlerdeki {iretkenligiyle simge

isimlerinden biri olmus 6nemli yazarlarindan biri de kuskusuz Ahmet Mithat’tir.

% Hususi Mektuplarina Gore Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid, Haz:Fevziye Abdullah Tansel,
Akcag Yayinlari, Ankara, 2005, s. 30.
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Eserlerinde “Ogretici” “miidahil” anlatic1 araciligiyla topluma, Batiya dair
sadece kiiltiirel degil teknik bir seyler 6gretmekle de kendini gorevlendiren Ahmet
Mithat’in tiyatroya iliskin goriisleri “6gretmen” kimligi ekseninde sekillenmistir:

“Tiyatro her memleket i¢in levazimi zaruriye sirasinda girmis olup

medeniyetce bizim gibi mertebe-i kemale heniiz takarriip etmemis olan

yerler iginse bunun lizumu bir kat daha artar. Malumdur ki biz de okumak

bilen ve okudugunu anlamaga muktedir olan niifus birbiri {izerine yiizde on

nispetini ancak bulabilir. (...) okumak yazmak bilmeyen niifusu tiyatroda

ibretli oyunlar iraesiyle terbiye etmekte cidden calisacak olsak sanat-1 tabdan
ziyade tiyatro sanat ile muvaffak olabiliriz. "®

Ahmet Mithat’in tiyatronun 6nemine iliskin yukaridaki sozlerinin en garpici yani,
“mertebe-1 kemale ermemis” olmak ve “terbiye etmek” vurgularidir. Okuma-yazma
bilmeyen niifusu basili eserlerden ziyade tiyatro sanatiyla terbiye etme fikri, okul
oncesinde ¢ocugun ailede aldigi terbiyeyle benzerlik tasir. Mertebe-i kemale
ulasamamis ¢ocuk igin tiyatro, ibretli oyunlar vasitasiyla kendini egitebilecegi bir yer
olarak ¢izilir. Mithat, Namik Kemal’den farkli olarak halk igin bir realite saptamasi
yapmis ve okuma bilmeyenler i¢in sahnenin olanaklarinin, sahnede canlandirmanin
Oonemine vurgu yapmistir. Kemal’in ahlakin toplum iginde tahsisini agirlikli olarak
okuma {iizerine temellendirmesi, muhatap kitlesinin sosyo-kiiltiirel sinifinin daha
yiiksek oldugunu diisiinmemize neden olur. Tanzimat dénemi aydin yazarlar arasinda
yapilan genel mukayeselerde Ahmet Mithat’in geldigi simnif itibariyle aralarinda en
cok halka yakin yazar oldugu yargist bu baglamda Ahmet Mithat ve Namik Kemal

arasindaki farki da agimlar niteliktedir.

Ahmet Mithat, tiyatroyu edebiyatin diger dallarindan iistiin tutarken 6zellikle
oyunlarin ahlak ve terbiye dairesinde yazilmasim salik verir. Oldukg¢a sik yapilan
ahlak vurgusu, tiyatroyu “gavur icadi1” ve “ahlak dig1” bir faaliyet olarak géren halkin
Onyargisint kirmanin bir yolu gibidir adeta. Ancak Ahmet Mithat’ta “ahlak”
kavramsal olarak net olmasa da davranis normlar olarak giindelik hayat icinde bir
yere oturur. Orhan Okay Ahmet Mithat’in ahlak ile isaret ettiginin ne oldugunu soyle
agiklar:

% Orhan Okay, Bat1 Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, istanbul, M.E.B., 1991, s. 357-
358.
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“Ahmet Mithat efendinin gerek romanlarinda gerekse fikri eserlerinde felsefi
manasiyla ahlaka hatta ahlakin tarifine bile rastlayamayiz. O biitiin
eserlerinde oldugu gibi bu mevzuda da nazariyatla ilgilenmez, pratiktir.
Ahlak bir dislince degildir. Bagka insanlarla beraber oldugumuzda
takindigimiz bir davranig, huy tabiat vs. dir. Ahlak mevzu Ahmet Mithat
efendinin dogu ve bati medeniyetlerini en ¢ok karsilagtirdigi ve neticede
doguyu iistiin tuttugu meselelerdendir.”®

Ahmet Mithat, ¢cok eslilik ve gérmeden evlenme, evliliklerde kadin ve erkek
arasindaki yas farki gibi toplum igin norm haline gelmis kaliplar1 elestirmeye
yonelerek aile icerisinde gecen bu oyunlarla ailenin “yeniden” tertibini
hedeflemektedir. Bu durum donemin yazarlarinin kendilerini koymus olduklar
toplumsal statiiyii de agik¢a gosterir. Tanzimat aydini/yazari/biirokrati i¢in toplum,
ahlaki kendi ellerine teslim edilmis, ¢ocuk gibidir. Jale Parla’nin Babalar ve Ogullar:
Tanzimat Romamnmin Epistemolojik Temelleri adli kitabinda kullandigi “babalar ve

ogullar” egretilemesi bu baglamda oldukga agiklayicidir. Parla soyle der;

“Tanzimat yazarlarinin $oyle bir normatif Oncelikler siralamasima bagh
kaldiklarin1 sdyleyebiliriz: yenilesme hareketinin temelini Dogu’nun ahlaki
ve kiiltiirel boyutlartyla Dogu’nun diinya goriisleri olusturmalidir; bu diinya
goriiglinlin bekgisi toplum diizeyinde padisah, aile diizeyinde baba, edebiyat
diizeyinde yazardir. Tanzimat gibi mutlak otoritelerin siireclerde diinya
goriisii hala mutlak¢1 olmakta devam ediyorsa, yazara babalik gorevi diiser.
Her Tanzimat yazarinin i¢inde bir “miirebbi-i efkar” gizlidir; her satir
“nazende tifl” n terakkisi igindir. (...) Baba otoritesini sarsacak en biiyiik
tehlike ve baba rehberliginin yoklugunda ogullari bastan ¢ikaracak seytan ise
batidan gelecek fen ve teknik degil, duygusallik ya da Tanzimat deyimiyle
“sehvenilik”tir®

Parla’nin Tanzimat romani i¢in yapmis oldugu bu degerlendirme tiyatro edebiyati
icin de pekald gecerlidir. Bu dogrultuda Tanzimat dénemi tiyatro yazarlarinin
tiyatronun toplumla iligkisini siirekli olarak ahlak mevhumu {izerinden kurmalarinin
bir baska sebebi, Parla’nin isaret ettigi gibi baba otoritesini sarsacak tehlikedir.
Tanzimat yazarlarinin, yukarida bahsettigimiz iizere, ahlaki tesis etme misyonunun
temelinde, bat1 kiiltiiriiniin dolasimini kontrol altina alma istegi de vardir. Tanzimat
yazarlarinin  topluma tiyatronun tanmitilmast ya da begendirilmesi yolunda

gosterdikleri kontrollii tutumun altinda, muhataplarina olan giivensizlikleri ve

61

a.e., s. 276.
%2 Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romannin Epistemolojik Temelleri, istanbul, Iletisim
Yayinlari, 1990, s.19.
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duyduklart sorumluluk hissi bulunmaktadir. Batili kiiltiiri Osmanli toplumsal
yasamina uygun olarak bir imbikten gecirebilecek formasyona ve zamana sahip
olmamalar1 siirekli bir miidahale halini beraberinde getirir. Ahmet Mithat’in Jon
Tiirk (1908) adli romaninda babanin kizinin Oliimiiniin ardindan soyledikleri
yazarlarin deneyimlemekten korktuklar1 “tehlikeyi” gostermesi bakimindan
Oonemlidir:

“Ceylan! Sen kendin icin bir bela bir musibet olarak yetismis bir kiz olarak

ciktin! Dur hemen {istiime saldirma. Dinle! Keske seni o...daireye hig

yaklagtirmasaydim. Allah bizim belamizi o melun Alafranga yiiziinden

vermek i¢in ¢esm-i basiretimizi baglamis da “kizim orda alafranga terbiye
aliyor” diye beni sevindirmis. Simdi de iste boyle kan agliyor.”®

Ceylan’in arkasindan yas tutan babanin bu pismanlik dolu konusmasi Tanzimat
yazarmin korkulu riiyasini yansitir. Batili sosyo-kiiltiirel uygulamalarin kendi ahlak
ve terbiye dairemizde yapilmasini her firsatta salik vermeleri Ceylan’in babasi gibi
bir pismanlig1 yasama korkusunun bir uzantisidir. Tanzimat yazarlari, edebiyatin ve

sanatin Batinin ahlakini tagiyabilecegi endisesi ile siirekli bir kontrol halindedirler:

“Hele burada bir tiyatro var; hakikat goriilecek bir sey!...Adata hem ahlak
hem lisan i¢in en biiylik mekteptir. Bir takim oyunlar oynaniyor ki tastan
yiirekleri aglatir. Hemen ekser geceler oradayim; lakin Mevlana hacit Nuri
begenmiyor. O da bir zevzeklik tiyatrosuna mecbur olmus. Orada kirk elli
yasinda agzi ciiciik, burnu ¢enesi sivri, gozleri mai ¢il, ka1 yok ki seklini tarif
edeyim, kendisi esmer-sari. Omuzlari tabla gibi genis, kollar1 degnek gibi
ince bir kar1 var. Begimiz onu begeniyor onun seyrine gidiyor; ¢iinkii siveli
imis (...) c¢ocuk bununla beraber yine arkadaslarindan ehven... Kahbe
Avrupa... Evliyay1 azdirtyor... Yine aferin Suavi’ye Aferin kemal’ e...
bikrimizle duruyoruz. Adam bizim gibi olur.”*

Namik Kemal’in Paris’ten babasina yazdigi bir mektubundan yukarida
alintiladigimiz boliim, Avrupa’ya ve Avrupali olana kars1 bakis acisin1 ve Osmanl
toplumuna yapilacak kiiltiirel aktarimmn dozajini ayarlamak konusunda yazarlarin

kendi kisisel deneyimlerinin etkisini gostermesi bakimindan dikkate degerdir.

Ahmet Hamdi Tanpinar “Ahmet Mithat Efendi’nin eserleri 1870 senelerinin

okuyucu kitlesinin seviyesinden baslar. Bu biraz da kendi seviyesi yani asagi yukart

% Okay, a.g.e., s. 101.
% Namik Kemal, Namik Kemal’in Hususi Mektuplari, Haz: Fevziye Abdullah Tansel, C:l, Ankara,
Turk Tarih Kurumu, 1967, s. 119.
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deniz sathinin seviyesidir. Biiyiik 6zleyiglerle hareket eden Namik Kemal’'de daima
miinevver kalabaliga hitap vardir. Onun sanati yoktur daima halka yonelen iyi
niyetleri vardir” der.®® A. H. Tanpinar’in Ahmet Mithat’1 kiigiimseyen bu goriisii,
“terbiye” etme misyonu ¢ergevesinden bakildiginda tam aksine bir basar1 olarak
nitelendirilebilir. Ahmet Mithat’in gerek dil kullanimindaki sadeligi gerekse
romanlarinin Tanpinar’a gore sanatsalliga “ket vuran” anlatic1 yazar miidahaleleriyle
okur i¢in bir miirebbi roliine biiriinmesi, toplumsal terbiye icin sanatin 6zellikle de

roman ve tiyatronun basariyla kullandiginin bir gostergesidir.

Romanlarindaki miidahil anlatict konumu dramatik metnin yapisinda kendini
gostermez elbette, ancak tiyatroya yiikledigi anlam ¢ergevesinde yukarida
bahsettigimiz gibi daha ¢ok aile ve kadin erkek iligkilerindeki toplumsal yasami
olumsuz etkileyen normlarin elestirisine soyunur Ahmet Mithat. Ahmet Mithat’in
“kemale ermemis” Osmanli yurttaslar1 icin oyunlar araciligiyla vermek istedigi
terbiyenin muhteviyat1 aile, evlilik ve kadin erkek iliskileri baglaminda
degerlendirilebilir. Yazarin 1872 yilinda basilan Eyvah adli oyunu birden fazla
kadinla evlenme adetini elestirmis ve bu adetin ailenin kurumunun ve Kkutsiyetinin
sonunu getirdigini gostermek istemistir. Ahmet Mithat ele aldigr bu konu nedeniyle
baz1 ¢evrelerin yogun elestirisine maruz kalmis ve kendisine yonelik bu elestirilere
Moliere’in papazlar1 yermesindeki metotla hareket ederek ayni yil yazdigi A¢ik Basg
oyunu ile cevap vermistir.®® Acik Bag'ta ise Mithat, elestirilerini zorla evlenme
mevzusu ile birlikte muska yazan, biiyli yapan hocalara yoneltmistir. Ahmet
Mithat’in oyunlarinda daha ¢ok toplumun en temel yapisi olan aileye odaklanmasi
onun kuskusuz politik olarak Yeni Osmanlilar hareketinden ayrilmasi ve sanat ile
kurdugu iliskide politik olana yer vermeyerek daha sakin sularda dolagsmak
istemesiyle de ilintilidir. Kendisiyle birlikte oyun yazmak isteyen, kendisinden oyun

isteyen gencler hakkindaki asagidaki gériisleri67 Mithat’in tiyatronun nasil ve nelerle

% Tanpinar, a.g.e., .65

% Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, istanbul, inkilap Kitabevi, 1994, 5.63.

%7 Ahmet Mithat’in isaret ettigi genclerin Gedikpasa Tiyatrosu i¢in kurulan komisyon iiyeleri olmasi
muhtemeldir. Namik Kemal’in 11 Mart 1873 yilinda Ibret gazetesinde yazdigi makalede komisyonun
kurulmasim takiben vuku bulan geligmelerden bahsederken Ahmet Mithat’in Eyvah oyununu da
zikreder. “Ehliyetim olmadig1 halde benim de miiessislerinden bulundugum tiyatronun ilerlemesine
hizmet i¢in akdettigimiz Enciimen’in zuhuru daha iki ay olmadan simdiki halde igin en ehemmiyetlisi
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iligkili olmasi1 gerektigi konusundaki fikirlerini ortaya koymasi bakimindan

Onemlidir.

“Nefyimizden mukaddemce bazi gencler gormiistiim ki tiyatronun buradaki
terakkiatina hizmet etmek azmine diismiislerdi. Beni de davet eylediler.
Davetlerine icabet etmemegi inkisar-1 sevklerini mucip gordiigiimden ve
fakat ben daima herseyi en kii¢iigiinden baglamak edatinde bulundugumdan
evvel emirde failya hissiyatina viis’at vermek icin Eyvah ser levhali bir oyun
dahi ben yazmistim. Fakat tiyatro heveskar: bulunan arkadaslarimin bazi
ahvali beni bu ise tamamiyle duhulden men eyledi. Ciinkii ben mekasadi
birbirine katmak fikrinde degilim. Tiyatrodan istifade edilecek haz, deruhde
edilen hizmete karigtirilirsa ikisinin de nakis kalacagi miitalaasindayim.
Arkadaglarin suret-i hareketleri benim bu miitalaamin aksine goriildiigiinden
birkag giin sonra ben tiyatronun uzaktan seyircisi olmakla iktifa eyledim.®®

Bu noktada Ahmet Mithat ve Namik Kemal arasindaki halki terbiye etme
isteginin farklilig1 bir kez daha ortaya ¢ikar. Namik Kemal’in terbiye ve ahlak
kavramlariyla isaret ettigi biraz daha politize olmus bir ahlaktir. Kemal daha idealist
bir yaklasimla aileden ve toplumsal yasam pratiklerinin degistirilmesinden &nce
bireyin politize olmasi fikrini alttan alta asilar. Namik Kemal igin ahlakli olmak,
vatan ve hiirriyet kavramlariyla bicimlendirilmis ideal sahibi olmaktir. Her seye en
kiiciigiinden baslayan Mithat’in aksine Kemal’in amaci1 vatan, hiirriyet, esitlik gibi

biiyiik seylerle baglamak ve buradan hareketle toplumu degistirmektir.

Tiyatro tizerine belki de donemin en kapsamli risalesi sayilabilecek
Mukaddime-i Celal’de Namik Kemal, Tanzimat’la birlikte Osmanli yazin hayatina
giren {i¢ tiirden, roman, siyasi makale ve tiyatrodan ve bu yeni tiirlerin toplumsal
faydalarindan bahseder. Eserin tiyatro tiiriinde yazilmasi sebebiyle Namik Kemal,
agirhik olarak tiyatro tiiriniin toplumsal ve edebi islevi, 6nemi ve verdigi haz
iizerinde durur. Kemal, /bret’de ¢ikan tiyatro ile ilgili makalelerine de gdénderme
yaparak Osmanli yazin hayatina giren bu tiirler arasinda tiyatronun toplumun
yetistirilmesi i¢in en etkili tiir oldugunun altini ¢izer. Bu 6ns6zde Namik Kemal’in

tiyatrodan beklediklerini anlatan asagidaki boliim dikkat ¢ekicidir:

olan telaffuz derslerindeki g¢aligmalar hayli neticeler gosterdi. Gelecek sene verilecek oyunlarda
telaffuzun hi¢ bizim sdyleyisimizden fark olunmayacagini iimit ediyoruz. Olgunlasma gayretini tarife
hacet gormedigim arkadaslarimdan Mithat Efendi Eyvah isminde bir oyun tertip etti. Diin gece
oynand1 hazir bulunanlart memnun ettiginden eminiz.”

% Ahmet Mithat Efendi, Menfa/Siirgiin Hatiralari, Haz. Handan inci, istanbul, Arma Yayinlari,
2002, s. 68.
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“Avrupa’dan gelen en biiyiik siyasi 1slahat Onciilerinin oradaki tiyatro
kiltiriintin - birer talebesi oldugu, en biiyik vatanseverlerin tiyatro
yazarlarinin himmetiyle yetismis bulundugu iddia ve ispat edilebilir. O ne
ulvi bir eglencedir ki siyasi fikirlere fesahat gibi bir zafer silah1 veriyor.
Vatanseverlik duygusu i¢in ister istemez kabul edilebilecek ve uyulacak
esaslar icat ediyor.”®

Kemal’in toplumu doniistiirme hedefi, kendi s6zlerinden de anlasilacagi iizere evvela
halkin siyasi fikrilerin sekillenmesini, degismesini ongdriir. Ancak Tanpinar’in isaret
ettigi lizere muhatap kitlesi okumus aydin kesim olan Namik Kemal i¢in bu
doniistimiin birinci muhataplar1 “siradan” halktan ziyade belli bir egitim almis ve

“toplumsal seferberlik” isini omuzlayacak halk kitlesidir.

Bu noktada Namik Kemal’in tiyatroyla kurdugu politik iliskinin ikinci safhasi
yani “yazar yetistirme” hedefi ortaya ¢ikar. Kemal, Vatan yahut Silistre’yi yazma
nedenini agiklarken, “millette olan hissiyat: vatanperverhaneyi tasvir etmek, Tiyatro
yazmakta maharet géstermek olmadigini”°soyler. Kemal, aile gibi “kiiciik” seylerle
ugrasmak yerine dagilmakta olan bir imparatorlugu bir arada tutma gibi ulvi bir
gorevi sirtlanir. Buradan hareketle Namik Kemal, vatanseverlik, askerlik,
kahramanlik gibi “biiyiik” mevhumlara yogunlasir. Bu biiyiik girisim Niyazi Aki’nin
tabiriyle “bir yeni insami, buyruk altinda olmadan icinden gelen bir baghlikla

"™ 1873 yilinda Vatan piyesinin

yurdunu savunacak insani yaratma amaci giider
ardindan Gedikpasa Tiyatrosu’ndan “Yagasin Vatan! Yasasin Kemal! nidalariyla
c¢ikan kitle, Namik Kemal’in isaret ettigi anlamda ahlaki, 6gretiyi edinmis olanlardir.
Namik Kemal tiyatro araciligiyla Yeni Osmanlilar’t bi¢imlendirecek bir “terbiye”
vermeyi hedefler. Gedikpasa Tiyatrosu’ndaki temsilin yarattigi coskunluk ve bu
coskunlugun saray tarafindan tehlikeli goriilmesi {izerine Magosa’ya siiriiliir.
Manastirli Mehmet Rifat tarafindan Magosa’ya gonderilen mektuba verdigi yanit

sadece izleyicinin/okuyucunun degil kendi etrafindaki aydin/yazarlarin da nasil

yetismesi gerektigini gdstermesi bakimindan énemlidir:

“ Yasasin Yeni Osmanlilar!

% Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah, Haz. Hiiseyin Ayan, Istanbul, Hareket Yaymlari, 1969, s.
7-37.
"% Niyazi Aki, Tiirk Tiyatro Edebiyat: Tarihi |, istanbul, Dergah Yayinlari, 1989, s. 152.
7
a.e., s. 150.



(...) bu milletin mi hayatindan iimidi yokmus? Bu halkin mi terbiyesi kabil
degilmis? Ani diisiinenlerin beyni kurusun! Soyleyenlerin dili tutulsun! Bir
sabah vakti idi; hava yigitlerimizin naras1 gibi glirlemekte, giines
ezkiyamizin fikri gibi parlamakta iken buldugum nefsime zindan-1 felaket ve
fakat vicdanima arg-1 alay1 saadet bildigim mahbese, bes alt1 ahbap geldiler;
mektubunu da asarin1 da getirdiler. En evvel ya gazi ya sehid’i okuduk.
Icimizde aglamadik gdz cirpmmadik yiirek kizarmadik cehre titremedik
viicut kalmadi. Ana da kanmadik; Gorenek’i de kiraat ettik tipki arzu ettigin
gibi giildiik sonra agladik. Yasa Rifat!... Ana da kanaat etmedik; arkadasin
Bedri’nin Iskat-1 Cenin’ini okuduk, umum milletin o seniadan dolay1
ugradig1 tedenni belasina aglastik; faillerine lanetler ettik. Aferin Bedri!..”"

Kemal’e gore tiyatro ile halkin terbiye edilmesi ve ahlakin tezhibi, oyun yazarinin
politik belirlenimleriyle miimkiin goriinmektedir. Vatan yahut Silistre yalniz
kalmamistir; Manastirli Mehmet Rifat’in yazdigi Ya Sehit ya Gazi adli oyun,
Kemal’in Vatan piyesi ile nerdeyse ayni izlegi takip eder. Ote yandan yine ayni
yazarin bahsi gecen Gérenek adli oyunu Namik Kemal’in Ibret gazetesinde yazdig
“Gorenek” baslikli bir makalesinden esinlenerek yazilmistir.  Bu mektup ekinde
gelen Hasan Bedrettin Pasa’nin Iskat-i Cenin baslikli oyununun fikri yine Kemal’in
“Niifus” bashgiyla /bret’te ve “Iskat-1 Cenin” bashgiyla Hadika’da yayimlanan ve
kiirtaji konu alan makalelerinden ¢ikmustir.”® Dolayisiyla Namik Kemal’in bu iki
yazarin eserlerine gostermis oldugu heyecanli tepki, tiyatro edebiyatinin gelisimine
duydugu sevingten ziyade kendi siyasi fikirlerinin takipgisi olan bu insanlar1 gérmek
ve ylireklendirmektir. Ad1 gecen iki yazarin da asker oldugu gercegi de dikkate
alindiginda Namik Kemal’in 6zellikle askerler arasinda “Yeni Osmanlilar” fikrinin
benimsendigini gormesi O’nu, belki de g telif tiyatro oyunu okumanin 6tesinde bir
hazza ulagtirmistir. Ayn1 mektupta Namik Kemal, kendine fikri anlamda yakin olan
insanlarin bu eserlerinden duydugu memnuniyeti dile getirmesinin yani sira,
yazinsal iiretimi olmayan Kendi siyasi ¢izgisindeki aydinlarin da tesvik edilmelerini

ister.

2 Namik Kemal, Namik Kemal’in Mektuplar C: 1, s. 316-318.

® Bu makaleler i¢in bkz. Namik Kemal, Osmanli Modernlesmesinin Meseleleri, Biitiin Makaleleri
1, Haz. Nergiz Yilmaz Aydogdu&ismail Kara, Istanbul, Dergah Yayinlari, Ocak 2005, s.69, 466 ve
542. Ayrica bkz. Namik Kemal, Namik Kemal’in Mektuplar1 C: |, Haz. Fevziye Abdullah Tansel
Ankara, Turk Tarih Kurumu, 1967, s. 314-315.
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“Bu {i¢ eserin miitalaasindan hasil ettigim lezzet iizerine, fikrime bir
durgunluk gonliime bir inkisar geldi ana sebep de Zeki’nin halini
diisiinmektir... O nigin bir sey yazmaz. Bu zaman- terakkide dyle zekavet ile
malumati cem etmek serefine nail olanlar elini uzatmaya cesaret edemeyim
de milletin hame-i edebini dilenci degnegi etmek isteyen bir takim esafilin
penge-i igtisabinda birakmak reva midir? "

Bu sozler Kemal’in “aydin miirebbisi” olma ve tiyatro araciligiyla siyasi
1slahat¢1 yetistirme fikrinin bir tezahiiriidiir. Dolayisiyla halki egitmek fikrinin
Tanzimat donemi yazarlar arasinda farklilik gosterdigini gozlemlemek miimkiindiir.
Ahmet Mithat, okuma yazma bilmeyen halka yonelip, muhatap kitlesini bu yonde
secerken, Namik Kemal daha ¢ok halki egitecek ve onun miirebbisi olacak yeni
miirebbiler yetistirmeyi hedefler. Namik Kemal, son derece politik &gretilerle ve
segimlerle Yeni Osmanlilara miras¢1 aydin/yazar yetistirme ¢abalariyla, tiyatro ve
politika iliskisini yazar yetistirme iizerinden yeniden kurgular. Namik Kemal’in
politikayr oyunlarin igeriginden ¢ikarmasma karsin tiyatro edebiyatinin
bigimlenmesinde Islam Bey kadar idealist, politik ve militan oldugunu sdylemek

gerekir:

“Sana daha ciddi iki lakirdi s6yleyeyim. Simdi vazife saikasiyla ¢alistyorum.
Kemal’in elinden diismek derecesinde bulunan kalemi, vatan yolunda sehid
olmus bir alemdarin basi ucuna dikilecek bayrak gibi hak-i sefaletten ref
edecek iki kardesim var ki Ekrem ile Sensin!... Vatan, bugiin edebiyattan
gordiigii fayday1 askerlikten baska hi¢ bir seyden gérmedi. Sinasi ahirete
gitti. Beni Oniiniizde goriiyorsaniz gayret edin. Sizden kan istemiyorum,
clinkii pek kolay bezl edeceginizi bilirim. Birkag damla miirekkep
istiyorum.””

Abdiilhak Hamid’e yazilan bu mektup Namik Kemal’in iki konudaki radikal
tutumunun boyutlarini géstermesi bakimindan onemlidir. Birincisi Namik Kemal’in
edebiyat ile askerlik arasinda kurdugu analojidir. Edebiyattan 6zel olarak tiyatrodan
beklentisi “vatam1 kurtarma” amacimi giitmesidir. Namik Kemal, ‘“alemdar”,
“sehitlik” “vazife saikas1” “kan akitmak” “miirekkep akitmak™ gibi bir takim

benzetmelerle edebiyati vatan savunmasinin 6nemli bir cephesi olarak gérmektedir.

“ Namik Kemal, Namik Kemal’in Mektuplar1 C: I, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 1967, s. 316-318.
™ Namik Kemal, Namuk Kemal’in Mektuplar1 C: II, Haz. Fevziye Abdullah Tansel Ankara, Tiirk
Tarih Kurumu, 1967, s. 348
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Ikincisi ise kalem ya da silah arkadaslari olarak yine tiyatro yazinina katkilariyla
Abdiilhak Hamid ve Recaizade Ekrem’i kabul ediyor olmasidir.

Bati tarzi tiyatro aracilifiyla kitleleri egitmek ve sosyal fayda saglamak
diisiincesinin, gerek tiyatro lizerine yazdigi degerlendirme yazilar1 gerekse tiyatro
tirtinde verdigi eserlerle Namik Kemal’in Onciiliigiinde gerceklestigi sdylenebilir.
Kemal’in militan yazarligina karsin onun takipgisi ve mirasgilart olarak belirledigi
yine bu tiirde eserler vermis ikinci kusak Tanzimat edebiyatc¢ilarindan Recaizade
Ekrem ve Abdiilhak Hamid’in tiyatro ile kurduklar iliski bu militan havanin olduk¢a

uzagmdadir.

Recaizade Ekrem ilk tiyatro denemelerini yaparken bu tiir iizerine kendi
goriislerine pek yer vermemistir. O donemde edebiyat anlayisini etkileyen Namik
Kemal’in “toplumsal fayda” ilkesinden ise hi¢ soz etmemistir.”® Recaizade Ekrem,
tiyatro yazarhigma Afife Anjelik adli uyarlamayla baslamis ve bunu Atala yahut
Amerikan Vahsileri, Vuslat ve Cok bilen Cok yanilir adli oyunlar takip etmistir.
Recaizade’nin Namik Kemal’den edebiyat konusunda etkilenmesine ve bir nevi
takipg¢isi olmasina ragmen genel olarak edebiyata 6zel olarak tiyatro edebiyatina
yaklagimi farkli bir ¢izgidedir. Recaizade’nin Atala, Vuslat ve Cok Bilen Cok Yanilir
oyunlarinin dnsdzlerini inceledigimizde yazarin tiyatro edebiyatinin politik anlamda
toplumsal doniisiim igin saglayacagi fayda hususuna neredeyse hi¢ deginmedigini
goriiriiz. Recaizade’de, faydali eglence, ahlak mektebi, terbiye edici ya da bunlara
benzer bir bigimde 6zellikle Namik Kemal ve Tanzimat dénemi birinci kusak
yazarlarinin sosyal fayda prensibi ekseninde ortaklastigt goriisler kiiciik
deginmelerden ileri gitmez. Recaizade Afife Anjelik’de dram tiiriniin denemesine

” olan bu oyuna

girigir. “Romandan oyun ¢ikarmanin Tiirkgedeki ilk denemesi’
yazdig1 Onsdzde Afife Anjelik ile Atala arasinda gecen siire iginde kendi yazma
deneyimindeki degisimden ve bu yeni tiiriin gelisiminde yazarlarin nasil bir tavir

takinmasi gerektiginden bahseder:

® Tanzimat Edebiyati, Haz. Prof. Dr. Ismail Parlatir, Ak¢ag Yayinlar1, Ankara, 2011, s. 363
" Akyiiz, a.g.e, s. 60.
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“Clinkli bir insan bir seyde mucid veya imem-i saireye nisbetle mukallid
olabilir. Fakat hicbir vakitte eser icat ve taklidinde hod-be-hod miikemmel
olamaz. Onu derece derece 1slah ve ikmal edecek bagkalaridir. Binaenaleyh
bir mucid ve ya mukallid meydana getirdigi seyde sairlerin telahuk-i efkar
(fikrin arkasina takilmak) ve inzimam-1 iktidariyla (iktidara baglanarak)
zamana nispetle hasil olan terakkiyat ve kemali taklit ve kabulden dolay1
medhul olmamak (ayiplanmamak) —ve eger bihakkin taklit edebilir ise fiili
memduh olmak lazim gelir. Zannederim ki fikr-i terakki perverane de bunu
iktiza eder.”"

Recaizade, tiyatro oyunlariin 6nsozlerinde, bu yeni tiiriin nasil ilerleyecegi ve bu
sirecte yazara ve elestirmene nasil bir is diistiigii tizerine egilir. Kendi yazma
deneyiminden yola ¢ikarak, Afife Anjelik ile Atala ve onlarin emsali farkli eserler
arasinda yapilacak karsilagtirmalarda ya da bu eserlere yoneltilecek elestirilerde
insafli davranilmasinin, bu yeni tiire zaman tanimanin gerektiginin altini gizer. Kendi

sOzleriyle, “terakki i¢in birikim ve siirekliligi tesvik etmek gereklidir”.

Atala’ya yazdigi 6nsoziin sonunda ise Fransiz yazar Chateaubriand’in eseri Atala
romant ile kendi uyarlamas1 Atala yahut Amerikan Vahsileri’nin mevzu agisindan
ayni olsalar da aralarinda kesinlikle biiylik bir fark bulundugunu séyler. Bu farkin
altin1 cizerken soyledikleri Ekrem‘in tiyatroya islevsellikten ziyade bir “tiir” olarak

bakabildigini gostermesi bakimindan énemlidir:

“Zira bir hikaye tiyatro usuliine tahvil olununca muntazammin oldugu
vak’anin cereyan-1 umumiyesinden (olaylarin genel akisi) bagka bir sey
kalmayacagini ve hususuyla tiyatro mahsusatindan olan sive-i ifade
evvelkine asla tatbik kabul etmeyecegini el hasil tiyatro usuliiyle hikayat
beynindeki miibayenet-i kiilliyeyi (farkliliklarr) tarif iktiza etmez!...”"

Recaizade Ekrem, tiyatro ve diger yazili edebiyat tiirleri olan roman ve hikaye
arasinda bi¢imsel olarak ciddi bir fark bulundugunu “tiyatro usuli” ve “tiyatroya
mahsus sive-i ifade” gibi ifadeler kullanarak aktarmasi, tiiriin saglayacagi toplumsal
faydadan c¢ok tiiriin kendisine yogunlagsmasini gostermesi acisindan Onemlidir.
Recaizade, “milli bir piyes” yazmas1 i¢in yapilan baskilara karsi duramamistir.
Recaizade, bu ihtarlara uymak i¢in degil kendi zevki i¢in “milli piyes” yazmaya

karar verdigini, milli bir piyes yazma arzusu i¢inde olmasina karsin bunun ig¢in

"8 Recaizade Ekrem, Biitiin Eserleri I, Haz. Ismail Parlatir, Nurullah Cetin, Hakan Sazyek, Istanbul,
Milli Egitim Bakanlig1 Yaynlari, 1997, s. 63-65.
®ae.,s. 65
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zaman bulamadigimi ve fikirlerinin yogunlugunun buna imkan vermedigini beyan
eder. Ancak, oyun yazarliginda ustaliga milli eserler vermekle ulasilabilecegi, eserin
edebi degerinin milli ahlak ve milli terbiyeye hizmet etmesiyle dogru orantili olacagi
yoniinde gelisen tartismalar kacinilmaz olarak Recaizade’yi de etkilemistir. Onun
Vuslat’t boyle bir motivasyonla kaleme aldigini sdylemek yaniltici olmasa gerek.
Ancak Vuslat, Namik Kemal’in Zavalli Cocuk oyununu taklit etmekten Oteye

gidemez:

“Ekrem Vuslat naminda bir oyun yazmis; birka¢ niisha gondermis idi.
Elimde bir tane kaldi, an1 da okumak merakinca senden ziyade ve
binaenaleyh miistahak olan Miinih’e gonderdim. Beraber okur da
eglenirsiniz. Bizim Zavalli Cocuk’a taklid bir sey...pek giizel yazilmig”®

Ekrem milli piyes yazma konusunda kendisine gelen elestirileri dikkate almakla
kalmamig, Namik Kemal’in Zavalli Cocuk ile agtig1 evliliklerin sevgiyi temel almasi,
meselesini yeniden ele alarak “gecerliligi” kanitlanmis, bir “milli tez” etrafinda
eserini ortaya koymustur. Ancak Vuslat’in Zavalli Cocuk ile olan asir1 benzerligi
lizerine yapilan elestirilerin Ekrem’in 1875 yilinda yazdig1 Cok Bilen Cok Yanilir
adli oyunu yayinlamasina mani oldugu ileri siiriilebilir. Recaizade Mahmut Ekrem’in
kendi ¢agdas1 yazarlarin ayn1 konulari tekrar eden oyunlarini elestirirken kendisinin
de bir benzerini kaleme almak zorunda kalmis olmasi son oyunu iizerine bdyle bir
tasarrufa gitmesinin nedeni olarak diisiiniilebilir. Oliimiiniin ardindan 1916°da oglu
Ercliment Ekrem tarafindan yayinlatilan oyunun Onsdziinde kaleme aldiklari
Recaizade Ekrem’in tiyatro tiiriiniin kendi dinamiklerini diglamadan bir toplumsal
fayda fikri tiretme ve Onciisi Namik Kemal’den koparak farkli bir konum alma

cabasini gosterir:

“Tiyatronun meziyeti sade eglence derecesinde kalmayip tehzibi ahlak-1
umumiyeye (genel ahlaki diizenlemeye) yaradig: tecriibe ile sabit olduktan
sonra kalemlerini bir at gibi kullanan edep hikmet meydanlarini1 dolasarak
benzerleri arasindan ayrilan Avrupa’min biiyiik edipleri oyun yazarligini
Ozenilerek yapilacak bir is addederek bu yolda manzum ve mensur muhdik
veya miiessir pek ¢ok asar-1 mutebere vucude getirmislerdir. (...) Osmanli
tiyatrosunun hudusundan beri erbab-1 kalemin yardimlariyla gerek Tiirkce
telif gerek terclime olarak yazilan tiyatrolar ekseriyet ve nefaset itibariyle
hemen dram yani facia nevindendir. Bunun sebebi ise zann-1 acizaneme

8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Mektuplar: C:I, 5.372.
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gore- erbab-1 kalemin komedi yazarligina ehemmiyet vermemeleri veya
bunu agir bashiliga uymayan bir kiiciiklik addiyle sanlarina
yakistirmamalaridir. (...) mademki tiyatronun gayesi tezhibi ahlaktir ve
mademki esasen komedyalar ahlak ve ameller ve adatta ¢ok¢a mevcut olan
kusur ve ayiplari, birgok ucubeler ve ibretamiz bir takim miinasebetsizlikleri
asagilik gosterir sekilde itibar mevkiine koymaktan ibarettir binaenaleyh
ahlak nokta-1 nazarinca ehemmiyeti berikilerden asagi degil belki daha
fazladr.” **

Recaizade Ekrem “tiyatro ve ahlak” iliskisini bigimsel bir denemeye
giriserek, komedya tiirlinde yazarak ve komedyanin sagaltici islevi iizerine durarak
hocasindan farkli bir alanda tartisir. Daha once igaret edildigi gibi Tanzimat donemi
tiyatro edebiyati, yazarlarin bu yeni tiirde yazdigi temrinlerden olugmaktadir. Bir
yandan tiiriin kendi dinamiklerini anlamak, bir yandan milli olmak, bir yandan sade
bir dil kullanmak derken “toplumsal fayda” hususunda bilinenlerin tekrarindan ya da

taklidinden Oteye gegilememistir.

Recaizade Ekrem gibi edebiyat diinyasina Namik Kemal’in destegiyle giren ve
Ozellikle ilk donem eserlerini Namik Kemal’in 6nerileri ile sekillendiren Abdiilhak
Hamid de milli olma ve halka fayda saglama ekseninde bir sanat/tiyatro anlayisi
giitmez. Kendisini Kemal’in sakirdanlarindan biri olarak gérmesine karsin Hamid,
tiyatro konusunda hocasindan ayrilir. Hamid’e gore tiyatro bir ahlak mektebi

olmamalidir.

Macera-yr Ask ve Sabr-ii Sebat adli iki oyunun ardindan yazdigi ve tg¢iincii
telifim fakat ilk eserimdir dedigi I¢li Kiz ise Namik Kemal’in Zavalli Cocuk,
Recaizade’nin Vuslat oyunlarinin bir benzeridir. Abdiilhak Hamid Macera-y: Ask’in
egzotizmi Sabr-u Sebat’in ise adeta bir atasozleri sozIigii olmasi minvalinde gelen
elestiriler nedeniyle dnciillerini birebir takip ederek I¢li Kiz’1 kaleme alir. Ancak bu
“hocaya hos goriinme” c¢abasindan Recaizade’nin kendisi de memnun kalmaz.
Duhter-i Hindu’ya yazdigi hatimede tiyatroda asil yoneliminin ne oldugu konusunda

fikir verirken bir yandan da Namik Kemal’den ayr1 diistiigiinii gosterir.

8 Recaizade Mahmut Ekrem, Cok Bilen Cok Yamilir, Haz. Mustafa Nihat Ozon, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1970, s.27-30.
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“(...) efradinin bugiinkii suret-i imtiza¢ ve aatin1 bildirecek yolda bir tiyatro
yazmak, bir sahsin yiiziine karsi ayna tutmak gibidir ki, seklinin
miisahadesinde bildigi seyi bir kere daha 6gretmis olmaktan baska fazileti
yoktur. O yolda bir eser —i milliye tiyatro degil ahlak risalesi denebilir. O
yolda bir eser milli oldugu i¢in degil, haim-i ahlak oldugu i¢in miitalaa
olunmalidir. Mesela benim Icli Kiz tiyatrosunun mevzuu bugiin vukuu
muhtemel bir vakadan baska bir sey degildir. (...) Halbuki Igli Kiz da milli
namiyla ¢ikan tiyatrolar idadindadir, halbuki lazim oldugu gibi milli degil o
da yalniz ahlak risalesi addolunabilir. *

Abdiilhak Hamid ve Namik Kemal arasindaki mektuplagsmalarda tartigsmalar agirlikli
olarak oyunlarda halka neyin nasil anlatilmasi gerektiginden ziyade dil, Uslup
konulari, mevzu bahis olan eser nazim formundaysa 6l¢ii bigimleri ya da vakanin
toplumsal gerceklikle ilintisi baglamlarinda ilerler. Abdiilhak Hamid, Namik
Kemal’in telkinleriyle hece Olgiisiinde yazdigi Nesteren’i yine Namik Kemal’e
degerlendirmesi i¢in gonderir. Ancak gelen cevap Abdiilhak Hamid i¢in pek i¢ agict

sayllmaz:

“Nesteren’i  gordiim; fakat ne yalan sOyleyeyim begenmedim;
begenmedikten baska meyus bile oldum. Begenmedigim, ihtiyar ettigin
mevzudur. Corneille’in Cid’i Avrupa ahlakina mahsustur; ¢iinkii Afgan’da
ve hatta memalik-i islamiyenin bir yerinde bir padisah bir sehzadeye tokat
urmaz, ursa da, bir tokattan bir facia teskil edecek mevzu hasil olmaz. Bir
kiz kocasin1 sehzade de olsa, beriki sultan da bulunsa oyle zifaf gecesi
oldiirmez. Nesteren’in her nevi entiriki Avrupa’ya mahsus tehayyiilattir.
Meyus oldugum bir de sive-i ifadedir. Sen de mektubunda sdyliiyorsun ya
parmak hesabiyla bir eser yazilmasini Magosa’dan ben tavsiye etmistim.
Ugrastim yapamadim,; ihtimal ki bir bagkas1 yapar; ben de ana taklid ederim
dedim. “asarimda ekseriya yeni yeni seyler gordiigiine aldanma benim
taklide kuvvetim icattan ziyadedir.” Sen c¢alistiktan sonra anladim ki
olmayacak.”

Aslina bakilirsa Namik Kemal’in bu mektubunda yer alan iki ifade genel
olarak Tanzimat tiyatrosunun asil miicadele alanini gdstermesi bakimindan dikkat
cekicidir. Birincisi Kemal’in parmak hesabr dedigi, hece Olgiisiiyle oyun
yazma/yazdirma konusundaki g¢abalarini anlattigi satirlardir.  Anlatim bigimleri
gelistirme konusunda devam eden bir arayis séz konusudur. Ikincisi ise taklit
meselesidir ki sadece Tanzimat ve Osmanl tiyatro yazarligimin degil Tiirkiye’de

tiyatro yazarliginin da i¢inde bulundugu bunalimi agiklamaya yardimci olabilecek bir

8 Abdiilhak Hamid Tarhan, Abdiilhak Hamid Tarhan’m Tiyatrolar 3, Haz. inci Enginiin, Istanbul,
Dergéh Yayinlari, 1998, s. 150.
8 Tansel, Hususi Mektuplarina, s. 48.
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meseledir. “Taklide kuvvetim icadden daha ziyadedir” diyen Namik Kemal’in birgok
eserinde gosterdigi bu “kuvveti”, Niyazi Aki tarafindan tespit edilmistir.** Gériinen
o ki kendisinin de kabulii olan bu mesele sonug¢ olarak bahsi gecen donemde oyun
yazarhi@inin bir kisir dongiide gitmesinin bir siire sonra sosyal fayda ve ahlak
mektebi fikrinden uzaklasarak, tiirde maharet gosterme ve bunun i¢in de basarili
onciilleri konu/ifade/kurgu baglaminda taklit etmeyi hedeflemeyi kacinilmaz
kilmigtir. Kuskusuz Tanzimat edebiyat¢ilari/aydinlart tiyatro aracilifiyla halki
egitmek istediler ve bu tiirti dogrudan bu misyona bagli olarak tanittilar. Ancak bu
yazarlarin, tiyatro metninin kendi i¢ dinamigini kavrayamamis olmalari, hamisi
olmayan bir tiirlin es zamanli olarak hem hamisini hem konusunu hem de yazarini
yaratmaya kalkismalar1 ve Istibdat Dénemi sansiir mekanizmalarmin konu
cesitliligine imkan vermemis olmasi, tiyatro ile hedefledikleri toplumu yapilandirma,

bir seyler 6gretme isteginin dniinde bir engel olusturmustur.

Tanzimat yazarlarinin “taklit” ve “icat” arasinda ¢aresiz kalip agirlikli olarak
taklide yonelmis olmalart adeta kiigiik ¢ocuklarin gelisiminde 6nemli bir unsur olan
taklidin iglevine benzemektedir. Parla’nin tespitiyle “kendilerini bu denli yaratict ve
yetistirici birer baba, toplum ahlakini temsil eden birer iist-ben olarak goren”
Tanzimat yazarlarinin tiyatro tiiriinde referans alabilecekleri, kendi yetistikleri
degerler sisteminden ¢ikmis bir miirebbi yazarlarinin bulunmayisi onlar1 tiyatro
edebiyatinda hep bir yanlis yapma endisesine kapilmalarina ve bu endiseye bagh
olarak taklide siiriiklenmelerine neden olmustur. Namik Kemal, Abdiilhak Hamid’e
yazdig1 bir mektubunda “Shakespeare’e nigcin merakin yok? Onun bir muntazamca
oyununu terciime veya adaptasyon suretiyle lisanimiza nakletmis olsaydin sanirim ki

edebiyatimiza hizmet etmis olurdun ® diyerek taklit etmesi gerekeni gosterir.

“Taklit etmek™ derken burada bir parantez agmak gerekir. Basta Namik

Kemal olmak iizere yazarlarin bu so6zii imtina etmeden kullanmalar1 ve eylemi

8 Niyazi Aki’'min, Cornell’in Le Cid trajedisi ile Hamid’in Nesteren adli piyesini ve Kemal’in
Giilnihal oyunu ile Sheakespeare, Racine ve Hugo’nun oyunlarindan pargalar: karsilastirdigi boliimler
icin Bkz. Niyazi Aki, Tiirk Tiyatro Edebiyati Tarihi I: Baslangictan Cumhuriyet Devrine
Kadar, Istanbul, Dergah Yaynlari, 1989, s. 109-114 ve s. 148-149.

% Tansel, Hususi Mektuplarina, s. 48.
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gerceklestirmeleri  taklide atfedilen anlamin  bugiin  kullandigimiz  olumsuz
anlamimdan farkli olmasiyla ilgilidir. Cemal Demircioglu’nun, “Tuzaklar ve
‘Kapiular’: Osmanlida Ceviri Tarihini Arastirirken Nereden Baglamali?” baslikh
fikir agic1 makalesinde yaptigi, taklidin islevine iliskin, tespitler bu noktada 6nem arz

eder:

“Osmanl: kiiltiiriindeki nakl, iktibas, taklid, tanzir, tefsir, serh, tahvil, hiilasa
gibi Arap-Fars-Tiirk gelenegine dayali kiiltiire 6zgii ¢ok ¢esitli metin iiretme
ve ¢evirme bigimlerinin 19. ylizy1l boyunca devam ettigi, hatta Cumhuriyet
donemine dek uzandig1 dikkatlerden kacar Ustelik Osmanlidaki iiretken bir
imitatio anlayisinin gostergeleri olan bu tiir uygulamalar, iiretim stratejileri
bakimindan “sadik-serbest” gibi ikili karsitliklarin, “tam c¢eviri” gibi
Osmanlit dizgesi icin biitiiniiyle kusatict ol(a)mayan giiniimiiz c¢eviri
kavrayislarmin dar kaliplarina sikistirilir”®

Ote yandan divan siirdeki nazire geleneginin de batili tiyatro formlarindan
“model” ¢ikarma silirecinde yazarlar lizerindeki etkisini gbz Oniinde bulundurmak
gerekir. Nazire, bir sairin manzumesine baska bir sair tarafindan, yani vezin ve
kafiyede olmak {izere, yapilan “benzer” anlamina gelmektedir. Tanzimat donemi
tiyatro yazarlarinin hemen hepsinin sair kimlikleri, nazire gelenegini tiyatro metinleri
icin de uygulamaya sokmalarinda sakinca goérmemelerine neden olmustur. Ayrica
Tanzimat donemi tiyatro yazarlarmin, Demircioglu’nun isaret ettigi taklid, nazire,
hiilasa gibi metin liretme stratejilerine siklikla bagvurmalarinin bir diger nedeni,
daha once deginildigi iizere bu yeni tiirde yetkin olmamalaridir. Bu “yeniden iiretim
bi¢imleri” bir anlamda yazarlar1 dramatik metin yapilarinda yetkinlesmelerine olanak

taniyan temrinler olarak algilanabilir.

Namik Kemal’in Sami Pasazade Sezai’ye yazdigi, yazarin Sir piyesi
hakkinda elestirilerde de bulundugu mektubunun asagida alintilanan boliimii

Tanzimat donemi bat1 tarz1 tiyatro yazininin asil meselesini gostermesi bakimindan

8 Cemal Demircioglu, "Tuzaklar ve 'Kapilar' : Osmanlda Ceviri Tarihini Arastirirken Nereden
Baslamali?" [Traps and 'Doors": Where to Start in Studying Ottoman Translation History, Uluslararasi
Ceviribilim Konferans1 Bildirileri, Ceviribilimde Yeni Ufuklar, 11-12 Mayis 2006, Proceedings of
The International Translation Studies Conference, Department of Translation & Interpreting,
Hacettepe Universitesi, Yay. Haz. Dog. Dr. Asalet Erten, Ankara, Bizim Biiro Yaymcilik, 2008, s.
237-249.

49



onemlidir. Tanzimat donemi tiyatro edebiyati, halki egitmekle birlikte ve belki
ondan daha oOncelikli olarak, tir {izerine yazarlarin kendi egitimlerini

gergeklestirmeye calistiklar: bir donemi yansilamaktadir:

“Sir hakkinda miitalaami1 soruyorsun. Gordiigiim ufak-tefek seylerinden
giizel yaz1 yazacagini bilirdim; fakat bir iki senenin icinde bu dereceye kadar
getirecegini memul etmezdim. Kitabin yazilis ciheti, ciiz’i baz1 kusurlar ile
beraber nihayet derecelerde giizel; fakat tesvir-i miiddea istedigim gibi
olmamis. Evvela muhtasar, saniyen muktezay1 hale, muktezayr makama
almayacak bazi halleri var; salisen elfaza tamamiyla dikkat etmemissin bir
ufak kusuru daha var ki Perde denilmek iktiza eden bazi taksimata Meclis
demigsin. Miitalaam1 kitabin kenarina isaret edecegim; bitirdigim gibi
gonderirim.”®’

Bir yandan halki yeni batili degerler baglaminda egitmek, ahlakini diizeltmek,
sansiir izin verdigince vatan kavrami ve hiirriyet baglaminda fikir sahibi Yeni
Osmanlilar yaratmak, 6te yandan oyun konularinin uygunlugunu denetlemek, perde
nedir, meclis neye denir, dramatik anlatiya uygun 6l¢ii bi¢imi ne olmalidir, metin
sahnelenmek i¢in mi okunmak i¢in mi yazilir seklinde tartigsmalarla yazar
yetistirmek:  Tim bunlar Namik Kemal i¢in dahi zor gorevlerdir. Tanzimat
tiyatrosunun basat yazarlarinin i¢inde devindikleri bu zorluklar g6z Oniine
alindiginda oyunlarinda batililagma fikrini belli izlekler disina ¢ikartamamis olmalari

sagirtic degildir.

Basta Namik Kemal olmak fiizere Tanzimat dénemi yazarlari, konu-tez
cesitliligi sunamamis ve igerik olarak tiyatronun tasiyict islevini efektif
kullanamamis olsalar da bu batili formun, tiyatronun, bizatihi kendisini bir “tez”
olarak algilamis ve algilanmasina zemin hazirlamislardir. Tiyatronun Osmanl
Imparatorlugu’nda kok salmasini, yerlesmesini saglayan makaleleri, oyun yazma,
tiirli anlama yoniindeki ¢abalari ile tiyatro yazarlarinin ve sahne faaliyetlerinin ortaya
¢ikmasina Onciiller olarak zemin hazirlamislardir. Namik Kemal’in tanik olamadigi
fakat timitle bekledigi, tiyatro edebiyatinin ve sahnelerinin politik sdylem {ireten

propagandist drnekleri I1. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan bir biri ardina gelecektir.

8 Namik Kemal, Namik Kemal’in Mektuplan C: I1, s. 466-468.
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1.2 TIYATRO ILE KIiTLELERI POLITIZE ETMEK: |I. MESRUTIYET
DONEMINDE TiYATRO

Tahta ¢ikt1ig1 1876 yilindan itibaren Sultan Abdiilhamit anayasal diizenin kendi
lehine olan maddelerinden aldig1 giigle mesrutiyetin halk giliciinli etkisiz hale
getirebildi. Sultan Abdiilhamit’in mesruti yonetimin dizginlerini siki sikiya
tutabilmek igin iktidar1 boyunca izledigi baski politikas1 Osmanli Imparatorlugunda
matbuat basta olmak iizere alt yonetim birimlerinde de siki bir merkeziyetcilikle
kendisini gosterdi. Abdiilhamit’in iilke icindeki baski ve sansiir uygulamalar
Osmanli Imparatorlugunun ydnetim sistemini degistirme amaglar1 olan J6én Tiirklerin
hareket alanini daraltti. Jon Tiirkler Abdiilhamit’in 30 yillik baskict dénemi boyunca
Avrupa’nin c¢esitli kentlerinde yiiriittiikleri siyasal oOrgilitlenmelerini basin yaymn
yoluyla kuvvetlendirmistir. Abdiilhamit’e karsi olan muhalifler 1876 anayasasinin
diisiinsel zeminini hazirlayan Yeni Osmanlilarin takipgileriydiler. Sina Aksin’in de
altin1 ¢izdigi gibi “bu kez muhalefet daha geng ve farkli bir kadroya dayaniyordu
ama yeni Osmanlilarin ve ozellikle Namik Kemal’in muhalefet edebiyati bunlarin

))88 . M .. . .
Yeni Osmanlilarin mirascis1 Jon Tiirklerin

fikri gidalarint olusturmaktaydi.
kurdugu ittihat ve Terakki Cemiyeti, Avrupa’nmn ¢esitli iilkelerinde ¢ikartig

gazeteler araciligiyla 1876 anayasasini tekrar yiirtirliige girmesini istiyordu.

1908’de siyasal olarak oOrgiitlenmelerini tamamlayan Gen¢ Osmanlilar tilkelerine
dondiiklerinde II. Megrutiyetin ilanma 6n ayak olarak imparatorlugu mesruti bir
yonetime tasimuglardir. ittihat ve Terakki Cemiyeti bundan sonra her iktidar gibi
mesruiyet ve devamliligini siirdiirebilmek i¢in devletin tiim mekanizmalarini
kullanacaktir. Bu araglarin en 6nemlisi de hig sliphesiz basin yayin organlari olacakti
ve Cemiyet, istibdat boyunca iilke diginda yaptigi basin yayin caligmalarini
imparatorluk iginde siirdiirecektir. 1913 Bab-1 ali baskin1 olarak bilinen hiikiimet
darbesiyle Ittihat ve Terakki, iktidar1 kontrolii altina almis goriinse de Osmanlinin
1914°te kendini de i¢inde bulacag I. Diinya Savasi ve sonrasinda politik ¢atismalar,

Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin mesruiyet zeminini kaybetmesine neden olacaktir.

8 Sina Aksin, Jon Tiirkler ve ittihat ve Terakki, Ankara, imge Kitabevi, 2006, s. 34.
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Nitekim 1918’de diinya savasi sona erdiginde miittefik se¢gmekteki fanatik tutumlari,
savasin Osmanli tarafinda alinan maglubiyetiyle birlikte okunacak ve 1918’den sonra
Itihat ve Terakki Cemiyeti artik ismi anildiginda gii¢ ve iktidar ¢agrisimlarindan uzak

vatana maglubiyet tattiran bir grup olarak hatirlanacaktir.

ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin Osmanli’dan Cumhuriyete siyasi tarih igerisindeki
konumu, yonetimsel hatalari, ideolojik ag¢mazlari vb. kuskusuz bu caligmanin
kapsami disindadir. Calisma kapsaminda bizim igin ittihat ve Terakki’nin politik
iradesiyle gergeklesen II. Mesrutiyet donemini 6nemli kilan, ideolojinin aktarim araci
olarak tiyatronun daha 6nce hi¢ olamadig1 kadar kullanilmis olmasidir. Dolayisiyla
bu boliimde, II. Mesrutiyet’in ilanini takiben ortaya ¢ikan hiirriyet, esitlik, kardeslik
sloganlarinin atildigr “alisilmadik” sosyo-politik ve kiiltiirel atmosferde bat1 tarzi
tiyatronun ideolojik bir ara¢ olarak, politik yurttaglar yetistirmek icin nasil

kullanildig: tartigilacaktir.

Mesrutiyet yanlisi Osmanlilar i¢in II. Mesrutiyet’in ilani, onca yilin
bastirilmis duygu ve diisiincelerini ozellikle basin-yaym yoluyla giin yliziine
cikarabilecekleri bir ortam tesis etmisti. Sadri Sema’nin Mesrutiyet donemi
hatiralarinda Bab-1 Ali basini igin soyledikleri halkin durmak bilmez ofkesi ve

sevincinin sonuglarini gostermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir:

“Kamusta ne kadar liigat varsa o kadar isimde gazete; kamusta bulunmayan
isimlerde de gazeteler mecmualar... Memlekette ne kadar bilinmedik,
isitilmedik gazeteci varmig? Mubharrir, miitercim, miinekkit, muhabir,
romanci, mizahg¢1 destanci, hezelci, ressam, sair, karikatiircii, edip, siyaset¢i
ve civcivleri... Resne daglarinda patlayan top glmbiirtilleri ve barut
dumanlari arkasindan ve arasindan dolu gibi bosaniverdiler.”®

Sadece egitimli kitleler degil “siradan” halk Kkitlelerinin de kamusal alanlardaki

varligi akil almaz boyutlara varmisti:

“Giinler gectikge bu bitmez tiikkenmez hiirriyet ve mesrutiyet bayrami baska
sekiller almaya basladi. Kahvelerin oOniinde geceli giindiizli, sarapl,

8 Sadri Sema, Eski istanbul Hatiralar, istanbul, Kitabevi Yaynlari, 2002, s. 373.
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konyakli, mastikali ¢ilingir sofralar1 kuruldu; davul, zurna, girnata, diinbelek,
incesaz takimlar1 diizenlendi. Davullar biteviye caliyor, zurnalar araliksiz
bagirtyor; kemanlar haykiriyor, kadehler havalaniyor siseler parcalantyor,
ara sira sarhos naralar1 da yiikseliyor. Baglangicta hakli ve Oniine gecilmez
bir ¢ilginlik idi bu is ama gittikce simariklagti. Akli baginda olan da olmayan
da zivanadan c¢ikmisti. Kimse ne oldugunu, ne olacagini bilmiyor, baslarda
dumanli riizgarlar esiyor.”®

Yavuz Selim Karakigla’ya gére de Mesrutiyet’in ilaniyla yaratilan atmosfer bir ¢esit

cilginlik halidir:

“(...) zamanla, Ikinci Mesrutiyet bir g¢esit cosku ¢ilgmlhigina doniistii,
insanlar sokaklara dokiildii, bayraklar, pankartlar, posterler, konfetiler,
kokartlar, kutlama mendilleri, kartpostallar, madalyalar, rozetler ve akliniza
gelebilecek her tiirlii ikinci Mesrutiyet efemeras1 bu dénemde ortaya ¢iktr.
Mesrutiyet kutlamalar1 zamanla bir c¢ilginliga doniismiis, bir nevi
bagkalarmin hiirriyetini rencide eder, hatta rahatsiz eder sekilde bir
“hiirriyetsizlikler ortami” da dogurmustur.”**

Hiirriyet coskusu sadece halk arasinda, kamusal alanda kendini gostermekle
kalmiyordu. Saltanat mensuplarinin da bu kutlamalara katilmis olmalar1 dikkat
cekicidir. V. Murad’in kizi Fehime Sultan, “Mesrutiyet Galop™u (Galop A La
Constitution), V. Mehmed Resad’in oglu Sehzade Necmeddin Efendi ise “Vive La
Liberte!” (Yasasin Ozgiirliik) adiyla eserler bestelemislerdir.”? Halktan saraya kadar
kendini gosteren bu coskunluk Zafer Toprak’in ifadesiyle “asir1 politiklesmeyi” de

beraberinde getiriyordu kuskusuz.

“Insanlar birgok acidan bu politikaya ¢ekildiler, politika konusmaya
bagladilar bir sekilde. Bu tabii daha onceki yillarda olmayan bir seydi,
gecmis yillarin birikimi bir noktada bardagi tasiran bir faktér oldu. Burada
insanlar beklenenin c¢ok oOtesinde bir politiklesme siireci yasadilar. (...)
Fikirsiz insan yoktu diyeyim, herkesin bir fikri vardi diyebilirim. Bu tabii
politikay1 ok 6n plana ¢ikardi o tarihlerde.”®

Ya.e., s. 370.

Yavuz Selim Karakisla ile Roportaj, Réportaji Yapan: Y. Dogan Cetinkaya, istanbul Universitesi
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, Say1 38, 2008, s. 9.

% Evren Kutlay Baydar, “Vive La Liberte! Ikinci Mesrutiyetin Miizikal Cogkusu”, Akademik Bakas,
Uluslararasi Hakemli Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 20, Nisan — Mayis — Haziran 2010,Kirgizistan,
S. 7-8. (Cevrimigi), [http://www.akademikbakis.org/eskisite/20/10.pdf], 07.12.2014.

% «zafer Toprak’la Réportaj,” Roportaji Yapan: Sinan Yildirmaz, istanbul Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi Dergisi, Say1 38, Mart 2008, s. 51.
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30 yillik istibdat yonetiminin hiirriyetin ilaniyla sonlanmas1 sokakta yasanan
“cilgmligr” kagimilmaz kiliyordu. Basin-yayin alaninda oldugu gibi tiyatro da “asir
politiklesmenin” sonucu olarak bigimlenmisti. “Asirilik” belki de ilan1 takip eden
aylarda tiyatro yasantistnin geldigi durumu da nitelendirebilecek en yerinde sifat

olacaktir.

Namik Kemal’in Vatan piyesi basta olmak iizere Semsettin Sami’nin Besa
yahut Ahde Vefa (1874) adli oyunu II. Mesrutiyetin ilanin1 takip eden giinlerde
siklikla tiyatro kumpanyalar1 tarafindan sahnelenmistir. Kuskusuz bu tercih ayni
zamanda II. Mesrutiyet Doneminde oyun yazarlarinin konu se¢imi baglamindaki

egilimlerini de belirleyecektir.

Namik Kemal, gelinen politik doniisimiin 6nemli bir sembolii olmasi
sebebiyle Mesrutiyetin ilk yillarinda en ¢ok sahnelenen oyunlarin yazari olmakla
kalmamis bu yillarda yazilan bazi oyunlarda oyun kisisi olarak da yer almistir.”®
Namik Kemal’in Jon Tiirkler i¢in 6nemi diisiiniildiigiinde bu, garipsenecek bir tercih
degildir. Aksine konjonktiirel olarak anlamli ve islevseldir. Namik Kemal hem Jon
Tiirkler’in halefi politik bir aktor hem de hiirriyet sairi olmasi sebebiyle “hiirriyet
cilgmliginin” tiyatroya tasinmasinda onemli bir sembol olarak kullanilmistir. Bu
baglamda dikkat cekici bir 6rnege donemin iinlii oyuncu ve yonetmenlerinden biri
lan Ahmet Fehim’in hatiralarinda rastlariz. Ahmet Fehim, II. Mesrutiyetin ilanindan
sonra Vatan piyesini sahneleyecegini ve Islam Bey roliinii oynayacak oyuncuyu
secmek i¢in bir miisabaka actigini ilan eder. Ilanin ardindan tiyatronun giindiizleri
miiracaat edenlerle bir miting yerine dondiigiinden bahsettigi anisinda yasanilan
“cilgmliga/asiriliga” vurgu yapar: %

“Hiirriyet ilan edilince tiyatro ¢igirindan ¢ikip maskaraliga donmiistii. Bizler

yani aktorler bu azgin istilacilar karsisinda mecburen susup Oteye beriye

dagildik. (...) Istanbul’da kér dogiisii hala devam ediyordu. Oniine gelen
sahnede har vurup harman savuruyor, yeni ortaya cikan bir takim tiyatro

99 e

yazar1 “sabah-1 hiirriyet”, “Jon Tiirkler”, Hamid’in son giinleri”, “saray
entrikalar1” vs. gibi tuhafliklar karalayip tiirli tiirlii isimler altinda kurulan

%Mithat Cemal, Kemal, 4 perde, Sirat-Miistakim Matbaasi, Istanbul, 1328.
% Refik Ahmet Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1959, s. 13.
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kumpanyalara oynatiyorlardi.(...) Hi¢ kusku yok ki bu bir ihtilaldi. Ihtilalin
de tiyatroda meydana getirdigi bir anarsi idi.”*

Tiyatroyu istilaya ugratanlar kimlerdi? Ahmet Fehim’in anilarinda aktardigi bu
tablonun aktorleri arasinda kimlerin oldugunu Muhsin Ertugrul’un sonraki yillarda

Mesrutiyet Donemi tiyatrosu lizerine yaptig1 bir degerlendirmeden 68reniyoruz:

“10 Temmuz 1908°de Mesrutiyet Inkilabi olmus, millet hiirriyete
kavusmustu. Bunun en canli gosterisi tiyatro alaninda oldu. Coskunluk
derecesine varan bir hiirriyet sarhoslugu icinde biitiin Istanbul gencleri
tiyatroculuga heves ettiler. Beyazit meydanindan Haydarpasa’daki
Tibbiyenin avlusuna kadar her kdsede bir sahne kuruluyor, bir yanda Vatan
Yahut Silistre, 6te yanda Zavalli Cocuk, Namik Kemal’in biitiin piyesleri
oynaniyordu. Bu coskunlar1 saysaydik birka¢ bini gecerdi sayilar...
Aralarinda kimler yoktu, sonradan profesor, sefir, nazir olanlar hep iste o
¢ilgin giinlerin atesli aktorleri idi.”

Gerek Ahmet Fehim’in gerekse Muhsin Ertugrul’un déneme iliskin aktardiklarini,
tiyatro izerindeki baskinin kalkmasi ve “hevesli amatdrler” ekseninde
degerlendirmek eksik olacaktir. Bir gecede tiim hatiralariyla birlikte Gedikpasa
Tiyatrosu’nun yikilmasi, yazdiklar1 oyunlar ve ertesinde ¢ikan olaylar nedeniyle
tiyatro yazarlarinin siirgline gonderilmesi, gerek yazim gerekse gosterime uygulanan
yogun sansiirle Istibdat yonetiminin en ¢ok hirpalanan sanatiyd: tiyatro. Daha once
bahsedildigi iizere Vatan piyesinin yarattig1 heyecan tiyatro izleyicisinin “yasasin
vatan” sloganlariyla sokaklara dagilmasi tiyatronun etki alani hakkinda saltanatin
evhamini da arttirmisti. Ancak Mesrutiyetei hiirriyet yanlist ¢ogu geng talebeden
olusan coskun kitle i¢in II. Mesrutiyetin ilanini takiben tiyatro yapmak sanata dair bir
hevesten ziyade 1873°de Vatan piyesinin ardindan Sultanahmet Meydani’na dogru
baslayan o yiirilyiisiin devami niteligindedir. Istanbullu halk i¢in hiirriyetin tamdig
imkanlarla birlikte her kdsede bir yiikselti iizerinde bagirmak ¢igirmak, ¢cogu irticalen
Vatan piyesleri oynamak, Osmanli halkinin bilmedigi ve 6zlemini duydugu “politik
6zne” olma meselesi acisindan diisiiniilmelidir. Tanikliklarin ortaya koydugu
manzara Mesrutiyet tiyatrosunun adeta devrimi ve hiirriyeti deneyimlemek anlamina

geldigini gostermektedir. Ahmet Fehim’in aktardigi yukaridaki anekdot Mesrutiyetin

% Ahmet Fehim Bey’in Hatiralar1, Haz. Hafi Kadri Alpman, Terciiman, Istanbul, 1977, s. 193-195.
% Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 115.
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ilanin1 takip eden giinlerde tiyatronun adeta bir miting alani haline geldigi
gostermektedir. Kaldi ki bu ifadeye gore sokaktan gecen herkes Islam Bey
olabilecegi diisiincesiyle harekete gecmistir. Kuskusuz bu durum Osmanh
vatandaslarinin kendilerini politik anlamda ifade etme ve kamusal alanda bireysel
temsiliyet kiiltlirlerinin  olmayisiyla dogrudan ilgilidir. Mesrutiyet donemi
sahnelerinde gergeklesen bu ¢ilginligin itici giicii sadece devrimin propagandasini
yapma isteginden kaynaklanmaz. Ayni1 zamanda politik 6zne/vatandas olma halinin
de bir temsilidir. Islam Bey karakteri i¢in oyuncu se¢melerinin miting alanina
doniismesi gibi, genel itibariyle Mesrutiyet tiyatrosu, Osmanlilarin “hiirriyet” denilen
seyi deneyimlemelerinde bir araca doniigmiistiir. Bilge Seckin Cetinkaya, 1908
Devrimi’nin hemen ardindan ortaya ¢ikan “tiyatro salgini”na odaklanarak, tiyatronun
kamuoyunun ortaya ¢ikisi ve bigimlenmesinde oynadigi rolii ve politik niteligini
inceledigi “Devrimi Sahnelemek: Osmanli imparatorlugu’nda Devrimin Tiyatrosu
1908-1909” baslikli yiiksek lisans c¢alismasinda devrimin deneyimlenmesine ve
kamusal alanda Osmanlilarin politik 6zne olarak kendilerini nasil temsil ettiklerine

deginir:

Tiyatral faaliyetlerde, halk kitleleri ve topluma yonelik temsil bigimleri
degisti ve zenginlesti. Kitle siyasetinin pratikleri cogaliyordu ve kamuoyu ve
toplum baskis1 ortaya gii¢lii, sinirlayict bir unsur olarak beliriyordu. Bu
sebeple, 1908’den sonra, tiyatronun toplumsal yasam ve politikadaki roli
cok onemli bir hal almaya bagladi. Kamusal alanin genislemesi, bdyle bir
etkiye onemli bir firsat vermis oldu. Bu zaman araliginda tiyatro, bir politika
araci olarak kamusal alanin genislemesine katki sagladi, ayn1 zamanda, bu
genislemeden etkilendi. Genisleyen kamusal alanin i¢inde tiyatral faaliyetler,
sadece zamaninin toplumsal gerceklerini ve sosyal kosullarint konu
edinmedi. Ayrica, toplumsal anlamlar1 da yeniden yaratti1 ve bu dénemin en
etkili 6zelliklerinden biri haline geldi. Bu yiizden, yeni rejimin idealleri, II.
Abdiilhamit’in boyundurugu altinda Geng Tiirklerin tarihi, eski rejimin
olumsuz taraflar1 gibi konularinin hepsi devrim sahnesinde temsil edildi.
Tiyatrolar, degisen kamusal alanin temel merkezi olmasimin yaninda,
kamusal alanda 6nemli sembollerden biri haline geldi. (...) Tiyatrolar,
topluma ne sadece mesajlar veriyordu ne de idealleri temsil ediyordu. Bunun
yaninda ne de sadece yiizlerce ve binlerce insani, meydanlarda ve tiyatro
salonlarinda bir araya getiriyordu. Tiyatro, yiginlar1 harekete gegirmesinin
yaninda insanlarin duyarliliklarini da arttirtyordu. Bagka bir deyisle, tiyatro
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insanlarin duygularma hitap ederek gercek manada kitleleri harekete

gegirdi.”®

Bilge Sec¢kin Cetinkaya’nin mesrutiyet tiyatrosu i¢in soyledikleri 6zellikle ilk
bir yil1 igeren siire¢ i¢in yerinde tespitlerdir. Tiyatro, devrim i¢in devrimin iletileri
igin bir arag, Kitlelerin duygu ve diisiincelerini yonlendiren bir mecra olmustur ancak
bu siirecin tiyatro sanatinin niteliksel-estetik gelisimine katki sundugunu soylemek

zordur.

Mehmet Rauf’un ifadesiyle, “hiirriyetin ilamindan beri arka arkaya
diizensizlik ve mantiksizlikla birbiri ile yarisircasina gelen sahne eserleri”® ile
sahnelerde gozlemlenen anarsi ortaminin tiyatro sanatina, dzellikle yazinsal anlamda
olumlu bir katkisinin oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Bu hareketliligin
tiyatro sanatina dair teknik ve fiziki kosullar anlaminda da olumlu katkilarinin
oldugu sdylenemez. Fakat 1908 sonrasinda yasanan tiyatro hareketliliginin olumlu
tek yani tiyatroya katilim infialinin Osmanli uyrugu Miisliiman erkeklerin oyunculuk
sanatina politik bir angajmanla da olsa istiraklerini arttirdig1 soylenebilir. Sevengil,
Tiyatro acisindan bu hareketli donemin tiyatro sanatinin “popiilerlesmesine”,

aktorliigiin - “kabul edilebilir bir meslek™ olarak algilanmasina zemin hazirladigin

ifade eder:

“Ozet olarak sunu sdyleyeyim: o ¢agda sahne hayatma atilmis olan Tiirk
genglerini bir gesit giicliige gogiis gererek Tiirk sanatini yiiceltme yolunda
harcadiklar icin sanat fedaileri olarak saygi ile anmak gerekir; iclerinde
biliyiik tahammiil ve basar1 gostererek kendilerini kendi gayretleriyle
yetistirmis olanlar da vardir; bunlar Cumhuriyet cagindaki gelismenin
kolaylasmasina denilebilir ki temel olmuslardur. %

Osmanli-Tiirkiye Tiyatrosu iizerine yapilmis Onemli ¢aligmalarin sahibi Prof. Dr.
Metin And ise Mesgrutiyet tiyatrosunun birincil 6neminin Cumhuriyet donemi

tiyatrosunun kurumsallasmasina zemin hazirladigin ileri siirer:

% Bilge Seckin Cetinkaya, Staging The Revolution: The Theatre Of The Revolution in The
Ottoman Empire 1908-1909, Bogazici Universitesi Atatiirk Enstitiisii, 2007, s. 16-17.
(Yayimlanmamisg Yiiksek Lisans Tezi)

% Aki, a.g.e., s. 219.

1%0gevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 1.



“Mesrutiyet donemi tiyatrosunun ilk ve Onemli Ozelligi, Cumhuriyet

‘giyatrosunun bir¢ok kurumlarinin temeli bu donemde atilmis olmasidir.

Ikinci ozelligi siyasal ve toplumsal alanda sayi bollugudur. Hiirriyetin

ilaniyla “tebaaa-i Sahane”nin artik vatandas oldugu bilincine varilmasiyla

yurt yonetiminde s6z sahibi olmak isteyenlerin siyaset yapanlarin sayisi

artmistir. Bu, gazetelerin dergilerin, derneklerin, siyasal partilerin sayisini

birden ¢ogaltmistir. Bu bolluk tiyatroda da kendini gdstermistir. Ayn1 say1

bollugunu yazilan oyunlarda, tiyatro oyuncularinda ve kurulan tiyatro

topluluklarinda gérmekteyiz. Son 6nemli bir 6zellik bu sayr bollugunun

dogal bir sonucu olarak herkes “bu devlet nasil kurtarilabilir?” sorusu

tizerine fikir ylirlitmeye baslamis; bunun sonucu olarak da tiyatroda estetik

bicim kaygilarindan c¢ok siyasal hukuki toplumsal sorunlar {izerine

egilinmistir. "

Ancak iki yazarin da Mesrutiyet tiyatrosunu genel olarak degerlendirirken
disarida tuttuklari nokta, tiyatronun, Cumbhuriyetin ilanini takip eden yillarda tepe
noktasina ulagsacak olan ideoloji tastyicist roliinii bu dénemde iistlenmis oldugu
gercegidir. Hakim ideolojinin tasiyicisit olarak tiyatro, devrimin ve mesrutiyet
ideolojisinin propagandasini yapmis, kitleleri bir araya getirerek, onlarin politik bir
aksiyonda bulunmasina ortam hazirlamistir. Tiyatro sanatinin “iyi-kotii” anlaminda
degerlendirilmesinde ideoloji adeta bir &lgii birimi olmustur. Ideoloji dagiticilar
(yazarlar, oyuncular, kumpanyalar, aydinlar) kuskusuz her donem ¢ogunlugu temsil
etmediginden giderek bu alanda bir elit simif olusturmus ve “siradan halki”
aydinlatma yolunda sanatin bu elite endekslemesi kaginilmaz olmustur.’%? Ozellikle
Osmanli topraklarinda varligr elli yili agmamig bat1 tarzi tiyatro sanatinin 1908 ve
sonrasinda “politik bir istirak” baglaminda ragbet gérmesi, genel olarak batili sanat
disiplinlerinde oldugu gibi 0zel olarak tiyatronun da ideolojik belirlenimler
ekseninde gelisim gostermesine neden olmustur. Propaganda amacli gosterimleri icra
edenler ve bunlari izleyenlerin bu faaliyetlere tiim coskunluklariyla baglanmalarinin
politik nedenleri, toplumsal degisimlerde yasanan gerilemeler, devrim heyecaninin
zayiflamasi/soniimlenmesi giderek sanatin “iglevsiz” goriilmesine ve ragbetin

azalmasma neden olmustur. Tiyatronun hakim ideolojinin mektebi haline gelmesi,

vatandaslarin tiyatro vasitasiyla politik 6zne olmaktan ziyade sekil verilecek birer

101 And, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 290.

92 By tezin yazildigi siirecte, Sehir Tiyatrolar;, Devlet Opera Balesi, Devlet Tiyatrolar1 gibi
kurumlarin kapatilmasi ilgili ¢ikan haberlere ya da yapilan eylemlere katilimin, kapatmaya karsi
verilen tepkilerin sanatcilardan ya da bir kesim aydindan gelmesi, “siradan halkin” tepkisinin yok
denecek kadar az olmasi bahsi gegen siirecin yarattig1 uzaklagmanin bir sonucu olarak okunabilir.
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nesneye doniismesini kaginilmaz kilmigtir. 1908-1910 yillar1 arasinda kurulan tiyatro
topluluklarinin'® ¢ogunun kisa émiirlii olmasinin yukarida soziinii ettigimiz kopusla
ilintili oldugu 1iddia edilebilir. Dolayisiyla tiyatro hayatinda yasanan infial,
topluluklarin niteliklerinin, belirlenmesinde etkili olmustur. Bu topluluklarin
cogunun amatdrlerden olusmast hususunu da beraberinde getirmistir. Bu donem
toplumluluklar agisindan oldugu gibi tiyatro edebiyatinda da metin iiretiminde
istikrarli oyun yazarlariyla karsilasmamiz giigtiir. Yazarlar oyunlarinda “hiirriyet” ve
“Abdiilhamid’e duyulan 6fke” temalar1 etrafinda bulusmuslar, farkli temalar1 ele
alarak giincel politikadan s1yrilmay1 ¢ogunlukla basaramamislardir. Mehmet fhsan’in
Mesaib-i Istibdad (1324); Hirs-1 Saltanat yahut Intikim-1 Mesru Millet (1327),
Ermeni Mazlumlar: yahut Fedakdr Bir Tiirk Zabiti (1324); Ibniilcemal Ahmet
Tevfik’in Istibdadin Son Giinii yahut Zavalli Valide (1326); Sehbenderzade Filibeli
Ahmet Hilmi’nin Istibdat Vahsetleri yahut Bir Fedainin Olimii (1326); Ahmed
Cevad’in Yildiz'in Sonu, Moralizade Vassaf Kadri’nin Yildiz Facialart yahut
Abdiilhamid Saraywmin Zuliimlii Geceleri (1910); Doktor Kamil’in Dénmez Yiiz
yahut Hiirriyet Ordusu (y.t.y) oyunlari bu donem yazilmig propaganda oyunlarmdan

104
sadece bazilaridir.*°

Metin And’in  Mesrutiyet Doénemi tiyatro yazarligimin konu agisindan
egilimleri iizerine yaptigi degerlendirme iilkenin yonetim bi¢imdeki degisimin
tiyatronun ele aldigr konularin da degismesinde ne denli 6nemli rol oynadigim

gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“Tanzimat doneminde kusaklar arasi, Ozellikle anne ve babalarin
cocuklariyla aralarindaki anlayis catigmalari, geleneklere gosterilen tepki,
evlilik diizenindeki bozukluklar, cok evlilik, kadin1 toplum igerisindeki
konumu bosanma gibi aileyle ilgili sorunlara mesrutiyette de ele alinmig
konulardir. (...) buna karsin Tanzimat donemi oyunlarinda rastlanilan birgok
diisiinceleri, sorunlart mesrutiyet tiyatrosu eserlerinde bulamayiz. Bunlarin

1%3Mesrutiyet’in ilamm takip eden yillarda kurulan topluluklarin isimleri, direktér ve oyunculari,
sahneleri hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Metin And, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu (1908-
1923), Ankara, Is Bankas Kiiltiir Yayinlari, 1971; Refik Ahmet Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu C: V,
Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1959; Kerem Karaboga, Gelecege Perde Acan Gelenek: Ge¢misten
Giiniimiize Istanbul Tiyatrolar1 C: I, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlar1, 2011.

1%Mesrutiyet donemi tiyatro edebiyati hakkinda detayli bilgi igin bkz. Alemdar Yalgin, II.
Mesrutiyette Tiyatro Edebiyati Tarihi, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2002.



basinda toplumsal sinif ayrisimi ve esirlik gelir. Tanzimat’ta ¢ok islenmis bu
temalar mesrutiyette hic islenmemis ya da tizerinde pek durulmamusgtir.”*®

Mesrutiyet ve Tanzimat donemi oyunlari arasinda konu se¢imi agisindan
farklilik bulunmasina karsin (aile-evlilik-askin yerine agirlikli siyasi olaylarin yer
almas1 gibi) tiyatronun nasil bir sanat oldugu/olmasi gerektigi yoOniindeki
tartismalarin, kaliplasmis fikirlerin mesrutiyet doneminde de ayni sekilde devam
ettigi goriirliz. Tiyatro Mesrutiyet Donemi tiyatro yazarlari i¢in de bir mekteptir.
Farkli olarak yukarida isaret ettigimiz gibi daha ¢ok siyasal ve giindelik
gercekliklerin ele alindig, ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin propagandasinin yapildig:

bir mektep olmustur.

“(...) Iste bu suretle mekarim-i irfana biiriinmek bir millet i¢in hi¢ olmazsa
vatanin hududunun istihkamlarla donatmak kadar ahenin bir miidafaa-i
kavmiyyedir...bilhassa biz muterif degil miyiz ki saha-i temeddiin-i garbe
talinin hazin bir cilvesiyle gec geldik. Ge¢ geldigimiz i¢in garplilara nispeten
kemalat-1 medeniyyeden pek bi-nasibiz. Bunun i¢in bu yolda telafi-i mafata
muhtaciz. O da ne suretle olur? O kemalat1 iktisap suretiyle degil mi? Bunun
icin mekteplerimiz kifayet etmez mektep bes yasinda bir genci terbiye eder.
Edebilir... Lakin biz ekseriya kirk yasinda elli yaginda hatta altmis yasinda
cocuklarimizin (alkislar) evet cocuklarimizin efkarmi tehzibe, hakayik-1
cihan ile icabat-1 temeddiin ile telife muhtaciz. Bu da ne vasita olur?
Mekteple bi’t tabi olamaz™®

Yetiskin Osmanlilar i¢in gérmedikleri/gidemedikleri bir mektebin yerine
konulan “tiyatro”, mektebin yerini tutacak kadar hayati addedilir. Ekim 1908’de
Tahsin Nahid ve Ruhsan Nevvare tarafindan yazilan Jon Tiirk (1908) adli piyesin
sonunda yer alan Tiyatro Hakkinda Diistinceler basglikli yazi, bu 6gretici olma

fikrinin devamliligin1 gostermesi ve 6zellikle hedef kitleye yapilan vurgu baglaminda

dikkat ¢ekicidir:

“(...)insanin maneviligi demek olan duygular1 en oOnce duygularini
egitmelidir; bunun i¢in de daha once belirttigimiz 6grenim, basin ve
tiyatrodan bagka gare yoktur. Simdi bizim halka gelelim; seckin kisilerden
s0z etmiyoruz. Siradan halk arasinda ciddi seylerden ¢ok gelip gegici seylere
egilimin daha ¢ok oldugu herkesce onaylandigindan onlar1 derse, 6zellikle
yaslandiktan sonra okullara gondermek pek zordur. (bu durum) dersteki
okumalarda da biitliniiyle s6z konusudur. Oysa tiyatro Oyle degildir.
Kendisini giildiirecek, eglendirecek sey arayan siradan halk bunlarin

105 And, Mesrutiyet, s. 121.
106 5., s. 20.
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hepsinden daha kolayca tiyatroyu yegler ve orada ders oldugunun farkina
varmayarak alacagi en hafif bir pay gelecekteki dogru yolu gdsteren
kazanilmis biiyiik bir umuttur. Iste bunun icin tiyatrolarimizin gelismesi igin
caligmanin tiyatroyu halka sevdirmenin, vatanin gelecegini kutsal sayan
yurtseverin géorevidir inancindayiz. %’

Iki alintida da goriilen 6nemli nokta hedef kitlenin yasina yapilan vurgudur. Okul
cagin1 ¢coktan gecmis “siradan halk™ kitlelerine karst bu egitimci yaklagimin nedeni
bu insanlar1 aldiklar1 egitimin Mesrutiyet Oncesinde gerceklesmis yani mesrutiyet
diisiincesi tarafindan sekillendirilmemis olmalaridir. Ittihatg1 yazarlara gore, yeni
nesil, mesrutiyet fikri tedrisatina yansitilmis okullar araciligiyla yetistirilecek
oldugundan emin ellerdeydi. Ittihatcilarin {izerinde en ¢ok durduklar1 konulardan biri
de maarifti. Devletin gelecegi ve kurtulusu ile ilgili ¢6zim Onerilerinin basinda
egitimin iyilestirilmesi ve yaygmlastirilmasi geliyordu.'® Bu egitimin niteligini
Zafer Toprak soyle ifade eder: “cocuk toplumun gelecegi olarak goriilmeye baslanir.
Yarmin nesli  ‘hiirriyet, musavat, adalet, uhuvvet’ ilkeleri dogrultusunda
vetistirilmelidir. Yurttashk ilk ve orta o6gretimin ana pedagojik amacidir. Bundan
béyle nesiller yurttashk bilinciyle donatilmalidir. [lkokullardan baslanarak yeni bir
mesrutiyet nesli hedeflenir. 109 Dolayisiyla egitim sisteminde yapilmasi hedeflenen
degisimlerle yeni kusagin ittihat ve Terakki Cemiyeti'nin ideolojisi baglaminda
yetistirilmesi hususunda herhangi bir endise duymaya gerek kalmayacakti. Filisun
Ustel’in, Makbul Vatandasin Pesinde: II. Mesrutiyet'ten Bugiine Vatandaslik Egitimi,
adli ufuk agict calismasinda ifade ettigi gibi “II. Mesrutiyetle birlikte ¢ocugun

potansiyel bir kamusal 6zneye doniismesine tanik olunur”. '

Yetiskinlerin egitimi ve “yurttagshk” kavramini idrak etme silireglerindeyse yine
mesrutiyetin 6zgiirliik¢ii ortaminda agilan bir¢ok cemiyet ve bunlarin bilinyesinde
gerceklestirilen tiyatro oyunlar1 ve konferanslar devreye giriyordu. II. Mesrutiyetin

ilaniyla birlikte Ittihat ve Terakki Mektebi adiyla agilan parasiz okullarda ve ittihat

197 Tahsin Nahid, Ruhsar Nevvare, Jon Tiirk, Ug perdelik Tiyatro, Yay. Haz. Sibel Ercan, Istanbul,
Bordo Siyah, s. 18-19.

1%8Fevzi Demir, Osmanh Devleti’nde II. Mesrutiyet Donemi Meclis-i Mebusan Secimleri 1908-
1914, Ankara, Imge Kitabevi, 2007, s. 73.

199 Fiisun Ustel, Makbul Vatandasin Pesinde: II. Mesrutiyet'ten Bugiine Vatandashk Egitimi,
Istanbul, Tletisim Yayinlar1, 2009, s. 32.

" ae.,s. 32.
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kuliiplerinde halka mahsus gece dershaneleri agilmis ve buralarda Ittihat ve Terakki
mensuplari tarafindan halka parasiz dersler verilmistir. Ancak bu kurumlarin diginda,
vatandaslik/Tirkliik diisiincesi ¢ercevesinde halki bilinglendirmede en 6nemli rolii
kuskusuz Tirk Ocaklar iistleniyordu. Ocaklar, hem millet ve halk suurunun
uyanmasini hem de bu suurun fikir ve methum haline gelmesine calisiyor, kendi
mensuplarinin ve halkin fikren kalkinmasma hizmet ediyordu. Ocaklarda verilen
konferanslar1 bu kalkinma hareketinin belli bagh Vatsrcalarlydl.111 Yine bir diger
onemli kurum ise Milli Talim ve Terbiye Cemiyeti’ydi. Cumhuriyet tarihinin ilk
{iniversite rektdrii, egitim bilimci Ismayil Hakki Baltacioglu, 1915°de kurulan

Cemiyet’in amacini su sozlerle ifade eder:

“Viicudu, ahlaki saglam dindar milliyetperver, mevcudiyeti hususi ve
milliyesini gerek kendi muhitinde ve gerek sair muhitlerde miicerret kendi
yeminiyle galben ve miistakilen yasatabilecek, faal, miitesebbis unsurlar
yetistirmek igin her tiirlii vesaiti miinasibeye tesebbiis eylemekti.”**?

Okullar, gece dershaneleri, konferanslarin yani sira bu hedeflere ulasilmasi
planlanirken yetiskinlerin mesrutiyet¢i yonetim ve yurttaglik kavramini 6ziimsemesi,
kamusal 0Ozneye doOniismesi i¢in mektep dis1 alanlara ehemmiyet verildigi
goriilmektedir. Tiim bu kurumlar tiyatroyu/temsili/miisamereyi yine yukaridaki
amaclar1 dogrultusunda kullanmaktan geri durmamiglardir. Gerek kendi iiyelerinin
faaliyetleri kapsaminda gerekse profesyonel gruplara ev sahipligi yaparak Tiirk
Ocaklar’nin  6zellikle II. Mesrutiyet doneminde sahne hayatinin Onemli bir
destekgisi oldugunu unutmamak gerekir. Hatta Sevengil “Ocagin gayelerinden birisi
de Tiirk harsimi memleketin dort bucagina yayacak miinevver temsil heyetleri

3 Fisun Ustel, Tiirk Edebiyatinin en 6nemli kadin

gormek” oldugunu ifade eder.
yazarlarindan Halide Edip’in Kenan Cobanlar: (1916) ve Yeni Turan'* adh

oyunlarinin temsili sirasinda Miisliiman Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikmasina yonelik

1 fsmayil Hakk: Baltacioglu, Halkin Evi, CHP Halkevleri Biirosu, Kilavuz Kitaplar: 29, Ankara,
Ulus Basimevi, 1950. s. 22.

" ae.,s. 23.

13 Sevengil, Yaking¢aglarda, s. 96.

4 Yeni Turan, Halide Edip’in 1912 yilinda yazdig1 ilk dénem romanlari arasinda yer alir. (Bkz. inci
Enginiin, Halide Edip Adivar’in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi, Milli Egitim Bakanligi
Yaynlari, Istanbul, 1995, s. 151.) Tiirk Ocagi’nda sahnelenmesi planlanan ayni adli oyun muhtemelen
bu romandan bir kii¢iik uyarlama olmalidir.

62



15 fttihat

ilk girisimler Tiirk Ocag tarafindan gerceklestirilmis oldugunu aktarir.
Kuliipleri ve ittihat Mekteplerinde gerceklestirilen miisamerelerin yani sira bu donem
“terbiyevi miisamerede temsil edilmek tizere” ilk defa olarak Milli Talim ve Terbiye

Cemiyeti tarafindan piyes yazma yarigmasini diizenlemistir."*®

Ittihat ve Terakki yanlis1 aydimlar igin yaslar1 geckin Osmanlilara ulasmak ve
hiirriyet, esitlik, kardeslik diisiincelerini idrak ettirmek ve ogretmek gerekiyordu.
Osmanli vatandasi olmanin onemi ve degeri konusunda farkindalik yaratiimak
istenen Kitleyi, 50-60 yasindaki bu g¢ocuklari, egitmek ve politize edebilmek i¢in
tiyatronun anlatim ve aktarim giiciinden yararlanmak Tanzimat donemi tiyatro
diistincesinin bir tekrartydi. Ancak hiir, esit, kardes bireyler gibi bir vaatle yola ¢ikan
ittihatg1 aydinlarin ashina bakilirsa birey olmaktan uzak, tebaa olma hali ile vatandas
olma arasinda sikismis Osmanli yetigskin cocuklarina bagka bir otoriteyi, politik bir
baba otoritesini, dayatmasiyla farkli bir tebaa olma halinin ortaya ¢iktig
distintilebilir. Bu yaniyla Mesrutiyet tiyatrosunda seyirciyle kurulan iliskinin 6zii

Tanzimat’tan farkl degildir: seyircinin/halkin miirebbisi olmak, onu egitmek.

Tiyatro Tanzimat Doénemi aydin1 i¢in  ¢ogunlukla, katilmi ve
deneyimlenmesiyle batililasmanin bir pargasiyken, Mesrutiyet Doneminde tiyatronun
kendisinin amag¢ olma halinden aragsallasmaya dogru evrildigini gozlemlemek
miimkiindiir. Dolayisiyla, II. Mesrutiyet’in ilanimi takip eden siiregte bati tarzi
tiyatro, Osmanlidaki 6ncii oyun yazarlarinin arzu ettigi sekilde halki politik olarak

bicimlendirme meselesini ele alir. Cok keskin bir bigimde tiyatro oyunlarinda

15 Fiisun Ustel, Miisliman Tiirk kadininin sahneye ¢ikma girisimine iliskin sunlari aktarir: “Halide
Edip ve Hamdullah Suphi’nin bizzat rol aldiklar1 Yeni Turan oyunu, izleyiciler arasinda Enver ve
Talat Pasalarin da bulunmasina ragmen, devrin Istanbul muhafizi Cemal Pasa tarafindan Miisliiman
kadinlarinin sahneye c¢ikmasinin sakincali oldugu gerekgesiyle engellenmistir. Kiz ve erkek lise
Ogrencilerine oynatilan, Yahya Kemal ve Muhsin Ertugrul tarafindan sahneye konulan Kenan
Cobanlar1 ise bilylik bir izleyici kitlesi ¢ekmis, Fatih hocalarmin Tiirk Ocagi aleyhine harekete
gegmelerine ve lttihat ve Terakki Hiikiimeti’nin bu girisimin vakitsizligine iliskin inancina ragmen
yiizlerce erkegin oniinde sergilenmistir.” Fiisun Ustel, imparatorluktan Ulus-Devlete Tiirk
Milliyetciligi: Tiirk Ocaklari, 1912-1931, istanbul, iletisim Yayinlari, 2004, s.60.

M6 Mili Talim ve Terbiye Cemiyeti 1917 yilinda ilk defa olarak bir milli piyes yarismasi
gerceklestirmistir. Yarismayr goriicii usulii evlenmeyi elestiren Korebe adli oyunuyla Cenap
Sehabettin kazanmistir. Oyun Tepebasi kislik tiyatrosunda ayni yil sahnelenmistir. Bkz. Baltacioglu,
Halkin Evi, s. 25.
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Osmanli Imparatorlugunda gergeklesen siyasal degisim konu edinilirken bu haliyle

bir propaganda tiyatrosundan rahatsiz olanlara da rastlamak miimkiindiir.

“Devr-i istibdatin mezalimini teshir etmek maksadiyle yazilan piyeslerin
mevzular1 bir maksad-1 siyasi matuf olmasi ve vak’a miisaveresi ise diinkii
ve bu giinkil yani bizim gozlerimiz Oniinde cereyan eden vakiadan ibaret
bulunmasi cihetiyle bunlar iizerine zamanin heniiz icrai tesirine meydan
kalamamis ve binaaelyhn eshas ve vakanin sanatkarane bir kisveye vaz’1 pek
miiskiil adeta muhal olmustur. Bir iki misalle bu ifadelerimi daha vuzuhla
irae edeyim. Fehim Pasa naminda bir herif vardi ki biitiin payitaht halkint
titretiyordu. Bu zalimi ciimlemiz gordiik... Onun irtikab ettigi mezalim
herkese malum. Simdi mevzuu Fehim Paganin cinayeti olmak iizere bir
tiyatro piyesi kaleme aliniz. Aldiniz mi? Ef’ali ya aynen tasvir edeceksiniz ki
0 vaaki adi bir hikdyeden bagka bir sey olmus olmaz ve yahut sanatkarane
bir sekilde olsun diye onlari i’zam ve tagyir edeceksiniz. Fakat bu son
taktirde temasagirandan sizi tekzibe kalkisacak kimseler mefkud olmaz
zannederim. Hasil olan netice bir miinakala-i siyasiye agmaktir. “**’

Besarya Efendi’nin yukaridaki sozleri tiyatronun adeta bir hesaplasma mecrasi olarak
kullanimina kars1 6nemli bir elestiridir. Mesrutiyet donemi seyircisi ve okuru i¢in
deneyimin merkezinde canli kanli tanik olduklar1 fakat seslerini ¢ikaramadiklar
istibdat yonetimine karsi duyduklart 6fke yer almaktadir. Bu durum Tanzimat
yazarlarinin tiyatronun bizatihi kendisinin halk tarafindan deneyimlenmesini
istemeleri disilincesiyle karsilastirildiginda iki donem arasindaki farkliligi
gostermektedir. Mesrutiyet Doneminde tiyatronun ne oldugu, nasil yapilmasi, nasil
yazilmasi1 kadar, yeni sistem igerisinde nerede durmasi gerektigi yoniinde gelisen
tartismalara da rastlamak miimkiindiir. Bylece tiyatro araciligiyla halki dogrudan
politik olanin merkezine ¢ekmek, mesrutiyetin heyecanmni sahnenin olanaklariyla
siirdiirebilmek amaglaniyordu. Cogu Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyesi ya da
sempatizani bu yazarlarin hedefi halki, bagka bir aidiyet semsiyesi altinda toplamak
ve siyasal bir kurum olarak Cemiyet biinyesinde ve onun temel prensipleri
dogrultusunda sekillendirmekti. Aslina bakilirsa sultandan bagimsizlasan Osmanli
tebaast i¢in yeni bir baglanma, yine farkli bir aidiyet ¢emberi olusturulmasi s6z
konusuydu. Tiyatro bu sefer mesrutiyet¢i bireyler yetistirmek ic¢in kollar1 sivayan

yazarlarin propaganda sahasina doniistiyordu.

17 And, Mesrutiyet, s. 149.
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Bu donem yazilan oyunlarin 6ns6z ya da sonsodzlerinde Tanzimat donemi
tiyatro yazininda karsilastigimiz tiirden, tiyatro iizerine Ogretici ya da tiyatronun
faydasina yonelik bilgilerden ¢ok oyunlarin igerigine yonelik izleyici ya da
okuyucunun tavir almasim saglayacak bildirimlere rastlariz. Igeriklerdeki siyasi
propagandanin tonu, yazilanlarin adeta birer bildiri olarak okunabilecegini
gostermektedir. Giincel politikanin bu sekilde ele alimmasi bir yandan tiyatroyu
sanatsal hedeflerinden uzaklastirirken 6te yandan Tanzimat’la baslayan tiyatro nedir
sorularinin  devam etmesine ancak daha politik bir eksende tartigmalarin

stirdliriilmesine neden olmustur.

Dénemin 6nemli oyuncularindan Resad Ridvan Bey’in yonetimindeki Milli
Osmanl Tiyatrosu Heveskaran toplulugunun Izmir turnesinde sahneleyecekleri
oyunlara iliskin Jttihad gazetesinde ¢ikan haber tiyatrodan beklentileri ve tiyatronun

islevini anlatmas1 bakimindan 6nemlidir:

“Tiyatrolarin tezhibi ahlaka olan tesiri bugiin inkdr kabul etmez bir

bedahettir. Tiyatro Gyle bir miirebbidir ki sakirdanin, kendilerine kelal

(bitkinlik) vermeksizin ta'lim eder ve bunun i¢indir ki eglencelerin en miifidi

addolunur. Tiyatrolarin bir faidesi daha erbab-1 siyasetin iktisab-1 fesahat ve

belagat (ifade biciminin ve belagatinin gelismesine) etmesine hadim

olunmasidir.”**®
Tiyatronun, siyaset erbabmin anlatiminin ve belagatinin gelismesine yardimci
olacagina yonelik bu diigiince, Mesrutiyet tiyatrosunun siyaset sanatina hizmet eden
bir misyonla yiiklendigine iliskin 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak burada dikkat cekici nokta Mesrutiyet¢i siyasetin, Osmanli vatandaslarini
konusan/kendini ifade eden destekgileri olarak yetistirme arzusudur. Resad Ridvan
ve toplulugu tarafindan duyurusu yapilan oyunlarin sahnelenmesinin ardindan bir
sonraki sayida c¢ikan yazi sahnelemeye, metne ve topyeklin tiyatroya bakisi

gostermesi acisindan onemlidir:

“Gegen gece Isporting Kliib Tiyatrosu'nda bulunanlar, isti'dad-1 fitriyyeleri
her seyde terakkiye miisaid bulunan Osmanlilarin tiyatroda dahi tekemmiil
olan Isti'dadlarin1 yakinen gormiis, anlamislardir. Tiyatromuzun su bes alti

18 Eftal Sevingli, “izmir’de Tiyatro”, (Cevrimigi), http://www.izmirkitap.com/eftal sevinc.htm,
28.11.2014.



ay zarfinda hi¢ yoktan su bulundugu dereceye isalini harikaya haml etsek
miibalaga etmis olmayiz. Iste bunun icindir ki gecen gece ruhumuz iimid ve
iftihar ile doldu. Sanatkarlarimizi kemal-i sevk ile alkisladik. "Nasil Oldu?"
piyesi san‘at nokta-i nazarinda bir eser-i milkemmel addedilemezse de
istihsal-i hiirriyet vak'a-yimiibeccelesini bir safhasin1 gayet miikemmel ve
vakifhane tasvir etdigi icin bizce merglbdur. Sanatkarlar rollerini pek giizel
pek tabii bir suretde ifa etdiler. Hepsi de takdire, tebrike sayestedir. Behliil
roliinii yapan Nureddin Beg, Celal Beg roliinde Ziya Nezih Beg, Hazim
roliinde Tal'at Beg, Mahir Efendi roliinde Kemal Beg, Yiizbasi roliinde
Safvet Beg fevkalade bir eser-i maharet gosterdiler. Sanatkarlar,
umumiyyetle alkiglandi. Bilhassa Nureddin Begmanziime-yiatiyi kiraat
ederken sesindeki o sdmi-niivazihtizaz, tavrindaki celadet ve sehdmet o
kadar miiessir idi ki temasa-girdnin ciimlesi bu ulviyyet-i san'atinzebiin-1
icaz1 oldular. Hazirinun musirane talebleri {izerine manziimeyi Nureddin
Beg tekrar okudu. Kemal Beg, bu geng aktoriin o ihtiyar roliinde izhar etdigi
maharet cidden seza-ver tebrikdir. Memleketimize boyle miikemmel, atisi
gayet parlak bir heves-kdran tiyatro cem'iyeti teskiline vaki olan
himmetlerinden dolayr Resad Ridvan Beg Efendi'ye biitiin samimiyyet-i
ruhumuzla tesekkiir ederiz. Piyesin en ziyade alkislara mazhar oldugu yeri
Ittihad ve Terakki Cem'iyet-i miibeccelesine ithaf edilen parcalaridir ki
Safvet Beg tarafindan gayet muntazam suretde ifd edilmisdir. Esasen bu
siralarda mevki-i temasaya vaz' edilen piyesler, tiyatro sanatindan ziyade
ihtiyAc-1 muhit ve zaman gozetilerek intihab edilir. Okunan Manziime:

Sanlidir tarihimiz pek sanhdir
Olmedi 6lmez bu millet kanlidir
Miiddedmiz dogrudur, burhanlidir
Kahramaniz, namimiz Osmanlidir

Seyf-i istiklal-i millet kanlidur... '

Gosterim sonrasi yaymlanan yukaridaki yazi, politik olarak giidiimlii sanatin
nasil cereyan ettigi, tiyatronun Ozellikle hiirriyetin ilanimi takip eden ilk sene
icerisinde politik bir ara¢ haline geldigini acik¢a gdstermektedir. Yazida gecen
“sanatsal a¢idan miikemmel bir eser denemez ise de hiirriyetin ortaya ¢ikist gibi
biiyiik bir olayin bir safhasini gayet miikemmel ve yetkin bir bi¢cimde gosterdigi igin
bizce kiymetlidir.” sozleri yukarida bahsettigimiz gibi sanat eserinin ideolojinin
bicimlendirdigi Olgiilerle  degerlendirdigini  gdstermektedir. Oyuna iliskin
degerlendirme yazisi, sanat eserinin degerinin/basarisinin siyaseten dogru amaca

hizmet etmesine bagli oldugunu iddia etmektedir. Sevengil’in Yakincaglarda Tiirk

a.y.
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Tiyatrosu adli kitabini hazirlarken Nast/ Oldu? (1910) oyununun yazari Kazim Nami
Duru’ya yazdigi mektuba aldigi cevap, politik “hizmeti” gerceklestirmenin disinda

herhangi bir sanatsal amacin olmadigin1 gostermektedir:

“Nasil Oldu piyesini ben yazdim. Daha Mesrutiyet ilan edilmeden piyesin
birinci, ikinci perdelerini yazmistim. Mesrutiyet’in ilani {izerine ii¢lincii
perdeyi yazdim, kitap halinde bastirdim. Ilkin Selanik’te ben oynadim, sonra
Uskiip’e de gittim, orada oynadim; aradan elli bu kadar yil gecti, Nasil
Oldu’nun sahuslari kadar konusunu da unuttum”?

Sevengil, “bu donem sahnelenen piyeslerin, tiyatro sanatindan ¢ok zamanin ve
cevrenin gereksinimleri gozetilerek secildigini 121 dile getirir. Dolayisiyla Duru’nun
Nasil Oldu? oyununa dair neredeyse higbir bilgi veremeyisi, sosyo-politik sistem
icerisinde gereksinimlerin degismesiyle ilintilidir. Gerek oyun konulari, gerek
sahnelenecek oyunlar olsun bu konjonktiirel se¢im islemi kuskusuz sadece
“hiirriyet”, “musavvat”, “adalet” kavramlarinin 6gretilmesi, “aziz ittihat ve terakki
cemiyetinin” yiiceltilmesini hedef alan mesrutiyet donemiyle siirli kalmamistir.
fleride, Cumhuriyetin ilanim takip eden siirecte de segimlerin ¢ogunlukla sanatin

degil “muhitin gereksinimleri” lehine belirlenmis oldugunu gorecegiz.

Tim bu asirt politiklesme hamlelerine ragmen, Mesrutiyet donemi
tiyatrosunu sadece siyasal anlamda “gorece” bir 6zgiirligiin oyunlar araciligiyla disa
vurulmasindan ibaret sayamayiz. II. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte yasanan sosyo-
politik doniisiimiin kimi oyun metinlerinde daha bireysel konularin ele alinmasiyla
kendini gosterdigini sOylemek de miimkiindiir. Mesrutiyetin propagandist
tiyatrosunun yani sira donemin politik havasindan miimkiin olabildigince uzak kalan
Fecr-i Ati’nin oyun yazarlari bu ¢ercevede degerlendirilebilir. Fecr-i Ati genel olarak
edebiyat1 politik olanin kiskacindan koparmayr vadediyordu. 31 Mart 1909
olayindan hemen 6nce ilk toplantilarii gerceklestiren Fecr-i Ati toplulugu, “Sanat
sahsi ve muhteremdir” ilkesiyle baglayan beyannamesini Servet-i Fiinun dergisinde
24 Subat 1909°da yaymlar.'?? Faik Ali, Sehabettin Siileyman, Tahsin Nahit, Miifid

Ratip’in kurucu enciimeninde yar aldigi Fecr-i Ati toplulugunun 1909 sonrasinda

120 sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, s. 10.
121 3., s. 10.
122 Akyiiz, a.g.e., s. 153.
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genel olarak Osmanli edebiyatina, 0Ozel olarak tiyatro edebiyatina, agtiklari
tartigmalar ve yazdiklar1 oyunlarla yon verdigi sdylenebilir. Fecri Ati toplulugunun
sanata yaklasimmin II. Mesrutiyetin ilanin1 takip eden yillarda biitiin o “politik
asiriligin” igerisinde ayrikst durdugunu soylemek yaniltict olmaz. Kendilerinden
once etkili olan Servet-i Funiin edebiyatcilart gibi sanat ciddi bir istir anlayisiyla yola
cikan Fecr-i Ati tiyeleri, etraflarini sarip sarmalayan giincel politikanin -miimkiin

olabildigince- disinda bulunmuslardir.

“Enclimeninin sanat ve edebiyat telakkisini ortaya koyan “sanat sahsi ve
muhteremdir” climlesi Fecr-i Aticileri kisa bir siire de olsa devrin
popiilaritesinden, calkantili siyasi ortamindan uzaklastirirken sanatgiya
isleyecegi tema bakimindan 6zgiirliik tanir. Muhalifleri enclimenin siyasete,
topluma ve sanata karsi bu tavrin1 “tefekkiir etmeyen ve bu inceliklerden
miitehassis olmayan erbab-1 tesa’vra nasil sair diyebiliyoruz” ifadeleriyle
ironik olarak elestirir™?®

Donemin Onemli sanat elestirmenlerinden ve toplulugun {yesi Miifit
Ratip’in'?* siyaset ve sanat/tiyatro iligkisi baglamindaki goriisleri dikkat cekicidir.
Topluluktan arkadasi olan Tahsin Nahid’in Ruhsan Nevvare ile birlikte yazdiklar
Jon Tiirk (1908) oyunu i¢in kaleme aldigr elestiri yazisinda siyasetin zemini iizerine,

ona hizmet i¢in insa edilen sanat yapitinin unutulmaya mahkim olduguna deginir:

“Jon Tirk, bir komedi modern tarzinda yazilmis gilizel bir piyestir.
Birgoklarinin dedigi gibi ilk milli oyun degildir. Fakat bu tarzda ince
hisleriyle biraz, psikolojisiyle biraz, biraz da teziyle ilk piyestir. Ilk
modernitedir. Fakat yaziktir ki iislup, Tahsin Nahid’in bu {islubu aktiialite
iizerine yazilmis bir zemini siisliiyor. Piyesin atisini emin gérmiiyorum. Bu
Oyle bir sijje ki bir ay, lic ay nihayetinde yaza kadar... Belki yazin da
dinlenir. Sonra Kazim Pasa’nin Bekir Aga boliigiinde ne olduguna kimse
merak etmez. Anadolu’da Nihat’la zevcesinin alisamayacaklart bu mubhitte
olduklar1 haberi gelse bile kimse acimaz. Bu giiniin elbet yakinda gelecegini
Tahsin Nahid Bey’de mu’teriftir. iste bunun icin piyesin atisini emin
bulmuyorum. Halk yavas yavas istibdadi unutunca Jon Tiirk’iin en canli
sahneleri dlmeye basliyor. Iste bunun icin muharririn mutena ciimlelerine

125
actyorum.”

123 Cafer Sen, “Fecr-i Ati Enciimeni Edebiyati”, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 4/1-11 Winter 2009, s. 1347.

124 Miifit Ratip, toplulugun kurucu tiyelerinden ve aym zamanda ¢agdaslarimin beyanlari ve edebiyat
tarihgilerin incelemelerine gore tiyatro elestirileriyle bu alanda ilk ve drnek isimlerden biridir.

125 Enver Tére, Fecr-i Atinin Kurucularindan Miifit Ratip, Makaleleri, istanbul, MVT yaymcilik,
Kasim 2005, s. 81
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Miifid Ratip’in oyun iizerine yazdiklari, sanatin muhterem yapisinin siyasetin kaygan
zemininde heba olacagina vurgu yapan, elestiriden Ote bir {iziintiiniin ifadesidir.
Ciddi bir tiyatro elestirmeni olarak Miifit Ratip yazdigi elestiri yazilarinda Jon Tiirk
disinda mesrutiyetin en fazla sahnelenen bir diger propaganda oyunu Sabah-:
Hiirriyet’i ele alirken oyun hakkinda tek bir ciimle ile goriiglerini ifade eder. “Bes
perde ki yekdigerine miinasebeti yok. Biitiin piyesi toplamak isterseniz muvaffak

126
olamazsiniz”

Kuskusuz Istibdat yonetiminin tiyatro yazinmna ve sahnesine uyguladig
baskinin mesrutiyetin ilaniyla birlikte gorece olarak azalmasi topluluk iiyelerinin
farkli konular1 ele almalarinda cesaretlendirici olmustur. Toplulugun, sanatin bir
ahlak mektebi olmamas: gerektigi konusundaki israrli tavirlariyla yazinsal anlamda
ilerici bir ¢izgide ilerlediklerini sdylemek miimkiindiir. Tahsin Nahid ve Sehabettin
Siileyman’in birlikte kaleme aldiklart Ben ..Baska! ()adli oyuna yazdiklar1 6ns6z bu
acidan bakildiginda sanatin sahsi bir eylem olduguna dair inanglarindaki israri

gostermektedir.

“Cocuklara saglam bir temel egitim vermesini bilmeyenlere, “gelecek”
demek olana beyinleri eksik bilgi(lere) cilirlimiis ahlak egiticilerine
birakmaktan ¢ekinmeyen babalara, yazarlar, bu alayciligi ve gergekgiligiyle
giilen, belki de giildiiren yapiti hediye ve ithaf ederler. Bunun igindir ki,
gorevlerini yapanlara 6zgii agir baslilikla, vicdanlar1 sakin ve haz dolu; bos
beyinlerin, demagoglarin itirazlar1 ve alaylarina karsi kendileri ilgisiz ve
alaycidirlar™?

128 (1912) énsdziiniin Sahabettin Siileyman’in ii¢ yil evvel yazdigi

129

Ben.. Baska!’nin

ve edebiyatgilar arasinda ¢ok fazla tartisilan oyunu Cikmaz Sokak’a (1909)

%ae.,s. 83.

127 Tahsin Nahid, Sehabeddin Siileyman, Ben...Baska!, Haz. Sibel Ercan, Bordo Siyah Yay. Istanbul,
2004, s. 19.

128 Tahsin Nahid ve Sehabeddin Siileyman’in 1913 yilinda yazdiklar1 Ben...Baska, Nisantasi’nda bir
konakta toplanan gen¢ kadinlarin edebiyat diinyas1 iizerine tartigmalarinin ele alindig1 oyunda aslinda
Beria disinda ki kadinlar pek de konuyla alakali olmadiklarini goriirliz. Beria’nin edebiyatta son
donem ¢ikan eserlerin ahlak digiligini elestirirken 6zellikle de Burhaneddin salman adli bir sairin son
siirini hedef alir. Bu toplantiya istirak eden bir baska sair Zeki de bu tartigmalar katilir. Beria ve Zeki
arasinda bir agkin alevlenmesiyle oyun sona erer.

9 Cikmaz Sokak Sehabeddin Siileyman tarafindan 1909 yazilmistir. Oyun ¢agina gore oldukga iddiali
bir konuyu, kadin escinselligini ele almaktadir. Refika-Cavide-Makbule hanimlar arsindaki tutkulu ve
gerilimli iligkilerinin yan1 sira gen¢ dul Neriman ve Refika’nin iivey oglu Cavid arasindaki agk iizerine
temellenir. Refika, Makbule ve Cavide ile olan iliskisini 6grenen Cavid’i ve Neriman’it evden
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yoneltilen elestirilere bir cevap niteliginde oldugu sdylenebilir. Clirlimiis ve yoz bir
ahlak anlayisini hedef alan bu satirlarla politik angajmandan azade yazarlarin
toplumsal normlara kars1 dirayetli durus sergiledikleri bir gercektir. Oyunda,
Burhaneddin Selman adli sairin sanat eseri ve ahlak iliskisi {izerine diisiinceleriyle
Sehabettin Siileyman ve genel olarak Fecr-i Ati’nin ahlak ve sanat anlayis1 arasinda
bir paralellik s6z konusudur. Burhaneddin Selman adli sairin son siirinin ahlaka
aykir1 bulunmasiyla baglayan tartismalarda ahlak ve sanat arasindaki iliski hakkinda
Burhaneddin Bey’in bir baska oyun kisisi tarafindan aktarilan diistinceleri dikkat
cekicidir:

Zeki- ( bu zayif noktadan yararlanmak isteyerek) Evet, bu konuda hakli

oldugunuzu kabul ederim. Ben de sizin yaninizdayim... Hatta birkag kere

sOyledim... Ahlaka bu kadar ilgisiz kalmayin dedim... Diyor ki; “ben ahlaki

bunaklarin anladigi gibi anlamam. Ahlak onlarin hayal ettiklerinden pek

soylu pek yiiksek bir seydir. Bence ahlak, saglamliktir; ruh saglamligi, hayat

saglamligidir. Benim eserlerimden etkilenecek kadar terbiyeden yoksun

olanlar bence ahlaksizdirlar. Hem sonra ben bir ahlak Ogretmeni
degilim!!1"**

Bu sozlerle Sehabettin Siileyman ve Cikmaz Sokak’a gelen elestirilerin bir nevi yaniti

verilmis olur.

Balkan Savaglarinin yikic etkisi gegmeden 1914°de 1. Diinya Savasi’na giren
Osmanli imparatorlugu’nda artik sanatin sahsi ve muhterem olusu bir yana sadece
olabiliyor, kendini gergeklestirebiliyor olmasi1 dahi bir mucizedir. Belki de tarihsel
stire¢ bu denli yogun savaglarla ilerlememis olsaydi Sehabettin Siileyman, Tahsin
Nahit gibi yazarlarla ve Miifit Ratip gibi gercekten tiyatroyu kendi dinamikleri iginde
cok boyutlu degerlendirebilen tiyatro elestirmenleriyle tiyatro sanati kendine farkli
bir yol tayin edebilirdi. Ancak 1908 II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte ortaya ¢ikan

asirt politiklesme hali tam da Osmanlida bat1 tarzi tiyatronun tutunmaya calistigi

gondermek ve iliskilerini bozmak igin elinden geleni yapar. Cavid Refika hakkindaki gergekleri
babasina sdylediginde pasa liziintiisiinden kalp krizi gegirerek oliir. Oyun kitap olarak basilmasinin
ardindan toplumsal ahlaki bozucu ve kadinlar arasinda “seviciligi” olumlu ve mesru gostermesi
yoniinde bir takim elestirilere maruz kalmistir. Mehmet Rauf, Raif Necdet, Yakup Kadri, Miifit Ratip
gibi donemin 6nemli isimlerinin farkli bakis agilarindan miidahil olduklar1 tartigmalarla ilgili bkz.
Niyazi Aki, Tiirk Tiyatro Edebiyat1 Tarihi, istanbul, Dergah Yayinlari, 1989.

130 Tahsin Nahid, Sehabeddin Siileyman, Ben...Baska!, Haz. Sibel Ercan, Istanbul, Bordo Siyah Yay.
2004, s. 41.
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mesruiyet zeminini saglamlastirmistir. Tanzimat tiyatrosunun basat isimlerinin
tiyatronun politik olarak aragsallagtirilmasi yoniinde verdikleri miicadelenin
sonuglarmin Mesrutiyetle birlikte saglanan bu zeminde yavas yavas alinmaya
basladigini sdylemek yaniltici olmaz. Bu yeni sanatsal tiirin Osmanhdaki ilk
temsilcileri olan Tanzimat donemi tiyatro yazarlari, gerek bati tarzi tiyatroya
yiikledikleri anlam gerekse ilk O6rneklerin 6gretici sahipleri olmalariyla bir sonraki
kusagin bigimlenmesinde de etkin olmuslardir. Tanzimat yazarlarinin tiyatroyu ahlak
ve terbiye mektebi olarak kurgulamalar1 ve bu diisiinceyle tiiriin gerek yazinsal
gerekse sahne hayati anlaminda yerlesmesini saglamalar1 6zellikle mesrutiyetin
ilanin1 takip eden yillarda baglayarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla hizlanan
bir bigimde tiyatro sanatiyla ilgili degismez bir gercegi beslemeye devam etmistir:

Halki egitmek ve yeni yonetim bi¢iminin diisiinsel ortakligina onlar1 ¢ekebilmek.

1.3 YURTTASLIGIN VE ULUSAL BiRLiGIN PROVA ALANI OLARAK
ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE TiYATRO

Tanzimat’ta, ne oldugu nasil yazildigi, neyi anlattigi, caiz mi giinah mi,
ahlaklt mi1, ahlaksiz mi, tartismalar1 ekseninde kitlelere benimsetilmeye c¢aligilan
tiyatro, Mesrutiyet’in ilanim1 takip eden yillarda siyasi hareketliligin bir parcasi
olarak oOzgiirliglin ve hiirriyetin deneyimlenmesi ve Kitlelerin hakim ideoloji
baglaminda doniistliriilmesi i¢in aragsallagmaya baslamistir. Mesrutiyet doneminde
bir propaganda ve parti bildirgesi seklinde is goren tiyatro yazini ve sahneleri
Osmanli devletinin iginde bulundugu kaotik ortam ve Ittihat ve Terakki’nin devlet
yonetimi konusundaki yetersizlikleri diisiiniildiigiinde kurumsal bir kimlik altinda
kendini devam ettirememistir. 1908’1 takip eden yillarda propaganda nitelikli tiyatro
faaliyetlerine, Ittihat ve Terakki Cemiyeti yararma yapilmis tiyatro gdsterimlerine
siklikla rastlanilmakla beraber Cemiyet’in genel olarak bir kiiltiir politikas1
kapsaminda bu faaliyetleri diizenledigi ya da dogrudan miidahale ettigini sOylemek
miimkiin  gorlinmemektedir. 1911°de kurulan Tiirk Ocaklari’min  faaliyetleri
kapsaminda zaman zaman tiyatro sahnelemelerine yer verilmis olsa da Ittihat ve

Terakki’nin ocaklarda yapilan gosterimlerle dogrudan, kurumsal bir iliskisinin
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olmadigi séylenebilir.131 Tiyatro sanatinin kurumsal bir kimlik altinda gelismesi
adina en Onemli girisimse bilindigi lizere Dariilbedayi’nin agilmasidir. 1914°de
Fransiz yonetmen Andre Antouan’in Dariilbedayi adiyla bir konservatuar kurma
hazirliklar1 Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla sekteye ugramis, hedeflenen dlciide
verim almamamistir. Dolayisiyla tiyatro faaliyetleri bu sanata emek vermis
profesyoneller ya da daha once bahsedildigi gibi hiirriyetin coskun ve yasaksiz

ortaminda politize olmus hevesliler tarafindan yapilmaya devam etmistir.

Tiyatronun politik olarak aragsallastirilmasi II. Mesrutiyetin ilanini takip eden
yillarda hiz kazanmigsa da aragsallasmanin kurumsal bir boyut kazanmasinin
Cumhuriyetin ilanin1 takip eden siiregte gergeklestigini sOyleyebiliriz. Genelde
sanatin Ozelde tiyatronun aragsallastirilmasinin - kurumsal bir ¢at1 altinda
gerceklestirilmesiyle kastedilen, politik belirlenimlerle tiyatro yapmanin disinda
icranin ve yaymlarin zaman zaman agiktan zaman zamansa dolayli olarak
Cumbhuriyet elitinin, devlet organlarinin ya da onu temsil eden partinin kontroliinde

gerceklestiriliyor olmasidir.

Cumbhuriyetin ilan1 sadece bir yonetim bigiminin degisimi degildi. Ayni
zamanda yeni rejimin karakterini goriiniir kilacak olan toplumsal kiiltliriin yeniden
insasin1 hedefleyen kiiltiirel bir devrimdi. Harf inkilabindan sapka devrimine,
egitimde yapilan yeniliklerden iiniversitelerde acilan yeni bilim dallarina kadar
glindelik hayatin igerisinde yeni rejim, kendini kurmak ve devamliligina birer
dayanak olarak kendisiyle es zamanli olarak bu alanlar1 da gelistirmek amacindaydi.
Sanat ve bilim yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin kendisini ispat edebilecegi,
modernlesen Tirkiye’nin vitrini olarak algilaniyordu. Devrimlerin, kendilerini var
edebilmeleri ve devamliliklarin1 saglamalari, kugskusuz onlarin biricikligine iliskin,
sehirden kdye, ayni fikri benimsemis ve bu esere ayni hislerle sarilan bir halkin var
edilmesi ile miimkiindii. Bu nedenle Erken Cumhuriyet Déneminin en temel meselesi
her seyden oOnce ve adeta “acil” koduyla bir egitim seferberliginin

gerceklestirilmesiydi. Yeni Cumbhuriyetin tiim yoksunluklar ve yoksulluklar

B! Tiirk Ocaklari ve ittihad ve Terakki Partisi arasindaki iligkinin ayrintilar icin bkz. Fiisun Ustel,
imparatorluktan Ulus-Devlete Tiirk Milliyetciligi: Tiirk Ocaklari, 1912-1931, Istanbul, Tletisim
Yayinlari, 2004.
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icerisinde Anadolu’nun en iicra koselerine ulasma arzusunun altinda yatan amag
halki diisiinsel ve duygusal olarak ayni zeminde bulusturmak suretiyle devletin ve

rejimin bekasini saglamakti.

Egitimde acil yapilanma cabalarinin en c¢arpici 0rnegi Amerikali egitim
bilimci John Dewey’in Cumbhuriyetin ilanini takiben 1924 yilinda Maarif Vekaletinin
yapilanmasina yonelik tahkikat yaparak bir rapor sunmak i¢in Tirkiye’ye davet
edilmesidir. Yeni Cumhuriyetin vatandaslarinin egitimi i¢in “Asrin en biiyiik terbiye
profesorii” olarak Dewey’in ¢agrilmis olmasi bu hususun devlet kadrolar tarafindan
ne kadar 6nemsendigini gostermektedir. Dewey’in raporunda ele aldig1 ilk sorunsal

Tiirkiye maarifinin amacinin ne olacagidir:

“IIk ve pek miihim nokta, Tiirkiye mekteplerinin gaye ve hedeflerini teshil
etmektir. Ancak bu suretle ittihaz olunacak tedbirler tavazzuh eder ve
miitekamil ve tedrici bir surette inkisaf edecek muayyen bir program ¢izmek
miimkiin olur. (...) Sayant memnuniyettir ki Tiirkiye maarif teskilatinda takip
edilecek gayeyi tayinde miiskiilat yoktur. Bu gaye, Tiirkiye’nin miitemeddin
milletler arasinda miikemmel bir uzuv olarak canli, hiir, miistakil ve laik bir
Cumhuriyet halinde inkisaf etmesidir. Bu gayeyi elde etmek {izere
mekteplerin millet efradina evveld dogru siyasi itiyatlar ve fikirler vermesi,
saniyen onlar da muhtelif sekilde iktisadi ve ticari liyakat ve kabiliyetleri
tesvik etmesi, salisen erkek ve kadimi hakimiyetimilliyeye, iktisaden kendi
kendisini idareye ve san'atge terakkiye sevk edecek, yani onlari tesebbiis ve
ibdaa, istikldli muhakemeye, ilmi bir surette diislinmege ve menfaati
umumiye i¢in i¢timal tarzda tesriki mesaiye alistiracak fikrl ve ahlaki
seciyenin hatlarim1  ve temayiillerini kendilerinde inkisaf ettirmesi
lazimdir.”*%

Dewey’in Tiirkiye’de egitimin amag¢ ve kapsami hakkindaki bu izlenimleri aslina
bakilirsa Cumbhuriyetin kurucu kadrolarimin arzu ettiklerinden ayr1 degildir. Bu
ortaklik, Dewey’in diizenledigi ve iki asamali olarak maarife sundugu rapor, maarifin
ilk-orta ve muallim mekteplerinin agilmasinda ve teskilat yapisinin hazirliginda

oncelikli bir referans olarak yer alacaktir.

Halkin egitimine yonelik seferberlik hali, cephede kazanilan savas kadar hatta ondan
daha getin bir miicadeleyi gerektiriyordu. Millet mekteplerinin kurulmasi i¢in yapilan

caligmalardan, dariilflinun  kanununun ¢ikartilmasima, sanat okullarindan,

32 John Dewey, Tiirkiye Maarifi Hakkinda Rapor, Tiirkiye Maarif Vekilligi Ana Programa
Hazirliklar Seri. B, No. 1, Istanbul, Devlet Matbaasi, 1939, s. 8.
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konservatuvar kurma  girisimine, halkevlerine halkodalarima kadar tiim
kurumsallagsma ¢abalarinin hedefi bu savasin askerlerini yetistirmekti. Miicadelenin
oncii askerleri mektepler ve muallimler olsa da sanatin da bu miicadeledeki etkisi
cumhuriyet blirokratlar1 tarafindan g6z ardi edilmemistir. Dolayisiyla egitim
seferberligi ¢ercevesinde yapilanan Erken Cumhuriyet Donemi kiiltiir-sanat
politikalarin1 egitim politikalarindan bagimsiz diisiinmek yaniltici olacaktir. Zira
giizel sanatlara iliskin Cumhuriyet yonetiminin ilk yasal diizenlemesi maarif vekaleti
blinyesinde gerceklesir.

“Ankara’da da devlet teskilati arasinda bu islerle mesgul olacak bir daire

kurulmasi fikri muvaffakiyet kazanmisti. Maarif vekaletinin umumi terbiye

iizerinde tesir icra edebilecek biitiin hars tesekkiilleriyle alakadar olmasi

kararlastirilmig, Vekalette, bu maksatla bir sanayii nefise miidiirligi, ihdas
olunmus, bir de Sanayii nefise enciimeni teskil edilmisti.”**

Sanat egitimle sekillenecek bir begeni alan1 ve Cumhuriyet doktrinlerini yaymada
kullanilacak bir egitim araci olarak ¢ift yonlii ve her defasinda 6grenme ve 6gretme
merkezinde bulusan iki eksende ele alinmistir. Tek parti yonetimi bu eksenlerin
birbirine gegisini ve birbirinin saglayicist olmalarint egitim kurumlari, devlet
tarafindan organize edilen ve desteklenen sanatsal faaliyetler ve kuskusuz

halkevlerinde yapilan etkinliklerle basaracaktir.

1923-1940 yillar1 arasinda sanat egitim kurumlarinin agilmasi ya da yeniden
sekillendirilmesi hususunda yapilan resmi diizenlemeler, alinan kararlar
Cumhuriyetin kurucu kadrolarinin yeni insana ulagsma ve onu doniistiirmeye yonelik
hedeflerinde sanatin etkili bir ideolojik aygit olarak kullanilabilecegi diisiincesinde
ortaklastiklarin1 gdstermektedir. Ozsezgin’in ifade ettigi gibi, “Cumhuriyetin genel
kiiltiir politikast 1930°lu yillarin halk¢ilik politikasimin gerekli gordiigii bir ¢ergeve
icinde uygulanmis oldugundan kiiltiir ve sanata iligkin biitiin olgularin temelinde
sanattan ve kiiltiivden olabildigince genis bir halk kitlesini yararlandirma amact

59134

biitiin a¢ikligryla belirir. Sanatin halka yayilmasi ve genis halk kitleleri tarafindan

alimlanmas1  i¢in  kuskusuz  kurumsal/yasal  diizenlemelerin  yan1  sira

133 Sevengil, Yakin Caglarda, s. 21.
134 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi, Ankara, Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari,
1998, s. 24.
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uygulayici/egiticilerin  yetistirilecegi egitim kurumlarinin agilmast gerekiyordu.
Osmanli’dan devralinan Dariilelhan, Sanayi-i Nefise gibi okullar hala faaldi ancak bu
kurumlarda da doniisiim sart goriiliiyordu. Ozellikle miizik alaninda yapilan
diizenlemeler bu donem sanatin bir “devlet isi” oldugunu gosterir niteliktedir. 1924
yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi bu dogrultuda atilan ilk adim olarak
zikredilebilir.

1934 yilinda  “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” kurularak, Musiki
Muallim Mektebi bu akademinin biinyesine alinmistir. Musiki Muallim Mektebi,
Riyaseticumhur Filarmonik Orkestrasi ve Temsil Subesi olarak ii¢ boliimden olusan
Milli Musiki ve Temsil Akademisi, 1936 tarihinde kurulan devlet konservatuarinin

temellerini olusturmustur.135

Cumbhuriyetin birinci yilinda Avrupa’nin gesitli
sehirlerine egitim almak iizere gonderilen 22 kisilik 6grenci kafilesi i¢inde 5 ressam
ve 2 miizisyenin bulunmasi*® devletin sanat egitimi konusundaki politikalarnmn
uygulayicilarimi yetistirmek tizere batili bir formasyonu 6rnek aldigini gostermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Erken Cumhuriyet donemi sanat-egitim politikalarinin
gerceklestirildigi bir diger onemli kurum ise 1932-1933 ogretim yilinda faaliyete
gecen Gazi Terbiye Enstitiisiidiir. Orta dereceli okullara egitimei yetistirmek igin
1926’da Konya’da agilan Gazi Orta Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisti’niin
Ankara’ya tasinmasiyla Gazi Terbiye Enstitlisii olarak adi degisen kurum,

Cumbhuriyet Dénemi resim sanatinda 6nemli isimleri ve egitmenleri yetistirmistir.137

Kaya Ozsezgin “1933 yilindan baslayarak diizenlenen Inkilap sergilerinin
yaratmis oldugu heyecanli ortamin da itisiyle sanat¢ilarin yurt gerceklerine

' 138 ifade eder. Aslinda Ozsezgin’in burada “yurt gergekleri” olarak

acildiklarint’
isaret ettigi mesele aym zamanda ideolojinin gergekleri olarak anlasilmalidir. Inkilap
sergilerinden ilk akla gelen Seref Akdik’in “Okuma Seferberligi”, Malik Aksel’in

“Cumbhuriyet Bayrami”, Halil Dikmen’in “Cephane Tasiyan Kadinlar”, Turgut

135 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, Atatiirk Kiiltiir, Dil Ve Tarih
Yiiksek Kurumu Atatlirk Arastirma Merkezi, Ankara, 2010, s. 315-319.

% Hiseyin Gezer, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, Ankara, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, 1984, s. 9.

137 Ozsezgin, a.g.e., s. 43.

% ae., s.38.
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Zaim’in Dogu ve Bati Halkinin Atatiirk’e Arzi-1 Siikkran1” gibi tablolarin sadece
adlart bile “yurt gergegi” vurgusunun parti ve devlet gerceginden bagimsiz

diistiniilemeyecegini 6rneklemektedir.

Resim sanatinin Anadolu gergeklerine, dogasina ve insanina agilmasinda, tek
parti hiikkiimetinin 6n gordigi halkcilik ilkesi dogrultusunda, 1939-1944 yillan
arasinda uygulanan yurt gezileri programinin 6énemli katkilar1 olmustur. CHP nin 27
Temmuz 1938 tarihli toplantisinda alinan karara gére sanatgilar i¢in “yurt iginde
sanat tetkik seyahati” diizenlenecek ve gruplar halinde Anadolu illerine géonderilecek
sanatgilar, “yurt gilizelliklerini” yerinde tespit etme olanagi bulacaklardi. Memleket
mevzular lizerinde ressamlarin ¢alismalarini kolaylastirict olacagina inanilan bu gezi
programina katilacak sanatcilarin se¢imi giizel sanatlar akademisine birakilmisti.
Ressamlarin yol masraflar1 ve giderleri parti tarafindan karsilanacak, gezi sonunda
ortaya konulan yapitlar, bir se¢ici kurulun incelemesine sunulacakti. Devlet
tarafindan diizenlenen sergilerde ortaya konulan yapitlar yine devlet tarafindan resmi
kurumlar adina alinmaktaydi. Devletin finanse ettigi sergilerin muhatabi/hamisi yine

devletin kendisiydi.'*°

Cumhuriyetin Anadolu’yu sanatla ve sanatciyla tanistirma gayesi kaginilmaz
olarak tiyatro sanatin1 da kapsamaktadir. 1922 yilinda izmir’in Yunan isgalinden
kurtulusu sebebiyle Izmir’e hareket eden ve orada temsiller diizenleyen Dariilbedayi
Sanatkarlar1 Anadolu Temsil Heyeti, kendilerini kabul eden Mustafa Kemal’in
“seyahat Izmir’le miinhasir degil Ankara’ya geleceksiniz” demesi iizerine Ankara’ya
da bir turne tertip etmistir. Toplulugun Ankara’daki son temsillerinin ardindan Sadi
Bey Mustafa Kemal tarafindan kabul edilmis ve Tiirk sanatkarinin Anadolu’nun her
kosesine giderek sahne hayatini tanitmalari hususunu dile getirmistir. Sevengil’in
aktardigina gore “Sadi ve arkadaslart Gazi’'nin bu tevecciihlerine maddi yardim da
inzimam edilince Istanbul’a dénmekten vazgegerek Konya, Adana ve civarinda

temsillere baslam1§lard1r.”140

139 ae., s.43-45.
14°Sevengil, Yakin Caglarda, s. 109-110.
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Milli Miicadeleye ve modern Tiirkiye nin kurulusuna taniklik etmis her yurttas icin
ulusun kurtaricist ve kurucusuna, onun temsil ettigi Cumhuriyet devrimlerine karsi
duyulan kayitsiz sartsiz baglilik duygulari donemin sanatcilar1 i¢in daha yogun
anlamlarla yiikleniyordu. Cumhuriyetin ve Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanata ve
sanat¢tya karst tavrinin daha 6nce goriilmemis bir bi¢cimde yiiceltici olmasi devletin
politik {ist hedeflerinin sanatin hedeflerini de belirlemesinde/sekillendirmesinde etkili
olmustur. CHP’nin {ist yonelimleri ve ideolojik hedeflerinin sanatgilar iizerindeki
kacimilmaz etkisi, ¢ogu zaman bu hedeflerin sanatin kendi ilerlemesinin {istiinde
tutulmasi, minnet, vefa ve bor¢ duygulariin sanat eserinde dogrudan ya da dolayh

olarak kendini gostermesini de beraberinde getirmistir.

I. Galip’in Atatiirk’iin huzuruna kabul edildikleri anlar1 anlattig: asagidaki hikayecik
sanat¢ilar i¢in Atatiirk’lin ve onunla yekviicut olmug Tiirkiye Cumhuriyetinin nasil
bir anlam tasidigin1 ve sanat¢i olarak hayatlarinda yarattigi degisimi gostermesi

bakimindan 6nemlidir:

“O aksam Tirk tiyatrosunun biikiik boynu diizeldi, basi dogruldu, alni
yiikseldi ve parladi. (...)Davetliler bir ayin sessizligi i¢inde dinliyorlar ulvi
bir heyecan dalgasi biitlin kalpleri sarsiyor nemi gozler derin bir hayranlik
icinde minnet ve siikranin sessiz belagatini fiskirtyordu... Gazi nutkunu
sOyle bitirdi: Efendiler... Hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirisiniz,
hatta reis 1 cumhur olabilirisiniz... Fakat sanatkar olamazsiniz, hayatlarim
biliyliik bir sanata vakfeden bu cocuklart sevelim... Coskun bir seving
aglamasi iginde gazimizin mukaddes ellerini Optiik anlagilmaz bir vecd
icindeydik. Geng arkadaslar, gelecek neslin bahtiyar tiyatroculari...(...) biz
biitiin gengligimizi koydugumuz bu sanati1 yavas yavas sizlerin ellerinize terk
ederken gazinin bu ciimlesini bir hediye olarak birakacagiz biz yirmi bes
senedir ¢ektiklerimizin miikafatini aldik.”**

Mustafa Kemal’in bu ve bunun gibi farkli yerlerde ve zamanlarda yaptigi
sereflendirici konusmalarin yani sira Istanbul’da oldugu zamanlarda Dariilbedayi
oyuncularinin oyunlarinit seyretmesi Ankara turnelerinde yine onlar1 izlemeye
gidiyor olmast ve her defasinda taktirle karsilamasi tiyatro sanatgilari igin
azimsanmayacak bir motivasyon kaynagi olmustur. Kuskusuz Atatiirk’le birlikte
Cumbhuriyetin kurucu kadrolarinin sadece sanata ve sanat¢iya karsi bu yiiceltici

tavirlart degildir etkili olan; beraberinde tiyatronun kurumsallagmasi, ¢esitli yasal

1415.e., s. 96.
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diizenlemelerle yapilan iyilestirme calismalari da sanatgilara, icra ettikleri sanatin
gelecegine dair umut veriyordu. 1930 yilinda belediyeler kanununda yapilan
diizenlemelerle Dariilbedayi’nin de durumu netlik kazanmis, o tarihe kadar
belediyenin, kim zaman diizensiz devam eden yardimlariyla yiiriiyen topluluk bu
sefer diizenli 6denege kavusmustu. 1931 yilinda Dariilbedayi biinyesinde bir tiyatro
okulu agilmasina karar verilmistir. Maarif vekaletince tetkik ve tasdik edilen tiyatro
tahsil mektebinde tahsil devresi iki sene olarak belirlenmisti. Tiyatro mektebi i¢in
maarif vekaletinin vermeyi kabul ettigi 3000 lira iki sene boyunca ilk mezunlar
verilinceye dek ddenmistir.'*? Nitekim yukarida bahsettigimiz gibi Musiki Muallim
Mektebi biinyesinde agilan temsil smiflariin 1936 yilinda konservatuara
doniistiiriilmesinden 6nce Atatiirk’in 1935 tarihli Meclis agilis konusmasi sanatin ve
sanat¢inin yiiceltilmesi kadar faaliyet alanlarinin Oniindeki biirokratik engellerin

asilarak gereken yasal destegin de saglamasi1 bakiminda 6nem arz eder:

“Glizel sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir
Konservatuar ve bir Temsil Akademisi kurulmakta olmasini zikretmek,
benim i¢in bir hazdir. Giizel sanatlarin her subesi icin, Kamutay’in
gosterecegi aldka ve emek, milletin insani ve medeni hayat1 ve ¢aligkanlik
veriminin artmas i¢in ¢ok tesirlidir”**®

Maarif Vekaleti, konservatuar kurulmasina yonelik hazirlanan raporlari*** dikkate
alarak yurtdisindan bir uzmanin getirilmesine karar vermistir. 1936’da kurulan
Ankara Devlet Konservatuarinin Tiyatro ve Opera bdliimlerinin gelistirilmesi i¢in
Carl Ebert davet edilmistir. Ebert,1936-1947 yillar1 arasinda Ankara’da kalarak
devlet konservatuarinin tiyatro ve opera boliimlerinin gerek miifredat gerekse yasal
yonden gelistirilmesi i¢in harcadigi caba ile Tiirk tiyatrosunun kurumsal tarihinde
onemli bir yere sahip olmustur. Ebert’in 1947 yilina kadar yapmis oldugu bu
caligmalarmn bir diger 6nemli sonucu ise 1949 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosunun

acilmasidir.

“2ae.,5.72.

3 Uluskan, a.g.e., s. 339.

144 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Ankara, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
1983, s. 15.



Tim bu g¢alismalarin egitim-sanat ayrimina ¢ok fazla gidilmeden yeni Kkurulan
devletin modern bireylerini yetistirmek {izere tekelden bir yonetimin ve denetlemenin
sO6z konusu olacagi bir bi¢imde yapilmis oldugunu unutmamak gerekir. Cumhuriyet
donemi sanatinin tek parti hiikiimetleri boyunca rejimin yaninda ve onunla uyumlu
bir igbirligi i¢inde kendini var etmesi i¢in devlet, biirokratik engelleri olabildigince
ortadan kaldirarak partinin ve inkilaplarin 6ngordiigii bir sanat egitimi icin gerekli
zemini hazirlamistir. Devletin  imkanlar1 dogrultusunda destekledigi sanattan
bekledigi ise “halk terbiyesinde” faal bir rol oynamasi, bir terbiye vasitasi olarak da

millilegsmesidir.

Fiisun Ustel, vatandashk egitimi kapsaminda inceledigi 1936 tarihli ilkokul
programina iliskin tespitlerinde programin amacinin “ayni’lastirmak oldugunun
altim cizer."* Ustel’e gore, “Cumhuriyet ve ulus devletin siyaset projesi s6z konusu
aynilagtirma operasyonuna yonelirken “milli terbiye” soylemi, ozellikle otuzlu
yillardan itibaren s6z konusu operasyonun pedagojik mesruiyet zeminini

olusturacaktir. “Milli terbiye” kavrami, icerigi acgisindan olduk¢a muglak olmakla

birlikte, niyeti acisindan higbir kuskuya yer birakmayacak oranda politiktir.”°

Mustafa Kemal’in 1925 yilinda yaptigi konusmadan alintilanan asagidaki satirlar

Ustel’in isaret ettigi politik niyeti drnekler niteliktedir:

“son sz sOyleyen hoca efendinin beyanatindan miilhem olarak arz edeyim
ki, en mithim en esasli nokta terbiye meselesidir. Terbiyedir ki bir milleti,
hiir miistakil, sanli, ali bir heyeti igtimaiye halinde yasatir veya bir milleti
esaret ve sefalete terk eder. Efendiler, terbiye kelimesi yalniz bagina
kullanildigr zaman herkes kendince maksud bir medhule intikal eder.
Fiiliyata girisilirse terbiyenin hedefleri maksatlari tenevvii eder. Ben burada
yalniz yeni Cumhuriyetin yeni nesle verecegi terbiyenin milli terbiye
oldugunu kifayetle ifade ettikten sonra digerleri {izerinde tevakkuf
etmeyecegim. (...) efendiler milli terbiye ne demek oldugunu bilmekte artik
bir giina tesevvils kalmamalidir. Bir de milli terbiye esas olduktan sonra
onun lisanin1 usuliinii vasitalarii da milli yapmak zarureti gayrikabili
miinakagadir.”**’

%5{Jstel, Makbul Vatandasin Pesinde, s. 138.

“ae., 138.

TOsman Ergin, istanbul Mektepleri ve ilim, Terbiye ve San'at Miiesseseleri Dolayisiyla Tiirkiye
Maarif Tarihi, Istanbul, Eser Nesriyat ve Dagitim, 1977, s. 1650-1651.
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Milli terbiye, yeni Cumhuriyetin yeni nesile verecegi, devlet ideolojisi tarafindan
belirlenen ulusal degerlerle sekillenmis bir terbiyedir; bir milleti hiir, bagimsiz ve
yiice bir toplumsal biitiinliik i¢inde yasatan terbiye ile kastedilen hi¢ kuskusuz ulusal
bilingtir. Milli terbiyenin/ulus bilincinin yayilmasi i¢in tiim vasitalarin da muhakkak

ki yine milli olmas: gerekmektedir.**®

“Beynelmilel terbiyeye gelince bizim terbiyemiz kendimizin olacak ve
kendimiz igin olacak. Milli terbiyenin siyasi ve vatani mahiyeti itibariyle
bugiin bu topraklarda siyasi Tiirk milliyeti kahr bir ekseriyettedir. Biitiin bu
topraklarda Tiirk mahiyetini veren bir Tiirk vardir. Fakat bu millet heniiz
istedigimiz yekpare millet manzarasimi gosteriyor. Eger bu nesil suurla ilmin
ve hayatin rehberligiyle ciddi olarak biitiin dmriinii vakfederek caligirsa
siyasi Tiirk milleti harsi, fikri ve ictimai tam ve kamil bir Tiirk milleti
olabilir. (...) bu vatan iste tek olan bu milletin milliyetindir. Bunu yalniz s6z
olsun diye sdylemiyoruz, siis olsun diye de bu fikirde degiliz, bu siyaset
vatanin biitiin hayatidir. Yasayacaksak yekpare bir millet kiitlesi olarak
yasayacagiz. Iste milli terbiye dedigimiz sistemin umumi hedefi”'*

Yekpare bir millet kiitlesi olarak yasama tahayyiili Cumhuriyet Donemi egitim

calismalarinin temel hedefini olusturmaktadir.

Bunun i¢in tiyatro sanati da terbiyenin yani egitimin fakat milli bir egitimin
vasitast olarak kendini milli bir bi¢cimde yenilemeliydi. Burada sunu belirtmek
gerekir ki bir terbiye vasitast olarak tiyatronun millilestirilmesi meselesi geleneksel
halk tiyatrosunun kaynaklarna inmek gibi bir hedefi kapsamaz.'® Bati tarzi
tiyatronun dil, jest, tavir, tema baglaminda bi¢imsel bir degisimle millilestirilmesidir
s06z konusu olan. Tiyatroda millilik daha 6nce bahsettigimiz lizere sanatin ikili bir
misyonu igsellestirmesiyle miimkiindiir: Hem bir sanat olarak kendisini benimsetme
hem de Cumhuriyet ilkelerini 6gretme sorumlulugunu yiiklenmek. Baska bir

ifadeyle, tiyatro seyirciyi-vatandasi ayn1 zamanda sekillendirmeye basliyordu.

%8By konusmanin basinda Atatiirk tarafindan isaret edilen “hoca” Ismayil Hakki Baltacioglu’dur.
Bkz. Osman Ergin, a.g.e., . 1652.

0sman Ergin, a.g.e., s. 1652.

%0 Genel egilim bu yoéndeyken Cumhuriyet ideolojisinin énemli aktorlerinden Ismayil Hakki
Baltacioglu, Erken Cumhuriyet Dénemi tiyatronun millilestirilmesi/ulusal bir biitiinlilk kazanmast igin
geleneksel halk tiyatrosu tiirlerinin bicimsel 6zelliklerinin kullanilmasi gerektigini savunur.
Baltacioglu Tiirk tiyatrosu iizerine ilk kuramsal metin denemesi diyebilecegimiz “6z tiyatro” adli
calismasinda karagdz, ortaoyunu gibi geleneksel tiirlerin 6z/milli tiyatronun olusturulmasindaki
onemini vurgular. Bkz. Ismayil Hakki Baltacioglu, Tiyatro Nedir?, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul,
2006.
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Dolayistyla tiyatronun “makbul izleyicisi”*** ve Cumhuriyetin “makbul vatandasi”

olma hali es zamanli bir bi¢cimde ilerliyordu. Her iki durumda da bireyin kendini bir
toplulugun pargasi olarak hissedebilmesi, bir ayinin ortasinda miisterek ameller ve

duygularla birlikte hareket edebilmeyi saglayacak ruhun var edilmesi gerekiyordu.

Bu noktadan baktigimizda, yeni Cumbhuriyetin vatandas egitim politikalarinin
tiyatronun seyircisini yetistirmeye yonelik cabalariyla paralel ve ona yaklasan
tavrinin  dikkat c¢ekici boyutta oldugunu gozlemleyebiliriz. Tiyatro vasitasiyla
seyirci/vatandas yetistirme mevhumunu, gerek Dariilbedayi’deki gerekse kendi
kurdugu topluluklardaki ¢aligmalartyla Erken Cumhuriyet Donemi tiyatro sanatina
damgasini vuran Muhsin Ertugrul’dan ve onun tiyatro-egitim-terbiye eksenindeki
diisiincelerinden bagimsiz tartismak miimkiin degildir. Nasil ki Tanzimat ve hatta
Mesrutiyet donemi tiyatrosu Namik Kemal ekseninde ilerliyor ve onun tiyatro
goriisleri etrafinda sekilleniyorsa Muhsin Ertugrul da yonetmen, oyuncu, yonetici
vasiflariyla ve Tiirk tiyatrosunun olusum siirecine dair ele aldigi meselelerle bu
dénem tartigsmalarinin ve tiyatro anlayisinin merkezinde yer alir. Muhsin Ertugrul
tiyatronun Kkitleler ilizerindeki doniistiiriicii etkisine inanmustir. Tiyatronun egitici
misyonu lizerinde 1srarla durmus ve hayal ettigi tiyatro seyircisini yaratmak iizere
yaptiklart ya da yazdiklariyla elestirilere maruz kalsa da bu hedefinden
vazgegmemigstir. Muhsin Ertugrul ekseninde sekillenen Erken Cumhuriyet Donemi
tiyatrosunun ideolojik aygit olarak kullanimina ge¢gmeden Once bu siireci daha
kapsamli ve farkli bir agidan degerlendirmemize yardimei olacak Mabel Berezin’in

~ 19

“kiiltiir miitesebbisligi” tanimi iizerine durmak gerekmektedir.

Mabel Berezin “Cultural Form and Political Meaning: State-subsidized
Theater, Ideology, and the Language of Style in Fascist Italy” baslikli makalesinde
fasist rejim altinda devlet destekli tiyatroda teatral igerigin degil teatral formun fasist
anlamlan igerdigini/tasidigini soyler. Bunun icin Italya’da 1934 ve 1940 yillari
arasinda sahnelenen 354 yeni oyunun olay orgiilerini inceleyen Berezin, bu oyunlarin

%72’sinin 6zel hayatin celigkileri, sagmaliklarini, agk hikayeleri, salon farslarindan,

11 “Makbul Seyirci” ifadesi, yurttaglik egitimi ve tiyatro igin seyirci egitimi siirelerinin benzer
nitelikler gosteriyor olmas: ve Fiisun Ustel’in  “makbul vatandag” ifadesinden hareketle tiyatro
seyircisi i¢in de benzer bir arayisa isaret etmesi bakimindan kullanilmstir.
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%15’inin niyetinin politik olmasi muhtemel oyunlardan olustugunu buna karsin
sadece %5’inin tematik olarak fagizm propagandasi iceren oyunlar oldugu bilgisini
aktarir. Berezin’in karegorizasyonuna gore Sherlock Holmes tipi dedektif oyunlar
bile %§8,5 ile fagizm temali oyunlar1 geride birakmistir. Berezin, buradan hareketle
tiyatronun Italya’da nasil fagist yorumlarin/anlamlarin bir araci haline geldiginin
yeniden incelenebilecegini ifade eder. “Teatral hirslarini rejimin hedeflerine
baglayan kiiltiir miitesebbislerinin” ¢abalar1 olmadan formun, igerige nazaran bu

denli imtiyazli hale gelemeyeceginden bahseder.™

Erken Cumhuriyet Doénemi aydin/yazarlarini ve rejimle-sanatla-halkla
kurduklar iligkileri géz oOniinde bulundurdugumuzda Berezin’in teatral hirslarini,
teatral ideallerini rejimin hedeflerine baglayan kiiltiir miitesebbisi tanimlamasi

oldukga anlamli ve yerinde bir kavramsallastirma haline gelmektedir.

Ulus devlet insa siirecinde bati tarzi tiyatro metinlerinin hikaye ettigi konular ve
baglamlariyla propagandist nitelikte oldugu yadsinamaz bir gergektir. Ancak bununla
birlikte ve belki daha da Oncelikli olarak Berezin’in isaret ettigi lizere, asil
hedeflenenin formlarin ya da tiyatro sanatinin dogasinda var olan anlatim yontemleri,
araglar1 ve sahne-kitle arasinda kurulan iliskiyle yarattigi kolektif ruh araciligiyla
ulusu/seyirciyi yaratmak, onu bi¢imlendirmek oldugunu tartigmak gerekir.
Dolayisiyla bu boliimde egitim seferberliginin bigimsel bir pargasi olarak Erken
Cumbhuriyet Donemi tiyatrosu ele alinacaktir. Ulus devlet insa siirecinde ilk olarak
Muhsin Ertugrul ve seyirci yetistirme ekseninde Dariilbedayi’deki ¢alismalarini ve
ardindan Halkevleri’nin tiyatro faaliyetleri ekseninde tiyatro-parti-devlet-kitle

iligkisini yeniden yorumlamaya ¢alisacagiz.

Mubhsin Ertugrul’un, 1924 yilinda donemin seyircisine “tiyatro terbiyesi”
vermek iizere hazirladigi alti maddeyi iceren “Tiyatro Adabi Bilmeyenler Icin”

baglikli yazisinin ilk maddesi tiyatro ile kurulan iliskinin niteligini apacik gostermesi

152 Mabel Berezin, “Cultural Form and Political Meaning: State-subsidized Theater, Ideology, and the
Language of Style in Fascist Italy”, American Journal of Sociology, University of Chicago Press,
Vol. 99, No. 5, 1994, s. 1239.
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bakimindan énemlidir: “1. Tiyatro eglence yeri degil, biiyiiklerin mektebidir. >

Ertugrul’un, tiyatronun yetiskin vatandaslarin egitim gorecegi bir mektep oldugu
diislincesini bir baska yazisinda daha da detaylandirdigimi goriiriiz, tiyatro iyi

doktorlarin, iyi miihendislerin son kertede iyi vatandasin yetistigi yer olarak imlenir:

“Istanbul’un hastanesi, yollar1 yokken, tiyatroya ne ihtiyac1 var? Buyurdular
ve alcakgoniillii hemserilerime bu catisiz siginagi cok gordiiler. Bu zevat
unuttular ki, hastanenin hastalara bakmasina, yollarin tagitlara hayvanlara,
adamlara gegit vermesine karsilik, tiyatro insan yetistirir; hem de saglam
kafali iistiin insan. Eger hemen birgok tiyatro kurup insan yetistirmeye
koyulmazsak, o zaman ne baska hastaneleri kuracak insan, ne yollar
yapacak kafa buluruz. O zaman, bugiinkii hastanelerimizde kafasiz c¢iiriik
kaliplar uzanir; simdiki yollarimizda kosteksiz kof baslar cifte atarak dolasir.
Bunun i¢in biz her seyden Once, biiyiiklerin okulu sayilan tiyatroyu
kurmaliyiz; orada insan yetistirmeliyiz.”"*

Ahmet Mithat’tan Muhsin Ertugrul’a kadar gecen siirecte bati tarzi tiyatroya
yikklenen misyonun, aydin/sanat¢i/yazarlarin  politik  belirlenimleri  disinda,
degismeden kalmis olmasi, tiyatronun egitici yaninin 6zellikle yetiskinler i¢in ¢cok da
anlamli bir ama¢ olmadigimi gostermektedir. Tiyatro ya da sanati, kendi ig
dinamiklerini yok sayarak, “halk egitim merkezi” baglaminda diisiinmekle arzulanan
hedefe yaklagabilmenin miimkiin olmadigini, Muhsin Ertugrul’a, Namik Kemal,
Ahmet Mithat ve c¢agdaslarindan dort bast mamur bir tiyatro sanatinin miras
kalmamis olmas1 gostermektedir. Yasadiklart donemlerin politik “Ust hedeflerini”
yaptiklar1 islere/ugraslara adapte etme durumu sanatin hakikatlerini gozden
kacirmaya, sanati kendisinin disinda bir hedefin araci olmaya mecbur kilmistir.

Nitekim Namik Kemal’in ortaoyunu izlemeye gidenlere ve ortaoyunun kendisine

153 “Tiyatro Adabi Bilmeyenler i¢in” baslkli yazidaki diger maddeler sunlardir: 2. Tiyatroya miimkiin
mertebe temiz giyinip gidilir. Ve giiriiltiisiizce bir mevkiye oturulur. 3. Perdenin agilacagini ihbar eden
isaretten sonra, perde kapanincaya kadar artik bir kelime bile konusulmadan yalniz eser dinlenir. Bir
milletin bilgi ve anlayis seviyesi, sanat eserlerine ve sanatkarlarina gosterdigi aldka ile olgiiliir. 4.
Tiyatroda sigara igmek dogru degildir. Fakat mecburiyetse ancak perde aralarinda igilir. 5. Perde
aralarindaki istirahat miiddetleri, evvelce tayin ve ilan edilmistir. Sabirsizlanmak, bu miiddeti
kisaltamaz...6. Islik ¢almak, ayaklarmi yere vurmak, (liizumsuz yerde) alkiglamak, takdir etmek
demek degildir” bkz. Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Ankara, Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, 1983, s. 46.

™Muhsin Ertugrul, Gergeklerin Diisleri: Tiyatro Diisiinceleri, Diizenleyen: Ozdemir Nutku,
Istanbul, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Vakfi Yayinlar, 1993, s. 46-47.
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yaptig1 sert elestirilerin bir benzerinin Ertugrul tarafindan 1930’larda vodvilleri
dolduran seyirciye yoOneltilmis olmasi, tiyatro sanati ile halkin arasinda giderek

acilacak bir yarigin olusmasina neden olacaktir:**®

“goniil artik istiyor ki, bu son iki sinif seyirciler artik yok olsunlar da
tiyatroyu tek bir can, tek bir nefes gibi bir halk kitlesi doldursun. Fakat
ibadet yerinde oturan bir can, ibadet yerinde alinan bir nefes™°

Muhsin Ertugrul ve ¢agdaslarinin tiyatro salonu igerisinde yekpare bir Kkitle
olusturma istegi, ulus devlet insa siirecinde devletin parti politikalar1 ekseninde
milleti yaratma tahayyiilii ile paralellik gostermektedir. Cagdas ve modernlestirici bir
arag olarak tiyatro, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin “makbul vatandaslarinin” yetigsme, boy
gosterme yeridir. Bir anlamda tiyatro, mekteplerden sonra vatandaslik kurallarinin

aslina bakilirsa uygulamali olarak 6grenildigi mekanlar olarak kurgulanir:

“Bir tiyatronun ic¢indeki biitiin topluluk, tek sahis gibi “bir” olmalidir.
Anlayista birlik, dinleyiste birlik, duyusta birlik, terbiyede birlik, yiikseliste
birlik. .. iste tiyatronun da istedigi budur. "**’

Tiyatroyla kurdugu iliskiyi dinsel bir takim sembollerle tanimlayip kutsayan,
tiyatroyu “terakkinin vazedildigi, yeni ve eski medeniyetlerin mabedi” olarak goren
Muhsin Ertugrul i¢in tiyatro “karanligin dalgalar: icinde bocalayan bizim gibi
milletlere yol gosteren bir gece feneridir”l58 Burada “terakki” ile hig¢ siiphesiz
Cumhuriyetin aydinlanmaci devrimleri isaret edilmektedir. Dolayisiyla Ertugrul,
tiyatroyu kiirsiisiinden yeniligin vaaz edildigi bir mabet, seyirciyi ise bu mabette

ibadete gelmis cemaat olarak diisler. Bu baglamda Muhsin Ertugrul’un 6zlemini

1% Bu baglamda Metin And, Muhsin Ertugrul’un tiyatro kiiltiiriiniin ve gorgiisiiniin “bigimsel”
kaldigin1 ifade eder. Peyami Safa halkin ciddi ve iyi eserleri sevmedigini sdylemenin bir iftira
oldugunu, asil meselenin halkin seviyesine uygun ciddi eserler secebilecek otorite sahibi bir edebi
heyetin olmamasi oldugunun altin1 gizer. Oynanmasi becerilemeyen dahiyane piyeslere ihtiyacimiz
yok diyerek Ertugrul’un halktan sikayet eden yazilarina cevap verir. Aka Giindiiz ise Dariilbedayi’yi
halkin isteklerini karsilayamamakla elestirirken sunlar1 sdyler: “bu gidis ve repertuar halkin degildir.
Miinevver ziimrenin de degildir, miinevver ziimrenin de bir hizbinindir. Bu kii¢iik miinevver ekalliyet;
kendi sinir, fikir, his ve amud-1 fukari zevkleri i¢in her zaman tatmin vasitalar1 bulabilir. Fakat biiyiik
kiitle ne musikide ne kagitta ne sahnede aradigini bulamiyor. Ona aradigint vermelidir. Fikir mi?
Diriist fikir verilmelidir, kahkaha m? Diiriist kahkaha verilmelidir” Metin And, Cumhuriyet
Donemi Tiirk Tiyatrosu, s. 45-48.

156 Muhsin Ertugrul, Gerg¢eklerin Diisleri: Tiyatro Diisiinceleri, s. 201.

157 «Bizim de sizden istediklerimiz var”, Dariilbedayi, Say1: 55, Sene 6, 1935, s. 2.

158 Muhsin Ertugrul, Gergeklerin Diisleri: Tiyatro Diisiinceleri, s. 37.
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duydugu seyirciyle karsi karsiya kaldigr bir gosterim sonrasi hislerini aktardigi

climleler dikkat ¢ekicidir:

“biiyiik bir tapinakta toplanmig, sanat ve gilizellik tanrisina ydnelmis,
kendinden ge¢mis bir genclik kitlesinin sahneye bakisini, piyesi dinleyisini
gormek, Almanya’dan bagka herhangi bir medeniyette esine az rastlanir ig
agici bir miijdeydi ™

Muhsin  Ertugrul’un burada tepe noktasina ulasmis, tiyatroyu kutsayan
yaklasimlarinin benzerini 1930’lar Italya’sinda gérmek miimkiindiir. Gezici tiyatro
grubu olan Thespian Cars’in gosterimleriyle dinsel bir deneyim arasinda kurulan bag

“herkesin Siileymaniye’si olacak” bir tiyatro diisleyen Muhsin Ertugrul’u animsatir:

“Koltuklarin  kiliselerde dindarlar1 toplanmalarint  ve ruhlarmi ve
diistincelerini tanriya dogru yiikseltmelerini saglamasi gibi tiyatro koltuklar
da bilgili, yetiskin insanlarin ruhlarim1 sanatin giizelligine ve onun iginde
tasan kabaran bir yasam giicii bulmalarimi sagliyordu.*®

Tipki mabedin oldugu gibi tiyatronun da katilimi1 bi¢imlendiren ritiielleri, kurallart
olmasi gerekiyordu. Devletin ve vatandas olmanin kurallarina benzer bir bigimde
tiyatronun yani terakkinin mabedinin de kurallarla korunmasi gerekiyordu. Muhsin
Ertugrul tiyatroda seyircinin davraniglari ve uymak durumunda oldugu kurallar

ortaya koyduktan sonra bu kurallarin gerekliligine dair bir agiklamaya koyulur:

“Toplu yerlerde hepimiz kendi keyfimize degil, biitiin bir halkin istegine
uymaga borgluyuz. Bir tiyatro igindeki topluluk milletin bir parcasidir;
halktir. Halk vakarhidir, terbiyelidir, bu vakar1 ve terbiyeyi bozanlara
hatalarini ihtar, gene halkin hakkidir. Bu haktan vazge¢cmek, bu miithim
terbiye meselesini benimsememek, mithimsememek dogru olmaz. ”*®*

Ertugrul’un bu tavrinin 1930 tarihli ilk mektep miifredat programinda yer alan yurt
bilgisi dersinin kapsamindan farki yok gibidir. Miifredatin 4. Smiflar1 kapsayan

programinin bir maddesi aynen soyledir:

“4- Mektepte hayat: mektep bir topluluk yeridir. Mektepte is birligi.
Toplulugun icap ettirdigi kaide ve nizamlar, mektep idaresinin lizumu,
mektep idaresi mektepteki toplulugu tanzim ve mektepte miisterek faaliyete

9 ae., 5. 401.
180 Berezin, a.g.m., s. 1260.
181 Muhsin Ertugrul, Gergeklerin Diisleri, s. 202.
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yardim i¢indir. Mektep nizamlara riayeti hususunda talebenin uhdesine
diigen vazifeler. "%

“Ben seyirciyi, bellegine yazmak icin elinde kalem, basinda ak pak biiyiik boy bir
tabaka kagitla tiyatroya gelen bir ¢ocuga benzetirim”®® diyen Muhsin Ertugrul i¢in
seyirci tipki Tazimat Doneminde ya da Mesrutiyette oldugu gibi resit olmayan
egitilmeye muhta¢ ¢ocuklar olarak goriilmektedir. Tiyatroyu biyiiklerin okulu olarak
gorme fikrinin bir uzantis1 olan bu yaklasimiyla yonetmen bu “biiyiik boy tabaka

kagidin1”, nelerle doldurmaz ki:

“Tiyatroya miimkiin oldugu kadar temiz gelinir... Glriiltiisiizce yiiriiniir...
Perde agilmadan evvel sessizce ve yavas yavas gorisiiliir. Perde acildiktan
sonra takir tukur yaparak yerlere yerlesmek dogru degildir. Perde
basladiktan bitinceye kadar agiz agilip yavas dahi olsa yanindakiyle
konusulmaz. Findik fistik kabak ¢ekirdegi kabuklu yemisler yenmez... Cat
cat tesbih cekilmez. Baskalari rahatsiz edilecek kadar ¢ok Sksiiriilmez "%

Kahvehanelerde, meydanlarda icra edilen geleneksel halk tiyatrosu tiirlerinin,
oyuncu/yorumcu ile seyirci arasinda kurulan teklifsiz iliski bigimine ve gosterim
esnasinda kendisi ile sahnede olup biten arasinda bir mesafe koymamaya aliskin, bir
gosterim kiiltiirtinden gelen halk i¢in kuskusuz bu kurallara uymak olduk¢a zordur.
Bu sekilde “ritiiele” katilim kurallar1 gibi begeniyi de sekillendirme cabalariyla
yonetmen, seyirci ile tiyatro arasindaki mesafenin agilmasina neden olacaktir.
Muhsin Ertugrul’un asagidaki sozleri kendisi ile seyirci arasinda kurdugu hiyerarsiyi

gostermesi, seyircinin begenisi kiicimsemesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Maya da, Sarlatan diye oynanan Knock’un akibetine ugradi, onu da
dinletemedik. Onu da Knock gibi kurban verdik. (...) biz dyle zannediyorum
ki, halka sevdirdigimiz bos, manasiz eserlerin kefaretini veriyoruz. Vaktiyle
ve hala 0yle mebzul vodvil oynadik ki artik ciddi bir piyesi dinletecek
seyirciyi bulamiyoruz "%

Muhsin Ertugrul’un 1 Ocak 1932°de Dariilbedayi dergisinde ¢ikan bir baska yazisi,

tek viicut tek nefes bir seyirci kitlesi yaratmak isterken aslinda siirekli yapmak

162 Fiisiin Ustel, Makbul Vatandasin Pesinde, s. 334.

163 Muhsin Ertugrul, Gerg¢eklerin Diisleri, s. 205.

164 Dariilbedayi, Numara 55, Say1 6, 1935, s. 2.

185 (zdemir Nutku, Dariilbedayi’nin Elli Yili, Ankara, Ankara Universitesi Basimevi, 1969, s. 70.



istedigi ile yaptiklari arasindaki tezatligi, arzularinin karsisindaki engelin bizzat

kendisinin elitizme kayan tavri oldugunu gosterir.

“Ve duvarlara su yazilar yazilmali:  bu aksam giilmek istiyorsaniz
girmeyiniz. (...) Bu aksam biz yalniz kendi heyecanimizi tatmin etmek igin,
kendi istirahat gecemizi feda ederek oynuyoruz, sizin begenip
begenmemeniz mevzuubahis degildir.”*®

Muhsin Ertugrul’un yazdiklar1 araciligiyla seyircinin davranis bigimlerinden,
sanatsal begenilerine degin yaptig1 miidahalelerin, “aynilastirilmanin” hedet alindig:
Erken Cumhuriyet Donemi egitim-6gretim politikalarina benzerligini agikga
gorebiliriz. Ote yandan tiyatroyu bir mektep olarak kabul eden sanat¢inin oyun
metinlerinin iletileri, varsa tezleri, egitici yanlar: iizerine neredeyse higbir tartismaya
girmedigini sdylemek yaniltici olmaz."® Bu noktada Aka Giindiiz’iin Dariilbedayi
repertuart ve Muhsin Ertugrul’un tiyatro faaliyetleri iizerine 1931°de yayinlanan

elestirel yazis1 “Mikroskobik Ideal”de séyledikleri dikkat gekicidir:

“On sekiz senelik repertuarin bir listesine goz gezdiriniz, goriirsiiniiz ki
milli, vatani, igtimai ve inkilaba miiteallik mevzular asgari yer tutar. Yer
tutmuslar1 da hatirlayiniz, hep zoraki temsil edilmislerdir. Pek dogruca
oynanmislar1 da adapte edilmis Fransiz duygusuyla Tiirk vatanperverligi
karikatiire ¢evrilmistir. "
Aka Giindiiz’iin yazisinin ortaya koydugu en 6nemli nokta Muhsin Ertugrul’un
birbiri ardina yazilan propaganda oyunlarindan uzak kalmayi bir sekilde basarmis
olmasidir. Dariilbedayi’nin 1924-1940 yillar1 arasindaki repertuarma bakildiginda

1931-1932 sezonunda oynanan Faruk Nafiz Camlibel’in Akin ve 1933 yilinda

% ae.,s. 70.

"Muhsin Ertugrul seyircinin ilgisizligi nedeniyle repertuardan kaldirmak zorunda kaldigi oyunlarin
sadece ismini zikreder. Oyunlarin sadece isimleri, yazarlar1 ve yazarlarin tiyatro sanatinda ilerlemis
iilkelerden olmalarinin diginda agir bash ciddi oyunlar olmasindan bahseder. Ancak sadece oyunlarin
ciddiyeti ve batili ¢agdas ya da klasik 6rnekler olmasinin dnemsenmesi Muhsin Ertugrul’a yoneltilen
aktarimeilik elestirilerinin bir nedenidir ayn1 zamanda. Dolayisiyla Metin And’in seyirci kitlesi
yaratma konusunda gerek koydugu kurallar gerekse yaptig1 elestirilerle Muhsin Ertugrul’un tiyatro
gorglistiniin ve kiiltlirtinlin bigimsel oldugu yoniindeki tespiti dogru fakat bicimselligi yiizeysellikle
sinirlandirmasi bakimindan eksiktir. Bu bigimselligin burada tartisigimiz haliyle ideolojinin kendini
kurmasinda ulusun vatandagslar1 ve seyircilerini yaratmadaki 6nemi goéz ardi edilmistir diyebiliriz.
(Bkz. Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, s. 16-23), Efdal Sevingli ise bu
aktarmaciligin Tiirk aydinin bir ¢irpinisi oldugundan bahsederken sanatsal anlamda “lilkesine yararli
olma sorumlulugu” ile Muhsin Ertugrul’un zorunlu bir aktarmacilik i¢inde oldugunu savunacaktir.
Bkz. Efdal Sevingli, Goriisleriyle Uygulamalariyla Muhsin Ertugrul, istanbul, Arba Yayinlari
1990, s. 124-125.

%8\Metin And, Cumhuriyet, s. 48.
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Cumbhuriyetin onuncu yildéniimiinde repertuara konulan Halit Fahri Ozansoy’un On
Yilin Destani adli oyunlarinin diginda Cumbhuriyet ideolojisinin propagandasini
“dogrudan” yapan oyunlara rastlanilmamaktadir.’® Terakkinin tiyatro ve sanat
vasitasiyla gerceklesecegine inanan kendisi gibi Cumhuriyet aydin1 yazarlar
tarafindan yazilan propaganda oyunlarina kars1 yonetmenin bu uzaklig: ilk bakista
tuhaf goriinebilir. Ancak bu durum tam da Berezin’in 1930’lar Italya’sindaki kiiltiir
miitesebbisleri i¢in séyledikleriyle birlikte diistintildiigiinde sasirtic1 ya da ideolojiye
mesafeli bir tutum degil aksine teatral bi¢imin ulus insasindaki etkisi ekseninde
degerlendirildiginde  yerinde  bir  turumdur. Berezin’e  gore  “kiiltiir
girisimcileri/Onciileri” disiplin ve profesyonelligi yonetmen figiiriinde ortaya koyar,
yeni oyunculuk yontemlerini cesaretlendirir ve tiyatroyu daha ritiielistik bir hale
getirerek, toplumsal olarak kapsayiciligina izin verecek alanlar yara‘urlatr.”170 Bu
haliyle tiyatro, salt batili bir kiiltiir unsurunun deneyimlenmesini degil, batili
normlara gore seyirci yetistirilmesini de saglayacaktir. Dolayisiyla Ertugrul, Erken
Cumhuriyet Donemi tiyatrosunun ¢agdaslik ve ilerleme yoniinde bir aligkanliga
dontigmesini istemekte, tipki Tanzimat aydinlar1 gibi tiyatroya gitmenin ve ritiiellere
uygun bir seyretme pratiginin bizatihi kendisinin modernlestirici bir unsur, yeni
Cumhuriyetin vatandaslar1 i¢in bir ayricalik, bir asrilik oldugunu diisiinmektedir.
Muhsin Ertugrul’un asigida alintilanan soézlerindeki idealize edilen tiyatronun
toplumsal anlamda “kapsayic1” ve “ritiielistik” yapisina ilisgkin vurgu oldukca

anlamlidir:

“Bu millete muazzam bir tiyatro lazim Siileymaniye’yi benimseyen ta
uzaktaki herhangi bir vatandasin da benimseyecegi bir tiyatro, biitiin manevi
malzemesini milletin yilire§inden alan bir tiyatro(..) Biiylik bir tiyatro ve bu
tiyatroya hagca gider gibi memleketin her tarafindan gelinsin, her bir tiirkiin
gayesi, dmriinde bir defa olsun zarar yok bu tiyatroyu gérmek olsun™*"*

Tiyatroda bulusma, toplanma halinin hag ritiieline benzetilmesi ve tipki bu dini

ritlielde oldugu gibi bireylerin ayni amag, ayni ruh hali, ayn1 husu i¢inde bir araya

169 «1915-1985: 70 Yilda Oynadigimiz Oyunlar”, haz. Engin Giirmen, Nedret Denizhan, Radife
Baltaoglu, Sehir Tiyatrolar: 70. Y1l Ozel Sayisi, Sayi: 440, Istanbul, Mart 1985, 5.3-53.

Berezin, a.g.m., s. 1277.

171 «1932-1933 mevsimi”, Dariilbedayi Dergisi, 1 Tesrinievvel 1932, s. 1.



gelinmesinin arzulanmasi “aynilagsmay1” homojen yekpare bir biitin olmay1

hedefleyen ulus tahayyiiliiniin bir tezahiirtidiir.

Erken Cumhuriyet Donemi sanat eserlerinde agirlikli olarak devrimlerin
halka yayilmasmmi ve halk tarafindan idrak edilmesini amag¢ edinen temalar
kullanmast s6z konusudur. Devlet tarafindan yurtdisina gdnderilenler sanatcilarin
motivasyonunu daha iyi resim ya da miizik yapmak degil sanatiyla devlete olan
borcunu 6demek, sanatini devletin resmi ideolojisinin 6ngordiigii okuma-yazma,
yobazlik elestirisi, ¢agdaslasma, laiklik, halk¢ilik, vb. gibi temalarla sekillendirmek
olusturmustur. Ote yandan, ortaya ¢ikan sanat iiriinlerinin kuskusuz Ankara, Istanbul
gibi biiylik sehirlerle varligimi sinirlandirmast kiiltiir biirokratlarinin yola c¢ikis
amaglarm gergeklestirmesine olanak tanimiyordu. Istanbul’da Sanayi-i Nefise,
Ankara’da Gazi Egitim Enstitlisi, Musiki Muallim Mektepleri, yine bu sehirlerde
acilan sergiler, kiiltlir seferberligi uhdesi baglaminda egiticiler yetistiriyordu. Ancak
asil olarak kiiltiirin ideolojik belirlenimler ¢er¢evesinde dolasimini saglayan,
Anadolu’nun bircok vilayetinde acilan Halkevleri olmustur. 1931 yilinda Tiirk
Ocaklari’nin lagvedilmesinin ardindan agilarak CHP’nin yerel orgiitsel yapis1 haline
gelen Halkevleri, biinyesindeki kiiltiir kollar1 araciligiyla Cumhuriyet ideolojisini

halka/kéyliiye yayma noktasinda rejimin en islevsel araci haline gelmistir."

“Halkevlerinin kurulusundaki biiyliik ve isabetli kararin mahiyeti “Yeni
cereyani halka telkin ederek zamanin anlayisina gore milleti tek tek fertler
halinden ¢ikarip, goriis, anlayis ve yapista bir birlik haline sokmak ve onun
0z varhigin1 inkisaf ettirerek benligin derinliklerinde kaynayan kiymetleri
meydana ¢ikarmak, esasina matuf bulunuyordu. Bu itibarla milli kiitleyi
muasir duygularla duygulandirma ve yetistirmek i¢in kurulan halkevleri,
goniillerinde memleket sevgisinin yiliksek heyecanini duyanlar i¢in birlesme
ve toplanma yeri oldu™"

Aydin Halkevi’nin onuncu yil hatirasi olarak hazirladigi brosiirden alintilanan
yukaridaki sozler Halkevleri’nin kurulus amacini net bir bi¢imde 6zetlenmektedir.
Fertlerden bir halk yaratma arzusunun, tek bir ruh olabilme hedefinin gerceklesmesi

icinse ideoloji lizerinden dolayimlanan kiiltiirel egitim en 6dnemli ara¢ olarak kabul

Y?Halkevlerinin kurulusu, faaliyetleri ve tek parti ideolojisinin ideolojik aygiti olarak nasil rol
aldigima iliskin detayli bilgi icin bkz. Sefa Simsek, Bir Ideolojik Seferberlik Deneyimi: Halkevleri
1932-1951, Istanbul, Bogazigi Universitesi Yaynevi, 2002.

13 Aydin Halkevi Brosiirii, 29 Birinci Tesrin 1933, s. 3.
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edilmisti. Halkevlerinin ¢aligma kollarma baktigimizda “kiiltiirii ve ideolojiyi

toplumsal gelisimin motoru™!"

olarak kabul eden tek parti politikalarinin tam bir
yansimasiyla karsilasiriz: Dil ve Edebiyat subesi, Ar (Giizel Sanatlar) Subesi, Temsil
(Gosterit) Subesi, Spor Subesi, Sosyal Yardim Subesi, Halk Dershaneleri ve Kurslar
subesi, Kiitiiphane ve Yayin Subesi, Koyciiliik Subesi, Tarih ve Miize Subesi.
Toplamda dokuz subesiyle Halkevlerinin giittiigii “en miithim ve esasli maksat” halk

terbiyesidir.*”

Subelerin ortak hedefi Cumhuriyetin kiiltiir politikalar1 ekseninde
yetigskinlerin  6zellikle koyliilerin egitilmesiydi. “1932°’de Halkevlerinin agilig
nutkunda Mustafa Kemal Atatiirk, yetigkinlerin egitimi ile desteklenip
tamamlanmayan bir egitim sisteminin hi¢bir zaman milliyet¢i hedeflere

ulagmayacagini st')ylemisti.”176

Subeler arasinda en c¢ok Onemsenen, seyirciyle
dogrudan kurdugu iliski diisinilldiginde kuskusuz temsil subesiydi.'’’ Aslna
bakilirsa Dariilbedayi ya da diger kurumsal yapilarin gergeklestiremedigi ya da
sanatsal kaygilariyla birlikte eszamanli olarak en azindan tematik olarak faydali
olamadiklar1 bir alani, yani propaganda faaliyetlerini, halkevlerinin tiyatro

faaliyetleri dolduracakti.

Dolayisiyla halkevleri temsil subesi, hem tiyatronun bir asrilik unsuru olarak
tanitilmast benimsetilmesi, hem de onun ileti giicii vasitasiyla ideolojinin yayilmasi
partinin uhdeleri ekseninde okul ¢agi gegmis kdy kasaba ve sehirli vatandaglarin
egitimi i¢in bir mecra olarak kurgulanmigtir. Donemin Milli Egitim Bakani Resit
Galip’in  Ankara Halkevinde yaptig1i asagidaki konusmaysa bu aragsalligi

orneklemesi bakimindan 6nemlidir:

1 Asim Karadémerliogluna gore “Kiiltiirii ve ideolojiyi toplumsal gelisimin motoruymus gibi géren
zihniyet Uglincii diinya aydinlari arasinda sik rastlanan tipik bir sendromdur. Dogru ideolojiye
baglaninca iilkenin tiim sorunlarinin ¢oziilebilecegine duyulan inang yatar bu tiir zihniyetin altinda.”
Asim Karadmerlioglu, Orada Bir Kéy var Uzakta, Erken Cumhuriyet Doneminde Koycii
Séylem, Istanbul, Iletisim Yaynlari, 2006, s. 60.

*Necip Biiyiika, s. 114.

"a.e., s. 58-59.

Y"Halkevlerinde oynanan oyunlarla ilgili olarak bkz. Nurhan Karadag, Halkevleri Tiyatro
Cahsmalar1 1932-1951, Ankara, T.C. Kiiltir Bakanlhg:, 1988.; Sefa Simsek, Bir ideolojik
Seferberlik Deneyimi Halkevleri: 1932-1951, Istanbul, Bogazigi Universitesi Yaymevi, 1998; Esra
Dicle Basbug, Resmi Ideoloji Sahnede: Kemalist ideolojinin Insasinda Halkevleri Doénemi
Tiyatro Oyunlarimn Etkisi, istanbul, Iletisim Yayinlari, 2013.
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“Halkevleri temsil subelerini bu teskilatin en miithim vazife cihazlarindan
biri sayryoruz. Halk evi sahnesi, bir milli kiiltiir mektebi olacaktir. Orada
calisan, milli miidafaa i¢in emek veren miicahitler sayilacaklardir... Halkevi
sahnelerinde yalniz milli tezleri miidafaa eden piyesler temsil edilir... Bizim
mevzularimiz umumi Tiirk tarihi ile milli miicadeleni her biri bir millete
ebediyen seref ve iftihar sermayesi olabilecek sayisiz safhalari, tiirkiin giizel
ahlaki, yiiksek faziletleri, Tiirk ruhundaki maddi manevi sonsuz kudretler
gibi membalardan alinacaktir. Saltanatla Cumhuriyetin irtica ile inkilabin,
modern mekteple kohne medreselerin, iyi vatandasla fena vatandasin,
umumi cemiyet menfaatleriyle sahsi menfaatlerin, mukayesesi gibi daha
sayilabilecek mevzular da halk evlerinin temsil mesaisine zemin teskil
edeceklerdir. "

Resit Galip i¢in temsil kollar1 bir cihazdan fazlasi degildir, bir radyo ya da telsizden
farki yoktur. Kuskusuz genelde sanatin ozelde tiyatronun aragsallastirilabilir
oldugunu kavramis olmalar1 Cumhuriyet ideologlarini bu alanlarin potansiyeli
lizerine disiindiirmiis, sanatin parti kontroliinde kurumsallastirilarak resmi

politikalarin kiskacinda yasamasina giden yolu da agmustir.

Halkevleri faaliyetleriyle asil amaglanan kitlelerin Cumhuriyet ideolojisi
baglaminda dontstiirmesiydi. Ancak bu kitle sadece koylii/kasabali egitilmeye
muhta¢ halktan olusmuyordu. Aydinlarin da harekete gecirilmesi halkevleri
vasitastyla halkla bulugmalar1 ve kiiltiirel bir aktarimda bulunmalari bekleniyordu.179
Inkilapg1 diisiince ve duygu diinyasindan uzaklastiklart yiinijndelgoelestirilere maruz
kalan yurt aydinlarinin iilke c¢apindaki bu teskilatlanmada gorev almalar
bekleniyordu. Dolayisiyla Resit Galip halkevi sahnesi ¢alisanlarint “milli miidafaa
miicahitleri” olarak adlandirarak aydinlara kuiltiir ordusunun mensubu olarak
vazifelerini hatirlatir. Igisleri Bakani Siikrii Kaya da, halkevlerini her yurttasin
“bildigini ogrettigi, bilmedigini 6grendigi”*®  bir yer olarak kurgularken yine

aydinlarin bu baglamdaki gérev ve sorumluluklarinin da altin1 ¢izer:

“Her Tiirk miinevveri bilgisini istidadindan ziyade bu milletin onu
yetistirmek icin sarf ettigi emege bor¢ludur. Hi¢ bir makam, higbir
memuriyet hi¢bir eser bu borcu tam olarak 6deyemez. Her miinevver Tiirk
icin mevkii ve hayatin1 temin eden ve millete borglu oldugu bilgisini en asil

8Sefa Simsek, Bir ideolojik Seferberlik Deneyimi Halkevleri: 1932-1951, istanbul, Bogazici
Universitesi Yayinevi 1998, s. 193.

9K arabmerlioglu, a.g.e., s. 59.

1%%3.e.,59.

181 1935 Halkevleri, Cumhuriyet Halk Partisi, Ankara, 1935. (sayfa numarasi yok)



ve diirlist tesviye ¢aresi hatta vatanseverlik ve insanligin da icab1 bildigini
hicbir suretle bilmemekten mesul olmayan yurttaslarina Ogretmektir.
Halkevleri kendileri ve onlar i¢in acilmugtir.”*®

Goniilliiliikten ziyade gorev/sorumluluk bilincinin, bor¢luluk duygusunun hakim
oldugu bu tarz bir iliskilenme, halk ve aydin arasinda organik bir bagin kurulmasin
sancil1 bir siirece ¢evirmistir. Halkevleri brosiirlerinde Koyciiliik kolu ile ilgili olarak
Ozellikle iistiinde durulan mesele tam da bu iligkisizlik halinin 6niine ge¢mektir.
Telkinler, “Kéye, seyyah merakt ile belki, fakat muhakkak bir vatandas gayretiyle

gitmelidir”,183 ya da “kéye gitmis olmak icin gitmek yok, koye dinlenmekten

184

eglenmekten ziyade ¢alismak yorulmak ve yimamak iizere gitmek var”™" gseklinde

verilir.

Halkevlerinin temsil kolu faaliyetleriyle ilgili olarak sunulan smirli faaliyet
raporlarl185 ve halkevlerinde tiyatro c¢aligmalar1 iizerine yapilan arastirmalarda da
gordiigiimiiz  yerel halkin Ogretmenler esliginde el yordamiyla yapmaya
calistiklarindan baska bir sey degildir. Halkevi sahnesinden halk sahnelerine,
belediye tiyatrolarmma dogru yolculugunu devam ettirebilecek yolun kapanmasina
neden olan iste bu iliskisizlik halidir. Temsil kollarmin Istanbul, Adana ve Ankara
gibi biiyiik sehirlerin diginda tiyatro konusunda profesyonel bir egitimin
verilmedigini gorebiliriz. Kuskusuz yeni Cumhuriyet her alanda aydin uzman sanatgi
smifini, daha 6nce bahsettigimiz gibi, kendisiyle es zamanli olarak yetistirmekte
oldugundan, 1935°de sayilar1 103°i'®® bulan halkevlerinin neredeyse bir bu kadar
olan temsil subesine profesyonel destegi bulmak ve gondermek konusunda yetersiz
kalmistir. Ote yandan Istanbul ve Ankara’da profesyonel tiyatro yasantismin
hareketlenmeye baslamasi ve bu hareketlilik igerisinde az sayidaki sahne sanat¢isinin
bu tarz bir yetiskin egitimi seferberligine kendilerini adamalar1 bir yandan sahneden

uzaklagsmalarina ve az sayidaki iiretimin daha da azalmasina neden olabilirdi.

182 3.e., Gnsdz, sayfa numarasi yok.

B ae.,s. 116.

Bae.,s. 117.

%Bu hulasalarda daha gok bir subenin oynadigi oyun sayisi, kag kisiye gosterildigi, ka¢ kez
oynandigina ve bunlarin adlarma dair bilgiler bulunmaktadir. Ancak bu verilerin hepsinin ayni anda
verildigi doktimler neredeyse yoktur.

186 1935 Halkevleri, Ankara, Cumhuriyet Halk Partisi, Ankara, 1935., s. 1.
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Dolayistyla Istanbul ve Ankara gibi biiyiik sehirlerde Tiirk Ocagi teskilatlanmasindan
kalma ve mesrutiyet ve savas yilarinda kullanilan goérece elverisli salonlarin diginda
profesyonel topluluklari ve sanatgilar1 halkevlerinde gormek pek miimkiin
olmamistir. Amator tiyatroya donilisimiinii gergeklestirebilen, ya da profesyonel
oyunculuga adim atan nadir 6rnekler disinda, ¢gogu ilkokul 6gretmenleri olmak iizere,
bolgenin heveslileri tarafindan yiiriitiilen halkevlerindeki temsil faaliyetlerinin bir
siire sonra “mektep temsillerine” doniismesi kag¢inilmaz olmustur. Temsil Subeleri,
belirli giin ve haftalara, resmi bayramlara gére “repertuarini” belirlerken bolge
okullarina ait salonlarda ya da kamuya ag¢ik alanlarda faaliyetlerini devam ettirmeye
¢aba harcamislardir. Temsil subelerinin sahne ve aksesuar eksiklikleri de ayni sekilde
kollarin ¢ogunun miisamere formatinda isler ¢ikarmasina neden olmustur. Kollarin
donem sonrasinda verdikleri raporlardan anlasildigi tlizere oyunlar 6zellikle ilk {i¢
yilda nerdeyse higbir cesitlilik gostermemekte, partinin temsil subelerinden bekledigi
tizere Cumhuriyetin kazanimlarini halkin idrak etmesine yonelik oyunlari defaten

Bu durum “hevesliler” i¢in zaman zaman

sergiledikleri gozlemlenmektedir.
yetersiz goriilse de devletin ve partinin amacina uygundur. Nihayetinde bu subeler
vasitasiyla bos vakitlerini nasil gecirdikleri kontrol altinda olan bir halk kitlesi s6z
konusudur. Izledigi filmden, tiyatrodan, yaptig1 spordan dinledigi miizige hatta
katildig1 cay ya da “gardenparti”’ye kadar bu kontroliin raporlarla tespit edilmesi

halkevleri araciligiyla partinin amagladigina ulagtigin1 gostermektedir.

Halkevleri temsil subeleri yetiskinler i¢in nasil bir egitim veriyor onlara neler
ogretiyordu? 1933 ve 1935 yillarinda halkevleri faaliyet raporlar: hiilasasinda verilen
bilgilere bakildiginda 6zellikle tasra vilayetlerinde temsil kollarinin en biiyiik basarisi
olarak kac temsil verildiginden ziyade temsil kolunda gorev alan kadin {iye sayisina
sevingli vurgular yaplhr.188 Kadinlarin temsil kollarindaki ve dolayisiyla sahnedeki

varligr halkin muhafazakar bakis agisim1 kirdigr gibi Cumhuriyet halk Partisi’nin

¥"Halkevlerinin 1933-1934 yillarinda Halkevleri temsil kollar1 tarafindan sahnelenen ilk on oyunun
neredeyse subelerin temsil etme sirasina gore bile degismedigini gorebiliriz. Bunlar, Mete, Akin,
Ozyurt, Kahraman, Mavi Yildirim, Ozyurt, Coban, Yarim Osman, Himmetin Oglu ve Istiklal’dir.
188Bkz. Halkevlerinin Bir Y1li, Halkevlerinin 1933 Yili Faaliyet Raporlar1 Hiilasas1, Ulkiiniin Kiigiik
Kitaplari, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1934. Halkevlerinin Bir Yili, Halkevlerinin 1935 Senesi
Faaliyet Raporlar1 Hiilasasi, Ulus Basimevi, 1936.
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kadinin kamusal alandaki varligina iliskin arzuladigi katilimer politikalarinin da bir
yansimasi niteligindedir. Halkevleri genel bagkan1 Necip Ali Kiigiika’nin 23 Subat
1933’de Ankara Halkevi’nde evlerin kurulusunun birinci yildoniimiinde verdigi

sOylevde temsil kollarinin ifade ettigi degeri su sozlerle ortaya koyar:

“Halkevlerimiz subeleri i¢inde bu subeye biiyiikk temayiil vardir. Inkilap
fikirlerinin ve duygularmin halka ifadesi hususunda en kuvvetli
vasitalarimizdan biri olan temsil subesine halkin ragbeti istikbalde bize ¢ok
sey vadetmektedir. Firka nesriyatindan Akin, Mavi Yildirim, Ikizler ile
Istanbul’da nesredilen Mete ve daha birgok eserler. Bazi yerler miistesna
olmak sartiyla hemen her tarafta muvaffakiyetle temsil edilmistir. (..)
Velhasil hakiki sahne hayatinin memleketimizde bir an evvel inkisafina
caligmak aziz vazifelerimizden biridir. Temsil iglerinden goriilen bir noksani
da derhal ifade etmeliyim. Baz1 yerlerde piyeslerin temsilinde miiskiilata
mazur kalinan nokta kadin unsurunun istirake ragbet gostermemesidir. Bize
gbre vatandaglar arasinda terbiye, zevk ve milli vazife noktasi nazarindan
kadin ve erkek unsur yoktur, sadece vatandas vardir. Biiylik bir salahiyetle
hakimlik kiirsiisiine, miithendislik sandalyesine oturan hanimlarimizin bdyle
bir milli vazife almak hususunda gostermek istedikleri tereddiitleri, ifade ve
izah edebilmek cidden miiskiildiir. %

Kadin-erkek yurttaglarin bir arada ayni iilkii i¢in miicadele etmeleri bu sekilde
orneklendirilerek, mutaassip goriislerin  kirilmast amacglanmaktadir. Halkevleri
faaliyetlerinin, Erken Cumhuriyet Doneminde toplumun sosyo-kiiltiirel doniisiimiine
belki de en biiyiik katkisi toplumsal cinsiyet konusundaki geleneksel alginin 6zellikle
tasra kasabalarinda ve kdylerde degisimine zemin hazirlamasi noktasinda olmustur.
Halkevlerinin ve Cumhuriyet ideolojisinin halki aynilastirma gayesinin oniinde bir
engelin asilmasi adina kadm-erkek esitliginin vurgulanmasi hususi ithtimam
gosterilen bir meseledir. Diyarbakir Halkevinin 1933 senesi faaliyet raporu
hiilasasinda temsil subesinin sahneledigi oyunlar1 saydiktan sonra “bu subenin faal
azast meyanminda sekiz Tiirk aile kizimin biiyiik istidatlar gostermelerini memnuniyetle

kayd ediyoruz”*®

seklindeki ifade, faaliyetler kadar, kadin-erkek esit yurttaghk
meselesine karst hassasiyetin de rapor edildigini gdstermektedir. Yine Diizce
Halkevi, li¢ temsil ve bir balo verdiklerini raporlarinda ifade ettikten sonra “Tiirk

bayanlarimin temsillerde vazife aldiklarint sevingle goriiyoruz” notunu rapora

189 Spylevler, (1932-1941) Halkevleri ve Halkodalarmimn Yildoniimlerinde Verilmistir, Ankara, Recep
Ulusoglu Basimevi, 1942, s. 102.

1% Halkevlerinin Bir Yil, Halkevlerinin 1933 Yih Faaliyet Raporlar1 Hiilasas1, Ulkiiniin Kiigiik
Kitaplari, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, 1934, s. 31.
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1

eklenmistir."®* Mersin Halkevi tarafindan hazirlanan raporda ise komitenin 95

{iyesinden yirmisinin “bayan” oldugu “biiyiik bir sevingle” kaydedilmistir."*?

Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreteri Recep Peker, Halkevlerinin
uluslasma siirecindeki roliinii ifade ederken, “biz halkevinin arkadaslik havasinin
hararetiyle 1sinan ¢atilart altinda milletimizin tek tek olmaktan ¢ikarak
sulpleserek, (katilasarak) — cemiyetleserek hacmi, irtifar ve cevheri ile kendisini
mahabetli (azametli) bir granit kiitlesi halinde istikbalde arz edecegine kaniyiz” %
der. Bu sekilde kiitle haline gelme siireci ister halkevinde ister ilkokulda ister temsil
kolunda ister spor subesinde olsun Ogretmenlerin g¢abalariyla gerceklesecektir.
Nihayetinde halkevleri orgiitlenmesinin “ev” adi ile kurumsallastirilmas: Peker’in
ifade ettigi “sulplesmenin” milliyet¢i ideolojilerin ev ve aile metaforuna siklikla
yaptiklar1 bir gondermenin sonucudur. Ev igerisinde fertlerin tek tek degil kendi

gorev ve sorumluluklarini bilerek bir biitiinii “aileyi” olusturmasi gibi halkevlerinin

her tiyesi de ayni sekilde toplumu daha dogrusu milleti olusturacaktir.

Halkevleri temsil kollarinin fertlerden aym iilkii ve amaglar dogrultusunda
miitesekkil bir millet yaratmak baglaminda diger halkevleri subeleriyle birlikte
calistiklari da goriilmektedir. Ornegin koyciiliik kollar1 ile birlikte kdylerde
propaganda oyunlarinin temsillerini gergeklestirerek, hedeflenen birlikteligin
diistinsel ve aym1 zamanda agirlikli olarak duygusal zeminini kurmaya yardimeci
oluyorlardi. Ornegin Denizli Halkevi Temsil Subesi, 13 temsil vermis 6400 yurttas
bulunmustur, bir téren yapmis, verilen 8 konferansta 3429 kisi bulunmus, alt1 da
sOylev verilmistir. Bu gosterit ve konferanslarin bir kismini ilgelerde yapmis, gectigi
koylerde halka bando dinletmis ve milli oyunlar gostermis, tarihi kalintilarin
resimlerini alarak Kiiltir Bakanligi'na yollamustir.*** Ayni sekilde Sinop Halkevi
temsil kollarmin iki nahiye mintikasina giderek orda temsiller verdigi ve 4000(?)

koyli yurttasin bu temsilleri seyrettigi bilgisine rastlanmaktadir. “Karili kocali koyli

91 Halkevlerinin 1934 Senesi Faaliyet Raporlar1 Hiilasasi, Ulus Basimevi, 1935, s. 40.
192
a.e.,s. 88.
9{0kii Secmeler: (1933-1941), Ankara, Ankara Iktisadi ve idari Bilimler Akademisi, Yaymna
Hazirlayanlar: Zerrin Bayraktar-Cem Alpar, 1982, s. 8.
19 Halkevlerinin 1935 Senesi Faaliyet Raporlar1 Hiilasasi, Ulus Basimevi, 1936, s. 37.
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yurttaglarimizi kente davet etmisler” temsillerde bulunmuslar ve onlar1 aydinlatmaga
calismislardir.’® Bir bakima temsil kollari, Muhsin Ertugrul’un kentte yapmaya
calistigina benzer bir bigcimde, tiyatro oyunlar1 vasitasiyla halkevlerinin, koyli

yurttaslarin “uyandirilmas1”, iist yonelimine hizmet etmeye ¢alismistir.

Temsil Subelerinin, ictimai Yardim Subeleri’yle de ortaklasa calismalar yiiriittiigii
gozlemlenmektedir. Trabzon Temsil Subesi 1940 yilinda Erzincan depreminde zarar
goren ailelere yardim toplamak amaciyla Coban piyesini temsil etmisti”.**® Yardim
kurumlaniyla elbirligi ederek; balo, gosterit, dansli ¢ay ve eglenceler yapmis

mahallelerde yardim kollar1 agarak bircok yoksula yardimda bulunmustur.”%’

Halkevlerinin 6nemli subelerinden Kiitiiphane ve Nesriyat Subesi, Temsil
Subeleri’ndeki teorik metin ve oyun eksikligin giderilmesi bakimindan 6nemlidir.
Kimi zaman Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi’nin gesitli halkevlerinde
verdirdigi konferans metinlerinden, kollarin isleyisine dair talimatnamelerden,
felsefeden, psikolojiye ve pedagojiye, spordan el sanatlarina ve sagliktan tarima
kadar her alanda yapilan bu yaymlar, Halkevleri’nin nitelikli ve kontrol edilebilen
egitim malzemelerini olusturuyordu. Konferans metinlerinin basilmasiyla her il ve
ilgedeki halkevlerini ziyaret etme imkéani olmayan uzmanlarin/aydinlarin iletilerinin
dolasim1 saglanmis oluyordu. Bununla birlikte Halkevleri temsil subeleri igin
partinin uygun buldugu oyunlar yayimlanirken, bati edebiyatindan uyarlamalar ve
¢eviri oyunlarin yani sira Halkevleri’nin ve devrimin amacina hizmet edecek tezli
0zglin oyun metinleri basilarak temsil kollarinin metin ihtiyact da karsilanmaya
calisilmistir. Sahnelenecek oyun metinlerinin yani sira temsil subelerinin sahneleme
tekniklerini  gelistirmelerine yardimci nitelikte kilavuz kitaplarin  basildigi
goriilmektedir. Bu kilavuz kitaplar arasinda en dikkat ¢ekicisi Halkevleri
sahnelerinin vazgecilmez oyunu Akin lizerinedir. 1932°de yayinlanan Akin Piyesini
Sahneye Koyma Tertibati, eserin tezinin halka dogru iletilmesi adina tiim Halkevleri

subelerine gonderilmistir. 1941 yilinda tiyatro sanatgis1 Saim Bilge’nin yazdig:

% Halkevlerinin 1934 Senesi Faaliyet Raporlar1 Hiilasas1, Ulus Basimevi, 1935, s. 91.

%ibrahim Azcan, Tiirk Modernlesmesi Siirecinde Trabzon Halkevi (1932-1951), Trabzon,
Serander Yayinlari, 2003, s. 127.

"Halkevlerinin 1935 Senesi Faaliyet Raporlar1 Hiilasasi, Ulus Basimevi, 1936, s. 51.
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Tiyatroda Yardimcr Elemanlar adli brosiir Halkevleri’ndeki tiyatro faaliyetlerinin
Otesinde egitim kurumlarinda da kullanilabilecek nitelikte sahnenin teknik
unsurlarin1 da ele almistir. Brosiir, resimli anlatimlarla, makyaj, dekor, oyunculuk,
aksesuar vb. gibi tiyatro sanatina dair unsurlar hakkinda doénemi icin detayh
sayilabilecek bilgiler veriyordu.'® Ancak genel olarak Cumhuriyet Halk Partisi’nin
Halkevleri ile ilgili yayinlarina ve Halkevleri’nin kendi yayinlarina bakildiginda

tiyatroyla ilgili yayimlarin olduk¢a az oldugu g('izlemlenmek‘[edir.199

Halkevleri’nin temsil subelerinin i¢inde bulundugu durum aslina bakilirsa
oldukga ironik bir hal almaktadir. Halkin temsil yoluyla aydinlatilmasini hedefleyen
bu kollarin heniiz yetisme asamasinda olan bir sanati deneyimleyerek ve
deneyimleterek propaganda yapmaya caligsmasi kuskusuz diislindiiriiciidiir. Bu siireci
bir yandan tiyatro sanatinin 6te yandan Cumhuriyet Halk Partisi ve devrimlerin
propaganda faaliyeti olarak okumak miimkiindiir. Siire¢, ideologlar agisindan da
biraz karmasiktir. Bu kafa karisikligi hevesli, ¢abalar1 takdir edilesi temsil kollar
tiyelerinin de, 6zellikle faaliyetlerin kapsami baglaminda, kafalarinin karismasina yol
acmistir. 1932°de halkevlerinin dokuz subesinden biri olarak agildiginda “temsil
subesi” adi verilen subenin ismi 1935’¢ gelindiginde “Gosterit Subesi” olarak
degistirilmistir 1940 yonetmeliginde ise yeniden ilk yonetmelikteki ad kullanmustir.
“Temsil” ya da 6z Tiirkge haliyle “Gosterit” adlarmin kullanilmasina karsgin “tiyatro”
subesi olarak adlandirilmamasi aslina bakilirsa temsil/gdsterit kolunun tiyatro diginda
farkli faaliyetleri de kapsamasiyla ilintilidir. Halkevleri’nin faaliyet raporlarina
bakildiginda temsil subelerinin faaliyetlerinde tiyatro oyunlarinin yani sira film
gosterimleri, konferanslar, ¢ay partileri, dansli ¢ay partileri, gardenpartiler, igerikleri
belli olmamakla birlikte cesitli konusmalar, konferanslar tertip edildigine dair
bilgilere rastlamak miimkiindiir. Bu etkinlik ¢esitliligi her ne kadar subenin adiyla
ortigsmiiyor gibi goriinse de Halkevleri ¢alisma talimatnamesinde bulunan
maddelerle ve 6zellikle Halkevleri sahnesinin gayesini agiklayan 43. Maddenin bir

gerekliligi olarak diisiiniilebilir.

198 Saim Bilge, “Tiyatroda Yardimct Elemanlar”, Konusmalar, CHP Halkevleri Nesriyati, Ankara,
Temmuz 1941, s. 179-227.
19Bkz. Hasan Taner, Halkevleri Bibliyografyasi, Recep Ulusoglu Matbaasi, Ankara, 1944.
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“Madde 43. Halkevleri sahnesinin gayesi soyledir:

Halkevlerinde bir canlilik yaratmak

Sehir ve kasabalarin tiyatro ihtiyaglarini karsilamaya caligsmak

Gengleri glizel ve serbest konusmaya aligtirmak

Genglerin fikir sanat ve dil egitimine katkida bulunmak

Tiyatro sanatcist olabilecek yeteneklerin kesfini saglamak

Iyi hatip yetistirmek

Memleket ve cemiyet i¢in faydali telkinlerde bulunmak.”?®
Aslina bakilirsa yukaridaki maddeler olduk¢a acik bir bigimde temsil subesinin
gencler arasinda ulusal hassasiyetlerin sekillendirdigi bir sosyallesme alani yaratma
amacini ortaya koyar. Resat Nuri Giintekin’in Halkevleri’nde verdigi bir konferansta
“temsil kollarinin gayesini nasil anliyorum? diyerek yaptigi agiklamalar, tiyatronun

ulus bilincini besleyecek bir sosyallesme alani olarak algilandigini gostermesi

bakimindan ilgi ¢ekicidir:

“Halkevi tiyatrosunun ilk gayesi, sehir ve kasaba gengliklerine bir toplanti
vesilesi vermesi evlerimizin i¢inde ve etrafinda canli ve hareketli bir sosyal
hayat yaratmasidir. (...) Memleket gengliginin bir eksigi vardir. Mahcup ve
cekingendir. Toplu hayatta serbest konusmaga ve giizel jestlere
alisamamustir. (...) bilhassa piyeslerde fazla miktar genci alakadar etmeye ve
bir arada c¢alistirmaya muvaffak oluyorsa diger medeni memleket

20 Diger maddeler:

Madde 44: sube bu amag¢ dogrultusunda yetenekli iiyeleri arasindan bir veya birkag tiyatro grubu
kurar.

Madde 45: halkevleri miiesseselerinde ancak CHP Umumi Idare heyetince tasvip edilen piyesler
oynanabilir.

Madde 46: piyeslerdeki kadin rolleri erkeklere verilemez.

Madde 47: Sahne bulunmayan yerlerde agikta tiyatro yapmak tesvik edilmelidir.

Madde 48: Kukla karagdz oyunu halk terbiyesi bakimindan bu subenin 6nemli ¢aligmalari i¢ine
alinmalidir.

Madde 49: genel Sekreterligin onayr alinmak kaydiyla halkevlerinde sabit veya seyyar sinema
makinalar1 bulundurulabilir.

Madde 50: halkevlerinde tipk tiyatro v konser gibi sinema da halkin egitimi i¢in vardir ve parasiz
gosterilir.

Madde 51: halkevlerinde gosterilebilecek filmler:

1)CHPnin gonderecegi filmler

2)Hiikiimetin gonderecegi filmler

3)Halkevleri idare heyetinin tedarik edecegi filmler

Madde 52: 51/3’e gore tedarik edilen filmlere bir iki miizik veya piyes eklenerek sosyal yardim amagh
etkinlik diizenlenebilir. Ancak bunlarin sayisi yilda on ikiyi gecemez. Bkz. Sefa Simsek, a.g.e., s. 192.
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gencliginde oldugu gibi serbest ve canli konusmak giizel ve ahenkli jestlerle
hareket ermek kabiliyetini verecektir. Zaten medeni memleket mekteplerinde
yapilan mektep temsillerinin de gayesi budur. Bizim yapacagimiz onlarin
mektep talebesi i¢in yaptiklarini sehir ve kasabanin uyanik gencligine tatbik
etmekten baska bir sey degildir.”**"

Giintekin’in “serbest konusma ve giizel jestler yapabilmek, bir arada ¢alistirmaya
muvaffak olabilmek” seklinde ifade ettigi gayeler, tiyatronun sahnelemenin
baglamindan iceriginden ziyade bigimsel acidan rejim i¢in cazip bir ara¢ oldugunu
gostermektedir. Dolayistyla temsil kollarinin faaliyetlerinin adeta bir yurttaslik
egitimine doniistligiinii sdyleyebiliriz. Dil egitiminden bireysel disipline ve oOrgiitsel
davraniglardan, biraradaliga kadar yapilan vurgularla sanatsal nihai tiriinden g¢ok
stirece odaklanilmas1 hedeflenmektedir. Kuskusuz bu siirecin, yine sanatin kendisinin
gelisiminden ¢ok vatandaglik ve ulus bilincinin bigimlenmesine hizmet eden bir

slirece isaret ettigini gormek miimkiindiir.

“Halkevlerinde Milli Tiyatro” bashikli yazisinda Ismayil Hakki Baltacioglu’nun
sOyledikleri Giintekin’in gorlislerinden bu baglamda farksiz degildir. Baltacioglu,
milli tiyatroda milliyetle ilgili 6zellikle ti¢ unsuru, diksiyon, deklamasyon (insat,
hitabet) ve aksiyonu ele alir. Baltacioglu’na goére Sahnede isittigimiz “bozuk ve
soysuz  Tiirk¢e” Halkevleri’'ndeki c¢aligmalarla ortadan kaldirilabilinecektir.
Baltacioglu, eylemin, gévdeye mimige, jestlere, pozlara ait olan kismi olarak
tanimladigr “milli deklamasyonun” cephesinin halk oldugunu séylerken Halkevi’nin
“halk deklamasyonunun” yani “milli deklamasyonun” okulu olmasi gerektigini

vurgular.?®

Tiyatro oyununun konusu ve konunun 6zii olan aksiyon yazara gore
milletten millete degismektedir. Halkevlerinde milli tiyatronun gelismesi igin
aksiyonu milli olan piyeslerin yazilmasi, adaptasyonlardan kag¢inilmasi
gerekmektedir. Bu “millilik” arayis1 Baltacioglu’nu Muhsin Ertugrul gibi “kiiltiir
miitesebbislerinden” farkli olarak geleneksel kaynaklara inmeye, Karagoz,
Ortaoyunu, Kukla gibi geleneksel temasa tiirleri iizerine diisiindiirmeye sevk etmistir.

Milli tiyatronun Oziinii olusturabilecegine dair geleneksel temasa tiirlerinin

201 Resat Nuri Giintekin, “Halk Evlerinde Tiyatro”, Konusmalar, CHP Halk Evleri Nesriyat1 Brosiir
1, Ankara 1. Tesrin 1940, s. 133.
292 fsmayil Hakki Baltacioglu, Halkin Evi, Ankara, Ulus Basimevi, 1950, s. 127-128.
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niteliklerini siraladigi 12 maddenin 6zellikle 2 maddesi tartismamiz baglaminda
dikkat cekicidir. “Tiirk temasasi temleri hep sosyaldir. Ferdi temlere ya hi¢ yer
verilmemis ya da az yer verilmistir. Tiirk temasasi halkla kaynagsir, kolektiftir. Sahne
dekor pitoresk yoklugundan dolayr piibligin muhayyilesini ¢alistirir, piibligi

»203 Buradan hareketle, Baltacioglu’nun geleneksel, Resat Nuri ve

aksiyonuna katar.
Mubhsin Ertugrul’un batili tiyatro tarzi kapsaminda sdylemleri ve faaliyetleriyle
yapmaya ¢alistiklarinin ayni politik niyetin tezahiirii oldugunu séylemek yaniltici
olmaz. Bu niyet tiyatroyu ulusal degerlerin pekistirildigi ya da ulusal birligin temsil
edildigi bir prova alani olarak sekillendirmektir. Berezin, 1930’lar Italya’sinda
“icerige dayali entelektiiel bir ayirt edicilikten ziyade, tiyatronun temsil giicii
topluluk duygusunu ortaya ¢ikarmak icin kullanilmistir®*  der. Dolayisiyla
maddeler, kiigiik yonetmelikler, kilavuz kitaplar, brosiirler, konferans metinleri

esliginde tiyatro yapmak/yaptirmak ne izlediginden/iirettiginden ziyade nasil ve

hangi amag icin yapildigin1 6nemseyen bir diisiince bi¢iminin sonucudur.

Halkevleri temsil subeleri komite iyelerinin agirlikli olarak ilk ve orta
mektep muallimlerinden olusmasi, dil, konugma, hitabet ve tiim bunlarin tasidig
ideolojik iletiler, faaliyetlerin bir mektep miisameresi havasinda gectigini
diistindiirmektedir. Resat Nuri, “sehrin seviyesi yiiksek bir edebiyat veya Tiirkce
hocas1 tiyatroyu fazla bilen cahil ve iptidai bir aktérden daha miithimdir*?® diyerek
bu kollarin ¢alismasinda mektep temsilleri ve miifredat arasindaki iliskiye benzer bir

fayda iliskisini goz ettigini ortaya koymaktadir.

Tipkt Muhsin Ertugrul gibi bir “kiiltiir miitesebbisi” olarak Resat Nuri,
hazirladigt raporda Halkevleri temsil subeleri amatoér oyuncularma “yillardir
sahnelerimize hakim olmus Minakyan Tiirk¢esini terk etmelerini” salik verir. Burada
¢ogu Osmanli-Tirkiye Tiyatrsunun kurucu isimlerinden Madrios Minakyan’1
izleyerek sahneye atilan Ermeni aktor ve aktristlerin sahnede Ermeni agziyla
konustuklar1 “bozuk™ Tiirk¢eye bir gonderme yapilir. Resat Nuri’ye gore temsil

subelerinin en 6nemli meselesi “mevcut tiyatrolarin kotii bir taklidi yapmak degil,

23 5., 5. 129.
204 Berezin, a.g.m., 1260.
205 Resat Nuri Giintekin, “Halk Evlerinde Tiyatro”, s. 138.
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temiz Tiirk¢ce konusturmak, Tiirk¢eye hakkini ve ahengini vermek, kelime ve fikirle

206 atmektir.

telaffuz, entonasyon, jest, mimik arasinda natiirel bir mutabakata dikkat
Bir baska deyisle ulusu yekpare bir kiitle yapan dil birliginin sahnenin olanaklariyla

yerlesmesini ve aktarimini saglamaktlr.207

“19. yiizy1l Italyan tiyatro okullarinda oynamayi ogrenmek konusmay1
ogrenmek ve bir Italyan olmak anlamma geliyordu. Fasist Italya’da ise
oynamayt Ogrenmek fagist olmayir Ogrenmekti, c¢iinkii iyi bir aktoriin
nitelikleri- disiplin ve bir organizasyona kendini adama- iyi bir fasistin de
nitelikleriydi aynm1 zamanda. Amator tiyatrolarda bir kimse, fasist ya da
ftalyan fark etmez, yurttashg ya da ulusal birligi oynar.”?®

Halkevleri sahnesi faaliyetleri Berezin’in yukarida isaret ettigi tizere
“yurttaghigin ve ulusal birligin” belki oynanmasini degil ama provasini imler. Seyirci
ve oyuncusuyla disiplin ve kolektivizmi gerekli kilan tiyatroyla ayni ilkeleri temel
alan vatandas olma hali arasinda kesinlikle bigimsel bir 6zdeslik s6z konusudur.
Dolayisiyla Halkevleri  sahnelerinin ve aslina bakilirsa Dariilbedayi ve
konservatuarlarin da sanat politikalar1 ve egitim programlar1 kapsaminda geleneksel
halk tiyatrosuna arkalarini donmeleri rastlantt  degildir. “Disiplin  ve
calisma/egzersiz/prova dogaglama oyunculukla birbirine zittir.”?®® Burada geleneksel
halk tiyatrosu sanat¢ilarinin disiplinsiz olduklari ya da gosterimin kendisi disinda
herhangi bir c¢alisma yapmadiklart anlagilmamalidir. Ancak Cumhuriyet
modernlesmesinin ihtiyaci olan ve batili tiyatro formunun ihtiva ettigi disiplin ve
calisma “milli olanin bulunmasi ve ulusun insasi siireglerinde daha etkili pratiklerdir.
Daha o6ncede vurguladigimiz gibi sadece aktorlerin ¢aligsmalarini sekillendiren degil
seyirciyi de bir rittiel ciddiyetinde salonda var eden bir disiplin bati tarzi tiyatro
formunun 6grenilmesi gereken unsuruydu. Bunu yani sira ve asil olarak, sahneleme
siirecinde amator oyuncunun disiplin ve kolektivizm ile kurdugu iliskinin kendisi

onemsenmekteydi. Oyuncunun ulusal dille kurdugu iliski, jest, tavir ve mimik

2® a.e., 139-140.

%7 Bu baglamda Erken Cumhuriyet dénemi ideologlarimin 6nemli ¢alismalarmdan biri olarak
“Vatandas Tiirkce Konus” kampanyalarini hatirlamak gerekir. Oz Tiirkce kelime kullanimim ve farkl
diyalektlerin yerine standart bir diyalekt olusturulmasini hedefleyen bu kampanyanin ardindaki politik
niyetlerle halkevlerinde tiyatro ¢aligmalarinda onemsenen dil meselesinin birbirinden ¢ok da ayr1
diismedigini sdylemek yaniltic1 olmaz.

2% Berezin, a.g.e, s. 1258.

29 ge.,s. 1259.
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konusunda 6z/milli olan1 yakalamaya calismasi ve gosteris endisesinden ziyade
biitiiniin basarisina adanmig bir performans ile organizasyonun bir pargasi olma hali,

neyin sahnelendiginden ¢ok nasil sahnelendigine, siirece vurgu yapilmaktaydi.

Sonug olarak daha 6nce degindigimiz gibi Halkevleri’nde tiyatro faaliyetlerinin
“tiyatro kolu” yerine “temsil kolu” olarak adlandirilmasi daha anlamli bir hale gelir.
Birincisi temsil kolu ifadesiyle amatorlere hitap eden bir kapsayiciliga vurgu yapilir
ve bu sayede tiyatronun sanatsal sorumluluk alanindan uzaklasarak partinin ideolojik
gayelerine daha dogrudan ulasmasini saglayacak bir bigimde sekillendirilir. ikincisi
ise kollarda yapilan etkinlikler tiyatrodan ¢ok tiyatronun ve ayni zamanda ideolojinin
“temsil” alanidir. Halkevleri tiyatro sahnesi disiinsel ve duygusal olarak ona
ulasamayan Anadolu insanina devrimi temsil etmek suretiyle ulagsmayi, kadin erkek
bir arada olmasiyla laikligi, oyunlarin konulariyla birlikte inkilaplari, birlikte yapmak
birlikte olmak, seyretmek eylemleriyle bir kiitle, halk olmayu, ilerlemeyi vaaz eden
bir kiirsii haline gelir. Dénemin Basbakani Ismet Inénii’niin 1934 tarihli nutkunda
ifade ettigi gibi “halkevlerinde her toplanis, vatandasin karakterini saglamlastirmak,

yiikseltmek, inceltip giizellestirmek i¢in yeni bir firsat olmalidir.”?*

Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan “yetiskinlerin mektebi” olarak kurgulanan
Halkevleri’nde temsil subesi faaliyetleri mektep temsiline doniiserek nasil vatandas
olunacagini dgreten bir etkinlik haline gelmistir. Bir terbiye mektebi olarak “tiyatro”,
terbiye edecekler ve terbiye edilecekler ekseninde sekillenirken Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e yiiklendigi sorumluluklar degismedigi gibi aksine kurumlar ve yasalar
cercevesinde bu  sorumluluklarin  daha da agirlastign  gorilir.  Tiyatro,
mektebin/terbiyenin/egitimin bir pargasi olarak kimi zaman bir zorunluluga ¢ogu

zaman ise bir derse donlismiistiir.

219 Balatacioglu, Halkin Evi, s. 41.
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2. COCUKLARA MAHSUS TIiYATRO: MEKTEPLERDE
TIYATRO FAALIYETLERININ TARIiHSEL SERUVENI

Osmanli Tirk modernlesmesi ekseninde batt tarzi tiyatro, Kimi zaman
batililasmanin kimi zaman hakim siyasal ideolojinin tagiyicilarindan biri olarak ele
alinmistir. Batili kiiltiirel degerlerin aktarim araci olma hali tiyatronun aydinlar
tarafindan bir 6grenme/0gretme alani, daha somut bir ifadeyle “mektep” olarak
telakki edilmesine de zemin hazirlamistir. Batili tiyatro, yetiskinlerin mektebi olarak
tanimlanirken degisen sosyo-kiiltiirel ve politik degerlerin asil tastyicilari olarak yeni
neslin, ¢ocuk ve genglerin, tartismanin diginda tutulmasi 6nemli bir soru isareti
olarak karsimiza ¢ikar. Tanzimat aydinlarinin tiyatroyu, bu mekteplerden daha
degerli mektebi, ¢cocuklarin egitiminde bir arag olarak kullanmamis ya da en azindan
fikir olarak tartismamis olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bat1 tarzi tiyatronun Osmanli’da
filizlenmeye basladigi donemde es zamanli olarak gocuklar i¢in eglence ya da egitici
herhangi bir saikle ele alinmamis olmasi kuskusuz donemin toplumsal yapisi
icerisinde hakim olan c¢ocukluk algist ile dogru orantilidir. 19. ylizyll Osmanh
toplumunda tipki tiyatro gibi batili anlamda bir “cocukluk” kavrami/algist da
aydinlar i¢in yeni bir seydi. “Osmanlida c¢ocugun toplumsal hayatta biyolojik
ozellikleri disinda sosyo-politik acidan farkli ve miistakil bir varlik”?*! olarak
diisiiniilmesi ile bati tarz1 tiyatronun imparatorlukta yer edinme miicadelesi yiizyilin
ikinci yarisina tekabiil etmektedir. Dolayisiyla Tanzimat donemi boyunca tiyatro
lizerine yazilan yazilarda, yapilan tartigmalarda ¢cocuklarin egitimi ve tiyatro arasinda
dogrudan bir bag kurulmadiginm1 goriiriiz. Bu tartismalarda daha ¢ok “cocuk yerine
konulan tebaanin™ tiyatro araciligiyla ahlakini, zevkini ve batili degerler baglaminda
gorgiisiinii nasil arttiracag tartisilir. Pedagoji alaninda batida yapilan ¢alismalarin
Osmanli egitimcileri tarafindan yeni yeni kesfedildigi bu yiizyilda devlet ve
batililagma yanlisi aydmlar ¢ocuk ve yetigkin ayriminit modern anlamiyla
yapamadiklar1 gibi yetiskinlere egitilmeye ve himayeye muhta¢ g¢ocuklar olarak
yaklasmislardir.  Padisah otoritesinin baba otoritesi ile es anlamlar yiikledigi

toplumda tebaanin, bu yetkisi sinirsiz otorite altinda bir giin biiyliyebilecegi inancinin

! Giiven Giirkan Oztan, Tiirkiye’de Cocuklugun Politik insasi, Istanbul Bilgi Universitesi
Yayimnlari, Istanbul, 2012, s. 66.
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ya da disiincesinin olanakliligt ciddi bir sorunsaldir. 19. yilizyil Osmanl
Imparatorlugu’'nda ¢ocugun o6zerkligini Snemsemek c¢ocugu giderek yetiskin
sorumluluklariyla donatirken, baba otoritesinin ¢okiisiiyle kendine yeni bir hami
arayigina giren yetiskinleri212 ise cocuklara devsirmistir. Cocuklar1 yetigkin,
yetiskinleri ¢ocuk olarak goren otorite altinda bitmeyen bir ¢ocuklugun ortaya
ciktigini sdylemek yaniltict olmaz. Ahmet Mithat’in, “Avrupa pedagojisine ve bizim
gelenegimize gore yetisen c¢ocuklart mukayese edelim. Avrupali “cocuk adam”,

Tirkiyeli “cocuk g:ocuk”tur”213

seklindeki ifadesi ¢ocugun ¢ocuk olarak kalmasimi
olumsuzlamaktadir. Cocugun “6zerklesmesi” bir anlamda devletin ve toplumun
bekasinin, g¢ocuklarin iyi yetismesine bagli oldugu fikrinin bir sonucuydu. Bu
nedenle ¢ocuklarin egitiminden eglencesine, sagligindan sporuna kadar 19. yiizyil
batililasma hareketleri ekseninde ihtimam gosterilmesi ¢ocuklart manipiile edilebilir
varliklari haline getirmistir. Tipki Ahmet Mithat’in dedigi gibi 6zellikle 1890°lardan
baslayarak, savas yillarinda artan bir yogunlukla, diismandan intikami alacak,
sermaye biriktirecek, tarlada c¢alisacak, okuyacak, diigkiinleri gdzetecek, anne
babasina bakacak, kiiciiklerini kollayacak giicii, ancak bir “cocuk adam” da bulmak
miimkiindiir. Giiven Giirkan Oztan’a gére “Tiirkiye'de ¢ocuklarin oznellik
potansiyelinin kesfiyle onlart politik projelerde nesnelestirme egilimi ¢akisir, (...)
cocuklar kendi baslarina bir deger olarak kutsanirken bu durum onlart biiyiimiis de

» 214 iy baska deyisle, cocugun

kii¢iilmiis olarak tasvir edilmesini engelleyememistir.
diinyasina girmek ya da kendine bir diinya yaratmasina imkan vermek yerine ona bir
diinya yaratmak {izere gOsterilen cabalar nihayetinde edebiyattan, okullara,
sarkilardan, ninnilere, siirlere, resimlere ve tiyatroya kadar yetiskin dilinin ve
egemen diisiince bi¢imin izlerini kaginilmaz olarak tasiyacaktir. Sonug¢ olarak
yetiskin ¢ocuklar ve cocuk yetigkinler olarak bitmeyen bir ¢ocuk olma haline,
himaye edilmeye ve bicimlendirilmeye muhtag kisilerden olusan bir topluma, ¢ocuk-

yetiskin ayriminin adeta biyolojik ozelliklerin disinda ortadan kalkmasina neden

212 Bkz. Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romanmmn Epistemolojik Temelleri, iletisim
Yayinlari, istanbul 1993.

23" Ahmet Mithat’in Istidad-1 Etfal adli kitabindan aktaran: Ciineyd Okay, Osmanl Cocuk
Hayatinda Yenilesmeler: 1850-1900, Kirkambar yayinlari, Istanbul, 1993, s. 51.

244 Oztan, a.g.e., s. 11.
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olmustur. Cocuklar ve yetiskinler egemen ideolojinin karsisinda ayni mahcup

bilmezlik haliyle siraya girmislerdir.

Mektep temsillerinin ortaya ¢ikist ve ¢ocuklarin terbiyesindeki islevi iizerine
tartismaya gegmeden once ¢ocuklar i¢in tiyatro yazma/sahneleme diisiincesini ortaya
¢ikaran cocukluk algisindaki degisimin Osmanli Imparatorlugu’ndaki seriivenine
deginmek gerekmektedir. Osmanli tarihi arastirmalari kapsaminda g¢ocukluk ve
cocuklar iizerine yapilan caligmalarin onemli bir kisminin Tanzimat sonrasiyla
iliskiliyken klasik donem iizerine arastirmalarin sinirli oldugu gdriilmektedir.?*®
Simirliligin 6nemli bir sebebi cocuklugun batidaki tarihsel gelisimi ve “cocuk”
kavraminin model alinmig olmasidir. Kuskusuz burada Osmanli’da ¢ocuklugun
batililagsma ¢abalarindan bagimsiz diisiiniilmesi gereken bir olgu oldugu iddia
edilmemektedir. Sadece 19. yiizyilla baslayan oncesi olmayan bir ¢gocukluk algisina
kars1 temkinli yaklasmanin gerekliligi imlenmektedir. Osmanli Toplumunda Cocuk
Olmak adli kitabinin ilk boliimiinde Yahya Araz, Tiirkiye’de yapilan ¢ocukluk tarihi
calismalarinin bu acidan eksikliklerini detayl bir bicimde tartisir. Cocukluk algisinin
kiiltiirel bir insa oldugu tezine dayanmanin ¢ocuklugun tarihini yazma g¢abalarinda
daha dogru olacagini savunan Araz’a gore, 19. yiizyilda ¢ocugun farkina birden bire
varilmis degildir. Toplumun kiiltiirel olarak doniismeye baslamasi ¢ocuklarin da bu
kiiltiirtin -~ gerektirdigi bi¢gimde algilanmalarini, egitilmelerini, toplum iginde
konumlandirilmalarini beraberinde getirrnistilr.216 Araz “cocuklugun sinif, cinsiyet ve
etnisiteden bagimsiz olarak ele allnamayacagrlm”217 aktarir. Ileride detayli bir
bi¢imde incelenecegi gibi mektep temsillerinin ortaya ¢ikisinda da hedef kitleyi
olusturan ¢ocuklarin smifsal aidiyeti ve cinsiyetleri bu baglamda dikkat cekicidir.
Batililagsmay1 giindelik hayat pratiklerindeki degisimler olarak algilayan ve onlarla
sinirlayan orta siif icin, yabanci ya da yeni usul okullara ¢ocuklarini gondermek,
cocuklarmin fotograflarim1 ¢ektirmek, onlara 6zel kiyafetler diktirmek gibi
bigimlendirici hareketlerle tiyatroya gitmek, Lebon Pastanesi’nde oturmak, Landoya

binmek, Avrupai mobilyalar kullanmak arasinda diisiinsel agidan bir fark yoktur. Ote

215 yahya Araz, Osmanh Toplumunda Cocuk Olmak, istanbul, Kitap Yaymevi, 2013, s.21.
218 Araz, a.g.e., s. 17-22.
ae.,s. 17.
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yandan, g¢ocuklugun tarihini yazma siirecinde, ¢ocuk dergileri, modern okullar
tiniformalar, oyuncaklar, kitaplar vb. ile ¢ocuk i¢in kurulmak istenen diinyanin
agirlikli olarak erkek cocuklar1 kapsayan bir diinya oldugu diisiincesi gézden
kagirilmamalidir. Bu durum c¢ocukluk insasinin da Osmanli-Tiirk modernlesmesi
kapsaminda bir¢cok alanda oldugu gibi daha “zahiri” bir doniisiimii kapsadigini
anlamamiza neden olmaktadir. 12 yasindan itibaren kizlarin ortiinmesinin ve sosyal
hayattan izole edilmesinin s6z konusu oldugu bir donemde ¢ocukluk olarak genel bir
degerlendirme yapmak yaniltict olabilir. 19. yilizyilda toplumsal cinsiyet ve sosyo-
ekonomik sinif aidiyetlerinin belirledigi “adaletsiz” bir ¢ocukluk ingas1 oldugu

tizerine tartigmalarin derinlesmesi gerekmektedir.

19. yiizyll Osmanli Imparatorlugu’nda egitimin modernlestirilmesinden gocuk
terbiyesine, oyuncak ve kiyafet gibi tiiketim aliskanliklarindaki degisimden
cocuklara yonelik yayinlarin baglamasina, c¢ocuklarin hayatindaki tiim degisimin
batililasma hareketinden bagimsiz disiiniilmesi olduk¢a zordur. Yahya Araz bu

baglamda sunlar1 aktarir:

“19. yiizyildan once, cocuklarin egitimi ve yetistirilmesi
devletin ilgilendigi ve politika gelistirdigi bir mesele degildi.
Cocuk heniiz -18. yiizyilin sonlarinda buna dair ilk ipuglar
belirmekle birlikte- iizerinden gelecegin insa edilmeye
calisildigi, toplumun ve devletin mukadderatin1 elinde tutan
bir varlik olarak goriilmiiyordu’?*.

Ancak Araz’a gore bu durum 19. yiizyll 6ncesinde Osmanli toplumsal
hayatinda cocugun yetistirilmesi ve terbiyesi iizerine disiiniilmedigi anlamina
gelmemelidir. Cocuklarin terbiye edilmesinde basta Kuran-1 Kerim olmak iizere
Islam kaynaklarinin yam sira bu kaynaklara referans veren nasihatnameler bagt
¢ekmekteydi. Sadi’nin Giilistan ve Bostan, Attar’in Pend-i Attar’1, Gazalinin Eyyiihel
Veled, Tusi’nin Ahlak-r Naswi adli eserleri Osmanli alimlerini de etkileyen
eserlerden en onemlileri olarak zikredilebilir. Bu eserlerden feyz alinarak hazirlanan
Kinalizade Ali’nin Ahlak’-1 Ali ve Karagelebizade’nin Talim-i Etfal’i, Miislim
Nabi’nin 17. yiizyilda yazdigi Hayriye ve Siinbiilzade Vehbi’nin 18. yiizyilda yazdigi

218 Araz, a.g.e, s. 100.
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Liitfiye, nasihatname tiirlinlin en meshurlar1 olarak adlandirimaktadir.”*® Osmanl
klasik doneminde sik¢ca basvurulan bu eserlerde yazarlar c¢ogunlukla kendi

cocuklarina (elbette ogullarina) hitap ederek yazmislardir.

Yazilan kitaplarda terbiye ve edep baglaminda {izerinde durulan nokta
cocuklarin &ncelikle din egitimi almalari idi. Iyi ahlakl1 birey olmak, dini bilgileri iyi
ogrenmekle es deger anlamlar tagimaktaydi. Bunun yani sira eserler, aile biiyiiklerine
kars1 nasil davranilmasi gerektiginden oturup kalkmaya, beden sagligindan keyif
veren zararli seylerin kullanimina, adap kurallarina, ilim ve irfan 6grenimine, hangi
ilimlerin faydali hangi ilimlerin zararli olduguna, giyinmeye, toplum iginde
konusmaya kadar oldukca genis bir alam kapsamaktaydi.?’ Kuskusuz bu eserler
cocuklarin terbiyesi i¢in yazilmis olmakla birlikte, hatta kimisi dogrudan cocuga
seslenerek yazilmasina karsin, gerek dil olarak gerekse muhatap olarak yetiskinleri

ve egitimcileri de hedef almaktaydilar.??!

19. yiizyila kadar ve hatta Tanzimat Doneminde de basvurulan temel ahlak ve
terbiye kitaplar1 ve kapsamlar1 yukaridaki gibi bir manzara olusturuyordu. 19.
yiizyildan itibaren ise dini kurallar 6rf ve adetler baki kalmakla birlikte farkli olarak
ailenin terbiye konusundaki yetkilerinin tedrici olarak &gretmen ve mekteplere
devredildigini goriiriiz. Giizel ahlakin belirleyicisi olan din egitimi kuskusuz mektep
bilinyesinde devam emistir. Cocuk, toplumun ve devletin istikbalinin dinamosu olarak
mektep-muallim-devlet tgliistiniin ellerine teslim edilmistir, aile ise bu ii¢genin

taraflariyla hedefe yonelik isbirliginin bir parcasi konumuna gelmistir.

Cocugun yetigkinlerden farkli “6zerk” bireyler olarak algilanmasiin, 19. yiizyila
denk geliyor olmasi tarihsel baglamiyla birlikte diistintildiiglinde batiyla etkilesimin
nihai sonucudur. Nurdan Giirbilek’in ifadesiyle, “Uzun yillar “minyatiir bir yetiskin”
olarak goriilen, yetiskinlerle ayn1 mekénlari ayni giysileri ayni1 oyunlar1 paylasan

cocuk, Bat1 Avrupa toplumlarinda on sekizinci ylizyilldan bu yana ayr bir bilgi, ayri

219 Bkz. Araz, a.g.e., s. 28.
20 Araz, a.g.e, s. 127.
?21 Bkz. Yahya Araz, a.g.e.
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bir cazibe merkezi olarak ayrigir.”

Dolayisiyla Osmanli batililagsma hareketinin
ozellikle egitim ve kiiltiir alanlarinda ivme kazandigi 19. ylizyilda batidaki bu
degisimin de yavas yavas kendini gostermesi kaginilmazdir. Cocuklugun sadece
biyolojik olarak degil sosyal anlamda da farkli bir donem olarak kabul edilmeye
baslanmasi ise Oncelikli olarak ¢ocuklarin terbiye edilmelerine yonelik hazirlanan
kitaplar araciligiyla olur. Tanzimat reformlarinin ardindan yurtdigina gonderilen
ogrencilerin, hem kendi deneyimleri hem de aldiklar1 kuramsal egitim bir mukayese
yapabilmelerine ve “cocuk terbiyesi” lizerine yenilik¢i adimlar atabilmelerine zemin
hazirlamistir. 19. yiizyihin ikinci yarisindan itibaren Osmanli imparatorlugu’nda ivme
kazanan pedagojik calismalar, ¢ocugun yetiskinlerden farkli duygu diinyast,
diisiincesi, begenisi kisacasi bir sosyal ¢evresi olmasi yoniinde sekillenmistir. Edhem
Ibrahim Paga’nin, Terbiye ve Talim-i Adap ve Nesayih-ii/ Etfal (1869), 1877-1884
yillart arasinda ii¢ defa Maarif Nazirligi gorevinde bulunmus olan Miinif Pasa
tarafindan kaleme alinan Mecmua-y: Fiiniin’da yayimlanan Ehemmiyet-i Terbiye-yi
Stbyan (1864) adli makale, Ahmet Mithat’in Peder Olmak Sanati (1899), Doktor
Riisdi’nin yazdigi Nuhbet-i/ Etfal (1858) bu nitelikteki eserlerin basta gelenleri
olarak sayilabilir.??® Adi gecen ilk rneklerin yazarlari, Bati medeniyeti konusunda
romandan egitime, ekonomi politige degin mukayeseli incelemeleri bulunan Ahmet
Mithat, 6grenimini Paris’te tamamlayan Edhem Ibrahim Pasa ve Mekteb-i Tibbiye
doktorlarindan Riisdi gibi batiyr ve oradaki sosyo-kiiltiirel gelismeleri izleyen ya da
bizzat egitimini orada tamamlayan aydin/biirokratlardan olugmaktadir. Yazar olarak
Bat’yla temas icinde olmalari, yetiskinlerin diinyasinin disinda bir ¢ocuk
tahayytliiniin batili degerler iizerinden dolayimlandigimi gostermesi bakimindan
onemlidir. Ik modern &rnekler arasinda sayilan bu eserlerden Ethem Ibrahim
Pasa’nin kitab1 Terbiye ve Talim-i Adap ve Nesayih-i/ Etfal, klasik terbiye
kitaplarindan farkli olarak, modern tip ve beden sagligina iliskin “bilimsel” oneriler
barmdirir. Buna karsin gerek kitabin nasihat formunda kaleme alinmas1?** gerekse
geleneksel  Ogretilerin - tekrar  etmesiyle  Onciillerinden  kopus  olarak

nitelendirebilecegimiz “modernlikte” degildir. Bu eserlerden Nuhbetiil Etfal

222 Nurdan Giirbilek, Kotii Cocuk Tiirk, Istanbul, Metis Yayinevi, 2001, s. 47.
223 Bkz. Fiisun Ustel, Makbul Vatandasin Pesinde.
224 Eser bir ogula hitaben yazilmustir. Her boliim “ey ogul” hitabiyla baslar.
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disindakilerde’® ¢ocuklardan ziyade egitimcilere ve ailelere seslenildigini ifade
temek yerinde olur. 19. yiizyill Osmanli imparatorlugunda ¢ocugun farkliliklarinin
gozetilmeye baslanmasina dair kuskusuz en biiylik adim egitimde yapilan yenilesme

hareketleridir.

“II. Mahmut doneminde yayimlanan bir fermanla getirilmek istenen ancak
hayata gecirilemeyen zorunlu ilkogretim, 1869°da Maarif-i Umumiye
Nizamnamesiyle bir Olciide yayginlasmistir. Kanun-i Esasi’nin 114.
Maddesinde yer alan Osmanli evradinin kaffesince tahsil-i maarifin birinci
mertebesi mecburi olmast hiikmii, ilkdgretimin ¢ocugun toplumsallagsma
siirecindeki 6nemini artirir.”*

Iptidai mekteplerle ilgili ¢ikan yasalarin uygulamaya konulmasi, ilkdgretimin
erkek ve kiz gocuklara zorunlu kilinmasi, okul araciligiyla ¢cocuklara sosyallesme
alanlar1 agilmasina ve devletin himayesine giren ¢ocuklarin terbiyesinin kurumsal bir

Oonem kazanmasina zemin hazirlamigtir.

Ciineyd Okay, sibyan mekteplerinde elifba, Kuran, ilm-i hal, tevcid, Tiirkce
ahlak risaleleri, Tirkce ve hat dersleri okutulurken, 1ptidailerin miifredatinin sibyan
mekteplerinden farkli olmadigini ancak sistemin daha modern oldugunu ifade

" Ancak “Yeni Usul”®® egitim veren iptidailerde gelencksel sibyan

eder.?
mekteplerinde olmayan bir¢ok yenilik uygulanmaya baslanir. Kara tahta, sira ve

Ogretmen kiirsiisii, 6grenci i¢in liniforma, harita ve yer kiiresi kullanimi 1870’lerden

225 Nuhbet’iil Etfal’in sonunda benzeri yayinlardan farkli olarak bir takim hikayeler bulunmaktadir.
226 stel, Makbul Vatandasin Pesinde, s. 33.

27 Okay, a.g.e., s. 33. Maarifin belirli diizenli ve yeterli gelir kaynaklarinin olmamasi agilan yeni usul
iptidailerde  bir standart olugturulmasi , farkli dersler ve bunlar verebilecek nitelikli 6gretmenler
tahsis edilmesi, egitime uygun binalarin ingas1 gibi egitim-6gretim ihtiyaclarinin 6niindeki en temel
engellerden biriydi. Dolayisiyla ilk etapta yeni usul mekteplerde “gériiniir” bir takim yeniliklere
gidilmekle kalinmistir. Ancak burada bir diger dnemli nokta Tanzimat doneminde geleneksel ve
modernin biraradaligi olarak kendini gdsteren “Tanzimat Diializmi”nin, modern tabir edilen
uygulamalarin iginde de farkli bir bigimde kendini gosteriyor olmasidir. Ornegin Selanik’te Mekteb-i
Terakki inas kismi dgrencileri Fransizca oyun sahneleyebiliyor, Cagaloglu’nda kizlar igin acilan bir
okulda yabanci dil, el isleri ve miizik dersleri egitim programinda yer aliyorken, havasiz kirli rutubetli
susuz tuvaletsiz okullara egitim i¢in gelen yalin ayak c¢ocuklarin varligi baska bir diializmi ve
“cocukluk hayatinda yenilesme hareketlerinin” daha oOnce soziinii ettigimiz gibi agirlikli olarak
ekonomik agidan ayricalikli bir elit i¢in ulasilabilir oldugunu ortaya koymaktadir.

228 «“Usul-i Cedid” terimi Tanzimat sonlarindan itibaren daha ¢ok ilkdgretimde bu alandaki gelismeleri
anlatmak i¢in kullanilir. Osmanli egitim tarihinde bir dénemi ders ara¢ ve geregleri konusunda
yenilesme oOzellikle 6gretmenlerin geleneksel 6gretim yontemlerini birakip yeni ve etkili dgretim
yontemleri uygulamast demektir.” Bkz. Yahya Akyiiz, Tiirk Egitim Tarihi: Baslangictan 1997'ye,
Istanbul, Istanbul Kiiltiir Universitesi Yayinlari, 1997, s. 180

109



itibaren usul-i cedid okullarda yerini alir.??® Modern mekteplerle geleneksel egitim
vermeye devam eden Sibyan Mektepleri arasindaki fark sekli goriilse de rahleden
siraya, hocadan muallime, sariktan tiniformaya dogru yapilan bu ufak degisiklikler
cocuklarin farkli bir medeniyetle tanismalarinin ilk adimlaridir. Okay’in Yahya
Kemal’in hatiralarindan aktardigi asagidaki not bu degisimin ¢ocuk bakis agisindan

carpiciligini gozler oniine serer.

“Once klasik bir okula gittim. Arkasindan da modern bir mektep olan
Mektep-i Edeb’e gectim. Mektep-i edebin tiniformasi vardi ilk defa yeni usul
bir rahleye oturmustum. Mektebi edebe gecisim Sark’tan Avrupa’ya gegisim
oldu %

Dogrudan cocuklart muhatap alan, okul disinda da kiiltiirel doniistimii
saglama c¢abalariyla cocuk diinyast adina en 6nemli gelisme ¢ocuk dergilerinin yayin
hayatina girmesiyle baslamistir.”** Oztan, bu dergilerin genel dzellikleri hakkina su
bilgileri verir:

“19. yiizy1l ¢ocuk dergileri, agirlikli olarak Istanbul ve Selanik merkezli

yayimlanmig ve daha ¢ok yeni yeni palazlanan, alim giici artan, ilgi

yelpazesi genisleyen orta-sinifin ¢ocuklarina hitap etmistir. Siyasal

konjonktiire gore bicimlenen dergilerde, donemin politik atmosferine uygun,
“ideal ¢ocuk” tipolojisini izlemek miimkiindiir.”**

Dergiler agirlikli olarak, degisen toplumsal degerler ve batililagma ekseninde
cocuklarin farkindaligini arttirmak tlizere hazirlanan, bilmedikleri tilkeler, toplumlar,

hakkinda bilgilendirici yazilar igeriyordu. Cografyadan zoolojiye, kimyadan kisisel

2 Yahya Akyiiz, a.g.e., 5. 189-191

20 Okay, a.g.e., s. 34. Bu baglamda garpict bir baska 6rnek olarak Resat Nuri Giintekin’in Yesil Gece
romant da zikredilebilir. Resat Nuri, eski mektep ve yeni mektep arasindaki farki ve eski mekteplerin
cocuklugu yok eden egitim anlayisini bir ¢ocugun bedensel tasviriyle verir. “Sahin Efendi elinde
cetvel ile donup kalmisti. Bir ihtiyar imama, bir basina bir sarig1 sarar sarmaz viicudu kii¢tilmiis yiizii
ihtiyarlamis gibi goriinen Bedri’ye hayretle bakiyor, sdyleyecek s6z bulamiyordu.” Resat Nuri
Giintekin, Yesil Gece, Inkilap Kitabevi, 23. Baski, Istanbul, 1990, s.103.

B Osmanlica gocuk dergileri hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Ciineyd Okay, a.g.e., ismet Kiir,
Tiirkiye'de Siireli Cocuk Yaymnlari, Atatirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara, 1991. Bu
baglamda Yusuf Ziya Karabigak’in “Angeliaforos Cocuklar igin Ve Osmanli Devleti’nde Yayinlanan
Diger Cocuk Gazeteleri: Modern Cocukluk Séyleminin Olusumu”, bagliklt makalesi de 6nemli bir
boslugu doldurmaktadir. Yazar, Osmanlica disinda Amerikan Misyonerlerince Rumca ve Ermenice
yayinlanmis iki dergiden bahsetmektedir. Karabigak’a gore, bu iki dergiyi yayimlayan misyonerlerin
amaci, bu topluluklarin g¢ocuklarini “aydinlatmaktan” ziyade, beklenecegi iizere, onlar arasinda
Protestanlig1 yayabilmektir. Bkz. Yusuf Ziya Karabigak’in “Angeliaforos Cocuklar igin Ve Osmanli
Devleti'nde Yayimnlanan Diger Cocuk Gazeteleri: Modern Cocukluk Sdyleminin Olusumu”,
Toplumsal Tarih, Say1: 215, Kasim 2011.

82 Oztan, a.g.e., s. 37.
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temizlige, saglikli beslemeden icatlara, fenni bilimlere kadar her alanda cocuklari
bilgilendiren yayinlarda, kimi zaman resimler, illiistrasyonlar, fotograflar araciligiyla
gorsel malzemeler de yer aliyordu. Bununla birlikte ilk ¢ocuk dergilerinin nerdeyse
tamaminda okur mektuplar1 késesinin bulundugunu séylemek miimkiindiir. Cocuklar
tarafindan yazilan mektuplar, dilek, istek ve sikayetleri barindirmalar1 sebebiyle,
cocuklarin kendilerini ifade edebilmelerine olanak sunar. Cocuklar, mektuplarda
dergiye dair begenilerini dile getirdikleri gibi kimi zaman merak ettikleri sorular1 da
mektuplar araciligiyla sorarlar. ilk ¢ocuk dergilerinde yer alan edebi metinlerin ise
agirliklt olarak gevirilerden olustugunu sdylemek miimkiindiir.?® Ceviri hikayeler,
haberler, yerli yabanci seyyahlarin gezi yazilari araciligiyla cocuklarin diger
toplumlar, onlarin yasayislar1 hakkinda fikir sahibi olmalar1 hedeflenmistir. Ote
yandan hikdyeler, manzum hikayeler ve siirlerde biiyliklere itaat ve saygi, tasarruf,
dogruluk dirtistliikk, yalan sdylemenin kotiliigli, merhamet gibi erdemlerin siklikla
konu edildigi goriilmektedir. Bunun disinda dogrudan dogruya ¢ocuklarin terbiyesine
yonelik ahlak risalelerine de rastlamak miimkiindiir. Neredeyse tiim dergilerde
“ahlak™ baglig1 ad1 altinda sayisiz makalenin tefrika edildigini gorebiliriz. Kurmaca
metinlerin, telif ya da g¢eviri hikayelerin de ekseriyetle “ahlaki hikaye” vb. basliklar
altinda yaymlandigim1 gorebiliriz. Bu sayede ¢ocuklar iletiye iliskin olarak
yonlendirilmis olmakla kalmiyor, ebeveynler de basliklar araciligiyla ¢ocuklarinin
erisimine izin verdikleri bu yayinlarin terbiyevi ve ahlaki degerler igerdigini goérmiis
oluyorlardi. Cocuklar ve aileler i¢in yeni olan dergilerin, bir dnceki boliimde bati
tarzi tiyatronun Osmanlida yerlesmesi siirecinde tartisildigr gibi, toplum tarafindan

kabul gérmesi i¢in ahlak temasinin miitemadiyen tekrarlandigini goriiriiz.

Kuskusuz burada o6nemli bir soru akla gelmektedir: 19. yiizyilin ikinci
yarisinda sosyallesen, farkina varilan ve farkindaligi ve terbiyesi modern araclarla
saglanmaya calisilan cocugun sosyo-ekonomik kosullart nasildir? Oztan bu dénem
yayin hayatina baslayan ¢ocuk dergilerinin “daha ¢ok yeni yeni palazlanan, alim

giicii artan, ilgi yelpazesi genigleyen orta smnifin ¢ocuklarina hitap etmis

236, s 113.
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oldugunu”®*  belirticken  “dergilerinde siklikla fakir ~¢ocuklara —ayrimeilik

vapilmamast gerekliliginin islendigini bu durumun dergilerin orta smif ¢ocuklart

7235 olarak degerlendirir. Oztan’in

tarafindan erisilebilir olduguna dair bir ipucu
ifade ettigi gibi dergilerde yer alan manzum ya da nesir hikayelerde ve ileride daha
detayli bir bigimde tartisacagimiz ilk tiyatro oyunlarinda da en revagta konu “tok
gozliilik”, “merhamet” ve “fakirlere yardim” etmektir. Kurmaca metinlerin yani sira
ahlaki Ogretiler iceren makalelerle asilanmaya c¢alisilan erdemlerin ozellikle
yardimlagsma bahsinde pratige doniistiiriildiigi de goriilmektedir. Cocuklara Mahsus
Gazete’nin 13 Kanun-i Sani 1312 tarihli 46. sayisinda “Ana babasiz bigare
yavrularimiza bayramda elbise imaline mahsus olan tesebbiisiimiiz.”?*® basligiyla
verilen kampanya bilgisi siniflar aras1 yardimlasmanin gerceklesmesini saglarken,
gazetenin okur kitlesinin sosyo-ekonomik durumunun Oztan’1n isaret ettigi gibi orta
siif olduguna dair 6nemli bir veri sunmaktadir. Yani sira, tiyatronun yogun sansiire
maruz kaldig1 ve ahlaki mi degil mi eksenindeki tartismalarin yetigkinler i¢in bile
stirdligli bir donemde ¢ocuk tiyatrosu yayimlamak/sahnelemesine araci olmak, gerek
derginin  yayincilarinin  gerekse tiiketicilerinin  batili  kiiltiirel  degerlerin
yerlesmesine/deneyimlenmesine iligkin bir sakinca gérmeyen orta sinif aidiyetini

gostermektedir.

Cocuklarin okul egitimine destek olmasi, ahlaki Ogretilerin yayilimim
saglamas1 bir tarafa, ¢ocuk dergilerinin en belirgin basarisi, ¢ocuk edebiyatinin
olusumuna yapmis oldugu katkilardir. 19. yiizyilin ikinci yarsindan itibaren ¢ikmaya
baslayan c¢ocuk dergilerinin bu c¢alisma kapsamindaki Onemi ise ¢ocuklar igin

yazilmis ilk ‘[iya‘uro237 oyunun bu siiregte yayimlanmis olmasidir.

%4 Oztan, a.g.e., s. 37.

2 ae.,s. 37.

36 Cocuklara Mahsus Gazete, 13 Kanun-i Sani 1312, Numara 46.

27 Ciineyd Okay, gocuklar igin yazilmug ilk “Tiirkge” oyunun Fransizcadan geviri/adaptasyon olan
Namus ve Zaruret oldugunu séyler. Bkz. Okay, a.g.e, s. 100. Bu g¢alisma kapsaminda yapilan
arastirmalarda Okay gibi biz de daha once Tiirkge yazilmis bir oyuna rastlamadik. Fakat Osmanli
Imparatorlugu’nda gayrimiislimlerin, dzellikle Ermenilerin batili tiyatronun tastyicisi olduklarim ve
cemaatin kendi okullarinda gergeklestirdikleri tiyatro faaliyetleri diisiiniildiigiinde daha eski bir
tarihte, bagka bir dilde ya da bagka bir harf sisteminde Tiirk¢e olarak, ¢ocuk oyunu yazilmis olma
ihtimalini de g6z 6niinde bulundurmak gerekir.
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Namus ve Zaruret’in basi ¢ektigi cocuklar i¢in tiyatro metinlerini incelemeye
gecmeden evvel, bu kosullari ve gereksinimleri hazirlayan siirece ve okullarda tiyatro
faaliyetlerinin tarihsel gelisimine bakmak gerekmektedir. Metin And, “tiyatro yazini
faal bir tiyatro hayatinin var olmasiyla dogru orantilidir der”. Gedikpasa
yonetimindeki Osmanli Tiyatrosu’nun 6nemini vurgulayan bu ifade kuskusuz okul
tiyatrolart ve okullar i¢in yazilan ¢ocuk oyunlar1 arasindaki iligki i¢in de yerinde bir
tespittir. Modern mekteplerin agilmasimin, cocuklara yonelik dergilerin yayimn
hayatina baglamasinin ¢ocuklara yonelik tiyatro yazinin ortaya g¢ikmasina zemin
hazirladigi muhakkaktir. Cocuklarin izledigi ya da oynadigi bati tarzi tiyatro
faaliyetlerinin izlerini siirdiiglimiizde karsilastigimiz bulgular bizi bat1 tarzi

tiyatronun Osmanlidaki gelisim siirecinin kdkenlerine kadar gotiirmektedir.

And, Osmanlidaki bati tarzi tiyatro faaliyetleri kapsaminda ilk Ornekler
arasinda Osmanli Ermenileri tarafindan 1815°de Mihitaryan 6grencilerince sahneye
konulan Pijikyan’in yazdigi Ardases®*® adli tragedyadan bahseder. Oyunun igerigi ya
da sahneleyen Ogrencilerin yaslari hakkinda herhangi bir veri bulunmamaktadir.
Ancak bu ornek Ermenilerin, Imparatorlukta batili tiyatronun baslangict ve
gelisimindeki tarihi onemleri kadar c¢ocuklarin/genglerin tiyatroyla okullarda
tanisikliklarini saglamasi ve giderek bir ihtiyaca doniismesi noktasindaki onciiliigii
acisindan Oonemli bir bilgi olarak karsimiza c¢ikar. Ermeni sanat¢ilardan olusan
profesyonel tiyatro topluluklarinin cemaat okullarinda, kiliselerde siklikla
gosterimler verdigini ve okullarda tiyatro faaliyetlerinin yavas yavas siireklilik

kazandigin1 gdrmekteyiz. 1828°de Kumkapi’da Bezciyan ilkokulu’nda Harutyun

2%8 Ardages: 151k sacan. Eski caglarda yaklagik M.S. 10 Dogu Anadolu’da Kars civarinda yerlesik Eski
Ermeni Kralliklarindan/derebeyliklerinden birinin adi olan Ardases ayni zamanda bir kral ismidir.
(Bkz. Mehmet Ozmenli, Ortagag’da Siiregel (Sirak)’in Tarihi, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii, Tarih Anabilim dali, Erzurum, 2008. (yayimlanmamis doktora tezi.) Dolayisiyla oyunun
Ermeni tarihini konu alan bir tragedya olmasi kuvvetle muhtemeldir. Ermenice yazilan/sahnelenen
oyunlar eski Ermeni kralliklarim1 ve krallarin kahramanliklarini anlatan tarihsel oyunlardan
olusuyordu. Edinebildigimiz sinirh veriler 15181nda bu oyunlar mektepler ya da ¢ocuklar igin yazilmis
oyunlar olmamasma karsin, sanatsal bir faaliyet olarak okul piyeslerinin yazilmasimi ve
sahnelenmesini hazirlayan bir siireci baslatmis olmalar1 sebebiyle olduk¢a oOnemli oldugunu
kaydetmek gerekir. Ermeni tarihinden hikayelerin konu edildigi bu oyunlarin 6zellikle 1890’lardan
sonra tiyatrolarin devlet tarafindan “fesad yuvasi” olarak adlandirilmasinda, Ermenilerin bagimsizlik
miicadelelerinin propaganda mecralar1 olarak degerlendirilmesinde rol oynadigi disiiniilmiistiir. Bir
sonraki boliimde bu konuya, tiyatro-mektep ve siyaset iligskisine, devletin bakis acis1 ve aldigi
onemler ekseninde detayli olarak deginilecektir.
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Amira yardimiyla oyunlar sahnelenir. Ayrica konusu Incil’den alinan oyunlar
oynanir. 1836’da izmir’de Meropyan Okulu &grencileri 6gretmen Rupen Andreqas
Papazyan’in Onderliginde Goldoni’nin Otelci Kadin (La Locandiera) adl
giildiiriisiinii Italyanca oynamislardir. Okullarda gergeklestirilen tiyatro gosterimleri
gayrimiislim Osmanlilarin yabanci oldugu faaliyetler degildi. Sirabyan Hekimyan ve
Migirdic Besiktagliyan gibi Osmanli tiyatrosunun oncii profesyonel isimlerinin
cemaat okullarinda verdikleri gosterimlere kuskusuz okulun ogrencilerinin ve
o0gretmenlerinin katildigim1 distlinebiliriz. And’in isaret ettigi ilizere bu tiyatro
faaliyetleri Osmanli tiyatrosunun baglangici olarak kayda geg¢mistir. Dolayisiyla
Osmanli Imparatorlugu’nda bati tarz1 tiyatro ile okullarda tiyatro faaliyetlerinin ayni
tarihsel siirecin parcasidir. Tiyatronun okul biinyesinde 0Ogrencilerin hayatina
girmesi, yenilesme hareketlerinin Osmanlidaki tasiyicilart olan, ozellikle kiiltiirel
baglamda bat1i ile girdikleri iliskiler nedeniyle gayrimiislimler tarafindan
gerceklesmistir. Gayrimiislim Osmanlilarin 6zellikle orta sinifa mensup varlikli
kesimi yabanci okullarda, bati dilleri ve kiiltiirleri konusunda nitelikli bir egitim
aliyorlardi. Avrupa’ya yaptiklar1 seyahatler ya da oradan ekonomik iliskileri
baglaminda agirladiklart konuklar vesilesiyle etkilesime aciktilar. Osmanhi
Imparatorlugu’na turneye gelen yabanci topluluklari takip edebilecek kiiltiirel ve
ekonomik donanima da sahip olmalari, sanati ve 6zel olarak tiyatroyu giindelik
hayatlarinin bir parcasi haline getirmistir. Doneme iliskin anilardan g¢ocuklar
agirlikli olarak Fransiz klasiklerinden olusuyordu.239 Varlikli bir Osmanli Rum
ailenin ¢ocugu olan Yorgo L. Zarifi’nin evdeki tiyatro deneyimi ilizerine aktardiklar

bu baglamda 6nem arz eder.

“Tiyatro oyunlarimiza mahallenin tim c¢ocuklart katiliyordu. Fakat
temsillerimizin basarili olmasinda iki baska etken daha vardi: dekor ve
kostiimler konusunda annemin essiz becerisi ve yaraticiligiyla her iki
evimizin de (Tarabya ve Pera) tiyatro i¢in uygun bir sekilde diizenlenmis
olmasi. Annemin asla 6zel bir egitim almamis olmasina ragmen bir bavul
dolusu kumas1 kurdelesi elbisesi ve tiiyiiyle bizleri birer birer eski
Yunanlilara Asurlulara Musevilere Rumlara Tiirklere veya markilere nasil

? Yorgo L. Zarifi, Hatiralannm Kaybolan Bir Diinya: istanbul 1800-1920, Cev. Karin
Skotiniyadis, Literatiir Yaynlari, Istanbul 2005, s. 274-275.
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doniistiirdiigiine bugiin bile aklim ermiyor. (...) en iyi oynadigimiz oyunlar
sunlardi: Racine Athalie ve Les Plaideurs oyunlariyla, Moliere’in Les
Precicuses ve Le Malade Imaginaire oyunlari. 2%

And, Rum cemaatinin kiiltiir ve dini merkezlerinde genis tiyatro salonlarinin
bulundugundan bahseder.?*' Bu salonlarin varliginin ve buradaki yar1 profesyonel
hatta amator etkinliklerin Osmanli tiyatrosunun gelisimindeki 6neminin yani sira, bir
slire sonra tiyatronun rutin egitim yili1 ya da yardimlagsma faaliyetlerinin bir pargasi
olarak okullarda devam etmesinde de etkili oldugu sdylenebilir. Yardim amagh
gosterimlerin  0zelikle mekteplerde yapiliyor olmasi ¢ok islevsel bir nedenle,
gayrimiislim okullarinin bu tarz faaliyetler i¢in salonlara sahip olmasiyla iligkilidir.
Ancak tamamen fiziksel zorunluklar nedeniyle okul sahneleri kullanilmis olsa da
sonug olarak buradaki gdsterimler, cemaatin tiim iiyelerinin katilimini sagladig gibi
tiyatroyu sadece eglence araci, hatta ¢ogu zaman zararli bir eglence araci olarak
gbren diisiince big¢iminin kirilmasinda da etkili oldugu iddia edilebilir. Fener'deki
Rum kiz mektebinin oynayacagi Rumca piyese izin talebini konu alan 1885 tarihli
arsiv belgesi*® gayrimiislim cemaatin okullarinda mektep temsillerinin izin almak
kosuluyla gergeklestirildigini gostermektedir. Ayni kayitta, sahnelenecek oyunlara
ruhsat verilmis olsa da oyun esnasinda uygunsuzluk vukuuna meydan verilmemesi
igin dil bilen memur bulundurulmasi hususunun mahalli polis komiserligine teblig
edilmesi gerektigi bilgisine rastlamaktayiz. Bir baska mektep tiyatrosu Ornegine
Ermeni cemaat okulunda oynanacak tiyatro hakkinda verilen karar araciligiyla
rastlamaktay1z: Ortakdy Ermeni Sibyan Mektebi akarinda oynanacak tiyatro oyunu
i¢in yapilan yazismada Maarif yetkilileri tiyatroya ruhsat verme isinin (icra/isletme
ruhsati)) Marif’e ait olmadigin1 ancak oynatilacak oyun risalesinin (igeriginin)
maarifin izni olmadan sahneye konulamayacagi belirtilmektedir.*® Bu kayitta tipki
ilki gibi gayrimiislim mekteplerinde tiyatro faaliyetlerinin mektep tiyatrosunun

onciilleri olduguna isaret etmektedir.

20 a.e., s. 274-275.

21 And, Tanzimat, s. 48.

%2 Basbakanlik Osmanh Arsivi, Tarih: 23/Ra/1303/1885/1886 (Hicri) Dosya No: 3 Gémlek No: 34
Fon Kodu: Y.PRK. ZB.

3 Bagbakanlik Osmanh Arsivi, Tarih: 02/M /1291 7 1874-1875(Hicri) Dosya No: 17 Gémlek No:
12 Fon Kodu: MF. MKT.
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Burada 6nemli bir nokta ilk temsilden itibaren ¢ocuklarin yetiskinlerle birlikte
gosterimleri seyrediyor olmalaridir. Bu durum ¢ocuklar i¢in herhangi bir yasaklama
olmadigin1  gdstermektedir. Ote yandan sadece okullarda degil ayni zamanda
profesyonel topluluklarin gosterimlerine de ¢ocuklarin katildigini gézlemcilerin
notlarindan ve ani kitaplarindan 6greniyoruz. Metin And, 19 Eyliil 1882 tarihinde
Baglarbasi’nda oynanacagi ilan olunan Hokkabaz adli oyunda c¢ocuklardan yarim
fiyat alindig1 erkek dairesinde ise 5-3 kurus, kadin boliimiinde ise 3-2 kurus

24 Cocuklarin tiyatroya gitmesiyle ilgili olarak bir baska

oldugunu aktarmustir.
ornege Sair Nigar Hanim’in Hayatimin Hikdyesi adli am1 kitabinda rastlariz. Sair
Nigar, Madam Garos’un Kadikoy’deki yatili mektebine devam ederken, Madam’in
ne zaman bir miisamereye davet edilse ya da ne zaman bir tiyatroya gidecek olsa
cocuklarmi bile gotiirmedigi halde kendisini mutlaka beraberinde gotiirdiigiini

aktarir.?®

Cocuklarin batili ya da geleneksel formlarda tiyatro gosterimlerine izleyici
olarak katiliyor olmalar1t beraberinde nasil etkilenebilecekleri, seyrettikleri
gosterimlerin niteliginin ne olacagt yoniinde bir takim soru isaretlerini de
beraberinde getirmistir. 1874-1875 yilinda Hayal gazetesinde ¢ikan asagidaki yazida
seyirci olarak ¢ocuklarin konumu ele alinmistir. Yazida, tiyatrolardaki gayri ahlaki
muhavereler nedeniyle ¢ocuklarin tiyatroya gotiiriilmemesi telkin edilmez. Aksine
oyunlara ahlaki anlamda ¢eki diizen verilmesi gerekliligine ve ebeveynlerin ¢ocuklari

i¢in se¢ici davranmalarina vurgu yapilir:

“Boyle umuma agik olan tiyatro, ortaoyunu ve hayal misiilli eglenme
mahalleri zaten adab-1 umumiyeye hizmet maksadiyla tesis edilmis olduklar
ve bu mahallere biiyiik kiiciik bila istisna kaffe-i ahali gidebildikleri
cihetlerle nevresidegan ve vatanin tebaanin ve halkinin hazi olduklar
mahasin-i ahlaki muhafazaten bu mahallerde icra edilen ahval ve lubiyat
herseyden ziyade nazar- sayandir. Ciinkii Ramazan-1 Serifte etfal-i millete
sekiz on belki on iki yasina kadar kizlar dahil bulunduklar1 halde ekseriya
hayal ve ortaoyunlar1 seyrinde goriiliiyorlar. (...) acaba bunlar1 seyr ve
istimadan cocuklarin terbiye ve ahlaki islah m1 yok ifsad m1 oluyor? En
ziyade sayan-1 teesslf surasidir ki kendi etvar ve hareketleriyle evlatlarina

244 And, Tanzimat, s. 98.

2% Nigar Binti Osman, Hayatimin Hikayesi, Istanbul, Ekin Basimevi, 1959, s. 14. Sair Nigar Hanim
okulun sahibi olan Madam Goros un Miisliiman bir ¢ocuk olarak yasi on ii¢ on dordii bulunca bu tiir
eglencelerden mahrum kalacagini bildigi i¢in bu ayricalig1 kendisine tanidigini aktarir.
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emsal ve intibah verecek babalar dahi o makule sozleri isitip ve dyle halleri
goriip giilmekle de evlatlarina miisabakat ediyorlar. Isittikleri sozler ise en
ziyade laubali iki ahbabin mahfi bir yerde birbirlerine séylemeye hicab
edecekleri sozlerdir. ">

Tanzimat’tan itibaren bir mektep telakki edilen tiyatrodan ¢ocuklarin bilingli
olarak uzak tutulmas: beklenemezdi. Ozelikle II. Mesrutiyet’in ilanii takiben
tiyatronun oOzellikle politik mesaj verme kaygisiyla biiyiik ivme kazandigi,
gosterimlerin arttigi  yillarda seyirci kitlesi, harbiye, tibbiye talebelerinden
miitesekkildi. Bunun yan1 sira kuskusuz ¢ocuklarin/genclerin tiyatroya gitmelerinde
sakinca gorenlerin sikdyetlerine de rastlanmaktadir. Ornegin, tiyatroya gittikleri icin
talebenin ahlakinin bozuldugu ve egitimlerinin sekteye ugradigina dair bir muallim
tarafindan yapilan sikdyete karsilik Manastir Valiligi'nden verilen cevap®*’ bu
baglamda ilgi ¢ekicidir. Valilik, tiyatrolarin toplum ahlaki iizerindeki kotii etkisi
inkar edilemez ise de birgok biiyiik vilayette icrast medeniyetin bir parcasi olarak
addolunan tiyatronun ya da tiyatroya gitmenin yasaklanmasinin zamanin gereklerine
aykir1 olacagin1 ifade eder. Valilik bu karariyla talebelerin tiyatroya gitmelerini
yasaklamadigi gibi ¢cocugun ahlaki sorumlulugunun ebeveynlerde olduguna da isaret
eder. Yapilan benzer sikdyetlerde “tiyatro” olarak tanimlanan gosterilerin igerigi ve
bicimi de tartigmalidir. Tiyatro denilen seyin ne olduguna dair de 19. ylizy1l sonlarina
gelindiginde hala bir takim belirsizlikler vardi. Bu ve benzeri sikayetlerde tiyatro ile
kastedilenin ne oldugunu tam olarak anlamak giigtiir. Halid Ziya’nin anilarindan
aktardigr asagidaki alinti bu kafa karisikligin1 gostermesi bakimindan dikkat
¢ekicidir.

“Resmi Efendi, c¢ocuklari gidebilecekleri her eglence yerine gotiiriirdi.

Bunlar arasinda Galata’daki Alcazar d’Amerique ve Afrika, Yiksek

Kaldirim’in maymunlu ya da aynali iyi hatinmda degil tiyatrolarina da

giderdik. Bunlara tiyatro demek biiyiik bir aldirigsizlik olmakla beraber o
neslin biitiin gencleri Biiyilk Amelya’y1, Kiigiik Amelya’yr hatta Peruz

2% And, Tanzimat, s. 101-102. Ortaoyunu ve Karagbz gosterimlerine katilan yabanci seyyahlarin
gozlemleri de aslima bakilirsa biraz bu ydndedir. Seyahatnamelerinde gosterimlerde kadin ve
cocuklarin bulundugundan fakat temasanin ihtiva ettigi meselelerin toplumsal ahlaka ¢ok da uygun
olmadigindan bahsederler.

7 Basbakanhk Osmanh Arsivi, Tarih: 29/L /1320/1902/1903 (Hicri) Dosya No: 3 Gomlek No:
300 Fon Kodu: TFR. I.SKT.

117



Hanim’1 buralarda sevmigler ve meshur Palyago Paskal’t buralarda
alkislamuslardir.”*®

Halid Ziya’nin isaret ettigi gibi gosterimler ¢ok cesitli tiirlerin bir araya
gelmesiyle olugsmaktaydi. Burada kontroliin ebeveynler ya da onlar1 temsil eden bir

yetiskinin (Resmi Efendi) elinde oldugunu gérmek miimkiindiir:

“Resmi Efendi bize kara, kirmizi bezden maslahlar yapmig, maskeler
almisti; harap mahzenin yikik duvarlarima mumlar dikilir, yer yer kirmizi
1siklar veren 1siktan duman savuran maytaplar canaklar yerlestirilir; oyunun
gerektirdigi yerde etraf ya koyu bir karanlikta birakilir ya birden bire yangin
1siklarina bogulurdu. Sonra tahtadan yapilmug tiifeklerimiz, {istiine yaldiz
kagitlar yapistirtlmis kiliglarimiz vardir; biz korkung haydutlar olurduk,
evler basardik kiz kagirirdik. Korkung patirtilar arasinda Pascal’dan ders
alarak ara sira usak ara sira seyis rollinii {istiine alanin ¢igliklar1 arasinda
Cemal ikbal’i, ben Nadire’yi kagirir, sanki magaranuza cekilirdik.”**

Bu hatiralarda, izlenilen profesyonel sahnelemelerin etkilerini gérmek miimkiindiir.
Tiim bu Orneklerde goriildiigii gibi cocuklar tiyatroyu yetiskinlere yonelik
gosterimler tizerinden deneyimlemislerdir. Cocuklar i¢in yazilan tiyatro oyunlarinin
ilk Orneklerinin 19. Yiizyillda yayin hayatina baslayan cocuk dergilerinde

yayinlandigini daha 6nce ifade etmistik. >

[Ik oyun Namus ve Zaruret, “cocuklar igin tiyatro™ iist bashgiyla, Cocuklara
Mahsus Gazete’nin 31. sayisinda 17 Aralik 1896 yilinda yayimlanir. Oyun Fransiz
yazar Charles Loren’e aittir ve ¢eviren Mekteb-i Terakki mezunlarindan Selanikli
Ismail Ata’dir.  1897°de Cocuklara Rehber dergisinde Fazilet’i Say adiyla
yayimlanan bir bagka oyuna rastlamaktayiz. Tefrika altinda yer alan nottan, oyunun
sahnelendigini anlamaktayiz: “Feyz-i sibyan mektebi kiiciik taleb ve talebati
tarafindan mektebin inas kismi menfaatine olarak mevki-i temasaya vazi

}’251

edilmistir. Cocuklara Rehber dergisinde ayni yil yaymlanan diger oyun 21. ve

22. sayilarda iki tefrika olarak yaymlanan A/i Baba’nin Mirasi’dir. Oyun kisileri

?%8 Halid Ziya Usakligil, Kirk Yil: Anilar, Diizenleyen: Semsettin Kutlu, istanbul, inkilap Kitabevi,
1987, s. 47-48.

“Yae.,s. 49.

20 Cocuklar igin yazilan ilk oyunlarin Cocuklara Mahsus Gazete ve Cocuklara Rehber adli dergilerde
yayinlanmasi tesadiif degildir. Bu dergiler Okay’in altim ¢izdigi iizere donem iginde ¢ikan diger
dergilere gore daha profesyonel hazirlanan ve cocuklarin ihtiyaglarini, merak ve eglence hislerini
besleyen icerikleriyle nitelikli yayinlardir. Okay, a.g.e., s. 152-154.

1 Cocuklara Rehber, No: 23, Sene: 1, 11 Eyliil 1313/1897, s. 1-2.
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arasinda kadin ve erkek rollerini bir arada bulunduran ilk ¢ocuk tiyatrosu drnegidir
aynt zamanda. 1898’de ayni dergide Aliye imzasiyla Kiiciik Valide adli mektep
tiyatrosu yayinlanir. Yine oyunun ilk tefrikasinin altina diisiilen nottan Aliye’nin
oyunun yazari degil ¢evirmeni oldugu bilgisine ulasmaktayiz. Bu oyunu 1899 yilinda
Cocuklara Rehber dergisinde yayinlanan Bir Haftada U¢ Cumartesi adli oyun izler.
Ik tefrikasina diisiilen dipnotta Selanik Terakki Mektebi talebeleri tarafindan
sahnelendigi belirtilmektedir. Ciineyd Okay, Kemal Hasan Karnal’dan alintilayarak
bu oyunun 1896 yilinda sahnelendigini dolayisiyla ilk sahnelenen Tirkce oyun
oldugunu aktarir.”®®> Ancak Bir Haftada U¢ Cumartesi, 24 Subat 1899 yilinda
Cocuklara Rehber dergisinin  45.-52. sayilar1 arasinda sekiz tefrika olarak

yayimlanmistir. Bu durumda ilk sahnelenen oyun olmasi miimkiin gériinmemektedir.

Bir sonraki boliimde, dergilerde yaymlanan ve Tiirk¢e yazilmis ¢ocuk tiyatrosu
edebiyatinin ilk 6rneklerini olusturan bu oyunlar1 19. ylizyilin ideal ¢ocuk tahayyiilii
etrafinda degerlendirmeye ve tiyatronun “adam cocuklar” yetistirilmesinde nasil
aragsallastigi, metinlerin nasil kurgulandigi, kimler tarafindan sahnelendigi ve alinan
tepkiler analiz edilmeye calisilacaktir. incelenecek metinler tefrika tarihine gére ilk

bes oyunla siirlandirilmistir.

2.1 iLK ORNEKLER

2.1.1 NAMUS VE ZARURET

Ulasabildigimiz kaynaklara gore ilk Tirk¢e yayimlanan g¢ocuk oyununun 1896
yilinda Cocuklara Mahsus Gazete’'de yayinlandigin1 gériiyoruz. Namus ve Zaru ret®>?
adli oyunun Charles Loren adl1 Fransiz yazarin oyunundan terciime/adapte edilmistir.
Bati tarzi tiyatronun Osmanli Imparatorluguna giris evrensindekine benzer bir
bi¢imde c¢ocuk tiyatrosu alanindaki deneyimsizlik c¢eviriyi/adaptasyonu zorunlu

kilmistir. Tipki Tazimat’in ilk yillarinda batili tiyatronun yerlesme siirecinde oldugu

%2 Okay, a.g.e., s. 101.
293 “Cocuklara Mahsus Tiyatro: Namus ve Zaruret”, Cocuklara Mahsus Gazete, Say1: 31, 17 Aralik
1896, s. 3-7.
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gibi cocuk tiyatrosunu hayata gecirmek icin de Oykiinlilen batidaki Onciillerin

varligina referans vermek muhtemel itirazlara kars1 da bir tedbir niteligindedir.

Oyunun “eshas1”, (kisiler) Ali Bey (zengin bir zat), Sefik (oglu 12-13
yasinda), Ahmed Baba (Salim’in biiyiik pederi), Salim, (Ahmed Babanin torunu 12
yasinda) ve bir dilenciden olugsmaktadir. Oyunun herhangi bir okulda sahnelendigine
ya da sahnelenecegine dair bilgi verilmemistir. Oyunda sahne “Vaka bir kirda
cereyan eder. Sagda bir orman, solda mahsuldar bir tarla. Uzaklarda bir koca ahsap
ev goriiniir” seklinde tasvir edilir. Tek mekan kurgusu ve ¢ok kalabalik olmayan
sahis kadrosu ile Namus ve Zaruret’in c¢ocuklarin mekteplerde kolaylikla
oynayabilecekleri, hatta agik alanlarda da icra edilebilecek, sahnelemenin kolayligi

ekseninde dogru secilmis islevsel bir adaptasyon oldugunun sdyleyebiliriz.

Bes meclisten (sahne) olusan oyunun birinci meclisinde Sefik’in ailesinin
zenginligini dayanak gostererek okumak istememesine karsi, babasi Ali Bey’in,
oglunu, diisiincesinin yanlis olduguna dair ikna etme siireci ortaya konur. Ali Bey bu
siiregte ogluna, maddi zenginligin gelip gecici ve ufak bir kaza ile dahi yok
olabilecek bir durum oldugunu sdyleyerek, okuyarak elde edilen bilgi birikiminin en
bliylik sermaye oldugunu ogiitler. Sozlerini genellikle atasozleri ve deyimlerle
destekleyen babanin ikna edici ve sakin tavr1 Sefik’in bu fikirden vazge¢cmesi icin
yeterli olur. ikinci mecliste babanin konusmalarini érneklemek adina anlatilanlari
somutlayacak bir tesadiifle karsilagiriz. Bu sahnede baba ogul, Salim’le karsilagirlar.
Sefik ile aymi yaslarda olan Salim, yorucu bir i§ giiniin ardindan eve donmek
tizeredir. Bu yasta bu yorgunlugun altina girmesinin sebebi ise oldukga trajiktir. Bir
zamanlar ¢ok zengin olan dedesi, yaninda c¢alisan biri tarafindan ihanete ugrayinca
aile biitlin mal varhigin1 yitirmistir, anne-babasi 6len Salim’in dedesi de tiim bu
olanlarin tlizerine hastalanarak calisamaz hale gelmistir. Salim biitiin bu felaketler
nedeniyle okulu birakarak yasinin iizerinde bir sorumluluk almak ve hasta dedesine
bakmak zorunda kalmistir. Salim’in bu tavri kuskusuz Ali Bey tarafindan ovgiiyle
karsilanirken, Sefik’in okul ve ilim hakkinda idrak ettigi gergekleri bir kez daha

somut ornekler araciligiyla i¢sellestirmesine neden olur.
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Uciincii mecliste evvelkilere Ahmet Baba da dahil olur, torunu Sefik’in
gecikmesi nedeniyle merak icinde kalan Ahmet Baba yolda digerleri ile karsilasir.
Hasta yatagindan c¢ikmasina neden olan torununa duydugu sevgidir. Ali Bey ve
Sefik, Ahmet Baba’y1 goriince daha da duygusal anlar yasanir. Ali Bey, Salim’in ¢ok
sevdigi okuluna donmesi i¢in elinden geleni yapacagini soyler. Salim ve dedesinin
sevingle karsiladiklar: bu haber herkesi gozyaslarina bogar. Dordiincli mecliste bir
baska tesadiif sahnelenir. Acinacak halde sahnedekilerin 6niine dogru gelen ve
ekmek isteyen dilenci, Ahmet Baba’nin bedbahtligina sebep olan kisidir. Dilenci
olarak karsilarina ¢ikan bu adam, caldigi paralarla kagmak {izere bindigi gemi
batinca ailesini ve ¢alint1 servetini kaybetmis sadece canini kurtarabilmistir. Ahmet
Baba ile yiizlesince pismanligini ve bedbahtligini dile getirir ve af diler. Bu adamin
yiiziinden yasadiklar1 tiim felaketlere karsin Ahmet Baba dilenciye yardim eder.
Kuskusuz bu erdemli davranig Ali Bey ve Sefik’in dede-toruna duyduklari saygiy1
bir kat daha arttirir. Besinci meclis Ali Bey ve oglu Sefik arasinda geger, tiim bu
rastlantilarin ardindan oglunun diisiincelerini soran Ali Bey bekledigi cevabi alir.
Sefik soylediklerine bin kere pisman olmus, utanmaktadir. Ali Bey ogluna son

nasihatini verir; “bir insan i¢in ii¢ sey lazimdir; namus, ilim ve marifet.”

Sahnelerini bu sekilde 6zetleyebilecegimiz oyunun her meclisinde goriildiigi iizere
farkli erdemler tizerinde durulmaktadir. Neredeyse her diyalogunda bir 6zlii s6z, bir
Ogreti barindiran oyun dort sayfadan ibaret olmasmna karsin mesajlart oldukca
yogundur. Diyaloglar adeta deyimler ve atasozleri sozligi gibi kurgulanmistir:
“Masumiyetin miikafatin1 Allah-u Teald verir”, “Son pismanlik fayda vermez”,
“Servet mahvolur fakat ilmin mahvolmasi kabil degildir”, “Iyilige kars1 kotiiliik eden
hicbir zaman huzur bulmaz”, oyundaki 6zlii sézlerden sadece bir kacidir. Osmanh
Imparatorlugu’nda yasanan toplumsal déniisiim baglaminda oyunun vurucu iletisi,
Ali Bey’in son sozlerinde sdyledigi gibi namus, marifet ve ilim sahibi olmanin

faziletidir.

Oyunda Dilenci haricindeki herkes olumlu kisiler olarak ¢izilmis olup bu ¢
niteligi de savunan ve en az birini kendi karakterinde barindiran kisilerdir. Salim ise

bu ¢ 6zelligi de kendinde bulundurmasi ile merkezdeki karakter olarak karsimiza
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cikar. Ali Bey’in verdigi parayr almamasi, zor sartlarda calisacak ve geg¢imini
saglayacak kadar is yapabilecek yeteneklere haiz olmasi ve igindeki bitmeyen okuma
askiyla 6rnek cocuk olarak cizilir. Sefik’in oyunun basindaki simariklig1 ise gerek
oyun boyunca karsisina ¢ikan ibret dolu hayat hikayeleri, gerekse babasinin
ogiitleriyle daha ikinci sahne baslamadan ortadan kaybolur. Ilim 6grenmek, maddi
zenginlige 6nem vermemek ve kendinden diiskiin olanlara yardim elini uzatmak gibi
erdemler Osmanli modernlesme siirecinde yeni nesil tahayytiliinii belirleyen temel
vasiflar olarak siklikla vurgulanmir. 19. yiizyil Osmanli Imparatorlugu’nda
aydinlar/blirokratlar yenilesmenin yeni neslin batili araglarla egitilmesi ile miimkiin
olabilecegini diisiindiiler. Ancak yetigkinler yeni nesli olusturacak ¢ocuklarin batili
kiiltiirel ve bilimsel gelismelerin farkinda olmasi ve bunlar1 giindelik hayatina tatbik
etmesi kadar, belki daha da fazla, geleneksel degerlerinden uzaklagsmamalarini da
isterler. S6z konusu durum, Osmanli-Tiirk modernlesmesinin en temel krizidir ayni
zamanda: Batinin ilmini almak ve fakat ahlaki degerlerinden miimkiin oldugunca
uzak durmak.®* Namus ve Zaruret, aslina bakilirsa bir yaniyla bu sorunsalin
cocuklar i¢in tiyatro metninde giindeme getirilmesi gibidir. Oyunda ilim 6grenmek

kadar geleneksel degerlerin korunmasinin da alti ¢izilir.

Marifet, Miisliman Osmanlilarda eksik olan bir unsurdur. Klasik donemden
itibaren “marifet” gerektiren islerde gayrimiislim tebaanin yetkinlesmesi, Osmanli
Miisliman erkeklerin daha ¢ok askerlik ve memuriyet ile sinirli kalan mesleki
deneyimlerinin bir sonucudur. Miislimanlarin da ticarette ve diger zanaatlarda
gayrimiislimler gibi yetkinlesmesi gerektigi yoniinde yapilan telkinlerin bu donemde

25 Yetigskin Osmanlilar i¢in bu sekilde bir mesleki doniisiimiin

cogaldigini goriiriiz.
cok da kolay olamayacagi agiktir. Yeni neslin ise doktor, eczaci, tiiccar vb. gibi
marifet gerektiren meslekler i¢in farkli bir egitimden gegmeleri gerekiyordu.

Dolayisiyla marifet, ilim aracilifiyla kazanilabilecek bir seydi ve bunun yolu da

%4 Bu temkinli ya da sarth diyebilecegimiz batililasma arzusu, Osmanli-Tiirk modernlesmesine
damgasin1 vurmus, adeta bir siar haline gelmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu ideolojisini
sekillendiren Ziya Gokalp’ten Ismayil Hakki Baltacioglu’na, Mehmet Akif Ersoy’a kadar birgok
aydinin benzer bir temkinlilik halini eserlerinde yansittiklarini goriiriiz.

25 Bkz. Charles Issawi, “Transformations of the Economic Positions of the Millets in the Nineteenth
Century", Christians and Jews in the Ottoman Empire: The Functioning of a Plural Society, ed.
Benjamin Braude and Bernard Lewis, (New York: Holmes & Meier Publishers, 1982), s. 263.
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mektepten geciyordu. Salim ve Sefik’in okula devam etmeleri yolunda harcanan
cabalar bir anlamda Osmanli ¢ocuklarina batiyla rekabetin yolunu gostermekteydi.
Devletin egitim politikalari, aydinlarin egitim konusundaki goriisleri ve ¢cocuk siireli
yaymnlarinin  hedefi bu yoOndeydi. Maarifte yapilan yeniliklerden donemin
gazetelerinde ovgiiyle bahsedilirken, devleti yiiceltmenin biricik yolunun okumaktan

gececegi ifade ediliyordu.?*®

“Cocuklara Mahsus Tiyatro”ya bu asamada diisen gorevse bu degisimler
1s18inda metinler/sahnelemeler aracilifiyla c¢ocuklarin  yetismesine katkida
bulunmakti. Tiim bunlar uygulanmaya calisilirken dikkat edilmesi gereken Onemli
nokta seriata ve Orflere dayanan geleneksel ahlaki normlarin goz ardi edilmemesiydi.
Bir anlamda batili tiyatronun yasadigi temkinlilik halinin bir benzeri simdi ¢ocuklara
mabhsus tiyatroda kendini gdsteriyordu. Namus ve Zaruret’te egitim kadar, adinda da
yer aldig1 lizere, namus ve ahlaki degerlerin sekillenmesi de 6n plandadir. Biiyiiklere
hiirmet, yardima ihtiyact olanlarla dayanisma, sorumluluk bilinci, her tiirli kotiiliige
kars1 affetme erdemi, oyunda defaten tekrarlanan ideal Osmanli ¢ocugunun sahip
olmasi beklenen nitelikler olarak sergilenir. Oyunda c¢ocuk terbiyesini konu alan
donemin eserlerinin etkilerini gormek miimkiindiir:

“Ey ogul bu diinyaya caligmak, iiriiniiyle gecinmek ve erdemli olmak igin

gelinmigtir. Giizel huy kisinin kazancidir, denilmistir. Bu diinya 6tekinin

tarlasidir. Diye buyrulmustur. Okuyup yazmaya g¢alisan ve bilgi 6grenen iki
diinyada begeni kazanir.”*’

Edhem Ibrahim Pasa’nin yukaridaki tavsiyeleri ile karsilastirildiginda Namus ve
Zaruret donemin terbiye politikalarinin tiyatral formla ifade edilmis hali olarak

karsimiza cikar.

6 gakaoglu, a.g.e., s. 86.
7 Edhem ibrahim Pasa, a.g.e., s. 12.
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2.1.2 KUCUK VALIDE

1898 yilinda Cocuklara Rehber dergisinde “Mektep Tiyatrosu” bashig: altinda tefrika

edilen bir diger oyun Kiiciik Valide dir.*®

Oyun son tefrikada Aliye imzasiyla son
bulmustur. Ik tefrikanin sonuna diisiilen dipnottan eserin basarili olan talebeler igin
yapilan 6diil toreninde Fransizca olarak sahnelendigini anlamaktayiz.™>® Tefrika
sonlarinda yer alan Aliye imzasinin bu durumda oyunun ¢evirmenine ait oldugunu
sOylenebilir. Daha once inceledigimiz diger iki oyunun aksine Kiiciik Valide 'de oyun
kisileri 4 kadindan olusur: Berat Hanim (Ganimet hanimin refikasi), Ganimet Hanim,
(hir¢in bir kizcagiz), Vesile Hanim (Ganimet Hanimim Validesi), Rabia Hanim (asc1
kadm). Yukarida deginildigi {izere oyunun Terakki Mektebi’nin Inas (kiz) kismi

talebeleri tarafindan sahnelenmis olmasi sahis kadrosunun kiz ¢ocuklarinin

sahnedeki varligint miimkiin kilacak bir sekilde kurgulanmasini zorunlu kilmistir.

Ele aldigimiz oyunlart sahneleme imkani sunan Selanik Terakki Mektebi
bilinyesinde, farkli binalarda egitim alan kiz ve erkek cocuklarin tiyatro faaliyetleri
de bu ayrismaya gore sekilleniyordu. Oyuncular: talebeler olan bu oyunlarin sahis
kadrolart gibi konulariin da benzer bir bi¢imde toplumsal cinsiyet rollerine gore
sekillendigini gormekteyiz. Daha iyi anne olmak evlad-1 Osmaniyi daha 1iyi
yetistirecek bir kadin nesli yaratmak iizere egitime dahil edilen kiz ¢ocuklarinin
sergilemelerine izin verilen Kiiciik Valide, valide olmanin inceliklerine ve kiz
cocuklarmin terbiyesine iliskin bir hikdye iizerine temellenmektedir. Oyun ilk
orneklerin ¢ogunda gordiiglimiiz gibi tek mekanda, Ganimet Hanim’in odasinda
gecer. “Hir¢in” bir kiz ¢ocugu olarak tasvir edilen Ganimet Hanim, dadis1 Rabia
Hanim ve validesi Vesile Hanim’1 tiirlii huysuzluklar ve simarikliklarla glicendirir ve
“giizel havalarda iki giin gezmeye gitmeme cezas1” ile cezalandirilir. Bunun iizerine
Ganimet annesini degistirme imkani1 olsa diye diisiiniir ve bu diisiincesini dillendirir.
Rabia ve Vesile Hanim onu yalmiz birakarak odayr terk ederler. Bu sirada

Ganimet’ten 1-2 yas biiyiik olan komsu kizlar1 Berat Hanim Ganimet’le oynamak

»8Cocuklara Rehber, ikinci Sene, Numara: 25, 24 Eyliil 1314. Oyun derginin 25-29 sayilar1 arasinda

5 tefrika olarak yayimlanmustir.
9 Son nottaki ibare sdyledir: “Mekteb-i Terakkinin inas kismu tevzi-i miikdfat resminde Fransizca
olarak mevki-i temasa olunmus bir eserdir ki mealen terciime edilmigtir”
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lizere izin ister. Vesile ve Berat arasinda gecen kisa konusmada Berat, etrafi
tarafindan ne kadar disiplinli, terbiyeli, ciddi bir kiz ¢ocugu olduguna dair aldig1
Ovglilerden bahseder. Hatta ona bu vakarli davranislari nedeniyle “kiigiik valide”
denildigini sOyler. Vesile Hanim, iltifat olarak almasi gerektigini, valideligin
deneyim ve sabir gerektiren bir sey oldugunu sdylese de Berat Hanim’in bu
anlamdaki kendine giivenini kiramaz. Bu esnada Vesile Hanim’in aklina kizinin
simarik¢a davranislarina karsin bir fikir gelir: Ganimet’e anne olarak Berat’1 tayin
edecektir. Bu sayede hem Berat’in annelik konusundaki diisiincelerinin degismesini
saglayacak hem de Ganimet’e bir ders verecektir. Nitekim igler Vesile Hanim’in
tahayyiil ettigi lizere sonlanir. Berat Hanim sefkat ve sevgiden uzak tavirlarla
Ganimet’e yaklagir; sagini tararken canini acitir, kendisi de bir ¢ocuk olan Berat
Ganimet ile oyuncak kavgasina tutusur. iki kii¢iik kizin kavgasma Rabia ve Vesile
Hanim yetisirler. Her ikisi de derslerini almistir. Ganimet validesinin kiymetini anlar,

Berat ise valideligin bir cocuk oyuncagi olmadigini.

Bu sekilde ozetleyebilecegimiz oyunun kurgusu goriildiigii iizere oldukca
basittir. Olaylar hemen sonuca baglanir. Diger c¢ocuk oyunlarinda da sikca
rastladigimiz gibi kissadan hisse c¢ikarilmasi hedeflenmektedir. Vesile Hanim’in
“kizim sana son kez validen gibi soyliiyorum ki ¢ocuklar biiyiiklerini hi¢bir vakit bir
sart altina alamazlar” seklindeki sozleri oyunun temel iletisini olusturur. Metinde
cocuklarin ebeveynlerine karsi itaatkar ve terbiyeli davranmasi 6giitlenirken cezanin
terbiyedeki onemi de vurgulanir. Burada dikkate alinmasi gereken diger bir detay ise
Ganimet’in okula giden bir kiz cocugu olmasidir. Okul tatil oldugu i¢in evde oldugu
bilgisinden hareketle Ganimet’in egitim alan bir kiz ¢ocugu oldugunu anlariz.
Ganimet’in  “hir¢in” davraniglariyla egitim almasi arasinda olumlu ya da olumsuz
herhangi bir iliski dogrudan kurulmaz. Ancak Ganimet ile dadis1 ve annesi arasinda
ortaya ¢ikan anlagsmazligin ¢6zlimiiniin ve Ganimet’in “gilizel ahlaka” kavugmasinin
aile i¢inde verilen geleneksel terbiyeyle miimkiin kilmmmasi karakter gelisiminin
ailede gergeklesecegi imasini tasir. Ote yandan cocuklarin sahneledigi bu oyunlardan
cikarilacak kissadan hisseyi sadece cocuklarin almasi hedeflenmez. Bu aslina
bakilirsa tiim ¢ocuk oyunlar1 i¢in gegerlidir. Muhatap kitle ¢ocuklar kadar onlar

izlemeye gelen- ya da metinleri okuyan- anne babalardir da. Geleneksel terbiyenin
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Onemine vurgu yapilarak batililagsmanin tasiyict sinifi olarak orta smif ailelerin
ozellikle aile i¢i egitimde geleneksel yontemlerden vaz gegmemeleri salik verilir.
Cocuklar i¢in mektep tiyatrosunun bir yandan modern egitimin bir parcasi olarak
yavas yavas egitim hayatina girmesine calisilirken 6te yandan bu oyunlar aracilifiyla
mevcut toplumsal normlarin muhafaza edildigini sOylemek yaniltict olmaz. Kiz
¢ocuklarmin okutulmasiin 6nemi, Fransizca bilen anneler, ablalar, esler olarak
yetismeleri ¢ergevesi i¢ine sikisir. Bir grup kiz Ogrenci tarafindan Fransizca
sahnelenen bu oyun araciligiyla temsil edilen modern egitim, muhtevasi bakimindan

son derece geleneksel dgretileri barindirir.

2.1.3 FAZILET-I SAY

flk rnekler arasinda belki de en dikkat cekici cocuk oyunu metni Fazilet-i Say’dir.?®

Fazilet-i Say farkli kilan ise oyunun ele aldigi konudan ziyade 1897 Cocuklara
Rehber dergisinin 24. sayisinda tefrika edilmeye baslanmadan evvel 23. sayida
oyuna iligkin verilen bilgilerdir. Daha once rastlamadigimiz bigimde, oyun metninin
tefrikas1 kadar yer verilen bu bilgiler, oyunun neden sahnelendiginden, oyunda
kimlerin oynadigina, oyunun konusundan, sahne programina degin ayrintili bir

icerige sahiptir.

“Mahsusada tertib edilen manzara baglar. Vaka esraftan bir zatin tedbil
mahdumuyla iki muallimzade ve bir degirmenci oglu beyninde cereyan eder.
Bu vazife mektebin kii¢iik sakirdanindan 19 numarali Ali Selim, 44 numaralt
Sevket, 70 numarali Fazil ve 74 numarali Naim Efendiler tarafindan
mitkemmelen icra olunmustur. O suretteki temasakeranda vakay1 sahney-i
temasada takliden degil onda gergekten cereyan ediyormus gibi zanlar tevlid
edecek derecede ciddiyet tabilik gostermislerdir. Fazilet-i Say bir perdede
birka¢ muhtelif temasaya ayrilir. Arada (.............. ) kizlar tarafindan bir
eday-1 melekane ile sarkilar nesideler manzumeler okunur. Bunlar huzura
tesirat-u ..... bahs eyliyor. Evvela kiigiik hanim kizlar tarafindan teganni
edilen bir sarki kalpleri hissiyat-1 nevsin ile ...... ettikten sonra tiiccardan
Ipekci Rafet Efendi’nin kerimesi Melek Hanim bir kdylii kiyafeti ile ¢ikmig

20 Cocuklara Rehber, Numara: 23, Sene: 1, 24 Eyliil 1897. Oyun derginin 24-28 sayilarinda 5 tefrika
olarak yayimlanmistir. Her tefrikanin altina oyunun “Feyz-i sibyan mektebi kiigiik taleb ve talebati
tarafindan mektebin inas kismi menfaatine olarak mevki-i temasaya vuzuh edilmistir.” notu yer
almaktadir. Bu sayede her tefrikada sahnelemenin amaci yani inas (kiz) mektebinin agilacak oldugu ve
gosterimlerin bu mektebin yararina yapildig: okurlara hatirlatilir.
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bir koyli kizin validesi hakkindaki hissiyat-1 muhabbetinden bahis kiraat
edildigi manzume fevkalade alkislanmigtir.”%®*

Oyun hakkinda verilen yukaridaki bilgilerden anlasildig1 lizere oyun, bir
gosteri programinin pargasi olarak sahnelenmistir. Oyunda “vazife” alan talebelerin
adlarinin da tefrikada yer aldigin1 gormekteyiz. Oyuna iliskin verilen bilgilerden
sahne aralarinda, kiz ogrenciler tarafindan bir takim sarki ve siirlerin okundugu
bilgisine ulasmaktayiz. Bu durumda kiz ve erkek Ogrencilerin ayn1 oyun kurgusu
icerisinde olmamakla birlikte ayni sahneyi paylastiklarimi goérmekteyiz. Sahne
aralarinda sarki, siir okumak iizere sahneye cikan kizlar igin, yapilan “melekkane
edalar”a sahip, “kalpleri nurlu 1s1kli hislerle dolduran™ gibi betimlemelere siklikla
basvuruldugu goriilmektedir. Bir tiir manipiilasyon olarak yorumlanabilecek bu tavir,
kiz ¢ocuklarinin sahnedeki varliklarini ahlaki agidan aileler ve toplum tarafindan
kabul edilebilir bir duruma doniistirme g¢abasidir. Sahneye ¢ikmak, kizlarin
safligindan, namusundan bir sey kaybettirmez. Feyz-i Sibyan Mektebi Inas Kismi
yararina sahnelenen Fazilet-i Say in oyunculart erkek ¢ocuklarin sadece isimleri ve
numaralart verilirken, meclis aralarinda sahne alan kizlar, babalarmmin adlariyla
birlikte tanitilir. Tiiccardan Ipekci Rafet Efendinin kerimesi, Tiiccardan Fikri
Efendinin kiz1 Edibe Hamim, Ipek¢i IThsan Efendinin kerimesi Didar Hanim,
Tercliman1 Hakikat ser muharriri izzetli Tevfik Bey’in kerimesi Mevhibe Hanimlar
gibi. Cemiyetin 6nemli isimlerinin kiz ¢ocuklarinin sahne iizerinde yer almalar1 ve
bu durumun dergide yayimlaniyor olmasi kiz ¢ocuklarinin okula gonderilmesi ve bu
tarz etkinliklerde yer almalar1 acisindan tesvik edicidir. Ote yandan bahsi gegen
isimlerin agirlikli olarak tliccar olmasi dikkat ¢ekicidir. Varlikli Miisliiman
Osmanlilarin batili tikketim aligkanliklarinin ve bu sayede batili kiiltiirel formlarin
takipgisi olduklar1 yoniinde bir genelleme yapmak miimkiin degildir kuskusuz.
Ancak oyunun oynandigi ve yayimlandigi Selanik’te yerlesik Miisliman Osmanli
ticcar smif, alim gilicii ve ticari iliskileri sayesinde degisimin gereklerini yerine
getirebiliyorlardi. Meropi Anastassiadou, Osmanli Imparatorlugu’nda 1880’lerde
varlikli ailelerin ¢ogunun bati ile oldukca siki iligkiler i¢inde olduklarindan ve bu

iliskilerin giindelik yasam pratiklerine yansidigindan bahseder. Anastassiadou, bu

201 Cocuklara Rehber, Numara 23, 24 Eyliil 1897, s. 1-2.
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baglamda ipekbocekgiligiyle ugrasan Selanikli zengin Miisliimanlardan Colak Ali

Aga’y1 ve Viyana’dan gelme salonunu 6rnek gosterir.?%?

Fazilet-i Say’in konusu ve oyun kisilerinin kurulumunda da mekteplerde
tiyatroyu miimkiin kilan bu sosyo-ekonomik yapinin izlerini stirmek miimkiindiir.
Oyun kisilerinin Meropi Anastassiadou’nun isaret ettigi sinifa benzerlikleri dikkati
ceker: Bedi Bey: Esnafzadeden biri, Nuri Efendi: Esnaftan birinin oglu, Hikmet ve

Naim Efendiler: Bir hocanin mahdumlar olarak tanitilir.

Oyun, Bedi Bey’in odasinda cereyan eder. Bedi Bey zengin bir ailenin
cocugudur, derslerden, 6devlerden sikildigi i¢in okula devam etmemistir. Herhangi
bir isle mesgul degildir ¢linkii ailesi izin vermemistir. Can sikintisindan mustarip
dolanirken, yanindaki arkadasi, degirmencinin oglu Nuri’den bu sikintisini1 gidermesi
igin ¢oziimler lretmesini bekler. Nuri ise bu sirada- ve neredeyse oyunun sonuna
kadar- yazi yazmakla mesguldiir. Derslerini tekrar eder. Bedi Bey’e kiitiiphanesinde
okuyabilecegi ¢ok fazla kitap oldugunu, bunlar1 okuyarak sikintisin1 giderebilecegini
onerir. Bedi Bey kitap okuma fikrine sicak bakmaz. Havanin kotii olmasi sebebiyle
disariya da ¢ikamayacagindan sikintist biisbiitiin artar. Bu esnada Hikmet Bey gelir.
Hikmet Bey muallim efendinin ogludur. Hikmet Bey’in gelmesi Bedi Bey’i memnun
eder. Hikmet, Bedi Bey’in sikintisin1 gidermek icin soru cevap oyunlart oynamak
ister. Bedi Bey’e sorular sorar: Tatli neden yapilir? Seker neden elde edilir? Diinyaca
inlii bir yazar ismi soyleyiniz? vb. gibi. Bedi Bey, sorularin hi¢ birini yanitlayamaz.
Bedi Bey’in en sathi bilgileri bile bilmiyor olmasi Nuri ve Hikmet’in kimi zaman
onu alaya almalarina neden olur. Ancak aslinda ikisi de ona yardim etmek icin
didinmektedirler. Hicbir sekilde memnun edilemeyen ve sikintisi giderilemeyen Bedi
Bey’in sikintisinin kaynagi olarak “issizlik” gosterilir. Nuri, “Okuryazarim, evimize
lazim olan ufak tefek isleri yaparim, en giizel bir sey var ise o da para kazanmaya
baslayisimdir” diyerek, can sikintisi illetini gekmemesi ve neseli olmasinin nedeninin
caligmak ve iiretmek oldugunu ifade eder. Bedi’ye, jimnastik yapip kisa siireli bir

seyahate c¢ikan, kendi gibi sikinti illetine tutulmus bir ¢ocugun nasil kurtuldugu

262 Bkz. Meropi Anastassiadou-Dupont, Selanik: Tanzimat Caginda Bir Osmanli Sehri, istanbul,
Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi, 2010, s. 243.
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anlatilsa da Bedi Bey ne jimnastigin ne seyahatin kendisine gore olmadigindan
yakimir. Naim Efendi’nin anlattigi Lafonten masali Kopek ve Merkep’ten de bir sey
anlamaz. Cabalar sonu¢ vermeyecek gibi goriiniirken son meclisten once kiigiik
hemsireler tekrar sahneye ¢agirilir. Hanim kizlarin, gayretin, terbiyenin, marifetin,
mektep ve mektepliligin faydalarindan seref ve meziyetlerinden bahseden
manzumeleri okumalarinin ardindan Bedi Bey’de aniden bir heves uyanir. Hikmet
Bey’in soyledigi siiri anlamlandirir. Bedi, Allah’in bizi yaratmadaki amacinin
“calismak, biitiin hisleri terbiye etmek, tiim bosluklarimizi bilgi ile doldurmatk,
insaniyetimizle sevinebilmek” oldugunu idrak eder. Hikmet’in okudugu ve Bedii’de
aydinlanma yaratan siir gibi kizlarin okuduklar siir ve sarki sozleri de tefrikalarda
yer almaz. Aym zamanda oyunu kesintiye ugratan bu siir ve sarki aralari tefrika

edilen metinde asagidaki gibi yer alir.

“(Bu sirada hikmet iceriye girer kizlar sarki soyleyerek onu takip ederler.
Sarki hitama erdigi gibi) Hikmet- hanim hemsirelerimiz zaten beynlerinde
bir program yapmuslar her biri bir siir okuyacak. Bedii ve Nuri- tesekkiirler
ederiz. Ne kadar litufkardirlar. Kizlar (.....) ihtiram olarak her biri sa’y ve
gayretin  terbiye ve marifetin faziletinden kavaidinden mektebin
mektepliligin lizumundan seref ve meziyetinden vesaireden bahis birer
manzume okurlar. Badeh selamlayarak ¢ikarlar. Bedi, Nuri ve hikmet
tesekkiirlerle onlari tesbi ederler. %%

Oyun “calismadan, ruha gidasini vermeden miistefid olmanmn imkdn yoktur” tezi
tizerine kuruludur. Meclislere boliinmiis olan oyunda meclis aralarinda oyun
kisilerinin sahneye davet ettigi kiz ogrencilerin de bir takim sunumlar yaptigim
oyunun metninden ve ilk tefrikadaki notlardan anliyoruz. Seyir aligkanligmin 19.
yiizyll Osmanl tiyatrosunda yetiskinler i¢in sahnelenen oyunlarda perde aralarinda
kanto, gézbagcilik, pandomima gibi bir takim eglendirici unsurlar yer almaktaydl.264
Hatta kimi zaman tiyatroya, sadece bu ara gosterimlerimler ve icracilar1 i¢in gidenler
bile vardi. Mektebin Inas Kismui yararina sahnelenen bu mektep temsilinde de

yerlesmis bir yansimasi diyebilecegimiz sekilde farkli tiirlerin bir arada yer almasi

s06z konusudur. Kiiciik hanimlarin oyuna dahil olmasi bir yandan okuyan kizlarin

263 Cocuklara Rehber, Numara 25, 1897, s. 5.

24 Tiyatro Dergisinde yer alan ilanat bu sekilde yapilan programlara 6rnek olarak gdsterilebilir:
“Paris Fikras1 (dram 7 perde) gemicilerin Forasi, Raks kanto 1 Perde” ,Tiyatro, No: 78, 19 Safer
1292,
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meziyetlerini géstermesine olanak tanirken 6te yandan oyunun Bedi Bey’in odasinda
gectigi gercegini de sekteye ugratmaktadir. Mekan Bedi Bey’in odasindan okulun
sahnesine doniisiir. Oyunun ardindan Hakki Efendi kumpanyas: tarafindan “/bisin
Kocaya Varmasr” ve “Eskici Abdi” adiyla iki “giiliin¢lii” oyunun da sahneledigini
yine oyunun tefrikasi basglamadan once verilen bilgi yazisindan &grenmekteyiz.
Hakki Efendi Kumpanyasi’nin mektepteki bu gosterimiyle yardim amach
organizasyonun yetigkin seyircilerini memnun etmeyi amacladiklar1 diisiiniilebilir.
Ote yandan bu durum Hakki Efendi Kumpanyas: tarafindan sahnelenen geleneksel
tiyatro gosteriminde seyirciler arasinda c¢ocuklarin da yer aldigini Orneklemesi

bakimindan dikkate degerdir.

Mektepli olmanin ruhen ve aklen insana sagladigi fayda oyunun aktarmak
istedigi temel diisiincedir. “Ilim olmadan ve marifetsiz bugiin yasamak bile kabil
degil” derken Hikmet’in temsil ettigi degerler, calismanin fazileti noktasinda bulusur.
Mekteplilere ve mektep yasina gelmis cocuk sahibi temasageran/ seyirci kadinlara
verilmek istenen mesaj mektebin kutsiyeti ve egitimin her cinsiyet i¢in 6nemli

oldugudur.

Fazilet-i Say’in oyun Kkisilerinin mektep tiyatrosunun sahnelenmesi ve
yayimlanmasini  miimkiin kilan talebi olusturan sosyo-ekonomik c¢evreyi
yansittigindan  bahsetmistik. Ozellikle kostiim tasvirleri bu baglamda dikkat
cekicidir. Bedi Bey’in iizerinde makbul bir elbise oldugu belirtilirken, Nuri’de ise
esnaf cocugu kiyafeti oldugu belirtilir. Kiyafetin renk, bicim vb. gibi diger
detaylarina iliskin baskaca bilgi verilmez. Sadece bu sekilde kiyafetlerin tasvir
edilmesi, seyirci/okur kitlesinin yasadiklar1 toplumsal ¢evrede, sinifsal ayrimlarin
bilincinde oldugu ve bu gostergeleri okuyabildigi fikrini uyandirir. Oyun kisilerinin
tanitiminda oldugu gibi oyun igerisinde de Bedi karakterine “Bey”, Nuri, Hikmet ve
Naim’e ise “efendi” olarak hitap edilir. Bu tercih bize Ahmet Mithat’in Felatun Bey
ve Rakim Efendi romaninin ayni adli karakterlerini hatirlatir. Fransizca bilen,
cariyesine piyano dersi aldiran, Ingiliz ahbaplariyla sohbetler eden Rakim Efendi
yasam tarzindaki bu degisimleri Felatun Bey’in aksine geleneksel Kkiiltiirden

uzaklagmadan gergeklestirebilmistir. Ayni anda birkag iste calisan Rakim Efendi bu
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haliyle Ahmet Mithat’in batililasmay1 dogru anlamis birey 6rnegidir. Dolayisiyla
sikilgan, bilgisiz, kitaplar1 dekor olarak kullanan Bedii Bey’in karsisina caligkan,
bilgili ve terbiyeli Hikmet ve Nuri Efendilerin ¢ikartilmis olmasi tesadiif degildir.

Bedi’nin sikintisim1 gidermek iizere seferber olan ii¢ ¢ocuktan belki de en
bedbahti para kazanmak durumunda kalmis olmasi itibariyle Nuri’dir. Nuri bir
esnafin oglu olarak digerlerine gore daha ¢ok ¢alisir. Oyunun basindan sonuna kadar
yaz1 yazmakla mesgul olmasi digerleriyle arasinda bir esitsizligin oldugunu gosterir.
1883 yilinda yine Selanik’te “genclerin girdigi maarif yolunda onlara yardim etmek
tizere” ¢ikarilan Gonca-i Edep dergisindeki Semere-i Say hikayesi, Nuri gibi bir
esnaf ¢ocugunun tiirlii imkansizliklar i¢inde babasi tarafindan mektebe gonderilmesi,
caliskanlig1 ve zekasi sayesinde taninmis bir yazar olmasini anlatir. Yazar hikayeyi
asagidaki ogiitle bitirir.

“Bazilarimi goriiriiz ki pederleri bir¢cok paralar sarf ile miikemmel muntazam

mekteplere gondererek tahsillerine say olduklari halde Omiirlerini lehv-ii

liibiyyat ile geciriyorlar. Bilmelidir ki vakit nakittir. Husuyla genc¢lik zamani

pek kiymetlidir. Bu zaman ilm ve edep tahsiline sarf olunmalidir! Zira
cehalet mucib-i hacalettir.” 2%

Bedi Bey’in “mamur kiitiiphanesi” ve diger imkanlarma karst Nuri’nin i¢inde
bulundugu duruma benzer bir karsilagtirmanin, 4 yil evvel aym1 mubhitte, Selanik’te
bir yayinda yer aldigimi goriiriiz. Bu kissadan hisselerle 6zellikle orta ve orta alt
siniffa mensup cocuklara/ailelere, refah bir gelecek hayaline, okumakla ve siirekli
calismakla ulasilacagi diislincesi aktarilir. Okumak ve ilim sahibi olmanin 6nemi
Oylesine yliceltilir ki bir takim geleneksel degerlerin bile {izerine ¢ikilmasinda
sakinca goriilmez. Nuri’nin “keske Hikmet gibi bir babayigit pederim olsaydi”
seklindeki sozleri, ebeveynin degerinin sahip oldugu bilgiyle 6l¢iildiigii sonucunu
¢ikarmamiza neden olur. Kiiciik Valide oyununda cezaya carptirilan Ganimet’in
sucu, annesini degistirmek istemesiydi. Nuri’nin, esnaf/degirmenci babasindan ilim
anlaminda alabilecegi hi¢ bir sey olmadigini diisiinerek iclenmesi ile Ganimet’in

serzenisi arasinda nasil bir fark vardir? Ilki cezaya maruz kalan ikincisi dvgiiyle

%5 Selanik'te Osmanli Matbuati: Gonca-i Edep, Hazirlayanlar: Seyda Aysun Oguz, Sevengiil
Korkmaz, Turkuaz, Istanbul, 2009, s. 87-88.
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seyredilen bu iki davranis arasindaki belki de tek fark birinde 6grenme arzusunun
digerinde hirgimnligin sebep oldugu “keskelerin” dile getirilmesidir. Bir anlamda
ebeveynler i¢cin de mesaj aciktir: Cocuklarin bilgili ve ilgili hayata dair onlar
egitebilecek  babalar/anneler arzu edebilecekleri  gosterilirken, kendilerini
yetistirmeleri telkin edilir. Son kertede “yeni usul” egitim kurumlarinda ¢ocuklara ve
ebeveynlere aktarilmaya ¢alisilan, cocuklarin hangi meslegi yaparlarsa yapsinlar,

bunu okuyarak ve yeniliklere ayak uydurarak yapmatlalrldlr.266

Oyunun izleyici lizerindeki tesiri ise daha ¢ok duygular diizeyinde aktarilir.
Seyircilerin oyunu ve kizlar tarafindan yapilan diger gosterileri begendiklerini,
“miitemadiyen devam eden alkiglar”, “tatl tatli aglamalar”, “giilmeler” araciligiyla
disa vurduklart belirtilmistir. Oyun ile izleyenler arasinda diisiinsel anlamda amaca
yonelik bir ortakligin kurulabildigine dair bir detay veya seyirci yorumuna
rastlamiyoruz. Aksine tefrikada aktarildigina gore seyirci sahnede olup biteni “adeta
gercekmis gibi bir ciddiyetle” takip etmistir. Bu aktarimin dogru oldugunu kabul
edersek seyircide ortaya ¢ikan, taklitten ziyade gergekten cereyan ediyormus
algisinin diisiinsel ortakligi yaratmanin Oniinde bir engel olup olmadigi sorusu
sorulabilir. Aslina bakilirsa donemin izleyici profili egitim diizeyleri dikkate
alindiginda oyunculukta yaratildigi sdylenen gercekligin engel olmaktan ziyade
harekete gecirici bir yani oldugunu sdylemek gerekir. Disiinsellikten ziyade
duygusal iligkiler kuran donem izleyicisi i¢in duygular tarafindan tetiklenen bir
alimlama s6z konusu olur. Oyun igerisinde bazi durumlarin abartili olarak anlatilmasi
izleyicinin duygularinin hedef alindiginin gdostergesidir. Okuma eyleminin Bedi
Bey’de yarattigi “acili kivraniglar” tam da bu noktada yerinde bir ornek olarak

verilebilir:

Bedi Bey- Hayatim zamanim esneyerek sikilarak gegiyor kimseye bir
fenalik etmedigim halde kalbim helecan-1 miitemadi i¢indedir. Viicudumda
daima bir noksan hissediyorum. Biitlin hislerim kusurlarimi arkadaslarima
kardeslerime sOyliiyorum inkar etmem. Calismaktan haz etmiyorum. Elime

2% By bgretilere/telkinlere Gonca-i Edep Dergisi’ne gonderilen bir mektupta rastlamaktayiz: “Gerek
esnaf ve tiiccardan olsun gerek erbaba-y1 hiikiimetten bulunsun bir insan1 havaic-i zaruriye, esbab-1
refah ve saadet-i atiyesi i¢cin mutlaka yukaridan beri tafsil ve beyan eyledigimiz vechile zamanin ilkaat
ve ihtiyacatina gore her ferdin tahsili ilim ve marifet eylemesi behemehal lazim ve labiiddiir” a.e., s.
117.
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bir kitap aldigim gibi goézlerim kapaniyor. Kendimi cebr edecek olsam
kalbimin kani beynime hiicum ediyor. Giin gectikce bedbaht oluyorum.
Evet, pek bir bedbaht.

Hikmet- Kardesim! Ruhunuz hasta! illet bir nevi meskenet(miskinlik) tevlid
(dogurmak) etmis! Meskenet sizi harap etmis®®’

Bedi’nin adeta amansiz bir hastaligin pengesine diismiis gibi i¢inde bulundugu
durumu ifade etmesi seyirci koltugundaki anne-babayi derhal bir seyler yapmaya
sevk edecek itici gii¢ haline gelir. Dolayisiyla duygusal bir ortaklik iizerinden hedefe
yoneltme s6z konusudur. Burada mevzu bahis olan temasageranin/seyircinin
kadinlardan/annelerden olustugunu gz Oniine alirsak sergilenen “kivraniglarin™
etkisi de artacaktir. Seker pancarinin kaynaginin bir bitki oldugu, Lafonten isimli
yazarin Képek ve Merkep hikayesini, tatlinin nasil yapildigi, mastar ¢ekimlerini bilen
cocuklarin bunlart bilmeyen bir ¢ogunlugu etkileyerek mektebe yoOneltmesi
miimkiindiir. Fakat asil vurucu etki seyircide mektepliligin ¢ocugun ruhunu
hastaliktan kurtaracagina dair inancin beslenmesiyle gergeklestirilir. Bedii’nin “en
sathi” bilgileri bile 6grenmemis olmasi1 ve zaman zaman alaya alinmas1 muhatap kitle
tarafindan dikkate alinacaktir. Ancak bilgiler hayati kolaylastirmasi ve yasamay1
miimkiin kilmasi baglaminda verilmez. Bilginin niteliginden ziyade bilmeme halinin
yarattigi utanma ve hor gorlilme halidir aslinda vurgulanan. Ve bu sekilde bir
vurgulama yine mahcubiyeti, utanmak gibi hisleri harekete gegirerek sahnede olup

bitenle duygusal bir etkilesimi meydana ¢ikarir.

Cocuk tiyatrosunun ilk Orneklerine baktigimizda bu oyunlarin sadece
cocuklarin egitimine katki boyutunu gérmek yaniltict olacaktir. Bu oyunlar ayni
zamanda ailelerin de kendileri hakkinda diistinmelerini toplumsal degisime bilginin
ve egitimin kutsiyetine inanmalarim hedefler. Kiiciik Valide'de, Bir Hafiada Ug
Cumartesi’de, Namus ve Zaruret ve Fazilet-i Say’da sadece cocuklarin degil
biiyiiklerin de almasi1 gereken ogiitler yer aldigin1 gérmek miimkiindiir. Ailelerin
cocuklara verebilecegi en biiyiik mirasin namus ve ahlak oldugu, cocuklarin higbir
vakit anne ve babalarina kural koyamayacaklari, ¢alismanin kutsiyetinin ve mektebin

oneminin bilinmesi ve bu dnemin ¢ocuklara aktarilmasinin gerekliligi, bu 6giitlere

%7 Cocuklara Rehber, Numara: 27, 9 Tesrinievvel 1313/ 22 Ekim 1897, s. 6.
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ornek olarak sayilabilir. Bu 6gretilerin idrak edilmesiyle ¢ocugu modern anlamda
terbiye etmeyi amaglayan mekteplerin hedeflerine evde aileler de istirak
edebileceklerdir: Ebeveynler, Fazilet-i Say’da oldugu gibi, mektebe devam etmeyen
bir c¢ocugun “miskinlik” gibi ruha azap veren bir hastaliga yakalanacagin
ongorebileceklerdir. Dolayisiyla mektep temsilleri hem ¢ocuklarin hem de ¢ocuklarin
yetismesinden sorumlu aile bireylerinin terbiye ve ilim hakkinda yeni mekteplerle

paralel hareket etmesinin bir araci olarak kendini insa edecektir.

2.1.4 ALI BABANIN MIRASI

1898 yilinda Cocuklara Rehber dergisinin 21. ve 22. sayilarinda “mektep tiyatrosu”

268 adh oyun tefrika edilir. Oyunun yazar1 hakkinda

st bashigiyla Ali Babanin Mirasi
herhangi bir bilgi yoktur. Genel olarak “meclis” olarak adlandirilan sahneler bu
oyunda “manzara” seklinde boliimlenmistir. Oyun iki agidan digerlerinden
farklilagir. Birincisi bir koyli ailesinin yasamindan kesit sunmasidir.  Diger
oyunlarda cocuklar ve ailelerin sehirli smifa mensup olmalarina karsin bu kez
kdyden bir manzara sunulur.?®® Vaka, Ali Baba’nin koydeki hanesinde cereyan eder.
Oyun kisilerinin kisaca tanitimiin ardindan “koyli elbiseleri” giydikleri belirtilir.
Oyunun diger oyunlardan farkl kilan ikinci 6zelligi ise oyun kisileridir. Ali Baba
(¢iftei ve degirmenci), Salih, Besir, Sakir (Ali Babanin ogullari,) Emine (kizi).
Buraya kadar ele alinan mektep temsillerinde gérmedigimiz bi¢imde kadin ve erkek
oyun kisilerinin ayni oyun igerisinde yer aldigini goriiriiz. Oyunun oynandigina ya da
oynanacagina dair herhangi bir bilgiye tefrika boyunca rastlamayiz. Sayet
sahnelenmemisse bunun sebebinin olarak oyun kisilerinin kadin ve erkeklerden

kurulu olmasindan kaynaklandigi tahmin edilebilir.

Oyunda alt1 yasindan itibaren ¢alisan altmis yasindaki Ali Baba’nin ciftlik
islerinden elini ¢ekmek istemesi sonrasinda yasanan miras hikayesi konu edilir. Ali

Baba, dur durak bilmeden kazandigi paralari ve imar ettigi ¢iftlik ve degirmeni, 3

268 “Mektep Tiyatrosu Ali Babanin Miras1”, Cocuklara Rehber, Numara: 21-22, Sene: 2,

%9Namus ve Zaruret’te bir tarla ve orada galisan ¢ocuk vardir ancak onlarmn da hayatlarindaki degisim
kirsala yerlesmelerine neden olmustur. Egitimin ve c¢alismanin 6nemini vurgulayan oyunda
ebeveynler sehir kiiltiirii almis tipler olarak ¢izilir.
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cocugu arasinda paylastirarak istirahate ¢ekilmeyi diisliniir. Degirmenini, tarlalarini
ve sahip oldugu inek siiriisiinii cocuklarinin yagam tarzlarina ve en iyi olduklar1 alana
gore boliistiiriir.  Cocuklar bu paylasimdan gayet memnun kalirlar ve babalarina
minnetlerini sunarlar. Ancak Emine bu duruma itiraz eder. Bu itirazin nedeni
kendisine verilen paydan duydugu hosnutsuzluk degil, mirasta adi ge¢meyen
kardesleri Sakir’dir. Salih ve Besir de Emine’ye hak vererek, gecmiste yaptigi
kabahatler ve aileye ¢ektirdigi sikintilar i¢in babalarindan onu affetmelerini ve
yeniden eski glinlerdeki gibi bir arada yagamalarini ister. Duygu dolu konusmalardan
ve evlatlarmin tok gozlii tavirlarindan etkilenen ve igten ige kendisi de Sakir’i
0zlemis olan Ali Baba, oyun boyunca sucunun ne oldugu okur ile paylasiimayan
Sakir’i affeder. Emine’nin gizliden gizliye irtibatta oldugu Sakir zaten kapidadir ve
babanin kabul etmesiyle igeriye, babasinin kollarima kosar. Ali Baba’nin son
sOzleriyle oyun biter: “hepsi unutulmustur ¢ocugum simdi ben pederlerin en
mesuduyum.” Oyun ¢agdas1 diger oyunlarda da gordiigiimiiz iizere galismak, ana-

babaya saygili olmak, affetmek gibi erdemleri ele almaktadir.

“alt1 yasinda olunca iste c¢aligmaya basladim. On yasinda iken artik tarla
capaliyordum, o vakitten beri bos durmadim, dinlenmedim. Her giin giines
dogmazdan evvel kalkardim biitiin giin sabanin arkasinda ayakta tarla
sirdim... Biraz oturup rehavet itmeye istihkak kazandim... Eger
kazanmamig olaydim ¢alismak pek tatsiz olacakti. 270

Ali Baba’nin ciddi mal varligini bu derece yogun ¢alismaya ve altmis yasinda
elde ettigi “rehavet” hakkini da bu mal varligina bor¢lu oldugu vurgulanir. Bu daha
once Namus ve Zaruret ve Fazilet-i Say’da rastladigimiz tizere tedbirli olmanin ve
calismanin insanin gelecegini giivence altina alabilecegi yoniindeki diislincenin
tekrar1 niteligindedir. Ali Baba yillarca dinlenmeden calisirken cocuklarini da
yetistirmeyi becerebilmistir: Miilk hirsina kapilmayan ¢ocuklar mirastan kendilerine
diisen payin azalacagimi bilmelerine ragmen, aileyi nedeni bilinmeyen sikintilara
sokan Sakir’in donmesine “kismen” ses ¢ikarmamislardir. Bu noktada Emine’nin

itirazina kadar kendilerine diisen mallarin heyecanini yasayan erkekler Salih ve

Besir’in akillarina kiiciik kardesleri Sakir’in gelmemesi dikkat ¢ekicidir. Emine dlen

1% Cocuklara Rehber, Numara: 21, 27 Agustos 1314, s.4
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annesinin vasiyeti olarak kiigiik kardes Sakir’e kol kanat germistir, bir nevi annelik

yaptig1 kardesinin bu sekilde dislanmasina g6z yuammamasi normaldir.

Miras dagiliminda adalet Emine (anne-kadin-abla) miidahalesiyle gergeklesir.
Ali Baba ve erkek kardeslerin destegini de alarak arzu ettigi adaleti gergeklestirir.
Burada Emine’nin adalet saglayici bakis acgisinin duygular tarafindan sekillenerek
anne kalbi, acima, sefkat gibi anneclige ve kadinliga hasredilen duygularin ve
dolayisiyla toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden iiretildigini goriiriiz. Emine’nin

¢abalarina mazhar olan ise bir erkektir.

Emine’nin Ali Baba’nin servetinden diger erkek kardesleriyle ayni oranda
hak almasi ilk bakista erkek-kiz kardesler arasinda bir nevi esitligi simgeler
gorinmektedir.  Osmanli toplumsal yapisina dair yapilan arastirmalar, aym
yiizyillarda Avrupa’daki ¢agdaglarina gdre Osmanli Imparatorlugu’nda kiz
cocuklarinin lehine miras dagilimi pratiginin séz konusu oldugunu ortaya koyar.
Fakat genellikle giiniimiizde dahi miras paylasiminda erkek cocuk lehine kararlarin
verildigine siklikla rastlanilir. Dolayisiyla Emine’nin aldigi esit hak dikkat

1

¢ekicidir.”™  Bununla birlikte yapilan paylasimda sadece Emine’nin aldigi pay bir

kosula baglanir:
Ali Baba: bundan sonra ihtiyar pederini beslemek sana kaliyor zira benim

artik bir seyim kalmiyor, kocaya varincaya kadar beni sen bakip
besleyeceksin.

Emine: Nigin kocaya varincaya kadar, sen daima yanimda kalacaksin sana
daima bakacagim.

Ali Baba: Ya bu zevcinin hosuna gitmezse?

Emine: (kizararak) Ben Oyle zevci istemem. Bunu sart koyacagim. Kizla
pederini almali... Yahut hepsini terk etmeli*"

Miras dagitimindaki esitsizlik bu noktada kendini ifsa eder. Emine kiz

cocuk/kadin olarak yasli babanin sorumlulugunu almalidir. Bunu kendi gelecegini

2’1 Fatma Miige G6gek, Marc David Baer, “18. Yiizyil Galata Kad1 Sicillerinde Osmanli Kadmlarmin
Toplumsal Sinirlar1”, Modernlesmenin Esiginde Osmanh Kadinlari, Ed. Madeline C. Zilfi, Cev.
Necmiye Alpay, Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, Subat 2010, s. 58.

212 Cocuklara Rehber, Numara: 22, 3 Eyliil 1314, s. 3.
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ipotek altina almak pahasina yapmayi taahhiit eder. Oyun bir taraftan kiz ¢ocugunu
aile meclisinde s6z sahibi kilarak ve mirastan esit pay almasimi saglayarak kiz
evlatlara kars1 olumlu bir tavri ortaya koyarken oOte yandan ayni oranda erkegin
bakimi ve kollanmasinin bir gérev olarak {istlenilmesi ekseninde normlar1 yeniden
inga eder. Verilen miras hakkinin aile igi gorevlerini yerine getiren ve getirmeye
devam edecek ideal kiz g¢ocugunun hakki oldugu diisiincesini pekistirir. Kaldi ki
oyunun sonunda Sakir’in aile birligine yeniden dahil edilmesi sonucunda mirasin

nasil paylasilacagi da bir soru isareti olarak kalir.

2.1.5 BIR HAFTADA UC CUMARTESI

1899 yilinda Cocuklara Rehber dergisinde Bir Haftada U¢ Cumartesi’™ adli oyun
tefrika edilir. Bir Haftada U¢ Cumartesi’'nin sahnelendigini oyunun ilk tefrikasinin
altina diislilen nottan anlamaktayiz. Oyunun Terakki Mektebi talebeleri tarafindan
sahnelendigi bilgisini veren bu notta, Terakki Mektebi Miidiirii’niin oyun hakkindaki
goriiglerine kisaca yer verilmis, oyunun gengler icin ne kadar 6énemli oldugundan

bahsedilmis, temsili sonrasinda aldig1 alkislarin ne denli ¢ok olduguna deginilmistir.

“Mekteb-i Terakkinin gecen tevzi-i miikafat resminde mevki-i temasaya
vuzu olunarak bir ¢ok tahsin ve takdirlere mazhar olmus bir musahabe-yi
fenniyedir ki miidiir-i mekteb izzetli Besim Efendi tarafindan (?)
buyrulmustur.”?"

"3 Cocuklara Rehber, ikinci Sene, Numara 45, 11 Subat 1314. Oyun 45 ve 52. Sayilarda 8 tefrika
olarak yayinlanir.

2% Mektebi Terakki yalnizca Selanik’in degil Osmanli imparatorlugu’nda kurulan ilk modern Ozel
Islam okuludur. Dolayistyla Cocuklara Rehber gibi bir derginin de burada yayinlanmasi ve ilk
orneklerin hem bu okullarda sahnelenmis hem de bu dergilerde basilmis olmasi tesadiif degildir.
Selanik’in 19. Yiizy1l Osmanli imparatorlugundaki sosyo-kiiltiirel ve politik 6nemi hakkinda Osmanli
tarihgisi Frangois Georgeon’un sdylemleri bu baglamda dikkat ¢ekicidir. “Selanik: modern kent
Selanik imparatorlugun belli bash diisiince odaklarindan biri haline gelmisti. Abdiilhamid déneminde,
sansliriin imparatorlukta kendisini agir bir bigimde hissettirdigi kosullarda Avrupa gazeteleri Colombo
Otelinde oldugu gibi Selanik’in biiyiik otellerinin ¢ogunda bulunabiliyordu. Padisaha ve ¢evresine sert
bir bigimde saldiran gazeteler hatta siirgiindeki Jon Tirklerin yaym organlari, kentteki yabanci
postalar araciligiyla halka ulagabiliyordu. Daha giivenilir ve daha ayrintili haberler sunan Selanik
basim Istanbul’da bile araniyordu. Istanbul’da siirlerinin yayimi fiilen yasak olan Tevfik Fikret’in
siirleri edebiyat dergilerinde bulunabiliyordu. Biitiin tanikliklar su noktada ortiisiiyor: Abdiilhamid’in
otokratik rejimi Selanik’te kendini bagka yerlere gore daha az hissettiriyordu. (...) Selanik muhalif
ogrencilerin, igerdeki siirgiinlerin ve liberallerin akin ettigi 6zgiirliigiin Kéabe’si (Kabe-i Hiirriyet)
haline geldi. (...) Risal’in deyisiyle Selanik’te “0zgiirliiglin diriltici havasi doya doya (...)
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Iki meclisten olusan oyun Namus ve Zaruret’in aksine “cocuklara mahsus
tiyatro”, “mektep tiyatrosu” gibi bir aciklayici alt bagliga ihtiyag duymamasi oyuna
iliskin yine bu dipnotta gegcen “fenni musahabe” ifadesiyle ag¢iklanabilir. “Fenni
Konugma” ya da “Fenni Goriisme” olarak sadelestirebilecegimiz ifade, oyunun

mekteplerde sahnelenecek vasiflara sahip oldugunu imlemeye yetecek bir veridir.

Oyun kisileri Kaptan Musa Efendi, Gemiciler: ismail Recep ve Nesat Efendi
ile Asc1 Ismet Efendi’den olusan dort kisiden ibarettir. Oyun kisilerinin yaslari
hakkinda bilgi verilmemistir. Bir Haftada...oyununun “Fenni Musahabe” olarak
nitelendirilmeyi hak edecek kadar kozmografya ve cografya bilgisi igermesi, dogal
olarak uzun konusmalara ve karsilikli akici diyaloglarin oldukca az yer almasina
neden olmustur. Buna ragmen oyunda, gerek siirekli yeni bilgiler vermesi ve olay
Orgiisiinlin yarattig1 merak gerekse ara ara yapilan esprili konusmalarla bu uzun
anlatimlarin dezavantaja doniismesinin engelledigi sOylenebilir. Bu dénem yazilan
ilk Orneklerde sahneleme olanaklarinin mekan kurgusunu ve kisi sayisini
belirledigini sdylemek gerekir. Namus ve Zaruret’de oldugu gibi bu oyunda da
kisiler 4 erkekle smirlandirilmistir. Iki meclisten olusan oyunda mekan, her iKi
meclisinde de ayni lokantadir. Kuskusuz oyunun hikayesinin de bu tek mekan
seciminde etkisi sz konusudur. Oyunda iki gemicinin devri &lemlerini sahneye
tagimalar1, degil mektep tiyatrosu i¢in donemin profesyonel topluluklar: tarafindan
bile miimkiin oldugunu sdylemek olanaksizdir. Dolayisiyla bu devri alemlerin
seyircilerin goziinde anlati yoluyla canlandirilmasini uzun konusmalar1 da

beraberinde getirmistir.

Oyun, bir emekli kaptan ve iki gemicinin miidavimleri olduklar1 lokantada,
sefere ¢ikmak iizere ag¢idan hesabi istemeleriyle baglar. Ayni1 zamanda lokanta sahibi
olan as¢1 Ismet Efendi ve emekli Kaptan Musa Efendi gemicileri ugurlarken nereye
gideceklerini sorarlar. Ismail Recep Efendi garba, Neset Efendi ise sarka giderek
devri alem yapacaklarint soyler ve seyir haritalarim1 detayli bir sekilde agiklarlar.

Aciklamalarima gore her iki gemicinin de donilis noktasi yine Selanik olacaktir.

solunuyordu.” Bkz. Frangois Georgeon, “Miisliman ve Doénme Selanik”, Selanik 1850-1918
Yahudilerin Kenti ve Balkanlarin Uyamsi, Haz. Gilles Veinstein, Cev. Ciineyt Akalin, Istanbul,
Iletisim Yaynlar1, 1999, s. 116-117.
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Ancak ayr1 ayr1 yonlere dogru sefere ¢ikan bu iki gemicinin devri alemin sonunda
aym yerde Selanik’te bulusacak olmalar1 Asci Ismet Efendi’nin aklma yatmaz.
Emekli kaptan ve iki gemici ismet Efendi’ye bunun nasil miimkiin olabilecegini
anlatmaya koyulurlar. Diinyanin yuvarlak oldugu bilgisi tizerine sekillenen
aktarimlarda, Kutup Daireleri, Cebeli Tarik, Siiveys ve yapilmakta olan Panama
Kanali, okyanus ve deniz adlari, uzak iilkelerin ve adalarin isimleri geger. Biri garba
digeri sarka dogru yola ¢ikan iki denizcinin ayni yerde Selanik’te bulusacak, hatta bir
stire sonra denizde kars1 karsiya gelerek selamlasabilecek olmalari fikri asgiya akla
yatkin goriinmez. Bu tavriyla gemiciler tarafindan cahil oldugu ima edilerek alaya
alinir. Tkna olmayan asc1, bunun iizerine “bu kabilse ben de 3 cumartesinin bir araya
geldigi haftada efendilere dyle alelade iki limonata degil makbul dondurmalar takdim
edecegim” diyerek kendince kaptan ve gemicileri alaya alir. Gemiciler, Kaptan ve
Ascr’yla vedalasarak yola cikarlar. ikinci meclis “avdet” (déniis) alt basligi ile agilir.
Basliktan da anlasilacag gibi gemiciler Selanik’e donmiislerdir. Tk meclisteki kisiler
yine ayn1 lokantada bir araya gelirler. Kaptan ve As¢1 tarafindan karsilanan gemiciler
yolculuklarina dair bir takim bilgiler verdikten sonra konu devr-i dlemin kag¢ giin
siirdiigiine gelir. Asc1 Ismet’in hesabima gére 186, siirekli garba giden Ismail Recep
Efendi’ye gore 185, stirekli sarka dogru yol alarak devri alemini tamamlayan Neset
Efendi’ye gore ise yola ¢ikislarindan itibaren 187 giin gecmistir.  Ug farkli sayi
kafalar1 karistirinca haftanin hangi giinii i¢inde olduklarin1 bilirlerse dogruya
ulasacaklarii disiintirler. Ancak hesaba gore giinleri de farklidir. Selanikli As¢i’ya
gore iginde bulunduklar1 giin cumartesidir. Ismail Recep’e gore ertesi giin, Neset
Efendi icin ise diindiir. U¢ cumartesi bir haftaya toplanmistir. Ama nasil? Bu sefer
ticiiniin de akillar1 karigir. Ancak Kaptan Musa Efendi her tigliniin de hakli oldugunu,
gemicilerin gectikleri meridyen dairelerinin (“nisf’el nehar”) tarth {izerinde bu
anlagsmazliga nasil neden oldugunu, yine uzun detayli bir bi¢cimde anlatarak
gemicileri aydinlatir. Asc¢t anlatilanlara hala inanmamistir. Bir haftada {i¢
cumartesinin bir araya bu sekilde gelmesinin, dondurma yemek niyetinde olan
gemiciler ve kaptanin bir oyunu oldugunu dahi disiiniir. Oyun “miistehime”
(dinleyicilere) basligiyla ilmin fennin ne kadar 6nemli olduguna dair kisa bir nutuk

ve sonunda egitim alanindaki terakkinin sebebi olan padisaha tesekkiirle son bulur.

139



Agirlikli olarak ahlak ve erdemlerin islendigi ilk Ornekler arasinda Bir
Haftada U¢ Cumartesi ele aldig1 bilimsel konu itibariyle farkli bir yere sahiptir.
Diyaloglar ve karsilikli konusmalar zaman zaman ansiklopedi maddesi kurulugunda
gecse de kurgunun igerisine konulan komik unsurlarla olabildigince eglenceli hale
getirilmistir. Daha Once bahsettigimiz iizere egitimde modernlesmenin batili egitim
sisteminin yavas yavas geleneksel modelle yer degistirmesi siirecinde bilimsel
bilginin 6nemi, eksikliginin yol actig1 karmasa lizerinden anlatilmaya ¢alisilmistir.
Oyunda diinyanin yuvarlak olmasi, kutup daireleri, vb. gibi tamimlardan
bahsedilirken, oyun kisilerinin “bunu kim bilmez”, “bu bilinmez mi?” seklindeki
yorumlart oyunun muhatap kitlesinin bilmeye, 6grenmeye yonelik motivasyonlarini
arttirmay1 hedefler niteliktedir. As¢1’nin, “cahilligi” ile yer yer alaya alinmasi yine bu
eksende cahilligin utang¢ verici oldugu izlenimini edinmelerine yonelik bilingli bir
kurgunun pargasi olarak okunabilir. Bilimsel bilgileri verenlerin ve tartigmaya dahil
olanlarin erkekler olmasi ve erkeklerin egemen oldugu denizcilik meslegi tizerinden
bu aktarimin yapilmasi bilgiye erisebilirlik ve onu gelistirme baglaminda erkegi
yetkin kilan diisiince bi¢imin bir tezahiiriidiir. Namus ve Zaruret'te nasil ki erdemli
davraniglar ve basariin erkek aile biiyiiklerinden erkek ¢ocuklara/torunlara aktarimi
s6z konusuysa bu oyunda da bilimsel bilginin yeni kesiflerin, erkekler arasinda

tartisilan bir konu olarak yansitildigini goriiriiz.

3 gemici ve bir as¢1, 4 yetiskin erkek arasinda gecen oyunda kacinilmaz
olarak yetigkin dili hakimdir. Bu durum 6zel olarak tiyatroda genel olarak da ¢ocuk
yazininda muhatabin hayal diinyasina, yasina, algi boyutuna, dikkatine yonelik farkl
bir dil arayisinin olmadigimmi gostermektedir. Cocuklara mahsus metinleri ortaya
c¢ikaran itici gii¢ “nasil anlatacagiz” sorusundan ziyade “neyi anlatacagiz” sorusudur.
Dolayisiyla ideal ¢ocuk kurgusunda g¢ocugun neleri bilmesi, nelere Oykiinmesi
gerektigi, aktarim dilinin nasil olmasi gerektiginden daha ¢ok kafa yorulan bir
mesele haline gelmistir. Cocuklara uygun bir dilin insa edilmesi, degisimin hizini

sekteye ugratabilecek bir arayis olacagindan, bilginin aktarimini 6ncelikli kilmugtir.

Diinyanin yuvarlak oldugu ve meridyenlerle saatler arasindaki iligkinin anlatildig

Bir Haftada Ug Cumartesi’de anlattyr daha da giiclendirmek iizere seyircilere

140



yonelik bir son konugma yer aldigindan s6z etmistik. Oyun sonunda yer alan bu
nutuk, oyunun iletisinin dogru algilanmasin1 amagladigt gibi bu bilimsel

gelismelerden haberdar olmamiza olanak sunan padisaha da tesekkiir mahiyetindedir.

“Tul dairleriyle saatlerin yekdigerinden ayirt edilemez oldugunu aklimizin
yettigi dilimizin dondiigii kadar ispat eyledik. Mesele pek basit olmakla
beraber her zaman varid-i hatir olur keyfiyetlerden olmadigindan acayip
goriiniir. Jul Vern’in eser-izeka ve irfan olan Seksen Giinde Devri Alem
kitabi Tirkceye terciime edildigi zaman herkesin ne kadar hayretlere
mistegrif oldugunu isitmistim. Bu mesele Jul Vern’in eser-i kesfi degil ¢
bucuk asirdan beri erbabi ilmin malumudur. Birinci defa devr-i alem
seyahatini icra eden Macellan yolda vefat edip arkadaslar1 seyahate devam
etmislerdi. Bu seyahat esnasinda San Lokar limanina muvvaselat eylediler ki
yerliler onlarin yevm-i viirudunu 1511 senesi miladiyesi Eyliiliiniin 21. giinii
halbuki gemidekiler 20. giinii olmak {izere kayd etmiglerdi. Gayet acayip ve
gayet garip olan bu hadiseyi bugiin bir yasinda olan kiigiik ¢ocuklarda
anlayabilirler. Bu da saye-i sahanede iktisab ettigimiz ilim ve fiinun ile hasil
oluyor sehri yar1 ali itibar sehingsah maarifet-i asar efendimiz hazretlerinin
asr-1 dilaray1 hiimayunlarinda her cihette sarih olan feyz-i terakki su kiigiiciik
dimaglarda bu gordiigliniiz  vechile tenvir eyliyor. O hakan
(e, ) Her dem sadik ve (...) Arz, dua vacib aladay
musadetiyle tertil-i ziyan iderek mukabele eylemek isteriz. Lakin kabil mi?
Miikerrem-i samile-i hiimayuna karsi ... ifay1 sakiran nasil kabildir? Bizim
yalniz nevai vicdanimizi ezhar ider. Ayam-1 semid ve Necdet sehriyariin
miiebbed olmasini dua eyleriz”*"

Bu son hitap Osmanli modernlesmesinin edebiyatla/tiyatroyla kurdugu
iliskinin niteligini gdstermesi bakimindan olduk¢a énemlidir. “Ug buguk asirdan beri
bilinen bilimsel bir ger¢egi” Jul Vern’in eserleri lizerinden 6grenen Osmanli
toplumunun okuryazar aydin sinifi i¢cin edebiyatin bir aktarim araci olmasi tabidir.
Edebiyat sadece sanatsal bir zevk kaynag1 degil ayn1 zamanda 6gretici bir hocadir da.
Dolayisiyla bu donem yazarlarimin edebiyati egitimin Onemli bir pargasi olarak
gormeleri daha Once bahsettigimiz iizere kacinilmaz bir hal almistir. Bu diisiince
bicimi, edebiyatin bir mirebbi olarak goriilmesi, elbette ki cocuk yazininda ve
ozellikle ilk donem mektep temsillerinde daha baskin bir bigimde kendini ifsa
etmistir. “Miistemimine” (dinleyicilere) yonlendirmesiyle baslayan bu son bdliimiin
baslig1 da aslina bakilirsa bu paralelde seyredenlere degil dinleyenlere, 6grenmeye
gelenlere kisacasi sinifta yapilan bir derse isaret etmektedir. Bu “ders” verme amaci,

ilk orneklerin cocuklar ve gencler i¢in sahne pratifinden ziyade anlatimin baskin

2" Cocuklara Rehber, Sene 2, Numara 52, 1 Nisan 1315, s. 7-8.
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oldugu bir canlandirma olarak sekillenmesi, gorselligin ve sahne iizerinde devinimin
yok denecek kadar az olmasini da beraberinde getirmistir. Metnin sonunda yer alan
ve padisaha hiirmetin, saygimin, siikranin dile getirildigi, bahsi gegen bilgilere
“sayesinde” vakif olundugunu vurgulayan s6zlere de dikkat ¢ekmek gerekir. Fenni
gelismelerin ve yeni bilgilerin Osmanlida sultanin sayesinde konusuldugunu kabul
eden ve bu vesileyle duaya davet edilen dinleyenlerin her nefeslerini oldugu gibi
edindikleri bilgileri de borglu olduklari sultan ig¢in “bas miirebbi” imgesinin
yaratildigin1 goriiriiz. Padisahin “saye”si olmaksizin diinyanin yuvarlakliginin dile
getirilemeyecek olmasini ima eden bu sozler aslina bakilirsa cografi ve kozmografik
kesiflerin batida sagladigi smifsal, yonetimsel ve kiiltiirel degisimlerin aksine var
olan durum korunarak baba otoritesinin yeniden tasdik edilmesi anlamina gelir.
Tanzimat batililagmasinin toplumsal boyutta yarattigi “gavurlasmak”, “garpli gibi
olmak”, “gelenekten kopmak” korkusu yeni olanin, babanin/sultanin kontroliinde,
onun onaylyla gerceklestigi diisiincesiyle bertaraf edilmeye ¢alisilir. Ote yandan
gerek yeni usul egitim kurumlarinda tiyatronun varligi, gerekse ailelerin bu
kurumlara ¢ocuklarini gondermeleri otorite tarafindan alinan bu ve benzeri onaylar

sayesinde giivence altina alinmis olur.

2.1.6 ILK ORNEKLERIN ORTAK OZELLIiKLERI:

1896-1900 yillar1 arasinda siireli gocuk yayinlarinda yayimlanan ve yukarida
inceledigimiz ilk ¢ocuk tiyatrosu 6rnekleri, donemin yenilik¢i egitim seferberligi ve
Osmanli toplumsal yapisindaki batililasma temelli doniisiim c¢abalari kapsaminda
degerlendirildiginde 6nemli denemelerdir. Osmanli toplumunda ¢ocuklugun kesfiyle
paralel seyreden bu yazinsal ve sahneleme denemelerinin aslina bakilirsa
“cocukluga ve cocuga” dair bir diinya sundugunu séylemek zordur. Oyun kisileri
arasinda cocuklarin yer almasi ya da oyunlarin egitici bilgiler igermesi bu oyunlari
cocuk yazmin birer parcalari olarak tanimlamamiz icin yeterli olmayacaktir. Ik
ornekler yayimlandiklart mecralardan kurgularina, konularina, sahnelenenler igin
seyircilerine, sahneleme amaglarina kadar bir projenin aract olmustur. Oyunlar,
“Usul-u Cedid” egitim veren mekteplerin kabul gormelerini kolaylastirmis, bilen ile

bilmeyenin farkini, kimi zaman alayci bir bigimde ortaya koyarken bu mekteplerin
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Oonemine vurgu yapmistir. Oyunlarda karsilastigimiz bilimsel ya da “entelektiiel
bilgiler” yeni usul mektep miifredatlarinin bir parcasidir. Eski usul dini egitim veren
sibyan mekteplerinin ve temsil ettigi degerlerin de bu sekilde “olumsuzlandigini”
gdriiriiz, oyun metinlerinde bir iki sdz disinda Islam dinine ya da tanriya neredeyse
hi¢ referans verilmemistir. Cografya, kozmografya, cebir, felsefe, jimnastik
derslerinin miifredata alindig1 yeni usul mekteplerde sahnelenen ya da bu mektep
ogrencilerine yonelik dergilerde basilan oyunlarin konular1 bir tarafa, bizatihi
kendileri geleneksel olana alttan alta bir reddiyeyi simgeler. Cocuklar, Kiiciik
Valide’de ya da Namus ve Zaruret’te oldugu gibi anne babalariyla tartisabilen kisiler
olarak resmedilir. Cocuklar tartigma sonucunda biiyiiklerin ya da biiyiiklerin
tedrisatindan basariyla ge¢mis yasitlarinin (Fazilet-i Say’da Hikmet Orneginde
oldugu gibi) gosterdikleri yola girerek “mutlu” sona ulasirlar. Ote yandan metinlerde
yazarlarin ele aldigr g¢ocuklarin ortak noktasi ilgi c¢ekicidir: Kiigiik Valide’de
Ganimet, Fazilet’i Say’da Bedii, Namus ve Zaruret’te Ahmet, sikilgan, simarik
cocuklardir. Yeni usul mektep, cocuklarin egitimleri i¢in 6nemli bir asama olmakla
beraber, ders programinin goérece yogunlugu, oyun zamanlarinin ddevlerle geciyor

olmasi bu mektepleri bazi cocuklar igin sikici bir yer haline getirmistir.

Daha esnek zamanlarda eve gelen 6zel hocalarla egitim goren orta sinif
ailelerin ¢ocuklar1 i¢in teneffiis saatleriyle sinirlanan oyunlar, ertesi giinlin ev
odevleri, giindelik hayat pratiklerinde ¢ok da dolasimda olmayan bilgilerin
ogrenilmeye calisilmasi, gegis siirecini ¢ocuklar i¢in sikict kilmis olabilir. Her {i¢
oyunda da yapacak bir sey bulamamaktan ya da mektep derslerinden sikilan
cocuklara mektebi yeniden sevdirecek bir takim aktarimlar yapildigini goriiriiz. Bu
aktarimlarmn Hikmet ve Nuri gibi ya da hayat hikayesi ve okula donmedeki asiri
istekliligiyle Salim gibi ¢ocuklar tarafindan yapiliyor olmasi sikilganlikla ailenin
sosyo-ekonomik durumu arasinda bir bag kurmamiza da yol acar. Evde hir¢inlik ve
stmariklik yapan dadisinin “ahlak derslerinden” sikilan Ganimet’in oynamaktan
stkildig1 oyuncaklarinin yani sira evin ¢alisani dadi ve annesi arasinda gecen
konusmalar, ait olduklar1 sosyo-kiiltiirel ve ekonomik smifin orta iist smif oldugu
izlemini yaratir. Keza, babasinin tarlalarina ve ciftligine glivenerek okumanin

gereksizligini diisinen Ahmet, makbul kiyafetleriyle odasinda arkadaglarim
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agirlayan, her tlirli hizmeti goriilen ve hatta yaninda Nuri gibi onu eglendirmek,
isteklerini yerine getirmek tizere adeta gorevlendirilmis bir akrani da bulunan Bedi
Bey de aym sinifa mensup ¢ocuklardir. Ug ¢ocuk da ailelerinin sundugu zenginlige
giivenerek calismaktan ve okumaktan sikilma hastaligina yakalanir. Kuskusuz
burada suglu olan yeni usul mektepler degil ailelerin ¢ocuklarina eksik verdikleri
terbiye ya da mektebin fazileti bilgisidir. Bu nedenledir ki mektep temsilleri mektepli
cocugu olan ebeveynleri de egitmeyi amaclar. Nihayetinde Nuri, Hikmet ya da
dedesine bakmak icin calisan Ahmet okumak, ilerlemek i¢in var gii¢leriyle ¢alisirlar.
Bu ¢ocuklarin sinifsal aidiyetlerinin belirtilmesiyle (esnaf, memur ve yetim) onlarin
daha ¢ok ¢alismak zorunda olduklar: diisiincesi alttan alta verilmis olur. Ote yandan
Osmanli toplumsal yapisindaki doniisiimiin 6zellikle varlikli ailelerin ¢ocuklart i¢in
sundugu goz kamastirict hayatin (tiyatrolar, operetler, balolar, eglenceler, vb. gibi)
tehlikelerine karst da “galismak” bir kalkan haline getirilmistir. Bu durumun Osmanli

aydin sinifin ve yazarlarinin endiselendigi genel bir tehlike oldugunu biliyoruz.

“Tanzimat romaninda mirasyedi tipi tekrar tekrar alinir ele. Ahmet Mithat
yalniz Felatun Bey ve Rakim Efendi’de degil Miisahedat’da ve diger bazi
hikayelerinde de okuru uyarmak i¢in mirasyedi tipini kullanir. Namik
Kemal’in intibah’inda babasindan kalan miras1 yiyip yoksulluga diisen Ali
Bey vardir. Nabizade Nazim’in Zehra’sinda servetini Beyoglu'nda bir
kadina yedirip parasiz kalan Suphi’yi buluruz. Recaizade Ekrem’in Araba
Sevdasi’nda babasimin biraktig1 miras1 yiyip bitiren, alafrangaliga diiskiin
Bihruz’dur romanin kahramani.”?"®

Ilk ¢ocuk tiyatrosu Orneklerindeki ilim ve terbiyevi destekli ¢alisma vurgusunun
edebi kokenlerini Berna Moran’in yukarida isaret ettigi romanlarda/hikdyelerde
bulmak miimkiindiir. Oyunlarda da karsilagtigitmiz bu durum Osmanli Miisliman-
Tiirk tebaanin evlatlarini, batililasmayla birlikte renklenen eglence hayatinin
pencesine diismeden korumanin, bos vakit birakmaksizin calismakla miimkiin

olacagi kanisinin bir tezahiiridiir.

Ele alinan bu oyunlarda ¢alismak ve basarili olmak tezinin siklikla yer almasinin
altinda, 19. ylizyilin sonunda imparatorlugun gayrimiislim cemaatlerinin egitimden,

ticarete sanata kadar sagladigi ilerlemenin yaratigi bir endise de yer alir. Ornegin,

2" Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, 16. Baski, Istanbul, Tletisim Yaymlari, 2004,
S. 48.
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oyunlarin sahnelendigi ve yayinlandigi Osmanli’nin modern sehirlerinden Selanik’te
gayrimislimlerin, agirlikli olarak Yahudi cemaatinin kaydettigi ilerlemeler Tiirkleri
de bir takim adimlar atmaya sevk etmistir. Georgeon bu adimlar1 “meydan okumaya

karsi verilen cevaplar” olarak yorumlar:

“Kentin Tiirk segkinleri agisindan 19. Yiizyilin ikinci yarisinda kentin
gayrimiislim cemaatleri ve 6zellikle Yahudi cemaati tarafindan saglanan goz
alict ilerlemeler, cevap verilmesi gereken meydan okumalar anlamina
geliyordu. Nitekim Tiirkler, egitim alaninda Alliance Israelite tarafindan
yerel planda girisilen egitim ¢abalarina karsilik vermek {izere ozellikle
Mithat Pagsa doneminde yeni egitim ydntemlerinin (yeni usul) kullanildig:
okullag7 7ag:tllar; bu yeni yontemleri Istanbul’a sokan Selanikli 6gretmeler
oldu.”

Selanikli Miisliman Osmanli egitimcilerin agtiklar1 okullar ve miifredatlarindaki
yenilikler araciligiyla gayrimiislimlerle bu yarisa girebilecek yeni Osmanlilari
yetistirmeyi hedefledikleri de ileri siirtilebilir. Ulasilmak istenen Bati, bir bakima

Osmanli cografyasinda gayrimiislim tebaada somut bir hale biiriiniiyordu.

Dolayisiyla egitim kurumlarinda sahnelenen ve egitici ¢cocuk dergilerinde
yayinlanan ¢ocuk tiyatrosu drneklerinin mektepte ilimle donanmak ve marifet sahibi
olmak, para kazanmak seklinde kendini gosteren “calismanin faziletlerini” 1srarla
salik vermeleri sadece olumlu davranis bicimlerinin cocuklarda yerlesmesini
hedeflemekle sinirli degildir. Aynt zamanda bu israrli telkinler Osmanli Tiirk-
Miisliiman tebaanin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik agidan geri kalmislik endisesini ve
Osmanli yenilesme yanlist aydin egitimcilerin bu endisenin yetistirilecek yeni
kusakla bertaraf edilecegine duydugu inancin bir yansimasi olarak bilingli bir
yonelimdir. Diinyada olup bitenlerden, bilimden habersiz, sanatla edebiyatla iliskisi
smirli  ebeveynlerinden farklilasmak ve bitmis bir imparatorlugu Yyeniden
filizlendirmek gibi bir sorumlulukla donatilan bir ¢ocuk olma durumudur s6z konusu
olan. Ve bu gorev miifredata alinan, jimnastik gibi derslerle, yilsonu ya da yil i¢inde

yapilan tiyatro temsilleriyle kismen eglenceli, ¢ocuklar icin ¢ekici hale getirilmistir.

Mektep tiyatrosunun gelisimine zemin hazirlayan bir diger unsur da

terbiyecilerin egitimin, 6zellikle ahlaki egitimin, daha ¢ok anlati yoluyla hedeflerine

2" Frangois Georgeon, a.g.e., s. 116-117.
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ulasabilecegine dair goriisleridir. Mehmet Nadir’in, Terbiye ve Talim-i Etfal adli

eserinde yer alan agagidaki sozleri bu baglamda dikkate degerdir.

“(...)Kisacast ¢ocuklarda iki 6nemli manzara olusturmaya calisiniz: biri
ahlak giizellikleri ile vasiflanmis olanlarin daima mutlu olacagi; digeri de
kotii ahlaka sahip olanlarin higbir zaman sefillik girdabindan kurtulamayip
pismanlik ve felakete maruz olduklarini onlara acgik bir sekilde gosteren
olaylar ve hikayeler tertip ederek genel egitim sirasinda uygun diistiikce
kiigiik 6grencilerinize anlatiniz. Sunu da biliniz ki insanlar 6zellikle kiigiik
cocuklar taklide pek egilimlidirler. Bunlarin nezdinde vatansever, comert ve
soylu, yiice ahlakli, dogru, erdemli ve bilgili olan kisilerin herkesce makbul
ve itibarli, saygi ve sevgiye layik olduklarimi goésteren giizel manzaralari
sunmaya c¢alisiniz. So6ziin kisast: ilkokul c¢agindaki bulunan ¢ocuklara
diizenli tertipli sekilde ahlak dersi verilmeyip, yukarida anlatageldigimiz
sekilde genel egitim sirasinda ahlakla ilgili ibret verici fikralar hikayeler,
menkibeler hazirlanarak anlatilmalidir.”*"®

Mehmet Nadir’in saydigi anlati tiirlerinin yani sira, “taklide egilimli”
cocuklar i¢in idealize edilen davranig big¢imlerini 6gretebilecek en islevsel arag
tiyatrodur. Bakilan/seyredilen sey olarak ahlaki terbiyeye yonelik “manzara”
olusturma fikri yeni usul egitimin yiiriitiiclilerinin hemen benimseyecekleri bir arag
olmustur. Kimi zaman ¢ocuk dergilerinde sahne ya da perde gibi bdliimlemelerin
manzara olarak adlandirildigint da burada hatirlamak gerekir. “Bakilan sey” olarak
manzara ¢ocugun dogru-yanhs- kotii-iyi, giizel-¢irkin karsitliklarini gorerek ve
0zdesim kurarak verilen dersi daha net ve kolay bir sekilde almalarina olanak tanir.
Kiiciik Valide’de Ganimet Hanim’in “sizin ahlak derslerinizden biktim” diyerek
dadisina cikismasini hatirlayalim. Ganimeti sikan kuru ahlak derslerinin karsisina
bizzat kendisinin de i¢inde oldugu bir oyun, bir “manzara” kurulur. Bu oyundan
sonra kendi yaptiklarini sorgular hale gelir ve itaatkdr, uyumlu bir kii¢lik hanim
olacagina s6z verir. Kimi zaman ise oyun ic¢erisinde oyunun yani sira oyun igerisinde
anlatmin  da kullanilmast durumu s6z konusu olmustur. Fazilet-i Say’da
Lafonten’den aktarilan masal aracilifiyla okuma eyleminin kendisi olumlanirken
herkesin kendi sinirlarini bilmesi gerektigi mesaji izleyiciye/okuyucuya verilir.

Anlat1 i¢inde yinelenen anlatilarla iletinin pekigmesi saglanir.

2% Mehmet Nadir, a.g.e., s. 157.
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Ele aldigimiz tiim ornekler, tam da Mehmet Nadir’in sdyledigi gibi olumlu
olumsuz davraniglar1 ve bunlari temsil eden tipleri seyircinin/okuyucunun karsisina
cikarir. Egitimcilerin manzaralar sadece ahlaki 6greti oyunlariyla sinirlamadiklarini
gorliriiz.  Ahlaken bir Ogretim araci olabilen tiyatro pekald bilimsel bilginin
aktarilmasinda da kullanilabilir bir ara¢ olabilirdi. Ve nitekim Bir Haftada Ug
Cumartesi oyununda oldugu gibi bilginin manzaralar aracilifiyla daha iyi
Ogretilebilecegi diisiincesi dikkate alinmig ve teatral ifadenin olanak sagladig

bi¢gimde bu bilgilerin aktarimini saglamislardir.

19. yiizyilin son c¢eyregi de bitmek lizereyken artik Osmanli Miisliman
tebaanin tiyatroya karsi ilgisinin artmasi ve 6n yargilarin kismen azalmasiyla birlikte
profesyonel topluluklarin 6zellikle kurumlar yararina oyunlar sergilediklerini

biliyoruz.?”

Bu donem adeta bir “moda”ya donlisen “Yararina oynama”
faaliyetlerine®®® mekteplerde de siklikla rastlamaktayiz. Ornegin ele aldigimz
oyunlardan Fazilet-i Say Mektebi Terakki’nin agilmasi planlanan kiz boliimiiniin
ihtiyaglarina kaynak saglamak adina sahnelenmistir. Bu faaliyetlerin yogunlugunu
yine arsivlerde rastladigimiz bir takim kayitlardan anlamaktayiz. Ozellikle ilk
orneklerin sahnelendigi ve yayimlandigt Osmanli kenti Selanik’te gerceklesen
mektep tiyatrolarina iligkin bir arsiv kaydi bu baglamda dikkat ¢ekicidir. “Mektepler
menfaatine, sakirdan tarafindan tiyatrohanelerde ve muhtelif yerlerde oynatilmak
iStenilen oyunlar icin oyun metinlerinin Ddhilive Matbuat Idaresi'ne génderilerek
tasdiki ve gerekli izin alindiktan sonra oynatilmasimin Selanik Valiligi'ne

bila’irildigz"’281 seklindeki arsiv kaydindan da anlasilacagi {izere resmi idarenin bu

oyunlart denetime tabi tutma istegi mekteplerde tiyatro faaliyetlerinin giderek

2% And, Tanzimat, s. 99.

280 Nadir Ozbek’in ifadesiyle *(...) Bu donemde Osmanli toplumunu olusturan kesimlerin neredeyse
tamaminin, Ornegin mahalle sakinleri, tagrada bir vilayetin ileri gelenleri, gayrimiislim cemaat
mensuplar1 ve bir takim sosyal yardim ve hayir derneklerinin ¢esitli vesilelerle iane kampanyasi
diizenlemis olduklarimi goriiyoruz. Abdiilhamid donemine iligkin arsiv kaynaklarinin incelenmesi,
kamusal alanda iane kampanyasi kapsaminda son derece dinamik bir yardim ve bagis faaliyeti
alaninin olusmus olduguna isaret etmektedir. Bu donemde piyangolar, konserler ve balolar, hayir
amagli yardim ve bagis kampanyalarmin en yaygim bigimini olusturmustu.” Nadir Ozbek, Osmanh
imparatorlugu’nda Sosyal Devlet: Siyaset, iktidar ve Mesruiyet (1876-1914), iletisim Yaynlari,
Istanbul, 2002, s. 257-258. Ozbek’in saydig1 popiiler yardim etkinliklerinin yani sira tiyatrolarin da
yardim kampanyalar1 kapsaminda 6nemli katkilar1 oldugunu belirtmek gerekir.

*8! Basbakanlik Osmanh Arsivi,, Tarih: 26/M /1320/1902-1903(Hicri) Dosya No: 495 Gémlek No:
66 Fon Kodu: DH. MKT.
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yayginlagtigint gostermektedir. Yardimlasma amacli gdsterimler bir yandan mektep
ve tiyatro birlikteliginin ahlaki agidan uygun olup olmadigina dair akillarda kalan
soru isaretlerini bertaraf ediyor, tutucu yaklasimlar1 esnetiyordu. Ote yandan bu tarz
yardim faaliyetleri okullarin ara¢ gereclerinin teminine, yeni dersliklerin yapilmasina

kaynak sagliyor ve ¢ogunlugu 6zel olan bu okullarin reklamini yapiyordu.

Ilk &rneklerde, agirlikli olarak oyun kisilerinin erkeklerden olustugunu
gormekteyiz. Ozellikle erdem, iyi ahlak, caliskanlik ve okumanin telkin edildigi
oyunlarda erkek oyun kisileri yer almaktadir. Kizlardan ya da nadir de olsa kiz-erkek
karma oyun kisilerinden kurulu oyunlardaysa toplumsal cinsiyet normlarina gore
sekillenen bir rol dagilimmin s6z konusu oldugu, kendini gostermektedir.
Soyun/ulusun/milletin devamini1 erkek c¢ocuklarla miimkiin olacagi kabuliiyle,
oncelikli olarak onlarin erdemlerini ve bilgisini arttirarak yiikselmesini isteyen
ataerkil diisiince bigimi Namus ve Zaruret 'te dede-torun, baba-ogul arasinda gecen
erdem/fazilet aktarimi seremonisi olarak okunabilecek sahneler araciligiyla
sergilenir. Ilim, namus ve marifete sahip olmasi gereken nesillerin ilerlemesi
baglaminda sorumlulugu “agir” olan erkek ¢ocuklaridir. Fazilet-i Say 'da bilgi sahibi
olmak ve okumak oyun kisisi erkek ¢ocuklari iizerinden dolayimlanir. Bir Hafta U¢
Cumartesi oyununda da benzer bir bigimde kozmografik ve cografi bilgiler bir erkek

meslegi, denizcilik, tizerinden 6rneklendirilerek, erkeklikle 6zdeslestirilir.

Dolayisiyla bu noktada Osmanli imparatorlugu’nda bir ¢ocukluk insas1 ya da 19.
yiizyilda ¢ocuklugun kesfedilmesinden bahsedeceksek bu kesfin ya da yenilesmenin
kuskusuz Osmanli-Tiirk modernlesmesindeki bir¢ok alan gibi eksiltili oldugunu
soylemek gerekir. Toplumsal fayda icin terbiye edilmesi gereken ve ilimle
donatilmasi zaruri olan ¢ocuklarin erkek evlatlar oldugunu dénemin onciileri olarak
adlan zikredilen terbiye kitaplarinda da acik¢a gorebiliriz. Ornegin Ethem Ibrahim
Pasa’nin Terbiye ve Talim-i Adab ve Nesayihiil Etfal (Davranis Kurallarimin Egitim
ve Ogretimi ve Cocuklara Ogiitler) risalesi bu acidan yerinde bir drnek olarak
verilebilir. Ibrahim Pasa’nin daha sonra genisletilerek Maarif Nezareti tarafindan
yayinlanan kitabin ilk hali olan bu risale, Pasa’nin ogluna okumasi i¢in yazdigi bir

risaledir. 30 dersten olusan kitapta hemen hemen her ders “ey ogul” hitabiyla baslar.
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Riizgardan, gboz hastaliklarina, yalan sdylemenin sakincalarindan ders calismaya
zihin gelistirmeden demiryollar1 ve endiistriyel gelismelere, yeme igmeye, frengiye
kadar ¢esitlenen 30 dersin muhatab1 oguldur. Son derste ise Pasa oglunun da kendisi
gibi miithendislik meslegini segmesi ve o alanda yiikselmesini ister ve bu dogrultuda
ogilitler verir.?® Cocugun yetistirilmesi hususunda, erkek ¢ocuklarint merkeze alan
bir yaklagim hakimdir. Buradan hareketle kizlarin egitimi i¢in higbir sey yapilmadigi
diistinmemelidir. Cocuk dergilerinde “hanim kizlara mahsus” koselere, “kizlarimizin
terbiyesi” gibi makale serilerine de rastlanmaktadir. Ornegin matematik¢i Mehmet
Nadir’in 1895 yilinda Sabah gazetesinde tefrika edilen “Kizima Bilgiler” adli
yazilart ¢ocuk dergisinde yayimlanmis olmamakla birlikte bu dergiyi hazirlayan
egitimcileri etkileyecegi diisiiniildiiglinde dikkat ¢ekicidir. Mehmet Nadir gibi bir
bilim insani1 i¢in dahi ataerkil normlarin belirleyici oldugu pedagojik yaklagimin ya

da terbiyenin disina ¢ikmak, pek de miimkiin gériinmemektedir:

“Kizima Bilgiler bagligiyla adlandirilmis, fizik, astronomi,
kimya sanayi ve tabii ilimlere ait makaleler yazacagim. En
basit lakin pek cok kimselerin emek verip 6gretmedigi
seylerden, mesela her zaman kullandigimiz kursun kalemin
ne oldugundan nasil ve neyden yapildigindan tutunuz da
herkesin hatta 11 yasinda bulunan kiz ¢ocuklarinin bile
anlayacaklar1 bir sekilde arastirma, soOylesi ve makaleler
yazmaya gayret edecegim.”?*®

“Kiz ¢ocuklarimin bile” anlayacag: sekilde yazmak ifadesi, yazarin kizlarla
erkekler arasinda O0grenme yetenegi acisindan erkekler lehine bir kiyas yapmis
oldugunu agikca ortaya koyar. Kiz g¢ocuklar1 bilimsel bilginin smirlar1 disinda
tutularak, anlamalar1 gerektigi kadar anlatilan ¢ocuklar kiimesini olusturur. Kiz
cocuklarmin egitiminde amag, geleneksel rollerini sekteye ugratmadan ‘“malumat
sahibi olma”nin 6tesine gegemez. Dolayisiyla okula devam ederek topluma yararli

bir birey olma ve egitimin Onemine iliskin mesajlar igeren oyun metninin

%82 Edhem ibrahim Paga, Davrams Kurallarmm Egitim Ve Ogretimi ve Cocuklara Ogiitler
(Terbiye ve Talim-i Adab ve Nesayihii'l-Etfal, Hazirlayan: Hifzirrahman Rasit Oymen, Ankara,
Kiiltiir Bakanligi, 1979, s. 99-100.

283 Mehmet Nadir, Terbiye Ve Talim-i Etfal: Cocuklarin Egitim Ve Ogretimi, Bir Egitim
Onciisiiniin Yazilari(1895), Hazirlayanlar: M. Sabri Koz, Enfel Dogan, Istanbul, Istanbul Erkek
Liseliler Vakfi, 2005, s. 167.
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muhataplart erkek cocuklari oldugundan muhatap kitlenin 6zdesim kurabilecegi

sahne tlizerindeki karakterlerin de erkeklerden kurulu olmas1 kaginilmazdir.

Ik 6rneklerde oyun kisilerinin kurulumuna iliskin bir baska dikkat ¢ekici nokta
kiz-erkek karisik sahis kadrolarinin pek tercih edilmemis olmasidir. Kiz ve erkek
ogrencilerin bir arada Ogrenim gormesiyle ilgili olarak sikintilarin yasandig
donemde kizli erkekli faaliyetlerin halkin ve de muhafazakar aydnlarin tepkisini
toplayacagimi 6ngdrmek hi¢ de zor degildir. Necdet Sakaoglu, 1858’de agilan ilk Inas
Riigdiyesi’nin, kizlarin erkeklerle birlikte okumalarinin sakincalarin1 6nlemek igin
oldugunu ifade eder.”® 1869 Maarifi Umumiye Nizamnamesi’nde kizlarin 6-10
erkeklerin 7-11 yas arasinda devami zorunlu kilmmirken bir yerde iki okul varsa
birinin kizlara otekinin erkeklere mahsus olmasi kosulu konulur.?®®  Kizlarin 12
yasindan sonra okula ve dolayisiyla toplumsal yasama devam etmeleri ise istisna
olmaktan 6teye gidememistir. 11-12 yasindan sonra kapanarak oyundan ve okuldan
uzaklagan ve dolayisiyla cocuklugu bitirilen kizlarin oglanlarla ayni sahnede
olmalari, ayn1 alanda bulunmalarmnin Islami &rflere aykiriligi ortadadir. Bu nedenle
cocuk egitiminde yapilan “yenilesme” hareketlerinin 6zelikle toplumsal cinsiyet
baglaminda Islam epistemolojisinin degerler sitemiyle kesinlikle ters diismemesine

6nem verildigi sdylenebilir.2%®

Tanzimat Donemi bati tarzi tiyatro formunun salt varhigmm imledigi gibi
mektepte tiyatro oynamak, modernligi ve kiiltiirel doniisimii simgelemesiyle
icerigine bakilmaksizin ideolojiktir. Oyunlar aracilifiyla kiz ve erkek c¢ocuklarin

farkli bir sosyallesme tecriibesi kazanmalar1 saglanmistir. Mektep tiyatrosu “Yeni

284 Necdet Sakaoglu, Osmanhdan Giiniimiize Egitim Tarihi, Istanbul, Bilgi Universitesi Yayinlari,

2003, s. 86.

%5 ae.,s. 87.

%8 Bu tavrin sadece Osmanli Imparatorlugu’nda ve islam dini iizerine temelleri atilmus olan
geleneksel degerler sistemiyle ilintili bu dinamiklerin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigini diigtinmemek
gerekir. Ismail Kaplan, Osmanli Imparatorlugu’nda modernlesme yanlisi aydinlar1 diisiinceleriyle
etkileyen Fransiz diigiiniir Rousseau’nun tiim o6zgiirliik¢ii esitlik¢i tutumunu tutarsizliga ugratanin
toplumsal cinsiyetg¢i yaklasimi oldugunu aktarir. “ Rousseau ya gore kadinlar ve erkeklerin dogasi ve
gorevleri farkli oldugu igin egitimleri de farkli olmalidir. Erkegin gdziine hos goriinmek onun
saygisini kazanmak onu g¢ocuklukta egitmek yetiskin doneminde ona bakmak akil vermek teselli
etmek yasamini hos ve mutlu kilmak bunlar kadinlarin siirekli gérevleridir ve kadina heniiz gencken
ogretilmelidir.” Bkz. Ismail Kaplan, Tiirkiye’de Milli Egitim Ideolojisi ve Siyasal Toplumsallasma
Uzerindeki Etkisi, {letisim yaymlari, Istanbul, 2005, s. 76-86.
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usul mektebi” sadece ders miifredatiyla degil ayn1 zamanda tiyatro gibi etkinliklerle
de bir cazibe merkezi haline getirir. Kabul etmek gerekir ki Abdiilhamid rejimi
boyunca ¢esitli sansiir uygulamalarina maruz kalan tiyatronun faaliyet alaninin tiim
bu yasaklamalarla es zamanli olarak 1880’lerden itibaren mekteplere kadar
genislemesi oldukca ciiretkdr hamlelerin sonucudur. Yeni usul egitimcilerin
karsisinda, Kuran’in diz ¢okiip hasir veya minder {lizerinde okunmayip, sirada bacak
sallayarak okunmasinin giinah olduguna, Frenkc¢enin konulup Kuran’in mektep
miifredatindan kaldirilacagina, Kuran harflerinin kara tahtaya yazilip silinmesinin
dine saygisizlik olduguna inanan®®’ ve Kkitleleri de inandirabilecek insanlarin
oldugunu unutmamak gerekir. Egitimde yenilesmeyi dinden ¢ikmakla es tutan bir
grubun karsisinda mekteplerde tiyatro oyunlari1 sahnelemek, hatta bu sahnelere kiz
cocuklarmi cikartmak, sahnelenmek iizere dergilerde tiyatro oyunlar1 yayimlamak

Ozverili ¢abalardir.

2.2 MEKTEP TEMSILLERINE DAIR RESMi DUZENLEMELER

Bati tarzi tiyatronun kendine yer edinme cabalarinin en 6nemli dayanagi
Tanzimat’tan itibaren sosyal fayda prensibi olmustur. Kuskusuz bu batili sanatin
saglayacagina inanilan sosyal faydanin da agirlikli olarak batili degerleri kapsadigini
sOylemek gerekir. Her seyden dnce batili tiyatroya seyirci yetistirmek ilerlemeci
modernlesme yanlist Osmanli aydinlari i¢cin ayn1 zamanda batiyla kiiltiirel anlamda
temas kurabilecek “bireyler” yetistirmek anlamina gelmistir. Seyretme deneyiminin
kendisi bagh basma bu yolda bir fayda olmakla birlikte agirlikli ¢eviri metinler
araciligiyla batili kiiltiirel ve gilindelik yasam pratiklerine dair aktarim da
gerceklesmekteydi. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte tiyatro sosyal fayda misyonunun
yanina politik 6zneler yaratma misyonunu da eklemisti. Artik sadece batililagmanin
degil mesrutiyetci politik 6znelerin olugsmasinda da sahnenin ve metnin imkéanlari
sonuna kadar kullanilmaktaydi.  Yetiskinlerin sosyo-kiiltiirel ve politik olarak

“egitiminde” etkin goriinen tiyatronun modern c¢ocukluk algisinin Osmanli

%87 Bkz. Sakaoglu, a.g.e., Yahya Akyiiz, a.g.e.
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Imparatorlugu’'nda gelismesiyle birlikte ¢ocuklar igin de benzer amaclarla
kullanildigint gérmek miimkiindiir. Yeni usul mekteplerin yil i¢i ya da yilsonu
programlarinin bir pargasi haline gelen okul tiyatrolarinin sadece egitimde teatral
anlattmin olanaklarin1 kullanmak, yeni neslin gorerek ve kissadan hisse g¢ikararak
ahlaki degerler ya da bilimsel bilgiler edinmelerini saglamakla kalmamistir.
Tiyatroda muhatap kitle baglaminda ¢ocuk ve yetiskin arasinda ayrimin mektep
temsilleriyle bagladigini, “gocuklara mahsus tiyatro”nun nasil olmasi gerektigi
yoniindeki tartismalarin bu temsiller araciligiyla sekillendigini de soylemek

miumkindiir.

Mektep tiyatrolart 1880’lerden itibaren siireli yayinlarda yayimlanmaya ve
okullarda sahnelenmeye devam etmistir. Kimi zaman yilsonu torenlerinin bir parcasi
olarak kimi zaman ise cesitli kurumlara yardim toplamak amaciyla yapilan
sahnelemelerle ¢ocuklara mahsus tiyatro kavrami okullardan ayri diisiiniilemez bir
noktaya gelmistir. Hem fiziksel olarak hem de okullarin amaglariyla paralel olarak
cocuk tiyatrosunun “yeni usul” okullarla birlikte var olmas1 kuskusuz yetkili merciler
tarafindan yapilan bir takim diizenlemeleri, denetimleri de beraberinde getirmistir.
Tanzimat’tan itibaren tiyatro ve etki alanlar1 baglaminda yapilan tartigmalarin ahlak-
edep ve Kkiiltiirel kimlik kaybi ekseninde ya da siyasal anlamda “fesad yuvasi”
algistyla sekillenmis olmasi, saraym ve yerel idari amirlerin okul tiyatrolarma da
siipheyle bakmasina neden olmustur. S6z konusu etkilenmeye agik cocuklar
oldugundan denetimlerin odak noktasinda mekteplerde oynanan tiyatro oyunlarinin
toplumsal ahlaka uygun olmasi, mevcut siyasal diizene elestirel bir tavir
barmmdirmamalar1 hususu yer almistir. Denetimler imparatorluk genelinde tiim basili
malzemeyi kontrol eden matbuat idaresi tarafindan yapilmaktaydi. Dolayisiyla
topluluklar da oyunlar1 sahnelemeden 6nce matbuat idaresine basvurarak izin almak
durumundaydilar. Server Iskit bu prosediir ve sansiir komisyonlar1 hakkinda
asagidaki bilgileri verir:

“Yerli kitaplarla diger matbualarin sansiirii de Maarif Nezaretine merbut

(bagl) “enciimeni teftis ve muayene” ile tetkik-i miiellefat” komisyonlarina

aitti. Piyeslerin “enciimeni teftis ve muayene” ile “tetkiki miiellefat”

komisyonlarinda evvelce tetkik edilmelerine ragmen higbir tiyatro idaresi
Istanbul’da matbuat miidiirliigii ve vilayetlerde maarif miidirliikleri izin
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vermedikce temsil yapamazdi. Her piyes evvelce sansiir tarafindan okunur
ve bunlardan gelisi giizel baz1 sozler hatta sahneler ¢ikarilirdr” 2%

1885 tarihli bir arsiv kaydinda Giilli Agop ve emsali kisiler tarafindan
sahnelenecek oyunlarin genel ahlaki bozmadigina iliskin olarak Matbuat Idaresi'nce
tasdik edilmesi ve tasdik olunan oyunlarin icrasinin da Sehremanet-i Celilesi
memurlari tarafindan teftis edilmesinin gerekliliginin alt1 ¢izilmektedir. **® Bir bagka
kayitta “Selanik Maarif miifettiginin sahsi miihriiyle onaylt olup Beyoglu'nda Rum
tivatrosunca oynanan piyeslerin Dersaadet'ce yasaklanan piyeslerden oldugu
anlasildigindan bu gibi eserlerin Dersaadet'ce ya da mahalli maarif meclislerinin

onayi olmadan oynanmasina izin verilmemesi "> konu edilmektedir.

Matbuat Idaresi’nin teftis kurullari, Abdiilhamid ve biirokratlarinin devletin bekasini
tehlikeye sokacagina inandiklar1 hiirriyet, vatan, mesrutiyet gibi kavramlarin basin
yoluyla yayilimini engellemeyi amagliyordu. Sasirtici olarak matbuat idaresi sadece
Abdiilhamid Doénemi devlet biirokrasisi tarafindan degil donemin aydin yazarlari
tarafinda da gerekli goriililyordu. Hatta zaman zaman Matbuat Idaresi’nin gorevini
yapmamakla suglandigi da oluyordu. Ornegin Diyojen mizah gazetesinin 1288
tarihli 161. sayisinda yer alan makale toplumsal ahlakin tesisi i¢in komisyonlarin

varligini olumlayan bir bakis agis1 sunmaktadir:

“Climlenin malumu oldugu bizim de defaatle sdyledigimiz iizere tiyatro
denilen sey adeta bir mektebi ahlaktir ve oynatilan oyunlar ise tezhip-i ahlak
icin verilen derslerden ki Fransiz ahlakinm tahsis icin yapilmis bir oyun ise
higbir zaman Tiirk ahlak ve etvarini tashihe nedar olamaz. Daha tuhafi ifsad
eder. Daha tuhafi neresi bizim Osmanli Tiyatrosunda oynanan oyunlar ne
Maarif Nezaret-i Celilesine ne de tiyatroya mahsus bir komiteye
gosterilmeksizin Agop Efendi tarafindan Fransiz miiellefatindan bil intihap
oynaniyor. Acaba Agop Efendi Osmanli milletinin ahlakin1i o kadar iyi
anlamuis midir ki bu gibi vasitalara miiracaat etmiyor**!

%88 Server Iskit, Tiirkiye’de Matbuat Rejimleri, Istanbul, Matbuat Umum Midiirliigi, 1939, s. 128-
129.

289 Bagbakanlik Osmanli Arsivi, Tarih: 02/S /1302 (Hicri) Dosya No: 4 Gémlek No: 2 Fon Kodu:
Y.PRK. A.

2% Bagbakanhk Osmanh Arsivi Tarih: 14/M /1303 (Hicri) Dosya No: 88 Gémlek No: 24 Fon Kodu:
MF. MKT.

1 Belkis Yaman, 1869-1876 Yillar1 Arasinda Yaymlanan Mizah Gazetelerinde Tiyatro, istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yeni Tiirk Edebiyat1 Anabilim Dali, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul, 1994, s. 61,62.
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Tiyatro dergisinde 1875 yilinda yaymlanan “Nemize Gerek” baslikli yazida “Madam
Agnot'un Kizi milletimiz aleyhinde yazilmis imis de ni¢cin Osmanli tiyatrosunda
oynaniliyormus? Nemize gerek. Elhamdiilillah matbuat idaresi var o baksin 292
denilerek sansiir mekanizmalarinin isleyisinin igsellestirildigi, batililasma, tiyatro ve
toplumsal ahlak arasinda krizli bir iliski kuran aydinlarin idareyi zaman zaman bu

krizden ¢ikmak i¢in kullandiklar1 gériilmektedir.

Kuskusuz imparatorluk sinirlar1 igerisinde her tiirlii yaymni denetleyen bu
mekanizma okul piyeslerine de gereken “6zeni” gostermekten geri durmamustir.
Okullarda sahnelenmesi planlanan oyunlar i¢in de profesyonel topluluklarinkine
benzer idari siireclerin takip edildigini gérmek miimkiindiir. Ozellikle 19. yiizyilin
son ceyreginde baslayan okullarda tiyatro faaliyetlerinin muhtevast ya da
diizenlenmesine iliskin bu yillarda farkli bir kurumsal denetim olmadiginm
gormekteyiz.  Oyunlarin kapsamini belirleyen ya da sahnelemeye dair teknik
kurallar1 igeren bir yonetmelik hazirlanmamistir. Miinferit sikayetler ve onlara karsi
ilgili merci tarafindan verilen cevaplar bu baglamda devletin oyunlara iliskin genel
tavrim1 anlamak adina bir takim fikirler edinmemize yol agmaktadir. Ornegin
1889/1890 tarihli bir arsiv kaydinda Dersaadet’te bulunan bazi hususi mekteplerin
miidiir ve muallimleri tarafindan tiyatro ve iane biletleri bastirilarak ve suna buna
dagitilarak akge toplanmakta ve viikela ve rical-i devlete tezkirelerle gonderilmekte
olup hayir kurumlari igin iane talebi bir emr-i mesru ise de bu gibi seylerin ash
hakikati resmi mercii olan maarif nezaretince tahkik ve tedkik ile resmi miisaadesi
almmasi®® teblig edilmektedir. Burada ise denetim altina alinmak istenilen nokta
bastirilan ve dagitilan biletlerden elde edilen gelirin devletce onay gdrmeyecek

mecralarda kullanilmasi ya da olas1 adi dolandiricilik tehlikesidir.

Bir bagka kayitta Boyaci Karyesi'ndeki Rum erkek ve kiz mektebinin
menfaatine balo tertibi i¢in Maarif Nezareti'nden ruhsat alindigina ve icranin giinii ve

yerinin mahalli belediye zabitasina bildirilmesi hususunda gerekenin yapilmasinin

292
a.g.e., s. 339.

2% Bagbakanlik Osmanh Arsivi Tarih: 22/Ca/1307 (Hicri) Dosya No: 6 Gémlek No: 25 Fon Kodu:

Y.PRK. PT.
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teblig edildigine rastlamaktayiz.?** Bilindigi tizere profesyonel topluluklarda sadece
tiyatro metinlerinin sansiirden gecerek izin almasi yeterli degildi. Ayni zamanda
tiyatro mifettisleri oyunun oynanacagi tarih ve saatte salonda bulunarak
sahnelemenin toplumsal ahlaka uygunlugunu ve daha da 6nemlisi oyunlarda devlet
aleyhtarliginin s6z konusu olup olmadigimi denetlemekteydiler. Dolayisiyla okul

piyeslerinde de usul olarak benzer bir denetimin yapildigini anlamaktayiz.

Maarif Nezareti’nin denetimine karsi ¢ikan okullara da rastlanmaktadir.
Ornegin “Halep Vilayetindeki Fransiz mekteplerinde sahnelenen piyeslerin vilayet
mektupgusu ile terciimani tarafindan denetlenmesine itiraz edildiginden sefaretlere

1,295

tebligatta bulunulmasi istenmistir. Imparatorluktaki yabanci okullarin hukuki

durumunun farkli olmasi az da olsa bu tarz restlesmeleri miimkiin kilabilmektedir.

Oysaki imparatorluktaki gayrimiislim cemaat okullarinin izin konusunda
sitkca maarife bagvurduklari ortadadir. Mekteplerde oynanan piyeslerin belli bir
denetim altinda tutulmaya calisilmasinin nedeni okul ve tiyatro birlikteliginin
doguracag politik tehlikeye karsi duyulan endisedir. Ozellikle 19. yiizyillda hiz
kazanan, Imparatorluktaki farkli etnik unsurlarin bagimsizlik miicadeleleri ve
Yunanistan ve Arnavutluk gibi basarili 6rnekler devletin gayrimiislim cemaatlerin
faaliyetlerine kars1 siipheli yaklagimlarini da arttirmistir. 19. yiizyilin son ¢eyreginde
artly gosteren goniillii yardim faaliyetlerine iliskin Nadir Ozbek sunlari

sOylemektedir:

“Piyangolar, konserler ve balolar hayir amaglh yardim ve bagis
kampanyalarmin en yaygin bi¢cimimi olusturuyordu. Bu tiir goniilli
faaliyetlerin yayginlagmasi siyasi rejim acisindan s6z konusu faaliyetlerin
denetim altinda tutulmasi ihtiyacimi arttirmistir. S6z konusu faaliyetlerin
tamamen yasaklanmasi yerine yakindan takip edilip kontrol altinda tutulmasi
tercih edilmistir.”*%

2% Bagbakanlik Osmanh Arsivi Tarih: 08/S /1309 (Hicri) Dosya No: 1867 Gémlek No: 6 Fon
Kodu: DH. MKT.

2% Bagbakanhk Osmanh Arsivi Tarih: 27/R /1318/1900(Hicri) Dosya No: 2394 Gémlek No: 50 Fon
Kodu: DH. MKT

2% (O)zbek, a.g.e., s.258. Ozbek, Musevi cemaatin artan sosyal ve muhtemelen de siyasi faaliyetlerinin
Yildiz sarayini hayli endiselendirdigini ifade etmektedir.
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Nadir Ozbek’in géniillii yardim faaliyetlerine iliskin yaptig1 yukaridaki saptamanin
ayn1 donemde artis gosteren mektep temsilleri icin de gegerli oldugu sdylenebilir.
Yabanci ve gayr-i miislim mekteplerde yapilan ¢esitli toren ve toplantilarda tiyatro
gibi oyunlarda okullarin idare suretiyle, cari usullerinin tafsilatina dair midiir ve
kurucu vesaire tarafindan sifahen ve yazili nutuklar okunmakta bulunuldugundan
bunlar gibi torenlerde oynanilacak tiyatro oyunlarinin ve okunacak nutuklarin
evrakinin evvel emirde maarif nezaretince tasdik ettirilmesine dair®®’  yapilan
yazisma bu baglamda dikkat c¢ekicidir. 1902 tarihli arsiv kaydinda Beyoglu Union
Fransiz Kuliibii'nde Fransiz Rum Mektebi talebelerinin sergiledikleri oyunun
siyaseten muzir olmasa da oyun kisileri ve igerigindeki bazi ibarelerle caiz olmayan
mitolojik bir piyes olmasi1 sebebiyle bu gibi gosterimlere miidahale edilecek yetkinin
verilmesi *® dilekge sahibi tarafindan istenmistir. Piyes siyaseten 19. yiizyilin son
ceyreginden itibaren ivme kazanan Ermeni bagimsizlik miicadelesi, 6zellikle bu
cemaattin her tlirlii faaliyet alanlarinin ve faaliyetlerinin takibinde devletin biiyiik
hassasiyet gostermesine zemin hazirlamistir. Devlet tarafindan tiyatronun siyasi
propaganda araci olarak kabul edilmesini gostermesi bakimindan 1905 tarihli kayit
dikkat ¢ekicidir. “Ermeni fesedesinin birinci derecede faaliyet alam kilise, mektep,
hayrathane, kiraaat salonlari, matbaa ve tiyatrolar oldugu haber alindigindan ona
gore dikkatli olunarak gerekli tedbirin alinmas’®® istenmistir. Ote yandan Miilkiye
mektepleri talebesini disarida gozetlemek ve hal ve hareketlerinin Maarif Nezaretine
bildirmek {izere gorevlendirilen memurlardan Mustafa ve Tevfik efendilere, iicretsiz
tiyatrolara girip ¢ikmalari icin Zabtiye'den hususi varaka verilmesinin istenmesi*®

denetlenenlerin 6grenci ve denetletildikleri yerlerin de gittikleri tiyatrolar olmasi

27 Bagbakanhk Osmanl Arsivi Tarih:13/Z /1308 (Hicri) Dosya No:2, Gémlek No: 17, Fon Kodu:
Y.PRK. MF.

2% Bagbakanlik Osmanh Arsivi Tarih: 12/S /1320/1902 (Hicri) Dosya No: 507 Gémlek No: 65 Fon
Kodu: DH. MKT. Bahsi gegen evrakta ayrica Fransiz Union Kliibiin Fransa Sefareti’nin himayesinde
oldugu ve sansiir memurlarinin igeriye sokulmadigir bu mitolojik oyuna tanik olan sansiir memuru
Nikolaki’nin orada gdrev dis1 bulundugu ve durumu bildirdigi belirtilmektedir. Yan1 sira bu tarz
umuma agik ve ahaliye bilet satis1 yapilan gosterimlerde sansiir memurunun igeri alinmasina dair de
gerekli diizenlemelerin yapilmasi istenmistir.

% Bagbakanhk Osmanh Arsivi Tarih: 09/Ma/1322 Dosya No: 589 Gomlek No: 26, Fon Kodu: ZB.
30 Bashakanlik Osmanh Arsivi Tarih: 21/S /1309 (Hicri) Dosya No: 137 Gémlek No: 58 Fon
Kodu: MF. MKT.
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sebebiyle dikkat c¢ekicidir. Bu durum okul ve tiyatroyu rejimin kendine kars1 politik

tehlike tiretebilecek alanlar olarak kabul ettigini gostermektedir.

Dolayisiyla faaliyetlerin igerigi kadar sahnelemelerin giiniinde ya da saatinde
yapilan degisikliklerin yetkili mercilere bildirilmesi hususunun da takip edilmesi s6z
konusu olmustur. Ornegin 1895 tarihli bir arsiv kaydi bu acidan olduke¢a dikkat
cekicidir: Haskdy Alliance Israilite Universal Mektebi'nde diizenlenecek
reprezentasyonda oynanacak piyesler tasdik edilmis olsa da Dahiliye ve Zaptiye
Celilelerine oyunun hangi giin ve nerede icra edilecegi bilgisinin verilmemis olmasi
hatta icardan bir giin sonra ilgili makamlarin bilgilendirildigi fakat bu durumun
hiikiimsiiz oldugu belirtilmistir. Ucretli ya da {icretsiz olsun okullarda yapilacak tiim
toplantilarda maariften bir memurun bulunmasi ve bunun i¢in de icra tarih ve yerinin
bildirilmesinin tebligi edildigini gérmekteyiz.go1 Bir bagka kayitta ise Yanya’daki
Rum mektepleri yararina oynatilmasina izin verilen tiyatronun giiniinde yapilan
degisikligin Sehremaneti ve Zaptiye Nezareti'ne bildirildigi aktarilmaktadir.** Bu
durum yetkili mercilerin degisikligin bilingli olarak devletin kat1 sansiir ve
denetiminden siyrilmak amaciyla yapiliyor olmasi ihtimalini de g6z Oniinde

bulundurduklarin1 géstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Okullarda talebeler tarafindan sahnelenen oyunlarin agirlikli olarak yardim
amagli olmasi1 bir bagka denetimi daha beraberinde getiriyordu. Yangindan
depremden zarar gorenlere, muhtaglara, diiskiinlere fakir fukaraya yardim icin ya da
okulun kendi gereksinimleri saglamak admna sahnelenen oyunlardan elde edilen
gelirler de onemli bir sorundu. Yardim oyunlart s6z konusu oldugunda elde edilen
gelirin taahhiit edildigi gibi aktariminin saglanip saglanmadigi kontrol ediliyordu.
Kuskusuz imparatorlugun i¢inde bulundugu siyasal ortam, kazanilan ya da yeni
baslayan bagimsizlik miicadeleleri, bu gelirlerin nereye aktarildigi konusuna devletin
siipheyle bakmasma neden olmaktaydi. Ozellikle gayrimiislim cemaat okullarinda

eger ki gosterim yardim amagl yapiliyorsa gelirin nereye aktarildiginin takibi ¢ok

0! Basbakanlik Osmanh Arsivi Tarih: 17/S /1312/1894/1895 (Hicri) Dosya No: 250 Gomlek No: 7
Fon Kodu: MF. MKT.

%02 Bagbakanlik Osmanh Arsivi Tarih: 05/Za/1317 (Hicri) Dosya No: 490 Gomlek No: 46 Fon
Kodu: MF. MKT.
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onemliydi. 1909 tarihli bir arsiv kaydinda, Kadikdy Rum Mekteplerinin bor¢ agigini
kapatmak iizere balo ve piyango tertibine ve bunlar i¢in bilet basilmasinda mahzur
bulunmadigi bildirilmektedir. Ayn1 kayitta bununla birlikte mektebin ne kadar acgigi
oldugu, nerelere sarf edildigi, basilan biletlerin hakikaten o miktarda olup olmadigini
gosteren bir defteri bulunmamasinin gerekli denetimin yapilmasinin 6niinde bir engel
teskil ettigi ve bu bilgilerin denetim mercilerine iletilmesi hususu dile
getirilmektedir.®®® Devletin bu gelirlere iliskin denetim mekanizmasini devreye
sokmasinin altinda kuskusuz toplanilan paralarin cemaatlerin siyasal faaliyetlerinde

kullanilmak tizere aktarilip aktarilmadigi endisesi yatmaktadir.

Maarif tarafindan yapilan denetimlere dair kayitlarin agirlikli olarak gayrimiislim
cemaat mekteplerinde yapilan tiyatro faaliyetleri hakkinda oldugunu gérmekteyiz.
Bu durum kuskusuz Miisliman Ogrencilerin devam ettigi ¢ok az sayidaki 6zel
okullarda bu tarz faaliyetlerin yeni yeni filizlenmeye baslamasiyla ilintilidir. Ote
yandan siirli sayida da olsa Miisliiman Osmanlilarin okullarda tiyatro faaliyetleriyle
ilgili taleplerine bir takim miidahalelerde bulunuldugu goriilmektedir. Ornegin
Bahriye Cark¢i Mektebi talebeleri tarafindan Tophane Talimhane meydaninda
verilecek olan konserde "Sultan Osman Gazi" adiyla tertip edilecek tiyatroda Mal
Hatun'un tesettiire aykir1 temsil edilmesi ser’i hiikiimlere kars1 ve bir¢ok dedikoduya
sebep olacagindan bu zatlar1 “benzestirirken” seriata uygun hareket edilmesi
istenmistir.** Burada dikkat edilmesi salik verilen husus profesyonel tiyatrolarin da
dikkat etmesi gereken bir durumdu: Toplumsal ahlaka ve adaba mugayir, hiikiimet,
milliyet ve mezhep aleyhine sozler igeren oyunlarin yani sira resmi ruhsat alsa bile
dini semboller ve kiyafetleri sahnelemede kullanan oyunlara sansiir memurlari
tarafindan miidahale edilebilinecekti. Profesyonel topluluklarin oynayacaklar
oyunlarin konularina ve sahnelemelerine iligkin getirilen sinirlamalar ve yasakli

oyunlar listesinin®® mekteplerdeki uygulamalarda da gegerli oldugunu sdylemek

303 Basbakanhk Osmanh Arsivi Tarih: 29/Za/1325 (Hicri) Dosya No: 1033 Gomlek No: 46 Fon
Kodu: MF. MKT.

304 Basbakanlik Osmanh Arsivi Tarih: 06/Ey/1324/1906 Dosya No: 367 Gémlek No: 90 Fon Kodu:
ZB.

%5 Sansiir uygulamasi ve denetime iliskin 6rnek bir belge incelemesi icin Bkz. Baha Diirder,
“Tiyatroda Sanstir”, Tiirk Dili, Haziran 1963, Say1: 141.
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yaniltict olmaz. Bu baglamda bir yasaklama ornegine Beyrut’taki bir mektep
tiyatrosu faaliyetinde rastlamaktayiz. “Beyrut'taki Medresetii'l-Hikme adl

mekteplerinde Hz. Yusuf un kissasini tiyatro olarak oynayacaklari bildirilmigse de bu

gibi oyunlarin, tiim memlekette yasak oldugundan, oynanmasina mani olunmasi’*%

istenmistir.

2.3 “TARIHI TEMSILLER” ve “IBRET YERiI” OLARAK MEKTEPLERDE
TiYATRO

Goriildugii tizere mektep temsillerine iliskin genel bir diizenleme yerine
miinferit Ornekler {izerinden wuyar1 niteliginde bir takim kararlar, tebligler
yaymlanmistir. Mekteplerde sahnelenen oyunlarinin niteligi ve énemine iliskin ilk
kapsamli ¢alisma 1915 yilinda Ismayil Hakki Baltacioglu tarafindan hazirlanan
“Mektep Temsillerinin Usul-ii Tedrisi” baslikli yonetmeliktir. Ayn1 zamanda ilk
yasal diizenleme niteliginde olan bu yonetmelikten 6nce 1913 yilinda Talebe Defteri
dergisinin 2. cilt 30. sayisinda imzasiz olarak yayimlanan “Mekteplerde Tarihi
Temsiller ve Terbiye” baslikli yazi, okullarda tiyatro faaliyetlerinin ve faydalarinin

giindeme getirmesi bakimindan 6nem arz eder.

“Tiyatro yalniz tarihi duymak i¢in degil, anlamak, 6grenmek igin de
lazimdir. Bir de tarihi temsiller kahramanca savletlerin, alicenabane
hareketlerin sahnesidir. Bu ciiretleri, bu hareketleri ..... yapan gocuklar,
gengler bunlardan da bir duygu, bir emel kazanirlar. Taklid meyli, istidadi,
cocuklart o biiyiik kahramanlarin efilini taklide ve temlike sevk eder.
Mektep temsillerinden beklenilen diger bir menfaat de ¢ocuklar1 serbestce,
muntazam ve yiiksek sesle s6z sdylemege alistirmaktir. Mektebin dershane
hayatinda boyle bir idman i¢in firsat pek de zuhur etmez. Talim ve terbiye
ile alakadar olanlar, bu temsillere diger bir ehemmiyet daha atf ediyorlar ki o
da terbiye-i ictimaiye noktasindandir. Sahne, arkadaglar arasinda toplanmak,
anlagmak ihtiyacini tesis ediyor. Birbiriyle uzlasamayan, daima kavga eden
cocuklar1 muntazam ve ahenktar yasamaga aligtirtyor. Avrupa ve
Amerika’nin, hatta payitahtta mevcut Rum ve Ermeni mekteplerinin, tesirat-1
hissiye ve ahlakiyesinden bu derece istifade ettikleri temsiller simdiye kadar
...... bizim mektep terbiyemizde yer bulamamisdur.”*"’

306 Basbakanlik Osmanh Arsivi Tarih: 23/M /1313 (Hicri) Dosya No: 398 Goémlek No: 66 Fon
Kodu: DH. MKT.
307 «Mekteplerde Tarihi Temsiller ve Terbiye” , Talebe Defteri, C: II, Say1: 30, 1913, s. 482.
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Gerek smirli da olsa pedagojik agidan temsillerin 6nemine yapilan vurgu gerekse
Findikli Semsiilmekatip mektebinde yapilan tarihi temsillere dair uygulamalardan
ornekler verilmesi, bu yazinm, derginin siirekli yazarlarindan olan Ismayil Hakki
Baltacioglu’na ait olduguna dair Onemli ipuglar1 olarak karsimiza cikar.>®
Dolayisiyla bu yazi ve iki yil sonra Muallim Ismayil Hakki’dan istenilen

yonetmeligin yazarin mektep temsillerinin terbiyedeki dnemine iligkin 1srarli teorik

ve pratik caligmalarinin onciisii oldugunu soyleyebiliriz.

Balatacioglu, Rum ve Ermeni mekteplerin istifade ettikleri temsillerin
Miisliman Osmanlarin devam ettikleri mekteplerde uygulanamayigint bir eksiklik
olarak degerlendirmektedir. Baltacioglu’nun bu yazisinda agirlikli olarak temsillerin
islevselligine dair vurgusunu “terbiye-yi askeriye” ve “terbiyeyi vatan” kavramlari
lizerine yapiyor olmasi iilkenin adim adim 1. Diinya savasina dogru gittigi bir
donemde sasirtict degildir. Mekteplerde tarihi temsillerin vatan duygusunu faaliyete
gecirdigi, ¢ocuklarin temsil ettikleri tarihi kisilerin ruhuyla, ahlakiyla yasayarak bu
biliylik insanlarin sahsiyetini ve dolayisiyla kahramanlik, askerlik alicenaplik,
vatanseverlik gibi hasletlerini taklit ederek bir¢ok sey kazanacaklari ifade edilir.
Mekteplerde tarihi temsillerin uygulamaya konulmasiyla Balkan Savaslari’nin

yaratig1 kayip duygusunun bertaraf edilmesi amaglamaktadir.

Oztan, Balkan Savaslarmin “Tiirk milliyetciligi bir dip akinti olmaktan
cikardigint” ifade ederken yiikselen milliyet¢iligin ¢ocukluk kurgusundaki etkisi

izerine sunlar1 soylemektedir:

“Balkan savasglar1 sonrasinda milliyetci sdylem yalnizca siyasal alana degil;
bilindigi {izere ekonomiden edebiyata kadar her alan siiratle hakim olmustur.
Bu cergevede cocukluk tanimi, tipki yetiskinler i¢i oldugu gibi milliyetci
jargonun tesiri altinda yeniden yapilmistir. Yeni bir “milli pedagojinin”
tesisi, “Tirkligiin istikbali” ve “devletin bekasi” i¢in elzem gorilmiis;
¢ocuklardaki milli ruhun ve aralarindaki “tesaniidiin” canlandirilmasi
oncelikli hedef olarak ilan edilmistir. 1913 sonrasinda basilan ¢ocuk
kitaplarinda ve dergilerinde, Tirkliigin zenefobik kaygilar ile
harmanlanarak vurgulanmasi sozii edilen hedefe uygundur.”*®

%% jsmayil Hakk: Baltacioglu, Hayatim, Yayma Hazrlayan: Ali Y. Baltacioglu, istanbul, Diinya
Yaynlari, 1998, s. 185-195.
399 9ztan, a.g.e., 50.
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Tarihsel siire¢ ve imparatorlugun iginde bulundugu savas ortami ve buradan
styrilmak tizere Tirkliige ve milliyetcilige yapilan vurgular sasirtict degildir. Ancak
yazinin ve aslina bakilirsa temsillerin yurttas arayisindaki Osmanli-Tiirk aydinlari
icin bir bagka 6nemi vardir. Cumhuriyet Donemi tiyatro faaliyetlerinin vatandaslik
kurgusuna, vatandas kimliginin olusumuna katkis1 {izerine Onceki boliimde ele
aldigimiz dinamikler 1s18inda tiyatro, seyircisi ya da oyuncusu araciligiyla iyi
yurttaslig1 tecriibe ettirir. Balatacioglu s6z konusu tecriibeyi “Sahne; arkadaslar
arasinda toplanmak, anlagmak ihtiyacini tesis ediyor. Birbiriyle uzlagamayan, daima
kavga eden ¢ocuklari muntazam ve ahenktar yasamaga alistiriyor ™™ seklinde ifade
eder. Balatcioglu bu soézleriyle sinifta ya da okulda kavga eden ¢ocuklarin
uzlagsmasindan fazlasini isaret etmektedir. Birlikte ayni iilkiiler etrafinda birlesen
mekteplilerden yola ¢ikarak daha biiyiik bir toplumsal uzlagsmaya goénderme yapar.
Yazarin, imparatorlugun i¢inde bulundugu kaotik atmosferle birlikte yiizyillar1 agkin
biraradaligin ¢esitli dinamiklerle yok olmaya hatta “Gteki’ne karsi diismanliga
evrildigi bu yillarda, sahnenin kitlesel biitiinliigli yaratmadaki etkisini gbz oniinde
tutmus olmasi muhtemeldir. Ancak mektepte arzulanan uzlagsma artik bir Osmanlilik
tahayyiiliine degil Tiirkliik ideali etrafinda “Gteki” olana, diigmana kars1 biraradalig
referans alir. Yazinin devaminda Balatacioglu’nun mektep temsillerinin gerekliligini

giincel politik gercekliklere baglayis1 bu noktada dikkate degerdir.

“O derede ki ne zaman temsillerinin mektep terbiyesine idhaline tesebbiis
edilmisse “Cocuklarimizi oyuncu mu yapacaksiniz” diye aileler tarafindan
itiraz ugranmstir. Bizim Rumeli’de ugradigimiz miithis hezimetin amillerini
tetkik edenler, bunun kismen terbiye-i vataniyemizin inhitatindan
(diismesinden) tevlid ettigini takdir ediyor. Ve yavas yavas tiyatronun ve
mekteplerde tarihi temsillerin de mevkii takdir olunmaya basliyor.”"*

Ayni y1l donemin onde gelen egitimcilerinden Ethem Nejat’in beden terbiyesinin
onemine yaptig1 vurgu Baltacioglu’nun tiyatro iizerine diislinceleri ile paralel
okundugunda dikkat cekicidir.

“Simdi millet istemelidir ki, iptidai, riisdi, idadi dariilmuallimin,

dariilfiinun... Ozel resmi her okulda terbiye-i bedeniyye ve aseriye talimi
mecbur ve her dersten ¢ok dneme sahip olsun. Giiney Amerika’da bilmem

310 «Mekteplerde Tarihi Temsiller ve Terbiye” , Talebe Defteri, C: II, Say1: 30, 1913, s. 482.
311 «Mekteplerde Tarihi Temsiller ve Terbiye” , Talebe Defteri, C: II, Say1: 30, 1913, s. 482.
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ne devletinin daglarin1 sayamayan g¢ocuk sinifin1 gegmeli fakat terbiye-yi
bedeniyeden alti numaradan asagi alan bir cocuk sinifini gegmemelidir
cocuklarimiz daha okuldayken asker olmali. Askere elverisli egitilmeli. Kin
ve intikam duygulartyla beslenmelidir. Biitlin millet kin ve intikam

duygulariyla yasayan bir millet olmalidir” **?

Balatacioglu’nun Erken Cumbhuriyet Dénemi’nde kaleme alacagi Toplu Tedris ve
Ictima-i Mektep adli ¢alismalarinda da vurguladigi iizere egitimin amaci ¢ocugu
hayata hazirlamak ona ezber bilgilerden ziyade sosyal hayat deneyimi edindirmektir.
Ancak 0Ozellikle i¢cinde bulunulan siyasi konjonktiir bu deneyimi daha ¢ok cepheye
yonelik bir deneyim haline getirir. Bu baglamda yine Baltacioglu’nun mekteplerde
tiyatronun girip yerlesmesinde oncii ismi®*® olarak zikrettigi Muammer Bey’in
(Targag) kurdugu 6zel okul izlenimleri dikkat c¢ekicidir. 1913 yilinda Muammer
Bey’in kurucusu oldugu Karamiirsel’de Numune-i Ittifak-1 Osmani adl1 6zel okula
yaptig1 ziyaret ve gozlemleri miifredatta yapilan degisimlerin temel hedefini ortaya
koymasi ve degisimin vatan ve askerlik gibi 6zellikleri deneyimleyerek biiyliyecek

cocuklart hedefledigini gosteren bir bagka 6rnek olarak kargimiza ¢ikar:

“Sahile ¢ikar ¢ikmaz iskele kenarinda siralanmis on iki kadar mektepli
cocugun tiifekleriyle selamlandik bu ¢ocuklarda aym elbiseyi tasiyorlardi.
Bizi muntazaman takip ettikleri (...) mektebin genis kapilarinda igeri girince
bizi hem giir bir kahraman sesi hem de askeri bir manzara karsiladi. Bu sese
miiteallik yakinina dizilmis sekiz on arkadasina kumanda veren kiigiik
zabitanin sesiydi. Manzara ise duvarlara direklere asilmig tiifekleri
trampetleriyle bir kisla halini alan avlunun manzarasiydi. Biz artik kendimizi
mektepte degil mektep seklini almis bir kiglada buluyorduk. Merdiven
bagina vardigimiz zaman bizi karsilayan yine tiifekli kiigik bir asker
olmustu. Bu ¢ocuklarda dyle bir vakar tiifeklerini 6yle bir benimseme vardi
ki ben higbir kabahatim olmadigi halde onlarin karsisinda kii¢tildiigiimii
hissediyordum. Ah burasi hi¢bir zaman bir mektep olamaz! Burasi bir aile
ocagl burast bir hayat sahnesi burada gayri tabilik gayri ictimailik
cemiyetsizlik hareketsizlikten kalpsizlikten baska her sey var. Iste surada
Osmanliligin mukaddes alameti olan kirmizi bayraklardan yapilmis bir arma

312 Yigit Akin, Giirbiiz ve Yavuz Evlatlar: Erken Cumhuriyet'te Beden Terbiyesi ve Spor,

Istanbul, Iletisim Yayinlar1, 2004, s. 133. Yigit Akin, Ethem Nejat’in temsil ettigi anlayisa gore egitim
sistemindeki ezberden ve teorik yiikten kaynaklanan tembelligin okul gezileri, kamplar avlar bisiklet
yarislar1 gibi organizasyonlara miifredatta daha fazla yer verilmesini dnemsediklerini belirtir.

3 Ismayil Hakki Hayatim adli kitabinda Semsiilmekatip’in 1908’de baslayan kiiltiir devriminde
yaptig1 dnemli hizmetlerden bahsederken tiyatroya iliskin sunlari aktarir. “Semsiil Mekaatip’in iilkede
tiyatronun okula okul gelenekleri arasina girip yerlesmesine sebep olan ilk kurumdur. Bu denemeyi
ilk defa ben yaptim dersem yalan sdylemis olurum. Zira ilk girisim bana degil Muammer Targag’a
aitir” Baltacioglu, Hayatim, s.193. Bu noktada bir dnceki boliimde aktardigimiz iizere Selanik’teki
modern egitim hayatinda tiyatronun c¢oktan yer aldigina iligkin veriler, Baltacioglu’nun “ilkler”
listesinin eksik oldugunu gdstermesi bakimindan énemlidir.
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var. Burada Bulgar milletinin vahsetine kurban olan vatandaglarin
felaketlerini tasvir eden levhalar asili. Ote tarafta en sade bir sekilde viicuda
getirilmis bir mektep sahnesi! Duygu ile hayat ile vatan ile askerlik ile
alakasi olan her sey bu mektepte var! (...) Numune-i Etfal’in faal midiri
Mamur Bey’in bu gaye-i emele varmak icin kullandig silahlar basitligine ve
iptidailigine ragmen biiyilk inkilapcidir: Tiifek, oyun, insad, temsil,
gezinti... Hayat-1 i¢timaiye. ..***

Sahnede ger¢eklesmiyor olsa da tiim bu tasvirler adeta bir temsile benzer: Kisla
biciminde okul, iiniformali kalpakli dgrenciler, tiifekli inzibatlar/6grenciler, emir
komuta zinciri, nizam intizam. Temsil ve oyun, ironik bir bicimde, burada, bu sekil
degistirmis okulun biitiinlinde karsimiza ¢ikar. Okulun iptidai yani ilkokul
seviyesinde egitim verdigini dikkate aldigimizda ¢izilen manzara koca bir

“askercilik” oyununu yansilar.

Bu “askercilik” oyunu kuskusuz ddénemin politik atmosferinin bir sonucu
olarak okunabilir. Osmanli aydinlar1 balkan hezimetinin nedeninin Osmanli
genclerindeki maddi ve manevi kuvvetin yetersizligi oldugunu diisiiniiyorlardi. Bu
yetersizligin giderilmesi i¢in bedenen giicli ve ruhen vatanperver duygularla
donanmig bir genglik yaratmanin ¢ikar yol oldugu noktasinda birlesmislerdir.315
Savas yillarinda ve sonrasinda ¢ocuk dergilerinde yayinlanan edebi tiirlerdeki agir
milliyet¢i propaganda dozu gengleri ve c¢ocuklari ruhen hazirlarken, terbiyeyi
bedeniye terbiyeyi askeriye gibi egitimlerin iptidai mekteplere kadar girmesi ya da
Tiirk giicti Tiirk izci Orgiitli gibi paramiliter 6rgiitlerin kurulmasiyla bu vatanperver

ruhu tastyacak bedensel kontrol ve egitimin temelleri atilmugtir. 3

Balkan Savaslari’nda agir kayiplara neden olan temel meseleyi vatanseverlik
duygularinin zayiflamasi olarak goren Baltacioglu’na gore tarihi temsiller iste bu
duygular1 yeniden harekete gegirecek ve vatani savunacak yurttaghik bilincini
gelistirecektir. Bu bilinglenme dogal olarak diger etnik unsurlar1 dislayarak gelisen
bir bilinglenme halidir. Ote yandan ¢ok net bir bigimde goriilmektedir ki mekteplerde

tiyatro, cocuklarin “terbiyeyi vataniye” ve “terbiyeyi askeriye” bilincini agilamak ve

314 «Cslde Bir Vaha”, Talebe Defteri, 10 Agustos 1329, s. 102-103.

315 Sanem Yamak Ates, Asker Evlatlar Yetistirmek: II. Mesrutiyet Dénemi'nde Beden Terbiyesi,
Askeri Talim ve Paramiliter Genglik Orgiitleri, Istanbul, Tletisim Yayinlari, 2012, s. 211.

316 a.g.e.,s. 215.
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konusma ve hitap yeteneklerini gelistirmek disinda sanatsal bir faaliyet baglaminda
kendinde bir sey olarak ele alinmaz. Yazarmn ailelerin “cocuklarimizi oyuncu mu
yapacaksiniz” seklindeki itirazlarina karsi yanmit niteligi tasiyan yukarida
alintiladigimiz  ifadesi, tiyatronun sanatsal degil aragsal boyutuna vurgu
niteligindedir. Kuskusuz burada tiyatroya kars1 ailelerin 6n yargilarinin kirilmasinin
amaglandigr iddia edilebilir.  Rumeli’deki hezimetin miisebbibi olan, azalan
vatanperverlik duygularinin tiyatro ile yeniden kazanilacagi iddiasi, aileler nezdinde
okullarda tiyatroya bir mesruiyet zemini kazandiracaktir. Tiyatronun bdyle uhrevi bir
amaca yonelik islevselligi onun mekteplerde “milli terbiyeyi tesis etmek iizere yer

almasini ve dolayisiyla makbul goriilmesini saglamaya yetecektir.

Fakat bu noktada yeniden 1913 Osmanli imparatorlugu gergegini goz 6niine
getirdigimizde pedagojide/terbiyede yenilik¢i bir girisimden ziyade politik bir niyetin
s6z konusu oldugunu soyleyebiliriz. Bu baglamda Muallim Ismayil Hakk: tarafindan
tefrika edilecegi duyurulan ve ayni sayida tefrika edilmeye baglanilan Kiigiik
Hiiseyin'in Gazasi (1913) oyununa genel hatlariyla bakmak 6nem arz eder. Asagida
detaylandiracagimiz iizere bu oyun Baltacioglu’nun hem 1913 tarihli “Mekteplerde
Tarihi Temsiller” baglikli yazisinda hem de 1915 tarihli “Mektep Temsillerinin Usul-
1 Tedrisi” baslikli yonetmelikte dile getirdigi mektep ve tiyatro iligkisini daha 1yi

kavramamiz agisindan olduk¢a 6nemlidir.

“Mekteplerde Tarihi Temsiller” adli makale ile aym sayida ilk tefrikasi
yaymnlanan ve daha sonra toplam 4 tefrika olarak imzasiz®*’ yaymlanan Kiigiik

Hiiseyin’in Gazast adli oyun “Findikli Semsiilmekatip Tarihi Temsiller” seklinde bir

37 Oyun imzasiz yaymlamustir ancak Ismayil Hakki’min anilaridan aktardiklarma gére bu oyunun da
kendisine ait oldugunu anlamaktayiz. “Semsiilmekatip’de ders nazirligini almisttm. Hemen tiyatro
isine baglamistim. Okulun bahgesinde bir sahne yaptik bu okulda oynamak iizere yazdigim ¢ocuk
oyunlarinin adlar1 sunlardir: ftalyan Corbasi, K6y Hocasi, Edirne Muhasarasi, Vatanperver Kalbi,
Bayrak, Kiiciik Hiiseyin’in Gazasi, Murad-1 Hiidavendigar, Yavuz Sultan Selim’in Sahadeti.” Bu
oyunlar hakkinda Hayatim kitabin1 yayina hazirlayan Ali Baltacioglu’nun diistiigii dipnotu da buraya
almakta fayda var. * Italya Corbasi Trablusgarp’in isgali nedeniyle Findikli’da temsil ettirilmistir.
Vatanperver Kalbi, Plevne savunmasina iliskindir. Murad Hiidavendigar’in Sahadeti adli oyun
Dartiilfiinun konferans salonunda meydanda 1329 (Mart 1913-Subat 1914) yilinda oynanmistir. Yavuz
adli oyunun tam ad1 “Yavuz Sultan Selim’in Tahta Ciilusu, Sultan Selim’in Sahadeti adli oyunun tam
adi da Selim Salisin Sahadetidir. Ayrica anilarda belirtilmeyen “Fatih’in Nutku ve Selim (Yavuz) un
Nutku adli iki oyun oynanmistir. Oyunlar bir kitap¢i tarafindan izinsiz olarak bastirilmis ise de okul
yonetimince geri alinmistir. Bkz. Baltacioglu, Hayatim, s. 194 ve 361-362.
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iist baglik altinda yer alir. Oyunda Balkan Harbi yenilgisinin yarattig1 6fkeyi gormek
miimkiindiir. Bu 6fke, daha oyun baslamadan oyun kisilerinin tanitiminda karsimiza
cikar. Oyun kisileri, Ciftlik Miidiirii, Onbas1 Suad, Nuri Efendi, Kiiciik Hiiseyin ve
Osmanli askerleri ve Bulgar eskiyalarindan olusmaktadir. Osmanli askerleri,
bozulmus bir taburun silahsiz efradi, Bulgar “Eskiyas1” ise ii¢ bes gencten miirekkep
elleri silahli olarak ¢izilir. Askere karsi Eskiya tanimlamasi ve silahli silahsiz
karsitliklar1 araciligiyla bu savasin hakli tarafina vurgu yapilir. Legal bir ordu ve
devlet Osmanli Imparatorlugu’nun karsisina illegal bir yapilanma olarak eskiya ve
Bulgarlar konulur. Muallim Ismayil Hakki’nin yazdigi oyunun konusuna da kisi
kurgusunda karsimiza ¢ikan 6fke hakimdir. Kiigiik Hiiseyin, Plevne muharebesine
katilmig Suat onbasinin anlattii, Plevne’de kendilerine yardim eden on yasindaki
kiiciik askerin kahramanlik hikayesini dinler. Anlatilanlarin etkisiyle kendisine Suat
onbas tarafindan hediye edilen tiifek ile evden kagar. Karanlikta ilerlerken bozguna
ugramis, bitap diismiis Osmanli askerlerini fark eder, uzaktan onlar1 seyrederken
Bulgar eskiyalarmin onlara yaklastigin1 goriir ve izlemeye devam eder. “Okiiz gibi”
Bulgar askerlerinin bu agliktan ve yorgunluktan perisan silahsiz Osmanli askerlerini
Oldiirecekleri anda Hiiseyin eskiyalarin hepsini Oldiiriir. Binbagi ve askerlerinin
hayatlari1 kurtarir. Oyun, katildigi “muharebe”den galip olarak eve donen

Hiiseyin’e takilan nigan ve yagdirilan dvgiilerle son bulur.

Oyunda Bulgarlar, Tirklere “ayaklarimi Optiirmek” isteyen, ormanda
bulduklar1 diiskiin Osmanli askerlerine “Tiirk lesleri” seklinde hitap eden “deni”
(asagilik) tipler olarak cizilir. Tam da Balatacioglu’nun ifade ettigi gibi bu tarihi
temsil sayesinde imparatorlugun ihtiyaci olan, daha ¢ok 6fkenin bi¢imlendirdigi,
vatanperverlik ve bunu takip eden bir terbiye-yi askeriyenin olusmasi
beklenmektedir. Eve donen kiigiik Hiiseyin’in, nerede olduguna dair kendisine
sorulana sorulara ‘“ah babacigim bilsen ne kadar Bulgar kestim” seklinde cevap
vermesi mekteplerde tarihi temsillerin amacin gosteren diislindiiriici bir cevaptir.
On iki yasinda bir ¢ocugun kendisine anlatilan hikdyeden etkilenerek Bulgarlarla
catigmak iizere silah kusanmasi ile mektep temsilinin seyirci ¢ocuklar iizerinde
yaratmasi hedeflenen etki arasinda bir kosutluk s6z konusudur. Amaglanan, tipki

anlattig1 hikayelerle canli manzaralar yaratan ve dinleyicilerini etki altina alabilen
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Suad onbasi islevselliginde bir anlatim araci olarak tiyatroyu mekteplerde yaygin
hale getirmektir. Bu sayede okullari, smiflar1 dolduran daha fazla Hiiseyinlere

ulasilacak daha ¢ok asker yetisecektir.

Kiiciik Hiiseyin’in Gazasi, Oztan’in ifade ettigi iizere ‘“yakin gelecekte
yitirilen topraklarin intikamini alacak, kan dékecek, goziinii kirpmadan oliime
gidecek miistakbel veya halihazirda askerler ve kahramanlar olarak tahayyiil

edilen”38

cocuklarin tipik bir 6rnegini sunar. Balatacioglu’nun 1913°te ¢izdigi ideal
cocuk profili ayn1 zamanda mekteplerde tiyatronun varlik nedenini de gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Agik¢a ortadadir ki mekteplerde tarihi temsiller ¢cocugun

kisisel gelisiminden ziyade politik bir 6zne olarak sekillenmesini amag¢ edinmektedir.

Mektep temsillerine iliskin ilk resmi diizenleme yine Balatacioglu tarafindan
hazirlanan “Mektep Temsillerinin Usulii Tedrisi” baslikli yonetmeliktir. Maarifi

Umumiye Nezareti tarafindan bastirilan bu yonetmelik®™

ilk olmasinin yani sira ayni
zamanda Erken Cumhuriyet Donemi mektep temsillerinin bigimlenmesine etkisi
baglaminda da ayrica 6nem tagimaktadir. Baltacioglu’nun Talebe Defteri dergisinde
yayimlanan yazisindan yaklasik iki yil sonra kendisi tarafindan hazirlanan bu
yonetmelik s6z konusu yazinin genisletilmis bir halidir. Iki boliim halinde yayinlanan
programin birinci bolimi, temsillerin egitim ve 6gretimle iliskisi tizerinedir. Okul
temsillerinin tanimiyla baslayan bolimde temsillerin tiirleri, egitsel yararlari,
cocuklarin iggiidiisel davranislar1 ve temsillerle iligkisi, beden gelisimi {izerine

etkileri, dil ve konugsma {izerine etkileri, duygusal ve toplumsal islevleri hakkinda

bilgiler verilir.

Tiim bu baghklarin ortak noktasi ise kuskusuz milliyet, vatan duygularini
uyandirmakla birlikte, milli ahlak ve ulusal iilkiiler etrafinda gelismesi hedeflenen
maarif politikalara hizmet etmektir. Ornegin Ismayil Hakki’nin okul temsillerinin

=~ 6

tiirleri baghg altinda siraladig “tiirler” bu baglamda dikkat ¢ekicidir.

318 (ztan, a.g.e., s. 51.

319 smayil Hakk: devletin ve milletin geleceginin egitimin iyilestirilmesi ile gerceklesecegine olan
inangla birlikte yurtdisinda edindigi bilgi ve deneyimleri her firsatta uygulamaya calismistir.
Dolayisiyla sadece tiyatro ile ilgili degil resim ve cografya alaninda da benzer programlar
hazirlamistir. Bkz. Baltacioglu, Hayatim.
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“l. Tarihi temsiller. Bunlar konusu Osmanl:i tarihinden iinlii ve tasidiklari
ahlak duygusu ile vatan sevgisi bakimindan oynattirilmalar1 ve
tekrarlanmalar yararli olan gegmis olaylardir

2. Dramlar. Abdiilhak Hamid Bey’in Egberi Kemal Bey’in Vatam Tevfik
Fikret’in Verin Zavallilara siiri gibi heyecan verici ve etkili olabilecek
konusu olan cocuklara oynattirilmasinda Yyiice vatani, edebi ulusal ¢ikarlar
oldugu diisiiniilen pargalar.

3. kul bayramlari, okul senlikleri gibi uygulanmasi seving ve mutluluk, umut
ve hedef milliyet ve vatan gibi duygular yaratacak ahlaki ve egitsel toren ve
ayinler.”*?

Acikga goriildiigii gibi yapilan kategorizasyon ne tiirsel ne de tematik bir temele
dayanir. Daha ziyade vatan millet sevgisi ve ulusal ¢ikarlarin konu edilebilecegi
farkli baglam onerileri niteligini tasimaktadir. Nitekim mektep temsillerinin egitsel
ve Ogretsel etkilerini konu alan boliimde Baltacioglu mektep temsillerinin unutulmus
tarihi olaylar1 ve zatlar1 animsatici iglevine vurgu yaparken “cografya ve tarih
olaylarinin daha acik ve ayrintili bir bicimde algilanmasinda kisgkirtici bir gorev

yiiklendiklerini” ifade eder.®*

Duygusal etki bashigi altindaki degerlendirmede de
hedef, 6grenilen tarihin ve hatirlanan kahramanliklarin duygusal bir dontisiimi
tetiklemesini saglamaktir. Bu doniisim elbette milli duygularin agiga ¢iktigi bir
dontisiim olacaktir. Burada Kiigiik Hiiseyin in Gazasi1 oyununu hatirlayalim. Oyunun
basinda “cocuk” gibi hoplayip ziplayan Hiiseyin’in, onbasinin anlattigi hikayeden
sonra yasadig1 “degisim” ve insan dldiirmek iizere yola ¢ikmasi burada isaret edilen
“duygulanim ve heyecan egitimine” tekabiil etmektedir. Kuskusuz bu duygulanim
ve heyecan egitimi ancak kolektif bir yapi icerisinde kendine ifade alami bulur.
Dolayisiyla yine Ismayil Hakki’nin temsillerin islevine yonelik ¢ok énemsedigi bir

diger unsur karsimiza ¢ikar: Temsillerin aynt zamanda birlikte hareket etme ve

birlikte calismay1 miimkiin kilan bir ortam yaratiyor olmas.

“Cocuklar bu gerceve i¢inde mutlaka gorevler ve kurallar tanimlayacaklar
kendilerine bir de bagkan segeceklerdir. Ciinkii kargasaligin ve bassizligin
kotiiliigiinii  bizzat ve deneyimle anlayacaklardir. Hazirliklar sirasinda
huysuz ve diizensiz davrananlar ¢alismalara zarar vereceklerinden arkadas
toplulugunca azarlanip paylanacaklardir. Bunun etkisiyle okulun toplumsal

%20 fsmay1l Hakki Baltacioglu, Tiyatro Nedir?, Mitos Boyut Yaymlari, istanbul, 2006, s. 99.
321
a.e., s. 102.
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dﬁzeyiszzyﬁkselecegi gibi kurullara ve usullere uyma diislincesi de kok
salar.”

Programin ilk bolimiinde daha ¢ok kapsam ve amag lizerine deginilmistir.
Ikinci béliim ise uygulamaya yénelik bir takim &neriler igermektedir. “Temsillerin
Uygulama Yontemleri” bagligl tasiyan bu bdliimde, dncelikli vurgu konu se¢imidir.
Konu elbette ilk boliimde yer alan kapsam ve amaglar dogrultusunda tarihsel olaylar
ve kahramanlik konular1 etrafinda c¢esitlendirilir. Tarih kitaplarindan ve benzeri
kaynaklardan yararlanilmasi gerektigi salik verilir. Ancak her tarihi olay, tarihi
temsil olarak okutulamayacaktir. Tarihi olaylar arasinda da bir se¢me isleminin

yapilmasina dikkat ¢ekilmektedir:

“Tarihi temsiller i¢in segilecek tarihi olaylarin hem tarihsel degerleri, hem de
ahlaki degerleri dikkate alimmalidir. Cinkii ilkokulda wverilen tarih
ogreniminde her seyden 6nce ve hatta bilimsel bir amagtan ¢ok ahlaki ulusal
ve vatani bir amag¢ gozetilir. Ulusal tarihimizde de diger bir¢cok milletin
tarihinde oldugu gibi iyi olaylarin yaninda elestirilebilecek olanlar1 da vardir.
Bunlar gibi elestirilmeyi hak etmis olaylarin secilip oynatilmasi ¢ocuklarin
ruh egitimleri i¢in elbette tehlikelidir.”*?

Babasina kestigi Bulgar kafasinin fazlaligini ifade eden Kiiciik Hiiseyin’i hatirlarsak
buradaki ruh egitimi ile kastedilenin farkli anlamlar tasidig1 ortadadir. Daha ziyade
cocugun vatanperverlik-askerlik ekseninde gelismesi hedeflenen ruh egitimleri i¢in
bir tehlike olusturacak, kendi tarihine iliskin olumsuz orneklerin sahneye
tasinmamasi salik verilir. Dolayisiyla bu durum maarifin ve mektep temsillerinin
“terbiyeyi askeriye” ve “terbiyeyi vataniye”yi yeniden tesis etme amaci baglaminda

dikkat edilmesi gereken bir husus olarak kargimiza gikar.

Temsillerin  konusuna dair olarak “Ahlaki ve Vatani Temsiller Nasil
Olmalidir?” bashgi tasiyan bir sonraki boliimde konu se¢iminde tarih kitaplarindan
ulusun biiyiiklerine ait hikayelerden yararlanilabilecegi ifade edildikten sonra
cocuklara temsil ettirilecek ahlak olaylarinin konularina 6rnek olarak “6zveri,
O0devine baghlik, yardimlasma, birlik beraberlik kurma, askeri hayat, ¢iftci hayati

gibi seyler” verilir.*** Verilen konu rneklerine baktigimizda tamaminin ulusal birlik

822 5., 5. 104.
33 3., s. 105.
34 3., s. 106.
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ingast i¢in anahtar kelimler oldugunu agikc¢a goriiriiz. Dolayisiyla tiyatro bu kez
mekteplerde sadece bir anlatim ve aktarim araci olarak yer almistir. Ulusal biling ve
milliyet¢i sOylemlerin tasiyicist ve yeniden iireticisi olarak mektep temsillerinin
Erken Cumhuriyet Dénemindeki bigimlenmesine temel olusturmasi bakimindan da
onem arz eder. Ismayil Hakkinin okul temsillerini konu baglaminda degerlendirdigi
tiglincii tiir ise okul bayramlari ve senliklerdir. Yazar, “Ulusal ya da yerel ve okula ait
bir giinii kutlamak i¢in yapilan téren merasim oyunlar ve eglenceler” olarak
tanimlanan bu tiir altinda ti¢ 6rnek lizerinde durur: Bugday Bayrami, Aga¢ Bayrami
ve Okul Bayrami. Bu bayramlarin da yine ulusal hassasiyetler goz edilerek

yapildigini diistinmemiz miimkiindiir.

Mesrutiyet yillarinda Osmanli imparatorlugu’nda biiyiik bir bugday sikintist
cekilmis ve bugdaymn memleketi Anadolu, bugday ithalat¢ist durumuna diismiistiir.
Kuskusuz bu baglamda bir disa bagimlilik hali yine bir “maglubiyet” duygusunu
tetiklemis, bu sefer tarimsal ekonomi anlaminda geri kalmishiga ¢are arama yollarina
gidilmistir. Ozellikle bu yonetmeligin hazirlandigi 1. Diinya Savasi yillarinda ekili
arazilerin yar1 yariya diismesi ve siipiirge tohumu, palamut ve yabani otlarin yenmesi
ve bu yiizden oliimlerin gergeklesiyor olmasi®*”> Muallim Ismayil Hakki’nin bugday
bayramini giindeme getirmesine, temsilin anlatim olanaklariyla bu 6nemli konuya
dikkat ¢ekmek istemesine neden olmustur. Ismayil Hakki, okulda bugday
bayraminin adeta “tarim, ulus ve toplum bayrami” olarak yapilmasina igaret ederken
“yurdun en degerli madenine” karsi bir bilinglilik yaratmak ister. 1915 tarihli
Mekatip-i iptidaiyeye mahsus talimatnamede yer alan vatan sevgisi anlayigini
inceleyen Ustel’e gore “vatan” &ncelikle maddi bir gergeklik olarak, “temelliik”

duygusuyla bulustugu oranda vatanseverlige gecit verir.”3?°

“Bizim ahalimizde madde, mal fikri, duygusu ¢ok zayiflamig bunun neticesi
olarak toprak, vatan muhabbeti de inhitat etmistir. Ahali tarlasin1 kuliibesini
cok sevmez. Vatana muhabbeti de bu derecededir. Halbuki madde toprak

%25 Tiirk Ziraat Tarihine Bir Bakus, Birinci Koy ve Ziraat Kalkinma Kongresi Yaymi istanbul,
De\{_let Basimevi 1938, s. 243-246.
328 Ustel, Makbul Vatandasin Pesinde, s. 107.
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vatan terbiyesini vermek icin evvela ¢ocuklarda temelliik duygusunu temin
etmek lazimdir™*’

Ustel’in altm1 ¢izdigi aidiyet meselesi Bugday Bayrami temsillerinin altinda yatan
diisiince bigimi ile paralellik arz eder. Bugday ve aga¢ bayrami ve bu vesile ile
yapilacak olan temsiller sayesinde “inhitat eden” (diisen) vatan muhabbeti yeniden
canlanacak toprakla kurulan iliski (aga¢ dikme, sulama mevsimlik bakimini yapma,
keza okul bahg¢esine bugday ekme ve en ¢ok bugday bigene 6diil verilmesi vb. gibi

uygulamlarla) vatan kavramini daha somut bir zemine oturtacaktir.

Temsillerin sahnelenmesine iliskin olarak Baltacioglu, bu siirecin de yine
egitimin bir parcasi olarak ele alinmasi gerektigini ve diger derslerin hocalariyla

yapilacak igbirligi araciligiyla kotarilmas1 gerektigini salik verir.

“l. Mobilya, elbise, alet, kavuk, tac...gibi esya ve siisler olabildigince
okulda ya da ¢ocuklarin evinde var olan esyalar arasindan secilmelidir.

2. Tarihi kavuklarin, tarihi elbiselerin ulusal tarzda mobilyalarin saglanmasi
miimkiin olmadigr zaman bunlar elisi ve resim derslerinde c¢italar, agac
dallar1, resim kagidi, kutu mukavvalari ile 6gretmenlerin gézetiminde bizzat
Ogrenciler tarafindan arastirilmali tasarlanmali ¢izilmeli ve iiretilmelidir.

3. Biitiin bu islerde kaynaklar yani kitaplar ve tarihi resim dergileri iyice
incelenerek esyanin olabildigince gergek ve tarihsel niteliklerine uygun
bi¢imde tirettirilmesi gosterilmelidir.

4. Bu isler tarih aritmetik geometri elisi derslerinin adeta uygulanmasi gibi
yapilmalidir.”**®

1915 yilinda yayimlanan yonetmelik 1. Diinya Savasi’nin gercekligi igerisinde
kacinilmaz olarak milli ruhu yeniden insa etme ve bu dogrultuda ¢ocuklara telkinde
bulunacak bir temsil dersinin kurgulanmasindan ibarettir. Temsilin ilkogretim
miifredatina girmesine yonelik ¢abalarin, donemin toplumsal gerceklikleri, politik
atmosferi, tiyatronun sadece mektepte gerceklestirilenine degil genel itibariyle
tiyatroya karsi olan cevreler ve tepkileri goz Oniine alindiginda takdir edilmesi
gerektigi distliniilebilir. Baltacioglu’nun bizzat kendisinin yillar sonra yaptig

asagidaki aciklama yoOnetmelikte miitemadiyen yapilan tarith, vatan, askerlik

27 ae.,s. 107.
328 Baltacioglu, Tiyatro Nedir?, s. 108.
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vurgusunun tiyatroyu mekteplere sokmak i¢in bir paravandan ibaret oldugunu akla
getirir.
“(...) yine o yillarda iiyesi bulundugum ilkdgretim miifredat programi
komisyonunda bu davayr savunarak resmi ilkokullarin programlarina

seyhiilislamin 6fkesine ugramamasi i¢in “tarihi temsiller diye adini1 degistirip
tiyatro dersi sokmustum”*?

Aslina bakilirsa mektep tiyatrolarinin politik amaci tam da bu noktada
kendini yeniden ifsa etmektedir. Muhafazakar ¢evrelerin tepkisini ¢cekmemek iizere
yapilan bu degisiklik sanat olarak tiyatro lehine bir gelismenin Oniinii agtigini
soylemek zordur.  Tarihi temsil adi altinda Semsiilmekatip’te ve programin
dagittmimin ardindan diger okullarda oynanan oyunlarin yukarida zikrettigimiz
Kiiciik Hiiseyin’inin Gazasi ve gesitlemeleri oldugunu/olacagini diistindiigiimiizde
“tiyatro” ya da “tarihi temsil” seklindeki tanimlarin sadece deyis farklilig1 olmadigimni
sOyleyebiliriz. Sonugta “tarihi temsil” kavramin karsilig1 olarak yapilan tanimlama,
cocukta vatani hislerin gelismesi gibi, anlatim dili farkli olan bir ders formuna
tekabiil eder.

Bir ders olarak “tiyatro/temsil”, c¢ocuga Ozgiirliik alan1 tanimayan, onun
kisisel gelisiminden ziyade toplumsal yapiya uyumlu, milli kimlik bilinci yiliksek
yurttaglar olarak gelisimini hedefler hale gelmistir. Dolayisiyla bu haliyle ciddi
amaglar ancak bir ders ciddiyeti dahilinde yapilacak konu segimleri ve sahneleme

bigimleri ile ger¢eklesebilir.

Yonetmelige iliskin yukarida yaptigimiz degerlendirmelerde milli ve vatani
hislerin canlandirilmas1 ve agac¢ tarim ciftcilik gibi meseleler 1s18inda vatanla
cocuklar arasinda somut iligkilerin kurulmasini amaclayan temsil konularinin bir ders
ciddiyetinde ele alindigin1 goriirtiz. Temsil dersinin igerigine ve tislubuna iliskin bu

baglamda Ismayil Hakki sunlar1 sdyler:

39 3.e., s. 135.
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“Temsillerin icerigini daha baska bir bigimde tanimlamak icin temsiller canli
ve hareketli tarih, ahlak edebiyat derslerinden ibarettir denilebilir. Dolaysiyla
entrikacilik, maskaralik, komiklik, hafifmesreplik, hokkabazlik gibi okulda
yer almasi asla kabul edilemeyecek kotii 6rnekler temsillere temel olmaz.
Temsil; ahlak dersi, terbiye dersi, ibret dersidir. Temsillere olabilecek en
yanlis yaklasim bunu cocuklar1 giildiirmek eglendirmek i¢in bir arag olarak
diisiiniilmesidir. Her derste oldugu gibi temsilde de nesenin yer almasi
zararl degildir, hatta belki de yararlidir su kadarla ki temsil dogas1 geregi
mizahtan ¢ok ciddiyete ve gergege yakindir.”**

“Okul temsilleri ne anlama geliyor?” baslikli boliimde de benzer bir bigcimde

temsillerin ders niteligine vurgu yapilmaktadir.

“Tarihi temsil adryla ilkdgretim programlarina sokulan dersten amag, tarihsel
ve ahlaki olaylarla edebi ve vatani diisiincelerin ¢ocuklara oynatilmasi ve
izlettirilmesidir. Bu kapsam igerisinde “temsil” dersi”, bir tarih ve edebiyat
egitimi dersi demektir. Asagida ayrintilariyla agiklanacagi gibi, egitim ve
ahlak kapsamina giren her hareket her girisim temsillerde yer alabilir. Fakat
siradan tiyatro tiiriinden, ciddiyetsizlik ve hafifmesreplik eseri olan en ufak
bir hareketin bile bu derste yeri yoktur.>*"

Hazirlanan ve maarif nezaretince okullara dagitimi yapllan332 bu yonetmelik 1.
Diinya Savasi yillarinda muntazaman uygulanmamis olsa da mekteplerde tiyatro
faaliyetlerinin devam ettigini, donemin dergilerinde yayinlanan kimi yazilardan ve
temsillerden anliyoruz. Bu yazilardan en dikkat c¢ekici olani 1920’lerde mektep
piyesleri de kaleme alan ve maarif miifettigligi gorevinde bulunan Resat Nuri
Gintekin’in 1918 tarihli yazisidir. Resat Nuri yazisinda temsillerin ilkogretim
miifredatina girmesini olumlu karsilarken bir yandan uygulamalara yonelik ciddi

elestirilerde bulunur.

“Bizim mekteplerimizde muallimlerden birinin birkag saat iginde
karalayiverdigi temsillerde tabi bu gibi sartlara riayet edilemiyor. Bu
piyeslerin en ¢ogu ¢ocuklarin papagan gibi anlamadan tekrar ettikleri biiyiik
adam fikirleri ve ¢cocuk ruhu i¢in heniiz dogma ve agilma zamani gelmemis
agir tahassiisler ve heyecanlarla dolu seylerdir maziye hiirmeti telkin i¢in

%0 3., s. 105.

#Lae.,s. 99.

32 Resat Nuri’nin 1918 tarihli yazisinda yonetmeligin konuyla alakadar aydimlar tarafindan
degerlendirilmis oldugunu ve okullara uygulanmak tizere gonderildigini anliyoruz: “Tiyatro ve ahlak
arasindaki siki1 alakanin umumiyetle takdir edilmeye baslandigina dair bir delil de birkag sene evvel
resmi mekatip programlarina idhal edilen “mektep temsilleri”dir. Maarif nezareti terbiye meselelerine
hakkiyla vakif bir zata “mektep temsillerinin usul-i tedrisi” isminde bir risale yazdirarak mekteplere
tamim ettirmisti.” Resat Nuri Giintekin, Resat Nuri Giintekin'in Tiyatro ile Tlgili Makaleleri, Haz.
Kemal Yavuz, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1976, s. 274.
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yazilan tarihi piyesler bilhassa sayan-1 tenkittir. (...) On yasinda bir mini
miniye mukavvadan kavuk, atlas bir bayrak eskisinden ciibbe giydirip
mollaya Selim-i Saniyi temsil ettirmek kollarina giiliing tehdit isareti
yaptirarak ince sesiyle “ittihat-1 islam’a Sark’a dogru” politikasma dair
hitabeler soOyletmek vatani hissiyat uyandirmak bahanesiyle anlayip
duymadig1 heyecanlar tafsil ettirmek sahte niimayis¢i ruhlart hazirlamaktan
baska netice vermez.”*®

Yukaridaki alintidan da agikca anlasilacagi iizere temsillerin mekteplere
girmesi 6nemli bir yenilik olarak degerlendirilirken muhtevasinin ve uygulamaya
yonelik sikintilarin alti ¢izilmektedir. Resat Nuri’nin burada bahsettigi mektep
temsillerine dair kusurlar aslina bakilirsa Ismayil Hakki’nin gerek teorik anlamda
vurguladigr disiincelerin gerekse uygulamada kullandigi ya da kullanilmasin

onerdigi oyunlarin elestirisi niteligindedir.

Resat Nuri’nin, “cocuk ruhu icin heniiz dogma ve ag¢ilma zamani gelmemis agir
tahasstisler ve heyecanlarla dolu seylerdir maziye hiirmeti telkin i¢in yazilan tarihi
pivesler bilhassa sayan-i1 tenkittir” seklindeki sozleri bir anlamda donem igindeki
uygulamalarin ve bunlardan elde edilmek istenilen hissi faydalarin agirligina isaret
eder. Bu noktada Kiiciik Hiiseyin'in Gazas: oyununu yeniden hatirlamakta fayda
vardir. Tam da Resat Nuri’nin dikkat ¢ekigi lizere oyunda ¢ocuk ruhunun ¢ok da
kavramsallagtiramayacagi  milliyetcilik, askerlik gibi  “vatani  hissiyatlar”
uyandirilmak istenir. Ancak sonucta diisiinsel ya da duygusal diizeyde bir
vatanperverlik insa edilemez. Hiiseyin’in Bulgar askerlerini 6ldiirmesi fantastik bir
anlat1 olarak daha ziyade eyleme indirgenmis bir vaka olarak okunur. Hiiseyin’de
diisiinsel ve duygusal anlamda gelisimini goremedigimiz vatani hislerin eylem
tizerinden aktarimi ve tanimlanmasi s6z konusudur. Dolayisiyla Hiiseyin’in tiifekle
yola ¢ikmasindaki itici giic henliz dogmamis ve dolayisiyla igsellestirilmemis
milliyetci hassasiyetler degildir. Onu eyleme iten gii¢ psikolojik baskilarla digaridan

olusturulmustur:

Suad Onbasi- Bu senin ¢ocuk degil mi? Cocuk diyorsun, bu ¢ocuk degil
koca asker! Kag yasinda var bu?

Nuri Efendi- Tam on ikisinde.

38 a.e., s.273-274
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Suad Onbagi- Ooo0o... O zamanlar biz gen¢ iken on on iki yasindaki
cocuklara cephane tasitiyorduk cephane! On iki yasinda bir ¢cocuk eger adam
akill yetistirilirse koca bir orduya hizmet eder.

Nuri Efendi- Ne diyorsun Onbagi1? Sayikliyor musun? Bu daha yalniz bagina
mektebe bile gidemiyor.

Suad Onbasi- Boyle giderse odadan bile ¢ikamaz. Ver bakayim su tiifegi
onun omuzuna bir kere!(sopasina dayanarak duvarda asili olan tiifegi alir
Hiiseyin’in omuzuna verir. Ve Hiiseyin’e hitaben) Aferin! Yiirii oglum yiirii,
bak bu tiifek sana ne kadar yakisiyor.***

Bu sahneyi asil carpici kilan ise Kiigiik Hiiseyin’in Plevne muharebesi

konusuldugu sirada odaya giris amaci ve biiyiiklerle arasinda gecen diyalogdur.

Kiiciik Hiiseyin- Bakin size sdyleyeyim ben bu aksam masal istiyorum!
Nuri Efendi-Ah oglum sdylenen seyler masal degil tarih, tarih!
Kiigiik Hiiseyin- Masal olmazsa tarih olsun ne ¢ikar bundan?

Nuri Efendi- (kendi kendine) ¢ocuga tarihle masali ayirt ettirmek ne giig

$ ey!335

Acikca goriildiigii izere Hiiseyin bir masalin biiyiisiine kapilarak evden kagar.
Catismaya katilmasinin nedeni ¢cocuk ruhu i¢in agir duygular1 ya da muhakemesi zor
diisiinceleri kendi icinde biiylitmesi, idrak etmesi degildir. Cocuk i¢in tarihle masali
ayirt etmenin gii¢liigliniin farkinda olan yazar, oyunun seyirci kitlesini olusturan
cocuklarin da temsil ve ger¢ek arasinda yasayacagi olasi yanilsamayi hesaba katmis
olmalidir. Kisacast mektep sahneleri de Kiiciik Hiiseyin’i harekete geciren anlatinin

cazibesine benzer bir iglevsellikle var edilmeye calisiimaktadir.

Ote yandan mektep temsillerinde sahnelemeye, 6zellikle dekor ve kostiim
kullanimimna yonelik Resat Nuri’nin ciddi elestirilerine rastlariz. Ismayil Hakki’nin
tarihi kavuklarin, tarihi elbiselerin elisi ve resim derslerinde ¢italar, aga¢ dallari,
resim kagidi, kutu mukavvalari ile yapilmasi Onerisine karsilik Resat Nuri bu gibi
detaylar ve hedeflenen vatani duygular arasindaki iliskisizlige dikkat ¢eker. Resat

Nuri, ne cocukta ne de izleyende herhangi bir duygulanim yaratmak bir yana

334 «Kiiciik Hiiseyin’in Gazas1”, Talebe Defteri, Cilt: 1, Say1, 8, 29 Agustos, 1329, s. 127.
% age., s 127.
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karikatiirize edilmis bir tarih anlatisi/temsili sunacagini ifade eder. Yazida yer alan
dikkat ¢ekici bir diger husus Ismayil Hakki’nin kendi tiyatro uygulamalar arasinda
zikrettigi Selim-i Salis’e Selim-i Sani ile yapilan gondermedir. Resat Nuri, bu tarz
oyunlar1 gerek konulari itibariyle uygun olmayisi, gerekse cocuklarin bu miihim
sahislar1 taklidinde diistiikleri giiliing durum tizerinden elestirilerek uygulamadaki

sikintilara dikkat geker.

Mektep temsillerine dair aydin yazarlarin ve maarif birokratlarinin sinirh
caligmalarinin 1. Diinya Savas1 yillarinda giderek soniimlendigini  gérmek
mimkiindiir. 1913 yilinda Talebe Defteri dergisinde Kiiciik Hiiseyin'in Gazast adh
oyunla baslayan ve devam edecegi yazar tarafindan duyurulan tarihi temsillerin
1917°ye kadar yayimlanmamast bu baglamda bir veri olarak karsimiza

<;1kmaktad1r.336

Savas kadar 6nemli bir diger engelleyici unsur ise hali hazirda, tiyatronun
egitici ya da eglendirici olsun, her tiirliisiine karsi, direng gosteren bir kesimin
olmasiydi. Dergilerde, egitim bilimcilerin uygulamalarinda ve yazilan mektep
temsillerinde tiyatro ve egitim arasinda milli pedagojiyi tahsis edecek bir iliski
kurmak gibi uhrevi bir amag¢ olsa da neticede bir sahnelemeden, bir artistik
eylemden, batili bir aragtan, tiyatrodan s6z ediliyor ve bu sanatin okullarda ¢ocuklar
tarafindan uygulanmasima iligkin Maarif Nezareti’'nden izin ¢ikiyordu. Kuskusuz
vatanperverhane hislerin yeniden canlanmasinda Ismayill Hakki gibi tiyatronun
kullanilmasini telkin edecek aydinlarin tersine bu gli¢slizliiglin kaynagi olarak
toplumsal ve idari yapidaki bati kaynakli degisimleri goren bir kitlenin de var
oldugunu unutmamak gerekir. Daha &nce sdziinii ettigimiz gibi Ismayil Hakki nin
Seyhiilislam’in tepkisine kars1 mekteplerde tiyatro yerine tarihi temsiller seklindeki
temkinli yaklasimi mektep tiyatrosuna karsi ciddi bir muhalefetin oldugunu ortaya
koymaktadir. Ancak modernlesme ve Cumhuriyet yanlisi aydin kadrolar tiyatronun
muhafazakar kitlelerle miicadele edecek kadar 6nemli bir ara¢ oldugunu coktan

kabul etmislerdir. Miitareke yillarinda bu muhalefeti- {istelik dogu vilayetlerinde-

336 Hiiseyin Kiiciik, Talebe Defter Cocuk Dergisi (indek_g, Se¢cme Metinler, Degerlendirme ve
Sozliik) (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi) Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Tiirkce Egitimi Anabilim dali, 2008, s. 54-55.
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karsisina alma riskine karsin yapti§i cocuk tiyatrosu uygulamalariyla adindan
bahsetmemiz gereken bir diger isim Kazim Karabekir’dir. I. Diinya Savas1 yillarinda
Dogu Cephesi komutani olan Kazim Karabekir, 6zellikle bu cephenin 1917 Bolsevik
Devrimi’yle rahatlamasinin ardindan, daha geng¢ bir subayken yaptigi gézlemlerden
hareketle dogudaki yoksul ve bakimsiz cocuklarin egitimi ve durumlarinin
tyilestirilmesine yoOnelik ¢aligmalara agirlik verir. Bu baglamda yaptiklarini kaleme
aldigi Cocuk Davamiz adli kitabinda yetim ve kimsesiz cocuklarin topluma
kazandirilmas1 adina ozellikle Erzurum, Kars, Trabzon ve etrafinda yani cephe
komutani olarak yakinen bildigi bu cografyada yaptigi calismalari ve temel
motivasyonlarini anlatir.®®” Karabekir “Cocuk Davamiz” terimiyle kastini su sekilde

tanimlar:

“Yoksul ve bakimsiz ¢ocuklar1 devlet himayesine alarak memleketin diger
cocuklar1 gibi basarili ve hayat miicadelesine kudretli kilacak maddi ve fikri
bir talim ve terbiye ile donatmak; benim 6teden beri giittiiglim bir davadir.
Ben buna “Cocuk Davamiz” diyorum.”**®

Kazim Karabekir”in yukarida tanimladigr sekliyle cocuk davasina kendini
adamasinin temel itkisi cogunlugu savaslara ve yikimlara denk gelen askerlik hayati
boyunca Anadolu ve Balkanlar’da karsilastigi yoksul bakimsiz ¢ocuklarin
durumudur. “Hayatimda duydugum izdiraplarim da vardir: en acist bakimsiz ¢ocuk
gormekligim oluyor.”®*® diyen Karabekir, bir taraftan cocuk balolari bir taraftan
cocuk sefaleti okuyup isittikge bu esitsizligi gidermek iizere kendi riitbesini ve
sagladig1 imkanlar1 kullanarak ise koyulur. Miitareke yillarinda Erzurum’da kurdugu
egitim kurumlar1 ve hayal ettigi ¢ocuk kasabasini Sarikamis’ta®* hayata gecirir.
Yetim yurtlarina kumandasindaki ordulardan yaptig1 yiyecek yardimina kadar bu
meseleyle alakadar olan Kazim Karabekir, daha genis kitlelere yaymak iizere cocuk
edebiyat1 alaninda da eserler kaleme alir. Ogiitlerim (1920) ve Sarkili Ibret (1922)
adli kitaplart defalarca basilmistir. Karabekir bu eserlerden bahsederken

Ogiitlerim’in memleketin her yerinde zevkle sevkle sdylendigini, Sarkili Ibret’in ise

87 Kazim Karabekir, Cocuk Davammz, C:I, Haz. Prof. Dr. Faruk Ozerengin, Istanbul, Emre
Yaynlari, 1995.

38 ae.,s. 9.

9 3ae.,5.9.

0 a.e., s. 10.
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ozellikle dogu vilayetlerinde kdy ve kasabalarda okullarda temsil edildigini ifade
eder.® “Haksizliklarin en gaddarcasi ¢ocuklarin bakimsiz kalmast en haksiz 6lim
de yine bakimsiz bir ¢ocugun Sliimii "% diyen Karabekir’in bu davadaki samimi
durusunu ve niyetini bir tarafa koyarsak bu ¢abanin evrildigi amaglarin donemin
konjonktiiriine 6zellikle militarist atmosfere ve gereksinimlere gore sekil almasinin
online gegemedigini gozlemleriz. Karabekir’in tipki c¢agdast pedagog muallim
Ismayill Hakki gibi ¢ocuk davasmi vatandan ve vatan savunmasindan ayri bir
mevhum olarak diisiinmesi beklenemezdi. Ozellikle asker kimligi de dikkate
alindiginda vatan sevgisi ve savunmasi ekseninde bir ¢ocuk egitimi diigiincesini
Ismay1l Hakki’dan bir adim daha ileriye tasidigini soyleyebiliriz. Yardima ihtiyaci
olan cocuklara bakis agisim1 belirleyen 12 madde olarak kaydettigi duygularindan

Kimi, bu baglamdaki diisiince bi¢imini géstermesi bakimindan 6nem arz eder.

“Bakimsiz ¢ocuk milli tehlikedir. Ciinkii: her yi1l maddi ve manevi bir siirii
diiskiin halk arasinda kaynasacak ve ordu saflarina karisacaktir. Demek
milletin ve ordusunun keyfiyet bakimindan kiymeti her yil bir derece daha
asagl diisecektir.” Bakimsiz ¢ocuk felaket kaynagidir. Her tiirlii hastaliklar
ciiriimler cinayetler onlardan daha kolay ve daha gok fiskirir.” 3*

Cocugu “gelecek tahayyiiliiniin” 6nemli bir aktorii olarak algilama ve bu
dogrultuda bi¢imlendirme donemin aydin biirokratlarinin temel motivasyonunu
olusturdugunu daha once ifade etmistik. Karabekir’e gore de “vatanin geleceginin
sahipleri” bugiiniin ¢ocuklaridir. Su halde bakimsiz ¢ocuklarin bu vatana nasil sahip
olacaklar1 bugiinden diisiiniilecek bir meseledir” diyerek aslina bakilirsa Ismayil
Hakki’nin “terbiye-yi askeriye” hedefine benzer bir hedefi kendine koyar. Gerek
mesleki olarak donanimi gerekse yetkileri bu hedefe ulasmaya uygun zemini

hazirlamistir:

“Bir taraftan Erzurum kongresi ile milli hiiklimet esasini kurmak ve korumak
isleriyle siyasi diger taraftan da mili hiikiimetimizin ilk muntazam ordusunu
olacak olan kitalarimi taaruzi vazifeye hazirlamak gibi askeri vazifelerimle
ugrasirken 6teden beri idealim olan bir gocuklar ordusu esasini da kurmaya
bagladim. Soyle ki: 24 mayis 1919 da Erzurum dariileytamindan (yetimler

1 Sarkil Ibret’te yer alan metinler ve tiyatro oyunu Makine Mikrop bir sonraki boliimde detayli bir
bicimde incelenecektir.

%42 Karabekir, Cocuk Davamiz, s. 13.

3 ae.,s. 13.
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yurdu) ilk olarak yast on ikiden yukari olan 33 ¢ocuk olarak mevcut iki
kolorduluk sanayi takimlarma verdim. Terhis dolayisiyla bosalan bu
kadrolar1 Bayburt’tan gelenlerle Erzurum’dan yeni aldiklarimizla
doldurmaya basladim. Bunlar1 kuvve-i umumiyem igerisinde bir asker gibi
giydirmeye yedirmeye ve beden terbiyesi yaptirmaya baglattim. Giiniin
yarisinda okuma yazmaya yarisinda da ayrildig1 sanayi subesine gore terzi,
kunduraci, sarag ¢irakligina basladilar.”**

Karabekir, Cocuklar Ordusu tesebbiisiiniin doguda yiizlerce bakimsiz gocugun ag

® ortadan kaldiracak ve hayatlarin

sefil 6lime mahk@im bir halde dolagmasini®
kurtaracak bir girisim olarak zikreder. Bu, ac¢idan bakildiginda ¢ocuklar
imalathanelerde calisarak hem is 6greniyor hem de karinlarin1 doyurabiliyorlardi. Bu
kuskusuz savas yillarinda iilkenin ig¢inde bulundugu yoksulluk ve yokluk halinde
azimsanmayacak bir caba olarak diisiiniilebilir. Nitekim Mustafa Ismail Bagdatli,
“Kazim Karabekirin Uygulamalarinda Yasayarak Ogrenme ve Egitici Drama”

baslikli makalesinde Karabekir’in cocuk egitimindeki amaclarini su sekilde ifade

eder:

“Karabekir, bu duygularla c¢ocuklar i¢in bir seyler yapmasi gerektigini
diisiinerek calismalara baslamistir. Bu c¢alismalarda ozellikle ¢ocuklarin
iktisddi manada gelisimini Oncelemistir. Dolayisiyla meslek kazandirma
egitimleri 6n plana ¢ikmistir. Bu gayreti temel gorgii kurallar1 ve ahlaki
erdemleri kazandirma gayreti ile de destekleyerek iktisddi agidan kendi
ayaklar1 iizerinde durabilen ve ahlaki erdemlere sahip birer ferd olarak yetim
¢ocuklar1 yetistirmeyi hedeflemistir.”**®

»37 cocuklarn aldiklar sorumlulukla artik cocuk

Ancak “asker gibi beslenen
olmakla bir ilgililerinin kalmadigin1 da ifade etmek gerekir. Kurulan okullarda
verilen demircilik, saglik saraclik gibi zanaat dersleri bir nevi lojistik birimi
hazirlamaya yonelik oldugu iddia edilebilir.  Lojistik destek egitimi alan bu
cocuklarin yeri geldiginde cephe c¢atigsmalarinin i¢inde kendilerini bulabilecekleri
ihtimali de goz ard1 edilemez. “Istiklal harbine baslarken memleket cocuklariyla da
yakindan ilgili olmak” gereklidir diyen Karabekir’in bu cabalarini harp i¢in bir

hazirlik ¢aligmasi olarak da okuyabiliriz.

“ae.,s. 16.

“Sae.,s. 16.

3% Mustafa ismail Bagdath, “Kazim Karabekir'in Uygulamalarinda Yasayarak Ogrenme ve Egitici
Drama”, istanbul Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2010, Say:: 23, s. 121-140.

7 Karabekir, a.g.e, s. 17.

178



Karabekir’in ¢cocuk davasi baglaminda tiyatro belki de en 6nemli yeri tutar.
“Cocuklar vasitasi ile miimkiin oldugu kadar her sahada ileri yiiriitmek sureti ile
diismanlarimizin hazirladiklart ihtilallerin éniinde durabilirdim™*® diyen Karabekir
bunun i¢in kurulmasi gereken ‘“irfan miiesseselerinin” en basma “ibret yeri’ni

%49 Karabekir tiyatro yerine “ibret yeri” ifadesini kullanirken Ismayil Hakki ile

koyar.
ayni ¢ekinceyi paylasir. Bu olasi toplumsal tepkidir. Tiyatronun bir ilerleme
miiessesesi olarak kullanilmasi Anadolu’nun dogusunda kuskusuz ¢ok daha fazla
dikkat cekecek ve tepki toplayacaktr. Karabekir’in 23 Ocak 1920°de Ibret Yeri adim
verdigi kiigiik tiyatronun agilis merasimi ile ilgili olarak aktardiklar1 bu baglamda

oldukea aciklayicidir.

“Dogu’da tiyatro adi c¢ok c¢irkin sahneleri ile halkta bir tiksinme hasil
ediyordu. Istiklal Harbi gibi mukaddes ve pek nazik bir zamanda tiyatro adi
ile bir ig yapmakligim hos goriilmeyecekti. Esasen hazirlattigim piyesler hep
tarihi ve gecmekte olan hadiselerin resmi raporlardan c¢ikartilmis birer
akisleriydi: Izmir Faciasi, Maras Faciasi, Palikaryalar vesaire gibi
memleketimizin dort tarafindan baglayan istila ve katliamlarla bunlarin
karsisindaki Tiirk kahramanliklari, casusluk ve silah vermeyiz, Doktor-
iifiiriik-makine, mikrop... gibi temsillerdi. Bunlara Ibret ve Tiyatro ya da
ibret yeri adin1 buldum. Bu adlar iyi karsilandi. Miisait birka¢ subaydan da
ibret grubu teskil ettim.”**°

Karabekir’in tiyatroyu “ibret yeri” olarak yeniden adlandirmasini sadece bir kamuflaj
olarak degerlendirmek yeterli olmaz. Karabekir’in yukarida isimlerini zikrettigi
yazmis oldugu oyunlara baktigimizda ya da tiyatroyu halki ileri tasiyacak bir
“miiessese olarak” kurguladigini diisiindiigiimiizde Ibret Yeri tanimlamasima kars:
diistinsel yakinligini rahatlikla gorebiliriz. Pasa, “Tiyatro adi ¢ok ¢irkin sahneleriyle
halkta bir tiksinme hasil ediyordu” derken aslinda kendisinin de mevcut tiyatro
yasantisini elestirdigini bu ifadede sectigi kelimelerden kolaylikla anlayabiliriz. Ote
yandan Ibret Yeri tanimlamasini ve burada gerceklestirilen ibretamiz temsillerin

ozellikle yerel din adamlarindan nasil tepkiler aldigini ise su sozlerle aktarir:

“Bae.,s. 36

9 ae., s. 36. Birinci sirada yer alan “ibret yerini” miize, miizik mektebi, muhtelif kurslar, spor
kuliibii, okuma salonu, okuma bilmeyenlere mektup yazma merkezi, bir gazete, sinema ve film
kiitiiphanesi (ilim ve fenne dair) takip eder.

®0 a6, 5. 41.
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“Bir giin Erzurum’da taninmis din alimleri evime yemege davet ettim. Sonra
da ibret yerine gotiirdiim. Yolda bir ka¢i savusmus. Fakat yanimdakiler
miifti de dahil oldugu halde locamda yer aldik. Ogiitlerim ve beden
terbiyesini seyrettiler. Temsile sira gelince canlar1 sikildi ve sahneye
bakmamay1 tercih ettiler. Fakat isittikleri sozler gozlerini ara sira sahneye
cekti. Ve en sonra gozlerini oradan ayiramaz oldular. Bir arali hiingiir
hiingiir aglamaya bagladilar.... Temsil bittikten sonra ellerime sarilarak:

-Hakikaten ibret yeri imis. Biz simdiye kadar fena isittigimiz tiyatro sandik
idi. Cok tesekkiir ederiz. Herkesin goriip ibret almasi gerekir bir miiessese
actiniz, diye bana hayirli dualar ettiler. Hakikaten giinden giine ragbet artt1.
O kadar ki sonralar1 ufak bir iicret koymak zaruretini bile duyduk.”**

Onun “cocuklardan baglayarak halki egitmek™ ideali i¢in “tiyatro” ara¢ olmazdu.
Tiyatro en nihayetinde bir sanatsal tutkuyu kiskirtabilecek giice sahipti. Oysaki “ibret
yeri” c¢ocuklart oyuncu olmak gibi bir hayale kapilmaktan ali koyan “gdrev
bilincinin” hakimiyeti altinda bir mecraydi. Karabekir’in dogu vilayetlerinde ordu
biinyesinde egitim almalara olanak sagladig1 ¢ocuklarin Sark Cephesi Yetimleri
olarak iilkenin belli basli sehirlerine yaptiklar1 seyahatler ve bu seyahatlere iligskin
notlar “ibret yeri” ve ¢ocuk iligkisini gostermesi bakiminda énemlidir. Sark Cephesi
yetimleri olarak Adana, izmir, Bursa, Ankara, Istanbul gibi sehirleri gérme firsati
verilen cocuklar bu illerde miisamereler yapmislar ve bu miisamere programlari
icerisinde temsiller vermislerdir. Her gittikleri sehirde biliyiikk coskunlukla
karsilandiklar1 gibi, verdikleri temsillerde salonlarin hinca hing doldugundan
donemin gazetelerinde siklikla bahsedilmis ve ¢ocuklara bu imkanlari sunmasi

%2 gark Cephesi yetimlerinin

nedeniyle de Karabekir’e minnettarliklar sunulmustur.
Istanbul’u ziyaretiyle ilgili bir gazete haberinde yetimlerin Istanbul’da Ferah
tiyatrosu, Kadikéy’de ve Tepebasi Tiyatrosu’nda olmak iizere toplam alt1 temsil
vereceklerinden bahsedilmektedir. Gezilerin adeta bir turneye doniistiigiinii sdylemek
miimkiindiir. Bu seyahatler ve gosterimler, politik ve propagandist yanini bir kenara
birakirsak, adeta bir turne gibi, ¢ocuklarin farkli sehirlerde gosterim yapmalarinin
simdilik bilinen ilk 6rnegi diyebilecegimiz bir tarihsel veri olmasiyla da dikkat

cekicidir. Cocuklarin bu sehirlerde verdikleri temsillere dair yazilan hi¢bir yazida

olumsuz herhangi bir kelimeye rastlamak miimkiin degildir. Her seyden dnce bunun

®lae.,s. 41
%2 Bu haberler i¢in bkz., Karabekir, Cocuk Davamiz, s. 187-342.
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nedeni ¢ocuklara “Ermeni komitelerinin ve c¢arlik Rusya’nin cehennemi

358 olarak bakiliyor olmasidir. Ote

oldiirmelerinden arta kalan masum yetimler
yandan bu “yavrular”, 10 yil i¢inde Balkan Savaglari’ni, 1. Diinya Savasi’ni ve
Kurtulug Savasi’n1 yasamis bir halkin goziinde askeri ve medeni anlamda gelecege
timitle ve korkusuzca bakmalari i¢in ¢ok Onemli bir dayanak teskil ediyorlardi.
Dolayistyla cocuklarin farkli illerde yaptiklar1 miisamere ve temsiller hakkinda
yazilan yazilar bir sekilde kahramanliga, Tirkiin yilmaz giiciine, gelecege dair
umudu barindiran olumlu ve duygusal yazilardir diyebiliriz. Dolayisiyla “irfan
miiessesi olarak ibret yeri” ve cocuklarin buralardaki gosterimlerinin anlami ve
toplumsal hayatta yaratacagi beklenen doniisim ¢ok da ufak tefek meseleler
etrafinda sekillenmez. Bu baglamda Sark Cephesi Yetimleri’nden bir 6. siif
talebesinin Bursa seyahatinde sahneledikleri Makine Mikrop temsiline dair
izlenimleri dikkat ¢ekicidir:

“Bursa bu kadar giizel ve payitahta yakin oldugu halde ahalisi o kadar ileri

degildir. Hatta sunu ispat ederim ki: kadinlara miisamere verirken “makine

mikrop piyesinde Hasan aga bizi ecinni taifesinin serrinden emin eyle” diye

sOyleyince amin diye sedalar yiikseldi. Fakat Bursa’da birka¢ muhterem

zatlar ahaliyi uyandirmaya c¢alisiyor. Bir taraftan camilerde hocalar

medeniyet terakki hakkinda malumat veriyor. Diger taraftan da cehalete

kars1 ticretsiz gece dersleri okutturuyor. Ve bir taraftan da biz boyle gayretle
falan yakin zamanda uyanacaktir.”**

Karabekir’e yazilan mektupta yer alan bu goriisler “ibret” oyunlarinin yalniz
cocuklar i¢in degil yetiskinler i¢in de bir fayda beklentisiyle yazildigin1 gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Cocuklarin halkin ilerlemesi i¢in kendilerini de goérevli ve
ilim sahibi addetmeleri kendilerine yonelik yapilan bu sekilde bir telkinin sonucu
oldugu muhakkaktir. Kaldi ki yetim g¢ocuklarla birlikte bu seyahatlerde bulunan
O0gretmen tegmen Liitfii Bey mekteplerinde sahnenin bir eglence yeri olmaktan ¢ok
bir ibret yer olduguna isaret ederken sadece ¢ocuklarin degil halkin terbiyesinde de
ibret yerlerinin énemli etkisi oldugunun altini cizer.®® Tegmen Liitfii’ye gore “Ibret
Yeri” aslina bakilirsa bir hayat sahnesi olarak kurgulanir. Bu bi¢cimde bir kurgu

cocuklarin sahnedeki varligini normallestirme/mesrulastirma gorevi de gérmektedir:

353 ay.
¥4 ae.,s. 142,
%5 a.e., 5. 251-252.
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“Higbir yer de bir mektep goriilmez ki kendisine layik bir sahnesi olmasin
her ¢ocuk mutlak o sahneye c¢ikar, yasina basina gore ahlaki, ilmi tarihi,
iktisadi rollerini yapar. Hayati kisa bir bakisla tetkik edelim; acaba insanlar
miitemadiyen hayat sahnesinde bir takim siirekli cereyanlarla sonsuz
cirpinmalarla degisen rollerini oynayip goclip gitmiyor mu? Tarihin ibrete
sayan parcalari, halin gozden irak yerlerde yarattigi vakalar istikbalin
diiriistlik ve ¢aliskanlik yollarn ya kulaktan ya da gozden gecerek
aksedilebilir.  (...)Maatteessiif =~ goziimilizden  ziyade  kulaklarimiz
faaliyettedir.”>*

Ibret Yeri’nde sahne, ¢ocuklar1 hayatta oynayacaklari rollere hazirlayan bir deneyim
alani, seyredenlere bir ibret yeri olarak diigliniilmiistiir. Burada sahnenin gorsel ifade
olanagina, ibret alma eyleminin goriinen iizerinden gerceklestirilecegine yapilan
vurgu ise ayrica onem arz eder. Karabekir’in sark yetimlerinin temsil etmeleri i¢in
yazdi1 Sarkili Ibret kitabinin aslinda bu gorsel deneyimi hedef alarak kaleme
alindigim1 sdyleyebiliriz. Kitabin icinde yer alan ve sarkili ibret olarak tanimlanan
anlatilar belli bir ritim esliginde ve dnceden verili hareket dizgesi icerisinde sdylenen
sarkilardir. Bursa’da gerceklestirdikleri bir miisamerede temsil edilen Sarkili [bret’e
dair bir gazete muhabirinin izlenimi bu baglamda fikir agici bir 6rnek olarak

aktarilabilir:

“Biiyiik salonun bir ucunda alelacele viicuda getirilen sahnenin perdesi
acilinca hemen karsimza iki levha goriirsiiniiz. Sagdaki: sanat tiikenmez bir
hazinedir; soldaki: sanat altin bileziktir. Bu iki levhanin manasi yardimiyla
oyunun neden ibaret olacagini siiphesiz anladiniz. Sahnenin 6niinde koca bir
ors. Orsiin basinda, mesin onliikle, elinde ¢ekig, kollar1 sivali ve uzunca
boylu bir Tiirk delikanlis1 duruyor. Sahnenin sonunda saga dogru yarim daire
seklinde Onlerinde makineleri ile terziler, takimlar ile kunduracilar sonra
tezgahlar1 basinda demirciler vesaire. Perde ac¢ilir agilmaz sahneden alinan
ilk tesir yarim dakikalik mutlak bir siikitun verdigi hayrettir. Bu da ihtimal
biraz sonra baslayacak olan hummali faaliyetin uyandiracagi sersemlik ile
seyircileri sasirtmamak onlara sahnedeki nadide vaziyeti dimaglarinda iyice
tespit i¢in vakit birakmak maksadina dayalidir. Bu siiklittan sonra ancak
genclerde goriinen bir ¢eviklikle biitiin isgileri birden yerlerinden firlayarak
ortada topladilar. Ve hep bir agizdan soyle baslayan bir manzumeyi canli ve
keskin hareketler ve askeri bir intizamla sdylemeye basladilar: Sanat aski
kiigiiciikten yiiregimizi yakt1, Her birimiz bilegine altin bilezik takt1.”**’

“Sanayi” baslikli bu sarkinin, dekor, kostiim, hareket ve sarki esligindeki

sahnelemesinin, salt sahne {izerinde birka¢ c¢ocuk tarafindan sdylenmesinden

%6 a.e.,s. 252.
7 ae., s. 261.
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kuskusuz ¢ok daha carpici bir bigimde akillarda yer edecegi kesindir. Miisamerenin
tanig1 gazete muhabirinin sahnede olup biteni “askeri bir intizam” seklinde
nitelemesi ise bu sarki sézlerinin her hecesinin bir hareket esliginde sdylenmesi ve
bu hareket direktiflerinin de yine Sarkili Ibret’de yer almasiyla ilintilidir. Ornegin
burada bahsedilen “Sanayi” sarkili ibreti i¢in hareket dizgesinin bir kismi su
sekildedir:

“alnimin” misrasinin

“al” hecesinde: El, yumruk yapilmis ser¢e parmak yukari bagparmak asagi
vaziyette ve yumruk i¢i digardan goriilecek vechile sag omuz hizasina kadar
sertce yukari getirilir.

“m” da: Basparmak sag kas hizasina gelecek surette yumruk daha yukari
getirilir.

“min”da: El bu vaziyette sol kasin soluna,
“te”de: tekrar sag kasin sagina,

“riy”’de: yumruk omuz hizasina,

“le”de: asagiya indirilir.”*®

Karabekir, Sark Yetimlerinin vatanin diger sehirlerini gormeleri gerektigini
diisiiniir. Kendi deneyimlerinden hareketle bu gezilerin onlara ¢ok fazla sey
Ogretecegine deginir. Karabekir’e gore, Sark Yetimlerinin halen isgal kuvvetlerinin
bulundugu bolgelerde yapacaklar1 gésterimler insanlara umut asilayacaktir. Cocuklar
adeta “moral takimi1” olarak gittikleri yerlerde sayisiz temsiller verirler. Kuskusuz
koylinden kasabasindan daha once hi¢ ¢ikmamis bu ¢ocuklar i¢in biiyiik sehirlere
gelmek, Istanbul’un, Izmir’in en segkin tiyatrolarinda, en segkin sahsiyetler

karsisinda temsiller vermek tahayyiil etmesi zor mutluluklardir.

%8 Kazim Karabekir, Sarkil ibret, ikinci Tab-1, Istanbul Bahriye matbaasi, 1340, s.20-21.
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2.3.1 CUMHURIYET’IN ILANINI TAKIiBEN YAPILAN CALISMALAR

Mektep tiyatrosunun isleyisi baglaminda egitim bilimciler ve maarif nezareti
yetkilileri ile cocuklarin ayni1 gayeler etrafinda birlesip birlesmedigi de ayr1 bir soru
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna dair ¢ok fazla veriye ¢cocuklarin goriisleri ya da
cocuklarin tepkilerinin bir dokiimiine rastlamamis olsak da bir donemin geriye doniik
tarihsel analizini yapan dergi ya da gazete yazilarindan bir takim bilgiler ediniyoruz.
Mektep temsilleri uygulamalarinin  ¢ocuklarin  giindelik hayat pratiklerini,
egitimlerini nasil etkiledigi, ¢ocuklarin temsil faaliyetlerine nasil baktiklari, nasil
iligki kurduklarina yonelik bu belgeler amaglanan ve sonuglanan arasindaki
uyumsuzlugu gostermesi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Egitimcilerin bu
faaliyetlere iliskin goriislerini igeren yayinlari ise miitareke yillarinin ardindan
Cumhuriyetin ilanini takip eden goérece durulmus ve faaliyetlerin niteligine iliskin

uzak agry1 yakalayabildikleri yillarda kaleme aldiklarini gérmekteyiz.

Bu baglamda Aralik 1925 tarithinde Muallimler Birligi Dergisi’nde
yayinlanan “Mektep Miisamerelerine Dair Rapor” baghikli yazi gerek mektep
temsillerine iliskin kisa fakat dnemli bir tarihge sunmasi, gerekse uygulamalar ve

sorunlar hakkinda ciddi veriler sunmasi bakimindan 6nem arz eder.

“1- mesrutiyetin ilanindan sonra tevzi-i miikafat merasimi ortadan kalkinca
mekteplerde umumi merasim ve bunlarla birlikte icra edilen miisamereler
kalmamistir. Sene sonlarinda mekteplerde tertib edilen t****[okunamayan
sozcik] harb-1 umumide kendiliginden sonmiis, zaman zaman spor
bayramlar1 yapilmis, kah kurulup kéh bozulan izcilik miiphem ve belirsiz bir
mevcudiyet gdstermis, bundan sonra talebenin bos zamanlarinda viicudunu,
dimagin1 ve ruhunu eglendirmeyen inkisaf ettirmeye yarar eglentilerden eser
kalmamistir. Harb-1 umumi iginde bazi mektepler bir iki miisamere tertip
eylemis mektep hayatinda siddetle mahsus ve miithim bir ihtiyaca tekabiil
ettigi icin bu miisamereler umumiyetlesmis her mektebe gecmistir. Miitareke
senelerinde mekteplerin umumi faaliyet programlarinda miisamereler
mektep idaresiyle hocalarim fakat bilhassa talebesini hayli isgal etmis ve bu
esas bir adet olmustur. Lakin usulsiiz kaidesiz ve layikiyla kavranmamis bir
maksatla tertip edilen bu miisamerelerin az zamanda mahzurlar, kusurlar
mazeretleri mekteplerle alakasi olanlari diisiindiirmeye baglamustir.”**°

%9 Hars Miifettisi Bilal, “Mektep Miisamerelerine Dair Rapor”, Muallimler Birligi Dergisi, Sayi: 6,
Sene:1, Kanunievvel 1341/Aralik 1925, s. 267-272
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Raporun detaylarina gegmeden evvel miisamere ile kastedilen faaliyet ve
temsillerin bu faaliyet igerisindeki yerine deginmek gerekmektedir. Sozlik anlami
“Okullarda ogrencilerin sundugu, programinda kosuk, oyun vb. gosterilerinin yer
aldig1 eglence, c¢ogunlukla aksam yapilan toplanti, aksam eglencesi 380 plan
misamerenin mektep faaliyetleri baglaminda kullanim anlaminda da tanimin
zamansal niteligi disinda bir fark yoktur. Mektep temsillerinin tarihine iliskin stireci
analiz ettigimiz bir 6nceki bolimde Fazilet-i Say’in sahnelenmesine dair verdigimiz
detaylar1 bu noktada yeniden hatirlarsak aslinda miisamerenin giintimiizdeki yaygin
kullaniminda oldugu gibi sadece bir oyunun sahnelenmesini ifade etmedigini
gorlirliz.  Miisamere, mektep temsilini, sarkilari, siirleri ve miitareke ve
Cumbhuriyet’in ilanini takip eden seneleri igine alan daha ge¢ donemde danslar1 da
kapsayan bir programi ifade etmektedir. Kimi zaman miisamerelerde bunlarin hepsi
yer alirken kimi zaman bir ya da bir kagmin yer almadigi programlar da soz
konusudur. Programdaki cesitlilikler aslina bakilirsa eglence hedefinin 6n planda
oldugunu gosterirken cocuklarin, farkli gorevler alarak programin bir pargasi olma,
kendini gosterme bir hiiner sergileme baglaminda katilim isteginin yogun olmasiyla
da ilintilidir. Ozellikle savasin ¢ocuklar iizerindeki yikici etkisi bu katilim arzusunu
tetikleyen bir dinamik olarak ele alinabilir. Mektep temsillerinin adeta bir salgina
dontismesi ve bu ugurda karsilasilan diizensizliklere iliskin Hars (Kiiltiir) Miifettisi
Bilal Bey’in kaleme aldig1 raporun yukarida alintiladigimiz giris boliimiinde de
gorildiigii iizere miitareke, bir bagka deyisle milli miicadele, doneminde faaliyetlerde
“kontrolsiiz” bir artis oldugu goriilmektedir. Ancak bu aksakliklarin diizeltilmesine
yonelik bir takim caligmalarin yapilmast igin Cumhuriyetin ilanin1 beklemek
gerekecektir. Cumhuriyetin kurucu kadrolarinin ulus insasinda en dnemli araglardan
biri olarak gordiikleri ve ihtimam gosterdikleri egitim sistemi ve yapilanmasi
yoniindeki caligmalar kapsaminda mektep temsillerinin durumu sinirli da olsa ele
alinmisgtir. Muallimler Birligi Dergisi’nde yaynlanan yazinin bu baglamda istek
tizerine hazirlandig1 gerek baglikta yer alan “rapor * ibaresinden gerekse metin de yer

alan bir takim ifadelerden anlagilmaktadir. Ornegin “‘Vekdlet-i celileyi meselenin

%http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.554f40h8575c89.625963
08 (cevrimigi) 10.05.2015.
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tedkik-i haline sevk eden miisamerelerin hal-i hazirt hakkinda séz séylemek fazladwr”
seklinde ki ifade bu raporun bir zorunluluk sonucu maarif nezareti tarafinda talep
edildigini kanitlar niteliktedir. Maarif Nezareti’ni temsilleri de kapsayan mektep
miisamerelerini tetkik ettirmeye sevk eden ‘“durumlar” nelerdir? Hars Miifettisi Bilal
Bey’e gore mekteplerde yapilan miisamereler/temsillerdeki sorunlar iki eksende ele
almir: Birincisi ¢ocuklarin ahlaki terbiyesine uygun olmayan programlarin icra
edilmesi, ikincisi ise egitim-0gretimin islemesinde yarattigir aksakliklardir. Aslina
bakilirsa mektep temsillerine iliskin hazirlanan raporda belirtilen ve asagida
siralayacagimiz bu kusurlar bir anlamda Cumhuriyet devriminin yaratmak istedigi
ulusal bilince aykir1 olan, yeni nesilde ve dolayisiyla yeni yurttasta goriillmek

istenmeyen niteliklere isaret eder.

Ozellikle iizerinde durulan sorunlarin baginda “israf” gelir. Mektep
ihtiyaclarmi bir tiirlii temin edemeyen talebelerin buna karsin miisamereleri
gerceklestirmek tizere her tiirlii harcamay1 yaptiklari hatta tiyatro binalart ve salonlar
kiraladiklar1 belirtilir. Cocuklarin miisamere hazirlama konusunda adeta bir yarisa
girmeleri her gosterimde Tokatliyan’dan pastalar, sekerlemeler satin almig
olduklarini “hayati-1 maaseretin” en dar zamanlarinda aileleri de zor durumda
birakan “sui-israfatta” bulunmalar elestirilir. Tasarruf Erken Cumbhuriyetin egitim
politikalarinin merkezinde yer alan bir mesele olmasi itibariyle miisamereler iizerine
yazilan bu raporda israf deginilen ilk olumsuzluk olarak yerini alir. Dolayli da olsa
bu sekilde bir elestiri tasarrufun bir davranis bi¢imi olarak ¢ocuklarda gelismesini

imler.

Bir diger onemli elestiri ise kiz c¢ocuklarinin miisamerelerdeki rolii ve
misamerelerin onlar tizerindeki etkisi tizerinedir. Miifettis Bilal, temsillerin en elim

seklinin kiz mekteplerinde gergeklestigini ifade ederken sunlar1 aktarir:

“Modernizm ile muhafazakarlik arasinda karmakarisik hareketlere sayan
bazi miidiirler mekteplerindeki miisamerelerde her arzuyu tatmin etmekten
cekinmemisler, davetlilerin Oniinde gen¢ kizlara gobek attirmis, kivrila
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kivrila raks ettirmis, misafirlerini isret alemlerine mahsus gayri nezih bayag:
bir ortama buyur etmislerdir” **

Okullarda yapilan bir takim etkinliklerin -buradaki ornekte oldugu gibi
kizlarin  bir gosterimin parcast olmalar1 dans, oyunculuk vb. eylemlerde
bulunmalarinin- modernizmin bir gerekliligi olabilecegi, ancak smirlarinin
belirlenmesi gerektigine vurgu yapilir. Nadiren de olsa yine kiz mekteplerinde ortaya
cikan bir diger sakincali durum, talebenin temasaya heves etmesi ve tahsilini
birakarak sahnelere ¢ikmak istemesidir. Bilal Bey’in bu durumun geleneksel
muhafazakar toplumsal yankilarindan ziyade sosyo-psikolojik etkisi lizerine durmasi
dikkat ¢ekicidir:

“Bir eseri takdir ve temeyyiz mevkiinde olmayan seyircilerin bir liiziimii

nezaket ifa etmek miilahazasiyla alkiglarini hi¢ esirgememesi gen¢ ruhlarda

harikulade bir istidadin viicudunu zan ettirierek miitemadiyen dimaglari isgal

etmis ve nihayet bir sanatkarlik tasavvurlarin1 kuvveden faale gegmemis ve

bunlar hazirlayacak vesait mevcut olmadigi icin ekseriya cemiyet i¢ine yeni
bir Raté girmistir.”***

Bilal Bey’e gore seyircinin nezaketen alkislari Ogrencilerin yetenekli
olduklarin1 zannetmelerine ve sanatgt olma hayallerine kapilmalarina neden
olmaktadir. Yazar bu heveslileri hazirlayacak, egitecek araglar olmadigr igin
hayallerin basarisizlikla sonuglanmasini toplum adina olumsuz bir sey olarak
degerlendirir. Kuskusuz burada “vesait”i oyuncu-sanat¢i yetistirecek konservatuar

olarak algilamak miimkiindiir.

Cocuklarin karakter 6zelliklerini “koti” etkileyen meselelerin ardindan yazar
temsillerin tedrisata verdigi zararlara deginir. Bu eksende en Onemli nokta
misamerelerin egitim Ogretimi sekteye ugratmasi “miisamere mevsiminde”
ogrencilerin ve Ogretmenlerin tiim zamanini miisamere programinin hazirlanmasi
i¢in gecirmesidir. Ote yandan bunca zaman ve para harcanan miisamere programi
igerisindeki piyeslerin temsilinin “maskaralifa pasakliliga” doniiserek terbiyevi

gayelerden uzaklastigindan bahsedilir.

%1 Hars Miifettisi Bilal, a.g.e.., . 267.

%2Hars Miifettisi Bilal, a.g.e., s. 267-268.
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Tim bu olumsuzluklara ragmen mekteplerde temsiller ve miisamerelerin
tanzim ve idare ile 1slah edilmesi ve mekteplerde mevcudiyetinin muhafaza
edilmesinin gerekli oldugu ortaya konulur. Talebenin lisanin1 ve zihnini agan,
“miinferit” is goren talebenin “kolektiftik” bilinci g¢evresinde birlikte {liretmesi,
paylagmasini saglayan temsiller, ¢ocuklarin toplumsal hayata alismalarini saglayarak

terbiyevi agidan islevsel bir hale gelecektir.

Hars Miifettisi Bilal Bey’in bu baglamda faydalarin1 ortaya koyarak

mekteplerde bu terbiye aracinin istifadeleri ise sunlardir:

1. Eserin intihab1 vesilesiyle talebenin zevk ve vukuf-u ihtisasinin
tezahiirii bu eseri ettirmek i¢in yapilacak miidafaa.

2. Vesaitin tedariki (basaricilik)

3. Terbiyevi saik olmasi insiyaklar1 daima inkisaf ettirmesi, temsil
ve taklit istidadini inkisaf ettirmesi.

4. Dersleri hazm ettirmesi.
5. Mektepte igtimai hayati temine hidmet etmesi.

6. Kuru derslerin ve somut dershanelerin ibas intibalarini tadile
yarama51.363

Alt1 sayfalik raporun kuskusuz 6nemli noktasi tiim olumsuzluklara ragmen
temsillerin devaminit saglayacak pedagojik aciklamalarda bulunmasidir. John
Dewey’in de aralarinda bulundugu Harriet-Finlay Johnson, Le Play gibi egitim
bilimcilere yaptig1 referanslarla Miiffetis Bilal Bey, temsillerin “terbiye-yi ilmiye”
ekseninde tedrisatin en Onemli “muavini” olarak tanimlar. Gozlemlenen tiim
olumsuzluklara karsin bu yapici elestirilerle hazirlanan rapor kuskusuz toplumsal
dinamikler disliniildiigiinde “ilerici” bir adim olarak yorumlanabilir. Ancak
tiyatronun mekteplerde, sanatsal niteliklerinden soyutlandigi ve Cumbhuriyetin
vatandas yetistirme politikalarina hizmet ettigi oranda kendine yer bulacagi da

muhakkaktir. Nitekim raporun sonunda yazar tarafindan Onerilen miisamerelerin

%3 a.e., s. 268-269.

188



1slahina yonelik uygulanabilecek kurallar arasinda yer alan temsillere iliskin 7. ve 9.

maddeler bu baglamda 6nem arz eder:

7. Mekteplerde tiyatrocu yetistirmek isteniyormus gibi kiilfetlere katlanmak
memnudur.

[.]

9. Intihab edilecek piyesler:
a. Sade olmal1

b. Tertibe hadim olmali

C. Mefkliremize (iilkiimiize) muvaffak olmali. Muvasat-1 igtimayiyeyi
(toplumsal yardimlasma) demokrasiyi tezyif (alaya alan ) ve istihfaf iden
(kiiciimseyen) piyesler olmamali. Mesela mahkeme ile intihab
(segme/segim) ile eglenmemeli.

d. Tercihen Vefik Pasa’nin, Ali Bey’in klasiklerden tatbikken terciime
ettikleri piyeslerin bazi perdeleri oynanmali. Resat Nuri, Siileyman Sevket
Beyler’in de piyesleri oynanmali.***

Hars Miifettisi’nin Onerilerinin  kuskusuz Erken Cumhuriyet Do6nemi
mekteplerde tiyatro faaliyetlerinden halkevleri sahnelemelerine kadar temsillerin
karakterini belirleyici bir role sahip oldugu iddia edilebilir. Ozellikle bu raporun
hazirlatilmis olmast ve Muallimler Birligi gibi egitimcilere yonelik bir dergide
yayimlanmasi temsillerin mekteplerdeki 6neminin idrak edilmis oldugunu gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Hars Miifettisi Bilal Bey’in ve Maarif Nezareti’nin miisamereleri/temsilleri
1slah calismasina iten 6nemli bir unsur da gayet etkili kamuoyuna sahip bir takim
dergilerde ¢ikan elestirel yazilardir. Yazilar arasinda belki de en miihimi Islamcilik
diisiincesi gercevesinde yayinlar yapan Sebiliirresad dergisinde 18 Aralik 1919

365 basligiyla yayimlanan yazidir. Yazi, Tirk

yilinda “Ahlaksizlik Propagandasi
Diinyas1 gazetesinde Yusuf Ziya imzasiyla ¢ikan ve kiz ¢ocuklarimin mekteplerde

miisamere programlarinda sahneye c¢ikmasini olumlayan bir bagka yaziya karsi

*ae..,s. 271-272.
%5 «Ahlaksizlik Propagandasi (Tiirk-islam Kizlarmmn Aktrist Tegviki Hakkinda)”, Sebiliirresad
(Sirat-1 Mustakim), C:18, Say1: 452, 18 Kanunuevvel 1335/14 Agustos 1924, s. 119-120.
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kaleme alinmistir. Yusuf Ziya’nin bir miisamerenin ardindan kaleme aldig1 yazisinin

tartisma konusu olan kismi asagidaki gibidir:

“ Gelelim Reyhan Hanmim’a Neziye roliinii temsil eden bu kiiciik Tiirk
yavrusu ..... alkis evvel zaman i¢inde zihnini tasiyanlarda da kiifiir ve isyan
yerine sukut goriirse sahnenin bir dehast olacaktir. Evladini yiiksek bir
diisiince ile sanatin samimi ve munis harimine teslim eden bdyle kiymetli
anneler \4?6 babalarin isimleri irfan tarihinde hayir ve hiirmet ile yad edilmeye
layiktir”

Sebiliirresat’da bir okuyucu sikayeti iizerine yazilan makalede, Yusuf Ziya’nin
yukaridaki yorumlarim1 Tiirk kadinini “sahne-i sefahat ve musibet’e itmek igin
yapilan bir propaganda olarak degerlendirilir. “Tiirk kizlarin1 sahnelerde aktrislige
ocaklarda icra-i ahenge tesvike devam edecek olurlarsa arttk bu memlekette ne
hayadan bahis edilir ne de faziletten” denilerek Tiirk Diinyas: gazetesi adeta ihtar

edilir. Yaz1 “Bakara Suresi”nin 11. ayetiyle sonlandirilir.

“Ve iza Kkile lehum 13 tufsidd fil ardi, kdli innema nahnu muslihin
(muslihiine). Onlara (Allah’a ulasmay1 dilemedikleri i¢in, kalpleri engelli ve
bagkalarini hidayetten men ettikleri i¢in Allah’in hastaliklarin1 artirdigs
insanlara): “Yeryiiziinde fesat ¢ikarmayin (bagkalarmi Allah'in yolundan
men etmeyin)!” denildigi zaman: “Biz sadece 1slah ediciyiz.” dediler.”*®’

Dolayisiyla Islamci muhafazakar bir kitleye hitap eden derginin bu ayetle
verdigi mesaj tiyatro ve sahnenin geng¢ kizlar1 Allah’in yolundan uzaklastiran
unsurlar oldugudur. Aslina bakilirsa Yusuf Ziya’nin arzu ettigi gibi “evvel zaman
zihninde yasayanlar” sukut etmemisler ve aksine bu faaliyetlerin olumlanmasinin
Online toplumun kutsal degerlerine referans vererek karsi durmuslardir. Ayni
derginin 14 Agustos 1340 tarihli sayisinda yer alan “Mekteplerde Ilim irfan Yerine
Tiyatro Calgt Oyun” baslikli makalede tiyatro batililasmanin yiizeysel bir gostergesi
olarak ele alinirken mekteplerde yapilan tiyatro faaliyetlerinin de bu baglamda
gerceklestigi, bir gosteristen Gteye gecemedigi lizerine durulmaktadir. Yazida bu

husus asagidaki gibi aktarilmaktadir:

“Simdi artik mekteplerin gosterdikleri en miihim hiinerler bunlar oldu.
Ehemmiyetli ehemmiyetsiz herhangi bir vesileyle falan mektebin bir

%6 a.e., 5. 120.
%7 ae., s.120.
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miisamere tertib ettigi miisamerede calgilar ¢alindig1 sarkilar sdylendigi
oyunlar oynandig1 piyesler vazi-1 sahne edildigi kemal-i iftiharla gazetelerle
ilan ediliyor. Hele Avrupali veya Amerikali bir misafir geldi mi derhal
tiyatro sahneleri kurulur, fasillar tertip olunur erkekli kadinli ictimailer
hazirlanir, en mithim hiinerlerimiz Frenklere gosterilir. Bu suretle de
medeniyet yolunu garplilasma yolunu tuttugumuz anlatilmak istenir. Zavalli
gengler terakki ve t... yerine oyundan calgidan tiyatrodan basgka bir sey
gormiiyorlar. Zannediyorlar ki medeniyet demek garplilasmak demek oyun
¢alg1 ve tiyatrodan ibarettir ve orada herkes bunlarla mesguldiir.”*®

Sebiliirresad dergisinin bu yaklasimi ile Hars Miifettisi Bilal Bey tarafindan
hazirlanan rapor temelde mektep temsillerine iliskin benzer sorunlar {lizerine egilirler.
Miisamere ve temsillerin sikligi, mekteplerdeki egitim faaliyetlerine olumsuz etkisi
kisacas1 bir moda olma haline deginirler. Kuskusuz ilki bu faaliyetlerin tamamen
ortadan kalkmas1 ve 6zellikle Tiirk kizlarmin bu yoldan uzaklastirilmasini Islami
degerleri kaynak gostererek talep ederken ikincisi, bu miisamere c¢ilginliginin
“Cumhuriyet mefkiresine” hizmet edecek sekilde yeniden formiile edilmesini salik
verir. Kuskusuz ¢ogu alanda oldugu iizere temsiller bahsinde de devlet politikasinin
ongordiigii diizenlemelerin muhalif yayinlara karsin gerceklestigini soyleyebiliriz.
Daha Once bahsedildigi lizere Halkevleri’nin temsil kollar1 faaliyetlerinin tesvik
edilmesi, Maarif Vekaleti ya da ulusal arttirma kurumu gibi kamu kuruluslar
tarafindan bastirilan mektep temsilleri ve dahasi mekteplerde tiyatro fikrinden Gte
1930’larin sonuna dogru “tiyatro mektebi” kurulmasina yonelik yasal diizenlemelerin
gindeme gelmesi, bu ¢atismanin Cumhuriyet’in  kurucu ideologlarmin ve
egitimcilerinin  lehine sonug¢landi@inin  goriinlir  6rnekleri olarak karsimiza

cikmaktadir.

Mektep temsillerinin amact ve kapsami hakkinda Erken Cumhuriyet
Donemi’nde yapilan calismalarin en dnemlisi ise Toplu Tedris’te yine Ismayil Hakki
Baltacioglu imzasiyla karsimiza c¢ikmaktadir. Kuskusuz Cumhuriyet’in ilaniyla
durulan askeri anlamdaki ¢atisma ortami ve Cumhuriyet’in yeni yurttagini yetistirme
gayreti Baltacioglu’nun mektep temsillerine bakis agisinda degisimi de beraberinde
getirmistir. 1930’lardaki bu yazilarinda, 1910’lardaki militarist tonu yumusatan
Baltacioglu, Duygu Koksal’in ifade ettigi gibi “bir hayat inkilabi olan Tiirk

%8 «“Mekteplerde ilim irfan Yerine Tiyatro Calgi Oyun”, Sebiliirresad (Sirat-1 Mustakim), C: 24,
Say1: 612, 14 Agustos 1340/14 Agustos 1924, s. 221-222.
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inkilabimin bir pedagoji inkilabi iizerine yiikselebilecegini diisiiniiyordu.”*®® Ve
gocugun cemiyet hayatina alismasi genis anlamiyla Cumhuriyetin yeni toplum
idealinin bir parcasi olmasi yolunda okul tiyatrosu, bir uygulama birimi olarak

fazlasiyla 6nemsenmekteydi.

Ictimai mektep anlayisini olusturan pedagojik ilkeler okul tiyatrosunun aragsal
niteligini belirlemeleri baglaminda 6nemlidir. Bes temel ilkeyi Baltacioglu soyle

siralar:

1. Egitimin amaci toplumsal kisiligin olusturulmasidir. Buna “kisilik ilkesi”
diyorum.

2. Egitimin ¢evresi gercek dilinyadir (doga toplum) . Buna “gevre ilkesi”
diyorum.

3. Egitimin araci toplumsal ¢aligmadir. Buna “caligsma ilkesi” diyorum.

4. Egitimin eseri toplumsal verimdir. Buna “verim ilkesi” diyorum.

5. Egitim bir alistirmadir. Buna “alistirma” ilkesi diyorum.

Acikca gorilmektedir ki bu ilkeler Cumhuriyetin yeni insan tahayyiiliini
gerceklestirecek iilkiilerle paralellik tasir. Bu noktada Duygu Koksal’in
“Cumbhuriyetin kurucu ideolojisinin ¢ocuga bakisindaki faydacilik” {izerine yaptigi

tespitleri dikkate degerdir:

“Yeni ulus devlet hummali bir kalkinma seferberligine gitmektedir. Burada
anahtar kelime {iretim, anahtar kavram ise faydadir. Uretim ise ancak
yetiskine mahsustur, ¢ocugun iiretime katkisi yoktur. Onun iiretken bir
yetiskin olacak ve ulusal kalkinmaya katkis1 bulunacak sekilde egitilmesi
gerekmektedir.”*"

“Toplumsal ve milligi kisiligi yetistirmeyi” hedefleyen egitim anlayisi
ekseninde okul nasil ki cemiyetin mikro dlgekte bir versiyonuysa tiyatro da bu mikro
cemiyette ulus birligini yaratacak bir ara¢ olarak vardir. Toplu Tedris’in Tiyatro

bolimiinde her ne kadar “terbiye-yi vataniye”, “terbiye-yi askeriye”, tarih,

%9 Duygu Koksal, “ismayil Hakki Baltacioglu inkilap ve Terbiye: Ulusun “Cocuklugu”, Toplumsal
Tarih, Say1: 40, Nisan 1997, s. 9.
%0 K 6ksal, a.g.m., s. 8.
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kahramanlik, vatanperverlik vb. gibi kavramlar yer almasa da pedagojik ve
sosyolojik bir takim kavramlar ile ulusal birligin insasinda énemli rolii olan bir okul
tiyatrosunun g¢ergevesi ¢izilir. Baltacioglu Toplu Tedris’de sahsiyet, ¢evre, ¢alisma ve
alistirma  prensiplerine gére okul tiyatrosunu degerlendirirken bu ilkeler
dogrultusunda yapilacak faaliyetleri “terbiye tiyatrosu” yahut “okul tiyatrosu™ olarak

adlandirir.

Baltacioglu'na gore okullarda tiyatro, sosyal mubhiti/cevreyi insa eden
aktorlerle seyirciler arasinda kurulan “ruh birligidir”, aktor ve seyirci toplulugunu bir
araya getirmedikge tiyatro terbiyesi i¢in en dnemli kosul yerine getirilemez. Calisma
ilkesine gore tiyatro terbiyesi bir kolektivizmi amaglar. “Hep birden piyes mevzusu
aramak, hep birden dekor monte etmek, hep birden anladiklar: gibi temsil etsinler,
hep birden tenkit etsinler™>"* diyerek Baltacioglu iiretim siirecindeki kolektivizme ve
birlikte ¢alismaya vurgu yapmaktadir. Ote yandan Baltacioglu okul tiyatrosunun
gayesinin dogrudan dogruya aktor yetistirmek olabilecegini (kisilik ilkesi) ifade
ederken, meslek sahsiyeti kazanmasi istenen insanlar (alistirma ilkesi) yani talebeler
tarafindan bu temsillerin gerceklestirilmesinin ilkeler dogrultusunda gerekliligine
vurgu yapar. Kuskusuz yazarin 1913-1915 yillarinda kaleme aldig1r yazilariyla
karsilastirildiginda Toplu Tedris’deki okul tiyatrosu kavrami farklilik gosterir: Tarihi
ogretmek ya da askerlik terbiyesi kazandirmaktan aktor yetistirmeye dogru bir

degisim s6z konusudur.

Ancak bu degisimin altinda da bir arayisin ulusal bir kiiltiir insasinin izlerini
gormek miimkiindiir. Baltacioglu’nun Toplu Tedris kitabi ilkokul miifredatina igtimai
mektep prensiplerini uygulamak adina 6gretmenlere yonelik olarak hazirlamistir.
Okul tiyatrosu bahsinde kitabin muhatap kitlesi olan ilkokul 6gretmenlerine telkin
edilen diisiince, yazarin 1941’de kaleme alacagi Tiyatro Nedir? kitabina kaynaklik
edecek milli bir tiyatro estetigi etrafinda gelisir. Dolayisiyla asker yetistirmeden
aktor yetistirmeye giden siirecte Baltacioglu milli bir pedagoji tesisi gibi milli/6z

tiyatronun da insa edilerek ulusun kiiltiirel anlamda birligine katki sunmay1 amaglar.

31 fsmayil Hakki Baltacioglu, Toplu Tedris, istanbul, Sebat Basimevi, 1938, s. 98-99.
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Okul tiyatrosu bu kez miifredat derslerin anlatim aracit olmaktan ¢ikip, bigimsel
anlamda 6z/milli bir tiyatro kurma gayesinin pargasi olarak ele alinir. Ulkedeki
mevcut tiyatroya cephe alan ve onun alternatifini miirebbilerle okullarda yaratmayi
arzulayan Baltacioglu, tiyatroya uyguladigi igtimai mektep prensiplerinin ardindan
“goriiyorsunuz ya, bu prensipler yahut kurallar sehir tiyatrosu gibi akademik
temayiilleri en miifrit (ferdiyetci) ve en hasta sekillerine kadar siiriikleyen bir tiyatro
heyetinin prensipleri de§ildir”372 diyerek okul tiyatrosuna ornek olamayacak
tiyatroyu, Sehir Tiyatrosu’nu, adres gosterir. Kitapta, dekordan makyaja, sese, tiyatro
tirlerine, piyes yazmaya, se¢cmeye kadar genis ve hi¢ olmadigi kadar fazla
detaylandirilan okul tiyatrosu ilk bakista sanatsal yanimin agirlik kazandigi
diisiincesini uyandirir.  Ancak Baltacioglu'nun Minakyan ve melodram tiirleri
hakkindaki asagidaki goriisleri milliyetci/ulusgu sdylemlerin bu sefer tasinan igerikte

degil tahayyiil edilen “6z tiyatro” bigiminde kendini gdsterir.

“Cocuklarin ¢ogu okula gelinceye kadar yalniz iki tiirlii tiyatro gérmiislerdir.
Biri Melodram, o&teki tuluat tiyatrosudur. Melodram bizde Manakyan
Kumpanyas1 aktorleri tarafindan yayilmistir. Bu anane Tirkiye’de asil
tiyatro kiiltiiriiniin dogmasina engel olmustur. Melodram aktorleri tabi
olmayan siislii bir dille konusurlar. Manakyan’in Az Kaza Cok Bela Defeder
diye bir melodram vardir. Gergekte sadakayla bela arasinda boyle bir azlik
cokluk ve sebep-netice miinasebeti yoktur. Bu iddia yanlistir. Biitiin
melodramlar bunun gibi yanlislarla doludur; insana ne ferdin ne de
sosyetenin hayati, gergek alemi hakkinda bilgi vermez. Melodram gercek,
realite duygusunu bozan bir seydir. Anlatin ki 19. uncu asirda Avrupa’da
oldugu gibi memleketimizde de melodram tiyatrosunun zevkimizi kaplamis
olmasi bir felaketti. Anlatin ki melodramin ve -Tiirk¢eyi eyi konugsamayan-
Ermeni aktorlerin sahnemizi kaplamis olmasi bir felakettir. “Oz tiyatro
hakkindaki bilgilerini artirin; anlatin ki 6z tiyatro yapmacik uydurma sanati
degil gercek insan biitiin insan sanatidir.” 3

Baltacioglu’nun bu “haykirigi” ulus inga siireglerinin kurgusal boyutuna emsalsiz
bir 6rnek teskil eder. Minakyan’1 Tiirkiye’de asil tiyatro kiiltiirliniin dogmas1 6niinde
engel goren diisiince bigimi Tiirkiye’de batili tiyatro deneyiminin yaklasik yiiz yillik
tarihini tiim aktorleriyle diglarken “asil” yani “Tiirk” tiyatro kiiltlirliniin olugsmasini
salik verir. Baltacioglu’nun sahneleri kaplayan “felaket Ermeni aktorleri”

tanimlamas1 “Gtekilestirici” milliyetgi tonu baglaminda tartisma gerektirmezken

32 3.e., 5. 99.
3 ae., s 111.
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ulusal kimlik insasinin tek tiplestiriciligine benzer bir bigimde homojen bir seyirci ve

oyuncu yaratma arzusunu da agiga ¢ikarir.

Mektep temsillerine dair devletin kurumsal anlamda bir diizenlemesine
Maarif Vekaleti orta 6gretim programinda “Mektep Temsilleri Hakkinda Alinacak

Tedbirlere Dair Talimatname”*"*

adiyla rastlamaktayiz. 28 Tegrinievvel 1930
tarihinde yaymlanan 11 maddelik talimatname bir¢ok agidan Miifettis Bilal Bey’in
yukarida inceledigimiz 1925 tarihli raporuyla benzerlikler tasimaktadir. Temsillerin
hazirliginda israftan kaginilmasi, provalarda ve hazirlik asamasinda gorevli bir
muallimin bulunmasi, rollerin ayni Ggrencilere oynatilmamasi muhtelif talebe
arasinda sik sik degistirilmesi, Maarif tarafindan onaylanmis piyeslerin temsil
edilmesi ve Ali Bey ve Ahmet Vefik Pasa’nin eserlerinin 6ncelikli tercih edilmeleri
konusunda ortak fikirler barindirmasi1 1925 tarihli rapora gore bu talimatnamenin

diizenlenmis olacagi fikrini aklimiza getirmektedir.

1930 talimatnamesinin de Onceligini temsillerin igerigi olusturmaktadir.
Temsil edilecek piyeslerin milli vatani ve ahlaki ve son olarak “bedii bir kiymete
haiz olmas1” gerektigi belirtildikten sonra “falebeye nikbinlik telkin edecek kudrette

’

olmasi” gerektigi vurgulanir. “Milli ve vatani gayelere, Cumhuriyet mefkiirelerine
mugayir olmamasi, orf ve ahlak ile zit these ihtiva etmemesi” gerektiginin alt1 ¢izilir.
Talimatnamenin 3. maddesi temsillerde kullanilan dile iliskindir. “Numune olacak
derecede temiz ve sahnede temsile elverisli bir Tiirkce ile yazilmis olmalidir”
seklindeki bu madde daha 6nce bahsettigimiz iizere temsillerin 6z Tiirk¢e kullanimi
icin bir temrin alan1 olarak kabul edildigini gosterir. Talimatnamenin mektep

temsillerinin gayesi konusunda da bes yil once hazirlanan raporla ayni amaci

tasidigini gérmek miimkiindiir.

“5. Surf mektepler icin yazilmig bir veya iki perdelik kiiciik piyesler aynen
temsil edilebilirse de {i¢, dort veya bes perdeli piyeslerin en dikkate sayan
olan bir perdesinin ve ya muhtelif perdelerindeki en miithim bir iki sahnenin
temsili kafidir. Maksat talebeyi aktor yetistirmek degil temsilin terbiyevi
kiymetinden talebeyi istifade ettirmek olduguna gore kiymetli bir eserin en
canl1 perdesinin ve ya bir iki sahnenin temsili maksad1 temine kifayet eder.

3% Hasan-Ali Yiicel, Tiirkiye’de Orta Ogretim, Ankara, T.C. Kiiltiir Bakanhg Milli Kiitiiphane
Basimevi, 1994.
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Mesela Zor Nikah eserinde evlenmek isteyen adamin iki filozofla miilakati
Zoraki Tabip’te zoraki doktorun hastayr muayenesi. Ayyar Hamza’da
Hamza Aga’'nin Zuhuri ve Muhterem Efendilerden para koparma
sahnelerinin temsili kafidir. Bu suretle talebe hem temsile hazirlanmak igin
liizumundan fazla vakit sarf etmemis hem de temsilin terbiyevi kiymetinden
istifade etmis olur.”"®

Bu madde bir sonraki boliimlerde inceleyecegimiz mektep temsilleri
metinlerinin neden olabildigince kisa yazildigini agiklamasi bakimindan énemlidir.
Temsillerin kisa olmasi miisamere programinin silire olarak ¢ok fazla uzamasimin
Oniline gecebilecektir. Oyunlarin, kisa olmasi, kuru didaktik dili, tek mekan olarak
kurgulanmasi ve oyun kisilerinin ¢ogunlukla tek boyutlu ¢izilmesi sayesinde mektep
temsilleri “terbiyevi maksadinin” disina istese de ¢ikamayacak, talebede aktdr olma
hevesini kigkirtamayacaktir. Kaldi ki ayni tarihte yayinlanan “Mekteplerde Verilecek
Miisamereler Hakkinda Talimatname”de de bu sekilde hevesler barindiran talebe i¢in
gereken uyar1 yapilmis goriinmektedir. Talimatnamenin 2. maddesinde talebelerin
mektep haricindeki tiyatro veya miisamerelerde rol almalarinin caiz olmayacagi ifade

edilmektedir.

Mektep temsillerine iliskin Cumhuriyet’in ilaninin ardindan yapilan
diizenlemelerin ya da bu baglamda yapilan ¢alismalarin genel olarak Il. Mesrutiyet’le
basladig1 iddia edilen mevcut kotli uygulamalar1 elestiritken bir yandan da
Cumhuriyet’in egitim politikalarinin paralelinde ve ¢ogunlukla “milli terbiye” hedefi

ekseninde tasarlandigini sdylemek yaniltict olmayacaktir.

Cumhuriyet’in maarif yetkilileri i¢in mektep temsillerinin 6nemli bir
propaganda alani olarak algilandigin1 bu konu iizerine hazirlatilan raporlardan,
kitaplardan ve talimatnamelerden agik¢a gormekteyiz. Sayica az gibi gorlinse de
temsiller {izerine yapilan bu calismalar yeni kurulan Cumbhuriyet rejiminin,
tartismasi, diizenlemesi gereken ylizlerce mesele icgerisinde kendine yer bulmus
olmastyla bile dikkat ¢ekmektedir. Halkevleri konferans serileri arasinda yer alan

376

Nurettin Sevin tarafindan verilen Pedagojik Temsiller®™ baslikli konferans bu agidan

375 Hasan-Ali Yiicel, a.g.e., s. 361.
%7% Nurettin Sevin, Pedagojik Temsiller, Konferanslar Seri: 1, Kitap: 23, Cumhuriyet Halk Partisi
Yayini, Ankara, 1938.
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bakildiginda temsillere verilen 6nemi gdstermesi bakimindan yerinde bir ornektir.
Pedagojik Temsiller genellikle halkin Cumhuriyet devrimleri ekseninde egitimini
amag¢ edinen Halkevleri’nin medeni hukuktan spora, sanattan sagliga diinya
edebiyatindan ekonomiye bir¢cok alanda diizenledigi konferanslara konu olarak

secilmis ya da ismarlanmistir.

Konferans metni Hars Miifettisi Bilal Bey’in hazirladigi raporda oldugu gibi uzun bir
Mesrutiyet Dénemi’nde sahnelenen mektep temsilleri elestirisiyle baslar. Cocuklarin
mektep sahnelerinde ahlakla ve terbiyeyle alakasi olmayan temsillerde yer almalarini
biiyiik bir diizensizlik olarak goren Sevin’e gére Cumhuriyet maarifi bu diizensizlige
dur demistir. Cumhuriyet maarifinin yapmis oldugu temel diizenlemeyi ise sdyle dile
getirir: “Mekteplerde her tiirlii eser oynanmaz, mekteplerde oynanacak eserler Talim
ve Terbiyeden geg:melidir”.377 Sevin mektep temsillerinin miizikli olmasini salik
verir. Sevin’in altt maddede topladigi miizikli oyunlarin maksadinin neler olmasi
gerektigine dair diisinceleri Baltacioglu’nun diislinceleriyle paralellik arz eder.
Cocukta, beraber bir faaliyette bulunma, kolektif hareket edebilme yetisinin, disiplin
ve sorumluluk duygularinin gelismesi, ¢ocugun jest mimik ve konugmasinin
diizeltilmesi, ifade ve topluluk 6niinde konusma yeteneginin giiclenmesi, en dnemli

telkinlerin ~ musikinin ~ yardimiyla  gocuklara  verilebilmesi®"®

seklinde
Ozetleyebilecegimiz bes maddenin disinda Sevin’in yaklasimini biraz olsun farkli
kilan, 6. maddede dile getirdikleridir. Sevin, temsillerin amacinin 6zellikle “bizde
pek ihmal edilmis olan musiki ve sanat zevkinin ta kiiciikten ¢ocuklara asilanmasini
temin etmektir” diyerek temsillerin “milli terbiye” disinda 6nemli bir islevine
deginmistir. Yazarin bu diisiincesinin Pedagojik Temsiller’de okul tiyatrosuna bakis
acisina yansimis oldugunu gorebiliriz. Ornegin Sevin, talebenin seviyesine gore
temsillerin maksadinin, igeriginin ve uygulama bi¢iminin farklilik gostermesi
gerektiginin altini ¢izer. Ona gore ana sinifi ve ilk mekteplerin ilk siniflarinda tiyatro,
“kiigiik c¢ocuklarin kendi i¢ diinyalarimi a¢malarina” yardimci olacak bir arag

olmalidir. Ancak bu asla piyes yazip ezberletmekle olmamali, onlarin kendi

diinyalarin1 agmalarma izin verecek bir ortam olusturmalidir. Bu da her hangi bir

817 a.e., s. 12.
38 3., s. 14.
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hikdyenin g¢ocuklara anlatilip sonra canlandirmalarin1 beklemek, bu esnada onlari
olabildigince serbest birakmakla miimkiin olabilecektir. Bir dogaclama pratigi dnerisi
olan bu yontemle ¢ocuk kendi vyaraticiligimi devreye sokacak ve ezberin
otomatiklestirici etkisinden kurtulacaktir. Sevin’e gore ilk mekteplerin bu siniflarinda
tiyatro ile amaclanan c¢ocuklarin “sikilmadan tabi hareketlerde tabi ve diizgiin

379 By sekilde pratik kazanmis ¢ocuklarin ilk mektebin

konusabilmeleri olmalidir.
son senelerine geldiklerinde kiyafetli, makyajli olarak basit birka¢ dekor i¢inde oteki

siniflar 6nlinde oynayabilmeleri miimkiindiir.

Sevin’e gore ilkokulda bu sekilde tiyatro egitimi almis, dogaglama olarak
sahnede kendilerini ifade edebilen ¢ocuklar ortaokulda artik “yazi ile meramlarini
dile getirebilecek™ asamaya gelirler. Beser altisar kisilik gruplara ayrilan ¢ocuklardan
bir yaz1 bir de temsil heyeti meydana getirilip, yaz1 heyetinin temsil heyetinin
kolaylikla temsil edebilecekleri karakterleri kullanarak bir konu etrafinda piyes
yazabilirler. Sevin piyeslerin tek perde komedi olarak yazilmasiin hem temsil hem
yazim kolaylig1 saglayacagini vurgularken mektep rejisoriinlin de gerekli
kisaltmalari, eklemeleri “gocuklarin hissiyatin1 kollayarak™ yapmasi gerektigini ifade
eder. Rejisoriin bu teknik miidahaleler disinda en Onemli gorevi ise eserin
Tiirk¢esidir.*®® Burada “Tiirkee” ile isaret edilenin, maarif talimatnamesinin ya da
Baltacioglu’nun Minakyan Tiirkcesini dislayan 6z Tiirkge hassasiyetinden baska bir
seyi ifade ediyor olmastyla farklilik tasir. Sevin’in Tiirkge ile kurdugu iliski kelimler
ve karakterle arasindaki iliskinin mantiki boyutlarmin gozetilmesidir. Pedagojik
Temsiller’in bayagiliktan, anlamsizliktan uzak, karaktere uygun bir dil arayisini
Oonemseniyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Sevin, ortaokul ¢aginda c¢ocuklarin bu
caligmalarla kazanacaklar1 yetenekleri aktarirken dogrudan tiyatro ve tiyatro

teknigine iliskin kazanimlara deginir:

“Cocuklarin bu ¢agda elde etmeleri arzu edilen melekeler bir tiyatro eserinin
evsafini, yazmak suretiyle 6grenmek, (¢linkii kendi yaptigimiz seyleri daha
iyl Ogreniriz) ve aym1 zamanda yazi yazma kabiliyeti kazanmak, bilhassa
karakterleri ve tipleri iyi tetkik etmektir. Cocuk tiyatro tekniginde birgok
kusurlar yapabilir, bu bilylik bir mahzur degildir. Ancak tipleri tetkik edip

9 ae.,s. 16.
%0 ae.,s. 17.
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yasatmay1 bilmelidir. Mektepteki bu faaliyetlerin baglica gayesi insanlari
tanitmak ve her insana gore edilecek muameleyi kavramak, iyiyi kotiiden
ayirmak, kotiiye benzemeyip iyi kalmayi ¢alismaktir.”*

Basta soyledigimiz ilizere Sevin’in okul tiyatrosuna yaklasimini farkli kilan bu
faaliyetlerin bir sanatsal etkinlik g6ziiyle bakiyor olmasi ve daha 6nemlisi ¢ocuklarin
sanatsal melekeler kazanacak sekilde bu c¢alismalarin organize edilmesidir. Sevin’in
zaman zaman talebelerden “geng amatorler” olarak bahsetmesi yine ayni sekilde okul
tiyatrosunun profesyonel tiyatro yasantisi i¢in yeni tiyatro insanlar1 yetistirebilecegi
diisiincesinin bir tezahiirii olarak okunabilir. Sevin’in liseler i¢in 6ngordiigii okul
tiyatrosu faaliyetleri arasinda saydigi  “rejisore muavinlik edecek ¢ocuklar
yetistirmek™, “eser yazanlar tesvik etmek”, “bu eserleri kendilerine reji ettirmek”
gibi hedeflerin®®? bagsta belirttigimiz gibi sanatsal hassasiyeti 6n plana alan bir
yaklasimin sonucu oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle “reji eden cocuk sahneye giic
gelen kisumlarit goriir ve kendi teknigine kendi icinden bir yol bulur.” seklindeki
sOzleriyle Sevin okul tiyatrosu, yazar ve reji iliskisi, tiyatro teknigi iizerine
diisiiniilmesi gibi donemin profesyonel topluluklarinda bile ¢ok 6nemli meseleler

olarak yer almayan sorulara tartisma alan1 yaratmasini salik verir.

Ancak Pedagojik Temsiller baslikli bu konferansin Halkevi’nde verilmesi ve
Cumhuriyet Halk Partisi yaymlar1 tarafindan basilmasi son kertede ideolojinin
Sevin’in okul tiyatrosu diisiincelerinin ideolojiden bagimsizlasamayacaginin bir

(13

gostergesidir. Niketim Sevin, konferansin “yiiksek mekteplerde tiyatro” bahsinde,
bu mekteplerin temsil kadrosunun faaliyet gosterebilecekleri “yegéne” yer olarak
Halkevleri catisi gosterir.®® Mekteplerde tiyatro faaliyetlerinin nasil olmasi
gerektigi konusundaki “6zglin” tavrina karsin Sevin de kaginilmaz olarak tiyatroyu

ideolojinin belirledigi bir alana yonlendirmis olur.

Mekteplerde tiyatro faaliyetleri iizerine yapilan sinirli da olsa Onemli
tartigmalarin ya da diizenlemelerin okul-cocuk-tiyatro iligkisini sanatsal begeni

ekseninde insa etmeyi planlamadig1 ya da bu niyetlerle baslanilsa bile konjonktiirel

%®lae.,s. 17-18.
%2 a.e.,s. 19.
% a.g.e.,s. 20-21.
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olarak ideolojinin belirlenimlerinden siyrilamadigi sdyleyebiliriz. Ancak rejimin bu
tartigmalar1 destekledigi ve okullarda tiyatroyu devrimlerin aktaricis1 olarak
diistindiigli agiktir. Bunun bir diger gostergesi ise Erken Cumhuriyet Donemi yazilan
mektep temsillerinde goriilen artistir. Cumhuriyet aydinlarinin/ideologlarinin
mekteplerde tiyatroya iliskin kurumsal ya da bagimsiz elestirileri/Onerileri mektep
tiyatrolart i¢in oyun yazimina da hareketlilik getirmistir. Sadece Maarif Vekaleti
tarafindan degil 6zel yayin evleri de mekteplerde sahnelemek iizere temsiller
yayinlamaya baslamislardir. Mektep temsilleri 6zellikle egitimcilere ve c¢ocuklara

yonelik dergilerde yayimlanmaya devam ederken bir yandan da “mektep temsilleri”,

(13 9 (13

ve aile temsilleri”, “mektep ve salon temsilleri” gibi bagliklar altinda donemin
saygin yayinevleri tarafindan seriler hazirlandigin1 gérmekteyiz: “Maarif Vekaleti
Mektep Temsilleri”, “Muallim Ahmet Halid Kitaphanesi Mektep Temsilleri Serisi”
“Tefeyyiiz Kitaphanesi Mektep Temsilleri”, “Resimli Ay Matbaas1 Mektep
Temsilleri Serisi” “Ikbal Kiitiiphanesi Mektep ve Aile Temsilleri”, “Kanaat
Kiitliphanesi Terbiye Kiitliphanesi” gibi. Bunun yani sira dergi ilavesi olarak basilan
eserlerin de oldugunu goriiyoruz. Ornegin Resat Nuri'nin Istiklal adli mektep

piyesinin ilk baskis1 Varlik dergisinin ilavesidir.®*

Tiim bu yayimlanan seriler elbette
Maarif Vekaleti’nin denetiminden gegmekteydi. Bu yaymlar arasinda telif oyunlar
cogunlukta olmakla birlikte zaman zaman bat1 edebiyatindan yapilan adaptasyonlara
da rastlamak miimkiindiir. Maarif Vekaleti de dahil olmak iizere yayincilarin serilere
isim verirken “tiyatro” kelimesini kullanmamis olmalar1 bu boliimde bahsettigimiz
“tiyatro”yu baska bir sey olarak gosterme, okullarda tiyatroyu kamufle etme
cabastyla ilintilidir. Egitimcilerin, aydinlarin mekteplerde tiyatroyu “tarihi temsiller”,
“sarkili ibret”, “mektep temsili”, “miizikli oyunlar” gibi “tiyatro”yu dislayan
ifadelerle yerlestirmeye calismalari kitap serilerinin de adlandirilmasinda belirleyici
olmustur. 1890’larin sonunda yazilan ilk ¢ocuk/okul tiyatrosu Orneklerinin
“cocuklara mahsus tiyatro” baslhgr ile yaymlanmis oldugunu gercegi bu

tanimlamalarin  ideolojik  belirlenimler c¢ergevesinde yapildigini  gostermesi

bakimindan 6nemlidir. Mektep temsilleri ve “tiyatro” big¢imsel olarak benzerlik

%4 Tirkan Poyraz, Muazzez Alpbek, Resat Nuri Giintekin Hayati ve Eserlerinin Tam Listesi,

Turk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1957, s. 16.
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tagisalar da kavramsal ve iglevsel olarak farkli seylere isaret ettiklerinin belki de en
carpict 0rnegi M. Cemal’in 1929-1930 Muallim Mektepleri ders kitabinda ana ve ilk

mekteplerin kurulacaklar1 mevkilere iligkin sézleridir:

“(...) Mektep ile ¢ocugun meskeni arasindaki mesafe ¢ok olmamalidir.
Sokaklar temiz olmali ve yaya kaldirimlar1 bulunmalidir. Elhasil hayatlari
tehlikeye girmeden gidip gelebilmelidir. Kalabalik mahallerden yani fabrika
kigla hastane hapishane gibi yerlerden kahvehane meyhane, tiyatro ve
istasyon civarlarindan uzak olmalidir.”*®

Calismanin bundan sonraki bdliimlerinde bu aragsalligin ideolojinin
toplumsallagmasi baglaminda nasil kullanildigini, oyun metinlerini sosyo-politik ve
sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik doniisimler 1siginda inceleyerek bulgulamaya
calisacagiz. Erken Cumhuriyet Donemi mektep temsillerinin Cumhuriyet’in egitim
politikalarma paralel olarak ve yeni yurttas tahayyiilinde nasil rol oynadiginin
izlerini siirecegiz. Mektep temsillerinin Cumhuriyet devrimlerinin tasiyicisi, adeta bir
propaganda mecrasi olarak nasil kullanildig: tartisilacaktir. Bu tartisma “toplumsal
cinsiyet”, “ekonomi politik” ve “miifredat” seklinde belirlenen {i¢ ana baslik altinda
yapilacaktir. Bagliklarin se¢iminde ilk olarak bu donem yazilan oyunlarda agirlikli
olarak ele alinan meseleler belirliyici olmustur diyebiliriz. Cogu Tek Parti ideologu
gibi calisan yazarlarin mektep temsilleri i¢cin konu secimleri, ulus devlet insa
siirecinde devletin propagandist soylemlerinin yiikseldigi alanlardan bagimsiz
degildir. Toplumsal cinsiyet rollerinin benimsenmesi, kalkinmaci iktisat ve tasarruf
politikalarma gore bir yasam aligkanligi edinilmesi, ¢ok okuyarak, Ogrenerek
cehalete kars1 savasilmasi Erken Cumhuriyet Dénemi devlet politikalarinin gocuklara
yiikledigi en yogun sorumluluklar olarak mektep temsillerinde de karsimiza ¢ikmis

olmasi1 ¢aligmanin bu paralelde bigimlenmesini gerekli kilmistir.

%5 Sakaoglu, a.g.e., s. 206.
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3. ERKEN CUMHURIYET DONEMi MEKTEP
TEMSILLERINDE TOPLUMSAL CIiNSIYET

Cumhuriyet ideolojisinin kendisini ileriye tasiyacak olan cocuk tasavvuru,
toplumsal cinsiyet normlarindan bagimsiz degildir. Bu alanda yapilmis, sosyo-
kiiltiirel, sosyo-politik c¢alismalarin da gosterdigi tizere, Cumbhuriyetin kurucu
ideolojisi toplumsal cinsiyet esitligine yonelik bir sdylemden uzaktir. Arzulanan
“Cumbhuriyet Cocugu” ¢ogu zaman kiz ¢ocuklarini dislayan bir ideal i¢inde yer alir.
Mektep temsillerinde yazarlarin kitap kapaklarinda 0Ozellikle belirttigi  “kiz
mektepleri icin” ya da “erkek mektepleri i¢in” ibaresi bu noktada dikkat cekicidir.
Temsiller araciligiyla, bir yandan modern Cumhuriyetin kazanimlari aktarilirken bu
yeni sistem icerisinde kadin ve erkek olarak ayr1 ayr Odevlerimiz ve
sorumluluklarimiz oldugunun alti ¢izilir. Ozellikle 1933’e kadar yazilmis erken
dénem cocuk oyunlarinda/mektep temsillerinde kizlar i¢in yazilan oyunlarda oyun
kisileri/roller yalnizca kiz ¢ocuklarindan/yetiskin kadinlardan erkekler i¢in yazilanlar
da aynm sekilde yalnizca erkek cocuklar/yetiskin erkeklerden olusmaktadir. Bu tarz
kurgularin ilk akla gelen islevsel nedeni erkeklerin ve kizlarin ayr1 okullarda egitim
aliyor olmasi ve oyuncu-6grenci se¢iminin rahat yapilabilmesi olsa da ele alinan
konularin cinsiyete gore farklilik arz etmesi bu tarzda kurgulanmis oyunlarda
tartisilmas1 gereken dnemli bir noktadir. Calismanin bu boliimiinde, tahayytil edilen
Cumhuriyet kadinlart olacak kiz ¢ocuklarini bi¢imlendirmeye yonelik, dogrudan ya

da dolayli bir takim tezler igeren ¢ocuk oyunlari ele alinacaktir.

Kiz mektepleri i¢in yazilmis ya da kizlarin/kadinlarin oyun kisisi olarak merkezde
oldugu mektep temsillerini toplumsal cinsiyet baglaminda inceledigimizde milliyetci
edebiyatin siklikla kullandigi metaforik kurgulart igerdigini gdzlemlemek
miimkiindiir. Anne-sevgili-ana vatan sembolizasyonu ile kahraman erkeklerin arzu
nesnesi kadin bedeni ve vatan topragi arasinda kurulan metaforik bag ile kurtarilmasi
kutsanmasi gereken namus, ulusun erkek evlatlarimi yetistirecek dolayisiyla ulusu
bicimlendirecek anne modeli, ulusal birlige ait olabilmek i¢in giderek erkeklesen
kadin figlirleri milliyet¢i anlatilarinda kadin temsillerinin temel sdylemlerini

olusturmaktadir.
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Bu soylemlerin Erken Cumhuriyet Donemi mektep temsillerine yansimalari
kaginilmazdir. Tematik olarak oyunlarda; kadinlarin kendilerine taninan haklar
dogrultusunda borglandiklar1 bir ulusa karsi borglarim1 6demeleri, verili haklarin
degerini bilerek sorumluluk duygusuyla davranmalari, kadmlarin ulus insa
siireclerinde vatanla 6zdeslestirilmeleri ve kurtarici kahraman erkek miti etrafinda
kendilerini  konumlandirmalari, yeni ulusun erkeklerini yetistirecek ideal
anne/6gretmen olmalari, temsillerin baglica tezlerini olusturur. Bu tezler kimi zaman
ayni oyunda iist iiste katmanlar halinde yer alirken kimi zaman tek basina anlatinin

merkezine konulur.

“Vatanin, hem erkek arzusunun yoneldigi, hem de erkegin koruyup
sahiplendigi bir kadin figiirii olarak yazilmasi, kadimlarin yurttaghgim
celigkili hale getiren bir sdylemsel alan yaratti: Kadinlar, bir yandan esitlik
iddiasinda bulunurken, diger yandan da erkegin korumasina tabiydiler’”**®

Afsaneh Najmabadi’nin yukaridaki tespiti Erken Cumhuriyet Doénemi kadin
politikalar1 ekseninde kadinlarin yurttaglik statiisii bakimdan da gegerlilik arz eder.
Erken Cumhuriyet Dénemi’nde yazilmis mektep temsillerinde tam da bu eksende eril
Cumbhuriyet kadrolari tarafindan belirlenmis esitligin sinirlari, inga edilir. Oyunlarda
telkin edilen nihai diisiince bu “smirli esitlige” gonillii bir boyun egme, alinan bir
haktan ziyade verilen haklara karsi sinirsiz minnet duygusunun beslenmesidir.
Yurttaghk baglaminda ise yine erkek egemen devlet ideolojisinin belirledigi
Ogretmen-anne-es gibi toplumsal kadin rollerinin Cumbhuriyetin bekasi igin

miikemmel bir bigimde benimsetilmesi diisiincesi 6n plandadir.

3.1 KOYDEN GELEN SES

Cocuklar ve gengler i¢in yazilmis oyunlarda, toplumsal cinsiyet rolleri ve
politikalariin nasil tezahiir ettigini inceleyecegimiz bu bdliimde, ilk ele alacagimiz

oyun 1933 yilinda yazilan Nimet-Rakim Calapala’nin Koyden Gelen Ses®® adli

%86 Afsaneh Najmabadi, “Sevgili ve Ana Olarak Erotik Vatan: Sevmek, Sahiplenmek, Korumak”,
Vatan Millet Kadinlar, Der. Ayse Giil Altinay, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2011, s. 134,
%7 Nimet-Rakim Calapala, Kéyden Gelen Ses. istanbul, Tefeyyiiz Kitabhanesi, 1933.
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oyundur. Oyunda, Avrupa’ya gonderilen kiz ve erkek ¢ocuklarinin motivasyonlari,
nicin orada olmalar1 gerektigi vurgulanirken, bu yolculugun temel hedefinin bireysel
bir gelisimden ziyade vatan borcunu 6deme, millete kars1 bir 6dev oldugu yansitilir.
Oyun Avrupa’ya giden bir yolcu vapurunun 2. sinif kamarasinda gecer. Muallime
Hanim, Ogrencisi Zeynep’i vapura yerlestirmek ve yolcu etmek igin gelmistir.
Zeynep’ten dnce gemiye gelen Ogretmen, Zeynep’in kamarasinda birlikte yolculuk
edecegi Selamet Hanim ile tanisir. Selamet Hanim, Tayyare Piyangosu’ndan
kazandig1 para ile Paris’e genclik asis1 olmaya gitmektedir. iki kadinin, Selamet
Hanim’in sonradan gérme cabhil tavirlari esliginde ilerleyen sohbetleri Zeynep’in geg
kalmasinin fark edilmesiyle kesintiye ugrar. Zeynep’in ge¢ kalmasinin nedeni
koylindeki nisanlisindan gelen mektuptur. Bu mektupta nisanlist Ahmet, eger
yurtdigina giderse her seyin bitecegini yazmistir. Bu mektup Zeynep’in idealleri ile
“kdyden gelen ses” arasinda kalmasina neden olur. Ogretmeni tarafindan ikna edilen
Zeynep yola c¢ikmak igin tekrar motive oldugunda Ahmet’in giivertede oldugunu
ogrenir. Gider ve dondiigiinde bavulu geri toplamaya baslar, ancak Ogretmenin
kendisine yonelik “vatana hayirli bir evlat olmas1”, “milletin parasi ile ¢ikacagi bu
yolda iizerindeki emekleri bosa ¢ikarmamasi gerektigi” seklindeki telkinleriyle “Gazi
babanin kurtardigi vatanin sesini” dinler ve kdyden gelen Sesi en azindan ii¢ yil i¢in

(egitim stiresi 3 yildir) bastirir.

Genel olarak olay orgiisiinii bu sekilde 6zetleyebilecegimiz Koyden Gelen Ses
oyununa toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda baktigimizda ulus devlet insa
stirecinin kiz ¢ocuklarina yiiklemis olduklar1 gorevleri dogrudan ve dolayli olarak
gérmek miimkiindiir. Oncelikle Zeynep’in okutulmasi yurtdisina kadar uzanan
basarili bir egitim hayatinda Zeynep’in basarilar1 kadar ve ondan daha fazlasiyla
Gazi’nin onu bulmasi ve bu cevheri islemis olmasi asil kirilma noktasi olarak
gosterilir. Zeynep anlati zamaninda o anda o vapurda imtihanit kazandigi icin
bulunmaktadir. Ancak imtihani kazanmasi Gazi’nin bir tesadiif sonucu bu 1siltili

zekay1 yakalamasinin bir sonucudur:

Muallim Hanim- Anlatayim size hanimcigim! Zeynep, Ankara’ya yakin
kdylerden birinde dogmus, biiyiimiis bir kizdir. Goreceksin, ne kadar da
giizeldir. Gazi, bir gezintisinde onu tarlada ¢ift siirerken gérmiis, birkag sey
sormus. Zeki kiz gayet giizel cevaplar vermis. O zaman Zeynep daha mektep
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yiizii gdrmemisti. Paga ona “Kizim biiyiik mekteplerde okumak ister misin?”
diye sormus. O da “Istemez olur muyum Pasam, Diinyada okumaktan iyi ne
var ki? diye cevap vermis™*®

Zeynep’in tek bagina bir basarist sz konusu degildir aslinda. Ankara’nin
kdyiinden merkezine oradan Istanbul’a ve Avrupa’ya giden bu egitim seriiveni
tizerinden genel olarak tarihsel bir siire¢ imlenmektedir. Milli miicadele ile birlikte
Anadolu’dan baglayan modernlesme hareketleri ile Avrupali devletler seviyesine
ulasan modern Tirkiye’yi yaratan degisimin/basarinin, yeniden kurulusun ve
kurtulusun kahramaninin hikayesidir. Zeynep, koylii bir kiz olarak degisimi ve
degisebilir olan1 simgeler. Ayse Durakbasa’nin isaret ettigi gibi “Toplumlarin bekasi
icin yeni kusaklarin yetistirilmesinde toplumsal kodlarin iletilmesinde kadinlar
annelik rolleri nedeniyle ulus devlet ideolojileri ¢ercevesinde tiim toplumsal
projelerde merkezi 6neme sahip olduklar 389 Jiisiincesi, oyunda Zeynep’in iginde
bulundugu durumda da kendini gosterir. Kemalist kurucu ideolojinin ulus devlet
insasinda kadina bakis agisi, onu konumlandirdigi nokta hi¢ kuskusuz milliyetgi
ideolojilerin yaklasimindan farkli degildir. Donemin okur ve izleyicisine kiz
cocuklarmin egitiminin Oniindeki feodal baglardan kaynakli engelleri yikmak
gerektigi mesajin1 veren bu oyunda metnin dogrudan soylemediklerine odaklanmak,
oyunun, kurucu ideolojinin kiz ¢ocuklarina iliskin projelerini a¢iklamak adina fikir
acict olacaktir. Oyun ilk okumada kiz ¢ocuklariin tahsiline yeni rejimin verdigi
onem ekseninde ilerler. Devlet bursuyla Avrupa’ya gidecek olan Zeynep’in bu
seyahate tek basina ¢ikmasi bile basli basina bir devrimdir. Fransiz Kamarot’la
Fransizca konusabilen, tek basina uzun bir yolculuga ¢ikabilen Zeynep, Cumhuriyet
rejiminin kiz ¢ocuklar i¢in sagladigi imkanlarin bir sonucu olarak ¢izilir. Okumaya
olan istegi kesfedilmis, Oniline devlet burslariyla egitim olanaklar1 sunulmus olan
Zeynep’in tek basarisi bu firsatlar1 degerlendirebilmis, kiymetini bilmis olmasidir.
Zeynep’i “makbul bir Tiirk kiz1” yapan, kendine sunulan bu firsatlar1 degerlendirmis
ve koyden gelen sese karsi durarak, kendisini yeniden yaratan devlete borcunu

0demek icin bir adim daha atmis olmasidir.

%8 Calapala, a.g.e., 5.11-12.

%9 Ayse Durakbasa, “Cumhuriyet Doneminde Modern Kadin ve Erkek Kimliginin Olusumu: Kemalist
Kadin Kimligi ve "Miinevver Erkekler", 75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Ed.. Ayse Berktay
Hacimirzaoglu, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1, 1998, s. 36.
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Muallim Hanim- Hanimefendi, Zeynep milletin parasiyla ve milletin
istegiyle Avrupa’ya gidiyor! Bu muvaffakiyet onun kendi giicii ile elde
edilmigtir.>®

Zeynep ve onun gibi burslu 6grencilerin bagarisi muhakkak onlara saglanan
imkanlarla birlikte anilir. Zeynep’in basarisini bireysellestirmesinin her firsatta 6nii
kesilir, Zeynep ve o yil yurtdis1 egitim bursu kazanan diger kizli erkekli 45 ¢ocugun
basarisindan ziyade at basi ve ondan da 6nde giden bu basarinin Cumhuriyetin egitim
politikalarimin kurucu ideolojinin gen¢ kizlara ve erkeklere sagladigi firsatlarin

basarisi olarak stirekli olarak vurgulanir.

Muallim Hanim- Bu sene hiikiimet kizli erkekli toplam 45 ¢ocugu
Avrupa’ya okusun diye gonderiyor.**

Oyunda sadece Zeynep iizerinden kiz ve erkek ¢ocuklar arasindaki firsat
esitligine vurgu yapilmaz; ayn1 zamanda kiz ¢ocuklarmin ait olduklar1 sinifa gore de
herhangi bir ayricaliga haiz olmadiklarinin alti ¢izilir. Zeynep’in kamara arkadasi
Selamet Hanim’in “bunca sehirli kiz duruyorken neden kéylii kiz Zeynep Avrupa’ya

392 seklindeki sorusuna Muallim Hanim’in verdigi yanit énemlidir.

gonderiliyor
“Imtihan! Hamm Imtihan! Imtiham kazananlar gonderilivor.”® Bu sekilde

egitimde firsat esitligine verilen 6nemin de alt1 ¢izilir.

Saglanan bu firsat esitligine Zeynep ve onun Ozelinde kiz cocuklariin
Ozgiirlesmesi igin bir siire¢ olarak bakabilir miyiz? Bu noktada Kate Millett’in Cinsel
Politika adli ¢alismasinda yapmis oldugu belirleme sorumuzun yanitini bulmamizda
yol gosterici olacaktir. Millett, “uzun siire baski altinda tutulmus her grupta oldugu
gibi kadinlarin ozgiirliik savasinda da onceligin egitim alaninda goriildiigiine” vurgu
yaparken amacin “estetik bir yonii olan elverigli bir bas egmeyi saglamasi” oldugunu
ileri siirer.’** Zeynep sadece yeni Cumhuriyetin egitim politikalarimin bir tanitim
modeli haline getirilmemistir. Bunun yani sira tipki Millett’nin vurguladigr gibi

“estetik bir bas egmenin” de modeli olmustur. Kizlara verilen egitim araciligiyla

3% Calapala, a.g.e., s. 10.

¥lae.,s. 11.
9256, 11.
33 3.e.5. 11.
3% Kate Millet, Cinsel Politika, Cev. Seckin Selvi, istanbul, Payel Yaymevi, 1973, s. 124.
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rejimin istekleri dogrultusunda gorev ve sorumluluklart sorgulamadan yerine

getirecek itaatkar bir modeldir.

Bu noktada oyuna baktigimizda “estetik bas egmenin”, Zeynep ve Selamet

arasindaki dolayl karsilastirma {izerinden, nasil saglandigin1 gorebiliriz.

Selamet Hanim oyunun basindan itibaren oldukg¢a gorgiisiiz ve bilgisiz biri
olarak ¢izilmistir. 50 yaslarindaki bu kadin, tek kelime Fransizca bilmez ve gemi
personeli ile anlasamaz, kendisini oldugundan farkli, zengin ve soylu gostermekle
mesguldiir. Bu geziye Tayyare Piyangosundan kazandig: biiylik ikramiye ile ¢ikmis
oldugunu Ogrendigimiz Selamet Hanimin seyahat amaci ise Fransiz doktorlarin
uyguladig1 genglik asisini yaptirmaktir. Selamet’in yolculuga ¢ikma motivasyonu
sOylem diizeyinde elestirilmez fakat oyunda Zeynep’in varligi ile bu iki model
arasinda karsilastirma yapmaya itilir okuyucu. Egitim, modernlesmenin akilc1 bir
yolu olarak cizilirken egitimsiz kadin modeli olarak Selamet karikatiirize edilir.
Selametin yasinin “ellisini geckin” olmasi da rastlanti sayilmaz. Bu sayede yazar
egitimsiz geleneksel kadin modelinin Osmanli uzantilarina génderme yapar. Selamet
disinda oyunda yer alan diger kizlar ve Muallim Hanim davranis kaliplariyla
kabul gorebilecek ideal modeller olarak sunulurlar. Selamet yeni Cumhuriyet neslini
yaratabilecek, onu bilgi, birikim, gorgii agisindan gelistirebilecek bir kadin degildir.
Selamet’in ¢ocugunun olmamasi, medeni haline iliskin hi¢bir bilginin sasirtic
bi¢cimde verilmemesi bu durumla da ilintilidir. Kiz ¢ocuklarinin okumasi, ulus devlet
ideolojisinin yeni nesillerinin tahayyiil edilen hedefler dogrultusunda gelismesi icin
elzemdir. Selamet’in degil Zeynep gibilerin ideolojinin tasiyicist analar olarak egitim
almalar1 gerekmektedir. Ciinkii onlar gelecegin kurucularini, yeni nesilleri,
yetistireceklerdir. Oyun boyunca Zeynep’in ne okuyacagi, nasil okuyacagi ve
ideallerinin dile getirilmemesi manidardir. Oyunun hedef kitlesi ¢ocuk ve genclerin
ayirdina varmasi gereken en 6nemli nokta “ne i¢in” okuduklaridir aslina bakilirsa.
Bu paralelde oyuna baktigimizda Zeynep’i koyden gelen sese, nisanlis1 Ahmet’e, en

azindan 3 y1l i¢in kulagini tikamasinin telkin edilmesi dikkat ¢ekicidir.
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Muallim Hanim- 3 yil i¢in dayanmali bu sesi yiikseldikge bastirmalisin.

Doéndiigiinde koyiinii gelistirecek Ahmet’i de kendi seviyene yiikselteceksin
. ++95 395

clinkii

Zeynep, once kendi nisanlisindan baglayarak sonra koyii ve daha sonrasinda
kendi evlatlarin1 kendi seviyesine yiikseltmekle gorevlidir. Bu yiikseltmenin biyoloji,
tip, egitim, hukuk vb. gibi bilimsel bir bicimlenim baglaminda olamayacagi agiktir.
Zeynep’in koyi, koyliler ve Ahmet’le arasindaki derin diisiince ve egitim farki
degildir kapatilacak olan. Zeynep’in ylikselerek gelecegi seviye ve Ahmet’le
aralarindaki distinsel farklilikla anlatilmak istenen tam da onun kdyden, ig¢inden,
beyninden gelen tiim sesleri bastirarak yiikselttigi vatan, millet agkinin sesidir. Adeta
bir “mecburi hizmet” gibi Oniine konulan 6dev ise herkeste aynmi sesi baskin

kilmaktir.

Avrupa’ya devlet bursuyla tahsil almaya gidecek olan Zeynep’in kdydeki
nisanlist ve idealleri arasinda kalarak yasadigi ufak capli celigkisiyle baslayan
oyunda bu ¢eliskiden ya da karar verme halinden ziyade tahsile gitme kararimi
aldiran ulvi degerler sergilenir. Avrupa’ya gitme eylemi, Zeynep’in bireysel
iradesiyle degil vatanin ve devletin beklentisi ve ona bigilen roliin (devrimlerin
yarattig1 yeni kadin roliinii basartyla oynamak) bir tezahiirii olarak gergeklesir.
Ahmet’in kendisine hizmet edecek, kendisine ¢ocuklar doguracak “Zeynep” istegine
kulak vermemesi sonucunda Zeynep, Ozgiirlestirici bir adim atmis olmaz. Devletin
temsil ettigi ataerkiye hizmet edecek, devletin ideolojisine uygun nesiller dogurup

yetistirecek bir “Zeynep” olmak iizere Fransa’ya yola ¢ikar.

Dolayisiyla Zeynep’in  “kdyden gelen sesi” ya da “devletten yiikselen sesi”
dinlemesi arasinda bir fark yoktur. Opyun igerisinde asri Tirk kadini imajina,
kadinlarin egitimine verilen énem konusuna, devrimle birlikte kat edilen degisim
tizerine egilinir. Gazi’nin yaratti1 degisimi anlamak ve bunlar {izerine bir hayat insa
etmek ve bu hayatin da vatana devlete ait bir hayat olarak kurgulanmasi1 gerektiginin
alt1 ¢izilir. Gazi ile dogan giines arasinda bir analoji kurulmasi s6z konusudur.

Nihayetinde gelinen nokta Zeynep ve diger kizlar icin bir erkek hamiliginde ve onun

3% Calapala, a.g.e., s. 24.
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direktifleriyle alinan ve amaglar1 belli olan bir egitim ve bunun sonucunda yine bir

erkek 6zelinde bir ulusu canlandirmak adina bir 6mriin ipotek altina alinmasidir.

3.2 PEMBE SAFAK

Oyun, yayin tarihi belli olmamakla birlikte Siileyman Sevket Tanli’nin diger
eserlerine baktigimizda 1926-30 yillart arasina tarihlendirilebilir. Tanli’nin Pembe
Safak 1**® Koyden Gelen Ses’in misyonunu tamamlar adeta. Oyunda, Zeynep’e tahsis

edilen mecburi hizmetin ¢ergevesini gormek miimkiindiir.

Pembe Safak’ta Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte baslayan modernlesme
cabalarinin, sadece biiyiik kentlerle smirli bir degisimi icerdigi, koyiin kendi
gercekligi yadsinarak onlara ragmen bir degisimin yapilmaya calisildigl yoniindeki
algilar1 kirmaya yonelik bir olay orgiisii karsimiza ¢ikar. Oyunda anlatilan kdyde,
herkesin birlik beraberlik icinde oldugu, yardimlastigi, okulun ihtiyaglarimi bile
koyliilerin karsiladigr bir diizen hakimdir. Kdyiin bu 6zelligi ise sehirden gelen
idealist kadin ogretmenin varhigiyla taglanmistir. Koyiin dogal kolektif yapisi
Cumbhuriyet’in temsilcisi kadin 6gretmenin varligiyla birlikte ideal Anadolu kdyiiniin
nasil olmas1 gerektigine dair bir model sunar. Koye iliskin tiim detaylar,
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte gerceklesen degisim; ozellikle kdye disaridan gelen
bir yabancinin, Ihtiyar Zaman’in, gdzlemleri ve anlatimi, rastladigi koylii kizlara ve
ogretmenlere sordugu sualler ve aldig1 cevaplarla izleyici/okura sunulur. Bu sayede

degisimin boyutlar1 “nesnel” bir degerlendirme esliginde gozler niine serilir.

Idealist kadin &gretmen Istanbul’daki hayatim1 birakarak vatan aski igin bu
koye gelmistir. Sehir hayatindan 6zlemle bahsetse de buradaki ulvi gorevi onu kdye
ait kilar. Koye gelmek bir fedakarlik olarak yansitilir ve 6gretmenin degerini bir kat
daha arttirir. Oyundaki diger tiplerin Cift¢i Kiz, Demirci Kiz olmasi ve kizlarin okul

icin bir takim tiretimler i¢inde bulunmasi (okul i¢in demir parmaklik yapimi, okula

%% Siileyman Sevket Tanl, “Pembe Safak”, Okul Tiyatrosu 1, Haz. Ferit Ragip Tuncor, Istanbul,
Inkilap Kitabevi, 1990.
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ait tarlada meyve sebze yetistirme gibi) kdyiin degisen yiiziinii, kadinlar {izerinden
aktarmay1 amaglar. Kdye gelen yabanci, geng kizlarin ¢aligkanligini takdir ederken
“pembe safaklar sizlerle yaratilacak™ der. Bu noktada cinsiyet¢i bir sdylem devreye
girmektedir. Kadinlar safaklarin dogusunu degil pembe safaklarin dogusunu yaratir.
Asil degisim erkekler tarafindan saglanmistir diisiincesi bu safak alegorisi lizerinden
irdelenebilir. Tanl’'nin “pembe safak” alegorisinin neyi temsil ettigi Tirk
modernlesmesinin kadina yiikledigi gorev ve sorumluluklar, kadin1 kapsadigi ve
disladig1r alanlar ekseninde diisiiniilmelidir. Bu diisiince bigimi, ulusun milli
miicadele doneminde savasarak kurulmasi ve sonrasinda politik olarak insasinin eril
iktidar tarafindan yapildigina olan sonsuz inancin bir tezahiiriidiir. Tali rollerle ve
gorevlerle, manevi destek¢i ve inan¢ ortagi olmanin disinda, miicadelenin asil
lokomotiflerinden biri olarak goriilmeyen kadinlar, safak soktiirecek/yaratacak giigte
degildirler. Oyunun adindan ve asagida verecegimiz Orneklerden de anlasilacagi
lizere safak zaten sOkmiistiir. Yaratilmasi gereken ve kadinlarin ulus devlet insasi
baglaminda gorev tanimlariyla da uyum saglayan sey bu kurulu diizenin birlik
beraberlik, dayanigsma ve vatan, millet, toprak sevgisiyle harmanlanarak bekasin
saglamaktir. Adeta Cumhuriyet’in erkek miihendislerinin insa ettigi binalarin ig
mimarlar1 gibi safaklarin degil “pembe safaklarin™ yaraticist olarak tanimlanir
kadinlar. Yabancinin, yeni nesilleri yaratacak olan Ogretmeni tasvir ederken

kullandig: sifatlar, bir 6gretmenden ¢ok bir anneyi tarif eder niteliktedir:

Ihtiyar- (uzaklara bakarak) Geng, ding bir kadm... Yaninda birkag giizel,
sirin yavru. Cok sefkatle bakiyor... Acaba anneleri mi? Hayir... Cocuklarin
sayisi fazla ...Kendi de yash degil...Anneleri Olamaz! *’

Kendini yiiz yillar, savaglar, barislar, nice donemler, devletler gormiis
gecirmis biri olarak tanimlayan IThtiyar Zaman’in, kuskusuz 6zellikle Istanbullu bir
Ogretment, koylii, cocuklu bir kadinla karistirmasi ¢ok inandirict degildir. Yukaridaki
alintida goriildiigii gibi bir muhakemeyi yapmasinin altinda yatan da kadinin her
seyden Once analik kimliginin, okumus aydin 6gretmen bile olsa, en ulvi kimligi
oldugunun altin1 ¢izmektir. Baglantili bir big¢imde 6gretmenin basarisini, haiz oldugu

annelik duygular ilizerinden vurgular. Ve burada ¢ocuk ile 6gretmen arasindaki

%7 Tanly, a.g.e., s. 184.
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iligkiyi anne ile c¢ocuk iligkisinden asagida tutan bir egilim s6z konusudur.
Ogretmenlik ile kadin arasinda kurulan iliskinin bireysel/kisisel ideallerin bir sonucu
degil, ideolojik yonlendirmelerin bir sonucu olarak gelistigini, Serpil Sancar’in bu
baglamdaki degerlendirmesinde de acik¢a gorebiliriz: “Aile odakli modernlesme,
kadinlarin siyasetin alamindan uzaklastirilarak annelik ve ev kadinligi ile bagdasan
mesleklere, daha “elit” sinifin kermes, yardim dernekleri vb. gibi alanlarda etkin
olmaya yoneltmistir.”**® “Ogretmenlik” milleti yetistirmek iizere “anneligin” meslek
formuna sokulmus hali olarak karsimiza g¢ikar. Oyunda 6gretmenin yayacagi 1s18in
kaynagi, mesleginden ziyade cinsiyetiyle, yaradilistan ona bahsedilen duygu
durumlan ve karakter ozellikleridir: “(...) hayatta en kati goniiller kadin sefkatiyle

yumugar; anne kucaginda hissedilen duygular hangi nimetle 6l¢iiliir? 39

Ogretmen ve koylii 6grenciler arasindaki iliski daha cok yetim ¢ocuklar ve
onlarin bakimini iistlenmis anne arasindaki iligki gibidir. Yazar, 6gretmene yiikledigi
annelik vasiflariyla koylii ¢cocuklari adeta anne-babasiz olarak algilamamizi saglar.
Ideal 6gretmende olmasi gereken de ulusun devamim saglayacak, kiiltiirel ve
ideolojik aktarimi gergeklestirecek bir anne kimligidir. Buradan hareketle
baktigimizda metinde anlatinin kurgulanmasinda, kdylii biyolojik anneler disarida
tutulmustur. Cocuklar da adeta dgretmen ve onun kdydeki varliginin sebebi olan
Cumhuriyet devriminden oncesinde yoklarmig gibi yansitilirlar. Cocuklar annelerinin
elinden zorla alinmis ve yeni ebeveynlerine (burada devlet-6gretmen) alismig Oksiiz
yavrucaklar olarak algilanir. Ogretmenin koy cocuklarina karsi anne/dgretmen tavri
tizerinden betimlenen “sefkat dolu” kadin kimligi onun kisisel ge¢misine iliskin

sorulara verdigi cevaplarla percinlenir:

Ogretmen- Cocuklugumun son giinii... Sabah giinesini Anadolu’nun
miibarek topraklarina, Bogazici’nin en giizel bir parcasina, Adalar’a bakan
pencerelerden seyrettim. Gozleriniz sefkatle parliyor, o zamandan beri
icimde her giin biraz daha derinlesen hisleri kolay anlatabilecegim. Beni
zayif iradeli bulmayin... Gonliimii size oldugu gibi acacagim... (...) Annem
o sevgili omuzlardan hi¢ ayrilmayan basimi yumusak elleriyle kaldirdi. Esya
arabaya konulmustu, bir defa bir defa daha sarmas dolas olduk, sonsuz
baglilik antlartyla birlikte birbirimize allahaismarladik dedik. Ah babacigim,

398Serpil Sancar, Tiirk Modernlesmesinin Cinsiyeti, Istanbul, Tletisim Yayinlari, 2012, s.193.
% Tanly, a.g.e., s. 187.
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o son giiniin tagkinlig ben de hi¢ dinmedi. Burada bes yil, dile kolay tam bes
yil eski okulumun, sevgili arkadaslarimin hasretiyle yasadim.

Ihtiyar- Baska nasil olabilirdi kizim, pisman misin?

Ogretmen- Yooo... Hi¢ pisman degilim, ben Tiirk kizina yakisan bir gorev
icin buralara geldim. Vicdanimdan baska 6diil beklemiyordum, giines neden
parliyor? Kiurlar baharda nicin taze ve yesildir babacigim, bunlara
sagmiyoruz degil mi? Bir Tiirk gencinin vatan aski i¢in dogru bildigi bir
yolda heyecanla yiiriidiigiine hayret edilir mi? Hem ben yalniz i¢cimdeki
vicdan rahatiyla kalmadim bu kéyde ¢ocuklar, ak sacli, kinali sacl ihtiyarlar
beni ¢ok sevdiler.*®

Ogretmenin Istanbul &zlemi, aile 6zlemi iizerine deginilen bu diyalog, onun
narin yapisina sehirli kimligine vurgu yaparken, vatana olan borcu dolayisiyla burada
gorev yapmak zorunda kaldigi yoniinde bir diisiinceyi de i¢inde barindirir.
Ogretmenin kdydeki varhgini gerekgelendirmek igin giinesin parlamasi, kirlarin
yesermesi gibi bir takim doga olaylarina referanslar vermesi onemlidir. Tiirk genci
icin vatana karsi gorevini icra etmenin tabiligini yansitan bu referanslar, oyunda
Ogretmen Ozelinde, bu kdye gelme ve kalma halini sorgulanamaz bir mesruiyete
biiriindiirme islevini de gerceklestirir. Ogretmen “hem siz éyle inaniyorsunuz degil
mi babacigim, vatan borcunu odemekle gegen giinler temiz yiireklerde silinmez

~401 sozleriyle koydeki varligimi erkek/ihtiyar/baba otoritesine tasdik

anilarla yagar
ettirir.  Aslinda burada karsimiza ¢ikan, ulusun insasinda kiz ¢ocuklarinin
egitilmesinin gerekligine duyulan inan¢ kadar, aym1 oranda onlara duyulan
“giivensizligin” de bir disavurumudur. Nihayetinde Ogretmen’in kendini teyit
ettirmesi, bu bilincin kadina erkek tarafindan aktarildig1 yani onlarin “asil safaklarin”
yaraticilarinin (erkeklerin) takipgisi olduklart yoniindeki oyuna dair alt metin izlegi
hakkindaki diisiincemizi destekler. Giivensizlik, Ogretmen’in eski yasantisini ailesi
ve arkadaglarini 6zlemis olmasinin 6n kabulii ile sergilenir. “Vatani gorev” olarak
koyde bulunma durumunun bir kadin 6gretmen i¢in ne derece normal oldugu,

buradaki mevcudiyetinin herhangi bir seyle karsilastirilamayacak kutsiyetinin

yeniden ona idrak ettirilmesi bu “giivensizligin” bir tezahiiriidiir. (Bu durum aym

40 3.e.,5.186-187.
1 3ae.,5.187.
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kosullarda bir erkek 6gretmenin bu denli sorgulanmasi ne derece s6z konusu olurdu

sorusunu akla getirir. )

Oyun boyunca “vatani gorev”, “vatan borcu”, “vatan aski” ifadelerinin
tekrarlanarak oyunun muhatap kitlesinde 6gretmenlik ile vatandaslik dahasi askerlik
arasinda nizami bir kosutluk insa edildigi gézlemlenmektedir. Kuskusuz o6zellikle
Erken Cumhuriyet Dénemi’nde borgsuz bir vatandaslik bi¢imi s6z konusu degildir.
Vatandaslik bagi ile baglanmak ayni zamanda maddi (vergi vs. ) manevi (tartismasiz

sevgi, biat ve ugrunda 6lmek gibi) bor¢larin altina girmek demektir.

“Minnet altinda olma, bor¢lu olma milli egitim miifredatinda sikca
vurgulanan konulardir: “Tiirk evladina”, bu vatan i¢in canlarin1 feda eden
atalarina; onlar1 diinyaya getirdikleri i¢in ailelerine; Kemalist ilkeler
dogrultusunda aydinlattiklart igin 6gretmenlerine; i¢ ve dis tehditlere karsi
canlarmi koruduklari i¢in Mehmetgiklere ve diizenli bir yasamin teminati
oldugu i¢in devlete borglu oldugu 6gretilir.”**

Ancak oyunda bu sikga tekrar edilen bu tiir ifadelerin kiz ¢ocuklari i¢in imledigi bir
baska meselenin altin1 ¢izmek gerekir. Kiz cocuklari, yukarida isaret edildigi gibi
kendi tabiatlarma uygun Ogretmenlik meslegine, Kkutsiyeti vurgulanarak
yonlendirilirken, egemen ideolojiye gore eksik olan yanlarini biiyiidiikleri sehirlerden
mecburi gorev igin ayrilarak bertaraf etmeye c¢alisirlar. Evlerinden uzak, yalmiz, zor
sartlarda gerceklestirdikleri egitim seferberligi, erkek yurttaslarin vatani gorevlerini
ifa etmelerine benzetilir. Ayse Giil Altinay’m Erken Cumhuriyet Doéneminde
vatandaglik iligkisini belirleyen dinamiklere, askerlik-vatandaslik iligkisine bakis

acis1 ve bu baglamdaki tespiti dikkat ¢ekicidir:

“(...) askerlik yalnizca yurdun miidafaasina yonelik bir uygulama degil, ayni
zamanda erkeklerin ve kadinlarin devletle aralarindaki vatandaslik iliskisini
belirleyecek (ve kadinlar asker olmadiklar igin farklilagtiracak) bir
uygulamadir.”™*®

402 Selda Serifsoy, “Aile ve Kemalist Modernizasyon Projesi, 1928-1950”, Vatan Millet Kadinlar,
Der. Ayse Giil Altinay, Istanbul, iletisim Yayinlari, 2011, s. 174.

1% Ayse Giil Altinay, “Ordu-Millet-Kadimnlar: Diinyanin ilk Kadin savas Pilotu Sabiha Gokgen”,
Vatan Millet Kadinlar, Der. Ayse Giil Altinay, Istanbul, fletisim Yayinlari, 2011, s. 286.
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Pembe Safak’ta dgretmen geng kizin Istanbul’dan Anadolu’ya bakisi, yola ¢ikma
kararii alirkenki ruh hali ve diisiinceleri bu eksik kalmig vatandasligi tamamlama

arzusunu i¢inde barindirir.

Ogretmen- (...) Anadolu’nun biiyiikk zafer giinlerindeki sevinci okulda
hissetmistim; smifta arkadaslarla diisiindiik! Memleket bakimsizliktan
bitiyordu, yeni yetisen nesli kurtarmak lazimdi, suda biiylimiis ¢elimsiz,
narin ¢igeklere benzeyen okul kizlarimin Anadolu’ya gitmek kararim
verdikleri gece bizi gormeli idiniz, Arkadaslarimin gilizel yiizleri nasil
tanrilastyordu; sozlerinde ne giir bir heyecan vard:.**

Kurtulus Savasi’na gondermelerle dolu bu cosku ani, (Anadolu’yu ve milleti
kurtarmak diislincesi) geng taze kiz 6gretmenlerin adeta ikinci bir kurtulus savasina
hazirlanma arzusu gibidir. Milli Miicadelenin erkek aktorlerinin Anadolu’ya gitme
kararmi imleyen bu konusma, Ismail Kaplan’in egitim politikalar1 ve militarizm
arasindaki kosutlugu vurguladig1 asagidaki belirlemesi ile paralel diisiindiigiimiizde
dikkat ¢ekicidir:

“Mustafa Kemal’e gore, 6gretmenler “irfan (kiiltlir) ordusu (na) mensuptur.

‘Asker ordusuyla irfan ordusu arasindaki benzegsme ve uyusma’dan séz eden

Mustafa Kemal’e gore, irfan ordusunun gorevi ‘milletin istikbalini

yogur[maktir]’. Birinci ordu veya asker ordusu kadar hayati olan irfan

ordusu, kutsal gdrevini ‘6len ve oldiiren birinci orduya nigin 6ldiirlip nigin
6ldiigiinii 6gret[erek]’ yerine getirir.”**

Oyun ve kiz ¢ocuklart 6zelinde Kaplan’in bu tespitini yeniden diislindiiglimiizde
irfan ordusunun birincil neferlerinin kadinlar/gen¢ kizlar olmast onlarin, erkeklerle
aralarindaki -erkekleri ustiin kilan- farkliligi, yaratmasi gibi goriiniirken aslinda
kadinlar1 erkeklestiren ya da cinsiyetsizlestiren bir sdylemi barindirir. Askerlik ve
ogretmenlik arasinda kurulan bu bag 6grencilik ve askerlik arasinda da kendiliginden
kurulur. Ogretmenin “Anadolu’da inim inim inleyen gocuklardan, onlarin feryatlari
karsisinda ¢ildiran analardan” bahsederken adeta onlar1 “isgalden kurtarmis asker
edasiyla konusmas1” tam da bu noktada kizlarin kdye giderken tasidiklari hislerin

muharebe alanina giden bir askerinkinden farkli olmadigin1 gosterir.

“% Tanly, a.g.e., s. 185.

*®fsmail Kaplan, a.g.e., s.141.
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“Zaman ilerledikge, ilim terakki ettikce, medeniyet dev adimlariyla
yiriidiikce, hayatin, asrin bugiinii icabatina gore evlat yetistirmenin
miigkiilatin1 biliyoruz. Analarin bugiinkii evlatlarina verecegi terbiye eski
devirdeki gibi basit degildir. Bugiiniin analar1 igin evsaf-1 lazimeyi haiz evlat
yetistirmek, evlatlarini bugiinkii hayat i¢in faal bir uzuv haline koymak pek
cok yiiksek evsafin hamili olmaya miitevakkiftir. Binaenaleyh kadinlarimiz
hatta erkeklerden daha ¢ok miinevver, daha ¢ok feyizli, daha fazla bilgili
olmaya mecburdurlar. Eger hakikaten “milletin anasi” olmak istiyorlarsa
bdyle olmalidirlar.”*®

Atatiirk’iin yukaridaki sozleri, kiz ¢ocuklarinin okutulmasina yonelik yogun
seferberligin s6z konusu oldugu Erken Cumhuriyet Dénemi’nde bu ihtiyacin kadin
erkek esitligi ekseninde duyulan bir ihtiyag olmadigini ortaya koymaktadir. Kiz
cocuklarina, gerek “pembe safak” alegorisinde karsilastigimiz gerekse Avrupa
yolcusu Zeynep 6zelinde gordiiglimiiz gibi okumanin/okula gitmenin tesvik edilmesi,
kisisel bir ozgiirlesme, bagimsizlasma ve kadin olarak toplumsal yapi igerisinde
varligin1 yeniden ve esit diizlemde insa etme meselesini degil aksine varligini, Tiirk
erkegine ve erkek cocuguna armagan edecek egitimli bir varlik yaratmayi amag
edinir. Egitimin amaci, bizzat ulusun O6nderinin kendi sozlerinde kullandigi gibi,
“milletin anas1” olmaya layik olmak; ulusun bekasini saglamak tizere erkek evlatlar

yetistirmektir.

Oyunun alimlayicist kiz ¢ocuklarinin Istanbullu kiz c¢ocuklarr olduklarini
diisiindiigiimiizde onlara telkin edilen, Istanbul disindaki vatan topragina gitmek ve
orada gorev yapmanin ulviligidir. Pembe safaklar1 yaratmasi beklenen kiz
cocuklarma yapilan bu telkin, onlara olan ihtiyaca karsi bir o kadar da
“tabiatlarindaki” narin ve hassas yaradilislarina duyulan giivensizligi de barindirir.
Bu sebeple Ogretmen’in, 6rnedin evini, memleketini 6zlemesi gibi kisisel olan ve
“doganin yesermesi” gibi gayet tabi olan kendine dair celiskilerini dile getirdigi her
noktada ihtiyar Zaman hemen miidahale ederek, sdyletmek istediklerini dgretmene
sOyletir:

Ihtiyar- tekrar oraya gitmek mi istiyorsunuz?

(..)

Ihtiyar- Baska nasil olabilirdi kizim, pisman mismiz?*”’

%6 7ehra F. Arat, “Kemalizm ve Tiirk Kadini”, 75 Yilda Kadmlar ve Erkekler, Der. A. Berktay
Hacimirzaoglu, Istanbul, Tarih Vakfi Yaynlari, 1998, s. 54.
“7 Tanly, a.g.e., . 186.
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Bu sayede oyunun muhatap kitlesine “milletin anas1” olmasi telkin edilirken bu roliin

askeri bir disipline uymak ve kendi hayatin1 unutmak iizerine kurulmasi salik verilir.

Ote yandan Ogretmen, elinde capa ile kdylii kiz1 gérdiigiinde Capa’daki
O0gretmen okulunu amimsayacak kadar tuhaf fakat bir o kadar trajik bir 6zlem

icindedir:

Ihtiyar- Ne diisiiniiyorsunuz?

Ogretmen- Bakin demirci kizin elinde bir ¢apa!...Capa...Capa!...Bu sdz bana
¢ok dokunur; gézlerimin dniinde ac1 tatli bir ¢ok an1 canlandi.

Ihtiyar- Tekrar oraya gitmek mi istiyorsunuz?

Ogretmen- Gergekten en huzurlu giinlerim bu kdy okulunda gegiyor,
cocuklarimla ¢ok mutluyum. Fakat Capa’daki sefkatli yuvaya da gokteki
bulutlarla, ucan kuslarla selam yolluyorum... Oraya kars1 duydugum hicranm
hasreti size nasil anlatayim?*%®

Ogretmen iginde yasadigi celiskiler ile Kéyden Gelen Ses’in Zeynep’ini
hatirlatir. Iki gen¢ kadin igin de kendi yasantilarini unutmak vatana karsi
sorumluluklarini yerine getirmenin bir 6n kosulu haline gelir. Zeynep’in kdyden
gelen mektubu ve sonrasinda nisanlisi ile karsilagsmasinin yarattigi gitmek ve kalmak
arasindaki celiski benzer bir bicimde kdy 6gretmeninin kdyde kalmak ve Istanbul’da
hayalleri olan gen¢ kizi hatirlamak arasindaki metinde verili olmayan ancak alt
metinde agikca goriilen celigkiyle bir kosutluk arz eder. Bu kosutlugun ortak noktasi
ise kendini unutturulanlara duyulan 6zlemdir. Bes yildir hayatin1 bu kdye vakfeden
O0gretmenin gelecekteki hayatina, buradaki gorev siliresinin sinirina oyun iginde
muglak da olsa herhangi bir gonderme yapilmamasi onu, sinirsiz bir vatana hizmet

gorevinin bekledigine isaret eder.

Sehirde bir 6gretmen okulundan mezun olmus ve hayatin1 Anadolu kdylerinin egitim
yoluyla kalkinmasia vakfetmis olumlu gen¢ kadin 6gretmen tipinin oldukga sik
formiile edildigine isaret eden Barak A. Salmoni, asil 6nemli olanin bu tipe atfedilen

nitelikler oldugunun altin1 ¢izer:

4%3.e., s. 186.
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“Fiziksel olarak Cumhuriyet kadini, geng¢, uzun, zayiftir. Koyiin
giizellestirilmesi ugruna yaptig1 acgik alan isleri sebebiyle teni kararmustir.
Miitevazi bir bigimde giyinir, hizli ve ¢evik hareket eder. Kendi 06z
ailesinden ve dogup biiylidiigli sehirden uzak olmasina karsin bu kadin
Ogretmen- Mediha ya da “Oviilmis”’- koyde ve orada basardiklariyla
tamamiyla mutludur. Tiirkiye Cumhuriyeti ve onun sayesinde ¢igeklenmis ve
nurlanmig kdydeki misyonu ile evli oldugundan evlenmeye vakti yoktur.
K&yiim benim her seyimdir*®

Salmoni, kdy 6gretmeni profilini Miikerrem Kamil Su'nun Bu Bir Ogretmen
Masalidir adli kitabindan yola ¢ikarak ortaya koyar. M. Kamil Su tipki “pembe
safaklarm” yaraticis1 kdy ogretmeni gibi Capa Kiz Ogretmen Okulu mezunu
ogretmen-yazardir. Geng kadin 6gretmenlere atfedilen bu niteliklerin imledigi ise

kayitsiz sartsiz bir baglilik halidir:

“Yazar[Miikerrem Kamil Su] tipki hayatlarimi tanriya vakfeden, kiliseye
baglandiklar1 i¢in de evlenmeyen rahibeler gibi kimligi ve eylemleri
Kemalist Tiirkiye’ye 6zverili bir adanmisliga dayanan geng¢ kadin portresi
insa eder.”

Salmoni’nin rahibeler ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin geng kadin dgretmenleri arasinda
kurdugu analoji iddiali oldugu kadar belli bir ideolojik gergekligi de yansitir.
Buradan hareketle yukarida inceledigimiz iki oyunun kadin/geng kiz karakterlerine
baktigimizda benzer bir adanma/vakfetme/6zveri igerisinde yeni Cumhuriyet’te
gorevlerini ifa ettiklerini ya da buna hazirlandiklarin1 gérmek miimkiindiir. Okumus
ya da okumaya devam eden sehirli Cumhuriyet kizlarinin kdylere gitmesi ve
Cumbhuriyet’in ideal kdoyliilerini yaratma misyonunu yiiklenmesi, elbette kamusal
alanda seslerini ve varliklarini tantyan Cumhuriyet rejimine karsi vefa duygularinin
bir sonucudur. Ancak ele aldigimiz oyun metinlerine baktigimizda, Salmoni’nin
yukarida soOyledigi gibi Ogretmenlerin salt olumlu modeller olarak ¢izildigini
sOyleyemeyiz. Metnin gizil anlami igerisinde kadin 6gretmenler ya da 6gretmen
adaylarimin irfan ordusunun kutsal amaglarindan kendilerini ali koyacak zaaflara
sahip olarak temsil edildiklerini gozlemlemek miimkiindiir. Zeynep ic¢in kdy ve

nisanlisi, Ogretmen igin Istanbul ve Istanbul hayati zaaf olarak yansitilir. Zeynep

9 Barak A. Salmoni, “Women in the Nationalist-Educational Prism: Turkish and Egyptian
Pedagogues and their Gendered Agenda, 1920-1952”, History of Education Quarterly, Winter
2003, 5.499-500.
#94.9.m., s. 500.
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kendisini yolcu eden dgretmeninin, kdy 6gretmeni ise Thtiyar Zaman’m telkinleri ile

gorev ve sorumluluklarinin bilincine varirlar.

Olumlu bir 6gretmen tipolojisi degil rejim tarafindan olmasi gerekenin/beklenenin
“nasil olacag1” ¢izilir. Mektep temsillerinin hedef kitlesinin sehirli kizlar oldugunu
diisiindiigiimiizde oyunlarin, sehirli kizlarin uzak kasabalara ve dahi kdylere muallim
olarak gitmeleri i¢in yiireklendirici bir amact bulunmaktadir. Bu oyunlarin tematik
onciilleri Milli Miicadele Donemi’nde best-seller olmus ve hala giiniimiizde
miifredatlarda yer alan Giintekin’in 1922°de tefrika edilen roman1 Caltkusu ve Halide
Edip’in 1923 yilinda yaymlanan Vurun Kahpeye adli romanlaridir. Romanlarin ortak
ozelligi gittikleri Anadolu koy ve kasabalarinda aslinda en onemli savasi, cehaletle
savagl, vermeye ¢alisan bu ugurda canin1 dahi (Vurun kahpeye) hige sayan idealist
kadm &gretmenlerin merkezde olmasidir. Ozellikle Giintekin’in Caltkusu romamn
sadece Tiirk romaninda degil Tiirk egitim tarihinde de 6nemli rol oynamistir. Cevdet

Kudret romanin bu baglamda etkisini su sozlerle ifade eder:

“Tlirk devrimlerinin ertesinde yurdun tim c¢evrelerine yayillan kiz
Ogretmenler gittikleri uzak kasabalarda koylerde Feride’nin basindan
gecenleri okuyarak onda bir alin yazisi ortagi goriiyorlardi. Calikusu onlarin
dayanma giiclinii arttirtyordu. Onun etkisi bu kadarla da kalmamis, biz de
kadin Ozgiirligiiniin bir ¢esit Onciisi de olmustu. Bir¢ok kizlarimiz
kargilagtiklart zorluklart bir is tutarak yenmeyi Feride’den almislar,
kendilerine giiveni ondan 6grenmislerdir.”***

Benzer bir bi¢imde Cavit Kavcar da, donem okurunun Calisikusu’nda geng
bir kizin duygusal savrulmasindan ziyade “milli uyanis” ve “milli miicadele”

ruhunun coskusunu alimladigini ifade eder:

“Ozellikle roman kahraman1 Calikusu Feride’nin asil sebebi ne olursa olsun
Istanbul’dan Anadolu’ya kagmasi, bir milli uyanis ve sahlanis duygusu
icinde olan kurtulus savasi okuyucusunu daha da fazla etkilemistir.”*"

Calikusu’nun Feride’si ile Pembe Safak’m Ogretmen’i arasinda énemli bir

fark s6z konusudur: Feride askta yasadig: bir hayal kiriklig1 nedeniyle Istanbul’u terk

1 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman, Bilgi yaymevi, Ankara, 1971, C:2,s. 271
2 Cavit Kavear, “Calikusu ve Tiirk Egitimindeki Yeri”, Ankara Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, 1969, C:2, Say1 1-4, s. 172.
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ederek koy muallimligine siginir, idealize ettigi koy ile karsilastiklari arasindaki
ucurum onu daha ¢ok ve Ozveriyle ¢alismaya sevk eder. Fakat Tanli’nin Pembe
Safak’inda koy Ogretmeninin yola ¢ikis amacimi gorev ve sorumluluk bilinci
sekillendirir. Koy muallimi kdydeki yasantisini her ne kadar sever goriinse de
yukarida bahsi gecen 6zlem duygusunu bastiramamasi ikisi arasindaki iste bu yola
cikis fark: ile ilintilidir. Calikusu hakkindaki yorumlarin ortak noktast bir¢ok Tiirk
kizinin Feride’yi kendilerine 6rnek alarak kdylere kasabalar gitme arzusu ve hevesi
ile okumalari, gretmen olmalarina neden olmasi, bu yolu agmasidir.*® Gidenler
icinse Cevdet Kudret’in dedigi gibi “Calikusu onlarin dayanma giiciinii arttirtyordu”.
Burada “dayanilacak olan”la kastedilen ise koylin kasabanin cahilligi, dini taassup,
kacgoc, koydeki dgretmenin yabanci olarak dislanmasi, fakirlik, hastalik vb. gibi
birgok zorluktur. Oysa Pembe Safak’ta kdy mualliminin gorev yaptigr koy,

Ogretmeni icine alan onu bagrina basan bir yer olarak yansitilir:

Muallim-Hem ben yalniz igimdeki vicdan rahatiyla kalmadim bu kdyde
cocuklar, ak sacli, kinali sagli ihtiyarlar beni ¢ok sevdiler.

Koyde herkes yasama sevinciyle doludur, olumsuz hi¢bir sey yoktur,
hastaliklar bitmistir, temizlik aligkanliklari kazandirilmis olan ¢ocuklar hastaliktan
kurtulmustur, koylii okulu insa etmis hatta okula ait bag ve bah¢ede goniillii olarak
iretim islerinde ¢aligmaktadir. Cumbhuriyet’in ilanini takiben 5 y1l icinde meydana
gelen bu degisim bir gerceklikten ziyade bir hayali andirir. Bu hayal ¢ocuklarin
ozellikle kiz cocuklarmin 6gretmen olmak igin heveslendirilerek her koyii boyle
giizellestirecekleri inancini biiylitmelerini, bir tilkii haline getirmelerini saglar. Hedef
kitle sehirli kiz Ogrenciler icinde kendileri bulabilecekleri gitmekten

cekinmeyecekleri masal koytli yaratir.

Koytin/koyliilerin 1srarla olumlu yanlarina vurgu yapilmasi, yaratilan yapay
masalst hava, metnin neyi sdylemedigini/sdylemek istemedigini merak etmemize
neden olur. Gerek Resat Nuri’nin Calikusu’nda gerekse Tanli’nin Pembe Safak’ta,
birincisinin tim edebi ustaligiyla, ikincisinin tim politik ajitasyon manevralariyla

yapmaya ¢alistigi, cehaletle girisilen savasi kazanmak adimna irfan ordusuna nefer

13 Bkz. Cavit Kavcar, a.g.m.
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toplamaktir. Fakat donemin yukarida ismi gecen popiiler romanlari ulvi bir meslegi,
ulvi amaglari, vatan borcunu yiiceltse de, kacinilmaz olarak yobazligin, cehaletin,
kabaligin kol gezdigi bir Anadolu koyli panoramasin1i da beraberinde sunar.
Calikusu’nda Feride’nin gorev yaptigi Zeyniler Kdyii'ne uzak agiyla baktiginda
gordiikleri ve tasvir etme bigimi bahsettigimiz manzarayr somutlamasi bakimindan
onemlidir:

“Bu koylin evleri, sokaklari, mezarlar1 gibi ¢ocuklarinda da siyah bir

nesesizlik var. Renksiz dudaklari giilmenin ne oldugunu bilmiyor, durgun

gozleri agir bir melal i¢inde 6limii diisiiniiyor gibi. Ben bile yavas yavas
onlara benzemeye baglamiyor muyum?”***

Dedigim gibi, bu memleketin havasinda insan, 6liimii adeta kokluyor. Hele
geceler... Onlarin vehimlerine korkularina dayanmak daha miiskiil! "

Feride’nin 6gretmenlik yaptigit koy okulunda ¢ocuklarin eglence vakitlerinde

okuduklart “tiiyler iirperten” ilahi ayni1 sekilde “siyah nesesizligin” bir gostergesidir:

“Haramiler gibi soyarlar seni,

Bir kuru tabuta koyarlar seni,

Zalim 6liim sana ¢are bulunmaz”*'®

Sadrettin Celal Antel’in, 1939 yilinda yayinlanan Maarifimiz ve Meseleleri adli
kitabinda koy muallim mektepleri meselesine deginirken soyledikleri, karamsar koy
manzarasinin kurgusal bir gerceklikten ziyade gilincel bir problem oldugunu

gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Biiyiik sehirlerdeki muallim mekteplerinde yetisen muallimlerin, i¢inde
yasamaga alistiklar1 az ¢ok rahat ve konforlu hayat sartlarinin bulunmadigi
kdylerde barinamadiklari, oraya yerlesemediklerini ve baglanamadiklarini,
muhitleri iizerine miiessir olamadiklarini ve ilk firsatta buradan kurtulmaga
¢alistiklarimi da g6z 6niinde bulundurmak icap eder.” **’

4 Resat Nuri Giintekin, Cahkusu, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 45. Baski, s. 187.
415
a.e., s. 189.
M8 3., 5. 189.
7 gadrettin Celal Antel, Maarifimiz ve Meseleleri, istanbul, Remzi Kitabevi, 1939, s. 73.
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Antel’in donemin egitim politikalar1 ve koylerde Ogretmen istihdami
baglaminda giincel gergekliklere dayanan bu tespiti Pembe Safak’taki sorunsuz koy

tasvirinin 1srarlt vurgusunu, politik bir manipiilasyon olarak anlamli kilmaktadir.

Bu panoramanin 6gretmen lisesinden yeni mezun olmus gen¢ kizlar icin trkiitiicii
olmadigint sdylemek yaniltici olacaktir. Bunun i¢indir ki Tanli’nin Pembe Safak’ta
“en tasy gibi yiirekler kadin sefkatiyle yumusar” sozleri, Anadolu koylerinin zor
sartlarina ve daha ziyade zor insanlarinmi isaret ederken, 6gretmenin muhta¢ oldugu
kuvvetin kadinligin dogasinda var olan sefkatte oldugu yoniinde dolayli bir
gonderme de barindirir. Metin, dogrudan sdylenmeyen, fakat 1srarla vurgulanan o
masals1 diinyanin arkasinda yer alan, karamsar gergekligi sizdirir. Cumbhuriyet
kizlari, fakirlikten, yalnizliktan, cehaletten “ruhunu, aidiyetini kaybetmis” bu
koyliilere/kdylere, ulus-devlet, birlik-beraberlik ve Cumhuriyet devrimlerinin

propagandasini yapmalari salik verilmektedir.

3.3 YAMAN

1933 yilinda Vasfi Mahir Kocatiirk tarafindan yazilan Yaman’da*'®

ise farkl1 bir geng
kiz tipolojisi ile karsilasiriz. Oyun Kurtulus Savasi zamaninda ve sonrasinda
Istanbul’da gecer. Pasa olan amcas1 ve ayn1 zamanda nisanlis1 olan kuzeni Pervin ile
birlikte yasayan Yaman, Pasa amcasmin tersine anti-emperyalist kurtulus
miicadelesinin i¢inde yer almaktadir. Mustafa Kemal’den etkilenerek milli miicadele
saflarina katilmistir. Ancak amcast ve konak cevresi Yaman’in padisah aleyhtari
sOylemlerine karst onu elestirirken, bosu bosuna yapildigini diislindiikleri bu
miicadeleye inanmamaktadirlar. Bunun da 6tesinde Pasa amca, isgal kuvvetlerinin
generalini evinde agirlar, partiler diizenleyerek Yaman’it ve iginde bulundugu
miicadeleyi delilik olarak addeder. Tiim bunlar Yaman’in evden ayrilarak fiilen
kurtulus miicadelesine katilmasini hizlandirirken, nisanlisi Pervin ile aralarina

mesafe koyar. Babasi ve sevdigi adam arasinda kalan Pervin, Yaman’in Mustafa

Kemal ve Milli Miicadele hakkinda anlattiklarindan etkilenmis olsa da 6te yandan

M8 Vasfi Mahir Kocatiirk, Yaman, 4 perdelik Mektep Temsili, Istanbul, Devlet Matbaas1, 1933.
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evliliklerinin bu miicadelenin kazanilmasina bagli olmasi fikri onda umutsuzluga yol
acar. Cilinkii i¢inde yasadig1 ¢evrenin ve babasinin ortak goriisii “bagimsizligin™ bir
hayal oldugu yoniindedir. Kurtulus Savasi sona erer, Yaman konaga doner, konakta
sadece Pervin ve dadisin1 bulur. Pasa, etrafindaki padisah yanlilar1 ve isgalci subaylar
ile yurtdisina kagmistir. Pervin kendisini de beraberinde gotiirmek isteyen babasini
dadis1 ile kurdugu bir planla kandirmis ve Istanbul’da kalarak Yaman’1 beklemistir.
Oyun Yaman ve Pervin’in diismandan arinmis topraklarda gelecek planlar1 yapmalari

ile son bulur.

Genel hatlariyla bu sekilde 6zetleyebilecegimiz bu mektep temsili iki eksen
tizerinden ilerler: Birincisi Yaman ile isgalciler ve onun destek¢isi Osmanli pasasi
arasindaki catigsmadir, ikincisi ise Pervin ve Yaman arasindaki duygusal iliskinin
bicimlenmesidir. Vatanin i¢inde bulundugu durumun oyun igerisindeki ilerlemesi
Yaman’in eylem ve sdylemleri iizerinden akar. Oyundaki ask iliskisinin tastyicisi ise
Pervin’dir. Yazar Pervin’i insani bir agskin, Yaman’1 ise daha ulvi olarak gordiigii
vatan askinin temsilcisi kilar. Yaman, Pervin ve ona kars1 olan hislerini ikinci plana
hi¢ diisiinmeden itecek bir yurtsever, Pervin akli fikri sevdigi adamla evlenmek olan

bir geng kiz olarak cizilir:

Pervin- Yaman diigiin yapilsin avuturum ben seni.
Yaman- Oyle mi santyorsun, Pervin? Yavrum, yamldin:
Anadan dert ¢gekeni avutamaz bir kadin.

Kargimizda anayurt can verirken ecelsiz

Bir perde arkasinda biz nasil evleniriz?

Pencerenin Oniine gelince sabahlari

Bogazin sularinda su kara timsahlari

Goriirsem benim beynim dagilir, sersem olur,
Korkarim yavrumuzda bunlara bir yem olur...

Pervin- Onlarin gitmesine imkan var m1 ki Yaman?
Yaman- Elbette var

Pervin- Demek ki biz de ancak o zaman evlenebilecegiz?

Yaman- Evet
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Pervin- (aglar)**®

Yukaridaki alintida da goriildiigii iizere Pervin’in, Yaman’in vatanperver
kaygilariyla sordugu sorulara karsi verdigi yanitlar temsilin alimlayicilart igin
donemin kosullar1 da hesaba katildiginda diisiindiiriictidiir. Bir evliligin bu kederi
dagitacagi yoniindeki onerisine karst Yaman’dan gelen yanit aslinda oyun boyunca
cizilen Pervin/geng kiz profili ile tutarlilik arz eder. Asaneh Najmabadi’nin “ (...)
ozellikle ulusal cemaatin bir erkek kardegsler birligi (fraternity) olarak insa edilmesi,
milliyetcilik ruhunun yaratilmasinda erkek baglarimin merkeziligine ve kadinlarin

420 seklindeki tespitinin bu

toplumsal sozlesmeden dislanmasina isaret etmektedir
noktada iizerinde durulmasi gerekmektedir. Gerek Yaman gerekse oyun yazari igin
kadin, ulusun bir “erkek kardesler birligi” oldugu diisiincesinin uzantis1 olarak
miicadelenin disinda tutulmakla kalmaz, bu miicadelenin ruhunu da kavramamis
olarak yansitilir. Dolayisiyla Yaman’in “Anadan (vatandan) dert ¢cekeni avutamaz bir
kadin” diyerek verdigi cevap bu noktada dnem arz eder. Yaman’in derdinin, vatanin

~ .6

korunmasi meselesinin ¢aresi olarak igaret ettigi “erkek” dayanigmasidir.

Bu baglamda, bir yandan iggalcilerle miicadele bir yandan Pervin’in duygusal
beklentilerinin teskini derken yazar tarafindan Yaman, iki cephede savas veren bir

kahramana doniisiir.

Pervin’i onu sevdigine, ancak ulvi bir amag¢ dogrultusunda bu sevgisini ikinci
plana atmas1 gerektigine ikna etmek i¢in Yaman alegorik bir masal anlatir. Masalda
ormanlarin i¢inde yasayan Mavi Kurt, tanri tarafindan atilan kilict almay:
basarmistir. Bu basariyr kiskanan ve kilici ele gecirmek isteyenler tarafindan tuzaga
diisiiriilerek zincire vurulur ve yaralanir. Tiim bunlara karsin Mavi Kurt tanrisal kilici
ile bir efsane yaratir ve diigmanlarinin esaretinden kurtulur. Yaman, Pervin’e iginde
bu Kurt’un sesini duydugunu, bu masali kendi ruhunda yasadigin1 anlatarak, halini
ve ona karsi tavrini mazur gormesini ister. Alegorik masalin ¢ozlimlemesi ¢ok

aciktir: Mustafa Kemal’i ve isgal devletleri arasindaki ¢atismayi temsil eden masal

419 Kocatiirk, a.g.e., s. 6-7.
20 gelda Serifsoy, “Aile ve Kemalist Modernizasyon Projesi, 1928-1950”, Vatan Millet Kadinlar,
Der. Ayse Giil Altinay, Istanbul, fletisim Yaynlar1, 2011, s. 170.

223



Yaman’in Mustafa Kemal’e ve onun miicadelesine adanmiglhigint anlatir. Fakat asil
carpict olan bu masali dinleyen Pervin’in hangi tepkilerle donatilarak temsil
edildigidir:
Pervin- Halinden korkuyorum Yaman ne oldu sana?
Yaman- Hani hasta idim ya ben? Istersen git babana
Sor da bak: “gene nobet gelmis ona” diyecek.
Pervin- Bu nébet nobet degil bir parga diistiniirsek.
Ben senin gozlerine artik inantyorum...
Fakat senin karnin a¢ degil mi?

Yaman- Oyle yavrum.

Pervin- Sana biraz kahvalti getireyim. .. (Pervin ¢ikar)**

Pervin neye inanmistir? Anlattig1 alegorik masal {izerinden temsil edilen miicadeleye
ve onun Kutsiyetine mi, yoksa Yaman’in a¢ olduguna mi1? Pervin tiim anlatilanlarin
ardindan “karnin a¢ m1? diye sorarak o kahramanlik efsanesinin biitiin kutsiyetini
bozar. Pervin’in bu sorusuyla neyi anladigi, nasil anladigindan da 6te oradaki
varliginin bizatihi kendisinin de 6nem arz etmedigi aciga ¢ikar. Yazar i¢cin 6nemli
olan Yaman’in karsisinda, etkileyici/esrik konusmasini yonlendirebilecegi bir
figiiriin olmasidir. Anlayip anlamamasinin 6nemi de yoktur aslinda, ¢iinkii i¢inde

bulunulan durum “kadinlarin” miidahil olabilecegi bir miicadele olarak yansitilmaz.

Bu baglamda Rubina Saigol’iin Pakistan-Hindistan savasi sirasinda milliyetgi
duygular yiiceltmek i¢in kullanilan sarki sozlerine yonelik yaptig: tespit, Pervin’in
oyun ve dolayisiyla Kurtulus Savasi igerisindeki konumunu anlamamiz agisindan

fikir agicidir:

“Milletin kadinlari, savasan gen¢ erkeklere oOvgiiler diizen, alkis tutan
kimseler olarak c¢iziliyor. San seref, biiyiikliikk ve ebedi hayat erkeklere aittir;
kadinlar, yiireklendiren, 6ven ve destekleyen roliinde arka planda yer alir.
Kadinlara, erkeklerin savasta gosterdikleri kahramanliklara imgelem
diizeyinde, dolayli olarak katilmalarina olanak taniyan, esas itibariyle pasif
bir rol bigilmistir.”*?

21 K ocatiirk, Yaman, s.8.
22 Rubina Saigol, “Militarizasyon, Ulus ve Toplumsal Cinsiyet: Siddetli Catisma Alanlar1 Olarak
Kadin Bedenleri”, Vatan Millet Kadinlar, Der. Ayse Giil Altinay, Iletisim Yayinlari, 2011, s. 238.
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Pervin’e, vatanin i¢in de bulundugu kederli haline iligkin kismi de olsa bir
aydinlanma yasatmayarak, Kurtulus Savasi’ni1 gergeklestiren erkeklere agitlar yakan,
onlar1 ve gorevlerini kutsallastiran edilgen roliin dahi ¢ok goriildiigiinii sdylemek

mumkuindiir.

Yaman’in kurtulus ordusu ile Anadolu’ya giderek ortadan kayboldugu aylar
boyunca Pervin’in Yaman’1 beklemesini saglayan ona duydugu asktir. Bir devrimciyi
degil nerede oldugu mechul sevdigini bekler. Bu bekleme sirasinda Yaman’in
yaptiklari, yapiyor olabileceklerine dair herhangi bir yiiceltici yorumda bulunmaz.
Piyanoya elini siiremeyen, davetlerde yiizii giilmeyen, ask acist ¢eken Pervin’in,
Yaman ve vatanin i¢inde bulundugu tehlikeli durumun idrakine varmamis olmasi

Pasa babasina kars1 tavirlarinda da agiga ¢ikar:

Pasa-(...) suratina bakiniz hi¢ arkasi gelmeyen bir firtina
Pervin- Ne yapayim igimden geliyor babacigim,
Ne size ne kimseye yok benim darginligim

Fakat i¢im agliyor ne yapayim?*?®
Pervin’in vatan/hiirriyet diisiincesi baglaminda hi¢bir uzlasmaz karsitligi bulunmayan
babast ile yurtdisina kagmamasinin nedeni, “vatan sevgisi” degildir. Pervin’i lilkesine

baglayan tek sey Yaman’dir. Isgalci generalin ve pasa babasmin arzusuna ragmen

generalle yakinlik gostermemesinin altinda da Yaman’a duydugu ask vardir.

Anadolu’dan zaferle donen Yaman’in, yasanan miicadeleyi, kazanilan zaferi anlatimi
kadinlarin ulusun kurtulusundaki yerlerini ve vatan mevhumuna kars1 mesafelerini,

ideallere uzakliklarin1 géstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Yaman- yaklas biraz! Pencereden disariy1 gosterir)
Su gordiigiin bayragin rengi nedir?

Pervin- Al-Beyaz

Yaman- Bir y1l evvel ne renkti?

Pervin- Mavi-beyaz

Yaman-Soyle gel, su karstya biraz bak ne var ne yok?

Pervin- Cok giizel, bogazin sularina mehtap vurmus. ..

423 Kocatiirk, a.g.e., s. 34.
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Yaman- Gegen yil ayni sularda mehtap yiizerken 1s1l 151l

Ayni sulara golge veren siyah uzun timsahlar vardi... Bunu sen hatirliyor
musun?

Pervin- Elbette.
Yaman- Neydi onlar
Pervin- Hep yabanci gemiler...

Yaman- Simdi neredeler?

Pervin- nerde olacaklar gittiler...***

Oyundan yapilan bu alintida da agik¢a goriildiigli lizere Pervin adeta ders
Ogretilen, smava tabi tutulan, ulusal biling aktarilan aktarilmasi gereken bir ¢ocuk
gibi sorgulanir. Pervin, Yaman’la muradina ermeden 6nce yine “onun istedigi kadar”

bu kurtulus miicadelesinin mantigini ve dnemini anlamak durumundadir.

Kuskusuz bu sinav sahnesi, Pervin’i ve onun 6zelinde kadinlari, farkindaligi
olmayan kisiler olarak gérmenin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Bu temsil,
milliyetci anlatilarin  vazgegilmezi olan anavatan-kadin sembolizasyonun bir
sonucudur. Pervin “anadan derdi” olan bir “erkek kardesler birliginde”, derdin

bizatihi kendisi oldugundan kac¢inilmaz olarak edilgendir.

“Toprak ile anne arasinda adeta ilksel bir bag vardir. ikisi de korunmaya

muhtag sayilir; ikisi de sevilir, sayilir; ikisine de hayranlik duyulur; ikisinin

de namuslar1 i¢in can vermeye hazir olmak gerekir.”*?

Pervin ve Yaman arasinda gecen yukaridaki konusma, vatanin kurtaricilart
tarafindan aktarilan milliyet¢i bir anlatidir. Kurtulus Savasi’nin kazanildigina iliskin
haberin, isgalcilerle parti diizenleyen Pasa’nin evine yildirim gibi diistiigii sahne,

millet-ana, oyundaki ifadesi ile “anadan derdi olma” mecazina iyi bir Ornek

olusturmasi agisindan 6nemlidir:
(Matmazel ¢calmaga baslar. Herkes dansa kalkar. Jeneral, miiteessir bir halde
oturan Pervin’in yanina gelir)
Jeneral- Pervin Hanim liitfen...
(Pervin kalkmak istemez)
Pasa- (bagirarak) kalk kalk kizim Pervin haydi!

4 ae., s. 43.
2% Saigol, a.g.m., s. 234.
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(Pervin zorla kalkar bu sirada ikbal bir gazete getirerek pasaya verir)
Pasa- gazeteden okur (...)

Bir Tiirk gencinin zaferi... Istanbul icinde uzun zamandir “balikgilar birligi”
adiyla bir cemiyet

Kurarak ordumuza gizli bir muavenet meydani agan Ahmet Yaman Bey son
giinlerde ordumuza iltihak etmisti. Bu zaferde ¢ok biiylik yararhiliklar
gostermis bir bolikle diismanin en kuvvetli firkalarim1 ele gegirerek
mahvetmis binbagi riitbesini kazanmstir. (¢igliklar, herkes birbirine karigir.
Beri tarafta Jeneralle karsi karsiya duran Pervin jenerali gogsiinden iter)*?

Yaman sadece vatam1 diismandan temizlemekle kalmaz; ayni zamanda
Pervin’i de Jeneral’in kollarindan kurtarmis olur. Pervin’in Jeneral’den kurtulmasi ile
vatanin diismandan kurtulmasi arasindaki kosutlugun sahnelenmesi, toplumsal
cinsiyet baglaminda okudugumuz diger oyunlarda oldugu gibi kizlarin/kadinlarin
varliklarim1 bor¢lu olduklari, erkeklerden miitesekkil bir kurtarici/kurucu kadro
fikrinin benimsenmesinde, onlara kars1 minnet duygusunun beslenmesinde kolaylik

saglar.

Pervin, irfan ordusunun vazgeg¢ilmez neferleri, kdylerin gelecegi, cumhuriyet
devrimlerinin sembolii kizlarin temsil edildigi Pembe Safak, Kéyden Gelen Ses gibi
oyunlardaki gen¢ kiz profillerinden farkli bir gen¢ kiz tipi ortaya koyar. Pervin,
Cumhuriyet¢i tedrisattan gegmemis bir geng kiz olarak vatan-hiirriyet-ulus-
Cumhuriyet gibi kavramlar1 anlayabilmis ya da bu ugurda verilen miicadelelerin
kutsiyetini kavrayabilmis degildir. Tek arzusu Yaman’a kavusmak olan Pervin i¢in
Kurtulus Savasi evliliginin 6niinde bir engel, harp sonrasi kazanilan zafer ise evlilik
yolunu agan bir olgudur sadece. Yaman, temsil edilen geng kiz tipolojisi agisindan
diger oyunlardan farkli olsa da erkege atfedilen deger noktasinda adi gecen diger
oyunlarla aynilagir. Tiirk kadininin, ulusal bagimsizlik, egitimde firsat esitligi,
medeni ve siyasi haklar baglamindaki kazanimlar1 konusunda oldugu gibi lekesiz bir
namusa/iffete/serefe sahip olmalarin1 da asker/kahraman/erkeklere borglu olduklari

fikrini iletmesi bakimindan diger oyunlarla ortaklastigini séyleyebiliriz.

Ote yandan Pervin’in oyunda vatan gergegine kars1 takindig1 kayitsiz, ya da

Yaman lizerinden giidiimli kayitl, durumu metnin {iretim siirecinin bir

426 Kocatiirk, a.g.e., s. 38-39
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zorunlulugudur. Cumhuriyetin 10. yil kutlamalar1 i¢in Kurtulus Savasi’n1 konu alan
oyunlar yazilmasinin devlet tarafindan telkin edilmesi ile yazilan diger 25 oyunda427
oldugu gibi Yaman’da da Kurtulus Savasi’nin merkezindeki kahramanlar/erkekler,
oyunlarin da merkezine tasmmistir. Daha Once inceledigimiz oyunlar yazildiklari
tarihlerde giincel politik gergekliklerden yola ¢ikiyor ve kizlarin okuyup ulusun
egitici anneleri olmalart gerektigini salik veriyordu. 1933 yilinda Cumhuriyet’in
onuncu yil dontimii kutlamalar1 igin yazilmis Yaman ve benzeri oyunlarda ise istiklal

harbinin kahramanlarim1 ve dolayisiyla Cumhuriyetin gergek sahiplerinin merkeze

tagindigini gorebiliriz.

10. y1l kutlamalarinin gergek sahipleri “kutlananlart” erkekler, “kutlayanlar1” olarak
da kadinlardir. Geng¢ kizlarin asker olamamanin/vatan igin ¢arpisamamalarinin
yarattig1 kendini eksik hissetme halini irfan ordusunun neferi olarak bertaraf etmeye
calistiklarindan bahsedilmisti. Donemin hatta daha da daraltarak 1933 yili iiretimi
eserlerin genelinde bu eksikligin yeniden iiretildigini gormek miimkiindiir. Yaman ve
benzeri oyunlar, izleyici/okuyucu geng¢ erkekler lizerinde, 6zdesim duygusu ile
birlikte, bir giin gerekirse Yaman olabilecekleri etkisini yaratir. Geng kizlarda ise
“ben vatan icin nasil bir fedakarlikta bulunabilirim” sorusunu akla getirmesi
muhtemeldir. Iste bu noktada devlet ne beklerse onu yapmak durumunda kalmak, bu
eksiltili hali tamamlayic1 gorevlere atanmak sorgulanamaz bir boyut kazanir. Bu
yizden gen¢ kizlar, kendi hayatin1 yok sayarak, hi¢ bilmedigi kdylerde mecburi
hizmete ya da devletin idealleri i¢in yurtdisina giderler. Pervin dénemin geng
kizlari/gocuklari i¢in olumsuz bir modeldir. Geng kizlar ig¢in de olumlu model olarak

sunulan yine Yaman ve onun idealist/kararli/vatanperver faaliyetleridir.

Pervin i¢in tek yol Saigol’un ifadesiyle “erkek bir vatandagla evli olmasi ve
bu sekilde millete aidiyetini gergeklestirmesidir.”428 Oyun boyunca, kurtulus
miicadelesine evlenmek i¢in gegmesi gereken bir siire¢ olarak bakan Pervin, oyunun

sonunda muradina erer. Yaman’dan evlenme sOzii almistir. Yaman’in uzun uzun

*7 Bu oyunlarla ilgili detayli bilgi igin bkz. Selguk Cikla, “Cumhuriyetin Onuncu Y1l Déniimii
Amsina Yapilan Edebi Yayinlar”, Turkish Studies International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 1/1, Summer 2006.

8 Saigol, a.g.m., s. 234
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milli miicadeleyi, Mustafa Kemal’i anlatan tiratlarinin hemen ardindan Pervin’den

gelen soru artik sasirtict degildir.

Pervin- Yaman? Yuva kurmaya o halde geldi sira...
Yaman- Siiphe yok, Pervin, artik kurulacak yuvamiz,
Bu toprak ve bu gokle arasinda pervasiz

Bir yavru yetisecek, diinyanin en giirbiizii,

Biz giilecegiz ona baglayip dmriimiizii

Ve onun ayagiyla gidecek ebediyet.

Ona giizel bir ad buldum.

Pervin- Ne...

Yaman- Ciimhuriyet*?®

Oyun Yaman ile Pervin evlenmeden, bu son sozle biter. Evliligin
gerceklesmemis olmasi ve oyunun bu sekilde sonlanmasiyla millete aidiyet meselesi
Pervin icin ¢6ziilmemis olur. Cumhuriyet dogacak ama dogmamis bir cocuktur,
ancak simgesel/diisiinsel olarak onu doguran, ona adin1 koyan onu bigimlendiren

yeni devleti insa edenlerden farksiz olarak yine bir erkek yani Yaman’dir.

Saigol, “Ironik bir sekilde millet-ana mecazinin milliyetci diisiincede bu kadar giiclii
olmasina karsilik, gercek anneler ve kadinlar milletin esitsizlige ugrayan
mensuplaridir, ulus devletin iktidar yapisinda daha az haklart bulunan ikinci sinif

B0 “Savasi kazandik simdi kurmak gerekir ulusu” diyen Yaman

vatandaslardir” der.
icin Pervin, ulusu kuracak/doguracak “biyolojik iiretici” olarak ulusun diisiinsel
olarak insasinin, tamamen disinda tutulur. Pervin kurtulus miicadelesinden fiilen ve
fikren uzak, edilgen, korunmaya muhtag olarak ¢izilmesi tam da Saigol’un yukarida
isaret ettigi diisiince bi¢ciminin, kadinlar1 “ikinci sinif yurttas” olarak gdrmenin,

yarattig1 bir temsil bigimidir.

29 Kocatiirk, a.g.e., s .48.
" saigol, a.g.m., s. 235.
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3.4 BURLA

Yukarida ele aldigimiz mektep temsillerinde ulusun evlatlarin1 yetistirmek i¢in uzak
koylere giden, okumak i¢in bin bir giigliige katlanan, devleti ve milleti i¢in var olan
ya da kurtulusun erkek kahramanlarinin eve donmelerini bekleyen geng¢ kizlarin
temsil edildigini gordiikk. Mektep temsillerinde resmedilen Cumhuriyet’in gerek
kamusal alanda gerekse Ozel alanda tahayyiil ettigi gen¢ kiz tipinin toplumsal
anlamda kabul gormesi i¢in muhakkak ki tarihsel bir onciilii olmas1 gerekmekteydi.
Milli egitim miifredatindan ayr1 diisiinemeyecegimiz mektep temsillerinde Tiirk
kizinin muhtag oldugu bu oOnciil modelin yer almamasi neredeyse imkansizdir.

Nitekim 1933 yilinda basilan iffet Halim Oruz’un 3 perdelik oyunu Burla*®*

, mektep
temsillerinin bu anlamdaki agigin1 kapatir. Oyun, Orta Asya Tiirk topluluklarindaki
gorece kadin-erkek esitligini, modernlesmeye karsi duran yerlesmis geleneksel
ataerkil ve feodal temayiillere kars1 koyacak destek niteliginde, bir mesrulastirma

zemini, bir “ kanit” olarak sunmaktadir.

Burla bir Dede Korkut efsanesini konu alir. Manzum olarak yazilmis oyunda Oguz
Beylerinden Salur Kazan, otagina yapilacak olan diisman saldirisini 6grenerek
engellemek iizere yola ¢ikar. Bu esnada Salur Kazan’in karis1 Burla ve geng oglu
Oruz otagda kalir. Ancak diismanin otagi kusattigi haberi gelince Burla oglunun
diisgmanin lizerine gitmesi ve annesinin namusunu ve otagi kurtarmasi gerektigi
sOyleyerek uzun ve hamasi tiratlar esliginde yigit oglunu diismana sunar. Otagda
kalan diger kizlar tarafindan gelen tiim elestirilere karsin Burla, diismanin kucaginda
olmaktansa Oruz’u, yani oglunu, onlara vermenin Tiirk’e yakisan tavir olacagin
sOyleyerek kizlari ikna etmeye caligir. Otagda olup biteni duyan Salur Kazan geri
doner ancak otag sarilmis Oruz ise rehin alinmistir. On bin kisilik orduya kars1 tek
care kadin, erkek, hakan, hatun savagmaktir artik. Son perdede oyun kisileri kanl ve
yirtik elbiselerle sahnede goriiniirler. Burla, Salur Kazan, Oruz savastan galip ¢ikmis

ve otag kurtarilmistir.

3! iffet Halim, Burla, Mektep Temsilleri No. 8, istanbul, Devlet Matbaasi, 1933.
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Burla’nin yazildigi tarih Cumhuriyetin onuncu yili olmasmin diginda
kadinlara siyasi haklarinin taninmasi konusunda yapilan 6nemli diizenlemelerin
yapildig1 bir doneme rastlar. 3 Nisan 1930’da Tiirk kadinlarina belediye se¢imlerinde
segme ve secilme hakkini taniyan yeni belediye kanunu kabul edilmis, Tiirk kadinlar
bu haklarim ilk kez 1933’te kullanmuslardir.***Ancak hem kadmlarm hem de
Cumbhuriyetin kurucu kadrolarmin ideali belediyeler kanunundaki bu degisiklikten
fazlasiydi. Milletvekili sec¢imlerinde de kadinlara se¢gme ve secilme hakkinin
taninmasina iliskin kanun tizerinde tartismalarin devam ettigi bu donemde kuskusuz

kadinlar aleyhine ciddi bir muhalefet de s6z konusu idi.

“Osmanli devlet ve toplum yapisina iligkin konularda son derece tutucu dinci
ve hilafet¢i bir ¢ogunluk vardir. Bu tutucu c¢ogunluk hele kadinlarin
statiistinde herhangi bir degisiklik yapilmasi s6z konusu oldugunda son
derece tepkisel davranmaktaydi. "®

Kadinlarin hak taleplerine karst bu tepkisel davranmis agirlikli olarak Leyla
Kirkpinar’in bahsettigi gibi hilafetci ve tutucu dinci cogunluktan gelse de
Cumhuriyet Tiirkiye’sinin meclisinde yapilan tartigmalardan anlasildig: iizere bu
taleplerin Cumhuriyet¢i mebuslar, Cumhuriyet aydin1 gazeteciler tarafindan da
elestirildigini gozlemlemek miimkiindiir. 1927°de Tiirk Kadinlar Birliginin segcme ve
secilme hakki i¢in yiiriittiigli ¢alismalara iliskin mecliste yapilan tartismalarda kurucu
ideologlardan ve Atatiirk’lin sag kolu olan Recep Peker’in yaklasimlar: bu noktada

onemli bir 6rnek olarak verilebilir.

“Mademki Tirk vataniyla ve mukadderati ile filen mesgul olmak
arzusundasiniz, o halde bu mesguliyet-i filiyyenin diger serefli bir cephesi
vardir ki sizi oraya da davet ederim”***

Peker’in kadinlarin askerlik yapmalari, vatanin kaderine ortak olmak istiyorlarsa
once cepheye gitmeleri gerektigini salik verdigi yukaridaki sozleri kadin-erkek

esitligi diisiincesinin oniine konulan bir engel olarak diisiiniilebilir.

#2 Leyla Kirkpmnar, “Tiirkiye’de Toplumsal Degisme Siirecinde Kadin”, 75 Yilda Kadmlar ve
Erkekler, Ed. Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi, 1998, s. 22.

% Kirkpinar, a.g.m., s. 17.

¥ Yaprak Zihnioglu, Kadmnsiz inkilap Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkasi, Kadn Birligi,
Istanbul, Metis Yayinlari, 2003, s. 215-216.
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Halk Firkasi 13. Mintika miifettisi Refik Ismail Bey ise bu tartismalar
ekseninde kadinlara geleneksel rollerini hatirlatirken siyasal olanin igerisinde bu

roller lizerinden gorev almalarini telkin eder:

“Ben sahsen kadinlarin firka isleriyle ugrasmalarini hi¢ temenni etmem. Bir
ihtimal ki firkada c¢ocuklarla ilgili ya da Hilal-i Ahmer islerinde calisarak
faideli olabilirler (...)“evvela igtimai sahada lazim gelen muvaffakiyet elde
edilsin; o meseleler sonra...”*®

Dolayisiyla, irfan ordusunda Anadolu’nun en iicra cephelerinde smavlarini
vermis, cumhuriyet devrimlerinin kendilerine tanidig1 haklari idrak etmis ve minnetle
dolmus kadinlarin sadece meclise girebilmeleri degil kamusal alandaki tim
mevcudiyetlerinin erkekler tarafindan kabul gorebilmesi i¢in ¢ok daha etkili ve

reddedilemeyecek bir dayanagin ortaya konmasi gerekmekteydi.

Kadinlarin toplumsal hayatta erkekleri ikna edecek denli basarili olmadiklari
diisiincesini daha Once degindigimiz giliven paradoksu iizerinden hatirlayabiliriz:
Rejim bir yandan wulusun insa siirecinde kizlarin okumalarimi ister ve
modernlesmenin vitrini ve kiiltiiriin aktarimi i¢in onlara ihtiya¢ duyar ve “giivenir”
goriinlirken bir yandan da sinamaya devam eder. Firka miifettisinin toplumsal hayatta
kadinlardan bagar1 —ki bu basari ile kastedilenin muglaklig1 asikardir- beklentisi
kadinlarin ataerkil toplumsal yap1 igerisinde higbir zaman gecemeyecekleri bir sinava
tabi tutulduklari izlenimi yaratmaktadir. Kumari Jayawardena’nin sdyledigi gibi,
“(...)modernlesmekte olan bir toplumun gereksinmelerinden temellenen kadin
haklart  ve  katilim  talepleri, dini ve milliyet¢i  geleneklere atifla
megsrulastirimaktaydi.”™® Kadmlarin kat ettigi yolu gdrmezden gelerek onlari
siyasal hayatin diginda tutan, hak taleplerini alaya alan kesime karsi en etkili
argiiman kuskusuz milliyetci temelleri olan bir argiiman olacakti. Iste bu noktada
Tiirk kadininin kamusal hayattaki varlik alanin1 genisletilmesi ve siyasete katilimin

destekleyen Cumbhuriyet¢i kadrolarin ve gorevli tarihgilerin yardimina resmi tarih

435

a.e., s. 179.
6 Ayse Kadioglu, “Cinselligin inkart: Biiyiik Toplumsal Projelerin Nesnesi olarak Tiirk Kadinlar1”,
75 Yilda Kadinlar ve Erkekler, Ed. Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi,
1998, s. 93.
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tezinin de lizerine insa edildigi Orta Asya Tiirkleri, goger eski Tiirk boylarindaki

kadinin toplumsal ve siyasal yasamda 6zgiir oldugu yoniindeki tezler yetisti.

Cumbhuriyet’in kadin konusundaki “ilerici” atilimlarina bu sekilde bir temel
atfetme kuskusuz ilk olarak 1930’larda tartismalar siirerken giindeme getirilmemisti.
Tirk milliyet¢iliginin 6nde gelen kuramcisi sosyolog Ziya Gokalp’in ¢esitli
makalelerinden olusan ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin milliyet¢i ruhunu besleyen ve
Ote yandan resmi tarih tezini temellendiren onemli eseri Tiirkgiiliigiin Esaslart 1923
yilinda yayimmlanmisti. Eser Tiirk¢iiliigiin tarihi ve kokenlerinden bagka, dilde,
ekonomide, sanatta, siyasette, felsefede Tiirk¢lliglin nasil viicut bulacagini
tartistyordu. Bu tartismalar genellikle Osmanli ve Eski Tiirkler karsilagtirmalariyla
ilerlerken, karsilagtirmalarda Osmanli menfi, Eski Tiirkler miispet tarafta yer

aliyordu.

Eserin “Ahlaki Tirkgiilik” boliimiinde yer alan besinci kisim ise Tiirk

Feminizmini anlatir.

“Eski Tiirkler hem demokrat hem feministtiler. Zaten demokrat olan
cemiyetler umumiyetle feminist olurlar. Tiirklerin feminist olmasina bir
bagka sebep de eski Tiirklerce Samanizmin kadindaki kutsi kuvvete
dayanmas1 idi.(...) Solenlerde, kenkeslerde, kurultaylarda ibadetlerde ve
ayinlerde, harp ve sulh meclislerinde hatun da mutlaka hakan ile birlikte
bulunurdu. Kadinlar rtiinmege ait hicbir kayitla bagl degillerdi. (...) eski
Tirklerde kadinlar umumiyetle amazon idiler. Binicilik, silahsorliik,
kahramanlik, Turk erkekleri kadar, Tirk kadinlarinda da vardi. Kadinlar
dogrudan dogruya hiikiimdar, kale muhafizi ve sefir olabilirlerdi.”*’

Ziya Gokalp’in Tiirk feminizmi bahsinde degindigi eski Tiirklerde kadinin statiisiine
ait bu bilgiler “Yeni Tiirkler”in yapacaklari/yaptiklar1 devrimlere diisiinsel anlamda

onemli bir dayanak olusturdugu agiktir.

Dolayisiyla Cumhuriyet’in onuncu yildoniimiinde ve kadmnlarin segmen ve secilen
olarak katildig1 ilk belediye segimlerinin yapildigi yilda iffet Halim tarafindan
yazilan mektep temsili Burla énemli bir misyon oyunu olarak karsimiza ¢ikar. Bu

misyon 1930 yilinda Atatiirk’lin istegi ile hazirlanan Tiirk tarihinin ana hatlar1 adl

7 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, istanbul, Devlet Kitaplar, 1970. s. 166
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kitap ve 1932 yilinda yapilan birinci Tirk tarih kongresinde sunulan bildiriler
1s1¢1nda sekillenen orta ve lise tarih ders kitaplarmi sahneye tasimaktir. iffet Halim
kadin haklar1 ¢alismalarindaki aktif rolii miinasebetiyle tarih miifredatin1 sahneye
tasirken ulusun cografi ve kiiltiirel kokeni olarak orta Asya’y1 gostermekle kalmaz bu
cografya ve kiiltirde kadinin etkin varligini merkeze koyar. Bdylece yeni
Cumbhuriyetin kadin haklart konusunda yapmis oldugu c¢alismalarda ihtiyaci olan

dayanagi saglamasiyla misyonunu fazlasiyla yerine getirir.

Iffet Halim’in Cumhuriyet Dénemi kadin hareketine dahil olmas1 1927°de kocasinin
tayini nedeniyle bulundugu Diyarbakir’da Tiirk Kadinlar Birligi’nin subesini agarak
baglar. Ancak yazar kadin haklari konusuna diisiinsel desteginin kokeninin daha
eskilere dayandigini su sozleriyle ifade eder: “Ben annemin Hukuk-u Nisvan
Cemiyeti’nde bulunmasindan dolay dokuz yasindan itibaren kadin haklar: davasini

. .. . e .. 2l
benimsemisimdir. Ve bir omrii bu davaya adamis bulunuyorum. 38

Se¢me se¢ilme hakki ve Kadinlar Birligi’nin faaliyetleri hakkinda Mustafa Kemal ile
goriismeler yapmis olan Iffet Halim Halkevleri’nde de cesitli gorevler almistir.
Kadinlara segme ve se¢ilme hakki verilmesi nedeniyle Kadinlar Birligi tarafindan
diizenlenen mitingde “ey tarithin en mutlu kadimi” diye baslayan heyecanli
konusmalardan birini yapanlar arasinda Iffet Halim’de yer almlstlr.439 Kadimlar
Birligi genel sekreterliginde bulunan Iffet Halim, birlik kapatildiktan sonra
Yardimsevenler Dernegi adi altinda kurulan yine kadinlarin cesitli calismalar

yiiriittiigii dernegin kuruculari arasinda yer alir.

Yazar, Diyarbakir’da kadinlar Birligi’nin subesinin acilis konusmasinda 1933

yilinda yazdig1 bu mektep temsiline zemin olusturan hikayeyi anlatir:

“Saygideger H. lar, Ef. ler,

Sanat tarihimizin ¢ok kiymetli vesikalarindan biri olan su parcayr inceden
inceye tahlil edecek olursak, Tiirk ruhunun bu efsanelere karismig
varligindan, kendimize bin bir sekilde bir seref hissesi c¢ikarabiliriz.

%8 Erdal Kose, “iffet Halim Oruz, Hayati, Eserleri”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi), Erzurum, 2006, s. 17.
¥ Leyla Kirkpinar, a.g.m. s. 22.
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Mevzuumuzu alakadar etmesi dolayisiyla en ¢ok su noktaya dikkatlerinizi
cekerim. Diismana sarap sunmamak i¢in ¢cocugunun etini bile yemege boyun
egen ana, yalniz bir asker anasi degil, bash basina asker ruhu tasiyan bir
varliktir!”**

Cumhuriyet Donemi kadin hareketi igerisinde boylesine aktif rol oynayan
Iffet Halim yazdig1 mektep temsili araciligiyla sundugu diinyada kadmin siyasi ve
sosyal alanda 6zglirlesmesi ve hak talepleri i¢in nasil bir mesrulagtirma zemini

hazirliyordu.

Burla’nin ilk perdesi agildiginda mekan ve kisilerin mekan iginde

konumlanis1 karsimiza ¢ikar.

“Sahne, Salur Kazanin otagidir. Orta yerde bir kapu, iki tarafinda, iki pencere
vardir. Basbug kosesine oturmus, sag tarafina karis1 Burla’yr almustir.
Karsisinda Oguz Beyleri Deli Diindar ile Kara Budag oturmaktadir. Beylerin
solunda oglu Oruz ayakta durur; bes kara gozlii, gogsii kizil diigmeli, elleri
bileginden kinali kiz Oguz Beylerine (Tarasun) sunmak icin dururlar.
Kapinin yaninda Karaguk Coban ayakta durur. Duvarlarda degerli silahlar -
ok, yay, kalkan ve saire- asilidir. Bir kosede kopuzlar ve ozanlara mahsus
asalar durur. Perde acilir ve kapidan igeri ozanlar ve kopuzcular girerler,
késede duran galgilari alip ava ¢ikmak iizere senlik yapmaga baslanr.”***

Burla’nin kocast Salur Kazan’in yani Bagbug’un saginda yer almasi ve tiim diger
savasgilarlalar birlikte ogullar1 Oruz’un karsilarinda konumlanmasi dikkat c¢ekicidir.
Burla’nin, basbugunun saginda yer almasi ile onun kocasinin sag kolu ve iktidar

ortagi olmast durumu temsil edilmeye caligilir.

[k sahnedeki bu yerlesim diizeniyle tarihte Tiirk kadinin erkekle esit statiide
yer aldigi imlenir. Oyunda kadin-erkek esitligi bir oturma diizeni ekseninde
saglamaya calisirken, kadinlar arasi esitsizlik carpici bir bigimde ayni tabloda yer
alir. “Bes kara gozli, gogsi kizil diigmeli, elleri bileginden kinali” kizin oguz
beylerine tarasun sunmak iizere hazirolda beklemeleri ve buna mukabil Burla’nin
iktidarin yan1 basinda av i¢in yapilan bu hazirliklarin seyircisi olmasi yazarin ve

onun temsil ettigi kadinin statiisiine yonelik resmi tarih tezinin arazini ortaya koyar.

K 5se, a.g.e., s. 228.
*“! Oruz, a.g.e., s. 4.

235



Burada yazar, Tiirk tarihinde kadin-erkek esitliginin ilksel koklerine referans
verirken bu esitligin yine erkek egemen diisiince bi¢imi {izerinden dolayimlandigini
goriiriiz. Ava gidecek olan oguzlara, kahraman erkeklere, icki sunmak tizere hazir
olan ve tasvire gore giizellikleri vurgulanan bu kizlar yazarin ve yansitmaya calistigi
diisiince bi¢ciminin agiklarin1 ele verir. Kahraman erkekleri avlanmaya giderken
onlar1 eglendirmek {izere hizmet eden giizel kizlar, giindelik hayat pratigi igerisinde
ve toplumsal cinsiyete dayali is boliimii ¢ercevesinde sahnede temsil edilirler. Bu
sahne aracilig1 ile oyunun muhatap kitlesi cocuk ve gengler i¢in geleneksel kadin-
erkek rolleri yeniden canlandirilmaktadir. Kadin-erkek esitligi kadinin iginde
bulundugu toplumsal smifa bagh olarak degisir. Burla, Hakan’in esi olarak
soylulugun kendisine verdigi bir takim nitelikler/6nceliklerle iktidarin “sag
koluyken sinifsal olarak daha altta olan kadinlarin ¢izilen mizansende de goriildiigii
tizere herhangi bir ayricaligl ya da erkeklerle esitligi sz konusu degildir. “Yiizyillar
oncesindeki Amazon Kadinlari, Tiirk boylarinda biiyiik bir gii¢ yaratmistir. Devlet
idaresindeki Hatun-Hakan esitligi ise tarihimizin unutulmayacak ozelliklerinden
biridir.” ** diyen Iffet Halim’in Amazon kadinlarini ava gidenler arasinda degil ava
gideceklere sarap sunan, goniillerini hos tutan bir baglamda yansitmasi
diisiindiiriiciidiir. Bu tutum, icsellestirilmemis, andan ve giindelik yasam pratiginden
kopuk bir kadin tahayyiiliiniin yarattigi bir ¢eliskidir. Bu ¢eliski kuskusuz ki oyun

boyunca defaten karsimiza ¢ikar.

Amazon Tiirk kadmnlarinin, oyuna ismini veren tipik ornegi Burla, metnin
bircok yerinde savasci, erkeklerle esit, onurlu bir kadin olarak ¢izilir. Bagbug’un
saldir1 haberini aldiktan sonra otagdan ayrilmadan 6nce Burla ile yaptig1 konusma

metin i¢inde yer alan bu tarz tasvirlerden sadece biridir;

Salur Kazan- Burla, yurtta kalanlar kanadin altindadir,
Eger diisman gogerse, ilk 6nce var sen saldir

Eller gorsiin bu 6z yurt nasil kucaklanirmasg!

Burla- (...) Kanadim Kirilsa da, gégsiim pargalansa da,

Ben bu cani ¢oktandir birakmisim bu yurda,

2 Kose, a.g.e., s. 19.
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Korkma, ona kim varsa, ben yere serecegim,

Mademki seviyorum, elbet can verecegim! **?

Ancak diisman giiglerinin pusu kurarak Basbug gittikten sonra otaga baskin
diizenlemesiyle baslayan tedirgin edici ortam Burla iizerinden temsil edilen
vatanperver ve savasct model kadinda bir takim degisimlerin baglamasina yol agar.
Bu degisim erkek-kadin herkesin otagin selameti ve irkin devamlilifl igin esit
sorumluluklart  oldugu diisiincesinin  sdylem diizeyinde kalarak fiiliyata

gecirilememesinde kendini gosterir.

Burla, iginde bulundugu durumdan kurtulmak/kurtarilmak i¢in Basbug’un
gelmesini bekler:

Burla- Basbug bu ¢etinligi diisiinmedi degil ki,
Boyle bir is belirse ulagir belki,...

Ta batidan doguya biraz gec varilsa da

O gelinceye kadar 6n bogaz alinsa da

Ovada kilicindan gecirmegi o bilir

Bagbugun kilicindan daglar bile irkilir!

Diger Kiz- Burlam, biz de burada hazirlikli duralim
Bu kadar insan variz...

Burla- elbette hazirlanalim

Tiirkte yigit denince ayrilmaz erkek, kadin,
Her varlik baskaldirir, ¢evresinde tek adin,
Tiirk demek erlik demek, kogyigitlik demektir,

Kadn erkek olsa da Tiirk adi gene tektir!***

Yine soylem diizeyinde bir esitlikten bahsedilir. Erlik ve kahramanlik
tizerinden erkege atfedilen yigitlik/erlik degerleri iceren erkek gibi olan bir Tirk
kadin1 tanim1 yapilir. Ancak Burla, alttan alta Basbug’un bu saldirtyr tahmin etmis
olmasi, otaga donme hizi, ovada denk gelirse orada diismanin isini bitirebilecegini
anlatan dizelerle, i¢indeki korkuyu agiga vurur. Yazar Burla’yr sdylem ve eylem

diizleminde bir birinden bambaska iki kadin gibi ¢izer: Savasci fakat savasamayan,

*30Oruz, a.g.e., s. 11.
“ae.,s. 18.
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siyasi yetke sahibi fakat aldigi kararlar Basbug/Erkek onaylayana kadar herkesce
elestirilen bir kadindir. Burla’nin “kahraman” beklentisi, Kurtulus Savasi’nin bas
aktorlerinin erkekler oldugu ve onlar tarafindan kurtarilan anavatan/kadin algisinin
degismediginin bir gostergesidir. Sonug olarak kriz yonetiminde Burla’nin Amazon
tavrindan eser goriillmez. Oyunun alt metni, yazilis amacinin aksine -kadin-erkek
esitligine zemin hazirlama- Cumhuriyet Tirkiye’sinde kadinlarin namuslarini,
kamusal alandaki wvarliklarin1 ve iyilesen haklarin1 borglu olduklar1 kurtarici

kahraman erkek mitine bir kaynak teskil ederek hakim sdylemi yeniden tretir.

Burla- Bagbug simdi ovaya ulagti m1 kim bilir?
Isterdim déniiversin, doludizgin otaga,

Kilicimi styirip, sallasin dért bucaga!**®

Otag saran diismanin iki istegi vardir, ya Burla ya da Oruz. Burla Basbug’un
gelmesinden iimidi kestigi anda kararini verir: Tiirkliigli kurtaracak olan Oruz
olacaktir. Ve oglunu diismana adeta teslim eden Burla’nin kendisi ve Oruz arasindaki
tercihini  belirleyen ise yukarida bahsettigimiz gibi anavatani simgeleyen
annenin/kadinin diigmanin eline gegmesinin vatan1 kaybetmekle es bir anlam tasiyor

olmasidir:

Burla- Yarin aksam anani istiyorlar ¢cadira
Elinde tarasunla dolasacakmis Burla,
Kargimda yudum ig¢in tarasun sunacaklar
Kanimu iger gibi icecek alcaklar!

Ya bunu yapacagim, ya seni verecegim,
Ikimizden birini yerlere serecegim.

(...)Bir elimde tarasun, birinde senin kanin,
Boyle mi varilacak karsisina diismanin
Bunlardan hangisini yerlere ¢alacagim,

Oruzum ben iinsiiz mii sensiz mi kalacagim?*%°

“Tarasun” sunmanin bir i¢ecek ikramindan fazlasini (bedenin sunulmasi) temsil

ettigini anlamamiza neden olan bu sahne, bizi oyunun ilk sahnesini yeniden

S ae.,s. 22.
4“6 3.e., 5. 25-26.
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diistinmeye sevk eder. Tarasun eger kendi topluluk siirlari ve birlik iiyesi erkeklere
sunuluyorsa bir sakinca arz etmezken diismanin karsisinda bu sekilde bulunmak zapt

edilmislige/tecaviize ugramis olmaya isaret eder.

Oyunda kadina atfedilen degerin yine bir savas ortaminda ve onun tarafindan
temsil edilen vatan kavrami tlizerinden nesne konumuna indirgenerek gergeklestigini
gérmek miimkiindiir. ilksel Tiirk topluluklar1 ve Cumhuriyet Tiirkiye’sinin sdylemi
arasinda kurulmaya calisilan iliskide ilkinin ikincisine zemin hazirlamasinin, onu
ileriye tasimasinin s6z konusu olmadig1 oyunun alt metnindeki diisiinme bi¢iminden
ortaya ¢ikar. Basta Mustafa Kemal olmak tizere kurtarici erkek kahramana dayanma,
onu yaratma ve varliginin garantisi olarak onu goérme halinin bir tezahiiriidiir Burla-
Oruz iligkisi. Burla her ne kadar “Tiirk kadinin toplumsal hayattaki varligina kanit”
olarak yazilmis bir oyun olsa da aslinda toplumsal cinsiyet normlar1 ekseninde
Cumbhuriyet’in erkek kurucularmnin sdylemlerinden fazlasini vaat etmez. Yaman
oyununun ‘“anadan derdi olan” Yaman’i gibi ananin/Burla’nin bizatihi kendisinin
kendisinden dertli olup bu derdin ¢aresini yolunu gézledigi kocas1 Basbug’da ve kisa
vadede oglu Oruz’da bulmasi/aramas1 hakim bakis a¢isinin metnin iiretim

stirecindeki roliinii ortaya koyar.

Yaman’da Pervin’in Jeneral’in kollarindan kurtulmasi ile vatanin kurtulus haberi es
zamanl olarak temsil edilmisti. Vatanin kurtarilmasi hem somut anlamda hem de
kadin bedeni {izerinden metaforik anlamda yansitilmisti. Burla’nin diigmana tarasun
sunmak gibi asagilayici bir duruma diigmesine- ¢linkii tarasun sunmak ayn1 zamanda
kadinin bedeninin de sunulmasi diismanin kullanimina agik olmasi anlamina
gelmektedir- Oruz’un da tahammiilii olmaz. Otagin bekasi ve savunmasindan ziyade
Oruz’u harekete geciren ve Burla’y1 oglunu 6liime gondermeye sevk eden, tarasun

sunma ihtimalidir. Bu baglamda Saigol’un yorumlar1 dikkate degerdir:

“Bir erkegin kendi kadinlar1 ve onlarin cinselligi, kiiltiiriiniin, geleneginin ve
evinin simgesi oldugu gibi, Otekinin kiiltiir ve erkekliginin simgesi de
kadinlar ve onlarin cinselligidir. Kadinlarin namusuna helal gelmesi, biiylik
bir ulusal utangtir, kiiltiirel/dinsel agidan biiyiik bir yiz karasidir ve
intikamin alinmasi1 sarttir. (...)Kadinlarin namusunun lekelenmesi, irkin,
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ulusun ve vatanin namusunun lekelenmesidir. Bir insanin annesinin
namusuna helal gelmesi, namusuna diisebilecek en biiyiik golgedir.”**’

Saigol’un yukaridaki tespitlerinde hareketle Burla’nin “Oruzum ben iinsiiz mii sensiz
mi kalacagim?” sozlerine baktigimizda “iin” ile kastedilen namus/seref/haysiyet
kavramlaridir ki oyunda sadece kadinin canli bedeni degil cansiz/6lii bedeni bile ayni
simgesel degerlerle yiikli olarak korunmak kollanmak zorundadir.  Metinde
Burla’nin, Oruz’u diismana gondermek yerine kendini 6ldiirmesinin daha makbul
olacagini bu sayede her ikisinin de kurtulacagini sdyleyen kiza verdigi cevap dikkate
degerdir:

Burla- Bir tek ok, bir can gibi, bir san1 da devirir

Boyle kancik eloglu beni siiriiyebilir;

Dirisini satmayan, dliisiinii ¢ignetmez,

Tiirk denen bu varliga bir damla erlik yetmez!

Ben kendimin olsaydim, kendim i¢in oliirdiim.**®

Burla, varlig1 kendisine ait olmayan bir bedenden bahseder, varligi vatani
simgelemenin de 6tesinde, 1rkin ve vatanin kendisine doniligsmiistiir adeta. Bu nedenle
yazarin tabiriyle Amazon Tiirk kadini bir deger nesnesi olarak yer alir oyun boyunca.
Kadinlar ancak Basbug’un liderliginde ve Oruz’un otaga doniisliyle eyleme gecer ve
onlarla savunma miicadelesine katilirlar. Devletin politikalar ile belirlenen toplumsal

cinsiyet normlarini yeniden iireten metin asagidaki dizelerle son bulur:

Tiirkte yeri ayrilmaz bir kadinla erkegin;

Biz tarih yapragini yan yana ¢evirmisiz

Karsimiza ¢ikani biz boyle devirmisiz! **°
Oyunun bir¢ok yerinde tekrar edilen kadin ve erkegin yan yana olma hali Atatiirk’iin
ve Cumhuriyet ideolojisinin kadinlarin toplumsal hayattaki varligini iyilestirmeye
yonelik diisiinceleriyle ortiismektedir. Atatiirk’iin, Afet Inan tarafindan yayinlanan
1930 yilna ait el yazmasi metinlerinde yer alan asagidaki sozleri bu Ortiismeyi

gostermesi bakimdan 6nemlidir.

*7 aigol, a.g.m., s. 251.
*8 Oruz, a.g.e., s. 37.
" ae., s. 48.
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“Kadmin en bilyiik vazifesi analiktir. Ilk terbiye verilen yerin ana kucagi
oldugu diisiliniiliirse bu vazifenin ehemmiyeti layikiyla anlasilir. Milletimiz
kuvvetli bir millet olmaya azmetmistir. Bugiiniin levazimindan biri de
kadinlarimmzin ~ her hususta yilikselmelerini  temindir. Binaenaleyh
kadinlarimz da alim ve miitefennin olacaklar ve erkeklerin gectikleri biitiin
deracat1 tahsilden gegeceklerdir. Sonra kadinlar hayati ictimaiyede erkeklerle
beraber yiiriiyerek birbirinin muin ve muzahiri olacaklardir.”**°

Iffet Halim’in kadmn-erkek esitliginin ilksel kokenlerine iliskin yazdigi bu
mektep temsilinde esitlik vurgusu, hayirli ve milli degerlerine sahip evlat yetistiren
Tirk kadin1 vurgusunun bir hayli gerisinde kalir. Oyun boyunca Oruz’un nasil bir
ananin evladi oldugunun sik¢ca vurgulanmasi ve vatanmi icin Oliime goézii kapal
gitmesiyle, tipki Eski Tiirklerde oldugu gibi Yeni Tiirklerde de kadiin sorumluluk

alanlari igerisinde en dnemli gorevinin evlat yetistirmek oldugu telkin edilir.

Burla bedenini diismandan koruyarak ve bunu yetistirdigi vatanperver erkek
evladinin yardimiyla yaparak izleyici/okuyucu iizerinde, resmi ideolojinin kadinin
gorev ve sorumluluklari konusundaki tavrint mesru bir zemine oturtur. Ona tarihsel
bir nitelik atfeder. Burada 6nemli nokta dokuz yasindan itibaren Hiirriyet-i Nisvan
cemiyetinin ve kadin hareketinin iginde olan iffet Halim’in oyun araciligi ile
kadmlarm degil Cumhuriyetin eril kadrolarinin sdylemini tekrar etmesidir. Iffet
Halim’in bu yaklasimi onun iiyesi bulundugu ve etkin gorevler listlendigi Tiirk Kadin
Birligi hakkindaki goriislerinin ve bu goriislerini sekillendiren donemin siyasi

atmosferinin bir tezahturadiir.

“(...) Teali-i Nisvan Cemiyeti’'nde tomurcugunu buldugumuz bu akis, Asri
Kadin, Midafaa-i Hukuk_i Nisvan ve saire gibi isimlerden gegerek Tiirk
kadinlar Birligi’'nde en tipik halini bulmustur.. (...) Bu cemiyetin
kuruldugundan bugiine kadar gecirdigi vaziyet hakkinda toplu bir sey
soylemek istersek soyle demeliyiz: Kadin Birligi, bir Cumhuriyet ¢ocugudur,
fakat Tiirkiye Cumhuriyeti cocugu degildir.” ***

Zehra Toska, neden degildir? sorusunun cevabini su sekilde verir: “Ciinkii
Kadin Birligi Cumhuriyet ideolojisinin icinden yiikselen bir hareket olmaktan ¢ok

Ingiltere, Almanya, ve Amerika Siifrajetlerinden etkilenen bir orgiit olarak

0 Arat, a.g.m., s. 53.
1 Zehra Toska, “Cumbhuriyet’in Kadin Tdeal@: Esigi Asanlar ve Asamayanlar”, 75 Yilda Kadinlar ve
Erkekler, Ed. Ayse Berktay Hacimirzaoglu, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi, 1998, s. 85.
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goriilmiistiir.” ®? iffet Halim’in Kadin Birligi hakkindaki bu tespitini 1933 yilinda
yayimladig1 Yeni Tiirkiye de Kadin adli kitabinda yer almaktadir. Iffet Halim’in ayni
yil yazdigr mektep temsili Burla’da Kadin hareketine milli bir kimlik kazandirma
daha dogrusu Kemalist kadin tasarimina uygun faaliyetler ve diisiinsel temeller inga
etme kaygisini tasidigint  sOylemek yaniltict olmaz. Tiirkiye Cumbhuriyeti
cocugu/Atatiirk’iin ¢ocugu/ onun tasarimi olan bir kadin hareketine duyulan ihtiyacin
kuskusuz Burla gibi tarihsel onciillere ve bu onciillere belirleyen Cumhuriyetin eril
kadrolarina inanmasi ka¢inilmazdir. Kadin Hareketi igerisinde disiinsel ve fiili
faaliyetlerini basta Atatiirk olmak tizere Cumhuriyetin erkek ideologlarinin fikirlerini
referans almadan yiiriitmenin, buna karst durmanin miimkiin olmadigint Yaprak
Zihnioglu’'nu Kadinsiz inkzlap.‘ Nezihe Muhiddin, Kadinlar Halk Firkasi, Kadin
Birligvi‘w3 baslikli 6nemli calismasinda etraflica ortaya koyar. Zihnioglu, Nezihe
Muhittin’in 1927 yilinda birlikten ihrag edilmesi hakkinda ise sunlari soyler:
“Hiikiimetin Nezihe Muhiddin muhalifleriyle birlikte yiiriittiigii kadin Birligi nden

siifrajetlerin uzaklastirilmast sivasasi her yoniiyle basarili olmustur.” ***

Mektep temsillerinin en 6nemli 6zelligi ele aldig1 konuyu devlet politikalari
ve milli egitim miifredatiyla hemen hemen ayni paralelde islemesidir. 1933 yilinda
Cumhuriyetin onuncu yil kutlamalar1 igin mekteplerde oynanmak iizere bir oyun
siparisinin Nezihe Muhiddin’e degil Iffet Halim’e verilmis olmasi bu baglamda
kendi icinde tutarlilik arz eder. Burla’nin Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Genel Kitapligi’nda bulunan niishasinda yazar tarafindan yazilan ithaf ve atilan imza
ise bu tutarhligi Iffet Halim cephesinde de gdzlemlememizi saglar. Imza-ithaf

sOyledir:

Saygideger Muallim Afet Hanimefendiye,

Dede Korkutun bu efsanesi, Tiirk Kadininin tarih¢e varligini sanat gercevesi
icinden gosteren Onemli bir vesikadir. Bu kitap 0zlii ¢aligmalariniza bir

452
a.e., s. 85.
#3 Yaprak Zihnioglu, Kadinsiz inkilap Nezihe Muhiddin, Kadmnlar Halk Firkasi, Kadin Birligi, Metis
yayinlar1, Istanbul, 2003.
®ae.,s. 244.
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tesekkiir olabilirse sevinirim.
iffet Halim*®

Oyunun, “Kemalistlerin “yeni kadin tasarimina uygun diismeyen, Kemalist
kadin haklar projesine kendisini uyarlamayan ve otoriter bir siyasal ortamda kadin
haklart alaminda devletten bagimsiz bir giic olusturmaya calisan™™® Nezihe
Muhiddin yerine Afet Inan’a ithaf edilmesi dikkat ceker. Afet Inan tarafindan
Atatiirk’iin emriyle hazirlanan Tiirk Tarihinin Ana Hatlar: kitab1 bir giris makalesi
bicimine getirilerek devlet matbaasi tarafindan 30000 adet bastirilmis ve okullara
yardimci ders kitabr olarak gonderilmisti. 90 sayfalik kitabin bir iki sayfas1 disinda
tamami eski Tiirklere ayrilmisti. Afet Inan’m da etkin katilim gosterdigi 1932°de
yapilan birinci tarih kongresindeki hemen hemen tiim bildirilerde yine ulusun Orta
Asya kokenleri iizerine deginiliyordu.”®’ Dolayisiyla Burla, “Tiirk kadimn tarihge
varligindan” ziyade Tiirk Tarihinin Ana Hatlar: kitabinin “sanatsal bir gergevede”
geng/cocuk muhatap kitle tarafindan idrakini pekistirme gorevini iistlenmistir. Bu
ithafla birlikte, Afet inan’in, Zihnioglu’nun isaret ettigi “Kemalist kadin haklar:
projesinin” modeli olarak kabul edildigini gosterilirken, projenin bizatihi kendisi de

onaylanmaktadir.

Mektepli geng/¢ocuk alimlayicisi i¢in oyun Tirk kadimin kadin-erkek esitligi
baglaminda tarihteki varliginin, Cumhuriyet Doénemi’ndeki varligindan farksiz
oldugunu yansilamaktadir: Erkegin yaninda birlikte yiiriidiigii, onun, Atatiirk’iin
sozleriyle, “muin”i ( yardimci) ve “muzahir”i oldugu (destekleyici) Tiirk kadini
algisim1 destekler. Konjonktiirel olarak baktigimizda ise Afet Inan gibi 1927°den
sonra daha ¢ok devlet feminizmi ¢izgisinde hareketi siirdiiren Kadin Birligi liyesi
Iffet Halim’in bizatihi kendileri de erkegin/babanimn/ Atatiirk’iin ideolojik anlamda

destekgisi, yardimcist olmuslardir.

5 Ae. (ic kapak sayfasi)

®ae.,s. 258,

7 Tiirk Tarihinin Ana Hatlar kitabi ve birinci tarih kongresinin resmi tarih tezini olusturma amaciyla
Orta Asya Tiirk topluluklarma ve kiiltiirlerine yaptiklari referanslarla ilgili detayl bilgi i¢in bkz. Biisra
Ersanli, iktidar ve Tarih: Tiirkiye’de “Resmi Tarih” Tezinin Olusumu (1929-1937), istanbul,
fletisim Yayinlari, 2003.
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Sonug olarak toplumsal cinsiyet baglaminda ele aldigimiz Erken Cumhuriyet
Donemi mektep temsilleri 6rneklerinde Kemalist ideolojinin kiz ¢ocuklari i¢in 6n
gordiigli gorev ve sorumluluklarin/zorunluluklarin “temsil” edildigini sdyleyebiliriz.
Kiz cocuklarinin okutulmasiyla miihendis, doktor, 6gretmen, sanat¢i vb. meslek
sahibi kadimnlar yetistirilmesinin 6nii agilarak Cumhuriyet’in modern batili yiizii en
iyi sekilde yansitilacaktir. Erken Cumhuriyet Donemi kadrolarinin kizlarin egitimine
gosterdikleri bu hassasiyeti besleyen her birinin kazanacaklart mesleki kimlik kadar
ve bunun da 6tesinde anne/6gretmen/kiz kardes olarak ulusal birligin temelini insa
edecek nitelikli anneleri, kiiltiir ve ideoloji aktaricilarin1 da yetistirmek idealidir.
Cumbhuriyet iilkiilerinin ve dolayisiyla ideolojisinin aktarimini saglamanin kuskusuz
devrimleri 6ziimsemis ve Cumhuriyet maarifinin tedrisatindan ge¢mis kadinlarin
varhgiyla miimkiin goriindiigii Cumhuriyet’in kurucu kadrolar1 tarafinda onemle
dikkate alinmistir. Bu durumda Cumhuriyet’in okumus kizlari igin yurttas olarak
sorumluluklar iki katina ¢ikmaktadir: iyi bir yurttas olmak ve ulusun yeni
nesillerini/yurttaglarin1 yetistirmek. Bu ugurda Cumhuriyet kizlarinin kdy kasaba
demeden milletin evlatlarina ulagmalari Pembe Safak ya da Kéyden Gelen Ses
oyunlarinda gordiigiimiiz tizere telkin edilmistir.  Kiz ¢ocuklaria egitim esitligi
taninmasi, kadinlara segme ve secilme hakki “verilmesi” ve medeni kanunda yapilan
degisiklilerin daimi bir surette Cumhuriyet’in eril kadrolar tarafindan bahsedilmis
diizenlemeler olarak yansitilmasi bir yandan da Osmanlidan Cumhuriyet’e kadin

haklari miicadelesi tarihinin de belleklerden silinmesine neden olmustur.**®

*8 Kemalist ideolojinin bu baglamda yaptigi propaganda cahsmalarimin kadinlarda cumhuriyet
devrimlerine ve Mustafa Kemal Atatiirk’e minnettarlik ve borglu olma duygusunu basarili bir bigimde
yerlesmesinde etkinligini yine bir mektep temsili {izerinden ortaya koyabiliyoruz. Zeliha Osman
tarafindan 1924 yilinda yazilan Calisan Kazanir adli oyunda bir lise talebesinin terzi atdlyesi kurarak
hem ailesini hem de galigma arkadaglarini refaha kavusturmasi ve ileride milletine saglayacagi fayda
anlatilir. Nebahat’in atdlyeden kazandigi para ve elde ettigi basar1 arkadaslari tarafindan takdirle
karsilamirken oyun Is¢i kizlar Siireyya ve Belkis’in “Yasasin bizim gayretli rehberimiz” sézleriyle son
bulur. Tiim bu basarinin sahibi Nebahat ve onun ¢aligkanligidir. Ancak oyunun 1933 yilinda “bu defa
baz1 yerleri degismistir” ibaresiyle yapilan ikinci baskisinda en bilyiik diizenleme basarinin Nermin’in
bireysel calismasindan ¢ok ona bu firsati sunan cumhuriyet ve Gazi’ye mal edilmesi seklinde
karsimiza ¢ikar. Bu defa oyun Belkis ve Nezahat’in “yasasin bizim gayretli rehberimiz” seklindeki
ovgiilerine kars1 Nebahat’in oldukga ¢arpici sdzleriyle son bulur:

Nebahat- Oyle degil Arkadaslar bizim ¢alismamiza miisait bir zemin hazirlamis olan Ciimhuriyet ve
hepimizin rehberi biiyiik Gazi Yasasin.

Hepsi Birden- Yasasin Ciimhuriyet! Yasasin Gazi!”
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Dolayisiyla tipki Burla’da oldugu gibi Cumhuriyet kadininin kendini toplumsal
hayatta yeniden insa etmesi ic¢in milliyetci bir sOylemle yakin ge¢misteki

miicadelenin yerine Orta Asya Tiirk boylarindaki kadinlar referans gosterilmistir.

Toplumsal cinsiyet politikalarinda oldugu gibi Cumhuriyetin iktisat
politikalarmin da 6zellikle yeni nesil tarafindan benimsenmesi ve ulusun ekonomik
cikarlar etrafinda birlesmesini hedefleyen propaganda faaliyetleri de mektep
temsillerinin konu dagarciginda yerini almustir. Bir sonraki bolimde Cumhuriyet
cocugunun iktisadi anlamda vatana saglayabilecegi katkilarin temsiller araciligiyla
nasil aktarildigini devletin politikalar1 ile temsiller arasindaki kosutlugu analiz

etmeye calisacagiz.

Oyunda yapilan diger belli bash diizenlemeler ise su sekildedir: Oncelikli olarak oyun “milli temsil”
olarak tanilanirken ikinci baskida “ahlaki ve vatani temsil” olarak nitelendirilir. Bu degisikligin vatan
ve vatandashik kavramlar1 tizerinden dogrudan Tiirkiye Cumbhuriyeti devletini imleyen bir bakis
acisinin gelismeye basladigini gosterdigini sdyleyebiliriz. Ote yandan 1924 baskisinda aldig: tahville
para kazanan Nebahat’in ikinci baskida tahvilin yerini tayyare piyangosu bileti alir. Tayyare
Piyangosu Tiirk havaciliginin gelismesi i¢in diizenlenen ve her alanda reklami yapilarak halkin ilgisini
toplamay1 amaglanan bir diizenleme oldugunu diisiiniirsek donemin propaganda faaliyetlerine paralel
olarak metne miidahale edildigini gorebiliriz. Bkz. Muallime Zeliha Osman, Calisan Kazamr, Ug
perdelik milli temsil, Istanbul, Tab’1 ve nesiri: Ikbal Kiitiiphanesi Sahibi Hiiseyin, 1924. Bkz. Zeliha
Osman, Cahsan Kazamr, Ahlaki ve vatani temsil 3 perde, ikinci tabi, Istanbul, Basan: ikbal
Kiitiiphanesi Hiiseyin, Tiirkiye matbaasi, 1933.
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4. ERKEN CUMHURIYET DONEMi MEKTEP
TEMSILLERINDE EKONOMIi-POLITIiK

Ozellikle II. Mesrutiyet’in ilanm takip eden yillarda agirlik kazanan milli
iktisat alanindaki c¢alismalarla milli burjuvazinin olusturulmasi diistincesi Erken
Cumhuriyet Dénemi ekonomi politikalarina da kaynaklik etmistir. Tiirk vatandaslar
arasinda gahsi tesebbiisii arttirmak sermaye birikimini saglamak adina bir takim idari
uygulamalar, yaymlar ve kampanyalar diizenlenirken, gayrimiislimlerin etkin oldugu
is alanlarindan Miisliiman Tirklerin de pay almasi saglanmaya calisilmistir.

Cumbhuriyet ilan edilmeden Izmir iktisat kongresinin toplanmas1*® «

milli” girisimei
yetistirme hedefinin aciliyetini ortaya koymasit bakimindan dikkat c¢ekicidir.
Girisimcilere sanayicilere ve madencilere kredi saglamak ve sermaye birikimi
saglamak amaciyla 1924°te Is Bankasi, 1925 Sanayi ve Maadin Bankas1 kurulmus,
1927 de Tesviki Sanayi Kanunu ¢ikartilmustir.**® Ancak sermaye birikimi saglamaya
yonelik ve Tiirk vatandaglarini miitesebbislige tesvik edici gayretli ¢alismalar 1929
Krizi ile sekteye ugramustir.*®® Ekonomik buhrana karsi énlem olarak yapilan ilk
diizenleme 1929 yilmin sonlarinda Milli Iktisat Ve Tasarruf Cemiyeti’nin

kurulmasidir.*?

[lhan Tekeli ve Selim Ilkin’e gére Cemiyet’in kurulusuyla “somut
bir ekonomik karar1 uygulamaktan ¢ok genis halk kitlelerini etkilemeye doniik sosyal
hareket niteligindeki bir kampanya baslatilmistir.”*®® Bu “toplumsal tasarruf

seferberliginin” en degerli hedef kitlesi ise yine cocuklar olmustur. Giiven Giirkan

*% Bkz. Giilten Kazgan, Tiirkiye Ekonomisinde Krizler, 1929-2001 : "Ekonomi Politik"
Acisindan Bir irdeleme, istanbul, Bilgi Universitesi, 2005, s. 54.; Ayrica Bkz. Yahya Sezai Tezel,
Cumbhuriyet Déneminin Iktisadi Tarihi (1923-1950), Istanbul, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal
Tarih Vakfi, 1994, s. 217.

0 Kazgan, a.g.e., s. 56.

*lae., s.57.

%82 1929 Ekonomik Buhranina kars: Tiirkiye Cumhuriyet’i tarafindan alian énlemler kuskusuz sadece
tasarruf cemiyetinin kurulmasi ile sinirli degildir. Ancak cemiyet, giindelik hayat pratikleri icerisine
sirayet eden bir takim uygulamalar ve tasarruf yapma ve yerli mali kullanmay: toplumun yasam bi¢imi
haline doniistiirmek tlizere kullandig: kiiltiirel araglarla konumuz baglaminda dnem arz eder.

3 Cemiyetin ana amagclar soyledir: “Halki israfla miicadeleye, hesapli, tutumlu yasamaya ve
tasarrufa aligtirmak. Yerli mallarimizi tanitmak, sevdirmek ve kullandirmak. Yerli mallarin miktarini
¢ogaltmaya, cinslerini metanet, zarafet, nefaset ve sair evsafi itibariyla yabanci miimasil mallar
derecesine getirmeye ve fiyatlarini ucuzlatmaya calismak. Yerli mallarimizin siirlimiinii artirmak
suretiyle milletin iyi yasamasini temin etmek” Ilhan Tekeli, Selim Ilkin, 1929 Diinya Buhranminda
Tiirkiye'nin iktisadi Politika Arayislar, Istanbul, Bilge Kiiltiir Sanat, 2009, s. 98.
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Oztan bu ekonomik konjonktiirde ¢ocuklar1 hedefleyen calismalar hakkinda sunlari

aktarmaktadir:

“Milli Iktisat ve Tasarruf Cemiyeti, cocuklara “dogru iktisadi alisgkanlhiklar”
kazandirmak maksadi ile ¢esitli yayinlar ¢ikarmuis, afisler hazirlatmig ve
okullarda oynanmak icin piyesler ve dagitilmak iizere g¢esitli brosiirler
bastirmistir. Tasarruf konusunda, 6zellikle ¢ocuklarla her giin temas kuran
dgretmenlere dnemli bir ‘misyon’ yiiklenmistir. Ogretmenler ¢ocuklara, daha
ilkokuldan itibaren tasarrufun bir “medeniyet gostergesi” ve “milli ve igtimai
bir vazife” oldugunu, paralarmi yalnizca “liizumlu ve faydali” seylere
harcamalar1 gerektigini Ogretmis; mekteplere tasarruf sandiklarinin
kurulmasi 6nerilmis; kumbara kullanimi ve siif kumbarasi defteri tutulmasi
tesvik edilmis; okullardaki ‘iktisat haftasi heyecani’, ¢cocuk eserlerine konu
olmustur. Ayrica Ozellikle tutum ve iktisat haftalarinda, yurttaslarin
paralarini/birikimlerini bankaya yatirmasinin gerekliligi, ¢ocuklara farkli
ornekler ile 6gretilmeye calistlmustir.”*

Cocuklara tasarrufu tesvik etmek i¢cin oncelikle kendi kiiciiciik birikimlerinin
degerini iilke ekonomisi icerisindeki yerini gostermek gerekiyordu. Kumbara
birikimleri ve bankalarda agilan kumbara hesaplar1 yalnizca kendi gelecegimiz igin
degil aynt zamanda c¢evremizdeki yoksullarin ve her seyden oOnemlisi iilkenin
gelecegi igin de birikiyordu. Erken Cumhuriyet Dénemi ekonomi politikalari tizerine
yapilan bir¢cok c¢aligmada oOzellikle tasarruf ve yerli mali kullanma baglaminda
devletin propagandist sOyleminin hedef kitlesini kadinlar/anneler ve hanim
ogretmelerin  olusturdugunu ortaya koymaktadlr.465 Anneler/kadmlarin tasarruf
konusunda bilinglenmeleri hususunda gosterilen gayretin amaci yeni kusagin milli
iktisat terbiyesi almasi i¢in gereken bir alt yapiy1 insa etmektir. Nitekim 25 Aralik
1929 Tasarruf Giinii kutlamalarinda yapilan bir konugmada “anneler, hemsireler,
zevceler, muallimler, gazeteciler, halki iktisat ve tasarrufa tesvik etmekle,
cocuklarimiza tasarruf terbiyesini vermekle bu memlekette iktisadi refahin temelini

kuracaksiniz*®

seklinde seslenilmektedir. Milli iktisat bilincinin kitlesel olarak
cocuklarda tesisi i¢cin mektep ve muallim yine gorev basina ¢agrilir. Maarif Vekili
Hikmet Bey 1933 Milli Iktisat ve Tasarruf Haftasi miinasebetiyle radyoda verdigi

nutukta sunlar1 sdyleyecektir:

4 Oztan, a.g.e., s. 97.

*5 Bu gergevede fikir agici ornek bir cahsma i¢in Bkz. Giiven Giirkan Oztan, “1930'arin
Tiirkiye'sinde Milli iktisat Diisiincesi ve Kadin Algis1”, Egitim Bilim Toplum, Cilt 3, Say1 12, 2005.
%6 Gokhan Akgura, Bir Kumbara Oykiisii, istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltir Yaymnlari, 2008, s.34.
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“Biitiin fikir ve terbiyeler gibi iktisadi fikir ve terbiye de aile ocaklarinda ve
aynt zamanda mekteplerde alimir. Bu hususta muallimlerin vazifesi ana
babanin ki kadar belki de daha biiyiiktiir. Simdiye kadar oldugu gibi bu
vazifeyi hakkiyla ifa edeceklerinde halk ve genglik arasinda milli iktisat
duygularini gittike kuvvetlendireceklerine siiphe yoktur**’

Nutku okuyanin Maarif VekKili olmas1 aslinda bu politikalarin egitim 6gretim
kapsaminda ele alinmasi ve yogun bir propaganda faaliyeti olarak okullarda
stirdiiriilmesi hususunu gostermesi bakimindan dikkate deger. Bu hedef, 1930 tarihli
Ilk mektep miifredat programinda da yurt bilgisi dersinin hedefleri arasina alinmistir.
Buna gore, “Tiirk say ve tesebbiisii ile meydana gelen ve ayni say ve ikdam ile
isletilen miiesseselere (mesela: simendiferlere, seyriisefaine, bazi fabrikalara, milli
bankalara, vatani ve haywrperver cemiyetlere ve ilah...) bilhassa dikkati celp
suretiyle ¢cocukta Tiirkiin iktisadi ve medeni kudret ve kabiliyeti hakkinda itimat ve

11468

iman tevlit etmek ve yasatmak. yurt bilgisi dersinin amaglarindan biri olmalidir.

Mektep temsilleri bu baglamda bir iktisadi terbiyenin gelecegin vatandaslari
cocuklarda devletin politikalartyla paralel olarak tekamiil etmesi i¢in yine bulunmaz
bir aract olarak kullanilmistir. Bu donem kumbara ve yerli mallar1 kullanma gibi
milli iktisat politikalarini c¢ocuklardan baslayarak yayginlastirmak ve giindelik
hayatin bir parcas1 haline getirmek iizere milli iktisat cemiyeti tarafindan 6zel olarak
siparis edilen mektep piyesleri kendisine genis yer bulmustur. 12- 18 Aralik tarihleri
arasinda kutlanan Yerli Mali ve Arttirma Haftas1 o6zellikle cocuklara yonelik
etkinliklerle okullarda diizenli bir bi¢imde kutlanmaya baglamistir. Genel olarak
miisamereler ve 6zel olarak temsiller araciligiyla ¢cocuklarin tasarruf yapma ve yerli
mali kullanma bilincinin artirilmasi hedeflenmistir. 18 Kanunievvel 1932 tarihli
Vakit gazetesinde yer alan “istiklal lisesinde bir talebe gecesi” baslikli haber yerli
mal1 ve artirim haftasinin okullarda nasil kutlandigini gdstermesi bakimindan ilgi
¢ekicidir.

“Carsamba aksamu istiklal lisesinde tasarruf haftasi minasebetiyle bir

miisamere verilmistir. Miisamerede mektebin biitlin talebesi hazir

bulunmustur. Salon tasarruf ve iktisada ait giizel afislerle siislenmisti. Evvela
mektebin son sinif talebesinden nesriyat grubu reisi Esat Bey tasarrufa ait

7 “Maarif Vekilinin Nutku”, Vakit, 14 Birinci Kanun 1933, s. 11.
8 Jstel, Makbul Vatandas, s. 332.
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cok giizel bir konferans vermistir. Tasarrufu ¢ok giizel bir sekilde anlatan
umumi buhrandan bahis konferansi miiteakip mektebin ilk kisim
talebesinden iki kiigiik tasarrufa ait Aka Giindliz Bey’in bir diyalogunu
oynamiglardir. (...)Bundan sonraki numarada mini mini bir talebe tasarruf
isimli bir monolog sdylemis talebeye iiziim incir yemelerini tavsiye ederek
herkese incir atmugtir.”*®

13 Aralik 1937 tarihli Kurun gazetesinde “Okullarda Tutum Haftasi: Yedi Giin
Icinde Neler Yapilacak” baslikli haber ise devletin bu konudaki hassasiyetini ve

hazirliklarini gostermesi bakimindan énemli veriler igermektedir:

“Ekonomi ve tutum yedi giiniiniin diin ilk giinii idi. Bu yilki tutum haftasinin
gecen yillara gére daha ehemmiyetli gegmesi igin birgok tedbirler alinmis ve
genis bir program viicuda getirilmistir. Bu miinasebetle sehrin muhtelif
semtlerine bez lizerine yazilmig ekonomi ve tutum vecizeleri asilmustir.
Tutum cemiyeti hafta i¢inde yemis ve vitrin miisabakalar1 yapacaktir.
Bundan baska ekonomi ve tutumun ne oldugunu kiiciik yastan herkesin
bilmesi icin okullarda ve bilhassa kiigiik siniflarda fazla ehemmiyet
verilmektedir. Cemiyet ekonomi ve tutuma ait birgok vecizeler hazirlayarak
okullara dagitmistir. Bunlar siniflara ve salonlara asilmistir. Yine
Ogretmenler hafta igerisinde biitiin derslerini hep bu mevzu {izerinde
toplayacak ve talebeye smif vaziyetine gore haftanin ehemmiyetini
anlatacaklardir. Bunlardan baska okullar haftanin giinlerini ekonomi ve
tutum islerine gore de taksim etmislerdir. Birinci giinii konferans ikinci giinii
yemis lglincli glini okuma yaris1 dordiincii giinii giizel yazi yazma
miisabakas1 besinci giinii gegit toreni altinct giinii miisamere yedinci giinii
ise kumbara miisabakas1 yapilacaktir. Ekonomi ve tutum cemiyeti
misamerelerde oynanacak piyesleri kararlastirarak okullara gondermistir.
Talebe hafta igindeki verecegi miisamerelerde bu piyesleri temsil
edeceklerdir.”*"

Erken Cumhuriyet Donemi ekonomi politikalarinin giindelik hayatta dolagimini
saglandig1 ve 1yi yurttas olmakla bu politikalara uyum saglamak arasinda dogru bir
orantinin  kuruldugu goriiliir. Bu donem yazilan mektep temsillerinde paranin
degerine, miusrifligin kotii yanlarina, birikimin 6nemine bu ideolojik bakis agisiyla
yer verildigi goriilmektedir. Bunun yani sira Osmanli imparatorlugu’nda uygulanan
ekonomik sistemin gelismeye ve kalkinmaya engel oldugu, Cumhuriyet’in iktisat
politikalariyla birlikte yurttaglarin ekonomik agidan da 6zgiirliik kazandigi ortaya
konularak ge¢misin iktisadi anlamda olumsuzlandigin1 gdsteren oyunlara

rastlamaktayiz. Ote yandan mektep temsillerinde sadece yerli mali kullanimi ve

% “Istiklal Lisesinde Talebe Gecesi”, Vakit, 18 Kanunuevvel 1932,5.7.
470 «Okullarda Tutum Haftas1 Yedi Giin I¢inde Neler Yapilacak”, Kurun, 13 Ilkkanun 1937, s. 3.
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tasarrufu tesvik politikalar1 ele alinmamistir. Ayn1 zamanda ekonomik siniflar arasi
uzlagsmanin yardimlagmanin 6neminin de altinin ¢izildigi goriilmektedir. Yurttaslar
arasinda ekonomik anlamda dayanigma milli birlik ve beraberligin 6nemli bir
gostergesi olarak oyunlara konu edilmistir. Tiyatro milli iktisadin gelismesi, 6zel
tesebbiisiin ilerlemesi i¢in bugiiniin medya dili ile ifade edecek olursak “kamu spotu”

olarak kullanilmistir.

Mektep temsillerinde ekonomi ve iktisat politikalarinin yansimasi baglaminda
yapilan ender calismalardan biri Dogan Duman ve Ozgiir Sahap Varnali’nin
“1930’larda Cocuk Piyeslerinde Yerli Mali Kullanma ve Ulusal Ekonomi Bilincini
Olusturma Cabalar” bashkli makaleleridir.*’* Bu baglamda yedi oyunu ele alan
yazarlar, oyunlarin analizinden ziyade metinden alintilar1 ekonomi politikalarinin
orneklenmesi agisindan kullanilmislardir. Duman ve Varnali’nin ad1 gegen makalesi
fikir agic1 olmakla birlikte sadece devletin arttirma ve yerli mali kullanma politikalar

ekseninde bir takim tespitlerle sinirli kaldigini séylemek yaniltict olmayacaktir.

Calismanin bu boliimiinde 1925 yilinda Sukufe Seving tarafindan yazilan
Suad’in Altimi, Faruk Nafiz Camlibel’in Kiiciik Cificiler ve Kumbara piyesleri,
Miinir Hayri Egeli’nin Kiiciik Paralar, Aka Giindiiz’iin Mallar Meydanda ve 1933
yilinda Maarif Vekaleti tarafindan siparis edilen Asar Soygunculari, adli oyunlar
incelenecektir. Oyunlarin  Cumbhuriyetin iktisat politikalar1 baglaminda agik
misyonlart analiz edilerek idealize edilen iktisadi davranis modellerini gerekli kilan
toplumsal hali gérmeye, tiyatronun anlatim olanaklarinin bu kez iktisadi kalkinma
seferberliginin bir vasitast olarak nasil islerlik kazandigim1 ortaya koymaya

calisacagiz.

' Dogan Duman, Ozgiir Sahap Varnali, “1930’larda Cocuk Piyeslerinde Yerli Mali Kullanma ve
Ulusal Ekonomi Bilincini Olusturma Cabalar1”, The Journal of Academic Social Science Studies
International Journal of Social Science, Volume: 6, Issue: 2, p. 1529-1547, February 2013.
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4.1 YOKSULLUK VE YARDIMLASMA

Suad’n Alnni*™® 1925 yilinda “mektep ve aile temsilleri” serisi igerisinde
kitap olarak basilmistir. Oyununun alt bashiginda “ahlaki temsil” ibaresi yer
almaktadir. Oyun kisileri on yasinda bir kiz Suad, sekiz yasinda bir kiz Fikret ve
Suad’in biiylikannesi olmak iizere ii¢ kisiden olusmaktadir. Daha 6nceki bolimlerde
ifade edildigi tizere bu tercih kiz ve erkek mekteplerinin ¢ogunlukla ayr1 olmasi ve
aym sahnede bir arada bulunmalarimin dniindeki toplumsal ényargilardir.*’”® Oyunda
mekan tasvirleri yer almaz ancak oyunun Suad’in evinde gectigini metnin
iceriginden anlariz. Kurgu acisindan ¢agdasi diger mektep temsillerinde oldugu gibi

olduke¢a zayif olan oyunun konusu ise soyledir:

Biiyiilkannesinden bayram hediyesi olarak bir altin alan Suad ¢ok sevinir.
Biiylikannesinin bu parayla istedigini yapabilecek oldugunu sdylemesi ise Suad’in
mutlulugunu arttirir. Biiylikannenin tek istegi her ne sekilde harcarsa harcasin sadece
kendisine ne yapti§ma dair bilgi vermesidir. Ikinci mecliste Suad yalmizdir. Hediye
altin1 elinde renkli oyuncaklar bebekler, sekerlemeler, kiyafetlerin hayalini
kurmaktadir. Parayla satin alabilecegi seyleri diisiindiikge neselenir. Ugiincii mecliste
sahneye- nasil ve nereden geldigi belli olmamakla birlikte- Fikret girer. Fikret’in
elim hali Suad’1 meraklandirir. Fikret annesinin hastaliktan yataklara diistiiglinii ona
bakmak tizere okula gidemedigini kiigiik kardeslerinin annesinin kazandiklarindan

yoksun kaldiklari i¢in acliktan agladiklarini, ilag ve doktor parasi bulamadiklari igin

472 Suad’in Altim, Mektep ve Aile Temsilleri Numara 4, Ahlaki Temsil 1 Perde, I[stanbul Amedi
Matbaas1,1925. Oyun Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kiitiiphanesinde yer alan niishas1 M.
Raif’in Biiyiik-Kii¢iik adli mektep temsili ile ayni ciltte yer almaktadir. Biiyiik-Kiiciik’in mektep ve
aile temsillerinin Ggilinciisii Suad’in Altini ise dordiinciisii oldugunu bu baskidan 6greniyoruz. Ancak
Suad’in Altin1 oyunun kimin tarafinda yazildig: bilgisi bu ciltte yer almamaktadir. Meral Harmanci
Turungoglu’nun Tanzimat’tan Cumhuriyet’in ilk Yillarina Kadar Var Olan Kadin Oyun
Yazarlarinin Oyunlarinda Toplumsal Cinsiyet baglikli yayimlanmamig doktora tezinde Suad in
Altimi oyununun 1924 yilinda Maarif-i Umumiye Mecmuasinda Siikiife Seving imzasiyla
yaymlandigim yazmaktadir. Bkz. Meral Harmanci Turungoglu, Tanzimat’tan Cumhuriyet’in ilk
Yillarina Kadar Var Olan Kadin Oyun Yazarlarinin Oyunlarinda Toplumsal Cinsiyet, Istanbul
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali,
Yayimlanmanmus Doktora Tezi, 2013, s. 204.

31936 yilinda yaymlanan Kiiciik Paralar adli oyunun “rol béliimii” bashgmn altinda “kiz ve erkek
talebesi olan okullarda (*) isaretli bebeklerin kiz olmalar1 daha iyidir” seklinde bir ibare yer alir.
Bununla birlikte Yesari Mahmut’un Bir Siikiiz-u Hayal (1928) ve Ahmet Edip’in /mtihan (1923) adl
piyeslerinin “kiz mektepleri icin” ibaresi ile yayinlandiklarint gérmekteyiz.
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annesinin giinden giline kotiiye gittigini Suad’a anlatir. Suad’in sorusu {izerine
anlasilir ki Fikret ve kardeslerinin onlara yardim edecek kimseleri yoktur. Onun bu
bedbaht halinden yeterince “miitessir” olan Suad iizerine hayaller kurdugu altinini
Fikret’e verir. Fikret, Suad’in bu hareketi karsisinda gozyaslarini tutamaz. Bu
“melekane” davranisindan dolayr Suad’ tesekkiir eder. Suad ise gereksiz bir siirii
oyuncak vb. yerine bir c¢aresiz kizin gozyaslarini sildigi i¢in ¢ok mesuttur. Son
mecliste Suad altin1 ile ne yaptigin1 6grenmek isteyen biiylikannesinin yanina gelir.
Olup biteni biiyiikannesine anlatmak {izereyken biiyiikannenin yanlarindaki odada
bulundugunu ve dolayisiyla her seye tanik oldugunu G6grenir. Biiyiikanne Suad’a
Fikret’e yaptig1 iyilikten dolay1 onunla gurur duydugunu sdyler. Oyun, biiyilkannenin
bebek, oyuncak vb. gibi gegici zevk veren seyler yerine Suad’in altinim1 Fikret’e

vermesiyle daha derin ve manevi hazlar kazandigin1 séylemesiyle son bulur.

Oyunun yazildig1 tarih ulusal kurtulus miicadelesinin ve Cumbhuriyet’in
ilaninin hemen sonrasina denk gelir. Doneme iligkin siyasi ya da ekonomik arka plan
dogrudan verilmemis olsa da Fikret’in i¢inde bulundugu sefalet bir takim izler
siirmemize olanak sunar. Fikret’in babasindan tek kelime dahi olsa bahsedilmemesi,
onun savagta yasamini yitirdigini akla getirir. Annenin calismasiyla gegimlerini
sirdliren ailenin annenin hastalig1 ile bu gelirden de mahrum kalmasi ve tiim
akrabalarmin da kendileri gibi yoksul durumda olmasi caresizliklerini daha da

arttirmistir.

Kurtulus Savasi bagimsizlikla sonuglanmis olsa da manevi kayiplarin
yarattig1 yaralar uzun siire sarilmaya calisilmistir. Savasin yarattig1 manevi hasarlarin
yani sira iilkenin i¢inde bulundugu maddi olanaksizliklarla, sonrasinda bir “maiset
savasinin” bagsladigini sdoylemek gerekir. Bu durum en ¢ok da savastan kendisi
kurtulmus olsa da anne ya da babasini kaybetmis cocuklar i¢in elim sonuglar
dogurmaktadir. Ulus insasinin en 6nemli vechesinin de kendini bu noktada ortaya
cikardigini sdylemek yaniltict olmayacaktir. Bu, ulusun kendi ic¢inde bir “sosyal
yardimlagsma ag1” kurmasi1 ve bu dogrultuda ihtiya¢ sahibi olmayanlarin diiskiin

durumda olanlara kars1 imkanlar1 dogrultusunda comert ve paylasimci olmalar
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halidir. Ulusun zengin fakir kenetlenmesi sinifsal bir uzlasmayi da beraberinde

getirecektir.

Oztan, “yeni rejimin zengin cocuk-fakir cocuk ayrimini siliklestirilme ve
‘Cumhuriyetgi oz'lii bir sosyal yardimlasma tesis etme gabasz”474 igerisinde
oldugunu ifade eder. Ancak bu ¢aba devletin sosyal politikalariyla degil
“kamusallastirilmis merhamet hissi’nin*” insa edilmesi ve bunun yurttaslikla
baglantisinin siirekli vurgulanmasi araciligiyla gerceklesir. Ayse Bugra ise Tek Parti
Donemi’nin ¢ocuk yoksulluguna bakis acisimi inceledigi kitabinda devletin bu

alandaki eksikligi soyle ifade eder:

“(...) Yoksullukla miicadelenin siyasi yetkililere sorumluluk yiikleyen bir
politika konusu oldugu fikri erken Cumhuriyet doneminde 6nemli bir yer
tutmuyor. Cok devlet¢i bir iilke oldugu sdylenen Tiirkiye’de ozellikle
devlet¢ci donem olarak bilinen tek parti doneminde yoksullukla miicadele
devletin sorumluluklari arasinda say1lmiyor.”*"®

Bugra’nin ifade ettigi gibi yoksullukla miicadele devletin sorumluluklar1 arasinda
sayilmiyordu belki ama devlet bu miicadelenin toplum tarafindan yiiriitiillmesi igin

gereken tiim propaganda faaliyetlerini gerceklestiriyordu.

Suad’in  Altimi oyununda telkin edilen de aslinda yurttaglar arasinda
yardimlagmanin éneminden baska bir sey degildir. Ancak bu erken ornekte dikkat
¢ekici unsur “yardimlagsmanin” bir “kamusal vazife”, “yurttaghik gorevi” degil insani
bir “erdem” oldugu noktasina vurgu yapiliyor olmasidir. Ayn1 zamanda oyunda,

yurttaglik temelli degil daha ziyade dini bir takim dayanaklarla yardimda bulunmanin

% Oztan’m zengin gocuk-fakir cocuk ayrimum siliklestirme ¢abalarma iliskin verdigi érnekler bu
baglamda dikkat ¢ekicidir: “Zengin ve fakir ¢ocuklar arasindaki ‘farki azaltmak’ i¢in hem kurumsal
hem de bireysel adimlar atilmistir. Bahsi gegen tesebbiislerden bazilari, sadece ‘gériintiiye iliskin
farkliliklar’in asilmasina yarayan sekilci uygulamalardir. Bu baglamda en bilinen dnlem, okullardaki
iniforma zorunlulugudur. Okullar, yoksullugun ve smuf farkinin en kolay gdzlemlenebildigi
mekanlardir. Okullagmanin artmasi ile birlikte yoksulluk daha ‘goriiniir’/’géze batar’ hale gelmistir.
Tam da bu noktada, farkli siniflara mensup gocuklar arasinda, iiniforma aracilig ile bir ‘esitlik ¢izgisi’
tutturulmaya c¢aligilmistir. Ayrica iiniforma, ¢agrisimsal anlamina binaen, ulusal homojenligi de
hatirlatmaktadir. Ogrencilerin ipek mendil, bilezik, kiipe ve benzeri siis esyalar1 takmasinin ve
kullanmasinin yasaklanmasi yoniindeki teklifler de bahsi gegen goriintiiye iliskin 6nlemler basligi
altinda disiiniilebilir.” Oztan, a.g.e., s.119.

ae.,s. 117.

% Ayse Bugra, Kapitalizm, Yoksulluk Ve Tiirkiye'de Sosyal Politika, istanbul, Iletisim Yaymlar1,
2008, s. 98.
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manevi hazzina vurgu yapildig1 da goriilmektedir. Bu noktada Suad’in Fikret’e, bir

bedbahta, yardim ettigini 6grenen biiyiikannenin sdzleri 6rnek olarak verilebilir:

Biiyiikanne: (...) Cenab-1 Hak’ka hamd ve senadan baska yapacak bir seyim
kalmadi. Zira O, aziz kitabinda, bize kardeslerimizin felaketinden miiteessir
olmamizi ve bedbahtlar teselli eylemekligimizi gdzyaslarint men etmemizi
emr ediyor. Sana verdigim altunu, oyuncaklar, bebekler ve bagka bir takim
seyler satin alarak sarf edecektin. Biitiin bunlar, gecici bir merak ve zevktir.
Lakin o altunu zavalli Fikret’e vermekle tabi, biisbiitiin bagka, derin
miitemadi bir haz-1 manevi istihsal ettik. Servet, miisaade ettigi iyiliklerin
yapilmast nispetinde bir kiymete malikdir. Bunu, aziz yavrum yasadik¢a asla
unutma ve hayatinda zevkinin yegéne tatli hazine bedbahtlarin sayende olan
tesellileri ve tebessiimler olsun!*”

Burada yardimdan elde edilen manevi huzur ile gorev bilincinin daha ziyade
erdem ve iman temelli oldugunu gormekteyiz. Ote yandan “melek” benzetmesi de
onemlidir; ayni sekilde yardimlagsmanin ilahi ve dinsel kazanimlar1 ve yardim eli
uzatanin melek olarak tasvir edilmesi s6z konusudur. lyilik ve yardim, ¢ocuktaki
ulusal dayanisma bilincinden ziyade “melekane” 6zelliklerin neden oldugu eylemler

olarak yansitilir.

Suad- (Fikret’in ellerini tutarak ve titrek bir sesle) Fikret sana, annene
bakmak i¢in ve kardeslerine yiyecek almak i¢in para verilirse yine aglayacak
misin?

Fikret- Ah Suad, bu bana semadan teselli vermek ve yardim etmek igin inen
bir melek tesiri yapacak!“’®

Oyunun yaymlandigr 1924-1925 wyillar1 yardimlasmanin yurttaslik ve
toplumsal esitlik gibi gorev lizerine kurulabilmesi i¢in kuskusuz olduk¢a erken bir
tarihtir. Ulus bilincinin insa siirecinin daha ¢ok basinda insanlar1 birbirine yaklastiran
ve yardimlagmalarina zemin hazirlayan geleneksel ve dini dgretiler olmustur. Ote
yandan “yardimlasma” sadece alip vermekle sinirli bir maddi aktarim ve verenin
manevi rahathifi bu “verme” eylemiyle edinmesi ile sinirli kalir. Daha acikga ifade
etmek gerekirse, Suad da Biiylikanne de dogrudan eylemin kendisine, paranin
verilmesi ve bu sayede kazandiklari “manevi huzur” ve “sevaba” yonelirler. Ne

Suad’da ne de Biiyiikanne’de Fikret’le gitmek, Fikret’in i¢inde bulundugu trajik

7 Sukiife Nihal, a.g.e., 5.14-15.
B ae., s.14.
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durumda yaninda olmak gibi bir diisiince goriilmez. Oyunun sonunda adeta “veren
el alan elden iistiindiir” hadisi yansilanir. Fikret ve ailesine yapilabilecek
stirdiiriilebilir farkli yardim bigimleri iizerine konusulmaz. Suad’in Ekonomik agidan
Fikret’e tistlinliigli oyunda altim1 verme eylem, kadar net bir bicimde kendini ifsa
eder. Fikret kendisinden iki yas biiyiik olan Suad’a “Suad Hanim” ya da “Suad
Hanimcigim” seklinde hitap ederken Suad higbir hitabinda “Hanim” kelimesini
kullanmaz. Bu durum Fikret ve Suad arasindaki sosyal ve ekonomik anlamdaki
hiyerarsiyi gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Ote yandan Suad’in verdigi altini
alan Fikret’in sozlii miitesekkirliginin yani sira bu duygusunu bedensel olarak ifade

edigine de deginmek gerekir.

Fikret- (bir seving dalgasi iginde) Nasil! Demek bu giizel altin benim igin
mi?..0h! Ne kadar iyisin! Sana nasil tesekkiir etmeli (ellerini baglayarak)
Allah sizi daima mesud etsin!*"

Parantez ici aciklamalarin olduk¢a az kullanildig1 oyunda Fikret’in bedensel ifadesi
minnettarlik ve tesekkiir anlaminin yaninda sosyo-ekonomik olarak agagida olmakla
da iliskilendirilebilinir. “Ellerini baglayarak™ tesekkiir etmek akran bu iki kiz ¢ocugu
arasinda yardim eylemi aracilifiyla Suad lehine yaratilan {stiinliigiin - bir
gostergesidir. Ayni zamanda iyilik yapmak kadar iyilige karsi verilen cevabin,
yardim karsisinda gosterilecek tavrin da tasviri yapilmakta, Fikret “ellerini
baglayarak” bu “giizel altin” karsiliginda duydugu seving kadar minnetini ve

hiirmetini de yansitmaktadir.

Cocuklar aras1 yardimlagmada “diiskiin ¢ocugun trajik anlatisi”nin yardima
sevk edici itici gii¢ olarak yer aldig1 bir baska 6rnek Faruk Nafiz Camlibel’in 1935
yilinda yayinlanan Kiigiik Ciﬁgiler480 adli manzum piyesidir. “Oynayanlar” baslig1
altinda oyun kisileri “bes kiz ve yetim ¢ocuk™ olarak belirtilmistir. Oyun kisilerinin
kostlimleri “kizlar zarif koy elbisesi giymislerdir, yetim ¢ocugun giydikleri eski ve
yirtiktir” seklinde tasvir edilir. Kizlar ve yetim c¢ocuk seklindeki rol dagilimi,

“cocuk”la isaret edilenin erkek oldugunu akla getirmektedir. Sahne, agaglikli bir

49 ae., s 13.

“0 Faruk Nafiz, Bir Demette Bes Cicek, Manzum Mektep Temsilleri, Semih Liitfi Suhulet
Kiitiiphanesi, 1933.
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meydan olarak tasvir edilmistir. Kiglk ciftci kizlart ellerinde yumurta, yemis
sepetleri, basak, c¢icek demetleri siit matarasi sarki sOyler dolasirken bir anda fakir,
listii bast hirpani bir “cocuk™ karsilarina ¢ikar. Kizlar, elinde igne iplik agaclara
bakan bu ¢ocugun deli ya da dilenci olabilecegini diisiinerek ¢ocuga satagsmaya, onu
asagilamaya baglarlar. Cocuga, orada ne aradigimi soran kizlar aldiklari cevap
karsisinda mahcubiyet, merhamet ve acima duygulariyla dolarlar. Anne babasi 6lmiis
olan yetim ¢ocugun kiz kardesi hastalanmistir. Doktor c¢ocuga, yapraklarin
dokiilmeye baslamasiyla birlikte kiz kardesinin 6lecegini soylemistir. Hasta kiigiik
kizin bol gida ve ilag almasi gerekmektedir. Ancak yetim ¢ocuk ve kardesinin ne
bunlar alacak paralar1 ne de yardim edecek kimseleri vardir. Kardesinin yaklasan
oliimi karsisinda garesiz kalan yetim ¢ocuk bu oliimii geciktirmek i¢in elindeki igne
ile diisen yapraklar1 yerlerine dikme gayretindedir. Kizlar Once yanlarina
yaklagtirmak istemedikleri fakir, perisan, kirli bulduklar1 dilenci diye kovaladiklar
bu ¢ocugun derdini dinledikten sonra ellerinde tasidiklari iiriinlerini ona vermeyi ve
gidasizliktan hasta diismiis kiz kardesine yardim etmeyi taahhiit ederler. Hatta
iclerinden biri Is Bankasi’ndan aldigi kumbarada biriktirdigi paralar1 da ilag ve
doktor parasit olarak ona verecegini sOyler. Yetim cocuk kizlarin bu davranisi
karsisinda mutluluk duyar ve “nice kiz kardesleri kurtaracak melekler” olarak onlar

gorur.

Gerek Suad’in Altini’nda gerekse on yil sonra yazilmis olan Kiiciik Ciftciler’de
degismeyen en énemli nokta bedbaht caresiz cocugun trajik anlatisidir. ki hikayede
de icinde bulundugu hastalik ve aclik gibi 6liimciil durumlarla miicadele bile
edemeyen c¢ocuklarin bu hali yardim etme istegini tetiklemektedir. Her iki oyunda da
merhamet duygusu yaratacak acikli hikayelerin yani sira bir bagka 6nemli unsur
diiskiin ¢ocugun yardimi hak eden fakir sinifina giriyor olmasidir. Ayse Bugra’nin
ifadesiyle “fakir ama onurlu yoksul yani asil yardim edilmesi gereken yoksul”*®* lar
olarak Fikret ve Yetim Cocuk higbir talepte bulunmayan sadece i¢inde bulundugu

durumu anlatmak suretiyle karsisindakilerin acima duygularini harekete geciren

*®! Bugra, a.g.e., 5.134.
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onurlu ¢ocuklardir. Trajik hikdyenin anlatim1 dncesinde zengin kiiglik ¢iftei kizlarin

fakire tahammiilleri olmadig gibi fakirle paylagmak gibi bir fikirleri de yoktur.

BIRINCI KIZ

Durmayalim ¢ocuklar hep kol kola verelim Kendimizi bu miskin ¢ocuga
gosterelim

BES KIZ, BIRDEN

(Cocugun etrafinda dénerek)

Burasi Kibar yeri

Dilencinin isi ne?

Haydi gerisin geri

Var git kendi yerine...

Yamalat elbiseni

Istemeyiz biz seni!

BIRINCI KIZ

Fena ¢ocuk Burada aradigin yok senin,
Sakin ¢igeklerini ezme bizim bahgenin.
COCUK

Kizmayin, giizel Hanim, zaten i¢im kederde;
Aradigim agagtir, o da ¢ok var bu yerde..
IKINCIKIZ

Fakir ¢ocuk bir daha sokulma bahgemize,

Bayramlik elbiseni giymeden gelme bize.*®

Kizlarin ilk izlenimleri yetim ¢ocugun “katiyen yardim edilmemesi gereken dilenci”
oldugu dogrultusundadir. Suad 'in Altini 'nin da Fikret i¢in bu s6z konusu olmamistir
clinkii Fikret belli ki aile tarafindan bilinen bir “fakirdir”. Kiiciik Cift¢iler 'de kizlarin
cocuga karst On yargili sozlerini belirleyen sadece g¢ocugun iizerindeki yirtik
kiyafetlerdir. Bu yoksul ¢ocugu aralarinda istememelerinin ardinda kendi neselerini
ve hayattan aldiklart keyfi altiist eden bir “Oteki” algisinin izlerini siirmek
miimkiindiir. Cocuklarin fakirlikle kurduklar iliski ve fakir olana bakis acilar
Cumbhuriyet elitinin yoksula bakis agisina benzer. Ayse Bugra, Yakup Kadri

Karaosmanoglu’nun Yaban romanindan hareketle, Cumhuriyet elitinin bu bakis

*® Faruk Nafiz, a.g.e, 5.31-32.
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acisint “koylii yoksullugu hastalikla, sakatlikla, pislikle duyarsiz ve hayvani bir
yasamla ézdeslestiriyor ve yoksul insanhik disi bir “Oteki” olarak resmediliyor™*®
seklinde ifade eder. Bu derece olmasa bile ¢iftci kizlarin gordiikleri yoksulluk
karsisinda ki tavirlarda da “yoksulu o6tekilestirme” edimi agikga goriilmektedir.
Yoksulla iki tiirlii iligki kurma ihtimali s6z konusudur: Ya Yetim g¢ocugu hakir
gorerek kendi neseli, glizel temiz diinyalarindan kovalamak kag¢irmak ya da
“bayramlik elbisesini” giymesi yani fakirliginden siyrilmasi kosuluyla iglerine
almak. Yetim Cocuk’ un herhangi bir trajik hikaye anlatmama durumunda
karsilasacagi muamele aciktir: Fakir oldugu icin kizlarin yasam alanindan
uzaklastirilacaktir. Bu noktada kdy ve yoksulluk ve yoksullukla es anlamli bir hal

alan hastalik, ¢irkinlik, kirlilik, kotiilik algilarinin oyunlarda kendini nasil ifsa
ettigine bakmak gerekir.

Bir onceki boliimde inceledigimiz Siileyman Sevket Tanli’nin Pembe Safak
adli oyununu yeniden animsayalim: Ko&ye gelen ihtiyar yabancinin “Cocuklarin
saclar1 tertemiz ipek gibi” seklindeki olumlu izlenimleriyle ya da “koyiiniizde hasta
var m1?” sorusuna aldigi “doktorlar sitmali kimse bulamamuslar, iki kizan okudu
hasta bakici oldu” gibi cevaplarla sehirli yurttaglardaki yoksul, kirli, hasta koylii
algismin  kirllmaya c¢alisildigini  gozlemlemek miimkiindiir. Erken Cumhuriyet
Donemi egitim biirokratlarindan Mustafa Rahmi Balaban’in kaleme aldig1 Ay484 adli
oyunda da benzer bir sekilde kdy yasamini 6zendirme cabasimi goriiriiz. Ay adl
O0gretmenin kOye atanmasiyla “cocuklarin eli yiizii giliiverir ve simdi hepsi
tertemizdir.” Ay ve Yildiz adli iki 6gretmenin koye gelmeleri ve kdy hakkindaki son
sOzleri bu cabanin koyliiyli yoksul ve buna bagli olarak kirli hasta olarak goren

sehirli bakis agisin1 kirmaya yonelik romantik bir propaganda gibidir.

Bayan Ay- Bu Tiirk kdylerine canim feda olsun. Ben tabiatin daima artan
giizelligini bu koyde buldum. Kayalar {istiinden dala dala baktigim yildizl

3 Ayse Bugra “Tek parti dénemi yetkililerinin aklindaki ger¢ek yoksul tipinin kdylii oldugunu ve
yoksullukla miicadele yontemlerinin koyliiyii kdyde miimkiin oldugunca gézden uzak tutmak amaci
bi¢imlendigini” ifade etmektedir. Bugra’ya gore “Cumbhuriyet elitinin koylii yoksullugu karsisinda
duydugu “dehseti” anlamamiza yardim edecek belki de en dnemli dokiiman Yakup Kadri’nin Yaban
adlt meshur romanidir.” Bugra, a.g.e., $.106.

8 Mustafa Rahmi Balaban, “Ay”, U¢ perdelik okul piyesi, Okul Tiyatrosu 1, Haz. Ferit Ragip
Tuncor, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1990.

258



geceler, bin bir tiirlii ¢gigeklerle slislenmis cayirlar, sik ormanlar, ebediyet
musikisi terenniim eden dereler karsisinda hayran kaliyorum. Koye
geldigimize ne iyi ettik degil mi Yildiz?

Bayan Yildiz- Evet kdye geldigimizden ben de pek memnunum.

Bayan Ay- koylerin giizelliklerini géremeyen, daima sehirde kalmak isteyen
arkadaslara dogrusu actyorum. Lalelikteki kayadan, bulutlarla sarasan camli
ve kekikli daglari, bin bir renkli tiillerle ortiilen guruplari seyretmek, biitiin
giiniin yorgunluklarim1 alip gotiiriiyor. Koylin kiyisindaki ¢amlarin koyu
golgeleri arasinda yarim saat dolasmak beni bagka bulutlar arasindan baska
bir hayata goétiirtiyor. Burada yildizli geceleri, kekikli tepeleri, cicekli
cayirlar sevdikce icim agildi; i¢im agildik¢a daha ziyade sevdim. Gelecegin
geng Ogretmenleri koyleri seviniz. Oralarda sizin i¢in fiisunlu ve mutlu bir
hayat saklidir.*®

Balaban’in ¢izdigi manzara yoksulluk bir tarafa, yasamsal bir zenginligi igerir.
Cizilen bu manzarada fakirlikten, kirlilikten ve hastaliktan s6z etmek miimkiin
degildir. Yeniden Kiiciik Ciftciler’e doniigiimiizde ise ¢ift¢i kizlarin giizel, ¢aligkan,
neseli ve “zarif koylii elbiseleri” i¢inde Oteki olarak yoksula kuskulu bakislartyla
sehirlilerden farksiz ¢izilirler. Yani sira kdylii giizel kizlarin ellerinin ¢esitli tirlinlerle
dolu olmast maddi bir zenginlige de isaret eder. Dolaysiyla kentli ¢cocuklarda var
olan yoksul kdy hayat1 ve koylii seklindeki 6n yargiyr yikict bir durum temsil edilir.
Unutulmamalidir ki bu temsillerin muhatap kitlesi seyirci ¢cocuklar miithendis, doktor,
O0gretmen vb. gibi meslek sahibi yurttag olarak yetismesi ve nihayetinde Anadolu’nun
koylerinde gorev almasi beklenen gelecegin yetiskinleri olarak goriilmektedir. Bu
durum donemin Onemli ¢ocuk dergilerinden biri olan Giirbiiz Tiirk Cocugu
dergisinde de konu edilmistir. “Garpta kOy hayatin1 ¢ocuklara nasil sevdiriyorlar?

Bagslikli yazisinda Emin Siikrii sunlar1 soyler:

“(...) Musahabelerimde muhtelif meseleler hakkinda numune olarak
gosterdigim Isve¢ ¢ocuklarmin hayatinin en mithim kisimlarindan biri de
onlara koyli ve kdoyliileri sevdirmektir. Tiirkiye ihmal edilen bu noktanin
acilarmm ¢ekmistir. Senelerce Istanbul’da kalmis garbin en giizel sehirlerini
dolasmig bir¢cok genclerin bilahare Anadolu’da g¢aligmak istememelerine
sebep sirf onlarin ruhunda koy hayatina karsi bir cazibe uyanmamig
olmasidir.”*®

*® Tuncor, a.g.e., .89.
* Emin Siikrii, “Garpta Ky Hayatin1 Cocuklara Nasil Sevdiriyorlar?”, Giirbiiz Tiirk Cocugu, Sayi:
19, Nisan 1928, s.35.
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Dolayisiyla Kiiciik Ciftgiler sadece diiskiin olana yardimi telkin etmekle
kalmaz ulusun geng¢ fertlerinin kdye dair fikirlerini devletin ideolojik tavri

dogrultusunda bigimlendirecek mesajlar1 da igerir.

Ote yandan oyunlarda goriildiigii gibi paylasmanin sadece hayati durumlarda
gecerli olabilecek bir erdem olarak yansitilmasi ve paylasilanin para ya da benzeri
zenginlik gostergesi metalardan olusmasi yardimi “maddi” olanla smirlamaktadir. Tk
basta “acikli anlat1” {izerinden duygusal bir yakinlik kuruluyor gibi goériinse de para
yardimui ile dertlerin ve acilarin dinebilecegi gibi bir mesajin da oyunun alt metninde
olusturuldugunu goérmekteyiz. Bu yardimlagsma ya da zoraki paylasma halinin
kuskusuz yeni rejimin iginde bulundugu yoksunluk haliyle de dogrudan ilintisi
oldugu sdylenebilir. Devlet ekonomisinin yapilanmaya calistig1 bu yillarda devletin
saglik, egitim gibi hizmetlerine ulasamayan kitlenin yardimcisi etraflarindaki zengin
siif olacaktir. Dayanigma bilincinin yaratilmasi s6z konusudur bir bagka deyisle.
Burada dayanigmanin “acima duygusu” iizerinden kurulmaya c¢aligilmas: oldukca
sorunlu bir durum arz eder. Dolayisiyla bu “durum” yaratilmak istenilen esit
toplumsal yapiya aykiri bir durumdur: Acima ile devreye giren eylemlilik hali
dogalinda bir esitsizligi, actyanin istiinliiglinii, ifade eder. Her iki oyunda da bir
esitligin saglanmadig1 ortadadir. Ustiinliigiin yeniden iiretilmesi oyunlarm muhatap
kitlesinde bir baska duyguyu, “sucluluk” duygusunu, tetikleyebilmesi de soz
konusudur. Ayse Bugra “cocuk yoksullugunun kabahatini ¢ocugun iizerine atmanin

487 ifade eder. Ancak bdyle bir yaklasimla yoksullugun sucu

imkansiz oldugunu
cocugun kendisi lizerine atilmasa da baska ¢ocuklarin {izerine atilabilir. Orta gelirli
ve zengin ailelerin ¢ocuklarina yonelik bu oyunlarda, ¢ocuklarin bir vicdan
muhasebesi yapmalari, onlarin bedbahtliklarina ortak olmalar1  fikriyatinin
yerlestirilmesi hedeflenir. Muhatap kitle seyirci/okuyucu ¢ocuklarin yoksul ¢ocugun
yoksullugunda herhangi bir dahili olmasa bile yasadigi gorece refah hayat, bir vicdan
muhakemesine gitmelerine ve ¢ocuk olarak yine agir bir yiikii omuzlamalarina neden

Olur. Unutulmamalidir ki bu oyunlarnn izleyen ya da mekteplerde bizatihi

sahnelenmesinde rol alabilen c¢ocuklar sosyo-ekonomik diizeyleri itibariyle

*®7 Bugra, a.g.e., 5.141.
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“ayricalikl’” bir smifa mensupturlar. Dolayisiyla bu smifa mensup cocuklarin,
tiketim aligkanliklar1 ve kendi yasam bigimleri disinda bir hayat siiren yoksul
cocuklarin i¢inde bulundugu durumdan sorumluluk hissetmeleri muhtemeldir. Diger
yandan c¢ocugun akranlarina yardim edebilmek gibi birikim i¢in ¢ok Onemli bir
nedeni daha ortaya cikar. Kiiciik Ciftciler’in sonunda yer alan birikim mesaj1 ya da
kumbara reklami1 bu agidan bakildiginda anlamli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar:

BIRINCI KIZ

Babam s bankasindan almist: bir kumbara,

Yedi aym her giinii attim ona kirk para.

Evini gosterirsen elimle getiririm.

Kardesine ilag al diye sana veririm. ..*®

Oyunun sonunda cift¢i kizin yetim ¢ocu@a nakdi yardimi yapabilmesini saglayan Is
Bankasi’ndan aldigi kumbara olmustur. Bu sayede yazar biriktirmenin Onemine
birikimlerimizin nasil énemli sorunlara ¢are olabilecegini gostererek vurgu yapar.
Cocuklarda biriktirme aligkanlig1 yaratmak tizere Erken Cumhuriyet Dénemi mektep
temsillerinde kumbara Kiiciik Cifigiler’deki bu kisa roliinden baska siklikla
kullanilmistir. Bir sonraki baslikta kumbara {izerinden birikimi ve tasarrufun bir
diger ayagi olan yerli mali kullanimini konu alan oyunlar ele alinarak, bu oyunlar
araciligiyla Erken Cumhuriyet Donemi tasarruf politikalarina g¢ocuklara bigilen

gorevler tartigsmaya agilacaktir.

4.2 TASARRUF VE YERLI MALI KULLANIMINI ELE ALAN
TEMSILLER

Erken Cumhuriyet Donemi mektep temsillerinde kumbara ve temsil ettigi
tasarruf diisiincesi siklikla ele alinan bir konu olarak karsimiza ¢ikar. Fakat tasarruf
sadece biriktirme ile iliskilendirilmez ayni zamanda tiiketim aligkanliklari ile de
baglantis1 kurulur. Tiiketimde yerli mali kullanmanin da biriktirmek kadar 6nemli bir

tasarruf hamlesi oldugu yine siklikla oyunlar araciligiyla telkin edilir.

*® Faruk Nafiz, a.g.e., s. 36.
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Kumbara,489 daha once bahsedildigi tizere 1920 krizi ve ardindan hiz kazanan
milli tasarruf propagandasinin en énemli simgelerinden biridir. Oztan’m ifade ettigi
gibi 1930’larm siireli ¢gocuk yayinlarinda reklamlar, yazilar araciligiyla sik sik yer
alan kumbara “cocuk olmanin gostergesi haline gelmistir.”490 Kiigiik Ciftgiler’de
oyunun sonunda da 6zellikle Is Bankasi’ndan alman kumbara reklami yapilir. Fakat
kumbaranin Kiigiik Cift¢iler’in yayimlanmasindan ¢ok once mektep temsillerine
girdigini goriiriiz. Camlibel, tarafindan kaleme alman Is Bankasi tarafindan
yayinlanan Kumbara** piyesi Milli Ekonomi ve Tasarruf Cemiyeti’nin
kurulmasinin hemen ardindan 1930 yilinda yayinlanmistir. Oyun “bir perdelik
manzum mektep ve aile temsili” alt bashigi ile Resimli Ay Matbaasi’nda Is
Bankasi’nin destegiyle basilmistir. Yedi kiiciik meclise boliinmiis olan oyun toplam
22 sayfadan ibarettir. Kitapta bazi sahnelere ait illiistrasyonlarda yer almaktadir. Dort
kardesin tasarruf yapma cabalarin1 konu alan oyunda eglence ve yemek i¢in yapilan
gereksiz harcamalar elestirilir.  Tasarruf i¢in Ogretmenlerinin verdigi 6giitleri
dinleyen lkinci ve Ugiincii Cocuk kumbara edinerek tasarrufa baslarlar ve
kendilerinden kiiciik olan kardesleri Birinci Cocuk’a da para biriktirmesi gerektigini
ogiitlerler.  Kumbara sahibi c¢ocuklarin birinin kumbarasi topraktan bir testi
digerininki ise tahtadan anahtarli bir kutudur. Her iki ¢ocuk da para biriktirmenin
oneminden bahsetmeye devam ederken sokaktan oyuncak¢inin sesi duyulur. Tahta
kumbaraya sahip olan ¢ocuk oyuncagin cazibesine dayanamaz satin almak lizere
anahtarla kumbarasini agar. Bu esnada topraktan kumbaraya sahip olan ¢ocugun
parayr kumbarasindan ¢ikarma g¢abalar1 ise basarisizlikla sonuglanir. Oyuncak¢inin
ardindan kirazcmin sesi isitilir. Oyuncak alamayan Ikinci Cocuk kiraz almay:
kafasmna koyar, igne ile parasmni kumbaradan ¢ikarmaya calisir ancak yine
basaramaz. Sonunda masaya vurarak testi kumbaray1 kirar ve on kurusla kirazi alir.

Bu sahneden sonra oyuna dahil olan Dérdiincii Cocuk’un, yani agabeyin elestirileri

*9 Erken Cumhuriyet Dénemi milli iktisat ve tasarruf politikalar1 kapsaminda kumbaranin Gnemi ile
ilgili olarak bkz. Gokhan Akgura, Bir Kumbara Oykiisii, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2008.

%0 (9ztan, a.g.e., 5.97.

! Faruk Nafiz, Kumbara, Nesreden: Tiirkiye Is Bankasi, Istanbul, Resimli Ay Matbaas1, 1930.( Bu
oyundan yapilan almtilarda Gokhan Akgura’nin Bir Kumbara Oykiisii adli kitabinda yer olan
oyunun tipkibasimi kullanilmistir.)
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karsisinda ikinci ve Ugiincii Cocuk yaptiklarindan utanirlar ancak bu halin sorumlusu
olarak “giiliing” kumbaralarin1 suclarlalar. Paray1 nasil biriktirebilecekleri sorusuna
kars1 agabey Is Bankas1 kumbarasii gosterir. “Saglam bir kasa” olarak tasvir edilen
Is Bankasi kumbarasmin anahtarmin bankada olmasi ve ancak dolunca aciliyor
olmasi birikimi kolaylastirmakta, iistelik de “para toplamaya séz veren” herkese
bedava olarak Is Bankasi tarafindan verilmektedir. Oyun “parasiz insanlarin diinya

basina zindan” ciimlesiyle ve Is Bankas1 idaresinin yolunun tutulmasiyla son bulur.

1930°da siparis edilen bu ilk Ornekte her hangi bir birikimin degil Is
Bankasi’na aktarimi yapilacak olan kumbara hesabini olusturacak bir birikimin
Onemine vurgu yapilir. Oyunda para, harcanmasi ¢ocugun tasarrufunda olan ya da
onun en azindan ¢ocuksu ihtiyaglarini kargilamasi igin biriktirilen bir sey olarak yer
almaz. Ciinkii hedeflenen birikimler yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin iktisadi

kalkinma politikalar1 kapsaminda ihtiya¢c duydugu sermayeyi olusturacaktir:

“Birakin su kumbaralar nerde, bakin bu nerde!
Bir kasa doguracak bu kumbara ilerde.

Bu kasa agiz agiza liralarla dolacak,

Ya fabrika olacak yahut gemi olacak...
Diimanlar kapliyacak kara gibi Umman!

Saadet diimanidir bacalarin dimani!

, . 492
Tiiten ocaklarini, gosterecek bu hava...”

Biriktirmeye sevk etmek cocugu sadece iilkenin ekonomik kalkinmasi ve iktisadi
politikalarinin bir pargast yapmakla kalmaz; ¢ocugun ekonomik ortak ¢ikarlar ve
tilkiiler etrafinda milli kimlik bilincinin olusmasinda da ©nemli bir rol oynar.
Kumbaranin i¢indeki para iilkenin gelecegini kuracak maddi kaynaklari arttirirken
toplumsal bir seferberlik halinde biriktirme milli kalkinmada onemli bir rol

oynayacaktir.

1930’larda Is Bankasi kumbaralarinin dagitilmasiyla es zamanli olarak

yazilan Kumbara olaganiistii basit kurgusuyla adeta bankanin reklamina donisiir.

492Faruk Nafiz, Kumbara, s. 21.
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Faruk Nafiz’in Kumbara oyununun diger mektep temsillerinde oldugu gibi
cocuklarda sanatsal estetik gelisimin degil ideolojik bir ara¢ hatta bir reklam
oldugunun gostergesi olarak Is Bankas1 Kayseri Subesi’nin 22 Aralik 1930 tarihinde
genel miidirliige yolladig1 yaz1 dikkat ¢ekicidir. Gokhan Akgura, subenin Tasarruf
Haftasinda yaptiklar1 etkinlikleri bizzat kendilerinin “reklamlar”  olarak ifade

ettiklerini aktarmaktadir.**®

Asagidaki alintida “reklam” olarak adlandirilan etkinlikler siralanmistir. Bu
etkinliklerin 1. ve 4. sirasinda yer alanlar ise Kumbara piyesinin sahnelenmesine

yonelik gayreti gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

“1. Bilumum mekteplerde kumbara el ilanlar1 ve kartpostallarla birer tablo
viicuda getirildi ve talebelere kartpostallar, el ilanlar1 ve Faruk Nafiz beyin
Kumbara piyesinden tevzi edildi.

4. Yine Tiirk ocag1 salonunda Faruk Nafiz Beyin yazdigi kumbara piyesi
talebe ve umuma olmak {izere tasarrufa ait konferanslardan sonra ve bir
miisamere seklinde iic kere gazi pasa mektebi talebesi tarafindan temsil
edildi badema mekteplerde verilecek miisamerelerde kumbara piyesimiz
temsil edilecegi mektep miidiirleri tarafindan beyan edilmektedir.”***

Son maddede yer alan “kumbara piyesimiz” ifadesi piyesin, asil muhataplari
mektepli cocuklar tarafindan degil banka tarafindan sahiplenildigini gdstermesi
bakimmdan 6nemlidir. Evet, oyunu Is Bankas! siparis etmistir ve bu sahiplenici
sOylemi aciklayabilir. Fakat burada 6nemli olan nokta, mekteplerde oynan temsillerin
bir kez daha aslinda c¢ocuklara ait estetik/egitsel/bilimsel bir alan yaratmaya yonelik
olarak tasarlanmamis oldugunun agiga ¢ikiyor olmasidir. Kumbara piyesi
propagandanin da Gtesine gecerek bir reklam malzemesi olarak tasarlanmistir. Piyes,
ulusal ekonominin kalkinmasina yonelik “yiice” niyetlerin irettigi bir “reklam”
piyesi olarak sonrasinda yazilan temsillerin de benzer reklam unsurlarini tekrar

etmelerine Onciiliik etmistir.

Bu baglamda tamamiyla kumbara ve paralar iizerine kurulu olarak 1936

yilinda kaleme alian Kiigiik Paralar®™®, Kumbara piyesinde zayif kalan ulusal

493 Akgura, a.g.e., s.90.
494 Akgura, a.g.e., s.90.
*® Miinir Hayri Egeli, Kii¢iik Paralar, Ulusal Ekonomi ve Artirma Kurumu, Ankara,1936.
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kimlik ve tasarruf iliskisini pekistirmesiyle 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar.
Bu kez sadece Is Bankasi’n1 degil Ticaret Bankas1 ve Ziraat Bankasini temsil eden
kumbaralar da oyunun sonunda sahnede yerlerini alacaktir. 1936 yilinda, Ulusal
Ekonomi ve Arttirma Kurumu’nun Cocuk Piyesleri serisinin birinci kitabi olarak
“ismarlanan” Kiiciik Paralar daha once alintiladigimiz Kurun gazetesinin haberinde
belirtildigi gibi Cemiyet tarafindan okullara gonderilen oyunlar arasinda yer alir.
Gerek oyun metninde yer alan vecizeler gerek sahneleme Onerileri gerekse hedef
kitlesi olan kii¢iik siniflar devletin bu 6nemli haftasina uygun bir “tasarim” olusturur.
Mualla Senai ve Miinir Hayri (Egeli) tarafindan yazilan oyun ilk olarak Ankara’da
12 flkkanun 1935 tarihinde altinc1 Artirim ve Yerli Mallar haftasmin acilis toreninde
Ankara ikinci ortaokul talebesi tarafindan oynanmus ve Istanbul Ankara radyolari

tarafindan yaylnlanmlstlr.ﬂ'g6

Oyunda, konuya her ne kadar giincel ekonomi politikalar1 kaynaklik etse de
cocuklarin diinyalarina ulasabilmek adina fantastik bir atmosfer yaratimina da
gidilmistir. Oyun ¢ocuk odasi oldugu anlasilan bir odada gecer. Odanin saginda ve
solunda gelisi gilizel duran oyuncaklar gece yarisi yavas yavas canlanirlar. Tas
Bebek, Tahta Bebek, Mavi Bebek, Kus Bebek, Kopek Bebek ve Saatin
Bebeklerinden olusan oyuncaklar gece yarisi bir oyun oynamak isterler. Amaglar
sOminenin iizerinde duran kumbaranin igindeki paralari alip onlarla “sikir sikir”
oynamaktir. Kumbaray1 almak iizere birlikte hareket ettikleri sirada kumbaranin
kapag1 acilir ve paralar disar1 ¢ikar. Ancak paralarin hi¢ keyifleri yoktur. Ciinkii
paralar, Kii¢iik Bayan yani odanin ve dolayisiyla oyuncaklarin sahibinin kumbaray1
yarin bankaya gotlirecegini duymustur. Paralar rahat kumbaralarindan ¢ikmak hoyrat
ellerde savrulmak istemediklerini, kiigiiciik emeklerinin higbir ise yaramayacagini
diisiinerek yok olmaktan korkarlar. Bebekler 6nce paralarin haline iiziiliirler fakat
sonrasinda onunla tlkenin gelisimi icin yapilabilecek seyleri anlatarak paranin

“kendi degerini” yeniden fark etmesine vesile olurlar.

Oldukea basit bir 6ykii tizerine kurulan oyundaki basit dil kullanim1 oyunun

yazilmasindaki amacla dogru orantilidir. Oyunu farkli kilan ise sonunda yer alan

% ae.,s.2.
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“Kii¢iik Paralar nasil Sahneye konulmalidir” basliklt 6neri bolimiidiir. Parantez igi
direktiflere dahi ¢ok az rastladigimiz mektep temsillerinde bu bdliimiin yazilmis
olmast dikkat c¢ekicidir. Bu ek oyun metninden bagimsiz olarak ayrica sayfa
numaralar1 verilmis olan alt1 sayfa ve ii¢ basliktan olusmaktadir. Ik béliimde “genel
ogiitler” baslig1 altinda yukarida bahsettigimiz anlatinin dilsel basitliginin nedenine
dikkat c¢ekildigini gérmekteyiz. Yazarlar giiniin ve yarinin ekonomi meselelerini
cocuklarin anlayabilecekleri bir sekilde basitlestirerek ortaya konmus oldugunu ifade
ederler. Ote yandan muallimlerin talebelere ekonomi meselelerine iliskin daha fazla
bilgi vermeleri durumunda piyesin giittiigii tezin anlasilmasimnin kolaylasacagi
belirtilir. “Kiigiik Paralar’da Sahne” basligi altinda ise ii¢ Oneri sunulur: 1.Smif
esyasinda istifade edilerek smifin bir kosesinde sahne meydana getirilebilir. 2.
Mektebin sahnesi olmasi halinde daha itinali bir sahneleme yapilabilir. Cocuklar ve
muallimler birlikte calisarak mukavva iizerine fabrika simendifer, saat resmederek
basit dekor kurabilirler. 3. Biiyiik sahnesi olan mekteplerde ise dekorun nasil
kullanilacag1 konusunda bilgi sahibi insanlar oldugundan detayli Oneri de
bulunulmaz. Bu Oneriler icerisinde dikkat cekici bir diger ayrintt oyunda miizik
kullanim1 hakkindadir. Oyunda bebeklerin siklikla dans ediyor olmalar1 yazarlarin
miizik 6nerisinde bulunmalarin1 da gerekli kilar, piyes i¢in Onerilen eser ise Johann
Strauss’un Mavi Tuna Valsi’dir. Kiiciik Paralar’in sahnelenmesine iligskin en fazla
onemsenen nokta ise kostiimlerdir. Yazarlarmin ifadesiyle “kiiciik paralarin zevki
onun giizel ve renk dolu kostiimlerle oynandigr zaman yagar. Bu kostiimler miimkiin
oldugu kadar c¢ocuk hayaline uygun yapilmazsa piyesin istedigi fantezi havanin
canlanmasi giigle§ir.”497 Ancak kostiimler araciligiyla canlandirilmak istenilen
“fantastik atmosfer”in oniindeki en biiyiik engeli oyun metninin kendi igerigi yaratir.
Bebeklerin okumaya bagladiklari, kumbara ile birlikte verilen “Tirk Cocugunun
Ekonomi Kitab1” igerigindeki giincel iktisadi verilerle sahneyi bir propaganda
alanina doniistiiriir. Kitabin ilk sayfasinda “TURK Cocugu Para Biriktirir” yazilidir.
llerleyen sayfalarda demiryollar1 ve fabrikalar1 gdsteren harita resmedilmistir.
Haritanin altinda “Senin her giin arttirdigi paralarla bunlar yapiliyor” ciimlesi yer

alir.

“7ae., s.5.
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TAHTA BEBEK

Bunlar nedir bdyle yol yol.

Bu koca resimler bol, bol

Ne gosterir?

MAVI BEBEK

Bir dur ayol...

Ne sabirsiz bir bebeksin

Hepsini 6greneceksin

Bunlar tren yollari

Yurdun ¢elik kollar1

Bunlar da fabrikalar..

Bu kiiciiciik paralar

Ile yeni yapildi

Ve bu yurda katild1. **®
Oyunda cocuklarin tasarruf ederek yapabilecekleri yukarida aktarildig: sekilde tasvir
edilirken, ilerlemenin iktisadi boyutunda da ciddi sorumluluklar almalar1 gerektigi
acikca ifade edilir. “12 [lkkdnun Ulusal Artiim ve Yerli Mallar haftasimin ilk
giintidiir. Her Tiirk bugiin ulusal ekonomiye yardima bor¢ludur” seklinde yine
kitapta yer alan ve bebekler tarafindan sesli okunan “vecize” sorumluluk almanin
gontlli degil zorunlu bir eylem oldugunu gostermektedir. Sonugta oyunda dekor ve
kostiimler ya da canlanan oyuncak kurgusuyla yaratilmaya caligilan hayal atmosferi
ile “bankada biriken para istatistigi” goriintiisii biiytik bir tezat olusturur. Dolayisiyla
amaclananin yaratilan renkli atmosferle ¢ocuklarin diinyasina girmek degil devlet
politikasinin bu imgeler ve bebekler araciligiyla ¢ocuklarin diinyasina zerk edilmesi
oldugunu soylemek miimkiindiir. Kiiciik Paralar’a “Ulusal Ekonomi ve Arttirma
Kurumu” imzasiyla yazilan asagida alintiladigimiz 6ns6z de ayni sekilde temsillerin

bir propaganda programinin pargasi oldugunu gosterir:

“Bu islerde ihtisas1 olan muallim arkadaglara yazdirilan bu piyeslerin mini
minilerimizin seve seve okuyacaklarini, zevkle ve sevingle oynayacaklarim
umuyoruz. Bu piyeslerin memleketimizde, bilhassa c¢ocuk sahne
edebiyatinda bir yenilik, sayilacagmma imammiz vardir. Ogretmen
arkadaglarin bu piyesleri yalniz Tasarruf ve Yerli mallar Haftasinda degil

48 3.e., 5.25.
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fakat firsat bulduk¢a simnifta okuma derslerinde sinif temsillerinde de
kullanmalarin1 diliyor ve istiyoruz. “Kiigiik Paralar” ulusal ekonomi ve
arttirma kurulunun ¢ocuklar i¢in bu bakimdan yazdirdig: eserlerin sonuncusu
degildir. Bu yil nesredecegimiz “Yeni Agustos Bocekleri ile Karincalar” ve
“Haftamizi1 Oynuyoruz” piyeslerini éniimiizdeki yillarda daha baska piyesler
de takip edecektir. Bu piyeslerin sahneye konmasindan alinacak tecriibelerle
bu yoldaki ¢aligmalarin da gittikge daha ilerleyecektir. “Ulusal Ekonomi ve
Arttirma Kurumu” bu giizel eserlerin gerek 6gretmenlerimiz ve gerek geng
mekteplilerimiz arasinda sevilecegine siiphe etmemektedir.”*

Metnin tiim didaktik sdylemine ragmen “6ns6z” ve oyun sonunda yer alan “ek”
vasitasityla yayinin amaci yeniden vurgulanir. Kurum, “Piyesi oynayan okullarin,
aldirdiklart resim ve temsile ait tafsilatin Ankara Ulusal Ekonomi ve Artirma
Kurumuna gondermelerini” rica ederek bu etkinligin amaca uygun gergeklestirilip
gerceklestirilmedigi hedeflenen faydanin saglanip saglanmadigi noktasinda bir
istatistik toplamay1 amagclar. Salt bu “rica” bile kurum tarafindan yazdirilan piyes
serileriyle “cocuk sahne edebiyatinda bir yenilik saglayacagina” duyulan inancin

ikincil hatta tiglinciil bir hedefin parcasi oldugunu gosterir niteliktedir.

Erken Cumhuriyet Donemi iktisat politikalar1 kapsaminda kumbara kadar
Oonemli bir diger tasarruf hamlesi de yerli mallarina halkin ragbetini artirmak adina
yapilan kampanyalardir. Bu kampanyalar aracilifiyla yerli mallarin tiiketimini
artirmak yerli iretimin de artmasini saglayarak {iilke ekonomisinin gelismesine
yardimer olacaktir. Caglar Keyder’in ifade ettigi gibi “milli iktisat ve tasarruf
cemiyetinin amaglar tasarrufu tesvik etmek, yerli mallarin {iretimini ve tliketimini
Ozendirerek ithal mallarn tliketimini azaltmak ve genel olarak kendine yeterlilik

ideolojisini yaymakt1.”*®

Keyder’in ifade ettigi iktisadi ideolojinin yayilmast meselesi i¢in maarif ve
dolayisiyla mektep sahneleri kesinlikle en ©nemli propaganda araglari olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Maarif Vekili Hikmet Bey, yerli mali ve tasarruf
haftas1 baglaminda verdigi nutukta tasarrufun ve yerli mali tiiketimin Onemini

asagidaki sozleriyle ifade eder:

ae.,s.3
%0 Keyder, a.g.e., s. 125.
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“Herkes daima Tiirk koyliisiinii Tiirk iscisini Tiirk miiesseselerini korumayi
onlar1 kuvvetlendirmeyi onlar1 kazandirmay1 géz 6niinde bulundurmalidir.
Tiirk mali almak igin sarf edilen paranin er ge¢ yine bin bir yoldan sarf
edene avdet edecegi tabidir. Her yurttag Tiirk mali ile ecnebi mali arasinda
bugiin icin Tiirk mali aleyhine bir fark olsa da gene onu tercih etmeyi gene
onu kullanmay1 milli ve insani bir borg olarak addetmelidir.”*"

Bu hedef dogrultusunda Mallar Meydanda®*

(1933) Cemiyet tarafindan 3. Tasarruf
ve Yerli Mallar1 Haftasi kutlamalari i¢in donemin Onemli yazarlarindan Aka
Giindiiz’e yazdirilmistir. Mallar Meydanda bir perde ve manzum olarak kaleme

alinmustir.

Yerli iiretimi desteklemek ve tiiketimini tesvik etmeyi ama¢ edinen donemin
ekonomi-politiginin bir uzantisi olarak oyunda, rol kisileri findiktan {iziime, potinden
kumasa yerli mallaridir. Yerli mallarmin yansira oyunda Stslii ve Sade isimli iki
cocuk da yer alir. Oyun bir hikaye iizerine kurulmamistir. Kisilestirilmis yerli mallar
ve Sade Cocuk Siislii Cocuk’u ikna etmek adina hem besinsel degerlerini hem de
ulusal kalkinmadaki oOnemlerini dile getirirler. Oyun Yerli ve yabanci mallar
arasindaki kiyaslamalarla ilerleyerek iletisini aktarir: Yerli mali kullanmak Tirk
olmanin bir kosuludur. Adindan da anlasilacagi lizere Avrupa mali tiiketme
hevesinde olan ve yerli mallarini agagilayan Siislii Cocuk yerli mallarinin kendilerini
ve Sade Cocuk’un Tiirk malin1 6ven telkinleri sonucunda bu “kotii” ve “diismanca”
davraniglarindan kurtulur. Ancak yerli mallarina kars1 diigmanca tavrindan
kurtulmasinin eszamanli olarak yerli yani Tirk olmayana karsi bir 6fkenin de
dogmasina neden oldugunu unutmamak gerekir. Ozellikle okullarda bircok etkinlikle
ve sahnelenen piyeslerle kutlanan yerli mali haftalarinin = “Ekonominin
Tiirklestirilmesi’ne yoOnelik milli iktisat c¢alismalarinin  6nemi bir ayagim
olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Yerli mallar1 kullanmanin Tiirkliik bilinciyle,
Tiirk olmakla dogrudan iligkilendirilmis olarak karsimiza ¢iktigi ismarlama oyun

Mallar Meydanda bir yandan “kendi kendine yeterlilik ideolojisi”nin yerlesmesini

% “Maarif Vekilin Nutku”, Vakit, 14 Aralik 1933, s.11. . .
%02 Aka Giindiiz, Mallar Meydanda, Okul Tiyatrosu 1, Ferit Ragip Tuncor, Istanbul, inkilap Kitabevi,
1990.
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saglarken diger taraftan GOtekine karsi bir istiinliik kurgusunu insa eder.”® Bu
baglamda oyunda Siislii ve Sade ¢ocuk arasinda gegen konugsmaya bakmak fikir agici

olacaktir:

Siisli Cocuk

(...)

Muz dururken kuru {iziim
Yenir mi hig? Iki goziim!
Ananas1 alma unut,

Yerine al elma armut!
Cikolata bon bon nerde

Pestil nerde, limon nerde!
Avrupa’nin pastalari
Sagaltirken hastalari,

Sizin olsun bulgur kus kus!
Yeter artik, sus kizim sus!
Bulama ne? Eriste ne?

Bu laflar ne? Bu is de ne?

Hig anlatma neymis pekmez,
Kirk y1l kalsam canim ¢ekmez.
Vay ayran vay, vay hosaf vay!
Giileyim bari hah hah hay!

Sade Cocuk

Her ne dersen haklisin sen, Bizlerden gok farklisin sen.
Clinkii duygu yok 6ziinde,

Zevklenmek var her soziinde.

Sen kendini unutansin,

Ogretmeyenler utansin!

Sen paslanmis bir madensin,

Kimsin, nesin? Kimlerdensin?

Sil pasini! Parla, anla:

%% Bu baglamda daha detayli bilgi i¢in bkz. Murat Koraltirk, Erken Cumhuriyet Déneminde
Ekonominin Tiirklestirilmesi, Istanbul, Iletisim Yaynlar1, 2011.
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Sen bir Tiirksiin adla sanla!
Bir tiirk boyle laf eder mi?
Yurt malina kotii der mi?
G0z gikarir yabanci mal,
Tiirk mali al, yurt mal al!
Findik, fistik, incir tizim
Bilsen nedir iki géziim?
Yaban malin hepsi kazik

Yerli kumas yerli mali

Baska bir sey almamali®®

Acikca goriildiigli ilizere c¢ocugun yerli malina sirt g¢evirmesi onu
kiigliimsemesi ile milli deger yoksunlugu arasinda dogru orantili bir iliski s6z
konusudur. Bonbona kars1 iizim incir, yabanci etiketli elbiselere kars1 yerli kumas ve
potin, fondana kars1 findik fistik alternatifleri sadece yerli iiretim ve tiiketimin
giiclenmesi gibi ekonomik bir bilinglenmeyi hedef almaz. Antony D. Simith’in ifade
ettigi gibi “ekonomik bakimdan teritoryal kaynaklar iizerinde denetim kurmak”>%
milli kimligin olusmasi i¢in 6nemi bir dinamiktir. Vatan topraklarinin verdigi tiriinler
ayn1 zamanda ulusun bireylerinin aidiyet iligkisini giiclendirmelerine vatanin temsil
ettigi toprakla somut baglar kurmalarina zemin hazirlar. Uriinlerin biricikligine

yapilan vurgular ayni zamanda iilkenin, milletin biricikligine inanci pekistirirken

Tiirk olmayani diglayan bir diisiince bigimini sekillendirir.

Yerli mallarin her birinin kendini 6ven temsillerinin ardindan Siislii Cocuk,
yerli malmin Ustiinliiglinii anlar. Bu bir nevi 6ziine/kimligine déonmek anlamini
tasityan ‘“‘aydinlanmaya” karsi Sade Cocuk tarafindan verilen tepki oldukca

manidardir:

Sade Cocuk
Ha soyle ha ! Gel imana (komiktir.)
Oz 6ziine diis 4mana!

Kafandaki ¢ibani des

4 Tuncor, a.g.e., s.17
%% Antony D. Simith, Milli Kimlik, Cev: Bahadir Sina Sener, istanbul, iletisim Yayinlari, 1994, s.34.
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Ant i¢ ant i¢ siislii kardes!

Yolu birdir bu gidisin Sonu sudur her bir isin:
El birligi, 6z birligi! Ant ictin mi! yasa Kardes!
Simdi sen geg¢ basa kardes!

Hep edelim senlik birlik

Birliktedir saglik dirlik.

(El ele tutusurlar, siislii ¢ocuk basa gecer, hep bir agizdan sunu sdyleyerek
giderler)

Tiirk Cocuklari el ele verdi!
Iktisat, birlik yolu bizimdir.
Tiirk, dilegine birlikle erdj;
Bunda da dirlik yolu bizimdir.
Tiirk ne demektir?

Sonsuz emektir;

Yerli malina

Gontil vermektir.

El birligiyle

Oz dilekli bir

Soz birligiyle

Tiirk ¢cocuklari el ele verdi;
Iktisat, birlik yolu bizimdir!
Tiirk dilegine birlikle erdi;
Bunda da dirlik yolu bizimdir

1506

Oyundan yapilan yukaridaki alintida  “birlik”, “6z birlik”, “kardeslik”, “dirlik” , “el
ele vermek” “s6z vermek” , “ant igmek” “gibi kavram ya da eylemlerin tekrar
edilmesi dikkat ¢cekmektedir. Bahsi gecen vurgular muhatap kitle ¢ocuklari aym
tilkiiler etrafinda bir araya getirmeyi hedeflerken daha Once sOyledigimiz gibi
Tiirklik ve yerli mallar1 kullanim1 arasinda bir 6zdeslik iligkisi kurmalarina neden
olur. Oyun, iktisadi birlikteligin ya da milli iktisadin “6z” ve Tiirk” olan unsurlarin

birlikteliginden dogacagi1 mesajini vererek sona erer.

*% Tuncor, a.g.e., s.27.
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4.3 EKONOMI POLITIKALARIYLA ILISKILI YASAL DUZENLEMELER

Erken Cumhuriyet Donemi mektep temsillerinde fakir ve zengin arasi
yardimlasma, tasarruf bilinci ve yerli mallar1 tiiketiminin 6nemi siklikla tekrarlanan
ve devletin iktisadi politikalar1 kapsaminda okullarda agirlikli olarak bu temsiller
araciligiyla dolasima sokulan meseleler olarak karsimiza c¢ikmistir. Ancak yeni
Cumhuriyet egitim, yonetim sanat, bilim gibi her alanda gerceklestirdigi gelismeyi
Osmanli imparatorlugu ile yapilan karsilastirmalarla 6rnekleyerek halka anlatmayi
tercih etmistir. Kuskusuz iktisadi gelismelerde de benzer bir kiyaslama yapilarak
yeni rejimin bu alandaki iistiinliigii ve halk¢1 tavrina vurgu yapilmustir. Ideoloji her
alanda oldugu gibi iki rejim arasindaki farki gostermek ve cumbhuriyet rejiminin
stlinliigli fikrinin halk katinda yayilimi i¢in de okullari birinci basamak olarak
gormiis ve Erken Cumhuriyet Dénemi miifredatinin belki de en 6nemli pargasi olan
yurt bilgisi ders kitaplarni da bu bakis acisiyla sekillendirmistir. Fiisun Ustel bu
donem yurt bilgisi kitaplarinda eski devir-yeni rejim karsilastirmasinin nasil ele

alindigimi soyle ifade eder:

“Cumbhuriyet oncesinin bir devr-i sabik” anlatisindan hareketler aktarilmasi,
ozellikle koy ve koyliligin mutlakiyet Cumhuriyet karsithigi iginde
kurgulandig: tniteler ig¢in gegerlidir. S6z konusu tinitelerde yer alan “kdyde
Cumbhuriyet” temsili, baska bir anlatimla rejimin kdyliiler agisindan sagladig
kazanimlarin vurgulanmasi Osmanli yakin ge¢misinin, koylli i¢in de bir
devri-i sabik olarak algilanmasini saglamaya yoneliktir. Geleneksel Osmanli
vergi sisteminin en dnemli unsurlarindan biri olan ve {iretimin kimi zaman
gecimlik diizeyde bile olmadigi tarimsal bir yapida koylii i¢in agir bir yiik
olusturan  “asar”in ve iltizam sisteminin 1925°te kaldirilmasinda bu
kazanimlarin miladi olarak sunulur.”*"’

Okul kitaplarinda yer alan ve Cumhuriyet ideolojisinin biricikligini gosteren
hemen her seyde oldugu gibi “asar” vergisinin kaldirilmas1 ve koylii i¢in yarattig
refah meselesi de mektep temsillerine konu edilmistir. Bu dénem yazilan Asar
Soyguncular1508 adli oyun yazilis amaci, kurgusu ve ele aldig1 hikaye itibariyle

Cumbhuriyetin Tiirk kdyliisiine bir armagani olarak kaleme alinmistir.

%7 Ustel, Makbul Vatandasin Pesinde, s. 210. .
%8 M. Asir, M. Ali, Asar Soygunculari, Mektep Temsilleri No. 9, istanbul, Devlet Matbaas1, 1933.
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Asar Soyguncular: Maarif Vekaleti tarafindan devlet matbaasinda 1933
yilinda basilmigtir. Maarif Vekaleti “Mektep Temsilleri Serisi’nin 9. oyunu olarak
yayinlanan oyunun alt bashiginda “inkilap piyesi” ibaresi bulunmaktadir. Oyunun
yazarlar1 yine kitap kapaginda belirtildigi sekliyle “Hukuk Fakiiltesi mezunlarindan
M. Asir” ve “Yiiksek Ticaret Mektebi mezunlarindan M. Ali’dir. Aslinda oyunun
sadece kapagindan i1smarlama bir oyun oldugu ve mektep temsili olarak tiyatro
faaliyetinden ziyade bir yasal diizenlemeyi hedef kitlesine aktarmayi amacladigin
okumak miimkiindiir. Oyunun yazarlar1 tarafindan kaleme alinan Onsoziini bu
baglamda daha dogrudan bilgileri igerdigi i¢in buraya aynen almakta fayda
goruyoruz.

“Eski idarelerdeki asar usulii niifusumuzun yiizde seksenini teskil eden Tiirk

koyliistiiniin verim kabiliyetini kisirlagtirmis ve onu galisma hiirriyetinden

mahrum birakmusti. Asar varidat Dbiitgesinin  mithim bir kismuni
doldurdugundan o zamanlar tetkike deger bir mevzu olarak hatirlanmamisti

bile. Halbuki iktisadi sahada miistahsil Tiirk koyliisiiniin elini, kolunu

baglayan, i¢timai sahada da tagalliibiin viicut bulmasina yardim eden bu

iptidai ve kohne miesseseyi Cumhuriyet idaresi, Mustafa Kemal

Tiirkiye’sinde idame ettiremezdi. Cumhuriyet inkilap programinin basinda

yazili olan bu yikici miiesseseyi devirerek Tiirk koylistine mesai hiirriyetini

verdi. Iste biz bu ufacik kitabimizla diin bu hiirriyetinden mahrum olan Tiirk

koyliisiinin  halini tasvir etmege calisttk. Bundan maksadimiz da

inkilabimizin bu vadideki roliiniin biyiikliginii gostermektir. Buna
muvaffak olabilirsek bizim i¢in en biiylik seref kazanilmistir. Bu biiyiik
inkilap dolayistyla Cumhuriyetimizin banisi en biyiigimiiz gazi Mustafa

Kemal hazretlerine siikran ve tazimatimizi takdim eder, bu kitabimizi

yazmaga bizi kiymettar mektuplar ile tegvik buyuran Maarif vekilimize de
tesekkiirlerimizi takdim etmegi borg biliriz.”%%

Oyunun yazilis amaci agik¢a Onsdzde dile getirilir. Cumhuriyetin tarim
alaninda yapmis oldugu reformun Onemi ortaya konulur. Erken Cumhuriyet
Donemi’nde yazilan mektep temsillerinin Onsdzlerinde yapilan bu ve benzeri
tarzdaki niyet odakli agiklamalar yazarlarin metinle hedeflediklerini gostermekle
beraber Cumbhuriyet’in kurucu kadrolarmma karsi hissettikleri minnet ve borg
duygularinin sekillendirdigi yurttashik goérevi olarak da yorumlanabilir. Yurttaglik
sadece devrimlere inanmakla tlkii birligi ile sinirli kalmamalidir; her yurttas kendi

egitim ve uzmanhig dogrultusunda devrimlerin biiyiikliiglinii ve dnemini her firsatta

ae.,s. 3.
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dile getirmeli, bu fikri halk arasinda dolasima sokmali ve idrak edilmesini
saglamalidir. Buradan bakildiginda yazarlarin egitimlerinin kitap kapaginda
vurgulanmasi mektep temsili yazma konusunda bir engel degil aksine isin uzmani bir
hukuk¢u ve bir vergi uzmani tarafindan yazilmis olmasmi gosteren olumlu bir

manzara gizer.

1925 yilinda yapilan diizenlemelerle kaldirilan Asar Vergisi’nin 1933 yilinda bir
mektep piyesine konu olmasi ise kuskusuz onuncu yilinda Cumhuriyet
kutlamalariyla ilgilidir. Selguk Cikla “Cumhuriyetin Onuncu Yil Anisina Yapilan
Edebi Yaymlar” baslikli makalesinde “Cumhuriyet’in onuncu yilin1 kutlama
calismalarin1 yiiriitmek amaciyla 11 Haziran 1933’te 2305 sayili “Cumhuriyet
[laninm  Onuncu Y1l Déniimii  Kutlulama Kanunu”gikarildigini, bu  kanun
cergevesinde yapilacak kutlama faaliyetlerini diizenlemek i¢inse “Kutlama Yiiksek
Komisyonun” kuruldugunu” dile getirir.>*® Bu dogrultuda 14 Eyliil 1933 tarihli Vakit
gazetesinde yayinlanan “Cumhuriyetin Onuncu Y1l Nasil Kutlanacak?” baslikli yazi
Cumbhuriyet ideologlarinin diisiince bigimi ve uygulamalarini anlamak adina fikir

acici olacaktir.

“Sehir ve kasabalara duvarlara asilmak iizere bir¢ok afisler hazirlattirilmstir.
Bu afislerde bir¢ok miiesseselerimizin Cumhuriyetten evvelki ve sonraki hali
aradaki fark pek canli olarak gosterilmektedir. Afislerin basilmasi bitmek
tizeredir. Tab1 bittikten sonra bunlar her taraf dagitilacaktir. Bez iistiine veya
kagitlara yazdirilip binalara sokaklara ve sair yerlere asilmak {izere bir¢ok
vecizeler hazirlanmigtir. Cumhuriyetin faziletini biiytikliiglinii  kiymetini
gosteren bu vecizelerden bir kismu kiiglik kagitlar iizerine tab olunup tiitiin
inhisaria sekercilere cikolata imalathanelerine ve emsali yerlere verilecek
bu kiiciik matbu kagitlar paketler i¢ine konulacaktir. Cumhuriyet bayraminda
her tarafta oynanacak temsillerde oynanmak iizere yazdirilmis piyesler de
Ankara’da bastirilmaktadir. Biitiin kdylerde oynanmak iizere basit tertibatli
bir tek piyes yazdirilmistir. Aka Giindiiz Bey tarafindan yazilmis oyunun adi
Yarim Osman’dir bu da basilmaktadir.”***

Asar Soyguncularr’nmin da iste bu “yazdirilmis” piyeslerden biri oldugu katidir.

Cumhuriyetin onuncu yilinda yapilan edebi ya da degil tiim yayinlar gegcen on yilin

10 Selguk Cikla, a.g.m, s. 46. Cumhuriyetin Onuncu kutlamalari ile ilgili kanun ve komisyon
faaliyetleri icin bkz. Nezahat Demirhan, Cumhuriyetin Onuncu Yihmn Tiirk inkilap Tarihinde
Yeri ve Onemi, Ankara, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Yaynlari, 1999.

> «Cumhuriyetin Onuncu Y1li Nasil Kutlanacak?”, Vakit, 14 Eyliil 1933, s. 6.
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bir envanterini igermektedir.’** Gazeteden alintilanan yukaridaki yazida afislerin
etkisini anlatmak i¢in kullanilan “Bu afislerde bir¢ok miiesseselerimizin
Cumhuriyet’ten evvelki ve sonraki hali aradaki fark pek canli olarak
gosterilmektedir” ifadesi fazlasiyla temsiller i¢in de gegerlidir. Genel olarak tiyatro
ve Ozel olarak mektep temsillerinin kitlesel bir katilim, duygusal ve diisiinsel bir
birlikteligin insasini canli sahneler araciligiyla gerceklestirme giiciiyle oldukca
onemsendigini gérmekteyiz. Ote yandan ideolojinin belirledigi yazinsal siire¢ o denli
baskindir ki hedef kitleye yani mekteplilere iliskin herhangi bir 6zene ya da tertibe
gerek duyulmamistir.  Oyunun mektep ve c¢ocuklarla iliskisinin ne yukarida
alintiladigimiz 6nsézde ne de oyun metninde bulgulamak olduk¢a zordur. Sadece
mektep temsilleri serisi igerisinde basilmasi disinda yetigskin oyunlariyla arasinda

herhangi bir farklilik yoktur.

Oyunda hikaye “on bes sene evvel” yani 1918 yilinda Mesrutiyet Koyii’nde
geemektedir. 1. Diinya Savasi’nin sonuna tekabiil eden anlati zamani ve koyiin adi
olarak zikredilen “Mesrutiyet” eski rejime Osmanli Imparatorluguna agik
gondermeleri barindirir. Bu sekilde 1933 yilindan ge¢mise bakis ve beraberinde bir
karsilastirmanin gerceklesecegine dair ipucu verilir. Oyunun ii¢ temel karakteri “rol
bolimii” baghgr atinda yazarlar tarafindan su sekilde tanitilir: 45 yaslarinda kisa
boylu avci elbiseli asar miiltezimi Hamit Aga, 35 yaslarinda koyliiyli menfaati
ugrunda ezdirmekten geri kalmayan miiltezimin yardak¢isi muhtar Memis Aga ve 25

yaslarinda haksizliga karsi isyan eden yigit bir kdy delikanlis1 Kahraman Cavug.”"®

Oyun acimasiz ve hilekar bir miiltezimin fazla kazan¢ ugruna koyliilere
cektirdigi eziyetleri, onlart acliga ve sefalete mahk(m birakacak gaddarca
davraniglarin1 konu alir. Sadece miiltezim degildir koyliiyii korku ve zorla baski
altina alarak onlar lizerinden kazang elde etmek isteyen. Koylin muhtari da koyliiniin
haklarim1 gozetmek yerine miiltezimin hileli asar vergisi hesaplarini miikemmelen
uygulayabilmesi i¢in ona her tiirlii imkani saglar. Miiltezimin usulsiiz emirlerini

yerine getirmek i¢in Katil Ahmet, Cebidelik Siileyman Muhacir Saban gibi daha

°12 Bkz. Selguk Cikla, a.g.m.
3 M. Asir, M. Ali, a.g.e., s. 4.
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once hapis yatmis adamlar1 toplar ve koyliyle karsi karsiya getirir. Kdoyliiler
miiltezime karsi koymaya kalksalar da basarili olamazlar. Miiltezim ve muhtar
koyliilerin kendilerine kars1 tepkilerinin miisebbibi olarak kahraman ¢avusu goriirler.
Koyiin yigit ve okumus delikanlis1 kahraman ¢avus gerek hileli asar toplama islerini
ifsa ederek gerekse hakkini savunamayanlara destek olarak miiltezim ve adamlarinin
Ofkesini iyiden iyiye iizerinde toplar. Son sahnede Miiltezim ve Kahraman karsi
karsiya gelir. Miiltezim artik otoritesini hige sayan Kahraman’a tahammiil edemez ve
onu bigcaklamaya kalkisir. Kendini korumaya ¢alisan Kahraman Miiltezim’in bilegini
tutar ve kivirir bu esnada bicak Miiltezim’in kalbine saplanir ve orada oOliir.
Koyliilerin toplanmastyla birlikte kahraman olup biteni ve cezasi neyse ¢ekmeye razi

oldugunu sdyler. Sonunda “yasasin Tiirk kéyliileri” diyerek sdzlerini bitirir.

Oyun sadece asar sistemini ve tarima dayali liretim yapan koyliilerin bu vergi
usulil yiiziinden ¢ektigi sikintilar1 anlatmakla kalmaz. Ayni zamanda miiltezim ya da
mubhtar gibi devlet gorevlileri iizerinden yozlagmayi yolsuzluk ve riisveti toplumsal
diizensizligi ve koyliiniin devletin korumasindan yoksun birakilmasini da elestirir.
Muhtarin Kahraman’dan bahsederken anlattiklar1 idari yapidaki denetimsizligi

gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

Muhtar- Sen tanimazsin aga. Bu kdyde c¢ok bulunmadi. Babasi iyi bir
adamdi. Dort yil evvel babasini dinlemeyerek dayisinin yanina gitti orada
okudu. Askere gitti. Bildir s6zde ¢avus olarak terhis olup geldi. Geldi amma
kdyilin bagima bela olarak geldi. Biz salgin salariz, karisir. Caminin tamiri
icin para toplamak istedik. Tabi herkes gonliinle para vermez. Biraz zor
ettik. Bu sefer de gitmis konaga haber vermis. IThtiyar heyetini sehirde
sorguya c¢ektiler. Muhakememiz devam ediyor. Elhasil koye geleli hicbir is
yapamadigimiz gibi bagimiz da beladan kurtulmuyor.***

Sehit karisini tokatlamaya kalkan, fakir koyliilerin tek gecim kaynagi olan
tretiminden hak ettiginden fazlasin1 almaya kalkarak onlar1 sefalete mahkim eden,
katille hirsizla isbirligine girmekten ¢cekinmeyen muhtar ve miiltezim ayni1 zamanda
vatanperver ve milli duygulardan da yoksundur. Miiltezimin koyliiyle ilgili planlarini
muhtara aktarirken “esas bunlar oksiiz oglan, dul avrattan ibarettir akillart ermez”

seklindeki sdylemleri bu acidan yerinde bir 6rnek olarak ele alinabilir. 1918 yilinda

14 3.e., s. 14-15.
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yani birinci diinya savast sonrasinda gegiyor olmasi mesrutiyet kdyiinlin savasta
kayiplar verdigini gostermektedir. Ancak miiltezim ve muhtar i¢in bu bir trajedi
olarak degerlendirilmez. Aksine babasiz kocasiz “bassiz” kalmis bir kdyde savasin
yaratti1 tahribat1 lehlerine ¢evirme gayretindedirler. Ote yandan yazarlar kdyliiniin
miiltezimin eline terk edilmisligini yine eski rejimin bir kusuru olarak gosterirler.
Miiltezim’in  “bana hi¢ kimse karisamaz. Bir kere Hiikiimet bu koyii bana satti. O
ancak alacagi paraya bakar. Baska seye karigmaz” seklindeki sozlerinde kdylin ve
koyliiniin sadece maddi bir deger tasidigina génderme yapilmaktadir. Eski rejim icin

koyli sadece para kaynagi olarak satisa ¢ikarilan bir sey olarak yansitilir.

Deger yoksunu bu karakterlerin karsisinda Kahraman, milli hassasiyete sahip
bir karakter olarak konulur. Kahraman siirekli olarak “Tiirk koyliisii” ifadesini
kullanmas1 bahsi gegen milli hassasiyetlerinin farkinda oldugunu gosterirken, oyunda
milli hassasiyetlere sahip olmakla iyi ve dogru insan olmak arasinda bir kosutluk da
cizilir. Kahraman’in koyliiyli ve koyliilerin haklarin1 korumaya iten en temel itki
koylini  topragini  insanin1  ve nihayetinde vatanini seviyor olmasidir.
Unutulmamalidir ki Kahraman’a dair verilen bilgiler icerisinde 1. Diinya Savasi’na
katilmis bir asker oldugu bilgisi yine bu baglamda 6nemli bir gostergedir. Hamit
Aga’nin 6liimiiniin aslinda sadece kan emici bir varhigin degil islemez bir sistemin de
ortadan kalkmasmi imledigi Kahrama’nin oyunu bitiren son sozlerinde agikca
goriiliir.

Kahraman- (...) Koyliiler merak etmeyin kanunun icabati ne ise o olur yalniz

suna sevinin ve benim gibi suna inanin ki, bundan sonra Mesrutiyet koyii

Hamit Aga gibi asar soyguncularini bir daha gérmeyecektir... Yasasin Tiirk
koyliileri...>"

Ozetle mektep sahnelerinin yeni Cumhuriyeti’n iktisadi kalkinma seferberliginin
dinamiklerini vaaz eden bir kiirsii haline geldigini sdylemek yaniltici olmayacaktir.
Yerli mali kullanimindan, tasarrufun Onemine, yurttaglar arast yardimlagsmadan
kalkinmaya yon verecek yasal diizenlemelere kadar iktisat politikalar1 mektep
temsillerine konu edilerek tiyatronun anlatim olanaklar1 bir kez daha ideolojinin

toplumsal hayatta dolagimi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Aka Giindiiz’tin Oyun

5 3.e., s. 45.
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Icinde Oyun (1933) adli bir baska mektep temsilinde konferans veren profesériin
cocuklara soyledigi gibi iktisadi savasin Lozan’im1 Sakarya’sini gergeklestirmek ise
cocuklara bigilen bir gorev haline gelmistir. Dolayisiyla mektep sahnesi ¢ocuklar igin
sanatsal bir begeni, estetik duygusunu gelistirecek ya da en basit isleviyle

eglenmelerini saglayacak bir alan olmaktan ziyade propaganda alanina doniigmiistiir.

Bir sonraki boliimde miifredata paralel konulari igeren oyunlarda propagandanin
nasil gergeklestirildigini, ideolojinin dolayimindan geg¢en bilginin temsiller
araciligiyla ¢ocuklara nasil aktarildig: tartisilirken siuf ile sahne ile oyun metni ile
ders kitab1 arasinda diisiinsel anlamda kurulan benzerlikler ortaya konulmaya

caligilacaktir.
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5. SAHNEDE DERSE DEVAM: MUFREDATA PARALEL
YAZILAN MEKTEP TEMSILLERI

Calisma kapsaminda buraya kadar Cumhuriyet rejiminin toplumsal cinsiyet
normlarmin yeniden insasi, iktisat politikalarmin iglerlik kazanmasi, yardimlasma,
tasarruf gibi Oncelikli meselelerine iliskin diisiince bi¢iminin Ozellikle okullarda
temsiller arayiciligiyla nasil pekistirildigini gordiik. Kuskusuz mektep temsillerinde
ele alinan tim bu konular genel bir bakis agisiyla ulus insa projesine hizmet
etmektedir. Genel olarak oyunlarin mektepli ¢ocuklarin begenileri, sanatsal ve estetik
egitimini goz ardi edilerek yazilmis olmalar1 mekteplerde tiyatroyu bir derse
doniistiirmistiir. Eglenmekten ziyade 6grenmenin temel alindigi bu ders-tiyatronun
tiretim slirecinde c¢ocugun bedenen sahnedeki varligi disinda diisiinsel dahli

olmadigini sé')yleyebililriz.s16

Mektep sahneleri ve Ogrenci iliskisinde Ogrenme
motivasyonunun baskin olmasi ve sahneden verilmek istenen mesajin oldugu gibi
herhangi bir tartismaya sorgulamaya elestiriye ac¢ilmadan cocuklar tarafindan
kaniksanmasi s6z konusudur. Dolayisiyla Tirkiye’de yerlesmis olan genel olarak
sanatin 6zel olarak tiyatronun ve uygulayici sanat¢inin topluma model olmasi, sanat
yapitinin bir 6greti icermesi yoniindeki diislincenin tiyatro 6zelinde kdkenlerini bu
aragsallastirma politikalarinda aramak yanlis olmayacaktir. Erken Cumhuriyet
donemi mektep temsilleri daha c¢ok rejimin ihtiyaci bir takim sosyal seferberlik
hamlelerinin kolaylastiricis1 olmakla birlikte ait oldugu mekanin, mekteplerin,
ithtiyaclarii miifredatta yer alan kimi derslerin dnemini hatta zaman zaman igerigini
de sahneye tasimistir. Kuskusuz burada egitimde tiyatronun ¢agdas kullanimlarina
benzer pedagojik ve bilimsel bir perspektifin gozetildigini sdylemek miimkiin
degildir. Miifredatta yer alan derslerin ya da konularin sahne metnine
uyarlanmasinda hedeflenenin bilimsel bilgiye ulasmak ya da ¢ocuklarin

ogrenmelerini kolaylagtirmak oldugu sdylenemez. Asil hedef bu konularin ve

derslerin ulus insasindaki roliiniin 6n plana ¢ikartilmasi ve ulusun biricikliginin

51 Sisli Terakki Lisesi Talebe Temsil Heyeti tarafindan yazilan Sebze Bahgesinde Isyan ve Bahtiyar

Amca piyesleri bu noktada ¢ocuklarin tiyatro etkinliginin disiinsel bir pargast olarak
konumlandiklarini gosteren nadir 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sebze Bahcesinde Isyan,
Yazan: Sisli Terakki Lisesi Temsil Heyeti, Istanbul, Resimli Ay matbaasi, Mektep Temsilleri Serisi
No: 2, 1931.
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“bilgi’ler aracilifiyla aktarimidir. Dolayisiyla mektep temsilleriyle amaglananin
Cumbhuriyet rejiminin egitim alanindaki {ist yoneliminden ayri diisiiniilemeyecegi

aciktir. Bu iist yonelimi Ustel sdyle ifade eder:

“II. Mesrutiyet aydinlarinin “yeni insan-yeni toplum” projesi ¢ercevesinde
iizerinde hassasiyetle durduklar1 “okul”da vatandas egitimi, Cumhuriyet’in
ilanim1 izleyen dénemde, kurucu dnderlerin ulus insa projesinin 6nemli bir
boyutunu olusturdu. Kurucu onderlerin yurttaglarm ulusal toplulukla
biitlinlesmesinde 6zel bir yer tanidiklart “okul” Cumhuriyetgi ideoloji ve
ozelde Fransiz Cumhuriyetcilerinin bu kurumdan beklentileriyle biiyiik
Olciide ortiisiiyordu. Cumhuriyet seckinleri i¢in “okul”, dncelikle bireylerin
sosyalizasyonunda yeni toplum projesine eklemlenmelerinde, dolayisiyla da
s0z konusu projeyi tanimlayan norm ve degerlerin geng kusaklar tarafindan
icsellestirilmesinde merkezi bir yere sahipti. Ote yandan “okul”, devletin
ideolojik aygitlarindan biri olarak bilginin, ulusal degerlerin ve 6zellikle de
ulusal ksiglligin belkemigi olan Tiirk¢e’nin aktariminda temel bir 6neme
sahipti.”

Ustel’in yukarida ifade ettigi ulusal degerlerin aktarimi ve ulusal kimligin olusumu
stirecinde 6zellikle ilkokul miifredat programlarinda yer alan Tiirkge, Tiirkiye tarihi,

Tiirkiye cografyasi ve yurt bilgisi derslerinin islevi oldukca 6nemli hale gelmistir.518

Ancak tahayyiil edilen milli kimligin olusmasi Cumhuriyet ideologlar1 igin
egitimin birincil vazifesi olarak digsiiniilse de tek basma yeterli goriilmez.
Kazanilan/olusum asamasindaki milli kimlik “muasir medeniyet”e erismenin yegane

»519 Olciide

yolu eyleme eslik edecek nitelikte “cagdas bilgi ve teknik™ ile donandig1
islevsellik kazanacaktir. Oztan’mn, Kazzm Nami Duru’dan aktardigi asagidaki alinti

bu baglamda 6nem arz eder:

“Tirkiye bugiin diismanlarin en korkuncu, en azilisi olan cehaletle
doviismek onu az zamanda maglup etmek mevkiindedir... Cehaletle
miicadele edecek kuvvet ilim ordusudur; ilim ordusunun neferlerin,
zabitlerini kumandanlarin1 erkani harbiyesini derece derece muallimler
miiderrisler teskil eder.”®*

Dolayistyla milli kimlik bilincinin bir diger vechesini bu savagin farkinda olmak ve

kazanmak tizere okumak ve yediden yetmise egitim seferberliginin bir pargasi haline

57 Jstel, Makbul Vatandasin Pesinde, s. 127.
8 a.g.e.,s. 128.

*9 Oztan, a.g.e., s. 111.

*ae.,s. 111.
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gelmek olusturur. Kazim Nami Duru’nun ifadesiyle “cehaleti az zamanda maglup
etmek” igin kimi zaman derslerin ve siniflarin diginda baska araglarinda devreye
sokulmas1 gerekli olmustur. Erken Cumhuriyet Donemi mektep temsilleri bu
baglamda da Cumhuriyet ideologlarinin yardimina yetismis ve gerek bilgiye ulasma
stireci gerekse bilginin ta kendisi sahnede temsil edilerek cehalet savasinda hiz

kazanmak arzulanmustir.

Bu boliimde, Kazim Karabekir’in bilimsel bilgi ve hurafenin catismasini merkeze
aldign 1922 yilinda yazdigit Makine Mikrop; cahilligin insani giiliing duruma
diistirmesini konu eden Faruk Nafiz Camlibel’in 1933 yilinda yayimlanan Dersler
adli manzum mektep temsili; Urfa Mebusu Doktor Refet tarafindan yazilan ve devlet
matbaasi tarafindan yayinlanan 1931 tarihli mektep temsili Nebatat Dersi; yine
Faruk Nafiz Camlibel’in 1933’te yazdigi Numaralar adli manzum mektep temsili ele

alinacaktir.

5.1 MAKINA MiKROP

Kazim Karabekir’in ¢ocuk egitimi iizerine diisiinceleri ve Anadolu’nun dogu
vilayetlerinde yaptig1 caligmalar1 mektep temsillerinin kurumsal kimlik kazanma
siirecinde ortaya koymustuk. Bu baglamda cocuk davasinin miiesseseleri i¢inde
tiyatronun 6nemli bir yer tutugunu ve “ibret” yeri olarak tanimlandigina deginmistik.
Karabekir bu diisiincelerine paralel olarak 1922 yilinda Sarkili Ibret adli kitabi
kaleme alir. Kitabin ikinci baskis1 1924 yilinda yapilir.

“Memleketimin evlatlarina” iist bash@i ile yaymlanan Sarkili Ibret ikKi
boliimden olusmaktadir. Ilk boliimde 10-11 yaslarma kadar ¢ocuklara mahsus,
Kiiciik Siivariler Marsi, Cember Yarisi, Birlik Kuvvettir gibi oyunlar yer alir. Ikinci
boliimde ise her yastakilerin istirak edebilecegi Tiirk Yilmaz, Sanayi, Gemici (Istiklal
Marst Beraber)  Tayyareci, Cografya ve Makine ve Mikrop adli oyunlar
bulunmaktadir. Makine Mikrop disindaki oyunlar kitabin adindan da anlasilacagi

tizere oldukgca kisa sarki sozleri ve bu sozlere gore diizenlenmis hareketlerden
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olusmaktadir.”> Bu boéliimde ele alacagimiz Makine Mikrop gerek olaya oOrgiisii

gerekse oyun kisilerinin kurgusu ile dramatik bir metin olarak farklidir.

Karabekir Sarkili Ibret’i yazma sebebini “nigin yazdim” bashg: altinda su sekilde

ifade eder:

“Istiklal muharebemiz esnasinda sarktaki vazifesini bitiren ordumun kism-1
kiillisi garp cephesine nakilden sonra istirahat zamanlarimdan daha c¢ok
tasarruf edebildim ve mekteplerle daha c¢ok mesgul olabildim.
Cocuklarimizin ruh, dimag ve viicutlarini bir arada terbiye etmek ihtiyacini
yakindan gorerek ilk gengligimin siir ve musiki vadisinde hayatima
kazandirdig1 basit malumatla birka¢ “oyun” yazdim. Memleketin sevgili
evlatlarina hediye ettim.”**

Kuskusuz eserin sahibinin Kazim Karabekir olmasi ve Anadolu’nun dogusunda
gerceklestirdigi egitim seferberliginin ve Sark Cephesi Yetimlerinin Tirkiye nin
bircok sehrinde yapmis olduklar1 gosterimlerin basaris1 kitaba ilgiyi arttirmistir.
Ressam A. Hiisnii’niin ikinci baskiya yazdig “tab’in ifadesi” baslikli 6ns6zde eserin

bu 6zelliklerine vurgu yapildigr goriilmektedir:

“Gegen sene sevimli Istanbul’umuzu ziyaret ederek memleketimizin en uzak
ve en yoksul diyarindan irfan numuneleri getiren ve aramizda bulunduklari
kisa miiddet zarfinda ati-i maarif namina her birerlerimize biiyiik imanlar
bahseden Sark Cephesi sehit yavrularinin temsilleri o zaman yavrular
tarafindan elden tevzi olunmustu. Bilahare birgok taraflardan aranildigi halde
tedariki miimkiin olamadigini diisiinerek ikinci defa tab-u nesrine miisaade
buyurmalarini muhterem mebusumuz Kazim Karabekir Pasa Hazretlerinden
istitham ettim. Miisariinileyh hazretleri istithamumi liitfen kabul
buyurduklarindan bu kiymettar ve terbiyevi eserin yeniden saha-i intisara
vaz’ma muvaffakiyet hasil oldu. Kiymettar eserleriyle memleketimiz hayat-1

52! Yasin Mahmut Yakar, Kazim Karabekir’in Cocuk Edebiyatindaki Yeri ve Sarkili Ibret Eseri
Uzerine Bir Inceleme” baslikl yiiksek lisans tezinde “Sarkili Ibret’te yer alan eserlerin tamamu tiyatro
metni olarak diizenlenmistir. Biitiin oyunlar miizikal niteliktedir. Oyun baslamadan 6nce, bir siirden
olusan metin verilmekte, daha sonra bu metin miizik esliginde ve ritmik hareketlerle dramatize
edilmektedir” der. Siirlerin yazilan notalarla birlikte dramatize edildigi dogru olmakla birlikte
eserlerin tamaminin tiyatro formunda oldugunu sdyleyemeyiz. Kitapta yer alan Makine Mikrop
disindaki “oyunlar” herhangi bir olay oOrgiisiine sahip olmamakla birlikte bir catigmay1 da iginde
barindirmamaktadir. Ornegin bunlardan biri olan Gemici metni sdyledir:

Gemicilik pek kazangli, pek serefli sanattir/Gemileri ¢ok olanlar ¢ok kuvvetli millettir/ Sandal, yelken,
vapur, motor denizleri doldursun/ Gayretimiz diigmanlarin timidini soldursun/ Arkadaslar sandal hazir
haydi kiirek basina/ Dalgalar1 kopiirterek bir kus gibi ugalim. Bkz. Yasin Mahmut Yakar, Kizim
Karabekir’in Cocuk Edebiyatindaki Yeri ve Sarkili ibret Eseri Uzerine Bir inceleme, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirkge Egitimi Ana Bilim Dali, Erzurum, 2007.
(Yayimlanmamus Yiiksek lisans tezi).

%22 Karabekir, Sarkili ibret, s. 5.
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irfaninda yeni ¢igirlar viicuda getiren maarifperver kumandan ve
mebusumuz Kazim Karabekir Pasa Hazretlerine bu vesileyle yeniden
tesekkiirii vecibe addederim.” %%

>24 Cumhuriyet’in kurulug

Bu aranilan kitabin aranilan oyunu Makine Mikrop
ilkelerinin dayandigi temel diistur olarak ilerlemecilik ve bilimsel bilgi ile hurafe
catismasinin bir drnedi olarak karsimiza ¢ikar. Oyun iki perdeden olusmaktadir. ilk
perde yerine “sila” basligi atilmistir. Ikinci perde de boyle bir baslik kullanilmamus
“ikinci perde” olarak adlandirilmigtir. Oyun kisileri Koylii Hasan Aga, Hasan
Aga’nin yegeni mektep talebesi Ismail, bes alt1 tane kdylii misafir ve hirsizlar Nuri,

Yunus ve Hasan’dan olusmaktadir.

Oyun, okumak igin kdyiinden sehre giden Ismail’in yaz tatillerinde kdye
geldiginde ogrendiklerini kdyliilerle paylasmasi ve aldigi tepkiler etrafinda gelisir.
Ismail yine yaz tatilinde silaya yani kdyiine gelmistir. Okuldan ayrilmak ne kadar
liziicii olsa da burada da yapacak isleri oldugu i¢in mutludur. Ilk sahnede Ismail
yalnizdir. Odasina yerlesirken gecen sene yaz tatilinde 6grendiklerinden yola ¢ikarak
neler yaptigin1 hatirlar/anlatir. Kdyliileri etrafina toplayan Ismail diinyanin yuvarlak
oldugunu ay giines tutulmasinin nedenlerini, gece ve gilindiiziin olusumunu
anlatmistir. Koyliilerin itirazlarina anlatilanlara karst durmalarina ragmen tatil
siiresince en azindan bir kismini ikna etmeyi basarmistir. Hatta Ismail ziyaret ettigi
kaymakamin odasindaki Oriimcekleri goriip kendisine temizlikle ilgili 6grendigi

ogiitleri de korkmadan sikilmadan aktarmistir.

Ismail’in yalmzlig1 ziyarete gelen Hasan Aga ve koyliilerle bozulur. Hasan

Aga bu sene neler 6grendigini sordugunda Ismail “milletimizin uzun senelerden beri

523 Karabekir, Sarkili ibret, s.6.

524 Halide Edip Adivar, Tiirkiin Atesle imtiham adl kitabinda Kazim Karabekir tarafindan
yetistirilen Sark Cephesi ¢ocuklar1 hakkinda izlenimlerini aktarirken Makine Mikrop ’zan da bahseder:
“(...) Cocuklarin bir ka¢1 ile konustuktan sonra onlarin iizerinde ne derece gayretli ¢calisildiginm
anladim. Cocuklardan biri bana dedi ki: “Bizim koyliilere mikrobun ne kadar tehlikeli bir sey
oldugunu anlattim. Mikroplarin cin peri gibi bir sey oldugunu ve bunlardan korunmak i¢in tek ¢arenin
temizlik oldugunu sdyledim. Her sene eski piiskil ne varsa hepsini yakiyor, evleri badanaliyoruz.
Yemeklerden 6nce Miisliiman adeti oldugu iizere ellerimizi yikiyoruz.” Halide Edip Adivar, Tiirkiin
Atesle imtihan: istiklal Savasi Hatiralan, istanbul, Can Yayinlari, 2007, s. 307. Adivar’in
aktardiklar1 ilk bakista oyunun gergek bir hikayeden yola ¢ikarak yazilmis olacagini akla
getirmektedir. Ancak ¢ocuklarin ibret yeri araciligiyla “makinenin yararlari mikrobun zararlar1” gibi
oyunun temel iletilerini yakin ¢evrelerine aktarmis olmalar1 da aym sekilde miimkiin gériinmektedir.
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anlayamadigr iki varlik makine ve mikrop” diyerek bu yaz tatilinin giindemini
belirler. Ismail basinda toplanan kdyliilere makinanin faydalar1 ve sularda yer alan
gbzle goriilmeyen mikroplarin neden oldugu hastaliklar1 anlatmaya koyulur. Ismail
yiizlerce insanin gorecegi isi bir adama gordiirmek demek olan makineyi ilerlemenin
acligin ve sefaletin en biiylik diigmani olarak tanimlar. Koyliiler makinanin devlet isi
oldugunu sdylerler ve mikrobu anlatmasini isterler. Ismail, mikrobu gozle
gorilmeyecek kadar ince kurt olarak tanimladiktan sonra, odalarin
havalandirilmasini, ayni1 kaptan yemek i¢cmekten vaz gegilmesini, her suyun
icilmemesi her yere oturulmamasini 6giitler. Sonunda bir benzetme ile mikroplardan
ve pis hava belasindan carpildiklarini dile getirir. Mikrobun ne oldugunu adam akilli
anlamamis olan koyliiler bu noktada itiraza baglarlar. Koyliiler insan1 ¢arpan tek
seyin cinler oldugunu ve bunlar1 mezarliklarda yasadigim sdylerler. Ismail bunlarin
cin degil mikrop oldugunu sdyleyerek koyliillerin daha ¢ok tepkisini c¢eker.
Sonrasinda Hasan Aga’nin miidahalesiyle koyliiler yoldan gelen ismail’in evinden
ayrilir. Amca Hasan Aga cinlerle alay etmemesi gerektigini bircok insanin kdyde bu
yiizden ¢arpildigin1 sdyler. Amca yegen yatmaya koyulduklari sirada bir takim
hayvan sesleri ve tikirtilar isitilir. Ancak seslerin sahibi halkin bu korkularini firsata
dontistiiren hirsizlardir. Sesleri isiten Hasan Aga dualar okuyarak yorganin igine
saklanir. Ancak Ismail bu isin icinde bir is oldugunu anlar sesleri dinler amcasinin
odasina girer ve derste yaptig1 tahta revolver ile hirsizlar1 korkutarak hizaya getirir.
Amca Hasan Aga olup biten karsisinda saskindir. Ismail ise hirsizlarin elinden
kurtardigr mallardan ziyade davasinda hakliligin1 kanitladig: cin peri gibi hurafe i¢i

bos inanclarin sonuglarini gosterebildigi i¢in gururlanir.

Oyunun, donemin ve Oncelikli muhatap kitlesi olan dogunun kdy ve
kasabalarinin hassasiyetleri goz edilerek kaleme alindigini sdylemek gerekir. Bu
hassasiyet kendini dinsel vurgularin oyunda yer almasiyla gosterir. Genel olarak
Cumhuriyet Donemi mektep temsillerinde rastlamadigimiz din ve Allah gibi soyut

kavramlar oyunda yer yer karsimiza cikar.

“Sahne: Bir oda, talebenin amcasmin evidir. Talebe Ismail Efendi [yalmz]
(sevincinden iki elini bir birine vurarak ve giilerek ve ayaklar iizerine
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hafifce inip kalkarak) Amcama hediye! der. Kagida sarili levhayr (ve
ce’alna mine’l- mai kiille sey in hayy) agar ve duvara asar.”?

Oyunun, Ismail’in “her seyin hayatn1 sudan yaptik” yazili levhayr asmasiyla
baslamasi bu acgidan bakildiginda 6nem tasir. “Modern” egitim her ne kadar
Onemsense ve oyunun temel tezini olustursa da meselenin dini motiflerle siislenmesi
dinin bilimsel bilginin 6niinde bir engel tasimadigi savini desteklemeyi amaglar.
Teknolojik gelismelerle din arasinda birbirini tamamlayici iliskiyi oyunda yine
Ismail’in sdzlerinde goriiriiz:
“Yok, makineyi de anlamadiniz. Her seyi hiikiimete birakmayin
zenginlerimiz bir araya gelince makine ve fabrikalarin envaini birka¢ senede
yapabiliriz. Ziraatimiz makine ile olur kunduramiz, elbiselerimiz, sekerimiz,
sabunumuz hepsi kolaylikla makinenin iginden akar durur. Sekiz on senede
memlekette fakir kalmaz. Makinesizlik yiiziinden mideleri bozuldu. Aclik,
ciplaklik her tarafi kavradi. Eliyle levhay1 gostererek Cenab-1 Hak buyurmus
ki “ve ce’alna minel mai kiille sey in hayy” “Yani her seyin hayatini sudan
yaptik.” Fabrikalar, vapurlar, simendiferler ne ile isliyor? Biiyiik bir kazan

dolusu kizgin su degil mi? Bu ayet-i kerimeyi c¢esmelerin iistiine
yazacagimiza makinelerin iistiine yazmaliyiz.”**

Makine bahsinde oldugu gibi oyunda mikroplarla ilgili verilen 6giitlerde de tanr1 ya

da peygamber buyruklari referans gosterilir:

“Peki, Cenab-1 Allah da buyurmus, Peygamberimiz de buyurmus: Hastalik
olan yerlere girmeyiniz, yemekten evvel ellerinizi yikaymiz, birbirinizin
artigini igmeyiniz, bunlarin sebebi ne? Bes vakit abdest almanin sebebi ne?
Bunlarin hepsi bu kurtlar1 dokmek igin degil mi, iste milletimiz bu
mikropl§12r71 bilir ve bunlardan kaginir ise her sene .... binlerce kimsemiz
6lmez.”

Yapilan bu referanslarla koyliilerin egitime ve egitimle edinilen bilgiye karsi
Onyargilar1 ortadan kaldirilmaya calisildigr agiktir. Aslinda daha 6nce bahsettigimiz
gibi tiyatroyu halkin tepkisini ¢ekmemek adina “ibret” seklinde tanimlamak gibi
oyun metninin igeriginde de benzer bir sekilde yaraticidan ve dinden bagimsizlagsan
bir bilgi aktariminin ¢ekecegi tepki hesaplanmis olmalidir. Karabekir’in halkla
kurmaya calistigr iliski i¢in bu uzlagmaci ya da temkinli diyebilecegimiz yaklagim

cok da yersiz degildir. Mektepli Ismail, bulutlarin igerisinde atlar arabalar

5 ge.,s. 46.
% a.e.,s. 50.
7 a.e.,s. 51.
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kurbagalar gezdigine ve yagmurun bu sekilde yagdigina inanan bir kitle ile karsi
kargiyadir. Koyliilerini hurafeden uzaklagtirmak igin dinsel dayanaklar1 devreye
sokar. Ote yandan egitim Ismail’in kdyliiliigiinii iizerinden atmasina neden olmustur.
Egitim sayesinde kaymakamdan esrafa ve kendi amcasina kadar herkese “kafa
tutabilecek” bir &zgiivenle donanmustir. Mektepli olmanin Ismail’e sayginlik
kazandirmig olmasmin da alti ¢izilir. Kdyliilerin belki de ylizyillardir inandigi
hurafeleri alaya almasina kendinden yasca biiyiik kdyliilere kars1 “bilmis” durusuna
ragmen gelen itirazlarin dozu herhangi bir taskinliga ulagsmaz. Kaymakami
sinirlendirecek kadar elestirmesine ragmen gonliinii almasin1 da bilir. Ismail’in tiim
olumlu davranis bigimlerine sahip olmasi mektepli olmakla dogru orantili olarak

oyunda verilir.

Ismail cinlere ve perilere inanan amcasi iizerinden okuyucu/seyircilere son

mesajint da yine dinle baglantisini kurarak su sekilde iletir:

“Bari su gozilinilin oniinde gegen vakadan ibret alarak bundan sonra olsun bu
garip ecinni hayallerinden degil hakikaten mevcut olan ve bugiin size
anlatmaya calistigim Allah’in  gazaplarindan korkunuz ve kendinizi
muhafaza ediniz. Bugiin hayatimizi1 kemiren ve yarin bizi kurtaracak olan
bilgi veya mahvedecek olan cehl makine ve mikropdur.” °%

Cumbhuriyet’in kurucu kadrolarinin basat isimlerinden Kazim Karabekir
Makine Ve Mikrop iizerinden teknoloji ve bilimin gelecegi kuracak iki onemli
dinamik oldugunu ortaya koyar. Mikrop son kertede Allah’in gazaplarindan olarak
tanimlanir. Makine ve teknoloji aglig1 ve sefaleti yok edecek ve zenginligi getirecek
olan gelismelerdir. Dogrudan dogruya bilim ve teknoloji gibi terimler iizerinden
aciklamak yerine yazar indirgemeci bir yaklasimla ilerlemenin bu temel unsurlarini
koyliiler i¢cin anlasilir ve kabul edilebilir kilar. Daha 6nce de mektep temsillerinin
sadece mektepli cocuklar1 hedef kitle olarak almadigini ifade etmistik. Bu oyunda da
benzer bir bicimde “mektebi temsili” seyretmeye gelecek koylii ahali de oyunun
hedef Kitlesinin bir pargasini olusturur. Ayn1 zamanda oyunda mekteplilerin de hedef
Kitlesinin, hurafelerle hayatin1 idame ettiren ve fakat bundan kurtulmasi gereken

“cahil” halk oldugu mesaj1 verilir. Okumak, bilgiye erismek yeterli degildir; bu

58 3.e.,s. 58.
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bilginin toplumsal hayatta dolasima sokulmasi ve bilmeyen ya da bilgiye ulagamayan

halka da ulagsmasini saglamada talebeler bir aktarim aract olmalidir.

5.2 DERSLER

Camlibel’in 1933 yilinda yazdig1r mektep temsili Dersler>®® egitimin dnemine
farkli bir vurguyla yaklasir. Oyunda sadece okula gitmenin yeterli olmadigi bu
bilgileri 6ziimsemenin ve dogru anlamanin da bir o kadar 6nemli oldugu fikri 6n
plandadir. Bu ise ancak talebenin kendisine sunulan imkanlar1 layikiyla

degerlendirmesi ve “derse calismasi” ile miimkiindiir.

Tek perdelik oyun bir talebe ve alegorik olarak temsil edilen dersler arasinda
ge¢mektedir. Giil nebatat dersini, Giivercin hayvanat dersini, Ehram hendese dersini,
Altin Kiilge kimya dersini, Kiire cografya, Terazi fizik, Sovalye tarih dersini temsil
ederler. Oyunun baslangicinda dersleri canlandiracak olan talebelerin  nasil
hazirlanacaklarina iligkin bilgi verilmektedir. Sahne bir talebe odasidir. Talebe iistii
kitaplarla dolu bir masanin etrafinda hangisinden baslayacagimi diisiinerek dolanir.
Liseyi bitirmesine bir bucuk sene kalmistir. Ailesi ve etrafindakiler hem kendi hem
de yurdun gelecegi icin biran Once okulu bitirmesini salik veriler. Talebe mesul
oldugu ders kitaplar1 arasinda dolanirken derslerin alegorik temsilleri sirasiyla
gelmeye baslar. En basit ve gilizel ders oldugu i¢in nebatat dersinden c¢alismaya

baslamak ister Giil’lin “tiiveycim”530

nasildir sorularina cevaben talebe giiliin rengi
sekli ve kokusunun disinda herhangi bir 6zelliginin onu ilgilendirmedigini soyler.
Hayvanat dersinin temsil eden giivercinin “kuslarin ben hangi cinsindenim biinyemin
tesekkiilii nasild” seklindeki sorusuna “cekil git tiiylerin mahvolmadan” diyerek
sinirini dile getirir. Talebe bu temsili derslerin sordugu sorulara oldukga sathi
cevaplar vererek giiliing duruma diiser. Kimya dersinin degeri, altin glimiis

pirlantalarla alakali olmasi lavanta esans hep onunla yapildigi i¢indir. Kimyanin

2 Faruk Nafiz, Bir Demette Bes Cicek, Manzum Mektep Temsilleri, Semih Liitfi Suhulet
Kiitiiphanesi, 1933.

530 Tiiveye: isim, bitki bilimi, Cigek tac1.
[http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=t%C3%BCvey%C3%A7&uid=529
15&guid=TDK.GTS.55a63e16b42178.36271614] Cevrimigi: 16. 03.2015.
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teorik sorularina cevap veremez. Fizik gibi hendese dersleri de talebenin zekasini
alaya alilar. Son olarak tarih dersini temsilen sovalye gelir. Sovalye tiim derslerin
sOzclsl olarak talebeye {i¢ giin miihlet verir. Sovalye’den korkan talebe tiim derslere
calisacagina soz verir. Talebe SoOvalye’nin ters tutumu karsisinda tek ¢arenin

calismak oldugu sonuca varir ve dersleri daha iyi ¢alisacagina yemin eder.

Oldukga basit kurgusuyla oyun yiizeysel degil derinlikli bilgiye ulasmanin
onemine vurgu yapmaktadir. Genel olarak mektep temsillerinde goéremedigimiz
pedagojik niteliklere bu oyunda da rastlayamayiz. Talebe dersler tarafindan kiskaca
alinarak adeta sorguya c¢ekilirken maruz kaldigi hakaretler oyunun pedagojik

kaygilarla yazilmadigini gosterir:

“Giivercin:

Yasini bilmem ama aklindan epey fazla” >
“Terazi:

Emin ol kizim! aklin tiiyden hafiftir senin!
Ona tesir edemez cazibesi kiirenin.

Bos kefeden birine koyarsam aklini ben,
Hafif gelir o kefe emin ol 6tekinden.””*
“Kiire:

Muhabbetin bir sézden ibaretmis gordiin ya!
Senin kii¢iikbagina sigmaz koca bir diinya

59533

Hendese, kimya diye aklin1 sokma derde.

Giiven Giirkan Oztan’a gore, Erken Cumhuriyet Dénemi’nde ¢ocuklar igin
hazirlanan eserlerde “okuyup aydinlanmamakta “direnenler’e yonelik gelistirilen
islup oldukga serttir. Cahil kalma konusunda 1srarli olanlarin 6nce kendilerine sonra
ailelerine ama en c¢ok da Tiirk milletine zarar verecegi yazﬂmlstlr.534 Oyunda
derslerin kendilerini hafife alan talebeyi asagilayici bir bigimde yargiliyor olmasi bu
baglamda bakildiginda dikkat ¢ekicidir. Yeni Cumhuriyet’in gelecek kurgusunun en

onemli aktorleri olarak ¢ocuklar ve genglere bakista alttan alta bir endisenin agiga

531 Faruk Nafiz, Bir Demette, s. 43.
52 5., s. 48.

B ae.,s. 47.

%% Oztan, a.g.e., s. 110.
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ciktigint sdylemek miimkiindiir. Talebenin derslerle kurdugu iliski tizerinden oyunda
tembellik gibi bir davranis elestirisi yerine algisal ve anlama problemi olan bir
zekanin elestirisi ile karsi karsiya kaliriz. Talebeyi oyunun sonunda ¢alismaya sevk
eden seyin derslerin ona kazandiracagi bilgiler ya da bu bilgilerle edinebilecegi sanat
ve toplumsal mevki yerine “korku” olmasi ise bahsedilen temkinlilik halinin ve
“giivensizlik” duygusunun tezahiiriidiir. Oyunun alt metnine bu duyguyu sizdiran ise
1930’lar Tirkiye’sindeki sosyo-politik ve ekonomik atmosferdir. “Cumhuriyetin
ilant ve devrim coskusunun, bayramlar ve yildoniimlerini disinda, ekonomik, sosyal,
kurumsal, bir takim temel sorunlarla yer degistirmeye baﬂadzg'l”sss bu yillarda
Cumbhuriyet ideologlarmnin tasavvur ettikleri onuncu yilin biraz uzaginda bir
coskunlugun hakim oldugu iddia edilebilir. Onuncu yili kutlamak iizere kurulan
komisyonlar yapilan diizenlemeler, siparis edilen temsiller, resimler, ticretsiz inkilap
temsilleri gosterimleri, basilan brostirler, komisyon raporlart vb. gibi biiyiik
propaganda faaliyetleri bu baglamda devrim dislincesini yeniden canlandirma
girisiminin tezahiiriidiir. 1933 yilinda yazilan Akin, Mete Ozyurt, On Yilin Destan:
gibi piyeslerin siirekli olarak on yil 6ncesine, kahramanliklarla yazilmis bir tarihe
projeksiyon tutmasini sadece bir kutlama/anma refleksi olarak okumak eksik
olacaktir. Bu kendi ge¢cmisine Oykiinme hali, iginde bulunulan durumun hayal
edilenden farkli oldugu diislincesini de akillara getirir. Bu durumun sebebi ilk olarak
“Cumhuriyeti biz kurduk onu yasatacak ve yiikseltecek sizlersiniz” sozlerinde isaret
edilen ¢ocuklardir. Dolayisiyla ¢alismamak, iradi, kisisel bir eylem degil ulusal ve
iilkiisel hedeflerden uzaklagma ile agiklanabilecek bir davranis bigimidir. Oyunda
kullanilan otoriter dil tehdit ve emir igerikleriyle bu ¢alismama/anlamama haline dur
demek iizere kullanilir. Sdvalye ve talebe arasinda gecen asagidaki diyalog bu

acidan bakildiginda 6nemlidir:

Sovalye:
Agzindan ¢ikan s6zii duymuyor mu kulagin?

Hayatin elindedir su gordiigiin mizragin!

5% Nilgiin Firidinoglu, “Faruk Nafiz Camlibel’in Kahraman Destani ve Yazinsal Metnin Uretim
Siirecinde Ideolojik Zorunlulugun Rolii”, Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliim Dergisi, 2011, s. 87.
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Ya cevap ver ya calis; sana li¢ giin miisaade.
Bir giinii fazla bile calisirsan ziyade!

Talebe

Caligirim s6valyem; sen gekil yalvaririm,
Ug giin sonra ¢alisir, huzuruna varirim.

Seni zirhli gdriince aliyor beni tasa,

Aklimda birbirine karistyor ne varsa!®*®

Talebe’nin duydugu korkunun harekete gegirici dinamik olmasi 6nemli bir
noktadir. Derslerin her tiirli asagilamalarina karsin harekete gegmeyen, tiim bunlari

umursamayan Talebe’yi Sévalye’nin korkutucu sozleri harekete gegirir.

Ote yandan Talebe nin karsi karsiya kaldigi dersler arasinda yurt bilgisi dersinin
olmamasi ise dikkat ¢ekicidir. Miifredatta yer alan neredeyse tiim dersler alegorik bir
bigimde temsil edilmelerine karsin yurt bilgisi dersi oyunda temsil edilmez. Dersler
hakkinda malumati oldukga si1g olan talebenin bu s1g diisiincelerinin alaya alindigin
diisiiniirsek yazarin yurt bilgisi dersiyle talebe arasinda bir diyalog kurgulamasi
ideolojik belirlenimler ve propaganda baglaminda sakinca doguracagi igin bilingli bir
tercih olarak ele alinabilir. Talebe tiim bu dersleri bilmemesinin yarattig1 kiiciik
diislirici  durumdan kurtulabilir ancak yurt bilgisi dersinin sorularina cevap
verememekle, calismaya ne kadar s6z verse de, yurttaslik bilincinden yoksun

olusunu bir leke gibi lizerinden ¢ikaramayacaktir.

Nitekim devrimler konusunda kii¢iik bir deginmede talebenin bu konuda da

cok yeterli olmadig1 goze carpar:

EHRAM:

Muhabbet sozle olmaz, anlayim bakisindan:
Sen ehramin hacmini 6l¢ bir kere digindan!
Sakin bana misirdan filan s6z agma emi?
Bul da B S dil’imdan B D S zaviyemi!
TALEBE:

Haydi sen de oradan ni¢in ¢ekeyim emek?

%% Faruk Nafiz, Bir Demette, s.51.
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Agzin1 agma ¢iinkii zaviye tekke demek,

Dilerim tekkeleri kapatan ciimhiiriyet,

Zaviyeyi atmaga etsin yakinda niyet.””*’

1925 yilinda yiiriirliige giren tekke, zaviye ve tiirbelerin kapatilmasi yasasina
gonderme iceren bu musralarda talebe “a¢1” anlamina gelen zaviye ile “tekke”
anlamina gelen zaviyeyi karigtirir. Burada bir anlamda devrimleri de anlamamis
icsellestirmemis olmasina gonderme yapilmaktadir. Ancak yukarida bahsettigimiz
hassasiyetlerin de etkisiyle oyun boyunca bu sekilde Cumhuriyet idaresi ve

devrimleriyle ilgili bagkaca bir sey giindeme gelmez.

1933 yilinda yazilan oyun Cumhuriyetin onuncu yilinda okumanin
erdemlerini cehaletin insan1 diislirdiigli komik durumu gostermesi bakimdan ilgi
¢ekicidir. Dersleri idrak edememis talebenin Cumhuriyetin ilkelerini ve devrimlerini
idrak etmesinde de siliphesiz bir sorun olacagi endigesi hakimdir. Altta yatan endise
cocuklarin tembelliklerinden ziyade c¢alisma amaglarin1 unutmus olmalaridir.
Dolayisiyla, c¢ocuklarin egitim gorme, meslek edinme ve vatana karsi
yikkiimliiliiklerini yerine getirmeye yonelik motivasyonlarini yeniden arttirmak
gayesinin oyunda hakim oldugunu soyleyebiliriz. Talebe ideal Cumhuriyet
¢ocugunda olmasi gereken neredeyse hicbir 6zelligi kendinde barindirmaz: Derslerin
sordugu sorulara kars1 alayci ve umursamaz cevaplari, tembelligi hatta zaman zaman
saygisizligiyla olumsuz bir 6rnek olarak ¢izilir. Cumhuriyet’in onuncu yilinda bu
olumsuz Ornegin temsile taginmasi Cumhuriyet’in ideal ¢ocugu ve elbette ideal
vatandas1 yaratma siirecinde, arzu edilen {ist hedeflere ulasmada bir aksamaya isaret
eder. Oyunda sorulan sorularla vatanseverlik ve yurttaglik arasinda herhangi bir iligki
kurulmaz ancak ¢alismamanin ve tembelligin ta kendisi “makbul vatandas” olmanin
onilindeki en biiyiik engeldir. Yazar oyunda olumsuz talebe o6rnegini, talebenin
Cumhuriyet ve devrim bilincini gerektiren bilgilerini sorgulamadan ortaya koyar.
Buna karsilik yine Camlibel tarafindan ayni yil yazilan Numaralar adli manzum
mektep temsilinde Dersler deki korkunun aksine motivasyonu yurt ve Cumhuriyet

sevgisi olusturur.

¥ ae.,s. 44.
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5.3 NUMARALAR

Numaralar, Faruk Nafiz’in 1933 yilinda yaymlanan Bir Demette Bes Cicek adli
kitabinda yer alan bir diger manzum temsilidir. 1928 yilinda Aksam Matbaasinca
Maarif Cemiyeti tarafindan basilan oyun538 1933 yilinda Cumbhuriyet’in onuncu
yilindaki nesriyat seferligi kapsaminda yeniden bu kez Suhulet Kitabevi tarafindan
diger 4 oyun ile birlikte basilmistir. 26 Subat 1933 tarihli Vakit gazetesinde yer alan
haberde oyunun oynandigina iligskin agsagidaki bilgiye rastlamaktayiz:

“Carsamba gecesi Istiklal lisesinde mutat talebe gecelerinden besincisi
yapilmistir. Evvela talebeden Esat Bey siir ve kafiye mevzulu bir hasbihal
yapmis mektebin ilk kisim talebesi Sair Faruk Nafiz Bey (numaralar) isimli
manzum piyesini temsil etmislerdir. Kii¢iiklerin muvaffakiyetleri dakikalarca
alkislanmigtir*®*®

Manzum olarak yazilan bir perdelik piyes Talebe’nin odasinda geger. Talebe
komsu ziyareti ¢ay kahve derken ertesi glinkii Cografya yoklamasina ¢aligsmak igin
olduk¢a ge¢ kalmis, bu durumdan sikayet etmektedir. Anlayissiz komsularina kizan
Ogrenci odasina gidip calismaya baslar. Ancak calismaya baslar baglamaz uykusuna
yenik diiser. Talebe uykuya daldig1 sirada riiyasina Sifir girer. Sifir’1 goren 6grenci
uyanir ve calismaya devam eder. Diisiik numaralarin yarattigi korku yeniden yeniden
uyanmasina ve derse daha hirsla ¢aligmasina neden olur. Uykuya direnerek daha ¢ok
calistikca numaralar artmaya ve olumsuz elestiriler takdire doniismeye baslar.

Sonunda c¢aligmasiyla Bes numaraya kadar yiikselen 6grenci artik sinavina hazirdir.

Oyun aslina bakilirsa Dersler’le benzer bir kurguya sahiptir. Dersler yerine
bu kez numaralar talebenin riiyasina girer. Ancak Dersler deki talebenin aksine bu
sefer sorumlulugunun bilincinde bir ¢ocuk karsimizdadir. Caliskan ¢ocuk uykuya
yenilmez ve dersi layikiyla calisir. Burada dikkat cekici olan her iki oyunun da
benzer bir kurguyla yazildigimi sdylesek de okulu ve derse calismayi ele aldiklari
noktada ayrisiyor olmalaridir. Numaralar da dersin konusu uykuya direnmek icin

yeterli motivasyonu olusturur. Tiirkiye cografyasindan sifir almanin yetersiz bir

53 Hakan Soydas, “Faruk Nafiz Camlibel Bibliyografyasi”, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Say1: 50, Haziran 2013, s. 244.
>3 «stiklal Lisesinde talebe gecesi”, Vakit, 26 Subat 1933, s. 7.

293



yurttaghiga isaret edecegi aciktir. Tiirkiye Cumhuriyeti Maarif Vekaleti tarafindan
1926 yilinda yayinlanan ilk mektep miifredat programinda ortaya konulan yurt bilgisi

ve cografya dersi arasindaki iliski bu agidan bakildiginda 6nem arz eder:

“Yurt bilgisi dersi diger bazi derslerle hususiyle Cografya, tarih, Tiirkce
dersiyle pek ziyade miinasebetdardir. Bu miinasebetlerden istifade edilerek
mesela tahrir derslerinde talebeye yurt bilgisi mevzularindan biri hakkinda
bir kiigiik tetkik vazifesi yaptirmak pek faydali olur.”**

Oyunda ele alman ders konular1 tam da bu “miinasebetdarlik” sebebiyle
yalniz cografyanin degil yurt bilgisinin de kapsamina girdigi baglamda karsimiza
cikar. Diinya cografyasindan hemen hemen hicbir detaya yer verilmezken c¢aligma
konularmin tamamiyla Tiirkiye cografyasindan segildigi goriilmektedir. Oyunun
1926 ilk mektep cografya miifredatiyla ayni1 hedefleri paylastigini sdylemek yaniltic
olmaz. Programa gore, “cografya tedrisinde en esasli hedef cocuklarda vatan
muhabbetini uyandirmak ve vatana ait bildiklerini arttirmak olduguna nazaran
dersleri hep vatan cografyasi etrafinda tevzi edilmelidir.®* Nitekim Talebe,
cografya miifredatinin “esaslt hedefinin” gerceklestirildiginin bir gostergesi olarak

sunlar1 soyler:

(Kitabr agar)
“ Iste bizim dersimiz: Tiirkiye... Ala tamam!
Ne kadar sevdigimi bu bahsi anlatamam!
Niifusu on dort milyon... Epeyce kalabalik...
Stiphesiz: kadin erkek geng ihtiyar babalik.
(Basm kitaptan kaldirir)
Bu niifusun rub’unu séyle bir silahlasak,

Diinya hiicum etse de giremez yurda, yasak!”>*

Cografya dersinin igaret edilen “esasli hedefi’nin oyunda daha agik bir sekilde ortaya
konuldugunu gériiriiz. Aidiyet ve sevgi ile vatan savunmasi arasinda bir neden sonug
iliskisi goriiliir. Cografya dersi, sadece bilimsel bir bilgiye ulasmak degil aym

zamanda vatanperverlik duygulariin gelismesi ve topraga ve iilkeye aidiyetin

50 jlk Mekteplerin Miifredat Programn, istanbul, Devlet Matbaas1, 1930, s. 84.
*lae., s 75.
%2 Faruk Nafiz, Bir Demette, s. 18.
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per¢inlenmesine hizmet edecektir. Yine ayni tarihli miifredat programinda
“Tiirkiye’nin komsular1” baglig1 altinda bir ders haftasi yer alirken oyunda da Talebe
komsu iilkeleri sayar. Talebe’nin ¢alistig1 kitaba gore Tiirkiye “Simalen Bulgaristan,
Karadeniz, Kafkasya, demek su halde kismen Avrupa kismen Asya, sarkan Iran

cenuben bizim diinkii diyarlar, garbim da Meri¢ le Akdeniz kucaklar.”®®

“Tiirkiye, mevki ve hududu, sahilleri, iklimi, nehirleri ahali ve hiikiimet taksimiyeti,
sanayi, tabi mintikalar, iktisadi mintikalar™>* 1926 tarihli ilk mektep miifredatinda
bir bagka haftanin konusu olarak yer alirken Faruk Nafiz’in neredeyse bu haftanin

konularini da bire bir oyunun diyaloglarina tagidigini goriiriiz:

“Yurdumuz ziraatce pek ileri degildir,
Arazisi dagliktir, iklimi mutedildir.

Kaplar Anadolu’yu sira Toros daglari,

Ne kadar sohretlidir hele izmir baglari,
Tiitlinii de meshurdur, liziimii, inciri de...
Nerede kalmistim? Evet, Caliskandir ahali,
Giinden giine artiyor Tiirklerin istihsali,

Afyon, deri, pamuk, yiin, yumurta, findik, ipek...”>*

Tim bu ezberledikleri ancak iki almasina yarayacak olan talebe Tirkiye
madenleri manganez, bakir komiir kiikiirt altin krom kursun komiir bahsini de
ezberleyerek ancak ii¢ alabilir. Talebe’nin derse calisirken en ¢ok keyiflendigi yer
basta ifade ettigimiz gibi 6grendikleriyle milliyet¢i duygularin beslendigi bilginin
zihinsel degil daha ziyade duygusal bir dolayimla idrak edildigi yerlerdir. Ornegin,
Kizilirmak, Yesilirmak, Menderes, Firat, Seyhan, Ceyhan gibi Tiirkiye nin
nehirlerini sayarken Sakarya’ya sira geldiginde soyledikleri tarih ve cografya

-

derslerinin yurttaglikla “miinasebetdarligi”n1 tekrar ortaya konulur:

“Sakarya sanli irmak, nasil unutulurmus?

Sakarya Tiirk Irmagi, Tiirkiin gazi irmagi. ..

istiyorum dért yana sanini haykirmayi.”>*

543

a.e., s. 18.
> flk Mekteplerin Miifredat Program, istanbul, Devlet Matbaasi, 1926, s. 79.
545

a.e., s. 20.
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Duygusal coskunluk hali o derecedir ki talebe haykirisindan uykuda olan ev
halkint uyandiracagindan korkar. Talebenin bu cosku dolu ezberi ev halkini
uyandirmaz ama dort almasini garantiler. Fakat oyunda cografya yoklamasinin en
mithim kismi, tipk1 miifredat programinda yer aldigi gibi, “hiikiimet idaresi” bahsini

de ezbere bilmek olacaktir:

“Tiirkiye devletinin sekli Cumhuriyettir,
Yani idare eden memleketi milettir.
Birer mebus sec¢ince kdyliisii sehirlisi,

Toplanir Ankara’da biiyiik millet meclisi,

flk cumhur reisi de gazi Mustafa Kemal! (kitabi kapayarak)*’

Talebe’nin ¢alismasi bu sekilde sonlandiginda besi ve beraberinde de uyumayr hak
eder. Yazar bu bolimde ele aldigimiz iki oyununda da tembelligi elestirmistir.
Ancak Dersler’deki talebenin maruz kaldigi o6fke ve asagilamaya karsilik
Numaralar’da talebenin asagilamalara maruz kalmadan tatli sert bir islupla
uyarildigin1 goriiriiz. Hatta Numaralar’da sonunda uyuya kalan Talebe’nin sirtina

palto ortiilerek sefkat gosterilir:

“Bes:

(...) (Okstyarak)

Uyu, ¢aliskan ¢ocuk! Caliskan ¢ocuk uyu!
Yalniz agik yatanlar hasta ¢ikar yarina.
(paltosunu ¢ikarir.)

Ortiiyorum paltomu senin omuzlarina!

. 548
(omugzlarina orterek ¢ikar)”

Iki talebeye kars1 bu farkli yaklasimin kaynagi calismama nedenleridir. Dersler ’in
talebesinin keyfiyete dayanan ¢alismama hali ve istelik alayci yaklasimina karsilik

Numaralar’da talebe kendinden bagimsiz kosullar yiliziinden ¢alisamamuistir:

6 a6, 5. 22.
T ae., s. 23-24.
8 ae.,s. 24.
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“Misafirler geg gitti bu gece evimizden,
Bilmem ki ne istiyor el alem boyle bizden?
Bir kere kalkmayalim sofra bagindan sakin
Kapimiza doluyor komsular akin akin.
Diislinmiiyor hig biri: bunlari isi var mi?
Kiz derse calisir m1? Hanim erken yatar mi1?
Nerde bunu anlayan! Diisiinene bunu nerde!
Gelsin hemen kahveler, gelsin yiiziik oyunu...
Kahve oyun hos ama su dersler olmasaydi!
Sanki benim derslerim komsulara tasaydi!
(...)

Ben artik lizumsuz s6zii birakmaliyim,

Derse ¢alismaliyim kitaba bakmaliyim!”>*

Talebe’nin bu kosullar1 elestiren tutumu ayrica dile getirilerek ailelere de mesaj
gonderilir. Dolayisiyla Dersler’de ¢alismamak tembellik {izerinden elestirilirken,
daha dogru asagilanirken, Numaralar’da ¢alismak igin uygun kosullarin olmayisi
elestirilerek talebe disarida tutulur. Dersler’deki 6zellikli bilgi sorularinin
karsiliginin alinmamasi ya da daha sonra dramatik metin kurgusu i¢inde cevaplarin
verilmemesi seyirciye/okuyucuya dramatik metin araciligiyla bir bilgi aktariminin
amaglanmadigini gosterir. Amag¢ “calismamanin” insan1 diisiirecegi giiliing durumun

sergilemesidir.

5.4 NEBATAT DERSLERI

Erken Cumhuriyet Donemi ilk-orta-lise miifredat programlarinda tarih,
cografya ve yurt bilgisi derslerinin ¢ocuklarda yurttaslik bilincini olusturacak

icerikleriyle onemli bir yere sahip oldugunu biliyoruz.550

Carpict olan bilimsel
bilginin egemen ideoloji tlizerinden dolayimlanarak aktarilmasi eyleminin tarih,

cografya yurt bilgisi gibi derslerle smirli kalmadigi, bu donem mektep

549
a.e.,s. 2.

%0 Bkz. Ustel, Makbul Vatandasin Pesinde, Hande Ozkan, “Tiirkiye’de Tek Parti Dénemi Cografya

ve Mekan Anlayiglart: Yatay Bir Donemlendirme Denemesi”, Toplum Bilim, no. 94, 2002, s. 143-

174.
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miifredatlarinda yer alan diger derslerde de benzer bir sekilde ideolojik iist yonelime
hizmet etmesinin maarif vekaletince telkin edildigidir. Cumhuriyet tarihinin 6nemli
maarif bakanlarindan Hasan Ali Yiicel’in asagida alintiladigimiz sozleri derslerin
oncelikli hedefinin bilimsel bilgiyi talebeye aktarmaktan ziyade ideolojinin

belirledigi tist amaca hizmet etmek oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir:

“Mekteplerde bizzat yaptigim teftisler esnasinda talebeden bazilarinin
okuduklar1 derslerin hedefleri bilhassa bu derslerin milli ve vatani gayeleri
hakkinda daha ziyade tenvire muhta¢ bulunduklarini gériiyorum. Mektepte
her ders muayyen bir takim gayeleri istihdaf ettigi ve bu gayelerin en
miithimi talebeyi milli hayata intibak ettirmek onlar1 Tirk milletine ve
Tiirkiye Cumhuriyetine azami derecede bagl ve azami derecede faydali birer
vatandas haline getirmek oldugu cihetle derslerin umumi ve bilhassa milli
gayeleri etrafinda talebenin esasli bir surette tenvir edilmesi onlarin derslere
kargt alakasmi arttiracak, kendilerini derslere daha c¢ok baglayacak bir

vasitadir™

Yiicel, “her ders”in kendi bilimsel amacinin diginda ortak bir gaye, milli ve
vatani gayeler, etrafinda kendini bigimlendirmesini salik verir. Derslerin dolayisiyla
mektebin ve sonugta Maarif’in temel meselesi bilimsel bilginin dolagimini
saglamaktan ziyade ideoloji ile arasinda nasil ve ne kadar bag kurabildigidir. Bu
endoktrinasyon siireci baglantinin “kurulabildigi” derslerle sinirli kalmaz; tiim
dersler vatanina bagli bir nesil yetistirmek iizere adeta igerigini yeniden
kurgulamalidir. Dolayisiyla “her dersin” oldugu gibi “her muallimin™ de gorevi ve
sorumlulugu Erken Cumhuriyet Doénemi endoktrinasyon politikalariyla uyum

icerisinde caligmaktir:

“Tirk mektebi eline teslim edilmis olan her Tirk ¢ocugunu Cumhuriyet
rejiminin psikolojisi ve ideolojisini tamamiyla kavramis Tiirk milleti ve
Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in azami derece faideli bir Tiirk vatandasi halline
getirmeye mecburdur. Muhtelif dereceli mekteplerimizde her muallim ve her
miirebbi bu milli ve bizim i¢in hayati gayeyi elde etmek icin Tiirk
cocuklarinin karsisia ¢iktigini unutmamalidir.” >

Yiicel’in yukarida ifade ettigi lizere her muallimin, her Tiirk ¢ocugundan
faydali bir Tiirk vatandasi yaratma mecburiyeti derslerin kurgusunun da bu

“gereklilik” ekseninde sekillenmesine sebep olmustur. Miifredatta yer alan her derse

%! Hasan Ali Yicel, a.g.e., s. 363.
%2 3., 5.364.
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bu hassasiyetle yaklasilmasi mektep hayatinin ders kadar 6nemli bir pargasi olan
mektep temsillerinin de bu hassasiyetle kurgulanmalarmi ka¢inilmaz kilmustir. Ik

mekteplerden liselere kadar™>

ilm-i tabiat, hayat bilgisi, tabi ilimler, tabiiye gibi
isimler altinda ya da dogrudan nebatat adiyla okutulan nebatat dersleri bu baglamda
Cumhuriyet’in egitimci aydin kadrolar1 tarafindan olduk¢a Onemsenmis ve bir
mektep temsiline konu olmustur. Nasil olur da nebatat dersi iizerine bir mektep
temsili bu endoktrinasyon siirecinin bir pargasi olabilir? Ya da nebatatlarla “azami

faydal1 bir Tiirk vatandas1” yaratma arasinda nasil bir iligki kurulabilinir?

Bu sorularin cevabini 1931 yilinda yaymlanan ve Urfa Mebusu Dr. Refet

4

tarafindan cevrilmis/adapte edilmis olan Nebatat Dersleri>®* adli mektep temsili

tizerinden bulgulamaya calisacagiz.

Nebatat Dersi kiz mektebi oldugu muhtemel bir mektep bahgesinde geger.
Bahgede kiz 6grenciler bir de baslayacak nebatat dersi i¢in hocalart Beydemir Bey’i
beklerken bir yandan da oyun oynamaktadirlar. Bu sirada zil calar. igeriye eski piiskii
ihtiyar elbisesi icerisinde gizlenmis, elindeki bastona dayanmis giicliikle yiiriiyen
yasli bir kadin girer. Simarik talebe kizlar bu diiskiin haliyle onunla dalga gegerken
kimileri de bu tuhaf kadina merakla yaklasmak ister. Nihayetinde miidire haniminda
miidahalesi ile kadin igeri alinir. Bu ihtiyar kadin kilig1 igerisindeki kisi Miitalea’dir.
Yani kelimenin tam karsilig1 olarak, “Bir mes'ele hakkinda bilgi edinmek igin
tetkikatta bulunma, okuma, okuma ile mesguliyet anlamima gelen Miitalea oldugunu
sadece miidire hanim anlar. Miitalea ¢ocuklara kendisini hos gérmelerinin, el iistiinde
tutmalarinin onlar i¢in hayirli olacagini soylerken Miidire Hanimin bana ihtiyaciniz
var m1 sorusuna ‘“benim kimseye ihtiyacim yoktur fakat herkes bana muhtactir”
diyerek gizemli bir hava yaratir. Adin1 soranlara ise cevap vermez. Nebatat dersinin
hocas1 Beydemir Bey’den gelen mektupla dersin yapilamayacag: anlasilinca Miitalea
devreye girer, dersi vermeye goniillii oldugunu soOyler. Talebelerin bir kismi bu
ithtiyar kadinin ¢ildirmis olacagini diisiiniirken bir diger kismi ise merakla bu kendine

giivenen gizemli ihtiyarin pesine takilir. Bahgede dolasmaya baglayan Miitalea

>3 Bkz. Yahya Akyiiz, a.g.e., Yiicel, a.g.e.
%4 Dr, Refet, Nebatat Dersi, istanbul Devlet Matbaasi, 1931.
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onunla gezmeyi tercih eden kizlara zambaktan nergise hashas c¢iceginden giile
menekseden karanfile bahg¢e de gordiikleri ¢iceklerin familyalari, dikim zamanlari,
varsa faydalar1 ve zararlar1 hakkinda bilgiler verir. Zaman zaman c¢igekleri konu alan
siirler okuyarak anlatiminmi siisler. Setuvandan, kiryosere yeri geldik¢e bitkilerle
yasayan bocekleri de anlatir. Basmi Kutluca ve Niliifer’in c¢ektigi talebelerle
gezintisinin sonunda kurtbogan adli bir ¢icege rast gelirler cicegin zehirli oldugu
bilgisini veren Miitalea ¢ocuklara bu bitkinin koklerinden uzak durmalar1 gerektigimi
sOyler. Bu sirada bir kalabalik goriiniir, derse katilmayan diger talebeler yanlarina
dogru gelmektedirler. Talebelerin etekleri bahgeden toplamis olduklart kurtbogan
kokleriyle dolu oldugunu goriiriiler. Cocuklarin eteklerindeki bu kokleri alip
agizlarma gotiirmek istedikleri sirada Niliifer ve Kutluca zehirli olan bu bitkileri
atmalar1 gerektigini soOylerler. Yeni edindikleri bilgiyi arkadaslariyla paylasarak
onlarin zehirlenmelerini engellerler. Diger ¢ocuklar Miitalea’ya kars1 tutumlarindan
dolayr mahcup olurlar. Miitalea okuldan ayrilmadan Once {stlindeki kiyafetleri
cikartir, giizel bir elbise icerisinde arzi endam eder, oldukga geng ve giizeldir. Bu
durum talebe arasinda hayrete yol acar isminin Miitalea oldugunu soyler, kim
oldugunu agikladiktan sonra &grenciler tarafindan etrafi sarilir. Bu son sahne ile
cocuklarin bilginin ve diislincenin “miitalea”nin yolundan ayrilmayacaklari

diisiincesi sembolize edilir.

[k bakista oyunun alegorik karakter Miitalea ve dgrettigi bilginin sagladig1
fayda araciligiyla okumanin ve arastirmanin  Onemine vurgu yapildigini
sOyleyebiliriz. Ancak metne daha detayli baktigimizda meselenin sadece bitkilerin
familyasindan, mengeinden, faydasindan zararindan ibaret olmadigini sdylemek
yanlis olmaz. Oyun, “her dersin” oldugu gibi nebatat dersinin de Cumhuriyet
devrimlerinin ve mefkiresinin hedef kitle tarafindan idraki i¢in baska anlam
katmanlarin1 da i¢inde barindirir. Bu baglamda oyunda, Niliifer ve Kutluca arasinda
gecen konusma baslangi¢ noktasi olarak yerinde bir 6rnek olabilir. Birlikte gezdikleri
diger hanim kizlarin nereye kaybolduklarini soran Niliifer’e Kutluca, bilmedigini ve
nereye gittiklerinin onlar ilgilendirmedigini sdyler. Buna karsilik Miitalea’n1 verdigi

nasihat dénemin egitim politikalarinin ve egitimcilerinin “faydali” ve “iyi” insan

olma seklindeki temel diisturunu ihtiva etmesi bakimindan 6nemlidir:
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“Evladim, sakin filan adamin filan hareketinden bize ne demeyin. Ciinkii
insanlar hep bir aile demektir. Bu ailenin azas1 arasinda manevi bir mesuliyet
vardir. Bu mesuliyeti higbir vakit goz 6nlinden uzak tutmamak icap eder.
Bilgi denilen sey bir ariza, tek basina ayr1 gayri bir hal bir hadise olamaz; biz
giliclimiiziin yettigi derecede fazla malumat elde etmek igin birbirimizi tesvik
etmege mecburuz. Zira ¢ok malumat edinmekledir ki biz peklesiriz, nezahet
peyda ederiz; hem faydal, hem de daha iyi insanlar sirasina gegeriz.”>>

Goriildigi gibi sadece o6grenmek degil 6grenmenin kolektif bir boyut
kazanmasi s6z konusudur. Tipki bir “aile” de oldugu gibi birbirinden sorumlu
birbirini tesvik eden aile fertleri olmak fikriyle kuskusuz ulus birlikteligine ve
yurttagliga gonderme yapilmaktadir. Bilgi ve sorumluluk sahibi olmakla iyi
insan/vatandas olmak arasinda kurulan dogru oranti nihayetinde toplumsal anlamda

kabul gérmeyi yani iyi insanlar arasinda yer almay1 saglayacaktir.

Miitalea’nin yukarida alintilanan sézlerine karsilik Niliifer’in cevabi da dikkate
degerdir:
“Hakkiniz var, hanimcigim. Bundan bdyle minimini dostlarimdan birini issiz
giicsiiz kendini tembellige birakmis goriirsem onu calismaga ve muiitalea
etmege tesvik ederim. Ciinkli herkesten isitiyorum ki tembellik, gevseklik,

duygusuzluk, ahlaksizlik demektedir. Tembellik Oliimiin kiiciik kardesi,
sefahatte hayatin biyiik diismanidir.”**®

Niliifer’in bu sdylemleri Camlibel’in Dersler oyununda talebeye duyulan 6fkenin ve
yapilan her tiirlii asagilamanin nedenini de oraya koymaktadir: Tembellik yapmanin
biitiiniin harmonisini bozacagi ve ona zarar verecegl diislincesiyle bu denli
elestirilmis ve tembel cocuklarin toplumun refahi adina diglanacaginin ipuglar
verilmistir. Ahlaksizlik ve duygusuzluk olarak tanimlanan tembel insanin bir

ailenin/mektebin/ulusun iginde barinmas1 oldukga tehlikedir.

Oyunun alegorik karakteri Miitalea iizerinden bilgiye ulasmanin gozlemin
incelemenin diisiinmenin 6nemi vurgulanirken nebatat dersinin konu olarak se¢ilmesi
ilk bakista tuhaf goriinebilir. Daha 6ncede ifade edildigi iizere tarih cografya Tiirkge
yurt bilgisi gibi milli kimlik insasiyla iliskilendirilebilecek igerikleri biinyesinde

barindiran bu dersler yerine nebatat dersi konu edinilmistir. Erken Cumhuriyet ve

> Dr, Refet, a.g.e, s.32.
>0 a.e., s. 32-33 (vurgu bana ait)
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ulus insa siirecinde tipki bastan beri soyleyegeldigimiz iizere higbir sey Ssadece
kendisi olarak dolasima sokulmaz. Ne tiyatro, ne beden terbiyesi, ne sanat ne de
bilimsel bilgi sadece kendisi degil ayn1 zamanda bu kimlik inga siirecinin bir pargasi

olabildigi, ona hizmet edebildigi oranda tesvik ya da telkin edilir.

Muallimler Mecmuasi’nda 1923 yilinda yayimlanan Ahmet Refik Bey
tarafindan yazilan ‘“Nebatat Dersleri” baslikli yazi bu baglamda dikkat ¢ekici bir
takim veriler igerir. Yaz1 Dr. Serafettin Beyin //m-i Nebatat adli kitabmnin ders kitabi
olarak niteligini degerlendirmekte ve memleket mekteplerinin ihtiyacini karsilamasi
bakimindan ayn1 alanda yazilan birg¢ok kitaptan daha faydali oldugu noktasinda goriis
belirtmektedir. Ahmet Refik’in ders kitabiyla tiyatro metni arasinda kurdugu iliski

yazinin belki de en ilgi ¢ekici yanlarindan biridir:

“Zahiren ve seklen pek giizel yazilmis bir tiyatro sahneye vaazi olunca
matlub vazifeyi ekseriya ifa etmeyebilir. Ayni suretle miinderecati itibariyle
pek makbul goriinen bir mektep kitabinin da sinifta vazifesini ifa etmedigi
ok defa goriilmiistiir.”*’

Sahne ve smif arasinda kurulan bu benzerlik bir agidan temsiller ve dersler
arasinda kurulmaya calisilan iliskiyi de anlamamiz agisindan Onemlidir. Sinifa
hizmet eden bir ders kitabindan daha iyisi temsil edilen ve sahnede vazifesini
layikiyla yapabilen bir temsil/ders olacaktir. Ahmet Refik Bey, “cocuklar: birer
kiigiik ilm-i tabiyat liigatine sokacak bir vasita olarak talim eden ¢ocuklar: tabiattan
uzak tutmak suretiyle ilmi tabiat tedrisinde “tanid” ve israr eylersek bu giin de
yvarinda eski kitaplarin esiri olmaktan kurtulamayiz. Bundan memleket zarar goriir
diyerek” Dr. Serafettin Bey’in ders kitabinin en 6zgiin yanmnin ¢ocuklar1 ezberden
kurtarmak oldugunu belirtir. Oyunda Beydemir Bey ve Miitalea arasinda yapilan
karsilagtirma tipki Ahmet Refik’in eski ve yeni usul arasinda yaptig1 karsilastirmaya

benzer:

%7 Ahmet Refik, “Nebatat Dersleri”, Muallimler Mecmuasi, Nebatat Dersleri, say1, 11, 31 Temmuz
1923
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Derse gelemeyen Beydemir Bey’in gelmem gerekgesini anlattigi mektup bu
karsithgr gostermek adina oyunun en Onemli kirilma noktasindan birini

olusturmaktadir:

“Bilirsiniz ki bahgemde kabbara familyasindan bilaehdap, bir kabbar agaci
vardi. Viireykat1 tiiveyciyesi viireykati keis ile miiteakibe halindedir. Haytlar
tahtelmebyaz, disicik dedikleri uzvu tenis destekli olup, beyzalar miilasik
olarak ii¢ viireyki semerinin igtimamdan miitesekkildir.” >*®

Beydemir Bey bu ve benzeri anlasilmasi gii¢ sozleri Miidire Hanim ve Midiir
Muavini Siimbiil Hanim tarafindan bile anlasilmadigi gibi ayn1 zamanda alay konusu
da olur. Beydemir Bey’in bilgileri talebeler tarafindan insani ezip bitiren bir
“cendere” olarak nitelendirilir. Beydemir Bey’in kullandigi fakat 6gretmenlerin bile
anlamadigi bu dil g¢ocuklarla iletisim kurmasimin oniinde bir engel olarak ortaya
koyulur. Soyleyegeldigimiz gibi kurucu ideolojinin milli kimlik insa siirecinde nasil
tiyatro sadece tiyatro olarak var olamiyorsa nebatat dersi de sadece bitki bilimin
siirlart i¢inde dolasmaz. Beydemir Bey’in konustugu dilin anlasilmazlig1 6z Tiirkce
olmayan kelimelerle konusmasiyla ilintilendirilirken, oyunun yazildigi doénemde
ivme kazanan Tiirk dili tizerine yapilan caligmalarin gerekliligine bir gonderme
icerir. Oyunun yazildigi 1931 yilinin 5 Kasim tarihli Hakimiyeti Milliye gazetesinde
yer alan “Halkin Dili” bashikli yazida dile getirilen asagidaki diisiinceler bu agidan
bakildiginda dikkat ¢ekicidir:

“Malumdur ki bir takim gen¢ edip ve sairlerimiz sevmedikleri tertipleri
liigatleri atarak biiyiik kabiliyetlerin istedigi hayal ve mevhumlar1 6z anne
diliyle edaya muvaffak oldular ve lisanda yar1 yariya bir temizlik yaptilar.
Bu lisanimiza gayri suuri bir atlayis gibi oldu. Ediplerimizin sairlerimizin
yaptiklarini tip, tesrih, nebatat ve hayvanat hocalarinin da imkan derecesinde
yapsalardi netice bir kat daha biiyiiyecekti.”**

Oyunda Miitalea’nin kullandigi Tiirkgenin Arapca Farsga terkiplerden
arindirilmis  olmasi gazete makalesindeki ge¢ kalmisliga adeta bir cevap
niteligindedir. Kuskusuz 6z Tiirkgenin 6zellikle olmasi gereken yerde, mekteplerde,
kullanilmasii resmetmesiyle sadece nebatat dersi degil temsilin kendisi de “milli

gayelerin” en mithim olanini gerceklestirmistir.

8 Dr.. Refet, a.g.e., s. 27.
> “Halkin Dili”, Hakimiyet-i Milliye,5 Kasim 1931, s. 2.
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Beydemir Bey’in dersi iptal etme nedeni, bahg¢ivani ve bir Rus aliminin
bahgesindeki kabbara agacinin muhabbet ¢icegi oldugu yoniindeki iddialarini
curiitmek istemesidir. Bu davranis bi¢cimiyle bilgiyle kurdugu iliskinin kisisel, “milli
gayelerden” uzak bir iliski oldugu ortaya koyulur. Beydemir Bey, ailenin/toplulugun
birbirine karst sorumluluklari ve birbirini bilgi edinme baglaminda tesvik etmesi
gerektigi seklindeki oyunun temel iletilerinin tam tersi bir davranig bigimi
sergileyerek gocuklara verecegi dersi iptal eder ve dolayisiyla miidireye verdigi sozii
de tutmamis olur. Yazarin Beydemir Bey’in yerine getirdigi Miitalea’nin dersi
anlatiminda daha sade bir dil kullanimi, ¢ocuklara giindelik hayat pratikleri igerisinde
kullanabilecekleri bilgiler vermesi, fenni bir dersin gerekleri i¢inde sikigmayarak
edebi alintilarla dersini desteklemesi olumlanir. Tiim bunlarin G6tesinde nebatat
dersini smifin disina, olmasi gereken yere tagiyarak yeni usul “ilm-i tabiye” dersini
olmasi gerektigi gibi yapmis olur. Miitalea, adeta ilm-i tabiye dersi mualliminin nasil
olmasi, derslerin nasil islenmesi gerektigi noktasinda donemin egitimcilerin idealize

ettigi bir tip olarak kurgulanmistir.

Oyle ki Ahmet Refik Bey “Serafettin Bey’in kitabt ¢ocugu kara tahtadan
levhalardan ziyade tabiata rapt etmek cihetiyle miitemayil oldugundan talebeyi
ezberlemekten ziyade gormeye bellemekten ziyade diisiinmeye ecbar ettigini”seo ifade
eder. Buradan hareketle baktigimizda oyun tam da nebatat dersinin usul-ii tedrisinin
adeta sahnelemesi haline getirir. Dolayisiyla meseleye Nebatat Dersi 6zelinde
bakarsak mektep temsilleri sadece mektepli talebelerin degil muallimlerin de yeni
tedris usulleriyle ilgili birtakim seyler grenebilecekleri bir “ders” haline gelir.”®

%2 Dr. Refet’in Serafettin Bey’in

Tiim bunlar bizde ayn1 zamanda bir egitimci olan
kitabin1 ya da Muallimler Birligi Mecmuasini takip ettigi duygusunu uyandirmak i¢in

yeterlidir.

%0 Ahmet Refik, a.g.m.

%! Mualimler Mecmuasi’nda bu dénem 6rnek derslerin basildigini gérmekteyiz. Bu haliyle Nebatat
Dersi de adeta bir 6rnek ders metni olarak kurgulanmistir diyebiliriz.

%2 T B.M.M. tarafindan yaymlanan Milletvekilleri albiimiindeki bilgilere gére Askeri Doktor Refet
Bey [zmir Sinai Mektebi midirligiinde bulunmustur. Bkz.
[http://www.tbmm.gov.tr/ TBMM_ Album/Ciltl/index.html] 16.04.2015.
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Nebatat Dersi’nin miifredatla iliskisi bunlarla sinirli kalmaz. Nebatat dersinin
mektep temsiline konu edilmesi Cumhuriyet ¢ocuklarina vatan topragmin sundugu
giizellikleri, yakin c¢evrelerini 6gretmek/anlatmak suretiyle memleket sevgisini
pekistirmeyi de hedeflemektedir. Nebatat dersi bitkilerin tiremeleri, familyalari,
nerede yetistikleri, vb. gibi bitki bilim alaninda ¢ocuklarin yetkinlik kazanmalarindan
¢ok daha fazla, yurt topraklariyla bir iligki i¢ginde olmalarini giizellikleri gérmelerini
ya da giizellestirmeye calismalarin1 hedefler. Miitelea’nin ¢igekleri bdcekleri
anlatirken bir takim erdemlerle kurdugu baglantilar verdigi 6giitler her dersin oldugu
gibi nebatat dersinin de terbiyevi gayelerle birlestirilebilecegini gosterir. Miitalea,
sabir, caligkanlik, nankorliik, kibir gibi ahlaki degerleri dersin akisi iginde vermeyi
ihmal etmez. Oyunda verilen “Cocuklarim kiryoser denilen bu bécege benzemekten
sakininiz siz sakin nankér olmayiniz”, “biraz sabrediniz yavrum, sabir ile koruk
helva dut yapragi kemha olur” ya da “Insan bilmedigi seyleri 6grenmelidir”, “biz
yiikselelim bilgimiz de yiikselsin”, “Menekse gibi alcak goniillii olun. Kibir ve
ceberutun zebunu olmaymn” gibi 6giitlerle hem fenni hem terbiyevi amaclar yerine
getirilmis olur. Nebatat Dersi Hasan Ali Yiicel’in mektebin ve onun bilesenlerinin
“Cumbhuriyet ideolojisi ve psikolojisinin kavratilmasina yonelik” Cumhuriyet’in iist

yonelimlerine hizmet edebilecegi diisiincesinin kanli canli radikal bir 6rnegidir.

Erken Cumhuriyet Donemi ilk-orta-liste miifredatlarinda farkli isimler altinda
yer alan nebatat derslerinin mekteplerdeki varliginin bir yandan c¢ocuklarin okul
disindaki vakitlerini de denetim altina almak oldugunu sdyleyerek ileri gitmis
olmayiz. Talebenin mektep dis1 faaliyetlerini rejimin 6ngérdiigii alanlarda yapmalari

beklenir.

Muallimler Mecmuasi’nda yayinlanan “Liselere Ait Rapor Hiilasasi”nda
nebatat derslerinin mektep disinda okulun bulundugu mintikalarda yapilmasi ile
birlikte seyyah gruplarinin kurulabilecegi ve bu seyyah gruplarinin talebenin bos
zamanlarinda ¢evresini taniyabilecegi bir faaliyetlerde bulunabilecegi konu edilir.>®
Ote yandan nebatat dersleriyle paralel hareket eden seyyah gruplarinmn kurulmasi ile

birlikte talebelerin memleketin giizelliklerini taniyacaklar1 gibi biyiiklerinin

53 <[ iselere ait rapor hiilasas1”, Muallimler Mecmuasi, Sayi: 22, Sene: 2, Haziran 1924, s. 730-734.
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stirdliirdigli kotii aliskanliklardan da kurtulacaklari diisiiniiliir. “Tabiat Muhabbeti”
baglig1 altinda Ali Haydar Bey tarafindan Muallimler Birligi dergisinde yayinlanan
makalede bu koti aliskanliklara su sekilde deginilmektedir:

“Memleketimiz cok giizel oldugu halde maalesef bizim bu giizelliklerden
haberimiz yoktur. ilkbaharim en giizel bir Cuma giiniinde halkin basik tavanl
ve sigara dumanli pis kahvehanelerde pinekledigi goriiliir. Bunlarin tabi
giizelliklere karst hisleri hi¢ uyanmamis veyahut korelmistir. Hi¢ olmazsa
gengleri bu ataletten kurtarmak lazimdir. Geng seyyahlar her Cuma ve tatil
giinleri civar koyleri gezmeli daglara tirmanmali ve ormanlarda dolagsmalidir.
Memlekette seyyah cemiyetleri teskil edilecek olursa futbol iptilasinin da
oniine gegilebilir zannederim.”**

Ali Haydar’a gore bu seyyah gruplarmin kurulmasi ve ¢ocuklarin etraflarini
O0grenmeye yonelik c¢alismalarda bulunmasinda kuskusuz o6zellikle nebatat tabii
ilimler ve hayvanat derslerinden sorumlu muallimlere 6nemli roller diismektedir.
Talebenin g¢evresini miisahede etmesine imkan saglamak sosyallesmesinin de Oniinii
agacaktir.”® Giizelliklerin farkina varmak cocugun sadece onlar1 korumaya yonelik
biling kazanmasina degil ¢orak ve kurak mubhitleri giizellestirmek istemelerine de
neden olacaktir. Boylece yerel bir giizellestirme koruma hareketi en nihayetinde

memleketin yesermesine/giizellesmesine/korunmasina hizmet edecektir.

Sonug olarak Nebatat Dersi sadece bitki bilim gergevesinde temsil yoluyla ¢ocuklara
baz1 ¢igek ve bocekleri tamitmak icin kurgulanmaz. Beraberinde nebatat dersinin
nasil tedris edileceginin bir uygulamasini gosterirken, ¢ocuklarin teritoryal anlamda
vatanla bir iligki kurmalari, onu sahiplenmeleri ve aidiyet iliskilerini giiclendirmeleri
de telkin edilir. Tipk: temsillerle bir sanatsal begeni yaratma kaygis1 glidiilmedigi
gibi derslerin de bilimsel elestirel bilgiye ulagsma hedefi giitmedigi, sadece halk
terbiyesine “milli” hassasiyetler ekseninde katkisinin 6nemsenmekte oldugunu

goriiriiz.

%4 Miiderris Ali Haydar, “Tabiat Muhabbeti”, Muallimler Birligi, Say1:8, Sene: 1 Subat 1926, s. 341.
585 < jselere ait rapor hiilasas1”, Muallimler Mecmuasi, Say1: 22, Sene: 2, Haziran 1924, s. 730-734.

%% Tirkiye cografyasi, nebatat, hayvanat vb. dersler araciligiyla vatan biriciklestirilirken tabiatn
diizeniyle ulus ingasi arasinda da bir benzerlik kuruldugunu gérmekteyiz. Sebze Bahgesinde Isyan
adlt mektep temsili bu 6zelligi ile deginmege degerdir. 1929-1930 ders yilinda Sisli Terakki Lisesi
sahnesin de temsil olunan ve Sisli Terakki Lisesi temsil heyeti tarafindan yazilan Sebze Bahgesinde
Isyan adli kisa oyunda devlet diizeni ve tabiat kanunlar1 arasindaki benzerlik son séz olarak yer alr.
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Bu béliimde ele aldigimiz oyunlar mektep temsillerinin miifredattan bagimsiz
olarak diisiiniilemedigini agik¢a gostermektedir. Miifredatta yer alan derslerin bir
destek¢isi ya da bilginin tiyatro formunun olanaklariyla aktarimindan ziyade
Cumhuriyet ideolojisinin derslerde nasil tedris edilecegi asil hedeflenendir. Hemen
hemen her oyunda iyi bir yurttag olabilmenin yolunun g¢aliskan, gevresine merakla
bakan bir 6grenci olmakla miimkiin olacag: telkin edilir. Tembellik ve beraberinde
cahillik tahayytil edilen ilerlemenin ve ulusal kalkinmanin 6niindeki en biiyiik engel
olarak konulur. Cumhuriyet ¢ocugu Makine Mirop’ta oldugu gibi sadece ilerlemenin
kodlarmi ¢dzmekle yetinmemeli, ayni zamanda edindigi bilgilerin bilmeyenlere
aktarrmimi da saglayabilmelidir. Cocuga, caligmak-aydinlanmak ve aktarmak-

aydinlatmak gibi iki yonlii sorumluluk yiiklenir.

Adindan da anlasilacagi gibi sebze bahgesinde gecen oyunda oyun kisileri bes ile on bir yas arasinda
degisen cocuklar tarafindan temsil edilen Kavun, Kahkahacicegi, U¢ Ar1, Diisen Elma, Kuzukulags,
Nohut Cicegi, Bes Lahana, Ug Cilek Ve Iki Cilek Cigegi gibi kisilestirilmis sebze ve meyvelerden
olugsmaktadir. Kendisini habis ruhlu seytanin torunu olarak addeden Kertenkele sebze bahgesinde bir
isyan baglatmak ister. Bu isyani ¢ikarmasinda ona yardim etmesi i¢in ise agactan diisen kibirli elmay1
kullanir. Elma agagtan diismesinden dolayt bah¢ivani suglamakta oldugundan kertenkelenin isyan
cikarma planina istirak eder. Amaglar1 sebzeleri bah¢ivanin diktigi yerde hareketsiz bulunmalarinin
hapis hayat1 olduguna inandirmak ve yer degistirmelerini ve biiyiik bir kargasa ¢ikmasini saglamaktir.
Ozgiirliiklerine kavusacaklarini diledikleri yere gidebileceklerini diisiinerek kandirilan sebzeler
koklerini yukartya dogru ziplatarak yer degistirmeye baslarlar. Ancak ¢ilekler, dolasmaya baglayan
koca lahanalarin altinda ezilir, yapraklarin altindan ¢ikarak Ozgirliigiinii ilan eden kavun ari
saldirisina ugrar. Sonugta ortalik karisir. Kahkahagigegi olaylarin sebebinin habis ruhlu kertenkele
oldugunu ve diizeni onun bozdugunu sdyler. Ciceklerin ve sebzelerin yerli yerlerine dénmeleri ve
bahgivana olan sevgilerinin tazelenmesiyle oyun biter. Konusunu bu sekilde ozetleyebilecegimiz
oyunun en dnemi doganin diizeni ile memleketin diizeni arasinda kurdugu kosutluktur. Kertenkele’nin
ortalik karisinca kagmasinin ardindan Kahkahagicegi’nin sdyledikleri bu baglamda dikkate deger:
“Kahkahagigegi- Bu algak bu miinzevir hayvan yuvasina kacti bile. Arkadaslar hayatta cemiyet i¢inde
bdyle zararli mahluklar pek ¢oktur...onlardan sakinin!... Size gelince sevgili dostlarim, tavsiye ederim
ki tekrar eski yerlerinize geg¢iniz. Kendinizi gene bahgivanin ihtimaml ellerine tevdi ediniz, boyle
yapmakla ¢ok iyi cok dogru etmis olacaksiniz!.... bahge tipki bir memlekete bizler ahalisi bah¢ivan da
onun idare amiridir.!” Doganin diizeni/ tabiat kanunlar1 gibi memleketin de kati bir diizeni oldugu ve
bu diizenin saglayicisina teslim olmanin hayatiligi kurulan metaforik iliski araciligiyla salik verilir.
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SONUC

Bu calismada tiyatro ve egitim iligkisi cer¢evesinde okullarda tiyatro
faaliyetlerinin 19. yiizy1l sonu Osmanli Imparatorlugu’ndan Erken Cumhuriyet
Doénemi’nin sonuna degin sosyo-kiiltiirel, politik ve ekonomik dinamiklerle nasil
sekillendigi iizerine odaklanilmistir. Bu amaca yonelik olarak Batil1 tiyatro tarzinin
Osmanli Imparatorlugundaki ilk drneklerinden itibaren tiyatro ve toplumsal fayda
arasindaki iliskinin kurgulanma bigimlerine bakilarak, 1890’lardan 1930’larin
sonuna kadar yetigkinler i¢in tiyatro faaliyetlerinin fayda misyonu iizerine nasil

sekillendigi incelenmistir.

Bu baglamda kitleleri tiyatro ile egitmek ve egemen diisiince bigiminin tiyatro
araciligiyla dolasimimi saglamak adina II. Mesrutiyet Donemi ve Cumbhuriyetin
ilanindan sonra tiyatronun ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmasi ¢ok yonlii olarak ele
alindi. Bu ideolojik aracin ¢ocuk egitiminde, mekteplerde kullanilabilirliginin fark
edilmesiyle ¢ocuklar i¢in tiyatro yazinindaki gelismelerin izleri siiriildii. “Mektep
temsili” ve “gocuklar i¢in tiyatro” kavramlarmin politik belirlenimler dogrultusunda
nasil ayristigi ve “cocuklar igin tiyatro”nun yerine “mektep temsili”’nin Cumhuriyetin
maarif biirokratlari ve aydin yazarlari tarafindan tercih edilmesinin nedenleri
tartisildi. Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin ve egitimei aydin sinifin mekteplerde
tiyatro faaliyetleri iizerine sdylemleri elestirel bir perspektiften degerlendirilerek bu
soylemlerin Erken Cumhuriyet Donemi’nde yazilan oyun metinlerinin igerigini nasil

belirledigi analiz edildi.

Osmanli Imparatorlugu’nda 19. yiizyilda ivme kazanan batililasma
hareketlerinin kiiltiirel ve toplumsal yasam pratiklerine yansimasi kacinilmaz
olmustur. Osmanli imparatorlugu’nda reformcu aydin biirokrat sinif, gerek aldiklari
egitim gerekse Batiliyla kurduklar temaslar sonucunda sadece devletin idari olarak
batili 6rneklere benzer bir big¢imde yapilanmasinin degil ayn1 zamanda toplumun
kiiltiirel anlamda da degismesinin gerekliligine inanmislardir. Genel olarak yazin ve
0zel olarak tiyatro yazini bu doniisiimiin belki de en rahat okunabildigi deneyim alani
haline gelmistir. Tanzimat Donemi tiyatro yazarlari igin tiyatronun bizatihi kendisi

batililasmanin tasiyicisi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yeni tiirde batili klasik 6rnekler
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1s18inda yazma ugrasi veren Tanzimat Donemi yazarlari, uyarlama, geviri, esinlenme
hatta kimi zaman ozetler esliginde tiirlin kendisini kiiltiirel yasamin igerisinde var
etme ¢abasinda bulunmuslardir. Tanzimat Dénemi tiyatrosunun Oncii isimlerinin,
tirtin halkin giindelik yasami igerisinde yerlesmesi adina yaptiklar1 “ahlak mektebi”,
“faydali eglence”, “yetiskin mektebi” gibi tanimlamalar yeni olana kars1 gelebilecek
muhafazakar tepkiyi kontrol altina alma cabalarimin bir tezahiiriidiir. Tiyatronun
“ahlak mektebi” olarak tanimlanmasi dénemi igerisinde halkin ragbetini, begenisini
ve bazi kesimlerin olurunu kazanmayi saglamakla kalmamistir. Bu durum ayni
zamanda bati tarzi tiyatroyla sonraki yillarda kurulacak iliskinin de seyrini
belirlemis, gerek aydin sinifin gerekse halkin “toplumsal fayda” ekseninde bir
beklenti ile bu sanata yaklagsmalarina neden olmustur. Nitekim II. Mesrutiyet’i
hazirlayan siire¢ ve sonrasinda tiyatro, ittihat ve Terakki Cemiyeti sempatizanlar1 ve
mesrutiyet yanlilari i¢in bir kiirsiiye doniismiistiir. Tiyatro yazini ya da sahnelemeler
ideolojinin belirledigi o6lciitlere gore degerlendirilmistir. Ideoloji, yazin ya da
gdsterim, tiyatro sanatinin “iyi-kotii” anlaminda degerlendirilmesinde adeta bir dl¢iit
olmustur. Ideoloji tastyicis1 aydin yazarlar en nihayetinde bir eliti olusturdugundan
sanat eseri agirlikli olarak bu elitin begenileri istekleri ¢ergevesinde sekillenmistir.
Dolayisiyla sanatin ve 6zelde tiyatronun bugiin dahi “kiiltiirlii” ve “entelektiiel”
olma gostergesi olarak kullaniliyor ya da kimi cevrelerce diisiiniiliiyor olmasi
ideolojik belirlenimlerin ve Ogretici tavrin halkla sanat arasinda actigi mesafeyle

ilintilidir.

Cumhuriyet’in ilanini takip eden yillarda bu mesafenin daha da fazla agildigi
iddia edilebilir. Dariilbedayi’nin kurumsallagsma siireci, halkevlerinde neredeyse
tilkenin her ilinde yapilan tiyatro faaliyetleri, devlet konservatuar1 agma girisimleri
ilk bakista tiyatronun giindelik hayatin kiiltiirel bir parcas: haline getirilme cabasi
olarak diistiniilebilir. Ancak tiim bu girisimlerin ya da yapilan iiretimlerin egemen
politik diistinme bigiminin dolayimindan gegerek yapiliyor oldugunu unutmamak
gerekir. Bireylerin yapilan iiretimlerle iliskisinde kisisel begenilerin ya da isteklerin
degil tek parti yonetiminin estetik ve diistinsel dogrularinin belirleyici oldugu
muhakkaktir. Halkevleri’nin tiyatro subelerinde sahnelenecek oyunlarin parti

denetiminden geciyor olmasi hatta parti tarafindan yazdiriliyor olmasi,
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Dariilbedayi’nin halkin ragbet ettigi komedi, operet ve melodramlardan olusan
repertuara karsi israrla ve iisten bir bakis acisiyla kendi “yiiksek” begenisini zerk
etmesi ya da mekteplerde sadece “vatani”, “milli”,  “terbiyevi” eserlerin
oynanmasinin telkin edilmesi bu durumun somut 6rneklerindendir. Dolayisiyla Erken
Cumbhuriyet Dénemi tiyatro faaliyetlerine parti tarafindan verilen 6nemin tiyatronun
endoktrinasyon isleviyle dogru orantili olmasi, bireylerin tiyatroyla birincil ve kisisel
bir iliski kurmasinin 6niine gegmistir. Cumhuriyet elitlerinin tiyatro salonu igerisinde
“begenisi”, “diisiincesi”, “terbiyesi” ayni olan bir seyirci kitlesi yaratma arzusu ve
bu baglamda seyirciye getirilen kurallar, ulus devlet insa silirecinin homojen bir

millet yaratma tahayyiilii ile benzerlik tagimaktadir.

19. yiizyrl Osmanli Imparatorlugu’'ndan Erken Cumhuriyet D&nemine
okullarda cocuklar tarafindan yapilan tiyatro faaliyetlerinin yetiskin tiyatrosu ile
benzer bir siiregten gectigi gozlemlenmistir. 1890’larda yazilan ilk mektep temsilleri
ornekleri de batililasma pratiklerinin ¢ocuk hayatinda bir takim yeniliklere zemin
hazirlamasinin  sonucu ortaya ¢ikmugtir. 19. yiizyll Osmanli Imparatorlugu’nda
egitimin modernlestirilmesinden, ¢ocuk terbiyesine, oyuncak kiyafet gibi tiikketim
aligkanliklarindaki degisimden, cocuklara yonelik yaymnlarin baslamasina kadar
cocuk hayatinda gerceklesen degisimin batililasma hareketinden bagimsiz
diisiniilmesi neredeyse imkansizdir. Ozellikle modern mekteplerin agilmast,
cocuklara yonelik dergilerin yayin hayatina basglamasi, ¢ocuklar i¢in tiyatro yazininin
ortaya ¢ikmasina uygun bir zemini hazirlamistir. 1890’larin sonunda yazilan ilk
ornekler, “cocuklara mahsus tiyatro”, “mektep tiyatrosu”, basliklariyla yayinlanirken
I. Diinya Savas1 yillarinda “mekteplerde tarihi temsiller” Milli Miicadele
Donemi’nde  “ibret yeri” ve nihayetinde “mektep temsilleri” olarak yapilan
tanimlamalar/adlandirmalar “tiyatro” kelimesinin ve ¢agrisimlarinin giderek yapilan
faaliyetlerin icerisinden c¢ikarildigina isaret eder. Bu tamimlama degisikliklerine
paralel olarak ¢ocuklar i¢in tiyatro oyunlarinin igeriginin de farklilagsmasi s6z
konusudur. Ilk 6rnekler, gocugun geleneksel ve toplumsal normlara gore iyi ahlakli
yetismesini telkin eden iletilerle doludur ancak ayn1 oyunlarda ele alinan konular bir
siyasi diisiincenin “dogrudan” dikte edilmesi amacii tasimaz. Fakat calismak,

caligkanlik, basarili olmak, saygili ve terbiyeli olmak gibi “yeni usul” egitim
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almanin g¢ocugun gelisimindeki 6nemine vurgu yapan iletiler elbette batililagsma
ideolojisiyle iliskilendirilebilir. Benzer bir bi¢imde kiz ¢ocuklarinin da yer aldigi
sahnelemelerin, ¢ocuklarin anne babalari ve okulun bulundugu bélgenin esrafi
tarafindan seyredilmesi, batililasma ideolojisinin yasam pratiklerine niifuz etmesi

yoniinde 6nemli bir takim girisimler olarak diisiiniilebilir.

Ancak Balkan Savaslar1 sonrasinda yazilan mektep temsillerinde ilk
orneklerin aksine daha politik bir igerigin yer almaya basladig goriiliir. Kuskusuz
yine iyi ahlak ve terbiyevi iletilere sahip olmakla birlikte egitimciler, bu donem
yapilan sahnelemelerde ya da yazilan metinlerde c¢ocuklarda “milliyetgilik”
duygularini beslemeyi hedeflemislerdir. Oyunlarda iyi ve dogru bir ¢ocuk olmakla
vatan savunmasinda yer almak arasinda bir iliski kurulur. Dd&nemin egitimci
kadrolarinin, Balkan Savaglar1 yenilgisinin askerlik ve vatandashk egitiminin
eksikliginden kaynakladigi yoniindeki diistinceleri, gelecek kusakta bu bilincin
yiikseltilmesini glindeme getirmistir. Cocuklarin bu baglamda bilinglenmesi ise
kahramanliklarin  konu edildigi, “tarihi” ya da ‘“kahraman kii¢iik askerler”in
hikayelerinin anlatildigi mektep temsillerinin sahnelenmesi ile miimkiin olacaktir. Bu
noktada “mekteplerde tarihi temsiller” seklinde yeni bir tanimlamaya gidilmistir.
Kimi mekteplerde tiyatro sahnesi adeta bir “askeri tatbikat” sahnesi haline gelir.
Adim adim 1. Diinya Savasi’na giderken mektep tiyatrosuna zerk edilmeye ¢alisilan
militarist milliyetgi ton, bu temsillerin muhatap Kitlesinin birincil olarak erkek

cocuklardan olustugunu da gostermektedir.

Tanikliklar ve oOzellikle Cumhuriyet Maarifi tarafindan hazirlanan raporlar,
cocuklarda, millet, vatan, askerlik kavramlarinin gelismesine yonelik yazilan
oyunlarin ve yapilan sahnelemelerin smirl kaldigini ortaya koymaktadir. Bir salgin
halinde modern mekteplerde yapilan tiyatro faaliyetleri daha ¢ok eglence amaci
kapsaminda gercgeklestirilmistir. Mekteplerde miisamere programlariin bir pargasi
olarak yiiriitillen tiyatro c¢alismalarinin daha ¢ok eglence amagli, vodvil tarzi
oyunlardan olustugu 6zellikle Cumhuriyetin ilanini1 takiben hazirlanan raporlardan,
yonetmelik ve talimatnamelerden ya da bu baglamda yine biirokratlarca kaleme

alinmis elestirel yazilardan acgikga ortaya cikmaktadir. Bu calismalara gore
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mekteplerde yogun bir tiyatro faaliyeti siirlip gitmektedir ancak bu faaliyetler
Cumhuriyet elitinin arzu ettigi nitelikte degildir. Cumhuriyetin egitimei kadrolari,
mekteplerde yapilan temsilleri, “kontrolsiiz”, “savruk™ ve “terbiyevi gayelerden

uzak” bulurken bu durumu Mesrutiyet Maarifi’nin sistemsizligine baglarlar.

Mektep temsillerine iliskin Cumhuriyet sonrast kaleme alman tim
diizenlemeler, bu temsillere Cumhuriyet devrimleri referans alinarak bir gergeve
cizilmesi noktasinda birlesir. Bu diizenlemelerde temsiller i¢in yapilan harcamalarin
miisriflige doniismesi ya da uzun hazirlik siirelerinin derslerin aksamasina neden
olmast gibi anlagilabilir elestiriler ve bu dogrultuda kisitlamalar yer alirken
mekteplerde tiyatro yasantisinin devletin kendi politik hedefleri dogrultusunda
sekillenmesini saglayacak uygulama oOnerileri de goriiliir. Mekteplerde oynanacak
tiyatronun “cumhuriyet mefkliresine” uyumlu, “dersleri hazm ettirecek”, “terbiyevi
saik” igeren oyunlar olmasi salik verilir. Cumhuriyet maarifine gore mektep
temsillerinin “artist yetistirme” amaci1 olmamali, hatta bu gibi hevesleri, 6zellikle kiz
cocuklarinda, tesvik etmekten kacinilmalidir. Ote yandan mekteplerde sahnelenecek
oyun se¢imi maarif tarafindan belirlenmis olan secgki icerisinden yapilmalidir. Bu
sekilde, Cumhuriyet Maarifinin goéziinde islevsiz bir salgina doniismiis olan

miisamereler ve tiyatro faaliyetlerinin kosullu olarak devamina izin verilir.

Yukarida birkag 0rnegi verilen miidahalelerle sekillenen mektep temsilleri,
Erken Cumhuriyet Donemi’nde tiyatrodan baska bir “sey” olmaya dogru yol almustir.
Kadinlarin sahneye ¢ikmasinin oniindeki engelleri kaldiran, temsil akademisi agan,
konservatuar kurma girisimlerinde bulunan Cumbhuriyet biirokratlar1 mektepli
cocuklarin “artist” olma hevesini besleyecek bir tiyatroyu mektebin sinirlarinda
gormek istememistir. Boylesi hevesler Cumhuriyet cocugunun kendisine belirlenen
hedeflerden sapmasi anlamina gelecek, ¢ocugu asil ve en biiyiik idealden- devletine
layik iyi yurttas olma- uzak tutacaktir. Dolayisiyla “mektep tiyatrosu”, yerine
“mektep temsilleri” ifadesinin agirlikli olarak kullanimi g¢ocuklarla tiyatro arasina
kavramsal bir mesafenin kurulmasina neden olur. Artik sahne {izerinde icra edilen,
bir tiyatro oyunundan ziyade bir gorevdir. Sahne, ¢ocuklarin toplumsal hayati

deneyimleme, kolektif bir tiretim igerisinde bulunma, anlagsma, bir arada beraber bir
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seyir eyleminde bulunma gibi sundugu firsatlarla ulusal birlikteligi imleyerek

topluluk bilincinin olugmasini perginler.

Maarif biirokratlarinin Tiirk¢enin diizgiin kullanilmasi i¢in mektep sahnesinin
bir temrin yeri olmasi yoniindeki vurgular1 yine ayni bi¢imde ulusal kimlik insasinda
temsillere yiiklenen bir baska islev olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla sahne
tizerinde diizgiin Tiirk¢e kullanmak diizgiin Tiirk¢e konugsamayani diglayan ya da
konusmaya zorlayan bir alt anlami da iginde barindirmaktadir. Bu sebepledir ki
mektep temsilleri, ozellikle cumhuriyet ideolojisini ve ilkelerini benimsemis,
donemin taninmig edebiyatgilart ya da egitimcileri tarafindan yazilmig ya da onlara
yazdirilmistir. Bireyleri aynilagtirma ve ulusu insa etme motivasyonunun geldigi son
nokta ise - bu ¢alisma kapsaminda incelenen oyunlarda- Tiirk disinda neredeyse hig

bir etnik aidiyetin oyun kisisi olarak temsillerde yer almamis olmasidir.

1930’larda yazilan ve Maarif Vekaleti tarafindan mekteplerde oynanmasi
uygun goriilen oyunlarin ¢ogunda tek parti politikalarinin igerige tasinmis oldugu
goriiliir. Modern cumhuriyetin kadin-erkek esitligi ekseninde yaptigi devrimci
diizenlemelerin aktarildigi mektep temsillerinde, ¢ocuklarin kadin ve erkek olarak
ayr1 ayr1 Odevleri ve sorumluluklari oldugunun alti ¢izilir. Ozellikle kizlarin
okutulmas1 ve okuyan kizlarin eristikleri toplumsal statii ilizerinden Orneklenen
toplumsal degisimler propaganda malzemesi yapilmistir. Okuyan ya da okumus kiz
cocuklarmin genellikle 6gretmen olma isteklerinin yansitilmast ya da &gretmen
olarak g¢izilmeleri toplumsal normlar1 yeniden fireten bir tercih olmustur.
Kadin/anne/6gretmen olma yolunda kiz g¢ocuklari yeni nesiller ve ozellikle bu
nesillerin erkek iiyelerini yetistirecek yurttaglar olarak temsil edilirler. Oyunlarda
kendilerine medeni haklar “bahseden” Cumhuriyet yonetimine borglarini, okuyup
basarili olarak, koy kasaba demeden ¢alisarak odemis kizlarla siklikla
karsilagilmasini, Cumbhuriyet rejiminin ideolojinin dolagimi igin Ggretmenlere
duydugu ihtiyagla iliskilendirmek miimkiindiir. Cumhuriyet c¢ocuguna anne
sefkatiyle yaklagacak ogretmenlere 6zellikle kdyiin kasabanin sert yasami igerisinde
daha ¢ok ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu sekilde kurgulanan temsillerin, sinirli alanlarda
varlik gosterebilen kiz ¢ocuklarinda “yurttas olarak ben de bir seyler yapabilirim”
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duygusunu uyandiracagi agiktir. Seyirci konumundaki kiz g¢ocuklari igin temsil
edilen bu durum vatana borcunu 6demek i¢in bir fikir sunarken erkeklerle bu
anlamda bir “esitlik” kurma imkani da yaratmis olur. Erken Cumhuriyet Donemi
mektep temsillerinde kiz ¢ocuklarinin miihendis, biirokrat, hakim, avukat vb. gibi
rollerle degil 6gretmen ya da oOgretmen olma hayaliyle yansitilmasi toplumsal
cinsiyet normlarina goére bir meslek dagilimi yapildigmi da ortaya koyar.
Ogretmenlik toplumsal statii olarak kizlarin iilke i¢cinde dolasimini kolaylastirir. Asil
Onemsenen ise yaradilistan kiz cocuklarina/kadinlara bahsedilen duygu durumlari ve
karakter ozellikleridir. Ogretmen/anne/kiz gocuklari sefkat ve merhametle en kat1

yiirekleri fethedecek ve cumhuriyet iilkiilerinin yayilimini saglayacaktir.

Bu diisiince bi¢iminin uzantist olarak kimi oyunlarda kadinlar cumhuriyet
idealinin diislinsel boyutunun disinda tutulan, sadece bu idealin tasiyicisi, erkek
cocuklari yetistirecek biyolojik anneler olarak ¢izilirler. Kadinlar bedenleri tizerinden
“vatan alegorisi” yapilan, ulusal bilincin insasinda erkekle ortak olmayan fakat ona
“yardimc1” tayin edilen yurttaglar olarak resmedilmislerdir. Toplumsal cinsiyetgi
yaklagimin milliyetgilikle bulusma noktasinda ise resmi tarih tezinin iizerine insa
edildigi eski Orta Asya Tiirk boylarinin toplumsal ve siyasal yasaminda kadin ve
erkegin esit oldugu diisiincesi devreye girer. Toplumsal cinsiyet esitligine boylesine

bir tarihsel koken tahsisi esitlik yanilsamasini destekleyici bir iglev goriir.

Mesrutiyet sonrasinda mektep temsilleri araciligiyla 6zel okullarin kendi
reklamin1 yaptig1 ve terbiyevi bir islevi olmadigmi savunan cumhuriyetin maarif
biirokratlari, temsillerin parti propagandasina doniismesinden rahatsiz olmamustir.
Tek parti iktidarinin milli iktisat ve kalkinma programlarinin neredeyse hemen hepsi
mektep temsillerine konu olarak secilmis ve yazarlara bu igerikte oyun siparisleri
verilmistir. Donemin biirokratlar1 {ilkenin i¢inde bulundugu iktisadi savasin
cocuklarin 6zverileriyle ve milli iktisat bilincinin gelistirilmesiyle miimkiin olacagini
diistinmiislerdir. Bu dogrultuda yeni cumhuriyetin i¢inde bulundugu ekonomik
sikintilarin {istesinden gelmek icin ¢ocuklardan baslayacak bir tasarruf hamlesinin
onemi mektep sahnelerinde siklikla kendine yer bulmustur. Cocuklar birikim

yapmaya, birikimlerini devletin menfaati ve kalkinmanin gerg¢eklesmesi igin Tiirk
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bankalarina teslim etmeye Ozendirilmistir. Cocuklar, “cocukc¢a” harcamalarinin
yarattigi sugluluk duygusuna, devletin iktisadi kalkinmasinda kendisine bigilen
gorevin yarattigi sorumluluk duygusunun eslik ettigi bir motivasyonla para
biriktirmeye adeta ant i¢mislerdir. Yerli mali ve tasarruf haftasi kutlamalari igin
devlet kurumlari tarafindan yazdirilan mektep temsillerinde, tutumluluk ve yerli mal
kullanmakla iyi vatandas olma arasinda dogrudan bir iliski kurulmustur. Mektep
temsillerinde ayrica sosyal yardimlagmanin onemi vurgulanarak fakirlere yardim
etmenin erdemi {lizerinde durulmustur. Cocuklar arasi yardimlagsmada “diiskiin
¢ocugun trajik anlatis1” yardima sevk edici itici gii¢ olurken, “acima”nin yardimin
temel itkisini olusturdugu goriilmiistir. Yardimlarin maddi olarak yapilmasi
aciz/fakir ve zengin/muktedir ikiligini ¢ocuksu niyetlerle de olsa yeniden iiretmistir.
Oyunlarda birikim yapmanin ve kendinden diigskiin olana yardim etmenin telkin
ediliyor olmasi muhatap kitlenin orta smifa mensup ailelerin c¢ocuklari oldugu
diistincesini destekler. Ekonomik agidan 1930’lar Tiirkiye’sinde parayla bu sekilde
iligki kurabilmenin vatanin tiim c¢ocuklar1 i¢in gegerli bir durum olmadig
muhakkaktir. Dolayisiyla temsillerin ideolojik igerigini belirleyen biirokratlarin ve
kaleme alan segkin yazarlarin, orta sinif ¢ocuklar1 hedef aldigini1 sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Ote yandan vatana faydali yurttas yetistirme misyonu etrafinda sekillenen
maarif politikalar1 ve bu dogrultuda hazirlanan miifredat programlarinin amaglariyla
hemen hemen aym1 amaglarin mektep temsillerinin ileti boyutuna tasindiginm
soyleyebiliriz. Tk ve ortadgretim ders programlarinda yer alan konularin “dramatik”
kurgu icerisinde, bu sefer sahne iizerinden, cocuklar tarafindan Ozlimsenmesi
saglanmistir. Bu hassasiyetle yazilan oyunlarda ¢ocuklara, Cumhuriyet devrimlerini
ileri tasiyacak yeni neslin iyeleri olarak, en ¢ok da “ders caligmalar1”, “cehaletle
savasmalar’” ve “tembellik” gibi kiigiik diisiiriicii davranislardan uzak durmalar

yoniinde telkinlerde bulunmustur.

Miifredatta yer alan derslerin ya da konularin sahne metnine uyarlanmasinda
hedeflenenin teatral ifadenin olanaklarini kullanarak ¢ocuklarin G6grenmelerini

kolaylastirmak olmadig1 goriilmiistiir. Asil hedef bu konularin ve derslerin ulus
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ingasindaki roliinlin 6n plana c¢ikartilmast ve ulusun biricikliginin ~ “bilgi”ler

araciligiyla cocuklara aktarimidir.

Nehirlerinden daglarina, bitki ortiisiinden madenlerine kadar temsillerde dile
getirilen vatana iliskin her bilgi ideolojik bir bakis agisiyla aktarilir. Tiirkge, tarih
cografya, yurt bilgisi gibi milli kimlik insasiyla iliskilendirilebilecek iceriklere sahip
derslerden ilk bakista bu baglamda islevsel goriilmeyen nebatat dersine kadar her
seyin bir temsile konu olabildigi goriilmistiir. Kimi zaman mektep temsili bir dersin
nasil tedris edilecegi yoOniinde bir akisi igcermesiyle de sadece ¢ocuklarin degil

egitimcilerin de faydalanabilecegi bir sahneleme haline gelir.

Sonug olarak mektep temsilleri cocukta sanatsal estetik anlaminda bir begeni
yaratma hedefinden olduk¢a uzak bir bigimde kurgulanmistir. Cocuklarin sahnede
ideolojinin kendileri i¢in hazirladiklari rol modellerle 6zdesim kurmalar1 saglanirken,
sahnede olup biteni elestiren diigiinsel bir siirece sokulmadan propagandanin 6znesi
olarak konumlandirilmislardir. Cocuklar sahnede icra etmek ya da ufak tefek dekor,
kostiim hazirliklarina katkida bulunmak disinda bu temsillerin sahnelenmesinde sz
sahibi olamamuslar, istisnai 6rnekler disinda, adeta ideolog gibi ¢alisan yetiskin

yazarlarin tahayyiiliindeki ¢cocugu sahnede temsil etmislerdir.

“Mektep temsilleri” tanimlamasi ve bu tanimlama altinda okullarda
tiyatronun bigimlendirilmesi ¢ocuk seyircinin/oyuncunun mekansal agidan tiyatroyu
okulun simnirlart igerisinde ve miifredatin bir parcasi olarak algilamasina neden
olmustur. Erken Cumhuriyet Donemi egitimci kadrolarmin, g¢ocuklari okulun
disindaki tiyatrodan uzak tutmaya yonelik sOylemlerine karsin okul ¢atis1 altinda
“temsil hayat1” insa etmek ve siirdiiriilebilir kilmak i¢in harcadiklar1 c¢abalar da
ortadadir. Bu durum, ilk bakista bir paradoks gibi goriinse de mektep temsillerinin
tiyatrodan baska bir sey, bir “ders”, bir “6greti yeri” olarak diisiiniilmiis olmasiyla

ilintisi goz Oniine alindiginda tutarli gériinmektedir.

Giliniimiizde hala devam eden sanat eserinin toplumsal fayda saglamasi
yoniindeki diisiince bi¢iminin kokenlerini genel olarak tiyatroyu 6zel olarak da

mektep temsillerini bir endoktrinasyon aracina doniistiiren devlet politikalarina
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dayandirmak tiyatro ve egitim iligskisini merkeze alan bu ¢alismanin ortaya koydugu

veriler dogrultusunda ¢ok da imkansiz goriinmemektedir.

Bu ¢alismada ¢ocuklar i¢in tiyatronun mekansal bir ayrimla okullarda mektep
temsilleriyle nasil basladigi, sosyo-politik ve kiiltiirel degisimlerin bu faaliyetlerin
bi¢im ve icerigini nasil belirledigi lizerine yapilan tarihsel aragtirmalarin, Tiirkiye’de
“cocuk tiyatrosu” ya da “okul tiyatrosu” alaninda yapilacak arastirmalara kaynaklik
etmesi beklenmektedir. Ayn1 zamanda calisma kapsaminda tiyatro ve ideoloji
baglaminda yapilan tartigmalarin benzer tarihsel siireclerde farkli sanat dallarinin
yeniden okunmasinda bir model olusturabilecegi diistiniilmektedir. Calisma,
akademik aragtirmalarin yani sira sanatgilar agisindan da sanat yapitinin ideolojiden
bagimsizlagtirilmasinin ve sanatin kendi i¢ dinamikleriyle yol alinmasinin énemini
yeniden ifsa etmesiyle 6nemli bir yerde durmaktadir. Kuskusuz her ¢alisma gibi bu
calismanin da sinirliliklan siireg icerisinde “dogal” olarak ortaya cikt1. Ozellikle 19.
yiizy1l Osmanli Imparatorlugu’nda gayrimiislim Osmanlilarin devam ettigi okullarda
hangi oyunlarin oynandigi, nasil tepkilerin alindii, Miisliiman Osmanlilarin
mekteplerindeki temsil uygulamalariyla benzer ya da farkli yanlari ¢alismaya dahil
edilemedi. Calismanin bu yamiyla da farkli arastirmalara ilham verecek olmasi

ictenlikle temenni edilmektedir.
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