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AHMED-i DAl DiVANI’NIN
EDEBi SANATLAR BAKIMINDAN
INCELENLEMSI

ALPER GUNAYDIN

‘Ahmed-i Da1 Divani’nin Edebi Sanatlar Bakimindan Incelenmesi’ adli bu tez
calismasi, Yrd. Dog. Dr. Cemal AKSU danismanliginda, Alper GUNAYDIN

tarafindan yiirtitilmustir.

Dili itibariyle Eski Anadolu Tiirkgesi ile Osmanli Tiirkcesi arasinda bir gecis
donemini temsil eden Ahmed-i Dai’nin, kurucu bir sair olarak, sanati itibariyle

hangi donemi yansittigini ortaya koymaya c¢aligildi.

Bilhassa sairligi ile 6ne ¢ikmis olan Ahmed-i Dai’nin Tiirkge Divaninda 27’si
kaside olmak ftizere toplam 331 siir vardir. Divaninin tenkitli nesredilmesine ve
tizerinde dilbilim ¢aligmalar1 da yapilmasina ragmen sairin edebi yoniinii ve sanatini

ortaya koyacak caligmalar pek azdir.

Calismamizin ana amaci olan, bazi anlatim usulleri ile beraber, iislup ve estetik
unsuru olarak, beldgat ilminin beyan ve bedi kisimlarini ihtiva eden edebi
sanatlarin, Ahmed-1 Dai divaninda tespitiyle, hem sairin hem de yasadigi donemin

siir diinyas1 ve edebi zevkiyle ilgili ipuglart elde edildigi kanaatindeyiz.
Bu calismada takip edilen yontem asagidaki gibidir:

Divandaki tiim siirler tarandi, gazel ve kasidelerdeki edebi sanatlar tespit edildi.
Sanatin tarifi yapildiktan sonra sanati ve sairin lislubunu en iyi yansitan misaller
aciklamalariyla birlikte siralandi. Elde edilen bu veriler 1s18inda, yeri geldikge,

Ahmed-i Dai’nin sanat goriisii ve tislubu ile alakali degerlendirmeler yapildi.



ABSTRACT

THE LITERARY ARTS

IN THE DIVAN OF AHMED-i DAl

ALPER GUNAYDIN

This study, titled ‘The Literary Arts in the Divan of Ahmed-i Dai’ was
conducted by Alper GUNAYDIN under the supervision of Asst. Prof. Dr. Cemal
AKSU.

Ahmed-i Dai, who lived in the last half of the XIVth and the first decades of the
XVth century, should be considered as a poet among the founders of Ottoman Divan
Poetry. With fourteen poetically and prosaically written works, he was one of well-
knovn scholars of his age. Currently, all his works examined and published by

variaous academicians.

Including 27 kasides, there are 331 poems in the divan. Even though, there are
a great number of linquistic studies on the divan, a few work has been focused on to
demonstrate his artistic influense and sense of poetry.

Finding literary arts and some other expression techniques as a stilistic and
esthetic elements in the Divan of Ahmed-i Dai, provided us both the literary

understanding of poet’s and his era.

The method we have followed in this study briefly as followes: All the poems in
the divan was scanned, the literary arts in the gazels and kasides were determined,
then, along with the description, the best examples of the literary arts which highly
reflects the style of the poet was listed. By analysing all the information we gathered

together, we also made some evaluation of the poet’s wording features.



ONSOZ

Bu tez calismasiyla, Ahmed-i Dai divaninda, lislup ve estetik unsuru olarak
edebi sanatlar1 ve bazi1 diger anlatim unsurlarini tespit ederek, hem sairin hem de
yasadigi donemin siir diinyas1 ve edebi zevkiyle ilgili ipuglar1 elde etmeyi

amaclamaktayiz.

XIV. yiizyilin son yarist ile XV. yiizyilin ilk ¢eyreginde yasamis olan Ahmed-i
Dai, aynt zamanda doneminin ehemmiyetli bir alimidir. Riiya tabirinden, resmi
yazigsmalara kadar muhtelif mevzularda kaleme alinmis, Arapga, Fars¢a ve Tiirkge
olmak iizere, manzum ve mensur toplam 14 eseri bulunmaktadir. Ahmed-i Dai’nin
bilinen tiim eserleri bugiin degisik iiniversitelerde farkli isimlerce incelenip
nesredilmesine ragmen edebi kiymetini ortaya koyacak calismalar pek az

yapilmustir.

Osmanli siirinin ve ilminin kurulusunda ehemmiyetli bir yere sahip oldugu
anlagilan Ahmed-i Dai’yi daha iyi tanitabilmek adina tezin girisine, bu alim-sairin,

hayatini, sosyal ¢evresini, sanatini ve eserleri verdigimiz bir boliim ekledik.

Belagat ilminin klasik edebiyat arastirmalarinda bir inceleme metodu olarak
kullanilmasini hedefledigimiz bu ¢aligmamizda, beldgatin edebi sanatlar ve ifade
tarzlarimi ihtiva eden bedi ve beydn kisimlart degerlendirilmeye tabi tutulurken

gramer mevzularini ele alan me ‘dni tezde yer almamaktadir.

Calisma hazirlanirken, bagliktan da anlasilacagr tizere, Dai’nin Tiirkge
divanindaki -27’si  kaside gerisi gazel olmak iizere- toplam 331 siiri
degerlendirilmistir. Calisma boyunca divana yapilan referanslar Mehmet Ozmen
tarafindan hazirlanan, Ahmed-i Ddi Divini, Metin-Gramer-Tipki Basim ve Dizin adli
kitaptandir. Bunun disinda divanin tahlili esnasinda yeri geldikce Dai’nin,
Cengndme adli mesnevisine ve Terciime-i Tefsir-i Ebu’l-Leys es-Semerkandi gibi

bazi eserlerine de mevzuyu sarahate kavusturmak adina géndermede bulunulmustur.

Yine, arastirici sayist kadar gorlis bulunan Belagatin tasnifi mevzuunda, M. A.

Yektd Sara¢ Hoca’nin Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat adli kitab1 esas alinmistir.



Beyan ve bedi’nin alt basliklarini teskil eden kisimlar1 ‘Edebi Sanatlar’ ve bunlara
dahil edemedigimiz bazi anlatim tekniklerini de ‘Bazi Anlatim ve Ahenk Usulleri’

basliklar altinda inceledik.

Tez boyunca, edebi sanatlar bashigi altinda, toplamda 40 kiisur maddeye
divandan misaller verdik. Secilen beyitlerin, sanati ve sairin {islubunu en 1iyi
yansitanlar olmasina dikkat ettik. Sanatin tarifini yaptiktan sonra segilen misalleri
siraladik. Gerekli goriildiigii takdirde beytin nesre cevirisini yaptik ve sanatin

uygulanisini agikladik.

AAY

Arastirmamizin sonu¢ kisminda ise, Ahmed-i Dai’nin sanatlari ne siklikla
kullandig1, hangilerini daha cok tercih ettigi ve sanatlar1 uygulamasindaki bazi
karakteristik hususiyetleriyle ilgili degerlendirmede bulunarak, tezin klasik edebiyat

arastirmalarina katkisi ile ilgili goriislerimizi bildirdik.

Eski edebiyatin, daha umumi olarak tiim edebiyatin en karisik mevzularindan
olan edebi sanatlar iizerine yaptigimiz bu ¢alismada Oncelikle bana giivenen tez
danismanim Yrd. Dog. Dr. Cemal AKSU’ya; baz1 yonlendirmelerinden dolayr Eski
Tiirk Edebiyati Anabilim Dali Bagkani Prof. Dr. Kemal YAVUZ’a; baz1 kaynaklara
ulasmamda yardimci olan Yrd. Dog. Dr. Mehmet SARI ve Dog¢. Dr. Ismet
SANLI’ya; yapici elestirilerinden dolaytr c¢alismamizin olgunlasmasina katki
saglayan jiiri iiyelerine; projemi® kabul etme ve maddi olarak destekleme nezaketini
gosterdiklerinden dolayr Istanbul Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri
Birimi’ne; tezin hatasiz basilmasinda en az benim kadar hassasiyet gosteren Istanbul

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii calisanlarina tesekkiirii borg bilirim.

! Proje Nu: 198012
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GIRIS

Arap edebiyatinda siir ‘mevziin, mukaffa ve muhayyel séz’* seklinde tarif edilir.
Buna gore, belagatin, beyan ve bedi kisimlarini ihtiva eden edebi sanatlar, tarifteki
‘muhayyel’ kismina dahil edilmelidir.

‘Elimden bir hayli divan ve mecmua ge¢mistir. Bunlardaki nazimlar arasinda
siirden sayilabilecekler, maalesef, ekseriyeti teskil etmez.’®> Diyerek Ahmet Talat
Onay, nazimla siiri ayirmakta ve hemen pesinden de su tespiti yapmaktadir: ‘Her
divdan muhteviyatu itibariyle birbirinin aymdir.’

Nazim birimi, nazim tiiri ve asagi yukar1 muhtevasi itibariyla digerlerine
benzeyen divan siirleri ve bunlar1t meydana getiren sairler birbirinden nasil ayirt
edilir? Sorularina cevap bulmak i¢in bizden dnce mevzu ile alakali yazilmis eserlere
baktik:

Divan siirinde edebi sanatlarin estetik bir unsur olmanin yani sira ayirict bir
islevinin de oldugunu diisiinen Cavusoglu, ‘Divan siirinin estetigi, kullandigr edebt
sanatlardadir. Siirin estetik yapisindaki degisme edebi sanatlar arasindaki
tercihlerine ve bunlart kullanig tarzina baghdzr.’3 Diyerek, muhteva ve sekil
bakimindan birbiriyle benzerlik gdsteren siirler arasindaki farklilagmanin yerini
tespit eder. Sozlerinin hemen devaminda, belagatin edebi metinlerdeki asil islevinin
ipuclarin1 veren soyle bir yontem sunar: ‘Degismenin tespiti, kullanilan edebi
sanatlarin bir istatistigini yapmak ve tercih edilen sanatlarin nasil bir fikri ve ruhi
faaliyetin mahsulii oldugunu tayin etmekle olur.”

‘Her edebi sanat dogusu bakimindan bir ruhi ihtivacin mahsuliidiir.”* Diyen Al
Nihad Tarlan’in bu goriisiinden de hareketle, edebi sanatlar, siirde, sairin halet-i
ruhiyesini yansitan ve ayirict bir hususiyet olarak lislibunu belirleyen unsurlardir
diyebiliriz.

Yukaridaki sorulara cevap bulduktan sonra, bu sefer de farkli bir sey zihnimizi

mesgul eder: Uslib nedir?

' <e’g-Si ‘ru keldmiin mevziinun mukaffa muhayyeliin kasden.’

2 Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve fzahy, s. 10.
} Cavusoglu, Necati Divani’nin Tahlili, s. 1-2.

* Tarlan, Edebi Sanatlar, s. 13.



Bu sorumuza, ‘Manzum veya mensur bir eserde, bir seyi séylemekten daha
onemli olan, ne sekilde soylendigi, yani nasil sunuldugudur.”® Diyerek Ahmet
Hamdi Tanpinar cevap vermektedir.

Cendb Sehabettin, Buffon’un meshur islub tarifini® ‘Edd-yi lisan timsal-i
insandwr.” seklinde terclime etmistir. ‘Her yigidin bir yogurt yiyisi vardir.” diyerek
daha da Tirkgelestirebilecegimiz bu soz, {islibu ortaya ¢ikarmanin sairi tanimak
anlamina gelecegini sOylemektedir.

Dil ve iislup bakimindan sadeligi savunan Sebk-i Horasani’ye karsi tepki olarak
dogan Sebk-i Iraki, XIII. yilizyilin ortalarinda miistakil bir edebi akim halini almistir.
Ahmed-i Dai’nin siirlerindeki Sa‘di ve Hafiz tesiri, sairin, yasadigi dénem itibariyle
en yakin oldugu bu ekolden etkilendigini gosterir.”

Yasadigi devir ve tesiri altinda kaldigi akim nedeniyle edebi sanatlar1 siklikla
kullanan bir sair olmasi, belagat ile ilgili olan bu ¢alismamizda, Ahmed-i Dai’nin
divanin tercih etmemizdeki temel sebebi teskil etmektedir.

Edebi metinlerde, sanatlarin siklikla kullanilmasi pek hos karsilanmamaktadir.
Bu mevzuyla ilgili Cevdet Pasa, eski edebiyat¢ilarin agzindan su sozleri nakleder:
‘Sandyi-i bediiyye yiizdeki benler gibidir, bir iki olur ise kelama hiisn verir, ¢ok olur
ise kabih olur.’®

Yahya Kemal, siirde deriini ahenk olarak tanimladigi ve nazm’a karsilik
kullandig1r ritmi (rtyme) hissettirmeyen bazi s6z ve ses oyunlarinin = siiri

agirlagtirdigini hatta bikkinlik verici bir hale getirdigini sdylemektedir:®

Elhdn duyulmadik¢a belagat giran geliir
Ldf'ii giizdftan miitehassil kesel gibi

(Ahengin sesi duyulmuyorsa belagat, bos laftan ibaret ve bikkinlik veren agwr bir
yiik gibidir.)

® Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, s. 186.

®<Le style, c’est I’homme méme.’

" Ocak, ‘Ahmed-i Ddi nin Fars¢a Divaminda Iran Sairlerinin Etkisi’ s. 24-25.
® Ahmed Cevdet Pasa, Belagat-i Osméniyye, S. 25-26.

? Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, c. Il, s. 1185.



Dai’nin sekli manaya tercih etmeyen sanat anlayisi, sekle ve lafza dayali
sanatlar1 kullanimina da yansimistir. Cevdet Pasa, nesirdeki sekilciligi; ‘Lafiz
manaya tabi olmak lazim gelir iken, nice miinsiler aksini iltizam ile seci bulmak i¢in
tekelliif ve manay:, muhassendt-1 lafziyyeye fedd ederek belagat-i keldma halel

»10

getirirler. Sozleriyle tenkit ederken Dai, edebl eserlerdeki sekil-mana

miinasebetini ¢oktan tespit etmistir:

Garaz ma ‘nidiir ol suret nigsane

Sozi soylemege oldur bahdne (Cengname, b. 334)

(Soz soylemekten maksat manadir. Sekil, sozii soylemeye ve goriiniir hale

getirmeye bir vesiledir.)

Dai’nin Cengname’si lizerine genis bir inceleme yapan Alpay, mesnevideki
sanatlar1 son derece tabii ve sanatkarane bulur ve eserin diliyle alakali olarak su
tespitleri yapar: ‘Cengndme’de zaman zaman, i¢ ice zengin ¢agrisimlar, orijinal ve
parlak hayaller de edebi sanatlarin ¢esitli kaliplarina dokiilmek suretiyle degisik
ifade bicimleri ve tarzlari i¢inde ddeta miisahhas bir sekil kazanirlar. 1

Alpay’in Cengndme’deki sanatlar ile ilgili sdyledigi seyler, hususi olarak divan
stirinde, umumi olarak da siirde, edebi sanatlarin islevini ve nazma sagladig: katkiy1
ifade etmektedir. Sanatlar, ‘dogrudan zekdanin buluslarina, kelime oyunlarina,
bazen heyecana, bazen diigiinceye dayanan’ anlatim usulleri olarak tarif eden Alpay,
siire olan bazi katkilarini ise soyle siralamaktadir: ‘Manayr kuvvetlendirmek, mana
tizerinde sasirtict niianslar yaratmak, okuyucuya bedii zevk vermek, ahenk ve
musikiyi temin etmek, ifadeye siis katmak, anlatimi tahkiye ve tasvir tislubunun
monotonlugundan kurtarmak.’

Edebi sanatlari, bakabilen ve gorebilen icin ‘sanatkarlarin sahsiyetlerine agilan

512

pencereler’= olarak tarif eden Sarag, edebi sanatlarin ‘metinlerde bulunacak seyler’

19 Ahmed Cevdet Pasa, Belagat-i Osmaniyye, s. 25-26.
! Alpay, Ahmed-i D41 and His Cengname, s. 190.
' Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 21-22.



olarak degil de, ‘metinlerin anlasiimasi icin birinci derecede onemli unsurlar’
olarak goriilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Divan edebiyati arastirmalarinda, metin nesri (transkripsiyon), mevzuya dayali
metin serhi ve sekle dayali metin tahlili (tetkik) metotlarinin yani sira, soz
sanatlarryla mevzu ve slibu, ses sanatlariyla ahengi, bilgiye dayali sanatlar ile de
sairin beslendigi kiiltiir kaynaklarini tespit etme imkan1 saglayan belagat ¢calismalar
giderek ehemmiyet kazanmaktadir.

Calismamizda cevap aradigimiz bazi mevzu bagliklart ve takip ettigimiz

metotlar asagidaki gibidir:

Tezde cevap aranan bazi sorular:

Uslup nedir, belagatin iisliibu belirlemedeki islevi nedir?

Hangi edebi sanatlar divanda daha ¢ok tercih edilmistir?

Edebi sanatlar ne siklikla kullanilmistir?

Mana sanatlarinin anlatima, ses sanatlarinin ahenge katkilar1 nelerdir?
Sanatlar siirlerde ne sekilde yer almistir?

Sair hangi donemi temsil etmektedir?

Divandaki siirlerin karakteristik hususiyetleri nelerdir?

Tezde takip edilen metot:

Ik bélimde, ‘Ahmed-i Ddi’nin Hayati ve Eserleri’ bash@ altinda, sairin
yasadigr devir, beslendigi kiiltiir kaynaklar1 ve muhiti hakkinda malumat
vererek bazi degerlendirilmelerde bulunduk.

Ikinci boliimde, belagatin beyan ve bedi kistmlarmi kapsayan lafiz ve mana
sanatlarint maddeler halinde ele aldik. Umumi tasnif igerisinde herhangi bir yere
koyamadigimiz fakat siire ses ve mana bakimindan katkis1 oldugunu diisiindiigiimiiz
bazi lislup ve sekil hususiyetlerini de son kisimda ‘Bazi Anlatim ve Ahenk Usulleri’
basligi altinda inceledik.

Beyitleri, metinde kolayca ayirt edilebilmeleri i¢in yatik (italik) olarak verdik.



Metinde fazladan yer kaplamamasi i¢in, kasideyi ‘k.’, gazeli ‘g.’ ve beyit
kelimesini ‘b.” seklinde kisaltarak gosterdik.

Maddeler halinde inceledigimiz edebi sanatlari, daha da gorsel hale getirmek
icin, misal beyitlerdeki bazi kelimeleri koyu, yatik ve alt1 gizili olarak yazdik.

Sanatlarin, tarif, tahlil ve tasniflerini ayr1 birer alt baslik halinde degil, misal
beyitler ve yorumlarimizla bir kompozisyon olusturacak sekilde beraberce
degerlendirdik.

Divandaki sanatlar incelenirken, sanatlarin divandaki tiim misallerinin bir
listesini ¢ikarmak yerine, farkli tasarruf ve dikkat ¢eken uygulamalari ihtiva eden en
orijinal numunelerini tercih ederek ¢alismamizda kullandik.

Tarif, tasnif ve misallerin yani sira, sanat adlarinin etimolojilerine de yer verdik.
Yine arastirmacilar igin kolaylik olmasi bakimindan, metin igerisinde pek ¢ok
belagat 1stilahinin Arap harfleriyle yazilislarin1 da kaydettik.

Mevzuyu sarahate kavusturmak gayesiyle kaydettigimiz bazi1 destekleyici
malumati, akis1 bozmamak i¢in dipnotlar seklinde verdik.

Arastirmamizda karsilastigimiz en biiyiik zorluk ise belagat mevzuundaki goriis
farkliliklaridir. Bazi ilim adamlar1 ve edebiyat tenkitgileri tarafindan, edebiyatin ve
siirin en ince ve en tesirlisi olarak takdim edilen bir sanata, bagka bir arastirmaci
tasnifte yer dahi vermemektedir. Saha ile ilgili kroniklesmis bir bagka problem ise
isimlendirmelerde retorik ve beldgatten hangisinin referans alinacagi meselesidir.
Bu gibi durumlarda orta yolu tercih ettik, fikirlerimizi beyan etmekle beraber,
calismanin tamaminda oldugu gibi, polemik tislubundan kagindik.

Eski kiiltiire, eski alfabeye, kullanilan dilin (Arapca-Farsca-Tiirk¢e) imkanlarina
dayali yapilmis sekil, ses ve mana sanatlarin1 goriip anlamak ve bugiinkii dille ifade

etmek karsilagtigimiz ayri bir gii¢liik olarak kaydedilebilir.



BIRINCI BOLUM: AHMED-i DAI’NIN HAYATI ve
ESERLERI

1.1. AHMED-i DAI’NIN HAYATI

Hakkinda kesin bir dogum ve vefat kaydi bulunmayan sair, eserlerinden

anlasildig1 kadariyla XIV. ylizyilin sonu ile XV. asrin ilk ¢eyreginde yasamistir.

A%2d

Bazi siirlerinde ‘Ahmed-i1 Da’1” seklinde olmakla beraber ekseriyetle manzum

IS
1

eserlerinde ‘Da

mukaddimesinde ‘4hmed bin Ibrahim bin Muhammed el-ma ‘riif bi’d-Dai’ seklinde

mahlasini kullanan sair, Terciime-i Tibb-1 Nebevi adli eserinin

kendi kiinyesini vermektedir.*®

Siirlerinden ve yasadigi donemden anlasildigi kadariyla, Osmanli-Germiyan,
Yildirrm Beyazit-Timur ve Fetret Donemi boyunca devam eden Sehzadeler
Miicadelesini idrak eden DAi, devrinin ehemmiyetli bir tamgidir. Once Germiyan
daha sonra Osmanli sahalarinda kadilik yapan Dai’nin, Germiyan hiikiimdar: II.
Yakup (1387-1390) adina yazdig1 bir kasideden Germiyan sarayi gevresine de yakin
oldugu anlagilmaktadir. Asil edebi kimligiyle Osmanliya intisabindan sonra, Emir
Stileyman (1402-1411) meclislerinde kendini gosteren Dai, daha sonra Celebi
Mehmed’le (1413-1421) yakinlik kurmustur. Bazi siirlerinden ve eserlerinden
anlasildig1 tlizere, hocalik yaptigi Celebi Mehmed’in oglu Sehzade Murad’in (II.)
hanlik giinlerine (1421-1451) de yetismistir.**

Germiyan sahasinda iken muhtemelen Kiitahya’da bulunan sair, Emir
Siileyman’a intisabindan sonra Edirne’ye, Celebi Mehmed’in daveti iizerine de
Bursa’ya gidecektir. Bergama, Dimetoka ve Mihali¢ (Karacabey) divanda gegen
diger yer adlandir.

® Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayat: ve Eserleri, Tipkibasim, s. 388.
4 Alpay, Ahmed-i Dai and His Cengnéme, s. 5.



TAHSILi VE MESLEGI

Edirneli Sehi, ‘Ehl-i ilm kismindandwr her fenden haberdar kadilik itmig
kisidir.™®> Diyerek Ahmed-i Dai’nin hem tahsili hem meslegi ile ilgili bilgi
vermektedir. Gelibolulu Ali ise Kiinhii’'l-Ahbdr’inda “Vildyet-i Germiydn'in kuzdt-i
ziirefasindan idi.” demektedir. Dai’nin Emir Siileyman’a yazdigi, riigvetle alakali
bir iftiradan ve kendine tahsis edilen geliri alamadigindan bahseden kasidesinden

anlasildig1 lizere kadilik yapmaya Osmanli sahasinda da devam etmistir:

Bir begiin hayrin bana virmek reva gérmez

Dahi her yetimiin mal birle is ider kdzi'l-kuzdt

Stikr kim risvet yimezven ya degiil mal-1 yetim

Pddisdah hayrindan ol bir sadkadur yahod zekat (k. 12/27, 29)

Dai, Vesiletii’I-Miiluk li-Ehli’s-Siilik adl1 tefsirinin mukaddimesinde, ‘Ulemaya
bazi evkdtde timerad ve selatin huzuruna varmak cayiz ve ldzim olsa ddet budur ki...
kisiniin armagam kendiiye layik ola. Ehl-i ilimden armagan bdb-i1 ilimden ola.’ 16

Diyerek kendinin ulema sinifindan oldugunu belirtir.

SAIR, MUELLIiF VE MUTERCIM OLARAK AHMED-i DA{

Tirkee divamminda®’ 27 kaside ve 304 gazeli bulunan Dai’nin, Farsca
divaninda, 1 kaside, 10 kita, 74 gazel ve bazi miifretler bulunmaktadir.*®
Divanlarindan bagka Ahmed-i Dai’nin bilinen mesnevileri sunlardir:

Cengname, 1446 beyit,

Cdmdsbndme, 73 beyit,

> Edirneli Sehi, Hest Behist, s. 56.

16 Ertaylan, Ahmed-i DAi Hayat1 ve Eserleri, s. 188.

Y Ozmen, Ahmed-i Dai Divan, Tdk., Ankara 2001.

'8 Ocak, ‘Ahmed-i D4i’nin Fars¢a Divan’ninda Iran Sairlerinin Etkisi’, Tiirkbilig, s. 24.



Terciime-i Tefsir-i Ebu’l-Leys es-Semerkandi’nin Manzum Mukaddimesi, 238
beyit,
Vasiyyet-i Niisirevin-1 Adil be-Puseres Hiirmiiz-i Tacdar, 115 beyit.

Dai, bilindigi kadariyla, yukarida siraladigimiz gibi 4 mesnevi yazmistir. Ne
Tirk¢e ne de Fars¢ca divani miirettep olan sairin belki hamse’yi tamamlamak i¢in
yazdig1 fakat bugiin elimizde olmayan bir mesnevisi daha vardir.

Yukarida verdigimiz malumattan anlasilacagi tizere, Dai kaside, gazel ve
mesnevi tirlerinde eser vermistir. Bunun disinda, Sehzade Murad’a (II.) Arapga
kelimelerin Fars¢a karsiliklarin1 ve aruzun bazi bahirlerini gostermek i¢in yazdigi
‘ukidii’l-cevahir adli manzum liigati de Dai’nin ta‘limi (didactic) siirine misaldir.

Dai’nin manzum eserleri ve miiellifi oldugu usul-i insa ile alakali olan teressiil
adli risalesi hari¢ diger calismalarinin tamami Arapga ve Farscadan terclimedir.
Eserleri bolimiinde ayrintili olarak verecegimiz malumatin da sahadetiyle, Ahmed-i
Dat’nin, Selcuklu sonras1 Beylikler Dénemi ve Osmanlinin Kurulus yillarinda 6ne
¢ikan ceviri faaliyetlerinin ehemmiyetli miitercimlerinden biri olarak kaydedilmesi

gerektigi kanaatindeyiz.

TEZKIRELER VE BAZI EDEBIYAT TARIHLERINDE
AHMED-i DAI’NIN TANINMASI PROBLEMIi

Séaki’ye seslenerek basladigi, gengligin gegicilinden, firsati ganimet bilmekten
bahsettigi bir miistezat gazelinde;

Da ‘7 ki bugtin nam ile ‘adlemde nisandur
her 'ilm ii hiinerde
Bir giin ola kim kalmaya hi¢ ndm u nisan

hatm ola kelam: (g. 44/9)

Diyen sairin, korktugu basma gelmis uzunca bir miiddet ad1 unutulmasa da

eserleri bulunamadig: i¢in hakkinda eksik degerlendirilmeler yapilmistir.



‘Mesnevi ve kasadid ve gazeliyat dimekte mdahir ve her nev* giiftar ve es‘art
vifir sahib-i divin ve divini miite‘dref ve diydr-i1 Rim’da her taraf ebydit
toptoludur’ diyerek uslibu ve sohreti hakkinda en dogru bilgiyi Sehi Bey
vermektedir.™

Sehi Bey’e (6l. 1548) nispetle, fark az da olsa, daha gec bir donemi temsil eden
Latifi (6. 1582), tezkiresinde®® ...miinse ‘Gt-1 miikdtib-i kudemad elfazi iizre bast
olmagin bu zamanda ol iislib meslib olub amele gelmez... miiteressiller meydaninda
amel olunmaz.” Diyerek Dai’nin nesir sahasindaki tislubunun eskidiginden
bahsetmekte, nazmim ise ‘...tarz-t gazeli tavr-1  sabikdur.’  seklinde
degerlendirmektedir.

Cengname ve Vasiyyet-i Nisirevan adli mesnevilerin niishalarinin Ahmet Ates
tarafindan 1948’de tespit edilmesi, Ismail Hikmet Ertaylan’in 1952’de genis
incelemeler ve tipkibasimlarla ‘Ahmed-i Ddi, hayati ve Eserleri’ adli kitabini
yayimlamasi, 1973’te Cengname’nin Goniil Alpay tarafindan tahlili, 1977°de Misir
Milli Kiitiiphanesinde divaninin tam bir niishasinin bulunmasi, Ahmed-i Dai’nin
edebi kisiligini ilim ve sanat diinyasina tekrar tanitan ¢aligmalar olmustur.

Gibb, Hammer ve Kopriili’niin edebiyat tarihlerindeki degerlendirmeler ise
asagiya siraladigimiz eserlerinin pek ¢ogunu gorme firsati bulamadan yapilmig

degerlendirmelerdir.”*

1.2. AHMED-i DAI’NIN ESERLERI

MANZUM ESERLERI

1.Tiirk¢e Divan: 27’si kaside, gerisi gazel ve bazi nakis gazellerden olusan

toplamda 331 siir bulunan Ahmed-i Dai Divani miirettep degildir.22 Divanda, biri

' Edirneli Sehi, Hest Behist, s. 56.

20 | atifi, Tezkiretii’s-Su‘ara, s. 165.

*! Mehmet Fuad Kopriilii, Divin Edebiyati Antolojisi, s. 68; Gibb, A History of Ottoman Poetry,
c. I, s. 258, Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayati ve Eserleri, s. 30-31.

?2 Ozmen, Ahmed-i Dai Divam (Metin-Gramer-Tipki Basim).



tamamen, digeri yalnizca redif kisimlar1 Cagatay Lehgesiyle yazilmis 2 gazel
mevcuttur.

2. Farsca Divin: 1413 yilinda, Mehmet Celebinin vezir-i azami Amasyali Haci
Hayreddin Halil Pasa’ya sunulmustur.?® Halil Bey ic¢in yazilmis 1 kaside ile
baslayan divan, 10 kita, 74 gazel ve bazi beyitlerden miitesekkildir. Miiellif hatt1 bir
niishas1 Bursa’dadir. Ali Nihad Tarlan tarafindan yazilan diger bir niishasi ise
Siileymaniye’dedir.?*

3. Cengndme: Sairin, eserin giris kisminda belirttigi {izere, Sadi’nin ayni1 isimli
ve 70 beyitten olusan Fars¢a eserinden miilhem Tiirk¢e yazilmigtir. Bir miizik aleti
olan ¢eng’i meydana getiren dért maddenin (ipek kil, ceylan derisi, at kili ve ahsap
gdvde) baslarindan gecenleri anlattiklart alegorik bir mesnevidir.?® (Ceng’in 24 telini
temsilen yirmi dort boliimden meydana gelen manzume toplamda 1446 beyittir.

4. ‘Ukadii’l-Cevdhir: Sultan II. Murad’in sehzadeligi esnasinda tahsili igin
hazirlanmis bir eserdir.?® Arapga kelimelerin Farsca karsiliklarinin verildigi 650
beyit ve bazi manzumelerden olusan liigatte Dai, sehzddeye ayni zamanda aruz
vezninin ¢esitli bahirlerini de Ogretmeyi amaglamistir. Eserin Siileyméaniye
niishasinda, satir aralarinda kelimelerin Tirkgeleri de kaydedilmistir. Dai ayrica,
Residiiddin Vatvat’in Arapgadan Farscaya terclime ettifi, Nukiidii’z-Zevihir ve
Ciihudii’l-Cevahir adl1 eserin de kisa bir terclimesini yapmlsj.tur.27 Kendi eserinin adi
da bundan miilhemdir.

5. Terciime-i Tefsir-i Ebu’l-Leys es-Semerkandi’nin Manzum Mukaddimesi:
Tefsir terclimesinin giris kisminda yer alan bu manzume 238 beyitten olusan bir
mesnevidir.?® Tevhid ve naatla baslayan siir, baz1 mevzular isledikten sonra dua ile

biter. Mesnevinin boliimleri soyledir:

‘Min tefsiri’l-Kur’ani’l- ‘azim’

‘Der beydni na ‘ti rasil aleyhi’s-selam’

%% Ocak, ‘Ahmed-i Dai’nin Fars¢a Divani’nda iran Sairlerinin Etkisi’, Tiirkbilig, s. 23.
? Bursa Eski Yazma ve Basma Eserler Kiitiiphanesi, Orhan Gazi nu. 1196; Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Tarlan, nu. 187.

% Alpay, Ahmed-i Dai and His Cengnéme, s. 23.

% Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayat1 ve Eserleri, s. 108-116.

# Alpay, Ahmed-i Déi and His Cengnime, s. 23.

% Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayat1 ve Eserleri, s. 1-10 (Tipkibasim).
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‘Der na ‘ti eshdab-1 kiram ridvanulllahi ‘aleyhim ecma ‘in’

‘Beyan-1 sebeb-i terciime-i kitab’

6. Vasiyyet-i Nisirevan-1 Adil be-Puseres Hiirmiiz-i Tacddr: Adaletiyle
meshur Nisirevan’in oglu Hiirmiiz’e nasihatlerini i¢eren bu kisa mesnevi toplamda
115 beyittir.?° Kuvvetle muhtemeldir ki Sehzade Murad (1I) i¢in hazirlanmustir. Ayet
ve Hadislere gondermelerin yapildigi, atasozlerinin kullanildigt manzume,
pendname tiirliniin giizel bir misalidir.

7. Camdsbndme: 73 beyitlik bu kisa mesnevinin mevzuunu, Danyal
Peygamberin oglu Camasb’in gelecekten haber vermesini teskil eder.®® Nasir-i

Ths1’nin Farsca olarak yazdigi eserden aynen terclime ettigini Dai sOyle ifade eder:

Budur ol ki Camads-1 risen-zamir

Buyurdi vii nazm itdi Hdce Nasir

Ani kildim us Tiirkiye terciime

Ziydde sozi siirmedim harcima

Istihrdcndme tiiriindeki bu eserin DA{ tarafindan neden terciime edildigi ile ilgili

asagidaki beyitler ipucu vermektedir:

Ctka bir kimesne ki fettin ola

Adi Mir viicidinda noksan ola

Eli ayagi ola bi-nizam

Duta ciimle Iran ilini tamam

MENSUR ESERLERI

% Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayat1 ve Eserleri, 5. 129-133, tipkibasim s. 300-308.
% Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayat1 ve Eserleri, s. 75-79, tipkibasim s. 147-154.
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1. Terciime-i Tefsir-i Ebu’l-Leys es-Semerkandi: Nasir bin Muhammed es-
Semerkandi’nin tefsirinin Tiirkce terciimesidir.** Eser Umur Bey’in tesvikiyle Emir
Stileyman adina yapilmistir. Tam bir kuran tefsiri olan bu 4 ciltlik eserde Ebu’I-Leys
tefsirinden bagka kaynaklardan da yararlanilmistir. Yukarida bahsettigimiz manzum
mukaddimesinin disinda eserin i¢ kisimlarinda da baz1 kita ve beyitler mevcuttur.

2. Terciime-i Si-Fasl fi’t-Takvim: Nasir-i TGsi’nin Farsga olarak kaleme aldig1
calismanin terciimesidir.®? Alfabetik olarak siralanan 30 kisimdan olusan eser bazi
tablo ve ¢izimleri de ihtiva eder. Aym hareketleri, giiniin yirmi dort saat olmasi,
Melik Sah takvimi gibi heyet, takvim ve ilm-i niicima ait mevzulart isler.

3. Terciime-i Kitdabii’t-Ta‘birname: Abdullah el-Vasiti tarafindan Arapga
olarak yazilan eserin daha sonra Farsgaya g¢evirisi yapllmlstlr.33 Ahmed-i Dai, eseri
Farsgadan Tiirk¢eye terciime etmistir. Bir riiya tabiri kitabidir. 294 sayfalik kitabin
girigsinde Germiyan Hiikiimdar1 II. Yakub adma yazilmig 15 beyitlik bir kaside
bulunmaktadir.

4. Teressiil: Resmi ve sahsi yazismalarla alakali bir usil-ii inga risalesidir.*
Risdlenin girisinde Dai, Arapca ve Fars¢ca bazi eserleri inceledigini ve
faydalanilmasi i¢in eserini Tiirk¢e olarak kaleme aldigini belirtir.

Sahsi mektuplarda, dua ile bitirmek, siir yahut beyit yazmak; resmi
yazigmalarda ise kagidin katlanma sekli, imza yeri gibi mevzulara deginmesinden
anlagilacagi lizere, calismay1 hazirlarken hem edebiyatci kisiliginin hem de kadilik
tecriibesinin 6ne ¢iktig1 goriiliir.

Eserde baz1 mektup misalleri ve hazir kalip ifadeler (ser levha) bulunmaktadir.
Elde bulunan tek niisha eksiktir.*® Asil eser daha uzun olmalidir.

5. Terciime-i Tibb-1 Nebevi: Eser, Ebu Na‘im Hafiz-1 Isfahani’nin Kitabii s-Sifd
fi Ehddisi’l-Mustafé adli kitabmin aynen terciimesi degil, daha sonra Imam-1 Ahmed

bin Yusuf et-Tifasi tarafindan, eserde uzun uzun ele alinan hadislerin, ravileri,

*! Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayat: ve Eserleri, s. 140-149.

% Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayati ve Eserleri, s. 150-153, Tipkibasim, s. 311-321.

3 Alpay, Ahmed-i Dai and His Cengniame, S.16; Ertaylan, Ahmed-i DAi Hayati ve Eserleri, S.
157-160.

34 Haksever, ‘Ahmed-i Dai’nin Teressiilil’, s. 1231-1239; Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayati ve Eserleri,
tipkibasim, 331-338.

% Manisa Muradiye Kiitiiphanesi 1856/3.
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tarikleri, ihtilaflar1 kisaltilarak, yapilan Fars¢a muhtasar1 esas alinarak
hazlrlanmls‘ur.36

Baz1 yiyeceklerin ve havanin fayda ve zararlarindan bahsedilen hifzissihha
(saghigin muhafazasi) kismi ile tababet (hastaliklar, belirtileri ve tedavileri)
boliimlerinden olusan eser tamamen hadislere dayanmaktadir.

Terclimenin mukaddimesinde Dai, her biri 10’ar fasildan olusan 10 makaleden
meydana gelen ve toplamda 100 mevzu islenen esere, kullanim kolaylig1 i¢in bir
fihrist eklediginden bahseder.

6. Miftahii’l-Cenne: Lu’li Pasa adma Arapgadan Tiirkgeye terciime
edilmistir.?” ‘Cennetin -ugmak- anahtari’ manasina gelen eser, yine sekiz cennetten
miilhem, 8 baslik altinda su mevzular ele alir: Namazin fazileti, Tovbe, Kaza ve
Kader, Recep ay1, Ramazan ay1, Kadir gecesi, Sadaka-i fitr ve Bayram namazi.

Siraladigimiz mevzulari, va‘z ii nasthat tarzinda, yeri geldik¢e de ayet, hadis ve
kissalarla siisleyerek anlatan dini icerikli bir eserdir.

1. Vesiletii’l-Miilik li-Ehli’s-Siiliik. Ayete’1-Kiirs1 tefsiri terciimesidir.>® Eser,
Arapga, Farsca ve Tiirkge bazi beyit ve rubailerle beraber, Esma-i Hiisna, hadis ve
kissalarla da zenginlestirilmistir.

8. Terciime-i Tezkiretii’l-Evliyd: Karaca Bey adinda bir devlet adaminin
tesvikiyle, II. Murad adina Attdr’in aynmi isimli Fars¢a eserinden Tiirkgeye

gevrilmistir.39

% Alpay, Ahmed-i DAi and His Cengnime, s. 17; Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayati ve Eserleri, s.
181-184.

*” Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayat1 ve Eserleri, s. 185-187.

% Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayat1 ve Eserleri, s. 188-191; tipkibasim, s. 424-429.

% Ertaylan, Ahmed-i Dai Hayat1 ve Eserleri, s. 154-156.
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IKiNCi BOLUM: EDEBI SANATLAR

2.1. BEYAN (k)

2.1.1. HAKIKAT ve MECAZ (“ids - )

Belagatciler, lafiz ile mana arasindaki iligkiyi ii¢ baglikta incelemislerdir:
Hakikat, mecaz ve kinéyel. Bu miinasebet, lafiz ile mana arasinda tam bir mutabakat
var ise, yani lafiz tahsis (vaz‘ @) edildigi anlamda kullaniliyorsa hakikat; tahsis
edildigi mananin disinda (zimni i) kullanilmigsa mecaz, her iki manayr da
anlamaya miisaitse kinaye adini alir.

Liigat manasina kullanilan her kelime hakikattir. Bu temel anlamin disina
cikanlar ise mecaz adinmi alir. Asagidaki beyitte daha karisik bir tasarruf mevcuttur.
Diiz- , perde a¢- ve makam getiir- fiilleri birer musiki terimidir. Musikisinaslarca
yeni bir temel anlam kazandirilan bu kullanimlara orfi-i hds (0= o) denilir ve

hakikat icerisinde degerlendirilir:

Mutriba diiz neva-y1 ‘ussaki

Perde agma veli makam getiir (9. 166/5)

Sebk-i Iraki tislubunun bir hususiyeti olan ilmi, tasavvufi istilahati edebi dile
sokarak siiri herkesin anlayamayacagi bir seviyeye c¢ikarma gayreti Dai’nin
siirlerinde de goriiliir. Bazi1 tasavvuf terimleri, ilmi anlatim usulleri, Astronomiye ait
baz1 tabirler ve musiki terimleri ekseriyetle asil/liigat manalariyla da tevriye
olusturacak sekilde siklikla kullanilir.

Kelimenin liigat manasinin yani sira halk arasinda farkli bir mana kazanip

kullanilmasina ise orfi-i nds (o4 2,=) denilir:

! Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 81.
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Goziim hi¢ gordiigiin var mi be-hakk-1 siire-i taha

Beniim ydriim gibi fitne beniim gonliim gibi seyda

Latifi, tezkiresinde yukardaki sanatli ve makbul olarak kabul ettigi beyti
nakleder.? Fakat sairin, mahbubunu fitne’ye benzetmesini hos bulmaz ve; *...ammd
aceb budur ki bu kadar fazl u ma ‘rifetde sézleriniin ma ‘na-y1 ithamisinden gafil
oluben ebyatinda olan lafzun ne kadar ma ‘ndya samil idiigin fikr idiip fehm itmezler
imig.” Diyerek hem Dai’yi hem de ge¢cmis sairleri tenkit eder. Dai’nin ¢agdasi olan
Seyhi de bu agir tenkitten nasibini alir. Latift, Seyhi’nin, Kissa-i Hiisrev’de padisahi
tavsifte kullandig1 bir kelimeyi gectigi misra ile beraber kaydederek soyle der:

Cihdnun pasti devranun pendhi

‘bu nev* elfdzun iham-1 kabihinden gdfil olup miicerred liigati ma ‘ndsiyle dmil
olalar.’ sozleriyle tenkid etmesi, sairlerin kelimeyi yalnizca liigat manasiyla
kullanmalarina, halk arasinda kazandig1 mana farkliliklarina dikkat etmemelerinedir.
Hakikat-mecaz bahsi igerisinde degerlendirmenin faydali olacagini diisiindiigiimiiz
bu tenkitte alt1 ¢izilmesi gereken nokta kelimelerin asil manalarinin yaninda bir de
halk arasinda, diger bir tabirle sozlii kiiltiirde, yagsayan anlamlari vardir. Latifi, fitne
kelimesinin sevgiliyle beraber kullanilamayacagi goriisiinii teyit i¢in kelimenin halk
arasindaki kullanilisini su s6zlerle verir: ‘Lafz-1 fitne bu mahalde zemmi miis ‘ir thdm
ve bir ma‘ni-i kabihi mutazammin turfa kelamdwr. Orf-i ndsda fitne diyii ecnds-1
kilabdan seg-i sagire ve cins-i kitmire dirler.” Fakat miinekkidin dikkatinden kagan
nokta ise, kendinden iki asir kadar evvel yasamis sairleri, kendi devirdasi olan
Zati’nin siiriyle karsilastirarak, kelimenin gegen bu siire igerisinde mana
farklilagsmasina (daralma/genisleme) ugramis olabilecegini goz ardi etmesidir.

Mecaz ise kelimeyi asil manasinin disinda kullanmaktir:

? Latifi’'nin Ahmed-i Dai igin kaydettigi bu matla beyti, Ozmen tarafindan niisha karsilastirmal
olarak hazirlanan divanda bulunmamaktadir.
3 Latifi, Tezkiretiis-Su‘ara, (Haz.) Canim, s. 166.
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Us bu hayal ile géz subha degin uyimaz
Ta ki hayaliin gele bir gice mihman sentin (2. 60/4)

Insanin gérme uzvuna deldlet eden ‘gdz’ kelimesi beyitte insani temsilen
kullanilmaktadir. Uyuyan g6z degil insandir. Ciiziin zikredilip kiilliin kastedildigi
misalde kelime asil anlaminin disinda baska bir anlam kazandirilarak mecaz-:
miirsel (J~_= 3\a<) yapilmigtir.

Beyan ilminin umumi bakis agisi olarak, lafzin manaya deldlet yollar1 edebi
deger agisindan incelendiginde, Hakikate gére mecdz ve kinaye, tesbihe nispetle
istiare daha belig kabul edilmektedir.* Bu kabuliin nedeni, sdylenmek istenilenin
dogrudan verilmesi yerine, ifadeye miiphemiyet kazandirmaktir.

-Divaninda istidreler ve mecazlarin genis yer tutmasina ragmen- Dai,
Cengndme® adli mesnevisinde, séz sdylemekle alakali olarak, hakikat ile mecaz

lizerine goriisiinii sOyle ifade eder:

Hakikatdur bu soz sanma mecdzi

Kim oldur kesf iden her diirlii razi (Cengndme, b. 326)

(Bu 5oz, her tiirlii sirr1 agikliga kavusturan hakikattir, mecaz zannetme!)

Beyitteki hakikat ve mecdz kelimeleri birer ilm-i belagat istilah1 olarak
anlasilabilecegi gibi, sairin, lligat manas1 ge¢ici olan mecazi seyler yerine gercek ve

dogru anlamina gelen hakiki seylerden bahsetmek istedigi de ¢ikarilabilir.
2.1.2. ISTIARE (o_lxi)

Bir lafz1 benzedigi baska bir lafizla gegici olarak adlandirmaktir.® Dolayisiyla

istidre hem tesbih hem de mecazdir.

* Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 83.
® Ahmed-i Dai, Cengnime tahlil ve metin (haz.) Goniil Alpay, 1974, Hacettepe Universitesi.
® Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 98.
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\skun yolinda ldf urana gey hiiner gerek
sk ile pence dartmaga merddne er gerek (g. 140/1)

Beyitte agk, insana acit ve 1ztirab vermesinden dolayr yirtict bir hayvana
benzetilmis, yalniz ibarede, miisebbehiin bih hazfedilip ona ait olan yirticilik vasfina

delalet eden pence zikredildiginden istiare kapalidir (istiare-i mekniyye 4xiSa o jlxinl),

Kara yiriin bu safasin goriip yasil gékler
Temennd eyledi ya leyteni lekiintii tiirdb (K. 1/12)

Dai, bir kasidesinin bahar tasvirinden aldigimiz yukaridaki beytinde, yer’i safa
siiren, gok’ii de onun bu halini kiskanan iki insana tesbih etmektedir. Ikinci misrada
ise gok’iin bu durum Kkarsisinda sarf ettigi bir s6z nakledilmektedir: Ya [leyteni
lekiintii tiirab (keske toprak olsaydim). Beyitte hem kisilestirme (teshis o=:3-45) hem
de konusturma yoluyla (intak ki) istidre yapilmustir.

Sair, tabiattaki varliklara, insana mahsus bazi hususiyetleri; kiskanmak, utanmak,
viiz stirtimek, para dagitmak, siikr etmek vb. yiikleyerek teshis yoluyla istiareler
yapmaktadir:

Niliifer anun reskiyile gark-1 ‘arakdur
haclet denizinde

Nerqis gozin agamaz utanur gortip ani
serm ile hayadan (k. 3/7)

Avaguna benefse yiiz siiriyii
Yoluna gonce zer nisar kilur (9. 38/2)

Her agac kim yasil atlas hil ‘ate siikr itmedi

Us hazan yili tutup soydi vii ‘urydn eyledi (K. 17/8)
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‘Iskun yolinda cdn heves eyler ticarete

Hiini goziin gozetmis ani geldi garete (9. 64/1)

Ol cazii goz ki gamzeleri mekr ii al ider

Ol fitne kas ki siveleri ¢cok vebadl ider (g. 118/1)

Da 7’yi sayd ideli siveyile sehd-i lebiin
Arzusinda gidi sekker ile sir iderem (g. 142/7)

Asagidaki beyitte ise dert ve ayrilik sebep olduklari iiziintiiden dolay: atese
benzetilmistir. Atesin yakicilik hususiyetini zikretmekle iktifd eden sair, kapali
istiare yapmaktadir. Istiare-i mekniyyelerde, lafzin hakiki manasina kullanilmadigini
gosteren karine-i mani‘a (yakmak fiili) istidgre-i tahyiliyye (<dsss s iul) olarak

adlandirilir:

Pervine-sifat sk odina ta ki yakildum
Yakdi beni us hasret ile derd ii firdki (§. 49/6)

Istiare, bir lafzin, kendisine benzeyen baska bir lafizla gegici (mecazi) olarak
adlandirilmasidir. Benzeyen ve benzetilen bu lafizlarin ibarede verilip
verilmemesine gore istidre farkli bir tasnife tabi tutulur. Mahbubunu, c¢ok fettan
olmasindan dolay1 dogrudan ol fitne seklinde isimlendiren sair, miistedrun bih’i
(tesbihte miisebbehiin bih olarak adlandirilan unsur) zikrederek miistedr (tesbihteki
miisebbeh) hazfetmektedir. Bu tarz kurulan istiarelere ac¢ik istiare (istiare-i

musarraha 4s_sas s laiul) denilir:

Sald siperin ay u giines ¢cekmedi tigin
Ol fitne meger seyr ide meydana geliipdiir (g. 52/4)
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Agik istiareler, tek lafizda meydana gelirse istidre-i miifrede (024 o_laiul)
olarak adlandirilir. Asagidaki beyitte, sair sevgilisinin dudagini kirmizi olmasindan
dolay1 la‘l’e (Ar. Kirmizi, al.) benzetir. Bu isimle biitiinlestirdigi dudakla ilgili

baska herhangi bir unsur zikretmez:

Ates-i la‘liinde ol hdl-i mu ‘anber fi’1-mesel

Micmer-i ydkiit icinde miisk ile ‘anber diiter (9. 38/2)

Kisilestirme (feshis) ve yine Kkisilestirmeye bagli olarak konusturma (intak)
yoluyla yapilan istiareler divinda en belirgin olanlaridir. Asagidaki beyitte,
stirahinin konusmasi, biilbiiliin destan okumasi ve giiliin buna kulak asmamasi iki

tiir istiareye de giizel bir misal teskil etmektedir:

Siirdhi gergi dir kulkul kulak tutmaz ana hig giil

Hezdr destan ile biilbiil hezar okursa destdnlar (g. 146/4)

2.1.3. TESBIH (+:-3)

Aralarinda miinasebet bulunan iki seyi bir vasifta birbirine benzetmektir.”
Benzetmenin temelini olusturan unsurlar, miisebbeh (4:<) (benzeyen), miisebbehiin
bih (4 424s) (benzetilen), vech-i sebeh («:% 4>5) (benzeme yonil), edat-1 teghih (<))
4.4 - benzetme edati) olmak tlizere dorttiir.

Ahmed-i Dai’nin divaninda farkli tesbih edatlariyla yapilmis benzetme misalleri

asagida siralanmistir:

‘Adliintin biird-i nesimin td ki nesr itdi sabd

Gonge teq dil-teng olanlar giil gibi mesriirdur (k. 5/16)

” Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 110.
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Ates-i la liinde ol hal-i mu ‘anber fi’1-mesel

Micmer-i yakiit icinde miisk ile ‘anber diiter (g. 38/2)

Pervine-sifat 15k odina td ki yakildum

Yakdi beni us hasret ile derd ii firdki (g. 49/6)

Benzer Ki hiisne garre olup nadz ider bize

Bu cevr ii bu cefdst anun ol guriiradur (9. 53/6)

Sabr-i1 Eyyiib ile Da ‘i nige bir katlana ol
Tut ki sen hiisn ile Yiisuf olasin ‘émr ile Niih (g. 253/7)

Tesbih unsurlarinin, ibarede zikrolunup olunmamasina gore farkli bir tasnif daha
yapilmaktadir: Tesbih, vech-i sebeh zikredilirse mufassal (Jw«is), hazfedilirse
miicmel (Jax<), teshih edat zikredilirse miirsel (= <), hazfedilirse miiekked (> Sk)
olarak adlandirilir.

Yukarida siraladigimiz tesbih unsurlarimin tamaminin birlikte zikredildigi

misallere tesbih-i tam (o5 4..55) ad1 verilir:

‘Omriin giines Qibi yoni ciinkim zevalediir

Sa 'y it giines tulunmadin i¢c mey ki giin geger (g. 63/6)

Sirasiyla tegbihin tiim unsurlar1 misalde bulunmaktadir: Miisebbeh: Omiir;
miisebbehiin bih: glines; vech-i sebeh: yoniiniin zevale olmasi; edat-1 tesbih: gibi.
Beyitteki tesbih, edat ve benzeyis yonii de zikredildiginden mufassal ve miirseldir.

Tesbih unsurlarindan vech-i sebeh ve edat-i tegbihin hazfedildigi misallere ise
tesbih-i belig (& 4::55) denilir:

Karqu boyina bir nazar it sehd-i lebin sor
Sekker kamisi kand-1 miikerrer gotiiriipdiir (g. 39/4)
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Beyitte gecen kargu boy ibaresi aslinda, karg: gibi uzun olan boy ifadesinin
kisaltilmigidir. Benzetme yonii ve edati soylenmeyip ibarede yalnizca benzeyen ve
benzetilen zikredilerek tesbih-i belig yapilmistir. Beyit ayn1 zamanda miicmel ve
miiekked tesbih misalidir.

Benzer redifli asagidaki gazelinde ise Dai, her beyitte farkli bir tesbih

kurmaktadir:

Beniim titiciigiim sdhine benzer
Yanaginun giili nesrine benzer

Anun tatl dili kand-1 miikerrer

Dudag sekkeri sirine benzer

Goreli ay yiizini hasretinden

Goziimiin yaslari pervine benzer

Hata ¢ok soylemisdiir ziilfiine miisk
Diye mi kimse ant ¢ine benzer

Yiiziin aginda kim resk-i hitadur

Kara benler huten miiskine benzer

Hakun sun ‘tn1 gérdiim ay yiiziinde

Kamer alnun meger dyine benzer

Yakilur 15k odina Dé i miskin
Esirge dsikun miskine benzer (g. 131)

Klasik tesbih anlayisina gore, benzeyen miisterek olduklari sifatta benzetilene

nispetle daha zayiftir. Tersine bir mantikla kurulan tesbihlere ise tesbih-i tafdil
(Jeaii 4055) veya tesbih-i maklib (< sl 4::55) denilir:
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Tubi nediir ki serv boyun ana benzedem

Irmeye sidreye nige kim miintehd ise

Miisk-i hita ki ziilfiine tesbih ider 6zin
Diiser hataya ger¢i kim asl hitd ise (g. 193/2, 3)

Sair ilk beyitte, dallarinin uzunlugu ile meshur #iba agacini, sidre-i miintehaya
kadar uzanmadigindan, mahbubunun boyuna benzetmek istemez. Ikinci beyitte ise,
divan edebiyatinda, giizel kokunun sembollerinden olan miisk-i hita (Hoten miski)

sair tarafindan, sevgilinin sa¢ina benzetilecek kadar giizel kokulu bulunmamaktadir.

Asagidaki beyitte de benzer bir tasarruf s6z konusu olmakla beraber misal pek

acik degildir, fakat yine de beyitte bir karsilagtirma mevcut:

Boyun kargusina mdnend sanavber kameti alg¢ak

Lebiin helvdasina nisbet nebdtun lezzeti aci (§. 143/4)

(Boyunun kargisina benzemekte sanevber al¢aktir; dudaginin tathiligina kiyasla

seker kamist acidir.)

Ahmed-i Dai’nin, sanati, manzumenin tamamina uyguladigi1 ve yaptig1 tesbihleri
hep hatali buldugu bir gazelini asagiya kaydediyoruz. Hemen hemen her beyitte

tesbih-i tafdil’in orijinal misalleri bulunmaktadir:

Tal ‘atun ayn ¢iin dyineye benzediirem

Ben beni tanlaram ol ay1 neye benzediirem

Sen giines yiizliiyi kim miilk-i cihdnt tutdun

Aya benzetmez isem dyd neye benzediirem
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Seni can ile sevenler biliir anlar buni kim

Sen giizel dil-ber-i yagmdyr neye benzediirem

Sacuna miigk didiim lik hatd séylemigem

Beni gor ziilf-i semen-sdy: neye benzediirem

Yanagun gongesine giil diyeli utanuram

Goriiniiz ol giil-i ra ‘ndy1 neye benzediirem

Hdtem-i Tay’i dir isem sana himmetsiiz olam

Ben geday: goriin ol bay: neye benzediirem

Lebleriin serbetini niis ideli Dd T’yi gér

Kdmeti serv-i seker-hdy: neye benzediirem (9. 221)

2.1.4. KINAYE (o4\S)

Bir sozii, hakiki manasi da anlasilabilecek sekilde, mecazi manasini kasdederek

soylemektir.?

Bir ‘indyetden nazar kil iy seh-i sahib-nazar

Ol nazar yigdiir bana andan ki yiiz bin hdsilat (k. 12/37)

Yukaridaki beyitte bir ve yiiz bin birer rakam olarak anlasilabilecegi gibi, aslinda
azlik ve ¢okluk ifade etmektedirler. Yani bir azdan, yiiz bin ¢oktan kinayedir.

Asagidaki beyitte ise bir pul etmemek deyimi aslinda degersiz olmaktan
kinayedir. Beyit, degersiz bir sey, gerg¢ekten para etmeyeceginden ifadenin asil

manasinin da kastedildigi giizel bir kinaye misali olusturmaktadir:

® Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 123

23



Satun alma beni ben bir pula degmez kisiyem

Hayf ola beniim iciin ak¢a vii puldan ¢ikasin (g. 213/3)

Asagidaki beyitte ise, hiikiimdar aslana, Dai’nin devri de gz Oniinde
bulunduruldugunda muhtemelen diisman ve asi durumundaki Tiirkmenler ve
Tatarlar da tilki ve ite tesbih edilmektedir. Yalniz sairin asil gayesi, benzetme
yoluyla, sultan1 6verken diger iki grubu kiigiiltmektir. Beyitte alay etme yani istihza

vardir;

Tiirkmen dilkiidiir sen aslan ile
Ne it ola ki dem ura Tdtdr (k. 23/26)

Sair, yine hayvanlarin bazi hususiyetlerini goz oniinde bulundurarak kurdugu
tesbihlerden birinde, yaratilis1 geregi kanatli olmasina ragmen iyi bir ugucu olmayan
ve denediginde de giiliing bir duruma diisen tavugun bu halini cennet icin ¢alisan
zahide benzetmektedir. Lakin asil maksat yine dalga ge¢gmek oldugundan beyitte bir

istihza vardir:

Tavuk mesellii su zahid gor ol sakdlet ile

Umidin ucmaga tutmis umar sevab icmez (g. 116/3)

Yukaridaki son iki beyitte tesbih asil, yani hakiki manayi, istihza ise mecazi
manay1 karsilamaktadir.

Asagidaki misalde ise megreb kelimesi, kalib1 (siga) itibariyle -Arapcanin bir
hususiyeti olarak- hem icecek sey hem de i¢meye yarayan alet manalarmnadir.
Kelime tevriyeli kullanilmaktadir. Ikinci misradaki siifi ‘nin mesrebinin olmamasi
da, divan edebiyatinin mevzu biitiinliigli icerisinde riyakarligindan dolay1 zahidlere
ve zaman zaman da sifilere pek iyi gozle bakilmadigi da hatirlanirsa, kelimenin
ahlaksizlik (mesrepsizlik, hafif mesreplik) manasin1 ¢agristirmaktadir. Beyitin asil

manast stfiye laf atmak oldugundan, giizel bir kinaye misalidir:

24



‘Isk bir mesrebdiir ani tatmayan bilmez tadin

Sifi ol yiizden sardb i¢mez ki yokdur mesrebi (¢. 86/6)

(Ask bir igecektir, tatmayan lezzetini bilemez. Sifi, icecek kabi olmadigindan
sarap i¢mez.)

(Ask bir ahlaktir, yasamayan bilmez. Sufi, riyakarligindan dolayt agki tadamaz.)
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2.2. BEDI (&)

2.2.1. LAFZA DAYALI SANATLAR

2.2.1.1. BILGIYE DAYALI SANATLAR

2.2.1.1.1. IKTIBAS (-8l

Liigatte ‘kor’ manasina gelen kabes (<#) kelimesinden miistak olan iktibas fiili
‘ates yakmak i¢in bir yerden kor almak’ demektir.

Siirde, Kur’an’dan yapilan alintilara iktibas denilir. Alint1 yapilan, Hadis-i Serif
ise sanat tenvir (%), baska bir saire ait bir siir ise, tazmin (Csess3) adini alir.®

Bunun disinda iktibas, daha sonralar1 anlam genislemesine ugrayarak nazimda
ve nesirde yapilan biitliin alintilamalar i¢in kullanilir olmustur.

Kur’an ayetleri ve Hadisler alintilanirken zariret-i §i‘r’den dolayr anlami
bozmayacak sekilde lafizda, baz1 ufak ekleme ve c¢ikarmalara miisamaha ile
bakilmaktadir. Manada ise, 6giit vermek gayesiyle ayetin ve hadisin anlamina uygun
bir sekilde alintilanirsa miistahsen (giizel) iktibas (st (maiud), kasdedilen
mananin hilafina yapilan tasarruflar ise uygun goriilmeyerek miistehcen (cirkin)
iktibas (sl (agine) seklinde adlandirlir.

Ayet ve hadisler mealen de alintilanabilmekle beraber, ekseriyetle nazimda
Arapga olarak iktibas edilen bu ibareler birer miilemma misali de teskil etmektedir.

Terciime-i Tefsir-i Ebu’l-Leys es-Semerkandi adl1 bir tefsir terciimesi de bulunan
Ahmed-i D41’ nin'® Kur’an bilgisinin ve hakimiyetinin genis oldugu anlagilmaktadir.
Divaninda gegen bazi iktibas misalleri ve sanatin uygulanisiyla ilgili hususiyetler
sOyledir:

Bazen ayet-i1 kerimeler dogrudan alintilanir:

° Akdemir, Belagat Terimleri Ansiklopedisi, s. Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 240,
Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 61.
19 Ertaylan, Ahmed-i Da’i Hayat1 ve Eserleri, s. 140-149.
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Kopdt kiyamet kopali kdmetiin
Zelzeletii’s-sd‘ati sey’iin ‘azim (g. 255/6)

‘Zelzele ami biiyiik bir seydir.’ (el-Hacc, 1) anlamindaki kiyamet saatinin
dehsetini tasvir eden ayet, Sevgilinin endaminin goriinmesinin, asigin goniil
diinyasinda nerdeyse bir deprem etkisi yaratmasindan bahseden beyitte, manaca

tefsire paralel olarak iktibas edilmistir.

Kara yiriin bu safdsin goriip yasil gokler

Temennda eyledi ya leyteni lekiintii tiirdb (k. 1/12)

Asly, ‘ya leytent kiintii tiiraba’ seklinde olan ayet, vezin zaruretinden dolay1 ufak
bazi1 harf ve hareke degisiklikleriyle iktibas edilmistir.

‘Keske toprak olsaydim’ (Nebe, 40) mealindeki ayeti kerime Kur’anda, siddetli
azap karsisinda Kkafirlerin agzindan soOylenilmektedir. Beyitte ise, ilkbaharin
yagmurlariyla yeserip yeniden hayat bulan topragi kiskanan gékyiiziiniin temennisi
dile getirilmektedir. Kur’andaki manayla alakali olmamakla beraber iktibas, ayetin
anlamimna muhalif de degildir. Iktibas sanatmin genis yer tuttugu Dai’nin divaninda,
miistehcen iktibasa rastlanmazken, pek ¢ok miistahsen iktibas misali mevcuttur.

Alintinin ayet oldugu bazen agikca belirtilir:

Ayet-i innd fetahna Y ciin seniin sanundadur

Feth ii nusret ' gyetidiir rayetiinde beyyinat (k. 12/18)

Divanda, Kur’andan dogrudan alinti yapildigi gibi bazen de yalnizca ayetlere

atif yapildig goriiliir:

Der hiisam-1 dbuddres dyet-i nusret ** ki iist

Huccet-i risen be-diismen kdti* u hassam-1 sam (k. 18/11)

Y <Siiphesiz biz fethettik (actik).” (Fetih, 1)
2 “Allah’tan bir yardim ve yakin bir fetih.” (Saf, 13)
 “Allah’tan (gelecek) bir yardim ve yakin bir fetih.” (Saf, 13)

27



(Nusret ayeti, onun tavini almis kilicindadir, o parlak delil, diisman igin beld

kilici gibidir.)

Beyitte sair, ‘Nasrun min alldhi ve fethun garib’ (Saf, 13) ayetine telmihte
bulunmaktadir.

Bazi beyitler ise hem iktibas hem tenvir misali olabilir. Asagidaki beyitte ‘Kimse
kimsenin giinahini yiiklenmez. (Necm, 38) (En’am, 164) ayetleri ile ‘Hi¢ kimse
digerinin giinahim1 ¢ekmez’ (Hakim) hadis-i serifine telmih vardir. Beyit, ayni

zamanda iktibasin mealen yapildigina da misaldir:

Kimseniin hélini hak sormayusar kimseneden

Ben eger zahid ii ger mest-i humdram kime ne (9. 112/3)

Divanimn ilk kasidesi olan asagidaki, 21 beyitlik manzumede pek ¢ok iktibas
bulunmaktadir. Bir bahar tasviri olan kasidede, pek ¢ok ayet-i kerime mevzu ile

alakali olarak iktibas edilmistir:

Hazadyin-i kereminden miisebbibii'l-esbdb

‘Ata kapusini agdi miifettihii'l-ebvab

Nezare kil gor ol dasari rahmeti'ilahi

Hitdb-1 fe’nzur ** isit iy huldsa-1 ashdb

Cemende nat ‘-1 ziimiirriid doser nesim-i seher

Seher-geh incii sagar su yirine dest-i sehab

Revani saz ider ol bag icinde sadi revin

Ziilal-i mugteseliin fihi baridun ve sardb *°

14, .
Bak!” (Rim, 50)

Y Kur’an’da ‘mugteseliin baridiin ve serdbun’ seklinde geger. ‘Ayaginla vur. Iste hem yikanacak hem

icecek soguk (bir su).” (Sad, 42)
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Sakayik ile miizeyyen haddyik u cenndt

Stikufeden sebak iltiir keva ‘ib-i etrab

Acild giil kadehinden sardb-1 reyhani

Stiziildi stisen elinden stirahi vii ekvab

Kadehleri kim anunla tavaf ider gilman

. . A s A7 16
Sardab-1 min semerdti'n-nahili ve’l-a‘ndb

Siikiife dir ki mine’l-ma’i kiille sey'in hayy *'
Piydle dir ki mine’l-hamri kiilli seyhin sab

Krydm oninde turur serv oninde seccdde

N . P 18
Benefse secde kilur harra riki’en ve endb

Seher ¢ii zikr ile tesbih okur vuhiis u tuyir

Kimisi mantik-1 tayr u kimisi fasl-1 hitab

Budakda biilbiil oter cevresi kamu kuslar

R A o . A7 19
Ozi ¢ii daviid u anlar tesevverii' I-mihrab

Kara yiriin bu safdsin goriip yasil gokler

Temenna eyledi yd leyteni lekiintii tiirab 20

Sular kim itdi kisun zemherir-i zehrine sabr

e e .~y 21
Bahar ni ‘metidiir ecriihiim bi-gayri hisdb

' “Hurma agaglarimin meyvesinden ve iiziimlerden sira ve giizel rizk elde edersiniz.” Mealindeki
ayetin ilk kismidir. (en-Nahl, 67)

Y “Her diri seyi sudan yarattik.” (el-Enbiya, 30)

'8 < (Davut) Riiku ile egilip (Allah’a) déndii.” (Sad, 24)

¥ “Mihraba tirmamiglar’ manasina gelir. Ayetin tamanu sdyledir: ‘Sana o davacilarin haberi geldi
mi? Hani onlar mescide duvardan tirmanmiglardi.” (Sad, 21)

2% <Keske toprak olsaydim.” (Nebe, 40)
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Sular ki serv-i sehi sdayesinde giil yiizine

Teferriic eyledi tiibd le-hiim ve hiisnii me'ab 22

Sular ki bu kadehiin serbetini nils itmez

Hayal-i fasid iderler bi-ki‘atin ke-serdb %

Stirahi kulkulint can kulag birle igit

Ki kesf ola sana andan hakdyik-1 ensab

Sular ki fursati fevt itdi anlarun hakina

Degiil mi siimme ahaztii fe-keyfe kdne ‘ikdb 24

‘Ukiilr ‘acze birakdi bu fikr-1 keyfe yesa’ 2

Niifiist vecde getiirdi bu zikr-i haysii asdb *°

Bu swrda ‘ibrete kalmaz meger ulii'l-ebsar

Bu hikmeti bilimez ille kim ulii'l-elbab

Gel imdi nefsiin ile bir dem ihtisdb eyle

Tasavvur it ki bugiindiir yarinki yevm-i hisab

Hakun ‘inayet ii fazlina tekye kil Da ‘i
Oki ‘aleyhi tevekkeltii ve ileyhi metab > (k. 1)

Y “Ecirleri hesapsiz édenecektir.’ manasma gelen ayetin tamami soyledir: ‘Ancak sabredenlere
ecirleri hesapsiz 6denecektir.” (ez-Ziimer, 10)

22 Ne mutlu onlara (ki) iyi sigmnaklar: vardir.” Kuran’da ayetin son kelimesi ‘me’abin’ seklinde
gecmektedir. (er-Ra’d, 29)

% <Célde serap gibi’ manasina gelen ayetin tamamu soyledir: ‘Vellezine keferii a‘mdliihiim ke-
serdbiin bi-ki‘atin® ‘Kdfirlerin amellerinne gelince, onlar engin ¢olde serap gibidir.” (en-Nir, 39)

2 <Sonra yakaladim, azab nasilmis gordiiler.” Ayetin tamam sdyledir: ‘Muhakkak senden énceki
peygamberlerle de alay edildi de kdfirlere miihlet verdim, sonra onlart yakaladim, azap nasilmig
gordiiler.” (er-Ra’d, 32)

> “Nasi/ isterse’ (Al-i imran, 6; el-Maide, 64; er-Ram, 48)

% “Ne yonden isterse’ manasma gelir. Kelimelerin gectigi ayetin tamanu soyledir: ‘Bunun iizerine
riizgdrt onun (Siileyman a.s.) emrine verdik, onun emriyle istedigi yere yumusak¢a akip
giderdi.’(Sad, 36)

%" <Ben O’na tevekkiil ettim ve doniis O nadir.” (er-Ra’d, 30)

30



2.2.1.1.2. IRAD-1 MESEL® (L 414 i )

Irsal-i mesel (Jw ) & <) de denir. Darb-1 mesellerin veya darb-1 meselmis gibi
ifade genisligi kazanmus (hikmetli, veciz, kibdr-1 kelam) sozlerin siirde gegcmesidir.

Irsdl-i mesel tabiri daha genis bir kullanimi ifade eder. Konusma sirasinda yahut
yazida atasozlerini kullanmaya denilir. frdd-1 mesel tabiri ise, ataséziinii vezne
uydurup nazimda fikri teyit igin kullanmaya denilir.?

‘Halk hikmeti’ tabir edilen ve sozlii halk kiiltiiriiniin en ehemmiyetli tastyici
unsurlari olan atasozleri, Divan Edebiyatinda genis yer tutmaktadir. Divan siirinin
ilk donem sairlerinden olan Necati’nin mesel-gi’lugunun hemen her tezkirede
oviilmesi*®, Giivahi’nin (61. 1519) atasozlerini bolca kullanarak yazdigi Kenzii’l-
Beddyi adli pendnamesi, yine atasozlerinin 16. yiizyil icerisinde Defterdarzade
Cemali Ahmed tarafindan miifredlerle Metdli-i Cemali adiyla alfabetik olarak
nazma cekilmesi,* halk hikmetine verilen degeri gostermektedir. Ziyad Pasa’nin
siirleri, Abdiilhak Hamid’in Sabr u Sebdt adli tiyatro eseri, Sinasi’nin Duriib-u
Emsal-i Osmaniyye’si, halk kiiltiiriine olan alakanin son donemlere kadar artarak

devam ettigini gosterse de;

Sozde darb-1 mesel irdadina séz yokdur

Soz odur dleme senden kala bir darb-1 mesel

*® Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 243; Bagriagik ‘Yerel Malzemeyi Onemseyen Bir Sair:
Ahmed-i Dai (Divaminda Kullandigi Atasozleri ve Deyimler)’, Turkish Studies International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume 4/5 Summer 2009,
S. 60-75.

%% Semseddin Sami, KAmis-1 Tiirki, irsal mad.; Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 70.

0« . Rumeli dilinde meshiir olan darbii’l-meselleri envd -1 nezdaket ile divan-i es’drinda tamadam derc
kilmistir’, (Haz.) Israfil Babacan, Tezkire-i Mecalis-i Su’ara-y1 Rum, Garibi Tezkiresi, Ankara
2010, s. 73; ‘... Tarika-i meselde mergiib, hés-dyende dsikdne gazelleri ¢ok...’, Edirneli Sehi,
Tezkire-i Sehi, Istanbul 1325/1908, s 76; ‘... Zird sézi serhadd-i veldyete ve ddyire-i hikmete
iletmigdiir. Niikte-sindsdn-1 fiiniin u uliim mesel-giiyligi cihetinden icma u ittifik tizre ana Tisi-i Rum
ve melikii’s-su‘ard dimislerdiir.’, (Haz.) Ridvan Camm, Latifi Tezkireretii’s-su’ara ve
Tabsiratii’n-Nuzama, Ankara 2000, s. 516; ‘Ve es ‘dr1 dillerde darb-1 meseldiir.”, (Haz.) Filiz Kilig,
Asik Celebi Mesa’irii’s-Su’ara, Doktora Tezi, GUSBE, Ankara 1994, s. 448; ‘Tarz-i gazel ve irdd-1
meselde su’ard ve biilegd-y1 cihandan fa’ik idiigi niir-1 dfitab-1 magarib ve mesdarik gibi lami ve
sartkdur.”, (Haz.) [brahim Kutluk, Kinali-zdde Hasan Celebi, Tezkiretii’s-Su’ara, Ankara 1989, C.
I, s. 971; °...Mesel-giylarun ser-amed-i ndmddri fusahd ziimresiniin sehriydr-1 muhtdr: nddire-i
kurin u a‘sdr ve ‘uciibe-i duhiir u emsdr bir §d’ir-i biiziirgvar idi.’, (Haz.) Mustafa Isen, Kiinhii’l-
Ahbar’in Tezkire Kism, Ankara 1994, s. 164.

3 Kiilek¢i, Edebi Sanatlar, s. 46.
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diyen Nabi, meselleri ¢ok¢a kullanan sairlerden biri olmasina ragmen, ‘atasozii
derecesinde’ s6z sOyleyebilmeyi irdd-1 mesele {istiin tutmaktadir. Yine ‘Kelamin
kibari, kibarin kelamuidir.” seklindeki telakki de, bazi ekabir arasinda halk
deyislerinin yerini gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Bir iislib 6zelligi olarak ele alindiginda ise, siirde atasozleri, sairler tarafindan
kendi fikirlerini teyit etmek yahut sézlerine delil getirmek maksadiyla kullanilir. Bu
bakimdan irad-1 mesel, mezheb-i kelami sanati ile benzerlik gosterir. Umdmiyetle
atasoOziiniin ifadesi, sairin sundugu misalle bir tesbih olusturdugundan, irad-i mesel
bulunan beyitlerde temsili-miirekkep tesbih de bulunur.®

Uslib agisindan inceledigimiz Ahmed-i DAl Divani’nda ise atasdzlerine ve
deyimlere sikc¢a yer verilmistir. Sanat1 en iyi sekilde yansittigini diislindiigiimiiz ve
asagiya siraladigimiz misal beyitlerle ilgili gdziimiize ¢arpan hususlar sunlardir:

Misallerin biiyiik bir kisminda sairin sahsi fikri ilk misrada sdylenmis daha sonra
bu diisiince ikinci misrada bir atasdziiyle teyit edilmis. Cok az beyitte bu durumun
tersi mevcuttur.

Divanda bazi atasozleri tekrar eder. Farkli vezinle yazilmis gazellerde zariiret-i
si‘ir (vezin, kafiye vb.) geregi baz1 kelime ve siralama farkliliklariyla karsimiza
¢ikar. Bu durum, bilhassa tekrar eden atasozlerinde bazi ekleme-¢ikarmalara veya
farkli (miiteradif) kelime se¢imlerine neden olmaktadir.

Darb-1 meseller, misallerin tamaminda tek misrada verilmistir. Beyitin ikinci
veya birinci misrasinda verilen atasoziiniin diger misraya tastigina rastlanmamustir.
Bunun, Divan siirinin kendine mahsus s6z dizimi (sentax) yapisindan kaynaklandig:
kanaatindeyiz.

Bazi misallerde ise, -diyii mesel vardur, mesel durur- gibi ifadelerle kullanilan
sOziin bir darb-1 mesel oldugu belirtilir.

Atasozlerinin gesitlenmesine (variant) ornek teskil eden kullanimlar da vardir.
Bunlar, kelimenin Arapca-Fars¢ca veya Tiirkgesini tercih etmek (bork/kiilah,
rag/dir, kaygu/gam) seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Divanda gecen bazi atasozleri sunlardir:

%2 Ahmet Cevdet Pasa, Belagat-i Osméniyye, s. 98.
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Servi bu sirrt tuyar ol ma ‘niden dzadedir

Her kimiin yolda yiiki yok korkudan dsiide-ter (9. 38/7)

Hasid ile barisup yiyem didiim ndn u nemek

Lik sahd ni ‘metiinden tokdur it etmek yemez (g. 43/6)

Fursat cii ganimetdiir anun vaktint sakla
Iy pir-i hiredmend
Fevt olmaz iken gaflet ile vakt-i ciivani
i¢ dosta be-kami (Q. 44/4)

Ben ne diyem ki kimler ile kanda var ne i¢

‘Akil olana ‘ibret ile bir nazar yeter (9. 45/8)

Gozden rag eger¢i goniilden rag olur

Gonliimdediir hayali yakin gozden ol ba ‘id (g. 58/6)

‘Gozden 1rak olan goniilden 1rak olur’ atasdzii vezin zarureti yliziinden bazi

kelime ve siralama degisiklikleriyle divanda tekrar eder:

Ta nazardan gayib oldum hatira yol bulmadum

Her ne kim gézden wrag olsa goniilden diirdur (9. 95/2)

Vardur ezel yazust bozulmaz diyii mesel
Nigiin bu sirrt bilmis iken hayrete kalam (g. 251/2)

Bu vakti her ki fevt itdi soni hasret bile gitdi

Goniil ¢iin dikeni bitti ne asst son pesimanlar (g. 146/3)

Goniil kim 1ska diisdi aglamasun

Neye aglar cii miskin kendii diisdi (§. 165/6)
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Sifi meldmet itse sana uyma geg yori

Zird mesel durur it iirer kdrubdn gecer (9. 218/7)

Yoldasun eger gitdise koldas esen olsun

Kaygu yimegil bork iciin ol bas esen olsun (9. 233/1)
Bu atasozii de bazi kelime degisiklikleriyle divanda tekrar eder:

Sahlar tapunda hdke stirer efser-i serin

Basdan gecen ne kaygu yisiin bir kiildh iciin (g. 310/6

Da 7 seker lebiini goriip iistiine diiger

La-biid sinek iiger nerede kim olur ‘asel (§. 283/7)

Bir beyitte iki tane darb-1 mesel irsal edilmesine irsdl-i meseleyn (calus Ju )

denilir. Ahmed-i Dai divaninda bunun misaline raslayamadik.

2.2.1.1.3. MULEMMA (g<k)

Siirin bazi kisimlarimin farkl bir dille yazilmasina telmi, bu sekilde yazilmig
manzumelere de miilemma denilir.*

Miilemma, liigatte, 151kl1 ve parlak anlamlarinin yani sira, atki ve ¢ozgiileri farkl
bir usulle dokunan ve giinese gore farkli renklerde goriinen, ¢ubuklu ve alacali
dokunmus kumas anlamina gelir.34 Belagat terimi olarak, siire, farkli dilden ibare

eklemek anlamindadir.®

3 Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 254; Coskun, Séziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, s. 295.

** Nazim ve nesirle alakali olarak kumas benzetmesi ve dokumacilik metaforlar1 klasik edebiyatlarda
stkga gortliir. Arap sairleri siir yazmay1 ipekli kumas dokumaya benzetmislerdir. (Yalar, ‘Arap
Edebiyatinda Siir Kavrami Problemi-Mukayeseli ve Analitik bir Bakis’, s. 2). Ingilizcede ‘metin’
anlamina gelen ‘text’ kelimesi ile ‘dokuma’ manasina olan ‘textile’ ayni kokten tiiremistir. Latince
‘textum’ fiilinden tiireyen bu kelimeyi kullanarak, Romali retorik¢i Quintilian, 12 ciltlik Institutio
Oratoria adli eserinde ‘After you have chosen your words, they must be weaved together into a fine
and delicate fabric.” (Kelimelerinizi segtikten sonra, ince ve narin bir kumas dokur gibi
dokumalisiniz.) demektedir.

34



Saire, farkli dillerden kelimeler ve ibareler kullanarak hiiner gosterme imkan
tantyan bu sanat, divan edebiyatinda ¢okca kullanilmistir. Miillemma denilince akla
ilk gelen diller Arapga ve Farscadir. Hatta pek ¢ok belagat kitabinda sanatin tarifi
boyle yapilmaktadir. Halbuki daha ilk devirlerden baglayarak divan sairleri,
Cagatayca-Tiirkce siirler yazmiglardir. Klasik donemden itibaren ise Bosnak¢a®,
Arnavut(;a,37 Ermenice® ve Kiirt Diliyle39 miilemmalar karsimiza ¢ikmaktadir. Son

donemlerde ise Avrupa dilleriyle de karisik siirler meydana getirilmistir40.

Ahmed-i Dai’nin bir beyti, bize bu telakkinin Osmanh siirinde de devam ettigini gosterir:

Si'ri kim anun riitbesi si'raya irigdi
si'r ola ne si‘r ol
Bu tarh ile nesc itmedi bir biird-i yemdnit
kimse su'arddan (k. 3/35)

(Nesc it-: Dokumak; Biird-i Yeméni: Yemen Hirkast.)

% Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 106.
36 Hevai, 1631 yilinda yazdigi ve IV. Murad’a ithaf ettigi Makbal-i Arif adli manzum Bosnakga-

Tiirkge liigatine asagidaki beyitle baslar (Okumus, Muhammed Hevai Uskiifi ve Tiirk¢e-Bosnak¢a
Manzum Sozliigii Makbiil-i Arif ‘Potur Sahidi’, Turkish Studies.):

Ki bir misra’ ola Bosna dilince
Biri Tiirki ola vezne gelince

Sairin her beyitte, Bosnakca kelimelerin kargiliklarint verdigi eser bastan sona miilemmalar misali
teskil eder. Yalnizca iki beytini kaydediyoruz:

Usta agiz rame omuz hem kulaga uho di
Celo alin kas oburva sen giizelsin lipo ti

Giimige hem sirebro dirler zilato dirler altuna
Giizele hem lipo dirler sana benzer kako ti

* Arnavutca bir miilemma misali olarak bir mahlas beytini kaydediyoruz (Balci, Anahatlariyla
Arnavut Edebiyati Tarihi.):

Benim mahlasim Nezim dir
Emvrin e kam Ibrahim

38 Burdurlu Ferid Recdyi Bey’in de Ermenice bir miillemma gazeli mevcuttur: (Tahirii’l-Mevlevi,
Edebiyat Liigati, s. 158.)

Beni sermest-i huziiz eyledi bir Hay giizeli
Lutf-i mek ile cavid paratyiin verdi

Cesm-i fettdani gibi sith u fiisun-kar-i garam
Nice hosdom/a cihdna hinakarutyiin verdi
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Miilemmanin yalnizca siirde farkli dilden kelime ve ibare kullanmak olmadigi
bilhassa belirtilmelidir. Kullanilan yabanci kelimelerin, ahenge uygun olmasi,
telaffuza harhangi bir agirlik vermemesi sairin sanattaki basarisini belirler. Mevzu
ile alakali diger bir husus ise siirin veznidir. Arap ve Acem aruz bahirlerinin
farkliligindan bahseden Cevdet Pasa, Tiirklerin aruzda Acemlere tabi oldugundan,
Fars¢a miilemma yazmanin pek zor olmadigindan, fakat aruz sistemi farkli oldugu

icin Arapea ile yapilmis miilemmalarin daha zor ve makbul oldugundan bahseder.*

Sol kadar da sironikdir ki izdr-1 ali
Hip deyip verd-i bahdra garamarutyiin verdi

Ardasuk riz ederek gozlerimi hecr ile dh
Meclis-i sevk-i rakibe talarutyiin verdi

Bir tarafdan bana bin nesve-i timmid verib
Midk-i sevdaverime ger¢i zorutyiin verdi

Oteden bir takim agyar ile hem-bezm olarak
Biitiin dasabuma ammd digarutyiin verdi

(Hay: Ermeni; Mek: Bir; Paratyun: Lutf, Hosdom: Vaad; Hanakarutyun: Karisiklik; Sironik:
Sevimli; Garamarutyun: Kirmizihk; Ardasuk: Gozyasi; Talarutyun: Tazelik; Midk: Fikir;
Zorutyun: Kuvvet; Digarutyun: Zaaf.)

* Ahmed-i Hani’nin yaklasik 3000 beyitlik Mem u Zin mesnevisi Tiirk¢e-Kiirtge miilemmalarla
doludur (Karacabey, Ahmed-i Hani 1651-1707, Hayati, Eserleri ve Mem u Zin mesnevisi, s. 30.:

Biji ji mera kit padisahim™
Benden ana séyle kiblegahim
Idi ¢i bibijim ez nizanim*
Bilmez ki ne soyleye zebdanim

(*Padisahim, bizden ona selam sdyle!)
(*Artik ne sdyleyecegimi bilmiyorum.)

* Recaizade Mahmut Ekrem’in Fransizca bir miilemmasi (Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s.
158.):

Liicce-i naz ii isveden iki ond

Bi-bedel bi-bahd briin ¢ blond
Onde (ond): Dalga; Brune (briin): Kahverengi; Et (e): Ve; Blonde (blond): Sarigin.
4 ‘Su‘ard-y1 Rlim, evzanda ‘ar(iz-1 Farisi usiliine tdbi‘ olduklarindan, lisitnimzda Farisi ile Tiirkiden

miilemma si‘r sdylemek sehldir (kolaydir). Amma ‘Arabi ile Tiirkiden miillemma* si‘r sdylemek ca-y1
nazar i dikkatdir.” (Ahmet Cevdet Pasa, Beldgat-1 Osmaniyye, S. 122.)
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Ahmed-i Dai divaninda miilammalar ekseriyetle kasidelerde goriiliir. Sultanlar,
vezirler ve pasalar adma yazilan bu kasidelerde elsine-i selase ile siir yazmak
herhalde hiiner gosterme maksadiyladir.

Beytin yahut misranin tamami degil yalmizca bir kismu farkli dille yazilmis

misallerden bazilari;

Stikiife dir ki mine’l-ma'i kiille sey'in hayy

Piydle dir ki mine'l-hamri kiilli seyhin sab (K. 1/8)

Farkli dilde (Arapga) olmalar1 hasebiyle iktibaslar da ¢ift dilli ibarelerdir:

Kara yiriin bu safdsin goriip yasil gokler

Temennda eyledi ya leyteni lekiintii tiirdb (K. 1/12)
Miilemmanin en orijinal misallerinden birini teskil eden 32 Dbeyitlik bir
kasidesinde Ahmed-i Dai, beyitleri Tirkce-Fars¢a ile yazilmistir. Kasidenin ilk

beyitleri soyledir:

Habbeza iy sehriydr-1 heft-kigver habbeza
Hayre makdem behceten ehlen ve sehlen merhaba

Miijde-i hayr u saadet mi-resed ez her taraf

Menzil-i [miirg-1] hiimaytn ta fiirad-ayed hiima

Fahr u nusret birle ti kim ‘avd idiip kildun niizil

Baht ile devlet seniiniciin yapdilar bir hos bina

Hos bina-y1 ‘ali-yi ferrih makam-1 ravza‘i

Hem havayes riith-bahs u hem fezayes dil-gilisa
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Adidur darii's-sadde haddidiir darii's-siiriir

Nisbeti kasr-1 miiseyyed kiinyeti cennet-serd

Mazhar-1 asar-1 devlet menzil-i “is i tarab

Mecma‘-1 baht u sa‘adet meclis-i lutf u vefa

Burct eyvini miimettel evci keyvindur yiice

Zirvesi dfdaka havidiir ¢ii hatt-1 istiva

AAAAA

Mehbet-i envar-1 kudsi matla‘-1 sems-i ziya... (k. 8)

Otuz iki beyit boyunca bir beyit Tiirk¢ge bir beyit Fars¢a seklinde devam eden
Kasidenin yalnizca matla beytinde ikinci misranin son yarist Arapga ile yazilmistir.
Dil tercihinin hususi bir sebebi olup olmadig: siirden anlagilamamakla beraber, en
azindan kasidelerde memdthunun bildigi yabanci dil tercih sebebi olmus olabilir.
Kasidelerde karigik dilli beyitler ve misralar siirin tamaminda yahut herhangi bir
yerinde karsimiza ¢ikabilirken, gazellerde ise miilemmalar ekseriyetle ilk beytin ilk

muisrasinda bulunmaktadir.

Emir Siileyman adma yazilmis asagidaki 15 beyitlik kaside ise elsine-i selase
(Arapga-Fars¢a-Tiirkge) ile yazilmistir. Yukarda verdigimiz kasideye nispeten kisa

olan manzumenin tamami asagiya alinmistir:

Sakiyd camil becamin kadsake'l-eskame kam

Sdra ley sen mukletake hine li'l-arami ram

Hic kes der 1sk-1 cAnan ¢iin men-i bi-dil mebad

Kametem hem-¢ln elif ra kerd der alam 1am
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Aklumi seyda kilur ol gozleri cazii-firib

Génliime ziilfin ider ol serv-i giil-enddmi dam

Ld-teliimiini bi-hubbi zaba ‘ismi an hava

Iz re'd ahvali ehli'l-kiifvi fi'l-islami lam

Dad-1 in zulm ez ki hahem [men] be-der-gah-1 refi

Hazret-1 sultan-1 a‘zam hiisrev-1 ahkam-1 kam

Ol serir-i saltanat fahr-1 sa'dadet zineti

Mir Siilman kim anundur lutfile in‘aGm-1 am

ZAtuhi bi'l- izni ve’t-temkini kAmet riitbeten

Faka fi a‘le'l-meratib fihi zi’l-ithAmi hAm

Ba diisad ¢esmi ki dared tal ‘ates rd afitab

Ta bi-bined kerde ez devr-i felekda avam-1 am

Sanina miinzel olupdur dyet-i hulk-1 ‘azim

Kuldi ‘alem halkin anun lutfi-la ikrami ddm

Kahruhl hine't-tehastimi kane li'l-a‘da'l d&’

Lutfuht ‘inde't-tesamih fevka zi'l-erhami ham

Der hiisam-1 dbudares dyet-i nusret ki ust

Huccet-i risen be-diismen kdti ‘u hassam-1 sam
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Saki vii mutrib nedimiin sohbetin hds eylegil

‘Amiye yol virme hakka kim olur in‘Gm- ‘am

Devletiin yakzanetiin kamet bi-‘aklin fi'l-vara

Kane f1 ‘ayni'l-melahi fitnetii'l-asndmi nam

Ta ki ez magsrik ber-dyed subh der iklim-i ¢in

Ta fiirud ayed be magrib der belad-1 sam-1 sam

Subh u sam olsun eliinde cam-1 ‘ig encdm-1 hos

Ld-cerem hos ‘is ider Da‘t kulun encim-1 cim (k. 18)

Yukaridaki tiirlii denemelerden sonra, bir misras1 Tiirkce, diger misras1 Farsca

yahut Arapca yazilmis misallere de rastlamaktayiz:

Hased iltiirse diismeniin sana sen

Dest-i iird be-dest-i carh sipdr (k. 23/22)

Yd sdakiyyete'r-rahi veyd rahate ruhi

Hengdm-1 sahdh oldi getiir cam-1 sabithi (g. 51/1)

Re‘eytii ka‘bete’ |-kalbi yundci indehii ndci

Visaliin 'idine canlar gerek kurbdn ide hdci (g. 143/1)

Yalnizca tek dilin tercih edildigi beyitler de vardar:
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Maddama sakayna ‘atagun kas‘ata rahi

V'alldhi seribndhu ‘ali zikri meldhi (9. 143/1)

Ya sdakiye'l-miidami veyd kasife'l-kiiriib

Hati'r-rahika vasik ald ragmi men yetiib (9. 285/1)

Terciimelerinden, tefsirlerinden ve diger eserlerinden Arapga ve Fars¢a’y1 iyi

bildigi anlasilan Ahmed-i Dai divaninda miilemma sanat1 genis bir yer tutar. Cok

AR

dilli bir sair olan Da1’nin siirinde miilemma, ¢ok farkli denemelerle adeta bir fantezi
halinde karsimiza ¢ikar. Yer aldiklar1 siirde, kafiyeyi ve vezni bozmayan bu farkl

dildeki misra ve beyitlerin, anlam ve ahenge de uygun oldugu dikkat ceker.

Dai’nin divaninda yer alan ve Eski Anadolu Tiirkcesi ile Cagatay lehgesinin
karisik kullanildigi, mahlas beytinin bulunmayigindan tamamlanamadigi anlasilan
nakis bir gazelinin de -tarife uygunlugu g6z Oniinde bulundurularak- burada

zikredilmesi gerektigi kanaatindeyiz:

Yar ile hergiz ciidalik bolmagaydi kaski

Yahod evvel asindlik bolmagaydy kaski

Sen ganisin ben fakirem tapuna irmez

Eliim sk icinde bi-nevalik bolmagaydi kaski

Ya sentin mihriin olayd: ya beniim sabrum yahod

Hib olanda dil-riibalik bolmagaydi kaski
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Yar ile agyar isitdiim kim safd kilmis bugiin

Diinyede hergiz safalik bolmagaydi kdski (g. 270)

2.2.1.1.4. TELMIH (2. ol 3)

Telmih, bir ibarede, tarihi bir vakaya veya sahsiyete, kissaya, ayete, hadise,
meshur bir hikayeye veya efsaneye isaret etmektir.*?

Telmih, dogrudan olayr anlatma (tahkiye) yahut nakil degil, hadiseyi
hatirlatmaktir (tahtir). Isaret etmek, bazen bir kelime veya isimle ¢agrisim yaptirmak
olarak anlasilabilir.

Liigatte ‘bir seye gdz ucuyla bakmak’ anlamma gelen telmihte®,
miiphemiyetten ziyade asinalik 6n plandadir ve maksat bir seyi hatirlatmaktir. Isaret
edilen mevzunun gizlenmesi asil maksat degildir ve hos kars,llanmaz.44

Metinler arasilik (intertextualty) ile bir¢ok yonden Ortiisen telmih sanati,
daha oOnce yasanmis, sozlii veya yazili olarak {iretilip ortaya koyulmus olan
atasozlerinin, tarihi vakalar ve sahsiyetlerin, siirlerin... (vb.) sair tarafindan,
yeniden, farkl: bir bakis acisiyla ele almip kullanilmasidir (iktisab).*> Kendi devrine
yahut daha Onceki devirlere ait malzemeyi kullanan sair, uzun uzun malumat
siralamak yerine, birka¢ kelimeyle eserine genis manalar silsilesi yiikleme firsati da
elde etmis olur.*®

Devrinin 6nde gelen alimlerinden olan, ¢esitli mevzulardaki toplam on dort
eserinin de sahadetiyle, ansiklopedik malumatinin oldukca genis oldugu anlasilan

Ahmed-i Dai’nin divaninda telmih, sik¢a kullanilan sanatlardandir. islam tarihi, Iran

* Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 249; Tarlan, Edebi Sanatlar, s. 71.
*® (=) Masdarindan tiiremis olan kelime i¢in telhis miitercimi soyle demektedir: ‘ Telmih (zaek) lamn
mim tizerine takdiriyle tashih olmmisdur. Ammd telmih, mimiin ldm iizerine takdimiyle gayr-i
ma ‘nddur.” (Altiparmak, Telhis Terciimesi, haz. Sanli, s. 323)

4‘Telmiha/e maksada deldlet hafi ve ba‘id olur ise elgdza miilhak olur ve sadeden haric kalir.
(Ahmet Cevdet Pasa, Beldgat-i Osmaniyye, s. 118.)
* irsal-i mesel, iktibas, telmih gibi sanatlarin miisterek hususiyeti olan ortak malzemenin alimnip
tekrar kullanilmasi, yeniden yerlestirme (transpozisyon) olarak da adlandirilmaktadir. (Holbrook,
Askin Okunmaz Kiyilari, s. 63.) Yine de, divan sairlerinin, yalnizca yazili metinlere degil, bilhassa,
sOzlii halk kiiltiiriinlin 6ne ¢iktig1 irsal-i mesel sanatinda telmihin, yazilt metinlerin digina tasan bir
uygulama alan1 vardir.

*® Bu islem ‘siirde anlami artirma’ seklinde adlandiriimaktadr. (Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, S.
124)
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mitolojisi, cografi bolgeler, musiki, satrang, doneminin tarihi ve sosyal hayati ile

ilgili gobndermeler, divanda, telmih sanatiyla alakali goze ¢arpan mevzilardir.

Sidk ile Siddik olupdur “adl i dad i¢re ‘Omer

ol "Ali heybetlii sultdn ibni Osmén devridiir (k. 16/6)

Beyitte ¢ift katmanli telmih vardir. Kuvvetle muhtemeldir ki Emir Stileyman’a
yazdigr bu kasidede Ahmed-i Dai, dort halifeye gonderme yaparak sehzadeyi
overken, onlarin en belirgin Ozelliklerine de (sadakat, adalet, heybet) atif
yapmaktadir. Yine °‘ibni Osman’ ibaresiyle, Emir Siileyman’in Osman Gazi

soyundan geldigi hatirlatilmaktadir.

Peygamberler tarihi ile alakali telmih yaptig1 misaller:

Dd T sakin ki cevriin ile taga diismesiin

Miist yolinda ¢ok kiginiin 'azmi tiradur (g. 53/7)

Sabr-1 Eyyiib ile Da T nige bir katlana ol

Tut ki sen hiisn ile Yiisuf olasin ‘omr ile Niih (9. 253/7)

Asagidaki beyitte sair, hem islami kaynaklara hem de Iran mitoloji tarihine

gonderme yapmaktadir:

Cdam-1 Cimgid alalum genc-i Feridun vireliim

mdl-1 Karan yiyeliim miilk-i Sitleymdn iceliim (g. 97/4)
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Sair, asagidaki beyitte Mansur ve ddr kelimelerini zikrederek tasavvuf tarihine

bir telmihte bulunur:

Goniil yolunda bag oynar viriir cin

Olur Mansiir olanlar déara miistak (g. 136/6)

Satran¢g oyunu ile alakali terimler ve tas isimleriyle kurulan beyit glizel bir

telmih misali olusturmaktadir:

Gel iy ferzaneler sahi siivar ol devlet atina

Ruhun géster ki mdt olsun ni¢ce mansiibe lecldci (9. 143/5)

Eserlerinden, musikiyle yakin alakast oldugu anlasilan Ahmed-i Dai’nin

divaninda misiki terimleri oldukga genis yer tutar: */

Mutribd diiz neva-yt ‘ussiki

Perde acma veli makdm getiir (§. 166/5)

Dat’nin memdihunun azalarmi tesbih ederek, cografi bolgeler ve bu yorelerin
etnik hususiyetlerine gonderme yapitig1 bagka bir beytinde ise telmih sanatinin giizel

misallerinden birini vermektedir:

Goziin Kigmir oziin Rami beniin Hindii lebiin Misri

Goriin bu Tiirk-i yagmady: nice benzer Mugal Cine (g. 265/3)

* Goniil Alpay, Ahmed-i D4i and His Cengnime; An Old Ottoman Mesnevi, Harvard University
Printing Office, 1973.
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2.2.1.2. SES TEKRARINA DAYALI SANATLAR

2.2.1.2.1. AKIS (Se)

Aks liigatte, ters, zit ve muhalif manalarinin yani sira, sesin veya goriintiiniin

yansimasi, yankilanmasi anlamlarina da gelmektedir.®

Belagat 1stilahinda, bir climlenin, tamlamanin veya ifadenin bas tarafini sona
gevirerek yeni bir ibare yahut tamlama yapmaya aks denilir, tard ve tebdil adlariyla

da anilir.*®

Divandaki en gilizel misallerinden biri asagidaki beyittir:

Ydrin sular ki terkin urur miiskil is degiil

Ger ydr urursa terkin olur anda miigkil is (g. 273/2)

Beyitte goriildiigii gibi, takdim ve tehirde kelimelerdeki bazi degisikliklere
miisamaha ile bakilir. Sairin sik ve etkili kullandig1 sanatlardan degildir. Divanda

gbze carpan akisler nakistir ve ekseriyetle Farsca tamlamalarin ters ¢evrilmis halidir:

Giiman iltdiim kaguna kim keman u tir ola gamzen

Didi hey kej-giiman anla sakin tir it kemdnumdan (9. 277/5)

Gergi zevrak muhiti bilmez lik

Hod mubhit anlaya nediir zevrak (k. 2/2)

8 Semseddin Sami, Kamis-1 Tiirki, aks mad.
* Ahmet Cevdet Pasa, Belagat-i Osméniyye, s. 104; Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 237;
Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, s. 331.
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Isfendiyar u Riistem eger milke dem ura

Sen her kulun: Riistem ii Isfendiyar kil (k. 6/39)

Nige tiisenleri ram eylediim ben

Cti sen rdm olmadun tisen gereksin (g. 34/3)

Magrur olma kulluguna eyle sanma kim

Sen sazikdr olursan olur ol da kdrisdz (g. 89/4)

Asagidaki misalde, kul ve gedd kelimelerinde aks-i manevi (s (sSc)

diyebilecegimiz bir kullanim s6z konusudur:

Ciin cihan sultdnlaridur kapuna kemter geda

Ger seniin kemter kulun sultidn olursa ¢cok midur (9. 162/6)

2.2.1.2.2. HARF ve SES TEKRARI

Bir misrada veya beyitte, ayni {insiliz harflere sahip kelimelerin tekrarlanmasina

aliterasyon, iinliiler ile yapilanina ise asonans denilir.*°

Asagidaki beyit, ‘1’ ve ‘s’ tekrarlariyla, her ikisine de misal teskil etmektedir:

Iceliim ol sdki-yi mahbib elinden kim ola
Sireti ‘Isi nefeslii sireti Yasuf-sifat (k. 12/5)

*® Coskun, Séziin Biiyiisii, Edebi Sanatlar, s. 230; Cetin, Siir Coziimleme Yontemi, s. 240.
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Tiirk¢edeki ‘i’ vokaliyle Arapcada kesre ile harekeli harfler ayni ses degerine
sahip oldugundan asonans olarak kabul edilebilirken, mahreg itibariyle yakin olan
sin ve sad harfleri de aliterasyona dahil edilebilir.

Ses degeri ve ¢ikis yeri birbirine ¢ok yakin olan 0-u vokallerinin tekrarinin,

asagidaki beyte ses haraketliligi kazandirdig1 goriillmektedir:

Sdki bana bir tolu sun illa rolular tolusin

Ol toluy: roptolu sun ugdan iceyin beglere (g. 32/5)

Asagidaki beyitte ise s-s konsonantlarinin tekrar ile beraber u-ii asonansi beyti

ses yoniinden zengin hale getirmistir:

Saha yiiziindiir gl yiter giilmezse [giil] sen giil yiter

Sen giih U sen gengiil yiter bag i¢re giilzar [olmasun] (9. 87/4)

Yukardaki beytin bir benzeri olarak, toplamda 14 kez tekrar eden O-ii-u
tinliileriyle, nerdeyse beytin her kelimesinde birer ikiser kere karsilagilan ‘I’ tinsiizii
ve bunlara ek olarak her iki misrada toplam 11 kez karsimiza ¢ikan g-k aliterasyonu
beraber kullanilmaktadir. Bu tasarruf, sairin maksadi olan ses hareketliligini

olusturmakla beraber bir telaffuz giigligii de meydana getirmektedir:

Giiliim gel giil gibi giilgil gériiben ldle 1l olsun

Nevdlar kilsun us biilbiil sana gulgulden ayruks: (g. 181/5)

En giizel ve goze carpan misallerini vermeye c¢alisti§imiz Ahmed-1 Dai
divaninda ses tekrari (aliterasyon-asonans) sanatlarina sik¢a rastlanir. Bu yonden
bakildiginda hareketli ve sesli bir siir dili var denilebilir. Yukaridaki misallere ek
olarak, bazen de sairin, sanat1 ¢ok farkl sekillerde denediginin ipuglarini gostermesi

acisindan asagidaki beyitleri kaydediyoruz. Sair, yardimci fiiller, baglaglar ve redif
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disinda nerdeyse her kelimeyi, toplamda 20 kelime, ‘s’ ile baslatarak fantezi

yapmakta ve hizin1 alamayarak bunu ikinci bir beyite de tagimaktadir:™

Stih u sengiil sive birle sdhid-1 sirin-semen

Semsesiniin su'lesin sem'-i sebistan [eyledi]

Sehd ii [sekker] nukl idiip her geb sarab i¢ sevk ile
Stikr kil sdd ol sehingeh soyle ferman [eyledi] (K. 17/33-34)

Yukaridaki beyitleri aldigimiz bir sitaiye misali olan kaside, giiliin ve goncanin
nikaplarini Ortiinmesi, lalenin bahara olan hasretinden gogsiiniin daglanmasi,
elmanin yiiziiniin kizarmasi, ayvanin yliziiniin sararmasi, yesil hilatlerine
sikretmeyen agaclarin hazan yeli tarafindan ceza olarak soyulup c¢iplak
birakilmalari, daglarin beyaz borkler giymesi, sularin giimiis kopriiler baglamasi,
gokten glimiis yagmasi, gecelerin bin yil kadar uzamasi, yazin sogiit golgesinin
kiymetini bilmeyenlerin kisin ocagin kenarina hapsolmalar1 gibi pek ¢ok tesbih,
istiare ve hiisn-i talillerle siislenmis nefis bir kis tasviriyle baslar. Kaydettimiz iki
beyitte ise sair, ‘s’ tekrariyla riizgdr i1slig: tabir edilen sesi hissettirmektedir. Sizmali
ve stirekli bir ses olan ‘s’nin yirmi kez tekrarlanmasiyla riizgarin siirekliligini ve

aralardaki ‘s’ sesleriyle de dalgalanmasini okuyucuya duyurmaktadir.

*! Aliterasyon, ilk anlami itibariyle, Germen siirinde stave rhym denilen bir baskafiye sistemidir.
Misra, ciimle yahut kelimelerin ilk iinsiizlerinin tekrarlanmasina denir. (Cetin, Siir Coziimleme
Yontemi, s. 240.) Kelime anlam genislemesine ugrayarak tiim iinsiiz tekrarlarma isim olmustur.
Misal olarak verdigimiz beyitler, aliterasyonun ilk tarifine birebir uymaktadir. Eski Tiirk Siirinde de
baskafiyeye benzer bir kullanim bulunmaktadir:

Temiir tug kiimiis altun tilgenlik
Tegsindiirte¢i kan-lar bagsdinghg
Tengri yalngluk erklig-lerin-te
Telim ogurin ertmis asunmis
Tengkergiiliiksiiz cog-lug yalin-lig
Tepretgiiliiksiiz kiigliig kiistinliig
Tengsiz tilgiisiiz edgii adruklug
Tengrim sizinge yiikiiniirmen

‘Otuz Bes Burkana Sayg1’ adli manzumeden aldigimiz yukaridaki siirde baskafiye ve bas redifler
acikca goriilmektedir. (Arat, Eski Tiirk Siiri, s. 92)
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Beyitlerdeki aliterasyonun baska bir niikteyi de haiz oldugu kanaatindeyiz. iki
beyitte toplam alt1 kere tekrar eden ‘h’ sesiyle beraber diisiiniildiigiinde, pek cok
dilde oldugu gibi Tiirk¢e’de de ‘hisss’ yahut yalnizca ‘sss’ sesinin siirekli ve keskin
tekrar1 ‘sus’ talebini/emrini karsilamaktadir. Kasidenin medhiye boliimiine girizgah
mesabesinde olan beyitlerdeki ses tekrarlariyla Dai, mecliste sessizligi temin ettikten

hemen sonra Emir Siileyman’in sultanligini ilan edecektir:

Zira kim tanri ta ‘ala rahmeti birle bugiin

Halka hulkun yigin[i] ‘dlemde sultan eyledi

Zatimi baht u sa ‘adet birle us te’yid idiip
Adimi levh-i ezelde Mir Siilmdn eyledi (K. 17/35-36)

Anlatilmak istenilen mevzu ile segilen kelimelerin mutabakat saglamasi
belagatciler tarafindan cezdlet (<) ve rikkat (<8)) bagliklart altinda
incelenmektedir.® ilk iki beyitte ‘s’ aliterasyonuyla beraber ‘e-i-ii> gibi ince seslere
sahip kelimelerin tercih edilmesinden sonra, methiye bdliimiiniin girisinde ise ‘a-u’
inliileriyle, ‘t-k-h” gibi yine kalin ve sert sessizleri kullanmasi, sairin cezalet ve

rikkat bahsine de dikkat ettigini gostermektedir.

Diger bir agidan bakildiginda ise ‘zuhiir-u fitne’ tabir olunan Timur Vakasi’ni
takip eden ve izafi olarak uzun siiren Fetret Devri’ni soguk ve riizgarli gecen bir kig
olarak tasavvur eden sair bunu rakik kelimelerle; siyasi bakimdan sikintili olan bu
donemin bitisi olarak gordiigli Emir Siileyman’in sultanligmi da heyecanla
karsilanmig ve herkese duyurmak istedigi bu tahta ¢ikis haberini ise tok ve heybetli
bir ses olan ve her iki beyitte de pek ¢ok kez temditli okunan ‘a-a’ sesleriyle adeta

ilan etmistir.

>2 Soyleyis bakimindan kalin seslere sahip kelimelere elfdz-1 cezle; telaffuzlar ince ve yumusak
kelimelere de elfdz-1 rakika denilir. Fakat cezilet ve rikkat bahsinin daha genis bir kullanilis1 vardir.
Anlatilmak istenilen ile tercih edilen kelimelerin mutabik olmalarmi kapsayan cezalet ve rikkat
meselesi, diger bir tabirle edanin (sdyleyis tarzinin) mana ile muvafik olmasidir. ‘Besikteki bir
yavrucugun uyudugunu anlatmak i¢in ‘mustl misil’ tabiri kullamlr. Ciinki mevzunun rikkati oyle bir
tabiri gerektirir. Onun yerine ‘horul horul’ tabiri kullanilacak olsa o kelimenin cezdleti ddeta ¢ocugu
uykudan uyandirir ve korkutur.” (Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 30)
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Aliterasyon ve asonans bahisleriyle beraber, cezalet ve rikkatin siire olan
katkisin1 gostermesi bakimindan yukaridaki beyitler, belki de tiim divan siirinin en

basaril1 ve orijinal misallerindendir.

Klasik belagat kitaplarinda ses tekrarlarindan pek bahsedilmemekle beraber
Tahiri’l-Mevlevi taklidi dheng bashg altinda meseleye biraz deginmistir.>® Yine de
klasik belagatte siirin, ses ve telaffuz bakimindan ele alindigin1 gosteren yerler

vardir. Dai bir siirinde sdyle demektedir:

Da 7 lebiine karsu ¢iin agzi suyt akmaz

Pes si‘r-i seldsetde iiniin boyle nedendiir (g. 174/6)

Farkli sahalarda degisik isimlerle karsimiza ¢ikan (biniciyi sarsmayan rahvan
yiirliylis, yazida devamlilik ve giizelligi birlestiren hatt-1 siiliis, telaffuzda selislik
vb.) ve ‘akicilik’ anlamma gelen seyyallik,> Osmanh kiiltiirinde énemli bir yer
teskil etmektedir. Siirde selaset ise nerdeyse son donemlere kadar iislibun olmazsa
olmazlar arasinda zikredilmeye devam etmistir. Kelimelerin telaffuzlarindaki
zorluk ve uyumsuzluktan (tenafiir-i hurif <ss L3) kaginmak, birbirine ses ahengi
bakimindan mutabakat gosterenlerini (elfaz-1 rakika) dikkatle secip tercih etmekle
saglanan selaset ile siirin daha tesirli olacagi kabul edilmistir.>® Yukaridaki beyitte
de Ahmed-i Dai, selis siir yazmadaki iiniinden bahseder. Okuyucuyu zorlamayan,

telaffuzu inkitaya ugratmayan bu tarz ile sair, kendi sanatinin s6hret buldugundan

>3 Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 17.

> Halit Ziya Usakligil’in yalnizca iisliba tahsis edilmis bir kitabinda hem manzum hem mensur
eserler i¢in gecerli olan seldsefin tarifi sdyle yapilir: ‘Seldset, elfdzin hey et-i miinferidesi ve kelamin
hey et-i mecmu ‘asi itibariyle hiisn-i imtizdc-1 esvattan ibaret bir hassedir ki kelimdt ve ibardtin hiisn-
i intihab ve tanziminden miitehassil ise dheng-i umiimi ve esvdt ve elfaz ile migvdr-1 ibardtin
medlildtina miisdbehet-i saddiyyesinden miitehassil ise dheng-i taklidi ndamin alr.’ (Kazim Yetis,
Belagattan Retorige- Halit Ziya Usakligil’in Bilinmeyen Bir Eseri, s. 434.)

> ‘Keldmin ruh ve sem‘a kuvvet-i te’sivi dheng-i migvdr ile kaimdir. Aheng-i elfdz esvatin hiisn-i
imtizacindan miitesekkik bir nagme ise seldset-i kelam da nagamdt-1 zarifeden miirekkep bir
zemzeme-i latifedir.’ dedikten sonra Usakligil, ses ahengi demek olan selasetin siir ve nesir igin
ehemmiyetini §0yle ifade eder: ‘Bdswra imtizdc-1 elvdn ile telezziiz ettigi gibi sami‘a da intisak-1
esvitla telezziiz eder; bir ressam dheng-i elvina ne kadar dikkat ederse bir muharrir de dheng-i
asvita o kadar dikkat etmelidir.’ (Kazim Yetis, Belagattan Retorige- Halit Ziya Usakhgil’in
Bilinmeyen Bir Eseri, s. 434.)
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bahsetmektedir.

Tabiat taklidi sesler (yansima) Tiirk¢ede ekseriyetle ikilemelerle yapildigindan,

bir ses tekrarini da haizdirler:

1y serv-i semen-gabgab gel kim épeyim sap sap
Ta leb bi-nehem ber-leb yd sine nehem ber-ber (g. 36/3)

Yine yukaridaki beyitte, miizeyyel cinas (0L > J 234) denilen ve hece tekrarini

ihtiva eden gab-gab ve ber-ber kelimelerinde de ses tekrart meydana gelmektedir.

2.2.1.2.3. CINAS (u«ba)

Aralarinda telaffuz ve imla benzerligi olan kelimelerin bir ibarede
kullanilmasina cinas denilir.>® Cinasin farkli belagat kitaplarinda, ¢ok cesitli tasnifi
ve isimlendirmesi yapilmaktadir. Ses ve lafiz tekrarina dayali bir sanattir.
Ekseriyetle manaya katkis1 olmaz.

Cinas, Ahmed-i Dai divaninda genis yer tutar. Hemen hemen her gazelde birkag

giizel misaline rastlanan sanati, tasnifi ile beraber inceleyecegiz:

1. Cinas-1 tam (pU Us): Yazilis ve telaffuz bakimindan ayni olan kelimelerin,

farkli anlamda tekrar edilmesiyle meydana gelir:

Her giil yiiziiniin vasfina yiiz diirlii varakdan

Dd 7'ye gazel yazmaga defter getiiriipdiir (g. 39/7)

Yiizinden ayru yiize baksam us deriimi yiiziin

Diliimi iki diliin soylesem hata hakina (g. 98/5)

*® Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 213.
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Emdiir firak: derdine ger emdiiriirse hos
Ol bal agizlu sivelii dil-ber dudaklarin (g. 117/5)

Mey hiin-1 dil durur dem-i neydiir heva-yi cin
Hosdur bu iki dem ele girse bir iki dem (g. 267/2)

Ol servi boylu yiizi giines alnidur kamer

Baksa yiizine ay u giines gézleri kamar (g. 286/1)

Metinde (U<®) seklinde yazilan ve ayni sekilde harekelenen, fakat telaffuzlari
bakimindan ayrilan Arapga kamer ve Tirkce kamas- fiilinin genis zamani olan

kamar kelimeleri arasinda cinas yapilmistir.
Cinas1 meydana getiren kelimeler birden fazla ise cinas-1 miirekkeb (usl>

< ) ad1 verilir. Divanda giizel misalleri bulunmaktadir:

Sordum tabib-i ‘iska ki ‘iskun ‘ildct ne

Eydiir ki ¢are bulmadum anun 'ildcina (9. 35/1)

Her kim sentinle and i¢er ol yaru andadur

‘Ahdi gozet vefayr sakin bozma anda dur (g. 56/1)

Yarin biziimle kibri nediir kinesi neden

Yd rab n’olayd: gitsedi ol kine sineden (9. 55/1)

Hey ne miibarek yir olur Bergama

Diisdi yine isbu goniil bir gama (g. 157/1)
Yukardaki beyitlerde meydana gelen cinas, cinas-t mefiik (35, is) olarak

da adlandirilir. Dikkat edilirse, buraya kaydedemedigimiz pek ¢ok misalde oldugu
gibi, gazelin ilk beytinde yer almaktadir. Sair, siire bir giris gibi diislinmiis olabilir.
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2. Cinas-1 gayr1 tam (oY ¢ (sla): Cinast meydana getiren kelimeler
arasindaki benzerlik, harflerin sayisi, tiirli, harekesi ve sirasi iledir. Bunlardaki

herhangi bir farklilik s6z konusu oldugunda cinds-1 gayr-1 tdm meydana gelir.

a. Cinas-1 miitekarib (- e (uba): Cinast meydana getiren kelimeler

arasindaki fark yalnizca bir harfte ise olusur.

Siifiye siret gerekse gel berii ‘arifde gor

Bir kuru séret durur bu delk u misvadkiin seniin (g. 96/5)

Kelimelerin ilk harfleri (u+ / u=) mahregleri bakimindan birbirine yakindir.
Farklilik ikinci harflerdedir.

b. Cinas-1 nakis (8L («bs): Kelimeler arasindaki harf sayisi farkli olursa nakis
(noksan) cinas olarak adlandirilir:
Cinas1 meydana getiren kelimelerdeki harf fazlaligi/eksikligi bas tarafta olursa

cinas-1 merdiif (<52« 0<>) olarak isimlerilir:

Cerdahatlii goniil rd@hat olayd:

Nazar kilsan bu zahmum merhemine (g. 202/3)

Sakiyd sun ol miiddam-1 ahmeri kani bana

Kim anun reskinde eski oldi kani ¢esmiimiin (g. 202/3)

Dil-ber kim ol letdfet ile sith u seng olur
Dizdarint goren kisi hayran u deng olur (g. 142/1)

‘Iskun muradi can olur us kim kilur mezid

Gelsiin berii ki bendediir ol bey ‘i men Yezid (9. 58/1)
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Cinast meydana getiren kelimelerdeki harf fazlaligi/eksikligi ortada olursa

cinas-t mutarraf (< =< o) olarak isimlendirilir:

Cdn virdiigiim iradet ile ‘1skdur murgd
Pir-i tarikat oldur ola ‘iska ol miirid (g. 58/2)

Cam sem ‘i-le hayaliini gozler goniil gozi

Pervdne ger¢i nd@ra diiser kasdr nigradur (g. 53/4)

Sdki ol giimis bilekden kim sunar altun ayak
Sanki altun havza diizmigler giimisden bis direk (g. 30/5)

Cinas1t meydana getiren kelimelerdeki harf fazlaligi/eksikligi sonda olursa cinas-

1 miiktenif (—xiSe (uUa) olarak isimlendirilir:

Benem ol yiiz suyini bdda viren badeyiciin

Cdn u dil terkin uran bir zenahi sddeyigiin (g. 230/1)

Saglarun dam-1 beladur diigen ol sevddya

Bulimaz anda vefa vii bulisar anda vefit (9. 250/5)

Cinas1 meydana getiren kelimedaki harf fazlalig1 sonda olursa ve birden fazla

olursa cinas-1 miizeyyel (J:» o) olarak isimlerilir:

Iy sdah-1 mii’eyyed-yed devletde mii’ekked-ked

Siiretde tehemten-ten siretde gazanfer-fer (9. 30/4)

c. Cinas-1 kalb (w8 _sia): Cinasi meydana getiren kelimelerdeki harflerin
siralanis1 degigmigse meydana gelir. Kelimenin harfleri tamamen ters ¢evrilmisse
kalb-i tam (pU B8 (ulia), bir kismu yer degistirmisse cinas-t kalb-i ba‘z ( <8 (ls

u=x) olarak adlandirilir. Asagiya bazi kalb-i ba‘z misalleri siraladik:
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Ne zerrdakam ne ezrak hirka geydiim

Dilek oldur siici azrak buyursun (g. 30/4)

d. Cinas-1 muharref (<_>< (<L) Cinas1 meydana getiren kelimelerde yalnizca

harekeler farkli ise meydana gelir:

Lebleriin nukl: safdsin bddeye nakl eylediim
Ol safddan badeler hum-hdnede ciis eyledi (g. 240/2)

Yukaridaki tasniften sonra siire olan katkisini gdstermesi bakimindan, sair

tarafindan denenmis, fantezi mesabesindeki bazi cinas misallerini vermek istiyoruz:

Gel riihi taze kil bu reydhin ii rah ile
Réahatda rah olana olur rahatii’l-kuliib (g. 285/5)

Rihinden anun ritha irer revh ile reyhdn

Réhi kim anun hdsiyeti réhat-1 candur (g. 247/2)

Giil yanakdan héar zahmin hil ‘at-1 hare didiim

Gamzesi nis urdi hakka cdan u dil niig eyledi (g. 240/3)

Ses bakimindan son derece hareketli siirler yazan Dai’nin cinas-1 miizeyyeli ve
hece tekrarini gazelin tamamina yaydig ve sanati ¢ok iyl yansitan bir gazelini
kaydediyoruz. Gazelin bilhassa redif kisimlar1i miizeyyel cinaslarla kurulurken
musralarin i¢ kisimlarinda da bolca hece tekrarlart yapilmistir. Bunlara ilaveten giil-
gel-gil; kul-kdl-kil; sek-siik; siir-ser-sur gibi cinas gruplari da siiri, Dai’nin, g¢ok
sanatli ve ¢ok sesli tarzini ortaya koyan giizel bir misal yapmaktadir:

Ela iy dil-ber-i ferruh ruhun giil giilden ayruks:
Cemdliin giilseni sengiil diliin biilbiilden ayruks:
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Yiiziinde benleriin yiiz bin karanfiil daneler benzer

Diisiipdiir ‘ariz-1 kafir iciin fiilfiilden ayruksi

Siirdahi karsuna bas kor kulundur kdl u kil itmez

Serinde sirlart vardur anun Kulkulden ayruksi

Sagun zencirini gordiim miiselsel salmus ol ziilfi

Ki her bir ¢inine pergin ider gul gulden ayruks:

Giiliim gel giil Qibi giilgil goriiben lale lal olsun

Nevdlar kilsun us biilbiil sana gulgulden ayruks:

Seker-leb siikrine siikrane kand-1 kandehar olsun

Agiz ¢iin piste ber-riiste lebiin miil miilden ayrukst

Du ‘a-y1 devletiin virdin okur ihlds ile Da ‘7

Cii sensin sahlarin sdht benem kul kuldan ayruks: (g. 181)

2.2.1.2.4. ISTIKAK (G3\asdl)

Ayni masdardan miistak kelimelerin bir ibarede tekrar edilmesine istikak
denilir.>” imla ve telaffuz benzerligi/yakinligi bakimindan ayni kokten tiiremis
hissini veren kelimeler arasinda meydana gelen sanata ise sibh-i istikak ((3&5) 4.5)%
ad1 vertilir.

Istikak, ligat manasi, ‘yarma, yirtma, agma’ olan sakka (%) fiilinin ismidir.>®

*” Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 222.

%8 pek ¢ok sanat dalinda oldugu gibi edebiyatta da, bazen sanatlarin asli kadar, asliymis gibi hissiyat
uyandiran benzeri de esere katki saglamakta, bir giizellik unsuru meydana getirmektedir. Sibh,
benzer, gibi manalarina gelir. Belagat terimi olarak pek ¢ok sanatla beraber sibh-i istikak, sibh-i
hiisn-ii talil vb. kullanilir.

> Ayri bir disiplin olan ve etimoloji manasma kullanilan ilm-i istikak i¢in Kdmiis-1 Tiirki su tarifi verir
(Sinasi Tekin’den naklen): ‘Bir asildan ayrilan kelimelerin birbirleriyle ve asillartyla olan
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Ayn1 mastardan tiiremis kelimelerin tekrari, saire, fail/meful, miispet/menfi, ism-
i zaman/ism-i mekan, emir/nehiy gibi pek ¢ok mana baglantilart meydana getirme
imkani verir. Diger yandan miistak kelimelerin ayn1 ibarede kullanimi, asag1 yukari
ayni seslerin tekrar edilmesi demek oldugundan siirin fonetik ahengine de katki
saglar.®

Asagidaki beyitte, ayn1 mastardan tiiremis melik ve miilk kelimeleri arasinda
istikak sanat1 olustururken, farkli bir kokten gelen melek kelimesiyle aralarinda ise

sibh-i istikak alakasi bulunmaktadir:

Tanrinun hikmetlerin gér bir meliksiiz miilk iciin

Ol melek-siretliiyi siretde insan [eyledi] (K. 12/38)

Sair, divan igerisinde Tiirk¢e, Arapga ve Fars¢a’nin ¢gekimlenme ve eklemlenme

gibi imkanlarindan yararlanarak sikca istikak sanatini kullanir:

Ya rab ne ¢dre bu felek-i bi-vefayila

Kim ¢ok beldlar eyledi ben miibteldyila (k. 13/31)

Ol yirde yatdugunca seha omr ii devletiin

Yirlii yirinde devlet ile sazukdam ola (k. 13/48)

miinasebetleri ve stret-i tesekkiilleri; ilm-i istikak bundan bahs eden ilim ki ilm-i sarf (morfoloji) ve
ilm-i liigatle (leksikoloji) miinasebeti vardir.” (Tekin, Istikak¢imin Késesi, s. 9)

% Arapcada kelime tiiretme, siilasi ve riibai (asli harfler) muhafaza edilerek, mastarlara yeni harfler
(zait) eklemek suretiyle yapilir. Tirkgede ise miistak kelimeler, kelime kok ve govdesine eklenen
eklerle yapilir. Farscada da kelime tiiretilirken asli harfler muhafaza edilmektedir. Bu yoniiyle ele
alindiginda istikak, miistak kelimeleri bir arada zikretmeye dayal1 bir ses sanati olarak incelenmistir.
Kazvini istikaki ve sibh-i istikaki, yalnizca ses ahengini inceleyen cinas igerisinde degerlendirir.
(Kazvini, Telhisii’l-Miftah, haz. Yanik vd s.153). Bilgegil, istikak sanatinin maksadini ‘ifadeye siis
katmak’ olarak verse de, ‘ince bir hayali tasimadik¢a makbul sayilmaz’ diyerek yalnizca ses sanati
olmadigina da deginir. (Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, s.326-328.)
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Saki bana bir tolu sun illa tolular tolusin

Ol toluy toptolu sun ugdan iceyin beglere (g. 32/5)

Cihanda cok hasen var hiisni zibd

Veli sen kamudan ahsen gereksin (g. 34/2)

Déa ‘i du‘ada si1dk ile hakdan seni diler

Yd rab icabet it bu du‘dya du‘d@ hak: (g. 90/7)

Sdkiyd devr-i kamerdiir sun kadeh devrin yorit

Kim seniin devriin bile hosdur biziim devrdnumuz (9. 94/2)

Da 7 giiheri sud1 soziin sumad likin

Kdfir ola kim hiikm ile fermdani stmisdur (9. 151/7)

2.2.1.2.5. MUVAZENE (%)) )

Miifaele sigasinin bir hususiyeti olarak isteslik bildiren miivazene
kelimesi, ayni vezinde ve dl¢iide olma manalarina gelir.

Revi harfinin ayn1 olmasi sart1 aranmaksizin, her iki misrada, fasila kabul edilen
kelimelerin aymi vezinde olmasiyla meydana gelir.®® Divanda ekseriyetle Arapga

kelimelerde goriiliir.

®! Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, s. 339; Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 226;
Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 111.
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Hazayin-i kereminden miisebbibii’l-esbdb
‘Atd kapusini a¢dr miifettihii’l-ebvdb (k. 1/1)

Miisebbib ve miifettin kelimelerinin, son harfleri (harf-i revi) ayn1 olmamakla
beraber, ayn1 vezinde (ism-i fail) olmalariyla miivdzene sanati meydana gelmistir.
Esbadb ve ebvadb kelimelerinde de ayni durum s6z konusudur. Lakin kelimelerin revi

harfleri aynidir. Bu durum nesirde murassa seci olarak adlandirilir.

Kamu cinn ii geydtin oldi sdcid

Kamu ins ii mel@’ik old: rdki‘ (k. 11/16)

Beyitteki miivazeneyi meydanana getiren ilk kelimeler cemi* sigasinda, ikinci
kelimeler ise ism-i fa ‘il veznindedir. Asagidaki beyitte fasila kelimeleri ism-i mef il
kalibindadir.

Bir nige giindiir tapundan kim kulun mehcirdur

Ihtiyar elde degiildiir n’eylesiin ma‘ziirdur (9. 95/1)

Kelimelerin sekliyle alakali oldugundan, lafza dayali sanatlar arasinda, veznin
tekrar edilmesinden dolay1 da tekrar sanatlar1 arasinda sayilabilir. Aynmi1 vezindeki
kelimeleri kullanmak, ses ve sekil bakimindan benzerlik meydana getirdiginden,
siire katki sagladig1 sOylenebilir.

Bazen sairlerin redif ve kafiye bulmak i¢in de sik¢a kullandiklar1 ayn1 vezinden
kelimelerin Dai tarafindan gazelin tamaminda kullanilisinin giizel bir misalini
asagiya kaydediyoruz. Tef il veznindeki kelimelerden sair, hem kafiye bulmada hem
de tenastib (1. beyit), tezat (3. beyit) ve istikak (4. beyit) gibi bazi1 sanatlar meydana

getirmekte yararlanmis:

Hiisniiniin vasfini ben * dleme takrir iderem

Hem goniil defterine mihriini tahrir iderem
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Siretiin suretiine isme miisemma diiseli

Ayet-i hiisni seniin sdnuna tefsir iderem

Yiiziini géreli tekbir iderem hayret ile

Ger¢i kim sefkat ile aduni tasgir iderem

Naks-1 ruhsaruni vehmiimde tasavvur kiluram

Hem hayaliini goniil levhine tasvir iderem

Gozlerin dhusina siri sikar iderem us

Ziilfiintin silsilesin boynuma zencir iderem

Bahtiydr olmadugi-¢iin beni agyar komaz

Vasluna irmege her ¢end ki tedbir iderem

Da ‘iyi sayd ideli siveyile sehd-i lebiin
Arzusinda gidi sekker ile siv iderem (g. 141)

2.2.1.2.6. REDDU'L-ACUZ ALE'S-SADR (Lx<all (e sl 2))

‘Sonu basta tekrarlamak’ anlamina gelen reddii'l-aciiz ale's-sadr, ibarede, 6nce
zikredilen bir kelime veya ifadeyi daha sonra tekrar etmektir. Sanat, tamlama ters
cevrilerek reddii’s-sadr ale’l-aciiz seklinde de isimlendirilir.®

Temelde tekrara dayali olan sanati, siradan tekrar olmaktan ayiran husus ise
kelimenin tekrar yeridir. Aciiz (J>=) nazimda beytin sonu; sadr (Ux<) ise beytin bas
tarafi demektir, bu ikisi arasinda kalan kisma ise hagiv (2) denilir. Kelime aynen
takrarlanabildigi gibi, miistaklarinin, sibh-1 istikak ve cinas olusturan lafizlarin da

tekrarina miisamaha ile bakalir.

® Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 18.
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‘Isk tonin geymege himmet-i bala gerek
Her boya ldyik degiil hil ‘at-i vald-y1 “isk (9. 67/3)

Revdn: saz ider ol bag iginde sadi revan

Ziilal-i mugteseliin fihi baridun ve saradb (k. 1/4)

Yukaridaki beyitlerde, aynen tekrar eden kelimelerle meydana getirilen sanatin,

asagidaki misallerde ise bazi hal ekleriyle tatbik edildigi goriiliir:

Ol bi-nazir kim yok anun misli diinyede

Diinyd ne ola belki nazar var behistediir (g. 67/3)

Ab-1 hayvan isteyenler gorsiin ol sekker-lebi
Ol seker-leb serbetinden zindediir hizr-1 nebi (g. 86/1)

Da ‘iye destiir virgil dek yiiziin gorsiin Sentin

Sen de cdn almak dilersen hak biliir destiirdur (g. 95/7)
Sanat, asagidaki misalde tasavvur (mastar) ve tasvir (sifat-1 miisebbehe)
kelimelerinde oldugu gibi, ayni mastardan tliremis mistak kelimelerle de

kurulabilir:

Naks-1 ruhsarunt vehmiimde tasavvur kiluram

Hem hayaliini goniil levhine tasvir iderem (g. 141/4)

Reddii'l-aciiz ale's-sadr sanatinin akis sanatiyla beraber uygulandigi bir misali de

asagiya kaydediyoruz:

Kim sdzikar olursa sana kdrisdz idin

Kim kdrisdz olursa ani sazikdr kil (k. 6/46)
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fade (-2\=)): Divanda pek misaline rastlanmayan sanatlardan biri de iddedir.
Bir beytin sonunu diger beytin baginda tekrar etmeye denilir. ® Bir bagka ifadeyle,
reddii’l-aciiz ale’s-sadr’in beyitler arasinda olanina denilir ki numiine olarak bir

tane tespit ettik:

‘Indyet terbiyet ‘ayn-1 keremdiir

Kulina her ne kim sultan bagislar

Bagislar sucint Da ‘T kulundur
N ola kisi kisiye kan bagislar (g. 209/6, 7)

2.2.1.2.7. TARSI* (&=_5)

Nesirde murassa seci olarak adlandirilan sanat, siirde farsi‘ adini alir. * Ismail
Ankaravi tarafindan ‘istilahda beytiin veya nesriin elfdzi birbirine kafiye olmaga

dirler®

seklinde tarif edilir.
Ol kim kusandr biline ciir'et kusagini
Ol kim tonand:r egnine devlet kabdsint (k. 4/3)

Sanatin divandaki en iyi Orneklerinden biri olan yukaridaki beyitte, her iki
misrada ilk iki kelime tekrar etmekle beraber, kelimelerin yalnizca kafiye
bakimindan mutabakati degil, ayn1 zamanda vezin, tiir, revi, hece sayisi, ekler ve
sekil (uzunluk-kisalik) bakimindan da uygunlugu goriiliir.

Cogunlugu Tiirkge kelime ve eklerle yapilan yukaridaki beyitten sonra sairin

Arapga ve Fars¢a kelimelerle de ayn1 sanati denedigi goriiliir;

® Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 234.
% Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 226.
65 Coskun’dan naklen, Soziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, s. 240.
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Siikiife dir kKi mine’l-ma’\ kiillii sey’in hayy
Piydle dir ki mine’l-hamri kiillii seyhin sdb (k. 1/8)

Yine tekrar ile beraber tarsi sanatin1 birarada gordiigiimiiz beyitlerden birinde

sair, hece sayilar1 bakimindan bir mutabakati tercih etmis;

Didiim bu cdn midur ya beden didi ikisi de

Didiim ki giil midiir ya semen didi ikisi de (g. 280/1)

Divanda beytin nerdeyse tamamina yayilan misallere rastladigimiz gibi;

Kaddiin haydli suda meger géostere nazir

Yiizitn misali diigde meger gostere mesel (g. 283/5)

Cesm-i gammdzina bak gamz u hiyeldiir bakist
Zillf-\ mekkdarimi  gor mekr ii fitendir kokus: (9. 180/4)

beytin yalnizca bir kisminda bulunan nakis tarsilere de misal buluruz:

Kl kalem mi ¢in ider ol ziilf-i miigkin turresin
Ya girih kim baglar ol ziilf-i perisan suretin (g. 150/5)

Lafzl sanatlardan olan tarsi, siire anlamdan ¢ok ses/miusiki olarak katkida
bulunur. i¢ kafiye ve ses tekrar1 olusturarak siirde ahengi saglar. Bunu acikca
gormek i¢in sanatin divandaki en iyi Orneklerinden biriyle herhangi bir beyti

kiyaslamamiz yeterli olacaktir:

Mutriba perdeyi diiz ¢eng ile ol ndyr getiir
Sakiyd bddeyi siiz cam-1 musaffay getiir (9. 211/1)
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Ndsthun pendini ko sir ile gavgayt ilet

Zerk u saliis1 gider 15k ile sevdayr getiir (g. 211/2)

Hemen birbiri ardina gelen ayni gazelin beyitlerinde, tarsi sanati mevcut olan
birinci beyitle, sanatin bulunmadigi ikinci beyit arasindaki ahenk farki hemen dikkat
¢ekmektedir.

Sair, siirlerinde bu sanati siklikla kullanir. Hatta bu mevzuda farkli baz1 fantazi

niteliginde denemeleri bile mevcuttur:

Agzunun fikrinde diller gonge teg dil-tengdiir

Yanagun vasfinda cdnlar giil gibi  mesrirdur (g. 95/5)

Beyitte kelimeler vezin, kafiye, sekil ve hece bakimindan bir paralellik

gostermekle beraber, altli {istlii tezat da olusturmaktadirlar:

agiz (kapal1) x yanak (agikga goriilebilen)

fikir X vasif

dil X cdn

gonge teg (agmamis, kapal) x giil gibi (agilmis)

dil-teng x mesrur

Bir bagka beyitte ise sair, yukardaki misale benzer bir denemeyle tarsi ile

beraber misralarda altli Gistli tezat sanatini kullanmaktadir:

Anun riigen yiizi niirt getiirdi gebri imdna

Anun fettin sa¢t  kiifri ¢ikard: sifiyi dinden (g. 269/3)

risen X fettan
yiiz X sag
nur X kiifr

imana getiir- X dinden ¢ikar-
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gebr X sift

‘Yiiz’ kelimesini giizellik demek olan ‘cemal’ kelimesiyle; ‘sa¢’ kelimesini de
‘kesret’ ile iliskilendirerek beytin tamaminda bir tezat silsilesi kuran Ahmed-i Dat,

Divan edebiyatinin en orijinal tarsi misallerinden birini de meydana getirmektedir.

Kafiye ve uygun kelime bulmakta sikint1 ¢cekmedigi anlagilan Ahmed-i Dai’nin

divaninda tarsi‘ sanatina da ¢ok sik rastlanir.
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2.2.2. MANA iLE iLGIiLI SANATLAR

2.2.2.1 TENASUB ()

Miinasebet kelimesi ile miistak olan tenasiib, aralarinda manaca yakinlik
bulunan kelimeleri bir ibarede toplatmaktlr.66 Miitenasib, miiradt-i nazir, tevfik, telfik

vs. gibi adlarla da belagat kitaplarinda isimlendirilir.

Uyum ve uygunluk manalarina gelen tenasiib, yalnizca divan siirinin degil pek
¢ok sanatin da temelini olusturur. Mimariden bahge diizenlemesine kadar hemen her
yerde kullanilan ve aranilan bir hususiyet olan yakinlik, edebiyatta da sikg¢a

kullanilir.

Bazen giizelligi ortaya c¢ikarici, daha carpici ve belirgin hale getirici bir unsur
olarak ifadelerdeki ve kelimelerdeki zit/ik, tenasiib icerisinde degerlendirilmemistir.
Belagat arastirmalarinin daha ilk donemlerinden itibaren karsitlik, tezat basligi

altinda incelenmis ve tenasiibiin diginda tutulmustur.®’

Asagidaki iki beyitte hac ibadeti ile alakali kelimelerin bir ibarede kullanilmasi

tendsiib sanati meydana getirmektedir:

Gonliim safist var lebiniin zemzemi bile

Cdnum cemali ka‘besin andan tavdf'ider (g. 50/6)

% Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, s. 276; Coskun, Séziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, s. 138;
Muallim Naci, Istilahat-1 Edebiyye (Haz.) Sarag, s. 113; Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s.
139.

®” Kazvini’nin tendsiib tarifi soyledir: Bir seyi, tezat alakasimn gayri bir alakayla, ona uygun bir
seyle bir araya getirmektir.” (Kazvini, Telhisii’l-Miftah, Haz. Yanik vd., s. 135.)
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Cemaliin hiiblara ka‘be yiiziindiir ‘asika kible

Kara benler hacer-esved tavif itsiin ko hiiccéct (g. 143/2)

Nuh peygamberin kissasina telmihte bulunan asagidaki beyitte isaretli kelimeler

birbiriyle baglantilidir:

Her kim dilemez gark ola gird-db-1 muhite

Tiz ele getiirsiin deniz ol zevrdk-1 Nith’1 (9. 51/2)

Siradaki beyitte ise sair, musiki makamlar1 ve aletlerinin isimlerini bir arada

kullanmus:

Da 7 sozi ¢ii perde-i ‘ussdk icindediir

Vaslun nevis: ¢engine kdnun olur géniil (g. 51/2)

Asagidaki gazel, tenasiibiin divandaki en iyi misallerinden biridir. Zahid, arif,
asik, siufi gibi tasavvufi istilahin pek cok kelimesini manzume boyunca kullanan
Dai, beyitler arasinda mana bakimindan bir rabita olusturarak ayn1 zamanda yek-

ahenk bir gazel meydana getirmistir:

Zdhid eger¢i zithd ii ‘ibadat icindediir

‘Astk hemise ziKr-i miindcat icindediir
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“Arifdiir ol ki ‘ars ana kiirsi olur anun

Edna nazarda seyri semavat i¢indediir

‘Arif viiciidi halvetini hds ider haka

Siifi eger¢i vecd ile halat i¢indediir

Her zdhidi Ki tekye kilur zithd ii td‘ata

Bihude yirde fikr i haydldt icindediir

Ger fazl olursa feyz ile irem makdmuma

Ol fazl: terk idem ki makdamat icindediir

Kdnun-1 ‘igka remz iderem Da ‘7 anlagil

Bu hikmetiin beydn: isdrdt i¢indediir

Ndmiis u can terk idegor zira ‘arifiin

Her dem makamu kiiy-1 hdrdbat i¢indediir (g. 301)
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2.2.2.2. CEM-TEFRIK-TAKSIM (p - (2 - apsi)

iki seyi ortak bir hususiyette toplamaya cem denir.®® Sonra bu ikisi arasindaki
fark belirtilirse tefrik, bu farklarin hangilerine ait olduklari da agiklanirsa taksim
yapilmis olur.

Asagidaki beyitte sekiz isim, ikigerli ortak dort sifatta toplanarak cem sanati

yapilmstir:

Miizeyyen sahat u sadri miiserref sahn ii dergdhi

Mu ‘alld sakfi vii sathi miigeyyed tik u eyvani (k. 22/8)

Asagidaki beyitte ise kuzu ve kurt, keklik ve sahin beraber zikredildikten sonra,
bu iki gruba ait ucup konmak ve otlamak fiilleriyle birbirlerinden ayrilmislardir.

Dolaysiyla beyitte cem me‘a’t-tefrik (32 ae a2) vardir:

Kuzi vii kurd u keklik it sahin

Bile ucar konar bile otlar (k. 23/9)

Asagidaki misalde sair, ilk misrada kullandig1 kana gir- deyimini iki manaya

taksim eder: Adam &ldiirmek ve -sultan igin- bir kul kaybetmek:

Miidde ‘i kavliyile kanuma girmek ne revd
Bir bu kim kan idesin bir dahi kuldan ¢ikasin (k. 23/9)

2.2.2.3. HUSNU TALIL (sl ()

Bir seyin meydana gelisini, akla ve mantiga uygun izah etmek yerine, onu

sairane ve sanatkarane bir sebebe b'<1g‘glam'<1ktlr.69

% Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 150.
% Cevdet Pasa, Belagat-1 Osmaniyye, s. 106.
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Dai, divaninda hiisn-i talil, ekseriyetle, tabiattaki bir olayi, sanatkarane bir
iislipla gayr-1 tabii bir duruma sebep gostermek seklindedir.

Asagidaki misalde, tabiati geregi suda biiyiiyen niliifer cigcegi ile goriiniimii
itibariyle yar1 acik/kapali goze benzeyen nergis ciceklerinin bu hususiyetleri
lizerinden sairane bir sebeplendirme yapilmaktadir. Niliifer, kok kismi suda,
cicekleri suyun disinda olan bir bitkidir. Sair ¢i¢egin bu halini, kiskan¢ligindan ne
yapacagini bilemeyen, bu ylizden de ¢ok i¢ki i¢en birine benzetmektedir. Yine suda
yetisen nergisin, yari agik/kapali gbze benzemesini de, niliiferin bu halinden utanip

gozlerini yummasina baglamaktadir:

Niliifer anun regkiyile gark-1 ‘arakdur
haclet denizinde

Nerqis gozin acamaz utanur goriip ant
serm ile hayadan (K. 3/7)

Bahar tasviri yaptigi bir kasidesinde sair, sanatin giizel misallerini

siralamaktadir;

Laleniin hasret odindan goksine dag urdi giil

Biilbiil ol hali goriip giilsende efgan eyledi

Nev-bahdrun faslint her kim ganimet tutmadi

Ld-cerem anun cezasin hak zimistan eyledi

Her agac kim yasil atlas hil ‘ate siikr itmedi
Us hazan yili tutup soydi vii ‘urydn eyledi (k. 17/3, 7, 8)

Sair, ayin hilal seklini almasi’nm1 memduhunun atmnin ayagina nal olmak

istemesine baglayarak a¢iklamaktadir:
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Atun ayagi na'liyiciin halka eylemis
Her ay basinda carh-1 miidevver hildlini (K. 19/28)

Sibh-i Hiisnii ta‘lil (Jid=3 (s 403): Sair, sebepten tam emin degilse meydana
gelir. Asagidaki misalde sair, gokte, ay ile iilker yidizinin birbirine yaklasmasini
memduhunun giinese benzeyen yiiziinii kiskanmalarina baglamaktadir. Fakat meger

lafziyla bundan emin olmadigini da belli eder:

Gokde nediir ol ay ile tilker tamsurlar

Yiiziin giinesin gordi meger resk ilediirler (g. 114/4)

Gergege uygun sebeplendirme: Yukaridaki sebeplendirmelerin tamaminda

hayali bir taraf bulunmaktadir. Bazen de sair gergege yakin sebepler gosterebilir:

Isbu hayal ile g6z subha degin uyimaz
Ta ki hayaliin gele bir gice mihman seniin (g. 60/4)

Sevgilisinin gelisinin hayalini kurmak bile sairin uykularmi kagirmaya
yetmektedir. Beyitte sair, uyuyamadigini ve bunun sebebinin de mahbubunun
hayalini kurmak oldugunu agikca sdylemektedir.

Asagidaki beyitte ise, havanin giizel kokmasiin sebebi olarak riizgarin ¢icek

kokularini tagimas1 gosterilmektedir ki bu gergcege uygundur:

Ayad neden dimdg-1 heva piir ‘abir olur

Ger tan yili tagitmasa anber kiilaleyi (9. 75/5)

2.2.2.4. ISTIHDAM (pl=ius)

Liigat manasi, goreviendirmek, gorevlendirmeyi talep etmek olan istihdamin,
sanat olarak tarifi s0yle yapilabilir: Bir kelimeyi farkli manalara gelecek sekilde bir

ibarede birkag¢ kez kullanmak.
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Kazvini sanatin tarifini sdyle yapar ‘Iki manast bulunan bir kelimeyle birinin,
sonra zamiriyle digerinin, ya da iki zamirinden biriyle birinin, sonra digeriyle de
digerinin kasdedilmesidir.’ 70

Arapganin grameri goz Onilinde bulundurularak yapilmis bu tarif ekseriyetle
Tiirk¢eye pek uymamaktadir. Bu da sanatin Tiirk edebiyatindaki uygulanisina tesir
etmistir.

Asagidaki misallerde de goriilecedi iizere, kelime birden ¢ok manaya gelecek

sekilde kullanilirken zamirlere pek yer verilmemektedir:

At iizre seyr idiip indiikde dirler

Giinesdiir aslan tizre bindi diisdi

Gomniil kim ‘iska diigdi aglamasun

Neye aglar ¢ii miskin kendii diisdi (9. 165/5, 6)

Yukaridaki beyitlerde istihdam sanati1 diis- fiiliyle yapilirken, Tiirkce isim soylu
kelimelerle de yapildigi goriiliir. Asagidaki gazelde karsu kelimesi, karsisinda
anlaminin yam1 swra, -e ragmen, igin, -e dogru, yaminda manalariyla

kullanilmaktadir:

Benem zari kilan ol yara karsu

Goniilden can viren dil-ddra karsu

Niceler subha dek hayrdn u bidar

Oturur muntazir diddra karsu

Bugiin mansir olup ‘tskun yolinda

Seviniip raks iderven dara karsu

70 Kazvini, Telhisi’l-Miftah, (Haz.) Yanik vd., s. 135.
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Seher vaktin turup zari kilurvan

Sanasin biilbiilem giilzara karsu

Otur yarun ile zevk eyle Da ‘7

Safd siir ‘isret it hos yara karsu (g. 156)

Cikasin redifli bir bagka gazelinde ise Dai, ¢ik- fiilini her beyitte farkli manaya
gelecek sekilde, sirasiyla, ac¢ilmak, bitmek, unutulmak, masraf etmek, tirmanmak,
kaybetmek, ddeti bozmak anlamlarinda kullanarak sanatin en giizel misallerinden

birini sunmaktadir:

Sen bugiin gongeleyin gerg¢i diigiilden cikasin

Yarin ol serv gibi hirmen-i giilden cikasin

Bu geliir sahum eliinden kim ele girmeyesin

Ille bu gelmez eliinden ki goniilden cikasin

Satun alma beni ben bir pula degmez kigiyem

Hayf ola beniim igiin akca vii puldan cikasin

Enegi ¢ahina diisdiin ise iy hasta goniil

Sanma sen kim yine ol ¢dh-1 nugiildan cikasin

Ziilfiniin silsilesinden ne halas istersin

Bu deliilik bile sen nicesi gulden cikasin

Miidde ‘7 kavliyile kanuma girmek ne reva

Bir bu kim kan idesin bir dahi kuldan ¢tkasin

Hiublugun asli budur Dd T’ye hos lutf ider
Bu degiil naz u cefdyila usilden cikasin (g. 213)
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2.2.2.5. LEFF U NESIR (L& 5 )

Leff, diirmek, toplamak; nesr ise, agmak, yaymak anlaminda iki kelimedir.
Belagatta leff ii nesr ise, once zikredilen kelime yahut ifadelerle iligkili olarak, daha

sonra bazi kavramlara yer vermeye denilir.”

Yanagun gongesi vii hatt-1 sebziin

Kuzil giildiir yasu yaprag icinde (g. 305/2)

Divandaki, leff ii nesr sanatinin giizel misallerinden biri olan beyitte, ilk
misradaki yanagun gongesi tamlamasina karsilik ikinci misrada, gonca ve yanagin
rengi olan kizil kelimesi; ayni sekilde hatt-: sebziin tamlamasiyla alakali olarak da,
ayva tlylerinin rengi olan yasi/ kelimesi zikredilmis. Dikkat edilirse ifadeler
arasindaki alaka, renk yani sifattir. Asagida siralayacagimiz misallerde, bu anlam
iligkilerinde, benzerlik, zitlik, anlam yakinlig1 gibi bazi ortak hususiyetlerin goz
oniinde bulunduruldugu goriilecektir. Beyit, ikinci misrada, ilk misradaki ifadeyle
iliskilendirilen kelimeler sirayla verildigi i¢in miiretteb (diizenli) leff ii nesir ( <5
8 5 al) misalidir.

Leff {i nesr, tafsili ve icmali olarak ikiye ayrilir. Daha 6nce zikredilen kelime
veya ifadelerle alakali her biri i¢in ayr1 hiikiimlerin siralanmasina tafsili (\»=<), her
ifadeyi kapsayan yalnizca bir tane unsur zikredilmesine de icmali (Jwa') leff i nesr
denir.

Bir biri ile alakali unsurlarin belirli bir sira gozetilmeden verildigi misallere leff
ii nesr-i maklib (<8< ,i5 5 &) denilir. Diizensiz, gayr-i1 miirettep yahut miisevves

(daginik) gibi isimlerle de anilir:

Ziilfiin ile yiiziini goren sanur

Burc-: serefdiir kamere siinbiile (9. 133/2)

" Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 154.

74



Da ‘iyd ger bu surr1 kegf idesin
Hall ola anda ma ‘ni-yi muglak (k. 2/10)

Ben giil yiiziinde hal-i siyah: acablaram

Hindii neden makdm-1 giilistan icindediir (9. 91/2)

Fitne kasinun sihr ile efsiin1 beladur
Cazi go6ziniin gamzeleri mekr i fitendiir (g. 192/5)

Ziilf-\ miiskin kokusin kokulayali bu goniil
Diisdi ilden ile miskin oluban sevdadyi (g. 207/5)

Birbiriyle alakali unsurlar belirli bir siraya dikkat edilerek zikrediliyorsa sanat,

miiretteb leff ii nesr adin alir:

Tal‘atun sevkiyila ‘id ya nev-riiz nediir

Ziilfiiniin_aksi yiter kadr i berdt n’ideriiz (g. 91/2)

Bayram vakti, giinesin dogusundan ve iyice parlak bir hal almasindan sonra
baglar. Miibarek geceler ise aksamdan sonradir. Dai, parlaklikla Arapca ve Farsca
bayram anlamlarina gelen kelimeler arasinda baglanti kurmaktadir. Ikinci beyitte ise
ziilfiiniin aksi tamlamasiyla siyahlig1 kasdederek, saci bu hususiyetinden dolay1
miibarek gecelerle iligkilendirir. Yine beyitin tamaminda tezat teskil eden, parlaklik
x karanlik, glin x gece gibi mefhumlarin birlikte zikredilmesi, Dai’nin ¢ok sik
kullandig1 bir stil olan birka¢ sanati bir arada kullanmaya da giizel bir misal teskil

etmektedir.

Sdhib-nazar gerek ki sentin kiymetiin bile

Cevher-sindsa diirr ile mercan ‘aziz olur (g. 147/2)

75



Belirtilen kelimeler ve ifadeler arasindaki miinasebete ilaveten, kiymetle diirr ve
mercan kelimeleri arasinda, cevherle yine ayni kelimeler arasinda ayrica bir alaka
mevcuttur.

Diizenli Leffii nesri meydana getiren unsurlar ayni satirda olabilir (paralel leff ii

nesir):

Ziilfiin katinda miigk-i huten bagri kan ider
La‘liin goriirse sehd ii seker sermesar olur (g. 126/2)

Bazen asagidaki beyitte oldugu gibi, karisik diizenli leff ii nesr misallerine

rastlanabilir:

Kabrini niir-1 rahmet ile riigen eyleqgil

Hakini @b u rahmet ile ciiyibdr kil (K. 24/42)

Birbiriyle alakali olan kabr ve hdk kelimeleri altli dstlii yer alirken, yine
aralarinda iliski bulunan nir/risen ve db/ciyibar kelime gruplart beytin
misralarinda paralel olarak yer almaktadir.

Latifi, ¢ar-ender-¢dr (U LY Jsa) adinmi verdigi, daha once zikredilen dort soze
karsilik bunlarla alakal1 dort lafz1 zikretmek seklinde tarifi yapilabilecek bir sanattan
bahsetmektedir:’

Ger seniinle siici icdiimse heldl it diin ani

Sensiizin db-1 haydt olsa haram eyle bugiin (g. 91/2)

Beyit, ¢dr-ender-¢dr misali gibi gozikmekle beraber degildir. Beytin
misralarinda alth istlii verilen seniinle x sensiiz, siici x ab-1 hayat, helal it- x harAm
eyle-, diin x bugilin kelimeleri, aralarinda dortli bir sirali tezat grubu

olusturmaktadir. Ayn1 zamanda bir tenasiip zinciri olan leff {i nesir sanati i¢in

72 Coskun, Soziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, s. 143.
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Kazvini, ‘..tezat alakasimin gayri bir alaka ile...” kaydim diiser.”® Tendsiib
kelimesinin uygunluk anlamina geldigi g6z Oniinde bulundurulunca, tezat bu

uygunlugu bozmaktadir.

2.2.2.6. MEZHEB-I KELAMI (<3S <), ISTIDLAL (JYainl)

‘Kelamcilarm  yolu” anlamina gelen tabir™®, itikadi ve imani meseleleri
aciklamakla ugrasan kelamcilarin, tenkitten kurtulmak maksadiyla, ileri siirdiikleri
her goriisii saglam mantik kaideleriyle ve delillerle agciklama metodlarini ifade eder.
Benzer bir kaygiyla sairler, sdylediklerini delillendirmek ve saglamlastirmak adina
ayni lislibu siire uygulamaktadir.

Ayet, hadis, tabiat kanunlari, fikih kaideleri, gibi kabul goren ve inanilan
hiikiimlere kiyas yapildig1 goriiliir.
Asagidaki beyitlerde sair, gerdek gecesi uyunmaz yahut can tathidir kolay ¢ikmaz

gibi halk arasindaki meshur sozleri delil gostermektedir:

Gozlere uyhu haram olsa gerekdiir bu gice

Hi¢ kisi uyuya mi vasl-1 dil-ard gicesi (k. 14/19)

Cansin teniimde dad ‘T seni sanma terk ide

Céinin kimesne terk idemez cin ‘aziz olur (9. 147/7)

Ol kim togardi dleme her giin giines gibi

Nigiin goziikmez oldy viicidr ‘adem kani

Gokde giineg tulinsa togar subhidem girii

Lik ol giines tulundi vii togmaz bu dem kani (k. 24/9, 10)

73 Kazvini, Telhisii’l-Miftah, (Haz.) Yanik vd., s. 132.
7 Kazvini, Telhisi’l-Miftah, (Haz.) Yanik vd., s. 142; Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s.
206.
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Muhtemelen Celebi Mehmed i¢in yazdigi kaside-mersiyede vefatindan dolayi
yasadig1 hiliznii anlatirken sair, tabiat kanununu ile kiyas yaparak hissiyatini

~

aciklamaktadir. Dai’nin tabiattan istidlaline bir baska misal:

Visaliin ahiri da 7 firdk imis gordiik

Bahdrin ol sont fasl-1 hazan imis bildiik (2. 232/8)

Istikbdl-i kible yani kabe tarafina yonelmek namazin farzlarindandir. Farzin
terki, -bilhassa namazda- ibadetin iadesini icab eder. Dai, bu fikih kaidesinden

hareketle, mahbubunun yiiziine bakmasini soyle aciklamaktadir:

Her kim cemali ka ‘besini kible kilmadi

Hakka gerek i‘dde kila ol namazini (9. 125/4)

Dai, ‘insan ihsdmin kuludur’ meélindeki meshur sdze -hadis oldugu rivayet

edilir- telmihle ilk misrada sdyledigini teyit etmektedir:

Hulk eyle ta ki lutfuna dzade kul ola
Zird kisiyi lutf'ile ihsdn esir ider (g. 205/6)

Dai, yine ilk misrada sdyledigini saglamlastirmak i¢in sergenin kiictikliigi ile
tlibA agacinin dallarinm biiyiikliigii arasinda bir kiyas yapmaktadir. Ikinci misrada

hem ayete hem de bir hadise istidldl maksadiyla telmih vardir:™

Celal-i rif“atiin kiinhi bilinmez ‘akl-1 ciiz iden

Irismez serce ger bin yil ucarsa sih-1 tibdya (k. 21/10)

™ ‘Tibd, cennette bir agactir. Biiyiikliigii yiiz yillik yer tutar. Ve cennet elbiseleri de onun
tomurcuklarindan yapilir.” Ramiiz, el-Ehadis, c.2, s. 313/7; Ra‘d siiresi, 29.
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2.2.2.7. MUBALAGA (+:)w)

Muhatabi etkilemek, anlatilan1 vurgulamak gibi gayelerle, bir seyi oldugundan
fazla veya eksik gostermeye denilir.

Miibalaga, yapilist1 bakimindan kabul edilebilir derecede ise teblig (&%),
alisitlmisin disinda fakat akla uygun ise igrak (G3£'), akla ve adetlere uygun
olamayacak kadar abartili ise guliiv (5¢) olarak adlandirilir.”®

Yine miibalaga yapilis yoni bakimidan ayri bir tasnife tabi tutulur. Bir seyi
oldugundan daha fazla ve degerli gostermeye ifrat (&/_4) daha 6nemsiz ve kiigiik
gostermeye ise tefrit (&) denilir.”’

Dai divaninda, sikca kullanilan sanatlardan biri olarak miibalaganin giizel

misalleri vardir:

Her dem haydli ka ‘besini tavf ider goniil

Her cend kim irigsmedi vash hicazina (g. 304/2)

Her bir gece td subha degin aglayuban kan
Ferydd u figdan dh ile zari neden otrii (g. 74/5)

Yukaridaki ilk beyitte sair, siirekli ayr1 kaldig1 sevgilisinin hayalini kurdugundan
bahsetmekte, ikinci beyitte ise liziintlislinli kan aglamak seklinde ifade etmektedir.
Ilk beyitteki abarti kabul edilebilecek durumdadir ve teblig misali olarak
kaydedilebilir. Kan aglamak tabiri biraz abartiliyken bu isin sabahlara kadar siirmesi
ise pek miimkiin gozilkmemektedir. Yine de sairin hiizniinli cok giizel ifade ettigi
ortadadir.

Sair, miibalaga i¢in bazen sayilar1 kullanir:

Yiiziiniin bir naksinadur fitne yiiz hiib-1 Huten
Sagunun bir kilinadur bende bin nakkds-1 Cin (9. 47/5)

’® Kazvini, Telhisi’l-Miftah, (Haz.) Yanik vd., s. 141.
"’ Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, s. 219; Coskun, Séziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, s. 160.
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Siikrdane sentin yoluna bin can ola bir giin

Ger hazretiine irmege imkdn ola bir giin (g. 65/1)

Yilda felekde bir seref-i afitab ise
Yiiz dfitaba vire yiiziin giinde bin seref (g. 252/3)

Sanatin, tesbih ile beraber kullanildigi misallerde mibalaga, guliiv

derecesindedir:

Her nefes dhum odi ciimle cihdani yakisar

Gozleriim yasini ol cesme-i Ceyhiin idiser (g. 76/3)

Kirpiigi elmas: birle diir diizer Da T bugtin

Kis-i Bahreyn old: ¢iin ab-1 revini ¢esmiimiin (g. 92/7)

Firakin birle an¢a agladum kim

Goziimden seyl akar irmag icinde (g. 304/7)

Dd 7 goziin yasini eger yar silmese

Aglamag ile bahr ola bi-¢éire gozleriin (g. 149/7)

Asagidaki beyitlerde ise istiare ve tesbih yolu ile beraber ifrat yapildigi goriliir:

Tasdan geger bu ahum odi ille gonliine

Kilmaz eser ne kati géniil tasa benzemez (g. 170/4)

Cihan oda yakar ahum diitiini

Denizler gark olur goziim nemine (9. 202/2)
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Var mu yiirek ki gamzen oki ani delmedi

Ger var ise ytirek degiil ol seng-i harediir (g. 62/2)

Agzunun noktas: teg old viiciidum beliisiiz

Soylemezsem goremez diinyada deyyar beni (g. 152/6)

Ziilfiinde can esir olali inceliir teniim

Goren sanur ki ben dahi ziilfiinde bir kilam (g. 251/4)

2.2.2.8. RUCU* (g52)

Sairin, bir niikte temin etmek i¢in sdylediginden dénmesine riic denilir’®.
Sanatkarin halet-i rihiyesini yansitan bir sanat olan riicli, ilk sdylenilen fikri
tamamen inkar seklinde olabilecegi gibi teyit etmek ve agiklamak maksadiyla da
yapilir.

Kaleme aldig1 pek ¢ok ilmi eserinde, sdyleyecegini derli toplu yaziya gegirmeye
aligkin bir alim olan Ahmed-i Dai’nin divaninda riici sanatina pek rastlanmaz.
Bununla beraber, yine alim sahsiyetinin sanatina bir yansimast olarak,
sOylediklerini agiklama ve teyit etme seklindeki bazi misalleri asagiya

kaydediyoruz:

Hiir u peri ola didiim ol dil-beri degiil
Aya melek midiir bu ki hiir u peri degiil (9. 69/1)

Hiisniiniin kimse cihan i¢re nazirin géremez

Ne cihan belki nazar cennet-i a ‘ldya gider (9. 198/4)

’® Kazvini, Telhfii’l-Miftah, s. 134; Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 160.
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Divandaki riicti sanatinin nadir misallerinden biri olan ilk beytin ilk misrasinda
sair, sOylediginden siiphelenmekte ve degiil diyerek tamamen vazgecmektedir.

Arapga’da bel (J), donme, vaz gegme, cayma manalarina gelen; aksine, bilakis,
hatta vb. anlaminda kullanilan, iki zit durumu birbirine baglayan bir harf-i atiftir.
Tahkik ifade eder. Tiirkge’de ise Farsca (ki 4S ) ve (kim ) edatlariyla birleserek
(asL — aSb) kullanilir ve Arapga’nin aksine ifadeye ihtimal anlami katar.”® ikinci
misal beyitte sair, ilk misradaki fikrinden belki diyerek belli belirsiz

vazge¢cmektedir.
Tesrih (z<5): Kararsiz ve ¢alkantili bir ruh haline sahip olmadigi anlasilan
sairin, sdylediginden donmek yerine 6ne siirdiigii fikirleri daha da aciklamak gibi bir

egilimi vardir:

Giil yanagun agildi su cennet bagi gibi
Cennet baginda taze giiliin yapragi gibi (g. 297/1)

Inciiyi gozden birakdum disleriin nazmin gériip

Incii gézden diisse tan mi kim nazar gevherdediir (9. 330/1)

Yukardaki beyitlerde, ilk misrada soyledigi ifadeleri yeterince agik bulmayan
sair ikinci misrada agiklama geregi duymustur.
Asagidaki beyitte ise, ilmi eserlerde pek sik kullanilan suél/el-cevab (J) 3~ -

< sall) seklindeki agiklayict anlatim tislibunu ¢agrigtiran bir tasarruf s6z konusudur:

Takdir isinde ¢ire nediir sabrdur kim ol

Sabr ile mahv olur kamu kullar cinayeti (k. 13/10)

(Sual: Takdir isinde care nedir? el-Cevab: Sabirdir;, Suadl: Sabwr nedir? el-
Cevab: Kendisiyle kullarin tiim hatalarimin ortadan kalktigi seydir.)

”® Semseddin Sami, KAmis-1 Tiirki, belki mad., s. 302.
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2.2.2.9. SIHR-1 HELAL (D> o)

Siirde, ilk misranin sonundaki kelime veya ifadenin ikinci misranin bas tarafina

eklenebilecek sekilde olmasidir.®

Da'l yolunda togru isen ok gibi gerek
Kurbdn olasin ol kasinun kec kemanina (g. 204/7)

(Ddi, tuttugun yolda dogru isen, ok gibi olman gerekir.)

(Sevgilinin keman gibi egri kast i¢in kurban olman gerekir.)

Asagidaki gazelin beyitlerinin misra sonlarinda sihr-i  heldl sanatina

rastlanmaktadir:

Iy goniil bi'llah nedendiir havf ile békiin seniin

Gayretiin kant ya n'old: 'akl-1 derrakiin seniin

Gevheriinden fazladur terkib-i kiilli kdyindt

Unsur-1 haki degiildiir trynet-i pakiin seniin

Ger nazar kim sen kilursin yidi kat gékden geger

'‘Ars ile kiirsi tolupdur na't-1 levlakiin seniin

‘Alem-i imkdnda birdiir ¢iin viiciid ile ‘adem

N’ola ger basum alursa kayd-i fitrakiin sentin

8 <Hem kelimdt-1 sébikamin tetimmesi, hem de kelimdt-1 lGhikamn mukaddimesi addolunabilecek
suretde bir lafiz veya terkib irad etmektir.” Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 135.
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Siifive siret gerekse gel berii ‘Grifde gor

Bir kuru suret durur bu delk u misvakiin sentin

Gey hakaret birle bakdun ziimre-i 'ussdka sen

Bu kadar mi oldi ya ‘ni akl u idrdkiin seniin

Himmetiin bahrinda ‘alem katreden kemdiir bana

Belliidiir andan ne denlii ola eflakiin seniin

Dd'iya bu resme ki sensin mukim-i mey-kede

‘Akibet mey-hdane igre olisar hikiin seniin (g. 96)

Sanatin, gazelin tamamina yayilmadigi, yalnizca birkag¢ beyitle siirl kaldig:

misalleri de mevcuttur:

Cdnum diler ol dil-ber-i candni bir dpsem

Can paresi ol gozleri fettani bir opsem

Sekker-lebini kand-: miikerrer gibi emsem

Sirin dudagi la ‘I-i Bedahsdni bir opsem (g. 130/1, 2)

Anun tatl dili Kand-1 miikerrer

Dudag: sekkeri sirine benzer

Goreli ay yiizini hasretinden

Goziimiin yaslart pervine benzer (g. 131/2, 3)
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Biliir iken yakdi beni bilmezem

N'eyleyeyim isbu miikabir gama

Katlanuram sk odina ille kim

Katlanimaz dsik-1 sabir gama

Diisde goriip ziilfiini ta‘bir ider
Ziilf-i perisant mu ‘abbir gama (g. 157/2-4)

Asagidaki gazeline ‘yine bir sihr-i hos haydl ideyin’ seklinde baslamasi, sairin,

beyitlerin ¢ogunda goriilen sihr-i helal sanatini bilerek yaptigini ve bunu matlada

bildirmek istedigini gosterir:

Yine bir sihr-i hos hayal ideyin
Si‘r ile vast-1 ziilf ii hdl ideyin

Giil ytiziin karsusinda mest oluban
Biilbiili her nefesde lal ideyin

Rim iline berdt yazmag igiin

Hattunun naksini misal ideyin

Sakiyad sun kadeh sevib kazan

Nige bir ciirm ile vebal ideyin
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Sen bana bdde-i haram getiir

Ben sana kanumi helal ideyin

Canumi vasluna fidi kilayin

Basum ol yolda payimal ideyin

Sdkiniin lebleri ele girse

Da't’niin miiskilin sudl ideyin (g. 160)

2.2.2.10. TECAHUL-I ARIF(<_le Jalsi), ISTIFHAM (pledin)

Arifin (bilenin) bilmiyormus gibi yapmasi (tecahiil) demektir. Bilinen bir

hususta bilmiyormus gibi davranmaktir.*

Ahmed-i Dai Divani’nda ekseriyetle istithamla beraber bulunan tecahiil-i arif
sanati, Hamza Beg i¢in yazilan kaside-mersiye formatindaki manzumede ‘kani:
hani?’ sorusunun tekrarlanmasiyla vefadar bir arkadas ve hdminin 6liimiinden dolay1

cekilen 1zdirab da vurgulanmaktadir:

Kani cihdn huldsasi halkun giizidesi

Kani zamdne kani felek kani rizigar

Kant vezir-i muhtegsem ii mir-i muhterem

Ki andan oldi hiikm ile fermdn-1 rizigar

®! Sarac, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 193.
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Ol kani kim elinde idi hill ii ‘akd-i miilk

Andan tutardi defter ii divani rizigar

Kanit emin-i devlet ii din Asaf-1 zaman

Kant ‘imdd-1 miilk-i Siileymdn-i riizigar (k. 13/4-7)

Dai, asil hamisi olan ve en giizel siirlerini sundugu Emir Siilleyman’in
oldiiriilmesi tizerine yazdig1 mersiyede yine ayni soru edatiyla (kani) ayni duygulari

(hiiziin/caresizlik) ifade etmek i¢in kullanir:

Kanzi ol dfitab-1 din i deviet

Kani ol sehriyar-1 miilk i din-dar

Kant ol halk iginde lutfi can-bahs

Kani ol cid iginde dest-i diir-bar

Kani ol can iginde sevgiilii dost

Kani ol goniil i¢re sevgiilii yar

Siileyman oldugi-¢iin miilke ol sah

Tulundi gozden ol nd-gah peri-var (K. 26/28-31)
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Yukardaki beyitlerde istitham edat1 yalnizca bir duyguyu (iiziintli) ifade etmek
i¢cin kullanilmistir ve sair sordugu sorunun cevabini bilmekte fakat bilmemezlikten
gelmektedir. Muhataba, soziinii kabul veya tasdik ettirmek icin sorulan sorular
(inkari, takriri) herhangi bir edebi giizellik bulundurmadig: igin sanatkarane kabul

edilmez. Mersiyenin devamindaki beyitlerde ise:

Takdir isinde ¢are nediir sabrdur kim ol

Sabr ile mahv olur kamu kullar cinayeti (k. 13/4-7)

Sair, ‘Nediir’ sualine yine kendisi ‘sabrdur’ seklinde cevap vermistir. Yalnizca
cevap almak ve agiklamak gayeleri ile kullanilan sual/el-cevab seklindeki ilmi
anlatim tslubunun bir yansimasi olarak tezahiir eden bu istifham sekli, herhangi bir

giizellik ve incelik icermediginden bedii bir unsur olarak degerlendirilmez.

Yine alimliginin siirine bir yansimasi olarak ayni soru-cevap lislubunu baska

beyitlerde de gorebiliriz:

Yar kimdiir bir muvdfik hem-nisin

Dost kimdiir bir miindsib hem-nefes (g. 226/3)

Asagidaki beyitlerde ise kimdiir ve nediir edatlariyla cevabi bilinen ama bir
niikteye dayali olarak bilmemezlikten gelinen bir mana ifade edilmektedir. Siire

kattig1 bu anlam derinligi ile istitham, sanatl bir kullanim hiiviyeti kazanmaktadir:

Ol leb-i sirine kimdiir sekkeri tesbih iden

Kim lebiin ber-riiste vii teng-i seker ber-bestediir (g. 42/5)
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Sifi gore mest-i gaflet dsik-1 diinyi iken

Ta ‘nesi niciin anun ben ‘dsik-1 ser-mestediir (9. 42/6)

Asagidaki beyitlerde ise, kanki ve kim soru edatlari, tecahiil-i arif igermez.
Edatlarin siire kattiklar1 anlam ilk beyitte ¢aresizlik ve arayis, ikincisinde ise sairin

sevgiliye yaptigi istegi tabii ve masum gosterme ¢abasidir:

Ziilfi ¢iin kaydum goriip bir miiskiltim hall eylemez

Kankt veche yiiz dutam kim ola diigvarum genez (g. 43/1)

Saguni ¢oz kim uzansun isterem 'omriim gibi

Kim ola kim '6mriniin uzunligini istemez (g. 43/5)

Sultan II. Murad i¢in gazel formunda yazilmig mehdiye-gazelinde, Ahmed-i
Dat’nin ¢ok sevdigi ve divaninda birgok sanat icin denedigi, bir lislub hususiyeti
olarak, sanati siirin tamamina yayma ve bir ¢agrisim zinciri olusturma tekniginin

istitham ve tecahiil-i arifte uygulandigini gérecegiz:

Giil mi naziik yd semen yd reng-i ruhsdrun sentin

Bal mu tatlu yd seker ya |a‘l-i diir-bédrun seniin

Yé dem-i sdff ya gonliin yé sehiin aysi miiddm

Ay mu1 riugen yd giines ya kutlu dizarun seniin
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Yay mi egri Ya kasun ya gokdeki sekl-i hilal

Ok mu togru ya elif ya serv-i reftdarun sentin

Cdn nu sirin ya lebiin ya ¢esme-i ab-1 haydt

Diir mi dizlii ya disiin yd nazm-1 giiftarun seniin

Ben mi mahmiiram yd nerges yd seniin hiini goziin

‘AKl m1 ayik ya sen ya baht-1 hus-ydrun seniin

Senmi ddilsin ya sdki ya bugiin sultin murdd

Carh mu zalim ya ben [yd] ¢cesm-i hiin-hdarun sentin

Si‘r mi kdsid yd Da ‘7 yd kalan ilm ii hiiner

Akca mu rdyi¢ ya altun yahu bdzdrun seniin (g. 28)

Misra baglarindaki ilk kelimeden (dikkat edilirse hemen hepsinde isim oldugu
goriiliir) hemen sonra getirdigi mi/mi soru ekinden sonra, ya baglaciyla da birbirine
baglanan isimler ve sifatlarla sair, tesbih-istifhamlar silsilesi kurar. Ayn1 zamanda
memdihunu 6vmek niyetiyle her misrada soru eki ve baglaglarla sordugu (her
misrada en az ii¢ defa) bu suallerin cevabini bildiginden, gazelin tamamina tecahiil-

1 arif sanat1 hakimdir.
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Kimiin elinden i¢diik ol kadehi

Kim bu resme bizi humar kilur (g. 70/4)

Yukardaki beyitte ise Dai, bir eglence meclisinin tasvirini yaparken, hicbir seyi
hatirlayamayacak derecede kendinden gecip sarhos oldugunu anlatmak igin istitham

edatlar1 kullanmustir.

Kant ol safd ki siirdiik giceler seniinle halvet

Acaba diigiim mi benzer yahod bir hayal imis ol (9. 227/2)

Eskinin giizel glinlerine gdnderme yapan bu nostaljik gazelinde sair, ¢ok uzakta

kaldig1 i¢in artik giicliikle hatirlayabildigini soru edatlariyla vurgulamaktadir.

2.2.2.11. TECRID (2:23)

Sairin, kendine farkli bir insanmis gibi hitap etmesine denilir.?? Sair nefsine

seslenmeyi bazen dogrudan hitap ederek yapar:

Yeynilt yiikiin iy hasta géniil yara gidesin

Ugraya yolun ydra yiikiin ag ile bir giin (g. 81/4)

#2 Ahmet Cevdet Pasa, Belagat-i Osméniyye, S. 36.
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Yukarida sair, ‘iy’ nidasiyla gonliine seslenirken, aslinda kendini muhatab
almaktadir. Emir/istek sigasindaki fiillerle de bu hitabin1 gli¢lendirildigi beyit, giizel
bir tecrid-i hitabi (== 2 >3) misalidir. Sairin kendini tamamen tecrid etmeden
kendisiyle bagka birisi imis gibi konustugu beyitler de vardir. Bunlar, asagidaki

misalde oldugu gibi, ekseriyetle sairin mahlasinin gectigi makta beyitlerindedir:

Bin basun eger gitse anun yolina D@t

Sen ¢ok yasa bu sinedeki bas esen olsun (g. 203/7)
Sairin, kendini miicered bir sahis kabul ettigi ama ona hitap etmedigi tecrite

tecrid-i gayr-i hitabi (s e 2 235) denilir:

Mir Siilman kim Siileymdn dur bugiin himmet bile

Dé‘i ol seh medhine Selmdn olursa ¢ok nudur (g. 2162/7)

2.2.2.12. TEKRAR (L)

Bir ibarede lafzin veya mananin tekrar etmesi seklinde tarif edilebilir.® Manay1
teyit etmek, dikkat cekmek, sairin halet-i rihiyesini yansitmak gibi bazi katkilarinin

yani sira, siire ses bakimindan da hareket ve ritim katar:

Seniin medhiin kamu dillerde mezkir

Seniin vasfun kamu illerde zayi*

Seniin siikriin bile zdakir mukavil

Seniin zikriin bile memli mesami‘ (k. 11/40-41)

® Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 166.
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Seniin ‘adliin bile muhkem esdsi din-i isldmun

Seniin hiikmiin dutar sabit bina-y1 ser ‘ ii fetvaya

Seniin ‘ilmiin durur hafiz revdc-1 ‘ilm i ‘irfana

Seniin nehyiin durur ndswr salah u ziihd i takvdya

Seniin kahrun kilur sahd zamane fitnesin sakin

Seniin lutfun bile benzer cihdn firdevs-i a‘laya (k. 21/12-14)

Yukardaki beyitlerde seniin ve -iin (zamir + iyelik eki) tekrariyla sair, sekil ve
muhteva olarak tam bir kaside misali olan manzumelerin igerigine uygun olarak,
dikkatleri siirekli memduhunun {izerine ¢ekmektedir. Ayni seslerin misra basinda
tekrarlanmasiyla beraber bu misalde tekrarin siire katkisi hem ses hem mana
cihetindendir.

Asagidaki misalde ise sairin, i¢inde bulundugu ruh halini anlatmakta tekrardan
yararlandigi goriilir. Yakin miinasebetleri oldugu anlasilan cagdasi ve devlet
ricalinden Hamza Beyin vefati tizerine duydugu tizlintiiyii Dai, kan: istitham edatini

sik¢a tekrarlayarak siire yansitmaktadir:

'Aklum iderdi diin gice seyran-1 ruzigar

Kalmug idiim bu fikr ile hayran-1 rizigar

Kim madh u ziihre togmadi vii kant miisteri

Ydhod neden goziikmedi keyvin-i riizigdar

Benzer nizam-1 'dleme yiiz tutdr inkiraz

Devr-i zaman diikendi vii paydn-1 riizigar

Kan: cihan hulasast halkun giizidesi

Kant zamane kani felek kant rizigar
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Kani vezir-i muhtesem ii mir-i muhterem

Ki andan oldy hiikm ile ferman-1 riizigar

Ol kani kim elinde idi hill v ‘akd-i miilk

Andan tutardi defter ii divan rizigar

Kani emin-i deviet ii din Asaf-1 zaman

Kant cimad-1 miilk-1 Siileymdn-1 rizigar

Pdsd-y1 kdamuran vefa-dar Hamza Beg

Vardi civar-1 rahmete taviis-1 sidre teg (k. 13/1-8)

Yukardaki misallerin aksine yalnizca mananin tekrar ettigi misaller de

mevcuttur:

Da 7 ‘ilaca ¢are var ol derd iciin

Veli imkdn yok ol ‘ilac ile dermdn u ¢areye (g. 80/5)

‘Adliiniin biird-i nesimin ta ki nesr itdi sabad

Gonge teq dil-teng olanlar giil gibi mesrirdur (k. 5/16)

Miistak kelimeler de tekrar sanatlar1 arasinda incelenebilir. Ayni asli harflerden
miitesekkil olmalart bakimindan ayni seslerin, ayni kokten olmalari hasebiyle de

yakin manalarin tekrar1 demek olan bu kelimeler siire ahenk ve mana bakimindan

katilirlar:

Hamdii li'llah kim seniindiir devr ile devrdn bugiin

I¢ seniin devriindiir ol sanma ki devréan devridiir (k. 16/16)

Ayn1 manaya gelen -ekseriyetle li¢ dilde- kelime ve ifadelerin tekrariyla kurulan

tekrdr-1 manevi (5% L) S5 misalleri:
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Anarlar hep du ‘d vii rahmet ile

Iderler zikr-i hayrin her nefes yad (k. 26/21)

Sucum bagisla ‘afv it eger kullugunda ben
Ya sehv ile yanildum ola ya hatdyila (K. 13/36)

Ayni manaya gelen ii¢ kelime kullanan sair, elsine-i selasenin imkanlarindan

yararlanir:

Cdzii goziin ki sihr ile ol ‘ayn-1 fitnediir

Bin akili zebiin ide bir cesmi bend ile (g. 40/5)

Ay vay anun ol cdazu gozinden

Ferydd ozinden efgdn elinden (g. 110/3)

Sair hemen yukardaki beyitte uyguladig sanati gelistirerek, daha miikkemmel bir

tekrar grubu ortaya koyar:

Giil ile biilbiiliin ol zevk-i sevkini analum

Figdn u nale vii ferydd u ah u zdr ideliim

‘Atd vii bahsiy i terki agagdan dgreneliim

Ki her hazan yili esdiikge zer nisdr ideliim (g. 111/3, 5)
Yukaridaki kelime tekrarindan sonra, divanda yakin/ayni anlami haiz ifadeleri

de tekrar ettigi goriiliir. Bu tarz tekrarin, siire katkisi ses yoniinden degil, mana

yoniindendir:

Ol bi-nazir kim yok anun misli diinyede

Diinyd ne ola belki nazar var behistediir (g. 6713)
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Ol la‘l-i leb hayaline bakduk¢a hos geliir

Giil-giin kadehde bdde-i hamra teferriici (9. 234/6)

Dat’nin, siirinin umumi iislibu olarak, pek ¢ok yerde uyguladigi, sanati siirin

biitlinline yayma aligkanligin1 gostermesi bakimindan, tekrar sanatini gazelin

nerdeyse tamaminda gorebilecegimiz bir misalini asagiya kaydediyoruz. Gazelde

tekrarin bir¢ok c¢esidi goriiliirken, -y-iciin 6leyim redifi de bir nevi tekrar teskil

etmektedir:

Ben ol cemaili giines alni ay iciin dleyim

Nigdr-1 ¢abiik ii hos dil-riibayiciin oleyim

Yiizini gorse sanemler diye ta‘ala‘llah

Bu siireti yaradan ol huddyiciin 6leyim

Tapunla zevk u safilar ki siirmisem dahi ben

O zevk ile diriyem ol safdyiciin oleyim

Seniinle ‘ahd ii vefay: élince dek sakinam

O ‘ahde can vireyim ol vefiyiciin éleyim

Kabds: boynin open ol yakayiciin yakilur

Veli ben ant kugan ol kabayiciin 6leyim
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Giizelde sive budur kim cefd vii ndz ide ¢ok

O sekl ii sive vii ndz U cefayiciin 6leyim

Sardab u sdhidi sevmek hatd ise dad ‘i

Savab ani gériirem ol hatdyiciin oleyim (g. 77)

Yukaridaki gazelde umumiyetle, sair tarafindan Tiirkge filler tercih edilerek
kullanilan rediflerden sonra, yine Tiirk¢enin bir bagka anlatim ve dil unsuru olan
ikilemeler de Dai divaninda tekrar 6bekleri olarak siklikla kullanilir:

Sirin lebiin serhin[de] Da't ¢ii dile geldi

Agiz agiza Koyup bir bir sorast ndziik (g. 99/8)

Yalnizca Tiirk¢enin imkanlarini kullanarak ve eklerle (sart ve zaman) meydana

getiren tekrar1 yine gazelin tamamina yaymis ve biitlin siiri bu ekin iizerine

kurmustur:

Ydr cevrin ¢ekmeyince ydra yar olmaz kisi

Sdaha kullik kilmaymnca seh-siivar olmaz kigi

Sehriyar olmak dilersen halka hulk it lutf'ile

Sehre yari kilmayinca sehriydar olmaz kigi

Sakiya toldur kadeh kim nam u nengi terk idem

Ndm u nengi komayinca namuddar olmaz kisi
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Ceng ii ney saz itmeyince devr idiip donmez kadeh

Basda sevda olmayinca bi-karar olmaz kisi

sk odinda yanmayinca derdimend olmaz goniil

Bdde-i surf igmeyince ¢iin humdr olmaz kigi

Ihtiyarun elde iken fursati fevt itmegil

Intiyar elden gidicek ihtiyar olmaz kisi

Da ‘iya kaddi nevasinda elif teg togru ol

Harf ile dak dutmasun td zinhar olmaz kisi (g. 154)

Farkli tekrar misallerinden sonra, bir baska tekrar tiirii olan ayni kelimenin

tekrari’na (tekrir S5 da divanda rastlanir:

Ol sureti gor siret ile isme miisemma

Hem adi hasen vechi hasen hulki hasendiir (g. 192/6)

Yukardaki misallere ilave olarak, divanda farkli uygulamalar da mevcuttur.

Asagidaki beyitte hak kelimesinin lafz1 tekrarlanirken manasi da tekrarlanmustir:

Yimezem kimse hakin séylemezem gaybetini

Hak biliir ani icen hak mi ya nd-hak mi icer (g. 201/6)

Asagidaki tek beyitlik manzumesinde (muhtemelen gazel olarak baslanip

tamamlanamamig) Dai, ilk misradaki her kelimeyi ikinci misrada da belli bir sira
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takip ederek ve paralel bir sekilde tekrarlayarak sanatin, orijinal misallerinden birini

sunmaktadir:

Uykuyt diisde gorem usbu hayil ile Ki goz

Uykuda diis goriip ol diisde haydliin [goriser] (9. 331)

2.2.2.13. TENSIKU’S-SIFAT (wlicall (3.i)

Tensik’in kelime anlami swralamaktir. Tensikii’s-sifdt ise bir nesneye yahut

sahsa ait sifatlar1 art arda zikretmeye denir.®

Sanat, sifatlarin dizilisi itibariyle ele alindiginda, ehemmiyetge, daha {istiin olana

dogru siralamaya tensik-i irtika’i (s+\5))) daha az olana dogru siralamaya ise tensik-

[ inhitati (== 3) denilir,

Sdkiya cam-1 miirevvak sun Ki sultin devridiir

Hiisrev-i_‘adil sehinseh Mir Siilman devridiir (k. 16/1)

Emir Siileyman’in -burada mir (Emir) dahi sifat olarak alinabilir- sifatlarini

sayan sair, bazen de farkli isimlere ait ortak sifatlar1 siralar:

Miizeyyen sahat u sadri miiserref sahn ii dergdhi

Mu ‘alld sakfi vii sath: miiseyyed tik u eyvdni (K. 22/8)

Beyitte, ikiser ikiser gruplandirdigi sekiz isme ait dort sifati siralayan sair, cem*

ile beraber tensikii’s-sifat sanatin1 uygulamistir.

# Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Beldgat, s. 158; Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 163-164.
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Dai, bazen sanati kullanirken, pek cok sanatta uyguladigi gibi, fantezi
yapmaktadir. Bahsislerini -muhtemelen sultandan- alip giden bazi kimselerle
kendini karsilastirdigi bir gazelinde digerlerine ait bes sifata karsilik, kendisinin

durumunu anlatmak i¢in de bes sifat siralamaktadir:

Du ‘dct kullarin geldi tapuna

Atd vii bahsisiinden aldi mengir

Diikeli geldiler handan u hog-dil

Yine gitdi kamu dil-sdd u mesrir

Hemdn ben kalmisam mahriim arada

Garib i miiflis ii miskin i mehcir (9. 316/2-4)

Divandaki tensikii’s-sifdt misallerinin pek ¢ogu, sairin mahbubunun azalarina ait

hususiyetleri art arda saymasi seklindedir:

Iy gozi nerges viizi giil saclar: reyhin-i ter

Riim icinde var mi sen teg bir beni miiskin Tatar (g. 38/1)

Ol ki hiiblar hatemidiir lebleri la‘l-i nigin

Hattidur miihr-i Siileymén agzidur engiisterin (9. 47/1)

Ben ol cemdli giines alni ay iciin 6leyim

Nigdr-1 ¢abiik ii hos dil-riibdyiciin oleyim (9. 77/1)
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Dil-ber oldur ki meldhatda latif ola dahi

Stireti gokeek ii hos sireti vii ahldki (9. 121/5)

Sekker leb ile giil yanag: giil-be-sekerdiir
Tatlu dil ile sehd lebi piste dehendiir (g. 192/4)

Iy gézi nerqis yiizi giil kameti serv-i revin

Saclar siinbiil cemdli bag u bustdnum Hizir (9. 222/2)

Turresi cini ndfe-i Huteni

Kokusi: miisk ile ‘abir geliir

Agzi piste sozi cii kand it nebdt

Leb-i la ‘li ¢ii sehd i sir geliir (g. 311/3-4)

Sairin, sanati, yine gazelin tamamina uyguladigi gilizel bir misali de asagiya

kaydediyoruz:

Iy can icinde sevgiiliicem tende cancugum

Canum fidi cemaliine can u cihancugum

Giilzdr yiizliicem dahi giil-giin yanaklucam

Nerqis kapaklu kdmeti serv-i revancugum

La‘lin dudaklucam dah: diir-dédne disliicem

Gonce aquzlu giil yanag giilsitdncugum
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Siinbiil sacinda turreleri miisk ii ‘anberiim

Cazii gozinde gamzeleri dil-sitdncugum

Da 7 kulina hulk ile ¢cok lutf iden begiim

‘Asiklarina la I-i lebi rdyigancugum (g. 124)

2.2.2.14. TEVRIYE (4.5)

Yakin ve uzak manasi olan bir lafzin, uzak anlamini kastetmektir.?® Bu

anlamlarin her ikisi de hakiki olabilir:

Ihldst koyup zerk iden ol sifi-yi zerrdk
kim bal ii peri yok
Taviis ola ger komayalar u¢maga ani

heyhat reva mi (g. 44/8)

Yukaridaki misalde u¢mak kelimesinin iki anlami bulunmaktadir: u¢- ve cennet.
Beyitte, kelimenin ilk anlamiyla ilgili, bal @i per (kanat ve tlly) ve tavdis
zikredilirken; ikinci anlamiyla tenasiiplii olarak, ihlasi birakip riyakarlik yapan
sifinin cennete gidemeyeceginden bahsedilmektedir. Bu sekilde, kelimenin yakin
(karib) ve uzak (ba‘id) anlamlariyla alakali hususlarin zikredildigi tevriyelere
tevriye-i miibeyyine (4 42,55 denilir.

Telaffuz ve imla benzerligi bulunan kelimelerle de tevriye yapilmaktadir. Cinas

tevriyesi adi verilen bu tiirden de divanda misaller bulunmaktadir:

Eliime piydle alsam égiime diiser cemaliin

Ctin anun hayadli ‘aksin goriirem sarab icinde (g. 216/6)

® Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 177; Coskun, Soziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, s. 102.
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Beyitteki isaretli lafiz (<) hem oniime hem de dgiime (aklima, 6g: akil)
anlamlarma gelecek sekilde kullanilmaktadir. Osmanli alfabesinde sagir kef (X)
hem ‘n’ hem de ‘g’ seklinde okunabilmektedir. Kelimede bir cinas-1 hatti (ot

53) tasarrufu da vardir. Beytin manasi iki sekilde anlasilabilir:

(Kadehi ne zaman elime alsam aklima sen gelirsin.)

(Kadehi elime aldigimda éniimde (sarap dolu kadehin i¢inde) hayalin géoriiniir.)

Yine bagka bir gazelinde Dai, hem sual etmek, hem de dpmek, emmek
manalarma gelen sor- fiilini tevriyeli olarak kullanmaktadir: (Opmek yahut igine
dogru ¢ekmek anlamlarina kullanilan kelimenin Eski Anadolu Tiirk¢esinde, sor-

yahut sogur- seklinde kullanimlari vardir.)

Ne tatlu lebleriin var el-hak iy can

Haydt-1 can bagislar her sorista (9. 85/3)

Beytin manasi iki sekide anlagilabilir:

(Ey benim igin can gibi olan sevgili, ¢ok tatli dudaklarin oldugu dogrudur. Her
opiiste -ddeta- bana can verir.)
(Ey benim i¢in can gibi olan sevgili, ¢ok tatli dudaklarin oldugu dogrudur.

Halimi hatirumi her sorduklarinda, memnuniyetimden yeniden hayat bulurum.)

Asagidaki beyitte ise, tekbir etmek, yiiceltmek ve tekbir getirmek yahut tekbir
cekmek tabir edilen Allahii ekber demek manalarini ¢agristiracak sekilde kullanilmis
(Beyitteki ‘hayret’ kelimesi ilk manayi, ‘tasgir’ kelimesi ise ikinci manayi anlamaya

karinedir) :

Yiiziini goreli tekbir iderem hayret ile
Ger¢i kim sefkat ile aduni tasgir iderem (g. 141/3)
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2.2.2.15. TEZAT (du=)

Bir ibarede iki ziddi bir araya getirmektir.?® Tezat fiiller arasinda olursa, #ibdk-1

icdb (w2 3Lb) seklinde isimlendirilir:

Gokde giines tulinsa togar subhidem girii

Lik ol giines tulundy vii togmaz bu dem kani (k. 24/10)

Dad ‘iya ibret gézin ag bir nazar kil giilsene

Kim bu hiisn ile bitenler hep girii neygiin yiter (g. 38/6)

Oturma tur ori saki ki hadden geg¢di miistaki

Kadeh sun isret it baki ki lutfun bi-nihdyetdiir (g. 239/4)

Ayni fiilin olumlu ve olumsuz sekillerinin bir arada kullanilmasiyla meydana

getirilen tezatlara #bdk-1 selb (L« 3.k) denir:

Her kim oldur la tibali ‘asik-1 ser-mest i rind

Stmasun peymdne sisun 'ahd ii peymanin buyur (g. 134/5)

Halk-: cihdn nasihati Da ‘i’ye assi kilmadi

Kodi cihdni bir yana komadi cam u badesin (9. 148/5)

Diikeli bulinur sag olsa ddem

Hemdn bir ‘omrdiir ancak bulinmaz (9. 323/8)

% Coskun, Soziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, s. 147; Kazvini, Telhisii’l-Miftah, (Haz.) Yanik vd., s.
129; Sarag, Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 142.
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Tezattin diger bir sekli de mukabele (+L\s) olarak adlandirilan sirali tezattir.
Siirde ilk misrada birbirine tezat olusturacak sekilde bazi ifadedeleri zikredip,
sonraki misrada bunlara mukabil —ekseriyetle aynmi sirayla- iki ifadeye daha yer
vermektir:

Dervis oluban beglik iden ‘arifi bir gor
Ol saltanatun kadrini sultdn dahi bilmez (g. 109/2)

Badeyi puhte harif icse helal iy ‘arif

Puhteyi hdm ice ger ola haram iy sdki (g. 106/3)

Arif-saki kelimelerinin temsil ettikleri simiflar g6z 6niinde bulunduruldugunda
aralarinda nispet olusturduklarindan tezat olarak kabul edilebilir ve beyitte ti¢lii bir

stral tezat (mukabele) goriiliir. Asagidaki beyitte de ti¢lii bir siral1 tezat mevcuttur:

Ben sana mihr i vefiyila muhabbet gdsterem

Ger bana senden cefi vii cevr ile kindiir kamu (g. 169/5)

Divanda yukaridaki misallerden farkli olarak tek misrada yapilan sirali tezatlar

da vardir:

Isst otlar yi SOVUK i¢me perhiz it sakin

Ol sudan i¢ kim icinde odi pinhan eyledi (k. 17/21)

Nipete (<) bagli tezatlar da Dai’nin siirinde sikca yer alir. Aralarinda herhangi
bir zithk bulunmayan bazi kelimeler yahut kelime &bekleri de nispet/kiyas

olusturacak sekilde kullanildiklarinda tezat teskil edebilirler. Sogiit golgesi ve ocak
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vakast serinlik ve sicakligr temsil etmeleri bakimindan asagidaki beyitte hos bir

tezat meydana getirmektedir:

Diin sogiitler golgesiniin kadrini kim bilmedi

Ld-cerem ocak yakasin ana zindan eyledi (k. 17/29)

Kara yiriin bu safasin goriip yasil gokler

Temend eyledi ya leytent lekiintii tiirab (K. 1/12)

1y dfitab-1 devlet ii iy zill-1 kirdigar

Gonliindediir miirakkad ii dside rizigar (K. 25/1)

Dai, divaninda, Tiirk¢e kelimeleri Fars¢a ve Arapga kelimelerle kafiyelemekte

herhangi bir mahzur gormedigi gibi tezat yapmakta da rahat bir tasarruf sergiler:

Bugiin adliin bile diinya kariyken nev-ciivdn old

Meger hiisn ile yisufdur ki akd eyler zelihdya (k. 1/12)

Hdm olma dut nasithatum i¢ puhte germ otur

Hem pire sirficiir yigide dbuddr kil (k. 6/24)

Ol ki adiya Riistem-i rity-1 zemin idi

Hem dosta Sikender-i devr-i zaman idi (k. 24/20)
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Divanda -mana yoniinden- bir bagka tezat olusturma sekli olarak Farsca bi-

ve nd- gibi on ekler dikkati ¢eker:

Mezheb budur ki ‘ahde vefa ideler degiil

Ol ‘ahdi bi-vefi ki seniin mezhebiindediir (9. 68/6)

Yimezem kimse hakin séylemezem gaybetini

Hak biliir ani icen hak mi ya nda-hak mi icer (g. 201/6)

Iki sanat1 bir arada sik¢a kullanan sair, tezat sanati ile beraber, tesbih (istiare) ve

tekrar sanatlarini tek beyitte cem ettigi goriiliir:

Bade-i telh iceliim sohbeti sivin ideliim

Ciin firdk agusinun vuslat olur tirydk: (9. 121/2)

Dek cdzu goziin haliime bir kez nazar itsiin

Her nem var ise hep diikeli der-nazar olsun (g. 115/3)

Ayrilig1 zehire, vuslati ise panzehire benzeterek bir istiare gergevesi igerisinde
tezat sanati olusturan sair, ikinci beyitte ise ayni manaya gelen dek, bir kelimeleriyle
yine ayni manalara gelen her, hep, diikeli kelimeleri arasinda tekrar-1 manevi ile

beraber yine bu iki grup arasinda bir de tezat meydana getirmistir.

Kelimelerde oldugu kadar ifade ettikleri manalarda da zitliklar olusabilmektedir:

Goziin bir ahudur aslanlar avlar kim

Ana karsu turmaz yiiz bahddur (g. 158/1)
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Beyitte géziin ahuya benzetilmesinden sonra, yine ayni goziin, yiliz savas¢inin
kars1 duramayacagi bir aslan1 avlamasindan bahsedilmesi, miibalaga ile beraber bir

tezat da meydana getirmektedir.

Kimseniin halini hak sormayusar kimseneden

Ben eger zahid ii ger mest-i humdaram Kime ne (9.112/3)

Dindar bir sahsi temsil eden zdhid kelimesi ile rahat bir hayat yasayan mest-i
humar (sarap sarhosu) kelimeleri arasinda temsil ve ifade ettikleri manalar agisindan

bir tezat meydana gelmektedir.

Bagka bir tezat tiirii olarak birlesik tezat1 sayabiliriz. Birbiri ile zit iki kelimeyi
bir ifadede birlestirmek anlamina gelen birlesik tezata, Bati retoriginde oksimoron

(oxymoron) adi verilir.

Mescid i zaviyede ¢iin riyddur siiriilen

Pes niydz itmege bir giise-i mey-hdne gerek (g. 122/5)

Allah’a secde edilen ve Allah’in zikredildigi yer manasina iki kelime olan
mescid ve zdviye ile giinah sayilan ve ibadetin degerini azaltan riyd kelimelerini
birlestiren sair sanatin giizel misallerinden birini meydana getirmektedir. Ikinci
misradaki niyaz ve meyhane késesi ifadeleri arasinda da benzer bir miinasebet
vardir.

Asagidaki beyitte de sair, dini-tasavvufi bir mana ifade eden seyh (miirsit-tarikat

lideri) ile siici (sarab) kelimelerini birlestirerek, birlesik tezat yapmaktadir:

Ne saliisam ne zerrakam veli hublara miistdkam

Siici geyhine ‘ussakam budur ‘aybum miiselmanlar (g. 146/6)
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Kelimenin kastedilmeyen manasinin bilerek ibarede kullanilmasi ile yapilan

tezata tham-1 tezat (Jo=3 2l&2) denir:

Ziilfiintin vasfini dil fikr ile sevda idicek

Soylediik¢e uzanur kissa-i sevda gicesi (k. 14/11)

Beyitte, uzan- fiilinden sonra Tiirk¢ede kisa anlamini gagristiracak sekilde
Arapea, hikdye manasina gelen kissa kelimesinin zikredilmesi tham-1 tezat meydana

getirmektedir.

2.2.2.16. MUSAKELE (41SLi)

Tiirkgede istesligi karsilayan miifdele veznindeki miisdkele, aym sekilde olmak,
sekildes olmak manalarin1 karsilar. Sekil itibariyle ayni olan lafizlar farkli
anlamlarda kullanildiginda meydana gelir.87

Tiirkcenin yapisindan kaynaklanan ¢ok genis bir kullanim alani vardir.
‘Miisakele sanati bizim lisamimizin en parlak bir tavr-1 beyanidr ki muhdtabada bir
tarafin irdd itdigi bir kelimeyi taraf-1 digerin dahi evvelki ma ‘ndya az ¢ok mugdyir
olarak istimal itmesinden husiile gelir.’ Diyerek Recadizade miisakelenin Tiirkce i¢in
ehemmiyetine dikkat ¢ceker fakat kullanim alaniyla ilgili olarak daha 6nce yazilmis
baz1 belagat kitaplarimi takip ederek sanati yalnizca muhavereye (diyalog) tahsis
eder. Fakat sanatin kullanim1 ¢ok daha genistir.

Tiirkcede ekseriyetle, isimlere eklenerek farkli anlam ve ¢agrisimlar kazandiran

yardimer fiillerde one ciktign goriilir.®® Fiillere, her kombinasyonda degisik

¥ Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri, s. 200; Coskun, Séziin Biiyiisii Edebi Sanatlar, s. ; Sarag,
Klasik Edebiyat Bilgisi Belagat, s. 191,

% Kazvini, miisakele i¢in isim tiiriinde bir kelimeyi misal vermektedir; ‘sen benim nefsimde (icimde)
olani bilirsin, ben senin nefsinde (zdt) olani bilmem.’ (Kazvini, Telhisii’l-Miftah, haz. Yanik vd., s.
133 ve 216.)
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anlamlara gelme imkani saglayan Tirk¢enin bu yapisi pek ¢ok sair tarafindan
siklikla kullanllmlstlr.89

Ahmed-i Dai divaninda da Tiirkgenin bu imkanindan yararlanildigi gortiliir:

Yarun dir ise yolda bana giiy gelem diyii
Basun giderse ol yola sen gitme anda dur (g. 56/3)

Beyitte git- fiili lafzen aynen tekrarlanirken manen farli anlamlara gelecek
sekilde tekrar etmistir. Basin gitmesi, mecazen basin kesilerek verilen 6liim cezasini
karsilamaktadir. Ikinci git- ise kelimenin gercek manasi olan uzaklasmak

manasinadir.

8 Evalma komsu al. (Atasozii)

Bahar bold: vii giil meyli kilmady génliim
Acildi gonce velikin acimadi gonliim (Nevdii)

Daglar cicek acar
Veysel dert acar (Asik Veysel)

Baki yine mey icmege and i¢di dimisler

Divane midiir bade dururken ice andi (Badki)

Cekme zahmet cek eliin tedbir-i derdimden

Kim degiil sen bildiigiin ben cekdiigiim bimarlik (Fuzili)

Atasoziindeki al- fiili ve diger misallerdeki a¢-, i¢- ve ¢ek- fiilleri, yardimcir fiil olarak
kullanilmaktadir. Yardimei fiil gérevindeki kelime baska bir isme baglanir ve farkli bir manay1
karsilar. Dikkat edildiginde goriilecektir ki tekrar eden yardimci fiillerin birisi hakiki ikincisi veya
digerleri mecdzi manalariyla kullanilmis (¢icek a¢mak: hakiki; dert a¢mak: mecazi). Buradan
hareketle sanatin tam tarifi soyle verilebilir: Miisakele, fiil veya yardimci fiilin bir ibarede mana
farkliliklariyla tekrar edilmesidir. Daha genis anlamda tarifleri de yapilmaktadir. (Yukaridaki

misallerler Coskun’dan naklen, Séziin Biiyiisii, S. 260.)
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Her biit ki tende cani yok ol bir cemaddur

Her kim taparsa ol puta tapsun ki cani var (g. 46/4)

Yukardaki beyitte ise tap- fiili ilk olarak yalniz kullanilmakta ve bulmak
manasina gelmektedir. ikinciye tekrar ederken put ismine eklenerek tazim manasina
kullanilmigtir. Misranin manasi su sekildedir: ‘Her kim canli bir put taparsa
(bulursa) ona tapsin.’

Iki beyte yayilmis bir baska misal ise sdyledir:

Agzun suyini Ko ki lebiin tistine aksun

Seftalii sulu yig dahi paliide ter olsun

Gamzen okini Ko ki cigerden ote gegsiin

N'ola cigeriim gamzene bir reh-giizer olsun (9. 115/2, 4)

Su ile kombinasyona giren ko- fiili ilk beyitte salmak, birakmak manasina;
ikinci beyitte ok ile birlikte kullanilan fiil firlatmak anlamina gelmektedir. Sair, lafzi
aynen tekrar ederken manay: farkli kullanarak giizel bir miisdkele sanati misali
meydana getirmistir.

Istihdam sanatiyla ¢ok benzerlik gostermekle beraber, miisakelede lafzin iki

manasi tekrar ederken istthdamda ise daha fazla lafiz ve mana tekrar1 vardir.
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UCUNCU BOLUM: BAZI ANLATIM USULLERI

3.1. HARF-SEKIL SIMGECILIiGi

Hurdfilik gibi bazi inanglarda da karsimiza ¢ikan, sekilleri itibariyle Arap
alfabesinin harflerinin viicudun ¢esitli uzuvlarina benzetilmesi, divan sairleri
tarafindan da kullamllmlstlr.90

Ahmed-i Dai divaninda, harflerin sembol olarak kullanilmasinin bazi giizel

misalleri bulunmaktadir:

Hi¢ kes der ‘isk-1 canan c¢iin men-i bi-dil mebad

Kdametem hem-ciin elif rd kerd der dlam ldim (k. 18/2)

(Sevgilinin askinda kimse benim gibi olmasin, elif gibi olan boyum Ildmin

eziyetlerinden rd’ya dondii.)

Sekli itibariyle Elif (') boya, 1am (J) kivrimli olmasindan dolay ziilfe, ra (L) ise
egri olmasindan dolay1 bel kamburluguna tesbih olunmaktadir.

Asagidaki beyitte de benzer bir tasarruf s6z konusudur. Yalniz belin kamburlugu
ra harfine nispetle daha egri olan dal (2) harfine -muhtemelen katlanilan eziyetin
biiyiikliigiinii anlatmak i¢in- tesbih edilmektedir. Ayn1 zamanda ilk misradaki alti
cizili kametiin servi terkibiyle elif arasinda, ziilfiin halkas: ile de dal arasinda sekil

itibariyle bir yakinlik yani tenasiip vardir:

Kdmetiin servi vii ziilfiin halkasi ‘iskinda ug

Bu elif kaddiimi ddl itmek dilersin itmegil (k. 196/3)

Harf simgeciligini siire aksettiren bu uygulamanin divandaki en giizel misalini

ise asagidaki gazelin ilk ii¢ beyti teskil eder:

*® Tokel, Divan Siirinde Harf Simgeciligi, 5.137.
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Ol leb ile ol deheni ¢iin hakim

Gordi didi nokta olurmus dii nim

Kaddiin ile ziilfiin ile agzunun

Nakst durur resm-i elif lim mim

Hey ne perisin ki yazar kaslarun
Niin iizere ziilfiin ile sekl-i cim (g. 255/1-3)

Divan siirinde, giizellik unsuru olarak, agzin, kiiciik olan1 makbul oldugundan,
noktaya (.) tesbih edilmesi sik¢a karsilasilan bir benzetmedir. Ik beyitte,
sevgilisinin agzin1 ve dudaklarini géren bilge bir kisinin ‘nokta ikiye boliinebilirmis’
demesi kiigiikliigiinden kinayedir.

Ikinci beyitte ise sirali bir tesbih séz konusudur. Sair, kadd, zilf ve agiz
kelimelerine tesbih ettigi elif, lam ve mim (¢) harflerini, ikinci misrada, ayni tertip
lizere saymaktadir.

Uciincii beyitte ise DA, sekli itibariyle mahbubunun kaslar1 ile nin (o) harfi
arasinda -harfi ters diisinmek gerekiyor-, yine kivrimli olmasi itibariyle de zilf ve
cim (z) harfi arasinda miinasebet kurmaktadir. Cim ve nln harfleri bir kelime
olusturacak sekilde yan yana yazildiginda ise elde edilen cin (0») sozciigii, beytin

ilk misrasindaki peri kelimesiyle tenasiip meydana getirmektedir.
3.2. MURACA‘A (42 »)

Siirde, sairin muhatabiyla arasindaki muhavereyi (diyalog) aktarmasidir.*
Ekseriyetle miistakil bir sanat olarak kabul edilmez. Dai divaninda, sik¢a kullanilan

bir anlatim iislubu olarak buraya kaydediyoruz:

Sordum tabib-i iska ki 1skun ildct ne

Eydiir ki ¢are bulmadum anun ‘ilacina (g. 35/1)

* Akdemir, Belagat Terimleri Ansiklopedisi, s. 257.

113



Bu goniil cdana sorar Kim sana cand ne gerek

Dir Ki hi¢ nesne gerekmez bana canane gerek (g. 122/1)

Giiman iltdiim kasuna kim keman u tir ola gamzen

Didi hey kej-giimadn anla sakin tir ii kemanumdan (g. 277/5)

Sordum tabibe derdiime derman buyur cevib
Didi ki sabr eyler isen ben deva kilam (g. 251/6)

Dai’nin fanteziye varan uygulamalarina misal olarak, asagidaki beyit verilebilir.
Ikinci musradaki alt1 ¢izili kisim, Tiirkce olarak ele alindiginda ol derdi (o sdylerdi);
Farsca olarak manalandirildiginda ise derd-i sk (ask derdi) seklinde bir tamlama

elde edilir;

Didiim deva kilam dime sabr ile da ‘iye

Ol der(i)di ‘iska sehd-i lebiindiir deva kil em (g. 25117)

Iki beyte yayilmis bir bagka diyalog misali:

Kara goze didiim kara goziine

Goz karartsam bahd nediir kara goz

Didi ma ‘sitka ‘dsitkun olicak
Arayirde bahanediir kara goz (g. 290/5, 6)

Gazelin tamaminda uygulanan bir misal:

Didiim bu can midur yd beden didi ikisi de

Didiim ki giil midiir ya semen didi ikisi de
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Didiim boyun nihadli sanavber midiir yahod

Bdg-1 iremde serv-i cemen didi ikisi de

Didiim sacun sevadi vii ziilfiin girihleri

‘Anber midiir ya miigk-1 huten didi ikisi de

Didiim lebiin ki ab-1 hayat: hacil kilur
Mercan mi ya ‘akik-i yemen didi ikisi de

Didiim sadef midiir su agiz yaho dislerin

Diirri midiir ya diirr-i ‘aden didi ikisi de

Didiim irigse bir gice Da T visaliine

Stikrdne can gerek mi ya ten didi ikisi de (g. 280)

Halk siirinde de sikga goriilen bu anlatim usulii, didiim ve didi kelimelerinin
tekrariyla siire ses hareketi kazandirirken, yukarda goriilecegi gibi, kelimelerin ayni

yerde ve ayni siklikla tekrarlanmasi da siirin ritmik hale gelmesini saglamistir.

3.3. YEK-AHENK (<lal &l

Beyitleri arasinda mevzu biitiinliigii olan manzumelere denilir. Kaside ve
mesnevi gibi uzun nazim tirlerinden c¢ok, ekseriyetle gazellerde aranan bir

hususiyettir. Yek-dvdz da denilir.”

Vezin, kafiye, redif ve ses tekrarlar1 gibi siirin, kulaga hitap eden kisimlarini
tarif icin kullanilan ahenk (<ial) (harmony) dogrudan mana ile ilgili degildir. Kafiye
ve vezinde miisterek olmayan beyitler bir gazeli meydana getiremezler. Sekil

bakimindan biitiinliik arz eden ve ayni vezinle yazilmis, birbiriyle kafiyelenmis bir

%2 ‘Bir gazel, biitiiniiyle makbul olmak i¢in yek-aheng olmali yahut beyitlerin muhtevi oldugu fikirler,
birbirine yek-aheng denilecek derecede miitekarib bulunmalidir.” (Muallim Néaci’den naklen,
Téhiri’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 180)
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gazeli olusturan beyitler ise zaten ahenk bakimindan ortaktir yani yek-ahenktir. Yek-

ahenk tabiri ise, tamamen muhtevayi ele alir ve bir anlatim teknigini ifade eder.

Klasik donemde beyitler miistakil birim olarak kabul edilmekte ve gazelin diger

beyitleriyle muhteva bakimindan alakali olma sarti aranmamaktadir.”

Ahmed-i Dai divaninda yek-ahenk gazellerin fazlaligi dikkati ¢eker. Pek ¢ok
mevzuda terciime ve telif eserleri ile ¢calismalarinin basina kaynakga, takip edilen
yol, fihrist ve mevzu tasnifi ekledigi malumati goz Oniinde bulundurulursa,
fikirlerini derli toplu ve bir kompozisyon biitiinliigii icerisinde vermeyi adet haline
getiren bu alim-sdirin, ilmi1 usul ve {slibunu siirine de yansittigin1 rahatlikla

sOyleyebiliriz.

‘Iskunun naksi ki canum defterinde diirliidiir

Kim biliir hatti ne hatdur siireti ne diirltidiir

Dislerin vasfinda géziim diir doker neysdn gibi

Kis-i bahreyn oldi la-biid sahili hep diirliidiir

Agzun ile disleriine benzemez ani ki ben

Hokka-: ydkiit icinde gérmisem ¢ok diirliidiir

% Fakat bu mevzuda farkli diisiinen edebiyatgilar ve miinekkitler bulunmaktadir. Birbirinden

bagimsiz mevzuda beyitlerle gazel tertip etmeyi ‘kafiyeden ilham almak’ olarak adlandiran Téhirii’l-
Mevlevi, bunu ‘aceze-i suard’dan sayar ve mevzu biitiinligli olmayan gazeller i¢in soyle der: ‘Her
beytinde baska bir seyden dem vuran gazeller attar diikkdanina, binbir ¢esit magazasina benzerler.’
Hemen devaminda da Muallim Naci’nin su sozlerini aktarir: “...ebydti muhtelifii’l-medl manzimeler,
her teli ayri bir ses ¢ikaran diizeni bozuk sazlari andirdiklar: igin... miinekkidlerin kulaklarinda
takdir aksi uyandirmaziar.’ (Tahiri’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 180)
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Yiiziiniin sevkinda can aglar goniil feryad ider

La-cerem fasl-1 bahdrun yagmuri tiindiirliidiir

Lebleriin medhinde Da ‘i sehd ile sekker doker

Si‘r sanma sen ani kim kagid icre diirliidiir (g. 197)

Dai’nin ilk beyitten itibaren sevgilisinin viicut azalarinm cesitli tesbihlerle tasvir
ettigi ve ovdiigii yukaridaki gazelinden sonra, yalnizca mumdan bahseden asagidaki
gazeli de divandaki yek-mevzu manzumelerin giizel misallerinden biridir. Mumun,
gece vazgecilmez bir dost oldugu halde gilindiizleri unutuldugu, yiireginin yagini
eritirken bir taraftan gdzyasi dokmesi, mumun aydinlatmak amaciyla 6n tarafta
tutulmasinin masuklara yol gostermesine benzetilmesi gibi ¢ok nefis mazmunlarla
yalnizca mumdan bahseden bu manzume, gazelde mevzu biitiinliiglinlin siire olan

katkisini gostermesi bakimindan ehemmiyetlidir:

Giceden subha degin yar olan miim

Giiniizin arada agyar olan miim

Yiirek yagin eridiip ‘1sk odinda

Kizil benzin sarardup zdar olan miim

Teferriic kilmaga yarin cemalin

Temasa ehline der-kar olan mum
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Firakun gicesin subha ¢ikarup

Visal arziisina bidar olan mum

Ayag iizre turup hizmet safinda

Akadup gozyasin evgar olan miim

Gozeden ‘dsik u ma ‘siika halin

Arada vakif-1 esrar olan mium

Delil olup giden ma ‘suk oniince

Harif'ii seb-rev ii ‘ayyar olan mim

Gel iy pervdne gibi perr ii balin

Yakup bu da ‘iniin dil-dar olan mum (g. 225)
3.4. NiDA (1)

Liigat manas1 seslenmek demektir.*® Miistakil bir sanat hiiviyetinde kabul
edilmemekle beraber, bir lslup hususiyeti olarak kaydedilmesinin faydali olacagi
kanaatindeyiz.*®

Siire, sozlii dilin imkanlarindan olan seslenmeyi sokma firsati1 saglayan hitap

ifadeleri,® Daf’nin siirinde sik¢a kullanilmistir. Noktalama isaretlerinin olmadigi

** Tahirii’l-Mevlevi, Edebiyat Liigati, s. 118.

% Tarlan, Edebi Sanatlara Dair, s. 33.

*® Telhis terciimesinde, hitap cesitlerinin bazi manalar1 igerdigi anlatilmaktadur: *...eyd ve heyd ba ‘id
ictindiir.” Yahut uzaktakine hitap igin ey ve yakindakine hitap i¢in iy kullanilmas1 gibi bazi anlam
inceliklerinden bahseder: ‘Kimi yerde karibi ba ‘id menziline tenzil iderler... iy hemzeniin kesriyle ve
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eski imlada, muhatab1 belirleyen ve anlama {inlem katan bu nida seslerini sair,
elsine-i selasenin imkanlarindan yararlanarak kullanir.

Arapga eyd edatiyla:

Eya hulasa-i erbab-1 fazl u fahr-i kiram
Seha vii ciid ile sensin ¢ii sabiku’l-in ‘am (g. 36/1)

Farsca kelimelerin sonuna eklenen nida -a’st ile:

Sadha devam-1 saltanatun ber-mezid ola

Fadlun huceste tali ‘ ii bahtun sa ‘id ola (k. 19/32)

Tiirkge 1y ve hey seslenme edatlariyla:

1y cemaliinde matla ‘-1 envar

V'iy kemaliinde ‘dciz us giiftar (k. 23/1)

Iy serv-i sehi kamet v’iy kaddi giizel ‘ar‘ar

Iy la 1-i lebi ydkit iy gonli katt mermer (g. 36/1)

Rinde cam i¢diigi-¢iin ‘ayb idene eyt ki hey
Kimse hakkin m1 yir ol ya varup aylak mi iger (g. 182/1)

Arapca ibarede ise sair tarafindan Tiirkge iy yerine Arapga olan yd nida edati
tercih edilmistir:
Ya sdakiyyete’ r-rahi veyd rahate ruhi

Hengdm-1 sabdah oldi getiir cam-1 sabithi (g. 51/1)

Sasirma ve istifham manalarin1 da haiz Arapga dyd edatiyla:

hemze karib igindiir. Kimi yerde de ba ‘id iken karib menzilesine tenzil olinur. Kalbde hazwr olup bir
an gayip olmadugina tenebbiihden otiirii...” (Altiparmak, Telhis Terciimesi, (Haz.) Sanli, s.146)
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Ayd ne rithsin ki seniin vasfun isidiip

Hiir u melek geliir sana her giin ziyarete (g. 64/3)

Arapga ve Tiirkce edatlarin beraber kullanildigi baska bir misal:

Sa ‘ddet milkiniin sdhi eld iy tende cdn Yisuf

Letdfet baginun servi gel 1y serv-i revdin Yiisuf (g. 182/1)

Nida edatinin hazfedildigi misaller de bulunmaktadir. Asagidaki misalde ‘ey
Allahim’ demek olan ibare ‘ya ilahi’ seklinde disiiniilmelidir ki, ilticA etme

yalvarma anlamlarindadir:

Yiiziin hursid-i devletdiir hemise

Ilahi diismesiin hergiz kiisiife (g. 182/1)

Hemen her sanat i¢in kaydettigimiz, sanatin biitiin bir gazelde uygulanmis
misalini nida i¢in de veriyoruz. Sair, yukarida acikladigimiz anlam incelikleri de
dikkate alinarak incelendiginde, mecliste hazir bulunan saki’ye seslenirken iy lafzini

tercih etmekte ve tlim gazeli bu hitap unsurunun iizerine kurmaktadir:

Getiir ol bade-i giil-rengi miidam iy saki

Evveld i¢ bana bir dost be-kam iy saki

Cam-1 Cimsgid’i i¢en genc-i Feridiin kazanur

Genc-i Karun’a degir bu cam-1 Cem iy saki

Bddeyi puhte harif i¢se helal iy ‘arif

Puhteyi ham ige ger ola haram iy saki

Sohbeti has ideliim hdsa kim ol yar ilediir

Tuymasun meclisiimiiz razini ‘dm iy saki
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‘Acaba bir giceyi subha ¢ikarsak diyiiben
lsbu sevdada geger subh ile sam iy saki

Ger stirahi sana karsu ne ‘acab kilsa riiku

Kdmetiin gorse kilur servi kryam iy saki

Sah-1 meclis ¢iin oziindiir kamu kuldur tapuna

Da i us ¢aker ii hem bende gulam iy sdki (g. 106)

3.5. TA‘DAD (o))

Swralama yahut tasnif de diyebilecegimiz bu anlatim islibu, Ahmed-i Dai’nin
siirinde rastlanilan baska bir tekniktir. ilmi eserlerde karsilasilan, evvelen, sdniyen,
sdlisen... Seklinde devam eden maddeleme usiliiniin, pek ¢ok konuda ilmi

caligsmalar yapmis olan bu alim-sairin siirine yansidig1 kanaatindeyiz.

Gerek dort nesne ta la‘l ola tasdan

Ya toprakdan zer-i safra-y fiki*

Biri ol kim gerek zatinda gevher

Ikinci olmaya terkine mani

Uciinci kabiliyyet ola muhkem
Felekden terbiyetdiir sart-1 rabi‘

Ol ii¢ haslet kulun Dd 7°de vardur

Kim oldur stiret 1i ma ‘nide cami ‘

Veli dordiincisi kim terbiyetdiir

Ola zdhir ger olmazsa mevani‘ (k. 11/54-58)
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Bes beyte yayilmis bu maddeleme, divandaki siralama usuliiniin en giizel

misallerinden biridir. Daha kisa ve farkli sekildeki misaller ise asagidadir:

Dort nesne ki saha zinetdiir

Diikeli sendediir bu dordi ki var

Biri bahsis birisidiir kiisis
Biri ‘akl u birisi ray-1 kibar (k. 23/6, 7)

Iki eksiikden ayru devletiinde

Cihanda nesneye miistakumuz yok

Bir ol kKim hos miiretteb ‘isiimiiz var

Velikin bir sakalsuz sakimiiz yok

IKinci siici bol ni ‘met okiisdiir

Velikin igmege sagrakumuz yok (g. 314/4-6)

Hakimler didi ii¢ diirlit nesneyi kisiden dilese

‘Ayb degiildiir eger havds u ‘avam

Biri kitab u biri karz u birisi bade
Ki ciimle halk katinda gerekliidiir bu miidam (g. 317/3, 4)
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SONUC

Osmanli siirinin kurulus devresinin ehemmiyetli sairlerinden olan ve divani
lizerinde yaptigimiz bu tez ¢alismamizda, Beldgat ilminin, s6z ve seS sanatlarini
teskil eden beydn ve bedi subelerini 40 kiisur maddede inceledigimiz Ahmed-i
Dafi’nin sanatiyla alakali tespit edilen unsurlar sunlardir:

Eski Anadolu Tiirk¢esi nin klasikleserek edebiyat dili haline geldigi bir donemi
temsil eden Ahmed-i Dai’nin siir dili son derece sadedir. Bununla beraber,
divaninda miilemma sanatin1 ¢ok sik kullanan sairin, pek ¢ok yerde Arapga, Farsga
ve Tiirkgenin (elsine-i seldse) imkanlarindan yararlanarak c¢ok lisanli bir siir dili
meydana getirdigi goriiliir.

Uslibu bakimindan ele alindiginda ise;

Garaz ma‘nidiir ol sitret nisane
Sozii sdylemege oldur bahdne (Cengname, b. 332)

diyen sairin, bol sanatli, fakat s6zii mutlaka bir seyler anlatmak igin sOyleyen,
miisahhas bir anlatimi oldugu goriiliir.

Sebk-i Iraki’nin umimi hususiyetleri olan, farkli dilden kelime ve sekil
alinmasina sicak bakmasi; sanatta asil maksadin hiiner ve bilgi gostermek oldugu
diisiincesi; tislup olarak kinaye, istiare gibi sanatlarin sik¢a kullanilmasi; ilmi ve
tasavvufl 1stilah1t edebi dile sokarak siiri herkesin anlayamayacagi bir seviyeye
¢ikarma temayiilii; Dai’nin siirlerinde de birebir yer alan {islup unsurlaridir.

Yine klasik donemde neredeyse beyitlerin arka planinda bir tablo silueti
seklinde yer alacak mazmunlar, Dai’nin siirinde pek az yer tutar.

Cinas, tekrar, tezat, tarsi, tesbih, irsdl-i mesel divanda en fazla yer alan edebi
sanatlardir.

Ahmed-i Dai’nin divaninda, belagat kitaplarinda gecen hemen hemen her sanata
misal teskil eden pek cok beyit bulunmaktadir. Sairin tslubunun en belirgin
hususiyeti olarak, ekseriyetle birbiri i¢cine gegmis yahut birbiri tizerine kurulmus bir

beyitte birka¢ sanatin bir arada kullanildig1 siklikla gortiliir. Fakat siire ustaca
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yerlestirilmis bu sanatlarmn, dili ve zihni sekteye ugratmadigi, bilakis hususi bir
dikkat sarf edilmediginde pek cogunun fark dahi edilmedigi rahatlikla s6ylenebilir.

Siiri, mevzu bakimindan kisitlamayan sairin, bazi kasidelerinin pendname
tarzinda oldugu, bazen de gazel formunda methiyeler ve arz-u haller yazdig
goriiliir.

Divan1 miirettep olmayan Dai’nin kafiye icin siiri zorlamadig1 anlagilmaktadir.
Halbuki beytin her iki misrasinda, birbiriyle uyumlu kelimeler bulmayi gerektiren
tarsi sanatinin divanda genis yer tutmasi sairin kafiye sikintist ¢ekmedigini
gostermektedir.

Dai’nin, ses bakimindan son derece hareketli ve ahenkli (ritmik) bir siir dili
vardir. Cinas, istikak, tekrar, reddii’l-aciiz ale’s-sadr, aliterasyon ve asonans gibi
ses tekrarina dayali sanatlarin sik¢a kullanilmasi buna delalet eder.

Calkantili bir ruh haline sahip olmayan sairin manzumelerinde riicii
(sOylediginden geri donme) sanatina pek rastlanmaz. Bilakis sairin, sdylediklerini
aciklama (tegrih) ve teyit etme gibi egilimleri vardir. Divanda, mezheb-i keldmi
sanatina sik¢a basvurulmasi ve darb-1 mesellerin delil mahiyetinde zikredilmesi
dikkati ¢eken anlatim tarzlaridir.

Divandaki yek-mevzii gazellerin ¢oklugu, fikirlerini derli toplu vermeye aligmis
bir alim olan Ahmed-i Dai’nin ilmi eserlerindeki bu isliibunu siire yansittigini
gostermektedir.

Cinas, tesbih, iktibas ve tenasiib gibi sanatlar1 pek ¢ok yerde manzumenin her
beytinde kullanarak, gazel yahut kasidenin tamamina yaymasi1 Dai’nin ses ve mana
ahengi bakimindan da siiri biitiin olarak diistindigiinii ortaya koyar.

Yine ilmi anlatim metodlarindan olan, ta‘ddd baghig altinda inceledigimiz
maddeleme usulii ile akla gelebilecek muhtemel sorulari pesinen cevaplamak
maksadiyla kullanilan sual/el-cevib seklindeki anlatim teknigi, siirlerindeki alim
sahsiyetinin diger tezahiirlerindendir.

Sebk-i Iraki iislubunun bir hususiyeti olan ilmi, tasavvufi istilahat1 edebi dile
sokarak siiri herkesin anlayamayacagi bir seviyeye c¢ikarma gayreti Dai’nin

siirlerinde de goriiliir. Baz1 tasavvuf terimleri, ilmi anlatim usulleri, Astronomiye ait
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bazi tabirler ve musiki terimleri ekseriyetle asil/ligat manalariyla da tevriye
olusturacak sekilde siklikla kullanilir.

‘Bilgiye dayali sanatlar’ bashigi altinda incelenen edebi sanatlarin, Dai’nin ilm1
calismalariyla yakindan alakali oldugu gériiliir. Kur’an tefsiri, Hadis, Islam Tarihi,
Aruz, Liigat, Usil-ii Insd, Riyaziye, Riiya Tabiri, Tababet gibi mevzularda ilmi
terclimeleri olan Ahmed-i Dai’nin ansiklopedik malumatinin genisligi, kullandig
sanatlara da yansimmistir. Islam Tarihi, Iran Mitolojisi, cografi ve etnik bazi
gondermeler, Cengndme adli mesnevisinden de anlasilacagi lizere masiki bilgisi,
divandaki telmih sanatinin; tefsir ve hadis ile alakali ¢alismalari ise iktibas ve tenvir
sanatlarinin siirlarini ¢izer. Yasadigi sosyal ¢evre ve halk kiiltiiriine ait unsurlari
siire sokan Dai’nin siirlerinde deyimler ve darb-1 meseller sairin anlatimini
zenginlestiren diger 6gelerdir.

Sonug itibariyle, sekil bakimindan nazma ait formlarin tam oturmadigi, dil
olarak sade, anlatim olarak mazmunlardan ¢ok s6z sanatlarinin tercih edildigi, ses
bakimindan ise son derece hareketli ve ritmik bir siir dili olan Ahmed-i Dai’nin
Divani, uslib olarak sebk-i wraki tarzina daha yakindir. Tim bu hususiyetler goz
oniinde bulunduruldugunda ise, sair olarak Ahmed-i Dai, divan siirinin

klasiklesmeye basladigi ilk devreyi temsil etmektedir.
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