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Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserleri ve Estetiginde Bergson

Felsefesinin izdiisiimleri ve Kurucu Rolii

M. Serif Eskin

(0Y/

Modern Tiirk edebiyatinin kilometre taslarindan biri olarak Ahmet Hamdi
Tanpinar’it edebiyat tarihi icerisinde Ozgiin kilan yonlerinden biri eserleri ve
estetiginin felsefi ve psikolojik derinligi/zenginligidir. Edebiyat ¢aligmalar1 siiresince
birgok 6nemli sanat ve diisiince kuramiyla etkilesime giren ve buralardan edindigi
birikimi icsellestirerek eserlerine yansitan Tanpinar’in siir ve sanat anlayisinda bu
bakimdan 6nemli bir etkiye sahip olan isimlerden biri de Fransiz filozof Henri

Bergson’dur.

Bu calismada Bergson felsefesinin Tanpinar’in eserleri ve estetigindeki
izdligiimlerinin yam sira iistlendigi kurucu rol zaman, olus, ben, biling, bellek ve riiya
gibi temalar etrafinda ve edebiyat-felsefe iliskisi baglaminda incelenecektir. Birinci
ve ikinci boliimlerde genel hatlariyla Bergson felsefesine ve onun Tiirkiye’deki ilk
yankilarina deginildikten sonra {iglincii ve dordiincli bdoliimlerde Tanpinar’in

metinleri lizerindeki ¢oziimlemeler ortaya konulacaktir.
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The Projections and Founding Role of the Philosophy of Bergson in
the Works and Aesthetics of Ahmet Hamdi Tanpinar

M. Serif Eskin

ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar, as one of the milestones of Modern Turkish
Literature is unique with the philosophical and psychological sophistication of his
works and aesthetics in the history of literature. Henri Bergson, a French
philosopher, has a significant influence on the sense of poetry and art of Ahmet
Hamdi Tanpinar who in the course of his literary works, interacts with substantial
theories of art and thought and internalizing this accumulation, reflects it on his

works.

In this study, the projections of the philosophy of Bergson in the works and
aesthetics of Tanpinar and its founding role will be analysed within the framework of
time, evolution, personality, conscious, memory and dream and in the context of the
relationship between literature and philosophy. In the first and second chapters, the
philosophy of Bergson and its first consequential effects in Turkey will be dealt with
in general terms. Afterwards, in chapter three and four, the decoding of the texts of

Tanpinar will be stated.
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ONSOZ

Ahmet Hamdi Tanpinar Sliimiiniin tizerinden tam elli y1l ge¢mis olmasina
kargin bugiin hala edebiyat tarihi ve edebiyat elestirisi tarafindan “tiikketilememis” bir
yazardir. Edebiyat incelemeleri bir yana, sosyoloji basta olmak {izere diger sosyal
bilim dallarinin da onu kesfetmesiyle birlikte giderek nicelik bakimindan katlanan bir
Tanpinar galigmalar1 bibliyografyasiyla karsi karsiya kalmaktayiz. Bu olguyu onun
gec kesfedilmis bir kimse olmasiyla; kendi ifadesince uzun siire “siikiit suikasti”na
ugramasiyla agiklama yoluna gitmek miimkiindiir. Ancak bize goére Tanpinar’in
heniiz tiiketilememis olmas1 ve her gecen giin sanat1 ve diisiincesi hakkinda yeni yeni
kitaplar, tezler, makaleler, elestiriler, denemeler vs. iiretilmesi; yeni g¢aligmalara
farkli perspektiflerden konu olmaya devam etmesi Oncelikle geride biraktig
kiilliyatin pek ¢ok a¢idan tasidigi zengin degerler diinyasindan kaynaklanmaktadir.
Farkli disiplinlerin penceresinden onun hakkinda yapilmis ¢alismalarin ¢esitliligi de
buradan ileri gelmektedir. Diger yandan Tanpinar’1 ayricalikli/6zgiin kilan en 6nemli
yonii bizce sanati ve diislincesinin tarihsel-sosyal konsantrasyonlarinin yaninda
felsefi ve psikolojik koklerindeki derinlik ve zenginliktir. Yasami boyunca siirekli bir
arayis icerisinde olan yazar bir¢ok filozofun yani sira psikanalistler basta olmak
lizere insani ve onun dogasin1 anlamlandirma cabasini ortaya koymus olan cok
sayida isimle etkilesime girmistir. “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup™ta' biitin bu
seriiveninin panoramasint sunan yazarin Nietzsche’den Schopenhauer, Bergson,
Freud ve diger psikanalistlere kadar uzanan ¢ok genis bir yoriingede okuma seyrini
stirdlirdiiglinii gérmekteyiz. Bu mektupta pek ipucu verilmiyor olsa da varoluscu
felsefe ile de bir yakmlik kurdugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.” Ozellikle Fransa
seyahatinde yazdigi mektuplarda Sartre ve Camus’ye yaptig1 gondermelerden onlari

da okudugunu ve kendileriyle onemli bir etkilesime girdigini c¢ikarsamak

' Ahmet Hamdi Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, Yasadigim Gibi, Haz. Birol Emil, Istanbul,
Dergah Yayinlari, 4. bs., 2005, s. 348-353.

?Bkz. Siiha Oguzertem, “The dead tree of compassion: Existence, imagination, love and narcissism in
Tanpinar’s Mahur Beste”, Doktora Tezi, Indiana University, 1994; Stiha Oguzertem “Hasta Saatler,
Bozuk Sihhatler: Enstitii Sorununa Babasiz Bir Yaklagim”, Bir Giil Bu Karanhklarda — Tanpinar
Uzerine Yazlar, Istanbul, 3F Yaynevi, 2. bs., Haz. Abdullah U¢gman, Handan Inci, 2008, s. 460477



miimkiindiir.> Aragtirmamiz esnasinda biz de Tanpinar’in eserlerinde kimi varolusgu

izleklerin 6n plana ¢iktigini gordiik.

Ik bakista bir aydin olarak bdylesine ¢esitli bir “okuma” seyri siirdiirmiis
olmasimin gayet dogal oldugu sdylenebilir. Ancak Tanpinar’in bu g¢abalar1 diisiince
ve sanat caligmalarini da yogun olarak etkilemis, yoneldigi referanslardan edindigi
birikimi sanatsal ve diisiinsel verimlerinde igsellestirerek ¢ok sesli ve c¢ok yonlii
metinler ortaya koymustur. Tanpinar’t gercek anlamda kesfedebilmek icin oncelikle
onun kaynaklarini kesfetmek ve daha Onemlisi bu kaynaklari ¢aligmalarinda ne
ol¢iide ve hangi diizlemlerde/bi¢gimlerde alimlama yoluna gittigini disiplinlerarasi bir
perspektifle ¢oziimlemek gerektigini diisiiniiyoruz. Arastirmamizin amact da bu
kaynaklarin en 6nemlilerinden biri olarak Bergson felsefesinin yazarin eserlerindeki
izdiigiimleri ve istlendigi kurucu rolii saptamak ve gerektigi durumlarda bunlari

tartigmaya agmaktir.

Bu konuya hasredilmis deneme-makale hacminde ve tematik agidan smirh
kimi miistakil c¢alismalarn® yaninda birgok arastirma, inceleme ve monografide
Tanpinar-Bergson etkilesimine dair —burada hepsini zikredemeyecegimiz kadar— ¢ok
sayida deginilerde bulunulmustur. Fakat konuyu tiim yonleriyle ve yazarin
eserlerinin tamamin1 kapsayacak derecede biitiinliiklii olarak ele alan bir ¢alisma
heniiz ortaya konulmamistir. incelememizde bu boslugu doldurmak adina bir adim
atma cabasinda olacagiz. Herhangi bir tiir veya tema sinirlamasina gitmeden biitiin
eserlerini irdeleyerek Tanpinar’in estetik, edebiyat ve diisiince diinyasinda Bergson
felsefesinin hangi temalar dolayiminda izdiisiim kazandigini/kurucu rol iistlendigini

saptamaya calisacagiz. Nitekim Tanpinar’in siir, roman, deneme vd. farkl tiirlerdeki

’Bkz. Zeynep Kerman, Tanpmar’m Mektuplar, Istanbul, Dergih Yayinlari, 4. bs., 2007, s. 98, 155,
172,197, 214-215 vd.
*Bkz. Hilmi Yavuz, “Tanpinar ve Bergson 17, Zaman, 26.12.2001, (Cevrimigi)

http://arsiv.zaman.com.tr/2001/12/26/yazarlar/hilmiyavuz.htm 20.02.2012; Hilmi Yavuz, “Tanpinar
ve Bergson 2”, Zaman, 02.01.2002, (Cevrimigi)

http://arsiv.zaman.com.tr/2002/01/02/yazarlar/hilmiyavuz.htm 20.02.2012.; Tamer Kiitiik¢ii, Sanem
Kizilarda, “Tanpinar’da Miizigin Bergsoncu Algilanimi”, Varhik, No: 1191, Aralik 2006, s. 74—-80;
Hasan Biilent Kahraman, “Yitirilmis Zamanin Ardinda: Ahmet Hamdi Tanpiar ve Muhafazakar
Modernligin Estetik Diizlemi”, Bir Giil Bu Karanlklarda — Tanpinar Uzerine Yazilar, istanbul,
3F Yaynevi, 2. bs., Haz. Abdullah U¢man, Handan Inci, 2008, s. 600-633.
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eserlerinin  tlirsel  kategoriler — dahilinde  birbirlerinden bagimsiz  olarak
degerlendirilmelerinin tematik incelemelerde her zaman bir eksiklige yol agacagin

diisiiniiyoruz. Bu eserlerin hepsi birbirlerini tamamlayici niteliktedir.

Son olarak lisans yillarimdan bu yana her zaman ufuk agict ilhamlarina
mazhar oldugum, bu ¢alismanin ortaya ¢ikis siirecinde de yol gosterici tavsiyeleriyle
biiylik katkida bulunan tez danismanim Prof. Dr. M. Fatih Andi’ya; arastirmam
boyunca tavsiye ve yardimlarin1 goérdiigiim Hilmi Yavuz, Dog. Dr. Ali Siikrii Coruk,
Dr. Cilem Terciiman, Dr. Mehmet Samsakc1, Zeynep S. Dogruer, Ali Unal, Fatih

Demir, Yunus Emre Kaya ve Firdevs Eskin’e i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Edebiyat ve felsefe iligkisinin hangi diizlemlerde, big¢imlerde ve ne tiir
alimlama deneyimleri etrafinda gerceklestigine dair bugiine dek yapilmis ve genel
kabul goren net bir siniflandirmadan s6z etmek simdilik pek de miimkiin
goriinmemektedir. Diger yandan bu etkilesimin {iriinii olarak elimize ulagan eserlerin
estetik kaygilar1 veya edebiyat vizyonlar1 baglaminda birbirlerinden 6nemli 6l¢iide
ayrismalarina sebep olan doga farkliliklart bulunmaktadir. Asagida ele alacagimiz
orneklerde goriilecegi gibi bir yanda salt edebiyati amaclayan, diger yanda edebiyati
aragsallastiran farkli egilimler gézlemlenmektedir. Dolayisiyla bu etkilesimi temel
noktalartyla kavramak adma oOncelikle bu farklilasma olgular1 {izerine egilmek

yerinde olacaktir.

Edebiyat kuramlariin/elestirisinin metodolojik temel arayislar1 etrafinda
felsefeyle olan siki iligkilerini ve felsefenin bir alt kolu olarak estetigin edebiyat
tizerine kafa yoruslarin1 bir kenara koyacak olursak; sanat olarak 6znel kurgulara,
kurmacaya, 6znel imgelemlere ve dilin estetigine dayanan edebiyatin sistematik ve
tutarli 6nermeler kaygisi etrafinda kendini gergeklestirme iddiasi tasiyan felsefeyle
(ya da tersine, felsefenin edebiyatla) bir etkilesimi miimkiin miidiir veya bu imkan
hangi diizlemlerde elde edilebilir? Hidalgo edebiyat ve felsefenin birbirlerini
yadsimaz nitelikte olduklarini, tersine karsilikli olarak “tamamlayicilik” ilkesi

dogrultusunda aralarinda bir iliskinin kuruldugunu belirtir.!

Bu iligkinin dogasini kavramak adina yapilan ¢éziimlemelerde ¢ogunlukla
edebiyat ve felsefenin ortak problemlere egildikleri veya yoneldikleri problemlere
yaklagimlarinda benzer bir kavrayis tecriibesi ortaya koyduklarina dair ¢ikarsamalar

dile getirilmektedir.

'Djamila  Azem  Hidalgo, Littérature et philosophie, (Cevrimigi) http:/www.ac-
grenoble.fr/PhiloSophie/articles.php?Ing=fr&pg=944
20.02.2012.




Macherey’ye gore edebi ve felsefi metinlerin 6zlerindeki baskin doga ve yap1
farkliliklarina ragmen her ikisinin de kavrayis ortakliklar1 bulunmakta, birbirleriyle

etkilesime girerek 6zgiin kesisimler olusturmaktadirlar.

“Hi¢ siiphesiz edebi metinler ile felsefi metinler ayni bigimde insa
edilmedikleri gibi benzer okuma sekilleri de gerektirmezler. Fakat kavrayislarinin
sunduklar1 problemler birbirlerinden radikal ayriliklar gostermez: Aralarinda
etkilesime girer, 6zgiin kesisimler olusturur ve birbirlerini dogrularlar. Birinin
digerine kayitsiz kalabilecegi diisliniilemez. Edebi metinler iizerinde “felsefi okuma”
deneyleri yapmak felsefe ve edebiyati ayni diizleme ¢ekmek [indirgemek] anlamina
gelmeyecegi gibi karsilikli olarak 6zgiin diizen(lenis)leri [disposition] agisindan

higbir deger kaybia da sebep olmayacaktir.”

Aksine bu acilim Macherey’ye gore edebiyat ve felsefe arasindaki etkilesim
sonucu 6zglin algilama perspektifleri sunacak, “yeni hakikat pariltilarinin dogmasini1”
saglayacaktir. Kendine has metodunun “kavram(sal)lastirma ve kanitlandirma’ya
dayanmasi felsefeyi edebiyattan ayristiran temel Ozelligi olsa da bu iletisim ona

6zgiir ufuklar saglayacak niteliktedir.’

Giirsoy ise edebiyat ve felsefe arasindaki “biitiinlesme”’yi metinselligin ve
yontemin 6tesinde ontolojik bir diizlemde ele alarak, insan tecriibesinin evrenselligi
ve insandan hareketle metafiziklesme/insanda metafizigi yakalama amaci

baglaminda degerlendirir.

“Sartre’da ve diger pek cok ekzistans filozofunda karsilastigimiz gibi bu
edebiyat felsefe biitiinlesmesi, Platon, Mevlana ve Pascal gibi daha nice sanatkar
filozof igin de s6z konusudur. Belki de hepsinde miisterek olan, insan tecriibesinin

evrensellestirilmesi, tek insandan hareketle biitlin bir insana hatta genel anlamda

2 Pierre Macherey, “Ou en est la théorie littéraire?”, Textuel, Paris, No: 37, 2000, s. 133-142.
(Cevrimigi) http://stl.recherche.univ-lille3. fr/sitespersonnels/macherey/machereybiblio8 1 .html
13.02.2012

3 Aly.




varliga yiikselinmesidir. Bir bagka deyisle insandan hareketle metafiziklesme,

. e 4
insanda metafizigi yakalama durumudur.”

Voltaire’in Candide, Tolstoyun Anna Karenninna, Shakespeare’in Hamlet
ve Proust’un Kayip Zamanin Izinde adli eserleri iizerinden “edebiyattaki felsefe”nin
izlerini siirdiigii calismasinda Weitz de ayni sekilde insan tecriibesi olgusuna atif
yapar. Felsefi ozleriyle 6ne ¢ikan bu dort eserin ortak yonii insanin dogasi ve
diinyasma ozgii felsefi konularn sanatsal biraradaliklaridir.’ S6z  konusu
biraradaliklar {izerine yapilacak calismalarda oncelikli olarak yonelinmesi gereken

problem ise felsefi tezlerin yazarlardaki beliris bi¢cimleridir.

“...bu gibi incelemelerin sonunda veya daha iyisi basinda hi¢bir zaman agik
bir sekilde cevaplandirilmamis olan bazi sorularin sorulmasi gerekir. Filozoflarin
diislincelerinin sairin eserindeki basit yankilari, bir yazarin (...) goriisiini
belirlemekte ne 6l¢lide yardimet olabilir? Sairler ve diger yazarlar felsefi goriisleri ne

kadar acik secik ve sistematik olarak benimsemislerdir?”®

Edebiyat ve felsefe arasindaki alimla(n)ma deneyimleri bazen varolusgu okul
orneginde oldugu gibi edebiyatin bir anlatim araci olarak benimsenmesi, bazen de
Proust’daki belirisiyle bir refleksiyonun edebi esere kurucu etkide bulunmasi
dolayiminda farkli etkilesim tarzlari olarak gozlemlenebilir. Hidalgo’nun ifadesiyle
“Edebl metinlerin felsefece kullanimini tasarlamak miimkiin miidiir?” sorusu iki
sekilde kavranabilir: Hem edebi verimlerin ayn1 zamanda felsefi bir izlegi kapsamast,
hem de felsefi bir kaygiyla edebiyat metinlerinin/tiirlerinin bilingli olarak anlati(m)da
kullaniimast.” Bununla beraber “Elbette ingiliz edebiyatnin felsefe tarihini yansittig:
gosterilebilir™® diyen Wellek’in imledigi boyutta tarihsel-diisiinsel goriiniimler
baglaminda daha kapali icsellestir(il)me egilimleri s6z konusu edilebilir. Nitekim

Roland Barthes’in Yunanca’dan 6diing aldigi kavramlarla olusturdugu edebiyatin

*Kenan Giirsoy, “Felsefe ve Edebiyat”, Felsefe ve Sanat Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Ed. Omer
Naci Soykan, Istanbul, Ara Yayincilik, 1990, s. 76-77.

*Morris Weitz, Philosophy in Literature, Michigan, Wayne State University Press, 1963, s. 91 vd.
%René Wellek, Austin Warren, Edebiyat Teorisi, Cev. Omer Faruk Huyugiizel, [zmir, Akademi
Kitabevi, 2005, s. 93.

"Hidalgo, a.y.

SWellek, Warren, a.g.c., s. 92 vd.



kudretleri; mathésis, mimésis, sémiosis ii(;lemesi9 hatirlanacak olursa edebiyat

bilginin hem tasiyicisi, hem yansiticis1 hem de gostereni olmak tizere farkli islevlere

sahip olabilir. Edebiyat ve felsefenin kesisim noktalar1 da bu smiflandirmay1

cagristirir niteliktedir.

“,..felsefeye baktigimizda, her filozofun, farkli bir tutumdan yana oldugu
anlagilir. Kimi filozoflar, soylemlerini bilimle beslerken, kimileri de sanat
iirlinleriyle, ozellikle de dogal dile dayali sanatlarla, kisaca, yazinla, edebiyatla
beslerler. Hatta zaman zaman felsefi sunusla, sanatsal sunus icice girebilir ya da bir
arakesit olusturabilir. Bununla birlikte, durum ne olursa olsun, yine de felsefe

kendisi olmaktan ¢ikmaz; rnegin, sanat haline gelmez.”"

Felsefede kimi zaman goriilen s6z konusu sunus bi¢imi ele alindiginda

siklikla ornek olarak gosterilen isimlerden biri Jean-Paul Sartre’dir. Gegtigimiz

yiizyillin edebiyat tarihinde bagat bir konuma sahip olmasina karsin Sartre’in

oncelikle filozof kimligi 6ne ¢ikmakta, edebiyati alimlayis tarzi da pragmatist bir

felsefe giidiisii etrafinda sekillenmektedir.

"Roman, insan durumu iizerine yapilan bir yorum ve insan durumunun bir
tasviridir. Ayni zamanda roman, Nietzsche'nin yazilarinin, Freud'un psikolojisinin ve
Sartre'in felsefesinin dogdugunu gdrmiis olan ¢agin tipik bir {iriiniidiir. Ote yandan,
etkili olmak bakimindan ele alindiginda, roman, s6zii gegen diisiiniirlerin felsefe ve
bilim yazilarindan ¢ok daha onemli bir yazi ¢esididir. Sartre bunu bilmektedir.
Nitekim onun romana karsi duydugu ilgi, 6z aracini bulan bir fenomenologun
ilgisinden ¢ok, i¢tenlikli bir propagandacinin amaclarina uygun silah1 bulmasindaki
baglilikla agiklanmalidir. Sartre, romana, apagik bir yazarlik kabiliyeti ile birlikte,

kendi tipik felsefe-bilincini getirmistir.""'

Roland Barthes, (Euvres Complétes, C. III,.Paris, Sepil, 1995, s. 804.
10Betiil Cotuksoken, Felsefe: Ozne-Séylem, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 2002, s. 93.
"ris Murdoch, Sartre’in Yazarhg ve Felsefesi, Cev. Selahattin Hilav, Istanbul, Yazko, 2. bs., 1983,

s. 11.



Sartre, edebiyati kendi felsefi kurgusunun bir anlatim araci kilmasinin
yaninda edebiyatin neligini sorguladigi eseriyle'? bu alanda kuramsal bir girisimde
de bulunur. “Edebiyat nedir?” sorusu iizerinde temellendirdigi kuraminda oncelikle
siit  ve diizyaziy1 birbirinden ayirir. Bu bolme isleminin amaci edebiyatin
aragsallagtirmasina kapi aralama amacini da sezdirir niteliktedir. Ona gore sair i¢in
dil, diinyaya ait bir yapidir. Konusan kisi ise dilin i¢ine girmis (nasil bedenimizin
icindeysek ayni sekilde dilin de igindeyizdir) ve adeta kelimeler tarafindan kusatilmis
bir haldedir. Her ne kadar sair kelimelere kars1 kayitsiz davransa da diizyazi belli bir
amacin ayricalikli aract olarak varligin1 gosterir. Diizyazi yazarina “Ne igin
yaziyorsun?” diye sormak icin bu sekilde zemin saglanacaktir. Siir dilin diginda,
resim ve miizik gibidir. Sairin bilingalt1 ve Oznelligi dile karst kayitsizligiyla
sekillenir. Diizyaz1 ise soz lizerine temellendirilmistir. Kullandig1 ara¢ kagmilmaz
olarak anlamlhidir ve bir sey anlatmak kaygis1 giider. Kelimeler birer nesne degil,
nesnelerin  gostergesidir. Diizyazida asil 6nemli olan kelimelerin verdikleri
haz/sirtlandiklar1 haz yiikii ya da tasidiklar estetik degerleri degil, gostergesel

degerleridir."

Diisiiniiriin edebiyat pratikleri de bu aragsallastirma egiliminin somut
ornekleri niteligindedir. Tiirk¢e’ye Bulanti adiyla kazandirilan ilk roman1 onun tiim
diisiince yonelimlerini 6ziinde tasir hildedir ve eserin deniz kenarinda gecen bir
sahnesi bu bakimdan kayda degerdir: Romanin baskisisi Antoine Roquentin sahilde
bir ¢akil tasini eline alip denize atmaya hazirlandigi sirada, tasa bakarken ansizin bir
trkiintiiye kapilir ve onu birakip kiyidan uzaklasir. Sonrasinda yasadigi benzer
olaylar da Roquentin’in i¢ine bir nesne korkusunun yerlesmesini adim adim
beraberinde getirecektir. Roquentin’in sahildeki bu deneyimi “metafizik bir bulus”
niteligindedir. Roquentin’in metafizik bulusu felsefi bir soruya; diinyaya duyum ve
algt yoluyla m1 yoksa diistince ve mantik yoluyla mi1 bagli oldugumuzun

sorgulamasina kapi aralayacak, artitk eserde Sartre’in 0Ozgiirliik, burjuvazinin

20u’est-ce que la littérature [= Edebiyat Nedir?]
BJean-Paul Sartre, Qu’est-ce que la littérature?, Paris, Gallimard, 1985, s. 12-55.



karakteri, alginin fenomenolojisi, diislincenin ve animsamanin niteligi yaninda sanat

hakkindaki goriisleri roman tiiriiniin anlat: evreni igerisinde sunulacaktir.*

Burada edebiyat incelemesi acisindan dikkat c¢ekici olan hususlardan biri
sudur: Roman gibi bir edebi tiiriin anlatim aract olarak secilmis olmasina karsin;
diger bir deyisle sunusun sanatsal bi¢im icinde sergilenmesine ragmen Onceki
satirlarda da isaret edildigi gibi felsefe felsefe olmaktan ¢ikmamis, bir sanat haline
donligmemistir. S6z konusu olan edebiyatin aragsallastirilmasi pratigidir. Sartre bir
romancidan dnce bir ahlak¢i, eseri de bir edebi verimden once bir felsefe metnidir.
Asagida betimlendigi gibi bu felsefe-edebiyat biitiinlesmesinde “edebiyatin imgesi”,

“felsefenin kavrami”na doniismiis sekildedir:

“...edebiyat tarihinde kimi zaman fikirlerin kor haline geldigi, kisilerin ve
sahnelerin fikirleri temsil etmekle kalmayip onlara gergekten bir viicut verdigi,

cisimlestirdigi, bir felsefe-sanat 6zdesliginin meydana gelir gibi oldugu 6rnekler

vardir. Bunlarda imaj kavrama, kavram da imaja doniisiir.”"

Diger kategoriye; edebi bir eserin aynt zamanda felsefi bir izlegi de
barindirmasi olgusuna Orneklik teskil eden bir alimlama bicimi ise kendisini
Proust’ta gosterir. Calismamiz acisindan da ¢ifte Orneklem niteligi tasiyan
romancinin felsefi temaslar1 agirlikli olarak Bergson diislincesiyledir. Kayp Zamanin
Izinde adli devasa eserinin olay orgiisinde kahramanm istemdisi belleginin bir

animsa(t)mas1 kurucu rol iistlenir.

“Yitik Zamanr’m en Uinlii epizodu: Marcel bir giin ¢cayina kurabiye batirir ve
1slanmis kurabiyenin kokusu biitiin bir yitik zamanin animsanmasini, geri alinmasini
saglar. Istencdisi bellegin Proust’udur bu, Bergson felsefesinin edebiyattaki uzantist

sayilan Proust. Dolulugun, varligin, huzursuz da olsa huzurun Proust’u: Kendisi ne

“Murdoch, a.ge.,s. 13-14
Wellek, Warren, a.g.e., s. 102.



derse desin, aslinda “yekpare, genis bir &nin parcalanmaz akisinda” yiizmekte

olduguna ikna edilmek istenen bir Proust.”'®

Ik bakista eserin, felsefi bir yonelimin gdstergesi oldugu sdylenebilecekse de
edebiyat-felsefe kesigimi bakimindan Sartre Ornegiyle kokensel bir ayrisma soz
konusudur. Bergson’un bellek kuraminin etkili oldugu eseri Sartre’inkinden
ayirmamizi saglayan en onemli nokta burada sistematik olarak biitlin bir felsefenin
ortaya konulmus veya belirli bir felsefi sistemin edebiyat evreni igerisinde kendisine
tamamiyla sadik kalinarak sunulmus olmamasidir. Deleuze’e gore Bergson ile
Proust arasinda bir kesisim varsa o ancak bellek diizeyindedir.'” Sézgelimi siire
(veya Bergson diigiincesinin diger izlekleri) bu etkilesimde yer almaz. Proustun
Bergson diisilincesiyle iligkisi pargali bir gorlinlimdedir. Ayrica pek ¢ok estetik kriter
acisindan da kuramda ondan ayrilir, yeri geldiginde elestirel bir tutum sergiler.
Nitekim Proust Pawlowski’ye yazdigr mektubunda “Bergson felsefesini resmetmek

icin bir roman yazmadigini” vurgular.'®

Proust metafizik¢i degil edebiyatcidir. Bergson felsefesiyle kurdugu yakinlik
da —verdigimiz Ornekte goriilecegi tlizere— insan dogas1 {lizerine yapilan
coziimlemelerde varilan ortak noktalarin iligkiselligi diizeyindedir. Bir sdylesisinde,
(yine eserlerinin bergsonien baglamlarina atifla) her cagda edebiyatin kendini o
giiniin felsefesine baglamaya c¢alisngii dile getirerek' bu kesisimi edebiyatg

kimligine sadik kalarak normallestirme egiliminde oldugunu da gérmekteyiz.

Birinci 0rnegimizde, felsefece alimlanisi baglaminda edebiyatin ikincil bir
konuma geriledigini gérmiistiik. Aynm sekilde edebiyatca alimlanisi tecriibesinde de

felsefenin ikincil bir konuma geriledigini s6ylemek, bu ikisi arasindaki etkilesim

"®Orhan Kogak, “Sunus”; Samuel Beckett, Proust, Cev. Orhan Kogak, istanbul, Metis Yaymlari, 2.
bs., 2007 iginde, s. 10.

Gilles Deleuze, Proust et les signes, Paris, Presses Universitaires de France, 2. bs., 1998, s. 73.
"®André Brincourt, Jean Brincourt, Les oeuvres et les lumiéres : a la recherche de Pesthétique a
travers Bergson, Proust, Malraux, Paris, La Table Ronde, 1995, s. 40. Aslina bakilacak olursa
Prosut’un bu noktadaki kendi ifadeleri zaman zaman birbirleriyle ¢elisir niteliktedir. Ancak konunun
bu ¢apragik yonii sinirlarimiz disinda kaldigindan detaylarina girmemeye 6zen gosteriyoruz. Bergson
ve Proust estetiklerinin karsilagtirmali bir incelemesi i¢in bkz. a.e., s. 37-58.

PKocak, a.e., s. 11.



pratiklerinin dogasini betimleme agisindan tamamlayict nitelikte olacaktir. Bu
pratikte edebiyatin birincil konumunu saptamak agisindan bir tespite daha deginmek
yerinde olacaktir: Felsefenin edebiyat {izerinde “genel bir rolii”’nden
bahsedilemeyecegini belirten Murdoch, edebiyata felsefe dahil oldugunda kurallarin

farkli isleyecegini ug bir sdylemle dile getirir.

“Saniyorum, bir edebiyat yapitina felsefe girer girmez —ve hakli olarak—

yazarin oyuncagl olur. Fikirler ve tartisma konusunda kesinlik yoktur, kurallar
9920

farklidir ve gercek degisik bicimlerde anlatilir.

Edebiyat ve felsefe iligkisi elbette bu alimlama bigimleriyle sinirlandirilamaz
derecede genis incelemelerin konusudur. Diisilincelerin ve sistemlerin edebiyattaki
yansimalart ¢ok daha karmasik bir goriiniim sergiler. Edebiyat tarihi ve diislince
tarihinin paralel bir seyir igerisinde oldugu®' varsayimini da dikkate alirsak yelpaze
epey genisleyecektir. Ele aldigimiz orneklerdeki belirginlige karsin daha cok dip-
akint1 seklinde felsefenin edebi metinlerdeki igkinligi de bir baska olgudur.

“Marlowe’de ¢agdas Italyan ateizmi ve septisizminin yankilarmi goriiriiz.
Shakespeare’de bile, sozgelisi Troilus’daki Ulysses’in iinlii konusmasinda,
Montaigne’nin yankilart ve Stoacilik’tan gelme iinlii sozlerle birlikte Ronesans
Platonculugunun bir¢ok izine rastlanabilir. Donne’in siirinde, hem onun duyarlig1
iizerinde yeni bilimin yaptig1 carpici tesiri hem de ortacag kilise babalar1 ve skolastik

hakkinda yaptig1 incelemelerin izlerini bulabiliriz.”*

Kimi elestirmenlere goreyse her edebi eserde bir felsefi tema aramak, onun
tizerinde felsefi okuma yapmak sarti aranmalidir. Ancak her siir, oyun ya da romanin
felsefi bir temas1 oldugunu ileri stirmek, felsefenin edebiyattaki roliinii de abartmak

olacaktir; zira duygularin saf anlatimindan ibaret lirikler, yalin bir kurgu ya da

®Iris Murdoch, “Felsefe ve Edebiyat”, Yeni Diisiin Adamlari, Der. Bryan Magee, Cev. Uygur
Kocabagoglu, Haz. Mete Tuncay, Ankara, Birey ve Toplum Yaynlari, 1985, s. 333.

Z'Wellek, Warren, a.g.e., s. 90.

?Ae.,s.92.



heyecan verici bir melodramdan ibaret oyunlar veya tamamen eglence amacl

romanlar da vardir.?

Edebiyat tarihi c¢alismalar1 agisindan bu baglamlarda yanitlandirilmasi
gereken en onemli iki soru ise kuskusuz s6z konusu kesigimlerin nasil bir rol
tistlendikleri ve felsefi diislincelerin eserde ne tir yollarla kendilerine yer

bulduklaridir.

“Edebiyat ve felsefe iliskisi edebiyat incelemeleri agisindan ne gibi bir anlam
ifade eder?” veya “Edebiyat arastirmasinda bu etkilesim ne derece dikkate
alimmalidir?” seklindeki sorgulamalar kuramcilar ve elestirmenlerin dikkatini
cekegelmistir. Bu nokta bir yaniyla edebiyat ve hakikat sorunsalina da uzanmaktadir.
Bugiine dek diisilincelerin/felsefi sistemlerin/hakikat iddiasi tasiyan temalarin edebi
eser incelemelerindeki rolleri hakkinda taban tabana zit goriisler ortaya konmustur.**
Edebiyatta hakikatin deger sorunu, yani hakikatin edebi eserdeki varliginin gerekli
olup olmadigi, onun edebi degerini belirmede ne derece dikkate alinmasi gerektigi
vb. problematikler elestirinin ilgi alanma girmektedir. Konunun edebiyat
aragtirmasini ilgilendiren yonii ise eserdeki izdiisiimlerin onun dogasina yaptiklari

belirleyici katkilardir.

“Edebiyat arastirmacisi felsefe tarihi ve nihai medeniyet biitiinlesmesi gibi
genis capli problemler iizerine fikir iiretmek yerine dikkatini heniiz ¢oziilmemis,
hatta yeterince tartisilmamig bir probleme c¢evirmelidir. Bu, fikirlerin edebiyata
gergekte nasil girdikleri sorusudur. Agiktir ki fikirler edebi eserlerde sadece bir
hammadde, bir bilgi olarak bulundugu siirece bu, bizim i¢in problem olmaz. Asil
problem fikirler sanat eserinin orgiisiiyle gercekten birlesip kaynastiklari, ‘kurucu,
yapict’ unsurlar olduklari, kisacasi alelade bir kavram anlaminda fikirler olmaktan

¢ikip birer sembol, hatta mit olduklar1 zaman karsimiza gikar.”*

23Weitz, a.g.e.,s. 101 vd. ) _

*Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 14. bs., 2005, s. 273-
297.

BWellek, Warren, a.g.e.,s. 101.



Felsefi temalarin sozii edilen kurucu rollerinin saptanmasi i¢in de dncelikle
onlarin eserlerde nasil ve hangi yollarla yer edindiklerini belirlemek gerekecektir.
Edebiyat metinlerinin felsefe metinlerine nazaran kurgulari ve i¢ isleyisleri
bakimindan tamamiyla kendilerine 6zgii bir yapilar1 bulunmaktadir. Birincisindeki
arglimantasyonun yerini ikincisinde dramatizasyon alacaktir. Edebiyatta 6nemli olan

argiimanin ikna ediciligi degil, aciklayici ve betimleyici detayin zenginligidir.*®

Edebi eserlerde felsefi temalarin yer alis yontemi de bu diizlemde dogrudan
spekiilasyonlar/soyutlamalar etrafinda degil; karakterizasyon, olay orgiisii, monolog,
diyalog, betimleme veya hakim atmosfer araciligiyla agikca veya oOrtiik olarak
kendini gosterecektir. Ayrica temalarin, diger yapisal elementlerle oldugu kadar
eserin biitlinliigiiyle de sanatsal bakimdan ilintili oldugu ve katki sagladig
goriilecektir. Sozgelimi Candide’de bulunan farkli felsefi izleklerin kimi olay orgiisii
tizerinden belirmekle birlikte kimi de olay Orglisliniin yaninda karakterizasyonda ve
kahramanlarin diyaloglarinda ortaya cikmaktadir. Hamlet’te ise betimlemeler ve
hakim atmosferin bunlara eklendigi saptanmaktadir.”” Sartre ve Proust’un eserlerine
yukarida yaptigimiz deginilerde goriilen sahneler de bu yer alis bicimlerine somut

birer 6rneklem teskil etmektedir.

Edebiyat eserlerinin degerlendirilmelerinde kuskusuz oncelikle irdelenmesi
gereken, bicim sorunlaridir. Ancak kimi zaman muhtevanin bi¢imi belirleyici
karakterde oldugunu veya bi¢imin muhtevaya gore secildigini de gormekteyiz.
Edebiyat-felsefe arasindaki etkilesimler sonucu ortaya c¢ikan kesisim noktalari
lizerine egilmek bu ¢ercevede anlamli olabilecegi gibi, aym1 zamanda bigim
sorunlarindan bagimsiz olarak da edebiyattaki diisiinsel goriiniimlerin dikkate
alinmasi ve degerlendirmede gegerli bir etmen sayilmasi miimkiindiir. Asil énemli
olan nokta ise Moran’in isaret ettigi diizlemde, eldeki metne her seyden once bir

sanat eseri olarak yaklasmaktir.

*Weitz, a.g.e., s. 107-109.
YAe., s. 91-109.
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“Mademki edebiyat eserlerinde bazen belli felsefi goriisler one
stiriilmektedir, elestiricinin bi¢im sorunlariyla yetinmeyip bunlarla da hesaplagsmasi
gerekebilir. Kisacasi, bir edebiyat eserini yalnizca fikirlerine, felsefesine dayanarak
hi¢cbir zaman degerlendiremeyiz. Degerlendirmeyi bunlara dayanarak yapanlar,
elestiriciden ¢ok ahlake1, politikaci, sosyolog ya da felsefeci sayilabilirler. Sadece
estetik acidan elestiri yapanlarsa yazarin hayatla, toplumla, insanla, diinyayla ilgili
seyler soylemek istedigi ve bundan 6tiirii fikirlerin 6nemli bir yer isgal ettigi eserler
karsisinda elestiriden bekleneni veremezler. Bir elestiricinin ilk édevi elindeki esere
bir sanat eseri olarak bakmaktir. Ama bundan fazlasin1 gerektiren eserler karsisinda
geri yanina goziinii kapamak zorunlulugu yoktur. Yazarin goriislerini, diisiincelerini,

tutumunu incelemek, tartip bigcmekle eserin hakkin1 vermek ve ona gore

degerlendirmek yerinde bir davranistir.””®

Buraya kadar irdeledigimiz konular ve ¢izdigimiz ¢erceve dahilinde
gorildiigli iizere edebiyat ve felsefe iliskisi genel olarak c¢ift tarafli bir seyir
izlemektedir. Kimi zaman felsefe pratigi edebi sunus icerisinde disa vurulurken kimi
zaman da felsefi kuramlar edebiyat eserlerinde ¢esitli bicimlerde kendilerine yer
bulabilmektedirler. Felsefenin edebiyat eserinde ham diigiinceler yigin1 olarak yer
almas1 miimkiindiir ancak edebiyat arastirmasi agisindan énemli olan felsefenin edebi
eseri kurucu ve yapici islevinin ortaya c¢ikarilmasidir. Bergson felsefesinin Tanpinar
metinlerindeki yankilarmi ¢oéziimlemeye giristigimiz bu c¢alismada s6z konusu
noktayr esas alacagiz. Sunu da her zaman goz Oniinde bulundurmak gerekir ki
Tanpinar bir metafizik¢i veya ahlak¢ir degil, her seyden once bir estetti. Eserleri
yogun olarak felsefi izlekler ve izdiisiimler barindiriyor olsa da onun bulundugu taraf

Sartre’in degil Proust’un tarafidir. Asil olan estetik ve kurgudur.

Bu minval iizerine temellendirecegimiz incelememizde oncelikle genel bir
cergeve saglamasi agisindan birinci boliimde Bergson’un felsefe ¢alismasi hakkinda
genel bir 6zet sunacagiz. Bu boliimde yapacagimiz 6zet herhangi bir felsefi
cozlimleme iddias1 tasimamakla beraber, ilerleyen boéliimlerde konu alacagimiz

temalara genel bir zemin olusturma kaygisiyla tasarlanmistir. Bergson’un

28Moran, a.g.e.,s.297.
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Tanpinar’da aksini bulan kuramlarini ise tigiincii ve dordiincii boliimlerin giriglerinde
ilgili temalar etrafinda sunup; tekrara diismemek acisindan birinci boliimde bu
konulara yer vermeyecegiz. Bu hususta son olarak sunu da belirtmek istiyoruz ki
Bergson felsefesini bizim incelememizi ilgilendirdigi kadariyla konu almaktay1z.
Projeksiyonumuzun tamamen disinda ve uzaginda kalan felsefi tartigmalara

biitiinliigli bozmamak adina girmemeye 6zen gosterdik.

Ikinci boliimde oncelikle Bergson felsefesinin Tiirkiye’deki ilk yankilari
tizerinde kisaca duracagiz. Bunun sebebi ise ilgili boliimde goriilecegi gibi
Tanpinar’in Bergson diisiincesiyle tanigmasinin 1920 dolaylarinda Tiirkiye’de ortaya
cikan Bergsonizm hareketi dolayisiyla olmasidir. Kendi ifadelerinden anlasildig gibi
Tiirkiye’deki ilk temsilciler ayni zamanda Tanpinar’in Bergson’u kesfinde etkili olan
kimselerdir. Bu cerceveyi tamamladiktan sonra ikinci boliimiin diger kisminda
Tanpinar’in Bergson’la kurdugu temaslarint ve Bergson’un onun zihninde nasil bir
imgeyle yer aldigin1 yine kendisinden bize kalan veriler 1s181nda degerlendirmeye

calisacagiz.

Ucgiincii ve dérdiincii boliimler incelememizin asil kismini olusturmaktadir.
Hangi diizlemlerde ve hangi temalar etrafinda Tanpinar’in Bergson diislincesini
alimladigim irdeleyecegiz. Ugiincii boliimiin konusu Bergson’un zaman ve olus
kuramlarinin Tanpinar’daki yankilaridir. Dordiincli boliimde ise bellek ve benlik
konularinda Bergson’un ortaya attig1 tezlerin Tanpimar’in metinlerinde ne gibi
goriiniimler altinda yansilandigini tespit etme ve tartisma amacinda olacagiz. Metin
coziimlemelerini ise miistakil olarak eser veya tiir merkezli degil, tema merkezli
olarak yiiriitecegiz. ilgili temalarmn hangi eserde nasil bir izdiisiim kazandigim veya

kurucu rol iistlendigi tematik bagliklar altinda degerlendirmeye sunacagiz.

Son olarak Onemli gordiiglimiiz birka¢ hususa daha deginmek istiyoruz.
Uciincii ve dordiincii béliimlerde yapacagimiz ¢oziimlemelerde ele aldigimiz
temalar1 sadece bergsonien baglamlari ile degerlendirecegiz. S6zgelimi zaman temasi
altinda degerlendirmeler yaparken bizim {izerinde durdugumuz konu genel olarak

Tanpinar’in zaman algis1 degil, Bergson’un zaman kuraminin Tanpinar’da ne 6l¢iide
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ve hangi yonleriyle izdiisim kazandigi olacak. Ele aldigimiz temalarin Tanpinar
evreninde ¢ok daha kapsamli baglamlari elbette mevcuttur. Hatta bunlarin hepsi bash
basina birer arastirma konusudur. Bizim amacimiz ilgili temalarin tamamiyla
Tanpinar’daki algilanis bicimleri degil, onlarin Bergson’dan miilhem kokleridir. Hig
stiphesiz Tanpinar hakkinda yapilacak zaman, olus, bellek, benlik, riiya gibi miistakil
tematik c¢alismalar i¢in de Oncelikle tim bu felsefi koklerin saptanmasi

gerekmektedir.

Bir diger dikkat noktamiz da sudur ki arastirmamiz esnasinda edebiyat ve
felsefe iliskisinden hareketle yapilan kimi metin ¢ozlimlemelerinde edebiyat
metninin igerigi, bicimi, imgesi yahut kurgusu/yapisinin felsefi kuramla bire bir
ortlistlirtilmeye calisildigini, bu ylizden kimi zamanlar Umberto Eco’nun asiri-yorum
adin verdigi tuzaga disiildiigiini gordiik. Coziimlemelerde o6zellikle bu noktada
hassasiyet gosterecegiz ve metni kurama uydurmaya zorlamak yerine kuramin
metinde nasil alimlandiginin izini siirmeye calisacagiz. Nitekim tekrar altin1 ¢izecek
olursak Tanpinar bir metafizik¢i degildi; onun felsefe ve psikoloji basta olmak iizere
kaynaklara yonelimi daha ¢ok pratik bir kayginin iiriiniidiir: Insani, toplumu ve tarihi
anlamaya c¢alisan bir estetin yine insan1 ve onun sorunsallarini anlama g¢abasi
icerisinde olan kaynaklarla eserini zenginlestirmesidir s6z konusu olan. Sadece
Bergson felsefesiyle olan etkilesiminde degil; diger tiim kaynaklarla olan diyalogu
tizerinde yapilacak calismalarda da Tanpinar, metnini bire bir kuramla Ortiistiirmeye
calisan aragtirmacilart tuzaga diisiirecektir. Bu yiizden bagliktan itibaren “izdiisiim”

kavramini 6zellikle kullandik.

Sonug olarak izleyecegimiz yontem bir felsefi okuma deneyi degil, bir metin

arkeolojisi olacaktir.
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BIRINCI BOLUM

1. HENRI BERGSON: ANA HATLARIYLA ESERLERI
VE FELSEFESI

1.1. Bergson ve Eserleri

Polonya gé¢meni Yahudi asilli kompozitdr bir babayla Ingiliz asilli bir
annenin oglu olarak diinyaya gelen Henri-Louis Bergson (1859-1941), sonralari
Condorcet olarak isimlendirilecek Paris Bonaparte Lisesi’nin ardindan Ecole
Normale Supérieure’e kabul edilir. Pascal tarafindan ¢6ziimsiiz birakilan bir
matematik problemini ¢ozerek Fransa’nin prestijli egitim kurumlarindan Ecole
Normale Supérieure’de dikkatleri lizerine toplayan gen¢ Bergson, matematikteki
istlin bagarisina karsin felsefeye yonelir. Buradaki matematik O0gretmeninin “Sen
ancak bir matematik¢i olabilirsin, bir filozof olamazsin™ seklindeki telkinine ragmen
yoneligsinde 1srar eden Bergson, 1888’de felsefe doktorasi alir. Bir siire farkli
liselerde Ogretmenlik yaptiktan sonra 1900’de Collége de France’da kiirsii sahibi
olur. 1914’te Fransiz Akademisi'ne segilen ve 1927°de Nobel Edebiyat Odiilii’ne
layik goriilen filozof' 1880’lerde basladigi galismasimi  ¢ok sayida eserle
taclandirmistir.” Bunlar arasinda ilk olarak iizerinde duracaklarimiz cogunlukla

Bergson yorumculari tarafindan “dort temel eser” olarak nitelendirilmektedir.

1Philippe Soulez, Frédéric Worms, Bergson, Paris, Presses Universitaires de France, 2002, s. 295—
301.

? Eserlerinin yayin tarihlerine gore listesi su sekildedir:

1889: Essai sur les données immédiates de la conscience

1896: Matiere et mémoire

1900: Le rire

1907: L’ évolution créatrice

1919: L énergie spirituelle

1922: Durée et simultanéité

1932: Les deux sources de la morale et de la religion

1934: La pensée et le mouvant

Bergson’un Latince doktora tezi olan “Quid Aristoteles de loco senserit” de [=Aristoteles’te Uzay
Diisiincesi] 1888 yilinda kabul ald1 ve daha sonra Rose-Marie Mossé-Bastide tarafindan Fransizca’ya
cevrilerek eserlerinin toplu basimi olan Mélanges edisyonu iginde 1972 yilinda yayimlandi. Bu
edisyonun 1959’da hazirlanan ilk versiyonunda “tartismali” kitabi Durée et simultanéite dista
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Sorbonne’a doktora tezi olarak sunulup bir yil aradan sonra yayimlanan Essai
sur les données immédiates de la conscience [=Bilincin Dolaysiz Verileri Uzerine

Deneme]’ filozofun ilk eseridir.

Calismada metafizik ve psikolojinin ortak problemi olarak betimledigi
“Ozglirliik” konusuna egildigini belirten Bergson, deterministlerle karsitlar1 arasinda
stiriip giden cekismede her iki grup tarafindan da siire (durée) ile uzam, nitelik ile
nicelik ve siireklilik ile zamandaghigin karistirlldigini gdéstermeyi amacglamaktadir.
Kitaptaki ana vurgu nitelikler halinde olan tinsel olgularin uzayla birlikte diigiinme

aliskanligindan ileri gelen sebeplerden dolay1 nicelikler halinde tasarimlanmasidar.*

Tinsel olgular hakkindaki yanilsamalarimiz zaman kavrayisimizi da derinden
etkilemis, bilingte yasanan gercek siireyi perdeler nitelikte, zaman algimiz da uzayla
birlikte sekillenmistir. Ozgiin bir realite olan saf siire bu temellendirmeler etrafinda
yeniden ele alinarak kitabin ikinci boliimiinde bilincin dolaysiz verisi olarak islenir.
Uciincii boliimiin konusu olan bir diger dolaysiz veri; 6zgiirliik ise siirenin eseridir.
Siire igerisinde biling her an kendi kendini yaratmaktadir. “Yaraticilik da 6zgiirliigiin

en agik kaniti sayilmaktadir.”

Eser sonraki yillarda Bergson’un odaklanacagi konularin habercisi niteliginde
olmakla beraber, ayn1 zamanda “sinir dis1 edilen” metafizige deneyim perspektifiyle

yeniden kapi aralayacaktir:

birakilmisti. Bkz. Philippe Soulez, Frédéric Worms, Bergson, Paris, Presses Universitaires de France,
2002,s.311.

*Eserler ilk olarak orijinal isimleriyle verildikten sonra metinde Tiirkce karsiliklariyla amlacaklar.

* Henri Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, Paris, Presses Universitaires de
France, 4. bs., 1991, s. VII-VIII.

Nurettin Topcu, Bergson, Istanbul, Dergah Yayinlari, 3. bs., 2002, s. 32.
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“Bu kitap, hem bilim hem de biling’e bagvurarak sonralari basat bir

bergsonien tema olacak olan sezgi araciligiyla metafizigi deneyim alanina tagima

girisimlerinin ilki olarak degerlendirilmelidir.”°

Filozofun ikinci kitabi ise “Ruh ve Beden Iliskisi Uzerine Deneme” alt
basligiyla yayimlanan Matiére et Mémoire’dir [=Madde ve Bellek]. Eserde alg1 ve
bellek konularinin etiitleri iizerinden ruhun realitesi, bedenle olan iliskisi etrafinda
incelenmektedir. Ilk kitaptaki idealizm burada yerini diializme birakir. Kitabin
yedinci baskisina yazdigi onsozde sdyle not diiser Bergson: “Bu kitap apagik bir
ornekten, bellek 6rneginden hareket ederek madde ile ruh arasindaki iliskiyi gosterip
ruhun gercekligiyle maddenin gergekligini evetlemektedir. Dolayisiyla net bir

bicimde diialisttir.”’

Ik olarak idealizm ile realizmin ayn1 derecede ug iki tez oldugu saptanarak,
maddenin bizde madde hakkinda bulunan tasarima indirgenmesi ve maddenin
tasarimlarimizi lreten fakat bu tasarimlardan da biitiiniiyle ayrilan bir sekilde
anlasilmas1 ayni1 Ol¢iide yanliglanir. Madde, imgeler yiginidir; imge ise idealistin
tasarim (représentation) diye tanimladigindan daha fazlasi, realistin sey’den (chose)
anladigindan da daha az1 olan; sey ile tasarim’in arafinda duran Ozgiin bir
varolustur.® Madde bu kitapta idealizm ile realizmin onun varolusu ve goriiniisii

hakkinda yaptiklar1 ayrimdan bagimsiz olarak ele alinmaktadir.

Bedenin islevi, bellek ve beyin, bellek ve ruh, algi ve madde, ruh ve beden
gibi izlekler etrafinda kurgulanan kitapta biling durumlarmin psikofizyolojik
analizleri reddedilir. Her psikolojik durumun ardinda fizyolojik bir olgunun
belirleyici olarak yer aldigini 6ne siiren, bilinci de beynin bir goélge-fenomeni
(épiphénomene) olarak tasarlayan ve o donem yaygin kabul gbren psikofizyolojik

kuramlara karsin burada verilen ¢ivi-ceket 6rnegi oldukea tinliidiir:

SJean-Frangois Petit, Histoire de la philosophie francaise au XXe siécle, Paris, Desclées de
Brouwer, 20009, s. 43.

"Henri Bergson, Matiére et mémoire, Paris, Presses Universitaires de France, 6. bs., 1999, s. 1.

8

A.e., s. 1-2.
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“Muhakkak ki biling durumuyla beyin arasinda zincirleme bir iligki vardir.
Ne var ki ceket ile onun asildigi ¢ivi arasinda da boyle bir iliski s6z konusudur.
Civiyi ¢ikarirsak ceket diiser. Hal boyle olunca ¢ivinin ceketin bigimini tayin ettigini

mi sezinsememiz gerekir?””

Ruhsal olgunun c¢ivi-ceket arasindaki birliktelikte oldugu gibi beynin bir
durumuna bagli olmasindan psikolojik ve fizyolojik dizilerin paralelli§i sonucuna

ulasilamaz. Ruhun bedenle iligkisi de boyledir.

Beyin {izerindeki son fizyolojik arastirmalardan hareket eden Bergson
organik hayatta, diisiince hayatinin bizzat kendisi olan genis ve 6zgiin bir yasamin
sematizasyonunu goriir.'® Ruh ve maddeyi 6zgiil realiteleriyle kabul eden Bergson
icin ruhun maddeyle olan iligkisi bellek ile beyin arasindaki iligki gibidir. Biri
digerine indirgenemeyecegi gibi bellek de beynin bir islevi degildir. Bellek beyinden
bagimsiz olarak vardir. Maddi evrenin bir parcast olan beynin biitiin anilari

topladigini iddia etmek par¢anin biitiinii kapsadigini sdylemek gibidir.

Sekip Tung’a gore Bergson ilk eserinde psikolojik yasami analiz etmekle
“Ben neyim?” sorusunu yanitlandirmig, hakikat arastirmasina bu sekilde baglamisti.
Ikinci eserinde de kendini tanimis, “Ben neyim?” sorusunun cevabini bulmus bir kisi
sifatiyla “O halde benimle evren arasindaki iligki nedir?”” sorusuna gegerek maddenin
Oziinii irdelemis ve ardindan madde (veya beden) ile ruh arasindaki iligskinin dogasini
kavra(t)maya calismisti. Ancak bir filozofun asil ¢dziimlemesi gereken “Evren
nedir?” problematigi {igiincii ve en genis eserini bekleyecektir. L évolution créatrice,

[=Yaratict Evrim] buna adanmistir.''

Bergson Yaratict Evrim’de biiylik sorunlar1 tek seferde c¢ozme iddiasini
tasimadigini, asil amacinin metodu tarif etmek ve onu birka¢ Ornek iizerinde

uygulamak oldugunu belirtir. Baslangigta ilk eserinden itibaren arastirmasinin odak

9A.e., s. 4.

jean Lefranc, La philosophie en France au XIXe siécle, Paris, Presses Universitaires de France,
1998, s. 124.

"Mustafa Sekip Tung, Bergson ve Manevi Kudrete Dair Birka¢ Konferans, istanbul, Muallim
Ahmet Halit Kitaphanesi, 2. bs., 1934. s. 33.
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noktasini olusturan stire fikri bu defa yasamin an be an yeniden yaratilis1 baglaminda
tekrar ele aliir. “Sanatkari oldugumuz yasamin her bir ani1 kendi bagina bir

9912

yaratmadir.” ~ Evrenin bir biitiin olarak betimlendigi eserde yasam kesintisiz bir

evrim siireci olarak degerlendirilir; bu siirecin yapicisi da siiredir.

Birinci boliimde algimizin kavradig iki evrim doktrini irdelenecek, filozofun
tabiriyle bu “iki hazir kiyafet” prova edilecektir. Ancak ne var ki her iki elbise de
hakikate uygun degildir."” Onu kosullara uyum saglama ¢abasindan ibaret bir dizi
olarak anlayan mekanizm ile dnceden hazirlanan bir planin gizemli bir sekilde hayata
gecirilmesi olarak betimleyen finalizm ayni Olgiide kabul edilemezdir; evrim,
sonuclar1 dnceden tahmin edilemez olan ve hicbir sekilde kesintiye ugramayan bir

ictepidir."

Evrim noktasinda Lamarck, Darwin ve Spencer elestirisine odaklanan kitabin ana
ekseni yasamin tarihgesi ve onun seriivenini belirleyici kimlige sahip olan “yasamsal
atilim”dir (élan vital). Canli ve cansiz evren lizerindeki akil yiiriitmelerinde ulastig
sonuclart mecazlar ve analojiler yoluyla sezdirmeye c¢alisan Bergson, zeka, i¢giidii,
biling, ilerleme, hayvanlar ve bitkilerin birbirlerine zitliklart ve birbirlerini
tamamlayiciliklar1, evrimin yonleri, evrimin insana ulagan yolu, yaratma ve madde

gibi konular ¢evresinde yeni bir ilerleme ve degisim tasarimi kurar.

Burada yasamin seyri bir top mermisinin patlamast sonucu sarapnel
parcalarinin etrafa sagilmalar1 esnasindaki durumlarina benzetilir. Sarapnellerin
patlamalar1 ve parcalanmalar1 devam etmektedir. Yasam, barutun patlama kudretine
kars1 top mermisinin gosterdigi gibi madde tarafindan bir direncle karsilanmistir.
Yasamin seriiveni maddeyi agmakla baslamis, sonra bitki, hayvan ve insan gibi
cesitli yonlerde farkli atilimlar gergeklestirmistir. Yasam ilerledik¢e birbirlerini

tamamlayan bazi belirtiler dagilmistir ancak hepsinin kaynagi aynmidir. Evrim ayni

2Henri Bergson, L’évolution créatrice, Paris, Presses Universitaires de France, 5. bs., 1991, s. V-XI
13

A.e.
“Andrée-A. Devaux, “Henri Bergson”, Dictionnaire des philosophes, C. I, Ed. Denis Huisman,
Paris, Presses Universitaires de France, 1984, s. 313.
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zamanda tamamlanmamis ve hala devam eden bir siirectir. Cilinkii organik yasamin

tarihi ve olusu devam etmektedir."

1907 yilinda yayimlanan kitap, filozofun diinya capinda kazandigi {inde
baslica etkenlerden biri olarak degerlendirilir. Uyandirdig1 yanki ayn1 zamanda bir
doneme damgasini vuran “Bergsonizm tartismalari”nin da fitilini atesler nitelikte

olacaktir.'®

1921°de hastalig1 dolayisiyla ¢ekildigi uzun bir inziva déneminin ardindan
1932 yilinda yayimladig1 Les deux sources de la morale et de la religion [=Ahlak ve
Dinin iki Kaynagi] ahlak, din ve toplum hakkindaki sorgulamalar {izerine kuruludur.
Metafizik¢ilerin etik ve estetiklerini en sonda yayinlayarak sistemlerini
tamamlamalarinin eski felsefenin bir gelenegi oldugunu belirten Topgu, Bergson’un
da bu ananeye uydugunu not diiser. Ancak Bergson burada kendi metoduyla uzak
diismektedir. Sezgiye dayali bir ahlak meydana getirmeyen filozof daha ¢ok tarihsel
degerler baglaminda felsefi bir elestiri yapmaya yonelmistir. Bu elestiride sezginin
izleri yer yer goriilse de onun yaraticilig1 din ve ahlak konusundaki tezlerinde silik ve
zayif kalmstir.'” Sezginin yaninda énceki eserlerinin merkezini olusturan siire de
kitapta kendine yer bulamaz. Dagognet bu dikkat cekici durumu farkli bir
perspektiften su sekilde yorumlar:

“Demek ki yaratic1 zamansalligin filozofu kendi savinin bir 6rnegini vermis

oluyor: Mekanik bir bicimde kendi kendisini yinelemekle kalmiyor: Yapitinin gesitli

asamalarinda kendisini yeniliyor ve yeniden yaratiyor.”"®

Ahlaksal 6devi irdelemekle analizine baglayan Bergson i¢in ahlakin iki
kaynag1 ve sonucu vardir. Biri toplumsal baski ve zorlamalar sonucu ortaya ¢ikan

kapali ahlak, digeriyse kahraman kisiliklerin ilhamlariyla beslenen ve toplumsal

15Bergson, a.g.e., s. 99, 106 vd.

16Soulez, Worms, a.g.e., s. 299

"Topeu, a.g.e., s. 37.

"Frangois Dagognet, Biiyiik Filozoflar ve Felsefeleri, Cev. Zeynep Durukal, istanbul, Yap: Kredi
Yayinlari, 2. bs., 2009, s. 133.
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kardeslik iilkiisiniin tezahiirii olarak varlik gosteren agik ahlak. Kapali ahlak bir
sekilde doga (veya toplum) tarafindan bize dayatilmistir. Ancak acik ahlak bireyin
cabalar1 sonrasi kendi basma kazandigi, sonradan edindigi bir kazanimdir."”” Aym
sekilde dini ve toplumu da ikiye ayirir filozof: statik din, dinamik din; a¢ik toplum,

kapal1 toplum.

Durée et simultanéité [=Siire ve Zamandaslik] Einstein’in gorelilik kuramini
konu alir. Digerleriyle karsilastirildiginda teknik ve matematik igerigi dolayisiyla en
giic anlagilir olan1 sayillan bu eser ayni zamanda tartismali bir kimlige sahiptir.
Filozofun baskidan dnce eserin yayimindan vazgectigi ancak yine de yayimlandigi
belirtilmektedir. Buna karsin kitabin ikinci baskisina Bergson bizzat nezaret etmis,
ikinci bir nséz yazmus ve ii¢ ayri ek metin koymustur.”® Daha énceki eserlerinde
merkezde yer alan siire burada yeniden ele alinir ve bir taraftan da Einstein’in
gorelilik kurami irdelenir. Deleuze ise Bergson’un aslinda siireyi modern bilimin
metafizigi olarak tasarladigini, bu kitabin sebep oldugu yanlis anlasilmalarin da
Bergson’un Einstein’1 ¢iirlitmeye kalktiginin sanilmasi sonucunda ortaya c¢iktigini

One siirer: Bergson’un bu kitapla asil yapmak istedigi gorelilik kuraminda eksik

oldugunu diisiindiigii metafizigi ona eklemekten baska bir sey degildi.”'

1900 yilinda daha once yayimlanan {i¢ yazisinin bir araya getirilerek
“Komigin Anlami Ustiine Deneme” alt basligiyla olusturulan Le rire [=Giilme] de

filozofun 6zgiin eserlerinden biridir.

Bi¢im komigi, devinim komigi, komigin yayilma yetisi, durum komigi, s6z
komigi ve karakter komigi gibi temalar etrafinda sekillenen kitabin Onemli

Ozelliklerinden biri Bergson estetigi hakkinda —dagmik halde ve parca parca

“Henri Bergson, Les deux sources de la moral et de la religion, Paris, Presses Universitaires de
France, 4. bs., 1990, s. 1-105.

2By tartigmalara dair bir degerlendirme igin bkz. Jean Wahl vd., “Avertissement pour la septiéme
édition”, Henri Bergson, Durée et simultanéité icinde, Paris, Presses Universitaires de France, 7. bs.,
1968, s. V-VIL

*IGilles Deleuze, Deux régimes de fous: textes et entretiens 1975-1995, Ed. David Lapoujade,
Paris, Minuit, 2003, s. 313-315.
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diisiinceler etrafinda olsa da- ipuglar1 verir nitelikte olmasidir. Giilme’de giildiiriicti

olan durumlar insan-merkezli olarak tasarlanir.

Dogada kendiliginden giildiiriicii olan bir yan bulunmaz. Tamamiyla insana
0zgii olandan bagka bir komik yoktur. Bir goriintii i¢in giizel/cirkin, zarif/kaba vb.
nitelemeler kullanabiliriz ancak ona hicbir zaman komik denilmez. Bir hayvan bizi
giildiirebiliyorsa insan davraniglarinin bir benzeri veya taklidini gosterdigi icin
giiliing olabilmektedir. Yine cansiz bir nesnenin giiliing olabilmesi icin de
insanoglundan bir iz tasimasi, insanin onun iizerine damgasini vurmasi
gerekmektedir.”> Herhangi bir nesne veya hayvan siuf kendi dogalarmdan
kaynaklanan 6zellikleri dolayiminda komik olmaz, diger bir ifadeyle bizi giildiirmez.
Insan disindaki varliklarda komik bir unsur gdzleniyorsa, onda insana ait bir

goriiniim, bir esin kaynagi aranmalidir.

Konferans metinleri ve denemelerin bir araya getirildigi L ‘énergie spirituelle
[=Tinsel Enerji] ile La pensée et le mouvant [=Diislince ve Devingen] ¢ogunlukla
diger kitaplarda ele alman konulart acgimlayict ve tamamlayict nitelikteki

caligmalardan meydana gelen eserin iki cildini olusturur.

Birinci cilt Tinsel Enerji, psikoloji ve felsefe hakkindaki kimi denemeleri
kapsamakta olup bunlarin ortak yonii de tinsel enerji temasi etrafinda
toplanmalaridir; kitabin ismi de buradan gelmektedir.”> Biling ve yasam, ruh ve
beden, riiyalar, akil ¢abasi, beyin ve diisiinme kitabin ana konularidir. Ikinci ciltte ise
daha c¢ok yontem {izerine yogunlasilir. “Introduction a la méthapysique”
[=Metafizige Giris] ve “L’intution philosophique” [=Felsefi Sezgi] bu baglamda

dikkat ¢eken iki 6nemli ¢aligmadir.

Bergson’un eserlerine genel olarak bakilacak olursa felsefe metinlerinde
alisik oldugumuz kavramsal ve spekiilatif dokudan uzak oldugu ve edebiyatin

anlatim tekniklerinden fazlasiyla yararlanildigi gorilir. Kavramlar ona gore

*Henri Bergson, Le rire, Paris, Presses Universitaires de France, 6. bs., 1991, s. 1-50.
BHenri Bergson, L’énergie spirituelle, Paris, Presses Universitaires de France, 3. bs., 1990, s. V-VI.
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diistincelerin dondurulmus kat1 bicimleridir. Maddedeki durgunlugu diisiinceye de
tagirlar. “En hayat dolu diisiince kendisini ifade eden formiillerde donakalir, kelime
diisiincenin aleyhine doner, harf onun ruhunu [kelimenin anlamini] 6ldiiriir.** Bu
bakimdan kavramsal diisiince karsitlig1 yontemin temel karakterlerindendir. Nitekim
tim sistemini devinim ve siirekli olus tizerine kuran bir filozofun “dil
hapishanesi”nin duvarlar1 arasinda sikigmasi da onun kendi yontemiyle g¢elismesi

anlamina gelecekti.

Bergson’un yazilarinda kavramlar ve tanimlardan c¢ok tarifler, metaforik
anlatimlar, analojiler ve mecazlar hakimdir. Kavratmak degil sezdirmek amaglanir;
kendi yontemini de eserinde uygulamasidir bu bir bakima. S6zgelimi kendisinin olug
diisiincesinin odaginda yer alan yasamsal atilimin net bir tanimi verilmez metinde.
Ancak yukarida alintiladigimiz top mermisi benzetmesinde oldugu gibi onu
sezdirecek bir kurgu ve anlatim teknigi segilir. Anlatimi ve {islubunun edebi degeri
bakimindan Bergson genellikle “bir filozoftan ¢ok bir sanat¢1 olarak

degerlendirilmektedir.”*

Mayer ise filozofun soyutlamalara sarilmadigini, s6zgelimi
kendisinde Hegel’den izler bulunmadigini belirtir ve “Bergson’u okumak estetik bir

zevktir*® diye not diiser.

1.2. Doneminde Felsefe ve Bergson’un Elestirileri

On dokuzuncu yiizyil, Bati diisiincesi i¢in ¢ok sayida kirilmanin yasanacagi
ve doga bilimlerindeki ilerlemelerin felsefeyi cesitli yonlerden etkisi altina alacagi
bir donemdir. Diger yandan aklin ve zekdnin sira dis1 yiikselisine sahne olan bu
cagda akla ve onun yonlendirdigi bilime duyulan inang, diisiincenin de karakterini

belirler nitelikte olacaktir.

*Bergson, L’évolution créatrice, s. 128.

¥ André Brincourt, Jean Brincourt, Les oeuvres et les lumiéres : a la recherche de I’esthétique
travers Bergson, Proust, Malraux, Paris, La Table Ronde, 1995, s. 39.

*Frederick Mayer, Yirminci Asirda Felsefe, Cev. Vahap Mutal, istanbul, Dergah Yayinlari, 2. bs.,
1992,s. 103.
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Modern bilimin gelisiminde mekanik ve matematigin iistlendigi kurucu role,
artan ihtiyaglarin giidiimiindeki sanayi ve fizigin ortak etkileri de eklenince diiglince
materyalist bir auranin etkisi altina girecek ve boylelikle artik felsefe altin caglarim
yasayan doga bilimlerinin Ornekligini benimseyecektir. Her ne kadar Descartes
felsefe ben’den hareket edip disa dogru acilmalidir diye israr etmis olsa da Bati
Avrupa’nin sanayilesme siireci diisiinceyi diisiinceden uzaga diigiirerek onu maddi

nesnelere dogru kaydirmistir.”’

Yiizyilin son ¢eyreginde felsefeye baslayan Henri Bergson’un donemiyle
hesaplagsmalar1 da bu kirilmalar sonrasi diisiince alaninda hakimiyetlerini biiylik
Olciide hissettiren okullarin elestirileri etrafinda olacaktir. Felsefeye baslangic
evresinde Bergson’un diisiince c¢evresinde siyantizm, pozitivizm ve rolativizm gibi
akimlarin yaninda Spencer’in Darwin biyolojisine yaslanan mekanik evrimciligi

etkindi. 1880’lerin esiginde diger yandan ciliz bir tinselcilik varlik gostermekteydi:

“...Spencerct yasaklayiciligin, akli bilinmezin kapisinda durdurmasi ve
metafizigi siir dis1 etmesi, (...) Taine’in diisiinceyi duyuma, duyumu da devinime
indirgeyen felsefesi; maddi ve manevi tiim gerceklerin ufacik [infinitésimal] bir
diirtiiden kaynaklanip siiresiz kendi i¢inde olustugu goriisii; bunlarin karsisinda da -
Lachelier ve Boutroux’nun giiglii diislinceleri diginda- (...) dolaysiz bir i¢
gozlemcilige dayanan, biling ve 6zgiirliigiin indirgenemezliklerini savunan, zayif ve

hafif kalan bir tinselcilik.”*®

Bu ortamla hesaplasarak sekillenen Bergson diisiincesinin  temel
karakteristiklerinden biri entelektiializm karsithgidir.”® Evrendeki tiim realitelerin
ancak akil ve zeka araciligiyla kavranabilecegi iddiasini tasiyan entelektiialist okul,
ayni zamanda nesnenin bir realite olabilmesi i¢in yine onun akil ve zeka araciligiyla
kavranabilir olmas1 kriterini ortaya koyuyordu. Biz nasil ki realiteyi anlamak i¢in

orgiitlenmissek, realite de ancak zekdmizin kavrayabilecegi bir bigimde

will Durant, Felsefenin Oykiisii, Cev. Ender Giirol, Istanbul, Iz Yayincilik, 2. bs., 2003, s. 437.
“Emile Bréhier, Histoire de la philosophie, C. 2, Paris, Librairie Félix Alcan, 1929, s. 1023.
Petit, a.g.e,s. 58.
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orgiitlenmistir. Bu baglamda Hegel’in “reel olan her sey akli oldugu gibi akli olan

her sey de reeldir” formiilasyonu bu okulun iinlii mottosudur.*

Entelektiialist okul Bergson tarafindan en ¢ok evren algilart ve zekaya
verdikleri deger bakimindan elestiriye ugradi’' Ileride deginecegimiz iizere
Bergson’a gore belli bir diizeyden sonra zekdnin bilgi yetisi olarak eksik kaldigi
goriilecektir. Bu asamada bagvurulacak olan ve ¢ogunlukla gz ardi edilen bir baska
bilgi edinme metodu daha (sezgi) vardir. Dolayisiyla zekanin biricik bilgilenme
kaynagi olarak mutlaklastirilmasi entelektiialistlerin diigtiikleri yanilgilardan biri
olacaktir. Diger yandan bu filozoflarin iki biiyiik hatasi siirenin (durée) asil realite

oldugunun farkinda olmamalar1 ve zekayi bilincin tamam olarak gérmeleriydi.”

Evrenin “bir” oldugu gibi tiim fenomenlerin de yalnizca tek tip oldugunu ileri
stiren siyantizme goreyse bu fenomenler ancak tek bir bilgi tiiriiyle; bilimsel bilgiyle
aciklanabilir. Metafizige imkan tanimayan siyantizm felsefeyi ise ancak pozitif
bilimlerin kendisine sagladigi veriler cergevesinde siirdiiriilebilecek bir etkinlik
olarak goriir. Alisildik anlamiyla felsefenin ne konusu ne de metodu vardir artik ve o
“cehaletimizin kitabesi”’nden bagska bir sey degildir. Bilimin ilerlemeleriyle zaten bu
cehalet aydinlatilacagindan onun alani daraltilacak, bir zaman sonra da neredeyse

kendisinden eser kalmayacaktir.

Siyantistlerin kat1 bilimselligini elestiren Bergson’a gore evren “bir” degil en
azindan “iki”dir. Bir yanda bilimsel bilginin tamamiyla kavrayabilecegi ve
kavradiklarin1 matematiksel metodla kanitlayip 6lcebilecegi maddi diinya varsa diger
yanda bilimsel bilgi ve matematiksel metodla ancak kabuk kismi kavranabilecek,
derin anlamlarina ulasilabilmesi i¢in metafizigi gerekli kilan bir “yasam” diinyasi

vardir. Bu sebeple 6zgiin konusu ve metoduyla metafizik, pozitif bilimlerden

30Tun(;, a.g.e.,s. 89.
'Topeu, a.g.e., s. 22.
32Bergson, a.g.e., s. 355-362.
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bagimsiz olarak basli basina mevcuttur. Bilim ne kadar ilerlerse ilerlesin felsefenin

varligi ve gerekliligine golge diisiiremeyecektir.>

Icinde bulundugumuz evrenin bilgisine sahip olmanin tek yolu olarak bilimi
kabul eden ve sanat dahil tiim disiplinlerin gecerliliklerinin bilimin metodolojisini
benimsemelerine bagli oldugunu 6ne siiren siyantizm on dokuzuncu yiizyilin hakim

paradigmas1 haline gelecek olan pozitivizmin de hazirlayicist olmustur.

Pozitivizmin kurucu filozofu Auguste Comte, Kant’in numenlerin bilgisine
asla erisemeyecegimizi ve fenomenlerle yetinmemizi salik veren tezlerini bir adim
ileri tasitylp numenin aslinda var olmadigini, bdyle bir tasarimin sagma ve bir
riiyadan ibaret oldugunu 6ne siirerek bir yandan metafizige agilan kapiy1 tamamen
kapatirken diger yandan tiim varligi duyularimiz araciligiyla algilanabilen
fenomenlere indirgiyordu. Fenomenlerin bilgisi ise bilim tarafindan her alanda
kusursuz olarak elde edilecekti. Fakat bilincin, yani 6znenin bilgisi bu ¢ergevenin
disinda kalmaktaydi: “Ciinkii pozitif bilginin karakterleri, onun deney vasitasiyla

determinizm sartlar1 i¢inde elde edilmis olmas1yd1.”34

Bu ¢ikmaz Comte’u psikolojiyi tamamiyla inkar etmeye gotiirecektir. Ona
gore metafizik miimkiin olmadig1 gibi konusu ve metodu ayr1 olan bagimsiz bir
psikoloji bilimi de miimkiin degildir. Ciinkii psikolojide kullanilan i¢ gdzlem metodu
sagliks1z ve isabetsizdir: “Biling bile bir golge-fenomen (épiphénomene), yani beyin
hareketlerinin bir sonucudur.” Onu bagimsiz bir fenomen olarak tasarlamamiz bizim
kuruntumuzdan baska bir sey degildir.”> “[Comte] Ozneye ait bilgimizi bundan
bdyle, her biri birer nesnenin bilimi olan biyoloji ile heniiz dogmakta olan
sosyolojinin birlikte verebileceklerini iddia etti.” Bu sekilde nesne ile 6zne arasindaki

fark ortadan kalkacak ve 6zne nesneye indirgenmis olacakti: Biricik realite olan

33Tun(;, a.ge.,s. 9.
*Topeu, a.g.e., s. 21.
35Tun(;., a.g.e.,s.10.
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nesne, onu tantyan bilince kendini oldugu gibi kabul ettirecek, zihnimizin tamamiyla

nesneye tabi olmasi da nesnel bir rélativizmi ortaya ¢ikaracaktir.>®

Bergson’un pozitivizm elestirisi tam da bu noktalara odaklanmaktadir.
Metafizik miimkiin oldugu gibi kendine 6zgii konusu ve metoduyla bir psikoloji
bilimi de miimkiindiir. Bilinci golge fenomen olarak niteleme tavri sagmaliklarla
dolu bir paralojizmdir. Ruh 6zgiin bir realite olmakla beraber psikolojinin kullandig
i¢ gbzlem metodu pozitif bilimlerdeki dis gozlem metoduyla ayni degere ve
gecerlilige sahiptir. I¢ gdzlem metodunun su ana dek istenilen diizeyde basarili
olamamasinin sebebi ise konusunun bulaniklig1 ve uygulamasindaki zorluklarin nasil
asilacagi noktasinda heniiz yeterli bilgilerin elde edilememesidir. Tam bir olgunluga
erisip kullanilmaya baslandig1 takdirde kusursuz, dolaysiz ve mutlak bir bilgi

verecektir.’’

Kant’ta bi¢imlendikten sonra etkisi zamanla daha da artan ve Comte, Renan,
Taine gibi isimler araciligiyla donemin Fransa’sinda edebiyattan siyasete genis bir
cercevede yansimalart gozlemlenen rolativizm de Bergson’un sorguladigi akimlar
arasindadir. Eger evren “bir” ve ayn1 zamanda biitiin bir mekanikle siireksizse ve ruh
da yoksa yalniz biling denilen ve fenomen sanilan bir golge vardir. Oyleyse hayatta
maddede olanlardan, ruhta da hayatta olanlardan daha fazla bir sey yoktur. Ruh
bedenin hizmetgisi oldugu gibi, beden de madde diinyasindan bir parcadir sadece.
Boylelikle metafizige agilan kapi bir baska cepheden daha kapatilmis oluyor, maddi
diizeye indirgenen yasamda da maddedeki determinizm araniyordu. Rolativistlerin
yasamsal alana uyguladiklar1 determinizm, filozofa gore sadece ham madde alaninda
kayda degerdir; yasam imkan, ruh ise ozgiirliik alanidir. Ruh, bedenin hizmetgisi

degildir; bedenden bagimsiz olarak kendi basina vardir.®

Kendi 6zgiin evrim diislincesini insa edecek olan filozofun diger evrim

doktrinleriyle bir hesaplasma igerisine girmesi de kaginilmaz olacakti. Bréhier’nin

36Topg:u., a.ge.,s.10
37Tun(;., a.ge.,s. 12.
FAe.
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ifadesiyle bu donemde zihin, objektif bakis kaygisiyla gercek ve dogrudan algilanan
yasamin tasidigi tiim degerlerin yok edildigi ve kayboldugu bir evren vizyonuna
vardirilmaktadir ve siyantist diisiincenin ¢evresini saran en saglam surlardan biri,
Darwin’den sonra, yagamin mekanistik teorisinin (diger bir anlamiyla Spencer’in
evrim doktrini) kabullenme gereksinimidir.”” Gen¢ Bergson da ilk baslarda
Spencer’in evrim diislincesiyle ilgilenir fakat ondaki lineer ilerleme fikrini sorunlu

bularak elestirisini yapar.*

Yaratici Evrim’de metaforik bir anlatimla yaygin evrim doktrinlerinin genel

<

bir elestirisi sunulur; secilen metaforsa “yol”dur. Ona gore adaptasyon evrimsel
devinimlerin dolambaglarini agiklamak i¢in gecerli olsa da evrimin kendisi bir yana,
onun izlemis oldugu rotay1 bile izah edemeyecektir: Bizi tepelerden gecirerek kente
ulastiran bir “yol”u diistinelim. Bu yol ister istemez rotas1 boyunca yokuslardan inip-
cikmak ve arazinin genel kosullarina adapte olmak durumundadir. Ancak ne var ki
bu kacinilmaz adaptasyon sonucu yolda olusan kivrimlarla inis ve ¢ikislarin yolu
belirleyen sebep oldugu sdylenemez. Ayni sekilde yolun rotasini belirleyen de bunlar
degildir. Yol arazinin yapisina gore yeri geldik¢e dolambaglar olusturur. Ancak
olgunun tamamina bakildiginda arazinin yapis1 yolun hedefine ulasan yolda onun
icin —yasamsal atilimda maddenin sergiledigi diren¢ gibi— engeller ve geciktirici
sebeplerden baska bir sey degildir. Yol dogrudan kente ulasmay1 amaclar ve bunun
icin de dosdogru gitmek durumundadir. Yasamin evrimsel siire¢ boyunca izledigi yol
da bunun gibidir. Yasam adaptasyon siirecinde bile yaraticidir ve mekanizmin
iddiasinin tersine tek bir yonde ilerlemez. Yasamin evrim siireci rastlantisal bazi
kosullara birtakim adaptasyon dizisinden ibaret olmadig1 gibi finalizmin tezlerinde
oldugu gibi bir planin hayata gecirilmesi de degildir. Planin temel karakteri 6nceden
tasarlanmis, her detay: iizerinde kafa yorulmus bir sey olmasidir. Ote yandan eger
evrim ger¢ekten duraksamayan bir yenilenme ve yaratma ise yasamin aldigi

bicimleri ve bu bicimleri kavrayacak olan zekad icin gerekli olan diisiince ve

*Bréhier, a.g.c., s. 1023, 1025.
“Andrée-A. Devaux, a.g.e.. s. 313.
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kavramlar1 da yaratacaktir. Oyleyse yasamin gelecekte alacagi bigim simdikini de

asacaktir ve 6nceden kurgulanmis bir planin ger¢eklesmesi olmayacaktir.*!

Ana hatlaryla iizerinde durdugumuz bu hesaplagsmalar maddenin ve maddi
olandan ¢ok yasamin ve yasanmis olanin merkeze alindigi Bergson diisiincesinin

sekillenmesinde 6nemli etkenlerdir.

1.3. Bergson’un Metodu ve Felsefesinin Genel Karakteri

Filozofun c¢agdas yorumcularindan Gilles Deleuze sezgiyi (intuition)

Bergsonizmin metodu olarak niteler ve ekler:

“Sezgi bir duygu, bir ilham veya bulanik/anlagilmasi gii¢ bir sempati degil,
gelismis, hatta felsefenin en gelismis metodlarindan biridir. Bu metodun ayni

zamanda Bergson’un felsefede kesin/ik olarak tamimladig1 seyi meydana getiren siki

kurallari vardir.” **

Sezgi kavrami etimolojik olarak Latince’de “gdérme eylemi/etkinligi”
anlamlarina gelen “intuitio” sdzciigiine dayamir.” Felsefe dagarcigindaki genel
kullanimlar1 ise “dolaysiz olarak bilgiye erisme sekli”;* “duyu organlarim,
deneyimi, ya da akli kullanmadan kazanilan kavrayis, icgiidiisel bilgi”; “bir seyin

birden agilmas1” gibi ifadelerle tamimlanmaktadir.*’

Ona gelinceye dek farkli filozoflar tarafindan farkli anlamlarda kullanilan
sezgi Bergson’da ise insan bilincinin tanimak i¢in yoneldigi nesneyle dogrudan
irtibat haline gecmesi ve onun igine girmesi/onu i¢ten kavramasi yoluyla; herhangi

baska acilardan degil bizzat kendisinden hareketle nesnenin bilgisini dolaysiz olarak

41Bergson, a.g.e.,s. 103-106.

“Gilles Deleuze, Le bergsonisme, Paris, Presse Universitaire de France, 3. bs., 2004, s. 1.

“Paul Foulquie, Raymond Saint-Jean, Dictionnaire de la langue philosophique, Paris, Presse
Universitaires de France, 2. bs., 1969, p. 380.

“Ae.,s. 381.

> Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, Istanbul, Paradigma Yayncilik, 6. bs., 2005, s. 1484.
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kuskuya yer birakmayacak kesinlikte ve agiklikta elde etmesini saglayan bilgi

yetisidir.*

Sezgi bu felsefede kaynagi belirsiz, gizemli ve reel olarak somutlanamayan
bir diisiinme yontemi veya bilgi edimi degildir. Bergson’da sezgi, mistiklere 6zgii
sekliyle ex abrupto olarak kiside bulunan 6zgiil bir yetenek olmayip?’, daha cok
diisiincenin tersine cevrilmesi temeline dayali bir refleksiyona cagridir. Bdylece
formiiller ve genellemelerin disinda, yeni olarak karsimiza ¢ikacak durumlara onlar

adapte edebilmek i¢in gerekli sagduyuya erisebilmek miimkiin olacaktir.*®

Deleuze Bergson’un izledigi metoddan hareketle sezgi iizerine yaptigi
yorumlamalarda bu metodun dogast ve islevsel karakterine iliskin somut
¢ikarimlarda bulunur. Ona gore sezgi, i.) problemleri —hatali bir bigimde ortaya
konulan problemlerin elestirisini yaparak ve dogrularini dile getirerek— saptayan, ii.)
parcalara ayirarak ve kesisim noktalarin1 belirleyerek onlarin birbirlerinden
farkliliklarin1 ¢ikarsayan, iii.) sirede diigiinme yoluyla da onlar1 zamansallastiran
(temporalisation) bir metoddur.* Bu {i¢ pratik sezginin i¢ temel kuralini

olusturmaktadir ayn1 zamanda.

Sezginin birinci kurali, yalnizca ¢oziimlerin degil, ayn1 zamanda problemlerin
de “dogruluk” ve “yanlishk” bakimindan degerlendirilmesine dayalidir. Yan/isin
sadece ¢ozlimlerle ilgili oldugu toplumsal 6nyargi bizi yaniltmaktadir. Cilinkii toplum
ve (onun) buyruklarini sézciiklere doniistiiren dil, kamu kurumlarinin dosyalarindan
cikmiscasina hazir kalip problemleri bize sunar. Problemi segme 6zglirliigiimiiz dahi
olmadan onlar1 ¢ozmeye zorlaniriz. S6z konusu toplumsal onyargi/dayatma heniiz
okul siralarinda karsimiza ¢ikar: “Problemi veren” hep &gretmendir. Ogrenci sadece
onu ¢ézmekle gorevlidir ve boylelikle bir “kdlelik” durumuna maruz kaliriz. Halbuki
gercek Ozgiirliik, yari-tanrisal bir gii¢ olarak, problemlerin neligini saptama ve onlari

insa edebilme becerisinde saklidir. Ancak bu yari-tanrisal giic sayesinde dogru

46Foulquie, Saint-Jean, a.g.e., 383; Cevizci, a.g.e., 1485.
“"Bréhier, a.g.e., s. 937, 1027.

*Bréhier, a.g.e., s. 1027.

“Deleuze, a.g.c., s. 28.
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problemler saptanabilecek, yanlis problemler ortadan kaldirilabilecek, o6zgiirliik

alanimiz  acilacaktir.”

Gouhier de bu baglamda Bergson’un siirekli olarak
tekrarlanan sorulara yeni cevaplar getirmedigini, aksine simdiye dek giindeme

getirilmemis yeni sorulara yoneldigini vurgular.”’

Ikinci kuraln illiizyona kars1 miicadele etmek ve gercek doga farklarini veya
gercegin eklemlenmelerini yeniden saptamak oldugunu belirten Deleuze, iicilincii
kural olarak da problemleri uzaydan ¢ok zamanla birlikte/zamandan hareket ederek
ortaya koyup ¢oziimlemek olarak 6zetler. Zamana dair gelistirdigimiz tasarima uzay
da karismis ve biri siireye digeri uzama ait iki mevcudiyeti birbirinden ayiramaz hale
gelmisizdir. Burada artik s6z konusu olmasi gereken karisimi niteliksel egilimlerini
esas alarak, yani devinimler olarak, siire ve uzami bir araya getiris sekline gore
bSlmektir.”* Problemi zamana bagli olarak ele almanin bir pratigi ise seker pargasi

orneginde kendini gosterir:

Uzayda bic¢im sahibi olan bir seker parcasini diisiinelim. Bu yoniiyle [bicim
sahibi olmasi] o ve diger seyler arasinda yalnizca bir derece farki gorebiliriz. Ancak
ayn1 seker parcasinin bir siiresi, siirede bir ritmi, kendini sekerin erime siirecinde
gosteren ve sekerin, dogasi bakimindan yalnizca kendi disindaki seylerden degil, en
basta kendinden nasil farklilagtigini gosteren bir sey de vardir: Onun zamanda olus
bicimi. Baskalasma [sekerin erimesi] seyin o6zii veya toziidiir. Ozii Siire’de

diisiindiigiimiiz zaman kavradigimiz iste budur.”

Bergsonizm Russell tarafindan akla®*, Durant tarafindan ise maddecilige kars

bir baskaldir1 olarak nitelenir.”> Ancak filozofun bu baskaldiris1 akli veya zekdy

113

tamamiyla inkar anlaminda degildir: “...onu kiigimsemeden hakikat arastirmasinda

YA, s. 3-4.

*'Henri Gouhier, Bergson dans I’histoire de la pensée occidantale, Paris, Librarie Philosophique J.
Vrin, 1989, s. 121.

52Deleuze, a.ge.s. 11-12.

SAe.,s. 23.

>*Bertrand Russell, Bat1 Felsefesi Tarihi, C. 3, Cev. Muammer Sencer, Istanbul, Say Yaynlari, 2004,
s. 395

55Durant, a.g.e.,s.437.
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zekay1 asarak ilerlemek, zekanin kavrayabilecegi her seyi i¢inde barindirarak daha Gteye

ulasabilmek amaglanmaktadir.”® Zekay: asip metafizige kap1 aralayacak olan da sezgidir.

“Her seyden 6nce kendisine gelinceye kadar ya duygusal yahut salt rasyonel
bir yetenek olarak kabul edilen sezgiyi “zihni sempati” kavramiyla sentetik bir
yetenek halinde anlayisi ve onu zekanin karsisinda saf siire icerisinde dinamik bir
olus teskil eden suur ile hayat1 anlama metodu olarak kabul edisi Bergson’un felsefi
diisiinceye katkis1 olsa gerektir. Bu yeni metodla yapilacak metafizigin (...) salt

spekiilatif ve evrene askin olmak yerine siire, olus ve hayati ele almak bakimindan

ickin bir metafizik oldugu kesindir.””’

Spekiilasyona dayali olmayan bu metafizigin temel karakteri filozofun
yorumcularmin siklikla isaret ettigi tizere pozitif’® bir metafizik olmasidir: “Asla
unutulmamalidir ki Bergson bir ‘bilim adami1’yd1 ve kurdugu pozitif metafizik pozitif

bilimlerin getirdigi anlayisla uzlasmigstr.””’

Bilimi 6telemeden, dogrudan dogruya
bilimin verilerinden hareket ederek ancak onun verilerini de mutlaklastirmadan
ulasilabilecektir metafizige. Eserlerinin 6zii dikkate alindiginda Bergson’un 6zellikle
psikoloji ve biyoloji alanlarinda derinlestigi, sorusturmalarina ¢ogunlukla bu
bilimlerin verilerini temel alarak basladigi goriilmektedir. Deleuze’iin ifadesiyle
bilimsel hipotez ve metafizik tez biitiinliiklii bir deneyimin ifadesi i¢in siirekli olarak
birbirleriyle baglanti halinde olacaklardir.®® Nitekim Bergson’a gére mutlak’m biri

bilime, digeri metafizige ait, biri bilim digeri metafizik tarafindan kesfedilecek iki

v e 61
ayr1 yiizli vardu.

“Bergson akla ve onun yonlendirdigi bilime degil, dis diinyay1 kendine konu

yapan bilimin i¢ diinyaya da egemen olmasina karsi c¢ikmistir. Bu karsi ¢ikis

56Petit, a.g.e.,s. 58.
*"Mustafa Kok, Mistik Diinya Gériisii ve Bergson, istanbul, Dergah Yayinlari, 2001, s. 237.
**Edouard Le Roy, Une Philosophie Nouvelle — Henri Bergson, Paris, Librarie Félix Alcan, 1914, s.
201; Jacques Chevalier, Bergson, Paris, Librairie Plon, 1926, s. 297; Gouhier, a.g.c., s. 125.
59G0uhier, a.g.e.,s. 125.
:?Gilles Deleuze, Deux régimes de fous: textes et entretiens 1975-1995, s. 313-315

Ae.
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sonucunda bilim ve felsefeyi nesne ve yontem agisindan birbirlerinden kesin olarak

ayirarak, bizim hem i¢ diinyay: hem de dis diinyay1 bilmemize olanak tanimistir.”*

Bu ayrim sayesinde felsefe dis diinyaya ait pratik eylemlerden ayrilarak belli
bir grubun ve/veya anlayisin aragsallastirmasindan kurtulacak, kendi 6zgiirliigiinii
elde edecek, yeri geldiginde bilimin ulasamadigi noktalarda onu yonlendirecek,
kendi sorgulamalarinda ise bilime bagimli olmadan ama onun verilerinden yola
cikarak kendi ozgiir calismasinda gegerliligini siirdiirme olanag: elde edecektir.”
Felsefe ilk defa en az bilim kadar pozitif olmay1 basarirken, ayn1 zamanda bilimle

aralarindaki siir da yine ilk defa bu kadar net sekilde cizilecektir.*

Miistakil olarak bir estetik kaleme almayan Bergson’un sanat kurami da
metafizigi gibi sezgiye dayanir.” Sistematik bir estetikten bahsetmek gii¢ olsa da
eserlerindeki daginik parcalardan hareketle bazi ¢ikarimlarda bulunmak miimkiindjir.
fIk eserinde estetik duyguya da egilen filozofa gére “giizel”i anlamak ve tarif
etmekte karst karsiya kaldigimiz zorluk; dogadaki giizelliklerin sanattaki
giizelliklerden once geldigi yoniindeki varsayimimizdan ileri gelmektedir. Sanatsal
liretimi ve sanatsal lislubu dogadaki giizelligin ifade veya yansitma araclar1 olarak
algilamamiz bu yiizdendir. Sanati dogadaki giizelligin bir yansitma araci olarak
goriince, haliyle giizelligin 6zl de gizemli bir sey olarak kalmaktadir. Fakat aslinda
doganin kendisi sanatimizin bazi sen isluplariyla karsilasinca giizellik kazanmistir:

Kisacasi sanat dogadan 6nce gelmektedir.®®

“Ressam veya miizisyen biiylisiinii islemeyi en iyi yine kendisinin bildigi

0zel bir malzeme kullanir — hatta 6zel malzemel/er demek daha m1 dogru olur? Ama

asla gercegin kopyasmi ¢ikartmak degildir amaglar1.”®’

“>Medar Tokay (Atic1), “Bergson’un Metafizik Anlayisi”, Istanbul, Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1988, s. 57.

63A.y.

“Le Roy, a.g.e., s. 20.

65Raymond Bayer, Histoire de I’esthétique, Paris, Armand Colin, 1961, s. 335.

%Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, s. 10—11.

"Brincourt, Brincourt, a.g.c., s. 48.
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Miizik sesleri ve dogadaki sesler arasinda bir karsilagtirma yaparsak
kargimiza sdyle bir sonug ¢ikacaktir: Miizik seslerinin bizi dogadaki seslerden daha
cok etkilemesinin sirr1, doganin duygular1 sadece ifade etmekle yetinmesine karsin
miizigin duygulari telkin etmek amacinda olmasidir.”® Ona gore sanat her zaman
bireyi amaglamaktadir. Her sanat¢1 kendi vizyonuna gore kendine 6zgii gergekleri
ortaya koyar. Estetiginin bu yoniiyle, bireye duydugu giiven ve inang¢ agisindan
déneminin tinsel diisiincesiyle de uyum gostermektedir.”’ Bireyin giizel olana
dolaysiz olarak erigsmesi, bu erisim icin sarf edilen ¢abanin mutlakligi ve doganin
gizli goriiniimleri altindaki estetigin kesfi s6z konusudur burada. Ayn1 zamanda bir
“saf alg1” estetigidir filozof tarafindan tasarlanan. Sanat¢i niceliklerden ¢ok
niteliklerin saf algisinin pesindeki bir “cilekes™tir.”’ Dramatik bir eserin ruhumuzda
buldugu yanki ve uyandirdigi heyecan, bize ulasip bizim ruhumuzu etkilemeden 6nce
yalnizca ve bir anda sairin ruhunda belirmistir. Siirin kompozisyonu esnasinda hep o
belirise basvurulur.”' Ancak bu dolaysiz sezgiye sahip olan herkes sanat¢i degildir.
Siirenin ritminde sezinlenen “giizel”in ifadesi, yani bi¢cim sanat i¢in esas olandir.

. . . RO .. 7
Bireyin sezinledigini sanatsal sunumla aktarma becerisi onu sanat¢1 kilandir.

Bergson, kendi felsefesi iizerine yapig1 calisma dolayisiyla Harald Hoffding’e
yazdigr mektupta ilgi ¢ekici bir tespitte bulunur: “Siz sezgi kuramim iizerinde siire

kuramimdan daha fazla duruyorsunuz; ancak siire kuramimdan ¢ok sonralar1 sezgi

5973

benim nazarimda anlasilir hale gelebildi.”’” Metod olarak sezginin siireyi zaten

gerektirdigini bir baska eserinde de soyle dile getirir:

“Siire hakkindaki [bu] goriisler[imiz] bize kesinlikli gelmisti. Bu diislinceler

basamak basamak sezgiyi bir metod olarak insa etmemize olanak verdi. Zaten sezgi

bizi de [daha 6ncesinde] uzun siire tereddiitte birakan bir kelimeydi.””

68Bergson, a.ge.,s. 11.

69Brincourt, Brincourt, a.g.e., s. 46.

7OBayer, a.g.e.,s. 325.

"'Bergson, Les deux sources de la moral et de la religion, s. 58.

72Brincourt, Brincourt, a.g.e., s. 46 vd.

"Deleuze, Le bergsonisme, s. 1-2.

"Henri Bergson, La pensée et le mouvant, Paris, Presses Universitaires de France, 3. bs., 1990, s. 25.
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Sezgi siireye gore Bergson’da ikincil bir konuma sahiptir. Birincil olan,
diisiincesinin tizerinde temellendirildigi siiredir. Siire ise matematik zaman gibi dissal
degil icseldir. i¢ diinyanin verilerine odaklanan filozofun ¢ikis noktalarindan biri de

deneyim perspektifidir.

“[Varligindan] Hi¢ stiphe duymadigimiz ve hakkinda en dogru bilgilere
sahip oldugumuz sey kuskusuz kendi varolusumuzdur. Zira tiim diger nesnelere ait

bilgilerimiz distan edinilmis ve yiizeyseldir. Oysaki kendi varligimizi icten ve

derinden algilamaktay1z.””

Bergson diislincesini “yeni bir felsefe” olarak niteleyen Le Roy, bu yeni
felsefenin diisiiniilmiis olmak kadar en az deneyimlenmis olmay1 da gerektirdigini
belirtir. Dolayisiyla “yeni felsefe” bir sistem kurma kaygisindan ¢ok bir futum olarak

nitelendirilecektir.”®

“Metafizik, felsefe ve bilim arasinda bir uzlasi saglama
girisiminde bulunan” Bergson, bdylece salt kavramsal bir ¢abayla yola ¢ikmamis
olup, deneyim ve diinyayla iliskimizin biitiinliigline dair bir refleksiyonun kurucusu
olarak amlacaktir.”” “O, pozitif felsefesinde yer alan yaratilis fikrine de Yahudi-
Hiristiyan gelenegine ya da Greko-Latin kokenli felsefelere gore degil, kendi 6z
deneyimlerine, diisiincelerine, kendisinde bulunan yaraticilik becerisine dayanarak

ulasmugtr.””®

Yasami1 ezber kaliplarin disina c¢ikarmak isteyen bu felsefenin ana
tutumlarindan biri i¢e yonelistir. Olgiimlerden, matematiksel hesaplamalardan,
coziilmesi beklenen fizik denklemlerinden, dosyalar ve tutanaklardan ibaret olarak
goriilen insan boylelikle ozgiirliigiinii kazanmis bir felsefenin kurucu 6znesi olarak
yeniden diislincedeki yerini alacaktir. “Bir bakima tipki Descartes gibi Bergson da

insanin kendi i¢ine bakisini acikligin, aydinligin ¢ikis noktasi olarak gérmiistﬁr.”79

75Bergson, L’évolution créatrice, s. 1.

Le Roy, a.g.e., s. 22.

"Petit, a.g.e., 42-43.

78G0uhier, a.g.e.,s. 121, 126.

PMedar Atici, “Bergson’da Olanakli Olanin Gergek Olanla Baglantisi”, Felsefe Diinyasi, Ankara,
No: 17, Giiz 1995, s. 54.
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IKINCi BOLUM

2. BERGSONIZM VE TURKIYE

2.1. Bergson Felsefesinin Tiirkiye’de i1k Yankilar

Bergson’un tezleri, sadece felsefe degil “politik elestiriden edebiyata farkl
alanlarda kimi zaman beklenmedik derecede” olan c¢oklu yankilar uyandirmus,'
“Bergsonizm” olarak anilan bir akimi1 da beraberinde getirmistir. Gille Deleuze,
Maurice Merleau-Ponty, Gabriel Marcel, Jean-Paul Sartre, William James, Georges
Sorel, Edouard Le Roy gibi diisiiniirlerin isimleri Bergson’la birlikte ¢okca

anilmaktadir. Sosyolog Georg Simmel de bir dénem onun tezleriyle ilgilenmisti.”

Tiim bu diisiiniirlerin yaninda Tanpinar okurlar1 ve arastirmacilarin yabanci
olmadiklari iki kompozitor; Claude Debussy ve Richard Wagner, miizikleri Bergson
felsefesiyle karsilastirilan sanatgilardir. Ozellikle Debussy eserleriyle Bergson’un da
dikkatini ¢ekmistir. “Bestelerinde melodilerin devamliligi ve dramatik coskunun
benzersiz bir akis icerisinde duraksamaksizin ortaya konulan ifadesinin buna eslik
etmesi” bakimindan “Debussy ve okulunun miizigi bir ‘siire’ miizigidir” seklinde
yorumda bulundugu aktariimaktadir.’> Tanpinar’mn —kendi ifadesiyle— bor¢lu oldugu
kimselerden olan Marcel Proust ise Bergson felsefesinin edebiyattaki uzantilarindan
biri olarak degerlendirilmektedir.* Sair Charles Péguy de Collége de France’da onu

takip etmis, diisiincesini yakindan tanima firsat1 bulmakla birlikte filozofun etkisinin

'Jean Lefranc, La philosophie en France au XIXe siécle, Paris, Presses Universitaires de France,
1998, s. 121.

*Jean-Louis Vieillard-Baron, Bergson, Paris, Presses Universitaires de France, 2. bs., 1991, s. 10-11.
Petit, a.g.e., s. 56; Lefranc, a.g.e., s. 122. Bu disiiniirleri birlikte anmamiz elbette hepsinin birer
sistematik bergsonist oldugu anlamina gelmemektedir. Isimlerini saydigimiz diisiiniirlerin her birinin
Bergson felsefesiyle temaslar1 kimi noktalarda olumlayici, kimi noktalarda elestirel olmak iizere farkli
bicimler ve diizlemlerde gelismistir. S6z konusu diyaloglar ¢aligmamizin sinirlarini astigindan sadece
isimlerini vermekle yetiniyoruz.

3Philippe Soulez, Frédéric Worms, Bergson, Paris, Presses Universitaires de France, 2002, s. 102—
103.

*André Brincourt, Jean Brincourt, Les oeuvres et les lumiéres : a la recherche de I’esthétique a
travers Bergson, Proust, Malraux, Paris, La Table Ronde, 1995, s. 39.
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{izerinde goriildiigii kimselerden biri olmustur.” Collége de France’daki konferans ve
dersleri ayrica T. S. Eliot ve Atonio Machado gibi burada kendisini takip eden

yabanci sairlerin filozofun diisiincesiyle yakinlik kurmalarini saglamistir.®

1907°de tigilincii kitabin1 yayimlamasiyla birlikte kazandigi iin ve diisiincesi
etrafinda siirdiiriilen tartismalar, 1911-1912 yillarinda kitaplariin ingilizce basta
olmak iizere diger dillere gevrilmesinin etkisiyle birlikte doruk noktasma ulasir.”
Tiirkiye’de taminmaya baslamasi ve takip eden yillarda muhafazakar aydinlar
tizerinde ortaya ¢ikacak sistematik etkilerinin temellerinin atilmast da o donemlere
denk diiser. Bu yeni disiincenin Tiirkiye’de taninmasinda onu olumlayanlarin
yaninda kendisiyle diislinsel bir bag kurmadiklari halde tanitici ¢aligmalar ortaya
koyan kalemlerin de etkisi vardir.® Son dénem Osmanli Tiirkiyesi’nde Bergson’dan
ilk olarak Ahmet Suayb ve Riza Tevfik bahseder. II. Mesrutiyet yillarinda onu
tanitan isimlerden biriyse —0zellikle evrim goriisleri Bergson’unkilerle pek uyusmasa
da— Suphi Ethem’dir.” Lamarck ve Darwin etkisinde olan Ethem, Bergson’la evrim
konusunda yeni goriisler sunmasi dolayisiyla ilgilenmis, ancak benimsedigi tezlere
aykiri bir felsefeyle karsilasinca onu bilimden uzak ve metafizik¢i olmakla

elestirmistir.'°

Dariilfiiniin Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi’nda Glinter Yakubi’nin
“Henri Bergson ve Arthur Schopenhauer” bashgiyla yayimlanan makalesi'' de

filozofun bu yillarin aydin ¢evreleri arasinda taninmaya basladigini gosterir.

II. Mesrutiyet yillarinda Bergson’un Tiirkiye’de taninmasini saglayan en
onemli isim Riza Tevfik’tir. Dariilfiinun’da verdigi derslerde ondan sikca
bahsetmesi, bu derslerini kitaplastirarak yayimlamasi ve onu tamamen

benimsememesine ragmen kendi felsefi sorusturmalarinda da filozofa atiflarda

’Soulez, Worms, a.g.e., s. 104.

‘Ace.,s. 299.

"Ace.,s. 119-141.

¥Levent Bayraktar, “Bergsonculugun Tiirkiye’ye Girisi ve ilk Temsilcileri”, Felsefe Diinyasi, Ankara,
No: 28, Haziran-Aralik 1998, s. 62.

’Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, C. 2., Konya, Selguk Yayinlari, 1966 s.
615.

Bayraktar, a.y., s. 63.

"Bkz. Giinter Yakubi, “Henri Bergson ve Arthur Schopenhauer”, Dariilfiindn Edebiyat Fakiiltesi
Mecmuasi, No: 5, Tesrin-i Sani, 1332, s. 471-501.
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bulunmasi yeni yetisen aydin g¢evreler arasinda Bergson’un anlasilmasina katki
saglamistir. Riza Tevfik’e gore Bergson tinselcilik savunucusu bir filozoftur. Ancak
son yiizyilda doga bilimlerinde gosterilen gelismenin ardindan onu eski sekliyle
savunmak miimkiin degildir. Bu sartlarda onun gosterdigi basarinin temel sebebi
deneyimin verileri ve bilimsel gelismelere yaslanarak tinselciligi yeniden
bicimlendirmesidir. Onun asil degeri ise hakikat arastirmasinda sezgiyi yeniden ihya

. 12
etmis olmasidir.

[k temaslarin ardindan Bergsonizm Tiirkiye’deki asil sistematik yankisini
1920’lerde bulur. Tanpinar’in da icinde yer aldigi Dergah dergisi ¢evresinde bir
araya gelen Mustafa Sekip [Tung], Ismail Hakki [Baltacioglu], Mehmed Emin
[Erisirgil], Yahya Kemal [Beyatli], Yakup Kadri [Karaosmanoglu] gibi aydinlar
tarafindan baglatilan diisiince hareketinin baslica referansi Bergson felsefesiydi.
Ancak bu aydinlar aralarinda homojen bir diislince birligi gostermemekteydiler.
Zamanla birbirlerinden ayrilacak olan Dergdh yazarlarini bir araya getiren en 6nemli
saikler pozitivizme karsi kurulan ortak red cephesi, Istiklal miicadelesi ve Ziya

Gokalp karsitligryds.

“Bu yeni c¢evre yalniz Bergson’u ileri siirmiiyor, Gokalp’in sosyolojik
felsefesine tepki halinde E. Boutroux, W. James ve Bergson’a, yani evrimcilik ve
zihinciligin karsisindaki anti-entellectualism’e dayaniyordu. Her ii¢ filozofun ortak
vasfi zihincilige [entelektiializm] oldugu kadar mekanizme kars1 ve pliiralist olmalar1

ldl 9914

M. Emin, o yillarda hem Bergson’dan yaptig1 cevirileri hem de onun
felsefesiyle uyusmayan sistemlere yonelttigi elestirileriyle bu hareket igerisinde
dikkat ¢eker. Ruh ve beden, beyin ve biling gibi konularin yaninda ahlakta da
Bergson’un tezlerini benimser bir goriintii ortaya koyar. Ayni1 zamanda bir pedagog
olan Ismail Hakki ise eserlerinde Bergson diisiincesini icsellestirir ve kimi zaman

ondan hareketle kendine 6zgii tezler olusturmaya calisir. Ona gore evreni biitiiniiyle

“Bayraktar, a.y., s. 64.
BUlken, a.g.e., s. 615-616.
“Ae.,s. 616.
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kavrayabilmemiz i¢in varlig1 tek tarafli olarak inceleyen goriisler terk edilmeli,
biitiinii kavrayabilecek bir felsefeye yonelinmelidir. Yasam algisinda Bergsonist

izdiisimlerin goriildigi ismail Hakki, sik¢a ona verdigi referanslarla hareket eder."

Tiirkiye’de Bergson’un taninmasi konusunda en biiylik pay ise Mustafa
Sekip’e aittir. ismail Hakki’nin tavsiyesiyle Bergson okumalarina baslayan Mustafa
Sekip Dergah’taki yazilar1 ve cevirileriyle kisa siirede benimsedigi bu felsefeye tiim
varligiyla ve hayat: boyunca bagl kalacaktir.'® Dergdh’taki gevirilerini daha sonra
Bergson felsefesi hakkinda yazdigt uzun ve kapsamli bir girisle birlikte
kitaplastirarak yayimlar.!” Kitaba yazdig1 6nsézde “Bergson’a temas edinceye kadar
filozoflardan higbirisi bana irademi buldurtabilecek bir telkin yapamamist” diyen
Mustafa Sekip, hangi filozofu okuduysa hepsinde ya bir bilim savunuculugu ya da
sistem mimarligr gordiiglinii, kimi zaman bazilarinin diisiincelerini hayranlikla
karsilasa da higbirinde iradesini kokiinden kavrayacak bir giic bulamadigini belirtir.
Ona gore hayatin en 6zgiin ve somut kisimlarina sanat dehasi hdkimken felsefenin bu
dehadan mahrum kalmasi ac¢iklanamazdir. Filozoftan beklenen bilim dehasina sanat
dehasii da katmaktir. Iste bu basariy1 gdstermis olan Bergson, hem madde hem de

mana diinyasini kavrayisindaki wistiinliikle Mustafa Sekip’in dikkatini ¢ekmistir.'®

Dergdh ¢evresindeki bu ii¢ ismin diisiinsel seriivenleri zamanla ayr1 yonlere
dogru kayacak ve ayrisma Mihrab dergisine gelindiginde daha da keskinlesecektir.
M. Sekip ve I. Hakki’nin Bergsonizm g¢izgisinde devam ettikleri gdzlenirken, M.
Emin William James pragmatizminde karar kilar. Mustafa Sekip’in Bergson ve
Manevi Kudret’e Dair Birka¢ Konferans adli kitabin1 yayimlamasinin ardindan M.
Emin, mutlaki bildirecek bir sezginin bagli basina bilgi kaynagi olamayacagina

kanaat getirdigini ifade ederek Bergson’dan uzaklastigini ilan eder."

PBayraktar, a.y., s. 65-66.

16Ulken, a.g.e.,s. 618.

"Bkz. Mustafa Sekip Tung, Bergson ve Manevi Kudrete Dair Birka¢ Konferans, istanbul, Muallim
Ahmet Halit Kitaphanesi, 2. bs., 1934.

“Ae.,s. 3-5.

M. Sekip ile I. Hakki arasinda da Bergson diisiincesinin alimlanmasi bakimindan birlik yoktur.
Ulken’e gore bu iki ismin aralarindaki miza¢ ve formasyon farklarindan dolayr Bergson etkileri
onlarda farkli yonlerde tezahiir etmis, pedagoji kokenli ve kiigiik topluluklarin sosyal ¢evresiyle
diyalog halinde olmasi sebebiyle 1. Hakki sosyoloji temelli bir izlek olustururken, M. Sekip siyasetten
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Dergdh’in en ¢ok dikkat ceken isimleri arasinda, ayn1 zamanda derginin
kurucusu olan —Tanpinar {izerindeki etkisi dolayisiyla konumuz agisindan da énem
tasiyan bir kimse olarak— Yahya Kemal de vardir. Ilk sayinm ilk yazisi olan iinlii “Ug
Tepe” denemesi, Ulken tarafindan Dergdh hareketinin “beyannamesi” olarak
degerlendirilir.*’ Yahya Kemal’in dagarciginda one c¢ikan “imtidat” kavrami ise
Ayvazoglu’'na gore onun diisiincesinin Bergsonist tarafinin ipuglarmi verir

niteliktedir. “Kokii mazide olan atlyim” misra1 da bu goriislerinin bir formiilasyonu

niteligindedir.’

“Yahya Kemal’in siirekli degisme icinde degismeyenin devam etmesi
anlaminda kullandig1 bu kavramla, Bergson’un ‘durée’ fikri arasinda dikkate deger
bir benzerlik vardir. (...) Yahya Kemal’in savundugu “imtidat” fikri de ‘durée’nin
tabil bir sonucu olan devamlilig1, yine Bergson’un terimleriyle konusmak gerekirse,

gelecege dogru ‘hayat hamleleri’yle uzanan ‘yaratici tekamiil’ii ifade etmektedir.”*

Gerek son donem Osmanli gerekse Cumhuriyet Tiirkiyesi edebiyatinda 6zgiin
bir konuma sahip olan Yakup Kadri’'nin de Bergsonist okulla iligkilendirildigi
gozlenmektedir. Ziya Somar, Kiralitk Konak’taki sdylemin Durkheim diliyle
kuruldugu ancak Nurbaba ve Yaban ile Yakup Kadri anlatisinin mistik ve Bergsonist

bir ¢izgiye evrildigi gériisiinii sunar ve devamla sunlar1 kaydeder:

“..bu satirlarda Yakup Kadri’yi (Bergson) un mektebine sokmak istiyen
zoraki ve yavan bir heves gdrmek istememelidir. Biz sadece, ayni cereyanin fikir
kaynaklarindan san’at damarlarina kadar nasil gizli veya acik dolastigini isaret etmek

istiyoruz.”*

uzaklig1 ve “hayalci mizahr” dolayisiyla bu felsefeye tiim varligiyla baglanmistir. Bkz.Ulken, a.g.e., s.
617.

2O["Jlken, a.g.e., s. 616.

2 Ayvazoglu'nun tespitini bir adim &teye tasiyarak kesinlestirmek miimkiindiir. Sekip Tung’un o
donem yaptig1 cevirilere baktigimizda “imtidat”t Bergson’un anahtar kelimelerinden “continuité”
[=devamlilik, siireklilik] karsilig1 olarak kullandigini gérmekteyiz.

“Besir Ayvazoglu, Yahya Kemal — Eve Donen Adam, istanbul, Kap1 Yayinlari, 2008, s. 227-228.
»Z7iya Somar, Bergson — Hayat1, Felsefesi, ilk Eseri, istanbul, Semih Liitfi Kitabevi, 1939, s. 191—
192.
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Yakup Kadri’nin Dergdh’ta yayimlanan “Erenlerin Bagindan” baslikli
yazisim da ayni mistik daire icerisinde degerlendiren Ulken su dikkat ¢ekici tespitini
de ekler: “Bergsonculuk aslinda tam bir mistisizm olmadig1 ve yeni bir ilim goriisii

getirdigi halde, o devrin bir kisim tiirk yazarlarinca yle anlasilmustir.”**

Miitareke yillarinda Bergson’a karsi duyulan bu ani ve sasirtict ilginin
sebepleri lizerinde duran yorumcular, oOzellikle savas sonrasinin agir sartlari
karsisinda “bir c¢ikar yol bulmaya c¢alisan” aydin c¢evrelerin bu minvaldeki
arayislarma atif yaparlar.”® Bir analize gore 1918—1920 arasimin “karanlik ve meyus”
havast belirleyici konumdadir. Kurtulus miicadelesinin kaygisin1  yasayan
Anadolu’da sogukkanlhlikla fikir yiiriitmeye imkan yoktu. Istanbul’da da yikilan
Imparatorluk’un enkazi iizerinde ancak iki diisiince kok salabilecekti. Bunlardan biri
maddi engeller ve imkansizliklar karsisinda manevi giice ve yari-mistik bir ruh
atilimina dayanma olarak goriilen Bergson diisiincesi, digeri ise yenilginin
dogurdugu iimitsizlige karsi, idealist harekete tepki olarak hizin1t maddeden alacak

olan diyalektik materyalizmdi.

Dergdh kalemlerinin ilgisi de s6z konusu kosullar etrafinda bdylece
Bergson’a yonelir. Onlarin perspektifinde, “Bati istilas1” karsisinda gosterilen direnis
yasamin bir O6liim-dirim anindan ve bunun ortaya cikardigi siddetli bir yasam
gerginliginden ileri gelmektedir. Elde edilmesi hedeflenen basarinin sirri, matematik
Slgiitler ve pozitif verilerde degil “yasamsal atilim”da saklidir.*® Milli Miicadele iste
bu sartlar altinda nicelige ve pozitif verilerdeki iistiinliige karsi niteligin ve tinsel
atilimin basarisi olarak sayilacaktir.”” Dergdh disiiniirlerinin bir diger ortak noktas
Ziya Gokalp’in mekanist ilerleme temeline dayanan, determinist ve sosyolojist

toplum goriisiine kars1 aldiklari tutumdur.

24Ulken, a.g.e.,s. 617.

BFahri Ziyaeddin Findikoglu, “Tiirkiye’de Bergsonizm II”’, Cumhuriyet, 15 Subat 1941, s. 7; Somar,
a.g.e.,s. 189-190. Ulken, a.g.e., s. 616. O giinleri yasayan Findikoglu’nun su satirlar1 bu baglamda ilgi
cekicidir: “Bergson felsefesi garip iiniformalar giyinmis ecnebi askerlerin bulundugu Beyazit
Meydaninda yiiriiyen iiniversite dgrencilerinin ruhlarinda yakin ve aydinlik bir gelecegin habercisi
haline gelmisti.” Findikoglu, a.y.

*Ulken, a.g.e., s. 616.

*"Sadettin Elibol, “Bergson Felsefesi ve Tiirkiye”, Felsefe Diinyasi, No: 2, Aralik 1991, s. 69.
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“Yiikselen ulusculuk hareketi icinde yer alan kiigiik aydin gruplarinin,
Bergsoncu felsefe ile kurduklari canli fikri diyalogun en basta gelen nedeni,
pozitivist iklimin irlinii olarak Osmanli diisiin hayatinda gelisen cemiyetgilik
felsefesinin, ulus¢u aydinlarin iradeci anlayislar1 ile uzlasmaz bir anlayis

cergevesinde, Ozgiirlilk, girisim ve irade gibi kavramlari giiniin felsefi-siyasal

tartismalarindan dislamasinda yatmaktadir.”*®

Uliim-1 Iktisddiye ve Ictimdiye dergisi etrafinda bir araya gelen Ziya Gokalp
ve arkadaglarinin bireyi yok sayan ve toplumu mutlaklastiran goriislerine karsin
Bergsonist aydinlar bireyin en az toplumsal yonii kadar yaratici, ruhsal ve 6zgiir

yoniinii de dikkate alan bir ¢izgiyi amaglamuslardir. %

Gelenek¢i aydinlarin Bergson diisiincesine gosterdikleri ilgi sadece bu
konjonktiirel yonelis cercevesinde degildir. Osmanli modernlesmesi ile baslayan ve
Cumhuriyet devrimleriyle doruk noktasina wulasan eski-yeni c¢atismasinda
muhafazakar aydinlarin gelenegi yok saymayan bir degisim ve modernlesme

arayisinin temel referanslarindan biri yine aynt mahrece dayanacaktir.

“Bergson’un diisiincesi, muhafazakar bir modernlik arayisinda, Gelenege
referans vermeyi ve gecmisi bugiiniin bir pargasi olarak Snemsemeyi
mesrulastirtyordu. Muhafazakar diisiince, modernligin diizcizgisel ilerleyen zaman
anlayisindan rahatsizlik duyar; ‘yikan ve yeniden yapan modernizm’e karst

degismezin, siirekliligin arayisindadir.”°

Dellaloglu’'nun formiilasyonuyla Bergson bellegimizi ve kimligimizi

koruyarak, ayn1 zamanda ge¢cmisle de hesaplagsarak modern olabilir miyiz diye soran

®Nazim irem, “Muhafazakar Modernlik, ‘Diger Bat® ve Tiirkiye’de Bergsonculuk”, Toplum ve
Bilim, Istanbul, No: 82, 1999, s. 160.

»Bayraktar, a.y. s. 72.

*Tanil Bora, Burak Onaran, “Nostalji ve Muhafazakarlik - Mazi Cenneti”’, Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince: Muhafazakarhk, Istanbul, iletisim Yaynlari, 2003, s. 244.
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aydin ¢evreye “evet” cevabinin imkanini sunuyordu.’’ Ayni zamanda Bati’nin sadece
Durkheim’dan, yani pozitivist diisiinceden ibaret olmadiginin; Bati igerisinde bir
baska Batr’nin daha var oldugunun referansiydi Bergson.*” Boylelikle muhafazakér
modernligin teorisyenleri olan aydinlar icin tasfiyeci hareketlerin Batili pozitivist

referanslarina kars1 yine Bat1 i¢erisinden bir karsi-referans kesfedilmis oluyordu.

Zeynep Direk’in de isaret ettigi gibi Bergson felsefesinin zaman ve ge¢cmis
kavramlari, Tanzimat sonrasi yasanan boliinmenin, yitirilen biitiinliikk duygusunun
ifade bicimine temel saglayacaktir. Yasanan i¢ boliinme dahilinde felsefenin
pozitivizme indirgenemezliginin yine Batili tarzda bir disa vurumudur Tirkiye

Bergsonizmi.

Donemsel ve tarihsel kosullarin belirleyici oldugu bu diisiince diyaloguyla
Tiirkiye’de yankilarin1 bulan Bergson felsefesi sonraki yillarda daginik halde ve
farkli isimler iizerinde donem donem etkilerini géstermeye devam etse de iilkemizde
bir “okul” niteligini kazanamamis, zamanla etkileri kaybolmustur. Felsefe sahasinda
Aydinlanma’dan miilhem diisiince kurgusunun karsisinda yeterli derecede devamlilik

ve karsi-etki gosterememistir.

“...Tirk Bergsonculugu etkileyiciligi oraninda kurucu bir giice sahip
olamamistir. Aydinlanma’dan ilham alan Tirk modernlesmesinin manevi
zenginligimize karsi isledigi sugu Batili bir bicimde dile getirerek, Bat1 ile iliskinin
sancili tarihinin yarattif1 i¢ sarsintiy1 bir i¢sellik yasina doniistiirmekten baska bir

sey yapamamuistir.”*

3'Besim F. Dellaloglu, Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi — Bir Tanpmar Fetisizmi, Istanbul, Kap
Yayinlari, 2012, s. 8§9.

A, s. 86.

3Zeynep Direk, “Tiirkiye’de Felsefenin Kurulusu”, Sosyal Bilimleri Yeniden Diisinmek —
Sempozyum Bildirileri, Istanbul, Metis Yayinlari, 2. bs., 2001, s. 74.

HAe.,s. 74-75.
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2.2. Tanpimar’in Bergson Felsefesiyle Temaslari

Ahmet Hamdi Tanpinar'in yasaminda en 6nemli doniim noktalarindan biri hig¢
siiphesiz Dergdh dergisi etrafinda gecirdigi genglik yillaridir.  Universite
ogrenciliginin ilk yillarindan itibaren Yahya Kemal'in sohbetlerinde bulunmaya
baslayan yazar, Dergdh cevresiyle bu vesile ile tanisacaktir. Yogun bir diisiinsel ve
sanatsal arayis icerisinde olan ve sonralar1 donemlerine damga vuracak olan isimlerin
girisimleri ile sekillenen Dergdh diisiince ve sanat hareketi Tanpinar't da hem
diistinsel hem de sanatsal anlamda Onemli oOlgiide besleyen bir degere sahip

olacaktir.*

Fransiz filozofu Henri Bergson ile Tanpinar'in ilk temaslar1 bu yillarda
olacaktir. Ulken'den aktardigimiz gibi o yillarda Tiirkiye'deki aydin gevreler arasinda
Durkheim ve Bergson diisiincelerini referans alan iki ayr1 zit kutup olusmustu. Ziya
Gokalp ve takipgilerinin Durkheim sosyolojizmine karsi Dergdh aydinlarinin

Bergson felsefesine yonelmeleri Tanpinar'in perspektifinden su sekilde dile getirilir:

“Ben Yiksek Muallim’e girdigim zaman daha eski arkadaglarimizi
Durkheim ve Ziya Gokalp adina yemin eder halde bulmustum. Sonra Riza Tevfik’in
ve bilhassa Dergdh’ta Sekip’in caligmalari ile Durkheim, Bergson’un karsisinda
geriledi. Her cins sanatkar gibi miicerret fikirden pek hoslanmayan, realite iizerinde
kendi sezisiyle diisiinmeyi tercih eden Yahya Kemal bir giin Sekip Bey’e “Sekip, biz
hepimiz artik Bergson’cuyuz” demisti. Bu, biraz da yar1 saka olarak sdylenmis bir
sozdii. Fakat bir hakikati ifade ediyordu. Bergson bize sadece felsefesini nakleden
hocalarla gelmiyordu. Her biiyiik feylesofun etrafinda yetisen mubharrirlerin
yaptiklar tesirle de edebiyatimiza girmisti. Bununla beraber Durkheim ve Bergson
yalniz bagina degildiler. T. Ribot’nun, Spencer’in, William James ve Stuart Mill’in,
Kant ve Schopenhauer’un isimleri adeta yasadigimiz havada birbirleriyle

¢atistyordu.”

0rhan Okay, Bir Hiilya Adamimin Romam: Ahmet Hamdi Tanpinar, istanbul, Dergah Yaynlari,
2.bs., 2010, s. 112-123

% Ahmet Hamdi Tanpimar, “Hasan-Ali Yiicel’e Dair Hatiralar ve Diisiinceler”, Miicevherlerin Sirri,
Haz. ilyas Dirin, Turgay Anar, Saban Ozdemir, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2002, s. 134-135.
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Yahya Kemal ve ozellikle de Sekip Tung Tanpinar'in Bergson'la ilk
temaslarini1 saglamasinda belirleyici isimler olmuglardir. Dergah cevresindeki bu
zenginlik modern Bat1 diisiincesi lizerindeki tartigsmalar etrafinda sekilleniyordu.
Aradan uzun yillar gectikten sonra o donemi yukaridaki satirlarda oldugu sekliyle
betimleyen Tanpinar'in buradaki {istli kapali bir géndermesi de konumuz agisindan
onemlidir. Bergson'un sadece onun felsefesini aktaran aydinlar araciligiyla
Tiirkiye'ye gelmedigini, aynt zamanda onun etrafinda yetisen yazarlarin bu
etkilesimde pay sahibi oldugunu vurgular ancak herhangi bir isim zikretmez. Fakat

bu isimlerle kimleri kastettigini tahmin etmek i¢in elimizde kimi veriler mevcuttur.

Bu isimlerden ilkinin Tanpmar'in da c¢okca sevdigi iinli romanc1t Marcel
Proust oldugunu diislinliyoruz. Nitekim Proust'un Du coté de chez Swann adh
romant Dergdh yazarlarindan Yakup Kadri [Karaosmanoglu] tarafindan Tiirkce'ye
aktarilacaktir. Proust'un o yillardan itibaren Tirkiye'de okunmaya baslanmasinin
biraz da Dergdh aydmlarinin Bergson'a olan ilgisinden kaynaklandigini
diistinliyoruz. Tanpmar’in Giiler Giiven tarafindan yayimlanan ders notlarinda
Proust’tan “Bergson felsefesinin zemberegidir™’ diye bahsetmesi bu cergeveyi
tamamlayici niteliktedir. Tanpinar i¢in Proust, biraz da bu yoniiyle, Bergson’la olan
yakinligi dolayisiyla 6nemlidir. Yazarin isaret ettigi isimlerden birinin de sair
Charles Péguy olabilecegi kanaatindeyiz. Huzur romaninda da adi gegen ve atif
yapilan isimlerden birisi olan Péguy, lizerinde durdugumuz gibi Bergson'un 6nemli

takipcilerinden biri olarak anilmaktadir.

Bir baska yerde yine o giinlerde i¢inde bulunulan durum ve Dergdh dergisinin
ortaya c¢ikis seriivenini anlatirken yazarin ¢izdigi tablo Bergson felsefesinin
Tiirkiye'deki alimlanig diizlemi hakkinda fikir vermesi agisindan énemlidir. Nitekim
ilerleyen boliimlerde irdeleyecegimiz gibi Tanpinar'in Bergson felsefesini alimlayis

bicimi bazi1 noktalarda Dergdh aydinlarininkiyle benzerlik tasir.

T Giiler Giiven, Tanpmar’dan Yeni Ders Notlar, Istanbul, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, 2004, s.
39.
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“IYahya Kemal’in] Bizi etrafina toplamak i¢in ¢ikarttigi Dergdh
mecmuasinin adi da bu manzumenin havasindan gelir.”® Ahmet Hasim kendisine has
fantezisi ve biitlin sahsiyetini yapan riiya ve siir havasiyla mecmuanin ‘hashas’
olmasini istiyordu. Fakat Baudelaire’in ‘sun’l Cennet’ini Quincey’nin ‘bir
opyomanin hatilari’n1 heniiz tanimayan ve sembolist edebiyatin, riiya ile siir arasinda
kurdugu miinasebetleri heniiz bilmeyen bizler Dergdh adini tercih etmistik. Zaten bir
ara ‘Zaviye’ adi da ortada dolasmisti. Bergson felsefesinin ortada yiizdiigii bir

devirdeydik. Anadolu disaridan bakilirsa biraz da istatistige karsi vitalitenin
9939

(hayatiyet) harbini yapryordu.

Dergdh hareketi etrafinda meydana gelen bu ilk karsilasmalarin ardindan
ilerleyen yillarda Fransiz filozof Tanpinar'in hem diisiince hem de sanat diinyasinda
onemli bir referans olarak yer alacaktir. Estetiginin anahtar kaynaklarindan
“Antalyal1 Gen¢ Kiza Mektup”ta Tanpinar etkilesim icerisine girdigi pek ¢ok sanatci
ve diislinliriin ismini siraladiktan sonra Bergson'dan kendisinin siir ve sanat
anlayisinda o6nemli bir etkisi bulunan ve “borg¢lu” oldugu isimlerden biri olarak

bahseder.

“Siir ve sanat anlayisimda Bergson’un zaman telakkisinin mithim bir yeri

vardir. Pek az okumakla beraber, o da bor¢lu oldugum insanlardandir.”*’

Bu ifadeler Tanpinar yorumcular1 tarafindan c¢ogunlukla yazarin “zaman
anlayis1”’nda Bergson’un zaman kuraminin bir etkisi oldugu seklinde anlasilmisti.
Halbuki bizzat yazar tarafindan bu kuramin dogrudan siir ve sanat anlayisini
belirleyici bir etkisinin oldugu dile getirilmektedir. Takdir edilecegi iizere ikisi
birbirinden ¢ok farkli seylerdir. Giris boliimiinde olusturmaya calistigimiz gerceve de

boylelikle yazar tarafindan desteklenmektedir.

Mektupta kullanilan ifadeler ise bir Ol¢lide kafa karistirict niteliktedir. Bir

yandan filozofun zaman kuraminin kendi siir ve sanat anlayisinda 6nemli bir yeri

*Yahya Kemal’in “ithaf” siiri kastedilmekte.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, Istanbul, Dergah Yaynlari, 6. bs., 2007, s. 26-27.

““Ahmet Hamdi Tanpmar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, Yasadigim Gibi, Haz. Birol Emil,
Istanbul, Dergah Yaynlari, 4. bs., 2005, s. 352.
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oldugunu zikrederken diger yandan onu az okudugunu belirtme geregi duymasi

boyle bir ¢alismada elbette iizerinde durulmasi gereken bir husustur.

Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki “Tanpinar Bergson'u ne kadar okudu?”
sorusunu kesin bir dille ve bitiinliiklii bir ¢ergeve igerisinde tam olarak
cevaplandirmak miimkiin degildir. Fakat bizzat yazar tarafindan bize birakilan kimi
ipuclar1 basta olmak iizere elimize ulasan verilerden hareket ederek Bergson'un
tezlerini hangi izlekler etrafinda kendisine referans aldigini ve bu felsefeyi hangi
diizlemlerde alimlama girisiminde bulundugunu kismen kestirmek miimkiindiir. Bu

baslik altinda ele alacagimiz konu da budur.

Mektuptaki  gibi  Tanpinar tarafindan bize birakilan ipuglarmi
degerlendirdikten sonra kismi bir kanaat edinilebilecegini diisiiniiyoruz. Ancak
burada hemen sunu belirtmek gerekir ki yukarida yazardan aktardigimiz pasajlardan
anlasilacagir lizere Tanpinar edebiyat ve diisiince faaliyetlerine basladigr ilk
donemlerden itibaren Bergson felsefesinin yogun olarak igsellestirildigi bir cevre

igerisinde bulunmustur.

Dogrudan okumalarini bir kenara koyacak olsak bile Dergdah cevresindeki
diisiinsel faaliyetler igerisinde Bergson’un kuramlarin1 yogun olarak teneffiis etme
imkan1 buldugu agiktir. Her seyden evvel icerisinde bulundugu entelektiiel ¢evrenin
diisiinsel aurasinin Bergson'u asgari diizeyde tanimasi i¢in yeterli oldugunu
diisiiniiyoruz. Yukarida gordiiglimiiz gibi kendisi de bu yillar1 ve ¢evreyi Bergson
felsefesinin ortada yiizdiigii bir donem olarak tarif etmektedir. Ote yandan Mustafa
Sekip'in Dergah'ta yayimlanan Bergson c¢evirilerini en azindan bu genglik
doneminde okumamis olmasi bize zayif bir ihtimal olarak goériinmektedir. Mustafa
Sekip'in burada yaptig1 ¢evirilerin (“Biling ve Yasam” basta olmak {iizere)
Bergson'un kuramlarini en konsantre bicimde yansitacak metinlerden yapildigin1 géz
ontinde bulundurmak da gerekir. Onun ilk ¢eviri faaliyetlerinde bu hassasiyete dikkat

ettigini biliyoruz.
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Boyle bir ¢evre igerisinde Bergson'u tanimaya baglayan Tanpinar'in sonraki
yillarda da kendi kisisel glindemi igerisinde bu felsefeye onemli bir yer ayirdigini
sOylemek miimkiindiir. Kimi metinlerinde ve ondan geriye kalan belgelerde
Bergson'un kuramlarini hangi diizlemlerde alimladigmma dair 6nemli Olglide fikir
saglayacak veriler bulunmaktadir. Oncelikle kisisel okumalari iizerinde durmak

istiyoruz.

Yakin zamanda Handan Inci tarafindan hazirlanan Tanpinar'in kisisel
kiitiiphanesinin kataloguna®' géz gezdirdigimizde Bergson'un eserlerinin toplu
basimi olan Qeuvres'in bu liste icerisinde yer aldigini goriiyoruz. Ayni listede
rastladigimiz ilgili diger iki eser ise igerisinde Floris Delattre’in Bergson ve Proust
iligkisi iizerine kapsamli calismasi “Bergson et Proust: Accords et Dissonances”in
[=Bergson ve Proust: Uzlagmalar ve Ayrigsmalar] bulundugu Les études
bergsoniennes [=Bergson Calismalari] kroniginin birinci cildi ile Albert Béguin ve
Pierre Thévenaz’in ortak c¢alismasi olan Henri Bergson adli monografi de yer
almaktadir. Sinirli sayida kitabin yer aldigi bu kiitiiphanede Bergson'un eserlerinin
tamaminin yani sira onun hakkinda yapilmis c¢alismalarin da yer aldig

goriilmektedir.

Giinliiklerinde de Bergson okumalarina dair kiigiik de olsa bir ipucu

bulunmaktadir. 30 Agustos 1960 tarihli notlarindan:

“Diin aksam ve bugiin Flaubert, Proust okudum. Roman duruyor. Birisinden

not aldim. Bergson’un bir ciimlesi: ‘Form harekettir.” Ayn1 fikir Blum’da, maddeyi
9942

form addediyor ki yanlistir.

Tanpinar'in Bergson'dan alintiladigi bu ciimlenin Giilme'deki “C’est que la

9943

forme est pour nous le dessin d’un mouvement.”" ciimlesinin yazar tarafindan

yapilan kisa bir gevirisi oldugunu diisiiniiyoruz. Climleyi tamamiyla g¢evirmeye

“"Tanpmar Zamam, Haz. Handan Inci, istanbul, Kap: Yaymlari, 2012, s. 319-342.

“Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, Haz. inci Enginiin, Zeynep Kerman, Istanbul, Dergih
Yayinlari, 4. bs., 2010, s. 213.

“Henri Bergson, Le rire, Paris, Presses Universitaires de France, 6. bs., 1991, s. 21.
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kalktigimizda “Bize gore bigim [form] devinimin [hareket] bir ¢izimidir.” gibi bir
ifade ortaya ¢ikmaktadir. Yaptigimiz tarama sonucu Tanpinar'in aldigi nota anlamca
en yakin climlenin bu oldugunu, bu notu animsatacak baska herhangi bir net ifadenin

var olmadigin1 tespit ettik.

Tanpinar gibi ironiyi-mizahi seven ve eserlerinde kullanan bir yazarin 6nemli
bir etkilesime girdigi Bergson'un bu konudaki eserine yabanci kalmis olabilecegine
pek de ihtimal vermiyoruz. Giilme'yi tamamiyla okumamis olsa bile en azindan bu
eser lizerinde kismi etiidler yaptigi kanaatindeyiz. Nitekim Giiler Giiven’in
hazirladigi ders notlarinda komedi tiiriiniin anlattimi1 iizerinden Bergson'un

Giilme’sine referans verdigini ve onun tezlerinden dvgiiyle bahsettigini goriiyoruz.

“Giiliing nedir? Bergson’a gore —ki giiliinciin en yiiksek tarifini yapmigtir—
giiliing bir abstraksiyon yani bir nevi tecrittir. Giiliing i¢e girme, yakalama degil,

giiliingle karsilasmadir. Giiliingte giilen ve giildiiren mithimdir.”**

Tanpinar'in Bergson okumalarina dair bir diger 6nemli veri ise Ahmet Kutsi
Tecer'e yazdigi mektuplardan birinde yer almaktadir. Burada Bergson'un riiya
konusundaki tezlerini okudugunu not diigmektedir. Bergson farkli eserlerinde farkli
dolayimlarda riiya konusuna deginmektedir. Fakat Tanpmar bu mektupta hangi
metni/metinleri okudugunu dogrudan bildirmemektedir. Ancak en azindan
Bergson'un miistakil olarak bu konuya ayirdigr “Riiya” baglikli konferans metnini
okumus olma ihtimali yiiksektir.* Bu okuma faaliyetlerinin disinda edebiyat tarihi

calismasinda Bergson’a referans verdigi goriilmektedir.*°

Dergédh cevresindeki etkilesim ve okuma notlarinin 6tesinde Tanpinar'daki
Bergson imgesini kavramamizi saglayacak en oOnemli veriler ii¢ farkli metinde

bulunan gondermelerde yer almaktadir. Buralarda yazar tarafindan bize birakilan

44Gl'iven, a.g.e.,s.31.

45Diger tiim detaylar i¢in bkz. bu ¢aligma s. 160 vd.

*<“Her biiyiik medeniyet kendinden 6nceki devirlerden efsanelestirdigi birtakim kahramanlar seger ve
kendi diyalektiginin dayandig1 miitefekkirleri benimser. Bu, Bergson’un anlattigi, bugiiniin 1s18inda
maziyi gormek keyfiyetidir.” Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi,
Haz. Abdullah Ugman, Istanbul, Dergah Yaynlari, 2012, s. 43.
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ipuglart onun bu felsefeye bir sanatgr ve estet olarak neden ilgi duydugunu ve

kendisinde ne tiir yankilar uyandirdigini ¢ikarsamak agisindan son derece dnemlidir.

Mahur Beste'nin tefrikasindan sonra yayimlanan ve romana diisiilen bir
dipnot niteligi tasiyan “Mahur Beste Hakkinda Behget Beye Mektup” baslikli
metinde yer alan asagidaki ifadeler dikkat ¢ekici niteliktedir.

“Ben ne musikisinasim, ne de masal sanatinin o her sanattan {istiin
sirrina sahibim. Bu boyle oldugu gibi, devrimiz artik harikuladeyi ispirtizma
masalar1 {izerine aramiyor. Freud ile Bergson’un beraberce paylastiklari bir
diinyanin ¢ocuguyuz. Onlar bize sirr1 insan kafasinda, insan hayatinda aramayi

Ogrettiler. Onun icin sadece bir lezzeti bulmam lazim gelen bir yerde ben bir

takim gizli seyler 6grenmeyi, seklin biiyiisiinii bir izahla kirmay tercih ettim.”"’

Pasajdaki ifadeler Tanpinar'in Bergson diisiincesine nasil bir anlam atfettigini
kavramak acisindan degerli bir ipucu niteligindedir. Tanpinar i¢in Bergson, insanin
zihinsel diinyas1 ve yasam lizerine egilmesi bakimindan 6nemli bir konuma sahiptir.
Tanpinar'in metinleri {izerinde yapacagimiz ¢oéziimlemelerde de onun Bergson'un
kuramlariyla bu yonden ilgilendigini goérecegiz. Igsel olanin, yasamsal olanin,
deneyimlenebilir olanin merkezde oldugu Bergson felsefesinin bu yoniiyle bir
sanat¢tyr cezbetmis olmasi bize gore pek de sira dist bir durum olarak
algilanmamalidir. insan1 ve yasami igsel bir duyus tarziyla konu alan eserlerin sahibi
olarak Tanpmnar'm bu yonelimi bize gore dogal bir endiseden ileri gelmektedir.
Nitekim Bergson felsefesinin insanin i¢ diinyasina ve yasama verdigi oncelik
dolayisiyla bir¢ok baska edebiyatcinin dikkatini ¢ekmis oldugunu da hesaba katmak

gerekmektedir.

Insanin igsel yasamina yonelen ve onun ruhsal diinyasini ¢dziimleme iddiasini
tagiyan biiyiik eserler modern edebiyatin temel karakteristigini yansitir niteliktedir.

Ozellikle psikoloji bilimindeki gelismelere paralel olarak modern edebiyatta da

4 Ahmet Hamdi Tanpmar, “Mahur Beste Hakkinda Behget Beye Mektup”, Mahur Beste, Istanbul,
Dergah Yayinlari, 7. bs., 2005, s. 148.
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insanin ruhsal diinyasi iizerine yogunlagmalar artmistir. Metafizigi biiyiik Sl¢lide
psikoloji bilimine dayanan Bergson'un daha ¢ok bu kavsaktaki konumunun
Tanpinar'in ilgisini ¢ekmis olabilecegi kanaatindeyiz. Sairin bu ve asagida
aktaracagimiz diger deginilerinde Freud ve Bergson'u hep bir arada anmasi ve onlari

kendi zihninde ortak bir paydada bulusturmasinin nedeni bu diizlemde aranmalidir.

Mustafa Sekip Tung'un Fikir Sohbetleri adli eserinin yaymmi dolayisiyla
kaleme aldig1 bir yazida, Tanpinar'in zihnindeki Bergson imgesine dair daha net
cikarimlarda bulunmamizi saglayacak ve bir onceki deginiden hareketle sunmaya

calistigimiz tezlerin saglamasini yapmaya yarayacak bulgular yer almaktadir.

“Dergah belki bizim biz olmak i¢in sarf edilen gayretlerden biriydi. Hig
olmazsa onun havasi bizim havamizdi. Onun i¢in de kendi hesabima, birkag¢ sakat
misra tecriibesini ancak muhafaza ettigim uzak bir ¢alismadan bagka sahsi biiyiik bir
payim olmayan bu mecmua, hala igimde yasar.

Iste bundan otuz y1l evvelin gencleri Sekip Beyi, ustamizin [Yahya Kemal]
yaninda bulmustuk. Bu yillar onun Bergson’un giinesinde biiyiik diisiinceye, insan
ruhunun ve hayatinin asli zembereklerine genis bir kanat darbeleriyle acildig
devirdi. O feyizli 151810 altinda Istanbul Dariilfiinunu’nun geng ruhiyat miiderrisi dar
ihtisastan genis hayata, zekdsinin mayasini yapan o sifatla at basi yliriir hiir
diisiinceye agiliyordu.

Bergson kadar tam zamaninda gelmis filozof azdir. Onun felsefesi asrimizin
basinda bin tiirlii karisik dava arasinda insan diislincesine en mesut tesadiiflerle —
bilmem, diisiince tarihinin boyunca uzanan bir zincirin son halkasi i¢in tesadiif denir
mi? — uzatilmig bir cankurtarana benzer. Mahpus oldugunu sandig kiiciik dalgalarin
hiicumuna teker teker yenmeye ugrasan o, yeni bastan bir tek hamlede hepsinin
iistiine ¢ikmayi, hayatin higbir mahluka, hicbir zaman tam vermeyecegi hiirriyeti
kendi ruhunda aramayr Ogretti. Adetlerin®, goriiniislerin, kati sikintilarin,
imperatiflerin {ist iiste doldurdugu teraziye yeni bastan ruh dedigimiz, iman
dedigimiz biiyiik davalar1 atiyordu. Sanki Nesati ile beraber: “Biz ruh denilen turfa
muammada nihamz!” diyerek aklimahzin ¢ikmaziyla —niikte Valéry’ nindir— ve

materyalizm pek az vadini tutan cenderesi arasinda yasanacak iklimi bulmustu.

Becadet”lerin olmali.
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Biz ise bilerek veya bilmeyerek, hepimiz az ¢ok Bergsoncu idik. Hatta millet
halinde. Ciinkii anavatan adede ve maddi imkéana karsi en ¢etin miicadelede idi.
Imanimizla giyinmis yastyorduk.

Sekip Bey Bergson’a karsi olan bu agkinda, biitiin agklarinda oldugu gibi
sadik kaldi. Simdi bile en olgun yillarin1 bu insan ve hayatta meknuz esrarli
kuvvetler fatihinin eserini Tiirk¢e’ye nakletmeye sarf ediyor. Fakat o devirden aldig1
itiyada da ayni sekilde sadik kaldi. Diisiincesini hi¢cbir zaman hayattan ayirmadi. Bir
bakima goére daimi bir miicadele icinde yasadi. Kansiz, siddetsiz, yahut sadece
sevgilisi ile siddetli bir miicadele. Hidayeti iclerinde bulanlarin miicadelesi.
Yaradilisi, hayat agki, ruhundaki saadet ihtiyaci —yahut etrafini mesut gormek
ihtirasi— sanatkar zevkleri baska tiirlii yapmasina zaten imkan vermezdi.

Mustafa Sekip Bey yaradilisindan kasiftir. Bergson’u bize tanittigi gibi
Freud’u da, kendi karanliklarimizin bu solgun aymi da o bize tanitt1. Insan varliginin
bu denizalt1 dalgic1 da 6biirii gibi devrimizin bir tarafin1 yapar. Fransiz filozofu —
tabil bir bakima gore— sonsuz maviliklere, kurtarici rahmete dogru bir siiziiliistiir.
Viyanali doktorsa kendi igimizde baskilarin altinda korkun¢ mahseri kimildayan
acayip cehenneme iner. ikisi de insanoglunun sikintilar disinda zenginligidir. Bu

demektir ki su veya bu sekilde kaybin, yerin emrindeyiz.*’

Yaptigimiz bu uzun aktarimda ige ice gecmis bir¢ok Onemli degini
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi Dergdh'in; “kendini bulmas1” i¢in sahip oldugu
kilit roliin Tanpinar tarafindan dogrudan ifade edilmesidir. Bununla beraber yukarida
belirttigimiz gerceveyi destekler nitelikte Bergson felsefesinin bu muhit igerisinde ne
derece igsellestirilmis oldugu birinci agizdan teyit edilmektedir: Yazar bilerek veya
bilmeyerek biitlin bir topluluk ve hatta millet halinde Bergsoncu olundugunun altini

cizmektedir.

Calismamiz agisindan metindeki en 6nemli deginiler ise Tanpinar’in Bergson
felsefesini algilama bi¢imine dairdir. Tanpinar’a gére Bergson insanligin bir bunalim
doneminde ozglrliigii ruhsal yasamda aramay1 salik veren bir kurtarici gorevi

tistlenmistir. “Freud ve Bergson’un birlikte paylastiklar1 bir diinya” ifadesi burada

* Ahmet Hamdi Tanpinar, “Fikir Sohbetleri”, Ulus, 15 Subat 1949 s. 2; Alintilanan kaynak: Hece,
Ahmet Hamdi Tanpinar Ozel Sayis1, Der. Turgay Anar, No: 61, 2. bs., Ankara, 2006, s. 306-307.
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anlamca daha da agikliga kavusur ayni zamanda. Her iki diislinlir de Tanpinar i¢in

insan varlig1 izerindeki sorgulamalari dolayisiyla kiymet kazanmaktadirlar.

Tanpinar’in aym yazidaki kimi vurgulart onun beslenme kaynaklar1 hakkinda
onemli bir fikir edinmemizi de saglayacak niteliktedir. Yazinin hemen baslarinda

(13

Mustafa Sekip Tung i¢in “...her yazdig1 ile aramda bir yakinlik, diyebilirim ki
akrabalik vardir.”° seklinde bir not diismektedir. Diger yandan kendisi icin ¢ok
onemli olan iki ismi; Bergson ile Freud’u da biiyiik 6lciide ve ilk olarak onun

vesilesiyle tanidigini belirtmektedir.

Cerceveyi tamamlamak adina bir roportajinda modern siir hakkinda kendisine
yoneltilen sorular1 cevaplandirirken kaydettigi asagidaki diisiinceleri son olarak ele
almak istiyoruz. Kendisine yoneltilen “Bugiinkii realist siir cereyani, acaba saf siir
nazariyesiyle tatbikatin bir reaksiyonu mudur?” sorusunu cevaplandirirken modern
siirdeki idealizm-realizm zitlagmasina dair bazi tespitlerini sunduktan sonra Freud ve
Bergson’un kuramlarinin edebiyat iizerinde nasil bir etkiye sahip olduklarini ve edebi

tiretim agisindan nasil bir deger tagidiklarin1 yorumlama yoluna gider.

“Bu saydigimiz sebeplere asrimizin vasiflari olan biiyiik fikir cereyanlarini,
felsefi goriislerini, nihayet devrimizi o kadar biiyilik yapan hadiseleri ve degisiklikleri
de ilave edebiliriz. Bergson’un zaman telakkisinden, Freud’un insan hayatina
getirdigi hususi aydinliklardan sonra siir ve roman elbette eski seklinde devam
edemez, hatta ayni dili kullanamazdi. Elbette atomdan silah yapildigi bir devirde

askin okundan bahsedilemezdi.”"

Bu roportajda modern siir hakkinda serdettigi goriislerden ¢ok Freud ve
Bergson’u nasil bir zihin haritast igerisine yerlestirdigi bizim iizerinde durmak
istedigimiz husustur. Freud ile Bergson’un tezleri burada yine yazara gére ¢cagini inga

eden, onun diislince haritasin1 sekillendiren basat kuramlar olarak degerli

50Tanp1nar, a.y., s. 306.
1« Ahmet Hamdi Tanpinar’la Bir Konusma”, Yasadigim Gibi, s. 296.
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bulunmaktadir. Edebiyatin ise onlardan bagimsiz bir sekilde ilerleyisini slirdiirmesi

miimkiin degildir Tanpinar’a gore.

Simdiye dek irdeledigimiz verilerden hareketle Tanpinar’in Bergson
felsefesiyle temaslarinin nasil bir diizlemde gelistigi ve Bergson’un Tanpinar igin
nasil bir degere sahip oldugunu kavramak bakimindan genel bir fikir
edinilebilecegini diisiiniiyoruz. Bu hususta genel bir degerlendirme yapacak olursak
sunlar1 sOyleyebiliriz: Tanpinar bir yandan Dergdh hareketinin i¢inden biri olarak
Bergson’la tanistigi ve onun tezlerini igsellestirdigi gibi sonraki yillarda da bir estet
olarak ilgisini bu ilk ¢ercevenin ¢ok daha oOtesine tagimig; bu felsefeyle olan
diyalogunu kendi sanatsal tasariminda onemli bir temel tagina doniistiirecek sekilde
onu alimlama yoluna gitmistir. Bergson’un Tanpinar’daki asil degeri de bu ikinci
yonelim sonrasinda ortaya ¢ikacaktir. Dergah ¢evresinde daha ¢ok sosyal ve kismen
politik kaygilarla Bergson’un tezlerine bir yonelis gerceklestirilmisti. Fakat
Tanpinar’in sonraki donemde Bergson’a olan ilgisinin daha da derinlestigi ve
toplumsal olanin yaninda bireysel olan1 anlamlandirma c¢abasi dolayiminda
Bergson’a bagvurdugu anlagilmaktadir. Freud ile Bergson’u sik sik ortak bir paydada
degerlendirmesi ve onlarin diisiincelerini insanin i¢ diinyasina agilacak kapinin
anahtarlar1 olarak gormesi bu arayis sonucu ortaya ¢ikan bir kanaattir bize gore. Bu
arayis igerisinde Mustafa Sekip Tung’un ¢alismalar1 da kendisi i¢in 6nemli bir rehber

niteligi kazanmigtir.
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UCUNCU BOLUM

3. ZAMAN VE OLUS

3.1. Bergson’un Zaman ve Olus Kurami

“Madde ve Hafiza deneyimin 6ziinii durée
icinde dyle tanimlar ki, okur kendi kendine soyle
demek zorunda kalir: Yalnizca sair boyle bir
deneyimin uygun 6znesi olabilir.”'

Benjamin

Bergson’un ilk ve 6énemli yorumcularindan Le Roy, bu diisiincenin “bir siire
felsefesi” oldugunu not diiser arastirmasinin sonuna.” Felsefe tarihi icerisinde de
Bergson’un adi oncelikle ve ¢ogunlukla zaman hakkindaki tezlerinin 6zgiinliigii ve
onlarin  alisildik matematik zaman algisina  karst  aykiriligiyla  birlikte
anilagelmektedir. Heniiz felsefe ¢alismasina bagladigi ilk donemde zaman konusuna
egilen diisiiniir, o gline kadar filozoflarca bu meselenin yeteri kadar iizerinde
durulmadigini ve zaman hakkindaki mevcut alginin da aslinda zamanin kendisinden
Ote uzayla birlikte sekillenmis ve yanlis ifade edilmis bir problem oldugunu fark
eder. Bu noktadan itibaren Bergson, uzayla birlikte bicimlenen zaman ile bilingte
yasanan zamani birbirinden ayirarak biitiin felsefesinin temelini olusturacak bir
ayrimi ortaya koyar. Onun bu alandaki kurami salt zaman hakkindaki goriislerini
ortaya koyan tezler olarak da goriilmemelidir. Zira Bergson biitiin bir felsefe
caligmasinin temeline, varligin 6zii olarak, kesfettigi gercek zamam, yani “siire”yi
(durée) yerlestirecektir. Ilk eserinde mekanik zaman algisinin siddetli bir elestirisini

ortaya koyan diislinilir, oncelikle biling durumlarinin birer uzamsal nicelik olarak

'Walter Benjamin, “Baudelaire’de Bazi Motifler”, Son Bakista Ask, Cev. Ahmet Dogukan, Haz.
Nurdan Giirbilek, Istanbul, Metis Yayinlari, 4. bs., 2006, s. 118.

’Edouard Le Roy, Une Philosophie Nouvelle — Henri Bergson, Paris, Librarie Félix Alcan, 5. bs.,
1914, s.201.
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algilanmasina kars1 ¢ikar. Nitekim bilincin dolaysiz verisi olan zamanin niteliksel

karakteri de ancak boylelikle ortaya konulabilecektir.

Bergson’a gore cogunlukla uzay (espace) icerisinde diisiiniip, kendimizi
kelimelerle ifade etmek zorunda kalmaktayiz. Bir diger ifadeyle dil, nesneler
arasindaki acik ve net siireksizligi/ayrilig1 (discontinuité) diisiincelerimiz iizerinde
de kurmamiz1 gerektirmektedir. Ancak asilmasi gii¢ bazi felsefi problemlerin; onunla
hi¢ de alakasi olmayan fenomenlerin uzayda siralanmakta diretilmesinden ileri gelip
gelmedikleri hususu ve tartismanin etrafinda siirdiiriildiigli imgeler bir kenara
birakilarak bu giicliiklerin asilip agilamayacagi sorusu akla gelmektedir. Uzayda yer
kaplamayan fenomenler yer kaplayan fenomenlere doniistiiriilerek/indirgenerek

yanlis bir yorumda bulunulmaktadr. ®

Bu onciillerden hareketle kitapta sirasiyla siddet, siire diisiincesi ve 6zgiirliik
konular1 {izerinde durulur. Miktar (nombre) ve c¢okluk kavramlar1 iizerindeki
sorgulamalar etrafinda Bergson’un ulastig1 sonug, biling durumlarinin birer nicelik
(quantité) degil, nitelik (qualité) oldugudur. Filozofun g¢okga atifta bulundugu bu
diialitenin uzantist olarak biling durumlarinin dlciilebilmesi, daha genis bir ifadeyle,
uzaysallastirilarak  nicelikler halinde degerlendirilmesi miimkiin  degildir.
Chevalier’nin vurguladigi gibi “psisik olgular saf nitelik, uzayda konumlanan
nesneler ise niceliktir.””* Kesintisiz bir akis icerisinde seyreden, “lineer bir dizi

> olan biling durumlar dl¢iilemez,

halinde siralanmayan, degisken ve heterojen”
ancak ruh tarafindan algilanip duyumsanabilirler. Psikolojik  durumlar
nicellestirilemedikleri i¢in onlar1 sayisal degerlerle ifade etmek, ¢arpitmadan baska
bir sey degildir. Sozgelimi “az hiizlinliyiim” veya “gok hiiziinliiyim” dedigimiz
zaman “az” ve “¢cok” ayriminin yer kaplamayan ruh durumlar i¢in kullanilmasi

saskinlik verici olsa da filozoflar bile sagduyunun diistiigli bu hatayr goz ardi

3Henri Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, Paris, Presses Universitaires de
France, 4. bs., 1991, s. 1991, s. VII-VIII.

4Jacques Chevalier, Bergson, Paris, Librairie Plon, 1926, s. 115.

*Jean-Frangois Petit, Histoire de la philosophie francaise au XXe siécle, Paris, Desclées de
Brouwer, 2009, s. 44.
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etmislerdir.® Ciinkii alisildigi tizere uzayla birlikte diisiiniiyor ve niteligi hig
cekinmeden niceliklere ceviriyoruz. Bu yanilgi uzay fenomenleri i¢in gecerli olan
sayisal derecelendirmeleri, biling durumlari hakkinda kullanma hatasin1 da
beraberinde getiriyor. Oysa bu duyumlarimiz arasinda bir derece farkindan ¢ok doga

farki vardir.

Zaman hakkindaki yanilsamamizin temel nedeni, diger tiim biling durumlari
gibi onu uzamla birlikte algilama egilimimizden gelmektedir. Ilk ¢aligmalarindan
itibaren filozofun 1srarla iizerinde durdugu nokta, bilin¢ durumlarimizin miktarlar ve
nicelikler degil, siddetler ve nitelikler olduguydu. Zihnimizi baskilayan uzamla
birlikte diisiinmeye alisik oldugumuz i¢in biling durumlarin1 sayilabilir niceliklere
cevirme egilimimiz duyumsadigimiz zamani da matematiksel bir nicelik olarak
kavramamiza yol agmistir. Boylelikle her tiirli karisimdan bagimsiz olan saf siire
hakkindaki algimizin yaninda haksiz yere uzamla karigtirilmis ikinci bir zaman algis1
ortaya ¢ikmistir. Bu iki farkli zaman bi¢iminden birincisi Bergson tarafindan “soyut
zaman”, “matematik zaman” gibi kavramlarla ifade edilirken, asil zaman olan
ikincisi “siire”, “saf siire”, “gercekte yasanan zaman”, “somut zaman” gibi
kavramlarla ifade edilir. Siire tinsel yagamdaki saf akis iken, matematiksel zaman

uzaysal imgelerle bigimlenmistir.”

Filozof i¢in asil zaman olan ve kendisine uzay diislincesinin karismadigi saf
siire; Oznenin simdiki durumlart ile geg¢mis durumlarn arasinda higbir
ayristirmaya/siireksizlige gitmeden ve herhangi bir belirli kaygi giitmeden kendini
kosulsuz olarak yasamaya biraktig1 anlarda biling durumlarinin aldig: siirekli bir akis
halidir.* Gergek zaman algisina ulasabilmek icin 6ncelikle 6zne kendisini saf
yasama halinin kesintisiz akisina birakmalidir. Bunu saglamak i¢in de O6znenin
kendisini duyumlara veya gecici diislincelere teslim etmemesi gerekmektedir; aksi
takdirde biling bir silireye sahip olamaz ve akista yer alamaz. Biling akis icerisinde

aym zamanda onceki durumlarini da hatirlamak ister. Onceki durumlarin bu

%Bergson, a.g.e., s. 1-9.

" André Lalande, Vocabulaire technique et critique de la philosophie, C. I, Paris, Félix Alcan, 1928,
s. 181.

gBergson, a.g.e.,s. 74-75.
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hatirlanig1 (bir diger ifadeyle simdi igerisindeki korunumu) ise matematiksel bir
dizide oldugu gibi 6zdes noktalarin st tiste bin(diril)erek birbirleriyle mekanik
baglantilar olusturmalar1 seklinde degil, bir melodinin organik bigimde birbirleriyle
kaynasan, birbirleri iginde eriyen notalarmi duyumsamak gibi bir hatirlayistir. Iki
hatirlayis arasindaki fark birincisinin pargalar halinde yan yana getirilmis bir dizinin
elemanlarinin kavranmasi; ikincisinin, yani melodinin ise pargali olarak degil bir
biitiin olarak kavranmasidir. Bu tezini ise su sekilde temellendirir Bergson: Eger
tempo bozulur da melodi igerisindeki notalardan birinin {izerinde gereginden fazla
durulursa, bunun bizdeki karsilig1 sadece melodi igerisinde bir notanin uzamasi degil,
bu durumun tiimden bir nitelik degisimi olarak algilanmasidir. Biraz daha agacak
olursak; melodinin diger notalarinin hatasiz olarak basilmis olmasi bile melodiyi
tiimden hatal1 olarak algilamamiza engel olamaz. Sadece bir nota bozulmus olsa bile
biz tiimiiyle melodiyi kusurlu olarak goriiriiz. Siirenin akisii da “yekpare”
algilayisimiz bu sekildedir. Dolayisiyla akisin kendisinin karsiliklt bir i¢ igce giris

veya unsurlarin organik bir 6rgiitlenmesi olarak anlagilmasi miimkiindiir.

Akis igerisindeki unsurlardan higbiri (melodi 6rnegini tekrarlayacak olursak
bu unsurlar1 tek tek notalar olarak diislinebiliriz) araya uzaydan gelen hicbir diisiince
girmedikge biitiinden ayr1 olarak hissedilmezler. Zamanin gergek ve parcalanamaz
karakteri kendisini burada ortaya koymaktadir. Her an kendisi olarak kalan ve uzam
hakkinda higbir diisiincesi olmayan bir 6znenin siire algist bu sekilde olacaktir.
Ancak ne var ki uzay disilincesiyle yogrulan bizler bu etkiyle birlikte saf siireye
farkinda olmadan uzami karistiriyor, biling durumlarimizi da kaynasmis olarak degil

zamandas (simultané) olarak algilar sekilde yan yana siralamaya calistyoruz.’

Bergson’a gore gergek zaman mekanikgilerin saat kadranina yerlestirdikleri
ve nihayetinde uzama indirgedikleri bos ve soyut bir zaman degildir. Aksine her ani
farkli oluslarla beliren siirekli bir degisimdir. Matematik zaman ile gercekte yasanan
zaman birbirlerinden ¢ok bagka seylerdir. Yasanan zaman biling durumlarinin

kesintisiz akislar1 ve stirekli olus halleridir. Siireyi kendi saflig1 icerisinde tasavvur

‘A.e., 75-76.
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etmekte hep sikinti ¢ekmekte, zamani mekanik formiillerde ve fizik
hesaplamalarinda o6lgiilebilir/boliinebilir nicelikler haline getirmekteyiz. Oysa
yasayan ve yasadikca zenginlesen ben’in algiladig: siire ile saat kadraninda 6l¢iilen
zaman ayni sey degildir. Buradaki ayriligi somutlamak adina Bergson sarkacli saat
ornegine basvurur: Bir sarkagli saat diisiinelim. Bu saatte sarkacin her bir salinisina
yelkovanin bir ilerleme hareketi denk diismektedir. Gozlerimizle yelkovanin bu
hareketlerini takip ettigimizi farz edersek; takip esnasinda sanildigi gibi siireyi
O0lcmeyip, zamandagliklar1 saymakla yetindigimizi gormiis oluruz. Nitekim
yelkovanin ve sarkacinin disimizdaki uzamda tek bir hareketi vardir, ge¢mis
durumlardan higbir sey barindirmamaktadir bu hareketlerin herhangi biri. Ancak i¢
diinyamizda yasanan siire dolayiminda bilincimizde siirekli bir kaynagma siireci
meydana gelmekte ve siiriip gitme hali hep devam etmektedir. Sarkacin hem
geemisteki hem de simdideki salinislarini bir arada, ayni anda diislinebilmemiz bu

siirlip gitme hali sayesindedir.'

Yasanan zaman olarak saf siire, uzamsal olanin degil psikolojik olanin
alanina aittir. Bu sebeple gercek zamanin ne oldugunu anlamak icin biling
durumlarimizin akisini bilmek yeterli olacaktir. Eski felsefe ve bilimin zamandan
anladig1 tiirdes olan ve Olgiilebilir bir uzamdan ibarettir. Ancak gercek zaman
kesintisiz ve yaratict bir olustur."' Gergek siire, ancak biling tarafindan algilanir ve
hicbir sekilde dlgliye gelmez; ciinkii bir niteliktir, onu dl¢liye vurmaya kalktigimiz
andan itibaren nicelige cevirir ve uzamsallastirirniz;'> bu da onu psikolojik alanin

disina itmek, uzamsal bir varolus haline getirmek olacaktir.

Siirenin psikolojik alana olan aidiyeti ayni zamanda onun deneyimle ve
yasanmiglik yoluyla sezgisine varilan karakterini ortaya g¢ikarmaktadir. Yasamsal
olan bu siirenin yogunlugu ve siddeti, onu deneyimleyen her 6znenin, her ben’in
kendi bireysel durumuyla da dogrudan ilintilidir. S6zgelimi bizim i¢in ¢ok dnemli bir

haberi sabirsizlikla beklerken gecirdigimiz bes dakikalik bir zaman kesiti ile

10
A.e., 80-81.

"Mustafa Sekip Tung, Bergson ve Manevi Kudrete Dair Birka¢ Konferans, istanbul, Muallim

Ahmet Halit Kitaphanesi, 2. bs., 1934. s. 18-21.

lzBergson, a.g.e., s. 79-80.
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herhangi bir giindelik ugrasimiz esnasinda gegirdigimiz bes dakikalik kesitin
yogunluk acisindan birbirine esdeger oldugunu sdylemek miimkiin degildir. Her iki
durumda da saat kadraninda meydana gelen ilerleme matematiksel olarak birbirine
esit olsa bile bu tiirdeslik uzama aittir. I¢sel yasamimizdaki siireye karsin maddede
de zamandashk vardir. Akis bilingte yasanirken maddede herhangi bir siire

yasanmaz.

“Belirli bir olayin belirli bir 7" zamandan sonra gergeklesecegini dile
getirmek yalnizca bunu sdyledigimiz andan itibaren belirli bir 7 sayisinca
zamandaglik hesaplamaktir. Bu zamandasliklar arasinda beklenilen her sey olup
bitecektir: Zaman beklenmeyecek derecede hizlanabilir fakat matematikei, fizikgi ve
astronomi uzmani i¢in herhangi bir sey degismez. Ancak biling dolayiminda

bakildigi zaman bu farklilasma g¢ok derin olacaktir. Bir glinden diger giine, bir

saatten diger saate siiren bekleyis biling i¢in ayn1 yorgunluga yol agmayacaktir.” *

Bergson’un atifta bulundugu yorgunluk hali yasanan zamanin algilanist
bakimindan 6nemli deneyim durumlarindan biridir. Yorgunluk hissimizin arttigi
durumlarda yasanan zamanin yogunlugu da ayni oranda artmaya baslayacaktir. Hal
boyle olunca ding durumumuzda yasadigimiz zaman ile yorgun diismeye
basladigimiz anlardan itibaren yasadigimiz zamanin yogunlugu ayni olmayacaktir.
Mekanik saatin bu siireyi 6lgmesi homojen noktalarin sayimindan ibaret kalacaktir;
ancak biling durumumuzdaki yogunluklar siirekli degistigi icin homojen bir dizinin
tesekkiilii degil heterojen durumlarin kaynasmasi séz konusudur. Bergson’un sekerin
suda erimesini bekleyis deneyimi {izerinden verdigi 6rnek de bu anlamda oldukga
onemlidir. Bir sekerin bir bardak suda erimesini beklerken bizim bilincimizde
sabirsizligimizla orantili olarak yogunlugu artan siireye dair yasantimizla fizik¢inin
bunu bir fizik olay1 olarak ele almasi sonucu ona yiikledigi zamansallik ayni sey
degildir.14 Fizik¢i i¢in sekerin suda erimesi belirli degiskenlere bagli olarak
hesaplanacak ve formiile edilecek bir zaman aralifidir. Ancak onun erimesini

bekleyen bilingli bir varlik i¢in yasanacak psikolojik bir siirecin zemberegi olacaktir.

BHenri Bergson, La pensée et le mouvant, Paris, Presses Universitaires de France, 3. bs., 1990, s. 3.
“Henri Bergson, L’évolution créatrice, Paris, Presses Universitaires de France, 5. bs., 1991, s. 9-10
vd.
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Psikolojik alandaki akis uzamsal alandaki zamandagliga nazaran ¢ok daha yogun ve
kuvvetli bir zaman yasantisi1 ortaya ¢ikarmustir. Ote yandan her 6znenin psikolojik

durumu bir digerinden bagimsiz olacagi i¢in, her ben’in siiresi de farkli olacaktir.

“Bergson zamana karsi siireyi ortaya c¢ikarir ve bunun c¢ogul bir sey

oldugunu sdyler: Yani ne kadar insan varsa o kadar siire vardir. Dominant zamanin

i¢inde herkes kendi hayatin siire-r.”"

Genel hatlartyla 6zetleyecek olursak; Bergson zaman {izerine tezlerini ortaya
koyarken oOncelikle fizik/mekanik/uzamsal olgular ile psisik olgular arasinda kesin
bir ayrim ortaya koyar. Zaman problemi o gline dek bu ayrimin da goz ardi
edilmesinin  etkisiyle yanlis bir alanda konumlandirilmistir. Bu  yanlis
konumlandirma dogal olarak zaman hakkindaki yanilsamalar1 da beraberinde
getirmis ve zaman diger mekanik olgular gibi dlgiilebilir bir uzamsallik olarak
degerlendirilmistir. Ancak gercek anlamiyla zaman, ben’in kosulsuz yasam akisi
icerisinde sezgisine ulasabilecegi saf siiredir ve boliinebilir/sayilabilir olmaktan ¢ok

deneyimlenebilir bir hakikattir.

Aligildik sekliyle betimlenen zaman, igsel yasamimizdaki zamandan ¢ok
farkli bir seydir. I¢ diinyamizdaki siire bir akis, bu akis da bir i¢ ice gegis
niteligindedir. Deneyimlenen bu akis siireden baska bir sey degildir. Siire ise akis
halinde olan heterojen biling durumlar1 arasindaki i¢ icelik ve kaynasmadir.
Bergson’a gore bu kaynasma durumunu en acik sekliyle yasadigimiz durumlardan
biri ise gozlerimizi kapayarak kendimizi bir melodinin akisina biraktigimiz anlardir.
Gozlerimizi kapayip dis diinyanin baskilarindan siyrildigimiz anda i¢ diinyamizda
bize 0zgli, ben’imize ait bir zamani, kendi bireysel siliremizi yasamaya

baslayacagizdir.'®

“Besim F. Dellaloglu, Modernlesmenin Zihniyet Diinyas1 — Bir Tanpmar Fetisizmi, istanbul, Kap1
Yayinlari, 2012, s. 76.

"Henri Bergson, Durée et simultanéité,, Paris, Presses Universitaires de France, 1968, 7. bs., s. 41-
42.
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Yasanan zaman eger heterojen ve farkli yogunluklardaki biling durumlarinin
kesintisiz akig halleri ise biling durumlarinin stiremdeki devamli farklilagmalart ayni
zamanda daimi bir olus ve degisim fikrini de beraberinde getirecektir. Akisin
icerisinde kendi lizerine katlanan zaman, onu algilayan 6znenin de benligini insa
edecek, her an bir onceki an(lar)inin birikimini beraberinde tagiyan 6zne artik bu

birikimin etkisiyle ve onun goriis agisiyla ¢evresini algilamaya baslayacaktir.

“Oncelikle bir durumdan digerine gectigimi fark ediyorum: Usiiyorum veya
sicakliyorum, mutluyum veya hiiziinliiyiim, c¢alistyorum veya hicbir sey
yapmiyorum, g¢evremi gozliiyorum ya da baska bir seylerin diisiincesine dalip
gidiyorum. Duyumlar, duygular, arzular, tasarimlar... Iste varligmizin boliindiigii
degisim halleri ve birbiri ardinca boyandigi1 renkler. O halde kesintisiz olarak hep

degisiyoruz. Ancak ne var ki bunu soylemek de yeterli degildir. Zira degisim ilk
2517

planda bize goziikenden ¢ok daha radikaldir.

Bu degisimi betimlerken s6z konusu “durum”larimizin her birinden ayr1 ayri
pargalarmis gibi s6z etmekteyiz. Her ne kadar degistigimizi sdyliiyor olsak da bu
degisim bize bir durumdan bir baska duruma gecis gibi goziikmektedir. Her bir
durumu miistakil olarak ele aldigimizda da bunlarin her vakit dylece kaldiklarini
sanmaktayiz. Fakat biraz daha dikkatle baktigimizda her an degismeyen higbir
duygulanim, higbir tasarim ve higbir arzunun olmadigini goérmemiz miimkiin
olacaktir. Nitekim ruh durumlar1 (état d’ame) degisimden kopsalar ruhun siiresi de
artik akmayacaktir. S6zgelimi disimizdaki en stabil nesnelerden biriyle olan gorsel
iletisimimizi esas alalim; onu algilayisimiz hicbir zaman ilk andaki algilayisimizin
aynist kalmayacaktir. Onu izledigimiz siire-¢ igerisinde devamli akis durumu nesne

hakkindaki algimiz1 da siirekli yenileyecek/degistirecektir.

“Bu nesne ne kadar ayni sey olarak kalirsa kalsin, ben ona ne kadar ayni
koseden, aynmi goriis acisindan ve ayni giin igerisinde bakarsam bakayim; nesne

hakkindaki ilk algim ile hemen sonraki algim arasinda bir farklilagma hissetmemek

1 e . ) .
"Bergson, L’évolution créatrice, s. 1.
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miimkiin olmayacaktir; ¢iinkii ilk algim ikincisine gore eskimistir ve bellegim de

simdideki algima bundan 6nceki algilarimdan bir seyler eklemistir.”'®

Bergson’a gore “zaman yolu” lizerinde ilerleyen ruhun durumu da bundan
farkli degildir. Zaman yolunda ilerleyen ruh, bu ilerleme esnasinda topladig
strelerle, “bir kartopunun yuvarlanarak biiyiimesi gibi” devamli olarak
genislemistir.'”” i¢sel yasantimizdaki duygulammlar ve arzulardaki degisim de
distmizdaki stabil bir nesnede olan alg1 degisimimize nazaran ¢ok daha fazla ve derin
olmaktadir. Her an degisim esas oldugu ic¢in, biling durumlarinda tekrar da so6z

konusu olmayacaktir.

I¢ yasantilarimiz, dissal edimlerimize nazaran ¢ok daha yogun bir kaynasma
ve degisim siireci icerisinde olacaklardir her zaman. Giindelik yasamimizda bu
kesintisiz degisime dikkat etmemek bize daha kolay gelmektedir. Ancak simdiki
durumumuza etki edecek dereceye geldikleri zaman s6z konusu degisimleri algilar
hale geliriz. Fakat gercekte ise hi¢ durmadan degismekteyizdir ve psikolojik durum
dedigimiz seyin kendisi de degisimden bagka bir sey degildir. Hal boyle olunca da
bir durumdan diger bir duruma geg¢mek ile ayn1 durumda kalmak arasinda aslinda
hicbir fark olmayacaktir.”® Ciinkii degisim sadece bir durumdan digerine gegiste
degil, icinde bulundugumuz durum esnasinda da sirmeye devam etmektedir.
Yukarida alintiladigimiz béliimden hareketle sdyleyecek olursak; psikolojik degisim
mutluluk durumundan hiiziin durumuna gegisle sinirh degildir: Mutlu oldugumuz
durumda da hiiziinlii oldugumuz durumda da siirekli bir degisim igerisindeyizdir.
Mutluluk durumunu tek basina ele alacak olursak o durum igerisinde; mutluluk
durumunun siirdiigii siire¢ igerisinde de ben’imiz siirenin devamli akis seyri
icerisinde degismeye devam etmektedir. Mutluluk durumumuzun da anlan
birbirlerine esit zamandagliklardan olugan homojen bir dizi degildir. Bu durumun her
bir an1 farkli yogunluktaki biling durumlarinin heterojen kaynagmasidir; o durum

icerisinde de farkli yogunluklarda biling durumlarinin meydana getirdigi bir degisim

18A.e., s. 2.
PAe. 1-2.
20A.e., s. 3-7.
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vardir. Dolayisiyla psikolojik durumumuzun degistigini sOylemek igin illaki

mutluluk durumundan hiiziin durumuna gegmis olmamiz gerekmemektedir.

Psikolojik hayatimizdaki stireksizlik, su andaki, halihazirdaki yasamimiz
tizerindeki dikkatsizligimizden ileri gelmektedir Bergson’a goére. Eger kendimizi
siirenin saf akisina, deneyimin temel sarti olan kosulsuz yasamaya birakirsak
psikolojik durumumuzdaki siirekliligi de kesfetmis oluruz. Psikolojik durumlarimizin
degismezligi konusundaki yanilsamamiz bizim siireye karst olan yanilsamamizdan

ileri gelmektedir.

Bergson’a gore psikolojik yasamimizi dokuyan kumas siiredir. Icsel
yasamimiz icin slireden daha elverigli bir kumas yoktur. Nitekim i¢imizde siirlip
giden, akis halinde olan zaman bir anin yerine bir baska anin ge¢mesi degildir. Eger
akis bu sekilde bir anin yerine bagka bir anin gegmesi olsaydi simdi’den (présent)
baska bir sey olmayacak, gecmisin simdide uzayip gitmesi, dolayisiyla evrim de
olmayacakti: “Siire ilerledikge kabaran ve gelecegi kemiren ge¢misin devaml

9521

akisidir.

Bireysel olusun zemberegi niteliginde olan siire, filozofa gore evrendeki
kesintisiz degisim ve olusun da yapicisi konumundadir. I¢sel yasantimizdaki siirekli
degisim durumu evren i¢in de gecerlidir. Somut anlamiyla zamanin yaratict kudreti
sadece igsel yasantimizin degil, tiim evrende gecerli olan ve evren lizerinde her an
olusun siirekliligiyle etkisi hissedilen bir kanun niteligindedir. Bu noktada artik olus
ve siire birbirleriyle 6zdes konuma gelmektedirler neredeyse. Ger¢ek zaman evreni
asla oldugu sekliyle birakmayacak, insan ben’ini nasil her an yeniden yaratiyorsa

evreni de siirekli olarak degistirecek ve olus meydana gelecektir.

Bergson’un evrim kurami bu bakimdan saf siire tasarimi etrafinda temellenir.
Ona goére zamani nicellestiren matematikgiler icin diinya her an dlen ve sonra

yeniden dirilen bir diinyadir. Descartes’1n kesintisiz olustan/yaratmadan soz ettiginde

ZAe., s 4-8.
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isaret ettigi de bdyle bir diinyadir. Ancak burada bir geliski ortaya ¢ikmaktadir.
Zamanin nicellestirilmesi sonucu tasarlanan diinyada her an bir digerinden
bagimsizdir, kopuktur. Hal boyle olunca yasamda devamlilik esasina dayali bir
evrimden/olustan s6z etmek miimkiin degildir. Ger¢ek anlamda evrim ge¢misin
simdi araciligiyla devammin saglanmasidir ve buradaki birligi/devamlilig
saglayacak olan da saf siliredir. Kesintisiz degisim ge¢misin simdide korunumu
(conservation) ile miimkiindiir ve canli varliklar da bilincin bu vasfin1 paylasarak
siremde oluslarim devam ettirmektedirler.”> Canli organizma da evren de bilingli
her varlik da gec¢misglerini simdi’de uzatmalari ve geg¢misleri onlarin simdi’lerini

etkilemesi suretiyle stiriip giderler.

Diinya evrimsel siireci igerisinde devam ederken aym1 zamanda biitiin
gecmisini de hatirlamaktadir. Insan ben’i nasil 6nceki durumlarini  simdiki
durumlarina katarak siirekli bir degisim icerisine giriyorsa evrende de ayni sey
gecerlidir.”® Canli varhigin evrimi tipki embriyonun evrimi gibi siirenin kesintisiz
akist ve korunumunu, ge¢misin simdi igerisinde devam ettirilmesini, yani kisaca
organik bir bellegi gerektirmektedir.”* Ruhsal yasam gibi organik yasam da kesintisiz
fakat ilk planda hissedilemeyen bir ilerleme igerisindedir. Biling durumlarinda
oldugu gibi yasamda ve evrende de tekrara yer yoktur. Aym sekilde nasil biling
durumlar1 her an yeniden yaratilacagindan, Onceden kestirilmeleri miimkiin
olamiyorsa, evrendeki degisimin de Onceden kestirilmesi miimkiin degildir. Yasam

> Yasam bu felsefede

durmadan yeni bigimler ve tiirler yaratan bir atilimdir.’
kendisini siirekli yenileyen ve hi¢ durmayan bir hareketliliktir; hatta yasam siirekli
biiyiiyen hareketin ta kendisidir.”® Yasam hicbir zaman kesinti gostermek istemez ve
devamli olarak etkin olmak ister. Insan ise yasamdaki bu evrimin ulastig1 en yiiksek

noktadir. Ister madde ister ruhu ele alalim, asil realite her zaman siirekli bir olustur.

Z2Ae.,s. 22-23 vd.

BAe.

HAe.,s. 19.

25Tun(;, a.ge.,s. 13.
*Bergson, a.g.e., s. 128-129.
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Realite her ne kadar kendisini siirekli yapiyor veya bozuyor olsa da, higbir zaman

olup bitmis, sonuglari belirlenmis bir sekle biirinmemektedir.”’

3.2. Tanpinar’da Bergson’un Zaman ve Olus Kuram

3.2.1. Mekanik Zaman ve Saf Siire Ayrim

Bergson’un zaman tasariminda dikkat ceken en Onemli noktalardan biri
onceki satirlarda iizerinde durdugumuz gibi dissal diinyaya ait olan mekanik zaman
ile psikolojik yasama ait olan i¢sel zaman arasinda yaptigi ayrimdir. Ona gore
zamandan soz edildigi vakit ¢ogunlukla siirenin Slgiimii diisiiniilmektedir ancak
hi¢bir zaman siirenin kendisi diisiinlilmemektedir. Kavranilmasi ve agiklanmasi zor
olan bu siireyi bizim duyumsayip yasamamiza ragmen bilim onu hep goz ardi
etmistir.”® Bergson’un yaptig1 bu ayrimin izdiisiimlerinin Tanpinar’in metinlerinde
kimi zaman agik betimlemeler, kimi zamansa daha Ortiik sembolizasyonlar

araciligiyla yer aldig1 goriilmektedir.

Matematik ve psikolojik zaman ayriminin en sarih ifadelerle Tanpinar
tarafindan islendigi eserlerden biri Mahur Beste’dir. Roman kahramanlarindan
Behcet Bey’in karakter betimlemesinin yapildigi boliimlerden birinde yer alan
asagidaki satirlarda agik bicimde matematik ve psikolojik zaman ayrimlarinin

yapildig1 goriilmektedir.

“Hakikat su ki Behget Bey aynalari hem sever, hem de onlardan korkardi.
Aydinlikta her karsilastiklar1 seyi giiler yiizle iclerine alan bu sevimli mevcutlarin
bazen o kadar hagin ve sert bir sekilde kendi lizerine kapanislari, sizi acayip bir siikit
icinde sarip mumyalayiglart vardi ki... Aynalar, istedikleri zaman, dort bir yana
saliverdikleri bu sessizlikle taksim kabul etmis bir zamanin timsali idiler. Halbuki
Behcet Bey, daha c¢ok bizim olan zamani, beraberimizde getirdigimiz ve yine
beraberimizde gotiirdiiglimiiz, her zerresine ayri mana ve sekiller, ayr1 cehreler

vererek sahip oldugumuz zamani, kendi eliyle tamir ettigi, temizleyip ayarladig bir

7Ace.,s. 272-273.
*Bergson, La pensée et le mouvant, s. 4 vd.
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yigin saatin, kah telasla, kah biiyiik bir sabir ve dikkatle teker teker, kiigiik kiigiik,

hi¢ yorulmadan, yanilmadan, sagsmadan saydiklari, nabizlarimizin munis kardesi olan

zamani severdi.””

Her ne kadar Behget Bey’in etrafi pargalanmis, homojen diziler biciminde
seyreden digsal zamanin sembolii olan aynalar tarafindan cevrilmis olsa da onun
aradig1 daha ¢ok 6znel bilince ait olan zamandir yazara gore. “Taksim kabul etmis
zaman”la ifade edilen mekanigin homojen kesitlere ayirdigi, nicelikler seklinde
Olciilen uzamsal zaman diisiincesidir. Buna karsin ortaya konulan zaman ise dissal
alana, uzama ait olmayan, yasantilarla sahip olunan bireysel, psikolojik zamandir. Bu
ikinci ve esas olan zamanin, yazar tarafindan yasanmislik dolayiminda betimlenmis
olmast da konumuz agisindan bir diger dikkat noktasidir: “Nabizlarimizin munis
kardesi”, “beraberimizde getirdigimiz/beraberimizde gotiirdiigiimiiz”, “her zerresine
ayrt mana ve sekiller vererek ... sahip oldugumuz” seklindeki nitelemeler bu

zamanin 6znel bilince, insan ben’ine olan aidiyetinin temsilleridir.

Benzer bir ayrima Huzur’da da rastlanmaktadir. Burada Mahur Beste’deki
izdlisiime nazaran daha yogun ve kavramsal agidan da daha zengin bir iliskiselligin
ortaya ¢iktigi gozlenmektedir. Romanin baskisisi Miimtaz, hasta bakici aramak ve
aile fertleri i¢in bir tiir ¢ileye doniisen kira sorununu halletmek i¢in evden ¢ikmustir.
Disarida, Istanbul halki arasinda ve Istanbul sokaklarinda yakinda kopmasi beklenen
savasin (Ikinci Diinya Savasi) endisesiyle sikintili bir hava hiikiim siirmektedir.
Savasin esiginde yasanan endige yiikli anlar Miimtaz’da oliim diisiincesine dair
yankilar uyandirir. Bu atmosferde o6liim diigiincesiyle ylizlesen roman kahramani ig
diinyasina yonelir. Karmasik diislinceler arasinda siirdiirdiigii i¢ konugmasi boyunca
yasam hakkinda yiiriittigli sorgulamalarin istikameti evren ve olus hakkinda yapilan

muhakemelere, oradan da zaman kavrayisina yonelmistir.

“Yalniz insanoglunda idi ki yekpare ve mutlak zaman, iki hadde ayriliyor,
icimizde bu kii¢lik idare lambasi, bu isli aydinlik ¢irpindigi, ¢ok basit seylere kendi

mudil riyaziyesini soktugu icin, siireyi topraga diisen golgemizle Ol¢tiiglimiiz igin,

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yayinlari, 7. bs., 2005, s. 22-23.
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Olim ve hayat1 birbirinden ayiriyor ve kendi yarattigimiz bu iki kutbun arasinda
diisiincemiz bir saat rakkas1 gibi gidip geliyordu. insanoglu, zamanin bu mahpusu,
onun digina firlamaga c¢alisan bir bigare idi. Onun i¢inde kaybolacagi genis ve
biteviye akan nehrinde her seyle beraber akacagi yerde, onu disaridan seyre
caligtyordu. Onun igin bir 1stirap makinesi olmustu. Bir itilis, haydi 6limiin
ucundayiz; her sey bitti. Mademki sifirin biitiiniini kirdik, adet olmaga razi olduk,
bunu kabul etmek lazim. Fakat hiz bizi kendiliginden 6biir hadde gotiiriiyor; hayatin
ortasindayiz, onunla doluyuz, tekrar hizimizin oyuncagiyiz; fakat bu sefer, bu sefer

terazi mutlak surette Oliime dogru egiliyordu. Biitiin 1stiraplar kendi misilleriyle

artacaklardi.”°

Miimtaz’in muhakemesince yekpdre bir biitiin olan mutlak zaman insan
zihnince parcalara ayrilmaktadir. Burada gegen ve ilerleyen satirlarda detayli olarak
tizerinde duracagimiz “yekpare zaman” ifadesi Tanpmar’in imge diinyasinda,
Bergson’un devamli akis halinde ve pargalanamaz olan “saf siire”’sine tekabiil
etmektedir.’' Bu ciimlelerin hemen ardindan gelen “siireyi topraga diisen golgemizle
6lgmek” ifadesiyle imlenen edim de Bergson’un vurguladigi anlamda siirenin pozitif
bilimler tarafindan uzamsallastirilarak olgiilebilir/sayilabilir niceliklere ¢evrilmesidir.
Bergson’a gore biitiin felsefe tarihi boyunca bu yanilg: igerisine diisiilmiistiir: Uzay
ve zaman hep ayni yerde konumlandirilmis ve bunlar da hep ayni tiirden seylermis
gibi degerlendirilmistir.”> Diger yandan Tanpmar’m satirlarindaki ifadelerde bu
yanilgiy1 betimler sekilde insan zihni, kendini zamanin akigina birakacak, onu icten
kavrayacak yerde onunla digsal bir iliskiselligi tercih etmistir. Pasajin devaminda
yine énemli bir génderme yer almaktadir. “Sifirin biitiiniinii kirmak” ve “adet olmaga
raz1 olmak” deyimleriyle somutlanan da parcalanan niteligin matematiksel nicelige
cevrilmesi edimidir. Burada ayni zamanda metinsel anlamda bir akrabaliktan s6z
etmek de miimkiin goziikmektedir. Daha 6nce belirttigimiz gibi*> Bergson ilk eserine
“nombre” [=miktar, sayisal nicelik] kavraminin analiziyle baslar ve sonraki
calismalarinda da bu analizine sik¢ca gondermelerde bulunur. Filozofun felsefi

dagarcigl i¢in anahtar kelimelerden biri olan ve biling durumlarinin niteliksel

39 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Istanbul, Dergah Yayinlari, 14. bs., 2005, s. 68.
3'Bkz. bu ¢alisma s. 76 vd.

?Bergson, a.g.e., s. 5 vd.

3Bkz. bu ¢alisma s. 55.
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karakterlerinin saptandigi arastirmanin temelinde yer alan bu kavram Sekip Tung’un
o donem Bergson’dan yaptigi cevirilerde “adet” kavrami ile karsilanmistir. Bu
hususu da metnin baglami ve gondermeleri ile birlikte g6z oniinde bulundurursak
Tanpinar tarafindan kurulan iliskiselligin boyutlarin1 sezmemiz i¢in énemli bir ipucu

elde etmis olacagimizi diisiiniiyoruz.

Icsel yasantimizla deneyimledigimiz zaman ile mekanigin takvime ve saat
kadranina indirgedigi zaman ayrimi Tanpinar’in “Sonbahar Tirkiisi” baglikl
denemesinde de belirgin deyimlerle disa vurulmaktadir. Sonbaharin gelis hadisesi ve
yasantis1 burada dongiisel bir zamansalliktan koparilarak onu yasayan bilincin, insan
ben’inin zenginlestirdigi bir tiir deneyim diizlemine tasinir. Metnin akisma da
dikkatle bakildiginda bir mevsim olarak sonbaharin dongiisel zaman diizleminden
soyutlandig1 takdirde asil g¢ehresini kazandigi vurgulanmakta, asil zenginliginin
yasantilar, ruhsal 6zdeslesmeler yoluyla kavrandigi, “sihirbaz zaman tanrisi”nin onu

kurdugu etkileyici bir tablo halinde sezdirilmektedir.

“Sonbahar geldi, takvimin degil, i¢inde yasadigimiz, ruhumuzla bir cliz’i
oldugumuz sehrin ve manzaranin sonbahari. ..

(...)

Sonbahar Istanbul’un asil mevsimidir. Bir kere zaman dedigimiz sihirbaz
tanr1 giinesi, suyu, riizgart ve agaclarin hiizniinli birbirine ayarladi mi, sehri, esyada
yalniz kendi gurbet ¢ekmis ruhunun hallerini géren bir ressamin eline birakir. O bize
aksamlarimizi, sabahlarimizi hazirlar, paletinin biitiin hiinerlerini, degismesinin
biitiin zenginligini ortaya atar, kizarttig1 yapraklara kiiciik bir safak manzarasi verir,
saatleri billir bir yuvarlakta seyredilen kavsikuzahli akisler gibi renk ve biiyii ile
doldurur. Esyanin ¢izgilerine mahzun ve suurlu bir tebessiim sindirir, Kainatimiza
biitiin bir sanat duygusu, bir sair icliligi katar. Aksamlar birdenbire biiyiir ve
genigler. Zincirlikuyu sirtlarindan t4 Hayirsizada kiyilarina kadar ufuk kavsinin

hemen yarisi onun malikanesi olur.”*

**Ahmet Hamdi Tanpinar, “Sonbahar Tiirkiisii”, Miicevherlerin Sirri, Haz. ilyas Dirin, Turgay Anar,
Saban Ozdemir, Istanbul, Yap1 Kredi Yaylari, 2002, s. 63—64.
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“Bursa’da Zaman”in sairi Tanpinar i¢in benzer bir zamansal deneyim Bes
Sehir’in Bursa’sinda da s6z konusudur. Bursa’nin atmosferinin yazara yasattigi
deneyim, giindelik yasantilarin disinda, matematik zamanla alakas1 olmayan, bildik
saatlerin sayamayacagi i¢sel bir zaman deneyimidir. Bununla beraber Bursa sehrine
dair tim metinlerine bakildiginda onun Tanpinar i¢in “yekpare zaman’la 6zdeslestigi
goriilecektir. Zaman burada yekparedir; ¢iinkii sehir gegmis zamanini da simdi’de

korumay1 ve 6zneye onun sezgisini yasatmayi basarmaktadir.

“Bu sehirde muayyen bir ¢aga ait olmak keyfiyeti o kadar kuvvetlidir ki
insan ‘Bursa'da ikinci bir zaman daha vardir.” diye diislinebilir. Yasadigimiz, giiliip
eglendigimiz, calistigimiz, sevistigimiz zamanin yani baginda ondan daha ¢ok bagka,
¢ok daha derin, takvimle, saatle alakasi olmayan; sanatin, ihtirasla, imanla yaganmis
hayatin ve tarihin bu sehrin havasinda ebedi bir mevsim gibi ayarladigi vellt ve
yekpare bir zaman... Disaridan bakilinca ¢ok defa modasi gegmis gibi goriinen
seylerin, bugiinkii hayatimizda artik lizumsuz zannedebilecegimiz duygularin ve
giizelliklerin mal1 olan bu zamani, bildigimiz saatler saymaz, o sadece mazisinde

yasayan bir gecmis zaman glizeli gibi hatiralarina kapanmis olan sehrin nabzinda

kendiliginden atar.”’

Alegorik ve sembolik anlatim tekniklerinin benimsendigi Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nde ise bu karsithk daha farkli bigimlerle aktarilmaktadir Tanpinar
tarafindan. Anlatic1 ve romanin baskisisi olan Hayri irdal’m kisisel seriiveninde yer
alan iki farkli saat ve iki farkli saat tamircisi iizerinden yapilan digsal zaman ile igsel
zaman ayrimi romanin ¢atisina uygun olarak alegorik/sembolik bir yontemle
izdiisgiim kazanir. Bu baglamdaki ¢oziimlemelere gegcmeden 6nemli bir noktaya da
deginmek istiyoruz. Oguzertem’in vurguladigi  gibi’®  Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’'nde anlat1 orgilisii daha cok simgesel bir temelde sekillenir. Hepsi bir
diisiinceyi veya diisiinceleri anlatiyor olsalar da bu simgeler bir imge veya kavram

seklinde ortaya ¢ikabilir, bir figilir, karakter ya da sosyal varligin adinda

35 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Haz. M. Fatih Andi, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 4. bs.,
2002, s. 121.

3%Siiha Oguzertem, “Hasta Saatler, Bozuk Sihhatler: Enstitii Sorununa Babasiz Bir Yaklasim”, Bir
Giil Bu Karanliklarda — Tanpmar Uzerine Yazlar, istanbul, 3F Yaymevi, 2. bs., Haz. Abdullah
Uc¢man, Handan Inci, 2008, s. 462—463.
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kodlanabilirler. Roman1 degerlendirmek igin dncelikle eserin bu kendi 6zel diline
nifuz etmek ve metin dis1  iligkiselliklerden  ¢ok  metin  igin
gondermeleri/karsitliklari/tamamlayiciliklart g6z Oniinde bulundurmak gerekir.
Asagida roman iizerinden yapacagimiz coziimlemelerin hareket noktasi da bu

simgesel tasarimdir.

Eserde 6ncelikle Hayri Irdal’in ¢ocuklugunda derin izler biraktigi belirtilen
iki farkli saatin hikayesi nakledilir ve bu anlatimda saatler alegorik ¢at1 altinda birer
nesne olmaktan ¢ikip, zamanin iki farkli algisinin temsillerini yiiklenen kimlikler
kazanir. Bu iki saatten birincisinin seriiveni de hayli ilgingtir. Hayri Irdal’m biiyiik
dedesi Bab-1 Ali memurlarindan Ahmet Efendi, Misir olaylar1 esnasinda bir iftiraya
maruz kalir ve bu ylizden hayati1 tehlikeye girer. Bunun {izerine Ahmet Efendi s6z
konusu sikintidan kurtulmasi durumunda bir cami yaptiracagina dair adakta bulunur.
Isleri yoluna girmeye basladiginda Ahmet Efendi adagini yerine getirmek iizere
camide kullanilacak esyalari ve caminin vakfina saglanacak akarlar1 satin almaya
baslamistir. Ancak tam insaya baslayacagi sirada tekrar gérevinden azledilir ve bir
daha ingaati tamamlayacak firsati elde edemez. Ahmet Efendi cami ingaatinin
tamamlanmasi isini Hayri irdal’in dedesi Numan Bey’e vasiyet eder. Fakat onun da
hayat1 bir tirlii tamamlanamayan bu ingaat sebebiyle alt {ist olmus, yerine
getiremedigi vasiyeti Irdal’in babasina aktarmistir. Ne var ki Hayri irdal’in babas1 da
vasiyeti yerine getirememis, dedesinin satin aldig1 cami esyalarin1 koyacak herhangi
bir yerleri olmadig1 i¢in onlart evlerine yerlestirmistir. Bu esyalardan bir tanesi de
ailenin “Miibarek” adin1 verdigi biiyiikce bir saattir. Irdal’in adeta bir mistifikasyona
varan anlatimina bakildiginda bu saat alisildik anlamiyla mekanik bir diizenegin ¢cok

Otesindedir.

“...giizel saatti. Kendi halinde, hi¢ kimsenin isine karigmadan kervanini
kaybetmis bir mekkare gibi basibos, dalgin dalgin bir yiiriiyiisii vardi. Hangi
takvimle hareket eder, hangi senenin pesinde kosar, neleri beklemek icin birdenbire
giinlerce durur, sonra agir, tok, etrafi dolduran sesiyle hangi gizli ve miithim vak’ay1
birbirine ilan ederdi? Bunu hi¢ bilmezdik. Ciinkii bu bagimsiz saat ne ayar, ne 1slah

ve tamir kabul ederdi. O basim almis giden, insanlardan tecerriit halinde yasayan
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hususi bir zamandi1. Bazen durup dururken iist liste ¢almaga baslardi. Sonra aylarca

yalmz rakkasim gidis gelisiyle kalirdi.””’

Her seyden evvel bir ad1 olmasi ve aile fertleri tarafindan, yasanilan hayata
miidahil olduguna inanilmasi dolayiminda bu saat mekanik bir diizenek olmaktan
cok kisilestirilerek canli bir varlik gibi betimlenir. Hatta Irdal’in annesine gére bu
saat bir evliyaydi veya onu iyi saatte olsunlar carpmisti. Evdeki diger saat ise bunun

aksine cansiz ve maddi bir kimlige sahiptir.

“Bu biiyiik saatten baska bir de kiiclik masa saatimiz vardi ki, babamla
annemin yattiklari odada bir masanin {izerinde dururdu. Bu saat birincisi gibi dini ve

uhrevi degildi. Tam aksine olarak laik bir saatti. Hususl zemberegi kurulunca saat

baslarinda o zamanin ¢ok moda bir tiirkiisiinii ¢alardi.”*®

Iki saat hakkindaki betimlemeleri karsilastirdigimizda agikga goriilmektedir
ki birinin sahip oldugu daha cok tinsel diizlemde konumlandirilabilecek ve her tiirlii
mekanizmden bagimsiz bir varolusu temsil eden bir zamansallik iken digerinin
imledigi mekanigin diizenine tabi olan matematik bir zamansalliktir. Miibarek’in
hangi takvimle hareket ettigi bilinmemekte, hangi zaman kanununa tabi oldugu
kestirilememektedir ve daha ¢ok kendine 0Ozgii, bireysellesmis bir zamani
yasamaktadir. Simdi’den, gilindelik yasamdan bagimsiz ve daha c¢ok ontolojik bir
diizlemde 6zgiir bir zamani siirmektedir. Ayarlanamamast ve fiziksel miidahalelerle
islah edilememesi onun mekanikten bagimsizligini imleyen gostergelerdir. “Laik”
olan saat ise bunun aksine tamamiyla mekanigin kanunlarina tabidir. Ayn1 zamanda
giindelik yasamin, hatta “moda”nin, dolayisiyla ozgiinliikten uzak, Olgiilebilen,
uzamsallastirilan, gelip gecici bir zamanin temsilidir. iki saat arasindaki bir diger —
bizce sembolizasyon agisindan son derece 6nemli olan— esaslt fark da sudur ki
Miibarek bir hikdye sahibidir. Oylesine kisilestirilir ki kendi bireysel tarihi ile,
bellegi ile birlikte anlati icerisinde yer alir. Miibarek’i yapan onun ge¢mis zamanidir

ayn1 zamanda. Sonraki boliimiimiiziin konusu olan bellek ve siire arasindaki dinamik

37 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, [stanbul, Dergah Yayinlari, 11. bs., 2007, s.
27.
* Ae.,s. 28,
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iligkiyi gbz oniinde bulundurdugumuzda onun yiiklendigi zamansal simgesellik daha
net bigimde kavranacaktir. Laik saatinse herhangi bir tarihi yoktur. Sadece simdi

icerisinde yer alan siradan bir uzamsalligin temsilidir bu yonden bakacak olursak.

Saatlerle bdylesine bir macerasi olan Hayri irdal ¢ocuklugunda da iki farkl
saat tamircisinin yaninda c¢irak olarak calismigtir. Bu iki saat tamircisinin
karakterizasyonlar1 da Miibarek ve laik saatte oldugu gibi tamamiyla birbirlerine
kars1 olan zitliklar iizerine kurgulanmistir. Tipki saatlerde oldugu gibi, bu iki ismin
karakter betimlemelerinde de onlar zamana tasarruflar1 ve zamandan/saatten
anladiklar seyler dolayisiyla birbirinden farkli iki mevcudiyetin temsilleri olarak yer

alirlar eserde.

Hayri Irdal 6nce Muvakkit Nuri Efendi’nin yaninda ¢irakliga baslar. Nuri
Efendi’nin saatlerle olan iliskisi nesnesel degil tinsel bir aidiyet temelindedir. Saati

mekanik bir diizenek olarak gérmez, onunla insan varolusunu 6zdeslestirir.

“...saatle insami birbirinden pek ayirmazdi. Sik sik, ‘Cenab-1 Hak insam
kendi sureti lizere yaratti; insan da saati kendine benzer icat etti...” derdi. Bu fikri
¢ok defa sdyle tamamlardr: ‘Insan saatin arkasini birakmamalidir. Nasil ki, Allah
insanm1 birakirsa her sey mahvolur!” Saat hakkindaki diisiinceleri bazen daha
derinlesirdi: ‘Saatin kendisi mekan, yiirliylisii zaman, ayari insandir... Bu da gdsterir

ki, zaman ve mekan, insanla mevcuttur!”’

Muvakkit Nuri Efendi’nin saat ve zaman tlizerine derinlesen bu diisiinceleri
onun yasama bi¢imini ve insan iliskilerini de belirler niteliktedir. Zamana sahip
olmay1 insanin yasama bilincine sahip olmasiyla es deger goriir, buna binaen
zamanini kaybedenlerin de yeniden yagsama bilincine erigsmelerini saglamak, onlara

zamanlarini tekrar kazandirmak adina ¢aba gdsterir.

“Surada burada tesadiif ettigi yaymacilardan (...) bozuk saatleri satin alip

Otesini berisini tamir ettikten sonra fakir dostlarina hediye ederdi: ‘Al bakayim sunu!

¥ Ae.,s. 31.
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Hele bir zamanina sahip ol... Ondan sonrasina Allah kerimdir!..” s6zii kendisine dert
yananlarin —fakir olmak sartiyla— ¢oguna cevabi idi. Bdylece Nuri Efendinin
sayesinde zamanina tekrar sahip olan insan sanki darildigi karisiyla daha kolay
barigabilir, ¢ocugu daha ¢abuk iyilesirmig, yahut hemen o giin borg¢larindan
kurtulacakmig gibi sevinirdi. Bunu yaparken iki tirlii sevap isledigine inandigi

muhakkakti. Ciinkii bir yandan yar1 6lii bir saati diriltmis oluyor, 6biir yandan da bir

insana yasadiginin suurunu, zamanini hediye ediyordu.”*
Y ) Y y

Nuri Efendi’nin kendi kisisel yasaminda zamana tasarruf bicimi de mekanik
bir anlayis temelinde siirdiiriilmez. O, zamanin sahibi olarak ona istedigi gibi
hilkkmetmesini, onu kisisellestirerek yasamasini bilen, zamanla olan iliskisini bu

bireysellik ve i¢sellik diizleminde inga eden bir kimsedir.

“Nuri Efendi bana fazla is vermez, verdigi isin de behemehal yapilmasin

istemezdi. Aceleye liizum yoktu. O, zamanin sahibi idi. Ona istedigi gibi tasarruf

eder, yanindakilere de az ¢ok bu hakki tanirdi.”"!

Nuri Efendi’den sonra Hayri Irdal’in ¢ocuklugunda ¢iraklik yaptigi bir diger
saatci Asim Efendi’dir. Fakat Asim Efendi’nin saatten ve zamandan anladigi Nuri
Efendi’ninkinden c¢ok farklidir. Asim Efendi, Nuri Efendi gibi “saatin felsefesi’ni
bilmemektedir anlaticiya gore. Nuri Efendi’nin saat hakkindaki diislinceleri Asim
Efendi’ye o kadar yabancidir ki bunlar1 kendisine aktaran Irdal’1 sasirtir sekilde onu
paylar. Anlatimda dikkat ¢eken bir diger nokta da Asim Efendi’nin saat hakkinda
herhangi bir diisiincesinin olmamasina karsin saat tamirini bilmesidir. Bu iki karakter
verisini bir arada degerlendirdigimizde Asim Efendi i¢in saatin, dolayisiyla zamanin

mekanik bir fiziksellikten oteye gitmedigi gosterilmektedir.

“Hi¢ de Nuri Efendiye benzemiyordu. Saat hakkinda higbir fikri ve felsefesi
yoktu. Bir giin Nuri Efendiden &grendigim seyleri soyle bir tekrarlayayim dedim,
hi¢bir sey anlamadi. Saat insana benzer, der demez, ‘Buraya bak, ben delilikten

hoslanmam!’ cevabini verdi.

D Ae.,s. 32.
4 A.e.,s. 35.
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Evet, Asim Efendi saatin felsefesini bilmiyordu. Fakat saat tamirini biliyor

. . .~ . 42
ve insana bir seyler 6gretiyordu.”

Karakterizasyondaki bu diialitenin 6tesinde Muvakkit Nuri Efendi’nin zaman
diisiincesi de ¢aligmamiz agisindan 6nemli izlekler barindirmaktadir. Nuri Efendi’ye
dair alintiladigimiz ilk pasajdan hareketle soyleyecek olursak; “saatin ayarinin insan
olmas1”, “zamanin insanla beraber var olmasi” gibi deyimler, Bergson’un gergek
zamanin ancak bilingli bir ben’in sezgisine varabilecegi bir siire oldugu seklindeki
goriisiine atif yapar niteliktedir. Nuri Efendi’nin ¢izdigi tasarimda zaman ancak insan
ben’inin sezgisiyle yasanabilecek bir varolus kimligi kazanir. Nitekim Bergson’a
gore bizim disimizda sadece zamandaglik vardir; siire diye bir sey yoktur.
Disimizdaki nesneler siirenin akisiyla birlikte devamli olarak degisseler de onlarin
anlar1 (moment) ancak kendilerini yeniden animsayacak bir bilingte siiriip gidecektir.
Di1s diinyamizdaki nesnelerde siirenin akmasi onlar1 devamlilik durumuyla algilayan
bir bilingten bagimsiz olarak miimkiin degildir.* Nuri Efendi’de zaman “saatin
mekani”dan koparilip igsel bir deneyim olarak ele alinir bu baglamda: Zamanin
varligr ancak onu deneyimleyecek bir bilingle miimkiindiir. Diger yandan Nuri

44 .. .
7™ climlest,

Efendi’ye ait olan “Hal yoktur, mazi ve onun emrinde istikbal vardir.
calismamizin sonraki boliimiinde ele alacagimiz gibi Bergson’un bellek tasarimi
baglaminda da ge¢misin simdi {izerine yigilmast ve simdinin varolusunu
siliklestirerek onu bilincin gelecege uzatmasini imlemektedir. Zamanin par¢alanamaz
biitiinltiigli de kendisini burada, onu devamli biitlinlesen biling durumlar1 seklinde

animsayan, animsadikca genisleten bellekte miimkiin olacaktir.

Uslup incelemesi agisindan baktigimiz zaman da iki farkli saat ve iki farkli
saatciye dair anlatimlarda belirgin farklilasmalar goze carpmaktadir. Miibarek’in
betimlendigi boliimlerdeki climleler daha karmasik bir yapiya sahiptir. Yazar
tarafindan Miibarek’in betimlemeleri uzun ve kompleks ciimlelerle yapilmakta, bu

climlelerde sifatlar ve nitelemeler cokca kullanilmakta, ayrica mecazlar ve analojilere

“Ae.,s. 58-59.
“Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, s. 170-171
44Tanp1nar, a.g.e.,s. 84.
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basvurulmaktadir. Bu anlatim teknigi yoluyla yaratilan hakim atmosfer; isaret edilen
tinsel diizlemi de sezdirir bir nitelik kazanmaktadir. Buna karsin “laik saat”ten basit
yapili kisa birkag¢ ciimle ile bahsedilirken nitelemeler ve mecazlara bagvurulmadig
goriilmektedir. Ayni tislup teknikleri Nuri Efendi ve Asim Efendi hakkindaki anlatim
ve betimlemelerde de kendini gostermektedir. Tanpinar gibi iislupcu bir yazar séz
konusu edildiginde bdylesine ayrintilarin; igerik ve bi¢im Ozdeslesmesinin
rastlantisal olamayacag diislincesindeyiz. Zira Mahur Beste ve Huzur romanlarinin
yaninda Istanbul ve Bursa’ya dair yazilardan aktardigimiz pasajlara da dikkatle
bakildiginda psikolojik zamanin betimlendigi satirlarda climlelerin  gittikce

komplekslestigi ve daha niteliksel deyimlerle anlatimin siirdiiriildigii goriilecektir.

Genel olarak baktigimizda buraya kadar inceledigimiz 6rneklerden hareketle
sunu sdyleyebiliriz ki Tanpmar’in zaman kavrayisinda Bergson’un mekanik ve
psikolojik zaman ayriminin belirgin bir izdiisiimii s6z konusudur. Yazar tarafindan
yapilan bu ayrimda yine Bergson’un kuramina kosut bicimde esas alinan ve asil
zaman olarak sezdirilen psikolojik alana ait olan zamandir. Takip eden baslikta da bu
icsel zamanin Tanpmar’in metinlerindeki imgeleri ve onun deneyimlendigi

durumlarin betimlemeleri iizerinde duracagiz.

3.2.2. Ger¢ek Zaman Olarak Saf Siire

Tanpinar’in gerek siir ve gerekse nesirlerinde, Bergson’un saf siire olarak
niteledigi i¢csel zaman farkli imgeler ve semboller yoluyla edebi metnin akisi
igerisinde kendine yer bulur. Bu izdiisiim kimi zaman —¢ogunlukla siirlerinde oldugu
gibi— imgesel diizeyde belirirken, kimi zamansa psikolojik zamanin deneyimlendigi

cesitli durumlarin betimlemeleri lizerinden ortaya ¢ikar.

Yaganan zaman olarak saf slirenin Tanpmar’in imge diinyasi igerisinde
kendini en net bigimde disa vurdugu yer “Ne I¢indeyim Zamanin” baslikl1 siiridir.
Eserin asagida yer verdigimiz dizeleri igerisinde kendini yogun bi¢imde hissettiren

zaman duyusu, okuru dolaysiz olarak saf siirenin sezgisine gotiiriir niteliktedir.
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Ne igindeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir &nin

Pargalanmaz akisinda.

Bir garip riiya rengiyle

Uyusmus gibi her sekil,
Riizgarda ucan tiiy bile
Benim kadar hafif degil

Basim siikiitu 6giiten
Ugsuz bucaksiz degirmen;
I¢im muradina ermis

Abasiz, postsuz bir dervis;

Kokii bende bir sarmasik
Olmus diinya sezmekteyim
Mavi, masmavi bir 151k

Ortasinda yiizmekteyim*

Ik dizelerdeki “yekpare, genis bir a4n” imgesi, Bergson’un isaret ettigi
anlamda zamanin bir melodi gibi biitiin halinde kavranan sezgisini ifade etmektedir.
“Yekpare” olarak sezilen bu siire ayn1 zamanda lineer bir ilerlemeyi degil, i¢ ice
gecislerden olusan bir kaynagmayi ifade eder bigimde “genis” nitelemesiyle
imlenmektedir metinde. “Par¢alanmaz akis” imgesi de ayni biitiinliiglin devamlilik
temelinde siirlip gitme seklinin nitelemesidir. Nitekim 06nceki sayfalarda
degindigimiz gibi Bergson i¢in gercek zaman, ben’in kendini kosulsuz olarak saf
yasama haline biraktig1 anlarda biling durumlariin aldig1 kesintisiz/parcalanamaz

akis seklidir.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, Haz. inci Enginiin, Istanbul, Dergah Yayinlari, 7. bs., 2005,
s. 19.
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Siirin devam eden dizelerindeki imgelerle olusturulan hdkim atmosferin de
dikkatle bakildiginda yine bu zaman sezgisini tamamlar sekilde kurgulandig
goriilmektedir. Devam eden diger iki dortligi ilk dortligliin  1s181inda
degerlendirdigimizde tam da Bergson’un, saf siireyi deneyimlemek i¢in ben’in
kendisini birakmasi1 gereken kosulsuz yasama halini deneyimleme durumunun
betimlendigi sezilmektedir. Kendini biling durumlarinin akigina birakan 6zne igin
i¢csel zaman yagsanmaya baslanmistir ve burada artik bir “hafifleme” s6z konusudur.
Diger yandan s6z konusu baglamdaki anahtar imgelerden biri de “riiya”dir.
Calismamizin ilerleyen boliimlerinde {izerinde duracagimiz gibi siirenin dolaysiz ve
en yogun bi¢cimde yasandigi anlardan biri de uyku ve riiya (ayn1 zamanda uyanik
durumdaki riiya hali olan hiilya) durumlaridir. Son dortliikteki “sezgi” ifadesi de bu
atmosferi tamamlar niteliktedir. Kosulsuz yasama halinde siireyi deneyimleyen 6znel
biling i¢cin diinya artik “kokii kendisinde bir sarmasik” olarak “sezilmekte”dir.
Kendisini genis bir anin pargalanmaz akisina birakan 6zne, artik dis diinyay1 da bu

saf yagsama halinin araligindan kavrayacaktir.

Tiim bu ¢ikarimlarimizin yaninda sairin kendisinin bu siir i¢in sOylediklerine
de deginmek yerinde olacaktir. Estetiginin anahtar metinlerinden “Antalyali Geng

Kiza Mektup”’ta Tanpinar su satirlar1 kaydeder:

“‘Ne i¢indeyim zamanin’ siiri, siir halini, kozmosla insanin birlesmesini
nakleder ki bir ¢esit murakabe (i¢ine dalma) ve riiya halidir. Goériiyorsunuz ki, hakiki
riiyanin tesadiifleri ve tuhafliklan ile aldkasi yoktur. Zaten riiyanin kendisinden
ziyade, benim siir anlayisimda bazi riiyalara igimizde refakat eden duygu mithimdir.
Asil olan bu duygudur. Musiki burada ise girer. Ciinkii bu duygu, musikisinas
olmamak sartiyla, musiki sevenlerde bu sanatin uyandirdigi hisse benzer. Bunu,
yasadigimizdan baska bir zamana gitmek diye tarif edebilirim. Bagka tiirlii ritmi olan

ve mekanla, esya ile igten kaynasan bir zaman.”*

Yazarin siir hakkindaki ifadelerine baktigimizda da alisik oldugumuz

zamansal diizlemden ayri, tipki Bergson’un sezgi yonteminde oldugu gibi etkilesime

*Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, Yasadigim Gibi, s. 351.
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girilen varlikla digsal degil i¢sel bir iligkisellie dayanan bir siiremin betimlendigi
goriilecektir. Buradaki musiki vurgusu ilerleyen satirlarda deginecegimiz bir hususa
dayanak noktasi teskil etmesi dolayisiyla bizce 6nemlidir. Zira bir sonraki analizlerde
karsimiza ¢ikacagi gibi Tanpinar i¢cin musiki gercek zamanin sezgisini verecek bir

deneyime aracilik etmesi bakimindan 6nemli bir temsil kimligi kazanacaktir.

Bu siirde deneyim hélinin betimlendigi “yekpare genis an” imgesi baska
siirlerde de farkli goriiniimleriyle karsimiza c¢ikmaktadir. Tanpinar’in zamansal
duyus konusunda bir diger 6nemli eseri “Bursa’da Zaman” siirinde ise “Sanki tek bir
anda, gilin, saat, mevsim” dizesi bu bakimdan 6nemli bir agirlik merkezidir. “Cinliyor
bir sonsuz devam vehmiyle” dizesindeki devam vehmi ifadesi de siirenin kesintisiz
akig ritmine yapilan bir génderme olarak okunmalidir. Ote yandan tek bir 4na
stkisma olarak yasanan zaman duygusu “Gil” siirindeki “Giil, ey bir ana sigmis

ebediyet riiyas1!”" dizesinde de karsimiza cikar.

Bir zafer miijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yasiyor sihrini gegmis zamanin
Hala bu taslarda giilen riiyanin
Givercin bakisl sessizlik bile

. . 4
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.*®

Tiim bu dizeler bir arada degerlendirildiginde ortaya ¢ikan zaman imgesinin
Bergson’un saf siiresini imledigi goriilmektedir. Tanpinar’in siirlerinde daha c¢ok
kapali gondermeler ve imalarla yer alan siire imgesi, nesirlerinde ise kimi zaman
daha acik, kimi zamansa sezgisel yolla kavranacak ifadelerle kendine yer bulur.
Mahur Beste’nin kahramani1 Behget Bey’in esi Atiye Hanim’in diizenlenen musiki

meclislerinde biirlindiigli ruh durumunun betimlendigi asagidaki pasajda Behget

“"Tanpinar, Biitiin Siirleri, s. 55.
48A.e., s. 50.
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Bey’in babast Molla Bey tarafindan Atiye Hanim’in bu ruh durumu siirenin
deneyimlendigi saf yasama hali olarak yorumlanmaktadir. Atiye Hanim’in kendini
musikinin akisina biraktigi zamanki ruhsal durumunun disavurumu her ne kadar ilk
bakista endise verici bir psikozun isareti gibi goriinse de Molla Bey gelininin bu

durumunu derinlestirmekten ¢ekinmez.

“Musiki dinlerken kendini biitiin talihini idare eden bir melege birakir gibi
bir hali vardi. Molla Bey onun bu hélini hem sever, hem de marazi denebilecek bir
hassasligin neticelerinden korkardi. Bununla beraber, onu derinlestirmekten de
cekinmezdi. Ona gore esas olan, zaman dedigimiz seyi insan ruhunun benimsemesi,
bir meyva 1sirir gibi, kendi izlerini kuvvetle ona gegirmesiydi. Her tiirlii saadet ve
felaket diisiincesinin {istiinde bir talihinin kendisini tamamlamasi lazimdi. Istirap
insanoglu icin giindelik ekmek, 6liimse sadece bir kaderdi, ikisinden de kagilamazdi.

Asil dava, derin bir sekilde yasamak ve kendi kendisini gerceklestirmek, oliimlii

hayata sahsi bir ¢esni vermekti.”*

Atiye Hanim’in bu ruh durumunun Molla Bey tarafindan derinlestirilmesinin
sebebi s0z konusu anlarda onun aslinda kendini, i¢sel zamanini yasamaya birakmis
olmasi olarak sezdirilir yazar tarafindan. Molla Bey bunun farkindadir; Atiye Hanim
musiki dinlerken kendi igsel siiresinin saf yasam halini siirdiirmektedir. Molla Bey’e
gore esas olan da zamanin insan ruhu tarafindan Oznel biling diizleminde
yasanmasidir. Burada dikkat ¢ekici noktalardan biri de saf siirenin Atiye Hanim
tarafindan bir musiki meclisinde deneyimleniyor olmasidir. Yukarida belirttigimiz
gibi Bergson’a gore i¢sel zamanin yasandigi anlardan biri de gozlerimizi kapatip
kendimizi bir melodinin akisina biraktigimiz zamanlardir. Kuskusuz siirenin
sezgisine varilacak tek deneyim durumu miizik dinletisi degildir. Ancak metinsel
anlamdaki bu akrabalik da c¢alismamiz agisindan onemlidir. Diger yandan gercek
zamani biling durumlarinin kesintisiz akis1 olarak degerlendiren Bergson’a gore i¢
gbzlemimiz ne kadar derin olursa biling durumlarmi da o kadar katisiksiz ve saf
nitelik olarak yakalariz.® Bu veriyle birlikte yukaridaki pasaji tekrar ele alirsak,

Molla Bey’in Atiye Hanim’in séz konusu ruhsal durumunu “derinlestirmeye”

“Tanpinar, Mahur Beste, s. 61.
*Tung, a.g.e., s. 20.
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caligmasinin nedeninin; daha dogrusu yazar tarafindan bu derinlige boylesine bir

vurgu yapilmasinin sebebinin agikliga kavusmus olacagi kanaatindeyiz.

Huzur romaninda da benzer bir zaman sezgisi bu defa farkli bir yasanti

dolayiminda s6z konusu olmaktadir.

“O giin Nuran'da her sey Miimtaz ¢ildirtti. Kendi kendisini aska veris sekli,
hazza sakin bir limanda bekleyen gemi gibi hazirlanmis, yiiziiniin mahmur Istanbul
sabahlarini hatirlatan Ortiiliisleri, yasanan zamanin 6tesinden gelir gibi tebessiimler,
hepsi ayr1 ayr1 lezzetlerdi ki tattikca hayran oluyor, bir insandaki bu sonsuzluga,
zamanin birdenbire degisen, adeta birbiri pesinden gelen ebediyetler gibi agirlasan
ritmine sagiyordu. Daha o gilinden en biiyiik sirr1 sadelikte olan kadina karsi iginde

garip, her tiirlii duygunun iistiinde bir tapinma hissi bagladi. Onu bir kit'a gibi yavas

yavas kesfediyor ve ettikge hayranlig1 ve bu tapinma hissi degisiyordu.””'

Romanin baskisisi Miimtaz, sevgilisi Nuran’la ilk tecriibesini yasamistir.
Ayni zamanda Miimtaz’in hayatt boyunca yasadigi ilk ciddi cinsel tecriibedir
Nuran’la olan birlikteligi.”* Bu anlarin Tanpinar tarafindan yapilan betimlemesine
bakildiginda; Miimtaz’in yasadigi hazzin yogunluguna ve Nuran’la olan iliskisindeki
derinlesmeye, onu duyumsayisindaki zenginlesmeye kosut olarak i¢ diinyasindaki
zamanin da genisledigi, anlik degisimlere karsin sonsuzluk hissini ¢agrigtirir nitelikte

zamanin ritminin de agirlastigi goriilmektedir ve Miimtaz dahi buna sagirmaktadir.

Huzur’daki bir diger dikkat c¢ekici deneyim 6rnegi yine bir musiki dinletisiyle

birlikte ortaya ¢ikacaktir.

“Emin Bey'in neyi, ayini bitiren iki yoriik terenniimiin ikisini de c¢aldiktan
sonra, kisa ve renkli yiiriiylisiinde bir sema haritasin1 ¢izer gibi, birka¢ makamin

burcunu birbiri ardinca dolagan bir taksimle, bu yoriiklerin ¢ok degisik

51Tanplnar, Huzur, s. 141-142.
240 giin Miimtaz i¢in hi¢ tammadigi lezzetlerin giinii oldu. Hayatinda ilk defa bir kadmn biitiin
mahremiyetini ona agiyordu.” A.e., s. 140.
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Ferahfezasi'ndan, baslangicin biiylik nagmesine, etrafindaki herseyi bir hasret ocagi
yapan nagmeye gecti ve orada sustu..

Tevfik Bey kudumiinii elinden birakti; alnini sildi. Herkes bir devle, zaman
253

deviyle giiresmis gibi yorgundu.
“Zaman deviyle giiresmek” mecazinda yapilan kodlama bizce saf siire
sezgisinin deneyim durumudur. Musiki ile birlikte dinleyenlerin igsel siireyi
yasadiklar1 saf yasama halinin meydana geldigi sezdirilmektedir. Nitekim
Tanpinar’da musiki ile zamansal deneyim arasindaki siki iligskiyi burada g6z oniinde

bulundurmak gerekmektedir.

Zamansal deneyim izlegiyle karsilasilan eserler arasinda Bes Sehir’in 6nemli
bir yeri vardir. Ozellikle Bursa ve Istanbul béliimlerinde agirlikli olarak etkisi
hissedilen saf siire deneyimi, her iki sehrin tarihsel kimlikleriyle yazarin kurdugu
(veya kurmayr amacladigi) iliskisellik temelinde ortaya cikar. Daha ¢ok gec¢misin
simdi’de aranmasi, ge¢misin simdi’de yakalanmasi amaciyla sehirleri kesfe ¢cikmistir
Tanpinar. Eger zaman pargalanamiyorsa, yitip gitmiyorsa; ger¢ek anlamda yasanan
zaman takvim yapraklarina indirgenip diin, bugiin ve yarin diye ayrilamiyorsa
geemisin de bugilinde yakalanma {imidi s6z konusu olabilecektir. Bes Sehir’in
geneline hakim olan bu proustien kesif arzusu, gelecek boliimde ele alacagimiz gibi
bellegin alaniyla, onun isleyisiyle; bir baska acidan bakarsak bellegin ontolojisiyle
ilgilidir. Ancak bu kesif yolculugu, o esnada yasanan zamanin da igsel siire olarak
zenginlestirilmesine, deneyim yoluyla bireysel yasanti haline getirilmesine engel
degildir elbette. Bu bakimdan Bes Sehir’in kasifi i¢in biitiin bir gegmis zamanin
arayist ile o andaki zamanin siiremsel var olusu kol kola gidecektir. Ayni1 zamanda
geemisi  kesfetme arzusu/yakalama hissi kasifin yasadigi zamanin siiremsel
yogunlugunu/zenginligini/bireyselligini de artirmak igin basli basina bir deneyim
vesilesi olacaktir. Gegmisin yakalanip yakalanamamasindan ziyade, Tanpinar i¢in bu
arayls atmosferinin kendisi tipki musiki dinletisi gibi basli basina bir deneyim
vesilesidir. Bes Sehir’deki kimi pasajlari bu agidan degerlendirmek oldukg¢a zengin

anlam katmanlarini ortaya ¢ikaracaktir.

BAe., s 272.

82



Onceki baghigimizda Bursa’ya dair Bes Sehir’den alintiladigimiz pasaji tekrar
hatirlayacak olursak; Tanpinar’a gore bu sehirde “ikinci bir zaman” daha vardir:
Takvimle, saatle alakas1 olmayan, daha ¢ok sanat ve yasanmis hayata ait bir yekpare
zaman... S0z konusu satirlarin hemen devaminda Tanpinar tarafindan resmedilen
atmosfer, gecmis zamanin izinde yasanan simdiki siire deneyiminin betimlemesi

niteligindedir.

“Ka¢ defa uzun ve basibos bir gezintiden sonra otelime donerken
bilmedigim bir tarafta ince bir zarin, sir¢adan bir kubbenin birdenbire catlayacagini
ve bu altta birikmis duran zamanin, etrafindaki manzaraya, zihnimdeki hatiralara ait
zamanin, bugiine yabanci binbir hususiyetle, bendini yikmis biiyiik sular gibi dort
yani kasip kavuracagini sanarak korktum. Bursa'y1 layikiyla taniyan herkes bu vehmi
benimle paylasir santyorum; bu sehre tarih, damgasimi o kadar derin ve kuvvetle
basmistir. O her yerde kendi ritmi, kendi hususi zevkiyle vardir, her adimda
oniimiize ¢ikar. Kah bir tiirbe, bir cami, bir han, bir mezar tasi, burada eski bir ¢inar,
Otede bir ¢cesme olur ve gecmis zamani hayal ettiren manzara ve isimle, iistiinde
sallanan ve biitiin ¢izgilerine bir hasret sindiren ge¢mis zamanlardan kalma
aydinligryla sizi yakalar. Sohbetinize ve isinizin arasina girer, hiilyalariniza istikamet

verir.”**

Bes Sehir’de “Bursa’da Zaman” boliimiiniin dikkat ¢ekici monologlarindan
birinde de Tanpmar’in iki farkli kaynagini, Schopenahuer ve Bergson’u bir araya
getirerek ¢ok sesli bir alimlamaya gittigini goriiriiz. Bir yanda Schopenahuer’un “can
sikintisi”na gonderme yapan yazar, diger yanda Bergson’un imledigi anlamda
yasamdaki devamlilik kosulu ile siirenin bireysel yasantidaki genisleyip-daralma

durumlarini, farkli yogunluklardaki niteliksel yasantilarin1 belki de bu “can

sikintist”nin belirledigini ifade eder.

“Artik etrafima bakiyordum; kendimi, i¢inde ugursuz bir musiki gibi

yiikseldigini hissettigim diislincelere birakmistim: "Ne diye bunun bdyle olmasindan

54Tanp1nar, Bes Sehir, s. 121.
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muztaribim?" diyordum. Ni¢in mutlaka hayatta bir devam istemeli ve neden bir
ihtiras sahibi olmali1? Biitiin bunlarin liizumu ne?

Biitiin hilkat, genis ve essiz kudretinde cani sikilan bir tanrinin kendi kendini
eglendirmek icin icat ettigi bir oyundur. Hayat nimetlerinin degisikligi i¢inde bize,
yaratici isaretten kalan en biiyiik miras bu can sikintisidir.

(...)

Kim bilir belki de bizim i¢in zamanmn hakiki ritmini o yapiyor.
Dakikalarimiz1 kendi arzusuyla uzatip kisaltan ve bizi, kii¢iik uyaniglara benzeyen
itiglerle 6liimiin ugurum agzina atan odur. En sonunda seytani kahkahasini atarak

{istiimiize zamanin siirgiisiinii ¢eker, firimin kapagim kapatir...”*

Bursa’daki i¢sel zaman deneyimin benzeri Istanbul gezintileri icin de
gecerlidir. Ayni arayisin izinde siirdiiriilen kesif yolculugu, benzer deneyimleri
Istanbul mimarisinde de yasatir Tanpinar’a. Uskiidar’da Valide-i Cedid Camii’nin
atmosferi ve orada yasadiklar1 bu anlamda yazar i¢in 6zgiin bir zamansalligin
sembolii niteligindedir. Ayn1 zamanda bir —Tanpinar’in anahtar metaforlarindan
biriyle sdyleyecek olursak— “esik” atlanmasi s6z konusu edilmektedir bu deneyimde.
Valide-i Cedid’de uzamsal olanin aydinligindan zamansal olanin aydinlifina

gecilmistir.

“Ben bu camiin aksam saatlerini severim. Bu saatlerde bu zarif bina bir
stikit musikisi olur; ¢arsinin ugultusundan onun havasina geger gegmez bagka bir
diinya baslar.

Bu sonbahar yine gittim, (...) Daha evvel Selimiye'de ¢alismis iki gozii kor
bir miiezzin bu golgeler ve esrarli remizler diyarinda higbir ¢izgisi kimildamayan
yliziiyle, benim farkina varmadigim bir takim hakikatleri yoklaya yoklaya
dolagiyordu. (...) O aksam, bu gérmedigi i¢in sessiz bir muamma olan ve benimle
bir 15181n perdenin arkasindan konusan adamin kendi adimlarinin pesinde gezinmesi,
etrafindaki sirr1 biisbiitiin arttirtyordu. Iste bdyle bosluga suallerini sora sora bana i¢

avlunun kapisini agti.

SAe., s 139.
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Fakat ¢ciktigim aydinlik artik demin geldigim aydinlik degildi. Mekandan

ziyade zamana ait, onunla konusan ellerle agildig igin ¢ok ayr1 bir diinyaya ¢ikmis
256

gibi oldum.

Yasanan zamanin imgesel ve deneyimsel goriiniimleriyle yer aldig1 pasajlarin
yaninda “Tartuffe’le Miilakat” baslikli metinde dogrudan orijinal sekliyle durée
kavraminin vurgulu bigimde kullanildig1r goriilmektedir. Hayal {iriinii bir diyalog
metni olan bu yazida Tanpinar, Moliére’in ayni isimli bir oyunun kahramani olan
Tartuffe’le konusmaktadir. Yazar bu oyunu izledikten sonra evine dogru yola
ctkmistir ancak Tartuffe onun pesine takilir. “lyi ama siz bir hayal iiriinii degil
misiniz? Sahneden disarida nasil mevcut olabilirsiniz?” diye sonra yazara
Tartuffe’in verdigi cevapta herhangi bir yoruma gerek duyulmayacak sekilde

dogrudan durée’ye 6znel zaman baglaminda yer verilmektedir.

“Bir hayal, yahut hayal mahsulii olmam, sizinle biraz mesgul olmama, biraz

oturup hosbes etmemize mani olmaz ki, siz nesiniz sanki, durée’si benden biraz daha

kisa bir hayalden baska nesiniz?”*’

Tanpinar’in buraya kadar irdeledigimiz metinlerinde zamansallik diizleminde
one cikan vurgulardan birinin de “sonsuzluk diisiincesi” oldugunu gordiik. ilerleyen
boliimlerde ele alacagimiz bagka satirlarda yine ayni sonsuzluk diisiincesi karsimiza
cikacaktir. Yazarin metinlerindeki bu izlegin de Bergson’un zaman ve olus
kuramryla bir akrabaliginin oldugunu diistinliyoruz. Levinas’in imledigi gibi Bergson
aym zamanda olimsiizliigin filozofudur; 6limii s6z konusu etmez.® Zamansal
diizlemde ruh sonsuzluga uzanmaktadir. Organizmayi askin bir biling fikrine ne
kadar kendimizi aligtirirsak, ruhun da bedenden ayr1 olarak hayatta kalmasini o kadar
dogal karsilayacagimizi sdyler Bergson.™ Siirenin yaratimi bir sonsuzluk diisiincesini
beraberinde getirmektedir. Ayni sekilde Tanpmar’in imgeleminde de siire ve

sonsuzluk fikirleri bir arada viicut bulmaktadir. Bu noktanin dip-akint1 seklinde bir

Ae.,s. 175-176.

57Tanpmar, “Tartuffe’le Miilakat”, Miicevherlerin Sirri, s. 44.

**Emmanuel Levinas, Zaman ve Baska, Cev. Ozkan Gézel, Istanbul, Metis Yayinlari, 2005, s. 110.
Henri Bergson, L’énergie spirituelle, Paris, Presses Universitaires de France, 3. bs., 1990, s. 79.
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izdiistim oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Miimtaz’in i¢ konusmasi dolayiminda
aktardigimiz par¢ada da sadece insanda yekpare zamanin iki smir boyunca
ayrildigi/parcalandigi  sdylenirken; —ki aym1 zamanda silirenin nicellestirilerek
boliinmesi imleniyordu— bu smirlarla kastedilen 6liim ve yasamdl.60 Bu cerceve
icerisinde Miimtaz’in i¢ konusmasiin yeniden degerlendirilmesi sonsuzluk ve saf

stire diistincelerinin bir-aradalig1 hakkinda yeterince fikir verecektir.

3.2.3. Siirenin Kesintisiz Akisinda Daimi Olus, Degisim ve
Devamhhk

Tanpinar’da Bergson diislincesinin énemli bir izdiigiimii de olus ve degisim
temalar1 etrafinda ortaya c¢ikar. Bu baglamda siireklilik, devamlilik, degisim, hareket
ve olus Tanpinar metinlerinde sikca rastladigimiz ve ¢ogu zaman kilit konumda yer

alan kavramlardir.

Bergson’un olus ve degisim konusundaki goriislerine baktigimizda yine
zamansallik diizleminde problemlere yaklastigi goriilecektir. Filozofa gore zaman
yolu tizerindeki maceramizda ge¢misimiz ge¢miste kalmayip devamli olarak simdiki
durumumuza dogru uzamaktadir. Bir diger ifade ile simdi iizerine devamli olarak
fazladan katilis, simdi lzerine arta kalig (survivance) egilimindedir gecmis.
Gecmisin devamli olarak simdi {izerindeki bu arta kalisi, aym biling durumunun
tekrarlanamayacagi; yasanilmis belirli bir biling durumunun tekrar yasanmasinin,
yasanmig bir olayin tekrar vuku bulmasinin miimkiin olmadigi anlamlarina
gelmektedir. Istenildigi kadar bir olaya disaridan bakilsin, o olay istenildigi kadar
ayni diizlemde geg¢sin durum degismeyecektir. Onu gozlemleyen (veya yasayan)
biling her an kendi bireysel tarihinin yeni bir anina yerleseceginden artik onceki
durumundaki kisi olmayacak, yeni bir kisi olacaktir. Olay1 gozleyen kisi artik ayni
kisi olmadigindan o biling durumunun tekrar yasanmasi da miimkiin olmayacaktir.®’
Disimizdaki stabil bir nesneyi gozlemledigimiz drnekte de bu goriilmiistii. O nesne

her ne kadar ayn1 durumda kalirsa kalsin, onu gozlemleyen kisinin bellegi o nesne

%Bkz. bu ¢alisma s. 66.
%'Bergson, L’évolution créatrice, s. 5-6
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hakkindaki eski algilarin1 da simdiki algisina katacagi i¢in gozlemleyenin bilincinde
o nesne tiim duraganligina ragmen artik ayni nesne olarak kalmayacaktir. Buradan
ayn1 zamanda bir sonu¢ daha ¢ikmaktadir. Kisiligimiz (personnalité) de buna bagh
olarak stirekli degismektedir ve biz kendi bireysel tarihimizin her aninda artik yeni
bir kimse olmaktayiz. Kisiligimizin bir dnceki anlar1 da siirenin kesintisiz akisinda
bir sonrakinin iizerine katlanmakta ve insan ben’i devamli olusunu siirdirmektedir.
Yasadigimiz hayat i¢in de ayni sey gegerlidir; onun her bir dn1 kendi basina bir
yaratma eylemidir.”® Dolayisiyla insan bilincinde tekrara yer olmadig: gibi siiremde
her an yeniden olusan evrende de tekrara yer yoktur. Bu durumu Bergson “Bilingli
bir varlikta biri digerinin ayni olan iki an yoktur” diyerek 6zetler.”® Akis igerisinde
bilincin sonraki 4n1 dnceki aninin kendisine biraktig1 bellegi de kapsamaktadir. Iki
O0zdes ani olacak biling, belleksiz bir biling olacaktir; Oncekinin sonraki iizerine

katlanmamasi demektir ciinkii bu.®*

Tanpinar’in “Yavas Yavas Aydinlanan” siiri bu bakimdan énemli izdiistimler

barindirmaktadir.
Bilirim kimse igemez
Ust {iste ayn1 pinardan,
Bir veda gibi her nefes
Aligilmig kiyilardan.
Ey esiginde bir anin
Durmadan degisen seyler!
Bas ucunda her riiyanin

Bu aydinlik oyun bekler...%

Ust iiste ayn1 pinardan icilememesi, o pmardan bir defa igildikten sonra onun

artik eski pmar olmadigina; siiremde o pinarin ve o pinardan igen 6znenin karsilikli

?Bergson, a.g.e., s. 6 vd.

*Bergson, La pensée et le mouvant, s. 183.
“Ae.,s. 183-184.

65Tanp1nar, Biitiin Siirleri, s. 21-22.
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olarak olug hallerinin devam ettigine yapilan bir gondermedir. Bu dizeler ayni
zamanda Hilmi Yavuz’un isaret ettii sekliyle®® ilk bakista Herakleitos'un “Bir
nehirde iki defa yikanilmaz” deyisine gondermede bulunuyor gibi goériinse de siirin
genelindeki zamansallik goéz Oniine alindiginda uzam degil siirem merkezli bir
okuma isabetli olacaktir. Ote yandan siirin burada aktarmadigimiz diger dizelerine
baktigimizda zamansal diizlemde konumlandirilabilecek bir sonsuzluk ve olus
izleginin agir bastifi goriilecektir. Aktardigimiz diger dortlikte de bu hakim
atmosferi tamamlayic1 sekilde de§isim vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Tanpinar’in
imge diinyas1 i¢in ¢ok Onemli olan dort metafor; esik, an, degisim ve riiya ayni
dizelerde bir araya gelmektedir. “Yekpare genis bir an” imgesinin baglamlarini
animsayacak ve “Ne I¢indeyim Zamanin” siirindeki saf siire deneyimiyle birlikte bu
dort metaforu degerlendirecek olursak, siirem merkezli bir degisim ve olus
durumunun betimlendigini sdylemek hi¢ de zor olmayacaktir. Nitekim “Raks”
siirinde  bu imgesel baglantilar asagida ele alacagimiz gibi daha da
belirginlesmektedir. Tiim bunlar1 bir kenara birakacak olsak bile “durmadan degisen
seyler” ifadesinin evrendeki kesintisiz olus haline géndermede bulundugu agiktir. Bu
iki farkli dortliik tizerinde genel bir yorumlama yapacak olursak birincisinde daha
¢ok insanin olus durumuna, ikincisinde ise daha ¢ok evrendeki olus durumuna atif

yapildiginin séylenmesi de miimkiindiir.

“Raks” siirinde de “Yavas Yavas Aydinlanan’dakine benzer bir hakim
atmosfer igerisinde ve ayni imgelerin kullanim1 yoluyla degisim ve olus izlekleri 6n

plana ¢ikmaktadir.

Tilsimli ¢ocugu saf aydinligin
Bu kadin viicudu beyaz ve ¢iplak,

Esiginde sanki sonsuz varligin;

SHilmi Yavuz bu ayrintiy1 zamansallik ve uzamsallik karsithgini gz 6niinde bulundurarak su sekilde
aciklamaktadir: “Ilk iki dizenin ilk bakista, Herakleitos’un o cok iinlii, ‘Ayni nehirde iki kez
yikanilmaz.” sézline génderme yaptig1 diigiiniilebilir. Ama burada, Herakleitos’un ‘nehir’ ve ‘nehirde
yikanan insan’1 gibi uzamda yer kaplayan seylerden (Descartes’¢1 anlamda, ‘res extansa’lardan) degil,
bir diisiinen sey’lerden (Descartes’¢ct anlamda ‘res cogitans’lardan) séz edilmekte oldugunu
varsaymamiz gerekir.” Hilmi Yavuz, “Tanpinar ve Bergson (2)” Zaman, 02.01.2002, (Cevrimigi)
http://arsiv.zaman.com.tr/2002/01/02/yazarlar/hilmiyavuz.htm 05.05.2012.
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Her an degisiyor doniip ucarak...

Ve giiliimseyerek 0yle derinden
Her lahza baska sey ve hep kendisi
Bir baska yildizdan veya alevden

Anin ve hareketin mucizesi,

Arkasinda ritmin genis riizgari
Bir giil kasirgas1 gibi enginde,
Savruluyor yiizii, ¢ilgin kollar

Yarattig1 zaman bahgelerinde.

Her an degisiyor, yelken, giil, kanat
Biitiin burglartyla uzanmis gece
Defneler 6niinde saha kalkan at

Zihnin esiginde iirkek diisiince,

Her lahza bagka sey ve hep kendisi,
Yaral1 bir ceylan gibi bakarak,

Anin ve hareketin mucizesi

Ucguyor, duruyor, bekliyor... ¢iplak®’

Ilk dizelerde ¢izilen tablo raks halindeki rakkasenin durumudur. “Her an
degisiyor doniip ucarak™ ifadesi ve devam eden dizelerdeki kosut ifadeler rakkasenin
hareket esnasindaki daimi olus durumunu betimlemektedir. Yine dikkat edilirse
onceki siirde oldugu gibi burada da “esik” “an” ve “degisim” imgeleri bir arada ve
ayn1 atmosfer igerisinde, ayni sonsuzluk temasin1 resmeder sekilde kullanilmistir.
Eserin zamansal diizlemine dair bir diger orgii de “ceylan” imgesinde saklidir.

29 ¢¢

Tanpinar’in imge diinyasinda “ceylan” “zaman”in sembolii olarak kullanilmaktadir.

“Her Sey Yerli Yerinde” siirindeki “Biiyiilenmis bir ceylan gibi bakiyordu zaman™®®

ve “Bendedir Korkusu” siirindeki “Sonsuzluk 1sirir kavsimde / Susamis bir ceylan

67Tanp1nar, a.g.e.,s. 58.
%A.e., s. 40.
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gibi zaman!”® dizeleri soziinii ettigimiz sembolizasyona 6rneklerdir. Bu baglamda
aktardigimiz dortliiklerden sonuncusunu ele alacak olursak daimi olus durumundaki
rakkasenin bu deviniminin saf siire deneyimini imledigini sOylemek yerinde
olacaktir. Eserde bu izlenimi giiclendirir bir metinleraras: iliski de mevcuttur.
Bergson’un ilk eserinde saf siireyi tarif ettigi satirlarda yer alan bazi ifadeler ile “Her
lahza baska sey ve hep kendisi” dizesi arasinda dikkat ¢ekici bir metinsel benzerlik
gozlenmektedir. Saf siireyi uzunca tarif ettikten sonra Bergson, yaptig1 uzaysal ve
i¢csel zaman ayrimina atifla, kendisinin ortaya koydugu zaman tasarimini kastederek
su ifadelere yer verir: “Hig siiphesiz, uzay hakkinda herhangi bir diisiincesi olmayan,
ayn1 zamanda hem degisen hem de kendisi kalan [vurgu bize ait] bir varligin siireye

dair kuracagi tasarim da bu sekilde olacaktir.””

Bu baglamiyla irdeleyecek
oldugumuzda raks artik onceki boliimlerde ele aldiklarimizin bir benzeri olarak
zamansal deneyim durumlarindan biri olarak degerlendirilebilecektir. “Amin ve
hareketin mucizesi” ifadesi de bu ¢ergceveyi tamamlar niteliktedir. Bergson’a gore
hareket de tipki siire gibi béliinemez bir realitedir’' ve daimi olus durumu ayni

zamanda devamli bir devinim (mouvement) durumu anlamina gelmektedir.

Burada ayn1 zamanda yapisal anlamda bir kurgunun da tasarimlanmig
olabilecegini diisinmekteyiz. Ilk dortliikte belirli bir betimleme yapildiktan sonra
devam eden dizelerde siirdeki bu daimi olus temasina uygun olarak yine ayni rakkase
ve onun degisim durumu farkli ifadelerle betimlenmektedir. Dikkatle bakildiginda
her bir dortliikte ayn1 rakkasenin raksinin anlatildigs, farkli dizelerde farkli imgelerde
ayni sahnenin betimlendigi goriilecektir. Sahne aynidir ancak anlatim siirekli
degismektedir. “Her lahza baska sey ve hep kendisi” seklindeki vurgu da bastan sona
devam etmektedir. Bu baglamda denilebilir ki siirde bastan sonra anlatilan sey her an
degismekte ve hep ayni sey olarak kalmaktadir. Tanpinar gibi igerik ve bigim ahengi
konusunda hassasiyet sahibi bir yazar i¢in bu durumun rastlantisal oldugunu

sOylemek bizce kolaycilik olacaktir.

“Ae.,s.23

"®[fadenin orijinali su sekildedir: “Telle est sans aucun doute la représentation que se ferait de la durée
un étre a la fois identique et changeant, qui n’aurait aucune idée de 1’espace.” Bergson, Essai sur les
données immédiates de la conscience, s. 75.

"'Bergson, La pensée et le mouvant, s. 157 vd.
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Degisim ve devinimin Tanpinar’in dizelerinde idealizasyona varan bir
imgesellige ve mutlakliga erismesi de s6z konusudur. Bergsonien izleklerin agirlikta
oldugu ve eserin hakim atmosferini kurdugu “Zaman Kirintilar1” siirindeki su dizeler
de yasam-degisim-devinim izleginin yazar tarafindan alimlanigi hususunda belirgin

ipuglart verir niteliktedir:

Egilme sakin iistiine

Kendi yesilinde bogulmus havuzlarin,

Ve birakma saglarini tarasin riizgar,
Durmadan gukurlagan bu aynada!
Bilinmez hangi uzaklara gotiiriir seni
Dudak dudaga Gpiistiigiin hayal!

Sokma giinesle arana,

Imkansizin pariltisini!

Ve tanimadan, hi¢ tanimadan sev insanlar1!
Degismenin ebedi oldugu yerde

Giizeldir hayat! ™

Degisim diislincesi bu dizelerde artik yasamin algilanisi baglaminda bir
mutlaklik olarak yer almakta, onun ideal c¢ehresi degisimle kosut olarak
kavranmaktadir. Ote yandan “Bir Giil Tazeligi” siirinde daha kapal1 bir bigimde olsa
da daimi olus diislincesinin izlerine rastlamak miimkiindiir. Siirin basligindan
itibaren yapilan “tazelik” vurgusu, buraya dek ele aldigimiz degisim-devinim
imgeselligi ile bir arada diisiiniildiiglinde daimi olus diisiincesine kap1 aralar bir

nitelik kazanmaktadir.

Bir giil tazeligi iginde her an

Fildisi kdpiikten ve pariltidan

72Tanp1nar, a.g.e.,s.75.
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Mahmur, ugultulu yaz sabahi,

O {ist liste riiya, cenup riizgari.

Urkek dalgalarin omuzlarinda

Tiil til dagilanlar, sirr1 havada

Bu cilimbiis, bu bahar... Cilgin 6plsler
Mercan kadehleri gizli giiliisler...”

Tanpinar’in en uzun ve yukarida da degindigimiz gibi yogun gondermeler
iceren siirlerinden “Zaman Kirmtilari”nda yine kapali bir imgesel betimlemeyle olus

diistincesine yer verilir.

Ben zamani gordiim,

Icimde ve disimda sessiz ¢alistyordu,
Bir mezar boyle kazilirdi ancak,
Yildirimsiz ve baltasiz,

Bir orman bdyle devrilirdi!

Ben zamam gordiim,

Kag bakista bozdu hayalimi,

Ve kag diisiincede!

Ben zamam gordiim,

Simsek gibi bir 4nin ugurumunda.”

Tim kapaliligina ragmen bu bentteki imgelemde kendini dolaysiz olarak
sezdiren zamansallik diizlemi, metaforik 6rgiiye bakildiginda olus diisiincesiyle bir
arada disavurum kazanmaktadir. Siirdeki 6znenin zamani igte ve dista calisiyor
olarak goriip betimlemesi, siirenin hem psikolojik alandaki hem de evrendeki olus
tizerindeki yapict Ozelligine atif yapar niteliktedir. Nitekim hemen devamindaki
dizelere bakildiginda “zamanin c¢alismasi1” ifadesiyle belirli bir yoriingede ilerleyen

eylemler dizisinin siiregenligi ve bunlar iizerinde zamanin istlendigi belirleyicilik

BAe.,s. 32.
74A.e., s. 72.
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isaret edilmektedir. Mecazi ve analojik olarak ifade edilen bu eylemlerin asil
eyleyeni zamandir dizelerdeki oOrgliye gore. Zamanin igeride calisiyor olmasiyla
psikolojik stireye atif yapilmaktadir. Dolayisiyla burada insan Omriiniin yasanarak
tilkketilmesi s6z konusudur. “Zamanin bir mezar kazmasi1” ile imlenen bu eylemdir.
“Yildirimsiz ve baltasiz halde bir ormanin devrilmesi”yle de siirenin evrendeki
yapict rolii imlenmektedir: Herhangi bir fiziksel ve uzamsal miidahale olmaksizin
zamanin olus {izerindeki kurucu rolii. ilerleyen satirlarda da zaman yine i¢sel hayatin
belirleyeni olarak betimlenmektedir. Son dizedeki “Simsek gibi bir an” imgesi de

“yekpare genis an”1 animsatir niteliktedir.

Kendisi i¢in esas olanin siir oldugunu, oradan ¢evreye genisledigini belirten””
Tanpinar’in nesirlerinde de belirleyici bir agirlik merkezi olusturan degisim izlegi,
siirlerinde tistlendigi ontolojik anlam katmanlarina kosut bigimde farkli diizlemler ve
baglamlarda izdiisiim kazanir. “Raks” siirindeki “Her lahza baska sey ve hep
kendisi” deyiminin ac¢imlanmasi niteliginde olan bu izdiisiimler kimi zaman
denemelerindeki diisiinsel ¢oziimlemelere ve kimi zaman da edebiyat hakkindaki
yazilarina felsefi bir temel niteligi kazanir. Yazarin daha ¢ok tarihsel ve toplumsal
okumalarinda/yorumlamalarinda kendini gosteren bu degisim izlegi yine zamansallik
diizlemindeki bir devamlilik algisiyla birlikte sekillenir. Tanpinar i¢in esas olan hem
degisme, hem de kendisi kalmadir. Degisim, siirenin ve olusun dogal bir sonucu
olarak igsellestirilir Tanpinar’in ¢oziimlemelerinde. Yahya Kemal monografisinin ilk
sayfalarinda rastladigimiz satirlarda yer alan degisim tasarimi, bu bakimdan bir

motto niteligindedir.

“Zaman ve hadiselerin okyanusunda, birtakim isimlere ve miiphem
duygulara, miiphem hatiralara tutunarak, onlarla dogiiserek yliziiyorduk. Burada
yiizliyorduk kelimesini tesadiif olarak kullanmadim. Koksiiz seyler daima yiizer.
Daima beyhude yere bir karsi sahil arar. Halbuki milli hayat devamdir. [vurgu yazara
ait] Devam ederek degismek, degiserek devam etmektir. Cilinkii yaratmanin ilk sarti

devamdir. Hakiki kirilislar ve kopuslar ancak yaratis ucubeleri, yarim mahliklar

> Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, Yasadigim Gibi, s. 352.
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viicuda getirir. Ciinkii hayatin ortasinda onun bir pargasi gibi degil, kendi dagilmis
zerrelerinde devam ederler. Tipki 6liimde oldugu gibi.
Edebiyat, layikiyla tahlil edemedigi, ehemmiyetini iyi goremedigi bir
‘bugiin’lin emrine girmis, ¢esitli agiz ve diisiinceden onun tepkileri olmustu. (...)
Yahya Kemal’in asil biiyiik rolii burada oldu. inkar veya her seyi oldugu gibi

kabul arasinda sallanan ve sonunda kendi tereddiidiinden dogan bu davranisi, biitiin

bir beyhude gidip gelisi asil hayati fonksiyonu zanneden bu vaziyete o son verdi.”’®

Bir kriz donemi resmedilmektedir. Tanzimat’tan baslayip Imparatorlugun
¢cokiis devresine uzanan bu kriz doneminde Tanpinar’a gore diisiince alaninda
gerceklesen kopus, ayni sekilde edebiyatta da yasanmistir. Kopusla birlikte yeniden
yorlingesini aramaya baslayan edebiyat diinyas: tiirlii savruluglar igerisine girmistir
ancak tiim bu arayislarda ge¢mis yadsindigi icin gerekli atilim saglanamamustir.
Diger yandan edebiyat ge¢cmisini yadsimakla birlikte konjonktiirel kaygilarin diimen
suyuna girmistir. Ge¢missiz, daha dogru bir ifadeyle belleksiz bir edebiyat tasarimi
s6z konusudur. Bu bunalim devresinde “kopan zinciri” tekrar Yahya Kemal
baglamistir. Yahya Kemal’in yaptigi ne refleksif bigimde eskiyi oldugu gibi
muhafaza ve miidafaaya girismek, ne de onu tamamiyla bir kenara atmaktir. Onun
yaptig1 edebiyat alaninda tasarlanan degisime devamlilik ilkesini esas alarak
girigmektir. Yahya Kemal’i de 6nemi kilan budur Tanpinar’a gore. Ciinkii o esas
olani yakalamistir: Milli hayatta aslolan devam ederek degismek, degiserek devam
etmektir. Bu baglamlariyla Tanpinar’in Bergson’dan tevariis ettigi de8isim ve olus
diisiincesi, artik onun tarih, toplum ve kiiltiir tasariminin felsefi koklerine kurucu

katkida bulunacaktir.

Zaman kesintisiz bir akis seyri icerisindedir. I¢ diinyamizda da dis diinyada
da stire-n bu akigin temel karakteri ondaki devamlilik esasidir. Dergdh ¢evresindeki
aydinlarin kriz doneminde Bergson’un zaman diisiincesine tutunmalarinin sebebi de
bu felsefenin gerek siyasal gerek sosyal gerekse kiiltiirel acidan bellegi yadsiyan,
gecmissiz bir gelecek insasina soyunan modernlik tasarimina karsi ge¢cmisin simdi

icerisinde devam ettirilerek siirdiiriilmesine olanak saglayan bir ¢izgiye sahip

"Tanpimar, Yahya Kemal, s. 24-25.
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olmastydi. Tanpmar Yahya Kemal okumasinda, Yahya Kemal’i onemsemesinde
onun bu yoniini referans aldigin1 belirtir bigimde kendini ifade etmektedir. Bir
bakima da kendi diisiinsel seriivenini bu okuma {izerinden ortaya koymaktadir.
Tanpinar’in zihin haritasin1 kavramak agisindan kilit konumda olan metinlerden
“Kendimizin Pesinde: Cok Miihim Bir Mesele’de Yahya Kemal okumasindaki

izleginin temellerini sunmaktadir:

“Bugiin bize c¢ok yakin nesillere birtakim kusurlar ariyoruz. Fakat dikkat
edersek onlarin bir tek hatasi vardir: Kendilerini biitiin hayata hitkkmeden devam
kanunun disinda goérmeleridir; aymi hataya diismekten kurtulmak zamani

gelmistir.””’

Yakin nesillerle kastedilen yukarida belirttigimiz ger¢evede “devam zincirini”
koparan Tanzimat sonrasi nesilleridir. Onlarin basarisizliklari, tek kusurlart “devam
kanunu”nun farkinda olmamalaridir. Tanzimat’tan sonraki yillarda yekpéare zaman
parcalanmis, onceki nesillerin zihninde bir biitiin olarak yer alan ge¢mis, simdi ve

gelecek Tanzimat’tan sonra biitiinliiglini kaybetmistir.

“Vani Efendi’de Zembilli Ali Efendi, Zembilli Ali Efendi’de ilk Istanbul
Kadis1 Hizir Bey, Bursali Ismail Hakki’da Aziz Mahmut Hiidai, Hiidai’de, Utftade,
Uftade’de Haci Bayram, onda Yunus Emre, Yunus’ta Mevlana ayn1 ocagin atesiyle
devam ediyordu.

Biitiin bu insanlar ne kendilerinden ne de bir evvelkilerden siiphe ediyorlar,
hayati, diislinceyi, kendilerini idare eden degerlerin kudsi bir emanet gibi kabul
ediyorlar, aralarinda nesil farklarini tabii buluyorlardi. Onlar par¢alanmis bir zamant
yasamwyorlardi. Hal ile madzi zihinlerinde birbirine bagliydi. [vurgu bize ait]
Birbirlerini zaman iginde tamamladiklar i¢in, gelecek zamanlar1 da, kendi diisiince
ve hayatlarinin muayyen olmayana diigen bir aksi gibi tasavvur ediyorlardi.

O kadar ki on sekizinci asirda yasayan Kul Hasan Dede, on besinci asirda
yagsamis olan Esrefoglu ile sanki aynmi sehirde ve aymi tekkede imisler gibi kavga
edebiliyorlar, duygu ve hayat goriisii itibariyle o kadar bagka tiirlii olan Nedim

Fuzuli’nin bir misraiyla kendi sansiialitesini anlatiyor, birbiri arkasindan gelen

""Tanpinar, “Kendimizin Pesinde: Cok Miihim Bir Mesele”, Miicevherlerin Sirry, s. 59.
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nesiller Hallac’in haksiz yere dokiilmiis kanimmi dava ediyordu. Hiildsa fikirler,
imanlar biiyiik bir aile mirasinin torunlarda genislemesi gibi ayni koklerden dal
budak saliyordu. Hayat, bir ve biitiin, insaniyla beraber siiriip gidiyordu.

Boyle oldugu igin de bir yere konan tas, iki ii¢ nesil sonra behemehal bir
bina oluyor, insan zamanina girmekle kazandigi sahsiyetini etrafina kabul
ettiriyordu.

Iste Tanzimat’tan sonraki senelerde kaybettigimiz sey bu devam ve biitiinliik

fikridir.”"

Burada bir parantez acarak Tanpinar’in diisiince diinyasim1 ve kaynaklari
alimlama bi¢imini kavramak agisindan 6nemli oldugunu diisiindiigiimiiz bir detaya
deginmek istiyoruz. Ayni yazida Tanzimat’la birlikte yasanan kopus, Odipal bir
okumayla da degerlendirilmektedir: “Cesaret edebilseydim, Tanzimat’tan beri bir
nevi Oedipus kompleksi, yani bilmeyerek babasini 6ldiirmiis adamin kompleksi
icinde yasiyoruz, derdim.””” Hem diger satirlarda sunulan kopus vurgusunun
mabhiyetini sezmek hem de Tanpinar’in felsefe ve psikoloji kaynaklarini alimlama
bicimini kavramak agisindan onun bu ¢oziimlemeleri dikkat ¢ekicidir. Ayni diisiinsel
izlek igerisinde hem Freud’un psikanalizi, hem de Bergson’un zamansal olusu bir

pota igerisinde eritilmektedir.

Biri zamansal bir-arada-olusun, digeri ise zamansal kopusun temsili igin
basvurulan kaynak niteligini kazanmaktadir. Bu farkli iki paradigmanin bir arada
alimlams1 baska eserlerinde de soz konusudur.®® Tanpmar’in hem edebi hem de

diistinsel metinlerinin ¢okseslilikleri biraz da buradadir.

:zAhmet Hamdi Tanpinar, “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan”, Yasadigim Gibi, s. 36.
A.e., s. 38.

%K endi ifadelerinden de sezildigi gibi Tanpmar’m estetik diinyasinda psikanalizin belirleyici/kurucu
bir yeri vardir. Bu baglamda o&zellikle Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'ndeki psikanalitik izleklerin
o6nemli bir ¢oziimlemesi i¢in bkz. Sitha Oguzertem, “Hasta Saatler, Bozuk Sihhatler: Enstitii Sorununa
Babasiz Bir Yaklagim”, Bir Giil Bu Karanhklarda — Tanpmar Uzerine Yazilar, Istanbul, 3F
Yayinevi, 2. bs., Haz. Abdullah U¢man, Handan Inci, 2008, s. 460-477. Oguzertem caligmasinda
“yazarin dillere destan oldugu oranda sirrini bir tiirlii 6grenemedigimiz ‘zaman felsefe’sine kargin”
(a.e., s. 464) ciimlesindeki imastyla beraber Saatleri Ayarlama Enstitisii’niin uzamsal diizlemde
kurulan bir anlatt oldugunu belirtmektedir. Oguzertem’in eserin uzamsalligina iligkin tespiti dogrudur
ancak salt uzamsal bir anlat1 da degildir bu roman. Uzamsal olanla zamansal olan bir aradadir.
“Taksim kabul etmis zaman” ile “yekpare genis an” kol koladir. Nitekim iki farkli saat (Miibarek ve
laik saat) ile iki farkli saatgideki (Nuri Efendi ve Asim Efendi) sembolizasyon eserdeki bu g¢ok
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Kaybedilen devam ve biitiinliik fikrini sik¢a vurgulayan Tanpinar, pratikte de
kopan zincirin halkalarin1 yeniden birlestirmek i¢in cabalamaktadir. Bes Sehir daha
¢ok bu c¢abanin iirlintidiir. Bes Sehir’in kasifi Tanpinar i¢in degisim esastir yine. Bes
sehirdeki arayis bir “mazi cenneti” arayist degildir. Degisen ve degiserek devam
eden seylerin, gecmiste var olmus bulunup degiserek ve kendileri kalarak bugiine
uzanmis olan seylerin kesfindedir. Onlar1 yakalamak, degisimi bellekle birlikte
kavramak bir zenginlik vesilesi olacaktir. Esere yazdigi 6nsdzde de bunu su

cumlelerle ifade eder:

“Her diisiinen insanimiz gibi, ben de hayatimizin degismesi i¢in sabirsizim.
Daima hayranit oldugum yabanci bir romancinin hemen hemen ayni sartlar iginde
sOyledigi gibi "eski bir Garp¢iyim". Fakat canli hayata, yasayan ve duyan insana,
cansiz madde karsisindaki bir miithendis gibi degil, bir kalb adami olarak yaklagmay1
istedim. Zaten bagka tiirliisii de elimden gelmez. Ancak sevdigimiz seyler bizimle
beraber degisirler ve degistikleri icin de hayatimizin bir zenginligi olarak bizimle

beraber yasarlar.”®'

Zamansal varolug bakimindan devamlilik vurgusu yazarin Bursa hakkindaki
satirlarinda kendini ¢okga sezdirmektedir. Tanpinar’in ifadesiyle sdyleyecek olursak;
“takvimden ve saatten bagimsiz olarak ikinci bir zamani yasatan” Bursa sehrinin
mimarisi, zamansal diizlemi esas alarak kendisini simdi’de ona eklemleyecegi bir

devam zincirinin eseridir.

“...Hac1 Bayram bir ilahisinde:
Ndgehan ol sdra vardim, / ol sar1 yapulw gérdiim

Ben dahi bile yapildim / Tas u toprak arasinda

katmanliligin gostergesidir. Bununla birlikte eserin uzamsal ve zamansal boyutlarini bir arada
degerlendirdigimizde onun anlam zenginliginin ortaya ¢ikacagini diigiinmekteyiz. Daha da
genellestirerek sdyleyecek olursa; Tanpinar’daki farkli sesleri; varolusgulari, psikanalistleri,
Bergson'u ve tim digerlerini birbirlerini 6teler/yadsir degil tamamlar sekilde degerlendirmek,
cokseslilik baglaminda duyumsamak, hatta bir adim 6teye giderek Tanpinar’in Valéry’den tevariis
ettigi ve i¢sellestirdigi izlekte; contrepoint olarak degerlendirmek gerekmektedir.

$1Tanpinar, Bes Sehir, s. 25.
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diye haykirir. Bu giizel beyitte bir milletin kendi imanindan yeni bastan dogusunun
biitiin sirr1 vardir. Yunus Emre:

Taptugun tapusunda / kul olduk kapusunda

Yunus miskin ¢ig idik / pistik elhamdiilillah
beytiyle ayni1 seyi tekrarlar. Bu iki manzume ve benzerlerinin manast sudur: Zaman
icinde bizim bugiinkii halkas1 oldugumuz bir devam zinciri déviiltiyordu. [vurgu bize
ait]

Iste Yildirim devrinde baslayan, Celebi ve Murad zamanlarinda kivamlarimi
bulan Bursa mimarisi bu i¢ nizamin, insan1 hedef alan, onu igten yogurup sekil veren

9982

bu coskunlugu mahsuliidiir.

Tanpinar’in romanlarina baktigimizda ise kimi zaman kahramanlarin ig
konusmalar1 kimi zamansa kendi aralarindaki diyaloglari lizerinden degisim ve olus
temalarinin ayni baglamlarda islendigi goriilmektedir. Huzur’da, Miimtaz’in sokakta
rastladigi  c¢ocuklarin oyunlar1 sirasinda sOyledikleri tlirkiinlin  ¢agrigimlari
dolayiminda onceki satirlarda rastladigimiz  degisim-olus-devamlilik tasarimi

somutlanmaktadir.

“Fatih sehitleri, kii¢iik tas lahitlerde yan yana uyuyorlardi. Sokak tozlu ve
dardi. Yalniz sehitlerin bulundugu yerde meydanimsi bir sey genisliyordu. iki katls,
fakat o kiiclik spor otomobilleri gibi, neredeyse mukavvadan zannedilecek fakir bir
evin penceresinden bir tango sesi geliyor, yol ortasinda toza bulanmis kiz ¢ocuklar
oyun oynuyorlardi. Miimtaz, onlarn tiirkiistinii dinledi:

A¢ kapiyr bezirganbasi, bezirganbasi

Kapi hakki ne verirsin? Ne verirsin?

Cocuklarin hepsi giirbiiz ve giizeldi. Fakat, istleri baglar1 perisandi. Bir
zamanlar Hekimoglu Ali Paga'nin konagi bulunan bir mahallede bu hayat dokiintiisii
evler, bu fakir kiyafet, bu tirkii ona garip diislinceler veriyordu. Nuran,
cocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamisti. Ondan evvel annesi, annesinin annesi
de ayni tiirkiiyii sOylemisler ve ayni oyunu oynamiglardi.

-Devam etmesi lazim gelen, iste bu tirkiidiir. Cocuklarimizin bu tiirkiiyii

sOyleyerek, bu oyunu oynayarak biliylimesi; ne Hekimoglu Ali Pasa'nin kendisi, ne

8 Tanpinar, “Bursa’nin Daveti”, Yasadigim Gibi, s. 218-219.
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konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz.
Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan seylerdir.-

Ihsan, bunlar1 ne kadar giizel anlardi. Bir giin, -Her ninnide milyonlarca cocuk basi

ve rityas1 vardir!- demisti.”*

Pasajda “Her lahza bagka sey ve hep kendisi” dizesi ile “Devam ederek
degismek, degiserek devam etmek” mottosundaki izlek Miimtaz’in gézlemleri ve i¢
konusmasi araciligiyla somutlanir. Her ne kadar bu izlekler Miimtaz iizerinden
aktarilsa da aslinda yazarin kendi i¢ konusmasinin, kendi tarih okumasinin
izdiigtimleridir yukaridaki satirlar. Huzur’un otobiyografik bir eser olduguna dair
tezleri dahi bir kenara koyarak sadece bu pasaj 6zelinde Miimtaz’in i¢ konugmasinin
aslinda yazarin kendi i¢ konugsmasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Kenar
Semtlerde Bir Gezinti” baslikli denemesinde Tanpinar, Kocamustafapasa ve Istanbul
surlart ¢evresinde yaptigi bir gezintiyi ve bu gezinti sonrasi edindigi
izlenimlerini/kanaatlerini paylasmaktadir okurla. Huzur’da Miimtaz’la Nuran’in yine
aynt semtlerde yaptiklar1 gezinti tamamiyla bu denemedeki atmosferin {iriinii
olmakla beraber; romandaki boliim Tanpinar’in kendi gezintisinin esere adapte
edilmis sekli niteligindedir.** Tanpinar’ bu denemesinin son paragrafini olusturan
ve asagida yer verdigimiz satirlari, Miimtaz’in yukaridaki i¢ konusmasinin asil

niivesini/kaynagini ortaya koyar niteliktedir.

“Bu ¢ocuk oyunu bundan yiiz elli, iki yliz yil 6nce yine muhakkak vardi.
Mesela demin kiiciik bakiyesini seyrettigim Hekimoglu Ali Pasa konaginin biiyiik
sofalarinda, mermer doseli harem tasliklarinda oldugu gibi, onun yanibasindaki
mescidin avlusunda da kii¢lik kizlar yine bdyle birbirini tutarak, itise kakisa,
giilliserek ve birbirlerini paylatarak oynuyorlardi. Simdi benim sartlarini
diisinemeyecegim bir hayatin iginde yiiz yil sonra yine oynanacakti. Her sey
degisecek, fakat o kalacaktit ve o oldugu gibi kaldig1 icin biz de bir y18in degisiklik

iistiinden yine eskisi olarak kalacaktik. Iste bu siireklilik hayatin mucizesini yapacak,

83Tanp1nar, Huzur, s. 20-21.
84 Tanpinar, “Kenar Semtlerde Bir Gezinti”, Yasadigim Gibi, s. 210-214.
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bu civiltili ¢ocuk sesi arasindan nesiller birbirine el uzatacakti... Bu ¢ocuk sesleri,

hayattaki siirekliligin en taze sirriydi...”"

Hem ayni izlege daha 6znel bir perspektiften yer verilmesi hem de yazarin
eserlerindeki diisiinsel konularin agirlikta oldugu boliimlerde kendi goriislerini ifade
etme bi¢imi agisindan bu tutum Onemlidir bizim i¢in. Zira roman kahramanlari
arasinda gegen digsiinsel tartisma diyaloglarinda da ayni degisim tasariminin
kahramanlar iizerinden ortaya konuldugu goriilmektedir. Bu da séz konusu
diyaloglarin eserin ritmini agirlastirmalar1 pahasina olsa da yazarin metin iizerindeki
bir tasarrufu sonucu kurgulandiklarini sezdirmektedir. Bu noktanin eserin edebi
degerine ve akigina etkisini tartismak elbette konumuz disidir. Bizim i¢in burada
onemli olan Tanpinar’in kendinde olgunlastirdigi kimi tezleri roman kahramanlari
lizerinden aktarma egilimi gostermesidir. Diger yandan her iki pasajda ortaya
konulan diisiinceler yorum gerektirmeyecek derecede acgiktir. Zamansal diizlemde bir
degisim ve siireklilik okumasi yapilmaktadir. Hem degisimin siirekliligi, hem de
degisenin siirekliligi esastir. Aslolan degisimin kopus degil, devam yoluyla
gerceklestirilmesidir. Zira biitiin bir gegmis zaman, yani bellek orada durmakta ve
canli hayatin igerisinde kendine yer bulmaktadir. Bir sonraki boliimde bellek temasi
altinda irdeleyecegimiz gibi simdi’nin geg¢misten koparilarak yasanmasi miimkiin

degildir; yazarin ifadesiyle hayattaki devam kanununa aykiridir.

Mahur Beste’de Molla Bey ve Sabri Hoca arasindaki uzunca diyaloglarda da
ayni izlek yer almaktadir. Bu baglamda Molla Bey’in agzindan aktarilan bazi
gorisler su sekildedir:

“Ben hemen etrafimizdaki hayattan geri oldugumuzu sdyleyecegim. Bence
ne sark, ne su, ne bu vardir; etrafimizda gordiigiimiiz hayat vardir. Bizi biz yapan bu
hayattir. Biitiin hususiyetlerimiz oradan gelir. Bu ise kitapta okuduklarimiz gibi bir
kere icin olup bitivermis seylerden degildir; daima degisen degistikce bizi de
degistiren bir seydir.

(...)

85A.e., s. 214.
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“Zaten sark nedir? Bir kelime... Kelime varsin, 6lsiin. Asil yasamasi lazim
gelen O0lmez. O bizim hayatimizdir, o degisir. Degistikce de yaratir. Arkasinda

kendisini yapan kuvvetle o duruyor.

(...)
Fakat ne kadar degisirsek degiselim, yapacagimiz her yeni seyde bu

memleketin kendisinden gelen bir damga olacaktir. Onu doguracak olan bu anadir.
Iste benim sevdigim, inandigim sey. Benden yiiz sene sonra sartlar o kadar

degistigi, unsurlar o kadar taninmaz sekle girdigi halde bu memleketin hayatini yine

bugiiniin devanu yapacak olan bu damgadir.”®

Sabri Hoca’nin romandaki radikal atilim goriislerine karsin Molla Bey
yaganan hayata ve degisimin yaraticiligina vurgu yapmaktadir. Diyaloglar ve
karakterler adeta Tanpinar’in degisim tasarimina gore kurgulanmistir. Molla Beye
karsin daha karamsar bir tablo c¢izen Sabri Hoca “ihtilalci’dir. Ayaklanmalar
icerisinde boy gostermektedir. “Revoliisyonist” bir karaktere sahiptir. Molla Bey ise
bunun aksine sundugu goriislerden anlasilacagi iizere “evoliisyonist’tir. Yasamsal
olana verdigi degerle de vitalisttir. Vitalite® de bu anlamda bizce onemli bir
vurgudur. Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki Bergson’un diisiincesi yasamsalligi
merkeze aldigi icin felsefe tarihi igerisinde vitalist okullar arasinda
degerlendirilecektir. Bu baglamda onun olus ve evrim kuramindaki temel
kavramlardan biri de yasamsal atilimdir (élan vital). Diger yandan Tanpinar da iginde
yer aldigi Dergah diisiince hareketinin kriz doneminde Bergson’a tutunma
sebeplerinden biri olarak vitalite vurgusunu 6ne g¢ikartyordu.® Nitekim Tanpiar’in
hem Huzur hem de Sahnenin Disindakiler romaninda yer alan ve bu eserlerin
diisiinsel agirhik merkezlerinin biiyiik dlciide kendisi iizerine tasarimlandigi fhsan
karakteri de yazar tarafindan israra varan bir tekrarla vitalist olarak betimlenir.

Yazarin betimlemelerine gore fhsan “hayata iman eden” biridir.** Oguz Demiralp de

86Tanpmar, Mahur Beste, s. 91-94.

%"Bu kavram Tiirk¢e’de daha cok “dirimsellik” ile karsilanmaktadir. Ancak dirimsellik bizce bu
anlamda bulanik kalmaktadir. O yiizden kavrami oldugu gibi birakiyoruz.

%¥Bkz. bu calisma s. 44 vd.

%« Ihsanin hayata iman1 olmasa, Macide simdi ne olurdu?” Tanpinar, Huzur, s. 17. “ihsan hayata
inanir; anliyor musun? Hayat mucize ile doludur, der. Hayatin sirr1 ona gore kendisindedir.” A.e., s.
194.
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fhsan’m Miimtaz’la olan bir diyalogunda kullandigi ifadelerde™ <

cemiyet” ve
“hayat” sozciiklerine bir arada yer verilmesini Bergson kaynakli bir vitalist

yorumlama olarak degerlendirir.”’

Yasamsal atilimin —diisiincesindeki kilit konumuna karsin— filozof tarafindan
net bir tanimi verilmis degildir. Daha ¢ok kendisinin olus kuraminda yiiklendigi
islevden hareketle bir tarifinin yapilmasi miimkiindiir. Ona gore yasamdaki
olug/evrim mekanist ve finalist kuramlarin iddia ettikleri gibi 6nceden tasarlanmis bir
planin hayata gecirilmesi veya mevcut kosullara uyum saglamadan ibaret olan bir
siire¢ degildi. Yasam; kaynagi ayn1 olmakla beraber, bitki, hayvan ve insan olmak
tizere farkli yonlerde tezahiir eden bir olus igerisindedir. Bu ii¢ olus egilimi
kaynaklar1 birbirinin aynisi olsa da birbirlerinin devami niteliginde ¢izgisel bir evrim
icerisinde degillerdir. Yani bitkilerin evrimleri bir derece ilerleyerek hayvan
icglidiistinii, hayvanlarin evrimleri de bir derece ilerleyerek insan zekasini
olusturmus degildir. Evrimde, ayn1 yasamsal atilimin iiriinii olan tiirler farkli yonlere
ayrilarak birbirlerinden bagimsiz bicimde oluslarini siirdiire gelmislerdir. (Bergson
burada yine derece ve doga farklar1 diialitesini ortaya koymaktadir.) Bu olus siireci
icerisindeki itici glice de Bergson yasamsal atilim adini verir. Yasam evrim yolu
boyunca patlayan bir top mermisini andirir ve zaman yolu iizerinde bu top
mermisinden kopan sarapnel pargalar1 zaman igerisinde daha kii¢iik parcalara
ayrilarak giiniimiize kadar gelmistir. Bu anlamda Bergson’un isaret ettigi, yasamla
madde arasindaki savasimda yasamsal atilimin maddenin direncini kirmasidir.”
Dergdh cevresindeki aydinlarin élan vital’i alimlayis bicimleri de maddeye karsi
yasamsal olanin galibiyetinin imkanina dair ontolojik bir kanitlandirma arayisi
diizlemindeydi.”” Asagidaki satirlarda Tanpinar’m ayni alimlayis diizlemine dayanan
bir tarihsel okuma yaptigina rastlamaktayiz. Yasamsal atilim burada Dergdh

aydinlarinin ona yiikledikleri ontolojik baglamlariyla izdiistim kazanir.

% “Evvela bunu yapabilmemiz i¢in isin agilmasi, genislemesi, cemiyetin ve hayatin yaratici vasiflarim
tekrar kazanmasi lazim.” A.e., s. 246.

*'Oguz Demiralp, Kutup Noktas1 — Ahmet Hamdi Tanpmar Uzerine Elestirel Deneme, Istanbul,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2. bs., 2001, s. 97.

2Petit, a.g.e, s. 50.

%Bkz. bu ¢alisma s. 40 vd.
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“Ankara Kalesi bu aksam saatinde bana bir milletin, tarihinin ne kadar uzun
olursa olsun, birka¢ ana vak'anin etrafinda doniip dolastigi, birkag biiylik ve miibarek

rlilyaya, yaratici hamlenin ta kendisi olan bir imanin devamina bagli oldugunu bir

kere daha ogretti.””*

Pasajdaki “‘yaratict hamle” ifadesiyle kastedilenin élan vital oldugu
kanaatindeyiz. Nitekim o donemin dagarciginda “hayat hamlesi” olarak karsilanan
élan vital ayni zamanda “iman” ile” de dzdeslestirilmisti. Milli Miicadele; maddeye,
mekanik istiinliige karsin élan vital’ini gergeklestirerek Anadolu insaninin imani
sayesinde kazanilacakti Dergdah aydinlarina gére. Bu hamle yaraticilik ve 6zgiirliik
esasina dayanmaktaydi; ayni zamanda ge¢misi simdi igerisinde korumaya imkan
veriyordu. Boylelikle hem iginde bulunulan diisiinsel krizin hem de isgalci giiclere
kars1 verilecek miicadelenin temelleri yaratici zamansallik esasmna dayanan bu

atilimda araniyordu.

Tanpinar’da Bergson diisiincesinin en yalin hali ve dolaysiz deneyim
durumuyla izdiisim kazandig1 izlek buraya dek irdeledigimiz &rneklerdeki
goriinlimleriyle yaratici zamansalliktir. Daha karmasik ve zengin bir iliskisellik ise
yaratict zamansalligin bir uzantist1 olarak Bergson’un bellek kurami etrafinda

sekillenir.

Nitekim Bergson’un diisiincesinde bellek gercek zamanin ontolojik diizlemi
niteligindedir. Son olarak kisaca bu iliskiselligi 6zetleyip bellek temas: etrafindaki
incelemelerimize gegecegiz. Buraya dek sik¢a vurguladigimiz gibi yekpare akis
durumundaki gercek zaman, nicelikler haline getirilip boliinmesi miimkiin olmayan
bir realitedir. Boliinemezdir ¢linkii ge¢mis siirekli olarak simdi tizerine bir arta kalis,

simdi iizerine y1gilma egilimindedir.

Gecmisin simdi i¢inde yasadiglr yer ve bir biitiin halinde siirenin sezgisini

verecek olan ise Bergson’a gore bellektir. Bu bakimdan ge¢misi ve gelecegi, onlarla

94Tanpmar, Bes Sehir, s. 39.
% Burada isaret edilen “iman” Islami literatiirdeki anlamindan ¢ok genel bir askinlik gostergesi olarak
kullanilmaktadir.
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iligki arzusuyla aktiiel duruma getirdigi igin gergek siireyi yaratan da bellek

olacaktir.”®

%Bertrand Russell, Bat1 Felsefesi Tarihi, C. 3, Cev. Muammer Sencer, Istanbul, Say Yayinlari, 2004,
s. 401.
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DORDUNCU BOLUM

4. BEN, BILINC VE BELLEK

4.1. Bergson’un Ben, Bilin¢ ve Bellek Tasarim

Yagsamsal olanin, deneyimlenebilen olanin merkezde oldugu Bergson
diistincesinde, uzamsal zamana karsin bilingte var olan/akip giden ve ruhun sezgiyle
kavrayabildigi siire, insan dogasinin temel belirleyeni konumundadir. Bilincin
dolaysiz verisi olarak adlandirdigr siire, ona goére insanin tinsel yanim
kavrayabilmenin anahtaridir. ilk eserinden itibaren siireyi farkli boyutlariyla ele alan
filozof, bu alandaki arastirmalarini derinlestirdik¢e insan bellegine dogru yonelir ve
siireyi dolaysiz olarak veren bilincin, aslinda bellekten ayr1 bir sey olmadigi, ben’in
ise biling ve bellegin silirem igerisindeki devinimleri dolayiminda insa olundugu
sonuglarina varir. Evrendeki siirekli olusa mukabil insan dogasinin canlilifi ben,

biling ve bellek arasindaki dinamik iliskidedir.

“Bergson’da spiritiiel olan, vital olan ve psikolojik olan i¢ icedir. Ciinkii
canlilik, hayat hamlesinin spiritiiel mahiyetinden kaynaklanmaktadir. Bu durum
insan 6zelinde ele alindiginda ise, biling, benlik, sahsiyet ve hafiza olarak karsimiza

cikar.”!

Bergson bellek kuramini ortaya koyarken ilk olarak onun genelde bedenin
0zelde beynin bir islevi oldugu tezine bir karsi ¢ikista bulunur. O dénem ig¢in bu
alandaki hakim goriis olan ve anilarin beyin zarinda saklandigini dile getiren, beynin
ihtiyag duydugumuzda cekmecelerine sikistirdigi anilardan gerek duyduklarimizi
cekip c¢ikararak bize sundugu iddiasini tasiyan beyin fizyolojisi tezlerini siddetle

reddeder filozof. Bu konuda da yine bilimsel verilerden hareket eden Bergson, kanit

'Levent Bayraktar, “Bergson’da Ruhun ve Kisiligin Temeli: Hafiza”, Lapsus, No: 2., Bahar 2007, s.
96.
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olarak beyinde meydana gelen hasarlar sonucu ortaya ¢ikan hastaliklarda hastalarin
sadece hareketleri kontrol etmekte basarisiz olduklarini, anilarinin ise bu hasarlardan
etkilenmediklerini gosteren afazi arastirmalarina yaslanir. Ciinkii psiko-fizyolojik
goriis eger hakli olsaydi, beyinde meydana gelen lezyonlarin ayni zamanda anilar1 da
yok etmesi gerekirdi. Oysaki delilerin bile anilarin1t muhafaza ettikleri, onlarda ancak
muhakemeyi saglayacak beyinsel yetilerin sekteye ugradigi gercegi bir yanda
mevcuttur.” Bu ayrim Bergson’a organizmay1 askin bir biling ve bellek tasariminin

kapisin1 da aralamaktaydi.

Beyin ancak anilarin virtiielden aktiiele gecis siirecinde veya anilara ihtiyag
duydugumuz durumlarda onlar1 yararli hale getirecek diizenleyici-mekanizmadan
baska bir sey degildir.’ Etkiledigi ve kendisinin etkilendigi nesnelerin arafinda
bulunan beden, hareketleri, secili bazt duyumsal-motor mekanizmalara tagimakla
gorevli bir iletken cihazdir. Buradan hareketle Bergson, adeta bagimsiz bir bellegin
siiremde tiim imgeleri topladigin1 —ve bedenin de yine bu imgelerden biri oldugunu—
belirtir. Eger beden de bu imgelerden biriyse, ge¢misin imgelerinin kendilerini
bedenin icerisinde degil, baska tiirli koruduklari sonucuna ulasilacaktir.® Bu
durumda filozofun 6ne siirdiigii hipotez su sekildedir: Gegmis birbirinden ayri iki
diizlemde gerceklesir; 1) Motor mekanizmalarda; 2) Ozgiir ani(msama)larda.’ Yine
bir bélme isleminde bulunan Bergson, birbirleriyle zaman zaman kesisim halinde
olsalar da aralarinda doga ve yap1 farki bulunan iki bellek bigiminin var oldugunu
dile getirir. Bunlardan biri otomat karaktere sahip olup, edindigimiz aliskanliklarin
tekrarlanmalarini saglayan mekanik bir bellek bi¢cimine isaret ederken; digeri tinsel
diizlemde konumlanan ve her tiirli mekanizmden bagimsiz olarak kendiliginden
Ozglr bir igleyis sahip olan saf anilarin/ge¢misin bellegidir. S6z konusu ayrimi
somutlamak adina yine linlii analojilerinden birine; “ezberleme” etkinligi 6rnegine
basvurur filozof. Bu etkinligin olgusal analizi yoluyla ge¢misin iki farkli varolus

bicimi su sekilde &6zetlenir: Bir siir® ezberledigimizi farz edelim... Onu

’Henri Bergson, Matiére et mémoire, Paris, Presses Universitaires de France, 6. bs., 1999.

3Henri Bergson, L’énergie spirituelle, Paris, Presses Universitaires de France, 3. bs., 1990, s. 57 vd.
4Bergson, Matiére et mémoire, s. 80-82.

*Ae.,s. 82.

%Orijinal metindeki “legon” [=ders] ifadesini siir olarak adapte ediyoruz.
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ezberleyebilmek icin her dizeyi tekrar tekrar iistiine basa basa okuruz. Her yeni
okuma eylemimizde bir oncekine nazaran ilerleme kaydederiz. Gittikge sozciikler
birbirleriyle daha siki ilintilendirilirler. Nihayetinde; bir secili anda artik o siiri
ezbere biliyoruzdur ve szciikler bastan sona bir biitiin halinde bizde yer etmistir. Iste
bu noktada artik ezberledigimiz siir bizde ani haline gelmis yani belle§imize
kazinmistir. Bu agamadan sonra dikkatlerimizi bir baska tarafa g¢evirip siiri nasil
ezberledigimizi arastirmaya koyuldugumuz zaman, bu siire¢ igerisindeki her bir
okumanin, telaffuz ettigimiz her bir ciimlenin imgesinin birbirlerinden bagimsiz
halde bizde yer etmis olduklarini kavrariz. Pesi sira gerceklestirdigimiz her bir
okuma eylemi, onlar1 kusatan bilin¢ kosullar1 dolayiminda, siiremde kendilerine 6zgii
tekillikleriyle yer alirlar. Doniip onlara bu tekillikleri dogrultusunda baktigimizda,
her birinin bizim bireysel tarihimizde farkli bir yer kapladiklarini sezinseyecegizdir.
Ardindan tim bu imgelerin de kendi baslarina birer ani haline dontstigi

sOylenecektir.

Asil sorgulama iste bu bolme islemi etrafinda gerceklestirilmelidir Bergson’a
gore. Ezberleme sonucu bizde olusan ve bir aligkanliga donilisen ani ile bagimsiz
okumalarimiz esnasinda birbirlerinden farkli kosullarda olusan anilar; her ikisini ani
olarak tanimlasak da ayni tiirden degillerdir. Siirin bir biitiin olarak bizde olusan anis1
ezbere 0grenildigi icin herhangi bir aliskanligin biitlin 6zelliklerine sahiptir. Diger
tiim aligkanliklar gibi otomat hareketlerin kapali evrenleri igerisinde, bir mekanizma
dahilinde kurulmus olacaktir. Tekrarlanabilir olmasi onun en Onemli niteligidir.
Buna karsin kendi tekillikleriyle bizde yer edinen her bir okumanin, sézgelimi ikinci
veya liclincli okumanin anilar1 ezberlenmis yasantinin, tekrarlanabilir duruma gelen
otomat aliskanliklarm hicbir 6zelligine sahip degillerdir. ilk okuyusumuzdan itibaren
bu okumalarin tek tek imgeleri bellegimize kazinmistir. Nitekim diger
okumalarimizin her biri kendi basina 6zgiil birer an1 olusturacaktir. Yasamimiz
boyunca olusan anilarimiz da bunlar gibidir; birer tarihe sahip olmalar: ve aym
zamanda siiremdeki Ozleri gere§i tekrarlanamaz olmalar: dolayisiyla her biri

birbirinden bagimsiz bi¢imde varolagelirler.
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Bir diger husus da sudur ki pesi sira yapilan okumalardan her biri bir
oncekinden siirin artik daha iyi ezberlenmis olmasi dolayisiyla farklilagir. Ancak ne
var ki bu okumalardan her biri daha saglamlastirilmis bir ezber olarak degil siirekli
yenilenen bir okuma eylemi olarak diisiiniildiiklerinde bagimsiz halde kendi baslarina
yeterlidirler. Vuku bulduklar1 sekilleriyle varliklarini siirdiiriirler ve bizim bireysel
tarithimizin artik yok edilemez birer dnina tekabiil ederler. Buradan bir adim 6teye
gidilerek ge¢misin bu iki varolus bi¢iminin iki farkli yapisalliga sahip olduklari
sOylenebilecektir. Tekil okumalarimizin anilar1 birer tasarimdir; istedigimiz gibi
cekip cevirebilecegimiz tinsel bir sezgiye baghdirlar. Her birine kendi diledigimiz
boyutta bir siire atfedebiliriz ve bir tablonun i¢indeymisgesine onlara sarilabilmemiz
miimkiindiir. Aksi olarak siirin ezbere anis1 belirli bir matematiksel zaman
gerektirmektedir; dolayistyla bu bir tasarim degil, eylemdir. Siir bir defa ezberlendigi
vakit, anist artik onu inga eden kosullardan bir iz tasimaz. Daha once edinmis
oldugumuz yiirlime, yazma vb. diger aliskanliklarimiz gibi artik simdiki zamanimiza

aittir.

Bu ayrimdan hareketle iki farkli bellek tasarimina ulasir Bergson. Bunlardan
biri (ani-bellek) giindelik yasamimizin tiim detaylarini meydana geldikleri halleriyle
en ufak detaylarina kadar her olay1 ve hareketi kendi tarihi igerisine yerlestirir. Higbir
yararlilik kaygisi giitmeden sadece dogal bir zorunluluk durumu geregi gecmisi
biriktirir. Digeri ise (aliskanlik-bellek) simdiki zamanda konumlanir. Kendisine
bellek diyebilmemizin tek sebebi ge¢mis imgeleri muhafaza edebildigi i¢in degil,
bunlarin yararlt etkisini bugiine tasidigi, yani aliskanliklarimiz ve yasanti yoluyla
edindigimiz O6grenmeleri tekrar etmeyi, onlar1 her defasinda uygulamayi sagladig
icindir. Ote yandan biri imgelem kuran, digeri otomatik olarak tekrarlar yapan bu
bellek bigimlerinden ikincisi bazen birincisinin yerine de gecebilir ve hatta ¢ogu

zaman ikincisi bize birinciymis gibi gelerek bir yanilsamaya da yol agabilir.’

Bergson’un iki farkli bellek bi¢imini ele alirken dikkat ¢eken analizlerinden

biri de her birine ait olan anilar1 zamansal olarak da birbirlerinden farkli

"A.e., s. 83-87.; Paul Ricoeur, Hafiza, Tarih, Unutus, Cev. M. Emin Ozcan, Istanbul, Metis
Yaynlari, 2012, s. 43-45.

108



konumlandirmasidir. Birinci bellege ait olan 06zglir ani, olusumundan itibaren
kusursuzdur, zaman ona asla bir sey ekleyemez. Ozgiir ami, bellek iizerinde kendi
tarihiyle 6zgiil bicimde varolagelecektir. Buna karsin ezberleme 6rneginde oldugu
gibi siir daha iyi 6grenildikce edinilen aliskanlik veya olusan ami gittikge siiremin
disina ¢ikacak ve zamandan bagimsiz olarak varligini siirdiiriir hale gelecektir. Bu da
onu aymt zamanda kisiliksizlestirecek, dolayisiyla kendi geg¢misimize de
yabancilastiracaktir.® Birinci bellegin eseri olan anilar kendi siiremizdeki konumlarr;
bireysel tarihimizde edindikleri yer dolayisiyla bize ait kalirken, ikinci bellegin eseri
olan otomat anilar ise siiremizdeki yerlerinin aksine bedenin kurdugu bir
mekanizmaya hizmet edercesine ge¢cmisten kopacak, gilindelik durumumuzun

hizmetine odaklanacaklardir.

Gecmisin varolus bicimleri lizerindeki analizlerden ulasilan sonuca gore
birbirinden c¢ok farkli karakterlere sahip iki bellek vardir. Bunlardan biri
organizmamizda konumlanan ve bedenimizin giincel ihtiyaclarina/isteklerine cevap
vererek c¢alisan bir mekanizmalar biitiiniinden baska bir sey degildir. Edindigimiz
aliskanliklar sayesinde mevcut duruma uyum saglamamiza yardimer olan bu bellek
aliskanliklarla hareket ettigi icin herhangi bir imge canlandirmaz.’ Gergek bellek
olan digeridir. Asil bellek, aliskanlik bellegi gibi siirekli yeniden baslayan ve kendini
tekrar eden matematiksel/mekanik zamanda degil, ge¢cmisin bizzat kendisinde
konumlanir. Tim durumlarimizi bilingle birlikte genisleyerek vuku bulduklar
sekilde akilda tutar, onlar1 u¢ uca birbirlerine ekler. Her olguyu kendi diizleminde
konumlandirir ve bunlari tarihlendirir. ilk bellek gibi daima sifirdan baslayan bir
simdiki zamanda degildir; mutlak gecmiste en somut bicimde devinim halindedir.'
Olgulart ve diistinceleri tanimak/anlamlandirmak, onlar1 birbirleriyle ilintilendirmek

ve diger olgular yahut diislinceler arasindaki yerlerini tayin etmek; yorumlama

8Bergson, a.g.e.,s. 88-89.
’Ace.,s. 167.
"“Ae.,s. 168.
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islemlerini gergeklestirmek, soyutlamalar yapmak, imgelem kurmak ve dikkatler

gelistirmek her tiirlii mekanizmden uzak olan bu ikinci bellegin becerisidir."!

D1s diinyadan duyumlar yoluyla gelen algilar, sadece kendi bedenimizle diger
bedenler/seyler arasindaki basit iligkiden ibaret degildir. Bir yandan ge¢misi simdide
stirdiiriirken diger yandan gelecegi tasarimlamaya yetkin olan bellekten bir seyler
katariz ona.'? Bellek daima isleyis durumundadir ve bizim dis diinyayla iliskimizde
belirleyici konumdadir. Bellegin o6zgiirliigii/yaraticiligi ve biz farkinda olmadan

calisma yetenegi de kendini burada gosterir.

“Karsimizda duran nesnelerde gordiiklerimizin veya kulagimiza ¢alinan bir
climlede isittiklerimizin toplamindan bellegin [bu toplama] ekledigi seyleri tekrar
cikaracak okursak goriilecektir ki soz konusu eklemeler disaridan bize ulasan
izlenimlerden ¢ok ¢ok fazla olacaktir. Sozgelimi gazetelere goz attigimiz ya da bir
kitabin sayfalarini karistirdigimizda her bir harfi tek tek goriip okudugumuzu mu
santyorsunuz? Eger olay bu sekilde cereyan etseydi gilinde birka¢ sayfadan fazla
okuyamazdik. Aslinda biz ne tek tek kelimelerdeki harfleri, ne de tek tek
climlelerdeki kelimeleri okuyoruzdur. Okudugumuz kisim ancak kendisinden sonra
gelen kismi kavramamizi saglayacak bazi harfler ve belirleyici cizgilerdir. Diger

kisimlari da gorerek okudugumuzu saniriz fakat bu anlayis bir yamlsamadir.”"

Bellegin simdiki durumumuza bir seyler katip onu belirledigi yoniindeki bu
tezine Bergson bazi laboratuar deneylerini dayanak noktasi kilar. S6z konusu
laboratuar ¢alismalarinda; “igeri girmek kesinlikle yasaktir” ve “dordiincii baskiya
0ns6z” gibi cok bilinen bazi kalip-sozler hazirlanir. Bu kalip-sozlerdeki kimi harfler
bilingli olarak ¢ikarilmus, kimilerinin de yerleri degistirilmistir. (fknci baskiya énséz
gibi) Denekler karanlikta tutularak kalip-sozlerin yazili oldugu yerin karsisina
getirirler. Karanlikta olan denekler karsilarinda ne yazdigini bilmemektedirler fakat

bu yazilar kisa bir siirelifine aydinlatildiktan sonra tekrar karartilir. Ardindan

""Georges Dwelshauvers, La psychologie francaise contemporaine, Paris, Librairie Félix Alcan,
1920, s. 205; Henri Bergson, La pensée et le mouvant, Paris, Presses Universitaires de France, 3. bs.,
1990, s. 81.

“Dwelshauvers, a.g.e., 204-206.

PBergson, L’énergie spirituelle, s. 97-98.
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deneyciler okutulan bu ciimlelerdeki hangi harfleri gordiiklerini onlara sorduklarinda
denekler tiim harfleri gordiiklerini iddia ederler. Ancak deneklere okutulan yazilarda
kimi harfler kasten ¢ikarilmis veya onlarin yerleri degistirilmisti. Gordiiklerini iddia
ettikleri harflerden kimilerini aslinda hi¢ gormemis, buna karsin onlarn tek tek
sayabilmislerdi. Bu deneyden Bergson’un ulastigi sonug, goriilmiis olan harflerin bir
anty1 harekete gecirdikleridir. Deneklerin gordiikleri seyler bu kalip-sozler kadar
onlarin kendilerinde daha oOnceden tesekkiill etmis olan amilaridir. Karsilarinda
yazmadig1 halde gordiiklerini iddia ettikleri harfleri gérmediklerine gore; kelimeleri
onlar1 pargalara ayirarak degil, bir biitiin olarak kavradigimiz ortaya ¢ikmaktadir. Bu
biitiinsel kavrayisi saglayan ise bellektir.'"* Farkinda olmasak da bellegimiz 6zgiir
etkinlikleri kapsaminda yaratic1 ve dinamik bir bicimde caligsmasini siirdiiriir, simdiki

animizda eylemlerimizi bi¢gimlendirir.

Peki, bugiiniimiizii kuran ve gegmisimizi topyekiin muhafaza eden bellekten
nasil yararlaniriz; bir diger ifadeyle hatirlama eylemi nasil gergeklesir? Hatirlamak
icin, Oncelikle gecmise yerlesmek gerekmektedir. Ge¢misi hatirlamak i¢in ge¢mise
donmekse bellekte miimkiin degildir. Ciinkii biling daima biiyiiyerek gelecege akan
ve kaynagini ge¢misten alan bir nehri andirir. Buna karsin gegmis ruhsal
yasamimizda olusturdugu tepelerin dogal meyillerinden kayarak simdideki ben’e
kendiliginden gelir. Hatirlama, gerektigi durumlarda ge¢misin kendiliginden gelip
simdi ile kaynasmasi durumudur.” Bergson’a gore bellegin isleyisi simdiden
geemise dogru uzanan bir geriye gidise dayanmaz; aksine ge¢misten simdiye dogru
bir ilerleme s6z konusudur. Biz bu esnada birdenbire ge¢mise yerlesiriz. Bergson’un
bellege dair en 6nemli ¢ikarimlarindan biri de budur: Simdi’de ge¢misle kurulan bag;
bugiinden ge¢mise dogru kat edilen bir yol degil; ge¢misten bugiine dogru uzanan
bir akzsv‘ur.16

Ancak simdi ve ge¢mig kavramlar1 da alisik oldugumuz anlamlartyla simdi ve

gecmis olarak kullanilmaz. Bu sebeple bagintilari yerli yerine oturtabilmek adina bir

14
A.e.,s. 98-99.

“Mustafa Sekip Tung, Bergson ve Manevi Kudrete Dair Birka¢ Konferans, istanbul, Muallim

Ahmet Halit Kitaphanesi, 2. bs., 1934. s. 30.

"®Bergson, Matiére et mémoire, s. 269.
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ara parantez acgarak deginmek istedigimiz bir diger nlians noktasi simdi’nin aslinda
Ozgll bir varolusa sahip olmadigi, ancak ge¢misin kendisine eslik etmesiyle
simdi’nin miimkiin oldugudur. Bergson bu noktaya temas ederken dnce su soruyu
sorar: “Hipotez geregi artik var olmayan ge¢mis nasil oluyor da kendini koruyor?”
Eger bizim simdiden ge¢mise gitmemiz miimkiin degilse ve o artik yoksa kendisine
nasil varlik atfedebiliriz? Bu sorulara yine bir sorgulamayla cevap verilir. Asil sorun,
geemisin arttk var olmaktan ciktigt midir, yoksa sadece ise yaramaz bir sekle
biirlindiigli midiir... Simdiki zamani, genel kabul gordiigii tizere var olan [ce qui est]
diye adlandirtyoruz ancak simdiki zaman yalnizca yapilan’dir [ce qui se faif]. Eger
burada sozii edilen ge¢mis ve gelecek arasindaki bir sinirsa, simdiki durumdan daha
ctliz var olan hicbir sey yoktur. Nitekim —Bergson’un ifadesiyle— “Bir simdiki
zamani olmas1 gereken olarak diisiindiiglimiizde heniiz kendisi ortada yoktur; var
olan olarak diislindiigiimiizde ise o artik c¢oktan ge¢mistir.” Simdiki zaman
dedigimizde bahsettigimiz sey aslinda dolaysiz ge¢mis zamandir [passé immédiat].
Sonugta genel olarak salt ge¢misi algilariz. “Simdiki zaman, gelecegi sarip

sarmalayarak onu kemiren ge¢misin tuhaf ilerlemesinden baska bir sey degildir.”"’

“Eger simdiki an bilingli idrakin nesnesi olamiyorsa, ve eger biling zorunlu
olarak geg¢mise ve gelecege uzaniyorsa bu bize en azindan sunu gosterir;
dolayimsizlik kiiresini her zaman igin ¢oktan agmis olmak bilincin dogasinda vardir.
Simdiki anin, biling tarafindan idrak edilmemesi bir yana, gercek bir varolus tasidig:
dahi higbir suretle iddia edilemez. Sonucta, simdi, yalnizca ge¢misin bilinci

kendisine eslik ediyorsa bir bilince varolur.”'®

Biling, gelecege dogru yonelerek, Bergson’un ifadesiyle gelecegi
“kemirerek” bir yandan onu gerceklestirirken bir yandan da ona katilmaya calisan
gecmisin su andaki parcasini aydmlatir.” Gittikge bulaniklasan bu tasarimi Bergson
daha net ifade etmek ve agimlamak amaciyla iinlii koni metaforuna bagvurur. (Bkz.

sekil I)

"Bergson, a.g.e., s. 166-167.

8Rudolf Bernet, “Ge¢misin Ustiinde Geri Katlanan Bir Simdi (Bergson)”, Cev. Caglar Kog, Lapsus,
No: 2., Bahar 2007, s. 126.

PBergson, a.g.e., s. 167.
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Sekil 1.2

Evrendeki diger imgeler arasinda varligimi siirdiiren ve “beden” olarak
adlandirilan bu ayricalikli imge her an devam eden evrensel olusun enlemesine bir
kesitini olusturmaktadir. Bedenimiz, tizerimizde etkide bulunan ve onu etkiledigimiz
nesnelerin kesisim ¢izgisi; duyumsal-motor fenomenlerin merkezidir. Bellegimizde
yi1gilan anilarin toplamin1 SAB konisi ile sembolize edecek olursak; koninin genis
tabanini olusturan AB yay1 gecmis yasantilarimizin en genis ve daginik diizlemini
imlemektedir. Beden her durumda S’de yer almaktadir. P diizlemi ise disimizdaki
evrene dair bizim kendi tasarimimizdir. Bedenimiz her zaman bu evren ile etkilesim
durumundadir. AB yayr daha ¢ok hareketsizken simdiki zamanimizi goésteren S
tepesi stirekli gelecege dogru ilerlemektedir. Koniye bakildiginda AB’den S’ye
dogru ilerlendik¢e bir daralma gozlenecektir. Bu da simdi’nin aslinda gecmisin en
sikisik/yogun diizeyi oldugunun imast niteligindedir. Simdi kendi bagina var
olmaktan ¢ok ge¢misin bu en sikisik diizeyini ve gelecege ilerleyen yoniinii temsil
etmektedir.?! Simdi’nin evrensel olusa déhil olabilmesi ve gelecege uzanabilmesi
geemis lizerine geri kivrilmasina baglidir. Bu nokta arastirmacilart da farkli uglara
gotiirmustiir. Deleuze, simdi’nin aslinda hi¢ olmadigini 6ne siirer: “Simdi yoktur;
aksine gecmis varolmayi siirdiirmektedir.”” Buna karsin Bernet ise simdi’nin

tamamiyla yadsinmasindan c¢ok onun ge¢misi miimkiin kilan derinligine vurgu

“Bergson, Matiére et mémoire, s. 169.
21Bergson, a.g.e., s. 169, 181; Ricoeur; a.g.e., s. 479.
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yapar.** Bernet’nin ¢ziimlemesi bize Bergson’un kuramina daha yakin gelmektedir.

Simdi’nin varligini bu baglamda degerlendiriyoruz.

Hatirlama, gerektigi durumlarda ge¢misin gelip simdi’ye yerlesmesi ise, bu
asamada cevaplandirilmasi en isabetli soru, hangi ge¢misin veya hangi anilarin bize
geldigidir. Bergson’a gore hatirlama eylemi esnasinda bize tasian anilar, o andaki
durumumuzu ilgilendirenlerdir. Giindelik yasantimizda bizde belirip sonra kaybolan
bazi anilarla, o anki durumumuz ve gergeklestirmekte bulundugumuz eylemlerimiz
arasinda siki bir bag vardir. Eger su an bellek konusuyla mesgulsek, bellek hakkinda
kaleme alinmig bir kitabin aklimiza gelmesi gayet tabiidir. “Riiya” baslikli konferans
metninde yine betimleyici ve kurgusal bir iisluba basvurularak sdyle 6zetlenir bu
ilinti: Kendi anilarimiz bir biitiin olarak araliksiz devinim halinde, tepesi simdimize
denk diisen ve onunla birlikte gelecege uzanan bir piramit gibidir. (Yine koni
metaforu animsatilmakta) Ancak simdideki ugrasimiza gelip yerlesen ve mevcut
ugrasimizin (ya da algimizin) yardimiyla beliren anilarin arkasinda, bilincin
aydinlattigi sahnenin alt tarafinda binlerce bagka ani daha vardir. Bellegin en
karanlik noktalarina kadar sakladigi anilar gériinmez birer hayalet durumundadir. O
andaki eylemlerimizle olan siki mesguliyetimiz bu hayalet anilarin 1s18a ¢ikmasini da
engeller bir yandan. Fakat bir anlifina o anki durumumuzla, belle§imizin tiim
dikkatini belirli bir noktaya yogunlastiracak seylerle ilgilenmedigimizi varsayarsak
bu defa bilingaltindaki donuk anilar kendilerinin giin 15181na ¢ikmasini engelledigini,
kendilerini bilingaltinin mahzenlerinde tuttugunu disiindiikleri kapagin aralandigini
diisiiniirler ve birden kalabalik bir giiruh seklinde depreserek ayaklanirlar.
Bilingaltinin aralanan kapagina dogru topluca harekete gecerler. Aralanan kapaga
yiiklenen bu “davetliler” arasinda “seckin” olanlar ise yine simdiki durumla ilgili
olanlardir.” ilk bakista ¢agrisimer kurama yakin goziikebilir Bergson’un diisiinceleri.
Fakat boyle olmadig1 gibi onun psiko-fizyolojik kuram kadar elestirdigi kuramlardan
biri de cagrisimciliktir. “Rastgele” bir animsama séz konusu degildir. Onun

ifadesiyle bir kura torbasindan rastgele bir seyleri c¢eker gibi anilart ¢ekmesi

“Bernet, a.y., s. 132-136.
“Bergson, L’énergie spirituelle, s. 94-96.
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diisiiniilemez bellegin.** Cagrisimeilik elestirisinde verdigi bir érnek hem onun
farklilastigt noktayi, hem de kuraminin Proust basta olmak iizere edebiyatcilar
derinden etkiledigi tarafini ortaya koyar. Bu defa “giil kokusu” 6rneginden hareket
eder. Eger bir giili kokladigimizda bizim i¢in arttk mecghul sayilan cocukluk
anilarimiz canlaniyorsa der ve ekler Bergson: Bu dirilis giil kokusundan
kaynaklanmamaktadir. Bizzat kokunun kendisi bizim i¢in ani olmustur. Koku
bireysel bir aniya doniismiistiir; ¢iinkii o koku bagkalar1 icin de baska anlamlar ifade
edecektir.”> Proust’un romanlarindaki istemdist animsama ve sicramalarin ilhami

biraz da bu satirlarda saklidir.?®

Istemli ve istemdis1 animsama ayrimi ise saf ge¢misin bilince varolusunun iki
farkli boyutunu andirir. Ezberledigimiz siirin igerigini animsama imkanina
sahibizdir. Ancak bu kadariyla yetinmeyip siiri ezberledigimiz ilk anlarin sartlarina
donebilmek, onlar1 animsayabilmek i¢in simdideki yasamimizin tiim kosullarina sirt
cevirerek kendimizi ge¢misimize firlatmak zorundayizdir. Anilar evrenine dogru bu

biiyiik szgrayis1 gecmise yerlesme izler.”’

“Peki ama mevcut gimdiyle arama mesafe koyup da ona siki sikiya
baglanmaktan beni alikoyarak, diimenini ge¢misime dogru cevirmis bu hayalet
gemiyi idare eden kaptan sahiden ben miyim? Saf gegmisin dogasinda bizi boyle
diisinmeye zorlayan higbir sey yoktur. (...) Bu ge¢mis her zaman ig¢in inisiyatifi
eline almanin, kendisini benim i¢in bilindik ve tanidik kilmanin bir yolunu bulur.
Bergson’un derinlemesine ele aldig1 ‘istemdisi animsama’da simdiyle karsilasmamiz

bizzat gegmis tarafindan meydana getirilir.”*®

Gecmise yerlesme esnasinda meydana gelen sikisma ve gerilme durumlarinda
bir yandan da istemdis1 animsama devreye girmektedir. Istemli olarak gec¢mise

yerlestigimiz veya anilara yaptifimiz bir davetin ertesinde yahut paralelinde,

2Bkz. Bergson, Matiere et mémoire, I ve III bolimler.

Henri Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, Paris, Presses Universitaires de
France, 4. bs., 1991 s. 121-122.

*Bkz. bu calisma s. 6.

“"Bernet, a.y., s. 128; Ayrica bkz. Bergson, Matiére et mémoire, s. 148.

“Bernet, a.y., s. 128-129.
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istemdis1 animsamayla birlikte bagkaca anilarin da simdimize sizmasi miimkiindiir.
Riiyadaki imgeler de bunlardir aslinda; istemdisi olarak belirip kaybolurlar.”’
Bernet’nin asagidaki betimlemesinde belirtildigi gibi istemli animsama istemdisi
animsamaya zemin de hazirlar. Nitekim bellegin 6zgiir ve dinamik karakterinin ayn
zamanda bu istemdisi c¢alisma Ozelliginden kaynaklandigini sdylemek de

mimkindiir.

“Bir anmin gelip simdiki mevcut algidaki bir eksikligi doldurdugu huy-
hafiza geg¢misin istemdis1 bir aktiicllesmesine isaret eder elbette ki. Ama yine de,
geemisin kesfi esnasinda kendiliginden sokiin eden beklenmedik bir animsamanin
cana yakin armaganiyla Odiillendirilmis bir ani-hafiza tahayyiil etmemize engel
yoktur. Oysa, Bergson’un hafiza ¢oziimlemesine goére her anmimsama bigiminde,
hafizaya bagvuru ile ‘virtiie]” ya da ‘saf” anilarin kendilerini aktiiellestirmek {izere
olusturduklar1 ‘bask1’ el ele gider. Istemli ammsama, istemdis1 bir animsamanin
beklenmedik meydana gelisine yataklik eder. Algilayan ile algilanan arasina
birdenbire girerek kendisini dayatan bir an1 imdadimiza yetisir ve cdmertce yardim

elini uzatir. Esrarengiz bir nesnenin algilanmasi sonucu ugranan saskinlik,

animsamanin sundugu bu mucizevi yardima zemin hazirlar.”*

Bellegin kurucu rolii sadece ge¢cmisin simdi i¢inde muhafazasi ve onun
gelecege dogru devamliliginin saglanmasi dolayiminda degil, ayn1 zamanda insan
ben’inin ve karakterinin olusumunda da kendini giiclii bicimde gosterir Bergson’un
kuraminda. Onun ilk eserinden itibaren iizerinde durdugu ben ve biling konularindaki
gorigleri ile bellek hakkindaki goriisleri birbirlerini tamamlar niteliktedir. Ben ve
biling de Bergson’a gore ikiye ayrilmaktadir. Biling denildigi zaman filozof
tarafindan kastedilen insan bilincinin tamami degildir. Bir tarafta bilincimizin, akil,
zeka, mantik ve bilim tabakasini olusturan yiizeysel tarafi; bir tarafta da asil ben’imiz
olan “temel ben”i [moi fondamental] olusturan i¢ tarafi vardir. Bilincin ylizeysel
kism1 madde ve toplumsal hayatin giindelik katiliklarina ve mekanikligine uyum

saglama aktlariyla olusmustur. Burada ozgiirliik yoktur ve maddedeki determinizm

*Bergson, Matiére et mémoire, s. 89-90.
*'Bernet, a.y. s. 129.
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aynen gegerlidir. Ancak bilincin bu kabuk tabakasinin altindaki temel ben’e tekabiil
eden i¢ kismi1 bambaska bir dogaya sahiptir. Maddi diinyadaki determinizm yerini
burada olusun 6zgiirliigiine birakir. Bilincin kabuk kisminda bireysellik olmadigi gibi
burast pasif ve cansiz diisiincelerden miitesekkil gayrisahsi bir karakterdedir.’'
Paralel bicimde ben de ikiye ayrilir bu kuramda. Bireysel bilincin eseri olan temel
ben’e karsilik ayn1 sekilde madde ve toplumsal hayatin kati mekanizmiyle yogrulmus
olan ve bunlarla i¢ iceligi dolayisiyla ayn1 mekanik karaktere biiriinmiis olan bir de
yiizeysel ben’imiz [moi superficiel] vardir. Maddi diinya ile siirekli etkilesim halinde
oldugundan ve bu siirecte sekillendiginden bizim karakterimizi olusturan bu yiizeysel
ben olamayacaktir.’®> Asil ben, dis diinyanm aynis1 veya aynasi olmadigi gibi dis
diinya da ben’in aynist degildir. Ben kendi evrenini basamak basamak kurar. Cocuk
ruhunun gelisimi bunun ispatidir; ¢iinkli ¢ocuklar ancak kendilerini dis diinyadan
ayirmaya basladiklari takdirde “ben” ve “sen” bilincine varabilirler.®®> Kisinin ben
bilincine varmasi ise bellek ile miimkiindiir. Hatta bir adim 6teye gidilerek ben’in
simdiye ait tlim somut algilarinin da aslinda ge¢cmise ait algilar oldugu sdylenecektir.
Tekrarlayacak olursak; yukarida da degindigimiz gibi dolaysiz ge¢misi algilamak s6z

konusudur simdi denildiginde bile.

“Bergson i¢in, ger¢ek 6znel biling ancak ve ancak hafizada bulur kaynagini.
Algimin 6znel ve bireysel bir renk tasiyan, adamakilli zihinsel bir olaya doniismesi
yalnizca gecmis anilar simdide mevcut bir nesnenin idrakine sizdiktan sonra
miimkiin olur. Dolaysiyla, Bergson’un ‘somut’ algi adin1 verdigi, simdide mevcut bir
nesnenin gergek algisi, ‘saf’ algi ile hafizanin birbirini tamamlayici igbirliklerinin
iirlinlidiir her zaman. Bu durum (...) Bergson’u her somut alginin ge¢misin bir algisi

oldugu yolundaki paradoksal iddiaya gotiiriir.”**

Bu noktada filozof biling ve bellegi de birbiriyle neredeyse 6zdes kabul eder.

Biling demek her seyden once bellek demektir ona gore.”” Bellek ancak ve ancak

31Tun(;, a.g.e.,s. 20vd.

*Temel ben ve yiizeysel ben hakkindaki detayli degerlendirmeler igin bkz. Bergson, Essai sur les
données immédiates de la conscience, s. 56-167.

33Tun(;, a.g.e.,s. 29.

Bernet, a.y., s. 125.

**Bergson, L’énergie spirituelle, s. 5; Bergson, La pensée et le mouvant, s. 183.
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olup bitmis seyleri ezberinde tutsa da; genislikten, giirliikten yoksun olsa da orada bir
yerde kendi basina mevcuttur. Fakat kendi geg¢misinden higbir seyi muhafaza
etmeyecek ve unutarak kendi kendini yadsiyacak olan bir biling anbean yok olup
yeniden dirilecektir. Belleksiz bir biling her an yok olup sonra yine her an yeniden
dirildiginde biling de olmayacaktir; zira bilingsizlik denilen sey de baska tiirlii
aciklanamazdir Bergson i¢in. Eger bellek simdimizi idare ediyor ve bizi gelecege
dogru tasiyorsa, onun devreden ¢iktig1 yer, yani unutus hali bilingsizligin kendisi
olacaktir. Biling ge¢misin simdi i¢inde birikmesidir ve bu da aslinda her bellegin

biling oldugu anlamina gelmektedir.*®

Ben’in kendi kendini kosulsuz yasamaya biraktigi anlarda sezinsedigi ve
Bergson tarafindan gercek zaman olarak tanimlanan siire, ayn1 zamanda evrendeki
tiim olusun yapicist konumundaydi dnceki boliimlerde degindigimiz gibi. Kisinin bu
akis icerisinde kendinin farkina varmasi ve kendini dolaysiz olarak bilmesi; bir diger
ifadeyle kendi kendisinin sezgisine ulagsmasi da bellek sayesinde olacaktir. Evrendeki
daimi olus ve degisime paralel olarak insan da kendi i¢sel yasaminda kesintisiz bir
olus halindedir. Kendi bireyselligini kurmasi ge¢cmisi sayesinde olacak, bellek ben’i

stirem igerisinde insa edecektir.

“...kisinin kendisini bir ‘ben’ olarak algilamasi ve ben bilincine yiikselmesi,
kendisini akan zaman icinde bir sey olarak fark etmesiyle olanaklidir. Bu fark ediste
temel rol, hafizaya aittir. (...) Giindelik hayatin kaygi ve gereksinimlerine cevap
veren kabuk hafizamiz, aligkanliklarla ¢aligmaktan mekaniklesmistir. Asil yaratici ve
Ozgiir olan bunun gerisindeki canli, dinamik hafizadir. Bu dinamik hafiza sayesinde
insan, kendisini degisen, olusan, siirekli yeni ve bilinmeyene dogru, deyim
yerindeyse akarken devam eden ve ayni zamanda siirekliligi olan bir varlik olarak
algilar. Iste bu siireklilik ve devamlilik algisidir ki, insanoglunu benlik ve kisilik

bilincine ulastirir.”’

Ote yandan filozofun séz konusu baglamlarda yoneldigi arastirmalar

kendisini riiya sorunsalina gotiiriir. Onun riiya konusundaki goriisleri, bellek

Bergson, L’énergie spirituelle, s. 5.
37Bayraktar, a.y., s. 98, 103.
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kuramina da bir dayanak teskil etmektedir. Ciinkii “doga bize bellegin ne oldugunu
kavratan bir deneyim olarak riiyayr yasatmaktadir.”® Bellekten riiyaya aralanan
kapinin esiginde ise yine bellek ve beyin iligkisine dair sorunsal yatmaktadir. Anilari
davet etmek beyinde saklanan imgelerin giin yiiziine ¢ikarilmasi, bir bagka ifadeyle
herhangi bir aninin bir dolabin ¢ekmecelerine (dolap beyni imlemektedir) saklanip da
sonradan gerek duyuldugunda cikarilmasi gibi bir sey degildir. “Katalepsi olayinda
doktorun denege sundugu bir durumun bu duruma ait diger biitiin boliimleri,
geemisin biitliin alanlarin1 canlandirmasi gibi, bize ait eski bir benligin topyekiin
yeniden dirilmesidir.”>® Anilar beyin zarinda saklanmadig gibi beden de sadece bir
eylem aracidir, herhangi bir tasarim iiretme yetenegine sahip degildir. Beyin sadece
simdiki durumumuza en uygun olan aniy1 bize getiren, bu akisi saglayan bir telefon
santraline benzer.* S6z konusu durumun en énemli kamti uyku halidir. Simdiki
durumumuzun, giindelik zorunluluklarin bellegimizi/ge¢misimizi ketlemesi sonucu
bu olgunun farkinda degilizdir. Ancak bedenin ve beynin gilindelik durumdan
koptuklar1 uyku hali esnasinda iizerlerindeki baski en aza iner ve uyaniklik halindeki
caba (effort) oldukca zayiflar. Diger yandan uyku halinde olsak da duyumlarimiz
asgari diizeyde de olsa calismaya devam etmektedir ve bu duyumlarimiza ulasan
uyarilar (yant basimizda bir fenerin yanmasi, yakinda veya uzakta havlayan bir
kopegin sesini duymamiz, kolumuzun yatagin bir kivrimina siirtlinmesi vb) riiyalari
davet etmektedirler. Fakat dis diinya ile beyin arasindaki uyumu saglayan yollar
uyku halinde kapali olduklarindan, beyin reel yasamda iistlendigi santral gorevini
tam olarak yerine getiremez; duyumlarimizdan gelen uyarilar1 bellegimizdeki hangi
anilarla tamamlayacagimizi tam olarak kestiremeyiz. Riiyalarda goriinen sagma
olaylarin sebebi de budur. Hal boyle olunca ayni duyumlar birbirlerinden ¢ok farkl
riiyalar1 ve anilar1 davet eder. Bellek, simdideki biling durumunu asar ve sadece yeni
anilar degil, ayn1 zamanda eski anilar da 6nlerindeki engellerin kalktiklarint hisseder
ve riiyada biling diizeyine c¢ikarlar. Riiya halinde yasanilan tiim seyler sanki
bellegimizde sakli gibidirler. Unuttugumuzu sandigimiz anilarin, gegmis durumlarin

vs. riiya halindeyken dirilmeleri iste bu sebepledir. Unuttugumuzu sandigimiz anilar

38Dwelshauvers, a.g.e., s. 205.
YAe.
40Bergson, Matiére et mémoire, s. 148; Bergson, L’énergie spirituelle, s. 93;
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en ¢arpici bigimleriyle rilya durumunda bize belirirler. Ciinkii bilincimizin ilk uyanis
evrelerinden bu yana meydana gelen tiim olaylar, algiladigimiz ve diisiindiigiimiiz

hersey tamamiyla bellekte sakli durmaktadir.*'

Ben, biling ve bellek arasindaki dinamizm sonu¢ olarak insan
karakterini/benligini ortaya ¢ikaran temel etmen olarak ortaya cikar bu felsefede.
Bergson’un, insan karakterini de “biitliin ge¢mis yasantilarimizin aktiiel bir sentezi”
olarak tamimladigi goriilmektedir.*” Yine Bergson’un ifadelerinden biriyle
sOyleyecek olursak; ne yaptigimiz ne oldugumuza bagli oldugu gibi ne oldugumuz da
ne yaptigimiza baghidir: Benligimizi devamli olarak yaratmaktayiz...* Bilince sahip
olan bir varlik i¢in var olmak, olusun siirekliligi icerisinde kendi ben’inin bilincine
sahip olmaktir. Bu dinamik siiregte bir bellege sahip olmamak demek ayni zamanda

ben bilincine de sahip olmamak demektir.

4.2. Tanpinar’da Bergson’un Ben, Bilin¢ ve Bellek Tasarimi

4.2.1. Benligin Kurucusu Olarak Bellek

Bergson’un bellek kuraminin Tanpinar’daki izdiisiimleri veya Tanpinar’in
onu alimlayis bi¢imleri birkag farkli diizlemde karsimiza ¢ikar. Bunlardan biri —ki
bizce en Onemlisidir— bellegin benligin/karakterin kurucusu/yaraticist olarak
algilandig1 diizlemdir. En 6nemli diizlem olarak nitelememizin nedenlerinden biri
asagida acgimlayacagimiz gibi s6z konusu ben bilincinin sanatsal benligi de
kapsamasi; Tanpmar tarafindan sanatsal edimlerin de bellek dolayiminda
bicimlendiginin ifade edilmesidir. Bir diger nokta da bellegin sadece bireysel degil
ayn1 zamanda toplumsal ve tarihsel diizlemde de bergsonien bir alimlaniginin s6z

konusu olmasidir.

Ben bilinci ve bellek arasindaki dinamik iliskiyle onun sanatsal yaratimdaki

belirleyici etkisinin Tanpinar’ca dogrudan ifade edildigi bir 6rnegi ilk olarak ele

41Bergson, Matiére et mémoire, s. 147.
“Ae.,s. 162.
BHenri Bergson, L’évolution créatrice, Paris, Presses Universitaires de France, 5. bs., 1991, s. 7.
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almak istiyoruz. Tanpmar’in Mustafa Sekip Tung, Elif Naci, Peyami Safa, Miinir
Serim, Saki Safder, Suut Kemal Yetkin, Sabri Ander ve Ahmet Kutsi Tecer ile
birlikte katildigr bir sdylesinin konusu Bergson’un filozoflar i¢in ortaya attig1 bir
tezin sanatcilar i¢in de gegerli olup olmadigidir. Bergson’dan miilhem bir konusunun
olmasi sOyleside zikredilenleri bizim igin daha dikkat ¢ekici kilmaktadir. Bu
bakimdan soylesinin yayimlanan metninin ilk satirlarinda Sekip Tun¢’un yaptigi

genel bir girig ve Saki Safder’in onu tamamlayan su ifadeleri yer almaktadir:

“Bergson’un her filozofta gordiigii felsefe niivesi, acaba, sairlerde de
miistakbel eserlerinin bir hiiceyresi halinde sakli midir? Bu niiveyi kesfederek sairin
eserlerini aydinlatmak, yahut da eserlerden bu niiveye intikale ¢aligmak, miinekkit
i¢in zengin bir iz arastirma mebdei, estetik bir tahlilin ipucu olabilir mi?

Mustafa Sekip Tung bunu sormustu. Fikrini tasrih etti:

—Her filozofta sistemine ve diinya goriisiine esas olan bir niive, bir hads

(intution) var.

Saki Safder hatirlatti: —Bergson’un [Intution Philosophique ismindeki

eserinde haber verdigi gibi.”*

Soylesiye katilan diger isimler goriislerini belirttikten sonra sira kendisine
geldiginde Tanpinar, 6nceki boliimde saf silire deneyimi baglaminda irdeledigimiz
“Ne I¢indeyim Zamanin” adli siirinin kendisi i¢in yukarida belirtildigi sekliyle bir
baslangi¢ niivesi anlami tasidigini ifade eder. Bu siir yazar i¢in ayni zamanda

cocukluk anilarinin yarattigi bir atmosferin tiriiniidiir.

“Ahmet Hamdi — (...) Ogle giinesi altinda kalan deniz. Hafizamda
cocukluktan kalan iki kuvvetli manzaradan biridir; oteki de, on dort yasimda iken,
Halep’te, sicak bir memleket aksaminda, basimi birdenbire kaldirinca biiyiik bir
aparttimanin her penceresinden sarkan insan baslarinin hald icimde kalan tesiridir.
Bunlar bana iki alem arasinda sikigmanin heyecanini vermis olabilir.

Ne i¢indeyim zamanin

Ne de biisbiitiin disinda

*Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siirde ilk Tomurcuklar”, Miicevherlerin Sirr1, Haz. ilyas Dirin, Turgay
Anar, Saban Ozdemir, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 2002, s. 149.
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diye baslayan siirim bu intibadan beliyor.”*

Soylesinin sonuna gelindiginde ise Peyami Safa hatirlanamayan intibalarin
gizil durumda olmalarindan gelen bir etki dolayisiyla sanat eserinin en giiclii tarafini
yaptiklari imasini igeren bir soru yoneltir. Tanpinar’in soruya verdigi cevapsa su

sekildedir:

“Hatirlamadigimiz  ve hafizamizda bulamadigimiz taraflar haberimiz

olmadan sahsiyetimizi ve eserimizi hazirhyor; hatirladigimiz ve buldugumuz

taraflarsa bize kendi kendimizi bulduruyor.”*®

Hatirlanabilseler de hatirlanamasalar da 6zneye ben bilincini kazandiran,
Tanpinar’in deyisiyle kendisini bulduran bellekte y1§ilmis olan ge¢mis yasantilar;
anilardir. Sdylenenler ayn1 zamanda her ne kadar farkinda olunmasa da bellegin tiim
anilar1 koruduguna ve bunlarin biling diizeyine ¢ikmamis olmalari durumunda dahi
benligi insa islevlerinin siirdiiriilegeldigine yapilan bir vurgu/géndermedir. ilerleyen
satirlarda ifade edecegimiz gibi anilarin tamamiyla yok olup gitmeleri s6z konusu
degildir. Bellegin kendi 0zgiir ve 6zgiin isleyisi altinda onlar zamansal yaratim
esasina dayali olarak bireyin karakterini olustururlar. Tanpinar’in sozlerini Freud un
bilingdis1 ¢ozlimlemelerinin 1s18inda okumak veya kaynagi burada aramak da soz
konusu edilebilir. Ancak bu satirlarin Tanpinar’in ilerleyen orneklerdeki ifadeleri
1s1ginda,  bellek-benlik  6zdesligi  baglaminda  degerlendirilmesi  gerektigi

kanaatindeyiz.

Bellegin yaraticiligi ve kurucu karakterinin Tanpinar’da disa vuruldugu en
onemli metinlerden biri de “Giizel ile Sevgi Arasinda” baslikli alegorik denemedir.
Burada “Giizel” ve “Sevgi” kisilestirilmistir. Metin bastan sona ikisi arasinda gegen
bir diyalog seklinde kurgulanmistir. Her seyden evvel su hususlarin iizerinde durmak
gerekir ki bu deneme Tanpinar’in en girift ve kompleks metinlerinin basinda gelir.

Alegorik ve simgesel yapisinin yaninda barindirdig: izlekler bakimindan ¢ok farkl

BAe., s 151.
%Ae., s 152.
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okumalart miimkiin kilmaktadir. Bu yiizden asagida yapacagimiz degerlendirmenin
en basta metnin biitiinliigli ve bu ¢ok anlamlilik potansiyelinin yadsinmadan, yine
metindeki izleklerden biri olan zamansal olus diizlemi esas alinarak yapildigim

belirtme geregi duyuyoruz.

Gizel ile Sevgi oliimden sonra Dante’nin Araf’in1 andiran tiirde diinya dis1
bir yerde bulusurlar. Aralarinda gecen diyalogda Giizel Sevgi’ye birbirlerini bu Gte
alemde nasil tekrar bulduklarini anlatmaktadir. Metinde ayrica zaman kelimesi tirnak
igerisinde vurgulu olarak ve biiyiik harfle yazilmigtir. S6z konusu vurgunun basta ele
aldigimiz izlege; zamanin bir fail olarak yaratici karakterine 6zel bir gonderme
niteliginde oldugu agiktir. Nitekim diger satirlar zamansal yaratim izlegini agimlar
bicimdedir. Zamanin i¢ ve dis isleyisinin burada bir kez daha konu edildigini de

dikkate almak gerektigini diistiniiyoruz.

“Sevgi — (...) “Zaman” bende tekrar ¢alismaya bagladi. Fakat bu korkung
rakkas simdi disimda degil, icimde idi ve bas dondiiriicii siiratiyle beni, bu donmus
biitiinii dagitmaya calisiyordu. Ve bu siirat, bende her seyi ve kalan en son seyi,
bilgiyi dagitiyordu. Gittikge genigliyordum, biitiin “Mekan”a dagiliyordum ve
genisledikge kendi unutuyordum. Esir kadar genis, sonsuz ve idraksizdim ve
yayllmamin ortasindan miiphem bir hisle seziyordum ki biitiin kozmos akiyordu.
Kimildanmak, toplanmak, kendimi kuran seyleri, bilgi pargalarin1 toplamak
istiyordum, fakat imkansizdi, ¢ilinkii korkung pervanesiyle “Zaman” i¢imde doniiyor
ve durmadan, durmadan beni dagitiyordu. iste o zaman sen geldin, birdenbire biitiin
mekanda diisiincemin ve bilgimin zerrelerini ¢agriliyor duydum. Sen gelmistin ve
soguk viicuduma kapanarak cagiriyordun. Adim higkiriklarint boldiikkge ben
toplaniyor, uyusuklugumdan kurtuluyor, bilgiye, kendi kendime idrake kavusuyor,
tekrar zamanin diginda kuruluyordum ve yavas yavas her sey, bende isimlerini
altyor, hatira konusuyor, hafiza calistyordu. Ebedi ve ezeli ask biiyiisiinii yapmus,
zamanin kanununu kirmustr. (...)”

Glizel —Yazik saadetimiz tam degil... Yan yanayiz, fakat birbirimize

hasretiz, viicudumuzdan mahrum oldukga birbirimizden yine uzak kalacagiz.
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Sevgi —Kim bilir, belki de bir giin hatirlaya hatirlaya kendimizi

< 4
yaratacagiz.” *’

Denemeden alintiladigimiz pasajda yogun bicimde hissettirilen zamansal olus
izleginin anlamsal 6rgiiyii kurdugu goriilmektedir. Zamanin i¢ diinyadaki isleyisinin
baslamasiyla birlikte yasananlarin betimlenmesinde secilen tabirlere baktigimizda
yine genislik, akis, sonsuzluk ve sezgi gibi anahtar kelimelerin kullanildiklar1 géze
carpmaktadir. Bunlar geride biraktigimiz kisimlarda iizerinde durdugumuz gibi
Tanpinar igin saf siire deneyiminin dilsel bakimdan disa vurum araglar1 haline
gelmislerdi. Bu atmosfer icerisinde Sevgi iizerinden aktarilan ifadede hatirlamak ve
kendini gerceklestirmek edimleri birbirlerine 6zdes kilinmaktadir. Hatirlamanin
kendini yaratmakla esdeger tutulmasi, Oznenin akan zaman igerisinde ge¢cmis
zamanini da beraberinde tasityarak ben bilincine erismesinin simgesel bir ifade

bicimidir bize gore.

Simdi tlizerinde duracagimiz metinde goriilecegi gibi Bergson’un kuramina
kosut bicimde, ge¢mis, varolusunu tamamlamis bir zaman kesiti degildir
Tanpinar’daki sezgisiyle. O her zaman varolmaya devam edecek olan ve sonraki
oluglar1 da belirleyecek olandir. Bu olusun kaynagi da kendisini bellekte bulacaktir.
Ote yandan bu noktadan itibaren bergsonien bellek tasarimmin Tanpiar’daki
izdligiimlerinin en 6zglin alimlama diizlemine temas etmeye baslayacagiz. Hemen
bastan sOyleyecek olursak Tanpinar i¢cin ge¢misin yaratici rolii sadece bireysel
karakter ve bireysel olus i¢in degil, ayn1 zamanda toplumsal benlik ve dolayisiyla
tarih icin de gecerlidir. Tanpinar’t Bergson felsefesiyle kurdugu iliskisinde 6zgiin
kilan yonlerden biri de budur; bellek ve zaman diizleminde sekillenen olus
diisiincesinin biitiin bir toplum ve tarih tasarimina da tesmil edilmesi. Asagidaki
satirlardan da anlagilacagi iizere Tanpinar’in bu felsefeyi alimlayis diizlemi sadece

bireysel boyutta degil, kolektif boyutta da gegerlidir.

*"Ahmet Hamdi Tanpmar, “Giizel ile Sevgi Arasinda”, Yasadigim Gibi, Haz. Birol Emil, Istanbul,
Dergah Yayinlari, 4. bs., 2005, s. 127-128.
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“Tarih insanin ve cemiyetin biitiin bir tarafidir. Bu ok ve yay hikayesidir.
(...) Cemiyet i¢in mazi yani tarih, fert i¢in hafiza gibidir. Asil sahsiyetin kendisidir.

Hafizasim1 kaybeden adam nasil artik kendisi degilse cemiyet de mazisini unutursa

veya bu mazi fikrini vuzuhundan mahrum ederse, 6ylece kendisi olmaktan ¢ikar.”*

Kendisiyle yapilan bir sdyleside kaydedilen bu goriisler bizim igin evvela
karakteri bellekle 6zdeslestirmesi bakimindan onemlidir. Diger yandan birey i¢in
bellek ne ifade ediyorsa toplum i¢in de tarihin o anlama sahip oldugu belirtilmekte;
bellegin bireyde yiiklendigi islev toplum s6z konusu olunca tarihe atfedilmektedir.
Kisacasi her iki kosulda da bellek ben bilincinin yaraticis1 olarak temsil kabiliyeti
kazanmaktadir. Bellek kaybi Orneginin verilmesi de tamamlayici bir olgudur:
Bergson’un da bellegi kaybetmekle bilinci kaybetmeyi esdeger buldugunu
aktarmistik.

Tanpinar’in diislince diinyasinin anahtar metinlerinden biri konumunda olan
“Kendimizin Pesinde: Cok Miithim Bir Mesele”de dile getirilen goriisler de aym

baglamda bu konuyu tamamlar niteliktedir.

“Edebiyatimizda her sey var. Fakat kendi iizerimizde konusmak yok. Uzak
ve yakin mazinin gayriiradi denebilecek bir hatirlanmasina, eski giizellik ve duygu
sekilleri lizerinde bir diisiinmeye en az tesadiif ediliyor. Nereden geldigi bilinmeyen
¢ig ve diigkiin bir anlamak ihtiyaci ve bir nevi kalite diismanligi edebiyatimizi her
edebiyatta tesadiif edilen o lezzetli murakabelerden mahrum etti. Kendi kendimiz
iizerinde ve hatta higbir sey tizerinde rahat rahat konugamiyoruz.

(..)

Ferdi hayatimiz i¢in bu kadar giizel olan bu hatirlama cemiyetimizin ge¢mis

benligine dogru yayinlinca elbette ki daha faydali ve daha siimullii olur.”*

Bir ice bakis ¢agrist niteligindeki bu satirlarin sonunda Tanpinar tarafindan

bellegin bireysel yasamdaki islevinin toplumsal yasama tesmil edilme cabasi daha

#«1957°de Diyorlar ki: Ahmet Hamdi Tanpinar”, Kon. Mustafa Baydar, Miicevherlerin Sirr, s.
238-239.

* Ahmet Hamdi Tanpinar, “Kendimizin Pesinde: Cok Miithim Bir Mesele” Miicevherlerin Sirri, s.
55-56.
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net bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda pasajda onemli bir gonderme daha
yer almaktadir. “Gayriiradi hatirlama” bizim “istemdist animsama” olarak
zikrettigimiz bellek ediminin o doénemki terminolojik karsiligidir. Bu da
gostermektedir ki bergsonien alimlanis1 baglaminda bellek, ben bilincinin yaratici
islevinin yaninda isleyis bakimindan da tarih tasarimina bir ilham kaynagi

olusturmaktadir.

Bu goriisler Tanpinar tarafindan ge¢cmis kiiltiirel mirasa karsi takinilan tutum
baglaminda zikredilmektedir. Bir unutma (ya da unutturma) ¢abasinin séz konusu
oldugu donemlerde Tanpinar’in hatirlamayi se¢mesi, (ya da goze almasi) bellek-
benlik diizleminin onun biling diinyasinda nasil bir konuma sahip oldugunu
kavramak acisindan da diisiiniilmesi gereken bir husustur. Unutmak demek onun i¢in
ben bilincinden vazgegmek demektir. Aydaki Kadin romanmda yer alan “Insan
hayatindan memnun olmaywca mazisini ddeta inkar ediyor. Cemiyetler de boyle
degil mi?”™ [vurgu bize ait] seklindeki ifadelerde de bu tasarimin yansimasi olarak
bellek diizleminde insan ve toplum 6zdesligi ge¢cmise karsi takinilan tutum 6zelinde
ele alimaktadir. ifadelerin alt metninde yer alan &n kabul ise benlikle gecmis
arasindaki kurucu iligkidir. Nitekim insanin kendisini inkar etmesiyle gegmisini inkar
etmesi ve toplumun kendisini inkar etmesiyle tarihini inkar etmesi esdeger nitelikte

bir benlik krizinin gostergesi olarak kavranmaktadir.

Diisiince ile siirin at basi gitmesi istenerek’’ kurgulandigi bizzat yazar
tarafindan sdylenen Huzur’da Miimtaz ve Suat arasindaki o linlii diyaloglarin agirlik

merkezinde yine ge¢mis ve toplumsal benlik izlegi vardir.

—Evet, bir adimda eski yeni ne varsa hepsini silkip, firlatmak. Ne Ronsard,
ne Fuzuli...
—Imkan1 m1 var? (...)

—Neden imkansiz olsun?..

®Ahmet Hamdi Tanpinar, Aydaki Kadin, Haz. Giiler Giiven, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2. bs.,
2009, s. 17.

Jl“Ahmet Hamdi Tanpmar ile Son Romam I¢in Bir Konusma”, Kon. Necdet Evliyagil,
Miicevherlerin Sirri, s. 203.
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(...)

—Ciinkii, evvela siyah tahtay1 beyhude yere temizlemis oluruz. Bu inkéarla
ne kazanacagiz saniyorsun? Benligimizi. Benligimizi kaybetmekten baska.

Suat ¢ok yumusak bir bakigla:

—Yeniyi... yeni bir alemin masalim1 kurariz. Amerika'da, Sovyet Rusya'da
oldugu gibi.

—Onlar her seyi, hepsini unuttular m1 saniyorsun? Bence bu yeni masali
yaratacak olan bizim maziyi inkarimiz veya bu isteki yaratma irademiz degildir. Olsa

olsa yeni bir hayatin hizidir.

Siyah tahtanin bastan basa temizlenmesi, yani ge¢misin kiilli bir inkari, bellek
kaybindan, dolayisiyla benlik kaybindan baska bir sey degildir Miimtaz’in
muhakemesince. Miimtaz ve Suat arasinda gegen diyalogun roman kurgusu
icerisindeki yeri de bizce dnemlidir. Miimtaz’in Emirgan’daki evinde gegen bdliim
icerisindedir bu konusmalar. Tanpinar okurlarinin da yakindan malumu oldugu iizere
bu bolim romandaki diisiinsel atmosferin en yogun oldugu, eser dolayisiyla
tartigmaya acilan toplumsal problematiklerin en girift bigimde islendigi,
kahramanlarin diinya goriislerini en genis sekliyle ifade imkani buldugu boliimdyir.
Birbirlerine taban tabana zit goriislere sahip olan Suat ve Miimtaz da bu kurgusal
zemin igerisinde karsi karsiya getirilir. Bir yanda ge¢misin tamamiyla inkarindan
yana olan Suat, diger yanda ge¢misi toplumsal benlik olarak algilayan Miimtaz
vardir. Bu izlegin roman igerisindeki goriiniimiiniin, karakterlere ve ilgili boliime
yazar tarafindan atfedilen temsiliyet ylkiiniin de g6z Oniinde bulundurularak
degerlendirilmesinin daha faydali olacagini diislinliyoruz. Bu dikkatler yazarin

kodlamalarinin kavranmasi agisindan 6nemlidir.

Sahnenin Disindakiler romaninda bellek-benlik arasindaki yaratici-dinamik
iliskinin ileriye doniik bir alimlama bi¢imi s6z konusudur. Tanpinar romanlarinin
basat leitmotiflerinden “Mahur Beste” ve diger eski musiki eserleri romanin baskisisi
ve ayni zamanda anlatict konumunda olan Cemal’in benligini dokuyacak yankilar

uyandirmaktadir. Ancak bu defa demin de isaret ettigimiz gibi geriye doniik bir
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¢oziimleme s6z konusu degildir. Denilebilir ki bellegin benligi insas1 burada olus

durumuyla betimlenmektedir.

“Bol-Ahenk lakabini hi¢ de haksiz yere kazanmayan Tevfik Beyin o aksam
sofrada soyledigi besteler ve sarkilar, adeta bende, bundan bdyle sahsiyetimin temeli
olacak bir complexe yaratiyorlardi.

Bundan sonra onu bu sarkilarin arasindan, onlarin tasidigi hasret ifadesiyle
sevecektim. Gariptir ki, Sabiha bunu da bana soylemisti. ‘Siz o sarkilarda oldugu
gibi arkasindan aglamak icin seversiniz...” demisti. Ve hakikaten o dakikada
icimdekileri tam tahlil etmemekle beraber, hattd beni nerelere kadar gotiirecegini
bilmemekle beraber, onun dedigini seviyordum. Birdenbire ‘ben muhakkak bir
sihirbazi seviyorum!” diye diistindiim.

Bu diislince ve hatira bana sofraya oturdugumuz dakikadan itibaren kii¢iik
Nuran’in 1srarlarina  dayanamayarak Tevfik Beyin Mahur Beste’yi sdylemege
bagladig1 zaman gelmisti.

Yine kendisinden, annemden, Behget Beyden biitiin ¢ocuklugum boyunca
dinledigim bu giizel eser, sanki talihimin aynasiydi. Bu aynada ben, sanki demin
kars1 tepelerin iistiinde bir sah damar1 kopmus gibi dort tarafi kan rengine boyayan o
talih ¢ehreli aksamin kizillig1 i¢inde Sabiha’y1 ve kendimi goriiyordum.

Sunu da sdyleyeyim ki biitlin acilar, hatirlamalar ve diisiinceler, kuvvetlerini
artiran alkoliin, benimle etrafim arasinda gerdigi tiil kadar ince, fakat bir tiirli delinip
oblir tarafina gec¢ilmesi kabil olmayan bir perdenin, bir nevi seffaf zarin arkasinda
oluyordu.

Etrafimdaki her seyi onun arasindan goriiyor ve onun arkasindan belki de

baskalar1 igin kaybolmus gibi yasadigimi saniyordum.”

Tevfik Bey’in icra ettigi bestelerin anilart Cemal’in benligini insa edecek bir
temsiliyet diizleminde betimlenmektedir. Nitekim bir sonraki baglikta ele alacagimiz
izleklerde disa vuruldugu gibi gecmis yasantilarin sonraki yasantilarin algisin

belirleyici karakterleri bu pasajda sergilenen deginilerden biridir.

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, Istanbul, Dergah Yayinlari, 9. bs., 2011, s. 158.
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Bir diger dikkat noktasi da sudur ki musikiyle beraber kisinin biiriindigi
ruhsal durum Atiye Hanim ve diger Orneklerde gozlemlendigi bicimiyle Tanpinar
evreninde zamansal deneyimle 6zdeslesmistir. Musikinin Tanpinar’da kazandigi bu
miitekabiliyeti de dikkate alarak bir degerlendirme yaptigimiz takdirde Cemal’in
kendi ben kurgusuna dair sozleri anlamca daha zengin ufuklar saglayacaktir. Daha
acik ifade edecek olursak 6zne kendini saf siireye, akan zamana birakmistir ve kendi
olusunun bilincindedir. Neyzen Emin Bey’in Emirgan’daki evde yerine getirdigi

icralarin da Miimtaz i¢in esdeger bir etkisi ve anlami olacaktir.

“Emin Bey'in taksimi, ayinin birinci selaminda bestekarin yedi defa ayr1 ayn
yollardan, karsilarina -birincisinde ¢ok giizel ve beklenmedik bir sey, kendi
icimizden bir bulus, oObiirlerinde i¢ hayatimiza tasarrufu; bu yiizden ferdiligi ve
kudreti gittikce artan bir hatira gibi,- ¢ikardig1 ferahfezayr onlara, artik kendilerine
ait bir zaman gibi iade ederken, Miimtaz bu diisiincelerin arasinda idi. Ve bu yiizden,
kendi benliklerinin, bir ucu 06lgiisiiz mazi karanliklarinda gomiilii golge varliklar
arasina, Neyzen'in sakinilmaz bir netice, bir 6mriin asil ¢ehresini buldugu son menzil
gibi vardig1 bu ferahfeza climlesinin de katildigini, onu da obiirleri gibi sik sik
yasayacagini, -kendi yildiz ugusuyle veya piriltili nebiiléz ¢oreklenisiyle aydinlattigi
bir mechulden, sirf Suat'ta gordiigii bu isyan yiiziinden- duygularini idare edecegini
anlamust1.

Getirdiklerini sadece teknik dikkat veya disiincelerde harcamazsak,
musikinin bizdeki ameliyeleri daima enfiisi kalir. Derin sekilde hatirladigimiz her
eserin altinda, onunla temas ettigimiz anin hususiyetleri, bir bakima bu anin,

musikiyi az ¢ok hayatimiza nakletmekten ibaret olan maceras vardir.”>

Neyzen Emin Bey’in taksim sonunda karar kildig1 ferahfezanin etkisi aslinda
sadece Miimtaz degil tiim diger dinleyiciler i¢in de genisletilmistir. Ferahfezanin
anis1 da artik sonraki yasaminda Miimtaz’1 etkisi altina alacak, onun benliginin bir

tarafini insa edecek anilar arasina katilir.

Pasajda yazar tarafindan yapilan vurgu bu bakimdan anlamlidir; Emin Bey’in

taksimi gittikce “ferdiligi artan bir hatira”ya doniismektedir. Dinleyicilerin

>3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, istanbul, Dergah Yayinlari, 14. bs., 2005, s. 274-275.
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“kendilerine ait bir zaman” haline gelmektedir. Son paragraftaki satirlar da adeta bu
cergeveyi tekrar vurgulamak igin akigi bozmak pahasina araya konulmus gibi
goziikmektedir. Musikiyi bir miizikoloji perspektifinden teknik/kavramsal degil,
“enflisi”, yani 6znel yasant1 seklinde duyumsamaya vurgu yapilir. Ciinkii onun bizde
bir am1 haline gelmesi bu sekilde olacaktir. Tanpmar’in 6zel dagarcigi acisindan
“macera”nin da altin1 ¢izme geregi duyuyoruz. Yazarin 6zel dagarcigindaki esik, an,
riiya kelimeleri gibi simgesel bir islevi olan “macera’nin; yasanmiglik baglaminda

hayli yogun bir anlamsal yiikii mevcuttur.

4.2.2. Gecmisin Simdi Icerisindeki Varhg

Bellek, yasanmis olan zamanin korunumu yoluyla ben bilincini yaratirken
aynt zamanda yasanmakta olan zaman iizerinde de etki durumundadir.
Collingwood’un igaret ettigi gibi simdi “kendisinin diginda bir sey olarak™ veya
“kendisinin etkisi oldugu bir neden olarak™ gecmisle belirlenmez. Bu i¢ icelik
simdi’nin kendi gecmisini kendi edimiyle icine alaraktan tasidigi Ozgiir bir

etkinliktir.>*

Bir kaynasma seklinde devam etmektedir zamansal biraradalik.
Bergson’un ip ve yumak benzetmesiyle imledigi bicimde, nasil ki ip siirekli
katlanarak bir yumak haline geliyorsa, gegmis de siirekli simdi lizerine katlanmakta

ve simdi igerisinde bizi takip etmektedir.>

Bellek nasil ki gegmis yasantilar1 aktiiel bir senteze doniistiirerek karakteri
insa ediyorsa Oznenin simdiki durumunu da ge¢mis zamanlarini ona sunarak
yonlendirmektedir. Bu noktanin Tanpimnar’in eserlerinde ve diislince diinyasinda

zengin izdlistimleri bulunmaktadir.

Madde ve Bellek’in iinlii tezlerinden biri anilarin simdiki durumumuzdaki
algilar arasina sizarak onlar1 tamamlayici/belirleyici bir islev yiliklenmesidir.
Bergson’un bellek kuramima genel bir giris yaptigimiz kisimda Ozetlemeye

calistigimiz sekliyle glincel durumumuzda ¢evremizle kurdugumuz etkilesim simdiki

*R. G. Collingwood, Tarih Tasarimi, Cev. Kurtulus Dinger, Ankara, Ara Yaymcilik, 1990, s. 190.
>Bergson, La pensée et le mouvant, s. 183.
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algimizin  kendi  basmna  yarattigit  bir iliski degildir; bellegin  onu
tamamlayiciligi/belirleyiciligi lizerine kuruludur. Bergson’a gore gercek anlamiyla
bakacak olursak, anmilarla katismamis olan, iglerine amilarin (bir baska ifadeyle
geemisin) sinmemis oldugu bir alg1 yoktur. Duyularimizdan gelen dolaysiz verilere
geemis yasantilarimizin binlerce detayini karistiririz ve bu eklemeler genellikle bizim
reel algilarimizin yerlerine gegerler.’® Buradan kabaca ¢ikarilacak ilk sonug sudur ki
halihazirdaki algimizi bi¢cimlendiren bellektir. Tanpinar’in —yaptig1 ¢oziimlemelerle
fenomenolojinin sinirlarina dayandigi— 6zglin metinlerinden “Fotograf ve Resme
Dair’de etkileyici ifadelerle algi-ani iligkisinin bu yoniine dair bir gonderme

bulunmaktadir.

“Biz bir ¢ehreyi, bir insan1 belki ¢cok defa rastladigimiz anda goriiriiz. Fakat

bazan da biitiin mriimiiziin arasindan goriiriiz. Ve asil o zaman gérmiis oluruz.””’

Tanpinar’in bu satirlar1 bir yandan da Bergson’un “tanima” edimi hakkindaki
tezlerini amimsatir niteliktedir. Tanmima, simdi igerisinde ge¢misin yeniden
yakalanmasidir ona gore. Tanimak der Bergson, “evvelce bizde verili olan imgelerin
simdiki durumda var olan bir algiyla bitisiklik esasinda bagdastirilmasidir.””®
Yukaridaki satirlarda da goriildiigii izere Tanpinar’in tavri simdiki alginin aslinda
geemis tiim yasantilarimizla bagdasma halindeki biciminin gercek algi oldugu
yoniindedir. I¢sel zaman ve digsal zaman ayrimina drneklem olarak konu edindigimiz
“Sonbahar Tiirkiisii’nde de dis diinya ile kurulan etkilesim; nesnelerin algilanig
bicimleri bellek odaklidir. Nesnelerin reel mevcudiyetleri neredeyse yadsinmaktadir.

(13

...ve esya, sanki hakikatte mevcut degillermis de biz onlan
hatiralarimizdan yaratmisiz, ister istemez igimizde canlanmiglar gibi, daima bir
duyguya biiriinerek bizimle konusurlar. Bu, kiiglik serlerde, vitrinlerde yigilmis

cigeklere, uzak ve sahsi hatiralar gibi baktigimiz, bahgelerde kasimpatlarini her

56Bergson, Matiére et mémoire, s. 30.

57 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Fotograf ve Resme Dair”, Yasadigim Gibi, Haz. Birol Emil, [stanbul,
Dergéh Yayinlart, 4. bs., 2005, s. 463.

**Bergson, a.g.c., s. 96-97.
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gordiigiimiiz zaman, i¢imizde gizli bir kemandan tasan uzun ve beyaz siikit

nagmelerini dinledigimiz mevsimdir.”

Nesnelerin giincel mevcudiyetleri simdiki duyumlar yoluyla edinilen algilar
araciligiyla degil, algilarin anilar tarafindan yogrulmalari, bi¢imlendirilmeleri
temelinde betimlenir. Metnin hakim atmosferinin daha énce irdeledigimiz gibi®
bergsonien bir zaman tasarimi baglaminda kuruldugunu da g6z Oniinde
bulundurursak bu algi bi¢iminin ve onun disa vurum tarzinin rastlantisal olmadigi
daha yalin bigimde ortaya ¢ikacaktir. Bu izlekleri tamamlayici olarak ig¢sel bir duyus
tarzinin yazar tarafindan aktardigimiz bolimiin son satirlarinda yer aldigini da

belirtmek gerekir.

Ger¢ek anlamiyla unutus s6z konusu degildir Bergson’un kuramina
baktigimizda. Bellegimiz biz farkinda olsak da olmasak da biitiin bir gegcmisimizi
saklamaktadir. Daha ¢ok simdiki durumumuz iizerine yogunlastigimiz ve bellegimiz
de simdiki algimizla bagdasik calistigr i¢in ¢ok defa bu yigilmanin farkinda
degilizdir.

Mahur Beste’de Sabri Hoca’nin kendisini birdenbire unuttugunu sandigi
cocukluk anilarinin arasinda bulmasi da bu yiizdendir. Sabri Hoca’nin trajik oykiisii
cer hocaligt yapmak lizere bulundugu Adana’daki yasadiklar1 etrafinda aktarilir.
Sabri Hoca’nin babasi zengin bir esraf beyinin ogludur. Babasindan kagarak geldigi
Tirebolu’da Sabri Hoca’nin annesiyle evlenir. Ancak babasi bir siire sonra kardesi ve
onu birakarak, daha once kagip geldigi memleketi Adana’ya doner. Sabri Hoca’nin
cocuklugu bu yiizden sefalet igerisinde ge¢mistir. Yasi ilerledikten sonra geldigi
Istanbul’da da derbeder bir hayat siirmekte, ancak siyasi olaylardan da geri
durmamaktadir. Imparatorlugun son déneminde ¢okca goriilen Istanbul’daki
ayaklanmalarda on safta yer almistir roman kahramani. Bu durum Suavi Vakasi’na
kadar boyle siirer. Bagdatli Siileyman Bey tarafindan kiskirtilarak istemeye istemeye
katildig1 Suavi Vakasi’nda giicliikle yakalanmaktan kurtulduktan sonra bir miiddet

5gTanpmalr, “Sonbahar Tirkiisii”, Miicevherlerin Sirri, s. 65.
%Bkz. bu ¢alisma s. 68.
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gizlenme ihtiyact duyup Anadolu’da uzun bir seyahate cikar. Cesitli sehirleri
dolastiktan sonra Ramazan aymin gelmesiyle birlikte o esnada ugramis oldugu
Adana’da cer hocalig1 yapmaya baslar. Fakat Tanpinar’in ifadesiyle bu defa kendi
icinde kopacak bir ihtilalle karsilasmistir burada. Kendisini Ramazan ay1 boyunca
agirlayacak olan Bulgurogullari konaginin beyi, Sabri Hoca’y1 ¢ocuklugunda terk
eden babasidir. Bu garip tesadiifiin farkina varan Sabri Hoca, babasina durumu
sezdirmez ancak ruhsal gelgitler yagsamaktadir. Birdenbire o giline kadar yillardir hig
hatirlamadigr ve unuttugunu sandigi, sefalet icerisinde gegen c¢ocukluk anilarini,
kardesini ve annesini hatirlamistir. Sabri Hoca’nin istemdis1 animsamalari, yasadigi
bellek sigramalari iginde kopan ihtilalin sebebidir. Fakat yazar tarafindan aktarilan i¢
konusmasina baktigimizda bir yandan da bu animsamanin nasil meydana geldigini

sorgulamaktadir. Yasadig1 deneyimin karmasikligi uzunca betimlenir romanda.

“Fakat simdi, bu sicak bahar kokulu memlekette, bu esraf konaginda,
kendisini tanimayan babasi, nerdeyse bir kosede eline iki mecidiye sikistirmaga
kalkacak kadar kendisine yukardan bakiyordu, kibirle bakan iivey kardesinin
yaninda, onlar1 ilk defa hatirliyordu, ilk defa anasimin hayatindaki sefaleti, aciyi,
kardesinin veremle kemirilmis yiiziini oldugu gibi goriiyordu. Bugiin kendisini bu
kadar kuvvetle ziyaret i¢in bu hayaller nerede gizlenmislerdi? Neden bu eve
gelinceye kadar onlardan habersiz yagamisti? Nasil olmus da onlar1 o zamana kadar
gérmemis, lizerlerinde hi¢ diisiinmemisti. Fakat simdi bu hayallerin bdyle birdenbire
hafizasindan figkirmasiyla yalniz etrafin1 degil, belki biitiin hayatin1 baska bir 151k

altinda goriiyordu.”'

Burada bizim i¢in iki temel dikkat noktasi vardir. Birincisi animsamanin
ortaya ¢ikis bigimidir. Bellek konusuna giris yaparken aktardigimiz gibi Bergson’a
gore hatirlamak i¢in ge¢mise doniis miimkiin degildi. Aksine ge¢cmis gerekli oldugu
yerde simdiye gelir, onun algisini1 kurardi. Bernet’nin deyisiyle bu ge¢mis kendisini
bizim i¢in bilindik kilmanin bir yolunu mutlaka bulur.® Sabri Hocaninki boyle bir
deneyimdir: Istemdis1 bir animsamay: biitiin gerilimiyle yasamustir. Ikinci dikkat

noktasi ise Sabri Hoca’nin zihninde istemdisi animsamalar sonucu yasanan koklii

' Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste, Istanbul, Dergah Yayinlari, 7. bs., 2005, s. 79.
%Bernet, a.y., s. 128-129
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alg1 degisikligidir. Bellegi, unuttugunu sandig1 ge¢misini ona sunmasinin yaninda
simdiki algisin1 da yerinden etmistir. Anilariin belleginden fiskirmasiyla yalniz
cevresindekileri degil, biitlin bir hayat1 bagka tiirlii algilamaktadir. O anki durumunun

yaninda sonraki yasamini da etkileyecek derecede bir sarsint1 yasamistir.

“...babasimnin evinde ge¢irdigi giinler Sabri Hocaya birtakim yeni ufuklar
acmisti. Fakat oniinde kendiliginden agilan bu yolda gerektigi gibi yiiriiyemedi.

Fikirlerimiz onlar1 tasiyacak kudrette oldugumuz nispette bizimledir. Sabri Hocada
2963

bu kuvvet yoktu. Kafasinda birdenbire kopan ihtilalin istedigi kadar hiir degildi.

Sabri Hoca belleginin kendisine yasattig1 bu deneyimin sundugu imkanlardan
yararlanamamistir. Ancak bizim i¢in 0nemli olan yazar tarafindan bu deneyime
atfedilen anlamdir. Istemdisi bir amimsama deneyimi araciligiyla Tanpinar’in
metinde yaptig1 asil kodlama yukaridaki satirlardan hareketle sezilebilecegi gibi

bellege ve dolayisiyla gegmise atfettigi potansiyeldir.

Hatirlayacak olursak Tanpinar istemdisi animsamadan “Ferdi hayatimiz igin
bu kadar giizel olan bu hatirlama...”®* diye bahsediyor ve o, toplumsal benlige tesmil
edildiginde “...elbette ki daha faydali ve daha siimullii olur” diyerek de bir “imkan”
atfinda bulunuyordu. Bu noktay1 paranteze alarak, Tanpinar’in igaret ettigi tesmil
eylemini Sabri Hoca’nin sahsindan onun eserinin olay orgiisiine (Mahur Beste’nin
geneline) uygulamanin bize bir alegorik ¢6ziimlemenin kapisin1 agacagini
diisiiniiyoruz. Tanpinar tarafindan romanda ona atfedilen temsiliyet bu minvalde
onemlidir. Molla Bey ile olan diyalogunda irdeledigimiz gibi Sabri Hoca’nin sosyal
sorunlar karsisindaki tavri sonu tasfiyecilige gotiiren bir karamsarliga ve unutma
arzusuna dayanmaktadir. Molla Bey ise buna karsin yasamsalliga (burada élan vital’i
hatirlamak yerinde olacaktir) vurgu yapmakta ve yasanan hayata inanmaktadir tipki
Huzur’daki Ihsan’da oldugu gibi. Yasanan hayat yeni bigimler yaratacaktir ona gére.

Iki zit diisiinsel kutbun temsiliyetinin yiiklendigi iki roman kahramanmin bu

63Tanp1nar, a.g.e., s. 82.
%*Bkz. bu ¢alisma s. 124 vd.
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atmosfer igerisinde sekillenen diyaloglarinda Sabri Hoca’nin sarf ettigi su sozler ona

yiiklenen temsilin asil yoniinii imlemektedir:

“—Sark yok, sark oldii. Bizler yetimiz. Unutmaktan bagka caremiz yok.

Yetimlikten kurtulmak i¢in unutmaliy1z.”®

Yazar tarafindan radikal bir unutus yanlist olarak betimlenen Sabri Hoca’ya
yine yazar tarafindan kendisine biiyiik imkanlar saglayacak oldugu sdylenen bir
istemdist animsama deneyiminin yasatilmasinin; yukarida kapattigimiz parantezi
tekrar agarsak olay Orgiisii igerisindeki bilingli bir kodlamadan kaynaklandigini
diisinmekteyiz. Tanpmar’in alegorideki kodlamasi bizce bu nokta dikkate
alindiginda ¢oziilecektir. Sabri Hoca her ne kadar unutus yanlist olsa da aslinda
gercek anlamda bir unutmanin miimkiin olmadig1 ona istemdist animsama
deneyimiyle yasatilmistir. Ustelik bu deneyim ona bir imkan da sunmus, fakat kisisel
kudreti onun bu firsattan yararlanmasi i¢in yeterli olmamistir. Sonunda da hep ayni

“esik”’te takilip kalmistir.

“Engine, genis ve kurtarici diisiinceye, onun aydmligindaki savasa agilacagi
yerde, birbirine ¢ok yakin birka¢ kelimenin iizerinde takilip kalmisti. Onlari
avucunun iginde sakirdattikca biitiin anahtarlar kendindedir saniyordu. Hakikatte bir

tirli atlayamadigi bir esigin Ustiinde kararsiz ve bicare, ne geriye, ne ileriye

kimildamadan kalmistr.”®

Tanpinar’in Sabri Hoca’ya dair bu son satirlarini da géz 6niine aldigimizda
artik alegorinin desifresi iyice miimkiin duruma gelmektedir. Kanaatimizce Sabri
Hoca’'nin sahsinda Tanpinar’in yaptigi kodlama, gecmissiz bir gelecek tasarimina
soyunan son donem Osmanli ilmiye smifinin yasadigi krizin Oykiistidiir. Nitekim
Mahur Beste Ekrem Isin’1n niteledigi gibi Osmanli ilmiye sinifinin romanidir. Behget
Bey her ne kadar romanin baskisisi gibi géziikse de asil kahramanlar ilmiye sinifinin

temsilcileridir. Behget Bey’in silik bir kisilik olarak kurgulanmasi aslinda Ata

65Tanp1nar, a.g.e., s. 89.
A, s. 82.

135



Molla, Ismail Molla ve Sabri Hoca gibi ii¢ giiclii kimligin romanda 6n plana
¢ikmasina da olanak saglamistir: Onun bireysel hikayesi ve kimligi roman boyunca
bu {i¢ ismin golgesi altinda kalmaktadir. Diger yandan Tanpimar bu romani 19.
yiizyila ¢iktig1 bir “yolculuk™ olarak nitelemektedir. Isin da bu yolculuk izlegi
baglaminda romanin; 19. yiizyil Istanbul hayati icerisinde goriilen parcalanmis
kimlikleri, bilingaltina firlatilmis kisisel tutkulart ve en 6nemlisi bu pargalanmighigin
asil miisebbibi olan “medeniyet degistirme” olayinin yol actig1 sarsintilar1 kaydeden
bir bellek niteligi tasidigini not diiser.’” Bu zemin iizerine insa edilen romandaki

karakterler de belirli diisiince bigimlerinin temsilleridir.

“Tanpinar, Mahur Beste’de modernlesme tarihimizin geleneksel kimlikleri
parcalayan, toplumsal statii basamaklarini altiist eden reformlar dénemini yasamis
ilmiye mensubu {i¢ karakteri karsimiza ¢ikartir: Ismail Molla, Atd Molla ve Sabri
Hoca. Her biri Tanzimat sonrasi Osmanli ilmiye sinifinin farkli zihniyet tarzlarini

temsil eden bu karakterler, i¢inde yetistikleri toplumsal ziimrenin modernlesme

hareketi karsisindaki tavrini, {i¢ ayri elestiri kalibi i¢inde sunarlar.”®®

Romanin modernlesme karsisindaki genel tutum kaliplarin1 betimleyici bu
Ozelligini de goz Oniline alirsak, Sabri Hoca’nin sahsinda yapilan kodlamanin
¢ozlimiine ulasilacagint diigiiniiyoruz. Bu durumda Sabri Hoca unutmayr ve
unutturmay segen ihtilalci ilmiye mensuplarinin ge¢misin potansiyeli karsisindaki
aciz hallerinin simgesel karakteri olarak okunacaktir. Sabri Hoca’nin bireysel
yasaminda belleginin ona sundugu imkandan yararlanamamasi1 ile biitiin bir
medeniyet birikimine sirt ¢eviren ihtilalci ilmiye mensuplarinin durumu esdegerdir.
Bir tiirlii atlayamadiklar1 bir “esik”te, belleklerinin onlara sundugu imkanlari
yoklamak ve derinlikli ac¢ilimlar saglamak yerine birka¢ kavram etrafindaki
srarlarina saplanip kalmiglardir. Bu tezimizi giliclendiren bir diger nokta daha
bulunmaktadir. Sabri Hoca yazar tarafindan “hep unutulan” bir karakter olarak

betimlenir. Oyle ki ilk énce babasi onu unutmustur. Sonralari da Istanbul’da karistig

8"Ekrem Isin, “Osmanl Hmiye Sinifinin Romani: Mahur .Best§”, Bir Giil Bu Karanhklarda —
Tanpinar Uzerine Yazilar, Haz. Abdullah U¢man, Handan Inci, Istanbul, 3F Yayinevi, 2008, s. 581-
582.

%A.e.,s. 583.
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onca olaydan onca ayaklanmadan bir sekilde siyrilmistir. Cevresindekiler her zaman
onun varligini bir sekilde unutmustur. Sultan Abdiilhamid’in jurnalcileri dahi onun
varligimi ve eylemlerini hep unuturlar ve kendisi bu sekilde tiim mubhalif
hareketlerine karsin bdylesine bir jurnal doneminde herhangi bir sekilde yakayi ele
vermez. Tanpinar’in onu unutma-hatirlama izlekleri etrafinda betimlemesi ve olay
Orglisiiniic bu baglamda kurgulamasi; Sabri Hoca karakterine yiikledigini dile

getirdigimiz temsiliyetin en belirgin gostergesidir.

Sabri Hoca aynm1 zamanda “babasiz’dir. Karakter kurgusunda yogun bir
Odipal dikkat gelistirilmistir. Kendi bireysel yasamindaki babasizligina kosut olarak
toplumsal diizlemde de kendisini babasiz olarak gérmektedir. Clinkii ona gore Sark
Olmiistiir. Sark’in ¢ocuklart yetim kalmistir. Dikkatle iz siirecek olursak “Medeniyet
Degistirmesi ve I¢ Insan”daki perspektifin burada isledigi goriilecektir.”” “Devam
zinciri’nin kirilmasi, unutus, inkar ve “babanin 6limii”... “Kopus”un iki farkl: ifade
bicimi bir arada yer almakta, iki farkli ses ayni sorunsalin kurgusal betimlenisinde

felsefi ve psikolojik temeli olusturmaktadir.

Sabri Hoca oOrnegindeki bellek izlegi Tanpinar’in kurmaca eserlerindeki
kosutlarina nazaran en keskini ve en kapsamlisidir. Bireysel olanla toplumsal olan
ice ice resmedilmistir. Bir diger animsama Orneklemi ise Huzur’dadir. Miimtaz’in
evden cikigindan sonra Beyazit civarindaki gezintisinin anlatildigi boliimlerde hakim
atmosfer eski-yeni gerilimi baglaminda unutma-hatirlama odakli tasarimlanmustir.
Secilen mekanlar dikkat ¢ekicidir: Sahaflar, Bit Pazar1 ve Cadircilarici. Tezgahlar ve
vitrinlerde gordiigii kitaplar, tablolar ve tiim diger nesneler siirekli olarak Miimtaz’in
zihninde ayni ¢agrisimlari yapmakta, bu nesneler arasindan ge¢mis zamanin izlerini
sezinsemektedir. Buraya aktaramayacagimiz kadar yogun ve uzun i¢ konusmalari ve
betimlemeler araciligiyla olusturulan atmosfer icerisinde Miimtaz bir yandan da
yavas yavas kendi ge¢cmis zamaninin saldirisina ugrayacagini hissetmektedir. Fakat

istemdist animsama Miimtaz degil, bu gezinti esnasinda Kkarsilastigl, Mahur

%Bkz. bu ¢alisma s. 95.
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Beste’nin Behget Bey’i lizerinden devreye girer 6nce. Daha dogrusu Miimtaz, Behget

Bey’in bir hatirlayis ig¢erisinde oldugunu diisiinmektedir.

“Miimtaz, eski Sura-y1 Devlet azasindan Behcet Beyefendi'yle ayak iistiinde
konugsmak hosuna gitmedigi i¢in yana ¢ekildi ve oradan ihtiyar adamin yar1 kukla
hareketlerini i¢cinde tam bir yikilis ile seyretti. (...) Behget Bey, elindeki baston
sapini birakti. Fakat yaymacinin dniinden uzaklagsamadi. Karisinin 6liimiinden beri
durmus bir saat gibi biitiin fikri hayat1 oldugu yerde kalan ve hatta iistiindeki elbise,
boyunbagi, podosiietli ayakkabisiyla 1909 yilina ait canli bir hatiraya benzeyen bu
adami belli ki bu kiiglik kadin esyasi cok gerilere, kendisinin Behget Beyefendi
oldugu, bir kadin1 sevdigi, kiskandigi hatta onun ve sevgilisinin dliimlerine sebep
oldugu yillara gotiirmiistii. Simdi ¢oktan beri unuttugu seyler, bu hayat artiginin
kafasinda birdenbire canlanmisti. ‘Kim bilir bdyle 1srarla baktigi bu kaldirim
taglarinda hayatin hangi parcasini goriiyor?’ (...) Miimtaz burada daha fazla vakit
gecirmek istemedi; bugiin ne Sahaflar, ne Cadircilar ehemmiyetliydi. Bitpazari'ndan

s 70

iceriye girdi.
Miimtaz Behget Bey’in ani bir sigramayla gegmis zamanina teslim oldugunu
diistinmektedir. Bunun yaninda Behget Bey’in kaldirim taglar1 imgesiyle bu sigrayisi
yagamast; Proust’un, Guermantes Konagi’ndaki kaldirim taslarinin  imgesi
araciligiyla gecmis zamanini yakalayan kahramaninin deneyimini de animsatmakta

ve metinlerarasi bir gonderme niteligi tasimaktadir. Miimtaz Bitpazar1 carsisina

girdigindeyse Behget Bey’de gordiigii deneyimi bu defa kendisi yasayacaktir.

“Bir vitrinin 6niinde birdenbire durdu; kiigiik ve kirik bir mankene nasilsa
buraya kadar diismiis bir gelin elbisesi giydirmislerdi; boynunun bog biraktig1 yerde
diikkan sahibi bir moda gazetesinden kesilmis bir ¢iftin resmini koymustu. Tel ve
duvagin altinda ve beyaz elbisenin {iistiinde ve arkalarindaki sinema asklari
peyzajiyle bu diizgiin ve edali ¢ift, bu elbiseyi ilk defa giyenin kafasinda oldugu gibi,
her tarafindan saadet tasan, yasanan ani, bir iklim gibi zapteden bir hayat ve sevgi
reklam1 yapiyordu. Kiiciik bir elektrik 15181 bu satilik saadetin basucunda, sanki

diisliniilenle yasananin arasindaki fark iyice goriilsiin diye yaniyordu. Daha fazla

"Tanpimar, Huzur, s. 56-57
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gérmesine lizum yokmus gibi acele acele yiiriimege basladi. Birtakim kdselerden
sapti, yol agizlarindan gecti. Artik etrafina bakmiyordu; zaten ne var, ne yok
biliyordu. “Icimdekini gorecek olduktan sonra...” Aylardir her tarafta yalmz iginde
bulunanlar1 goriiyordu. O da biliyordu ki, biitiin bu gordiigii, oniinde durdugu
seylerde ne sasilacak, ne de Oyle korkulacak bir taraf vardi. (...) Bu garst sehrin
hayatindan bir parcaydi; oldum olasiya onu bir tarafindan sayar dokerdi. Fakat
Miimtaz'in i¢inde konusan, gordiikleri degil, kendi hayat tecriibesiydi.

Su dakikada iyi bir Bonnard'n karsisinda bulunsa, yahut Beylerbeyi
Sarayi'nin iist katindan denize baksa, Tab'i Mustafa Efendiden bir beste dinlese veya
cok sevdigi Sihirli Fliitli calsalar, yine buna benzer seyler duyacakti. Kafasi,
iistiivanesi altindan gegen her seye kendi i¢indeki ufuneti basan, bdylece manasini ve
seklini Ortlip kaybeden bir kiigiik el tezgdhina benziyordu. Miimtaz buna -soguk
baski- derdi.

Aylardir ki Miimtaz'in dis 4lemle temasi bdyle oluyordu. Ona her sey
Nuran'la aralarindaki darginligin i¢inden gegerek, onun tarafindan havasi, rengi,
mahiyeti bozularak geliyordu. Uzviyetinde bir gizli zehirlenme vardi; onun
degisikliklerine gore etrafla konuguyordu.

Bu bazen herseyi bir kalemde silen, Istanbul'un o yagmurlu, puslu sabahlar
gibi her rengi sondiiren bir yikilis olurdu. Miimtaz onun kat kat yigilan perdelerini
istedigi kadar zorlasin; tanidig1, bildigi hi¢bir seyi géremezdi. Kiil rengi bir tikizlik,
akis1 bile belli olmayan bir nehir gibi, basta kendi varliginin suuru olmak tizere, her
seyi alip gotiiriirdii. Bu, 0miir dedigimiz seyle beraber yiiriiyen bir nevi kiiller altinda

Pompei idi.”

Miimtaz’in vitrinde gordiikleri onda Sabri Hoca’ninkine benzer bir sarsintiya

yol agmustir. Sarsintinin ona neyi hatirlattigi dogrudan ifade edilmese de imalar

yoluyla sezdirilmistir. Vitrindeki mankene giydirilen gelinlik Nuran’la aralarinda

gecen ve yarim kalan evlilik “macera”sin1 hatirlatir. Vitrindeki goriintii yasanan ani

zapteden bir islev kazanir. Miimtaz huzursuz bir sekilde oradan ayrilir; ¢iinki

bastirmak, unutmak istemektedir. Ama unutamadiginin da farkindadir bir yandan;

“icinde neyi gordiigiiniin” bilincindedir. D1s diinyayla olan iliskisindeki algisini da

hep bu anisit bigimlendirmektedir. Bunlarin ardindan gelen satirlarda da Nuran’in
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Miimtaz’daki imgelerinin belleginden tasarak simdi'sine sizmak tizere her an hazir

bulunduklar1 vurgusuyla kurgulanan ¢ergeve tamamlanmais olur.

“Sanki gen¢ kadin hayatindan uzaklagsmakla biitiin zaaflarindan, paylastiklar
her seyden yikanmig, hayatin erisilmez tabakalarinda bu elmasin pariltili katiligini
kazanmigti. Bir kelime ile ayrilik onu Miimtaz'in aleminin disinda, efsanevi bir
mevcudiyet yapmuisti.

-Keske hep boyle uzakta, bu kadar yalniz, kendisi olarak giizel ve herseyden
uzak bilseydim...- O zaman biitiin vicdan azaplarindan, i¢ini burgu gibi delen bir
y1gin hatiradan kurtulacakti. Bu belki gen¢ adamin hayalinde kendisini terkeden
kadmin zaman zaman biirlindiigii ¢ehrelerden biriydi. Fakat onun yanibasinda,
aylarca giinlerin ekmegini beraber kirip yedikleri insan, kendisi i¢in o kadar azaba
katlanmis, biitiin timitlerini paylagmis, bir an herseyin disinda yalniz onunla, yalniz
onun i¢in yasamig bir varlik, kendi kadini olan Nuran vardi. Fakat bununla da
kalmiyordu. Kiiciik ve ¢ogu, asil fon ve rengini Miimtaz'in ruhundaki arizalardan
alan hadiselerin ¢izgi ¢izgi yaptigi, adeta etine yapistirdigr bir yigin Nuran daha
vardir ki, hepsi mahpus oldugu derinliklerden kurtulup suyun yiiziine ¢ikmaga,
oradan Miimtaz'in hayatint idare etmege firsat artyorlardi. [vurgu bize ait] Bunlarin
hepsinin ayr1 ayri, bir Wagner operasinin sahislar1 gibi, hususi havalarla gelisleri,
onun ic¢inde uyaniglar1 vardi. Hepsi uzviyetini, sinirlerini ayr1 hadlerde ¢ildirtarak
zaptederlerdi. Bazilar1 giinlerce onu ayni haleti ruhiye i¢cinde bunaltir, hiddetten kine,
en siyah oliime kadar gotiiriip getirir, sonra bir kii¢lik ¢cagri, basit bir vesile ile yerini
bir bagkasina terkeder, o zaman kiskangliktan kisilmig yliz, hiddetten bozulmusg nabiz
birdenbire degisir; dayanilmaz bir merhamet, igini pargalar, omuzlar1 gen¢ kadina
kars1 isledigini sandig1 giinahlarin agirligiyle ¢oker, kendini zalim, anlayissiz, hodbin

bulur, kendinden ve hayatindan utanird:.””!

Tanpinar’in kurmaca eserlerinde ge¢mise ait imgelerin simdiyi “idare etme”
potansiyellerine yapilan gondermelere cokga rastlanir. Ilerleyen satirlarda ¢ogalan
orneklerini gorecegimiz gibi Tanpmar i¢in, {izerinde durdugumuz bergsonien
baglamiyla bellegin simdi lizerindeki rolii “mazinin hali ve onun arasindan gelecegi

idare” etmesi deyisinde kodlanacaktir. Pasajin vurguladigimiz bolimiinde aymi

T Ae.,s. 59-60
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kodlama yer almaktadir. Miimtaz’in Nuran’dan ayrildiktan sonraki ruhsal durumuna
dair bu uzun betimlemede vurguladigimiz satirlar belirttigimiz tarzda bir kodlama
igermektedir. Ote yandan Mahur Beste'de Sabri Hoca karakteri araciligiyla yapilan
alegorik kurgunun bir benzerinin Nuran karakterine yiiklenen dolayli temsiliyet
hesaba katildig1 takdirde giin 15181na ¢ikabilecegini, ya da en azindan bir okuma ve
yorumlama zenginligine kap1 aralayacagini diisinmekteyiz. Karakterizasyon
tekniginde bireysel olanla toplumsal olani aynm1 imbikten gecirerek ¢ok katmanl
anlamsal yapilar kurma gayretinde olan Tanpinar'in, Huzur romaninda Nuran'in
kisiligi iizerinden biitiin bir Bogazici ve eski musiki kiiltliriinii konu edindigini ve
Miimtaz'in muhayyilesinde Nuran'in artik bunlarla 6zdeslestigini gbz Oniine alirsak;
Miimtaz'in gegmis zamanla bag kurma c¢abasi ve Nuran'a olan agkinin ayn1 diizlemde

ve ayni ¢aba 6zelinde ilerledigini sdylemek pek de zor olmayacaktir.

Sahnenin Disindakiler romaninin baskisisi ve anlaticis1 olan Cemal de uzun
yillar sonra cocukluk giinlerini gecirdigi Istanbul’daki semtlerine doniisii esnasinda
istemdis1 animsama deneyimi yasanir. Henliz buraya girer girmez bellegi ona ge¢mis

yasantilarini getirmistir.

“Mahallemize girer girmez sanki hicbir tarafindan heniiz kopmadigim
gecmis zaman beni yakaladi. Perdelerin arasinda 151k yerine hiiziin tagan bu kiiciik
evlerin diinyasinda i¢cimdeki azap ¢ehresini degistirdi. Sabiha’nin diisiincesi bile ac1
ve insan1 bigaklayan bir realite olmaktan ¢ikmis, adeta arkasinda bir nevi tevekkiiliin

ve rizanin bekledigi mahzun bir hatira olmustu, diyebilirim. Belki o da degildi. Her

sey o kadar yerli yerindeydi ki, yarin sabah onu gormeyi umabilirdim.”"

Cemal ¢ocuklugunu gegirdigi semtten babasinin mecburi olarak Istanbul’dan
tasinmas1 sebebiyle ayrildiktan sonra {iniversite 6grenimi igin tekrar Istanbul’a
geldiginde oOnce oraya ugrar. Bu esnada yasadigi ruhsal dalgalanma gecmis
zamanmin onu yakalamasi sebebiyledir. Yaratilan atmosfer yine zamansal
diizlemdedir; boliinemez bir biitiinliik olarak zamanin yekpare sezgisine atifla

animsama olay1 disa vurulur. Gegmisinin simdisine sizmastyla birlikte Cemal’in

72 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 209.
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algisinda da koklii bir degisiklik sdz konusudur. “Icindeki azabin g¢ehresi”
degismistir. Cocuklugundan beri asik oldugu Sabiha’nin kendisindeki algisi da
degisiklige ugrar; cilinkii bu anda artik Sabiha’nin ge¢mis giinlerindeki [hos] anisi
onun algisini bicimlendirmektedir. Bergson’un anilarin simdiki reel algilar1 yerinden
etmesiyle imledigi durumun deneyim diizlemi resmediliyordur adeta. Istemdisi

animsama aracilifiyla 6zne ve dis diinya iliskisi bellek odakli gelismektedir.

Bir nehir roman dizisinin parcalar1 seklinde kurgulanan Mahur Beste, Huzur
ve Sahnenin Disindakiler romanlarinda istemdis1 animsamalar eserlerin olay orgiileri
ve alegorik cati icerisinde kurucu rol iistlenir. Bu animsama bi¢iminin en yogun
hissedildigi ve olay Orgiisiiniin neredeyse tamamen onun lizerine kurgulandigi eser
ise Aydaki Kadin’dir. Ancak bu romani ¢alismamiz igerisinde paranteze alarak
inceleme geregi duyuyoruz. Aydaki Kadin’i bitirmeye Tanpinar’in Omrii vefa
etmemis, elimizde bulunan yayimlanmig roman niishasi da onun &liimiinden uzun
yillar sonra Giiler Giiven tarafindan romanin miisveddeleri iizerinde yapilan bir
calisma ile ortaya cikmistir. Diger romanlarindaki “bitmemislik” gibi bir yarim
kalma degil, sahici bir yarim kalma s6z konusudur. Elimizdeki niisha romanin yazar
tarafindan belirlenen son sekli olmadigi i¢in kesin ¢ikarimlarda bulunmak biraz
zordur. Tanpmar’in yazdigi metinleri defalarca elden gecirdigini de gz Oniine
alirsak bdyle bir tedbir kacinilmaz olacaktir. Ancak elimize ulasan bu niishaya
baktigimiz zaman basta da belirttigimiz gibi Tanpinar tamamuiyla istemdis1 animsama
lizerine bir kurgu amacindadir. Sadece yazilan parcalara degil, Giiler Giiven
tarafindan yine miisveddeler arasindan cikarilan ve yazar tarafindan roman ig¢in

hazirlanan sema ve plana baktigimizda bu durum agiklik kazanmaktadir.

Aydaki Kadin, romanin bagkisisi Selim’im gordiigii riiyalart sorgulayarak
uyandig1 bir giinde evden c¢ikistyla baglar. Bu baslangi¢c kism, riiyalarla olan agilisi
ile Mahur Beste ve yine kahramanin evden cikisiyla olan baslangici dolayisiyla da
Huzur’un girig bolimlerini andirmaktadir. Selim bugiin icerisinde dncelikle ¢ocukluk
giinlerini gecirdigi aile yadigar koskiin satis islemleri ile ilgilenecektir. Ancak kosk
ile kurulan bu iliski ona yavas yavas cocukluk ve genclik yillarin1 getirecektir.

Selim’in evden ¢ikisindan itibaren kdske varincaya kadar yasadigi animsamalar ve i¢
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konugmalar1 araciligiyla kurgulanan hakim atmosfer yavas yavas romanin asil
zeminini teskil edecek diizlemi insa eder niteliktedir. Bu ara duraklardan biri eski
sevgilisi Leyla’nin biiyiikannesinin mezarimin bulundugu Karacaahmet kabristaninin

yanindan otomobille gecerken yasadig: bellek sarsintisidir.

“Karacahmet. Leyla’nin biiyiikannesi buralarda bir yerde olacak... Bir Nisan
giinii beraber ziyaret etmistik. Simdi sag tarafim biitiin 6liim. On besinci asir, on
yedinci asir, biitiin asirlar, hepsi orada. Oliimiin kuyusu. Oliimiin kuyusu.

(...)

Oliileri hafizamiz tasryamiyor. Kim soylemis bunu. Herhalde boyle degil.
Muhakkak bagka tiirlii olacak. Belki Proust’undur. ‘Biiylikannemi c¢ok severdim
Selim. Tasavvur edemezsin ne kadindi. Acayip, sevimli, adeta suh. Evet basbayag1
suh. Cok yasliydi. Oldiigii zaman seksen bes vard1. Biitiin Istanbul kafasindaydi. Her
seyi bilirdi ve hi¢ durmadan hatirlardi. Ama giilerek... ‘Zavalli evlendigi gece
6ldii...” Bunu sdylerken sade yiiziinii gormiis olsan biiyiikannenin, amcasinin
oglunun 6liimiinii ¢ok mesut bir sey gibi hatirladigint sanirdin. Ben onunla yatardim.
Aym odada. Bazen de yatagina giderdim. Korku filan, bir sey bahane ederek. Ne
yumusak ve rahattr’ Ama Leyld’nin biiylikannesi burada yatmiyordu. Muslihittin
Efendi’ye yakin bir yerdeki kiigiik bir mezarlikta. Selim bu gecikmeden bayagi
mahcup oldu. ‘Insem nasil olur?” Bu arabada ¢ok hatira var ve hepsi birden insana
hiicum ediyorlar.’

‘Bir dahaki sefere numara veririm. Teker teker gelirler.” Otomobilin
penceresinden dogru genis bir nefes aldi. Leyla beni kurtardi. Leyla’nin
biliylikannesi. Sonra soforiin aynasinda kendi yiiziinii aradi. ‘Gittikge zalim
oluyorum... Korkung sey... Ama bugiinkii tesadiifler de.” Ve tekrar kendisiyle alay
etti. ‘Bir dahaki sefere tesadiiflerimi de hazirlarim. Eger mesele yalniz

tesadiiflerdeyse.”””

Bu boliimde animsama izlegi olduk¢a yogun sekilde islenir. Oncelikle segilen
mekan dikkat cekicidir: Gegmis zaman imgesi olarak mezarlik. Mezarlik onu ayni
zamanda Leyld ile olan anilarina gotirmistiir. Buradan itibaren Selim’in ig

konusmalar1 biling akisi seklinde aktarilirken, animsamanin istemdisiligt da

BTanpmar, Aydaki Kadn, s. 51-52.
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vurgulanmaktadir. Selim yasadigr sarsintinin farkindadir ve bunu istese de
engelleyemeyeceginin bilincindedir. Son paragraftaki ilk iki climlesiyle bunun
ironisini yapmaktadir. O giinkii tesadiifler yavas yavas kendisini i¢ine ¢ekecek olan
geemis zamanin habercisidir. Devam eden satirlarda bu defa bagka bir nesnenin

imgelestirilmesi iizerinden gegmisin bugiine dogru hareketlenmesi betimlenir.

“lkide bir elini cebine sokuyor, bahge kapisinin biiyiikk anahtarmi
yokluyordu. Biitiin sir bunda... Obiirkiiler pantolonunun cebindekiler, i¢ kapinin,
yandaki kapinin, merdiven baglarindaki kat kapilarinin yale anahtarlari. Annemin
ihtiyatt. Ona higbir sey sOylemezlerdi. Senelerdir her sey, gece masasinin goziinde

sakladigl, zaman zaman goziine ilistikce biitlin bir gegmis zamani kendisine bir giin

oldugu gibi verecek bu eski, biiyiik, hafifce paslanmis anahtarlarda toplanmustr.””

Koskiin ana giris kapisinin anahtar1 burada artik Proust’un kahramanina
geemis zamanini yakalatan madlen ¢oregi gibi bir islev kazanmaktadir. Bu baghigin
girig boliimiinde degindigimiz giil kokusu 0rneginin edebiyattaki deneyim diizlemi
bu bicimdedir. Madlen ¢oregi nasil Marcel icin basli basina gecmisin kapisini acan
bir an1 haline gelmisse koskiin anahtari da Selim i¢in Oyle bir aniya doniismiistiir.
Ozellikle Aydaki Kadin’da ¢ok sik rastladigimiz istemdist animsama deneyimlerini
asil gercevesine oturtmamiza yardimei olacak bir veri Tanpinar’in ders notlarinda yer
almaktadir. Abdiilhak Hamid hakkindaki dersinde giristigi analizinde bu diizlemi

dogrudan ifade eder sekilde Bergson’a referans vermektedir.

“Hamid’de iki zaman ayirabiliriz; soyle ki: Ma’serl: tarihl zaman, sahsi
zaman. Bazi siirlerinde, mesela “Kus” manzumesinde iki zaman fikrine de rastlanir.
Kus otlince maziyi hatirlar; bu bizi Bergson’un zaman anlayisina gotiiriir. Bu,

iradenin disinda hatirlanan zamandir: Réminiscence (irade disi hatirlama).”

Tanpinar’in A. Hamid’in dizeleri iizerindeki ¢ozlimlemeleri ayr1 bir konudur.

Bizim dikkatimizi ¢eken nokta, bu satirlarda onun Bergson’un kuramini deneyim

74

A.e.,s. 52.
> Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Dersleri, Haz. Abdullah Ug¢man, Istanbul, Yap: Kredi Yaymnlari,
2002, s. 120.

144



diizleminde alimlayis bigiminin/bu kuramin izdiistimiiniin kilit kodlamalarinin sakli
olmasidir. “Alimlama/izdiisim” durumuna Ozellikle vurgu yapiyoruz. Ciinkii
Bergson soziinii ettigimiz bellek izleklerini kendi metafizigini insa esnasinda yaptigi
tartismalar dolayiminda ele alir. Onun amaci bir psikoloji tartigmasi yiiriitmek degil;
psikoloji iizerinden metafizige sicramaktir. Istemdis1 animsama asil sdhretini biraz da
Proust’'un roman kahramanlarinin deneyimleri ile kazanir. Bergson bu ydnden
Proust’a ilham olmustur. Tanpinar’in da burada Proust cizgisinde bir alimlama
yoluna gittigi ve romanlardaki deneyim durumlarinin birbirleriyle Ortiistiikleri
goriilmektedir. Bagka ders notlarinda yer alan ifadeleri de bu anlamda Bergson’un
zaman ve bellek kuramini biraz da Proust iizerinden alimladiginin ipuglarini

vermektedir.

“Proust, Bergson felsefesinin zemberegidir. ‘Siireler bizde mahfuzdur ve bir

sansasyonla onlar canlanir’ der. Romani hatira seklindedir.””

“Zemberek” ifadesi Tanpinar’in zihnindeki Proust imgesinin nasil bir konuma
sahip oldugunu aciga vurmaktadir. Bizim buradan anladigimiz Tanpinar’a gore
Bergson’un kurami Proust ile deneyimlenir duruma gelmistir. Bu noktayi
acimlamaya ¢alismamizin sebebi bir zihinsel ¢oziimleme degil elbette. Yakalamaya
calistigimiz detay, Tanpinar’in metinlerindeki istemdisi animsama deneyimlerinin
tevariis edildigi kaynaktir. Yoksa dogrudan Bergson’un kuramina bakarak bdylesine

deneyimsel bir ¢izgiyi yerli yerinde kavramak pek de miimkiin degildir.

Kuramsal ¢o6ziimlemelerden tekrar metne donecek olursak; “Anahtar”
kelimesini tiim imgesel yiikiiyle birlikte diisiindiigiimiizde sunu sdyleyebiliriz ki
koskiin anahtar1 ayni zamanda Selim’in ge¢mis zamaninin anahtaridir. Nitekim
“biitlin sir ondadir.” Selim’in bellek sarsintilarini hazirlayanlardan biri de bu
anahtardir. Koske gitme konusunda tereddiit gecirse de yoluna devam eder. Koske

varmadan once son olarak tren sesi cocukluk zamanini ona dogru uzatir.

"Giiler Giiven, Tanpmar’dan Yeni Ders Notlar, Istanbul, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yayinlari, 2004, s.
39-40.
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“,..bu tren sesi biitlin rahatsizligina ragmen onda bir g¢esit ruh halini her
zaman oldugu gibi uyandirmisti. Fakat c¢ok miiphem, hayatinin her tarafina
tagiyabilecegi bir sey, belirsiz bir mazi rengi, bir hasretti bu. Ne her Cumartesi leyli
kaldig1 mektepten babasini, annesini, Nevzat’t gérmek sevinciyle donen kiigiik
cocuk, ne daha sonraki gen¢ adam, Nevzat’in hastalik senelerinde o kadar iiziintiili,
ateslerine, ihtiraslarina gdmiilmiis, i¢i miiphem korkularla, vicdan azaplariyla dolu
insan, hiilasa kendisi yoktu. Daha basladig1 anda o kadar dikkatle bekledigi bu tren
sesi ona ne Erenkdy istasyonunun kiiclik bahgesinin yaz sabahlarini, ne trenle
onlinden her gecisinde kapali pencerelerini seyretmekten hoslandigi biyiik,
Abdiilaziz devri konaginda giizel, taze kadinlari, ihtiyar halayiklar ve kalfalariyla
vehmettigi sirlari, ne istasyonu ne merdivenlerinden ¢ikar ¢ikmaz kis giinlerinde

yiiziinii kavuran o keskin poyrazlardan birini, higbir sey getirmemisti.””’

Yine tipki “anahtar”da oldugu gibi burada secilen 6rnegin de bilingli bir
tercih oldugu kanaatindeyiz. Tren bash basina yolculugun imgesidir. Romanin
konusu da Selim’in ¢ocukluk ve ilk genclik yillarina yaptigi yolculuk olacaktir.
Bellek sarsintilart arasinda Selim’in yasadig gel-gitler de yine unutma-hatirlatma ve

bellek odakli i¢ konusmalar etrafinda sekillenir.

“Kag defa koske gittigini hatirlamaga calisti. Ya ti¢, ya dort... diye diislindii.
Ve tekrar anahtar1 cebine soktu. Acaba donsem mi? Artik hicbir sey
bulamayacagina, bu eski baba evinde hicbir sey géremeyecegine emindi. Bu daima
boyleydi. Bir kere ipin ucunu kagirdiniz mi1 her sey kacgar, kaybolur. Ne varsa kendi
hafizasinda, kendi kafasimin icinde, o acayip tavan arasindaydi. [vurgu bize ait]
Birka¢ defa ‘Geri donelim...” demek ister gibi sofore bakti. Donelim, bu ziyaret hig
de istedigim gibi olmayacak. Hicbir sey bulamayacagim... Fakat adam onun
diisiincelerinden habersiz, iki eli kayitsizca volanda, sanki sadece gdzlerinin

dikkatiyle yola devam ediyordu.””®

Ancak ne var ki ne anahtar ne de tren sesi Selim’in yaklasti§1 ge¢mis hissini

kendisine tam olarak verememistir. Selim’e gec¢misini getirecek olan bir cenaze

""Tanpmar, Aydaki Kadm, s. 54-55.
78A.e., s. 53.
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merasimidir. Kogskiin hemen yakininda gordigii bu cenaze, cocuklugundaki

komsular1 Ziimriit Hanim’indir.

“Ziumriit Hanim’in senelerden beri bu evde kiziyla beraber oturdugunu
unuttuguna sasirdi. ‘Zavalli kadin.” diye murildandi. Fakat bu oliimden ziyade
hayatini idare eden tesadiiflere sasirdig1 agikardi. ‘Demek biitlin bu beyhude ziyaret,
cocuklugum ve gengligim pesinden bu kosma bunun i¢indi.” Evde aradig1 seylerden
hi¢ birini bulamamisti. Simdi senelerden beri unuttugu, evinin oniinden gecerken
dahi hatirlamadigi bu kadinin 6liimiiyle tam gegmis zamanin icine diisiiyordu. Vakia
boyle hi¢ beklenmeden karsisina ¢ikan higbir suretle aradigi bir geg¢mis zaman
degildi. O biitiin hayat1 boyunca kim bilir nasil i¢ten ayiklamalar, sirrin1 yoklamasi
imkansiz unutmalarla degistirdigi, adeta spiritiialize ettigi, tipki sayisiz cedler
arasinda tesadiifiin bize su ve ya bu cinsten bir insan olmak igin segtigi bir irsiyet
gibi dogrudan dogruya bugiine bagli bir gecmis zamani aramisti. Ziimriit Hanim’1n
olimii ile gelen zaman ise ok baska bir gegmis zamandi. Adeta kendi dleminde
tecrit edilmis, kiigiik bir adacik gibi kendi kosesinde birakilmig bir zaman. Simdi bu

unutulmus hayat pargasi en beklenmedik seklinde karsisina ¢ikiyordu.””

Zimriit Hanim’m Selim’in ilk genglik yillarinda énemli bir yeri vardir. Onun
kizina (Atife) asik olmasina ragmen, Ziimriit Hanim’in kendisini bastan ¢ikarmasi
sonucu aralarinda yaklasik {i¢ yil siirecek bir yasak iliski gelisecektir. Selim her ne
kadar bugiiniin kaygilariyla bellegindeki ge¢misi carpitarak ayiklamaya/degistirmeye
kalkmigsa da kendi igerisinde saf halde (virtiiel) korunan asil ge¢mis yine kendisini
buluyordu. Ziimriit Hanim’1n anis1 da boylece ayiklandigi sanilanlardan biridir. Tipki
Sabri Hoca’nin keyfi unutma tavrina karsin bir tesadiifle tim ¢ocuklugunun
kendisine gelmesi gibi Selim de aymi sekilde asil ge¢cmis zamanindan
kurtulamamistir. Romanin bundan sonraki énemli bir kism1 hatirlanan bu ge¢misin
geriye-donts (flash-back) teknigiyle aktarilmasina dayanmaktadir. Tanpinar’in “Bir
cehreyi biitlin bir omriin arasindan goérmek™ ifadesini tekrar hatirlayabiliriz bu

noktada. Ziimriit Hanim’1 artik sadece onunla olan iliskisi etrafinda da degil, biitiin

PA.e., s. 55-56.
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bir ¢ocukluk ve ilk genglik yillarinin bir nevi i¢ ice geg¢mis anilariyla birlikte

gormektedir.

Giiler Giiven’in Tanpmnar’in miisveddeleri arasindan ¢ikarip yayimladig
semada bu sarsit1 ve onun etrafinda sekillenecek olan pargalar “Olen bir kadin ve
dirilen mazi. Ihtiyar sevgilinin 6liimii —Ziimriit Hanim—" notlariyla kodlanmugtir.*
Yine ayni ¢alismada Tanpinar’in romanin tasarimina dair su notlarinda da genel

itibariyle zaman ve bellek odakli bir anlatim tekniginin izlenecegi anlasilmaktadir:

“...denizin hakimiyetine, imajlarin hep denize, suya, dalgaya, akis, kopiik,
firtina ve durgunluga gitmesi; hatiralarin, zaman fikrinin, med, cezir, firtinanin dip
tabakalar1 kimildatmasi, esyanin ve manzaranin degismesi gibi hallere baglanmasina

dikkat edilecek.”!

Tanpinar’in notlarinda bizim i¢in dikkat ¢eken nokta sadece zaman ve bellek
odakli tasarimdan bahsediliyor olmasi degildir. Onlarin yarattigi firtinalarin dip
tabakalar1 kimildatmasinin ayn1 zamanda dis diinyaya kars1 bir algi degisikligini de
beraberinde getirmesi planlanmaktadir. Bu kimildanmalarin, esya ve manzaranin
degismesi gibi hallere baglanmasiyla kastedilen bize gore bu baslik altinda zaman
zaman ¢Oziimledigimiz sekliyle anilarin/ge¢mis zamanin simdiki algiyr belirleyici

niteliklerine Tanpinar tarafindan gosterilen bir dikkattir.

Aydaki Kadin roman1 gibi yarim kalan bir piyes denemesi “Son Meclis”te ise
gecmisin simdi icerisindeki/lizerindeki tamamlayici/kurucu varligi bir diyalogdaki
ifadelerle disa vurum kazanir. Tanpinar’in Tecer’e yazdigi mektupta “bir parca

tehlikeli bir piyes”®

olarak niteledigi eserin ikinci perdesini olusturacak olan
boliimde Burbranya kitasi imparatorlugunu bir giin hayvan bashkli bir yaratiklar
siiriisii ziyaret eder. Imparator ve cevresindekiler ilk once bu ziyaretcilerin kim
olduklarini kestiremezler. Huzuruna kabul ettigi yaratiklara kim olduklar1 ve neden

geldiklerini soran imparatora yaratiklar; o giine kadar iilkeyi yonetmesinde kendisine

¥Giiler Giiven, “Ahmet Hamdi Tanpmar’m Son Romani” Aydaki Kadin iginde, s. 295.
*'ALe., 5. 290.
$2Zeynep Kerman, Tanpmar’in Mektuplari, istanbul, Dergah Yaynlari, 4. bs., 2007, s. 52.
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yardimct olduklarini, ancak artik kendisini terk edeceklerini ve bunu bildirmeye
geldiklerini soylerler. Alegorik ve simgesel bir kurgunun var oldugu piyeste
hayvanlardan her biri imparatorun benliginin bir tarafin1 temsil etmektedir. imparator
onlar1 tantyamamaktadir, ancak hayvanlar kendilerini tek tek bu temsil dolayiminda

tanitirlar.

“IMPARATOR - Ya... Demek sizi tamyorum. .. (File dogru yiiriir.)
Mesela seni tantyorum? Oyle mi? Séyle bakayim, kimsin, nesin?
FIL — Istahamz efendim, istahaniz...
(...)
ASLAN — Kudret ve azametiniz efendim...
(...)
KAPLAN - Hiddet ve gazabiniz efendim?... (...) Tamidimz degil mi,

efendim...”®

Piyesin girig boliimiinde hayvanlar kendilerini tanitmaya baslamadan once
imparator ve fil arasinda gecen diyalogda konumuz agisindan énemli bir gonderme

yer almaktadir.

“IMPARATOR - (...) Geldiniz, sizi kabul ettim... Baska bir isteginiz var
mi?

FIL — Evet efendimiz, siiphesiz efendimiz... Irade buyurulursa baska seyler
de arz edecegiz.

IMPARATOR - Elbette, elbette... Madem ki artik maiyetimdesiniz...

FIL — Biz daima hizmetinizdeydik, sevketmeap!

IMPARATOR — Tabii! Tabii. Mazi, halin emrindedir. Elbette hizmetimde
idiniz, mademki simdi hizmetimdesiniz... Oyle sayilir!

FIL — (S6ziinii tamamlar.) Hem en yakin hizmetinizde. ..

BUTUN HAYVANLAR - Daima sevketmeabimizin hizmetlerinde idik.

IMPARATOR - (Birdenbire sasirir.) Ne demek istiyorsunuz? Ben sizi simdi

gorityorum. Higbirinizi daha evvel tanimiyordum...”

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Son Meclis”, Hikayeler, Istanbul, Dergah Yayinlari, 8. bs., 2010, s. 321-
322.
YALe., s. 320-321.
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Yasanan karmasa boyunca imparator ve fil arasinda baslayan diyalogda
imparator bir yandan saskinligimi dile getirirken, bir yandan da hadiseyi
anlamlandirmaya baslamaktadir. Bu sembolik kurgu icerisinde imparatorun
konusmasi araciligiyla “mazinin halin emrinde” olarak nitelenmesiyle ge¢misin
simdi igerisindeki tamamlayict varligina gondermede bulunulmaktadir. Gegmis
gerektigi durumda gelip simdi’nin algisim1 tamamlayacaktir. Diger Orneklerde de
gordiigiimiiz/gorecegimiz lizere Tanpinar’in dagarciginda ge¢mis-simdi-gelecek
arasindaki dinamik iliski hep “emir” ifadesiyle kodlanir. Bir taraf digerini

tamamlamak icin her zaman onun “emrindedir.”®

Gecmisin simdi icerisindeki varligi/ge¢misi simdide yakalama izleklerine
rastlanilan bir diger eser ise Hilmi Yavuz’un da bergsonien zaman algis1 baglaminda
degerlendirdigi® “Bir Giin icadiye'de” adli siirdir. Diizyazilarindakine nazaran ¢ok
daha kapali bir anlatimin sergilendigi bu metnin ancak buraya dek ele aldigimiz

orneklerdeki kurucu diislince 15181nda anlasilabilecegini diisiiniiyoruz.

Bir giin icadiye'de veya Sultantepe'de,
Bir beste kanatlanir, birden oldugun yerde
Bir kainat ac¢ilir, genis, sonsuz, biiyiilii,
Bu giiniin rlizgarinda yikanan mazi giilii
Dagilir yaprak yaprak hayalindeki suya

Bir baska gozle bakarsin dmiir denen uykuya.

Belki en hulyalis1 duydugun masallarin

O safak saltanati1 korularda dallarin

Her ufku tek basina bekleyen eski camlar
Bir sir gibi démriinden sizdirilmis aksamlar,
Ardigla kestanenin her yillik macerasi
Harap mezarliklarda 6liilerin duasi

Gelir ve tekrar dogar 6lmiis sandigin aska

%Bkz. bu ¢alisma s. 139, 153, 175.
%Hilmi  Yavuz, “Tanpmmar ve Bergson 17, Zaman, 26.12.2001, (Cevrimigi)
http://arsiv.zaman.com.tr/2001/12/26/yazarlar/hilmiyavuz.htm 20.02.2012
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Anlarsin 6liim yoktur gegen zamandan bagka.”’

Istanbul'un en eski semtlerinden olan Icadiye ve Sultantepe gibi mekanlarla
kurulan dekor esliginde zikredilen “Bugiiniin riizgarinda yikanan mazi giili” dizesi
siirdeki imgelemin ¢oziimiinde anahtar konumdadir. Eserdeki hakim atmosferle
birlikte bu dizeyi degerlendirdigimizde; onunla ge¢misin simdi i¢erisindeki varligiin
imlendigi goriilecektir. Ikinci ve {i¢iincii dizelerdeki ifadeleri irdeledigimizde ise Bes
Sehir'dekini andiran bir kesif ve bagka bir diinyaya, gecmise acilma/ge¢cmisi bugiin
icerisinde yakalama duygusunun betimlendigi sezilecektir. Buralarda yer alan
“kanatlanmak”, “birden”, “agilmak”, “genis”, “sonsuz” gibi kelimelerin kullanimlari
da olusturulan atmosferin kavranmasi bakimindan énemlidir. ifadeler bir “sigrama”
halinin imgesel betimlemesinin kurucu islevleriyle karsimiza cikarlar. Bu acidan
bakacak olursak siirin ilk bendinde ge¢mis zamanin simdi igerisindeki sezgisinin
beliris an1 betimlenmektedir. Nitekim birinci bendin son atfi bu ¢erceveyi tamamlar

niteliktedir: Oznenin ge¢mis zamam simdi igerisinde “birdenbire” yakalamasinin

ardindan artik yagamsal seriiven de bir baska perspektiften algilanacaktir.

Ikinci bendin ilk dizelerinde yapilan yogun betimlemelerin ardindan kaydi
diistilen son iki dizede de yine —romanlarda kahramanlarin yasadiklar1 deneyimlerin
benzeri olarak— unutulmus sanilan zamanlarin tekrar 6zneye geligini imleyen bir
deyisin ardindan asil olusun zamansal diizlemde siiriip gitti§inin vurgusu yer alir.
Bununla birlikte bu bentte kullanilan kelimeler de birinci bentteki gibi hakim
atmosferin kurgulanmasinda 6nemli bir islevsellik kazanirlar. “Masal”, “eski
camlar”, “macera”, “6li/6lim”, “harap”, “mezarlik” gibi ifadeler simdi igerisine
sizan gecmis zamanmn belirleyici imgeleri olarak siirde yerlerini alirlar. Iki bent
arasinda bir karsilastirma yapacak olursak elimizdeki bu verilerden hareketle sunu
sOyleyebiliriz ki ilkinde ge¢misin simdi igerisindeki sezgisine ulasilmast durumu
betimlenirken ikincisinde ise sezgisine ulagilan bu ge¢mis zamanin kendisinin

betimlemesi yapilmaktadir. Siirin iki bent seklinde olusturulmasinda bu kurgunun

etkili oldugu kanaatindeyiz.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Biitiin Siirleri, Haz. inci Enginiin, Istanbul, Dergah Yayinlari, 7. bs., 2005,
s. 52.
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Su ana kadar irdeledigimiz o6rneklerde istemdisi animsamanin olay orgiisii ve
imgesel kurgu icerisinde ge¢misin simdiye dogru siiren akisini, simdi igerisindeki
varolusunu saglayan islevselligini inceledik. Hatirlama ve ge¢misin simdiye dogru
akis durumu yazarin romanlarindaki diisiinsel temali boliimler ve diger denemeleri
ile sehir yazilarinda kapsamlar1 daha da genisleyerek ve zenginleserek belirginlik
kazanir. Bu boliimlerdeki goriiniimleriyle bergsonien ge¢mis zaman/bellek
izleklerinin Tanpinar evrenindeki asil alimlanma diizlemi daha net bicimde ortaya

cikar.

Bir sehir yazar1 olarak Tanpinar’in —bu basligin girisinde degindigimiz—
“Sonbahar Tiirkiisii’ndeki Istanbul betimlemeleri yasanmis olan, var olmus olan
zamanin simdiki zaman igerisindeki devaminin, onu belirleyici islevinin disa
vurumudur ayni1 zamanda. Bu bakimdan yasanmis hayatin tamamiyla yitip gitmesi,
kaybolmasi s6z konusu degildir. Baska metinlerinde de gorecegimiz gibi yasanmis
olan zaman bugiinkii zaman hakkinda s6z sahibidir. Beg Sehir’de ayni1 bakis acist yer

yer giiclii bigcimde etkisini gosterir. Sadece insanlar degil, sehirler de hatirlamaktadir.

“Erzurum hatirliyordu. Gomiildiigii toz ve camur yiginmin iginde canl
diiniinii, dort kapisindan girip ¢ikan kervanlari, ¢arsi pazarinin ugultusunu, ¢alisan
insanlarim1 temiz ylizleri ve saglam ahlédklariyla sehrin hayatina kudsilik katan
alimlerini, giizel sesli miiezzinlerini, her yil hayatina yeni bir moda temin eden
diigiinlerini, esnaf toplantilarini, bayramlarmi idare eden ve halk hayatini1 bir sazi
costurur gibi costuran bickin endamli, yigit 6rflii dadaslarini, onlarin cirit oyunlarini,
barlarini, bazen bir alay1 birden giinlerce misafir eden ve bir menzillik arazisine

faytonla gidip gelen eski beylerini, kisacasi, biitiin hayatin1 hatirliyordu.”™

Erzurum i¢in kaydedilen bu satirlar Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus
Savagi’nin ardindan sehrin igine diistiigli durumun anlatildig tablo igerisinde yer alir.
Her ne kadar bir yikim s6z konusu olmus olsa da bir unutus s6z konusu degildir.

Sehirlerin de bireyler gibi bir bellegi vardir. Ne olursa olsun onlarin ge¢gmisleri de bir

¥ Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Haz. M. Fatih Andi, istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 4. bs.,
2002, s. S1.
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sekilde yasanan zamana dahil olmanin yolunu bulmaktadirlar. Ankara’da Fatih
Sultan Mehmet devrinde Biiyiik Mahmud Pasa tarafindan yaptirilan bedestenin
mimarisi lizerindeki gozlemlerinden ulastig1 ¢ikarimlar Tanpinar’in bu diizlemdeki
ilging tespitleri arasindadir. Yazar i¢in Osmanli’nin orta donemlerinin baslangicinda
insa edilmis bu yapida Hitit sanatinin izlerine rastlanmaktadir. Bu da onun igin

yasanmis olan zamanin kendini bugiine bir sekilde uzatmasi anlamina gelmektedir.

“Tamirden sonra on kubbesiyle birdenbire meydana ¢ok vazih bir ciimle gibi
cikan bu bedestende bugiin tiirlii kazilardan gelen Hitit eserlerinin daima sasirtict
plastikleri, bugiiniin sanatina o kadar yakin iisliplartyla toprak altinda asirlarca siiren
uykularindan heniiz uyanmis gibi bakan gozleriyle seyretmek beni daima

diisiindiirmiistiir. Yagsanmis hayat unutulmuyor, ne de biisbiitiin kayboluyor, ne yapip

yap1p bugiiniin veyahut diiniin terkibine giriyor.”*

Bes Sehir’in Istanbul’unda yazarin bakis agis1 yine bu yondedir. Bir yikilis ve
yeniden kurulus sdz konusudur. Istanbul yeni ¢ehresini kazandiginda da eski

yasantisini bir sekilde koruyarak devam ettirecektir. Unutus miimkiin degildir.

“Bugiiniin Istanbul’u olduk¢a uzun siiren bir gecis devresinden sonra bu
hayata adimin1 atmmg sayilabilir. Ama istedigimiz gibi genis, verimli ¢agim idrak

ettigi zamanda da eskiyi tamamiyla unutmus olmayacagiz. Ciinkii o bizim ruh

maceramizdan biridir.”

Tipk: bellegin birey icin s6z konusu olan benligi yaratici islevini biitlin bir
tarih ve toplum tasarimina tesmil ettigi gibi; bellegin bu baslikta ele aldigimiz
mevcut algiyr (bugiinii ve gelecegi) kurucu islevini de biitiin bir gegmis zamanin
bugiinii/gelecegi belirleyiciligi baglaminda genisleterek alimlar Tanpinar. Nitekim
Bergson’un olus kuramina baktigimizda onun i¢in de evrenin kendi
gelisimini/degisimini/olusunu siirdiirmesi ge¢misinden bagimsiz degildir. Evren de
onceki zamanini hatirlayarak silirdirmektedir tekamiiliinli. Yaratici Evrim’in ilk

boliimleri siire ve bellek konularina ayrilmistir. Burada siire ve bellek hakkindaki

¥A.e.,s. 35-36.
PAe., s. 125.
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tezler artik bireysel diizlemden evrensel diizleme tasinmistir. Bu minvaldeki vurgular
Tanpinar metinlerinde ¢ok sik karsimiza g¢ikmaktadir. Gegmisin bugiin iizerinde
katlanan varlig1 gelecegi belirleyicidir ona gore. Birey/bellek — toplum/tarih
kosutlugunun en acik sekliyle ifadesini buldugu 1957 tarihli sOylesisinde dile
getirdigi diger goriisler de onun bu anlamdaki algisinin tiimden kavranilmasini

saglayacak tiirdendir.

“Mazi vardir ve hatta hali, onun arasindan gelecegi o idare eder. (...) Biitiin
bu insanlar bizden evvel bizim yasadigimiz yelerde ve bizim yerimize yasadilar.
Umdular, istirap ¢ektiler, sevdiler ve bize bugilinii hazirladilar. Onlarin varligini
diistinmek elbette siirin ta kendisidir. Yahya Kemal’in dedigi gibi garpli manasinda
edebiyat biraz da hatirlama ve bir ¢esit dedikodudur. (...)

Dil, peyizaj, tarih, sanat eseri, bunlar bir giinde olan seyler degildir ve
yasanmis olan da yasadigimiz an kadar mithimdir. Yani asil mevcut olan mazidir.
Boyle olduguna gore ister istemez ondan ders aliriz. Bir misal vereyim: Bir giin
elbette Ruslarda, Ispanyollarda oldugu gibi bizim de yeni bir musikimiz olacaktir.
Bu musikinin asil orijinal tarafin1 siiphesiz klasik ve halk musikimizden gelen
unsurlar viicuda getirecektir. Fakat biz bugiin bunu suurla yapmaya calistikca ¢ok
acayip, unsurlar birbirleriyle uyusamayan viicuda getiririz. Ama biz eski musikimizi
her iki kanalinda da ¢ok iyi bilir ve sadece Garpli eser yapmak istersek o zaman is
degisir. Hiilasa teklif etti§im sey, ne tiir tiirbedarlik ne de mazi hirdavat¢iligidir. Bu
topragin macerasini ve kendi maceramizi bilmek, onun i¢inden biiylimek, onun
icinden tabii sekilde yetismek [vurgu bize ait] ve Garpli anlayisla Garpli ustalar

severek eser vermektir.””!

Ilk vurgu yeterince agiktir: gecmisin varligi yadsinamayacak derecede bir
realitedir, ¢ilinkii gelecegi kuran ge¢misin kendisidir. Gegmisin Tanpinar i¢in 6nemi
onun muhafazas1 veya mutlaklastirilmast dolayiminda degildir. Yine yaraticilik
esasina dayalidir: Eger kiiltlirel anlamda bir yaratim s6z konusu olacaksa bunu
geemis tecrilbbeyi yadsiyarak gerceklestirmek miimkiin degildir. Yazarin ifadeleri

diisiinsel olarak olduk¢a aciktir, bu yiizden fazlaca tlizerinde durma geregi

71€1957°de Diyorlar ki: Ahmet Hamdi Tanpinar”’, Kon. Mustafa Baydar, Miicevherlerin Sirri, s.
238-240.
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duymuyoruz. Bizim i¢in burada 6nemli olan zamansal diizlemde kurulan bir
tasarimin felsefi kokleridir. Farkli metinlerde de bu izlegi tamamlayan/agcimlayan
goriiglere rastlamaktayiz. Buralarda da yine ge¢misin gelecek tlizerindeki “s6z hakki”
tekrar tekrar dile getirilmektedir. Yazarin asagida ele alacagimiz ifadelerinin
yaninda, Muvakkit Nuri Efendi’nin bagka bir tema etrafinda irdeleyecegimiz “Hal
yoktur, mazi ve onun emrinde istikbal vardir. Biz farkinda olmadan istikbalimizi insa

. 539
ederiz”

sozleri de bu ¢erceveye dahildir.

Pasajda vurguladigimiz kisim da kilit deyislerden biridir. Ciinki
modernlesme projesi ile birlikte yasanan “kopus” dogal olarak islemesi gereken bir
devamlilik siirecini kesintiye ugratmistir. Tanpinar’in yogunlastigi nokta da budur
zaten. Ge¢misle dogal olmayan bir iligki bi¢cimi olarak “kopus” veya “unutus projesi”
bir ilerleme imkanina sahip degildir. Asagida da goriilecegi gibi gecmis yadsindigi

takdirde simdi’deki 6zneyi “huzursuz” edecektir.

“Eger maziyi ¢cok seviyorsam; ona, o giizel, biiyiik, muhtegsem giinlere bagh
isem emin ol ki bu, dliilerin de bu toprakta ve hayatimizda bir s6z hakki oldugunu
diisiindigiim icindir. Yani zamanimizin ihtiyaglarini, acele ve zaruri tedbirlerle

karsilamak ihtiyacini onlarin da agzindan séylemeyi iistiin aldigim igindir.”””

Pazar Postasi’nda yayimlanan dagmik notlar arasinda yer alan yukaridaki
goriislerin yan1 sira onun diigiince diinyasinin kilit metinlerinden “Medeniyet
Degistirmesi ve I¢ Insan”da da geg¢misin yasanan hayat iizerindeki belirleyici

potansiyeli yine ayni baglamlarda vurgu kazanmaktadir.

“Muhakkak olan bir taraf varsa, eskinin, hemen yan1 bagimizda, bazan bir
mazlum, bazan kaybedilmis bir cennet, ruh biitiinligimiizii saklayan bir hazine gibi

durmasi, en ufak sarsintida serab pariltilariyla 6niimiizde agilmasi, bizi kendisine

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, [stanbul, Dergah Yayinlari, 11. bs., 2007, s.
84.
% Tanpinar, “Pazar Postasi’na”, Miicevherlerin Sirri, s. 95.
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cagirmasi, bunu yapmadigi zamanlarda da, hayatimizdan bizi siiphe ettirmesidir.

. . . . 4
Tereddiit ve bir nevi vicdan azabu...”

Huzur'un Emirgan’daki evde gegen boliimiinde Suat ile fhsan arasindaki
tartismalar esnasinda Ihsan’in kaydettikleri de yukaridaki satirlarin gergevesini
tamamlar niteliktedir. Mahur Beste’deki Sabri Hoca gibi radikal bir unutus ve kokten
bir yenilik diisiincesini one siiren Suat’a karsin Thsan devamlilik esasinda gegmisi

kendisinden gelinmesi gereken olarak algilar.

“Maziyi ihmal edersek hayatimizda ecnebi bir cisim gibi bizi rahatsiz eder,
terkibin icine ister istemez sokacagiz. O, kendisinden gelmemiz lazim gelen bir
seydir. Bu devam fikrine bir vehim de olsa muhtaciz. Kaldi ki, diin dogmadik. En
cetin realitemiz budur. Sonra hangi koklere gidecegiz? Halk ve halkin hayati bazen
bir hazine, bazen de bir seraptir. Uzaktan namiitenahi bir sey gibi goriiniir. Fakat
yaklastin mi, bes on motifin ve modanin iginde kalirsin; yahut dogrudan dogruya

bazi1 hayat sekillerine girersin. Klasik, yahut yiiksek tabaka kiiltiirli, ondan birgok

yerlerde kopmussun... Ve zaten sik1 sikiya bagli oldugu medeniyet yikilmis.””

Gerek kurmaca eserlerin olay orgiisii icerisinde kahramanlarin yasadiklari
deneyimlere gerek diger denemeleri ve sdylesilerinde zikrettiklerine baktigimizda
Tanpinar i¢in simdiki ve gelecek zaman, Bergson’un c¢izdigi ¢erceve baglaminda
ancak gecmisin Dbilinci kendisine eslik ettigi takdirde gergek bir anlam
kazanmaktadir. Bergson’un zamansal bir-aradalik kurami onda genisleyerek ve farkli
diizlemlere tesmil olunarak izdiisim kazanir. Bir ge¢mis zaman olarak tarih
karsisindaki konumunu da buna gore belirler. Unutus miimkiin degildir ve zamansal-
tarihsel akis icerisinde geg¢misi yadsimak yerine onun imkanlarmi yoklamak,
bugiiniin igerisinde gecmigin sezgisini korumak, bugiinii ve gelecegi gec¢misin

edinimleri 15181nda anlamlandirmak/tasarlamak esastir.

Bu baglamlardan hareketle son bir noktayr daha tartisma geregi duyuyoruz.

Bergson'un zaman ve bellek kuramlarini tarih tasarimina tesmil eden Tanpinar'in

“Tanpmar, “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ insan”, Yasadigim Gibi, s. 39.
“Tanpmar, Huzur, s. 251.
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kendi tarih pratiginde acaba yontemsel agidan da izdiisiimlere rastlamak miimkiin
miidiir? Oncelikle sunu sdylemek gerekir ki Bergson herhangi bir tarih felsefesi
ortaya koymamisti. Fakat onun zaman ve olus kurami tipki edebiyatgilar: oldugu gibi
bir kisim tarihgileri de etkilemis, yontem arayislarinda onlara yeni ufuklar
saglamigtir. Collingwood, Bergson'un zamansal bir-aradalalik diislincesinin tarih

kuramina olan katkisin1 degerlendirirken soyle bir ¢erceve gizer:

“...yasam zihinsel durumlarin ardardaligidir, ama bu so6zciigiin ¢ok 6zel bir
anlamiyla ardardaliktir. Bir durum bir bagska durumu izlemez, ¢iinkii bir sonraki
baglayinca onceki varolmaktan ¢ikmaz; durumlar birbiri igerisine geger; simdide
yasamay1 surdiiren, simdiyle kaynasmis gecmis ile gegmisin 6zel bir nitelik
bagisladigi simdi, kaynagsmadan tiiremistir. (...)

Bergson'un biling ¢6ziimlemesi buraya dek, kendisi o yolla kullanmasa da,
tarih kuramina degerli bir katki olusturur. Boyle bir kuramdaki ana 6genin, gegmisin
simdi Oniinde salt bir gosteri olmayip, simdide sahiden yasadigi bir siire¢ olarak
zihinsel yagam anlayisi olmasi gerektigini daha 6nce gormiistiik. Ama Bergson'un
betimledigi siireg, zihinsel bir siire¢ olmakla birlikte, ussal bir siire¢ degildir.
Diisiincelerin ardardaligi degil, dolaysiz duygular ile duyumlarin ardardaligidir. Bu
duygular ve duyumlar bilgi degildir; bizim onlarin farkinda olusumuz nesnel degil,
timiiyle Ozneldir; onlar1 yasarken yasantidan bagimsiz olan herhangi birseyi

bilmeyiz.”*®

Collingwood'un basta ¢izdigi cergeve bizim buraya dek ele aldigimiz
Bergson'un zamansal bir-aradalik diisiincesinin 6zeti niteligindedir: Bir durum ile bir
baska durum arasindaki “6zel ardardalik”, daha 6nce Bergson'dan aktardigimiz bir
melodinin duyumsanmasi ornegindeki gibi bir ardardaliktir. Melodideki notalarin
birbirlerinden ayr1 ve ardisik olarak degil, i¢ ice ve bir sonraki notanin ayni zamanda

bir onceki notanin duyumunu da igermesi seklinde duyumsanmalaridir isaret

edilen.”’

%Collingwood, a.g.e., s. 190-191.
7Ae.,s. 190.
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Yagsanan durum, yasanmis olan durumdan bagimsiz olarak onun sonrasinda
cereyan etmez; ayni zamanda yasanmis olant da kendiliginden i¢inde barindirarak
stiriip gider. Bergson diisilincesi tarihgileri yontemsel agidan bu perspektifiyle etkiler:
Eger yasanmis olan zaman kaybolmuyor ve yasanan zaman onu kendi edimiyle kendi
igcerisinde barindirmaya devam ediyorsa tarih sanildig1 iizere olup bitmis olaylarin
nesnel aktarimlart yoluyla kurulabilecek bir tasarim degildir. Gegmisin simdi Oniinde
salt bir gosteri olarak temsil kazanamamasi ile Collingwood'un isaret ettigi nokta
budur.”® Buradan hareketle kimi Fransiz tarihgiler Bergson'un s'installer dans le
movement [devinimin igerisine katigmak] seklindeki linlii yontemsel kurali uyarinca,
kendilerini inceledikleri tarihin devinimine katmaya, tarih¢i olarak kendilerini o
tarihin hareketi igerisinde siirlip giden bir sey olarak duyumsamaya calismislardir.”’
Eger gecmis simdi icgerisinde devam ediyorsa, o devinim igerisinde siirlip giden
tarihgi de bu siirem disinda bir 6zne degildir. Inceledigi tarihin tam igerisindedir
aslinda. Dolayisiyla —tam da Bergson'un sezgi yontemine uygun olarak— dissal degil,
icsel bir yaklasim gelistirilmistir yoOnelinen tarihsel meselelere. Bergson'dan
ilhamlarini alan tarihgilerin gelistirdikleri yontem Collingwood'un deyimiyle “diissel
bir duygudashik” bi¢imidir. Bu yaklasim tarih¢iye tarihsel devinimin ritmini
yakalama imkanimni da sunacaktir.'® Devinimi disaridan analiz ederek tarihin seyrini
resmetmeye cabalamak yerine onu igeriden kavrayarak, ge¢mis zamanin son
bulmadigimi ve olmaya devam ettigini duyumsayarak onun igerisine katilmak

tarih¢inin temel perspektifi olacaktir.

Collingwood tarafindan 6zetlenen bu ge¢mis zaman algisi aslinda Tanpinar
okurlar1 igin hi¢ de yabanci degildir. Ozellikle Bes Sehir'de bu tarihsel duyus
biciminin kuvvetle izdiisiim kazandig1 kanaatindeyiz. Hem yazarin tarihsel olanlara
dair satirlarina baktigimizda, hem de bu kesifleri esnasinda nasil bir duygu ve
hassasiyetle “sehirlere” ve “tarihsel olan”a yaklastigin1 dile getirdigi satirlara

baktigimizda Bergsonist tarihg¢ilerinkine kosut bir sezginin var oldugunu gérmek

%Ae., s 192.
PAe.
1004 c.
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mimkiindiir. Esere yazdig1 onsézdeki su satirlar bu bakimdan dikkatle okunmali ve

analiz edilmelidir;

“Her diisiinen insanimiz gibi, ben de hayatimizin degismesi i¢in sabirsizim.
Daima hayrani oldugum yabanci bir romancinin hemen hemen ayni sartlar iginde
sOyledigi gibi "eski bir Garp¢iyim". Fakat canli hayata, yasayan ve duyan insana,
cansiz madde karigisindaki bir miihendis gibi degil, bir kalb adami olarak
yaklagsmay1 istedim. Zaten bagka tiirliisii de elimden gelmez. Ancak sevdigimiz
seyler bizimle beraber degisirler ve degistikleri i¢in de hayatimizin bir zenginligi

olarak bizimle beraber yasarlar.”'"'

Tanpinar'in Bes Sehir'deki tavri kuru bir nesnel/nesnesel bakis agisi iizerine
insa edilmemistir. Collingwood’un “diigsel duygudaslik” tarifine hi¢c de uzak
degildir. Yazar da bu sezgisini, meselesine bir miihendis degil bir “kalb adami1”
olarak yaklastigin1 dile getirerek vurgular. Oguz Demiralp'in bu nokta iizerindeki
yorumlar1 bizce son derece yerinde ve kiymetlidir. Tanpinar'n bu yaklasimini
Péguy'ye atifla bergsonien bir tarih sezgisi olarak degerlendirir. Bize gore de
Tanpinar’in tarih pratiginde bu bergsonien tarih sezgisinin yontemsel anlamda

igsellestirilmis bir izdiistimii ve kurucu bir rolii vardir.

“...yazarin sorunlara bir ‘kalp adam1’ olarak bakisi, yazarin bilim karsisinda
alcakgoniilliiliigii degil, diinya goriisiiniin uzantisidir. ...tlmce ilkin miithendislik
benzetmesine bagvurarak olguculuga tepki gosterir, sonra ‘kalp adami’ soziiyle pek
bilinen bir diisiinceyi yinelir. Yasadigim Gibi derken de ayni diisiincenin
dolayindadir yazarimiz. Onun igin bililenmenin yolu yasamak, canli yasama bir i¢
insan, goniil, tin olarak katilmak, iceriden gormektir; toplumsaliyle dogaliyle
bireyseliyle acunsaliyle biitiin bir varligi kendi i¢ginde duymaktir. Tarihe bakarken
bile degismemistir bu tavri. Péguy’nin soziinii evetlemektedir sanki: ‘Tarih

Bergson’ca sezilebilir.” Yasamak ve duymak sézciikleri gogun yan yanadir.”'®

1OlTanpmar, Bes Sehir, s. 25. }
20guz Demiralp, Kutup Noktas1 — Ahmet Hamdi Tanpmnar Uzerine Elestirel Deneme, istanbul,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2. bs., 2001 s. 108.
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Demiralp’in biitiin bir varligi kendi i¢inde duymak ifadesiyle betimledigi tavir
belirleyicidir Bes Sehir’deki bakis agisini. Tarihsel olan, Collingwood’un imledigi
gibi simdi Oniindeki salt bir gosteri olarak kavranmaz. Simdi’deki 6znenin tarihsel

olanla kurdugu duygudaslik hakim atmosferi yaratir.

4.2.3. Ge¢cmisin Dirilisi ve Riiyalar

Okurlar ve aragtirmacilarin yakindan malumu oldugu iizere Tanpinar
estetiginin temel izlegi riiya diisiincesidir. Hem anlatiya dayali eserler olan roman ve
hikayelerinin kurgularinda, hem siirlerinin imge evreninde hem poetik metinlerinde
hem de diger diizyazilarinda tekrar tekrar {izerinde durdugu ve artik sanat anlayisinin
onunla 6zdeslestigi bu riiya diisiincesi ilhamini1 baglangicta Valéry’den alir. Ancak
biz salt Valéry’den miilhem bir riiya fikrinin s6z konusu olmadigini diistinmekteyiz.
Nitekim ondan geriye kalan kimi belgelere bakildiginda Tanpinar zaman icerisinde
riiya diisiincesini gelistirmek; ona epistemolojik ve psikolojik bir temel olusturmak

gayreti i¢erisindedir.

“Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta bu bakimdan nasil bir c¢aba icerisinde
oldugunun temel ipuglari yer almaktadir. Oncelikle Valéry’ye olan borcunu dile
getirir Tanpinar: “Valéry’nin ‘Velev ki riiyalarin1 yazmak isteyen adam bile azami
sekilde uyanik olmalidir’ climlesini ‘en uyanik bir gayret ve calisma ile dilde riiya
halini kurmak’ seklinde degistirin, benim siir anlayisim cikar.”'* diye not diiser bu
onemli belgede. Mektupta bir diger 6nemli not vardir. Riiya denince akla gelebilecek
ilk isimlerden birine ve onun takipgilerine yOnelmistir: “Riiya meseleleri beni

95104

Freud’a ve psikanalistlere de gotiirdii. Freud’un disindaki psikanalistlerin

isimlerini de diger metinlerden 6greniyoruz.

Bu konu 6zelinde, kanaatimizce en az bu mektup kadar degerli, hatta ondan
daha onemli bir diger belge daha vardir. “Siir ve Riiya” baslikl1 birbirinin devami

niteliginde olan manifestatif nitelikteki iki metnin yayimlanmasi dolayistyla Ahmet

19 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, Yasadigim Gibi, s. 351.
104
A.e.,s. 352.
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Kutsi Tecer’e gonderdigi mektupta ayni zamanda bu yazilarin ilhamlarinin ipuglarini
da vermistir. Bu denemeler riiya estetigi konusunda da Tanpinar’in en 6nemli
metinleridir. Sanatsal anlamda riiyadan ne anladigini; riiya halinin siir i¢in ne ifade
ettigini, hangi ruh durumlarini kapsadigini ve hatta siirsel duyusla esdeger gordiigi
uyanik haldeki rliyanin deneyim Orneklerini yogun imge yiikli bir atmosfer

igerisinde dile getirir.

Tecer’e yazdig1 mektuptaki ilgili boliimler su sekildedir:

“Sana ‘Siir ve Rilya’nin ilk kismmi gonderiyorum. (...) ...nesredebilirsin.
Ben parca parga yazdigim igin giris sonra ¢ikabilir. Her paragraf ddeta miistakildir.
Araliklara dikkat ediniz. (...) Higbir ilim iddias1 yoktur. Fakat riiya hakkinda mevcut
olan ilmi literatiirii, Bergson’dan Jung ve Jones’a kadar, baz1 doktorlar da dahil,
gorerek yazdim. Eger riiyayr hala en eski nazariyelerinde, yahut Swedenborg ve

muakkiplerinin, Alman romantiklerinin anladig1 gibi, bir nevi metafizik ¢ehresiyle

gorityorsam, bu sadece boyle istedigim igindir.”'®

“Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta Freud disinda ismini zikretmedigi
psikanalistlerin ikisini burada Ogreniyoruz: Jones ve Jung. Bu iki mektupta yer
almayan ancak riiya konusunda 6nemli bir kaynag1 olan Gaston Bachelard’1 da ayrica
okudugunu ve ondan faydalandigini biliyoruz. Nitekim Yahya Kemal monografisinde
Bachelard’a atif yaparak Yahya Kemal’in siirleri iizerinde fenomenolojik

¢oziimlemelere girismektedir.'®

Tim bunlarin yaninda ¢alismamiz agisindan dikkat c¢eken isimse
Bergson’dur. Pek ¢ok konudaki tezlerini igsellestirdigi ve sanat anlayisinda onemli
bir etkisinin bulundugunu bizzat ifade ettigi Bergson’un, Tanpmnar’in riiya
diistincesinin sekillenmesinde bir etkisinin olup olmadigi bu bakimdan mutlaka
tartisilmalidir. Calismamizin bu kisminda s6z konusu problemi ¢éziimleme adina iz

siirme gabasi igerisinde olacagiz. Once dogrudan dogruya Bergson’un “Riiya”

105Kerman, a.g.e.,s. 62.
1% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yahya Kemal, istanbul, Dergah Yayinlari, 6. bs., 2007, s. 145; Nurdan
Giirbilek, Kor Ayna, Kayip Sark, Istanbul, Metis Yayinlari, 3. bs., 2010, s. 102-103.
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baslikli metni ile Madde ve Bellek basta olmak tizere diger eserlerindeki ilgili
boliimlerle Tanpinar’in metinleri arasinda bir karsilastirma yapmanin eger varsa

izdiisimleri tespit etme agisindan daha yararh olacagi kanaatindeyiz.

Karsilagtirmaya ge¢meden evvel yukarida kurdugumuz ¢ergeveyi
tamamlamak adina mektubun sonundaki ipuglarim1i da degerlendirme geregi
duyuyoruz. Tiim kaynaklarin Otesinde, riiya i¢in metafizik bir ¢ehre Ongoriiyor
Tanpinar ve burada Swedenborg’a atif yapiyor. Swedenborg’a bagka yerde atif
yaptigini gérmiiyoruz. Bilim adam1 kimliginden ¢ok ezoterik kimligiyle modern siir,
Ozellikle de sembolist sairler iizerinde Onemli bir etkisi vardir Swedenborg’un.
Baudelaire’in {inlii “Correspondances”, ondan adini alacak kadar Isvegli mistigin
dogal ve ruhsal dlemler arasinda gizem temelli bir etkilesimi/iletisimi Ongoren
correspondances kuraminmn etkisindedir.'”” Riiya da Isvecli mistige gore ezoterik
disiplinlerde benzerlerine rastladigimiz iizere 6te alemle kurulacak iletisim igin bir
108

aractir. Baudelaire’in “La Chambre Double”una yapilan bir atifla’° (“I¢ ice iki oda

gibi, uyanik hayat ile riiya hali yan yana dururlar.”'%) «

Siir ve Riiya”nin basladigini
géz oOniine alirsak, Swedenborg’un alimlanig kaynagi hakkinda bir ipucuna

kavusacagimizi diisiiniiyoruz.

Simdiye dek sundugumuz tiim bu verileri bir arada diisiindiigiimiizde,
Tanpmnar’in riiya hakkindaki kaynaklara yoneliminin daha ¢ok pragmatik bir
kaygiyla sekillendigini gormek miimkiindiir. Zikrettigi isimlerin ¢oklugu, farkl
seslerin biraradaligi Tanpinar’daki riiya diisiincesinin epistemolojik ve psikolojik
acidan eklektik bir temele sahip oldugunu da sezdirir niteliktedir. Tecer’e yazdigi
mektupta metinlerdeki araliklara dikkat edilmesine yonelik uyaris1 ve her parcanin
kendi igerisinde miistakil olusuna yaptigi vurgu bizce séz konusu eklektik yapiyla

alakali bir ipucu niteligindedir. Calismamizin bu bagliginda bizi daha temkinli

W7 ALi Artun, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm”, Charles Baudelaire, Modern
Hayatin Ressami, Cev. Ali Berktay, Istanbul, Tletisim Yayinlari, 4. bs., 2007 iginde, s. 57.

1%Charles Baudelaire, La Chambre Double, (Cevrimici)
http://www.feelingsurfer.net/garp/poesie/Baudelaire. ChambreDouble.html 19.05.2012.

' Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir ve Riiya I, Edebiyat Uzerine Makaleler, Haz. Zeynep Kerman,
Istanbul, Dergah Yayinlari, 6. bs., 2000, s. 32.
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davranmaya zorlayan ve diger basliklarda oldugu gibi dogrudan net ¢ikarimlar

sunmamizi engelleyen sebeplerden biri de bu eklektik yapidir.

Poetik diizlemde riiyaya atfettigi kurucu rol, anlatiya dayali eserlerindeki
kahramanlarin biling diinyalarinin kodlamalarinin olusturulmasinda da anahtar gorevi
tstlenir. Mahur Beste ve Aydaki Kadin Behget Bey ve Selim’in riiyalariyla baglar.
Hikayelerinin kimi tamamiyla riiyalar iizerine kuruludur. Diger romanlarinda da
kahramanlarin ruhsal yasamlarinin kodlar1 cogunlukla riiyalar tizerinden verilir. Bu
sebeple bir ayristirmaya gitmeden ayri diizlemlerde olsa da bir arada
degerlendirmenin daha faydali olacagini diisiiniiyoruz. Simdi kisaca Bergson’un riiya

tasarimina dair bazi noktalar1 irdeleyecegiz.

Bergson riiya konusuna ilk eserinde saf siire sezgisi baglaminda bir deginide
bulunur. Bu béliimiin giriginde ifade ettigimiz “iki ben” ayrimi dolayiminda ona gore
ben’imizin mekanik kismi dis diinyayla ancak yiizeysel bir etkilesim kurmaktadir.
Disa doniik oldugu ve distan gelen uyarimlar siirekli onun dikkatini bagka taraflara
cektigi icin ylizeysel bir alg1 olusturmaktadir. Fakat derin ben’imiz, yiizeysel ben’den
bagimsiz olarak ¢aligmasini siirdiirmektedir ve yiizeysel ben’deki mekanizmin aksine

saf silirenin gerektirdigi gibi daimi bir olus igerisindedir.

Dis diinyayla yiizeysel ben’imiz iizerinden temas kurdugumuz igin,
maddedeki zamandaglikla ruhsal siiremizi birbirine karistirmaktayiz. Ciinkii glinliik
yasamin hareketliligi icerisinde daha ¢ok aktif olan bu ylizeysel ben derin ben’in
varligin1 unutturacak, hatta onunla bir ve ayni seymis yanilsamasini uyandiracaktir.
Stire hakkindaki gercek sezgiye ulagmak, yilizeysel ben’in derin ben iizerindeki
baskisini ortadan kaldirmayi, uzay diisiincesini aradan ¢ikarmayr gerektirmektedir.
Uyku siiresince tam da bodyle bir durum olusturmaktadir Bergson’a goére. Uyku
bedensel islevleri olabildigince yavaslatmakta, dis diinya ile kurulan temas: en aza
indirgemektedir. Boylelikle artik derin ben devreye girmekte ve saf siire oldugu gibi
sezilmektedir. Akis durumundaki siirenin matematik/nicel algis1 riiyada ortadan
kalkmakta, onun yerine daha gizil bir i¢glidii devreye girmekte, biling siireyi dolaysiz

sezmektedir. Zaman artik nicelikten nitelige donlismiistiir. Saf siirenin; gercek zaman
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olan ruhsal zamanin sezgisi en net riilyada gosterir kendisini. Kisacasi riiya diizlemi,

saf siirenin sezgisine dolaysiz olarak erisilen bir diizlem olarak ele almnir.'"

Ikinci eserinde ortaya koydugu bellek tasariminda da riiya olaylarina atif
yapar. Giris boliimiinde detaylica {izerinde durdugumuz aligkanlik-bellek ile ani-
bellek farklarinin betimlenmesinde riiyaya bagvurulur. Aligkanliklar1 harekete
gecirici eylem diizlemi ile gegmisimizin tiim ayrintilarin1 olduklart gibi saklayan saf
bellek diizlemi riiya {lizerinden tanimlanir bir bakima. Bir aniy1 bireysellestirerek
bellegimiz icerisindeki gergek yerini tespit etmek icin eylem ve aligkanlik
diizleminden uzaklasip yonliimiizii riiya diizlemine dogru ¢evirmemiz

gerekmektedir.'"!

Simdiki eylemlerimizin dayattiklarindan kurtulup kendimizi riiya
haline biraktigimizda anilarimiza ulasiriz. Bu bagligin giris boliimiinde detayli olarak
bellek-riiya iliskisini ele aldiimiz ic¢in diger noktalarin {izerinde tekrar

112
durmuyoruz.

Bu iki eserinde zaman ve bellek arastirmalar1 {izerinden riiya konusundaki
tezlerinin ilk ipuglarini veren filozof, “Riiya” baslikli konferans metninde dogrudan
riiyalarin nasil gelistigi, riilyanin biling i¢in ne ifade ettigi gibi konulardaki goriislerini
ortaya koyar. Asagida Tanpmar’in metinleri {izerindeki incelemelerimize
gectigimizde atif yapacagimiz bu metinde 6zet olarak Bergson’un ulastigi sonug
riyanin ge¢misin dirilmesinden baska bir sey olmadigidir. Zaman-bellek iligkisi
onun riiya tasariminda bir bagka boyut kazanir. Bu genel ¢izgileri belirledikten sonra

artik Tanpinar’in metinlerine gegebiliriz.

Oncelikle “Siir ve Riiya” yazilar {izerinde durmak istiyoruz. Her iki yazida
da onemli 6lgiide 6n plana ¢ikan zaman-bellek odakli satirlar bulunmaktadir. Tk
yazida “Ne I¢indeyim Zamanm” siirine dogrudan bir génderme iceren zamansal

izleklerin yer aldig1 6nemli pargalar mevcuttur.

110Bergson, Essai sur les données immédiates de la conscience, s. 93-95.
"""Bergson, Matiére et mémoire, s. 148.
"2Bkz. bu calisma s. 117-119.
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“Hi¢ uyuyan insana dikkat ettiniz mi? (...)

Benligi, kokii ve yaprag birbirinin ayni bir agag, kozmik bir sarmagik olmus
zamanin ii¢ budunda yiiziiyor. Onun i¢in mazi, hal, istikbal bir hatiradir. Bizzat
kendisi, binlerce varligin, sayisiz varliklarin terkibini nabziyla idare ediyor. Kapisiz
duvarlardan geciyor; yiiksekliklerden atliyor, imkansiz satihlari kapliyor, adini
isitmedigi dinlerin ayinine istirak ediyor, tasavvurun derhal bir hatira oldugu bir
alemde tanimadig Oliilere agliyor...

(...) Yasadig1 alemde had ve adet fikirleri yoktur. Onun i¢in benligi
sayisizdir. (...) Zaman methumu artik onun icin yoktur. Saniyeler bu golgeler
aleminde ebediyet kadar uzundur yahut daha iyisi, mahpus ve miinfail yaraticisi
oldugu bu diinyada her tasavvur kendi basina bir andir.

(...) Riyalarin sasirtici tenevvii’ii... Kiminiz giindelik hayatin sihirbazi
olursunuz. Kimildandik¢a kanatlarinizin altindan unutulmus hareketler, hatirasi
silinmig vak’alar, ge¢mis teessiirler birer birer canlanir. (...) Zamanin sirrina sahip
oldugunuz i¢in asirlarin dehlizini agar, olusun seyrini anlatirsiniz. Zihnimizde kii¢iik
ve esirl adimlarla siz yiiriidik¢e ildhi degisme ist {iste takindigi ¢ehrelerini atar,
mevsimler bellerindeki kusaklar1 ¢ozer ve renkten rakslarini yaparlar. (...) O bize
hayatimizi ve iist liste yagsanmis binlerce hayati, her an yeni bir terkip olarak sunar,
suurun ve ihsaslarin verimlerini derinlestirerek, kah tahlil ederek biiyiikk mebdelerin

yollarin1 hazirlar.”'"?

“Kokii bende bir sarmasik / Olmus diinya sezmekteyim™''* dizelerini ve
icinde yer aldiklart siirin saf siire sezgisi bakimindan nasil bir yere sahip oldugunu
irdelemistik. Burada da ayni ifadeler diizyazi halinde yer almaktadir. Diger yandan
saf siireyi betimler nitelikte bir atmosfer yaratilmaktadir: Bu alemde sinir ve “adet”
diisiincesi yoktur. Zaman matematiksel olarak kavranmaz, saniyeler bile sonsuzluk
derecesinde genisler. Kanaatimizce yapilan sonsuzluk vurgusu, zamanin sirrina sahip
olmak ve zaman mefhumunun ortadan kalkmasi (baglama bakildiginda bununla
kastedilen matematik zaman algisinin ortadan kalkisidir) ifadeleri bir arada
diisiiniildliglinde burada betimlenenin saf siirenin sezgisinden bagkaca bir sey

olmadig1 goriilecektir. Bununla beraber kuvvetli bir “hatira” vurgusuna yer

”3Tanp1nar, a.g.e.,s., 32-34.
”4Tanp1nar, Biitiin Siirleri, s. 19.
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verilmektedir. Gelecek dahil tiim zamanlar riiya hali i¢in bir “hatira” olmustur.
Tasavvurlar derhal bir hatiraya doniismektedir. Riiya bize hayatimizi ve ist iiste

yasanmis hayatlar1 sunmaktadir.

Riiya durumu igerisinde zamansal deneyime yapilan atiflar demin iizerinde
durdugumuz konuyla; Bergson’un riiya durumunda ger¢ek zamanin yasanacagi
teziyle Ortiisme icerisindedir. Metindeki “hatira” vurgusu da bizce en dnemli temas
noktasidir. Devam eden satirlarda da ge¢cmis yasantilarin rityadaki dirilisine vurgular

yapilir.

“...hisler uzviyetin sazinda ¢alinan bir cenk havasidir; onun davetine uyusuk
benligimin biitiin tecriibeleri kosar. Oliilerim bu sesin kaynaginda hayat ve
susuzlugunu gideren siiriilere benzerler. Yasadigim giin, ¢ocuklugum, unuttugum
iztiraplar, eski saadetlerim, kisaca takvimde krymeti olan ve olmayan seyler, her sey
bu yaratici nefesle dirilir. [vurgu bize ait] Onun aydinliginda tiirlii ¢ehrelere
takinirlar.

Bu ses kendi i¢ime ve uzviyetime oldugu kadar etrafima da hakimdir; harici
alemden bana dogru tek merkezli dalgalar seklinde gelen biitiin ihsaslarin verimlerini

o idare eder; onun tesis ettigi kontrolda onlar degisirler.”'"

Gecmis yasantilarin riiyanin yarattigi ruhsal durum igerisinde canlanmasi
Bergson’un “Rilya” denemesindeki goriislerini animsatir niteliktedir. Nitekim
Bergson i¢in riiyalarimizi yapan; anilarimizdir. Riiyanin kendi bagina yaratici bir

tarafi yoktur.

“Rityanin kendisine gelince... O, gecmigsin yeniden dirilmesinden bagka bir
sey degildir. [vurgu bize ait] Ancak taniyamayabilecegimiz bir ge¢cmistir bu. Kimi
zaman s0z konusu olan; artik unutulmus olan bir detay veya unutuldugu sanilan
ancak gercekte bellegin derinliklerinde sakli kalmis, gizlenmis bir amidir. Kimi
zaman da canlanan uyanikken farkinda olmadan algilanmig bir nesnenin veya

olgunun imgesidir.”"'®

”STanplnar, a.g.e., 34-35.
""Bergson, L’énergie spirituelle, s. 93-94.
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Madde ve Bellek’in riiya konusundaki satirlar1 da tamamlayici niteliktedir.
Riiya ve yari-uyaniklik hallerinde bellegin derinliklerinden su yiiziine ¢ikan ge¢mis

yasantilar s6z konusudur.

“...baz1 riiya ve yari-uyaniklik durumlarinda bellegin yaptig1 taskinliklar
gozlemlemek artik alisildik bir seydir. Artik var olmadigi sanilan anilar, riiya
durumunda etkileyici bir gerceklikle yeniden dirilir; tamamiyla unutulmus olan
cocukluk sahnelerini tiim detaylariyla tekrar yasar ve Ogrendigimizi bile

ammsamadigimiz dilleri konusuruz.”'"’

Bu ortakliga degindikten sonra tekrar Tanpinar’a donecek olursak; onun igin
asil 6nemli olan uyanik durumdaki riiya halidir: Bir tiir hiillya durumu. Sanatsal
yaratimin asil kaynagi da budur onun igin. Uykuya has bir keyfiyet de degildir:
“Zihnin baz1 imkansiz vuzuh anlar1 uyanik halde goriilen bir rilyadan baska bir sey

»18 ikinci yazida da uyanik haldeki riiya deneyimlerini

degildir. Vecd riiyadir.
aktarir. Onun ifadelerinden hareketle bu deneyim Orneklerinden birini su sekilde
ozetleyebiliriz: Ismail Dede Efendi’in Mahur Beste’sini ilk defa dinledigi zaman
gozlerinin 6niinde ¢iplak bir manzaraya hakim olan bir aga¢ tek basina canlanmuistir.
Bestede bu hayali canlandiracak bir nitelik yoktur. Nagme kendisini ansizin
yakalamistir. Duyusun aniligi sebebiyle yasadig: fiziksel dalgalanma ona bu hayali
getirmistir. Bu deneyim onun uyanik héilde yasadigi bir riiya deneyimidir.'"”

Aktardig1 6teki deneyim ise yine bir musiki dinletiyse birlikte gelmistir.

“...Eyyubl Bekir Aga’nin Niihiift Beste’sini dinlerken, topraktan ayaklarin
kesmeden, mechul ve her an beni ilgaya hazir bir haz tufani i¢inde agir bir ¢ikis
hissini kendimde duyarim. Fakat bu kendiliginden meydana ¢ikan bir sey degildir.
Ciinkii Dante’nin Araf’ 1 Niihiift Beste’sinden 6nce tamirim. Kim bilir, belki de bazi
XV inci asir ressamlarinda onu bilerek veya bilmeyerek aramisimdir. Yani musikinin

hamlesi altinda icten bir riizgarla sismis bir yelken gibi, yavas yavas yiirliyen bir

117Bergson, Matiére et mémoire, s. 148.
”gTanplnar, a.ge.,s. 34.
""" Ahmet Hamdi Tanpinar, “Siir ve Riiya II”, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 37.
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yelken fikri, gene distan gelen bir terbiye ile bende goze ait bir tecriibe haline

gelmistir. Eyyubi Bekir Aga’nin Mahur Beste’si bende ne zaman gordigimil

bilmedigim bir kadin yiiziiyle birlesir.”'*

ikinci deneyimde ise iki farkli animsamaya atif vardir. Dante’nin Araf inmn
kendisinde biraktig1 izden miilhem mistik bir yiikselme duygusu ve ne zaman
gordiigiinii hatirlamadig1 bir kadin yiiziiniin kendisinde canlandigini belirtir. Onceki
satirlarinda dile getirdigi gegmis yasantilarin canlanmasi tezinin bu defa deneyim
ornekleriyle sunuldugunu diisiinmekteyiz. Ote yandan her iki deneyim de musiki
odaklidir. Yazinin devaminda tek deneyim durumunun elbette sadece musiki dinletisi
olmadigini belirtir. Daha 6nemlisi, 6nceki boliimde musikinin kendisinde zamansal
deneyimle, saf silirenin sezgisiyle Ozdeslestigini gordiiglimiiz Tanpinar, burada

musiki ve saf siireyi tekrar bitistirir.

“Musiki daima olug halindedir. Zaman gibi ve onun nizamiyla kendi

kendisini yiyerek biiyiir, kendinde dogar ve kendinde kaybolur.
(...)

Musiki giydirilmis zamandir. Diger sanatlarin hemen hepsinde tabiattan bir
sey var. Musiki sadece alir; zaman gibi onu da her seyle durdurabilirsiniz.

Maddesizdir, sesten yani heyecanlarin en iptidai isaretinden yapilmistir. Onun igin

daima iptidaidir. Diisiinceyi degil, nabzi idare eder.”''

Bu satirlardaki yogun mecazlar ile 6nceki boliimde karsimiza ¢ikan musiki-
zamansal deneyim Ozdeslesmesinin pek de rastlantisal olmadigi kanaatindeyiz.
Musiki ile gelen riiya durumu ve saf siirenin sezgisi ile ge¢migin diriligi bir arada
karmagik bir oriintli igerisinde yer almaktadir. Roman kahramanlarinin yasadiklar
(Mahur Beste’de Atiye Hanim, Huzur’da Emin Bey’in taksimini dinleyen tiim
kisiler) uyanik haldeki riiyalarla Tanpinar’in aktardigi deneyimler arasinda niteliksel
ve kurgusal olarak pek fark yoktur. Kaynak ortakligi da bulunmaktadir; her ikisinde
de musikinin derinlemesine duyumsanmasidir yasanti. Diger yandan kahramanlarin

yasadiklar1 saf siire deneyimidir. Ayni zamanda riiya durumunda ge¢misin

""Tanpinar, a.g.e., s. 37.
121ALy, s. 38-39.
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canlanmasi... Tim bunlar agik olmasa da dip-akinti seklinde gelisen bir alimlama

stirecinin gostergeleri olarak degerlendirilebilirler bize gore.

Burada yine bir parantez acarak diger bazi paralelliklerden de bahsetmek
istiyoruz. Bergson’un, yukarida alintiladigimiz pasajda “yari-uyaniklik” olarak
aktardigimiz ve riiya halinin uyku disindaki bi¢imine isaret eden ifadesinin orijinali
“somnambulique”tir. Glirbilek’in “Tanpinar’in eylem ya da iilkii adami1 olamamus,
bir ‘somnanbiil’ gibi ortalikta dolasan hiilyali esas oglanlari...”'** seklindeki
ifadesinde Bachelard’a atifla andigi uyanik haldeki riiya durumu ile Bergson’un
“somnambuli”’si arasinda bir akrabaliktan s6z etmek miimkiindiir. Burada elbette
ikisini Ortiistiirme cabasi icerisinde degiliz. Ancak Bergson’un da riiya durumunu ve
onun bellek odakli gerilimlerini fizyolojik uykuyla siirlamadigini 6ncelikle dile
getirmek istiyoruz. “Somnambuli” hali de riiya gibi bellegin derinliklerinde kalan
anilarin glin yliziine ¢ikmasini saglamaktadir. Diger yandan Bergson da sanatsal
yaratimi “riiya” ile ifade etmektedir: “Riiyasi gorillmiis bir siir...”'* seklindeki
ifadesiyle heniiz yaziya dokiilmeden Onceki evresinde siir ilhamini “riiya” ile
0zdeslestirdigi goriilityor. “Rilya” baslikli metninde de Stevenson’in “A Chapter on
drams”ma atifla yine uyanik haldeki riiya durumuyla sanatsal yaratim arasindaki

iliskiye dolayli yoldan da olsa bir temasta bulunur.'**

Bu deginilerimiz ¢izmeye
calistigtmiz cercevenin dogrudan i¢inde olmamakla beraber onu tamamlayici

niteliktedir.

Ana hatlariyla betimlemeye calistigimiz bu karmasik oriintiiniin disinda,
Bergson’un riiya ve bellek iligkisine dair tezlerinin bagka bi¢imler altinda da izdiistim
kazandig1 gorlisiindeyiz. Filozofa gore riiyanin kendisinde yaratici bir yan olmadigi
ve iceriginin tiim kaynagini bellekten aldigi gibi; duyusal olarak da riiyada hicbir sey
sebepsiz yere viicut bulmaz. Eger riiyada bir giiriilti duyuluyorsa veya bir sey
goriilityorsa mutlaka bunun o anda disaridan gelen duyusal uyarimlarla bir iligkisi

vardir. Tissié’nin bir psikoloji deneyinden verdigi 6rnek su sekildedir: Deneklerden

122Gl'irbilek, a.g.e.,s. 103.
mBergson, L’énergie spirituelle, s. 44.
124A.e., s. 59.
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B... riiyasinda Alexandre Tiyatrosu’nun alev alarak yandigini gérmektedir. Alev tiim
cevreyi aydinlatmaktadir. Ardindan kendini birden Consuls meydanindaki havuzun
icerisinde bulur ve burada da havuzda yer alan zincirlerin hizasinda alevlerin
yiikseldigi goriir. Daha sonra yine Paris’te sergi sarayinda aci verici sahneler i¢inde
bulmustur kendini. Sigrayarak uyanir. Bu esnada oda igerisinde dolasan hemsirenin
elinde gezdirdigi fenerin 1siklart onun gozlerine ve yataginin iizerine diigmektedir.
Diger yandan isitsel duyular i¢cin de ayni sey gegerlidir. Alfred Maury uyudugu
esnada kulaklarinin hemen yaninda makaslarin siirtiinmesiyle sesler isittirilir
kendisine. Maury riiyasinda ¢an c¢aldigin1 gérmiis ve birdenbire kendisini 1848
olaylarinin i¢inde bulmustur.'” Bergson’a gore uyku durumunda olsak da duyu
organlarimiz islevlerini tam yitirmemistir ancak beyin ve zeka uyusuk durumdadir.
Daha 6nce de degindigimiz gibi uyku durumunda normalde yiiriittiikkleri harekete
gecirici gorevi yerine getiremezler ve bellekten gerektigi gibi yararlanamazlar. Bir
bulaniklik s6z konusudur. Riiyada goriilen olaylar arasindaki kopukluk da buradan
gelmektedir. Ancak bellegin caligmasina engel degildir bu kopukluk. Aksine beynin
bu uyusuk durumu, saf siirenin sezgisine imkan tanidig1 icin ve giindelik
ihtiyaclarimiz ani-bellegi ketlemedigi i¢in bellegin derinliklerine ulagsma imkani
ortaya ¢ikar. Tanpinar’in asagida alintilayacagimiz satirlarinda da duyumlarin bu
baslangi¢ rollerine ve ardindan bellegin yiiriittiigli calismaya ayni diizlemde atif

yapilir.

“O [riiya] bize hayatimizi ve {ist iliste yasanmig binlerce hayati, her an yeni
bir tekip olarak sunar, suurun ve ihsaslarin verimlerini derinlestirerek, kah tahlil

ederek biiyiik mebdelerin yollarini hazirlar.”'*

“Bir riiyay1 teskil eden hayaller veya uyku halimizin herhangi bir arizasi bu
hayallere iislip ve hususiyetlerini verecek olan hisleri dogurabilecegi gibi sadece
onun etrafinda tesekkiil etmis de olabilirler; her iki seklinde de onunla beraber
degisirler ki en mithimi de budur.

Bu hisler uzviyetin sazinda ¢alinan bir cenk havasidir; onun davetine uyusuk

benligimin biitiin tecriibeleri kosar. Oliilerim bu sesin kaynaginda hayat ve

'Bergson, a.g.e., s. 86 vd. }
"**Tanpinar, “Siir ve Riiya I, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 34.
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susuzlugunu gideren siirlilere benzerler. Yasadigim giin, ¢ocuklugum, unuttugum
1ztiraplar, eski saadetlerim, kisaca takvimde kiymeti olan ve olmayan seyler, her sey
bu yaratici nefesle dirilir. Onun aydinhiginda tiirlii ¢ehrelere takinirlar.

Bu ses kendi i¢ime ve uzviyetime oldugu kadar etrafima da hakimdir; harici
alemden bana dogru tek merkezli dalgalar seklinde gelen biitiin ihsaslarin verimlerini

o idare eder; onun tesis ettigi kontrolda onlar degisirler.”'*’

Romanlardaki riiya sahneleri de buraya dek tespit ettigimiz baglamlarla uyum
icerisindedir. Sahnenin Disindakiler’de Cemal’in Tevfik Bey’de kaldigi gece ve
onun sabahina dogru gordiigl riiyalar1 bir ney taksiminin duyumu sekillendirmistir.
Cemal’in gordiigii riiyalarda once giindelik olaylarin yeni bastan canlanmasi gibi
basit bir sekillenme vardir. Ancak riiyanin asil derinlestigi yer; ney sesini isitmesiyle

birlikte yasanan karmagik ve imge yiiklii bolimiidiir.

“Cogu giiniin olup biteninden canlanan bir yigin hayal, bu sevincin yam
basinda yiiriiyor, birbiri ardinca gelen riiyalarda, giiniin olan bitenini adeta tekrar
yastyordum. Sonuna dogru biitlin bu hayaller birbirine karisti. Hepimiz birden
yemek odasinin devrilen kapisi iistiinde Bogaz sularinda calkalaniyorduk. Mesut
Beyin annesi dizine basini koyarak uzanmis olan Muhtar’in iistiine dogru beyaz
saclarim tartyor, Tevfik Bey karsisindaki Thsan’a ve bana sarkisini sdyliiyor, en ugta
Koprii’deki ihtiyar kadin elindeki kirik semsiye ile ayakta ona tempo tutuyordu. Mor
carsafinin pelerinleri havada eski gemilerin basindaki zafer heykellerinin kanatlar
gibi sert riizgarlarla bir yelken gibi dolup bosaliyordu.

(...)

Sal birdenbire devrildi ve ihtiyar kadin bir miiddet sularda girpindiktan sonra
yerini Sabiha’ya birakti. Tipki senelerce evvel kapimizin oniinde yagmur altinda,
gidisimizi beklerken gordiigim zamanki vaziyetinde duruyordu. Fakat bu sefer ben
yani basinda idim ve muttasil gdzlerine bakmak istiyordum. O gozlerini benden
kaciriyordu. icimde tahammiil edilmez bir azap vardi. Bu azapla uyandim.

(...)

Neden sonra, riiyalarimi bdyle alt {ist eden seyin ¢ok tatli ve hasretli bir ses

oldugunu anladim. O agik pencerelerden dalga dalga girerek beni i¢inde kivrandiran

mA.e., s. 35.
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kabusu, Sabiha’nin ayriligi hissiyle dagitmigti. Ciinkii etrafimda biitiin olan bitene
ragmen benim i¢in realiteye donmek, Sabiha’y1 diisiinmek, ondan yillarca habersiz
yasadigimi hatirlamak mukadderdi. Pencereye kostum, Rasim Bey iistiimdeki odada
sabaha kars1 ailemiz i¢inde o kadar meshur olan fakat benim o zamana kadar dogru
diiriist dinlemek firsatin1 bulmadigim taksimlerinden birini yapiyordu.

(...)

Tepedeki sulta koskiiniin korusunda, etraftaki bahgelerde ispinozlar, kara
tavuk yavrulari, kuyruk sallayanlar otliyorlar, kara batak ve martilar sahil boyunca
sabahin mavi kordelasini ¢igliklartyla birbiri ardinca makasliyorlardi. Rasim Beyin

neyi bu olus halindeki diinyada benim igin durmadan Sabiha’y1 artyordu.”'®

Kurguya baktigimizda yine geg¢misin imgeleri ve musikinin yarattigi
duygulanimla birlikte yasanan ruhsal dalgalanma ruh s6z konusudur. “Siir ve Riiya”
denemelerindeki riiya poetikasinin kurgusal izdiistimleri niteligindedir sahne. Olay
Orgiisii icerisinde ve romanin ¢atisina uygun i¢imde tasarimlanmig bir sahne olsa da
temelde onceki Orneklerde yaptigimiz tespitlerden pek de farkli bir durumun
olmadig1 kanaatindeyiz. Aydaki Kadin’in baslangicinda Selim’in gordiigii riiyanin da
isitsel bir duyumla bi¢imlendigi imasi yer almaktadir. Bu defa bir kongerto
calmaktadir.

“Selim ¢oktan bu tecriibeyi istiyordu. Hizmetgisine on bes giin evvel birkag
plak gostermis, kendisine haber vermeden ara sira uyanma saatinde birini ¢almasini
istemisti. Heleni baglamak i¢in bugiinii ve bu konsertoyu se¢gmis olmaliydi. Bu bilgi
ile riiyasini hatirladi. Biliylik bir kalabalik pencerenin Oniinde toplanmiglar, ne
oldugunu, kimin oldugunu bilmedigi ¢ok gilizel ve panltili bir seyi elden ele
gecirerek muayene ediyorlardi. Selim durmadan ‘Verin artik!” der gibi elini uzatiyor,
fakat bir tirli tutamiyordu. Ev simdi her tarafta yapilan o c¢iplak arsali banka
evlerine benziyordu. Fakat pencereyi ¢ok iyi tantyordu. Bu, koskteki yemek odasinin

penceresiydi.”'*

"**Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, 163—165.
' Tanpinar, Aydaki Kadmn, s. 14
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Riiyanin kurgulanig bigimi yine ayn1 sekildedir. Ge¢misin dirilisi bu riiyalarin
temel izlegidir. Diger yandan, roman 6zelinde bu riiya sahnesine anlatinin c¢atisinda
yiikklenen islevi gbdz Oniine alirsak hem riiyadaki kodlamanin, hem de riiya

tasarimindaki asil dikkatin acikliga kavusacagini diisiiniiyoruz.

Selim uyandiktan sonra hala bu riiyanin etkisindedir. i¢ konusmalarinda da
genel olarak riiyalar hakkinda muhakemeler yiiriitiir. Yazar tarafindan yapilan
betimlemede ise Selim’in riiyalara kars1 merakinin ¢ocuklugundan beri var oldugu
belirtilmekte, bir vurgu noktasi olusturulmaktadir.”*® Diger taraftan dnceki boliimde
ele aldigimiz gibi Selim, anlati zamanini teskil eden bugiin igerisinde anilarinin
saldirisina ugrayacak; mezarlik sahnesinde, koskiin anahtariyla temasinda, tren sesini
duydugunda bellegi siirekli hareketlenecek, ancak tam da koske vardiginda istemdist
animsamayla unuttugu sandigi ¢ocukluk ve ilk genglik giinlerinden bir aniy1 ve o ani
etrafindan tiim diger ilkgenglik anilarin1 bulacaktir. Giin icerisindeki diger
duraklarinda da stirekli olarak animsamalar1 devam edecektir. Bu verilerle birlikte
yukaridaki sahnede koskiin penceresinin bu karmasik riiyanin kurgusunda neden yer
aldiginin, Selim’in se¢ebildigi tek ayrintinin neden bu pencere oldugunun ve nasil bir
kodlama yapildiginin ¢dziilebilecegini diigiiniiyoruz. Selim’de geg¢misin dirilisi
aslinda riiyasindan itibaren baslamistir. Koske yapacagi ziyaretle beraber gegmisinin
dirilmesiyle daha heniiz riiyadayken bir gecmis imgesi olarak koskiin penceresini
gormesi bizce rastlantisal degildir. Bu baglamda kurguya biitiinliiklii olarak bakarsak

rliya ile birlikte gecmisin dirilisi kosut bicimde gelismektedir.

Buraya kadar elde ettigimiz veriler lizerinde bir degerlendirme yapmadan
once son olarak Lekesiz’in 6nemli buldugumuz kimi yorumlarin1 paylagsmak

istiyoruz.

“Tanpmar, musiki, zaman ve ask telakkilerinde Bergson’dan ibn Arabi’ye

kadar uzanan metafizik bir baglanisi tercih ederek, Miguel de Unanumo’dan, ilm1 ve

130<Selim’de riiyalarma merak ¢ocuklugunun yadigariydi. ‘Yalmz biiyiikbabam riiyalarini sdylemezdi.
Ciinkii biiyilkbabam ge¢mis zamandi. Gegis zaman riiya goérmez, sadece hatirlar. Biiylikbabam
hatirlardi. O bir kere ve tam riiya gormiistii.”” A.e., s. 15.
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felsefi terimler meselesiyle baglantili olarak zikrettigi ‘Metafizik, metalinguistiktir’
sOziinii kendi yazi faaliyetinin temel dinamiklerinden biri kilmugtir.

Ozellikle rilya ve sezgi kavramlari cercevesinde, ‘metalinguistik’ olam
yasanilabilir bir hal, idraki miimkiin bir si¢rayis, kendini bulus, duvarin Gtesini
kesfedis, harikuladeye agilan bir gecit olarak metinlerine yansitmstir... (...)

Tanpinar, Bergson’un ‘Sezgisel bir felsefeye ulasabilmek icin, kavramsal
diisiinceden uzaklagsmak gerekir.” soziinii takip edercesine, riiya ve sezgi
kavramlarmin 6nemini agiga ¢ikarma, onlar1 kurgusal metinlere geregince isleme
hesabindan tiimiiyle arinmis olarak, onlar1 dogal bir zihni faaliyet, yasamdan yaziya
aktarilabilir, soyuttan somuta doniistiiriilebilir kiymetler seklinde degerlendirmistir.
‘Krymetler’ diyoruz ¢iinkii, ilham gibi ‘en az mesul oldugumuz’ seyle ‘hi¢bir zaman’
metod olarak kabul edilemeyecek delilik olgusunu sezgi ve riiya ile karistirmamaya

asir1 bir hassasiyet gostermistir.”"'

Kanaatimizce Tanpinar’in riiya diisiincesinde Bergson’un kuraminin
izdiigiimleri mevcuttur. Ancak bu etkilesimin daha ¢ok Bergson’un zaman ve bellek
tezleriyle kurulan iliskinin bir uzantis1 oldugunu, bu c¢erceve icerisinde
degerlendirilmesi gerektigini diisiiniiyoruz. Ders notlarinda Bergson’a atifla yer alan

“Riiyada aslinda bir uyams vardir, bir uyamstir.”'*?

seklindeki ifadesi bizce onun
Bergson’un riiya tasarimini alimlama diizeyinin bu imledigimiz cercevesini agiga

¢ikaran bir ipucu niteligindedir.

“Ne Ig¢indeyim Zamanin™ siirini Tanpinar bir ¢esit murakabe, ice dalma ve
riiya hali olarak betimliyordu. Bu siirin ayn1 zamanda Bergson’un kuramindaki saf
stire sezgisine dayali bir imgeleme sahip oldugunu tespit etmistik. Nitekim Bergson
da ben’in ice bakisinin yogunlastig1 oranda, kendini ylizeysel ben’den kurtarip saf
yasama haline biraktikca —ki bunlardan biri de riiyadir— siireyi daha dolaysiz
sezebilecegini dile getiriyordu. Tanpinar’in “murakabe”, “ice dalma”, “riiya hali”
ifadeleriyle imledigi deneyimin Bergson’un ben’in kendini saf yasama haline

133

birakmasiyla imledigi deneyimle 6zdes olmasa bile ™ en azindan kosut oldugu

B Omer Lekesiz, “Tanpmar Nereden ve Nasil Bakar?”, Hece, Ahmet Hamdi Tanpinar Ozel Sayist,
No: 61, 2. bs., Ankara, 2006, s. 72-73.

132Giiven, Tanpinar’dan Yeni Ders Notlary, s. 97.

13K anaatimizce bir 6zdeslikten bahsetmek i¢in de yeterince veri mevcuttur.
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goriisiindeyiz. Ozdeslik ve kosutluk bir yana, asil énemli olan sonucun ayni yere
ulagsmasi, bilincin dolaysiz olarak gergek zamani yasamasidir; ki gergek zaman
diizlemine yerlesildiginde simdi’nin ve ge¢cmisin tiim siiresi yekpare olarak,
pargalanamaz bir biitiinliik olarak zaten kavranacak; “uyanis” yasanacaktir.
Tanpinar’in riiya diisiincesi bakimindan Bergson’la olan etkilesimi daha ¢ok bu

diizlemlerde aranmalidir.

Tanpinar’in riiya diislincesinin eklektik karakteri, psikanalizden fizikotesini
amaglayan ezoterik goriislere dek uzanan genis bir yelpazeyi kapladigindan bu
konuyu tartismaya basladigimiz satirlardaki tedbiri de higbir zaman elden
birakmamak gerekmektedir. Bu noktada asil yogunlasilmasi gereken kuramla
ortiismelerin izinde saplanip kalmak degil, Tanpinar’in deneyimini anlamlandirmaya
calismaktir; tartistigimiz konular onun deneyimini kavramaya ve sezmeye imkan
saglamak amaclidir. Lekesiz’in deginileri bu yiizden yerindedir. Metne islenmislikten

Ote deneyimlenmislik, yasanilabilir kilinmislik asil odak noktasi olmalidir.

4.2.4. “Yekpare Zaman” icerisinde “HAI”in Bulamik Varhg:

Bergson’un ilk eserinde ortaya koydugu ve onceki boliimde Tanpinar’daki
izdiigtimleriyle birlikte ele aldigimiz zaman kurami, ikinci eserinde bellek iistiine
gerceklestirdigi etiidleriyle birlikte daha genis ve biitiinliikli agilimlara kavusmustur.
Zamanin boliinemez bir realite olarak sezgisine ulasilacak yer bellektir; ¢iinkii bellek
tiim ontolojik katmanlariyla birlikte var olmus olan zamani var olmakta olan zamana
tasiyarak onu nicellestirilemeyen bir nitelik halinde gelecege uzatacak, boylelikle saf
siirenin “yekpare” akisinin isleyis diizlemi kavranacaktir. Onceki basliklarda detayl
olarak tizerinde durdugumuz gibi zamansal agidan bellek diizleminde simdi’nin
(Tanpinar’in satirlarindaki ifadesiyle hal’in) varolus bi¢imi ancak ge¢misin ona eslik
edip onun iizerine yigilmasiyla mimkiin olacaktir. Gegmisin simdi tzerindeki
yigilmas1 —veya bir diger ifadeyle simdi’nin ge¢misin iistiine geri katlanmasi—

< o . .134 . . . T
sonucu onun varligin siliklestirmesi ~* Tanpinar’in metinlerinde aforizma niteligine

*Bkz. bu galisma s. 110 vd.
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varan somut deyislerle izdiisim kazanir. Karakterizasyon acisindan yaratici
zamansalligin temsili olarak'> Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde yer alan Muvakkit
Nuri Efendi’nin asagida aktaracagimiz sézleri hem simdi’nin ge¢mis ve gelecegin
arafindaki silik varliginin hem de 6nceki baslikta ele aldigimiz baglamiyla gecmisin

simdi’yi ve gelecegi kurucu islevinin ifadesi niteligindedir.

“Biitiin hayatim boyunca dikkat ettim. Insanin daima en ¢ok korktugu seyler
basina geliyor. Aristidi Efendinin imbiginin patladig1 gece yanarak 6liimiinden sonra
bir glin muvakkithanede idim. Herkes kazaya dair bir sey anlatiyordu. Simdi
hatirlamadigim birisi de onun bu cinsten bir kazadan her zaman korktugunu garip bir
tesadiif gibi sOylemisti. O zamana kadar hi¢ agzin1 agmadan konusmay1 dinleyen

Nuri Efendi birdenbire elindeki saati birakarak:
— Bana kalirsa bu hi¢ de garip degildir. Belki tabil umurdandir. Hal

yoktur, mazi ve onun emrinde istikbal vardir. Biz farkinda olmadan istikbalimizi insa

. 1
ederiz.”'*

Aristidi Efendi pesinden kostugu simya deneyleri sonucunda kimyanin
kurban1 olmus, bir patlamada 6lmiistiir. Muvakkit Nuri Efendi’nin olay1 yorumlarken
sarf ettigi sozlerde simdi tamamiyla yadsinmakta, asil var olanin ge¢mis oldugu,
gelecegin ise gecmisin kuruculugunda var olabildigi acik bir sekilde ifade
edilmektedir. Nuri Efendi’ye ait “Hal yoktur, mazi ve onun emrinde istikbal vardir”
seklindeki ifade Onceki satirlarda Bergson’dan aktardigimiz “Simdiki zaman,
gelecegi sarip sarmalayarak onu kemiren ge¢misin tuhaf ilerlemesinden baska bir sey

degildir”"?” ifadesiyle 6rtiisme igerisindedir.

Zamanin kesintisiz akis1 diizleminde simdi’nin siliklesmesi izlegi Huzur’un
“yekpare zaman”in bilincinde olan bagkisisi Miimtaz’in bir i¢ konusmasinda da

onceki 0rnege nazaran daha karmasik bir sorunsallagtirma baglaminda konu edilir.

'3Bkz. bu ¢alisma s. 72 vd.
B%Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, s. 83-84.
7 Bkz. bu ¢alisma s. 111.
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“...Emin Dede meshur taksimlerinden birini daha yapiyordu. Fakat yine hep
Ferahfeza idiler. “Musiki, ask i¢in iyi vasita degil...” diye diisiindii. Clinkii musiki

zamanin iizerinde c¢alistyordu. Musiki zamanin nizam idi; sdli yok ediyordu. [vurgu

bize ait] Saadet ise bugiindedir. Mesut olmadiktan sonra niye sevmeliydi?”"**

Dikkat edilecegi lizere musiki deneyimi yine zamansallik diizleminde
alimlanmaktadir. Bu hakim atmosfer icerisinde musikinin isleyisi zamanin isleyisi ile
Ozdeslestirilmekte; bu 0Ozdeslik de simdi’nin yok edilmesi zemini {izerine
kurulmaktadir. Simdi’nin yok edilmesiyle imlenen ise ge¢misin simdi {izerine
y1gilarak onun varligini (koni metaforunda somutlandig1 gibi) zaptetme durumudur.
Diger yandan bir i¢ ¢atisma da s6z konusudur. Tanpinar’in deyimiyle musikinin ask
icin 1yl bir vasita olmamasi, bilinci zamanin tinsel alanina tasimasi dolayisiyladir;
oysa ask uzamsal, ve hatta pasajda kurulan karsitliktan hareket ederek sdyleyecek
olursak tensel olanin alanina aittir. Uzamsal (veya tensel) olan ile zamansal (veya
tinsel) olan arasindaki sikisma ayni zamanda Miimtaz ve Nuran arasindaki iligskinin
seyrini belirleyecek onemli bir gerilim diizlemidir romanda. Miimtaz ve Nuran’in
iligkisindeki bu karsitlik diizlemi yazar tarafindan kimi yerde ima ile siirdiiriiliirken
kimi yerlerde de yine yukaridakine benzer bir agiklikla ele alinir. Aralarindaki bir

diyalogun aktarildig1 asagidaki pasaj bu noktayr tamamlamasi agisindan énemlidir.

“—Nigin bugiinii yasamiyorsun Miimtaz? Neden ya mazidesin, ya
istikbaldesin. Bu saat de var.

Miimtaz'n bu saatin mevcudiyetini inkara hi¢ niyeti yoktu. Onu Nuran'in
yiiziinde ve muhayyilesinde, onun yeryiiziindeki esi haline gelen Bogaz'in gecesinde
ayr1 ayri yasiyordu. Simdi de geng kadinin ¢ok tath sarhoslugu Bogaz gecesiyle
birlesiyordu. Nuran'i yliizii igten gelen hamlelerle gittikge daha derinlesiyor, sanki
bu mavi gece gibi icten aydinlaniyordu.

—Bu an1 yagamiyor degilim. Yalniz bana o kadar beklemedik bir zamanda,
kadin ve hayat tecriibem o kadar azken geldin ki, simdi ne yapacagimi bilmiyorum.
Diisiince, sanat, yasama aski, hepsi sende toplandi. Hepsi senin hiiviyetinle birlesti.

Senin disinda diisiinememek hastaligina miiptelayim.

13 gTanplnar, Huzur, s. 279.
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Nuran giiliimseyerek ay1 gosterdi.”"*’

Zamanin gecmis ve gelecek arasindaki bu isleyis diizeni Tanpinar’in kurmaca
eserlerindeki betimlemelerde ontolojik bir temsil niteligi kazanmaktadir. Buraya
kadar yer verdigimiz orneklerde var olmus olan zamanin var olmakta olan zaman
tizerine katlanmasi durumunun karakterler aracilifiyla; onlarin dilinden dolaysiz
olarak ifade edildigini gordiik. Bununla birlikte s6z konusu izlegin dolayli yoldan bir
baska ifade bicimi de s6z konusudur. Kahramanlarin yasadiklar1 travmatik olaylar,
geemis-gelecek arasindaki devinimin ritmini yok edecek sonuglar dogurabilmektedir.
Yasamlarinin belirli donemlerinde baslarindan gegen olaylarin onlarda yol agtigi
travma gecmisleriyle aralarina set gekmelerine yol agacaktir. Gegmise karsi kapanan

0znenin bundan dolay1 gelecege dogru ilerlemesi de miimkiin olmayacaktir.

“Evin Sahibi” hikayesinin kahramanmin c¢ocukluk doéneminden itibaren
yasadiklar1 sonucunda bir zaman sonra ge¢mise karsi takindig1 tutum burada dikkate
degerdir. imgesel yiikleri bakimindan son derece konsantre bir yapiya sahip olan bu
hikdyede kahramanin (ayn1 zamanda anlatici) ¢ocuklugundan itibaren yasadiklari
onun sonraki hayatint da etkileyecek yikici olaylara sebep olmustur. Tim bu
olaylarin merkezinde ise bir yilan vardir. Metnin kurgusundan sembolik bir anlama
sahip oldugu anlasilan bu yilan, kahramanin annesine evliliginden onceki yillarda
musallat olmus, insan kiliginda riiyalarina girerek artik kendisine ait oldugu ve bu
yiizden evlenmemesi gerektigi seklinde ona telkinlerde bulunmustur. Tiim bu olup
biten huzursuz olaylara karsin annesi evlenmistir ancak yilan peslerini birakmamus,
daha kendisi dogmadan babasinin §liimiine sebep olmus, ardindan ninesi ve dedesi
de bu olaylar zincirinin sonunda yasamlarini yitirerek onu yalniz birakmislardir.
Hikdyenin kahramani ailesini bu sekilde kaybettikten sonra Istanbul’daki
akrabalarinin yanma yerlesir ve takip eden yillarda katildigi Birinci Diinya
Savasi’ndan yarali olarak kurtulur. Kahramanin yasadigi bu olaylarin yarattig
travmatik ruhsal durum artik gegmis zamanin1 onun i¢in uzak durulmasi gereken

tehlikeli bir alan haline doOniistiirmiistiir. Kahramanin kendi anlatimindan

¥Ae., s. 180.
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cikarsanacagi lizere insan zihninin aslinda “ge¢mis ve gelecek arasinda islemesi”ne

ragmen, yasadig1 travmalar onu bu biitiinliikten koparmis, simdi’ye hapsetmistir.

“...sakat bir bacak, delik desik iki ayak, istirahat ve tedaviyle soyle bdyle
ancak tikanabilmis bir viicutla kendimi sokakta, bir arabanin iginde buldum.
Teyzem, enistemin Olimil ilizerine uzak akrabalarindan birinin evine tasinmigti.
Caresiz, oraya gidecektim. Insan kafasi mazi ile istikbal arasinda isler. Ben
birincisinden kendi irademle yaklasamayacak kadar iirkmiistim. Otekini ise
diisiinmege mecalim yoktu. O sadece bilmedigim, hakkinda higbir diisliince olmayan
bir kaderdi. Garip bir bosluk iginde her gordiigiim seyi adeta bir sis arkasindan bana

tamamiyle yabanci gibi seyrede ede gidiyordum. Sadece ‘hal’e hicret etmise

benziyordum. Yeni'* bir nevi nebati hayatin i¢inde, onun emrindeydim.”'*!

Hikayenin alt metni s6z konusu zamansal isleyis tezi {izerine
temellendirilmistir. Ancak bu defa tersten bir kurgu sdz konusudur: Onceki
orneklerde ifade edildigi sekliyle simdi eger gergcek anlamda yoksa ve zamanin
Ozgln isleyis bicimine gore gelecek de gegmisin emrinde ise, 6znenin ge¢misten
kopusu onun gelecege uzanan yolunu da tikayacaktir. Hikayeye gore bu kopus
O0znenin yasamsalligini1 yitirmis halde simdi igerisinde sikisip kalmasina sebep
olacaktir. Insan zihninin aslinda ge¢mis ve gelecek arasinda isledigi belirtildikten
sonra resmedilen durumun “héle hicret” olarak ifade edilmesi bu bakimdan asil
vurgu noktasidir. Oncelikle bir gé¢ s6z konusudur; kahraman artik asil olmasi
gereken zamansal yasam diizleminde degildir. Yasadig1 travmalar sebebiyle kendi
0znel yagam alanindan nesnesel bir alana go¢ etmek durumunda kalmistir. Metinde
ayrica simdi’ye ozel bir vurgu yapildigi da goriilmektedir: “Hal” kelimesi yazar
tarafindan adeta asil kullanim baglamini sezdirmek amaciyla tirnak igerisine alinarak
vurgulu bigimde yazilmistir. Kisacasi; ele aldigimiz tema bu Ornekte dncekilerle
aynit anlamda olmakla birlikte onlarda oldugu gibi dolaysiz degil dolayli yoldan
izdiigim kazanmustir: Ortaya konan betimleme s6z konusu zaman tasariminin 6n

kabuliine dayalidir.

"Metindeki “yeni” ifadesinin akisa baktigimizda aslinda “yani” olmasi gerektigini diisiiniiyoruz. Bir
dizgi hatas1 s6z konusu olabilir.
141Tanp1nar, “Evin Sahibi”, Hikayeler, 123-124.
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Mahur Beste romaninin tefrikasindan bir miiddet sonra Tanpinar’in kaleme
aldig1 ve 1945 yilinda yayimladig: “Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup™’ta

da simdiki zamanin varlig1 yadsinir bicimde giindeme getirilmektedir.

“Evet sizin de bizim gibi bir zamaniniz var. Fakat ona hitkkmetme sekliniz
ayrt. Sizin i¢in hal, hatirlama anmizdan ibaret. Gerisi i¢in tam bir kayitsizlik
icindesiniz. O zaman kapisi kapanmis ev hayali kendiliginden ortadan cekildi.
Gergekte ev bastan asagi yanmus, siz disarida kalmistiniz. Benim sizde buldugum
zihni ¢esni de buradan geliyordu. Bildiginiz gibi hdl diye bir sey yoktur. [vurgu bize
ait] Emerson olacak galiba, ‘hal’i iki musiki notas1 arasindaki fasila diye tarif eder.
Daha basiti hal, gelecegi gecmisi gdrmeye yarayan bir rasat kulesidir. Isterseniz
bentlerde oldugu gibi daima donen bir su icin yapilmis bir teraziye benzetebilirsiniz.
Siz bu rasat kulesinden mahrumdunuz, o kadar. Onun i¢in bana o kadar tek bir an

goriinmiistiiniiz.”'**

Onemli gordiigiimiiz bu satirlar hakkinda, metnin baglammi kavramamizda
bize yardimeci olacagini diislindiigiimiiz bir noktayr da parantez acarak tartigma
geregi duyuyoruz. Tanpinar, Emerson’a atfettigi deyisi zikrederken bu s6ziin ona ait
olduguna dair tereddiit icerisindedir. Ote yandan Yaratici Evrim’de Bergson’un
biling durumlar1 arasindaki gecisi betimledigi satirlardaki ifadeleriyle yukarida
Emerson'a atfettigi ifade arasinda biiyiik bir benzerlik bulunmaktadir. Nitekim Hilmi
Yavuz da Yaratici Evrim’deki bu satirlar ile Tanpinar’in “Bir Giil Bu Karanliklarda”

siirindeki dizeler arasinda metinlerarasi bir iliskinin var oldugunu dile getirir.

“Bergson, ‘Yaratic1 tekamiil’de, psikolojik hayatimizda bir andan Otekine
goriilen degismelerin bir siireksizlik ya da bir devamsizlik gibi goriindiiklerini ve
bunlar1 birbirinden ayiran araliklarin (‘intervalles’), bir senfoninin icrasi sirasinda
‘arasira isitilen ve (...) (onun) tatli ve siirekli akisini arasira kesen ¢embalo seslerine’
benzediklerini sdyler. Tanpinar, ‘Bir Giil Bu Karanliklarda’ adli siirinde, Bergson’un

bu ‘aralik’ (‘intervalles’) kavramini alir ve

142Tanp1nar, Mabhur Beste, s. 149.
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Bir giil bu karanliklarda / Siik{ita kendini mercan / Bir kadeh gibi sunmada /

Zamanin araligindan

dortliigiiniin son dizesinde kullanir. Boylece, Bergson’un bir metniyle bir

baska gonderme bagintis1 kurulmus olur.”'*

Bizce Hilmi Yavuz’un bu tespitini hakli kilacak bir gerek¢e daha vardir.
Sekip Tung’un gevirilerinde “intervalle”, “fasila” ile karsilanmaktadir. Siirde “aralik”
olarak yer alan ifade, Behcet Bey’e yazilan mektuptaki “fasila”nin esdegeridir.
Tanpinar’in yanildigini kesin olarak sdylememiz i¢in yeteri kadar olmasa bile giiclii
veriler bulunmaktadir. Tiim bunlarin 6tesinde baglama bakildiginda ulasilan anlam

ayni diizlemdedir.

Parantezi kapatip tekrar “hal”in varligimi tartismaya dénmek istiyoruz. Bu
nokta tizerinde uzun uzadiya durmamizin sebebi, s6z konusu niiansin kimi
romanlarinda Tanpinar’in zamana tasarruf bigimini belirlemis olabilecegini, sikca
disa vurdugu bu epistemolojik 6n kabuliin ayni zamanda anlatilarinin zamansal

yapisinin belirlenimi bakimindan etkide bulunmus olabilecegini diistinmemizdir.

Ozellikle Huzur ve Aydaki Kadin romanlarinin zamansal kurgular1 bizce bu
acidan onemlidir. Huzur’da “yasanmakta olan zaman”m varlig: silik denecek kadar
hissedilmezdir. Romanin anlati zamani yirmi dort saati kapsamaktadir ancak
yasanmakta olan zamandan ¢ok yasanmis olan ve aslinda olmaya devam eden

zamandir bu yirmi dort saat araciligiyla nakledilenler.

Romanda anlatilanlar bu yirmi dort saat igerisinde gecenlerden c¢ok
Miimtaz’in ge¢mis zamanidir. Simdiki zaman devamli olarak bu ge¢mis zamanin
1s1g¢1nda viicut bulur. Animsamalar yoluyla ve bunlara kosut bicimde devamli olarak

geriye-donts teknigiyle Miimtaz’in gegmis zamani aktarilacaktir.

"Hilmi Yavuz, “Tanpinar ve Bergson 2”, Zaman, 02.01.2002,
(Cevrimigi) http://arsiv.zaman.com.tr/2002/01/02/yazarlar/hilmiyavuz.htm 20.02.2012.
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Bir diger dikkat noktast da sudur ki her ne kadar yirmi dort saat anlati
zamanini olusturuyor olsa da bu zamanin baslangic ve bitisi net ¢izgilerle
belirtilmemis, ucu agik, sinirlar1 siliklestirilmis bir zaman Orgilisii ortaya
konulmustur. Kisacast yirmi dort saatin romandaki varligi matematiksel bir
belirlenim temelinde islenmez. Aktarilan gegmis zaman i¢in de ayni sey gecerlidir.
Gecmis anlar net ¢izgilerle birbirlerinden ayrilmazlar. Bu ge¢mis zaman ug¢ uca
birbirlerine eklenmis anlardan miitesekkil diiz¢izgisel bir zaman kesiti degildir.
Anlar ice i¢ge gecmis, kaynagmis, aralarindaki sinirlar yok denecek kadar siliklesmis

ve belirsizlesmis bir zaman yi1ginidir.

Tamamlanamamasina ragmen Aydaki Kadin’da da aym sekilde anlati
zamamnin yirmi dért saatten olusacagini biliyoruz.'** Bu roman tamamlanamadig
icin baglangi¢ ve bitis noktalar1 arasinda net bir hiikiim vermek miimkiin degildir
ancak Huzur’dakine benzer bir zamansal ¢atinin kurulacag: anlagilmaktadir. Nitekim
Selim’in istemdist animsamalariyla kendini siirekli olarak geg¢mis zamaninin
icerisinde bulmasi, yaganmakta olan zamandan ¢ok yaganmis olan zamanin romanda
islenmesi simdi’nin varligini siliklestirmekte ve ge¢mis zamanin dominant karakteri

ortaya ¢ikmaktadir.

Behget Bey’e yazdigr mektupta Tanpinar’in “hal”i reel bir gergeklik olarak
gormemesi, ona sadece islevsel bir anlam yiiklemesi; onu bir rasat kulesi olarak
tanimlamas1 da bu anlamda onun roman tekniginde zamana tasarruf bi¢imini
kavramak icin 6nemli bir ipucudur. Buradan hareketle sdyleyecek olursak her iki
romandaki yirmi dort saatlik zaman dilimi asi/ zaman olarak ge¢migin anlatiminda
bir rasat kulesi niteligindedir. Baska da belirleyici bir anlama sahip degillerdir. Ote
yandan Huzur’da “son” olarak nitelendirilebilecek herhangi bir bitis durumu yoktur.
Anlatinin ucu agik birakilmis niteliktedir. Keskin bir cizgiyle anlatiya bir son
tasarlanmig olsaydi matematiksel bir béliinmeden/boliimlemeden bahsedilebilecekti.

Ancak romanin isleyis diizenine baktigimizda bdylesine bir son’la karsilasmayiz.

"Giiven, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Son Romani”, Aydaki Kadin i¢inde, s. 301.
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Aydaki Kadin’a yoneldigimizde de benzer bir kurgu ortaya c¢ikmaktadir.
Yasanmakta olan zaman igerisindeki tek kayda deger olay Leyla ve Refik’in
diizenledigi davettir. Ancak bu davet sahnesinde de Selim, Leyla ve Refik basta
olmak iizere kahramanlar devamli olarak bir seyleri hatirlamakta, simdiki
durumlarim1  algilayamayacak  derecede  ge¢mislerinin  baskilarina  maruz
kalmaktadirlar. Kahramanlarin i¢ konusmalarindaki vurgularla da bu dikkat okura

sezdirilmektedir. Hatta hatirlayislar kimi zaman azap verici diizeydedir.

Leyla, Refik ve Selim bu animsamalarin biitlin gerilimini tistlenen odaklardir.
Leyla Selim’den ayrildiktan sonra Refik ile bir araya gelmis, ancak Selim’in
anisindan da kurtulamamistir. Davette silirekli olarak bir seyler animsamaktadir.
Refik Leyla’nm bu amimsamalarindan artik sikdyet eder duruma gelmistir.'*® Trajik
bicimde ayni durum Leyld i¢in de gegerlidir. O da Refik’in animsamalarindan
rahatsizdir.'*® Her ikisi de birbirlerinin bu rahatsizliklarindan habersizdir.
Kahramanlarin gdstermelik nezaket iceren diyaloglar1 ve huzursuz i¢ konusmalariyla

bu bellek gerilimi uzun uzadiya ve somutlanarak aktarilir davet sahnesinde. Gegmis

145 «“Selim’le her an korku i¢inde yasardim. Her an yiiregim agzimda... Selim’in susmalari daima
mazlum, daima siiphe iginde... Ve daima mahpus. Zavalli Selim... Simdiki hiirriyetini verdim, acaba
yine Oyle azapta mi1? Sonunda dogru... Bu kavsi tekrarladigimiz zaman... Musikinin eski Pathé
plaginda o kadar gicirdayan yere geldigini adeta bir iklim degistirmisler gibi i¢inde duydu. O kadar
alismistim ki Ambasador’de, Siyah Kedi’de bile buraya geldigimizi bilirdim.

‘Refik bizim gramofona ne oldu?’

Refik bir lahza duraklar gibi oldu. Neden bu kadar ¢ok hatirlar sanki? Ve nigin etrafinin da kendisiyle
birlikte hatirlamasini ister?.. Bu Leyla!.. Hafizasinda kiiciik, acayip, bugiinkiilerin yaninda basit
denilebilecek alet, nikel reseptorii, ignesinin ziimriidii ile birdenbire ¢ok zalim bir sey gibi parladi.
Gramofon, hanger, bicak, hatta revolver pariltisi ile... Sanki yine orada, Beyoglu’ndaki kiigiik bekar
odasinda, yahu hep birden biitiin aile bes yaz {ist liste Yenikdy’de tuttuklari yalinin o karanlik
sofasinda imigler gibi. Hanimellerinin, alt kattaki saraphanenin kokusuna karisan bayiltici kokusu...
‘Nerden aklina geldi simdi?..” Birden sustu. Sesinin giilmege g¢alisan cehdini begenmemisti. Nigin
hatirladi sanki?.. Ve nagmeyi yakalayarak biitiin ustaligiyla donmege ¢alisti. Bir, iki... Fakat pathé
gramofonu ve etrafinda toplanmig insanlari, Nuri’yi, Asim’1, Cahide’yi, Obiirlerini, hi¢birini sualin
geldigi yerde birakamadi. Onlar hepsi agir bir safra gibi beraberindeydiler artik. Hep hatirlayacak
miy1z boyle?.. Hep hatirlatacak mi1? Ve Leyla’y1 giicendirmekten korkuyor gibi devam etti. (Tanpinar,
Aydaki Kadin, s. 150-151.)

146 «<Selim’e Antranik Efendi ne demisti Leyla?’

‘Ne bileyim ben...” Bu Refik durup dururken neler hatirlamaz. ‘Dur, galiba bulacagim... Iste paraniz
beyzadem. Obiir derslerinki de... Siz dans 6grenemezsiniz... Zira bu sanat dad-1 haktir...” Ve hig
taklit yapmasini bilmeyen Selim’i taklit ederek ‘Sanat dad-1 haktir.”

Hayir Selim’i unutamayacaklardi, unutmalarina imkan yoktu. Korkung bir seydi bu. Garip sekilde
korkung... Ne Selim’i ne de &biirlerini... Ne Ziya’yt ne Nuri’yi... Hicbirini unutamayacaklardi.
Higbir sey unutulmuyor. Bu hesapta tasfiye yoktu. (A.e., s. 155)
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devamli olarak simdi iizerine yi1gilma egilimindedir. Selim de ayni sekilde art arda

bellek sigramalari yasamaktadir.'*’

Bu gerilimli atmosfer en son Selim’in bir i¢ konusmasinda tiim anahtar
kodlamalartyla birlikte ifadesini bulur. Romanin ¢atisin1 kavramak icin biiyilk 6nem

tagityan gondermeler i¢ i¢ce verilmistir.

“Bahgenin ilerisine dogru yliriidii. Adim basinda bir tanidiga rastliyor,
selamlasiyor, ne soOyledigini bilmeden hatir soruyordu. Birdenbire elini alnina
gotiirdii: “Ne acayip bir giin yarabbi...” Kiigiik, yesil ortiilii tabut, i¢indeki ihtiyar
sevgiliyle beraber tekrar goziiniin Oniine geldi. Sonra Abdullah’taki o acayip
konusma, son takririn verildigi o noter dairesi... Eski defterler, senetler, Nevzat’in
hasta doseginden kaldirip pencereden attigir Giindiiz, Nejat Bey’in at1 Baci, hepsi bu
yorgunluk aninda birbirine dolanmis, acayip, sekilsiz, renksiz bir kiilge gibi kendi
icindeydi. “Giile giile Ali Efendi... Ben seni ararim.” “Baci1 bir gecenin iginde 61dii”
Nigin biitiin bir hayat derlenip toparlanip tek bir ammiza'® yiiklenir? Hafizanin
hangi zalim iflasidir ki biitiin mazi artiklarini bir lahzada canlandrir ve bize

59149 [

yollar. vurgular bize ait]

Selim i¢in giiniin “acayipligi” —6nceki boliimde uzun uzadiya irdeledigimiz
gibi— ¢ocuklugu basta olmak iizere gegmis zamaninin kendisini yakalamasindan ileri
gelmektedir. Zimriit Hanim’a koskiin hemen yaninda cenaze arabasindaki tabutuyla
rastlayisi, kendisini unuttugunu sandig1 cocukluk anilarinin arasinda bulmasina sebep
olmustu. Cocuklugunu ge¢irdigi kosk, bir yandan da aklini yitiren ve kriz aninda
oglunu pencereden asagi atan (Selim’in o sabah uyanmadan evvel riiyasinda gordigi

de koskiin penceresiydi) kiz kardesi Nevzat’in dramini kendisine getirmekteydi. Tiim

7 “Elleri diisiincesini ifade edecek bir kelime, belki de bir misal aramak i¢in kendisine bir firsat
verilmesini ister gibi tekrar Selim’e dogru uzamyor. Selim bu kiiciik jestle ta c¢ocukluguna,
Erenkoy’lindeki koske gidiyor. Biitiin sokagi, belki semti goriiyor. Tulumba ile ¢ekilen su, petrol
lambalari, kislar1 sofalarda ve odalarda yanan ii¢ dort odun sobasi, koriikle mangal basinda oturan
ihtiyarlar. Ve Konya yolunda sirtinda heybesi yahut daha havaleli bir yiik asagidan dogru gelen koylii
kadmlarin rahat bakisi. Doniiste bu kadinlarin Zonguldak’a maden ameleligi i¢in giden erkekleri.
Vapurda ekmekle hiyar tursusu yiyen bigare insanlar.” (A.e., s. 133.)

¥ “ammiza” olmal.

"Tanpinar, Aydaki Kadmn, s. 183.
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bunlar Selim’in ge¢mis zamaniydi. Gegmisinin Selim’i yakalamasi1 dolayisiyla,

simdi’si kendi bagina bir varlik gosteremeyecek kadar ciliz hle gelmekteydi.

Giiniin gerilimli atmosferi betimlendikten sonra iki 6nemli kodlama yapilir bu
baglamda. Birincisi biitiin bir zamanin tek bir ana sikigmasidir; ki bununla imlenen
stirenin yekpare sezgisidir. Biitliin zamanlar tek bir an icerisinde sezilmektedir. “Giil
ey bir ana sigmis ebediyet riiyast” ile “Sanki tek bir anda, giin, saat, mevsim”

dizelerindeki zaman imgesiyle ayni diizlemdedir bu yogunlasma.'*

Pasajdaki “tek bir ana sikisma” ifadesinin kullanimi rastlantisal degildir.
Heniiz baslangi¢ sayfalarinda yine Selim’in bir i¢ konusmasi aracilifiyla bir ipucu

verilir. Ikinci kodlamanin anahtar1 da aslinda ilk sayfalardaki bu biling akisindadir.

“Oliirken biitiin hayatimiz1 bir anda gérdiigiimiiz eger dogru ise bu ancak
ameliye bizde daha evvel hazirlandigi, hayatimizi boyle birka¢ imajda binlerce defa
topladigimz igin olabilir... Birdenbire jileti yiiziinden cekti. ‘Iyi ama riiyalar1 ne
yapiyorsun? Bazen bir uyanis lahzasina en olmayacak seyleri, biitiin bir zaman ve
hayat1 si§diran riiyalar1?’ Yiiziiniin en hassas yerine, daima kestigi sag ¢ene altina
gelmisti; hicbir sey diislinmemege gayret ederek yavas ve kiiciik hareketlerle ve
daima 6biir elinin ikinci parmagin1 ameliyenin oldugu yerde gezdirerek bu tehlikeyi
mintikayr asti. ‘Simdiden sonrasi kolay... Riiyalara gelince o da sanat gibi.
Biitiiniiyle gormiiyoruz. Yalniz duygusu bizde tecessiis ediyor. Bir dinamizm

meselesi.”!

Onceki pasajda varoldugunu dile getirdigimiz ikinci kodlama “hafizanin
iflas1” ifadesinde saklidir. “Hafiza”nin bu roman i¢in nasil bir isleve ve isleyise sahip
olduguna tekrar deginme geregi duymuyoruz. Asil odaklanmak istedigimiz vurgu
“iflas”tir. Roman kahramam Selim aym zamanda adi “Iflas” olan bir roman
yazmaktadir. Bu romanin anlatt zaman1 da Aydaki Kadin gibi yirmi dort saatten

olusmaktadir. Selim’in yazdig1 “Iflas” adli roman ile Selim’in kahramani oldugu

1°Bkz. bu ¢alisma s. 78.
!Tanpinar, Aydaki Kadn, s. 28.
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Aydaki Kadin romam da aslinda ikiz kardes niteligindedir. Ust-kurmacay1 andiran bir

ikircikli iligki vardir aralarinda.

Selim’in yazdigi roman, aslinda Selim’in iflasinin semboliidiir. Selim’in
gecmis zamani da ona “iflas”iyla birlikte gelmistir. “Hafizanin zalim iflas1” ona
kendisinin “mazi artiklarin1” bir bir sunmaktadir. Baslangi¢ sayfalarindan
alintiladigimiz yukaridaki pasaja donecek olursak burada da 6liim durumunda biitiin
bir zamanin tek bir an igerisinde, birka¢ imge dolayiminda animsanmasi deneyimi
s6z konusu edilir. Hemen ardindan artik yabanci olmadigimiz bir izlege, riiya
durumundaki yekpare zaman sezgisine ve ge¢misin bu an icindeki dirilisine atif
yapilmaktadir. Elimizdeki bu verileri biitiinliiklii bir bicimde degerlendirdigimizde
“olim” ve “iflas”mn bellegi timden harekete gecirici islevleri dolayiminda esdeger
bir konuma sahip olduklar1 goriilecektir. Yasanan sarsinti 6znenin biitiin bir zamanini
tek bir an igerisinde kendisine verecektir. Bu an niceliksel degil niteliksel bir
karaktere sahiptir. Disa degil, ice aittir. Matematiksel zamanda bdylesine bir
yogunlagma soz konusu edilemez. Bu durumda Selim’in tiim zamanini tek bir ana
stkismis ve yekpare olarak sezinsedigi an da anlatt zamanini olusturan bu yirmi dort

saatlik dilimidir.

Irdeledigimiz son pasaj romanin genel akisini anlamlandirmanin yaninda bir
diger bakimdan da 6nemli bir kodlama igermektedir. Alt-metinde icten ige islenen,
gercek anlamda bir unutusun olmadigidir. Orneklem olarak anilan 6liim anindaki
deneyim metinlerarasi1 bir iliskiselligi de animsatmaktadir. Bergson ge¢misin saf
halde onu derlenip toparlayan bir bellekte tamamiyla korundugunu o6ne siirerken
psikolojik arastirmalara konu olan bu deneyimi, 6liim aninda/0liimiin esiginde
yasanan sarsintiyla biitlin bir gegcmis zamanin animsanmast durumunu kendisine
dayanak noktasi kilar. Eger Oliime yaklasilan anlarda kisinin biitlin bir ge¢mis
zamaninin kendisini yakalamasi (Tiirk¢e’de siklikla kullanilan bir deyimle sdylersek
“hayatin film seridi gibi kisinin goéziiniin Onilinde akmas1”) seklinde deneyimler

psikolojik arastirmalarla da saptanmigsa; bunun anlami gercek ve kiilli bir unutusun
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olmadigidir. Ciinkii bellek biitiin zamanlar1 korumaktadir.”* Selim’in biling akisinda
da kosut ifadelere rastliyoruz. Eger boylesine bir deneyim yasaniyorsa, “ameliye”,

yani bellek, tiim bu zamanlar1 daha 6nce derleyip toparladigi i¢indir.

Her iki romanin da baskisileri maceralarinin ardindan “esik” noktalarina
gelmiglerdir. Esikte yasanan sarsinti biitiin zamanlarini onlara art arda getirmekte;
siirelerini bastanbasa biitlin hélinde yasamaktadirlar. Kanaatimizce Tanpinar’in
siirlerindeki  “yekpdre genis bir an” imgesi romanlarinda bdylesine bir
deneyimsellikle tezahiir etmektedir. Huzur ve Aydaki Kadin romanlarindaki
zamansal yap1 bu diizlemde bi¢imlendirilmistir. Simdi’nin varliginin siliklesmesi de
bu yiizdendir. Ciinkii bu esikte artik zaman ge¢cmis-simdi-gelecek diye parcalanmaz.
Tek bir ana sikismis olarak bellegin sezgisini verdigi gercek siire yasanmaktadir.
Kahramanlarin yekpare bi¢imde saf siireyi yasamalarina kosut olarak anlatilarin

zamansal kurgular1 da yekpare algi diizeyinde tasarlanmistir.

'3*Bergson, Matiére et mémoire, s. 148—150.

187



SONUC

Bergson’un tezleri en az felsefede oldugu kadar edebiyat diinyasinda da genis
capli yankilar bulmus; deneyim pratikleri edebi metinlerde goriinim kazanmuisti.
Benjamin, ancak bir sairin durée deneyimine uygun bir 6zne olabilecegini One
siirerken Proust’un da bunu basardigini dile getiriyordu. Evet, Bergson felsefesi
denildiginde edebiyatta Eliot ve Péguy’nin yaninda, hatta onlardan Once akla
gelebilecek isimlerden biri Proust’tur. Simdi geriye doniip baktigimizda Tanpinar’i

da bu isimler arasinda anmanin yerinde olacagini diisiiniiyoruz.

Her seyden Once Bergson felsefesinin Tanpinar metinlerindeki izdistimleri
saf siire deneyimi baglaminda ortaya cikar ve onun edebiyat-estetik-diislince
evreninde kurucu bir rol {stlenir. Diger yandan saf siire deneyimi gittikce
genisleyerek kimi zaman degisim, devamlilik, vitalite vb. yonlerden olus
diistincesinin temel referansi olarak, kimi zaman da bellek dolayiminda kendini bulan
ben bilincinin kurucusu olarak karsimiza cikar. Igerigi oldugu kadar bigimi de
belirleyici niteliktedir bu iliskisellik. Istemdis1 animsamalar ve yekpdre saf siire
sezgisi anlatilarin zamansal kurgular1 ve olay Orgiilerinin tasariminda kurucu rol
tistlenir. Nitekim Tanpmar’in  bigim-icerik ayriligimin  degil  bigim-igerik
biitiinliglinlin yazar1 oldugu hakikatini baska calismalar da giin yiiziine ¢ikarmaya

devam etmektedir.

Calismamizin geri kalan boliimiinde simdiye dek irdeledigimiz noktalardan
elde edilen ¢ikarimlar1 tekrarlamak yerine daha genis kapsamli bazi deginilerde

bulunma geregi duyuyoruz.

Oncelikle edebiyat-felsefe iliskisi baglaminda bakacak olursak bdyle bir
incelemede cevaplandirilmas: gereken temel soru su olmalidir: “Tanpinar bir
Bergsonist midir?” Sorunun cevab1 hem evet, hem hayirdir. Evettir: Ciinkii Bergson
felsefesini igsellestirmis bir kalem c¢aligmasi ve onun izdiisiimlerini yogun olarak

barindiran derinlikli bir kiilliyat elimizde bulunmaktadir. Hayirdir: Ciinkii Tanpinar
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icin Bergson felsefesiyle sistematik bir iliskiden ve onun disavurumundan bahsetmek
mimkiin degildir. Tanpinar’in Bergson felsefesiyle iligkisi parcali bir yapida ve
estetik duyus temellidir. Ama¢ metafizik degil estetiktir. Nitekim Tanpinar’in tek
kaynag1 da degildir bu felsefe; Bergson onun sanat ve diisiince evrenindeki tiim diger
seslerin iistiinde degil onlardan biri olarak duyulmalidir. Ancak bu sesler arasinda
Freud ile beraber 6n sirada yer alacak iki isimden biri olacaktir Bergson. Dikey degil

yatay bir konumlandirmay1 daha dogru buluyoruz.

Bir diger 6nemli sorunsal ise Tanpinar’in neden Bergson’a yoneldigidir. Daha
once de isaret ettigimiz gibi yasamsallia/ice bakiga yapilan vurgunun ig
insanin/insanin i¢ diinyasinin pesinde olan bir edebiyat ve diisiince adami olarak
Tanpinar’in dikkatini ¢ekmis oldugu kanaatindeyiz. Yazarin Bergson hakkindaki
satirlarinda da bu vurgu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu bakimdan Tanpinar’in Bergson
felsefesiyle etkilesimi daha ¢ok sanat ve diisiince tasarimina ontolojik bir temel

olusturma amaciyla ortaya ¢ikan pratik bir kaygi sonucu sekillenmistir.

Bununla birlikte en az s6z konusu husus kadar belirleyici bir etkenin daha
varlig1 goze carpmaktadir. Tanpinar, unutusun amaglandig1 ve redd-i mirasin bir
toplumsal miihendislik projesi olarak uygulanmaya calisildig1 bir dénemde; istelik
bunu buyuran otoritenin tiim siddetine ragmen hatirlamay1 se¢mis ve hatta denilebilir
ki hatirlamayr goze almisti. Sanati, tarihi, toplumu ve tim diger kurumlari
bicimlendirerek yeni bastan bir ulus insast iddiasini tagiyan pozitivist modernlesme
projesinin lineer zaman anlayisina karsin Bergson’un kurami hatirlamay1 ve benligin

koklerini bellekte aramanin imkanini sunuyordu.

Elbette burada tersinden de bakilabilir: Bergson’u erken donemde ve Dergdah
hareketi araciligiyla tamimis bir aydin olarak modernlesme projesinin unutus
buyrugunun imkansizligini idrak ettigini ve yine referansini Fransiz filozoftan alarak
bir karsi-bellek kurgusuna giristigini sdylemek de miimkiindiir. Yonelim hangi
kosullar altinda ve hangi bi¢imlerde olursa olsun, unutma ve hatirlama arasindaki
gerilim burada nirengi noktasidir. “Cok miihim bir mesele” olarak betimledigi

“Kendisinin pesinde” olmak durumunun, kendilik arayis1 sorunsalinin ¢éziimlemesi —
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hem birey hem toplum i¢in— 6znenin kendi zamaninda, bilincinde, dolayisiyla
belleginde sakliydi. Ayrica sunu gozden irak tutmamak gerekir ki Tanpinar’in bu
yonelimi hicbir zaman “mazi cenneti”ne yakilan bir agita donlismemistir. Nitekim
Bergson’un saf siiresi ayn1t zamanda devamli kendini yenileyen bir olus diisiincesinin
temellerini atryordu. Bu baglamda geg¢misin mutlaklastirilmasi bir paralojizme yol
acacaktl. Tanpinar’in odaklandigi nokta da “mazi hasreti”/*nostalji” degil; olus
siirecinin dogallastirilmasi, simdi’nin kendi bilinci, kendi bellegi, kisacasi kendi

kokleri iizerinde insa olunmasiydi.

Diislince tarihi agisindan da Tanpinar’in Bergson felsefesiyle kurdugu
diyalogun 6nemli bir degeri vardir. 1920’li yillarin baslarindaki etkinligine karsin
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde felsefenin insas1 baglaminda Bergsonizmin ileriye doniik
pek de kayda deger bir kurucu rolii olmamis olsa da bugiin i¢in o donemden kalan en
biiyiilk edebiyat miraslarindan olan Tanpmar kiilliyatinda kazandigi izdisiimler
araciligiyla bu felsefe aslinda héald giindemin bir kiyisint mesgul etmektedir.
Tanpinar ge¢ kesfedilmis olmasina karsin giiniimiiz Tiirkiye’sinde en ¢cok okunan ve
iizerinde en ¢ok tartisilan yazarlardan biridir. Oyle goriiniiyor ki bahse konu
ayricaliklt konumunu uzun yillar koruyacaktir. Bu durum ayni zamanda Bergson’un
da konusulmaya ve hatta zaman zaman ortiik bir referans olarak giindemdeki yerini
korumaya devam edecegi anlamina gelmektedir. Bergson felsefe alaninda artik
Tiirkiye’de tartisitlmiyor olsa bile onun miras1 Tanpinar’in metni {izerinden, bizzat
kendiligiyle olmasa bile hayaletiyle goriiniim kazanmayi siirdiirmektedir. Boylelikle
Tiirkiye Bergsonizm hareketinin kiiltiirel devamlilik tasariminin bir yaniyla bu
girisimden beslenen bir entelektiiel edebiyat insani eliyle etkisini ve gilincelligini
kaybetmedigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim hareketin felsefeci isimleri
artik diislince tarihine birer dipnot olmaktan oteye gidemezken Tanpinar’in metni
hala biitliin canliligiyla iilkenin kiiltlir ve diislince dilinyasinda okunmakta ve
birbirlerinden ¢ok farkli, taban tabana zit ideolojik kutuplarda bile ayr1 ayr1 yankisini

bulmaktadir.
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