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(0Y/

Literatiir taramasina dayali olarak yapilan bu caligmada, ses tiirlerine karar
vermede kullanilan kriterler, register kavrami ve ses registerleri incelenmistir.
Registerlerin fizyolojik ve akustik olarak agiklanmasi 1s1§inda ses tiirleri ile
registerlerin iliskileri sunulmustur. Ses tiirleri ve degisik ses tiirlerine gore register
gecisleri verilmis, register birlestirme ve ayirma yontemleri ortaya konulmustur. Ses
pedagojisindeki tarihsel yaklasimlar ve gelismeler 1s18inda ses  tiirl
siniflandirmasinda kullanilan kriterler incelenmistir. Ses tiirii kriterleri olarak ikincil
bir kategori olusturan ve opera diinyasinda belirli bir ses kategorisi ile bu ses
tarafindan canlandirilan rolleri tanimlayan Alman ses tiirii belirleme sistemi
“Stimmfach” incelenmistir. Bu sistem tarafindan tanimlanan tiim kadin ve erkek
seslerinin genel ses Ozellikleri, ses tiirli kriterleri agisindan oynadiklar1 roller ve ses
sinirlart listelenmeye caligilmistir.

Bu bilgiler dogrultusunda yasanan ya da yasanabilecek ses tiirii belirleme,
register ge¢is problemleri ve bu problemlerin ¢oziimii i¢in Oneriler getirilmeye

calisiimastir.



ABSTRACT

In this study made depending on literature research, criteria used for deciding
the voice types, register concept and voice registers were examined. In light of
physiologic and acoustic explanation of registers, the relations of voice types and
registers are introduced. Voice types and register transmissions according to voice
types are given and register combination and separation methods are suggested. In
light of historical approaches and developments in voice pedagogy, the criteria used
in voice type classification are examined. German voice type determination system
“Stimmfach” which constitutes a secondary category as voice type criteria and
defining the roles animated by the voice with a certain voice category in opera world
is examined. The common voice properties of all men and women voices defined by
this system, the roles they play in means of voice type criteria and voice limits are
listed.

In light of this information, voice type determination and register
transmission problems that are faced or that may be faced are explained and

suggestions are made for the solution of these problems.



ONSOZ

Tiirkiye’de “ses tiirlerini belirleme kriterleri” hakkinda yapilmis ¢alismalarin
eksikligi, bu konu ile ilgili genis kapsamli bir arastirma yapilmasi gerekliliginin
oldugunu ortaya koymustur. Bu calisma bu 6zelligi ile 6nem tasimaktadir. Calisma
boyunca yurt disindan bir¢ok literatiir taranmis, konu ile ilgili ana basliklar
belirlenerek bu alanda calisan tiim sarkicilara ve ses egitmenlerine bu konu ile ilgili
yeni bilgiler sunulmaya 6zen gosterilmistir.

Calisma sekiz ana basliktan olusmustur. Konunun ¢ok kapsamli olmasi boliim
ve alt basliklarin detaylandirilmasini gerektirmistir.

Cok degerli, alaninda uzman ayni zamanda danigsmanim olan Saymn Prof.
Glizin Giirel ile teze baslamadan oOnce yapti§imiz On calismalar sirasinda ses
tiirlerinin belirlenmesinde, “register kavrami ve gecislerinin” incelenmesi 1s181nda,
diinyadaki ses tiirleri siniflandirma kriterlerinin agiklanmasi gerekliligi ortaya ¢ikmus,
bu baslik dogrultusunda Alman ses tiirii belirleme (Stimmfach) sisteminin ses tiirleri
ve rol dagilimlar1 tizerinde ayrica detayh bir sekilde durulmustur.

Bu caligma sirasinda bir¢ok yerli ve yabanci kaynaktan yararlanilmis, konuyu
destekleyici 6rnek ve semalar tezin i¢inde ayrica sunulmustur.

Tezin en basindan beri destek, engin bilgi, tecriibe ve yardimlarin1 benden
esirgemeyen san hocam ve danismanim sayin Prof. Giizin Giirel’e, beni bu gilinlere
getirmekte biliylik emekleri olan anne ve babama tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica tezimin son bir yilinda hayatima giren oglum Bartu’ya bana varligi ile
calismamda motivasyon sagladigi, sevgili esim Dog¢ Dr. Sena Giirsen Otacioglu’na

da bu donemde bana olan desteginden dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.

Serkan Otacioglu

Istanbul 2012
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TANIMLAR LISTESI

Agilite: Sesteki ¢eviklik, elastikiyet.

Aritenoid kikirdaklar: Ses tellerinin bagli olduklar: larenks kikirdaklari

Buffo: Komik

Coloratura: Hizli arpejler, grupettolar triller gibi siis notalarmin yogun olarak
kullanildig1 siislemeli pasajlar

Ensemble: Birlikte, bir ¢cok solistin birlikteligi

Epiglot: Tiroid kikirdagm i¢ yiiziine bagli olan yemek borusu ile nefes borusunu
ayrran kikirdak olusum.

Facher: Fach (¢ogul)

Falsetto: Kelime anlami olarak yalanci ses. Erkek sesinin kadin sesi karekteri tagiyan
cok hafif formu.

Fioratura: Siisleme

Glissando: Kaydirma

Krikoid kikirdak: Dis larenks kikirdagi

Larenks: Girtlak

M. Cricothyroideus: Krikoid ve tiroid kikidagi birbirine baglayan kas. (krikotiroid
kas)

Mediyal: I¢ yan

Messa di voce: Sesin siddetinin arttirilip azaltilmasi

Morfoloji: Kelime bigimi yapisi

M. Thyroarytaenoideus: Tiroid kikirdagin i¢ yiiziinden aritenoid kikirdaklara
uzanan kas. Kasin i¢ kism1 m. vocalis adlandirilir. (Tiroaritenoid kas)

Mukoza: Bazi organlarm i¢ kisimlarmi kaplayan zar. (Epithelium)

M.vocalis: Ses kasi

Passaggio: Register gecisi

Portamento: Bir sesten digerine aradaki sesler ¢ok kisa ve ani duyurularak sesi
tasimak.

Primer: 11k, birincil



Primo passaggio: Ik gegis

Range: Ses aralig1

Register: a) Ses tellerinin degisik hareketlerine verilen isim
b) Belli bir perde araliginda ayni1 fonksyon ile ayni kalitede iiretilen
sesler dizisi.

Registre de flageolet: Islik registeri

Rigidite: Sertlik

Rezonans:  a) Bir rezonatoriin kendi 6z frekansina uygun bir frekansa verdigi
tepki. (fizik)'
b) Ses tellerinde tiretilen primer (ilk) tonun rezonator bolgelerin form
ve biiyiikliik olarak degisikligi ile kuvvetlenmesi. (ses)

Secondo passaggio: Ikinci gecis

Sekonder: Ikincil

Tessitura: Sarkicinin fizyolojik yapismna bagli 6zel bir liretim kolayligi 6zelligine

sahip olarak sarki soyledigi ses araligi

Teutonic: Germen wkinm tipik goriiniis 6zelliklerini tasiyan, Alman’lara 6zgii.

Timbre: Ses rengi

Tiroid kikirdak: larenks kikirdagi

Toraks: Gogiis kafesi

Voce di petto: Gogiis sesi

Voce di testa: Kafa sesi

Voce media: Orta ses

Vokal: Sesle ilgili

Zona di passaggio: Gegis bolgesi

! Zeren, Ayhan. Miizik Fizigi. Pan Yaymeilik. 1995



1. GIRIS

Sarkicilarin ses egitimi siirecinde ve meslek hayatlarinda basarili olabilmeleri
pek c¢ok unsurun yani swra ses tiirlerinin dogru tespiti ile de baglantihidir. Bu
baglamda literatiirdeki eksiklik sebebi ile hem sarkicilarin kendi arastirmalar1 hem de
egitmenlerin bagvurusu igin, ses tiirliniin belirlenmesi ve bu belirlemedeki kriterlerin
incelenmesi bu arastirmada temel alinarak amag edinilmistir.

Ses tiirliniin belirlenmesindeki kriterler hakkindaki yaklasimlar ve bu
yaklasimlarm tarihsel gelisimi incelendiginde, pek ¢ok usta egitmen farkli bir kriteri
on plana ¢ikartmay tercih etmistir. Bazen birkac farkli kriteri birden goz 6niinde
bulundurmak daha isabetli karar vermek i¢in kabul gérmiistiir. Bu kriterler asagida
ayrmtili olarak incelenmeye ve agirlikli olarak yurt dis1 kaynakli literatiir 15181nda
aciklanmaya caligilmistir.

Range, tessitura ve passaggi, timbre, agilite, cevirme tonlar1 ve sesin giicii
gibi kriterlerin ayr1 ayr1 her biri ses tiirli belirlenmesinde kriter olabilecekleri gibi,
hepsinin de goz Oniinde bulunduruldugu bir tespit daha basarili bir belirlemeyi
beraberinde getirebilmektedir. Ancak biitiin bunlarin da karar vermemizde yetersiz
kaldig1 durumlar olabilmektedir. Bu sebeble tiim anatomik ve fizyolojik kriterleri
dikkate alarak ses registerleri ve register gecis tonlarmin bizi daha dogru bir sonuca
gotiirebilecegi fikri agirlik kazanmaktadir.

Bu nedenle, hem register kavrami1 hem de registerler ve register gecis tonlari
hakkinda incelemelerle konuya baslaylp tiim diger kriterlerin arastirilmasi ve
diinyada ki pek ¢ok kriter belirleme yaklagiminin incelenmesi ile sonuca ulasilmaya
calisiimastir.

Ayrica tim erkek ve kadin seslerinin ses tiirlerinin 6zelliklerini inceleyerek
sarkicilarm ses tiirlerine gére meslek hayatlar1 boyunca seslendirebilecekleri opera
repertuarindaki 6nemli roller ve bu rollerin ses 6zelliklerinin incelenmesi ile referans

bir kaynak olusturabilmek amaclanmaistir.



2. REGISTER KAVRAMI VE SES REGISTERLERINI
TANIMLAMAK

Registerler kavramini sorgulayan bilim adamlar1 olaya fizyolojik olarak
yaklagmiglardir. Ancak sarkicilar bu terimi ses renginde degisme ve ses tonunda
kirilma olarak algilarlar.

Register birlestirme, sarkicilarda ses renginde ani degisimlerden sakinarak
rezonator bolgede ve ses tellerindeki titresimde asamali bir gegisi yapabilmeyi
amaclamak olarak anlagilabilir.

Cevangir ve Giirel’e gore; “Register terimi org yapisindan gelmektedir. Yani
fizyolojik bir kavram degildir. Register teorisi su bilinci ortaya atmaktadir. insan
sesinde register kavrami, rezonans ile ilgili olmayip yalnizca ses tellerinin degisik
hareketlerine verilen isimdir. Ses, yukaridan asagiya veya asagidan yukariya
calistirildiginda, (1,5 oktav i¢inde) bazi tonlarda zorluklarin olustugu veya egitilmis
bir kulagm anlayacagi sekilde ses tiisinda degigsmelerin ortaya ¢iktigi izlenir. Duyus
olarak register’i, arka arkaya giden bir grup tonun belirli bir yerden sonra baska bir
ses tinis1 kazanarak devam etmesi seklinde aciklayabiliriz. Egitim gérmiis seste tek
bir registerden soz edilir. Bagka bir deyisle tek tek higbir register izole edilmez. Ses
tellerinin serbest kenarlarmin tiim ses kasi ile birlikte titresmesi ile biitiin tonlar
esdeger bir renk kazanir. Boylece ses tek bir register olarak duyulur.””

“Eger bu gecis yerleri dikkate alinmaz veya gecis tonlar1 gelmeden 6nce seste
bir hazirlik yapilmazsa, ayni fonksiyon ile ses ¢ikarmak miimkiin olmayacaktir.”

Nadoleczny’nin register tanimi, register kavramini anlamaya ¢alisan tiim
sarkicilara yardimci olabilir. Ona gore register teriminden anlasilan; “Ard arda gelen
ton dizilerinde, sesi egitimli miizikal bir kulagin farklilig1 ayrt edemeyecegi sekilde,
ayni renkte c¢ikarabilmektir. Bu tonlarin esit dagilimi belirli bir sekilde armoniklerin
degismemesine baghdir. Girtlagi pozisyonu egitimsiz bir sarkiciya gore, iy1 egitimli

bir sarkicida tondan tona geciste cok daha az degisiklik gdstermektedir.”*

% Cevansir, Behbut, Giirel, Giizin. Foniatri ,istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi Yayinlari, Sanal matbaacilik, Istanbul 1982,48

* Cevansir, Behbut, Giirel, Giizin. Foniatri ,istanbul Universitesi T1p Fakiiltesi Yayinlari, Sanal matbaacilik, Istanbul 1982,48

* M. Nadoleczny, Untersuchungen iiber den Kunstgesang (1923); quoted in John Large, “Towards an Integrated Physiologic-
Acoustic Theory of Vocal Registers,” The NATS Bulletin 28, no. 3 (February/March 1972): 18.



2.1. REGISTERLERIN FIZYOLOJiK OLARAK ACIKLANMASI

Registerlerin isimlerini, sayilarini ve tanimini belirlemek igin, 1981 yilinda
CoMeT (Collegium Medicorum Theatri) tarafindan, fizikciler, bilim adamlar1 ve ses
pedagoglarini barindiran bir register komitesi olusturuldu.’ 20. "Care of the
Professional Voice" sempozyumun'da da, registerlerin var olduklar1 ve gz ardi
edilemeyecekleri bilimsel olarak kabul edildi. Bu sempozyumda CoMeT
registerlerin, kafa veya govdedeki titresimlerden degil de larenksin hareketi sonucu
olustugu kararina vardilar. Ayrica, popiiler olan "kafa" ve "gogiis" kelimelerine karsi

registerleri asagidaki gibi numaralandirdilar:®

1. En disiik registerler, muhtemelen sadece konusurken kullanilan ses. (eski terimler:
pulse, vocal fry, creak )

2. Distik registerler, konusurken ve sarki sdylerken ¢cogunlukla kullanilan ses. (eski
terimler: modal, chest, heavy )

3. Yiiksek registerler, sadece sarki sdylerken kullanilan ses. (eski terimler: falsetto,
light, head )

4. Cok yiiksek registerler, sadece sarki sdylerken kullanilan ses. (eski terimler: fliit,

islik, whistle)’

Bu giinkii bilgiler 15181inda bu registerleri yukaridaki karsiliklar1 olarak ayni
numara sirasi ile su sekilde siralayabiliriz.
1- KALIN BAS REGISTERI (STROBASS REGISTERI)
2-  GOGUS REGISTERI
3- KAFA REGISTERI
4- ISLIK REGISTERI

5 Hollien, Harry .“A Review of Vocal Registers,” in Transcripts of the Twelfth Symposium: Care of the Professional Voice, pt.
1, Scientific Papers, ed. Van L. Lawrence (New York: The Voice Foundation, 1984), 1-6.

® Hollien, “A Review of Vocal Registers,” 3.

" Hollien, “A Review of Vocal Registers,” 5.



Gene bu sempozyumunda bilim adamlari, sesin olustugu bolgenin (Rezonator
bolge) ve larenksin, registerlerin algilanmasinda etkili olabildigine; ancak
registerlerin asil ana kaynagmin larenks oldugu sonucuna vardilar. Register benzeri
diger olgular1 ise sadece ses rengi veya titresim olaylar1 olarak adlandirdilar. "Orta"
registeri destekleyen saglam bir kanit hald bulunamamasina ragmen orta registerin
varlig1 reddedilmemistir.

Bilimsel literatiiriin genis bir kismi registerlerden, larenksteki kas
diizenlemelerinin disa vurumu olarak bahseder. Cogu durumda registerler frekansa
baglhdir, yani her registerin islevsel olarak etkin oldugu belli bir ses aralig1 vardir. Bu
yiizden register; bir ses dizisi veya arka arkaya sOylenmis frekans araliklaridir. Bir
registerin bu sekilde smiflandirilabilmesi i¢in yapisal, fizyolojik ve akustik agidan
farkli bir birim olarak tanimlanmas1 gerekir.

Harry Hollien 1960’larda bu karakteristik 6zellikleri kullanarak {i¢ registerin
varhigin1 “pulse”, “modal”, “loft” olarak belirtmistir. Ilk olarak Hollien tarafindan
ortaya atilan "loft" ve "modal" kelimeleri daha sonra konugma biliminin énemli bir
parcas1 haline gelmistir. Sarkicilarsa, bu kelimeler yerine geleneksel olan "kafa" ve
“g0glis” kelimelerini tercih ederler. Baz1 uzmanlar "modal" ve "loft" olarak anlatilan
larenks islevlerini "goglis" ve "kafa" ile es deger tutmaktadir. Bazi uzmanlar ise
"modal" kelimesini, tamamiyle uygun bir sarki sdyleme sesinin fizyolojik
araligindan bahsederken kullanmaktadir.®

Ayni zamanda “Modal” terimi de, {i¢ parcaya bdliinmiistiir: alt "modal", orta
"modal", tist "modal”, ki bunlar da "go6giis", "orta" ve "kafa" gibi register terimleriyle
paralellik gostermektedir. "loft", komik efektlerde kullanilan "falsetto"ya ve erkek
"kafa" register gelisimine benzemektedir. Hollien'in tanimima gére "modal" sinirlari
erkeklerde D»-Cs (71-561 Hz), kadinlarda ise H,-Gs (122-798 Hz) arasindadir. "loft"
ise cok az daha yiiksek frekanslar1 kapsayarak erkeklerde Ebs;-Gs (156-795 Hz),
kadmlarda As-As (210-1729 Hz) araligindadir.’

Hollien'in "registerler {ist tiiste binmez" Onergesi ise tarihi pedagojik

calismalara olduk¢a aykiridir. Garcia'nin register tablosu, "gogiis" ve "kafa" arasinda

8 Hollien, Harry. “On Vocal Registers™: 125
° Hollien Harry, Brown Oren, and Weiss Rudolf ,” Another View of Vocal Mechanics,” Journal of Singing 56, no. 1
(September/October 1999): 18.



oldukea biiyilik bir ¢akisma olaymi gostermektedir. Yiiksek hizda bir sinematografi
kullanarak, "goglis" ve "kafa" arasinda gecis yapan (¢ikici gamlar, glissandolar ve
giliclendirilen notalarda) bir grup ses egitimi Ogrencisinin girtlak hareketleri
incelenmistir. Gegis noktasinda, nispeten biraz daha kétii sdyleyen 6grencinin ses teli
titresim Orneginde anlik bir diizensizlik tespit edilmistir. Ses telleri tamamen
kapanmamis, zaman zaman titresim dongiisiinde duraklamalar olmustur. Ancak
teknik agidan daha gelismis olan sarkicilarda, ses tellerinin hareketi tamamen
farklidir. Register gecisleri fizyolojik olarak o kadar ustaca organize edilmistir ki, bir
registerden digerine gegerken ses tellerinin titresiminde neredeyse hi¢c duraklama
olmamustir. Degisik registerlerde ses tellerinin titresiminde apacik bir farklilik vardir.
"Gogls" registerinde aritenoidler biitiin kiitle ve boyutlar1 ile aktitken, "falsetto"da
tamamen aksine titresim sirasinda pasiftirler.

Janwillem Van den Berg'in larenks iizerine yaptigi deneyler, bugiin bizi
registerlerin isleyisi hakkinda fazlasiyla aydinlatmaktadir. Register fonksiyonlar:
hakkindaki yorumlamalar1 eksiksiz olmasa da, gilinlimiizde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Van der Berg'e gore en ug iki ayarlama "gogiis" ve "kafa" dir. Sesin
pes tonlarinda "gbglis tinis1" baskin iken tiz tonlarmda "kafa tiisi" baskindir.
"Gogls"ten ""kafa" ya ge¢is asamali olarak yasanirken, bu iki mekanizma birbirine
karisir ve sesin orta kismindaki fonksiyonlarinda {iist {iiste binerler. "Gogiis"
registerinde, ses tellerinin a¢ilmasi sirasinda ses tellerinin iist kismi ayrilmadan once
alt kismi disartya dogru hareket eder. Ayni sey kapanma sirasinda da meydana gelir.
Ust kisim hala agikken, alt kisim igeri dogru hareket etmeye baglar."

Biitiin bu hareketler, “gdgiis” registerinin ses telinin kalinlagsmasina ve
kapanmasina katkida bulundugunu gosterir. Gogiis sesi yliksek frekanslarda “kafa”
ya goOre daha zengin bir armonik spektrumla sonuclanir. “Gogiis registerindeki
degisiklikler: Ses telleri altindaki hava basincina diisiis, hava akis1 miktarinda artis ve
ses tellerinin kisalmasidir. Ses araliginda devamli bir ¢ikis i¢in, “g6giis” registerinin
sinirma  gelinceye kadar ses telinin altindaki hava basincinda ve hava akisi

miktarinda kontrol saglanmalidir. M. Vocalis’in en kisaldigi bu noktada

! Rubin Henry J. and. Hirt Charles C, “The Falsetto: A High Speed Cinematographic Study,” The Laryngoscope 70,n0. 9
(September 1960): 1305-1324.

""'Van den Berg Janwillem, “Register Problems,” Annals of the New York Academy of Sciences 155, no. 1

(November 1968): 129-134.



(Ebs/300HZ), ses aralifinda daha fazla bir c¢ikis ancak baska bir fonksyonla
miimkiindiir. '

Ses tellerinin “kafa registeri” ndeki yapilanmasi “gdgiis registeri” ndeki
yapilanmasimin tersidir. Bu registerde, ses telleri ince ve paralel goriinmektedir.
Glottis daha uzun bir siire i¢in agik kalir, boylece tiz tonlarda hava akisi, glottal
yaklagsma ve ses tellerindeki bag dokunun pasif gerginligi iist diizeye ulasir. Bagka
bir deyisle Van den Berg M. Vokalis’in (ses telinin) aktif gerginliklerinin “gdgiis™i,
ses telinin bag dokusunun pasif gerginliklerinin (krikotiroid’in asagiya hareketi ile
yani kisalmasi ile diizenlenen) ise “kafa”y1 belirledigini soyliiyor. Bu ayarlamalarin
arasinda, ayr1 bir isleyis olmayan, daha ¢ok “gdgilis” ve “kafa”nin bir karisimi olan
“orta” ses yatmaktadir. Bu kas dengesi “orta” register iliizyonunu dogurur."

Sarkici, ses kalitesinde fark edilebilecek bir degisiklik olmadan gegis
yaparken inen ve ¢ikan gamlar1 sOylediginde, yavas yavas bir ayarlamadan digerine
degisim yapabilmelidir. Bu demektir ki, M.Vokalis’teki aktif kars1 gerginlik ve bag
dokudaki pasif gerginlik, glottis’in yaklasmasi ve hava akismin miktar1 ile birlikte,
diizglince ve yavas yavas dengelenmelidir. Bundan dolayi, tonlar ne saf “kafa” ne de
saf “gdiis” olacaktir ve ne de ses kalitesi ara bir karaktere sahip olacaktir.*

Van den Berg'in 6ne siirdiigii "registerler farenks degisiklikleri ile degil,
yalnizca larenks degisiklikleriyle belirlenir" diisiincesi, Aatto Sonnien'in x-ray
calismalariyla onaylanmistir. 15

Sonnien, "Orta" ses denilen sesin, sadece bir gecis bolgesi oldugunu ve ayri
bir isleyis olarak kabul edilmesi gerektigini belirtmistir. Ses tellerinin uzunlugu ve
registerler arasinda yakin bir iliski oldugunu 6ne stirmiistiir. Uzunluktaki herhangi bir
degisiklik, ses tellerindeki gerginlik ve kiitle dagilimim direk olarak etkiledigi i¢in,
kesinlikle registerlerin fizyolojik fonksiyonlarina etkisi olacaktir. Sonninen'in
1961'deki oncli ¢alismasinda; yarim ton araliklarla sarki sOyleyen orta yash bir

sarkicinin ses teli uzunlugu degisikliklerini rontgen ile 6lgmiistiir.

12 Van den Berg, Janwillem “Vocal Ligaments Versus Registers,” in Contributions of Voice Research to Singing, ed. John
Large (Houston: College-Hill Press, 1980), 146-64.

'3 Van den Berg, Register Problems, 132.

4 Van den Berg, Register. Problems, 132.

15 Sonninen Aatto. “Paratasis-Gram of the Vocal Folds and the Dimensions of the Voice,” in Contributions of Voice Research to
Singing, ed. John Large (Houston: College-Hill Press, 1980), 134-145.



Sonuglar, "goglis" registerindeki araliklarda ses teli uzunlugu degisiminde
hizl bir artis1 gdstermektedir. "Kafa" registerindeki araliklardaki degismeler ise asag1
yukart sabittir ve aralik degisimi siiresince hizli degisimler goriilmez.

Uzun bir siiredir bilim insanlary, larenks tabanli bir register smiflamasi
iizerinde 1srarc1 olmuslar ve fizyolojik ve algisal kanit eksikligi nedeniyle,
kadinlardaki  “orta” ve erkeklerdeki “falsetto” registerlerinin  varligmi
reddetmiglerdir."”

Beard’in 1980 yilindaki algisal ¢aligmasi, dort tenor tarafindan sdylenerek
kaydedilen es tonlarin, Universite ses egitmenlerinin erkek registerlerini ayirt
etmeleri hakkindadir. '®

Dinleme testindeki 50 par¢anin 12’si tiim registerleri, 32 tanesi 2 registeri, 6
tanesi ise 1 registeri kapsamaktaydi. Jiiriler en yiiksek puanlary, 3 registerin de
bulundugu parcada gosterdiler (%67). Iki registerin oldugu parcalarda (%58) ve tek
registerin oldugu parcalarda ise (%50) olmak iizere diisiik oranda basar1 sagladilar.
Genel sonuglar ayrica dinleyenlerin “kafa” sesini diger registerlerden ayirmalarinda
biiylik zorluklar yasadiklarimi gosterdi. Ayirt etme sonuglar1 en yiiksek olmak iizere
“g0ogls” (%60), “falsetto” (%59) ve “kafa” olarak (%54) belirlenmistir. Ancak %54
“kafa” sesinin %20 si “falsetto”yla ve %26’s1 da “gogiis” ile karistirilmstr."

Carol Schoenbhard ve Hollien’in 1982°deki gozlemleri bir kez daha “orta”
registerin farkli bir ayarlama olarak algilanmasindaki zorlugu gostermistir. Sekiz
kadin sarkici tarafindan her register i¢in birer tane —“kafa”, “orta” ve “gdglis”
register1 igeren tonlar seslendirilmistir. Sarkicilardan, ses bilimcilerden ve ses egitimi
olmayan lniversite Ogrencilerinden olusan olusan jiirilerin ana gorevi, registerleri
basit bir sekilde A,B ve C olarak etiketlemekti. Register olgiitleri hakkinda bir bilgi
verilmemisti boylece dinleyenler sadece timisal degisikliklere bakarak ayirt etmek

zorundaydilar. Sonuglar “orta” registerin yarisindan fazlasinda yanlis smiflandirma

16 Roentgenogram is the photograph of internal structures made by passing x-rays through the body to produce a

shadow image on specially sensitized film.” Encyclopedia Britannica

'7 Hollien Harry and Schoenhard Carol , “The Riddle of the Middle Register,” in Vocal Fold Physiology: Biomechanics,
Acoustics and Phonatory Control, ed. Ingo Titze and Ronald Scherer (Denver: Denver Center for the Performing Arts, 1983),
256-269.

18 «“Jsoparametric” tones is a term coined by John Large referring to tones of the same fundamental frequency, phonemic
category, and sound pressure level, but performed in different registers.

19 Beard Charles “Recognition of Chest, Head and Falsetto Isoparametric Tones,” in Transcripts of the Ninth Symposium: Care
of the Professional Voice, pt. 1, Physical Factors, Vocal Function and Control, ed. Van L.

Lawrence and Bernd Weinberg (New York: The Voice Foundation, 1981), 116-123.



yapilmis oldugunu gostermekteydi. %19’unda “gdgiis”’le ve %33’linde “kafa” ile
karistirilmigts. “Gogiis™in ve “kafa”nin ayirt edilme sonuglar1 “orta” ninkinden
oldukc¢a fazlaydi. Sekiz register 6rneginden, 4 “gdglis” ornegi i¢in puanlar %76-93,
diger 3 “gdgiis” ornegi i¢in %41-52 arasindaydi. “Kafa” icin ise 7 tanesi %55-79
arast dogru olurken bir tanesi %34 aldi. “Gogis” ve “kafa”nin birlikte oldugu
calismanmn diger kisminda, ii¢ ayirt etme testine gore sonuclar daha yiiksekti.*’

Bilim adamlar1 “orta” registeri arastirmaya devam ederken, ses egitimcileri
ise uzun zamandir registerlerin diizenlenmesinde bu bodlgenin islevsel oneminin
farkindaydi. Cogu ses egitimcisi, erkek “falsetto” sesine basarili bir giris yapmak i¢in
orta sesteki “gogiis” ve “kafa”’da bir dengeleme hareketinden bahsetmektedir. Kadin
sarkicilar i¢in, orta sesteki dogru register dengesini bulmak, “kafa” register tonlarin
¢ikisinda kolaylik saglar fikri olduga yaygindi. William Vennard’a gore; “Ideal olan,
g0giis ve kafa sesinin en iyi niteliklerini birlestiren ara vermeden digerine gegisin
miimkiin oldugu dinamik bir ayarlamadir. Boyle bir diizenleme genellikle hazir
olarak “orta ses”te bulunur ve bu prensip uygulandikca sesin alani genisler. *'

Ses egitimi tarithine gore “orta” registerin genis bir kabul alan1 vardir. Garcia,
Lamperti, Shakespeare ve Marchesi gibi 19.yy egitimcileri; kadmlarda 3 ve
erkeklerde 2 register betimler. Behnke ve Seiler’in 5 register teorisi bile yalnizca 3
registerin bir alt-simiflandirmasidir. 20.yy Amerika’sinda, 2 register ve 3 register
teorileri ses egitimcileri arasinda en ¢ok destegi alanlardir. Ses egitimcilerinin ¢ogu,
erkek ve kadmn sesinde 3 registerden bahseder.”? Doscher, erkek sesini “gdgiis” ve
“kafa” olarak aymrirken, kadin sesini “gogiis” , “orta” ve’kafa” olarak ayirir. Bunun
disinda erkek “falsetto” ve kadin “1slik” gibi yan registerlerden de bahseder. Buna
karsilik Appleman ve R.Miller, “i1slik” ve “falsetto” disinda erkek ve kadin sesinde 3
register tanimlamislardir. ikisi de primo passaggio’yu erkekler i¢inA3-D4 arasmda
kadinlar i¢inse C4-E4 arasinda belirtilmistir. Secondo Passagio’yu ise erkekler i¢in

D4-F4 ve kadmlar icin ise E5-F5 arasinda tanimlamstir.*

2% Schoenhard Carol and Hollien Harry, “A Perceptual Study of Registration in Female Singers, “ The NATS Bulletin 39, no. 1
(September/October 1982): 22-26, 28.

2! Vennard William “How to Sing High Notes,” in In Memoriam: Selected Articles from the Writings of William Vennard, ed.
Robert T. Gurnee (Chicago: National Association of Teachers of Singing, 1971), 6.

22 Doscher Barbara M., The Functional Unity of the Singing Voice (Metuchen: Scarecrow Press, 1988), 144-151.

2 Appelman Ralph Dudley, The Science of Vocal Pedagogy: Theory and Application (Bloomington: Indiana University Press,
1967), 92-94.



2.1.1 BERNOULLI ETKISi (BERNOULLI EFFECT)

Registerlerin  fizyolojik olarak aciklamak gerektiginde ses tellerinin
hareketleri ile register olusumun iliskisini ve ses tellerinin birlesmesindeki tiim
faktorleri incelemek gerekmedir. Bu yiizden ses tellerinin birlesmesindeki
aerodinamik etkiyi incelemek zorunlulugu dogar. Hollanda asilli Isvigreli bilim
adami Daniel Bernoulli’nin (1700-1782), ortaya koydugu, Bernoulli etkisi olarak
adlandirilan akigkanlar mekanigini agiklayan kural, ses tellerinin birlesmesinde
aerodinamik faktorleri anlamamiz agisindan ¢ok énemli bir fiziksel olgudur.

Bernoulli sivilarin akisini incelemis ve akig siliresince sivilarin statik basinci
ile akis hizinin ters orantili oldugunu formiile etmistir. “Sivi” kelimesi fizik
biliminde her zaman hem gazlar, hem sivilar ve hem de hava i¢in gecerli olmustur,
Bernoulli etkisi ile hidrodinamik (sivi) veya aerodinamik (gaz) sistemi gozlenebilir
hale gelmistir.

Bu prensibe gore bir sivinin hizi arttik¢a o sivinin statik basinci azalir ya da
tersine sivinin hizi azaldik¢a o sivinin statik basinci artar. Venturi borusu drneginde
goriildiigli gibi hava bu borudan gecerken dar kisma geldiginde hizi artar ve basinci
azalir. Dar kisimdan genis bolgeye gectiginde ise hizi azalir ve basinci artar. Buna

gore havanin hizi ile basincinin ¢arpimi sabittir.
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Sekil 1: Venturi borusu



Buradaki tek gii¢, stivinin kendi agirligi ve basincidir. Boru daralirsa sivi akist
yukar1 dogru hizlanir ¢ilinkii ayn1 miktarda sivi daha kii¢iik alanda dolagmaktadir.
Eger siv1 basingla beraber hareket ederse basing azalir, hiz artar.

Bernoulli prensibinin bir¢ok uygulama alani vardwr. Havacilikta kaldirma
kuvvetidir. Atomizer spreylerde gerekli emme giiclinii saglar. Bir dosya kagidini
agzimiza tuttugumuzda kagit asagiya dogru sarkacaktir. Cilinkli atmosferik basing
kagidin her iki tarafinda da normal oldugu i¢in yer¢ekimi kagidi asagiya dogru
cekecektir. Ancak kagida liflemeye basladigimiz zaman kagidin iizerindeki basing
havanm hareketi sebebi ile azalir (havanin hizi artar basinci azalir) tistteki basing
azalinca kagidm altindaki basing kagidi kaldirmaya yeterli hale gelir ve kagit yatay

(yere paralel) pozisyona gelir.
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Sekil 2: Bernoulli etkisi 1

Atomizer spreylerde altta sivinin bulundugu biiylik haznenin agzi1 daraldigi
icin havanin hiz1 artar ve basinci diiser. Bu da alttaki haznede bulunan sivinin basing
farki yiiziinden yukariya dogru c¢ekilmesini saglamaktadir.

Atomizer sprey Ornegi aslinda nefes borusu ve larenks kesiti gibi paralel bir
durumu isaret etmektedir. Ciinkii ses tellerinin alt1 huni seklindedir ve tam olarak
hava akisinin daraldig1 bolge burasi olacaktir.

Glottisin acilip kapanmasi vocalis kaslarindan ayri1 olarak {i¢ kas grubu
tarafindan kontrol edilen aritenoid kikirdaklar tarafindan yapilmaktadir. Aritenoid
kikirdaklar sabit hizda kapanmaktadir. Ancak ses tellerinin bernoulli etkisi yliziinden

birbirine ¢ekilme hizlar1 aritenoidlerin birbirine yaklasma hizlarindan c¢ok daha
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fazladir. Ses telleri orta hatta yaklastiginda Bernoulli etkisi ses tellerinin alt
kisimlarini (Conus elasticus) birbirine geker ve titresime gegirir. (Sekil 3 ve 6) .Bu
yiizden kikirdaklar bir araya gelmeden ses telleri ¢ok daha fazla sayida kapanip

acilmis olmaktadir.

Aerodinamik siralama su sekilde olur; nefes akisi once glottisi ¢ekerek
kapatir. Bu durum anlik olarak nefes akisini keser, nefes basinci glottisi yeniden agar

ve hava akisi yeniden baslar.

Sekil 3: Ses tellerinde bernoulli etkisi
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Sekil 4: Ses teli kesiti
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Bu hareketi daha anlasilir kilmak i¢in iki kagid1 yere dik ve birbirine paralel
tutun. Birbirlerinden ayrilacaklardir. Ancak ikisinin arasina tliflediginizde birbirlerine
dogru ¢ekilecekler ve titresime gecgeceklerdir. Onlar1 bir araya getiren Bernoulli
etkisidir. Birlesme hava akisini durdurur. Ayrilmalarmin ardindan yine birbirlerine

cekilirler ve bu dongi iiflediginiz siirece devam edecektir.
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Sekil 5: Bernoulli etkisi 2

Bu sebepten ses, Van den Berg’in teorisinde 6ne siirdiigli gibi miyoelastik ve
aerodinamik bir olaydir.

Van den Berg’e gore miyoelastik ve aerodinamik fonasyon teorisi iki
maddeden olusur:

I- Miyoelastik faz ; Ses tellerinin kapanmasi swrasinda ses tellerinin

elastikiyetinin yardimi
2- Aerodinamik faz;
a) Ses tellerinin acilmasi i¢in sub-glottal hava basincinin giicii

b) Ses tellerinin kapanmasi i¢in Bernoulli etkisi

12



Tim bu agiklamalar 1s1ginda ses olusumu sirasinda ki Bernoulli etkisini

asagidaki sekilde gorebiliriz.

Sekil 6: Ses olusumunda Bernoulli etkisi

1. pozisyonda ses telleri kapali iken, ses teli hava basinci ile yukar1 dogru hareket
eder.

2. ve 3. pozisyonda ses tellerinin altindaki (sub-glottik) hava basinci ile ses telleri
acilmaya baglar.

4. ve 5. pozisyonda ses telleri aciktir ve hava akis1 yukariya dogru devam eder.

6. ve 10. pozisyon arasinda glottisin kapanmaya baslamasi ile havanin gectigi
bolge daralir ve hava basincinda hizli bir diisiis, havanin akis hizinda ise hizli bir
artis meydana gelir (Bernoulli etkisi). Bu da ses tellerinin yeniden kapanmasina
sebep olur.

10. pozisyonda ses tellerinin kapanmasi hava akisini keser. Sub glottik hava
basincinin artmasi ile ses telleri acilmaya baslar ve titresim dongiisii yeniden

baglar.
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2.2. REGISTERLERIN AKUSTIiK OLARAK ACIKLANMASI

“Large, Oncley ve D. Miller gibi bilim adamlari, sarki s6yleme registerlerinin
algilanmasmdaki akustik ve fizyolojik etkilesimin eszamanliligindan siliphe
duymaktadirlar”. **

Oncley tarafindan one siiriilen ¢ift register kavraminda, fizyolojik olarak iki
ayirt edici ayarlama vardir; “ Gogiis” ve “kafa”. Bunun disinda, sarkicilar tamamen
akustik tm1 degismelerini denerler.”

John Large’n ses stiidyosundaki kisisel 6gretmenlik deneyimleri sayesinde
dort yil tizeri bir doneme ait gelisim raporlar1 bize erkek “kafa” sesinin nasil
olusturulacag1 hakkinda fikirler saglamaktadir. *° Degisik @inlii harf egzersizlerinin
kullanimiyla Large, Italyan registrasyon modelinin erkek ‘“kafa” sesini egitmede
uygun bir ara¢ oldugunu kanitlamaya ¢alismaktadir. Italyan registrasyon modelinde,
sOyleyen kisi tiz sese basarili bir giris yapmak i¢in, {iinlii harfleri secondo
passaggio’nun birkag¢ nota altinda degistirmeye baslar yani, zona di passaggio/voce
media denilen bolgede. Tinidaki asamali gecisler lic farkli registerin algilanmasina
yol acar: voce di petto, voce media ve voce di testa.*’

Sarkicilarin bu model iizerine yillar siiren egitimleri sonrasinda, primo
passaggio ve voce media’nin Oncelikle akustik ayarlamalar olduklar1 ve voce di
petto, voce di testa ve secondo passaggionun fizyolojik ayarlamalar ile ilgili
olduklar1 sonucuna varmistir. Primo passaggio yiiksek ol¢iide iinlii harfe baghdir. [i]
ve [u] kapali Ginliileri ilk degisenler olurken, [e] ve [o] onlardan sonra gelir ve son
olarak voce mediaya donen ise [a] olacaktir. Ayrica gecis notasi sesin siddetine
baghdir. Sesin siddeti mezzo forteden forteye degistiginde yarim ton tizlesebilir veya

mezzo forte’den pianoya degisim oldugunda yarim ton peslesebilir. Voce media,

 Bach Albert B Musical Education and Vocal Culture for Vocalists and Teachers of Singing, 4th ed. (Edinburgh: William
Blackwood and Sons, 1884), 104.

> Wormhoudt Pearl Shinn , Building the Voice As An Instrument (Oskaloosa: William Penn College, 1981), 66-67.

% Large John, “Towards an Integrated Physiologic-Acoustic Theory of Vocal Registers,” The NATS Bulletin 28, no. 3
(February/March 1972): 18-25, 30-36.

7 Large John, “How to Teach the Male High Voice Part One: The Tenor,” Journal of Research in Singing 9, no. 2 (June 1986):
3-20
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muhtemelen sesin olustugu bolge ile ses teli arasindaki etkilesim sebebi ile “g6giis™
registerinin bir uzantis1 olmaktadir:*®

Kadin “gogiis” ve “orta” registerleri erkekler ile karsilastirildiklarinda ses
tellerinin fonksiyonu anlaminda daha 6nemli degisiklikler gostermektedirler. Sarkici
denekler Es’te soylediklerinde, “gdgiis’ten “orta”ya dogru bir fizyolojik ayarlama
degisikligi yaparken, daha hafif bir degisiklik de “ortadan” “kafaya” dogru geciste
goriiliir. Glottisin dalgalanma bigimleri “gdgiis”ten “orta”ya gegiste fonksiyon olarak
kalin ses tellerinden daha ince ve uzun ses tellerine bir aktarimi destekler. Bununla
birlikte kayitlar erkeklerde “gogiisten” “falsettoya” dogru olan geciste gozlemlenene
benzer sekilde “gdgiisten” “ortaya” geciste ani bir hava akimi orami artigi
goriildigiinii  gostermektedir. Akustik olarak “gdgiis”ten “orta”ya dogru bir
degisiklikte armonik spektrumda da bir artis gdzlenmistir. *°

Daha yakm bir zamanda Donald Miller gibi sarkici bilim adamlar: register
kavramini tanimlamak i¢in iki yonlii bir yaklasimi benimsemislerdir. Miller’in bir¢ok
gozlemi Large’nin register smiflandirmasinda fizyolojinin 6nemi ile ilgili hipotezini
sadece desteklemekle kalmamis ayn1 zamanda ona eklemelerde de bulunmustur. Bir
sarkici olarak registerlerin farkli olusum seviyelerinde analiz edilmesi gerektigini bir
kez daha vurgulamustir. *

Fizyolojik seviyede Miller iki ayarlama tanimlamistir: “gogiis” ve “kafa”.
“Gogiiste” ses telleri kisa ve kalindir ve kas kullanimi agik bir sekilde goriiliir.
“Kafa” da ise titresim sadece bag doku ile smirlandirilmistir. '

Erkek “kafa registeri” “gogiis” sesinden acik bir sekilde ayrilabilir. Kadin
“orta” ve “kafa” registerleri erkek “falsettosuna” daha cok benzemektedirler.
Boylece erkek “gdgilis sesinden” “falsettosuna” dogru olan mekanik degisiklik bir
anlamda ses tellerinin fonksiyonu olarak kadin “gogiis” registerinden*orta”

registerine dogru olan degisikligi andirmaktadir.*

28 Large John , “Male High Voice Mechanisms in Singing,”Journal of Research in Singing and Applied Vocal Pedagogy 8, no.
1 (December 1984): 1-10.

¥ Large John, Shigenoba Iwata, and Hans von Leden, “The Primary Female Register Transition in Singing,” Folia Phoniatrica
22, no. 6 1970): 385-396.

3% Miller Donald Gray , “Registers in Singing: Empirical and Systematic Studies in the Theory of the Singing Voice” (Ph.D.
thesis, University of Groningen, 2000), 40-62.

3! Miller, “Registers in Singing,” 43-44, 58.

32 Miller, “Registers in Singing,” 43-44, 58.
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Miller ve Schutte’nin bulgularina dayanarak her bir register, erkek “gdgiis” ve
“kafa” veya kadin “gogiis”, “kafa” veya “flageolet”si olmas1 fark etmeksizin, dogal
siirlarinin 6tesine tasindiginda (passaggio) bir register ihlali ile sonuglanan rezonans
ayarlamasina sahiptir>. Bu tasima gerceklestiginde ses standart kullaniminda kabul
edilemeyen ve hos olmayan bir kalitede olacaktir.

Fs ile Hs arasindaki araligi kapsayan kadin “kafa” registeri (698-988 Hz)
baska bir tipte bir rezonans ayarlamasini da icermektedir. Sundberg’in ilk raporlari
sopranolarin yliksek perdedeki araliklardaki (Fo) temel frekanslarini karsilamak ic¢in
ilk bi¢cimlendiricilerini F1 ylikselttiklerini belirtmektedir. Cene acikligini basit bir
sekilde arttirma islemi bile temel frekansi tek basina 6nemli 6l¢iide yiikseltebilir ve
sarkictya ayni fizyolojik cabaya karsilik 30 dB olgiisiinde ekstra bir kazanim
saglayabilir. Miller ve Schutte, Sundberg’in calismasin1 800 HZ (Gs) iizerindeki
frekans seviyelerini igerecek sekilde genisletmistir. ** D.Miller Hs’i(988 Hz) kadin
“kafa” registerinin sinir1 olarak belirlemistir. Bu noktadan Gtesinde “flageolet/islik”
vardir. Ses fonksiyonu ile ilgili olarak Miller ve Schutte ayn1 zamanda “kafa” ve
“islik” registerleri arasinda elektroglotografik sinyal anlaminda géze carpan bir
farklilik bulmuslardir. Ses tellerindeki dalgalanma sarkic1 H4-E5-G#5°ten (494 Hz —
659 Hz — 800 Hz) yiikselen bir perdede sarki sdylediginde dnemli 6lgiide degisme

gostermemistir; ama C#c’da (1100 Hz) ses telleri arasindaki temas bdlgesi

azalmustir.>

33 Miller, “Registers in Singing,” 50-51.

3* Denes Peter B and. Pinson Elliot N, The Speech Chain: The Physics and Biology of Spoken Language, 2d ed. [New Y ork:
W.H. Freeman and Co., 1993], 143-144).

35 Sataloff Robert Thayer and others, “Objective Measures of Voice Function,” Ear, Nose and Throat Journal 66 [August
1987]: 308).
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3. SES REGISTERLERI

Ses registerleri Goglis, orta ve kafa olarak adlandirilir. Ayrica kadinlarda

“Islik/flaggolet” olarak adlandirilan ve ayrica bas seslerde goriilen bir register vardir.

3.1. GOGUS REGISTERIi

Glottis her titresim fazi swrasinda kisa siireli acilir, ses telleri birbirlerine
genislediklerinde degerler. Ses iist kismi ton bakimindan zengindir. Vibrasyon daha
¢ok gogiis bolgesinde hissedilir.’® Krikotiroid ve aritenoid kaslarm ikisi de
kasilmistir ancak aritenoid kaslar daha aktif oldugundan ses tellerinde kisalma ve
kalinlasma meydana gelir ve daha diisiik perdede tonlar tiretilir. Ses tellerinin biiyiik
kismu titresim halindedir.

Gogiis sesi, tamamen ses tellerinindeki kas hareketi ile olusur. Rezonas ile

iligkisi yoktur. Ya da bir bagka deyisle tininin gégliste olmasi ile ilgili degildir.

VIBRATION OF VOCAL FOLDS GOGUS REGISTERI

Sekil 7: Gogiis registerinde ses tellerinin hareketi

3% Cevansir Behbut, Giirel Giizin. Foniatri ,istanbul Universitesi T1p Fakiiltesi Yayinlar1, Sanal matbaacilik, istanbul 1982,48
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3.2. ORTA REGISTER

Tam bir temel ton, az 6l¢iide Tist kismi tonlardan olusur. Ses tellerinin titresen
bolimii azalir, glottis arka kommissiirde kapali kalir. Ses tellerinde incelme ve
uzama olur

Orta register i¢inde, gogiis registerini yukar1 dogru bir oktav kullanmak
miimkiindiir. Ayni sekilde kafa registerinide asagiya almakta miimkiindiir.”’

Orta registerin varligindan daha ¢ok konugsmali roller iistlenen seslerde ve

mezzo sopranolarda s6z edebiliriz.

3.3. KAFA REGISTERI

Vibrasyon hissi daha cok kafada algilanir. Ses tinisi iist kismi tonlardan
yoksundur. Ses tellerinin yalnizca serbest kenarlari titresir. Ses telleri ince ve
gergindir.*® Krikotiroid ve aritenoid kaslarm ikiside kasilmustir ancak krikotiroid
kaslar1 daha baskindir. Bu da ses tellerinin incelmesine ve uzamasina sebep olur.

Kafa sesi, ses tellerinin serbest kenarlarinin titresimi ile olusur. Rezonans ile

ya da titresimin kafada algilanmas ile ilgisi yoktur.

KAFA REGISTERI

Sekil 8: Kafa registerinde ses tellerinin hareketi

37 Cevansir Behbut, Giirel Giizin, Foniatri ,istanbul Universitesi T1p Fakiiltesi Yayinlar1, Sanal matbaacilik, istanbul 1982,48
38 Cevansir Behbut, Giirel Giizin.Foniatri ,istanbul Universitesi T1p Fakiiltesi Yayinlar1, Sanal matbaacilik, istanbul 1982,48
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3.4. FLAGEOLET VEYA ISLIK REGISTERI

Kadin seslerinde ekstrem ince sese denir ve do3’den sonra olusur. Koloratur
soprano literatiiriinde kullamilir.® Aritenoid kaslar tamamen gevsemistir. Bu yiizden
ses tellerinin uzunlugu sadece krikotiroid kaslarin kasilmasma baghdir. Aritenoidler
tamamen gevsek oldugu i¢in ses tellerinde kalinlagsma olmaz ve ses tellerinin %70 lik

boliimii a¢ik konumdadir.

3.5. KALIN BAS REGISTERI (STROHBASS REGISTERI)

Erkek bas seslerinde E2 den sonra 70 Hz’den daha pes seslerde olusan sira

dis1 kalin sese denir.

9 Cevansir Behbut, Giirel Giizin Foniatri ,Istanbul Universitesi T1p Fakiiltesi Yayinlari, Sanal matbaacilik, Istanbul 1982,48
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3.6. REGISTER TABLOSU

Registerler, registerlerin olusumunda gorev alan kaslar ve ses tellerindeki
titresim bolgelerine gore asagida tablolastirilmistir.

REGISTERLER

KULLANILAN
KASLAR

TITRESIM BOLGESI

BAS REGISTERI
Vocal fry (ing)
Strohbassregister(alm)
Pulsregister (alm)
Friture(Fr)

Sadece TA

Tiim ses teli
(Serbest kenar + Kas)

GOGUS REGISTERI
Chest(ing)

Registre lourd(fr)
Bruststimmregister(alm)
Registro di petto(it)

Daha ¢ok TA biraz CT

Tiim ses teli
(Serbest kenar + Kas)

KAFA REGISTERI
Head (ing)

Registre di téte (fr)
Registre léger (fr)
Registro di testa (it)

Daha ¢ok CT biraz TA

Sadece serbest kenarlar

ISLIK REGISTERI
Whistle (ing)
Pfeifregister (alm)
Registre de flageolet (fr)

Sadece CT

Sadece serbest kenarlar.
Ses tellerinin %70 1 agiktir

TA : Tiroaritenoid kas
CT : Krikotiroid kas

Tablo 1: Register tablosu
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3.7. SES SIDDETI VE REGISTER ILiSKISI

Registerler ile sesin siddetinin iligkilendirildigi bir durumda Messa di voce
olusumunu incelemek oldukca agiklayict olacaktir. Ciinkii sesin siddeti ile registerler
arasindaki iliskiyi en 1yi aciklayan 6rnek Messa di voce olacaktur.

Messa di voce; tutulan bir tonda, sesin pianodan forteye gecisi ve tekrar
forteden pianoya gecebilmesidir. Bu ses tellerinin geriliminin artip eksilmesi ve
titresim amplitiidlerinin degismesi ile olur. Crescendo swrasinda ses telleri
incelendiginde titresim amplitiidlerinde belirgin bir artig goriilecektir.

Daha hafif ses siddeti “list” registeri(kafa registerini) baslatirken, daha giiclii
sesler “alt” registeri (gdgiis registerini) 6n plana ¢ikartmaktadir:*

William DurhamVennard’a gore iyi uygulanan bir messa di voce fonksiyon
olarak ses telini ¢ok iyi calistirmaktadir. Iyi bir messa di voce’de pianissimo
sOylerken krikotiroild kas, forte soylerken ise tiroaritenoid kas daha aktiftir.
Amagclanan sey ise bu kaslarin koordinasyonudur. Pianissimo sdylerken caligma
krikotiroid kasta bashyor ve titresim serbest kenarda olusuyor. Bu sayede ses teline
daha az is diisiiyor. Crescendo yapildig1 zaman ise tiroaritenoid kas daha ¢ok devreye
giriyor, titresim kasa gecgiyor ve krikotiroid’deki gii¢ azaliyor. Bu yiizden de
decrescendoyu yapmak, ancak krikotiroid aktivitesini geri getirmek ve ses telini
serbest birakmak ile miimkiin olacaktir.*’

Bir baska deyisle tona pianissimo baslandiginda gerilim krikotroid kasta
baglar. Aritenoid kikirdaklar sabit hizda kapanmaktadir. Ancak ses tellerinin birbirine
cekilme hizlar1 aritenoidlerin birbirine yaklasma hizlarindan ¢ok daha fazladir. Bu
yiizden kikirdaklar bir araya gelmeden ses tellerinin serbest kenarlar1 ¢ok daha fazla
sayida kapanip acilmis olmaktadir. Bu titresim tamamen serbest kenarlardadir
(kafa registeri=piano).

Ancak crescendo ile birlikte titresim serbest kenarlardan ses kasina aktarilir

boylece krikotroid kastaki gerilim azalir. Titresim ses tellerinin tiimiinde gortliir

40 Stanley Douglas, The Science of Voice (New York: Carl Fischer, 1929), 61.
! Vennard William, Singing:The Mechanism and the Technic, revised and enlarged ed. (New York: Carl Fischer, 1967), 73 &
76.
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(gogis registeri=Forte). Decerscendo i¢in, krikotroid kas geriliminin kontrolli bir

sekilde arttirilmasi ve ses tellerindeki gerilimin kastan serbest kenarlara aktarilmasi

gerekecektir (kafa registeri=piano)

Bu bakis agis1 dogrultusunda sesin siddeti ile tetikledigi register, gérev alan

kaslar ve ses telindeki titresim bdolgeleri dikkate alindiginda, Messa di voce

yapildigindaki olusan fizyolojik degisimleri su sekilde gosterebiliriz:

MESSA DI VOCE

PP I PP
Pianissimo Forte Pianissimo
Register Register Register

Kafa Gogiis Kafa
Aktif kas Aktif kas Aktif kas
CT TA CT
iki kasta aktiftir ancak CT iki kasta aktiftir iki kasta aktiftir ancak CT
daha baskimndir ancak artan gerilim daha baskimdir
TA tarafinfan
karsilanir

Tiresim bolgesi

Tiresim bolgesi

Tiresim bolgesi

Sadece serbest kenarlar

Tiim ses teli
(Serbest kenar+Kas)

Sadece serbest kenarlar

TA : Tiroaritenoid kas
CT : Krikotiroid kas

Tablo 2: Messa di voce sirasinda register ve kas hareketleri iliskisi

Ozet olarak messa di voce 6rneginden de goriildiigii gibi ses siddetindeki

degisimler degisik registerleri tetiklemektedir. Forte gogiis registerini tetiklerken
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piano kafa registerini tetiklemektedir. Bu register degisimlerinin getirdigi kas
gerlilimleri fortede tiroaritenoid kas ve piano ise krikotiroid kas tarafindan
karsilanmaktadir. Ayrica ses tellerindeki titresim pianoda serbest kenarlarda fortede

1se tim ses telinde olmaktadir.
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3.8. DEGISIK SES TURLERINE GORE REGISTER GECISLERI

SOPRANO Gogiis registerinden orta registere gecis E4 - G4
Orta registerden kafa registerine gegis D5 — F#5 — G5
Kafa registerinden 1slik registerine gecis C6 —D6
MEZZ0O- Gogiis registerinden orta registere gecis Ebd — F4
SOPRANO : — ;
Orta registerden kafa registerine gecis Eb5 — F#5
ALTO Gogiis registerinden orta registere gegis H3 - C#4 — D4
Orta registerden kafa registerine gecis H4 — C#5 - D5
TENOR Gogiis registerinden orta registere gegis E3 -G3
Orta registerden kafa sesine gegis D4 - G4
BARITON Gogiis registerinden orta registere gegis E3 -F3
Orta registerden kafa sesine gecis Eb4 — F4
BAS Orta registerden kafa registerine gecis H2 - D3
Gogiis registerinden orta registerine gecis H3 - D4

Tablo 3: Degisik ses tiirlerine gore register gecisleri
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4. REGISTER BIRLESTIRME VE AYIRMA YONTEMLERI

Registerleri birlestirmek i¢in ¢ok fazla yontem bulunmaktadir ama bugiine
kadarki en yaygin teknikler “Uinlii harf degisimi” ve “kas giliclendirmesi” dir. Harf
degisimine dogru yonelenler, akustik kosullarin dogru olmas1 halinde, ses tellerinin
en etkin sekilde yanit verecegini savunmaktadirlar. Tartismanin diger tarafindaki
register olusturucular ise ses egitimine fiziksel bir gelisim olarak yaklasirlar.
Yontemleri ise fizyolojiyi degerlendirmeye alarak egzersizler ile bir registerden
digerine kademeli bir gecise izin vermek amaci ile kaslarin etkinligini ve giiclinii
arttirmaktir. Fizyolojik kosullar dogru oldugunda sonug olarak rezonans dengesinin
zaten buna bagh olarak hemen elde edilecegini belirtirler. **

Saglikli sarki sdyleme i¢in registerleri hem fizyolojik hem de akustik olarak
ele almakta yarar goriilmektedir. Registerler hem ses telleri hem de rezonator bolge
ile iligkilendirildiklerinden ses egitmenleri register birlestirmeye iki farkl sekilde

yaklagirlar
1) Unlii harf degisimleri ile rezonans ayarlamasi
2) Kas koordinasyonu ile register ayarlamasi

Her iki yontem de register birlestirmede kullanilmaktadir. Ama standart
pedagojik uygulamada cogu egitmen birini digerine gore daha fazla tercih
etmektedir. Bu sebeple egitmenleri iki diisiince ekolii olarak ayirmak mantikli
goriinmektedir: Unlii harfleri degistirerek rezonansa oncelik verenler ve register

olusumunu kas koordinasyonuna baglayanlar.

2 Joiner James Richard, Battaille Charles Amable: Pioneer in Vocal Science and the Teaching of Singing (Lanham: Scarecrow
Press, 1998), 182.
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4.1. REGISTER GECISLERI VE UNLU HARF ILISKIiSI

Unlii harfler ve registerler arasindaki direkt iliskiye bakildiginda, iinlii
harflerin ve sesin akustik olarak kalitesizliginin, register diizensizligini isaret ettigi
goriilmektedir. Dogru kullanilmayan iinlii harfler, registerler arasinda bir dengesizlik
olusturur. Baska bir deyisle yanls vokal kullanimi, tespit edilemeyecek olan ses
hatalarmin varligmi ortaya ¢ikarmaktadir. Unlii harflerin dogru kullanilmas: i¢in
registerler esit sekilde gelistirilmeli ve tam olarak dengelenmelidir. Perde ve siddet
ile ilgili olan herhangi bir dengesizlik durumu ton kalitesinin ve bdylece iinlii harf
kalitesinin diismesine sebep olacaktir. **

Reid’e gore 17. ve 18. ylizyildaki “saf tonlama” olarak bahsettigi durum,
sadece entonasyon dogrulugundan daha fazlasini ifade eden bir durumdur. Ayni
zamanda rezonans ve kusursuz ton kalitesi ile de ilgilidir. Dogru iinlii harf se¢imi
register egzersizlerinin etkinligini 6nemli 6l¢lide arttirabilmektedir.

Reid “gbgiis” ve “kafa” sesi ayarlamalarin1 degistirmede farkli tinlii harflerin
rollerini su sekilde tanimlamigtir:

1- “Gogiis” registerinin, 6zelikle [a] ve daha acik {inlii harflere dogal bir
egilimi vardur.

2- [i] ve [u] kapali fnlileri “kafa” registerini daha kolay ortaya
cikarmaktadirlar.

3- [a] her iki registerin de giiclii ve zayif yonlerini ortaya ¢ikarmaktadir.
Register gelisiminin durumunu 6l¢mek i¢in etkili bir aragtir.

4- [1] registerleri birlestirirken [u] iki registeri birbirinden aylrmaktadlr.44

Unlii harfler, registerler ile baglantiidirlar; ancak Reid uygun register
ayarlamasinda ses siddetinin Oneminin yerini higbir seyin alamayacagini

vurgulamigtir.

* Stanley, Your Voice, 157-158.
* 1. Reid Cornelius, “Vocal Mechanics,” Journal of Singing 54, no. 1 (September/October 1997): 15.

26



Reid “Kafa sesi’ni gelistirirken ses kalitesini tiim ses araliginda saglamak i¢in
egzersizlerde dogal ses siddeti egrisini izlemektedir. “Kafa sesi’nin asil kalitesi
ortaya ciktiktan sonra [u] ve [i]’den baska diger iinlii harfler ile pratik yapilmalidir.
Ancak “Kafa sesi”ni [a] lizerinde ¢aligmak {inlii harfin “g6giis” registerine olan dogal
egiliminden dolay1 bazen problemli olabilir. Bu durumda Reid’in Onerisi, egzersize
ilk olarak [i] veya [u] ile baslamak ve daha sonra kademeli olarak egzersizin
ortalarina dogru [a]’ya dogru gecmek yoniindedir. [a]’y1 egzersizde peslesen
notalarda kullanmak daha diisiik notalara ‘“kafa sesi’ni rahat¢a indirmenin en etkili
yoludur. **

Zamanla ve pratik yapilarak “kafa sesindeki” esneklik, ses araligi ve sesin
giici anlaminda gelistirilir. Baglangicta kafa sesi araligi (E4-H4) arasinda iken, (Gs-
Es) oktavina kadar genisletilebilir. O zaman “kafa sesi” artik saf olarak diisiiniilemez
clinkii sesin araligmin kii¢iilmesi veya biiyliimesi ya da uzun ciimleleri devam ettirme
yetenegi krikotiroid ve aritenoidler arasinda koordine edilmis bir islemi
gerektirmektedir. Reid genelde “gogiis sesinin™ gelistirilmesini kadinlar icin Hs’te ve
erkekler i¢in de Cs’te baslatmistir. “Gogiis” registerini gelistirici egzersizler forte de
en iyi sekilde [a]’da uygulanmaktadir. *°

Unlii harfler, Frisell’in pedagojik yaklasiminda registerler ile énemli lgiide
iliskilidirler. Her bir tinlii harf farkli bir “g6giis” registeri katilim derecesine karsilik
gelmektedir. [u] en diisiik “g6giis” miktarma sahip olurken [a] en yliksek “gdglis”
katilimmi gostermektedir. [e] orta noktadadir ¢iinkii “g6giis” ve “kafa” karisiminin
esit bir dagilimina sahiptir. Frisell, register egzersizlerini [u],[i],[e],[0],[a] sirasiyla
diizenlemesinin sebebini {inlii harfler ile registerlerin iliskisi olarak gostermistir.

Berton Coffin, Ralp Appelman, Richard Miller ve Barbara Doscher gibi iinlii
harflerin degistirilmesi yontemini destekleyenler, oncelikle en uygun vokal yanitin
saglanmasida uygun akustik ortamin olusturulmasina giivenmektedirler. Genelde 6n
iinliilerden arka tinliilere degisim gosteren iinlii harf egzersizlerini ( [i],[e],[u],[0],[a]
siralamasi) olast en az degisiklikle sarkicilara en uygun seviyede ses ¢ikarmalarinda
yardim etmek i¢in kullandilar. Farkli {inlii harflerin iiretilmesi i¢in en dogru dil

konumunu bulmak, pesten tize, pianodan forteye veya bir iinlii sesten digerine

4> Reid, Voice: Psyche and Soma, 67.
4 Reid, The Free Voice, 140.
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geciste diizgiin bir ses renginin elde edilmesinde ¢ok ©Onemlidir. Unliileri
degistirirken ayn1 zamanda fonetik kimliklerini korumak artikiilatorlerin dogru bir
sekilde kontrol edilmesi ile miimkiin olacaktir.*’

Cene en acik sekliyle [@] i¢in agilirken en az [i] ve [u] i¢cin agilmaktadir. [@]
acikliginin birazmi birakir ve [i] ve [u] da kendilerinkini biraz arttirirsa her bir ses
fonetik kimligini koruyacak ancak temel kalite olarak digerlerine biraz daha
benzeyecek, ayn1 zamanda ¢ene de daha az is yapmis olacaktir. Benzer sekilde dil en
cok [i] i¢in en ileriye dogru giderken en geriye ise [u] icin gitmektedir; [i] sOylerken
dil biraz daha geriye getirilebilirse ve [u] i¢cin biraz daha ileriye gotiiriilebilirse her
bir ses fonetik kimligini koruyacaktir ancak temel kalite olarak digerine daha yakin
olacaktir. **

Degisimin ilkesi ¢ok basittir. Agiz agiklig1 artan perde ile biiyiidiik¢e tinli
harfler genelde {inlii harf tablosunda bir yaninda bulunan iinlii harfe dogru hareket
ederler. Ancak bu ilkeleri uygulamada biraz hosgoriilii davranilmalidir ¢iinkii tinli
harf se¢imi tonal renge ve ses tiirliniin belirlenmesine bagli olarak kisiden kisiye
degisiklik gosterebilir. *°

Varsayildig1 gibi, tiim {nlilerin tek bir sekilde ve tiim sarkicilar icin
degistirildigi tek bir perde yoktur. Ses tiirii ve tiim ilgili gecisler (passaggio), iinlii
harflerin degistirilmesini gerektirse de kisisel morfoloji (kelime bicimi yapisi) de

degerlendirmeye almmalidir. *°

47 Miller, English, French, German and Italian Techniques of Singing, 141-142.
*8 McKinney, The Diagnosis and Correction of Vocal Faults, 190.

4> McKinney, The Diagnosis and Correction of Vocal Faults, 190.

5 Appelman, The Science of Vocal Pedagogy, 233-234.

28



OLUSUM BOLGEST

On Orta Arka

Kapah 1 Y We U

Yar1 kapalt e"‘i\ 1) * 0
\\\.

Yar1 acik .E‘\'i_\ o AeD

Acik AQeE——— (D

Sekil 9: [PA Cardinal vowels (Temel tinliiler)

Birincil Temel Unliiler ikincil Temel Unliiler
(Primary Cardinal Vowels) (Secondary Cardinal Vowels)
On Arka On Arka

Kapali i (ki) u (uysal) |y (kiil) w (kal)

Yari kapali |@ (kel) 0 (kol) O (koy)

Yar1 agik . A (bud) tomurcuk
e elim) [ okay) @ (o) |t OO

Agik D (bother) sikinti

British ing.

a (ka) [a (afis) |TE (dlcek)

Sekil 10: Cardinal vowels (Temel iinliiler) 6rneklemeleri

Doscher, passaggio (ge¢is) anlaminda erkekler ve kadinlar arasindaki farklar1
vurgulayarak bir adim daha atar. “Erkekler ve kadmlar konu {inlii harflerin

degistirilmesi oldugunda o kadar da birbirlerine benzer sekilde egitilmemelidirler”
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seklinde bir goriis bildirmistir. “[i] ve [e] gibi iinliileri E4’teki (330 Hz) ilk register
gecisinde bir sorun olmasa da ayni {inliiler Es’teki (659 Hz) ikinci passaggioda
kadinlar i¢in ¢ok biiyiikk bir zorluk arz edecektir. 659 Hz (Es) lizerindeki frekans
seviyelerinde Unlii harfler [a], [@], veya [A] yOniinde hareket etmeye egilim
gosterirler.” >' demistir.

Yukarida sozii gecen fikirler vokal degisimler ile rezonans ayarlamasini
saglayarak register gecislerini renkte degisiklik hissettirmeden yapmak fikri {izerine
kurulmus yaklagimlardan bazilaridir.

Oysa register degisimlerinin daha oOncede belirttigimiz gibi ses tellerinin
hareketleri ile ilgili oldugunu ve rezonansla ilgili olmadigmi diisiiniirsek aslinda
vokal degisimi ile register degistirmeye calismak, kas koordinasyonu
gerceklesmeden sadece ses rengini degistirmekten Oteye gecmeyecektir. Bu tam
olarak rezonans ile ilgili bir ¢aba olarak kalacaktir.

Ornegin, tenorlarda “e” ve “i” harfi {ist rezonans kullanimi i¢in yararhdar.
Ancak ¢evirme islemi kas koordinasyonu olarak gerceklesmiyorsa kafa registerlerine
geciste sorun olabilecektir.

Ayrica cevirme tonunda “o” harfi kolaylik saglasa da bestecinin yazdigi
sekilde ¢evirme tonuna gelen “a” harfini “0” ile degistirmek (yani linliiniin fonetik
kimligini degistirmek) sesi g¢evirmeye yeterli olmayacaktir. Sesi cevirmek i¢in
mutlaka fizyoloik olarak gerekli kas koordinasyonu saglanmalidir.

Bunun yaninda “u” harfi ile piano ses vermek, ses tellerinin serbest
kenarlarin1 birlesmesini ya da bagka bir deyisle kafa registerinin olusmasini
saglayacaktir.

Sonug olarak 6nceligin kas koordinasyonu ile register ayarlamasina, iinli

degistirme yOntemine gore daha ¢ok agirlik verilmesi gerekliligi fikri agirlik

kazanmaktadir.

5 Doscher, The Functional Unity of the Singing Voice, 126.
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4.2. REGISTER GECISLERI VE KAS KOORDINASYONU
ILISKISI

Harf degistirme yontemi yirminci ylizyll pedagojisinde artik pek de
kullanilmayan bir uygulamadir. Ancak registerleri egzersiz yoluyla giiclendirme
kavrami, Ogrencilerin vokal gelisiminin O6nemli bir boliimii olmaya devam
etmektedir.

Egitmenler registerleri birlestirme i¢in uyguladiklar1 yontemler agisindan ii¢
gruba boliinmektedirler. Stanley, Wilcox, Reid ve Vennard tarafindan temsil edilen
ilk grup, her bir registerin onlar1 islevsel bir biitiin olarak birlestirmeden once izole
edilmis bir sekilde gelistirilmesini savunmaktaydi. Clippinger, Christy, Whitlock ve
Frisell’in i¢inde bulundugu ikinci egitmen gurubu oncelikle “kafa sesi” olusturma
ilkesini savundu. Genel anlamda orta tonlarda yumusak bir sekilde sarki sdylemeyi
tesvik ettiler ve “gogiis” registerine dair giiclii bir sekilde egzersiz yapilmasindan
kacindilar. Brown ve Wall tarafindan temsil edilen son grup iki register ayrimi ve
ayrica Unlii harf degisimi tekniklerini de Ogretilerinde uygulamaktadir. Bununla
birlikte Bas registeri ve 1slik registeri egzersizleri ile sesin u¢ smnirlarmin bulunmasini
da 6nemli goriiyorlardi. **

19.yy pedagojisinde kas gelisimi kavrami egzersiz yoluyla register
mekanizmasinin giiglendirilmesiyle, bir kisinin bir registerden digerine gecisi dogru
bir sekilde koordine etmeyi Ogrendigine inanir. Bu yontem Garcia ve onun
goriislerini  savunanlarin ~ dgretilerinde  Orneklendirilmistir.  Garcia  “register
degistirme” teknigini “gdgilis” registeri olusturulduktan hemen sonra registerleri
esitlemek i¢in kullanmustir. >

Garcia’ya gore, her ses tiiriiniin ikinci gecis bolgesinde bir registerden

digerine ge¢me konusunda pratik yapilacaktir. Ogrenci bir seferde gogiis registeri ile

52 Doscher, The Functional Unity of the Singing Voice, 126.
3 Lyle John-Christopher,”Register-Switching as a Pedagogical Device for Register Unification of the Singing Voice: An
Historical Analysis” (D.M.A. thesis, University of Oregon, 1995).

31



digerinde ise kafa sesi ile baslayarak register gec¢islerini denemelidir. Siirekli pratik
yapmak gecisteki degisikligi hafifletir ve daha sonra tamamen ortadan kaldirir. >*

Garcia’nin register esitleme teknikleri, ayn1 zamanda onun 6grencileri olan,
Stockhausen, Battaille, Lind ve Mackinlay’in ogretilerinde de yerini almstir.
Stockhausen’in register birlestirme teknikleri Garcia’ninkinden bazi farkliliklar
gostermektedir. O, vokal calismanin baslangicinda messa di voce’yi siddetle
onerirken Garcia bunu sadece ileri diizeydeki oOgrencilerin c¢aligmalarmin son
asamalar1 i¢in saklamistir. Stockhausen ayni1 zamanda “gbgtisten” “kafa” registerine
veya bunun tersi yonde araliklar iceren atlamalar1 da kullanmistir. Battaille ise sark1
sOylemeyi yliksek seviyede kas koordinasyonu ve duyarlilig1 gerektiren fizyolojik bir
eylem olarak degerlendirmektedir. Ona gore ses egitimi kas gelisimi ile ilgili bir
durumdur. >

Douglas Stanley (1890-1958) ses egitimine dair alisilmadik uygulamalar ile
bilinmektedir. Stanley’nin ses olusturmaya dair yaklagimi1 vokal registerlerin
gelismesinin etrafinda sekillendi. Larenkste sadece iki kas grubu oldugunu ve bu
yiizden sadece iki registerin olabilecegini ileri siirmektedir. Iyi organize edilmis bir
ses krikotiroid ve aritenoid olmak tizere iki kas grubunun calismasi ile elde
edilmektedir. Bu kas gruplarmin her biri perde ve sesin siddeti ile yiiksek dlclide
iligkilidir. Krikotiroid daha giiclii sesler ile daha diisiik perdeler ile iliskili olurken,
aritenoid daha hafif ve yumusak ses siddeti ve daha yiiksek perdeler ile iliskilidir:*®

Larenkste ses tellerini ¢ikarilacak ses tonunun iiretilmesi icin istenen
uzunluga ve gerilime ulastiracak iki grup kas bulunmaktadir: Aritenoid ve krikotiroid
kaslar. Bir pianissimo tonu iiretildiginde her iki kas grubu da verilen perde i¢in
uygun dengede ve organize sekilde gerilmelidirler. Aritenoid grubunun gerilimi daha
forte tonlar i¢in baskin olurken krikotiroid grubunun gerilimi de daha piano tonlar
icin baskin olacaktir.

Aritenoid kaslarinin asir1 yiiklenecegi veya deformasyon gosterecegi sesin
siddetli oldugu noktada, kaslar gerilimlerini korurken, eklenen gerilim kriotiroid

kaslar1 tarafindan karsilanir. Gerilim arienoid kaslar1 tarafindan karsilandig siirece

% Garcia, A Complete Treatise on the Art of Singing, 50-51.

55 Stockhausen Julius, 4 Method of Singing, trans. Sophie Lowe (London: Novello & Co., 1884).

%% Stanley Douglas, Chadbourne Norma Jean, and E. Thomas A. Chadbourne, Singer’s Manual, pt. 1, First Principles (New
York: Chadbourne Conservatory of Vocal Arts, 1950), 12-18.
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sarkici kafa registerini kullanir. Eklenen gerilim krikotiroid kaslarma gectiginde alt
register islev gosterir. >’

Registerlerde, perde ve sesin siddeti arasindaki yakin iliski, en iyi sekilde
Stanley’nin sematik sunumunda gosterilmistir (Sekil 11). Daha pes bir tondan daha
tiz bir tona ylikselirken iist registerin aktivitesi orta register araligina gelene kadar
asamali olarak artis gosterir. Olcekteki bu noktada iist ve alt registerler arasinda esit
sekilde dagitilmis bir kas aktivitesi bulunmaktadir. Bu bolge iizerinde iist register en
yiiksek perde araligina ulasana kadar daha da fazla kiigiilmeye devam eder ve farkl
siddet seviyelerinde fark yaratmaz. Daha hafif sesler “list” registeri(kafa registerini)
baslatirken, daha giiclii sesler “alt” registeri (gogiis registerini) On plana
cikartmaktadir:>®

Boylece, herhangi bir tonda pianissimo, belirli bir noktaya kadar biiyiitiilen
ist registeri (kafa) kullanir. Bu noktada st register kaslar1 gerilimlerini korurken
gerilimde olusacak artis daha alt register kaslar1 ile saglanacaktir. Bir bagka deyisle

forte i¢in gogiis registeri kaslar1 devreye girecektir.

FF G A BC D E Ffg"

>

ALT REGISTER

G
MF i

i

If UST REGISTER

M

| N\ \
PP =" G

PERDE
59

Sekil 11: Stanley’nin Registerler Diyagrami

%7 Stanley, a.g.e. 112-113.

%% Stanley Douglas, The Science of Voice (New York: Carl Fischer, 1929), 61.

%9 Stanley Douglas’nin The Science of Voice eserinin revize edilmis ve ¢ogaltilmis 5. Baskisindan aktarilmugtir (Carl Fischer,
Inc., 1958).
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Stanley’e gore bir¢ok teknik hatalarin altinda yatan sebep uygunsuz register
seciminden ileri gelmektedir.

Stanley tarafindan en ¢ok glindeme getirilmis olan dort hata sunlardir:

1- Sadece gogiis registeri kullanilmaktadir.

2- Sadece kafa registeri kullanilmaktadir.

3- Her iki register de kullanilmaktadir ancak bu seste duyulabilir bir kirilma
ile birlikte gerceklesmektedir.

4- Karigmis registrasyon (register diizensizligi).

Birinci durumda ses karakteristik olarak girtlaktan gelen tipte, gergin ve ses
aralig1 kisadir. ikinci durumdaki ses araligi da kisadir ancak ilk durumdaki kadar
ciddi bir sekilde zorlama yoktur. Stanley {i¢iincii senaryoyu tiim ses hatalar1 arasinda
en avantajlis1 olarak degerlendirmistir. ®

“Registerler arasinda belirli kirilmalar ile baglayan 6grencinin egitimi sadece
bir register kullanan veya daha da kotiisii, karismig registrasyon kullanandan ¢ok
daha kolaydir” seklinde goriislerini bildirmistir.

Stanley “karigmus registrasyonu” (register diizensizligi) tiim ses hatalarmnin en
kotiisii olarak degerlendirmektedir. Bu terimi “list” ve “alt” register kaslar1 arasindaki
hatali bir organizasyonu ifade etmek icin kullanmistir. Krikotiroidden aritenoide
dogru kademeli bir degisimin yerine perde veya sesin siddeti arttikca gerilim her iki
kas kiimesine de esit oranda uygulanmaktadir. Bu da algilanabilir bir kirilma
gostermeyen bir ses ile sonuglanir. Bu durum (karismig/diizensiz registrasyon) sese
istenmeyen bir sekilde zararli olmaktadir. Bu problemlerin hepsinin ¢6zimii ses
registerlerinin izole edilmis bir sekilde gelistirilmesidir. Bu iki register iyi
dengelenmis bir koordinasyona izin vermeleri i¢in yeterli giice sahip olana kadar ayr1
ayr1 egzersizlere tabi tutulmahdir. Bir registeri egzersize tabi tutmak sadece onu
giiclendirmekle kalmaz ayn1 zamanda diger registerin gelistirilmesini de direk olarak
etkiler.

“Boylece alt registerin giiclendirilmesi ve yukariya tasmmasi, registerler

arasinda herhangi bir organizasyon olmadan once bile, {ist tonlara direkt olarak

8 Stanley, Your Voice: Applied Science of Vocal Art Singing and Speaking (New Y ork: Pitman Publishing Co., 1945), 87-89.
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yardimc1 olacaktir ve pes tonlarin tek basina sdylenmesinin, ayn1 zamanda tiim tist
tonlarin kalite ve giiciinii arttirarak, iist registerdeki sesin listiine birka¢ ton ekledigi
tespit edilmistir.” !

Bu sebeple Stanley, ses olusturma siirecine register ayrimi egzersizleri ile
baslamaktadir. Kadin sarkicilar1 Hs veya muhtemelen Ds e kadar gogiis registerinde
forte sekilde egzersizler yaparak en az gelistirilmis olan registeri - “alt” registeri-
gelistirmeye tesvik etmistir. “alt” register egzersizleri i¢in en uygun iinlii harflerin,
“a” [a], “0” [o] ve “@” [A] harfleri oldugunu belirtmistir. Diger tinliilerin “alt” register
tamamen olusturulduktan sonra calisilmasi gerektigini sOylemistir. Stanley “alt”
registerin ilk Once tek notalar iizerinde ve sonra da c¢ikict Ugliiler seklinde
calisilmasint 6nermistir. Bu egzersizler i¢in baslangi¢ notasi genelde kadin sesleri
icin C4 ve erkek sesleri i¢in de bunun bir oktav altidir.

Stanley, erkek sarkicilarda “falsettoyu” olusturmak icin ¢ok zaman
harcamistir. Bu registerin arindirilmast erkekler icin F4 gibi yiiksek bir perdede
baslatildiginda en etkili halinde olacaktir. “falsetto” gelistirme i¢in Onerilen iinlii harf
“e” harfidir. Alt register egzersizlerinde oldugu gibi Stanley, saf halde kalmasi
kaydiyla miimkiin oldugu kadar en diisiik ve en yiiksek notlar1 igeren aralikta
“falsettonun” ¢alisiimasimni Snermistir. **

Stanley kadin sarkicilarda ise kafa sesi ¢aligmalarina agirlik vermistir. Kadin
sarkicilar da major Uiclii arpejlerle register degisimlerinin ¢alisilmasini 6nermistir. Bu
egzersiz icin tercih edilen iinli harf “o” harfidir. Bu egzersizlerin ana hedefi
artikiilator bolgelerde minimal degisimler ile registerin iyi bir sekilde degistirilmesini
tegvik etmektir. ©

Sesi olusturmanin en Onemli asamasi registerleri organize etmektir. Kas
koordinasyonu dogru olarak gercgeklestirilmeden once sesin kirilmasindan sakinmak
sadece telafi edilemez bir zarar ve hasar getirebilecektir: Cok erken bir zamanda
kirilmanin ortadan kaldirilmaya caligilmasi sesin dogal giiciiniin ve 6zelliginin de
gizlenmesine sebep olabilir. Bunun yerine ses egitmenleri, krikotiroid ve aritenoidin

koordinasyonuna baglamadan 6nce giic ve dayaniklilik olarak birbirlerine denk

8! Stanley, Your Voice, 92.

82 Stanley, Your Voice, 194.

% Stanley Douglas and Maxfield J. P, The Voice: Its Production and Reproduction (New Y ork: Pitman Publishing Co., 1933),
139-140.
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olduklarindan emin olarak Ogrenciyi, her bir registerin ayr1 ayri gelistirilmesine
odaklandirmalidir. Bir kas grubunun fazladan geligmesi larenksin dengesini yok
edecektir. **

Stanley’nin 6nerdigi ilk register birlestirme egzersizi oktav atlamasidir. En
diisiik notaya “gogiis” registerinde tam sesle bir hamle yapilir. Daha sonra, bir oktav
yukarida “kafa” registerine sicramadan 6nce ses tamamen kesilmelidir. “kafa sesi”
baslangicinda sarkici bilingli bir sekilde “alt” registerin yogunlugunu “kafa
registerleri” yogunlugu ile esitler. Bu notay1 birkac saniye tutarak sarkici kirilma
olmaksizin “alt” register notasmna iner. Bu egzersiz yiiksek notalara “gdgiis”
kalitesini ve diisiikk notalara da “kafa” kalitesini getirmeyi amaclamaktadir. Ayni
egzersiz major besliler, major U¢liiller tam tonlar ve yarim tonlar gibi daha kiigiik
araliklarda da uygulanabilir. Registerleri birlestirmek i¢cin en ideal iinlii harfler
genelde “a” ve “e” harfleridir.

Stanley’nin erkekler i¢in olan en 6nemli register birlestirme egzersizi “tona
falsettodan girmektir”. Sarkici ilk olarak “falsettoda” bir nota sdyler ve daha sonra
forteye dogru kademeli olarak sesi giiclendirir. Egitmeninden gelecek bir isaretle
sarkici “falsetto” tonuna “alt” registeri ekler. Bu egzersiz ilk olarak “e” ile ¢alisilir ve
daha sonra “a” gibi diger iinlii harflerle de ¢aligilir. Diger egzersizlerde oldugu gibi
“falsettodan girmek” register degistik¢e artikiilatorlerin gereksiz hareketlerinden
kacinacak sekilde, krikotiroid ve aritenoidin uygun bir sekilde ayarlanmasini
gerektirmektedir. Messa di voce gibi kademeli degisiklikleri kullanan egzersizler de
ayn1 amaca hizmet etmektedir.

Rezonator bolgelerin belirli bir iinlii harf i¢in tiim siddetlerde boyut ve sekil
olarak tamamen sabit tutulmalar1 gerektigini soylemistir. Mezzoforte ile pianissimo
arasinda siddet degisikliginin yapilabilmesi i¢in sadece bir yol oldugunu sdylemistir.
Bu da rezonator bolgelerde degisiklik yapmaksizin ses tellerininde titresimin
kademeli bir sekilde kastan mukozaya aktarilmasi ile olabilir. Bu sesin siddetini
mezzoforte’den pianissimo’ya indirmenin en uygun yontemidir.

Stanley’e gore dogru bir sekilde sarki sdylemek registerlerin uygun bir

sekilde gelistirilmesine bagli bir durumdur. Kotii nefes kontroliinden, karigik

® Stanley, Your Voice, 140.
% Stanley, Your Voice, 194-195.
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registrasyona kadar tiim teknik problemler aritenoid ve krikotiroid kas gruplarinin
arasindaki uygunsuz dengeden kaynaklanmaktadir. °°

John C. Wilcox, vokal registerleri birlestirmek i¢in bir ara¢ olarak rezonans
dengelemesi tizerinde yogunlasmistir. Ancak The Living Voice adli eserinde (1935),
hem rezonans ayarlamasmi hem de kas gelisimini, iyi koordine edilmis bir sesin
ayrilmaz pargalar1 olarak degerlendirmistir. Stanley’nin register birlestirme teknigini
register gelistirme i¢in uygulanabilir bir temel olarak onaylamistir. Wilcox’a gore her
iki register de ilk olarak, register koordinasyonu miimkiin olmadan 6nce ayr1 ayri
calistirilmalidir. ©’

Wilcox “gdgiis” registerinin giiclii bir sekilde egzersize tabi tutulmasinin
onemli oldugunu c¢ilinkii bunun sese giic ve dayaniklilik kattigini One slrmiistiir.
Gligsiliz “gogiis sesi” ve “ses boslugu” nu kadin sarkicilarda yetersiz “alt” register
gelistirmesine baglamistir.

Alt registerin calistirilmas: herhangi bir sesin tam giiclinii, araligin1 ve
etkinligini saglamak i¢in gerekli olan bir durumdur. Bu registeri ¢aligmamak,
soprano ve tenor seslerde orta ve pes tonlarda zayifliga, kontralto seslerde (6zellikle
de genclikten sonraki asamada) “bos” ve zayif orta tonlara ve ayrica sesin dogal
giiciine ulasamamasma neden olur. *®

Wilcox alt registeri orta araliga tasimanm korkulacak bir durum olmadigini
belirtmistir. Ancak kas koordinasyonu yanlis oldugunda, orta seste “gogiis”
registerini ¢calismak fizyolojik olarak zorlamalar olusturabilir. Bu yiizden egitmen
kontrolii, islevsel ve saglikli bir seslendirmeyi belirleyecek en giivenilir rehber
olacaktir.

Kafa registeri egzersizi yapmak, gogiis registeri egzersizi yapmak kadar
onemlidir ¢linkii koordinasyon sadece her iki registerde gii¢ ve dayaniklilik olarak
ayni seviyede gelismis oldugu zaman gergeklesir. Sesi her bir registerin en son
sinirlarma kadar calisarak sarkici tiim ses aralifinda bir esneklik ve serbestlik

kazanir: ®

% Stanley, Your Voice, 160-162.
" Wilcox John C., The Living Voice: A Study Guide for Song and Speech (New York: Carl Fischer, 1935), 9.
% Wilcox, The Living Voice, 10.
% Reid Cornelius, The Free Voice: A Guide to Natural Singing (New Y ork: Coleman-Ross Co., 1965), 59-60.
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Bu sebeple sarkicilar arasindaki, (alt tonlarda nadiren sdyleyecekleri i¢in) alt
seslerde ¢alismanin, ses gelisimine hicbir fayda saglamayacagi varsayimi dogru
olmayacaktir. Bir sesin, en pes sesten en tiz sese kadar olan ses araligindaki
esnekligi, larenksteki serbestlik ve koordinasyonun iyi oldugunun ¢ok onemli bir
belirtisidir. Bununla birlikte sarki séylemede kullanilacak olan ses araligindan daha
genis bir araliktaki ses calismasinin sarki sOylemede fizyolojik kazanglar1
bulunmaktadir.

Wilcox’a gore ses egitimi “gdgiis” registerinin olusturulmasi ile baslar.
Baslangic egzersizi olarak Wilcox 6grencilerinden, “gogiis registerini” algilamalari
icin, konusma tonunda bir [a] iiretmelerini istemistir. Daha sonra “gogiis” registeri
egzersizlerini yapmalarinm1 onermistir. “Gogiis registeri” kalitesini korumak i¢in bu
forte egzersizleri asagida bir larenksle sdylemenin dogru olacagini sdylemistir.
Sarkici, mezzo forte olarak pes tonlar1 sdylerken ve sonunda yiiksek notaya (kafa)
gecmeden Once alcak bir larenks konumunu yeniden olusturmak i¢in derin bir nefes
alir. Bu yiiksek perdedeki kafa sesinin ardindan algalan bir ton gelir. Wilcox
sarkicilara “kafa sesinin” pes tonlarda saf kalabilmesi i¢in bir descrescendo
yapmalarin1 hatirlatmistir. Wilcox “kafa” registerinin kullanilimini tesvik etmekle
birlikte, “kafa registerini” bulmakta zorluk c¢eken kadin sarkicilar i¢in pianissimo
egzersizini orta perde aralifinda caligmayr Onermistir. Ayni egzersizi erkek
“falsettosunun” gelistirilmesi i¢in de kullanmistir ama [a] kullanmak yerine agik
“e”yi [1] erkekler i¢in daha kolay bulmaktadir. "

Wilcox, “kafa sesi” egzersizinin basarili bir sekilde gergeklestirilmesi i¢in
sarkicilara, asagida bir larenksi korumalarmi ve inici tonlar1 kuvvetlendirmekten
kacmmalarini hatirlatmistir. “Kafa sesi” ilk basta bos ve zayif goriinebilir ancak
pratik yapmak problemi hafifletecektir. Wilcox baslangic egzersizlerinin ¢ogu igin
[a]’y1 tercih etmistir. [a]’da ustalasildiginda acik girtlak ile [a] duyum karakteristigi
diger tinlii harflere taginmasi gerektigini sdylemistir. Wilcox ses egitimi boyunca
dogru nefes alma ile asagida bir larenksi olusturmanin 6nemini vurgulamistir. Bunun

larenksin koordinasyonunu kolaylastiracagini sdylemistir. '

" Reid Cornelius, Bel Canto: Principles and Practices (New York: Coleman-Ross Co., 1950), 73.
"' Wilcox, The Living Voice, 19-20.

38



Cornelius L. Reid, Kuzey Amerika ve Almanya’da genis Olgiide yayilmis
olan ses egitimi temel prensiplerini olusturmustur.

Reid’in sesle ilgili prensiplerinin ¢ogunlugu orjinal degildir. Zihinsel igerik,
istemli kontrol, acik girtlak rezonansi ve nefes kontrolii aslinda Stanley’nin
ogretilerinin bir uyarlamasidir. Krikotiroidiler ve aritenoidleri registerlerin 6ncelikli
bi¢imlendiricileri olarak tanimlayan teorisi Stanley’nin teorisine uymaktadir.

Aritenoidler register kirilmasimna kadar kademeli olarak bir hareket artigi
gostermektedir. Kirilma noktasinin  otesindeki perde artisinda  krikotiroid
gerilmesinde ¢ok daha biiylik bir artig goriilmiis ve boylece kirilmanin gercelestigi
noktanin ilizerinde “kafa registerlerine” gecis gerceklesmistir.

Reid’e gore her iki kas gruplar1 da ses tellerini istenen genisilik, uzunluk ve
gerilime getirmekte rol oynayacagi i¢in registerlerin her ikisi de islevlerini tam
olarak birakmazlar. Reid ¢ogu vokal eksikligin uygunsuz register koordinasyonu ile
bir sekilde baglantili olduguna inanir. Belirtmis oldugu en yaygin hatalardan bazilar:
asagidakilerdir: "2

1. Her iki registerin ikisini de birbirinden aywan, duyulabilir bir bosluk ile
kullanildig: ideal olmayan durum.

2. Kafa registerinin tek basma kullanildigi ve gogiis registerinin digarida
birakildig: bir durum.

3. Gogiis registeri tek basina kullanilirken kafa registerinin digsarida birakildigi
bir durum.

4. Her bir register tamamen gelismeden, saflastiriimadan ve uygun bir sekilde
baglantilar1 yapilmadan Once, iki registerin birbirlerine baglanmis olarak

bulundugu durum.

Reid, ses registerlerinin uygun bir sekilde gelistirilmesinin sarki sdylemedeki
teknik problemlerin ¢oziimii oldugu degerlendirmesini yapmistir. Ona gore, teknik
ile ilgili tlim sorunlar, registerler dogru bir sekilde organize edildikleri takdirde kendi
kendilerine ¢oziilecektir. Dil, uygun konuma gelecek, ¢cenede bir gerilme olmayacak,

ag1iz ve dudaklar kendilerini normal olarak konumlandiracak, tonlarda duraksama

2 Reid Cornelius, Bel Canto: Principles and Practices (New York: Coleman-Ross Co., 1950), 73.
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olmayacaktir. Ayrica nefes bosa harcanmayarak sesin kalitesi kendine 6zgi, saf ve
giizel olacaktir. "

Fakat, registerlerin etkili bir sekilde ¢alistirilmasi i¢in ise, larenks kaslarini
kontrol edecek bilgi birikimine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Reid sesin siddetini register kontroliine dair Oncelikli bir faktor olarak
degerlendirmektedir. Siddetin, registrasyon iizerindeki etkisi en agik sekilde
registerlerin {ist iiste bindigi kirilma alaninda goriilmektedir. Ust {iste binme
konumundaki notalar siddet seviyelerine bagli olarak “gdglis” veya “kafa” sesiyle
sOylenebilirler. Daha siddetli sesler “gdgiis” registerini tetiklerken, daha hafif sesler
ise “kafa” registerini beraberinde getirmektedir. Bu bulgular egitmenlere, kirilmanin
otomatik olarak kayboldugu zamana kadar dgrencilerin seslerine bir miktar “g6giis”
sesi eklemeleri veya c¢ikarmalar1 olanagini tamimaktadir. Bu sayede, uygun
perdelerde uygun siddet modellerinin seg¢ilmesi ile ses “kafa” registerinin veya
“0bgiis” registerinin hakim olacag sekilde olusturulabilir. 7

Reid’in ses pedagoji anlayigina gore, ses egzersizlerinin iki islevi vardir.
Sadece rezonans dengesini korumak i¢in ¢ok Onemli olmakla kalmazlar ayni
zamanda register mekanizmalar1 arasindaki islevsel iligkiyi de etkilerler.”

Reid ses olusturma islemine register ayirma egzersizleri ile baslar. Kadinlarda
genelde “gogiis” registerini  desteklerken, erkekler de “falsetto” registerini
destekleyerek baslamaktadir. Ug unsurun (perde, siddet ve {iinlii harf) dogru bir
sekilde kontrol edilmesi ile Reid, her bir registerin potansiyel giiciinii tam olarak
ortaya ¢ikaracak egzersizlerin olusturulabilecegini sOylemistir. Register ayirici
egzersizler, ilk olarak tek notalarda uygulanir ve daha sonra tigliiler, arpejler ve ¢ift
oktav arpejler ile kademeli olarak ilerlerler. ’°

Reid’e gore register ayrimmin ilk amaci sesin kirilmasini tesvik etmektir.
Sesin kirilmasini ortadan kaldirmaya gerek yoktur, aksine, kirilma daha 1yi bir ses

egitimi saglanmasi i¢in faydali olacaktir:

3 Reid, Voice: Psyche and Soma (New Y ork: Joseph Patelson Music House, 1975), 28-9.
" Reid, Free Voice, 48.

5 Reid, Free Voice, 48.

76 Reid, “Vocal Mechanics”: 16.

40



“Iki registerin koordinasyonu uygulanabilir hale gelene kadar “kirilma” esnek
bir sekilde korunmalidir. Bu sekilde iki registeride esit sekilde gelistirebiliriz. ” 7

Her iki register de 1yi bir sekilde olusturuldugunda Reid, oktav atlamalari,
diyatonik araliklar, ti¢liller ve beslilerle birlikte arpejler ve ¢ift oktav arpejler gibi
daha biiyiik ciimlelerde uygulayan koordinasyon ve register genisletme egzersizlerini
tavsiye eder.

Reid’in messa di voce i¢in olan hazirlik egzersizlerinden oktav atlamasi,
sarkicilar1 tutarli bir rezonans ayarlamasmi korurken, “gdglis” ve “kafa sesi’ni
karistirmaya zorlar. Register birlestirmesindeki en onemli egzersiz messa di voce 'dir.
Bu egzersizdeki en biiylik zorluk kas gerilimi sesin siddeti ile birlikte degistigi i¢in
sabit bir rezonans ayarlamasmi korumaktwr. Ancak bu egzersizin tam olarak
calisiimasi ve dgrenilmesi ¢ok basarili sonuglar getirebilmektedir. ™

Sarkic1 bir digerine baslamadan bir registeri birakmak zorunda degildir ve
boylece gerekli gecisler saglikli bir sekilde yapilabilir. Diger bir faydali durum ise
kaslarin serbestliginin arttirilmasi ile sesin siddetinin degistirilmesi, iinlii harf
gecisleri veya bir perdeden digerine asamali gecisleri yapabilmek kolaylasmaktadir.

Reid’e gore larenksin asir1 yiikselmesinden ka¢imilmalidir ¢linkii bu durum
ses sisteminin rezonans potansiyelini azaltir ve larenks iizerinde istenmeyen bir bask1
olusturur. Reid, register ayrimi egzersizlerinin, sarkicilardaki  larenks
konumlandirmasinda kontrol sagladigin1 savunmaktadir. “Kafa” egzersizlerinin
larenksi daraltirken “gdgilis sesi” egzersizlerinin larenksi agma seklinde bir etki
yarattigin1 ve larenksi sabit halde tuttugunu soyler. GoOgiis egzersizlerinin,
yiikseltilmis bir larenks veya karigik bir registrasyona dair problemleri hafifletmede
etkili bir arag olarak kullanabilecegini isaret etmistir.””

Reid’in pedagojik yaklasiminda, register ayrimi egzersizleri, hem larenks
kaslarinda gii¢ ve esneklik olustururken hem de larenksi konumlandirma ile sorumlu
olan kaslarin dogru kullanilmalarint saglarlar. Reid’e gore, teknige dair tiim

problemler uygun registerlerin uygun bir sekilde gelistirilmesi ile ¢oziilebilir. *°

" Reid, Voice: Psyche and Soma, 39.

8 Bybee Ariel and Ford James E., ed., The Modern Singing Master: Essays in Honor of Cornelius L. Reid (Lanham: Scarecrow
Press, 2002).

" Reid, The Free Voice, 47.

80 Reid, Voice:Psyche and Soma, 56.
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Kaslar iy1 koordine edildiginde oksijen istegi minimal dl¢iide olacak koti
koordine edildiklerinde ise dengesizlikleri karsilamak icin fazladan enerji (oksijen)
kullanilacaktir.

William Durham Vennard, ses gelisiminde Stanley’nin prensiplerini
benimsemisti. Gii¢lii ve hafif olmak iizere iki register ayarlamasi belirlemistir. Her
bir registerin ayr1 ayr1 birer oktav ve birlikte paylastiklar1 bir oktav olmak {izere iki
oktavlik aralik genisligine sahip oldugunu savunmustur. Ust iiste binme bdlgesine
denk gelen notalar her iki sekilde de sOylenebilir demistir.

Register birlestirme “forte” sesi tize tasimak ve “piano” sesi pese tasimaktir.
Vennard, perde ve ses siddetine bagli olarak (forte ve piano) register
koordinasyonunun degistigi konusunda Stanley, Wilcox ve Reid’in goriislerine
katilmustir:®’

Vennard'a gore, yiiksek perde ve piano sarki sdylemede krikotiroidiler
oncelikle aktif olurken diisilk perde ve forte sarki sdylemede ses teli oncelikle
aktiftir. Vennard 1iy1 bir sekilde uygulanan bir messa di voce’nin larenkste fonksiyon
olarak kesinlikle ses telini calistirdigini sdylemistir. Pianissimo sOylerken ise,
krikotiroid kas diger herhangi bir ses sirasinda calistigindan daha fazla caligmaktadir.
Amagclanan sey ise bu kaslarin koordinasyonudur. Pianissimo sdylerken calisma
krikotiroid ‘de bagliyor ve bu sayede ses teline daha az is diisiiyor. Crescendo
yapildig1 zaman ise ses teli daha ¢ok devreye giriyor ve krikotiroid’deki gii¢ azaliyor.
Bu ylizden de decrescendoyu yapmak, ancak krikotiroid aktivitesini geri getirmek ve
ses telini serbest birakmak ile miimkiin olacaktir.**

Register gelisimi Vennard’in pedagojik yaklasimmin merkez noktasidir.
Egitmenliginin biiyiik bolimiinii kadnlar icin “gdgiis” ve erkekler igin “falsetto”
registeri gelistirmeye harcamistir. Her iki register de sarki sdylemede aktif bir sekilde
yer almalidir. ikisinden birinin pasif olmas1 halinde iki register arasinda dogru bir
dengeyi elde etmek imkansiz olacaktir. Vennard “gii¢lii” sesi (Gogiis); iddialt bir
[a]’y1 konugsma sesinde sOyleterek veya bazen sesin pes bdliimlerinde sirene benzer
bir ses lreterek gosterirdi. Vennard “hafif” sesi (falsetto) ise; erkek register gelisimi

icin hayati 6nem tasiyan bir unsur olarak degerlendirmistir. “falsettonun” genis

81 Reid, The Free Voice, 137.
82 Vennard William, Singing:The Mechanism and the Technic, revised and enlarged ed. (New York: Carl Fischer, 1967), 73 &
76.

42



Olgtide calisilmasinin “kafa” sesini, giiclendirecegini ve gogiis sesi ile birlikte dogal
olarak islev gostermede biiylik fayda saglayacagini sdylemistir.

Vennard, registerleri dengelemek anlaminda “falsettonun” 6nemine soyle bir
aciklama getirmistir:

“Bir sarkici falsettoyu calistikca Larengeal kas yapisi daha iyi bir hale
gelecek ve “giliclendirilmis falsetto” olusacaktir. Ve ¢ok fazla zaman gegmeden “kafa
sesi” denilen koordinasyonu bulacaktir. Ogrenci bu koordinasyonu ilk basta
tesadiifen elde edecek ancak daha sonra bunu kontrol altina almay1 5grenecektir.” **

Ayrica Vennard, register birlestirme egzersizlerini, “esneme, dil, piano ve
forte” egzersizleri ile desteklemistir. **

Registerleri birlestirmeye dair son ve en Onemli ara¢c ise giddet
cesitlemeleridir. Vennard forte, piano, crescendo, decrescendo ve messa di voce gibi
farkli yogunluk kombinasyonlarini kullanmigtir. Register birlestirme i¢in olan diger
egzersizler ise “gogilisten” “kafaya” giden ve geri gelen portamento egzersizleri veya
arpejlerdir. ®

Stanley iki kas grubunu krikotiroid ve aritenoid olarak adlandirirken Vennard,
onlara ses teli ve krikotiroid admni vermistir. Vennard ayn1 zamanda [a]’y1 diger tiim
iinlilerden daha sik kullanmistir. Tek istisnai durum “kafa/falsetto” {izerinde

calisirken s6z konusu olmustur; bazen [a] *nin yerine [u]’yu kullanmistir *®

4.3. REGISTER BIiRLESTIRME VE FALSETTO ILISKIiSI

David Alva Clippinger 19. yy. sonlarinda ve 20. yy. baslarinda Chicago’da
yasamis olan bir ses egitimcisi ve koro sefiydi. Clippinger ses egitiminin; hem
zihinsel hem de fiziksel islemlerin bir birlesimi oldugu yaklasimini ve ikisinin de
birlikte gelistirilmesi gerektigi fikrini ileri siirmekteydi. Sonucta ona gore, ortaya

cikartilan ses, onceden tasarlanan zihinsel diisiince biitliniin yansimasidir. Fiziksel

8 Vennard, Singing: The Mechanism and the Technic, 77.

8 Vennard, Vocal Pedagogy Lectures, vol. 4 side 1, recorded at Southwestern Baptist Theological Seminary, January 30-
February 2, 1968, cassette.

8 Reid, Essays on the Nature of Singing (Huntsville: Recital Publications, 1992), 106.

8 Vennard, Developing Voices: From the Studio of William Vennard, 3 mono discs and one booklet, comp. Cesare Longo (New
York:Carl Fischer, 1973). CFM 1005.
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gelisim zihinsel gelisimle es zamanl olarak gergeklesmektedir. Bununla beraber
Clippinger, bir sarkicinin otomatik bir sekilde zihinde meydana gelen bir diisiinceye
yanit vermesinin, fiziksel kosullarin dogru olarak saglanmasi ile gerceklesebilecegini
savunmustur. Ona gore sarki sOylemedeki en yaygm problemler; gecerliligi
ispatlanmamis ses kriterleri, giicsiiz kafa sesi, orta tonlardaki zayiflik, seste
kirilmalar ve gerilimdir. Genelde daha gii¢lii olan gdgiis sesi tiz tonlara tagmir. Bu
sebeple 6zellikle baslangic egzersizlerinde “kafa sesi” nin kesfedilmesi, kaslarin ses
olusumundaki islevlerinde rahatlamasi icin énemlidir. *’

Clippinger, “kafa sesi” nin kullanilmasini tesvik etmek i¢in tiim baslangig
egzersizlerinin yumusak olarak, orta aralikta baslatilmas1 gerektigini 6ne stirmdistiir:

Ogrenciler kafa sesi igin gerilim yaratmayan herhangi bir ton ile baglamal ve
bu mantik iizerine kafa sesi kavramini insa etmelidirler. Bu diisiince sonucunda
seslerin cogunlukla hafif ve yumusak bir sekilde c¢alisilmasi gerektigi ortaya
¢ikmaktadir. Ogrenci kendisinin son derece rahat oldugu piano egzersizleri sayesinde
forte ses iiretmenin kosullarmi hazirlamig olacaktir. Ancak bu kosullarla, direncin
son izleri de ortadan kaybolana kadar forte ses ile ¢alisilmasi i¢in uygun bir ortam
saglanamayacaktir. Bu hafif ses artistik acidan basar1 saglamak i¢in forte ses kadar
gerekli bir sestir. Sarkici her ikisine de sahip olmali ama asla giiclin kalitesinden
6diin vermemelidir. **

Bu yorumu ile Clippinger, saglikli kafa sesi olusmunun kavratilmasinin ve bu
becerinin pekistirilmesinin  O6grencinin gogiis sesinin  kalitesini  arttiracagini
belirtmektedir.

Clippinger’in “kafa sesi” i¢in Onerdigi ilk egzersiz, [u] lizerinde besli inici
diziyi kapsayan bir modeldir. Bu egzersiz Ebs’e herhangi bir sertlik olmadan
tagmabildiginde bir dahaki sefere [o] ile calisgilmalidir. “Kafa sesi” sesin tiim
boliimlerine yayildikca “gogiis sesi” ve “kafa sesi” ni karistirmak i¢cin daha biiyiik
dinamik zitliklar (forte-piano) ile birlikte daha detayli miiziksel modeller
kullanmistir. Gelisimin bu asamasinda kullanilan {inlii hafler genelde baslangictaki

[u]’dan daha aciktir ([a] ve [0]). ¥

87 Baker’s Biographical Dictionary of Music and Musicians

8 Clippinger David Alva, The Head Voice and Other Problems: Practical Talks on Singing (Boston: Oliver Ditson Co., 1917),
7,10-11.

8 Clippinger, Fundamentals of Voice Training (Boston: Oliver Ditson Co., 1929), 32-33, 37.
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Unlii harflerin olusumuna dair prensipler, Clippinger’in register birlestirme
egzersizlerinin bircoguna dahil edilmistir. Cogu zaman {inliileri, kapali bir [0]’dan
daha acik bir [a]’ya giden egzersizler olarak kullanmustir. Ik olarak [0]’da daha
sonra [2]’da ve son olarak da [a]’da ¢alisilmasini dnermistir. En yiiksek nota [o] dan
baslayarak , [2]ve [a] olarak sirasiyla inis, kademeli olarak gerceklestirilir. Register,
“kafa” dan “gogiis” registerine dogru gecerken, [o] dan [a]’ya ve [e]’den [a]’ya
gecisleri “kafa” registerinde 1y1 dengelenmis bir ton elde etmek icin kullanmastir. %0

Clippinger 6zellikle erkek ve kadimn seslerine dair diger register problemlerini
de ele almistir. Erkek “falsettosu”nu “gdgiis” hakimiyetinin u¢ noktada oldugu
durumlarda serbestligi getiren bir ara¢ olarak kullanmayi onermistir. “Falsetto”
calismak tiz notalarda hissedilen korku ile birlikte, gerilimi de ortadan kaldirir. Ama
ses egitiminde falsettonun calisgilmasinin acik bir sekilde 6nemli oldugu bir yer
vardir. GOgiis sesini zorlayan ve daha iistteki tonlar1 sadece ¢ok fazla ¢aba gostererek
sOyleyebilen bir¢ok tenor ve bariton vardir. Onlarin bu sekilde devam etmezine izin
vermek problemi asla ¢ozmeyecektir. Boyle bir durumda falsetto’nun degeri ortaya
cikar. Ciinkii hi¢ caba gostermeden falsetto iiretilebilirler. Bu sekilde, kendi yiliksek
tonlarin1 iiretmeye aliskin bir hale gelir ve bir slire sonra ger¢cek kafa sesini
olustururlar. Baslangicta kafa sesini duyulmaktan alikoyan sey ileri seviyede direncin
olmasidir. Direng ortadan kalkar kalkmaz kafa sesi duyulur hale gelir. Bu erkeklerde
falsetto olarak bilinen ¢ok hafif sesin ¢alisiimast ile elde edilir. **

Clippinger yaygm olarak kadin sarkicilarda goriilen zayif “orta” registeri
giliclendirmek gerektigini ifade etmistir. Kadmn sarkicilarin genelde “gdgiis sesi” ni
passaggionun istiine tasiyabildiklerini belirtmistir. Bu durumun ses renginde
degisiklige neden olacagmni ve “orta” registeri yerinde yapilandirmak i¢in en iyi
prosediiriin “kafa sesi” ni  “orta” ve “gdgiis” registerlerine indirmek oldugunu
savunmustur. Orta registeri gliclendirmek i¢cin messa di voce egzersizlerini Ebs-A4
notalarinda, inici egzersizler olarak decrescendo ve portamento egzersizlerini ise
besli diziler ile 6nermistir. *>

Van Ambrose Christy, register kontroliinde Stanley’nin krikotiroid-aritenoid

fonksiyonu hipotezini benimsemistir.

% Clippinger, The Head Voice and Other Problems, 17.
°! Clippinger, The Head Voice and Other Problems, 26.
%2 Clippinger, The Head Voice and Other Problems, 17.
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Ses tellerinin fonksiyonlar1 agisindan hem kadin hem de erkek sesi i¢in iki
kesin registerin oldugu (Kafa Registeri ve Gogiis registeri) savunmustur. Christy
registerlerin diizgiin bir sekilde olusturulmasi icin iki registerinde ¢alisilmasi
gerektigini belirlemistir. Ancak “gdgiis” register gelisimine yaklagimi Stanley,
Wilcox, Reid ve Vennard’in yaklasimlarindan biraz farkhidir. Pes tonlarda 6zellikle
de ses egitiminin ilk asamalarinda gii¢lii bir sekilde ¢alismaya kars1 ¢ikmistir:

Ik olarak piano gibi en kolay ses siddetinde baslanmalidir. Tonlar
gliclendirirken, gii¢ diistinmekten daha ¢ok rezonansh bir tin1 diisiinmek giivenli bir
sekilde kademeli bir gelismeye neden olacaktir.

Christy erkekte “falsetto” caligmanin “kafa” registeri gelisiminin temeli
olarak degerlendirmistir. “falsettonun” ¢alisilmasi aritenoidi gii¢lendirir ve daha
gelismis olan “gdgiis” registeri kaslara bir karsi gelisme ve denge saglar seklinde
aciklamistir.”*

“Kafa sesi” nin en {ist ses genisligine kolayca ulasmasmi miimkiin kilacak
sekilde aritenoid kaslarinin yeterli 6lgiide gelistirilmesi i¢in “falsetto” nun ¢alisilmasi
tek yoldur. Bu yapilmazsa erkek sesleri giiglii gdgiis sesi kalitesini sadece belirli bir
perdeye tastyabilir ve bu da ciddi 6l¢iide sinirli st registerler, esnek olmayan, eforlu
bir ses olarak sonuglanir.

Registerleri dengelemenin yami sira “falsetto” calismak, “kafa” sesinin
pianissimodan forteye yiikselebilme yetenegini gelistirir. Christy bunu “karisik
falsetto” olarak isimlendirmistir. Karisik falsettoyu, “saf falsetto” nun “kafa sesi” ne
yumusak olarak gecerken olusan haline bir falsetto tiirevi olan karigik falsetto
diyebiliriz olarak tanimlanmustir. *

“Kafa” registerinin gelisimi i¢in hazirlik egzersizleri ilk olarak saf
“falsettoda” veya “karisik falsettoda” calisilir. Pes tonlarda zayif ve giigsiiz olsa bile
kafa sesi miimkiin olan en diisiik notalara kadar siirdiiriilmelidir. “Falsetto” yeterli
Olciide gelistirildikten sonra ayni egzersizler tam seste calisilacaktir ama oncelikle

daha diisiik bir tona transpoze edileceklerdir. Genis atlamalar1 iceren egzersizler igin

% Christy, Expressive Singing, vol. 1, Basic Principles (Dubuque: WM. C. Brown Co. Publishers,
1961), 161.

% Christy, Expressive Singing, vol. 1, 166.

% Christy, Expressive Singing, vol. 1, 162-164.
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pes notalar1 “g6gis sesi” ile, tiz notalar1 “falsetto” ile sdylemenin erkek sesine gii¢ ve
dayaniklilik saglayacagini belirtmistir. °°

Christy ayrica, Stanley’nin register teorisine uygun olarak, larenkste iki kas
gurubu oldugunu bu sebeple sadece iki register olabilecegi goriisiinii birebir almistir.
Her iki kas grubunun esit sekilde gelismesi iyi bir sesin ilk kosuludur. Stanley
register birlesimi konusunda c¢ok fazla bir agiklama getirmemistir ama erkek
“falsetto”’sunun gelistirilmesi ile ilgili olarak bazi agilimlar sunmustur.

Inici oktav atlamali bir egzersizi erkek sarkicilarma “falsetto” yu gdstermek
icin kullanmustir. 11k olarak [nu] daha sonra [hi] ve [a] kullanmustir. [a]’y1 en zor iinlii
olarak degerlendirmistir. Bu sebeple bu {inliinlin en son denenmesini Onermistir.
Sarkicilara “falsetto” nun siirekli calisilmasmin dogal olarak ses kalitesini
arttiracagini hatirlatmis ve sarkicilar1 “falsetto” yu calisma aralarinda dinlenmek i¢in
kullanabilecekleri konusunda tesvik etmistir. Registerleri birlestirmeye dair diger
egzersizler oktav dizileri ve arpejlerdir.’”’

Anthony Frisell, erkeklerde “falsettoyu” en zayif register olarak degerlendirir.
Bu sekilde tiim baslangic egzersizlerinde falsetto calisilmasmnin “falsetto” nun
kesfedilmesi, saflastiriimast ve desteklenmesi i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu Frisell’in ses
gelisimi yaklagiminin temelini olusturur. Frisell, “Falsettonun™ tam olarak gelismis
sesin temeli oldugunu one siirmiistiir. Frisell’e gore falsetto giizel, gii¢li bir sekilde
rezonanshi ve yliksek Olclide kontrol edilen seslerin gelistirilebilmesi i¢in bir
baslangi¢ noktasidir. o8

Register kirilmalarini ortadan kaldirma, linlii harf belirginligi, ses araligini
gelistirme ve niianslar tizerinde kontrol ile ilgili problemlerin tamaminin ¢éziimlerini
falsettonun gelisimi ile birlikte olacagini diistinmektedir.

Frisell “falsettoyu” tam olarak gelismis bir sese doniistiirmek i¢in lic adimli
bir siireg izler:

1- Inici egzersizler

2- Messa di voce

% Christy, Expressive Singing, vol. 2, Correlated Advanced Theory, Technic, Pedagogy, andRepertoire (Dubuque: WM. C.
Brown Co. Publishers, 1961), 80-82.

T Whitlock Weldon, Bel Canto for the Twentieth Century (Champaign: Pro Musica Press, 1968), 67.

% Frisell Anthony, The Tenor Voice (Boston: Bruce Humphries Publishers, 1964), 22.
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3- Cikic1 egzersizler.

Tiim baslangic egzersizleri yumusak bir sekilde ve inici egzersizler seklinde
gerceklestirilir. Bu etkin bir sekilde “g6giis” registerini askida tutarken “falsettonun”
tiim ses araligini kontrol etmesine izin verir. “Falsetto” egzersizleri ilk olarak tek
notalarda ve daha sonra ii¢lii, besli ve sekizli inici aralik modelleri ile ¢aligilir.

Saf “falsetto” tiim ses araliginda saglam bir sekilde olusturulduktan sonra bir
sonraki adim “alt” registeri messa di voce ile gostermektir. Daha Onceki egzersizler
gibi messa di voce de “iist” registerin pes notalardaki kontroliinii korumak amaciyla
inici egzersizlerle yaptirilir. Bu egzersizleri yiiksek tonlarda baslatmak, sarkicilarin
“falsettonun” en saf halini elde etmelerine yardim eder.

2 ¢

Frisell, messa di voce 'nin siirekli ¢alisilmasimnin “falsettoyu” “mezzo falsetto”
adindaki yeni bir ses tiirli ortaya ¢ikana kadar gii¢lendirdigini savunur. Bu durum
ayr1 bir registerden ziyade, “falsetto” dan “gdgiis” e baglanan bir gecistir. Ses
siddetinin {izerinde tam bir kontrol saglanmasi sadece “mezzo falsetto”nun elde
edilmesi ile miimkiindiir. '° demistir.

Mezzo falsettonun iglevi sarkicinin herhangi bir gii¢ sarfetmeksizin, bir tona
yumusak bir sekilde baglamasina ve ses organinin tam giicilinii elde edene kadar, sesi
yavasca arttirmasina ve daha sonra ayni nefeste yavas bir sekilde pianissimoya dogru
inmesine izin verir. Bunu elde etmek i¢in sarkici tonu falsettoda baslatir ve mezzo
falsettoya bir gecisi hissettigi noktada mezzo falsetto sarkicinin, hem kalite hem de
islev olarak iki registeri de birlestirirken hala ses Tlzerindeki tiim kontrolii
korumasina izin verir. '*'

“Falsetto” olusturma ic¢in son arac¢ ise ¢ikict modeldir. Frisell, 1srarci bir
sekilde register birlestirme iizerinde inici ve ¢ikicti modellerin etkisini
vurgulamaktadir. Inici modeller otomatik olarak daha biiyiik bir “kafa” karigimmi

baslatirken ¢ikici modeller daha biiyiikk bir “gogiis” karisimini tesvik eder. [i]’yi

cikict egzersizler i¢cin kullanmay1 tercih etmistir ¢iinkii bu ¢ikict modellerin “g6giis”

% Frisell, A Singer’s Notebook: A Personal Guide to Acquiring a Superior Singing Technique (New York: Elysian Fields
Books, 1996), 34.

19 Frisell, The Tenor Voice, 35-44.

" Frisell, 4 Singer’s Notebook, 28 and 37.
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egilimlerini, [1i] tinli harfinin “kafa” egilimleri ile dengelenmesine yardimci olacagini
savunmustur.

Frisell’in egzersizlerinin ¢gogu gogiis registerinin olumsuz etkilerini ortadan
kaldirmak ve kafa registerinin islevsel kullamighiligmi pekistirmeyi saglamayi
amaclamaktadir. '

Frisell’in 6gretisinin her bir adim1 “g6giis” ve “kafa” registeri arasinda dogru
bir denge saglamak ic¢in iinli harf se¢imi, egzersiz modeli ve niians seviyesini
degerlendirmeye almaktadir. [u]’yu ve [i]’yi ses egitiminin daha biiyiik bir kism1 i¢in
kullanmaktadir. Sadece ileri asamalarda [a]’y1 kullanir. Ayn1 zamanda sarkicilara
“list”’registerin kontroliinii stirekli kilabilmek i¢in ara sira sadece “falsetto”
egzersizine geri donmeleri gerektigini sdylemistir. '

Oren Lathrop Brown, sarkicilari, seslerinin tiim potansiyelini kesfetmeleri
icin tesvik etmistir. Bunun, tiz veya pes ya da piano veya forte sarki sdylemede
kullanilan kaslar1 ¢alistirabilmek i¢in etkili olacagini soylemistir.

Brown, “falsettoyu” Ogretilerinde genis Olciide kullanmistir. Sarkicilara
“falsetto” yu kesfetmelerinde yardim etmek i¢in [hu] [hi] veya [hm]’de inici oktav
egzersizi ve [u] lizerinde inici bir portamento gelmektedir. “Falsetto” gelisimi i¢in
olan diger egzersizler inici ve ¢ikict egzersizler ve arpejleri igermektedir.
“Falsettoyu” olabilecek en pes notalara (A3’e) indirmeyi 6nermektedir. Bunun icin
onerileri, larenksi asagida tutmak ve gecis bolgelerinde sesi daha yumusak
kullanmaktir. Brown asagida bir larenksin register birlestirme i¢in baglica 6n
gereksinimlerinden birisi oldugunu vurgulamaktadir. '**

Caldwell ve Wall erkek sarkicilara “kafa” registeri olusturmakta yardim
etmek amaciyla genis Olglide “falsetto” egzersizleri calisilmasini savunmuslardir.
[u]’nun “kafa” registeri i¢in en yardimci iinli harf oldugunu savunmaktadirlar.

2

“falsettoyu” passaggio Oncesindeki notalarda Gj;’e kadar indirmeyi Onerirler.
Caldwell ve Wall’un “falsetto” egzersizleri; inici ve ¢ikici glissandolari, dudak ve dil

egzersizlerini ve trilli sarki sGylemeleyi igermektedir. '*

12 Frisell, 4 Singer’s Notebook, 53-54.

1 Frisell, A Singer’s Notebook, 74

14 Brown Oren L., Discover Your Voice: How to Develop Healthy Voice Habits (San Diego: Singular Publishing Group, 1996),
55-56.

195 Caldwell Robert and Wall Joan, Excellence in Singing: Multilevel Learning and Multilevel Teaching, vol. 3, Advancing the
Technique (Redmond: Caldwell Publishing Co., 2001), 190-195.
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“Islik/Flaggolet” egzersizleri, kadinlar i¢in erkeklerde “falsetto” egzersizleri
kadar onemlidir. “Islik/flaggolet” registerinde sarki sdoylemek, “kafa” sesine daha
rahat bir erisimi saglayarak “kafa registeri” i¢in bir referans olusturur. Onermis
olduklar1 egzersizler “falsetto” egzersizlerine olduk¢a benzer egzersizlerdir.
Glissandolar, mirildanma egzersizleri, inici egzersizler ve arpejler kullanmiglardir.
Bu egzersizler ilk olarak [u] {inliisii ile daha sonra da [a] tinliisii ile gerceklestirilir. 106

Hem erkekler hem kadinlar “gdgiis” registerinin egzersizlerini yapmalidirlar.
Bu egzersizler “falsetto” veya “islik/flaggolet” egzersizleri ile 6nemli Olclide zithik
gostermektedirler. Kapali {inliileri daha yumusak olarak kullanan “falsetto” ve
“ishik/flaggolet” egzersizleri ile karsilastirildiginda “gdgiis” egzersizleri genelde
[a]’y1 daha forte seviyelerde kullanmaktadir.

Caldwell ve Wall, sarki soylemede basar1 i¢in her bir registerin potansiyel
araligini tam olarak ¢alisilmasinin gerektigini savunmaktadirlar. 107

Caldwell ve Wall ayrica, perde, ses siddeti ve ses rengi modellerini register
birlestirmesinde bir araya getirmektedir. Kademeli olarak pianodan forteye, kapali

bR 1Y

[1]]’den acik [a]’ya dogru gegisler ile ‘“falsettodan” “gogiise” diizgiin bir gecis
saglamaktadirlar. Passaggioyu basarili bir sekilde asmak i¢in sarkicilara ses tellerine
daha az nefes gondermelerini ve sesi passaggioda daha yumusak kullanmalarmni
onermistir. Ancak en Onemlisi, asagida bir larenks konumunun, registerlerin

birlestirilmesi i¢in kesin bir gereklilik oldugunu tekrar tekrar vurgulamis olmalaridir.
108

196 Caldwell and Wall, Excellence in Singing, vol. 3, 295.
197 Caldwell and Wall, Excellence in Singing, vol. 3, 272.
198 Caldwell and Wall, Excellence in Singing, vol. 3, 280-283.
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5. SES TURUNU SINIFLANDIRMA KRITERLERI

Ses tiirli smniflandirmasmin, ses tellerinin boyutlar1 ve yapisma, damak
formuna ve sesin olustugu bolgenin biiyiikliigi ile sekline bagli olacagina ve boylece
de biiyiikk oranda Olgiilebilir olacagina dair gelismekte olan bir bilgi olsa da,
siniflandirma halen sarkicilar ve egitimciler arasinda ¢eliskili bir durumdur. Belki de
ses tiirli smiflandirmasini, bir sarkicinin boyunu ve kilosunu 6lctiigiimiiz gibi
Olcebilecegimiz bir giin gelecektir. Ancak genede bu durumun yillar siirecek bir
glivensizligi ve atesli tartismalar1 da beraberinde getirecegi kesindir.

Registerleri tartisma ve egitmenin ikilemi gibi, ses tiirii simiflandirmasinda da
bir fikir birliginin olugmasindaki en biiyiikk engel, ses tellerinin ve ses sisteminin
fizyolojisinin yerine akustik olarak sesin duyulusuna dikkat edilmesidir. Registerler
icin ¢ikis ve iniste fonksyon incelendiginde: akustik olarak algiladigimiz sesler
pedagojik olarak bir anlagsmanin olusturulmasini zorlastirmaktir. Yillar boyunca
tartigmay1 basitlestirme ve belirginlestirmenin bir sekli olarak larenks mekanizmasini
gozlemlemek i¢cin her zaman daha iyi ekipmanlarin kullanilabilmesi gerektigi
belirtilmistir. Ancak bilimin entegrasyonu ve oOgretim i¢in ses stiidyolarindaki
ekipmanlar dncelikle akustik iizerine odaklanmaktadir.

19. yiizyilin ortalarinda laringoskopun bulunmasi ile gogiis sesi ve kafa sesi,
erkek seslerinde falsetto ve kadin seslerine 1slik sesi arasindaki ayrimin ses tellerinin
titresme modeline bagli olduguna dair deneysel bir bilgi elde edilmistir. Ses
iretiminde ses sisteminin sahip oldugu karmasik rol, 20. yiizyilin ikinci yarisinda
anlasilmistir. Ancak 20. ylizyilda spektrum analizi sayesinde ses sisteminin
rezonanslarinin ve ses kaynaginm ayri ayri sesin armoniklerini nasil etkiledigini
izlemek miimkiin olmustur.

Ses tirini smiflandirma durumunda, akustik etki ikilemi kendini mevcut
akustik ile potansiyel akustigi birbirinden ayirma sorununda gosterir. Bir ses egiticisi
cikan sesi, sesin olustugu bolge tarafindan filtrelenmis ve teknik ile
etkilenmis/yonlendirilmis olarak “duymalidir”. Diger bir deyisle ses egitimcisi ses

dretiminin her bir sathasinda mevcut olan sesin, Ogrencinin gercek sesi olup



olmadigma karar verebilmeli ve ses kaynagi ile ses telinin {izerindeki bdlgenin
hangisinde eksiklik oldugunu anlayabilmeli ve gelistirebilmelidir.

Ses tiirtiniin smiflandirmasina dair meydana gelen anlagsmazliklar, ses tiiriiniin
siniflandirma kriterleri ile ortaya ¢ikmaktadir. Ses tiiri belirlenmesinde, Range,
Tessitura, Agilite ve Timbre ses egitimcileri tarafindan ge¢misten bu giine
gecerliligini koruyan en 6nemli kriterler olarak kabul gérmektedir. Bununla beraber
bu kriterlerin ses tiiriiniin belirlenmesinde oynadigi rol her egitimcei i¢in farkli 6nem
tasimaktadir.

Ses tiiriine karar vermeyi uzun siire goz ardi etmek ve ileri seviyelerde bile
ses tiirline karar vermekten kaginmak sarkicilarda sorunlara neden olacaktir.

Bir egitmen O6grenciye belirli bir ses tiirli icin yazilmig bir araliktaki bir
parcayr verdiginde, Ogrenciler ve diger egitmenler tarafindan yapilan varsayimlar,
ogretmenin bu sarkicinin ses smiflandirmast hakkinda bir goriise sahip oldugu
yoniinde olacaktir. Bununla beraber bir ses egitmeni, baslangic asamalarindaki
ogrencileri ile ilgili olarak ses smiflandirmasindan uzak durabilir ve ayrica eseri
verdikten sonra O6grenciye; “bu senin soprano/mezzo/tenor/bariton oldugu anlamina
gelmez” acgiklamasini yapabilir ama her durumda verilen herhangi bir eser sarkicinin
ses tliriine dair varsayimlarin yapilmasina neden olacaktir.

Herseyden once, ses egitiminin ilk asamalarinda ses tiirlinii belirlemek dogru
degildir. Sarkic1 temel teknik yeterlilige ulastiktan, vokal ozgiirliige kavustuktan
sonra ses tiirli daha dogru olarak belirlenebilecektir.

Bazi egitmenler, profesyonel Alman stimmfach sistemini, lise ve {iniversite
donemindeki sarkicilar iizerinde uygulamayir denemektedirler. Bir kadin sarkici
sesinde dogru stimmfach kategorizasyonunu belirlemek, 6§rencinin ilk olarak yanlis
repertuar beklentilerinin olmasindan ka¢inmasma yardim edebilir. Ancak, burada
sarkicinin kadin ya da erkek olmasi fark etmez, lise ve tliniversite ¢agindaki bir
sarkici i¢in tam olarak stimmfach’1 bulmaya ¢aligmak genelde yanlis yonlendirmenin
isareti olacaktir. Ayrica profesyonel performans seviyelerine ulasan olgunluk ve
egitim elde edildiginde saglikli bir repertuar belirlenmesi daha uygun olacaktir.

Ses tiirii siniflandirmasinda su an i¢in kullanilmakta olan bir kriter {izerinde

tartigmay1 kolaylastirmak i¢in ses tiirli siniflandirmasi derken ne demek istendigi ve
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ses tiplerindeki yaygin terminolojinin ne ifade ettigini belirlemek gereklidir.
Smiflandirmada birincil ve ikincil gruplandirmalar bulunmaktadir.

Kadin sesi smiflandirmasi i¢in birincil kategoriler su sekildedir: soprano,
mezzo-soprano ve kontralto. Bu birincil kategori terimleri en azindan iki ylizyildir
kullanilmaktadir ve egitimciler arasinda oldukca genel bir kabul durumu s6z
konusudur. Ilk gruplandirmalarin alt kategorileri olarak degerlendirilen ikincil
kategoriler gegen yiizyillda gelismistir ve bu kadar ¢ok yanlis anlasilmanmn ve
tartismanin sebeplerini olusturmuslardir. Bu ikincil gruplandirmalarin en yayginlari
lirik (genelde nispeten daha hafif bir ses rengini simgeleyen), dramatik (daha
koyu/agir bir ses rengi) ve koloraturadir (miikkemmel agilitesi olan). Hem birincil
hem de ikincil seviyelerde ses tiirii simiflandirmasmi belirlemek i¢in kullanilan
kriterlerin her birisi (Range ,tessitura ve gecis, ¢evirme tonu, timbre ve agilite ) ayr1
ayr1 incelenecektir. Ayrica, Subret ve karakter gibi diger ikincil kategoriler de ses
ozelliklerinden ¢ok oyuncu se¢imi ile iligkilidirler. Bu kategoriler, 20. yiizyilda
ortaya ¢ikmis olsalar da profesyonel bir sekilde sarki sdylemek isteyen gencg
sarkicilar i¢in bir gereklilik haline gelirken, ses egitmenlerinin ilgilenmesi gereken

bir konu halini almistir.

5.1. SES ARALIGI (RANGE)

Ses aralig1 (range), on dokuzuncu yiizyilda ses siniflandirilmasi i¢in en
onemli birincil kriter olduysa bunun sebebi giiniimiizde sekiz ya da on iki ses
kategorisi arasinda bir ayrim yapma gerekliligine karsin, kadin ve erkek sesinin on
dokuzuncu yiizyilda iki veya ii¢ tiirii arasinda bir ayrim yapmak i¢in kullanilabilecek
en uygun arag¢ oldugu i¢indir.

Bu konudaki sorunu daha da icinden ¢ikilmaz hale getiren durum, teknik
eksikliginin  bir sarkicinin potansiyel ses araligmmin farkma varilmasini
engellemesidir. Yani sarkicinin oynadigir roliin ses araligi, onun gercek ses
araligindan daha kiigiik olabilir. Bir baska deyisle sarki sdylerken kullandigi ses

aralig1 aslinda o kisinin potansiyel ses araligindan araligindan daha kiiciiktiir.
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Tarihte ¢esitli zamanlarda mezzo-sopranolarin aslinda sinirli tiz tonlara sahip
sopranolar oldugunun kabul edildigine dair baz1 kamtlar vardir. Ornegin Fransiz
sarkic1 okulunda lirik soprano ile mezzo-soprano arasindaki ses rengi farkliligi ¢ok ta
onemli degildir. Eger bir kadin sesi tiz tonlar olarak smirli ise mezzo-soprano olarak
kabul edilir.

Bir 6lglide Fransiz opera repertuarmin mezzo-soprano igin gereklilikleri,
ozellikle de yiiksek tessituralari, yiiksek araliklar1 ve fioratura (slislemeli) gecisleri
ile on dokuzuncu yiizyll Fransiz pantolon (trouser) rollerinden bahsederken
terminoloji anlam yetersizligi gosterebilir. Ciinkii bazi rollerde solo ve biiyiik
ensemble’larda digerlerine gore yukaridaki partileri soylerken soprano ile diietlerinde

alttaki daha pes olan partiyi sdylerler.

Ses araligi (Range), ses tiirii simiflandirilmast konusunda daha az Onem
tagtyan bir kriter haline gelmis olsa da, Onem derecesi her egitimciye gore
degismektedir. Ingo Titze, ses araligini ses tiirii siniflandirilmasi i¢in en 6nemli kriter
olarak gormiistiir. “Ses siniflandirmasi igin tek ve en onemli akustik degisken temel
frekanstir (Fo). Genis anlamda, herhangi bir ses tireten aygitin temel frekanst (Fo)
biiyiikliigii ile ters orantilidir.”'® Diger bir deyisle, ses telleri ne kadar uzun olursa
iiretecekleri frekansta o kadar kiigiik (diisiik) olur. Kas sistemine bagli olarak ses
tellerinin kapanmasmnin yaninda ne kadar esneyebileceginin de bir maksimum
seviyesi vardir. Bu ses tellerinin maximum esneme seviyesi de, yiiksek ses araliginin
iist siirlarmin belirlenmesini saglayabilir. Tabii ki bu da bir sesin tiim potansiyeli ve
siniflandirmasi hakkinda bir tanimlamadir. Diger taraftan bazi ses egitimcileri de, tek
belirleyici 6zelligin ses aralig1 olmasinin sakincalarindan bahsetmis ve bir sarkicinin
ses araliginin kisitli olmasi (tiz tonlarda) halinde onu bir tenor yerine bariton ya da
soprano yerine mezzo-soprano olarak belirlemenin pek de bir anlam ifade
edemeyecegi lizerinde durmuslardir. Giiniimiizde, ses egitimcileri lizerinde ¢ok
biiyiik etkisi oldugu ileri siiriilen Doscher ise, ses araligini, “Bir sesi siniflandirmak

icin en tehlikeli ve giivenilmez yol” olarak tanimlamustur.' "

109 .. . . . . .
Titze Ingo, Principles of Voice Production. Iowa City, lowa: National Center for Voice Studies, 2000, 185.
110 .
Doscher, The Functional Unity of the Singing Voice, 2nd ed. Metuchen, NJ: The Scarecrow Press, Inc., 1994, 196.
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Doscher’in tavsiyeleri genelde daha basittir. “Ozellikle ilk asamalarda geng
seslerde ses aralig1 bir yo-yo gibi birdenbire ortaya ¢ikip kaybolabilir. Ornegin, bir
mezzo-sopranonun ses araligi, heniiz tiz tonlar1 sinirh olan ve kafa sesini kullanmay1
o0grenmemis olan bir soprano i¢in olagan bir durumdur. Kesin olarak belirlenmis bir
ses araligi her zaman bir vokal olgunlugun riintidiir ve egitim sirasinda sesleri

siniflandirmak i¢in pek kullanislh olmaz”'"!

Bazen 0zellikle mezzo-sopranolarin tanimlanmasi, soprano sesini isaret
ediyor gibi algilanmistir: Yani, “sinirl tiz tonlara sahip olan kadin sarkicilar”. Clinkii
mezzo-soprano i¢in repertuarinin  ¢ogunlugu ilk olarak soprano sesi icin
listelenmistir. Gliniimiizde soprano ve mezzo-sopranonun farkli iki gecerli ses tipi
oldugunun kabul edilmesine ragmen, bu iki ses tiirii arasindaki sinirlar halen
tartisilmaya devam etmektedir. Mezzo repertuarmin, 6zellikle de aryalarin geng bir
sopranoya verilmesi yanlis smiflandrmaya dair bir tartisma ¢ikmasini
tetikleyebilmektedir. Eger egitmenler 68rencinin ses gelisiminin ¢ok sonralarinda da

bu aryalar1 onlara verselerdi, yanlis siniflandirma elestirisi hakli goriilebilirdi.

Meribeth Bunch, “Perde araliklar1 konusunda sarkicilara soprano, mezzo-
soprano ve kontralto gibi siiflandirmalar yapmanin yaygin bir hata oldugunu” ifade
etmistir.''> Bunch, “Sarkicilarmn hepsinin benzer araliklara sahip olacagimi ve yiiksek
notalarin sopranolar icin daha uygun olmasma ragmen, diger seslerin de bu sesleri
sOyleyebilecegini” ifadesine eklemistir. Ayrica ona gore, “Seslerin siniflandirilmasi
temel olarak sesin en kaliteli oldugu yerde ve ses araliklar:t dahilinde sesin

rahathigimin ve derinliginin nerede olduguna gore gerceklestirilir.”'"?

Bunch’in burada tanimlamak istedigi, dncelikli kriter olarak Tessituradan ses
araligma dogru yapilan bu gecisin, belki de 19. yiizyildan bu yana ses
simiflandirmasindaki en goze ¢arpan degisiklik oldugudur. Zira bir sesi, sesin en rahat
oldugu ses araligina gore smiflandirma fikri, tessiturayr birincil belirleyici olarak

kullanmay1 savunanlari arasida yaygin bir fikirdir.

111

Doscher, a.g.e.1994
Bunch Meribeth, Dynamics of the Singing Voice, 4th ed. (Vienna:Springer Verlag, 1997) 74.
3 Bunch, a.g.e. 1997
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5.2. TESSITURA VE GECIS (PASSAGGIO)

Italyanca’da bir baglantiyr tamimlayan tessitura terimi, bir sarkicinm ses
iiretirken ¢caba gostermeye gerek duymadigi durumdaki ses araligini ve ayni1 zamanda
bir parganin veya roliin cogunlukla i¢inde bulundugu perde araligini, ses genisligini
tanimlamakta kullanilmaktadir. Tessitura ve range (ses araligl) birbirleriyle
karistirilmamalidirlar.

Ornegin bir sarkicnin olduk¢a genis bir ses araligma sahip olmasmin
yaninda, ayn1 sarkicinin tessiturasinin daha sinirli olmasi miimkiindiir. Benzer
sekilde 6zellikle tiz notalar1 icermeyen ama sarkicinin daha yiiksek bir tessiturada
kalmasi1 gereken aryalar da vardir. Uygun bir tessitura ile sarki soylemek sarkicilarin
hem ses sagligi hem de meslek hayatinin uzun émiirliiliigii i¢in 6nemlidir.

Konu tessitura olunca bu alandaki anlagsmazlik, ses kullanimi sirasinda toplam
ses araligmin degil de, giic harcamadan rahat olarak ses kullanilan bdlgelerin tam
olarak nasil bulunacagi konusudur. Bir sarkicinin rahat olarak uzun saatler boyunca
sarki soyleyebildigi frekanslar i¢cin 6zel bir araliga sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bir
sarkict icin tessiturayl olusturan frekanslarin tam araliiin ses tipine bagh olarak
tahmin edilebilir bir ses araligi yani tessitura ile iliskilendirilecegini sdylemek, ses
saglig1 acgisindan dogru olacaktir. Ancak bir sarkicinin egitiminin ilerleyen
asamalarinda sesin belirli araliklarinda sarki sdylemesinin kas kullanimi anlaminda
daha az gii¢ gerektirecegi ve boylece daha az yorgunluga sebep olacagi da aciktir.

Her bir sarkinin/aryanin/roliin belirlenebilir bir tessiturasi (¢cogunlukla
notalarm gezindigi aralik) olmasi sebebiyle, hangi ses tipinin uygun olabilecegini
soylemek i¢in degerlendirmelerde bulunmak miimkiin olacaktir. Diger taraftan bir
sarkicinin, sarki sdylemesi sirasinda gereken tessiturayi belirlemek daha karmasik bir
stirectir ve egitimciler arasinda anlagsmazliga sebep olmaktadir.

Doscher tessiturayl, “Sarkicinin sesi ¢ok rahat olarak kullandigi bir ses

95114

araligt olarak tanimlamaktadir. Ses araligiin bir boliimiinde “6zel bir sese sahip

14 Doscher, a.g.e.1994
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olmak” kavrami, Tessitura ve ses renginin birlesimini ve bunlarm ayri1 ayri
tartisabilmesine dair daha detayli inceleme gerektirmektedir. Kolay tretildigini
hissettigimiz i¢in mi 6zel bir ses duyariz? Belki de burada tanimlanan ses aslinda
egitmenin daha az kas etkilesimli bir liretim i¢in isitsel yorumlamasidir. Simdilik
tessiturayl, sesteki ‘“O0zel bir iretim kolaylig1 ozelligine sahip” alan olarak
degerlendirebiliriz.

Bir sarkicinin en rahat oldugu bu bitisik frekanslar grubu, genelde gecisin
veya gecis notalarmin tam olarak nerede bulunduguna baghdir. Teorik olarak
tessitura ve passaggio (gec¢is) ses siniflandirmasi icin ayri birer kriterdir. Ancak
Passaggio iizerinde tessituradan sz etmeden bir goriis bildirmek miimkiin olurken,
tessituranin anlatiminda passaggioyu referans gostermeden tanimlamak oldukca
zordur.

Bu gecisler s6z konusu sarkicinin organlarmin fizyolojisi; 6zellikle de ses
tellerinde iiretilen temel frekans, ses sistemin dogal akustik egilimleri ve telaffuzu
gereken {inlii harf arasindaki akustik iliski ile belirlenmektedir.

“Passaggio” (gecis) terimini tamimlamak gerekirse, genel olarak bir
registerden digerine gec¢is olarak tarif edebiliriz. Gogilis registeri — orta register
gecisine “primo passaggio” (ilk gecis), orta register — kafa registeri gegisine ise
“secondo passaggio” (ikinci gecis) denmektedir. Bu gecislerin gergeklestigi bolge ise
“zona di passaggio” (gecis bolgesi) terimi ile tanimlanmaktadir.

Passaggio (gecis) terimini tanimlamak gerekirse temel olarak registerle ve
register gecisleri ile ilgili oldugunu sdylemek gereklidir. Basitge bir registerden bir
digerine gecisi anlatmak icin kullanilir. GOgiis registerinden orta registere gegise
“primo passaggio” (ilk gecis), orta register kafa registeri gecisine ise ‘“‘secondo
passaggio” (ikinci gecis) denilmekltedir. Bu gegislerin gergeklestigi notalarin oldugu
bolge ise “zona di passaggio” (gec¢is bolgesi) terimi ile tanimlanmaktadir.

John Large’in deney ve uygulamalarina gore primo passaggio, sarkicilarin
yaptig1 akustik ayarlamalardir. Oysa secondo passaggio ise fizyolojik olgulardir. '

Fizyolojik ayarlamalar gerektirir.

5 Large John, “Towards an Integrated Physiologic-Acoustic Theory of Vocal Registers,” The NATS Bulletin 28, no. 3
(February/March 1972): 18-25, 30-36.
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Bir olclide gegis tessiturayr etkilemektedir, ¢ilinkii bu frekanslar genelde
gecilmesi zor frekanslardir ve bu sebeple de istenmeyen kas hareketlerinin
olugsmasima sebep olacaklardir. Diger bir deyisle, bir sarkici i¢in rahat bir tessitura
genelde gecisin icinde ya da cevresinde degildir. Ornegin, mezzo-sopranolar yiiksek
bir tessituradan rahatsiz olmalarma ragmen, genelde iist ge¢isin (secondo passaggio)
iistiinde i¢inde olduklarindan daha rahattirlar. Gegisin altinda ise 6nemli 61¢iide daha
da rahat olduklar1 goriilmiistiir.

Gegis ses tiirline bagli olarak tahmin edilebilir bolgelerde yer almaktadir.
Farkli {inlii harfler i¢in biraz farkli olabilecek olan gegisi belirlemek miimkiin olsa
da, bu gecis noktalar1 genelde bir veya iki yarim tonu c¢evreleyen notalar olarak
disiiniilmektedir. Bu gecis notalar1 bir dl¢iide {inlii harflerin formantlar1 ile ilgili
olsalar da aslinda register dagilimlar1 ile iligkilidir. Bu da her ses tiiriiniin degisen
register dagilimlarma gore ses tiiriinden tiiriine degisiklik gostermektedir. Tablo 4’te

Richard Miller’e gore baslica kadin sesleri kategorileri i¢in ge¢is notalariin yerleri

gosterilmektedir.
s ~ . | Ikinci(Ust) Gegis/
Ses Tipi Ik (Alt) Gegig/Primo passaggio .
Secondo Passaggio
Soprano E4 F.
Mezzo-soprano F, E;
Kontralto G, D;

Tablo 4: Richard Miller’e gore kadin seslerinde gecis notalar: '

Bu ilk ve ikinci gecislerle birlikte kadin sesinin gégiis - orta ve orta — kafa

registeri arasmdaki gegisi baz1 teknik zorluklar doguracaktir. Ornegin, orta — kafa

gecisinin bir dortlii kadar altinda kas manipiilasyonu ve tonlama zorluklarmin oldugu

agiktir.

Bir sarkicinin gelistirilmis bir teknik ile tessiturasinda kiigiik degisiklikler ve

gelisme olmas1 miimkiindiir. Bununla birlikte bir egitmenin hatali teknige ragmen

16 Miller, Richard. Training Soprano Voices Oxford University Press, 2000, 25.
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gercek gecisleri bulabilecegi yollar vardir ve bu sebeple gecis 6zellikle de baslangic
asamasinda dogru bir siniflandirma i¢in en iyi yollardan birisi olacaktir. Doscher,
tessitura ve registerler arasindaki kopriilerin dikkatli bir sekilde goriintiillenmesinin,

geng sesleri siniflandirmak i¢in en uygun yol oldugunu savunmustur.

Titze, tessituray1 direkt bir siniflandirma kriteri olarak
degerlendirmemektedir. Ancak ses registerlerine dair tartismasinda, tahmin edilebilir
bir sekilde farklilagabilen gecis noktalarinin oldugunu belirtmektedir:

Registerlere dair yapilan ¢alismalarda ¢oziilmemis olan 6nemli bir sorun da,
register gecislerindeki degisikliklerin istem dis1 olarak belirli temel frekanslarda
gerceklesmekte oldugudur. Sarkicilar ve egitimciler, sarki sdyleme sirasinda higbir
degisikligin istenmemis oldugu durumlarda dahi, bir dizi icerisinde asag1 ve yukari
glissandolar ile sesteki degisikligi kolaylikla belirleyebilirler. Burada akla gelecek
soru: Register degisiklikleri neden belirli frekanslarda gerceklesmektedir?

Titze, ses smiflandirilmasinda ikincil faktor olarak kas giiciinii gostermistir.
Bir kriter olarak sarkicinin, uzun kas gerilimlerine dayanikli olmasinin onu yiiksek
tessiturada sarki sOyleyebilen bir sarkici yapacagini, uzun kas gerilimine dayanikl
olmayan seslerin ise yiiksek notalar1 sdyleyebilecegini ancak her zaman yiiksek bir
tessituraya sahip olmasinin beklenemeyecegini belirtmistir.'"’

Tessitura ile ilgili iki hipotez vardwr. ilk hipotez, trakeanin dogal
rezonanslarinin bazi belirli frekanslar tarafindan tetiklendigi ve bu araliktaki
notalarin temel frekansmin bu rezonanslarla olan baglantisinin bu duruma sebep
olabilecegi yoniindedir.

Ikinci hipotez ise aritenoid kaslarda, bir gevsetme olmadan tutulabilen
gerilme miktar: ile ilgilidir. Diger bir deyisle, fonasyon sirasinda frekansa bagl
olarak tiro-artineoid gerilmesinin miktar: ile ilgilidir. Bu yilizden frekans arttik¢a
fonasyona devam edebilmek i¢in belirli frekanslardan sonra gerilim miktarini
degistirmek gereklidir. Egitilmis sarkicilarda bu gerilim degisikligi, sarkici ses
dizisinin alt kismindan en iist kismma ¢iktikca, trio-artineoid kaslarin asamal1 olarak

¢Oziilmesi seklinde gozlemlenmistir.

"7 Titze, Principles of Voice Production. Iowa City, lowa: National Center for Voice Studies, 2000
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Bir sarkicida, ses perdesinde yiiksege ciktikca gergeklesen hem akustik hem
de fizyolojik degisiklikler vardir ve bu degisiklikler ses tellerinin ve larenksin
esnekligine, biytlkligiine ve sekline baglh olarak az da olsa degisiklik
gostermektedir.

Fark edilebilir akustik ve fizyolojik degisiklikler ile belirli bir ses kategorisine
gore gecis yerinin tahmin edilebilir olmas1 gibi bir sarkicinin en rahat hangi bolgede
sark1 sOyleyebilecegi de tahmin edilebilir bir durumdur.

O zaman eger tessiturayl, bir enstriimanm fizyolojik yapis1 tarafindan
belirlenen 6zel bir rahatlik bdlgesi olarak nitelendiriyorsak, hala bu bolgeyi en iyi
nasil belirleyecegimiz sorusuna cevap bulmamiz gerekmektedir.

McKinney, tessitura i¢in ses araligindan daha fazlasmna bakmak gerektigini
soylemektedir. Bu ylizden tessiturayi, “ses siniflandirmasi icin ¢ok degisken bir
belirleyici” olarak gormektedir. Ozellikle genis ses araliklari olan sarkicilar
konusunda “Karar, hangi tessitura daha yorucu ise ona gore verilmelidir. Sesin uzun
omiirliiliigii sesin rahathig ile direkt bir iliski icindedir. 1ki farkli tessiturada iyi bir
sekilde sarki soyliiyorsaniz, vokal agidan nispeten az yorucu olanit se¢gmek daha

akillica olacaktir” demistir.''®

5.3. CEVIRME TONU

John large’in uygulamalarinin sonucunda da belirttigi gibi primo passaggio,
ve voce media sarkicilarin yaptigi akustik ayarlamalardir. Oysa voce di petto, voce di
testa ve secondo passaggio ise fizyolojik ayarlamalar gerektirir.'"”

Bu ytlizden secondo passaggio dedigimiz ikinci gecis bolgesi belirli fizyolojik
ayarlamalar gerekmektedir. Kafa registerine gecisin gerceklestigi bu bolgede sarkici
eger hazirlk yapmaz ise kafa registeri gec¢isi gerceklesmeyecek ve tiz tonlarin
iiretilmesi giiclesecektir. Iste bu yapilmasi gereken hazirlik seste gevirme olarak

isimlendirilmistir. Ayrica her ses tiri icin bu gecisler farkli bolgelerde

"8 McKinney, The Diagnosis and Correction of Vocal Faults. Nashville: Genevox Music Group, 1994,112.
"9 Yarge, “Towards an Integrated Physiologic-Acoustic Theory of Vocal Registers,” The NATS Bulletin 28, no. 3
(February/March 1972): 18-25, 30-36.
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gerceklesmektedir. Iste ses tiiriinii belirlemede ¢evirme tonunun belirleyiciliginin
onemi bu yiizden agirlik kazanmustir.

Secondo passaggio’da orta registerden kafa registerine gegiste, sesin
cevrilmesi “Ses tellerinin sekonder olarak gerilmesi” ile gerceklesir.

“Bu gerilimde krikoid kikirdaklar tiroild kikirdagi c¢eker ve m.
Cricothyroideus ve m.vocalis isimli kaslar rol oynar. M. Cricothyroideus’ un
kasilmasi ile olusan gerilim ile krikoid kikirdak tiroid kikirdaga dogru egilir. Bu
harekete aritenoidler kikirdaklar da katilir ve ses telleri gerilir. Bu gerilme m.vocalis
ve larenks i¢ kaslar1 tarafindan desteklenir.

Sesin ¢evrilmesi sirasinda larenks asagiya iner ve epiglot dikilir. Siipraglotik
rezonator bolge genisler ve ses yogunluk kazanir. (Sekil 12)

Sesi ¢evirmek, register gecislerini kolaylastirmak, 2,5 oktav ses kapasitesi
isteyen literatiirlerde, sesin sagligin1 korumak ve sesin tek register olarak tinlamasi
icin kesinlikle gereklidir. Ancak bu durumun abartili olarak kullanilmasi sese zarar
verebilmektedir.”'*’

Uygulamada ise sesi cevirmek icin, Larenksi asagida tutarak yumusak
damakta gerginlik yaratmadan ve harfin fonetik yapisini degistirmeden ¢eneyi
asagiya diisirmek gerekmektedir. Ayrica sese fazla giic ile baslamamak ses

sisteminde manipiilasyon yaratmamak i¢in faydali olacaktir.

Sekil. 12: Sesin ¢evrilmesi sirasindaki kikirdak hareketleri

12 . L . . .
0 Cevangir ve Giirel . Foniatri ,Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesi Yayinlari, Sanal matbaacilik, Istanbul 1982,52
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Sesi ¢cevirmenin mekanik olarak nasil gergeklestigini kisaca anlattiktan sonra
ses tliriinii kategorize etmede ¢evirme tonunun bizim i¢in en dnemli kriter oldugunun

altni ¢izmemiz gerekecektir.

Ciinkii fiziksel kriterler yetersiz kalabilir. Ornegin fiziksel yap1 olarak bize
hi¢ de tenor tipi 6zelliklerini vermeyen biri olabilir. Yani, kisa boylu, kisa boyunlu,
genis bir gogiis kafesine sahip olmayabilir, hatta tiroid kikirdagi (adem elmasi) ¢ok
belirgin olabilir. Ayrica bu ses tam da bir bariton ses kadar koyu bir ses rengine sahip
te olabilir. Ses aralig1 olarak tam da bir baritonun ses araligina sahip olabilir. Ancak

bu kisi sesi F#4 de cevirmekte ise diger kriterleri de her zaman gbéz Oniinde

bulundurmakla birlikte, bu gibi bir durumda karar vermede ¢evirme tonunu referans
almamizda bliyiik yarar vardir.

Ciinkii 6rnegimizde de goriildiigii gibi nerdeyse biitiin (kriterler) gostergeler
baritonu isaret etse de aslinda bu kisi tenordur. Bu sesi bariton calistirmak o sesin
gergek ses araligina erismesini engelleyecek, saghkli register gegislerinin
gerceklesmesini Onleyecek ve tek bir register olarak tinlamasmi engelleyecektir.

Sonugcta seste, cesitli saglik sorunlar1 yagsanacaktir.

Tiim ses tiirlerine gore ¢evirme tonlarmin yerleri asagida tablolastirilmigstir:

CEVIRME TONLARI

Soprano F#5 — G5
Mezzo-soprano EbS — F85

Alto H4 - C85 - D5
Tenor Ft4 — G4
Bariton Eb4 — F4

Bas H3 - D4

Tablo 5: Ses tiirlerine gore ¢evirme tonlar1
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5.4. SES RENGI (TIMBRE) VE BUYUKLUGU

Timbre yani Ses rengi ve biiyiikliigiinii agiklamak gerektiginde ilk soylenmesi
gereken herhalde bilinen en biiyiik yanilgiy1 ortadan kaldirmak olmalidir. Ses rengi
ses tiirli anlamma gelmemektedir.

“Ses rengi, bir tin1 i¢cindeki list kismi tonlarin say1 ve siddetine baghdir. Ses
rengi rezonator bolgelerde olusur.

Ses rengini etkileyen faktorler sunlardir: Organin anatomik yapisi, rezonator
bolgelerin yapisi veya rezonans kavranimda kisisel begeni artikiilasyon sekli.”'*'

“Timbre” terimiyle ‘“{retilen sesin rengi” tamimmin yaninda, sesin
“biiyiikliigii” de kastedilmektedir. Ornegin, dramatik bir ses lirik bir sesten daha
biiytiktiir. Bir sesin “biiyiikliigii” amplitiid veya desibel olarak dlgiilebilir olmaktan
cok bir sesin c¢esitli ortamlarda ve diger enstriimanlar {izerinde duyulabilme
yeteneginin isitsel bir Ol¢iimiidiir. Potansiyel ses, amplitiid anlaminda hem ses
tellerinde yaratilan ses dalgasma, hem de rezonatér bdlgelerin ve sarkicinin
fizyolojisine baghdir. Ancak bir sarkicinin potansiyel rezonansina ulasabilmesi ses
teknigi ile ilgili bir durumdur.

Ses rengi genelde, ikincil smiflandirma i¢in bir kriter olarak gosterilse de
(lirikk — dramatik v.b.), baz1 pedagoglar ana kategorileri ayirmakta da bu kritere
glivenmektedirler (soprano - mezzo). Ancak ikincil bir siniflandirma i¢in bir kriter
olsa bile, ses sisteminin manipiilasyonlar1 sesin dogal rengini maskeleyebilecegi veya
engelleyebilecegi i¢in, ses renginin belirlenmesi her zaman rahat ve dogru
olmayabilir.

Ses rengi (timbre), bazi ses egitimcileri tarafindan bir sesin
siniflandirilmasinda  oldukga giivenli bir kriter olarak algilanir. Aslinda
olgunlasmamis veya zayif teknigi olan bir sarkicinin ses smiflandirilmasini

belirlemek i¢in ses renginin kullanimi belirsiz bir islemdir.

121 . .. .
Cevangir ve Giirel. Foniatri ,Istanbul Universitesi T1p Fakiiltesi Yayinlari, Sanal matbaacilik, Istanbul 1982,52
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Ogrencinin potansiyel sesine ve ses tiiriine karar vermek baslangic
asamasinda sadece akustik bir algiyla gii¢ olacaktir. Yukarida uyarida bulundugumuz
gibi ses rengi rezonatdr bolgelerin ve ses organinin formuna baglh oldugu i¢in
rezonansla ilgilidir. Register gecisleri ile ilgisi yoktur. Bu yiizden ses tiirli
belirlenmesinde yaniltic1 olacaktir.

Bir¢ok insan ses rengi olarak tiim ince, lirik seslerin ytliksek sesler oldugunu
varsayar. Ama lirik baslar, lirik baritonlar, lirik kontralto ve mezzolar oldugu i¢in bu
varsayim dogru degildir. Diger tehlike ise kendilerini yanlis siniflandirmis olan ve
yanlig bir ses tiiriinii benimsemis olan 6grencilerdir.

Ancak baslangi¢ asamasindaki bir 68rencinin ses rengi (timbre), ses araligina
(range) gore daha elle tutulur bir 6l¢iit olabilmektedir.

Ornegin, dramatik mezzosoprano ve dramatik soprano arasinda Richard
Miller’in yaptig1 ayrim, 6zel ses rengi ve karakter 6zelliklerine sahip bir ses yapisina
dayalidir: Dramatik mezzo soprano genelde dramatik sopranodan daha tiz tonlarda
sark1 sdyler ancak onun ses rengi trajedi, entrika, kiskanglik, intikam ve kotii niyetin
ortaya ¢ikarilmasi ile iliskili bir derinligi ve daha koyu renkleri sunar. Ancak Miller
tim koyu kadin ses renkleri arasinda ayrim yaparken, sesin iist gecis (secondo
passaggio) yerinin Onemini de not etmektedir.

Ornegin, “Dramatik soprano ve dramatik mezzosoprano arasinda hi¢ ayrim
yapmayan egitimciler de vardir. Onlar mezzosoprano sesi yiiksek bir iist ses araligima
sahip dramatik soprano olarak degerlendirirler. Onlar i¢cin Zwischen Fachsangerin ve
dramatik mezzosoprano sadece dramatik sopranonun alt kategorileridir. Aslinda bu
¢ok smirli bir bakis agisidir. Cilinkii ne farkli ses renklerini ne de kadin sesinin
kategorilerini belirleyen register gec¢is yerlerini yeterli Olciide degerlendirmeye
almamaktadir.” '** Ses renginin 6neminden cok register gecis yerlerinin belirlenmesi
uygun ses siniflandirmasi i¢in gerekli bir durumdur.

Doscher, sesin baglica li¢ 6zelligini frekans, biiyiiklik ve ses rengi olarak
siralamaktadir. “Tiim sesler ayni temel frekans ve biiytikliikte olsa bile ses rengi 6zel
olarak bir sesi diger seslerden veya enstriimanlardan ayiracak karakteristik

ozeliktir.”'*. Rezonans “iki titreyen ses telinden ortaya ¢ikan ve ses dalgasmin

'22 Miller. Training Soprano Voices. New Y ork: Oxford University Press, 2000,21
12 Doscher, a.g.e.92.
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biiyiimesi ve daha verimli kullanimiyla sonuglanan bir iliskidir.”'** Ya da bir baska
deyisle, kaynakta tiretilen sesten ¢ok sesin rezonator bolgeler tarafindan filtrelenmis
halidir.

Ses telleri yapisal olarak biiyiikliik, sekil ve yogunluk olarak kisiden kisiye
degisiklik gosterirler. Bununla birlikte her bir birey fonasyon sirasinda ses sisteminin
seklini ve biiyiikliigiinii degistirebilme yetene§ine sahiptir. Bu sebeple ses rengi, ses
sisteminin fizyolojik sekli ve biiylikliigl tarafindan belirlenen bir segenekler dizisidir
denebilir.

Ancak birgok egitimci ses tiplerini birbirinden ayirmada ses renginin goreceli
olarak kullaniglilig1 oldugunu belirtmekle beraber, birincil kategorileri belirlemek
icin kullanildiginda yetersiz kaldig1 ve seslerin genelde yanlis siniflandirildigina dair
bir uyarida da bulunmaktadirlar.

Ses rengi gozetilerek bir siniflandirma yanlis sonuglar dogurabilmektedir. Ne
yazik ki bu sekilde yapilan bir smiflandirmada en yaygin olarak yanlis simiflandirilan
ses tiirlerinin, spinto soprano ve dramatik tenor gibi ender rastlanan sesler oldugu
goriilmektedir.

Bu sebeple spinto soprano ve dramatik tenor gibi ses tiplerinin potansiyelleri
hicbir zaman tam olarak ortaya c¢ikarilamamakta ve kalici ses hasarlari ortaya
cikmaktadir.

Oysa ses renginin alt smiflandirma i¢in bir ara¢ olarak kullanildigi
durumlarda bu durum pek olas1 degildir. Cilinkii bu durumda akla gelen soru, bu daha
koyu ses rengine sahip sarkicinin bir mezzo-soprano veya soprano degil hangi tip bir
soprano olacagi yoniindedir. Bu daha koyu veya daha “biiyiik” sesler hem ender
bulunmalar1 hem de smiflandirmay1 karmasiklastirmalar1 sebebiyle anlagsmazliklarin
cogunun sebepleri olarak one ¢ikarlar.

Aslinda dramatik soprano bir sopranodan daha ¢ok mezzo-soprano araligina
benzeyen bir ses araligima sahiptir. Bu seslerde register gecisi, soprano ig¢in
beklenilen ge¢is tonu ile mezzo i¢in beklenilen gecis tonu arasinda
bulunabilmektedir. Bununla beraber dramatik seslerin c¢ok gec¢ olgunlastigi da
unutulmamalidir. Diger bir deyisle geng bir spintonun siniflandirilma durumunu bu

sekilde tartigmak zor olacaktir.

124 Doscher, 98.
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Ses tellerindeki dokunun, ayni zamanda ses tiirleri ile iliskili olabilecegi
fikrini ileri siirmeden O6nce daha fazla arastirma yapilmasi gereklidir. Ses rengindeki
farkliliklarin sadece rezonator bdlge kaynakli olmaktan ¢ok, ses telleri ve rezonator
bolgenin bir birlesimi ile olmast miimkiindiir. Diger bir deyisle tiroaritenoid kas
yogunlugunun dramatik bir seste lirik seste oldugundan daha yogun olmasi ve
boylece de fonasyon sirasinda daha fazla mediyal temas bdlgesi olusmasi ile degisik
ses renkleri olusuyor olabilir.

Eger ses rengi ile ilgili baslica sorun onun birincil veya ikincil
siniflandirmada bir rol oynayip oynamamasi ise, ses renginin rezonator bdlgenin
etkileri yiizinden degisebilecegi gercegi ile sorun daha da karmasik bir hale gelebilir.
Bu etkiler ile bir sesin daha koyu veya daha agik tiretilmesi de miimkiin olacaktir. Bir
sarkicinin sesini renklendirmek i¢in bu 6zelliklerin ¢ok kullanigl olabilecegine dair
hicbir siiphe yoktur. Ancak sarki sdylemek icin ses sistemi en iyl durumunun ne
olduguna dair biiyiik bir anlagsmazlik s6z konusudur. Larenksteki kas faaliyetlerinin
sekilleri ve seviyelerine dair yaklagimlar, egitimciler arasinda farkliliklar
gosterebilmektedir.

Ornegin, baz1 egitmenler 6grencilerini abartili bir rezonans boslugu ile sarki
soylemeye (yumusak damagin kaldirilmas: ve bastirilmis bir larenks pozisyonunda
soyleme, bazen esneme yaklasimi olarak da adlandirilan pozisyon) tesvik ederlerken,
bazilar1 da hi¢cbir zaman yumusak damagin adinin dahi telaffuz edilmemesini bir
prensip haline getirmislerdir. Bazilar1 ise damak kaldirmak i¢in bir “i¢ giilimsemey1”
yukar1 ¢ikmis bir larenkse ragmen tesvik etmektedirler. Diger bir grup egitmen ise
rezonansa Oncelikle bir {inli harf sorunu olarak bakarlar ve ondan her zaman igin
iinlii harf ile iliskili olarak bahsederler.

Esneme yaklasimi daha boguk bir ses rengini olusturacaktir. Yukar1
cikarilmis bir larenks ise daha az tinil, agik renkli ve diiz bir sesin olugsmasina sebep
olacaktir. Unlii harf merkezli yaklasim ise {inlii harfe bagli bir renk olarak
degisiklikler gosterecektir.

Esneme ya da giilimseme yaklagimi (iist disleri gosterme) sonunda agiliteyi
engelleyip iinlii harfleri bozup, farengeal bir rigiditeye (sertlige) sebep olabilecektir.

Unlii harf merkezli yaklasimda ise farenksteki bu sertlik dnlenebilecek ve harf yapisi
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korundugu i¢in dogru rezonans bulunmasi daha basarili olabilecektir. Bu da sonugta
ses araliginin daha biiytlik olabilmesini ve daha fazla esnekligi getirecektir.

Bu durumda ses rengi; hem fizyolojik sinirlandirmalara hem de ses tonuna
dair begeni ve kas se¢imi tarafindan kontrol edilen bir durumdur. Daha acik
soylemek gerekirse ses rengi organin yapisina, ses sisteminin biiyiikliigiine, vokal
begeniye ve rezonatdr bolgenin sekline baghdir. Aslinda ses begenisi disinda
siralananlar enstriimanin biiyiikliigli ve sekline bagli olan maddelerdir. Ses begenisi
ya da sesle ilgili idealler, Ogrencinin zevki ve egitmenin felsefelerine bagl

durumlardir.

5.5. AGILITE

Belki de tiim bu kriterlerin arasinda en az geliskili durumda olan agilitedir.
Italyanca bir terim olup, ¢eviklik atiklik anlamina gelir. Birgok egitimci tiim seslerin
kolaylikla fioratura (siislemeli) gecisi yapabileceklerini ve ayrica yapmalari
gerektigini kabul etmistir. Ancak bazi seslere bu gecisleri gergeklestirmek i¢in ¢ok
daha biiyiik bir yetenek bahsedildigi agik bir gergektir. Bu bir kas koordinasyonu
olarak diisiiniilebilir ve kas yapisinin 6zellikleri de son derece belirleyicidir. Eger bir
maraton kosucusu ile sprinterin arasindaki kas farkliliklarin1 anatomik olarak
karsilastirirsak, koloratura sopranonun bag dokusu, dramatik sopranonunkilerden
daha fazla oldugu ve sonug olarak yiiksek perdelerde ve agilite anlaminda daha {istiin
oldugu goriilecektir. Bazi uzmanlara gore aritenoid kaslarin daha onemli oldugu
diistiniilse de krikotroid ve krikoaritenoid kaslar1 agilite anlaminda her zaman biiyiik
bir rol oynamaktadir.

Ikincil ~bir kriter ~olarak agilite, bir sarkicnin  ne tiir  bir
soprano/mezzo/kontralto olup olmadiginin belirlenmesine yardimci olur. Agilite
genelde lirik koloratura soprano veya dramatik koloratura soprano gibi iki soprano

kategorisinin ayrimi i¢in kullanilan bir kriterdir.
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5.6. FIZIKSEL KRITERLER

Ses tiirliniin siniflandirmasinda diger kriterler ve 6zellikle de ¢evirme tonu
bizim asil ¢ikis noktamizdir. Ancak yinede kisilerin ¢ok tipik viicut 6zellikleride
bazen bize fikir verebilmektedir.

Baz1 ses tiirlerinde biliyilk oranda ayn1 tip fiziksel ozellikler

gozlemlenmektedir. Bunlardan bazilar1 asagida tablolastirilmaya calisilmistir.

SOPRANO Kisa boyun
Kisa ve genis ses telleri
Gotik yumusak damak formu
MEZZ0O-SOPRANO Uzun ses telleri

Genis yumusak damak formu

TENOR Kisa boyun

Belirgin olamayan tiroid kikirdak
Genis gogiis kafesi,

Kisa ve genis ses telleri

Gotik yumusak damak formu

BARITON Genis yumusak damak formu
En uzun ses telleri

(2.7 cm -3 cm)

BAS Uzun boyun

Dar omuzlar

Dar gogiis kafesi

Viicudun alt kismu (bacaklar) kisa
Orta boy ses telleri

Larenks diger seslere gore en asagida

Genis yumusak damak formu

Tablo 6: Degisik ses tiirlerine gore fiziksel 6zellikler
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6. SES TURU SINIFLANDIRMASINDAKI YAKLASIMLAR

Ses tiirline lizerine tartigmalar 18. ve 19. yiizyillarda agik bir sekilde
goriildiiyse de, bu konu ile ilgili pek fazla bilimsel yazi yazilmamis ve bu konu
enstriiman performansi kadar ¢ok dile getirilmemistir. Gliniimiizde vokal pedagoji
iizerine olan yayimnlar yillar gectikge artmasmi, hem bilimsel arastrma hem de
yayim imkanlar1 anlaminda daha gelismis sartlara baglayabiliriz. On dokuzuncu
ylizyilda ses tiirti siniflandirmasiyla ilgili yayinlarda goriilen eksiklik bu durumla
yakindan ilgilidir. Ancak bu durum aynt zamanda o zamanlarda ses
siniflandirmasinin, giiniimiizdeki kadar 6nemli olmamasi seklinde de agiklanabilir.

Ses smniflandirmasinin sarkicilarm egitiminde hi¢ rol oynamamis ya da ¢ok az
rol oynamis olmasi ihtimaline ek olarak bugiin tiim egitimcilerin tizerinde anlastiklar1
iic temel ses tiiriiniin (soprano, mezzo-soprano, kontralto/tenor, bariton, bas) o
yillarda egitimcilerin ve arastimacilarin iizerinde c¢alismis olduklar1 kavramlar
olmadig1 ihtimalini degerlendirmek de gerekecektir. Ornegin, mezzo-soprano
kategorisinin varlig1 ile 1ilgili olarak 18. yiizyildan O©nce hicbir belirtiye
rastlanmamuistir.

Bu terimlerin kullanimma dair bir 6rnege, klasik ¢aga kadar Ingiltere’de ¢ok
onemli bir kaynak sayilan Graham Strahle tarafindan yazilan An Early Music
Dictionary, Musical Terms from British Sources,(Erken donem miizik sozIigii;
Ingiliz kaynaklarindan miizikal terimler) 1500-1740 (New York: Cambridge
University Press, 1995) adindaki sozliikte rastlanmistir.

1780’de Leipzig’de Almanya’daki vokal teknigin durumu ile ilgili olarak
onemli bir bilimsel inceleme olan “Anweisung zum musikalisch-zierlichen Gesange”
(Miizikal sarki sOylemenin inceliklerine dair agiklamalar) yaymimlanmistir. Ayni
zamanda bir besteci, maestro ve miizisyen olan yazar Johann Adam Hiller (1728-
1804), ozellikle de Almanya’da dindis1 vokal egitimin eksikligi tizerinde durmustur.
Hiller, Leipzig'te bir okul kurmus ve bir Alman operasinin kurulmasma yonelik
adimlar atmustir. Sarki sOyleme okulu hizli bir sekilde gelismis ve sayginlik

kazanmustir.
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Bu bilimsel incelemede smiflandirmay: direkt olarak ele almamis olsa bile
Hiller, her bir kadin sesi tiirii i¢in zamanim onemli sarkicilarindan birer 6rnek vermis
ve boylece okuyucuya kadin sesi siniflandirmasi kavramlarina dair bilgi saglamistir.

Uzerlerine yorum yapmis oldugu sarkicilar Giovanni Battista Mancini’nin
1774°deki bilimsel incelemesinde tartisilmistir. Seventeenth and Eighteenth Century
Vocal Style and Technique adli incelemesinde Sally Sanford 18.ylizyildaki Alman
okulunu, Italyan okulunu temel almis olarak tanimlamistir ve mezzosoprano terimini
yayimlarda ilk kullanan kisi olan Quantz’1 referans gostermistir.

Ancak bu tartismaya ornek olacak onemli bir bilgi Hiller’in 6rnek verdigi
seslere yonelik taniminda yatmaktadir. Hiller’in detaylariyla tanimladig: ilk kadin
sarkict Vittoria Tesi Tramnontini’dir (1700-1775).

Tesi, tiz ve pes tonlarda sarki sdylemekte hi¢ zorlanmadigi i¢in, en azindan
bu olayda kontralto smniflandirmasi, sadece ses araligma gore degerlendirilmemistir.
Ses araligi, bu smiflandirmada ilk faktor olmamissa ilk faktor ya ses rengi ya da
gilice/dayanikliliga dair bir algilama olmus olmalidir. Sarkici fioraturay:r atlamistir ki,
bu da 6zel bir agiliteye sahip olmadigini (koloratura ses) gostermektedir. Giiclii ve
erkeksi tanimlayici terimleri ya tamamen kontralto olarak tanimlayacagimiz (iist
registere ulagsmakta hi¢bir zorluk ¢ekmeyecek olan oldukga kapasiteli bir ses) veya
dramatik olarak tanimlayacagimiz (kontralto, mezzo veya soprano) bir ses oldugunun
ipuglarin1 vermektedir. Oyunculuk yeteneklerinin giigli oldugu ve pantolon
rollerinde ¢ok iyi oldugu gézlemlenmistir. Bir¢ok sekilde bu tanimlama ilgi ¢ekicidir
ciinkii cinsel belirsizligi bir pantolon roliinde dogasi geregi gérmektedir ve bu da onu
daha erkeksi bir repertuara yoneltmistir. Bu calisma ile pantolon rollerinin en iyi
temsilcilerinden birisinin ses araligi ile fioraturay: yapmayan, c¢ok iyi oyuncular
oldugunu ve “erkeksi ve gii¢lii bir sese sahip kontraltolar” oldugunu tahmin
etmemize neden olmustur.

Hiller’in tanimladig1 diger sarkicit Faustina Bordoni (1697-1781) pedagoglar
tarafindan basili yayinlarda, mezzo-soprano olarak tanimlanan ilk sarkicilardan birisi

125

olarak bilinir. ©> Kendi zamaninin en iinlii kadin sarkicilarindan birisi olmustur. Bu

sarkicinin  sesinin tanimlamasinda Hiller’in  kullanmis oldugu sifatlar ses

125 Jander Owen, “Mezzo-Soprano; Terminology, early usage, voice types,” Grove Music Online, ed. Laura Macy,
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siniflandirmasi ile iliskilendirilmis, bazi ses rengi beklentilerinin olabilecegini isaret
etmistir. “Cok parlak degil ama etkili” diye tanimladig1 Faustina’nin 1727 yilinda
Londra’da sarki sdylerken (Gs) tistline ¢ikmayacak sekilde bir mezzosoprano sesi
vardil. Onu, Fioratura gegisleri ve atlamalar1 veya bir tonda bir notanin arkasindan
gelen cabuk notalardan olusmus siislemeleri ¢ok cabuk ve bir enstriimanla
yapilabilecek giizellikte nasil yapilabilecegini ¢ok 1yi biliyordu seklinde

tanimlamustir. '*°

Tesi’nin bir aralik tarafindan engellenmedigi One siiriiliirken Faustina’nin
(Gs) nota cizgisi iizerinde sarki soyleyemedigi agik bir sekilde belirtilmistir ki bu da
ses araliZmin mezzo-sopranolar icin smiflandrmanin yapilmasinda bir rol
oynayabilecegini gdsterebilecek onemli bir bilgidir. Faustina fioratura gecislerinde
cok 1yi performans gdstermisti ve bugiin yasiyor olsa muhtemelen bir koloratura sese
sahip oldugu distliniiliirdii. Smirlandirilmis belli bir ses araligma dair herhangi bir
aciklama yoktur ve bu sebeple onun hangi tip bir koloratura oldugunu anlamanin da
yolu yoktur.

Hiller’in detaylar1 ile tanimladigi diger bir kadin sesi ise bugiin bir lirik
sopranodan umacagimiz (Cs’'ten Cg’ya) “hos ve parlak bir soprano” sesine sahip
Francesca Cuzzoni (1696-1778) olmustur.'”” Hiller’in bu sese dair sundugu tek ek
bilgi iyi bir ses rengine sahip bir ses oldugu ve sesinin oldugudur. Ne yazik ki hangi
aralikta soyledigini anlamak i¢in gereken bilgi bu bilimsel arastrmada yeterince
yoktur. Mezzo-soprano tizlerde, bir sopranonun ses araliginidan daha diisiik bir
araliga sahip olmadigi icin, tiz tonlarda smirli sese sahip bir soprano gibi
disiiniilebilir. Her biri farkli bir smiflandirma terimi ile sadece lic kadm sesini
tanimlamis olmasi, Hiller’in bu ii¢linii ana ses tipleri olarak degerlendirdigine isaret
etmektedir.

Hiller registeri Mancini’nin belgelerine gore tartismistir ve Mancini’nin kadin
seslerinin sinirlart hakkinda yanildigini s6yle savunmustur;

Onlarin seslerinin ¢ogunlugu goglis ya da kafa sesleridir; Goglis sesi pes

tonlara daha fazla inmektedir ve kafa sesi ise iist tonlara daha fazla ulasmaktadir. Bu

126 Hiller, Johann Adam. Anweisung zum musikalisch-zierlichen Gesange. Leipzig: Johann Friedrich Junius, 1780. Reprint,
Leipzig: Edition Peters, 1976. 1780/196,XXXIII
127 A g.e Hiller 1780/1976, XXIV
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sebeple tiz tonlara ulasan kadin sarkicilarla karsilasmak ender bir durum degildir.
Bunun digerlerinde kiskanglik uyandiran bir avantaj oldugunu soylemek
istemiyorum ancak ozellikle de bu sarkicilar gégiis sesi boyunca daha diisiik tonlar1
ya tembelliklerinden ya da bununla ilgili bilgileri olmadiklarindan gii¢glendirmez ve
genisletmezler.'*®

Bu paragrafta Hiller’in Francesca Cuzzoni’nin ses araliginin, oldukga iistiine
cikabilen seslerin var oldugunu bildigi agiktir ama Hiller ayn1 zamanda burada s6z
konusu seslere sahip sarkicilarin araliklarinmn alt sinirlarmin zayif olmalar1 veya hig
olmamalar1 durumuna da dikkat ¢ekmistir. Bu seslerin pes tonlardaki eksikligini
egitim eksikligi ile agiklamistir. Aslinda Hiller daha genis ses araliklarmi fizyolojik
belirleyicilerden ziyade egitimle iliskilendirmis gibi goriinmektedir. “Bir kisinin ses
araligr genisletilebilir. Ancak bu bir giinde ve bir seferde degil asamali olarak
gerceklestirilecek bir durumdur. Ilk baslarda sarkicilar, 8 veya 10 ton olsa bile
tonlarin kolaylikla, parlak ve temiz bir sekilde iiretilebildigi sadece kiigiik ses
araliklarinda sarkilar sdylerler; her hafta veya her ay iist ve alt boliimlere birer ton
eklenir ve araligin alt1 ayda 18 ile 20 ton arasinda bir giic kazandigindan emin
olunur” '* demistir.

Hiller ses araligini belirtmedigi kontralto ile ses araligini tanimladig1 soprano
konusunda bir fikir vermemekle beraber Tesi’nin * erkeksi ve gii¢clii”” ve Cuzzoni’nin
“parlak ve hafif” tanimlar1 ile bize ses rengi ve biiyikligiini (timbre) isaret
etmektedir.

Hiller mezzosopranonun  bir soprano olarak degerlendirilip
degerlendirmedigine dair soruya acik bir cevap vermemistir. Johann Friedrich
Agricola, kadin sesini soprano veya alto olarak degerlendirmeye almistir ve
mezzosopranoyu sopranonun bir alt kategorisi olarak degerlendirmistir. '*°.
Agricola’ya gore farkli ses tiplerini aralik agisindan inceledigimizde. Temel tipler
soprano, alto, tenor, bastir ve en yaygin orta ses tiirii smiflandirmalari ise: diisiik

131

soprano(mezzo-soprano) ve diisiik tenordur (bariton). > Agricola siniflandirmasini

farkli ses tiplerinin (temel olarak trakeanin biyiikliigiine bakilarak degerlendirme

128 A.g.e. Hiller 1780/1976, 7
12 A.g.e. Hiller 1780/1976,8

130" Agricola, Johann Friedrich. Introduction to the Art of Singing, translated by Julianne C.Baird. Cabridge: Cambridge
University Press, 1995.
131 Baird/Agricola 1995, 71
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yapilan) fizyolojik farkliliklar {izerine bilim adamlar1 tarafindan verilmis olan
kanitlardan alintilamalar ile yapmuistir.

Bugiiniin repertuar1 anlaminda bu bilgiyi bir araya getirmek i¢cin Cherubino
rolii incelenecek en uygun rol olacaktir. Mozart ve prototip pantolon rollerinden bir
tanesi olan Cherubino rolii ayn1 zamanda baslangic noktasi olarak da islev
gormektedir. Clinkii mevcut pantolon rollerinin ¢ogunlugu (kastrato i¢in degil de
kadin sarkicilar i¢in yazilmig olan) Cherubino’nun yapisinda olmak {izere
Cherubino’dan sonra yazilmis rollerdir.

Cherubino orijinal metinde bir soprano olarak yazilmistir ama bugiinlerde
genelde mezzo sopranolar tarafindan séylenmektedir. Cherubino rolii egitilmis bir
kadin sarkict i¢in herhangi bir zorluk icermemektedir. Aryalarin tessiturasi 6zellikle
de Non su piu bir sekilde diisiik kadin sesi tipleri icin tiz gelmektedir. Ancak
Cherubino rolii bunun kendisini kontralto ve dramatik mezzosopranolar icin
erisilmez yapmasini gerektirmeyecek olgiide kisa bir roldiir. Aryalar toplamda sadece
bir bucuk oktavi kapsamaktadir. Orkestrasyon hafiftir (genelde yayli calgilar) ve
aryalarin sekli sifir ya da sifira yakin fioratura (siisleme) gerektirmektedir.
Mozart’taki tiim kadm rollerinin tessiturasi iist geciste olma egilimindedir ve
Cherubino bu anlamda hi¢ de farkli degildir.

Boldrey, Mozart rollerini, sarkicilardan hemen hemen her seyi sdylemelerinin

istendigi zamanlara ait olarak gormektedir.'*

Bunu tarihsel oyuncu se¢imi
gelenekleri baglaminda degerlendirirken ayn1 zamanda ses rengi ile ilgili bir durum
olarak diisiinmek kolaydir.

Cherubino’nun miizigi biraz daha parlak olsa da Susanna “Venite,
inginocchiatevi”, D4-Gs ve Cherubino “ Non so piu cosa son”, Eb4 - Gs isimli
aryalarmin aslinda ayni aralikta oldugu goriilebilir. Susanna operanin diger
boliimlerinde daha yiiksek perdede sdylemektedir ama onun miizigi her a¢idan daha
iddialidir daha tiz, daha pes ve daha sik sarki soyledigi yerler ve bazi fioratura

gecisleri de vardir. Voi, che sapete’deki birkac pes notanin ses araliginda en diisiik

seviyelerde olmasina ragmen Cherubino roliinii soprano i¢in uygunsuz kilan hi¢bir

132 Boldrey, Richard. Guide to Operatic Roles & Arias. Dallas, TX: Pst. Inc., 1994. 6-7
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sey yoktur. Ancak bu notalar melodiden ziyade Cherubino’nun atesli ruhunu ve
tutkuya dair derinliklerini gostermek icin asagilara inen notalardir ve genelde ses
renginde istemli bir sekilde yapilmig 6nemli bir degisiklik ile birlikte sdylenirler.

Cherubino ve Strauss rollerinin diginda bugiiniin lirikk mezzosoprano
repertuarlarmi olusturan ve kadin sarkicilar i¢in yazilan pantolon rollerinin birgogu
on dokuzuncu ylizyil Fransa’sina aittir. Bu roller genelde bir mezzosoprano i¢in
oldukca yiiksektirler ve biraz fioratura (siisleme) calismasi gerektirebilirler. Bu
rollerin birgcogu ilk olarak sopranolar tarafindan sdylenmistir ve gectigimiz
yiizyildaki bir¢ok noktada ¢esitli repertuar1 benimsemis sopranolara ait olmuslardir.

En Onemli 19.yy ses egitmeni ve arastirmacilarinin en 6nemlilerinden biri
olan Manuel Garcia kendi ses smiflandirmas1 ve register anlayisina dair detayl bir
kayit iceren Le Traite complet de [’art du chant (Sarki sOyleme sanati iizerine
bilimsel incelemeler) isimli 6nemli bir belge birakmustir.

Ozellikle Garcia’nm laringoskopu icat etmesinden sonra yapilan ¢alismalarin
ses egitimine biiyiik katkilar1 olmustur. Garcia tim registerlerdeki linlii harflerin
baglantilarina dair sistematik bir gelisme gelenegi olan bel canto'yu o donem mevcut
olan en son bilimsel bilgi ile iliskilendirir.

Garcia’nin incelemesinde sesle ilgili incelemeler genelde egzersizlerin not
edilmesi seklindedir. Garcia bu egzersizlerin amaclarinin neler oldugu ve hangi
sorunlarm ¢oziilmesi i¢cin kullanildigim1 ve bu sorunlarin neden olustugu iizerine

bilimsel soylemleri ilk kullananlardan birisi olmustur.

Garcia’nin incelmesinde bulunan registerler ve register geg¢is noktalar
iizerine tartisma onun ses smiflandirmasi anlayisinin anlasilmasina yardim edebilir.
Garcia registeri, her bir register icin farkli bir mekanik iiretim gerekli oldugu icin
diger registerlerden bu 6zellik anlaminda farklilasan “ardil ve homojen” perdeler
olarak degerlendirmistir. Garcia’nin ses ¢aligmasinim en onde gelen amaclarindan
birisi, farkli ses egitimi ekollerindeki ayriliklar1 ortadan kaldirmak i¢in registerlerin
gelistirilmesidir.

Kadmn sesi i¢cin Garcia en diisiik registerin gogiis registeri (Voce di petto)
oldugunu ve bunun erkek ve ¢ocuk seslerinde oldugu gibi kadin sesi i¢in de temel bir

bolim oldugunu yazmistir. Garcia’ya gore, “siradan” kadin sesinde gogiis registeri
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G3-G4 arasinda ve ilk gecisi kapsayan bir ses araligina sahip olacaktir. Baz1 seslerde
g0giis registeri bundan daha tize veya daha pese genisleyebilirler (Ebs —Cs). Garcia,
baz1 kontraltolarin bu registerin iizerinde sarki sdyleyemedigini ve ikinci gegisin
onlarmn sensinin st sinir1 oldugunu yazmistir. Bugiin iist gecisi sinir noktasi olan bir
kadin sesi i¢in hicbir kategori yoktur. Buna benzer bir sekilde gogiis registerinin tek
basma klasik egitimdeki herhangi bir kadin sesinin tiim arali1 i¢in yeterli veya hos
olabilecegine dair bir inan¢ da yoktur. Genelde tiim kadin sesleri i¢cin gerekli olanin
“karisik”( Mix ses) ses oldugu kabul edilir. Bu tip bir sesin kullanilmasi da
“kontraltolara” iist registerlerini bulma imkani saglar.

Garcia, ses renginin olusumunda iki ana sebep One siirmektedir:

“IIk olarak her bir bireyin ses saglig1 veya hasta olmasiyla ilgili sartlar; ikinci
olarak, agizdan veya burundan olmasi fark etmez, sesin rezonatdr bolgelerden
gecerken alacagi sekle bagli olan hareketli sartlar; ayni1 bolgelerin kapasitesi ve
uyumlulugu, farenks gerilim derecesi.”’*® Farenksin geriliminin ve sertliginin,
sarkicinin ses renginin olusumunda biiyiik etkisi oldugunu ve yanlis bir ses tiirii
izlenimi verebilecegini sdylemistir. Garcia bu kaslarm farkl bir ses tiirliniin izlenimi
verecek sekilde etkinlestirilebilecegini de savunuyordu.

Garcia’nin tartigmasinin en ilgi ¢ekici yant belki de ses renginin
terminolojisini berrak veya koyu olarak smirlandirmasidir. Berrak tonlar oldukca
parlak olarak tanimlanirken koyu tonlar daha yuvarlak olarak tarif edilmistir. Her iki
renginde gogiis registerinde etkili oldugu belirtilmistir ve belirli tonlarin renkte bir
degisim ile (aslinda biz bunu bugiin iinlii harf modifikasyonu olarak adlandiriyoruz)
daha basarili oldugunu fark etmistir. Kafa registerinde her iki renginde gogiis
registerine gore daha etkisiz oldugunu yazmistir (kafa registeri onun goriisiine gore
daha zayif bir registerdi).

Ses rengi ve biyiikligii, tessitura ve gegise odaklanmis olan ses
siniflandirmasinin tersine Garcia’nin aslinda ses araligini ilk olarak degerlendirmeye
aldig1 aciktir ve Garcia’nin ses siniflandirmasi i¢in ses araligindan baska bir kriter

kullandigma dair bir kanit yoktur.

133 A.g.e. Garcia, 1847/1985, 8
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Farkli kadin sesleri i¢in Garcia sO0yle yazmustir: kontralto sesi en 06zgiin
register olan gogiis sesinde erkeksi ve enerjiktir.”** Garcia ayrica 6zellikle Fransa’da
gogls registerinin 6nemli Ol¢iide ya fark edilmedigini ya da ihmal edildigini de
yazmistir. Garcia bu ses tiirliniin (kontralto) bagka bir ses tiirii gibi calistirilmasinin
beklenmesinin hasar verici olamayacaksa bile etkisiz olacagini belirtmistir. Tessitura
ile ilgili olarak ise Garcia kontraltodan gdgiis sesini uzun bir zaman zarfi boyunca
devam ettirmesi istenirse iist registerin yoruldugunu belirtmistir.'*>

Garcia’ya gore mezzosoprano ii¢ registerde de oldukca esit sekilde sarki
sOyleyebilen bir sestir. Ancak soprano ve mezzosoprano arasindaki farklar Garcia’ya
gore sesten ¢ok ses araligindaki kiigiik farkliliga ek olarak, soprano diisiik registerde
zayif ve en Ust registerde de giiclii olurken mezzosopranonun registerler boyunca esit
bir sekilde sarki soyleyebilmesi ger¢egine baghdir. Sopranonun sesi her seyden dnce
yiiksek registerdeki kolayliginda 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak bu parlak sesler alt
registerde zayiftirlar. Garcia’nin ayrimlart bugiin lirikk mezzosoprano ve lirik
koloratura soprano arasindaki ayrima benzemektedir. Ornegin dramatik soprano,
soprano tanimina uymaz c¢linkii alt register zayif degildir. Benzer sekilde yiliksek
tessiturayl korumasi sebebiyle yorulan dramatik soprano onun kontralto tanimima
uymaktadir. Diger bir deyisle giinlimiiz ses tiirii smiflandirmas1 ve ikincil ses
siniflandirmasi Garcia’ninki ile uyusmamaktadir.

Siebel rolii bircok yonden Cherubino roliine benzemektedir. Siebel aryalari
aralik ve tessitura olarak bir digerine gore farklilik gdsterir. Siebel’in ilk aryasi
Cherubino’nunkine benzer bir aralik ve tessituraya sahiptir ama ikinci arya aralik ve
tessitura anlaminda Cherubino’nun tiim operada sdyledigi ¢izgiden daha diisiiktiir.

Aslinda bu ikinci arya herhangi bir mezzosoprano ve kontralto i¢in rahat
olabilecektir. Diger taraftan Siebel’in ilk aryadan sonra sdyleyecegi recitatif oldukga
yiiksek perdededir ve karakter neredeyse iki oktava kadar sarki sGyleme araligma
ulasir. Garcia’nin bilimsel incelemesinde irdelenen bilgiye dayanarak konusacak
olursak, Siebel rolii sadece bir sopranoya uygun olacaktir. Iki aryanin da sarkicinin
mezzosoprano i¢in Garcia’nin tanimlanmis oldugu sinirlardan disariya ¢ikmasimni

gerektirmeyecek olmasia ragmen ¢igek aryasindan sonra gelen recitatifte birden

134 Garcia 1847/1985, 20
135 Garcia 1847/1985,21
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fazla Hbs vardir. Siebel’in aryalarindaki miizik Cherubino’nunkinden daha pes bir

dokuda orkestraya uyarlanmasina ragmen orkestrasyon Cherubino’ya gore daha hafif
kalir ve bu sebeple bu boliim lirik bir ses tipi i¢in daha uygun olacaktir.

Gounod’un Romeo ve Juliet adl1 eserindeki Stephano karakteri diger bir tipik
19.yy Fransiz pantolon rolii 6rnegidir. Sadece operanin ortasinda biiyiileyici bir
aryay1 soylemek i¢in sahne alir ve bu da roliin neredeyse tamaminin olusturmaktadir.
Stephano’nun yer aldig1 toplu sarki soyleme kisminda ise karakter birinci soprano
partilerini sOylemektedir. Ancak arya toplu sarki soylenen kisma gdére hem aralik
hem de tessitura olarak daha ytiksektir.

Son boliimdeki vokal siislemesinin disinda aryanin sekli basittir ve ¢cok fazla
agilite gerektirmez. Roliin ses araligi ve tessiturasi, diisiik registere hi¢ gerek
duymamasi ile 6zellikle Garcia’nin soprano sesi tanimina uygundur. Ancak roliin
kisalig1 sayesinde seslerin riske atmadan diger ses tipine sahip sarkicilarin da onu
canlandirabilmesini miimkiin kilmasina ragmen bu roliin tessitura ve ses aralig1 onu
soprano i¢in uygun bir durum haline getirmistir. Ses araliinin en iist kism1 mezzo
sinirlarmi astigi icin Garcia’nin mezzo-soprano sesine dair tanimma goére mezzo-
soprano ve asil giicii en diisiik registerlerde olan kontralto bu rol i¢in oldukg¢a
uygunsuz olacaktir. O zaman Garcia’ya gore soprano sesi bugiinlin lirik
mezzosoprano repertuarmin  baslica Ogelerinden olan Stephano roliiniin
canlandirilmasi i¢in tek uygun ses olarak goriinmektedir.

Bugiin ses smiflandirmasi tarihte oldugu noktalardan daha farkli bir
durumdadir. Kadin sesi su anda ii¢ birincil ana kategoriye (soprano, mezzosoprano
ve kontralto) ayriliyor olarak diisiiniilse de ge¢cmiste belirli bir ses tipine sahip oldugu
sOylenen bir sarkicinin bugiiniin tanimlamalariyla ayni tiir sese sahip olacagini
soylemek hata olur. Ornegin ses araligi Garcia i¢in en Onemli kriter gibi
goriinmektedir. Oysa ses rengi ayrim icin karakteristik bir 6zellikten ¢ok sarki
sOyleme segeneklerinden bir tanesi olarak goriilmektedir. Tarihsel rol dagilimlar:
hakkinda bir tartigma da, rol 200 y1l 6nce yazilmis ise ve mezzo-sopranoda oldugu
gibi terimin buglinkii kullanimina karsin o giinlerde nasil kullanildigma dair ortada
herhangi bir fikir yok ise, bir roliin mezzosoprano i¢in yazilmis oldugunu sdylemenin

anlamsiz olacagidir.
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Ses tiirii siniflandirmas: i¢in her bir roliin tarihsel baglammi ayri ayri
irdelemeye gerek yoktur ancak kategorilerin ve terminolojinin stirekli degistigini
gormek i¢in yeterli bilgiye sahip olmak gereklidir. Tarihsel baglam bilimsel a¢idan
gerekgelendirilebilir olan ve bir zevk ya da gelenek meselesi olarak kendisini
gosterebilir. Ornegin mevcut ses smiflandirmasindaki ikincil siniflandirma miktari
ses bilimi ve pedagojideki gelismelerden ¢ok, 19.yiizyilin ortalarininda operadaki ses
gereksinimlerinde ki asir1 ¢esitlilik ile ilgili bir durumdur.

Opera evlerinin hepsinin Handel, Wagner, Mozart, Strauss ve Verdi’yi ayni
sezon icin programladiklart 20. yiizyilda ise kadin ve erkek seslerinin fi¢
kategorisinin 0zel rollerin canlandirmada sarkicilarin ses smiflandirmasi i¢in yetersiz
oldugu ortaya c¢ikmistir. Bu sebeple operadaki rollerin ek olarak alt kategorilere
ayrilmasma dair bir ihtiya¢c hem Alman ses sisteminin (Stimmfach) gelisimini hem
de boyle bir ikincil ses tiirii siiflandirmasi ve karekter 6zelliklerine olan ilgiyi tesvik

etmistir.
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7. STIMMFACH (ALMAN SES SISTEMI)

Alman ses sistemi ile ilgili bir tartigmaya terimlerin detayli bir sekilde
tanimlanmasi ile baglanmalidir. Aslinda sitemin kendisi de spesifik tanimlar1 (aralik,
ses rengi, uygun roller vs.) olan bir ifadeler grubudur (dramatik soprano, lirik tenor
vs.). Verilecek olan tanimlamalarm ve rol dagiliminin karsilastirilmasi1 zamanla
degisen veya bolgeden bolgeye farklilasan kavramlar gurubu olarak Stimmfach’1
anlatacaktir. Lirik mezzo-soprano mevcut repertuarin farklilasan talepleri ve buna
bagl olarak bir¢ok roliin daha dnceden diger ses tipleri i¢in uygun olmasi yliziinden
bu karsilastirma ¢alismas igin odak noktasi olacaktir. Incelenecek olan spesifik roller
oncelikle ses/yarisma repertuart olarak poptlerlikleri veya opera diinyasindaki
onemlerine gore secilmistir. Listelenen rollerden bazilar1 6zellikle de Hiandel
operalarinda olanlar Avrupa’da daha ¢ok oynanmistir. Ancak bugiiniin opera
sarkicilarmin ¢ogu tiim diinyada sahne aldiklar1 i¢in bu roller en popiiler mezzo-
sopranolarinin biyografilerinde goriilmektedir. Kastratolar tarafindan canlandirilan
pantolon rollerinin bir¢ogu bugiinlerde kontratenorlar tarafindan canlandirilmasina
ragmen mezzo-sopranolarin bu roller i¢in se¢imi bazi opera evelerinde hala devam
etmektedir ve bu sebeple bu rollerin en popiiler olanlar1 degerlendirmeye alinmistir.

Incelenmesi gereken ilk terim Fach 'tir. Fach, Almanca’da akademik anlamda
“Brang” tir. Fach terminolojisi 6zel bir alan i¢indir. Diger bir deyisle fach, bir
kategoriyi simgeler, sinirlandirmalar koyar veya simirlart belirtir. Opera diinyasinda
fach; belirli bir ses kategorisini ve bu ses tarafindan canlandirilan rolleri tanimlar.
Sonu¢ olarak biz, operatik anlamda fach’1 “Repertuar” olarak algilayabiliriz. Fach
sistemi Almanya’da 20. yiizyilin baglarinda sarkicilar1 korumak icin ¢ok sayida
birligin ortaya ¢iktig1 siralarda olusturulmustur. Repertuarda orkestrasyon, aralik ve
tessitura anlaminda ¢ok fazla gesitlilik ortaya ¢ikmis ve bu sebeple belirli bir sarkici
icin uygunsuz olan repertuar miktar1 artmustir. Sarkicilardan seslerinin uzun
omiirliigline zarar verecek rolleri sdylemesinin istenmeyecegi bir sistem olusturmak
icin benzer vokal talepleri olan rol gruplar ile listeler olusturulmustur. Her bir grup
belirli bir repertuart biinyesinde bulundurmaktadir ve sarkicilar bu repertuar

gruplaria gore sozlesmeler imzalamaya baslamiglardir.
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Opera evleri bu yiizden onlardan bu 6zel kategori dahilindeki herhangi bir
rolii soylemelerini istemiglerdir. Ancak sarkicilarindan sézlesmelerinde bu repertuar
disinda canlandirabilecekleri rolleri ayrica yazmalar1 istenmistir. Bu sekilde
sarkicilar sozlesme imzalandiktan sonra yapilacak bir rol dagiliminda istenmeyen
durumlarin olugsmasinin 6niine gegilmesi amaglanmistir. Listeler hem oyuncu se¢imi
uygulamalarmi hem de bireysel ses yeteneklerini yansitmaistir.

Acikliga kavusturulmasi gereken diger terimler daha spesifik olan ve s6z
konusu sisteme bagli olarak farklilik gosterebilecek olan terimlerdir. Bu sebeple
tanimlar1 ayr1 ayri listelemek gereklidir. Ses smiflandirmasi {izerine higbir evrensel
smiflandirma olmadig: gibi ayn1 zamanda stimmfach {lizerinde de herhangi bir goriis
birligi yoktur. Burada kullanilan tanimlamalar en yaygin olarak kullanilmalar1 sebebi
ile se¢ilmislerdir.

Genel tanimlar iizerinde bir goriis birligi vardir. Dort ana ses kategorisine dair
anlayisimiz (soprano, kontralto, tenor ve bas) tarihteki farkli noktalarda hakim
olmussa da alt1 kategorili model (soprano, mezzo-soprano kontralto, tenor, bariton ve
bas) daha sonraki zamanlardaki pedagoglar i¢cin daha popiiler olmuslardir ve bilimsel
gelismeler de bu ayrimlar1 gerekgelendirmistir. Bu alt1 kategorili model kadin ve
erkek sarkicilar icin yiiksek, orta ve diislik kategorilere izin vermektedir. Bugiiniin
onde gelen pedagoglar1 arasinda genis dlgiide yayilmis olan fikir, {i¢ kategorili bir
kadin sesinin degerlendirilmesini onaylamaktadir. O zaman en diisiikten en yiiksege
kadin sesleri kategorileri kontralto, mezzo-soprano ve sopranodur. Her bir
kategorinin igerisinde daha acik olandan daha koyu olan ses rengine kadar uzanan
lirik 1ile dramatik arasmda alt smiflandirmalar veya yiliksek agiliteyi gosteren
koloratura alt bashgi 1s13inda Sekil 13’te pesten tize ve koyudan parlaga (agik)
kriterlerini  izleyerek  stimmfach isimlendirmelerinin  g¢esitli  seviyelerini

gostermektedir:
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| |

Daha pes / Daha koyu Daha tiz / Daha Parlak
KONTRALTO SOPRANO
Dramatik Lirik Koloratura Dramatik Lirik Koloratura
MEZZOSOPRANO
Dramatik Lirik Koloratura

Sekil 13: Kadin seslerinde Stimmfach isimlendirmeleri

Soprano sesi daha yaygin oldugu ve onun i¢in daha fazla rol mevcut oldugu
icin bu ses tiirliniinde daha ileri seviyede boliinmeler olabilir. Aslinda, stimmfach
tanimlamalar1 gecis notalarinin yeri gibi teknik ayrintilar ile ilgili olmayacagindan
ikincil ses tiirii smiflandirmast i¢in stimmfach Oncelikli olarak rol dagilimi ile
ilgilenirken birincil ses tiiri smiflandirmasi 6zel bir enstriimanin fizyolojik yapisini
tanimlamay1 hedefler.

Stimmfach i¢in en 6nemli kilavuz Rudolf Kloiber’in Handbuch der Oper
isimli eseridir. Rudolf Kloiber’in stimmfach kilavuzu 1951°de yayimlanmasindan
sonra Almanlar tarafindan sik¢a kullanilirken, Avrupali opera evleri tarafindan daha

kiigiik 6l¢iide kullanilmistir.

Bu klavuz yillar boyunca Almanya ve Avrupa’da onde gelen bir kilavuz
olmustur ve oyuncu se¢imi ile repertuardaki degisiklikleri yansitarak yeni basimlarini
yayimlanmaya devam etmektedir. Her bir ses tiiriinden beklenilen vokal 6zelliklerine
dair tanimlarla birlikte bir ses tiirleri listesi de verilmistir.

Kloiber'in rolleri aywrdig1 ilk kriter ses tiirlerini tanimladigi boliimde de
acikladigi tizere karakterin ciddi veya komik olmasina baghidir. Ciddi kategoriler i¢in

tanimlar1 ses araligi, agilite, ses rengi, hacim ve etkileme yetenegidir.
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CiDDi FACHER

Lirik (yiiksek) | C4-Cs Araligi
soprano Gizel bir biitiin olarak yumusak ses.
C4-Cs Araligi
Geng dramatik _ _ _ '
Yiiksek notalarda dramatik etki yaratabilecek daha biiyiik bir
soprano

lirik soprano sesi

Dramatik koloratura

soprano

Cy4-Fs Aralign
Cok yiiksek tonlara sahip agiliteli bir ses; dramatik bir delici
nitelik

Dramatik soprano

H;-Cs Araligi
Biiyiik hacimli metalik bir ses; biiyiik 6l¢lide delici nitelik

G3-Ce Aralign

Yiiksek  dramatik | | o _ '
Iyi gelismis orta ve diisiik registerlerle genis, agwr ve
soprano
genisleyebilir ses
Gs;-Hs veya Ce Araligi
Dramatik Daha sonralar1 yiiksek dramatik sopranoya doniisen agiliteli,
mezzosoprano koyu renkli metalik “zwischenfach” ses; yliksek notalarda iy1
performans.
G3-Hs Araligi
Dramatik kontralto | Yiiksek ve diisiik araliklarda yetkin metalik, agiliteli ve
dramatik sivri ses
F3-As Araligi
Diisiik kontralto

Biiyiik derinligi olan yogun ses

Tablo 7: Kloiber 1973’teki ciddi facher terim ve tanimlamalari
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Komik roller tanimlarida bu kriterlerin bazilarini icermektedirler ama ayni

zamanda oyunculuk yetenekleri ve goriiniisten de bahsetmektedirler.

KOMIiK FACHER

Lirik  koloratura | C4-F¢ Araligi

soprano Yiiksek agilitesi olan, yumusak ve biiyiik bir ses araligi

C4-Cs Araligi
Subret
Hafif, esnek, sevimli bir ses ve yetenekli aktris

H;-Cs Araligi
Karakter soprano ' ‘ '
Zwischenfach sesi, karakterler rolleri i¢in oyunculuk yetenegi

Spielalt

G3-Hs Araligi
(lirik

Karakterizasyon i¢in uygun esnek ses; yetenekli aktris
mezzosoprano)

Tablo 8: Kloiber 1973’teki komik facher terim ve tanimlamalari

Koloraturanin alt siniflandirmasini facher basliklar: altina almamis olsa da
diisiik kontralto hari¢ sistemdeki tiim soprano olmayan seslerden agiliteye sahip
olmalar1 beklenmektedir. Bunun sebepleri genelde diisiik ses tiplerinin yiiksek ses
tiplerinden daha az yaygin olmasi ve bu sebeple uygulamada daha az kategoriye
boliinmesidir.

Kloiber’in dramatik mezzo-sopranolar i¢in listeleri, bu sesin aslinda genelde
olgunlastikca dramatik bir sese doniisen bir “ara” tanimlama oldugunu
belirtmektedir. Diger bir deyisle, sonunda hicbiri mezzosoprano olmayacaktir

Zwischenfach terimi burada ve baska yerlerde ortaya ¢ikar ve her zaman bir agiklik

getirilmesi gerekir. Ancak Kloiber bu terimi “dramatik™ bir ses tiirii veya bir “lirik”
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ile bir “Helden” fach arasindaki bir araligi spesifik bir sekilde belirtmek icin
kullanmustir. Zwischenfach kategorisinin agik bir sekilde dramatik kategori oldugunu
aciklamistir ve fach listelemesine geng dramatik soprano, dramatik soprano ve
yiiksek dramatik soprano kategorilerini de dahil etmistir.

Kloiber’in ilk facher listesi 1973 ile 2004 baskilar1 arasinda farklilik
gostermez. Ancak spesifik ses tiplerinin dagilimi ve ilgili konular kilavuzun daha
giincel oyuncu se¢imi aliskanliklarini ve koloratura mezzo-sopranonun, lirik mezzo-
sopranonun (Spielalt’in ayr1 bir kategorisi olarak) ve lirik kontraltonun yeni
kategorilerini yansitmasi amaciyla degisiklik gostermektedir.

Fach tanimlar1 ve rol dagilimlar1 icin yakin zamandaki baslica Amerikan
kaynagi Richard Boldrey’nin Guide to Operatic Roles & Arias adli eseri olmustur.
Boldrey, Kloiber’den ¢ok daha fazla alt boliim sunmaktadir ama sarkicilari
kendilerini sadece bir kategoriye ait olarak degerlendirmemeleri yOniinde
uyarmaktadir.

Sesler ve roller her zaman i¢in bir kategoriye tam olarak uymayabilirler. Bu
ylizden baz1 pedagoglar ve sarkicilar tarafindan ses kategorileri hala
tartismaktadirlar.

Fach listelerinin sarkicilar1 “¢izgiyi gegmekten” ve seslerinin sdyleyebildigi
sarkilar1 sOylemekten alikoydugunu savunur. Ama fach listelemelerinin amaci
sarkicilar1 sinirlandirmak degildir. Birgok sarkici iki ve hatta ii¢ yan kategoriye
kolayca uymaktadir. Ancak bazende bu durumun tersine, bir sese uygun repertuara
dogru kilavuzluk etmek ve onu baska yoOnlere gitmeye karst korumak
gerekmektedir.'*

Aslinda Boldrey, ses siniflandirmasi ve rollerin belirlenmesi i¢cin daha fazla
degerlendirme kriteri listelemektedir. Ornegin smiflandirma igin registrasyon ve
gecisi tessituradan ayr1 ve bagimsiz kategoriler olarak ve esnekligi de agiliteden
bagimsiz bir kategori olarak degerlendirmistir. Esneklik hakkindaki tanimi 6zellikle
de bircok rengi ve dinamigi kullanma ve onlar1 kolaylikla ¢esitlendirebilme
yetenegini tanimladigi icin ilgi ¢ekicidir. Baska bir deyisle Boldrey i¢in, sanat¢ilik

olarak degerlendirilebilecek olan unsurlar bir smiflandirma kriteridir. Rollerin

13 Boldrey, “Guide to Operatic Roles & Arias”. Dallas, TX: Pst. Inc., 1994.
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kategorilere ayrilmasi hakkinda tanimi anlaminda ise, Boldrey temel tessitura ve
orkestrasyonun oOtesinde pek ¢ok kriteri degerlendirmeye almistir. Boldrey’in
kilavuzu sarkicilarin bir kategoriden daha fazla kategoride sarki sdyleyebileceklerini
belirtmektedir. Oysa yonetmenlerin kendilerini sesleri hakkinda siiphe eden sarkicilar
olarak gormelerinden korktuklar1 i¢in sarkicilar kendilerini birden fazla kategoriye
ait gormekten c¢ekinirler.

Boldrey’nin listesi her bir kategoriden sonra su kriterleri icermektedir:
“Aralik, registerler, ses rengi, agrlik/hacim, vokal zorluklar ve oyunculuk

zorluklar..”"?’

KADIN SESLERI

Subret

Tam lirik koloratura soprano

Hafif lirik koloratura soprano

Hafif lirik soprano

Tam lirik soprano

Hafif dramatik koloratura soprano

Hafif dramatik (spinto) soprano

Tam dramatik koloratura soprano

Tam dramatik soprano

Yiiksek dramatik soprano

Hafif lirik mezzosoprano

Tam lirik mezzosoprano

Dramatik mezzosoprano

Lirik kontralto

Dramatik kontralto

Tablo 9: Boldrey’nin listeledigi kadin sesleri kategorileri

Y7 Boldrey 17-18
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Kloiber’in klavuzunda sunulmamis olan bir¢ok alt kategorinin oldugu ilk
bakista goriilebilir. Aslinda dort tip lirik soprano ve bes tip dramatik soprano vardir.
Bir sarkiciyr sadece bir 0zel kategori ile smirlandrmanin gerekli olmadigi
hakkindaki uyarist sayesinde bu alt boliimler anlamli bir hal alir. Bu tip bir alt
bolimlere ayirma, rolleri orkestrasyon gerekliliklerine ve tessituraya gore
gruplandirmak isteyecektir. Boyle iyi arastirilmis bir rol gruplamasi aslinda bir
sarkictya sesi i¢in en uygun repertuart bulmasmnda ve uygunsuz rollerden
kacmmmasinda yardimci1 olacaktir. Viicut tipi, oyunculuk yetenekleri, ses
rengi/karakteri gibi konularla ilgili olan oyuncu se¢imi aligkanliklar1 da bagka bir
sorudur.

Tessitura ve orkestrasyon istekleri degismedigi zamanlarda bile oyunculuk
secimleri i¢in tercihler degisebilir. Teorik olarak Stimmfach belirli bir sarkici i¢in
uygun bir repertuarlar listesi ve boylece bir kiginin basarili olabilecegi ve kendisi i¢in
en uzun Omiirlii ve saglikli sese sahip olacagi roller listesini icermektedir. Boldrey
bir¢ok ses tiiriinii bir¢ok rol i¢in listelemektedir ve en uygunlar: i¢in de tavsiyelerini
yazmaktadir. Bu ona oyunculuk se¢imi tercihleri hakkinda bilgi vermek ve ayni
zamanda en uygun ses tiiriinii pedagojik olarak motive etme olanagini saglar.

Boldrey’nin kategoriler i¢in yazili tanimlamalari, listelerin tersine daha genis
olgiideki kavramlarin ve terminolojisinin tarihini izlemektedir. Ornegin pantolon
rolleri taniminda Boldrey soyle yazmustir:

“Pantolon rolleri daha hafif ses tipleri ile iligkilendirilmistir. Ciinkii pantolon
rollerinin ¢ogu geng karakterler i¢in yazilmistir. Bu sebeple bircok pantolon roli
dramatik soprano hari¢ tiim kadin sesi kategorilerindeki hafif lirik sopranolar
tarafindan veya hafif lirik mezzo-sopranolar tarafindan sdylenmistir.”"*®

Son zamanlardaki oyuncu sec¢imlerinin dramatik soprano ses tipini pantolon
rolleri i¢in uygun olarak degerlendirmemis olmasina ragmen, yogun bir orkestrasyon
ile sunulan roller genelde dramatik sopranolar tarafindan canlandirilmistir. Aslinda
bugiin bile Alman opera evlerinin ses 6zelliklerinden 6nce “uygun” viicut tipindeki

ve oyunculuk yetenegindeki kadin sarkicilar1 tercih ettikleri bilinmektedir.

38 Boldrey, 21.
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Hafif lirik mezzo-soprano ve tam lirik mezzo-soprano arasindaki farklilik
genelde ses renginin farklilig1 olsa da lirik mezzo-soprano i¢in stimmfach, ses
renginin Otesinde rollerin karakter tipi, agilitesi, tessitura vs gibi Ozelliklere gore
boliinmesine izin vermektedir. Soprano seslerinde koloratura sopranonun dort farkl
tipinde oldugu gibi cok fazla boliinmesine ragmen Boldrey, koloratura mezzo-
soprano kategorisini One siirmemistir. Lirik mezzo-soprano pantolon rollerinin
cogunluguna hakim olmussa da, bu gibi roller i¢in ya agilite olarak eksik ya da
uygun viicut tipi veya oyunculuk/hareket yetenegine sahip olmayan bazi lirik mezzo-
sopranolar da olacaktir.

Boldrey hem vokal 6zelikler hem de rol uygunluguna gore hafif ve tam
kategoriler arasindaki farkliliklar1 soyle agiklar: “Hafif lirik mezzo-soprano, soprano
karsiliklar1 gibi, genelde ince ve parlak, koloratura gegislerinde esnek ve ¢abuk bir
sekilde gecis yapabilme yetenegi olan bir sese sahip olurlar. Bir genglik ve coskunluk
sesidir.”"*® Tam lirik mezzo-sopranoyu ise “esnek bir sesi olsa da olmasa da bir
dolulugu ve sicakligi vardir.”'*" Hafif lirik mezzo-soprano i¢in Boldrey, bazi kadin
rollerinin (Mercedes, Marcellina, Rosina) oldugunu ama “operadaki en giizel
pantolon rollerinden bazilarinin Siebel, Urbain, Hansel ve Cherubino gibi hafif lirik
mezzo-sopranolar i¢in yazildigin1” belirtmistir. Oysa Siebel ve 6zellikle Urbain i¢in
roliin herhangi bir tipte bir mezzo-soprano sesine uygun oldugunu belirten higbir
durum yoktur.

Diger taraftan tam lirik mezzo, Charlotte (Werther) ve Dulcinea (Don
Quichotte) gibi kadin kahramanlar1 i¢in 19. ylizyilin baslarindaki ve ortalarindaki
Fransiz bestecilerin tercihi olmustur. Boldrey ayrica orkestrasyon ve tessitura
gereklilikleri olarak hafif lirikk mezzosopranodan c¢ok farklilik gostermesede,
Sesto’yu (La clemenza di Tito) tam lirik mezzosoprano i¢in bir pantolon rolii olarak
tanimlamaktadir.

Boldrey’nin dramatik mezzo-soprano i¢in tanimi herhangi bir vokal
karakteristik igermemekle beraber daha ¢ok karakter tipi ile ilgilidir:

Dramatik mezzo-soprano bir¢ok operada “agir” kadin sesidir. Annedir,

cadidir, dul zengin kadindir ve hatta bazen kralicedir. Verdi ve Wagner’in yaninda

39 Boldrey, 25.
"% Boldrey, 25
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Dogu Avrupa ve Rusya’daki bestecilerin de favori sesidir. Ayni zamanda Amerika
ve Avrupa’da yazilms olan bir¢ok 20.yy operasinda da goriilmektedir.'*!

Boldrey i¢in rol kategorizasyonu tessitura ve orkestrasyon gerekliliklerinden
daha cok kriterler ilgili bir durumdur. Bu kriterler degerlendirme i¢in 6nemlidir
ancak oyuncu se¢imi tercihlerinde dnemi biiyiiktiir. Boldrey tarafindan verilen bir
hafif ses ornegi olan Despina (Cosi fan Tutte) en 6nemli 6zellik olarak oyunculuk
yetenegi gerektiren bir roldiir. Korolarda en pes kadm sesi boliimlerini soyler ve
aslinda bazen bir mezzo-soprano oyuncu olarak secilir. Ancak rol genellikle bir
soprano tarafindan sOylenir ve aryalarinin tessiturasi soprano bir oyuncunun se¢imini
tamamen dogrular. Kafalar1 karistiran durum ise Despina’ya neden korolardaki en
pes notalarin verildigidir. Biraz arastirinca korodaki bu sorunu ¢6zmek icin bir¢ok
yonetmenin Dorabella'y1 en pes ve Despina'y1 en tiz partilerde kullanabilmek i¢in
kadin seslerinin yerlerini degistirdigini goriiriiz. Ayni tip bir “problem ¢6ziimiiniin”
daha kiigiik olcekli bir 6rnegi de en tiz notanin en yiliksek ses tipine verilmesi
amaciyla kart tigliistinde Carmen Mercedes ve Frasquita’nin yaygin bir sekilde yer
degistirilmesidir.

Bir pedagogun Stimmfach ile ilgili aklinda tutmasi gereken en Onemli
ozeliklerinden birisi de her zaman icin bir 6zel zaman periyoduna ait oyuncu se¢imi
tercihlerini  yansittigidir.  Bir  rolin  6zel bir fach’a ait olmas1 igin,
degerlendirmesindeki pedagojik sebepler ¢ok agirliklt olabilir ama bu pedagojik
degerlendirmeler giinlin egilimlerine gore sekillenebilir ve genelde de durum
boyledir. Bircok fach’ta degisiklikler izlenebiliyor olsa da kategoriler arasindaki
rollerin degismesi anlaminda degerlendirilebilecek mevcut en ilgi ¢ekici fach’lardan
son birka¢ on yi1ldan 6nceki zamanlarda heniiz ortaya ¢ikmamis olmasidir.

Zaman icinde degisen egilimlerle birlikte repertuar belirlemede hafif
koloratura sopranodan dramatik sopranoya ve mezzo-sopranodan kontraltoya kadar
mutlaka kadin sesine ait her tiirlii fikir uygun goriilmiistiir. Ayn1 zamanda pantolon
rollerini erkekler tarafindan (6zellikle de kastrato icin bestelenen rollerdeki gibi

kontratenorlar tarafindan degil ama tenorlar veya baritonlar tarafindan)

141

Boldrey, 26
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oynanmasinin saglanmasi i¢in agik bir egilim de olmustur. Aslinda bu rollerin
bazilari, tenorlar ve baritonlara uygun hale getirilmek icin ¢ok yaygin bir sekilde
degisimlere tabi tutularak oynanmistir.

Bu rollerin neden diger bir fach i¢cin degerlendirildigini veya neden lirik
mezzo-soprano i¢in uygun olarak gorildiigiinii anlamak i¢in vokal gerekliliklere ve
rollerin ekstra vokal 6zeliklerine ait kisa bir degerlendirme yapilmasi gereklidir.

Biiyiik bir rol i¢in tessituranin belirlenmesi 6zellikle de bu rol Rossini kadin
kahramanlar1 veya Strauss’un pantolon rollerindeki gibi biiyiik bir aralig1 kapsiyorsa
ince bir ¢caligma gerektiren bir istir. Dramatik amaclar i¢in 6nemli derecede farkl bir
tessitura kullanan aryalar veya arya dizileri de vardir. Benzer sekilde Mozart
rollerinin birgogunun aryalardan ¢ok resitatifler i¢in farkli tessitura bolgeleri vardir.

Besteciler arasinda orkestra biiyiikliigii ve secilen enstriimanlar farklilik
gosterdiginde, orkestrasyonun ne Olglide karsilastirilabilecegi tartigilabilir  bir
durumdur. Ornegin Strauss rolleri hafif bir sekilde orkestraya uyarlanmis olsalar bile
sarkicidan, bir Handel veya Mozart roliinden, daha fazla orkestra iistiinde duyulurluk
isteyebilir. Bununla birlikte ilgili orkestrasyon gereklilikleri belirli rollerin oyunculuk
secimlerinin neden belli bir sekilde gelismis ve degismis olduklarini belirlemede bize
yardim edebilir.

Ciinkii belki de ozellikle agir orkestrasyonlar ile bilinen (Wagner, Verdi vs.
gibi) bestecilerin yazdiklar1 roller haricindeki operalarda 6nemli Olciide ses tiirii
farkliliklar1 gormek alisilmis bir durum haline gelmistir.

Cok genel tessitura istekleri anlaminda Cesare, Orlando ve Rinaldo rolleri
disiik bir kadin sesi (kontralto) i¢in en uygun olacak olanlar olurken, Idamante,
Komponist, Octavian, Serse ve Sextus ise yiiksek kadin sesi (soprano) i¢in en uygun
olanlar olacaktir. Komponist ve Octavian i¢in olan orkestrasyon gereklilikleri daha
dramatik bir ses tipi gerektirirken diger roller uygun bir sekilde degisen zevklere
bagl olarak herhangi bir ses rengi kategorisi tarafindan canlandirilabilirler. Annio
(tito), Dorabella ve Ruggiero rollerinin hepsi yukaridaki tessitura gruplandirmasinin
orta aralik kismma diismektedir ve bu sebeple de en cok da orta seviyedeki kadin
sesleri i¢cin (mezzo-sopranolar) uygun olacaklardir.

Listelemeler, tessitura bilgisi ile degerlendirilince neden ilk basta yapilana

gore degisiklikler olmustur sorusuna, en giizel cevap birincil bir gruplandirma kriteri
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olarak ses gerekliliklerinden karakter tipine dogru gelismekte olan bir degisimin
oldugudur.

Ancak Mozart zamanimdaki gibi karekter 6zelligi olarak bir sarkicinin ya
ciddi ya da komik rollerde uzmanlastigi rollerin ¢ogunlugunun 6zelligi onlarin
pantolon rolleri olmasidir. Mevcut tercihler ince, uzun belki de oldukc¢a zayif
sarkicilarmm bu roller i¢in sec¢ilmesi yoniindedir. Ciinkii Cherubino, Siebel ve
Hansel’e dair beklentiler miikemmel bir fiziksel agilite ve sahnede bir erkek g¢ocuk
gibi ikna edici bir sekilde hareket etmeyi gerektirmektedir.

Sonug olarak ses tiirii siniflandirmasi (birincil) ve Stimmfach (ikincil), ses
tiirli siiflandirmasi i¢in iki ayr1 ve bagimsiz sistemdir ve bu ikisinin ¢atigmasi bir
sarkicinin gelecekteki kariyerini olumsuz bir sekilde etkileyebilir. Stimmfach (Alman
ses sistemi), aslinda ses tiirline bagli olan bir uygun repertuar listesi olarak
anlasilmalidir. Stimmfach’in ses tiirline gére ¢ok kesin bir sekilde roller 6nerdigi
varsayimi sarkiciyr/egitmeni yanlis repertuara yonlendirebilir. Repertuarda
degisikliklere sebep olan giincel gelismeler ve yeni diizenleme kriterlerini anlamak
icin stimmfach sistemi siirekli olarak yeniden incelenmelidir.

Bir fach’a ait bugiinkii goriisler hem 06zel rolleri hem de 6zel sarkicilari
iceriyor gibi goriinmektedir. Pazarlama i¢in 6zenle hazirlanmis videolar, kayitlar ve
internet ile dinleyiciler ve sarkicilar rol hakkinda bu zamana kadar var olmayan
erisim imkanlarina sahip olmaktadirlar. Boyle bir erisimin getiriler1 daha kesin ve
sinirlandiric1 bir sekilde belirlenen bir 6zel rol veya ses tiirii beklentisini de
icermektedir. Diger bir deyisle lirik mezzo-sopranolarin durumunda hem mevcut
stimmfach rollerine hem de bu roller i¢cin Onde gelen sarkicilara bakmak
miimkiindiir. Irdelenen rollerin cogunlugu igin en popiiler sarkicilarin birgogu, kadin
veya erkek rollerini, trajedileri veya komedileri oynayabilen miikemmel aktrisler
olarak bilinirler; uzun boyludur; fiziksel ve ses anlaminda agiliteye sahiptirler.
Tessitura, aralik ve orkestrasyon istekleri olarak birbirinden farkli bir¢ok farkli rol de
oynamiglardir. Bu tip sarkicilar ekstra ses, fizik ve oyunculuk beklentilerinin
dogmasini saglamislardir.

Eger bu ekstra beklentiler aslinda stimmfach listelemesini etkiliyorsa,
sarkicilar ve egitmenler repertuar se¢ciminde bu durumu gbéz Oniinde

bulundurmalidirlar. Sarkicilar ve egitmenler i¢cin bir numarali 6ncelik sarkicinin
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sesinin uzun Omirlii ve saglikli kalmasidir. Bununla birlikte, kariyerin ilk
zamanlarinda bir ficher’e ait aryalarin kendisinden beklendigini anlayacag icin bir
sarkicinin mevcut ses smiflandirmasma karsilik gelmesi gerekmeyen facher’deki
rollerde degerlendirilmesine de agik olmasi gerekmektedir.

Ornegin lirikk mezzo-sopranonun pargast olarak degerlendirilen birgok
pantolon rolii lirik soprano i¢in kariyerinin baslarinda daha uygun olabilir. Bu
ylizden boy, fiziksel agilite ve giiclii oyunculuk yeteneklerine sahip geng bir lirik
soprano kendisini baslangigta bir lirikk mezzo-soprano olarak lanse etmeyi
diistinebilir. Tabii ki sarkict bu yolu izleyerek bu ficher’den ayrilma sorunu gibi
sorunlara dair bir risk almis olur. Oyuncu se¢imi i¢in yonetmenler, 6zge¢misi lirik
mezzo-soprano repertuarindan olusuyorken lirik soprano roliine sarkiciyr se¢meyi
disiinmeyebilirler. Bunun gibi erken verilecek bir kararin uzun vadede sorun

yaratacak sonuclar1 da olabilecektir.

Bir rol icin verilen ficher aslinda ses gereklilikleri ile ¢ok az ilgili bir
durumdur. Ses tiirii siniflandirmasi ve Stimmfach bu sebeple, bir sarkicinin meslek
hayatinda dogru bir sekilde lanse edilmesini diislinlirken sesinin sagligm da
korumay1 amaglayacak ayr1 ayri degerlendirmeler gerektirmektedir.

Genis bir anlamda stimmfach sisteminde mevcut sinirlandirmalar sarkicinin
dogru kategoriye yerlesmesi ve ustalagmasi ile gevsemeye baslarlar. Ancak kariyerin
baslangicinda yonetmenin beklentilerine dikkat etmek gozden kacirilmamasi gereken
bir noktadir. Boyle beklentiler o kadar 6nemlidir ki onlar1 gbéz ardi etmek bir
sarkicinin segmelere girememesini veya oyunculuk se¢imi icin
degerlendirilmemesini saglayabilir. Cesitli ficher’lerden repertuarin karistirilmasi,
roller sarkict i¢cin uygun olsun ya da olmasin, bir¢ok kisi tarafindan egitim ve
hazirlanmada bir eksiklik olarak algilanmaktadir. O zaman repertuar: ilk asamalarda
secmek, vokal endiseler ile sarkiciyr dinleyecek olan yOdnetmeninin olasi
beklentilerine bagli kalmak arasinda hassas bir denge gerektirmektedir. Bu da
kariyerin baslangici i¢cin uygun repertuarin se¢imini biiyiik 6l¢iide smnirlandirmakta
ve sarkiciyr lanse edebilmek icin gerekli olacak “muhtesem besli” aryalarini
bulmanin 6nemini vurgulamaktadir. Bu paketteki dort aryadan en az {icii sarkici

kendisini hangi fach i¢in hazirlarsa hazirlasin, popiilariteleri ile tahmin edilebilir
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olurken genc¢ sarkicin en azindan goreceli olarak belirsiz bir aryay1 da dahil etmesi
icin izin verilmekte oldugudur. Daha az canlandirilan operalar i¢in daha az katilikta

fach beklentileri vardir.

Belki de bir pedagogun stimmfach (Alman ses sistemi) hakkinda farkina
varmasi gereken en onemli sey sosyokiiltiirel beklenti ve zevklere karsilik vermek

icin stirekli bir degisim i¢inde oldugudur.

Ornegin bir kahraman roliine dair beklenti degisebilir ancak vokal beklentileri
ayni kalacaktir. Boyle bir durumda lirik tenordan dramatik tenora dogru bir
degisiklik beklemektedir. Tessitura lirik tenor i¢in uygunsa bu degisiklik dramatik
tenorlarin rahatsizlik verecek sekilde yiiksek olan bir tessiturada uzun siireler

boyunca sarki soylemek zorunda kalacaklar1 anlamma gelmektedir.

Sistemin dogru olarak kullanilmasimnin en kesin yolu stimmfach ve ses tiirii
smiflandirmasini iki farkl kategorizasyon yolu olarak tanimlamaktan gecer. Ses
smiflandirmas1 fizyolojik bir durum veya enstriiman tipi olarak anlasilirsa ve
stimmfach vokal veya karakter 6zelliklerini paylasan bir roller gruplandirmasi olarak
anlasilirsa aslinda sarkicilarm bir fach’tan daha fazlasinda sarki sdylemeleri miimkiin
olacaktir. Diger bir deyisle “Bu sarkici hem lirik hem de lirik koloratur rollerini (iki
facher) canlandirmakta uzmanlagmis bir sopranodur (bir ses tiirii)” demek miimkiin
olacaktr.

Ses bilimindeki ilerlemeler ses tiirleri arasindaki fizyolojik farkliliklara dair
kanitlar sunarken stimmfach Onemli bir literatiir eksikligine bagli olarak daha
gilivensiz bir durumda bulunmaktadir.

Basarili  bir egitimin  gergeklestirilmesi i¢in egitmene c¢ok fazla
glivenilmelidir. Sarkicinin egitmene giivenmesi sadece onu sarkiciyr dogru yonde
yonlendirmesinde 1yi yapmaz, ayni zamanda sarkicinin sesinin sagligi ve uzun
omiirliliigli icin de bu giiven gereklidir. Aslinda oyuncu se¢imi i¢in ydnetmen,
sarkicinin gelecegi hakkinda endiselenebilir ama yoOnetmenin ilk endisesinin
dinlemekte oldugu sarkicinin sesinin uzun Omirliliigi veya sagligi olmasi
beklenemez. Ayrica oyuncu sec¢imi i¢cin yonetmenlerden vokal pedagoglar kadar

anatomi veya fizyoloji bilmelerini de bekleyemeyiz. Sonunda, sorumluluk yine ses
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egitmenine ait olacaktir. Bu yiizden e§itmen oOgrencisinin ses tiiriinii (birincil
siniflandirma) dogru tesbit ederken ayni zamanda dogru repertuar se¢imi ve
stimmfach (ikincil simiflandirma) kategorileri i¢cin de egitmelidir. Stimmfach ve ses
tiiri  birgoklarina bugiin esanlamli gibi gelse de, aslinda temel farkliliklar
icermektedir. Bu yiizden ses egitiminin gelismesi i¢in pedagoglarin bu konu iizerinde

tartismasi gereklidir.
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7.1.STIMMFACH SES TURLERI VE OZELLIiKLERI

Almanlar, her bir sarkiciy1 ses genisligine, sesinin biiyiikliigiine, rengine,
karekterine ve bunun yaninda fiziksel 6zelliklere gore smiflandirir. Bu 6zellikleri
degerlendirdikten sonra o ses i¢in bir “Fach” belirlenir. Stimmfach Sistemi, bir
ensemble hazirligindan 6nce repertuara gore her bir sarkici i¢in uygun rol ve sarkilar1

secebilmek ve rol dagilimini rahatga olusturabilmek i¢in gelistirilmistir.

7.1.1. SOPRANO

7.1.1.1. Subret (C4 — C6)

Subret sesi 1yi bir koloraturasinin ve genisletilmis bir iist registerinin olup
olmamasina bagh olarak daha detayli “Subret” ve “Koloratura Subret” sekilde
kategorilere ayrilir. Sesin giicli yas ilerledikce biiyiiyecek olsa bile bir Subret, her
zaman i¢in bir Subret olarak kalacaktir. Fiziksel boyutu ve sahnedeki hareket
kabiliyeti 45-50 yaslarindaki bir Subretin “genc¢ kiz kardes” roliinii oynamay1
siirdiirebilmesini saglayacaktir. Subret sesi s0yle tanimlayabiliriz; Sicak ve yumusak
bir ses, narin bir fiziksel goriiniim, miikemmel bir aktris. Subret, Broadway geng kiz
roliiniin, opera anlaminda dengidir. Bu kategorideki bir sarkicinin Alman diline
mitkemmel bir sekilde hakim olmasi 6nemlidir ¢linkii bu ses i¢in olan rollerin
bircogu Alman operalar1 veya operetlerde mevcuttur. Rolleri genis diyaloglar ve
recitatifler icermektedir. Sesin orta tonlarda oldukg¢a rafine olmasi ¢ok 6nemlidir
clinkii sarki sdyleme eyleminin biiyiik kism1 orta seslerde gerceklesmektedir. Sesi
esnek olmalidir ama ¢ok tiz notalara ¢ikmasma gerek yoktur. Geng bir kuzen gibi
gortinmeli, kisiligi canli olmali ama sesinin de korolarda duyulabilecek kadar giicti
olmalidir. Subret i¢cin olan tipik roller arasinda Fidelio’daki Marzelline, Cosi fan
tutte’deki Despina ve Don Giovanni’deki Zerlina bulunur. Ayrica sesinin yiiksek

notalara c¢ikabilmesi ve yeterince esnek olmasi kaydiyla, Koloratura soprano
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dahilinde listelenmis olan La Boheme’de ki Musetta ve Saraydan kiz kacirmadaki

Blondchen gibi rolleride deniyebilir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Adele Die Fledermaus
Mein Herr Marquis, ein Mann wie Sie

TESSITURA: D4 — G5

Adina L'Elisir d'Amore
Prendi, per me sei libero

TESSITURA: F4 — A6

Annchen Der Freischiitz
Kommt ein schlanker Bursch gegangen

TESSITURA: G4 - G5

Despina Cosi fan tutte
In uomini, in soldati

TESSITURA: F4 —F5

Una donna a quindici anni

TESSITURA: D4 — G5

Lauretta Gianni Schicchi

O mio babbino caro

TESSITURA: F4 — G#/Ab5

Marzelline Fidelio

O war' ich schon mit dir vereint

TESSITURA: G4 - G5

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

J. Strauss

D4 -D6

G.Donizetti

C4-Co
C.M.v.Weber
C4 - H6
W.A.Mozart
C4- A6
D4 — H6
G. Puccini

D#/Eb4 — G#/AbS

L.V. Beethoven

G4 - A6
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Musetta La Boheme QG. Puccini

Quando m'en vo'

TESSITURA: E4 - ES RANGE: E4 —H6

Susanna Le nozze di Figaro W.A Mozart

Giunse alfin il momento...Deh vieni, non tardar

TESSITURA: D4 — F5 RANGE: A4 — A6

Venite, inginocchiatevi

TESSITURA: G4 - G5 RANGE: D4 - G5
Zerlina Don Giovanni W.A Mozart

Batti batti
TESSITURA: F4 — F5 RANGE: C4 — At/Hbv6

Vedrai carino

TESSITURA: G4 -F5 RANGE: G4 - G5
Blondchen Die Entfiihrung aus dem Serail W.A. Mozart
Durch Zdrtlichkeit und Schmeicheln

TESSITURA: A4 — F#/Gb5 RANGE: E4 - E6

Welche Wonne, welche Lust
TESSITURA: G4 - G5 RANGE: D4 - D6

7.1.1.2. Koloraturasoprano (C4 — F6) Lirik Koloratura

Cok genis bir ses araligina sahip ve iist tonlarda oldukca agiliteli, esnek ve
parlak bir sestir. Bu fach ile Alman “Subret” arasindaki en biiyiik fark tiz notalarda
daha rahat sarki soyleme yetenegi, hizli koloratura gecisleri ve daha parlak bir sese
sahip olmasidir. Karekterizasyon yetenegi olarak, dil ile ilgili rahatlig1 ve rol yapma

yetenegi Alman subreti ile aynidir. Bu fach i¢in tipik roller Ariadne auf Naxos’daki
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Zerbinetta, Die Entfilhrung aus dem Serail’deki Blondchen, Don Pasquale’deki

Norina ve Les contes d'Hoffmann’daki Olympia’dir.

Bashca rolleri ve aryalari:

Adele Die Fledermaus
Mein Herr Marquis, ein Mann wie Sie

TESSITURA: D4 — G5 RANGE:

Adina L'Elisir d'Amore
Prendi, per me sei libero

TESSITURA: F4 — A6 RANGE:

Annchen Der Freischiitz

Kommt ein schlanker Bursch gegangen

TESSITURA: G4 - G5 RANGE:

Blondchen Die Entfiihrung aus dem Serail
Durch Zdrtlichkeit und Schmeicheln
TESSITURA: A4 — F#/Gb5 RANGE:

Welche Wonne, welche Lust

TESSITURA: G4 - G5 RANGE:

Musetta La Boheme

Quando m'en vo'

TESSITURA: E4 —ES RANGE:
Nannetta Falstaff

Sul fil d'un soffio etesio

TESSITURA: E4 —F5 RANGE:

J. Strauss

D4 -D6

G.Donizetti

C4-Co6

C.M.v.Weber

C4 - Hé6

W.A. Mozart

E4 -E6

D4 -D6

G. Puccini

E4 —H6

G. Verdi

D#/Eb4 — A6
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Elvira I Puritani

Qui la voce...Vien, diletto

TESSITURA: Gt/Ab4 — G#/AbS RANGE:
Gilda Rigoletto

Caro nome

TESSITURA: F#/Gb4 — A6 RANGE:
Juliette Roméo et Juliette

Je veux vivre dans le réve

TESSITURA: E4 — A6 RANGE:

Lakmé Lakmé
Ou va la jeune Hindoue?

TESSITURA: H5 - H6 RANGE:

Lauretta Gianni Schicchi

O mio babbino caro

TESSITURA: F4 — G#/Ab5 RANGE:
Marie La Fille du Régiment
Chacun le sait

TESSITURA: G4 -F5 RANGE:
Norina Don Pasquale

Quel guardo, il cavaliere...So anch'io la virtu magica

TESSITURA: F4 — A6 RANGE.

V. Bellini

D#/Eb4 — C4/Db6

G. Verdi

H4 — C4/Db6

C. Gounod

C4-D6

L. Delibes

E4 -E6

G. Puccini

D#/Eb4 — G#/AbS

G. Donzetti

F4 -Cé6

G. Donizetti

D4 — C4/Db6
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Olympia

Les Contes d'Hoffmann

Les oiseaux dans la charmille

TESSITURA:

Susanna

G#/Ab4 — A4/Hb6

Le nozze di Figaro

Giunse alfin il momento...Deh vieni, non tardar

TESSITURA: D4 —F5 RANGE:
Venite, inginocchiatevi

TESSITURA: G4 -GS RANGE:
Oscar Un Ballo in Maschera

Volta la terrea
TESSITURA:
Saper vorreste,

TESSITURA:

Rosina

Una voce poco fa

TESSITURA:

Nedda
Stridono lassu

TESSITURA:

Qual fiamma avea nel guardo

TESSITURA:

Manon Lescaut

Adieu, Notre petite table

TESSITURA:

F4 - G5 RANGE:
G4 -G5S RANGE:
Il Barbiere di Siviglia
A4 —ES5 RANGE:
I Pagliacci
E4 — G#/AbS RANGE:
E4 — Ft/Gb5 RANGE:
Manon
G4 -F5 RANGE:

RANGE:

J. Offenbach

D#/Eb4d — D#/Eb6

W.A Mozart

A4 — A6

D4 -G5S

G. Verdi

D4 -D6

D4 - Hé6

G. Rossini

A4 -C6

R. Leoncavallo

C#/Db4 — A6

D4 - A6

J. Massenet

D4 -F5
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Antonia Les Contes d'Hoffmann J. Offenbach
Elle a fui, la tourtelle

TESSITURA: G4 - F4/Gb5 RANGE: D4 — A6
7.1.1.3. Dramatik Koloraturasoprano (C4 - F6) Dramatik
Koloratura

Ust tonlardaki genis ses arali1 ve tiim tonlarda esit bir ses rengi ile dramatik
cikislar yapabilen dolu ama esnek bir sestir. Bu ¢ok 6zel ve anlagilmasi kolay
olmayan bir fachtir. Koloratura gecislerini sdyleme yetenegi, Koloratura subrette
oldugu gibi, onemlidir ama ses dramatik ¢ikislar yapabilme yeteneginin yaninda bir
Lirik Soprano kadar giizel ses araligmna sahip olmalidir. Tipik roller arasinda Cosi fan
tutte’deki Firodiligi, La Traviata Violetta ve Die Entfiihrung aus dem Serail’deki
Kostanza bulunmaktadir. Die Zauberflote’deki Konigin der Nacht rolii bir uzmanlik
roliidiir ve bu fach’taki tiim sarkicilar tarafindan oynanmasi gereken bir rol degildir.
Bu sesten ayn1 zamanda koloratura sesi i¢in daha agir miizikleri de igeren Italyan
rollerini oynanmasi da istenir. Betimlenen karakter tipi genelde lirik soprano veya
subret tarafindan sunulandan daha yiiksek bir figiirdiir. Dramatik Koloratura fach'min
sarkicisinin sesi ve fiziksel 6zellikleri izin verirse, gercek Lirik Soprano Fach’ma

kariyerinin daha sonraki asamalarinda gegmesi miimkiindiir.
Bashica rolleri ve aryalar:

Cleopatra Giulio Cesare G.F. Héndel
Piangero la sorte mia

TESSITURA: G4 - G5 RANGE: E4 — A6
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Kostanze

Ach ich liebte, war so gliicklich

TESSITURA:  A#/Hb5 — A6 RANGE:
Martern aller Arten

TESSITURA: G4 - C6 RANGE:
Fiordiligi Cosi fan tutte

Come scoglio

TESSITURA:  F4 -GS RANGE:
Per pieta

TESSITURA: ~ H4-GS5 RANGE:

Kontes Almaviva Le nozze di Figaro
Porgi, amor, qualche ristoro
TESSITURA: G4 -GS

E Susanna non vien!...Dove sono i bei momenti
TESSITURA: G4 - G5
Konigin der Nacht Die Zauberflote
Der Holle Rache kocht in meinem Herzen
TESSITURA: A5 —-C6

O zitt're nicht...Zum Leiden bin ich auserkoren

TESSITURA: G4 — D#/Eb5 RANGE:
Vitellia La clemenza di Tito
Non piu di fiori

TESSITURA: F4-F5 RANGE:

Die Entfiihrung aus dem Serail

RANGE:

RANGE:

RANGE:

W.A Mozart

F4 -D6

H4 - D6

W.A Mozart

A4 —-C6

A4 —H6

W.A Mozart

D4 — G#/Ab5

D4 — A65

W.A Mozart

F4 - F6

D4 - F6

W.A Mozart

G3 - A6
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Rosalinda Die Fledermaus J. Strauss
Klinge der Heimat(Csardas)
TESSITURA: D4 — A6 RANGE: Hb3 — D6

Violetta Valery La Traviata G. Verdi
Ah, fors' e lui...Sempre libera

TESSITURA: G4 - C6 RANGE: D4 — C#/Db6
Addio del passato

TESSITURA: G4 — A6 RANGE: E4 — A6
Donna Elvira Don Giovanni W.A Mozart

Ah, fuggi il traditor
TESSITURA: G4 - F5 RANGE: F4 — A6

In quali...Mi tradi quell'alma ingrata

TESSITURA: A#/Hb4 — G#/AbS RANGE: D4 — A6
Margarethe Faust C. Gounod
Ah, je ris de me voir

TESSITURA:  F#/Gvd — G5 RANGE: C#/Dbd — A6
Abigaille Nabucco G. Verdi
Anch'io dischiuso un giorno

TESSITURA: D4 - A6 RANGE: D4 - C6

Lucia Lucia di Lammermoor G. Donizetti

1l dolce suono mi colpi di sua voce
TESSITURA:  D#/Ebd — D#/Eb5 RANGE: D#/Eb4 — D#/Eb6
Regnava nel silenzio

TESSITURA: G4 - F#/Gb5 RANGE: C4-Co6
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Luisa Luisa Miller
Lo vidi e'l primo palpito
TESSITURA: G4 - H6

Leonora Il Trovatore

Tacea la notte

TESSITURA: D#/Eb4 — F5

Donna Anna Don Giovanni

Non mi dir

TESSITURA: G4 — A#/Hv6

Manon Lescaut Manon Lescaut

In quelle trine morbide

TESSITURA: F4 — F5

Norma Norma

Casta diva

TESSITURA: G4 — H6

Cio-Cio-San Madama Butterfly

Un bel di vedremo

TESSITURA: E4 - G6

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

G. Verdi

F8/Gb4 — C6

G. Verdi

D#/Ebd — C#/Db6

W.A. Mozart

E4 — A%/Hb6

G. Puccini

Db4 — Hb6

V. Bellini

F4 - Cé6

G. Puccini

C#/Db4 — Hb6
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7.1.1.4. Lyrisher (Hoher) Sopran (C4 — C6) Lirik Soprano

Alman lirik sesine sahip sarkici, yetenekli, sicak ve giizel bir ses rengine
sahip sestir. Ancak buradaki “Lirik” tanim1 sadece Italyan operalarini
sdyleyebilecegi ya da tiim Italyan rollerinin ona ait oldugu anlamina gelmez. Fiziksel
goriiniisii daha fazla sicaklik ve kadinsi bir cazibe gerektirir. Subretten fiziksel olarak
daha ciisselidir. Bu "kiz arkadas" kategorisidir. Giizel bir yumusaklik 6zelligine ve
rafine bir ses araligina sahip sicak bir sestir. Bu isim aldatic1 niteliktedir. "Lyrischer"
buradaki kullaniminda hafif anlaminda degildir. Burada lirik, hafif yerine spiel
fach’in sarkicilarindan daha uzun siire genis ses araliklarinda sdyleyebilme ve tiim
seste legatoya sahip olma yetenegini ifade eder. Bu Fach i¢in olan 6nemli roller
arasimda Die Zauberflote’deki Pamina, La Bohéme’deki Mimi, Die Fledermaus’daki
Rosalinda ve Carmen’deki Michaéla bulunmaktadir. Goriinlis olarak “Lyrischer
Sopran” yumusak bir sesin yaninda, Subret kadar etkili ve sempatik olabilen bir
kisilik ancak, sahnede cekici, cazibeli ve ¢ok kadinsi goriinebilmelidir. Olgunlagmis
lirik soprano i¢in daha agir bir fach’a gegmek zordur. Ciinkii ses dramatik fach’in
metalik tinilarindan yoksundur. Ancak geng¢ bir “Spinto soprano”, lirik soprano

repertuarindaki bazi rollerde oynayip sarki sdyleyebilecektir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Nedda I Pagliacci R. Leoncavallo

Stridono lassu
TESSITURA: E4 — G#/Ab5 RANGE: C#/Db4 — A6

Qual fiamma avea nel guardo

TESSITURA: E4 — F#/Gb5 RANGE: D4 — A6
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Kontes almaviva Le nozze di Figaro
Porgi, amor, qualche ristoro
TESSITURA:  G4-G5

E Susanna non vien!...Dove sono i bei momenti

TESSITURA: G4 - G5 RANGE:
Mimi La Boheme

Si, Mi Chiamano Mimi

TESSITURA: F#/Gb4 — F4/Gb5 RANGE:
Donde lieta

TESSITURA: D#/Eb4 — D4/EbS RANGE:
Pamina Die Zauberflote

Ach, ich fiihl’s

TESSITURA: F#/Gb4 — G5 RANGE:
Micaéla Carmen

Je dis que rien ne m'épouvante

TESSITURA: E4 - G5 RANGE:
Lauretta Gianni Schicchi

O mio babbino caro

TESSITURA:  F4 — Gt/Ab5 RANGE:
Lia Turandot

Signore, ascolta!

TESSITURA: C#/Dbv4 — G#/ Ab5 RANGE:
Tu che di gel sei cinta

TESSITURA:  D#Eb4 —F5 RANGE:

RANGE:

W.A Mozart

D4 — G#/Ab5

D4 — A65

G. Puccini

D4 - AS

C#/Db4 — A4/HbS

W.A. Mozart

D4 — A3/Hb6

G. Bizet

D#/Eb4 — H6

G. Puccini

D#/Eb4 — G#/ AbS

G. Puccini

C#/Db4 — A4/Hb6

D4/Eb4 — A4/Hb6
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Lucy Telephone
Hello, hello? Oh, Margaret, It’s you

TESSITURA: E4 —F5 RANGE:
Marzelline Fidelio

O war' ich schon mit dir vereint

TESSITURA: G4 - G5 RANGE:
Susanna Le nozze di Figaro

Giunse alfin il momento...Deh vieni, non tardar

TESSITURA: D4 — F5 RANGE:
Venite, inginocchiatevi

TESSITURA: G4 - G5 RANGE:
Despina Cosi fan tutte

In uomini, in soldati

TESSITURA: F4 —F5 RANGE:
Una donna a quindici anni

TESSITURA: D4 - G5 RANGE:
Annchen Der Freischiitz

Kommt ein schlanker Bursch gegangen
TESSITURA: G4 - G5 RANGE:
Cleopatra Giulio Cesare

Piangero la sorte mia

TESSITURA: G4 - G5 RANGE:

G.C. Menotti

D4 -D6

L.V. Beethoven

G4 - A6

W.A Mozart

A4 — A6

D4 -G5S

W.A Mozart

C4 - A6

D4 - H6

C.M.v.Weber

C4 - H6

G.F. Hindel

E4 - A6

106



Nannetta Falstaff
Sul fil d'un soffio etesio

TESSITURA: E4 - F5 RANGE:

Antonia Les Contes d'Hoffmann

Elle a fui, la tourtelle

TESSITURA: G4 — F#/Gb5 RANGE:

Cherubino Le nozze di Figaro

Non so piu cosa son, cosa faccio

TESSITURA: F4 - G5 RANGE:

Voi che sapete

TESSITURA: F4 —F5 RANGE:
Tatiana Yevgeni Onyegin

Ruskai pogibnu

TESSITURA: G4 -F5 RANGE:
Siebel Faust

Faites-lui mes aveux

TESSITURA: G4 - E5 RANGE:

Marie La Fille du Régiment

Chacun le sait,

TESSITURA: G4 - F5 RANGE:

G. Verdi

D4/Eb4 — A6

J. Offenbach

D4 - A6

W.A. Mozart

D#/Eb4 — G5

C4-F5

P.1. Tchaikovsky

D4 — Hv6

C. Gounod

D4 -G5S

G. Donizetti

F4 -Cé6
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7.1.1.5. Jugendlicher-Dramatischer Sopran (C4 - C6) Spinto

Soprano

Genis bir ses aralig1 ve gii¢lii bir sese sahip, dramatik yogunluk anlarini
gerceklestirebilecek olan metalik bir sestir. Bu Alman repertuari i¢in en énemli olan
fach’tir ama bu fach’t tanimlamak i¢in tam bir karsilik bulmakta zorlanabiliriz. En
yakin sekilde agir bir Spinto Soprano olarak diistiniiliir. En 6nemli rolleri arasinda ise
Der Freischiitz’deki Agathe, Tannhéduser’deki Elisabeth ve Lohengrin’deki Elsa
bulunmaktadir. Genel olarak bu kiginin goriiniisii sahnede giizel olmalidir ve yine
genellikle olduk¢a Teutonic (Alman ki tipik goriiniis O6zelliklerini tasiyan)
olmalidir. Birkag¢ istisna haricinde bu rol i¢in olan sesler oyunculuk olarak biraz
duragandir ve subretin rol yapabilme yetenegine gerek duymaz. Ancak cok biiyiik
oranda duygusal yogunluk gerektirirler ve her seyin yaninda yorulmadan ve
gerilmeden solo ya da agir korolarla birlikte uzun siire partilerini sdyleme yetenegini
gerektirirler. Bu ses kariyerinin daha sonraki asamasinda genelde dramatik fach’a

gecen “geng-dramatik™ bir sestir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Manon Lescaut Manon Lescaut G. Puccini

In quelle trine morbide

TESSITURA: F4 — F5 RANGE: Db4 — Hb6
Donna Anna Don Giovanni W.A. Mozart
Non mi dir

TESSITURA: G4 - A#/Hv6 RANGE: E4 — A#/Hb6
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Tatiana Yevgeni Onyegin
Ruskai pogibnu

TESSITURA: G4 —F5 RANGE:
Agathe Der Freischiitz

P.1. Tchaikovsky

D4 — Hv6

C.M.V. Weber

Wie nahte mir der Schlummer...Leise, leise, fromme Weise

TESSITURA: E4 — AbS RANGE:
Aida Aida

O patria mia

TESSITURA: F4 — F5 RANGE:
Ritorna vincitor

TESSITURA: E4 - G5 RANGE:
Desdemona Otello

Mia madre aveva una povera

TESSITURA: F#/Gb4 — F2/Gb5 RANGE:
Leonora Il Trovatore

Tacea la notte

TESSITURA: D#/Eb4 — F5 RANGE:
Leonora La Forza del Destino

Pace, pace mio Dio!

TESSITURA: F4-F5 RANGE:
Suor Angelica Suor Angelica

Senza mama

TESSITURA: E4-E5 RANGE:

H4 - H6

G. Verdi

C4-Co6

D4/Eb4 — A4/Hb6

G. Verdi

C#/Db4 — A4/Hb6

G. Verdi

D#/Eb4 — C#/Db6

G. Verdi

C#/Db4 — A4/Hb6

G. Puccini

D4 - A6
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Tosca Tosca

Vissi d’arte

TESSITURA: F#/Gb4 — D4/EbS RANGE:
Wally La Wally

Eben? Ne andro lontana

TESSITURA: E4 - G5 RANGE:
Luisa Luisa Miller

Lo vidi e'l primo palpito

TESSITURA: G4 — H6 RANGE:

Antonia Les Contes d'Hoffmann

Elle a fui, la tourtelle

TESSITURA: G4 — F#/Gb5 RANGE:

Donna Elvira Don Giovanni

Ah, fuggi il traditor

TESSITURA: G4 - F5 RANGE:

In quali...Mi tradi quell'alma ingrata

TESSITURA: As#/Hb4 — G#/Ab5 RANGE:

Nedda I Pagliacci

Stridono lassu

TESSITURA: E4 — G#/Ab5 RANGE:

Qual fiamma avea nel guardo

TESSITURA: E4 — F#/Gb5 RANGE:

G. Puccini

D#/Eb4 — A4/Hb6

A. Catalani

E4 —H6

G. Verdi

F8/Gb4 — C6

J. Offenbach

D4 - A6

W.A Mozart

F4 - A6

D4 - A6

R. Leoncavallo

C#/Db4 — A6

D4 - A6
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Kontes Almaviva Le nozze di Figaro
Porgi, amor, qualche ristoro
TESSITURA: G4 -GS

E Susanna non vien!...Dove sono i bei momenti

TESSITURA: G4 - G5 RANGE:
Pamina Die Zauberflote

Ach, ich fiihl’s

TESSITURA: F#/Gb4 — G5 RANGE:
Micaéla Carmen

Je dis que rien ne m'épouvante

TESSITURA: E4 - G5 RANGE:
Margarethe Faust

Ah, je ris de me voir

TESSITURA: F#/Gb4 — G5 RANGE:
Norma Norma

Casta diva

TESSITURA: G4 — H6 RANGE:
Ariadne Ariadne auf Naxos

Es gibt ein Reich

TESSITURA: E4 - G5 RANGE:
Senta Der Fliegende Holldnder
Traft ihr das Schiff

TESSITURA: C#/Db4 — ES RANGE:

RANGE:

W.A Mozart

D4 — G#/Ab5

D4 — A65

W.A. Mozart

D4 — A3/Hb6

G. Bizet

D#/Eb4 — H6

C. Gounod

C#/Db4 — A6

V. Bellini

F4 -Cé6

R. Strauss

G#/Ab3 — Ag/Hb6

R. Wagner

C#/Db4 — G5
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Amelia Un Ballo in Maschera

Morro, ma prima in grazia

TESSITURA: D#/Eb4 — F4/Gb5 RANGE:
Elsa Lohengrin

Einsam in triiben Tagen

TESSITURA: D#/Eb4 — D4/EbS RANGE:
Elisabeth Tannh&user

Dich, theure Halle

TESSITURA: G4- -ES RANGE:
Allmdcht'ge Jungfrau

TESSITURA: F#/Gb4 — ES RANGE:
Sieglinde Die Walkiire

Der Mdnner Sippe

TESSITURA: E4 - G5 RANGE:
Elisabeth de Valois Don Carlos

Tu che le vanita conosce (Toi qui sus le néant)

TESSITURA Ct/Db4 — At/Hb6 RANGE
lo ' ho perduta!( J'ai la perdue!)

TESSITURA F3 — F#/Gv4 RANGE
Elvira Ernani

Ernani, Ernani involami

TESSITURA:  A#/Hb5 — A5 RANGE:

G. Verdi

A4 —H6

R. Wagner

D#/Eb4 — G#/AbS

R. Wagner

D#4 — A6

D4 — F8/Gb5

R. Wagner

H4 - A6

G. Verdi

A#/Hb4 — A4/Hb6

D3 - A8/Hb5

G. Verdi

Ag/Hb4 — H6
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Cio-Cio-San Madama Butterfly G. Puccini
Un bel di vedremo

TESSITURA: E4 - G6 RANGE: C#/Db4 — Hb6

Mignon Mignon A. Thomas
Connais-tu le pays

TESSITURA: D#/Eb4 - D#/EbS RANGE: C4-F5

Je connais un pauvre enfant

TESSITURA: D4 —E5 RANGE: C4 — H6

7.1.1.6. Charaktersopran (H3 — C6)

Giizel bir karakterizasyon yetenegine sahip bir "Zwischenfach" sestir.
Erkeklerdeki karsiligi olan Charaktertenor gibi Charaktersopran da bir uzmanlik
fach’idir ve Avrupa’nin en biiylik opera evleri disinda ¢ok nadiren karsilagilan bir
sestir. "Zwischenfach" terimi sesin Lyrischer Sopran sesinin Ozelliklerini ve
Jugendlich-Dramatic sesinin dramatik kapasitesini birlestirmektedir. Manon, Mimi,
Tosca, Suor Angelica ve Butterfly gibi tiim o6nemli Puccini soprano rollerini
oynayabilirken ayn1 zamanda Carmen ve Ariadne auf Naxos’daki Komponist gibi
geleneksel mezzo-soprano rollerini de iistlenebilir. Charaktersopran’in kariyerine bir
mezzo-soprano olarak baslamasi ve daha sonra soprano rollerine ge¢mesi sik
gergeklesen bir durumdur. Alman repertuart Salome roliindeki gibi biiylik bir
dramatik yogunlugunu gerektirir. Ayn1 zamanada Fransiz repertuarindaki Melisande
ve Mignon gibi rollerin duyarlilik ve ince bir karakterizasyon hissini de
gerektirmektedir. Bu yeni baslayanlar icin olan bir fach degildir ve sadece

profesyonel bir sekilde yillarca sarki soyleme sonucunda ulasabilecek bir fach’tir.
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7.1.1.7. Dramatischer Sopran (H3 — C6) Dramatik Soprano

Dramatik sese sahip olan sarkicinin metalik tmil1 biiyiik bir sesi ve genis bir
ses aralig1 olmali ve fiziksel olarak sahneyi yonetebilmelidir. Almanca konusulan
opera evlerindeki Dramatik Sopranolar Aida, Un ballo in maschera’daki Amelia, La
forza del destino’daki Leonore gibi biiylik Verdi rollerini iistlenirler. Ayni zamanda
Ariadne auf Naxos’taki Ariadne, Tosca ve Fidelio’da ki Leonora’yr da soylerler. Bu
fach’ta sarki sdyleme yetenegi sesin dramatik 6zelliginden dolayr gorsel etkinlikten
daha once gelir ama ¢ok biiyiik bir duygusal derinlikte gerektirir. Vokal kalitesinde
yogun bir metalik ti1 ve biiylik bir hacim baskindir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Aida Aida G. Verdi
O patria mia
TESSITURA: F4 —F5 RANGE: C4-C6

Ritorna vincitor

TESSITURA: E4 - G5 RANGE: D#/Eb4d — As/Hb6
Donna Anna Don Giovanni W.A. Mozart
Non mi dir

TESSITURA: G4 - A#/Hv6 RANGE: E4 — A4/Hb6
Leonora La Forza del Destino G. Verdi

Pace, pace mio Dio!

TESSITURA: F4 - F5 RANGE: C#/Db4 — A4/Hb6
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Suor Angelica
Senza mamma

TESSITURA:
Tosca

Vissi d’arte

TESSITURA:

Leonora

Suor Angelica

E4-E5

Tosca

F4/Gb4 — D4/EbS

Fidelio

RANGE:

RANGE:

G. Puccini

D4 - A6

G. Puccini

D#/Eb4 — A4/Hb6

L.V. Beethoven

Abscheulicher! wo eilst du hin?...Komm, Hoffnung, lass den letzten Stern

TESSITURA:

Elisabeth de Valois

E4 — F8/Gb5

Don Carlos

RANGE:

Tu che le vanita conosce (Toi qui sus le néant)

TESSITURA

C#/Db4 — A4/Hb6

lo ' ho perduta!( J'ai la perdue!)

TESSITURA

Sieglinde
Der Mdnner Sippe
TESSITURA:

Ariadne
Es gibt ein Reich

TESSITURA:

Amelia

Morro, ma prima i

TESSITURA:

F3 — F3/Gb4

Die Walkiire

E4 -G5S

RANGE

RANGE

RANGE:

Ariadne auf Naxos

E4 -G5S

RANGE:

Un Ballo in Maschera

n grazia

D#/Eb4 — F#/GbS

RANGE:

H4 - H6

G. Verdi

A#/Hb4 — A4/Hb6

D3 — A#/Hb5

R. Wagner

H4 - A6

R. Strauss

G#/Ab3 — Ag/Hb6

G. Verdi

A4 —H6
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Senta

Traft ihr das Schiff
Ct/Db4 — ES

TESSITURA:

Elektra

Allein! Weh, ganz allein!

TESSITURA:
Turandot
In questa reggia

TESSITURA:

Santuzza

Voi lo sapete, O mama

HS5 - F#/Gb5

TESSITURA:

Layd Macbeth

Una macchia e qui tuttora!

F4 — G#/AbS

TESSITURA:

Vieni t'affretta....Or tutti, sorgete
F4 — G#/Ab5

TESSITURA:

Abigaille

Anch'io dischiuso un giorno

TESSITURA:

Sextus
Parto, parto

TESSITURA:

F4/Gb4 — A6

Der Fliegende Holldnder

RANGE:

RANGE:

RANGE:

Cavalleria Rusticana

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

La clemenza di Tito (titus)

RANGE:

R. Wagner

C#/Db4 — G5

R. Strauss

C4-Co6

G. Puccini

C#/Db4 — H6

P. Mascagni

H4 - A6

G. Verdi

H4 — A3/Hb6

H4 - C6

G. Verdi

D4 - C6

W.A. Mozart

D4 — Hb5
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7.1.1.8. Hochdramatic Sopran (G3 - C6) (Wagner - Strauss

Sopranosu)

Iyi gelistirilmis orta ve alt registerlere sahip giiclii, agir ve gidici bir sestir. Bu

fach’1 degerlendirmeye alirken Dramatik Soprano’nun repertuarmin ¢ogu da bu sesin

repertuarina dahil edilir. Ancak Alman tiyatro sistemine gore sadece Isolde,

Briinnhilde ve Elektra gibi olduk¢a zor roller i¢in ayrilmahidir. Bu sese sahip kadin

sarkict vokal ve fiziksel anlamda biiyiik bir kapasiteye sahip olmalidir. Olduk¢a uzun

stire biiyiik bir orkestra iizerinde duyulabilme yetenegine sahip olmasi, karsilanmasi

gereken en Oncelikli kosuldur. Bu da yillarca profesyonel bir sekilde sarki sdyleyerek

ulasilabilen bir ustalik fach’idir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Elektra Elektra
Allein! Weh, ganz allein!

TESSITURA: F4 — G5 RANGE:

Turandot Turandot

In questa reggia

TESSITURA: F4/Gbd — A6 RANGE:
Senta Der Fliegende Holldnder
Traft ihr das Schiff

TESSITURA: C#/Db4 — E5 RANGE:

R. Strauss

C4-Co6

G. Puccini

C#/Db4 — H6

R. Wagner

C#/Db4 — G5
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Briinnhilde Die Walkiire R. Wagner

Hojotoho!
TESSITURA: G4 - G5 RANGE: E4 - C6
Briinnhilde Die Gotterddmmerung R. Wagner

Starke Scheite schichten mir dort

TESSITURA: E4 —F5 RANGE: H4 — A6
Briinnhilde Siegfried R. Wagner
Ewig war ich

TESSITURA: ~ D#/Eb4 — D4#/EbS RANGE: E4-C6

Isolde Tristan und Isolde R. Wagner
Liebestod (Mild und leise)

TESSITURA: F8/Gb4 — F#/GbS RANGE: D#/Eb4 — G#/AbS

Wie lachend sie

TESSITURA: ~ F4—F5 RANGE: C4 - H6
Venus Tannhéuser R. Wagner

Geliebter, komm!

TESSITURA: F4/Gb4 — F#/GbS RANGE: F4/Gb4 - A3/Hb6

7.1.2. MEZZOSOPRANO VE ALTO

7.1.2.1. Lyrischer Mezzosopran/Spielalt (G3 — HS) Lirik Mezzo

Diistik kategorideki kadin sesleri i¢in fach se¢imi nispeten daha kolaydir.

Mezzo-Soprano ya lirik ya da dramatik olarak smiflandirilir. Lyrischer Mezzosopran
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(veya Spielalt), soprano subret gibi, daha geng bir goriinlise ve sicak, daha hafif,
esnek bir sese sahip olmalidir. Esnek, etkileyici bir ses ve miikemmel bir aktris.
Lyrischer Mezzosopran ismi bir kisinin bu fach’in “lirik” seslere ait oldugunu
diisiinmesini saglasa da, eski Spielalt terimi diger ses kategorileri ile ilgili olarak bu
sesi daha 1yi tamimlamaktadir. Kisaca subret’in mezzo karsiligidir diyebiliriz. Sesi
metalik ve tiim ses araliginda legato soyleme 6zelligi gerektirmeyen ancak esnek ve
yumusak sestir. Alman tiyatrosundaki ses rengi genelde oldukc¢a hafif ve acik
olabilir, hatta neredeyse bir soprano sesi gibi duyulabilir. Lyrischer Mezzosopran,
iizerinde pantolonlarla i1yi goriinmeli ve daha Onemsiz birka¢ rolii de oynamaya
istekli olmaldir. Bir Lyrischer Mezzosopran i¢in olan temel roller Le nozze di
Figaro’daki Cherubino, Ariadne auf Naxos’daki Komponist ve Il Barbiere di
Sevilla’daki Rosina’dir. Biraz daha giiclii bir sese sahip bir Lirik Mezzo-soprano
Carmen aryalarin1 se¢melerde kullanabilse de komple rol olarak bu rolde sarki

sOylemesi nadiren goriilen bir durumdur.

Bashca rolleri ve aryalar:

Der Komponist Ariadne auf Naxos R. Strauss

Sein wir wieder gut

TESSITURA: G4 - G5 RANGE: A#/Hb4 - A#/Hb6

Rosina Il Barbiere di Siviglia G. Rossini
Una voce poco fa

TESSITURA: A4 —E5 RANGE: Ad —C6

Dorabella Cosi fan tutte W.A. Mozart
Smanie implacabili

TESSITURA:  F4 -GS RANGE: D4 - G5

E amore un ladroncello

TESSITURA: F4 — F5 RANGE: E4 - G5

119



Cherubino Le nozze di Figaro

Non so piu cosa son, cosa faccio

TESSITURA: F4 — G5 RANGE:
Voi che sapete

TESSITURA: F4 —F5 RANGE:
Siebel Faust

Faites-lui mes aveux

TESSITURA: G4 - ES RANGE:
Sextus La clemenza di Tito (titus)
Parto, parto

TESSITURA: F4 — Eb5 RANGE:
Prince Orlofsky Die Fledermaus

Ich lade gern mir Gdste ein
TESSITURA: ~ D#/Eb4 — D#/EbS

Nicklausse Les Contes d'Hoffmann

Une poupée aux yeux d'émail

TESSITURA: G4 - G5 RANGE:
Charlotte Werther

Va! Laisse couler mes larmes

TESSITURA: F4 — D4 RANGE:
Marcellina Le nozze di Figaro

1l capro e la capretta

TESSITURA: G4 - G5

RANGE:

RANGE:

W.A. Mozart

D#/Eb4 — G5

C4-F5

C. Gounod

D4 -G5S

W.A. Mozart

D4 — Hb5

J. Strauss

C4 — G#/AbS

J. Offenbach

D4 -G5S

J. Massenet

D4 -F5

W.A. Mozart

F4 - A6
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Mignon Mignon A. Thomas
Connais-tu le pays

TESSITURA: D#/Eb4 - D4/EbS RANGE: C4-F5

Je connais un pauvre enfant

TESSITURA: D4 — E5 RANGE: C4 — H6

7.1.2.2. Dramatischer Mezzosopran (G3 — HS5) Dramatik Mezzo 1

Iyi bir iist registere ve yasimn ilerlemesiyle birlikte Dramatisher Alt fach’ina
donlisen koyu bir renge sahip esnek, metalik "Zwischenfach" sesidir. Dramatik
Mezzo tim operalardaki en Onemli rollerden bazilarmmi oynar. Carmen, Don
Carlos’daki Eboli, Aida’daki Amneris, Der Rosenkavalier’deki Octavian, ve Die
Walkiire’deki Fricke bunlar arasindadir. Ayrica Falstaff” taki Mrs. Meg Page, La
Traviata’daki Annina ve Die meistersinger von Niirnberg’deki Magdalene, Die
Gotterdimmerung’da ki Waltraute gibi daha kiiglik rolleride oynarlar. Bir
"zwischenfach" sesine sahip olmak, hem genis lirik ses araligina sahip oldugu hem
de dramatik anlar1 yansitmak icin sesin Oonemli bir kapasitesi oldugu anlamina
gelmektedir. Rolleri miitkemmel bir fiziksel gilizellik, vokal giic ve otoritesi ile

sahneyi tek basina siiriikleyebilme yetenegi gerektirmektedir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Carmen Carmen G. Bizet

L'amour est un oiseau rebelle (Habanera)
TESSITURA: ~ D4-D5 RANGE: D4 — F#/Gb5

Pres des ramparts de Sévile (Seguidilla)
TESSITURA: D4 - E5 RANGE: H4 — H6
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En vain pour éviter (Card Aria)

TESSITURA: H4 — D5

Eboli Don Carlos
O don fatale

TESSITURA: D#/Eb4 — G#/AbS
Venus Tannhéuser

Geliebter, komm!
TESSITURA: F#/Gb4 - F#/GbS
Sextus

Parto, parto

TESSITURA: F4 — EbS
Leonora La Favorita
O Mio Fernando

TESSITURA: E4 —E5

Ortrud Lohengrin
Entweihte Gotter!

TESSITURA AS — F#/Gb5
Fricka Die Walkiire

Wo in Bergen du dich birgst
TESSITURA: ~ B4 -—ES5
Dalila Samson et Dalila
Amour! viens aider ma faiblesse

TESSITURA: D#/Eb4 — C5

RANGE:

RANGE.

RANGE:

La clemenza di Tito (titus)

RANGE:

RANGE:

RANGE

RANGE:

RANGE:

H4 - F5

G. Verdi

H4 - H6

R. Wagner

F4/Gb4 - A3/Hb6

W.A. Mozart

D4 — Hb5

G. Donizetti

H4 - A6

R. Wagner

F4/Gb4 — A4/Hb6

R. Wagner

Ct/Db4 — G#/AbS

C. Saint-Saéns

G#/Ab3 — G5
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Mon coeur s’ouvre a ta voix
TESSITURA: D#/Eb4 — D#/EbS RANGE: A#/Hv4 — G5
Printemps qui commence

TESSITURA: E4 — C4/Db5 RANGE: H4 - E5

Octavian Der Rosenkavalier R. Strauss

Wie Du warst!

TESSITURA: C#/Db4 — G5 RANGE: C#/Db4 — G5

Kundry Parsifal R. Wagner
Seit Ewigkeiten harre ich deiner

TESSITURA: F4 - G5 RANGE: G#/Ab3 - H6

7.1.2.3. Dramatischer Alt (G3 — H5) Dramatik Mezzo 11

Iyi gelismis iist ve alt registere ve dramatik yogunluk kapasitesine sahip
esnek ve metalik bir sestir. Dramatischer Alt algcak kadin sesleri arasindaki gergek
dramatik sestir ve genelde Tiefer Alt ile birlestirilir. Genel olarak daha olgun
sarkicilara ayrilan bir fach’tir ve Lirik Mezzo-soprano’nun gen¢ goriiniimiine sahip
olmas1 gerekmemektedir. Dramatischer Alt sesi asik kadin seslerinin gercek dramatik
seklidir. Repertuar1 dramatik Mezzo repertuarina benzemek ile birlikte daha hafif,
daha genc¢ repertuar1 disarda birakmaktadir. Un ballo in maschera’daki Ulrica, Il
Trovatore’deki Azucena ve Salome’deki Herodias gibi dramatik rollere ek olarak
ince bir karakterizasyon yetenegi gerektiren Die Gotterdimmerung’da ki Waltraute,
Rigoletto’da ki Giovanna, La Traviata’daki Annina ve Falstaff’ta ki Mrs. Quickly
gibi birgok kiiciik rolii de oynamaktadir.
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Bashca rolleri ve aryalar:

Carmen Carmen

L'amour est un oiseau rebelle (Habanera)

TESSITURA: D4 — D5 RANGE:

Pres des ramparts de Sévile (Seguidilla)

TESSITURA: D4 — E5 RANGE:

En vain pour éviter (Card Aria)

TESSITURA: H4 — D5 RANGE:

Dalila Samson et Dalila

Amour! viens aider ma faiblesse
TESSITURA:
Mon coeur s’ouvre a ta voix

TESSITURA:

Printemps qui commence

TESSITURA: E4 — C#/Db5 RANGE:
Erda Das Rheingold

Wie alles war

TESSITURA: AS —ES5 RANGE:
Ulrica Un Ballo in Maschera

Re dell'abisso, affrettati

TESSITURA: C4-C5 RANGE:

Azucena Il Trovatore

Stride la vampa!

TESSITURA: H5 - E5 RANGE:

D#/Eb4 — C5 RANGE:

D#/Eb4 — D4/EbS RANGE:

G. Bizet

D4 — F8/Gb5

H4 - H6

H4 - F5

C. Saint-Saéns

G#/Ab3 — G5

A#/Hb4 — G5

H4 - E5

R. Wagner

C4-ES5

G. Verdi

C4-G5

G. Verdi

H4 - G5
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7.1.2.4. Tiefer Alt (F3 — AS) Alto

Gergek alto (Tiefer Alt) operada nadiren rastlanan bir durumdur. Verdi ve
Wagner operalar1 repertuarinin biliyiilk kismini olusturmakla birlikte gorevleri
genellikle kiiciik rolleri icermektedir. Sesin alt bolimiinde genis bir araliga sahip
gliclii ve zengin bir sestir. Bu olduk¢a 6zel ve dnemli bir kategoridir. Dramatischer
Alt i¢in listelenmis olan biiyiik rolleri igermenin yaninda ¢ok genis ve giiclii alt tonlar
iceren bir ses ve olgun bir goriiniim gerektiren bir¢ok rolii de oynamaktadir. Bu
fach’ta Gianni Schicchi’deki Zita, Das Rheingold’daki Erda, Falstaff’taki Mrs.
Quickly ve Die Zauberflote’deki Dritte Dame (Ugiincii Kadin) rollerini bulabiliriz.

Bashca rolleri ve aryalar:

Erda Das Rheingold R. Wagner
Wie alles war

TESSITURA: AS —ES5 RANGE: C4-E5
Ulrica Un Ballo in Maschera G. Verdi
Re dell'abisso, affrettati

TESSITURA: C4-C5 RANGE: C4-G5
Azucena Il Trovatore G. Verdi

Stride la vampa!
TESSITURA: H5 - E5 RANGE: H4 — G5

Dalila Samson et Dalila C. Saint-Saéns

Amour! viens aider ma faiblesse

TESSITURA: D#/Eb4 — C5 RANGE: G#/Ab3 — G5
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Mon coeur s’ouvre a ta voix
TESSITURA: D#/Eb4 — D#/EbS RANGE: A#/Hv4 — G5
Printemps qui commence

TESSITURA: E4 — C4/Db5 RANGE: H4 - E5

Orfeo Orfeo ed Euridice C.W.v. Gluck
Che faro seza Euridice

TESSITURA: E4 - C5 RANGE: C4 -G5S

7.1.3. TENOR

7.1.3.1. Spieltenor/Tenorbuffo (C3 — H4)

“Spieltenor” veya “Buffo Tenor” Alman opera evlerinde oldukca aktif
sarkicilardir. Daha kii¢iik ama etkileyici bir sese sahip, miikemmel bir aktordiir.
Opera ve operetlerde hem kiiclik hem de biiyiik rolleri oynamaktadirlar. Almanca
konusan tilkelerdeki komik(buffo) tenor opera ve operetlerde 6nemli bir figiirdiir. Bu
ylizden Alman diline miitkemmel bir sekilde hakim olmali ve sarki sdylemesinin
yaninda 1yi bir aktor niteliginde olmalidir. Fiziksel anlamda lider karakter
goriinimiinde veya uygun fiziksel boyutlarda olmayabilir, hatta kisa veya kilolu
olabilir. Eger ses dramatik sarki sdyleme kapasitesine sahip daha biiyiik bir ses ise
komik tenor daha sonra Charaktertenor fach’mna gegis yapabilir. Dil ve aktorliik
yetenegi genelde sarki sOyleme yeteneginden daha Onemlidir. Popiiler rolleri
arasinda Die Entfiihrung aus dem Serail’deki Pedrillo, Fidelio’daki Jacquino, Die
Meistersinger von Niirnberg’deki David bulunmaktadir.

Bir¢ok opera evinde bu rollerde oynayan tenorlardan ayni1 zamanda Almaviva
veya Nemorino’yu oynamasi da istenebilir. Bu gibi durumlarda karar vermek ig¢in
sesin Ozellikleri ve fiziksel goriinim dikkate alinarak geng¢ bir Spieltenor’un daha

hafif Lyrischertenor fach’a (tenor leggiero) ge¢mesi uygun olabilir.
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Bashca rolleri ve aryalar:

Monostatos Die Zauberflote

Alles fiihlt der liebe freuden

TESSITURA: G3 - D4 RANGE:
Nemorino L’elisire d’ Amore

Una furtiva lagrima

TESSITURA: Hb3 — Abv4 RANGE:
Quanto é bela

TESSITURA: G3 — E4 RANGE:
Almaviva I1 Barbieri di Siviglia

Ecco ridente in cielo

TESSITURA: G3 - G4 RANGE:
Beppe I Pagliacci

O Columbina, il tenero fido Arlecchin

TESSITURA: G#/Ab3 - F4 RANGE:
Pedrillo Die Entfiihrung aus dem Serail
Frisch zum Kampfe

TESSITURA: F#/Gb3 - AS RANGE:
Don Ferrando Cosi fan tutte

Un’aura amorosa

TESSITURA: A4 — AS RANGE:

W.A. Mozart

D3 - E4

G. Donizetti

F3 — Av4

E3 -G5S

G. Rossini

F8/Gb3 — H5

R. Leoncavallo

E3 - AS

W.A. Mozart

D3 - H5

W.A. Mozart

D3 - AS
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Don Ramiro La Cenerentola G. Rossini
Si, ritrovarla io giuro

TESSITURA: G3 - G4 RANGE: D3-C5

Don Ottavio Don Giovanni W.A. Mozart
Dalla sua pace
TESSITURA: G3-G4 RANGE: D3 - G4

1l mio tesoro

TESSITURA: Hb4 — F4 RANGE: D3 — A5

David Die meistersinger von Niirnberg R. Wagner
Schumacherei und poeterei

TESSITURA: F3 - G4 RANGE: C#/Db3 — A#/Hb4

7.1.3.2. Lyrischer Tenor/( Lirik Tenor/Tenor Leggiero) (C3 — C5)

Lyrischer Tenor hem iyi bir goriiniime hem de literatiiriin biiyiik boliimiinde
sark1 sOyleyebilmek i¢in rahat tiz tonlara ve dayanikliliga sahip olmalidir. Yumusak
ve esnek bir sestir. Lyrischertenor Fach’i genelde iki alt kategoriye boliiniir:
Lyrischer Tenor (tenor leggiero) ve daha yiiksek olan Italienischer Tenor
(Amerika’da Lirik tenor). Ancak bir Fach olarak degerlendirilir. Genelde daha agir
olan Italian spinto tenoru Fach sisteminde Judendlicher-Heldentenor’u i¢in ayrildigi
icin "Italienischer Tenor" ile ilgili diger bazi problemler de ortaya ¢ikar. Gergek
Lyrischertenor’un geng, yakisikli bir goriinlim olmalidir. Repertuar1 Nemorino’dan
Faust’a kadar uzanmakta ve tiim Mozart ve Rossini tenorlarinin ve sayisiz daha
kiigiik rollerin yaninda, Rigoletto’daki Duke, La Boheme’deki Rudolfo ve La
Traviata’daki Alfredo gibi daha hafif Verdi rollerini de icermektedir. Fach

boliindiiglinde Lyrischertenor daha hafif rolleri Italienischertenor ise daha agir rolleri
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iistlenir. Se¢meler i¢in olan arya listesi iki boliime ayrilmistir ama Bir Liriktenor’dan

genelde listelenen tiim repertuart sOylemesi istendigi i¢in bir biitiin olarak

disiiniilmelidir. Repertuar se¢imini, sesin durumuna gore ya daha hafif ya da daha

agir sesleri disarida birakarak, sesin agirligina gére yapmak gerekir.

Bashca rolleri ve aryalar:

1- Lyrischer Tenor icin listelenen roller:

Don Ottavio Don Giovanni

Dalla sua pace

TESSITURA: G3 - G4 RANGE:
1l mio tesoro

TESSITURA: Hb4 — F4 RANGE:
Fenton Falstaff

Dal labbro il canto

TESSITURA: G#/Ab3 — F#/Gv4 RANGE:
Nemorino L’elisire d’ Amore

Una furtiva lagrima

TESSITURA:  Hb3 — Ab4 RANGE:
Quanto é bela

TESSITURA: G3 - E4 RANGE:
Don Ramiro La Cenerentola

Si, ritrovarla io giuro

TESSITURA: G3 - G4 RANGE:

W.A. Mozart

D3 - G4

D3 - AS

G. Verdi

F3 — A#/Hb5

G. Donizetti

F3 — Ab4

E3 -G5S

G. Rossini

D3 -C5
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Don Ferrando Cosi fan tutte

Un’aura amorosa

TESSITURA: A4 — AS RANGE:
Ernesto Don Pasquale

Com’e gentil la notte

TESSITURA: A4 — AS RANGE:
Tamino Die Zauberflote

Dies Bildnis ist bezaubernd

TESSITURA: A#/Hb4 — G4 RANGE:
Lionel Martha

Ach so fromm, ach so traut (M’appari tutt’amor)

TESSITURA: A3 - G4 RANGE:
Alfredo La Traviata

Dei miei bollenti spiriti

TESSITURA: G3 - D#/Eb4 RANGE:
Belmonte Die Entfiihrung aus dem Serail

Wenn der Freude Trdinen fliessen

TESSITURA:  F3-G4 RANGE:
Konstanze, Konstanze...O wie dngstlich
TESSITURA:  G#/Ab3 - F#/Gv4 RANGE:
Ich baue ganz auf deine Stdirke

TESSITURA:  G3-G4 RANGE:

W.A. Mozart

D3 - AS

G. Donizetti

GH#/Ab3 — AS

W.A. Mozart

F3 — G#/Ab4

F.V.Flotow

F3 — Ag/Hb5

G. Verdi

E3 — G#/AbS

W.A. Mozart

C3 - G#/Ab4

F8/Gb3 — AS

D#/Eb3 — At/HbS
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Fernando La Favorita G. Donizetti

Spirto gentil
TESSITURA:  H3 - G4 RANGE: G3-C5
Fenton Die Lustigen weber von Windsor O. Nicolai

Horch, die Lerche singt im Hain !

TESSITURA: H3 — E4 RANGE: G3 — G#/Ab4

2- Italienischer Tenor i¢in listelenen ve daha agir sesler gerektiren roller:

Mantua Diikii Rigoletto G. Verdi

Ella mi fu rapita.... Parmi veder le lagrime

TESSITURA: ~ G#/Ab3 — F3/Gb4 RANGE: F3 - G#/Av4
Questa o quella

TESSITURA: G#/Ab3 — G#/Av4 RANGE: D#/Eb3 - At/Hb5
La donna e mobile

TESSITURA: F4/Gb3 — F3/Gb4 RANGE: F4/Gb3 - A#/HbS

Rodolfo La Boheme QG. Puccini

Che gelida manina

TESSITURA: G#/Ab3 — G#/Ab4 RANGE: D¢#/Eb3 — C5
Lenski Yevgeni Onyegin P.1. Tchaikovsky
Kuda, kuda, vy udalilis

TESSITURA:  F3-G4 RANGE: E3 — G#/Ab4
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Faust Faust C. Gounod

Salut! Demeure chaste et pure

TESSITURA: G3 - G4 RANGE: D#/Eb3 — C5

Tonio La Fille du Régiment G. Donizetti
Ah, mes amis...Pour mon dme

TESSITURA: G3-C5 RANGE: G3-C5

Edgardo Lucia di Lammermoor G. Donizetti
Tombe degl’avi miei...Fra poco a me ricovero

TESSITURA: A3 - F3/Gb4 RANGE: F3 — Hb5

Des Grieux Manon J. Massenet
Ah! fuyez, douce image
TESSITURA: A#/Hb4 — G4 RANGE: F3 - A#/Hb5

Dick Johnson(Ramerrez) La Fanciulla del West G. Puccini

Ch’ella mi creda

TESSITURA: F8/Gb3 — F4/Gb4 RANGE: D#/Eb3 - At/HbS

Hoffmann Les Contes d’Hoffmann J. Offenbach
1l était une fois a la cour

TESSITURA: E3 - A5 RANGE: E3 - AS

7.1.3.3. Charaktertenor (H2 — H4) Bariton Martin

Bu ses tipi Alman tiyatro geleneginin bir driiniidiir. Yiiksek metalik

ozelligiyle giiclii bir sestir ve hitabet yetenegine sahiptir. Charaktertenor bir
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Spieltenor’un aktorliik yetenegine ve ayni zamanda bir Heldentenor’un giiciine sahip
olmalidir. Falstaff’taki Dr. Cajus, Les contes d'Hoffmann’daki Spalanzani ve Gianni
Schicchi’deki Gerardo gibi bir¢ok kiiciik roliin yan1 sira Charaktertenor Salome’deki

Herodes ve Das Rheingold’daki Loge rollerini de oynamaktadir.

7.1.4.4. Jugendlicher Heldentenor (C3 — C5) Spinto Tenor

Alman tiyatrosunun ger¢ek lider tenoru Jugendlich-Heldentenor’dur. Bu tiir
tenor en azindan renk anlammda Alman literatiirinde daha basarili olan ve italyan
repertuarinda duydugumuzdan daha metalik bir ses o6zelligine sahip Amerika’da
spinto tenor olarak tanimlanan tenorun karsiligidir. Hem lirik hem de dramatik
rollerde sarki sdyleyebilen yliksek tenoral 6zellige sahip bir sestir. Bu fach lirik ve
dramatik tenor sesi arasindaki ayrim c¢izgisidir. Bir tenorun liriktenor fachmin tiim
rollerini oynayabilmesi olduk¢ca miimkiindiir ancak birinin hem lyrischertenor hem
de Jugendlicher-Heldentenor rollerini oynamasi pek olas1 degildir. Istenilen ses giizel
bir metalik 6zellige ve gidicilige, giivenli bir {list sinwra ve tizlerde uzun siire
sOyleyebilme 6zelligine sahip 6nemli miktarda giice sahip bir sestir. Bu kategori
Aida’daki Radames, II Trovatore’deki Manrico, Tosca’daki Cavaradossi,
Carmen’deki Don Jose ve I Pagliacci’deki Canio gibi daha agir Italyan ve Fransiz
tenor rollerini icermektedir. Jugendlicher Heldentenor’un Karakterini geng kahraman
rolleri oynayan tenor olarak tarif edebiliriz. Ancak, sesin rengi Italyan agir spinto
tenor sesinden daha ¢cok Alman metalik sarki sdyleme sekline dogru egimlidir. Bu
rollerin birgogunu sdyleyen tenorun potansiyel bir Tanr1 karakteri gibi gorkemli bir

goriiniisii olmahidir demek abartili olmaz.
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Bashca rolleri ve aryalar:

Faust Faust

Salut! Demeure chaste et pure

TESSITURA: G3-G4 RANGE:
Radames Aida

Celeste Aida

TESSITURA: F3 -GS RANGE:
Manrico Il Travatore

Di quella pira

TESSITURA: G3 - G4 RANGE:

Ah si, ben mio coll’essere

TESSITURA: G3 - G4 RANGE:

Calaf Turandot

Nessun dorma

TESSITURA: F#/Gb3 — A5 RANGE:

Non piangere, Liu

TESSITURA: F#/Gb3 — F#/Gb5 RANGE:

Canio I Pagliacci

Vesti la guibba

TESSITURA: G3 - G4 RANGE:

Turiddu Cavalleria Rusticana

Mama, quel vino e generoso

TESSITURA: A#/Hb4 - Gi/Ab4 RANGE:

C. Gounod

D#/Eb3 — C5

G. Verdi

D3 — Hb5

G. Verdi

E3 — G#/Av4(C5)

E3 - G4

G. Puccini

D3 - H5

D#/Eb3 — A#/HbS

R Leoncavallo

D3 - AS

P. Mascagni

D#/Eb3 - At/HbS
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Lola, bianca come fior di spino (Siciliana)

TESSITURA: G#/Ab3 - G#/Abd RANGE:

Don Carlos Don Carlos

lo lo vidi, al suo sorriso (Je l'ai vue, et dans son sourire)

TESSITURA: G3 - AS RANGE:
Don Jose Carmen

La fleur que tu m'avais jetée

TESSITURA: G#/Ab3 — F4 RANGE:
Riccardo Un Ballo in Maschera
Di tu se fedele

TESSITURA: D#/Eb3 — F4/Gb4 RANGE:

Ma se m’e forza perderti

TESSITURA: D#/Eb3 — F#/Gb4 RANGE:

Cavaradossi Tosca

Recondita armonia
TESSITURA A3 —F4 RANGE

E lucevan le stelle

TESSITURA F#/Gb3 — F4/Gr4 RANGE
Lohengrin Lohengrin

In fernem Land

TESSITURA:  G3 - F4/Gv4 RANGE:
Erik Der Fliegende Holldnder

Willst jenes Tag's du nicht
TESSITURA: G3 - G4 RANGE:

C4 - G#/Av4

G. Verdi

F4/Gb3 - HS

G. Bizet

E3 — A#/HbS

G. Verdi

C3 - A4/HbS

C3 - A4/HbS

G. Puccini

F3 — Hb5

F8/Gb3 — AS

R. Wagner

E3 - AS

R. Wagner

F3 - A8/Hb5
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Parsifal Parsifal R. Wagner
Amfortas, die Wunde

TESSITURA: ~ F3—F4 RANGE: D3 - A5

Sigmund Die Walkiire R. Wagner
Winterstiirme wichen dem Wonnemond

TESSITURA: ~ F3—F4 RANGE: C3-G4

Walter von Stolzing Die Meistersinger von Niirnberg R. Wagner

Morgenlich leuchtend im rosigen Schein (Walter’in 6diil sarkisi)
TESSITURA:  G3-G4 RANGE: D#/Eb3 - AS
Am stillen Herd in Winterszeit

TESSITURA: F#/Gb3 — F#/Gb4 RANGE: D3 — A5

Kont Loris Ipanov Fedora U. Giordano
Amor ti vieta

TESSITURA: H4 — G4 RANGE: Ad — A5

Tamino Die Zauberflote W.A. Mozart

Dies Bildnis ist bezaubernd

TESSITURA: A#/Hb4 — G4 RANGE: F3 — G#/Avd

Alfredo La Traviata G. Verdi
Dei miei bollenti spiriti

TESSITURA: G3 — D#/Ebd RANGE: E3 — G#/AbS

Rodolfo La Boheme G. Puccini
Che gelida manina

TESSITURA: G#/Ab3 — G#/Abd RANGE: D#/Eb3 — C5



Mantua Diikii Rigoletto G. Verdi
Ella mi fu rapita.... Parmi veder le lagrime

TESSITURA: G#/Ab3 — F4/Gb4 RANGE: F3 - G#/Ab4

Questa o quella

TESSITURA: GH#/Ab3 — Gt/Ab4 RANGE: D#/Eb3 - At/HbS

La donna e mobile

TESSITURA: F#/Gb3 — F1/Gbv4 RANGE: F#/Gb3 - As/Hb5
Florestan Fidelio L.V. Beethoven
Gott! welch' Dunkel hier!

TESSITURA: G#/Ab3 — A5 RANGE: D#/Eb3 - A#/Hb5
Loge Das Rheingold R. Wagner

Umsonst sucht'ich

TESSITURA: F#/Gb3 — F#/Gb4 RANGE: D3 - G4

7.1.3.5. Heldentenor (H2 — H4) Wagner tenor

Heldentenor ¢ok giiclii bir ses ve baritonal renge, lyi gelismis orta ve alt
registerlere  sahip metalik bir sestir. Gec¢miste Tenorbariton olarakta
isimlendirilmistir. Kahramanlik rolleri oynayabilecek bir sahne yetenegine ve

miilkemmel bir Almancaya sahip nadir rastlanan bir sestir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Radames Aida G. Verdi
Celeste Aida
TESSITURA: F3 -G5 RANGE: D3 — Hb5
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Canio I Pagliacci

Vesti la guibba

TESSITURA: G3 - G4 RANGE:

Parsifal Parsifal

Amfortas, die Wunde

TESSITURA: F3 - F4 RANGE:

Walter von Stolzing  Die Meistersinger von Niirnberg

R Leoncavallo

D3 - AS

R. Wagner

D3 - AS

R. Wagner

Morgenlich leuchtend im rosigen Schein (Walter’in 6diil sarkisi)

TESSITURA: G3 - G4 RANGE:

Am stillen Herd in Winterszeit

TESSITURA: F#/Gb3 — F#/Gb4 RANGE:
Sigmund Die Walkiire
Winterstiirme wichen dem Wonnemond
TESSITURA: F3 - F4 RANGE:
Florestan Fidelio

Gott! welch' Dunkel hier!

TESSITURA: G#/Ab3 — A5 RANGE:

Siegfried Die Gotterdammerung

Mime hiess ein miirrischer Zwerg

TESSITURA: F3 - F#/Gb4 RANGE:

Briinnhilde, heilige Braut

TESSITURA: E3 - E4 RANGE:

D4/Eb3 - AS

D3 - AS

R. Wagner

C3-G4

L.V. Beethoven

D#/Eb3 - At/HbS

R. Wagner

D3 - AS

C3-AS
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Siegfried Siegfried R. Wagner
Nothung, Nothung!
TESSITURA: A4 — A5 RANGE: D3 - A5

Othello Othello G. Verdi

Ora e per sempre addio

TESSITURA: C#/Db4 — G#/AbS RANGE: A#/Hb3 — A#/Hb5
Dio mi potevi!

TESSITURA: F#/Gb4 — G5 RANGE: D#/Eb4 — A#/HbS

Herodes Salome R: Strauss

Salome, komm, trink wein mit mir

TESSITURA: F#/Gb4 — G#/Ab5 RANGE: D4 — A5
Tannhauser Tannhduser R. Wagner
Dir tone Lob!

TESSITURA: A4 — F#/Gbd RANGE: E3 - G#/Ab4

Inbrunst im Herzen

TESSITURA: G3 — G#/Ab4 RANGE: E3 - A5

7.1.4. BARITON

7.1.4.1. Lyrischer (Hoher) Bariton/Spielbariton (H2 — G4) Lirik

Bariton

Lyrischer Bariton’un repertuari belki de diger fach’lar ile karsilastirildiginda

daha kolaydir ama hizmetkarlardan asillere, komikten romantige kadar uzanan birgok
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rolde oynayabilecek kadar 1yi bir aktor olmalidir. Yumusak bir ses biitiinline ve rahat
tiz tonlara sahip agiliteli ve esnek bir sestir. Spielbariton fach’i, degisken
karakterdeki bircok destekleyici rolii de oynadigi i¢in, Alman opera evleri i¢in
oldukca 6nemlidir. Bu bariton, iyi bir aktér olmasinin yaninda tiim registerlerde ayni
derecede 1yi sarki sOylemelidir. I Pagliacci’deki Silvio, Die Zauberflote’deki
Papageno, Il barbiere di Sevilla’daki Figaro, Don Pasquale’deki Malatesta, Ariadne
auf  Naxos’daki  Harlekin ve La  Cenerentola’daki  Dandini  tipik

lyrisherbariton/Spielbariton rolleridir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Kont Almaviva Le nozze di Figaro W.A. Mozart

Hai gia vinta la causa...Vedro mentr'io sospiro

TESSITURA: C3-D4 RANGE: A3 - F&/Gv4
Papageno Die zauberflote W.A. Mozart
Ein Mddchen oder Weibchen

TESSITURA: F3-C4 RANGE: H3 — D4

Der Vogelfinger bin ich ja

TESSITURA:  E3 -D4 RANGE: D3 - E4
Harlekin Ariadne auf Naxos R. Strauss
Lieben, Hassen, Hoffen, Zagen

TESSITURA: E3 - D4 RANGE: C3-F4
Figaro Il Barbiere di Siviglia G. Rossini
Largo al factotum

TESSITURA: G3 - E4 RANGE: D3 - G4
Malatesta Don Pasquale G. Donizetti

Bella siccome un angelo
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TESSITURA: C#/Db3 - C#/Db4 RANGE:
Dandini La Cenerentola

Come un'ape ne'giorni d'aprile

TESSITURA: D3 —F4 RANGE:
Guglielmo Cosi fan tutte

Donne mie, le fate a tanti

TESSITURA: D3 — D4 RANGE:
Rivolgete a lui lo sguardo

TESSITURA: D3 — E4 RANGE:
Non siate ritrosi

TESSITURA: D3 — D4 RANGE:
Belcore L’elisire d’ Amore

Come Paride vezzoso

TESSITURA: C3-D4 RANGE:
Valentin Faust

Avant de quitter ces lieux

TESSITURA D#/Eb3 - D#/Eb4 RANGE
Cascart Zaza

Zaza, piccolo zingara

TESSITURA: Ab3 —F4 RANGE:
Billy Budd Billy Budd

Look, through the port comes the moonshine astray

TESSITURA: E3-C4 RANGE:

GH#/Ab2 - F4

G. Rossini

GH#/Ab2 - F4

W.A. Mozart

H3 - E4

G2 - F3/Gh4

D3 - E4

G. Donizetti

A#/Hb3 - E4

C. Gounod

C3-G4

R. Leoncavallo

F3 — Ab4

B. Britten

C3-E4
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7.1.4.2. Kavalierbariton (A2 - G#4)

Kavalier bariton operanin yakisikli kavalyesi, Don Giovanni’sidir. Bu Fach
bir Italyan sicakligr ile rahat ve tmili iist tonlar gerektirmektedir. Hem lirik hem
dramatik pasajlar1 sdyleyebilen, erkeksi ve 1yi bir fiziksel goriiniime, yiiksek
baritonal renge sahip metalik bir sestir. Kavalierbariton, Spielbariton’dan biraz daha
kuvvetli bir sese sahiptir ve sahnede daha dnemli bir rol oynar Yevgeni Onyegin ve
Don Giovanni’yi oynayabilecek yeterlilikte ve c¢ekici bir goriintiide olmalidir.
Lyrischerbariton’un tersine Don Carlos’taki Posa ve La Traviata’daki Germont’u
oynayabilecek vokal 6zelliklere sahip olmalidir. Bu rollerin yanisira Le nozze di
Figaro’da kont Almaviva ve Der Wildschiitz’teki Prens Ottokar rolleri de genelde

kendisine verilir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Valentin Faust C. Gounod

Avant de quitter ces lieux

TESSITURA D#/Eb3 - D#/Eb4 RANGE C3-G4

Belcore L’elisire d’ Amore G. Donizetti
Come Paride vezzoso

TESSITURA: C3-D4 RANGE: A#/Hb3 - E4

Kont Almaviva Le nozze di Figaro W.A. Mozart
Hai gia vinta la causa...Vedro mentr'io sospiro

TESSITURA: C3-D4 RANGE: A3 - F#/Gb4
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Yevgeni Onyegin
Kogda bi zhizn domashnim krugom

TESSITURA: F3 — Ev4

Uzhel ta samaja Tatiana
TESSITURA: F3 — D4
Riccardo I Puritani
Ah! Per sempre io ti perdei...

TESSITURA: Eb3 — Eb4

Wolfram Tannh&user

O du mein holder Abendstern

TESSITURA: D3 - D4
Blick' ich umher
TESSITURA: D#/Eb3 - D4

Giorgio Germond La Traviata
Di Provenza il mar

TESSITURA:  F3 -F4
Don Giovanni

Fin ch'han dal vino
TESSITURA:  F3-D4

Deh, vieni alla finestra

TESSITURA: F3 - D4

Escamillo Carmen
Votre toast je peux vous le rendre

TESSITURA: C3-C4

Don Giovanni

Yevgeni Onyegin

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

RANGE:

P.1. Tchaikovsky

D3 -F4

F3 — F3/Gb4

V. Bellini

Ab2 — Eb4

R. Wagner

H3 - E4

D3 - D#/Eb4

G. Verdi

C#/Db3 — F3/Gb4

W.A. Mozart

D3 - E4

D3 - E4

G. Bizet

A#/Hb3 — F4
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Renato Un Ballo in Maschera

Alla vita che t'arride

TESSITURA: ~ D3 -D4 RANGE:
Eri tu che macchiavi quell'anima

TESSITURA: ~ F3—F4 RANGE:
Rodrigo Don Carlos
Per me giunto ...lo morro, ma lieto in core

TESSITURA: E3 — F#/Gb4 RANGE:

G. Verdi

C3-G4

A3 - G4

G. Verdi

C3 - F#/Gb4

Carlo ch'e sol il nostro amore(L'Infant Carlos, notre espérance)

TESSITURA: D#/Eb3 — D4 RANGE:
Luna Kontu Il Trovatore

1l balen del suo sorriso

TESSITURA: F3 - F4 RANGE:
Ford Falstaff

E sogno? O realtd

TESSITURA: C3 — D#/Ev4 RANGE:

Don Carlo di Vargas La forza del destino

Morir! Tremenda cosa! . . . Urna fatale del mio destino

TESSITURA: E3 — E4 RANGE:
Ezio Attila
Dagl'immortali vertici

TESSITURA: E3 - D4 RANGE:

C#/Db3 - F3/Gb4

G. Verdi

A3 - G4

G. Verdi

A#/Hp3 - G4

G. Verdi

H2 — F#/Gb4

G. Verdi

Eb3 — F4
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Prens Yeletsky Pique Dame P.I. Tchaikovsky
Ja vas hyublyu
TESSITURA: D#/Eb3 — D#/Eb4 RANGE: A#/Hb3 — G4

7.1.4.3. Charakterbariton (A2 — Ab4) Verdi Baritonu

Charakterbariton daha metalik ve giiclii bir sese ve daha agir bir dramatik
repertuara sahiptir. Cok fazla nilians ve ince karakterizasyon yetenegine sahip giiclii
bir sestir. Bu fach genelde Verdi ve Puccini repertuarindaki roller ile iliskilendirilir.
Bu bariton, oyunculuk olarak sahneye agirligin1 koyabilmelidir. Ses ve goriintii
olarak gii¢lii olmali ve yliksek tonlarda rahat ve tmnili bir sese sahip olmalidir.
Charakter bariton i¢in ana roller arasinda Otello’daki Iago ve Rigoletto gibi Verdi
rolleri, Tosca’daki Scarpia, Il Tabarro’daki Marcel ve Gianni Schicchi gibi Puccini
rolleri yer almaktadir. Alman repertuarinda ise Ariadne auf Naxos’daki Musiklehrer,
Der Ring des Nibelungen’deki Alberich, Parsifal’daki  Klingsor, Die

Gotterddammerung’daki Gunther ’1 sayabiliriz.

Bashca rolleri ve aryalar:

Escamillo Carmen G. Bizet
Votre toast je peux vous le rendre

TESSITURA: C3-C4 RANGE: A#/Hb3 — F4

Ford Falstaff G. Verdi

E sogno? O realtd

TESSITURA: C3 — D#/Eb4 RANGE: A#/Hb3 - G4
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Tonio I Pagliacci

Si puo, si puo?

TESSITURA: C3 — D#/Eb4 RANGE:

Pizzaro Fidelio

Ha! welch' ein Augenblick!

TESSITURA: C3-D4 RANGE:

Dapertutto Les Contes d'Hoffmann

Scintille, diamant

R. Leoncavallo

H3 - F4

L.V. Beethoven

GH#/Ab2 - E4

J. Offenbach

TESSITURA: H3 -E4/A3-D4  RANGE: H3 — G#/Abd/A3 — F4/Gb4

Iago Othello

Credo in un Dio crudel

TESSITURA: ~ C3 —Eb4 RANGE:
Rigoletto Rigoletto

Pari siamo

TESSITURA: D3 —E4 RANGE:

Cortigiani, vil razza dannata

TESSITURA: F3 — D#/Ebd RANGE:

Alfio Cavalleria Rusticana

1l cavallo scalpita

TESSITURA: D#/Eb3 — D#/Ebd RANGE:

Miller Luisa Miller

Sacra la scelta e d'un consorte

TESSITURA: F3 - F4 RANGE:

G. Verdi

A#/Hb2 — F4

G. Verdi

C3 -E4

C3 - F#/Gb4

P. Mascagni

D#/Eb3 - F#/Gb4

G. Verdi

C#/Db3 — F3/Gb4
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Sixtus Beckmesser Die Meistersinger von Niirnberg R. Wagner

Den Tag seh'ich erscheinen

TESSITURA: D3 — E4

7.1.4.4. Heldenbariton (G2 - Fi4)

RANGE:

D3 - E4

Heldenbariton da yaygin bir ses tipi degildir. Fach etkileyici bir hitabete ve

giiclii sahne sunumlarina ihtiya¢ duyar. Onceleri Hoherbass (Yiiksek bas) olarak

adlandirilmistir. Sadece tiz tonlarda rahat bir iist registere degil ayni1 zamanda diizgiin

ve duyulur nitelikteki orta ve alt registere sahip olan agir ve gidici 6zellikte bir sestir.

Bu fach, Alman operasinm {iriiniidiir ve 6ncelikle Aida’daki Amonasro gibi oldukca

agir Verdi rolleri ve Tristan und Isolde’deki Kurvenal, Lohengrin’deki Telramund ve

Wotan, Das Rheingold’daki Der Wanderer gibi Wagner rolleri i¢in ayrilmistir. Sesin

muazzam bir sekilde giiclii crescendolar1 olmali, seste miikemmel patlamalar

yapabilme yetenegine sahip olmalidir. Bu Fach i¢in iri ciisseli biri olmak yardimci

olabilir ama bu kesin bir gereklilik degildir.

Bashca rolleri ve aryalari:

Don Giovanni Don Giovanni

Fin ch'han dal vino
TESSITURA: F3 - D4
Deh, vieni alla finestra

TESSITURA: F3 - D4

Riccardo I Puritani

Ah! Per sempre io ti perdei...

TESSITURA: Eb3 — Eb4

RANGE:

RANGE:

RANGE:

W.A. Mozart

D3 - E4

D3 - E4

V. Bellini

Ab2 — Eb4
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Giorgio Germond La Traviata G. Verdi

Di Provenza il mar

TESSITURA: F3 —F4 RANGE: C#/Db3 — F#/Gb4

Rodrigo Don Carlos G. Verdi

Per me giunto ...lo morro, ma lieto in core
TESSITURA: ~ E3 —F#/Gb4 RANGE: C3 — F#/Gv4

Carlo ch'e sol il nostro amore(L'Infant Carlos, notre espérance)

TESSITURA: D#/Eb3 — D4 RANGE: C#/Db3 — F#/Gb4

Pizzaro Fidelio L.V. Beethoven
Ha! welch' ein Augenblick!
TESSITURA: C3-D4 RANGE: G#/Ab2 - E4

Tonio I Pagliacci R. Leoncavallo
Si puo, si puo?

TESSITURA: C3 — D#/Eb4 RANGE: H3 - F4

Dapertutto Les Contes d'Hoffmann J. Offenbach
Scintille, diamant

TESSITURA: H3 -E4/ A3 -D4 RANGE: H3 — G#/Ab4/A3 — F3/Gh4

Iago Othello G. Verdi
Credo in un Dio crudel

TESSITURA: C3 - Ev4 RANGE: A#/Hb2 — F4
Rigoletto Rigoletto G. Verdi
Pari siamo

TESSITURA: D3 —E4 RANGE: C3 -E4
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Cortigiani, vil razza dannata

TESSITURA: F3 — D#/Eb4 RANGE:
Luna Kontu Il Trovatore

1l balen del suo sorriso

TESSITURA: F3 - F4 RANGE:

Don Carlo di Vargas La forza del destino

Morir! Tremenda cosa! . . . Urna fatale del mio destino

TESSITURA: E3 — E4 RANGE:
Miller Luisa Miller

Sacra la scelta e d'un consorte

TESSITURA: F3 - F4 RANGE:
Ezio Attila

Dagl'immortali vertici

TESSITURA: E3 — D4 RANGE:
Alfio Cavalleria Rusticana

1l cavallo scalpita

TESSITURA: D#/Eb3 - D#/Eb4 RANGE:
Macbeth Macbeth

Pieta, rispetto, amore

TESSITURA: F3 — D#/Eb4 RANGE:
Hollander Der Fliegende Holldnder

Die Frist ist um . . . Wie oft in Meres tiefsten Schlund

TESSITURA: H3 — D#/Ebd RANGE:

C3 - F#/Gb4

G. Verdi

A3 - G4

G. Verdi

H2 — F#/Gb4

G. Verdi

C#/Db3 — F3/Gb4

G. Verdi

Eb3 — F4

P. Mascagni

D#/Eb3 - F#/Gb4

G. Verdi

C3 — F#/Gb4

R. Wagner

G2 -F4
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Amfortas Parsifal

Mein Vater!

TESSITURA: D3 — D4 RANGE:
Wotan Die Walkiire

Leb' wohl

TESSITURA: D3 — D4 RANGE:
Friedrich von Telramund Lohengrin
Erhebe dich, Genossin meiner Schmach
TESSITURA: F#/Gb3 — E4 RANGE:

Hans Sachs

Wahn! Wahn! Uberall Wahn!

TESSITURA: D3 - D4 RANGE:
Was duftet doch der Flieder
TESSITURA: E3 - D4 RANGE:

Simon Boccanegra
Plebe! Patrizi!

TESSITURA:

Simon Boccanegra

F4/Gb3 - D4/Eb4

Sir John Falstaff Falstaff

L'onore! Ladri!
TESSITURA: D3 - E4
Va, vecchio John

TESSITURA: C#/Db3 — C4

Die Meistersinger von Niirnberg

RANGE:

RANGE:

RANGE:

R. Wagner

A3 - F3/Gb4

R. Wagner

A#/Hb3 — E4

R. Wagner

C3-G4

R. Wagner

A3 —E4

H3 - D4

G. Verdi

D#/Eb3 - F#/Gb4

G. Verdi

G#/Ab - G4

C#/Db3 — D#/Eb4
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Nabucco Nabucco G. Verdi
Dio di Giuda
TESSITURA: F3 — E4 RANGE: E3 — F4

Kurwenal Tristan und Isolde R. Wagner

Das sage sie

TESSITURA: D3 - D4 RANGE: A3 - F4

Der Wanderer (Wotan) Siegfried R. Wagner
Du bist nicht

TESSITURA: D3 - D4 RANGE: A3 — F#/Gb4
Gunther Die Gotterdimmerung R. Wagner

Briinnhild' die hehrste frau
TESSITURA: F3 — C¢#/Db4 RANGE: A#/Hb3 — F4

7.1.5. BAS

7.1.5.1. Spielbaf3/Bafibuffo (E2 — F4) Buffo-bas

BaBbuffo’nun olasi istisnai durumu diginda, bas sesi i¢in lirik veya dramatik
bir smiflandirma s6z konusu degildir. Gergek Italian buffosu ve Alman SpielbaB:
diger baslardan daha hafif bir sese sahiptir ancak yine de korolarda en diisiik seste
sark1 sOylemesi gerekeceginden dnemli miktarda bir ses liretmelidir. Mitkemmel bir
Almancaya sahip ve fiziksel olarak esnek bir aktdr olmalidir. Spielbass veya
Bassbuffo gercek Italyan buffosudur. Italyan literatiiriiniin klasik rolleri Cosi fan
tutte’deki Don Alfonso, Don Giovanni’deki Leporello, Il barbiere di Sevilla’daki Dr.

Bartolo, La Cenerentola’daki Don Magnifico, L'elisire d'amore’deki Dulcamara ve
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Don Pasquale’dir. Alman repertuarinda Der Wildschiitz’deki Baculus, Ariadne aus
Naxos’daki Truffaldin ve eger sesi tiz tonlarda yeterince rahat ise Die Meistersinger

von Niirnberg’deki Beckmesser gibi roller sdyler.

Bashca rolleri ve aryalar:

Dr. Bartolo Il Barbiere di Siviglia G. Rossini
La Vendetta
TESSITURA D3 - D4 RANGE G#/Ab2 — E4

Figaro Le Nozze di Figaro W.A. Mozart
Se vuol ballare

TESSITURA: ~ C3 —E4 RANGE: C3 - F4

Non piu andrai

TESSITURA: ~ C3 -E4 RANGE: C3 - E4

Tutto e disposto...Aprite un po'quegli occhi

TESSITURA: A#/Hb3 - D#/Eb4 RANGE: D#/Eb3 - D#/Eb4

Leporello Don Giovanni W.A. Mozart
Notte e giorno faticar

TESSITURA:  A#/Hb3 to C4 RANGE: A3-C4
Madamina, il catalogo e questo

TESSITURA: ~ D3 -D4 RANGE: A3 - E4

Ah, pieta! Signori miei!

TESSITURA: ~ D3 -D4 RANGE: A3 - E4

Sixtus Beckmesser Die Meistersinger von Niirnberg R. Wagner
Den Tag seh'ich erscheinen(Beckmesser’in serenati)

TESSITURA: D3 — E4 RANGE: D3 — E4
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Don Pasquale Don Pasquale G. Donizetti
Ah, un foco insolita

TESSITURA: E3 - E4 RANGE: C3-E4

Don Magnifico La Cenerentola G. Rossini
Miei rampolli femminini

TESSITURA: D3 — E4 RANGE: A3 - F#/Gb4

Dulcamara L’elisire d’ Amore G. Donizetti
Udite, udite, o rustici

TESSITURA: E3 - E4 RANGE: A3 — E4

7.1.5.2. Schwerer spielbal} (C2 — F4)

BaBbuffo ve Schwerer Spielball arasindaki farklilhik biiytikliktiir. Sesin
biiytikligt, ses araligi ve fiziksel 6zellikler. Bu sesin kolay bir sekilde duyulur olan
alt ses aralig1 ve daha koyu bir sesi vardir. Bu fach’ta Schwerer Spielball vokal
ozelliklerinin yani1 swra belirli bir fiziksel tip de oldugu i¢in Alman sarkicilar
agirhiktadir. Schwerer Spielbal3 repertuarinda sarki sdyleyen sarkici her seyden dnce
ses ve viicut olarak hacimli olmalidir Genis bir ses araligma, yapili bir fiziksel
goriiniime ve 1yi komik rol yapabilme yetenegine sahip giiclii bir sestir. Die Lustigen
Weiber von Windsor’daki Falstaff, Die Entfiihrung aus dem Serail’deki Osmin ve
Der Rosenkavalier’deki Baron Ochs gibi roller en belirgin schwerer spielbafy
rolleridir. Ayrica Die verkaufte Braut’deki Kezal ve Zar und Zimmermann’daki van
Bett gibi roller i¢in ¢ok iyi bir komedi yetenegine ve Il barbiere di Sevilla’daki
Basilio ve La Bohéme’deki Colline gibi roller icin de giiclii bir karakterizasyon
yetenegine sahip olmalidir. Alman repertuar1 Der Fliegende Holldnder’deki Daland

ve Der Freischiitz’deki Caspar rollerini icermektedir. Kabaca Agir Buffo Bas olarak
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da adlandirilan bu ses dnemli 6lciide fiziksel tip ve vokal giice bagh olan tipik bir

Alman Fachi’dir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Caspar Der Freischiitz

Schweig', schweig'! damit dich Niemand warnt
TESSITURA: ~ C#/Db3 - D4 RANGE:
Hier im ird 'schen Jammerthal

TESSITURA: ~ D3 -D4 RANGE:
Osmin Die Entfiihrung aus dem Serail

Wer ein Liebchen hat gefunden

TESSITURA: ~ D3 -D4 RANGE:
Solche hergelaufne Laffen

TESSITURA:  F2-D4 RANGE:
O wie will ich triumphieren

TESSITURA: ~ D3 -D4 RANGE:
Don Basilio Il Barbiere di Siviglia
La Calunnia

TESSITURA: ~ E3-C4 RANGE:
Daland Der Fliegende Holldnder
Moégst du mein Kind

TESSITURA: ~ D3 -D4 RANGE:
Meéphistophéles Faust

Le veau d'or est toujours debout!

TESSITURA: ~ G3 —D#/Ev4 RANGE:

C.M.v. Weber

F2 - E4

D3 - F4/Gb4

W.A. Mozart

G2 -D4

F2 —F4

D2 - D4

G. Rossini

H3 - E4

R. Wagner

A3 -D4

C. Gounod

C3 - D#/Ev4
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Vous qui faites l'endormie (serenat)

TESSITURA: D3 - D4 RANGE: G2 - G4

Plumkett Martha F.V. Flotow
Lasst mich euch fragen (Chi mi dira)
TESSITURA: ~ C3-C4 RANGE: G2 - F4

Colline La Boheme QG. Puccini

Vecchia zimarra

TESSITURA: C#3/Db3 — C#/Db4 RANGE: C#3/Db3 - D4#/Eb4

7.1.5.3. Charakterbaf3/Baflbariton (E2 — F4) Bas-bariton

Charakterbal} genelde ya ciddi basa ya da buffo fachlarima uymayan rolleri
sdyleyen bir sarkicidir. italyan Basso Cantante sesi olarak adlandirabiliriz. Ancak bu
ses, Alman Seridserball sesinin alt tonlardaki kalitesine ve metalik tinisma sahip
degildir. Genis bir ses araligi ve ince karakterizasyon yetenegine sahip giiclii bir
sestir. Alman tiyatrosundaki bas-bariton sesi Amerika’da da Basso Cantante olarak
diistiniilen sestir ve tiim ses kategorileri dahilinde en genis repertuarlardan birine
sahip oldugu icin her aksam sahnede olma durumundadir. Ses genelde Seridserbal3’a
gore daha hafif ve biraz daha yiiksektedir. Genelde Seridser veya Spiel fach
repertuarinda da sarki soyleyebildigi ragmen fiziksel ya da vokal hacim olarak ana
karakterlerin rollerini oynamasmi kabul edilebilir kilacak rol yapabilme yetenegi
eksiktir. Cogu kez destekleyici bir tip olarak ikinci rollere indirgenmektedir. Operada
bir arkadas, baba, kral veya bilge adam roliindedir. Carmen’deki Zuniga, Boris
Godunof’taki Papaz Varlaam, Tosca’daki Angelotti, Fidelio’daki ve 1l
Trovatore’deki Don Ferrando, Don Carlos’daki Biiyiik Engizitor gibi rolleri iistlenir.
Ayrica Aida’daki Firavun ve Le nozze di Figaro’daki Figaro ve Cosi fan tutte’deki
Don Alfonso gibi rolleride oynayabilir. Eger ses yeterince biiyiik ise ayni1 zamanda,

Der Fliegende Holldnder’deki Daland, Faust’taki Mephisto ve Die Walkiire’deki
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Hunding gibi hem Seridoser hem de Schwerer SpielbaB3 Fachlarindan olan rollerde de

oynayabilir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Masetto Don Giovanni

Ho capito, signor, si

TESSITURA: C3-C4 RANGE:

Figaro Le Nozze di Figaro

Se vuol ballare

TESSITURA: C3-E4 RANGE:

Non piu andrai

TESSITURA: C3-E4 RANGE:

Tutto e disposto...Aprite un po'quegli occhi

TESSITURA: A#/Hb3 — D#/Eb4 RANGE:

Don Alfonso Cosi fan tutte

Vorrei dir, e cor non ho

TESSITURA: F3 — C#/Db4 RANGE:

Caspar Der Freischiitz

Schweig', schweig'! damit dich Niemand warnt

TESSITURA: C#/Db3 - D4 RANGE:

Hier im ird 'schen Jammerthal

TESSITURA: D3 - D4 RANGE:

Don Pasquale Don Pasquale

Ah, un foco insolita

TESSITURA: E3 - E4 RANGE:

W.A. Mozart

C3-C4

W.A. Mozart

C3-F4

C3-E4

D#/Eb3 - D4#/Eb4

W.A. Mozart

D#/Eb3 - D4#/Eb4

C.M.v. Weber

F2 - E4

D3 - F4/Gb4

G. Donizetti

C3-E4
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Ferrando Il Trovatore G. Verdi
Di due figli vivea
TESSITURA: H3 - E4 RANGE: A3 —F4

Alidoro La Cenerentola QG. Rossini

Vasto teatro é il mondo

TESSITURA: E3 - E4 RANGE: D3 — E4

7.1.5.4. Serioserbafl/Schwarzerbaf} (C2 — F4) Basso Cantabile

Seridserball, cok koyu bir renge ve ¢ok iyi alt tonlara sahip gii¢lii ve aranan
bir sestir. Bu, Die Zauberflote’deki Sarastro gibi en derin baslar1 ve Don Carlos’taki
II. Phillip, Tristan und Isolde’deki Kral Marke ve Lohingrin’deki Kral Heinrich gibi
basroldeki baslar1 igeren fach’tir. Ayn1 zamanda BaBbariton fach’1 gibi bir¢ok daha
kii¢iik rolii de icermektedir. Gosterisli bir figiir, gliclii bir ses, rol yapmada hassasiyet
ve giiven uyandiran bir goriiniise gerek duymaktadir. Biiyiik Italyan bas rolleri bu
fach’a dahil edilse de Alman tiyatrosundaki SeridserbaB Italyan karsiligiyla
karsilastirildiginda daha koyu renkte ve daha gii¢lii ve daha dolgun bir ses olarak

disiiniilmelidir.

Bashca rolleri ve aryalar:

Caspar Der Freischiitz C.M.v. Weber
Schweig', schweig'! damit dich Niemand warnt

TESSITURA: ~ C#/Db3 — D4 RANGE: F2 — E4

Hier im ird 'schen Jammerthal

TESSITURA: D3 - D4 RANGE: D3 - F#/Gb4
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Osmin Die Entfiihrung aus dem Serail W.A. Mozart
Wer ein Liebchen hat gefunden

TESSITURA: ~ D3 -D4 RANGE: G2 - D4
Solche hergelaufne Laffen

TESSITURA: F2 - D4 RANGE: F2 — F4

O wie will ich triumphieren

TESSITURA: D3 - D4 RANGE: D2 - D4

Don Basilio Il Barbiere di Siviglia G. Rossini
La Calunnia

TESSITURA:  E3-C4 RANGE: H3 - E4
Daland Der Fliegende Holldnder R. Wagner
Moégst du mein Kind

TESSITURA: ~ D3 -D4 RANGE: A3 - D4
Meéphistophéleés Faust C. Gounod

Le veau d'or est toujours debout!
TESSITURA: G3 - D#/Eb4 RANGE: C3 - D#/Eb4

Vous qui faites l'endormie (serenat)

TESSITURA: D3 - D4 RANGE: G2 - G4

Plumkett Martha F.V. Flotow
Lasst mich euch fragen (Chi mi dira)
TESSITURA: ~ C3-C4 RANGE: G2 - F4

Colline La Boheme QG. Puccini

Vecchia zimarra

TESSITURA: C#3/Db3 — C#/Db4 RANGE: C#3/Db3 - D4#/Eb4
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Alidoro La Cenerentola

Vasto teatro é il mondo

TESSITURA: E3 - E4 RANGE:

Ferrando Il Trovatore

Di due figli vivea

TESSITURA: H3 - E4 RANGE:
I1. Philipp Don Carlos

Ella giammai m'amo

TESSITURA: D3 - D4 RANGE:
Sarastro Die Zauberflote

O Isis und Osiris

TESSITURA: F2 — A#/Hb4 RANGE:

In diesen heil'gen Hallen

TESSITURA: H3 — C#/Dv4 RANGE:
Banquo Macbeth

Come dal ciel precipita

TESSITURA: H3 - H4 RANGE:
Rocco Fidelio

Hat man nicht auch Gold beineben

TESSITURA: F3 - D4 RANGE:

Prens Gremin Yevgeni Onyegin

Lyubvi fse vozrasti pokorni

TESSITURA: D3 — D#/Ebd RANGE:

G. Rossini

D3 - E4

G. Verdi

A3 -F4

G. Verdi

G2 -E4

W.A. Mozart

F2-C4

F4/Gb2 - C4/Db4

G. Verdi

H3 - E4

L.V. Beethoven

A#/Hp3 - D4

P.1. Tchaikovsky

F#/Gb2 - D4/Eb4
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Jacopo Fiesco Simon Boccanegra G.Verdi

1l lacerato spirito

TESSITURA: C#/Db3 - As/Hpv4 RANGE: F4/Gb2 - C4/Db4

Zaccaria Nabucco G. Verdi

D'Egitto la su i lidi

TESSITURA: E3 - E4 RANGE: G2 —F4

Tu sul labbro

TESSITURA: D3 - D4 RANGE: G2 - E4
Raimondo Lucia di Lammermoor G. Donizetti

Dalle stanze, ove Lucia

TESSITURA: D4/Eb3 — H4 RANGE: A#/Hb3 — E4

Veit Pogner Die Meistersinger von Niirnberg R. Wagner
Nun hort, und versteht mich recht!

TESSITURA: C3-D4 RANGE: C3-F4
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8. SONUC VE ONERILER

Sarkicilarin basarilar1 pek ¢cok unsurun yani sira ses tiirlerinin dogru tespiti ile
dogru orantilidir. Bu yiizden ses egitimi i¢in ses tiiriinii belirme kriterleri son derece
onem kazanmaktadir. Tarihsel gelisim 15181nda ses tiiriinii belirlemek i¢in ses araligi,
ses rengi ve biylkliigi, agilite, tessitura ve gegisler incelenmistir.

Ses tiirlinii bulmak i¢in bu kriterlerin 6nem derecesi tarihsel siire¢ i¢inde
degisiklikler gostermistir. Ses tiirlinii tespit etmek icin sarkicinin sesinin ve fiziksel

ozelliklerinin tiimiinii dikkate almak gerekir. Ancak 6zetlersek;

e Ses rengi ve blytkliigii
e Ses aralig1

e Sesin agilitesi

e Tessitura

e Viicut yapisi

e Regiterlerin dagilimi
e Register gegisleri

e Konusma tonu

e (Cevirme tonu

e Larenks yapisi

e Ses tellerinin yapisi
e Toraks formu

¢  Yumusak damak formu

Yukarida sayilan tiim ozellikler ses tiirlinii belirlerken dikkate alinmasi
gereken ozelliklerdir.

Bu bircok ses tiirii belirleyici kriter egitimciler arasinda ses
siniflandirmasindaki onemi agisindan cok fazla tartisilmalarma ragmen her bir
kriterin belli bir seviyede degerlendirmeye alindig1 agik bir durumdur. Ses araligi
genelde sesin potansiyel sinirlarinin anlagilmasi i¢in yararhdir ve smiflandirma

acisindan oldukca gegersiz bir kriter olarak kabul edilmektedir. Ses rengi ve
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biiytikligi, genellikle birincil ses kategorilerini (bas, bariton, tenor, soprano, mezzo-
soprano, kontralto) birbirinden ayirmada kullanilir ancak aslinda lirik ve dramatik
seslerde ikincil kategorileri aywrmada kullanmak icin daha uygun oldugu
disiiniilmektedir. Ses tekniginin gelistirilmesinin 6dnceden rahat olan ses araligini
etkilediginin bilinmesine ragmen tessitura, saglikli bir egitim ve sarkicinin sesinin
uzun Omiirliligi icin 6nemli bir degerlendirme kriteridir. Gegislerin kesin bir sekilde
belirlenmesi bir sarkici i¢in uygun tessituranin belirlenmesinden daha kolaydir ve
birincil, ikincil smiflandirma i¢in esit oranda bilgi saglayici niteliktedir. Bu ylizden
bu gecis notalarini 6zellikle de ¢evirme tonunu tam olarak belirlemek hem birincil
hem de ikincil smiflandirma ig¢in tercih edilen bir ara¢ haline gelmistir. Agilite ise
kriterler arasinda en ¢eliskisiz olanidir ve daha c¢ok ikincil smniflandirma i¢in tercih
edilir. Bir sarkicin hangi alt kategoriye ait olup olmadigini agik bir sekilde
belirlemekte kullanilmaktadir.

Bu kriterlerin her biri yakin gelecekte bilgisayar goriintiilemesi ile 6lciilebilir
bir hale gelebilir. Bu sayede vokal pedagojiye ait pek cok ¢ikarimlar yapilabilecektir.
Ancak bu asamada ses tiirli smiflandirmasinda, ses tiirliniin fizyolojik olarak
belirlenen bir durum oldugunu g6z Onlinde bulundurmamiz bilyik Onem
tasimaktadir.

Bir ses egitimcisi ses iretiminin her asamasinda mevcut olan sesin,
ogrencinin gercek sesi olup olmadigma karar verebilmeli ve ses kaynaginda ya da ses
telinin iizerindeki bdlgenin (rezonatoér bdlge) hangisinde eksiklik oldugunu
anlayabilmeli sorunu ¢6zebilmelidir.

Eger ses egitimine, ses sistemi ve ses tellerinin fizyolojisini bilerek ve fiziksel
bir gelisim amaglanarak yaklagilmazsa sonug¢ akustik degerlendirmelere bagl
olacaktr. Bu da en sik rastlanilan yanlhs olan “Ses tiri = ses rengi”
degerlendirmesinde oldugu gibi bizi yanlisa siiriikleyecektir. Ciinkii bu yaklasim
beraberinde mevcut akustik ile potansiyel akustigi ayrima sorununu getirecektir. Bu
yiizden akustik degerlendirmeler giivenilmez kistaslar olacaktir.

Oysa, “Ses egitimine fiziksel bir gelisim olarak yaklasirsak amac, fizyolojiyi
degerlendirmeye alarak egzersizler ile bir registerden digerine kademeli bir gecise

izin vermek amaci ile kaslarin etkinligini ve giiclinii arttrmaktir. Fizyolojik kosullar
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dogru oldugunda sonug olarak rezonans dengesi zaten buna bagli olarak hemen elde
edilecektir.”'*

Evet linlii harf degisiminin registerler lizerinde etkili oldugu da bir gercektir.
Bazi inlii harfler giigiis registerini tetiklerken[a], baz1 iinlii harfler ile kafa sesi elde
etmek daha kolay olacaktir [u]. Ancak yine de registerleri birlestirmede giiniimiiz
pedagojisinde tercih edilen yontem kas koordinasyonudur.

“Dogru bir sekilde sarki sOylemek registerlerin uygun bir sekilde
gelistirilmesine bagli bir durumdur. Kotii nefes kontroliinden, karisik registrasyona
kadar tiim teknik problemler aritenoid ve krikotiroid kas gruplarinin arasindaki

uygunsuz dengeden kaynaklanmaktadir.”'*’

Seklindeki agiklamasi ile Stanley’de
sesteki bircok sorunun nedeninin, kas koordinasyonu eksikliginden kaynakli
olduguna dikkat ¢ekmistir.

Cornelius L. Reid’de pek ¢ok vokal eksikligin sebebini uygunsuz register
koordinasyonu ile baglantililandirmustir'**

John Large’mn uzun yillar siiren deneyleri ve uygulamalarinin sonucunda da
belirttigi gibi primo passaggio, ve voce media sarkicilarm yaptigr akustik
ayarlamalardir. Oysa voce di petto, voce di testa ve secondo passaggio ise fizyolojik

olgulardrr. '*

Ve secondo passaggio bir takim fizyolojik ayarlamalar (kas
koordinasyonu) gerektirir.

Bu yilizden ses tiiriiniin belirlenmesinde, secondo passaggio yani c¢evirme
tonunun, her ses tiirii i¢in farkli gecis bdlgelerini isaret ettigi de goz Oniine alinarak
diger kriterden daha belirleyici oldugu fikri agirlik kazanmaistir.

Sonu¢ olarak giinlimiizdeki bu bilgiler 1s181inda, ses tiiriinii belirlemede
(birincil ses kategorisi) register olgusu ve register gegislerinin incelenmesi ile
¢evirme tonunun belirlenmesi ilk referans noktamiz olacaktir.

Ikincil kategori segimi (Fach), gegis notalar1 gibi teknik ayrintilar ile ilgili
degildir. Ses tiirli siniflandirmasi (birincil kategori) enstriimanimn fizyolojik yapisini

tanimlamay1 hedeflerken Fach oncelikli olarak rol dagilimi ile ilgilidir. Ikincil

142 James Richard Joiner, Charles Amable Battaille: Pioneer in Vocal Science and the Teaching of Singing (Lanham: Scarecrow
Press, 1998), 182.

' Stanley, Your Voice, 160-162.

" Cornelius Reid, Bel Canto: Principles and Practices (New York: Coleman-Ross Co., 1950), 73.

145 John Large, “Towards an Integrated Physiologic-Acoustic Theory of Vocal Registers,” The NATS Bulletin 28, no. 3
(February/March 1972): 18-25, 30-36.
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kategori se¢cimi (Fach) ozellikle ses egitiminin ilk asamalarinda egitmenin gorevi
degildir. Sarkic1 temel teknik yeterlilige ulastiktan, vokal o6zgiirliige kavustuktan
sonra fach kendi kendine belirlenecektir. Ciinkii sadece profesyonel performans
seviyelerine ulagsan olgunluk ve egitim elde edildiginde Fach belirlenmesi daha
uygun olacaktir.

Dogru Fach belirlenmesi i¢inse bilinen kriterler; Ses rengi ve biiyiikligii, ses
araligi, sesin agilitesi ve tessiturasi gibi kriterler bu ikincil ses kategorisini
belirlemede daha giiclii birer referans noktasi olacaktir. Ayrica bu ikincil kategori
secimlerinde 20. y.y. da ortaya ¢ikan oyunculuk yeteneginin ve fiziksel 6zelliklerin
de 6nem kazandigini ve bu 6zelliginde belirleyici oldugunu unutmamak gerekecektir.

Fach sistemi aslinda ses tiirtine bagli olan bir uygun repertuar listesi olarak
anlasilmamalidir. Fach’in ses tiirline gore ¢ok kesin bir sekilde roller onerdigi
varsayimi sarkiciyr/egitmeni yanlis repertuara yonlendirebilir. Repertuarda
degisikliklere sebep olan giincel gelismeler, beklentiler ve yeni diizenleme
kriterlerini zaman i¢cinde degisiklikler gostermistir ve gosterecektir. Bu degisikliklert,
degisen diizenleme kriterlerini ve giiniin beklentilerini anlamak ve takip edebilmek

icin Fach sisteminin siirekli olarak yeniden incelenmesi gerekecektir.

8.1. REGISTER PROBLEMLERININ COZUMU iCiN
ONERILER :

Register sorunlarmin ¢oziimii i¢in repertuar se¢imi son derece onemlidir. Bu

ylizden yasanabilecek bazi sorunlar ve ¢6ziim Onerileri asagida incelenmistir.

1- Registrasyon problemleri olan sopranolarda C2 ile F2 arasindaki ikinci
passaggioda zorluklarla karsilasilir. Bu problem genellikle orta seslerdeki fazla
agirliktan kaynaklanmaktadir. Bu yiizden bu ses araligi i¢inde durmayan, hizla ve
hafif bir sekilde bu alandan gegen sarkilarin se¢imi son derece yardimci olacaktir.
Buna ek olarak, orta sesteki agirligi passaggioya tasimaktan kagmmak igin

passaggio’yu asan ya da passaggio’dan baslayan parcalar se¢mek de yarar
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saglayacaktir. Parcanin biiyiik ¢ogunlugu pasagiodan veya iistiinden kafa sesi ile
baslayarak orta seslere hafifce inen pargalar uygun olacaktir. Tiz seslere sinirh sayida
ve zorlayici olmayan gecislerle c¢ikan ve ¢ok fazla ceviklik (agilite) icermeyen
parcalarin se¢imi, yeni baglayan ya da register gecis problemleri olan bir sarkici igin
yararl olacaktir.

Ayrica passaggionun en Uist noktasindaki (¢evirme tonu) tiz tonlar i¢cin uygun
kas koordinasyonu ve register karisimi gerekecegi i¢cin zorlayict olacaktir. Bu yiizen
ikinci passaggio bolgesi i¢inde uzun tutulu tonlar ve sert atlamalar gerektiren
parcalardan kaginmak faydali olabilir.

Gosterigli pasajlar1 kolayca agabilen ancak legato sdylerken orta registerde
fazla agrrlik kullanmaya yatkin seslerde, temiz sdyleme i¢cin daha ¢ok hafiflik
isteyen, passaggioyu hizla gecen ve tessiturasi daha uygun (orta seslerde) parcalar
secilirse sarkicinin tiz notalara ulasmasinda zorlanma olmayacaktir.

Ayrica orta sesteki agirligin yani sira passaggio bolgelerindeki problemlerin
bircogu da daralmis girtlaktan kaynaklaniyor olabilir. Bu gibi durumlarda genellikle
orta registerde kalan, tiz seslere arpejlerle ¢ikan ve tiz seslerde cok az kalan hafif ve
ceviklik gerektirmeyen parcalar se¢ilmelidir. Bu tiz notalardan sonra yine orta seslere
inen pasajlar igeren pargalarin tercih edilmesi yardimei olacaktir.

Sarki soyleme dili olarak iyi bir dil olmasina karsin Fransizca geng sarkicilar

icin zor olabilir. italyanca fonetik yapisi agisindan ¢ok daha elverisli olacaktir.

2- Gogiis sesinin orta registere ¢cok fazla taginmasi sopranolar i¢in sik yasanan
baska bir problemdir. Sarkicinin erken yaslarda (lise) sarki sdylemesi sirasinda
olusur. Ayrica bdlgesel/ydresel ses begenisi de etkilidir. Ornegin iilkemizdeki
popiiler miiziklerdeki girtlak tinis1 ve sadece gogiis sesi ile soyleme begenisi geng
yastaki sarkicilarda gogiis sesi kullanimindaki israrin nedenlerindendir. Soylenen
eserlerdeki rol gereksinmeleri, yiiksek beklentiler ve tamamlanmamis ses egitimi
baslica sebeplerdir.

Dogru bir ses egitimi alip bir siire tamamen gogiis sesi kullanimindan uzak
kalan sopranolar daha sonra seslerindeki gercek giiciin en yiliksek registerde
oldugunu kesfederler. Kafa sesleri giiglendikten sonra eskiden en giiclii registeri olan

orta sesin simdi ¢ok zayif oldugunu gorebilirler. Bu asamada kafa seslerini
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giiclendirecek parcalar segmek Onemlidir. Gelismeye en fazla katki saglayacak
parcalar kafa sesini orta registere indiren parcalar olacaktir. Bu tip parcalarda orta
seslerden kaginmamali, ancak ¢ok fazla orta sesleri de icermemelidir. Ayrica kafa

sesinden orta registere inen pasajlari da icerebilir.

3- Ses araliginn biiyiitiilmesi i¢in genellikle orta registerde pargalar segilmesi
onerilebilir. Tepe noktaya ¢ikarak ¢ok uzun siire tiz notalar igeren boliimler veya
uzun siire yiiksek tessiturali kisimlar iceren pasajlar olmamalidir. Bunun yerine
yliksek notaya hafifce dokunup hemen orta registere donen boliimler olmalidir.
Ayrica yiiksek notaya sigramalarla veya arpejlerle ¢ikmasi daha faydali olacaktir. Ses
araliginin biiyiitiilmesi i¢in secilen repertuarin yiiksek registerde baskin olmamasi

gerektigi diistiniilmektedir.

4- Seste c¢eviklik (agilite) sarkicilar i¢in biiyilk onem tagimaktadir. Seste
ceviklik bazi fach ses tiplerinde dogal olan bir 6zelliktir ancak aslinda her ses tipi
icin agilitede uzmanlik ses tekniginin 6nemli bir parcasidir. Bu beceri dikkatli ve
yavas bir sekilde edinilmelidir. Cok kisa zamanda bu beceriyi kazanmaya c¢alismak
yarardan ¢ok zarar getirebilir. Gereksiz gerilmeler ve koti nefes destegi
aliskanliklarmin dogmasma neden olabilir. Hafif, erisilebilir tonlarda ve en az
hareketli repertuar1 segmek esneklik egitimine baslamak i¢in uygun bir yol olacaktir.
Sarkicinin en rahat oldugu araliklarda ve nefesi zorlayacak sekilde uzun pasajlari
olmayan stislemeleri igeren parcalarin se¢imi 6nemlidir.

Kisa climleler ve sik duraklamali pargalar nefes kaslar1 agisindan dinlenmeyi
saglayacagi i¢in daha uygundur. Eger ¢cok uzun ciimleler ve bir sonraki ciimleden
once yeni nefes i¢in yeteri kadar zaman birakmayan parcalar secilirse sikigmalar
olusur. Tiz sese yiiksek tessiturada ¢ok uzun kalmadan nazik kisa gecisler yapan

parcalar nefes ve esneklik i¢in daha kolay uygulanabilir olacaktir.

5- Ayrica yastan kaynaklanan problemleri yasamamak i¢in dikkat etmek
gereklidir. Ciinkii bir sarkici, sdylemeyi ¢ok istedigi bir parga igin bir glin yeterli ses
olgunluguna ulasacaktir. Ancak ¢ok erken, teknik birikim gerceklesmeden ve ses tam

olarak olgunlagsmadan seviye olarak iist sinirlarda eserleri segmek sese zarar verecegi
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icin egitmen ¢ok dikkatli olmali ve sesi sahibinden bile koruyabilmelidir. Geng yasta
zorlayici eserler tavsiye edilmez. Opera repertuarinin zor ornekleri sesin daha olgun

olacagi donemlere saklanmalidir.

Sonug¢ olarak egitmen ideal olarak ses gelisimini cesaretlendirecek ve
ilerletecek eserler segecektir. Ancak ses egzersizleri ile kazanilanlarla ¢elismeyecek
parcalar se¢melidir. Egzersizlerde kazanilan teknik becerinin repertuara gecirilmesi
asamasinda egitmen Ogrencinin ses hatalarmi iyi bilmeli ve bu hatalarin
giderebilecek ya da en azindan yeni sorunlara yol a¢gmayacak yapida parcalara

yonelmelidir. Ayrica segilen pargalarin Og8rencinin teknik kapasitesine ve

olgunluguna gore olmasi egitmenin en biiylik sorumlulugudur.
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