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DUZELTME BIiLGILERI

Bu tez igerisinde, tezin ilk tez savunmasinda jiiri tiyeleri tarafindan uygun
goriilen diizeltmeler yapilmistir:

Bu diizeltmelere gore; 6zellikle IV. Murat operasi olmak tizere, dekor icerigi
daha ayrintili incelenip ¢esitli eklemeler yapilmig, IV. Murat operasi igin, drnek
kostiim eskizleri eklenmis, bestecilerin yagamlar1 ve miizik anlayislarina ek olarak,
hangi akimlardan etkilendikleri ve miizik anlatim yontemleri daha fazla incelenerek
daha fazla bilgi eklenmis, rollerin ses araliklarimi gdsteren tablolar kiigiiltiilmiis,
Osmanli Donemi hakkinda miizik alaninda yapilan ¢alismalart isleyen bolim
cikartilmis, yerine o donemde yapilan miizik ¢alismalarinin bir 6zeti ile, Osmanl
Doénemi’nden Cumhuriyet Donemi’'mize kalan miizik mirasimizdan kisaca
bahsedilmis, IV. Murat ile ilgili verilen ayrintilar azaltilmis ve son olarak, gerekli
goriilen yerlere eserlerden nota sayfalari ile gorsel takip amaciyla gesitli fotograflar
eklenmistir.
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Cumhuriyet'in ilani ile birlikte baslayan yenilik¢i hareketler, her alanda oldugu gibi,
miizik alaninda da bize bircok yeniligi getirmis, Bati'nin miizik alanindaki teori ve sistematigini
O0grenmemizi saglamistir. Cumhuriyet Donemi’nin son déonem bestecilerinden olan Okan Demiris
ve Selman Ada da, Tiirk ezgi, ritim ve motiflerine eserlerinde yer vererek, ozellikle vokal
miizigimize yepyeni bir boyut kazandirmis, Cumhuriyet Doénemimizin ¢ok degerli iki
bestecisidir. Bu iki bestecimizin inceledigim ve karsilastirdigim eserleri ise, opera sanatimizin en
degerli ve en ¢ok sahnelenen opera yapitlarindandir. Bunun yani sira, “IV. Murat” operasinin
gerceklere dayanan ciddi bir opera (Opera Seria) olmasi ve “Ali Baba ve Kirk Haramiler”
operasinin ise eglenceli bir masal olmasi (Opera Comique), her iki operanin da farkli ele alinig ve
yorumlanmalarma neden olmustur. Bunun neticesinde, birbirinden her yoniiyle ayrilan bu iki
operay1, birgok agidan inceleme ve karsilastirmalarini yapabilme olanagi buldum. Sonug olarak;
bu Sanatta Yeterlilik ¢aligmasi; sadece bu iki degerli insanin iki operasini; eserlerin konular1 ve
konularin igleniglerini, sahnelenisleri (anlatim), dekor ve kostiimleri ile vokal ve orkestral agidan
miizikal anlatimlarmin incelenmesi ve karsilastirilmasi ile kalmayip ayn1 zamanda yakin

tarihimizden bugiine hangi yollardan gegerek ulastigimizin da kisa bir 6zetini icermektedir.

ABSTRACT

Reformist movements that started with the proclamation of the republic brought
innovations in the filed of music as well as in all fields, and ensured the knowledge of theory and
systematic in the field of music of West. The very valuable composers of the late Republican
Period, Okan Demiris and Selman Ada, created Turkish tunes, rhythm and motifs, and brought a
new dimension to our vocal music, in particular. Creations of the aforementioned composers
investigated and compared by me are the most valuable and the most produced opera works of
our opera art. Along with that, the seriousness of ‘IV. Murat’ (Murat The Fourth) opera based on
real facts (Opera Seria), and the fact that ‘Ali Baba ve Kirk Haramiler’ (Ali Baba and Forty
Thieves) is a funny tale (Opera Comique), led up to handling and rendering of these two operas
in different ways. In consequence, I found an opportunity to investigate and compare these two
operas differing from each other to the core in terms of many aspects. As a result: A sufficiency
study of this Art not only investigates and compares the aforementioned operas created by two
valuable persons in terms of their themes and handling the themes, producing (narration), décor,
costumes, vocal and orchestral aspects, but also contains a short summary with regard to how

these musical representations traversed path from the recent history up to the present.
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ONSOZ

Vokal miizigin tarihi, insanlk tarihi kadar eskilere dayamr. Onceleri dini
mekanlarda kutsal metinlerin yorumlanmasinda kullanilan vokal miizigin opera
sanati ile tanigmasi ise 17. yiizy1l baslarina denk gelir.

Islamiyette ise calgl ve calgi miizigi, kutsal mekanlara hi¢ bir zaman
sokulmamistir. Vokal miizik ise, ¢ok kisith mekanlarda ve imkanlarda c¢alisilmistir.
Bu sebeple de, Osmanli'da miizik anlayisimiz; daha ¢ok kontrolsiiz bir sekilde,
kurallar ve kuramsalliktan yoksun bir sekilde kendine bir yol bulmaya caligmustir.

Osmanli'ya geldigimizde ise, Islamiyet'in miizik konusundaki yasakg¢1 tavrinin
yumusatildigini bilmekteyiz. Ancak yine de, sadece tekke ve zaviyelerde sadece eslik
amacli entriiman kullanildigin1 gérmekteyiz.

Opera alanmin iilkemize ulagmasi 19. yiizyil i¢erisinde olmustur. II. Mahmut
ve III. Selim gibi yenilik¢i padisahlarimizin iilkeye davet ettikleri topluluklar,
operanin Osmanli'da taninmasina katkida bulunmus ve gelismelere Karsi ¢ikanlarin
tiim cabalarina ragmen, diger padisahlarimiz da bu gelenegi gelistirmis, hatta batili
formatta bir ¢cok eserler vermislerdir.

Cumbhuriyet'in ilani ile birlikte miizik alanindaki ¢aligmalar hiz kazanmus,
Atatiirk'iin istegi ile ilk operamiz olan "Ozsoy" operasi, A. Adnan Saygun tarafindan
Tirk miizik dagarcigina kazandirilmistir. Onun izinden giden bir¢ok besteci olmus.
Kimi farkli alanlara yonelmis, kimisi klasik tarzda eserler vermeye davam
etmislerdir.

Tezimde incelemek ve karsilagtirmak tizere sectigim iki opera; Cumhuriyet
donemimizin en degerli bestecilerden yakin zamanda kaybettigimiz degerli
bestecimiz Okan Demirig ve degerli bestecimiz Selman Ada'nin operalaridir. Bu
operalardan ilki; Okan Demiris'in "IV. Murat" operasi, Selman Ada'nin ise "Ali Baba
Ve Kirk Haramiler" operasidir.

Tiirk operalarini tez konum olarak segmem, incelemem ve karsilastirmamdaki
en Onemli neden; iilkemizde, Tiirk Operalarinin miizikal a¢idan (hem vokal, hem
orkestral agilardan) inceleyen bir kaynagin eksikligini hissetmis olmamdandir.

Tezimde, eserlerini inceldigim bestecileri segmemdeki asil neden ise; Cumhuriyet



Donemi sonrasi sectikleri ¢ok sesli miizik yolunun, farkli anlatim y6nlerini segen bu
iki bestecinin, opera konusunda eserleri isleyis bi¢cimlerini ve etkilendikleri akimlari
incelemek, yarattiklar1 yeni fikirleri ortaya c¢ikartmak ve miizikal agidan ortak ve
tezat fikirlerini tiim yonleriyle ortaya koymak olmustur. Ayni bestecilerin, “’IV.
Murat” ve ’Ali Baba ve Kirk Haramiler” operalarini segmis olmamdaki nedenler
ise; bestecilerin akla ilk gelen eserleri olmasi ve iilkemizdeki ¢esitli Devlet Opera ve
Balelerinde bir¢ok kez sahnelenmesindendir. Bunun yaninda IV. Murat’in gerceklere
dayanan bir biyografik ciddi opera olmasi, diger yandan, ¢ok iyi bilinen bir masalin,
gercek objelerle bir rejisoriin géziinden sahne tlizerine konulmasi ve sinirsiz fantastik
fikirlerle sahne {izerine tasinarak yaratilan komik bir opera olmasi da, eserleri
karsilagtirabilmem ag¢isindan ¢ok 6nemli bir farklilik tasimaktadir.

Son olarak eserlerin Tiirk Opera Tarihinde ilk olarak kabul edilebilecek
ozellikleri oldugunu da eklemek isterim. Bu baglamda, IV. Murat operasinda ilk kez,
halkimiz tarafindan ¢ok iyi bilinen Sallati Ummiye, Ceng-i Harbi...vb. iyi bilinen
eserler birden fazla bir sekilde basariyla kullanilmigtir. Selman Ada’nin Ali Baba ve
Kirk Haramiler operasinda ise, ilk defa Tirk Miizigi Makamlarinin destek degil de
ana karakter oldugunu gorebiliriz. Buna en giizel 6rnek, kendisinin eserin {izerinde
onemle belirttigi “Nihavend Arya”dir. Bu sekilde ilk kez bir Tiirk Makami, klasik
opera repertuvari igerisinde biitiiniiyle ve tiim 6zellikleriyle yer bulmustur.

Bu sebepledir ki, eserlerden biri, Osmanli doneminde IV. Murat ¢evresinde
gecen ve donemin tiim entrikalarini eserde dramatik bir anlatimla barindiran ciddi bir
opera (Opera Seria)'dir. Digeri ise, Fars kiiltiiriinlin en bilinen yapitlarindan birisi
olan "Binbir Gece Masallar1" dan belki de en bilineni "Ali Baba Ve Kirk
Haramiler"'in opera segmentinde yazilan ve igerdigi hem eglenceli, hem ders verici,
hemde siirprizleriyle sasirtict unsurlari iginde birarada barindiran komik bir opera
(Opera Comique)'dir.

Iste bu sebeple, Sanatta Yeterlilik tezimde, bu iki operay1 derinlemesine
inceledim ve gerekli gérdiigiim tiim alanlarda karsilastirmaya calistim:

Osmanli Dénemi ve Cumhuriyet Doneminden baslayarak ozellikle vokal
eserler alaninda yaptigim arastirmalar1 tezimde daha sonra, her iki eserin

incelemelerini, ardindan her iki operanin karsilastirmalarini yaptim.
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Karsilasgtirdigim alanlar arasinda; konular ve konularin islenisleri, kisiler ve
kisi analizleri, konunun anlatimi (sahneleme) ve dekor-kostiim ayrintilari, son olarak
her iki eserin vokal ve orkestral acidan miizikal anlatimlar1 ve karsilastirilmalart yer
almaktadir.

Bu tezimde, emeklerini hi¢ bir zaman unutmayacagim c¢ok degerli
Ogretmenlerime de tesekkiir etmek istiyorum: Calismamin rotasini belirlememi
saglayan ve bu caligsmalarimizda desteklerini benden esirgemeyen cok degerli iki
bestecimiz; rahmetle andigim Sayin Okan Demiris'e ve Saymn Selman Ada'ya, bana
cok degerli zamanin1 ayiran ve tecriibelerini paylasan, ayni zamanda IV. Murat
Operas’nin diinya promiyerinde sahne almis degerli opera sanatgist Saym Prof.
Mesut iktu’ya, eserlerin dekor-kostiim ve sahnelenis bakimindan karsilastiriimasi
sirasinda bana yol gosteren ve yeni fikirler veren Sayin Hale Nur Eren'e, eserlerin
miizikal anlatimlarin1 karsilastirmama yardimci olan Saym Mete Sakpinar'a, eserlerin
karakter analizlerini yaparken bana fikirler veren, ayn1 zamanda tezimi yazarken
izledigim operalardan IV. Murat'ta basrol oynayan degerli opera sanatcist Saymn
Attila Manizade ve degerli esi Sayin Aytag Manizade'ye, eserlerin video kayd ile
tim yazili kaynaklarini temin ederek bir giin sonrasinda elime ulastiran Ankara
Devlet Opera ve Balesi Basin ve Halkla Iliskiler Biirosu Miidiirii Saym Giilru
Hadanoglu ile yardimcisi Sayin Deniz Ciloglu'na, Izmir Devlet Opera ve Balesi
Basin ve Halkla Iliskiler Biirosu Miidiirii Sayin Erdogan Oztiirk ile yardimcist Saym
Eda Sicim'e, tezimi hazirlama asamasinda beni manevi olarak siirekli destekleyen
sevgili annem Cevza Issever ile sevgili babam Halil Issever'e ve son olarak bu tezimi
hazirlama asamamin en basindan bu giine, tim fedakarliklarla beni evinde
agirlayarak konuyu secmem hususunda bana yol gosteren, yeni fikirler sunan ve beni
bu konu ile tanigtirarak gerek sarkicilik, gerekse oOgreticilik hayatimda kendime
gliven kazanmami saglayan ¢ok degerli san pedagogum Sayin Prof. Giizin Giirel'e,

sonsuz sayg1 ve siikranlarimi sunarim.
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GIRIS

Avrupa'da coksesliligin tanimina 10. yilizyilda rastlamamiza karsin, bazi
kaynaklar baglangicini 7. yiizyila dayandirdiklar1 ve "Senfonie" denilen ses uyumlari
kurallarina uygun bir ¢okseslilikten s6z ediyorlar. Bu ¢okseslikte iki parti, dortlii ya
da besli araliklarla iistiiste konuyordu. Uglii ya da altili araliklar, ikili ve yedili gibi
disonans kabul ediliyordu. 10. yiizyilda Hupbald adli bir kesis, kitabinda, "Diafoni"
adim1 verdigi bir cokseslilikten s6z ediyordu. John Cotton 12. yiizyilda diafoniyi

sOyle tanimliyordu:

"Diafoni, en az iki sarkici tarafindan sdylenen, iki ayri ses arasindaki uyumdur.
Birinci ses bas melodiyi sdylerken, ikinci ses diger seslerle onu kusatir. iki ses, ciimle

sonunda iinisonla ya da oktavla birbirine ulasir. Bu tarz sarki sdylemeye "Organum" denir".

Bu agiklamalar, 12. yiizyilda ¢oksesliligin yaygin olmadigm gosteriyor. Ilk ¢okses

orneklerinde iki ses vardir. Ustte bas ses (Vox Principalis), altta ek sesler (Vox Organalis).'

Miizikli sahne eseri tiirlerinin en belli baglisi olan opera, miiziklenmis bir dram ya da
tragedyadir. Biitlin kisiler sarki sdylerler. Bazi durumlarda konugmaya da bagvururlar. 16.
yilizyilin sonlarinda, makam anlayis1 yerini ton anlayisina, kontrapunt yerini eslikli ezgi

anlayisina biraktig1 bir donemde, italya'da ortaya ¢ikmustir.

Operanin yapisi, sozlerine baghdir. S6zlerde gegen kisilere, o kisilerin davraniglarina
gore, partitiir, arya, recitativ, arioso ve koro gibi parcalarin siralanisina uymak zorundadir. Bu
saydiklarimizdan anlasiliyor ki, opera, cantate gibi bir¢cok pargalarin yanyana gelmesi ile asil
yapilar1 basit olan pargalardan kurulur. Bununla birlikte, konunun kesintisiz akisi, recitativle

- 3
ariosoyu, operada daha zorunlu kilar.

Tirkiye'de ilk opera hareketi Atatiirk'iin emri dogrultusunda A. Adnan Saygun

tarafindan 1934'te yazilan "Ozsoy" operasidir.

—_—

Cevidan Selanik, Miizik Sanati'min Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimcilik, istanbul, 2010, s.67

2 Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bi¢cimler, Cev. ilhan Usmanbas, Pan Yaymcilik, Istanbul, 2007,
s.57

3 Andre Hodeir (Cev. Ilhan Usmanbas), Ibid., 5.59



Bu Sanatta Yeterlilik tezimde incelemesini yaptigim iki eser: Okan Demiris'in
"IV. Murat" ve Selman Ada'nin "Ali Baba Ve Kirk Haramiler" operalar1 olmustur.

Okan Demirig, IV. Murat Operasi'nda klasik tiirk musikisinin model
ozelliklerinden oldugu kadar, Anadolu'nun etnik kaynaklarindan gii¢ alan folklorik
ezgilerden de geregince yararlanmis. Cokseslilikte, tek bir sisteme bagl kalmadan,
kendine 6zgii serbest bir uygulama prosediirii yaratmakta basarili olmustur. IV. Murat
operasinin miizikal dokunun olusumu bakimindan bir baska 6zelligi de; eserdeki
baslica figiirlerle ilgili ruhsal davraniglarin tek letimotiv'le* degil, yerine gore degisik

leitmotiv'lerle simgelenmis olmasidir.

I'V. Murat operasinda, I'V. Murat gibi 31 yasinda 6lmiis hiikiimranlikta gii¢lii, etkin ve
yetenekli oldugu kadar, korku, vehim, kusku, saltanat hirs1 ve asir1 acimasizlik gibi psiko-
patalojik davraniglarla da malul bir padisahin, tezatlarla dolup tasan ibret verici seriiveni,
tiim ayrintilariyla dile getirilmistir. Eserde IV. Murat'in fiituhat azmi ile, imparatorlugun o
tarihlerdeki en yakin komsu {ilkelerle olan savas ve iligkilerine de yer yer deginilmistir. Bu
dramatik eserin tek bufonesk, hatta mizahi yoniide; ickiyi yasakladig: halde, ickiden pek de
uzak kalamayan padisahin tebdil gezerken Bekri Mustafa ile karsilastig1 sahnedir. Bu uzunca
sahne, gerek metnin incelikleri, gerekse miizikal doku bakimindan dikkat ¢ekici siirprizlere

sahne olmaktadir.*

Selman Ada da eserlerinde, tlirk musikisinin tiim 6zelliklerinden basariyla
yararlanmig, yarattigi bu eserinde kullandig1 zarif ezgilerini coksesli miizige
basariyla uyarlamis ¢ok degerli bir bestecimizdir. Eserinde kullanmis oldugu "Ali
Baba" karakteri; eserin farkli yerlerinde ulasilan; korku, nese, hiiziin...vb. gibi
duygularin yogunlastig1 bir anda, her zaman dengeleyici unsur olarak karsimiza
¢ikmis ve operanin seyirciye sundugu masalsi diinyanin karakteristik havasini, hi¢ bir
zaman bozmadan, yer yer atif, yer yer de igerdigi komedi unsurlart nedeniyle

gergekten siirprizlere agik bir anlatimla seyirciyle bulusmasi hedeflenmistir.

4 Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi, Cilt No: 4, Pan Yayincilik, Istanbul, 2001, 5.273-274
e Leitmotif: Animsatici tema. Eserde, genelde bir karaktere ait melodik yapi.

Vehim: Kuruntu.

Malul: Hasta olan kimse.

Fiituhat: Zaferler, fetihler.

Tebdil: Degistirilmis kiyafet. Osm. Casus.



1. CUMHURIYET DONEMINDE MUZIK

1.1. Cumhuriyet Doneminde Miizik Anlayisi

Cumhuriyet Donemi miizik anlayisimizi dogru kavrayabilmemiz igin,
oncelikle Cumhuriyet Dénemi dncesi Osmanli imparatorlugu’ndan nasil bir miizik
anlayis1 mirasini devraldigimizi iyi bilmemiz gerekir. Ancak bu sayede, miizik
alaninda Avrupa’nin bu kadar yiizy1l gerisinden gelerek, kat edilen yolun degeri daha
1yi anlasilabilir.

Osmanli Imparatorlugu, yiizyillardir iizerinde tasimis oldugu ¢ok dinli, ¢ok
dilli ve ¢ok kiiltiirli kimligiyle, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne ¢ok zengin bir
miras birakmist. Diger yandan, Osmanli Imparatorlugu’nun sonunu hazirlayan da bu
miras olmustur. Nedeni; bu cok cesitlilik ve bu ¢esitliligin arasinda orta yol
bulamayan Osmanli Imparatorlugu’nun, kendi geleneksel kimligini, yenilik¢i
diisiincelere kapatmasi ve tiim siyasal, askeri ve idari tim kurumlarinda g¢agin

gerisinde kalarak cagdisi politikalarla yonetilmeye ¢aligmasindan kaynaklanmaktadir.

Osmanl1 doneminde sarayda, cami ve diger dini mekanlarda kulaktan kulaga 6gretim
metoduyla ustadan ¢iraga aktarilan miizik bilgileri (Mesk Yontemi), Cumhuriyet'in ilan1 ile
birlikte yerini notaya, kitaplara ve sistematik yontemlere birakmistir. Bu sebeple 1923-1929
yillart arasi, iilkede, miizigin ve miizik anlayigsinin yeniden yapilandigi bir donem olarak
bilinir.

Aslinda Cumbhuriyet doneminin miizik alanindaki ilk devrimi, 1924'te yiiriirliige
giren "Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu" dur. Bu kanun sayesinde ayni yil "Musiki
Muallim Mektebi" acilmis, ertesi yil bati miizigini yakindan tanimak ve sanat¢i 6gretmenler
yetistirmek maksadi ile segilmis yetenekli OGgrenciler Avrupa'daki miizik bagskentlerine
gonderilmigtir. Hatta 1928'de tekrarlanan bu sinavlarla, Tiirk Besleri olarak bilinen "Ahmed
Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Hasan Ferti Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin
gibi gelecegin basarili bestekarlar1 egitim almak iizere yurtdisina gonderilmislerdir. Bu
besler, yurtdisginmda iilkemizi gururla temsil eden bagarili caligmalariyla, tilkemize

dondiiklerinde Ankara Musiki Muallim Mektebi kadrolarina atanmislardir.



Miizik reformlarimda kaydedilen gelisimin sergilenebilmesi amaciyla ilk opera
siparisi Atatiirk'{in emriyle A. Adnan Saygun'a verilmistir. Ozsoy Operasi (1934) bu siparis
neticesinde yazilmis bir yapittir. Yine Atatiirk'iin emriyle, Riyaset-i Cumhur Filarmoni

Orkestrasi'nin sefligine Saygun getirilmistir (1934).”

Cumhuriyet Donemi Tiirk bestecileri i¢inde opera yazan besteciler kisaca;
Ahmet Adnan Saygun, Nevit Kodalli, Cemal Resit Rey, Sabahat Kalender, Ferit
Tiiziin, Okan Demiris, Cetin Isikdzli, ve Selman Ada sayilabilir. Bu besteciler opera
yazarken, bir ulusal okul anlayisiyla degil de kendi kompozisyon ve sanat
anlayislariyla eserlerini yaratmislardir. Ahmet Adnan Saygun Anadolu Halk Miizigi
derlemelerinden yola c¢ikarak evrensel ¢izgiye o boyutta giderken, Nevit Kodall,
evrensel bir libretto sayilabilecek olan Van Gogh operasi ile Gilgamis operasini
besteledi. Cemal Resit Rey’in basta Celebi olmak {izere bir¢ok operasi olmasina
ragmen, linlenmis ve gilinlimiize kadar gelmis bir operasindan s6z edemeyiz. Ferit
Tiizlin, Almanya’da Carl Orff’un 6grencisi olarak daha ziyade ritim iskeleti agirlikli
eserlerinin yaninda, gilinlimiize kadar gelmis olan ve begeni ile izlenen Midas’in
Kulaklar1 operasini besteledi. Tiirk Halk Miizigi’nin makam ve ritim kaliplarini ¢ok
iyi bilirdi. Onun i¢in Halk Miizigi bir hatirlatma unsuruydu. Ancak eserlerinde daha
cok kendi yarattigi melodileri kullanirdi. Bu sayede, yaratti§i 6zgiin melodilerini
coskulu ritimlerle basariyla birlestirir, cok zengin bir orkestral anlatimla eserlerini
yazardi. Cetin Isikozlii ise belli bir kompozisyon anlayisinin disinda kalarak Tiirk
makamsal miizigi ve ritim sistemlerinden faydalanarak, canli ve melodik bir miizik
anlayisin, lirik dramatik bir algidan etkilenerek, kendine 6zgli amodal ve atonal
teknikler kullanarak, duygu ve izlenimlerini armonik disonans anlatimiyla kendini
disa vurur. Yarattig1 bu orijinal akim, izleyiciler tarafindan ¢ok benimsenmese de,
Agr1 Dag1 Efsanesi, Dudaktan Kalbe, Ask ve Baris gibi, sanat ¢evreleri ve izleyiciler
tarafindan ¢ok fazla benimsenmeyen operalar yazmustir.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda yapilan bu miizik hareketleri sirasinda sadece
Tiirk 6grencilerin yurtdigina agilimi saglanmamig, ayni zamanda devrin en {inlii

miizik adamlar da iilkeye davet edilmeye baglanmistir. Bunun asil nedeni, Atatiirk'iin

2 ilke Boran, Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi, Istanbul,
Yap1 Kredi Yayinlari, 2007, 5.296-297



istegi dogrultusunda Ankara'da bir miizik akademisi agilmasidir.

Bu doneme katkist olan donemin en biiyiik bestecilerinden birisi de, Paul
Hindemith'tir (1895-1963). Ankara'ya gelen Hindemith, o dénem kurulmasi
planlanan bir konservatuar i¢in notlar almis, planlar yapmis ve 1936'da kurulan
Ankara Devlet Konservatuari'min agilisina kadar tuttugu raporlar sayesinde bir ¢ok
Alman meslektagin1 kuracagi konservatuar biinyesinde toplamis ve miizik alaninda
sanat¢1 yetistiren ilk miizik akademisi de bu sekilde aghimistir. Paul Hindemith'in
katkilartyla Carl Ebert (1887-1980), Orkestra Sefi Ernst Praetorius (1880-1946),
Piyanist Edvard Zuckmayer (1890-1972), Lico Amar ve Joseph Marx (1882-1964)
iilkemize  gelmis ve  konservatuvarimizin  ilk  akademik  kadrolarina
yerlestirilmislerdir.

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari'nin kurulus seriiveni ise daha
farklidir. Dariil Bedayi'nin savas sebebiyle 1914'te bati miizigi c¢alismalarin
durdurmasi ve 1916 yilinda ise temelli kapatilmasindan sonra, yeni bir musiki okulu
acilmasi i¢in ¢aligmalara baslanmis ve yeni kurulan ve donemin iinlii musiki tistatlar
ile diizenlenen toplantilar sonucunda, Musiki Enciimeni olusturulmasina karar
verilmistir. Daha sonra ise, hazirlanan talimatlar geregince musiki O0gretmenleri
yetistirecek ve daha ¢ok Tiirk Musikisine agirlik verecek bir okul olan Dariil Elhan
(Nagmeler Evi) 14 Eyliil 1925'te acilmistir.

Aym kurum daha sonra Istanbul Belediyesi'ne baglandiktan sonra, 1986
yilinda Istanbul Universitesi'me devredilmis ve "Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvar1" adin1 almistir. Cumhuriyet oncesi donemde kurulmus ve yalnizca
Tiirk musikisi egitimi veren Dariil Elhan, Belediye Konservatuari'na doniistiikten
sonra bati tarzinda egitim veren bir kimlige biirlinmiistiir. Cumhuriyet doneminin ilk
resmi miizik kurumu olan konservatuvardan, bir¢ok sanat¢1 ve akademisyen yetismis,
yillar boyu ilgi ile izlenen diizenli konserleriyle Istanbul halkina goksesli bir miizik

kiiltiirii sunmustur.



1.2. ilk Nesil Besteciler Sonrasinda Yeni Akimlar

Tiirk Besleri'nin yarattig1 eserler gilinlimiize ne kadar 151k tutarsa tutsun,
hemen ardindan gelen ikinci nesil bestecilerden bazilari, onlarla ayni yoldan gitmedi.
Tiirk Beslerinin izinden giderek eser veren en &nemli besteciler; Kemal Ilerici,
Sabahattin Kalender, Nevit Kodalli, Ferit Tiizlin, Cenan Akin ve Muammer Sun gibi
isimlerdir. Bu besteciler, eserlerinin temelinde Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk
Miizigi 6gelerini kullandilar.

Bu bestecilerden Kemal Ilerici farkli bir goriis ortaya atarak "Tiirk Miizigi
Armonisi" ad1 altinda yeni bir sistem olusturdu. Bu sisteme gore Tiirk Miizigi'nde,
Bati'nin {i¢lii sistemine kars1 olarak dortlii sistemin kullanilmasi gerektigini savundu.
Ilerici'ye gore Tiirk Miizigi'nin temeli "Hiiseyni" makamiyd: ve diger makamlar da
ondan tiiretilirdi. Bu anlayis her ne kadar yenilik¢i bir tutum olarak genglere 151k
tutsa da, bu sistemdeki yenilenmeye acik olmayan idefiks kurallar zinciri, sistemin
bir yerde tikanmasina sebep oldu.

Bu ikinci nesil bestecilerden belki de en 6nemlisi, ¢ok sayida eser veren Nevit
Kodalli'dir. O da yerli motifleri eserlerinde kullanmaya 6zen gdstermis ve bu yolda
sayisiz eserler vermistir. Yazdig1 vokal eserlerden "Gilgames" operasi ile bir ¢ok sarki
kitaplari, bestecinin 6nemli eserleri arasinda yer alir.

Doénemin diger onemli bestecileri de; Biilent Tarcan ve Ferit Tiiziin'diir.
Biilent Tarcan eserlerinde, halk ezgilerinden ve ritm kaliplarindan Ogelere yer
vermistir. En verimli oldugu bir donemde aramizdan ayrilan Ferit Tiiziin ise vokal
eserler agisindan "Midas'in Kulaklar1" operasini bizlere birakmustur.

Diger yandan, 1950'den sonra, savasin sona ermesi ve zor gilinlerin geride
kalmastyla, 6zellikle Amerika'da 20. ylizyilin gelisen ¢agdas tisluplariyla yeni bir
akim baslad1. Iste bu dénemde; ilhan Usmanbas, Biilent Arel ve Cengiz Tang gibi
besteciler bu akimlar ile birlikte soyut eserler vermeye basladilar. Biilent Arel ise,
1950'lerde kesfettigi elektronik miizige dogru yoneldi.

Ozellikle Usmanbas, bestecilik haytmin ilk yillarinda Tiirk Besleri'nin etkisini

tagidi. Onlarla ayni yolu takip etti ve eserlerinde klasik tiirk miiziginin 6gelerini



kullandi. Ancak 1950'den sonra iinlii besteci Arnold Schonberg'in gelistirdigi 12 Ton

sistemine ilgi duydu ve bu alanda eserler vermeye basladi.

Schonberg ve Dizisel Yazi (12 Ton Sistemi): 20. yiizyilin miizik sanatina getirdigi en
onemli dil yeniligi, 6nce tonal diizenin yikilmasi, sonra da yikilan diizen yerine yeni bir
diizenin (Oniki Nota Diizenin) kurulmus olmasidir. Tonaliteyi yikan ilk kisi olmasa da
Arnold Schonberg (1874-1951), dagitilan diizen yerine yenisini kuran kisidir. Schonberg,
once tonal diizen iginde miizik yazmis, sonra tonaliteden ayrilmis, sonugta da tonal diizene
baglanmadan miizik yazmay1 kolaylastiran oniki nota diizenini gelistirmistir. Ne var ki,
gelistirdigi yeni dili, eski bigimlerle uygulamis, eski duygulari anlatmis, eski davraniglart
tekrarlamistir.

Yapitlarini giiglii bir kisisel ifade ile dinleyicilerine ulastiran Schonberg, bir sanatci
olarak kurdugu yeni diizenin yanisira asil, duygulariyla, anlatimiyla ve kisiligiyle de miizik

sanatinin en biiylik yaraticilarindan biri olarak anilacaktir. Bu konuda Schonberg sdyle diyor:

"Bir besteci, i¢cinden geldigi gibi candan, goniilden yazmazsa, iyi miizik veremez.
Omriim boyunca, hi¢bir zaman bir kurama saplanip kalmadim. i¢ime ne dogarsa onu
yazarim. Tonal, politonal yada poliplonal miizik yazdigimda bunu bilingli olarak yaptigimi
sanmayiniz. I¢imdeki duyguyu kagit iizerine dokerim, o kadar... Hem, basarili bir sanat
iirlinii, nasil bestelendigini sezdirmeyen, 6zelliklede bir zihin ¢alismasi sonucu ortaya ¢iktigi

izlenimini vermeyen yapittir."

Usmanbag'in 6zellikle 1960 yillarinda Amerika ve Avrupa'daki akimlara paralel
olarak eserlerinde '"Rastlamsallik' 6gesi kendini hissettirir. Kendisi bu etkiyi su sekilde
aciklar:

"Yiizyilin ortalarindan bu yana, yorum sanatlarinda yapit kavrami yepyeni bir
goriigle karsimiza c¢ikmaya bagladi. Miizikte, tiyatroda, balede, ama Ozellikle miizikte,
yaratici sanat¢tyla yorumcunun -besteciyle ¢alicinin- isbirligi kagit tizerine saptanmis yapitin
Otesine tasti. Besteci, ¢alicinin se¢mesine biraktigi bazi olanaklarla, yapitinin geligsmesini
ister oldu. Geleneksel notalamanin kesin degerleri -sekizlikler, on altiliklar- kalkti, yerine
kaypak degerler geldi. Sesler, giirliikler, galgicinin istegine birakildi. En kokten degisiklik
ise, yapitin kurulusunun galictya birakilmasi oldu. Belli bir baslangig, belli bir son yoktu

artik, ancak c¢alma sirasinda ortaya cikiyordu bu. Biitiin bunlara kosut olarak, notalama da



degisti.""

Cengiz Tang da Ilhan Usmanbas'n izinden gitti ve yeni akimlardan etkilendi.
Biilent Arel ise baslangigta yeni klasik ¢izgide yazdi. Ardindan o da elektronik
miizige yoneldi. Ilhan Baran ise Kemal Ilerici'nin dortlii armonisine ilgi duydu,
ancak

eserlerinde diger akimlar1 da basariyla kullanda.

Cumhuriyet'in ilani ile birlikte baslayan yenilik hareketleri, her alanda oldugu
gibi miizigimizin de gelismesine olumlu katkilar saglamistir. Bununla birlikte
yurtdigina acgilan bestecilerimiz ile birlikte giincel akimlar sicagi sicagina tilkemize
ulasmig ve yeni neslin glniimiiz miizik diinyasimi daha da yakindan takip
edebilmesini saglamistir.

Aslinda, bu noktada goriildiigii gibi, lilkemizde sayilari iki elin parmagini
geemeyecek opera yapitlari, bir ulusal miizik okulu anlayisi disinda, bestecilerin
kendi kompozisyon anlayislariyla ortaya ¢ikmustir.

Ancak miizik, eskiden oldugu kadar giiniimiizde desteklenmemektedir.
Cumhuriyet'in ilk yillarinda tesvik amaciyla agilan yarigmalar, 1smarlanan eserler
verilen ddiillerin yerini simdilerde koca bir bosluk almistir. Bu sebeple de bir ¢ok
geng bestecimiz de yasamak icin yurtdisini se¢cmis ve orada eserler vermeye
baslamistir. Bunun tek sebebi gen¢ besteci ve diger sanatcilarimizin eserlerini
yorumlayabilecekleri olanagi bulamamalarindandir. Ulkenin olmayan miizik
politikasi, her alanda oldugu gibi miizik alaninda yurtdisina ugan degerlerimiz
sebebiyle hizla kan kaybetmektedir.

Ahmet Adnan Saygun ile baslayan siire¢ bizi bugiinlere kadar getirmistir.
Ahemt Adnan Saygun’a tiimiiyle ulusal okul bestecisi diyebiliriz. “Kerem” ve
“Koroglu™ ile, Sabahattin Kalender’in ‘“‘Nasrettin Hoca” ve “Deli Dumrul”
operalar1, Tiirk opera tarihi icinde Oonemli bir yer tutar. “Deli Dumrul” operasi,
2002’de, bestelendigi tarihten otuz yil sonra ilk kez Istanbul Devlet Opera ve
Balesi'nde diinya promiyeri yapilmstir. Bunda, Mesut Iktu'nun ¢abalar

unutulmamalidir.

15 ilke Boran, Kivileim Yildiz Seniirmez, Ibid. s.310



Bunun yaninda, yazildigi halde hala sahnelenmemis operalarimiz da vardir.
Bunlara iki 6rnek vermek gerekirse; Ahmet Adnan Saygun’un “Gilgamis™ adli epik
drami, Cengiz Tang’in “Deli Dumrul” operasidir. Opera yazmak konusuna sicak
bakan bestecilerimize, devlet kurumlarinca ve 6zel sektorler tarafindan operalar
1smarlatilmali ve bestecilere bu operalarini sahneleme olanagi sunulmalidir.

Konuyu bitirirken; Tiirk operasinin altmis yillik kisa seriiveninde, batinin
400-500 yillik seriiveni yaninda, konuya daha genis ¢erceveden bakarsak, belli

oranda basar1 kazanildig1 diigiiniilmelidir.



2. OKAN DEMIRIS VE "IV. MURAT'" OPERASI

2.1. Okan Demiris’in Hayat1 ve Miizigi

09 Subat 1942°de Istanbul’da dogan Okan Demiris, Belediye Memuru Hiisnii
Demiris’in ogludur. Bati Miizigi dinlenen bir ortamda yetismis, ilk keman derslerini
agabeyinden almustir. 1953’te Istanbul Belediye Konservatuvarina girmis, Ekrem
Zeki Un ile calisarak 1963’te bu kurumdan, bir yil sonra da Ankara Devlet
Konservatuvarinda Necdet Remzi Atak’in sinifindan mezun olmustur. Kemancilik
kariyerine hocast Ekrem Zeki Un’iin yonettigi orkestra ile kongertolar galarak
baslamistir. Ayn1 zamanda Istanbul Radyo ve Istanbul Sehir Orkestralarinda gérev
yapmustir. Istanbul Belediye Konservatuvari, Tiirk Musikisi Konservatuvari ve
Atatlirk Egitim Enstitiisii’nde, armoni, teori ve keman dersleri vermistir. 1969°dan
1986’ya kadar Istanbul Devlet Opera Orkestrasi’nda bagskemancilik yapmis; 1979-
1992 yillar1 arasinda ayni kuruma, dort ayri donemde Miidiir ve Genel Sanat
Yonetmeni olarak atanmistir. Opera sanatcisi Leyla Demiris ile evlidir.

Okan Demiris’e 1987°de Bogazici Universitesi tarafindan fahri doktora ve
1991°de “’T.C. Devlet Sanatg¢is1” linvani verilmistir.

Okan Demirig’in yapitlart modal yapidadir ve 6zgiin folklorik renkler yansitir.
Operalarinda, librettonun akisina gore, halk miizigini, geleneksel miizigi, gizemli
Islam ilahilerini ve Mehter Miizigi motiflerini de kullanmustir. Demiris, ¢ok sesli
cagdas Tirk Miizigi’nin geleneksel Tiirk Miizigi’nden ayr1 diisiiniilemeyecegini
savunur.

Yapitlarinin yayin hakki kendisine aittir.

Geng kusak bestecilerinden sayilan Okan Demiris, opera sanatina besteledigi
lic eser ile ayr bir soluk getirdi. Okan Demiris opera tarihimizde, belli bir libretist ile
calisma olanagi bulamadi. Bu baglamda ilk bestesi olan IV. Murat operasinin diinya
promiyeri, 1980-1981 sezonunda Istanbul Devlet Opera ve Balesi tarafindan yapildi.

Eserin bu ilk temsilinde, Cilineyt Gokger rejisor olarak gorev aldi. Orkestray1 ise W.
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Scheidt yonetti. Eserde baslica dort solist kadro, 6dnemli rolleri paylasmiglardir:
Sultan Murat-Mustafa Iktu, Késem Sultan-Leyla Demiris, Sadrazam Topal Recep
Pasa-Mesut iktu, Nef’i-Cemalettin Kurugiillii’den olusmaktaydi.

Eserin ilk sahneleme silirecinde Okan Demiris bazi diizeltmeler yapmak
ihtiyacim hissetti. Ornegin; birinci perde finalindeki Kuartet kaldirildi. Béylece eser,
sahne yoniinden daha bir hareketlilik kazanmis oldu. Eserde ilk kez kullanilan Ceng-i
Harbi miizigi ise, baz1 sahnelerde tekrarlandi.

Eserin diinya promiyeri, sezon bitiminin sonu olan Mart, Nisan ve Mayis
aylarina denk gelmistir. Bu calisma siiresince sahneleme acisindan Mustafa iktu ve
Leyla Demiris ve Cemalettin Kurugiillii agisindan biiyiik 6nem tasir. Clineyt Gokger,
Mustafa ve Mesut iktu’nun Ankara Devlet Konservatuvarindan 1960’11 yillarda
Mimik-Rol-Sahne hocastydi. Bu baglamda, tiyatro kokenli bir sanat adaminin, bu
gercekei operayr sahnelemesi bliyiikk avantaj sagladi. Ciinkii bir noktada, tiyatro
kokenli rejisorler, sizin sadece sarkici olmanizi degil, ayn1 zamanda sahne iizerinde
bir aktdr olmaniz1 da isterler. Bu bakis agis1 IV. Murat operasinin diinya promiyeri
i¢in biiyiik bir avantaj olmustur. Sahneleme anlayis1 cok gercekgidir. Ornegin; Mesut
Iktu’'nun oynadigi Topal Recep Pasa, II. Perdede IV. Murat tarafindan sahnede
Bostancibag1 ve Cellat Kara Ali’ye bogdurtulur. C. Gokger hoca, eserin tiyatrosunda
ve ilk sahnelenisinde I'V. Murat roliinii bizzat iistlendigi i¢in, metin acgisindan esere
cok hakimdi. Kiiciik kiiclik tablolardan olusan eserde, Ciineyt hoca, perdeyi
kapatmadan bazi 151k oyunlariyla eseri ¢ok giizel ¢oziimledi ve seyirciye ¢ok rahat
bir izleme olanagi sagladi.

Eserde 6zellikle aksesuarlar acisindan ¢cok onemli zenginlikler vardi. Tarihte
cok yapili ve giiclii bir padisah olarak bilinen I'V. Murat’in en biiyiik hobilerinden bir
tanesi; ¢esitli agirliklarda gilirz kaldirmakti. Ayrica, cirit atmayr ve giiresi de ¢ok
severdi. Cok kudretli yapisi, Topkap1 Saray1’nin en kuzeye bakan tarafindaki bahcede
bizzat kendisinin oturup oyunlari izlemek ic¢in yaptirdig1 tas tahttan anlasiliyor.
Ciineyt Gokger, metne ¢cok uygun, ¢ok giizel ve ¢cok yakin bir sahneleme anlayisiyla,
biiyilk basar1 kazandi. Bu basarilar, kendisinin daha Once birgok operay1
sahnelemesinin, bircok miizikalde rol almasinin da 6nemli oldugunu diisiiniiyorum.

Eserin kompozisyon anlayisina gelince; oncelikle besteleme siirecinde, o

yillarda Istanbul Devlet Opera ve Balesi’'nde Genel Miizik Direktdrii olan
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Avusturyali orkestra sefi R. Wagner, Okan Demiris’i bir opera yazmaya ¢ok tesvik
etmis ve tiyatrosunu izledigi, Turan Oflazoglu’nun IV. Murat adl1 eserinin ¢ok giizel
bir opera olacagi fikrini Okan Demiris’e empoze etmistir ve eserin bestelenis
siirecinde de besteciye yine bu ilk operasinda danismanlik yapmistir. IV. Murat
operasinin en onemli 6zelliklerinden bir tanesi; empresyonist donemde opera tarihi
i¢inde bildigimiz “Numara Operast” formuna geri donmesidir. Eserin i¢inde uvertiir,
arya, diiet...vb. bicimler bizzat belirtilmistir ve yukarida bahsedilen bu formlar
icinde besteleme yapilmistir. Okan Demiris eseri yazarken, V. Murat’in sadece bir
opera olarak sahnelenmesinin disinda, i¢inden aryalarin, diietlerin ve uvertiiriin
ayrica konser salonlarinda seslendirilmesinin bir sonucudur. IV. Murat operasinin
Okan Demiris tarafindan bestelenmesi i¢cin Turan Oflazoglu’nun tiyatro metnini
operaya aktaracak bir libretist bulunamamaktaydi. Bu noktada, Okan Demiris, Turan
Oflazoglu’nun tiyatro metnini kendisinin izniyle birebir bestelemistir. Eserin iki
aryast olan IV. Murat ve Késem Sultan’in aryalari, en az iki y1l dnceden Istanbul
Radyo Senfoni Orkestrasi esliginde ve Demirhan Altug sefliginde Mesut iktu ve
Leyla Demiris tarafindan kayda alinmistir. Bunlar; IV. Murat’in “Veremem Onu!” ve
Kosem Sultan’in “Benim Gecemden Dogan Yildizin™ adli aryalardir.

Okan Demirig’in besteci olarak orkestrasyonu gii¢liidiir. Bu egitiminin
yaninda uzun yillar Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin bas kemancisi olarak gorev
yapmasinin, dolayisiyla orkestra ve orkestra calgilarini yakindan tanimasinin bir
ayricaligl olarak diisiiniilmelidir. Okan Demiris, IV. Murat operasinda, Wagner’in
operalarinda 6n planda olan leitmotifleri sik¢a kullanmistir. Bu konu, ozellikle
basroldeki IV. Murat, Késem Sultan ve Topal Recep Pasa’nin sahnelerinde bize,
sahnedeki kisileri miizikle hatirlatir.

IV. Murat operasinda bir baska 6nemli husus ise, operada sarki sdyleme
disinda teatral metinlerin de bulunmasidir. Sahnede sanatcilar, bir tiyatro sanatgisi
gibi konusurlar. Ozellikle Kur’an Sahnesi ve dncesindeki bir bas solist tarafindan
seslendirilen “Allah-u Ekber” adli dini motif, daha sonra c¢esitli tonlarda ¢ok sesli
olarak bu baglamda ilk kez Tiirk izleyicilerle bulusur. Meyhane sahnesindeki ¢ok
eski bir Tiirk miizigi sarkis1 olan “Ah! Tut-i Mucize-i Guyem” ¢ok seslendirilmis

olarak icra edilir. Opera’nin melodik bir yapiya sahip olmasi, IV. Murat’in kisiligi,
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Kosem Sultan ve Topal Recep Pasa’nin entrikalari, Sair Nef’1’nin diiriistligt, izleyici
tizerinde ¢ok sicak bir etki birakar.

20.yy. baslarinda, 6rnegin Puccini’nin operalarinda oldugu gibi, temsilden
¢iktiginizda birka¢ tema mirildanirsiniz. Provalar siirecinde, diinya promiyerinde yer
alan tiim sanatgilar eseri ¢ok severek calismiglardir. Okan Demiris’in bu konuda
giizel bir tespiti vardir: Bir eser 6nce kuliste sanatgilarin begenisini kazanirsa, eseri
seyirciler de begenir demistir. Hatta bu konu ile ilgili bir giizel tespiti daha vardir:
“Bir eserin, gergekten de sanatsal bir degeri olup olmadigi, onu ilk kez dinledikten
sonra bir kez daha dinleme istegi uyandirmasiyla olgiiliir” demistir. IV. Murat
operast da aynen boyle bir siirecte hazirlanmistir.

Sonu¢ olarak, IV. Murat operasi, Okan Demirig’in bir bagyapiti olma
Ozelliginin yaninda, Tiirk Opera Repertuvari’nin da vazgegilemez bir Ornegi
olmustur. Okan Demiris’in diger iki operasi da (Karyagdi Hatun, Yusuf ile Ziileyha),
Mesut Iktu’nun Istanbul Devlet Opera ve Balesi'nin Miidiirliigii ve Genel Sanat
Yonetmenligi yaptigi donemlerde diinya promiyerini yapmistir. Okan Demiris’in bir

opera bestecisi olarak ele aldig1 konularin mistik yonden agir bastig1 sdylenebilir.

Okan Demiris’in Vokal Alanda Yazdig1 Eserler:

Opera: Dérdiincii Murat (Ug Perde-1977-1979), Karyagdi Hatun (Ug Perde-1982-
1983), Yusuf ile Ziileyha (Ug Perde-1988), Biiyiik Hakan Alparslan (Ug Perde-1992),
Deniz Kurdu (Iki Perde-1997)

2.2. IV. Murat Operasi’nin Konusu

2.2.1. Birinci Perde

Yenigeri ve Sipahilerinden olusan asiler, Topal Recep Pasa'nin himayesinde,
Hiisrev Pasa'nin azledilmesini bahane ederler ve Topkapt Sarayi'm1 basarak, Sultan

Murat1 ayak divanina cagirirlar, yani onunla ylizylize goriismek isterler. Padisah
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gelir. Bab-ii Saadet Oniine kurulan tahta oturur. Asiler, devletin ileri gelenlerinden
bazilarinin, bu arada Seyhiilislam Yahya Efendi, Defterdar Mustafa Pasa, Yenigeri
Agas1 Hasan Halife, padisahin nedimelerinden Musa Celebi ile Sadrazam Hafiz
Pasa'nin kendilerine teslim edilmesini isterler. Murat, Hafiz Pasa'y1 gorevden alir
ama oOldiirilmesine razi olmaz. Sadrazami Hafiz Pasa'nin da istenmesine Sultan
Murat ¢ok iiziilir ve ""Kullarim vazgecin! Veremem onu!'' aryasini sdyler, onu
asilere teslim etmez. Ayaklanmanin elebasist Topal Recep Pasa, zorbalarin baskisiyla
sadrazam yapilir. Sair Nef'i, Sultan Murat'in artik yumrugunu indirmesi gerektigini
tath bir diietle sOyler. Sultan Murat kendini hazirlamaktadir.

Padisah'in annesi Kdsem Sultan ise, Recep Pasa ile isbirligi yapmakta, Sultan
Murat da bunu bilmektedir. Késem Sultan, oglunun bagina birsey gelsin istemez. Ana
ve ogul, birbirlerine kars1 bagliliklarini ifade eden lirik ve dramatik partilerin istiiste
duyulmasindan meydana gelen zarif bir diiet soylerler: '""Baht1 acik, 6mrii uzun
olsun devletli oglumun!'' Birgiin asiler yine saray1 basarlar ve Hafiz Pasa'y1 isterler.
Padisah, eski sadrazamina kagmasini sdyler. Sahnede duygulu bir kuartet baslar.
Paga, Padisah1 giic durumda birakmamak i¢in kagmay1 kabul etmez. Hafiz Paga'nin
goziikkmesiyle miizik bir anda kuartete doniisiir. Cocuklarin1 Padisah'a teslim ederek
zorbalarin istiine yiiriir ve kendini feda eder. Sultan Murat, asilerden ociinii

alabilmesi i¢in, Allah'tan kendisine gii¢ vermesini diler '"Tanrim, gii¢ ver bana."

2.2.2. ikinci Perde

Zorbalarin elebasis1 Recep Pasa, Késem Sultan'la, Sultan Murat'in tahtan
indirilmesini gorliglir. K&sem Sultan buna razidir ama Sultan Murat'in yerine,
kendisinden dogma sehzade Kasim'in ge¢mesini sart kosar. Ancak Recep Pasa,
gelenege gore en biiyiik sehzade olan Beyazid'in kendisinin damadi oldugunu, bunun
icin kaygilanmamasi gerektigini soyler ve Kdsem Sultant bu ise raz1 eder. Sultan
Murat'a sadik olan Dilfigar, bu tertibi duyar ve derhal Sultan Murat'a haber verir.
Sultan Murat bu tertibi duyar duymaz Recep Pasa'y1 bogdurtur ve 6liisiinii bir guvala

koydurtup sarayin kapisinda bekleyen Recep Pasa'nin adamlarinin 6niine attirir.
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Bu arada Sultan Murat, annesini de hareme hapseder. Kosem Sultan, ¢esitli
sebepler gostererek, serbest birakilmasi igin Silahtar vasitasi ile Padigah'a haber
yollamak ister. Silahtar ise buyrugun kesin oldugunu bildirir. Késem Sultan ogluna,
Cihan Saltanati sagladigimi ve iktidar verdigini diisliniir ve haremdeki odasinda
aryasini soyler: ""Benim gecemden dogan yildizin''. Sultan Murat bu kez kendisi bir
ayak divanmi diizenler ve saraya yenigerilerden, sipahilerden, bilginlerden ve halktan
temsilciler ¢agirir. Kuran'dan ornekler gostererek onlara yaptiklari yanlislar1 bir bir
anlatir. Hepsini etkisine aldiktan sonra, kuracagi diizene karst gelenin basin

topuzuyla ezecegini soyler.

2.2.3. Uciincii Perde

Sultan Murat, Revan kalesini fethedince, ¢igirtkan Padisah'in buyrugunu
bildirir. 'Herkes 06l¢iilii bir bicimde eglenecek ve bu zaferi kutlayacaktir'. Ancak bu
kutlamalar sirasinda, Istanbul'da biiyiik bir yangin ¢ikar. Bunun iizerine Sultan
Murat, tiitinii ve igkiyi yasaklar, kahvehane ve meyhaneleri kapattirir. Ayrica
Nef'i'nin hicvetmesini de yasaklar ama sair, bundan vazgecemeyecegini sdyler. Sair
Nef'i basma gelecekleri tahmin ederek, padisaha Oliim aryasini sOyler: ''Biitiin
caglar koklar benim actirdigim giilii"' ve Padisah sevgili sairini cellada teslim eder.

Bu arada Istanbul halki, gizli gizli igmektedir. Sultan Murat kilik degistirir ve
tinlii igkici Bekir Mustafa'nin meyhanesine gider. Yaninda cellat da vardir. Ama Bekir
Mustafa'y1 6ldiirmez. Fener Patrigini, Moskova ile gizlice mektuplastigi i¢in idam
ettirir. Derken sefere ¢ikar ve kag yildir iran Sahi'nin elinde bulunan Bagdat' kurtarir.

Istanbul'a déndiigiinde sagligi bozulmustur. Ancak bir yandan da Venedik
Seferi'nin planlarini yapmaktadir. Hekimler yasakladigi halde igki iger ve fenalasir.
Hayaller goriir ve zorbalarin sarayr bastiklarini sanir. Giiciinlin yavas yavas
azaldigini, ¢ok aci ¢ektigini belirtir ve 6liim aryasini sdyler: '""Ah! Cektigim ac1' .
Uzun zamandir planladigi Venedik Seferinin buyrugunu Sadrazam Kara Mustafa

Pasga'ya iletirken oliir. Son s6zleri: Venedik Seferi'dir.
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2.3. "IV. Murat" Operasi'ndaki Karakterler Ve Ses Tipleri

2.3.1. Ana Karakterler

Sultan MUTat.........cooeiieniiiiiieeeecee e Bas Bariton
Kosem Sultan..........c.ooeoieeeiiiiniiieieecece e Soprano
Sadrazam Topal Recep Pasa.........ccccocvvveviveeiiiecieecieee Bariton
Sair Net 1. ..o Tenor
STIARTAT. ... Tenor
BOStanCIbaSI.......ccuueeeiiiiieiieeeiee e Bas
Bekri Mustafa........oocooiiiiii Bas
Sadrazam Kara Mustafa Pasa...........cccccecveeeiiiiniieniieen. Bas
DALt Soprano
Haf1z Pasa.........ccooviiiieieeeeee e Tenor
Bir Thtiyar Bilgin..........ccoovovivoieieieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeas Bas

L IStanbullte.....c.ooeeeeeccce e Tenor

2.3.2. Yardimci1 Karakterler

IL IStANDUIIU. ... Tenor

TIL IStanbullU.......c.ovveeececeeeeeecceeeee e Bas

IV, IStanbullU. ..o Bas

L YNGR ueiiiiiicciiecie e Bas

IL YONIGET L. e cviiieiiiceiie et e Bas

L SIpahie.eeeecieccee e Tenor

L SIpahiecccceiieieieic e Tenor

CIEILKAN. ..o Sessiz Rol (Diyalog)
Cellat Kara All.......ccoooeeeiieriieieeieeieeeee e Sessiz Rol (Diyalog)
Erkekler Korosu...........coooiiiiiiiiiiiieeceeee, Bas-Bariton-Tenor
Padisahi eglendirenler............c.ccoooieiiiiniiniiiiieee, Dansgilar

16



2.4. "IV. Murat" Operasi'ndaki Ana Karakterlerin Kullandigi

Maksimum Ses Araliklar

o
AT 10): T E
>
KOSEM SULTAN ..o
@
@
SADRAZAM TOPAL RECEP PASA.......cocooveerene... E
]
NEF Lo s eseesa e j
@
STLAHTAR ..o j
A
BOSTANCIBASL. ...t j
BEKRI MUSTAFA.............. e aan j
:H—-
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he

SADRAZAM KARA MUSTAFA PASA.....cocooeeenennn.
23

DILFIGAR ... oo

HAFIZ PASA ..o,

BIR THTIYAR BILGIN ....ooeoeoeoeoeeeeeeeeeeeeeeeeeea

LISTANBULLU. .....oooooieeeeeeeeeeeeeeeeee e
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2.5. "IV. Murat' Operasi'nin Kiinyesi

ESER : IV. MURAT
TURU : OPERA

BESTECI OKAN DEMIRIS
LIBRETTO : TURAN OFLAZOGLU

3 PERDE (13 SAHNE)

XVII. YUZYILIN BASLARI

10.09.1623 — 08.11.1640

ISTANBUL TOPKAPI SARAYI

1. PERDE SAYFANO: 1 -97 SAYFA SAYISI : 97
2. PERDE SAYFA NO: 98 - 169 SAYFA SAYISI: 72
3. PERDE SAYFA NO: 170 —256 SAYFA SAYISI: 87

(SAYFA NUMARALARI, PIYANO ESLIKLi VOKAL NOTA KiTABINA
GORE DUZENLENMISTIR).
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2.6. i1k Sahnelenisler ve ilk Kadrolar

03 MAYIS 1980 : Istanbul Devlet Opera ve
Balesi

Orkestra Sefi : Wolfgang Scheidt

Sahneye Koyan : Ciineyt Gokger

Yardimc1 Rejisor : Raik Alniagik

Dekor : Selguk Tollu

Kostiim : Figen Koyunoglu

Koro Sefi : Gokegen Koray

Koreografi : Oytun Turfanda

Sultan Murat : Mustafa Tktu

Kosem Sultan : Leyla Demiris

Sadrazam Topal Recep Pasa : Mesut iktu

Nef’i : Cemalettin
Kurugiillii/Leon
Asteris

Silahtar : Yigit Toksoz

Bostancibasi : Ferdi Atuner

Bekri Mustafa : Onur Gonenli

Sadrazam Kara Mustafa Pasa : Erdem Tiirkbay

Dilfigar : Oya Atay/Payam Koryak
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30 KASIM 1983

Orkestra ve Koro Sefi
Sahneye Koyan
Dekor

Kostiim

Koreografi

Sultan Murat

Kosem Sultan

Sadrazam Topal Recep Pasa
Nef’1i

Silahtar

Bostancibast

Bekri Mustafa

Sadrazam Kara Mustafa Pasa

Dilfigar

Ankara Devlet Opera ve

Balesi

Okan Demiris
Ciineyt Gokger
Baber Kocamanoglu
Figen Koyunoglu
Altan Tekin

Yasar Esgin
Yildiz Tumbul
Deva Colakoglu
Yavuz Oztiirk
Omer Yilmaz
Atilla Kustan
Cahit Saher
Tuncer Dogu

Nurdan Ozar
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2.7. "IV. Murat' Operasi'nin Sahne AKis1
(Perdeler, Tablolar Ve Sahneler)

2.7.1. Birinci Perde

(4 TABLO)

1. TOPKAPI SARAYI BABUSAADE
2. SULTAN MURAT’IN ODASI
3. KOSEM SULTAN’IN ODASI
4. SULTAN MURAT’IN ODASI

Sayfa No

UVERTUR...............

1. TABLO No.l
Topkap1 Saray1

Babiisaade

No.2

No.3

No.4

.................................................................. 01-13
Recep Pasa, Zorbalar Korosu...........cccccuee.. 14 —28
IV. Murat
Recep Pasa, Zorbalar Korosu.......................28 = 37

IV. Murat ve L,II. Sipahi, I,II. Yeniceri

IV. Murat Aria ‘Kullarim Vazgecin!’........ 38 —46

Recep Pasa  Zorbalar Korosu.................47 = 50
IV. Murat ve L.,I1. Sipahi, I.,II. Yenigeri

22



2. TABLO No.5
IV. Murat’in
Has Odasi

No.6

3. TABLO No.7
Kosem Sultan’in

Odasi

4. TABLO No.8
Sultan Murat’in

Odasi

No.9

Nef’1 Dialog.....cccoceeveeevvennn. .51 =57
IV. Murat

Kosem Sultan Dialog...............ccoooviiieenn. 58-173
IV. Murat Koro interno — Diiet

Kosem Sultan Diiet.......cooooeeeeiiiiiiinnn, 74 — 85
Recep Pasa

Kosem Sultan Kuartet....c.oo.ovvvveeeeeannnn.......86 =94
Hafiz Pasa

Recep Pasa

IV. Murat

IV. Murat Final...cooooee i, 94 — 97
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2.7.2. ikinci Perde

(4 TABLO)

1. KOSEM SULTAN’IN ODASI
2. SULTAN MURAT’IN ODASI
3. HAREM DAIRESI

4. SINAN PASA KOSKU

1. TABLO  No.I10 Koésem Sultan Diiet.........................
Koésem Sultan’in Recep Pasa
Odas1
2. TABLO No.ll Dilfigar Dialog
Sultan Murat’in IV. Murat
Odas1
No.12 Silahtar Dialog
Sultan Murat
Bostancibasi
No.13 Recep Pasa  Dialog
IV. Murat

3.TABLO No.l4 Dilfigar Dialog



Harem Dairesi’nde

Kosem Sultan’in

Odasi

4. TABLO

No.15

No.16

No.17

No.18

Silahtar Diet..ooe oo, 128 — 133

Kosem Sultan

Kosem Sultan Aria........ccocceeeniinnnnninnn... 134 — 141

‘Benim Gecemden Dogan Yildizin’

Ceng-iHarbi Orkestra..............c.ccooeiiiiiiinn... 142
Evfer’i Fetih Orkestra..........ccooviiiiiiiiininnnn... 143
Kur’an Sahnesi 'Final'............ccc..oc. 143 - 169

I'V. Murat, Koro, Bir ihtiyar,
1.Yenigeri, 1.Sipahi, 2.Yenigeri,
Zorbalar, Halk

25



2.7.3. Uciincii Perde

(4 TABLO)

1. TOPKAPI SARAYI - SULTAN MURAT’IN ODASI
2. GiZL1 BIR MEYHANE

3. SULTAN MURAT’IN ODASI

4. SULTAN MURAT’IN ODASI

SAHNENIN ONU No.19

1. TABLO  No.20
Topkap1 Saray1

Cigirtkan ‘RevanKalesi’nin fethi haberi’............. 170

IV. Murat Bale (Topkap1 Sarayi).........171 — 183
Silahtar ‘Orkestra’

Sultan Murat’in Nef’i
Odas1 Bostancibasi
SAHNENIN ONU

No.21 Cigirtkan “Icki yasagi haberi’..............oocovevevevevnnne, 192
1.TABLO No.22 IV. Murat Dialog......oovviviiiiiiinn. 193 - 196
(Tekrar aydinlanir) Nef’i

No.23 Nef’i Arya ‘Biitiin ¢aglar koklar benim

actirdigim glll......cceeveeviiieiieiieieceee 197 - 203
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2. TABLO No.24 LILIIL,IV.“Tut’i mucize guyem ne desem.....204-220
Istanbul’da Gizli Istanbullular
Bir Meyhane Bekri Mustafa

IV. Murat-Orkestra ~ ‘iki sark?’

3.TABLO No.25 IV.Murat..........ooooiiieii e, 221-234
IV. Murat’in Odasi Silahtar
Orkestra ‘Evler’i Fetih ve Yenigeri Marst’.........234
SAHNENIN ONU
No.26 Cigirtkan ‘Bagdat’in fetih haberi’..... ...l 235
No.27 Orkestra ‘Geng Osman TUrkUsti’.........cocoeeeeiiieeeieiiiieeeenns 236
4. TABLO No.28 IV. Murat Final...........ooiiiiiiieee 0237 = 251
I'V. Murat’in Odas1 Kosem Sultan
Silahtar

Kara Mustafa Pasa  (Oliim Aryasi)
Arya (Ah gektigim ac1 ah!).........cccceeiennnnn. 251 -256
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2.8. ""IV. Murat" Operasi'nin Miizikal A¢idan Incelenmesi

2.8.1. Birinci Perde

UVERTUR

Eser, derinden gelen ve cesitli carpmalarla siislenmis geleneksel Osmanl
Miizigi Motiflerinden biriyle baglar ve bes dlciiliik bu motifte, iki adet durak notasi
bulunur. Karara baglanmayan bu notalardan ikincisinde ise, eser, Sallat-1 Ummiye'ye
baglanir. Cok bilinen bu eser yaylilar tarafindan yorumlanmistir ve her tema bir
oncekinden farkli bir ses ile baslamistir. Yapilan bu transpozelerde, Kontrbas ve
cellolar si (H) pedal notasiyla esere baslar, ardindan viyolalar fa# (f#) ile dort nota
yukaridan isleme notalariyla giris yaparlar ve ayn1 dongiiyii ikinci kemanlar si (h”) ve
birinci kemanlar ise mi (e”) pedal notalartyla takip ederler. Bu dinsel miizik, Osmanl
Imparatorlugu'nun iginde bulundugu diinyay:1 daha iyi anlamamiza ve esere motive
olmamiza yardimci olmaktadir. Aslinda bu dortli girislerde ilk Gregorien
Diziliminin etkisi hissedilir. Tabii burada asil amag; esere ritiiel bir boyut
kazandirmaktir. Yaylilarin dort giristen olusan dongiileri tamamlandiktan sonra,
piccolo fliitlerin ¢igliklar1 (1.Sub. Presttissimo) bu dinsel miizigin huzurunu
birdenbire bozuverir. Bir haykiris vardir ve bu haykiris bizi en ilahi ve dingin
animizda yakalamistir. Stirekli olarak ayni {ist notalarla siiren bu isyanlar,
Osmanli'nin kendi igerisinde bulunan diizensizlik ve entrikalarin da habercisi
niteligindedir. Ardindan gelen diger bolimde (3. Pesante), bu karigikliklarin
icerisinden gelen ve gittik¢e yaklasan, karali ve tehlikeli adimlar1 duymaya bagslariz.
Bu adimlar giderek yaklagmakta ve hizlar1 gittikce artmaktadir. Sarayin kapilarina
kadar gelen bu ayak sesleri bizleri lirkiitecek bir noktaya ulastigi anda birden bire
eserin en can alict ve IV. Muratin o muhtesem kararli ezgisi ile (4. Deciso),
kendimizi bir anda o kargasanin karsisinda dimdik ayakta buluruz. Bestecinin
kullandigr bu motif, bir mars havasinda, kendinden emin bir karakteri olan,
kullanilan pring tiflemeli calgilar ile, IV. Murat'n adaleti ve kararliligini temsil

etmektedir.
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Ardindan gelen Animato boliimiinde ise, otoritenin yaratig1 etkiyi hissetmeye
baslariz. Ama bir sonraki (5. Rubatissimo) boliimde ise bu isyanlara kars1 ayakta
durmanin vermis oldugu ve nasil bir sona dogru yaklastigimiz hakkinda ipuglar
veren en dramatik motif baglar. Bu motif yipranmanin en giizel anlatimidir. Ardindan
6. Deciso boliimiinde ise yine IV. Murat'n o muhtesem Marsi ile karsisina ¢ikan
zorluklara kars1 nasil ayakta durdugunu bir kez daha duyariz. Padisah'in giicii ilahidir
ve hi¢ bir fani gii¢, onun karsisinda ayakta duramayacaktir. All Vivacissimo
boliimiinde ise bu ihtisamin arkasinda fark edilmeden biiyiimekte olan bazi saray ici
entrikalarin habercilerini kemanlardan duymaya baslariz. Her Olgiide git gide
biiyliyen ve ylikselen sesler ile, saray icersinde bas gosteren bu isyanin, giderek
Padisah'in yakinlarina kadar ulastigin1 hissederiz. Ardindan baglayan temada, (7.
Andante Mosso), saray igerilerine kadar girmis olan bu fitne ve fesatlarin yarattig
parcalanmig bir devletin, yaslanmis, savagsmaktan yorulmus ve nefes almakta
zorlanan hasta ve acikli solugunu duymaya baslariz. Coriangle ve obua'nin yaratigi
ve carpmalarla siisli bu motif bize, bu duyguyu son derece net bir sekilde
anlatmaktadir. Ardindan 8. Allegro boélimiinde birdenbire bu hasta devletin
igerisinde 1yi gitmekte oldugunu farkettigimiz major tonalitede kararli bir miizik bize
yol gosterir. Bu miizikte kararlilik o kadar fazladir ki, piccolo fliitlerin yarattigi
kiigiik isyankar ve huzuru bozan ¢igliklar bile, bu diizenin kararliligin1 yok edemez.
Bu motifin son iki Ol¢iisiinde bestecinin yaptig1 ustaca iki modiilasyon sonrasinda
kendimizi tekrar IV. Murat'in ihtisamli marsinin igerisinde buluruz. Bu motif artik
bizim eserdeki tek dayanagimiz olmustur ve giicliiklere karsi koyabilen, muhtesem
bir karaktere ait portreyi ¢izmektedir (IV. Murat'n ana leitmotifi). Ardindan
dramatik ¢izginin en tepesindeki miizik yeniden kendini gosterir (12. Rubatissimo).
Fakat IV. Murat'n mars1 ile cevap verilir (13. Bo6lim). Ancak uvertiirde sona
yaklastigimiz bu boéliimde bu kez bir farklilik duyariz. Bu farklilik, marsin her bir
Olciisiinden sonra gelen ve marstaki hakimiyet duygusu ile dinanizmi bozan
¢igliklardir. Onceleri birer lgiide duyulan bu cigliklar, belli bir siire sonra mars
tamamiyla ele gecirir. Artik bu ¢igliklar, halkin arasinda degil, sarayin igerisinde
degil, tam olarak I'V. Murat'in karsisinda durmaktadir. Bu sesler o kadar yakindadir
ki, miizikteki o ihtisam, yerini tamamiyle ¢ildirmis ve haykiran seslerin yarattig bir

atmosfere birakarak sona yaklasir. Son dokuz dlgiide ise timpanilerden duydugumuz
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ve gitgide sinirleri bozan kap1 ¢alma efektleri ile son derece irkiliriz ve uvertiir, son

ve en lirpertici (ff) kap1 ¢alma efekti ile tamamlanir.
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1. TABLO (TOPKAPI SARAYI-BABUSSAADE)

No.1 Recep Pasa/ IV. Murat/Zorbalar Korosu

No.2 Recep Pasa/ IV. Murat/Zorbalar Korosu/ 1., II. Sipahi, 1., II. Yenigeri
No.3 IV. Murat - Aria "Kullarim Vazgegin!"

No.4 Recep Pasa/IV. Murat/Zorbalar Korosu/ 1., II. Sipahi, L., II. Yenigeri

Uvertiir bitince sahne aydmlanir ve kendimizi Topkapi Sarayi'nda
Babiissade'nin Oniinde, ayaklanan ve fiitursuzca toplanan yenigeri ve sipahilerin
karsisinda buluruz. Padisahi flitursuzca ayaklarina ¢agiran bu topluluk, timpanilerin
caldig1 dortlii araliklardan olusan ezgileri basladiginda, aniden sesizlesir. Padisahin
yardimcilart Osmanli tahtini getirir ve sahnede orta yere yerlestirir. Timpanilerin bu
kararli sesleri ile padisah, arkasinda ikinci veziri Topal Recep Pasa ile goriiniir. Son
derece tedirgin bir sekilde yerine ilerler ve son notalar ile yerine oturur. Sadrazimin
gizlice komutasi altinda olan bu zorbalar, sadrazamin kisa bir konugmasindan sonra
gizlice aldiklar1 isaretle hep bir agizdan, padisahin mahiyetinde bulunan kisileri
elestirmeye ve onlarim, diizeni bozmaya ¢alistiklarina dair ipuglarii, kendi
yorumlariyla padigsaha aktarmaya baglarlar. Kahrolsunlar! diyerek tamamladiklar1 ve
yiiksek notalarla tamamlanan miizikleri ise sadece bir istek degil, ayn1 zamanda bir
tehdit niteligi de tagimaktadir. Padisah ise ne yapacagini bilemeden, yasadigi
tedirginlikle, sessizce onlart dinlemeye devam eder. Ardindan, zorbalar korosundan,
uvertiirde karsimiza ¢ikan IV. Murat'in ezgisinin tekrarin1 bu kez Hiisrev Pasa'y1
metheden sozler ile duymaya baslariz.

Sonra, yenigeri ve sipahilerden olusan bu zorbalar, isteklerini bir bir
siralamaya baslarlar: {1k dnce Seyhiilislam Yahya Efendi'nin yerine Ahizade Hiiseyin
Efendi, ardindan Defterdar Mustafa Pasa, Yeniceri Agas1 Hasan Halife, Padisah'in
nedimelerinden Musa Celebi ve en son olarak Sadrazam Hafiz Pasa'y1 da isteyerek,
devletin tiim kadamelerinde en basarili olan gorevlileri bir bir isterler. Amac devletin
icerisine kendi adamlarini yerlestirerek, devlet idaresinde hak sahibi olmaktir. Tiim
bu istekleri Padisah, azledilenlerin canlarinin bagislanmasi karsiliginda kabul eder.
Ancak en son olarak hanedanin damadi olan Sadrazam Hafiz Pasa'y1 istemeleri

karsisinda, IV. Murat aryasini syler: "Vazgecin Kullarim! Vermem Onu!"
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Bu dramatik aryanin karsisinda geri atmayan zorbalar, bir adim daha ileri
giderler ve Sadrazamin da teslim edilmemesi karsisinda isin bagka bir hal alacagim
sOyleyip padisah iistii kapali bir sekilde tehdit ederler. Topal Recep Pasa sozde araya
girerek ortami yatistirir. Ardindan Padisah''n yanina gider ve ona, agabeyi Geng
Osman'in akibetini hatirlatir. Bu kadar baskinin altinda daha fazla dayanamayan
Padisah, Sadrazam Hafiz Pasa'y1 da azlettirir.

Ardindan endise igerisinde Recep Pasa'ya doner ve yeni sadrazamin kim
olacagini sorar. Fiitursuzca araya giren I. Yenigeri haykirarak: "lkinci Vezir Recep
Pasa uygundur" der.

Bu araya giris sirasinda orkestradaki kromatik akordan durumun vehametini
daha iyi anlayabiliriz. Tutta Forza calinan orkestradaki bu akor gercekten ilgi
cekicidir ve Sol-Sol#-La-Sib-Si-Do-Do# ve Re notalarinin ayni anda ¢alinmasi ile

yorumlanir.
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Recep Pasa bu teklif iizerine araya girer ve "Oyle yiiksek yerlerin kendisi i¢in
uygun olmadigini, daha alcak yerlerin kendisine yetecegini" belirtir ve dileklerini
kabul edemeyecegini sdyler. Ardindan II. Sipahi araya girer ve "Ya Padisah da ayni
seyi dilerse?" diye sorar.

Padisah oturdugu yerde kalakalmistir. Bir yandan azletmek zorunda
birakildig1 ve en giivendigi yol arkadaslarinin akibetine {iiziiliirken, diger yandan
saltanatinin diismiis oldugu =zavalli durumuna {iziilmektedir. Artik saltanati
sallanmakta ve padisahin giivendigi tiim insanlar saraydan birer birer
uzaklastirilmaktadir.

Recep Pasa'min oyunu tutar ve padisah "Padisah Bir sey esirgemez
kullarindan. Dilekleri dilegimdir" diyerek Topal Recep Pasa'nin Sadrazami olmasina
onay verir. Ardindan sinirli ve de lizgiin bir bicimde saraydan igeriye girer.

Yenigeri ve Sipahilerden olusan giliruh, elebaglar1 olan Recep Pasa ile
kazandiklar1 davanin kutlamalarina baslarlar ve ardindan Recep Pasa zorbalardan, bu

agirliklarini sarayda her zaman hissettirmelerini onlardan ister ve 1. Tablo sona erer.

2. TABLO IV. MURAT'IN HAS ODASI

No.5 Nef’i Dialog I'V. Murat
No.6 Kosem Sultan Dialog, I'V. Murat (Koro interno — Diiet)

Nef'i ile Sultan Murat arasinda gecen bu diyalogda, Nef-i'yi Padisahtan ¢ok
da ¢ekinmeyen ve soziinii esirgemeyen bir sair olarak karsimizda buluruz. Padisah
Nef-i'ye ve onun dngoriilerine duydugu saygidan dolayi, onun dediklerini dikkatle
dinler, hatta ondan kendisine yol gostermesini ister. Bunun karsisinda iilkeyi yorgun
bir ata benzeten Nef'i, atin tekrardan canlanabilmesi i¢in binicinin attan daha fazla
yorulmasi gerektigini (dolayisiyla isleri oluruna birakmadan bazi isleri kendisinin
halletmesini), diger yandan ¢evresinde olup biten entrikalara kulak kabartarak bunlar
icin dnlemler almasi1 gerektigini, giizel bir dille anlatir. Padisah da bu anlatilanlara
kayitsiz kalmaz ve "S6ziin kutlu ola Nef-i. Yolun yarisim1 almig gibiyim sayende"

diyerek Nef-i'ye olan sevgi ve saygisini tekrardan dile getirir.
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Ardindan Koésem Sultan'in IV. Murat'la diyalogu baslar. Bir anne ogul
arasinda gecen bu diiette, ikilinin birbirlerine olan i¢ten duygularinin disa
vurumlartyla karsilasiriz. Kosem Sultan'in anne sevgisi ile ogluna sdyledigi ve
Sultan Murat"1 hala bir ¢ocuk sefkatiyle oksadigi sozler, Sultan Murat'1 her ne kadar
rahatsiz etse de, bu zor aninda yaninda olan ve kendi kanindan birisine duydugu
yakinliktan dolay1, annesinin bu sevgisine karsi1 koyamaz.

Burada 6nemli bir nokta ise, bu ikilinin arasinda gegen sakin konusmalar
sirasinda, bestecinin yazdigi onaltilik notalarin olusturdugu melodik dokunuslar ile
bu konugsmanin pek de gercegi yansitmadigi, aslinda ¢ikar iliskilerinin 6n planda
tutularak Késem Sultan'in ¢ikarlarinin korudugunu duyabiliriz.

Kosem Sultan'in padisaha, Hiisrev Pasa'nin padisahi 6ldiirmek icin Istanbul'a
dogru yola ¢iktig1 ve niyetinin IV. Murat'in amcas1 Sultan Mustafa'y1 tahta gecirmek
oldugunu sdylediginde IV. Murat'in aklina Nef-i'nin sozleri gelir ve bunu bir isaret
olarak kabul eder.

Bostancibasi'm1 ¢agiran padisah hemen bir ferman yazdir1 ve buyrugunda:
Derhal Tokat iline varilip, goreveden azlettigi eski sadrazam Hiisrev Pasa'nin basini
kesilmesini ve o bagin getirilip ibret olmasi i¢in sarayin kapisina asilmasini emreder.

Aslinda bu yaptigi; zorbalarin tam olarak istedigi seydir. Ama daha da iiziicii
olan1 Kosem Sultan da bunu istemektedir.

Ardindan korkularini annesi ile paylasan Sultan Murat, annesinin, "desteginin
oglunun yaninda oldugunu ve herseyi oglu i¢in yaptigini" onun agizindan duyunca
lyice rahatlar. Annesi, sadece onun iyiligini istedigini soylemektedir. Kalp atislarini
cagristiran ritmi ile yazilmis ve Sultan Murat'in korkularin1 6n plana ¢ikartan bu
diietin sonunda kalp atislarindaki ritm yavaslayarak diiet, huzurlu bir sekilde

tamamlanir.
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3. TABLO KOSEM SULTAN'IN ODASI

No.7 Kosem Sultan Diiet Recep Pasa

Entrika Diiet'i baslar. Kosem Sultan'in odasinda Késem Sultan ile bulusan
Recep Pasa, Kosem Sultan'in tiim tedirginligine ragmen, "herseyin yolunda gittigine
ve davalari icin ¢ok beklediklerini ve artik geri doniilemeyecegini" iletir. Ardindan
yeni stratejilerini dile getirir ve Kosem Sultan'in, padisaha bir zarar gelmemesi ricasi

ve Recep Pasa'nin verdigi garantiyle ile diiet son bulur.

4. TABLO SULTAN MURAT'IN ODASI

No.8 Ko6sem SultanKuartet, Hafiz Pasa, Recep Pasa, IV. Murat
No.9 IV. Murat Final

Sultan Murat'in odasinda K&sem Sultan ve Recep Pasa, disarida toplanan
zorbalar ordusunun yaptig1 ayaklanmalar hakkinda padisaha bilgi vermekte, tabii bir
yandan da kendi ¢ikarlarina uygun tavsiyelerde bulunmaktadirlar.

Burada besteci, uvertiirde "digsaridaki kalabaligin ¢ighig1" i¢in kullandigi
piccolo fliit efekti ile, tedirginlik hissi veren "kap1 yumruklama" efekti i¢in kullandig1
timpanilerin giiclii ezgilerini, burada da tekrar etmistir. Bu, bizde, disaridaki ahalinin
yarattiglr rahatsizlik ve huzursuzlugun yeniden gerceklesmeye basladigi etkisini
yaratir.

Hafiz Pasa gelir ve kendi istegiyle teslim olacagmni padisaha sdyler. Oliimii
sonras1 geride kalacak olan yetimlerini padisaha emanet ettikten sonra, padisahin tiim
engelleme istegine ragmen canini pahali satmak {izere zorbalarin arasina dalar ve
katledilir.

Ik perdenin final boliimiinde; tiim olanlar karsisinda caresiz kalan padisah,
"Yaziklar olsun bana!" der ve oldugu yere yigilir. Ardindan "Tanrim gii¢ ver bana"

diyerek dua eder.
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Bestecinin burada mistik bir atmosfer yaratmak amaciyla obua soloyu

basariyla kullanmigtir. Ayrica tonalitenin major olmasi da, ileride gergeklesecek olan

giizel giinlerin adeta bir habercisi niteligindedir.
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5-) Okan Demirig’in Kullandigi Umut Temast
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6-) Okan Demiris’in Kullandig1 Umut Temas1
En sonunda Pesante boliimiinde ise, IV. Murat’in giirzlinii yukari kaldirarak

Allah'tan aldig1 giicle, alacagi kararlarin ve bu kararlarinin yaratacagi etkinin ne

kadar giiclii olacag1 konusunda fikir sahibi oluruz ve perde kapanir.
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7-) IV. Murat’in Giirzle G6zdag1 Verme Sahnesi
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2.8.2. ikinci Perde

1. TABLO (KOSEM SULTAN'IN ODASI)

No.10 DUET (K&sem Sultan, Recep Pasa)

Bu sahnede Kosem Sultan ile Recep Pasa kurduklar yeni diizeni bir yandan
tartisirken, diger yandan devletin diizeni ile oynamanin sonuglarindan da korkmaya
baslarlar. Zorbalarin akil almaz istekleri ve bunun karsisinda Recep Pasa'nin da artik
onlar1 dizginleyemedigi itirafiyla, devletteki karigiklik artik en {ist noktaya ¢ikmustir.

Bestecinin burada ortaya koydugu miizik ile kalan tiim kararsiz akorlar, bizde
bu gercegin daha da yerlesmesini saglar.

Zorbalarin, ya Sehzade Beyazid, ya da Sultan Beyazid'n Padisah olmasi
istenmesine sinirlenen Kosem Sultan bu fikre karsi ¢ikar ve "Padisah olacagina,
hanedan degissin daha iyi" diyerek tepkisini dile getirir. Bunun iizerine Recep
Pasa'min agzindaki bakla disar1 ¢ikar: "Damadiniz ne giine duruyor Sultanim?" ve

K&sem Sultan cevap verir: "Oyle ya! Sen de benim oglumsun".

2. TABLO (SULTAN MURAT'IN ODASI)

No.11 DIALOG (Dilfigar, Sultan Murat)
No.12 DIALOG (Silahtar, Sultan Murat, Bostancibas1)
No.13 DIALOG (Recep Pasa, Sultan Murat)

Sultan Murat, odasinda yari uyur vaziyette bir kanepede yatmaktadir.
Arkasindan usulca yaklasan Dilfigar, Sultan Murat' goriir ve ona seslenir. Dilfigar,
Sultan Murat'a Recep Pasa ve validesinin kurdugu tezgahi duydugunu ve Sultan
Murat'in geleceginden endise ettigini dile getirir. Sultan Murat ¢ok {iziilmiis ama
diger yandan da i¢i rahatlamistir. Fesat ve hinlik, hi¢ beklemedigi bir yerden
gelmigtir. Dilfigar'la yapilan giizel bir diiet sonrasi Dilfigar sahneyi terk eder. Dilfigar
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i¢cin yazilan Reb (db’""") notasinin tizligi, Dilfigar'in gengligini ve duydugu endisenin
dile getirilmesi icin konmustur. Bu sebeple rol, koloratiir bir soprano icin
yazilmistir.

Bu uyarilar karsisinda derhal harekete gegen Sultan Murat, Silahtar Aga'sini
cagirir ve Kizlar Agasina tembihlenmek iizere, validesinin g¢evresine bir usaklar
duvar1 ¢ekilmesini emreder. Daha sonra divana gidip Recep Pasamin da yanina
gonderilmesini buyurur. Ardindan Bostancibasi'n1 ¢agirir ve ertesi giin i¢in sarayin
tiim muhafizlarini hazirlamasini ve zorbalar1 ayak divanina cagiracagini soyler.

Bostancibasi ¢ikar ¢ikmaz yeni sadrazamn Topal Recep Pasa goriiniir.
Urkerek padisaha yaklasir ve selam verir. Padisah yiiksek bir sesle "Gel bakalim
Topal Zorba Bas1" dediginde ise, Recep Pasa oldugu yerde kalakalir. Hemen durumu
inkar eder ve padisahin etegini 6pmek i¢in 6ne dogru bir hamle yapar. Ancak,
padisah'in ¢evik bir hamlesi ile kendisini bir anda yere kapaklanmis bir sekilde bulur.
Padisah derhal Bostancibast ve Celladi Kara Ali'ye seslenir ve sadrazamin
bogulmasini emreder. Birden "Durun, durun" ne de olsa hanedanin damadidir. Dul
kalmasin sevgili kardesiniz! der. Biraz rahatlayan Sadrazam Recep Pasa padisaha
tesekkiir etmek i¢in tam hamle yaparken padisah; "Yalniz, devlet isi baska, akrabalik
baska. Tez yerine getirin buyrugu" diyerek sadrazamin hevesini kursaginda birakur.
Ardindan, "Abdest almadan biitiin kiriyle yollansin 6biir diinyaya, cehennem atesi ile
alsin abdestini, lesi bir ¢uvala konulup sarayin digina atilsin, kapida bekleyen ¢oban
kopeklerinin Oniine" der ve sadrazam gotiirtilii. Ardindan, eyleminden duydugu

seving ile kahkahalarla giilerken sahne kararir.

3.TABLO (HAREM DAIRESINDE KOSEM SULTAN'IN ODASI)

No.14 DIAOLG (Dilfigar, Késem Sultan)
No.15 DUET (Silahtar, Késem Sultan)
No.16 ARIA (Késem Sultan) ‘Benim Gecemden Dogan Yildizin’

Koésem Sultan't haremde gezinirken goriirliz. Sultan'in buyrugu ile hareme

hapsedilen K&sem Sultan, oradan kagabilmeyi ¢ok istese de bunda basarili olamaz.
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Dilfigar ise, buyruk iizerine Kosem Sultani takip etmektedir. Buna sinirlenen Kdsem
Sultan, " Bu haremde senin olmadigin bir kdse yok mu? " diyerek tepkisini dile
getirir. Dilfigar'im korkmadigini géren Kosem Sultan taktik degistirir ve daha giizel
bir tavirla Ustli kapali bir sekilde riigvet teklif eder: " Hizmetin karsiliksiz kalmaz
elbet ".

Dilfigar'in haremi terketmesiyle birlikte Silahtar Aga iceriye girer. Bu
alikoymanin boyutunu merak eden Kosem Sultan Silahtar Aga'ya "Saraydan disar1
cikmak yok. Oyle mi Silahtar Aga?" diye sorar. Bu soruda, ézellikle bestecinin ayni
tonlar ilizerinde durarak soruyu sordurttugunu ve bu sekilde de, esas etkinin soru
tizerinde toplandigini hissederiz. Ardindan gelen "Dolcissimo Sostento" bdliimiinde,
yaylilarin derinden gelen kivrak notalar1 arasinda Silahtar Aga bu ablukanin aslinda
bir hapis oldugunu cevabimi verir "Haremden disari, Sultanim!". Bu durumdan
kurtulmanin yollarin1 arayan Kosem Sultan, "Bugilin mutlaka saraydan digar1 ¢ikmasi
gerektigini, yoksul cocuklar i¢in bagista bulunacagmi" soyler. Silahtar Aga "En
giivenli yoldan gonderilir bagislariniz" diyerek bu girisimi kibarca geri cevirir.
Arnidindan, oglu Sultan Murat'in babasi, benim kocam Sultan Ahmed'in tlirbesini
ziyaret edecegini soylese de, Silahtar Aga tavrinin kesin olcagini gosterir "Buyruk
kesin Sultanim".

Silahtar Aga egilerek Harem'den ¢iktiktan hemen sonra Kosem Sultan'in
aryast baglar. Andante Lento olarak yazilmig olan bu aryanin recitatifiden hemen
sonra Largo temposunda, duygu ve sitem yiiklii bir arya baglar.

Sekiz sayfalik bu dramatik aryada, Késem Sultan, kendisi ile yiizlesecektir.
Aryada, Sultan Murat'in bu giinlere gelmesindeki roliinden bahsedilmektedir. Arya,
yapt itibartyle lirik dramatik bir tarzdadir. Bunu, aymi sesler {iizerindeki
konusmalardaki orkestranin dramatik ezgileri ile Kdsem Sultan'm bu ezgiler
arasindan ¢ikan kromatik tekrarlariyla anlamaktayiz. Burada ayni ezginin bazen ayni
sozler, bazen de farkli sozlerle ayni etkiyi vermesi, Kdsem Sultan'in iginde

bulundugu durumdan duydugu pismanlig1 da iyice anlamamizi saglar.
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4. TABLO (SINAN PASA'NIN KOSKU)

No.17 Ceng-i Harbi (Orkestra)
Evfer’i Fetih (Orkestra)
No.18 Kur’an Sahnesi Final (IV. Murat, Koro, Bir ihtiyar,

1.Yenigeri, 1.Sipahi, 2.Yenigeri,
Zorbalar, Halk)

Fetih i¢in savas temalar1 duyulmaya baglar. Bu calan eser, Osmanl
Miizigi'min en giizel Ceng-i Harbi temalarindan birisidir. Major tonalitede gayet
gorkemli ve kararli bir Presto temposu ile piring iiflemeli ve vurmali g¢algilarin
esliginde sliren bu ezgide, "fetih i¢in savas temalan" gayet net bir bigimde
duyulmaktadir. Tonalitenin majér olmasi ise; "bugiine kadar elde edilen tiim fetih
basarilarinin tekrar1 temennisi" niteligini tasimaktadir. Sahne kararmis bir sekilde
devam eden bu tema sonrasinda kendimizi Sinan Pasa'min Koskii'niin Oniinde

buluruz.
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Ulemalar (bilginler, aydinlar takimi), halkin ilerisinde beklerken, bostancilar
savas kiyafetleri igerisinde tahtin onilinde hilal bi¢ciminde yerlerini alirlar. Padisah
heniiz gdriinmemis ve fisildagmalar baglamistir. Derken, birdenbire savas ezgileri
calar ve biitlin halk irkilerek kapiya bakar.

Padisah'in huzurda belirmesi i¢in vurmali calgilar ile tonalitenin 1. ve 5.
derece seslerinden olusan bir giris miizigi ¢alinir. Birkag tekrardan sonra padisah da
sahnedeki yerini alir. Bestecinin bu miizigi kullanmaktaki asil amaci; dikkati
tamamiyla Sultan Murat'in {izerinde toplamak ve seyirciyi de sanki sahnede bulunan
halktan biriymis gibi dikkatlerini toplatarak onlarin da, Sultan Murat'in iizerinde tiim
dikkatlerini toplamalarini saglamaktir.

Sultan Murat, tiim heybetiyle ve uzun bir siiredir ilk defa giydigi savas
kiyafetleriyle kapida belirir. Demirden kara tolgasina kirmiz1 sal sarik sarmis, alninda
ise 1s1l 151 parlayan iri elmash bir sorgu¢ bulunmaktadir. Kisa bir sessizlikten sonra
Sultan Murat'in arkasinda Silahtaraga ve Bostancibasi bulunmaktadir. Halk suskun,
hatta saskindir. Sultan Murat kalabalig1 agir agir siizerken, halk da yasadig1 sagkinlik
ve korkudan da siyrilmaya ¢aligmaktadir.

Final boliimiinde, once biitiin askerler, ardindan ulema ve halk (yani tim
Istanbullular) esas durusa gecerler. Sultan Murat, "Simdi oldu" der gibi basim sallar.
Derken sag elini kaldirir ve mehter demin ki savas ezgilerini, timpani, ¢cembalo ve
biiylik davul ile bir kez daha calar ve durur. Sultan Murat, elini indirir. Bir enderunlu,
altin bir tepsi icerisinde bir Kuran-1 Kerim getirir. Sultan Murat kitab1 alip saygiyla
tic kez Oper. Dudaklar1 sessiz bir dua ile kimildanir. Kalabalik sasirmig, tam bir
sessizlik igerisinde olan biteni izlemektedir.

"Kur'an Sahnesi" baglar. Bu arada miizik, birden bire yumusak bir hal almis
(subito piano) ve ruhani-mistik bir havaya biirlinmiistiir. Bu béliim aslinda "Motet"
formatindadir. Lentamente con Tranquillo olan bu bdliimde melodi homofonik
olarak tiim orkestradan duyulur. Derinden gelen bu iinison ezgi, aslinda ¢ok bilinen
Sallavat-1 Ummiye'yi animsatmaktadir. Besteci, sadece "tempo" ve "iinison"
benzerligi ile bu etkiyi yakalamaya ¢aligmamis, ayni zamanda her iki ezginin de
karar notalarini ayni tutmus ve bize bu animsatmay1 basariyla yansitmistir. Zaten

amaci da budur.
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Bu miizik arka planda siirerken, Sultan Murat " Kur'an'dir bu! " diyerek
giirler. Kuran'in yol gostericiligi ile tiim karanliklar1 aydinlatacagr ve tiim
peygamberleri dogrulayacagini sOyleyerek halka etkileyici bir giris konusmasi yapar.

O sirada halk arasindan bir ihtiyar " Allah-u Ekber, Allah-u Ekber', La Ilahe
[llallah..." diyerek geleneksel bir dini ezgiye baslar ardindan tiim halk ona katilir.
Once baslar, sonra tenorlarin katilimiyla bu ezgi giderek giiglenir, coksesli bir hal alir
ve etkisini giderek arttirir. Sultan Murat, artik istedigi etkiyi yaratmaya baslamigtir.
Kuran-1 Kerim'in faziletlerini anlattigt konusmasinin ardindan, erkekler korosu
tarafindan Once baslar iinison, sonra divise olarak ikili akor, sonrasinda tenorlarin
tinison ve divise ikili akor girisleriyle Allah-iime Salli Ala adli ¢ok bilinen ezgiye
baslar ve yine ¢ogalarak giiclenir ve tiim halki etkisi altina alir. Yaptig1 konugmada,
ozellikle Kuran'm yol gostericiliginden bahsetmekle kalmaz, ayn1 zamanda
kendisinin de bir halife oldugunu net bir sekilde vurgular. Kuran-1 Kerim igerisindeki
cesitli surelerden yaptig1 alintilar ile halki daha da derinden etkilemeye devam eder.

Ardindan erkekler korosunun da devreye girmesiyle ¢ok yumusak bir
Tranquillo boliim baglar. Sultan Murat'in verdigi 6rnekler sayesinde, halk birdenbire
gecmis giinlerin hayalini bu giizel miizik esliginde yasar. Bu Ozlemlerin agiga
cikmasiyla birlikte yumusayan ve etki altina giren halk i¢in artik Sultan Murat'in
yapacagi hi¢bir sey kalmamistir. Kusandig1 zafer kilicinin ve yaptigi konusmanin
yaratti1 etki ile iyice cosan halk yeni zaferler pesinde kosmak ister ve Bagdat'in
kusatilmasini hep bir agizdan haykirmaya baslar.

Sultan Murat ortaya gelir ve bu ruhun hi¢ kaybolmamasi ve hedeften
doniilmemesi i¢in herkesi ant icmeye davet eder. Yeniceri ve Sipahi agalar ile,
Bostancibagi, Silahtaraga, diger bilginler ve din adamlar1 padisaha yaklasirlar.
Ardindan hepberaber, padisahin uzattig1 Kuran-1 Kerim'in iizerine el basarlar ve tiim
erkekler korosu ile beraber "Allah-u Ekber, Allah-u Ekber..." adl1 dini ezgiyi iinison

bir sekilde tek ses olarak soylerler.
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Son olarak Sultan Murat 6ne ¢ikar ve eline aldig1 topuzu havaya kaldirarak,
"Kim olursa olsun, buyruguna kars1 gelecek ve kurdugu bu diizene kars1 ¢ikarsa,
basini elinde tuttugu topuzla ezecegini" sdyler. Kalabalik ezile biiziile geriye dogru
cekilirken, onlara arkalarindan seytanca giiler.

Tek bir spot 151k padisahin iizerinde kalir ve IV. Murat'in ana temas1 olan Do
Major tonalitesindeki Deciso bolim (IV. Murat Leitmotifi) ile ikinci perde sona

€rer.
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2.8.3. Uciincii Perde

SAHNENIN ONU

No.19 Cigirtkan ‘Revan Kalesi’nin fetih haberi'

1. TABLO (TOPKAPI SARAYTI)

No.20 Bale (Orkestra)

"[stanbul Yangim"  Dialog (Silahtaraga, Bostancibasi, Nef'i)

SAHNENIN ONU

No.21 Cigirtkan ‘I¢ki yasag1 haberi’

1.TABLO (Tekrar aydinlanir)

No.22 Dialog (IV. Murat, Nef")

No.23 Arya Nef’i Arya ‘Biitiin ¢aglar koklar benim

actirdigim gili

Perde agilmadan hemen once Cigirtkan, elinde bliyiik davul ile goriindr.
Revan Kalesi'nin alinma haberini bir miijde olarak halka duyurur. Bu haberle birlikte
padisahin bir de buyrugu vardir: Padisah herkesin eglenmesini emretmis ama bu
eglence sirasinda sakincali olan maddelerin kullanilmasini da yasaklamistir.

Zaten IV. Murat'in glinlimiize kadar akillarda kalan yasagi: Alkol yasagidir.
Iste bu perdede de bu yasak ile ilgili bir tablo bulunur. Bu tablonun hedeflerinden
birisi de: eserin seyirci lizerinde yarattigi bu buhran dolu sahnelerden sonra,
ylizlimiizii biraz olsun giildiiren bir ara sahne yaratmaktir. Aslinda bu, seyirciyi biraz

olsun bu sancili sahnelerden uzaklastirir goriinse de, asil amag; eserin acikli sonunun
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daha da fazla hissedilmesinin hedeflenmesidir. Ayrica bu sekilde; Padisah'in da
kendisinin koydugu yasaklara uyma konusundaki hassasiyetini de sorgulamamiza
neden olacaktir.

Seyirci bu perdede, IV. Murat farkli bir agidan taniyacaktir ve biraz olsun
operanin kasvetli konusundan bir nebze olsun uzaklastirarak giilimseyecektir. Ana
karakterin bu giiliimseten ylizii ile seyriciye, karakterin baska bir ylizii de
gosterilecektir (bagislayict yiizii). Bdylece, operanin sonundaki etki arttirilmig
olmaktadir. Ciinkii bu sahne, karakter ile seyirci arasindaki duygusal bagi daha da
giiclendirmektedir.

Ardindan, Sultan Murath Topkapi Sarayi'ndaki odasinda oturmus igkisini
yudumlarken goriiriiz. Kendisini eglendirmek ve biraz olsun dinlendirmek i¢in gelen
danscilar, onun keyfini iyice yerine getirirmistir. Gururla giydigi ve tasidig1 padigsah
kiyafeti ile agirbagh bir tavir icerisindedir.

Ceng-i Harbi (Neva), tiz tahta tiflemeliler, yaylilar ve vurmalilar esliginde
gorkemli bir sekilde calmaya baslar. Bu miizik esliginde erkek danscilarin yaptigi
karakteristik bir zafer anlatimi igeren bir koreografiyi, kadin dansc¢ilarin zarif danslari
takip eder. Bu dans sahnesinin keyifli ve huzur dolu ezgileri, yavas yavas artan
temponun ve kresendo (cresscendo) nun yarattig1 gerilime ek olarak aniden duyulan
disonans sesler, bir anda dikkatlerin toplanmasini saglar.

Danscilar kagisarak sahneyi terkeder ve Silahtar Aga telasla iceri girer.
Istanbul'un baslayan bir yangimin bir¢ok yeri dzellikle de bir ¢ok sarayida yok ettigini
rapor eder. Padisah sakindir ve bir siire uslubunu bozmadan igkisini yudumlamaya
devam eder. Ardindan agizindan, durumun vehametini kiiciimseyen birka¢ ciimle
cikar. Silahtaraga saskinlik ve korku ile sahneyi terkeder.

Nef'i girer ve ayn1 endiseler icerisinde yanginin biiylikliigli ve yarattig1 yikim
hakkinda bilgi verir. Padisah ayni tavrimi siirdiiriir. Buna sinirlenen Nef'i daha
hiddetli bir sekilde "Istanbul yaniyor Padisahim!" diyerek bagirir. Bir siire
duraksayan padisah kendine gelir ve hizla ayaga kalkarak, Bostancibasi'na doner ve
Sadrazama iletilmek iizere, Yenigeri Ocagina yangini sondiirmesi gorevini verir.
Ardindan verdigi buyrugu ise Cigirtkan'dan dinleriz. Padisah, yanginin bir
kahvehanede baslamasindan dolayi, Miisliman veya Gayr-i Miislim, padisahin

buyrugu altinda yasayan herkesin bundan boyle tiitiin, afyon, esrar, raki, sarap gibi
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akla pusu kuran, iman1 avlayan, iradeyi kiskivrak baglayip hayali azdiran nesnelerin
kullanimin1 hepten yasaklar. Ayrica, biitiin kahvehane ve meyhanelerin aksama kadar
yikilmasini, yikilmamis olanlarin da icindekilere ve sahiplerine mezar olacagini
buyurur.

Padisah sarayinda oturmaktadir. Diisiinceli bir ruh hali igerisindedir. Ama
arada sirada da hinzirca giilimsemektedir. Nef'i iceriye girip etek 6pmek ister ama
padisah engel olur. Sarap kadehini agizina goétiiriitken Nef'i nin kadehe bakmasi
lizerine, "Halka verir talkin1 kendi yutar...." diyerek kendisiyle dalga gecer. Icerken
yasagi kaldirdigini sonra yine koydugunu sdyler. Nef'i bu durumdan hoslanmaz ama
sesini de ¢ikartmaz.

Kendisi ile yiizlesmesini anlatan bu sahnede padisah, hi¢bir kimseyi
umursamadan hicveden sairinin agizindan kendisi ile ilgili bir ¢ok seyi 6grenecektir.
Nef'i nin burada vurguladig1 ve padisahi en ¢ok sinirlendiren ana fikir: "Padisahin her
ne yaparsa yapsin, yaptiklarinin, koydugu yasaklarin, aldigi kararlarin, halka
dayattig1 fermanlarin, onunla birlikte yok olup unutulacagi, ancak kendisinin yazdigi
bir siirin bile, nesilden nesile aktarilarak, ebediyete kadar unutulmayacagini, bu
yoniiyle de padisahtan iistiin oldugunu ima eder. Sairini ¢ok seven Sultan Murat,
Nef'i nin aryasinda ("Biitiin caglar koklar benim actirdigim giilii") agikladigi
gercekler karsisinda sinirlarinin sonuna gelir, onu rahatlikla bogdurabilecegini sdyler
ama sairi bir adim geri atmaz. Aryanin tamamlanmasinin ardindan sairine hak veren
padisah yumusar. Ardindan Nef'i, padisahin bu durumdan kurtulmasina yardimci
olmak tizere Bostancibasini huzura noébet tutmasi i¢in ¢agirir ve kendisi huzuru

terkeder. Bunun {izerine padisah son sozii sdyler: "Sair buyrugu! Elden ne gelir?"
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2. TABLO (ISTANBUL'DA GiZLi BIR MEYHANE)

No. 24 Sarki (I, IL., IIL., IV. Istanbullular) ~ ‘Tut’i mucize guyem
ne desem laf degil

Bekri Mustafa, IV. Murat

Orkestra iki Sarki
"Tuti-i Mucize Guyem ne desem kaf degil" adli Itri'nin Segah makamindaki
bu gazelini orkestradan Yiiriik Semai olarak duyariz. Edebi anlamda Itri, Nefi'nin
thtisamiyla esdeger bir deha Ornegini musiki alaninda yaratmistir. Eserin ilk
misrasinda "Ben mucizeler sdyleyen bir papaganim, sOylediklerim bos sozler

degildir" demektedir.

Eserin terclimesinin tamami agagidaki gibidir:

1. MISRA Ben mucizeleri dile getiren bir papaganim.
Dediklerim bos laftan ibaret degildir.

Kaderle konugmam, onun kalbi temiz degildir.

2. MISRA Kalbi temiz olmayana "Goniil Ehli" diyemem.

Goniil ehlilerinin birbirlerini bilmemeleri olacak sey degil.

3. MISRA Devir algaksa ve diinya sarraf degilse,
Inci gibi kiymetli olan sdziimiin degerini,

Bilse bilse diisiince bilir.

4. MISRA Anlam hazinesinin anahtari elime gegti.

Aleme bol bol cevher dagitsam ziyani yok.

5. MISRA Nef'i nin temiz gonlii, s6ziin levh-i mahfuzudur.

Dostlarininki gibi sahaf diikkani degildir."

1 http://www.uludagsozluk.com/k/tuti-i-mucize-guyem/
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Sahnede, gizli bir meyhane ve orada gizli gizli alem yapan bir takim insanlar
goriiriiz. Burasi aslinda, Istanbul'da donemin iinlii meyhanecilerinden Bekri
Mustafa'nin yeridir. Istanbullularin hep birada sdyledikleri bu eserden hemen sonra,
kendi aralarinda sohbete baglarlar. Tam egelencenin doruk noktasinda iken kapi
calinir, herkes iirperir. Istanbullulardan biri kapiya gidip "Kimsiniz? Ne ister siniz?"
diye sorar. Cevap olarak, Bekri Mustafanin kadeh arkadaglar1 olduklarini ve sohbet
dilediklerini sdylerler. Ardindan, Bekri Mustafa'nin izniyle iceri alinirlar.

Igeriye girenler aslinda Bostancibasi, Sultan Murat ve Cellat Kara Ali'den
bagskasi1 degildir.

Sultan Murat ve digerlerinin girmesiyle igeride bir endise hakim olur. Sultan
Murat gider, Bekri Mustafa'nin yanina oturur ve sohbete baslarlar. Boylece endise de
kaybolur. Onceleri Bekri Mustafa'nin konusmasini sakin bir sekilde dinleyen Sultan
Murat, meyhanedekilerin saraya karsi tutumlart ve davranmiglan karsisinda yavas
yavag sinirlenmeye baslar ama belli de etmez. Bu egelenceli hava siirerken padisah
bilingli olarak saraya ve padisaha kars1 ¢ikislar yapar. Bunu goren Bekri Mustafa ve
meyhanenin miidavimleri panikler ve padisahi susturmaya galisirlar. Durumu iyice
abartan padisaha karsi, Bekri Mustafa, Bostancibasi ve Cellat'in yanma gider ve
arkadaslarini buradan alip gotiirmelerini ve kendilerini de tehlikeye atmamalarini rica
eder.

Padisah'in istedigi olmustur. Padisah ve yanindakiler sorunsuz bir sekilde
istediklerini alarak disariya ¢ikarlar. Padisah sanki hi¢ igmemig gibi dimdik ayakta ve
dengelidir. Bostancibasi, "Hemen doniip isini bitirelim mi hiinkarim?" diye sorar,
ama olumsuz yanit alir. Padisah aslinda bu insanlarin i¢cki igmekle saraya ve fermana
kars1 ¢ikmadiklarini, sadece aliskanliktan dolayt igtiklerini, kimseye zararlarinin
dokunmadiklarint ve koydugu fermanin aslinda onlar tarafindan daha iyi
korundugunu sdyler ve bu sebeple de onlar1 bagislayacagini dile getirir ve hep

beraber oradan ayrilirlar.
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3.TABLO  (IV. MURAT'IN ODASI)

No.25 DIALOG (IV. Murat, Silahtar Aga)

Orkestra Evler’i Fetih ve Yenigeri Marsi

SAHNENIN ONU
No.26 Cigirtkan ‘Bagdat’in fetih haberi’
No.27 Orkestra ‘Geng¢ Osman Tiirkiisi'

Perde acilir. Sultan Murat tiim ihtisamiyla elinde tuttugu bir kagidi
okumaktadir. Silahtaraga olan Kdse Mehmet'i cagirir ve elindeki cevab1 Venedik
elcisine ileitilmek iizere ona verir. Zaferden almis oldugu haz iizerine kendisine yeni
hedefler belirlemis olan Sultan Murat'in yeni hedefi Bagtat seferi sonrast Venedik'i
kusatmak ve oray1 da topraklarina katmak tizere sefere ¢ikmaktir.

Silahtaraga, giincel haberleri ve tehlikeleri Sultan Murat ile paylagmaya
baslar: Her cevapta, Sultan Murat'in korkusuzca aldig1 kararlar 6ne ¢ikar: Venedik
elcisine verilen ve soguk dus etkisi yaratacak cevap, Sultan Murat'tan yardim isteyen
ve birbirlerine diisman olan Moskof Cari ve Lehistan Krali'nin yardim istekleri ve
"Yardim almaya aligsanlar, buyruk almaya da alisir" diisiincesinden hareketle, bu
isteklerin her ikisine de olumlu cevap vermesi, Fener Patrigi'nin Moskova ile
gizliden isyan tohumlar1 serpen yazigsmalarina, Sultan Murat'n verdigi, basinin
koparilip Patrikhane'nin kapisina asilmasi buyrugu ve son olarak Silahtaraga'nin
"Tim Ortadoks kullarinin ve daha sonra tiim Hiristiyanlik diinyasinin kendilerine
kars1 birlesmesi korkusuna" karst olarak verdigi cevap son derece ciddi ve
korkusuzcadir. Verdigi cevapta Sultan Murat: "Devletimin giivenligi ugruna,
Seyhiilislam'in da basini kopardim ben. Hiikiimdarin bir an duraklamasi, bir asir

bocalamasi demektir" demektedir.

58



Bu sahnede aslinda Sultan Murat'in ne denli kararli ve dogru adimlarla
tilkesini ve halkin1 korumaya c¢alistigin1 goriiriiz. Almaya basladigi kesin kararlar ve
bu kararlara ulagmaktaki basarisi ile halkin1 daha da arkasina almaya baslar. Bu
sahnede sOyledigi son climleler ise o donemin en dogru kararlarimi1 yansitmaktadir:
"Rahat batmaya basladi bu halka. Asker de fesatcilara alet oluyor bos durunca.
Silahtaraga! Tez ilet sadrazama buyrugumu! Bagdat seferine ¢ikiyoruz."

Sahnenin 6nii aydmlanir ve ¢igirkan davul galarak girer. "Miijdeler olsun
Sultan Murat'in kullarina!" diye basladigi ciimlesinden sonra Bagdat'in artik Osmanli
topragina katildigin1 miijdeler ve herkesin eksik veya artik olmadan tam yedi gece
eglenmesini ve bu zaferi s6lenlerle kutlayip bayram etmesini buyurur.

Ardindan sahne kararirken Geng Osman tiirkiisiiniin basladig1 duyulur. Sultan
Murat'in agabeyi olan Geng Osman'in katledilisi o zaman ig¢in ¢ok sicak bir
gelismedir. Osmanli tarihinin en trajik olaylarindan birisi de, Gen¢ Osman'in 20
Mayis 1622'de oldiiriilmesidir. 14 yasinda tahta ¢ikan Geng¢ Osman, bilindigi gibi
hayata gecirmeye c¢alistig1 reform hareketleri sirasinda yaptigi yanlis secimler
sonucunda Sldiiriilmiistiir. Once agabeyini, yaklasik ii¢ aylik bir saltanat1 sonras akil
sagligr sorunlart olmasi nedeniyle tahttan indirmesi, Polonya Seferi Oncesi
bogdurttugu agabeyi'nden aldig1r beddua, seferlerdeki basarisizliklardan askerlerini
sorumlu tutmasi ve Suriye ve Misir'dan getirilecek askerlerin bu tiniformay1 daha ¢ok
hakedecegi...vb. gibi). Sonrasinda, Gen¢ Osman feci sekilde katledilerek oldiiriilmiis
ve agabeyinin bedduasi gergeklesmistir.

Polonya iizerine sefere ¢ikmaya hazirlanirken idamini emrettigi kardesi
Sehzade Mehmed "Osman, Allah'tan dilerim ki, omriin berbat olsun! Beni
hayatimdan mahrum ettin, insallah sen de saltanat siiremeyesin" diye beddua etmistir.

Aslinda burada seyirciye Gen¢ Osman'in akibetini hatirlatarak bir sonraki
sahnede gerceklesecek trajediye hazirlanmast saglanmaktadir. Daha o6nce de
belirttigim tizere, en son sahnedeki trajik etkiyi arttirmak iizere besteci, Sultan
Murat'in tiim yonlerini seyirci ile paylagsmis, gerek komedi unsurlari, gerekse ciddi
kararlarin alindig1 sahneler ile, seyici ile Sultan Murat arasinda duygusal bir bag

kurulmustur. Iste bu boliim, son sahnedeki trajik etkiyi daha da arttirmaktadir.
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4. TABLO (IV. MURAT'IN ODASI)

No.28 DIALOG Final (IV. Murat, Kosem Sultan,
Silahtar, Kara Mustafa
Pasa)
ARYA ‘Ah ¢ektigim aci ah! I'V. Murat

Sultan Murat'm odas1 aydinlanir. Sultan Murat ve Sadrazam Kara Mustafa
Pasa goriiniir. Gezinmeye baslar. Yorgun ve diisiincelidir. Akli Venedik
Seferi'ndedir. Kazandig1 zaferin tadin1 ¢ikartmaya caligsa da, karin bolgesinde
cektigi ac1 kendini belli etmeye baslamistir. Her ne kadar mutlu gériinmeye ¢aligsa da
cektigi acidan dolayr kivranmaktadir. Padisah, ordunun yeni zaferler i¢in hig
gecikmeden hazirlanmasi talimatini verir ve hazirliklarin son derece hizl bir sekilde
stirdligiinii 6grendiginde, biraz olsun rahatlar.

Burada besteci, padisahin icerisinde bulundugu trajik durumu en iyi sekilde
duyurmay1 istemistir. Bunu seyirciye, kullandig1 disonans araliklar ile gosterir.
Padisahin her endise dolu sorusunda "ff (Fortesimo)" olarak duyulan bu disonans
araliklar, Kara Mustafa Pasa'nin verdigi her olumlu cevap sonrasinda akor olarak
¢Oziime ulagmaktadir.

Sultan Murat, birden sendeler ve diisecek gibi olur. Cektigi sancilar artik
dayanilmaz boyutlara ulagmistir. Pasa hemen atilip tutmak ister ama Sultan Murat
eliyle onu 6nleyerek dengesini bulur. Divana dogru agir agir ilerler ve yerine oturur.
Ardindan Pasa yanina yaklagarak ve af dileyerek, "Gerek bu seferin hatiri, gerekse
devletin giivenligi i¢in, padisahin koydugu yasaga biraz uymasini" tavsiye eder.
Pasa'sina hak veren Padisah bu istege olumlu yanit verir. Daha sonra Pasa da etek
oplip cekilir. Pasa'nin ¢ekilmesi sonrasinda Sultan Murat, yanindaki topuzu sapindan
tutup tartar. Giiclinden hosnut bir sekilde giiliimser.

Silahtaraga, elinde altin bir tepsi, igerisinde kadeh ve ibrikle igeriye girer.
Kendisine koydugu yasaga uymaya gayret etse de, bu giizel Kibris sarabina daha
fazla kars1 koyamaz ve igmeye baslar. Ancak ictik¢e fenalagsmaya baslar. Artik Sultan

Murat'in nobetleri en iist seviyelere ¢cikmistir. Padigsah hayaller gormeye ve ¢evresine
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rastgele bagirmaya baslamistir. Once Silahtaraga ardindan Bostancibasi Kara Ali
iceriye girerler. Ilag bulmaya ve Padisah'i rahat ettirmeye caligsalar da, Sultan
Murat'in eski hekimbasini 6ldiirtmesi nedeniyle, eski hekimbasinin Padisah'a iyi
gelen ilacina artik ulasamazlar. Son olarak Kosem Sultan igeriye girer.

Artik Sultan Murat'm son aryasi baslamistir (Ah! Cektigim aci. Ah!).
Yasadig1 hayatin tiim anlar1 artik Padisahin gbzleri 6nilinden son bir kez gegmektedir.
Karsisina gelen ve gordiigii tiim hayallere karsi savasmakta ve dimdik ayakta
durmaya calismaktadir. Aryasindaki sézlerde, 6liimiin o trajik ve karanlik yiizii ¢ok
daha net belirmektedir. Cevresindeki tiim kotiiliiklere karst kazandigi zaferlerden
sonra tahtin1 kaybetmemis, bircok zaferle iilkesine donmeyi basarmistir. Ancak
akorlar birden degisir ve "fff (Fortesisimo)" olarak bircok disonans ses yogun bir
sekilde duyulmaya baslar. Ulkesi, askerleri, halki ve taht1 icin yapmayacag1 bir sey
olmayan Sultan Murat, topuzunu son bir kez kaldirmaya gayret eder ve yliksek sesle
bagirir. "Sadrazama buyrugumdur! Venedik Seferine ¢i...¢1..." Basladigi ve iginde
uktesi kalan Venedik Seferine ¢ikma emrini verirken, son kez vuran siddetli bir
agriya dayanamaz ve topuzuyla beraber divana diiserek oliir.

Sahnedekilerin dimdik duruslar1 arasinda Murat divaninda cansiz yatarken, bu
eserin ana temasi kabul edilebilecek Deciso karakterinde Sultan Murat'in Marsi
(Sultan I'V. Murat Leitmotifi) son kez baslar ve ana melodi sonlanamadan, trajik ve

disonans akorlar esliginde perde iner.
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3. SELMAN ADA VE "ALI BABA VE KIRK
HARAMILER'" OPERASI

3.1. Selman Ada’nin Hayati ve Miizigi

24 Subat 1953°te Adana Ceyhan’da diinyaya gelmistir. Babas1 Haluk Ada, bir
sigortact ve bankacidir. Selman Ada miiziksever bir ortamda yetistirilmis, yedi
yasinda ilk bestelerini ortaya ¢ikartmistir. I1k ciddi miizik derslerine Ferdi Statzer ve
Halil Bedi Yonetken ile baslamistir. 1963’te Ankara Devlet Konservatuvarinin
piyano bdliimiine alinmig, Mithat Fenmen, Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal Erkin,
Muammer Sun, Ergican Saydam’la ¢alismistir. 1965°te <’Ustiin Yetenekli Cocuklar
Yasast” ile devlet tarafindan ailesiyle birlikte Paris’e gonderilmis; Conservatoire
National Superior de Musique’de Pierre Sancan, Roger Boutry, Pierre Pasquier ve
Christian Manen ile egitim gormiis, 1971°de birincilik odiiliiyle mezun olup
Ankara’ya donmiistiir.

1971-1972°de Ankara Devlet Konservatuvari’nda; 1972-1973’te Istanbul
Devlet Konservatuvari’nda piyano dgretmenligi yapmus; 1973’te Istanbul Devlet
Opera ve Balesi’nde miizik direktdriiniin yardimecisi olarak gorev almistir. 1979-
1980’de Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde orkestra sefi ve genel miizik
direktorliigiic  yapmustir.  1980°de  Ecole Normale de Musique’de “’Opera
Korepetitorliigi” sinifim1 kurmus ve yedi yil 6gretmenligini iistlenmistir. 2002°de
Mersin Devlet Opera ve Balesi genel miizik direktorii olmustur.

1987°den bu yana Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nin orkestra sefligini
yuriitmiis, 2006 yilinda bu kurumun genel miizik direktérii olmus, 2007°de bu
gorevden ayrilmistir. 1968’den beri yapitlar1 Avrupa, Amerika, Asya, Afrika ve
Avustralya’da seslendirilmektedir. 2000 yi1linda Mavi Nokta baslikli poetik operasi
kendi yoOnetiminde, Miinih Herkiilesalle’sinde sahnelenmistir. Ballade baslikli
yapitinin ilk seslendirilisi 2004°te mezzo soprano Aylin Ates solistli§inde ve Rengim
Gokmen yonetiminde Tel Aviv’de yapilmistir. Yapitlarinin tiimii Strube Verlag
Miinchen-Berlin, Edition Zurfluh Paris, Edition Adamus Istanbul tarafindan

yayimlanmustir.
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Besteci, Orta Asya’dan Viyana’ya uzanan Tirk Divan Miizigi’nin
zenginliklerini dikkate alarak, ritmik ve metrik baglamda kisisel bir dil sunar. Basta
operalar1 olmak iizere insan sesi i¢in yazdiklar1 bu kapsamdadir. Amodal olarak
adlandirdig1 ¢alismalarint Modal’in devami olarak goriir (Tonalite-Atonalite gibi).
Basta piyano eserleri olmak iizere enstriimantal calismalarinda ’Amodal” tarzi
kullanr.

Yapitlarimin  telif hakki, Fransa’da SACEM, Almanya’da GEMA’ya,

Tiirkiye’de ise kendisine aittir.

Geng bestecilerimizden olan Selman Ada, gen¢ yasma ragmen, opera
besteleme gibi ¢ok zorlu bir ¢aligmanin i¢ine girmesi ve bunu severek yapmasi takdir
edilmelidir. Ele aldig1 iki ¢ok farkli konu da (Ask-1 Memnu, Ali Baba ve Kirk
Haramiler), bestecinin etkilendigi iki oykidiir.

Ali Baba ve Kirk Haramiler’in ilk diinya promiyeri 21 Ocak 1991 tarihinde
Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan programa alinan ve Murat Goksu
tarafindan sahneye konulmus olan uyarlamadir. Librettosu Tarik Gtlinersel’e ait olan
operada orkestra’yr Bujor Hoinic yOnetmistir. Basrollerde ise; Ali Baba’y1 Yavuz
Oztiirk, Haramibasi’m Sabri Karabudak, Kasim’1 Ufuk Karakog, Nurcihan’1 Feryal
Tiirkoglu, Ayse’yi Selva Erdener, Abdullah’1 Eralp Kiyici oynamigtir.

Selman Ada’nin kompozisyon anlayisinda, daha ziyade Tiirk Makamlarindan
etkilendigi ve eserlerinde s6z edilen bu makamlari, ¢ekirdek temalar yerine birebir
kullandig1 goriiliir. Bunlara en giizel 6rnek; Ali Baba ve Kirk Haramiler operasinda
bir arya baslig1 olarak kullandig1 “Nihavend Arya” dir. Bu da Tiirk Opera Tarihi’nde
ilk kez denenen bir durumdur. Mesut Iktu’ya gére miizik yapis1 daha ziyade Azeri
bestecilerin tema ve kompozisyon anlayisina yakindir. Operalari, halkimizin ¢ok
begendigi ve akilda kalan miizik temalariyla siislenmistir.

Selman Ada’nin opera kompozisyon anlayisin1 Ozetleyecek olursak; daha
gelenekgei bir tutum izledigini sOyleyebiliriz. Bu baglamda eserlerini, hem geleneksel

yolda, hem de gergekg¢ilik akimi yoniinde yazdigini sdylemek dogru olacaktir.
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Selman Ada’nin Vokal Alanda Yazdig1 Eserler:

Opera: Op.7 Ali Baba ve Kirk Haramiler (Iki Perde-1990), Op.22 Ask-1 Memnu (iki
Perde-2002)

San ve Orkestra: Op.12 Mavi Nokta (Poetik Opera-1995), Op.37 Ballade (Mezzo
Soprano+Kii¢giik Orkestra-2004), Mevlid Kantati (2010)

San ve Piyano: Op.6 Dok Ziilfiinii Meydane Gel! (Bariton veya Bas i¢in-1977),
Op.16 Bes Mozaik Nagme (Bariton-2000), Op.18 Tiirkiiler, Sarkilar (San ve Piyano
icin Alblim-1977-2001), Op.19 Opera Aryalar1 (San ve Piyano-2003), Op.31 Sarkici
icin Calisma Kitab1 (2003)

Koro: Op.23 Yemen Tiirkiisii (Ask-1 Memnu Operasi'ndan-2002), Op.23b Rast

Semai (Dede Efendi'den Hareketle-2002), Op.23c Gidelim Goksu'ya (Ask-1 Memnu
Operasi'ndan-2002)
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3.2. "Ali Baba ve Kirk Haramiler'' Masali'nin Konusu

(Ozgiin Konu)

Bir giin Ali Baba, dagda bayirda gezinirken, haramilerin bir tepenin yaninda
bekledigini farkeder. Usulca saklanir ve beklemeye baslar. Haramibasi tepenin tas
yamacina yaklasir ve sihirli sozciikleri sdyler: "Acil susam acil!". Bir giiriiltii ile tas
duvar iki yana ayrilir ve duvarin arkasinda gizli bir magara belirir.

Haramiler oray1 terkettikten sonra merakina yenik diisen Ali Baba'da duvarin
Oniine gelir ve ayn sihirli sozctikleri sOyler. Magara tekrar acilir ve Ali Baba igeriye
girer. Icerisi haramilerin ganimetleriyle doludur.

Haramilerin sirrini 6grenen Ali Baba, evine c¢uval dolusu altinla doner. Bu
duruma ¢ok sasiran esi Ayse, hemen eltisine gidip dlgegi 0diing ister. Ne dl¢ecegini
sdylemeyince, eltisi durumdan siiphelenir ve 6lgegin altina yag siirer. Olgek geri
gelince, 6lgegin altina altin yapistigini goriir ve hemen kocasina haber verir.

Ali Baba'nin muhteris kardesi Kasim, hemen gelip altinlari nereden
buldugunu 6grenmek ister. Ali Baba'nin tiim uyarilarina ragmen magaray1 6grenir ve
solugu orada alir. Sihirli sozciikleri sdyleyerek igeriye girer. Iceride yasadig tath
sarhogluk ve a¢ gozliliigiin verdigi géziidonmiisliik ile altinlarla bir siire oynar ve
zamanin nasil gectigini fark edemez. Altinlar1 ceplerine kadar doldurup, ¢uvallar1 da
sirtina yikleyip tam disar1 ¢ikacakken, kapiin iistiine kapandigimi goriir. Tim
denemelerine ragmen sihirli kelimeleri bir tiirlii hatirlayamaz ve magarada hapis kalir
ve en sonunda haramilerin eline diiser.

Kardesini merak eden Ali Baba, Kasim'1 aramak icin yola ¢ikar ve endise
icerisinde magraya gider. Igeriye girdiginde, Kasim'in cansiz bedenini yerde
parcalanmis bir halde bulur. Kardesinin tiim pargalarin1 tek tek toplar ve evine
gotiiriir. Ardindan terziyi getirip Kasim' diktirir.

Cesedin gotiiriildiigiinii géren haramiler, sirr1 bilen diger kisinin pesine
diiserler. Gorevli haramilerden biri, bir giin kdyde dolasirken, terzi ile sohbet
sirasinda bir ipucu yakalar. Riisvet verip evi 6grenir ve kapiya da bir ¢arpr isareti
koyar. Ama bunu goren Ali Baba'nin kélesi Nurcihan, biitiin kapilara da ayni isareti

koyar ve ev ayirtedilemez olur.
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Haramiler, bir slire sonra evi tekrar tespit ederler. Haramibas1 zeytinyagi
ticcar1 kiliginda gelip Ali Baba'da konaklama izni ister. Kiipler(!), bahgede
duracaktir.

Ali Baba, misafirperverligini gostermek isterken, zeytinyagi almak igin
bah¢eye ¢ikan Nurcihan, kiiplerde haramiler oldugunu farkeder. Hepsini kizgin yag
doke doke oldiriir. Sonra da igeri doner, elindeki hangerle raksa baslar. En sonunda
Haramibasi'na yaklasip, onu da oldiiriir.

Ali Baba, canini kurtaran kole Nurcihan'a olan minnettarligini, hem onu

azadedip, hem de ogluna alarak gosterir. Ailece, hep zengin ve mutlu yasarlar.

3.3. ""Ali Baba Ve Kirk Haramiler'' Operasi'nin Konusu

3.3.1. Birinci Perde

Soygundan bitap donen haramiler, ganimetlerini gizli bir magaraya koyarlar.
Buna tanik olan Ali Baba, onlar gidince magaraya girip zengin oluvermenin ¢oskun

hazzini, karcigar makaminda 5/8'lik bir ritimle yasar.

Oglu Abdullah, kéle Nurcihan'a duydugu heyecani, nihavend ve muzip bir

goniil sarkist ile iletir:

"Sorsam Yaradan'a neden

Her yer inekle dana?"'
Ali Baba'nin karist Ayse 6zlemlerini sakir:
""Ah, bir devem olsa!

Usandim imrenmekten

o0zel develere!"'
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Bir ufo goriir, sonra kiiskiin bir sekilde camasira doner. Ama az sonra alacagi

hazine miijdesi, kocastyla diietinde, kipir kipir miizikal renklere yol agacaktir:

"Istikbalim garantide!"

""Mazin bile garantide!"'

Ali Baba'nin kardesi Kasim zeytinyag: tliccaridir. Romantik bir giris yapar:

"Hayatim, bak! Kargalar bizim sarkimiz soyliiyor''.

""Ah, evet Kasim'cigim. Opera gibi''.

Kasim'in sahtekarligindan zarar goren kadinlar, hisimla Kasim'im evinin
kapisina dayanir. Kasim'in karis1 Zeynep, yangina koriikle gider ama Nurcihan

duruma hakim olup zaman kazanr:

"U¢ giin miihlet!"

Ayse, 0diing aldig1 6l¢egi Zeynep'e geri verir. Zeynep, Olcege altin yapismis
oldugunu goriir ve Kasim da solugu Ali Baba'da alir. Karsilikli hamlelerle doseli bir
diiette ¢atisma yasarken tavlaya otururlar. Kasim, Ali Baba'min "Biiylik Tehlike"
uyarisina burun kivirir. Gururu incinen haramiler (masal bu ya), orada beliriverir.
Haramibasi, Kasim'a iki tokat akseder: ""Dii Bes!..."" Tehdit ve uyarilara aldirmayan
Kasim, istahla magaraya gidecektir.

Kasim, magarada kapali kalir ve orkestranin son derece dinamik destegine
ragmen sihirli sozleri hatirlayamaz. Shakespeare belirir. Kasim yaziverdigi tiradla
ona ilham verir:

"Olmak veya toz olmak; iste sorun bu!"

Ve haramiler Kasim't enseler:

"Kark katir mi1? Kirk satir ma?"

"Kirk satir diyebilirim, fakat bilmem lazim: Yazar1 kim?
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Endiseyle magaraya gelen Ali Baba, kardesinin hazin sonunu goriir. Onu
cenaze mars1 esliginde toplayip gotiiriir. Cagirdig: terzi, Kasim'1 biitlinlestirirken Ali
Baba, Nurcihan, Ayse ve Zeynep, ayni anda ama herbiri ayr1 makam ve ritimde

durum muhakemesi yapar:

""N'olacak bu maceranin sonu?"

3.3.2. ikinci Perde

Kasim'in magaradan toptan gotiirtildiiglinii goren haramiler, sirr1 bilen 6biir
kisiyi de haklamaya karar verir. ""Horlama Korosu'', dehset notalar1 sergilerken,
Haramibasi, korkung bir kabus goriir: Bes Kasim, ona kotii siirler okur.

Gorevli harami, safina kazandigi terzi sayesinde Kasim'in evini bulur ve
kapiya isaret koyar. Bu durumu goriince pirelenen Nurcihan, bu isareti tiim evlerini
kapisina koyarak gegersiz kilar. Haramibas1 geldiginde, ev ayirtedilemez olmustur.
Adamlarinin beceriksizligine kizarak "Is basa diistii!"" deyip '"Asla unutmam!"
aryasini soyler.

Haramiler harekata hazirlanadursun, Abdullah ile Nurcihan1 romantik bir

atmosferde goriiriiz:

""Aya ilk kim ayak basar bilemem ama,

onu ilk oksayan benim."

Ve Abdullah'la agk diieti:

""Ah soylesebilsek firsat bulup da!

Asktan bahsetsek mesela!"
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Ticcar kiligindaki Haramibasi, konaklamak icin Ali Baba'dan izin ister:
Zeytinyag1 dolu kiiplerle(!) bahcede kalabilmek pek iyi olacaktir. Ali Baba izin verir,
hatta yemege davet eder. Kiiplerdeki haramiler hiiciim emri beklerken sofra kurulur.
Kiiplerde yag degilde haydut oldugunu farkeden Nurcihan, onlari "Ninni'" ile
bertaraf eder. Ama bacaksiz kagmustir.

Sihirvizyonda Pamuk Prenses ile Yedi Rakkase'nin erotik "Hanger Dansi"
baslar. Nurcihan raksa katilir. Haramibasi'nin oyununu bozar.

Meydanda diizenlenen senlikte '""Grand Final'' baslar. Zeynep kadinlari
kiskirtirken, '"Erkekler Korosu (Kocalar)'' gelir: '""Yol acin arslanlara..."
Akabinde, Pamuk Prenses ile Yedi Rakkase'nin dansi izlenir.

Kasim'mm ii¢ bacakli ruhu, ¢icekler atarak gelir: "'Asla gec¢ degil!'" (Bu
cigekler, orkestra iiyelerini de fetheder).

Ali Baba, Kasim'm borg¢larin1 6deyecektir; ayrica Abdullah ile Nurcihan

evlendirme jestini gururla ilan eder:

"Kolem degil artik, gelinim.

Farketmez benim icin."

Bu sirada Bacaksiz'la Temel'in, Ali Baba'y1 sok eden intikamini goriiriiz. Ali
Baba'nin '""Boyle yazilmus!"' aryasim1 kiskivrak zincirlenmis haramilerin nostaljik
korosu izler ve Haramibasi'nin herkesi memnun eden, sasirtict ilhamiyla final

akorlar1 yasanr.
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3.4." Ali Baba Ve Kirk Haramiler'' Operasi'ndaki
Karakterler Ve Ses Tipleri

3.4.1. Ana Karakterler

Al Baba....c.ooiiiiiiii e Tenor

Haramibast...........ooooviiiiiiiiie e Bas

Kasim (Ali Baba'nin kardesi, tliccar)........cccccocveeeveeennreeennee. Bariton

Nurcihan (Kasim'in KOIesi).......cccoveevveeeiiieeciieeiieeeieeeen Soprano

Abdullah (Ali Baba'nin geng oglu)........ccccceevvvveivenieeneenen. Bariton

Ayse (Ali Babamin Karis1).......ccccoeeeveeciieinciieiniee e Soprano

Zeynep (Kasim'm Karist)......cccoeceveeneniieneencniineneneeee Mezzo-Soprano

Bacaksi1z (Harami)..........ccccoeoveeeiiieieieeceiee e Tenor

ShaKESPEATE. .....c.veeieiieiieeiiieiieeie ettt Sadece goriintii
olarak

3.4.2. Yardimci1 Karakterler

VeKil (Harami)........oooveieeiiieeiiieeciee et eevee e e Bas

KoOr Salih (Harami).........coeeevieeiiieeiieeeiieeeee e Bas
Hazim (Harami).........oocoveeriiiiniieiiieeieeeeeeeeeee e Tenor
Temel (Harami).......oocovveeeiiieeeiieeeiee e e Tenor
Baskadin (Mahalle kadinlarinin lideri)..........ccoooeeniieninniinnenns Soprano

Haramiler Korosu (Erkekler)

Kadinlar Korosu

Erkekler Korosu

TRIZIu ettt ettt ettt et e aaeeneeenaaens Diyalog
L] | R RRRRUSSRRUSNE Diyalog
Pamuk Prenses ve Yedi Rakkaseler.............ccoveeeeeiiiiiiiiinnnnn, Danscilar
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3.5. ""Ali Baba Ve Kirk Haramiler'' Operasi'ndaki Ana

Karakterlerin Kullandig1 Maksimum Ses Araliklar:

ALI BABA

NURCIHAN

FN:1010) 5 07N 5 ST
Le
JN ) O 1

ZEYNEP.. ..ot
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BACAKSIZ........

SHAKESPEARE

Sadece diyalog
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3.6. ""Ali Baba Ve Kirk Haramiler'' Operasi'min Kiinyesi

ESER : ALI BABA VE KIRK HARAMILER
TURU : OPERA

BESTECI SELMAN ADA

LIBRETTO : TARIK GUNERSEL

2 PERDE (6 SAHNE)

VIII. YUZYILIN BASLARI

ARABISTAN YARIMADASI (BAGDAT CiVARI)

1. PERDE SAYFANO: 1 - 107 SAYFA SAYISI : 108

2. PERDE SAYFA NO: 108 - 203 SAYFA SAYISI: 96

(SAYFA NUMARALARI, PIYANO ESLIKLI VOKAL NOTA KITABINA
GORE DUZENLENMISTIR).
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3.7. i1k Sahnelenis Ve Ilk Oyuncu Kadrosu

21 OCAK 1991

Orkestra Sefi
Rejisor

Dekor — Kostliim
Bale Koreografisi
Koro Sefi

Isik

Ali Baba
Haramibas1
Kasim

Nurcihan

Ayse

Abdullah
Bacaksiz

Zeynep

Vekil ve Kor Salih
Hazim

Peki Efendi
Shakespeare

Bas Kadin
Medyum ve Davulcu

Terzi

Aktar ve Siinnetci

Dilenciler

Ankara Devlet Opera ve Balesi

Bujor Hoinic
Murat Goksu
Savas Camgoz
Deniz C1g
Seval Irmak

Stikrii Alper

Yavuz Oztiirk

Sabri Karabudak

Ufuk Karakog/Cagatay Ozkan
Feryal Tiirkoglu

Selva Erdener/Sema Ozer
Eralp Kiyici

Murat Akar/Serhat Glingor
Sebnem Tacoy/Ferda Yetiser
Tuncay Kurtoglu/Atilla Kustan
Riizgar Memisoglu

[zzet Civril

Reha Korman

Fahriye Sancar

Murat Toper

Murat Manap

Gokhan Yagar
Hasan Onal / Hakki Talu /

K.Serdar Usta
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Spiker
Van Gogh

Ugan Haramiler

Korrepetitorler

Reji Asistant

Kondiivit

Suflor

Sahne Mudiri

Sahne Mudir Yardimcisi

Banu Okandan

Ali Yilmaz

Hakan Akyiirek / Mustafa Giirler /
Ufuk Mercan

Fikri Ozdemir / Fiigen Serbest /
Duygu Davran

Oguz Baydogan

Stikrii Yapict

Muzaffer Emek/Ulkii Aksoy

Yasar Akcay

Semra Dirin
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3.8. "Ali Baba Ve Kirk Haramiler' Operasi'nin Sahne Akisi

(Perdeler, Tablolar ve Sahneler)

4.8.1. Birinci Perde

(4 TABLO)
1. MAGARA
2. KASABA
3. MAGARA
4. KASABA
Sayfa No
UVERTUR (Orkestra ve KOTO)..........coovovvvieieiieeeeeeeeeeeseseseseeesesevesesennans 01-08
1.TABLO No.1 Bacaksiz, Haramiler...........coooocvvvvveeeiinnnnnn. 09 -11
Magara
No.2 Haramibasi, Haramiler............................. 12-19
No.3 Ali Baba (Recitatif ve Arya).................... 20 - 25
2. TABLO No4 AYSE (ATYQ).cceiieiieeiieiieeieeie et 26 -29
I. Sahne: Ali Baba'nin Yakasi
No.5 Ali Baba, Ayse (Diiet)......ccccceeveeniieenene 30-34
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II. Sahne: Kasim'in Yakasi

No.6

No.7

No.8

No.9

Abdullah (Nihavend Sarki)..................... 35-38
Nurcihan, Abdullah (Ask Diieti)............. 39-44
Sihirvizyon ve Reklam Miizikleri........... 45— 46

Kadinlar Korosu, Zeynep, Nurcihan........ 47— 56

II1. Sahne: Ali Baba'nin Yakasi

3. TABLO
Magara

4. TABLO
Kasaba

No.10

No.10B

No.11

No.12

No.13

No.14

No.15

Ali Baba, Kasim (Diiet).........ccccceuveenneen. 57-61
Haramibagi, Kasim, Haramiler.................. 62 — 65
Kasim (Recitatif, Arya)......ccccoevveenennen. 66 — 74
Haramiler, Kasim, Haramibasi................. 75 — 88

Ali Baba (Melodram ve Cenaze Marsi).....89 — 92

Ali Baba, Zeynep, = Melodram ve Agit....93 — 96

Nurcihan, Ayse

Ayse, Nurcihan, Kuartet.........cce....... 97 -107

Zeynep, Ali Baba
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3.8.2. ikinci Perde

(2 TABLO)

1. MAGARA
2. KASABA

1. TABLO No.l6
Magara

No.17

No.18

No.19

No.20

(Haramibasi, Vekil, Bacaksiz,............ 108 - 114

Hazim, Temel, Haramiler)

Haramiler (Horlama Korosu).............. 115-117
Haramibasi, (Haramibasi'min............ 118 -123
Kasim kabusu)

Bacaksiz (Arietta)........cccccveeeeveeenneennne. 124 - 126
Haramibasi, Vekil,..........cccocoeveeennennne. 127 - 135

Kor Salih, Haramiler

I. Sahne: Terzi, Hazim, Nurcihan, Ali Baba, Haramiler

No.21

Haramibasi, Hazim Kapilar...136 - 143
Bacaksiz, Kor Salih,

Haramiler
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No.22

Haramibas1 (Kiirdi Sarki)....... 144 — 148

II. Sahne: Haramiler, Nurcihan

No.23

No.24

Bacaksiz, Vekil, Hazim, Kiipler....... 149 - 154
Kor Salih, Nurcihan,

Haramiler

Nurcihan (Arya) Ninni.......155 - 160

III. Sahne: Ali Baba, Haramibasi, Pamuk Prenses ve Yedi Rakkaseler, Nurcihan

No.25

No.26

No.27

No.28

No.29

No. 30

Nurcihan Hanger Raksi...................... 161 - 164
Ayse, Zeynep, Grand Final............. 165-173

Kadinlar Korosu

Erkekler Korosu, Koreografik Koro...175 - 181

Kadinlar Korosu,

Zeynep
RaAKS. e 182 —-184
Ali Baba AT, 190 — 194
Haramibasi, Haramiler, Final..........195 - 203
Herkes
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3.9. "Ali Baba Ve Kirk Haramiler' Operasi'nin

Miizikal Acidan Inclenmesi

3.9.1. Birinci Perde

UVERTUR

Timpanilerin derinden gelen ve gizem dolu notalariyla agilan uvertiir, ikinci
Olciide baslayan "bas" haramilerin, dalga gecen ama kararli tarzdaki melodileriyle
acilir. Ardindan "bariton" ve "tenor" sesler, kanon ve imitasyon sentezi girisleriyle

tansiyonu giderek arttirirlar.
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13-) Ali Baba ve Kirk Haramiler Operasi’nin Uvertiirii
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Bu giristen hemen sonra, koylii kadinlarin agiti, haramilerin tamamladigi
akorlar ile baslar. Iste bu 5/8 lik melodi, Ali Baba ve Kirk Haramilerin ileriki
sahnelerinde aklimiza yer edecek "Ninmi" sinin de bir habercisi niteligindedir.
Haramilerin esligi, genelde apajatiir gibi akorlar1 tamamlar goriinse de, arka planda
alayc1 ve umursamaz melodileri de hissedilmektedir. Vokal agidan kadin sesleri i¢in
kullanilan inici notalar ile yazilmis "a" vokali, agitin son derece bagli ve zarif
sOylenmesini saglarken, bestecinin vermek istedigi ¢aresizligi; diger yandan,
girtlakta kiiclik bir subglotik basin¢ uygulayarak sdylenen erkek sesleri i¢in yazilmig
"ha" vokalinin, eserdeki erkeklerin isyankar ve kararl tavrini ortaya koyarak iki tezat
sOyleme tarzini ayni miizikte bir arada yasatmaktadir.

Ardindan bestecinin virtlidzitesini ortaya koyan bolim baslar (49. dlgi).
Kemanlar, obua ve klarnetler, bu miikkemmel kivraklik ve zorlukta yazilmis Tiirk
ezgilerini sirastyla yorumlarlar. Daha sonra bizi, eserin gectigi doneme iyice
yaklagtiran fliit ve klarnetlerin ¢agirislarini duymaya baslariz. Her ne kadar duyulan
bu cagrilar serbest bir tempo hissi uyandirsa da, diger enstriimanlarin ortaya koydugu
farkli ritmler ile giizel bir biitiinliik olustururlar.

Hemen sonra gelen alti Olgiiliikk bir gecis sonrasi, bizi Selman Ada'nin
yarattigt muhtesem bir Tiirk ezgisini, kanun solo ile duyariz (81. dlgii). Altyapida
duyulan bas esligi ve diger yaylilarin pizzicatolu ahengi ile melodi daha sonra bir de

korangle solo ile tekrardan duyulur.
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Uvertliriin sona yaklastig1 bir sonraki boliimde ise besteci bizi tekrar eserin
icine dogru siiriiklemeye baslar. Allegro temposunda yazilan bu bdliimde,
timpanilerin gittikce kresendo (cresscendo) ile artan notalarinda, hizla yaklagsmakta
olan haramilerin ve atlarinin nal seslerini isitmeye baslariz. Ardidan eserin uvertiirii

tamamlanir.

Nol. Harami Korosu/Bacaksiz

Haramilerin dayak yemis ve sargilar icerisindeki bitkin hallerini yansitmak
icin, besteci bu boliimde ¢ok farkli bir vokal yaklagimda bulunmustur. Koyu, agdali
ve miibalagl bir Alaturka tarzi vermek i¢in "Cene vibratosu" adin1 verdigi bu
yaklagimla, vibratonun olmasi1 gereken frekansindan daha az ama daha giiglii bir
vibrato tinis1 elde ederek, haramilerin yedikleri dayak ve hirpalanma sonrasi
cektikleri acilari, farkli ve hicivli bir tarz ile seyirciye sunmay1 hedeflemistir. Seyirci
aslinda ilk sahnede haramilerin, gergekte korkulmasi gerekmeyen zavalli halleriyle

karsilasir.
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16-) Haramiler’in Diistiikleri Acikli Durumu En lyi Anlatan Miizik
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Ayni boliimiin 6. dlgiisiinden itibaren ise, enerji dolu bir harami korosu ile
karsilagiriz. Bu melodiyi, eserin ilerleyen boliimlerinde haramilerden tekrar tekrar
duymaktayiz. Burada besteci, sundugu bu miizik ile, haramilerin enerji dolu marsin
(Haramilerin leitmotifi) bizlerle tanistirmaktadir. S6zleri nese dolu ve esprili olan
bu béliimde, orta tonlarda tekerlemeyi andiran zor ama keyifli sozler ile tenorlar i¢in
cevirme notalarinda yazilmis pasajlarin zorlugu dikkat c¢ekicidir. "O vokali ile
yazilmis bir tiirk ezgisi ve siislemeleriye, kiigiik bir "Bacaksiz" solo esliginde (Ttirkii
icerisinde bir agit olarak diisiiniilebilir) siiren bu keyifli giris, erkekler korosunun
dort sesli muhtesem akorlar1 ile tamamlanir. Burada, eserin hemen basinda 1.

Tenorlar igin yazilmis sib notasi ise dikkat ¢ekicidir.

No2. Harami Korosu/H.Basi/Bacaksiz/Vekil

Bu boéliimde eserin ana karakterlerinden biri olan Haramibasi ve haramiler ile
tanisiriz. Haramibasinin onaltilik ritim ve oktav araliklariyla sdyledigi "Ag¢il Susam
Aq1l" girisi oldukca eglencelidir. Aslinda burada normal bir vibratonun frekans

aralig1 bir oktava cikarilarak hicvedilmistir.
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No 2

Harami KoroswH.BagyBacaksiz/Vekil

J=ss

Moderato

T
T

£ £
==

oo

y

Vekil:
Haraml Bage:

=T

=

k/l_f. . m m
Agl - sam

b
i

p—

T
7
¥

T

e
.

e
e
-

T

i =
g

EEs

-

o
- R S

=3

e

. ¥

[Ediion ADAMUS Cop. 2005

12

17-) Haramibas1’nin Esprili Yorumu

&9



Magaranin agilmasindan sonra ganimetler igeriye yerlestirilir. Bu sirada
Bacaksiz'in her zaman mutsuz olan karakterinin serzenisini duyariz. Vekil ile
aralarinda gecgen kiiclik bir konugma sonrasinda, Haramibasi'nin "Kapan Susam
Kapan" emrini ytiksek bir notadan agagiya inen, bir glissando ile duyariz. Daha sonra
Haramibasinin yeni bir fikrini, haramiler ile birlikte 6greniriz. Haramilerin onaylar
bir sekilde ¢ok sesli olarak sdyledigi ezgiler ve haramibasinin s6zlerinin ardindan
tekrarladiklar1 sozler ile burada haramilerin, aslinda seflerine ne kadar biiylik bir
baglilik ama bir o kadar da saflikla baglandiklarint duyabiliriz. Bu durum aslinda,
glinlimiize de atiflarda da bulunmaktadir. Ardindan bu boliim tenor ve bas seslerinin,

"Cebimize", "Mezara" antifonu ile sona erer.

No3. Recitatif&Arya (Ali Baba)

Ali Baba'nin sahneye girmesi ile miizik bir anda degisir. Az Onceki sert
karakterli mizag, yerini huzurlu ve gizem dolu (siirpriz gecisli, alisilmadik) akorlara
birakmistir. Sekiz Olciiliik bir saskinlik recitatafinden sonra, Tiirk Aksagi 5/8'lik
eglenceli bir miizik baslar. Ali Baba, keyifli aryasinin tadini ¢ikartirken, bestecinin
gerek recitatif, gerekse aryada kullandig1 ve sdzlerle tam uyumlu ritmleri duyariz.
Bestecinin, normal konusma sirasinda (giinlilk yasamda) kullandigimiz ritm ve
aksanlar1 aynen esere yansitmasi ile, sozler ve dolayisiyla oyun daha anlasilir bir hal
almistir. Son Olciilere ekledigi kodetta ile tenor, aryasinin en tiz notasi olan uzun bir

la (a”) notasi iizerinde, solosunu ayni eglenceli miizik ile tamamlar.

No.5 Diiet (Ali Baba& Ayse)

Bu giizel diiet Ali ile Ayse arasinda gecen konusmalarin, miizikle nasil
anlatilabileceginin en giizel 6rnegidir. Besteci burada, recitatifi miizikle birlestirerek,
bizi aslinda eserden kopartmadan major bir tonda yazilmis giizel bir anlatimla
basbasa birakmistir. Burasi aslinda, son boliimde belirttigim "Bestecilerin miizikal

anlatimda, recitatif kullanim farkliliklarina" iyi bir 6rnektir. Bu diiette, Ayse'nin
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sorular igeren konusmasinin miizikte ayni notalar {izerinde duymaktayiz. Bunun iki
nedeni vardir: Birincisi, ayni notalarda gezinen miizigin yarattigi endiseli ve soru
isareti igeren miizikal anlayis, ikincisi ise, sorulan sorularin seyirci tarafindan daha
iyi anlagilmasini saglamak. Ali Baba'nin bu diiette cevaplarinin ne kadar keskin ve
melodik oldugu da dikkatten kagmamalidir.

Sorulan sorular1 net olarak anlayabilen seyirci, bu cevaplari da ayn1 melodik
unsurlar icersinde, eserden kopmadan ve keyif alarak duyabilmektedir. Yine bu
diiette en dikkat c¢eken Ozellik; besteci ile libretistin ortak caligsmalarindan g¢ikan

kafiyeli ve keyifli anlatim tarzidir. Eserin bir yerinde;

Ayse : "Zil takip oynayabilir miyim?"
Ali Baba : "Can bile taksan yeridir"

Ayse : "Istikbalim garantide"

Ali Baba : "Mazin bile garantide"

Ayse : "Zeynep'e caka satabilir miyim? Soyle!"
Ali Baba : "Kaka bile satabilirsin."

Ayse :"Ya?"

Ali Baba : "Kaka bile satabilirsin”

Ayse : "Demek, kaka bile satabilirim"
Ali Baba : "Evet, kaka bile"

Ayse : "Kaka bile"

Ali Baba : "Kaka bile"

Ayse : "Kaka bile"

Ali Babat+Ayse: "Kaka bile, kaka bile, kaka bile..."

ile devam eden esprili diiet, eglendirici bir sekilde sona erer.
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No.4 Tiirkii (Ayse)

Ayse'nin oryantal dansi ile baglayan bu aryada, bir dnceki diiette, Ayse'nin
duydugu endiselerin ortadan kalktigin1 ve miizikal bir arya ile miizigin zirveye
tirmandigin1 duyariz. Yalniz besteci ve libretist, bu arya igerisinde de siirpriz
yapmay1 ihmal etmemistir. Aryanin tam ortasinda, sahne iizerinde beliren "UFQO" i¢in
kullandig1, 6zellikle klarnetlerin (ya da tiz tahtalarin) disonans araliklari, eserden bir
an bile kopmamiza izin vermez. Selman Ada'nin bestelerinde her zaman
duyabilecegimiz tekdiizelikten uzak bu siirprizli anlatimi sayesinde seyirci de eseri

daima piir dikkat izlemek durumunda kalir.
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18-) Selman Ada’nin Siirprizli Bir Anlatim Ornegi
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No.6 Haramiler Mars1

Bu boliimiin notalari, eseri takip ettigim kaynakta bulunmamaktadir.

No.7 (No.10) Diiet (Ali Baba/Kasim)

Yine miizikal bir karsilikli konusma karsilasmaktayiz. Eserdeki doniim
noktalarindan birisi olan bu konugmada, Ali Baba ile Kasim'm 9/8'lik Allegro bir

tempoda, keyifli bir miizik esliginde atismalarin1 duymaktayiz.

No.7B (No.10B) Tavla Sahnesi (Kasim/Ali Baba/H.Basi/Haramiler)

Arka planda calan 7/8'lik bu gerilimli miizik sirasinda, Kasim ve Ali Baba'nin
tavla diiellosunu goriirliz. Zar atma sirasinda duyulan kresendolar ve ardindan gelen
zar atma sonuglarin yaninda, timpanilerin ayni ses {izerinde yarattig1 gerilimli miizik
ile ortamin daha da gerginlestigi bir anda, Haramilerin mecazi anlamda sahnede
belirmesi bir olur. Eserdeki bu atisma sirasinda, haramilerin bu sekilde girisi,
seyircinin endiselerinin artmasina ve bu endiselierin sahne lizerinde yansimastyla bu
sahne de sonra erer.

Aslinda bu, seyircinin biling altinda beliren ve olmas1 muhtemel trajik sonun
(Kasim'in sonu), gorsel ve isitsel bir sekilde, seyircinin bilingaltinda disar

vurumunun hedeflenmis olmasidir.
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19-) Tavla Sahnesi




No.8 Ali Baba'nin Sefa Sahnesi

Ali Baba'y1 bu sahnede, zevk ve sefa igerisinde huriler ile dans ederken
gormekteyiz. Zenginligin verdigi bu ihtisamli hayatin tadim ¢ikartan Ali Baba
kendinden ge¢mis halde bu sahneyi tamamlayacaktir. Bu boliim "Piyano eslikli vokal

nota kitabi"nda yer almamaktadir.

No.9 (No.6) Nihavend Sarki (Abdullah)

Do minér tonalitesinde yazilan bu nihavend eserde, Abdullah'in ¢ekmekte
oldugu ask acisin1 duymaktayiz. Bariton sesler i¢in yazilmis bu aryanin en zor yeri,
sonunda bulunan ve 'a' vokaliyle sdylenen uzun Sol (g”) notasidir. Arya'nin igerdigi
hiiziin, solistin yasadigi isyanla birlesmeli ve 6zellikle kodetta da bu isyan, zirvede

duyurulmalidir.

No.10 (No.7) Diiet (Nurcihan/Abdullah)
Miizik birdenbire degisir ve Avrupa'daki Romantik miizik akimlarindan en

giizel orneklerinden biri ile karsilagiriz. Sekiz Olgili siiren bu appassionato ziyafet,

Abdullah'in bagladig1 solo ile yeniden Nihavend bir makama dontigiir.
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19-) Abdullah’in Nihavend Diieti
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Burada Abdullah'in takindigi isyankar tavir, yerini kendini caresiz bir hale
birakmugtir. Isyankar oldugunda duydugumuz giicle asla sdylenmemelidir ve
Nurcihan korkutulmamalidir. Bu giizel diiet, kodetta ile gerilimini tamamlar ve yine
basta oldugu gibi bu sefer de dokuz 6l¢iiyli bulan romantik bir miizikal yapi ile diiet

tamamlanir.

No.11 (No.9) Kadinlar Korosu/Zeynep/Nurcihan/Bas Kadin

Kasim'in karis1 Zeynep, kocast Kasim'in yaptigi isler i¢in bir taraftan
boblirlenirken, diger taraftanda endisesini bir recitatif ile anlatir. Ardindan 1-5-8
araliklar1 ile baslayan uyar1 niteliginde agirlikli olarak piring iiflemeli ¢algilarin
yaptig1 giris sonrasi, kadmnlar korosu igeri girer ve orkestranin bu konsonans
araliklarim1 (4T ve ST) aym tutarak, uyarinin etkisini daha da arttirir. Zeynep'in
saskin ve ne oldugunu anlamaya ¢alisan tavrina karsin koro, daha da siddetlenerek ve
ayni konsonans yapisimi siirdiirerek isyankar tepkisini dile getirir. Bu boliimde
ozellikle bestecinin prozodi kullanmadaki tstiinligii géze ¢arpar. Tiirk¢enin giinliik
yasantimizda kullandigimiz hali ve eserin dilinin anlagilmasini saglayan aksanlarin
dogru yerdeki kullanimi, eserin bu boliimiinde tekrardan en iist noktaya ulasir.
Eserin 42. 6lii¢iisiinden itibaren Meno Mosso karakterinde Nurcihan'in araya girmesi
ile koronun verdigi tepkide bir azalma goriiliir. Bunu 47. dl¢iide kadinlar korosunun
"Nasil emin olalim?" sorusundaki "3m" araliklarin kullanilmasi ile duymaktayiz.
Ancak, hemen ardindan Zeynep'in araya girmesi ile sinirlenen koylii kadinlar
(kadinlar korosu), yeniden bastaki tavirlarina geri donerler ve uyari niteliginde

hissedilen 4T ve ST aralikli akorlar esliginde bu sahneyi tamamlarlar.
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21-) Kizgin Kadinlar Korosu




No.12 (No.11) Recitatif & Aria (Kasim)

Kasim magaranin 6niinde belirir. Heyecanli ama bir o kadar da endiselidir.
Zengin olabilme hayalinin ona verdigi cesaretle kapiya dogru yaklasmaya baslar.
Magaranin biiyiikliigii karsisinda "lki at almakla hata mu ettim? Bes at mu
getireydim?" diyerek hayretini ve de acgozliiliigiinii dile getirir. Ardindan etrafi iyice
kontrol ettikten ve iyice emin olduktan sonra ise sihirli sozciikleri sdyler: "Agil
susam acil!". Kap1 yukari dogru gam yapan vibrofonun sihirli notalariyla agilir.
Kasim kendinden ge¢mistir. Kisa bir sagkinlik recitatifinden sonra 9/8 lik Allegro bir
arya baslar. Miizikteki zerafet ve kivraklik, Kasim'in igerisinde bulundugu duygular
en iyi bi¢imde anlatirken ayn1 zamanda, zamana kars1 yarigan bir insanin sona dogru

yaklagtiginin en giizel anlatimidir.
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23-) Kasim’1in Tuzaga Diisme Miizigi
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Kasim igerideyken, o fark etmeden magara kendiliginden(!) kapanir ve Kasim
iceride mahsur kalir. Artitk magaradan ¢ikma vaktinin geldigine en sonunda karar
veren Kasim, biiyiikk gong'un insanin i¢ini iirperten tokadiyla kapi oniinde kilitli
kaldig1 gercegi ile karsi karsiya kalir. Soyledigi birkag yanlis sihirli s6z sonrasi
kapinin agilmadigimi gorilince iyice sinirlenir ve tedirginligi artar. Miizikte de,
trompetlerin uyar1 niteligindeki notalar1 ile yaklasan haramilerin ve yasanacak
vahgeti icimizde yasamaya baslariz. Miizik biter ve Kasim yere ¢oker. Artik higbir
giicii kalmamistir. Son bir ¢are ile kafa sesini kullanarak Allah'a son kez yalvarir:

"Ac¢il bahtim ag1l!"
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24-) Kasim’in Yasadig1 Gerilim Miizigi
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25-) Kasim’in Solosunun Sonunda Kullandig1 Kafa Sesi
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No.13(No.12)Ensemble(HaramiKorosu/H.Basi/Temel/Hazim/
Vekil/Bacaksiz)

Haramiler magaranin kapisinin &niine gelir ve yerdeki izleri goriirler. igeriye
birinin girdigini anlayan haramiler ¢ok sinirlenir. Haramibasi kapiin agilmasini
emreder ve kap1 agilir.

Kasim, kafasina huni takmig bir vaziyette 9/8'lik bir ritimde gobek atarak
disartya ¢ikar. Elinde, cebinde, heryerinde altin takilar ve degerli taslar vardir.
Onlarla oynayarak disartya cikar. Haramiler ilk basta olup biteni anlayamaz ve
sasirilar. Ardindan Haramibasi'nin sert bir uyarisiyla Kasim kendine gelir ve basina
gelecekleri bir bir dinlemeye baglar. Sahnenin ilerleyen boliimlerinde Kasim
oldiiriiliir ve dort pargcaya boliiniir. Miizikteki karamsarlik ve hiiziin bir arada
islenirken, birdenbire Bacaksiz'in ¢ighigi duyulur. Bacaksiz'in bacagi da, yasanan
karmasada kesilmistir. Ama intikamin verdigi rahatlikla Haramiler Korosu

kahkahalarla sahneden ayrilir.

No.14 (No.13) Melodram & Cenaze Marsi (Ali Baba)

Magaranin basina gelen Ali Baba endise igerisindedir. Bu duygular1 ayn1 nota

tizerinde sdyledigi endiseli sozlerle dile getirir. Magaraya "Aci1l susam agil!" der ve

magara agilir. Karsimizda birden bire bes parcaya ayrilmis uzuvlar buluruz. Bunlari

ikisi kol, iigii de bacaktir(!).

No.14 B Cenaze Marsi

Re mindr tonalitesindeki bu karamsar mars esliginde, Kasim'in uzuvlarinin
dansmi izleriz. Strofik yapida ilerleyen bu miizik formu perkiisyon calgilarinin
yiikselen vollimleri ile bizi, hiizniin en {ist seviyelerine ¢ikarir. Ali Baba bu hiizniin

icerisinde Kasim'in pargalarini toplar ve eve dogru yola koyulur.

106



No.15 (No.14) Melodram & Agit (Ali Baba/Zeynep/Ayse/Nurcihan)

Ali Baba eve gelir ve Kasim'in pargalarini ailesine gosterir. Ayn1 tonalitede
devam eden bu melodi sirasinda, tonik sesde Ayse'nin agiti duyulur. Uziintiilii
feryadi, ensemble'in ne olacaginin bilenemedigi korku ve endise dolu bir hava ile son

bulur.

No.16 Kuartet (Nurcihan/Ayse/Ali Baba+Harami Bas)

Asirt hizli olmayan bir tempoda kuartet baglar. Kasim'in pargalari oniinde
baslayan bu kuartette, herkes kendisi ile ilgili gelecek diisiincelerini bir bir dile
getirir. Ayse ve Nurcihan, eve gelen ikinci kuma i¢in feryad ederken Zeynep, kocasi
Kasim'n bu zamansiz ayriligi ile iizlintiiye bogulmustur. Ali Baba ise ikinci kumaya
sahip olmanin verdigi rahatlikla ve gururla kuartete ayr1 bir renk katar. Ne olacagin

bilmemenin verdigi endise kuartette doruk noktaya ulasir ve birinci perde sona erer.

3.9.2. ikinci Perde

I. TABLO (MAGARA)

No.17 (No.16) H.Basi/Vekil/Bacaksiz/Hazim/Temel/H.Korosu

Ikinci perdede haramileri, magaralar1 éniinde sasirmis ve korkmus bir halde
goriiriiz. Oldiirdiikleri Kasim'm cesedi ortadan kaybolmustur. Demek ki, magarayi ve
dolayisiyla sihirli sdzciikleri bilen biri daha vardir. Bu durum, haramileri korkutmaya

ve intikam duygular ile dolmasina yetmistir. Acaba bu yabanci kimdir? Yoksa

iclerinden biri midir?
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No.18 (No.17) Horlama Korosu

Bu noktadan itibaren Selman Ada'min yine yaratict ve keyifli ezgileriyle
karsilagiriz. Bestecinin, ilk perdede kullandigi 'Cene Vibratosu' yaklasimina ek
olarak, bu sahnede haramilerin kafa kafaya verip soyledigi "Fis-Fis" korosunu, bir

tren "Cuf-Cuf" 'u ritmi ve aksaniyla seyirciye keyifli bir sekilde sundugunu duyariz.
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26-) “F1s F1s” Korosu
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Sonrasinda gelen alkis ve horlama korosu ise bestecinin olay drgiisiinii bizlere
anlatirken kullandig1 yeni yaklasimlar ile, ne kadar dogru bir yol izledigini ve bu
sayede seyircinin operadan kopmadan eseri ne kadar biiylik bir keyifle
izlleyebildiginin farkina variriz. Horlama korosunu olustuan ve '""horlama efektli
('Horrrr...' )" ve ardindan gelen kromatik bir sekilde inici bir gam olusturan "ishk

efektleri' ile, bu keyifli anlatim, zirveye taginmis olur.

110



=

F o d s s 5% ¢

T
F

T
. . o

' | 3 M . "_ . - " M
: : gl A1
: m m B :
i i : i |
m = . s 3 SE
§ E Ui -
ﬂ um nd “ M M. Hu4 i M
o IS P
5 T & m i iy
= i €2 | -
g i
[ mfe
- . e e
| m.. 2 i | iy
: e
i | ling
¥ "_. m s |
" : m nil ng
m ._" _" Iing
w m 3 M ¢ b M e .
.mw i ﬁ ol 3 o (N &
i — ——— ———

27-) “Horlama’ Korosu
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Besteci, uykuya dalan haramilerin uykudayken c¢ikarttiklari melodi ve
tinilariyla, korkung ve acimasiz yonlerini bize gosterirken, kullandig1 seytan araligi
ve P. I. Caykovski'nin 6. Senfonisini (Patetique) andiran armonik zenginlikleri ile

bizi de az sonra goriilecek olan kabusa basariyla hazirlamaktadir.

No.19 (No.18) Haramibasi'min Kabusu (H.Basi/Kasim)

Haramibasi'nin riiyasinda Kasim't goriir. Her yeri dikilerek birlestirilmis bir
Kasim, Haramibaginin karsisinda 'Mahvederim ben! Mahverderim' adli aryasini
sOyleyerek dans eder.

Ayni birinci perdede Kasim o6ldiiriildiigii sahnede gegen "Kirk katir mi1? Kirk
satir m1? Yazar1 kim acaba?" repliklerinin aynisinin yeni versiyonu olan ve binlerce
misradan meydana gelen bir siirin kendisine okunacagin1 6grenen Haramibasi'nin
rliyast ise artik iyice bir kabusa doniismiistiir.

Libretistin bu sahnede yaptig1 zekice bir hamle ile bize, bir haramibaginin
basina gelebilecek en kotii kabusun entellektiiellik oldugu esprisi gézlerden kagmaz.

Yaptig1 iskencelerin aynist basina gelen Haramibasi, caresizlik igerisinde

uykusunda sayiklamaya, hatta yalvarmaya baslamistir.

No.20 (No.19) Arietta (Bacaksiz)

Bacaksizin ariettas1 ve agiti, cehennem sahnesi Oncesi kiiciik bir gegittir.

Bacaksiz tarafindan yorumlanan bu boéliimde; haramilerin ellerine diisenlerin ve

parasi olanlarin, tizerine bir bardak su igmesi dile getirilir.

No.21 (Dans) Su-Hava-Toprak-Ates

Cehennem sahnesinde danscilarin da katilimiyla "Su, Hava, Toprak, Ates"

danslar1 esliginde, haramileri bekleyen ac1 gergegi, Haramibasinin riiyasinda
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yasamaktayiz. Gerilimi gittik¢e artan ve dort elementin koro tarafindan siirekli tekrar
edilen bu boélimde koronun diger iiyelerinin dortlii araliklarla yasattigi gerilim,

sahnedeki atmosferi son derece iyi yansitmaktadir.

Bu boliimiin notalari, iizerinde ¢alistigim kaynakta bulunmamaktadir.
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28-) Cehennem Sahnesi




No.22 (No.20) Haramiler (H.Korosu/H.Bas1/Vekil/Kor Salih)

Haramibas1 panik icerisinde uykusundan uyanir ve uyuyan haramileri
uyandirir. Haramibagi Hazim't bulur ve koye gidip magaraya giren diger sahsi
bulmasini emreder. Tekrardan uyumaya baglayan haramileri yeniden uyandiran
Haramibasi, onlar1 korkaklikla suglar ve bunun karsisinda, yine bestecinin kesin ve
kararli temalar i¢in kullandig1 "ST" aralikl1 divise partiler ile, haramilerin yerlerinden
firladiklarin1 goriirliz. Haramibasi, haramilerin ortadan kaybolmasini istedikten

sonra, haramilerde 'Digidik ve Cufcuf' ezgileriyle sahneyi terkederler.

II. TABLO (KASABA)

No.23 (No.23) Kapilar (H.Korosu/H.Basi/Hazim/Bacaksiz/Kor Salih)

Koy temas: bizi karsilar. Uflemeli ¢algilar ile baslayan ve "ST" araliklarla
siislii bu tema biter bitmez, Hazim ile Terzi belirir (Burada bestecinin terziyi escinsel
olarak gOstermesi ise ayr1 bir espiri konusudur). Ali Baba'nin evini gosteren terziye
ic altin yerine bir altin vererek kovan Hazim" aslinda bir kisi daha izlemektedir.
Buldugu evin kapisini isaretleyen Hazim, arkasini donilip gitmeye basladiginda
orkestra, Nurcihan ve Abdullah'in birinci perdedeki diietinden tanidigimiz ana
temaya baglar (Nurcihan ile Abdullah'in ask leitmotifi) ve Nurcihan sahnede belirir.
Haraminin koydugu isareti tiim evlerin kapisina koyar ve tekrar iceriye girer.

Ardindan haramiler sahnede belirir. Evi bulan Hazim ise gururla
bagirmaktadir: "Evreka! Evreka!" (Arsimetin de soyledigi gibi: Buldum! Buldum!).
Aridindan Haramibas1 (Tipki takim sporu miisabakalarinda oldugu gibi) eve girmek
i¢cin takim tertibi verir: 14-13-13.

Evlerin tiimiiniin isaretlendigini géren Haramibagi, Hazim'a bir futbol hakemi
edasiyla ¢ift sar1 kart1 gosterir ve oyundan atar. Ardindan korodan bir kilise korosu
seklinde 'Ne hakem' temasini duyariz.

Haramibas1 terziyi bulduracak ve kendisi evin yerini 6grenecektir. "Hafiza-i

beser, nisyan ile maluldiir" yani 'Insan hafizasmin eksikligi unutkanliktir' yada
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diger bir degisle 'Unutkanlik insan halidir' der ve ardindan yiiksek sesle haykirir:

Ama ben unutmam!

29-) Haramibas1’nin Solosunun Sahnesi
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No.24 (No.24) Sarki (Haramibasi)

Andante espressivo bir sekilde yazilmis bu Kiirdi sarkida, Haramibasi'nin
aryast bizi karsilar. Tiirk miizigi enstriimanlarindan biri olan Kanun bu aryada yerini
almistir. Aryanin tist rejistrine gelen 'U' ve 'A' vokallerinin rahathigr verdigi giiclii

izlenim ile Haramibasinin seyirciye verdigi imaj, en dogru bir sekilde aktarilmis olur.

No.25 Haramiler Korosu

Bu boliimde tiglincii kez Haramilerin eski giinlerini yad ettikleri heyecanli ve
hareketli marsiyla (Haramilerin leitmotifi) tekrar karsilasiriz. Bacaksizin yaktigi
agit ile iyice dramatiklesen ama enerjisinden higbir sey kaybetmeden devam eden bu
mars seyirciye, Kirk Haramilerin her zaman kiillerinden yeniden dogabilecegi ve hic

bir zaman kétiiligiin yeryiiziinden gitmeyecegi gergegini hatirlatmaktadir.

II.SAHNE (Haramiler/Nurcihan)

No.26 Kiipler (Harami Korosu/Bacaksiz/Vekil/Hazim/
Kor Salih/Nurcihan

Ali Babanin evine ziyaret¢i olarak gelen bir yag tiiccari, o aksam Ali
Baba'nin davetlisi olarak evde yemektedir. Disarida bahgede ise tiiccarin yag dolu
kiipleri(!) vardir.

Iste tam bu sirada, klarnetin ustaca ve kivrak notalariyla haramilerin, sanki
kiiplerinin igerisinden ¢ikip sokmayi bekleyen bir yilan gibi usulca ve sessiz Ali
Baba'nin evinin Oniine iyice yerlestiklerini goriiriiz. Yilanlarin kiipten ¢ikartilmasi
icin kullanilan o yoreye 6zgii zurna, haramiler i¢in daha kalin bir sese sahip klarnete
doniigsmiistiir.

Bir ara disaridan gelen giiriiltiiler ile kapiya ¢ikan Nurcihan, kapiya ¢iktiginda

kiiplerin igerisinden gelen sesleri duyar (Fisfis-Fiskos) ve plani anlar. Disaridakiler
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haramilerdir ve i¢geride davetli olan ise... Evet, Haramibasi'nin ta kendisidir.

No.27 (No.24) Ninni (Nurcihan)

Larghetto temposunda, bir recitatif ile baslayan Nurcihanin bu giizel
aryasinda, Nurcihan'in zekasit ve becerisinin 6n plana ¢iktigini goriirliiz. Ardindan
5/8'1ik bir Andante tempoda baslayan aryanin milkemmelligi bizi gercekten
annelerimizin bizi uyutup biiyiittiigii giinlere gotiiriir.

Vokal agidan bestecinin iist notalardaki inici sesler i¢in kullandig1 'A" vokali,
yiiksek seslerde piano niiansini daha rahat yapmamizi kolaylastirirken, kullandig alt

notalar ile de kivrak notalarin hem temiz hem de dogru kullanimini saglamistir.

No.28 (No.25) Hancer Raks1 (Erotik Dans) Ali Baba/Haramibasy/
Nurcihan/Pamuk Prens/Yedi Rakkase

Bu boliimiin goriintii kaydi, eseri takip ettigim kaynakta bulunmamaktadir.

No.29(No.26) Grand Final (Kadinlar Korosu/Ayse/Zeynep/Bas Kadin

Kadinlar Korosu ile Ali Baba'nin yeni kumasit Zeynep arasinda gegen bu
karsilikli atigma sirasinda, Ali Baba'nin evine davet edilen kadinlar ve onlarin
Zeynep'e kars1 tavirlari karsisinda, Zeynep'te, kuma olmanin verdigi rahatlikla onlara
cevaplarin1 bir bir siralar. Burada koronun yine hiikmeden ve sert bir izlenim
uyandiran "4T", "S5T" ve "l¢lii akorlar" seklinde verdigi cevaplar ile Zeynep'in
ozellikle soru ciimlelerinde kullanilan aksan ve yiiksek notalar dikkat ¢ekicidir. Bu
aksanlarin yiiksek notalarla birlikte kullanilmasi ile bazi notalardaki ritmik
uzunluklar, giinliikk yagantimizda kullandigimiz aksan ve ritimler ile ayni oldugu igin,

konusulan tiim s6zlerin daha rahat anlasilmasini saglar.
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No.29b (No.26b) Tellal/Ali Baba/Bas Kadin/Kadinlar Korosu

Ali Baba'nin gelisi ile sakinlesen ortam, Ali Baba'min da Zeynep gibi

'Kocalariniz nerede' sorusuyla yeniden gerilir. O sirada kocalarin girmesiyle ortam

yeniden yumusar.

30-) Ali Baba ve Kadinlar Korosu
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No.30 (No.27) Koreografik Koro (Tiim Koro/Zeynep)

No.4'teki Aysenin mutluluk icerinde sdyledigi aryasinin ayni tempo ve
karakteri ile baglayan bu ensemble'da kocalar gelir. Mi Major tonalitesi ile baglayan
Erkekler Korosu'nda besteci, 6zellikle bu boliimiin sert duyulmamasi i¢in (ii¢lii ve
altill) araliklara yonelmistir. Hatta koro dort sese ayrildiginda bile, bu araliklar {i¢
sesli akorlardan daha ileri gitmemis ve disonans bir tininin 6niine geg¢ilmistir. Ancak
bu koronun son notalarinda kullanilan 1-5-8 araliklari ile tonalitenin kararsiz kalmasi
(Major yada Minor) ve geleneksel Tiirk miizigi araliklar1 olan 4T ve ST araliklar ile

eserin tamamlanmasi uygun goriilmiistiir.

No.31 (No.28) Raks

Danscilar sahnedeki yerlerini alir ve herkes raksa baslar. Bu raks, geleneksel

tiirk miizigi enstriimanlarinin ustaca kullanildig1 bir bolimdiir.

No.32 (No.28b) Kefen Valsi (Kasim/Koro/Danscilar)

Kasim kefeni ile sahneye gelir. 3/4'lik bu ilimli valste higbir sey i¢in geg

kalinmadigint ve her ne kadar yol alinirsa alinsin, her zaman bir geri doniis

olabilecegini anlatarak, haramilerin bir kism1 i¢in bir geri doniis kapist oldugunu

belleklere kazimaktadir.

No.33 (No.29) Arya (Ali Baba)

Bu boliimde, diger solistlerinde eslik ettigi bir Ali Baba solosu vardir.

"Kadere bak! Kadere!" adindaki bu solo, eseri takip ettigim kaynakta

bulunmamaktadir.
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No.34 (No0.30) Haramibasi/Haramiler/Herkes
Haramiler uvertlir sonrasi dayak yemis bir halde ve Lento bir tempoda

giriglerini yaparlar. Ardindan Allegro Vivace bir tempo ve karakterde, enerjiyi

simgeleyen ¢oksesli bir boliim ile eseri tamamlarlar.
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31-) Haramilerin Sahnesi
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4. "IV. MURAT" iLE "ALI BABA VE KIRK HARAMILER"
OPERALARININ KARSILASTIRILMASI

4.1. Konu Bakimindan Karsilastirilmasi (Hikayelerin

Tarihcesi, Zaman-Yer-Mekan, Hikayelerin Kurgusu)

Operanin konusu, IV. Murat ve onu orta noktada tutarak ¢evresinde gelisen
olaylar zinciri oldugunu varsayarsak, IV. Murat ve o zamanki devlet yonetimi,
saraydaki entrikalar, imparatorlugun vaziyeti ve IV. Murat'n doneminde,
Imparatorlugun katildig1 savaslari inceledigimizde, operanmn konusunun dayandig

temelleri daha iyi kavramis oluruz.

IV. Murat, XVII. Osmanli Padisahi'dir. Sultan 1. Ahmet ile Mahpeyker (Kosem)
Sultan'n oglu olup, 27 Temmuz 1612 tarihinde Istanbul'da dogmustur. Saltanat déneminde
(10 Eyliil 1623 - 8 Subat 1640) yasamis olan biitiin ilim ve sanat adamlarini korumustur. Bu
padisah zamaninda genglik yillarinin en parlak seklini yasayan ve ondan sonrada olgunluk
cagina erigsmis pek ¢ok sair, hattat, tarih¢i, musikisinas sayabiliriz. Nef-i, Seyhiilislam Yahya,
Naili, Topgular Katibi Abdiilkadir, Solakzade, Evliya Celebi, Katip Celebi...vs.?

IV. Murat tahta gectikten sonra, lilkeyi uzun siire akrabalar1 ve annesi Kdsem
Sultan yonetti. Bu siire icinde Imparatorluk anarsiye ve biiyiik i¢ karisikliklara
stiriklendi, Safeviler Irak't ele ge¢irdi, Kuzey Anadolu'da isyanlar patlak verdi ve
1613 yilinda Yenigeriler sarayr basarak sadrazam ile bir¢ok devlet yoneticisini
oldiirdii. Zaten ¢cocuklugu sirasinda agabeyi Geng Osman'in sehit edilisine tanik olan
IV. Murat, tiim bu olaylarin da etkisiyle ¢cok sert bir mizaca biiriindli ve yirmi bir
yasindan itibaren iilke yonetimini tamamen kendi ellerine aldi.

Saltanatinin ilk yillarinda, Dordiincii Murad Hanin yasimin kii¢iikligiinden
istifide eden yenigeriler, Istanbul’da zorbaliklarini ve ahaliye k&tii muimeleyi
artirdilar. Sadrdzam Hiisrev Paganin azlini bahane eden yenigeriler ve sipahiler,

ayaklanarak saraya yiriidiiler. Yeni sadrazam Miiezzinzade Hafiz Ahmed Pasay1

2 Sadun Aksiit, Tiirk Musikisi'nin 100 Bestekari, inklap Kitabevi, istanbul, 1993, 5.26.
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oldiirdiiler (1632). Bundan sonra zorbalarin zoru ile sadrazam olan Recep Pasa
doneminde Istanbul’da karisikliklar giinlerce siirdii. En kii¢iik bir olayda, Recep
Pasanin tahrikiyle harekete gecen zorbalar, yeni kelleler istiyorlardi. Diger taraftan,
tahta gectigi giinden itibaren biitlin hadiseleri dikkatle takip ederek, eskiyanin
elebaslarini tespit eden Sultan Murad Han, 8 Haziran 1632'de devlet idaresini bizzat
eline ald1. Isyancilarin elebasi olan Topal Recep Pasay1 dldiirttii. Yeniceri ve sipahi
ocaklarmi sindirerek, zorbaliklarin Oniine gecti. IV. Murat ilk olarak, yayginlasmis
olan riigsvet ve iltimasi ortadan kaldirdi ya da en aza indirdi. Annesinin ydnetimi
altinda asirtya gitmis olan keyfi harcamalar ile savurganligi bitirdi.

Murad Han, ¢ok kuvvetli olup, kilig, ok, harbe ve baska silahlar1 kullanmakta
usta idi.Kisisel yapist giiglii, yakisikli ayn1 zamanda ¢ok ¢abuk sinirlenen birisiydi.
200 okkalik (yaklasik 260 kg) giirzleri tek eliyle dahi rahatlikla kaldirabildigi, hizla
giden bir attan diger bir ata atlayabildigi ve attig1 okun tiifek mermisinden uzaga
diistiigli kaynaklarda yazilidir. Giiglii bir iradeye ve hafizaya sahip bulunuyordu.
Arapca ve bat1 dillerine hakimdi. Ilmi ve ilim adamlarin1 ¢ok sever, firsat buldukca
ilim meclislerine gider, onlar tesvik ederdi. Tahta gectiginde bombos olan hazinede
vefatinda on bes milyon altin olup, giimiis paranin haddi hesab: yoktu. i¢ huzura o
kadar onem verirdi ki, zamaninda halk biiyiik bir rahatlik ve emniyet icinde
yasamistir. Son derece adil olan sultan, din ve devletin menfaatine ters diisen en
kiiciik hatalar1 bile affetmedi. Dedesi Yavuz Sultan Selim Han gibi o da Hirka-i
saadet dairesinde Kur’an-1 kerim okurdu. Dérdiincti Murad Han’ in miispet icraatlari,

devlete asrin sonuna kadar devam edecek bir azamet kazandirmustir.

IV. Murat devrindeki en 6nemli askeri olay Safeviler'e kars1 girisilen 1623-

1639 Osmanli-Safevi Savaslari'dir. Bu savasta Osmanli ordulari, Azerbaycan,

Erivan, Tebriz ve Hamedan' ele ge¢irmis ve son olarak 1638 yilindaki Bagdat Seferi
ile 1624'ten beri Iran isgali altinda bulunan bu sehri yeniden Osmanli topraklarina
katmiglardir. Bagdat'in fethinin ardindan IV. Murat, tarithe gecen o {inlii sozii
sOylemistir:

294

13

Bagdat't almaya ¢alismak, Bagdat'n kendinden daha mi giizeldi ne!

4  Akin Alic1, Hayata Yon Veren Sézler, Epsilon Yayinevi, Istanbul, 2003.
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IV. Murat, bu savaslarda Osmanli ordularini bizzat kendisi komuta etti ve biiyiik bir
askerl deha oldugunu kanitladi. Sefer sirasinda, Anadolu'daki tiim isyanlar1 ve isyan etmesi
muhtemel unsurlan yoketti. Bdylece devlet otoritesi yeniden ve kesin bir sekilde saglandi.

Yerli halk, memnuniyetini gostermek {izere bir¢ok yerel yapiya onun ismini verdi.

IV. Murat, iki biiyiik Iran Seferi ile Revan ve Bagdat'1 almis, Safevi Devletini dize
getirmisti. Bu biiylik basarilar onu tekrar genglik yillarinin giinahlar1 icine atti. Safevi
komutanlardan olan, ancak IV. Murat'in Revan Seferi'nde ona teslim olan ve kendisine 6diil
olarak "Halep Beylerbeyiligi" verilen Emir Giliner'in yalisindaki eglencelere padisah da
katiliyor ve savaslardan kalan zamanini, icki alemlerinde harcryordu. Yasadigi bu eglence ve
sarhosluk, iki biiyiik seferin tiiketemedigi bedeni yipratmisti. Bu safahat dolu yasam, onun
hastalanmasina yol agmis ve 28 yasinda Oliime dogru yaklasmisti. Son gilinlerinde
kardeslerinin sonuncusu Ibrahim'in 6ldiiriilmesi emrini verdi. Késem valide buna izin
veremezdi. Ciinkii, kendi kariyeri ¢ocuklarina dayaniyordu. IV. Murat'm &lmesi ve Sultan
Ibrahim'in de 6ldiiriilmesi hem hanedanda baska bir erkek ¢ocuk kalmadigi icin Osmanl
Hanedanini ve Devletini sona erdirecek, hem de Kosem validenin kariyerinin sonu olacakti.
Bu sebeple, oglu IV. Murat'a yalan sdyleyerek, Ibrahim'in 6ldiigiinii bildirdi. Kardesinin
cesedini gormek istediyse de, gesitli bahanelerle bu istegi bastan savildi. Fakat o, emrin
yerine getirilip getirilmedigini kendi gozleriyle gérmek istedi ve ayaga kalkar kalkmaz,

Silahtaraga'min kollarma y1gildi. Oliirken idamin gerceklestigini santyordu.’

Sultan dérdiincii Murad Han, Iran seferinin iizerinden ¢ok ge¢meden daha once
yakalanmis oldugu Damla hastaligmin ilerlemesi lizerine kurtulamiyarak 8/9 Subat 1640
giini heniliz 28 yasinda iken vefat etmis, babasi I. Ahmet’in Sultanahmet Camii’ndeki

tiirbesine defnedilmistir.’

Ali Baba ve Kirk Haramiler ise, aslinda diinyaca {inlii "Binbir Gece

Masallar1" 'ndan bir tanesidir. Glinlimiize kadar gelen bu masalda Ali Baba adindaki
bir koylii ile kirk tane haraminin yasadig1 olaylar, ders verici bir sekilde anlatilir.

Harami, Arapg¢a'da yol kesen ve haram yiyen kisi, haydut veya eskiya demektir.

6 Yildiray Kara, Osmanl'da Kadin Saltanati, Yeditepe Yaymnevi, Istanbul, 2010, s.154.
7 http://tr.wikipedia.org/wiki/IV. Murat

125



Binbir Gece Masallar1 Ortacag'da kaleme alinmis Ortadogu kokenli edebi eserdir.
Sehrazad'm hiikiimdar kocasina anlattig1 hikayelerden olusur.

8. yiizyilda Arap Abbasi Halifesi Harun Resid zamaninda Bagdat Onemli bir
kozmopolit sehirdi, iran, Cin, Hindistan, Afrika ve Avrupa'dan gelen tiiccarlar ile dolup
tagmaktaydi. Bu donemde, sehrin kiiltiirel yapis1 da gelismis, Arap kiiltiirii, 6zellikle diger

Dogu kiiltiirleriyle harmanlanmigt1.

Binbir Gece Masallari'ndaki hikayeler iste bu donemde, halk hikayeleri olarak ortaya
cikmistir. Sozle aktarilan bu hikayeler sonunda tek bir eserde derlenmistir. Hikayelerin
cekirdegini eski bir Pehlevice kitabi olan Hazar Afsana ('Bin Efsane') olusturmustur. 9.
ylzyil dolaylarinda hikayeleri derleyen ve Arapga'ya gevirenin masalci Ebu Abdullah
Muhammed el-Gahsigar oldugu soylenir. Eserdeki hikayelerin ¢ergevesini olusturan
Sehrazad Oykiisiiniin esere 14. ylizyill dolaylarinda katildig1 diistiniilmektedir. Eser
Fransizcaya 1704'te gevrilmis, ilk modern Arapca derlemesi ise 1835'te Kahire'de yapilmstir.
Fransizca'ya 1704'te cevrilmisse de, eserin ve ihtiva ettigi hikayelerin bir kismimin daha

onceden Bati'ya geldigi diisiiniilmektedir.

Hikayeye gore Fars krali Sehriyar "Hindistan ile Cin" arasindaki bir adada hiikiim
siirer (eserin daha sonraki bi¢imlerinde, Sehriyar'in Hint ve Cin'de egemenlik siirdiigii
yazar). Sehriyar, karisinin kendisini aldattigini 6grenir ve Ofkelenir, tiim kadmlarin
sadakatsiz, nankor olduguna inanmaya baglar. Once karisim 6ldiirtiir, sonra da vezirine her
gece kendisine yeni bir hanim bulmasini emreder. Her gece yeni bir gelin alan Sehriyar,
geceyi gecirdikten sonra tan vakti kadinlari idam ettirir. Bir siire bu boyle devam eder, daha
sonra vezirin akilli kizi Sehrazad bu kotii gidisata son vermek igin bir plan kurar ve
Sehriyar'm bir sonraki esi olmaya aday olur. Evlendikleri geceden baslayarak, kardesi
Diinyazad'in da yardimiyla her gece Sehriyar'a ¢ok giizel ve heyecanli hikayeler anlatir. Tam
safak vakti geldiginde, hikdyenin en heyecanli yerinde anlatmay1 keser. Hikayenin sonunu
merak eden Sehriyar, ertesi gece devam edebilmesi i¢in, o gecelik Sehrazad'in idamini
erteler. Kitabin sonuna kadar, Sehrazad'in Sehriyar'a anlattigi hikdyeler yer alir. Sona
gelindiginde, Sehrazad {i¢ erkek ¢ocuk dogurmustur ve evlenmelerinin iizerinden uzunca bir
siire geemistir. Kralin kadinlara olan ofkesi ve kot diisiinceleri dinmis, Sehrazad'in

sadakatine inanmistir. Boylece 6nceki emrini de kaldirir.

Eserde bulunan hikayeler cesitlidir; siir, komedi, trajedi ve alayct olanlarinin
yaninda, agk hikayeleri, tarihi ve dini olanlar da mevcuttur. Eserdeki 6nemli bir nokta da

bazilarindaki erotik motiflerdir. Bu boliimler, eserin ¢esitli yerlerinin zaman zaman
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sansiirlenmesine neden olmustur. Eserde, hayali veya mitik yer ve karakterlerin yani sira
gercek yer ve karakterler de yer alir, cogu zaman hayalil ve gercek kisiler, olaylar ve yerler
harmanlanmustir. Ornegin, eserdeki birgok hikdyede gdze ¢arpan bas karakter Abbasi
Halifesi Harun Resid'dir.

Bazen Sehrazad'in anlattifi bir hikayede gecen bir kahramanin kendine has bir
hikayesi ve o hikdyenin de i¢inde farkli bir hikdye olabilir. Boylece eser zengin bigimde

farkli tabakalardan olusur.

Popiiler kiiltiirii de etkileyen eser, bir biitiin olarak ya da igerdigi hikayeler tek tek

filme alinmis, benzer edebi eserlerin yazilmasina ilham kaynagi olmustur.'’

Sonug olarak, operalar1 konularina gore karsilastiracak olursak, temelde Ali
Baba ve Kirk Haramiler'in bir masal, IV. Murat'n ise ger¢ek yasamdan bir alint1

oldugunu gérmekteyiz.

Biiylik bir masal zincirinin kiiclik bir halkas1 olan Ali Baba ve Kirk
Haramiler'in konusunda hikaye bir sonuca baglanmis ve mutlu bir sonla
tamamlanmustir. IV. Murat'ta ise, Sultan Murat'n, Osmanli imparatorlugu'nun zor
giinlerinde kimseyi umursamadan tek basina ayaga kalkmis ve kazandirdigi basarilar
ile tarthe adinmi altin harfler ile kazanmis bir padisahin yasantisini son yillarin
goriiriiz.

Her iki eserde de ortak bir kahraman ve o kahramanin konunun yoniiniin
belirlenmesindeki etkileri 6n plana ¢ikartilmistir. Inis ve ¢ikislar agisindan, giizel bir
giinde baslayan Ali Baba ve Kirk Haramiler'in ortaya ¢ikan sirr1 ile baslayan gerilim,
operanin son sahnelerine kadar mutlu bir sona ulagmaz. Sadece finalde mutlu bir
sona ulasilir. Operanin igerisinde ¢esitli inisler ve ¢ikislar vardir. Ornegin, Ali
Baba'nin sirr1 6grenmesinden sonra baglayan gerilim ve Kasim'im oldiiriilmesine
kadar siirer. Ardindan Kasim'in cesedinin ortadan kaybolmasi ile ayni gerilim kaldigi
yerden devam eder. Dolayisiyla siiriikleyiciligi bakimindan konu son derece iyi
secilmis ve islenmistir. IV. Murat operast ise daha karamsar baglar. Osmanli
Imparatorlugu'nun idaresi, devlet yonetimindeki zayifliliklarinin en iist seviyeye
ulastig1 noktadadir. Burada IV. Murat', yasadig trajediler ile biiyliyen, gittikce ciddi

kararlar almaya baslayan ve aldig1 kararlar ugruna sadece g¢evresindekileri degil,

10 http:/tr.wikipedia.org/wiki/BinbirGeceMasallar%C4%B1
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sevdiklerini bile gdzden ¢ikartabilen bir padisah portresinde gérmekteyiz.

Bu sebeple, IV. Murat operasi, en asagidan zirveye dogru net bir ¢izgi izleyen
ve trajik bir sonla tamamlanan bir opera goriintiisiinde iken, Ali Baba ve Kirk
Haramiler operasindaki konu, islenisi agisindan daha fazla inis ve ¢ikis igermektedir.
Diger bir deyisle, IV. Murat operasinda; yliksek bir zirveye tirmanmanin zorlugunu
yasadiktan sonra, zirveye ulagmanin sonsuz mutlulugunu, ancak hemen ardindan
gelen zirveden diisme trajedisini yasarken, Ali Baba ve Kirk Haramiler operasinda;
asilan siradaglar ve her siradaglarda oldugu gibi heyecanli ve dinlendirici inig ve
cikislar bulunmaktadir. Tabii ki bu agidan I'V. Murat operasi, karakterin yasadigi tiim
zorluklar sonucunda zirveye ulagmak i¢in feda ettikleri ve sonrasinda yasadig trajik
6lumii sebebiyle, seyirci iizerinde daha etkili bir izlenim birakmaktadir. Ali Baba ve
Kirk Haramiler operasi ise; daha c¢ok iki {inlii satrang ustasinin ustaca hamleleri ile
bizi stirekli olarak eserde tutarken, iyi ve kotiinlin etki ve tepkileri ile, slirprizlerle

dolu bir masal tadinda mutlu sona ulasmaktadir.
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4.2. Karakterler Bakimindan Karsilastirilmas: (Roller, Kisi

Analizleri, Ses Tiplerinin Kullanimi)

I'V. Murat Operasi'ndaki Ana Roller:

Sultan Murat..........ccoooeenieniiinienicee. Bas Bariton
Kosem Sultan.........ccceeevviniencnicneenne. Soprano
Sadrazam Topal Recep Pasa.................. Bariton
Silahtar........ccooeviiiinieceee Tenor
Bostancibasi...........cooeeeeeiiiieiiiiie Bas
Bekri Mustafa........ccoccoevieiiiiiiiiie Bas
Sadrazam Kara Mustafa Pasa................. Bas
Dilfigar.......cooviieiiieieeeee e Soprano
Hafiz Pasa........cccccooeeeiiiiieiiecceie, Tenor
Bir Ihtiyar Bilgin..........ccocovvvvevevrennnnnn Bas

L Istanbullt..........ccoovevrveveeeieieeere. Tenor

I'V. Murat Operasi'ndaki Yardimci Roller

IL IstanbullU.........coovevevemueriereiceienn, Tenor

M1 IstanbullU........cccovevevereerereieieiceeienan Bas

IV. Istanbullt..........coooeeevevereeecieeee. Bas

L YeniCeri......cooveueeeeeciinieeeeciiiee e Bas

I YeNniCeri....ouvireiiieeeiie e Bas

L Sipahi....ccooeienieeiieiiciececeee e Tenor

IL. Sipahi......ccooieeiiiieiieeeeee e, Tenor
C1grtkan.......cooeviiiiiinn Sessiz Rol (Diyalog)
Cellat Kara Ali.......ccooooveeiienieniieiieees Sessiz Rol (Diyalog)
Erkekler Korosu........ccccevevveviinienienene. Bas-Bariton-Tenor
Padisahi eglendirenler...............ccoc....... Dansgilar
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Kalabalik bir solist kadrosuna sahip IV. Murat operasi'nda ilk goze g¢arpan
erkek solistlerin fazla olusudur. Donemin sahip oldugu diizen ve konunun gectigi yer
olan Topkapi1 Sarayr diisiiniildiigiinde ise bu ¢esit bir rol dagalimi dogaldir. Buna
karsin erkek koristler eserde ¢ok da fazla yer almazlar.

Besteci bu eserinde sadece iki kadin sesini kullanmistir. Padisahin annesi
konumundaki Kdsem Sultan ile Dilfigar. Kdsem Sultan her ne kadar agirbaslt bir rol
istlenmis olsa da, isyanin doruk noktasina ulastig1 yerlerde ihtiya¢ duyulan tiz sesler
nedeniyle bu rol i¢in Soprano ses tipi uygun goriilmistir. Dilfigar'n soprano
olmasindaki neden ise, padisahina goniilden bagh, kiicik ve saf bir kiz
olmasindandir.

Erkek rollerin egemenliginde gecen IV. Murat operasinda en dikkat g¢ekici
unsur ise, basroldeki IV. Murat karakteridir. Cok geng yasta (11 yasinda) tahta gegen
bir padisah olan IV. Murat, bas bir karakterde izleyicinin karsisina ¢ikar. Tabii bunun
altinda yatan esas neden, bir Tiirk biiyiigli olan ve buyruk veren ciddi bir padisahin,
Tenor bir karakterle, seyirci iizerinde ayni etkiyi birakmayacagi diisiincesindendir.
Bu sadece bu opera icin degil, bir ¢ok operada karsimiza ¢ikmaktadir. Bir bas
karakteri, bu sefer karanlik ve acimasiz bir hiikiimdar yerine, gerektiginde bir baba
sefkatine sahip ama kararlar1 ugruna en yakinini bile gézden ¢ikarabilecek, giiclii,

kararl1 ve asil bir padisah1 sembolize etmektedir.

Ali Baba ve Kirk Haramiler Operasindaki Ana Roller:

Al Baba......ccoooii Tenor
Haramibasl..........cccoeeevieeiiiieciieeeeeeee e Bas

Kasim (Ali Baba'nin kardesi, tliccar)..........cocevueeneen. Bariton

Nurcihan (Kasim'in kolesi).......cccceeeeieenciieenciiennnnnn. Soprano

Abdullah (Ali Baba'nin geng oglu)........cccceveeennnee. Bariton

Ayse (Ali Baba'nin karist)........cccceeeveevievciienienieenen. Soprano

Zeynep (Kasim'm Karist)........cccveeeveenieeieenieeieenneenns Mezzo-Soprano
Bacaksiz (Harami).........ccccoeevveeeeiiieiciieeeiieeeiee e Tenor
Shakespeare...........ccceecveriineriienieniiicneeneeceeeene Sadece goriintii olarak
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Ali Baba ve Kirk Haramiler Operasindaki Yardimci Roller:

Vekil (Harami).........cccceeeeveeecniieeeiieceiee e Bas
Kor Salih (Harami)..........ccoceevieeiienieiieeieeieeiens Bas
Hazim (Harami).........coceeeiieeniieeeiie e Tenor
Temel (Harami)........ccoovveecieeeiieeeieeeeeeeee e Tenor
Baskadin (Mahalle kadinlarinin lideri).................... Soprano

Haramiler Korosu (Erkekler)

Kadinlar Korosu

Erkekler Korosu

1<) 72 DRSPS Diyalog
Tellal....ooueiiieie e Diyalog
Pamuk Prenses ve Yedi Rakkaseler.......................... Dansgilar

Selman Ada'nin bu eglenceli operasindaki kadro, Okan Demiris'in IV. Murat
operasina gore daha kalabalik ve ses tipi kullanimi agisindan daha cesitlidir. Eser,
magara ve kasaba gibi sahnelere sahiptir. Bu operada da erkekler korosu
kullanilmistir ama I'V. Murat operasina gore daha aktiftir. Erkek koristler (dolayisiyla
haramiler) ¢ogu yerde ve uzun siirelerde sahnede yer alirlar. Bunun yanisira erkekler
korosunun, kasabadaki kadinlarin esleri olmasi gibi fazladan sahneleri de
bulunmaktadir. Ancak bu rolde, sadece eserin sonlarina dogru goriinmektedirler.

Eserdeki basrol karakterlerinin ilk iicii, erkek sesleri tarafindan seslendirilir.
Bunlar sirasiyla, Ali Baba, Haramibasi ve Kasim'dir. Kadin sesleri, bu ana
karakterlerin aile bireylerinden olusur. Buna ek olarak, Ali Baba ve Kirk Haramiler
operasinda, tipki IV. Murat operasindaki gibi erkekler korosu bulunur. Ustelik
yardimc1 erkek rolleri de diger operaya gore sayica fazladir. Ancak, rollerin
dagitilmasindaki bu farklilik eser igerisinde farkedilmez. Besteci her role esit
derecede onem vermistir. Bu sebeple rol dagitimlarinin erkek agirlikli olmasindan
otiirli eserde erkek sesi hakimiyeti bulunmaz. Kadin sesleri de erkek sesleri kadar

eserde rol alirlar ve duyulurlar. Bu agidan da IV. Murat operasindan ayrilir.
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Ali Baba karakteri; tenor sese sahip bir sanat¢i tarafindan yorumlanir. Her ne
kadar baba karakteri olsa da, sahip oldugu iyilik ve babacan tavirlar i¢in besteci
tenor bir karakterin seyirci ile daha samimi bir iletisim kuracagimi diigiinmiistiir.
Bunun haricinde tenor olarak basrolde Bacaksiz (Haramilerden bir tanesi) karakteri
vardir. Ama bu karakterin tenor olmasindaki sebep, daha ¢cok komik ve eglendirici bir
karakter olmasindandir. Bu karakteri bir sarayda krali eglendiren bir palyaco gibi
diistinebiliriz. Herkes bu karakteri duyar ama dinlemez. Bu karakterin 6zii budur.

Diger erkek basrolleri daha kalin registerden se¢ilmis, Haramibasi i¢in Bas,
Kasim i¢in Bariton , Abdullah i¢in Bariton bir ses uygun goriilmiistiir. Bu aslinda Ali
Baba'nin karakterini ve yukarda saydigim ozelliklerini 6n plana ¢ikartmaya yonelik
bir secim olsa da, bundan daha 6nemli bir ayrint1 da, ikili, ti¢lii, dortlii ve diger
kalabalik sahnelerde, farkli ses renklerinin eserde bulunmasini saglamaktir.

Kadin sesleri daha 6nce de bahsedildigi lizere Ali Baba'nin kasabasindaki aile
bireylerinden olusur. Eserde besteci, Nurcihan karakterini 6n plana g¢ikartmis ve

yazdig1 muhtesem bir aryay1 da bu karaktere uygun gormiistir.

4.3. Sahnelenis Bakimindan Karsilastirilmasi

(Dekor, Kostiim, Anlatim)

Miizik hareket demektir ve opera sentezinde baslica noktadir. Bunu unutmamaliyiz.
San ise, miizigi ifade etmek i¢in vasitadir, aractir. Dekor, kompozisyon, 151k, renk, tempo-
ritm, kostiim, viicut plastigi, tonlama, sesin giicii, tessitiire, agiz, s6z, entonasyon, poz,
makyaj...vb. ve daha neler kars1 karsiya gelir. Bir biitiin olarak birlesiyorlar, yeni bir sanat
olay1 yaratiliyor. Biitiin bu birlesim siirecinde karsilagmalar, uyumsuzluklar, sonugta etik ve
estetik uyum icinde sentezi olusturan &gelerdir. Opera temsilinin yaratilmasinda bizim
caligmalarimiz, gayretlerimiz sayesinde opera sentezi yerini bulur. Bestecinin, opera
dramaturgisinde temelini koydugu senteze rejisor, tiim opera toplulugunu seferber eder,
opera temsilini yaratir. Bu miidahaleye yaratict siire¢ denir. Her defasinda da cesitli
sonuglara neden olur. Zafere, birikim sayesinde elde edilen tecriibe, yetenek, bilgi, rejisoriin
elindeki imkanlar sayesinde ulagilir, temsil basariyla gergeklesir. Sentez, dogru diizgiin

sekilde olugmadigi taktirde rejisdr, ana amaci anlamimi anlamadigi siire¢ iginde temsil
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dagilabilir yada istenilen sonuca ulagmaz. Buna gore, sentezde hatali davranmak, rejisorii
olumsuzluklara gotiirtir.

Temsilin olugmasinda Onemli olan; miizigi, tiyatroyu, sani, tasarimi bir avugta
toplamaktir. Bu birlesimi dogru yapamayan rejisoriin temsili ruhsuz olacaktir. Opera temsili,
fikirli bir sentez sonucu miimkiin olur. Bu sentez, bir evin diizgiin insa olunmasini hatirlatir:
Tuglalar1 diizglin 6rmeyince, pencereleri yanlig yerlestirince, tavani kurallara gore
yapmayinca, odalarda yagamak tehlikeli olacaktir, miimkiin olmayacaktir. Bir opera temsilini

yaratmak, biiyiik bir savasin diizgiin stratejisini hazirlamak kadar kolay is degildir. "

IV. Murat ile Ali Baba ve Kirk Haramiler operasinin sahnenis bakimindan
ok iyi yerlestirilmistir. Ornegin, IV. Murat operasimnin igersinde bulunan IV. Murat
ile Bekri Mustafa'nin meyhane sahnesi ile Ali Baba ve Kirk Haramileri operasinin
bir ¢ok boliimiinde kullanilan Kasim karakteri ile esere ayri bir renk katilmis. Hatta
konulan bu kontrast sahneler sayesinde; ana karakterler ile (dolayisiyla eser ile)
seyircinin arasinda duygusal bir bag kurulmus, eserin daha iyi anlagilmasinin yan
sira eserin, seyirci lizerinde daha fazla kalic1 bir etki birakmas1 hedeflenmistir.

IV. Murat operasi ve gectigi donem, konunun igerigi ve saltanat tarihi
acisindan Osmanli Imparatorlugu'nun en énemli dénemlerinden birisidir. Dolayisiyla
ciddi bir opera olarak kabul goriir. Bu sebeple eserdeki biitlinliiglin bozulmamasi bir
yana, gectigi donemin tarihini yansitan, dekorlar, kostiimler ve olaylarin aslina uygun
bir sekilde sahneye yansitilmasi gereklidir.

[zledigim IV. Murat operasini inceledigimde, donemin i¢inde bulundugu tarih
ve bazi tarihsel gergekler agisindan, bu donemde olmasi gereken bazi Snemli
noktalarin atlandigini veya yanlis yansitildigini gézlemledim.

Ornegin ana karakter olan IV. Murat karakteri ile baslarsak, IV. Murat'in
kavugunun aslina uygun olmadigini ve gereksiz stisler kullanilmasi yanlistir. Ayrica
Osmanli'da padisahlarin tek bir tip kavugu bulunurken eserde birden fazla padisah
kavuguna rastlanmaktadir (Osmanli Imparatorlugu'nda padisahlarm tek bir tip
merasim kavuklar1t bulunur ve yirmi tane de olsa hepsi ayni modeldir). Bunun

haricinde padisahlar, resmi toplantilarda olmadiklar1 zaman giyilmek {izere bir de

11 Dog Dr. Eflatun Neimetzade, Opera Sanati, Seckin Yayincilik, Ankara, 2002, 5.242
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katibi kavuklar1 vardir. Padisahlarin katibi kavuklarinda, diger katibi kavuklardan
farkli olarak onlerinde bir sorgu¢ veya bir bros olabilir. Katibi kavuklarin rengi
genelde kirmiz1 veya bordo olabilir. Desterleri (Sariklart) daima beyazdir ve tiilbente
benzer bir malzemeden yapilir.

Eserde bazi karakterlerin kostiimlerinde de bazi yanhisliklar mevcuttur. Ornek
verecek olursak, Bostancibasi'nin baslhiginda bu kadar fazla yaldiz bulunmasi dogru
degildir. Buna ek olarak Sadrazamin kullandig1 bel kusagi da lame gibi parlak olmaz.
Kadin ve erkek elbiselerinde ¢ok parlak altin ve giimiis rengi tellerle isli kumaglar
kullanilmis. Bostancibasi'nin ve Silahtaraga'nin elbiselerinin ¢izimi de dogru degildir.
Hafiz Pasa'nin da kallavi kavuk giymeyip, bir pasa kavugu giymesi daha uygundur.

Fatih Sultan Mehmet zamanindan sonra, biitiin Seyhiilislamlar beyaz sarik ve
beyaz, ici kiirk kapli ciibbeler giymistir. Seyhiilislam oyunda goriinmemektedir. i¢
oglanlarin ziiliifliilerin de kiyafetleri yanhstir. Cizimleri dogru degildir.

Saraylilar ve ulema ayaklarina daima c¢edik-papug giyerler. Cedik-papuglarin
renkleri genelde hardal sarisi olur. Ulema ise hardal sarisi veya lacivert c¢edik
giyebilir. Sehzadeler genelde sar1 renkli giymekle beraber arada koyu kirmuzi renkte
giyebilirler. Sahnede ¢edikle papug beraber yaptirilip tek bir parca olarak bir arada
giyilir.

Cedigin ozellikleri soyledir:
e (Cedigin yan agik olup, bagciklarla kapatilir.

e Sahnede giyilen ¢edik papuglar, tek par¢a halinde olup, kapanma yeri

"cirt" adi verilen yapiskan bantla (Ispanyol fermuari) kapatilir.
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I'V. Murat bir sahnede yalnizca parlak bir i¢ elbise ile (Kaftansiz ve kusaksiz)
oynamistir ve geleneklere ters diislilmiistiir. Buna ek olarak ayni sahnede I'V. Murat'in
bas1 agik goriinmektedir. Buna ek olarak padisahlar kavugun altina terlik denilen
IV. Murat bir sahnede, yalnizca parlak bir i¢ elbise ile (Kaftansiz ve Kusaksiz)
oynamistir ve geleneklere ters diisiilmistiir. Buna ek olarak ayni sahnede IV.
Murat’in basi acik goriilmektedir. Padisahlar, kavugun altina terlik denilen pamuklu
basliklarlar giyerlerdi. Bu kostiim, bu sahnede yeralsaydi, donemi daha gercekei
yansitabilirdi.

Kur'an Sahnesinde, IV. Murat'in ilk tiyatro temsilinde daha etkili olmasi i¢in
IV. Murat o anda sade halka hitap etmek i¢in Babiissade kapisinda bulundugundan
normal bir kaftan ve merasim kavugunu giymesi gerekirken, tiradin daha etkili
olacagi disiincesi ile harp kiyafetleri giydirilmisti. Bu tekrarlanabilir fakat ¢ok
degisik bir harp kilig1 yapilmistir. Yapilan kiyafette acik renkli pantolon giydirilmis
olup baslik ¢cok yanlis bir malzeme ile yapilidigindan sekli degisime ugramistir.

Kallavi: Osmanlilarda, Sadrazam, Vezirler, Kaptan Pasalar ve Subasilarinin
resmi kavugunun adidir. Renkleri beyaz olup, ince kege ve ¢uhadan yapilan bu
kavuklar biiyiik kavuklardir. Yaklasik 35-40 cm. Yiiksekliginde olan kallavilerin
lizerinde, giyen kisinin mevkiine gore g¢arpraz sar1 bantlar bulunurdu. Kallaviler,
tanzimat doneminde fes resmi baslik kabul edilinceye kadar giyildi.

IV. Murat'm harp kiyafetlerinin altina giydigi beyaz pantolonu altindan
¢ikartmayip, tstiine is elbisesi ve kaftanini giymistir. Altindan sarkan pantolonunun
beyaz pacalar1 , uzun i¢ kiilodunun pagalar1 gibi goriiniiyordu. Eger ayak bilekleri
goriinmeyecekse, altina mutlak suretle koyu renkli bir salvar giymesi daha dogru
olurdu. II. Mahmut doneminden kiyafet inklabina kadar, erkekler her tiirlii elbisenin
altina salvar giymislerdi (Kadinlar ilk defa Tanzimat Doneminde modern etek-
entarileri giydikleri zaman salvari ¢ikartmiglardi).

Bekri Mustafa'nin meyhanesinde yaninda oturan siradan halk, biiyiik
kavuklartyla, agir bash devlet ricaalisindeki efendilere benzemektedir. O meyhanenin
miisterileri gibi durmamaktadirlar. Bekri Mustafa'nin kafasindaki kavuk da Higbir
Osmanli tarafindan giyilmemistir.

Bunun haricinde IV. Murat'taki kadin elbiseleri, kesimleri ile gilinlimiiz

zevkine uyacak sekilde basartyla stilize edilmistir. Dolayisiyla, genel olarak diger
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kostiimler dogru, zengin ve gosterislidir.

Sadece dansci kizlarin kostiimleri ve koreografi zayif oldugu icin bir g¢esit
cocuk miisameresi gibi durmaktadir. Osmanli donemini anlatabilmek ugruna dansg1
kizlarin kostiimlerini bu kadar kapali yapmak dogru degildir. Sonugta o kizlar birer
cariyedir ve haremden gelip padisaha dans eden cariyeler bu kadar kapali
giyinmezlerdi.

Bunun yaninda eserde siirekli tekrarlanan tablolar nedeniyle fazla sayida
dekor bulunmaz. Eser ¢ogunlukla kapali alanlarda gegmekte oldugundan, duvar ve
divan betimlemelerine sikc¢a rastlanir. Ancak, eser Topkapr Sarayinda gectigi halde,
bu yer ile ilgili hicbir 6nemli ibare yer almamaktadir. Duvarlar ve diger ayrintilar
sade bir sekilde birakilmistir. Bu durum bir yandan seyircinin eserden fazlaca
kopmamasini saglasa da, o donemin ihtisamini yansitabilme agisindan biiyiik bir
eksiklik olarak kabul edilebilir. Bana kalirsa en azindan Topkapi Sarayi'ndaki bir
vitray, bir ¢inili duvar veya bir ¢inili pano kullanilabilirdi. Ayrica dekorla ilgili
aksesuarlarda  (Ornegin; tahtin {izerindeki oOrtii), hi¢cbir Osmanli motifi
goriinmemektedir.

Halk ile Padisah’in kars1 karsiya geldigi Babiissade, sarayin biiyiikliglinii ve
gbrkemini yansitabilecek bir yapida kurulabilirdi. Eserde gecen Babiissade, daha ¢ok
bir avluyu andirmaktadir. Panoramik genisleyen bir tavan, duvarlarda tugralar, saraya
ozgii zengin islemeler ve Islam dinine dzgii kubbeli bir Babiisaade girisi ve dini
stislemeler, dekorun daha ger¢ek¢i olmasini saglayabilirdi.

Kur’an Sahnesi’nin gectigi Sinan Pasa Koskii ise eserde en begendigim,
zengin ve dogru igeriklerle kurulmus bir dekordur.

Ancak diger yandan saray erkaninin odalarinda gegen tablolar, mekanin sahip
olmasi gereken aksesuarlar bakimindan zengin sayilmaz. Yanlarda birer perde, arka
planda isli bir duvar ve ortada duran bir divan, mekanin neresi oldugu hakkinda
yeterli bir bilgi sunmaz. Bu odalar ile ilgili olarak, yanlarda belki ¢alisma masast,
kiyafetler i¢in kurulabilecek dolaplar...vb. arkaya ve yanlara dogru perspektif agidan
sahnenin igerilerine dogru kaybolan kiigiikk detaylar ile odalar daha anlasilir bir

yapiya biiriinebilirlerdi.
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33-) IV. Murat Tiyatrosu’ndan Dekor Ornegi




Bunun disinda, Bekri Mustafa’nin gizli meyhanesinin dekoru gergekten de
gizli ve izbe bir atmosferi yasatmaktadir. Ancak bu sahnede de, eserin gectigi
mevsimi dikkate alirsak, arka planda yanan bir meyhane atesi, atmosferin o karanlik
havasini iyice belirginlestiren bir unsur olabilirdi diye diigiiniiyorum.

"Ali Baba Ve Kirk Haramiler" operasinda ise degisik bir anlatim goze carpar.
Eser seyirciye modernize edilmis bir sekilde sunulmaktadir. Ornegin, haramiler
yerine gangaster koymak bunun en net gostergesidir. Ama ayni netlik diger
oyuncularda ¢ok fazla belli degildir.

Izledigim "Ali Baba Ve Kirk Haramiler" operasinda gangasterler en basarili
yansiyan ve kostlimleri acisindan en iyi stilize edilmis karakterler olarak karsimiza
cikmaktadir. Chicago'lu gangasterleri hatirlatan maskaretleri koyu renk, ana rengi
acik renk hazirlanan bu ayakkabilari, siyah bir takim ve aksesuar olarak da siyah bir
gozlik tamamlamaktadir. Ancak, genelde erkeklerin bu kostiimleri basarili
goriinmekle birlikte, kadin elbiseleri kasabali kadinlar i¢in uygun goériinmemektedir.
Oncelikle elbiseler ¢cok renksiz ve mat tonlarda hazirlanmistir. Renklerin farkliliklart
belli olmamaktadir. Elbiseler bir kasabali kadinin giyebilecegi tiirden olmamasina ek
olarak ayni zamanda giindiiz elbisesi olarak da uygun goériinmemekte, daha ¢ok bir

gecelik veya tuvalet gibi durmaktadir.
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34-) Ali Baba ve Kirk Haramiler Operasi’daki Kostiim Caligmalar1 1
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Koreografiden bahsedecek olursak, oOzellikle Haramibasi'nin riiya
sahnesindeki cehennem atmosferi ¢ok iyi yansitilmis, koreografi eseri tamamlayici
bir nitelikte hazirlanmistir. "Su, Hava, Toprak, Ates... olarak miizikte siirekli
tekrarlanan ezgiye karsilik olarak ayni sekilde fazlaca tekrarlanan koreografik
hareketler bulunsa da genel anlamda koreografisi giizel ve iyi anlatimlidir.

Ali Baba yasmma uygun rahat bir kiyafetle sahneye c¢ikmistir. Ancak oglu
Abdullah'in daha gen¢ goriinmesi i¢in daha diizgiin bir gomlek giydirilerek ve
gdmlegin bel kismini pantolon igerisine sokarak daha geng goriinmesi saglanabilirdi.

Ayrica Ali Baba’nin eserin basinda magarada soyledigi aryasinda bir ¢ok kez
bahsi gegen “Kirik Kiipler” sahnelemede goriinmemistir. Rejisér bu kirik kiipler
yerine kiiciik cuvallara altinlar1 doldurtmustur. Ozellikle bu noktada, kirik kiiplerin
agirliklan diisiiniilerek bu uygulamaya gidilmis olabilir. Ama bu sahne i¢in belki
plastik malzemeden de olsa kirik kiip izlenimi verilmis aksesuarlar kullanilabilirdi

diye diisiiniiyorum.
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35-) Ali Baba ve Kirk Haramiler Operasi’ndan Kostiim Calismalari 2
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Diger yandan, Ali Baba ve Kirk Haramiler operasinin dekorunun ¢ok farkli
bir anlatimla sahnelendigini gorebiliriz. Magara i¢in kurulan modernize ve elektronik
hareketli bir dekor fikri, bizi fantastik bir riiya alemine tasimaktadir. Aslinda burada
rejisor, masalin gergek hikayesini, masali kafasinda olusturdugu kendi diinyasi
tizerinden seyirci ile paylagsmakta ve ayni masalin farkli bireylerin diisiincelerinde ne
kadar farkli yorumlanabilecegini bizlere gostermektedir.

Tabii, bu yaratilan yeni diinyanin igerisinde de bir¢ok farkli yap1 ve kurgu da
karsimiza ¢ikmaktadir. Gangsterlerin hemen hemen tiim sahnede s katta
bulunmalarinin temel nedeni; ana karakterlerin aklinda olusan diisiince balonlarinin
sahne tlizerinde farkli bir anlatim ile seyirciyle bulusmasinin hedeflenmesidir.

Bunun yaninda dikkatle gézlemlendiginde, eserin sahnelenisinde ana dekorun
hi¢ degismedigi ve eser boyunca aym kaldigi goze ¢arpar. Ancak rejisoriin bunu
yaparken uyguladigi 151k, duman efektleri, kullanilan biiyiitiilmiis aksesuarlar (tavla
sahnesindeki pullar gibi), kollar ve bacaklar dansinda uyguladigi neon 1siklariyla
yaptig1 yaratict hamleler sayesinde bu durum basariyla kamufle edilmistir.

Sonug¢ olarak, "Ali Baba Ve Kirk Haramiler" operasi bir masaldir ve
dekorlarla modernize edilmis ve eser de bunun iizerine kurulmustur. Bu sebeple
rejisor sahnelenmesi acisindan gayet 6zgiirdiir. Ciinkii eser yaraticiliga aciktir. Eseri
kullanilan malzemelerden (Dekor ve Kostiim olarak) bazilar1 yeni olmasina karsin
eskiye ait aksesuarla tamamlanmistir. Ancak bu yapilan ¢ok yumusak gecisleri fark
etmek giictlir. Seyirci, eserde izlerken bir yandan modern kiyafetleri ve aksesuarlari
gormekte, diger yandan fantastik masalin igerisinde oldugunu anlamaktadir. Bu
ikileme en iyi Orneklerden birisi de, magara yerine konulan asansoérlii disaridan
goriinebilir bir sistem ile icerisine konulan ¢il ¢il altinlar gosterilebilir. Eseri sahneye
koyan bir yandan eseri modernize ederken, diger yandan eserin igerisinde bulunan ve
eserle 6zdeslesmis ayrintilar1 basariyla eserin igerisine serpistirmistir.

Diger yandan IV. Murat operasinin sahneye konulmasi daha biiylik bir
sorumluluk ister. Dekor ve kostiim ag¢isindan son derece iyi bir bilgi birikimi isteyen
bu eserde Osmanli kostiimlerini bilmek ve dogru stilize edebilmek son derece
onemlidir. Stilize etmek demek gliniimiiziin zevk anlayisina da uydurabilmek
demektir. Dolayisiyla, bunu yapabilmek i¢in, kostiimlerin modelleri bozulmadan

stilize edebilmek son derece Onemlidir. Osmanlilarda ¢ok bilinen bazi kisilerin
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tariflerinde "¢ok giizel", "cok zarif" diye tabir edildigini duyariz. Ancak bugiin halen
Topkap1 Saray1 Miizesinde bulunan elbiseleri gérdiiglimiizde, bu elbiseleri (6rnegin;
tizeri klaptan* isli bindalli bir elbise) gilinlimiizde en zarif ve gilizel kadina bile
giydirdigimizde, belinin glimiis bir kemer veya kusakla sikildigin1 diistintirsek ¢ok
kalin ve gbze hos goriinmeyen bir siliiet meydan gelir ve giinlimiiz estetik anlayisina
uygun olmaz. Bu nedenle Osmanli kostiimlerini yozlastirmadan stilize etmek son

derece Onemlidir.

4.4. Miizikal Anlatim Bakimindan Karsilastirilmas: (Ezgilerin
Vokal Ve Orkestral Acilardan Kullammm ile Recitatif

Kullanimlari)

Her iki operayr da daha oOncekli boliimlerde Ol¢li ol¢ii ve dikkatlice
incelemistim. Daha sonra bu hissettiklerimin analizini yaptim ve yaptigim bu
analizlerin sonuglarin1 maddeleyerek not aldim. Asagida, bu ¢alismamda buldugum
farkliliklari, nedenleriyle ve sebep sonug iligkilerini bulacaksiniz. Bu sonugclara,
eserlerin yapilarini ve birbirleriyle olan farkliliklarin1 derinlemesine inceleyerek

ulastim ve bu farkliliklar1 kuramsal olarak dile getirmeye c¢alistim.

4.4.1. "IV. MURAT"' Operasi'nmin Miizikal Ozellikleri

— Bilinen eserlerin eklenmesi felsefi bir kolajdir. Sallat-i Ummiye gibi bilinen
eserlerin eklenmesiyle esere (ya da o sahneye) ritiiel bir boyut kazandirmak

i1stenmistir.

— Yine bu boéliimde, dortlii gidislerde, ilk Gregorien diziliminin esintisini

hissettirir. Bu, Bizans kiiltiirii ile iistiiste getirme fikrini kullanmis olabilir.

* Klaptan: Egirme ¢arki ile sarilan sirma veya tel ile karisik pamuk iplik
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Birinci perdede, tim eser Homofonik yazilmistir. Syllabic (her heceye bir

nota diigmesi) yazim tarzini kullanmastir.

Miizik kesitlidir. Orkestra , Koro , Solo ...vb. Seklinde

yazilmistir ve birbirlerini takip eden bir sira igerisindedir.

Orkestra bir fon olarak kullanilmistir. Vokal boliimlere direkt etki etmedigi

goriilmektedir.

Kullanilan register biraz asagidadir ve dortlii besli araliklar sololarda

(melodilerde) agirliktadir.

Orkestradaki enstriimanlarin timii esit agirlikta (dengeli) kullanilmigtir.
Vurmali ¢galgilar genelde Contre-temps ve siirpriz bir sekilde (zitliklar veya

zayif anlarda) kullanilarak eutkileri pekistirilmistir.

Armoni, ikinci perdede daha modernize olmustur.

Ses ve orkestra, ezgide sopranoya orkestra ile kanonik eslik etmistir.

Ozellikle Kur'an sahnesinde sesler (koro), motet mantigiyla (dortlii araliklar
kullanilarak) duyurulmustur. Bunun kdkeni Avrupa'dir. Ozellikle sahnedeki
toplulugun hep bir agizdan soyledigi Sallat-i Ummiye, o6zellikle Pers
Kiiltiiri'ni ele alan, ancak yasadig1 Bizans topraklarindan kalan mirasin
etkilerini de bu bdliimde sentez halinde duyariz. Ardindan ayni temaya
orkestranin katilimiyla ezgi varyasyona ugramistir. Bu ¢esitleme ile birlikte

korodan huzur veren bir boliimii duyariz.
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Yine Kur'an sahnesinde, ileri gelenlerin yemin etmek icin padisahin etrafinda
toplandiklar1 sahnede, besteci daha Onceki sahnelerden birinde kullandigi
kaotik bir olguyu tekrarlamistir. Bu olguda, pikolo fliitleri kullanarak firtina

oncesi bir heyecanin duyumunu vermektedir.

Yarim kadansla biten bu perdede eser havada birakilarak, bir sonraki
sahnedeki (Ne? Ne zaman? Nasil?) sorulariin etkilerini duyariz. Ciinkii akor
karara baglanmamistir. Bu hikayenin (librettonun) basarili bir miizikal

aktarmmdir.

Ozellikle dans sahnesi, 20. yiizyilin armonik fikirlerinin &zelliklerini

tagimaktadir. Serbest bir yorum vardir.

Oliim sahnesinde, orkestrada allargando mantig1 ile bir genisleme ve uzatma
hissedilir. Eser, IV. Murat'in leitmotifi ile tamamlanirken +5'li akorlar, eserin
yarim kadans olarak tamamlanmasini saglar. Bu bitiris her ne kadar seyirci
tizerinde, Venedik Seferi'nin nasil sonuglanacagi sorusunu pekistirirken, asil
amaglanan; padisahin bu seferin sonucunu bilemeden Slmesinin seyirciye

yansitilmasidir.
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4.4.2. ""Ali Baba Ve Kirk Haramiler'' Operasi'nin
Miizikal Ozellikleri

Eserde genellikle, aksak ritimlerle folklorik tiirk motiflerinin etkisini

hissederiz.

Tiirk opera tarihinde ilk defa klasik bir arya formatinin, bir Tiirk makaminda

yazildiginm goriiriiz.

Besteci orkestranin biitiliniinii basariyla kullandiktan sonra orkestra igerisinde

paylasimlarda da bulunmustur.

Eserde daha ¢ok 20. ytlizyila yakin C.Orff tarzi bir armoni hissedilmektedir.

Orkestra ile koronun kullanimi igige islenmistir ve esit agirlikli olarak

kullanilmastir.

Kullanilan renkler (enstriimanlar) durmadan degismektedir.

Bu besteci eserlerinde kalin bir doku kullanmustir.

Eserde Ege yoresine ait 'Kdcekge' etkileri duyulmaktadir.

Nurcihan'in solosu daha ¢cok Hebrew ya da Balkan etkisini tasir.

Koronun, bacaksizin da solosunu sdyledigi tiirkiisiinde, aranagme

kullanuimstir ve tiirkiiniin etkisini basariyla arttirmistir.

Dans sahnesi daha ¢ok Balkan oyun havasi tarzindadir.
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Eserin ¢esitli yerlerinde ezginin trompet ile calinmasi, atmosfere uyumlu

olmasa da, eseri modernize etmek i¢in kullanilmis kasitli bir kontrasttir.

Kollar ve bacaklarin dansi sahnesinde mistik bir atmosfer basariyla

yaratilmigtir.

4.4.3. "'I'V. Murat'' Ve ""Ali Baba Ve Kirk Haramiler''

Operalarinin Miizikal Ozelliklerine Gore Karsilastiriimasi

Selman Ada, yerli enstriimanlara daha fazla yer verirken, Okan Demiris,

klasik orkestra entriimanlarini kullanmaya 6zen gdstermistir.
IV. Murat Syllibic, Ali Baba ve Kirk Haramiler ise Melizmatik agirliklidir.

Orkestral doku bakimindan I'V. Murat daha ince, Ali Baba ve Kirk Haramiler
daha kalin formatta yazilmistir. Bunu iki ¢esit kek olarak diistinelim: Biri
portakalli kek, digeri cikolatali krokanl (fistik, ceviz, badem...vb.) bir kek
olsun. Burada kesinlikle bir karsilastirma yapmiyorum. Ince ya da kalin (yada
seyrek veya yogun) kullanimlardaki basarinin bestecide, begeninin de her
dinleyicinin kendisine 6zgii oldugunu vurgulamak istiyorum. Sonu¢ olarak
eserde vurguladigim yogunluk, kekin igerigi ve nasil yapildig: degil, kime ne

kadar tat verdigi ve hosuna gittigi ile ilgilidir.

Selman Ada'nin eseri daha eklektik (sayisal olarak daha fazla ¢esit yapidan
olusmustur -vals,tiirkii, mars ...vb. gibi-). Tabii ki Okan Demiris'in bagh
olmak zorunda oldugu bir donem ve o donemin gectigi tek bir mekan vardir.
O da Osmanl: Saltanati'dir. Diger yandan Selman Ada'nin eseri bir masaldan
alinti oldugundan, cografi ve donemsel yonlerden serbestlige sahiptir ve

bestecinin daha 6zgiir yazmasina olanak saglamistir.
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Okan Demirig'in eseri modernize olmus tiirk motiflerini tasir ancak klasik
Ogelerde ¢ok belirgindir. Selman Ada'nin eseri daha moderndir ve o dénemin

armonisine yaklasimi daha kuvvetlidir (20. yiizy1l).

Sonugcta tek ortak 6zellikleri, her iki eserin de tonal eser olmasidir.

Selman Ada'nin eserinde orkestra ile eseri, sahne olmaksizin takip edebiliriz.
Diger bir deyisle, libretto bos birakilmamistir. Baska bir acidan daha derin
inceleyecek olursa recitatiflerde Okan Demiris Barok ve Klasik tarzda
recitatif esligi (uzun akorlarla, sinirli araliklarla ve soliste fazla dokunmadan)
yazarken, Selman Ada ise daha ¢ok Romantik Dénem ve sonrasi, esnek ve

melodiye daha yatkin olan melodik ifadeler daha fazla agirliktadir.

Sololarda, ¢ok farklilik goriilmemekle beraber, Okan Demiris'in solistlerin
seslerinin alt sinirlarini, Selman Ada'nin ise solistlerin seslerinin st sinirlarini

zorladig1 goriilmektedir.

IV. Murat'ta orkestra, genelde bir fon olarak soliste/solistlere arka planda
eslik etmek amaciyla yazilmistir. Ali Baba'da ise, solistleri orkestranin bir
liyesiymis gibi duyariz. Orkestra eslikten ziyade melodiyi destekler bigimde

yogun kullanilmstir.

IV. Murat'ta klasik metodlarla yazilan eserin, Ali Baba ve Kirk Haramiler'de
aksak ritim ve yoresel temalarla daha da serbest bir formda yazildigim

goruruz.

IV. Murat'ta leitmotif olsun olmasin, 6n plana ¢ikan melodiler i¢in kullanilan
enstiirmanin, eserin ilerleyen bolimlerinde ayni enstriiman kullanilarak
tekrarlandigini ve bestecinin buna sadik kaldigin1 duyariz. Ali Baba ve Kirk
Haramiler'de ise besteci 6n plana c¢ikan melodileri i¢in eserin degisik

yerlerinde degisik enstriimanlar1 kullandigini duyariz.
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SONUC

Osmanli Imparatorlugu déneminde baslayan miizik hareketimiz, yurtdigindan
gelen ve ardindan yurtdisina gonderdigimiz bir ¢ok miizik adamimiz sayesinde ¢ok
biiylik asamalar kaydetmis, Cumhuriyet sonrast donemde de bu caligsmalar Atatiirk'iin
de destegi ile hiz kazanmustir.

Ardindan gelen donemde, besteciler yeni akimlara ilgi duymuslar ancak

bazilar1 klasik tarzda eserler vermeye devam etmislerdir.

Ilk kusak besteciler, geleneksel &geleri agik olarak aktarirken, egitim gordiigii
iilkenin akimlarindan etkilenmislerdir. ikinci Kusak, birinci kusaga tepki olarak geleneksel
yaz1 bigiminden ayrilmis, ¢agin 'Avant Garde' dilini kullanmistir. 1950'lerde biitiin yenilik¢i
diinya bestecileri gibi Biilent Arel, Ilhan Usmanbas gibi zamanin geng tiirk bestecileri de 12
Ton yontemini ve diziselligi uygulamislar; Arel, elektronik miizikte Tiirkiye'de oldugu kadar
diinyada da onciilerden birisi olmus; Usmanbas giderek rastlamsallik, minimalism, salkim

sesler gibi 6geleri de kullanarak yeni miizigin Tiirkiye'deki 6nciiliigiinii yapmistir.*

Iste, Sanatta Yeterlilik tezimde karsilastirdigim iki opera, yukarida
bahsettigim tarzlardan ilkinde (klasik tarzda) eserler vermeyi secen iki degeli
insanimizin yapitlarinin incelenmesi ve karsilastirilmasi temeline oturtulmustur. Her
iki besteci de eserlerini tiirk ezgi ve motiflerine basariyla sadik kalarak vermisler ve
tiirk opera dagarcigina biiytlik katkilar saglmiglardir.

Her iki besteci de Cumhuriyet Dénemi'nin ileri gelen bestecilerindendir ve
sectikleri yol da aynidir. Ama konu, eseri isleyis asamasina geldiginde, tiirk ezgi ve
motiflerine eserlerinde sadik kalan her iki bestecinin de eserlerinde, farkli anlatimlar
ve sonuglara ulastiklart goriiliir: Okan Demiris'in yaptigi; klasik bati miizigi
kuramlar1 ¢ercevesinde tiirk ezgi ve motiflerini eserinin igerisine basariyla
yerlestirilmesi, Selman Ada'min yaptigi ise; tiirk ezgi ve motiflerinin ¢oksesli
platformda, klasik bat1 miizigi formatlarina basariyla uyarlamasidir diyebiliriz.

Konularin, konu ve karakter bazinda; inis ¢ikislari, son boéliimleri hari¢ hemen

hemen aynmidir. Karakter analizleri yapildiginda, Okan Demiris'in IV. Murat

4 Evin ilyasoglu, 71 Tiirk Bestecisi, Pan Yaymcilik, istanbul, 2007
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operasinin, daha ¢ok sarayda ve IV. Murat'in ¢evresinde gectigini, Selman Ada'nin
Ali Baba ve Kirk Haramileri operasinin ise kasaba ve magara ekseninde ancak
karakter agisindan daha ¢esitli kisilikler ¢cevresinde gectigini goriiliir. Dolayisiyla, I'V.
Murat operasi, IV. Murat karakterinin gayet zor ve insan {istli bir ¢aba gerektiren ve
durmadan sahne lizerinde kalan bir karakteri barindirmasi bakimindan; Ali Baba ve
Kirk Haramiler operasi ise, seyirci tararfindan daha renkli 6geler iceren, karakter
acisindan daha bol ve atmosferi daha renkli bir opera olmasi bakimindan farkliliklar
icerebilir diyebiliriz.

Ayrica yine konu seg¢imleri agisindan IV. Murat'in ¢ok ciddi ve bilinmesi
gereken birgok 0geyi eser icerisinde barindirmasi bakiminda daha ¢ok bir ciddi opera
(Opera-Seria), Ali Baba ve Kirk Haramiler'in ise se¢ilen masalst konusu ve
egelenceli atmosferi sebebiyle daha ¢ok komik bir opera (Opera-Buffo) tarzini
yansittigini sdyleyebiliriz.

Bunun disinda dekor kostiim acisindan elestirel bazda bir c¢ok farklilik
gozlemledim. Bunlar fazlasiyla tezim igerisinde yazdim. Ancak sahneleme
konusunda eserin ciddi bilgi gerektiren bir yapida olmasi sebebiyle IV. Murat

operasinin hazirlanma siirecinin daha fazla olmasi gerektigini anladim.

Eserde gordiigim kurgusal ve tarihsel farkliliklar arasinda:

- Sair Nef'i 'nin dldiiriilmesi gerekirken 6ldiiriilmemesi.

- Mevsim kis oldugu halde, Meyhane Sahnesinde en azindan kiigiik bir atesin
varliginin eksikligi.

- Padisah'in yere diiserek degil, Bostancibasi'nin kollarinda 6lmesi

- Biiyiikk Osmanli Yangini'nin, padisahin 6limiinden hemen once degil, tam
yedi yil 6nce, 1633 yilinda olmas.

- Padisah'in Oliime yaklastigi sahnelerde gordiigii giines tutulmasi. Ancak
Nasa'nin verilerine gore 1600 ile 1660 yillari arasinda Istanbul'dan
goriilen bir giines tutulmasinin olmamas.

- I'V. Murat'in yasantisinda bir ara Venedik Seferi'ni arzuladigi dogrudur. Ancak
Olimiinden yaklasik 7 ay once 16 Temmuz 1639'da imzalanan Venedik-

Osmanli arasinda Istanbul Sulhu'nun imzalanmis olmasi ve padisahin
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aklinda Venedik degil, Girit Seferi'ni gerceklestirme arzusuyla Olmiis
olmasi.

- Son olarak, Padisah'in 11 yasinda taht'a ge¢ip 28 yasinda 6lmesi ancak
rol i¢in kullanilan karakterin sesinin bas olmasi ve yagca IV. Murat'in daha

bliyiik gosterilmesi. ...vb. gibi.

Aslinda tiim maddeler, eserdeki karakterin ve de dolayisiyla eserin etkisini
arttirmak adina olumlu yonde yapilmis bir degisikliktir. Bu sebeple, elbette kabul
edilebilirler. Ancak tezimin igerigi geregi ben de buldugum bu farkliliklar1 belirtmek

zorundaydim.

Ali Baba ve Kirk Haramileri'nde ise, gozlemledigim ve ilgimi ceken

olaylardan bazilari ise;

- Eserde kullanilan ve gerek ge¢misten, gerekse giincel yasantimizdan
atiflarda bulunan nesnel olaylarin sik¢a kullanilmis olmasi.

- UFO gibi enteresan bir fikrin sahneye tasinmasi ancak sahnelemede
yeterince basarili anlatilamamasi.

- Ali Baba’nin aryasinda gecen Kirk Kirik Kiip Altin’in yerine kiiciik

cuvallarin kullanilmas.

- Kasim'i yaninda getirdigi iki atin varli§inin goriinmemesi

- Magara sahnesinde otomatik kapanan magara kapasi.

- Diger ince dokundurmalar: Stipermen, Shakespeare, Sihirvizyon...vb. gibi

Selman Ada'nin yazdig1 "Ali Baba Ve Kirk Haramiler" ise, masals1 bir opera
olmasi ile gerek bestecinin gerekse rejisoriin bu anlamda oniinde sonsuz bir deniz
oldugu gergektir. Bu sebeple eserlerinde bulunan tiim ayrintilar kabul edilebilir ve
zevkle takip edilebilir niteliktedir. Selman Ada'min eseri isleyis tarzi Okan
Demiris'ten farkli olarak tlirk ezgi ve ritmlerini 6n planda tutarak, onlar1 ¢oksesli

platforma ulastirmadaki muhtesem basarisidir.
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Timiiyle degerlendirecek olursak, Okan Demiris'in IV. Murat operasi,
tarihsel farkliliklar1 gormezden geldigimizde, yaratilmis son derece etkileyici ve
ciddi bir operadir diyebiliriz. Okan Demirig eserinde, bir yandan tarihin
derinliklerinde sakli kalmis bir donemimize 151k tutarken, diger yandan eserlerinde
barindirdig1 tiirk ezgi ve motiflerini miikemmel isleyisle muhtesem bir opera
yaratmistir. Selman Ada'nin "Ali Baba Ve Kirk Haramiler" operasi ise bizi bambagka
bir diinyaya gotiiren masals1 hatta fantastik bir komik operadir. Selman Ada bu
eserinde bizleri masallar aleminin ¢ok bilinen bir konusunu, kendi diinyasinin ve
renkli kisiliginin yansimasi ile miizigine aktarmis ve eser igerisinde yaptigi
stirprizlerle de bizleri fazlasiyla sagirtmaktadir.

Bu sebeple, yapmis oldugum bu Sanatta Yeterlilik tezimin, gelecek nesillere
ve aragtirmacilara bir kaynak olmasini temenni ediyor ve bu c¢alismami

hazirlamamda emegi gegen herkese tekrardan tesekkiir etmek istiyorum.
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EK1

MEHMET ERGUVEN VE TURAN OFLAZOGLU'NUN
YORUMLARIYLA IV. MURAT OPERASI

Mehmet ERGUVEN

Eger sanatin son ¢oziimde bir "dil" oldugu ger¢eginde uzlastyorsak, sanatci
icin cagiyla hesaplasip ona yeni boyutlar ekleme 6zlemi, 6znel yada nesnel bir tavir
almanin ¢ok oOtesinde, oncelikle devraldig: estetik kategorilerle ilgili bir hesaplasma
sorunudur. Besbelli: Bu yondeki bir egilimin 6nce sahicilik niteligi kazanip, ardindan
genis halk dilimleriyle biitiinlesmesi s6z konusu oldugu zaman, ortaya koyulmus
olani, organik siireklilik baglaminda sinayabilecek bir tek giivenilir mercii vardir
karsinizda: Gelenek. Buna gore resim, edebiyat, tiyatro, mimari ve hatta, filmde bile
bir Olcliye kadar sanshi goriinen tiirk sanatgisi, sira operaya geldiginde herseye
sifirdan baslamak zorundadir adeta.

Her tiirli yanilgiyr goze alarak boylesine zor bir gorevi iistlenen Okan
Demiris, daha simdiden, ulusal tiirk operasinin kurulmasi yolunda verdigi sinavla,
kiltir tarthimizdeki yerini almistir. Elbette gerek "IV. Murat", gerek "Karyagdi
Hatun", gerekse "Yusuf ile Ziileyha" gibi yapitlarin, amacli 6znel tercihin ¢ok
Otesinde, cagdas miizik dili ve dramaturji, agasindan elestiriye agik operalardir.
Ancak, az once de degindigimiz iizere, miizik gibi sentaktik bir dilin gelenege
yaslanma olanagindan yoksun bulundugu bir ortamda, opera bestecisini bekleyen en
biiylik tehlike, yaratmaya iliskin 6zgiirliiglin boslukta kalmasidir; ¢linkii, gelecege
yalnizca dolayli yoldan ve bir takim spekiilasyon varsayimlarla yonelebilen (simdi),
kendisi ile birlikte soyut bir gecmis de yaratmak zorundadir bu agsamada. Soruna bu
acidan bakildig1 zaman, Demiris'in tavri hi¢ bir kuskuya yer birakmayacak denli net;
19. ylizy1l Ge¢ Romantizim miizik estetigine 6zgii bir anlayis1 benimsiyen sanatcida,

izleyiciyi ezgi aracilifiyla kazanma tutkusu agir basiyor daima. Su var ki, tlimiiyle
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keyfi ve gerekgesiz bir secim degil bu; nitekim, batida bile ancak belli bir
entellektiiel kesimin destegiyle ayakta durabilen ¢agdas opera -giillii sovalye sonrasi
yazilmis operalarin nerdeyse tiimii dahil edilebilir buna- hala izleyiciyle dialog
kuramamistir. Boyle bir durumda, Demiris'in devinim alanini sinirlayan nesnel
kosullar, ister istemez bilingli bir 6diin vermeye zorlamistir onu. Dolayisiyla,
Demiris'in miizik dilini kendisinden ¢ok toplum ve yakin ¢evresinden kaynaklanan
beklentilerin belirledigini sdylemek daha dogru olacaktir.

Bitmedi: Tiirkiye'de opera bestecilerini glic durumda birakan en biiyiik
sorunlardan bir digeri de; yaratma siirecini yOnlendirebiliecek denetim
mekanizmasinin heniiz kurulmamis olmasidir. Bundan &tiirii, operanin "olusum"u
asamasinda miidahele edip, olast yanlislar1 bastan Onleyebilecek bir uzmanlar
kadrosu yetismedigi i¢in, her tiirlii dogruyu salt sezgi giicliyle kendi basina bulmak
zorundadir sanatci. Demiris, Ozellikle IV. Murat adli operasiyla, bu olaganiistii zor
sinavdan gecerli not alarak, ger¢ek sanat¢inin sezgi giiciiyle de bir ¢ok sorunu
diizliige cikarabilecegini kanitlamistir. Son olarak, yine Demiris'in sanat¢i kisiligiyle
giindeme gelen son derece onemli bir baska olgudan da s6z etmek gerekiyor:
Disiplin. Yalin kat ve iiretimden uzak tartigmalarin tozu dumana kattig1 bir ortamda,
on yil i¢inde {i¢ opera besteleyen sanatci, herseyden Once, yliriirliikteki rehavete
ragmen diizenli ¢caligmayla nelerin ¢oziilebilecegini gostermistir hepimize.

IV. Murat ile tlirk opera dagirina onemli bir yapit armagan eden Demiris'e

gelecek kusaklarin sahip ¢ikacagi kesin; biz de gecikmeyelim...

Turan OFLAZOGLU

Pek de abartmamis ozan.Caginin kiiltiir dilleri olan Arapca ile Farscayi
anadili gibi bilir; usta sanatcilar1 meclisinden eksik etmez; Sah Murat mahlasiyla
Hiiseyni makaminda pesrevler besteledigi sOylenir. Makyavelli'nin " Hiikimdar" i1
merak ettigi igin, kitab1 Istanbul 'daki bir Venedikliye cevirtip okudugunu ileri
siirenler de var. Bunlar , ¢igekleri selama durduracak erdemleri. Gelelim obiir
yonlerine; iki yiiz  okkalik topuzlarla beden egitim yaptig1 , simdiki Istanbul

Universitesi'nin bahgesinden attig1 ciritle Beyazit Cami'nin minarelerinden birinin
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alemine konmus bir kargay1 alasagi ettigi, doludizgin bir attan bir baskasina atladigi,
dokuz kat fil kulagindan yapilma bir kalkani mizrakla deldigi, ordusuyla sefere
cikarken heybetinden yiireklerin koptugu anlatilir. Biitiin bunlar gézoniine alindiginda
goriiliir ki " Sultan Murat geldi agilin daglar" derken de abartmamis ozan. Hemen
biitlin ¢agdaslari, olaganiistii boyutlar1 olan bir efsane kahramani gibi diisiinmiisler
onu. Efsaneyi doguran gergek efsaneye uygun olsa gerek. Onun zalim, kanli bir
zorba oldugu da sdylenir. Ama bu tiirlii yargilar 6ne siiriiliirken, yendigi kargasanin
biiylikliigii hi¢ hesaba katilmaz sanki. IV. Murat tahta ¢iktiginda, ne ayak bellidir
iilkede ne bas, diizenli tek sey kargasadir. Herhangi bir yurttastan beylere pasalara
dek herkes, eskiyanin insafina gére yasamaktadir. Yenigerilerle sipahiler yerli yersiz
kazan kaldirip saray1 basarlar, istedikleri herseyi alirlar padisahtan; hatta bir giin, ¢ok
sevdigi bir sadrazamini, Hafiz Pasa'yi, gozlerinin oniinde parga parga ederler,
mendilini yiiziine tutup higkira hickira aglar hiinkar. O c¢aga taniklik eden Mehmet

Halife anlatir:

"Ol zamana kulun sol meretebe tugyan1 vardi ki, giindiiz hamamdan pestemal
ile avrat ¢ikarmak ve gulamiye aldiklar1 giinde Sultan Mehmet Camii'nde duhan
icmek ve miisliimanlarin 1rzin1 paymal etmek ve koselere asikare ayak {izere zina ve
livata etmek ve kan dokmek ve evler ve saraylar basmak ve bayram giinlerinde
salincak kurup bizzat padisahi ve validesini ve viizera ve ehl-i Divani mumlar ile
salincagi okumak gibi ve bahusus kahvehanelerde ve meyhanelerde fi'il-i namesru

etmeleri gibi sol mertebe alem nizam u intizamdan ¢ikmisti ki, vasfa gelmez".

Tiirk tarihinin belki de en zorlu kargasasiyla bogusan adam, sonunda {istiin
gelirse yendigi giicliikle orantili boyutlar kazanir, korkung goriiniislere biiriiniir ister
istemez.

Birazcik gevsemenin genis c¢apta yikimlara yol agtigimi bildigi icin,
sadrazamini, buyruklar1 "thmal etmiyesin, basin gider" diye baslar artik; ve agabeyi
Geng¢ Osman't paralayan yenigerilere goz agtirmaz elbette. Osmanli padisahlar
icinde onun kadar buyrugunu yiirtiten var midir bilmem. Yavuz Selim 'in bile otagina
kursun sikan yenigeriler, Murat'in uyguladigi diizenbag1 sayesinde Oyle bir duruma

gelmiglerdi ki , birseyden memnun kalmadilar mi, Murat'in uzunamayacag yerlere
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kagmay1 deniyorlardi ancak. Soziin kisacasi , tarihimizin yakindan ilgelenilmesi
gereken bir olayidir IV. Murat; herseyiyle baska, bambaska bir admadir o. Diizen
icin, hele kendi kurdugu diizen icin herseyi goze alan bu adam geleneklere, toreye
koriikoriine kulluk etmez; atalarindan ayri1 giyinir, baska tlirlii davranir, kendi

tislubuna gore yasar.
Onun beytidir:

Rindler bezminde cana bir acep nam eyledik

Mescidin kandilini meyhanede cam eyledik

Iktidar Uglemesini yazma diisiincesi zamanla olustu bende, deli Ibrahim'e
basladigim siralar, IV.Murat heniiz tasarlanmis degildi. Once o, iiglemenin birinci
oyunu yazilsaydi, elbette daha sirali olurdu. Nedir ki, bu isler nceden hesaplanmaya
gelmiyor pek. Ancak Ibrahim bittiginde, biitiin ¢izgileriyle belirdi Murat. Bunlar ters
yaradilista kisiler, adeta zit kutuplardi; ama insan oglunun evrensel durumlarini dile
getirmek i¢in bigilimis kaftandilar. Hem, ikisi de ayni1 kaynaktan. Demek ki, Murat'in
tamamlanmasi, ikisinin de anasi olan Kosem Sultan'in iglenmesini gerektiriyor simdi.
Ibrahim "Yadirgiyorum herseyi Yusuf, {isiiyorum, donuyorum" diyerek kendi igine

kapanirken, Murat etkin bir tavir takinir dig diinyaya karst:

Tedbir bunlar, sair, tedbir!
Diinyay1 yutup sindirmeyeni

yutup sindirir diinya

Zaten Murat, disaridan hep saldir1 bekledigi i¢in saldirir dis diinyaya. Yenigeri
agasinin huzura belde kili¢ ¢ikmasi iizerine, kiligin almip Cellat Kara Ali'ye
verilmesini, yeni aganin giderilmesini buyurur hemen. Gizli gizli afyon 6zl yutuyor

diye, satrang oyunuyla 6liime yollar hekimbasiy1.
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Oyle ya:

Bir yiizii karanlikta kalan her sey

tehlike kaynagi olabilir benim igin.

Bir yandan Bagdat'1 kusatirken, bir yandan da , Bagdat'in fethinden sonra
cikacagl Girit seferini tasarlar; Girit Adasi'nin haritadaki yerinden bile tedirgin olur

da ondan ;

Girit'in hala bizim olmadigini diigiindiim mii, Avrupa sinsice burnumun dibine

sokulmusg da silahin1 bagrima dayayip "Davran!" diyor sanki.

Ruha derinlikler saglayan, ama eylem giiclinii de azaltan i¢ sikintisini ikisi de
bilir. Fakat Ibrahim " gogii kapayarak gecer gdzlerimin Oniinden hiizniin esmer

kuslar1" diye yakinirken Murat o tiirlii duygulara karsi tedbirini alir:

Hemem her gece, gem almaz durgulardan
Oylesine tikanip geriliyor ki ruhum,
musiki tath vaatlerle yatistirmasa

yerle bir olur bilincin derme ¢atma surlari

Ibrahim "Ben padisah degil miyim!" gibi sozlerle hiikiimdarligin1 belirtmek
geregini duyar sik sik; ve bir ¢oskunluk aninda, goézdesini oturtur kendi tathtina;
buysa Ibrahim'in yikimi olur. Murat ise hi¢ kimseyle boliismek istemez iktidari; hatta
yerine geg¢mesi sO0z konusu olabilecek kardeslerini bir bir ortadan kaldirir;
Oliimiinden sonra tahtina baskalarinin oturacagi diislincesiine bile katlanamaz sanki.
Ve tahtim1 hayali saldirganlara karsi ¢ilginca savunarak tahtinda oliir; "Kimse

oturamaz benim tahtima!"

Ibrahim'e erkeklik giiciinii ilkel bir psikanalizle kazandiran Cinci Hoca,
neredeyse sadrazamdan bile daha yetkili bir kisi olur ¢ikar; isi giicii, padisahin

sehvetini azdiracak yeni yeni yollar tasarlamaktir artik. Murat'in hiikiimdarca eyleme
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gecmesi icin gerekli goriintiiyli sunan sair Nef'i ise, padisahtan sevgi ve saygi gortir,
ama bir siire; Murat'n Ol¢lisiiz davraniglarin1 6nlemeye kalktiginda, Murat siir
yoluyla 6liime salar sairini: S6z, uyandirdigi eylemin kurbani olur.Ibrahim'in silahtar
Yusuf, efendisine yiirekten baghdir; oysa Murat'in silahtar1 Mustafa, hiinkar1 sinsice
isrete cekerek onun yikima yol agar. Murat'in son, Ibrahim'in de ilk sadrazam olan
Kara Mustafa Pasa, Ibrahim'in ¢ilgliklarina kars1 yigitee durur; ve bu ugurda
canindan olur. Murat'in (oyundaki) ilk sadrazamlarindan Topal Recep Pasa ise,
padisahi baski altinda tutabilmek i¢in, kargasay1 doguran giiclerle isbirligi eder hep.
Murat'n da Ibrahim 'in de anas1 olan Kosem'e gelince: Ogullarmin saglik iginde
gelisip gliclenmelerine yardim edecek yerde, onlar1 hep kanadi altinda tutarak

biiylimelerini 6nlemek ister; bagaramayinca da, onlar1 yok etmenin yollarin arar.

Kendisini hareme hapseyleyen Murat'a der ki:

Iktidar burcuna giren yildizin
nedenli giimrah olsa da oglum,
benim gecemden dogmustur o.
En parlak yildizlarin 151811 dahi

e . 1
emer bitirir ana karanlik

1 Antalya D.O.B. ""'IV. Murat" Operasi Dergisi'nden, Antalya, 2008
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EK 2

SELMAN ADA VE TARIK GUNERSEL'IN YORUMLARIYLA
ALI BABA VE KIRK HARAMILER OPERASI

ALI BABA BASLARKEN

Selman ADA

Ulvi Cemal Erkin Bey, 1960'ta yazdigim "Ali Baba ve Kirk Haramiler" igin,
"Minyatiir Senfonik Siir" demisti. Otuz yillik birikimimle opera oldu.

Toplumumuz ve opera. Evet, bu iki potansiyel sevgili i¢cin uygun ortam
yaratma zamaniydi! Miizik mirasimiza sahip ¢ikarak, bu miras1 "Saray mi1?, Halk

m1?" gibi diglamaci bir yaklagimla bélmeden ve melodi alintis1 yapmaksizin.

Tarik Glinersel libretto calismasina 1987 sonbaharinda giristi. Opera'nin

bestelenmesi 1988 Ocak ayinda basladi. 1990 Agustosu: Mutlu Son!

Diinya toplumu olusurken, besteci olarak kendimi "Avrupali olmak" zorunda
hissetmiyorum. Miizigimiz ¢ok zengindir, benim ana dilimdir. "Ali Baba", bu

muhtesem miras ile esin kaynaginin opera alanindaki en taze iirliniidiir.

Tirk kiiltiiri de, miizigi de, XXI. yiizyilda diinyaya malolacaktir. O zaman

Ali Baba'nin iilkesi ile Carmen'in {ilkesi arasinda benzerlikler oldugu anlasilacaktir.
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SELMAN, ALI BABA, BIRAZ DA KENDIM...

Tarik Glinersel

Tarihi Arka Plan

Selman'la bundan 22 yil once, ikimiz de 15 yasindayken tanistigimizda o,
"Harika Cocuk" olarak, Paris'te Debussy'lerin yetistigi okulda miizik egitimi
goriiyordu. Ben ise, edebiyat alanindaki potansiyelimle ilgili kanaat ve hedeflerimle
hem cosku, hem de -dogrusu ¢ok daha agirlikli olarak- derin sancilar yasiyordum.
Operalar yazmaya karar verdi, librettolar1 benim yazmami istedi. 1973'te, kendimi

hazir bulmadigim halde giristim. Az gelisen o ¢alisma, dosyalarimda duruyor.

1987 sonbaharinda, uzun bir yurtdis1 parantezinden sonra yeniden bir araya
geldik (Benim yurtdig1 hayatim gergekten bir parantezdi: Sadece bes yil. Selman'in
ise Tiirkiye yillar1 parantez olmustur hep. Umarim Tiirkiye, miizik alanindaki bu
dahisine sahip ¢ikmay1 basarir da, Selman, diinyanin dort bir kosesine sadece kendi

operalarin1 yonetmek i¢in gider).
Ikimiz de hazir hissediyorduk kendimizi.

Artik erteleyemezdik.

Niye ""Ali Baba''?

Konu bulmak iki haftamiz1 aldi. Cesitli Oneriler getirip tartistik. Bazilarini
benimsedik ama ilk opera i¢in baska konu bulmamiz gerektigi kanisina vardik
(Aslinda, "Birinci Cogul Sahis" ifadesi Selman'a haksizlik; agirlik merkezi onun
zihniydi). Ali Baba ve Kirk Haramiler, esi Caroline tarafindan onerildi. Sevindik:

Konu hem zengin gorsel imkanlar tasiyor, hem de iilkemizde opera sanatinin halktan
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uzakliginin asilmasi baglaminda iyi bir zemin sunuyordu. Ayrica diinya yeterince

kiigiiktii; bu popiiler isim, cesitli iilkelerde sicak bir dnyargi dogurabilecekti.

Hem diinyada yeri olacak, hem de Tiirkiye'de sevilecek bir opera yazmak.
Selman'in bu stratejik hedefi iki slogana yol agti: "Opera sevmiyorsaniz bunu goriin!"

"

ve "Herkes i¢in eglence!...

Libretto Yazmak

El feneri ile Afrika ormanlarina girmistim! Neyse ki Selman, devasa
projektorlerle gereken yerleri aydinlatiyordu. Birbirimize giivenimiz biiyiiktii, ama
tedirgindik de. Cetin miicadelemiz sirasinda harika tadlar yasarken, yerine gore

moral verme durumunda kalan kisinin sadece o olmamasi hosuma gidiyordu.

Piyes yazar gibi baslamistim. Selman sik sik elestiriyor, libretto denen
UFO'nun o6zelliklerini sayip dokiiyor, oneriler getiriyordu. Aylarca (mecburen
geceleri), haftada 25-30 saat ¢alistik (Bu sayede ¢ay1, ben de sekersiz iger oldum)!
Ondan cok sey Ogrendim. Bazen catistik; ikimiz de degisik-ama ben daha cok.
Filanca siirimi yetmis kez yeniden yazdigimi, yarim sayfalik bir metni bes yil
boyunca isleyip son haline getirdigimi diisiiniirseniz, librettonun ne ¢ok degsiklikten

gectigini tahmin edersiniz.

Librettoya kizzmin da katkist oldu: Kiipler sahnesinde bir fikir onundur

(Onerisi begenilince 8 yastyla ziplayip "Para da isterim! Hakkim!" demistir.

Dokuz Saatte Bir Ciimle!

1989 yilina yaklagirken, Ali Baba'y1 tanitan bir metin gerekiyordu: Selman,
alti sayfa yazmis oldugunu soOyledi, beni ¢agirdi. Cesitli yonleri tartigarak
ilerliyorduk. Tanitmay1 ii¢ sayfaya indirdigimizde saat 22:00 olmustu. Evi arayip
gecikecegimi soyledim. 23:00'te ise, ancak sabah gelebilecegimi bildirdim. Yaziy1

03:30'da bitirdigimizde huzurlu ve keyifliydik. Sabah esim dokuz saatte ortaya
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cikarttigimiz metni gérmek istedi, uzattim:

" Ali Baba ve Kirk Haramiler (1988), ulusal kiiltliriimiizden kaynaklanan 6zgiin
miizigi ve niiktelerle yogurulmus konusu ile ¢esitli kesimlerden yurttaslari ilk defa

ortak bir tadda bulusturacak sicak bir operadir".

Efsanevi Bir Caliyma Kapasitesi

Istanbul'dan Ankara'ya kadar uzanan ipek bir kumas seridine igne oyasi

yapmak. Tek ilmek hatasina diismeden.
Bir operanin notalarini temize ¢ekmek, yani kopist isi boyle bir sey.

Nasil? Muazzam. Dikkat: Kopya etmek. Bir de o miizigi yaratmak var-mesela, Ali

Baba'da oldugu gibi, elliyedi ¢esit miizik aletini zihninde barindirarak.

Selman programli ¢aliir, siire tahminleri inanilmaz derecede isabetlidir. Onun

efsanevi ¢aligma kapasitesine bir drnek:

Eserin piyano partisyonunu kendi temize c¢ekiyordu. Ali Baba'nin o
asamasinin son aksaminda beraberdik. 22.00'de yeniden masanin basina gecerken,
"Sabah 09.00'da biter" dedi. Ben 02.00'ye dogru masanin karsisindaki divanda
uykuya ¢ekildim. Merakla uyandigimda saat 04.30'du, calistyordu. "lyi gidiyor, sen
uyu" dedi. 06.00'da yine ¢alisiyordu. Partisyonu temize ¢ekme isi 09.10'da bitti.

Diinya Toplumu Olusurken

Kimliginin ana hatlarin1 teknolojinin hizla biiyiiyen rolii ve zeka, kiiltiir ve
yaraticiligin daha da 6nem kazanmasi ile demokratik degerlerin yayginlagmasina
borglu olan bir diinya toplumu olusuyor. Civil civil serpilme egilimde olan kiiltiirler
havuzunda bugiin egemen goriinen "Avrupa-Merkezlilik" demokratik bir ruhla

asilmali, Avrupalilar da Diinyali olmay1 becerebilmelidir. Ali Baba, bagka boyutlarin
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yanisira, agirlikli olarak "bizim" denebilecek kiiltiir kaynaklarinin bazi1 zenginlestirici

imkanlarini hizla gelisen diinya platformuna 1s1nlama arzusunun da bir {iriinii.

Ne hos ki diinyada, opera alaninda biiyiik bir canlanma ve popiilerlesme var.

1990 yillarinin daha da bereketli gececegi miijdeleniyor.

Selman Ada, ililkemizin hem orkestra sefi, hem besteci, hem de virtiioz icraci
olan tek miizisyeni (Bir yana birakilmayacak olan egitimciligi ile idareciligi bir yana
birakilirsa!). Cesitli tiirlerde bir ¢cok opera yazmak arzusunda. Engin yaraticiligini
sinirsiz degerlendirebilmesi i¢in en 6nemli husus, bos zaman. Arti, evinde teknolojik
imkanlar. Yaratic1 olarak Selman'in hi¢ sikintisi olmadi Ali Baba'y1r bestelerken.
Fakat, mesela, taksitlerini 6deyemedigi icin piyanosunu kaybetti. Bu noktada, bir
anlayis, bir giiven ve azim sembolii olan esi Caroline ile birka¢ dostunun yogun
manevi desteginin hakkini yemek istemem ama, Selman'in ¢ok yonlii miicadelesinin
cetinligini biraz olsun ifade edebilmek i¢in sunu sdylemek yerinde olur: O,

6liimsiizliik demek olan ugsuz bucaksiz nota kagitlarinda tek basina yiirtiidii.

Ali Baba sahnede. Artik yetiskin olan evladimi uzak diyarlara ugurlar
gibiyim.

Yolu agik olsun.”

2 Ankara D.O.B. ""Ali Baba Ve Kirk Haramiler' Operasi, Diinya Promiyeri Dergisi'nden,
Ankara, 1991.
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27 Temmuz 1612

28 Ocak 1625

13 Kasim 1625

01 Aralik 1625

06 Nisan 1627
22 Eyliil 1628
05 Ekim 1630
25 Ekim 1631

10 Subat 1632

18 Mayis 1632

02 Eylil 1633
16 Eylil 1633
05 Agustos 1634
23 Agustos 1634
10 Mart 1635
08 Agustos 1635
11 Eyliil 1635

02 Subat 1637

EK3

IV. MURAT KRONOLOJISI

: IV. Murat Han'in dogumu

: Cerkez Mehmet Pasa'nin vefati iizerine Hafiz Ahmet Pasa'nin

Sadaret'e gelisi.

: Sadrazam Ahmet Pasa'nin Bagdat't kusatmasi.

: Hafiz Ahmet Paga'nin azli ile sadarete Halil Pasa'nin

getirilmesi.

: Halil Pasa'nin azli ile sadarete Hiisrev Pasa'nin getirilmesi.

: Isyanc1 Abaza Mehmet Pasa'nin teslim olmas.

: Basarisizlikla sonuglanan Bagdat Muhasarasi'nin kaldirilmasi.
: Hafiz Ahmet Paga'nin ikinci defa sadarete getirilmesi.

: Hafiz Ahmet Pasa'nin sipahiler tarafindan sehit edilmesi ve

Topal Recep Pasa'nin sadarete getirilmesi.

: Topal Recep Pasa'nin idami ve Tabani Yass1t Mehmet Pasa'nin

sadarete gelisi

: Biiyiik Istanbul yangini.

: Sultan I'V. Murat'in tiitliin yasagi koymas.

: Sultan I'V. Murat'in i¢ki yasag1 koymasi

: Abaza Mehmet Pasa'nin idam edilmesi.

: Sultan IV. Murat'in Revan Seferi'ne ¢ikmasi.
: Revan'm fethi.

: Tebriz'in fethi.

: Taban1 Yass1t Mehmet Paga'nin azli ve Bayram Pasa'nin

sadarete getririlmesi.
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08 Nisan 1638 : Sultan'in Bagdat Seferi'ne ¢ikmasi.

26 Agustos 1638 : Bayram Pasa'nin vefat1 ile Tayyar Mehmet Pasa'nin sadarete
getirilmesi

23 Aralik 1638 : Tayyar Mehmet Pasa'nin sehadeti ve Kemenkes Mustafa
Pasa'nin sadarete getirilmesi.

24 Aralik 1638 : Bagdat'in fethedilmesi.

20 Ocak 1639 : I. Sultan Mustafa'nin vefati.

17 Mayis 1639 : Kasr-1 Sirin Antlagsmasi imzalanmasi

12 Haziran 1639 : Sultan'in Istanbul'a donmesi

16 Temmuz 1639 : Venedik-Osmanli arasinda Istanbul Sulhunun imzalanmast.

08-09 Subat 1640 - IV. Murat'in vefati.”

3 Kemal Arkun, Sultan IV. Murat Han, Akademisyen Yayinevi, Istanbul, 2009, 5.225-226
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EK 4

HELMHOLTZ SiSTEMi TABLOSU
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Yukaridaki tablo, tez icerisinde belirtilen notalarin, hangi frekans (ya da

oktavda) oldugunun daha net anlasilmasi i¢in eklenmistir.

36-) Helmholtz Tablosu
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EK 5
IV. MURAT SAHNE KOSTUMLERI ESKiZ ORNEKLERI
(Hazirlayan: Hale Nur Eren)

iIv. MURAT
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37-) IV. Murat Operasi i¢in eskiz érnekleri 1
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V. MURAT
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TURK BESTECILERIN VOKAL ESERLERI

BESTECI VOKAL ESERLERI
Opera: La Geisha, Yann Marek (1920), Faire Sans
CEMAL RESIT REY | Dire (1920), Sultan Cem (1923), L'Enchantement

(1904-1985)

(1924), Zeybek (1926), Koyde Bir Facia (1929), Celebi

(1942-1973).

Operet: Kiiciik Kirmiz1 Sapkali Kiz (1920), Ug Saat
(1932), Liikiis Hayat (1933), Deli Dolu (1934), Saz-
Caz (1935), Maskara (1936), Hava-Civa (1937),
Yaygara 70 (1969-1970), Uy! Balon Diinya (1971), Bir
Istanbul Masali1 (1972).

Revii: Adalar (1934), Alabanda (1941), Mistik (1942).

San ve Orkestra: Anadolu Tiirkiileri-Dort Sarki
(1926), Iki Tiirkii: Yagmur, Tutam Yar Elinden
(San+Kiictlik Orkestra-1930), Mistik (1938).

San ve Piyano: Je me demande (1919), U¢ Melodi
(1920), Initiales sur un banc (1921), Chanson du
printemps (1922), Au Jardin (1923), L'offrande Lyric
(1923), Nocturne (1925), Oniki Anadolu Tirkiisti
(1926), Oniki Melodi-Anadolu Havalar1 Ustiine (1929),
Halk Tiirkiileri (1928), Vatan (1930), Dort Melodi
(1956), Bravo (1981).

Koro: Cayir Ince (Esliksiz-Dért Ses), Anadolu
HalkTiirkiileri (1926), On Halk Tiirkiisii (Dort Sesli
Koro+Piyano-1963), iki Parca (Esliksiz Kadm Korosu-
1936)

Sahne Miizigi: Ozyurt (Solo+Koro+Orkestra igin
Prolog-1933), Shakespeare'in Macbeth'i i¢in Miizik
(1934), Shakespeare'in Hamlet'i icin Miizik (1936),
Shakespeare'in Kral Lear" i¢in Miizik (1936), La
Fontaine Baba (Cocuk Piyesi-1936), Shakespeare'in
Firtia's1 Ustiine Sahne Miizigi (1958).

Radyo I¢cin Miizikal: Benli Hiirmiiz
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HASAN FERID
ALNAR (1906-1978)

Operet: Operet (1922)

San ve Orkestra: Ug Tiirkii (1948)

San ve Piyano: S6zsiiz Romans (1923), Vokal Fiigler
(1925-1927), Lied (Soprano+Piyano-1940-1942)

Koro: Iki Sesli Tiirkiiler (1936), 1ki Koro Tiirkiisii
(1959), On Halk Sarkis1 (1964), On Mistik Sarki
(Esliksiz-1960-1963)

Sahne Miizigi: Kelebek Zabit (Tek Sesli Operet-
1921), Yalova Tiirkiisii (Sarkili Oyun-1932), Sar1
Zeybek (Sarkili Oyun-1932), Goethe'nin Faust'u i¢in
Miizik (Koro+Orkestra-1944), Kéroglu (1950)

ULVIi CEMAL
ERKIN (1906-1972)

San ve Orkestra: Biilbiil ve Ayin Ondordii (1932),
Yedi Halk Tiirkiisti (1965)

San ve Piyano: Yedi Halk Tiirkiisii (Bas-Bariton-
1936)

Koro: Iki Sesli Tiirkiiler (1936), Yedi Tiirkii (Karisik
Koro-1945), On Tiirkii (1963)

Sahne Miizigi: Karagdz (1940)

AHMED ADNAN
SAYGUN (1907-1991)

Opera: Op.9 Ozsoy (1934), Op.11 Tasbebek (1934),
Op.28 Kerem (1947-1952), Op.52 Koroglu (1973),
Op.65 Gilgames (1962-1983)

San ve Orkestra: Op.5 Manastir Tiirkiisii
(Soprano+Koro-1933), Op.6 Kizilirmak Tiirkiisti
(Soprano-1933), Op.16 Masal 'Lied' (Bariton-1940),
Op.19 Eski Uslupta Kantat (Solistler ve Koro-1941),
Op.21 Gegen Dakikalarim (Bariton-1941), Op.23 Dort
Tiirki (1945), Yunus Emre (Oratoryo-Solistler+Koro-
1942), Op.41 On Tiirkii (1968), Op.60 Insan Uzerine
Deyisler 1 (1977), Op.61 Insan Uzerine Deyisler 11
(1977), Op.63 Insan Uzerine Deyisler I1I (1983), Op.64
Insan Uzerine Deyisler IV (1978), Op.66 Insan Uzerine
Deyisler V (1978), Op.67 Atatiirk'e ve Anadolu'ya
Destan (1981), Op.69 Insan Uzerine Deyisler VI
(1984)
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Koro: Op.3 Agitlar-Birinci Defter (Tenor
Solo+Erkekler Korosu-1932), Op.7 Coban Armagani
(1933), Op.18 Daglardan Ovalardan (1939), Op.22 Bir
Tutam Kekik (1943), Op.42 Duyuslar (U¢ Kadin Sesi-
1935), Op. 54 Agtlar-ikinci Defter (Tenor
Solo+Erkekler Korosu-1974)

San ve Piyano: Op.32 Ug Ballad (1955), Op.48 Dort
Ezgi (1977)

NECIL KAZIM
AKSES (1908-1999)

Opera: Mete (1933), Bay Onder (1934), Timur
(Tamerlano-Tamamlanamamis)

San ve Orkestra: Siir ve Miizik (Bas
Bariton+Orkestra-1935), Senfonik Destan
'Cumhuriyetimizin 50. Yilina'
(Soprano+Koro+Orkestra-1973), Sololar Gegidi-Timur
Operasindan (Soprano+Mezzo Soprano+Bariton+Bas
Bariton ve Orkestra-1974), Bir Divandan Gazel (Tenor
Solo+Orkestra-1976)

San ve Piyano: Portreler-1 (1964), Siirlere Miizik-
Portreler I (1975), Hayir m1? Evet mi? (1988)

Koro: Cok Seslendirilmis Tiirkiiler (1936), Esliksiz
Cok Sesli Koro Kompozisyonlar1 (1947), On Tiirkii
(Esliksiz Karma Koro-1964), istanbul'a Goniil Veren
Ozanlar (Esliksiz Koro-1983)

KEMAL IiLERICi
(1910-1986)

Koro: Karma Koro i¢in Bes Par¢a (1948-1949)

Kitap: Cok Sesli Tiirk Ses Dili (Basilmamis-Hacettepe
Univ. Dev. Kons. Bes Evler/Ankara 0312 212 62 10-
Ertugrul Bayraktar)

EKREM ZEKi UN
(1910-1987)

San ve Piyano: La Flute de Jade (1928), Blitis'in
Sarkilar1 (1928), Kel Emin Tiirkiisii (1932), Yosma'nin
Tiirkiisii (1932), Zile Tiirkiisii (1933), ki Melodi
(1934), Ses ve Piyano i¢in Ug Parca (1963), Ug Nefes:
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Cagr1, Sol Cennetin, Karli Daglar (1970), Ug Tiirkii:
Kozanoglu, Dadaloglu, Kéroglu (1970)

Koro: Manastir Tiirkiisii (Esliksiz-1959), Asya'dan
Gelis-Aydin Tiirkiisii (Esliksiz-1971), Oliim i¢in Ag1t
(Koro+Yayli ve Vurmali Calgilar-1971), Daglar
(Esliksiz-1979), Yash Diigiin (1979)

BULENT TARCAN
(1914-1991)

San ve Orkestra: Sakarya (Senfonik Siir-
Soprano+Koro+Orkestra i¢in Kantat-1983), Oliimsiiz
Mimar (Bariton Solo ve Anlatici ile Orkestra i¢in
Kantat-1986), Mevlana'dan Esintiler
(Solistler+Koro+Orkestra-1989)

San ve Piyano: Ug Tiirk Parcas1 (Bariton-1981)

Koro: Demirkap1 Mars1 (1941), On Tiirkii (1964),
Konser Marsi

Sg‘zgg‘ggf Opera: Nasreddin Hoca (1962), Deli Dumrul (1958),

Karagoz (1976), Cem Sultan (1999)
(1919- )

San ve Orkestra: Ates ve Inang (Oratoryo-1982),
Sevgiler Bizde Yasar (1991)
San ve Piyano: Cagdas Sarkilar (2005)
Koro: Atatiirk'iin 100. Y1l Marsi, Bagdgretmen Marsi,
Yunus Emre Albiimii (Cocuklar i¢in-1991)

BULENT AREL | San ve Piyano: Les Roses (Rilke'den Alt1 Siir) , Bes

(1918-1990)

Sone (1957), Ses ve Piyano i¢in Bes Melodi

Koro: Ug¢ Madrigal

Sahne Miizigi: Cizmeli Kedi (Cocuk Piyesi i¢in
Miizik-1937), Kafka'nin Durugmasi i¢in Miizik (1964),
Ozakman'in Bulvar Adli Oyununa Miizik (1964)
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ILHAN USMANBAS
1921- )

San ve Calg1 Toplulugu: Siirli Miizik (Mezzo-
Soprano+Bes Enstruman-1958), Yaz Dinlenmesi
(Soprano+Dort Yayl Calgi-1960), Senlikname
(Bas+Kadin Korusu+Arp+Vurma Calgilar-1970),
Kareler (Koro+Calgilar-1970)

San ve Piyano: Ug¢ Miizikli Siir (1952), Bakissiz Bir
Kedi Kara (Biitiin Sesler i¢in Dokuz Siir-1970)

Koro: Iki Madrigal (Esliksiz-1959), Ozgiirliikler
(Koro+Vurmali Calgilar-1970)

Sahne Miizigi: Oguzata (1955), Kanli Diigiin (1970),
Gilgamis (1983), Mavi Kus, Cocuk Oyunlar1 igin
Miizikler

ERTUGRUL OGUZ
FIRAT (1923- )

San ve Orkestra: Op.5 Sangirt1 (Senfoni No:1;
Soprano, Tenor, Karma Koro ve Orkestra (1955-1978),
Op.6 Zamanin Oriimcegi (1955-1978), Op.13 Ir ve
Calgilar i¢in Kiig (Ir, fliit, klarinet, bas klarnet, piyano,
keman, viyolonsel, vurmalilar-1957-1961), Op.23
Inege Ovgii (Ir ve kiigiik orkestra-1965), Op. 55
Oliimlerde Co1-Ciglik (iki sarkici ve orkestra-1979),
Op.61 Dranas'm Yir1 Uzerine Sarki (Bariton ve Calg
Toplulugu-1980), Op.64 Atatiirk-Bi¢im: 1 (Oratoryo-
1970-1981), Op.71 Atatiirk-Bi¢im: 2 (Oratoryo-1983-
1984)

San ve Piyano: Op.18 Bagimsiz Sarkilar (Bas-1963)

Koro: Op.43 Irsal Senfoni No:2 (Esliksiz-1970-1978),
Op.67 Tiirkiye(2) (Alt1 yerel ezgi-1982), Op.81
Germencik Cigirgilart (Cocuk ve gencler korosu igin
esliksiz dokuz parca-1989), Op.90 Esliksiz Koro i¢in
Cagirgilar (1999-2000)

NEVIT KODALLI
(1924-2009)

Operalar: Van Gogh (1954-1955), Gilgamis (1962-
1964)
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San ve Orkestra: Benzetmeler (San ve Piyano-1980),
Atatlirk Oratoryousu (1950-1952), Cumhuriyet Kantat:
(1973)

Koro: Bes Halk Tiirkiisii (Esliksiz-1962), Koro
icinParcalar (2000)

Sahne Miizikleri: Giizel Helena (1954), Tanrilar ve
Insanlar (1954), Kral Oedipus Oyunu i¢in Miizik
(1959)

FERIT TUZUN
(1929-1977)

Opera: Midas'in Kulaklar1 (1966-1969)

Koro: Dort sesli koro igin Alt1 Halk Tiirkiisii (1964)

Sahne Miizigi: Bes Miizikli Cocuk Oyunu (Solo, Koro
ve Orkestra-1967)

San ve Piyano: Cetin'in Sarkilar1 (1958), Hirosima

YUKSEL Sarkilar1 (1960), When we two parted (1960-1964), iki
KOPTAGEL Ispanyol Sarkis1 (1961), Prag Saatleri (1962), Terezin
(1931- ) Sarkilar1 (Olii gocular i¢in sarkilar-1962), Sakura
(1963), A Winter's Rose (1999)
Koro ve Org: Vepres du Dimanche (1964)
Marslar: Bagimsizlik Mars1 (1965), MTA Marsi
(1960)
CENAN AKIN San ve Orkestra: Yunus'tan Deyisler (Bas, koro ve

(1932-2006)

orkestra-1973-1998), On Halk Tiirkiisti (Karma Koro
ve Orkestra (1990), GAP Tiirkiisii (Orkestra ve Koro-
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1990), Mevlana Siirleri (Yaylh Calgilar, Alto veya
Bariton Solo-2006)

San ve Piyano: Sekiz Lied (Mezzo Soprano-1953),
Cocuk Bahgesi (Mezzo Soprano-1973), Rubailer (Bas-
1973), Sokaktayim (Bas-2003), Marslar (1975), Alti
Lied (Mezzo Soprano-1982), Gelibolu (Bas-2003),
Marmara'dan Esen Yel (Mezzo Soprano-2006)

Cocuk Egitim Sarkilari: On Cocuk Sarkis1 (1974),
Sinan'in Sarkilar1 (1975), Cocuk Korolarina Sarkilar
(1986), Yurt Orman Olsun (San ve Piyano-1994), Mavi
Bir Sarki Yurdu-1994), Hersey Giizel (1994), Atatiirk
Sarkilar1 (1997)

Kitaplar: Koro Sarkilar1 (1977), Sinan'in Sarkilar1

MUAMMER SUN
(1932- )

San ve Orkestra: On Tiirkii (Soprano ve Orkestra-
1977), Mavi Biiyii (Soprano, Tenor ve Orkestra-1999),
Misket (Bariton, Orkestra-2000)

San ve Piyano: iki Sarki (Mezzo Soprano-1966-1967),
Bozlak ve Tiirkii (Tenor-1971-1972), Sevdikce
Yastyorum (Bariton-1984), Yum Gozlerini, Gor Beni
(Bariton, Piyano-1983-1984)

Koro: Bozlak ve Tiirkii (Tenor Solo ve Koro-1959),
Bes Halk Tiirkiisii (Karma Koro-1964), Sultan Gelin
(Soprano Solo ve Koro-1964), Iki Sesli Ondort Tiirkii
(1966-1967), Gengler i¢in alt1 koro parcasi (1970-
1972), Sevda Sarkilar1 (Karma Koro-1988), Gelenekten
Gelecege (Koro ve Solo i¢in on halk tiirkiisii-1989),
GAP Tirkiileri (Karma Koro-1990), "Yigit iken
Olenlere" (Solo ve Karma Koro-1990), Sevgiyi
Soéyleyen Dil: Yunus Emre (Karma Koro-1991), Giden
Gelmiyor (Karma Koro-1991)

CENGIZ TANC
(1933-1997)

Opera: Deli Dumrul (1974-1975)

San ve Piyano: Alt1 Sarki (Soprano-1961)

Koro: Sekiz Halk Tiirkiisii (Esliksiz-1958)
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KEMAL SUNDER
(1933-2004)

San ve Orkestra: (Op.15 Iki Sarki (Bas ve Orkestra-
1974), Op.31/b Yasam Giizel (Soprano ve Orkestra-
1985)

San ve Piyano: Op.16 Dort Sarki (Bas-1975), Op.31/a
Yasam Giizel (Bariton-1985), Menberi Uygulamasi
(1968)

Koro: Op.17 Cocuklar i¢in Yirmi Sarki (1976), Op.21
Uc Koro Pargas1 (1980), Op.25 Bes Koro Parcasi
(1981), Op31/c Yasam Giizel (Soprano, Alto, Tenor,
Bas ve Koro-1985), Kir'at (Tenor, Bariton, Bas-1964)

Sahne Miizigi: Op.8 Telli Top (Karisik Koro ve
Orkestra-1966), Op.24 Yorgun Savase1 (1981-1983)

ALI DOGAN
SINANGIL (1934- )

Opera: Op.15 Bagdat Hatun (1961)

San ve Orkestra: Op.9 Mevlana Oratoryosu (1973),
Op.14 Cagn (1984)

YALCIN TURA
(1934- )

Opera: Karacaoglan (2002)

San ve Orkestra: (Uc Siir (Mezzo Soprano ve Karma
Koro), Seyh Galip'e Sayg1 (Soprano, Tenor, Koro ve
Orkestra i¢in-1972-1975), "Niyaz-i Misri'nin" Ilahileri
(Koro, solistler ve orkestra-1978-1984), Dort Kitabin
Manasi

San ve Piyano: Vatanim (Bes parca)

Koro: Koro Pargalar1 (1967), Cocuklar ve Gengler igin
Miizik (1967-1969), Yeniden Eski Muhabbetleri
Tecdid Ideliim (Esliksiz karma koro i¢in ii¢ par¢a), Bir
Glin Erkenden Uyanin! (Dort sesli karma koro-2002),
Seni Unutmadim Kerkiik (Esliksiz Erkekler Korosu-
20006)
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ILHAN BARAN
(1934- )

San ve Piyano: Uygulamalar-Birinci Defter (Bas-
1970), Uygulamalar-ikinci Defter (Bas-1972), Dort
Zeybek (Bas-1973)

Koro: Eyliil Sonu, Ezgi Demeti (1984)

CETIN ISIKOZLU
(1939- )

Opera: Op.4 Agr1 Dag1 Efsanesi (1971), Op.12 Ask ve
Baris (1991), Op.14 Dudaktan Kalbe (1994), Op.17
Inanna (2001), Op.20 Su Cilgin Tiirkler Operasi'nin
Konser versiyonu (2007)

San ve Orkestra: Op.3 Riiyada (1966), Op.18 Yeni
Bir Diinya (2004)

San ve Piyano: Op.16 Alt1 Lied (1998)

SAYRAM AKDIiL
(1940- )

San ve Orkestra: Efem (1998)

Ses ve Piyano: Efem (1966)

Koro: Coksesli Koro I¢in Ug Halk Tiirkiisii (1978), a-)
Bes Parmak Dag1 Sira, b-) Gelin Aysem, c-) Aman
Avci, Barig Mars1 (1983)

Cocuk Korosu: Erik, Karpuz ve Uziim (Iki Sesli-
1977), Ogretmen (1989), Ne Giizel (Koro+Piayno-
1989), Ne Giizel (Koro+Oda Orkestrasi-1997),
Agaclarim (iki sesli koro-1999)

AHMET YURUR
(1941- )

San ve Orkestra: Agitlar Kantat1 (Karigik
Koro+Solistler+Orkestra-1974)

San ve Oda Miizigi: Orpheus With His Lute
(Tenor+Klarinet ve Cello i¢in Sone-1978), Yart Demir,
Yari Ciplak (Tenor+Trompet+Cello ve Vurmalilar-
1983)
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San ve Piyano: Tiirkiilerimiz (Soprano ve Piyano-
1976), The Lay Of Sheikh Bedreddin (Tenor ve
Piyano-1980)

OKAN DEMIRIS
(1942-2010)

Opera: Dérdiincii Murat (Ug Perde-1977-1979),
Karyagd: Hatun (Ug Perde-1982-1983), Yusufile
Ziileyha (Ug Perde-1988), Biiyiik Hakan Alparslan (Ug
Perde-1992), Deniz Kurdu (iki Perde-1997)

ISTEMIiHAN
TAVILOGLU
(1945-2006)

Koro: Estergon Kalesi (Erkekler Korosu-1983),
Emmiler (Kadinlar Korosu ve Karma Koro-1983),
Bahgalarda Mor Meni (Kadinlar Korosu-2005),
Menemen (Erkekler Korosu-2005), Nalbandim
(Erkekler Korosu), Biz Genciz

Cocuk Korosu: Diizenlemeler (23 Nisan Sarkisi-
Koro+Orkestra 1991)

Mars: Cumhuriyetimizin 75. Y1l Mars1 (1988)

ALI DARMAR San ve Orkestra: Alt1 Lied (Tenor, Soprano - 1972-
(1946- ) 1986)
San ve Piyano: Alt1 Lied (Tenor, Soprano - 1972-
1986)
Koro: Esliksiz Koro i¢in Dért Parga (1971-1985)
NEJAT )
BASEGMEZLER | Opera: Kambur Ustiine Kambur (Tek Perde-1994)
(1950- )
Koro: Samsun'da Parlayan Isik (Karma Koro+Piyano-
2001), Ug Sarki (Iki Sesli Cocuk Korosu-2001)
Mars: Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 75. Y1l i¢cin Mars
(Koro, Bando ve Senfonik Orkestra i¢in ii¢ ayr1
uyarlama-1998)
SELMAN ADA  |Opera: Op.7 Ali Baba ve Kirk Haramiler (Iki Perde-
(1953- ) 1990), Op.22 Ask-1 Memnu (Iki Perde-2002)
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San ve Orkestra: Op.12 Mavi Nokta (Poetik Opera-
1995), Op.37 Ballade (Mezzo Soprano+Kiiciik
Orkestra-2004)

San ve Piyano: Op.6 Dok Ziilfiinii Meydane Gel!
(Bariton veya Bas i¢in-1977), Op.16 Bes Mozaik
Nagme (Bariton-2000), Op.18 Tiirkiiler, Sarkilar (San
ve Piyano i¢in Albiim-1977-2001), Op.19 Opera
Aryalari (San ve Piyano-2003), Op.31 Sarkici i¢in
Calisma Kitab1 (2003)

Koro: Op.23 Yemen Tiirkiisii (Ask-1 Memnu
Operasi'ndan-2002), Op.23b Rast Semai (Dede
Efendi'den Hareketle-2002), Op.23¢ Gidelim Gdksu'ya
(Ask-1 Memnu Operasi'ndan-2002)

METE SAKPINAR

San ve Piyano: italyanca Liedler (Soprano-1981),

(1954- ) Alcohol (Bariton-1981)
Koro: Mayis Tiirkiisii (2002), Yilki (2003)
ERTUGRUL San ve Orkestra: Kendi Gokkubbemiz

SEVSAY (1954- )

(Tenor+Orkestra-1989)

San ve Piyano: Yunus Emre Liedleri (1981), Jardin de
Profecias (Bariton-1995)

Koro: Esliksiz Koro i¢in Ug Parga (1986)

BABUR TONGUR
(1955- )

San ve Piyano: Nine ile Karga (Piyanolu Koro Masali-
1987), Bariton ve Piyano i¢in iki Tiirkii (2004)

Sahne Miizigi: Haydutlar (Piyano+Koro+Solistler-
1974), iki Kova Su (Piyano+Koro+Solistler-1976),
Pof'la Paf (Yedi Calgici+Koro+Solistler-1978),
Hayaletler Sonat1 (Yedi Calgici+Koro+Solistler-1980),
Aslan'la Tavsan (Dort Calgici+Koro+Solistler-1982),
Sihirli Findiklar (Dort Calgici+Koro+Solistler-1983),
Cadilar Macbeth'i (Dort Calgici+Koro+Solistler-1986),
Deli Dumrul II (Esliksiz Koro-1990), Cok Uzak Fazla
Yakin (Piyano+Koro+Solistler-1994), Jiilide ile Ramiz
(Piyano+Koro+Solistler-1995), Everest My Lord
(Esliksiz Koro-1997), Kisasa Kisas (Dort
Calgici+Koro+Solistler-1998), Urfaust (Dort
Calgici+Koor+Solistler-1999), Diidiikciilerle Fircacilar
(Dort Calgici+Koro+Solistler-2000), Gezegenler
(Esliksiz Koro-2000)
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TURGAY ERDENER
(1957- )

Miizikal: Istanbulname (1993), Komik Komik Seyler
Oluyor (1993)

San ve Orkestra: Turkuvaz Sarkilar (Soprano-2002),
Altun Hizmav Miilayim (Tenor-2004), Bir Deniz
Senfonisi (Orkestra+Koro-2005)

San ve Piyano: Denizi Ozleyenler I¢in (Iki Soprano-
1989)

BETIN GUNES
1957- )

San ve Orkestra: Op.82 Rindler'in Oliimii (2003)

San ve Piyano: Op.39 Giizel-Giizellikler (Bas+Piyano-
1992)

AYDIN KARLIBEL
(1957- )

Opera: Eyyubiler (1986-1997), Piri Reis (2007)

San ve Orkestra: Kantat (Yahya Kemal Beyatli'nin
oniki siiri iizerine Iki Solist+Koro+Tiirk Sazlar1 ve
Orkestra-2007)

San ve Piyano: Lieder Pallette (Dort Sarki-1996), iki
Halk Tiirkiisii (2005)

Koro ve Orkestra: Alfgbe Sarkisi, Atatiirk'e Ovgii,
Kaplan, Halikarnassos, Ilkbahar, Anadolu Toprag,
Eski Ordu Mars1 (1997)

Piyano Eslikli Koro Parc¢alari: Oniki Sarki, Deniz ve
Otesi (2002), Geng Osman (2005)

Marslar: ENKA'nin Otuzuncu Y1l Marsi (1987),
Robert Kolej Mars1 (1997), Cumhuriyet'in
Yetmisbesinci Y1l Marsi (1998), Harp Akademileri
Mars1 (1999)

CEM iDiz
(1959- )

San ve Piyano: Pir Sultan Sarkilar
(Tenor+Bas+Piyano-1981), Orhan Veli Sarkilari
(1989), Nazim Hikmet Sarkilar
(Soprano+Tenor+Bas+Piyano-2002)
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MEHMET AKTUG |San ve Orkestra: Cigek Dagi Derler-Orta Anadolu
(1959- ) Tiirkiisti (Bariton+Orkestra-2002)
MELIHA Ses ve Calgilar: Miizikli iki Siir (Kadm Sesi+Piyano-
DOGUDUYAL 1985), Karanlikta (Soprano+Klarinet+Piyano-2001),
(1959- ) Gizli Alanlar (Soprano+Piyano+Klarinet-2002)
Koro: Iki Sesli Cocuk Sarkilar1 (1979)
. Ses ve Eslik: Everthing is For You (Mezzo
SID(III;:O?Z)D t Soprano+Viyola+Piyano-1988), Soul Bird
(Soprano+Oda Miizigi Toplulugu+iki Piyano-1988)
Koro: Gozlerimin Bahgesinde (Esliksiz Karma Koro-
1989)
ERTU(CI;;E(S RI;MAZ Koro: Mavi Gezegen (2000), Dawn Of Tides (2002)
San ve Eslik: Havada Turna Sesi Var (Mezzo
PERIHAN ONDER- | Soprano+Piyano-1978), Anadolu (Soprano+Piyano-

RIDDER (1960- )

1981), Dua (Mezzo-Soprano+Piyano+Vurma Calgilar-
1994)

Koro: Iki Sesli Halk Tiirkiileri (Cocuk ve Genglik
Korolari I¢in (1994-1997)

Mars: Herbert Grillo-Gesamtschule Mars1 (2004)
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SERVER ACIiM
1961- )

San ve Orkestra: Dort Sarki (Mezzo-
Soprano+Arp+Yaylilar-1993), Kantata (Karma
Koro+Orkestra-1998)

Koro: Gengligin Sesi (2002), Al Su Mumu Eline!
(Esliksiz Koro-2002), Erzurum Cars1 Pazar (Koro+Oda
Orkestrasi-2005)

Marslar (Koro ve Piyano I¢in): Yildiz Mars1 (2000),
Alanya Mars1 (2002), Gengligin Sesi (2002), Inénii
Universitesi Mars1 (2002), 80. Y11 Cumhuriyet Mars1
(2003)

ALI HOCA
1961- )

Miizikal: Fuhs-i Atik (2004), Yayl Calgilar
Orkestras1, Mandra ve Ilahi (1985), Mandra (1991),
Kibris Siiiti (1998), Ug Béliimlii Yapat (1999), Kiigiik
Siiit (2001), Nihavend Longa (2003)

San ve Orkestra: Iki Sarki (Soprano+Orkestra-1994),
Bellapais (Soprano+Yayl Calgilar-1995), Atatiirk
Kurtulus Savasi'nda (Ug Solist+Kadinlar
Korosu+Orkestra-1997), Cokseslendirilmis Tiirkiiler
(1999), Canakkale Oratoryosu (2006)

San ve Piyano: Liedler (Soprano, Alto, Tenor, Bariton,
Bas), Olmanin Halleri (Soprano-2004), Tas Y orumlari
(Bariton-2006)

Koro: A Kappella Koro Parcalari, Eslikli Tiirkii ve
Sarki Diizenlemeleri

Cocuk Oyunlar: Citirkdy, Degirmendeki Hazine

Kitap: Gokkusag1 (Cocuk Sarkilari-1997)

TEVFIK AKBASLI
(1962- )

Opera: Kutsal Sandik (1993), Kehribar (1999)

Miizikal: Sevgili Baris (1993), Dinazorlar da Gengti
(1995), Kii¢iik Bir Aile Sorunu (1998), Bale ve Modern
Dans, Mutasyon (Modern Dans Miizigi-1997), Jamaica
Pond Sunset (Modern Dans Miizigi-2001), Fetih (Bale
Miizigi-2003)

AYDIN ESEN
(1962- )

Koro: Su (Iki Biiyiik Koro I¢in-1987), Bond (Karma
Koro I¢in-1993), Cells II (2003-2004), Diatom III
(2002-2003)
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HASAN UCARSU |Koro: Ug Rubai (1991), Yeniden (1999), Giizelleme
(1965- ) (2002), Sen Giilsiin Ben Biilbiiliim (2005)
San ve Piyano: Ug Sarki (1987)
SEMIH KORUCU |San ve Calgi Toplulugu: Koér Baglangig
(1965- ) (Soprano+Yayli Dordiil+Arp+Hazirlanmis Bant-1993)
Koro: Ozgiirliik Cocugu (Bes Sesli Esliksiz Koro-
1991), Ama Sanat Nerededir? (Esliksiz-1997),
Stereofoni (Iki Koro+Piyano-2004), Halk Sarkilari
(Esliksiz-2004)
MEHMET San ve Orkestra: Dogancay'in Cayirlart (Tenor
NEMUTLU lo+Koro+Orkestra-2001
(1966- ) solo+Koro+Orkestra- )
San ve Piyano: Helmut'un Ug Siiri (1990), Ozgiirliik
Cocugu (1990)
Koro: Ertugrul Oguz Firat'n (1993), Sen Beyaz
(1995), Inege Ovgii (Karma Koro-1999), Bakis (1999)
OZKAN MANAYV | San ve Piyano: Nazim Hikmet Sarkilar1 (Bariton-
(1967- ) 1997-1998)
Koro: Kagik Havasi (1990), Dok Ziilfiinii Meydana
Gel (1991), Allam alam (Kars Tiirkiisii) (Koro ve
Vurmalilar i¢in-1994), Kiz Sen Geldin Cerkes'ten
(2001)
EMRE ARICI San ve Orkestra: Huluk'un Veda Siiri Uzerine
(1968- ) (Bariton ve Biiylik Orkestra-1994)
San ve Piyano: Lord Leighton'in Anisina, Lord
Leighton (Soprano+Piyano-2002), Idyllic Prague
(Bariton-2003)
FAZIL SAY Ses ve Orkestra: Nazim (2001), Metin Altiok
1970- ) Oratoryosu (2003), Fenerbahge Senfonisi (2007)

San ve Piyano: Yirmibes Sarki (1993-1995)
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SABRIi TULUG
TIRPAN (1970- )

Miizikal: Hearts (2000), Figaro (2004)

YiGiT AYDIN Koro: Dogadan...Sevgiye...Barisa (Karma Koro ve
a971- ) Uflemeliler Beslisi i¢cin Madrigal-2005)
AYSE ONDER San ve Piyano: Mezzo Soprano ve Piyano i¢in parga
(1973- ) (1996)
Ses ve Calgi: Op.5 Ilyada Destani'ndan Ug Agit
(Mezzo-Soprano+Piyano-2000), Op.12 Vielleicht
haben die Wolken die Sonne weg gebrahct (Konusma
CAN AKSEL AKIN | S€si Ve piyano igin tig sahn'e—2001.),. O.I.)'M lusion,
1977- ) Sentimental (Ince Ses ve Piyano igin ii¢ sarki-2002),
Op.20 Illusion, Sentimental II (2003), Op.21 Dort Sark:
(2004), Op.25 Bes Tiirkii (Orta Ses ve Piyano igin
tirkii diizenlemeleri-2004), Op.30 Marmara'dan Esen
Yel (2006)
Koro: Op.9 Anadolu'dan Ezgiler (Dokuz Diizenleme-
2000-2003), Op.10 Yunus'un Dinyas1 (Karma Koro
icin Ug Sarki-2001), Op.33 Bulutlar (Cocuk Korosu ve
Piyano i¢in-1987-2007)
g%gléﬁi{ San ve Calg1 Toplulugu icin: Musica Mono-Melodia,
1977- ) Musica Rythmico, Musica Electric Drama (2004)
MAHIR CETiZ | San: Diinyanin En tuhaf Mahluku (Mezzo-Soprano ve
a977- ) Sekizli-2002), Ayrilik da Sevdaya Dahil (1998-2005)
EVRIM DEMIREL | Ses ve Orkestra: Four Folk Songs From Anatolia
1977- ) (2004)
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1976

1982-1987
1987-1990
1988.1989

1989-1994

1990-1997

1994-1995

1995-1999

1995-2000

1995-2005

1995-2005

1994.2000

OZGECMIS

Istanbul'da dogdu.
Pendik Merkez ilkokulu
Pendik Lisesi (Ortaokul Boliimii)
Marmara Universitesi Miizik Béliimii’'nde Prof. Biilent Halvasi ve
Prof. Kadir Karkin ile miizik ¢alismalarina basladi.
Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi'nde egitim ve 6grenimine
basladi. Okula, yetenek ve miilakat sinavlarinda 100 tam puan alarak
birinci olarak girdi. Piyano calismalarin1 Faris Akarsu, ¢ello
calismalarini ise Zihni Papakc¢1 ve Kamil Orug ile tamamladi.
Sef Selahattin Evcil yonetimindeki “Istanbul Miizik Ogretmenleri
Korosu’na” solist ve korist (Tenor) ses sanatgisi olarak katildi (1990-
1996). Aym yillarda Halit Cam ydnetimindeki ““Istanbul Miizik
Ogretmenleri Orkestrasi’na” da, bas cellist olarak girdi (1991-1996).
Esna Mutlu yénetimindeki “Istanbul Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
“Kizlar Korosu’nun” piyano eslik gorevini iistlendi (1992-1994).
Ayrica yine lise yillarinda bir Tiirk dizisi olan “Kurtulus” (1994)
dizisinde figiiran sanat¢i1 olarak gorev aldi.
TRT Genglik Korosu smavlarini kazandi ve bir yil siire ile aym
koroda, sef Gokgen Koray yonetiminde ¢aligmalarini siirdiirdii.
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar’’nin sahneye koydugu
Mezuniyet Balosu “Graduation Ball” adli balede bas rol oynadi. Ayni
yillarda, Kalamig Sanat Merkezi’nin sahneye koydugu, Kirmizi
Baghikli Kiz “Red Riding Hood” ve Copellia adli balelerde de
basrollerde oynadi. Istanbul ve Ankara’da bircok merkezde sahneye
cikti.
Levent Kirca-Oya Basar tiyatrosunun sahneledigi ilk miizikallerden
biri olan, s6z ve miizikleri Do¢. Server Acim’e ait “Toros Canavari
(1995-1997)” ve “Uc¢ Baba Hasan (1998-2000)" miizikallerini
seslendirdi ve oynadi. Harbiye Acikhava Tiyatrosu ve Bostanci
Gosteri Merkezi sonrasi, bir¢ok sehirde sahneye ¢ikti.
Cemal Resit Rey Konser Salonu etkinliklerinden; “L’elisir D’amore
(Ask Iksiri)” , “Ozsoy” , “Saraydan Kiz Kagirma (Die Entfiihrung aus
dem Serail) (Sadece Yildiz Sarayi’nda sahnelendi), “La Traviata”
(Gastone rolii, ancak prova asamasinda kaldi) , “Deli Dolu” , “Ask-i
Memnu” , “Kuvai Milliye” gibi operalarda solist ve korist sanatgi
olarak sahneye ¢ikti. Bu alanda cok iyi bilinen, Prof. Dr. Attila
Manizade, Ayta¢c Manizade, Kenan Isik ve Altan Glinbay gibi degerli
sanatc1 ve rejisorlerle ¢alisma firsatini yakaladi.
Yine solist ve korist sanat¢1 olarak; Fahir Atakoglu,, Mehves Emec,
Sertab Erener, Neco, Tuluyhan Ugurlu, Fazil Say, Ayten Alpman,
Zuhal Olcay ve Yavuz Bing6l gibi bir ¢ok sanatgi ile konserlere ve
turnelere katildi.
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari [Lisans, Yiiksek Lisans
(cift) calismalarini, Sahne Sanatlari Opera Ana Sanat Dali yapti].
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Ses Egitimi ¢alismalarimi Yrd. Dogent Cicek Kurra Kanter ile, piyano
caligmalarini ise Neslihan Karamizrak ile yapti.
Bale Boliimiinde Yar1 Zamanli boliim ile Lise ve Lisans siniflari ile
bale korepetitorliigiine (Piyano Eslik) basladi.
Egitimlerini tamamlayarak, “Pedagojik Formasyon™ aldi.
“Tenorlar Hakkinda Bilinmesi Gereken Hususlar” adl1 tezini
tamamladi. Ardindan Final simavlarim birincilikle tamamladi. Lisans

ve Yiiksek Lisans Ogrenimini, 90/100 ortalama ile iiniversite birincisi
olarak tamamlad: (http://istanbul.edu.tr/mezuniyet/2000birincileri).

2001-2004  Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar (Ikinci Yiiksek Lisans)
Yedi yildir stirdiirdiigii ““Ek ticretli 6gretim eleman1” gorevinden

“Kadrolu Arastima Gorevlisi”’ gorevine terfi etti.

Ses Egitiminde Ulusal Okullar’’ adli tezini tamamladi.
Ikinci master progranmini da 88/100 ortalamayla tamamladi. San
derslerini, Prof. Giizin Giirel, piyano derslerini ise Prof. Tauna Alton
ile stirdiirdii.
Ses Egitimi caligmalari i¢in Londra’ya gitti. San derslerini Mr.
Timothy Leigh Evans ve Mr. Neil Mackie ile “The Royal College of
Music”’te siirdiirdii. (Ocak-Subat 2004).

2001.2004  Galatasaray Lisesi’'nde koro sefi ve eslik¢i piyanist gorevlerini
iistlendi ve yar1 zamanli olarak ¢alismaya basladi (Danigsman olarak).

2001-2006  Kugu Bale ve Miizik Kursunun Miizik Boliimii Bagkanligi’na getirildi.
Kursun miizik boliimiinde piyano, ses egitimi ve solfej derslerine ait
tliim miifredatlar1 olusturdu ve bu kursta tim yas gruplarina; piyano,
san ve solfej dersleri verdi (Danisman olarak).

2003-2007  Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar1 Sahne Sanatlar1 Béliim
Baskan1 Yrd. Dog¢. Cicek Kura Kanter’in yardimcist olarak, hem
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nda, hem de Cemal Resit
Rey Konser Salonu’nda yardimci sef olarak gorevler aldi.

2005-2009  Istanbul Universitesi Devlet Konservatuar [Sanatta Yeterlik (Doktora)
calismalari]
Subat 2005: Sahne Sanatlar1 Opera Ana Sanat Dali’nda Doktora
calismalarina basladi.
Subat 2006: Doktora ¢alismasinin ilk asamasi olan ““Ders
Asamasi’’n1 92/100 ortalamayla tamamladi ve “Tez Asamasi’na
basladi.
“Cumhuriyet Donemi Bestecilerinden; Okan Demirig'in "IV. Murat"
ve Selman Ada'nin "Ali Baba Ve Kirk Haramiler" adli tezine basladi.
San caligsmalarina Prof. Giizin Giirel ile devam etti (Halen devam
etmektedir).
Opera Ana Sanat Dali’nda Koro Sarkiciligi ve Miizikal Boliimleri’nde
san dersleri vermeye basladi (Halen devam etmektedir).

Nisan 2007  Caligmak {izere basvurdugu Birmingham/Ingiltere’deki ‘Elmhurst
School For Dance” adli okula miiracaat etti ve miilakatlarina katildi.
Sonug olarak okula; piyano ve san dgretmenligi ile korrepetitor olarak
kabul edildi. Ancak ertesi y1l Istanbul’da kalmay1 tercih etti.
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.....

Haziran 2010 Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvart Sahne Sanatlar1 Opera
Ana Sanat Dali’ndan Doktora (Sanatta Yeterlilik) unvanini aldi.

Halen yogun bir programla calismalarma Istanbul’da devam eden
Ilker Issever, Her yil san ve piyano dgrencileri igin smif konserleri
diizenlemekte, festivallere katilmakta ve Uluslararasi ABRSM ve
LCM smavlarina dgrenciler hazirlamaktadir. Agustos 2011°de askerlik
gorevini yapacak olan Ilker Issever 2012 yilindan itibaren bu
calismalarina devam etmeyi, ek olarak g¢esitli formatlarda san
konserleri vermeyi planlamaktadir.
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