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"Karsilastirmali bir yaklagimla Tiirkiye'de sanat siyaset iliskisi” plastik
sanatlar-siyasal kiiltiir 6rnegi iizerinden incelenirken, Oncelikle; basit topluluklar
halinde yasayan ilk insandan, giiniimiiziin karmasik toplumsal sistemlerine kadar,
tarihin tim donemlerinde, sanatin siyasal bir boyutunun oldugu ortaya konmaya

calisilacaktir.

Sanatin, kaya ylizeylerinde, magara duvarlarinda goriilmeye baslandigi, ilk
an'dan itibaren ve heniliz adina sanat, yaraticisina da sanatgr denmedigi, bu
nitelemede bulunabilmek i¢in, ytizlerce/binlerce yilin gecmesini beklemek gerektigi

donemlerde bile, barindirdig1 potansiyel siyasal gii¢ tizerinde durulacaktir.

Cok biiyiik bir olasilikla sanat, insanin kendi fiziksel giliciinden sonra kesfettigi
en cezbedici, en biiyiileyici, ilk iktidar araglarindan biri olmustur. Bu baglamda da
sanat: Insanin ilk siyasal kesiflerinden biri olmustur denilebilir. Insanin siyasal tarihi
ayni zamanda, bu "kesfinin" her donemde yeniden ve yeniden kesfedilmesinin de
tarihi olmustur. Her tarihsel donemde ve toplumda sanat; bir iletisim-bildirisim dili
ve bir siyasal enstriiman olarak, gelistirilip, degistirilip, doniistiiriilerek, bir kez daha
kesfedilmistir. Bu calisma bir boyutuyla, sanat-siyaset iligkisindeki bu siirekli

"kesfin" izini siirme bi¢iminde ilerleyecektir.

Sanat; tarihsel siire¢ icerisinde, siyasal erk, dinsel otorite, soylular ve sermaye
tarafindan himaye edilegelmis, donem donem de, ayni gii¢ler tarafindan tehdit olarak
algilanip, yasaklama ve kisitlamalara maruz kalmistir. Sanat Bati'da yiizyillar boyu
siyasal iktidarin egitim araci olarak islev istlenirken; 1800'lerin ortalarindan itibaren
ozellikle isgal, savag ve toplumsal donilisim donemlerinde yiiksek tonda konusan
mubhalif bir pozisyon da almistir. Ama sanat; ister "agskin sanat", salt bir "estetik
sorun" konumunda olmak ve tamamen "siyaset digi kalmak", "sanat icin sanat"
yapmak istegiyle hareket etmis olsun, isterse bagka nitelemelerle tanimlanmis olsun;
her zaman, agik ya da oOrtiik olarak, siyasal bir i¢erik ve tavir barindirmistir. Bu

yaniyla ¢alismamiz; sanatin "ne oldugu" veya "nasil olmasi gerektigi" konularina
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(sanatin estetik ve plastik degerlerine) degil, tarih boyunca iistlendigi siyasal ve

toplumsal rollere yogunlagacaktir.

Cok tanrili donemlerden itibaren, Bati toplumlar ile, Tiirkiye'nin mirasgisi
oldugu tarihsel ve kiiltiirel gelenek, sanat yolculuklarinda ¢ok farkli yonelimlerle
hareket etmistir. Bat1 sanati, Eski Yunanistan'dan bu yana, kutsallar1 da dahil her
seyi betimleyebilen, figlire dayali, anlatimc1 bir yol izlerken, hatta yeniden dogusa
(Ronesans) kadar neredeyse sadece kutsal konulari ele alabilirken; Tiirkiye'nin ait
oldugu tarihsel ve Kkiiltiirel gecmiste, kutsal alanlar sanata (plastik sanatlar
anlaminda) tamamen kapatilmistir. Kutsal konular haricinde de, tasvirden
olabildigince sakinilmis, minyatiir ve hayvan figilirii kabartmalar1 disinda resim ve
heykele neredeyse hi¢ yonelinememistir. Agirlikli olarak dokumacilikta ve mimaride
gorsel ifadesini bulan, geometrik ve organik motifli soyut bezemecilik sanatin ana

eksenini olusturmustur.

Eski Yunanistan'dan bu yana kutsallarinin gorsellestirilmesi konusunda, (put
kiricilik donemi diginda) gorece Ozgiir olan, Bati ile, tasvirin yasaklandigi bir
gelenekten beslenen Tiirkiye'de kiiltiir ve siyasal kiiltiiriin benzemez yoOnlerde

gelistigi tezi ileri siirlilerek bu benzemez gelisiminin izi siiriilecektir.

Sanatin dinsel, ya da siyasal otorite tarafindan yasaklanmadigi, sinirlamalar ve
yonlendirmelerle de olsa iiretme, yaratma ve tartigma ortaminin yasandigi Bati
toplumlarinda siyasal kiiltlirtin ~ sekillenmesiyle, Tiirkiye'de siyasal kiiltiiriin
sekillenmesi, sanat-siyaset iliskisi c¢ercevesinde karsilagtirilarak farkliliklart ve
nedenleri tartisilmaya ¢alisilacaktir. Bu irdelemenin sonucu olarak; siyasal diigiince
hareketlerinin sanat, edebiyat ve felsefenin de i¢inde oldugu bir kiiltiirel iklimin
tirtinii olarak sekillendigi, bu alanlarin es zamanl gelisim izledigi toplumlarda daha
sivil, katilimer ve diyalog gelenegi olan bir siyasal kiiltiir olustugu ileri siiriilecektir.
Buna karsin, siyasal diisiince hareketlerinin sanat, edebiyat ve felsefe gibi alanlarla
es zamanli bir gelisim ve olusum sergileyemedigi Tiirkiye gibi toplumlarda; tartisma
gelenegi yerlesmemis, daha ¢ok otoriteye itaat seklinde gelisen bir siyasal kiiltiir

tiretildigi tezi ileri siiriilecektir.
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ABSTRACT

When analyzing the “Relationship of Art and Politics in Turkey with a
Comparative Approach” on the instances of plastic arts-political culture, it will first
be tried to point out that art always had a political dimension in all periods of
humanity, from the first primitive human societies to today’s complex social

systems.

Potential political power that art contained even from the first instant it
appeared on rock surfaces and cave walls and from the ages which it is not yet
named “art” nor the creator “artist” and where it took hundreds/thousands of years to
pass to name them so; will be pointed up. Most probably the art had been one of the
most appealing, enchanting sovereignty tools, discovered by human next to their own
physical power. In this context it is also possible to claim that the art was one of the
first political inventions of human. The political history of human was also the
history of the reinvention of this finding in every era. In all historical periods and in
all societies, the art was developed, changed, transformed and reinvented once more,
as a language of the communication and declaration and also as a political
instrument. This study, in another aspect, will progress by following the path of this

continuous reinvention in the art and the politics relationship.

During the historical process, the art was in some periods protected and
patronized by the political power, religious authority, nobles and the capital, while in
some periods it was regarded as a threat by the same powers and faced banishments
and restrictions. While the art functioned as the education tool of the political power,
it also held a position of a sound opponent since the middle of the 18" century
especially during the periods of occupation, war and social transformation. Yet, the
art, whether positioned as the “transcendental art”, a pure “aesthetic problem” thus
acted with the desire of “staying out of the politics” or “executing the art for the art”,
or described with whatever other qualifications; always contained a political context

and attitude, openly or disguised. In that aspect, this study will not focus on the issue



of “what the art is” or “how the art should be”, but will focus on the actual political

and social roles it hold during the history.

Since the polytheistic times, Western societies and the historical and cultural
tradition which Turkey inherited followed different directions in their artistic
journeys. The Western art; since ancient Greek, followed a descriptive and figurative
path which depicted everything including the sacred, in fact, could deal with only the
sacred issues until the Renaissance, whereas in the cultural past which Turkey
belonged, sacred sphere was completely closed to the art (implying the plastic arts).
Beyond the sacred issues, the image was avoided in the strictest way; painting and
sculpture were almost never used except the miniature paintings and the animal
figure reliefs. Geometric and organic patterned abstract adornments, which were
exhibited mostly in architecture and weaving, constituted the main axis of the art.

By claiming that both the culture and the political culture developed in
different directions in the West which had a relative freedom about depicting its
sacred since the ancient Greece (except the iconoclastic period) and in Turkey which
was nourished from a tradition restricting images; the paths of these different

developments will be tracked.

Formation of the political culture in the West, where the art was not banned by
the political or religious authority, thus a medium of creation, production and
discussion was experienced even though there were some restrictions and
manipulations; will be compared by the formation of the political culture in Turkey
and the differences and the reasons will be discussed. As result of this analysis, it
will be concluded that the political movements are formed as the production of the
cultural climate containing the art, literature and the philosophy; and it will also be
claimed that in societies which these spheres are developed synchronously, the
political culture is more civic, participative and communicative. On the other hand,
in societies like Turkey, which political thinking movements could not exhibit
synchronous development with the spheres of art, literature and philosophy; the
political culture contains a strong obedience to authority where the discussion is not

an established practice.
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ONSOZ

Sanat ve siyaset, biribirine benzemez, biribiriyle iligkisi olamazmis gibi
goriinen, belki de dyle goriinmesi daha yararli bulundugu i¢in, cogunlukla insanlarin
bir arada diigiinemedikleri iki alandir. Tipki "siyasetin bulastirilmamasi" istenir
goriindiigii i¢in siyaset dis1 zannedilen, iki 6nemli alanda, din ve orduda oldugu gibi.
Oysa bu alanlardan birincisi, din daha dogusundan itibaren tamamen siyasal bir
programdir. Ikincisi, ordu ise, ekononik sistemin ve siyasal erkin kendi devamliligin
saglamak i¢in kurdugu, tamamen siyasi bir kurumdur. Ele aldigimiz sanat siyaset
iligkisinde de benzer bir goriiniim dikkat ¢eker. Sanki bu iki alanin da herhangi bir
benzerligi ya da iliskisi yokmus goriintiisiine karsin, sanat da dogdugu andan itibaren

siyasal erkin gorsel dili olmustur.

Gliniimiiziin yiiksek sayginligi olan miizelerinde, ¢ok siki koruma onlemleriyle
korunup, astronomik rakamlarla sigortalanan, bir kism1 antik doneme ait, bir kismi
yakin tarihlerin {iriinii olan, sanat eserleri, sanilanin aksine, sadece giizel olani
aramak amacityla iiretilmis degillerdir. Sanat eserleri olarak tanimlanan {riinler pek
cok insan i¢in, salt estetik bir nesne veya siisleyici bir elemandan 6te bir anlam
tasimayabilir. Ister resim, ister heykel her birine yiiklenmis cok dnemli gérevler veya
yiiksek siyasal beklentilerle tretilmislerdir. Bu eserler sergilenirken de ayni siyasi
icerigi asagl yukari tasirlar, bu yaniyla da miizeler aslinda sadece turistik gezi
mekanlar1 degil, aym1 zamanda siyasal tarihin gorsel anlatimla sunuldugu

mekanlardir.

Bilgi nesnesi, bilgi tasima, yonlendirme, sekillendirme ve yayma araci olarak
sanat, Bati'da yiizlerce yil siyasal ve dinsel erkin en onemli kitle ilitisim aract

olmasinin yani sira kitlelerin gorsel egitim araci da olmustur.

Bat1 toplumlarinin, putkiriciliga karst ¢ikip, dinsel mekanlarda resim ve
heykele "resim okuma yazma bilmeyenlerin incilidir" yaklasimiyla izin vermeleri
aslinda tam anlamiyla olduk¢a erken tarihli gorsel bir okuma yazma seferberligi

niteligi kazanmistir. Bu karar ve yaklasimlal sa, I ncil ve Hiristiyanhik tiim
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ayrintilarina  varincaya dek gorsellestirilmistir. Ger¢ek anlamda "Resimli
Hiristiyanlik Tarihi" yaratilmig ve tiim diinyaya da ihra¢ edilmistir. Bati
toplumlarinda, milyonlarca insan bu resim ve heykellerin ikonografisini ¢dzme,
O0grenme ¢abalar1 sirasinda tartisma, irdeleme, soru sorma aliskanligi edinmis ve
toplumsal diizeyde ise bir gelenek insa edilmistir. Eski Yunanistan'dan bu yana sanat
eserleri lizerinden yapilan bu tiir tartisma ve agiklamalar bir yaniyla bu siirecin
icindeki insanlar1 adeta s ifre ¢Oziicii durumuna getirmistir. Sanat bu boyutuyla

Bati'ya hesaplanmamis yararlar, hatta tistiinliik saglamigtir.

Bu agilardan bakildiginda Bati'da sanat asla, sadece sanat degil, resimli ve
dinsel siyasal diisiince tarihi olarak gelismistir. Bu yaniyla da sanat tarihini genel
tarihten, ya da siyasal tarihten ayr1 ele alabilmek bir boyutuyla da olanaksizdir, zira
sanattaki "gelisim-degisim" tamamen denemese bile, belirleyici denebilecek bir
oranda siyasal konjonktiire bagli olarak gergeklesmistir. Bu yaniyla da sanat tarih

boyunca, siyasetin tiirevlerinden biri olmustur demek sanata haksizlik olmayacaktir.

Genel olarak Bati1 kiiltiirii ve sanati Eski Yunanistan, Roma ve Hiristiyanlik
cizgisinde ele alinmakla birlikte, dogu kaynaklarindan ¢ok dnemli boyutta beslendigi

de saygin sanat ve kiiltiir tarih¢ilerinin altini ¢izdikleri bir konudur.

Oysa Tiirkiye'nin sanatsal ve kiiltiirel beslenme kaynaklar1 ve sanat siyaset
iligkisi Bati'da olup bitenden ¢ok daha karmasik bir seyir izlimistir. Bu agidan
Tiirkiye ele alinirken; eski ge¢mis olarak Asya kokleri, Selcuklu, Islam, Osmanli ve

Bati etkileri agisindan ele alinmak durumundadir.

Resim ve heykelin yapilabildigi Asya geleneginin, I slamiyet'in etkisiyle
ylizlerce yillik bir kesintiye ugramasimin ardindan, Asya'da birakilan resim ve
heykele Bati'ya yonelerek ulasilmaya calisilmigtir. Burada da Osmanli'nin ve
Cumhuriyet'in Bat1 sanatina yonelmesindeki yiizeydeki paralellige karsin, koklii bir
farklilik varir. Bunu Osmanli'nin ¢aresizlikten dolay1r Bati'ya benzeme g¢abasi ve
Cumbhuriyetin kendini bulma, kendi olma c¢abasi alarak adlandirmak yerinde

olacaktir.

viii



ICINDEKILER

OZ e il
ABSTRACT ettt sttt ettt et b e v
ONSOZ e vii
TCINDEKILER ...t ix
RESIM LISTESI .....ooooiiiiiiiiriieieicise et xi
GERIS et 1
1. BOLUM

Eski Yunanistan'dan 19. yiizylla kadar Bati’da sanat neler soyledi .......... 7
1.1. Eski Yunanistan, Roma, Hiristiyanlik ve Ortagag sanati ne anlatir ................. 7
1.2. Yeniden Dogus (ROnesans), sanati neyin sanattydl  ..........ccceeveeveerneenenennen. 23
1.2.1 “Biiyiik cografi kesifler” doneminde bilinmeyen neresi kesfedildi ve

bulunmamis neler “icat” edildi  ....coooieiiiiii e 27
1.2.2. Ezeli ve ebedi bir diigman “6teki” yaratarak,

kendini tanimlamada sanatin rolli ............ceecevieriniiinienieeeee e 38
1.2.3. Ronesans denilen donem gergekten yasandi mu,

ya da nasil bir ROnesans yasandi? ...........ccceeeieriiienieniienieeie e 48

2. BOLUM

Savaslar, devrimler ve toplumsal kirilma donemlerinde sanat ne yapar ..66

2.1. Fransa'da devrim ve sanat; David, Delacroix, Courbet .........coovvvvvvireeeeernnnnn. 74
2.2. Ispanya'nin Fransa tarafindan isgalinde Goya'nin tamklig1 ve

sanatin savaslardaki taVIT ........cccooocuiiiiiiiiiiiee e 82
2.3. Meksika'da sanat; Orozko, Riviera, SQUEITOS ..........ccoeevvierieniieiienieeiie s 92
2.4. Savas donemlerinde propaganda araci olarak sanat ..............ccceecveerieeieennnnne. 96
2.5. Diinya savaslarinda sanat ve Dada

Nazi Almanya's ve fasist Italya'da sanat ................cocoeeeeeeeeeeeeeennnns 106
2.6. Carlik Rusyasi'ndan Ekim Devrimine (Sovyetler Birligine) sanat ............... 117
2.7. Sistemlerin ¢okiis veya ¢Oziiliis donemlerinde sanat .............cccecveeviveeneennnnn. 119

ix



2.8. 19. yiizyilin ortalarindan 20. yilizyilin ortalarina kadar devam eden sanat
akimlar1 ve modernist hareketler; sanatsal yenilik arayiglart mi, siyasal
arayiglarin sanat/kiiltlir alanindaki yansimalart mi ...........ccecovevevieieenieenn. 122

2.9. Ikinci Diinya Savasi déneminde soyut sanat ve MOMA'nin (Modern Sanatlar

MUZES1) SIYAST TOIU .eevvieiiiciiieiiecie et ebe e ens 135
3. BOLUM

Tiirkiye'nin sanatsal miraslary ..................c.cccoooiiiniiini e, 139
3.1, Asya'dan Kalanlar ..........cccooviiiiiiiiiiiee e 139
3.2. Selguklu'dan Osmanli'ya kopan gelenek ...........cceocvevvienienciiinienciieieeieenen. 146
3.3. Osmanli'da Bati'nin Sanatsal EtKileri ..........ccoccevoirieiiniinieninieeeceeeee 154
3.4. Osmanli'da Bat1 sanatina kurumsal diizeyde yonelis ...........ccccceevvverveeneennen. 163
3.4.1. Miizeciligin Baslamasi, Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin kurulusu ................. 163
3.4.2.Sanayi-i Nefise-i Sahane'nin Kurulusu ...........ccoocveviiiiiiiniiniiiciecieeeees 168
4. BOLUM

Cumbhuriyet ulus yaratmaya calisirken, sanat ne yapty ........................... 174
4.1. Cumhuriyet'in Osmanli'dan devraldig1 sanatsal miras ............ccecevvveveeneennnene 175
4.2. 1923-1950: Cumhuriyet'in ulus yaratma ¢abalari ve sanat ............c.cceenenn. 184
4.2.1. Geng Cumhuriyet Avrupa'ya sanat 6grencileri gonderiyor ............ceeeuveenee.. 195
4.2.2. Cumhuriyet'in kurumsal attlimi .........c.ococveviiiiiiiiiiieieieceeeee e 197
4.3. 1950-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye'de sanat, siyaset iligkisi ............ccccueeee.. 218
4.4. 1980 sonras1 hiz kazanan uluslararasi sanat trafigi ve Istanbul Bienali ......... 224
4.4.1. Ozel miizeler ve biiyiik biitceli sergi organizasyonlart .................cccoovueun.e. 226
SONUGQ ...ttt ettt ettt e st e st et e e st e bt enteeseesbeenneenean 233
KAYNAKGCA ...ttt et sttt e b et eneenaeens 242



Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim

Resim

Resim

O 0 9 N N Bk~ W N =

LD B W N = © O 0 N O W B~ W DN

[\
(o))

RESIMLERIN LiSTESI

1. BOLUM

: Altamira Magarasi’nda kaya Gstll r€Smi ..........cceevvveeriiercieeneenieesieeneene 2
: Lascaux Magarasi’nda kaya GStli €SNI .....eevveeeieeriieeciieiieeieeniee e 2
: DIONYSOS TIYATOSU ..vvieeiieiiieeiiieiie ettt ettt sreeereeeese e 11
s ROMA TIYAIOSU ..oeuviiieiiieeiieceeee e e e e 15
S PANtREON .. 15
s Tsa, AZiz Petrus Ve Paulus 1l€ .oveveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 19
DAZIZ MALA Lo 19
S GUIAO RN, IS8 .o, 20
: Rafaello Sanzino, Granduca Meryemi ..........cccceevveerveeciienieenieeneeennens 20
: Michelangelo, Sistina tavanindan ayrinti, Adem’in Yaratilisi .............. 24
: Leonardo da Vinci, Mona LiSa .......cooveeeueeiiiieiiiiieeeeeeeeeeee e 25
: Piero della Francesca, Isa’nmn Kirbaglanmasi ............cccocoevevevevennnne.. 41

: Vittore Carpaccio, Aziz George ve Ejderha ...........cccoeviiiiiiiennnnn. 43
: Vittore Carpaccio, Aziz Georgios un Zaferi .........ccceevveecveeneerveenneenne. 43
: Vittore Carpaccio, Selenitlerin Vaftizi ........cccoecvevieiviiiniinciiiieeieee. 43
: Albrecht Diirer, Europa’ya TeCaAVUZ .....c..ccvvevieriiiiieieeieeeiee e 46
: Hans Holbein, EIGIIEr .........ccoveiiiiiiiiiiiceieceee e 50
D EIGHEr™in KUIEST ..veeeuviiiiiieciieeeie ettt e 52
: Leonardo da Vinci, Kayaliktaki Meryem ...........ccccccvevveeiienieecieennnnne, 56
: Shekeaspeare, Romeo ve Jiilyet, Kitap Kapagt .........ccceevevvveriennennen. 60
:JoSeph Haydn ......ooviiiiieiieccee s 60
: Caravaccio, reddedilen AZIZ Matta ..........cooeeeveeieieeeeiieeeeieeeeeeeeeeeeeens 61

: Caravaccio, yeniden yorumlanan Aziz Matta ..........c.cccceeeeveevieenneennnn. 61

: Antonio Pisanello, imparator VIII. fonnes Paleologos Madalyonu ..... 63

: Mark Cretif Atolyesi, Scipio Africanus’un Tarihgesi,

Duvar Halis1 dizisinden, Zama Savasi ..........ccccceevveeeeieeecieeeceeeecneeeenne 65

: Willem de Pannemaker, Tunus’un Fethi,

Duvar Halis1 dizisinden, Kartaca Burnu’na Cikartma .......................... 65

X1



Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim

Resim

2. BOLUM

27 : Savasan okgular, Castellion, ISpanya .............ccccccovvveereeeeeeeeennn, 69
28 : Kargamis SAvas arabasl .........ccceeeveerueeruieeireenieenieesreeseesseeseessseeseensnes 70
29 : Asur Ordusunun bir kale Kusatmasi .............ccocveeeiieeeiiecciiie e, 72
30 : Iskender Lahti .........co.oveevevieeiiieeecee e, 73
31 : Kral I. Charles bes milletvekilinin kendisine teslimini istiyor ............. 76
32 : Jacques-Louis David, Marat'nimn ORimii .............occoooeveveveveveerieneenen, 78
33 : Jacques-Louis David, Sabina'lar ............cccoeeeeeviieriiiiieniieiienie e 81
34 : Rastlant1 sonucu beliren ilk fotograf gorintlisii .........cccveevveervrecieennnnnns 82
35 : Tarihi bilinen ilk fotograf ..........cccooeiieiiieiiiiieeececeee e 82
36 : Francisco de Goya, 3 Mayis, Kursuna Dizilenler .............ccoeevveenennnnnns 83
37 1 GOya, GOTAUM ....ocuvieiiieiiieiieeieeee ettt et e e e enes 84
38 1 GOYA, NECN ..ot et 85
39 : Goya, Savasta OlEnIer ...........covvuiveviveeeeeeeeeeeeeeee e, 85
40 1 GOYA, VIJAAN .ovtiiiiieiieciieieeceeee ettt es 85
41 : Irak, EbU Garib CEZAEVI ......coveveueeiiiiieieeeeeeeeeeeeee e 85
42 : Irak, EbU Garib CEZAGVI ......covveeeeeiiieieeeeeeeeeeeeeeee e 85
43 : Irak, EbU Garib CeZACVI.......coovveeueeiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 86
44 : Eugene Delacroix, Halka Yol Gésteren OzgiirliiK ............cocoovevvenen.e. 88
45 : Pablo PiCass0, GUEITICA ......ccuuveeiieeeeieeeeeeeeeeeeeee e e s e eeeaaaeeeas 90
46 : David Siqueiros, Bir C1g11Z1mn Yankist ........ccceevveeviieniieiienieeieeceeeeen 92
47 PICASSO, GUVETCII ...eveeiveiiieeee oottt e e et e e e e e s e seeeaaaees 92
48 : Diego Rivera, Meksika Tarihinden ...........cccceevveeeiieniieiieniecieenie e, 93
49 : Diego Rivera, Hernan Cortez'in Veracuruz'a Gelesi ..........ccccveevveennnn. 94
50 : Jose Clemente OT0ZCO, SAVAS .....ccceccurieeeeeiiieeeecieeeeeeieeeeeeireeeeesnreeeea 95
51 : James Montgomery Flagg, ABD Ordusu I¢in Seni Istiyorum ............. 96
52 : Alfred Leete, Ulkenin Sana Thtiyact Var ............ccccocoeveeveveiceieean, 96
53 : Madrid-Asilerin Askeri Harekatt ..........ccocerienieiiniiniiiienceieee 97
54 : Cino Boccasile, AfTS c..oooouiiiciiecceceeeeeeeeee e 97
55 : Napalm bombasi atilan My Lai Koyiinden kacan ¢ocuklar ................. 98

xii



Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim
Resim

Resim

56 : Birkag saniye Sonrast OlUm ..........c.ceeeveerieriienieenieeieenieereesieeeveeeeens 99
57 : Giiney Vietnam Polis Sefi bir genci Sldiiriirken ..........cccoeevveiiennennen. 99
58 : Napalm Bombas1 yanig1 bir ¢OCUK .........cceeveereiieniiiiieiieeieeeeeeene 99
59 : 1970"lerin ¢ok popiiler bir afigi. Neden .........ccccoeevevvievieniienieenieenen. 99
60 : Gerilla Sanat1 Eylem Toplulugu, Kan Banyosu ............ccccccveeveenneenee. 101
61 : Fait Ringgold, Bayrak Kantyor ...........ccccoevviieiienieniiieiieeieeeeee e 101
62 : Jackson Pollock, 1 NUMATA ........covvvveieiiieieeeeeeeeeeeeeeee e 102
63 : J. Pollock resim yaparken ...........cccoecveeviieriieiiienieeiienie e 102
64 : Edouard Manet, Kursuna Dizilenler .............cccooovvieeiiiieiiiccieeeeieeens 105
65 : 1871 Komiinciiler, anisina yerlestirilmis plaket ............ccccocvveevrennnne. 105
66 : Kathe Kollwitz, Ana ve COoCuKIar ...........ccccceeveieiiiieiieceiee e 108
07 2 Ot DIX 1ottt 108
68 : Max Beckmann, Kafatas: Kartl .........ccccoovveveviiiieiiiiieeeieieeeee e 109
69 : John Heartfield, FOtomontaj ............ccccceeviieiiieniiiiiecieeeeeie e 110
70 : John Heartfield, Fotomontaj, Capraz yeterince agir degildi ............... 111
71 : John Heartfield, FOtomonta] ...........ccccceeviieiieniieiiieieeeeeieeeeee 111
72 1 George GroSz, WEIMAL ........ccveeviereierieeiieeieenieeereesreeereeseneeseesnne e 111
73 : John Heartfield, Fotomontaj, Hitler Mese Agacini Suluyor ............... 111
74 : John Heartfield, FOtomonta] ...........ccccceeveieviienieiiiecieeeeeie e 113
75 : John Heartfield, Fotomontaj, Yasasin Tereyaginin Hepsi Bitmis ...... 113
76 : Gerardo Dottori, Roma ve MusSOLINI .......cceevvvivieiieiieiiieieeeeeeeeeees 114
TT i BEYAZ SATAY ..eeevvieiiiieiiiie ettt ettt e e e e eree et eesneeeennee s 115
78 : Josef Goebles, Yozlasmis Sanat" sergisini gezerken ...........cccuveee.. 116
79 : Adolf Wamper, Zaferin Dehasi ..........ccccoevieviieiiienciiiiieieeiecreee 116
80 : Ilya Repin, Volga KUreKGileri ...........oovvrueueuiereeeeeieeceeececececeseceeeeennns 117
81 : Tatyana Yablonskaya, Bugday Torbalayan Kadinlar ......................... 118
82 : Fausto Zonaro, Fatih'in Istanbul'a GiriSi .........cococeeeoeeeeeeieieeenans 119
83 : Avusturya Askeri Tarih Miizesi, Kahramanlar Salonu ...................... 121
84 : Gustave Courbet, "Tas Kiranlar "...........ccccooevviiiiiiiiiiiiiciee e 123
85 : Gustave Courbet, "Giinaydin Bay Courbet" .........c.cccoeevvvevienirennnne. 126
86 : Edouard Manet, "Kirda Ogle Yemegi" .......cccoovvveveveeeveeeeeeeennn, 127
87 : Claude Monet, Impsession (IzIenim) ...........ccocovvvveveeeeeeereeenn 128



Resim 88 : Georges Seurat, PIKNiK .........ccccoeviiiiiiiiiiiiiiicecececeeee 129
Resim 89 : Dali, Sivil Savas Kehaneti ...........cccccoeeviieiiiiiiiiiccieceeeceee e 131
Resim 90 : Kazimir MaleViC .....ceeieiviiiiiiiiciie e 134
Resim 91 : Viladimir Tatlin ........cocevieiiiiioiiiieeeeeeeseeee e 134
Resim 92 : Aleksandr ROAGENKO .......c..oooeviiiiiiiiiiiiicieicceeceee e 134
Resim 93 : Elazer LiSSItSKI ...cc.eeouivieriieiiiieiieieceseeee e 134
Resim 94 : Elazer LiSSItSKI ...cc.eeouivieniieiiiieiccieeeseeeeeeeeee e 134
Resim 95 : New York SanatQilart ..........ccoeevvviieiiiiiiiiiiicie e 137
Resim 96 : Russel Connor, Modern Sanatin Kagirtlist........ccooeveeeeieeiinieieneeennee. 138
3. BOLUM
Resim 97 : Saymal1 Tas, gokyilizii arabalart ...........cccccceeeviverieniienieniieieeieeiens 141
Resim 98 : Mandil Haykhin, Geyik, MoZolistan .............cccccvvevienieeniienieeieenneans 141
Resim 99 : Av sahnesi, GObi COIU .....c.oooeviiiiiiiiiiiecceceeeeee e 142
Resim 100 : SAYMAll TS .oocuvieiieiieeiieiieeie ettt e ae e e 143
Resim 101 : Bilge Kagan.........ccoooieiiiiiiiieiieiecieeieeee ettt 145
Resim 102 @ KUIHZIN ..ooeiieeiieiiecie ettt esseeenneens 145
Resim 103 : Av sahnesi, Kubad Abad Sarayi .........c.cccceevvieniiiciieniieieeieeeen, 147
Resim 104 : iki atl figiir, Alaaddin Kilig Aslan KOSKi ......o.oovevveievevieiiecnn 148
Resim 105 : Kubad Abad Saray1 ¢inileri, insan figlirleri ..........cccoocveevivenieeniiennnnnne. 148
Resim 106 : Kubad Abad Saray1 ¢inileri, insan figlirleri ..........ccoceevieeciieneennenne. 148
Resim 107 : Kubad Abad Sarayi ¢inileri, hayvan figiirleri ...........cccooeveeviieniianennne. 149
ReSTM 108 1 HZ. ALl .eviiiiiiieiieeeeeeeee et 152
Resim 109 : MeScid-1 Sah ...ocvviiiiiiiciiice e 153
Resim 110 : Costanzo da Ferrera, Fatih, Portre Madalyon ...........c.cccceeeevieniiennnennne. 154
Resim 111 : Gentile Bellini, Fatih POITIEST .....ovvvvieiiiiieeieiiiieeeeeeeeeeeeeeee e 155
Resim 112 : Levnl, SUMNAME'dEN ......oooiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee et e e e 161
Resim 113 : Nakkas Osman, At Kosusu, Hiinername ...............ccccceeevieeevneennnn. 162
Resim 114 : Sultan I[I.Mehmet Albiimiinden Hat ...........cccooeviieiiiiniiiiieieeene, 163
Resim 115 : Piet MONATIAN ...oouviiiiiiieieiiieieeieeiecee e 163

X1v



Resim 116 : Osman Hamdi Bey, Nemrut kazilari sirasinda .......................... 166
Resim 117 : Iskender Lahti”nin ¢rkartilis ........ooueveeineiniieinii e, 166
Resim 118 : Alexandre Vallaury, Istanbul Arkeoloji MZesi ..........occcovevevreeunnne 167
Resim 119 : Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi...........oovvvievierineeennannennn. 171
Resim 120 : Sultan Abdiilaziz Heykeli ..........ccccocemviieviienice i cieeeeeneennn 172
4. BOLUM
Resim 121 : Nazmi Ziya Giiran, Kandilli sirtlarindan Bebek ...........cccccooeveeneeee. 179
Resim 122 : Hikmet Onat, TEKNELET .......vviviiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 180
Resim 123 : Namik Ismail, Kurtulus Savasinda Topgular ............................ 184
Resim 124 : Alfabe, Atatiirtk Ve UTKIL ©veeveveeeeeeeeeeeeeee e 187
Resim 125 : Thap HUlUusi, AfIS ......o.ovoviviieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 188
Resim 126 : Ankara Yenisehir ..............coooiiiiiiiiiiiiiciiec e eevee e enn. 189
Resim 127 : Dil Tarih Cografya Fakiiltesi .............cccooiiiiiiiiiiiiiiiii, 190
Resim 128 : K&y Enstitiileri Harita .........ccccoeevieriiiiiieiiieiieeie e 194
Resim 129 : Cilavuz Koy Enstitiisti, Kayaketlar...............ccoceeeiiiiieeieenenn 195
Resim 130 : K&y Enstitiisii, Miizik Calismast ..........ccccooevevviievieiieecveeeevene.nn. 196
Resim 131 : Etnografya MUZEST ...c.cccveeiieriiieiieiiecieesie et 200

Resim 132

Resim 134

Resim 135 :;
Resim 136 :

Resim 137
Resim 138

Resim 139 :

Resim 140
Resim 141

Resim 142 :
Resim 143 :

: M. Kemal, Resim Heykel Miizesi C1KIS1 ......c.cccveevieviienieeniieiieeienne, 201
Resim 133 :

Sarayburnu ANt .........ooviiiiiiiiiiienieeeeeeeeieesieeieesee e e e e ee . 203
: Menemen, Kubilay Anitt .........oooiiiiiiiiiiiiiiiiieieee e, 204
Seref Akdik, Okula Kayit ........ccccocveeiieniiiiieieeieeeeceeeeeeee e 206
Colin McCahon, Takaka..........ccouvvievieeiiiiiiiiiiiiiiieieeeeiieee . 212
: Z. Faik izer, Inkilap Yolunda ........cccccoovvvvvivniiiiiieeennn . 214
: A. Bedii Kaptan, Cumhuriyetin Genglige Tevdii ........ccccecvvevvrennennnen. 215
Anitkabir, Aslanlt Yol ..o 217
: Anitkabir Kuleleri Heykel Guruplart ................ooovviiiiiin. . 218
: Anitkabir Kuleleri Heykel Guruplart ...........coocvevveeeiieniiniiienieeneenne, 218
Celal Bayar ve Mahmut Makal ...............c.ociiiiiiiiee e, 220
Mengii Ertel, 1. Istanbul Festivali afisi ................ccocvviniiinn... 224

XV



Resim 144 : SSM, Picasso Istanbul’da, sergi afisi ..........cccccocovvivecvreeennn.... 228
Resim 145 : Meri¢ Hizal, Buna Sapka Derler ..........cccocovvvvieniciviiieninnen. 232
Resim 146 : Meri¢ Hizal, Buna Sapka Derler ..........cccccoovieeiiiiiieiinivineinenn. 232
Resim 147 : Fikret Otyam, Cumhuriyet ...........cccooeevviienieeeiiiveniiere e eveeeenn 233

Xxvi



GIRIS

Sanatsal, siyasal, toplumsal, kiiltiirel vb. agilardan "Bat1" kavramiyla cografi
bir bolge, Kita Avrupasi degil, bir uygarlik kastedilmektedir. Bir kiiltiir cografyasi
kastedilmektedir. Bu anlamda "Bat1" dendiginde; Tiirkiye'de de, diinyada da genel
kabul gérmeye devam ettigini diisiindiigiimiiz yaklagim olarak; Eski Yunan'in
diistince disiplini, Hiristiyanligin ahlak 6gretisi ve Eski Roma'nin mimarlik ve hukuk
sistemleri {izerinde “sekillenmis” olan veya sekillendi gi varsayilan uygarlik
anlatilmaktadir. Metnin tamaminda "Bat1" bu anlamda, “Kita Avrupa’si” disinda
Hiristiyanligin ve Latin kiiltiirlinlin sekillendirdig i Rusya ve Amerika Kitasini da

kapsayacak bi¢cimde kullanilmaktadir.

Giiniimiizden 15.000 yil 6ncesine tarihlenen I spanya'da Altamira, Fransa'da
Lascaux (R.1-2) magaralarindaki hayvan betimlemelerinin kimler tarafindan yapildig:
ve yapanlarin giiniimiiz bati uluslariin atalar1 olup olmadig1 konusunda da herhangi
bir kanitin olmamasi nedeniyle, genel olarak bati1 sanat ve kiiltiiriiniin baglangic1 Eski
Yunan olarak kabul edilir. Bati sanatindan bahsedilirken; batili sanat-kiiltiir
tarih¢ilerinin neredeyse tamamina yakin1 s6z konusu magara resimlerine atifta
bulunmakla birlikte, hatta sanat tarihini kaliplasmis bir gelenek halinde bu magara
resimleriyle baslatmakla birlikte, asil olarak, bati1 sanat ve kiiltlirtiniin koklerini, izi
stiriilebilir, gelisimi takip edilebilir, en eski ge¢mis olarak Eski Yunanistan'a
dayandirirlar. Son dénemlerde, bugiinkii Bati’nin kiiltiir kokenlerinin Eski Yunan’a
dayandirilmasi iddialarina karsi, oldukca ikna edici karsi savlar igceren ¢alismalar da
yayinlanmig bulunmaktadir. Bu calismalarda ileri siiriilen goriislerin akademik
cevrelerde ne diizeyde kabul goriip gérmedigini bu giin i¢in saptayabilmek kolay
degilse de; yiizlerce yilda olusturulmus “Bati”li bakis acilarina karsi, koklii karsi
savlar iceren sarsici calismalar olduklarimi belirmek yerinde olacaktir. Martin

Bernal’i,! Samir Amin’i,2 Edward Said’i? ve John M. Hobson’u* bu konudaki

! Martiy_l Bernal, Kara Atena - Eski Yu_nan Uydurmacasi Nasil Imal Edildi 1785-1985, 2.bs.,
Cev. Ozcan Buze, Kaynak Yaynlari, Istanbul, 2003.

2 Samir Amin, Avrupa-merkezcilik - Bir Ideolojinin Elestirisi, Cev. Mehmet Sert 2.bs.,
Chiviyazilari, Istanbul, 2007.



caligmalariyla ilgili olarak anmak gerekir. S6z konusu yazarlar tarafindan tiimiiyle
ayn1 gorlsler paylasilmamakla birlikte, genel ¢ercevedes Oyle bir yaklasim
benzerliginden sz edilebilir. Bu c¢aligsmalarin temel savlarindan olan, Eski Yunan
esas olarak “Bat1” degil, o gilinkii diinya gz 6niinde bulunduruldugunda “Dogu”dur.
Ayrica, Eski Yunan ¢ok biiyiik oranda, Eski Misir’dan, Cin’den etkilenmistir. Daha
sonralari, Hellenistik donemde, bu kiiltiirel aligveris, dogal olarak her iki yone dogru

da gelismistir. Samir Amin, Bati’nin Ortacag skolastiginin bile agirlikli olarak islam

skolastiginin etkisiyle olustugunu ileri siirer.

R-1: Altamira magarasinda kayaiistii resmi R-2: Lascaux magarasinda kayaiistii resmi
Ahmet Sisman, Sanata ve Sanat Kavramlarina Giris, s.17.  Gombrich, Sanatin Oykiisii, 4.bs., s. 41.

Bu goriislere genel gercevede katilmakla birlikte, Bati’nin esin kaynagi olarak
Eski Yunanistan’t gormesi, her ne kadar Yeniden Dogus’a (Ronesans) kadar arada
bin besyliz yillik bir zaman aralig1 varsa da, en azindan Yeniden Dogus’tan itibaren
Eski Yunanistan’in gorsel sanatlarindan, edebiyat ve felsefesinden derinden
etkilendikleri ve esinlendikleri, hatta beslendikleri de bir gergektir. Bu nedenle
Batinin kiiltiir kokleri tek basima Eski Yunan olmasa bile, esin kaynaklarmi o
donemde aramasi, kabul edilebilir goriinmektedir. Bu nedenle ¢alismamizda "Bat1"
bu yaklasim benimsenerek, Eski Yunanistan, Hiristiyanlik ve Roma devamliliginda

ele alinacaktir.

3 Edward W. Said, Sarkiyatcihik, Cev. Berna Ulner, Metis Yayinlari, Istanbul,1999

4 John M. Hobson, Bati Medeniyetinin Dogulu Kékenleri, Cev. Esra Ermert,
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007.



Bu c¢alismanin temel amaci, Bati’da ve Tiirkiye’de sanat-siyaset iligkisini
tarihsel stireklilik ve kopuslar1 da dikkate alarak karsilagtirmali bir bakis agisi ile
analiz etmektir. “Karsilastirmali bir yaklasimla Tirkiye’de sanat siyaset iliskisi”
plastik sanatlar-siyasal kiiltir baglaminda irdelenirken oOncelikle, sanat siyaset
iligkisinin Bati’daki seyri, tarihsel gelisimi i¢inde ele alinmaya ¢alisilacaktir. Konuya
Bati’dan baslanmasinin birka¢ nedeni bulunmaktadir. Bu nedenlerin en Onemlisi;
Tiirkiye’nin Bati1 Sanati’na yonelisi i¢in baslangi¢c sayilabilecek birka¢ donemden
hangisini esas kabul edersek edelim, Tiirkiye i¢in Bati’l1 anlamdaki sanatin ¢ok yeni
oldugu gergegidir. Tiirkiye nin Bati’li anlamdaki sanata yonelisini ister, Fatih Sultan
Mehmet tarafindan italyan ressam Bellini’ye yaptirilan “portreyle” baslatalim, ister
Fatih ve sonraki sultanlar tarafindan yaptirilan "portre madalyonlar"la baslatalim,
ister "Asker Ressamlar"la ister Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusuyla baglatalim,
bu tarihlerin hepsi gorece yeni tarihlerdir. Dolayisiyla birbirlerinden tamamen farkli
sayilmis, hi¢ bir iligkisi olamazmig gibi gdriinen bu iki alanin, sanat ve siyasetin
tarihsel iliskisini incelemeye, Tiirkiye Ornegiyle baslamak yeterli veya yeterince
aciklayict olmayabilirdi. Sanat-Siyaset iligskisinin Bati’daki uzun seyri incelenerek,
Tiirkiye’deki iligki tiirii ve seyri hakkinda da ¢ikarimlarda bulunmak, karsilastirmalar
yapabilmek, agisindan gerekli goriilmiistiir. Konu hakkinda, daha uzun bir tarihsel
siire¢ i¢cinde ve daha fazla Ornek iizerinden sonuglara varmaya g¢aligmanin daha
uygun olacagi yaklagimiyla hareket edilmistir. Zira, Tiirkiye’de plastik sanatlar;
Bati’dan alinmis olmasia karsin, baglangici agisindan da, gelisimi agisindan da
Batr’yla ¢ok farkli yonlerde, farkli yonelimlerle ve benzemez yontemlerle ilerleyerek
geligsmistir. Bati’da, bir alanin "dogal" tarihsel seyrine karsilik, Tiirkiye’de ithal
edilmis bir alanin “moda” takipgiligine benzer egilimlerine tanik olmaktayiz. Bu ise
calismada varilacak sonuclari daha tartismali ve yetersiz birakabilirdi. S6zii edilen bu
sakincalardan kagimabilmek ve daha aciklayict olabilmek igin, Sanat-Siyaset
iligkisini incelemeye Bati’daki seyrini irdeleyerek baslamak daha uygun

bulunmustur.

Sanat-siyaset iligskisi konusunda, sadece tarihsel bir seyir icinde saptama
yapmak hedeflenmistir. Sanatin ilk andan itibaren kaginilamaz bir siyasi niteligi

oldugunu, sanatin yiizyillar boyunca bir siyasal dil olarak islev gordigi iddia



edilirken; bu ne sanat agisindan bir zaaf olarak, ne de siyaset ac¢isindan bir firsatgilik
olarak goriilmektedir. Her iki alan (sanat-siyaset) agisindan da, bu durumun tarihsel
bir gerceklik oldugunu ve baska tiirlii de olamayacagini ileri siirmekteyiz. Bu tarihsel
zorunluluktan dolayi, ne sanat1 ne de siyaseti su¢clamak gibi bir ¢aba ve niyetimizin

olmadigini ve olamayacagini da belirtmekte yarar gérmekteyiz

Belirtilmesi gereken baska bir nokta ise; sanat dedigimizde, anlasilmasi
gereken, ne sanat adi altinda yapilmis olan her seydir, ne de tek tek sanat yapitlaridir.
S6z konusu edilen bir alanin toplamsal durumudur, deyim yerindeyse, bir alanin
siyasal-toplumsal-sanatsal bilangosudur. Calismamiz boyunca konuyu daha agik
bicimde ortaya koyabilmek amaciyla, tekil 6rnekler tizerinde de durulacaktir. Ancak
bunu her yapita uygulanabilecek bir “sablon” olarak gérmedigimizi ve goriillmemesi
gerektigini de belirmeliyiz. Bir takim sanat tirlinleri yapiliglari, iiretilisleri agisindan,
daha basindan, sanat¢isindan bile bagimsiz olarak siyasal bir icerik tasiyabilecegi
gibi, kimi sanat iirlinleri ise, sanat¢ilarinin siyasal bir tavri, bir angajmani olsa bile,
siyasal bir icerik tasimayabilir. Sanat eserinin siyasal bir konumda olmasi, ne tek
basina sanatcisinin siyasal egilimlerine ya da tercihlerine, ne de tek basina onu

kusatan, toplumsal-siyasal baglamla ilintili degildir veya olmayabilir.

Bati’da ylizyillar boyunca sanat-zanaat ayrimmin olmadigini, sanatin
giiniimiizde kullanilan anlamina yakin bir tanimlamayla adlandirilmasinin gorece
yakin tarihlerde, 1750’lerde basladigi da dikkate alindiginda, sanat uzun tarihi
boyunca agirlikli olarak kamusal bir nitelik tagimis ve her tiir iktidar ile neredeyse
ayrilamaz, organik bir iligki i¢inde var olagelmistir. Fransa ve kimi Avrupa
tilkelerinde sozliiklerde sanat ile zanaat sozciiklerinin ayri ayr1 kavramlar olarak
tanimlanmaya baglandigi 1750’li yillardan itibaren, glinlimiiziin “bagimsiz”, “birey”
sanat¢isinin ve onun kigisel iiriinii olan “sanat”in ortaya ¢ikabilmesi i¢in yaklasik yiiz
yillik bir siirenin daha ge¢mesi gerekecektir. 1789 Fransiz Devrimiyle birlikte bu
alanda da bir kirilma yasanmis ve sanat¢inin kisisel siyasal tavirla iirettigi eserlere
tanik olunmaya baglanmistir. Bu nedenle, 1800’li yillarin ortalarmma dek sanat
kavramiyla kastedilen, giinlimiiziin “bagimsiz”, “birey” sanatcisinin iiriinii olmadigi

gibi, sanat¢1 kavramiyla kastedilen de giliniimiiziin birey sanatcist degildir. Zira



tarihsel agidan birey olarak “sanat¢1” da, onun iirlinli olan “sanat” da bu tarihlerden

sonra tarih sahnesindeki yerlerini almislardir.

Calismamizda 1800’lerin ortalarindan giiniimiize kadarki zaman dilimi i¢in
sanat kavramiyla kastedilen; tiretici konumundaki sanatgi, liretim-sergilenme siireci,
dagitim, “pazarlama”, galeriler, miizeler, miizayede kurumlari, koleksiyonerlik
sistemi, sanat yayinciligi, elestiri kurumu, sanat yazarligi, sanat tarihi ve “sanat
tiriinlerinin” alimlanmas1 olarak ¢izilebilecek genel ve genis bir ¢ergevedeki sanat

kurumudur.

Sanat siyaset iligkisi ele alinirken, Ozellikle 1800’lerden 6nceki donemler
irdelenirken, sanatin uzun tarihsel pozisyonuna, var olus ve tarihsel zeminine uygun

olarak, sanat-iktidar ekseninde ele almak zorunlu gorilmiistiir.

1800’lerin ortalarindan itibaren, Bati’da yasanan toplumsal ve siyasal
hareketlerle birlikte “sanat akimlari”nin da bu gelismelere paralel bir seyir izlemis
olmasi, toplumsal sorunlara ve yasama yanitlar lretmeye caligmis olmalari
nedeniyle, ayni zamanda “sanat akimlar1” eksenli ve yer yer de sanat¢1 eksenli, tekil
irdelemelere gerek goriilmiistiir. Ancak ¢alismanin agirlik noktasini hem genel sanat
tarihi diizlemine yaymamak, hem de sanat elestirisi noktasina sikistirmamak igin

tekil ornekler iizerinden yapilan yorumlar sinirli tutulmustur.

Dort boliim olarak planlanan ¢aligmanin birinci boliimiinde; Eski Yunan’dan
19.yiizy1la kadar Bati’da sanat neler soOyledi basligi altinda, giiniimiiz Bati
uygarliginin iizerinde sekillendig 1 varsayilan tarihsel-kiiltiirel miras olmalari
noktasindan hareketle; Eski Yunan, Roma, Hiristiyanlik ve Ortacag sanati, “biiyiik
cografi kesifler” donemiyle birlikte bu doneme denk diisen Ronesans iliskileri,
etkilesimleri, neden ve sonuglar1 irdelenecektir. “Icatlar ve biiyiik cografi kesifler’in
niteligi ile “yaratilmis olan Ronesans’in”, gercekte Bati’nin karanlik Ortacagi olarak
adlandirilan donemin kilise eksenli sanatindan kopus yasayip yasamadigi veya ne

anlamda kopus yasadigi, sanat iktidar ekseninde ele alinacaktir.



Ikinci boliimde; savaslar, devrimler ve toplumsal kirilma dénemlerinde sanatin
pozisyonu, Fransa, I spanya, Meksika, Nazi Almanyasi, Sovyetler Birligi ve ABD
(Moma) Ornegi tizerinden irdelenirken, 19.ylizyilin ortalarindan 20.yilizyilin
ortalarina kadar yaklasik 100 yillik bir zaman diliminde arka arkaya ortaya cikan

sanat akimlarinin ve modernist hareketlerin siyasetle iligkileri ele alinacaktir.

Ucgiincii béliimde; Tiirkiye’nin sanatsal-kiiltiirel miraslar1 olarak Asya kokleri,
Selguklu dénemi, Islam etkileri, Osmanli ve Bati’ya yonelis, kimi batili kurumlarin
(miize, glizel sanatlar okulu gibi) kurulmasi ¢er¢evesinde ele alinacaktir. Giiniimiiz
Bati uygarligmin tarihsel mirasi ile, glinlimiiz Tiirkiye’sinin tarihsel miraslar
arasinda karsilagtirmalar yapabilmek i¢in uzak kiiltiirel miras olarak Asya koklerine

deginilme geregi gorilmistiir.

Dordiincii  bolimde; Osmanli’dan  devralinan sanatsal mirasla birlikte,
Cumhuriyet Tirkiye’sinde sanatin iistlendigi rol ve sanat siyaset iligkisi, onceki {i¢
boliimde oldugu gibi esas olarak, sanat-iktidar baglaminda, 1923-1950, 1950-1980
ve 1980 sonrasi olarak donemsellestirilerek ele alinacaktir. 1980 sonrasi donemde
hiz kazanan uluslararas1 sanat trafigi, I stanbul Bienali’nin rolii ve neredeyse es
zamanli olarak kurulan 6zel miizelerin organizasyonuyla yapilan biiyiik biitceli, uzun

stireli sergiler ¢ercevesinde ele alinarak irdelenmeye ¢aligilacaktir.



1. BOLUM
Eski Yunanistan’dan 19. yiizyila kadar Bati’da sanat

neler soyledi

1.1. Eski Yunanistan, Roma, Hiristiyanlik ve Ortacag sanati ne

anlatir

“Kim yapti yedi kapisint Thebai kentinin?
Kirallarin adlarint veriyor tarih kitaplari.
Kirallar mi tasidi koca koca taslari?”

B. Brecht s

Sayisiz adast ve Ege'nin iki yakasindaki girintili ¢ikintili cografyasiyla, Eski
Yunanistan tarimdan daha c¢ok balik¢ilik, hayvancilik, aveilik ve ticarete uygun bir
konumdadir. Ozellikle de korsanlia uygun bir cografyadir. Bir anlamda Eski
Yunanistan, merkezi otoriteden uzak, site denilen, irili ufakli pek ¢cok zengin korsan

kralliktan olusmaktadir.

"Bu bolgeler, tek bir yoneticiye bagl degildi. Seriiven sever denizcilerin,
deniz deniz dolasarak ticaret ve yagmayla, s atolarinda ve liman

kentlerinde sayisiz zenginlikler biriktiren korsan-krallarin barinagrydi." ¢

S6z konusu cografyasinin yol actifi baska bir sonug ise; yerlesik tarimin
Cin'den neredeyse ikibin yil sonra Yunanistan’a gelmis olmasina karsin, pek ¢ok
yerdeki gibi, sadece yasami siirdiirme ugrasi olmak yerine, hizla ticarilesmis bir

bolge yaratmis olmasidir. Oyle ki, "I.O. 6.yiizyila gelindiginde, cifigilerin bircogu

5
Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 5.bs., Kuzey Yaynlari, Ankara, 1985. s.142.
¢ E. H. Gombrich, Sanatin (")ykiisii, Cev. Bedrettin Comert, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1980. s. 46.



koyliiden ziyade isadami tanimina uyuyordu.” 7 Bu kosullar ise pratikte zenginlik ve

kiiltiirel ¢esitlilik i¢in olduk¢a uygun bir zemin demekti.

Eski Yunanistan’in sanat ve edebiyati, ¢ok biiyiikk oranda zengin mitolojisine
dayanilarak tretilmistir. Tapinaklar, tiyatrolar, kamusal alanlar ve ozellikle
heykeller, ya bir Yunan tanrisina/tanricasina adanmis, ya da bir mitolojik olay1
orneklemek amaciyla yapilmistir. Ege'nin cografi konumu, o dénem igin gelismis
denilebilecek deniz ticareti ve korsanlik faaliyetleriyle adadan adaya, siteden siteye
taginan, tasindik¢a zenginlesip ¢esitlenen ¢ok renkli bir mitoloji yaratmistir. Site
devletlerin her birinin farkliliklar iceren sdylenceleri tasindik¢a cesitlenip ¢cogalan bu
mitolojik Oykiileri gorsel ifadesini "Yunan Sanati" denilen sanatta bulmustur. Eski
Yunan'in yarattig1 tiim o etkileyici sanatin ¢ikis noktasi bir bakima tanrisaldir. Sozel
olarak dillendirilen tiim Oykiiler ayni zamanda gorsellestirilebilmistir de. Bu
gorsellestirmenin Onemi s udur: Zeus dahil, her yoniiyle insani niteliklere sahip
Yunan Tanrilar1 en kalici etkilerine gorsellestirilerek ulagmistir. Neredeyse insanlara
anlatilacak her sey, uyulmasi istenen, istenmeyen her kural, tanrilarin yasamlarindan
ornek olaylar araciligiyla oykii, siir, heykel, resim, tiyatro, miizik gibi sanatlardan
yararlanarak tekrar tekrar hatirlatilmistir. Neredeyse toplum tanrilarin yasamlari
araciligiyla sekillendirilmis tir. Bu duruma Bati kiiltiirlinde sanatin gorsel bir dil
olarak "ilk" oOrgiitlii kesfi denebilir. Bati'da, devlet diizeyinde sanatin bir toplum
sekillendirme amaciyla en yaygin ve bilingli kullanimi bu dénemde baslamistir.
Ancak o donemdeki sanatlar, bu giin kullandigimiz anlam ve alanlarindan ¢ok farkli,

hatta benzemez durumdadir.

Eski “Bati”ya iligkin belirtilmesi gereken baska bir ayirdedicilik de; Eski
Yunan'in neredeyse tiim diisiiniirlerinde goriilen ortak yan, sanat dallarina duyduklari
ilgidir. Bir donem kendisi de heykelcilik egitimi goren Sokrates, heykel sanatcilarina

"hareket eden govdede duygularin etkisini” Ozenle go6zlemleyip, '"ruhun

7 Richard E. Nisbett, Diigsiincenin Cografyasi- Dogulular ile Batililar Nasil-ve neden-Birbirlerinden
Farkl1 Diisiiniirler?, Cev. Giil Cagali Giiven, Varlik Yaynlari, Istanbul, 2005. s. 42.



etkinliklerini" ® dile getirmeyi 6nermektedir. Siirden, giizel sanatlardan ve felsefeden
anlamak, Eski Yunan disiiniirlerine gore yoneticilerin sahip olmasi gereken

hasletlerdendir.

Sanat Siyaset iligkisini, tarihsel seyri i¢inde incelemeyi hedefleyen bu
calismada, bu noktada, Platon’la ilgili bir noktaya deginmek, iki nedenle zorunlu
goriinmektedir. Birincisi; Sairler, siir ve taklit sanatlar1 olarak adlandirdigi sanatlar
konusundaki goriisleri ne olursa olsun, (bu goriisleri paylasalim ya da reddedelim)
sanat ve siyasetin ayrilamazligina yaptigi vurgudur. Ki, bu vurgu da, irdelemeye
calisacagimiz konu acisindan son derece biiyiikk 6nem tasimaktadir. Neredeyse, sanat
siyaset iligkisini tartigan tarihteki ilk yazili metinler durumundadir. ikincisi ise;
Platon’un “Devlet”in ikinci, tiglincli ve onuncu kitaplarinda tartistig1 sairler ve siir
konusundaki goriislerinden dolay1, “sairleri ve siiri devletinden kovdugu” yoniindeki

goriiglere katilmiyor, hatta anlagilmamis oldugunu diisiiniiyor olusumuz.

Platon devletten “kovma”ya calistig1 s airler ve siir degil, siirdeki celigkidir.
O’nun yapmak istedigi “devlet’inin bekgilerini ve genclerini koruma c¢abasidir.
Sairlerin yalan yanlig seyler anlatmamasini istemektedir. Tanrilarin kotiiliik kaynagi

gibi gosterilmesine tepki duymaktadir.

“-Homeros ve 6teki sairler Tanriga oglu Akhilleus i¢in: “Bir o yanina
yatiyor, bir bu yamina, bir yiiziikoyun yere kapaniyor, bir surt iistii. Sonra
kalkiyor ayaga, dalgali denizin kiyisinda yiiriiyor sendeleye sendeleye...
Kiilleri iki eliyle yerden alip dokiiyor basina” gibi sozler sOylenmemeli;
aglatip sizlatmamali onu hig¢ bir yerde. Soyunda Tanrilik olan Priamos da
“camurlarda yuvarlana yuvarlana, adamlarin teker teker cagira ¢agira
valvaryp” yakarmamali. Hele sdylemeli de sairlere, Tanrilar1 hig s Oyle
konusturmasinlar: “Ah basima gelenler, ben de bahtsiz bir yigit
anastynmigim...” Haydi kimi tanrilar vahlansin diyelim. Ama Tanrilarin

en bliyligli Zeus’a sunlar1 nasil sdyletir insan: “Eyvahlar olsun! Sevdigim

$ Gombrich, Sanatin OyKiisii, s. 61



insani § ehrin surlart boyunca boyle kovalanir mi gorecektim? Yiiregim
parcalaniyor”. ... Iste, sevgili Adeimantos, genglerimiz bu gesit sdzleri

ciddiye alirlarsa ...” ?

Platon’un temel kaygilarindan biri, genglerin yalan yanlis bilgilerle
donatilmamasidir. Zira O’na gore, “valan devlet gemisini batiracak bir firtinadir.”.
Aslinda tartistig1, "iyiligin de, kotiiliigiin de tanridan geldigi” fikridir. Tanr iyi
olduguna gore, tanridan kotiiliik gelmez, sadece iyilik gelir demektedir. Acz i¢indeki
tanr1 kavramina karsi ¢ikmakta ve sanatin bu etkileme giiciinden, gengler adina kaygi
duymaktadir. Karst ¢iktigi bu anlatim bigimidir. “Homeros’a saygim olmasa,
Akhilleus’a boyle s eyler yaptirmasimi, ya da yaptiranlara inanmasint giinah
sayardim.”'% O’nun sorunu s airlerle degil, igerikledir. Sadece s airleri degil tiim
sanatlarda bu gozetimin gerekli oldugunu ileri siirer. Giiniimiiz toplumlarinin, siddet
iceren filmlerden ve bir takim dizilerden gegligini koruma tartismalarindan baska bir
sey degildir, Platon’un tartigtigi... O donemin tiyatrosunu giiniimiiziin tiyatrolarindan
ziyade, toplumu “egitmek” amaciyla yayinlar yapan, resmi devlet televizyonlarina,
“isgal altindaki topraklar”1 kurtarmak amaciyla yapilan toplantilara, ya da “sehitleri
anma” toplantilarina benzetmek daha dogru olacaktir. Hatta o donemin tiyatrolarina

bu giin anladigimiz bigimiyle tiyatro demek bile dogru degildir. O alanlar daha ¢ok

kitlesel egitim alanlaridir. (R-3)

“Atinalilar Antigone’yi ilk gordiiklerinde bunu yillik bir dinsel-siyasal
senlik olan “Sehir Dionysiasi1”mn bir par¢asi olarak seyrediyorlardi. ...
Biiyiik  amfiteatrin  zemininde bulunan bir altardaki kurbanlar
canlandiran Dionysos rahipleri ise on siwrada ozel olarak yontulmus
koltuklara otururlardi. Bes giin siiren § enlikler biiyiik bir dinsel toren
alaymin gegisi ve savasta olenler onuruna yapilan seremonilerle agilirdi;
bu seremoniler c¢ercevesinde savasta olenlerin deviet tarafindan

biiyiitiilen ¢ocuklart tamitilir ve Atina 'min miittefikleriyle onlardan alinan

? Eflatun (Plator}), Devlet, Cev. Sabahattin Eyuboglu - M. Ali Cimcoz, 4.bs., Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1980. Ugiincii Kitap, 388-b,c,d, s. 79

10 Eflatun (Platon), A.e., 391-a, s. 81.
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haraglar duyurulurdu. Yarismalar ancak bunlarin ardindan baslardi, ...
Ayni sekilde Romalilarin tiyatra oyunlart da dinsel-siyasal bir baglamda

sergilenir, genellikle “tanrilar onuruna diizenlenen ve toplumsal

dayanmisma ve coskuyu ifade eden seremonilere ilave” olarak yurttas

oyunlarina eslik ederdi. (Gruen 1992,221). 11

o L L e
Resim 3: Dionysos Tiyatrosu, rahip koltuklari ve siralar.
Larry Shiner, Sanatin Icadi-Bir Kiiltiir Tarihi, s. 50.

Durum Eski Yunan s airleri ve onlarin okudugu siirlerde de farkli degildir.
Kendi segtikleri bir salonda, kendi sectikleri davetlilerce ve kendi saptadiklar1 bir
tarihte siir matinesi diizenleyen glinlimiiz sairleri degildir, Yunan sairleri. Siirleri ise,
sairin bunalimlarmi, asklarini, diis kirikliklarini, fantezilerini ele alan metinler

degildir. Yunan s iiri resmi tarih anlatimidir, § airler ise resmi tarih anlaticilart...

1 . .
Larry Shiner, Sanatin Icadi - Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Ismail Tiirkmen,
Ayrmti Yayinlari, Istanbul, 2004. s. 50-51.
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Platon’un yaklasimi bu ¢ercevede ele alindiginda, geng¢ kusaklar i¢in yanlis ve hatali

tarih 6gretiminden duyulan kaygidan bagka birsey degildir.

Aslinda Platon’un tartistigi, doneminin din ve tanr1 algisidir. Sairlerin
tanrisindan farkli olarak, Platon’un Tanri’s1 insani zaaflar tagimayan, aglayip
sizlamayan, insanlar arasina fitne sokmayan, acz i¢indeki bir tanr1 degildir. O sadece
iyilik kaynagidir ve kusurlar1 olamaz. Bu Tanr algisi ise, aslinda tek tanrili dinlerin
tanr1  Ozellikleridir. Dolayisiyla ideal “devlet”’inden kovdugus airler degil,
inandiriciligl olmayan tanrilardir. Nitekim, daha sonraki dinlerin ortak sdylemi olan,
"Tanr1 iyinin yanindadir” anlayisini ve tipik cennet-cehennem algisini Platon’un "Er"
hikayesinde gérmek miimkiindiir.!? Belki de bu konunun giiniimiiz i¢in Onemi;
sanatin kamusal alanin ta kendisi oldugu (o donem i¢in kamusal alan tamamen
siyasidir) ve siyasetin asla kayitsiz kalamayacagi gergegidir. Bizlerin; bugiin dizi
kahramanlarinin arkasindan aglayan insanlarin, gergek insan dramlar1 karsisinda
nasil kayitsiz kaldiklariyla ilgili yaptigimiz tartismalarin ¢ok Once yapilmis bir

ornegi, belki de ilk 6rnegidir, Platon’un yaptigi. “Geng kusaklar1 koruma ¢abasi...”

Eski Yunan'dan bugiinkii batiya kalan miraslardan soz edilirken; felsefe
geleneginden, disiince disiplininden, gorkemli sanatindan ve demokrasi
geleneginden hep soz edilir. Ancak vurgulanmayan ya da yeterince vurgulanmayan
iki 6nemli miras daha vardir. Bunlardan birincisi: Eski Yunan diisiince sisteminin ve
sanatinin temeli degilse bile, onlarin gelisme zemini olan, insani niteliklere sahip
tanrt algist ve bu tannlarin  gorsellestirilebilir  olmasidr. Ikincisi ise;
gorsellestirilebilir kutsallar araciligiyla toplumu sekillendirmenin 6rgiitlii ve sistemli
olarak (devlet diizeyinde) yaygin olarak uygulanmasidir. Bagka bir sdyleyisle sanatin

siyasi kullaniminin bat1 da kurumsallastiriimasidir.

"Yunan Polis'inde (sehir devletleri) kamusal hayatin biitiin yonlerinin

siyaset oldugu da dogrudur. Toplumsal yasamin hi¢cbir boyutu, ozel ve

12Eflatun (Platon), Devlet, 614....621, s. 300-306
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digerlerinden farkl sayimadigi icin, ortak, tiimel ve evrensel olandan

ayri tutulmasi s6z konusu degildi." 3

O donemde sanat da bu kamusal hayatin igindedir, hatta neredeyse
merkezindedir. Bati geleneginde, kamusal alanda sanatin bu diizeyde siyasal rol
istlenmesi olgusu farkl tarihsel donemlerde ve farkli goriiniimlerde karsimiza hep

cikacaktir.

Eski Yunanlilar, ortak bir Helen bilincine sahip, anlagsmalarini olanaksiz
kilmayacak diizeydeki lehge farkliliklart olan bir ortak dil konusan, yerel mezhep
farkliliklarina karsin, Olimpos tanrilar1 Pantheon'unu (tanrilar meclisini) kabul eden
site devletlerdi. Giiniimiiz olimpiyat oyunlarmin kaynagi olan, Olympos oyunlari
tiim Helenleri kapsayan ortak senliklerdi. (Eski Yunan’in ¢iplak insan figiirlerindeki
ustaliklar1 da sik sik yapilan cimnastik yarigmalarindaki gozlemleri sayesinde
geligmistir.) Yunanlilar, Helen olmayan uluslarin saldirilaria karsi biiylik oranda
birlik olusturabilmelerine karsin, siirekli olarak da komsularinin topraklarini almak,
siyasi ve ticari Ustlinliik kurmak istedikleri i¢in aralarindaki savaslar da hig
bitmemistir. Bu bitmeyen savaslar, ise, zaman igerisinde bir tiirli birlesemeyen

Yunanistan'in site devletlerinin de sonunu hazirlayacaktir. 4

[lk asamada bizzat Yunanlilar'mn kendileri, Makedonyali Iskender'in
liderliginde baslattiklar1 genisleme, Pers Imparatorlugu ve Italya'yr da biinyesine
alarak, maceract bir bigcimde kisa siirede Atlantik'ten Pasifik'e kadar uzandi.
Iskender; Aristoteles'in dgrencisidir. Aristo; Yunan ile I skender Roma’s: arasinda
bir baglant1 unsuru islevi gérmiise benziyor. Bu agidan bakilinca da bir anlamda
Yunanhlik ad degistirerek devam etmis gibi goriilebilir. Iskender Yunan site
devletlerinin basaramadig1 birligi saglamistir. Iskender'in yarattig1 bu parasal ve

ekonomik Roma birligi, Iskender’in 321'deki &liimiiyle birlikte, galip gelenin elinde

13 Lev Kreft, 20. Yiizyillda Sanat Siyaset, Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika,
Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 2008. s. 185.

“Gordon Childe, Tarihte Neler Oldu, 2.Bs. Cev. Mete Tungay-Alaeddin Senel, Alan Yayimcilik,
Istanbul, 1982. s. 154.
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kalan, stirekli birbirleriyle savas halindeki generallerin monarsilerine doniiserek,

Iskender'den daha kisa dmiirlii bir birlik olmustur. 15

Gorece yerel bir 6zellik tastyan Yunan sanati, iskender'in imparatorluguyla
birlikte, neredeyse diinyanin yarisinin figlir dili haline gelir.'® Bu durum Yunan
sanatinin niteliginde de ister istemez degisime yol agar. Bundan sonraki donem
sanat;, Iskender'in dogudaki ardillarmin kurduklari imparatorluga Helenistik
denmesinden dolay1r Helenistik Sanat olarak adlandirilmigtir. Ciinkii Eski Yunan
baskentleriyle, Iskenderiye, Antakya ve Bergama gibi yeni baskentlerin
gereksinmeleri bagkalagmistir. Roma kentleri, Yunan sanatinin buluglarindan, giig,
kudret ve s atafatin1 yansitacak bigimde yararlanarak, "carpict ve yirtict yapitlar"
ortaya ¢ikarmiglardir. Roma'nin bu Helenistik kentleri, Eski Yunanistan'daki
kentlerin vazgec¢ilmez elemanlar1 olan, pazar yeri, tiyatro, kamu yapilari, okullar,
cesmeler gibi yapilarla bezenmistir. Roma sadece kentlerde degil tiim imparatorluk
cografyasinda gili¢ ve zenginligin isareti olarak yollar, su kemerleri vb. gibi devasa

yapilar birakmustir.

Helenistik donem sanatinin en biiyiik yeniligi, bliyli ve dinle olan eski gli¢lii
bagini biiylik oranda yitirmesi olmustur. Bu donemde sanat yasamin her ayrintistyla
ilgilenebilir olmustur. Sanatin o donemdeki bu alan genisletmesini Romanin devasa
askeri giiclinde aramak hatali olmasa gerek. O denli biiyiik askeri giiciin oldugu
donemlerde, sanatta hasmet ve gorkeme yonelmistir. Roma Colosseum ve Pantheon
(R.4-5) gibi Oylesine devasa mimari yapitlar birakmistir ki, bugiin bile igine giren
insanda ezicilige dayali bir hayranlik uyandirmaya devam etmektedirler. Roma'nin
gorkemli mimari yapilari, onu izleyen, icinde dolasan insanm1 "ezici", "kiigliciik
gosterici" ozelligiyle dikkat ceker. Cesitli kaynaklarda Iskenderiye deniz fenerinin

yiiksekliginin 146 metreden fazla oldugu belirtilmektedir.

15 Childe, Tarihte Neler Oldu, s. 155.
16 Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 72.
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Roma, benzersiz bir miras olarak devraldigi Eski Yunan sanatin1 giiclin ve
gorkemin ifadesi olarak yorumlamistir. Tarih boyunca da diinyanin degisik
bolgelerinde ¢esitli uygarliklar, gérkemli mimari yapilara duyulan hayranligi, giiven
ve gii¢ algisint siyasal erk’e transfer etmekte hayranlik uyandiracak 6lgeklerdeki
yapilartyla ortaya koymuslardir. Dogu'da Eski Cin, Eski Misir, Siimer, Amerika
kitasinda Aztek, inka, Maya uygarliklar1 ve konumuz dahilindeki Eski Yunan-Roma

bunun sayisiz 6rnegini birakmustir.

Resim: 4: Roma Tiyatrosu, MS. 80. Resim: 5 Pantheon’un i¢i, MS. 130.
Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 118. Gombrich, A.e., s. 120.

Imparatorlugun genis cografyas: iginde, koleler, gd¢men zanaatgilar, tacitler,
askerler vb. her tiirli fikirle birlikte dogunun din ve inanglarmi da tastyorlardi.
Ancak bu yolla yayilan inang sistemleri i¢inde sadece Yahudilik ve Hiristiyanligin
diinya c¢apinda bir din degeri vardi. Bunlardan da Yahudilik ancak dogustan
girilebilen bir din oldugu i¢in, Romalilara fazla milliyet¢i geliyordu. "Hiristiyanlik
ise, bir diinya ekonomisinin uzun siiredir ihtiya¢ duydugu gerc¢ek bir uluslararasi

ideolojiyi sagladi.” 17

Hiristiyanlik taraftarlari, Isa'min kisiliginde Kutsal Kitaplarindaki kurtaric
Mesih'i goren, yeryiizii kralligin1 kurmak amaciyla ¢ok kisa siire iginde gokten geri

gelecegine inanan kiigiik bir Yahudi mezhebi olarak ortaya ¢ikmisti. Ancak Isa'nin

17 Child, Tarihte Neler Oldu, s. 179
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sevgi Ogretisi, kendisinin de hem bir sevgi 6rnegi, hem de amaci olan, adanmis
yasami, kurtulus ve yeniden dirilis vaatleri bu 6gretiye Roma topraklarinda sinirsiz
bir ¢ekicilik kazandirir. Oncelikle kéleler ve miilksiizler arasinda yaygmlasir. O
donemlerde Roma'da her tiir inanca sahip olunabilirdi ancak; imparatorlugun tanrisal

basina sadakat gostermek kosuluyla.

Hiristiyanligin ortaya c¢ikip yayilmaya baslamasiyla birlikte, Roma'nin
yasaklamalari, takipleri, baskilari, siirgiinleri de giindeme gelir. Zaman igerisinde,
imparatorlugun iktisadi olarak zayiflamasi, Hiristiyanligin ise 6zellikle yoksullar ve
koleler arasinda artan hizla taraftar kazanmasi, imparatorlukta tutum degisikligini
zorunlu kilar. "I.S. 250 yina gelindiginde, refaha benzeyen ne varsa ortadan
kalkmisti. Roma ekonomisinin iflds ettigi acik¢a ortaya ¢tkmisti.™8 Isa'nin 6gretisinin
halki arasinda buldugu destegin baskisina daha fazla dayanamayan imparator
Konstantin 313 yilinda Hiristiyanliga taping serbestisi tanir. 381 yilinda ise imparator
Theodosius ¢ok tanrili dini yasaklar. Ciinkii bu donemlerde imparatorlugun,
Hiristiyanlhigin ideolojik destegine ihtiyact vardir. Bundan bdyle Hiristiyanlik
Roma'dan sadece hosgorii degil, maddi destek de gorecektir. Bu doneme kadarki
Hiristiyanlik tarihi, asilmalarin, siiriilmelerin, cezalandirmalarin tarihi olarak
anilacaktir. Ancak bu iigyiiz yil, Bati’nin ve bir anlamda da diinyanin daha sonraki

bin besyiiz yilina da damgasini vuracaktir.

Bat1 bu tarihlerden itibaren, neredeyse bin bes yiiz yil tikenme kaygisi
olmaksizin isleyebilecegi, bitip tiikkenmez bir siyasal ve sanatsal cevher bulmustu. Bu
cevher Isa ve Hiristiyanlikti. Baslangicta, Isa'min ilk izleyicileri, herhangi bir
orgiitlenmeye, ayin planlamaya gereksinim duymamislardi. Cilinkii nasil olsa Mesih
gelecekti... Fakat Mesih gecikti. Iste bu "gecikme"dir ki, Hiristiyanlik inancim kabul
etmek zorunda kalmis olan Roma'dan baslayarak biitiin Bat1, yoksul Isa'nin miitevaz
yasami lizerine gorkemli bir kilise insa etme seferberligine giristi. Madem Mesihin
gelisi gecikti, o halde inanglarda bir takim diizeltmeler yapmak gerekecektir. Ayrica

imparatorluk hiyerarsisine benzer bir yapilanmaya gidilmelidir. Hiristiyan

18 Child, Tarihte Neler Oldu, s. 184.
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misyonerler icin Isa'min ve havarilerin sézleri derlenmeli ve bir "Kutsal Kitap"
olusturulmalidir. Biitliin bunlar yapilir ve bununla kilise kovusturmadan kurtulmanin
Otesinde, oteki inanglar1 kovusturma hakkiyla birlikte, servet sahibi olma olanagina
da kavusur. '° Bu ayricaliklara karsin kiliseden istenen, imparatorun yeryiizi
diizeninin din adamlar tarafindan onanmasidir. Bu siyasal ve orgiitsel diizenlemeler

elbette sanat alaninda da yansimalarini bulur.

Baslangicta Isa’nin katlini gorsellestiren insanin temel kaygisina ister; geng
bir insanin inanglarindan dolay1 dldiirtilmesine hayiflanma veya tepki diyelim, ister
bu "vahseti" bagkalarina da duyurma cabasi diyelim, isterse, bu haksizliga karsi
koymaya ¢agr1 diyelim, sadece ele aldigi konudan dolay1 bile bir tavir alistir. Bir
kars1 durus ve sOylem gelistirmedir. "Sen yok ettin, ben yasatmaya devam edecegim
demektir." Veya Mesih olarak gecikmis olsa da, giiniin birinde geri gelecegine
inan1ldig1 icin; "yok edemeyeceksin" demektir. ilk Isa betimlemelerini hangi bicimde
okursak okuyalim; bu ele alis sanatsal anlamda bir muhalif tavirdir. Ancak Roma'dan
baslayarak, tiim bati diinyasi, bu muhalif tavri, daha ¢ok Isa resmi ve heykeli
yaptirarak, Isa adima daha ¢ok gorkemli kiliseler yaptirarak, ehlilestirmis ve tamamen

yonetici erkin denetimine almigtir.

Isa ve taraftarlariin yasadig1 haksizliklari anlatma, kayda gecirme, bir 6gretiyi
yayma c¢abasi olarak baglayan Hiristiyan sanatinin masum ve mazlum muhalefeti,
Roma'nin resmi dini olarak ilan edilmesiyle birlikte makas degistirmistir. O ana
kadar, asilip kesilmenin, siiriiliip, cezalandirmanin ifadesiyken, birden biiyiik bir

siyasal erkin resmi sOylemine dontismiistiir.

Bizzat batililarca gergekten yasayip yasamadigi bile tartisilan?0 Isa'ya iliskin
anlatilarin, siyasal erk tarafindan desteklenen gezici din yayicilarin (misyonerler)
heybelerinde tasidiklar1 ikonalar araciligiyla ulastiklar: etkileyiciligi hayal edebilmek
hi¢ de gii¢c degildir. Diinyanin dort bir yanina dagilmis din yayicilarin elindeki

19 Child, Tarihte Neler Oldu, s. 179

20 Luigi Casciolli, Mesih Masah-isa Gergekte Hi¢ Yasamadi, Cev. Abdurrahman Aydin,
Chiviyazilari, Istanbul, 2006.
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resimlerin belleklere kazman kalicilig1 yaninda soziin giicti hi¢ kalir. Batili erk bu

gorsel giicli oldukea erken denebilecek bir tarihte adeta yeniden kesfetmistir.

Biitiin bir "Bati Sanat Tarihi" acisindan bakildiginda, Isa'min dogumuyla
baslatilan, ikibin yillik miladi zamanin bin besyiiz yili; kesintisiz olarak, dinsel,
bolgesel ve merkezi siyasal erk tarafindan desteklenen ve yonlendirilen bir gelenegin

triinii olmustur.

Tiim bu uzun tarihi siire¢ boyunca bati sanati; Isa'min yasami, mucizeleri,
havarileri, Hiristiyanlarin maruz birakildig: acilar gibi konular1 ele alarak, son ikibin
yilm en iinlii ve en kutsal "magdur kahraman"ini {iretmistir. Uretmekle de kalmayp;
her yerde, her yiizeyde ve her firsatta unutulmayacak bir bi¢imde resimli-heykelli bir

tarih olarak bu konuyu islemistir.

Papa Gregorius Magnus V1. yiizyilda, cogu okur yazar olmayan kilise iiyelerini
egitmek i¢in; yazi nasil ki okuma-yazma bilenlerin igine yariyorsa, resim de herkesin
isine yarar, diye buyurmustur. 2! Bu yalin buyruk bir bakima diisiinsel bir "kirilma"y1
da ifade eder. Tiim tasvirlerin "put" zannedildigi bir anlayis1 degistirmek icin yapilan
bu agiklama aslinda zihinsel bir sigramadir. Bu yaklasim bir fikrin temsilcisi ile, (isa,
Tanr1, melek, s eytan vb.) o fikrin temsili goriinlimiinii birbirinden ayirabilmek
demektir. Bu yaklasimla bati; Isa veya oteki kutsallarm kendileri ile, onlarin
sembolik anlatim1 olarak, heykel veya resimsel gorlintiilerinin ayni sey olmadigini
anlamakla kalmamis, "eger o kutsallar1 gorsel imgelere doniistiirerek anlatirsak
okuma-yazma bilmeyenler de okur" demislerdir. Bu ayrim Tiirkiye'nin ait oldugu
gelenegin basaramadigi bir yaklagim olmustur. Bati bu anlamda put kiriciligin

olumsuz golgelerinden ¢abuk kurtulmustur.

Filistin'li esmer gencin, sar1 sagli, sar1 sakalli, mavi gozlii, beyaz tenli bir
insana doniistiiriilmesinin nedeni; Isa'nin fiziksel 6zelliklerinin bilinmemesi degildir.

[sa'min IV. yiizyilda yapilmis ilk betimlemelerinden birinde Isa sakalsiz, daha

2l Gombrich, Sanatin OyKkiisii, s. 95
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Filistin'li, eski Yunan bilgelerini animsatir bigimde yapilmistir. (R.6-7) Isa’nin imaj
degisikligi yasamasinin nedeni, bir "yabanci'nin, kendine benzemeyen birinin,
"6teki"nin ikna ediciliginin olanaksizlik boyutunda zor olmasindan dolayidir.
Neredeyse, Eski Yunan'in ideal viicut 6zelliklerine sahip ve "kendinden" birinin (sar1
sacli, mavi gozli, beyaz tenli) hem de bir magdur kahramanin 6gretileri "daha ikna
edici" olacaktir. O'nun avuglarindaki ¢ivi izlerinin acisint kendi avuglarinda
hissedecektir.  Filistinli esmer delikanlinin  ¢ektikleri canlarim1  yeterince
acitmayacakti, ya da hi¢ acitmayacakti. Nitekim, bugiinkii Filistin'in yiizlerce
cocugunun Oldiiriilmesini sogukkanlilikla seyredebilen Bati, hi¢ gérmedigi bir
Filistinli'den neden etkilenecekti ki! Bu yiizden Isa’nin "basina gelenler," (imaj

degisikligi) bilgisizligin degil, bilgi ve kurgunun iiriiniidiir. Hatta sanatin siyasal
roliiniin bir yansimasidir. Yiizyilimizin moda deyimlerinden biriyle sdyleyecek
olursak; bu bir "image maker"lik mucizesidir. Bilgi ve kurgu iirliniidiir ¢iinkii; O
kahramani dyle bir kendinlestirmeliydiler ki; Bati’nin verdigi bicimiyle Isa, dirilip
dogdugu topraklara geri gelse, Meryem bile tantyamaz olmaliydi. Yani, mahallelileri
sahip ¢ikamamaliydi. (R8-9) Ger¢i, Meryem'in de, Aziz Matta'nin da, oteki

havarilerin de durumu daha farkli degildir!

Resim 6: Isa, Aziz Petrus ve Paulus ile. MS, 359. Resim 7: Aziz Matta, 800 y1l1 dolaylar1.
Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 128 Gombrich, A.e., s. 164.
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Bat1 diinyasinda uzun tarihi siire¢ boyunca her diizeyde erk, 6zellikle de siyasal
erk, sanatin muazzam giiciinii gérmezden gelmek bir yana, bir an bile goz ardi
etmemigtir. Aksine genis kitlelerin her hangi bir konuda iknasi, etkilenmesi veya
yonlendirilmesi i¢in essiz bir enstriman olarak, bir "tatlh dil" olarak hep

yararlanmigtir.

[sa’y1 yok edenler bu yok edisi unutturmak igin yaptirdiklari gorkemli
mabetleri Isa'min nasil yok edildigini betimleyen resim ve heykellerle dylesine
bezemisler, tanrisal 1siklar olarak yansittiklari vitraylarla, yoksul Isa'nin fikirlerinden
Oyle varlikli bir kilise insa etmigler ki; o renkli isiklardan, dramatik resimlerden
gbzleri kamasan inangli insanlar, hagli ordulari hazirlanirken, "Isa’y1 siz
Oldiirtmiistiiniiz" bile diyemeden cepheye kosmustur. Bu anlamda sanat bati
sistemlerinin ayrilmaz bir par¢ast olmanin otesinde, vaz geg¢ilmez bir elemani da

olmustur.

Resim 8: Guido Reni, Isa. (Ayrint1), 1640. Resim 9: Rafaello Sanzino, Granduca Meryem:i.
Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 22. 1505 dolaylari, Gombrich, A.e.,s. 317.
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Sanat denen gorsel dili dylesine etkili ve siirekli kullanmigtir ki; Bat1 Sanat
Tarihi, bir yaniyla resimli siyasal tarihtir de. ikibin yillik Hiristiyanlik tarihinin tiim
yazilt metinleri silinse, bu siiregte yaratilmig olan gorsel imgelere bakilarak, tim o
metinler yeniden yazilabilir. Tiim haglh seferleri bilgileri toplanabilir. Krallarin,
kraligelerin, soylularin dykiileri yaziya aktarilabilir ve tiim dnemli savaslar1 belgelere

doniistiiriilebilir.

Gliniimiiz de dahil olmak {izere, diinyanin ¢ok biiyilik bir kismina sanat tarihi
olarak, bu resimli Hiristiyanlik tarihi adeta ezberletilmistir. Bu magdur kahraman
temasi o denli araliksiz, etkili ve sistemli bir ¢abanin iirlinii olarak yiiriitilmustiir ki;
Isa'nin dogdugu topraklarin insanlarmn bile akla "bizim Isa, kivircik sacli, kara
yagiz bir delikanliydi, "O'ma ne yaptiniz" demek gelmemistir. Baglangicindan
itibaren Bat1 Sanati 0yle ustalikli bir siyasi yonlendirmenin iiriinii olarak gelismistir
ki; Filistin'in esmer delikanlisinin gozleri maviye, saglari liile lille sartya, esmer
bedeni beyaza boyanirken, koca bir diinya (diinyanin bu mahallesi) asil boyananin
kendi gozleri oldugunu asla farkedememistir. Bu bir rastlant1 olmay1p, sanatin siyasal
etkisinin yansimasidir. Bu anlamda da, yiizyillar icinde sanat ve din, batinin en
onemli iki ihrag tiriinii olarak 6ne ¢ikmuistir.

“«

Ortacag’da “ ... sanatc¢ilar, dogaya benzeyen veya giizel s eyler yapmak
niyetinde degillerdi. Dindaslarina, kutsal tarihin igerik ve bildirisini

iletmek istiyorlardi, o kadar.” 22

“Arras Ruhani Meclisi’'ne gore, “okuma yazma bilmeyenler yazi
aracthigiyla kavrayamadiklarini resimsel gostergeler araciligryla

kavrarlar.” 23

Ortacag sanatini bir boyutuyla Eski Yunan’in biitiiniiyle kamusal sanatina

benzetmek miimkiindiir. Bir farkla ki; Eski Yunanistan’da sanatc1 yok sayilmazken,

22 Gombrich, Sanatin OyKiisii, s. 120.

23 Umberto Eco, Ortag¢ag Estetiginde Sanat ve Giizellik, Cev. Kemal Atakay, 2.bs.,
Can Yayinlari, Istanbul, 1999. s. 156.
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kisisel iin saglamalarinda 6nemli bir sakinca goriilmezken, ortagagda kesif dinsel
zihniyet sanat¢inin bagimsiz bir kisilik olmasinin 6niinii tamamen tikamistir. Resim,
heykel, mimarlik gibi ugraslar beden is¢iligi sayildig1 i¢in, hem bir kiigimsemeye
maruz kaliyorlar, hem de spekiilatif bir yorumla; kisisel {inlerinden ¢ekiniliyor gibi
goriinliyor. Eco’nun da belirttigi gibi; sanat¢i-zanaat¢t tamamen dinsel-siyasal
otoritenin planladig1 projelerin herhangi bir noktasindaki bir elemandir. istanbul
Bogazici Kopriisiiniin yapimindaki, iyi demir baglayan bir usta elemandan farksiz

goriiniiyor. Adi, san1 kilit tagindaki iz kadar olan biri. ..

“Skolastik sanat ogretisi, eserde sanat¢imin kisisel damgasini gormeye
olanak vermeyen kati nesnelci anlayisla bu durumu pekistiriyordu,
ayrica, mimart veya heykeltrasi kisisel bir iin iddiasina yonelmemeye
zorlayan mekanik sanatlara iligkin genel kiiciimseme de soz konusuydu.
Daha ¢ok bir sehircilik ve mimarlik etkinligi kapsaminda gerc¢eklestirilen
figtiratif sanat ¢alismalarinin ekip ¢alismalart oldugu unutulmamalidir;
sanat¢ilarin veya zanaat¢ilarin birakabilicegi en biiyiik bireysel iz, kilit

taslari tizerindeki tanitici isaretlerdi.” 24

Her ne kadar Ortacag uzun bir karanlik donem olarak adlandirilsa da,
Ronesans’1 hazirlayan kosullar orada olusmustur. Baska tiirliisii de diisiiniilemezdi
zaten. Ortacag cok 6nemli bir dinsel (Hiristiyan) edebiyatin yaninda, ¢ok biiyilik bir
dinsel resim, heykel ve mimari gelenegi de yaratmigtir. Ronesans’a gelindiginde
[sa’nin, Havarilerinin vel ncil’in sanata aktarilmang, gorsel bir dille
yorumlanmamis en kiigiik bir ayrintisi bile kalmamisti. Ne var ki, tiim bunlar dinsel-
siyasal otorite tarafindan siparisle yaptirilan ve denetlenen eserlerdi. Tiim ortagagda

din dis1 bir sanattan bahsetmek neredeyse olanaksiz gibidir.

24 Eco, A.e., s.174.
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1.2. Yeniden Dogus (Ronesans) sanati neyin sanatiydi

“ Eger ki bir filozof diinya iizerinde olan biteni anlamak istiyorsa
once biitiin sanatlarin begigi, Bati’min her seyi bor¢lu oldugu
Dogu’ya donmelidir yiiziinii” 23

Voltaire

Ronesans; diinyanin bagka bir bolgesinde benzeri yasanmamis ve
yasanamayacak olan, ancak Bati’nin basardig1 ve ortacag karanligindan kurtuldugu,
bilimde, felsefede ve sanatta yasanan topyekun bir atilim ve aydmlanma donemi,

“biiyiik cografi kesifler” ve “icatlar” ¢agi miydi?

Ronesans: Zaman irmaginda siiriiklenen sepette bulunup; “iistiin Bati’nin”

dogum odasinda beyaz bezlerle kundaga sarilan Dogu’lu kayip ¢ocuk mu?

Ya da kavgali1 bir ayriligin sonunda velayeti Bati’da kaldig1 i¢in, Dogu’ya kars1

bitmez, tiikkenmez bir 6fkeyle biiylitiilen ortak bir kiiltiir cocugu mu?

Veya Ronesans; zorunlu bir ticari ayriligin sonunda, ortaklardan birinin,
(bliytik hisseyi ele geciren Bati’nin) eski ortagt Dogu’yu etkisizlestirmek veya
hareketsizlestirmek i¢in kulandigi spekiilatif-manipiilatif bir siyasal, ekonomik ve

kiiltiirel sermaye mi?

Nasil adlandirilirsa adlandirilsin, Ronesans; sadece Bati’nin degil, diinyanin
¢ehresini kimi noktalarda geri dondiiriilemez boyutlarda degistiren bir donem oldugu
i¢in, bir anlamda tiim uluslarin ve kiiltiirlerin ortak tarihi haline doniismiistiir. Onun
etkisi disinda kalabilmis herhangi bir toplumdan s6z etmek neredeyse olanaksiz hale
gelmistir. Bu nedenle, konumuz ¢ercevesinde Bati’y1 anlamak ve agiklamak igin
Ronesans ne denli 6nemliyse, Tiirkiye’yi yorumlamak veya agiklamak agisindan da

Ronesans o denli dnemlidir. Gerek Osmanli gerekse de Cumhuriyet donemlerinde

25 John M. Hobson, Bati Medeniyetinin Dogulu Kékenleri, s. 43.
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adeta bizim de kiiltiir kokenimiz haline doniismiis veya dontstlriilmiistiir. O yilizden
Ronesans; sadece Bati igin degil, Tiirkiye i¢in de, Tiirkiye’nin sanatsal, kiiltiirel
yonelimlerinde, sekillenmesinde ve uluslararasi iliskilerde belirleyici 6nem tasiyan

baskin bir tarihsel donem oldugu icin, 6zellikle ele alinmalidir.

Bu nedenle Ronesans sanatina ve siyasetle iliskisine deginmeden Once;
Ronesans’in  kendisinin aslinda ne olduguna deginmek ve Ronesans olarak
adlandirilan dénemin Oncesine, Ronesans Oncesi diinyaya ve Ronesans’1 hazirlayan

kosullara genel olarak bir g6z atmak ka¢inilmaz goriinmektedir.

Ronesans (Yeniden Dogus) denilince akla, Leonardo da Vinci, Michelangelo,
Rafaello, Albrecht Diirer ve bu isimlerin dnciillerinden ve ardillarindan bir kag isim
daha gelir. Ronesans “Yeniden Dogus” denilince gozlerimizin 6niine, Mona Lisa’nin
“gizemli tebessiimii”, Son Aksam Yemegi, Sistina $ apeli tavan resimleri ama
ozellikle de ellerden ¢ikan simsekler gibi bir yanilsama yasatan tavan g¢atlaklarryla
etkisi daha da artan “Adem’in Yaratilig1” anin1 betimleyen diizenlemedeki parmak

uglar gelir. (R.10)

Resim 10: Michelangelo, Sistina Kilisecigi tavanindan ayrinti, Adem’in Yaratilisi, 1508-1512.
Gombrich, Sanatin Oykiisii, 4. bs. s. 312.

Ve neredeyse, ¢ogunlugun aklinda ve goziinde Ronesans, bu imgelerden ibaret

bir kavrama indirgenir gibidir. Ronesans’1, hatta sadece Ronesans sanatini bile bir

24



kac sanatgr ve eserine indirgeyerek anlamak da, aciklamak da miimkiin olmaz.
Bunun da oOtesinde, RoOnesans’1 salt sanatsal agidan incelerken bile; ekonomik,
siyasal, bilimsel, diislinsel, ve benzer alanlarin i¢ ice gectigi, birbirlerini etkileyip,
tetikleyip, degistirip doniistiirerek, yeni yorumlara yol agan karmasik bir tarihsel
stire¢ olarak ele almak yerine, sanat eserlerinin teknik ayrintilarina gomiiliirsek, birer
labirente doniisecek Mona Lisa’nin “gizemli tebessiimii”, Sistina’nin tavan freskleri

veya Musa’nin sakal kivrimlarinda kaybolmak isten bile degildir. (R.11)

Resim 11: Leonardo da Vinci, Mona Lisa (ayrint1), 1502.
Gombrich, Sanatin Oykiisii, 4. bs. s. 301.

Ronesans’1 hazirlayan kosullart anlamak agisindan, Ronesans 0ncesi i¢in genis
ve ayrmtilt bir ¢er¢eve ¢izmek, konumuzun sinirlarini ¢ok asmak olacaktir. Ancak
yine de, Ronesans’1 hazirlayan ortam, donemin genel iklimi, egilimleri ve belirleyici
ozellikleri konusunda cesitli parantezler agmak kaginilmaz gibi goriinmektedir. Bu

donem igin kisa basliklar halinde su nitelemelerde bulunmak abartili olmayacaktir.
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Bati’ya mal edilen ve belli bir tarihsel doneme monte edilen “Biiyiik cografi
kesifler” ve “icatlar” donemiyle, Bati’nin kendine ulasilamazlik ve istiinliik atfetme
gelenegi baglatilmig, giderek de bu tema tim diidyaya yaygillastiriimaya
calisilmigtir. Bat1 her seydir, Dogu hi¢bir sey goriisti ortiik ya da agik bir bigimde

hazmettirilip, kabullenilmesi amag¢lanmustir.

“Biiylik cografi kesifler” araciligiyla fethedebilecegini gordiigii diinyanin
Batililarca paylasilmasi, diinyay1 “paylasma ve yonetme” hakkinin ve uygarlagtirma
misyonunun Batinin dogal, hatta zorunlu 6devi oldugu fikrinin mesrulastiriimasi
yolunu agmistir. Roma’dan bu yana ilk kez gelismis uygarligi Bati’nin temsil ettigi

inancinin yayginlastiriimast hedeflenmistir.

Ve bunun sonucu olarak, somiirgeciligin, iistiin beyaz irkin ve asag1 ya da kdle
siyah 1rkin yaratilmasi hedeflerine ulasilmistir. Sonucta irk¢iligin yaratilmasi ve
yayginlastirilmas1 "bliylik cografi kesiflerin" kaginilmaz sonucu olarak ortaya

cikmustir.

Hiristiyanligin ve onun karsit1 kimligiyle, ezeli ve ebedi diisman I slamiyetin
“dteki” olarak yeniden tanimlanmasi, Hiristiyanlik ve Isa diismani bir tehdit olarak
Islamiyetin karsisina, Hiristiyan alemi yada respublica christiana’y1 yapilandirmada

¢ok onemli bir adim olmustur.

Tanrmin ve Isa’nin kutsal dinini yayma gorevinin de dogal olarak Bati’nin
yerine getirmekle miikellef oldugu kutsal bir yiikiimlilik oldugu fikrinin

yerlestirilmesi boylece daha kolay ulasilabilir bir hedefe dontistiiriilmiis olacaktir.

Yukarida basliklar s eklinde belirtilen olgu ve olusumlar, Batiya; Dogu
karsisinda tedrici bir istiinlik saglamaya baslamis ve bu egilim artan bir hizla
ylizyillar boyu devam etmistir. Ronesans (yeniden dogus) olarak adlandirilan donem
de bu genel kopus igerisinde bir tarihsel doneme yiizyillar sonra atfedilen bir ad

olmustur.
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1.2.1. “Biyiik cografi kesifler” doneminde bilinmeyen neresi

kesfedildi ve bulunmamis neler “icat” edildi

Ronesans donemi i¢in en sik kullanilan atiflardan biri de; Bati’nin “kesifler” ve

“icatlar” ¢ag1 nitelemesidir ki, bu da oldukga ironik goriinmektedir.

Tiirk Dil Kurumu Sozligi, "kesfetme"yi; bulmak?® olarak agiklarken; Biiytlik
Larousse; birys eyi, bir yeri kesfetmek, o zamana degin varligi bilinmeyen,
taminmayan bir s eyi ilk kez ortaya ¢ikarmak tamitmak; bulmak: olarak verdikten
sonra ciimle i¢inde kullanma Ornegi icin olsa gerek, Kristof Kolomb 1492 de

Amerika’y1 kegfetti 27 demeyi de ihmal etmemis.

Yine, Tiirk Dil Kurumu SozIligi, ‘icat etme’yi; ilk kez yeni bir sey yaratmak
olarak aciklamig.?® Biiyiikk Larousse ise; "Yeni bir s ey bulmak, yaratmak eylemi”

olarak agiklamig.2?

Eger hi¢ kimsenin yagamadig1 bir yer, bir cografi bolge hi¢ kimse tarafindan
bilinmedigi bir zamanda biri/birileri tarafindan farkedilirse; o zaman cografi anlamda
bir kesiften s6z edilebilir. Zaten varligindan haberdar oldugunuz ama
gitmediginiz/gidemediginiz bir yere gittiginizde orayr kesfetmis sayilmazsiniz.
Ayrica da oralarda zaten yasayanlar var ve 2000°li yillarda bile hayranligimizi
kazanacak denli etkileyici anitsal mimari yapilar yapmis olan, diinyanin kadim
uygarliklar1 var ise, oralara kendinizce “yeni adlar” da verseniz, siz oray1 kesfetmis
degilsiniz. Toplariniz, tiifekleriniz, hastaliklarmiz, Incil’iniz ve tiim aggdzliiliiniizle
bir kitaya gideceksiniz, milyonlarca insani Oldiireceksiniz ve adimiz “biiyiik

kasif’olacak! Kitada degerli olan ne varsa Avrupa’ya tasimirken, 500 yildir

26 Tiirkee Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, 6. bs., Ankara, 1979. Kesfetmek, s. 481.
27 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, C. 13, Kesfetmek: s. 6662.

28 Tiirkge Sozliik, TDK Yayinlari, Icat, 5.395.

2 Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, C. 11, Icat: s. 5546.
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Potosi’nin giimiis madeni ¢ukurlarinda 6lmekte olan kitanin yerlileri “ilkel”ler olarak

adlandirilacak ve milyonlarca insanan belleginde de Oyle yer etmesi saglanacakti.

Dogdugu yer olanl talya, Cenova’daki adiyla; Cristoforo Colombo,
Ispanyolca’daki sdylenisiyle; Christobal Colon veya bizdeki sdylenisiyle Kristof

'9,

Kolomb: “Amerika kitasin1 kesfeden denizci...!” Yaninda; Kizilderili’lerin bir ¢ok
ayaklanmasini bastirmasiyla (bir toplumun topraklarini savunmak igin savagmasi ne
tiir bir isyansa!) iinlenmis olan kardesi Bartolomeo Colon... Unvan ve makamlarini
babasindan alan ve Bati Hint Adalar1 genel valisi olan biiylik oglu Diego Colon...
Dordiincii  seferinde kendisine eslik eden ve daha sonra da yasamoykiisiinii
Ispanyolca olarak yazan, evlilik dis1 oglu, tarih¢i Hernando Colon... Arkasinda
krallik ve papalik destegi, alninda “kutsal topraklari yeniden kurtarabilmek ve

miislimanlara karst bir hagli seferlerini finanse edebilecek kaynaklara ulagma...”

idealinin ilahi 15181...

Colon’lar fiziksel olarak tarih sahnesinden c¢oktan cekildiler ama, onlarla

baslayan siiriicle, koca kitanin ve adalarin demografik yapisini kokten degistirerek.

Kolomb: Cristoforo Colombo; Okyanus Filosu Amirali imzasiyla, Kral
Ferdinand’in hazine sorumlusuna yazdigi1 14 Mart 1493 tarihli mektubunda, dnce Cin

veya Japonya zannettigi lilkedeki gézlemlerini sOyle aktarir:

“Girigimlerim bagarrya ulagtigi icin, s unlarin sizce memnuniyet verici
olacagini biliyorum: Sizin de bu seyahatte yapilan ve kesfedilen her
seyden haberdar olmaniz igin, bunlart nakletmeye karar verdim.
Cadiz’den yola ¢ikisimin otuz iigiincii giiniinde, Hint Denizi’'ne geldim.
Burada hasmetli kralimiz adina, iizerinde sayisiz insan yasayan,
gelisimizi duyuran haberciler ve u¢usan bayraklar egliginde, hi¢bir karst

)

koymayla karsilagmaksizin tiimiinii aldigim, bir ¢ok ada buldum.’

Bunlarin birincisine, yardimina dayanarak hem buraya hem diger

adalara eristigim kutsal Kurtarici'min (1) adini verdim. Ama Hintliler
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adaya Guanahany diyorlardi. Digerlerinin her birine de yeni adlar

verdim."

Kolomb; ayak bastig1 tiim adalarin cografi yapisi, bitki Ortiisii, tarim alanlari
gibi Ozelliklerini anlattiktan sonra, adalarda yasayan insanlarla ilgili olarak da su

carpici bilgileri aktarir:

“... ayrica silahlari da yok, aslinda silah nedir bilmiyorlar, bunlart
kullanacak ehliyette de degiller, viicutlarinda deformasyon oldugundan
degil, ¢iinkii bi¢imli viicutlar: var, ama iirkek ve korku dolu

1

olduklarindan.” ... "tabiatlar itibariyle korkak ve iirkekler”

Ama emniyette olduklarini anlayp korkuyu bir yana biraktiklarinda,
basit davranish ve giiven dolu kisiler ve ellerindeki her sey konusunda
¢ok liberaller, sahip olduklart herhangi birs eyi isteyen kimseyi
reddetmiyorlar ve hatta bazi seyler istemeye bizi kendileri davet

ediyorlar. Herkese kendilerinden daha fazla sevgi gosteriyorlar. 30

Tiim adalardaki halkin goriiniislerinde de, aliskanliklarinda da bir farklilik
olmadigin1 aktaran Kolomb; ada halklarinin ayni dili konustugunu, hepsinin
birbirlerini anladiklarini dolayisiyla da “sanli serefli” kralinin arzu ettigi amag icin
yani Isa’nim kutsal dinine girmeleri i¢in de ortami ve insanlarin hazir oldugunu ve

nasil ¢alisacagini aktarir, biiyiik bir memnuniyetle.

Bu seferle birlikte Oyle bir siire¢ baslatilmistir ki, etkileri ve sonuglari
giiniimiizde de devam etmektedir. Kolomb’dan sonra anakaraya 1507°de Amerigo
Vespucci varmis ve koca kita onun adiyla anilmaya baslanmistir. Bolgedeki her yer
istilacilarin verdigi; “San Salvador”, “Colon”, “Colonia”, “Colombo”, “Colombia”
gibi isimlerle anilmaya giiniimiizde de devam etmektedir. Batililar 1492 yilinda

baslattiklar1 stiregten ¢cok gurur duyuyor ve sonuglarindan da ¢ok hosnut olmalilar ki;

30 Cristoforo Colombo’dan Gabriel Sanchez’e, Cev. Sevin Okay, Gergedan, No:13,
Mart 1988.s. 78
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1830°da Ingiltere’de “Colonization Society” Ingiliz Sémiirgecilik Dernegi kurulur.
Glinimiizde de devam eden, somiirgecilik gelenegiyle 1950 yilinda; Once
Commonwealt’in, sonra da ABD’nin 6n ayak olmasiyla; “Colombo Plan1” adiyla,
“Giiney ve Giiney Dogu Asya iilkelerinin gelismesine yardim” tasarisi icat

ederler. Giiniimiizdeki Orta Dogu’yu demokratiklestirme planlar1 gibi...

Kolonyalizm; ister Eagleton’un belirttigi gibi, Latince ikamet etme
sOzciigiinden “colonus ‘tan’3! gelmis olsun, ister Eski Roma’nin kolonilestirme
sisteminden, isterse de Colon soyadinin 1492°de baslattig istila ve talan sisteminin
adi1 olsun, tarihin en fazla kana bulagmig kavramlarindan birisi olmustur. Bati’nin bu
“biiyiik cografi kesif’leriyle baslayan siire¢ insanlik tarihinin en biiylik niifus
hareketlerinden birine, belki de en biiyligline yol agmistir. 1492 bir anlamda;
Avrupa’ll istilacilarin  yerlesmeleri ve Afrika’lilarin  kdle sayilarak, zorla
topraklarindan sokiilmeleriyle, diinya niifusunda dev bir toprak kaymasi yasanmustur.
Kitada “biiyiik cografi kesif’ler Oylesine derin ve travmatik etkiler yaratmistir ki;
Latin Amerika (Bolivya) ilk yerli baskanin1 Kolomb’dan tam 500 yil sonra, 2006
yilinda segebilmistir. Inka’larin yasayan yerli niifusu oldugu icin bunu yapabilmeleri
yine de sans sayilmalidir. Zira pek ¢ok yerli ulusun soyu tiiketilmistir. Kalanlar ise
yakin zamanlara kadar niifus sayimlarina dahi alinmaya deger goriillmemistir.
“Turistik tlir” denebilecek sayilara indirildiklerinde de; ABD ve Avustralya’da
oldugu gibi, devlet onlardan “6ziir” dilemistir. “Biiyiik cografi kesif” arkasinda tiim
varliklar1 Avrupa’ya tasinan iilkeler, ¢ok kanli bir tarih; “/492 oncesi niifusun
%90 1in  6ldiigii” bir Amerika Kitasi ve okyanus adalar1 birakarak tarih

sahnesindeki yerini almistir...

Hobson; “16. yiizyilda Avrupalilarin saldirilarinin dogrudan sonucu olarak 50
ila 100 milyon kisi 6lmiis olabilir.” demekte ve Jan Carev’den su carpici nitelemeyi
aktarmaktadir.

“Avrupali tecaviizciiler”

31 Terry Eagleton, Kiiltiir Yorumlari, Cev. Ozge Celik, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2005, s.10.
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“ Yaklasik kirk yil boyunca Ispanyol denizciler, istilacilar, kéle avcilart,
hastaliklar, a¢lik ve umutsuzluk cehennem zebanileri gibi felaket

vagdird: pek ¢ok yerlinin iizerine. 32

Yukaridaki yaklasimi ve rakamlar1 destekler nitelikte, iirpertici bir bilgiyi

Buket Sahin de; Giiney Amerika’li yazar Eduardo Galeano’ya dayanarak aktarir.

“Tantana ve yagma hastasi olan Ispanyol somiirgeciler, gorkemlerinin
bulanik anisiyla saray ve tapinaklarin yikintilarimi birakti arkasinda. Bir

de ... sekiz milyon yerli 6liisii!

Sadece Potosi’de sekiz milyon yerli katledilirken Kuzey, Orta ve Giiney
Amerika’min yerli sahipleri Kizilderili, Aztek, Maya ve Inka’lardan
olusan yagma ve soykirimin bilangcosu 80 milyon insanin katlidir.
Somiirgeciler gelmeden once 70 ila 90 milyon arasinda tahmin edilen
verli niifusu somiirgecilerin gelmesinden 150 yil sonra 3.5 milyona

diismiistiir. 33

Kolomb’un Ispanya adina baslattig1 bu “kesif” gelenegi zaman icinde, baska
denizcilerin de bagka tlkeler tadina Afrika ve Asya kitalarinda yasanmistir. Bu
donem batililarca “Biiyiik cografi kesifler” donemi olarak adlandirilir. Tarih
kitaplarimizda da hala bu sekilde anilir. Oysa bu donem yazik ki, aslinda diinyanin
kiiresel anlamda Bati’lilar tarafindan ve ilk genel paylasiminin ya da talaninin

gergeklestirildigi bir siirecin adidir.

Insanlik tarihi bu talanlarin sonucu olarak; sémiirgeciligin, “iistiin beyaz” irkin,
batil1 beyazlarca sadece “kole” olabilecegi diisiiniilen, “siyah” irkin asagilamasinin,

irkeiligin ve soykirimin baslatilmasina taniklik etmistir.

32 Hobson, Bati Medeniyetinin Dogulu Kékenleri, s. 178.

33 Buket Sahin, inka Ruhu Uyaniyor-Bolivya Gercegi, (Dizi Yazi) Cumhuriyet Gazetesi,
14 Agustos 2009. s.10.
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Bu siire¢; diinyanin zenginliklerinin Bati’ya tasinarak sermaye birikiminin
saglandigi, Dogu tarafi Osmanli’larca kapatilmis olan Avrupalinin, Batidan giderek
inanilmas1 gii¢ bir doymazlikla, diinyanin ulasabildigi her noktasini zaptetmesi ve
Avrupa’ya biiyiik servetler tasimasi siirecidir. Bu da, heniiz kurucular1 farkinda

olmasalar da kapitalist sistemin kurulmaya baslanmastydi.3*

Ekonomik, siyasi ve askeri giic dengelerinin zaman i¢inde Dogu’dan Bati’ya
neden ve nasil transfer edildigi veya kaydigi konumuzun smirlarin1 hayli agsan ve
olduk¢a karmasik bir konudur. Bu karmasik konuyu agiklama iddiasinda
olmadigimiz gibi, tartisma amacinda da degiliz. Ancak ¢ok genel de olsa bu noktaya
deginmeden ge¢gmek de Ronesans’t anlamamizi ya olanaksiz kilacak, yada yanlis

(yanli) yorumlamamiza yol agacaktir.

Tarih Oncesi donemlerden bu yana yogun bir insan hareketliligi yasayan
diinyanin bir tarafin1 yok sayarak, neredeyse “izole” bir uygarligin var olabilecegi
savunulabilir bir goriis olmaktan oldukea uzaktir. Ozellikle de iklimsel nedenlerle, bu
niifus hareketlerinin ve bunun dogal sonucu olarak ekonomik, siyasi, askeri ve
kiiltiirel hareketliligin Dogu-Bati ekseninde daha yogun yasandigini géz Oniinde
tutarsak; diinyanin hi¢ bir bolgesindeki Ronesans benzeri siirecler tek bir bolgede
olusup, olgunlagamazlar. Bu tiir sliregler ancak kiiresel dlgekte iletigim, kiiltiirel alig
verig, teknolojik transferler vb. gibi pek ¢ok uluslar ve bdlgeler dist etmenin

katkisiyla agiklanabilir.

Eski Yunan’m yazili metinlerinin Dogu’da korundugu, Bati’ya Islam
diisiiniirleri kanaliyla aktarildigi bilinir. Hobson’un nitelemesiyle Dogu; Yunan
metinlerini saklayan basit bir “kiitliphaneci”den, ya da miizeden mi ibaretti? Ama
bilinir ki, hi¢ bir miize degerli bulmadig1 eserleri saklamaz. Kaldi ki, Dogulu,
bilginler yiizlerce yil bu metinler veya kavramlarla ilgili ¢aligmalar yapmislar, yeni

yeni ¢ikarimlarda bulunmuslardi.

34 Samir Amin, Avrupa-merkezcilik, s. 97.

32



Geometrinin Mezopotamya’da gelisip sonra Misir’a oradan da Eski Yunan’a
gectigi bilinen bir durumdur. MO. 1700’lerde Mezopotamya’da okullarda cebir ve
geometri okutuluyor ve Pi’nin degeri biliniyordu. Gelistirdikleri sistemle; dairenin

360 dereceye, giiniin 24 saate, dakikanin 60 saniyeye boliindiigiinii biliyorlardi.

Hint say1 sisteminin I slam cografyasinda ve Bati’da yayilmasimi saglayan;
oncii matematikgi Muhammed I bn Musa el-Harezmi’nin “Hint Sayilariyla
Hesaplama” (Yak. 825) isimli kitabt olmustur. Zira Hint say1 sisteminde sifir
kesfedilmis olup, sifirla (sunya) birlikte 10’lu sistemi ortaya ¢ikarmiglardi. Bu sistem
kisa slirede Arap bilim adamlari tarafindan yayginlastirilir. 10. yiizyilin sonuna kadar

da Miisliiman Ispanya’ya yayulir.

Tunus’ta yagamakta olan Pisa’li Leonardo Fibonacci, 1202 yilinda; Dogu
kavramlarin1 kabul ederek, Hint Arap sistemini benimseyen bir kitap yazar. Bu
sistem Italyan tiiccarlar araciligiyla Avrupa’ya tasinir ve bilimin yiikselisinde onemli

bir etken olur.

10. ylzyilin basina kadar, trigonometrik islevlerin hepsi Miisliiman
matematikgiler tarafindan gelistirilir. Matematikgi, Islam bilgini Nasireddin Tusi’nin
diizlem trigonometrisi tizerine 13. yiizyilda yazdigi metne 1533 yilina kadar

Avrupali higbir matematikgi tarafindan ulagilamamustir.

El-kindi (800-873), Farabi (873-950), Ez-Zehravi (936-1013), Ibn Sina (980-
1037) ve Ibn Riisd (1126-1198) gibi diisiiniirlerin; hakikatin akilc1 diisiinme veya
mantik araciligiyla insan zihni tarafindan dogrudan ulasilabilir oldugu iddialari,
Martin Luther’e ve Reformasyona esin kaynagi olan diislincelere dikkat cekici
olgiide benzerlik gosterirler. Adi1 gecen Islam bilginlerinde nesnellik biiyiik 6nem
tasimaktadir. I bn Riisd’e gore; bilimsel sorgulama dini dogmadan sapmakla
gerceklestirilebilecegi gibi, Tanri’nmin varligi da sadece akilla kanitlanabilir. Bu
diisiinceler Avrupa diisiince sisteminde derin etkiler yaratmustir. Unlii tasavvufeu

Hallac-1 Mansur sadece Dogu’yu degil Bati’y1 da derinden etkilemis bir diistiniirdiir.
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Misirli ibnii’l -Heysem (965-1039) yazdig1 optik kitabiyla Avrupa’da biiyiik
etki yaratir. Misirhi hekim [ bnu'n Nefis (6.1288) insan viicuduyla ilgili, Yunan
Galenos’us yaklasimiyla gelisen ¢alismasini Ingiliz William Harvey’den en az 350
yil dnce gerceklestirir. Er-Razi, Farabi ve Ibn Sina’nin tip ve hijyen konularindaki
caligmalar1 Avrupa i¢in devrim niteligindedir. Er-Razi’nin Latinceye c¢evrilmis
yapitlarinin 1498-1866 yillar1 arasinda 40 kez yeni basimlar1 yapilmistir. Benzer
durum Farabi ve Ibn Sina’min yapitlar1 icin de farkli degildir. I bn Sina’nin 12.
ylizyilin sonlarinda Latinceye cevrilmis olan tip kitaplari, 16. yiizyilin sonlarma

kadar Avrupa tip okullarinda temel eser olarak okutulmustur.

Astronomi alaninda da i slam diinyasinda benzer atilimlar olmaktadir. 14.
yiizyilda yasayan Ibnii’s -Satir, Kopernik sisteminin hemen hemen aynisi olan
modelini Kopennik’ten yaklagik 150 yil once gelistirmistir. Bu benzerlik bizzat
Avrupalilarca da fazla dikkat ¢ekici bulunmustur. Harzemi’nin diinyanin ¢evresiyle
ilgili yaptig1 hesaplamalarda sadece 0,04’liik bir sapma, yani sadece 41 metrelik bir

yanilma s6z konusudur.

“Bu nedenle erken donem Islam diiiincesinin Avrupa Ronesansi nin ¢ok
otesinde bir etkiye sahip oldugu ve Avrupa’nmin bilimsel devriminin
bilgilendirilmesine yardim etmis olabilecegi gergegi yasamsal onem
tasir. Bilimin deneye dayali olmasi ve maksimum ¢ikarin emegin
boliinmesiyle elde edilebilecegi konusundaki Bacon’in goriisii erken
donem I slam bilginlerinin yaptigi bazi tartismalar ile hemen hemen

sozcuigti sozctigiine ayni idi.” ...

“... Islam’mn diisiinsel basarilarinin Avrupa’daki diisiinsel ilerlemenin
-ozellikle Ronesans ve bilimsel devrim- saglanmasinda yasamsal onem
tasidigimin unutulmasidir. Avrupalilar bu Dogu diistincelerini ileri
gotiirmekte basarili olsalar da, ozgiin Dogu diisiinceleri olmasaydt ileri

gotiiriilecek hi¢cbir sey olmazdi ya da ¢ok az sey olurdu.” 33

35 Hobson, Bati Medeniyetinin Dogulu Kékenleri, s. 187.
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Yiizlerce yil; Dogu’dan Bati’ya ileri bilgi transferi olarak devam eden bu siirec;
giicler dengesinin Avrupa lehine degismeye baslamasiyla birlikte, islama kars1 hagh
seferleri baslatilarak kesintiye ugratilmistir. Batililar; Ronesans’a birgok ileri fikir
saglamis olan Dogu’nun katkilarini ikiyiizlii bir tutumla inkar ederek, bu bilgileri
kendilerinin olusturduklarini iddia etmislerdir. Bati’nin ileri ve rasyonel, Dogu’nun
geri ve irrasyonel, hatta ikinci sinif uygarlik oldugu tezini yaymislardir. Siyah irkin
zaten dikkate alinacak bir yani yoktur ve {istiin Bati, Dogu ve tiim diinya iizerinde
egemenlik hakki iddia edebilir. Bu onun dogal hakkidir, gibi hem iki yiizli hem,
Olympos’tan inen beyaz boganin yaptigi tiirden bir davranigi, diigiinsel anlamda

gergeklestirmistir.

Avrupa; sadece yakindaki diismani, I slam’in diisiiniirlerinin katkilarma karsi
degil uzaktaki Cin’e de farkli yaklasmamistir. Gutenberg’in matbaanin mucidi olarak
sunulmasi uydurma olmakla kalmayip ayn1 zamanda ikiylizlii bir yalan olarak da
nitelenir. Ciinkii; aga¢ matbaa MO 6. yiizyllda Cin’de ortaya ¢ikmis ve blok
matbaanin gelisebilmesi icinse 9. ylizyili beklemek gerekmistir. (Blok matbaa Cin
alfabesinin basimi i¢in ¢ok daha uygun bir yontemdir.) Mevcut en erken basilmisg
kitap 868 tarihini tasir ve 950°den sonra ise biiyiik bir artis gosterir. Gutenberg’in
cok daha gelismis hareketli harf sistemini gelistirdigi uydurmasina karsilik, ilk
hareketli matbaanin Cin’de, Pi Sheng tarafindan 1040 yili civarinda icat edildigi
bilinmektedir. Hareketli metal matbaa ise ilk kez Kore’de, Gutenberg’den 40 yil
once, 1403 yilinda kesfedilmistir. Kagidi da kendileri bulmus olan Cinliler 978
yilinda 80.000 kitabin baskisini gergeklestirmis durumdaydilar. Bu sayidan daha
fazla kitap ise o giinkii diinyada sadece bazi biiyiik I slam kiitiiphanelerinde
bulunmaktaydi. Bu ve benzeri veriler diinyanin o tarihlerdeki entellektiiel ekseni

hakkinda da fikir verebilir.

O dénemin “Oncii” italya’s1 da irdelenmeye deger bir konudur. Zira Italya’nin
ogiinkii diinyada etkin bir rol alabilecek giicte olmadigi, hattal slam devletleri
tarafindan ikinci derecede ticaret yapilabilir iilkeler siniflamasinda goriilmektedir.
Hobson; “Italyan kapitalizminin geligiminin altinda yatan biitiin yenilikler, ¢cok daha

gelismis durumda olan Dogu’dan, ozellikle Ortadogu ve Cin’den alinmig ve
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Oryantal kiiresellesme yoluyla I slam Képriisii tarafindan diinyaya yayimistir.” 36
demektedir. O donem Italya’s1 Akdeniz’in ortasindaki merkezi konumu, sayesinde
Avrupa’ya giren Dogu mallar1 i¢in dagitim merkezi olmustur. Bu durumsa italya’ya

imtiyazl bir iistiinliik saglar.

Denizlerde “Biiyiik Kesifler” yapabilmek i¢in; gok cisimlerinin yiiksekligini
tayin etmede kullanilan usturlabin, kapali havalarda bile yon bulmaya yarayan
pusulanin, iicgen seklindeki Latin yelkeninin, daha biiyiikk gemilerin yapiminin
yolunu acan ki¢ diimeni, kare omurga ve iiclii direk sistemi gibi yeniliklerin
gelistirilmesi gerekmistir. Avrupalilara okyanuslarin yolunu acan bu denizcilik
yenilikleri, Dogu {ilkelerinde kesfedilmekle kalmamis, yeni versiyonlari bile ¢oktan

kullanilmaya baslanmistir.

Avrupa’da 1185’te Cin gemilerinden alinarak kullanilmaya baslanan pusulanin
mucidi ne Italyanlar, nede baska bir Avrupali halktir. 1090 y1li dolaylarinda Cin’den
almmugtir. Daha gerilere gidildiginde, pusulanan daha ilkel modellerini Cinlilerin
kullandig1, miknatish pusulay1 ise MS. 4. yiizyilda icat ettikleri goriiliir. Italyanlar ve
oteki Avrupalilara pusula Cin’den miisliimanlar araciligryla aktarilmistir. 10.
yiizyilda Arap ve Iran gemilerinin sahip olduklar biiyiikliige Avrupalilar ancak 16.
yiizyilda ulasabilirler. Araplarin ve Iranlilarm Latin yelkeni icat edip etmedikleri
bilinmemekle birlikte, o zamanki gelismisligine onlarin getirdigi kesindir. Kig
diimeni ve kare omurganin ise Cinliler tarafindan icat edildigi zaten bilinmektedir.
15. yilizyillda Avrupanin en gelismis gemileri Venedik’e ait savas yelkenlileridir.
Bunlarin boyu 150 feet, eni 20 feettir. Cin gemileri ise; 500 feet boyunda ve 180 feet
enindedir. Venedik gemileri okgular tarafindan korunurken, Cin gemilerinde; piring

ya da dokme demir giilleler, havan toplari, atesli silahlar ve fisekler bulunmaktadir.

Cin’in, Mezopotamya’ nin, Misir’in ve Islam diinyasmin ¢oktandir kullandiklar:

su degirmenlerini Avrupa ¢ok sonralar1 taniyacaktir. Ayrica 6nemli bir Avrupa

36 Hobson, A.e., s. 128.
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bulusu olarak aktarilan yeldegirmeni de; ilk olarak 644’te iran’da ortaya ¢ikar ve

diinyaya oradan yayilir.

Cin’de Ts’ai Lun tarafindan MS 105 yilinda icat edilen ve iiretimine baslanan
kagit; asamali olarak, Tiirkistan-Semerkant, Iran, Arap diinyas: ve sonrasinda da
1150°den itibaren de I slam etkisindeki I spanya kanaliyla, 1157°de Fransa’ya ve
1276°da da Italya’ya yayilir. Cindeki icadindan tam 1000 y1l sonra...

Umit Burnunun 1487-1498 yilnda Portekizli denizci Bartholomeu Dias
tarafindan kesfedildigi ve 10 yil sonra da, yurttas1 Vaco da Gama’nin Umit Burnu’nu
asarak Hindistan’a kadar giden ilk denizci oldugu goriisii yayginlastirilmistir. Oysa;
Arap, Iranh, Cinli ve Cava’li denizciler Umit Burnunu hem c¢ok 6nceden biliyorlar,
hem de defalarca ge¢mislerdir. Umit Burnu’nun kasifi olarak tanitilan Portekizliler,

aslinda Umit Burnu’nu en son kesfeden ulustur.

73

. Avrupa 19. yiizyila kadar ekonomik ve askeri giic ag¢isindan
Dogu’nun hala gerisindeydi. ... Avrupa, erken degil ge¢ geligen bir
toplumdu, ‘ekonomik geri kalmishigin avantajlari’ndan yararlanmaya
calisiyordu. Yani, kaydettigi ilerlemeyi tek basina gergeklestirmedi, ...

Dogulu onciilerin yarattigy iistiin kaynaklar: benimsemeye ya da taklit
etmeye devam etti. ... Avrupamerkezcilik, Kolomb’un yaptigi kesfi
Avrupa’nin modern dehasinin bir gostergesi olarak kabul ediyor. ... ¢cok
yonlii Dogu zenginlikleri olmasaydi, Kolomb her s eyden once Atlas

Okyanusu’'nu gegemezdi. 3’

Avrupa gibi gorece kiigiik bir cografi bolge gbéz Oniinde bulundurulursa;
herhangi bir yeniligin yayginlasmasinin son derece hizli olmasi ¢ok rahat
anlagilabilir goriinmektedir. Pek c¢ogu birbirleriyle akraba hanedanliklarin
yonetimindeki Avrupa’da; Akdeniz havzasinin ve Kuzey’in liman kentlerinin yogun
deniz trafigi ve ticari sermaye birikiminin yarattig1 zenginlik bu tiir yayginlagsmalara

cok uygun zemin hazirlamistir. Bati bu anlamda Dogu’dan bilgi ve teknoloji

37 Hobson, A.e., 5.170.
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transferini ¢cok hizli yaptig1 gibi, onlar1 i¢sellestirip, gelistirerek Dogu’yla aradaki
farki kapatmakla kalmamis, ¢ok biiylik asamalar da kaydederek, o giine dek c¢ok

gerisinde olduklari Dogu’nun iistiinlitk konumunu kendi lehine degistirmistir.

Ronesans Oncesi diinyanin bilim, teknoloji, sanat ve felsefe merkezlerindeki
durumla ilgili saptamalar; diinyay1 zorlama bir bigimde Dogu-Bat1 diye ikiye ayirip,
bir tarafin stiin oldugunu kanitlama cabasi degildir. Tam aksine; donem donem
diinyanin  belli bolgelerinin ileri olmasinin o bdlgelere {stiinlik hakk:
veremeyecegini gormek gerekmektedir. Zira bu gorece ilerilikler tarih boyunca hep
yer degistirmelere sahne olmustur. Bilimsel, teknolojik yeniliklerin veya diigiinsel ve
felsefi akimlarin atmosfer hareketleri benzeri bir akigskanliga sahip oldugunu ve
bunun Onlenemezligini gormek gerekir. Aksi takdirde, diinyanin biitiinsel
etkilesimini géormezden gelip; Ronesans gibi kiiresel etkilere sahip bir olguyu Dogu-
Bat1 karsithginda agiklamaya calisacak her ¢aba, biitlinli géremeyen veya gizleyen
basit bir bolgecilige yol agacaktir. Nitekim Ronesans konusunda olan da, (veya

yapilan m1 demeli) budur.

1.2.2. Ezeli ve ebedi bir diisman “oteki” yaratarak

kendini tanimlamada sanatin rolii

Hiristiyanligin ve onun karsiti kimligiyle I slamiyetin “dteki” olarak yeniden
tanimlanmasi1. Hiristiyanlik ve Isa diismani bir tehdit olarak I slamiyetin karsisina,

Hiristiyan alemi yada respublica christiana ’y1 yapilandirma...

“Ortagag’da “oz varlik” iyi ve diiriist olani temsil ederken, “diger” kotii
ve istenmeyeni anlatmak i¢in kullaniimaktadir. Boylece yapilacak ilk is,
hayali bir diger kimligin yaratilmasidir. Ama bunun i¢in kim
secilmelidir? Yiiksek riitbeli Hiristiyan din adamlari Avrupa kimliginin
olusturulmasinda onemli rol oynayan unsurlar olmuslar ve Islam dinini
bu amagcta kullanmilacak en uygun aday olarak se¢mislerdir. Islamiyet

sadece kotii bir etki olarak degil, ayni zamanda bir tehdit unsuru olarak
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ele alimmustir. ... Maxime Rodinson un ozgiin bir ifadeyle belirttigi gibi,
“Miisliimanlar bir sorun olusturmaya baslamadan ¢ok onceleri dahi

Hiristiyanlik icin bir tehdit unsuruydular’8

En “edebi” kisvelerinden birine Dante’nin “ilahi Komedya”smin Cehennem
boliimiinde rastladigimiz bu diismanlastirma, tiksinti, kin ve 6fke yaratma g¢abalari
Bat1 sanatinin her tiiriinde araliksiz bir sekilde devam etmistir. Dante’nin metinleri;
kendinden sonraki pek ¢ok sanat¢iya da esin kaynagi olmustur. Botticelli resimlerini
Baldini’ye graviirlere aktartir, Nardo di Cione, (Strozi Capella’sin1 Cennet ve
Cehennem’den sahnelerle siisler), Gustave Dore, 1 lahi Komedya’nmn tiimiinii
resimler. Daha sonraki yillarda da Dante metinlerine bu ilgi devam eder ki bu, metin
iceriklerinin de dolayli olarak onaylanmasi1 anlamini tasir. Delacroix, Ary Scheffer,
D. G. Rossetti, Albert Maignan, A. von Feuerbach Dante metinlerini eserlerine
aktarirken, Fiissli, Blake ve Rodin’in tasarimlarima da esin kaynagi olur. Jean
Delville, Amos Nattini, Salvador Dali ve Renoto Guttuso’yu da ekledigimizde

Dante’ye ilginin giiniimiize kadar devam ettigini rahatlikla sdyleyebiliriz.3?

Ortagag’in daha eski tarihlerinde “Bati’da anitsal resim, Papa I. Gregory nin
ogretisi dogrultusunda, hep “okur yazar olmayanlarin Incil’i” olarak algilanmuis ve
bu anlamda didaktik bir islev tistlenmistir. ”*° Ancak sonraki tarihlerde ve 6zellikle
Ronesans doneminde, bu egilim teknik yetkinlik kazanarak devam etmistir.
Michelangelo’nun iinli Sistina Sapeli tavan freskolar1 da, Leonardo’nun Mona Lisa
disindaki resimleri de, Rafaello’nun ve donemin o6teki ustalarinin resim ve heykelleri
de konusunu Incil’den almaya devam ederler. Giderek gelisen egilim ise; Hobson’un
da altin1 ¢izdigi gibi “6teki”ni olabildigince belirgin kilmaktir. Yani sadece isa’y1
betimlemek, azizleri betimlemek Rdnesans ve sonrast Bati sanatgilarina yeterli
gelmemektedir. Bu yeni siiregte “diisman™ daha net tanimlamak gerekmektedir.
Tipki Dante’nin dokuz katli cehenneminin en alttan ikinci katinda, sekizinci katinda

gordiigii Islam’m peygamberi Muhammed’i tanimlamasi gibi.

38 Hobson, Bati Medeniyetinin Dogulu Kékenleri, s. 116.
39 Biiyiik Larousse Sézliik ve Ansiklopedisi, Milliyet Gazetecilik, Istanbul, 1992. C.6 Dante, s. 2881

40 Engin Akyiirek (Haz.), Sanatin Ortacag -Tiirk, Bizans ve Bati Sanati Uzerine Yazilar, Kabalci
Yaynevi, Istanbul, 1997. 5.77.
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Dante burada, /nferno’da (Cehennem) Muhammed’i; seytanla isbirligi i¢indeki
hilebaz, zevk diiskiinii ve Isa karsit1 biri olarak tanimlar. Cehennemin zemin katina
yerlestirdigi Muhammet “kati bir kotiiliik hiyerarsisinde, ... rezillik ve ayrilik

tohumlart atanlar” kategorisinde yer alir.

“Hz. Muhammet’in ayni zamanda ebedi yazgisi olan cezasi ozellikle
igrenctir: Dante’nin deyisiyle tahtalart ayrilan bir fi¢t gibi, ¢enesinden
makatina ikiye yarilir sonsuza degin. ... Hz. Muhammet’in bagirsaklar
ile diskist pervasiz bir 6zenle betimlenir. Hz. Muhammet Dante ye,
glinahkdrlar kuyrugunda onii sira giden, gorevli zebaninin ikiye boldiigii

Hz. Ali’yi de gostererek anlatir cezasini,; ” 41 *

Kimilerine gére Dante Ronesansin ilham verici veya baslatici isimlerindendir.
Dante’deki bu oldukga sert “6teki”lestirme, yasam digina itme, hayat hakki tanimama
yaklagimi Bati’da tam bir tarihsel siireklilik arzeder. Yakin zamanlarda yasanan
“Muhammet karikatiirleri” konusunda Bati’nin ortak tavr1 animsandiginda yediyiiz
yil onceki yaklasim ¢ok da sasirtic1 olmamali. Bir aydinlanma ve hiimanizm ¢agi
olarak aktarilan Ronesans kliselerine bu tiir yaklagimlar pek de Ortiigmiiyor gibi
goriinebilir. Ancak buradaki uyumsuzluk daha ¢ok Ronesans’in algilanisiyla ilgili
goriilmektedir. Donemin esitlik ve hiimanizm gibi kavramlarini giiniimiiziin insan
haklari, kisisel hak ve ozgiirliikkler, kadin erkek esitligi gibi kavramlara benzer bir
konuma yliceltme hatasina diisiilmemelidir. Dogal olarak o dénemin hiimanizmi,
bugiin bu kavrama atfedilen degerleri igermekten uzak bir hiimanizmdir. Kendisi de
bir hiimanist olan Diirer; “bir kadin tezhip sanatgisinin elinden ¢ikma bir eser igin,

“sadece disi olan bir yaratigin boylesine giizel bir is ¢cikarmasi miithis bir mucize >

4l Edward W. Said: Sarkiyateilik, Cev. Berna Ulner, Metis Yayinlari, fstanbul, 1999 s. 78.

* Dante'nin ilahi Komedya, Cehennem (Divina Commedia)'siin Marif Basimevi tarafindan
basilmis olan 1955 tarihli baskisinda "Dante Islam dinine ve Islam biiyiiklerine saygida asla kusur
etmemigtir. Hz. Peygamberi cehennemde nifak sokucular arasinda cezalandirmasinin biisbiitiin baska
sebebi var.” denmekte ve bu sebepler bir sayfalik uzun bir dip notuyla agiklanmaktadir.

42 Peter Burke, Avrupa'da Rénesans - Merkezler ve Ceperler, Cev. Uygar Abaci, Litaratiir
Yaymcilik, Istanbul, 2003. s.164
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diyerek oldukca kiiglimseyici, hatta agagilayici bir yaklasim sergileyebilmektedir, ve

o donemin deger yargilar1 agisindan burada bir ¢eliski de aramamak gerekir.

Piero della Francesca’nin “Isa ’nin Kirbaglanmast” (1445-1449) isimli tablosu,

uygulanan anakroni agisindan oldukga ilgi ¢ekici bir resimdir. (R.12)

Resim 12: Piero della Francesca, Isa’nin Kirbaglanmasi, 1445-1449.
Mack, Rosamond E., Dogu Mali Bati Sanati, s. 257.

“Isa arkast bizlere doniik duran Tiirk’iin emriyle cezalandirilirken,
duruma Pilate’nin®3 yerine VIII. I onnes nezaret etmektedir. Baska bir
deyisle, burada, Islamin pencesine diismiis olan Dogu Hiristiyan
Kilisesi’nin acilari temsil edilmektedir; kilisenin diinyevi dnderi ise

miidahale edemeyecek kadar gii¢siizdiir.” 4

43 Pontius Pilate: Yahuda’da Isa’y1 ¢armiha gerdiren Roma Imparatorlugu temsilcisi.

44 Lisa Jardine - Jerry Brotton, Ronesans Sanat1 ve Siyaset, Cev. Fiisun Tayang¢-Tung Tayang,
Kitapyaymevi, Istanbul, 2006. s. 36.

41



“Isa’min Kwrbaclanmast”; Tirk ve Miisliman ordularmin eline diismiis olan
Konstantinopolis’i kirbaglanan I sa olarak betimlerken, Bizans imparatoru VIII.
foannes Paleologos’u gii¢siizliigiin de oOtesinde neredeyse isbirlik¢i  gibi
betimlenmistir. Isa’y1 kirbaglatan Tiirk’ii ise, Isa’y1 ¢armiha gerdiren Romali Pontius
Pilate’ye esdeger biri olarak gostermektedir. Konstantinopolis’i  Tiirk’lerin-
Miisliiman’larin elinden yeniden kurtarabilmek, I sa’y1-Hiristiyanlig1 kurtarmakla
esanlamlidir. Bu resim; Konstantinopolis’i kurtarabilmek amaciyla doguya “bir
Haglr ordusu gondermeye zorlamak igin yiiriitiilen kampanyanin bir pargast olarak™
Kiliseler Konsili’nin 1459 yilindaki Mantova toplantisina katilanlara agik, carpici,

ajitatif ve hatta oldukca da provokatif bir cagridir.

Venedik yoneticileri; 1500 yili dolaylarinda, Venedik ekonomisine ciddi bir
tehdit olusturan Osmanli’larin ilerlemelerine direnen St. Jean Sovalyelerini gorkemli
bir § apelle odiillendirir. Degerbilir insanlarin parasal destegiyle, bir goniil borcu
olarak yaptirilan sapelin tiim duvarlart Vittore Carpaccio’nun resimleriyle siislenir.
Carpaccio’nun 1504-1507’ye tarihlenen ticlemesi “Aziz George ve Ejderha”, “Aziz
Georgius 'un Zaferi” ve “Selenitlerin Vaftizi” adli resimleri i¢erdikleri alt metinler
acisindan oldukea ilgingtir. (R.13,14,15) Bu resimlerin yorumlanmasi konusunda ise,
Jardine ve Brotton’un degerlendirmeleri bir ekleme yapmayi gerektirmeyecek

derecede agiklayicidir.

“Ikonografi, inancsizlar1 Hiristivanhiga gecmek zorunda birakan
Hiristiyan askerlerin yigitligini vurgulamaktadir. At siwrtindaki Aziz
Georgios'un korkung ejderhayr mizragiyla oldiiriisii, sonra da giice
basvurmaksizin, bu cesur davramistan etkilenen kdfirleri imana getirisi
resmedilmistir; inangsizlar vaftiz edilirken sariklarimi  bir kenara
bwrakirlar. Yine buradaki alt metin, ¢ok kisa siire once her yeri yutan
Islam i askeri giiciine kimsenin karsi koyamayisidir; resimler bu yiizden

vapilmistir.” 4

45 Lisa Jardine-Jerry Brotton, Ronesans Sanat1 ve Siyaset, s. 21-22.
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Resim 13: Vittore Carpaccio, Aziz George ve Ejderha, yak. 1504-1507.
Jardine-Brotton, Rénesans Sanati ve Siyaset, s. 22.

Resim 14: Vittore Carpaccio, Aziz Georgios’un Zaferi, 1504-1507.
Rosamond E. Mack, Dogu Mali Bat: Sanati, s. 268.

Resim 15: Vittore Carpaccio, Selenitlerin Vaftizi, 1504-1507.
Jardine-Brotton, Ronesans Sanati ve Siyaset, s. 22.
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Tehdit edici “oteki” olarak I slam’m, sanat araciligiyla siyasal diizleme
tasinmasina Bati sanatinda sayisiz 6rnek bulmak miimkiindiir. Yiizyillardir devam
eden bu egilim Ronesans doneminde de devam etmistir. Basimciligin
yayginlagsmasina kadar, donemin en etkili ve yaygin kitle iletisim araci olarak sanati
goriilyoruz. Sonra ise bu ikisinin birlikte kullanimina tanik olacagiz. Siyasal erk,
kilise, soylular vb. ellerindeki tiim olanaklarla ve en etkili bi¢imde insanlara
ulasmanin, onlara diislincelerini iletmenin, ve onlar1 etkilemenin yollarin
arayacaklardi. O donemlerin en etkili dili ise sanatti ve Bati bu dili hayranlik
uyandiracak diizeyde etkili kullanmistir. Bu dili sadece “6teki” igin, Islam i¢in degil,
ayn1 zamanda bolgesel etkinlikleri, prestijleri i¢in de, bolgelerindeki giic dengeleri

acisindan da son derece etkili olarak kullanmiglardir.

P. Burke; Ronesans’a “pan-Avrupa diizeyinde bakma”nin ve “alimlama”
siirecinin Klasik veya I talyan etkilerinin, fikirlerinin disa dogru yayilmasi olarak

degil, “aktif bir oziimseme ve doniistiirme siireci” olarak ele almak gerektigine vurgu

yapar.

“Suras1 agik¢a ortaya konmalidr ki, klasik veya klasiklesmekte olan
lislubun Italya disina yayilmasi, Avrupa’da yasanan kolektif bir kiiltiirel
degis tokus siireciyle gergeklesmistir. Karmasik bir ornekten hareket
etmek gerekirse, Fransiz duvarci ustalari Linlithgow’da Isko¢
mimarlarina Italyan motiflerini aktarirken, buna karsilik iskog uslubu da,
Hollandali zanaatkdrlar tarafindan insaa edilen Danimarka saraylarina

ilham verdi. Bina ve mobilya siislemeciliginde ise, ...

Roma groteskleri Ispanyol (veya Tiirk) arabesk figiirleriyle ve
Hollandaya 6zgii kayis isciligiyle (strapwork) birleserek uluslariistii bir

tislup olusturdu.” 4°

46 Peter Burke, Avrupa'da Rénesans, s. 5.
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Burke’nin yukaridaki yaklagimi; bir olgunun, 6zellikle de Ronesans’gibi pek
cok boyutuyla hald tartismali olan bir olgunun sadece kendisiyle, (Ronesans)
aciklanamayacag gibi, sadece Italya veya Italya’nin Venedik, Floransa gibi herhangi
bir kentinden haraketle de agiklanamayacagina iyi bir agiklamaymig gibi goriiniiyor.
Kolektif bir degis tokus siireciyle gerceklesmis bir siirecin uluslariistii islubuymus
gibi ele alimiyor goriinmesine karsin; nedense bu ‘“uluslararasi” kavrami birden,
diinyadan yalitilmig, pan-Avrupa’ya indirgeniveriyor. Bu mimkiin mi peki?

Etkilesim ve beslenme kaynaklart Avrupa’yla sinirli bir “Rénesans”...

Bu yaklasim; Biiyiileyici giizellikteki, Asya’li prenses Europa’y1r Olympos’tan
goriip; beyaz bir bogaya doniiserek, Girit adasina kagirarak tecaviiz eden Zeus un bu
tecaviiz Oykiisiinden kendine bir “kita” adi (Avrupa) yaratmaya calisan Avrupa
yarimadasiin akut varolus sorunu mu acaba? Ya da Avrupa uluslariin, anasinin
istegi diginda hayat kazanmis, melez bir ¢ocugun itiraf etmekten kagindigi, tarihsel-

biyolojik kdkeninden travmatik ve toptan bir kagis ¢abasi m1? (Resim. 16)

“Zeus, Europa’yr Asya’dan Girit’e getirir. Burada insana doniiserek
onu gebe birakir ve tanri babalart ile Europa’nin ¢ocuklar: ve torunlari

Avrupa’l, Europa da onlarin kitasinin koruyucu tanrigast olur. 47

Bu sansasyonel tecaviiz vakasinin anlattigi, aslinda Avrupa’nin anasinin Asya
oldugudur. Bunu kabullenmek veya itiraf etmek neden bu denli zor acaba.
Avrupa’nin kendinde iistiinlik vehmetmesi acaba bu mitolojik tecaviiz olaymin
zoraki ¢ocugu olma diisiincesini zihinlerden uzaklastirma ¢abasit midir? Tecaviizcii
“baba”y1 masum ve mazur gosterebilmek i¢cin mi tanrilik bahsedilmis? Buna da en

biiylik katkiy1 sanat yapmustir.

Bilindigi gibi cografi Avrupa aslinda bir kita olmayip, devasa Asya kitasinin,
Akdeniz ve Atlas Okyanusu’na uzanan bir yarimadasidir. Ancak Bati kiiltlirtiniin

onemli sayidaki savunucusu-temsilcisi tecaviize ugrayan Europa’dan neredeyse izole

47 Lisa Jardine-Jerry Brotton, Ronesans Sanat1 ve Siyaset, s.78
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ve lstiin bir beyaz Avrupa yaratma konusunda olduk¢a uzun siiredir sistemli bir ¢aba
icinde goriilmektedir. Hatta zaman zaman gondermelerde bulunulacagi gibi bu
tecaviizcli var olus; neredeyse model alinan bir ilk 6rnege donistiiriilmiis gibi de
goriinmektedir. Ancak sinirlarinin ¢izilmesi konusunda giiniimiizdeki Avrupa Birligi

tartigmalarinda da zaman zaman karsilagildig1 gibi ciddi zorluklar ve belirsizlikler

hep yasanmustir.

Resim 16: Albrecht Diirer, Europa’ya Tecaviiz, yak. 1495.
Jardine, Lisa-Brotton Jerry, Rénesans Sanati ve Siyaset, s. 77.
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“Islamiyetin "giinahkar tehdit" olarak yapilandirilmasindan sonra,
Avrupa’min geri kalmis bélgeleri icin yeni bir kimlik olusturulmasi
gerektigi ortaya ¢ikti. Burada belirtilmesi gereken en onemli sey, diizgiin
cografi sumirlarla ¢izilmis Avrupa gibi bir varligin olmadigidir. Avrupa
hakkinda dogal olan hi¢bir sey yoktur. Avrupa her zaman bir diistince
olmus, ... zaman i¢inde hep yeniden yapilandiriimaya ¢alisilmistir. ...
Avrupa’yi olusturacak kosullar hi¢hir zaman tam olarak

belirlenememigtir.*3

Avrupa; “Hiristiyan Diinyas1” olarak adlandirilip, Dogu’nun o6zellikle de
Islam’1n karsit1, “Katolik Hiristiyan Avrupa” olarak tasarlanmistir. Ortadogulu esmer
Isa’nin beyazlatilmasi ve her seyiyle Hiristiyanlig1 Avrupa’ya tasima, O’na dogdugu
topraklari unutturma ¢abalari, Hiristiyanlikla Avrupa’y1r 6zdeslestirmek igindir.
Hobson’un anlatimiyla bunu basarabilmek icin de “bazi onemli diisiinsel akrobasi

hareketleri yapiimasi gerekmistir”.

48 Hobson, Bati Medeniyetinin Dogulu Kékenleri, s. 120.
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1.2.3. Ronesans denilen donem gercekten yasandi mu,

ya da nasil bir Ronesans yasand1?

Sadece Avrupa tarihinin ve kiiltiiriiniin degil pratik sonuglar1 ve uygulamalari
acisindan tiim diinya i¢in ¢ok biiyiik 6nem tasiyan bir donem olan bu zaman dilimine
Ya da siirece, donemin i¢inden yazmis olan Vasari’nin uygun buldugu niteleme;
Rinascita, Diirer’in uygun buldugu niteleme ise; Wiedererwachsung 'dur. 1829
yilinda ise Balzac; Ortagag1 izleyen I talyan resminden sdz ederken Renaissance
sOzciigini kullanir. “Huizinga, tam yiizyil sonra bu ciimleyi ilk 6rnek olarak
selamlayacaktir. Michelet ve Burckhardt’in kavrami benimsemesiyle kalicilig
belirlenir. ”*® Boylelikle de Bati diinyasi en sihirli sozciiklerinden ve iirlinlerinden
birine daha kavusmus olur. Bati kiiltlirtiniin bu sihirli iiriinliniin ad1 bundan bdyle
“Ronesans”tir. Ancak bu iirliniin iiretim siireci ¢ok ciddi olarak su soruyu giindeme

getirmistir: Acaba bu tiriin ihra¢ i¢in mi tiretildi?

Gerek “Ortagag”, gerekse “Ronesans” her ikisi de belli tarihsel donemlere
sonradan verilmis adlar olup, bu iki donemi kesin bir tarihle, bir ¢izgiyle ayirir gibi
ayirmak, miimkiin de degil, anlamli da degildir. Buna karsin “Ronesans”in ne zaman
baslayip, ne zaman bittigi konusu da hala tartigilan bir konu olmaya devam
etmektedir. Baslangicini 1330-1340’lara, Petrarca, Giotto, Dante’ye kadar gotiirenler
oldugu gibi, XVI. yiizyilda basladigint savunanlar da bulunmakta, bununla birlikte,
hangi iilkede, hangi kentte, bagladigini tartisanlar da bulunmaktadir. “Bitisini” ise
XVII.  yiizyll sonuna tarihleyenler, hatta salt bir sanat haraketi olarak
degerlendirenler de bulunmaktadir. Genel olarak, Reform hareketini ayr1 olarak ele
alinsa da, bu alanlar gercekte ne kadar birbirlerinden ayrilabilir, tartigmaya agik bir
konudur.! Bu donem pargalara ayrilarak adlandirildiginda; ortaya ilgi¢ bir goriintii
cikmistir: Ronesans’in yani o donemin sanatinin renklerinden gozlerimizi alip

bakmay1 dahi akil edemedigimiz bir arka plan...!

49 Enis Batur, Yeniden Dogus: Eski’den Dogus - Ronesans Tanimlar1 ve Yorumlari, Gergedan,
No: 13, Mart 1988, s. 19.

48



“Ronesans’la birlikte modern diinyaya bi¢im verecek olan koklii
donitistimiin iki boyutu ortaya ¢ikmigtir. Avrupa’da kapitalist toplumun

belirginlesmesi ve diinyanin bu toplumca fethi.” 3°

Ancak hangi iilkeden, hangi kentten baslatilirsa baslatilsin, kesin olan birsey

var ki, Ronesans diye adlandirilan siireg;

“Aynmi zamanda diinyamin kapitalist Avrupa tarafindan kesfedilisinin de
baslangicidir. Amerika’'min kesfedildigi tarih olan 1493’iin Ronesans in

da baslangici olmast rastlanti degildir.” 3!

Bu donem, sadece ortagag skolastiginin, ekonomik-toplumsal yapisinin ve
diistince sistemlerinin sorgulanmaya baslandig1 bir donem degil, ayn1 zamanda
“Avpupa” ve “Avrupall” kavramlarina da anlam kazandirildig1 bir donemdir. Tarihte
ilk kez tiim diinyanin haritasinin ¢ikartildigi bu dénem, Avrupalilarin diinyanin timii
tizerinde hak idda etmekle kalmayip, ayni zamanda Papa’lik onayiyla diinyayi,

“Tanr1 ve kutsal Roma Kilisesi” adina paylastiklar1 bir donemin de baslangicidir.
(R.17)

Hans Holbein’in elgiler adli tablosu, hem Ronesans’in ruhunu yansitmasi
acisindan, hem de sanat siyaset iliskisi agisindan oldukg¢a 6nemli bir tablodur. Tablo
I. Frangois’nin Londra’daki Fransiz elgisi Jean de Dinteville i¢in 1533 ilkbaharinda
yapilmus. I ngiltere kralmin hizmetindeki Alman ressam Holbein tarafindan
yapilmasina karsin, tamamen Fransiz kompozisyonu oldugu belirtilir. iki figiirlii bu
tablo, Fransiz elgisi Jean de Dinteville’i arkadasi Georges de Selve ile birlikte
gostermektedir. Georges de Selve Fransiz krali tarafindan gizli elgilikle
gorevlendirilerek kisa bir siire Ingiltere’de kalmis olan bir el¢idir. Jean de Dinteville
kardesi Auxerre Piskoposu Francois, I. Frangois’nin Roma elgisidir, ona yazdig: bir

mektupta Ingiltere’de olmaktan ¢ok sikildigini, Paris’e geri ¢agirilmasi igin “Biiyiik

S0 Samir Amin, Avrupa-merkezcilik - Bir ideolojinin Elestirisi, Cev. Mehmet Sert 2.bs.,
Chiviyazilari, Istanbul, 2007. s. 120.

51 Samir Amin, A.e, s. 95.
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Efendimiz’e yazmasmi rica eder ve “Gelmis ge¢mis en endiseli ve yorgun elgi
oldugumu soylemeliyim” der. Gergekten de endisesi resimden hissedilecek kadar

belirgindir.

Resim 17: Hans Holbein, El¢iler, 1533.
Gergedan, No: 13, Mart 1988, Kapak.

Tabloda elgilerin kollarin1 yasladiklari rafin alt kisminda, diinyevi olani temsil
eden ve elginin I ngiltere’deki goreviyle ilgili konulara génderme yapan nesneler
durmaktadir. Bos kilifi rafin altinda, Dinteville’den tarafta duran, kirik teliyle
resmedilmis Lavta uyumsuzluk simgesi olarak yorumlanir. Sapin sol alt kisminda bir
ilahi kitabi betimlenmis. Luther’in (Gel Kutsal Ruh) ve (Insanlar Kutsanmis

Yasasinlar) (Tenor Ses I¢in Miizikler) Almanca baslangi¢ musralar1 okunmaktadir.
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Burada da kilise igindeki uyumsuzluga géndermede bulunulur. llahi kitabmin

altinda, lavta’nin yaninda ¢alinmaya hazir uyum saglayic fiiliit kiimesi durmaktadir.

Yine rafin alt bolimiinde bir diinya ve gonye ile acik tutulan Almanca bir
muhasebe defteri vardir. Diinya ile lavta arasina bir ¢ift pusula yerlestirilir. Kiirenin

tizerindeki isaretlerse bolgesel uyumsuzluklara/anlagmazliklara gondermede bulunur.

“Diinya, resme bakana ters yonde egik durmaktadr, bu nedenle de
tizerindeki adlar (ornegin, AFRICA) terstir. Resme bakan dogrudan
okuyabilsin diye sadece onemli adlar yazilmistir, Avrupa’daki biitiin
adlar okunabilmektedir, ... bazi baska adlar da eklenmistir. Ilginctir:
Yeni Diinya’da Brezilya’min adi (Brisilici) bakan kisinin okuyabilecegi
sekilde yazilmistir, Yeni Diinya topraklarinda, doguda kalan biitiin
topraklarin Portekiz’e, batida kalanlarin da I spanya’ya ait oldugunu

onaylayan 1494 Tordesillas Anlasmasi ile ¢izilen sinir, ... belirgindir. 2

Elgilerin yaslandig: rafin {ist katinda semavi bir kiire, bilim ve astronomiyle
ilgili geregler ve kapali bir kitap vardir. Ust raftaki nesnelerin bilgi, astronomi,
takvim, kesfetme, denizcilik gibi alanlarla ilgili olmas1 yayilmaci giiclin gdstergeleri
olarak yorumlanir. Bu ilgi¢ resmin ikonagrafik sayilabilecek bir okumasi i¢in; Lisa
Jardine ve Jerry Brotton’un ortak c¢alismalari1 olan, Rénesans Sanati ve Siyaset adl
kitaplar1 oldukga ilgi ¢ekici bir yorum sunmaktadir. Yine donemin giigler dengesi,
paylasim arenasina yeni yeni girmeye c¢alisan Fransa’nin simgeler araciligtyla resme
(sanata) nasil yansidigi, kisisel esyalarla bir insanin sosyal ve siyasal konumunu nasil

ve neden belli ettigi, oldukea ilgi ¢gekici bir bigimde ele alinmaktadir.

Holbein’in yaptig1 ve El¢ilerin Kiiresi olarak bilinen, bu resimde gordiiglimiiz
diinyanin 6teki yiiziinii gsteren, baska bir kiire ¢alismas1 daha vardir. I spanya ve

Portekiz arasinda kiyasitya ve kiran kirana devam eden “kanli ve vahsi” paylagim

52 Lisa Jardine-Jerry Brotton, Rénesans Sanati ve Siyaset, s. 58-59.
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miicadelesi, 1529°da Baharat Adalarin1 Portekiz’e birakan Saragosa Anlasmasi

siirlarini, kiireyi esit olarak bolen haritay1 gosterir. (R.18)

Resim 18: Elgiler’in Kiiresi, 1526.
Jardine-Brotton, Ronesans Sanati ve Siyaset, s. 63.

Donemin pek ¢ok sanat eserinde gorebilecegimiz gibi; Holbein’in gerek Elgiler
adli resmi, gerekse de El¢ilerin Kiiresi; Ronesans doneminin her yapitina yeniden
bakmamizi1 gerektirecek denli simge ya da c¢agrisim yiikli ¢ok tipik eserlerdir. Bu
caligsmalar, adeta donemin siyasal aktorleri agisindan kiiresel bir durum tespit belgesi

gibidirler.

Holbein’in eserlerine yansiyan paylasim rekabetinden sonra, Ronesans

yaklagimlarina g6z atmaya devam edelim.

“ XVI. yiizyithin baslangici, Italyan sanatimin en iinlii, éteki ¢aglarin ise en
parlak dénemlerinden biridir. Bu ¢ag Italya’da Leonardo da Vinci nin,
Michelangelo’'nun,  Raffaello’nun,  Tiziano nun,  Correggio  ve
Giorgione’'nin, Kuzeyde ise Diirer’in, Holbein’in ve daha bir¢ok iinlii

sanat¢imin ¢agidir. Bunca biiyiik ustamin nasil hepsinin birden ayni
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donemde yetistigini sorabiliriz, ama bunlar kolayca sorulsa da, yaniti

gii¢ bulunan sorulardir. Dehanin dogusunu a¢iklamak olanaksizdir.” 3

Sanat tarihinin bizde oldugu kadar, Bati1 diinyasinda da ¢ok dnemli kaynak
kitaplarindan biri sayilan “Sanatin Oykiisii” adl1 iinlii eserinde Gombrich; Rénesans
doneminin iinlii isimlerini sayarak, bu kadar dehanin nasil olup da ayni donemde
ortaya ¢ikmis olmalarimin agiklamasmin pek de kolay olmadigina bdyle
deginmektedir. Elbette bu uzun tarihi siireci ve gercekten de birbirinden parlak
isimleri tek bir ag¢idan hatta “deha” kavramindan hareketle acgiklamaya calismak,
anlamamiza ve agiklamamiza yetmeyecektir. Ayrica “deha” kavramina Kkilitlenip
kalmak, anlama ve agiklama cabalarini kaginilmaz olarak, gizem ve metafizik
tuzagina siiriiklemekten baska bir sonuca yol agamayacaktir. Dehalar1 da tetikleyip
gelistiren, ortaya c¢ikmalarini saglayan etmenler, ortamlar ve kosullar vardir.
Unutulmamalidir ki bir atletizm yarigsmasinda rekor genellikle, rekor derecesine
yakin bir dereceyle kosan atlet yada atletlerin hizi, baskis1 veya zorlamasi sonucu
kirilir. Ronesans doneminin biiyiik isimlerinin es zamanli varoluslarint da bir bakima
boyle degerlendirmek gerekebilir. Ancak biitiin olarak Roénesans’t hazirlayan
kosullar elbette daha da karmasiktir, (uzun uzun bodyle bir agiklama c¢abasina
girismeyecegiz) ama agiklanamaz da degildir. Oyle ya da bdyle her olayin, olgunun

ve siirecin agiklamasi veya agiklamalart vardir.

Ronesans, agirlikli olarak Leonardo, Michelangelo, Rafaello, Diirer gibi
isimlerle anilan bir sanat hareketi gibi algilansa da esasen bu dev sanat¢ilar olayin
sadece bir yanmi gosterir. Ronesans olarak adlandirilan donem, Italya’da daha XIII.
ylizyillda Venedik,’* ve kimi Giiney Hollanda kentlerindeki tarihsel-toplumsal,
gelisim-degisim siirecinin  devami olarak ortaya ¢ikacak olan kapitalizmin
temellerinin atildig1, metafizigin egemenliginden kopusun basladigi, diinyanin geri
kalaninin da somiirgelestirilmeye baslandigi bir donemin de adidir. Merkantilizmin

Bati’nin salgin hastalig1 haline geldigi donemin de adidir.

53 Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 217-218.

>4 Samir Amin, Avrupa-merkezcilik, s. 96.
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“Ronesans donemi, kendini insanligin genel tarihi agisindan nitel bir
kopus olarak duyuruyorsa, bunun sebebi Avrupalilarin diinyanin kendi
uygarliklarinca fethini bu dénemden itibaren artik gerceklesebilir

bir hedef olarak gormeye baslamalaridir.” 33

Matbaanin Cin’den batiya taginarak yayginlasmasi,’® basimciligin inanilmaz
bir hizla yayginlagmasi, kaziciligin (graviir) yayginlasmasi, kanvas iizerine yagh
boyayla resim yapmanin Hollanda’dan tiim Avrupa’ya yayilmasi, doga
bilimlerindeki hizli gelisme, “Biiyiik Cografi Kesifler” denilen, diinyay1 paylasma,
yagmalama donemi, “paraya sahip olan diinyaya da sahip olur” goriigiiniin egemen

olmaya basladigi donemdir.

“Biiylik Cografi Kesifler” olarak belletilen olay aslinda, gordiikleri her kara
pargasina imparatorluklarinin bayraklarini diken, altin-giimiis gibi tiim degerli
madenleri yagmalayip, Tllkelerine getiren, karsilagtiklart tim yerli halklarin
neredeyse kokiinii kaziyan Batililar ve onlarin gemileri, masum bir diinya turu
yapmak isteyen Osman Atasoy’un “Uzaklar” 37 teknesinden ¢ok, ABD’nin diinyanin
stratejik denizlerinde gézdagi ve hakimiyet turlar1 atan, “Ronald Regan” vb. ugak
gemilerine benzetilebilir. Bugiin bilmekteyiz ki; Kolomb’un seferleri sirasinda “Bati
Hint Adalar™ zannettigi Karayipler’de, yerli nufusunun tamamma yakininin
yasamini kaybettigi pek ¢ok ada bulunmaktadir. Adalardaki islerini yaptirabilmek
icin de yillarca Afrika’dan kole ticaretiyle adalara zencileri tagimislardir. Bu yaniyla
da soz konusu donem bolgenin demografik yapisini tamamen degistirmistir.
Ronesans donemi i¢in “Hiimanizm” 6nemli bir kavramdir. Ancak bu hiimanizm’den
bahsederken, giiniimiiz insan haklar1 kavramlariyla, birey hak ve 6zgiirliikleri gibi
kavramlarla en kiiciik bir benzerliginin olmadigin1 ve tarihsel olarak da

olamayacagini bilmekteyiz.

35 Samir Amin,, A.e., s. 95.

36 Peter Burke, Avrupa'da Ronesans, s. 209. Burke, Giovio nun matbaanin diinyaya Cin’de
yayilmis olduguna isaret eden ilk Avrupali yazar oldugunu soéylemektedir.

37Osman Atasoy; Esi ve kiiciik kiz gocuklariyla birlikte, 8.5 metrelik “Uzaklar” adl yelkenliyle 24
Agustos 1992 tarihinde yolculuga baslayarak, diinyay1 dolagmiglardi.
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Sonugta Ronesans denilen olgu; heniiz ilk tohumlar: atiliyor olsa bile, kiiresel
Olcekte bir ekonomik, siyasi ve toplumsal doniisiim siirecinin adidir. Konumuz
acgisindan 6nemli olan Ronesans Sanati ise; bu donemin iriinii olan bir sanattir,
doneminin ayirt edici Ozellikleriyle birlikte ele alinmak durumundadir. Tarih
sahnesine yeni ¢ikmakta olan bir sistem ve onun irilinleri... Sanatta kiiciik bir
laiklesme-sivillesme olmusgsa da, hala sanat; dinsel olmaya, kilise, kral veya soylular
tarafindan siparisle yaptirilmaya devam etmektedir. Bugiin bizlere anlagilmaz veya
kabul edilemez goriinse de, Leonardo Da Vinci, Kayaliklardaki Meryem (R.19) olarak
bilinen eseri i¢in yapilan sdzlesmede; siparisi verenin istegi lizerine; Meryem’in
clibbesi deniz mavisi, boynundaki madalyonunu altin rengi ve kabartma olarak
yapacagini taahhiit etmistir. Dahas1 resme iki usta ¢aligmiglar ve bu “ustalar”, ayni
resme oymali bir ahsap g¢erceve yapan ustadan daha az para almislardir. Durum;
Michelangelo i¢in de aynidir, Rafaello i¢in de ve donemin tinliileri dahil tiim ustalari
icin de farkli degildir. Adlarmna eklenen “usta” sifatina karsin, Paris ya da Istanbul
bohemlerine benzer taraflart yoktur. Sadece mesleklerinde iyi olduklari i¢in “usta”
sifat1 kullanilmaktadir. Sonugta, bu giin sanat¢1 diye adlandirdigimiz, gergekten de
cok onemli Ozelliklere sahip bu insanlar o donemlerde heniiz beden giiciiyle ¢alisan

birer kol is¢isiydiler. Toplumsal statiileri boyleydi.

E. Batur ; Burckhardt’in; “tarihsel ¢erceveyle toplumsal baglami da”

cizdigini belirterek;

“Floransa, Venedik ve Roma’y1 canlandiran para akisi, sehrin
genisleyen damarlarinda tarihin akisina damgasini vurmak isteyen bir
seckinler tabakast yaratmisti ve Kilise ile Ta¢ in yani basinda tigiincti
toplumsal gii¢ olarak biiyiiyen bu yeni sinifin kiiltiirle iligkisi daha once

(belki daha sonra da) benzeri olmamis/olmayacak nitelikler tasiyordu. 8

Diyerek; Kilise ve Kraliyete ek olarak, tarih sahnesine yeni ¢ikmakta olan bu sinifa,

kapitalist sinifa dikkat ceker.

58
Enis Batur, Yeniden Dogus: Eski’den Dogus, s. 21.
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Resim 19: Leonardo da Vinci, Kayaliktaki Meryem, 1483.
Larry Shiner, Sanatin Icadt, s.75.

“Bu dénem “Italya’da on dérdiincii yiizyilda baslamis, on besinci ve on
altinct  yiizylarda devam etmis olan, sanat ve edebiyatta klasik
modellerin etkisi altinda biiyiik canlandirma hareketi” olarak da 1933 e
kadar biiyiik bir giivenle tamimlanabilmistir. Ama bu tammin ozellikle
“belirsizlik itiraz1” diye adlandrilabilecek olan s ey karsisinda pek
ayakta kalmadigit yadsinamaz (“tarihgiler ne Ronesansin temel
niteliginin ne oldugu konusunda ve hatta ne de hangi tarihte ortaya ¢ikip
ne zaman sona erdigi konusunda fikir birligine varabilmektedirler”);
kirk bes elli senedir de “Ronesans sorunu”, modern tarihgiligin en

’

tartismali meselelerinden biri haline gelmis bulunmaktadir...’
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I3

. Avrupa’min geri kalan béliimiindeki biitiin kiiltiir faaliyetlerine
miihriinii vuran Ronesans diye bir hareket var muydi? ikincisi, boyle bir
Ronesansin varligt ispatlanabilirse, bunu “ortacagda” meydana geldigi

kabul edilen oteki canlandirma dalgalarindan aywran sey nedir? ” 3°

Yukaridaki goriisleri E. Panofsky, Renaissance and Renascences in Western
Art (1960) isimli kitabindan 6nce, 1952 yilinda isve¢’te verdigi ders ve seminerlerde
dile getirmistir. O tarihten bu yana da hayli zaman ge¢mis olmasina karsin,
Tiirkiye’de Ronesans konusundaki ilk ve genel klise yaklasim, en kii¢iik bir
sorgulamaya gerek goriilmeksizin, yaygin bir kabul gérmeye devam edilmektedir.
Panofsky’nin “giivenli tanimlama” olarak adlandirdigi Ronesans algist genel
hatlariyla olay1 su boyutlariyla ele almaktadirlar. Tiirkiye’de de yaygin Ronesans

algist asag1 yukari bu sinirlar i¢inde toplanabilir.

Ronesans, daha onceleri Katolik Kilisenin giinah ilan ettigi dogal egilimleri
mesrulastirip, insanin yiiceligini ilan ederken, aklin giiciine ve yetkinlige ulasma

olasiligini da goklere ¢ikariyordu. 60

Doga bilimlerindeki yogun ve hizli gelismeye uygun diisen yeni diinya
goriisiiyle, feodalitenin dinsel ideolojisi arasindaki gelismeler de artiyordu. Bu
donemde ilk hiimanistlerin yapitlari, pek de agik¢a tartisamadiklart Katolik
dogmalar1 asindirip, doniistiirerek dini diinyasallastirmaya caligiyorlardi. Yine bu
donemde klasiklere olan yogun ilgileri onlari, Eski Yunan, Roma, Latin yazmalarina
ve sanat eserlerine gotiiriiyor ve tutkulu bir ¢abayla Eski Yunan diisiintirleriyle

Hiristiyanligi birlestirmeye ¢alisiyorlardi.

“III. Ivan’in yaptiklari, Italya’ya ve yenilige olan ilgisi kadar, bu ilginin

stmrlarini da gostermesi agisindan hatirlanmaya degerdir. Ivan,

39 Erwin"Panofski, “Ronesans”: Kendini Tanmmlamak mi, Kendini Tanimamak mm?,
Cev. Omer Madra, Gergedan, No: 13, Mart 1988. s.22

60 Server Tanilli, Yiizyillarin Gergegi ve Mirasi - Insanlik Tarihine Giris 11T -XVI. ve XVIL.
Yiizyillar, Say Yaynlari, istanbul, 1987. 5.66.
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“Sezar "dan tiiretilmis olan ve antik Roma ’'nin devamina gonderme

vapan ‘“car” (tsar) iinvanini aldi.” ©!

Batililar bu cabalarinda zamanla basarili da olacaklardi. Eski Yunan Sanati
Ronesans donemi sanatgilarma gbéz kamastirict gelmekteydi. Gergekten de bu
donem, Bati sanat ve kiiltiir yagsaminda bir sigrama donemi mi olmus, yoksa bir
stirecin dogal evrimine mi sahne olmustur tartismaya agik goriiniiyor. Heniiz Sanat-
Zanaat ayriminin olmadigi, bilimlerle sanatlarin ayrismadigi bu donem, gelenekten
sanildig1 kadar koklii bir kopusun ifadesi sayilabilir mi? Zira bu kopus bir siirecti ve
bunun i¢in zamana gereksinim vardi, o donem elbette bu tarihsel kopusun
niivelerinin tagindig1, baz1 alanlarda da yasandigi bir donemdir. Ama alt katmanlarda

da devam eden ortacag1 gézardi etmemek gerekir.

Sanat siyaset iligkisi; toplumsal yasam ya da siyasal tarih kadar uzun bir
tarihsel Omre sahiptir. Bu uzun tarihsel siire¢ boyunca, sanatin “baslangic
noktasi”ndan 20. yiizyila kadarki en énemli 6zelligi, “6zerklesme” yoniinde bir rol
degisimi yasamis olmasidir. Eski Yunanistan’in hemen hemen biitliniiyle kamusal-
dinsel olan site sanati, Roma’da imparatorluk gorkemini ve kudretini simgeleyen
sanata, sonrasinda Ortagcagin resimli Hiristiyanlik tarihi olarak yansiyan sanatina ve
18. yilizyilda baslayip, 19. yiizyilin sonlarina dogru yaklasilirken giderek artan oranda
bir bireysellesme gosterir. Sanatin; heniiz adinin sanat olarak adlandirilmadigi o ilk
donemlerinin “6zerk” liginden sonra belki de, uzun tarihi boyunca gercekten 6zerk
oldugu tek ve en “uzun” Ozerk donemi 19. yiizyilin sonu ile 20. yiizyilin basi

arasindaki kisacik bir siireden ibarettir.

Sanatin “sifir noktasindan” bu kisacik ozerklik donemine kadarki uzun
omriinde, Ronesans ¢ok 6zel bir konuma yerlestirilir. Bati diinyasinin  “kendi klasik
geemisini” yeniden “kesfettigi”, bilimde, teknolojide, sanatta ve felsefede benzeri
goriilmemis bir sigrama yasadigi, insanlik tarihinin en pariltili donemi olarak

sunulmus ve sunulmaya da devam edilmektedir. Bu donem gergekten de onemlidir,

6! Peter Burke, Avrupa'da Ronesans, s. 64.
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ancak bu donemin asil 6nemi, acaba Bati’nin vahiy gelmisgesine “yeniden dogmus”
olmasi vehminde midir? Ya da bu dénemin asil 6nemi, “yliksek bir sanat” yaratmis

olmasinda midir?

Her toplumsal donem dogal alarak kendine denk diisen sanat ve kiiltiirii iiretir.
O donemde de sanat acisindan yasanan budur. Ama donemin asil 6nemi; giiniimiiz
de dahil olmak {izere hala agir bedeller 6detmeye devam eden kiiresel bir siyasal ve
kiiltiirel sekillenme yaratmig olmasi ve daha da 6nemlisi, bu donemin bir “uygarlik
sigramas1” olarak Ronesans (Yeniden Dogus) adiyla, yasandigi donemden birkag
ylizy1l sonra sekillendirilmis olmasidir. Ve oyle goriiliiyor ki; yaratilmig (icat

edilmis) olan Ronesans'in yaninda, yaganmig olan Ronesans hayli soniik kalmaktadir.

Ronesans’1t neredeyse kendiliginden ortaya ¢ikivermis bir yiiksek sanat,
sanat¢ilar ve kiiltliir donemi gibi, asir1 derecede basitlestirerek ele alan yaklagimlar
oldukca yaygin sayilir. Ronesans olarak adlandirilan tarihsel donemi ve o donemin
diisiinsel ve sanatsal egilimlerini bir iilke veya bdlgenin ani ve kendiliginden ortaya
¢ikmig, sigramali bir parlama dénemi olarak ele almaktan ziyade, o giinkii diinyanin
konjonktiirel bir olusumu olarak ele almak daha dogru ve agiklayici olacaktir. Bu
acidan bakilinca da, Ronesans her ne kadar Bati’ya hatta bir iilke veya kente/kentlere
mal edilerek aktarilmig olsa da, aslinda insanligin genel ve kollektif bir kiiltiir iirtinii
olarak ele almak daha dogru ve hakkaniyetli olacaktir. Ronesans bir kiiltiire ya da
ulusa ait olamayacak kadar karmasik, kiiresel ve uluslar {istii bir etkilesimin iirlinii

olarak ele alinmak durumundadir.

Italya’nin belli bolgeleri o dénemde Medici’ler demektir. O dénemde paraya
da, Papa’ya da, sanata da onlar hiikkmeder. Bu durum Avrupa’nin tamami i¢in de
gecerlidir. Shekeaspeare’in yasadigi donemde bile, oyunlar1 oynandigi her yerde
duruma gore degistirilebiliyor, basilmis olan oyunlarinda adi bile basilmiyordu.
(R20) O yillarda basilan herhangi bir kitap yaymcinin kabul ediliyordu. Ingiltere’de
bu durum 1709 yilinda, elyazmasi bir eserin sahipligini yazarin kendisine veren,
diinyanin ilk telif haklar1 yasasi ¢ikincaya degin de degismeyecekti. Clinkii yazmak

siparis alinarak yapilan bir seydi, bagimsiz bir yazar kavrami heniiz s6z konusu bile
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degildi. Eger bir saraya girebilmislerse; miizisyenler erkek oda hizmetgisi
sayiliyorlardi ve tiim sanatlar dogal olarak siyasal-dinsel erkin, bir prens ya da

soylunun himayesiyle ve dolayisiyla istegi dogrultusunda yapilabiliyordu.

Cok sonraki donemlerde bile sistem bu idi. “Caginin en iinlii
bestecilerinden olan Josep Haydnin (1732-1809) durumu daha da agiklayicidir.
Omriiniin dortte ligiinii zengin prens Esterhazy nin hizmetinde gegiren Haydn, biiyiik
saygr gormiis;, ama yemeklerini hizmetgilerle birlikte yemistir.” ©2 (R.21) Prensin
giymesini istedigi giysileri giyer ve saray orkestrasini yoOnetirdi, bu giysi bir ugak
kiligidir. Glinlimiiziin, diisiindiigli her konuyu tuvaline aktarabilen ressami, istedigi
her konuyu besteleyebilen miizisyeni ve her konuda yazabilecek ve yazilarinin sahibi
olacak yazarini birkag yiizyil beklememiz gerekecektir. Ronesans doneminde bunlar

miimkiin degildi.

Resim 20: Shekeaspeare, Romeo ve Jiilyet, 1597.  Resim 21: Joseph Haydn, (1732-1809)
Larry Shiner, Sanatin Icad:, s. 93. Devrimler ve Kiiltiir Tarihi Ansiklopedisi, s. 108.

62 Devrimler ve Kiiltiir Tarihi Ansiklopedisi, Gelisim Yayinlari, Istanbul, 1975, s. 108.
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Ronesans doneminde de sanat; esas olarak kilise igin iiretilmeye devam
edilmistir. Kilise sadece en biiyiik sanat miisterisi olarak degil, ayn1 zamanda sinirlar
da ¢izen bir otoriteye de sahiptir. O ylizden Ronesans doneminde sanat, kilisenin
istedigi konularda ve kilisenin ¢izdigi sinirlar i¢inde yapilabilmistir. Sanat Krallar,
prensler, soylular tarafindan yaptiriliyor olsa bile; giic kaynaklarini kilise-papaliktan
aldiklar1 i¢in veya kiliseye yakin olmak, himaye gdrmek gibi pozisyon alislar
yonetimlerini dogal olarak kolaylastirip, mesruiyet sagladig i¢in, himayelerindeki
sanat¢ilara da dini temalar1 isletmeye devam etmislerdir. Caravaccio’nun,
Kayaliktaki Meryem’den 115 y1l sonra yaptig1, Incil yazan Aziz Matta resmi Roma
Kilisesi tarafindan geri cevrilir. Sebep; Caravaccio, Aziz Matta’y1 beklenmedik bir
sekilde kitap yazma olayiyla karsi karsiya kalan, yalin, yoksul bir emek¢i gibi
betimlemistir. Kilisenin tahayyiiliindeki Matta'ya uymayan bu yorumun kabul

edilmesi miimkiin degildir. Bu nedenle Caravaccio Matta'y1 yeniden ve Kilisenin

istedigi yorumlar. (R.22-23)

Resim 22: Caravaccio, reddedilen Aziz Matta, 1598. Resim 23: Yeniden yapilan Matta, 1600.
Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 30. Gombrich, A.e., s. 31.
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Bugiinden bakilinca kabul edilemez goriinen, ama donem sanatgilar1 agisindan
cok olagan karsilanan bir durum ise; Ronesansin biiyiik isimlerinin bile himayesinde
olduklar1 haminin, at eyerinden, ¢cocuk oyuncaklarina, senlik organizasyonlarindan,
cizme tasarimina kadar her isle ugrasmak zorunda olmalaridir. Ayni isleri atdlye
sahibi zanaatci-sanatgilarin da yaptigint géz Oniinde tutarsak, o donem ig¢in

yadirganacak bir durumun olmadig1 da goriilecektir.

Kraliyet, papalik, benzeri kurumlar veya prensler, prensesler, soylular gibi,
toplumda prestij sahibi, varlikli kigileren hamiligine kavugsmak o donem sanatgilari
icin de adeta kurtulug gibi algilanmaktadir. Heniiz sanat-zanaat ayrigmasinin
yasanmadigi o donemlerde sanatgi; kol giicliyle ¢alisan beden iscileri sayilmakta ve
toplumsal statii olarak da hayli diisiik bir diizeyde kabul gérmekteydiler. Oysa bir
haminin himayesine girebilen sanatgi, sarayda veya s atoda erkek oda hizmetgisi
statlisiine terfi etmektedir. Bu ise; a¢ ve igsiz kalmayacagi, temiz giyinecegi, adinin
himayesine girdigi kisi ya da kurumla birlikte anilacagi anlamina gelmektedir.
Sarayin oda hizmetgileri hiyerarsik siralamada her ne kadar saray as¢isindan sonra
gelse de, o donemlerde tiim omriinii bir hami bulmaya adamis sayisiz sanat¢i vardir.

Donemin miizikgilerinin yeri de, sarayda as¢idan sonra gelmistir.

Daha yakin tarihlere gelmeden Once, Ronesans doneminin iki 0zel sanat
nesnesine de deginmeden gecilmemelidir. Birincisi; humanist diislincedeki kisilerin
Antik Roma sikkelerine duyduklar1 ilgi sayesinde adeta moda olan “Portre
Madalyonlar”. Taginma kolayliklari, armagan edilebilmeleri, alinip satilabilmeleri
mimkiin olan ve c¢ogaltilabilen bu madalyonlar, {inlii ve etkili kimselerin bu
tasvirlerinin temelinde, temsil ettikleri kimseleri oliimsiizlestirmek ve {inlerini
yayginlastirmak yatmaktadir. Bu nedenle de kimi sanat tarihgisi tarafindan

dolasimdaki iin olarak adlandirilmislardir. (R.24)
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Resim 24: Antonio Pisanello, fmparator VIII. Ionnes Paleologos madalyonu, én ve arka yiizii. 1438.
Rosamond E. Mack, Dogu Mali Bat: Sanati, s. 256.
Jardine-Brotton, Ronesans Sanati ve Siyaset, s. 196.

Ayrica bu madalyonlardan, Bati’nin durdurulamaz gordiigii Osmanli yayilmasi
karsisinda, Dogu ve Bati Kiliseleri arasinda siirekli birligi saglama araci olacagi da

distiniilmistir.

Ikinci 6zel sanat nesnesi ise; yine Ronesans dénemi saraylarinda oldukga
yaygin ve donemin en pahali sanat ve prestij nesnelerinden olan dykiili duvar
halilaridir. 16. Yiizyilin baglarinda Batinin hemen hemen tiim Kraliyet saraylarinin
siyasal umutlarini, fetih ve kahramanliklarini ayrintilariyla anlatan biiyiik boyutlu
duvar halilar1 saraylarin en Onemli siyasal sanat objeleri gibidir. Ayrica satin
aliabilecek, tasinabilir en pahali sanat nesnesidir. Jardine ve Brotton Bu halilarin;
14. yiizyilin sonlarinda Dogu’da serbest ve kolay dolasimindan sonra, Avrupa
“uygarliginin” miistesna ve saldirgan yiizlinli gostermek i¢in kullanildigini ileri
siirerler. Ispanyol ve Fransiz saraylari siislemek icin, estetik agidan miikkemmel ama
siyasal agidan baskict duvar halilar1 dizileri iiretildigini belirtirler. ©3 Gergekten de
isciliklerindeki ustalik, boylardaki etkileyicilik, kimi kez 12x4 metre gibi dlgtilerde
sekizli, dokuzlu diziler halinde yaptirilan bu halilar, kimi kez de saray biitcesini
zorlayacak kadar yiiksek maaliyetli olabilmektedir. Papa X. Leo i¢in taslaklarin

Rafaello’nun hazirladig “Havariler” dizisi 1519°da Roma’da sergilenir. Ve donemin

63
Lisa Jardine-Jerry Brotton, Ronesans Sanati ve Siyaset, s.72.
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en iddiali ve etkileyici duvar halilarindan olur. Havarilerden sonra, Kutsal Roma
Imparatoru V. Karl 1520 deki tag giyme torenine yetistirilmek iizere dokuz pargadan
olusan “erdemler” dizisini siparig eder. Ancak biiytikliikleri ve maliyetleri nedeniyle
tag giyme toreninden {li¢ yil sonra bitirilebilir. Miiflis Ogulun Doniisli, Biiyiik
Iskender’in Oykiisii, Truva Savasi, Hercules’in Cabalari, gibi pek cok duvar halisi
dizisi dokutuldu. Bunlar diziler i¢inde en ilginglerinden biri Tunus seferini anlatan
halilardir. Karl 1534°te Osmanli, Fransiz eksenine karsi Tunus seferine g¢ikarken,
Hollandal1 ressam Jan Cornelisz Vermeyen’i de beraberinde gotiiriir. Ressam orada
savas sirasinda ¢izimler yapacak ve bu c¢izimler daha sonra bu zaferin etkileyici
belgeleri olarak duvar halilarina aktarilacaktir. 14 Haziran’da Andrea Doria
komutasindaki 400 gemi 30.000 askerle birlikte Tunus iizerine gider, Temmuz
sonunda Tunus Karl’in eline geger. Bu sefer, “Tunus’'un Fethi” duvar halilarina
doniislir ama bizler, bolgemizde Irak’in iggali sirasinda kullanilan, patronun istedigi
haberleri servis eden ve adma Amerikalilarca Embeded gazeteci denilen tiirliin

1535°te ressam kiliginda ¢alismalarina devam ettigini gérmiis olduk. (R.25-26)

Hamilik sistemi resim, heykel, mimarlik, tiyatro, miizik, edebiyat gibi
alanlarda yaklasik 1800 yilina kadar devam etmistir. Bat1 miiziginin bilinen biiytik
isimleri arasinda herhangi bir kral ya da soylunun himayesine girmeyen ilk biiyiik

miizisyen Beethoven olmustur.

Tiim tarihsel kisilikler geriden bakildiklarinda daha da biiyiirler. Buna
gecmisin sanatcilart da dahildir elbette. Bu giinden bakildiginda gorkemi goz
kamastiran; Wolfgang Amadueus Mozart'm 1791 yili Aralik aymnda, yagmurlu bir
giindeki oliimii animsandiginda, durumun trajik boyutu konuyu daha net olarak
ortaya koymamiza yardimei olacak agikliktadir. Bu bilinen acikli bir 6ykiidiir, ancak
cok yakin gibi goriinen bir tarihteki sanat¢inin yeriyle ilgili olarak da ¢ok carpict
bilgi aktarmaktadir. O giin Mozart  iddetli yagmur altinda gomiiliir, fakat sabah
mezarina giden esi mezarmi bulamaz. Bu olay doneminin en iinlii miizisyenine

gosterilen 6zen agisindan 6nemlidir.
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Resim 25: Mark Cretif Atolyesi, Scipio Africanus 'un Tarihgesi, duvar halisi dizisinden, Zama Savast,

yak. 1548-1554. Jardine-Brotton, Ronesans Sanati ve Siyaset, s.113.

Resim 26: Willem de Pannemaker, Tunus 'un Fethi, duvar halis1 dizisinden, Kartaca Burnu na
Cikarma, 1548-1554. Jardine-Brotton, Ronesans Sanati ve Siyaset, s, 113.
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2. BOLUM
Savaslar, devrimler ve

toplumsal kirilma donemlerinde sanat ne yapar

)

“Savas politikanin baska araglarla devamindan baska bir sey degildir.’

Carl von Clausewitz '

Savag ve Sanat asla bir araya gelemeyecek, birlikte anilamayacak iki kavram
gibi goriiniir. Biri ne kadar yakici, yikici, yok edici, act ve siddet ¢agrisimlariyla
yiikliiyse; oteki de bir o kadar var edici, yapici ve biitiin olarak yasami olumlayici,
giizellik, hosluk ve baris ¢agrisimlartyla yiiklitymiis gibi goriiniir. Ve bu sebeple de
ikisi bir arada diisiiniillemezmis gibi gelir. Oysa her ikisi de insan eylemidir, dahasi
bir yaniyla orgiitlii insanin eylemidir. Savas denilen olguyu siyasal miicadelelerin
belirli bir asamada aldig1 bigim veya bas vurdugu yontem olarak kabul edersek; tiim
oteki siyasal sOylem enstriimanlari gibi sanatin da bu silire¢ i¢inde bir pozisyon
almasi dogal olmanin da otesinde kaginilmaz goriinmektedir. Toplumlar1 derinden
etkileme 0Ozelligi olan, savas gibi sarsici hatta altiist edici bir olgu veya siirecin her
toplumda travmatik etkileri olmustur, savaslar oldugu siirece de bu etkiler olmaya

devam edecektir.

Sanat; ister Bat1 toplumlarinin Eski Yunan'dan 1789 Fransiz Devrimi'ne kadar
pratigini goérdiigiimiiz gibi, biitiiniiyle dinsel veya siyasal otorite denetiminde ve
onlar i¢in iretilmis olsun, isterse gliniimiiz "bagimsiz" sanat¢isinin bireysel ve
"bagimsiz" Uriinii olarak karsimiza ¢iksin, savas gibi yikici etkileri ve sonuglari olan

bir olgu karsisinda kayitsiz kalmamistir ve kalamaz da.

Ister, binlerce y1l dncesinin kayaiistii resimleri olsun, ister eski ¢aglarin lonca
sistemiyle {iretilmis yapitlart olsun, ister modern zamanlarin "sanat¢i bireyi"
tarafindan tretilmis yapitlar1 olsun, 6ziinde sanat bir se¢medir. Ya, siparigi veren

kral, kilise veya soylunun istegi dogrultusunda firetilir, ya pazara egemen olan

! Carl von Clausewitz, Savas Uzerine, Cev. Siar Yalcin, May Yaynlari, Istanbul, 1975. s. 64.
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giiclerin denetimindeki kiiratoriin yonlendirmesiyle, ya da sanat¢inin bireysel tavri

olarak.

Sanati bir boyutuyla bakma, se¢me, goOsterme, sdyleme eylemi olarak
gordiigiimiizde, bir insan olarak sanat¢i da iginde yasadigi ¢evreden ve diinyadan
istem dis1 bile olsa etkilenir. Hatta, yasama ya da yasananlara miidahil olabilecegini
diistindiigii "6zel bir dile", adina sanat denilen resim yapabilme, heykel yapabilme
gibi 6zel bir dile (yetek) sahip oldugunu diisiindiigii i¢in, biraz daha fazla etkilenir. O
etkiyi dile getirmek ister. Bu istegini aktarirken yapti§i secim ve kullandig:
yontemler onun kisilik 6zelligini gosterdigi kadar, toplumsal duyarligin1 da gosterir.
Sanat eseri, dniinde sonunda bir algilama, tanimlama ve tavir almadir. Bu nedenle
"hi¢ birsey sOylemiyor" iddiasindaki sanat bile bir sey soyler. Eski donemlerin sanati
zaten bunu agik bir bigimde, siyasal erkin ya da kilisenin ¢izdigi ¢er¢evede ve onlarin
istedigi bigimde yerine getirmisti. Sanatin o donemlerdeki islevi erkin istediklerini,
erkin istedikleri bicimde belge haline getirmekti. Savas ya da ¢alkantili donemlerde
de yerine getirdigi islev 0zl agisindan hiimkiimdarin veya kilisenin onaylanmasini
dikte ettirici bir gorsel dil yaratmakti. Kilise acisindan da, siyasal erk agisindan da
sanat kendi ¢evrelerinde bir birlik yaratmanin harglarindan biriydi. Savaglar ve
toplumsal ¢alkanti donemlerindeki sanat da, ister istemez buna hizmet etmekteydi.
Toplumsal bir orgiitlenme ve varolus i¢inde sanatginin kisisel pozisyonu ne olursa
olsun, toplum dig1 olmadig1 gercegini akilda tutmak gerekir. Tipkt uzayin neresine

gidersek gidelim, uzayin iginde olma durumumuzun degismeyecegi gibi.

Bu ¢ercevede sanatin yasadigi tarihsel pozisyon degisiklikleri aslinda siyasal
ve toplumsal degisimlerin dogal ve kaginilmaz sonucu olarak ortaya c¢ikmustir.
Biitiiniiyle denetim altinda, siparisle iiretilen bir sanattan; sanat¢inin 6zgiir iradesiyle
tirettigi bireysel tiriinlere giden yol insanin uzun siyasal tarihinin de yolu olmustur.
Sanat da siyasal duruma paralel bir pozisyon almistir. Sanatin ve sanat¢inin bu

tarihsel pozisyon degisiklikleri, bireysel olmaktan ¢ok sinifsal olmus ve iktidari ele
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gegiren smifin ideolojisi tarafindan belirlenmistir.”> Fransiz Devrimi giinlerinde
baglayan siirecle, bagimsizlastigint disiinen sanat; bir yaniyla gelenegin
parcalanmasini yasarken, bagka bir yaniyla da gelenegin bigim degistirerek devam
ettigine tanik olacaktir. Elbette onemli farkliliklar olmustur, ancak o giinlerden
giinimiize dek degiserek de olsa patron, acik ya da oOrtilii olarak hep son sozii

sOyleyen gii¢ olmaya devam etmistir.

“Gorme konusmadan once gelmigtir. ... bir anlamda gérme sozciiklerden
once gelmistir. Bizi ¢evreleyen diinyada yerimizi gorerek buluruz. ...
Yalnizca baktigimiz seyleri goriiriiz. Bakmak bir se¢me edimidir.

Bir imge, yeniden yaratilmis ya da tiretilmis goriiniimdiir.
... Imgeler baslangicta orada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak
amactyla yapimistir. Zamanla imgenin canlandirdigi seyden daha kalici

oldugu anlasildi.”?

Magara donemi kayaiistii resimlerinden, giiniimiiziin savas karsitt sanat
eserlerine, savasta "yararlilik" gosteren "kahramanlarin" anitlarima kadar, pek ¢ok
resim ve heykel gostermektedir ki; insan savas gibi sert ve yikici bir olgu karsisinda
kayitsiz kalamaz, kalamamistir da. Diinyanin belli baslt tiim yasam bdlgelerinde,
neredeyse insan tiirlinlin ilk Ornekleriyle birlikte yapilmis ve giiniimiize kadar
ulasmis kaya iistii resimlerin, magara resimlerinin gorsel etkilerine bakildiginda,

sunu soylemek abartili olmayacaktir: "S6z ugmus, yazi kalmistir."

Savas karsisindaki bu pozisyon alis; kimi kez otoritenin istekleri dogrultusunda
bir s eyler yapma s eklinde yansirken, kimi kez sanat¢inin olan bitene duyarsiz
kalmamasindan, kendisinin bir tavir almasindan dolayi, sanat¢inin siyasi tavir
alisindan dolay1, kimi kez ise sanat¢inin, salt taniklik etme isteginden dolayi,

herhangi bir siyasi tavri olmamasina karsin tirettiklerine yansimaistir.

? Nicos Hadjinicolaou, Sanat Tarihi ve Sinif Miicadelesi, Cev. M. Halim Spatar, Kaynak Yaynlari,
Istanbul, 1998.

3 John Berger, Gorme Bicimleri, Cev. Yurdanur Salman,3. bs., Metis Yayinlari,
Istanbul, 1988., s. 7-8-9-10.
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Belki heniiz kendisinin bir adi bile olmayan, kaya yiizeyine savasan okgulari
betimleyen "O" insandan binlerce yil sonra, "sanatgi" olarak nitelenen insanlara
kadar savas olgusu, sanat denilen ugrasin kayitsiz kalamayacagi toplumsal

durumlarin basinda gelmistir. (R.27)

Resim 27: Savasan okcular, Castellion, Ispanya.
Nermin Sinemoglu, Sanat Tarihi Tarih Oncesinden Bizans’a, s.23.

Hosa gitmese de; goriilmelidir ki, insan tiirli yeryiiziinde belirdiginden bu yana
stirekli savagmustir. Savasmaya devam etmektedir ve gorliniir bir gelecekte de
savaslarin bitecegini gosteren bir isaret yok gibi duruyor. Yani savas insan
yasaminda hep olmustur. Boyle olunca da savaslar her toplumda biiyiilk 6nem tagir
hale gelmistir. Kimi kez "kahramanlarini" o6dillendirmek igin, kimi kez, yeni
"kahramanlar" bulmak i¢in, kimi kez savasta kaybedilenlerin "6lmezligini"
vurgulamak i¢in (¢iinkil her savasin yeni "6lmezlere" gereksinimi vardir), her toplum

bir takim etkinliklerde bulunur.
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Okla vurup etkisiz hale getirdikleri diismanini ezip gecen, Kargamis savas
arabasindaki okcular, kugku yok ki kendi halkina giic ve giiven duygular1 asilayan,
hatta seyredeni okg¢ularinin kahramanliklarina 6zendiren, "o kahramanlarin yerinde
ben de olmak isterdim" duygusu ve istegi uyandiran, ayni zamanda teknoloji
sergileyen estetik sunumlu giiglii siyasal propaganda sembolleridir. Usta okgulariyla

Kargamis savas arabasinin, glinlimiizde kimi torenlerde flize sistemlerini sergileyen

askeri gecitlerden 6zl agisindan en kiigiik bir fark yoktur. (R.28)

Resim 28: Kargamis savas arabasi. MO.8.yy.
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi.
Ekrem Akurgal, Anadolu Kiiltiir Tarihi, s. 226.
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Sanat, savaga taniklik etme pozisyonu yaninda, tanitici, duyurucu, davet edici,
yiireklendirici, goz korkutucu veya benzer islevleri tarih boyunca iistlenmis ve tiim
toplumlarda gereksinim duyulan mesajlar iletmek i¢in en etkili yollardan biri olarak
toplumsal ya da siyasal ¢arkin bir pargasi olarak yerini almistir. Bu yer alis modern
caglar olarak adlandirilan ¢aglarda da aymi icerikle devam etmis, sadece sanatin

geregleri ve kullanilan malzemeler degisime ugramistir.

Iste, insanin, adina sanat dedigi baska bir etkinligi de burada devreye girer.
Kimi bir vahsete dur demek i¢in savasanlarin yaninda yer alir. Kimi iilkesinin daha
da biiylimesini isteyen yoneticilerin yaninda yer alir. Kimi kolecilige bas

kaldiranlarin yaninda, kimi kentin ortasinda, barikat savag¢ilarinin yaninda yer alir.

Savas, devrim ve toplumlarin kirilma donemleri denebilecek, sosyal altiist
oluslarin yasandigi dénemlerde sanat da, sanatgi da dogal olarak iginde bulunulan
sosyal ve siyasal ortamdan etkilenir. Tarih boyunca da boyle olmustur. O toplumun
bir bireyi olarak sanat¢i da, o sanat¢inin bir {iriinii olarak sanat da i¢inde bulunulan
ortamin izlerini tagir. Bunun yan1 sira; sanat sadece donemin izlerini tasimak igin
degil, asil olarak da iz birakmak i¢in yapilir veya yaptirilir. Bu iz yalniz kendi halki
icin degil, herkes acisindan 6nem tagir. Asur ordusunun kale kusatma anini gosteren
kabartma, kusku yok ki Asur'lular i¢in oldugu kadar, diismanlar1 agisindan da
olduk¢a oOnemli gorsels ifreler icerir. Ordunun dizilisinden savasgilarinin
kahramanliklarima ve kusatma tatktiklerine kadar pek cok bilgi barindirir. Bu tiir

bilgileri, kayalara kazinmis resmi tarih bilgileri olarak gérmek yanlis olmaz. (R.29)

Bu etkilesime ise bir ka¢ agidan bakmak gerekir. Birincisi; siyasal erkin savas
ve toplumsal altiist olus donemlerinde sanattan beklentileri ve bir iletisim araci

olarak sanata atfettigi rol/roller agisindan.

Ikincisi; sanatin/sanat¢inin siyasete olan ilgisi veya toplumsal duyarliliklar:
acisindan. Sanat¢inin bu ilgisi kimi kez; salt taniklik etme tutumuyla sinirli kalirken,
kimi kez bir kars1 koyusa, acik bir siyasi tavir alisa doniigebilir. Sanat¢inin bagimsiz

siyasi tavir alisi, yasanan siyasal-toplumsal doneme dogrudan baghdir. Eski
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donemlerde boyle bir bireysel tavir diisliniilemezken, simdi bunun olabiliyor olmasi,

sanattan ziyade daha ¢ok toplumun-siyaset yapma bi¢imlerinin evrimine baglidir.

Resim 29: Asur ordusunun bir kale kusatma ani. 1.0. 850.
Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 72.

Kusku yok ki, sanat siyaset iligkisi her tarihsel, toplumsal-kiiltiirel donemde
farkliliklar gostermistir. Standart ve degismez bir iliskiden s6z etmek dogru degildir.
Ancak yine de tarih boyunca sanatin iletisim roliinden yararlanma bigimi asagi
yukari 6nemini korumustur. Buradaki temel ayrim noktasi, i¢inde bulunulan
toplumun teknolojik diizeyine bagli olarak, sahip oldugu iletisim araglarindan,
nerede, ne Olclide ve ne bicimde yarar ummasiyla ilgili tercihi veya olanaklartyla
ilgili oldugudur. Kaya resimleriyle baslayan bu olanak, topragin firmmlanmasinin
kesfiyle daha kolay bi¢im verilebilir bir malzemeye kavugmakla kalmamis, ¢cogaltilip
dagitilabilir bir ozellige de biirlinmiistiir. Daha sonralari insan yasamina kagidin
girmesiyle inanilmaz bir ivme kazanan iletisim araclari siireci, resim heykel ve
yazidan sonra, yakin zamanlarda fotograf, sinema, televizyon ve giiniimiiziin sinir
tanimaz iletisim dili haline gelen bilgisayar ve dijital (sayisal) teknolojiler sayesinde,
iletisim alanin1 genisletmekle kalmamis, sinirsiz olanaklar kapisini da aralamustir.
Tiim tarihi siire¢ boyunca da siyasal erk bu iletisim araclarindan en fazla olgiide

yararlanmakla kalmamis, bu alanlar1 olabildigince de denetimi altinda tutmaya ¢aba
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gostermistir. Bu denetleme mekanizmasinin gliniimiizde de daha incelmis
yontemlerle devam ettigini belirmeye bile gerek yoktur. Ornegin 11 Eyliil ikiz
Kuleler olayinda, sisteme olan gliven ve inanci sarsmamasi i¢in, bir tek ceset
goriintlisliniin yayinlanmasina bile izin verilmemistir. Bu ¢ok anlasilabilir ve dogal
bir refleks olmakla birlikte, s6z konusu olan Gtekiyse alinacak tavir tamamen degisir.
"Diigman"1n aldig1 her darbe, yenilgi en ince ayrintisina kadar gosterilmeye ¢aligilir.
Ciinkii bu karsi tarafta moral bozuklugu, kendi tarafinda cesaret yaratacaktir. Irak'in
isgalinin uydu destekli canli televizyon yayminin arkasindaki temel diirtii de budur.
"Bununla bag edilemez" diisiincesini zihinlere kazimaktir. Giiniimiizde televizyonun
yerine getirdigi bu iglevi daha onceleri agirlikli olarak sanat {listlenmisti. Tarihin her
doneminde benzer Ornekleri gilinlin olanaklarmma paralel olarak her sistem

uygulamigtir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi'ndeki Iskender Lahdi olarak bilinen lahit iizerindeki
kabartmalar da bu acidan oldukca etkileyicidir. Roma'li askerler karsisinda Pers
askerlerinin ¢ogu etkisiz hale getirilmigsken at1 vurulmus bir Romali "kahramanca"

savasmaya devam etmektedir. (R.30)

O HUR TR GRS s 3

Resim 30: Iskender Lahti, M.O. 325-311 yillari, istanbul Arkeoloji Miizesi.
Alpay Pasinli, Istanbul Arkeoloji Miizesi, s. 89-90

1887 yilinda Sidon'da (Sayda, Liibnan) krallar mezarliginda bulunan ve
Istanbul Arkeoloji Miizesinin en dnemli eseri kabul edilen Lahit yiizeyindeki sahne;

"[skender'in M.O. 333 yilinda kazandigi, ona Fenike ve Suriye kapisimi acan Issus
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savasimi temsil ettigi ileri siiriilmiistiir.” * Yiizeyindeki I skender betimlemelerinden
dolay1 "Iskender Lahti" olarak bilinen bu eser; Iskender'e ait olmay1p, Issus savasiyla
kaderi degisen ve Sidon krali olan Abdalonymos'un oldugu ileri siiriilmektedir.
Iskender'in III. Darius'a kars1 kazandig1 bu zaferle, yazgis1 degisen, Sidon krallik
ailesiyle uzaktan akrabalig1 varken, Iskender ve Haphaestion sayesinde Sidon Krali
olan Abdalonymos kendisi icin yaptirdigi lahtin yiizeylerine I skender ve
Haphaestion'un kahramanliklarim1  yaptirmistir. Kendi lahtinin {istiindeki bu
minnettarlik gostergesi baska bir acidan da olduk¢a Onemlidir. I skender gibi bir
isimle birlikte anilmak kuskusuz Abdalonymos'un sayginligi agisindan ¢ok biiyiik
onem tasir. Iskender veya yardimcisi tarifindan secilmis olmak o giinkii diinya igin
herhalde tanr1 se¢imi gibi bir sey olsa gerek. Mezar tagina bu temayi isleten bir kral,
"kahraman", "dlinya fatihi" birisi tarafindan se¢ilmis olmanin tiim avantajlarini ve

gururunu yonetici olarak yasamis olmalidir.

2.1. Fransa'da devrim ve sanat; David, Delacroix, Courbet

Bir yaniyla da bakma, se¢gme, taniklik etme eylemi olan sanat, her tanik gibi bir
seyler gormistiir, gordiigiinii aktarir veya aktarmaz. Salt bu nedenle bile sanat
kacinilmaz olarak siyasi bir tavra sahiptir. Ancak bu, sonug¢ olarak siyasi oldugu
anlaminda degil, sanatin tarihsel olarak varolusu siyasi bir varolustur. Zira Bati'da
sanatin ne/neler gorlip, géormeyecegine karar veren 19. yiizyila kadar dinsel veya
siyasal otorite olmustur. Bugilin adlarina sanat¢t dedigimiz insanlar (ki onlar da
neredeyse tamamen erkeklerden olusurdu) verilen siparisin bir bakima uygulayicisi
konumundaydilar. Sanatcilarin kisisel 6zellikleri ancak XVIII. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra ortaya ¢ikmaya baglayacakti. Eski Yunan'da tanrilarin ask
seriivenleri ve ¢atigsmalarini ele alan mitolojik sdylencelere dayali sanat; kahramanlik
ornekleri, Ozveri, biiyiiklik ve degerlilik {izerine kurulu Roma sanati ve
Hiristiyanlik'la birlikte; kutsal kitaptan (Incil) alinan dinsel konular1 ele alan ortacag
ve Ronesans sanati, 1789 Fransiz Devrimi'yle birlikte kokli bir degisime ugrar.

Fransiz Devriminin sonuglarindan birisi de, sanat¢ilarin konularini kendilerinin

4 Alpay Pasinli: Istanbul Arkeoloji Miizesi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Akya Yayinlar1, 14-6,
Istanbul, 2003. s. 89-90.
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secebilmesi olmustur. Elbette siyasal erkin sanat iizerindeki etki ve denetimi
kalkmamuistir, ancak o tarih (1789) sanatin tarihinde ¢ok kokli bir kirilmay: ifade
eder. Gombrich, Avrupa sanatinin geleneklerinden bu kokli kopusu veya
uzaklasmay1 Fransiz Devrimi'yle birlikte; Amerika'dan Ingiltere ve Avrupa'ya gelen
sanatcilarin etkisine de baglar. Amerika'li sanatgilar1 eski diinyanin geleneklerine
daha az bagh olarak degerlendirdigi i¢in bu tiir (kendi konularini kendilerinin
secmeleri) deneylere girismekte onlarin gorece daha Ozgiir olduklarini sdyler.
Amerikali John Singleton Copley'in 1785 yilinda ilk kez sergilendiginde biiyiik
giiriiltii koparan bir tablosu, gercekten de sarsici bir etki yaratmis olmalidir. Bu
tabloda ele alman konu: Ingiltere'de Kral I. Charles'in, sucladig1 bes milletvekilinin
Avam Kamarasindan kendisine teslim edilmesini istedigi, ama parlamento
baskaninin kralin yetkisine karsi gelerek, milletvekillerini teslim etmeyi reddettigi,
1641'deki linlii olaydir. Kral tarafindan halka yansitilmak istenen goriintiiniin
mezhep ¢atismasi olmasina karsin, gergekte olup biten; kral ve onu destekleyen soylu
toprak sahipleri ile, kendilerini ¢cogunlukta bulunduklar1 Avam Kamarasi araciligiyla
temsil eden burjuvazi arasindakis iddetli bir iktidar savasiydi. O yillarin
Ingiltere'sinde; eski bir halk deyimi olan "Adem c¢ift siirerken, Havva yayik
doverken, soylu kisi var miydi?" anlayis1 giderek bir tepkinin de dile getirilmesi
boyutuna ulagiyordu. Donem dénem mezhep ayriliklari biciminde de yansimakla
birlikte, yasanan siire¢, Kral ve soylulara karsi, kendi ordusunu olusturan Avam
Kamarasinin giiciinde somutlasan burjuvazinin iktidar miicadelesi olarak stiriiyordu.
Nitekim bu miicadele; yasanan i¢ savas sirasindal skogya'ya sigmnan Kral 1.
Charles'm I skogya'dan teslim alinip, "parlamentoya karsi savas agmak ve ihanet"
suclamasiyla idamina hiikiim verilmesiyle sonug¢lanacaktir. 30 Ocak 1649'da biiytik
bir kalabalik 6niinde, Kral I.Charles halkina ihanet su¢lamasiyla, boynu vurularak
idam edilir. Kral1 yargilayan "Yiiksek Mahkeme ayrica -Allah'tan sonra halk gelir- ve
- Parlamentoda toplanmis olan Ingiliz Komiinleri'nin halk tarafindan secilmis olan
temsilcileri, milletin en yiiksek kuvvetidir- kararlarim da onayladi.” > Aym zamanda
bu mahkeme, halk i¢in tehlike olusturdugu gerekgesiyle, ingiliz Lordlar Kamarasin

da kapatma karari alir. (R.31)

5 Devrimler ve Karsi-Devrimler Tarihi Ansiklopedisi IV. Cilt, Burjuva Devrimleri,
Gelisim Yayinlari, Istanbul, 1975. s. 763.
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Resim 31: John Singleton Copley, 1785.
Kral I. Charles bes milletvekilinin kendisine teslimini istiyor,
Gombrich, Sanatin Oykiisii. s. 483.

Copley'in tablosunun 6nemi; 140 yil Oncesine ait bir savasin baslangici
niteligindeki bir olayi, kralin giiciinii degil zaafin1 gosteren bir olayi, hatta kralin
sonunun baslangicini gorsellestirmis olmasindadir. John Singleton Copley'in sozii
edilen tablo i¢in, olayin yasandig1 donemin tiim ayrintilarini arastirdigi, o olaya tanik
olmus kisilerin portreleri, mekan diizenlemeleri, giysileri dahil her §eyi zamanina
uygun bi¢imde diizenlemeye biiylik 6zen gosterdigi kaydedilir. Bu resmin en biiyiik
ozelligi, su yiiziine ¢ikmis olan iktidar miicadelesini bir belgeselci titizligiyle gorsel
kayda gecirmis olmasi, belge bigimine doniistiirmiis olmasidir. Zira yeni sinifin
temsilcileri, kralin mutlak iktidarina artik boyun egmek istememekte hatta karsi
koyabilmektir. Bu nedenle s6z konusu resmin "sanatsal" Onemi, siyasal Onemi
yaninda hi¢ kalir. Hatta gorsel bir siyasal belge olarak bile nitelemek abartili olmaz.
O yillar, yeni bir siirecin baglangici, imparatorluklarin hentiiz sarsilmasalar bile eskisi
kadar tartisilmaz olmadig1 yillardir. 1783'te Kral III. George, somiirge kurucularin

baskisiyla, Birlesik Devletler'le barig anlagsmasi imzalamak zorunda kalmusti.
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Copley'in resmi sergilendiginde kralicenin; "Bay Copley, fircanizi alistirmak icin
bundan daha mutsuz bir konu secemezdiniz.” ® dedigi kaydedilir. Ciinkii sanat artik
kendi konusunu kendi se¢mek istiyordu. Zira iktidara talip bagka bir gii¢, krallarin

tahtlarini zorluyordu. Sanatin da bu siyasal gidisten bagimsiz olmasi diisiiniillemezdi.

Nitekim bu resmin yapilisindan dort yil sonra; tablodaki konu Fransa'da
tekrarlanacakti. Fransa'daki olayda da halkin temsilcilerine kralin miidahale etme
istegi yerine getirilemeyecek Mirabeau bu istege karsi c¢ikacak ve bu karsi cikis
Fransiz Devrimi'ni baglatan fitili ateslemis olacakti. Siyasal yasamin bu biiyiik
kirilmas1 ayn1 zamanda sanatin da, gelenekten, geleneksel konulardan koklii kopusu
anlamina gelmekteydi. Dogal olarak bu tiir donemlerde toplumsal hareketlilikler de
artar ve artik eski himayeci sistemin denetim ve siparisiyle {ireten sanat¢i da bu
hareketliligin i¢inde yerini alacak hatta kimileri oncii roller iistlenecektir. Ciinkii
degisen toplumsal dengelere kosut olarak sanat ve sanat¢inin da yeri degismeye
baslamistir. O giine kadar krallar igin {iretilen sanat eserleri, artik krallara karsi

tiretilmeye baslanacaktir.

Fransiz Devrimi dendiginde, daha ¢ok akillarda kalan, aydinlanma, haklar
bildirgesi, esitlik, O6zgiirlik gibi kavramlar olmasma karsin biiyiikk ve ani yon
degismelerinin yasandigi, kiicik oy farklartyla biiyiik sayida idamlarin
gerceklestirildigi bir i¢ savastir. Krala bas kaldiran Mirabeau’nun kralin tarafina
gecebildigi, bu nedenle de bir donem birlikte miicadele verdigi Marat tarafindan
"..inlii bir yurtsever olacak namuslu yiirek yok onda... Ne yazik ki ruhsuz bir
insan..." olarak elestirildigi, devrimin tinlii ve namuslu Marat'sinin suikaste kurban
gittigi, yine; giyotin kurbanlarindan Bayan Roland'a atfedilen ve infazindan az 6nce
sOyledigi: "Ey ozgiirliik, adina ne kadar sug isleniyor" soziiyle ortiisen bir siirectir...
(R.32) Iyice bozulmus olan ekonomik durum sebebiyle, 2 Kasim 1789'da, 346'ya kars1
568 oyla tiim kilise mallar1 ulusun emrine verilir. Isa'nin dogumuyla baslayan takvim
degistirilerek, Takvim Devrimin bagladig1 giin, 22 Eyliil 1792'den baslatilir. Fransiz

Devrimi; sadece kralliga ve soylulara karsi yiiriitiilen bir devrim savasi degil, ayni

6 E. H. Gombrich: Sanatin Oykiisii, 4.bs., s. 482.
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zamanda irili ufakli siyasal gruplarin savastyla siirekli olarak i¢ dengelerin degistigi
ve belki de o giine dek tanik olunan en kanli ve karmasgik bir i¢ savasin da adidir. Bu
yilizdendir ki biiylik umutlar ve vaatlerle 1789'da baslayan Fransiz Devrimi; 1799'da
tilkenin orduya, dolayisiyla Napolyon'a teslim edilmesiyle sonuglanan siradist bir

yenilginin de oykiisiidiir.

Resim 32: Jacques Louis David, "Marat'nin Oldiiriilmesi" 1793.
Gombrich, Sanatin Oykiisii. s. 484.
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Yakin miicadele arkadasi ve devrimin oOnderlerinden Danton'un ve bagka
arkadaslarinin da idamina onay veren Robespierre, kralin idami konusu tartisilirken
de kat1 bir tutum benimseyecektir. Kralin yargilanmasi demek bastan su¢suzlugunu
ilan etmek anlamma gelir diyerek yargilamayas iddetle karsi ¢ikmaktadir.
Yargilanmadan idamindan yanadir. Ama Robespierre'in tiim karsi ¢gimasina ragmen
11 Aralik 1792'de kralin yargilanmasina baglanir. Karar i¢in ulusun oyuna
basvurulmasi, 278 oya karsilik 426 oyla reddedilir. 16 Ocak 1793 aksami acik
oylama sonucu, 334 oya kars1 387 oyla kral 6liim cezasina carptirilir. Yine ilging bir
say1; Ocak ay1 ortalarinda yapilan kralin 6lim cezasinin ertelenmesi de; 310 oya
kars1 380 oyla reddedilir. 21 Ocak giinii de kralin idam1 halk 6niinde yerine getirilir.
Kralin geri donme olasilig1 ortadan kalktigina gore goriiniiste Devrim kazanmig
gibidir! Ancak kritik sayilara dayali i¢ dengeler yiiziinden devrim her gecen giin daha
da sertlesmektedir. Bu zorunlulugu Marat; "Ozgiirlik zor kullanilarak
yerlestirilecektir. Krallarin istibdadini ezmek i¢in, 6zgiirligiin istibdadini kisa bir
siire uygulamanin zamani gelmistir." diyerek ilan edecektir. Fransiz Devrimi her
yantyla ilgi¢ verileri olan bir siirectir. 1793 tarihinde kabul edilen anayasasi, 1789
tarihli "Haklar Bildirgesi"nden daha esitlik¢i ve daha toplumsal igeriklidir ama;
halkin oyuna sunuldugunda, 17.000 hayir oyuna karsilik 18.000 evet oyuyla kabul
edilir. Tktidarin1 pekistirme yolundaki Robespierre giderek daha ¢ok siddete basvurur
olmustur. Oyle ki pek ¢ok muhalif sesi susturdugu gibi busiddet Robespierre'in
yakin arkadasi ve en giicli rakiplerinden olan Danton'un da sesini ebediyen
susturmay1 deneyecektir. "Giyotinci olmaktansa giyotin altinda 6lmeyi yeglerim”’
diyen Danton'un sesi, sonraki kusaklara ilham kaynagi olmaya devam edecektir.
1794'te ¢ikartilan s iddetli terOr yasalartyla, 45 giin icinde 1285 kisi giyotine
gonderilir. Teror doneminde giyotinle can verenlerin sayisinin 17.000 oldugu
sanilmakla birlikte, mahkeme karar1 olmaksizin yiginla insanin toplu olarak kursuna

dizildigi de bilinmektedir. ®

Bu denli s iddetle yogrulan giinlerde, 27 Temmuz 1794 giinii Robespierre'e

kars1 baslatilmis olan muhalif guruplarin karsi hareketi sonug verir ve Robespierre

" Devrimler ve Karsi-Devrimler Tarihi Ansiklopedisi ['V. Cilt, s. 859.
¥ Ace., V. Cilt, 5. 859.
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"yasadis1" ilan edilir. Bu yargilanmadan giyotine gitmek demektir. 28 Temmuz giinii
aksam1 Robespierre ve yirmi kisi giyotinle idam edilirler. Ertesi giin, 71 arkadasi
daha, ertesi giin 12 kisi daha... S iddetin yonii ve rengi degismistir. Fransa'da
burjuvazi, kendine karsi gelisen siiregleri denetleyemedigi, halk eylemlerini
gogislemeyi goze alamadigl igin, ve nihayet eski donemin tiim kalintilarini
temizleyebilmek i¢in, yonetimi 1799'da Napolyon'a ikram eder ve boylece Devrimin
sonu ilan edilmis olur. Yeni klasik iislubun biiyiik ustasi ressam, Jacques-Louis
David; Dante'nin yakin arkadasi, konvansiyon iiyesi ve tiim bu calkantili siirecin
icinden ge¢mis bir ressamdir. O'nun yeni klasik¢ilige yonelmesi, ilham kaynaklarin
Eski Yunan ve Roma'da aramasi, iislubu disinda konularini da agirlikli olarak klasik
donem soylencelerinden se¢gmis olmasi belki de, on yillik nefes kesici bir kargasa
doneminden siyrilip, klasik donemin gli¢ ve kudretine siginma istegidir. (R.33)
Resimlerinin konular1 kadar boyutlar1 da gorkemlidir. Ornegin "Napolyon'un Tag

Giyme Toreni" devasa boyutlartyla da dikkat ¢geken bir resimdir.

1789 Fransiz Devrimi, sanat alaninda tarihsel betimlemelere, kahramanlik
konularmni ele alan resimlere oldukga biiyiik bir ilgi saglamistir. Amerikali Copley,
gecmisteki bir olaya ilgisine zemin olusturacak drnekleri Ingiliz gegcmisinde ararken;
Fransizlar, 6zellikle de Yeni-Klasik tislubun en 6nemli temsilcisi sayilan Jacques-
Louis David ilham kaynaklarini, Ronesansta doneminde oldugu gibi, Eski Yunan ve
Roma'da aramistir. Zira genel olarak Fransiz devrimcileri kendilerini dirilmis
Yunanli veya Romal1 gibi algilamaya yatkin ruh halindedirler. Tablolar da mimari
yapilar da, Roma'nin biiyiikliglinii yansitan eserleri cagristirirlar. Jacques-Louis
David, sadece Eski Yunan ve Roma'nin dirilisini saglamaya calisan etkileyici bir
ressam degil, aynt zamanda, devrim hiikiimetinin resmi sanat¢isidir. Resimlerinin
¢ogu dogrudan devrime hizmet i¢in yapilmistir. Devrimci festivallerin baslica
planlayicilarindan biri haline gelir. David; 1793 yilinda Konvansiyon'daki bir

konusmasinda sunlar1 sdylemektedir.

"Her birimiz doganin bize bahsettigi yeteneklerden dolay tilkemize karsi

sorumluyuz. ... gergek bir vatansever biitiin coskusuyla yurttaslarin
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aydinlatmaya ¢alismali ve kahramanlik ile erdemin yiice amaglarindan

asla taviz vermemelidir." (Soboul, 3). *

Resim 33: Jacques-Louis David, "Sabina'lar", 1799.
Romalilar ile Sabinuslar arasindaki savasi durduran Alba'li kadinlar.
Cevrimigi: http//en.wikipedia.org/wiki/Jaques-Louis_David , 2010

Arkadasi Maximilien de Robespierrere ile Fransiz Devrimi'nin aktif bir
destekcesi olan David, Fransiz Cumhuriyetinin aktif bir sanat militan
durumundayken, Robespierrere'in devrilmesi {izerine o da bir siire hapse atilir.
Hapisten ¢iktiktan sonra ise, klasik lislup yerine, imparatorluk tarzinda resimler
iretmistir. Yasanan siire¢, Fransiz devrimi i¢in oldugu kadar Jacques-Louis David
icin de oldukga trajiktir, devrimin ilk donemlerinde David'in de aralarinda bulundugu
kimi isimler, imparatorluk doneminden kalan sanat eserlerinin tahrip edilmesi
goriistinlin s iddetli savunucularidir. Oysa on yil sonra David imparatorluk tarzi
denilen tarza geri donmiis, hatta imparator Napolyon'dan ¢ok sayida siparis almistir.

Devrimin yonii degistiginde sanatin da yonii degigmistir mi demek gerekecektir!

8 Larry Shiner: Sanatin icadi-Bir Kiiltiir Tarihi, Cev. Ismail Tiirkmen, Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 2004. s. 265.
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2.2. ispanya'min Fransa tarafindan isgalinde Goya'nin tamkhg ve

sanatin savaslardaki tavri

Devrim donemlerinde, savag donemlerinde ve toplumlarin altiist oluslar
yasandigi calkantili donemlerde, yasanilan donemin dogasi geregi sanat da kendince
bir durus sergiler, bu ¢alkantinin disinda veya uzaginda kalamaz. Ancak genel olarak
sanildig1 gibi, sanat1 insan ve toplum iistii bir kutsiyete biiriindiiriirsek, asil o zaman
sanatin sayginligini ve etkisini yok etmis oluruz. Sanat elbette bir meydan mitingi
konusmacisinin avaz avaz bagirmasi gibi bagirmaz ve bagirmamalidir da. Ama sanat

istese de istemese de topluma yiiziinii donmek durumunda kalir.

Pek cok sanatc¢i, savasa tanikligini ortaya koyan iiriinler vermistir. Fotografin
icat edilmesine kadar sanat bu anlamda taniklik rolii oynamistir. 1826 daki
rastlantiyla elde edilmis ilk fotografin heniiz net bir goriintii diizeyine ulasamamis
oldugu go6z oOniinde tutuldugunda, taniklik i¢in sanatin roliiniin hala ¢ok biiyiik ve

onemli oldugu goriilecektir. Resmin yaptig1 belgeleme gorevini fotografin

devralabilmesi i¢in biraz daha zamana gereksinim vardir. (R.34-35)

Resim: 34: Joseph Niepce, 1826. 35- Tarihi bilinen ilk fotograf: Louis Daguerre,1838.
Rastlant1 sonucu beliren ilk goriintii. Cevrimigci: http://tr.wikipedia.org/wiki/Fotograf , 2010

Ancak siyasal erk i¢in sanat sadece taniklik araci degil ayn1 zamanda,
yonlendirme aract da olmustur. Irak'in isgali sirasindaki petrole bulanmis, ¢irpinan
bir deniz kusu goriintlisinii animsarsak; pek ¢ok insanin igini, bombalarla

paramparga olan Irak'li insanin 6limi kadar acitmigti. O giinlerde buna, Iraklilarin
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atese verdigi petrol kuyularinda sizan petroliin neden oldugunu yaymiglardi.
Dolayisiyla bu zalimligin sorumlusu Iraklilardir fikrini yaymaya ¢alismis ve kisa bir
siire icin de olsa "basarili" olmuslar, insanlari inandirmislardi. Bir siire sonra
anlasilmist: ki, bu goriintii, karaya oturan bir I ngiliz tankerinden sizan petrolden
etkilenen bir kusa aitmis. O goriintiiyii izlemis olan herkesi bir bakima o kus kadar
caresiz olarak c¢irpindirdilar. Giinitimiiziin gorsel teknolojileriyle neredeyse her
"haber" biilteninde yasanilan bu cirpinma, resim, heykel, tiyatro, edebiyat gibi

sanatlar araciligiyla da tarih boyunca aktarilmaya devam edegelmistir.

Resim 36: Francisco de Goya, "3 Mayis, Kursuna Dizilenler”, 3 Mayis 1808, sabah saat 4, 1814.
Rose-Marie / Rainer Hagen, Francisco de Goya-1746-1828, Taschen, K&ln, 2005. s. 57.

Bu anlamda sanat tarihi agisindan oldugu kadar, genel tarih agisindan da 6zel
konumlara yerlestirilen savas, devrim, ayaklanma konulu sanat eserleri tiretilmistir.
Bunlar arasinda akla ilk gelen resimlerden biri Francisco de Goya'nin inld, "3

Mayis"1 ya da yaygin olarak bilinen adiyla "Kursuna Dizilenler"dir. (R.36)
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Goya; bu donemde iirettigi, ger¢ek anlamda savas taniklig1 ve savas karsithig
denebilecek, hatta savasin insani nasil vahsilestirip, insanligindan c¢ikarabildigini
gosteren ¢ok sayida da tagbaski resim yapmistir. O donemde adeta, savas karsiti bir
militan olarak, neredeyse siyasal bildiri denebilecek calismalar yapmistir. Adeta
baskiya yetisecek gazeteye fotograf ulagtirmaya calisan bir gazeteci gibi, gorebildigi
biitiin boyutlariyla, savasin vahsetini insanlara gdstermek istemistir. Doruk noktada
bir insani duyarlilikla insanlarin vicdanlarina seslenmistir. Bu donemde yaptigi
resimlerden biri; tehlikeden kurtulabilmek igin ¢irpinan, caresiz bir anay1 ve dehset
icindeki cocugunu betimledigi tagbaskilardan birinin adi: "Yo lo vi"” dir. Bu ise,
gordiim demektir. Goya'nin bu gorilisii aslinda sanatin tiim tarihin gorgii taniklig
roliiniin de altin1 ¢izen, tescil sozleri gibidir. Ve bir bakima Goya bu resimleriyle

kiirsiideki konusmaciya kalemini ve fir¢asini firlatmistir. (R.37, 38, 39, 40,)

Resim 37: Goya, "Gordiim", 1812-1815 Sanchez, Alfonso E. Perez-Gallego, Julian: Goya, The
Complete Etchings and Lithographs, Prestel-Verlag, Miinich and New York, 1995.s. 119.
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Resim 38: Goya, "Neden", 1812-1815 Resim 39: Goya, "Savasta Olenler”, 1812-1815
Sanchez, Alfonso E. Perez-Gallego, Julian, A.e., s. 112-116.

Resim 41: Irak Ebu Garib Cezaevi, Basindan. Resim 42 Cevrimi¢i: www.cnnturk.com, 2010.
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Bu vahset yaninda kursuna dizme bile neredeyse, ehven-i ser kabul edilecek.
Abartil1 gibi gelen bu goriintiileri, yakin zamanda Irak'ta da yasamistik. Goya'nin
yaptiklarinin Irak fotograflarindan tek farki, resim olmalari. Heniiz fotograf icat
edilmemisti ¢ilinkii. Bu gilinlin tanikligin1 nasil ki fotograf ve televizyon yapiyorsa,
sanat da bu tanikligi tarih boyunca yapmistir. Goya'nin bu tasbaskilar1 (Litografi)
"Savag Yikimlar1" tam bir savas muhabirinin yaptiklarina denk diiser. Yaptig1 tam
anlamiyla savasa tanikliktir, onu belgelemektir. 1808 yilinda Napolyon'un ordusu
Ispanya'ya girdiginde, o zamanlar sarayim bas ressami olan Goya'nin liberal dostlar,
Ispanya'ya Fransiz Devrimi'nin fikirleri gelecek diye bu isgali alkislarken, gercekte
yasananlarin bir vahset oldugunu Goya'nin tanikligiyla géormekteydik. Goya'nin 1808
isgali resimleri sanatin iletisim araci roliinlin en dokunakli ve irkiltici kanitlarindan

biridir. (R.41, 42, 43.)

Resim 43: Irak Ebu Garib Cezaevi, Basindan. Cevrimi¢i: www.cnnturk.com, 2010.

Resim 15-16-17 deki fotograflar Irak'in Ebu Garib cezaevinden disartya sizmis
olan ve tiim diinya basininda genis yanki uyandiran goriintiilerdi. Goya'dan 190 yil
sonra, yine insanlar1 asagilamak amaciyla boyunlarindan bir hayvanmig gibi iple

baglayip cekistiriyorlar. Yine cirilgiplak soyup iskence yapiyorlar ve giiniimiizde
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bunu belgeleyen fotograf makinasinin yaptiginin aynisint Goya boyasi ve firgastyla
yapiyordu. Burada alti ¢izilmek istenen, sanatin roliinii sadece bir haber
fotografciligina indirgemek degildir. Ama sanatin tanikliginin da tarihsel acidan
olduk¢a 6nemli oldugudur. Hi¢ kusku yok ki; bu fotograflar savasin vahsgetini nasil
teshir ettiyse, savas karsitlarin1 yiireklendirdiyse, olup bitenler hakkinda nasil
dogrudan bir bilgilendirme islevi, iletisim gorevi gordiiyse, Goya'nin resimleri de
ayni islevi gérmiis, savasa karst bir kamuoyu olusturmustur, en azindan olup biteni
aktarmigtir. S6z konusu Ebu Garib fotograflar1 bir gazetecinin "haber yapmak"
amaciyla cektigi fotograflar olmayip sadece o an't gormiis birisinin tanikligini
belgelemektedir. Ancak ¢ekilis amacindan da bagimsiz olarak siyasi bir islev
gormiis, hatta denilebilir ki; Irak'taki insan haklar1 ihlalleri ve vahset konusunda
yazilmis binlerce makaleden ¢ok daha etkili olmustur. Goya'nin taniklig1 da aym
derecede etkili olmustur. Bir sanatg¢1 olarak Goya "gormiis"tiir. Gordiiklerinin elbette
sanatsal degerlendirmesi yapilabilir ama asil olarak, vahseti gérmiis ve gordiiklerini
belgelemistir. S0z konusu resimler yapilirken lekeler, noktalar, ¢izgiler, estetik
begeni ya da hazza degil, bagka bir s eye hizmet eder, bir anlamda; "ey insanlar,
benim gordiigiim kiyimi gérmemis olanlar, bakin, bakin ve yasananlari siz de goriin"
denmektedir. Bu tiir donemlerde sanat bir bakima sadece taniklik etmek, gostermek,
duyurmak ve karsi koymak igin iretmistir. Goyamin bu doneme tanikligi,
giinimiiziin isgal altindaki topraklarinda yasananlarin, 1808'de isgal altindaki
Ispanya'daki karsihigidir. O giin de isgal ordular1 kendi krallarini getirip Ispanya'nin
basma gec¢irmisler, o giin de isgal topraklarinin miizeleri talan edilmis, pek ¢ok
degerli sanat eseri (baska pek cok seyin yaninda) isgalcilerin baskentine (Paris'e)
kacirilmig ve direnenler acimasizca katledilmislerdir. Goya'nin sanati ise tiim bu olup

bitene kayitsiz kalmamis, bir anlamda deklansore basmustir.

Ispanya'nin Fransiz ordusu tarafindan isgalinde yasadigi vahseti resimleyen
Goya'dan sonra, sanat tarihinin, en bilinen hatta direnis simgesine doniismiis olan
resimlerinden biri de; Eugene Delacroix'in "Halka yol gosteren 6zgiirlik" adl1 barikat
resmidir. Is gal altindaki I spanya'nin Napolyon ordularinin s iddeti altinda yasadig
acty1 ve vahseti anlatan Goya'ya karsin, Delacroix; bu kez igerden, Paris

sokaklarindan kral karsit1 isyana bu resmiyle katilir. Delacroix'nin babasi, disisleri

87



bakan1 olarak Napolyon'a hizmet etmis, 16. Louis'nin idamindan yana da oy
kullanmis biridir. Ancak, belirgin bir politik durusu ve tavri olmamasma karsin
yaptigt bu resimden dolayr Delacroix sonradan "zoraki devrimci" olarak
adlandirilmigtir.  Fakat; 1000 sivilin o6ldiigii, ayaktakiminin Paris sokaklarinda
Ozgurliige yuridiigi, 1830 Temmuz ayaklanmasini tim c¢iplakligiyla aktaran bu
resmiyle devrimi yiiceltmeye calismstir. i1k kez 1831 yilinda sergilenen resim igin
kimi elestirmenler; "0zgiirliglin kuskuya yer birakmayacak kadar kirli" oldugunu
sOylerken, kimi de barikatta Fransiz bayragini tasiyan figiir i¢in, "balik pazarindan

gelmis bir kadin" nitelemesinde bulunurlar. (R.44)

Resim 44: Eugene Delacroix, "Halka yol gosteren 6zgiirlik" (Barikat), 1830.
Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s. 29.

"Halka yol gosteren ozgiirlik" ya da "Barikat" adiyla bilinen bu resimde
Delacroix; yol gosterici olarak sectigi figiirle ilging bir gondermede bulunur. Bir
elinde Fransiz bayragi, oteki elinde tiifegi, basinda kirmizi bir esarp, ¢iplak ayakli,
gogusleri acik bu yol gosterici; ¢cok eski bir gegmisten tuvale tasinmis bir Yunan

tanricasidir. Eski Yunan tanrigcalarinin hala Fransiz devrimlerine ilham kaynagi
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olmasi, yol gostermesi olduk¢a anlamli goriinmektedir. Zaman ilerledik¢e bu figiir
Fransa'nin simgesine doniiglir. Siyasi bir tavrinin olmadigi bilinen Delacroix'y1
zoraki bir devrimciye doniistiiren bu altiist olus donemi ve onun resminde
arkasindaki yiginlara, bakisindaki kararlilik ve inancgla adeta "tarafin1 se¢ ve ilerle"

diyen "yol gdsterici"si hi¢ bitmeyecek bir devrimin simgelerinden birine doniisiir.

26 Nisan 1937, Ispanya'nin Bask bélgesindeki 10.000 niifuslu bir kenti, hi¢ bir
askeri Ozelligi olmayan Guernica, General Franco yanlisi Alman bombardiman
ucaklar1 tarafindan, ii¢ saatten fazla siiren bir bombardimanla yerle bir edilir.
Tarlalara siginanlart makineli tiifeklerle tarayabilmek amaciyla ugaklar algak uguslar
yaparak tam bir imha harekati1 gerceklestirirler. Daha sonra bu olay i¢in yargilanmasi

sirasinda Goebles; "tatbikat ugusuydu" diyecektir.

Times Gazetesi bir giin sonra haberi sdyle verecektir.
"Bask bolgesindeki en eski kent ve Bask'lilarin kiiltiir geleneginin
merkezi olan Guernica, art arda yapilan hava akinlar: sonunda diin yerle
bir edildi. Hatlarin ¢ok gerisinde kalan bu a¢ik kentin bombardimani,
tam olarak ii¢ saat on bes dakika stirdii;, bu siire i¢inde degisik tipte ii¢
alman ucagindan ... olusan bir filo siirekli olarak kentin tistiine yarim ton
ve daha az agirliklarda bombalar yagdird:. ... Guernica'min tiimii alevler

i¢inde yanmaya basladi."”’

Fakat fasist Franco ve ona yakin bir durus sergileyen bazi1 Fransiz gazeteleri;
Guernica kasabasinin aslinda hi¢ bombalanmadigini, savas sirasinda geri cekilen
komiinist militanlarin kasabay1 atese verdigini yaymaya calisirlar. 1946 yilinda,
Niirnberg Davalarinda kayitlara gegen ifadesinde Hermann Goring bu hava

bombardimaninin aslinda bir egitim tatbikat1 oldugunu séylemistir.

Picasso'nun bu iinlii resminin yapilis1 dykiisii oldukga ilgi ¢ekicidir. Ispanya'da

Cumbhuriyet¢i Halk Cephesi'nin se¢im zaferinden sonra, giizel sanatlar genel miidiirii

? John Berger: Picasso'nun Basaris1 ve Basarisizhigi, Cev. Yurdanur Salman - Miige Giirsoy,
Metis Yayinlari, Istanbul, 1989. s.174.
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olan, grafik sanatcist ve Proleter Yazarlar ve Sanatc¢ilar Birligi kurucusu, Joseph
Renau tarafindan, 1937 Paris Uluslararast Sergisi'nde I spanya Pavyonu igin
Picasso'ya biiyiik bir duvar resmi siparigi verilir. Bu resim savas karsiti olarak iin
yapacak olan Guernica'dir. (R.45) Tiim zamanlarin savas karsit1 ve siirekli bir protesto
niteligi kazanacak olan resim 1937 Haziraninda, sergide I spanya pavyonundaki

yerini alir.

Resim 45: Pablo Picasso, Guernica, 1937. )
Ahmet Oktay, Resim Yazilari, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 48.

Resmin sergilenmesiyle birlikte, resme iliskin yapilan tartismalar da artacaktir.
Resme soldan gelen elestiriler belirsiz oldugu yoniinde yogunlasirken, sagdan gelen
elestiriler ise savunma diirtiistiyle bir tiir saldirtya doniisiir. "Ama resim, kisa siirede
efsanelesti ve efsane olarak da kaldi. Yirminci yiizyilin en iinlii resmidir Guernica. ...
Sivil halk: sindirmek icin bombalanan ilk sehir Guernica oldu." '° Ciinkii daha sonra
ayni, hatta insanligin tanik oldugu en biiyiik sivil sindirme bombardimanini Hirosima
yasayacaktl. Picasso'nun {ilkesindeki bu olayla ilgili olarak yaptigi bu resim
"Guernica", diinya ¢capinda 6nem kazanir, tiim savaslari1 ve savas suglularint mahkum

eden bir nitelik kazanir.

John Berger: Picasso'nun Guernica resminin, i spanya I¢ Savas'yla ilgili bir

haber filminden etkilenerek, 1937 yilinda Meksikali ressam David Siqueiros'un

1% John Berger: Picasso'nun Basarisi ve Basarisizhigl, s.175.
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yaptig1 "Bir Ciglhigin Yankis1” (R.46) resmiyle karsilastirarak; Siqueiros'un resminde,
modern savasi miimkiin kilan malzemelerin yol a¢tig1 yikimi goriirken, Guernica ne
zaman olursa olsun masum insanlarin kiyimina kars1 bir protesto olarak goriilebilir,
degerlendirmesini  yapmaktadir.''  John  Berger, Guernica Kasabasi'nin
bombardimaninin {izerinden bir hafta gegmeden Picasso'nun bu konuda caligmaya
basladigini belirtirken, Tobby Clark, Sanat ve Propaganda isimli kitabinda bulanik
bir ifade kullanmaktadir. Clark da Guernica Kasabasi'nin Alman savas ucaklari
tarafindan bombalandigii ve Goring'in itirafin1 belirtmesine karsin; "I¢ Savas'ta iki
tarafin da isledigi sayisiz savas su¢undan biri olmasina ragmen, Picasso yasanan
sersemletici siddetin yarattigi duygunun ifadesi i¢in bu olayt 6zellikle one ¢ikartmis

"2 tiirtinden garip denebilecek bir yaklagim sergilemektedir. Ne yapmaliyd,

gibidir.
bdyle bir konuyu duymayip, gérmeyip, resmini yapmamali mrydi? Clark bu resimle
ilgili degerlendirmesini kafa karistiric1 bir ifadeyle bitirmistir. [kinci Diinya Savas
sonrasinda Fransiz Komiinist Partisi Uyesi olan Picasso; Stalin'in portresini ve Kore
savast karsit1 resim de yapmis olmasina karsin kariyerindeki tek bilingli propaganda
calismasi olarak Guernica'y1 gostermistir.”” Parti Kongresi i¢in yaptig1 "Giivercin"
(R.47) posterini ayr1 tutarsak; Picasso'nun Guernica'da kullandigi, at, boga, ¢i1glik atan
insan gibi figiirler aslinda pek ¢ok resminde karsimiza ¢ikan elemanlardir. Belki de

bu simgesel yaniyladir ki Guernica; belirli bir savasin degil biitiin savaglarin karsiti

bir etki yaratmigtir.

"Picasso'nun Guernica'si esine kolay rastlanmayan tarihsel
tamikliklardandwr. Par¢alanmus, yok edilmis bir diinyanin ogeleridir
tuvalden iistiimiize saldiran. Kollar, bacaklar, kopmus bir bas
haykirmaktadir: Bir insana aittim ben, deniz kiyisinda yiiriir, bir kir
cicegine uzanir, bir kucakta dinlenirdim. Elbet, en genel anlamda

C e g, . 14
savasin elestivisidir bu resim."

H Berger, John: A.e., s. 177.

12 Toby Clark: Sanat ve Propaganda - Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, Cev. Esin Hossucu,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 58.

B3 Toby Clark: A.e., s. 59.
14 Ahmet Oktay: Resim Yazilari, Bilim Sanat Galerisi Yaynlari, Istanbul, 2002, s. 48.
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Resim 46: David Siqueiros, "Bir Cigligin Yankisi” 1937. Resim 47: Picasso, Giivercin, poster, 1949.
Berger, John: Age. s. 176-185.

2.3. Meksika'da sanat; Orozco, Rivera, Siqueiros

Picasso'nun bu etkileyici anlatim1 gibi i¢ burkucu bir taniklik da Meksika'dan
Diego Rivera'dan gelir. Cizdigi gorkemli ve diissel Maya kentiyle Amerika'y1
kesfettigini sdyleyenlere; atalarimiz burada bu gorkemli kentleri kurmuslardi, siz

geldiniz ve tim bunlar1 yok ettiniz der gibidir.

Rivera'min bu c¢aligmasi: Meksika Ulusal Sarayir duvarlarindaki resimleri
(freskolar) tam anlamiyla resimli Amerika tarihi gibidir. Kitanin "kesfi"nin gergek
tarihi ytziidiirler. Hoyrat ve kibirli isgalciler, insan yerine konmayan yerli halk;
hayvanmislar gibi karasabana kosulmus insanlar, kirbag zoruyla hag'a iteate zorlanan
kitleler, idam edilerek aga¢ dallarindan herhalde "uygarlagmak istemedikleri icin"
sallandirilan insanlar... Koca kita boyle kesfedilmisti. Rivera duvarin kimi
bolimlerinde halklarmin yasadigi zulmu aktarirken, adeta "atalarimiz bu gorkemli

kentleri kuran uygar insanlard1”, dercesine eski Maya kentlerini tim hasmetiyle
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ulusal duvara naksetmistir. Diogo Rivera, Jose Clemente Orozco ve David Siqueiros,
gibi hemen hemen ayn1 kusagin ressamlar1 olan Latin Amerika'nin bu dev isimleri,
yok edilemeyen tarihlerini ve yasanan dramlarini ele aldiklart caligmalariyla
halklarma gorsel bir tarihsel metin birakmislardir. Bu sanatgilar, sadece kendi
halklarinin dramina degil, diinyanin her tarafindaki toplumsal olaylara, savaslara ve
devrimlere de ilgi gOstermisler, bir anlamda ortak bir insanlik ideali i¢in resim

iretmislerdir. (R.48)

- -

- T Mo
» -

Resim 48: Diego Rivera, "Meksika Tarihinden" 1937, Meksika Ulusal Saray:, Duvar resmi (fresko).
Cevrimici: http://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Murales Rivera - Markt in Tlatelolco 3.2010

Kimi c¢aligmalarinda Marx"t yorumlamiglar, kiminde Amerika kitasinin
bagimsizlik savaslarina yogunlasmislar, firgalar1 Zapata ile birlikte atmis, kiminde
Moskova'daki 1 Mayis kutlamalarinin cogkusunu tuvallerine tagimiglar. Meksikali bu
sanatcilar oldukga etkileyici bir duvar resmi gelenegi yaratip siirdiirmiislerdir. Onlara
gore duvar resimleri herkes icindir, halk i¢indir, sanat halktan gizlenmemeli, bir

yerlere hapsedilmemelidir. (R.49, 50)

93



Resim 49: Diego Rivera, "Hernan Cortez'in Veracuruz'a gelesi" "Meksika Tarihinden, ayrint1" 1937.
Meksika Ulusal Sarayi, Duvar resmi (fresko).
Duilio Morosini, Diego Rivera, I Maestri Del Colore, s. XI

Savaglar, hiikiimetleri kullanabilecekleri her tiir careye bagvurmak durumunda
birakabilen normal dis1 siireglerdir. Normal siire¢ savas donemleri midir, yoksa
savassiz donemler mi, tartisilabilir. Ama yine de savaglarin bir anlamda, var olma
sorunu olarak giindeme getirildigini veya Oyle algilandigin1 yada erklerin kendi
halklarma Oyle gosterdiklerini  gdz Oniinde tutarsak, savasan taraflarin
basvurmayacaklar1 herhangi bir yontem yok gibidir. Bu ylizden de savasan taraflarin
yoneticileri, yuriittiikleri savas haksiz bir savas bile olsa, her agidan halkinin
destegine gereksinim duyacaktir. Ozellikle de cephedeki asker sayismi yeterli ve diri
tutmak isteyecek, yiiksek moralli, hirsli ve savaskan gengler talep edecektir. Iste

burada yine sanata da sarilacak, onun etkileyiciliginden medet umacaktir.
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Resim 50: Jose Clemente Orozco, "Savas”, 1920.
Antonio Del Guercio, Jose Clemente Orozco, 1 Maestri Del Colore, 1.

Yakin zamanlara gelindikge, 6zellikle sanayi devrimi denilen donemle birlikte
daha da hizlanir. Her s eyin hiz1 artmistir, savaslarin bile. Fotograf, gazeteler ve
basim-yayim alanlar1 adeta, daha ¢ok ve daha cabuk bilgi aktarabilmenin savasi
icindedirler. Her s eyin hizlandigi, yasamin genel olarak kosar adim yasanmaya
baslandig1 bu siirece zorunlu olarak sanat da ayak uyduracaktir. Resim sanati da
yasamin bu hiz kazanmis akisina kendi i¢inden bir ¢oziim iiretir. Bir anlamda daha
dogrudan ve daha hizli mesaj aktarma kaygilarindan hareketle, Grafik Sanatlar
denilen bir alan doguracaktir. Bu alan sanayilesmeyle birlikte artan tiiketim ve
tanitim alanlaria da cevap vermekle birlikte 6zellikle, afis tasarimlar1 basl basina
bir alan ve dil olusturacak kadar etki alanina sahip olmustur. Bu etki giiniimiizde de

onem ve agirligin1 korumaktadir.
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2.4. Savas donemlerinde propaganda araci olarak sanat

Eski donemlerin ikonografik bir dil gerektiren dolayli anlatimlari yerine
dogrudan; "Senil stiyorum" diyen Sam Amcayi, tim hirsi ve kararlihigiyla
tanimlayacak tlirden grafik trlinler kaplayacaktir ortaligi. Yildizli s apkasi, lacivert
ceketi ve kirmiz1 papyonuyla ABD bayragini simgeleyen "Giiglii, buyurgan Beyaz
Adam, kartal bakigh, kartal gagali - Sam Amca" neredeyse parmagini goéziine
sokarcasina, karsisindaki muhatabma, "Amerikan Ordusul ¢in Senil stiyorum"
derken bir anlik tereddiite, duraksamaya hig¢ yer birakmaz, sert, kesin ve buyurgandir.
(R.51) Bu donemde artik anlagilmama gibi bir liikksii kimse kaldiramaz olmustur. O
yilizden ne diyorsa, kime diyorsa net olarak soylenmelidir, grafik dil denilen dil de bu
amaca olduk¢a uygundur. 1914 yilinda I ngiltere Savas Bakani Lord Kitchner'in
dogrudan modellik yaptig1, "Ulkenin Sana Ihtiyac1t Var" ¢agrili askere alma afisinde
de ayn1 yaklagim benimsenmis, hatta bir bakanin modelligiyle olayin ciddiyeti bir kat

daha vurgulanmistir. (R.52) Burada imaya, sézii uzatip, e8ip biikkmeye gerek de

BRITONS

yoktur, zaman da yoktur.

BANTY

YOU

JOIN YOUR COUNTRY'S ARNY!

GOD SAVE T™HI

YOU
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Resim 51: James Montgomery Flagg, Afis, Resim 52: Alfred Leete, Afis,
"ABD Ordusu I¢in Seni Istiyorum”, 1917. "Ulkenin Sana Ihtivaci Var " 1914,
Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s. 142. T. Clark, A.e., s.141.
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Modern donemler denilen donemde, birim zamanda ne sdylenecekse, ve hangi
araglarla sOylenecekse soylenmelidir. Ciinkii bu donemler zamanin da hizlandigi
donemlerdir. Bunu ister askere ¢agr afigleri olarak diistinelim, ister savas karsit1 afis
veya resim ig¢in diislinelim, zamana yanit yetistirmek gibi, eski donemlerin asla
kavrayamayacagi c¢agdas bir sorunla yiizylizedir insan. Bu durum 1937 Madrid
bombardimanindaki 6li kiz ¢ocugu ve Madrid goklerini kaplamis iirkiitiicii savas
ucaklart goriintlisiinde de, glinlimiiz savaslarinin da hastaliklarindan biri olan, savas
sirasinda  iilke degerlerini soyma gibi olaylara tepkiyi dile getirirken de

degismeyecektir. En etkili sdylem yalin olandir. Sanat da tam bunu yapmaktadir.

(R.53, 54)

(E QUE LEUROPE TOLERE OU PROTEG!
QUE VOS ENFANTS PEUYENT ATTENDRI

P 10 Wl Aais M Vst (W11 Ade Shate @ ' PARe P P 6 e Bate Seaetar Gt bauae s Vi 4

Resim 53: "Madrid-Asilerin Askeri Harekat1", Resim 54: Cino Boccasile, Afis, 1941-1945.
Afig, 1937. Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s. 60-152.

Hatta kimi kez, sdylenmesi gerekenleri sdylemek ig¢in; bir resim ya da afis
yapma zamani bile uzundur, o zaman da, bu giinlerde adina performans, kavramsal

sanat, estelasyon gibi adlar verilen etkinlikler devreye girmektedir.
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ABD; 1965 yilinda askeri olarak fiilen savasa dahil oldugu Vietnam'da, 1975
yilindaki, el¢ilik binasi ¢atisindan dramatik ve travmatik bir sekilde helikopterlerle
kactig1 giine kadar 53.200 askerini kaybetmistir. 1970'li yillar Amerika'nin Vietnam
¢ikmazinda yolunu bulmaya cabaladigi, c¢abaladik¢a da isinin daha da giiclestigi
yillardir. 1970'li yillarin ortalar1 o giinkii diinyanin en yoksul ve teknolojik diizeyi en
geri llkelerinden olan Vietnam'a karsi en sert miidahalelerde bulundugu bir
donemdir. Diinya ilk kez Napalm Bombasi denilen bir Amerikan marifetini, sadece
dag1 tas1 degil, minicik ¢ocuklarin bedenlerini de yakarken gormiis ve Amerika'nin

bu acimasizligina kars1 biiyiik tepki yaratmisti. (R.55, 56, 57, 58)

Resim 55: Napalm bombasi atilan My Lai Koyii’nden korkuyla kagan ¢ocuklar, 1972.
Fotograf Associated Press muhabiri Nick Ut. Cevrimi¢i: www.hurhaber.com, 2010.

My Lai Katliami olarak bilinen bu ve benzeri olaylar, s akaklarina silahlar
dayanmig ve birkac¢ saniye sonra 6lecek olan insanlarin goriintiileri, tiim diinyada,
biiytik tepkiye neden olmustu. Zaman iginde Vietnam'a sempati ve destege doniisen

bu tepkiler, Amerika halkinda da, kendi yoneticilerine karsi yogun tepkilere yol
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acmistir. Vietnam Savasi bugilin bile Amerikan edebiyatina ve sinemasina konu
saglayan, toplumsal travma yaratmis bir donem olarak etkisini hissettirmektedir.
Vietnam Savasi yillari, Amerika'da irk¢ilik karsiti siyasal ve sanatsal hareketlerin
yiikselise gectigi, "Vietnam magduru" insanlar1 gordiik¢e, bu savasin kirli ve haksiz

bir savas oldugu kanisinin giderek yayginlik kazanmaya basladigi bir donemdir.

Resim 56: Birkag saniye sonrasi 6liim... Resim 57: Giiney Vietnam Polis Sefi Nguyen Ngoc
Cevrimig¢i: www.fotoritim.com, 2010. siiphelendigi bir genci dldiiriirken... 1968

Resim 58: Napalm bombasi yanigi bir cocuk... Resim 59:1970'lerin ¢ok popiiler bir afisi. "Neden?"
Cevrimig¢i: www.hurhaber.com, 2010.
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Ulkelerinden binlerce kilometre uzaktaki bu yoksul iilkeyle yasanan savas,
televizyonlart araciligryla Amerikalilarin evlerine kadar girmistir. Savas sirasinda
Olen ve yaralanan Amerikal1 asker goriintiileri savasin gercek yiiziiyle tanigmalarini
saglamigtir. Yetmisli yillarin sonlarina dogru savasa halk destegi giderek azalmis
niifusun %60'indan fazlasi savas karsiti olmustur. Ve hakli olarak neden (Why?)
demislerdir. Bu afis de o yillarda, diinyanin her tarafinda oldugu gibi, milyonlarca
Amerikalinin da ortak sorusuna doniligsmiistiir. (R.60) O yillarda, Muhammet Ali gibi
pek ¢ok iinlii isim haksiz bir savasta yer almamak i¢in askere alinmay1 reddederek,
hapse girmeyi goze alir ve hapse girer. Vietnam savasinin Amerikan halki tizerindeki
travmatik etkileri doruk noktasindayken ilk kez bu yillarda, sanatin adinin haksiz bir
savasla kirletildigini ortaya koyan belgeler agiklanir. 1920'lerin sonlarinda kurulan
New York Modern Sanatlar Miizesi (MOMA), o yillarda savasla birlikte anilmaya
baglar. Sebebi aciktir MOMA Miitevelli Heyeti Baskani, David Rockefeller'dir. Bu
siiper zengin ayni zamanda bos fabrika binalarindan birini, Birlesik Teknoloji
Merkezi (UTC) adli silah {ireten bir gruba Napalm Bombalart iiretimi igin
kiralamistir. Bu durumsa dogal olarak sadece sanat cevrelerinde degil, genis bir
kesimde tedirginlik ve kusku ve tepkiye neden olmustur. Yine o donemde
Rockefeller'lerin %20 hissesine sahip olduklar;; McDonnel Ugak § irketi'nin
kimyasal ve biyolojik silah arastirmalarina aktif olarak karistiklar1 bilgileri
yogunlagmistir. Boyle olunca da insanlarin savasla yanyana diisiinmek istemedikleri
sanat zedelenmekteydi. Bu yilizden Gerilla Sanati Eylem Toplulugu, MOMA'da
tizerleri kanli bir bigimde yerde 6l gibi yatarak, bu kirli iliskinin bitirilmesini talep

etmislerdir. '° (R.61)

1974 yilinda, duvar resimleri gelenegiyle iirettigi caligmalariyla taninan yazar
ve sanat¢1 Eva Cockcroft; Art Forum adli dergide "Soyut Sanat, Soguk Savas Silaht”
baslikli, bomba etkisindeki mekalesini yaymlamistir. Bu makale sadece Amerikan
sanat c¢evrelerini degil, tiim diinya sanat ¢evrelerini derinden sarsmustir. Ciinkii bu

makalede miizenin (MOMA) iist diizey yoneticileri ile CIA arasindaki baglantilari

15 Toby Clark: Sanat ve Propaganda, s. 171-172.
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aciga cikartmistir. Bu yazida belgelendigine gore; CIA Sovyetlere karsi yiiriittigi
miicadelenin kiiltiirel alandaki bir parcasit olarak, "Modern Sanat Miizesi'nin
Amerikan Soyut Sanatvmun  "ozgiirliigiinii  ve safligint"  basaryla  yiicelttigi

. . . g .. 16
uluslararasi sergilerin bir kismini gizlice finanse etmistir.”

Resim 60: Gerilla Sanati Eylem Toplulugu, "Kan Banyosu” New York,1969.
Tiim Rockefeller'larin Modern Sanat Miizesi yonetim kurulundan acil istifas1 i¢in bir ¢agri.
Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s. 174.

"Bayrak Kaniyor" isimli ¢alisma da, Amerika'daki irk¢iliga ve haksiz savaslara

tepki olarak iiretilmis ¢aligmalardan biridir. (R.35)

Resim 61: Fait Ringgold, "Bayrak Kaniyor" 1967.
Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s. 175.

1% Toby Clark: A.e., S. 174.
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Eva Cockcroftun "Soyut Sanat, Soguk Savas Silah1" makalesiyle CIA'nin
diinya sanatin1 nasil yonlendirdigi ve aciga ¢ikardigi sarsict kirli iligkiler, silah
tireticileri ve sanat hamileri arasindaki organik baglar hemen hemen es zamanli
denebilecek bir tarihte, 1976 yilindaki dogentlik tezinde Ozer Kabas'in da ilgi alanina
girmis ve konu iizerinde hayli durmustur.'” Ancak ne yazik ki, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'ne (Bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) sunulan
bu tez, neredeyse Tiirkiye sanat ¢evrelerinde hi¢ farkedilmemis veya gormezden
gelinmistir. Oysa Amerika'da Eva Cockcroftun agtigi tartisma ortamimi Ozer
Kabas'in iilkesine tagimis olmasinin 6nemi ¢ok biiytiktiir. Zira uzun zamandir siirekli
olarak "figiir sanati komiinist yada fasist sanattir, sanat dzgiir olmali ve tamamen
soyut eserler tiretmelidir" sdylemi tekrarlanmig ve bir siire sonra da bu yogun caba
meyvelerini vermeye baslamis ve "New York Ekolii"nii (R.62, 63) ve aralarinda

Jackson Pollock'in da bulundugu "tinlii" soyut digsavurumcu gurubu yaratmislardir!

Resim 62: Jackson Pollock, "I Numara" (ayrint1), 1949.  Resim 63: J. Pollock resim yaparken!
Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diislincesini Nasil Caldi, s.144.

17 Ozer Kabas: Tiim Cevresel Gercekgilik Bildirisim ve Sibernetik Kuramlar1 Acisindan Plastik
Sanatlarin Olusumuna Bir Bakas, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, Yayin No:
69, Istanbul, 1976.
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Ne var ki, bu icadin arkasinda Rockefeller'lerin kanli sermayesi ve CIA vardir.
Oysa Tiirkiye'de de soyut sanat bir tiir 6zgiirliik gibi algilanmis, hatta ilk soyut resmi
Tiirkiye'ye kimin getirdigi tartismalari, hala sonuca baglanamamistir. Kabag'in tezini
sundugu yillar Tiirkiye tarihinin siyasal acgidan en hareketli ve hararetli
donemlerinden biridir. Ama Oyle goriiniiyor ki; iki climlesinden birinde mutlaka
CIA'nin ad1 gegen, Tiirkiye'nin dinamik entelektiiel kusagi, "llkeyi kurtarma" savasi
icindeyken, diinya sanatint CIA'nin yonlendirmesi ve yonetmesi gibi "6nemsiz bir
ayrintiy1" gozlerden kagirmistir. Bu olgu gbzlerden kagmamissa da hak ettigi ilgiyi

gérememistir.

Eva Cockcroftun "Soyut Sanat, Soguk Savas Silahi" makalesiyle (1974),
baslayan bu hayati, hatta skandal tartisma konusu, 1983 yilinda Serge Guilbaut'un
"New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi" adl1 kitabinda enine boyuna ele
almmustir. Guilbaut kitabmi; I kinci Diinya Savasi sonrasi diinyasmin siyasal
dengeleri, Avrupa Entelijansiyesinin durumu, Sovyetler Birligi'nin i¢ siyasal
ayriliklari, Trogki'nin siirgiine gonderilmesi, Amerika sol aydin-sanatgi gevrelerinin
icinde bulunduklar1 durum, sol hareketlerin oldukc¢a giiclii oldugu Avrupa iilkelerini
savag sonrasinda Sovyetlere kaptirmamak ic¢in uygulanan yardim programlari,
Amerika sanat cavrelerinin tartismalar1 gibi pek ¢ok noktadan ele alarak
olusturmustur. Bir bakima, Cockcroft'un makalesi Guilbaut 'a hem ayrintili bir
inceleme alani, hem de sanat siyaset iliskisi ya da siyasette sanatin rolii gibi alanlari

irdeleten 6nemli bir ¢alisma yaptirtmistir.

Amerika'da ilk basimi, Univercity of Chicago Press tarafindan 1983 yilinda
yapilmis olan bu énemli kitap; Ozer Kabas'in tezini sunmasindan (1976) 33 y1l sonra,
2009 yilinda Tiirkce'ye cevrildi.'® Tiirkiye sanatgi ve entellektiielinin, her tasin
altinda CIA aradigi bir donemde, CIA megerse tuvallerine yapigmis, haberleri
olmamuis. Tiirkiye bu kitapla birlikte, savastaki kanli paranin sanata da bulastigini, bir
seylerin gizlenip, saklanmasina sanatin da alet edildigini, Sovyetleri "glidiimlii sanat"

yaptirmakla suglayan ABD'nin, asil yonlendirmeyi kendinin yaptigini hatta, soguk

18 Serge Guilbaut: New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi-Soyut Disavurumculuk,
Ozgiirliik ve Soguk Savas, Cev. Elif Gokteke, Sel Yayincilik, Istanbul, 2009.
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savas silah1 olarak soyut sanat1 dayattigini, "sanatin merkezini" Paris'ten New York'a
silah zoruyla gdétiirmiis oldugunu nihayet tartismaya baslayabilirdi! Elbette bu pek

cok dnemli belgeye dayali kitap da; Ozer Kabas'm tezinin kaderini paylasmaz ise...

Ozer Kabas'm tezi tarihi agisindan ¢ok 6nemsenmesi gereken bir ¢alismadir.
Ancak pek ¢ok konuda oldugu gibi, bu konunun Tiirkiyeli aydimin giindemine
girememis olmasinin nedeni; kiiltiir kodu engeline takilmis olmasidir yoksa bagka
nedenleri de mi var bilinmez. Ama ¢ok canli bir tartigma ortami yaratabilecek, ayni
zamanda giindemi neredeyse Bati'yla es anli tartisabilecegi bir konu ya da olay1 es
geemistir. Boylesine 6nemli bir konunun, Tirkiye sanat ¢evrelerinin gliindemine ¢ok
gec girebilmis olmasini (giindeme girebildiyse elbette) dnemli bir gecikme ve kayip
saymak gerekir. Zira sanat alaninda ayn1 ekonomik giicler ve siyasal orgiitlenmeler

faaliyetlerine daha karmasik iliskiler ag1 icinde devam etmektedir.

Sanat ve sanat¢inin; savas gibi aci ve yikim dolu bir durum karsisinda tavirsiz
kalmamasi, hatta kalamamas1 giiniimiizden bakinca ¢ok dogalmig gibi goriinebilir.
Ancak sanatgr bu alanda bagimsiz ses c¢ikarabilme, tavir alabilme Ozerkligini
ylizyillar, hatta bin yillir boyunca kullanamamistir. Boyle bir 6zerkligin olabilecegi
bile diisiiniilmemistir. Bagka bir soyleyisle, sanatin 6zerk olabilmesi, sanat denilen
liriinii ortaya ¢ikaran bireyin 6zgiil tavri olarak diisiiniiliip, toplum tarafindan 6zgiin
bir iirlin olarak algilanmasi, uzun bir tarihi stire¢ gerektirmistir. Bin yillar boyu sanat
bu nefes alma araligin1 bulamamis, bireysel iiriine doniisebilmesinin maddi kosullari
olugsmamuistir. Bu siireci hizlandiran baglica etmen Bati toplumlarinda monarsilerin
yerini burjuvazinin almaya baslamasi olmustur. Tarih sahnesine burjuvazinin ¢ikisi,
kusku yok ki; pek ¢ok yerlesik degeri kokiinden sarsmistir. Ciinkii kapitalizm;
Marx'in sdyleyisiyle toplumsal yasamda nasil ki, pedersahi iliskilerin yerine para
iligkilerini geg¢irmisse, sanat alaninda da parayi, silire¢ igerisinde tek egemen giig
haline doniistiirmiistiir. Burjuvazinin iktidariyla birlikte sanat da, hizla

ticarilestirilmis, sermayeye hizmet eder hale getirilmistir.
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Sanatin so6zii edilen kisa ozerklik ve bireysellik donemi ancak 1800'lerin
sonlarindan baslayarak smirlarint genisletebilmistir. Bu siire¢ elbette toplumsal

yasamdaki bireysellesmeye kosut bir gelisme olarak da adlandirilabilir.

Savas betimlemeleri igeren sanat eserleri tarih boyunca yapilmis olmasina
karsin, icerikteki farklilasma, 1800'lerde baslamis, elestirel resimler ise daha ayirt
edilebilir bi¢cimiyle Fransiz Devriminden sonra iiretilir olmustur. Paris sokaklarinin
bitmeyen barikat savaslari, neredeyse kaniksanmis, gilindelik olagan goriintiilere
doniismiis olan kursuna dizme sahneleri, ilk kez sanat¢i tuvallerine elestirel bir

bakisla, en azindan bir acimayla yansitilmaya baglanmistir. (R.64)

|', ’LJ“.'-"‘"'

-
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Resim 64: Edouard Manet, Resim 65: 1871 Komiinciiler, anisina yerlestirilmis
"Kursuna Dizilenler", 1868. plaket ve karanfiller.

Ingo F. Walter - Peter H. Feist,
Impressionist Art 1860-1920, s.65.

Edouard Manet'nin taniklik ettigi kursuna dizilenlerin bulunduklar1 yer dyle
anlasiliyor ki, giyotin sonrasi pek ¢ok kursuna dizme infazinin gergeklestirildigi bir
alandir. Zira ayn1 yer hem Manet'nin pek ¢ok caligmasina konu olmus, hem de
yenilgiyle ve biiyiik bir kirimla sonlandirilan 1871 Paris Komiinii'nden sonraki
kursuna dizmelerde de kullanilmis bir nokta olmustur. (R.65) Bugiin o duvar dibi
hala, oniline kirmiz1 karanfiller birakilarak anilan komiinciilerin dramatik sonlartyla

ve gecmisle yiizlesme noktasi gibidir.
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2.5. Diinya savaslarinda sanat ve Dada

Nazi Almanyasi ve Fasist italya'da sanat

Sanat¢inin sahnede kendi kisiligiyle goriiliisii; savundugu ve yaptigi sanata,
Paris'te 1855 yilinda bir barakada actigi sergide "Le realisme", (gercekeilik) adini
veren ve boylece de sanat tarihindeki bir akima ad veren Gustave Courbet ile
oluyordu.” Gustave "Courbet'nin "gercekeiligi", sanatta bir devrimin baslangici
olacakn.” *° Nitekim Courbet bu kisilik gosterisini "Ressamin Atolyesi" adini verdigi
resimden sonra, bir adim daha ileri gotiiriirek, tinlii "Giinaydin Bay Courbet" adli
resmini yapmistt. Sanat¢inin bireysel tavir alma yolu bdylece agilmaya baslamisti.
Sonraki kusaklar i¢in Courbet'nin bu adim1 ger¢ekten olduk¢a 6nemlidir. Manet'nin,
Monet'nin yolu da bdylelikle acilmis oluyor ve "Empresyonizm" (izlenimcilik)
olarak bilinen akima ve daha sonra birbiri ardina gelen sanat akimlarina ufuk agilmig
oluyordu. Bu noktanin konumuz agisindan énemi ise sudur. O giine dek sanatg1 birey
olarak pek de ortada goriinmez, goriinemezdi. O donemler koruyuculuk (Hamilik -
Patronaj) sisteminin son buldugu sanatlarin-sanatgilarin 6zgiirlestigi bir donemdir.
Oyle ki Hauser'e gore; "19. yiizyil ya da bu terimle anladiklarimiz, 1830'larda

bagslar."” 21

Bu yiizdendir ki; Birinci Diinya Savasi'yla birlikte belki de ilk kez sanatgilar,
savasin acimasizligi, vahset boyutu yaninda, kendi yoneticilerine karsi, onlari
elestiren, savagin vahsgetini vurgulayan ve savaslarin arkasindaki ekonomik, siyasi ve
dinsel ittifaklar1 irdeleyip, teshir eden eserler iiretmeye baslamislardir. Birinci Diinya
Savasi pek cok insan gibi donemin sanatcilari agisindan da tam bir diis kirikligi
olmustur. Milyonlarca insan tarafindan, insanligi refah ve mutluluga gotiirecegine
¢ok inanilan bilim ve teknoloji, insanlar1 her giin 6liime gonderiyor, tim Avrupa

kitas1 savas alanina doniiyordu. Bu durum kimilerinde derin bir diis kirikligi ve

19 Sezer Tansug: Resim Sanatinin Tarihi, 2.bs., Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s. 229.
20 £ H. Gombrich: Sanatin Oykiisii, s. 511.

2 Arnold Hauser: Sanatin Toplumsal Tarihi - Rokoko, Klasisizm, Romantizm, Naturalizm, ve
Film Cag1, Cev. Yildiz Gélonii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984, s. 211.
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umutsuzluga yol agmistir. Boylesi bir diis kirikligi ve umutsuzlugun iiriinii olarak
Paris'te bir yazin akimi olarak dogdugu bilinen DADA hareketi aslinda bu giine dek
gordiigiimiiz en net savas karsiti tavir alan sanat hareketlerinden biri, hatta baslicasi
olmustur. Bir anlamda, bunca vahset icerisinde estetigin, giizelligin, edebiyatin,
siirin, sanatin ve daha pek cok se yin anlamim yitirdigi diislincesinden ve Ozetle;
"sanat 6ldi" noktasindan hareketle baslatilan Dada, beklenmedik bir seyir izler.
Birinci Diinya Savasi sonrasinin yikinti ve umutsuzluk ortaminda dogmasina karsin;
fkinci Diinya Savas1 6ncesi ve savas yillarinda sesi en giir ¢ikan, en muhalif, en
tiretken sanat hareketi olur. Sanat 6ldii diye baslatilan hareket, savas vahsetine adeta
"yasasin sanat" diyerek karsi koyar. Dada'nin en aktif ve iiretken birimi, Berlin
Gurubu'dur. Bu gurup insanligin tam bir felakete siiriiklendigi kanisindadir ve acilen
tavir alinmasi gerektigine inanir. Hizla yaklasan savasa karsi, olabilecek en hizli
yolla yanit vermek ve uyarida bulunmak isterler. Berlin Gurubu'nun, Dada'nin
Paris'teki baglangic donemi anlayigina yakin oldugu tek nokta; estetik pesinde
kogsmuyor olusudur. Ama diinya ve insanlik; ugruna kotilerle ve kotiiliikle
savasmaya degecek degerlerdir. Berlin Dada Gurubu, kimi iilke disinda, kimi yer
altinda yayinlanan gazete ve dergiler araciligiyla gercek anlamda, savasa savas
acmislardir. Kimi sanat elestirmenlerinin Dada i¢in sOyledikleri, "Dada sanati da
inkar eder" s6zii ¢ok da dogru goriinmiiyor. Tiim diinya savasa dogru hizla
yaklasirken Dada'nin kaygilari hi¢ de yersiz degildi ve maalesef zaman bunu ¢ok ac1
bir bigimde herkese gosterdi. Sanat da tiim 6teki insan eylemleri gibi bir eylemdir ve
dogal olarak insanin kaygilarini tasir, eger o kaygilari tasimiyorsa bir normal disilik

var demektir.

"1914%in biiyiik olayr savasti. Her yandan bir siirii adam neseyle
silahlanmiyor, analari-babalari, kadinlar: tarafindan cepheye
gonderiliyorlardi. Savasin ulusal yagantiyr giiclendirip pekistireceginden
pek az kimsenin kuskusu vardi. Gene de bu kan dokiicii catismayt
kapitalist diizenin ve ona bagli yonetimlerle toplumsal yapilarin

basarisizliginin bir kaniti olarak géren bazi kimseler de yok degildi. Kisa
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ve kesin bir ¢atisma olarak baslayan savas, yillarca siiren utang verici

. oo ee e 22
bir kirima doniisiince, bunlarin sayisi da arttr.”

Bir sanat hareketi olarak Dada, yikintilarindan dogdugu savasa miidahil
olamamisti ama ikinci savasi ¢ok Onceden sezmis ve biitiin boyutlartyla, kiyimlari
engellemeye, insanlari uyarmaya, oOldiigi disiiniilen sanatla karst koymaya
calismislardi. Lynton'in kitabinin bu boliimiine uygun buldugu baglikla sdylemek

gerekirse, "Sanat Oldii: Yasasin Sanat".

Ikinci Diinya Savas1 6ncesi ve sirasinda, yonetimler ne kadar sanattan savas
propagandasi anlaminda yararlanmaya ¢aligmiglarsa, bir o kadar da muhalif sanat¢i
savas karsit1 eserler iiretmeye canlar1 pahasina da olsa devam etmistir. ikinci Diinya
Savaginin en saldirgan giicii, diyalektik bir iligskiyle en elestirel sanat1 da yaratmaistir.
O yillar Almanya'sinda, Birinci Diinya Savasinin umutsuz giinlerinin dogurdugu

Dada ve pek ¢ok baska sanatg1 aktif bir anti-fagist rol listlenmistir.

Resim 66: Kathe Kollwitz, Resim 67: Otto Dix, 1924.
"Ana ve Cocuklar”, 1942. Cevrimigi: www.artabase.net, 2010.
Cevrimig¢i: www.magistramater.xanga.com, 2010.

Savagin gercek yiiziinii pek c¢ok insan gibi, bu donemdeki muhalif Alman

sanat¢ilardan bir kismi da, kendi gozleriyle gérmiis, yasamis ve onun getirdigi, aclik,

22 Norbert Lynton: Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Prof. Dr. Cevat Capan -Prof. Dr. Sadi Ozis,
Remzi Kitabevi, Istanbul, 1982, s.125.
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yoksulluk ve yikimi dogrudan yasamistir. Bunlardan, Kathe Kollwitz oglunu savasta
kaybetmis, Otto Dix, Max Beckmann ve savasa goniillii olarak katilmis olan George
Grosz; Birinci Diinya Savasini cephede yasamis, sayisiz insanin oliimiine, gencecik
insan vucutlarinin paramparga olasina, kotiirim kalmalarina, agliga, soguga hatta
yanibaginda ciirliyen cesetlere dogrudan tanik olmustur. Savas sirasinda yasanan
onca olay dogal olarak, savas karsiti ve savasin acimasiz yiiziinii gosterir nitelikte,
hatta kimi izleyiciyi Urpertici bir gercekeilikle calismalarina yansimistir. Kathe
Kolwitz'in dokunakli bir bigimde ele aldigi korumaci yaklagimina karsin, (R.66)
Grosz ise konuyu sert bir hicivle birlestirilerek ele alir. Otto Dix'in, mevzide ¢iiriiyen
askerleri, kuru kafalar, ¢iiriiyen, kurt diisen asker kafalar1 ve Max Beckmann'in masa
tistiindeki "Kafatas: Karti" gibi carpici, ¢arpici oldugu kadar da, savasin iirpertici
ylizliyle, insanlar1 adeta géz gbze getiren resimleri yoruma gerek birakmayacak denli
acik sozlidiirler. izleyici bu resimlerde neredeyse, Sliimiin kendisini goriir gibi olur.

(R.67, 68) Bu nedenle de savas karsitliginda, en azindan savasin gergek yliziini

gostermede, oldukga etkili olmus eserlerdir.

Resim 68: Max Beckmann, "Kafatas: Karti1”, 1945.
Cevrimigi: www.lartclub.com, 2010.
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Resim 69: John Heartfield, “Savas ve Cesetler-Zenginlerin Son Umudu”, Fotomontaj.
Cevrimigi: www.artabase.net, 2010.

John Heartfield'in; cesetler iizerinde gezinirken azginca dislerini godsteren
sirtlan politikacisindan, (R.69 tiim basi gozleri hicbir s ey goremeyecek sekilde
gazetelerle bandajlanmis askeri, dengesi bozuk duran Hag'a gamalar ekleyerek, bu
kirli savasta dikkat ¢ektigi kilisenin rolii ve palamutlar1 mermi, palamut kabuklari,
migfer olan ve gamali hacla isaretlenmis "Mese Agacini sulayan Hitler" ¢alismalar
yorum gerektirmeyecek kadar etkili mesaj ileten ¢alismalardir. Ayni sekilde; George
Grosz' un "Weimar" adli calismasi da Oyle. Tiim meydan cesetlerle dolmus
durumdayken generalin zafere kadeh kaldirmasi olduk¢a manidar goziikiiyor. Bu
calismalar ve sanat¢ilar kusku yok ki, olduke¢a etkili olmuslardir. (R.70, 71, 72, 73)
Ancak; bu noktada, John Heartfield'den biraz daha bahsetmek yerinde olacaktir.
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Resim 70: John Heartfield, Fotomonta;j. Resim 71: John Heartfield, Fotomontaj.
"Capraz yeterince agir degildi" Cevrimi¢i: www.radicalglasgowblog.blogspot.com, 2010.
Cevrimig¢i: www.snpcultura.org, 2010.

Resim 72: George Grosz, "Weimar" Resim 73: John Heartfield, Fotomontaj.

Cevrimig¢i: www.snpcultura.org, 2010. "Hitler Mese Agacint Suluyor"
Cevrimig¢i: www.united-forum.de, 2010. Cevrimigi: www.spartacus.schoolnet.co.uk, 2010.

John Heartfield: Asil adi Helmut Herzfeld olan bir Alman'dir. Fakat
Almanya'nin Britanya'ya kars1 siirdiirdiigii savasa tepki olarak, yazar olan kardesiyle
birlikte adlarii degistirip, ingiliz ad1 olan, Heartfield'i alan bu iki kardes, G. Grosz'la

birlikte Berlin Dada grubunun sol kanadini olustururlar. John Heartfield; hem film
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sirketinde ¢alistyor olmasindan dolayi, film ve fotograf bilgilerine sahip olusu hem
de, zamanin hizina ayak uydurabilmek, ve yayin kolaylig1 gibi nedenlerle olsa gerek,
calismalarinda agirlikli olarak kolaj ve fotograflardan yararlanarak yaptigr ve daha
sonralari, film, fotograf ve grafik tasarim alanlarinda ¢ok sik bagvurulacak bir
yontem olarn fotomontaji gelistirir. Calismalarin1 ¢oklukla adi daha sonra konacak
olan fotomontajla yapar. Bu teknik sonralari sinema dahil, pek ¢ok tasarim alaninda

ufuk agici olmustur.

John Heartfield'in; savasin perde arkasi iligkilerini agikladigi pek ¢ok ¢alismasi
olmustur. Hitler'in eline tomarla para uzatan dev'in de herhalde, savasin finansorleri
olan biiylik sermayeyi anlattigi yeterince aciktir. Ve bugilinden baktigimizda
milyonlarca insanin Olimiine neden olan savasin asil kahramani yiiziini
goremedigimiz o giictlir, Hitler ise bir uzant1 yada uygulayici konumundadir. (R.74)
Fasizmin gerek kiliseyle, gerekse biiylik sermayeyle olan organik iliskisini pek ¢cok
calismasinda ele alan sanat¢i, Rus Kontriiktiivistleri olarak bilinen, grubun 6nemli
adlarindan biri olan Rodchenko'yu ve baska sanatcilari da hayli etkilemis ve
Rodchenko 1921 Eyliiltinde resim sanatinin 6ldiigiinti agiklayarak, fotomontaj ve
fotografa donmiistiir. Rodchenko ayrica hala etki ve giincelliklerini koruyan grafik

caligsmalariyla da bilinen 6nemli bir isimdir.

Hermann Goring'in bir konusmasinda, yiyecek kitligr konusunu gecistirmek
icin soyledigi; "Demir bir iilkeyi her zaman gii¢lendirir, tereyagi ve domuz yagi ise
sadece insanlart sismanlatir" sozleri lizerine, John Heartfield'in yaptigi, "Yasasin,
Tereyaginin Hepsi Bitmig!" adli fotomontaji, Nazi sdyleminin akildisilig1 konusunda

oldukea etkili bir taglama olarak kabul gérmektedir. (R.75)
"John Heartfieldin (1891-1968) yeraltindaki ya da siirgiindeki gruplar

icin yaymmlanan sol egilimli dergilerde yer alan fotomontajlari, Alman

anti-fasist kiiltiiriintin en bilinen orneklerindendir.”
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"Gamalr ha¢ motifli duvar kagidiyla dogsenmis bir odada, yemek
masasinda oturan asil bir aile bisikletlerini yemektedir. Biiyiikanne

bir komiir kiiregini ¢ignerken, evin bebegi bir baltayr emmektedir.” >

DER SINN DES
HITLERGRUSSES]

Kleiner Mann bittet um grofle Gabe:

Resim 74: John Heartfield, Fotomontaj. Resim 75: John Heartfield, Fotomontaj.
Cevrimig¢i: www.independent.co.uk, 2010. "Yasasin Tereyagimin Hepsi Bitmis", 1935.
Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s.74.

Sanat ve sanat¢inin savas karsisindaki muhalif, savas karsitt durusundan soz
edilen bu kisimda, ekonomik ve siyasi erk agisindan sanatin tarihsel roliinde herhangi
bir degisiklik s6z konusu degildir. Hatta gelisen teknolojik ve iletisim araglarindaki
yenilikler de dikkate alindiginda, sanatin siyasal rolii artarak devam etmistir. Burada
yeni olan sey, insanligin uzun tarihi boyunca sanatin muhalif roliiniin agirlikli olarak

ancak, 1830'larda baglayabilmis olmasidir.

Sanat; Ikinci Diinya Savasi yillarinda, 6zellikle Avrupa'nin yeni imparatorlari
olmaya 6zenen ya da 6zendirilen isimleri, Hitler ve Mussolini tarafindan belki de son

birka¢ yiizyilin en etkili propaganda araglarmna déniistiiriilmiistiir. I lginctir her iki

2 Toby Clark: Sanat ve Propaganda, s. 73.
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isim de ge¢mislerini Eski Roma gorkeminde aramig, hem resim ve heykel
sanatlarinda Eski Roma'y1 referans almislar, hem de kitle gosterilerinde tiyatro vari
bir organizasyonla o dénemlerin mutlak giiciine gondermede bulunmuslardir. (R.76)
Gerardo Dottori'nin pek ¢ok ¢alismast gibi, Romus-Romulus efsanesinden
baslayarak, Eski Roma'nin goérkemli mimari eserleri, yeni Roma'nin dinamik-futiirist
eserleri ve hepsinin tistiinde de her seye meydan okur sertlikteki durusuyla Mussolini

betimlemesi gii¢ ve sarsilmazligin altini ¢izmektedir.

Resim 76: Gerardo Dottori, Roma ve Mussolini.
Cevrimigi: http://www.tumblr.com/tagged/gerardo+dottori, 2010

Genel olarak sanildig1 gibi, ne Fasizm, ne de Nazizm yeni bir sanatsal {islup
kesfetmemistir. Sadece, sanatsal mirastan olabildigince sistemli ve etkili bir bigimde
yararlanmaya ¢alismistir. Hitler mimarisi gibi adlandirilan yap1 Eski Roma'nin hala
herkeste hayranlik uyandiran, yalin ve saglam mimarisidir, yeni bir sey degil. Hatta
hi¢ deginilmeyen bir nokta olmasi agisindan énemlidir, bu tarihsel mirasa hayranlik
Atlantik'in 6te yakasina kadar da sicramistir. Amerika'da Beyaz Saray olarak bilinen
yapt ¢ok net bigimde Roma ilhamiyla yapilmig bir yapidir ve bu etkilenme son

derece de olagan bir durum olarak goriilmelidir. (R.77)
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Resim 77: Beyaz Saray, Washington, Amerika devlet bagkanligi resmi ikametgahi
Cevrimig¢i: www.resimvadisi.com, 2010.

Eski Roma gorkemi, Mussolini gibi Hitler'i de biiytileyen bir diigsel donemdir.
Bunu hem sanat eserlerinde arar, hem kitle gosterilerinde alanlar1 devasa birer tiyatro
sahnesine dontstiiriir. Bunlar1 her iki diktatér de sistemli olarak yaparlar, ¢iinkii
gorsel etkinin giiciinii bilmektedirler. O kadar ki, Hitler bir tiyatro oyuncusundan
jest-mimik ve hitabet dersleri almis ve parti yoneticilerinin halk 6niinde konusma
egitimi almasi icin de 1928 yilinda bir okul agmistir. ** Bunun sonuglarini da kitlesel

gosterilerinde almis olmalidir.

Naziler sanatin kitleleri egitme ve etkilemedeki roliiniin o kadar farkindadir ki;
bir yandan begenmedikleri, "zararli" bulduklar1 sanat anlayisi ve sanatcilari
yasaklayip, cezalandirirken 6te yandan da, binlerce sanat¢i ve tasarimciyr kendi
orgiitlenmeleri i¢inde toplamaya c¢alismislardir. Propaganda bakani Josef Goebels
baskanliginda 1933 yilinda kurulan "Ulusal Kiiltiir Senatosu"na cesitli sanat ve
tasarim dallarindan binlerce insani dahil ederler. Nedeni agiktir; sanati denetim

altinda tutabilmek ve ondan olabildigince propaganda amaciyla yararlanabilmektir.

24 Toby Clark: Sanat ve Propaganda, s. 69.
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Sadece 1rk1 ve ideolojisini uygun bulduklari isimleri dahil ettikleri bu kurum, ayni
zamanda muhalifleri dislama ve sindirmenin de bir yolu olmustur. Bir ¢ok sanatginin
Almanya'yi terk ettigi bu donemde; "1935 yilinda Ulusal Kiiltiir Senatosu'na 15.000
mimar, 14.300 ressam, 2.900 heykeltras ve 6.000 tasarimciyt iceren yaklasik 100.000

sanatct katilmistir."” 25

Nazilerin sanat ve sanatgilar iizerindeki baskilarinin boyutunu daha net
gorebilmek i¢in; 1937 Temmuz'unda "yozlagsmis sanat" olarak adlandirdiklart ve
sadece kotiilemek ve asagilamak i¢in yaklasitk 100 sanat¢inin, el konularak
sergilenen 700'den fazla sanat eserini gézlerimizin oniine getirmek yeterlidir. Naziler
bu eserleri, "Yahudi Emperyalizmi"nin komplosu ve "Kiiltlirel Bolsevizm" olarak

adlandirip asagilamaya calismislardir. Miinih'te dort ay siiren sergiyi iki milyondan

fazla insanin gezmesi saglanmstir. (R.78)

Resim 78: Josef Goebles, Resim 79: Adolf Wamper,
"Yozlagmis Sanat" sergisini gezerken, 1937. Zaferin Dehasi, 1940
Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s. 85. T. Clark, Sanat ve Propaganda, s.97.

2 Toby Clark: A.e,, s. 85.
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Nazilerin onayladig1 ve istedigi sanat, tipki diisledikleri irklar1 ve tasarladiklar
devletleri gibi, "diri, saldirgan, giiglii ve atak" olmaliydi. (R.79) Onun digindakiler

Naziler i¢in yoz sanat olarak nitelenmis ve sistemli olarak da asagilanmistir.

2.6. Carlik Rusyasi'ndan Sovyetler Birligine sanat

Carlik Rusya'sindan Ekim Devrimine (Sovyetler Birligine) gecis siirecinde
sanat konusu bir boyutuyla istismar edilmig bir alandir. Belli bir tarihe kadar
Rusya’da sanat herhangi bir Bat1 iilkesindekinden ne islevi agisindan, ne de tarz ve
{islup sorunlari bakimindan pek farkli degildir. Aralarindai lya Repin’in de
bulundugu “Gezginler” grubu sosyal gercekeilik agisindan son derece etkili resimler
tiretmislerdir. Bir bakima Fransa’da Courbet’nin yaptigint yapmaktadirlar. (R. 80)
Sanatin yoniinli saraydan, soylulardan sokaga cevirmislerdir. Bu gibi ressamlar
Akademik Rus resmini reddederek, hag ve tag¢ disi alanlara yonelmislerdir. Ele
aldiklar1 konular dogal olarak hiiziin vericidir. O glinin Rus emekgileri ve
koyliilerinin yasamina son derece gercekgi bir tarzda yaklasmislardir. Ve Repin’in
tanimlamasiyla sanat anlayislart “insamin yiizii, ruhu, yasamin drami, tabiatin
izlenimleri, onlarin yasami ve anlami, tarihin nefesi bizim konularimiz bunlardwr

santrim.” seklinde agiklanir.

Resim 80: Ilya Repin, "Volga Kiirek¢ileri" 1870-1873.  Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s. 116.
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Sovyetler Birligi doneminde ise resimlerin teknik benzerlikleri disinda, igerik
olarak son derece koklii farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Soguk Savas yillarinin ABD
kaynakli ve hafiften de kiiglimseme igiren bir nitelemesiyle, bu donemde iiretilen
sanat “glidiimlii sanat” olarak adlandirilmistir. Gergekte bu hak edilmis ve sanatsal
bir niteleme degildir. Sanat tarih boyunca giidiilenmistir. Yeni bir toplum kurmakta
oldugu inancryla haraket eden, yurttaslarina bu yeni diinyanin heyecanini aktaran bir
siyasal sistem dogal ve kaginilmaz olarak sanatin sevk ve ilham verici boyutunu 6ne
cikartacaktir. Iki farkl tarihsel donemde ve toplumsal kosullarda insanlar ayn1 isleri
yapsalar bile, yaptiklar1 isler karsisindaki tutum ve davranislar1 pek ala farkli olabilir.
Sovyet resimlerindeki “mutlu insanlar” goriintiisii kimi ¢evrelerin siirekli olarak
elestirdikleri bir tema olmustur. Bu elestirilerin CIA kanaliyla sanatin yoniinii
degistirmeye calisan bir odaktan geliyor olmasi inandiriciligini daha bastan yok
etmektedir. Tatyana Yablonskaya’nin “Bugday Torbalayan Kadinlar” adli resmi de

bu tartismanin en agiklayici resimlerindendir.

Bu konu sanat c¢evrelerinde oldugundan daha ¢ok siyasi c¢evrelerde
tartisilmigtir. Dogl olan da bir yaniyla budur. Ciinkii hi¢bir resim sadece resim
degildir, manzara resimleri bile. Ancak bu nokta basli basina bir arastirma ve

tartisma konusu oldugu i¢in burada daha fazla ayrintiya girilmeyecektir.

Resim 81: Tatyana Yablonskaya, "Bugday Torbalayan Kadinlar" 1949. Toby Clark, A.e.,s. 117.
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2.7. Sistemlerin ¢okiis ve coziiliis donemlerinde sanat

Siyasal sistemlerin sanattan "mucizevi bir hatirlatic1" olarak medet umduklari
bir dénem de; sistemin sarsildig1 veya ¢oziilmeye dogru gittigi donemlerdir. Bati'da
Ronesans doneminde de, 1800'lii yillarin ortalarindan Birinci Diinya Savasina
kadarki siirecte de ve nihayet [ kinci Diinya Savasi 6ncesinde de, icinde bulunulan
bunalimli yillardan kurtulma ya da kagis yeri olarak sanata sarilinmis ve sanatin
gecmisin, hatta en eski ge¢misin altin giinlerini, parlak donemlerini canlandirmasi
umut edilmistir. Zira kalabaliklarin, ge¢misin parlak gilinlerini animsamasi ve "o
gorkemli giinler" icin harekete gecmesi istenmektedir. En azindan kalabaliklara,
icinde bulunulan sorunlu giinlerde "bizim s anli tarihimizde" diye baslayan

kahramanlik hikayeleri anlatmak ve birseyleri animsatmak gerekmektedir. (R.82)*

Resim 82: Fausto Zonaro, "Fatih'in istanbul_'a Girigi", 1905. (yapimi konusunda degisik tarihler
verilmektedir). Semra Germaner-Zeynep Inankur, Oryantalistlerin Istanbulu, s. 115.
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Abdiillhamid'in sarayinda Fausto Zonaro'ya siparis edilen "Fatih'in I stanbul'a
Girisi" konulu resimler dikkat ¢ekicidir. Zira Osmanli tarihinde animsamaktan en
¢ok gurur duyulan dénem I stanbul'un fethidir. Bu guruptaki resimlerden birinde,
Fatih ve ordusu {inlii toplartyla birlikte Hali¢ sirtlarinda betimlenmistir.
Abdulhamid'in bu resimde at sirtindaki Fatihi, kendisi zannederek fazlasiyla
heyecanlandigi ve saraym bas ressami olan Zonaro'nun maasina zam yaptigi

kaydedilir.

Yine bu baglamda, Avusturya-Viyana'dan bir O0rnek iizerinde durmayi hak
edecek niteliktedir. Gegmis; iki 6onemli diisman gii¢ olarak, Avusturya ve Osmanli
acisindan da oldukc¢a Onemlidir. Dogal olarak, ge¢misin biiyiikk giici Osmanli'ya
kars1 direnmis, teslim olmamis bir Viyana agisindan daha da 6zel bir anlami1 vardir.
Tipki Osmanli'nin son donemlerinde gecmisin parlak, hatta en parlak anim
animsamak istemek gibi, Avusturya Macaristan Imparatorlug u'nun ¢oziiliis
doneminde de ge¢misten, anmaktan belki de en ¢ok gurur duyulacak donemi
animsamak ve onu glindeme tagimak onemli goriilmiistiir. Bu ¢cergevede Viyana'daki,
Avusturya Askeri Tarih Miizesinde, "Kahramanlar Salonu" veya "Meydan Savasi
Kahramanlar1" olarak da Tiirkgelestirilebilecek Feldherrenhalle'ye diisecek yolumuz.
Viyana'li sanat¢i Franz Kapfer'in bir fotograf projesine konu konu olan s ey, bu
salondaki biitiin heykelerde bir sekilde yer alan ve asagilanan Tiirk imgesidir. Viyana
Kusatmasi'nin iizerinden ¢ok uzun zaman gectigi halde imparatorlugun ¢oziiliis

doneminde animsatilacak en degerli sey, Tiirkler karsisindaki zafer gibi goriiniiyor.

"Bu etkileyici mekanda izleyici, Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu'nun secilmis bek¢ilerinin sayisiz kahramanca heykeliyle
karsilasir, askeri gérkemin birer ornegidir bunlar. ... Temsil bi¢imi
agisindan standart olan bu heykeller esit derecede yakisikli, yassiz ve
erkeksidir." ... "Franz Kapler, ... Kahramanlardan bazilarinin,
geleneksel Tiirk askeri nisanlarindan biri olan at kuyruguna sahip
oldugunu ve Tiirk giictiyle ilgili tiim nisanlarin belirli bir bi¢imde,
asagilayict ya da kiigiik diistiriicti goriinen bir bicimde yerlestirilmig

oldugunu sasirarak fark etti."” ... "Feldherrenhalle'de bulunan ve
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Tiirklere karst zafer kazanmus olarak géosterilen 19. yiizyilin yiiksek
riitbeli subaylari, gercgek bir tarihsel durumu yansitmiyor. Yine de,
Habsburg'larin askeri giiciintin geriledigi bir donemde, Tiirklere karsi

kazanmilmis zafer, gorkemli bir askeri ge¢mis yaratmak igin sinsice ve
" 26

kolayca canlandirild.

(R.83)

Resim 83: Avusturya Askeri Tarih Miizesi, (Feldherrenhalle) " Savas Kahramanlar: Salonu".
Bir Avusturya askerinin ayaklar altindaki Tiirk askeri sembolleri.
Monika Schwarzler, Goz Ardr Edilmis Olana Bakmak, s. 152.

Ronesan'in Eski Yunan ve Roma'ya, antik doneme donmesinin temelinde de,
Fransiz Devrimi doneminde, en belirgin olarak David'de ifadesini bulan Yeni
Klasikgilik'te de ve Nihayet 1930'lu yillarin Fagistlerinde ve Nazilerinde de agiga
c¢ikan "Klasik Donem" o6zleminin temelinde, "ge¢miste bu kudret ve gorkemi
yaratmig olan bizler..." diye baslayan moral-motivasyon diislincesi vardir. Bu tiir

donemlerde sanat, hep bir tiir bellek tazeleyici olarak imdada yetismistir.

26 Monika Schwarzler: G6z Ardi Edilmis Olana Bakmak-Onemli Ayrintilar, M. U., GSF,
4 Uluslararas1 Ogrenci Trienali, Sempozyum Bildirisi, MU, GSF Yayinlar1, Istanbul, 2006. s.149.
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Ancak sanatin giiniimiizdeki muhalif yada 6zerk rolii ¢ok tartismali bir durum
almistir. Ciinkii bir boyutuyla sanatin 6zerklestigi diisliniiliirken, kiiltiir ve sanatin,
kiiresel 6lgekte baska ve yeni bir yapilanmanin parcasina doniisme siireci hizli bir
bicimde ilerlemistir. Bienaller, kiiratorler, uluslararasi sirketlerin finanse ettigi dev
biitgeli ve uzun siireli uluslararasi sergiler araciligtyla, neredeyse sanat¢inin devre
dis1 kalmakta oldugu bu siireci yagamaktayiz. Bu durumu, ister sanatin ticarilesmesi
olarak ele alip adna "Sanat A.S."*’ diyelim, ister daha genel bir adlandirmayla,
"Kiiltirin  Ozellestirilmesi"®® diyelim, aslinda yasanmakta olan siire¢ sanatmn
Ozerkligini yitirmekte oldugu, hatta biiyiik oranda yitirmis oldugu gercegidir. Bu
nedenle olsa gerek giiniimiizde siirmekte olan savaslar konusunda sanat, oldukca
sessiz kalmigtir. Kiiresel ekonomik ve siyasi erkin ereklerinden biri de, gecen
ylizyilin ortalarindan itibaren budur. Sanati renksizlestirmek, sessizlestirmek,
tavirsizlagtirmak ve nihayet sanatin iletisim dili olma 6zelligini yok etmek. Olan

belki de budur.

2.8. 19. Yiizyilin ortalarindan 20. Yiizyilin ortalarmma kadar devam
eden sanat akimlar1 ve modernist hareketler sanatsal yenilik
arayislar1 mi, siyasal, toplumsal arayislarin sanat/kiiltiir

alamindaki yansimalar: mi

Sanatin sozciik anlami agisindan bugiin kullandigimiz anlama yakin bir igerikle
kullanimi, giiniimiize yakin sayilabilecek bir tarihte, 1752°de baslamasiyla birlikte
yasanan siiregte; “Yiizyilin sonuna gelindiginde “sanat¢i” ile “zanaat¢t” sadece
anlambilimsel olarak degil ayni zamanda giinliik uygulama ve iligki agisindan da
ayri ayris eylerdi artik.”™® Ve sanatg1 tarihsel olarak 6zgirliigiini, sanat ise

Ozerkligini ilan etme asamasindaydi.

27 Julian Stallabrass: Sanat A. §. - Cagdas Sanat ve Bienaller, Cev. Esin Sogancilar,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2009.

28 Chin-Tao Wu: Kiiltiiriin Ozellestirilmesi- 1980'ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi,
Cev. Esin Sogancilar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2005.

3% L arry Shiner: Sanatin icadu, s. 169.
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1800’lerin ortalarina gelindiginde ise, alisilmadik konular sanatin merkezine
yerlesmeye ve geleneksel degerleri iyice sarsmaya basliyordu. Hatta yikiyordu
demek bile abartili olmayacaktir. Gustave Courbet’nin adina “La Realisme” dedigi
sergisindeki konular1 ve bu konular ele alig bi¢imi bir anlamda ge¢cmisle esastan bir
hesaplasma anlamina da geliyordu. Sanat cephesinden akademizmin yerlesik
kurallar1 ve deger yargilar1 yaninda, bir sinifin; burjuvazinin deger yargilar1 ve yasam
tarzina da esastan bir itiraz ylikselmekteydi. 1849 yilinda yaptig1 “Tas Kiranlar™
kadar, (R.84) 1854 yilindaki “Giinaydin bay Courbet’si ve 1866’tarihli “Diinyanin
Orijinali” adl resimleri, yerlesik deger yargilari ve gelenege karsi bir bas kaldiri
niteligi tasirlar. Courbet’nin; ylizyillardir siiren begeni ve estetik anlayisa uymayan,
siradan sayilan “tas kiran” “kiigiik insanlar”1 sanatin merkezine yerlestirmesinin yant
sira, kendisinin baslattig1 bir akima isim babalig1 yapmis olmasi da sanat tarihinde
yasanmig bagka bir “ilk” olacaktir. Zira sanat tarihinde adi anilan pek ¢ok akim ismi
cogunlukla, ya bir nitelemeden haraketle, ya da bir elestirmenin bir resim ya da
gurubu kiicimsemek amaciyla kullandigr bir soézctigiin akim ismi olarak

yerlesmesiyle giiniimiize dek gelmistir.

Resim 84: Gustave Courbet, "Tas Kiranlar", 1854.
Cevrimigi: http://en.wikipedia.org/wiki/Gustave Courbet, 2010.
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Gotik, Barok, Izlenimcilik, Fovizm, Kiibizm, Fovizm gibi sanat akim1 isimleri
dile ve sanat tarihine bu sekilde yerlesmistir. Courbet’nin igerik belirlemenin yani
sira adin1 da koyarak baslattigi “gercekeilik” akimi; siireg ig¢inde “sosyalist
gercekeilik” veya “toplumcu gercekeilik™ gibi yeni adlar altinda ve yeni agilimlarla
zenginleserek, uzun yillar, hatta giintimiize kadar varligin1 ve etkinligini stirdiirmeyi
basarmis bir sanatsal tavir alis olmustur. Courbet ile baslayan gercekeilik akimu,
kisisel bir baskaldir1 olmaktan ote bir anlam ve Onem igerir. Courbet’nin
izlenimcilerden Once tuvalini kirlara acip iscilere, emekgilere yoOnelmesi, ayni
zamanda sanatin makas degistirmesi anlamina da gelmekteydi. Sanat¢t yiizyillar
boyunca sanata yon veren kilise ve soylulugun tercihleri ve siparisleri disinda bir
noktaya projeksiyon tutuyordu. Sanatin bu yonelimi dik baslt bir sanat¢inin kisisel
tavri olmanin ¢ok oOtesinde, toplumsal kosullarin kaginilamaz bir sonucu olarak
okunmak durumundadir. Ciinkii toplumsal tarihin aktorleri, istemleri ve giindemi
degismistir. Sanat da, ge¢mis yiizyillarin sanatindan farkli olarak er ya da ge¢ bu
giindemi yakalamak durumundadir. Courbet ise bu donemin en sira dist
sanat¢ilarindan birisi olmustur. Sonralart Paris Komiin hareketine katilacak olan
Courbet kendisine verilmek istenen “Legion d’honneour” nisanim1 reddederken,
Fransa Giizel Sanatlar Bakanina hitaben, Fischer’in nitelemesiyle; “o onurlu mektubu
vazarken sanki bir baslangi¢ notasi ¢aliniyordu.” S6z konusu mektubunda Courbet

sunlar1 sdyler.

“Hi¢bir zaman, hi¢bir durumda bunu kabul edemezdim. Hainligin her
yvanda ¢ogaldigi, ¢cikarciligin herkesi boylesine sardig bir giinde ise hig
Kabul edemem... Bu onuru bana bagislayamn hiikiimet eli olmasi da bir
sanat¢t olarak i¢imi rahatlatmiyor. Sanat konularinda devieti yetkili
gormiiyorum.” diyor ve sanatin “resmi saygidegerlige ve kisir bir

thmhliga” itilmesinin 6ldiriici bir etkisi olacagim séyliiyor. */

Yiizyillar boyunca egemenin denetiminde olan, onun i¢in lireten sanatci, 1854

yilina gelindiginde, Gustave Courbet’nin bir erkegin ceketsiz dolagsmasinin pek de

3! Ernst Fischer: Sanatin Gerekliligi, Cev. Cevat Capan, 5.bs. Kuzey Yayinlari, Ankara, 1985, s. 76.
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soylu bir davranis sayilmadigi yillarin Fransasinda kendini, kirda yaninda usagiyla
birlikte dolasan bir “soylu”ya sapkasini ¢ikarttirarak, “Giinaydin Bay Courbet” diye
selamlatmasi, yerlesik degerler sistemine cepheden saldir1 niteligi tasir. Sanatg1 artik
sadece kendi konusunu se¢gmekle kalmryor, ayn1 zamanda sanati bir toplumsal kars1
cikisin fitili olarak da atesliyordu. Courbet’nin bir soyluya selamlattigi aslinda
sadece kendisi degil ayn1 zamanda sanat ve genel olarak sanat¢i kavramidir. Bu
selamlama bir yaniyla sanat tarihinin en kigkirtict selamlamasidir. Sanatci artik ben
de senin kadar saygiy1r hak eden bir insanim demektedir. Baska bir soyleyisle bu
selamlasma kirda karsilagmig iki insanin birbirlerine olagan bir bi¢imde nezaket
gostermeleri degil, sanatginin Ozgiirliiglinii ilan etmesinin onaylatilmasi, tescil
edilmesidir. Bu resim, sanatin uzun tarihi boyunca belki de ilk kez sanat¢inin “ben
artik Ozglirim” dedigi bir resim olarak da okunmalidir. Bu durum, sanatin ve
sanat¢inin  Ozerklik ve Ozgiirlik durumu, daha sonralart bagka denetim
mekanizmalariin etkisi altina girecek olmasindan dolayr pek de uzun siirmeyecek
olan kisa bir 6zerklik ve 6zgiirliik doneminin de baslangict olarak biiyiik 6nem tasir.
Courbet’nin sahsinda simgelenen giivenli ve dik durus kisisel oldugu kadar tarihsel
bir gonderme de icerir. Bu dik durus; yiizyillarca tag veya hag i¢in iiretmis, saray
hizmetlisi statlisiinde degerlendirilmis olan “sanat¢i”nin da en az bir soylu veya

burjuva kadar saygin ve esit bir yurttas oldugunun dikte edilisidir. (R. 85)

"19. yiizyll ya da bu terimle anladiklarimiz, 1830'larda baslar. Bu
yiizyilin temeli ve dis hatlari, diger bir deyisle, kék salmis oldugumuz
sosyal diizen, ekonomik sistem, halen siiregelmekte olan birbiriyle
bagdastirilamayan karsithiklar ve ¢eliskiler ve bugiin bile bicimsel ifade
araci olarak yararlandigimiz edebiyat, ancak Temmuz monargisinden

sonra geligebilmistir." 32

32 Arnold Hauser: Sanatin Toplumsal Tarihi - Rokoko, Klasisizm, Romantizm, Naturalizm, ve Film
Cag, Cev. Yildiz Gél6nii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984. S. 211.
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Resim 85: Gustave Courbet, "Giinaydin Bay Courbet!" 1854.
Gombrich, Sanatin Oykiisii, s. 510.

Edouard Manet'nin 1863'teki "Kirda 6gle Yemegi" ile hizlanan degisim siireci,
Claude Monetnin 1872'de "Impression" adini verdigi resimle alay eden
elestirmenlerce Empresyonistler olarak anilmalarindan dolay1 bir sanat akimina da ad
vermis oluyorlardi. (R.85, 86) O tarihin elestirmenleri ne denli farkindalard: bilinemez
ama, alay ettikleri akim, tiim sanat tarihinin, yasami ve dogay1 en ¢ok irdeleyen ve de
en derin iz birakan akimlarinin basinda gelmektedir. Bundan sonraki siire¢ toplumsal
aray1s hizina kosut olarak sanat ve diisiin alaninda da yine yeni akimlarin ortaya

ciktig1 bir siireg olacaktir.
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Resim 86: Edouard Manet, "Kirda Ogle Yemegi", 1863.
Ingo F. Walter - Peter H. Feist, Impressionist Art 1860-1920, s.37.

1800'lerin ortalarina gelindiginde artik diinya eski diinya olamayacak kadar
koklii degisimler yagsamaktadir. Sanat alaninda, Courbetnin gercekeiligiyle "Le
Realisme" baslayan siireg, bir bakima tiim toplumsal yap1 ve yapilanmanin, diine ait
kurum ve kurallarin sorgulandigi, ¢oktiigii veya ¢okmeye yiiz tuttugu donemdi. Bu
yiizdendir ki; Gergekgilik akimiyla birlikte sanat-edebiyat alaninda ardi ardina ortaya
¢ikan akimlar, toplumsal dinamiklerin durumu, hakkinda da ayna tutucu bir gosterge
gibidir. Bunca hareketlilik ve iiretkenlik, aslinda yasamin tim alanlarinda devam
eden arayis ve miicadelenin sanat-edebiyat alanina yansimasindan baska birsey
degildir. Yaklasik 100 yillik bir zaman dilimi i¢indeki belli basl akimlarin adlarini
siralamak bile donemin ne kadar siradisi, alisiimadik bir donem oldugu hakkinda

yeterince fikir verecektir.
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Resim 87: Claude Monet, "Impsession” (izlenim) 1873.
Ingo F. Walter - Peter H. Feist, Impressionist Art 1860-1920, s.113.

Romantizm, Empresyonizm, Art and Craft, Puantilizm, Kiibizm, Fiitiirizm,
Dadaizm, Siirrealizm, Suprematizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus, Fovizm. Bu
akimlarin her biri ayn1 zamanda, toplumsal sorunlara bir yanit arama ¢abasidirlar
veya yasama, dogaya iliskin bir takim soru ve sorunlari agiklama g¢abalaridirlar.
Puantilizmin, goriiniilerin aslinda renk noktaciklar1 oldugu savlari, daha sonra optik
bilim tarafindan da dogrulanacaktir ve digital teknoloji denilen teknoloji bu temelden
hareket edecektir. (R.88) Cezanne'n doga etiitleri ve sorgulamalariyla baglayan
Kiibizm ise doganin soyutlanmasindan hareketle, yasamin tiimiine bakista, bir degil
birden ¢ok agidan bakilabilecegi, aslinda ayni anda birden ¢ok goriiniisii oldugu
konusunda ufuk agici olmustur. Bu akimlarin kimileri ise, dogrudan siyasal bir

sOylemle ortaya ¢ikmislardir.

128



AN S e—

&
)

Resim 88: Georges Seurat, 1885.
Ingo F. Walter - Peter H. Feist, Impressionist Art 1860-1920, s. 260.

Bu akimlarin boy verdikleri ortam; toplumsal anlamda dev toprak kaymalarinin
yasandig1 donemdir. Neredeyse yasamin tiim alanlarinda geleneksel yapilarin ya
coktiigli ya ¢okmek tlizere oldugu bir donemdir. Yeni siniflarin tarih sahnesinde
belirmekle kalmayip, iktidar talep ettikleri bir donemdir. Dogal, hatta kaginilmaz
olarak bu tiir gelismelerin sanat ve edebiyatta da bir karsiligi olacaktir. Hatta bu

gelismeler 6nce bu alanlarda baslamistir demek hatali bir genelleme olmasa gerek.

Gergekten de A. Hauser'in belirttigi gibi bugiin yasamakta oldugumuz pek ¢ok
seyin o donemde sekillendigini gérmekteyiz. Giinlimiize kadar etkisini devam ettiren
sorgulamalarin yapildigi, miilk ve miilkiyet kavramlarinin tartismaya agildigi donem
o yillardir.® O yillar bu giinlerin tiim ¢eliski ve ¢oziim Onerilerinin tartisiimaya
baslandig1 yillardir. O yillar Tiim Avrupa'da yeni bir hayaletin dolagmaya basladigi
yillardir.

33 Proudhon'un, Tiirk¢eye Miilkiyet Nedir olarak ¢evrilen kitabi, 1848'de ise "Sefaletin Felsefesi"
yayimlanir.
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"Avrupa'da bir hayalet dolasiyor-komiinizm hayaleti. Eski Avrupa'nin
tiim giicleri, Papa ve Car, Metternich ve Guizot, Fransiz radikalleri ve

Alman polisleri, bu hayaleti kovmak iizere kutsal bir ittifak kurdu.

Iktidardaki hasimlar: tarafindan komiinistlikle su¢lanmamig bir

muhalefet partisi nerede var?"**

Diine kadar ugrunda can verilen ulus kavraminin karsisina, sinif kavraminin
kondugu ve insanligin kurtulusunun bu smifin miicadelesine baglandigi ve bunun
ilan edildigi yillardir.”® O tarihlerden sonra diinyadaki tiim sosyal faaliyetlerin
odaginda bu kavramlar bir bicimde yer almis ve siyasal ayriliklara da bir bicimde bu

eksen yon vermistir.

Artik; bir donemler milyonlar1 ayaga kaldirabilen, pesinden siiriikleyebilen
burjuvazinin tarihsel ilerici roliinii ¢oktan yitirip, toplumsal refahin ve 6zgiirliiklerin
onlinde asilmasi gereken bir engel olarak goriildiigii yillardir. Tarih sahnesine
burjuvazinin ekonomik sisteminin {iriinii olarak ¢ikmis olan sinif ve tabakalarin,
iktidar taleplerinin dile getirildigi manifestolarin yayinlandig yillardir. Bu donemde
sadece siyasal haraketler degil, sanat akimlar1 da bir bi¢imde bu siyasal arayis ve

sekillenmenin ya etki alaninda ya da tam i¢inde yer almislardir.

Toplumsal tarihin bu dénemi sadece siyasal manifestolara degil es zamanli
olarak sanat hareketlerinin manifestolarina da taniklik eder. Bu yaniyla da

modernizm, bastan sona bir manifestolar ¢agi gibidir.

Arthur Danto’nun nitelemesiyle; “ bunlarin bir kismi, ornegin siirrealist
manifesto ve fiitiirist manifesto neredeyse gegerli kilmayr amagladiklar
vapitlar kadar iinliidiir. Manifesto belirli bir tiir akimi ve belirli bir tiir

tislubu tammlar; soyle ya da boyle, bunlarin tek 6nemli sanat tiirii

34 K. Marx - F. Engels: Komiinist Parti Manifestosu, Cev. Erkin Ozalp, 6. bs.,Yazilama Yaymevi,
Istanbul, 2009. S. 9.
33 1848 yilinda Marx ve Engels Ingiltere'de, Komiinist Manifesto'yu Almanca olarak yayimlarlar.
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oldugunu ilan eder. XX. Yiizyilin bazi biiyiik akimlarinin bariz birer
manifestodan yoksun olusu yalnizca bir rastlantidir. Her biri tarihin

anlamint hakiki sanati iceren bir son durum itizerinden tamimlayan bir
» 36

tarih felsefesinden destek alryordu.

Resim 89: Salvador Dali, “Sivil Savas Kehaneti, Kaynamis Fasulyelerle Konstriiksiyon”, 1936.
Trewin Copplestone, Modern Art Movements, s. 49.

Gergekiistiiciiliik Avrupa’da 1920’li yillarda bir anlamda DADA’nin devami
olarak dogmus bir akimdir. Gergekistiiciilik de DADA gibi sanatin geleneksel

yapisina oldugu kadar, burjuva deger yargilarina da karsi olan politik bir sanat

3% Arthur C. Danto: Sanatin Sonundan Sonra, Cagdas Sanat ve Tarihin Smir Cizgisi,
Cev. Zeynep Demirsii, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 52.
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akimidir. Gergekiistiicliliir bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin ve aklin 6tesine
yonelik arayislarinda toplumsal ve kiiltiirel yapinin ahlaken iflas etmis sinirlarin
asmak istemislerdir. Gergekdstiicliler uygarlik seriiveninde aklin egemenligini
sorgulay1p, sanatsal yaratida 6nemli olanin ruhsal otomatizm oldugunu vurgulayarak,

dogaclamay1 yiiceltmislerdir. (R. 89)

“Gergekiistiiciiliigiin diger onde gelen sanat¢ilarinda da tislup
birliginden ¢ok, gercekligin otesine yonelen, aklin ve mantigin

boyundurugundan kurtulmus bir ifadenin arayisina rastlanr.” >’

Emil Nolde, Pirimitif Sanat Uzerine (1912) adl1 degerlendirmesinde son derece

carpict ve sarsici goriisler ileri siirer.

“Biz Refaello ’yu sevmiyoruz, Yunan'in o sézde altin ¢aginin
heykellerinden de heyecan duymuyoruz. Bizden oncekilerin ideallerini
paylasmiyoruz. Yiizyilar boyunca biiyiik isimler tarafindan imzalanmuig
yvapitlar ilgimizi ¢cekmiyor. ... Papalar ve saraylar igin yapitlar iiretmigler
bugiine kadar. ... Peki neden Hint, Cin ve Java sanati hala etnoloji ve
antropoloji bashiklar: altinda siniflandirilyor? Ayrica primitif

. . o ,,38
toplumlarin sanati neden soz konusu bile edilmiyor.

Onde gelen isimleri arasinda Teo van Doesburg ve Piet Mondrian’in da
bulundugu Hollanda kokenli “De Stijl” gurubunun 1921 tarihli 3. manifestosu bir
acidan son derece ilgi ¢ekicidir. Grup hi¢ bir siyasi tavr1 yokmus gibi goriinmesine
karsin, yasanilan diinyada bunun pek de olanakli olmadigini “Yeni Diinya

Diizenine” baslikl1 bildirilerine yansitmaktan kaginamamustir.

“Simdi yeni bir diinya diizeni baslad:. Kapitalistler dolandiricidir, ama

sosyalistler de dolandiricidir. Birinciler sahip olmak ister. Ama ikinciler

37 Ahu Antmen: 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar, 2.bs. Sel Yaymcilik, Istanbul, 2009, s. 138.
38
Ahu Antmen: A.e., s. 41.
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de sahip olmak ister. Birinciler ¢ok para ¢ok insan ve ¢ok biftek yutmak

. 7. . .. . . . s 39
isterler. Ama ikinciler de birincileri yutmak ister.

Rus Konstruktivizmi 20. Yiizyilin ilk yarisinda sanatciy1 soyut ve sade bir
gorsel dile yonelten, dolayisiyla diger sanat akimlar gibi bireysel bir “soyut estetik”
hareket olarak dogmamis, tam aksine toplumun bazi fiziksel ve entellektiiel
gereksinimlerinin sanatla giderilebilecegi diisiincesinden ¢ikmistir. Toplumun ve
kollektif ruhun, dolayisiyla toplumun tiimiiyle yeni bir “goriinlim” kazanmasina

calismak oncelikli hedefleridir.

Gorselligi geleneksel sanat algisinin digina ¢ikarmak i¢in yeni tanimlar
gelistiren Konstriiktivistler, yeni endiistriyel malzemlerin birlestirilmesini bilimsel

anlamda birer “deney” olarak gérmiislerdir.

Rus Konstruktivizminin Vladimir Tatlin, Aleksandr Rodgenko ve El Lissitzky
gibi 6nde gelen sanatgilari bir yandan yeni sanat 6gretilerini yayarlarken, bir yandan
tiyatro dekorlarina, i¢ mimarlik uygulamalarina bir yandan da mobilya {iretimine

kadar ¢ok ¢esitli alanlarda ¢alismislardir. (R. 90-91-92-93-94)

Yeni kurulan Sovyetler Birliginde egitim seferberliginin adeta birer “askeri”
olan sanatcilar, genclere yalnizca sanat ve tasarim egitimi degil, ayn1 zamanda

ideolojik egitim de vermisler, kendilerini Sovyet Devrimine adamislardir.

Konstruktivistler gergek yapilarin bilimsel ve disiplinli bir sekilde yaratilmasi
icin, Tektonik, Faktura ve Konstriiksiyon disiplinlerini belirlemislerdir. Komiinizm
catis1 altinda endiistriyel malzemenin islevsel bicimde kullanimiyla tektonik,
islenmis malzemenin bilingli bir sekilde iiretilerek, ortaya ¢ikan yeni hali faktura ve

konstriiktiivizmin diizenleyici islevi olarak konstriiksiyon kastedilmektedir.

39 1921-3. De Stijl Manifestosu, Cev. Ayhan Kinali, 2010.

133



"
PRI

~

Resim 90: Kazimir Malevic  Resim 91: Vladimir Tatlin, III. Enternasyonal Igin Anit Maketi, 1920.
Cevrimig¢i: www.picsdigger.com, 2010. Toby Clark, Sanat ve Propaganda, s. 110.

Resim 92: Aleksandr Rodgenko Resim 93: Elazer Lissitski
Cevrimigi:www.spartacus.schoolnet.co.uk, 2010. Cevrimigi:http:/tr.wikipedia.org/wiki/El_Lissitzky , 2010.

Resim 94: Elazer Lissitski,
Cevrimigi: http:/tr.wikipedia.org/wiki/El Lissitzky , 2010.
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2.9. ikinci Diinya Savasi doneminde soyut sanat ve MOMA ’nin

(Modern Sanatlar Miizesi) siyasi rolii

Ikinci Diinya savas1 oncesi yasam, sadece Avrupa’da degil, biitiin diinyada
agirhigin hissettiren gerilimli bir hava yaratmistir. Yaklasan savasin sezilmesinin
savast onlemeye yetmedigini ve yetmeyecegini goren tiim iilkeler, bu felaketi en az
hasarla atlatabilmenin yollarin1 aramiglardir. Ama savas gibi, hemde genel bir savag
gibi olgularin sonucglarin1 6ngérmek son derece zor, hatta olanaksizdir. Savas;
milyonlarca insanin yagsamina mal olmus, sinirlarin degismesine yol agmis, siyasal
sistemleri degistirmistir. Ancak belki de en beklenmedik sonuglari sanat alaninda

olmustur.

Savas sonrasi ortam, dengelerin tiimden degistigi bir diinya yaratmistir. Hentiz
savas bulutlar1 dagilmadan 6nce, Nazi zulmii altinda ezilmis, direnci ve gelecek
diisleri zedelenmis caresiz bir Avrupa’nin goriilecegi belli olmustur. Bu ¢aresiz
Avrupa’y1 “Sovyetler Birligi’ne yem etmemek gerekmektedir. Truman Doktrini ve
Marshall yardimi bu “gereklilik”ten dogmustur. Bu plan iki belirgin sonug
dogurmustur: Birincisi Sovyet karsiti bir blok olusturmak, ikincisi ise, o giine dek
kiiltiir ve sanatin besigi olarak bilinen Avrupa ve Paris’in ayaklarinin altindaki haliy1
cekmek. Atlantigin Ote yakasinin araliksiz ve acimasiz baskilar1 Clement

Greenberg’iin su “kehanet”ini yasama gegirecektir.

“Asag yukari Trog¢kizm olarak baslayan anti-Stalinizmin nasil “sanat
icin sanat”a doniistiigii ve boylece, gelecek kusaklar i¢in, destansi

bir bicimde yolu agtigi anlatilacaktir giiniin birinde.” *

Lenin gibi efsane bir ismi daha devrimin basinda kaybeden Sovyetler, Ikinci
Diinya Savasi’nin en agir bedel 6deyen iilkelerinin baginda gelir. Anavatan

savunmasi sirasinda 20 milyon yetigsmis insanini kaybetmis olan bu iilke, ayni

40 Serge Guilbaut: New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi- Soyut Disavurumculuk,
Ozgiirliik ve Soguk Savas, Cev. Elif Gokteke, Sel Yayncilik, Istanbul, 2009, s. 25.
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yillarda tartigmali bir liderlik sorunu da yagamak zorunda kalmistir. O giinkii Sovyet
liderliginin efsanelesmis savunmasi takdir edilmekle birlikte, savasin yarattig
zorluklar, ister istemez bazi sorularin da sorulmasima zemin hazirlamistir. Dogal
olarak da bu tiir donemlerin refleks davraniglart ayriliklar1 ve gerilimleri tetikler bir
hal almistir. Savag sonrast Sovyetler’in en biiyiik sorunu liderliginin genel kabul
gormesi noktasinda olmustur. ABD igin ise bu durum, tam da saldirilacak nokta,

lizerine basilacak yara durumuna gelmistir.

“Bu savasta ayni derecede onemli bir baska silah da, Amerikan
kiiltiiriiniin, “Amerikan yasam big¢iminin” yayilmasuydi. Birlesik devletler
davast i¢in Avrupa 'min halk destegini kazanmak amaciyla Amerikan

filmlerini kullanmayr umuyordu.

Anlasmadaki film maddesinde, Fransiz sinema salonlarinda en az iki yil
boyunca bir mahallede dort Fransiz filminden fazlasinin
gosterilemeyecegi sart kosuluyordu (daha once izin verilen sayi

mahallede dokuz idi).” *!

Amerika’nin Avrupa’da ylriittigii bu kiiltiirel kusatma, kendi sanatgilar1 ve sol
kesimi iistiinde tam bir karabasana déniismekteydi. islenen siirekli tema sudur. Sorun
siyasal rakiplerini devre dis1 birakan Stalin degil sistemdir. Orada Stalin yerine
Trogcki de olsa durum degismeyecektir. Sorun ideolojinin kendisindedir.
Komiinizmle Fasizmi kasith olarak 6zdes tutan bir kusatma ve karartma politikasi
yiritiilmektedir. Sanat ve sanatcilar da bu savasin tam ortasinda birakilmislardir. Bu
caba Amerika’da basar1 kazanmaya baglar ve Maksist solu reddeden pek ¢ok insan

bir donemler reddettigi, liberal davaya katilmaya zorlanir. (R.95)

“1950°li yillarda aralarinda Greenberg’in arkadaslarindan biri olan
Jackson Pollock’un da (1912-56) yer aldigi Amerikan soyut

disavurumcular ekolii bahsedilen saf ve 6zgiir sanatin tam bir 6rnegi

4 Serge Guilbaut: A.e., s. 170.
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olarak tasdiklenmistir. Ge¢mise bakilinca soyut
disavurumculugun akibeti bizi pek sasirtmayacaktir: Soguk savasin

en hareketli zamanlarinda devlet propagandasi programina dahil
9 42

edilmistir.

Resim 95: New York sanatcilari.
Serge Guilbaut, New York Modern Sanat Diisiincesini Nasil Caldi.

Serge Guilbaut’'un New York Modern Sanat Diislincesini Nasil Cald1 adli

kitab1 gorsel anlatimma ancak Russell Connor’un asagidaki resmi kadar tipatip

42 Toby Clark: Sanat ve Propaganda - Kitle Kiiltiir, Caginda Politik Imge,
Cev. Esin Hossucu, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 13.
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uyabilirdi. Amerikalilar uzun yillar sanatin merkezinin, 6zellikle de modern sanatin
merkezinin artik Avrupa’dan ve Paris’ten New York’a kaydigir yoniinde kesif bir
propaganda faaliyeti yiiriitmiiglerdir. Oysa Guilbaut’un cok acik ve net bir bi¢imde

ortaya serdigi gibi, sanatin merkezi kaymamis ¢calinmistir. Veya zorla kagirilmistir.

Resim 96: Russell Connor, “Modern Sanatin New York lular Tarafindan Kagirilmasi”, 1985.
Arthur C. Danto, Sanatin Sonundan Sonra, s. 251.

Russel Connor, Rubens’in {inlii resmi, Leucippus’un Kizlarmin ig fali adl
resminden uyarlamayla, Picasso’nun Avignon’lu kizlarimin simgeledigi modern
sanatin kacirilisini fazlaca bir aciklamaya gerek birakmayacak netlikte ve ironik bir

yaklagimla yorumlamistir.
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3. BOLUM

Turkiye’nin sanatsal miras1 mi, miraslari m?

3.1. Asya’dan kalanlar

Bati sanat ve Kkiiltiiriiniin kokenine bakilmak istendiginde; neredeyse
kaliplasmis bir bicimde; Eski Yunan, Hiristiyanlik, Roma, Ortagag, Ronesans ve
glinimiiz Avrupa’sina goz atma geregi goriiliir. Ve bir kiiltiirel stireklilik igerisinde
anlama ve agiklama cabasina girisilir. Clinkii her birinin kaynaklarin1 bir 6nceki
donemde bulmak miimkiindiir. So6zii edilen siireklilik, mekanik ve dogrusal bir
devamlilik olmasa da, asagi yukari konumlanma bdyledir denilebilir. Yalniz
Batimerkezci bu bakisin ¢ok 6nemli bir unutkanligini simdilik dikkate almaz isek:
Bat1 i¢in diinya neredeyse sadece Bati’dan ibarettir. Eski Yunan’1t goriir ama Eski
Misir, Hitit, Asur, Mezopotamya ve Pers uygarliklarini gérmezden gelir. Aztek,
Inka, Maya uygarliklarina adeta géz ucuyla bakar. Afrika, Cin, Kambogya ve
Hindistan’1 ise neredeyse yok sayar. Oysa tek yonli bir kiiltiir yolunun olamayacagi
bilinir. Bu noktaya Tirkiye’nin sanatsal-kiiltirel miras1 baghigr altinda
deginilmesinin olduk¢a 6nemli nedeni, bir farklilig1 bir benzemezligi vurgulamak

icindir.

Tiirkiye i¢in benzer bir ¢alismada ise daha isin basinda 6ne ¢ikan ozellik
Batiyla benzemezligi noktasindadir. Tirkiye agisindan Batidakine benzer bir
devamlilik s6z konusu degildir. Daha basta boylesine temel bir farklilikla
karsilagilir. Bunun en temel nedeni; ¢ok tanrili Yunanistan’dan sonra gelen Roma
MS 313 yilinda Hiristiyanligi resmi din olarak benimsedikten sonra, Bat1 hem, hep
Hiristiyan kaldi, hem de hep aymi cografyada kaldi. Yayilmaciligini, kolonilere
gonderdigi niifusu da goéz onilinde bulundurarak soylersek, bolge halklar1 yine de hep

o topraklarda kaldi. Oysa Tiirkiye veya Tiirkler i¢in durum olduk¢a karmasiktir.

Etnik koken anlaminda degil, ama Tiirkiye’yi olusturan niifusun tarihsel

gecmisine, Tiirkiye’nin tarihsel kokenine bakildiginda ise, belki de tarihin gordiigii
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en hareketli halklarla ve cografyayla karsilagiriz. Burada s6zii edilen haraketlilik;
sadece sert Orta Asya ikliminin dayattig1 mevsimlik gocer hareketliligi degil, ayni
zamanda, siirekli olarak Gliney’e ve Bati’ya yapilan kalici goglerdir. Yurt
degistirmelerdir. Temel nitelikleri agisindan birbirine hi¢ benzemeyen bu iki
hareketlilik olgusunu (mevsimlik go¢ ile yurt degistirme) ayri ayri irdelemek

gerekecektir.

Birincisi; bolge i¢indeki mevsimsel gocerlik. Bu gocerlik gelenegi,
Anadoluda bile, diin denebilecek bir tarihe kadar, 1865 son Avsar Iskanma kadar,
biiyilk niifuslar halinde devam etmistir. Sozlii edilen iskan harekati; yazlar
Toroslar’in Kuzey’ine, Uzun Yayla’ya, kislar1 ise daha iliman iklime sahip yerlere;
Toroslar’in Gliney’ine, Cukurova’ya gocen Avsarlarin ve dteki tiirkmen boylarimin
zorla belli bolgelere iskan edilmesi, zorunlu ikamete, yerlesmeye maruz birakilmasi
olayidir." Agirlikli olarak hayvancilikla ugrasan toplumlar; iklimsel degisimler, otlak
ve mera alanlarinin durumu gibi nedenlerle, yerlesik degil, goger yasarlar. Bunu,
yasam alanlarinin yerlesik diizene gore, daha genis ve yaygin olusu anlaminda
yorumlamak da miimkiin. Zannedilir ki, go¢er yasam herhangi bir kiiltiir iretmez.
Zannedilir ki; goger yasam kurallar1 olmayan, diizen ve hukuk anlayis1 olmayan, bir
bakima yabani yagsam tarzidir. Oysa gocer yasam, agirliklt olarak doga kosullari
veya mevsimsel degiskenler tarafindan yonlendirildigi i¢in, i¢ uyum, esgiidiim
halinde hareket etme ve kurallara uyma konusundaki zorunluluk, belki de yerlesik
toplumlardaki durumdan daha yasamsal bir Onem tasir. Bu noktalarin altimi
cizmedeki amag¢ gocer yasama methiye dizmek degil, gbcer yasam tarzinin

basibosluk ve yabanilik olmadigini vurgulamak i¢indir.

Tiirkiye i¢in en eski ge¢mis olarak Asya kokenine gidildiginde sas irtict bir
geemisle karsilagilir. S6z konusu donem icin Batili kaynaklarin uzun yillar ¢izdigi
olduke¢a negatif bir tablo vardir. Sanki Asya’da hig bir kiiltiir ve sanat iiriinii olmayan
“tamamen barbar bir topluluk” s6z konusudur.! Sanki gdcer Asya toplumlarinin

“evrensel kiiltiire herhangi bir katkis1” olmamigtir.! Magara devri insanlar1 bile kaya

! Ahmet Z. Ozdemir, Avsarlar ve Dadaloglu, 2.bs. Uriin Yaymevi, Ankara, 2007.
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resimleri yaparken; Orta Asyanin sert iklimine uyum saglayabilmis, binlerce yil
bolgede varligmi siirdiirebilmis, hatta Bati’ya dogru siirekli akan bir insan seli
yaratmis olan toplumun higbir sey liretmemis olmasi diisiiniilemez. Bu, elbette akla
sigacak bir yaklagim degildir. Hatta bunun tipik bir Avrupamerkezci yaklagim
oldugu da soylenmelidir. Bu yaklasimla iliskilendirilebilecek baska bir nokta ise,
sadece Bat1 sanat tarihi kitaplarmin degil, Tiirkiye’deki sanat tarihi kitaplarinin da,
sanki diinya iizerindeki tek kaya resimleriymis gibi sunulan ve altan alta da “Biz

s

Avrupalilar, bunlari yapan insanlarin devamiyiz” mesajmi veren Altamira ve
Lascaux magaralar1 resimleriyle baslatilmasidir. Diinyanin bagka bir yerinde de

sanki benzer seyler yokmus gibi bir hava yayilir.

Oysa goger toplumlar da sanat ve kiiltlir iiretirler, ancak goger toplumlarin
sanat Urtinleri agirlikli olarak taginabilir sanattir. Bu 6zelligi diinyanin her bolgesinde
gbozlemlemek miimkiindiir. Asya’ya gelince son yillarda yapilan arastirmalarin da
gosterdigi gibi durum bunun da oOtesinde, yani sadece tasmabilir sanat degil,
taginmazlarint da {retmisler. “Sayisi hakkinda yiizbinlerce ifadesi yetmedigi igin
milyondan  fazla diyebilecegimiz kaya resimlerine bilinen tarihte Tiirk

s2

topluluklarimin  yasadiklari bélgelerde rastliyoruz.”” Bati kaynakli sanat tarihi
kitaplarinin degismezi olarak karsimiza ¢ikan Altamira ve Lascaux kaya resimlerinin

benzerlerinin, su andaki bulgulara gore diinya {izerinde en fazla bulundugu cografya,

simdilik Orta Asya olarak goriilityor. (R. 97, 98, 99, 100)

Resim 97: Saymali Tas, gékyiizii arabalari. Resim 98: Mandil Haykhin, Geyik, Mogolistan.
Atlas, Say1 177, Aralik 2007, s.137. Atlas, Say1 177, Aralik 2007, s. 139.

2 Ahmet Tasagil, Asya’nin Resimli Tarihi, Atlas, Say1 177, Aralik 2007, S. 148.
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Resim 99: Av sahnesi, Gobi Colii,
Atlas, Say1 177, Aralik 2007, s. 148.

Tiirkiye'nin sanatsal anlamda goger bozkir kdklerinden (Orta Asya), ne dlglide
beslenip, beslenmedigi, ya da bugiine neler tasidigi ayri ve uzun bir arastirma
konusudur. Goriinen bir sey var ki; en azindan Anadolu dokumalarinda, hali, kilim,
yiin ¢orap ve eldivenlerinde, yastik, ve yatak oOrtiilerinde ve kanevigelerde bu insan
ve hayvan motiflerinin ¢ok benzerlerine rastlamak miimkiin. Ancak bununla son
yillardaki adlandirmastyla, Tiirkiye’yi Asya’ya hem de On Tiirklere baglayiverme
gibi bir acelecilik ve heves i¢inde olunmayacaktir. Bu, ¢ok yaniltici olabilecegi gibi
gerekli de olmayabilir. Ancak teslim edilmesi gereken bir sey varsa o da, diinyanin
Bati’dan ibaret olmadig1r gibi, ondan c¢ok daha o6nce Dogu’da birs eylerin var
oldugunu gérmenin gerekliligidir. Elbette bu durum sadece Asya kitasi i¢in degil,
Afrika ve Amerika kitalari i¢in de s6z konusudur. Hi¢ bir bolgenin sanat ve
kiiltiiriinii diinyadan yalitarak incelemek miimkiin degildir. Ozellikle de binlerce yila
projeksiyon yapilarak bdyle bir ‘¢alisma’ yapiliyorsa.! Bunun adi olsa olsa siyasal

diirtiiler adina bolgesel, hatta diinyasal kdrlesme olabilir.

Orta Asya kaya resimlerine ve bu konudaki Avrupa’li yaklagima
deginilmesinin nedenlerinden biri de; bu kadar eski tarih bir bakima biitiin insanligin

ortak tarihidir. Onu ne kadar istense de herhangi bir ulusa baglamak, sanildigindan
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hem daha zor hem de anlamsiz bir ¢aba olacaktir. Tipki, kiiltiirlerin Adem’i veya
Nuh’u bir ulusa mal edemeyecekleri veya edemedikleri gibi. Eger basarilabilse her
ulustan birileri buna can atardi. Bu konulardaki ¢abalar, ancak ulusal goniil
oksamalar, kacamak gbz kirpmalar, veya giindem degistirme ¢abalar1 olarak

goriilebilir.

Resim 100: Saymal1 Tag’taki bu arabanin, Altay Daglari’ndaki Pazirik kazisinda bulunan ve bugiin
Hermitaj Miizesi’nde (Petersburg) sergilenen ‘Pazirik Arabasi’ ile biiyiik benzerlik gosterdigi tesbit
edilmistir. Atlas, Say1 177, Aralik 2007, s. 135.

Orta Asya kaya resimlerinin son yillarda yarattig1 heyecani simdilik bir tarafa
birakacak olursak; Tiirkiye’nin sanatsal mirasini irdelerken s u noktalarin alti

¢izilmek durumundadir.

Goktiirk'ler ve Uygurlar dikkate alindiginda, hi¢ de kiiciimsenmeyecek bir

heykel geleneginden soz etmek olast goriiniiyor. Orta Asya anitlartyla ilgili olarak su

3 Servet Somuncuoglu, Sibirya’dan Hakkari’ye Tastaki Tiirkler ve Bozkir Kavimleri, Atlas,
Say1 177, Aralik 2007, s. 129.
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teslim edilmelidir ki; yapilis yerleri ve tarihleri dikkate alindiginda hi¢ de ilkel

sayilamayacak bu heykellerden fazlasiyla goriiyoruz. *

Sen-Petesburg Hermitaj miizesinde bulunan "Pazirik Arabasi" ile; Colin
McEvedy'nin su saptamalarini karsilagtirdigimizda, énemli bir durum ve 6nemli bir

bolgeden s6z ettigimizi de kolayca gorecegiz.

"Hindu kutsal metinlerinin bir boliimii olan Rigveda'da Hindistan" istila
eden Ariler atlarin ¢ektigi iki tekerlekli arabalari kullanan savasg¢t bir
halk olarak anlatilir. Iki tekerlekli araba o zaman yeni bir askeri aracti;
bir Ari icadi oldugunu rahatca soyleyebiliriz. Arilerin atlari vard:,; diiz,
genig ve sert toprakli iilkeleri, onlar: nasil daha hizli gideriz diye
diisiinmeye sevk etmis olsa gerek. Tekerlek tasariminin en 6nemli yeniligi
cubuklu tekerlek oldu, boylece iki tekerlekli araba zamaninin harika

araci addedildi..." °

Burada alt1 ¢izilmek istenen noktalardan birincisi; Asya ve Orta Asya
topraklarinin uygarlik {iretmemis oldugunu acgik ya da ortiilii olarak ileri siiren
goriiglere yanit vermek, ikincisi ise, ¢ok erken donemlerde bile gelismis heykel
yapma bilgisine sahip olan toplumlarin, inan¢ sistemleri tarafindan yasaklaninca
yiizlerce yil bu alanda nasil iiretimsiz kalmis olduklarini gosterebilmektir. Tiirklerin

tarihinde Islam'm yarattig1 kirilmaya dikkat cekebilmektir.

Bu uzun tarihsel siire¢ ig¢inde s u Onemli kirlmalar ve gelenek kopuslar
yasanmustir. Bunlardan ilki Orta Asya’dan go¢ ile yasanan kopustur. Ikincisi; farkl
dinlerin kabul edilmesiyle, Tiirkiye nin tanimlanmasi agisindan Islam’m kabuliiyle
yasanan gelenek kopusudur. Ugiinciisii; Islami inanciyla birlikte, daha ulusal ve Asya
koklerine yakin goriinen Selguklu’nun devam edememesiyle olusan kopustur.

Dordiinciisti; Osmanli’yla birlikte olusan ¢ok uluslu, ¢ok inangh, ¢ok kiiltiirli

4 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2007, s. 167.

5 Colin McEvedy, ilk(;ag Tarih Atlasi, Cev. Aysen Anadol, Sabanci1 Universitesi Yayinlar,
Istanbul, 2004, s. 34.
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imparatorlugun yarattigt kopus. Besinci ve son olarak; Cumhuriyet’in yarattigi

kopustur.

Konu bu kopuslar ¢ergevesinde irdelendiginde, Tiirkiye'nin devraldigi sanatsal
mirasin tarihsel icerigini agirlikli olarak I slam, Selguklu, ve Osmanli etkilerinin
sekillendirdigi goriilecektir. Ancak daha belirleyici sanatsal etki, Bati sanatindan
olmustur. Osmanli’nin Bati’yla siyasal iligkileri ve Bati’ya benzeme ¢abalariyla
birlikte, sanatsal alanlarda da hizli bir “Batililasma” yasanmustir. [ kinci Viyana
bozgunuyla baglayan siirecin, Tanzimat ve sonrasinda Cumbhuriyet’le birlikte,
agirlikli olarak Bati'ya yonelmeyle sonuglandig sdylenebilir. ileride de deginilecegi
gibi Tiirkiye; bu ikili beslenmenin yarattigi, yaris1t Dogu’lu, yaris1 Bati’li bir viicutla,
tramplen atlamasi sirasinda burgu hareketi yapmaya ¢alisirken, siyasal alanda oldugu
gibi, sanatsal alanda das iddetli bir omurga zedelenmesi yasamis gibi

goriinmektedir.!

Resim 101: Bilge Kagan Amitindan, Resim 102: Kiiltigin Anitindan.
Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanati, s. 167. Yasar Coruhlu, A.e., s. 165.

145



Batiyla kiyaslandiginda Tiirkiye, farkli bir inan¢ sistemine dahildir. Bati’da
resim ve heykel sanat1 biiyiik gelisme gosterirken, Islam’m resim yasagindan dolay:
herhangi bir gelisme s 0yle dursun kitap resimleri (minyatiir) disinda pek birsey
yapilamamistir. Selcuklular'in  {irlinleri konusunda elimizde maalesef olmasi
gerekenden ¢ok az bilgi-belge bulunmaktadir. Islam’in yasagina uyulmakla beraber,
Asya’dan tasinmis, insan ve hayvan kabartmalarina rastlamak miimkiindiir.
Balballar1 gagristiran insan figiirleri, hayvan tasvirleri, dyle goriiliiyor ki Islami etki

arttik¢a yerini sonsuzluga génderme yapan geometrik bezemelere birakmistir.
(R.101, 102)

3.2. Sel¢uklu’dan Osmanlr’ya kopan gelenek

Anadolu Selguklular’1 Tiirkiye’nin tarihsel mirasinda belki de en kayda deger

"

geemistir. "... tarih boyunca Tiirk milleti, baska kiiltiirlerle paylasilamayacak bir tek
biiyiik sanat gelenegi yaratmistir; Anadolu-Tiirk Sanati!” ® Ancak ne yazik ki, sayisiz
Selcuklu sarayindan ve mimari yapisindan geriye ¢ok az sey kalmistir. Selguklular,
anlasilabilir siyasi nedenlerden dolayr Osmanli tarafindan adeta yok sayilmis ve
neredeyse unutturulmustur. Fakat Cumhuriyet tarafindan da galiba 6nemi ve degeri
yeterince kavranamamis veya ihmal edilmistir. Zira Selguklular, Osmanli’nin aksine
Anadolu’nun her yerinde ¢ok sayida sivil mimari eserler birakmis, kentler imar
etmistir. Konya, Kayseri, Sivas, Antalya Selguklu’da “tahts chirleri” olmus ve
saraylarla donatilmistir. Prof. Dr. Riichan Arik: Konya, Alaaddin Kili¢ Aslan koskii
icin; 80 y1l dnce neredeyse restore edilebilecek dlgiide ayakta kalabilmis bir yapidan

geriye bir duvar parcast kalmis olmasina hakli olarak hayiflanmaktadir.” Benzer bir

kaderi, lizerine Kayseri Seker Fabrikasi yaptirilan Keykubadiye kiilliyesi yagamistir.

“Konya, eski kentler arasinda Sel¢uklularin en hizli imar ettikleri ve bir
anda denecek kadar hizla yepyeni goriiniim kazandirdiklart bir

merkezdir. ... Ha¢lilar 1190°li yillarda buralara geldiklerinde Konya 'y,

6 Dogan Kuban, Batiya Géciin Sanatsal Evreleri, Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 31.

! Riigchan Arik, Kubad Abad, Selcuklu Saray ve Cinileri, T. Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari,
Istanbul, 2000, s. 9.
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o giiniin diinyast i¢in adamakilli biiyiik ol¢iiler olan, “seksen bin niifuslu

ve Almanya’daki Koln’e benzer bir kent” seklinde tanimlamiglardir.” 8

Uygurlarda ¢ok gelismis ornekleri olan fresklerin (duvar resimleri) Selguklu
Saraylarinda’da kullanildig bilinmekle birlikte, yazik ki glinlimiize 6nemli 6rnekleri
kalamamigtir. Buna karsin oldukca gelismis insan ve hayvan figiirleriyle bezenmis

¢iniler ve bazi duvar kabartmalari Kubad Abad kazilar sirasinda agiga ¢ikarilmstir.

(R. 103, 104, 105, 106, 107)

Resim 103: Av sahnesi, kabartma, Kubad Abad Sarayi, 1235.
Riighan Arik, Kubad Abad, s. 178.

8 Riichan Arik, A.e., s. 23.
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Resim 104: Ejder ve aslam éldiiren iki ath figiir, al¢1 levha,
Alaaddin Kili¢ Aslan Koskii, Konya, 1235.
Riichan Arik, Kubad Abad, s. 39.

Resim 105-106: Kubad Abad Sarayi ¢inileri, insan figiirleri, 1235.
Riichan Arik, Kubad Abad, s. 146-147.
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Resim 107: Kubad Abad Saray1 ¢inileri, hayvan figiirleri, 1235.
Riighan Arik, Kubad Abad, s. 109.

Selguklu donemi i¢in gorsel Orneklerin sayica fazlaca secilmis olmasinin
nedeni, I slam’da resim yasagi konusuna deginmeden &nce spekiilatif bir
hayiflanmadir. Zira Selguklularin bu figiirleri kullaniyor olmalari, daha esnek bir
Islam yorumu anlamma gelebilir mi? Ciinkii Sadece Kubad Abad kazilar1 benzer
figiirleri ele almis ¢ok sayida ¢ini pano agiga ¢ikarmistir. Oyle anlasihiyor ki
Selguklular; insan ve hayvan resimleri yapmay1 dinsel agidan, dolayisiyla da siyasal
acidan sakincali gérmemigler. Eger resim yapilirsa tebaamiz bunlara tapar gibi bir
korku yasamamislar, dolayisiyla da resim yapmay1 iktidarlar1 agisindan bir tehdit
olarak algilamamislardir. Bu boyutuyla Selguklu geleneginin devam edememis

olmasina i¢ cekmemek elde degil.

“Kur’an’da, Tevrat'ta oldugu gibi, resmi yasaklayan bir ayetle
karsilagmiyoruz.  Kur’an’in  yasakladigi putlardwr. Fakat Cahiliye
devrinde Arap topluluklart tasviri puttan ayirmiyor, bigim verme

veteneginde tabiatiistii bir giiciin bulunduguna inaniyor ve tasvire
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tapiyorlard:. ... Sonradan Hadis’le I slam dininin resim konusundaki
gortigii tam bir aydinliga kavusmugstur. Hadis, canli varliklarin resmini
vapanlarin  Allah’la boy dlgiismeye kalkistiklar: igin kot  kigiler
olduklarini soyler ve bu gibilerin Kiyamet Giinti, yaptiklar: tasvirlere can
vermek zorunda birakilacaklarini, bunu basaramayacaklar: igin de
cehennem azabi ¢ekeceklerini bildirir (Buhari, Libas 89/2-Abdullah ibn
Omar; Buhari, Buyu 104-Said ibn Abu’l-Hasan). ’

Yukaridaki hadis yorumundan 6yle anlasiliyor ki; puta tapan insanlarin dinin
gosterdigi  tek Tanri’ya inanmalarinin = siirekli  kilmabilmesi i¢in, putlar
cagristirabilecek hers ey gozlerden uzak tutulmaliydi. Zira aksi bir durum
iktidarlarin1 tehdit edebilir, tekrar putlara donebilirler, o zaman da iktidarin zemini
kaybolurdu.! Tim bunlar1 yasamaktansa, bu yola bagvurabilecek kimseleri daha
bastan, “resmini yaptigin kisiye can ver bakalim”, gibi ger¢ekten de olanaksiz bir
yetiyle tehdit ederek sindirmek, iktidarin garantisi olarak goriilmiise benziyor.
Baslarda tiim tek tanrili dinlerde goriilen bu korku, I slamiyet’te tam bir fobiye
doniismiistiir. Tapilan seyle, onu simgeleyen seylerin ayni olamayacagini toplumsal

diizeyde ¢ozememislerdir.

Ancak kimi cevrelerin aslinda Islam’da resim yasaginmn olmayip, bunun bir "yorum
hatast" oldugunu iddia etmelerine karsin, ger¢ek olan su ki; bu cografyada uzun
Islami ge¢mis boyunca resim ve heykel yapilamamistir. Osmanli Saraylarina
Fatih'ten bu yana Bati'lh ressamlar gelip Sultan portreleri, madalyonlar yapmuistir,
fakat bunun bizde resim sanatinin yayginlagmasi noktasinda ¢ok onemli bir etkisi

olmamistir. En azindan uzun bir stire olmamustir.

Ancak bunlarla birlikte deginilmesi gereken 6nemli bir nokta ise; I slam'da
resim yasagina varsayima dayali bir itiraz noktasinin oldugudur. Bu diisiinceye gore;
blok bir I slam diisiiniilemez, "Ali'nin katledilmesiyle birlikte I slam da bitmistir."

Spekiilatif bir yaklasim olmakla birlikte; Ali'ye kadarki Islam'la, Ali sonrasi islam'm

? M. S. Ipsiroglu, islamda Resim Yasag1 ve Sonuclari, T. Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 1973, s. 23.
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olduk¢a farkli yonlerde seyrettigini, dolayisiyla da siyasal ve sanatsal sonuglari
acisindan da farkliliklar gosterebilecegi sOylenebilir, hatta sdylenmektedir. Ama
pratikteki durum, giiniimiize kadar I slam inanis1 olarak gelen diisiince sisteminin

resim ve heykele (tasvire) izin vermedigi gergegidir.

Kesintiye ugrayan Selguklu gelenegi devam ettirilmemis veya ettirilememistir.
Belki Asya koklerine daha yakin oldugu i¢in; Anadolu Selguklu’lari tasviri
yasaklamazken, tarihsel kokeninden daha uzaklasmis, daha Bati’li Osmanli, saray

disinda tasvire hig izin vermemistir.

Bati’nin her ayrintisim1 gorsellestirerek adeta resimli bir tarih yarattigi "kutsal"
konulara, Tiirkiye'nin icinden geldigi gelenekte hi¢ dokunulamamistir. Ciinkii Islam
tanrisini: "Ne yerdedir, ne gokte, nerede anarsan orada" olarak algilamistir. Bati
diinyasi; "Tanr1 insani kendi suretinde yaratti" yaklagimindan hareketle, tim
kutsallarmi insan suretinde gorsellestirmeye yonelirken; I slami gelenek buna izin
vermemistir. Vermemek bir yana "enel hak" diyen Hallac-1 Mansur “Ibret-i alem”
olsun diye bir kafes icinde sokak sokak dolastirilip, viicudunu parca parga ayirarak
degisik yerlere attirdi. Hallac-1 Mansur diislincesi, dyle biiyiik bir korku yaratmis ki;
viicudu tek parga kalirsa tekrar canlanacagindan korkulmus olmali. Benzer goriisleri

savunan Nesimi’nin ise derisi ytizdiiriiliir.

Batinin birkag yiizyil siiren putkiricilik doneminin ardindan, VI. yiizyilda, Papa
Gregorius Magnus; okumasit yazmasi olmayan kilise iiyelerini egitebilmek igin:
"Nasil ki yazi; okumasini bilenin igine yariyorsa, resim de okumasi yazmasi
olmayanin isine yarayacaktir.” yaklasimiyla bir ¢1gir agmustir. Ancak Islam diinyasi
bu agilim1 yapamamustir. Bir seyin kendisiyle, o seyi sembolize eden temsili anlatimi
ayristiramamigstir, puta tapiciligin kabusunu ilizerinden atamamustir. Tirkiye'de hala
resim ve fotograf ayrimi toplumda yaygin sekilde ayristirilabilmis degildir. Giindelik
dildeki fotograf ¢ektirmek anlaminda kullanilan, "resim ¢ektirmek" ifadesi bu iki

alanin aslinda heniiz ayristirilamadiginin da gostergelerinden sayilabilir.
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Bat1 diinyasiyla Tiirkiye, dinsel tarihsellikleri acisindan kiyaslandiginda; Bati
sanat1 siirekli olarak, asilmig siiriilmiis, gadre ugramig bir magdur kahramani1 konu
edinmistir. Clinkii Hiristiyan’lar baglangicta gercekten de zulme ugramislar ya da
oyle oldugu fikri yerlestirilmistir. Buna karsilik; I slamiyet’in ge¢misi bu yaniyla
Hiristiyanliga benzemez. Benzestikleri nokta Hz. Ali'nin ve daha sonra ogullarinin
katli noktasinda baslar ki; oradan da ne zaman iiretildigi bilinmemekle birlikte
standart ve bir tek Ali portresi iretilebilmistir. (R.108) Bu Ali portresi de galiba
sadece Tiirkiye’de bulunmaktadir. Iran ve Irak Sii’ligi buna izin vermemistir. Oyle
anlasiliyor ki bu biricik, dinsel figiir iceren portreyi de galiba Anadolu kiiltiiriine,
Bektasilige bor¢luyuz. Yasak o denli baskin olmasaydi belki Kerbela siireci, yaganan
acillardan ve Ali’ye atfedilen 06zel anlamlardan dolay1 sanatsal bir anlatima
doniigebilirdi. Ama donlismemistir. Bu elbette spekiilatif bir ifadedir. Ancak onun
disinda I slam tarihinin anlatima doéniisecek asilma kesilme donemi yok gibidir.

Dolayisiyla da batiyla bu konuda benzesen bir sanat tarihi yasanmasi beklenemezdi.

Resim 108: Hz. Ali.
Cevrimigci, http://www.karacaahmet.com/ 2010 http://tr.wikipedia.org/wiki/Ali_bin Ebu Talib, 2010

Ikinci bir ayrilik noktasi ise, Dogu ile Bat’min diisiince sistemlerindeki

farkliliktir. Dogu; soyut kavramlari somutlagtirmama egilimindeyken, Bati soyut

152



kavramlar1 insanilestirerek anlatma yolunu se¢mistir. Bati; Eski Yunan’in insan
ozellikleri yiikledigi Tanrilar1 gibi, kendi kutsallarin1 da insanlagtirmistir. Dogu ise,
Tanrt’y1 sonsuzlukta, gériinmeyende, elle tutulup, dokunulamayanda aramistir. Bu
yilizdendir ki; hi¢ bitmeyecekmis ve sonsuza dek devam edecekmis gibi islenen motif
ve bezemeler yapilmistir. Ezel, ebed diislincesi motiflerde de yansitilmigtir. Nerede

basladigini ve nerede bittigini adata kestirmek olanaksizlagir.

Resim 109: Mescid-i Sah, kubbe bezemesi, Isfahan, y. 1611.
Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, s.
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3.3. Osmanli’da Bati'nin sanatsal etkileri

Her agidan oldugu gibi dogal olarak sanat-siyaset iligkisi de Osmanli ile Bati
arasindaki ilk temesla baslayip, zaman i¢inde de bu iliski diizey degistirerek devam
eder. Bu noktadan hareketle de, Osmanli, henliz “Osmanli” degilken bile, Sogiit,
Iznik ve Yalova gevrelerinde bu iliski kurulmustur olmalidir. Ancak gelenek oldugu
tizere bu tiir konularda daha net, daha ayirdedici ve belgesi olan bir tarih ileri stirmek
daha tatmin edici kabul edilmektedir. Buradan haraketle de Osmanli’nin Bat1 ile
sanatsal iliskisine verilebilecek en somut rnek ve tarih, I talyan ressam Gentile
Bellini’ye atfedilen, bir Roma kemeri altinda ve yanlardaki {i¢ Tacla bilinen 1480
yilinda yapilmis olan Fatih portresi ve yine o yillarda yaptirilan portre

madalyonlardir. (R.110)

Resim 110: Costanzo da Ferrera, Fatih, Portre Madalyon, 1481.
Selmin Kangal (Y.Y0n.), Padisahin Portresi, Tesavir-i Al-i Osman, s. 89.

Fatih'in bu portreyi yaptirmis olmasi, i¢ginden geldigi gelenek agisindan son
derece dnemli sayilmasi gereken bir olaydir. Ancak bu girisim, ya da yonelim arada
bir ¢ikan bu tarz tutumlara karsin yiizyillarca, siireklilik kazanacak bir diizeye
ulasamamigtir. Yine ayni bicimde; Ronesans donemi Avrupa'sinin hemen her
tilkesinde revagta olan ve "dolasimdaki {in" olarak adlandirilan portre madalyonlar da
Fatih'le birlikte baslayip devamlilik kazanamadan yok olmus, siyasi sanat nesnesi

olarak kalmistir.
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Benzer pozda pek cok giil koklayan Fatih portreleri Osmanli ressamlari
tarafindan da yapilacaktir. Fatih’ten sonra da hemen hemen tiim osmanli Sultanlari,
Batili ressamlara portrelerini ve ecdatlarinin portre soyagaglarini yaptirmislardir.
Cok uzun bir siire bu sanatsal iligki sadece saray g¢evresinde devam eder. Ancak
Osmanli'nin Avrupa ile olan tiim iliskisine karsin, tasvir niteligi tasiyabilecek sanata

yonelimi asker ressamlar kanaliyla ¢ok sonralar1 baglayacaktir.

Resim 111: Gentile Bellini, Fatih Portresi, 1480, National Gallery, Londra.
Selmin Kangal (Y.Y0n.), Padisahin Portresi, Tesavir-i Al-i Osman, s. 81.

Osmanli'nin kurumsal ve siyasal anlamda en net bi¢cimde yoniinii Bati'ya
dondiigii tarih 1839 yilinda Giilhane Hatt-1 Serif -inin okunmasiyla ilan edilen
yenilesme, diizenleme ya da reform hareketinin adi olan Tanzimattir. Bu yillar

Avrupa'da monarsilerin ¢oktiigii siyasal ve ekonomik sistemlerin el degistirdigi,
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olduke¢a calkantili bir donemdir. Osmanli'da Batililasma haraketleri baslangi¢ olarak
daha eski tarihlere gotiiriilebilir, ancak Giilhane Fermani en net ve resmi kabul
tarihidir. Sonrasinda bu yondeki adimlar; Birinci ve Tkinci Mesrutiyet olarak bilinen
olaylardir. 1876 yilinda ilan edilen anayasal yonetim Birinci Mesrutiyet, Anayasanin
uzun siire (30 yila yakin bir siire) yirtirlilkten kaldirilmasindan sonra, 1908 yilinda
yeniden yiiriirlige konmasiyla baslayan siire¢ de I kinci Mesrutiyet olarak bilinir.
Osmanli gii¢ kaybettik¢e batiya yakinlagmaya, Bati'ya benzemeye calismis, trajik bir
bicimde de yakinlastikca daha da zayiflatilmistir. Osmanlinin Bati'ya benzeme
cabalari, siyasal alanda oldugu kadar sanatsal alanlarda da olmustur. Bu noktada
belki de, 1774 Kiiclik Kaynarca Antlagmasi'nti ve devam eden siirecte,
imparatorlugun, Bati'nin "Hasta Adam"i, ya da "Dogu Sorunu" olarak nitelenen

konuma gelmesini dikate almak gerekecektir. "

Avrupa'li dinsel ve siyasal otoriteden farkli olarak Osmanli'da, erkin kendisini
sembollestirmesi, kendi resmi ya da heykelini yaptirarak degil, daha ¢ok kurduklar
vakiflar araciligiyla kamusal alanlara bir takim yapilar yaptirarak, 6rnegin III. Ahmet
Cesmesi gibi sebiller araciligiyla yapilagelmistir. Bati saraylarindaki hamilik sistemi
dogal olarak Osmanli sarayinda mimarlar, hattatlar, nakkaslar ve s airler i¢in sz
konusu olmustur. Gozde s airler saray veya saraya yakin ¢evre tarafindan siirekli

olarak desteklenmis ve himaye gérmiistiir.

"Dogu'da ve Bati'da, patrimonyal hanedan devletlerinde, servet ve nam-
u-san kaynagi, sarayin yanisira hiikiimdara mensup toprak sahibi rical
ve ekabirdi. Bati'da,Rénesans Italya'sinda, servet kaynag toprak ve
tarim yerine ticaret ve sanayi alanlarina kayinca, yeni-zengin burjuva
swifi feodal-patrimonyal efendilerin yerini almaya bagsladi. Asikar olarak

béyle bir gelisme, Dogu'da ger¢eklesememistir. '’

10 Matthew Smith Anderson, Dogu Sorunu, 1774-1923, Uluslararas: fliskiler Uzerine Bir Inceleme,
Cev. 1dil Eser, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2001.

" Halil inalcik, Séir ve Patron-Patrimonyal Devlet ve Sanat Uzerinde Sosyolojik Bir Inceleme, 2.bs.
Dogu Bat1 Yayinlari, 2005, Ankara, s. 13.
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Imparatorluklarin hamilik sistemi asagi yukar1 benzerlik gosterirken, ayni
alanlar her iki tarafta farkli anlamlar ifade etmistir. Ancak; Fatih'in Klasik iran
edebiyat1 ve diisiincesinin biiyiik temsilcisi sayilan, Abdurrahman Cami'ye 5000 altin
armagan gondererek I stanbul'a ¢agirmasi, Bati'da da sik¢a rastlanan, imparatorluk
prestijini arttirici transferler olarak goriiliir. Osmanli bunu agirlikli olarak, din
bilginleri, hattatlar, nakkaslar ve sairler i¢in yapmistir. Dolayisiyla etkileri a¢isindan
kapal1 devre olarak kalmistir, padisah icin yapilan bir elyazmasi kitap ve resimlerini

saray disinda kimse gorememistir.

Batililarin Minyatiir dedikleri tiir, Osmanli'da el yazmasi kitaplarin ele aldigi
konunun daha iyi anlatilabilmesi yapilan resimler olarak gelismistir. Osmanli'da ¢ok
ileri diizeyde bir hat (kaligrafi) sanatina karsin, Bati tarzi resim pek fazla ilgi
gormemis, belki kiiltiir engeline takilmis, minyatiir ¢ok uzun siire geleneksel
ozelliklerini koruyarak varligini devam ettirmistir. Belirtilmesi gereken baska bir
nokta ise; Osmanli Islam sanatinda, her ne kadar kitap ressamlar1 (nakkas) varsa da,

basta gelen sanat¢i nakkas degil hattatdir. Yazmalarda sadece hattatin ad1 gegmistir.

Burada kirilma noktalarindan biri, belki de baslicasi artik, karsi konulamaz bir
bigcimde Osmanli yasamina da girmeye baslayan basma kitaplar olgusudur. Yani
Miiteferrika ile yayginlasan kitap basimciligi bir anlamda minyatiiriin sonunu
hazirlayan baslica neden olarak degerlendirilebilir. Bunda yani Bati tarzinda resim
ve heykel yapilamamis olmasinda hi¢ kusku yok kil slam'm resim konusundaki
yorumlart dogrudan etkili olmustur. Bu konuya deginen hemen hemen herkes;
"Aslinda Kur'an'da resim yapmayr yasaklayan hi¢bir hiikiim yoktur"der. Ancak
ylizyillar boyunca hi¢ bir I slam iilkesinde resim ve heykel yapilamadigi da bir
gercektir. Ayri bir arastirma ve tartisma konusu olmakla birlikte, islam'da bdyle bir
yorumun yerlestirilmis olmasi da acaba siyasi bir diirtii ile mi olmustur. Bu yorum
Islam'mm ilk yillarindaki biiyiik siyasi arindirma déneminin bir iiriinii degilse bile

siyasal sonuglar1 agisindan o donem yaklasimina hizmet eder goriiniiyor.

M. S. Ipsiroglu'nun da degindigi Buhari hadis yorumuna, Suut Kemal Yetkin

de atifta bulunuyor. "Buna karsin I slamlikta yalniz resim degil heykel yasagi da
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yoktur.” dedikten sonra da Buhari'nin bu hadis yorumunu "en dogru hadislerden
biri" olarak niteleyerek; islamlikta resim ve heykel yasaklanmamisken, hatta
"[slamhigin dogmasiyla yayilmaya baslayan resim ve heykel, neden Bati sanati
cizgisinde serpilip gelismemis, Bati sanat diinyasinin estetigine gore liriin

2 diye sorar.! Yetkin bu sorunun yamtimmn, "Islamhgin Allah

vermemistir."”
kavraminda" aramak gerektigi goriisindedir. Hiristiyan'llk inancinda I sa'min
kisiliginde, Tanr1 tasvirinin yapilabilecegi gibi bir goriis ileri siirerken; "Islamliga
gelince; Islam dininde Allah, zaman ve mekandan miinezzeh oldugu, dogmamis ve
dogurmamis bulundugu icin, resimle cisimlendirilerek camilere girmesi olanak dist
kalmigtir.” * gibi zorlama bir agiklama getirmeye c¢alisir. Oyle oldugunu varsaysak
bile; diyelim ki kutsallar1 resmetme gelenegi olusmadi. Peki faniler, siradan kullar

neden resmedilemedi. Bu noktada Kuran'da olmasa bile inang sistemi geleneginin

yasaklamasi kesin goriiniiyor.

Fatih'in portresiyle Osmanli sarayina giren Bati resmi, sonraki donemlerde de,
Ozellikle imparatorlugun son donemlerinde hayli yayginlik kazanmistir. Fakat ne
trajiktir ki Fatih'in bu {inlii portresi, kendi sarayinda barmamamis, saraydan bir
anlamda kovulmustur. Tarihin konusu olmakla birlikte, 6nemli goriinen bir nokta var
ki; saraydan kovulan gergekte kimdir. Gentile Bellini adinda bir I talyan ressamin
1480 yilinda yaptig1 Fatih Portresi mi? Yoksa o resmin goriintiisii arkasinda Fatih'in
kendisi mi? Osmanli saray1 sehzadelerinin siinnet elbiselerini bile koruma bilincine
sahipken, ona Istanbul'u armagan eden Fatih'in portresi neden saraya fazla gelmistir

dogrusu son derece ilgi ¢ekici bir konu olarak goriiliiyor.

"1999 sonunda Istanbul'daki, Fatih Sultan Mehmed'i konu alan bir
serginin kiiratorleri Bati'va yonelerek bu biiyiik askeri onderi alisilmamug
bir yorumla Ronesans sanat hamisi, sanat uzmani, filozof ve dilbilimci
olarak sundular.” ... "Sergideki en 6nemli yapit Londra'daki National

Gallery'den gelen bir tabloydu: Gentile Bellini'nin 1I. Mehmet portresi."

12 Suut Kemal Yetkin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 1. Cilt,
Sunus Yazisi, Tiglat Yaynlari, Istanbul, 1980, s. 10-11.
13 Suut Kemal Yetkin, A.e., s.11.
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... "Oysa National Gallery bir zamanlar bu tabloyu yalnizca 'Dogulu bir

figiir, olasilikla Bellini'nin diye tanimlyordu." **

Bu satirlar okundugunda ise sagkinlik derecesinde bir siradisilik goriiliiyor. Ya
da "talihsizlik" diyelim. Giicliniin dorugunda aldigin, kabullendigin her ne ise; bir
tercihtir. Oysa ayni s eyleri, gliciiniin en alt diizeylere indiginde alir, ya da kabul
edersen, bu bir anlamda zorunluluktur. Ya da dayatmadir, zorunda kalmaktir.
Osmanli'da tarihi siire¢ iginde yasanan aslinda buna benzer bir durum olmustur.
Fatih'le baglayan Bati resmi devam etseydi, bu bir benimseme olurdu, ama
imparatorluk ¢oziiliirken bu siire¢ yasaninca bunud adi; bir yasam ve kiiltiir tarzini
dayatma veya benimsetme olur. Sanat-kiiltiir alanindaki tercihlerin de tamamen
siyasal giicle iliskili oldugu bir gergektir. Osmanli Mehteran Miizigi'ni dinleyen
Mozart'in; "iste miizik bu" dedigi anlatilir.! Gergekligi konusunda herhangi bir
belgesi bulunmayan bu sz, gercekten sdylenmediyse bile, baska bir gercegin altini
kesin olarak ¢izmektedir. Giiclii iseniz, etkilersiniz. Osmanli'nin Bati'dan etkilenmesi

de aslinda bu ylizden olmustur.

Ozellikle sanat konusunda iki toplumu kiyaslarken, gergekten de S. Kemal
Yetkin'in de degindigi, sonsuzluk ve sonrasizlik gibi, daha Dogu'ya 06zgi
kavramlardan hareketle konu tartisilabilir. Aslinda biraz alan disia ¢ikiliyor gibi
goriinse de, surasi belirtilmelidir ki; Dogu ve Bati gercekten de birbirlerinden koklii
bir bicimde farkli diisiince sistemlerine sahiptirler. Burada, Richard E. Nisbett'in
"Diistincenin Cografyasi1" olarak Tiirkgelestirilmis olan c¢aligmasini anmakta yarar
var. Zira Cin ve Hindistan'da da resim yasagi yok, ancak Cin resmi daha ¢ok
"bosluk-doluluk" kavramlar1 iizerine oturur. Cogunlukla da minyatiirlerdeki gibi
yiizeyseldir, hacim etkisi aranmamis ya da cok gerekli goriilmemistir. Burada
sOylenmek istenen bu konu bagka kavramlar ve bagka acilardan da tartisiimaya
muhtag bir konudur. Bati tarzi resim geleneginin kabul gérmemis olma olasilig1 da

akilda tutulmalidir.

" Lisa Jardine-Jerry Brotton, Ronesans Sanati ve Siyaset, s. 8.
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Tiirkiye veya Osmanli'nin da dahil oldugu bir Dogu diisiince sistemi oldugu
varsayimiyla hareket edecek olursak, kisaca soyle bir ¢ikarimda bulunabiliriz. Goger
gelenegi olan, yerlesik diizene gorece ge¢ gecmis toplumlarin, duvarlarina birseyler
asma gelenegi ya yoktur, ya da yerlesik diizen insanlar1 kadar yoktur. Cadir yasamini
gbz Oniinde bulundurdugumuzda; hi¢ kimsenin ¢adir duvarinda bir tablonun
eksikligini duyacagi sanilmamalidir. Ama hali ve kilim gibi hem siisleyici 6zelligi
olan, hem de kullanim degeri olan nesnelerin eksikligi duyulacaktir. Goger kiiltiiriin
sanat nesneleri taginabilir olmak zorundadir. Goger yasam fazlalik kaldiramayacagi
gibi, eksiklige de tahammiil edemez, cilinkii hersey hayatta kalma siniriyla ilgilidir.
Bu konu ¢ok daha fazla ayrintilandirilabilir, ancak boyle bir gelenekten gelen kiiltiir
icin, tuval resmi ¢ok da elzem goriilmemis olabilir. Olayin bir boyutu Islam'n "tasvir
yasag1" ise, bir boyutu da kiiltiirel gelenekle iliskili olabilir. Sonu¢ boliimiinde
tartisildigl i¢in burada ayrintisina girmemekle birlikte s unu belirtmeliyiz ki;
birakalim Osmanli'y1 Cumhuriyet Tiirkiyesinde bile sanat, agirlikli olarak Bati'daki

icerik ve islevden farkli bir yap1 arzetmektedir.

Ancak Osmanli saray resmi ya da kitap resmi diyelim; minyatiirlerin Bati
resminden Oonemli bir farkliligina dikkat ¢ekmekte yarar var. Bu konu giiniimiizde
bile kimi sanat ¢evrelerinde eksik ve yanlis tartisilmaktadir. Minyatiirii asla "ilkel"-
"pirimitif" resim gibi nitelemelerle anmamak gerekir. Minyatiir bir tiir kitap resim
teknigidir. Iran ve Tiirk diinyasmna ait bu tiirde, Bati'min Rénesans'la birlikte tiim
ayrintilarina varincaya dek gelistirdigi, yanilsamaya dayali 151k, renk boyut
kisaltimlar1 yani perspektif yoktur. Kimi iran ve Osmanli minyatiirleri incelendiginde
goriilecektir ki; bunlar yapilamadigi icin degil, yapilmak istenmedigi i¢in
yapilmamiglardir. Kurallar1 Bati resim gelenegiyle tamamen farklidir. Asla ayni

olgiitlerle bu iki farkl tiir kiyaslanamaz.

Minyatiir tamamen erk merkezli, bir hiyerarsik yapiyla kurgulanir. Resmi
yapilan Hiinkar ise, hi¢ kimse ondan daha biiyiik, daha gosterigli, daha belirgin
betimlenemez. Gergek yasamda da bdyle degil midir? Nitekim gosterileri seyreden
hiikiimdar en arkada olmasma karsin, herhangi bir kisaltima ugratilmadigi gibi,

herkesten daha biiyiik olarak betimlenmistir. Tiim gosteriler zaten O'nu hosnut etmek
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icin yapilmiyor mu? Gergek te de ondan daha biiyiik kim olabilir ki! Bu boyutuyla
bakildiginda minyatiirlerin baska bir gerceklikleri goriilecektir. Bu da bir bakima
siyasal bir gergekliktir. (R.112)

Resim 112: Levni, Aynalikavak Kasri 6niinde, deniz tizerinde, ip canbazlar1 hiinerlerini gosterirken
Surname'den, 1720.  Cevrimigi, http:/www.ttk.org.tr/index.php?Page=Sayfa&No=234 2010

18. yiizyila kadar Tiirk Resim Sanati denilince akla gelen egemen tiir, kitap
resimlemesi, yani minyatiir olmustur. Heykel ise zaten hi¢ yagam sansi bulamamustir.
Ancak minyatiirler de Bati'nin Ortagag donemi gibi belge resim niteligindedirler.
Higbir s ey salt siisleme amaciyla yerlestirilmez, ger¢ekten orada olmayan biri de
resme dahil edilmez, hatta pratik yasamda durmasi gereken yer neresi ise, orada
resmedilir. Bu anlamda ¢ok siki bir hiyerarsiden s6z etmek miimkiindiir. Nakkas

Osman'in Hiinernamesi'nden alinan minyatiir i¢in, (R.113) Banu Mahir, Topkap1

' Giinsel Renda-Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, I. Cilt,
Tiglat Yayinlari, Istanbul, 1980. s. 25.
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Sarayinin birinci avlusunun 1584 yilindaki durumunu gostermesi bakimindan

belgesel dnem tasidigini belirtir. '°

Resim 113: Nakkas Osman, At Kosusu, Hiinername, 1524-1588, Topkap1 Saray1 Kitaplig1.
Cevrimigi, http:/www.ttk.org.tr/index.php?Page=Sayfa&No=234 2010

Bati resmi ise, perspektif denilen g6z yanilsamasina dayali olarak hareket eder.
Bunlardan biri iyi oteki kotli anlamda herhangi birsey sOylemiyor, sadece
kiyaslanamazligini belirmek istiyoruz. Bati resminde perspektif fiziksel algiya bagl
iken, minyatiirde, kisilerin gercek yasamdaki 6nemleri dikkate alinir. Bu ise bir resim
yapma teknigi veya yontemi olmayip, dogrudan yasama bakisla ilgili bir konudur.
Sanati tartigirken "iyi sanat-kotii sanat" gibi sorunlu bir noktaya diisiilmemelidir. Cok

dogal ve kacinilmaz olarak yasanan bilgi ve kiiltiir aligverisi ise kaginilabilir ya da

16 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 2005, s. 130.
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kaginilmas1 gereken birsey de degildir. Yiizyillar hatta binyillar boyunca kiiltiirler
karsilikli etkilesim i¢inde olmuslardir. Resim 110 ve 111 arasinda 500 yil gibi uzun
bir zaman var ancak, rastlant1 sayilamayacak diizeydeki benzerlik son derece olagan
karsilanmalidir. Bir sanat tarihg¢isinin sdyledigi gibi, tim Onemli sanat eserleri,

kendinden 6nceki bir sanat eserine agilmis parantez gibidir.

i
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Resim 114: Sultan II. Mehmet Alblimiinden Hat. Resim 115: Piet Mondrian, 1942-43,
15.yiizy1l, Topkap1 Saray1 Miizesi, Istanbul. N.York Moma
Engin Akytirek, Sanatin Ortagagi, Kap. Trewin Copplestone, Modern Art Movements, .43

3.4. Osmanl’’da Bati sanatina kurumsal diizeyde yonelis
3.4.1. Miizeciligin baslamasi, Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin

kurulusu

Osmanli'da eski eserlere ilgi gorece erken tarihlerde baglamakla birlikte bu
ilginin sistemli bir ¢abanin {irlinii olarak gelisebilmesi 18. yiizyilin baslarinda

giindeme gelmistir.
Baslangigta Osmanli'daki bu ilgi, sevip begendikleri nesneleri koruma altina

alma seklinde gelisse de, pek ¢ok eserin yok olmasi dnlenmis ve giiniimiize kadar

ulagmasi saglanmistir. Fatih'in kendi adina yaptirdigi Fatih Camisi alanindaki, Bizans
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imparator lahitlerini, Sultanahmet Meydani'ndaki Bizans siitunlarini, siitun
basliklarin1 ve baska tarihi eserleri Topkap1 Sarayi avlusuna toplattig1 kaydedilir.
Bununla birlikte sarayda kurdugu bir hazine dairesinde ¢esitli dillerde yazilmig

kitaplardan bir kiitliphane olusturdugu bildirilir.

Yavuz Sultan Selim zamaninda halifeligin Osmanlilara “ge¢mesi” sebebiyle,
Kutsal Emanetler Osmanli sarayina getirilmistir. Onem verilen, korunmasi diisiiniilen
pek ¢ok eser, eski silahlar uzun siire degerli esyalarin depolanip saklandigi Aya
[rini'de koruma altina almmustir. Bir dénem Yedikule Hisari'nda korunmakta olan
Osmanli hazine esyalar1 da III. Murad doneminde Topkapi Sarayi'na tasginmistir.
Sonralar1 Yildiz Sarayi'nda da degerli eski esya ve eserlerin saklandigi bir salon
olusturulmustur. Bati'da da miizelerin baglangicinda bu tiir bir baslangi¢ yasanmustur.
Bu salonlar, imparatorun ve onun konuklarinin gezebildigi salonlardir. Ve Nihayet
18. yiizyildan itibaren Osmanli'da giindeme gelen, Batililagsma/yenilesme
hareketleriyle birlikte Bati'dakilere benzer bir miize fikri glindeme gelmistir. O
yillarda "Dar-iil Esliha" adiyla acilmis olan miize, sonraki yillarda ¢ikan Yenigeri
ayaklanmalar1 sirasinda yagmalanmis, Yeniceri Ocaginin kaldirilmasi sirasinda ise,
buradaki pekcok eser Yenigeri'lere ait oldugu gerekgesiyle tahrip edilmistir. Uzun
aradan sonra Abdiilmecid doneminde, 1848 yilinda "Miize-i Askeri" adiyla yine Aya
[rini'de agilmustir. Ancak yine de miizeden gok depo konumunda kalmistir, ama antik
eserler de toplanmaya devam etmistir. Sultanahmet Meydan1 o donemde, 1856
yilinda diizenlenmistir. I stanbul'u ve Aya irini'yi gezen Batililar; Gustave Flaubert,
eserlerden begeniyle soz ederken, Arkeolog Albert Dumont ise "Osmanli Devleti'nin

bu eski eserleri tasnif edecek bir Batili arkeologa ihtiyact oldugunu” vurgulamistir.”

Depo gériiniimiindeki Aya Irini'ye 1815'te Miize-i Hiimayun ad1 verilmis, 1869
tarihinde ilk Asar-1 Atika Nizamnamesi yirlrliige girmistir. Ayn1 yil Saffet Pasa
sadrazamlhiga yazdig1 bir yaziyla, Galatasaray Lisesi (Mekteb-i Sultani)
ogretmenlerinden I ngiliz asilli Edward Goold'u miize miidiirliigiine onermis ve

Goold I1k Osmanli miize miidiirii olarak géreve baslamistir. Pasinli, Goold'un soylu

17 Alpay Pasinli, Istanbul Arkeoloji Miizesi, Akbank Kiiltiir ve Sanat Merkezi,
Akya Yayinlari, 14-6, Istanbul, 2003, s. 12.
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bir aileden geldigi, Avusturya ordusunda yiiksek riitbe ile subaylik yaptig1 ve miize
miidiirliigii gorevine ingiliz Elgisinin tavsiyesiyle getirildigi bilgisini de aktarir. 1871
yilinda miize midiiri gorevden alinarak yerine, Avusturya'li ressam Teranzio
getirilir. Bu gorevde bir yil kalabilen Teranzio'nun miizeye pek zaman ayiramadig,
ama ilging bicimde Heinrich Schliemann'la pek c¢ok yazigsmasinin oldugu
bilinmektedir. 1872 yilinda miize miidiirliigiine bu kez bir Alman Dr. Philipp Anton
Deither atanir, ancak bu son miidiir “isinin ehli” ve ¢aligkan biridir. Miizeye agirlikli
olarak Kibris'tan getirilen eserler olmak iizere pek ¢ok eser kazandirir gériinmekle
birlikte, Kibris'ta toplanan tarihi eserlerden olusan Onemli bir koleksiyonun,
Amerikal1 bir zat kanaliyla (Cesnola) New York Meropolitan Miizesine satisi
gerceklestirilir. Kibris'ta, asker, arkeolog ve konsolos iinvanlartyla bulunan bu
Amerikali, 1904 yilina kadar New York Meropolitan Miizesinin midiirliigiinii yapar.
Ve nihayet Heinrich Schlimann'in Canakkale Hisarcik'ta kazi yapmasi ve buldugu
"Troya Hazineleri"ni yurt disina kacirmasi da bu miize miidiirii déneminde olur.
Ayni Schlieman Osmanlinin "tepkisi" iizerini Istanbul'a gelerek, birkag sandik kiiciik
eserle birkag biiyiik kiip teslim ederek tekrar kazi izni istemistir. O yillarda iilkeden
kacirilan eski eserlerle ilgili olarak ¢ikartilan nizamnameler siirekli olarak
yabancilarin baskisiyla karsilagsmistir. Eski eserlerin {ilke digina ¢ikarilamayacagi
hiikiimleri uzun siire, nizamnamelerden yabancilarin baskisiyla ¢ikartilmigtir. Miize
midirii olarak Deither yerini hayli saglamlastirmis goriinmekte, ancak Tiirkce

bilmedigi i¢in de i¢ yazismalar1 onun adina baska bir gorevli yapmaktadir.

Ulke topraklarinda bulunan eserlerin korunmasi yondeki hiikiimler ancak Osman
Hamdi Bey'in miize miidiirligi doneminde ylriirlige girebilecektir. Miize
midirliigii siiresince Osman Hamdi Bey pek ¢ok kazi yonetmistir. Nemrut kazilari
yaninda Sayda (Sidon) kazilarinda bulunan ve aralarinda I skender Lahti olarak
bilinen lahtin de bulundugu, Istanbul Arkeoloji Miizesinin en degerli eserleri sayilan
bir gurup lahit bizzat Osman Hamdi Bey’in yonettigi kazilar sonucu miizeye
kazandirilmigtir. Nihayet onarimi yapilan Cinili Koskiin miizeye doniistiiriillmesiyle,

3 Haziran 1878 tarihinde bir Miize Komisyonu olusturulur.
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Resim 116: Osman Hamdi Bey, Nemrut kazilari sirasinda 1883.

Resim 117: Iskender Lahti olarak bilinen lahitin Sayda (Sidon) kazilarinda Osman Hamdi Bey
yonetimindeki kazi ekibi tarafindan mezar odasindan ¢ikartilisi. 1887.

Alpay Pasinli, Istanbul Arkeoloji Miizesi, s. 21.

Miize komisyonu iiyeleri:

Miize Miidiirii Dr. Diether,

Miize Muhafiz1 Kdceoglu Kirkor Efendi,

Meskukat (eski sikkeler) Memuru Sebilyan Efendi,

Devlet Suras1 Uyesi Kara Todori Efendi,

Maarif Meclisi Uyelerinden Mustafa Efendi,

Rasathane Memuru Mdosyd Mosali,

Nafia Meclisi Bagkatibi Mosy6 Ddlane (Delauney) ve o siralarda

Istanbul Altinci Daire Belediye Reisligi gorevini siirdiiren Osman Hamdi Bey'den

olusmaktadir.

Ancak Miize o yillarda kazi yonetip, onarim yapabilecek uzmana sahip
degildir. Ve Miizede yabanci miidiirler donemi ancak Dr. Dieter'in 6liimiinden sonra,
4 Eylil 1881 tarihinde Osman Hamdi Bey'in padisah emriyle, Miize miidiirliigiine

atanmasiyla son bulacaktir.
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Uzun siire eski eserleri korumak amaciyla depo olarak kullanilan Aya Irini ve
baska amag¢ i¢in yapilmig olan ama ilk donemlerde Arkeoloji Miizesi olarak
kullanilan Cinili Koskii saymaz isek, bu yapi, bugiinkii Arkeoloji Miizesi binasi
Osmanli topraklarinda Miize olarak planlanip yapilan ilk yap1 olma 6zelligi tasir. Ve
dogal olarak da Istanbul Arkeoloji Miizesi, heniiz kendi ulusal &zelliklerinin altin
cizmeyen, ona gondermesi olmayan bir yapidir. Ulusal degerlerini korumak ve ulusal
ozelliklerinin yayginlagmasini saglamak amaciyla olusturulmus hi¢ bir Bati miizesine
benzemez. Daha ¢ok imparatorlugun zenginligi ve giizelligi noktasindan yaklasilir.
Projesi Sanayi-i Nefise Mektebi Fenn-i Mimari hocas1 Alexandre Vallaury tarafindan

cizilen miize binas1 13 Haziran 1891 tarihinde hizmete agilir.

Kuruldugu yillar agisindan da bakildiginda bu miize Batili benzerlerinden hayli
farklidir. Bati'daki benzerlerinin aksine miize binasi olarak tasarlanan ilk yapilardan
biri olma oOzelligini tasir. Ancak; gerek mimarinin yabanci olmasi, gerekse de
Osmanli’da heniiz ulus kavraminin yer etmemis olmasi sebebiyle mimari referansi

temsil ettigi ve ait oldugu ulus degil, Eski Roma mimarisi olmustur.

Resim 118: Alexandre Vallaury, istanbl_ll Arkeoloji Miizesi, 1891.
Cevrimici, http://tr.wikipedia.org/wiki/Istanbul_Arkeoloji_Miizesi 2010
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3.4.2. Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin kurulusu

(Sanayi-i Nefise Mekteb-1)

Sanayi-i Nefise Mektebi, 1 Ocak 1882'de kurulmus ve Cumhuriyet’ten sonra,
1928°de ismi Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmistir. Giiniimiizde ise bu

kurum Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi adiyla egitimine devam etmektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi, Paris'te hukuk ve resim 6grenimi gérmiis Osman
Hamdi Bey'in, II. Abdiilhamit tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirligii'ne
tayin edilmesiyle resmen kurulmustur. 1 Ocak 1882'deki bu tayin ile ilk adimlar
atilan okul, Tiirkiye'nin ilk giizel sanatlar okuludur. Kurulusundaki resmi adi, kurulus
fermanindaki s ekliyle Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane 'dir. Okulun adi, resmi
yazismalarda ve donemin arsiv belgelerinde ise Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi

olarak gecer.

Okul binasinin yapimi, kiitliphane olusturulmasi, akademik ve idari kadro
olusturulmasi gibi sorunlar halledildikten sonra, okul egitime resmen 2 Mart 1883
tarihinde baslar. Okulun ilk binasi simdiki Istanbul Arkeoloji Miizesi'nin ana giris
kapisinin hemen karsisina, Cinili Kosk'iin yanina insa edilen, 5 derslik ve 1
atolyeden ibaret olan ve 1916 yilina kadar okul binasi olarak hizmet vermis bir
binadir. Okul, Ticaret Nezareti'ne bagli olarak kurulmustu ve resim, heykel,

mimarlik, hakkaklik béliimlerinden olusmasi diisiintilmiistii.

Sanayi-i Nefise Mektebi'nin flk Egitim Kadrosu:

Miidiir-ti Umumi: Osman Hamdi Bey

Dahili Midiir ve Heykel Muallimi: Osgan Efendi
Fenn-i Mimari Muallimi: Alexandre Vallaury
Yagliboya Resim Muallimi: Salvatore Valeri

Karakalem Resim Muallimi: Warnia Zarzecki
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Tarih ve Tarih-i Sanat Muallimi: Aristoklis Efendi
Ulum-u Riyaziye Muallimi: Kaymakam Hasan Fuat Bey
Tesrih Muallimi: Kolagas1 Yusuf Rami Efendi
Hakkaklik Muallimi: M6sy6 Napier

Sanayi-i Nefise Mektebinin bu egitim kadrosundaki milliyet “cogulculugu” bir
yaniyla imparatorluk profili ¢iziyor goriinse de, baska bir yaniyla da Bati’daki
akademilerden Ornegin Fransiz Akademisinden olduk¢a farkli bir anlayis
yansitmaktadir. Son derece kati bir disiplinle iliye segen, korumaci ve kati bir
ulusallcilik ¢izgisinde hareket eden Fransa orneginin aksine Osmanli’da durum ulus
kavramindan oldukga uzak, hatta gevsek bir anlayis temeline oturmustur denilebilir.
Sanayi-i Nefise’nin yabanci &gretmenleri gibi, I stanbul Arkeoloji Miizesinin
miidiirlerinin de uzun siire yabancilardan secildigi goz oniinde tutuldugunda, batili
benzerlerinin aksine, miizenin ve akademinin (Sanayi-i Nefise’nin) hareket
noktasinin “ulus” olmadig1 rahatlikla ileri siirtilebilir. Zira ulus kavramindan
hareketle olusturulan Bati1 miizeleri ve akademileri, temsil ettikleri uluslar i¢in birer
gorsel bellek olusturma islevleri yaninda ayni zamanda uluslarin egitim merkezleri
olma gorevlerini sadece kurulduklari donemde degil giinlimiizde bile devam
ettirmektedirler. Ornegin Fransiz Akademisine birakalim bir yabancimin iiye
secilebilmesini, kadinlara bile kapilarini ¢ok goniilsiiz aralamis, tarihi boyuncu ilk ve
tek kadin liyesi Marguerita Yourcenar olmustur." Kat1 bir ulusalciligin disinda
cinsiyetci bir tutum da takinmigtir. Bu 6rnekle kiyaslandiginda Osmanli’daki durum

oldukca esnek, hatta ulus kavramindan uzak bir goriiniim arzetmektedir.

Osmanli’da Avrupa’ya gonderilmis olan 6grencilerin neden donemin avangard
akimlarindan, ornegin kiibizmden degil de gorece eski bir akimin izlenimciligin
etkisinde kalarak iilkelerine dondiikleri konusu sanat ¢evrelerinde donem donem
giindeme gelen eski ve onemli bir tartigma konusu olma 06zelligini giiniimiizde de

korumaktadir.

'8 patrick de Robso, Marguerita Yourcenar, Cev. Sinem Giirsoy Cakmak, Gergedan, No: 12,
Subat 1988.
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Gergekten de o donem resimlerinde sanat arka arkaya gelen dramlardan kagar
gibi, ya Bogazi¢i manzaralarina, ya vazoda ¢igeklere sigmmustir. Az sayidaki resim
disinda, ne Yemen, ne Balkan Savaslari, ne Trablusgarp savasi ne de Canakkale
yeterince sanat aracilifiyla ele alinmustir.

Osmanli’da sanat kurumlarinin'®

ulus temelli bir c¢ikis ve yonelimleri
olmamasi, belki de tarihsel olarak olamamasi demek daha yerinde olacaktir; ¢iinkii
batili anlamiyla sanat (resim-heykel) esas olarak farkli zeminlerde var olmuslardir.
Bati’da kamusal alanin, kilisenin ve siyasal erkin ayrilmaz bir parcasi olarak gelisen
sanat, Osmanli’da bu zeminlerde degil, daha ¢ok doga betimlemesi boyutuyla 6ne
¢ikabilmistir. Bu ylizdendir ki; Osmanli ressamlarini Birinci Diinya Savasint ve
Balkan Savaslarin1 yasamis bir toplumun sanat¢ilari olarak, bu savaslara taniklik
anlaminda ilgi duyan sanatgilar olarak pek goremeyiz. Osmanli ressamlarinin
tuvallerine savag ve toplumsal konular ¢ok fazla yansiyamamistir. Bunun iki temel
nedeni olabilir. Birincisi siyasal erk heniiz sanati siyasal bir dil, bir ara¢ olarak
kesfedememistir. [kincisi ise, sanatg1 i¢in resmi yapilacak sey ancak “giizel olan”la
siirli kalmigtir. Onlar agisindan da sanat bir dil olmaktan Gte, bir siis nesnesi olarak
sinirlanmistir. Osmanl ressamlarmin Kiibizm yerine Izlenimciligin etkisinde kalarak
tilkelerine donmeleri, Namik Kemal’in proletarya kavrami yerine millet karamina
ilgi duymas1 kadar anlagilir ve dogaldir. Aksine baska tiirlii bir beklenti temelsiz ve

olanaksiz olurdu.

Birinci Diinya Savasi yillarinda S ehzade Abdiilmecid’in Taksimde yaptirdigi
bliytik bir ahsap atolyede ressamlari toplayip, boya ve tuval de saglayarak savas
sahneleri, askeri konulu kompozisyonlar yaptirarak bu resimlerden olusan bir

koleksiyonun Viyana’ya gonderilmesine 6nayak olmasi yonetim agisindan bir ilk ve

' Burada sanat kurumundan kastedilen kamu kurumlaridir.

“Sanat kurumu” kavrami ¢aligma genelinde, Peter Biirger’in yaklasimiyla; “... sanatin iiretildigi,
dagitildigi ve alimlandig1” bir alan, genis bir iliskiler ag1 olarak ele alinmaktadir.

Peter Biirger: Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek, 3.bs. Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2004. S.77
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istisnadir.” Bunda Abdiilmecid’in kendisinin de resim yapiyor olmasinin pay1 olsa

gerek.
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Resim 119: Osman Ressamlar Cemiyeti Gazetesinin bashgi.
Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, s. 23.

1908 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti Kurulur. Bati’da sanatin
Ozerklesmesinden, sanat¢cinin Ozgiirlesmesinden yillar sonra kurulan ilk sanatgi
birliginin gazette basliginda Abdiilmecid’in portresi de bulunmaktadir. Bati’da
sanatin Ozerklesmek i¢in miicadele ettigi erk ve koruyuculuk sistemi, dogal ve
kacinilmaz olarak Osmanli’da bas taci edilmektedir. Batida yaganmis olan siireg
Osmanli topraklarinda atlanarak gegilecektir. Zira sanatin tarihsel seyri bu iki
diinyada ¢ok benzemez dinamiklerle ve benzemez ¢izgilerde ilerlemistir. Osmanli’ya
ithal edilen pek ¢ok kurum gibi, sanat kurumlart da temel olarak, ecnebiler gelismis
milletlerdir, dolayisiyla onlarda olan seyleri “bizde de yapmak gerekir” yaklasimiyla

transfer edilen kurumlar olarak kalmistir.

20 Nurullah Berk - Adnan Turani: Baglangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, I1.
Cilt, Tiglat Yayinlar1, istanbul, 1981. S. 18.
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Resim 120: Sultan Abdiilaziz’in C.F. Fuller tarafindan 1871 yilinda yapilmis olan heykeli.
Cevrimi¢i, www.felsefeekibi.com/.../ abdulazizheykel 2010

Sultan Abdiilaziz yurtdis1 gezilerinde ¢ok sayida 6rnegini gordiigii at tistiindeki
imparator heykellerinin bir benzerini de kendisi i¢in yaptirir. Bu Osmanli’da bir
ilktir. Mohag seferi déniisiinde yaninda heykellerle dénen Ibrahim Pasa’nin (1520-
1562) basina mal olan bu heykel seriiveninden sonra, 1871 yilinda cesur ve ileri bir
girisim olarak C. F. Fuller adinda bir sanatgiya yaptirilan ve dokiimii Viyana’da
yapilan Abdiilaziz heykeli saray i¢inde kalmig ve agik alana ¢ikamamis olmasina

karsin 6nemli bir adim olmustur.
Tiirkiye’de acik alan heykellerinin-anitlarinin yapimi ve yayginlagmasi igin

cumhuriyeti ve Sarayburnu Parkina 1926 yilinda dikilecek olan Atatiirk anitinin

beklenmesi gerekecektir.
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Kiyidan koseden de olsa resim Osmanli’da heykelden daha 6nce yer bulmaya
baglamistir. Fakat yine de yayginlik kazanmanin g¢ok uzagindadir. 1867 Paris
Sergisinde Osmanli pavyonunda ilk kez resim de yer alir. S eker Ahmet Pasa’nin
resimleri ile, Sultan Abdiilaziz’in biiyilk boy bir portresi izleyici karsisina ¢ikar.
Istanbul’da diizenlenen ilk uluslararasi fuar olan Sergi-i Umumu-i Osmani (1863)
yerli yabanci pek ¢ok izleyicinin ilgisini ¢ekmistir. Ancak igerik olarak karmasik bir
secki s0z konusudur. Sanayi trilinlerinden, tarim iriinlerine, yazmalardan, hazine
pargalarina kadar pek ¢ok nesne sergilenmistir. Seker Ahmet Pasa’nin 1873 ve 1875
yillarinda diizenledigi sergilerle sanat alaninda hafif de olsa kipirtilar baslar. Daha
sonralar1 da Fransadan esinle, Paris Salon Sergileri benzeri,Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin diizenledigi, 1901, 1902 ve 1903 yillarinda, Galatasaray Lisesi’nde
Istanbul salon sergileri diizenlenir. Cumhuriyet’ten sonra adi Giizel Sanatlar
Birligine dontisecek olan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti bu sergileri 1952 yilina dek

siirdiirecektir. * 2!

2L Elif Naci, On Yilda Resim-1923-1933, Gazetecilik ve Matbaacilik, istanbul, 1933, s. 5.
* Elif Naci, Tiirkiyedeki ilk sergi tarihini 1878 olarak belirtmektedir.
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4. BOLUM

Cumbhuriyet ulus yaratmaya cahsirken, sanat ne yapti

Cumbhuriyet doneminde genel olarak sanat olgusuna yaklasimi ve sanat siyaset
iligkilerini, Osmanli’dan devralinan sanatsal mirasa kisaca degindikten sonra, genel

hatlariyla {i¢ donemsel ayrim gercevesinde irdelemek agiklayici olacaktir.

Birinci ayrim; 1923-1950 yillar1 arasindaki donemdir. Bu donemin tipik
ozelligi baslangict (1923) ve sonu (1950) olan yillar arasinda genel bir yiikselis egrisi
gozlemlense de, 1930'lu yilllarin sonlarindan itibaran yiikselisin hiz kestigi bir siire¢
olmasidir. Cumhuriyet'in Osmanli'dan devraldig1 sanat kurumlar1 diginda, bu giine
dek Tiirkiye'de kurumlagsma yoniindeki adimlarin en kokten ve hizli bigimde yasama
gecirildigi donem 1923-1950 arasindaki kisacik siiredir. Bu donemin tayin edici
ozelligi topyekun bir uluslagsma, ulus bilinci, refleksi ve yasam tarzi yaratma
cabasidir. Bu siirecin gdzden uzak tutulmamasi gereken dnemli bir boyutu ise; Bati'l
kurumlar ve diisiince sistemleri benimsenmis olmakla birlikte, Osmanli’nin son
donemlerindekine paralel bir "batililagma" istegi olmayip, uygarlasma muasir
medeniyet seviyesinin de iistiine ¢ikma hedefiyle tanimlanmis olmasidir. Hedef kaba
anlamiyla Bati'li olmak degil, Batinin gittigi yoldan giderek, bilim, sanat ve felsefede
geliserek “kendin” olmaktir. Temel arzu Bat1 uygarliklarinin seviyesine ulagma, hatta

onlar1 agmadir.

ikinci ayrim; 1950-1980 yillar1 arasindaki dénemdir. Cok partili yasama gegis,
Nato iiyeligi, Marshall plan1 kapsamina alinma, ulus bilinci ve ulusal kurtulusg
miicadelesi ruhundan uzaklasma, kiiciik Amerika olma hevesleri veya dayatmalar1 ve
tim bunlarin genel olarak kiiltiir ve sanat alanina yansimalari, daha onceki otuz
yildan koklii s ekilde uzaklagmayi1 da beraberinde getirmistir. Bu donemin dikkat
cekici ozelligi, genel olarak Cumhuriyet'in ekonomik, siyasi ve fikri alanlardaki tam
bagimsizlik hedeflerinden uzaklasma olmustur. Yon degistirme anlamina gelecek bu
farklilagsma sonucu kaginilmaz olarak sanat ve kiiltlir alanlarinda da yeni bir yola

girme kaginilmaz olmustur. Dolayisiyla sanat siyaset iliskisi, 1923-1950 doneminden
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hem daha farkli yonde gelismis, hem de ¢ok daha karmasik dinamiklerin etkisiyle

yonlendirilmistir.

Uciincii ayrim; 1980 sonras1 dénemdir. 1980 her agidan Cumhuriyet tarihinin
en kokli kirilma tarihidir. Bigimsel olarak devam ediyor goriinmesine karsin, 1980
Eyliilinden sonra, 1923 Cumhuriyeti'nden, onun ideallerinden, tasarilarindan so6z
etmek siire¢ icerisinde olanaksiz hale gelmistir. Hatta bu siireci genel olarak
Cumhuriyet kurumlarinin tasfiye siireci olarak gérmek de abarti olmayacaktir. Bu
durum ister istemez sanat ve kiiltiir alanlarinda da kendini gostermistir. ABD'de
Reagan, I ngiltere'de Thatcher donemlerinin de baslangici olan bu yillar, liberalizm
ad1 altinda her seyin satildigy, kiiltiiriin bile 6zellestirildigi yillar olmustur. Bu riizgar
Tiirkiye'de daha hizli esmis ve bir siire sonra Sovyetler Birligi'nin dagilmastyla, tiim
diinyada etkili olan "kiiresellesme" kasirgasiyla da, yerellik, ulusallik adina ne varsa
onlardan kurtulma gibi bir salgin hastalik Tiirkiye'de de ¢ok etkili olmustur. Bu tiir
savrulmalarin ilk 6rnekleri ¢cogu zaman oldugu gibi bu donemde de oncelikle sanat

ve kiiltiir alanlarinda goriilmiistiir.

1973 yilinda baslayan I stanbul Festivali'nin zaman icerisinde Istanbul
Bienali'ne doniismesi ve bienalin igerigindeki degisim bu savrulmay1 en agik bigimde
gosterir. Uluslararas: sergiler ve bienallerle en dolaysiz yansimalarini gordiigiimiiz
sanat siyaset iligkileri, hatta uluslararasi iligkilerde sanatin rolii gibi noktalar
acisindan 1990 sonrast yillar da 6zel 6nem tasir. Tiirkiye'de sanat siyaset iligkisi,
Osmanli'dan devralinan sanatsal mirasin iizerine genel olarak bu ayrimlar

gercevesinde ele alinacaktir.

4.1. Cumhuriyetin Osmanli'dan devraldig sanatsal miras

Hat ve ebru gibi geleneksel sanatlari bir tarafta tutarsak; Osmanli'dan
Cumbhuriyet'e kalan ¢ok Onemli li¢ mirastan s6z etmek yerinde olacaktir. Batili

benzerleriyle kiyaslandiginda heniiz gorev ve islevleri tam olarak tanimlanamamis,
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iki kurum miras kalmustir. I 1ki I stanbul Arkeoloji Miizesi, ikincisi ise, ad1 1928
yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1982 yilinda da Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, olarak degistirilmis olan, Sanayi-i Nefise Mektebi'dir.
Ucgiinciisii ise, maddi bir kurumsal 6zellik arzetmeyen fakat yiizyillara yayilmis
negatif bir gelenek yaratmis olan, Islam'mn tasvir yasagidir. Bu gelenek her ne kadar
Osmanli'nin son donemlerinde Avrupa'ya gonderilen Ogrenciler arasindan c¢ikan
ressamlar, sonra da Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulmasiyla baglayan bir asinma ve
¢Oziilme siirecine girmisse de, glinlimiizde bile kalintilarina rastlanabilecek derin
izler birakmis negatif etki alanima sahip, bir yasak alan olarak varligint hep
hissettirmistir. Osmanli'dan devralinan kuruluslarin 1slah ve kurumlagtirilma gabalari
kadar, bu negatif gelenegin izlerinin yok edilmesi de Cumhuriyet i¢in oldukga ¢etin
bir ugras olmustur. Bir gelenegi bertaraf etmek ¢ogu kez yeni bir kurum tasarlayip,
onu kurumsallastirmaktan daha mesakkatli olabilmektedir. Osmanli'nin son
donemlerinde varlik gostermeye baslayan sanat kurumlarina karsin, derin bir
yaygmlig1 olan I slam'm tasvir yasagi ile miicadele Cumhuriyet acisindan yeni
kurumlar olusturmaktan daha kolay olmamistir. Yiizyillara yayilmis bu yasakei
gelenegi, bas edilmesi gereken zorlu bir engel olmaya devam etmesinden dolay1

negatif bir kurum olarak ele almak gerekecektir.

Batili 6rneklerine kurulus amaglar1 ve isleyisleri acisindan hi¢ benzemiyor
olmalarina karsin, devlet eliyle kurulmus olan bir miize ve yine devlet eliyle
kurulmus olan giizel sanatlar okulu aslinda Osmanli'nin merkezinde de yonelim
acisindan gelenekten kopusun baslangici olmasi agisindan Snemlidir. istanbul
Arkeoloji Miizesi her ne kadar Batili 6rnekleri gibi ulusun bellegi olmaktan uzak ve
bir 6gretim kurumu olmanin farkinda bile degilse de; Sanayi-i Nefise Mektebinin
hem ilk 6gretmenleri hem de ilk 6grencileri agirlikli olarak gayri-miislim iseler de,
bu iki kurum kokli bir tercih olmalari nedeniyle son derece onemlidirler. Bu giin
diinyanin en 6nemli miizeleri arasinda olmasina karsin, kurulus yillarinda istanbul
Arkeoloji Miizesi daha ¢ok zengin bir imparatorluk koleksiyonu niteligindedir. Bu
ozelligin bu giin de farkli oldugu pek sdylenemez. Miize Osmanli'da imparatorluk

topraklarindan ¢ikartilmig veya bulunmus degerli eski eserlerin korunup, sergilendigi
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bir yer olarak algilanmigtir. Miize konusundaki bu algi asag1 yukari bu giin de devam

atmektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi i¢in de genel kavrayis asag1 yukar: miize yaklasimina
benzer s ekilde gelismistir. Askeri okullara (Miihendis Hane-i Berri Hiimayun,
Miihendis Hane-i Bahri Hiimayun) Batili benzerleri gibi harita ¢izebilecek, graviir ve
tag baskiyla cogaltimlar yapabilecek elemanlar yetistirmek lizere yonelinen bir
sistem olmustur. Bat1 tarzi ¢izim, Avrupa'ya bu amagcla 6grenci gonderme ve Sanay-i
Nefise'nin kurulusu temelde sanat i¢in degil Osmanli'nin askeri gereksinimlerine
yanit verebilmek i¢indir. Zira Osmanli'nin bir kag yilizyildir devam eden gerileme ve
¢okiistinden kurtulusun yolu askeri olarak giiglenme ve “ecnebi” kurumlarimin
Osmanli'ya aktarilmasinda goriilmiistiir. Sanayi-i Nefise'den beklenen de esas olarak

bu konudaki gereksinimlerin en azindan bir kismina cevap verebilmesidir.

Cumbhuriyet'e kadar Osmanli'dan devralinan sanat kurumlari, Batili
orneklerinde oldugu gibi, siyasal erkin gorsel dili olmanin ¢ok uzagindadir. Osmanli
doneminde ilk ve tek ornek olma oOzelligini koruyan, II. Mahmut'un portresini
yaptirarak kimi devlet dairelerine tdrenle astirmasinin yarattigi sas kinlik ve
hosnutsuzluk canliligmi Osmanli'nin sonuna kadar korur.! Tasvir yasag agirhgimi
korurken, Sanayi-i Nefise'de kizlar ve erkeklerin atdlyeleri de ayridir. Heniiz
modelden anatomi caligmak gibi bir yontem uygulanamamaktadir. Bu kurumlar
tizerindeki dinsel gelenegin baskisi hala devam etmektedir. Sanatin Tiirkiye'de Batili

kimlige kavusmasi ancak Cumhuriyetle olanakli hale gelecektir.

Osmanli’nin son dénemi ve cumhuriyetin ilk donemlerindeki Tiirk resminde
yaygin olarak goriilen figlirden kacgist belki de ylizyillarin sanatgilarin bilingaltinda
biraktig1 tortu olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Geng nesillerin beyinlerine
Alp Dag1 gibi ¢okmiis olan, eski nesillerin bu koreltici yargilarindan kurtulmak
sanildig1 kadar da kolay bir is degildir. Dogal olarak zamana ve kosullarin

degismesine gereksinim vardir. Tiirk resmindeki bu figiirsiizliigii, toplum yasamina

! Giinsel Renda - Turan Erol: Ae, S. 90.
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uzak kalmay1 Nazmi Ziya iizerinden elestiren, Hilmi Ziya Ulken; bu agmaz1 soyle ele

altyor: (R.121)

“Nazmi Ziya Paris’e istidatla gitmis ve oradan usta bir ressam olarak
donmiistii. Fakat bwraktigi eserleri gozden gegirelim:Paristen Seine
nehrine, Luxembourg parkina ait intibalar. Dondiikten sonra Hala Paris
hasreti, Maurice Denis’i hatirlatan paskalya sabahi gibi resimlerle
devam ediyor. Bununla beraber fir¢casina ¢ok hakim ve iyi bir
empresyonist olan ressam Goksuda, Kurbagaliderede, Kandillide,
Bogazicinde Istanbul peyzajlarini veriyor; Kog¢ kahvesinde, Han icinde,
Tahtakalede, I stinyede, Hali¢’de Langa bostant’nda I stanbulun icine
giriyor. Fakat ne yazik ki goéziinii ne sehrin biiyiik hatiralarla dolu olan

tarihine ¢eviriyor ne de simdiki halini insanlarin hayatini goriiyor. En

kudretli resimlerinde bile sehir adeta bosalmis gibidir.” *

Resim 121: Nazmi Ziya Giiran, Kandilli sirtlarindan Bebek, 1934.
Cevrimi¢i: www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0501.aps 2010.

? Hilmi Ziya Ulken, Resim ve Cemiyet, Universite Kitabevi, Istanbul, 1942. S, 56.
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Bu son derece yerinde ve ¢arpici saptama aslinda sadece adi gegen ressam igin
degil Tiirk resminin 6nemli isimlerinden Hikmet Onat’da dahil olmak iizere pek ¢ok
ressam icin gecerlidir. (R.122) Istanbul gériiniimleri, manolyalar, Bogaz’da ya da
Goksu’da kayiklar ressamlara daha ¢ekici gelmistir. Clinkii onlar “konu”nun degil,
doga aktarimcis1 olarak “giizel”in pesindedirler. Bati’da yiizyillarin kazanimin
emekleme asamasinda denebilecek noktadaki Tiirk sanatindan beklemek pek insafli

bir yaklasim da olmayacaktir.

Resim 122: Hikmet Onat, Tekneler, 1961.
Cevrimig¢i: www.geldik.com/sanatsal resimler/31983-hikmet-onat-eserleri 2010

Onceki boliimlerde sik sik tekrarlanan bir saptamayr animsarsak; sanat Bati
kiiltiirtiniin ayrilmaz bir gorsel dili olarak dogup gelismis ve giiniimiize kadar da bu
islev ve igerigini gelistirerek gelmistir. Gerek Eski Yunan’da gerek Roma’da,
Hiristiyanlhigin Kabul edilmesiyle birlikte ve tiim ortacagda bu islevini gelistirerek
var olmustur. Siyasal ve ekonomik duruma gore yon degistirmeler olsa bile sanatin
tarihsel agidan degismeyen bir iglevi olmustur. O da, 15. Yiizyilda yasamis bir

Italyan vaiz’in sozleriyle; “duygularimizi harekete geciren duyduklarimizdan ziyade
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gordiiklerimizdir” ® Bat1 kiiltiiriinde ¢ok 6nemli bir yeri olan baska bir degerlendirme
ise Papa Gregorius Magnus’undur. (yak. 540-604) “Kiliselere resimler kitaptan
okuyamayanlar duvarlara bakarak ‘okuyabilsin’ler diye konur.” * Bu yaklasim ve
islev ylizyillar boyunca sanata ¢ok zengin bir simgeler dili (ikonografi) yaratma
olanagi da vermistir. Oysa Tiirkiye gibi resim ve heykelin yiizyillarca yasak oldugu
bir toplumda boyle bir dil gelisemezdi ve gelisememistir de. Bu kiiltiirde resim
baslangigta, biraz fotograf iglevi gérmiis, sonrasinda ise bir siis nesnesi olan Hint,
fran ve Arap etkileri karisimi “kahveci giizeli” duvar halilarmin ve benzer nesnelerin
yerini almistir. (Bir tiir “6ykiilii duvar halilar1” olan bu tiir, Ronesans doneminde en
etkili siyasal icerikli sanat nesneleri olan, devasa boyutlardaki “Oykiilii Duvar
Halilar1” ile igerikleri agisindan Ortiigmezler.) Giliniimiizde bile fotografla resmin
zaman zaman es anlamli kullaniliyor olmasi bu konudaki yaygin kavrayisi, ya da

ayrimsizligl kismen de olsa yansitmaktadir.

Giiniimiiz Tiirkiye’sinin sayisal agidan en zengin resim koleksiyonu Tiirkiye Is
Bankas1 Koleksiyonudur. Bu koleksiyonda pek ¢ok miizenin sahip oldugundan daha
¢ok resim bulunmaktadir. Mustafa Kemal doneminde bakanliklar ve 6nemli kamu
kurumlart sanat ve sanat¢iy1 desteklemek amaciyla tesvik edilmis, sanat eserleri
almalar1 saglanmistir. Olasilikla Is Bankas1 Koleksiyonu’da 1940 yilinda bu diirtiiyle
baslatilmistir. Kiymet Giray; 1997 yilinda Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 tarafindan
basilan Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu adinda oldukca kapsamli bir yayin
hazirlamistir. Tiirkiye’de resim sanatinin gelisiminin de irdelendigi, biiyiikk boy ve
653 sayfalik bu 6nemli koleksiyon kitab1 (katalog): Tiirkiye’de sanata bakis veya
sanatin toplumsal rolii (sanat siyaset iliskisi) noktasinda da tek basma hiikiim
verdirici diizeyde olmamakla birlikte tayin edici sonuglar ¢ikartmamiza yardimci
olacak niteliktedir. Katalogta 1940 yilindan 1997 yilina kadar koleksiyona

kazandirilan toplam 1414 yapita yer verilmistir.

Bu yapitlar arasinda biri § ehzade Abdiilmecit Efendi’nin ogluna, 17’si

Atatiirk’e, 4’ii Indnii’ye, 1’i Bayar’a ve 14’ii Is Bankas1 Genel Miidiirlerine ait olmak

3 Peter Burke, Tarihin Gorgii Tamiklari, Cev. Zeynep Yelge, Kitapyaymevi, Istanbul, 2003, s. 56.
* Peter Burke, Ae, s. 52.
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tizere, dogrudan bir siyasal sembolleri yada gondermesi yok denebilecek, ama siyasi

sahsiyetlere ait, sadece fotografik 6zellikleri dikkate alinmis toplam 37 portre vardir.

Buna karsin koleksiyona katilan ilk eserlerden baslayarak devam eden ezici bir
egilim hemen dikkat ¢ekmektedir. Tiim koleksiyon neredeyse bir manzara resmi
koleksiyonu gibidir. Katalogdaki toplam 1414 resmin 1226’s1 manzara, kent
goriiniimleri (agirhikli olarak I stanbul sirtlar1) ve natiirmortlardan olusmaktadir.
Geriye kalan 151 resim ise, agirlikli olarak soyut galismalar, portreler ve niilerden
olusmaktadir. Cumhuriyet doneminin en O6nemli sanat koleksiyonlarindan birinin
anatomisi bu a¢idan irdelendiginde, elbette tek basina yeterli olmayacaktir ama ¢ok

onemli bir olguyu da yansitmis olacaktir.

Kiymet Giray, Ibrahim Calli’ya ait 36 resmin koleksiyonun en gdzde yapitlar:
oldugunu belirtir.’ Bu noktada haklidir da. Zira Calli ve 1914 kusagi olarak
adlandirilan ressamlar gercekten de Tiirk resim tarihinde 6zel bir 6nem tasirlar. Bu
kusak Birinci Diinya Savasini, Balkan Savaglarin1 ve Kurtulus Savasini yasamis bir
kusaktir. Ancak birka¢ Canakkale Savasi ve Kurtulus Savasi resmi disinda sanatgi
olarak savaglar pek ilgi alanlarma girmemistir. Savas resimlerinin de igerikleri
tartisilir. Is Bankas1 Koleksiyonu’ndaki Call1 resimlerinin de, on’u natiirmort, onbes’i
Istanbul goriiniimii, ii¢’ii ise Bursa manzarasidir. Bu durum hem sanatcilarin

yaklagimi agisindan, hem de alicilarin se¢imi agisindan énemlidir.

Bu tablodan ¢ikartilabilecek birka¢ sonugtan ilki; uzun siire figilir resmine hem
sanat¢ilarin, hem de alicilarin (segicilerin) mesafeli yaklagsmig olmalaridir. Bu
sonucun birka¢ 6nemli nedeni olsa gerek. Figiir resmi Osmanli doneminden bu yana
yapiliyor olmakla birlikte, ortiilii bir ¢ekingenlikten ve kendi kendini sansiirden s6z
etmek miimkiindiir. Bu konuda I slam’in tasvir yasagmm ortiilii etkisi uzun siire

devam etmistir.

° Kiymet Giray, Tiirkiye is Bankas1 Resim Koleksiyonu, is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, istanbul,
1997, 5.33.
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Ikincisi; Osmanli’nin son donemini de dahil ederek belirtilecek olursa, Bati
sanatinin baglangictan itibaren tasidigi siyasal, toplumsal, kamusal igerikten
tamamen yoksun, yada uzak olusudur. Bati’ya yonelimle baslayan ve minyatiiriin
anlatimc dilinin terkedilmesiyle sonuglanan siiregte genel olarak sanatin bir anlatim
dili olarak degil de esas olarak bir siis nesnesi gibi algilantyor olmasinin belirleyici

etkisinden s6z etmek gerekir.

Su degerlendirme de bulunmak abartili olmasa gerek: Osmanli ressamlarindaki
genel egilim olan giizelin resmini yapma gelenegi, Cumhuriyet donemi resim ve
heykelinde de uzun siire devam etmistir. 1950 sonrasinda yeni yeni filizlenmeye
baglayan “muhalif sanat” anlayisi, 1960’11 yillarin sonlarinda baslayan toplumsal
hareketliligin sanat ve edebiyata zorunlu yansimalari olarak, yayginlagsmaya
baglamistir. Ama yine de giiniimiizii de dahil ederek sdylemek gerekirse; Tiirkiye’de
sanat Bat1 0rnegine benzemez egilimlerle devam etmektedir. Sanatin bir iletigim,
bildirisim dili oldogu, bu gereksinimin geregi olarak dogdugu, sanat akimlarinin
doguslar1 dahil tiim sanat tarihinin bu gorsel dilin dykiisiinden ibaret oldugu gercegi,
Tiirkiye gercegiyle uyum gdstermemektedir. Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu

Katalogu’nun da kaba bir siniflandirmayla net olarak gosterdigi budur.

Bu yiizden, Hilmi Ziya Ulken’in Nazmi Ziya elestirilerine tamamen katilmakla
birlikte, sanatsal tiretimin sadece bir beceri isi degil, belki daha da fazla zihinsel ve
diisiinsel bir tiretim oldugunu animsamakta yarar vardir. Bu emekleme siirecini pek

cok Tiirk aydini yasamistir. Bunu biraz da dogum lekesi gibi gormek gerekebilir.

Kendi ulusunun yetersizligine ve “adam olamayacagina” kesin inancin ug
noktasi, Dr. Abdullah Cevdet’e atfedilen “disaridan damizlik erkek getirelim” Onerisi
olsa gerek. batililarin isgaline kars1 yapilmis olan Tiirk Kurtulus Savasi’ni, batili
gorsel simgelerle anlatan Zeki Faik Izer ve benzer yéntemleri kullanmis olan
sanat¢ilar’da, Anadolu yasamini veya aydinlanma savasini, “disaridan damizlik
erkek getirelim” Onerisinde oldugu gibi Batili bir s ablona oturtarak ele alma
kolayciligina, hatta kavrayissizligina diismiislerdir. Bu s ablonculuk, temelde “biz

adam olmay1z” kompleksidir ve glinlimiiz Tiirkiyesinde de taraftar bulabilmektedir.
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Hatta glinlimiiziin atesli Avrupa Birligi savunucularinin bir kisminin gerekg¢elerinin
“bize kalsa birs ey yapacagimiz yok, bari Avrupanin zorlamasiyla yapalim”
biciminde olmasi, damizlik erkek oOnerisinden zerrece farki olmayan ilging bir
yaklagimdir. Bati’ya endeksli bu yasam ve diisiince tarzi sanat alaninda da benzer bir
kolaycilik s ablonuyla hastalikli hale gelmigtir. Cumhuriyetin, sanatgilar1 Yurt
Gezileri’'ne gonderme geregi duymus olmasmmin altinda, kendi halkiyla
yakinlastirabilme, kaynastirabilme ve belki 6zgliven yaratma ¢abalar1 da vardir. Tiim
bu cabalara karsin Tiirkiye’de sanat 1914 kusagin1 da dahil ederek sdylersek; sayisal
acidan yeterli ve plastik acgidan yetkin ve Ozglin bir gorsel tarih ortaya
koyamamuislardir. Bir miktar Canakkale ve Kurtulus Savasi resmi, bir miktar okuma
yazma seferberligi ve bir miktar da Atatiirk resmi tretilmis olmakla birlikte, cogu
sematizmden kurtulamamis ve bu konuda ciliz bir iiretim diizeyinde kalinmistir.
Namik I smail’in Kurtulus Savasinda Topgular adli eseri bu konuda 6zgiin bir dil
yaratma arayiginda olan ve sembol kullanimi yogun bir eser olarak dikkat ¢eken

eserler arasindadir. (R.123)

Resim 123: Namik Ismail, Kurtulus Savasinda Topcular, 145x205 cm. Ankara Resim-Heykel Miizesi.
Cumhuriyet Resimleri, Besiktas Belediyesi-Beltas A.S. Sanat Yayinlari: 7, Istanbul, 2008, s. 59.
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4.2. 1923-1950: Cumhuriyet'in ulus yaratma cabalar: ve sanat

Cumbhuriyet; ylizyillarca diinyanin biiylik giicii veya giiglerinden biri olarak
varlik siirdlirdiikten sonra, bir ka¢ yiiz yillik bir gerileme ve c¢okiis silirecinin
ardindan, dagilmis bir imparatorlugun kiillerinden bir toplum ve devlet yaratma
cabasi olarak goriiliir. Ancak imparatorluktan ayrilan unsurlarin aksine, Osmanlilig1
yeniden canlandirabilmek hayaliyle Anadolu'da kalanlar ulusal o6zelliklerini
neredeyse hi¢ dile getirmemigler hatta Tiirk kdkenliler kokenlerini dile getirmekten
neredeyse utanir hale getirilmiglerdir. Osmanli’nin siirekli kiiglimsedigi, yada
kabulenmedigi Tirkliikk, bu dénemde Anadolu topraklarinda varlik miicadelesi
vermeye ¢alismaktadir. Olayin bu boyutu belki de isgal ordularini yenmekten daha
karmagik bir siiregtir. Cumhuriyet'in kurucu kusaginin en ¢etin isi aslinda, ulus
oldugunun farkinda olmayan veya ne olduklart unutturulmus insanlardan egitimli bir
toplum ve ulus yaratma c¢abasidir. Bir bakima 1923-1950 yillar1 arasinda atilan tiim
adimlar bu amaca hizmet edecek s ekilde tasarlanmis ve yasama gecirilmeye

calisilmistir denilebilir.

Yiizyillarca kul statlisiinde yasamis bir topluma kendine giiven duygusu
kazandirma, kendi kendinin farkina vardirma ve bilime, aydinlanmaya dayali bir
sistem kurma ¢abas1 zorunlu olarak bir dizi kurumsal atilim yapmay1 gerektirmistir.
Cumhuriyet'in bu konudaki atilimlar1 inanilmasi gii¢ bir hiz, yayginlik ve kararlilikla
strdiiriiliir. Tim bu ¢abalar1 6zetleyecek en uygun kavram uygar bir ulus yaratma
hedefidir. Cumhuriyet'in tim atilimlarini bu gercevede degerlendirmek yerinde
olacaktir. Bagimsizliktan sonraki en temel hedeflerinden biri, hatta bagimsizligin da
garantisi olarak goriilen egitimli, uygar bir toplum yaratma hedefidir. Egitimsiz ve
yiiksek diizeyli bir kiiltiirden yoksun insan topluluklarmin kalict bagimsizliklarinin
olabilecegine de inanilmamaktadir. Gegmisten devraldiklari ¢ok diisiik bir okur yazar
niifus oraniyla bu ¢agdaslasma atiliminin gergeklesemeyecegi cok iyi bilinmektedir.
Bu nedenle de Cumhuriyet’i topyekiin ve “olabildigi kadar ¢abuk™ bir toplumsal

doniisiim tasaris1 olarak gormek yanlis olmasa gerek. Belki ylizyillarin getirdigi
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eziklik, gerilik ve hasta adam muamelesinden usanmis olmanin verdigi direng ve

azimle, her seyi “bir an 6nce” yapma gayret ve sevki dikkat ¢ekici ol¢iide belirgindir.

Isgalcilere kars1 direnis ve anti-emperyalist kurtulus savasi olarak baslayan
stireg; yeni bir iilke yeni bir devlet, yeni bir siyasal sistem ve yeni bir baskentle
sonuglanacaktir. Artik insanindan kiiltiiriine, dilinden giyim-kusamina kadar her
seyin adeta yeniden olusturulmasi gerekecektir. Osmanli gecmisi de dahil edildiginde
ilk kez sifirdan bir kent tasarlama fikri cumhuriyetle ortaya cikmistir. Cagdas
tilkelerin standartlarinda bir toplum yaratmanin tiim yollar1 denenecektir. Bu yollarin

ilki de elbette ulusu egitmektir.

Bu siirecte cumhuriyet, ozellikle de Mustafa Kemal’in kendisi, o ddnemde
kullanilabilecek tiim iletisim araglarindan ustaca ve biiyilk bir yaraticilikla
yararlanmigtir. Resim ve heykel toplumsal yasamda yeni yeni var edilmeye ¢aligilan
alanlar olmakla birlikte, uygar bir toplum yaratmanin enstriimanlar1 olarak hep goz
oniinde bulundurulmustur. O giinlerde kullanilabilecek en etkili gorsel iletigim
araglarindan biri olan fotografin yayginlastirici giiclinden ise sira dis1 bir ustalikla
yararlanilmistir. Bati sanatinin gorsel sdylem dilini olusturamamis bir toplumda,
Mustafa Kemal fotograflarini, karizmatik ve ulusunun takdir ve hayranligimi
kazanmig bir liderin egitim belgeleri olarak gormek abartili bir degerlendirme
olmayacaktir. Hatta denilebilir ki; Bati’da erkin siyasal dili olarak islev tstlenmis
olan resim ve heykelinin yerini Tiirkiye Cumhuriyeti Mustafa Kemal’in

fotograflariyla doldurmaya ¢alismistir.

Bu anlamda cumhuriyet donemi, Tiirklerin Anadolu’daki uzun tarihleri
boyunca, sanatin batili anlamda toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasina
doniigmesinin ve siyasal sistemin etkin bir dili olmaya baslamasinin da miladi
olmustur. Mustafa Kemal’in istegiyle, kapak grafiginde kendisini ve manevi kizi
Ulkii’yii birlikte okurken betimleyen, I hap Hulusi tarafindan yapilmis bir resmin
kullanildigi, Latin harfleriyle basilan ilk “ALFABE”, bir kurtulus savasi énderinin
ulusunu okumaya tesvik edebilmek icin secgebilecegi en etkili sembollerden biri olsa

gerek. (R.124)
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Resim 124: Thap Hulusi, ALFABE, Atatiirk ve Ulkii.
Ender Merter, Cumhuriyeti Afisleyen Adam, Thap Hulusi Gorey 110 Yasinda, s.45.

Ender Merter, hazirladig1 Thap Hulusi kitabina ¢ok yerinde ve agiklayici olarak
“Cumbhuriyeti Afisleyen Adam” adin1 vermis. [hap Hulusinin ¢alismalar1 bu siirecin
her asamasinda gergek taniklar gibidirler. Okuma yazma seferberliginden, yerli
mallar haftasina, Kizilay, Yesilay afislerinden, “Saygisizlikla Savag Dernegi” (R. 125)
icin yaptig1 egitici calismalara kadar tamami cumhuriyetin modern insan yaratma
cabastyla birebir ortiisiir, yol gosterir niteliktedir. ® Hatta denilebilir ki Thap Hulusi,

cumhuriyetin bu egitim faaliyetinin gorsel dili haline gelmistir.

® Ender Merter, Cumhuriyeti Afisleyen Adam, ihap Hulusi Gorey 110 Yasinda, 2.bs.
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Resim 125: Thap Hulusi, “Saygisizlikla Savas Dernegi”, 1931.
Ender Merter, Cumhuriyeti Afisleyen Adam, s. 86.

1927°de Ankara’nin imar plani i¢in uluslararasi bir yarisma agilir. Bu
yarigmayl Alman planlamaci Hermann Jansen kazanir. Jansen planmin 1932°de
onaylanmasindan sonra pek c¢ok bagska mimar ve planci Ankara’nin ve iilkenin
¢ehresini  degistirmek iizere iilkeye davet ve kabul edilir. Yeni sistemin

modernliginin simgesi ve vitrini olarak Biiyiikk Millet Meclisinin de dahil oldugu

Literatiir Yaymcilik, Istanbul, 2008, s. 86.
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Bakanliklar Kompleksi Avusturyali mimar Clemenz Holzmeister’e ihale edilir. Ayni
donemde Sanayi-i Nefise Mektebi’ne mimarlik egitiminin modernize edilmesi
amaciyla mimar Ernst Egli getirilir. Egli ile birlikte, Holzmeister, Martin Wagner,
Bruno Taut, Martin Elsaesser, Franz Hillinger, Wilhem Lihotsky ve Margarete
Schiitte- Lihotsky’nin de bulundugu Weimar Cumhuriyetinin en Onde gelen

mimarlar1 davet edilmeye devam edilir. T (R.126)

Resim 126: Ankara, Yenisehir.
Atatiirk’lin Tirkiyesi, Kadikoy Belediye Baskanligi, Ankara, 1998, s. yok.

“1933 'ten sonra, aralarinda kirk kadar mimar ve planlamacinin
bulundugu iki yiizden fazla Alman, Avusturyali ve Isvicreli profesor,
Tiirkiye 'de ogretmen, idareci ve danisman olarak ¢alisip Ankanra ve
Istanbul’daki 6nemli iiniversite béliimlerinin kurulmasinda ya da

ivilestirilmesinde kilit roller oynadi.”®

7 Sibel Bozdogan: Modernizm ve Ulusun Insaasi, Erken Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde Mimari Kiiltiir,
Cev. Tuncay Birkan, Metis Yayinlar1, Istanbul, 2002, s. 86.
¥ Sibel Bozdogan, Age, s. 86.
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Ankara Atatlirk bulvar1 iizerinde bulunan yiiksek 6grenim binalart Avrupa
modernizminin Anadolu’daki prestij yapilar1 olarak yiikselmeye baslar. Ankara en
biiylik atilimlarini belki de mimari ve kentlesme alaninda atma konusunda kararhdir.
Mimar Egli tarafindan, Ankara Devlet Miizik Konservatuvart (1927-1928), Yiiksek
Ziraat Enstitiisii ( 1928), Ticaret Lisesi (1930), Ismet Pasa Kiz Enstitiisii ( 1930) ve
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi (1935-1936) binalar1 yapilir. Bu binalar Tiirk ve Bati
mimarlik dergilerinde yayinlanir, iizerlerinde geniss ekilde durularak cagdas

Tiirkiye’ nin “Yeni Mimari”6rnekleri olarak oviiliir.

Resim 127: Bruno Taut, Ankara Dil Tarih-Cografya Fakiiltesi, 1937.
Atatiirk’lin Tirkiyesi, Kadikoy Belediye Baskanligi, Ankara, 1998, s. yok.

Bruno Taut 1938 Aralik ayindaki oliimiine kadar Tirkiye’de sadece iki yil
kalabilmistir ama buna karsin okul mimart olarak iin yapmistir. Taut; Ankara Dil
Tarih-Cografya Fakiiltesi (1937), Franz Hillinger’le birlikte Ankara’da Cebeci ve
Atatiirk Liselerini, [ zmir’de Cumhuriyet Kiz Lisesini ve Trabzon’da Erkek Lisesini

(1937-1938) yapmustir. (R.127)
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Bu donemdeki gozlemlerini icerden, birinci el yasam tanikligiyla aktaran Falih

Rifk1 Atay su saptamalari yapar.

“1923 kafasi ve iradesi imkansizliga meydan okumustur. Dogru egri,
eksik tamam, fakat “Tiirk’iin yapamayacagi” sabit fikrini yenmigtir.”
“Megrutiyet ’te Direklerarasi 'nda bir pabu¢¢u diikkaninin agilmasini
Tiirkler de iktisadi tesebbiis¢iiliigiin miijdesi gibi sayan bizler, bugiin,
1923 kafasinin ve iradesinin kurmus oldugu demir ve ¢elik endiistrisini
Isvegliler kadar verimlilestirmek imkanlarim arayabilen bir seviyeye

ctkmusizdir.” ?

Cumbhuriyetin kurucu kusagi; daha 6nceki kusaklar ve kendilerinden sonrakiler
gibi, tlrkliigiin gegmis uygarliklarda yerinin olmadigini, tiirk¢cenin bir bilim ve
edebiyat dili olmayacagin1 okuyarak biiyiimiislerdir. S imdi ise buna bagkaldirma
zamanidir ve olabildigince ¢abuk ayaga kalkilmalidir. Dil devrimi sirasinda M.
Kemal’in, komisyon raporunu kendisine getiren ve; “Bir on bes yillik uzun, bir de
bes yillik kisa miihletli iki teklif var,” diyen Falih Rifki’ya: “Bu ya ii¢ ayda olur, ya

10 yaklagiminda kararlilik kadar gecikmeye olan tahammiilsiizliik de

da hi¢c omaz
vardir. Yiizyillarin acisim1 ¢ikartmak ister gibidirler. Bu istek Ankara’nin kent
planlamasindan, endiistriyel atilimlara, egitimden, siyasal kurumlara ve sanata kadar
toplumsal yasamin tiim dokularina niifuz etmek istercesine ylriitiilir ve bu
alanlardaki en kii¢iik ¢aba takdir ve tesvik edilir. Asri olmak istiyorlardi ama asri

olmaktan anladiklar1 Bati’y1 taklit etmek degil, “adam olmak” demekti.

Sanat da cumbhuriyet i¢in, bu adam olma siirecinin vazge¢ilmez unsurlarindan
biriydi. Bu ylizden de tarihsel olarak geri imis gibi goriinmesine karsin, cumhuriyetin
sanat ve sanat¢iyla kurdugu organik iligki, kendi kosullarinda kaginilamaz ve zorunlu
bir iligkidir. Yontemlerini ve siyasal fikirlerini benimsedigi Bati’da sanat ¢oktan

ozerklesmis iken, Tiirkiye’de neredeyse koruyuculuk sisteminin baslangicindaydi.

? Falih Rifka Atay, Cankaya, Atatlirk Devri Hatiralar, 2. Cilt, Diinya Yayinlari, Yayin No: 5,
Istanbul, 1958, s. 422.
' Falih Rifki Atay: Ae, s. 406.

190



Bu iliski bigimi bir ¢eliski gibi goriilebilir ancak, burada ¢eliskiden ziyade tarihsel
bir kaginilamazlik s6z konusudur. Cumhuriyet sanat ve sanat kurumlarii projesinin
hem bir pargasina, hem bir aracina hem de amacina doniistiirmiistiir. Sanat
cumhuriyet i¢in toplumu egitmenin ayni anda hem aract olmus, hem de egitilecek

toplum i¢in bir amag¢ olmustur.

“Bagska herhangi bir iiriin gibi, sanat eseri (objesi) de sanati anlayabilen
. insanlart yaratir. Uretim fert icin sadace bir obje yaratmakla kalmaz,

ayni zamanda obje icin bir fert de yaratir.” !

Cok dogal ve kacinilmaz olarak cumhuriyet de sanatin Bati diinyasindaki bu
roliine benzer bir islevi gecikmeli de olsa benimseyecek ve onu hem gelistirmeye
calisacak, hem de ondan toplumu doniistiirme cabasinda her diizeyde yarar

umacaktir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda Ankaray: biitiinliyle s antiyeye ceviren ve iilke
geneline de yayilan ingaa faliyetleri en gz kamastirict hamlelerinden birine
kurucusunun dliimiinden kisa siire sonra tanik olacaktir. I Ik hazirliklar1 Mustafa
Kemal’in ¢ok Onemsedigi gen¢ Milli Egitim Bakan1i Mustafa Necati Tarafindan
atilan egitim seferberligi sonraki yillarda araliksiz devam etmis ve nihayet 1940
yilinda K&y Enstitlilerinin kurulmasiyla en parlak iirliniinii vermistir. Koy Enstitiileri
sadece egitim seferberligi degil, topyekun bir “makus talihi yenme” hamlesi gibidir.
Ayni zamanda da bir imar ve mimari hamledir. Daha 6énceden nerelere yapilacagina
karar verilen Enstitillerin her biri, proje yarigmast sonucu kazanan projenin

uygulanmastyla yapilmstir.

25 Agustos 1940 tarihli Ulus Gazetesi’'nde “Tiirk Mimarlar1 Yarinki Nesillere

Eserler Hazirliyorlar” baslig1 altinda ayrintili bir haber ve duyuru yayinlanir.

'" Ahmet Oktay, Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklari, 3.bs. BFS Yayinlari, istanbul, 2003, 5.165.
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“Bu y1l mimarlarumiz i¢in pek énemli bir faaliyet mevzuu ortaya ¢ikti.
Maarif Vekilligince miisabakaya konulan Koy Enstitiileri binalarinin
avan projeleriyle vaziyet planlarini hazirlama isi. Bu is, mimarlarin
sehirlerde bir¢cok kayitlara uyarak, muayyen ol¢iilerdeki bir arsa iizerine
kurmak mecburiyetinde kaldiklar: bina projelerinden tamamen farkl

niteliktedir.” °

S6z konusu yazida Malatya Ak¢adag Koy Enstitiisii proje yarigsmasini kazanan
“gen¢ mimar” Ahsen Yapaner’in ¢evre faktorlerini dikkate alarak yaptig1 proje takdir
edildikten sonra, Kirikkale, Kepirtepe K&y Enstitlisii proje yarismasina yedi mimarin
katildigt ve yarismayr Emin Onat ve Leman Tomsun’un ortak c¢alismalarinin
kazandig1 duyurulur. S6z konusu proje yarismalarinda degerlendirmeyi, lkogretim
Genel Miidiirii I smail Hakki Tongu¢ baskanliginda olusturulan bir secici kurul
yapmaktadir. Kurulda, Bayindirlik Bakanlig1 temsilcisi olan mimar ve miihendisler

yaninda, ilkdgretim miifettisleri ve Talim Terbiye Kurulu tiyeleri de yer alir.

Bu kurulun diizenledigi Koy Enstitiileri projelerinden bazilar1 ve yarismayi
kazanan mimarlar: Aksu Koy Enstitiisii: Yiiksek Mimar Asim Mutlu. Golkoy Koy
Enstitiisii: Y. Mimar Asim Mutlu. Gonen Koy Enstitiisii: Y. Mimar Celal Biger.
Kepirtepe Koy Enstitiisii: Y. Mimar Emin Onat - Leman Tomsun. Cifteler Koy
Enstitlisti: Y. Mimar Emin Onat - Leman Tomsun. Pazaréren Koy Enstitiisii: Y.
Mimarlar Ahsen Yapaner — Mualla Eyuboglu Anhegger. Akcadag Koy Enstitiisii: Y.
Mimar Ahsen Yapaner. Besikdiizii Koy Enstitiisti: Y. Mimar Ahsen Yapaner. Diizi¢i
Koy Enstitiisii: Y. Mimar Recai Akcay. Arifiye K&y Enstitiisii: Y. Mimar Recai
Akcay. Savastepe Koy Enstitiisii: Y. Mimar Tahir Tug. Akpmar Koy Enstitiisii: Y.
Mimar Leyla A. Turgut. Hasanoglan Koy Enstitlisti: Y. Mimarlar K. Ahmet Aru —
Orhan Arda. Ortaklar Koy Enstitiisii: Y. Mimar Mualla Eyuboglu Anhegger. YKE:

Adnan Kuruyazict.

'2 Yalgin Kaya, Bozkirdan Dogan Uygarlik-Kéy Enstitiileri- “Antigone’den Mizrakli Imihal’e”,
Tiglat Matbaacilik, Istanbul, 2001, s. 302.
" Yalgin Kaya, Ae, s. 303.
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Boyle bir uygulama hem yeni bir gelenek yerlestirmek i¢in baglatilmig, hem de
cagdas bir yontem olarak benimsenmis goriiniiyor. Toplumun asina olmadigi proje
yarigmalar1 gibi uygulamalarin yaninda, kdy Enstitiileri‘nin kurulugunun da, tam
anlamiyla bir ulusal kurtulus savasi s iarinin egitim alanindaki yansimasi gibi ele
alindig1 goriliir. “Hatt1 miidafa yoktur, sath1 miidafa vardir, bu satih biitiin vatandir.”
Enstitiiler tam olarak bu stratejinin egitim alanindaki uygulamalari olmustur. Ulkenin
her tarafina dagitilan Enstitiiler, ¢evrelerindeki dort-bes ilden 6grenci alacak sekilde
tilke topraklarina adeta serpistirilmistir. Enstitiilerin harita tizerindeki dagilimlar1 bile
bu konudaki kararlilig1 ve tiim iilkeyi kucaklama sevkini gosterir. Bu dagilim “Orda
bir kdy var uzakta, / gitmesek de, / gelmesek de, / o kdy bizim koyiimiizdiir.”
anlayisini ¢iiriitmek istercesine yapilmis gibidir. Zira cumhuriyetin kurucu kusagi,
gidemedikleri yerlerin kendilerinin olmadigim1 son derece acit deneyimlerle

Ogrenmislerdir. (R.128)

»
) vavsen O

Y asa

| Pl § M(Z:NA D"ASM“
=
O

Resim 128: K&y Enstitiilerinin kuruldugu iller.
Mehmet Ozel, Koy Enstitiileri, s. 4.

Almanya’da Bauhaus’ta gordiigiimiiz yaparak yasayarak 0grenme ve atdlye
sistemlerinin Tiirkiye’de ilk uygulama laboratuvarlar1 Koy Enstitiileri olacaktir. Bu
egitim kurumlar1 sadece Ogretmen yetistiren kurumlar olmanin ¢ok otesinde bir

yasam tercihinin laboratuvarlart olmuslardir. (R.129-130) Gazi Egitim Enstitiisii’nden
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sonra K&y Enstitiileriyle sant egitimi bir anda yurdun dort bir yanida es zamanl
olarak baglatiliyordu. Kendisi de resim-is 6gretmeni olan ve Gazi Egitim’deki

deslerinde benzer uygulamalar1 yapmis olan Tongug¢’un anlayisina gore;

“ogrencilere arag kullandirmaktan ve is tekniklerini ogretmekten amag,
onlart yalmizca beceriki yapmak degildir. Amaglardan biri, onlarin bu
volla modern sanat eserlerini, esyalart yaparak tanimaya, modern
sanatla tamsip uygarhiga 6zlem duymaya yonelmesini saglamaktir.

Ctinkii icinde sanat, estetik, teknik ve tiretim olan bu alan, uygarligin
)14

abece’sidir.’

Resim 129: Kars Cilavuz K&y Enstitisii’nde kayak yapan kiz 6grenciler.
Mehmet Ozel, Kéy Enstitiileri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2000. s.161.

' pakize Tiirkoglu, Tongug ve Enstitiileri, 2. Bs., Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 83.
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Resim 130: K&y Enstitiisii’nde keman dersleri.
Mehmet Ozel, Koy Enstitiileri, s.150.

4.2.1. Gen¢ Cumhuriyet Avrupa'ya sanat 6grencileri gonderiyor

Avrupa'ya 6grenci gonderme konusunda Osmanli ile Cumhuriyet arasinda bir
benzeslik, paralellik hatta devamlilik varmig gibi goriinmesine karsin, temelde kesin
ve net bir farklilik vardir. Osmanli'da Lale Devri sonrasi, III. Mustafa, III. Selim ve
II. Mahmut donemlerinde "Islahat ve Avrupailesme" akimi giliglenir. Ancak bu
"akim" Osmanli'nin kurtulusunu askeri yeniliklere bagladigi icin, Bati sanatina
yonelmesi de bu cergevede olmustur. Hatta orduya nizam vermesi igin Batili
uzmanlardan medet umulur bir noktaya kadar siiriiklenilmistir. Osmanli'nin sonuna

kadar da bu egilim esas olarak varligin1 devam ettirir.
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Cumbhuriyet de yoniinii Bati'ya doner ancak onun Bati’s1 Osmanli'nin ordusunu
emanet ettigi Bat1 degil, aydinlanmay1 yasamis olan Bati’dir. Bilimde sanatta ve
felsefede, Bati’'nin aydinlanmaci gelenegine yonelip, laik bir toplum yaratmaya
calisirken, 6te yandan da, Osmanlinin telaffuz dahi etmek istemedigi ulusa, ulusun
tarihsel koklerine hem de en eski tarihsel koklerine yonelir. Osmanli'dan farkli olarak
Cumbhuriyet; o giine dek kendisinin de pek farkinda olmadigi, kiigiimseyerek soz
ettigi Tiirk Ulusunu uygar bir ulus olarak tasarlamaya yonelir. Cumhuriyet'le birlikte
ortaya ¢ikan tim kurumlari, buna sanat ve sanat kurumlar1 da dahildir, ulusu
bicimlendirme ¢abasi olarak gormek gerekecektir. Cumhuriyet'in sanatt 6nemsemesi
ve Bati tarzi sanata yonelmesindeki temel ayrilik noktasi, ¢okiisiinii durdurabilmek
ve imparatorluga eski giiclinli kazandirabilmek igin askeri yeniliklere umut baglamis
olan Osmanlinin aksine, tekil bir Bati'li 6geyi alip uyup uymayacagini bilmedigi bir
yere yamamak yerine, biitiin olarak Bat1 tarz1 diisiinceye yonelmesi olmustur. Sanat

da bu biitiiniin ayrilmaz bir pargasi olarak yer alir.

1924 yilinda baglatilan yurt disina 6grenci gonderme programi 20 yil araliksiz
devam ettirilir. Cumhuriyetin bu egitim seferberligi cok yonlii olarak yillarca ve
sistemli bir bigimde, tiim bilim ve sanat dallari1 kapsayacak bigimde genisletilir.
Mustafa Kemal'in yurt disma gidecek Ogrencilere cektigi telgrafta dile getirdigi
temennisi zamanla, Mete Tungay'in nitelemesiyle Tiirkiye'nin "entelektiiel kaymak"
tabakasi olarak gerceklesecektir. Mustafa Kemal s6z konusu telgrafta Cumhuriyet'in
umudu olarak gordiigii genglere, "Sizi birer kivilcim olarak gonderiyorum. Volkan
olup donmelisiniz.” *° diye seslenirken, beklentisinin ne denli yiiksek oldugunu da

dile getirmektedir.

".. Avrupa'ya 6grenci gondermek son derece tutarli bir yaklasim. Ciinkii
egitimde en ileri bilgi neredeyse, oradan alip Tiirkiye'ye getirmek
onemlidir. Hig siiphesiz bu stireg¢ isledi de. Egitim yoluyla toplumu

doniistiirme projesi daha maliyetli olabilir, ama igledi. Bu ¢ok onemli bir

' Kansu Sarman, Tiirk Promete'ler - Cumhuriyetin Ogrencileri Avrupa'da (1925-1945),
T. Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2006. s. 25.
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konu. Hele bir de Avrupa'yva gonderilen isimlere bakilirsa, Tiirkiye'nin

biitiin entelektiiel kaymagi asagi yukart bu uygulamayla ortiisiiyor."” °

Cumbhuriyet'in ilanindan ¢ok 6nce kurucu kadronun giindeminde olan egitim ve
yurt disina 6grenci gonderme programi, yerli yabanci bir dizi uzmana hazirlatilan
raporlarin ardindan, Cumbhuriyetin kurulugunun birinci yildoniimiinde, 29 Ekim

1924'te uygulanmaya baslayacaktir.

Cumbhuriyet'in yurt digina 6grenci gonderme programi her ne kadar Osmanl
doneminde baglatilan bir uygulamanin devami gibi goriinse de, aslinda yonelimleri
ve hedefleri agisindan birbirinden tamamen farkli yaklasimlarin sonucudur.
Cumhuriyet'in kurucular1 Bati diislince sistemlerinden etkilenmekteydiler ancak,
onlar esas olarak bir Anadolu aydinlanmasi yaratmak ve Osmanli'da s6zii bile
edilemeyen bir ulus devleti yaratmak pesindeydiler. 1924 yili sonbaharinda yola
¢ikan 20 6grenci arasinda, bes ressam, Cevad Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik,
Mahmut Ciida ve Mhittin Sebati ile Ekrem Zeki iin ve Ulvi Cemal Erkin’den olusan

iki de miizik 6grencisi vardir. 7

4.2.2. Cumhuriyet'in kurumsal atilimlari

Cumbhuriyet'in yurt disina 6grenci gonderme programini, Osmanli'nin bir kag
ylizyildir devam eden ¢okiintii psikolojisinin aksine, Tiirk'lerin de devlet kurabilecegi
inancinin ve kararliliginin bir parcasi olarak gormek gerekecektir. Bu nedenledir ki,
bu program sadece yurt disina 6grenci gondermeyle siirli bir eylem degil, topyekiin
bir aydinlanma tutkusunun ifadesidir. Ayn1 donemde yurt i¢inde de pek ¢ok

kurumsal atilim gergeklestirilecektir.

Ankara Etnografya Miizesi’nin kurulusu:

Etnografya Ankara’nin Namazgah adi ile anilan semtinde, Miisliman

16 Kansu Sarman, A.e., S. XXV.
f7 Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 1973. Heykel, s. 12.
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mezarligt olan tepede kurulmustur. Anilan tepe Vakiflar Genel Miidiirliigiince 15
Kasim 1925 tarihli Bakanlar Kurulu karari geregince, Milli Egitim Bakanligi'na
miize yapilmak iizere bagislanmistir. Yapimina ayni yil baslanilan miizenin mimari,
Cumbhuriyetin ilk donem mimarlar1 arasinda en 6ne ¢ikan isimlerden olan Arif

Hikmet Koyunoglu’dur.

Anadolu Kurtulus Savasi’nin galibi olan, cumhuriyetin kurucu kusagi, ulusal
kiiltiirtin gelisim ve korunmasina biiyiilk 6nem vermekteydiler. Tiirklerin maddi ve
manevi kiiltiir mirasini iceren bir Etnografya Miizesi'nin kurulmasinin gerekliligine
inaniyorlardi. Bu nedenle Milli Egitim Bakani Hamdullah Suphi Tanriover, eski
mesai arkadasi Budapeste Etnografya Miizesi s eflerinden Tiirkolog J. Meszaros un
miizenin kurulusu konusundaki goriisleri sorularak, kendisine hizmet teklif edildigi,
Prof. Meszarog’un bakanliga sundugu 29 Kasim 1924 tarihli raporundan
anlagilmaktadir. Boylece Halk Miizesi'nin kurulmasina hazirlik yapilmak iizere,
1924°te | stanbul’da Prof. Celal Esad (Arseven) baskanliginda, daha sonra 1925
yilinda Istanbul Miizeler Miidiirii Halil Ethem (Erdem) baskanliginda, eser toplamak
ve satin almak iizere 6zel bir komisyon kurulmustur. Satin alinan 1250 adet eser,
1927 yilinda ingast tamamlanan miizede teshir edilmistir. Miize Miidiirligii'ne de

Hamit Ziibeyr Kosay atanmugtir. '®

15 Nisan 1928 yilinda miizeyi ziyaret eden Mustafa Kemal, miize hakkinda
bilgi aldiktan sonra, Afgan Krali Amanullah Han’in Tiirkiye’yi ziyaretleri nedeniyle,
miizenin 18.7.1930 tarihinde halka acilmasina karar verilmistir. Bilindigi gibi
Etnografya Miizesi Anitkabir yapilincaya dek, ayn1 zamanda Atatiirk’in kabri de
olacaktir. 1925 yilinda kurulan Ankara Etnografya Miizesi, Tirkiye'de miizecilik
alaninda 6nemli bir kiiltiirel kurulus olmanin yani sira Cumhuriyet devrimlerinin
toplumsal yoniine verilen énemin de bir gostergesidir. Cumhuriyetin kurdugu ilk

miizenin Ankara Etnografya Miizesi olmasi ¢ok net bir siyasi tavrin yansimasidir.

'8 Mustafa Oral, Ankara Universitesi Tiirk inkilap Tarihi Enstitiisii Atatiirk Yolu Dergisi S. 29-30,
Mayis-Kasim 2002, s.117-130, Ankara Etnografya Miizesi Inkilap Subesi.
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Resim 131: Canonica, Ankara Etnografya Miizesi ve Atatiirk Aniti, 29 Ekim 1927.
Cevrimigi: http://www.panoramio.com.photo/372952, 2010.

Ankara Hukuk Fakiiltesi'nin kurulusu (1925), Gazi Egitim Enstitiisii'nlin
Ankara'da yeniden oOrgilitlenmesi (1926), Harf devrimi (Latin Harflerinin Kabulii)
(1928), Ankara Etnografya Miizesinin agilist (1930), Tiirk Tarih Kurumu (Tiirk
Tarihi Tetkik Cemiyeti) (1931), Tirk Dil Kurumu, (Tirk Dili Tetkik Cemiyeti)
(1932), Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'niin kurulusu (1933), I ller Bankasi'nin
kurulusu (1933), Ankara imar Planinin uygulanmaya baslanmasi (1934), Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi'nin kurulusu (1935), I stanbul, Resim ve Heykel Miizesi'nin
kurulusu (1937), Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi (1939), Koy Enstitiilerinin
acilist (1940), gibi kurumsal atilimlarla birlikte ele alindiginda, Cumhuriyet ¢ok
kokten bir yenilesme hareketi olarak yiritiliir. Yurt disina 0grenci gonderme
uygulamasi da bu biitlinlin bir pargasi, gelecek kusaklarin emanet edilecegi Onciiler

ve egiticiler yetistirmeyi amaglayan 6nemli bir tasarisidir.
Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'niin kurulusu:

Glizel Sanatlar Genel Midirligi, dogrudan Atatiirk'in direktifiyle,
Cumbhuriyet'in 10. yilinda 1 Haziran 1933 tarihli ve 2287 sayili kanunun 1.
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maddesine gore kurulur. Genel miidiirliik; "klasik, cagdas ve geleneksel sanat
akimlari takip etmek, sanat faaliyetlerinin milli kiiltiir ve cagdas anlayisa uygun
olarak yiiriitiilmesini ve yayilmasini saglamak, bu amacla giizel sanatlar galerileri ile
orkestralar, korolar, ¢algi ses ve halk oyunlar1 topluluklari, resim ve heykel miizeleri
gibi sanat kurumlar1 kurmak, bunlarla ilgili faaliyet ve hizmetleri yiiriitmek, ulusal
resim ve heykel sanati ile geleneksel Tiirk siisleme ve el sanatlar1 koleksiyonlarini
gelistirmek, ulusun sanatsal degerlerini tanitmak tiizere faaliyetlerini yiiriiten bir

kurum"

olarak tanimlanmaktadir. Kuruldugu yillarda bu miidiirliige hayli gorev
yiiklenmistir. Devlet Tiyatrolari, Devlet Opera ve Balesi, Sinema Dairesi, Devlet

Gilizel Sanatlar Akademisi ve Devlet Konservatuvari bu kurumun biinyesinde

caligsmalarini siirdiirmektedir.

ia & »
h 3

Resim 132: Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal ve beraberindeki heyet, bir sergi agilis1 i¢in Istanbul
Resim ve Heykel Miizesinde. 20 Eyliil 1937.
Cevrimici: www.arkeolojidunyasi.com/ataturk arkeoloji.html 2010

¥ www.kultur.gov.tr
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Istanbul Resim ve Heykel Miizesi'nin Kurulusu:

Dolmabahge Sarayi icinde yer alan veliaht dairesinin Giizel Sanatlar
Akademisi’ne tahsis edilmesinin ardindan 20 Eyliil 1937 tarihinde torenle agilan
Resim ve Heykel Miizesi Tiirkiye’de resim ve heykel sanatlar1 alaninda kurulan ilk
miize olma Ozelligi tasir. Dolmabahg¢e Caddesi iizerindeki miizenin ¢ekirdek
koleksiyonu, Meclisi Mebusan tarafindan Miize-i Hiimayun’da sergilenmesi igin
yaptirilan, Avrupali iinlii ressamlara ait eserlerin kopyalari ile Tiirk sanatgilara ait 85
tablodan olusur. Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu olarak anilan bu koleksiyonun yani
sira, bagis ve satin alinan diger eserlerle Resim ve Heykel Miizesi’nin bu ilk

koleksiyonu olusturulmustur.

Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi:

Cumhuriyet Tiirkiye'sinde sanat, halka milli degerlerin benimsetilmesi ve
kiiltiir diizeyinin yiikseltilmesinde bir ara¢ olarak islev tstlenmistir. 1930 yilindan
itibaren giizel sanatlar alaninda yapilan énemli atilimlardan sonra, 31 Ekim 1939'da
Hasan Ali Yiicel, bu reformlarin sonucu sayilabilecek olan Birinci Devlet Resim ve
Heykel Sergisi'ni agar. Her yil bir defa diizenlenen 'Devlet Sergi Sistemi' Ankara'da
kurulur ve bir ay stirer. Sergiye yagliboya, fresk, suluboya, pastel, karakalem, graviir
teknigi ite yapilmis eserler, mermer, tun¢ ve benzeri sert maddelerden yapilmis
heykeller, kabartmalar ve madalyalar kabul edilir. Yalniz Tirk sanatcilarin
eserlerinin ddiillendirildigi bu sergiye tiim yabancit uluslardan sanat¢ilar da
katilabilir. Birinci, ikinci ve tigilincii derecede basarili olan sanatgilara, odiilleri para
olarak verilir ve bazi eserler devletin satin almasi igin tavsiye edilebilir. Sergiye,
Maarif Vekilligi'min 1939'dan itibaren yilda ii¢ defa yayimladigi Giizel Sanatlar
Dergisi'nde de yer verilir. Tiirkiye'de ilk defa renkli roprodiiksiyonlart basan bu
dergi, oOzellikle kapak resmi, kagit ve baski kalitesi agisindan dikkat ¢ekici
nitelikledir. Derginin amaci, yerli ve yabanci giizel sanat hareketlerini bir araya
getirmek ve tanitmak, diinya sanat etkinlikleri lizerinde toplu bir goriis saglamaktir.
Gliniimiize degin kesintisiz siirdiiriilen devlet sergileri, belli bir siire i¢in Tiirk
sanatin1 yonlendirmek gibi ¢ok onemli bir islevi yerine getirmistir. Bugiin birgok
resmi kuruluglarda ve bankalarda bulunan zengin tablo ve resim koleksiyonlarinin

biiylik bir bolimi bu sergiye katilmis olan eserlerden olusmaktadir. Ancak zamanla
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biiyiik kentlerde agilan ve sayilari hizla artan 6zel resim galerileri, Devlet Resim ve

Heykel Sergisi'nin bir tesvik kaynagi olma 6zelligini yitirmesine neden olmustur.

Anadolu topraklan yiizyillar sonra yeniden heykelle tanisiyor:

Yurt digina gonderilen sanat 6grencileri egitimlerini tamamlayip doniinceye,
hatta kendilerini kabul ettirecek yetkinlikte yapitlar iiretinceye dek iilkede planlanan
anitlar i¢in batili sanatcilar davet edilir. Bu sanatcilarin basinda, I talyan sanatgi
Pietro Canonica ve Avusturyali sanat¢i Heinrich Krippel gelir. Daha sonralari
Ankara Giiven Park aniti i¢in de iki heykel sanatgisiyla ¢alisilmistir; Anton Hanak ve
Josef Thorak. 1937°den sonra ise Gilizel Sanatlar Akademisi’'nde Prof. Olarak
gorevlendirilen Rudolf Belling’e de ¢esitli anit siparisleri verilmistir. Ad1 gecen bu
sanat¢ilar Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk anitlarmin yapicilartyydi. Cumhuriyetin bu
hamleyle baslayan heykel seriiveni, yiizlerce yil tasvirin yasak oldugu bir cografya
ve kiiltiirde ardi ardina heykellerin yiikselmesiyle sonuglanacaktir. Ve cumhuriyetle
tilkeye heykel yeniden gelmis olacaktir. Aynmi zamanda cumhuriyet heykel

aracilifiyla da her yerde temsil edilecek, varligini hissettiricektir.

Resim 133: Heinrich Krippel, Sarayburnu Atatiirk Aniti, 1932.
Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, s. 49.
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Heinrich Krippel tarafindan yapilan bu anit; (R.133) heykelin sanat siyaset
iliskisine Tirkiye’de Batili anlamda ilk 6rnek olmasi bakimindan da Onemlidir.
Sadece bir ulusal kahramani betimlemiyor, yerlestirildigi yer agisindan da oldukca
biiyiik bir sembolik deger tasiyor. Bu nokta Latin harflerinin tanitildig1 yerlerden
biridir. Osmanli yonetimi ile Cumhuriyet yonetimi arasinda sanatin sOylem dili
olarak ele alinmasi noktasinda olduke¢a koklii bir farklilik bulunmaktadir. Osmanli’da
resim ve heykel (minyatiir diginda) neredeyse siyasal bir sdylem araci veya yolu
olarak hi¢ degerlendirilmezken; Cumhuriyet daha bastan itibaren bunun Onemini

gormekte ve giicli oraninda bu alani projelerine dahil etmektedir.

Resim 134: Ratip Asir Acundogu, Menemen, Sehit Kubilay Anit1, 1932.
Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, s. 65.
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Krippel’e Sarayburnu anitindan sonra da siparigler verilir. 1926’da Konya
Atatiirk Aniti, 1927°de Ankara Ulus Meydan1 Atli Atatiirk Aniti, 1931°de Samsun
Atlt Atatiirk Aniti, 1935°de Afyon Karahisar Zafer Aniti, 1938’de Ankara
Siimerbank Oniindeki Atatiirk Heykeli yaptirilir. Bu listeden de anlasilacag:i gibi
tilkeye heykel cumhuriyetle ve Atatiirk Anitlariyla gelmis uzun siire de, heykel
dendiginde Atatiirk heykelleri akla gelmistir. 1930 yil1 23 Aralik giinii Menemen’de
yedeksubay oOgretmen Kubilay olayindaki gerici hareketin ¢ok sert bigimde
bastirilmasindan sonar; 1932 yilinda iilkede ilk kez Atatiirk disinda biri adina biiyiik
bir anit yaptirilir. (R.134) Sonralari bu egilim yayginlasarak devam eder. Tarihsel
kisilikler, savasta yararlilik gostermis olanlar vb. 1939°’da Erzincan depreminde
6lenlerin anisina yapilan anitla devam edilir. Bugiin herhangi bir biist yada heykelin
olmadig1 kasaba neredeyse yok denebilir. Yiizlerce yil heykelin yasaklandig
topraklar heykele agligini gidermeye calisir gibidir. Tim bu anitlar devrimin
hedeflerini yiiceltme, siyasal erkin prestijini pekistirmeye yoneliktir. Gii¢ ve kudret
simgeleridir ve sanatin tarihsel misyonuyla siyasal yapinin tam bir Ortiismesi soz

konusudur.

Canonica’ya ise; 1927°de Ankara Etnografya Miizesi Onilindeki Atli Atatiirk
Amti, yine aym yil Ankara Zafer Alanmindaki Atatiirk heykeli, 1928’de Istanbul
Taksim Cumhuriyet Anit1 ve 1932°de de [zmir Ath Atatiirk Anit1 yaptirilir. Heykel
alaninda yasanan bu hareketli ve iiretken doneme yerli sanatgilar daha ¢ok resim

alaninda iirettikleri Uiriinleriyle katilirlar. (R. 135)

Bu donemde ressamlarin agirlikli olarak ilgisi, Atatiirk, okuma yazma
seferberligi, kurtulus savasi kesitleri gibi toplum icin taze ve duyarlik diizeyi yiiksek
konulara yogunlagmig gibidir. Kurtulus savasi ve Atatiirk resimleri daha ¢ok
fotograflarin tuvale aktarimi gibi goriinse de ressamlar bu alanin heyecanini
yakalamak istemislerdir. Pek ¢ok ressam bu sanat seferberligine, kimi kez Atatiirk
resimleriyle kimi kez cumhuriyetin hedefleri yoniinde tesvik edici eserler iireterek
katilir. Tirkiye’de sanat cumhuriyetin ulus yaratma ve modernlesme ideallerinin
gorsel dili olarak en yogun bi¢cimde bu donemde ulusu bilgilendirme ve

sekillendirme amaciyla rol tistlenmistir.
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Resim 135: Seref Akdik, Okula Kayit, 168x212 cm. 1935, Ankara, RHM.
Cumhuriyet Resimleri, s.97.

Ayn1 zamanda ressam da olan, Celal Esad Arseven anilarinda bir donemler

millet ve tiirk sozctiklerini kullanmanin bile yasaklandigini aktarir.

".. Stki bir sansiir vardi. "Hiirriyet, cumhuriyet, ihtilal, milliyet, vatan,
istibdat, fedai"”, gibi kelimeler sansiir tarafindan ¢ikarilir, s iirlerde ve
edebiyatta bile bir¢ok kelimeler tay'edilir, mana degismesine

bakilmiyarak sansiir tarafindan yerine baska kelimeler yazilirdi.

Hatta Tiirk sanatina dair yazdigim bir makaledeki Tiirk kelimesi

cizilerek yerine (Osmanly) kelimesi yazilmis, bir¢ok kistmlart kirmizi ile
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¢izilmis, bir makalenin provalari iizerine de (bu makalelere devam

edilmemesi emr-i ali iktizasindandir) yazilarak iade edilmisti.” >’

Vatan, millet, milliyet sozciikleriyle birlikte Tiirk sézctigiinii kullanmanin bile
yasaklandig1, Abdiilhamit doneminden sonra da, Tiirk olmak Cumhuriyet'e kadar pek
makbul sayilmamanin Otesinde adeta utanilacak bir kavram gibi goriilmiistiir.
Cumbhuriyet, Osmanli'nin uzun siire devam eden bu algilamasina tamamen karsit bir
yap1 kurmay1 hedefler. Arap aksaniyla konusmay1 marifet sayan, "Suriye, Filistin ve
Hicaz'da" “Tirk miisiiniiz” diye soruldugunda "estagfurullah"*' diye yanitlayan
Osmanli pasalar1 yerine Tirkligiin (ulusal kimlik anlaminda kullanilmaktadir) altini
cizen bir kusak yaratmay1 hedefler. Daha yerinde bir ifadeyle, blinyesindeki pek ¢ok
ulusun bagimsizligini ilan etmesi sonucu ¢oziilen imparatorlugun asli unsurunun
kendisinin de bir ulus oldugu, bunu dillendirmenin ve bu temelde yeniden bir devlet

yapilanmasina kalkismanin da haklar1 oldugu ilk kez giindeme geliyordu.

"Osmanli emperyalizmi, su ana fikir iistiine kurulmus bir hayal idi:

Tiirk milleti kendi basina devlet yapamaz!" **

Bu tiirden kendi ulusunu yok sayma, giivensiz veya kiigiimseyici yaklasimlarin
kalintilarin1 giiniimiiz Tirkiye’sinde de géormek aslinda hi¢ de sasirtict degil. Bati’nin

3

gorece “Ustiinliigii” kendi digindaki, 6zellikle de Bati ile yiizyillarca yakin temas
halinde olan Tiirkiye gibi iilkelerde uysal bir boyun egisle kabullenilip, kendini
asagl, degersiz gorme yaklagimlariin bireylerce igsellestirilmesi maalesef

avrupamerkezciligin “basaris1” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kesifi, baskalarinca bilinen bir yerin bulunmasi olarak tamimlamak
veterli olsa, Tiirklerin omrii yiizyillarca kesifle ge¢cmis sayiimalrydi. Oysa
durum boyle degil; tarihi eylemlerimizin adini ‘kesif’ koymak ne bizim

aklimiza geliyor, ne baskalarmin. Ciinkii ashinda Tiirk kesfetmez, istila

20 Celal Esad Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, Yay. Haz., Ekrem Isin, letisim Yayinlari,
Istanbul, 1993, s. 91.

*! Falih Rifki Atay, Zeytindag, Cumhuriyet, Yenigiin Haber Ajansi, Istanbul, 1998, s. 39.

*2 Falih Rifk Atay, A.e., s. 39.

206



eder. O halde ‘kesif’in bir baska ayirict ozelligi olmali. O da su bence:
Kesif gocebe toplumlarin degil, yerlesmis toplumlarin yapabilecegi bir
eylemdir. Daha yiiksek bir soyutlama diizeyinde yapilmis bir zihni

e 23
tasarimin eylemidir.”

Onemli bir Tiirk aydminin bu yaklasimi “benimsenecek olsa” demeden &nce,
Italo Calvino’nun yazi bashigiyla sormak gerek: “Yeni Diinya Ne Kadar Yeniydi!” **
Bu degerlendirmenin Cumbhuriyetin ilanindan 64 yil sonra yapildigi goézoniinde
bulundurulursa, kurulug 6ncesi ve kurulus yillarindaki “ulus yaratma”nin giigliigii
daha net goriilecektir. Cumhuriyetin kurulus yillarindaki 6nemli vurgularindan biri
ulusun kendine giiveni ve kokleri konusunda olmustur. Belge’nin yukaridaki
degerlendirmesi ¢calismamiz agisindan bu yaniyla olduk¢a dnemlidir. Edvard Said’in
icini sizlatacak kadar da manidardir. Tiirkler Anadoluyu isgal ederken, Ispanyollar,
Portekizliler, yerli niifusunu 80 milyondan ligbuguk milyona diisiirdiikleri Amerika
kitasina turistik gezi i¢in mi gitmekteydiler? Ortaya, Tiirkler Asya’nin ortalarindan
kalkip, buralara gelinceye kadar sanki siirekli ¢adirda yasamislar, hergiin ¢adirlarin
biraz daha ilerilere tasiyarak ilerlemisler gibi garip bir yaklasim c¢ikmaktadir. Bu
gocerlik nasil bir seydir ki tarih boyu siirmiis olsun? Asya ortalarindaki yerlesimleri,
Uygurlari, Biiylik Selguklu’yu, Anadolu Selguklularini gérmemek soven olmamak,
irk¢1 olmamak adina mi1 savunuluyor acaba? Anlamak zor ama asil zor olan, kurulus
yillarinda daha egitimsiz, daha gilivensiz ve savas yorgunu bir toplumdan ulus
yaratmaya c¢alisan Cumbhuriyetin vermek durumunda kaldigi kiiltiirel savastir. Bu
kiiltiire] savasta Bati cephesinden araliksiz olarak taciz ataglerinin agilisina
giiniimiizde de tanik olmaktayiz. Julian Bell Abbasi donemi Islam mimarlariyla ilgili

su carpici degerlendirmeyi yapmaktadir.

“Ibni Bevvap gibi hattatlarin aksine, Abbasi mimarlar: onemsiz ve
bayagt hictiler. Ve gizemli geometri kitaplarina danistiklarina dair
saglam bir kanit da yoktur. Yalnizca tugla akrobasisi uygulamaktan

keyif aldiklarini diisiinmek akla yatkindir.” =

» Murat Belge, Tiirklerin Tiirkiye’yi Kesfi Nasil Tamamland1? Gergedan, No: 1,Mart 1987, 5.28.
* Ttalo Calvino, Yeni Diinya Ne Kadar Yeniydi!, Cev. Bilge Karasu, Gergedan, No: 15,
Mayis 1988, s.60.
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Burada iizerinde durulmak istenen elbette Abbasi mimarligir degildir. Ancak
diinyanin en etkileyici tugla orgiilerini ve mimarligini basit bir “tugla akrobasisi” ile
aciklamak, sadece Abbasilerin mimarligiyla smirli degil tiim Dogu uygarliklarina
yoneltilmis bir yok sayma girisimidir. Belge nin yaklagimiyla da 6ziinde ortiisen bu

sav” genel olarak Dogu’yu kapsayan son derece fanatik bir siyasi tavrin

yansimalaridir.

Bu fanatik yaklasima karsin, Bati’dan yiikselen istisna seslere de rastlanir. Son
on yilda Nobel Edebiyat Odiilii alan ii¢iincii Alman yazar olan Herta Miiller’i edebi
acidan degerlendirip “vasat” ilan eden Alman Tiirkolog ve yazar Beatrix Caner;
birka¢ y1l 6nce bu 6diilii alan Macar yazar Kertesz’in Alman fasizminin o kadar da
kotli olmadigini, istendigi zaman o sistemin de yasanabilir bir sistem oldugunu
savunmasinin, Bati’da hos goriildiiglini, Herta Miiller’e bu 0&diiliin verilme
gerekcesinin ise esas olarak, komiinizmi insanlik dis1 bir sistem olarak ilan etmesi
oldugunu ileri siirer. Ayn1 zamanda bir yayinci da olan Beatrix Caner’e gore odiil
alan kitaplarin 6zii edebilikten c¢ok politiktir. Cilinkii Batililara gore: “Bati’daki
sistemler en kotii halleri ile bile iistiindiir, Dogu sistemleri ise —komiinizm dahil-
insanlk disy, ilkel ve acimasizdir.” *° Tesbitini yaptiktan sonra da Bati’y1 “Diinyanin

bugiinkii durumunun sorumlusu” ilan eder.

Nobel Odiilii 6rnegine deginilmesinin nedeni; Bat1’nin yaratti1 bu én yarginin
ylizyillarca, genel olarak Dogu toplumlarinin her anlamda tutsaklastiriimasinda, ama
Oornegimiz agisindan Tiirkiye’nin tarihsel ge¢misinde de agir diislinsel tahribatlar
olan bir tutsaklastirma yontemi olarak iglemesi ve icsellestirilmesidir. Bu yaklagim,
kimi durumlarda kendine Batili goziiyle, Bati’dan bakarak, iilkesinden s6z derken

(Ortadogu) olarak bahsetmek,**” kimi durumlarda ise, kendi toplumuna tamamen

%3 Julian Bell, Sanatin Yeni Tarihi, Cev. U. Ceren Unlii, Nurcin ileri, Rana Giirtuna,

NTV Yayinlari, Istanbul, 2009.
*® Osman Cutsay, Dogu hep kotiidiir Bati hep iyi, Beatrix Caner’le sdylesi, Cumhuriyet Haftasonu, 5
Aralik 2009, S.10. Osman Cutsay: Dogu hep kotiidiir Bat1 hep iyi, Beatrix Caner’le soylesi,
Cumbhuriyet Haftasonu, 5 Aralik 2009, s.10.
T * «“Avrupa’ya gore gok erken sayilan bir tarihte, yani M.O. 8.000 yillarinda Ortadogunun “Catal
Hoytik” (Anadolu) ... gibi merkezlerinde avcilik doneminde tarimsal diizene gegilmistir.”
Nermin Sinemoglu: Sanat Tarihi, Tarih Oncesinden Bizans’a, Mimar Sinan Universitesi, Yayilari,
Yaym No. 8, Istanbul, 1984. S.22.
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yabancilagmanin, tanimamanin sonucu olarak, diiven ile sabani birbirine karistirma
biciminde yansimaktadir.***® (Séz konusu yazmin icerigi dikkate alindiginda bu

yanlislik pek de hos goriilebilir bir yanliglik sayilamaz.)

Bu oOrnekler asla basit dalginliklar veya  Ozensizlikler olarak
degerlendirilemezler. Zira anilan bu isimler sanat tarihi profesorleridir ve biliriz ki;
bizde sanat tarihi Bati’nin “sanat” alaninda tirettigi tiim sozciikk ve kavramlarin
ezberlenmesiyle es anlamli bir diizeye indirgenmistir. O nedenle bu yanlisliklar, basit
Ozensizlikler olarak degerlendirilemezler ama degerlendirilseler bile gliniimiizde
bunlarin yasaniyor olmasi bile, kurulus yillarinda cumhuriyetin bir ulus yaratma
konusunda karsikarsiya oldugu zorluklarin boyutunu gostermek agisindan 6nemlidir.
Kurulus yillarinda Cumbhuriyet; icerdeki oOn yargilarla ve disaridan gelen
engellemeler ve kiiciimsemelerle miicadele etmek durumunda kalmis, bu
miicadelenin sonu¢ alabilmesi i¢in de ¢Ozimi egitim yatirimlarinda ve

kurumlagmada goérmiistir.

Cumhuriyet’in ilk on yili pek ¢ok alanda oldugu gibi sanat alaninda da yeni
adimlarin atildig1 zor yillardir. Elif Naci; arasira bagvuracagimiz, Cumhuriyet’in ilk
on yilin sanat muhasebesini yaptig1 “On Yilda Resim, 1923-1933” adli kitapgikta
carpict bilgiler aktarir.

“Ne bir resim galerimiz, ne de bu on senenin muhasebesini yapmamiza
varayabilecek vesikalarimiz yok. Ressamlarimizin ¢ogu teshir ettikleri
tablolarin tuvallerini bir sene sonra baska bir resimle boyayarak tekrar

_ . 29
sergilerine getirirler.”

Savastan ¢ikmis insanlar yorgun ve yoksuldur. i1k on yilda heniiz bir galeri bile
yoktur, bir donemler kibrit kutularinin tizerindeki resimlerin bile kazindig bir iilkede

ressam olmaya caligsmak bireysel olarak ne kadar zor ise, kaynaklari ¢ok kisitli olan

8 #% Namik Ismail’in “Harman” adli yapit: degerlendirilirken iki ayr1 yerde “diiven”den “saban”
olarak s6z edilir. Kiymet Giray: A.e., s.168. )
*” Elif Naci: On Yilda Resim 1923-1933, Gazetecilik ve Matbaacilik, Istanbul, 1933, s.4.
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gen¢ cumhuriyet agisindan da bir o kadar zordur. Ozellikle yiizyillar boyunca
toplumsal yasaminda, kiiltiiriinde olmayan bir alan1 var etmek, bir gelenek yaratmak
daha da zordur. Dogal olarak bu zorluk her diizeyde kendini gosterir, ama kesin olan
bir ey varsa o da; cumhuriyetin sanatin Oniindeki engelleri kaldirma konusunda
kararli olugudur. Osmanli doneminden farkli olarak cumhuriyet, elinde kalan halkla
bir ulus yaratma kararliligindadir ve bu ¢abasinda da sanatin, tiim acemiliklere karsin
onemli bir rolii olacaktir. Resim ve heykel sanatinin Tiirkiye cografyasinda batili
anlamda bir siyasal soylem dili, bilgilendirme aracit olarak degerlendirilmesi
cumhuriyetle bagslamaktadir. Gelenekte olmayan bir alanin transferi dogal ve
kacinilmaz olarak da pek ¢ok acemilik, yalpalama, sinama yanilma ve arayiglara da

sahne olacaktir.

[lk olarak hangi uygarlikta basladigin1 séylemek pek kolay olmamakla birlikte,
cok eski donemlerden itibaren soyut kavramlarin kisilestirme yoluyla temsil edildigi
bilinmektedir. Ozellikle Bat1 kiiltiiriinde; Adalet, Zafer, Ozgiirliik gibi kavramlar
genellikle disil olarak canlandirilmustir. “... hiirriyet, klasik donemde kélelerin azat
edilmesini ¢agristiran Frig bashgimin yeni versiyonu olan kirmizi bashk ile
simgelenmigtir.” *° Kendi kavram ve simgelerinizi yaratamadigmiz, kendi dilinizi
olusturamadiginizda, 6diing aldiginiz kavramlar, simgeler ya da sozciikler iginize
yaramayabilir veya anlam kaymalaria yol agabilirsiniz. Baska bir kiiltiirden 6diing
alimmig kavram ve simgelerle bir dil olusturmaya c¢alistiginizda, cogunlukla
kendinizle de ¢elismeniz kaginilmaz olabilir. Tirkiye’de sanat siyaset iligkisi ve
kiiltiir alanlarinda bu konuda sayilamayacak kadar bol Ornek vardir. Bu
yalpalamalardan veya celiskilerden kacinilip kagiilamayacagi veya bunun nasil
olacagi iizerinde durulmayacaktir, bu bir siirectir ve her siire¢ gibi Tiirkiye’nin bu
stireci de ¢esitli zaaflar barindirabilir. Ancak birkag tipik 6rnek iizerinde durmakta da

yarar vardir. (R.136)

3% peter Burke, Tarihin Gorgii Tamiklar1, Cev. Zeynep Yelge, Kitapyaymevi, Istanbul, 2003, s. 67.
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Resim 136: Colin McCahon, Takaka, 1948.
Peter Burke, Tarihin Gorgii Taniklart, s. 49.

“Daha genel olarak doga, en azindan Bati’da ¢ogu kez siyasi rejimleri

simgelemistir. ...

Ornegin, Amerikan manzara resimlerinde figiirlerin bulunmamasinin
(Avrupa’da oldugundan daha fazla anlam tasidigi) soylenmistir. Yeni
Zelanda ornek alimirsa, (bos bir kir manzarasimin betimlenmesi ...
tamamen resimsel veya estetik bir ifade gibi goriilemez) fikri one
suriilmiistiir. Sanatgi bilerek ya da bilmeyerek, sanki (el degmemiy
topraklar) fikrvini ya da Avustralya ve Kuzey Amerika gibi Yeni
Zelanda 'nin da (Sahipsiz toprak) oldugu yolundaki yasal 6gretiyi ortaya
serercesine Aborjin’leri silmistir. Resmin belgeledigi s ey, (somiirgeci

bakis) olarak adlandirabilecegimiz olgudur.”

Bat1 kiiltiirinlin iretimi olarak gelistirilmis olan bu sembol okumasiyla

Burke’nin bu ilging degerlendirmesi, akla ilging s eyler getirmektedir. Cumhuriyet

oncesi Osmanli ressamlar1 arasindaki manzara resmi tutkusu, hem de insansiz

manzara resmi, Tirkiye i¢in asla Avustralya’ya benzetilerek okunamaz. Ama belki

de bagka bir okuma saglar. Kiigiildiik¢e kiigiilen imparatorlugun ressamlari i¢in bu

resimler belki de, bir ige kapanma, biizilme, Bogazi¢ci kuytularinda veya

Kurbagalidere agzinda gozlerden kaybolma isteginin disa vurumudur. Oysa bu resim

3! Peter Burke, Tarihin Gorgii Tamiklari, Cev. Zeynep Yelge, Kitapyaymevi, Istanbul, 2003, s. 49.
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okuma Amerika i¢in “Yeni Diinya” sdyleminin aslinda bir hile, g6z boyama, bir
gercegi saklama oldugunu gostermektedir. Bu Ornekle alti ¢izilmek istenen sey ;
yapitlarin ait olduklar1 kiiltiir baglaminda degerlendirilebilecekleri ve ancak o
cercevede okunabilecekleridir. Bati  kiiltlirlinden farkli olarak, cumhuriyetin
devraldig1 miras; sanata nefes aldirmamis, baskilanmis bir alan olmustur. Bu alanda

ilk ytirtiyenlerin dogal olarak yalpalamalar1 ve sorunlari da olmustur.

Zeki Faik I zer’in “Inkilap Yolunda” adini verdigi bu ¢alismas1 iyi niyet ve
devrim ideallerini desteklemek amaciyla yapilmis olsa bile, 6ziinde o ideallerle
celisen, ulusunun kimligini golgeleyen talihsiz bir uyarlama resim olmustur. (R.137)
Zaman zaman igerik analizleri yapma geregi bile duymadan, belki de yapamadan
Bati’nin bilinen sanat eserlerinin basit sablonculugu yapilmistir. Ressamin kendisi
yapamamis olsa bile; iilkenin entelektiielleri boyle bir analizi fazlasiyla yapabilecek
diizeydedirler. I zer’in bu resmini Hilmi Ziya Ulken bugiin de bakis berrakligini
korudugunu gordiiglimiiz, hacim olarak kiiclik ama icerik olarak da bir o kadar

biiylik olan “Resim ve Cemiyet” adl1 kitapg¢iginda soyle elestirir.

“Garp resminin biiyiik kompozisyonlarint taklit etmek c¢iraklik igin
faydali bir yoldur. ... Bununla beraber her kompozisyon ictimai bir
heyecanin ve kendi devrinin mahsuliidiir. Onun kaba taslak adapte
edilmesi sahte eserler meydana ¢ikarabilir. ‘Kurtulmus Kudiis’ii adapte
ederek nasil I stiklal destami yazmak miimkiin degilse; Delacroix veya
Turner’i adapte ederek de tarihimizi veya inkilabimizi tasvir etmeye
imkan yoktur. Her terkip ruhunu kendi diinyasimin hakikatlerinden

32
alacaktir.”

32 Hilmi Ziya Ulken, Resim ve Cemiyet, Universite Kitabevi, Istanbul, 1942, s.41.
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Resim 137: Zeki Faik Izer, Inkilap Yolunda, 176.5x237 cm, 1933. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
Cumbhuriyet Resimleri, s. 69.

Kuskusuz bu degerlendirme ¢ok yerinde bir elestiridir. Zira Anadolu Kurtulusu
icin secilebilecek tek kadin figiirii, Eski Yunan tanrigalarina gonderme yapan, “Halka
Yol Goésteren Ozgiirliik degildir. Bizatihi Kurtulus savasinin kendisi hi¢ bir sanal
kahramana gereksinim duymayacak kadar ger¢ek kadin kahramanlar yaratmistir. Bu
tiir 6diing fikirler kaginilmaz olarak, anti-emperyalist bir kurtulus savastyla kurulmus
cumhuriyet fikriyle de c¢elisir. “Fikri hiir, vicdanm1 hiir fertler” isteyen yaklasimla
celisir. Delacroix’nin “Ozgiirliik” figiirii Eski Yunan’da Zafer’i temsil eden bir
tanricadan esinlenmis, basindaki kirmizi esarp ise yine Eski Yunanda azat edilen
koleleri simgeleyen Frig basligindan esinlenmistir. Bati sanatindaki ¢iplak ayakli
kahramanlar, tevazu geregi degil tanrisallik atfedildigi icin ¢iplak ayakli olarak
betimlenirler. Bu birka¢ simgesel anlamin bile Anadolu insanma ne kadar uzak
oldugunu gériiriiz. Oysa Kara Fatma’lari, Nene Hatunlar;, Mermi tastyan Inebolu’lu
kadinlariyla bu topraklar ne kadar ¢ok ve gercek kadin kahraman yaratmistir. O

gerceklik yaninda Yunan tanriga figiirleri oldukca sontik kalir.
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Resim 138: Arif Bedii Kaptan, Cumhuriyetin Genglige Tevdii, 200x155 cm, 1934.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi. ~ Cumbhuriyet Resimleri, s. 73.

Arif Bedii Kaptan’in “Cumhuriyetin Genglige Tevdii” adin1 verdigi resim de
tipki Zeki Faik I zer resmi gibi Batili birs ablon icine Atatiirk yerlestirilerek
¢oziimlenmeye c¢alisilmig, bu konudaki talihsiz ¢aligmalardan biri olarak yerini

almistir. (R.138) Calli’nin Zeybekler adli resmiyle ilgili Atatlirk’iin degerlendirmesi
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animsanirsa, bu tarz resimlerin cumhuriyet idealleriyle yakinliginin olmadigi da
goriilecektir. Calli’nin resmindeki atlar i¢in Atatiitk’in “savas yillarinda insanlar
vivecek bulamiyordu senin atlar nasil semirmig” dedigi ve zeybeklerin giysileri i¢in
de; “o zor kosullarda bu giysiler hi¢ yipranmamus ve iitiilii gibi” dedigi aktarilir. Belli

ki donemin resim izleyicisi de ona ne sunulursa kabuliimiizdiir demiyor.

Calli’daki giysilere takilan gozler, “Cumbhuriyetin Genglige Tevdii’ndeki
Romal figiirlere de takilacaktir. Bu denli yeni ve acemisi olunan bir alanda, bu kadar
kisa bir donemde gelismis olmasa bile bir semboller dilinin yaratilamayacagi aciktir.
Bu durum; o dénem sanatg¢ilarinin ne kadarinin kaginip, ne kadarinin kaginimayacagi
bilinemez bir sorunudur. Siire¢ gerektiren bir gelisimde sanatcilara haksizlik
yapmamak adma bu noktalarin gérmezden gelinmesi de sanat¢ilara ve donemin

diistin diizeyine haksizlik yapmak anlamina gelecektir.

Sezer Tansug; Bunuel’in “son nefesim” adindaki biyografisinde filozof
Eugenio d’ors’dan alinmig ve Bunuel’in ¢ok benimsedigini sOyledigi veciz bir
ciimleyi aktarir: “Geleneksel olmayan her sey éykiinmedir.” > Bu séz gercekten de
tizerinde durdugumuz oOrnekler agisindan son derece aciklayicidir. Sanat¢i neyin
resmini yapiyor, kim i¢in yapiyor, hangi bakis acisiyla ve ne yada nelere dikkat
¢ekmek i¢in yapiyor, bunlarin hepsi sanatin i¢irigi konusunda tayin edici noktalardir.
Fischer’e gore de; “Konu ancak sanat¢imin tutumuyla oz asamasina  yiikselebilir,
glinkii 0z yalniz neyin sunuldugu degil, nasil sunuldugu, nasil bir ortamda, ne

derecede toplumsal ve bireysel bir duyarlikla sunuldugu demektir.” **

Bu noktada en berrak yaklasim sahibi olanlardan biri de kusku yok ki Nazim
Hikmettir. Va-Nu’lara mektuplarindan birinde su goriisleri dile getirir:

“Gergek sair dedigin, bizim Mevlana’dan, Yunus Emre’den, Fuzuli'den,
Nedim’den, Tevfik Fikret'ten, Yahya Kemal 'den, Ahmet Hasim 'den tut
da, Sekspir’e, Goteye, Hiigo 'ya, Bodler’e, Puskin’e, Mayakofski'ye,

33 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2002, s. 34.
3* Ernst Fischer, A.e., s.141
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Yesenin’e Aragon’a filan kadar, hepsinde, hepsinin kuvvetle belirli
felsefe sistemleri, bir sosyoloji goriisleri, hi¢ olmazsa sezisleri vardur.
Yeni suera ise —hele bizimkiler- bundan tamamen mahrum. Béyle bir
seye sahip olduklarini sananlar ise, sahip olduklar: sistemin, daha
dogrusu metodun ancak kulaktan dolma bir miiridi halindeler. Siir de,

biitiin 6teki giizel sanat subeleri gibi bilgi, ilim ister.” >

Nazim s airlerden hareketle bu degerlendirmeyi yapmistir ama, bu yaklagimi
tereddiitsliz tiim sanat ve edebiyata uyarlamak miimkiindiir. Cumhuriyet’in ilk
donem ressamlar1 acisindan da sorun bu denli net ve berrak bir goriise sahip
olmamalaridir. Gergi bu zaaf giiniimiiz i¢in de gecerliligini maalesef korumaktadir.
Sanat salt bir beceri sorunu degil, ondan dnce bir durus, tavir, perspektif sorunudur.
Bu nokta asilamadigi siirece, kimi sanatgilar ulusallik adina yerel motiflere
sarilirken, baska bir gurup ise, evrensellik adina kendisinin de bilgi sahibi olmadig,

hakim olmadig1r konulara el atmaktadir. Her iki ucta da donanim eksikligi had

sathada oldugu i¢in, ¢aligmalar1 6ykiinme olarak kalmaktadir.

Resim 139: Anitkabir, Aslanli yol.
Cevrimigi: tr.wikipedia.org/wiki/Anitkabir 2010

Bu degerlendirmeler g¢er¢evesinde cumhuriyetin ve kurucusunun arzu edecegi
nitelikte sanat eserleri, kurucusunun ardindan Anitkabir i¢in yapilmistir. Anitkabir
heykelleri ve kabartmalarina kadar, cumhuriyet donemi heykelleri, Anadolu’da

sayisiz heykeli bulunan Hitit uygarligina neredeyse hi¢ bakmamis gibi goriiniir.

3% Vala Nureddin (Va-Nu), Bu Diinyadan Nazim Gegti, 4.bs. Cem Yayinevi, Istanbul, 1980, s. 426.
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Resim 141: Anitkabir kuleleri heykel guruplari.
Cevrimig¢i: www.geldik.com/mustafa-kemal-ataturk/48133-anitkabir-gezisi, 2010
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4.3. 1950-1980 yillar:1 arasinda Tiirkiye'de sanat, siyaset iliskisi

Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren, destekleyip gelistirmeye ¢alistigi sanat ve
sanat kurumlarinin 1950'li yillarla birlikte Cumhuriyetle organik baglar1 tedrici
olarak zayiflar ve neredeyse kopar. Kurulus yillarinda, Sehircilik uzmani1 Yansen'in
deyimiyle; “yepyeni bir sehir" kurmayi hedefleyen, Anadolu bozkirin ortasinda
"sehircilik sanatimn son sézlerini” *° soylemeyi diisleyen Ankara, heykellerin,
anitlarin ardi ardma dikildigi, o glin i¢in Batida da yeni olan mimari egilimlerin
yansitildigr modern yapilarla donatilmis bir baskent olmaktan ¢ikip zamanla "boyle
sanatin igine tiikiiriilen" bir bagkente doniisiir. Bu geri doniisiim belirgin olarak

1940’larin ortalarinda baslar ve 1950'li yillarda hiz kazananarak devam eder.

1929 diinya ekonomik krizi, arkasindan adim adim yaklasan I kinci Diinya
Savagi’nin yarattig1 kaotik etkiler, Tiirkiye’nin sosyo ekonomik ve toplumsal dokusu
ile birlestiginde, cumhuriyetin ilk yillarinin heyecaninin da azaldigini goriiriiz,
hedeflerinin saptigin1 da. Bu durumun kaginilabilirligi tartismalidir. Zira Bati’da
yasanmig olan siire¢ benzeri toplumsal dinamiklerden ¢ok uzak bir toplumdan so6z
etmekteyiz. Cumhuriyet ilan edildiginde; sanayisi, burjuva sinifi, sermaye birikimi
ve sonug olarak ig¢i sinifi olmayan veya ¢ok zayif olan bir toplumdan bahsediyoruz.
Cumbhuriyet’in kurucu kusagi olan asker seckinlerin ve aydinlarin entji ve arzulart ile

bir toplumu doniistiirmek sanildigi kadar kolay olmasa gerek.

CHP’nin tek parti yonetimine karsi, diinya savaginin yarattigi tahribattan da
yararlanarak karsi1 ¢ikan, demokrasi vaadeden DP, donemin aydinlarinin da destegini
alarak iktidar olur. Ancak kurucu kusagin ideallerinden uzaklagmalarin hizlandig: bu
donemde, dinsel temele dayali halk destegi, Bati Anadolu’nun biiyiikk toprak
sahipleri, Dogu Anadolu’nun toprak agalar1 ve dinsel gericilik ve ABD’nin de
destegiyle is basindadir. Rahatlikla su sdylenebilir ki; Tiirkiye artik batrya ragmen
var olmaya calisacak bir ulus devlet degil, batinin patronu konumundaki ABD ve

onun uluslararasi platformlarda orgiitledigi organizasyonlar i¢inde “Kiigiilk Amerika”

36 Falih Rufki Atay, Cankaya, Atatiirk Devri Hatiralar1, Diinya Yayinlari, Yayim No: 5,
Istanbul, 1958. ikinci Cilt, s. 382.
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olma hayaliyle avutulan bir “kanat” iilke olacaktir. Ulkenin kendi rotasini

degistirdigi yerde, sanatin rotasi da dogal olarak degisecektir.

“C.H.P.’nin son donemlerinde Bizim Koy adli kitabi ile ve bu
partinin yazara yaptigi baski nedeniyle olduk¢a iin kazanan Mahmut
Makal, baslangigta D.P. tarafindan tutuluyordu. O degin ki D.P. se¢imi
kazanminca, Makal’t Bayar'in kéyii Umurbey e telgrafla atayacakti.

Ne var ki bir siire sonra aymi D.P., ayni Makal’a karsi c¢esitli
2 37

baskilara girismekte gecikmemistir.

(R.142)

Resim 142: Dénemin Cumhurbaskani Celal Bayar ve yazar Mahmut Makal.
Cetin Yetkin, Siyasal Iktidar Sanata Karsi, s. 43.

37 Cetin Yetkin, Siyasal iktidar Sanata Kars, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1970, s. 43.
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DP iktidar1 doneminde, Mahmut Makal Orneginde gordiigiimiiz tavir
degisikligi tekil bir 6rnek olmayacaktir. Tek parti yonetimine muhalif pek ¢ok yazar-
sanatci, onceleri DP’nin sempatisini kazanmisken, iktidarlar1 déneminde baskici bir
uygulamaya maruz kalmaktan kurtulamamiglardir. Bu donem iktidar neredeyse,
diisiinen herkesle sanat ve sanatgiyla tam bir miicadele halindedir. Bu tarihlerden
itibaren Tiirkiye'de sanat Ankara'nin yol gostericiliginde ve destegiyle degil, agirlikli
olarak Ankara'ya kars1 muhalif bir durusla yolunu bulmaya c¢aligsmistir denilebilir. Bu
donem Tirkiye'de pek ¢ok yazar, ¢izer, sair ve ressam muhalif pozisyonlarindan

dolay1 sorgulanmis, yargilanmaistir.

Aralarinda Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Hasan I zzettin Dinamo, A. Kadir,
Metin Demirtas, Orhan Kemal, Rifat Ilgaz, Aziz Nesin, Siikran Kurdakul, Mahmut
Makal, Fakir Baykurt, Fethi Naci, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, gibi yazar ve sairler,
Nuri Iyem, Ibrahim Balaban, Thsan incesu, Avni Memedoglu, Marta Tézge ve Vahi
Incesu gibi ressam ve heykeltraslar, Ratip Tahir Burak, Turhan Selguk, Ferruh
Dogan, Ali Ulvi gibi ¢izerler ve daha pek c¢ok isim yogun baski, kovusturma ve

cezalandirmaya ugramistir. >°

1960 sonrasinda yeni ve baska bir egilim baglar. Cumhuriyetin ilk yillarinin
ruhunu yakalamak istercesine, “her ile bir Atatlirk heykeli” kampanyasi baslatilir. Bu
donem sanat, edebiyat ve diigiin diinyas: dahil, iilkede genel olarak ozgiirliikklerin
onilinlin agildig1 yillardir. Heykel kampanyasi bir anlamda “kaybedilmek iizereyken
bulunmus gecmis™ gibi degerlendirilebilir. Ama negatif bir gelenegin de baslaticisi
olur. Ne zaman asker iilke yonetimine el koysa, Atatiirk heykeli veya biistii yaptirma
cilginligr baslar. Bu durum biraz da ironik bir bigimde, Atatlirk’iin ulus devlet ve
bagimsizlik ideallerinden uzaklagildik¢a hiz kazanir, 12 Mart’ta da bdyle olmustur,
12 Eyliil’de de. Atatiirk’iin ulususal deger atfettigi, Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih
Kurumu’nun kapatildign 12 Eylil’de, dag tas Atatiirk biistleriyle doldurulmus,

neredeyse biistlere dokunulmazlik bile verilmisti. Bu donem Tiirkiye agisindan

3% Cetin Yetkin, A.e.
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birakiniz bagimsiz bir ulus tasarlamayi, uluslararasi biiyilk sermaye tarafindan

tilkenin kendisinin tasarlanip, yeniden sekillendirildigi bir donem olmustur.

“Her donemde sanat yonetici sinifin iilkiisel ¢ikarlarina hizmet eder.
1500°le 1900 yillart arasinda Avrupa sanatinin da hepsi degisik
bi¢imlerde anamalin yeni giiciine yaslanan yénetici suniflar dizisine

hizmet ettigini soylersek yeni birsey séylemis olmayiz.” >’

1940’11 1950°1i yillar, sanat¢ilarin Bati sanat akimlarini sorgusuz sualsiz,
icerikten, sanat ve yasam anlayislarindan bagimsiz olarak ithal edip, kendilerin
“avangard” zannettikleri, kimi kez de ilan ettikleri bir donemdir. Tiirk sanatinda esas
olarak bu ithalat¢1 egilim hep devam etmistir. X akimi Tirkiye’ye once kimin
getirdigi, soyut, abstre sanati 6dnce kimin yaptigi donem donem “ciddi” tartigma

konusu olmustur.

“1950’ler Tirk plastik sanatlarinda bir kopusa, yerlesik kanondan
ozgiirlesmeye isaret eder.” Tiirkiye’nin ilk 6zel sanat galerisil stanbul’da 1945
yilinda, Ismail Hakk1 Oygar Tarafindan acilir. Tiirk sanat tarihinin ¢ok 6nemli bagka
bir galerisi olan Maya ise, 1951 yilinda Adalet Cimcoz tarafindan acilir. 1953’te ise
Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin Tiirkiye subesi kurulur. (Heniiz sanatin
olusum evresinde oldugu ve sadece iki Ozel sanat galerisi bulunan bir iilkede,
Uluslararas1 bir dernegin isevi 6zel ve ilgi ¢ekici bir tartigma konusu olabilir.) 1954
yilinda ise Tiirkiye’nin ilk resim yarismasi Yap1 Kredi Bankasi / Kazim Taskent
tarafindan, “Is ve Istihsal” konusuyla diizenlenir. 1957 yilinda, Almanya Bauhaus
okulunun c¢izgisinde, Tirkiye’nin ilk tasarim okulu olan Devlet Tatbiki Giizel

Sanatlar Yiiksek Okulu agilir. Cilinki artik endiistri diye bir olgu da s6z konusudur.

Her gecen giin hizlanan sanat hareketleri baska bir toplumsal doniisiimiin de
yansimalaridir ayn1 zamanda. stanbul’u sanayi kenti haline déniistiirmeye baslayan

donemin siyasal iktidari, paray1 oldugu kadar isszizligi ve gecekondu olgusunu da

3% John Berger, Gorme Bicimleri, Cev.Yurdanur Salman, 3.bs. Metis Yayinlari, Istanbul, 1988, s. 86.
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yaratacaktir Istanbul’da. Siireg igerisinde Istanbul sadece yerli sermayenin degil, ayn1
zamanda uluslararasi sermeyenin de gilivenli limanlarindan biri haline gelecektir.
1983 yilinda Istanbul Menkul Kiymetler Borsasi’nin kurulmasi, yabanci sermayeye
taninan vergi muafiyeti, IMF destekli ekonomi politikalar1 esintisiyle cumhuriyetin
yarattig1 tiim kamusal degerlerin satisa sunulmasi, Tiirkiye vel stanbul’u aym
yillarda 6nemli bir “sanat pazar’” durumuna da getirmistir. Kayit disi paranin
ABD’de ve Japonya’da yillarca oldugu gibi sanata “yatirim yapma” tavri, Tlirkiye’de
de 80’li yillarda baslamis ve halen de devam etmektedir. Bir boyutuyla Tiirkiye, o
tarihlerden itibaren spekiilatif paranin, sanatin renkleriyle kamufle edildigi yillar

yasamaya baglayacaktir.

1968 yilindal stanbul’da uluslararast bir sanat festivali diizenlenmesi
konusunda ilk adim atilir. is adam1 Nejat Eczacibasi’nin baslattigi, “diger Avrupa
kentlerindekine benzer bir sanat festivalinin diizenlenmesini” amaglayan bu girisim,
Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi'nin (IKSV) kurulmasiyla birlikte, 1973 yilinda
kurulur. Bu ayn1 zamanda, o y1l i¢in sadece Istanbul’un degil, iilkenin bu alandaki ilk
ve tek festivalidir. Festival etkinlikleri ise 21 Haziran -15 Temmuz 1973 tarihleri
arasinda baslayacaktir. (R.143) 1973 ayn1 zamanda Cumhuriyetin kurulusunun da 50.

yilidir.

Yogun 6zel sermaye ve kamu destegiyle baslatilan, iilkenin bu ilk festivali
zaman igerisinde, hem igerik hem yon degisikligi yasamistir. 1980’lere kadar; bale,
tiyatro, opera, miizik konserleri, halk oyunlar1 gosterileri, kukla ve gdlge oyunlari,
plastik sanatlar sergileri gibi genis bir yelpazede ve agirlikli olarak da yerel
motiflerin alt1 ¢izilecek tarzda bir program tercihi sunarken; 1982’den itibaren
programlarda degisimler baslar. Once programa Film Haftas1 dahil edilir, Film
Haftast. 1983°te Film Giinleri’ne, 1989°da ise Istanbul Uluslararasi Film Festivali’ne
doniisiir. 1989 y1linin baska bir yeniligi ise, Istanbul uluslararas1 Tiyatro Festivali’nin
ayr1 bir etkinlik olarak diizenlenmeye baslanmasidir. Istan bul Festivali’nin, yerini
1994°te farkli bir etkinlik alir. Istanbul Uluslararas1 Caz Festivali ve ayr1 bir etkinlik
olarak diizenlenen I stanbul Uluslararas1 Miizik Festivali. Bu uluslararas: etkinlik

yelpazesi neredeyse her yil yenileri eklenerek devam etmektedir. Etkinlikler
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“uluslararasi”lastik¢a geleneksel etkinlikler adim adim terkedilir, program dis1 kalir.
Festival kapsami disina ¢ikarilarak, ilk olarak 1987 yilindan itibaren de Uluslararasi

Istanbul Bienali diizenlenir.

A ~ - . . e, “ :
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Resim 143: Mengii Ertel, I. Istanbul Festivali afisi, 1973.
Cevrimi¢i: www.urun.gittigidiyor.com, 2010.

Kuruldugu giinden bu yana siirekli degisen bir se¢ici sorunu yasayan Bienalin

ilk kiiratorligiinii Beral Madra yapmis ama agirlikli olarak yabanci sanatgilar davet
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edilmistir. 1995°te ise yabanci bir kiiratoriin tek segici olarak diizenledigi bir bienal
olmustur. Dordiincii bienalde baslanan bu uygulama dokuzuncu bienale kadar

4
korunmustur. 0

Uluslararasi1 sermayenin korunakli bolgelerinden olan Tiirkiye’de hakimiyetini
arttirmak i¢in, sponsorluklar listlenmeye hiz vermistir. Zira sanata “destek olmak”

her zaman sirketler agisindan imaj diizeltici ve prestij yiikseltici olmustur.

“Sirketler, yiiksek sanatin 6zgiir oyunu da dahil, kendi biinyelerinde
somutlastirmalari imkansiz olan seylerle ozdesleserek prestijlerini
yiikseltmeyi isterler. Philip Morris’in meshur sloganinda dendigi gibi:

(Bir sirketi biiyiik yapan sanattir).” "'

4.4. 1980 sonrasi hiz kazanan uluslararasi sanat trafigi ve

istanbul Bienali

“Su an yasadigimiz krizde devlet sorunumuzu ¢ézemez;
:

sorun devletin kendisi.’

Ronald Reagan, yemin téreni konugmasi, 1981. 42

1979 yilinda Ingiltere’de Margaret Thatcher, 1981 yilinda ise ABD’de Ronald
Reagan iktidara gelirler. Bu ikilinin kendi iilkelerinde uyguladiklar1 6zellestirme ve
kiiltiir politikalari, bu tilkeleri kible haline getirmis Tiirkiye gibi iilkelerde abese
varacak boyutta uygulama alanlar1 bulmustur. Bu egilim Tiirkiye’de giliniimiizde de

devam etmektedir.

* Sibel Yardime1, Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen Istanbul'da Bienal,
Iletisim Yayinlar, Istanbul, 2005, 5.15-17.

! Julian Stallabrass, Sanat A. S. - Cagdas Sanat ve Bienaller, Cev. Esin Sogancilar,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2009, 5.123.

2 Chin-Tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi-1980'ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi,
Cev. Esin Sogancilar, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 86
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“Britanya’da Margaret Thatcher in onderligindeki Muhafazakar
hiikiimetin a¢tk amaci, ¢agdas sanati piyasa giiglerine iyice bagimli
kilarak rahatsiz edici politik hareketlerinden kurtulmakti. Benzer sekilde
Ronald Reagan digerlerinin yant sira petrol ve tiitiin sirketlerinin sanata

miidahalesini kigisel olarak destekledi.” 3

Istanbul Bienali ile baslayan siire¢ 1980'li yillaran basindan itibaren hizli bir
doniisiime ugrayarak, 6zii agisindan Mesrutiyet'in "Avrupailesme-Asrilesme"sine
benzer bir kanala girmistir. Hatta denilebilir ki; dev biitgeli sergi organizasyonlartyla
dikkat ¢eken dzel miizeler, miizayede parodileri ve Istanbul Bienali’nin yiiriirliikteki
kiiratorlik sistemi dikkate alindiginda Tiirkiye’deki sanat bir tiir “Truman Show”a
dontigmiistiir.

44
sadece, yasamimizi

Jameson’un nitelemesiyle “Tanimadigimiz efendiler”
sinirlayan iktisadi stratejileri degil, “sanat” dahil tiim toplumsal ve diisiinsel
faaliyetleri de kontrol ediyor, en azindan kontrol etme konusunda son derece
pervasiz davraniyor. Bu konuda Muhtesem Siileyman sergisi agiklayict bir 6rnek

olacaktir.

1987-1988'de ABD'de agilan "Muhtesem Siileyman Devri" adli sergi oldukca
masrafli, iyi tanitilmis bir sergi olarak gergeklesir. Sergiyi organize edenler
Tiirkiye'nin imaj yenilemesine ¢ok biiyiik katkist olacagini ileri siirerler. Bunlarin
basinda da bu serginin destek¢ileri arasinda Amerika'nin Philip Morris sirketi vardir.
O tarihten itibaren Philip Morris s irketi Tiirkiye'ye cok hizli bir giris yapar ve
Tiirkiye tiitiin piyasasinin %68'ini ele gegirir. Ayrica Tiirkiye'den Sark Tiitlinii ihrag
eden baslica firmalar arasinda yer alir. *° Brian Vallis, bu bilgileri aktardigi
konferans bildirisine verdigi isim de oldukca ilging, "Ulkeleri Pazarlamak:

Uluslararas: Sergiler ve Kiiltiir Diplomasisi" |

* Julian Stallabrass, A.e., s.121.

* Jameson, F.- Lyotard, J. F.-Habermas, J., Postmodernizm, Haz. Necmi Zeka, 2.bs., Kiy1 Yayinlari,
Istanbul, 1994, s. 77.

3 Brian Vallis: Sanat ve Siyaset, Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, edt. Ali Artun, Iletisim
Yayinlari, Istanbul, 2008, s. 280.
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“... kimi koleksiyonerleri ve bir bakima ortag roliindeki “Finans
biiyiiciisiit” Frank Dunphy’nin gizliden gizliye birlikte tasarladiklar: bir
tertibin son hamlesi olduguyla ilgili haberler ayyuka ¢ikti.

Bu arada, yeni yeni “Tiirk sanatini diinyaya acan’ Sotheby’s ve
Christi’s miizayede kuruluglarinin sug sicillerinin olduk¢a kabarik
oldugunu ve Sotheby’s Baskaninin 2001 'de ... hapse mahkum edildigini

de hatirlamak gerekir.

Artik neyin sanat olup olmadigini, neyin hangi fiyat mertebesinde giizel

oldugunu miizayede erbabi “sanat sermayedarlart” belirleyecek.” *°

4.4.1. Ozel miizeler ve biiyiik biitceli sergi organizasyonlar

Tiirkiye’ nin en biiyiik ti¢ 6zel sektoér miizesi 2000 yilindan sonra kurulmustur.
Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci Miizesi (2002), Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi,
Istanbul Modern (2004), Suna ve Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi (2005), Bu ii¢
miizenin kimi organizasyonlarina bakildiginda Tiirkiye’de sanatin hangi boyutta ve

icerikte ele alindig1 daha net goriilecektir.

Aralik 2004 tarihinde, Osman Hamdi Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli
resmi Suna ve Inan Kirag Vakfi (Pera Miizesi) tarafindan, o giine kadar Tiirkiye’de

bir resme 6denmis en yiiksek bedel 6denerek, 5 tirilyon liraya satin alind1.

Sakip Sabanci Miizesi tarafindan diizenlenen “Picasso Istanbul’da” sergisi, 24
Aralik 2005, 26 Mart 2006 tarihleri arasinda ac¢ik kalmistir. Miizenin, sergi biit¢esini
aciklamadigi bu organizasyonun sadece tanitim masraflarinin iig-bes milyon dolar
civarinda oldugunu, grup yetkililerenden bir zat agzindan kagirivermisti. Ya da
kimse duymasin diye televizyonlara fisildayivermisti. Ne de olsa bir sirketi biiyiik

yapanin sanat oldugunu kiiresellesen diinyanin nimeti olarak Tiirkiye’deki sirketler

46 Ali Artun, Sanatin Miizayedelestirilmesi, Cumhuriyet Gazetesi, 24 Kasim, 2004, s. 17.
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de 6grenmis olmaliydilar. Aksi takdirde, faaliyetleri agisindan miizeden daha ¢ok dev
sergi organizatorii nitelemesine uyan ve neredeyse es zamanl olarak acgilan 6zel

“miize”lerin bu senkronizasyononu agiklamak olanaksiz olurdu.

Akbank’1n ise, kiiltiir sanat projelerine her yil 15 milyon dolar yatirim yaptigini
ve bu rakamin biiyiik bir kisminin Salvador Dali projesi i¢in harcandigini kurum

yetkilisi agiklamistir.

Burhan Dogangay’in “Mavi Senfoni” isimli tablosu, Aralik 2009 tarihindeki
bir miizayedede 2.7 milyon liraya “adi a¢iklanmayan bir koleksiyoncu” tarafindan

satin alinmistir.

Pocar>”

ISTANBUL’DA

24 Kassm 2005 - 26 Mart 2006

Resim 144: SSM, Picasso Istanbul da, sergi afisi, 2005.
Cevrimici: www.muze.sabanciuniv.edu/exhibition/exhibition.php?IlngExhibitionID=39 2010

Ve gilinimiiz Tirkiye’sinin en etkili sanat ve kiiltlir organizasyonu olan,
Uluslararasi I stanbul Bienali’nin siire¢ icinde degisen sponsorlarma bir goz
atildiginda; “Tiirk sanati” hakkinda yeterince acik bilgi verdigi, ve 87 yil sonra

geldigi nokta agikca goriilecektir.
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IKSV (Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi) Sponsorlar1 arasinda; Aria, Turkcell, Beko,
Canon, IBM, Siemens, Sony, Akbank, Is Bankas1, Garanti Bankasi, Credit Lyonnais,
Axa Oyak, Basak Sigorta, Marmara Hotels, Air France, Alitalia, Delta, Emirates,
KLM, Corean Air, Mercedes Benz Turkey, Renault, JTI, Philip Moris, Pingles,
Ulker, Efes Pilsen, Beck’s, L’Oreal, Shiseido ve ¢ogu uluslararas1 bu sirketlere ek
olarak, pek cok iilkeden miizeler, Disisleri bakanliklari, kiiltiir merkezleri, sanat

galerileri ve basin kuruluslart bulunmaktadir.

Resim yasagiyla ylizyillarca yasamis bir toplumun kurtulus savasiyla birlikte
baslayan uluslasma, modernlesme c¢abalarinda siirecin hem destek¢isi, hem de
amaglarindan biri olarak goriilen sanat seriiveninin 2010 yilindaki genel goriinimii

ve geldigi nokta bu sekildedir.

1923’1le baglayan siiregle birlikte Tiirkiye’de sanat siyaset iliskisinin oldukca
dikkat ¢ekici bir gelisim egrisi ¢izdigi sOylenebilir. Tiirkiye’nin tarihsel geleneginde
olmayan bir alanin transferi olarak baglayan sanata yonelim; bir yaniyla uygar
olmanin sonuglarindan biri olarak algilanirken, o6te yandan uygarlasmanin
araglarindan biri olarak toplumu degistirme, doniistirme ve bigimlendirmenin
entriimanlarindan biri olarak goriilmiistiir. Cumhuriyet’in bu dénemdeki yaklagima,
sanatin Bat1 toplumlarindaki tarihsel, toplumsal konumuyla tam bir benzerlik
gosterir. Tek fark, bu iligkinin Bati’dan yiizlerce yil sonra yasam alani bulabilmis
olmasidir. Tipik bir modernlesme projesi olan cumhuriyet bu anlamda; resim, heykel
ve mimaride siradis1 bir hizla ve kararlilikla yola koyulmus ancak, bu atilimlarin
omri kurucu kusagimn omrii kadar bile olamamistir. Bu atilim dénemi neredeyse
Mustafa Kemal ile baslayip, onunla sona ermistir denilebilir. Bu déonemde yapilan
tim caligmalar ¢agdas bir Tiirk Ulusu yaratma hedefine endeksli olmustur. Her ne
kadar; “Cumhuriyet kendini Tiirk’liik iizerinden tamimlayarak kiiltiir farklarin

47

bastirmaya giristi.” tiriinden elestirilere ugrayarak, gorsel benzerliklerden

hareketle, Naziler ve Fasistlerle paralellik kurulmaya c¢alisilsa da, Tirkiye

47 Sandrine Bertaux, Ulusu Tasarlamak, 1920’ler ve 1930’larda Avrupa Devletleri, Osmanli Bankasi
Arsiv ve Arastirma Merkezi, Istanbul, 2007, s. 276.
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Cumhuriyeti irk¢ilik temelinde kurulmusg bir yap1 degildir. Her ulusal yap1 gibi onun

da bir takim reflekslerinin olmasi son derece dogal, hatta kaginilmazdir.

1940’1 yillarla birlikte Cumhuriyette genel bir heyecan azalmasindan s6z
edilebilir. Bu heyecan azalmasi sanat alaninda da yansimasini bulacaktir. Hatta
giderek Cumhuriyetin goniilli neferleri konumundaki sanat c¢evreleri muhalif
duruglar sergilemeye baslayacaklardir. Nihayet 1950°li yillara gelindiginde
uluslararasi konjonktiiriin de etkisiyle, onemli sanatg¢ilarin neredeyse tamamina yakin
kism1 muhalif pozisyon alacaklardir. Bu yaniyla 1950’li yillar bir kirilma tarihidir
denilebilir. O zamana kadar Cumhuriyetin idealleri igin iireten sanatgilar,
Cumbhuriyet ideallerinden uzaklasildigr goriisiinii kabullenmeye baglayacaklardir.
Onemli baska bir nokta ise; Tiirkiye toplumu “sinifsiz, imtiyazsiz, ziimresiz,
kaynagmis bir toplum” olarak tanimlanirken, 1950°li yillarla birlikte bu alginin
tamamen degismis olmasidir. Tiirkiye artik Bati’ya ve 6zellikle de ABD’ne entegre
bir ekonomik model benimseyecektir. Ekonomi ve siyasetteki bu tercih,
Cumhuriyet’in bagimsiz Tiirkiye idealine bagli veya paralel diisiinen aydinlarla
birlikte sanatgilarla da yollarin ayrilmasina yol agmistir. Bu noktada sanat ile egemen
siyasetin yollar1 ayrilmis ama sanatin kendisi siyasallasma konusunda daha ciiretkar

adimlar atmustir.

1980’1le baslayan siire¢ ise, bir yaniyla Horkheimer ve Adorno’nun Almanya
icin soyledikleriyle paralellik arzeder. Tiirkiye’de de ‘“okumuglar” Cumbhuriyet
degerlerine ve kazanimlarina hicbir sey olmayacagini anlatageldiler. Hatta ABD’nin
bolgeye barig getirecegini, arttk Oradogu’nun eski Ortadogu olamayacagini,
ballandira ballandira anlattilar. “Okumus” ekonomistler ise, 6zellestirme diye verilen
recetelere dvgiiler dizmekten bir hal oldular ve “yabancilar topraklari alip, evlerine

mi gotiirecekler” diyecek kadar da “derin” analizlerde bulundular.
“- Bavyerali bira imalat¢ilarinin ¢ikarlarini kanit gostererek -

Almanlarin Hitler'in pegine takilmayacaklarini agiklamisti. Baska

uzmanlar da Bati’da Fagizmin imkansiz oldugunu kanitlamislardi.
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Okumuslar, bu ahmakliklariyla her yerde barbarlarin isini

kolaylastiriyorlar.” **

Bu dénemde Tiirkiye’nin sadece ekonomik yoriingesi degil siyasi yoriingesi de
ciddi kayma gdstermistir. Hatta bir omurga kaymasindan bile s6z edilebilir. Sanat da
elbette bu siirecte ilk elden etkilenen, uluslararasi emperyal kiiltiir yayicilarin
yarattig1 dalgalara kapilan alanlarin basinda gelmektedir. Bu irade; istedigini tireten
sanatcilar degil, kiiratorler araciligiyla siparis edileni, “pazar”in ya da kiiltir
endistrisinin istediklerini lireten mekanik tezgahlara donistlriilmiis sanatgilar

istemektedir.

Tiirkiye’de kurumsal anlamda sanatin ana ekseni bu ¢izgide devam ederken,
ikinci bir kanal ise agirlikli olarak, iiriinlerine yansiyan kisisel bunalimlarini sanat
olarak sunan, sanati asil olarak nevrozla veya bilingdisiyla es anlamli bir durum
olarak algiliyan, egilimdir. Salt adiyla bile hayli ilgi uyandirmig olan, “Sanatin Sonu”
adli kitabinda Donald Kuspit; ... Béylece bilin¢dist kiiltii sona ermis, onunla birlikte
de hem modern sanatin hem de sanatin sonu gelmistir, ¢iinkii bilin¢disi ortadan
kaldirildiginda sanat ilham kaynagim kaybeder ... * demektedir. Ama sanatin
ilham perisini birkagyiiz y1l dnce terkettigini unutur. Bu yaklagima P. Anderson’un
Jameson’dan aktardigi su ciimleyle yanit verelim: “Toplumsal ve tarihsel olmayan
hicbir sey yoktur — hatta, ‘son kertede’ her sey siyasaldir.” >° Ozellikle sanat, tarihin

tiim donemlerinde siyasaldir, hig¢ siyasal boyutu yokmus gibi goriinse bile.

Uciincii  yaklasim ise; 1950’lerden bu yana gelisen gercekgi, toplumcu veya
sosyalist gergekei gibi adlarla anilan toplumsal duyarliklar tasiyan, dnermeliri olan
sanatg¢ilardir. iilkenin son yillarda yasadigi kaotik ortamdan etkilenen, kaybedildigini
diistindiikleri degerleri ve morali bulabilmek, gerektiginde tepki olarak sanatin diliyle

yanit vermek isteyen sanatcilar ise, egemen siyasal gilice karst bir durus sergileme

48 Max Horkheimer / Theodor W. Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi, Cev. Orhan Kocak, Defter,
Haziran-Eylil, 1988, S.5, s.13.

49 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Cev. Yasemin Tezgiden, Metis Yaymlar1, Istanbul, 2006, s. 104.

50 Anderson, Perry, Postmodernitenin Kékenleri, Cev. Elgin Gen, 3.bs., Iletisim Yayinlar,
Istanbul, 2005, s. 175.
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yolunu se¢mektedirler. Son yillarda Cumbhuriyet’in kazanimlarinin tehdit altinda
oldugu algisinin yayginlagtigi dikkate alindiginda, kimi sanatgilarin iirlinlerine bu

alginin ve kayginin yansimamasi da diisiiniilemez.

Bu ¢er¢evede son donemde liretilmis yapitlar arasinda, Meri¢ Hizal’in “Sapka
Denir Buna” adli heykeli ve Fikret Otyam’in “Cumhuriyet 2007 adli resmi, hem
tepki olmalar1 agisindan, hem de ge¢misin degerlerine yaptiklari vurgulu sembolik
gondermeler agisindan  dikkat ¢ekici siyasal igerikli  Ornekler olarak

degerlendirilebilir.

Resim 145-146: Meri¢ Hizal, Sapka Denir Buna, Tag Heykel, (yan ve iist goriiniim) 35x35x17 cm.
Cumhuriyet Resimleri, s. 124-125.
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Resim 147: Fikret Otyam, “Cumhuriyet 2007, 150x130 cm, T.i.yb.
Cumbhuriyet Resimleri, s. 119.
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SONUC

Birbiriyle hicbir iligkisi olamazmis gibi goriinmesine, asla iligskilendirilemez ve
bir arada diisiiniilemez iki alan etkisi yaratmasina karsin, tarih boyunca, hatta tarih
oncesi donemlerden baslayarak sanat-siyaset iligkisi giiniimiiz toplumlarina kadar
varligmi kesintisiz bir bigimde siirdiiren bir olgudur. ilk kaya iistii ¢izimlerin kolay
algilanir iletisim araci 6zelligi ve barindirdig1 gizil siyasal giiclin kesfedildigi andan
itibaren, sanat ve siyasetin, agik ya da oOrtiik bir iligki i¢inde olageldigi ve sanatin
siyasal boyutu, sanat-iktidar baglaminda ele alinarak ortaya konmaya calisilmistir.

Ve sanat, iiretildigi ilk andan itibaren siyasal bir dil olmugtur sonucuna varilmistir.

Tarih boyunca sanat, farkli caglarda bigcimsel degisimler gecirmis, yer yer siis
nesnesi, varlik ve gii¢ gOstergesi, yer yer statii sembolii olarak algilanmig olsa da,
esas olarak siyasi bir liriin olma 0Ozelligi hi¢cbir zaman degismemistir. Yiizyillar
boyunca sanat, siyasal ve dinsel erk tarafindan yonlendirilen, vazgecilemez bir kitle
iletisim ve egitim araci olmustur. Cok biiyiikk bir olasilikla sanat, insanin kendi

fiziksel giiciinden sonra kesfettigi en cezbedici siyasal araglardan birisi olmustur.

Sanat siyaset iliskisinin Bati’da, degisen toplumsal kosullardan nasil etkilenip,
sekillendigi iizerinde durulurken; ¢ok tanrili Eski Yunan’dan bu yana, tanrilar dahil
tiim kutsallarin1 betimleyebilen, bu konuda bir kisitlama yasamayan Bat1 geleneginde
sanatin ayni zamanda bir egitim araci olarak, izleyenleri siire¢ i¢inde adeta sifre
¢Oziicli duruma getirdigi, seyler arasinda bag kurma yetilerini giiclendirdigi ve gorsel

bir okur yazarlik seferberligine doniistiigii ileri stiriilmiis ve tartigilmistir.

1789 Fransiz Devrimiyle baglayan, ama esas olarak 1800’lerin ortalarindan,
1900’lerin ortalarna kadar gecen zaman dilimindeki tiim sanat hareketlerinin ayni
zamanda, siyasal diisiince hareketleri, edebiyat ve felsefenin de i¢cinde bulundugu bir
kiiltiirel-siyasal iklimin {irtinii olarak ortaya ¢ikan, diisiin hareketi karakteri tizerinde
durulmustur. Bu noktadan hareketle de; sanat hareketlerinin, siyasal, sosyal, edebi ve

felsefi bir kiiltiirel iklimin {riinii olarak sekillenip gelistigi toplumlarda, daha sivil,
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daha katilimei, diyalog gelenegi olan bir siyasal kiltiiriin {retildigi, sanat
hareketleriyle, diisiin, edebiyat ve felsefe akimlarinin es zamanli gelisim ve olusum
sergileyemedigi Tiirkiye gibi toplumlarda, tartisma gelenegi yerlesememis, daha ¢ok
otoriteye itaat seklinde gelisen bir siyasal kiiltiir iiretildigi savi tartismaya agilmustir.
Bu savin yeterince irdelenip desteklenebilmesi, genis bir alan aragtirmasi, gurup
calismasi ve anket benzeri ¢aligmalar gerektirdiginden ve calismamizin sinirlarini
zorlayacagindan, arastirmaya deger bir konu, bir sav olarak ortaya koymakla

yetinilmigtir.

Gerek siyasal tarihin, gerekse de sanat-kiiltiir tarihinin gosterdigi bir gergek var
ki, sanat ve siyaset; tarih 6ncesi donemlerden, gliniimiize dek neredeyse koparilamaz
bir iliski i¢inde olmustur. Ister ilkel insan topluluklarinin yénetilmesinde, ister
modern devletlerin yurttaglarin1 sekillendirip, yonlendirmesinde sanat ve iktidar
adeta birbirini besleyen iki kaynak goriiniimiindedir. Bu nedenle de ¢alismamizda
“sanat”m insanin ilk siyasal icatlarindan biri oldugu ileri siiriilmiistiir. Magara
duvarlarina, kaya ylizeylerine yapilan ¢izimlerle baslayan gorsel iletisim-bildirigim,
basit insan topluluklarinin daha orgiitlii topluluklara evrilmesine kosut olarak,
yonetici erkin gorsel dili olma yoniinde giderek artan bir 6nem kazanmistir. Bu
noktada denilebilir ki; “sanat” toplumsal bir gereksinim olarak ortaya ¢ikmis ve
toplumlarin gereksinimleri oraninda ve gereksinimleri dogrultusunda bir gelisim ve
degisim gostermistir. Bu yaniyla da sanat bir siyasal dil olarak tarih boyunca yeniden

ve yeniden kesfedilmistir.

Sanat tarihine bir boyutuyla gorsel siyasal tarih olarak bakacak olursak, sanat
uzun tarihi boyunca 1800'lerin sonu ile 1900'lerin ilk yillar1 arasindaki kisa 6zerklik
donemi diginda hicbir zaman 6zgiir ve 6zerk olmamistir. Bu nedenle sanat siyaset
iligkisinin irdelenmesi, agirlikli olarak, hatta 1800’lerin ortalarina dek bir bakima
zorunlu olarak, sanat-iktidar ekseninde ele alinarak tartigilmistir. Zira “birey” olarak
sanatginin ortaya ¢ikmasi, siyasal tavirla konularmi belirlemesi, ancak 1789

sonrasinda baslayabilecektir.
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Bugiinden bakildiginda bile géz kamastirici goriinen Ronesans doneminde
sanatginin  kisisel oOzelliklerini yapitina yansitmasi, siparisi verenler tarafindan
sinirlandirilmig, hatta kusatilmis durumdadir. Bu donem sanatcilarinin neredeyse
tamami, kilise ya da saray tarafindan siparis edilen ve ayrintilar1 onlar tarafindan
saptanan konular1 lreterek yasayabilmiglerdir. Yasandigi donemden birkag yiizyil
sonra Ronesans olarak adlandirilan bu tarihsel donemin aslinda Ortacagdan ne
Olciide kokli bir kopus oldugu da son derece tartigmali bir konu olmustur. Ciinki
donemin en bilinen isimleri dahil, bugiin kolayca ve tereddiitsiiz olarak sanat¢1 diye
adlandirdigimiz gercekten biiyiik isimler, agirlikli olarak kilise ya da saraya hizmet
sunan insanlar konumundadir. Leonardo gibi dev isimlerin bile, himayesinde
olduklar1 kral veya soylunun at eyeri, ¢izmesi ve benzeri kullanim esyalarinin
tasarimini yapmak gibi, giinlimiizde angarya denebilecek pek ¢ok ylikiimliiliigiiniin
oldugu dikkate alindiginda, giiniimiiziin amator sanat¢ilarinin bile, sanat tarihinin
dev isimlerinden ¢ok daha “6zgiir ve 6zerk™ oldugu goriilecektir. Bati’da sanat genel
olarak, burjuva devrimlerine kadar birka¢ istisna diginda “ha¢” ve “tac”in
denetiminde ve onlarin istekleri dogrultusunda yapilmistir. Dolayisiyla yiizyillar
boyu, hatta neredeyse Fransiz ressam Gustave Courbet’nin “diklenisine” dek, 6zgiir

bir sanat¢idan ve 6zerk sanattan sdz etmek olanaksiz gibidir.

Insanligin en 151kl dénemlerinden biri olarak algilanan veya dyle dikte edilmis
olan Ronesans (Yeniden Dogus) sanat alaninda, sanat tarihi kitaplarinin aktardigi
Olcekte bir sivillesme, Ozglirlesme, laiklesme donemi olmamustir. Bati'da uzun ve
karanlik donem diye nitelenen Ortacag boyunca tamamen kilise denetiminde ve
kilisenin yonlendirmesiyle iiretilen sanat eserleri, Ronesans doneminde de, bir takim
farklilagmalar ve yenilikler yasamis olmakla birlikte esas olarak kilise, sanat
tizerindeki denetimini uzun siire daha devam ettirmistir. Kilisenin denetimindeki
sanat yillar i¢inde muazzam hacimde bir gorsel Hiristiyanlik tarihi olusturmustur.
Sonraki ylizyillar iginde, Bati'nin bu resimli Hiristiyanlik tarihi, "Sanat Tarihi" ad1
altinda tiim diinyaya ihrag¢ edilen ¢ok degerli, adeta erisilemez bir kiiltiirel ve siyasal

tiriine donlismustiir.
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Bati sanat tarihinde Ronesans dylesine yanli ve yaniltict bir bi¢imde ele alinmis
ve sunulmustur ki; diinya Avrupa’nin birkag iilkesinden ibaret sanilabilir. Bati’y1 da
etkileyen, hatta besleyen Dogu kokenli buluslardan, bilgilerden, hak ettigi 6l¢iide s6z

edilmemesi, Dogu sanatindan ise neredeyse hi¢ s6z edilmemesi dikkat ¢ekicidir.

Ronesans sanatinin parlakligi o kadar vurgulanmis, o kadar cilalanmistir ki;
Ronesans’in doruk noktasi olan yillarin ayn1 zamanda Amerika kitasinin talani ve
yerli halklarin kirimi pahasina yapilan isgal, 70 milyon yerlinin yasadig: kita, sanki
bos bir arazi imis gibi “kesif” olarak sunulmus ve milyonlarca insanin 6limi adeta
Ronesans’in parlak renkli kumas kivrimlariyla perdelenmistir. Bu boyutuyla da
yaratilmig olan Ronesans, yasanmis olan “Ronesans”tan ¢ok daha etkileyici ve goz
kamagtirict olmustur. Ronesans’in ustalarina haksizlik etmemek gerekir ancak,
kusaklar boyu Bati siyaseti, Ronesans’t ayni zamanda siyasal bir icat niteligine

biirtindlirmiis en siradig1 pazar malzemelerinden birine doniistiirmuistir.

Calismada varilan sonuglardan biri de; Bati sanatinin belli bir bolgedeki,
tilkedeki, hatta kitadaki siyasal rolii yaninda, Bati kiiltiiriiniin diinya geneline
yayginlastirilmasinin aynit zamanda hem araci, hem sonucu olarak, diinya dlgeginde
genel gecer bir “sanat tarihi” olarak sunulmakta olusudur. Bu boyutuyla, diinyanin
geri kalan kismindaki sanat1 yok sayan Bati sanat tarihi kitaplari, en az siyasal tarih

kitaplar1 kadar siyasal bir igerik tasirlar.

Bati’da sanat siyaset iliskisi, ilk Isa betimlemelerinin yapildig1 IV .yiizyildan,
(put kiricilik donemi hari¢) 1800’lerin ortalarina dek neredeyse kesintisiz bigiminde
devam eden organik bagdan dolayi, agirlikli ve zorunlu olarak, sanat iktidar
ekseninde ele alinarak tartisilmigtir. VI.ylizyillda yasamis olan, Papa Gregorius
Magnus’un, Isa’nm, kutsal metinlerin ve azizlerin resimlerinin yapilmasim tesvik
ederek, bu tiir resimlerin okuma yazma bilmeyenlerin Incil’i olarak nitelemesinden
Fransiz Devrimi’ne kadarki zaman araliginda sanat dinsel ve siyasal erkin

denetiminde ve hizmetinde olmustur.
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1750’11 yillara kadar sanat-zanaat ayrimi yoktur. 1800’lerin ortalarina dek de,
bugiin kullandigimiz anlamiyla ne birey olarak sanat¢idan, ne de onun “6zgiir” {irlinii

olan sanattan sz edilebilir.

Yapildiklar1 donemlerde hangi adla aniliyorlardi, gercekte ne amacla kimler
tarafindan yapilmislardi tam olarak bilinemese de, Bati kaynakli sanat tarihi
kitaplarinin neredeyse tamami, gilinimiizden 15 bin yil Oncesine tarihlenen,
Ispanya’daki Altamira ve Fransa’daki Lascaux magara resimleriyle ilgili yorumlarla

99 ¢

baglar. Bu batili yaklagim Tiirkiye’de “yazilan” “sanat tarihi” kitaplar1 acisindan da,
egitim programlari agisindan da, kalip olarak benimsenmis bir bakis agis1 olmustur.
Son yillarda bu magara resimlerine, en az onlar kadar eski tarihlere uzanan Asya’nin
cesitli bolgelerinde yapilmis kaya iistii resimler eklendi. Giiney Sibirya’dan Orta
Asya’ya, Gobi Colii’ne oradan Anadolu topraklarina uzanan kaya {istii resimler, Orta
Asya’da sayilar1 binlerle anlatilan, diinyanin en fazla kaya iistii resimlerinin
bulundugu alan olarak nitelenmektedir. Bunlara Amerika ve Afrika kitalarindaki
kaya iistli resimlerini de dahil ettigimizde; insan tiirii yer kiire tizerinde yasadig1 her
donemde ve her bolgede bu tiirden gorsel izler birakmistir. Kaya {istii resimlerin
yapilis amaglar1 baslangigta ister av alanlarini isaretlemek olsun, ister biiyii amach
yapilmis olsun, ister tapinma amacli yapilmis olsunlar, yapilis amaci ne olursa olsun,
temel ve tartisilmaz islevi insanlar arasi iletisim saglamak olmustur. Bu 6zelliginden
dolay1 yapildiklar1 ilk andan itibaren, hem yapan agisindan, hem goren agisindan
cizgi bilgi olmustur. Tarih 6ncesi donemlerden giinlimiize dek ¢izginin bilgi olma
ozelligi ve islevi degisim ve doniisim gecirerek, evrilerek, farkli toplumsal
donemlerde farkli goriiniimler alsa da, araliksiz olarak devam etmistir. Cizginin bu
bilgi olma islevidir ki, tim tarih boyunca onu vazgegilemez bir konuma
yiikseltmistir. Denilebilir ki; bugiin adina sanat dedigimiz iletisim dili, en ilkel
bigimiyle bile, insan tiiriiniin kendi fiziksel giiclinden sonra kesfettigi en etkileyici ve
vazgecilmez yonetim araclarindan birisi olmustur. Orgiitlii toplumlarla birlikte
“sanat”mm Oneminin artmasina kosut olarak, “sanat” da Orgiitlii toplumlarin

vazgecilemez araglarindan biri haline gelmistir.
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Bati'nin siyasal kurumlari ve kilise yiizyillar boyunca insanlar1 okur-yazar
olsun olmasin gorsel bir egitimden gegirmistir. Bu gorsel egitim birka¢ acidan ele

alinacak 6nemde ve ilginglikte goriinmektedir.

Bu egitimden beklenen ilk sey "iyi bir Hiristiyan" yetistirmek ise, ikincisi de
kralina ve kraligesine bagli nesiller yetistirmekti. Yani monarsilerin, soylularin
devamliligini saglamaya yonelik bir egitim. Ancak bu egitim sirasinda ister istemez
insanlar bir estetik egitimden de gegiyorlardi. Son olarak ¢ok dnemli ve ilgi ¢ekici
bir sonug¢ daha ¢ikiyordu ortaya; iiretilmis olan bu anlatime1 sanat {izerinden kusaklar
boyu Bat1 insam1 adeta bir sifre ¢dziicii haline getirilmistir. Ozellikle dinsel resimlerin
ve 1900'lere kadarki Bat1 sanatinin siki orgiilii bir ikonografisi vardir. Bu ikonografi
dili Bat1 insanina seyler arasinda iliski kurabilme, yorum yapabilme noktalarinda ¢ok

sey kazandirmig olmalidir.

Avrupa'da 1830'larda baslayan toplumsal ve siyasal sarsintilar aslinda oldukga
sert iktidar miicadeleleridir. O tarihlerden 1900'lerin ortalarina kadar arka arkaya
giindeme gelen ve salt sanat hareketleri olarak yansiyan modernist hareketler, sanat
hareketleri olmalar1 yaninda ayni zamanda, siyasal bunalimlara sanat cephesinde
tiretilen ¢oziim Onerileri Ozelligi de tasirlar. Romantizm, Natiiralizm, Realizm,
Puantilizm, Yeni Sanatlar ve Elsanatlar1 (Art and Kraft) Expresyonizm, Kiibizm,
Fiitiirizm, Empresyonizm, Dada, Siirrealizm, De Stijl, Bauhaus, Konstriiktivizm,
Supramatizm gibi sanat akimlarinn tamami ayni zamanda, yasama, dogaya ve
toplumsal sorunlara degin yanit arama c¢abasi i¢indedirler. Bunlardan bir kismi

dogrudan siyasal tavir alislartyla 6ne ¢gikmis oldukga etkili hareketler olmustur.

Sanayi devrimiyle birlikte bir anda pek ¢ok ressam, miizisyen ve yazar ya
ticretli isciler durumuna, ya da maash eglendiriciler durumuna diisme tehdit ve
tehlikesiyle karsi karsiya kalivermislerdir. Bu donemden itibaren de sanat, hag ve

tacin denetiminden bir anda paranin denetimine girivermistir.

Bu denetim giiniimiizde ise uluslararast sermayenin yonlendirmesi ile

bienallere ve yil boyu agik kalan dev biitgeli sergilire havale edilmis durumdadir.
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"Her donemde sanat yonetici sinifin iilkiisel ¢tkarlarina hizmet eder.
1500'le 1900 yillar: arasinda Avrupa sanatinin da hepsi degisik
bi¢imlerde anamalin yeni giiciine yaslanan yénetici siniflar dizisine

hizmet ettigini soylersek yeni bir sey séylemis olmayiz."

Tiirkiye'de sanat siyaset iligkisi bagindan bu yana Batiyla benzemez yonlerde
gelismistir. Asya kokenlerinden nelerin giiniimiize tasimnip tasinamadigi konusu bir
yana, Selguklu'dan bile hangi mirasin alindigr kusku gotiiriir bir konudur. Zira
Tiirkiye’de sanatin tarihsel devamliligi tartismali bir konudur. Eski ge¢mis olarak
Asya’dan giiniimiize devamliliktan c¢ok, kesinti ve kopus donemlerinden soz
edilebilir. S6z gelimi, I slamiyetin kabuliiyle yasanan kopus, Anadolu
Selguklulari’nin tasfiyesi ve Osmanli’nin egemenligiyle yasanan kopus, sonrasinda
tanzimatla baglayan Bati’ya yonelis ve nihayet Cumhuriyet’le yasanan kopus.
Tiirkiye agisindan tiim bu donemler ayni zamanda sanat siyaset iligkisinin farkli

bicimler aldig1 kirilma noktalari olarak da degerlendirilmelidir.

Islamin resim yasag1 konusunda pek ¢ok isim, "Kur'an'da acikca resim yasagi
yoktur" dese de, ortada olan bir gercek var ki, islam cografyasinda Bati'li anlamiyla
resim ve heykel yiizlerce yil yapilamamistir. Cumhuriyet Tiirkiyesi bu alanda bir

istisna goriinlimiindedir.

Osmanli'nin Tanzimat'la baslayan Batililagsma hareketleri de belli bir noktaya
kadar etkili olmustur. Gelismis Bati'ya ulasabilmenin yolu olarak, Bati'nin
kurumlarini alip uyarlama gibi algilanan yenilik hareketleri ne denli etkili ve basarili
olmustur tartigmalidir. Yapilan agirlikli olarak mamul kiiltiir tirlinleri ithalati seklinde
bir gelisme olmustur. Buna karsin; Osman Hamdi Bey'in Miize calismalar1 ve
Sanayi-i Nefise Miidiirliigii donemi uzun Osmanl1 tarihinin sanat alanindaki en kayda

deger ve parlak donemlerinden sayilmalidir.

! John Berger, Gorme Bicimleri, 3.bs., s. 86.
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Ancak yine de biiyilk doniisim Cumhuriyet'le birlikte yasanmaya
baslanacaktir. Her ne kadar Cumhuriyetin kurucu kadrosunun émriiyle sinirli olarak,
hizin1 ve heyecanini yitirmis de olsa, o donemdeki ivme Tiirkiye'yi bu giinlere kadar
tasiyan etken olmustur. ilk kurdugu miizelerden birisinin Ankara Etnografya miizesi
olmasi, Cumhuriyetin Oncelikleri ve yaklasimi konusunda yeterince bilgi vericidir.
Cok tartisilan "Giines Dil" teorisini de bu kapsamda ele alinirsa, ¢ok kisa bir siire
once Karadeniz'in giineyinde, Akdeniz'in kuzeyinde ve Arabistan Yarimadasinin
giiney ucunda varligi olan bir imparatorluktan, ¢ok hizli bir toprak kaybr siireciyle
Anadolu i¢lerine kadar biiziilmiis ve ulus oldugunu farketmis bir toplum dogal olarak
kimlik, aidiyet ve toprak gibi konular1 gliindeme tasiyacaktir. Kokenlerini elde kalan
topraklarda arayacaktir, bu ¢ok anlasilabilir bir durumdur. Bu nedenle sanat ve sanat
kurumlart da dahil olmak tizere hizli bir tempoyla ulusal bir kimlik yaratma

seferberligi baslatilmistir. Sanat ise bu ¢abanin merkezi noktalarina yerlestirilmistir.

Cumbhuriyet'in bu c¢abalarina karsin Osmanli'dan bu yana devam eden bir
aligkanlikla olsa gerek, Tirk sanatcisi kendine daha ¢ok Bati'min goziiyle bakma
aligkanligin1 degistirebilmis degildir. Bati'da bir soruna yanit 6nerme ¢abasi olarak
baslayan pek ¢ok akim, Tiirkiye'de basit bir moda hareketi gibi algilanabilmekte ve
salt bicimsel 6zelliklerinden dolay1, igeriklerinden soyutlanarak benimsenmekte ve o

akim ya da egilimin Tiirkiye “distribiitorliigli” konumuna diisiilmektedir.

Tiirkiye’de 1923’te baslayan siire¢ ve bu siirecin ayrilmaz parcalarindan biri
olarak goriilen sanat ve sanat-siyaset iligskisi ¢ok ©zel bir gelisim ¢izgisi izler.
Cumbhuriyet modernlesme ¢abalar1 icerisinde sanata batili toplumlar benzeri bir
yaklagim sergiler, sanat1 bir yaniyla ulus yaratmanin, ulusu egitmenin bir enstriimani
gibi ele alirken, 6te yandan da, miizeler aracilifiyla ulusun gorsel bellegini
olusturmaya yonelir. Yiizlerce yil sonra heykel Anadolu topraklarina yeniden
Cumhuriyetle birlikte ayak basacaktir. 1923-1940 arasi1 donem aksamalar ve
kesintilere karsin, sanatin Bati’dan birkag¢ ylizy1l sonra da olsa, himaye edilerek
gelistirilmeye calisildigi bir donem olmustur. Bu donemde sanat, siyasal otorite
tarafindan ¢agdas bir ulus yaratma projesinin ayrilmaz parcasi olarak goriilmiistiir.

Mustafa Kemal’in; “Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus
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demektir” sozli sanatt toplumsal yasamin neresinde konumlandirdigint ¢ok net
gosterir. Bu konumlandirmanin dogal bir sonucu olarak; mimaride, edebiyatta,
resimde ve heykelde “ulusal sanat” yaratma konusunda yogun caba harcandigi
bilinmektedir. Ancak bu ¢abalar, kavrayis siirekliligi tastyan, uzun soluklu projelere
donlisememistir. Ayrica tarihsel agidan da pek olast bir durum degildir. Bati’da terk
edilen hamilik sisteminden iki-li¢ yiiz yillik bir gecikme ile Tiirkiye’de ulus
yaratmanin bir bileseni olarak yarar umulmus ve kismen de bu yarar saglanmstir.
Ancak tarihsel ag¢idan bu hamilik sistemi, devam edemezdi. Realizm akiminin
Onciisit ve isim babasi, Fransiz ressam Gustave Courbet 1800’lerin ortalarinda
kendisine verilen “Legion d’honneour” nisanini reddederken, sanatin ‘“resmi
saygidegerlige ve kiswr bir ilimliliga” itilmesinin Oldiiriicii bir etkisi olacagin
sdyler.” Oyso Tiirkiye’de “Devlet Sanatcisi” olabilmek hala onurlandiriimak gibi
algilanmaktadir. Oysa Courbet sanatin bagimsizligini zedeleyici bir durum olarak

goriiyor ve devleti sanat konularinda yetkili gormedigini belirtiyordu.

Tiirkiye’de sanat alanimma da yansiyan uluslagma siireci, ivmesini ¢abuk
kaybetmis, kurulus yillarinin coskusu yerini olduk¢a heveskar kiiresellesmeci
yaklasimlara birakmistir. Gerek Istanbul Bienali, gerekse kabarik biitgeli, uzun siireli
sergilerle dikkat ¢eken 0zel miizelerin faaliyetleri ekseninde bakildiginda, bugiin
Tiirkiye’de  sanat ortaminin ¢ok biiyilk oranda uluslararasi aktorlerin
yonlendirmesiyle sekillendig ini sdylemek abartili olmayacaktir. Batili anlamda bir
sanat kurumunun heniiz olusamadigini da eklersek, her gii¢lii uluslararasi riizgarin
etkiledigi bir sanat ortamindan soz edilebilir. Dolayisiyla Tiirkiye’de sanat kendine

ve kendi toplumuna Batinin goziiyle bakmaya devam etmektedir denilebilir.

% Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, s. 76.
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