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“Oulipo Teknikleri Cercevesinde Bir Ceviri Calismasina Kiiltiirel, Bicemsel
ve Soylemsel Yaklasim” baslikli ¢alisma Raymond Queneau’nun 99 farkli bicem ve
metin tiirli igeren eseri “Exercices de Style ’in ¢evirisini kiiltiirel, anlamsal, sdylemsel
ve bicemsel ag¢idan incelemeyi amaglamaktadir. “Simirlama altinda yazi1” ve
“potansiyel edebiyat” gibi oulipiyen oOzellikleri barindiran eserde c¢evirmenin
kararlarindaki tutarlilik bicemlerin, basliklarin, terimlerin, kiiltiirel 6gelerin,
gondermelerin, dilsel oyunlarin ve oulipiyen tekniklerin ¢evirisi agisindan
sorgulanmaktadir. Ceviri eser Bicem Alistirmalar: Tiirk c¢eviri edebiyatina degisik
oulipiyen teknikleri iceren metin tiirlerini 6rnekleyerek katkida bulunmustur. Bu
calisma da oulipiyen 6zelliklerin ¢evirisini inceleyerek farkli bir bakis agis1 sunmaya

calismaktadir.

ABSTRACT

The study entitled “Cultural, Stylistic and Discursive Approach to a
Translation Study within the Framework of Oulipo Technics” aims to analyze the
translation of Raymond Queneau’s book “Exercices de Style”, which contains 99
different styles and text types of the same story, from a cultural, stylistic and
discursive perspective. Consistency in translator’s decisions about titles, styles,
terms, cultural elements, references, language games and oulipian technics is
questioned in the book which reflects oulipian features such as “writing under
constraint” and “potential literature”. The translated book Bigem Alistirmalart
contributed to Turkish translated literature by means of showing different text types
containing oulipian technics. Likewise, this study tries to introduce different point of

views by analyzing the translation of oulipian features.
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ONSOZ

Bu ¢alismanin amaci1 Oulipo grubu ¢ergevesinde yazilan eserlerin ¢evirisinde
cevirmenin aldig1 kararlar1 incelemektir. Bu nedenle Oulipo grubu kurucularindan
Raymond Queneau’nun bir¢ok oulipiyen teknik iceren Bicem Alistirmalari isimli
kitab1 secilmistir. Kitap sadece Oulipo grubunu yansitmasi acisindan degil, ayni
zamanda konusu ve metin tirii ¢esitliligini gostermesi ag¢isindan da ilgingtir.
Queneau burada ayni hikdyeyi doksan dokuz farkli bigemde anlatmis ve her bigemde
kullandig1 teknigi hikdyenin bashginda belirterek “sinirlama altinda yazi1”y1

orneklemistir.

Birgok elestirmen tarafindan dili¢i c¢eviri olarak goriilen Bicem
Alistirmalar’nin bir yabanci dile ¢evrilmesi iki dilsel dizgenin farkliligini ortaya
koymakta ve ayn1 zamanda iki farkli kiltiirin benzer ve ayr1 yanlarim

gostermektedir.

Kitabin yazar1 Raymond Queneau gergekiistiiciiliikten ayrildiktan sonra
matematige ilgi duymus ve edebiyat ile matematigi birlestirme amaciyla Oulipo
grubunu Frangois Le Lionnais ile birlikte kurmustur. Dolayisiyla Bicem
Alistrmalar’nda gergekiistiictiliigiin ve Oulipo grubunun etkileri net bir sekilde
goriilir. Ancak Oulipo grubunun kullandig1 tekniklerin ¢ogunun Tirkge cevirileri
yoktur. Bu calisgmanin amaglarindan biri de bu teknikler i¢in terim Onermektir.
Calismada bahsedilen tiim alistirmalar okuyucuya ek bilgi vermek amaciyla Ekler’de

kaynak metindeki karsiliklariyla birlikte verilmistir.

Bu tezin olusmasinda gosterdigi sabir ve emeklerinden dolayr danigsman
hocam Dog¢. Dr. Arsun Uras Yilmaz basta olmak tizere yiksek lisans egitimim
boyunca bana yardimci olan tiim hocalarima ve verdigi her tiirlii destek i¢in sevgili

anneme tesekkiir ederim.
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GIRIS

Ceviri ¢caligmalar1 genellikle “6zel alan ¢evirileri” ve “yazinsal alan ¢evirileri”
olarak ikiye ayrilir. Belirli bir uzmanlik alanina ait metinler 6zel alanda ¢alisilirken;
roman, hikaye, biyografi vb... yazinsal alanda ele alinir. Bicem Alistirmalar: eseri,
ilk bakista yazinsal alanda incelenecek bir eser olarak goziikse de bazi alistirmalar
Ozel alanla ilgili oldugundan her iki alanda da ornekler icermektedir. Dolayisiyla
ceviri siirecinde so6z sanatlari, dilsel ve kiiltiirel oyunlarin yani sira matematik,
geometri, felsefe, tip, botanik, gastronomi gibi alanlara ait terimler ve g¢evrikleme
(anagramme), degistiri (permutation) gibi sayisal tekniklerin de erek metne

aktarilmasi sz konusudur.

Bicem Alistirmalari’nda ele alinan konu olduk¢a siradandir: Otobiiste uzun
boyunlu bir gen¢ yanindaki yolcuyla tartisir. Daha sonra anlatict onu Saint-Lazare
garinin Oniinde bir arkadasiyla konusurken goriir. Alistirmalarin ¢ogunda bu hikaye
bir sayfayr gecmeyen iki paragrafta anlatilmistir, ama bicem geregi daha uzun veya

daha kisa alistirmalar da vardir.

Konu alisilageldigi gibi kitap boyunca ilerlemez ve c¢evrimsel (cyclique) bir
yaptya sahiptir. Queneau, ayn1 hikayeyi 99 farkli sekilde ele almis, her alistirmada
bigcemi ve anlaticiyr farklilagtirarak dilin tiirsel ¢esitliligini goz Oniine sermistir.
Ceviri agisindan bu durum oldukga ilgingtir, ¢iinkii ¢eviri eser sadece belli bir yazin
tiirtintin ¢evirisini degil, hem nesir hem nazim olarak degisik metin tiirleri, dilsel-

kiiltiirel oyunlar ve matematiksel tekniklerin de ¢evirisini 6rnekleyecektir.

Kullanilan teknigin veya bigemin hikayenin bashiginda belirtilmesi okumay1
kolaylastirmaktadir. Ancak bazi alistirmalarda basliktaki teknigin yani sira metinde
baska so6z sanatlar1 ve tekniklerin oldugu dikkatli okuyucunun goéziinden kagmaz.
Ceviri eserde bigemlerin disinda metindeki diger teknikler, gondermeler ve sanatlarin

yansitilmasi arastirilacaktir.



Queneau, Oulipo grubunun kurucularindan biri oldugu i¢in eserde oulipiyen
ozelliklere yer vermistir. Oulipiyen eserler belirli bir matematiksel diizene gore
yazilmalar1 ve okuma siirecinde okuyucuyu aktif bir konuma getirmeleri agisindan
diger yazinsal eserlerden ayrilirlar. Calismamizda ¢eviri eserin barindirdig
matematiksel teknikler arastirilacak ve Bicem Alistirmalarr’nin okuyucuya yiikledigi

rol tartigilacaktir.

Queneau ayrica lipogram, logo-rallye, essesli alfabe, essesli ¢eviri, karsit
anlamli ¢eviri, S+7, LSD, tanka, degistiri, artan sayida ¢evrikleme gibi degisik sozel
ve sayisal oulipiyen teknikleri kullanarak grubun “matematik ve edebiyati
birlestirme” amacini1 yansitmis, baslikta belirtilen bigemin disina ¢ikmadigindan
“sinirlama altinda yazi1”y1 orneklemistir. Calismamizda ¢eviri eserdeki oulipiyen

ozellikler belirlenerek degerlendirmesi yapilacaktir.

Queneau’nun Oulipo grubunu kurmadan 6nce gergekiistiicii gruba tiye olmast
Exercices de Style’de oulipiyen ozelliklerin yaninda gergekiistiicti 6zelliklerin de
bulunmasinit miimkiin kilar. Gergekiistiiciilerin amaglar1 oulipiyenlerinkiyle benzerlik
gosterir, clinkii her ikisi de dili 6zgiirlestirmek ve yeni fikirler edinmek i¢in ¢alisirlar

ancak bunu gergeklestirmek i¢in kullandiklar1 yontemler farklilik gosterir.

Bicem Alistirmalari Tirkceye Armagan Ekici tarafindan 2003 yilinda
cevrilmistir. Ekici’nin ¢evirisi disinda kitabin bagka bir c¢evirisi yoktur. Kitap ayni
zamanda Italyancaya Umberto Eko (1983), Ingilizceye Barbara Wright (1958),
Dancaya Rudy Kousbroek, Almancaya Ludwig Harig tarafindan c¢evrilmistir.
Cevirmen ceviri siirecinden bahsettigi internetteki blogunda ceviriyi Fransizca,

Ingilizce ve Hollandaca gevirileri karsilastirarak yaptigini sdylemistir.

99 farkli bigem ve metin tiirii igeren eserde bicemlerin bazilar1 kaynak kiiltiire
ozgldiir ve dilsel oyunlar igerir. Ceviri kitapta alic1 kiiltlir tarafindan taninmayan

bicemlerin ¢evirisi incelenerek ¢evirmenin kararlari sorgulanacaktir.



Kaynak kitapta ayrica Fransiz kiiltiiriinii yansitan unsurlar bulunmaktadir.
Yiyecek, yer ve kisi adlarinin yan1 sira deyimler, farkl siveler ve kaynak kiiltiirdeki
diger yazinsal eserlere gondermeler kiiltiirel 6gelere 6rnek gosterilebilir. Ceviride bu

kiilttirel 6zellikler arastirilacak ve ¢evirmenin tutumu belirlenmeye calisilacaktir.

Calismamizin ilk bolimiinde arastirmaya yardimci olmasi agisindan
Raymond Queneau ve Bicem Alistirmalar: hakkinda bilgi verilmesi ve Queneau’nun
Bicem Alistirmalari’ndaki izlerinin incelenmesi amag¢lanmaktadir. Diger boliimlerde
ise ceviri kiiltiirel, bigemsel, anlamsal ve sdylemsel diizeyde degerlendirilecektir.
Ozellikle oulipiyen tekniklerin, degisik metin tiirlerinin, Kkiiltiirel 6gelerin ve

terimlerin ¢evirisinde ¢evirmenin kararlar1 incelenecektir.



1.QUENEAU VE BICEM ALISTIRMALARI

1.1. Raymond Queneau

Raymond Queneau 21 Subat 1903’de Le Havre’da dogmus ve 25 Ekim
1976’da Paris’te Olmiistiir. Sair, roman ve tiyatro yazari kimliklerinin yani sira

matematik¢i kimligiyle de taninir.

Egitimini Paris Sorbonne Universitesi'nde felsefe iizerine yapan Queneau,
1924’te gergekiistiici gruba katilir ve 1925°de ilk eseri “Récitale réve” gercekiistiicii
dergi “La Révolution Surréaliste”de yayimlanir. 1930°da gerg¢ekiistiiciiliikle baglarini
koparir. 1937°de yayimlanan “Odile” isimli eserinde gercekiistiiciyken yasadiklarini

mizahi bir dille elestirecektir.

1932°de Yunanistan’a yaptig1 bir yolculukta yazi dilinin, konusma dilinden
uzak tutulmamasi gerektigini fark eder ve her iki dili birbirine yaklastirmak i¢in
calisir. Daha sonra yasaminin son zamanlarinda bunun gereksiz bir ¢aba oldugunu,
ornegin televizyonun yazi dilinde diisiindiigii olumsuz etkiyi yaratmadigmni itiraf

eder.

1938’de Queneau, Gallimard yaymevine katilir. 1942°de yayimlanan Pierrot
Mon Ami ile tinlenir. 1948’de Queneau Fransa Matematik Toplulugu’na girer. “S+7”
gibi eserlerinde kullanacagi teknikleri belirler. 1950°de College de ’Pataphisique’in

tiyesi olur ve 1951°de Goncourt Akademisi’ne segilir.

1959°da “Doukipudonktan” sozciigii ile baslayan Zazie Dans Le Métro

yayimlanir. Bu romanin basarisi Queneau’yu da sasirtir.

1961°de kombinatorik siir kitab1 Cent Mille Milliards de Poémes ile Queneau
yine ilgileri tizerine ¢eker. Bu kitap bir nevi siir yapma makinesidir. Okuyucu, yirmi

dort saat araliksiz okumayla tiim olasiliklari iki yiiz milyon yilda okuyabilir.



Cent Mille Milliards de Poemes ve Exercices de Style Queneau’nun baslica
eserleridir. 1947°de yayimlanan Exercices de Sytle, daha sonra Yves Robert

tarafindan sinemaya uyarlanir. Bu eser, Bach’in fiigiinden esinlenmistir.

1.2.Bicem Ahstirmalari

1947°de yazilan Bigem Alistirmalar: ayni hikayeyi 99 farkli bicemde anlatir.
Her hikdye olaym farkli bir yoniinii anlatmaz, tim hikayelerde ayni olaydan
bahsedilir. Ancak hikdyenin basligi, olaymm hangi bicemde anlatilacagina dair

okuyucuyu yénlendirir. Ornegin Lipogramme (Lipogram)' baslikli hikdyede olay,

lipogram teknigi kullanilarak anlatilirken, Botanique (Botanik) de sozctikler belli bir

uzmanlik alanindan (botanik) secilir. Yani olayin anlatiminda kullanilan bigem

baslikta belirtilmistir.

99 hikaye gayet basit bir konuyu ele alir: Anlatici, otobiiste uzun boyunlu ve
sapkal1 bir gen¢ adamla karsilasir. Delikanlinin sapkasinda kurdele yerine orgiili bir
sicim vardir ve bagka bir yolcuyla tartisir. Sonra bosalan bir koltuga gidip oturur.
Anlatict daha sonra ayni gen¢ adami, Saint-Lazare garmin oniinde, bir arkadasiyla
konusurken goriir. Arkadasi, geng adama mantosunun {ist diigmesini biraz daha

yukari diktirmesini 6nermektedir.

Bicem Alistirmalart kitabr birgok dilde yayrmlanmustir. ingilizceye Barbara
Wright, Italyancaya Umberto Eco ve Tiirkceye Armagan Ekici tarafindan cevrilen
kitabin Tirkcesi Sel Yayincilik tarafindan 2003’te basilmistir. Bu c¢alismada

incelenen Aralik 2003’te basilan birinci baskidir.

1963’de Gallimard tarafindan gorsel eklemelerle kitabin yeni bir baskis1 daha
yapilir. Bu baskida Queneau kitaptaki 6 alistirmay1 ¢ikararak bunlarin yerine kitaba 6

! Exercices de Style kitabinda yer alan 99 hikdyenin isimleri italik karakterler ile alt: ¢izgili olarak
gosterilecektir. Ceviri kitap Bicem Alistirmalari 'ndaki hikaye isimleri ise yine italik ve alti ¢izili
yazilacak ancak parantez i¢inde verilecektir.



yeni alistirma eklemis, 2 alistirmayr degistirmis, 8 alistirmanin da adm
degistirmistir.

Tablo 1: 1963 Basimindaki Degisiklikler

1947 Basim 1963 Basim

Cikarilan Alistirmalar

Yeni Ahstirmalar

Permutations par groupes de deux, trois,
quatre et cinq lettres (2, 3,4 ve 5 harfli
obeklerle permiitasyonlar)

Ensembliste (Modern Matematik)

Permutations par groupes de neuf, dix, onze
et douze lettres (9, 10,11 ve 12 harfli
obeklerle permiitasyonlar)

Définitionnel (Tanimsal)

Hai Kai (Haiku)

Tanka (Tanka)

Réactionnaire (Gerici)

Translation (Ceviri)

Féminin (Kadinsi)

Lipogramme (Lipogram)

Mathématique (Matematiksel)

Géométrique (Geometrik)

Degistirilen Bashklar Yeni Bashklar

Homéoptotes Homéotéleutes (Homeoteleuton)
Prétérit Passé simple (Mis’li gegmis)
Noble Ampoulé (Sasaali)

Permutations par groupe de cing, six, sept et
huit lettres

Permutations par groupe croissants de lettres
(Artan sayida harf 6bekleriyle
permiitasyonlar)

Permutations par groupe de un, deux, trois et
quatre mots

Permutations par groupe croissants de mots

Contre-vérités

Antonymique (Antonimler)

Latin de cuisine

Macaronique (Sahte Latince)

A peu pres

Homophonique (Essesli)

Armagan Ekici’nin ¢evirisi, 1973 baskisini temel almistir ancak 1947°de yer
alan alistirmalara da kitabin sonunda yer verilmistir.”> Ancak Ekici’nin cevirilere
geemeden Once degisen alistirmalar hakkinda verdigi bilgiden sadece iki alistirmanin

adinin degistigi anlasilmaktadir.

Queneau’nun alistirmalarda yaptig1r bu degisimlerin aslinda kendi hayatinda

gecirdigi degisimlerden kaynaklandig1 one siiriilebilir. Permutations par groupes de

deux, trois, quatre et cing lettres (2,3,4 ve 5 harfli obeklerle permiitasyonlar)

2 Raymond Queneau, Bicem Alistirmalari, ceviren: Armagan Ekici, Istanbul, Sel Yayimncilik, Aralik
2003, s.132- 140.



alistirmasinin  Ensembliste (Modern Matematik) ile degistirilmesinde Société

mathématique de France’a girmesinin etkisi; (910,11 ve 12 harfli Sbeklerle

permiitasyonlar)’in  Définitionnel (Tammsal) 1ile Réactionnaire (Gerici)’in,

Translation (Ceviri) ile ve Féminin (Kadins1)’nin Lipogramme ile degistirilmesinde

Oulipo grubunun etkisi goriiliir.

Queneau’nun Bicem Alistirmalar: gibi belirli bir edebi tir altinda
siniflandirilamayan bir kitap yazmak nereden aklina gelmistir? 30’lu yillarda Bach’in
“fiig” eserinin ¢alindig1 bir konsere katilan Queneau ve sair arkadasi Michel Leiris,
cikista birbirlerine edebiyat alaninda bu tarz bir sey yapmanin, yani hafif bir tema
etrafinda neredeyse sonsuza kadar uzanan varyasyonlarla bir eser yaratmanin ¢ok

ilging olacagini sdylemislerdir.

Degisik varyasyonlar kullanmaya Queneau 1942°de baslar ve oncelikle 12
alistirmayr  “dodécaedre” isimi altinda olusturur. Bir kisim alistirma 1942
Agustos’undan 1944 Temmuz’una kadar, 18 tanesi ise 1945°de yazilir. Bu
alistirmalar kitabin ilk 46 (Récit harig) alistirmasidir. Diger alistirmalarin tiimii 1946

yazinda kaleme almmuistir.*

Ekleme ve ¢ikarma yapsa da alistirma sayisinin 99°da sabitlenmesi dikkat
ceker. Queneau, neden 99 alistirmada durdugu sorusuna tatminkar bir cevap
vermemistir. 1953’ de “Ozgiin projede aligtirmalar daha ¢oktu ama tembellik beni
bunlar1 azaltmaya itti” derken 10 yil sonra alistirmalarinin sayisini, ne ¢ok ne az
gdrmiis ve bu yeterli saymin Yunan idealini ¢agristirdigim sSylemistir.” 1956°da
ideal kiitliphane i¢in Onerdigi antolojinin de 99 bashk icerdigi goéz Oniinde
bulundurulursa matematik tutkunu Queneau i¢in bu rakamin 6nemli oldugu

anlasilabilir.

3 Jean-Pierre Renard, Dossier: Exercices de Style, Paris, 1995, Gallimard, s. 174.

*Ibid., s. 171.

> Elbern H.Alkire III, “Equivalence in Difference: Queneau’s Exercices de Style in French, English,
And Italian,” A dissertation Presented Cornell University in partial Fulfillment of the Requirements
for the Degree of Doctor of Philosophy, USA, Agustos 2000, s. 25.



Exercices de Style kitabini inceleyen Jean-Pierre Renard’a gore, 7 sayis1 ve
katlar1 Queneau’nun imzasidir, ¢linkii yazarin ilk iki ismi ve soyadi 7’ser harften
olusmaktadir (Raymond Auguste Queneau) ve ayin 21’inde (3X7) dogmustur. Bicem
Alistirmalari’nda yazarin imzasi alistirmalarin siralamasinda yer alir. Kitabin tam
ortasindaki 50. Alistirma Maladroit (Beceriksiz) goz ardi edilirse 7’nin katlarin

igeren Queneau’nun imzasi bulunur: 49 (7X7) + 1 (Maladroit) + 49 (7X7) 6

Bicem Alstrmalarr’m  Fransizca, Italyanca ve Ingilizce dillerinde
Jakobson’un kurami ¢ercevesinde inceleyerek doktora tezi yazan Alkire’ye gore ise
Queneau’nun notlarmni yazdigr ilk alistirma Notations sayilmazsa notlardan sonra
geriye 98 alistirma kalir. Queneau bu sayiyi ilk iki isminin harflerini toplayip bunu

soyadminkilerle carparak (7+7) X 7, 98’e ulasmus olabilir’.

Akla gelen bir bagka soru da kitaptaki alistirma sayisinin neden 100
olmadigidir. Bunun nedeni olarak Carol O’Sullivan “Around the Continent in 99
Exercises: Tracking the Movements of the Exerices de style” isimli makalesinde
Queneau’nun yiiziincii alistirmayr okuyucuya biraktigini ifade eder. Giindelik bir
olay1 tikenmeyen bir zenginlikle 99 farkli bigemde anlattiktan sonra Queneau,
okuyucudan yaratima katilmasin1 ve eksik olan yiiziinci alistirmayr yazmasini

beklemektedir®.

Bagka bir yorum da kitabin biitiintinlin eksik olan 100. alistirma oldugudur.
99 alisirmanin her biri bir digeri i¢in dayanak oldugundan ve kitapta tim
alistirmalarin tiiredigi bir “kaynak alistirma” olmadigindan, metinlerin tiimii bir

araya geldiginde olayi tiim yonleriyle anlatan son alistirmay olusturur.

Bu kitabin bashiginin neden Bicem Alistirmalar: olarak se¢ildigi, Bicem

Alistirmalar: hakkinda “La Littérature comme réécriture. Poétique des "Exercices de

6 Renard, Ibid., s.189.

7 Alkire, loc.cit.

¥ Carol O’Sullivan “Around the Continent in 99 Exercises: Tracking the Movements of the Exerices
de style”, RiILUnE, n. 4, 2006, s. 86.



style" de Raymond Queneau” isimli doktora tezini yazan Goto’ya gore alistirma

sozctiglinde gizlidir:

“Premiérement, le mot a une connotation scolaire. Il signifie « devoir écrit ou oral
donné aux éleves en application des lecons qui ont été¢ données », comme celui de
grammaire ou de mathématiques. Deuxiemement, il désigne un «morceau de
musique composé en vue d’entrainer a vaincre telle ou telle difficulté.... Ici, il s’agit
de I’action d’exercer pour améliorer une ceuvre artistique ou pour le simple plaisir de
répéter et tester la richesse du matériel (musical, verbal, etc.) et la virtuosité de
I’artiste. Troisiemement, le mot «exercice » renvoie a ’action d’exercer une faculté
intellectuelle...””

« Ik once, sdzciigiin okulu cagristiran bir yananlam vardir. Matematik ya da
dilbilgisindeki gibi « 6grencilere 6gretilenlerin uygulanmasi i¢in verilen yazili ya da
sozlii 6dev » anlamina gelir. Ikinci olarak, « su ya da bu zorlugu asmaya calismak
icin Uretilen miizik pargasi »m1 belirtir. Burada bir sanat eserini iyilestirmek igin
alistirma yapmak ya da sadece tekrar etmenin, malzemenin (miizik, s6z) zenginligini
ve sanat¢inin ustaligini test etmenin zevkini duymak s6z konusudur. Ugiincii olarak
« alistirma » zihinsel bir ¢aba harcamay1 ¢agristirir... »'°

Buradan anlagildigi gibi alistirma sozciigii ti¢ farkli alana gonderme
yapiliyor: okul, miizik ve zihin. Okulda verilen 6devler, miizikte miikemmellige
varmak i¢in yapilan prova ve zihinsel ¢aba alistirma sozciigliniin biligsel bagajinda
gizli olan anlamlardir ve bu anlamlar Oulipo ve dolayisiyla oulipiyen bir eser

oldugundan Bicem Alistirmalari igin 6nem tasir.

Bu ¢ tanmimdan soyle bir ¢ikarim yapilabilir: Bicem Alistirmalar: ismi
Oulipo’nun amacini ve ¢alisma alanlarmni i¢inde barindiran bir basliktir. Oncelikle,
Oulipo’nun amaci edebiyat ve matematik arasinda bir bag kurmaktir. Bu sebepten,
alistirma sozctigiiniin ilk anlami (matematik ya da dilbilgisindeki gibi 6grencilere
Ogretilenlerin uygulanmasi i¢in verilen yazili ya da s6zlii 6dev) Oulipo’nun amacini
Ozetler niteliktedir. Burada s6z konusu olan siiphesiz 6gretilen yeni bir konu degildir
ancak yeni olusturulan ya da oOnceden var olan kurallar1 uygulamaktir. Ayrica

isleklerde yapilan ¢alismalar da bir nevi alistirmadir.

? Kanako Goto, “Les Exercices de Style: anti-exerices d’écriture? Etudes des incorrections stylistiques
et grammaticales dans quatres exercices temporels” These de doctorat en langues et lettres,
L’Université de Li¢ge, 10 Nisan 2008, s.76.

1 Ceviri tarafimizdan yapilmustir.



Miizikle ilgili ikinci anlam da estetik zevki ortaya ¢ikarmasindan ve eserlerin
yeniden yorumlanmasim icerdiginden Oulipo’nun c¢alismalar1 arasindadir. Ozellikle
miizik notalar1 ile edebiyat arasinda kurulan iligki alistirmanin tasidigi anlamlarin
arasindadir. Exercices de Style kitabinin ¢evirmeni Armagan Ekici’ye gére Bach’in
Goldberg cesitlemeleriyle Raymond Queneau’nun adi gecen eserindeki doksan
dokuz degisik bicem biiyiik benzerlik tasir. Ekici’ye gore “Bach'in Goldberg
Cesitlemeleri'nde yaptig1 is, Raymond Queneau'nun Exercices de Style'de yaptigi is
ile yani 99 degisik bicemdeki cesitlemenin ayni kisa hikadyeyi izlemesi ile biiyiik

benzerlikler tasiyor.” H

Bach, cesitlemelerinde esit uzunluktaki otuz iki nota ile
zamaninin tim miizik tarzlarini tarayan bir eser yaratmistir. Queneau da Bigcem

Alistirmalarr’nda ayn basit hikayeyle 99 farkli bicemi 6rneklemistir.

Uciincii anlamda ise (zihinsel ¢aba) okuyucu alistirmalari okurken ayni
hikdyenin nasil doksan dokuz bigemde anlatilabilecegini goriir, bashik ve icerik
arasinda uyum arar. Bunu goremedigi zamanlarda nedenini sorgular. Ikinci
anlamdaki zevk i¢in tekrarlama ayni zamanda tglincii anlam i¢in de gecerlidir.
Burada s6z konusu olan Oulipo kurallarina gore yazilmis bir metindeki estetigi
kesfetmektir. Oulipo grubu tiyelerinden Hervé Le Tellier, Esthétique de I’Oulipo
kitabinda bu zevkten soyle bahseder:

“Ce plaisir du texte, dans sa spécificité oulipienne, est lié a la connaissance ou a la
reconnaissance de référents codés et communs: ce peuvent étre des contraintes, mais
pas toujours.”"

“Metinden alinan bu zevk, oulipiyen 06zelligi ¢evresinde, ortak ve sifreli
gondergelerin taninmasina ya da bulunmasina baglidir. Bu gondergeler her zaman
kurallar degildir.” "

Oulipo’nun kuralli ¢alismalar1 altinda yazilmis bir metni ya da kitab1 eline

alan okuyucuyu, eger bir sekilde onceden belirtilmemisse onun hangi kurala uygun

"' Armagan Ekici, “Simirlama Altinda Yaz1”, (Cevrimigi)
http//home.planet.nl/~ekici000/sinirlama.htm, 1 Nisan 2009.

2 Hervé Le Tellier, Esthétique de I’Oulipo, 2éme édition revue et corrigé, 633.eser, 2. baski
Bordeaux, Le Castor Astral, 2006, s.9.

1 Ceviri tarafimizdan yapilmustir.
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yazildigin1 kesfetmeye calisir. Kurali bulduktan sonra da bunun tiim metin ya da
kitap boyunca aym1 miikemmellikte uygulanip uygulanmadigini test eder veya bu
stirekli isleyisin karsisinda zevk duyar. Ancak okuyucu ve yazar arasindaki bu ortak
gonderge toplulugu sadece kurallarla sinirli kalmaz. Araya degisik s6z oyunlari,
bulmacalar, gorsel 6geler de girebilir. Oyun kurmak ve c¢ozmek, degisik alanlar

arasinda baglanti1 kurmak da degisik gondergeler arasinda sayilabilir.

Sonug olarak Bicem Alistirmalar: ismi 6zellikle edebiyat ve matematigi
birlestirmeye ¢alisan Oulipo’nun amacini ve ¢alisma alanlarini i¢inde barindirirken,
ayn1 zamanda islekte yapilan diger kuralli ¢alismalar1 da distindiirtir. Her ¢alisma
aslinda miikemmellige ulasmayr saglayan baska bir alistirmanin  Onciisii
niteligindedir. Bu kitapta oldugu gibi ayni1 olayr farkli bicemlerde yazmak
kurallardan sadece biridir ve bu kural degistirilerek, miizik gibi baska alanlardan

yardim alinarak baska alistirmalar olusturulabilir, yeni oyunlar kurulabilir.
1.3. Queneau’nun Bicem Ahstirmalari’ndaki izleri

Queneau, eserlerinden birini birkag dakika okuduktan sonra hemen
tantyabilecegimiz bir yazardir clinkii kendine 6zgii bigemi yazilarinda kendini

gosterir.

Queneau eserlerinde oOncelikle sozciik segimiyle dikkat c¢eker. Kelime
dagarciginda artik kullanimda olmayan sozciikler, degisik uzmanlik alanlarindan
terimler ve giindelik dilde kullanilan sozciikler yer alir. Ayrica kendi de ¢ok sayida

yeni sozciik tiretir.

Queneau’nun  sOzciik secimi  konusundaki bu hassasiyeti  Bicem

Alistirmalarr’nda agik bir bi¢imde hissedilir. Fantomatique (Hayalet raporu), Sonnet

(Sone) ve Modern Style (Nevzuhur)’da “ce jour d’huy”, “faquin”, “florés” gibi eski

sozciikleri kullanir. Ayrica Composition de mots (Sozciik tiiretme), Philosophique

(Felsefi), Zoologique (Zoolojik), Précieux (Tumturakli), Auditif (Isitsel) ve

11



Apostrophe (Apostrof)’da  “pourgexpliquer”, “neoberkeleyienne”,  “zoziau”,

2% 9 2% 9

“voyajrice”, ’coinquer”, “autobusilistique” gibi yeni sozclikler iretir.

Botanique (Botanik), Meédical (Tibbi), Gastronomique (Gastronomik),

Philosophique (Felsefi), Ensembliste (Modern matematik), Zoologique (Zoolojik)’de

baslkta belirtilen alandan terimleri kullanir. Auditif (Isitsel)’de alistirmanin iginde

miizik terimleri Priere d’insérer (Kitap arkasi yazisi)’nda edebiyat terimleri, Visuel

(Gorsel)’de resim terimleri goriiliir.

Tim alistirmalarda kullanilan sézciiklerin ¢ogu giindelik dilden se¢ilmistir
clinki 20’11 yillarda kafelerde, otobiislerde konusan halki dinleyen Queneau farkli bir
Fransizcanin dogdugunu diistiniir ve okundugu gibi yazilan yeni bir dil olusturmak
icin ¢aligmalara baglar. Néo-francais olarak adlandirdigi bu dilde yazim, s6zdizim ve

sozctiklerde degisiklik yapilacaktir.

Okundugu gibi yazilan bir dil yaratmak i¢in 6ncelikle konusma dilini yaziya
dogru bir sekilde aktarmak gerekir. Bu nedenle Queneau, ortograf fonétiki

onermektedir. Bicem Alistirmalari’nda Vulgaire (Kaba), Ode (Sarki) ve Paysan

(Sive) ortograf fonetikden 6rnekler barindirmaktadir. Ornegin “ismet a”(il se met 2),

“dla” (de la), “i” (y) gibi.

Neo-frangais’de sozdizim konusuldugu gibi diizenlenebilir. Ornegin Injurieux
(Hakaretamiz)’in son timcesinde ongonderimler sayesinde oncelikle dilbilgisel

Ogeler kullanilmis, sonradan somut nesneler sdylenmistir.

“...qu’il le fasse monter ou descendre son furoncle, il sera toujours aussi moche,
ce sale con” (p.134, Injurieux)

Konusma dili ve sozdizimi ornekleyen diger alistirmalardan Ignorance

[13%]

(Bilmezden gelme)’de “s’aurait querellé” ve Alors (Anadin mi)’da “j’ai monté” gibi

yardimci fiil hatalari, Moi je (Sahsen) ve Apartés (Yanindakine fisildayarak)’da
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olumsuz tiimceye Fransizca olumsuzluk ekinin “ne” konulmamasi, Vulgaire (Kaba)

ve Visuel (Gorsel)’de devrik tiimce kullanimlar1 goriiliir.

Kendi trettigi sozciikler, terimler, eski sozciikler disinda Queneau yabanci
dillerdeki sozctiklere ve kokenbilime ilgi duyar. Bicem Alistirmalari’nda

Fransizcanin Yunancadan etkilerinin 6rneklerini Hellénismes (Uydur uydur soyle),

Interrogatoire (Sorgu) ve Meédical (11bbi)’de gormek miimkiindiir. “Chronie”,

“hypotendu”, “hypergastrique”, “héliothérapie” Yunanca ilkekler kullanilan

sozciiklere  ornek  gosterilebilir.  [talianismes  (Azerice) ve  Anglicismes

(Ottiibaazici)’'nde Italyanca ve Ingilizceden sozciikler ddiing alinmistir. “middai”

(midday), “grete” (grate), “giorne” (giorno), “treccie” (treccia) gibi.

Anlatimda s6z sanatlar1 kullanmay1 seven Queneau, Bigcem Alistirmalari’nda
métaphore (egretileme), métonymie (diizdegismece), litote (ariksayis), répétition
(yinelem), comparaison (karsilastirma), hyperbole (abartma), personnification
(kisilestirme), apostrophe (s6z yoOneltme) gibi s6z sanatlarini, aphérése (Onses
diismesi), apocope (sonses diismesi), syncope (i¢ses diismesi), prosthése (Ontiireme),
épenthese (i¢ tilireme), paragoge (sonses tiiremesi), métathése (gogiisme),
permutation (degistiri), syncheése, anagramme (¢evrikleme) ve contre-petterie gibi

sOzciik tizerindeki degisimleri kullanmistir.

Queneau Paris’i ¢ok sever. 23 Kasim 1936’dan 26 Ekim 1938’e kadar
“L’intransigeant” gazetesinde “Connaissez-vous Paris” bashigi altinda her giin

okuyuculara Paris’le ilgili ti¢ soru sorar.

Bu Paris sevgisi Bicem Alistirmalari’nda da kendini gosterir. Noms Propres
(Ozel Isimler)’de “saat” sdzcigii igin sectigi saatin mucidi “Huyghens” ayni

zamanda 14.bolgede bir sokaga verilen isimdir. Fantomatique (Hayalet Raporu)’nda

bahsedilen ii¢ yer 18. Yiizyilda Paris’in 8. Bélgesini betimler.'*

4 Jean Pierre Renard,” Dossier”, Exercices de Style, Gallimard, 1995, s.181.
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Her hikdyede bahsedilen S hatt1 otobiisii 18 Mayis 1942 itibariyle 84 no ile
degistirilmistir. Récit (Anlatr)’da bu numara belirtilir. Ancak 1961°den itibaren 84 no

Contrescarpe’ den iki durak 6ncesine kadar gitmektedir."

[k paragrafta belirtilen S hattinin giizergah1 gercektir. Otobiis Monceau
Parki’nin yanindaki Lisbonne sokagindan gecerek Courcelles sokagina ¢ikar. Ancak
2.paragrafta bu gerceklik kaybolur. S hatti hi¢cbir zaman Cour de Rome’dan

gecmemistir. 16

Yine Maladroit (Beceriksizce)’de bahsedilen Sébastien-Bottin sokagi

Queneau’nun Gallimard’daki isine gitmek icin gectigi ve S hattindaki Rue-du-Bac

duragina yakin bir sokaktir.'’

Kafeler, sinemalar gibi toplu tasima araclari da Queneau ic¢in bir ilham
kaynagidir. Bicem Alistirmalarr’nda ‘“otobiistin” disinda “omnibiis” ve ‘“gar”
sozcliklerinin kullanim1 goriiliir. Ayrica “otobiisteki nesneler” ile “sahanlik” Tactile

(Dokunmayla _ilgili), Visuel (Gorsel), Précieux (Tumturakli)’da; “bilet¢inin

calismas1” Lettre officielle (Resmi _mektup), Comédie (Komedi), Désinvolte

(Takmadan) ve Partial (Taraf tutarak)’da detaylartyla anlatilmistir.

Queneau, tiim hayat1 boyunca bilginin pesinde kosmustur. 1954°den itibaren
Pléiade Ansiklopedisi’nin yoneticisi olmast bu ylizdendir. Bigcem Alistirmalari’nda
ozellikle terimlerin gectigi alistirmalarin degisik uzmanlik alanlarima goénderme
yapmasi bilgi arayisinin 6rnegidir. Kitabin tiimii, eski ve yeni sozctkleri, argo ve
soylu dili, soyut ve somutu birlestirdiginden bir ansiklopedi olarak

nitelendirilebilir.'®

'S Ibid., s. 182.
' Ibid., s 183.
7 Ibid., s. 184.
8 Ibid., s. 191.
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Kitabin bir bagska ilgi ¢ekici 6zelligi ise alistirmalarda deyislere ve Homeros,
Moliere, Steinbeck, La Fontaine, Racine ve Hugo’ya gondermelerde bulunmasidir.
Queneau’nun matematik tutkusu tiim eserlerinde kendini gosterir. Ozellikle 1963

baskisina Ensembliste (Modern Matematik)’in konulmasi Queneau’nun Bourbaki

grubunun ¢alismalarindan etkilendigini kamitlar niteliktedir. "

Queneau’nun bir¢ok romani ¢cevrimsel (cyclique) yapidadir, yani baslangi¢ ve
son birbirine benzer. Ornegin Le Chiendant’m ilk ve son tiimcesi aymdir®’. Bicem
Alistirmalart her ne kadar bir roman olmasa®' da yine de yapisiin ¢evrimsel oldugu
goriiliir. Hikdyedeki kisiler her paragrafta ikili olarak yer almistir. Ik paragrafta
birbirlerine zit iki karakter (uzun boyunlu gen¢ adam ve onun ayaklarina basan
yolcu), ikinci paragrafta ayni hamurdan yapilma iki karakter (uzunlu boyunlu geng

adam ve onun giyim konusunda usta arkadasi) tiim kitap boyunca yinelenmektedir.

1.4. Queneau, Gergekiistiiciiliik Ve Bicem Alistirmalari

1.4.1 Gergekiistiiciiliik

Queneau, gergekiistiicii grupla 1921°de tanisir ve bes yil boyunca bu grupla
calismay1 siirdiiriir. Oulipo’nun iiyelerinden Hervé Le Tellier’ye* gore Queneau,
André Breton’un atdlyesinden cok Chateau’daki atolyede caligmayi tercih eder
clinkii burada Breton’un baskici tutumu yoktur. 1929°da Breton’la yolunu ayirir.
Queneau’'nun bu akimdan nasil etkilendigini saptamak ve oOzellikle Bicem
Alistirmalar’nin gercekiistuciilikten izler tasiylp tasimadigini anlayabilmek igin
once gercekiistiiciiliigiin ne oldugunu ve bu akimda kullanilan teknikleri bilmek

gerekir.

" Ibid., s. 192.

% Chris Andrews, “Numerology and Mathematics in the Writing of Raymond Queneau” Forum of
Modern Language Studies Vol.xl No.3, Court of University of St. Andrews, Australia, 2004, s.294.

*! Priére d’insérer (Kitap arkasi yazisi) alistirmasinda Queneau yazari tanitirken Bicem Alistirmalar
icin roman demistir: “Dans son nouveau roman, trait¢ avec le brio qui lui est propre, le célébre
romancier X...” “...meshur romanci X, tiniine yakisan bir ustalikla kotarilmis bu yeni romaninda...”
22 Le Tellier, op.cit., s..25-26.
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Gergekiistiiciilik, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra catismalarin yarattigi
korkuya tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Sanatcilari her tiirli ahlaki baskidan ve
mantiktan uzaklasmaya, bilinmeyeni, bilin¢altin1 ve riiya dlemini kesfetmeye cagirir.
Gergekuistiiciiliigin kurucusu sayilan André Breton, Manifeste du surréalisme’de

gercekiistiictiligi su sekilde tanimlanmastir:

“Automatisme psychique pur par lequel on se propose d’exprimer, soit verbalement,
soit par écrit, soit de toute autre manicre, le fonctionnement réel de la pensée. Dictée
de la pensée, en I’absence de tout controle exercé par la raison, en dehors de toute
préoccupation esthétique ou morale?®

“Kisinin, diisiincenin gergek isleyisini sozel, yazili ya da baska herhangi bir sekilde
ifade etmeyi sectigi katiksiz ruhsal otomatizm. Estetik veya ahlaki kaygilardan
arinmig olarak, mantik tarafindan uygulanan higbir kontrolin gecerli olmadigi,
diisiincenin kendini ortaya koydugu bir diizlem.”**

Bu tanimdan anlasilacagi tizere, gergekiistiiclilik, diisincenin gergek
isleyisini bulmay1 amaglar. Bu arayista ahlaki ya da estetik bir kaygi veya aklin
denetimi yoktur. Akimin ti¢c 6nemli ilkesi vardir: dili 6zgiirlestirmek, giiclii imgeler

kullanmak ve dil iizerindeki oyunlari ¢esitlendirmek.

1.4.2. Dili Ozgiirlestirmek

Dili 6zgiirlestirmek isteyen gercekiistiiciiler, 6ncelikle dilin bildirisim iglevini
mercek altma alirlar.”> Mantiga dayanan klasik dil onlara gore zihinsel gelismeyi
engeller. Dolayisiyla yillarca toplum ve kiiltiir yiiziinden bilingaltina itilen yetileri
ortaya ¢ikarmak i¢in burjuva degerlerine sirtlarin1 doniip 6zgtirliik ve arzuyu o6n

plana ¢ikarirlar. Sanat, sadece dogustan yetenekli sanat¢ilarin tekelinde degildir,

2 André Lagarde, Laurent Michard, XXe Siécle, Paris, Les Editions Bordas, 1970,p.343.

2% André Breton, Cev. Y.Kafa, A.Giinebakanli, A.Giingor, Siirrealist Manifestolar, Altikirkbes
Yayinlar1,2009,s. 31.

»Claudine Lecrivain, “Traduire les poétes surréalistes: L’écriture ‘lyrique’ de Paul Eluard”, Anales de
Filologia Francesa No:4,1992, p.57-41.
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herkes yaratici yetilere sahiptir. Bu yetileri de ortaya ¢ikarmak i¢in otomatik yazi

teknigi kullanilir.”®

Les Surréalistes kitabinin yazari Egger’a gore otomatik yazi tekni8iyle
gercekiistiicliler akillarindan gegenleri, diisiinmeden, mantik ya da estetik kaygilar
giitmeden yazarlar. Bu sayede varliklarindan bile haberdar olmadiklar1 diistinceleri

kesfederler. *’

Egger’in soylediklerinden yola cikilarak Bicem Alistirmalar: kitabinda
otomatik yazinin kullanimi arastirildiginda; bu teknigin kullanilmadigini goriiliir.
Bunun nedeni, Egger’in otomatik yazi taniminin Bigem Alistirmalari’ndaki
alistirmalarla ortiismemesidir. Egger’e gore otomatik yazi tekniginde yazma eylemi
ne istemli bir hareket ne de giizel sozciikler demetidir.”® Yazar pasif bir konumda,
kendi kendine soylediklerini kaydeder ve kaleminin ucunda olusan diisiincelerin

tutarsizligina kendisi de sasirir.

Bicem Alistirmalar: kitabinda ise yazar pasif degil aktif bir konumdadir
cinkii ilk olarak bazi hikayelerdeki anlaticilar1 degistirir. Cogu hikayede
gordiigiimiiz birinci tekil sahis “BEN” hep ayn1 “BEN” degildir. Ornegin arka arkaya
yer alan su ti¢ hikdye incelendiginde anlatici degisimi hemen fark edilmektedir: Le

Coté Subjectif (Oznel bakis acisi) 'ndaki “BEN” komik sapka takan gen¢ adamken,

Autre Subjectivité (Baska bir oznel bakis acisi) ndaki “BEN” komik sapkali genci

iten adamdir. Récit- Anlati’daki “BEN” ise olaylara tanik olan tiglincii bir yolcudur.

%% Carole Reynaud Paligot, “Ambitions et Désillusions Politiques du Surréalisme en France ( 1919-
1969)” in Surréalisme et Politique- Politique du Surréalisme, Ed.by Wolfgang Asholt, Hans T.
Siepe,e-kitap,(Cevrimigi)
http//books.google.com/books?id=6Xg2314SsZUC&pg=PA28&vq=max+ternst&dq=%22%C3%A9crit
uret+automatique%?22a.breton&lr=&hl=tr&source=gbs_search_s&cad=0, 27.Nisan 2009.
Z Anne Egger, Les Surréalistes, w.place, Le Cavalier Bleu, 2003, s.23.

Ibid., s.51.
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Yazarin aktif bir rol istlenmesinin ikinci 6rnegini hikayelerdeki bakis

akisinda goriiyoruz. Ornek olarak, Notations (Notasyon) hikdyesinde olay sadece

disaridan goriilenlerle sinirlidir, anlati nesnel yapilmaya calisilmistir:

“ Deux heures plus tard, je le rencontre Cour de Rome, devant la gare Saint-
Lazare.” *

“ Iki saat sonra onunla Cour de Rome’da, Saint-Lazare garinin Oniinde
karsilasiyorum.” *°

Maladroit (Beceriksizce) 'de anlaticinin diisiinceleri olaydan daha fazla yer

kaplamaktadir. Anlatici araya girerek kisisel yorumlarini okuyucuyla paylasir.

Notations (Notasyon) 'un aksine, nesnellik yerini 6znellige birakmaistir:

“ Tiens j’ai déja raconté la moitié¢ de mon histoire.” (p.80, Maladroit)
“ Vay canina, hikayenin yarisina geldim bile.” (s.70, Beceriksizce)

Apartés (Yanmndakine fisildayarak)’da ise hem olay, hem de anlaticinin

yorumu yer almaktadir.

“Deux heures plus tard environ ¢ ’est curieux les coincidences, il se trouvait Cour de
Rome...” (p.70, Apartés)

“Iki saat sonra ne tuhaf rastlantilar oluyor hayatta Cour de Rome’daydi...” (s.62,
Yanmindakine fisildayvarak)

Ugiincii olarak yazma eylemi istemli bir harekettir. Yazar kendisini baglikta
belirttigi kuralla sinirh tutar. Simirlamalart kendi belirler, her hikdyede ayri bir
siirlama uygular; buradan da kurallar altinda yazmanin istemli bir hareket oldugu
ortaya ¢ikar. Bilingaltinin yonettigi bir hareket olsaydi her hikdyede bir sinirlama

goriilmezdi veya sinirlamalar tesadiifi olarak karsimiza ¢ikardi. Ornegin, Alexandrins

2 Raymond Queneau, Exercices de Style, Edition Gallimard, Collection Folio,1947, s.7.

30 Tezdeki biitiin 6rnekler, Exercices de Style kitabinin gevirisi olan Bicem Ahstirmalari kitabindan
ayni ¢eviri drnekleriyle birlikte verilmistir. Raymond Queneau, Bigem Alstirmalari, ¢eviren:
Armagan Ekici, Birinci baski, Istanbul, Sel Yayincilik, Aralik 2003, s.9.
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(Alexandrine’ler) isimli hikayede olay “alexandrin” kurallarma uygun olarak 12’li

hece Ol¢iisti ve uyakla siir tiirlinde yazilir:

“Il n’y eut point d’esclandres et le triste quidam

Courut vers une place et s’assit sottement” (p.51, Alexandrins)
“Ama neyse ki ¢ikmadi bir rezalet

Kaginca bos bir koltuga oturdu bu sahsiyet” (s. 46, Alexandrine’ler)

Télégraphique (Telgraf) isimli anlatida ise, ayni telgrafta oldugu gibi biiytik

harfler ve miimkiin oldugunca az s6zciik kullanilir:

“ BUS BONDE STOP” (p.95, Télégraphique)
“ OTOBUS DOLU STOP” (s.82, Telgraf)

Bu sinirlamalar sadece hikayelerin i¢inde belli bir teknigin uygulanmasindan
olusmaz. Ayni zamanda hikayelerin kitapta yer alig sirast da disliniilmustir.

Ormegin yazmanin zorluklarindan bahseden Maladroit (Beceriksizce) alistirmasi

kitabin tam ortasinda bulunmaktadir. Yani bu hikdyenin 6ncesinde ve sonrasinda 49
alistirma vardir. Hikdye kitaptaki diger alistirmalardan anlattiklar1 ve yapisi
bakimindan farklilik gosterir. Kendisinden 6nce ve sonra yer alan alistirmalar ayni
olaydan genellikle iki paragraf halinde bahsederken burada uzun, paragraflara
bolinmemis bir metin okuyucunun karsisina cikar ve anlatict yazardir.’' Diger
alistirmalara  goére konumu da g6z Ontinde bulunduruldugunda Maladroit

(Beceriksizce) i¢in kitabin kalbi denebilir.

Yazar, her hikdyede yontemli bir sekilde ilerler, anlatilanda herhangi bir
tutarsizlik yoktur. Metinde sasilacak bir sey varsa o da sinirlamanin ne kadar
mikkemmel bir sekilde uygulandigidir. Otomatik yazinin tanimindaki gibi yazar
aklindan geceni diisiinmeden not etme liiksiine sahip degildir ¢iinkii kendini baglikta

belirledigi sinirlamayla kisitlamistir.

3! Akhiro Kubo, Du « cadre narratif » dans Exercices de style de Raymond Queneau”, ZINBUN 2007
No.40, s.9.
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Yani gergekiistiici manifestoda belirtilenin aksine bilingaltindaki imgeleri
kontrolstiz olarak not etmez, tam tersine bilin¢ diizeyinde calisir. Estetik bir kaygi

giider, yazdiklarinin segtigi sinirlamaya tam olarak uygun olmasi gereklidir.

Yukaridaki Orneklere dayanarak bu eserde otomatik yazi tekniginin
kullanildig1 s6ylenemez, ¢linkii Bicem Alistirmalart mantigin denetiminden uzak bir
diistincenin iiriinii olmaktan 6te, akli basinda bir sanat¢inin ¢alismasidir.’” Boyle bir
calisma da bilingaltinin kontrolsiiz akisindan alinan notlardan ¢ok gézlem, arastirma

ve dil iizerinde diistinme gerektirir.

Gergekiistiiciiliikte otomatik yazi, dili 6zgiirlestirme ¢abasinda kullanilan
yontemlerden  biridir. Ancak Bicem  Alistirmalari’nda  otomatik  yazinin
kullanilmamas1 bu eserin dili ozgiirlestirmeye bir katki saglamadigi anlamina
gelmez. Bicem Alistirmalarr’nda da otomatik yazida oldugu gibi yazarin 6zgirliigi

s6z konusudur ancak bilingaltina bagvuru yoktur.

Queneau Bicem Alistirmalar’nda farkli bir teknik kullanmistir, bu teknigin
adi  da Smrlamadir.  Gergekiistiici  manifestoda bdyle bir teknikten
bahsedilmemesine karsin smirlamanin gergekiistiicii bir teknik oldugunu ileri

stirtilebilir ¢linkii sinirlama kullaniminin bir sonucu olarak dil 6zgiirlesir.

Sinirlama teknigi, otomatik yaziyla yeni diisenceler kesfetme bakimindan

benzesir. Otomatik yazi bilingaltina bagvuru yaparak yeni diistinceler kesfederken,

sinirlama bilingli bir se¢imin iiriiniidiir. Ornegin, En partie double (Cifte Dikis)’te

bilingli olarak her sozciik esanlamlisiyla birlikte yazilmistir.

“Vers le milieu de la journée et a midi, je me trouvai et montai sur la plate-forme et
la terrasse arriere d’un autobus et d’un véhicule des transports en commun ...de la
ligne S et qui va de la Contrescarpe a Champerret.”(p.8, En partie double)

32 Cevrimigi: http://www.cndp.fr/archivage/valid/85506/85506-14762-18607.pdf, 10.03.09, sayfa 10.
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“Guniin ortasina dogru ve 6gle vaktinde bir S-hatti ve Contrescarpe-Champerret
otobiisiiniin ve yolcu tasima aracinin sahanliginda ve platformunda duruyor ve
dikiliyordum” (s.10, Ciftedikis)

Yukarida goriildiigii gibi sinirlama, otomatik yazidan yazmanin istemli bir
davranig olmasi, yazarin sinirlamayr bilingli sekilde segmesi ve estetik kayginin

olmas1 bakimindan ayrilir.

1.4.3. Imgeler Kullanmak

Gergekdistiiciiliigiin  ikinci ilkesinde imgeler 6nem kazanir. Birbirine zit
kavramlar ayni planda birlestirilerek sunulur. Bigcem Alistirmalari’nda da birbiriyle
z1it kutup gibi duran farkli gercekliklerin birlestirildigini goériiyoruz. Bunlardan en
onemlisi Oulipo’nun da amacini yansitan edebiyat ve matematiin ayni planda
kullanilmasidir. Ozellikle degistiri barindiran hikdyeler bu duruma &rnektir. Artan

savida harf obekleriyle permiitasyonlar hikdyesini ele aldigimizda ilk tiimce olarak

su harf 6bekleri okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir:

“Nogle birgli rubir yedog tistin sotob asaha {inark ndago nlig1 boyun kuzun akpas
luves giiliib 1naér imtak irsic ngbira misge rdiim damgo.” (s.87, Artan savida harf
obekleriyle permiitasyonlar)

Degistiri, okuyucu tarafindan diizenlediginde: “Bir gtin 6gleye dogru bir otobiisiin
arka sahanliginda ¢ok uzun boyunlu ve sapkasina orgiilii bir sicim takmig geng bir
adam gordiim.”

Yukaridaki ornekte de gorildugli gibi harflerle yapilan degistiri

alistirmasinda sayfada sadece karisik harf biitiinleri goziikmektedir. Bu halde
anlatilanin hikdye ya da anlamli bir biitiin oldugundan bile stiphe duyulmaktadir.
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Ancak degistiri teknigine gore harfler diizenlendiginde ortaya anlamli bir
metin ¢ikmaktadir: “Bir giin 6gleye dogru bir otobiisiin arka sahanliginda ¢cok uzun

boyunlu ve sapkasina 6rgiilii bir sicim takmis geng bir adam gordiim.”

Bu degistirinin diizenlenmis hali kitapta mevcut degildir, ayrica nasil
yapilacagina dair bir ipucu da bulunmamaktadir. Basligi okuyan dikkatli okuyucu,
ilk timcedeki her “sozciigiin” (yani belli sayida harf iceren ama anlami olmayan
biitiinlerin) bes harften olustugunu goriir. Daha sonraki tiimcelerde sozciiklerdeki
harf sayis1 artacaktir. Bu sozde sozciikler ayrica ikili sekilde gruplanmistir. Sagdan

sola dogru bu ¢iftler okundugunda hikayenin diizeltilmis hali elde edilmektedir.

Ikinci karsit ikili, ses ve yazdir. Ozellikle Macaronigue (Sahte Latince) ve

ltalianismes  (Azerice)’deki hikayeler basliktaki dilde yazilmis goriintisi

vermektedir. Ancak dikkatli bir incelemeyle s6zdizimin Fransizca kaldigi, sadece

seslerin tizerinde oynandig: goriiliir.

Italyanca dilinin seslerini taklit etmeye calisan [talianismes, sozciiklere
Italyancada siklikla kullanilan sesli harfleri ilk ya da son ses olarak ekler ve metnin
Italyanca yazilmis bir gériintiiye-sesletime sahip olmasini saglar. Arada gercekten
Italyancadan 6diing alinmis sézciikler de bulunur ancak bunlarin sayisi bir ya da
ikiyle smirlidir. Asagidaki ilk tabloda dogrudan Fransizcadan tiiretilmis sozde
Italyanca sozciikler, ikinci tabloda ise Italyancadan &diing almip Fransizcalastirilmis

sozciikler gosterilmektedir.”

Tablo 2: Fransizcadan Tiiretilmis Sézde Italyanca Sozciikler

Kullanilan Sozciik Fransizca Yazim italyanca Yazim
otobousse autobus autobus

avé avec con

pardésousse pardessus soprabito

33 Michel Guéneau, “Un Exercice de Style”, Babylonia 4/08, (Cevrimici) http//www.babylonia-
ti.ch/ BABY408/PDF/gueneaud4 08.pdf, 27 Aralik 2008.
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Tablo 3: italyancadan Odiing Almnip Fransizcalastiriimis Sézciikler

Kullanilan Sézciik Italyanca Yazim Fransizca yazimi
giorne giorno jour

cappel cappello chapeau

merigge meriggio midi

Anglicismes (Ottiibaazici) ve Poor lay Zanglay (Levanten)’de dykiiniilen dilin

sesletimini ger¢ek konusucu gibi yapabilmek i¢in hikdyenin yazildigi dildeki anlam
g6z ardi edilmis ancak tiimce yapist korunmustur. Orne@in Anglicismes hikayesinde
konusucu bir Ingiliz gibi konusmayr amaglamaktadir. Anlatida Ingilizce boyun
anlamina gelen “neck” sozcligiinii kullanmaktadir. Ancak “neck” sozcuigtindeki
“nek” sesletimini verebilmek i¢in Fransizca kaynak dilde bu sézctigin “necque”
seklinde yazilmasi gereklidir. Anlatidaki tiim isimler bu ydntem cergevesinde
degistirilmistir. Sonucta anlatida Fransizca gibi yazilmis ancak Fransizca olmayan
degisik sozciikler biitiinli géze carpmaktadir. Fransizca yazilan kaynak metin i¢in

diger 6rnekler Tablo 4’de gosterilmistir.

Tablo 4: Kaynak Metinde Sesletime Gore Degistirilen Sozctikler

Hikayenin adi Kullanilan Sézciik | Sozciigiin Tiirkceye | Sozciigiin  gercek
gire sesletimi yazimi
Anglicismes dai dey day
grete greyt great
Poor Lay Zanglay joour jur Jour
aytay ete était

Dolayistyla okuyucuda yarattig1 imgeler agisindan Bicem Alistirmalar: kitabi

gercekiistiiciligiin ikinci ilkesi karsit imgelerden izler tagimaktadir.

1.4.4. Dil Uzerindeki Oyunlar1 Cesitlendirmek

Gergekdistiiciiliigiin tictincti ilkesinde sozciik, anlam ve ses oyunlar: ile

bunlarin ahsilmadik sekilde birlestirilmesi yer alir.

Boylelikle her tiirla

sinirlamadan uzak yeni bir dil olusur. Bicem Alistirmalari’nda her hikayede sozciik

ve ses oyunlari alisilmadik sekilde yer almaktadir.
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Ornek vermek gerekirse Composition des mots (Sozciik tiiretme) hikayesinde

Queneau yeni bir dil olusturur gibi Fransizcada var olan sozciikleri kesip birlestirmis
ve boylece yeni tiiremis sozciikler olusturmustur. “Bouton” (diigme) sozciigii ile
“supplémentaire” (ek) sifatin1 birlestirerek “boutonsupplémenter” (diigmekletmek)

fiilini olusturmustur.

Ozellikle Aphéréses (Aphaeresis), Apocopes (Apocope) ve Syncopes (Senkop)
isimli hikayelerde sozciiklerin ilk, son veya orta sesleri atilmistir. Ayni tiimce igin

ornekler su sekildedir:

“Tai obus yageurs” (p.54, Aphéreéses)

“Je mon dans un aut plein de voya.”(p.55 Apocopes)

“Je mtai ds aubus plein dvyageurs.” (p.56 Syncopes)

Diizenlenmis tiimce: Je montai dans un autobus plein de voyageurs”

“Cu lu obtise dim.” (s. 48, Aphaeresis)
“Yol do bir ot bin.” (s.49, Apocope )
“Yocu du br ote bim”.('s.50, Senkop )
Diizenlenmis tiimce: “Yolcu dolu bir otobiise bindim”

Oulipo’nun essesli ceviri teknigi®* kullanilan Homophonique (Essesli)’de,

okundugunda ayni sesi verecek ancak baska anlama gelen veya anlamsiz sozciikler,
seslerle bir araya getirilerek okuyucuya bir nevi bulmaca hazirlanmistir. “Ange
ouvert m’y dit sur la pelle a deux formes d’un haut obus (est-ce?) ...” tiimcesini
okudugumuzda “ Un jour vers midi sur la plate-forme d’un autobus S” anlamli

tiimcesinin sesletimine ¢ok yaklasiyoruz.

Anglicismes, Italianismes, Macaronique gibi dille ilgili alistirmalarda s6z

konusu dilin seslerini ger¢cek konusucu gibi telaffuz edebilmek i¢in hikdyenin

yazildig1 dilin sesletim sistemi ¢arpitilmistir.

3L
Oneri terim
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Biitiin soylediklerimizden bir sonuca vardigimizda su soru karsimiza ¢ikiyor:
Eger sozciik, anlam, ses oyunlarmin alisilmadik sekilde birlestirilmesi her tiirlii
sinirlamadan uzak yeni bir dil olusturuyorsa her hikdyenin basliginda belirtilen
“smirlamalar” gercekten birer sinirlama mi1 yoksa 6zgiirlik mii? Ozellikle Queneau,
Batons, chiffres et lettres kitabinda bildigi kurallar1 uygulayarak tragedya yazan
klasik yazarin, aklindan gegen her seyi yazan ve aslinda bilmedigi baska kurallarin
esiri olan sairden daha 6zgiir oldugunu savunur. Buradan da higbir kurala uymadigin
iddia eden gercekiistiiciilerin farkinda olmadan belli kurallara uyduklari, sinirlama
altinda yazanlarin ise en azindan uyduklar: kurali bildiklerden onlardan daha 6zgiir

olduklari ortaya ¢ikmaktadir.

Aslinda Queneau bu sinirlamalar1 yontemli bir bigimde uygulayarak yeni,
ozgiir bir dil olusturur. Ozellikle daha 6nce ortograf fonetik, yazili ve sozlii dilin
birlestirilmesi, potansiyel edebiyat konularinda ¢aligmalar yapan bir yazarin 6zgiir
yeni bir dil olusturmasi sasirtict degildir. Eski bigemleri yeni bir bakis agisiyla
degerlendirmesi ve yeni bigemler sunmasi, dilde alisilagelmemis oyunlarla edebi
sanatlar1 birlestirmesi agisindan Bicem Alistirmalar: gergekistiiciiliigiin tictincti ilkesi

olan dil oyunlarini ortaya koyan bir eserdir.

Ancak Queneau 1926°da gergekiistiicti gruptan ayrilir. Bicem Alistirmalart ise
1947°de, Queneau’nun akimdan ayrilmasindan ¢ok sonra yazilmistir. Bu durumda
gercekiistiicli gruptan nefretle ayrilan bir yazarin neden gergekiistii 6geler barindiran
bir eser yazdigi sorusu akla gelebilir. Egger kitabinda “Ils ont cessé d’adhérer aux
principes et aux régles mais ont continué d’ceuvrer dans I’esprit surréaliste””
(gergekdistiiciiliikten ayrilanlarin akimin ilke ve kurallarindan uzaklastiklarini ama
hala gercekiistiicti bir zihniyette eserler vermeye devam ettiklerini) soyler. Bu durum

Queneau ve Oulipo icin amag¢ bakimindan gegerli olabilir ¢iinkii Oulipo ve

gercekiistiicli akimin amaglarinda bir benzerlik oldugu 6ne siiriilebilir.

3 Egger, op.cit., s.21.
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Gergekiistiiciiliglin amaci yeni sanat eserleri ortaya ¢ikarmak degil, toplumda
yeni yasam kurallar1 olusturmak i¢in yeni bir bakis agisi edinmektir.*® Oulipo’nun da
amact yeni eserler ortaya c¢ikarmak degildir. Bu agidan gercekiistiiciiliikle
Oulipo’nun farki gercekiistiictiliiglin tamamen gecmisi yadsirken, Oulipo’nun eski
edebi eserleri yeni teknikle okumayr One slirmesidir. Zaten Queneau’nun Bicem
Alistirmalarr’nda yaptigi da yeni ve eski bicemleri sentezleyerek okuyucuya

siradanliktan uzak yeni bigemler sunmaktir.

1.5. Queneau, Oulipo Ve Bicem Alstirmalari

1.5.1. Oulipo Nedir?

L'Ouvroir de Littérature Potentielle (Oulipo), 24 Kasim 1960 tarihinde,
Francois Le Lionnais ve Raymond Queneau’nun baskanliginda kurulmustur. Ayrica
grubun resmi sitesinde belirtildigi gibi *’ aralarinda Albert-Marie Schmidt, Jean
Queval, Jean Lescure, Jacques Duchateau, Claude Berge ve geg¢ici sekreter Jacques
Bens’in bulundugu bir¢ogu ressam, matematik¢i ve yazar olan bir kadro da kurulus

calismalarina katkida bulunmustur.

Grup iiyelerinden Hervé Le Tellier'nin Esthétique de L’Oulipo®® kitabinin
giris yazisinda degindigi gibi, grubun temel dayanagi matematik ve edebiyat arasinda
yer alan bag1 kesfetmektir. Bu bag kapsaminda 46 oulipo asir1 (Oulipo her seneyi bir
asir olarak niteliyor) sonunda; yapi, sinirlama, yonerge, aksiyom, degistirme,

birlesim, izlek, vs. gibi evrimlesen ve devingen kavramlar {izerinde yogunlasilmistir.

Kurucu iyelerin bazilarinin kokleri gercekiistiictiliige dayanir, (6zellikle
Raymond Queneau ve Noél Arnaud) bir kisim da ’Pataphysique Koleji’nin tiyesidir

ama hepsi gen¢ matematik¢ilerin olusturdugu Bourbaki grubunun yenilikei

36 Ibid., s.22.

37 OuLiPo, «Historique de l'oulipo», (Cevrimi¢i) http://www.oulipo.net/document2565.html, 31
Temmuz 2008.
¥le Tellier, op.cit., s.7.
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calismalarindan etkilendiklerini ifade eder. Grupta degisik tic kokenin olmasi bazi
kurallarin alinmasinda ve geleneklerin olugmasinda etkili olmustur. Ornegin katilim
icin oybirligi gereklidir. Gruptan ihra¢ ya da istifa imkansizdir. Yazili olmayan

kurallara gore Oulipo’ya kabul edilmek i¢in aday talepte bulunmamalidir™.

5 Nisan 1962’de Raymond Queneau, bir Oulipo yazarmi su sekilde
tanimlamistir: “I¢inden kagmaya niyetli olduklar1 labirenti kuran fareler.” Bu
labirent, sozciiklerden, seslerden, tiimcelerden, paragraflardan, bdliimlerden,

kitaplardan, diiz yazidan ve siirden olusmaktadir. *°

Quencau'nun Cent mille milliards de poemes, (Yiiz Trilyon Siir) Italo
Calvino’nun Si par une nuit un voyageur , (Eger bir yolcu, bir gece) Georges
Perec’in La Vie mode d’emploi (Yasam Kullamm Kilavuzu) kitaplart Oulipo

cergevesinde yazilmis eserlere drnektir.

Bugiin Oulipo’nun 13’1 6liim nedeniyle izinli olmak {izere 34 iiyesi vardir.
Bagkanlar1 Noél Arnaud’nun 1 Nisan 2003’te 6liimiinden sonra oulipiyenler yeni bir
baskan se¢gmek tizere toplanmislar ve Frangois Le Lionnais ile Noél Arnaud’dan
sonra tgiincii bagkanlart olan Paul Fournel’i se¢gmislerdir. Marcel Bénabou sekreter

olmustur.

Oulipiyenler, eserlerini tanitmak i¢in Jussieu anfi tiyatrosunda yilda 9 kez
persembe giinleri « Jeudis de 1’Oulipo » kapsaminda toplaniyorlardi fakat artan
kalabalig1 karsilamak i¢in su anda toplantilar Forum des images des Halles’de

yapilmaktadir.*' Toplantilarin giin ve saatleri internet sitelerinde belirtilmektedir.

39 1y,
Ibid., s.8.

% L’Oulipo, “Introduction & L’Usage des Néophytes Et Des Grands Débutants”, Abrégé de

Littérature Potentielle, no:379, Oulipo ve Mille et Une Nuits Yaynlari, Mart 2002,s.6.

“! OuLiPo, loc.cit.
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1.5.2. Oulipo Bir Edebi Akim midir Okul mudur?

Degisik kaynaklarda Oulipo i¢cin hem “okul” hem de “akim” denilmektedir.
Ornegin Oulipo, Fransizca Wikipedianin edebiyat dosyasinda edebi akimlar baslig
altinda “postcolonialisme”den oénce yer alirken,”” baska birgok makale ve yazida
Oulipo akimmdan soz edilmektedir®. Bicem Alistrmalar’nm gevirmeni Armagan
Ekici, Oulipo ve Oulipo yazarlar1 hakkindaki bir¢ok makalesinde Oulipo’dan bir

akim olarak s6z etmektedir.** Peki, Oulipo ger¢ekten bir akim midir?

Oulipo’nun kurulduktan sonra bir ara edebi ya da sanatsal akim olarak
gortldigti dogrudur. Daha sonralar1 Oulipo’nun koklii bir okul oldugu séylenmistir.
Bazilar1 da Oulipo’yu iilkelerindeki sekilci ¢alismalar etkileyecek postmodern bir

oncii olarak gormiistiir.*’

Yukaridaki sorunun yanitlarindan biri grubun kurucularindan biri olan
Queneau’dan gelmektedir. Queneau, Oulipo’nun ne oldugunu degil, ne olmadigini su
sekilde agiklar: Oulipo edebi bir akim veya bilimsel bir seminer degildir. Rastgele
edebiyat hi¢ degildir.**  Oulipo’nun bir okul olmadigimi Noé&l Arnaud da
onaylamistir. Arnaud’nun dedigi gibi eger bir okul olsaydi bir kurami, doktrini

4
olurdu.”’

2 “Courants Littéraires”, (Cevrimigi) http/fr.wikipedia.org/wiki/Portail:Litt%C3%A9rature, 7 Eylul
2008 .

# Kitap tanimitimi yapan is Bankasi Yayinlari'nin sitesi, Bicem Alistirmalar’nin ¢iktigi Sel
Yayinevi’nin katalogu ve Bicem Alistirmalart 'nin ¢evirmeni Armagan Ekici “Kaybolus” isimli
makalesinde, Bicem Alistirmalar: nin arka tanitim yazisinda, Radikal kitap Queneau’nun Zorlu Bir
Kis Gecesi’ ni tanitirken “Oulipo akimi” ifadesini kullanmistir.

* Oulipo iiyelerden biri olan Henry Mathews’iin “Ceviri ve Oulipo” isimli makalesini gevirerek 4
Mart 2006 tarihli blogunda yaymlayan Armagan Ekici, burada, bizzat Mathews tarafindan séylenmis
“Oulipo’nun bir edebi akim olmadigini” tiimeesini de ¢evirmistir. Buna ragmen bu tarihten sonraki
yazilarinda Ekici’nin “Oulipo akim1” ifadesini kullanmaya devam etmistir.

> Le Tellier, op.cilt., s.14.
* Note de I’éditeur, Oulipo La littérature potentielle (Créations, Re-créations, Récréation), Idées-
Gallimard, 1973.Rééd.Folio-essais, s. 7.
e Tellier, op.cit., .s.15.

28



Oulipo’nun ne oldugu sorusunu ise Jean Queval yanitlar: Oulipo bir akim
degil, bir aragtirma grubudur. Queval’e gore “Edebi akimlarin gizli silahlar1 vardir ve
amaglart (bir 6ncekini) yok etmektir.” Le Tellier ayrica akim olmak icin ¢ok fazla
kisinin Oulipo tekniklerini kullanmasi gerektigini belirterek, “Oulipo iiye sayisini
kisitlamaktadir, yayillmasint engelleyen bu tutumla nasil bir edebi akim olabilir?”

48
sorusunu sormustur .

Son olarak, Oulipo 8 Haziran 2001 tarihli toplantisinda « Oulipo bir edebi

akim degildir » kararin1 almistir.

1.5.3. Ou-Li-Po

Oulipo sozctigii bir kisma addir. (akronim) “Ouvroir”, “Littérature” ve
“Potentiel” sozciiklerinin ilk iki harfi alinarak olusturulmustur. Ancak bu kisma adin
Tiirk¢e cevirisinde bir birlik yoktur. Oulipo i¢in ¢esitli kaynaklarda su ceviriler yer
almaktadir: Potansiyel Edebiyat Isligi, Potansiyel Edebiyat Atolyesi, Gizil Edebiyat
Atolyesi ve Gizil Edebiyat Isligi.

Ou, Fransizca “Ouvroir’in yerini tutmaktadir. “Ouvroir”, Micro Robert 49
sozliigiine gore bir toplulukta dikis ve nakis i¢in ayrilmig yer anlamindadir. Larousse
ise “ouvroir” i¢in dikis diken goniillii insanlarin ¢alistigt hayir kurulusu tanimini
vermektedir. Oulipo herhangi bir kar amaci glitmediginden bir nevi hayir kurulusu
olarak nitelendirilebilir. Oulipo’nun amaci sinirlamalar1 kullanmak isteyen tiim

% Sonug

sairlerin hizmetine bunlar1 herhangi bir telif hakki istemeden sunmaktir.’
olarak “ouvroir”, Oulipo yazarlari i¢in edebiyat tizerinde ¢alisilan, edebiyatin kesilip

bicildigi yer olarak tanimlanabilir.

* Ibid., s.16.
* Micro Robert, 1992, 5.887.
O1e Tellier, op.cit., s.15.
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“Ouvroir” i¢in Tiirkgede islik ve atolye karsiliklart bulunmaktadir ancak bu
sozcuigii atolye olarak ¢evirmek iki a¢idan mantikli olmayacaktir ¢iinkii ilk olarak
grubu kuranlar dillerinde var olan bu sozciik yerine baska bir sozciigli tercih
etmislerdir. Ikinci olarak atolyelerin her iki dildeki tanimlarinda sanatcilarin ¢alistig
yer ifadesi ge¢mektedir. Oulipo resim, heykel ya da sanat alaninda c¢alisma

yapmadigindan “atdlye” yerine “islik” kullanmak bu karisiklig1 engelleyecektir.

Li, Littérature, Latince litteratura’dan gelmektedir. Fransizca “Littérature™{in
ilk hecesi Li, edebiyatin yerini tutmaktadir ve edebiyat, Oulipo’ya gore “okunan ve
iistii ¢izilen nesne” anlamindadir. °' Le Lionnais’nin ilk manifestoda belirttigi gibi
edebiyat, Oulipo’nun ¢alisma alanin1 olusturur. Hervé Le Tellier Oulipo’nun,
metinleri edebi degeri olan ve olmayan diye siniflandirmak gibi bir isi olmadigini,
eserlerin edebiyat degerleriyle Oulipo’nun gorevi arasinda bir bag bulunmadigini

belirtir.>

Po, Latince lat. potens, potensis’den gelmektedir ve Micro Robert’e gore
“glincelin z1dd1, gii¢ olarak var olan” anlamina gelmektedir. “Potentiel” i¢in Tiirkce
karsiliklar i¢inde “potansiyel” ve “gizil” sozciikleri goze ¢arpmaktadir. Bu ¢alismada
matematik alaninda daha c¢ok kullanildigindan Oulipo’nun matematiksel yoniini

yansitmasi i¢in “potansiyel” tercih edilmistir.

1.5.4. Oulipo’nun Amaci

Frangois Le Lionnais, “La Lipo (Premier Manifeste)” baslikli makalesinde™
“Insanoglu siirekli eski bigimlere dayanarak yeni fikirleri hep eski bigemler i¢inde mi

.. . 54 .
gorecektir ?” sorusunu sormustur. Oulipo yazarlar1 bu soruya olumsuz yanit

> L’Oulipo, op.cit., s.5.

>2 Le Tellier, op.cit., s.22.

>3 Frangois Le Lionnais, “La Lipo (Premier Manifeste)”, Oulipo La littérature potentielle
(Créations, Re-créations, Récréation), Idées-Gallimard, 1973.Rééd.Folio-essais, p. 17.

3 Ceviri tarafimizdan yapilmustir.
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vermektedirler. Bazi yazarlarin kendi tarzlariyla, kendi yetenekleriyle, yeni sozciikler
yaratarak edebiyata kattiklarini, Oulipo bilimsel ve dizgeli olarak yapmay1

amaglamaktadir. Bunu yaparken de bazen bilgisayarlardan yararlanmaktadir.

Oulipo’nun arastirmalarinda sirasityla analiz ve senteze yonelmis iki ana
egilim gormek miumkiindiir. Analitik egilim ge¢miste yazilmig eserler iizerinde
calisir ve bu eserlerde yazarin anlatmak istedigini asan olasiliklar iizerinde durur.”
Sentetik egilim, Oulipo’nun esas amacini yansitir. Bu alanda calisan Oulipo

yazarlari, bizden 6ncekilerin bilmedigi yeni yollar arayisindadir.

Le Tellier’ye gore grubun amaci sinirlamalar hakkinda diisiinmek ve bunlari
stniflandirmaktir.”® Francois Le Lionnais, grubun yaymmladigi ilk manifesto olan
Premier Manifeste’de”’ diisinmek ve simflandirmak kavramlari iizerinde durmustur.
Diisiinmek; icat etmek, yeni yollar bulmak oldugundan sentetik egilim i¢indedir.

Simiflandirmak ise kesif amagh olan analitik egilim i¢indedir.

Analitik arastirmalar gegmiste yazilmis eserler tizerinde ¢alisarak yeni yollar
ararlar. Oulipo’nun analitik ¢aligmalar1 anulipizm olarak nitelendirilirken, sentetik
calismalar sentulipizm olarak nitelendirilir. Anulipizm (analitik ¢alismalar) ve
sentulipizm (sentetik ¢aligsmalar), Oulipo’nun birbirleri arasinda sayisiz gegis olan iki

pargasidir.

Le Lionnais yine ilk manifesto Premier Manifeste’de “Her edebi eser Rus
bebekleri gibi i¢i ige gegmis yontem ve sinirlamalara iyi kotii ayak uydurmaya
calisan bir ilham sonucu olusur” demektedir. Bu sinirlamalara 6rnek olarak, klasik

tragedyada ti¢ birlik kural, siirlerdeyse uyaklar verilebilir.”®

> Le Tellier, op.cit., s.7.
* Ibid.
*7 Frangois Le Lionnais, “LA LIPO ( Premier Manifeste)”, Oulipo La littérature potentielle
gSCréations, Re-créations, Récréation), Idées-Gallimard, 1973.Rééd.Folio-essais, s. 16.
Ibid.
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Oulipo, bu siirlamalarin can sikict olmaktan &te, insan1 daha iiretken olmaya
yonlendirdigini savunmaktadir. Amaci ise bunlardan hareketle yapr ismi altinda

yenilerini olusturmaktir.

1.5.5. Bicem Ahstirmalari’nda Oulipo’dan izler

1.5.5.1 Sinirlama Altinda Yazi

Bicem Aligtirmalari’nda Oulipo’nun izleri oldukea belirgindir. Bunlardan en
onemlisi simirlama altinda yazi teknigidir. Sinirlama altinda yazidan bahsettigi
makalesinde Baetens,” 6ncelikle kural ve simirlamay: birbirinden ayirir. Genel bir
terim olan kuralin aksine, sinirlama yazarin daha 6nce bir fikri olmamasi durumunda
bile uygulandiginda kendi basina bir metin olusturabilecek bir tekniktir. Baetens’e

gore simirlama altinda yazinin iki énemli kurali vardir®:

1.5.5.2. Dilbilgisi- Okunabilirlik

Birincisi, sinirlama altinda yazilan metin dilin anlamli bir sézce olusturmak
icin 6ngordiigi dilbilgisi diizenini bozmamalidir. Ancak bigemin 6n plana ¢iktig
metinlerde anlam ikinci plana atilabilir. Georges Perec’in “e” sesini atarak yazdigi
La Disparition isimli eseri dilbilgisi kurallarina gore yazilan sinirlama altinda yaziya
ornektir. Yine Perec’in “e” hari¢ diger tiim seslileri géz ard1 ettigi bir diger eseri Les

Revenentes ise dilbilgisi kurallarina uymayan sinirlama altinda metne ornek

gosterilebilir.

Bicem Alistirmalarr’na bakildiginda dilbilgisi kurallarina uyan ve uymayan

alistirmalar goriilmektedir. Ozellikle seslerle oynanan bircok alistirmada okuyucunun

*? Jan Baetens, “Free Writing, Constrained Writing: The Ideology of Form”, Poetics Today
18:1(Spring 1997), Copyright by The Porter Institute for Poetics and Semiotics,s.2.
60 Tps

Ibid., s.4.
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siirlamada ilerlemesi amaciyla s6zdizimde bir degisiklik yapilmamistir. S6zdizimde
degisiklik yapilan alistirmalarda da sozciiklerdeki sesbirimler ya da bigimbirimler
degistirilmemistir. Ornegin bir sozciigiin ortasina sesbirim eklenen Epenthéses
(Epenthesis)’'de sozdizimde bir degisiklik yapilmadigindan okuyucu karsilastigi

sOzcliglin ne oldugunu tanir.

“Uon jouir vears mirdi, suir lea plateforome arricare d’uin autoibus S...” (p.114,

Epentheses)

“Biir giijn 6giile vakati civsari, bair S otobiitsiiniin arika sahaneliginda,...” (s.100,

Epenthesis)

Baetens’in belirttigi ikinci kural ise okunabilirlik iizerinedir, yani dikkatli
okuyucu metni okudugunda sinirlamayr yakalayabilmelidir. Yakalayamazsa
okumaktan sikilir. Bicem Alistirmalar’nda sinirlama  ¢ogunlukla baslikta

belirtildiginden boyle bir tehlike yoktur.

1.5.5.3. Klise — Yaratic1 Katilim

Baetens, sinirlama altinda yazinin, yazar gibi okuyucuyu da 6zgiirlestirdigini
iddia eder. Yazar, sinirlamay1 kullanarak kliseden uzaklasir; okuyucu da sinirlamay1

kesfetmek icin okuma siirecine daha etkin katilir.”'

Bicem Alistirmalari, Beatens’in bu sozlerini 6rnekler niteliktedir. Queneau,
klise’den, yani Baetens’in tanimlamasina gore ¢ok c¢abuk yazilan metinlerden,
sinirlama yoluyla kurtulur ve her alistirma kendi i¢inde 6zgiin bir anlati1 olusturur.
Queneau’nun romanlar hakkindaki goriisii de ¢abuk yazilan metinlerden kagindigini

gosterir niteliktedir:

“...le roman doit ressembler & un bulbe “dont les uns se contentent d’enlever la

pelure superficielle, tandis que d’autres, moins nombreux, 1’épluchent pellicule par
: 9562

pellicule

! Ibid., s.1.
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“Roman, bir sogana benzetilmelidir. Bazilar1 sadece tiist kabugu ¢ikarmakla
yetinirken, digerleri, bunlarin sayis1 daha azdir, onu katman katman soyar”®

Queneau romani bir sogana benzeterek, onun ilk goriste fark edilen
ozelliklerinin yani1 sira daha detayli bir inceleme sonucunda goriilebilecek sakli
ozelliklerinin de bulundugu soyler. Boyle bir romanin da iizerinde diisiiniilerek
yazilmis olmasi stiphesizdir. Bicem Alistirmalarr’m ele alirsak, kitap onceleri dilsel
alistirmalarin bulundugu bir dilbilim kitab1 olarak degerlendirilmis, daha sonraki

incelemelerde bigemsel agidan bir basyapit oldugu kavranmastir.

Baetens, ayrica okuyucu agisindan yaratict katima deginir. Bigcem
Alistirmalar’nda okuyucu siradan bir okuma eyleminde oldugu gibi pasif konumda
bulunmaz. Yazilani bagliktaki sinirlamaya gore test eder. Eger baslik o alistirmada
kullanilan teknigin ismi degilse, sinirlamanin ne ve nasil olabilecegini arar ve bazi
alistirmalarda baslikta belirtilenin yan1 sira metinde baska tekniklerin kullanilmig
olabilecegini goz oniinde bulundurur. Hatta bazi alistirmalarda bu aktif konum daha
da ileri gider. Hikdyenin ne oldugu bilinmesine karsin bazi anlatilar1 ¢6zebilmek i¢in

dayanak bir anlatiya gerek duyulur.

Ornegin Nidd nin basi olan “Psst! him! ah! oo!” nun anlamli olabilmesi igin
neler oldugunu anlatan bir dayanak metin olmalidir. Ancak 99 hikayenin her biri bir
digerini tamamlar nitelikte oldugundan, kitapta boyle bir hikaye yoktur. Dolayisiyla
okuyucu zihninde bir ya da daha ¢ok dayanak hikaye tasarlayarak okuma eylemine

yaratici olarak katilacak, yazarin yazmadig1 o dayanak metni olusturacaktir.

62 Jacques Bens, “Queneau Oulipien”, Atlas de Littérature Potentielle, Saint-Amand, Gallimard,
1988.
83 Ceviri tarafimizdan yapilmustir.
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1.5.5.4. Potansiyel Edebiyat

Bicem Alistirmalarr’nda karsimiza ¢ikan ikinci oulipiyen ozellik potansiyel
edebiyat kavramidir. Queneau, potansiyeli su sekilde tanimlar: “Potansiyel edebiyat,
yazarlarin istedikleri gibi kullanabilecekleri yeni bicemler ve yeni yapilar

5 64

arayisidir. Le Tellier icinse potansiyel, sinirlama ve birlesim (kombinasyon)

sayesinde metinlerin sonsuz iiretimine yol agmaktadir.®

Le Tellier’'ye gore potansiyel enerjinin enerji kuramma ifade ettigini,
potansiyel edebiyat, edebiyat i¢in ifade eder. Baska bir deyisle potansiyel edebiyat,
bazi unsurlar1 degistirildiginde kendini giiciil olarak iiretebilen bir dizgenin
olusturdugu edebiyattir. Le Tellier, potansiyel edebiyati matematikteki {slii
sayilardan yola ¢ikarak bir “lislii” edebiyat olarak tanimlar.®® Yani, edebiyat metnini
bir say1 olarak diistiniirsek, kuvvetleri ona uygulanan sinirlamalar olacaktir ve her bir
sinirlama yeni bir metin tiretecektir, ancak bu yeni metinlerin sayis1 uygulanacak

sinirlamalar kadardir yani bir bakimdan sonsuzdur.

Ornegin Bicem Alistirmalarr’nda Queneau, siradan bir hikayeye 99 farkl
sinirlama uygulayarak 99 farkli metin elde etmistir. Bagka bir yazar sinirlamalar
cogaltarak metin adedini de ¢ogaltabilir. Bicem Alistirmalar: potansiyel edebiyattan
bahsederken kullanilan iki onemli o6zellik olan sli edebiyat ve smirlamay1

barindirdigindan potansiyel edebiyata iyi bir 6rnek teskil eder.

Potansiyel edebiyat kavramindan hareketle metinler iki sekilde
siniflandirilabilirler: yaratilmus eserler ve yaratan eserler. Yaratilmus eserler,®’ bugiin
bildigimiz tiim edebi ¢alismalar1 kapsar. Yaratan eserler ise kendi kendileri lizerinden

tireyebilen eserlerdir. “Yaratilmis eserler’in farkli okumalarla farkli yonleri

%4 Jean Lescure, “Petite Histoire de I’Oulipo”, Oulipo La Littérature Potentielle (Créations Re-
création Récréations), Gallimard,1973,s.33.

% Le Tellier, op.cit., s. 22.

* Ibid., 23.

67 Ceviri tarafimizdan yapilmistir.
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kesfedilse bile, bunlar her okumada ayni olaylardan bahseden ayni tiimcelerden
olusan kitaplardir. Ancak yaratan eserlerde, okuyucu yaratict okuma yapar yani her
okumada anlatim sekli, okuyucunun karsilastig1 tiimceler, vb. degisebilir. Potansiyel

edebiyat, “yaratan eserler” yazmak anlamindadir.

Yaratan eserlere ilk 6rnek Queneau’nun yazdigr Cent Mille Milliards de
Poemes isimli siir kitabidir. Bu eserde elbette Queneau binlerce siir yazmamaistir,
ancak sOyle bir strateji izlemistir: Benzer konularda her biri 14 dizelik 10 sone
yazmistir. Her siirdeki dizelerin uyak diizeni aymidir. Okuyucu her dizeyi istegine
gore diger 9 siirden birindeki herhangi bir dizeyle degistirebilir. Tema ve uyaklarda
bir degisme gozlemlenmeyecektir. Dolayisiyla bu sekilde 10 '* = 100 000 000 000
000 siir elde edilebilir.

Bicem Alistirmalar: da yaratan eserlere 6rnek gosterilebilir, ¢linkii sinirlama
degistikce okuyucunun karsilasacagi tiimceler de farklilasmakta, sinirlamanin
ongordigi sozciikler kullanilmakta ve bicem degismektedir. Ornegin, Sonnet (Sone)

hikayesi kafiyeli yazilirken [nsistance (Israr) diizyazi olarak kalmistir. Tim

okumalarda okuyucu bir dayanak hikdye arayip, bazi alistirmalari anlamak i¢in
zihinsel olarak bir hikdye sablonu olusturur, yani eser yeni alistirmalar tiiretir.
Bunlardan hareketle Bicem Alistrmalarr’nin  yaratan eserlerden biri oldugu

savunulabilir.

1.5.5.5. Qulipiyen Teknikler

Oulipo’nun tirettigi tekniklerden, LSD-littérature définitionnelle, S+7, karsit
anlamli geviri, essesli alfabe, logo-rallye Bicem Alistirmalari’nda yer alir. Ornegin

Définitionnel (Tammsal) hikdyesinde sinirlama olarak LSD kullanilmistir. LSD

siirlamasinda metindeki bir sozciik kaldirilir ve onun yerine ilgili s6zciigiin tanim

konulur:

36



“Dans un grand véhicule automobile public de transport urbain désigné par la dix-
neuvieme lettre de I’alphabet,...” (Définitionnel, p.105)

“Alfabenin yirmi ikinci harfi yolcu tasiyan, motorlu, biiytik tasitinda...” (Tammsal,

s. 92)

Yukaridaki ornekte goriildiigli tizere, yazar “S” in yerine tanimi olan
“alfabenin yirmi ikinci harfi’ni kullanmis, otobiisii ise “yolcu tasiyan biiyiik tasit”

olarak tanimlamistir.

Translation (Ceviri) hikayesi, Oulipo tekniklerinden S+7 teknigine gore

diizenlenmistir. Bu teknikte bir metindeki her isim (Fransizca isim anlamina gelen
“substantif’in ilk harfi S) herhangi bir sozliikte kendinden sonra gelen yedinci isimle

degistirilir.

“Dans I’Y en un hexagone d’affouragement.” (Translation, p. 110)
“Y hatirat1 otogestiyonunda, trajikomedinin cografyali zamanlamas1” (Ceviri, s. 96)

Gergek metni bulmak i¢in tlimcelerdeki sozciliklerden 7 sozciik geri gidilirse : S

hatt1 otobiisiinde trafigin civecivli zaman1” tiimcesi elde edilir.

Oulipo kendisinden o6nce var olan yapilart da kullanmistir. Bicem
Alistrmalar’nda gordiigiimiiz  essesli ceviri, tanka ve lipogram bunlara 6rnektir.
Essesli ¢eviride (traduction homophonique) bir metindeki seslerin tiimii ya da bir
kismi gevrilir. Anlam 6n planda degildir, sézciikler ve tiimceler benzer sesletimi

veren baska sozciik veya seslerle degistirilir. Homophonique (Essesli) okundugunda

ayni-benzer sesi verecek ancak baska anlama gelen sozciikler veya anlamsiz heceler,

seslerle bir araya getirilerek okuyucuya bir nevi bulmaca hazirlanmistir:

“Ange ouvert m’y dit sur la pelle a deux formes d’un haut obus (est-ce?)”

(Homophonique p.127)
Tiimcenin Fransizca okunugu: “Un jour vers midi sur la plateforme d’un autobus S”

“Birse otu biisiiniin sag anliginda, uzsun en seli...” (Essesli, s.110)
Tiimcenin Tiirkce okunusu: “Bir S otobiisiiniin sahanliginda uzun enseli...”
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Oulipo tankasi, Japon tanka siirinden uyarlanmistir. Tanka (Tanka) da iki
bolimden ve toplam 31 heceden olusan kisa bir siir gérmekteyiz. Diislinceden

ziyade, gbzlem lizerine yazilan tanka hayal {iriinii olmayan bir gercekligi anlatir.

Ik boliim genelde 5-7-5 olgiilerine uygun benttir. (Daha sonra bunun adi
haiku olmustur), ikinci béliim ise 7-7 dlgiilerine sahip beyittir. ®® ilk bolim beyit

ikinci boliim bent (ii¢ dize)® de olabilir:

“L’autobus arrive

Un zazou a chapeau monte

Un heurtily a

Plus tard devant Saint- Lazare

11 est question d’un bouton.” (p.107, Tanka)

“Otobiis gelir
Sapkal1 yolcu var ya:
Kavga ¢ikartir.

Sonra Saint-Lazare onii:
Bir digme meselesi.”( s.94, Tanka)

FLL™ ilk manifestoda matematigin, 6zellikle modern matematigin soyut
kavramlariin kendilerine bircok arastirma alani agtigindan bahseder. Cebirden yeni
olusum yasalarin1 kullanarak, topolojiden metinlerin agik, kapali ya da komsu
olmasini kullanarak yararlanmiglardir. Ayrica matematige yeni bir bakis agisi ve
terminoloji kazandiran Bourbaki grubunun yeni siniflamalar1 Oulipo yazarlarinin her

zaman eli altinda olmustur.”’

% http://fr.wikipedia.org/wiki/Tanka

% “Tiirk edebiyat19: II.Unite Konu: Siirde Yap1” (Cevrimici)
http//www.turkdiliveedebiyati.com/empty-t339.0.html, 23 May1s 2009.

7 Qulipo kendi yayimladig: kitaplarm birgogunda, Oulipo yazarlarinin ad ve soyadlarimin tiimiinii
yazamak yerine, ad ve soyadin ilk harflerini yazmaktadir. Kitabin sonunda Oulipo yazarlar1 ve
kisaltmalar ek olarak verilmektedir. En sik rastlanan kisaltmalar FLL, Frangois Le Lionnais i¢in RQ,
Raymond Queneau i¢in olanlardir.

e Tellier,op.cit., s.35.
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Bicem Alistirmalari’nda da matematik ve metinlerin bagli oldugu degistiri

alistirmalarindan  baska Anagramme (Anagramlar), Ensembliste (Modern

Matematik), Meétatheses (Metathesis) ve Géométrigue (Geometrik), goze

carpmaktadir. Cevriklemelerde degistiriye benzer bir teknik uygulanirken

Ensembliste (Modern Matematik) ve Géométrique (Geometrik)’de sozciikler ilgili

matematik alanindan se¢ilmistir. Asagidaki 6rnek Ensembliste (Modern Matematik)

hikéayelerinin baslangi¢ tiimcelerinden olusmaktadir:

“Dans I’autobus S considérons 1’ensemble A des voyageurs assis et I’ensemble D
des voyageurs debout.” (p.90, Ensembliste)

“S otobiisii evreninde oturan yolcularin kiimesi olan O ve ayakta duran yolcularin
kiimesi olan A kiimelerini ele alalim.” (s.103, Modern Matematik)

Bu aligtirmada sozciikler, “Fonksiyonlar” konusuyla ilgili olarak secilmistir.
Ancak degisim sadece sozciik diizeyinde degildir, timce diziminde de matematik

alanindaki problemlere uygunluk goze ¢arpar.

Jean Lescure, “Petite Histoire de [’Oulipo” makalesinde’* dilin somut bir
nesne oldugunu sdylemistir. Dolayisiyla, diger bilim dallarinda kullanilan nesneler

gibi dil tizerinde islem yapilabilir. Yani Parties du discours (Ciimlenin dgeleri)’nde

oldugu gibi dilbilgisel islevlerine gore siniflandirilabilir, Par devant par derriere

(Arkali Onlii)’deki gibi sézciik gruplarmin arasima siirekli tekrar eden baska sozciik

gruplar1 konabilir, Parécheses (Parechesis) deki gibi sesler siirekli tekrar edilebilir,

Prostheses _ (Prosthesis) deki gibi sozciikler baglarina ya da Paragoges
(Paragoge)’daki gibi sonlarina degisik sesbirimler alabilirler.

“Zun bjour hvers dmidi...” (p.113, Prosthéses)
“Ubir ogiin sogle avakti icivari... (s.99, Prosthesis)

72 Jean Lescure, “Petite Histoire de 1’Oulipo”, Oulipo La littérature Potentielle (Créations, Re-
créations, Récréation), Idées-Gallimard, 1973.Rééd.Folio-essais, s. 29.
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Dili somut bir nesne olarak gordiigiimiizde aynen matematikte oldugu gibi
kendimize bir islem birimi segebiliriz. Prosthesis’de islem birimi sozciiktiir. Her

birimin bagina bir ses getirilerek igslem tamamlanmistir.

“Un jour par devant vers midi par derriére sur la plate-forme par devant arriére par
derriere...” (p.119, Par devant par derriere)

“Onden bir giin arkadan 6gleye dogru, énden tiklim tikis bir S otobiisiiniin arkadan
sahanhiginda...” (s. 104, Arkali Onlii)

Arkali Onlii’de ise islem birimi sézciik gruplardir. Her birim bir 6tekinden

“arkadan” ya da “Onden” s6z 6bekleriyle ayrilmistir.

Sonug olarak, yukaridaki orneklerde de goriildiigii gibi Oulipo edebiyat ve
matematik arasinda bir bag kurmaya calisirken aslinda dilin 6zgiirlesmesine ve yeni
yapilarla yeni fikirler bulunmasina katkida bulunmaktadir. Yani gergekiistiiciiliigiin
Ozgiirliik¢li amaglarin1 yerine getirmektedir. Bicem Alistirmalar: kitabinda dilin
somut bir nesne olarak goriilerek iizerinde islem yapilabilmesi gercekiistiiciiliigiin
ikinci ilkesi olan imgeleri 6n plana alir; ayn1 sekilde gergekiistiiciiliigiin tiglincii ilkesi

dil tizerindeki oyunlar1 ¢esitlendirmeye yardimcei olur.

Queneau, dili 6zgiirlestirmek i¢cin Oulipo’nun potansiyel edebiyat kavramini
siradan bir hikdyeden yola ¢ikarak uygulamis ve 99 farkli hikdye elde etmistir.
Sinirlama altinda yazi teknigini kullanarak, aslinda yazarin bir sinirlama karsisinda

daha 6zgiir oldugunu ortaya koymustur.
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2. “DEYIS KAYDIRMASI” KAVRAMI VE BICEM
ALISTIRMALARI

Birinci boliimde gergekiistiiciiliik, potansiyel edebiyat ve sinirlama altinda
yazinin Bicem Alistirmalari’nda nasil yer aldigi inceledikten sonra, bu boliimde
Slovak arastirmaci Popovi¢’in deyis kaydirmalart kavrami ile Bigem Alistirmalari
arasindaki iligskiyi ceviri degerlendirmesi agisindan incelemeye c¢alisacagiz. Bu
baglamda Popovi¢’in ¢eviri anlayisinin gostergebilim ve anlatimci degerlere olan
dayanagim irdeleyecek ve bicemlerin c¢eviride nasil korundugu ya da kaydirildigim

arastiracaglz.

2.1. Gostergebilim ve Anlatimcr Degerler

Rus formalistlerden, Ingiliz yapisalciligindan, Leipzig okulundan, 6zellikle
Jifi Levi, FrantiSek Miko, Juri M. Lotman, Roman O. Jakobson, Katherina Reil3,
James S. Holmes, Eugene A. Nida ve John C. Catford’un calismalarindan etkilenen
Popovig, James Holmes’un diizenledigi seminerler sayesinde Gideon Toury, Itamar
Even-Zohar, Susan Bassnett-McGuire, André Lefevere ve José Lambert ile tanismis
ve c¢eviri yaklasimini olustururken bu aragtirmacilarin fikirlerinden etkilenmistir.

Dolayisiyla Popovig, betimleyici ¢eviribilim ¢alismalarinin dnciilerinden biri olarak

kabul edilir.!

Popovi¢  ¢eviri  eylemine gostergebilimsel agidan  yaklasan ilk
arastirmacilardan biridir. Popovi¢’in ¢eviri lizerine yazdigi eserleri “Deyis
Kaydirmalar: Kavrami”, “Translation and Expression” ve “Poetics of Artistic
Translation” incelendiginde, calismalarin iki temel dayanagmin oldugu gorilir:

gostergebilim ve anlatimer degerler. Gostergebilim agisindan Rus gostergebilimei

! Jaroslav Spirk, “Anton Popovic’s contribution to translation studies”, Target 21:1, John Benjamins
Publishing Company, 2009, s.5.
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Lotman’in  gostergebilimsel karsithgmi® kullanan Popovig, ayrica Miko’nun

anlatimci degerlerinden de yararlanmistir.

Ceviride gostergelerin 6nemine dikkat ¢eken Popovig, Lotman’in kaynak ve
erek kiiltiir arasinda “biz-onlar, yerel-yabanci” seklinde 6zetlenebilecek kiiltiire ve

dile dayali gostergebilimsel karsitliklarini kullanmustir.?

Lotman’a gore her kiiltiir diinyay1 i¢ ve dis alan olarak ikiye ayirir ve bu ikisi
arasindaki sinir, bir kiiltiirden digerine farklilik gosterir. Gostergebilim de bu iki alan

arasindaki sinirla ilgilenir:

“One of the primary mechanisms of semiotic individuation is the boundary, and the
boundary can be defined as the outer limit of a first-person form. This space is
‘ours’, ‘my own’, it is ‘cultured’, ‘safe’, ‘harmoniously organized’ and so on. By
contrast ‘their space’ is ‘other’, ‘hostile’, ‘dangerous’, ‘chaotic™®

“Gostergebilimsel bireylesmenin temel mekanizmalarindan biri sinirdir ve sinir
birinci tekil sahsin dis limiti olarak tanimlanabilir. Bu alan “bizim”, “benim”dir,
“kultirli”,“gtivenli”, “uyumlu bir sekilde diizenli”,vb.dir Buna karsin “onlarin
alanlar1” “diger” “diismanca”, “tehlikeli”, "karisiktir.”

Ceviri alaninda kendini “biz-onlar”, “yerel-yabanci” olarak gosteren bu
karsitliklar Bigcem Alistirmalari’nda da goriilebilir. Hikayelerden [falianismes’de
Fransizca sozciiklerin sesletimleri sonekler yardimi ile Italyanca sesletime
benzetilmeye c¢alisilmistir.  Kuskusuz bu hikdye igin Italyan dilinin segilmesi
rastlantisal degildir. Fransizca ve Italyanca aymi dil ailesindendir dolayisiyla

sozciikler ve dilbilgisi yapilar1 benzerlik gostermektedir.

Tirkce ceviride ise [talianismes hikayesi Azerice olarak karsimiza
ctkmaktadir. Nasil Queneau Fransizca ve Italyanca arasindaki benzerliklerle

oynadiysa, ¢cevirmen de Tiirk¢e ve Azerice ile bu oyunu gerceklestirmeye ¢alismistir.

* Oneri terim

> Ibid., s.7.

* Yuri Lotman, Umberto Eco, Universe of the Mind: A Semiotic Theory of Culture, Bloomington,
Indiana University Press, 1990, s.131.

> Ceviri tarafimizdan yapilmistir.
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Lotman’in karsitliklar ile 6rnegi yorumlayacak olursak “biz” ayni dil ailesinden olan
diller iken “6teki” farkli dil ailelerinde yer alan diller olarak goriilebilir. Cevirmen de

Tiirkceye gore “biz” 1 (Tiirk dili ve kiiltiirtine yakin olani) tercih etmistir.

Popovi¢’in ¢eviri anlayisinin dayandigr ikinci 6nemli kavram Miko nun
anlatimc1 degerleridir. “Anton Popovic’s Contribution to Translation Studies” isimli
makalesinde Cek arastirmacit Sprik, Miko’nun anlatimc1 degerler dizgesinin
metinlerin bigemsel betimlemesi olmaktan daha oOteye giderek soyut seviyede

anlamsal degerleri kapsadigini belirtir.

Anlatimcr degerlerin bir sanat yapitinda birbirini biitiinleyen bir dizge
olusturdugunu soyleyen Miko, bu degerlerin tiim anlatim dizgesi i¢inde
degerlendirildiginde bigemin tekornekligini ve ¢evirideki kaydirmalart gosterdigini
sOyler. Anlatim degerleri ile deyis kaydirmalar1 arasindaki bagi ise Popovi¢ su

sekilde kurar:

“Deyis kaydirma, ceviride anlatim degerlerinin kaynaklandigi ve yoneldigi yerleri
gosterir.  Boylesi  kaydirmalarin  yorumlanmasi  yazinsal bicemde metnin
diizenlenmesiyle uyum ic¢inde olan niteliklerin ayrimlanmasi demektir. Deyis
kaydirmalarinin belirlenmesi ve bunlarin anlamsal-bicemsel agidan yorumlanmasi,
¢eviri ¢oziimlemesinin en 6nemli yanlar1 olarak kabul edilmelidir.”’

Bicem alanindaki kaydirmalar anlatimci degerlerde de kaydirmalari
gosterdiginden Popovig Miko’nun anlatima dayanan bigem kavramindan yola

cikarak ceviride deyis kaydirmalari kavramimi olusturur.®

6 Spirk, loc.cit., s. 6-7.

7 Anton Popovic, “The Concept ‘Shift of Expression’ in Translation Analysis”, The Nature of
translation: Essays on the Theory and Practice of Literary Translation, yayina hazirlayan James
Holmes, Mouton: Slovak Academy of Sciences, 1970, “Ceviri Coziimlemesinde “Deyis Kaydirma”
Kavrami”, ¢ev.Yurdanur Salman, Yazko Ceviri 1,1981, s.160-161.

¥ Spirk, loc.cit., s.7.
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2.2. Deyis Kaydirmalari

80’li yillarda, c¢eviri arastirmalarinda kaynak ve erek metin arasinda
esdegerligin saglanip saglanamadigi veya bu iki metnin benzerlik derecelerin ne
oldugu arastirithhyordu. Kaydirma kavramiyla odak, benzerlikten ¢ok iki metin
arasindaki benzemezlige- farklilasmaya dogru kaydi.” Boylelikle kaynak metinden
sapiglarin, erek dilde esdeger bir metin yaratma isteginden kaynaklanabilecegi

goriisli ortaya ¢ikti.

Kaydirma, farkli arastirmacilar tarafindan degisik sekilde tanimlanmistir:
Mona Baker kaydirmayi (shift of expression), ¢ceviri siirecinde kaynak metne gore
olusan degisimler olarak agiklar.'® Ceviri alaninda “kaydirma”dan ilk kez bahseden
Catford, “translation shifts” terimiyle kaynak metinden erek metne gitme siirecinde
bicimsel esdegerlikten sapislart anlatir.'' Popovi¢ ise “[CJevirilerde genellikle
“yanlis” goziiyle bakilabilen olguyu, 6zgiin metne gore bir yenilik ya da eksiklik gibi

goriinen her degisikligi “kaydirma” olarak tammlar”."2

Catford kaydirmalart dilbilim odakli ¢eviri kurami i¢inde degerlendirirken,
Popovi¢ yazinsal c¢eviriye yonelmistir. Kaymalari bigem diizeyinde gormiis ve
“deyise bagli olarak agiklamistir”. Popovig, ceviri sirasinda kaynak metne gore
meydana gelen ayrlik ya da sapmalari kayma olarak adlandirir * ve kaymalar su

sekilde tanimlar:

“Ozgiin metne gore yeni gibi goriinen, ya da yeni gibi goriinmesi gereken yerde dyle
goriinmeyen her sey bir kaydirma olarak yorumlanabilir”'

? Hilka Pekkanen, “The Duet of the Author and The Translator: Looking at Style through Shifts”, New
Voices in Translation Studies 3, 2007) s.3.

" Mona Baker, “, Shifts of translation”, Routledge Encyclopedia of translation studies, Routledge,
London, 2001 s.226.

' Jeremy Munday, “A Computer Assisted Approach to The Analysis of Translation Shifts”, Meta:
Translators' Journal, vol. 43, n° 4, 1998, s. 543.

'2 Melahat Giil Ulugtekin, “Ahmet Vefik Pasa’nin Cevirilerinde Osmanlilasan Moliére”, Tiirk
Edebiyat1 Boliimii Master tezi, Bilkent Universitesi, Ankara, Haziran 2004,s.33.

" Ibid.

14 Popovig, loc.cit., s.157.

44



Mona Baker bu tanimi 3 agidan ele alir ve tanimin, kaynak ve erek metin
arasindaki iliskiyi (6zgiin metne gore yeni); erek metin ve erek metninin erek
dizgedeki alimlanmasi arasindaki iliskiyi (yeni gibi goriinmesi gereken yerde); ve

betimleyici calismalar (yorumlanabilir) gosterdiginden 6nemli oldugunu savunur. '

Bigcem Alistirmalarr’nda kaydirmalar 6nemli bir yer tutar. Kitab1 eline alan
okuyucu daha ilk sayfalarda bazi hikayelerin Tiirk¢e isimlerinin yaninda parantez
icinde (“...” yerine) aciklamasiyla karsilasir. Ornegin: Di’li gecmis (“Passé indéfini”
yerine) Bu aciklama, Popovi¢’in “6zgiin metne gore yeni gibi goriinen” ifadesini
aciklar niteliktedir. Bu tutumuyla c¢evirmen, basliklarda yaptigi kaydirmalari

okuyucuya belirtmistir.

Popovig’e gore c¢evirmenin kaydirmalara basvurmasi, kaynak metnin
anlamsal cekiciligini azaltmak veya kaynak metni degistirmek istemesinden degil,
tam tersine kaynak metnin normunu koruma isteginden kaynaklanir.'® Metnin
normunu korumak ve kaydirmalara basvurmak, ilk bakista birbiriyle celisir gibi

goziikmektedir ancak Popovi¢ bunu soyle agiklar:

“Cevirmenin 6zgiin metinden Orgensel olarak ayrilmaya, bagimsiz davranmaya da
hakki vardir; bu bagimsizlik, 6zgtin metin ugrunda kullanildigi, onu canli bir yapit
olarak yeniden yaratmak i¢in kullanilan bir teknik oldugu siirece, 6zgiin metnin
temel anlamsal 6ziiyle onun bagka bir dilsel yapiya kaydirilmasi arasinda baglilik-
ozgurliik ekseni boyunca bir eytisimsel gerilim olusturur. Ceviride bagl olma istegi
bir ¢ikis noktasidir. Bu istege uymak ya da hi¢ degilse uyma c¢abasit gostermek,
bigemsel gereklerin belirginlesmesini saglayacak bir temel olusturur.”"’

Buradan da anlasilabilecegi gibi Popovi¢’in sadik ceviri anlayisi, cevirmene
erek kiiltiirde esdeger bir metin olusturmak i¢in kaynak metinden uzaklasma hakki

tanimaktadir. Ancak, kaynak metnin bicemi degismez bir etkendir ve g¢evirmeni

* Baker, loc.cit., 5.228.

'® Anton Popovic, “The Concept ‘Shift of Expression’ in Translation Analysis”, The Nature of
translation: Essays on the Theory and Practice of Literary Translation, yayina hazirlayan James
Holmes, Mouton: Slovak Academy of Sciences, 1970, s.79.

7 Popovic, loc.cit., ss.158-159.
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baglar."® Dolayisiyla gevirmen, islevsel agidan kaynak metne bagh kalacak ve
kaynak metnin kaynak kiiltiir okuyucusunda biraktig1 izlenimin aynisim erek kiiltiir
okuyucusunda yaratmaya c¢alisacaktir. Bu bakis acgisindan hareketle c¢evirmen,
kaynak metindeki her seyi korumaya ¢alismayacak; kendi zamani ve toplumuna gore

esdegerlikler bulmaya calisacaktir. 1

Yani, “0zgiin metnin biraktig dilsel izlenimin (baska deyisle tekornek bir anlatim
olarak bicemin) ¢eviriye gegirilmesi dogrudan dogruya yapilamayacak, ancak, uygun
kaydirmalarla basarilabilecektir.”*

Bu bakis ac¢isindan Bigem Alistirmalarr’na bakildiginda, Popovi¢’in
sOyledigine uygun olarak; ¢cevirmen kaynak metindeki her seyi korumamis ve kiiltiire
gore degisiklikler yapmistir. Cevirmen her alistirmadaki dilsel izlemi erek dilde
kaydirmalara basvurarak korumaya ¢alismistir. Bu kaydirmalarin en belirgin oldugu

alistirmalardan biri de Javanais isimli alistirmadir.

Javanais Tirkgeye Kus dili olarak cevrilmistir. Cevirmenin bu kaydirmaya
neden bagvurdugu “javanais” ve “kus dili”nin kendi kiiltiirlerinde ne demek oldugu

arastirilinca anlasilabilir:

“Javanais” Fransizcada ozellikle ¢ocuklarin ve genglerin, sifreli konusmak
amactyla, bir sozciigiin sesli ve sessiz harflerinin arasina heceler eklemek suretiyle
olusturduklari dile verilen isimdir.*' Tiirkcede ise sifreli konusmak icin sozciikleri
hecelere bolerek aralarina yeni hece eklemeyle olusturulan dile “kus dili” denir.
Cevirmen kaynak metindeki izlenimi erek dilde yaratmak icin kaydirmaya

basvurmus ve Tiirk okurun anlamasi i¢in “javanais” yi “kus dili” olarak ¢evirmistir.

'8 Ibid., s.159.
" Ibid.
2 Ibid.,.s.160.

2! <javanais”, Wikipedie (Cevrimigi) http//fr.wikipedia.org/wiki/Javanais_(argot), 29 Agustos 2009.
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Bigemi korumak amaciyla erek dilde gerekli degisiklikleri yapan ¢evirmen,
ceviride neyi koruyup neyi degistirecegine karar vermek amaciyla arastirma yapar.
Cevirmenlerin gorevlerinin zorluguna dikkat ¢eken Popovig, goriinliste 6nemsiz bir

ayrmtmim bile ¢eviriyi etkiledigini belirtmektedir.**

Cevirmen Armagan Ekici de ceviri silirecindeki bazi1 zorluklardan bahsettigi
“Bicem Alistrmalar: Uzerine Notlar” isimli yazisinda Popovi¢’in degindigi bu
noktayr dogrulamaktadir. Kahramanin iizerine giydigi “pardessus”yii Tiirkce
“pardosii, manto ya da palto” esdegerliklerinden hangisi ile karsilayacagi konusunda
kararsizliga diisen Ekici, bu kavramlar1 gerek Tiirkce gerekse Fransizca sozliiklerde
arastirdigini ve 1963 basiminin kapagindaki resmi de inceledikten sonra bunu “palto”

olarak ¢evirmeye karar verdigini sdylemektedir.”

Cevirmenin gorevinin zorlugundan bahsettikten sonra Popovig, cevirinin
amacinin anliksal ve giizel duyusal degerleri bir dilden 6tekine aktarmak oldugunu
sOyler ve bunun ancak bigemsel esdegerlik araciligiyla saglanacagini 6ne siirer. Mine

Yazici bicemsel esdegerligi (sytlistic equivalence) su sekilde agiklar:

“Bu ayn1 zamanda ¢eviriye degin esdegerlik anlamina gelip, ¢evirinin kaynak metnin
degismez anlamini koruyarak anlatimsal kimligini bulmay1 hedefler. Bundan boyle,
¢eviri metinle kaynak metin arasindaki islevsel esdegerlik anlamina gelir.”**

2 Popovig, loc.cit., s.85.

» Armagan Ekici, “Bigem Alistirmalari: Ceviri Uzerine Notlar” (Cevrimigi)
http//home.wxs.nl/~ekici000/oulipo/quencau/ba/ba_notlar.htm, 30 Agustos 2009.

** Mine Yazici, Ceviribilimin Temel Kavram Ve Kuramlari, Multilingual, Istanbul, 2005, ss.83-
84.
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2.3. Deyis Kaydirmalarimin Simiflandirilmasi

Popovig¢ deyis kaydirmalarini bes sinifa ayirmistir ve bunlart “Yazin Cevirisi

Terimleri Sozliigii’nde Kaydirma basligi altinda soyle agiklamistir™:

“Bireysel Kaydirma: Cevirmenin egilimlerinden ve 6znel dilinden kaynaklanan
bireysel sapmalar dizgesi.

Biinyesel Kaydirma: Ceviride 6zgiin metnin dili, yazinbilimi ve bigcemiyle, ¢eviri
metnin dili, yazinbilimi ve bigemi arasindaki farklilik sonucu ortaya c¢ikan
kaginilmaz kaydirma.

Konusal Kaydirma: Ozgiin metnin konusal verileriyle ceviri metnin konusal
verileri arasinda, degisik diizanlamlar kullanma sonucunda ortaya ¢ikan ayrim.
Ceviride diizanlamlar pahasina yananlamlarin yeglenmesi.

Olumsuz Kaydirma: Ceviri isleminin yanlis anlasilmasi nedeniyle bilginin yanlis
coztimlenmesi. Bu, dili iyi bilmemekten ya da 6zgiin yapmin yiizeysel diizeyde
yorumlanmasindan kaynaklanabilir. Olumsuz kaydirmalar ¢eviri metinde, 6zgiin
metnin “yanlis ¢evrilmesi” ya da eksik yorumlanmasi (konunun derin yapisinin
ihmal edilmesi) gibi 6zellikleriyle belirlenebilir.

Tiirsel Kaydirma: Bir yazin tiirii olarak metnin biinyesel 6zelliklerinde degisiklik
anlamima gelen bir ¢esit konusal kaydirma. Tirsel kaydirma genellikle metnin
makrobicembilimi diizeyinde yer alir ve c¢eviride mikrobigem kaydirmalariyla
birlikte goriiliir. Ttirsel kaydirma, kendini farkli ¢eviri ¢esitlemeleriyle gosterir.”

2.3.1 Biinyesel Kaydirma (Constitutive Shift)

Biinyesel kaydirmalari®® Popovi¢ zorunlu kaydirmalar smifinda ele alir.

Zorunlu kaydirmalar dilsel dizgelerdeki farkliliklardan kaynaklanir ve engellenemez.

Popovig’e gore dildeki ayrimlar kaginilmaz olduklarindan 6nemli sayilamaz.

Bu ayrimlar “iki dilsel gelenegin gelismesindeki benzemezligin (disparity) ve

> Anton Popovi¢, Yazin Cevirisi Terimleri Sozliigii, Hazirlayanlar: Suat Karantay, Yurdanur
Salman, Metis Yayinlari, Istanbul, Aralik 1987.s. 34.

*% popovig’in ele aldig: biinyesel kaydirmalar Mine Yazici’mn Ceviribilmin Temel Kavram ve
Kuramlar: kitabinda geviri stratejileri adi altinda ele aldig1 konulart igerir.
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9527

bakisimsizligin (asymetry) sonucunda ortaya ¢ikmistir.””" Zorunlu kaymalar, yapisal,

sozdizimsel olabilecegi gibi anlamsal, sessel veya kiiltiirel olabilirler.*®

Bicem  Alistirmalar’nda  mikrobicem  diizeyinde goriilen  biinyesel
kaydirmalar  Fransizca ve Tirk¢e dillerinin  dizgelerindeki  farkliliktan
kaynaklanmaktadir. Asagidaki oOrneklerde de goriilebilecegi gibi, bu dilsel
kaydirmalar Fransizcada olup da Tiirk¢ede yer almayan zamanlardan, Tiirkce ve
Fransizca arasindaki soru sorma bi¢imlerindeki farkliliktan, her iki dildeki farkli
sozdizimden ve tekil-cogul kullanimdan meydana gelmis ve “zamanla ilgili, soru
timcesi ile ilgili, yineleme, ekleme, tiimce bolme, sozciigiin farkli baglamsal

kullanimlari, tekil-gogul” basliklar1 altinda toplanmaistir.

2.3.1.1 Zamanla ilgili Biinyesel Kaydirmalar

“Il venait de protester contre la poussée d’un autre voyageur...”(p.12, Rétrograde)
“Hemen biraz once de baska bir yolcu tarafindan rahatsiz edildigi i¢in sikayet

ediyordu” (s.14, Gerive dogru )
Kaynak metinde “venir de” zamani yakin ge¢misi betimleyen bir zamandir,

Tiirkgcede bu zamani karsilayan bir zaman olmadigindan ¢evirmen buradaki yakinligi

ceviriye “hemen biraz dnce” zaman belirteclerini koyarak vermeye ¢alismistir.

2.3.1.2. Soru Tiimcesi Ile ilgili Kaydirmalar

“homme ou femme?” (p.18, Logo-rallye)
“erkek miydi kadin miydi?” (s.20, Ciimle icinde kullanin)

27 Popovig, loc.cit., s.157.
28 Pekkanen, loc.cit., s.3.
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Kaynak metindeki soru tiimcesi, erek metinde isim fiilli soru tiimcesi olmak

zorunda kalmistir.

“Des ceufs, des tapis, des radis? Des squelettes?” (p.20, Hésitations)
“Yumurtalar mi1, halilar mi, turplar mi1? Iskeletler?” (s.21, lkirciklenme)

Kaynak metinde tiim soru tiimceleri aymi sekilde sorulurken c¢eviride ilk

tiimceye “mi” soru ekini ekleyen ¢cevirmen “iskeletlere” soru eki eklememistir.

2.3.1.3. Yineleme

“Il marchait de long en large en compagnie d’un camarade qui devait étre son
maitre d’élégance et qui lui conseillait avec une pédanterie dandyesque, de faire
diminuer 1’échancrure de son pardessus en y faisant adjoindre un bouton
supplémentaire” (p. 83, Partial)

“Zerafet meselelerinde ona akil hocaligi yaptigim1 sandigim bir arkadasimin
esliginde volta atiyordu; arkadasi ona ziippece bir kili kirk yarmayla, paltosunun

klapalarinin arasindaki mesafeyi oraya bir ek diigme koydurarak azaltmasini tavsiye
ediyordu”. (s. 74, Taraf tutarak)

Ceviride “arkadas” sozciigii yinelenmistir.

2.3.1.4. Ekleme

“ chapeau mou avec cordon remplagant le ruban” (p.7, Notations)
“kurdela yerine sicim sarilmis fotr sapka” (s.9, Notasyon)

Kaynak metinde “sarilmis” fiili gegmemektedir. Cevirmen iki dilin

yapisindan kaynaklanan farklilik nedeniyle bu fiili kullanarak kaynak metindeki

anlam1 okuyucuya iletmektedir.
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2.3.1.5 Tiimce Bolme

“Il me semblait que tout fiit brumeux et nacré autour de moi, avec des présences
multiples et indistinctes, parmi lesquelles cependant se dessinait assez nettement la
seule figure d'un homme jeune dont le cou trop long semblait annoncer déja par lui-
méme le caractere a la fois lache et rouspéteur du personnage” (p.14, Réve)

“Gliya etrafimdaki her sey bir sise biirlinmils, sanki biitiin nesneler sedef
rengindeymis, tiirlii tirld, belirsiz sekillere girmigler; ama bunlardan birisi oldukca
acik bir sekilde secilebiliyormus; o da, sirf fazlasiyla uzun boynu bile kavgaci ve
korkak kisiligini yeterince ele veren geng bir adammus”. (s.16, Riiva)

Réve’deki ilk tiimce c¢eviride bes sirali tiimceye donistiirtilmiistir. Bu
dontistiirmeden 6tiirii ¢evirmen bireysel kaydirmalara basvurarak kaynak metinde

olmayan s6z obeklerini eklemistir: “ nesneler” , “girmisler”, “o da”, ve “yeterince”

kaynak metinde yoktur.

2.3.1.6 Sozciigiin Farkh Baglamsal Kullanimlari

Ceviri metninde “Monsieur” sozciigiiniin farkli ceviriyle karsilagsmak

mumkiindiir. Gokkusagi, Bilmezden gelme, Mis’li gecmis, Ciimle icinde kullanin,

Litotes’da “adam”; Komedi’de ‘“bayim” olarak c¢evrilen “monsieur”; Resmi

mektup’da “efendim” olarak ¢evrilmistir.

“On dirait, monsieur, que vous le faites exprés de me marcher sur les pieds chaque
fois qu’il passe des gens” (p. 67, Comédie)

“Gortiltiyor ki, bayim, ne zaman birisi gegse ayaklarimi ezmekte kararlisiniz” (s. 60,
Komedi)

“ Dans I’attente de votre réponse, je vous assure, Monsieur, de ma parfaite

considération empressée au moins” (p. 36, Lettre officielle)
“Cevabinizin tesrifini heyecanla bekliyorum, efendim” (s. 33, Resmi mektup)
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Komedi’de diyalog i¢inde yer alan “monsieur” karsidaki kisiye seslenmeyi
belirtmektedir. Resmi mektup’ta ise kibar bir dille, iist makamdaki birine saygi

sunulmaktadir.

2.3.1.7. Tekil-Cogul

Kaynak metindeki bazi1 ¢ogul bagliklar, erek metne tekil olarak ¢evrilmistir.

Pronostications, Hésitations, Précisions erek metinde Kehanet, Ikirciklenme, Tam

tamina seklinde tekil olarak ¢evrilmistir.

2.3.2. Bireysel Kaydirma (Individual Shift)

Zorunlu olmayan se¢imli kaymalar, c¢evirmenin bireysel tercihlerinden
kaynaklanir. Bicemsel veya ideolojik nedenlerle olusabilirler. Popovig, bu
kaydirmay bireysel kaydirma olarak adlandirmustir.®® Bireysel kaydirma, baska bir
anlatimla “cevirmenin kendi dil kullanimsal seckilerinden kaynaklanan kayma™°

olarak agiklanabilir.

Bicem Aligtirmalarr’nda cevirmenin tslubundan kaynaklanan kaymalarda

abarti, ekleme, yineleme, eksiltme ve tutarsizlig1 gorebiliriz.

¥ Baker, loc.cit., s. 228.
 Yazicl, op.cit.
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2.3.2.1. Abarti

(13

...jeté dans le tas des sardines voyageuses d’un coléoptére a I’abdomen
blanchatre...” (p.11, Métaphoriguement)

“... kaplumbaga gibi kabuklu bir kinkanathya binmis giden gé¢cmen bir sardalya
stirtistiniin arasina tikilmus...” (s. 13, Mecazi olarak )

Cevirideki “kaplumbaga gibi kabuklu” kaynak metinde yer almamaktadir.
Cevirmen ugu¢ bocegi cinsinden “coléoptére” bir hayvani, kabuklu hayvan
olmasindan dolayr bir baska kabuklu hayvan olan kaplumbaga ile cevirmistir.

Boylelikle kinkanatli olmayan bir hayvana géndergede bulunmustur.

“[Il] fait expres et s’efforce de le pousser et de I’importuner chaque fois qu’on
descend et sort” (p. 8, En partie double)

“Ne zaman birisi inse veya otobiisii terk etse, bile bile ve isteyerek onu itelemek ve
kakalamak i¢in elinden geleni ardina koymuyor ve hicbir fedakarhktan

cekinmiyordu” (s. 10, Cifte dikis )

Cevirmen erek metne yeni bir ikili olarak “elinden geleni ardina koymuyor
ve hicbir fedakérliktan kagmmiyor” tiimcesini ekleyerek abartili bir anlatimla

baglami giiclii kilmistir.

“Mieux... plus exactement... par sa jeunesse ornée d’un long... nez?” (p. 20,
Hésitations)

“Yoksa... tam tamina... gengliginden mi? Omriiniin bahar1 uzun bir... burunla m
donatilmist1?” (s. 21, Ikirciklenme)

Kaynak metinde “Omriiniin bahar1” ifadesi gegmemektedir. Cevirmen kaynak

metindeki tiimceyi erek metinde ikiye bolmiis ve ikinci timcenin 6znesi olarak bu

s6z 6begini kullanmistir.

53



“...Se faisant moucher D’arrogance pour un quelconque bouton” (p.11,
Métaphoriguement)

“ kendisine, bes para etmez bir diigme nedeniyle haddi bildiriliyordu” (s.13,
Mecazi olarak )

Cevirmen kaydirmayr kendi kiiltiirlinde var olan bir deyimi ‘“haddini
bildirmek” kullanarak basarmistir. “Quelconque” herhangi bir, degersiz, siradan
anlamina gelmektedir ancak c¢evirmen burada yorum katarak bu sozciik icin “bes

para etmez” deyimini kullanmistir.

2.3.2.2. Ekleme

“Il ’accuse notamment de ne pas se comporter aussi poliment que dans une

chapelle” (p.18, Logo-rallye)

“Onu, bilhassa, kilisede nasil davranilirsa iste dyle kibar davranmamakla suc¢ladi.”
(s. 20, Ciimle icinde kullanin)

Erek metinde yer alan “nasil davranilirsa iste dyle” kismi kaynak metinde
yoktur. Bu tiimce “Onu, bilhassa, kilisedeki kadar kibar davranmamakla sugladi.”

seklinde eklemeye gerek duyulmadan gevrilebilirdi.

“Il pleut” (p. 125, Antonymique)
“Bardaktan bosanircasina yagmur yagiyor.” (s. 108, Antonimler)

Kaynak metinde sadece yagmurun yagdig: belirtilmektedir, erek metinde ise
“bardaktan bosanircasina” eklemesi yagmurun c¢ok siddetli bir sekilde yagdigim

anlatmaktadir.

“Nous dégustames ensuite le chouigne-gueume de la dispute, les chataignes de
I’irritation, les raisins de la colére et les grappes de I’amertume.” (p. 88, Gustatif)

“Bundan sonra da tartigmanin ¢iklet lezzetini, sinirlenmenin kestanelerini, gazabin
tiztimlerini ve keskin mi keskin zehir acisini tadabiliyorduk™ (s.77, Tat almayla

ilgili)
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Erek metinde yer alan “keskin mi keskin zehir” ifadesi kaynak metinde

yoktur.

2.3.2.3. Yineleme

“Cou trop long comme si on lui avait tiré dessus” (p.7, Notations)

“Pek uzun boyunlu, sanki boynunu birisi ¢ekistirmis gibi” (s. 9, Notasyon)
Kaynak metinde “boyun” sozctigii bir kere kullanilirken, dilsel nedenlerden

dolay1 erek metinde iki kez tekrarlanmistir. Kaynak metne bagli kalip “sanki onu

birisi ¢ekistirmis gibi” denilerek bu kaydirma engellenebilirdi.

2.3.2.4. Eksiltme

“ ... je me trouvai et montai sur la plate-forme et la terrasse arriére... d’un véhicule
des transports en commun...” (p. 8, En partie double)

(13

yolcu tasima aracinin sahanliginda ve platformunda duruyor ve
dikiliyordum...” (s. 10, Cifie dikis)

Erek metinde “arriere” yani “arka” sifat1 eksiltilmistir.

Comeédie alistirmasi bir tiyatro metni gibi yazilmistir. Dolayisiyla hem kaynak
hem de erek metinde bir oyunda goriilen 6zellikler yer alir: Oyun {i¢ perdeye
ayrilmistir ve her perdede ikiser sahne vardir. Sahne belirleyicileri’' her iki metinde
de yer almaktadir ancak Komedi’de ikinci perdenin ikinci sahnesindeki sahne

belirleyicisi ““ (Un troisieme voyageur descend.)” konulmamustir.

3! Didascalies (Cevirmigi) http://www.yde.yildiz.edu.tr/tts/tts-dizelgeler/tts-tk-s.htm, 17 Ocak 2009.
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“Q stylographe a la plume de platine, que ta course rapide et sans heurt trace sur le
papier au dos satiné les glyphes alphabétiques qui transmettront aux hommes aux
lunettes étincelantes le récit narcissique d'une double rencontre a la cause

autobusilistique” (p. 77, Apostrophe)

“Ey platin uglu stilograf, birak senin o akici ve hizli izlerin bu tek tarafi parlatilmis
kagidin tizerine, insanlara omnibiissel bir sebebin etrafinda donen ¢ifte karsilagmanin
o narsistik hikdyesini anlatan alfabetik imleri ¢iziversin.” (s. 68, Apostrof’)

Cevirmen kaynak metindeki insanlar1 niteleyen “aux lunettes étincelantes”

sifatin1 erek metne gecirmemistir.

“JNHOMME ABANDONNE DISCUSSION POUR PLACE LIBRE STOP” (p. 95,

Télégraphique )
“OGLAN BOS KOLTUK ISTIKAMETINDE TERK?” (s. 82, Telgraf)

S6z konusu gen¢ adamin “tartismay1” terk ettigi eksiltilmistir.

“Deux heures plus tard environ c’est curieux les coincidences, il se trouvait Cour de
Rome ...” (p. 70- 71, Apartés)

* [ki saat kadar sonra ne tuhaf raslantilar oluyor hayatta Cour de Rome’dayda...” (s.
62, Yanmindakine fisildayarak)

Apartés (Yanindakine fisildayarak) bigeminde, hikdyenin i¢inde anlaticinin

yorumlar1 yer alir, ama kaynak metinde bu yorumlar italik yazilarak ana metinle
ayrilmasi saglanmistir. Erek metinde ise boyle bir ayrim s6z konusu olmadigindan

hangi tiimcelerin fisilt1 tiimceler oldugu anlagilamamaktadir.

2.3.2.5. Tutarsizhk

Cevirmen, “plate-forme”  sozcligiiniin  ¢evirisi konusunda tutarsiz
davranmistir. Pek ¢ok alistirmada “plate-forme”u Tiirkgeye “sahanlik” diye ¢evirmis,
fakat Geriye dogru’da “platform” olarak birakmis, Saskinliklar’da ise “koridor” diye

cevirmistir.
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Récit (Anlati), Ampoulé (Sasaali), Maladroit (Beceriksizce) ve Apartés

(Yanindakine Fisildayarak) hikayelerinde “feutre mou” ifadesi ge¢mektedir ve

cevirmen bunlar1 hakli olarak erek metne “fotr sapka” olarak cevirmistir, ancak

Pronostications’daki  “feutre mou” erek metin Kehanet’e kece sapka olarak

cevrilmistir. Bu se¢cim s6z konusu ifade i¢in tislup birligini saglamamaktadir.

“Ridicule” sozciigiiniin ¢evirisinde de bir tslup birligi saglanmamistir. Geng

adam i¢in kullanilan bu sifat Saskinliklar, Kehanet, Devrik’de “sagma sapan”,

Gokkusagi’'nda “garip”, Omnomatopeia’da “dangalak”, Israr’da “tuhaf” olarak

cevrilmistir.

Queneau ayn1 zamanda bu sifati bazi alistirmalarda “sapka” i¢in de
kullanmistir. Erek metinde sapkayr niteleyen “ridicule”iin karsiliklar1 Geriye

dogru’da “sagma sapan”, Israr’da “sagma, garip, abuk sabuk” olmustur.

2.3.2.6. Diger Kaydirmalar

“... le récit narcissique d'une double rencontre a la cause autobusilistique” (p. 77,

Apostrophe)

“omnibiissel bir sebebin etrafinda donen ¢ifte karsilasmanin o narsistik hikayesini

...7 (5.68, Apostrof)

“... narcissistic tale of a double encounter of omnibusilistic cause.” (p.24,
Apostrophe)

Kaynak metindeki “autobusilistique” erek metne ‘“omnibiissel” olarak
cevrilmigtir. Bu kaydirmanmn nedeni Ingilizce metin olabilir, Ingilizce metinde

Wright “omnibusilistic” sifatin1 kullanmustir.

“Dans un omnibus, un jour, vers midi, il m'arriva d'assister a la petite tragi-
comédie suivante” (p. 140, Modern Sytle)

“Gegenlerde metrodayken, dyle bir denk geldi ki, ufak ¢apta bir komedi yasandi”.
(s. 120, Nevzuhur)
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“Omnibiis” tin ¢evirisinde farklilik vardir. Kaynak metindeki “omnibus” erek

metin Nevzuhur’da “metro” ya doniismuistiir.

“ Lorsque viendra midi...” (p. 15, Pronostications)
“Gliniin ortast geldigi zaman...” (s.17, Kehanet)

Kaynak metinde “midi”, “6gle” anlamina gelmektedir ve yazar bu tiimcede
herhangi bir s6z sanati yapmamustir. Tiimce “6gle oldugunda” seklinde ¢evrilerek bu

kaydirma onlenebilirdi.
L’arc-en-ciel’de gecmis zamanda g¢ekimlenmis iki eylemden sonraki tiim
eylemlerin zamani “présent” (simdiki-genis zaman)dir. Ancak Gokkusagi 'nda hikaye

timiiyle —dili gegmis zaman olarak yazilmistir.

Composition _de mots’da Queneau hikayelerde gegen sozciikleri kesip

[3

yapigtirarak yeni sozciikler iiretmektedir. Ornegin “ plate-forme d’autobus™ isim
tamlamasindaki “plate-forme™u boliip, araya “autobus” sozciigiinii koymus, “forme”
sozctigiini “former” fiili gibi ¢ekimleyerek yeni bir fiil olusturmustur: “Je plate-

d’autobus-formais.”

Bu neolojizm Tiirk¢ede uygulanirken “otobiis”, “tasit” olarak c¢evrilmis,
sonugta tasitsahanliklamak fiili elde edilmistir. Yine bu alistirmada Queneau,
“voracement” zarfi ile ilgili herhangi bir islem yapmamistir, ancak Tiirkce
cevirisinde bire bir anlam1 “oburca” olmasina ragmen bu zarf “hayvanistahla” olarak

verilmistir.

“Il se mit alors en route et prit la direction de la Pépiniére” (p. 73, Fantomatique)
“Bunun ardindan c¢ocuk bahcesi istikametinde harekete gecti” (s. 64, Hayalet
raporu)

Erek metinde cevirmen biiyiik harfle yazilmis yer ismi olan “Pépiniere”i

“cocuk bahgesi” olarak ¢evirmistir.
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Ensembliste’te Queneau yolcunun hikdyesini matematik terimleri kullanarak
anlatmis ve kullandig1 terimleri “Fonksiyonlar” konusuna ait olanlardan se¢mistir.
Otobiis bir kiime olarak degerlendirilmis ve tiimceler, okuyucuya bir matematik

problemi sorar gibi diizenlenmistir.

Erek metin Modern matematik de ayni sekilde diizenlenmistir. Ancak erek

metin ve kaynak metinde kiimelerin isimlerinde farkliliklar vardir. Hangi kiimenin

isminin nasil degistigi asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 5: Kaynak ve Erek Metindeki Kiime Isimleri

Kaynak Metin (p.103) Erek Metin (s.90)

A : voyageurs Assis O: Oturan yolcular

D: voyageurs Debout A: Ayaktaki yolcular

P. Personnes qui attendent Y: bekleyen Yolcular

C: voyageurs qui montent B: Binenler

C’: voyageurs qui restent sur la plateforme P: sahanlikta kalanlar

C’’ : voyageurs qui vont s’asseoir O: otobiisiin igine giren yolcular

Z : zazou Z: Ziippe

{z} : élément {z}: eleman

M : Mots prononcés L: Laf kiimesi

P : Piétons T: St. Lazare garmin Oniinde bekleyen
yolcular

B : Boutons du pardessus D: palto Dugmeleri

Kiimelerden kaynak metinde C (binen yolcular) , C’ (binip sahanlikta kalan
yolcular), C*’ (binip oturan yolcular1) ifade ederken, erek metinde bu kiimeler farkli
isimlendirilmistir. Oysa C kiimesi C’ ve C’’ kiimelerini kapsar, yani aralarinda bir
kapsama iliskisi vardir ve bu iliski de kiimelerin iizerindeki (C’ C’) tiimleyen
isaretleriyle gosterilmistir. Erek metinde bu matematik islemi ayni sekilde

uygulanmadigindan bicemin zenginligi azalmistir.

“Cent vingt secondes plus tard, je le vis de nouveau ...”. (p.105, Définitionnel)

“120 dakika sonra, onu... gordiim...” (s.92, Tammsal)
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Diger metinlerden farkli olarak son tiimceyi Queneau, “120 dakika” yerine

“120 saniye” olarak yazmistir. Ancak bu farklilik erek metne yansimamastir.

“Voila.” (p.111, Lipogramme)

“Kisnis otlu kofteler” (s. 97, Lipogram)

Kaynak metindeki “voila” i¢in erek metinde son tiimce olarak “ kisnis otlu
kofteler” tiimcesi gegmektedir. Ancak boyle bir tiimcenin baglamla ya da kaynak

metinle bir ilgisi yoktur.

2.3.3. Olumsuz Kaydirma (Negative Shift)

Mine Yazici’ya gore olumsuz kaydirma “Yanlis anlamaya yol agan kayma’>*

tirtidiir. Bu ¢alismada olumsuz kaydirma baglig altinda, kaynak metinden tamamiyla
uzaklagmalar goriilmektedir. Bu uzaklasmalar, ¢cevirmenin dzgiirliigiinii kullanarak

yapmis oldugu yorumlardan dolay1 olusmustur.

“Dans un morne désert urbain...” (p. 11, Métaphoriquement)

“Sehrin ¢iplak ¢oliinde...” (s. 13, Mecazi olarak)

Kaynak metinde son paragrafin ilk tiimcesindeki “morne” kasvetli
anlamindadir, ancak cevirmen tarafindan farkli bir kullanimla “ciplak” olarak

cevrilmistir.

“Je le destinais a l'oubli lorsque, ... je le revis cour de Rome, toujours aussi
lamentable”(p.83, Partial)

“Onu unutusun ¢opliigliine mahkum etmek tizereydim ki, ... onu Cour de Rome’da
gordiim, esit derecede tiksindirici goriiniiyordu.” (s.74, Taraf tutarak)

2 Yazicl, op.cit.
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“I was deciding to condemn him to oblivion when, ... I saw him in the Cour de
Rome, looking just as deplorable.” (p.26, Biased)

Kaynak metindeki “lamentable” sifati “acinacak halde, aglanacak halde”
anlamma gelmektedir. ingilizce ¢eviri Biased’de de ayn1 anlama gelen “deplorable”

stfat1 kullanilmistir. Ancak Taraf tutarak’da bu sifat “tiksindirici” olarak yer almistir.

“Ou bien encore on peut toucher du doigt la connerie humaine, légerement
visqueuse et gluante, a cause de la chaleur.” (p.89, Tactile)

“Ya da, parmaginiz insanlarin sicak ytziinden biraz civiklasmis ve yapiskanlagmis
pihtililigina bile dokunabilir.” (s. 78, Dokunmayla ilgili)

Kaynak metinde “enayilik, hiyarlik” anlamlarina gelen “la connerie” erek

metin Dokunmayla ilgili’de “pihtililik” olarak ¢evrilmistir.

“L'asphalte palpitait doucement, exhalant cette tendre odeur goudronneuse qui
donne aux cancéreux des idées a la fois puériles et corrosives sur l'origine de leur
mal” (p. 150, Précieux)

“Asfalt, habis kisilere hem ¢ocuksu, hem yoldan ¢ikaric fikirler agilayan o leziz ve
ziftli kokusunu sagarak, yavas yavas kipirdiyordu” (s.127, Tumturaklr)

Kaynak metinde “corrosive” asindiran anlamina gelmektedir. Ancak g¢eviri

metninde “yoldan ¢ikaric1” olmustur.

“A un meétre soixante au-dessus du tremplin, une gourmande, mais il ne s'en trouvait
pas, aurait pu lécher quelque chose d'un peu suret qui était un cou d'homme dans sa

trentaine.” (p.87, Gustatif)

“Sahanligin bir metre altmis santim {izerinde duran bir gurman, tabii boyle biri yoktu
ama olsaydi, oldukga eksi bir tadi olan bir nesneyi fark edebilirdi; otuz yaslarinda
bir adamin ensesiydi bu.” (s.77, Tat almayla ilgili)

9% ¢¢

Kaynak metindeki “lécher”,“yalamak” anlamindadir. Ancak ¢eviride “fark

etmek” olarak degismistir: Bicem Tat almayla ilgili oldugundan bu fiilin kullanimi

Onem tasimaktadir.
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“C’est surtout plein de courbes, des tas d’S pour ainsi dire” (p.91, Visuel)

“En 6nemli 6zelligi kivrimlarla dolu olmasi, hani size kalsa hétlerle dolu dersiniz
ya, iste oyle” (s.79, Gorsel)

Kaynak metinde otobiisiin sahanligi betimlenirken kivrimlarin “S” harfi

biciminde oldugu anlatilmak istenmistir. Ancak erek metin Gorsel’de bu detay goz

ard1 edilerek yerine “hétlerle dolu” denilmistir. Cevirmen kaynak metindeki bigemsel

yaraticilig1 ¢evirisinde gosterememistir.

“Et que fait-il? Ne le voila-t-il pas qui se met a vouloir se quereller avec un
bonhomme qui --prétendait-il! ce damoiseau ! -- le bousculait !” (p.13, Surprises)

“Bak sen bak... adamin biri -lafa bak lafa- kendisini itekledigi icin kavga
cikartmaya ¢alistyordu! Ziippeye bak sen!” (s.15, Saskinliklar)

Kaynak metindeki bu tiimceyi c¢evirmen erek metne yanlis anlayarak ve
ekleme yaparak cevirmistir. “Bak sen bak™ , “lafa bak lafa” ve “ziippeye bak sen”
kisimlar1 kaynak metinde yer almamaktadir ve iki ¢izgi arasindaki kisim oldugu gibi
yanlis anlasilmistir. Bu tiimce, “Onu iten- boyle iddia ediyordu! bu ziippe!- bir

adamla kavgaya tutugsmasi mi1!” seklinde ¢evrilerek bu kaydirma engellenebilirdi.

“...devinez qui je rencontre...” (p.13, Surprises)
“bil bakalim... kiminle karsilastim!” (s.15, Saskinlikiar)
“guess whom [ met!” (p. 6, Surprises)

Bu 6rnekte, Fransizca emir kipindeki 2. ¢ogul sahis “siz”, erek metinde ikinci
tekil sahis “sen”e doniistiiriilmistir. Bu kaydirmanin nedeni ¢evirinin, sen-siz

ayrimini yapmayan araci dil Ingilizceden yapilmasi olabilir.

“... qui je rencontre devant la gare Saint- Lazare? Le méme godelureau !” (p.13,
Surprises
“... kiminle karsilastim! Ayni tiple!” (s.15, Saskinlikiar)

62



“Un type dans les vingt-six ans...” (p.7, Notations)
“Yirmi alt1 yaslarinda bir tip...” (s.9, Notasyon)

Surprises’deki “godelureau” erek metinde “tip” olarak gecmektedir.
Notations’daki “type” de “tip” olarak c¢evrilmistir. “Godelureau” ve “type” ayni
kavramlar olamamalarma ragmen aymi sozciikle cevrildiklerinden, erek metinde
aralarindaki fark kaybolmustur. Ancak “godelureau” sozciigii i¢in Tiirk¢ede “acemi
capkin, ucar1” karsiliklari mevcuttur. Cevirmen bunlardan birini kullanarak bu

bireysel ve ayn1 zamanda olumsuz kaydirmay1 6nleyebilirdi.

Logo-rallye’de baslik erek metne Ciimle icinde kullanin olarak ¢evrilmistir.

Cevirmen boyle bir degisim yaparak Oulipo grubuna 6zgii bir teknigin “Logo-

rallye” ismini degistirmistir.

Ciimle icinde kullamin’da “Paris’deki toplu tasima idaresi”ni ifade eden

T.C.R.P (transport en commun de la région parisienne) kisaltmasi erek metin Logo-
rallye’de aynen korunmustur; ancak bu kisaltma erek metin okuyucusu i¢in bir anlam
ifade etmemektedir. Cevirmen bir¢ok yerde uyarlama teknigini kullanmasina ragmen

burada bu kisaltmayi1 oldugu gibi birakmuistir.

“Dans un parallélépipéde rectangle se déplacant le long d’une ligne droite
d’équation 84 x + S=y...” (p. 146, Géométrique)

“84 x + S =y esitligince belirlenen bir dogru boyunca ilerleyen dik agili bir
paralelopipedde...” (s. 124, Geometrik)

Kaynak metindeki “parallélépipéde rectangle”, “dikdortgenler prizmasi”dir.
Ancak c¢evirmen bunu tlimcesinde “paralelopiped” olarak biraktigindan Tiirk

okuyucu i¢in bir anlam ifade etmemektedir.

33 Oulipo grubu tarafindan kullanilan sinirlamalardan “Logo-rallye” ayni zamanda “parcours obligé”
olarak da adlandirilabilir. Bu teknikte amag, yazilacak metin ya da siirde, 6nceden segilmis belli
sayidaki sozciikleri yine 6nceden belirlenmis sirada kullanmaktir.
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“...enfant ou vieillard?” (p.20, Hésitations)
“...¢ocuk muydu emekli moruk mu?” (s.21, lkirciklenme)

Kaynak metinde s6z konusu yaslinin emekli olup olmadig: ile ilgili bir bilgi

yoktur.

“Sur le capot d'un Al du coté de la Bastille, un vieillard qui a la téte rentrée dans les
épaules et ne porte pas de chapeau remercie une dame placée trés loin de lui parce
qu'elle lui caresse les mains.” (p.125, Antonymique)

“Bastille yakiminda, bir Al'nin motor kaputunun iizerinde, basmi omuzlarina
gommiis ve kendisinden iyice uzakta oturup ellerini oksayan bir hanim sayesinde
sapka giymeyen bir yagli adam var.” (s.108, Antonimler)

Kaynak metinde sapka giymeyen yashh adam, kendisinden uzakta oturan
bayana ellerini oksadig icin tesekkiir etmektedir. Ancak c¢eviri daha farkl

anlagilmaktadir.

“...la conversation d'un jeune gandin qui lui donnait des conseils copurchic sur la
facon de porter le pet-en-I'air dans la haute.” (p. 141, Modern Style)

“ ... yaninda bir ekiirisi vardi ve isinin ehli bir terziye gidip o sikidim paltosunu
adam etmeye elinin mahkum oldugunu soyliiyordu.” (s. 120, Nevzuhur)

“Le pet-en l’air” i¢e giyilen kisa yelek anlamindadir. Kaynak metinde
arkadas1 gen¢ adama, Saint-Lazare’in oniinde, ice giyilen bir yelek hakkinda bilgi

vermektedir. Ancak erek metinde “yelek”, “palto” olarak verilmistir.

2.3.4. Konusal Kaydirma (Topical Shift)

Iki dil arasinda diizanlamlardaki farkliliklar nedeniyle ortaya c¢ikan konuyla

ilgili kaydirmadir. Cevirmen bu durumlarda yananlamlara bagvurur.**

* Yazicl, op.cit.
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Bigem Alistirmalar’nda Popovi¢’in ele aldig1 konusal kaydirmanin yani sira,
cevirmenin, yananlam yerine diizanlam kullandig1, diizanlam yerine yananlam
kullandigr goriiliir. Bu kullanim baglamsal zorunluluktan kaynaklanmamakta,

cevirmenin dzgiirce tutumundan ileri gelmektedir.

“Puis, attiré par un vide,...” (p.11, Métaphoriquement)
“Sonra, bir hicligin ¢ekimine kapilan...” (s.13, Mecazi olarak)

[k anlam1 “herhangi bir sey igermeyen” olan “vide” in yananlamlar1 “bosluk
ve hi¢lik”’tir. Kaynak metinde yer alan “vide” baglamda bos koltugu anlatmaktadir.

Ancak erek metinde “vide”in yananlami “hi¢lik” kullanilmistir.

“un individu du sexe masculin... interpelle un homme ...au moyen de 14 mots...
qui faisaient allusion a des déplacements involontaires de 15 a 20 millimetres * (p.
22, Précisions)

“...eril cinsiyetten... bir kisi ... bir adama 14 sozciikten olusan bir soru onergesi
sundu; konu 15 ila 20 mm arasinda degisen bazi istemsiz yer degistirmelerdi.” (s.23,
Tam tamina)

“Le particulier en question interpella son voisin sur un ton pleurnichard en lui
demandant s’il ne faisait pas expres de lui marcher sur les pieds chaque fois qu’il
montait ou descendait des voyageurs” (p. 65, Interrogatoire)

“Mahut zat yanindaki adama bir gensoru acti; ona mizmizlanan bir ses tonuyla ne
zaman bir yolcu inse ya da binse ayagina bilerek mi bastigini sordu”. (s.58, Sorgu)

Kaynak metindeki “interpeller” fiili, “sorguya ¢ekmek, aciklama istemek”
anlamindadir. Ancak erek metin Tam tamina’da ¢evirmen “soru Onergesi vermek”

Sorgu’da “gen soru agmak” olan yananlamini kullanmigtir.

“Quant au jeune homme, craignant une paire de gifles, il profita de la soudaine
liberté d'une place assise pour se précipiter sur celle-ci et s'y asseoir” (p. 83, Partial)

“Geng adama gelince, suratina tokati yiyeceginden korkmustu; bir koltugun

beklenmedik bir sekilde diisman isgalinden kurtulusundan koltuga dogru segirtip
oturarak faydalandi” (s.73, Taraf tutarak)
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Erek metinde “liberté” yananlami olan “diisman isgalinden kurtulmak™ olarak

verilmistir. Ancak burada s6z konusu olan koltugun bosalmasidir.

“Mais quand on se trouve sur cette plate-forme alors on pergoit
quelque chose de plus apre et de plus réche qui est la téle ou la barre d'appui... On
peut aussi saisir un objet tubulaire et palpitant qui dégurgite des sons idiots...” (p.

89, Tactile)

“Ama sahanliga vardiginiz zaman elinize daha sert ve ptrtiikli bir sey gelir, bu da
boru ya da el ray1 dedigimiz nesnedir... Bunlarin diginda, dangalakca sesleri istifra
etmekte olan silindirik ve carpintili bir objeyi elinize alabilirsiniz...” (s. 78,
Dokunmayla ilgili)

Kaynak metindeki “saisit” eylemi “tutmak” olan ilk anlaminda

kullanilmistir. Ancak ¢evirmen erek metin Dokunmayla ilgili’ye bu eylemi “eline

almak™ olarak ¢evirmistir. Baglamda otobliste tutabilecegimiz ya da
tutunabilecegimiz yerlerden bahsedilmektedir, bu yerler sabit olduklarindan “ele

alinamazlar”.

“Dans l'ensemble c'est vert avec un toit blanc, allongé, avec des vitres” (p. 91,

Visuel)

“Genel olarak yesil bir etki birakiyor, tepesi beyaz, dikdértgen ve pencereleri var”
(s.79, Gorsel)

Kaynak metnin bu ilk tiimcesi otobiisii betimlemektedir. Erek metin

Gorsel’de betimlenen otobiis “uzun”dan “dikdortgen”e donmiistiir.

“aprés une bousculade et confusion ” (p.8, En partie double)
“tartisma ve hirlasmadan sonra” (s.10, Cifte dikis)

Kaynak metindeki “confusion”, karmasa, karigiklik, kargasa anlamlarina
gelmektedir. “Bousculade” ise itis kakis anlamindadir. Dolayisiyla burada so6z
konusu olan bir itme kakma durumu ve kargasadir, erek metindeki gibi tartisma ve
hirlasma degildir. Bu kaydirma tiimcenin “itisme ve kargasadan sonra” seklinde

cevrilmesiyle onlenebilirdi.
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“il dit et profére” (p. 8, En partie double)
“ifade etti ve soyledi” (s. 10, Cifte dikis)

“Proférer” Fransizcada “yiiksek sesle, bagira bagira sdylemek™ anlamindadir.
Erek metinde kullanilan “séylemek ve ifade etmek” eylemlerinin yiiksek sesle
yapilip yapilmadigi belli degildir. Bu tiimce “soyledi ve haykirdi” seklinde ¢evrilerek

bu kaydirma engellenebilirdi.

“le pousser et I’importuner” (p.8, En partie double)
“onu itelemek ve kakalamak™ (s.10, Cifte dikis)

Cevirmen “itmek ve rahatsiz etmek” i¢in yananlamdan yararlanmig, erek

kiiltiirde yer alan bu ikilemeyi kullanarak anlami1 yakalamistir.

“Il venait de protester contre la poussée d’un autre voyageur...” (p.12, Rétrograde)
“Hemen biraz Once de baska bir yolcu tarafindan rahatsiz edildigi icin sikayet

ediyordu...” (s.14, Geriye dogru)

Yolcu bagka bir yolcunun itmesini protesto etmektedir, bu durumu ¢evirmen
kaynak metinde gecen “poussée” (itme) ile cevirmemis, “rahatsiz etmek”le ¢evirerek

yananlam vermistir.

Cevirmen  Meétaphoriquement bashigin1i  “Mecazi olarak” vermistir.

Fransizcadaki “métaphore” s6z sanati Tiirk¢cede “egretileme” anlamina gelmektedir.

Egretileme de bir tiir mecazdir, dolayisiyla yananlam sayilabilir.

“son langage se déploya dans les airs, humides de protestation” (p. 11,
Métaphoriquement)
“konusma tarzi itirazla nemlenmis havada kat kat agildi1” (s.13, Mecazi olarak)

Kaynak metindeki “se déployer” fiili katlanmig bir sey ig¢in agilmak,

yiikselmek anlamina gelmektedir. Burada bir konusma séz konusu oldugundan
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havada kat kat yiikselebilir veya yayilabilir. Cevirmen yananlam yerine diiz anlami

kullanmastir.

Heésitations bash@ erek metne Ikirciklenme olarak cevrilmistir. Fransizcada
“hésitation” tereddiit, karasizlik anlamindadir. Tiirk Dil Kurumu’'nun sézliigtinde
“ikirciklenme” i¢in “igkillenmek, kuskulanmak” tanimi bulunmaktadir. Ikinci olarak
“kararsiz olmak” ge¢mektedir. Oysa burada “ikirciklenme” yerine ‘kararsizlik”

kullanmak bu anlam karisikligin1 engelleyecektir.

2.3.5. Tiirsel Kaydirma (Generic Shift)

Tiirsel kaydirma konusal kaydirma nedeniyle metin tiriiyle ilgili
kaydirmadir.® Tiirsel kaydirma bashig: altinda Bicem Alistirmalarinda mikro ve
makrobi¢emsel diizeyde goriilen kaydirmalar incelenecektir. Bagka bir deyisle, her
alistirmanin bigemi ve igerigi incelenerek, icerigin baslikta belirtilen biceme uygun

olup olmadig1 arastirilacaktir.

Calismamizda 99 hikayenin basliginin her biri bir tiir olarak ele alinmistir,
ctinkli her hikdye, baglikta belirtilen tiir ve bicemsel 6zelliklere gore yazilmistir. Bu
baglamda ¢evirmenin bigemi metinde cogunlukla uygulayip, bazi tiimcelerde biceme
aykiri tutum sergiledigi alistirmalar; basariyla bicemi korudugu alistirmalar ve

yeniden yazdigi alistirmalar goriilmektedir.

35 Ibid.
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2.3.5.1. Mikrobicemsel Diizeyde Tutarsizhik Barindiran Ceviri

Mikrobigemsel diizeyde biceme aykirt s6z Obekleri incelendiginde
cevirmenin kaynak metnin bicem 6zelliklerini erek metne yansitmak isterken gdzden

kagirdig1 ve bireysel kaydirma gerceklestirdigi durumlar incelenecektir.

Ormnegin, En_partie double (Cifte dikis) alisirmasindaki makrobicem

ozellikleri incelendiginde, yazarin sozciiklerin es veya yakin anlamlilarii “ve”
baglaci ile kullanarak ayni tiimce i¢inde kullandig1 goriiliir. Es ya da yakin anlami
verilen sozclik gruplari isimler, filler ve sifatlardir. Zarflar ve baglaclarda es-yakin
anlamli sozciik arayisina gidilmemistir. Ornek olarak asagidaki tiimcede yakin

anlamli s6zctiklerin alt1 ¢izilmis ve ¢iftler ayra¢ “/ ile ayrilmistir:

“Giiniin ortasina dogru ve 6gle vaktinde / bir S hatt1 ve Contrescarpe- Champerret /
otobiisiiniin ve yolcu tasima aracinin / sahanliginda ve platformunda / duruyor ve

dikiliyordum”

“Glinlin ortasina dogru ve 6gle vakti” her ikisi de saat 12’yi anlattigindan
yakin anlaml s6z ciftidir. Ayni sekilde “S hatt1” otobiisii Contrescarpe’den
Champerret’ye gitmektedir. Bu bigem 6zelliklerini ¢evirmen iki tlimcede

korumamustir.

“Il est et se trouve avec un ami et copain...” (p.9, En partie double)
“Yaninda bir arkadasi ve dostu varda...” (s.11, Cifte dikis)

Cevirmenin bu tiimce i¢in ¢evirisi bigeme aykiri diismektedir ¢iinkli her ne
kadar isimlerin es-yakin anlaml ¢iftlerini birlikte kullandiysa da (dost ve arkadas),
bicem geregi “vardi” ylikleminin de es-yakin anlamlis1 verilmeli, ayn1 zamanda “ve”
baglaci kullanilmalidir. Bu tiimce “Bir arkadasi ve dostu ileydi ve onun yanindaydi.”

seklinde cevrilerek bu tiirsel kaydirma engellenebilirdi.
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“Il me semblait que tout fiit brumeux...
Une autre partie du réve me le montre...” (p.14, Réve)

“Giiya etrafimdaki her sey bir sisse biiriinmiis...
Rityamin bagka bir boliimiinde ayni adam... yiiriiyormus” (s.16, Riva)

Réve’de Queneau, hikdyenin ilk boliimiinii “imparfait” zamanini kullanarak
anlatmistir. Bu zaman, Tiirkge ceviriye —mis’li gegmis zaman olarak yansimustir.
Ancak kaynak metinde riiyanin ilk bolimi “imparfait” (simdiki zamanin hikayesi)
zamaninda anlatilirken ikinci paragraf “présent” (simdiki zaman) yazilmistir. Ik
paragrafta olanlar iyi hatirlanamazken ikinci paragraftaki zaman degisimi burada
anlatilanlarin daha iyi hatirlandigin1 gostermektedir. Ceviride ikinci paragrafin da —

mis’li gegmis zamanda yazilmasi bu ayrimin gitmesine neden olmustur.

“Cela se termina, cela finit bien par se terminer d'une fagon quelconque,
probablement par la fuite de I'un des deux adversaires.” (p. 20, Hésitations)

“Isin sonunda, en sonunda siradan bir sonla bitti hikdye, iki rakipten birinin
kagmasiyla.” (s.21, Ikirciklenme)

Hésitations’da anlatic1 olayr tam olarak hatirlayamamaktadir. Dolayisiyla
anlatimda soru tlimceleri ve “galiba, belki, bilmiyorum” gibi kesinlik belirtmeyen
s0z obekleri kullanilmaktadir. Bu yiizden ¢evirmen ilk paragrafin son tlimcesinde yer
alan “probablement” zarfini1 ¢eviriye yansitmamakla bu bicemi yansitan bir 6zelligi

atlamistir.

Distinguo’da  esseslilik {izerinde oynanmistir. Queneau, yazdigi soz
Obeklerinin sesletimine benzer bagka so6z obeklerini parantez iginde yazarak
okuyucuya bu ikisini karigtirmamasini ogiitlemektedir. Tiirkge c¢evirisinde ise
cevirmen parantez i¢inde Fransizca yazili olan anlami degil, Tiirkgede sesletime

uygun diisen essesli sozciikleri kullanmistir.
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“Dans un autobus (qu’il ne faut pas prendre pour un autre obus), je vis (et pas avec
une vis) un personnage (qui ne perd son age) coiffé d’un chapeau (pas d’une peau
de chat) cerné d’un fil tressé (et non de tril fessé)”. (p.33, Distinguo)

“Bir otobiiste (otopside degil), sapkah (Kahtah degil) bir gen¢ adam (¢inko dam
degil) gordiim (6rmedim), kafasindaki sapka (kafesindeki votka degil) orgiilii bir
sicimle (biizgiilii bir cisimle degil) cercevelenmisti.” (s.31, Distinguo)

Ancak yukaridaki tlimcede “gercevelenmisti” sozciigii i¢in essesli bir soz

obegi onerilmemistir.

Onomatopées’de bir insan, hayvan veya nesnenin ¢ikarttigi sesler taklit edilir.
Seslerin  kullanimi  kiiltire gore degismektedir. Ornegin “dénmek” Fransizca

“virevolte” ile Ingilizce “twirl” ile ve Tiirk¢e “trr¢k” ile yansitilmistir.

“Sur la plate-forme pla pla pla, d’un autobus, teuff teuff teuff, de la ligne S (pour
qui sont ces serpents qui sifflent sur), il était environ midi ding din don, ding din
don, ... se tourna (virevolte virevolte) soudain vers son voisin d’un air de colére,
rreuh, rreuh, et lui dit hm hm” (p.39, Onomatopées)

“Otobiistin, brr brr brr, hani S olan (es de ses ver,es) sahanliginda takada tukada,
6gle vaktiydi ding dong ding dong, ..., aniden dondi (trr¢k) yanindakine
kizginlikla (grr hrr) ve dedi ki (vir vir da virvir)”. (s.36, Onomatopeia)

Passé Indéfini, Tirkce metinde Di’li gecmis olarak yer almistir. Cevirmen bu
hikdyenin bagliginin yanina parantez i¢inde (‘“Passé indéfini” yerine) seklinde not
dismiistiir. Kaynak metinde yer alan fiillerin cogu “passé indéfini” (passé composé)
zamaninda c¢ekimlenmistir. Sadece 5 fiil “imparfait” (simdiki zamanin hikayesi)
zamaninda birakilmistir. (J°étais assis, Il y avait beaucoup de monde, ce n’était pas

interéssant...) “Imparfait” zamaninin sadece betimlemeler i¢in kullanildig: goriliir.

Erek metinde fiillerin ¢ogu —di’li gegmis zamanda ¢ekimlenmis olsa da dort
simdiki zamanin hikayesi, bir —mis’li ge¢mis zamanin hikdyesi ve bir de istek
kipinde ¢ekimlenmis fiil mevcuttur. Kaynak metinde simdiki zamanin hikayesinde
cekimlenen fiillerle erek metinde bu zamanda c¢ekimlenenler ayni degildir. ingilizce

ceviride son fiil hari¢ digerlerinin hepsi “simple past” zamaninda ¢cekimlenmistir.
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Ilgingtir ki “chaque fois que” kalibindan sonra normalde “imparfait” ya da
“présent” zamani kullanilirken, Queneau bu alistirmada yine “passé composé”

zamanini kullanmistir. Bu 6zellik ¢eviri metinlerde yer almamaktadir.

Kitapta yer alan her iki degistiri hikayesi de Tirk¢eye gore yeniden
diizenlenip degistiriye ugratilmistir. Erek metindeki degistiri ilkesi kaynak metinle

aynidir: Artan sayida sozciik obekleriyvle permiitasyonlar’da ilk tiimcede birbirini

izleyen sozciikler tek baslarina, ikinci tiimcede sozciikler ikiserli gruplar halinde, 3.
tiimcede t¢lii gruplar halinde ve son tiimcede dortlii gruplar halinde permiitasyona
ugratilmistir. Degistiri uygulanan metnin diizgiin bir hikdye olusturmasi i¢in gerekli

okuma bi¢imi Sekil 1” de gosterilmistir.

Sekil 1: Artan Sayida Sozciik Obekleriyle Permiitasyonlar
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Artan sayida harf obekleriyle permiitasyonlar’da ¢evirmen degistiri ilkesini

genel olarak erek metne uygulamistir. Bu ilkeye gore ilk tlimcede yer alan
sozctiklerin 5 harfli, ikinci tiimcedekilerin 6 harfli, tigiincii tiimcedekilerin 7 harfli ve
son tiimcedeki sozciiklerin 8 harfli olmasi gerekmektedir. Degistiri sonucunda artan

harf 6bekleri tiimcenin sonunda birakilmistir.

Erek metinde ise 1. tiimcede ¢evirmen tiim sozciikleri 5 harfli olarak
degistiriye ugratmis ancak artan sayidaki harfleri tiimcenin sonu yerine baska bir
yere koymus, dolayisiyla Sekil 2°de gosterildigi gibi tlimcenin ortasindaki bir s6zciik

6 harfli olmustur.

Sekil 2: Artan Sayida Harf Obekleriyle Permiitasyonlar
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Passé simple hikayesi Tiirkceye Mis'li gecmis olarak g¢evrilmistir. Ancak
hikdyedeki zamanlarin hepsi “mis’li gecmis zaman” degildir, simdiki zamanin

rivayeti “giyiyormus” ve dolaylt anlatim “binmismis” yer almaktadir.

Imparfait alistirmasi, ¢eviride Edilgen c¢ati olarak goriilmektedir. Oysa

3

“imparfait” zamani Tirkcede simdiki zamanin hikayesi “-yordum” olarak verilir.
Cevirmen hikayeyi “imparfait” zamaninda yazmak yerine ¢atiy1 degistirerek etkin bir
anlatimdan edilgen bir anlatima gecmistir. Bu kaydirma Ingilizce ceviriden

kaynaklanabilir ¢iinkii bu hikdyenin ingilizce gevirisi de Passive’dir.

Définitionnel’de Oulipo’nun tanimsal edebiyat teknigi LSD (la littérature
définitionnelle) kullanilmistir. Bu teknige gore sozcedeki her 6ge, sozliikte bulunan

karsiligiyla degistirilir. Bu hikdyede ise isimlerin yerlerine tanimlar1 konulmustur:

“Dans un grand véhicule automobile public de transport urbain désigné par la dix-
neuvieme lettre de 'alphabet, [un jeune] ...ayant la partie du corps qui joint la téte
aux épaules ...un ruban épais entrelacé en forme de natte...” (p.105, Définitionnel)

Bu ornekte otobiis icin “un grand véhicule automobile public de transport
urbain” tanimi, “s” hatt1 i¢in “désigné par la dix-neuvieme lettre de l'alphabet”,
boyun i¢in “la partie du corps qui joint la téte aux épaules” tanimi kullanilmistir.
Ancak, erek metinde sozciiklerin tanimlar1 yaninda onlara yakin anlamdaki sozciikler

de verilmistir.

“Alfabenin yirmi ikinci harfi yolcu tasiyan, motorlu, biiyiik tasitinda, boynunun
arkasi... genis ipekli serit yerine keten, kenevir gibi bitkilerin liflerinden yapilan
ince ip, kinnap sarilmis bir giyiniste, s6z sOyleyiste, dilde, diistintiste toplumun
giiling ve aykir1 saydigi yapmaciklara ve asiriliklara kagcan, snop gordiim” (s.92,
Tanimsal)

Erek metinde “S hatt1” i¢in “Alfabenin yirmi ikinci harfi “, otobiis i¢in “yolcu

tasityan, motorlu, biiylik tasit”, sicim icin “keten, kenevir gibi bitkilerin liflerinden
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yapilan ince ip, kmnap”, ziippe i¢in “séz soyleyiste, dilde, diistintiste toplumun

giiliing ve aykirt saydig1 yapmaciklara ve asiriliklara kagan™ tanimlari verilmistir.
Ancak ziippe’nin tanimi yaninda benzeranlamlisi “snop”, sicimin tanimi
yaninda benzeranlamlis1 “kinnap” verilmistir. Oysa bu bigemde sadece tanim verilir.

Dolayisiyla erek metin esas bigemden farkli olarak genisletilmistir.

Parties du discours alistirmasinda Queneau hikdyeyi olusturan kelimeleri

Fransizca dilbilgisi tiirlerine gore siniflandirmaktadir. Fransizcada “articles”,
“substantifs”, “adjectifs”, “verbes”, “pronoms”, “adverbes”, “préposition” ve

“conjonction” olmak tizere toplam 8 boliik yapilmustir.

Erek metinde ise oncelikle “Parties du discours” bagligir “Ciimlenin 6geleri”
olarak cevrilmistir, ama Tiirk¢ede climlenin 6gelerinden, “6zne, yiiklem, tiimleg”
gibi sodzciigiin tiimcede yliklendigi gorevler anlasilir. Ancak bu baslik altinda “6zne,
yiiklem, tiimle¢ ya da nesne” seklinde bir siniflandirma yapilmamistir. Kelimeler
“adlar”, “adillar”, “baglaglar”, “belirtecler”, “eylemler” ve “sifatlar” olarak
simiflandirilmistir. Bagka bir ifadeyle, sozciikler s6z boliiklerine ayrllmlgtlr.% Bu
nedenle “Ciimlenin 6geleri” bashiginin “So6z bolukleri” seklinde degistirilmesi

bigemin amacini daha iyi yansitacaktir.

Contre-petteries’de sozciiklerin ilk heceleri ya da ilk harfleri kendi aralarinda

degistiriye ugratilir:

“Un mour vers jidi, sur la fate-plorme autiére d’un arrobus, je his un vomme au
fou lort cong et a I’entapeau chouré d’une tricelle fessée.” (p. 130, Contre-

petteries)

3% Tahsin Banguoglu “Tiirkcenin Grameri” isimli kitabinda (s.152), kelimeleri s6z i¢indeki isleyisleri
bakimindan “ad, sifat, zamir, zarf, taki, baglam, iinlem ve fiil” seklinde “8 s6z boligiine (parties du
discours)” ayirmakta ve her birini “kelime” olarak ele almaktadir.
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Ornekte de goriildiigii gibi birbirini takip eden iki sozciigiin ilk sesleri

permiite edilmistir. Bu degistiri geri alindiginda su tiimce elde edilir:

“Un jour vers midi, sur la plate-forme arriére d’un autobus, je vis un homme au cou
fort long et au chapeau entouré d’une ficelle tressée”.

Erek metinde degistiri daha baslikta “Hacigéz ile Kravat” olarak okuyucuya

belirtilir ancak erek metin i¢inde degistirinin yanlis uygulandigi yerler vardir.

“Gir biin 6gle cakti vivari, ot birbiisiin sarka rahanliginda, ¢ok ense uzunlu ve
orgasi sapkiilt sir bicimle admalanmig bir ¢ever gordim” (s.113, Hacigoz ile
Kravat)

Bu tiimcede “bir giin” ve “vakti civar1” basliga uygun olarak permiitasyona
ugratilmistir ancak aralarindaki “6gle” sozciigi atlanmistir. Ayni sekilde “cok ense
uzunlu” boliimiinde harfler degil sozciikler permiite edilmistir. Harflerin degistiriye
ugratildigi yerde de degistiri yanlis uygulanmistir. Ornegin “bir otbiisiin rarka
sahanliginda” boliimii diizeltildiginde “bir otbiisiin rarka sahanlig1” olmaktadir. Bu
tiimce “‘sir botobiisiiniin saka arhanliinda” seklinde degistiri kuralina uygun olarak

yazilabilir.

2.3.5.2. Makrobicemsel Diizeyde icerigin Degistirildigi Ceviri

Sesbirimlerle ilgili olan ve yeniden yazilan baska bir alistirma Homéotéleutes

(Homeoteleuton)’ dur. Cok ekli yineleme (homéotéleute), sonda bulunan bir ya da

daha c¢ok essesli hece, misra veya tiimcenin yinelenmesine denir.’’ Queneau,

Homéotéleutes’de — cule fonem 6begini ve ona benzeyen —ulbe ve —ule seslerini

yinelemistir; Ekici, Tiirkcede —ar sesini yinelerken; Wright, -ate sesini tekrarlamay1

secmistir.

37 “Homéotéleute” (Cevrimici) http//fr.wikipedia.org/wiki/Hom%C3%A90t%C3%A9leute, 20 Kasim
2009.
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“Un jour de canicule sur un véhicule ou je circule, gesticule un funambule au bulbe
minuscule, a la mandibule en virgule et au capitule ridicule.” (p.35, Homéotéleutes)

“lilkbahar, giinlerden Pazar, bulvarda seyyar mekanik bir canavar, itibarh
vatandaslar dolusmus doksanar doksanar, biraz da yapmis rotar” (s.32,
Homeoteleuton)

“On a certain date, a corporate crate on which the electorate congregate when

they migrate at a great rate, late, had to accommodate...” (p.12, Homeoptotes)

Bu alistirmalarda ses benzerligi 6n planda oldugundan Ingilizce ve Tiirkce
ceviri yeniden yazilmistir, hikdye ses benzerligi tasiyan s6z dbekleri kullanilarak her

dilde farkl sekilde anlatilmistir.

Alexandrins Tirkgeye Alexandrine’ler olarak ¢evrilmistir. Fransizcada 12’li

hece ol¢iisiiyle yazilan ve iki yarim dizeden olusan misralar olarak tanimlanabilen
“alexandrin”, hem kaynak hem de erek metinde 8 dizeden olusan 12’li hece
Olciisiiyle yazilmis ve diiz kafiye diizenli siirlerdir. Erek metinde, kafiye diizeni ve
uyak sayis1 korunmustur. Ancak kaynak metinde 6. hecenin sonundaki (yarim dizeler
arasindaki) durak erek metinde her dizede bulunmamaktadir. Asagidaki Ornekte

duraklar yan ¢izgiyle gosterilmistir:

“Il n’y eut point d’esclandre / et le triste quidam

Courut vers une place / et s’assit sottement

Comme je retournais / direction rive gauche /

De nouveau j’apergus / ce personnage moche...” (p.51, Alexandrins)

“Ama neyse ki ¢ik/madi bir rezalet

Kaginca bos bir kol/tuga bu sahsiyet

Ben giderken Quartier/ Latin’e dogru

Tekrar gortiverdim/ bu siit cocugunu...” (s.46, Alexandrine’ler)

Alexandrine’ler gibi 6l¢ii ve uyak sayisinin korunmasi Sone alistirmasinda da

goriilmektedir. Ancak 6rnekte de goriildiigii gibi erek metinde her dize biiylik harfle

baslamamis, sadece tiimce baslar1 biiyiik yazilmistir.
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“Glabre de la vaisselle et tress¢ du bonnet, /Un  paltoquet chétif au cou
mélancolique/Et long se préparait, quotidienne colique. / A prendre un autobus le
plus souvent complet.” (p. 85, Sonnet)

“Tlystizdl facasi, sapka ve kurdele, / acemi sipasi! bir ense: seyirlik, / ve uzun mu
uzun. Mesguldii giindelik / derdiyle: binsem, ah bir otobiis gelse.” (s.83, Sone)

Erek metne Kaba olarak cevrilen JVulgaire’de anlatici konusurken bazi
heceleri atmis, araya sozel dile ait s6z obekleri koymus ve argo sozciikler

kullanmustir.

“L’était un peu plus dmidi quand j’ai pu monter dans 1’esse.”

“Je Iregarde passeque jlui trouve 1’air pied quand le voilatipas qu’ismet a interpeller
son voisin. Dites-donc, qu'il lui fait, vous pourriez pas faire attention, qu'il ajoute, on
dirait, qu'il pleurniche, quvous Ifaites essprais, qu'i bafouille, deummarcher
toutltemps sullé panards, qu'i dit” (p.64, Vulgaire)

“Aab iste otbiise bindim gidiyom gencten bi erif gordiim, alla canimi alsin gordiigim
en dallamaerif buydu”

“Neyse aabi, erif biseylere kil oldu, durup dururken yanindaki erife “siz ne
yaptunuzi diigtiniiyorsunuz, ayama basmasaniza!” demez mi?” (s.57, Kaba)

Paysan’da Queneau, hikdyeyi bir koyliiniin agzindan yazmistir. Fransa’nin
ozellikle Poitou-Charentes bolgesinde c¢ogul birinci kisiyle tekil birinci kisi adili
aynidir. Dolayisiyla bu bolgedeki konusucu “nous” (biz) yerine “je” (ben) diyerek

konusur ancak fiili birinci ¢ogul sahsa gore ¢eker.

“ J’avions pas de ptits bouts de papiers avec un numéro dssus, mais j sommes tout
dméme monté dans steu’® carriole”. (p. 147, Paysan)

Erek metin Sive ise Tiirkiye Tiirkcesi icinde Ege bolgesine 6zgii sdyleyis

ozellikleri kullanilarak yeniden yazilmistir:

“Ama olan bakti adam pek iyavuz, bi yee bosalinca, e napgek gaari, gidip
oturuveedi, kovga da bitiveedi.” (s. 125, Sive)

EEINTS tH)

3 Hikayede kullamlan “steu” “cette” sifatinin 17 ve 18. yiizyilda kullanilan telaffuzudur. Yine “sur
baglaci da “sus” seklinde yine 17 ve 18. yiizy1l baslarinda kabul géren kullanimryla birakilmistir.
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“Paysan” baslig1 ¢evirisinde “Sive” olarak verilmistir. Ancak agiz ve sive
birbirleri yerine kullanilan ve ¢ok sik karistirillan kavramlardir. Sive bir iilkede
gecerli temel ses Ozellikleri iken agiz o tilkede gegerli olan sive iginde, bolgesel,
kentsel soyleyis farklaridir. Bu ayrimdan hareketle Queneau’nun Paysan hikayesinde

ele alian sive degil, agizdir.

Botanigue’de amac¢ hikdyeyi botanik alanindan terimler kullanarak
anlatmaktir. Erek metin Botanik’de c¢evirmen daha ¢ok kendi sectigi terimlerle

serbest bir ¢eviri yapmustir.

“Ce cornichon se met a enguirlander un navet qui piétinait
ses plates-bandes et lui écrasait ses oignons” (p. 131, Botanique)

“Bu zerzevat, yanindaki bir biiyiik kantaronu ne zaman bir c¢apalanma ya da
bellenme olsa, bile bile patlicanlarini giibrelemekle sugladi” (s.114, Botanik)

Gastronomigue’de de aymi1 Botanique’de oldugu gibi ¢evirmen ¢ogu tlimcenin

cevirisinde serbest davranmistir ancak kaynak metinle ayni1 olmasa da gastronomi

terimlerini kullanmaya ¢alismistir.

“Parmi ce tas de nouilles, je remarquai une grande allumette avec un coup long
comme un jour sans pain et une galette sur sa t€te qu'entourait une sorte de fil a
couper le beurre” (p. 135, Gastronomique)

“Hesab1 6dedikten sonra biitiin bu eristelerin arasinda boynu bir kereviz sap1 kadar

uzun olan ve musmulasinin tepesine ne idigli belirsiz bir tencere kondurulmus olan
bir kornisona rastladim” (s. 117, Gastronomik)

Botanik ve Gastronomik ile ayni ilke dogrultusunda yazilan Zoolojik’de de

cevirmen serbest tutumunu korumustur.

“Soudain, le girafeau se mit a enrager sous prétexte qu’une bestiole voisine lui
¢crasait les sabots.Mais, pour éviter de se faire secouer les puces, il cavala vers un
terrain abandonné.” (p.137, Zoologique)
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“Aniden bu ziirafa yanindaki bir kutup ayisim1 kasten toynaklarini tirmalamakla
sucladi; ama sonra kuyrugunu kistirip bir késede pist.” (s.118, Zoolojik)

Paréchéses’de amag birbirini izleyen sozciiklerde ayni sesin tekrarlanmasidir.
Parécheses ve Ingilizce ceviri Parechesis’de “b” sesi tekrarlanirken, Tiirkge cevirisi

Parechesis’de “0” sesi tekrarlanmistir.

“Sur la tribune bustérieure d’un bus qui transhabutait vers un but peu bucolique des
bureaucrates abutis...” (p.72, Paréchéses)

“Oturakli bir otobiis, potinleri eskimesin diye rotalarini otomatiklestirmis otuzbin
prototip yolcuyu... (s.63, Parechesis)

“On the butt-end of a bulging bus which was transbustling an abundance of
incubuses...” (p.22, Parechesis)

Queneau Anglicismes, Italianismes ve Macaronique alistirmalarinda

Fransizcaya Ingilizce, Latince ve ltalyanca dillerinden sozciikler, onekler veya
sonekler aktarmis ama Fransizcanin s6zdizimini degistirmemistir. Dolayisiyla
sozciikleri bagka bir dilden gelen ama s6zdizimi Fransizca olan melez bir dil

olusmustur.

Cevirmen, Fransizca ve hikayede kullanilan yabanci dil arasindaki iligkiyi
Tiirkge ve ilgili yabanci dil arasinda kurmaya ¢alismistir. Bunu gergeklestirmek icin

hikayeleri yeniden yazmustir.

Yeniden yazilan bu tir hikayelerden biri Amnglicismes’dir. Bu bicemde
Queneau Ingilizce sesletimi korur, ama yazilisim Fransizcanin sesleriyle birakir.
Ingilizceden kelimeler 6diing almmistir ancak, yazim Fransiz alfabesine gore

yapilmustir.

Ornegin, asagidaki tiimce Fransizcaya gore okundugunda Ingilizce “see, man,

greate ve neck” sozciiklerinin sesletimi yapilmis olur:
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“je sie un jeugne manne avec une gréte néque” (p.112, Anglicismes)

Metni Fransiz sesletim sistemine gore okuyan Fransiz okuyucu ister istemez
Ingilizce konusmus olacaktir. Metinde sadece kelimeler Ingilizceden ykiinmedir,

s6zdizim Fransizcadir.

Erek metinde de ayni ilke benimsenmistir. Tiirk¢e ¢evirisinde bir Tirk’tin
Ingilizce konusmasi iizerinde oynanmistir. Sozdizim Tiirkce kurallarina gore
yapilmis, ama sozciikler Ingilizce secilmis, yazilis ise Tiirkgce sesletime gore

yapilmugtir.

“-Abi, biglin 66leyin, bizim skuulbas peykd bi haldeydi ve nekst tu mi boyle
ilonceytid nekli, kafasindada etrafina pleytid kord sorkil edilmis bir het olan bi
leymur wardi” (s. 98, Ottiibaazici)

Ancak erek metinde baglam ve baglama uygun olarak baslik ile metin tiirii
degismistir. Anglicismes bashgl Ottiibaazigci seklinde karsimiza c¢ikmaktadir.
Baglamda ise bir 6grenci diger bir arkadasina okul otobiisiinde gordiigii komik
sapkali genci anlatmaktadir. Saint-Lazare gar1 6grencinin “midterm”e girecegi yer;
“S hatt1 otobiisti”’, “okul otobiisii” olmus, “Cour de Rome” ise metinden
cikartilmistir. Ayrica metne iki 6grencinin konustugu ayri bir bolim eklenmistir.

Cevirmen, kaynak metin diiz yazi iken erek metni diyaloga ¢evirmistir.

Aslinda kaynak metindeki “anglicisme” erek metinde de yapilmistir. Ancak
erek metinde 6grencilerin konusmasi yer aldigindan, dil diizeyi kaynak metinle ayni
degildir. Bu konugsmada argo sozciikler, ogrencilerin kullandig1 jargonlar

bulunmaktadir.

Aym hikdyenin Barbara Wright tarafindan yapilan Ingilizce cevirisi
incelendiginde herhangi bir baglam degisikligi goze carpmamistir. Bu ¢eviride de bir
Ingiliz’in Fransizca konusmasinda dilbilgisi ve sozdizimin Ingilizce, s6zciiklerin de

Fransizca oldugunu goriiliir.
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Italianismes hikayesi Azerice olarak okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir.
Anglicismes ile benzer bir ilkeye dayanan ve Fransiz okuyucuya bu sefer Italyanca
konusturmaya calisan [talianismes hikayesi ilk bakista Italyanca yazilmis gibi
goziikmektedir, zaten arada Italyanca sozciiklere de rastlanmaktadir, (treccie) ama
Fransizca sozdizime uygun yazilmistir. Queneau, Italyancanin seslerini sozciiklere

bol miktarda “é¢” son sesi ekleyerek vermeye ¢alismistir.

“Oune giorne en pleiné merigge, ié saille sula plataforme d’oune otobousse et 1a quel
oume ié vidis?” (p. 128, Italianismes)

Erek metinde ise [talianismes bashginin Azerice olarak verildigi gorilir.
Bunun nedenin dillerin ait oldugu dil ailesi oldugu savunulabilir. Fransizca ve
italyanca, Hint-Avrupa Dillerinin Italik &begi igindeki Roman dillerindendir.*
Tiirkce ise Azerice ve Tirkmence ile birlikte Ural-Altay dil ailesinin Oguz
grubundandir. Ekici de bu nedenden dolay: italyanca yerine Tiirk¢eye yakin olan
Azerice’yi se¢mistir. Yine burada da kaynak metindeki ilke benimsenmistir. Tiirk

okuyucu metni okudugunda Azerice sesletim yapar.

“Bir glin glinortaya dogru, bir S avtobusunun arxa saxanliginda, ¢cox uzun boyunlu
ve papaqina bir iplig qoymush bir cavan gormisam.” (s.111, Azerice)

Anglicismes’in tam tersi bir ilkeyle yazilan Poor Lay Zanglay, (Ingilizce

sesletimle okunursa “pour les anglais”,“Ingilizler i¢in”) Ingilizce sesletimle
Fransizca yazilmistir. Sozciiklerin bigimi burada o kadar bozulmustur ki Fransizlar

tarafindan taninmas1 bile zorlasmustir. Anglicismes’de bir Fransiz’in Ingilizce

konusmas: iizerinde durulurken, Poor Lay Zanglais’de bir Ingiliz’in Fransizca

konusmasi tizerinde oynanir.

“Jer mongtay kang maym ay lar jer vee ung ohm ahvayk ung long coo ay ung
chahrpo hangtooray diinn saughrt der fessel trassay” (p. 129, Poor Lay Zanglais)

3% Prof.Dr.Berke Vardar, Dilbilmin Temel Kavram ve ilkeleri, istanbul ,Multilingual, 1998.
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Tiimcenin Fransizcaya gore diizenlenisi: *“ Je remontai quand- méme et 1a je vis un
homme avec un long cou et un chapeau entouré d’une sorte de ficelle tressé”

Tirkge c¢eviri Levanten basligimi tasimaktadir. Erek metinde, kaynak
metindeki ilke benimsenmis ve bir Levanten’in®’ Tiirkge konusmasi tizerinde

durulmustur.

“Iqui saatte sonra onou tekrare geurdume” (s. 112, Levanten)

Yazilan ses birimlerinin Tiirkcede bir anlam ifade etmesi i¢in metnin
Fransizca sesletim kurallarma gore okunmasi gereklidir. Ornegin Fransizcada “qui”

99 €6 9% ¢C 2 “6”

“ki”, “ou” “u”, “eu seklinde okunur ve sozciiklerin sonundaki “e” harfi {istiinde

aksan yoksa okunmaz. Dolayisiyla yukaridaki timcenin Tiirk¢e sesletimi su
sekildedir:

“Iki saat sonra onu tekrar gordiim.”

15.yiizyilda Italya’da siir yazmak igin icat edilen bir dile verilen isim
anlamina gelen Macaronique hikayesinde yazarin ana dilindeki sozciiklere Latince

sonekler eklenerek metin Latince dilinde yazilmig gibi verilmistir.

“Autobi passebant completi. In uno ex supradictis autobibus qui S denominationem
portebat, hominem quasi junum, cum collo multi elangato et cum chapito a galono
tressato cerclato cerclato vidi.” (p. 126, Macaronique)

Erek metinde baslik Sahte Latince olarak degismistir ancak igerikte c¢ok
farklilik yoktur; metne Latin sonekleri yerlestirilerek bazi Tiirkce sozciikler
eklenmistir. Ornegin asagidaki tiimcede “otobiis, geng, serpus” gibi Tiirkce sozciikler

taninabilmektedir.

0 Levanten, 19. Yiizyilda ve 20. Yiizyiln ilk yarisinda Osmanli Devletinde yasayan Avrupa kokenli
vatandaslara verilen bir isimdir. Levantenler protestan veya katolik tilkelerin vatandaglaridirlar.
(6zellikle Fransa, Ingiltere ve Macaristan)
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“Otobusus passebant completi. In uno ex supradictis otobusus qui S
denominationem portebat, hominem quasi gencus, cum collo multo elangato et cum
serpus qui cordonus elonguselus cerclato vidi.” (s.109, Sahte Latince)

Hellénismes erek metinde Uydur uydur séyle olarak cevrilmistir. Kaynak

metinde Queneau’nun baslik geregince Yunanca ilk-son eklerle tiiretilen sozciikleri

kullanarak hikdyeyi anlatmaya calistig1 goriiliir.

“Dans un hyperautobus plein de pétrolonautes, je fus martyr de ce microrama en une
chronie de métaffluence” (p.102, Hellénismes)

Cevirmen Uydur uydur séyle’de hikayeyi bu sefer Arapca-Fars¢a sozciiklerle

yeniden yazmustir.

“Otobiis-ii azim, rakam-1 asra; dolmus-ii fevkalade, kiilliyen billah!” (s.89, Uydur
uydur soyle)

Lettre Officielle, Ingilizce ve Tiirkcede eski dilde resmi mektup kurallarina

uygun olarak yazilmistir. Tiirk¢e ¢eviride resmi mektupta goriilen “arz/ rica ederim”,

“is bu” gibi kullanimlar ve eski sozciiklerin kullanim1 dikkat cekmektedir.

Cevirmen Koku almayla ilgili’de Oulipo tarafindan kullanilan bir teknik olan

“essesli alfabe” teknigini fark ederek erek metinde gerekli degisikligi yapmustir.
Kokan nesneler sirayla okundugunda alfabenin tiim harfleri “y” harfine kadar

kullanilmais olur.

“Dans cet S méridien il y avait en dehors de 1'odeur habituelle, odeur d'abbés, de
décédés, d'ceufs, de geais, de haches, de ci-gits, de cas, d'ailes, d'aime
haine au pet de culs, d'airs détestés, de nus vers, de doubles vés cés, de hies
que scient aides grecs...” (p.86, Olfactif)

“S meridyeninde, her zamanki kokunun disinda, 6yle bir koku vardi ki: alabacak
cadirinin, efe gogsiiniin, hirthigin, ijkililigin, menopozun, éperse sutlanan su iivey
kizin kokusu gibi bir koku...” (s.76, Koku almayla ilgili)
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Ode’da 6n planda olan misra sonlarindaki ses benzerligidir. Fransizca metin

ve Tirkge cevirisi Sarki’da “on” sesinin yinelendigi gorliir.

“Dans 1’autobus / dans 1’autobon / L’autobus S / I’autobusson / qui dans les rues /
qui dans les ronds/ va son chemin / a petits bonds / prés de Monceau / pres de
Mongon....” (p. 96, Ode)

“Otobiiste / otobiiston / otobiis es / otobiison / gidiyoruz / gidiyoron / yolumuza /
yolumuzon / Park Monso’da / Park Montofon... (s. 83, Sarki)

Lipogramme’da Queneau “e” seslisini kullanmadan hikayeyi anlatmistir. Bu

(343} (354} (34

metin ayn1 zamanda “f”’, “j” ve “k” sesleri i¢in de bir lipogramdir. “C”, “5” ve “v

sesleri agisindan da lipogram olan erek metinde “a” seslisi atilmistir.

“Plus tard, vis-a-vis la station Saint- Machin ou Saint-Truc tu as a ton raglan un
bouton qu’on a mis trop haut”. (p.111, Lipogramme)

“Cok gecmeden, efendimiz Mesih’in eliyle diriltilmis kutsal kisinin ismi verilerek,
trenlerin yolcu indirmesi ve bindirmesi niyetiyle yerden yiikseltilmis kosk irisinin
ontinde, bu genci yine gérdim” (s.97, Lipogram)

Goruldugi gibi ¢evirmen 6zel isim olan “Saint-Lazare gari”n1 bile lipogram

(194

teknigine uygun c¢evirmistir. Erek metinde “a” seslisi kullanilamayacagindan

2 (13
1

cevirmen “Saint-Lazare”1 “efendimiz Mesih’in eliyle diriltilmis kutsal kisinin ismi”
olarak, “gar” sozciigiinii ise “trenlerin yolcu indirmesi ve bindirmesi niyetiyle yerden

yiikseltilmis kosk irisi” olarak ¢evirmistir.

Noms Propres’da yer alan 6zel isimler erek metin Ozel Isimler’de

99 ¢

uyarlanmistir. Kaynak metinde yer alan “Josephine” “oturacak yer” anlamindadir.
Cevirmen, erek metinde “otobiis”’e yakinligindan dolay1 bu 6zel ismi Osman olarak
cevirmistir. Ayn sekilde, “Gibus”, adin1 kendi yarattig1 sapkaya veren bir sapkacidir.
Cevirmen “sapka” sozctgiine benzerliginden dolayr “Gibus” i¢in “Samil” ismini

kullanmustir.
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“Sur la Joséphine arriere d'un Léon complet, j'aper¢us un jour Théodule avec
Charles le trop long et Gibus entouré par Trissotin et pas par Rubens”. (p.121, Noms
ropres)

“Dolu bir Osman’in arka Seher’inde, bir giin Cevat’1 gérdiim; yaninda Uzun Hiisnii
ve Samil vardi, ama Samil’in etrafinda Kurthan yerine Cezmi dolaniyordu” (s. 105,
Ozel Isimler)

Loucherbem 19.ylizyilin ilk yarisinda kasaplarin konustugu argoya verilen
isimdir. Bu bigemde sozciiklerin ilk harfi “I” sesi ile degistirilerek sozciigiin sonuna

yerlestirilir, ayrica s6zciiglin sonuna baska son ekler de konulabilir.

“Un jourlingue vers lidimege sur la lateformeplic arriére d’un lobustotem, je gaffe un
lypétinge avec un long loukem...” (p.122, Loucherbem)

Tiirkgede bu tiir bir kullanim olmadigindan erek metin Argo’da cevirmen

sadece argo sozciikler kullanarak hikayeyi yazmistir.

“Yandan carklida upuzun boyunlu ve kefalosunda kasmerdikoz bir sapka olan bir
pandispanya gordiim” (s.106, Argo)

Sonug olarak, Popovi¢’in ¢eviri anlayisina gore kaynak metne gore yenilik ya
da eksiklik gibi goriilen her sey birer kaydirmadir. Baska bir deyisle, kaynak
metinden ayriliklar ve sapmalar kaydirma adini alir. Bicem Alistirmalar: kitabindaki
pek cok hikdyede kaynak metne gore ayriliklar goriiliir. Bunun nedeni ¢evirmenin

kaydirmalara bagvurmasidir. Cevirmen Di’li gecmis, Mis’li gecmis, Edilgen Cati,

Anadin_mi, Uydur uydur soyle, Ottiibaazici, Argo, Kus dili, Azerice, Levanten,

Nevzuhur ve Sive alistirmalarinda bu kaydirmalar1 baslikta gergeklestirir, diger

alistirmalarda kaydirmalar olmasina ragmen basliga herhangi bir ekleme yoktur.

Kaydirmalar metnin normunu korumak i¢in yapilir. Cevirmen islevsel a¢idan
kaynak metne baglhdir, ayni izlenim i¢in kendi zamani ve kiiltiirtinden esdegerlikler

bulur. Ceviri siirecinde 6zgiir olan ¢evirmen, bu 6zgiirliigiinii kaynak metni erek
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kiiltiirde canli bir yapit olarak yeniden yaratmak i¢in kullanir. Bicem Alistirmalari
Popovi¢’in bu anlayisini 6zetler niteliktedir. Ekici, kaynak metnin islevselligini Tiirk
diline 6zgl 6zellikler kullanarak okuyucuya yansitmaya ¢alismis; bu agidan kaynak
metnin bigemsel 6zelliklerine sadik kalmistir. Islevselligi n planda tuttugundan bazi
alistirmalart  6zgtirlugtinii  kullanarak yeniden yazmistir. Popovi¢ kaydirmalari
bireysel, biinyesel, konusal, olumsuz ve tiirsel olmak iizere bes sinifa ayirir. Bicem

Alistirmalari’nda bu kaydirmalarin tiimii yer almaktadir.

Biinyesel kaydirmada c¢evirmen erek ve kaynak dilin yazmbilimi ve
bicemindeki farkliliklardan dolayr kaydirmalara basvurur. Ekici de Fransizca ve
Tiirkge arasindaki sézdizimsel farkliliklardan dolay1 biinyesel kaydirmayi Riiya’da
uzun tlimceleri bolerek, Notasyon’da ekleme ve Taraf tutarak’da yineleme yaparak,

Gerive dogru’da Tiirkgede olmayan bir zamani zaman zarflarmin yardimiyla

cevirerek, Kehanet’te iki dil arasindaki tekil-gcogul kullanimi gozeterek, Komedi,
Resmi _mektup’da farkli baglamlarda ayni sozciigiin baglama uygun karsiligini

secerek gerceklestirmistir.

Bireysel kaydirma cevirmenin dil kullanimindan kaynaklanan kaydirmadir.
Cevirmenin 6zellikle sozciiklerin kullaniminda tutarsiz davrandigi gézlemlenmistir.
Neredeyse tiim hikdyelerde ayni baglamda gegen “plate-forme”, “feutre” ve
“ridicule” sozciikleri erek metinde degisik karsiliklarla cevrilmistir. Aynmi sekilde

“omnibus” sozctigli de “otobiis”, “metro” ve “omnibiis” olarak ¢evirmen tarafindan

farkli ¢evrilmistir.

Cevirmen; Jkirciklenme, Ciftedikis, Mecazi olarak alistirmalarinda goriildiigii

gibi anlatimda abartiya kagmis, anlatilmak isteneni daha giicli bir anlatimla

vermistir. Komedi, Apostrof, Telgraf, Yanindakine fisildayarak gibi alistirmalarda ise

eksiltmeye basvurmus, bir sahne belirleyicisini veya bir sozctigii ya da bigimle ilgili
bir 6geyi eksiltmistir. Eksiltmenin yaninda eklemeyi de kullanan ¢evirmen, Ciimle

icinde kullanin gibi alistirmalarda kaynak metinde yer almayan s6z 6beklerini erek

metinde kullanmustir.
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Konusal kaydirmada erek ve kaynak metinde degisik diizanlamlar kullanilir.
Bicem Alistirma’larinda ¢evirmen bazi hikayelerde diizanlam yerine yan veya

benzeranlam kullanmistir. Mecazi olarak, Tam tamina, Sorgu, Taraf tutarak,

Dokunmayla ilgili, Gorsel alistirmalarinda ¢evirmenin diizanlam kullanmasi

gerekirken yananlamlari kullandigi, Tibbi, Ciftedikis, Gerive dogru, Ikirciklenme’de

ise benzeranlamda baska sozciikleri kullanarak ¢evirdigi goriiliir.

Olumsuz kaydirma metnin yiizeysel- eksik yorumu veya c¢eviri isleminin
yanlis anlasilmasindan kaynaklanir. Bicem Alistirmalar’nda olumsuz kaydirma
kaynak metinden tamamiyla uzaklagsmalar1 da igerir. Cevirmen hem sozciik hem de

timce diizeyinde olumsuz kaydirma yapmustir.

Sozciik diizeyinde Mecazi olarak, Taraf tutarak, Dokunmayla ilgili,

Tumturakli alistirmalarinda kaynak metinden uzaklasan sozciik se¢imi, Tat almayla

ilgili, Gorsel, Nevzuhur, Notasyon’da biceme aykir1 sozciik se¢imi, Gorsel, Ciimle

icinde kullanin, Geometrik alistirmalarinda erek kiiltiir okuyucusu tarafindan

anlasilmayan sozciik se¢imi gorilir. Timce diizeyinde ise Saskinliklar ve
Antonimler’de c¢evirmen kaynak metni yiizeysel yorumlayarak olumsuz kaydirma

gerceklestirmistir.

Tiirsel kaydirma, metnin makro ve mikrobi¢imini etkileyen kaydirmalardir.
Bicem Alistirmalari’nda tursel kaydirma; “Mikrobicemsel Diizeyde Tutarsizlik
Barindiran Ceviri” ve “Makrobigemsel Diizeyde Icerigin Degistirildigi Ceviri”

olmak tizere iki baglik altinda incelenmistir.

Bicem Alistirmalar’nda her hikdyenin basligt o hikdyenin bigemini
anlatmaktadir. Dolayisiyla her baslik hikayenin tiirtint belirler. Cevirmen, Ciffe dikis,

Riiva, Ikirciklenme, Distinguo, Onomatopeia, Di’li gecmis, Artan sayida harf

obeklerivile permiitasyonlar, Artan sayida sozciik obeklerivle permiitasyvonlar, Mis i

gecmis, FEdilgen cati, Tanimsal, Ciimlenin ogeleri, Hacigoz ile Kravat

alistirmalarinda hikdyenin genel bigemine uygun olarak ¢eviriyi yapmistir, ancak bu
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hikayelerde baz1 tiimceler veya sozciikler genel bigeme aykir: diigmektedir.

Ottiibaazici, Azerice, Levanten, Sahte Latince, Uydur uydur soyle

alistirmalarinda ¢evirmen hem bashigi hem icerigi degistirmis; Homeoteleuton, Sive,

Botanik, Gastronomik, Zoolojik, Parechesis, Alexandrine’ler, Kaba ve Sone

alistirmalarinda bagligi koruyup icerigi degistirmistir.

Resmi_mektup, Koku almayla ilgili ve Sark: alistirmalart kaynak metnin

bicemini, bashigini ve tiiriinii oldugu gibi erek metne aktarmaktadir.

Deyis kaydirmalar1 ¢ergevesinde ¢eviri metnin incelenmesi sonucunda,
Oulipo’nun “matematik ve edebiyati birlestirme” amacin1 giiden alistirmalarda
cevirmenin matematiksel mantig1 uygulamaya calisirken mikrobicem diizeyinde
sorun yasadig1 goriilmektedir. Bununla birlikte ¢evirmen, Oulipo’nun matematikle
ilgili olmayan Lipogram, essesli alfabe, logo-rallye gibi tekniklerini erek metinde
oldugu gibi uygulamistir. Yine bu alistirmalarda bigemi i1yi yansitabilmek igin

yeniden yazim teknigini kullanmistir.

Cevirmen, Popovi¢’in onerdigi gibi kaynak metnin normunu yani bigemini

korumak icin bazi alistirmalari yeniden yazmustir. Ozellikle Sive, Gastronomik,

Zoolojik, Botanik, Kus dili, Areo, Ozel Isimler, Uydur uydur sovle, Ceviri, Lipogram,

Ottiibaazici, Sone, Parechesis, Kaba, Apocope, Senkop, Aphaeresis, Di’li gecmis,

Mis’li _gecmis, Edilgen Cati, Alexandrine’ler, Distinguo, Homeoleuton, Sozciik

tiiretme, Koku almayla ilgili, Artan sayvida harf obeklerivle permiitasyonlar, Artan

sayida sozciik obekleriyle permiitasyonlar bu alistirmalara ornektir. Ancak bazi

alistirmalar i¢in erek metinde bicem korunurken bi¢im kaybolmustur.

Cevirmen, Bilmezden gelme, Sasaali, Hayalet raporu, Apostrof, Taraf

tutarak, Tat almayla ilgili, Gorsel, Lipogram, Antonimler, Hakaretamiz, Botanik,

Zoolojik alistirmalarinda kendinden ekleme yapmistir ve abartiya bagvurmustur.
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Cevirmen igerigin cevirisinde uyarlama yapmustir. Uyarlamayr da bir

kaydirma olarak distintirsek Nida, Botanik, Takmadan, Tat almayla ile ilgili, Ozel

isimler ve Taraf tutarak alistirmalarinda kiiltiirel agcidan uyarlamalarin yapildigi

gortlir.

Sonu¢ olarak c¢evirmenin deyis kaydirmalarindan hepsine bagvurdugu
gortliir. Kaynak metnin bicemini erek metne aktarmayi kendine ¢eviri normu olarak
secen c¢evirmen, bu nedenle bicemsel esdegerlik ugruna bigcimsel esdegerligi bazi
alistirmalarda korumamis ve bu alistirmalar1 yeniden yazmistir. Islevsel bir ceviri
anlayis1 cercevesinde erek metni kaynak metnin bicem o6zellikleri dogrultusunda
yeniden sekillendirerek, bigemlerin c¢evirisinde uyarlama, ekleme ve eksiltme
yapmistir ancak bu eklemeler bazen abartiya neden olmustur; 6zellikle Oulipo’nun

matematik teknigi gerektiren alistirmalarinda Tiirk¢ede sorun goriiliir.

90



3. CEVIRI DEGERLENDIRMESI

3.1. Ceviride Kiiltiirel Ogelerin Degerlendirilmesi

Her dil i¢inde yogruldugu toplumdan izler tasir. Dolayisiyla tiretilen her
metin Ortiilk ya da agik olarak o toplumun yasam bi¢imini, geleneklerini, diisiiniis
tarzini... i¢eren kiiltiirel 6geler barindirir. Ceviri islemi s6z konusu oldugunda sadece
iki dil degil, ayn1 zamanda iki kiltiir de kars1 karsiya gelir, ¢linkii ceviri sadece
gosterenlerin yerlestirilmesi degildir; yeni bir anlambilimsel ve gostergebilimsel

dizgenin taninmasini ve uygun gosterenlerin se¢ilmesini 6ngoriir.

Estetik kuraminin onciilerinden Luciano Nanni, metnin olusturuldugu yere
dikkat ceker ve okuyucularla ¢cevirmenlerin bu sosyal, kiiltiirel yer sayesinde soylemi
bicimlendirdigini sdyler. Nanni, gemi Orneginden yola ¢ikarak yer ve kiiltiiriin
Oonemini soyle aciklar: Gemi kavramini; gemiyi yapan, geminin kendisi ve gemiyi
kullananla agiklamay1 istemek, onemli bir baska ©6ge olan denizi goz oniinde
bulundurmamaktir. Halbuki gemiyi yapani, kullanani ve gemiyi bir araya getirerek

aciklayan denizdir.”

Nanni’ye gore yazinsal metinlerdeki estetigi, eserin degisik boyutlardaki
anlamini1 anlamak i¢in onun ardinda yatan kiiltiirii “intensio culturae”(intention de la
culture) anlamak gerekir. Dolayisiyla kiiltiir, nesnelerin disinda ve onlarin
kullanimin1 yoneten devingen bir yapi olarak ortaya ¢ikar. Kiiltiir, her ¢eviri
isleminin alimlanmasini yoneten uzlasimlari belirler. Yani, kiiltiir metnin yorumunu

yonlendirir.

! Zhang Xinmu, “Les Signes sociaux et leur traduction”, Meta, XLIV,1;1999,s.117.

? Annie Brisset, “L’Identité Culturelle de la Traduction en réponse 4 Antoine Berman”, in Paul
Bensimon, Palimpsestes No:11: Université Paris I1I- Sorbonne Nouvelle Institut du Monde
Anglophone Traduire la Culture, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 1998, s.35.
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“L’identité¢ Culturelle de la Traduction” (Cevirinin Kiiltiirel Kimligi) isimli
makalesinde Annie Brisset, bir metnin ancak olusturuldugu yer ve zaman g¢ergevesi
icinde degerlendirildiginde anlam ve deger kazandigini savunur ve bu ¢ergevenin de
ceviri etkinliklerini yonlendirdigini soyler. Brisset’ye gore ceviri, Oncelikle erek
kiiltiire yabanci kiilttirel 6gelerin erek kiiltiirde var olanlarla kurabilecegi iligkilerin
belirlenmesini igerir. Anlam ¢evrilecek metinde degil, ceviri islemini saglayan
kiiltiirel bagda saklidir. Bu bag da belirginligi saglar.’ Brisset, kiiltiiriin ¢evirideki

Onemini soyle aciklar:

“Elle oriente et faconne ’interprétation du texte original en s’interposant... entre la
subjectivité traduisante et I’objet a traduire. ”*

“[Kultiir] ceviri metni ile cevirmenin O6znelligini birlestirerek kaynak metnin
yorumunu yénlendirir ve bi¢imlendirir.”

Brisset’nin savundugu gibi kiiltiirel baglarin ¢eviriyi yonlendirmesi Bigem

Alistirmalarr’nda agikga goriiliir. Javanais, Hellénismes, Italianismes, Poor lay

Zanglay ve Onomatopées alistirmalarinin Kus dili, Uydur uydur sovle, Azerice,

Levanten ve Onomatopeia olarak cevirisi bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Kaynak kiiltiirde genglerin kendi aralarinda hecelerin arasina, basina veya

[}

sonuna “v” seslisini ve uyumlarin1 koyarak konusmasini anlatan “javanais” erek
kiiltirde “kus dili” olarak c¢evrilmis, yani iki kiiltiir arasinda uyarlama yoluyla

kiiltiirel bir bag kurulmustur.

“Unvin jovur vevers mividin suvur unvin vautobobuvus deveu lava livigneve
esseve, jeveu vapevercuvus unvin jeveunovomme vavec unvin lonveng couvou
evet...” (p. 123, Javanais)

“Bigir giigiin 0goglege vagaktigi sege ogotogobiigiisiigiindege uguzugun
bogoyugunlugu vege sagapkagasigi kugurdegelaga yegeriginege bigir tiigiir
sigicigimlege sagarigilmigis... (s. 107, Kus dili)

3 Brisset, loc.cit., ss.33-34.
* Ibid., 5.37.
> Ceviri tarafimizdan yapilmustir.
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Farkli kiiltiirler arasinda bag kuran bir baska alistirma Hellénismes’de,
Fransizcaya Yunancadan gecen ilk-son eklerin sozciiklere eklenmesi ya da Yunanca
kokenli sozciiklerin kullanimiyla hikdye anlatilir. Yani kaynak metinde Queneau
Fransizcayr Yunancalastirmistir. Erek metinde c¢evirmen Fransizca-Yunanca
arasindaki bagi Turk¢e ile Arapca arasinda kurmus, erek metni Arapgalastirarak

yeniden yazmustir.

“En une chronie hystére, je I’esthésis devant le sidérodromeux stathme
hagiolazarisque, péripatant avec un compsanthrope...” (p. 102, Hellénismes)

“Ciiz’i zaman-iil akabi, lebbeyk fi simendiiferhane-i lazaar i aziz, aman Allah!
Vallahi adem-i merdane-i ayni, fi refakat il birader el vahid.” (s. 89, Uydur uydur
soyle)

Ayn1 sekilde kiiltlirlerarast iletisimin yasandigr diger alistirmalar ise

ltalianismes ve Poor lay Zanglay’dir. [talianismes’de Queneau, Fransizca ve

Italyanca dilleri arasindaki benzerlikten yararlanir. S6zdizimi Fransiz dilinin
kurallarina uygun birakir ancak sozciiklerin sesletimini italyancaya benzetmek igin
Italyanca ilk-son eklerden yardim alir. Yani Fransizcay: italyancalastirir. Bu sebeple
cevirmen Tirk¢e ve Azerice arasinda bir bag kurar ve Tiirk¢e sozciikleri Azerice

sesletime uygun olarak degistirerek erek metni yeniden yazar.

“...mais quand il vidit oune sédie vouote, il corrit por sedersila.” (p.128,
ltalianismes)

“Amma yaxsi bir yer bosaltinca bu tahliilkali doyiisii cald tark etmistir va bosaltan
yere oturmak ticlin qagmustir” (s.111, Azerice)

Poor lay Zanglay’de bir Ingiliz’in Fransizca konusmasi ele almmustir.

Metinde Fransizca sozdizim korunmustur ancak hikaye Ingilizce okunus kurallarina
gore okundugunda, bir ingiliz’in Fransizca konusmasi elde edilmektedir. Cevirmen

erek metinde Ingiliz yerine bir Levanten’in konusmasin taklit etmistir.
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“Ung per pliih tarh jer ler rervee dervang lahr Garsinglahzahr ang congparhrgnee
d’ung dangdee kee lithee congsayhiay der fare rermongtay d’ung crang ler bootong
der song pahrdessiih.” (p. 129, Poor lay Zanglay)

Alistirmanin Fransizca okunugu: “Un peu plus tard, je le revis devant la gare Saint-
Lazare en compagnie d’un dandy qui lui conseillait de faire remonter d’un cran le
bouton de son pardessus.”

“Iqui saatte sonra onou tekrare geurdume; Gare Saint-Lazare’in eununde achagi
youkari yeuruyirdu. Yanindaqui bir zuppé ona bir du’méylé ilguili tavsiyelére
vériyordou.” (s. 112, Levanten)

Ahstrmamn Tiivkge okunusu: “Iki saat sonra onu tekrar gordiim; Gare Saint-

Lazare’m ontinde asagi yukar yiiriiyordu. Yanindaki bir ziippe ona bir diigmeyle
ilgili tavsiye veriyordu.”

Kiiltiirler arasindaki fark ayrica Onomatopées (Onomatopeia)’daki yansima

seslerlerde ortaya c¢ikmaktadir. Her kiiltiir yansima sesleri farkli sekilde ifade

ettiginden ¢cevirmen de erek metinde yansimalari erek kiiltiire gore uyarlamistir.

“La-dessus, vroutt, il se jette sur une place libre et s’y assoit, boum.” (p.39,
Onomatopées)

“Bunun tizerine, pffft, kendini bos bir koltuga att1 ve oturdu, pattadanak™ (s.36,
Onomatopeia)

Kaynak metinde, kaynak kiiltiirdeki dildis1 6gelere gonderme yapan sozciikler
mevcuttur. Bunlardan en 6nemlisi hikdyenin kahramani genci tanimlarken kullanilan
“zazou” sozcugudiir. “Zazou” Vichy hiikkiimeti altinda dogan bir moday temsil eder.
Eksantrik giysiler (¢ok biiyiik ceketler, fotr sapkalar) giyen ve sik kafelere giden
genclere verilen bu isim 1941°den sonra olumsuz bir anlama biiriinmiis ve genglerin

tembel yanlarmi niteler olmustur.°

Kaynak metin “zazou” sozctugini kullanarak kitabin kahramani hakkinda

kisisel bir bilgiyi (1941°deki bu moda akimini temsil ettigi) okuyucuya iletmektedir.

6 J.P.Fauteux, “Les quatres personnages”, ders notu, (Cevrimigi)
http//www.jpfauteux.com/langage/Queneau_html/quatrePersonnages.html, 31 Temmuz 2008.
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Ancak bu kimlik gostergesi erek metinde yer almamaktadir. “Zazou” soézctigiinii

cevirmen “ziippe”, “sapkali yolcu” ve “bir geng¢” olarak ¢evirmis, kaynak metindeki

toplumsal konumunu yansitmamastir.

“Un jeune excentrique portant un surnom donné a Paris en 1942” (p.105,

Définitionel)
“Un zazou” (p.107, Tanka)
“Y monta un zazou” (p.111, Lipogramme)

“Bu giyiniste, soz soyleyiste, dilde, diistintiste toplumun giiling saydig
yapmaciklara ve asiriliklara kagan, snop”(s.92, Tanimsal)
“Sapkali1 yolcu” (s.94, Tanka)

“... bir gen¢ gordim” (s.97, Lipogram)

Gonderme yapilan diger 6geler Dandizm ve bu akimin 6nciilerinden Georges
Brummell’dir. Hikayenin ikinci paragrafinda Saint-Lazare gar1 oniinde karsilagilan
arkadas, giyim konusundaki bilgisiyle taninmaktadir. Ozel Isimler’de bu arkadas
“Brummell” olarak adlandirilarak Georges Bryan Brummell’le iliski kurulmustur. Bu

iliski erek metinde yer almamaktadir.

“... je revis Théodule devant Saint-Lazare en Grand Cicéron avec Brummell...”
(p.121, Noms Propres)

“... Laz Ahmet’in 6niinde, Cemal ile biiyiik bir Habip’e dalmust1...” (s.105, Ozel
Isimler)

Benzer olarak Anglicismes’de s6z konusu arkadasa “beau” denerek Brummell
kastedilmistir, ¢iinkii Ingiliz Brummell “Beau Brummell” olarak taninmaktadir. Erek

metinde bu gondermeye yer verilmemistir. Contre-petteries’de ise “dandy” sozciigii

tam zit anlamiyla “hiyar” olarak ¢evrilmistir.

“ Un beau lui guvait un advice...” (p.112, Anglicismes)
“ Yaninda kendisi gibi bir tikky daa wardi...” (s.98, Ottiibaazici)

“Je le devis revant la sare Laint-Gazare en crain d’étouter les donseils d’un candy”
(s.130, Contre-petteries)
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Alistirmanin Fransizcaya uygun diizenlenisi: “je le revis devant la Gare Saint-Lazare
en train d’écouter les conseils d’un dandy”

“... sonu Gaint Sare oniintin garinda gekrar térdiim, bokbilmis ¢ir s6zarin hiylerine
verek kulayordu.” (s. 113, Hacigdz ile Kravat)

Alistirmanin Tiirkceye uygun diizenlenisi: “onu Saint-Lazare garmin oniinde tekrar
gordiim, ¢cok bilmis bir hiyarin sozlerine kulak veriyordu.”

Queneau ayrica, hikdyenin i¢inde baska yazarlara da gonderme yapmuistir.
Ornegin Onomatopées’de “S hatt” i¢in Queneau’nun kullandigi yansima “pour qui
sont ces serpents qui sifflent sur”, Racine’in Andromaque isimli eserinde Oreste’in

repliklerinden bir bolimdiir:

“Dieux! quels affreux regards elle jette sur moi !/ Quels démons, quels serpents
traine-t-elle aprés soi ? / Hé bien ! Filles d'enfer, vos mains sont-elles prétes ?
Pour qui sont ces serpents qui sifflent sur vos tétes ? / A qui destinez-vous l'appareil
qui vous suit ? »’

“Sur la plate-forme pla pla pla, d’un autobus, teuff teuff teuff, de la ligne S (pour
qui sont ces serpents qui sifflent sur)... (p. 39, Onomatopées)

Ingilizce geviride bu yansima Percy Bysshe Shelley’ nin “To a Skylark”

isimli siirinde yer alan bagka bir esere gonderme olarak verilmektedir.

“On the platform, pla pla pla, of a bus, chuff chuff chuff, which was an S (and
singing still dost soar, and soaring ever singest) it was about noon, ding dang
dong, ding dang dong ... suddenly turned (twirl twirl) on his neighbor angrily, grrh
grrh, and said, hm hm.”

Ancak, Tirkge ceviride yer alan “s” sesi ile ilgili yansimanin bdyle bir

gonderme 6zelligi yoktur.

“Otobiisiin, brr brr brr, hani S olan ( es de ses ver, es) ... (s. 36, Onomatopeia)

7 Jean Racine, Andromaque, Acte 5, Scéne 5, (Cevrimigi)
http//books.google.com.tr/books?id=vB06AAAAcAAJ&printsec=frontcover&dg=racine+andromaque
&source=bl&ots=WD2Y xBetyD&sig=VTqbzS8tAXKwGPP-ak6-McNqRjw&hl=tr&ei=9TfHS-
WjE4r30c¢_06bkN&sa=X&oi=book result&ct=result&resnum=2&ved=0CBQQO6AEwWAQ#v=onepag
e&q&f=false, 18 Nisan 2009.
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Onomatopées’de ayrica “éphebe” denilerek doga tanrist Adonis’e gonderme

yapilmaktadir. Erek metinde “kizancik” kullanildigindan bu génderme silinmistir.

Ampoulé’de ise Homeros’a gonderme yapilmistir. Otobiisii betimlerken
kullanilan “aux yeux de vache” Tanrica Hera’yr anlatmaktadir. Erek metinde “aux

13

yeux de vache”, “ okiiz gozli” olarak c¢evrildiginden Hera’ya yapilan gonderme

kismen silinmistir.

“... je montai tel un dard rapide dans un autobus a la puissante stature et aux yeux
de vache de la ligne S au trajet sinueux.” (p. 62, Ampoulé)

“... yilan gibi kivrak S hattinin ihtisamli duruslu ve dkiiz gozlii otobiistine, bir alev
dili gibi kivrakga biniverdim.” (s. 55, Sasaalr)

Gustatif’ de “nous dégustames les raisins de la colére” Steinbeck’in “Grapes
of Wrath” adli romanma, Négativités’de ‘“voulant-étre” Sartre’in varolusgu

felsefesine gonderme yapmustir. Erek metin Tat almayla ilgili’de “gazabin tiziimleri”

korunurken, Olumsuzluklar’daki felsefi gonderme silinmistir.

Zoologique’de “a I’heure ou les lions vont boire”, Victor Hugo’nun
eserindeki “c’était 1’heure tranquille ou les lions vont boire” tiimcesini (Booz
endormi, La légende des siecles, 1), Maladroit’daki “le godelureau... emmanché
d’un long cou”, La Fontaine’ in “le héron au long bec emmanché d’un long cou”

(Fables, VII, 4) tumcesini hatirlatmaktadir. Erek metinler Zoolojik ve Beceriksizce’de

baska yazarlara gonderme yoktur.

Kaynak kiiltiiriin 6n plana c¢iktigi baska bir yer ise argo kullanimlardir.
Loucherbem alistirmasinda kasaplarin argo konusmasi ele alimir. Bu argoda
sozciikler belli bir kurala gore olusturulur: Sozciigiin ilk sessizi sozciiglin sonuna
tasinir ve sdzcligiin basina “I” sessizi konulur. Daha sonra s6zciigiin sonuna “-aisse, -
éme, -ic, -em...” gibi son ekler eklenir. Ornegin “boucher (kasap)” sézciigiinii kurala

gore degistirdigimizde “Loucherbem” elde edilir. Queneau bu alistirmada sesbirimler
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tizerinde oynayarak tiim hikayedeki isimleri loucherbem argosuna gore yazmustir.
Kasap argosu Tirk kiiltiiriinde olmadigindan ¢evirmen erek metni argo sozciikler

kullanarak yeniden yazmistir.

“Plus tard je le gaffe devant la laregame Laint-soin Lazarelouille avec un lypetogue
dans son lenregome qui lui donnait des lonseilcons a propos d’un loutonbé.” (p.122,
Loucherbem)

Alistirmanin Fransizcaya uygun diizenlenisi: “je le vis devant la gare Saint Lazare
avec un type dans son genre qui lui donnait des conseils a propos d’un bouton”

“lki saat sonra baska bir yandan carklmin camindan disarryr dikizlerken bu
pandispanyay1 gordiim; yaninda kendisi gibi bir giravathi daha vardi” (s.106, Argo)

Erek metinde “yandan c¢arkli” otobiisii ifade etmektedir. “Pandispanya”
normalde argo olmamasina ragmen burada argo sozciik gibi kullanilmistir ve geng

adami anlatmaktadir.

Argo kullanimin yer aldig1 baska bir alistirma olan Vulgaire’de “discuter le
bout de gras” bir konu hakkinda konusmak anlamina gelir ve argo bir kullanimdir.
Erek metinde c¢evirmen argo kullanimi silerek “akil vermek” s6z 0Obegini
kullanmistir. Ayni1 sekilde “ayakkabi” anlamina gelen “panard” erek metinde
yansitilmamistir. Ancak ¢evirmen alistirmayr yeniden yazdigindan metnin biitiiniine
argo kullanimlar ekleyerek (“bak iki goziim onlime aksin”, “Allah canimi alsin”,

“hayvan gibi”) baglami vermeye ¢aligmistir.

“jlapercois qui discute le bout de gras avec un autre zozo de son espece” (p. 64,

Vulgaire)
“Yaninda kendi gibi bi ziippe, silindirik bi diiimeakkinda buna akil veriyo” (s.57,

Kaba)

“Boole hayvan gibibboyun...aabi, alla canim alsin, altima sictim.” (s.57, Kaba)

Kiltir bulunulan cografyadan etkilendiginden kisilerin konugmalari
yasadiklar1 yere gore degisim gosterebilir. Ornegin Queneau Paysan’da Poitou-

Charentes bolgesinde yasayan bir koylintin agzindan hikayeyi anlatmistir. Poitou-
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Charentes bolgesinde birinci tekil ve birinci ¢ogul sahis aynidir ancak 6zneden sonra
fiil birinci ¢ogul sahsa gore cekimlenir. Queneau burada yoresel bir kullanimi
orneklemektedir. Bu yoresellik erek metne de yansimistir. Cevirmen Sive basligi
altinda Ege Bolgesi’ne 6zgii bir soyleyis tarzim1 6rnekleyerek erek metni yeniden
yazmistir. Cevirmenin Ege Bolgesini segmesi Poitou-Charentes gibi batida
bulunmasindan  kaynaklanabilir. ~ Ancak alistirmada  dilbilgisel  biitlinliik

korunmamustir, kaynak metindeki bir¢ok tiimce erek metinde silinmistir.

“J’avions pas de ptis bouts de papiers avec un numéro dssus...” (p.147, Paysan)
“Ama oolan bakti adam pek iyavuz, bi yee bosalinca, e napgek gaari, gidip
oturuveedi, kovga da bitiveedi.” (s.125, Sive)

Bir toplumdaki degisik kesimlerin konusmalari da birbirinden farklidir.
Vulgaire’de Queneau, hikayeyi halk agziyla yazmis, konusma dilinin 6zelliklerini
yansitmistir. Dolayisiyla metinde ses yitimleri ve konusma diline 6zgii sozciikler

goriiliir. Erek metinde de cevirmen hikayeyi konusma diline gore yeniden yazmustir.

“Jmonte donc, jpaye ma place” (p.64, Vulgaire)
“Aab iste otbiise bindim” (s.57, Kaba)

Kaynak metinde “je monte” yerine “jmonte” denilerek “e” seslisi atilmistir.
Ceviri metinde de “otobiis” yerine “otbiis” , “agabey” yerine “abi” kullanilarak bazi

sesbirimler atilmistir.

“...voilati pas qu’ismet a interpeller son voisin.” (p.64, Vulgaire)
“ Aabi sora bakikigoziimoniimeaksin...” (s.57, Kaba)

Kaynak metindeki “Voilatipas” “ne voila-t-il pas” soru tiimcesinin
kisaltilmasidir. Bu gibi bir kullanim sozlii dilde karsidaki kisi taninan, yakin biriyse
tercih edilir. “Discuter le bout de gras” deyisi “bir sey hakkinda konusmak”

anlaminda argo bir kullanimdir.
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Bagka bir kiiltiirel 6ge olan deyimlerin ¢evirisinde ¢evirmen erek kiiltiirde
benzer anlama gelen deyimleri se¢mistir. “Il n’y a que les montagnes qui ne se
rencontrent pas” deyimi i¢in erek kiiltirde “ dag daga kavusmaz insan insana
kavusur” deyimini tercih eden ¢evirmen, uzun siire beklemek anlamindaki “faire le

poireau” i¢in “kok salmak” deyimini kullanmistir.

“... moi je vous le dis, il n’y a que les montagnes qui ne se rencontrent pas” (p. 57-

58, Moi je)
“Dag daga kavusmaz, insan insana sahsen kavusur” (s.51, Sahsen)

“Apres avoir fait le poireau sous un tournesol merveilleusement épanoui, je me
greffai sur une citrouille en route vers le champ Perret” (p.131, Botanique)

“Bir giinebakanin altinda kok salmak iizereyken, kendimi... bir balkabagina
astlamay1 becerdim.” (s.114, Botanik)

Cevirmen baz1 deyimlerin ve deyislerin c¢evirisinde ise baglamdan
yararlanmistir. Zorluklarin tizerine gitmek anlamindaki “prendre le taureau par les
cornes” deyimini “korkunun ecele faydasi yok™ seklinde ¢evirmistir. Ayrica otobiiste
yanindakinin ayagina basmasi {izerine sdylenen, “dites donc” ve “non mais dites
donc” kullanimlarini baglam, konusucu ve erek kiiltiire uyarlayan ¢evirmen bunlari

“eyvallah” ve “la havle vela kuvvete” olarak ¢evirmistir.

“Je ne vais jamais en sortir. Tant pis. Prenons le taureau par les cornes. Encore une
platitude. Et puis ce gars-la n’avait rien d’un taureau.” (p.80, Maladroit)

“Ben galiba bunun sonunu getiremeyecegim. Aman be. Korkunun ecele faydasi yok.
Alin bir bayat laf daha. Ayrica adamin eceli falan gelmemisti.” (s.70, Beceriksizce)

“II moud mes tickets sur son ventre.
—Voila.
- Merci

- Vous pourriez pas faire attention?

Il a un tres long cou.
- Non mais dites donc.” (p. 81, Désinvolte)
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“Biletimi karninin tizerinde dogradi.
< ‘Buyrun’ 9
“Eyvallah”

“Oniiniize baksaniza”
Boynu ¢ok uzun.
“La havle vela kuvvete” (s. 71, Takmadan)

Kaynak kiiltiirdeki 6zel isimler, yer ve kurumlarin isimleri de bazen ceviride
sorun yaratmaktadir. Cevirmen Logo-rallye alistirmasindaki T.C.R.P (Transport en
commun de la région parisienne) kisaltmasini kaynak metindeki gibi birakmis ancak

Fantomatique alistirmasindaki yer adi olan “Pépiniére”’i agimlayarak ¢cevirmistir.

“... autobus qui devait sans doute faire partie de la dot de la fille de M.Mariage, qui
présida aux destinées de la T.C.R.P.” (p.18, Logo-rallye)

“...otobiis hi¢ siiphe yok ki T.C.R.P idaresinin kaderini tayin eden Monsieur
Mariage adindaki adamim kizinin ceyizinin bir pargasiydi.” (s.20, Ciimle icinde
kullann)

“Il se mit alors en route et prit la direction de la Pépiniére.” (p. 74, Fantomatique)
“Bunun ardindan cocuk bahgesi istikametinde harekete gecti” (s.65, Hayalet
raporu)

Benzer sekilde Noms propres’da kullanilan 6zel isimler rastgele

secilmemistir. Bu alistirmada hikdyeyi olusturan sozciikler yerine ozel isimler
kullanilmistir.  Secilen 6zel isimler gerek yerine gegtikleri sozciikle sesletim
acisindan benzerlik tasimaktadirlar gerekse o sozciikle ilgili bir gonderme

icermektedirler. Alistirmada kullanilan 6zel isimler tabloda gosterilmistir.
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Tablo 6: Noms Propres (Ozel Isimler) Alistirmasinda Kaynak ve Erek Metindeki

Ozel Isimler

Kaynak Metindeki Ozel | Aciklama Erek  Metindeki  Ozel
Isimler Isimler
Gibus Kendi adimi buldugu | Samil
sapkaya veren bir sapka
mucidi
Joséphine Platform Seher
Rubens Flaman bir ressam Kurthan
Poldéves Hayali halk Hasan ile Hiiseyin
Huygens Duvar saatinin mucidi Safinaz
Cicéron Unlii hatip Habip
Brummell Unlii Ingiliz dandy Cemal

Asagidaki  Ornekte Huygens duvar saatinin mucidi iken, Cicéron
konusmasiyla {inlii bir hatip, Brummell ise giyimi ile taninan bir modacidir. Ozel
isimler erek metinde uyarlanmistir ve se¢imlerinde ses benzerligi 6n planda
tutulmustur. “Saat” i¢in “Safinaz”, “konusma” i¢in “Habip” sozciikleri secilmistir.

Saint-Lazare garinin ismi de degistirilmistir.

“Deux Huygens plus tard, je revis Théodule devant Saint-Lazare en grand Cicéron
avec Brummell...” (p. 121, Noms propres)

“Iki Safinaz sonra Cavit ile tekrar kei__rslla§t1m, Laz Ahmet’in Oniinde, Cemal ile
biiyiik bir Habip’e dalmisti...” (s.105, Ozel Isimler)

Kiltirii yansitan bagka bir 6ge ise yiyeceklerdir. Botanik ve Gustatif
alistirmalarinda yer alan yiyecekler ve yemekle ilgili sozciikler Tiirk kiiltiiriinde de
olmasina ragmen ¢evirmen bu alistirmalari erek dilde yiyecek isimlerini degistirerek

ya da silerek yeniden yazmis, kaynak metinden tamamen uzaklasmaistir.

“Ce veau se mit a bouillir parce qu’une sorte de croquant (qui en fut baba) lui
assaisonnait les pieds poulette. Mais il cessa rapidement de discuter le bout de gras
pour se couler dans un moule devenu libre” (p.135, Gastronomique)

“Bu tatsiz sahis, yanindaki bir diidiklii tencere pancarlarim pestil yaptigl i¢in
fokurdamaya bagladi. Ama sonra yutamayacagi kadar biiyiik bir lokma 1sirdigini
fark edince, avciyr gérmiis bir siiliin gibi havalandi ve bir kdsede suyunu ¢ekmeye
hazirlandi.” (s.117, Gastronomik)
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“Mais, des dattes! fuyant une récolte de chataignes et de marrons, il alla se planter
en terrain vierge” (p.131, Botanique)

“Sonra bakt1 hali daglardan inen siine canavarmin eline digmekten beter olacak,
kendine bir pencere 6nii buldu ve fanusun altina girdi.” (s.114, Botanik)

Bu bolimde kaynak ve erek metindeki kiiltiirel 6geleri inceledikten sonra
silinen gondermeler disinda kaynak kiiltiirdeki 6gelerin, erek kiiltiire uyarlanarak
verildigi sonucuna vardik. Sonraki boliimde ise alistirmalar1 bigemsel, anlamsal ve
soylemsel acidan degerlendirerek daha genis bir yelpaze olusturmayi

amaclamaktay1z.
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3.2. Bicemsel, Anlamsal Ve Soylemsel Degerlendirme

Exercices de Style’de Queneau, ayn1 olayr baglikta belirtilen bicemlere goére
hikayeler, yani tim alistirmalar ayni olay1 farkli bigemlerde anlatir. Konu olduk¢a
sirandandir: Sapkasinda kurdele yerine sicim olan uzun boyunlu bir geng, S hatti
otobiistine biner ve yanindaki adam onu yolcular indiginde ya da bindiginde
ayaklarina basmakla suglar. Daha sonra gider, bosalan bir koltuga oturur. Anlatic1 bu
genc adami 2 saat sonra Saint-Lazare garinin Oniinde, bir arkadasiyla konusurken
gorlir; arkadasi ona paltosunun iist diigmesini biraz daha yukariya diktirmesini

onermektedir. Queneau, bu ayni olay orgiistinii Gastronomique (Gastronomik),

ltalianismes (Azerice) , Anagrammes (Anagramlar) gibi farkli bicemlerde yeniden

diizenler.

Calismamizin  bu bolumiindeki bigemsel, anlamsal ve soylemsel
degerlendirmede bicemsel ve tiirsel acidan farkliliklar gostermeyen alistirmalar bir
arada ele alinacak ve diger alistirmalar da bu ¢ercevede ayr1 ayri1 degerlendirilecektir.

Buna gore Philosophique, Ensembliste, Botanique, Meédical, Gastronomique,

Zoologique ve Géométrique belli bir alana oykiinen alistirmalar olduklarindan
birlikte ele almnabilirler. Bu alistirmalarda, baslikta belirtilen alandan segilmis

terimler kullanilir ve séylem bu alanda yazilmis bir metin gibi diizenlenir.

Philosophique’de felsefe alaninda yazilmis bir metnin bigemsel 6zelikleri
goriliir. Tiimceler uzundur. Sozciikler felsefe alanindan secilmis terimlerdir ve soyut
kavramlar  kullanilmistir. Ceviri  metni  anlamsal ve terimsel diizeyde
degerlendirildiginde uzun tiimce yapist korunmus ve soyut kavramlar metinde yer
almistir. Ancak bazi felsefi terimlerin c¢evirisinde tutarsizlik goriilmistiir. Bu
terimlerin bazilar1 yabanci dilde birakilmis digerleri de Tiirkgeye cevrilmistir.

Cevirmenin yabanci dilde biraktig1 ancak Tiirkgede karsiligi olan terimler sunlardir:

104



Tablo 7: Felsefi’de Yabanci Dilde Birakilan S6zciikler

Kaynak Metindeki Terim | Erek Metindeki Terim Terimin Tiirkce Karsiligi
phénoménologique fenomenolojik goriingiibilimsel
oeil piénal pienal goz iciincii gz
profane profan din dis1
numénalement noumenik numensel
sociologiquement sosyolojikman toplumsal olarak
concept konsept kavram

Cevirmen bazi terimlerin gevirisinde olumsuz kaydirma gergeklestirmis, bir

bakima terimin gercek anlamini vermemistir. Ornek olarak kaynak metinde “yanit-

karsilik” anlaminda kullanilan “réplique”, erek metne “replika” olarak cevrilmistir,

ancak “replika” sanat alaninda “bir nesnenin kopyasi” anlamina geldiginden

anlamsal biitiinligti bozmustur.

Tablo 8: Felsefi’de Olumsuz Kaydirmalar

Kaynak Metin Erek Metin Sozciigiin Tiirkce Anlam
anagogique ulvi bir hikmet i¢eren tinsel olarak tefsir edilmis
irréalité gergekdisilik gerceksizlik

réplique replika yanit karsilik

entéléchie enteleki entelekheia

Queneau’nun kaynak metinde tirettigi yeni sozciikleri (néologisme), cevirmen

Tiirk¢ede tiretmistir:

Tablo 9: Philosophique ve Felsefi’de Uretilen Yeni Sozciikler

Kaynak metin Erek metin
Inexistantialité varolmayissallik
neoberkeleyienne neo- berkeleygil
spatialité uzamsallik

“Le philosophe... peut apercevoir ..

. les apparences fugitives et décolorées d’une

conscience profane affligée du long cou de la vanité et de la tresse chapeautiere de
I’ignorance” (p. 75, Philosophique)

“ ... bir felsefeci... sapkasal cehaletle sicimlenmis ve ziippeligin uzun ensesiyle
malul profan bir bilincin gelip gecici ve solmus goriiniimiinii alimlayabilir.” (s. 66,

Felsefi)
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Soylemsel agidan degerlendirildiginde ¢evirmenin kaynak metindeki genis
zaman kullanimin1 korudugu goriiliir. Otobiise binen ¢ocuk iizerine yapilan felsefi
betimlemeler erek metinde yer almistir. Cevirmen gergekligi dogrulayan

29 ¢¢

“konumlanmis”, “sapmis” gibi durum bildiren ad eylemleri kullanmistir.

Ensembliste’te, matematikte kullanilan “Fonksiyonlar” konusundan secilmis
terimler yer alir. Timceler matematik problemi seklinde diizenlenmistir. Yine
matematiksel islemleri gosteren semboller ve bicimsel o6zellikler kullanilmastir.
Cevirmen “bijection” ve “surjection” terimleri disinda diger terimlerin karsiliklarini
vermistir. “Bijection”, “birebir ve Orten fonksiyon”, ‘“‘surjection” ise ‘“Orten
fonksiyon” ® anlamindadir. Ceviri metninde her iki kavram da “orten esleme” olarak

gecmis, aralarindaki fark kaybolmustur.

Bigemsel diizeyde degerlendirdigimizde, kaynak metindeki kiimeler C
kiimesi hari¢ elemanlarin yaptiklarma gore adlandirilmistir. Ornegin A kiimesi
“voyageur Assis”, D kiimesi “voyageur Debout” gibi. Erek metinde ¢evirmen bu
bicemi uygulamistir: Oturan yolcularin kiimesi O, Ayakta duran yolcularin kiimesi
A’dir. Ancak, C kiimesi farkli ¢evrilmistir. Kaynak metinde C binen yolcular, C’
sahanlikta kalan yolcular, C** oturacak yolculardir. Erek metinde bu kiimelerin hepsi
farkli adlandirildigindan C kiimesinin tiimleyenleri ve tiimleyen isaretleri yok
olmustur. Fakat eleman z’nin tiimleyeni z’ erek metinde korunmustur. C kiimesi
kaynak metindeki gibi ¢evrilseydi, bir matematik islemini anlatan tiimleyen isaretleri

de erek metinde korunmus olurdu.

Ayrica C’ i¢in énerilen O kiimesinin tanim1 yanlis verilmistir. O, otobiisiin
icine giren yolcular degil, oturacak yolculardir. Bu kiimenin dogru tanimlanmasi
onemlidir ¢tinkii sorulan matematik problemini etkilemektedir. Kaynak metinde C”’

bos kiimedir oysaki erek metinde otobiise binen yolcular bos kiimeyi olusturmaz.

¥ Matematik Dili, Kiimeler, ders notu, (Cevrimigi) http//www.ce.yildiz.edu.tr/mygetfile.php?id=2562,
12 Subat 2010.

106



Kaynak metindeki “elemanlar” italik karakterlerle yazilmistir, erek metinde
diiz karakterler kullanilmistir. Ayrica matematiksel semboller acisindan bir
tutarsizlik s6z konusudur, ¢linkii eleman sembolii tasiyan {z}’ye hem kiime hem de

eleman denilmistir ama {z} bir elemandir.

Erek metne ¢evirmen kaynak metinde yer almayan ama bigceme de aykir

olmayan 6ge eklemis, S otobiisiinii evrensel kiime olarak agimlamstir:

“Dans I’autobus S considérons 1’ensemble A des voyageurs assis et I’ensemble D
des voyageurs debout.” (p.103, Ensembliste)

“ S otobtisii evreninde, oturan yolcularin kiimesi olan O ve ayakta duran yolcularin
kiimesi olan A kiimelerini ele alalim.” (s.90, Modern Matematik)

Soylemsel agidan degerlendirildiginde kaynak metnin tiimcelerinin
matematik problemi seklinde yazildig1 goriliir, sorularda okuyucudan cevabi
kanitlamas1 istenir. Mastar halinde “démontrer” (kanitlaym), problemi ortaya
koyarken “soit” (olsun) kullanimi goriilir. Erek metinde c¢evirmen bu sdylemsel
ozellikleri korumustur. Tiimceler matematik problemi seklinde diizenlenmis,

“ispatlayin” ve “olsun” kullanimlar1 erek metinde yer almistir.

Botanique anlamsal ve terimsel ag¢idan degerlendirildiginde, botanik
alanindan terimler ve i¢inde meyve-sebze isimleri gegen deyimler (faire le poireau)
kullanildigr goriiliir. Cevirmen erek metnin igerigini ilk tiimce disinda degistirmis,
kendi sectigi terimlerle eklemeler yaparak metni yeniden yazmistir. Erek metinde,
kaynak metinden daha ¢ok terim yer almaktadir ve “kok salmak, maydanoz olmak™
gibi deyimler kullanilmistir. Kaynak ve erek metinde kullanilan terimler Tablo 10°da
gosterilmistir. Soylemsel agidan kaynak metindeki baglaglar erek metinde korunmus

ancak tiimceler yeniden yazilmistir.

“La, je déterre une courge dont la tige était montée en graine et le citron surmonté
d’une capsule entourée d’une laine.” (p. 131, Botanique)
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“Orada karsima, horozbaginin iizerine diktigi sukabagimin etrafina adi yavsanotu
yerine kusturucu ¢obanpiiskiilii tirmanmis bir kiicik Hindistan cevizi ¢ikti.” (s.114,

Botanik)

Tablo 10: Botanigue ve Botanik’de Kullanilan Terimler

Kaynak Metindeki Terim Teriminin Anlami Erek Metindeki Terim

Faire le poireau Aga¢ olmak- uzun siire | Kok salmak
beklemek

Tournesol Aycicegi Gilinebakan

Citrouille Balkabag1 Balkabag1

Courge Kabak Sukabagi

Liane Sarmagik Yavsanotu

Se greffer Asilanmak Asilamak

Cornichon Kornison Zerzevat

Navet Salgam Kantaron

Graine Tohum -7

Citron Limon -

Oignon Sogan -

Datte Hurma -

Récolte Hasat -

Chataigne Kestane -

Marron Kestane -

Se planter Dikilmek -

Serre Sera -

Pois chiche Nohut -

Baldirikaralar- karabacaklar

Fotosentez yapmak

Sogan kokusu

Horozbasi

Cobanpiiskiilii

Capalanma

Bellenme

Patlican

Giibrelemek

Siine canavari

Fanus

Nadas

Hindistan cevizi

Kriptomerya

Mercanko6sk

Hasat etmek

Tagua cekirdegi

Ekim

Maydanoz olmak

9 e 2

isareti, sozciigiin kaynak ya da erek metinde karsiliginin olmadig1 anlamina gelmektedir.
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Zoologique’de  de

Botanique’deki

gibi  baglaglar

korunmus, c¢eviri

yapilmamis, metin yeniden yazilmistir. Bu ylizden igerik ve segilen terimler

degistirilmis, kaynak metinde olmayan yeni tiimceler olusturulmustur.

Tablo 11: Zoologique ve Zoolojik’de Kullanilan Terimler

Kaynak Metindeki Terim Terimin Anlamm Erek Metindeki Terim
Voliere Biiyiik kus kafesi Kafes
Z¢ebre Zebra Enik
Autruche Devekusu Devekusu
Girafeau Zirafa yavrusu Zirafa
Castor Kunduz kiirkii -
Mille-pattes Kirkayak -

Bestiole Kiigiik hayvan -

Puce Pire -

Poulet Tavuk -

- Kurbaga

- Kus yuvasi
- Kutup ayis1
- Toynaklar
- Kuyruk

- Kene

“Dans la voliére qui, a I’heure ou les lions vont boire, nous emmenait vers la place
Champerret, j’aper¢us un zébre au cou d’une autruche qui portait un castor entouré
d’un mille-pattes ” (p. 137, Zoologique)

“Gokten oli kus yagdiran sicaklar ¢okmiistii. Tam beslenme vaktinde bir kafese
tikilmistim; birden goziime bir enik ¢arpti, devekusu gibi bir boynu, kurbaga gibi
sigilli bir suratt vardi.” (s. 118, Zoolojik)

Queneau kaynak metinde yeni sozciik iiretmistir. “Zoziau” sozciigi “kacik,

tistitik” anlamindaki “zozo” sdzciigiine, “yavrusu” anlamina gelen “-au” sonekinin

eklenmesiyle olusturulmustur. Erek metinde yeni sozciik tiretimi yoktur.

Médical’de tip alanindan terimler kullanilmistir. Cevirmen bazi terimleri

yabanci dilde birakirken bazilarini Tiirkgeye ¢evirmistir. Asagidaki tablo terimleri ve

cevirilerini 6rneklemektedir.
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Tablo 12: Médical ve Tibbi’deki Terimler

Kaynak Metindeki Terim Erek Metindeki Terim
Elongation trachéale Trakeal elongasyon
Tylosis gompheux Gomfoz tilozisleri
Convulsion Konviilsiyon
Pectoraux Pektoral bolgeler
Gigantisme Devlik hastaligi
Séance Kiir
Héliothérapie Gunisig1 kiirii
Charlatan Ufiiriikgii

Cevirmen ayrica bazi terimlerde olumsuz kaydirma gerceklestirmistir.

Tablo 13: Tibbi’deki Olumsuz Kaydirmalar

Kaynak Metindeki Terim Terimin Anlamm Erek Metindeki Terim
Grabataire Yatalak Sedye

Cacochyme Saglig: kotii kisi Safras1 bozuk bir siije
Gastralgique Karin agris1 ¢ceken kisi Dispeptik

(13

pectoraux.” (p. 115, Médical)

(13

. en train de consulter un charlatan au sujet d’un furoncle qui déparait ses

pektoral bolgelerinde disfiglirasyona yol acan bir ¢iban hakkinda bir

ufuirtik¢tiden konsiiltasyon aliyordu” (s.132, T1bbi)

Geometri terimlerinin kullanildigi ve sdylemin geometri problemi gibi

diizenlendigi Geometrik’de terim alaninda olumsuz kaydirma goriliir. Dik agili

dikdortgenler prizmasi anlamindaki “parallélépipeéde rectangle” , “paralelopiped”

olarak; “yar1 cap” anlamindaki “rayon”, cap olarak; “daire” anlamindaki “disque”,

cember” olarak cevrilmistir. Blyliktiir ( > ) , kiictikttir ( <) gibi islemler ¢evrilmis,

italik karakterde yazilan terimlere dikkat edilmistir, ama uzunluk belirtilirken

6‘1’,

kullanilmamustir.

“ Dans un parallélépipede rectangle se déplacant le long d’une ligne droite
d’équation 84 x + S =y, un homoide A présentant une calotte sphérique entourée de
deux sinusoides, au dessus d’une partie cylindirique de longueur / > n,... (p. 146,

Géométrique)
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“ 84x + S = y esitligince belirlenen bir dogru boyunca ilerleyen dik acili bir
paralelopipedde, / uzunlugu/ > n olan bir silindirik bolgenin {izerinde iki sinitizoidal
egriyle smirlandirilmig bir kiire kesitine sahip bir A homoidinin...” (s. 124,
Geometrik)

Gastronomik’i ¢gevirmen yeniden yazmistir. Kaynak metindeki bazi tiimceleri

cikarmis ve yerine farkli anlamda tiimceler olusturmustur.

“... je remarquai une grande allumette avec un cou long comme un jour sans pain
et une galette sur la téte qu’entourait une sorte de fil & couper le beurre.” (p.136,

Gastronomique)

[13

. musmulasinin tepesine ne idugii belirsiz bir tencere kondurulmus olan bir
kornisona rastladim. Bu tatsiz sahis, yanindaki bir diidiiklii tencere pancarlarim
pestil yaptig1 icin fokurdamaya basladi.” (s. 117, Gastronomik)

Cevirmen kaynak metinden uzak terimler kullanmistir. Kaynak ve erek

metinde kullanilan terimler Tablo 14’de gosterilmistir.

Tablo 14: Gastronomiqgue ve Gastronomik’deki Terimler

Kaynak Metindeki Terim Terimin Anlamm Erek Metindeki Terim

Beurre Tereyagi Tereyagi

Pistache Samfistig1 Samfistig1

Asticots Kurtguk Kurtguk

Fromage Peynir Peynir

Nouilles Eriste Eriste

Long comme un jour sans | Ekmeksiz bir giin kadar | Kereviz gibi uzun

pain uzun

Allumette Kibrit Kornison

Galette Galeta Musmula

Fil & couper le beurre Tereyag1 kesme bigagi Tencere

Veau Dana Tatsiz sahis

Bouillir Kaynamak Fokurdamak

Croquant Krokan Diuidiiklii tencere

Pieds poulettes Tavuk budu Pancar

Discuter le bout de gras Bir sey hakkinda | Yutmak
konusmak

Tarte Tart Ham ervah

Croliton Kabuk Fidan

Flan Turta Dolmalik yapraklarin

salamurasi
Chocolat Cikolata Bir dis sarimsak
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Permutations par groupes croissants de lettres, Permutations par groupes

croissants de mots, Anagrammes, Métatheses ve Contre-petteries alistirmalarinda

degistiri teknigi goriilmektedir.

Permutations par groupes croissants de lettres’de ilk tiimcede 5 harfli, ikinci

tiimcede 6 harfli, 3. tiimcede 7 harfli ve son timcede 8 harfli sozciikler olusturulur.
Degistiri (permiitasyon) sonuncunda artan harf dbekleri tiimcenin sonunda birakilir.

Cevirisi Artan _savida harf Obekleriyle permiitasyonlar’da g¢evirmen bu teknigi

uygulamis ancak artan harfleri tiimcenin sonuna koymamastir.

“Nilint soudai asonvo erpell préten isinen ecelui dantqu aitexp cifais uimarc résdel
lespie hersur uefois dschaq ntaito quilmo ndaitd udesce geurs esvoya.” (p.100,
Permutations par groupes croissants de lettres)

Fransizcaya uygun diizenlenmis tiimce: “Soudain il interpella son voisin en
prétendant que celui-ci faisait expres de lui marcher sur les pieds chaque fois qu’il
montait ou descendait des voyageurs”

“Yanind aniden susuna akikom ekmeye nutuk¢ mezam baslad siinse anbiri nsekas
yadabi gmaba tenaya 1iddia stigin du ediyor.” (s. 87, Artan savida harf ébekleriyle

permiitasyonlar)

Tiirk¢eye uygun diizenlenmis tiimce: “Aniden yanindaki komsusuna nutuk ¢ekmeye
basladi, ne zaman birisi inse ya da binse kasten ayagina bastigini iddia ediyordu.

Permutations par groupes croissants de mots’da ilk timcede sozciikler tek

baslarina, 2. tiimcede 2’serli gruplar halinde, 3. tiimcede 3’lii gruplar halinde ve son
timcede 4’lii gruplar halinde degistirilmistir. Erek metinde ¢evirmen “birkac”
sozcuigiinti iki kelime olarak saydigindan son tiimcede 4’lii grup olusmamaktadir,
ancak metnin genelinde ¢evirmen kaynak metindeki anlama bagl kalarak aym

teknigi uygulamistir.

Asagidaki ornek ikinci tiimce’den alindigindan soz obekleri 2°1i gruplar

halinde permiite edilmistir.
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“Interpella son soudain il prétendant que voisin en expres de celui-ci faisait sur les
lui marcher fois qu’pieds chaque ou descendait il montait des voyageurs” (p. 101,
Permutations par groupes croissants de mots)

Fransizcaya’ya uygun diizenlenmis tiimce: “Soudain il interpella son voisin en
prétendant que celui-ci faisait exprés de lui marcher sur les pieds chaque fois qu’il
montait ou descendait des voyageurs”

“Komsusuna nutuk aniden yanindaki ne zaman cekmeye basladi ya da birisi inse
ayagina bastigini binse kasten iddia ediyordu” (s. 88, Artan sayida harf dbekleriyle

permiitasyonlar)

Fransizcaya uygun diizenlenmis tiimce: Aniden yanindaki komsusuna nutuk
cekmeye basladi, ne zaman birisi inse ya da binse kasten ayagina bastigim iddia
ediyordu”

Anagrammes (Anagramlar) ve Métathéses (Metathesis)’de sozciiklerin

harfleri sozciigiin i¢inde permiite edilir. Cevrikleme (anagramme) tekniginde bir
kelimedeki harflerin yeri degistirilerek yeni sozciik elde edilir. (Or: bakla- ablak)
Kaynak metin Anagrammes’da c¢evrikleme isimler, fiiller, sifatlar ve zarflara
uygulanirken zamirlere (qui, il, tu...) baglaglara (dans, ainsi, avec...) ve tanimliklara
uygulanmamistir ama erek metin Anagramlar’da tim sozciikler permiitasyona

ugramistir.

“Une huree plus drat, je le conterne a la Cuor ed More, devant la rage Tsian-Zalare.
11 étiat avec un dacamare qui lui sidait...” (p.32, Anagrammes)

Fransizcaya uygun diizenlenmiy tiimce: “Une heure plus tard, je le rencontre a la
Cour de Rome, devant la gare Saint-Lazare. Il était avec un camarade qui lui
disait...”

“Bri tasa soran uno Cuor ed More’da gomdiir, Satin Azarle raning doniine. Rib
alyarakdas1 dirlikbeyti, karadasi doyurid ik ...” (s.30, Anagramlar)

Tiirk¢ceye uygun diizenlenmis tiimce: “Bir saat sonra onu Cour de Rome’da gordiim,

Saint-Lazare garinin 6niinde. Bir arkadasiyla birlikteydi, arkadasi diyordu ki...”

Meétatheses (linsiiz goclismesi) tekniginde bir sozciik i¢inde birbirini izleyen
iki tinsiiz yer degistirir. (kibrit- kirbit) Queneau bu teknigi bir sdzciikte bulunan {inlii

ve unsiizlerin yer degistirmesi olarak uygulamistir. Kaynak metinde tanimliklar harig
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tim sozciikler permiite edilmistir. Erek metinde iinstiz gogiismesi teknigi

uygulanmis, ¢eviride anlamsal agidan kaynak metne bagli kalinmistir.

“Duex heuser psul trad je le rvise denavt la grae Siant-Laraze en comgnapie d’un
pernosnage giu liu dannoit dse consiels au suejt d’un botuon.” (p.118, Métathéses)

Fransizcaya uygun diizenlenmis tiimce: “Deux heures plus tard je le revis devant la
gare Saint-Lazare en compagnie d’un personnage qui lui donnait des conseils au
sujet d’un bouton”

“Ibr ¢cak taas sonra, uno tekrar Satin-Razale ganirm odiinne godriim; kesdinine
patlosunun diigsemi haknikda alik vemer bri zalta kosunmaya damlisti.” (s.103,
Metathesis)

Tiirkceye uygun diizenlenmis tiimce:” Birkag saat sonra, onu tekrar Saint-Lazare

garmin ontiinde gérdiim, kendisine paltosunun diigmesi hakkinda akil veren bir zatla
konusmaya dalmisti.”

Contre-petteries’de sozciiklerin ilk harfleri veya heceleri bir sonraki

sozcliglin ilk harfi veya hecesiyle degistirilir. Yine zamirler, baglaglar ve tanimliklar

bu degisime ugratilmaz. Erek metin Hacigdz ile Kravat’ta c¢evirmen basligt da

teknige uygun olarak c¢evirmistir. Ancak baz1 sozciiklerde ilk sesler atilmadigindan
degistiri diizgiin yapilamamstir. Ornegin asagidaki tiimcede “agat™ ,“iki”, “éniiniin”
ve “garinda”daki sesler degistirilmediginden degistiri zorlanmaktadir. Ayrica
“garinin” ve “Ontinde” sozcliklerinin yeri de degistirilmistir. Kaynak metin

bigeminde sozciiklerin yeri degismemektedir.

“Heux pleures tus dard, je le devis revant la sare Laint-Gazare en crain d’étouer les
donseils d’un candy” (p.130, Contre-petteries)

Fransizcaya uygun diizenlenmis tiimce: “Deux heures plus tard, je le revis devant la
gare Saint-Lazare en train d’écouter les conseil d’un dandy”

“Siki agat onra sonu Gaint-Sazare onilinlin garinda gekrar térdim, bokbilmis ¢ir
sozarin hiylerine verek kulayordu.” (s.113, Hacigo6z ile Kravat)

Tiirkceye uygun diizenlenmis tiimce: “iki sagat (!) sonra onu Saint- Gazare dniiniin
garinda tekrar gordiim, cokbilmis bir hiyarin sézlerine kulak veriyordu.”
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Homéotéleutes (Homeoteleuton), Paréchéses (Parechesis) ve Javanais (Kus

dili)’nde sesbirimler tekrar edilmistir. Dize- tiimce-sozciik sonundaki bir ya da daha
cok sesbirimin yinelenmesi anlamina gelen ¢ok ekli yinelemenin (homéotéleute) ilk

paragrafinda —cule, -bule-, ule ile biten sozciikler kullanilarak hikdye anlatilmistir.

Ikinci paragrafta ise sézciiklerin sonundan bazi sesbirimler atilmis ve yerine —
ule eklenerek yeni sozciikler yapilmistir. Erek metinde ¢evirmen birbirini takip eden
sozciiklerde —ar sesini yinelemistir. Son tiimcede kaynak metindeki gibi sézciiklere —
ar sesini ekleyerek yeni sozciikler elde etmistir. Bu teknigi uygulayabilmek i¢in

cevirmen alistirmanin anlamsal igerigini degistirmistir.

“Un somnambule ’accule et I’annule, I’autre articule... Une hule aprule, devant la
gule Saint-Lazule je I’apercule qui discule ...” (p. 35, Homéotéleutes)

“Bekarin yaninda bir hiyar var; dar mekana apar topar dolar yolcular; hiyar
bekérin tepesine cikar. ... Baar saar sonrar, Gar Senlazar, tekrar bizar bekar,
yanindar bar kafadar... bahsedar...” (s.32, Homeoteleuton)

Birbirini takip eden sozciiklerde ayn1 ya da benzer hecelerin yinelenmesini
ongoren “paréchese” teknigi kaynak metin Paréchéses’de “bu” sesinin yinelenmesi
seklinde uygulanmistir. Queneau kurala uymak i¢in bazen yeni sozciikler {iretmis,
“bouton” u “buton”, “ultérieurement” 1 “bultérieurement”, “tabouret” yi “taburet”
vb... olarak degistirmistir. Erek metin Parechesis’de ¢evirmen yeni sozciik
tiretmemis, “o” sesini tekrarlamistir. Cevirmen bu teknigi uygulayabilmek ic¢in
anlamsal icerigi degistirmis, metni yeniden yazmistir. Erek metin kaynak metne gére

daha uzundur.

“ “Butor! y a de I’abus!” S’attribuant un taburet, il s’y culbuta tel un obus dans une
cambuse” (p. 72, Parécheses)

“ “Bre gotik heterotrof! kasalotlarinin botlarimin {izerinde kabotaj hakki mi1 var?”
Oteki bu norotik donkisota asimptomatik bir bakis atti; antrkotlarma g¢otanag:
yiyecegini géren Donkisot, lotaryadan iyot gibi agiga ¢ikan bir oturaga oturuverdi”
(s.63, Parechesis)
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Javanais’de ise her heceden sonra tekrarlanan sesbirimler “v” sesi ve onun
uyumlaridir. Erek metin Kus dili’'nde ¢evirmen hecelerin sonunda “g” sesi ve

uyumlarii kullanmis, anlamsal igerigi degistirmemistir.

“Deveux heuveurcuves pluvus tavard jeveu leveu reveuvivis ...” (p. 123, Javanais)
“Igikigi sagaagat sogonraga ogonogonugu ...” (s. 107, Kus dili)

Distinguo ve Homophonique’de sesler iizerinde s6z oyunlar1 yapilmstir.
Distinguo’da sozciiklerin ya da s6z Obeklerin benzer sesletimleri parantez iginde
verilmistir. Erek metinde bu bigemsel 6zellik korunmustur. Hikdyedeki anlamsal
icerik degismemistir ancak bu teknigi korumak amaciyla ¢evirmen, parantez igindeki

sozctikleri kaynak metinden anlamsal olarak farkli ¢gevirmistir.

“Plus tard je I'apercus (non pas gel a peine su) devant la gare Saint-Lazare (et non
la ou I'hagard ceint le hasard) qui parlait avec un copain (il n'écopait pas d'un
pralin) au sujet d'un bouton de son manteau (qu'il ne faut pas confondre avec le
bout haut de son menton).”’(s.33, Distinguo)

“Bir siire sonra (bin pire donla degil) onu Saint-Lazare Garmin (hep azar
karmmin degil) oOniinde algiladim (salgilamadim). Paltosundaki bir diigme
(saltosundaki bir huzme ile karistirlmamali) hakkinda bir arkadasiyla
konusuyordu (karindasiyla bozusmuyordu).” (s. 31, Distinguo)

Homophonique Oulipo tekniklerinden essesli ¢eviriden (traduction

homophonique) uyarlanmistir. Essesli ¢eviride ses benzerliginden yararlanilarak ayni
okunan ancak farkli anlama gelen s6z 6bekleri olusturulur. (Or: un bon appartement

chaud= un Bonaparte manchot) Homophonique’de hikdye tamamen ses benzerlikleri

kullanilarak yazilmistir. Hikdye’de tiimce ve anlamsal biitiinlik yoktur. Yanyana
getirilmis sozciikler ve seslerin ancak okunusunda anlamli tiimceler olusmaktadir.
Erek metinde bicem korunmustur ve sozciiklerin ¢ogu tek baslarina bir anlam ifade

etmemektedir.
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“Sous daim, il entrepella son veau a zinc qui (dix hait-il?) lui maraicher sur I’évier
ex-pre” (p. 127, Homophonique)

Fransizcaya uygun diizenlenmis tiimce: “Soudain, il enterpella son voisin qui disait-
il, lui marcher sur les pieds expes”

“Ag, Nigde’den sike ayete pas ladi, ¢iinki ya da mun biri bile bil ayaklarim
yeziyordu”. (s.110, Essesli)
Tiirk¢eye uygun diizenlenmis tiimce: * Aniden sikdyete basladi, ¢linkii adamin biri

bile bile ayaklarini eziyordu”

Aphéreses (Aphaeresis), Apocopes (Apocope) ve Syncopes (Senkop)

alistirmalar1 ses birimlerin silinmesi ile ilgilidir. Bir ya da daha ¢ok sesbirimin
sozclik basinda silinmesi 6nses diismesi (aphérese), sozciik sonunda silinmesi sonses
diismesi (apocope) ve sOzclgiin ortasinda silinmesi i¢ses diismesi (syncope)

teknigidir.

Aphéreses’de uzun sozciiklerin ilk heceleriyle tek heceli sozciiklerin tamami
silinmistir. “Autobus, semblable, colere, voyageur, libre, élégance” sozciiklerindeki
“aphérese” hece olarak degil sesbirim seklinde uygulanmistir. Erek metin
Aphaeresis’de onses diismesi uygulanmistir ama uzun sozciiklerin ilk hecelerinin
disinda ilk ses (volta), ilk iki ses (onu, asagi, atarken, ona, ederek), ii¢ ses (yolunda,

buluyordu) ve iki hece (olunacagi, isaret) silinmesi de goriiliir.

Apocope’da sozciiklerin sonundaki sesbirimler atilmistir. Sonses diismesi

uygulanan metin, onses diismesi uygulanan metinle aynidir. Aphéréses ve Apocopes

alistirmalar1  birlestirilerek ~ okundugunda  s6zciikler  (“voyageur”  harig)

tamamlanmakta ve ortaya anlamli bir metin ¢ikmaktadir.
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Tablo 15: Aphéreses, Apocopes ve Birlestirildiklerinde Elde Edilen Metin

Aphéréses

Apocopes

Metnin tamamlanmis hali
Aphéréses + Apocopes

“Tournant ve che, ¢us chait
ge vec mi nait seils ance
trant mier ton essus”

(p. 55, Aphéreses)

“Re ri gau, je ’aper qui mar
en long et en lar a un a qui
lui don des con d’élég en lui
mon le pre bou de son pard”

(p. 56, Apocopes)

Retournant rive gauche, je
I’apergus qui marchait en
long et en large avec un ami
qui lui donnait des conseils
d’élégance en lui montrant le
premier bouton de son
pardessus”

“Rin kasina ri digimde, u
kadasiyla ag1 ar1 olta arken
dim, kadast a tosunun
mesini ret erek sil ha nacagi
unda siyelerde unuyordu.”

(s. 48, Aphaeresis)

“Neh sol ya ge don, on bir as
yuk v at gor, ar on pal ilk
dig isa ed na da sik olu yol
tav bul” (s. 49, Apocope)

“Nehrin sol yakasinda geri
dondiiglimde onu bir
arkadasiyla asagr  yukari
volta  atarken  gordim,
arkadas1 ona paltosunun ilk
diigmesini isaret ederek nasil

daha g1k olunacagi yolunda
tavsiyede bulundu”

Syncope’da sozciiklerin ortalarindaki sesbirimler atilmistir. Bazi1 sozciikler
birlestirilmistir. Asagidaki Ornekte birlestirilen sozciikler kalin yazi karakteriyle

gosterilmistir. Erek metin Senkop’da birlestirme yoktur. Kaynak metinde igses

diismesi uygulanan metin Aphéreses ve Apocopes’daki metinden farklidir, erek

metinde ayn1 metne sirasiyla 6nses, sonses ve i¢ses diismesi teknikleri uygulanmistir.

“En fant le mémin... je I’agus a Courome qui prait... d’égance ajet d’un bton” (p.
56, Syncopes)

Tiimcenin Fransizcaya gore diizenlenisi: “En faisant le méme chemin... je ’apergus
a Cour de Rome qui prenait... d’¢légance au sujet d’un bouton”.

“Nerin sl yasina gi dénde, ou br arsiyla ag1 yari vota ata en gédiim, ast oa posunun ik
dini isret erek nal da sk olcagi yoluna tavde buldu.” (s.50, Senkop)
Tiimcenin Tiirkceye gore diizenlenisi: “Nehrin sol yakasinda geri dondiigiimde onu

bir arkadasiyla asagi yukari volta atarken gordiim, arkadasi ona paltosunun ilk
diigmesini isaret ederek nasil daha sik olunacagi yolunda tavsiyede bulundu”
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Prostheses  (Prosthesis), Epenthéses  (Epenthesis) ve  Paragoges

(Paragoge)’da sozciiklere sesbirimler eklenir. “Prosthese” teriminin Tiirkce karsilig
“Ontiireme”dir ve sozcligiin anlamini degistirmeden basina bir ya da daha ¢ok
sesbirim eklenmesi anlamindadir. Prostheses’de Queneau her sozctigiin basina
degisik bir sesbirim eklemistir. Son sozciige eklenen sesbirim 18 kez yinelenmistir.

(Y4l
S

Yine ayni sozciikteki sesi de 3 kez tekrar edilmistir. Erek metin Prosthesis’de her
sozcligiin basinda degisik bir sesbirim tiiretilmistir ama son sdzctiglin basindaki

sesbirim 37 kez yinelenmistir, baska hecelerde bir yineleme yoktur.

“*¢je lle rrevis ddevant lla agare Esaint-Blazare zen rgrande xconversation zavec
hun gcamarade cqui élui rdonnait édes fconseils zau tsujet dd’hun mbouton éde tson

ppppPrpPrpPrpPrpPrpppppardesssus.” (p.113, Prostheses)
“...donu stekrar Esaint-Blazare agarinin doniinde 6gordiim; skendisine apaltosunun

iidiigmesi  zhakkinda  takil  everen  ebir  sarkadasiyla  akonusmaya
ddddddddddddddddddddddddddddddddddddddalmaisti.” (s.99, Prosthesis)

Epentheses ve erek metin Epenthesis’de i¢ tireme, Paragoges (Paragoge)’da

sonses tiiremesi goriiliir. Her ti¢ alistirmada eklenen sesbirimler aym1 degildir ve
metinlerde tekrarlanan sozciige eklenen sesbirimler farklilik gostermektedir. Sonses
tiiremesi (paragoge) uygulanan metin, diger iki metinden daha farklidir; erek metinde

bu farklilik yansitilmistir ancak kaynak metinde olmayan “84 cm” eklenmistir.

“...jie lie rievis debvant lia gaire Savint-Lazxare ein grainde conoversation abvec
uon camacrade quzi luzi dibsait die fagire relmonter uon pelu lie bobuton™ (p.114,
Epentheses)

“... ongu tekirar Satint-Labzare garinin 6ndiinde goriidiim, kenidisine palatosunun
dugiimesi hakakinda aklil versen brir ankadasiyla konusumaya...” (s.100,

Epenthesis)

“... laa plateformet arriéreu d’une autobusi... jeu leu revisu devantu lau Sainteu-
Lazareu enu grandex conversationg aveco uno camaradeb quib luib disaitr dew
fairex remontert leq boutonq...” (p.115, Paragoges)

“...84 cm otobiislinlinii arkam sahanliginaz... onun tekrar1 Sainte-Lazaret garinini
ontinden gordiimii; kendisinek paltosununu diigmesiy hakkindal akila verene bira
arkadasiylan konusmayak ...” (s.101, Paragoge)
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Nazim tiirtinde yazilan alistirmalar ise “Alexandrins (Alexandrine’ler), Sonnet

(Sone), Ode (Sarki), Tanka (Tanka) ve Vers Libres (Ozgiir Kosuk)’dur. Cevirmen bu

metinlerin ¢evirisinde uyak, dize sayis1 ve tiiriin bi¢cimsel 6zelliklerini korumustur,

ancak bazilarinda igerigi degistirmistir.

“Alexandrin”, 12’1 hece 6l¢iisiiyle yazilan bir siir trtidiir. Genellikle her biri
6 hece olmak iizere iki yarim dizeden olusur. Kaynak metinde her yarim dizenin
sonunda durak vardir. Siir diiz kafiyeyle (rimes plates) yazilmistir. Erek metinde dize
sayist (16), kafiye diizeni ve 12°1i hece Olglisti korunmustur, ancak 6. hecenin
sonundaki duraklara her dizede rastlanmamaktadir. Kafiye diizenini saglayabilmek

i¢cin ¢cevirmen igerigi degistirmistir.

“Un jour dans l'autobus / qui porte la lettre S
Je vis un foutriquet / de je ne sais quelle es-
Péce qui ralait bien / qu'autour de son turban
Il y eut de la tresse / en place de ruban.”

(p. 51, Alexandrins)

“Bir gtin 6gle vakti, / S otobiistinde,
Pi¢in teki vardi, / gorseydin ne halde!
Mizmizlaniyordu, / basina giydigi
Sapkasinda iple, / bu sehir ziippesi.”
(s. 46, Alexandrine’ler)

Sone, 14 dizeden olusan bir nazim tiriidiir. Genellikle iki dortlik ve iki
ticliikkten olusur ve kafiye diizeni ¢apraz kafiyedir. Kaynak metindeki sonenin kafiye
diizeni “rimes embrassées”, sarma kafiyedir (a b b a). Erek metinde ¢evirmen
sonenin bigimsel ozelliklerini korumus ancak igerigi degistirmistir. Erek metinde
dize sonlarinda tekrar eden sesler kaynak metindekilerle aynidir. Ornekte “of” sesi

yinelenmektedir.

“Le jeune girafeau, cité premiere strophe,
Grimpé sur cette planche entreprend un péquin
Lequel, proclame-t-il, voulait sa catastrophe, ...” (p.85, Sonnet)
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“lIk kitada andigim ziirafacik: “Of!”
dedi bir vatandasa, kendinden emin:
“Ayagima yaptigini yapmaz Moskof!” (s. 75, Sone)

“Ode”, bir olay ya da insan hakkinda yazilan lirik bir nazim siir tiiridiir.
Kaynak metin Ode, 34-20-22’lik dizeler halinde yazilmis ve iki dize sonunda “on”
sesi tekrarlanmistir. Ses tekrarini saglamak icin sozciiklerin son hecelerinin “on”

sesiyle degistirilmesi goriiliir (dans I’autobus/ dans 1’autobusson).

Erek metin Sark:, genelde kaynak metnin bigemsel 6zelliklerini korur. Dize
sayis1 ve tekrarlanan sesler aynidir ancak belirli dizelerde anlamsal agidan igerikte

degisiklikler gozlemlenmektedir.

“Sur la banquette “Ah bir koltuk

pour les bons cons ki¢im rahat

moi le pocte etrafima bakinarak

au gai pompon gordiim onu

un peu plus tard biraz sonron

un plus thon Sen Lazar’da

a Saint-Lazare Sen Lazardon...” (s.85, Sarkt)

a Saint-Lazon...” (p. 98, Ode)

Bir Japon siiri olan tanka kafiyesizdir ve 31 heceden olusur. Bir arayla ayrilan
iki boliimii vardir, ilk boliimdeki heceler 5-7-5, ikinci boliimdekiler 7-7 olarak
yazilir. Kaynak metindeki tanka arasiz yazilmistir ama 5-7-5-7-7 hece sayisi

korunmustur. Erek metindeki tankada ara vardir ve hece sayist korunmustur.

“L’autobus arrive “Otobiis gelir

Un zazou a chapeau monte Sapkali yolcu var ya:

Un heurtilya Kavga c¢ikartir.

Plus tard devant Saint- Lazare

Il est question d’un bouton.” (p.107, Sonra Saint-Lazare 6nii:

Tanka) Bir digme meselesi’(s. 94, Tanka)
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Vers Libres’deki dizelerin tiimii tek bir tiimce olusturur. ilk dize biiyiik harfle,
diger tim dizeler kiiciik harfle baglamistir. Kafiye yoktur. Siirde iki farkli bigim goéze
carpar. Ik boliimde once isim, ardindaki dizede onu niteleyen sifat verilir. Ikinci
boliimde dizeler daha uzundur ve “bu” isaret sifatinin sik kullanimi goriiliir. Erek
metin Ozgiir Kosuk’da anlamsal ve soylemsel biitiinliik korunmustur ancak bicimsel

olarak tlimce biiyiik harfle baglamamaktadir.

“L’autobus
plein

le coeur
vide

de ce cceur, de ce cou, de ce ruban, de ces pieds, de cette place vide
et de ce bouton” (p. 108- 109, Vers Libres)

“ otobiis
dolu
ylirek
bos

o yliregin, o ensenin, o kurdelanin, o ayaklarin, o bosalmis yerin
ve o diigmenin.” (s. 95, Ozgiir kosuk)

Passé indéfini (Di’li gecmis), Présent (Genis), Passé simple (Mis’ li gecmis),

Imparfait (Edilgen ¢catr) alistirmalarinda Queneau hikdyenin zamanini degistirmistir.

Passé indéfini’de metin ¢ogunlukla “passé indéfini” zamaninda yazilmstir.
Sadece betimleme yaparken 5 fiil “imparfait” zamaniyla ¢ekimlenmistir. S6ylemsel
acidan “je” kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Bagla¢ kullanimi azdir. “Chaque fois que”
baglacindan sonra bigem geregi “passé indéfini” kullanilmistir ancak bu baglagtan
sonra genellikle “imparfait” ya da “présent” zamani kullanilir. Erek metin Di’/i

gecmis’de tim fiillerin —dili gegmis zamanda ¢ekimlenebilmelerine ragmen baska

zamanlarda fiiller de kullanilmistir.
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“Chaque fois qu'un nouveau voyageur est monté, il y a eu de la bousculade. Je n'ai
rien dit, mais le jeune homme au long cou a tout de méme interpellé son voisin”.

(p.46, Passé Indéfini)

“Otobiise ne zaman bir yolcu binse bol bol itigme ve kakisma oluyordu. Ben bir sey
demedim, ama uzun boyunlu geng¢ yanindakiyle tartismaya basladi” (s. 42, Di’li

gecmis)

Présent’da hikdye “présent” zamaninda anlatilirken nesnel bir sdylem
yapilmustir. “Je” kullanimi yoktur. Devrik tiimceler vardir. Erek metin Genis’de

nesnel sdylem korunmustur ve hikaye genis zamanda yazilmistir.

“Plus tard peuvent se poser, devant des gares aux cours doubles, des questions
vestimentaires, a propos de quelque bouton que des doigts gras de sueur tripotent
avec assurance” (p.48, Présent)

“Sonradan, cifte avlulu istasyonlarin Oniinde, ter ile kayganlagmis parmaklarin
giivenle kurcaladigi su ya da bu diigme hakkinda terzi isi sorular sorulabilecektir.”

(s.43, Genis)

Passé Simple’de hikayedeki tiim fiiller betimlemelerde bile “passé simple”
zamaninda ¢ekimlenmistir. (Ce fut midi, on fut serré...) . Fransizcada bu zaman
anlatilarda kullanilir. Metinde “il” kullanim1 yogunluktadir. Erek metin Mis li
gecmis’de anlamsal biitiinliikk korunmus, “passé simple” ,“mis”li gecmis zaman

olarak ¢evrilmistir. Ancak tiim fiiller —mis’li gegmis zamanda ¢evrilmemistir.

“Un jeune monsieur porta sur sa téte un chapeau entouré d’une tresse, non d’un
ruban.” (p.49, Passé simple)

“Geng bir adam, kurdela ile degil de sicimle ¢evrelenmis bir sapka giyiyormus. Uzun
bir boynu varmus.” (s. 44, Mis 'li gecmis)

Imparfait’de tim fiiller “imparfait” zamaninda ¢ekimlenmistir. Metin, Passé
simple’deki metinle aynidir. Erek metin Edilgen Cati’da bigem degistirilmis,
“imparfait” zamanindaki etkin anlatim edilgene doniistiiriilmustiir. Dolayisiyla baglik
“edilgen cati”olarak degistirilmistir. Oysa “imparfait” zamani simdiki zamanin

hikayesi olarak Tiirk¢ede yer almaktadir.
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“Ce fut midi. Les voyageurs monterent dans 1'autobus” (p.50, Imparfait)
“Saat 6gle vaktini oldurmustu. Otobiise baz1 yolcular tarafindan biniliyordu. (s.45,

Edilgen cati)

Zaman kullannomin 6rneklendigi bir baska alistirma ise Pronostications’dur.

Kaynak ve erek metinde kehanetlerde bulunuldugundan “gelecek” zaman kullanilir.
Kaynak metinde kehanette bulunan sahis “tu” (sen) diyerek kim oldugunu
bilmedigimiz bir aliciya seslenmektedir. Erek metin Kehanet’te anlam, sdylem ve

bigem korunmustur.

“Lorsque viendra midi, tu te trouveras sur la plate-forme arriere d'un autobus ou
s'entasseront des voyageurs parmi lesquels tu remarqueras un ridicule jouvenceau”
(p.15, Pronostications)

“Gunin ortas1 geldigi zaman, tiklim tiklim yolcuyla dolu bir otobiisiin arka

sahanliginda olacaksin; yolcularin arasinda sagma sapan bir delikanli géreceksin”
(s.17, Kehanet)

Hellénismes (Uydur uydur sovle), Anglicismes (Ottiibaazici), Macaronique

(Sahte Latince), Italianismes (Azerice), Poor lay Zanglay (Levanten)’de hikaye

yabanci bir dilde yazilmig gibi gosterilmektedir, ancak Fransizca sozciikler baslikta

belirtilen dile benzetilmeye calisilmis, Fransizca sdzdizim korunmustur.

Hikayelerin isimlerindeki farkliligin nedeni her iki dilde farkli hikayeler
secilmesinden degil, ¢evirmenin kaynak dildeki hikayeleri c¢evirirken yeniden
yazmasindan otiirtidiir. Bu alistirmalarda sesletim {izerinde oynandigindan c¢eviri

metninde degistirilen s6zciikler Tablo 16’da gosterilmistir.

Tablo 16: Erek Metinde Sesletime Gore Degistirilen Sozciikler

Hikayenin ad1 Kullanilan Sézciik | Sozciigiin Tiirkceye | Sozciigiin  gercek
gire sesletimi yaziml
Ottiibaazi¢i skuulbas skuulbas School bus
nekst nekst next
Levanten eulé elile ogle
yeuru yori yuri
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Hellénismes’de Yunancadan gelen sozciikler, ilk ve son ekler kullanilir.

Cevirmen erek metin Uydur uydur soyle’de Fransizca- Yunanca arasindaki bagi

Tiirk¢eyle Arapga arasinda kurmus ve Tiirkgeyi Arapcalastirmistir. Metnin gercekten
Arapga yazilmadigimi bashk Uydur wuydur sovle belirtmektedir. Anlamsal igerik

degismistir.

Aym sekilde Italianismes’de Fransizca Italyancalastirilmis, gevirisi
Azerice’de ise Tiirkge Azericelestirilmistir. Gene anlamsal icerik ayni degildir.
Latince yazilmis gibi duran Macaronique’de Fransizca sozciikler kullanilmistir.
Cevirisi Sahte Latince’de ise ayni metinde Tirkge sozcilikler bulunmaktadir.

Anlamsal i¢erik korunmustur.

Anglicismes’de Fransizca Ingilizcelestirilmistir. Ceviri metin Ottiibaazici’nde
ise soylem, anlam ve tiir degismis; cevirmen hikadyedeki Ingilizce sézciikleri Tiirkge
okunduklar1 gibi yazarak, metni iki arkadasin konugsmasina doniistiirmiistiir. Kaynak
metindeki diiz yazi erek metinde diyalog olarak g¢evrilmistir. Gengler konusurken
Tiirkce sozciiklerde bazi sesleri atarlar, bazilarmi da degistirirler (bigiin, 6dleyin,
sora) Ayrica genglerin “Yok lan”, “diil olm” (degil oglum), “Haa doru” (haa dogru),
“abi” (agabey) gibi argo ve giindelik dil sozciikleri kullanimlar1 metnin dil diizeyini

degistirmistir.

Erek metinde konu farkli bir baglamda ele alinmistir. Genglerden biri uzun
boyunlu gen¢ adama 6nce okul otobiisiinde sonra sinava girecegi binanin 6niinde
rastlamaktadir. Yine konusmada diger geng “triid diil olm tred” diyerek konusanin

telaffuzu diizeltmektedir.
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Tablo 17: Hellénismes, Italianismes, Macaronique ve Anglicismes Alistirmalar1 ve

Cevirileri
Kaynak metin
Hellénismes Italianismes Macaronique Anglicismes
“Dans un | “Oune giorne en | Autobi passebant | A une léte aoure je
hyperautobus plein | pleiné merigge, i¢ | completi (p-126, | le sie égaine; il
de pétrolonautes, je | saille sula | Macaronique) vouquait eupe et
fus martyr de ce | plataforme d’oune daoune devant la
microroma en une | otobousse et 1a quel Ceinte Lazare
chronie de | oume i¢ vidis?” (p. stécheunne. (= A4
métaffluence...” (p. | 128, ltalianismes) une late hour je le
102, Hellénismes) see again, il walkait
up and down devant
la  Saint  Lazare
station)  (p. 112,
Anglicismes)
Erek metin
Uydur uydur soyle | Azerice Sahte Latince Ottiibaazici
“Otobiis-ii azim, “Bir giin giinortaya | Otobusus passebant | Aabi inanirmisin
rakam-1 agra; dogru, bir S | completi (s.109, | sora ayn1 leymira
dolmus-ii fevkalade, | avtobusunun  arxa | Sahte Latince) mittérme ~ girceem
killiyen billah!” (s. | saxanliginda,  ¢ox anfinin 6niinde bidaa
89, Uvdur uydur uzun boyunlu ve bamp ettim. (s.98,
soyle) papaqma bir ipliq Ottiibaazici)
goymush bir cavan
gormisam.” (s. 111,
Azerice)

Poor lay Zanglay (Pour les Anglais)’de Fransizca- Ingilizce arasinda bir bag

kurulmasina karsin bu alistirma digerlerine gére daha farklidir ¢iinkii okunmasi
Ingilizce sesletim kurallarma gore yapildiginda anlamli bir Fransizca metin

olusmaktadir. Cevirisi Levanten’de ise Tiirk¢eyi bir Levanten konusmaktadir.

“Sir mirssyer sir mee ang caughlayrcontrer ung ingdeeveediih kee lithee marshay
stihr lay peehay, piihee eel arlah sarsswar” (p.129, Poor lay Zanglay)

Fransizcaya uygun diizenlenmiy tiimce: “ Ce monsieur se mit en colére contre un
individu qui lui marchait sur les pieds, puis il alla s’asseoir.”

“Anidén bu géntch, ouluyaraqge, yanindaqui chéréfli bir yoldjouyiou bilé bilé ayaina

basmagla soutchladi. Adame ona: “Yeuru, yeuru! Séne bou yolda dévame ette!” die
bairdi. .”(s.112, Levanten)
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Tiirk¢ceye uygun diizenlenmis tiimce: “Aniden bu geng, uluyarak, yanindaki serefli
bir yolcuyu bile bile ayagina basmakla su¢ladi. Adam ona: “Yiird, yiiri! Sen bu
yolda devam et!” diye bagirdi.

Ampoulé (Sasaal), Précieux (Tumturakly), Injurieux (Hakaretamiz), Paysan

(Sive), Vulgaire (Kaba) ve Loucherbem (Argo) degisik dil diizeylerinin gortldugu

alistirmalardir. Dil diizeyinin degismesiyle birlikte sozciik ve tiimce seviyesinde

farkliliklar goriliir.

“Ampoulé”, “sismis, abartili” anlamma gelmektedir; bigcem i¢in
kullanildiginda abart1 ve tumturagin (emphase) ©n plana ¢iktig1 bir bicemi belirtir.
Ampoulé alistirmasinda, Queneau abartidan ¢ok sik yararlanmistir. Siradan bir olayin
abartil1 bir sekilde anlatilmasi komik bir etki yaratmaktadir. Erek metinde “ampoulé”
, “sasaal1” olarak cevrilmis ve abartili bir anlatim amaci giidiilmiistiir. Tablo 18

alistirmadaki abartilar1 gostermektedir.

Tablo 18: Ampoulé (Sasaali)’daki Abartmalar

Kaynak metin (p. 62) Erek metin (s.55)

Un autobus a la puissance stature et aux | IThtisamli duruslu ve okiiz gozlii otobiis

yeux de vache

Ligne S au trajet sinueux Yilan gibi kivrak S hatti

Je remarquai, avec la précision et l'acuité de | Savas boyalarini siirtinmiis bir kizilderilinin

I'Indien sur le sentier de la guerre bakigsinin keskinligi ve hassasligiyla fark
ettim

La Cour de Rome aux majestueuses | Cour de Rome’un ihtisamli boyutlarinin

proportions arasinda

Je pus entendre de mon oreille agile Hevesli kulaklarima ¢arpan

Un camarade arbitre des élégances Neyin moda olacagin1 saptayan o ozel
insanlardan biriydi bu dost

Queneau, abartiy1 saglamak amaciyla hikdyede bir¢ok dolaylama (périphrase)

yapmuistir, dolaylamalar erek metinde goriilmektedir.
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Tablo 19: Ampoulé (Sasaalr)’daki Dolaylamalar

Kaynak Metindeki Anlatilmak Istenen Erek Metindeki Dolaylama
Dolaylama

A T'heure ou commencent & se | A midi — Ogle vakti Safagin gl  parmaklarinin
gercer les doigts roses de citirtilarinin kulaklar1
l'aurore oksadiklari saatte
Tel un dard rapide Rapidement - Hizlh Yilan gibi kivrak
Je remarquai, avec la précision | J’apercus — Fark ettim Kizilderilinin bakiginin
et l'acuité de 1'Indien keskinligi... farkettim
A la périphérie circulaire Rond - Yuvarlak Yakanin dairesel ¢eperi
Celui-la s'adressa en ces | Il lui s’adressa- Ona | Evvelki berikine hitaben su
termes a celui-ci dedi ifadelerle s6z sdyledi

Metinde abart1 ve abartiyla ilgili bircok s6z sanat1 yer alir. Kaynak metinde
abarti, “amplification” s6z sanatinin uygulanmasiyla goriiliir. Bu s6z sanatinda bir
insanin bir ozelligi, giizelligi ya da cirkinligi 6n plana ¢ikarilarak vurgulanir.
Alistirmadaki siradan geng adam abartilarak, bir bigem alistirmasindaki kahramana
benzetilmistir ¢linkii her ikisinin de uzun boynu vardir. Bu benzetme erek metinde

korunmustur.
Kaynak metinde karsilastirmalar yoluyla yapilan abarti erek metinde
goriilmektedir, ancak “yilan dili” anlamma gelen “un dard”, “alev” olarak

cevrilmistir.

Tablo 20: Ampoulé (Sasaali)’da Karsilastirmalar Yoluyla Yapilan Abarti

Kaynak metin Erek metin

Je montai tel Bir alev dili gibi kivrake¢a biniverdim.

un dard rapide

Un jeune homme dont le col Boynu tez ayakli bir ziirafaninkinden daha

était plus long que celui de la girafe au pied | uzun bir civan

rapide

Tel le héros d'un exercice de style Sanki bir bicem alistirmasinin kahramani
gibi

Au vétement le plus extérieur Elbiselerinin en dis sathini

Yine abartiy1 saglayan baska bir yol ise yinelemedir. Ilk tiimce hari¢ diger
timcelerde “le jeune homme au cou de girafe et a la tresse autour du chapeau”

degistirilmeden yinelenmektedir. Erek metinde yinelenen “ziirafa boyunlu ve
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sapkasinin etrafi sicimli civan” tiimcesi son tiimcede degistirilmis, “civan” yerine

“genc adam” denilmistir.

“...J'apercus de nouveau le jeune homme au cou de girafe et a la tresse autour du
chapeau, accompagné d'un camarade arbitre des élégances qui proférait cette
critique que je pus entendre de mon oreille agile, critique adressée au vétement le
plus extérieur du jeune homme au col de girafe et a la tresse autour du chapeau”

(p. 62, Ampoulé)

“...bu ziirafa boyunlu ve sapkasimin etrafi sicimli civan tekrar dikkatimi cezp etti;
bir dostu ona refakat ediyordu, neyin moda olacagini saptayan o 6zel insanlardan
biriydi bu dost; hevesli kulaklarima carpan ileng sozleri, ziirafa boyunlu ve
sapkasmin etrafinda sicim olan gen¢ adamin elbiselerinin en dis sathin1 hedef
almis su laneti okuyordu” (s.56, Sasaalr)

Ayrica tiimceler uzun oldugundan bagska sozciikler de (“La discorde... la
Discorde, dis-je”, “critique... cette critique que...”) gectikleri tiimcede
yinelenmektedir. Erek metinde, ‘“civan” ( ... olan bir civan, ...bu civan , ...
evvelki...) , “dost”( bir dostu ona refakat ediyordu, ... bu dost) , “Intizar” (... bir

Intizar, ...6yle bir Intizar) yinelenmektedir.

Abartinin goriildiigii bagka bir alistirma olan Précieux’de benzer ozellikler
goriliir. “Précieux”, “yapmacikli, siisli” anlamina gelmektedir ve “tumturakli”
olarak cevrilmistir ancak erek metinde tumturak yoktur, sadece siislii bir anlatim
goze carpmaktadir. Cevirmen erek metindeki bazi tiimcelerde abartiyr kendisi

eklemeler yaparak saglamistir.

“Le soleil dans toute sa fleur régnait sur I’horizon aux multiples tétines.” (p.150,
Précieux)

“Glines kendisini o memeleri bereket sacan ufugun {izerine kizgin bir igne ile
naksetmisti.” (s.127, Tumturakir)

“Précieux” basligt aynm1 zamanda 17. yilizyildaki “préciosité” akimina
gonderme yapmaktadir. “Précieux”ler, yeni sozciik tiretmeleri, 6zenli egretilemeler
yapmalar1 ve abartili dolaylama kullanmalariyla tanmirlar. Kaynak metinde yeni

tiretilmis sozciik “co-usager”, erek metindeki yeni sozciik ise “firdolayimlama’dar.
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Queneau, Latince’den sozciikler 6diing almis ve bunlart metinde italik yazi
karakteriyle belirtmistir; erek metinde bu alintilar korunmus, ayrica bazi Fransizca

sozctkler oldugu gibi birakilmistir.

“... un phénomeéne de heurt répété. ..
... un co-usager présent hic et nunc de la STCRP...
... un individu ejusdem farinoe... (p.151, Précieux)

“... periyodik olarak meydana gelen bir kuvvet tatbiki fenomeninden. ..
... yaninda ejusdem farinae baska bir zat
...STCRP’nin Ahic et nunc’lugunda...” (s.127, Tumturakii)

Précieux’de betimlemeler 6nemli bir yer tutmaktadir, dolayisiyla sifat ve
zarflarn kullanimi ¢oktur. Betimlemelerde “imparfait” zamani kullanilmistir.
Cevirmen bazi betimlemelerde olumsuz kaydirma yapmistir. Kaynak metinde
“katranst yumusak koku” kanserlilere dertlerinin nedeni hakkinda c¢ocuksu ve
asindirict fikirler vermektedir, ancak erek metinde “habis” sifati kisileri tanimlamus,

kokunun sifatlar1 farkli ¢evrilmistir.

“L’asphalte ...exhalant cette tendre odeur goudronneuse qui donne aux cancéreux
des idées a la fois puériles et corrosives sur l'origine de leur mal.” (p. 150, Précieux)
“asfalt, habis kisilere hem ¢ocuksu, hem yoldan ¢ikaric1 fikirler asilayan o leziz ve
ziftli kokuyu sacarak...” (s.127, Tumturaklr)

Loucherbem bir cesit argoyu (kasap argosu) érneklemektedir. Bu argo geregi
sozciikler belirli kurallara gore degisime ugratilir. “Loucherbem” de “kasap”
sOzcuiginin  degistirilmis  seklidir. Cevirmen erek kiltiirde kasap argosu

olmadigindan erek metni argo sozciikler kullanarak yeniden yazmustir.

“Soudain il se met a lenleguer son loisinvé parce qu’il lui larchemait sur les
miépouilles. (p.122, Loucherbem)

“Yaninda duran bir dayiyla haraza maraza ¢ikardi; dayiyr ordekler kalkip kondukga
kasten mihraplariin pestilini ¢ikarmakla sug¢ladi.” (s.106, Argo)
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Vulgaire’de ve g¢evirisinde, hikdye halk agziyla konusma dilinin 6zelliklerini
yansitarak yazildigindan ses yitimleri, konusma diline 6zgii sozciikler ve argo
kullanim goriiliir. Kaynak metindeki sdylemde konusma diline ait “voilatipas”,

“comme de bien entendu”, “dis doncve ‘“dites donc” kullanimlar1 bulunmaktadir.

Erek  metin  yeniden  yazilmistir, ancak  sOylemde  anlatici
“bakikigdoziimoniimeaksin”, “alla canimi alsin” gibi konusma diline ait s6z obekleri
kullanmigtir. Ses yitimleri ve giinlik dilde kullanilan soézciikler erek metinde

goriilmektedir. Erek metinde kaynak metindeki gibi anlatici sdzlerini yinelemektedir.

Tablo 21:Vulgaire’deki Argo ve Giinlik Kullanimlar

Kaynak Metindeki Giinliik ve
Argo Kullammmlar
72070
Les panards
Discuter le bout de gras
Le pardingue
Comme un pied
I pleurniche
L’air pied

Tablo 22: Kaba’daki Giinliik ve Argo ve Kullanimlar

Erek Metindeki Giinliik ve
Argo Kullammmlar
Gengten bi erif
Dallamaerif
Ayvan gibibboyun
Altima sigtim
Kil oldu
Ne diyon
Aynenaraazi

Argo kullanimin goriildiigii baska bir alistirma ise Injurieux’diir. Injurieux’de

anlatict durumundan memnun degildir ve hakaret igeren sozler kullanmistir.
Alistirmada giinliik dilde ve asagilayici kullanimlar goriiliir. Erek metinde hakaretler

cevrilmis, argo sozciikler ve kullanimlara yer verilmistir. Ancak binay1 niteleyen ve
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“pis,koti” anlamindaki “déguelasse” i¢in cevirmen “kusmuk” sozciiglinii sifat olarak

kullanirken, “con” u “pi¢, pickurusu ve picoglu pi¢” olarak, “cirkin” anlamindaki

“moche™u ve sivilceli anlamindaki “boutonneux”yili “dallama” olarak ¢evirmistir.

Tablo 23: Injurieux ve Hakaretamiz’de Giinliik Dilde ve Asagilayict Kullanimlar

Kaynak Metinde Giinliik Erek Metinde Giinliik Dilde
Dilde ve Asagilayici S o
Anlamsal degeri ve Asagilayic1 Kullanimlar
Kullanimlar (s.116)
(p-133) )
Une attente infecte Mikroplu bir gecikme Kokmus bir gecikme
Un soleil ignoble Alcak-rezil giines Igreng bir giines
Un autobus immonde Igreng-murdar otobiis Asagilik bir otobiis
Une bande de cons Salaklar grubu Bir alay pi¢ siiriisii
Un vieux con Yagsli bir salak Babalik

Le plus con d’entre ces cons

Bu salaklarm en salag:

Bu picoglu piclerin en pigi

Bavardocher

Cene ¢almak

Zirvalamak

Les panards Ayaklar (argo) Bebek mezarlari
Moche Cirkin Dallama

Raler Hirilldamak-s6ylenmek Mal gibi bogiirmek
Se débiner Kagmak (giinliik dil) Fiymak

Paysan’da hikaye bir koyliiniin agzindan bolgesel agizla anlatilir. Dolayisiyla

yine konusma diline ait 6zellikler goriiliir. Erek metinde ¢evirmen baslig1 Sive olarak
degistirmis ve Ege bolgesindeki konusma dili 6zelliklerini ele alarak metni yeniden
yazmigtir.

Olfactif (Koku almayla ilgili),

Gustatif (Tat _almayla ilgili), Tactile

(Dokunmayla ilgili), Visuel (Gorsel) ve Auditif (Isitsel) duyularla ilgili alistirmalardir

ve baslikta bulunan duyu ile ilgili sozciikler metinde yer alir. Cevirmen bu
alistirmalarda kaynak metindeki terimleri erek metinde c¢evirmis, ancak séylemde
baz1 degisiklikler yapmistir. Ayrica bazi timcelerin cevirisinde olumsuz kaydirma

gorilir.

Olfactif ve ¢evirisi Koku almayla ilgili’de koku alma duyusuyla ilgili terimler

kullanilmustir. flk tiimcede Oulipo’nun tekniklerinden essesli alfabe teknigi'

10 A . .
Oneri terim
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(alphabet homophonique) goriiliir. Bu teknige gore, tiimce okundugunda sirastyla
alfabedeki harfler okunmus olur. Erek metinde ¢evirmen bu teknigi uygulayabilmek
i¢cin ilk tiimceyi yeniden yazmistir. Kaynak metinde alfabede “y” ye kadar (aides

(Y1)

grecs) harfler okunurken, erek metinde “z”’ye kadar (kizin) gidilmektedir.

“Dans cet S méridien il y avait en dehors de l'odeur habituelle, odeur d'abbés, de
décédés...
que scient aides grecs...” (p.86, Olfactif’)

“ S meridyeninde, her zamanki kokunun diginda, 6yle bir koku vard: ki: alabacak
cadirinin, ...” . (s.76, Koku almayla ilgili)

Cevirmen alistirmada olumsuz kaydirma ve ekleme gergeklestirmistir. “Cok
belirgin” anlamindaki “marqué” sifati erek metinde “kendine has™ olarak, “kabiz
olmus gibi” anlamindaki “constipée” “hem ishal hem kabiz olmus” seklinde

cevrilmistir.

“une certaine puanteur lache et constipée tellement marquées ...” (p.86, Olfactif)
Sanki hem ishal olmus, hem kabiz olmus gibi bir pis koku, 6ylesine kendine has bir
kokuydu ki bu.(s.76, Koku almayla ilgili)

Gustatif ve g¢evirisi Tat almayla ilgili’ de tat alma duyusu ile ilgili terimler

kullanilir. Kaynak metinde genelde nesnel sdylem bir sdylem yapilmis, sadece son
iki timcede “nous”(biz) kisi adili kullanilmistir. Erek metinde ise anlatici karsisinda
bir muhatap varmis gibi séylemsel bir ortam ¢izmistir. Ozellikle “siz” ve “biz”
adillarinin kullanilmasi hikayenin birine anlatildig: fikrini pekistirmektedir. Anlatici

ayrica “deneyin, siz de goreceksiniz” diyerek dinleyiciye 6giit vermektedir.

“Ca se dit mais c’est vrai. Suffit d’en faire I’expérience” (p. 87, Gustatif)

“Sik sik duyarsimz bu lafi, dogrudur da gercekten; kendiniz de deneyin,
goreceksiniz” (s. 77, Tat almayla ilgili)

Alistirmada ayni zamanda olumsuz kaydirma goriliir. Cevirmen “pour ne

rien cacher” s6z obegini “Oyle ¢ok gizli kapakli yapmayalim bu 6ykiiyt” seklinde
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cevirmistir, ancak bu s6z Obeginin kaynak metindeki anlami “hicbir detay1
atlamamak gerek” oldugundan, “hi¢bir detay:r atlamamak gerek” seklindeki c¢eviri

kaynak metindeki anlama daha uygun olacaktir.

“Celui-la- un S- pour ne rien cacher- avait une petite saveur de cacahoueéte grillée
je ne vous dis que ¢a.” (p. 87, Gustatif)

“Bu otobiiste de — S hattiydi, dyle cok gizli kapakli yapmayalim bu éykiiyii- sanki
1zgara fistik aromasinin bir esintisi var gibiydi.” (s.77, Tat almayla ilgili)

Kaynak metinde Queneau “sakiz” anlamindaki “chewing gum” u Fransizca
sesletim sistemine gore yazmistir, erek metinde ¢evirmen bu oyunu yansitmak igin

“ciklet” 1 “ciklet” seklinde yazmistir.

“Nous dégustames ensuite le chouigne-gueume de la dispute, les chataignes de
I’irritation, les raisins de la colére et les grappes de I’amertume”(p. 87-88, Gustatif)

“...ciklet lezzetini, sinirlenmenin kestanelerini, gazabin tizlimlerini ve keskin mi
keskin zehir acisini tadabiliyorduk™ (s. 77, Tat almayla ilgili)

Tactile’de dokunma duyusuyla ilgili terimler yer alir. Kaynak ve erek metnin

sOyleminde farkliliklar goriilmektedir. Kaynak metindeki “on”, erek metin

Dokunmayla ilgili’de kisilestirilmis ve “siz’e donmiistiir. Dolayisiyla kaynak

metinde daha genel, nesnel bir soylem varken erek metinde anlatic1 ve “biz” arasinda
bir paylasim s6z konusudur. Cevirmen —“ki” leri kullanarak konugma amacini

vurgulamaistir.

“... plus élastique qui est une fesse. Quelquefois il y en a deux, alors on met la
phrase au pluriel” (p.89, Tactile)

“... elastik bir sey elinize gelir ki bu da birinin kalgasidir. Bazen bu kal¢adan iki tane
olur ki, bu durumda da ctimleyi ¢ogul kurarsitmiz” (s.78, Dokunmayla ilgili)

Metinde olumsuz kaydirma goriiliir. “Enayilik, salaklik” analmindaki

“connerie”, “pthtililik” olarak ¢evrilmistir.
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“... on peut toucher du doigt humain la connerie humaine...”(p.89, Tactile)
“insanlarin... pithtiiligina bile dokunulabilir.” (s.78, Dokunmayla ilgili)

[P

Visuel’de betimleme amaci 6n plandadir. Dolayisiyla kaynak metinde “c’est”
kalib1, renkler, bi¢cim sifatlar1 agirlikli olarak kullanilmistir. Queneau, gorsel bir

ozellik vermek amaciyla hikayeyi bir tablo ¢izermis gibi anlatmaktadir.

Erek metin Gorsel’de sifatlar ve renkler korunarak, séylem birisiyle konusur

gibi diizenlenmis, “Ha unutmadan, iste dyle” gibi konusma diline 6zgii 6zellikler
eklenmistir. Kaynak metinde sonlara kadar nesnel bir sdylem yapilmakta, sadece son
iki tiimcede “te” denilerek “sen” ile iletisime gec¢ilmektedir, ancak erek metinde

sen”, “siz”’e donistiiriilmiis, bastan itibaren “biz” ve “siz” kullanilmistir. (diyelim,

sarmaniz gerekiyor, ekleyelim, ekleyiverin...)

Kaynak metindeki kivrim- S harfi arasindaki iliski erek metinde
korunmamustir. Otobiisiin sahanliginin, otobiisiin hattini belirten “S”’lerle dolu olmasi
erek metinde “hotlerle dolu” seklinde ¢evrilmistir. Cevirmen, baglamda kalabalik

dile getirildiginden S’yi kisilestirerek insanlara “hot” anlamin1 vermistir.

“C’est surtout plein de courbes, des tas d’S pour ainsi dire.” (p.91, Visuel)
“En onemli 6zelligi kivrimlarla dolu olmasi, hani size kalsa hotlerle dolu dersiniz
ya” (s.79, Gorsel)

Cevirmen kaynak metinde “korkuyu azaltmak” anlamindaki “la trouille
foireuse” soz Obegini olumsuz kaydirma yaparak erek metinde “piiskiiren dehset”

olarak ¢evirmistir.

“...un triangle rouge pour exprimer la colére et une pissée de vert pour rendre ... la
trouille foireuse” (p.91, Visuel)

“... kirmiz1 bir tiggeni kizginligi ifade etmek i¢in, ve bir idrar atimi miktari yesili de
piiskiiren dehseti resmetmek i¢in ...(s.79, Gorsel)
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Auditifde miuzik terimleri ve degisik miizik aletlerinin isimleri yer
almaktadir. Kaynak metinde iki yeni sozciik goriiliir. Queneau, kazlarin “coin coin”
sesinden “coinquer” fiilini tiretmistir. Ayrica “voyageur’den esinlenerek bayan yolcu
icin “voyajrice” sifatin1 olusturmustur. Erek metin Isitse/’de ¢evirmen “seyyah”dan

yola ¢ikarak bayan yolcu anlaminda “seyyahe”yi tiretmistir.

Anlamsal ac¢idan genelde kaynak metne bagli kalinmistir yalmiz kaynak
metinde “gitar”, tellerini “kemer” yapmak icin drmistiir ancak erek metinde “celenk

seklinde bir 6rgii” s6z konusudur.

“...une guitare qui aurait tressé ses cordes pour s'en faire une ceinture” (p.93,

Auditif)

“...telleri ¢elenk seklinde oriilmiis bir gitar1 andiran bir enstriiman verilmisti.” (s.81

Isitsel)

Lettre officielle (Resmi _mektup), Priere d’insérer (Kitap arkasi yazisi),

Fantomatique (Hayalet Raporu), Télégraphique (Telgraf), Interrogatoire (Sorgu) ve

Comédie (Komedi) bilinen bicemlere oykiiniirler. Lettre officielle’de hikaye resmi

mektup seklinde yazilirken, Priere d’insérer’de kitap arkasi yazisi, Fantomatique’de

tutanak, Telégraphique’de telgraf, Interrogatoire’da sorgu ve Comédie’de komedi
oyunu seklinde yazilir. Bu alistirmalarin = ¢evirilerinde bigemsel 6zellikler

korunmustur.

Lettre officielle’de bir resmi mektupta bulunmasi gereken 6zellikler goriiliir.

Uzun saygi tiimcesi, “Monsieur” seklinde hitap ve Ozenli sozcik secimi bu
ozelliklerden bazilaridir. Metinde resmi dilin gostergesi olan klise so6z 6bekleri,
sozciikler ve “descendant, montant gibi” sifat fiiller (participe présent adjectif) yer

alir.

Erek metni ¢evirmen Tiirkcedeki resmi mektup kurallarina uygun olarak
cevirmistir. “Arz /rica etmek” gibi kaliplar ve eski dilde sozciikler kullanilir. Kaynak

metindeki resmi dil gostergeleri korunmustur ancak saygi tiimcesinin sonunda
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ekleme vardir.

Tablo 24: Lettre Officielle ve Resmi Mektup’ta Resmi Dile Ozgii Kullanimlar

Kaynak Metinde Resmi Dile Ozgii | Erek Metinde Resmi Dile Ozgii

Kullanimlar Kullanimlar

J’ai honneur de vous informer Nazar-1 dikkatinize arz etmekten seref
duyarim

Je vous prie de vouloir Emretmenizi hiirmetle arz/rica ederim

Dans l'attente de votre réponse, je vous | Cevabinizin tesrifini heyecanla bekliyorum,

assure, Monsieur, de ma parfaite efendim, Nacizane, en sadik

considération empressée au moins hizmetkéarinz.

ledit Yukarida ad1 gecen

Addendum Miilahaza

Ce méme jour Is bu giin

Cevirmen erek metne ekleme yapmistir. Kaynak metinde olmayan ancak erek
metinin anlami degistirmeyen bu eklemeler abartiya neden olmustur. Ayrica
cevirmen “tasit” ve “ara¢” soOzciiklerini birlestirerek “tasit arac1” sozctglni

olusturmustur, boyle bir yeni sozciik kaynak metinde yoktur.

“... le receveur avait pris en surcharge plusieurs impétrants, sans raison valable et
mi par une bonté d'dme exagérée qui le faisait passer outre aux réglements et qui,
par suite, frisait l'indulgence.” (p.36, Lettre officielle)

“ ... otobisiin, kondiiktoriin otobiise binme namzetlerini, gegerli bir sebebi
olmaksizin ve tiiziik ve yonetmeliklerin ihlaline sebebiyet vererek, ve binaenaleyh
istismar seviyesinde hatta ifrata varan bir genis yiirekliligin neticesi olarak,
ziyadesi ile kabullenmesinden dolayi, haddinden fazla dolu oldugunu ifade
edebilirim.”(s.33, Resmi mektup)

Priere d’insérer’de Bigcem Alistirmalar: i¢in yazilmis bir kitap arkasi yazisi

goriiliir. Queneau kendisi i¢in “X romancisi” demistir. Erek metinde ¢evirmen erek
kiltire 6zgli deyimler kullanmis ve bazi yerlerde anlami kuvvetlendirmek ig¢in
eklemeler yapmstir. Ornegin asagidaki tiimcelerdeki “{iniine yakisan bir ustalikla”,
“ince ince” ve “okur” kaynak metinde yer almamaktadir. “Hos” anlamindaki

“charmante”, “basdondiiriicii” olarak ve “mutluluk” anlamindaki “bonheur”, “senlik

duygusu” seklinde ¢evrildiginden c¢eviride abart1 s6z konusu olmustur.
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“Le tout donne une impression charmante que le romancier X a burinée avec un
rare bonheur” (p.39, Priére d’insérer)

“Biitiin bunlar, Romancit X’in ender rastlanan bir senlik duygusu ile ince ince
isledigi basdondiiriicii bir izlenim birakiyor okurda.” (s. 35, Kitap arkasi yazist)

Cevirmen erek metinde, erek kiiltiirde kullanilan deyimleri kullanmigtir.
“Kiictik biiytik herkesin bildigi” anlamindaki “compréhensible par tous, grands et
petits”,  “yediden yetmise herkesin anlayabilecegi” ve ‘“dikkatle dinlemek”
anlamindaki “écouter avec la plus grande attention”, “can kulagi ile dinlemek”
seklinde cevrilmistir. Ancak kaynak metindeki “bir¢ok eser” cevirmen tarafindan

“birkag eser” olarak olumsuz kaydirilmistir.

“Le célebre romancier X, a qui nous devons déja tant de chefs-d’ceuvre, s'est
appliqué a ne mettre en scéne que des personnages bien dessinés et agissant dans une
atmosphere compréhensible par tous, grands et petits.

... écoutant avec la plus grande attention les conseils...” (p.39, Prié¢re d’insérer)

“Kendisine simdiden birkag¢ basyapit bor¢lu oldugumuz meshur romancit X, iiniine
yakisan bir ustalikla kotarilmis bu yeni romaninda, karakterlerini yediden yetmise
herkesin anlayabilecegi bir atmosferde soluk alan, hatlar1 agik¢a ¢izilmis kisilerden
segmeye Ozen gostermis

... tavsiyelerini can kulagiyla dinlerken goriiyoruz.... ” (s. 35, Kitap arkasi yazist)

Fantomatiqgue tutanak seklinde yazilmistir. “Kim, ne, neden, nerede”
sorularina yanit verilmektedir. Tarihler yaziyla yazilmistir. Kullanilan zaman “passé

simple”dir. Erek metin Hayalet raporu’nda olay rapor seklinde anlatilmaktadir ancak

cevirmen bazen olumsuz kaydirmalar yapmis, bazen de kendi yorumunu katmastir.
Ornegin “alistimadik bir bigimi olan sapka” anlamindaki “chapeau de forme
inhabituelle” i¢in ¢evirmen yorum katarak “fevkalade bigimde imal edilmis” s6z

6begini kullanmstir.

«“...d'un chapeau mou de forme inhabituelle et entouré d'une sorte de galon tressé.
(p.73, Fantomatique)

“...fevkalade bir bicimde imal edilmis ve bir sicimle ¢evrelenmis kece kumastan
bir sapka...” (s. 64, Hayalet raporu)
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Bu alistirmada ¢evirmen bazi 6zel isimlerin ¢evirisinde tutarsiz davranmaistir.
Yer adi olan “Pépinicre”i erek kiiltiire gore agimlayip “cocuk bahgesi” olarak ve
kiigiik harfle ¢evrilmistir ama “pépiniere”, “fidanlik” anlaminda gelmektedir. Yine
bar adi olan “Petite- Pologne”, “Kiiclik Polonya” olarak ¢evrilmis, ancak isimlerin

basinda biiyiik harf kullanilmistir. “Cour de Rome” ise ¢evrilmeden birakilmaistir.

“ ... prit la direction de la Pépiniére
...portait l'inscription Cour de Rome”
...j'allai boire chopine a la Petite-Pologne.” (p. 74, Fantomatique)

“...cocuk bahcesi istikametinde harekete gecti
... bir tabelada “Cour de Rome” sozleri okunuyordu.
... Kiiciik Polonya’ya kafa ¢ekmeye gittim.” (s. 65, Hayalet raporu)

Télégraphique, telgraf kurallarina gore az kelimeyle, biiyiik harflerle ve
kisaltmalar yapilarak yazilmistir. Sozciiklerin arasinda “stop” denilmektedir. Erek
metinde bicem korunmustur. Ancak anlamsal agidan olumsuz kaydirmalar vardir.
Asagidaki ornekte, “il est question de” (hakkinda- konusunda olmak) anlaminda olan
“question” , erek metinde “ni¢in” olarak c¢evrilmistir. Kaynak metinde ezilen
parmaklar ayak parmaklaridir ama erek metinde sadece parmaklardan
bahsedilmektedir. Cevirmen ezilen parmaklar i¢in “parmaklar uf oldu” derken ¢ocuk

diline 6zgii bir deyimi kullanmistir.

Ayrica kaynak metinde “jeune homme” “Jnhomme” seklinde kisaltilmstir,
erek metinde “oglan” kullanildigindan bir kisaltma s6z konusu olmamistir. “Geng

adam” “Ggadam” olarak kullanilip, kisaltma erek metne yansitilabilirdi.

“JNHOMME LONG COU CHAPEAU CERCLE TRESSE APOSTROPHE
VOYAGEUR INCONNU SANS PRETEXTE VALABLE STOP QUESTION
DOIGTS PIEDS FROISSES CONTACT TALON PRETENDU VOLONTAIRE

STOP” (p.95, Télégraphique)

“UZUN ENSELI OGLAN SiCiM CEVRELi SAPKA KIiMLIiGi BELIRSiZ
YOLCUYA NEDENSIZCE HAKARET STOP PARMAKLAR UF OLDU TOPUK
PARMAK BILEREK TEMAS NICIN STOP” (s. 82, Telgraf)
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Interrogatoire’da bir sorgu drneklenmektedir. Sorgucu 6zenli sozciiklerle ve
“pass¢ simple” zamanini kullanarak soru sormaktadir. Sorular “inversion du
sujet”(6zne ve yiiklemin yer degistirmesi) seklinde diizenlenmistir. Sorularin sorulma
sekilleri ve kullanilan zaman daha ¢ok yazi diline ait 6zelliklerdir. Sorgulanan ise

giindelik dilde sorulara cevap vermektedir. Hikaye diyalog seklindedir.

Erek metin Sorgu’da bigem korunmustur ancak anlamsal agidan kaydirma
gortliir. Cevirmen “un cyclothymique paranoique 1égerement hypotendu dans un état
d’irritabilité hypergastrique” tiimcesini “hipergastrik tahristen muzdarip bir hipotonik
paranoyak siklotinimik” olarak c¢evirmistir ama kaynak metindeki “hypotendu”
diisiik tansiyonu olan kimseyi anlatirken erek metindeki “hipotonik™ biyolojik 0zmoz
durumu gecirgenligi ile ilgili olarak kullanilan bir terimdir. Yine kaynak metinde
“tahris” soOzciigli gecmemektedir. S6z konusu kimse ‘“hipergastrik duyarlilik”

cekmektedir.

Sorgudaki sorulardan biriyle cevap ortiismemektedir. Cevabin, 6rnegin “Bu

zat tekrar yoluma ¢ikt1” olarak yeniden diizenlenmesi gerekmektedir.

“Vakanin devami nasildi?
Bu zatin tekrar yoluma ¢ikmasiyla.” (s.59, Sorgu)

Comeédie’de hikaye tiyatro oyunu seklinde yazilmistir. Oyun her biri 2 sahne
olmak {izere toplam 3 perdeden olugsmaktadir. Perdede konusan kisiler biiyiik harfle,

sahne belirleyicileri italik yazi karakteriyle yazilmistir.

Erek metin Komedi’de bicem korunmustur ancak 2. perdenin 2. sahnesindeki
sahne belirleyicisi ¢evrilmemistir. ilk sahnede kondiiktor “s’il vous plait” yi “ s’iou
plait” seklinde agzinda gevelemektedir, kaynak metindeki ses atimi erek metinde
gorilmemektedir. Anlamsal olarak, “un jeune élégant”, “gen¢ bir ziippe” olarak
cevrilmistir ancak “élégant”, “zarif” anlamina gelmektedir. Cevirmen otobiisteki

konusmalar1 ve yansima sesleri erek kiiltiire gore cevirmistir.
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“ LE RECEVEUR.- La monnaie, s’iou plait.

- Laissons descendre. ... C’est complet. Drelin, drelin, drelin. (p. 67- 68,
Comeédie)

KONDUKTOR: - Ucretler beyler

- Inenlere yol verelim... Tamam dolduk. Dring dring dring (s. 60, Komed;i)

Tiyatro ile ilgili bagka bir alistirma Apartés’dir. Bir tiyatro terimi olan
“aparté” sahnedeki kahramanin sdyledigi ancak diger oyuncularin duymadigi replik
anlamindadir. Bu replik sadece izleyicilere soylenebilecegi gibi, sahnede diger
karakterler varken duyulmamak amaciyla algak sesle de soylenebilir. Hikayede
anlatict kendi kendine konusmaktadir. Kaynak metinde hikdyenin yam sira
anlaticinin fisilt1 tiimceleri de yer alir. Bu tiimceler metinden ¢ikarildiklarinda anlam
ve dilbilgisel yap1 bozulmaz. Fisilti tiimceler italik yaz1 karakteriyle
belirtildiklerinden ana metinden kolayca aywrt edilebilirler ve konusma dilinin
ozelliklerini gosterirler. Anlatict “tiens, veine” gibi tinlemleri ve “se dégonfler” gibi

giindelik dildeki sozciikleri kullanarak kendisiyle konusmaktadir.

Erek metin Yanindakine fisildayarak’da fisilti timceler ¢evrilmistir, ancak

italik karakterle belirtilmediklerden ana metinden ayrilmalar1 engellenmistir.
Dolayisiyla okumayi zorlastirmaktadirlar. Ayrica erek metnin bashigr kaynak
metindeki tiyatro terimi “aparté¢”’nin anlaminin neredeyse tam tersini anlatmaktadir.
Kaynak metinde anlatict kendi kendine konusurken, erek metinde yanindakiyle

konusmaktadir.

Bagligin bu sekilde cevirisi tiyatro teriminin yitmesine ve yanlis anlamaya
neden olmustur. Cevirmen “aparté” terimini Tiirk¢ede kullandig1 gibi “apar” seklinde
cevirerek bu olumsuz kaydirmay1 engelleyebilirdi.

Erek metindeki aparlarda “ne olacak”, “bari”, “ah neyse”, “aa”, “demedim

mi” gibi konusma diline 6zgli tinlemler ve “belasim1 aramak™, “agzina geleni
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sOylemek”  gibi erek kiiltiire 6zgii deyimler kullanilmistir. Ayrica sdylemde

yandakine fisildandigindan “sen” dili kullanilmistir. Ornegin “boyna bak” gibi.

“...soudain se mit tiens qu’est-ce qui lui prend a vitupérer un voisin [ autre fait pas
attention a ce qu'il lui raconte auquel il reprochait de lui marcher expres a l'air de
chercher la bagarre, mais il se dégonflera sur les pieds”(p.70, Apartés)

“...aa ne oldu adama ya yanindaki adama agzina geleni sdylemeye basladi 6biirii hig
orali degil neymis bile bile ayagimi eziyormus belasini ariyor gibi ama bence
sivisacak...” (s.62, Yanmndakine fisildayarak)

Alors (Anadin mi), Polyptotes (Polyptoton), Moi je (Sahsen), Par devant par

derriere (Arkali onlii)’de ayn1 sozciikler, Impuissant (Bosuna)’da ise soru kaliplari

metin i¢inde yinelenmistir.

Alors bigemsel olarak bagla¢ kullanilarak gergeklestirilen bir alistirmadir.
Tiimceler birbirlerine “alors” baglaci kullanilarak baglanir. Ayrica hikayenin basinda
ve sonunda bu bagla¢ yinelenir. Kaynak metinde ¢ogunlukla “sonra” anlaminda
kullanilmigtir. Ancak metindeki tiim “alors”larm anlamsal degeri ayni degildir. Ilk
“alors” hikayeye giris icin sdylenen bir sozciik gorevindeyken sondaki “alors”
hikdyenin bittigini, anlaticinin soéyleyecek bir seyinin olmadigini ya da hikdyenin

devaminin okuyucuya birakildigini anlatir.

Cevirmen erek metin Anadin mi’da “alors” i¢in “anadin mi1” s6z G6begini
kullanmistir. Ancak kaynak metinde “alors”un istlendigi “sonra” anlamim
verebilmek i¢in “anadin m1” s6z Obegini “yani” ve “sonra” baglaglariyla birlikte
kullanmistir. Kaynak metinde “alors” her tiimcenin basinda yer alirken, erek metinde
“anadin m1” yalniz olarak (son tiimce hari¢) kullanilmamistir. Boylelikle kaynak
metindeki “alors”un degisik degerleri verilmeye calisilmistir. Paragraflarin basinda

“Abi, anadin m1” s6z 6begi yinelenmistir.

Cevirmen “alors” baglacini soru tiimcesi seklinde ¢evirdiginden erek metne

onaylama istegi katmistir. Kaynak metindeki ardisiklik fikri erek metinde onay
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istemine doniigmiistiir. Ayrica erek metinde, kaynak metinde olmayan konusma

diline 6zgii “diyom, e, kanka” gibi kullanimlar ve ses yitimleri vardir.

“Alors j’ai vu son cou...
Alors, plus tard, je I'ai revu Cour de Rome. Alors il était avec un copain” (p. 61,
Alors)

“Yani diyom ki anadin m1, adamin boynunu...
Abi anadin mi1, sonra adami Cour de Rome’da gordiim. Yaninda anadin mu bi
kankasi1 vardi...” (s. 54, Anadin mi)

Moi _je’de her tiimcenin basinda, ortasinda veya sonunda “moi je”
yinelenmektedir. Anlatict sanki yaninda bir muhatabr bulunuyormus gibi bir

sOylemle, giinliik dilde ve argo sozciikler kullanarak otobiiste olan biteni yorumlar.

Erek metin Sahsen’de bicem ve sOylem korunmus; tiimcelerde ‘“‘sahsen”
tekrar edilmistir. Erek metinde giindelik dil ve argo sozciikler yer almaktadir ancak
ilk timcedeki “moi je comprends c¢a” (bunu anliyorum) erek metinde “aklim

almiyor” seklinde ¢evrilmistir.

“Moi je comprends ¢a : un type qui s'acharne a vous marcher sur les pinglots, ca
vous fout en rogne. Mais apres avoir protesté aller s'asseoir comme un péteux, moi,
je comprends pas ¢a” (p.57, Moi je)

“Herifin biri isi giicti birakip senin ayagina basacagim diye ugrassin, senin de tepen
atar tabii, pes valla bak sahsen bunu aklim almiyor. Ama sen de yaygarayi
bastiktan sonra pes edip siimsiik stimsiik otur, iste bunu sahsen anlayamiyorum.

(s.51, Sahsen)

Anlamsal agidan ¢evirmen, anlaticinin soylediklerini daha iyi yansitmak
amaciyla kaynak metinde olmayan sozciikleri, deyisleri ve deyimleri g¢eviride
kullanmigtir. (tepesi atmak, bir tane ge¢irmek, yaygarayr basmak...) Kaynak
metindeki deyimleri, erek kiiltiirde ayn1 anlama gelen baska deyimlerle karsilamistir.
Ayrica “dag daga kavusmaz, insan insana kavusur” deyimini bolerek araya “sahsen”i

eklemistir.
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“Il 'y a des choses curieuses dans la vie, moi je vous le dis, il n'y a que les
montagnes qui ne se rencontrent pas... je l'apercois devant... en compagnie d'un
copain de sa sorte...” (p.57, Moi je)

“Diyorum sana, ben sahsen olmaz olmaz deme derim. Dag daga kavusmaz, insan
insana sahsen kavusur... kendi gozcagizimla... gérdiim, can ciger kuzu sarmasi
bir arkadastyla beraberdi...” (s. 51, Sahsen)

Par devant par derriere’de, sézciiklerin arkasina sirayla “par devant” ve “par
derriere” eklenmistir. Son tiimce hari¢ diger tiimceler “par devant” ile biterken higbir
tiimce “par devant veya “par derriere” ile baglamamaistir. Cevirmen erek metin Arkali
Onli’de “6nden” ve “arkadan” sozlerini kullanmistir. Higbir tiimce bu soz

Obekleriyle bitmemektedir, ilk tiimce “Onden” ile baslamaktadir.

“Un jour par devant vers midi par derriére sur la plate-forme par devant arriére
par derriére d'un autobus par devant a peu pres complet par derriére... “ (p.119,
Par devant par derriére)

“Onden bir giin arkadan &gleye dogru, onden tiklim tikis bir S otobiisiiniin
arkadan sahanliginda...” (s. 104, Arkalr onlii)

“Polyptote”, ayn1 kokten tliremis s6z Obeklerinin yinelenmesini dngoren
bicimsel-sozdizimsel bir degisimdir. Tirk¢cede “farkli ¢ekimleri yineleme”
anlamindaki “polyptote”da aymi tiimcede, dizede ayni soézciik farkli dilbilgisi
islevleriyle kullanilir. Cevirmen erek metinde bashigt “Polyptoton” olarak
birakmistir. Polyptotes’da “contribuable” sozcligli yinelenmektedir. “Contribuable”
kaynak metinde sifat, isim ve fiil olarak kullanilmistir. Erek metinde “vergi
miikellefi” isim ve sifat olarak kullanilmigtir. Cevirmen “contribuer” fiili i¢in

“vergilendirmek” fiilini kullanarak fiil kullanimini da erek metne yansitabilirdi.

“...un contribuable qui avait sur son ventre de contribuable une petite boite qui
contribuait a permettre aux autres contribuables de continuer leur trajet de
contribuables.” (p. 52, Polyptotes)

“...vergi miikellefi karninin tizerinde diger vergi miikelleflerinin vergi miikellefi
yolculuklarint siirdiirmelerine izin veren bir kutu olan bir vergi miikellefine...” (s.

47, Polyptoton)
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Son paragrafta Queneau “Cour de Rome”a farkli ¢ekimleri yineleme teknigini
uygulanmis ve bunu “Cour pour contribuables de Rome” olarak yazmistir. Cevirmen
erek metinde bu yer adim1 “Cour de vergi miikelleflerinin Rome’u” olarak
cevirmistir. Ancak Tiirk okuyucusu i¢in bu ifadenin anlasilir olmasi amaciyla “Roma

vergi miikellefleri meydan1” seklinde ¢evrilmesi daha uygun olurdu.

Impuissant’da hikaye kendini ifade etmeye calisan birinin soru tiimceleriyle
anlatilmistir. Her tiimce “comment + fiil + ’impression que” ile baslayan ve benzer
anlam tasiyan soru kaliplarini igeren bir soru tiimcesidir. Erek metinde yinelenen
soru kalibinda degisikler vardir. “izlenim”, 4. tiimcede esanlamlis1 “intiba” ile
degistirilmistir. 3. tiimcede c¢evirmen ‘“nasil, nasil aktarabilirim” seklinde soru
kelimesini yineleyerek abartiya neden olmustur. Kaynak metindeki sorularda
herhangi bir sahis belli olmadigindan nesnel bir anlatim vardir. Erek metin

Bosuna’da ¢ogu soru tiimceleri birinci tekil sahis “ben”de soruldugundan 6znel bir

anlatima ge¢ilmistir. Sadece 2 ve 4. tiimcede kisi eki kullanilmamustir.

Tablo 25: Impuissant ve Bosuna’daki Soru Tumceleri

Kaynak Metin Erek Metin

1.timce | Comment dire I’impression que... ...biraktig1 izlenimi nasil anlatabilirim
ki sizlere?

2.timce | Comment exprimer I’impression que... | ...bwraktig1i izlenimi ifade etmek
mimkiin mii?

3.tiimce | Comment rendre I’impression que... Nasil, nasil aktarabilirim sizlere...
biraktig1 izlenimi?

4. Comment traduire I’impression que... ...biraktig1  intibar nasil  terciime

tiimce edebilirim?

5. Comment formuler ’impression que... | ...biraktigt izlenim nasil formiile

tiimce edilebilir?

Anlamsal a¢idan alistirmanin bashigr “Impuissant” Fransizcada “gligsiiz,
iktidarsiz, etkisiz” anlamlarina gelirken, c¢evirmen erek metinde baglamdan
etkilenerek basligi“bosuna” olarak ¢evirmistir. Ayrica bir imparatorluk {invani olan
“sire”, erek metinde “numune” seklinde c¢evrilerek olumsuz kaydirma

gerceklestirilmistir.
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“...la réapparition de ce sire devant la gare Saint-Lazare...” (p. 139, Impuissant)
“... bu numunenin... Saint Lazare garmin 6niinde...” (s.119, Bosuna)

Litotes  (Litotes), Meétaphoriquement (Mecazi olarak) ve Animisme

(Animizm) 'de sozciiklerin yerine gecerek onlar1 daha zengin kilan s6z sanatlar
gortliir. Bunlar sirayla litotes (ariksayis) , métaphore (egretileme) ve

personnification (kisilestirme)’dur.

Ariksayls, anlamca giicli bir soziin yerine karsitini ya da olumsuzunu
kullanmakla yapilan bir anlatma bi¢cimidir. Az soyleyip ¢ok anlatmayir amaglar.
Dolayisiyla kaynak ve erek metin tek paragraftan olusan kisa metinlerdir. Queneau
detaylar1 atlayarak sadece olanlar1 yazmistir, cevirmen de ayni sekilde erek metne

herhangi bir ekleme yapmamustir.

Bu bigemde tiimcelerin ¢ogunda sdylenenin tersi anlatilmak istenmektedir.
Kaynak metinde “Nous étions quelques-uns” (birka¢ kisiydik) derken, Queneau
sikigiklik  fikrini  anlatmaktadir. Erek metinde “birkag”, “birgok” olarak
cevrildiginden bu tiimcede bigem yansitilamamistir. “Qui n’avait pas Dlair tres
intelligent” “pek de =zeki gorlinmeyen” soz Obeginin ¢evirisinde ariksayis

yansitilmstir.

Meétaphoriquement’da  anlatim  egretilemeler  iizerine  kurulmustur.

“Métaphore” bir kavrami, karsilastirma kelimesi olmadan bagka bir alandan

kavramla iliskilendirmektir.

“Aktarma, nakil” anlamindaki “métaphore” terimi Tiirkgede “istiare”,
“mecaz”, “deyim aktarmasi” ve “egretileme” olarak karsilanir. '' Cevirmen erek

metinde baslik i¢in “mecaz1 se¢mistir.

" Genciana Abazi Egro , “Diinya ve Tiirkiye’de Anlam ve Kelime Degismelerine liskin Arastirmalar
Miinasebetiyle”, Turkish Studies,International Periodical For the Languages, Literature and History
of Turkish or Turkic, Volume 4/3 Spring 2009 , (Cevrimigi)
http//www.turkishstudies.net/Makaleler/1639921371_egrogencianaabazil365.pdf, 02.Mart 2010.
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Tablo 26: Métaphoriguement’daki Mecazlar

Kaynak Metin Anlatilmak Istenen Erek Metin

Centre du jour Ogle vakti Giiniin merkezi

Le tas des sardines voyageuses | Yolcular Gogmen sardalya siiriisii

Un coléoptere Otobiis Kinkanatl

Un poulet au grand cou | Uzun boyunlu geng Uzun ve tiiysiiz boyunlu bir
déplumé horoz

L’oisillon Geng Yavru kus

Kaynak metindeki egretilemeler erek metinde korunmustur ancak bazi
egretilemelerde ekleme, ¢ikarma ve kaynak metinden uzaklagma goriiliir. Ornegin

cevirmen “kinkanatliy1” ,“kaplumbaga gibi kabuklu” olarak ag¢imlamistir ve “a

I’abdomen blanchatre” (beyaz karinli) boliimiinii ¢ikarmistir.

“..jeté¢ dans le tas des sardines voyageuses d'un coléoptére a I’abdomen
blanchatre... ” (p.11, Métaphoriquement)

[13

. kaplumbaga gibi kabuklu bir kinkanathiya binmis giden bir sardalya
stiristinlin... (s.13, Mecazi olarak)

Animizm, “her nesnenin bir ruhi varlik veya ruh tarafindan yonetildigini
kabul eden sistem”dir. Animisme’de Queneau, “sapka”y1 kisilestirmistir. Fiiller
sayesinde bir insana ait ozellikler sapkaya aktarilmistir. Kisilestirme erek metinde
uygulanmistir. Ayrica Tiirkcede vurguyu saglamak igin devrik timce kullanimi
goriiliir.

13

ce qui finit par le facher, lui le chapeau. Il exprima son ire par
I’intermédiaire d’une voix humaine... Il alla soudain s’asseoir, lui le chapeau”
(p.30, Animisme)

“... bu da onu kizdirdi, sapkay1 yani. Rahatsizligini... insan sesi yoluyla belli etti
bizim sapka. Sonra aniden gitti ve oturdu bu sapka.” (s. 29, Animizm)

Ayni zamanda bu alistirmada “épiphore” (ya da épistrophe- ardyineleme) s6z

sanat1 goriilmektedir. Birbirini izleyen iki ya da daha fazla sayida tiimce ya da dize

sonlarinin tekrar1 anlamina gelen ardyineleme, kaynak metinde “lui, le chapeau” s6z
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Obeginin yinelenmesiyle yapilmistir. Erek metinde ayn1 s6z 6begiyle ardyineleme her

tiimcede goriilmemektedir.

Kaynak metinde son tiimce dilbilgisi kurallarmma gore yazildiktan sonra,
“diigme eklemesi”, “pardesiiye”, “bunu ona”, “sapkaya soylemek” sozciikleri
yinelenmistir. Erek metinde son tiimce tamamlanmadan yineleme yapilmistir.
Tiimcenin “Bir arkadasi ona paltosuna fazladan bir diigme ekletmesini oneriyordu...

2

paltosuna... bunu ona sOylemek... ona... ona sapkaya...” seklinde c¢evrilmesi

kaynak metne daha uygun olurdu.

“Un ami lui conseillait de faire ajouter un bouton supplémentaire a son pardessus...
un bouton supplémentaire... a son pardessus... lui dire c¢a... a lui... lui le
chapeau...” (p.31, Animisme)

“Bir arkadas1i ona paltosuna fazladan bir... paltosuna... eklemesi... fazladan bir
diigme... ona diyordu ki... ona... sapkaya...” (s.29, Animizm)

Rétrograde (Gerive dogru), Synchyses (Devrik), Insistance (Israr) ve

Maladroit (Beceriksizce) timce diizeyinde dilsel oyunlarin gorildiigii alistirmalardir.

99 ¢

“Rétrograde”, “geriye dogru” anlamindadir ve bu alistirmada hikayedeki olay
Orgiisiic sondan basa dogru anlatilir. Erek metinde bu bigem korunmustur ancak
mantik biitiinliiginii ve olaylarin gergek sirasini korumak i¢in devrik tiimce

kullanimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir.

“Je le rencontrai au milieu de la Cour de Rome, apres ’avoir quitté se précipitant
avec avidité vers une place assise” (p. 12, Rétrograde)

“Onunla Cour de Rome’un ortasinda karsilasmistim, hevesle bos bir koltuga dogru

segirtir halde biraktiktan sonra.” (s. 14, Gerive dogru)

“Synchyse”de sozdizim bozularak yantlimcelerin (proposition) yerleri
degistirilir. Erek metin Devrik’de bicem korunmus, bashik “devrik” olarak

cevrilmigtir. Ayn1 zamanda erek metinde timcenin basladigi sozciikler, kaynak
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metinde tiimcenin bagladig1 sozciiklerle aynidir. Kaynak ve erek metin 5 tiimce ve 1

paragraftan olusmustur.

“Ridicule jeune homme, que je me trouvai un jour sur un autobus de la ligne S
bondé par traction peut-étre cou allongé, au chapeau la cordeliére, je remarquai un.”

(p.16, Synchyses)

“Sacma geng sapan adam bir, bir giin bir S otobiisiindeyken tikis tikis, stindiiriilerek
sanki boynu uzatilmis gibi olan, vardi sapkasi bir yuvarlak ve sariliydi sapkasina
sicim, gordiim.” (s.18, Devrik)

Insistance’da her tiimce onceki tiimecenin verdigi bilgiyi tekrar ettikten sonra
hikayeye yeni bir bilgi eklemektedir. Her paragraf sonunda “(autobus) de la ligne S,
un jour vers midi” yinelenir. Yinelemelerden dolay1 tiimceler uzundur ve her

paragrafta yaklagik iki tiimce bulunmaktadir.

Erek metin Israr’da anlam ve tiimcelerdeki bilgilerin yinelenmesi

korunmustur ancak her paragraf ayni soz 6begiyle bitmemektedir.

“Je montais dans le méme autobus que lui, et ce jeune homme, monté avant moi
dans ce méme autobus de la ligne S, presque complet, vers midi, portait sur la téte
un chapeau que je trouvai bien ridicule, moi qui me trouvais dans le méme autobus
que lui, sur la ligne S, un jour, vers midi.”(p. 42, Insistance)

“Onunla aym otobiise binmistim, ve bu gen¢ adam, bu neredeyse dolu olan ayn1 S
otobiisiine benden 6nce binmis olarak, demek ki 6gle vakti civarinda, kafasinda
benim birazcik garip buldugum bir sapka giyiyordu, benim giiniin birinde 6gle vakti
civarinda onunla aym otobiise binen kisinin.” (s.39, Israr)

Kaynak metinde “je” ve “il” kullanimi agirliktadir. Sadece “bizi tasiyan
otobiis” tiimcesinde “nous” (biz) adili kullanilmistir. Erek metinde ise ¢evirmen
hikdyeyi birisini muhatap alarak anlattigindan, “siz” adili (bilseniz) ve “hani,
diyorsam, iste o, var ya” gibi konusma diline 6zgii sozciikler goriiliir. Anlamsal

2

acidan “omuz kordonu” anlamindaki “fourragere”, ‘“halat”; “serit” anlamindaki

2 2

“galon”, sicim” ; “carpisma” anlamindaki “heurt”, “atilan dirsek”; “goz dikmek”

anlamindaki “convoiter”, “degerini bilmek” olarak ¢evrilmistir.
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“Ce chapeau était entouré d'une sorte de galon tressé¢ comme celui d'une fourragére
... Des heurts qui se produisaient résulta soudain une protestation...”. (p. 43,
Insistance)

“Bu sapka sanki halat gibi orgiili bir sicimle c¢evrilmisti... Atilan dirsekler bir
sikayete yol act1...” (s.39-40, Israr)

Maladroit’da yazmanin zorluklarindan bahsedilmektedir. Ilk 8 tiimce kisa ve
basit tiimcelerken, 9.tlimce ilk 8 timcede anlatilanlar1 yineleyerek basa donen uzun
bir bilesik tiimcedir. Yazar kendi fikirlerini belirttiginden “je” kullanimi agirliktadir.
Queneau metni kendisiyle konusur gibi yazmis ve onay bekleyen bir soru sormustur.

(Pourquoi ne ferais-je pas de progres apres tout?)

Erek metin Beceriksizce’de soru diiz tiimceye doniistiiriilmustiir. (Neden
yapamayacakmisim canim). Ayrica kaynak metinden farkli olarak “siz” kullanimi
eklendiginden konugmanin bir muhatabr olmustur. (“Alin”, “bakin” gibi) Kaynak

metindeki sozel ifadeler genelde erek metne yansimistir.

Tablo 27: Maladroit ve Beceriksizce’deki Sozel Ifadeler

Kaynak Metin Erek Metin

Enfin Aman neyse

Merde, je ne sais pas comment j’ai fait Ya, nasil yaptim bilmiyorum
Me voila -

Tant pis Aman be

Tiens Vay canina

Peut-étre bien que ¢a me ferait connaitre des | Allah bilir bu beni... beylerin arasina katard1
messieurs. ..

Encore une platitude Alin bir bayat ifade daha

Je préfére m’arréter Burada dursam iyi olacak

Kaynak metindeki deyimler, erek kiiltiirdeki esdegerleriyle ¢evrilmis,
deyimler {izerinde oynanan oyunlar, erek dildeki deyime gore yeniden yazilmistir.
Ornegin kaynak metinde “zorluklara gogiis germek” anlamindaki “Prendre le taureau
par les cornes” (bogay1 boynuzlarindan yakalamak) deyimi, gen¢le boga arasinda bir
baglant1 kurmak amaciyla “prendre le godelureau par la tresse de son chapeau de

feutre mou emmanché d'un long cou” (acemi ¢apkini uzun boyunla tamamlanmis f6tr

150




sapkasinin orgiisiinden yakalamak) seklinde yeniden olusturulmustur.

Erek metinde de ¢evirmen bu deyimi “korkunun ecele faydasi yok™ seklinde
cevirmis, kaynak metindeki biceme uygun olmasi amaciyla bu deyim {izerinde
oynamistir. Buna gore “Ayrica adamin eceli falan gelmemisti... boynu fiil ¢ekilir
gibi ¢ekilmis ziippenin fotr sapkasinin sicimi sanki bir celladin askist gibi sarilmist1”

tiimceleri olusturulmustur.

“Prenons le taureau par les cornes. Encore une platitude. Et puis ce gars-la n'avait
rien d'un taureau. Tiens, elle n'est pas mauvaise celle-la. Si j'écrivais : prenons le
godelureau par la tresse de son chapeau de feutre mou emmanché d'un long cou,
peut-Etre bien que ce serait original” (p. 80, Maladroit)

“Korkunun ecele faydasi yok. Alin bayat bir laf daha. Ayrica adamin eceli falan
gelmemisti. Aa, bakin bu fena olmadi. Eger s0yle yazsaydim: boynu fiil ¢ekilir gibi
cekilmis ziippenin f6tr sapkasinin sicimi sanki bir celladin askisi gibi sarilmisti
deseydim, orijinal olurdu.” (s.69-70, Beceriksizce)

Erek metinde ayrica, kaynak metinde olmayan erek kiiltiire 6zgii “kantarin
topuzunu kagirmak™ ,’géziinii korkutmak™ gibi baska deyimleri de kullanarak
cevirmen kendi yorumunu katmistir. Ayni zamanda ¢evirmen olumsuz kaydirmalar
yapmustir. “Her neyse” anlamindaki “en tout cas”, “her ihtimalde”, “yildirmak”

9% ¢¢

anlamindaki “rebuter”, “itiraz etmek” olarak ¢evrilmistir.

Apostrophe’da  Queneau “‘apostrophe” (s6z yoneltme) s6z sanatini
orneklemistir. Buna gore bir aliciya seslenilir ve seslenilen kisi ya da nesneden sonra
virglil konur. Queneau kaynak metinde kalem ve gen¢ adamla ilgili bir¢ok “s6z
yoneltme” sanati uygulamistir. Bu yoneltmelerin arka arkaya yapilmasi abartiya yol

acmuistir.
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Tablo 28: Apostrophe ve Apostrof’ daki S6z Y Oneltmeler

So6z Yoneltmeler Tablosu

Kaynak metindeki s6z yoneltmeler Erek metindeki séz yoneltmeler
O stylographe 2 la plume de platine Ey platin uglu stilograf

Fier coursier de mes réves Riiyalarimin magrur kiitheylani
Fidéle chameau de mes Edebi ¢abalarimin giivenilir devesi

exploits littéraires

Freluquet au long cou surplombé d'un | Ey orgiiyle taglandirilmis sapkast o uzun

chapeau cerné d'un galon tressé ensesinin {izerinden firlayan dangalak
Roquet rageur Ey nalet
Rouspéteur et sans courage Bedbin, édlek korkak

Erek metinde gen¢ adama yapilan soz yoneltmelerde “ey” {inleminin
yinelenmesi ve “sen” adilinin kullanilmast bu s6z sanatin1 daha belirgin kilmistir.
Erek metinde ayrica eklemeler ve ¢ikarmalar s6z konudur. Kaynak metinde ilk
timcedeki “hommes aux lunettes étincelantes” erek metinde ¢ikarilmis, baska

tiimcelere de ekleme yapilmistir.

“...la narration futile et dérisoire des faits et gestes de ce jeune homme qui prit un
jour l'autobus S...

... allas poser ton derriére moissonneur de coups de pieds au cul sur une banquette
en bois durci, soupgonnais-tu cette destinée rhétorique” (p. 77-78, Apostrophe)

“...S otobiisline biniveren gen¢ adamin hayatinin ve diisiincelerinin abes ve deli
sagmasi hikayesini a¢ike¢a gosterecek. ..
...catigmadan kacarak, arkadaki bir yere siginirken, mabadina isabet eden
tekmelerin hasadini yapan... sen; retorik kaderin senin i¢in bu yaziy1 hazirladigim
hig¢ bilebilir miydin...” (s.68, Apostrof)

Kaynak ve erek metindeki soz yoneltmeler incelendiginde, erek metinde
bireysel ve olumsuz kaydirmalar goriiliir. Olumsuz kaydirmaya ornek olarak “ince

yapili, narin” anlamindaki “svelte”in , “esnek” olarak ¢evrilmesi verilebilir.

“Svelte fontaine de mots comptés, pesés et choisis” (p.77, Apostrophe)
“Sayilmus, tartilmis ve secilmis kelimelerin esnek ¢esmesi” (s.68, Apostrof)

Bireysel kaydirmalara ornek olarak, kaynak metinde “kahramanlik”

anlamindaki “exploit”, “caba”; “ince yapili, ¢apkin” anlamindaki “fréluquet”,
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“dangalak”; “kavgaci kopek™ anlamindaki “roquet rageur”, “nalet” ve “protestocu”

anlamindaki “rouspéteur”, “bedbin” olarak ¢evrilmesi verilebilir.

Kaynak metinde fiiller ikinci tekil sahista ¢ekimlenmis, “tes” (senin) ve
“mes” (benim) sifatlar1 kullanilmistir. Kaleme seslenilen tiimcelerde fiil emir kipinde
cekimlenirken, gen¢ adama seslenildiginde fiil uygun gecmis zamanda c¢ekilmistir.
Erek metinde de kaleme seslenirken emir kipi “sen” ve “o0” kisilerinde ve tezlik
bilesik zamaniyla g¢evrilmistir.(¢iziver, ¢iziversin) Bu nedenle metnin baglamina

“cabukluk” anlami katilmistir.

Yine kaynak metinde yazar “mes laborieux travaux d’écrivain” soz 6begiyle
metni sahiplenmekte ve vurguyu kendi ¢abalarina yapmaktadir. Erek metinde “bu

satirlarinin yazar1” denilerek soylem kisiselden nesnele dondiiriilmuistiir.

Cevirmen, terimlerin ¢evirisinde belirli bir tutarlilik izlememistir.
“Lexicographique”, (sozliikbilgisel) ve “rhétorique” (sozbilimsel) erek dildeki
sesletim kurallarina gore yazilmis ancak “syntaxique” “sozdizimsel” olarak

Tirkgelestirilmistir.
Kaynak metinde Queneau “otobiis”den esinlenerek “autobusilistique” sifatini
tiretmistir. Erek metinde “autobus” i¢in “omnibiis” kullanilmis, yeni sozciik tiretimi,

sifat yapan “-sel” ekinin eklenmesiyle gerceklesmistir. (omnibiissel)

Négativités (Olumsuzluklar), Ignorance (Bilmezden gelme), Hésitations

(Ikirciklenme), Surprises (Saskinlilar), Interjection (Nidd) ve Exclamations

(Unlemler) degisik tiimce tiirlerinin goriildiigii alistirmalardar.

Négativités’de olumsuz tiimce orneklenmektedir. Hikayedeki tim tiimceler

2

“Ce n’était ni... ni... mais...” kalbr kullanilarak yazilmistir. Erek metin

Olumsuzluklar’da “ Ne... Ne... ... di” , “ ... degildi, ....da degildi” ve “ ne...ne

de..., ...di” olarak {i¢ farkli kalip kullanilmis, nesnel s6ylem korunmustur.
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“Ce n'était ni un bateau, ni un avion, mais un moyen de transports terrestre” (p.29,
Négativités)
“Ne gemiydi, ne ucakti, karadan giden bir tasima araciydi1” (s.28, Olumsuzluklar)

Surprises’de hikaye tinlem tiimceleriyle anlatilmistir. Anlatict otobiisteki bir
yolcudur, bu nedenle “nous” (biz) adilim1 kullanarak konugsmaya baslamistir. Son
paragrafta ise “devinez” diyerek muhatabina bir soru sormustur. Metnin genelinde
anlatida “i1” (o) adili kullanilmistir. Erek metin Saskinliklar’ da aliciya “sen” olarak
hitap edilmis ve metnin timii “sen”li soylem kullanilarak cevrilmistir. Kaynak
metinde oldugu gibi erek metinde de anlatici séylem aninda muhatabiyla etkilesim
icindedir. “Bak sen bak”, “bil bakalim”, “hayatta inanmazsin” gibi kullanimlar bu

etkilesimi orneklemektedir.

“Deux heures apres, devinez qui je rencontre? ... A ne pas croire!” (p.13, Surprises)
“Iki saat sonra bil bakalim.. kiminle karsilastim! ... Hayatta inanmazsin!” (s.15,

Saskinliklar)

Unlem tiimcelerinin kullanildig1 bir baska alistirma Exclamations’dur.
Kaynak metinde anlatict tinlemlerle uzun boyunlu genci ve otobiiste olanlari
anlattigindan, “je”(ben) ve “il” (0) kullanim1 agirliktadir. Erek metin Unlemler’de ise
konusmanin bir muhatab1 vardir. Anlatici, “ bak!”, “al bakalim”, “sicimli herif
camim” diyerek bir dinleyicinin varligin1 belirtmektedir. Erek metinde ayrica

cevirmen erek kiiltiirdeki deyisleri kullanmuis, kiiltiirel uyarlamalardan yararlanmistir.

Tablo 29: Unlemler’deki Kiiltiirel Uyarlamalar

Kaynak Metin Anlam Erek Metin

Temps de prendre I’autobus! | Otobiise binme vakti Otobiis kacacak!

Ce qu’on est serr¢! Ne kadar kalabalik! Mahser yeri gibi!

Soixante-quinze 75 cm! en azindan! Kolum kadar! En azindan!

centimetres! Au moins!

Marrant! Komik! Sa¢cmaliga bak!

Absolument marrant! Gergekten komik! Yarildim valla! tam ortadan
yarildim!

Cay est! Tamam! Al bakalim!

Vrai! Sahi! Valla o!

Je ne me trompe pas! Yanilmiyorum! Ta kendisi!

Mince alors! Lanet olsun! Hay Allah!
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Interjections’da hikdye sadece tinlemlerle anlatilmistir, dolayisiyla metni
anlayabilmek i¢in hikdyedeki olay orgiisiinii bilmek gerekir. Hikaye 6gle vakti dolu
olan bir S hatti otobiisiinde sapkasinda kurdele yerine orgiilii sicim olan uzun
boyunlu bir gen¢ ile yanindaki komsusunun tartismasini konu alir. Yolcular inip
bindiginde komsusunun kendisini itekledigini sdyleyen genc, daha sonra tartismadan
kacarak bosalan bir koltuga oturur. ki saat sonra anlatic1 genci Saint-Lazare garmin
onlinde bir arkadasindan paltosunun iist diigmesini daha yukariya diktirmesi
konusunda 6giit alirken goriir. Unlemler iki kiiltiir arasinda farklilik gésterdiginden
erek metin Nida’daki tinlemler erek kiiltiirden secilmistir. Kaynak ve erek metinde

kullanilan tinlemler Tablo 30°da incelenmistir.

Tablo 30: Interjections ve Nidd’daki Unlemler

Kaynak Metindeki Anlam Erek Metindeki

Unlem (p.149) Kaynak Metin Erek Metin Unlem (s.126)

Tiens! Saskinlik Saskinlik Aa!

Eh! Saskinlik Seslenme Hey!

Peuh Hor gorme, | Pigsmanlik Tiih!
kiiciimseme

Psst! Otobiisiin durmasi Otobiisiin durmasi Psst

Pfuitt! Kagma, aniden olma | Rahatlama Oh be!

Unlem gorevindeki sozciiklerin ~ goriildiigii baska bir alistirma  ise
Onomatopées’dir. Erek metin Onomatopeia’da kaynak metnindeki anlama genelde
bagl kalinmis ancak yansima sesler erek kiiltiire gore degistirilmistir. Degisimlerden
bazilar1 olumsuz kaydirmaya yol agmistir. Ornegin kaynak metindeki son tiimcede
“brr” denilerek havanin soguk oldugu anlatilmak istenirken, erek metinde “cik cik”
denilerek bir onaylamama tinlemi kullanilmistir. Cevirmen ayrica ilk tiimcedeki
yansimalar i¢inde degisiklik yapmistir. Kaynak metinde “plate-forme” i¢in “pla pla”,
“otobuis” i¢in “teuff teuff’ kullanilirken erek metinde otobiis i¢in “brr brr”,
“sahanlik” icin “takada tukuda”y1 kullanilmistir. Diger olumsuz kaydirmalar,

asagidaki tabloda verilmektedir.
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Tablo 31: Onomatopées ve Onomatopeia’daki Yansimalar

Kaynak Metindeki Erek Metindeki
Yansimalar Anlamlar Yansimalar
(p.39) (s.36)
Pla pla pla Sahanlik Takada tukada
Teuf teuf teuf Otobiisiin gidisi Brr brr (soguk)
Ding din don Saat ¢alisi Ding dong
Phui Igrenme Puf (bezginlik, usang)
Virevolte Oldugu yerde donme Trrek
Rreuh rreuh Sinirlilik Grr hrr
Hm hm Konusma Vir vir
Et toc Aniden Ha ha (giilme)
Et toc (metindeki son | Iste boyle Ho hoyt (deger bilme,
yansima) seving)
Vroutt Ani ortadan yok olus Pfft
Boum Tok ses Pattadanak
Brr brr Soguk Cik cik (onaylamama)

Ignorance’da anlatict olanlart bilmezden gelmektedir. Kendisine sorulan

sorular1 tekrar etmekte ve bunlara nesnel cevaplar bulmaya calismaktadir.

Dolayisiyla soru tiimceleri; “evet”, “tabii” gibi cevaplar ve anlaticinin yorumlar1 6n

plandadir. Erek metin Bilmezden gelme’de sdylem korunmustur ancak ceviri

metninde bireysel kaydirmalar, eklemeler ve kiiltiirel uyarlamalar yapilmstir.

Tablo 32: Ignorance ve Bilmezden gelme’deki Eklemeler, Kiiltiirel Uyarlamalar ve

Bireysel Kaydirmalar
Eklemeler
Kaynak Metin (p.45) Erek Metin (s.41)
Moi, je ne sais pas ce qu’on me veut. Valla ben benden ne istediklerini

bilmiyorum sahsen

Bien sir a cette heure-la.

Tabii ki kalabalikt1 o saatte ne olacak

Kiiltiirel Uyarlamalar

C’est de choses qui arrivent

Ee, ne varmis bunda?

Il 'y a des choses encore plus curieuses dans

la vie.

Hayatta daha ne tesadiifler oluyor.

Ainsi je me souviens que...

Hi¢ unutmam...

Je n’examine pas les gens sous le nez

Ben herkesi mercek altina almiyorum

Bireysel Kaydirmalar

Kaynak Metin

Anlam

Erek metin

Je m’en fous

Umurumda degil

Benim neyime

...mais ¢a ne me frappe pas
autrement

.. ama bagka sekilde benim
dikkatimi ¢ekmezdi.

... ama bir sey hatirlatmiyor.
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Bilmezden gelme’de bashigin cevirisi dikkat c¢eker. Cevirmen baglamdan

yararlanarak cehalet, bilgisizlik” anlamlarina gelen baglik “Ignorance”1; erek metinde

“Bilmezden gelme” olarak ¢evrilmistir.

Soru tiimcelerinin goriildiigt bir bagka alistirma ise Hésitations’dur. Anlatici
sOylediklerden emin olamadigindan olasiliklar1  soru tiimceleri seklinde
siralamaktadir. Kaynak metnin sdéylemindeki emin olmama ve kesinlik ifadeleri erek

metin Jkirciklenme’de mevcuttur.

Tablo 33: Hésitations ve Ikirciklenme’deki Emin Olamama ve Kesinlik ifadeleri

Kaynak Metin (p.20) Erek Metin (s.21)

Je ne sais pas trés bien Tam olarak gercekten de hatirlayamiyorum
Peut-étre Belki

Mais qu’est-ce qu’il y avait donc? Neler vardi sahi?

Je crois bien que c’est ¢ca Evet, galiba boyleydi.

Je ne sais plus trés bien par quoi Tam olarak neden bilmiyorum

Sans doute Hig siiphe yok ki

Oui c’est ca Evet, dogru

Erek metinde abarti, ekleme ve bireysel kaydirma goriiliir. Cevirmen kaynak
metinde “daha dogrusu” anlamindaki “mieux” yii “tam tamina” olarak ¢evirdiginden
kargilastirma anlamini ortadan kaldirmistir. Ayrica kaynak metinde olmayan
“Omriintin  bahar” , “emekli moruk” gibi eklemeler ve “uzun” ve ‘“hayir”

sozciiklerinde yinelemeler yapmuistir.

“Par sa mélancolie ? Mieux... plus exactement... par sa jeunesse orn¢e d'un long...
nez ?
menton ? pouce ? non: cou, et ...” (p. 20, Hésitations)

“Hiizniinden mi? Yoksa... tami tamina... gengliginden mi? Omriiniin bahari uzun
bir... burunla mi? Ceneyle mi? bas parmakla mi donatilmisti? Hayir, hayir, uzun
bir boyun ve...” (s.21, Ikirciklenme)

Ikirciklenme’deki mantigin tam tersiyle yazilan Précisions’da emin olmamak
yerine kesinlik s6z konusudur; her detay nesnel matematik Olctimlere gore

yazilmistir. “Kesinlik, netlik” anlamindaki “Précision” bagligmin “Tami tamina”
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olarak c¢evrilmesinde c¢evirmen baglamdan yararlanmistir. Tiimceler uzundur.
“Sorgulamak” anlamindaki “interpeller” erek metinde “soru onergesi sunmak” olarak

cevrilmistir.

“...interpelle un homme agé de 48 ans 4 mois 3 jours et de taille 1 m 68 et pesant 77
kg, au moyen de 14 mots dont 1'énonciation dura 5 secondes et qui...” (p.22,
Précisions)

“... 48 yil 4 ay 3 giinliik, 1 m 68 cm boyunda ve 77 kg agirliginda bir adama, ifade

edilmesi 5 saniye siiren ve 14 sozciikten olusan bir soru onergesi sundu...” (s.23,
Tami tamina)

Le cété subjectif (Oznel bakis acis1), Autre subjectivité (Baska bir oznel bakis

acist) ve Partial (Taraf tutarak)’da anlatic1 degisikligi gézlemlenir.

Le co6té subjectif ve cevirisi Oznel bakis acisi'nda anlatict geng adamdir ve

otobiiste olanlar1 kendine gore degerlendirmektedir. Queneau bu alistirmada
“autobus” sozctigline Latince ¢ogul eki ekleyerek yeni sozciik liretmis ve “autobi”

olarak kullanmustir.

Kaynak metinde “autobi” (autobusiin ¢ogulu), “immonde” (pis) ve “populus”
(halk) gibi Latince kokenli sozciikler kullanilmistir. Erek metinde boyle bir 6zellik
goriilmemekle birlikte “un des ces immondes autobi “su agza alimmayacak kadar

igreng... otobiislerden biri” seklinde ¢evrilmistir.

“Cela se passait dans un de ces immondes autobi qui s'emplissent de populus
précisément aux heures ou je dois consentir a les utiliser.” (p. 24, Le coté subjectif)

“Bu olay su agiza alinmayacak kadar igreng, ne zaman onlari kullanmak zorunda
kalsam avamin doldurdugu otobiislerden birinde gecti.” (s.24, Oznel bakis agist)

Autre subjectivité’de anlatic1 genci rahatsiz eden yolcudur. Erek metin Baska

bir oznel bakis acisi’da kiiltirel uyarlamalar, olumsuz kaydirmalar ve eklemeler

gorilir.
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Tablo 34: Baska bir oznel bakis acisi’ndaki Olumsuz Kaydirmalar ve Kiiltiirel

Uyarlamalar
Olumsuz kaydirmalar
Kaynak Metin (p.25) Anlam Erek Metin (s.25)
Morveux Stmukli Cig ruhlu
Faire les pieds Birini bilerek rahatsiz etmek | Dersini vermek
Gamin Cocuk Pi¢
Kiiltiirel Uyarlamalar
Kaynak Metin (p.25) Anlami Erek Metin (s.25)
Heureusement Neyse ki Allaha siikiir
Je finirais par en tuer un En sonunda bir tanesini | Bir giin bir tanesi elimde
6ldiirecegim kalacak
S’esbigner (giinliik dil) Kagmak Tabanlar1 yaglamak
Je profite des bousculades | itismeden faydalanarak... Higbir firsat1 kagirmadan. ..
pour...

Cevirmen, erek metinde “siz” sahsini “kurdela dediginiz de” Orneginde
b AN 13

kullanarak, erek metinde alicty1 belirtmistir: Ayrica “siit bebesi”, “pis hayvan” gibi

eklemeler, hikdyenin dil diizeyini argoya yaklastirmistir.

Partial’de hikayeyi anlatan baska bir yolcudur. Kaynak metindeki ilk
paragraf erek metin Taraf tutarak’da ikiye boliindiigiinden, kaynak metinde 5 ve erek
metinde 6 uzun paragraf vardir. Kaynak metindeki “je” (ben) ve “il” (o)
kullanimmnin yani sira erek metinde “nous” kullanilmistir. Ornegin “ Un regard

désintéressé alors / o zaman ilgisiz ifade takinalim bakalim dedim”

Cevirmen ayrica “bilgi¢lik” anlamindaki “pédanterie”yi “kili kirk yarma”;
“Hi¢ erkek yolcu yoktu” anlamindaki “Rien que des voisins” i “Komgsularim hi¢
ilging degildi” olarak c¢evirerek olumsuz kaydirma yapmistir. Ayrica eklemeler

abartiya neden olmustur.

Tablo 35: Taraf tutarak’daki Eklemeler

Kaynak Metin (p.83) Erek Metin (s.73)
. un camarade... qui lui conseillait, avec | ...Arkadasi ona ziippece bir kil kirk
une pédanterie dandyesque... yarmayla... tavsiye ediyordu
11 se poussa du co6té de I’indignation Kendini neredeyse gazaba gelecek olciide
kizistirdiktan sonra. ..
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Analyse Logique ve c¢evirisi Mantiksal ¢oziimleme’de hikdye mantiksal

coziimleme bigcemiyle anlatilmistir. Bu ¢oziimlemede yer, zaman, olay, kisiler ve
sonug kisa sozciiklerle belirtilir. Once soruya tek sozciikle cevap verilir, sonra yine
bir veya iki sozciikle agiklama yapilir ve en son bu ikisi birlestirilerek anlamli bir

cevap olusturulur.

“Autobus. “Otobiis

Plate-forme. Sahanlik

Plate-forme d’autobus. C’est le lieu. Otobtis sahanligi. Mekéan bu.”
(p.40, Analyse Logique) (s.37, Mantiksal ¢oziimleme)

Parties du discours *da hikdyede gecen sozciikler soz boliiklerine ayrilmistir.

Dilsel farkliliktan dolay1 erek metin Ciimlenin dgeleri’ndeki s6z boliikleri, kaynak

metindekilerle ayn1 degildir. Ornegin kaynak metinde “articles” s6z boliigii varken,

erek metinde bu boliik yer almamaktadir.

Kaynak metinde ele alinan bir hikdyenin sozciikleri dilbilgisel olarak
gruplanirken, ¢evirmen kendi yazdigi bir hikdyenin sozciiklerini dilbilgisel olarak
gruplandirmistir. Erek metindeki gruplar, kaynak metindekilerin bire bir cevirisi

degildir. Parties du discours bashgl so6z boliiklerine ayirma anlamina gelmesine

ragmen Ciimlenin 6geleri olarak ¢evrilmistir.

Lipogramme (Lipogram), Translation (Ceviri), Définitionnel (Tammsal) ve

Logo-rallye (Ciimle icinde kullanin) Oulipo tekniklerinin kullanildig1 alistirmalar, En

partie double (Cifte Dikis) ve Composition de mots (Sozciik tiiretme), Oulipo

tekniklerine benzeyen alistirmalar olarak gruplanabilir.

(1Pl

Lipogramme’da hikdye “lipogram” teknigine uygun olarak “e” seslisi
kullanilmadan yazilmistir. Anlat1 “Voici” ile baslayip, “Voila” ile bitmektedir. Erek

[P

metin Lipogram, “a” seslisi kullanilmadan yeniden yazilmistir. Hikdye “Neler oldu

2

neler.” tiimcesiyle baslamakta ve “Kisnis otlu kofteler” ile bitmektedir. Ancak

“kisnis otlu kofteler”in baglamla ya da kaynak metinde yerine kullanildig1 “voici”
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(iste) ile dogrudan bir baglantis1 olmadigindan, ¢evirmenin bu s6z 6begine baska bir

anlam yiikledigi savunulabilir.

Cevirmen smirlama geregi “a” harfini kullanamadigindan “Saint-Lazare” ve
“Gar™ , "Mesih’in eliyle diriltilmis kutsal kisinin ismi verilerek, trenlerin yolcu
indirmesi ve bindirmesi niyetiyle yerden yiikseltilmis kosk irisi” seklinde

acimlamistir.

“Au stop, l'autobus stoppa. Y monta un zazou au cou trop long...” (p.111,

Lipogramme)
“Bir temmuz giinii, 6gle. S otobiisii geldi.” (s.97, Lipogram)

Lipogram’da ayrica diizdegismece (métonymie) sanatiyla elde edilmis
“raglan” sozcligli goriilir. Adint Baron Birinci Raglan’dan alan bu kol tipi

kahramanin mantosunu belirtmek i¢in kullanilmistir.

Translation’da Queneau S+7 teknigini kullanarak hikayedeki her ismi
sozliikte kendisinden sonra gelen 7. isimle degistirmistir. Teknigin iizerinde
uygulandig1 metin “Notations”dur. Erek metin Ceviri, kaynak metnin birebir ¢evirisi
degildir. Cevirmen S+7 teknigini Tirkce sozliikkteki sozciiklerin sirasi lizerinde

oynayarak, “Notasyon” metni tizerinde uygulamistir.

Kaynak metinde, sadece isimler ve ikinci paragraftaki sayr degistirilmis;
sifatlar, fiiller, zarflarda herhangi bir degisiklik yapilmamistir. Erek metinde genelde
isimler degistirilmesine ragmen ¢evirmen “boyunlu” sifatina da teknigi uygulamistir.
Ayrica hikayede iki yerde gegen “yaninda” zarfinin sadece birine teknik uygulanmis
ve sozciik “yanasikliginda” olarak degistirilmistir. Hikdyedeki iki 6zel isim “Saint-
Lazare” ve “Cour de Rome” kaynak metinde degistirildikleri sekilleriyle (“‘Saint-

Dizier” ve courbe de Roncq olarak) korunmustur.

“Les gentillesses descendent. Le typhon en quéteur s’irrite contre un voiturier”
(p.110, Translation)
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Fransizcaya’ya uwygun diizenlenmis tiimce: “Les gens descendent. Le type en
question s’irrite contre un voisin”

“[nsanciklar

iniyor.

Sozcii

konuklugu

tipoloji, yanasikh@inda duran

adamsendeciligin birinden rahatsiz oluyor”. (.96, Ceviri)

Tiirkceye uygun diizenlenmis tiimce: “Insanlar iniyor. S6z konusu tip yanminda
duran adamin birinden rahatsiz oluyor.”

Définitionel de

sozctikler yerine tanimlari

kullanilmistir. Erek metin

Tanmimsal’da kaynak metindeki tamimlar kullanilmamis, LSD teknigi, Tirkce

tanimlarla gergeklestirilmistir. Tablo 36’da tanimlarla yerine konduklar1 isimler

gosterilmistir.

Tablo 36: Définitionel ve Tanimsal’da LSD Teknigi

Kaynak Metindeki Anlatilmak Istenen Erek Metindeki Tanim
Tanim Sozciik
KM EM
Dans un grand véhicule | Otobiis Otobiis | Yolcu tastyan, motorlu biiyiik tasit
automobile public de
transport urbain
Désigné par la dix-| S S Alfabenin yirmi ikinci harfi
neuviéme lettre  de
l'alphabet,
Un jeune excentrique | Zazou Ziippe Soz  soyleyiste, dilde dusiiniiste
portant un  surnom toplumun giiliing ve aykir1 saydigi
donné a Paris en 1942 yapmacikliklara ve asiriliklara kagan,
snop

La partie du corps qui | Boyun Ense Boynunun arkast
joint la téte aux épaules
S'é¢tendant  sur  une | Uzun Uzun Iki ucu arasinda fazla uzaklik olan
certaine distance
L'extrémité supérieure | Téte (bas) | Kafa Basindaki (6zellikle insan basi)
du corps
Individu allant d'un lieu | Voyageur | Yolcu Bir yolculuga ¢ikmis kimse
a un autre (yolcu)
Un meuble disposé pour | Place (yer) | Koltuk | Kol dayayacak yerleri olan genis ve
qu'on puisse s'y asseoir rahat sandalye
Non occupé. Bos -

- Oturmak | Viicudun belden yukarisi dik duracak

bicimde agirligini kaba etlerine vermek
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Logo-rallye’de belli sozciiklerin anlatida kullanilmasi zorunludur. Bu
sozciikler onceden segilir ve hikdyede yerleri degistirilmeden kullanilir. Queneau
sectigi sozciikleri hikdyeye baslamadan once parantez i¢inde vermistir: “dot”(¢eyiz),
“baionnette”(siingii), “ennemi”(diisman), “chapelle”(kilise), “atmosphéere”(atmoster),

“Bastille” (Bastille), “correspondance”(yazigma).

Erek metin Ciimle icinde kullanin’da bigem, anlam ve sdylem korunmus;

kullanilmasi gereken sozciiklerin cevirileri yapilarak hikdyenin basinda belirtilmistir.

“...un autobus qui devait...faire partie de la dot de la fille de M. Mariage,” (p.18,
Logo-rallye)

“...otoblis... Monsieur Mariage adindaki adamin kizinin ¢eyizinin bir pargasiydi.
(s.20, Ciimle icinde kullanin)

En_Partie Double’da her sozciigiin yanma es-benzer anlamlist yazilir.

Baglacglar ve zamirler hari¢ teknik tiim sozciiklere uygulanmistir. Erek metin Cifte
Dikis’de baghigin baglama uygun olarak secildigi goriiliir. Ceviride teknik genelde

uygulanmustir.

Tablo 37: En Partie Double ve Cifte Dikis’deki Es-Benzer Anlamli Sozciikler

Kaynak Metindeki | Es-benzer Erek Metindeki | Es-benzer

Sozciik Anlamlisi Sozciik Anlamlisi

Vers le milieu de la | A midi Giiniin ortasia | Ogle vaktinde

journée dogru

La ligne S De la Contrescarpe a | S hatt1 [otobiisii] Contrescarpe-
Champerret Champerret otobiisii

Je vis [Je] remarquai Gordiim Goziime carpti

Larmoyants Pleurnichards Sulugoz Aglamakli

Un jeune homme Un vieil adolescent | Geng bir adam Geckin bir delikanlt

Composition de mots, Queneau’nun yeni sdzciik irettigi bir alistirmadir. Erek

metin Sozciik Tiiretme’de de ¢evirmen kaynak metne bagl kalarak yeni sozciikler

tiretmistir.
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Tablo 38: Composition de mots ve Sozciik Tiiretme’de Uretilen Yeni Sozciikler

Kaynak Metindeki
Yeni Sozciik (p.28)

Aciklama

Erek Metindeki
Yeni Sozciik (s.27)

plate-d’autobus-formais

Queneau tamlayanlarin yerini
degistirmis (plate-forme d’autobus) ve
bu s6z obegini eylem yapmak amaciyla
“—ais” zaman-kisi ekini eklemistir. Yeni
sozcliik “Otobiis sahanlhiginda olmak”
anlamindadir.

tagitsahanlikliyordum

co-foultitudinairement

Latince’den gelen “beraber”
anlamindaki “co” eki ile “foule” wve
“multitude” sozciikleri birlestirilerek —
“ment” ekiyle zarf olusturulmustur.

ortakkitleselce

lutécio-méridiennal

Paris’in eski adi “lutece” ve eski
kullannrmda  6gle  vaktini  belirten
“méridien” sifat1 birlestirilerek yer ve
zamant  belirten yeni bir  sifat
olusturulmustur.

parismeridyensel

longicol

Latince longus’dan “longi-” ve “cou”
nun eski adi “col”’dan uzun boyunlu
anlaminda sifat olusturulmustur.

uzunboyunsal

tressautourduchapeauté

“tresse au tour du chapeau” ve sapka
giymis anlamindaki “chapeauté” sifati

sapkaorgiicevrimli

bousculapparaissez

“bousculer” ve “apparaitre” eylemlerinin
birlestirilmesiyle olusan yeni fiilin 2.
cogul sahis ¢ekimi

sankitistiriyorsunuz

se placelibra

“place  libre”  tamlamasi

dontstirilmustir.

eyleme

boskoltukladi

placesaint-lazarait

“Place Saint Lazare” eyleme
donustirilmis, -ait ekiyle “imparfait”
zamaninda ¢cekimlenmistir.

senlazareskliyordu

boutonsupplémenter

Eklemek anlamindaki “supplémenter”
eylemi, eklenecek olan digmeyle
“bouton”  birlikte yeni bir eylem
olusturmustur.

digmekletmen

pourquexpliquait

“expliquer pourquoi”
eylem elde edilmistir.

s6z Obeginden

nedensoyledi

voracement

Kaynak metinde yeni sozcik {retimi
yoktur. “oburca” anlamindaki
“yvoracement”a erek metinde teknik
uygulanmgtir.

hayvanistahla

29912

Antonymique’de Oulipo tekniklerinden “karsit anlamli ¢eviri” ~ (traduction
antonymique) kullanilir. Bu teknikte sozciikler karsit anlamlilarina “gevrilir”. Erek

metin Antonimler’de ¢evirmen “gen¢ adamin” betimlenmesinde olumsuz kaydirma

12 A . .
Oneri terim
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yapmustir. Bicem geregi “yasli adam™m boynu uzun degil, gomiiktiir. Ceviri “basini
omuzlarina gommiis” olarak verildiginden gomme olayinin istemli bir eylem oldugu

anlagilmaktadir. Ayrica diger bir olumsuz kaydirma asagidaki tiimcede yapilmistir.

“...un vieillard qui a la téte rentrée dans les épaules et ne porte pas de chapeau
remercie une dame placée trés loin de lui parce qu’elle lui caresse les mains™ (p.125,

Antonymique)

“...basimmi omuzlaria gémmiis ve kendisinden iyice uzakta oturup ellerini oksayan
bir hanim sayesinde sapka giymeyen bir yash adam var.” (s.108, Antonimler)

Kaynak metinde sapkas1 olmayan yasli adam kendisinden ¢ok uzakta olan bir
bayana ellerini oksadig1 i¢in tesekkiir etmektedir. Ceviri metninde “ellerini oksayan

hanim sayesinde sapka giymeyen bir yasli adam” s6z konusudur.

Noms Propres’da hikaye 6zel isimler kullanilarak anlatilmigtir. Ozel isimlerin
seciminde yerine kullanildiklar1 sozciikle olan ses benzerlikleri 6n plandadir. Erek

metin Ozel Isimler’de 6zel isimler erek kiiltiirden secilmistir.

“Théodule abandonna d'ailleurs rapidement Eris pour Laplace.” (p.121, Noms
Propres)

“Ne var ki Cevat Ates’i hemen terk etti ve Didem’i park etmeye kostu”™ (s.105, Ozel
Isimler)

Bu hikayede ayrica diizdegismece sanati goriilmektedir. Bircok o6zel isim,
cins ismi gibi kullanilmus, ilgili olduklari ismin yerine konulmustur. Ornegin

“sapka” yerine mucidi “Gibus”, “saat” yerine mucidi “Huygens” kullanilmas1 gibi.

L ’Arc-en-ciel’de hikdyenin i¢inde gokkusagmin renkleri kullanilir. Erek

metin Gokkusagi’nda renkler ve renklerin eslestikleri nesneler korunmustur.
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Tablo 39: L 'Arc-en-ciel ve Gokkusagi’ndaki Renkler

Kaynak Metin Erek Metin

Pardessus rouge Kirmizi palto

Gare orangée Turuncu renkli istasyon
Place jaune Sar1 bir koltuk

Autobus violet Mor renkli bir otobiis

Notations (Notasyon) ve Récit (Anlatr) olay orgiisiiniin net olarak anlasildigi

temel alistirmalardir. Sadece tinlemlerden olusan [nterjection (Nidd) ve s6zdizimin

bozuldugu Permutations par groupes croissants de lettres (Artan sayida harf

obekleriyle permiitasyonlar) gibi alistirmalari anlayabilmek i¢in okuyucunun

zihninde olay Orgiisiiniin yer almasi1 gerekir. Bu acidan Notations ve Récit, 99

alistirmanin anlamsal olarak dayandigi temel olarak nitelendirilebilinir.

Notations’da hikdye not tutar gibi kisa tlimcelerle ve nesnel sdylemle
anlatilir. Erek metin Notasyon’da bicem ve sdylem korunmustur, ancak baslik

Fransizca birakildigindan erek okuyucu bu bigemin 6zelliklerini algilayamamaktadir.

“Un type dans les vingt-six ans, chapeau mou avec cordon remplagant le ruban, cou
trop long comme si on lui avait tiré dessus.” (p.7, Notations)

“Yirmi alt1 yaslarinda bir tip, kurdela yerine sicim sarilmis fotr sapka, pek uzun
boyunlu, sanki boynunu birisi ¢ekistirmis gibi.” (s.9, Notasyon)

Récit’de hikaye anlat1 seklinde yazilmistir. Gegmis zamanda yazilan metinde
kim, nerede, ne ve nasil sorularina yanit alinmaktadir. Erek metin Anlati’da bigem,
sOylem ve anlam korumus, okuyucuya hitap eden bir ¢ikt1 olusturma ¢abasiyla “li¢

asag1 bes yukar1” gibi erek kiiltiire 6zgii deyimler kullanilmistir.

“Un jour vers midi du c6té du parc Monceau, sur la plate-forme arriere d'un autobus
a peu pres complet de la ligne S (aujourd'hui 84), j'apercus un personnage au cou fort
long...” (p.27, Récit)

“Bir giin 6gle vakti Parc Monceau’nun yaninda, ii¢ asagi bes yukari dolu bir S

otobiistiniin (artik 84 numara oldu S hatti1) arka sahanliginda, ¢ok uzun boyunlu bir
sahsa rastladim” (s.26, Anlatr)
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Notations ve Récit gibi sadece anlati1 biceminin degistirildigi, sézdizimde ya

da sozciik diizeyinde herhangi bir teknik uygulanmayan bagka bir alistirma Modern

Style’dir. Modern Style’de Queneau ge¢mis zaman kullanarak hikdyeyi giincel bir

dille anlatmistir. Erek metin Nevzuhur’da kaydirmalar vardir. Cevirmen baglamdan
yararlanarak basligi “yeni ortaya ¢ikmis” anlamina gelen “nevzuhur” seklinde
cevirmigtir. Ancak yeni baslik eski dilde bir sozciikle karsilandigindan kaynak

metindeki basliga uyum saglamamaktadir.

Kaynak metinde karsilasma otobiiste (omnibus) olurken, erek metinde
metroda olmaktadir. Cevirmen basliktan dolayr otobiis i¢in “metro” karsiligin

se¢mis olabilir, ¢linkii metro Tiirkiye’de otobiise gore daha yeni bir tasittir.

Kaynak metinde giyim tavsiyesi veren arkadas bir tiir yelekten bahsederken,
erek metinde palto hakkinda konusmaktadir. Cevirmen, “dyle bir denk geldi ki”, “in
miymis neymis”, “bana uyar”, “yaninda ekiirisi vardi” gibi erek kiiltiire 6zgili giincel
sOyleyisler ve “adam etmek”, “eli mahkiim olmak™ gibi deyimler kullanmistir.
Ayrica asagidaki timcede “un jour” (bir giin) ve “vers midi” (68le vakti)

“gecenlerde” seklinde degistirilerek verilmistir.

“Dans un omnibus, un jour, vers midi, il m'arriva d'assister a la petite tragi-comédie
suivante.” (p.140, Modern Sytle)

“Gecenlerde metrodayken, Oyle bir denk geldi ki, ufak ¢apta bir komedi yasandi”
(s.120, Nevzuhur)

Désinvolte’da yolcu kendisiyle ve bilet¢iyle konusmaktadir. Hikaye iki
boliimden olusmustur. iki béliim de otobiise binmeyi anlatan ayni repliklerle baslar.

Erek metin Takmadan’da bigem korunmustur ama kiltiirel uyarlamalar yapilmistir.

Tablo 40: Takmadan’daki Kiiltiirel Uyarlamalar

Kaynak Metin (p.81) Erek Metin (s.71)

Dites donc,vous Beyefendi dikkat etsenize
Non mais dites donc Oniiniize baksaniza

Vous pourriez pas faire attention? La havle vela kuvvete
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Probabiliste’de olasilik ve siklik gosteren ifadeler yer alir. Erek metin

Olasiliksal’da soylem, anlam ve bigem korunmustur.

Tablo 41: Probabiliste ve Olasiliksal’ daki Olasilik ve Siklik ifadeleri

Kaynak Metin (p.142-143)

Erek Metin (s.121-122)

Nombreux Fazla

Quelquefois Arada bir

En général Pek de

- Bir miktar

Rien de Cok da

En général Sik stk

- Olabilecek en aleladede
Encore Hala

Supérieure a la moyenne

Ortalamadan daha uzun

Peu de chance Pek olasi degil
Lois de la vraisemblance Olasilik yasalari
Jamais Hig

Portrai’de geng adam “stil” isimli bir hayvana benzetilerek, “stil” tiirti

anlatilmaktadir. Metinde tanimlama ve agiklama amaci giidiilmektedir. Nesnel bir

sOylem goriilmektedir. Erek metin Betimleme’de “stil”, “bi¢im” olarak ¢evrilmis,

nesnel soylem ve tanimlama amaci korunmustur. Cevirmen erek metindeki bazi

tiimcelerde bireysel ve olumsuz kaydirma yapmustir.

Tablo 42: Betimleme’de Bireysel ve Olumsuz Kaydirmalar

Bireysel Kaydirmalar

Kaynak Metin (p. 144) Aciklama Erek Metin (5.123)

Il affectionne la plate-forme | “II” le stil (biglim) 1 | Bigiim yavrulari, bu

arriére ou il se tient... anlatmaktadir. sahanliklarda...
taninabilirler.

...il s’enfuit a Pintérieur du | Kaynak metinde ‘“Kendini | ...otobiistin  i¢ine  dogru

véhicule ou il essaie de se | unutturmaya” calisirken, | kacip yaptiklarinin

faire oublier.

erek metinde “yaptiklarini”
unutturmaya caligir.

unutulacagini umarak bekler.

Olumsuz Kaydirma

D’humeur chagrine...

Kaynak metindeki “iizglin,
kederli” anlamindaki
“chagrine”, erek metinde
“asabi” olarak ¢evrilmistir.

Oldukca asabi tabiatli olan
bigiim...
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Réve’de riiya iki boliimden olusmaktadir. Ik paragraf birinci boliimii, ikinci
paragraf ikinci boliimii anlatmaktadir. Gegmis zamanla yazilan ilk boliimde netlik ve
emin olmama ifadeleri vardir. Ikinci boliim simdiki zamanla yazildigindan riiyanin
bu boliimiinde olanlarin daha yakin bir zamanda oldugu anlasilmaktadir. Ayrica bu
boliimde belirsizlik yok olmustur. Erek metin Riiya’da, tim riiya —mis’li gegmiste
yazildigindan iki boliim arasindaki zaman farki yok olmustur. Erek metinde emin

olmama ve netlik ifadeleri korunmustur.

Tablo 43: Réve ve Riiya’da Emin Olamama ve Netlik Ifadeleri

Kaynak Metin (p.14) Erek Metin (s.16)

Tout fiit brumeux et nacré Her sey bir sise biirtinmiis

Des présences. . .indistinctes Belirsiz sekiller

Se dessinait assez nettement Acik bir sekilde secilebiliyormusg
Je ne voyais pas Goremedigim

L’ombre Golge

En plein soleil Pinl piril giines altinda

- Giiya

- Sanki

Kitabin son alistirmast [nattendu, diger 98 alistirmayi toparlar niteliktedir.
Okuyucu ayni olayr farkli bir bigemde okumayi beklerken kendini olaylarin
baglandig1 bir hikdyede bulur. Uzun boyunlu gen¢ adamin yanindaki yolcu ve Saint-
Lazare’da konustugu arkadasi ayni masada bir araya gelmistir. Diger alistirmalardan
farkli olarak burada kisi isimleri yer alir. Erek metin Beklenmedik’de diyalog bigemi

ve anlam korunmus, ¢evirmen kiiltiirel uyarlamalar yapmustir.

Tablo 44: Beklenmedik’de Kiiltiirel Uyarlamalar

Kaynak Metin (p.152) Erek Metin (s.129)
Le plus curieux Allahin igine bak

Il ne s’agit pas de ¢a Ne miinasebet
Quoi de neuf Ne var ne yok

Pas grand-chose Valla bildigin gibi
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Sonug olarak, bu béliimde erek metindeki alistirmalar “Kiiltiirel Ogelerin
Degerlendirilmesi” ve “Bicemsel, Anlamsal ve Soylemsel Degerlendirme” basliklar
altinda incelenmistir. Kiiltiirel agidan incelemede, ¢evirmenin erek metinde, kaynak
metindeki “Dandizm akimi1”, “Brummell” ,“zazou” gibi dildis1 6gelere ve Homeros,

Racine gibi yazarlara yapilan gondermelere yer vermedigi goriilmiistir.

Bagka bir kiiltiirel 6ge olan argolarin ¢evirisinde ise ¢evirmenin erek kiiltiirde
yer alan argo sozciikleri kullandigi gozlemlenmektedir. Ozellikle Tiirk kiiltiiriinde

olmayan kasap argosu Loucherbem, Argo olarak yeniden yazilmistir.

Ayni dildeki farkli yoresel deyisler ve agizlar erek metinde Tiirk kiiltiirtine

uyarlanmistir. Deyim ve deyislerin cevirisinde c¢evirmen, Sahsen ve Botanik’deki

gibi oncelikle erek kiiltiirde esdeger deyim-deyis arayisina gitmis, Kitap arkasi
vazisi’'nda oldugu gibi baglami iyi yansittigini diistindiigti deyimleri kaynak metinde
benzer bir deyim olmamasina ragmen kullanmis, Beceriksizce’de kaynak metinde
deyimlerle yapilan oyunlar1 erek metinde esdeger deyim iizerinde uygulamistir.

Yansima sesler de erek kiiltiire uyarlanarak yeniden yazilmistir.

Soylemsel acidan bakildiginda, alistirmalarda genelde sdylemin korundugu
fark edilir. Soylemin korunmadigi alistirmalarda degisimin en 6nemli nedeni, erek

metnin bir alicist olmasidir.

Anlamsal acidan degerlendirmede ¢evirmen alistirmalarin tiimiinde genel

olarak anlami1 korumus, ancak Hakaretamiz, Hayalet raporu, Sorgu gibi bazi

alistirmalarda olumsuz ve/veya bireysel kaydirmalar yapmastir.

Bi¢emsel degerlendirmede ¢evirmenin bir grup alistirmada baslikta belirtilen
bicemi erek metne ana hatlariyla uyguladigi, ancak erek metnin kaynak metindeki
tim Ozellikleri gostermedigi goriliir. Ceviri gibi Oulipo teknikleri iceren

alistirmalarin ¢ogu, teknigin erek kiiltiirde uygulanabilmesi i¢in yeniden yazilmistir.
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Nazim tiirtinde yazilan alistirmalarin hepsinde c¢evirmen uyaklari, dize

sayilarint ve bicemi korumustur. Ancak Tanka ve Serbest Kosuk’da bigimsel

ozelliklerde farklilik ortaya ¢ikarken anlamsal agidan ¢evirmen kaynak metne bagh

kalmis, Alexandrine’ler, Sone ve Sarki’da bigemsel oOzellikleri yansitabilme

kaygisiyla kaynak metinden uzaklagsmistir. Sone ve Sarki’da tekrar eden sesler,

kaynak metinde tekrar eden seslerle aynidir.

Terimlerin ¢evirisinde belirli bir tutarlilik géstermeyen ¢evirmenin; Felsefi,

Tibbi ve Apostrof’ gibi alistirmalarda bazi terimleri yabanci dilde biraktigi; bazi

terimlerin ¢evirisinde olumsuz kaydirma yaptig1; ya da farkli anlama gelen iki terimi
ayni karsilikla ¢evirdigi gozlemlerimiz arasindadir. Cevirmen ayrica Botanik ve
Zoolojik gibi alistirmalarda kaynak metinden farkli terimler kullanarak;
Gastronomik’de ise kaynak metindeki terimlerin ¢ogunu ¢eviri metninde koruyup,

yenilerini ekleyerek erek metni yeniden yazmuistir.

Cevirmen terimlerin c¢evirisinde oldugu gibi basliklarin ¢evirisinde de tutarh
davranmamistir. Genel olarak erek kiiltiirde esdegerleri bulunan basliklar:
uyarladigin1 (Nevzuhur gibi) ve erek kiiltiirde taninmayanlari yabanci dilde biraktii

sOylenebilir. Ancak bazi baglik ¢evirileri bu duruma ters diismektedir.

Erek metinde uyarlanan basliklar bir bicem adi olarak verilmediginden her
zaman agiklayict olmamaktadir ve bazilarinda olumsuz kaydirma goriiliir.

(4ngilicismes’nin Ottiibaazi¢i olarak ¢evrilmesi). Basliklardan bazilar1 (Epenthesis,

Metathesis, Paragoges gibi) Ingilizce yazima uygun birakilirken, digerleri (Senkop,
Apostrof gibi) Tirkce okunduklart gibi yazilmistir.

Ayrica, erek metinde ¢evirmenin Tiirk¢e kullanima uygun dismeyen bir
takim ifadeleri vardir. Yine, ¢evirmen erek metinde bazi s6z 6beklerine kendine gore

anlam yiiklemistir. (Lipogram’da “Et toc” i¢in “kisnis otlu kofteler” gibi.)
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Bu incelemenin sonunda c¢evirmenin ¢ogu alistirmada uyarlamaya giderek
erek metin okuyucusuna daha yakin bir metin olusturma amacinda oldugu one
stiriilebilir. Bu uyarlama bazen daha da ileri giderek yer adlarinin cins isim gibi
cevrilmesi, teknigin ismi yerine teknigi Ornekleyen bir bashik se¢ilmesi seklinde
goriilmektedir. Ancak bu amaca ters diisen ¢eviri kararlar1 da gozlemlenmistir.
Alistirma bagliklarindan ¢ogunu ve bazi terimleri yabanci dilde birakma ve kaynak
kiiltiire yapilan gondermeleri silme bu kararlara 6rnek gosterilebilir. Cevirmen, erek
kiltirti gozetirken kaynak metindeki anlamdan da ayrilmamistir. Olumsuz
kaydirmalar disinda baglamdan uzaklagmalar, erek kiiltiirde bir teknigin uygulanmasi

sonucunda olugmustur.

Soylemsel acidan kaynak metindeki alistirmalarin sdylemsel degerleri
genelde erek metindeki alistirmalarda korunmustur. Bigemsel agidan ise ¢evirmenin
genelde bigemi korudugu; erek dilde benzer bigemle cevirdigi ve bazi alistirmalar
bicemi korumak icin yeniden yazdigi gozlemlenmistir. Ancak alistirmalar genel
olarak degerlendirildiginde c¢evirmenin anlam, séylem ve bi¢cemi korudugu

savunulabilir.
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SONUC

Bu calismamiz “Queneau ve Bigem Alistirmalar1”, “Deyis Kaydirmasi
Kavrami1 ve Bicem Alistirmalar’” ve “Ceviri Degerlendirmesi” olmak iizere ii¢
boliimden olusmaktadir. Tezin ilk boliimiinde, incelemeye 151k tutmak amaciyla
Raymond Queneau ve Bicem Alistirmalar: kitab1 hakkinda bilgi verildikten sonra
Bicem Alistirmalarr’nda izleri goriilen gercekiistiiciilik akimi ve bu akimin tg
onemli ilkesi “dili 6zgiirlestirmek, “imgeler kullanmak” ve “dil tizerindeki oyunlar
cesitlendirmek™ orneklerle incelenmis, Raymond Queneau’nun bagli bulundugu
Oulipo grubu kisaca tanitilarak amaci, teknikleri ve kavramlart Bicem

Alistirmalarr’nda betimlenmeye ¢alisiimistir.

Bicem Alistirmalart oulipiyen bir eserdir, ¢linkii Oulipo grubunun
“matematikle edebiyati birlestirme” amacini; c¢evrikleme, degistiri gibi teknikleri
kullanarak ve alistirmalarda geometri ve matematik alanlarina yer vererek yansitir.
Oulipiyenler icin 6nemli bagka bir o6zellik olan smirlama altinda yazi, her
alistirmanin basliginda kendini gosterir; yazar ve g¢evirmen basliktaki bigcemle
stnirlidir.  Ayrica alistirmalarda logo-rallye, lipogram gibi oulipiyen teknikler
kullanilir. Biitiin oulipiyen eserlerde oldugu gibi okuyucu okuma edimine yaratici
olarak katilir. Kitaptaki sinirlamalar yeni sinirlamalarla yazabilmeye yol agtigindan

Bicem Alistirmalar: potansiyel edebiyatta “yaratan eserler” boliimiinde yer alir.

Tezin kuramsal altyapisini olusturan ikinci boliimiinde Popovi¢’in, Miko nun
anlatimc1 degerleri ve Lotman’in gostergebilimsel karsithgindan etkilenerek
olusturdugu deyis kaydirmalar1 dogrultusunda erek metindeki Biinyesel, Bireysel,
Olumsuz, Konusal ve Tiirsel Kaydirmalar arastirilmistir. Kitapta 99 farkli alistirma,
dolayisiyla 99 farkli bigem goriildiigiinden alistirmalar tiir, baslik ve icerik uyumuna
gore incelenmistir. Bu nedenle, Popovi¢’in tiirsel kaydirma kavrami “Mikrobi¢emsel
Diizeyde Tutarsizlik Barmdiran Ceviri” ve “Makrobicemsel Diizeyde Igerigin

Degistirildigi Ceviri” olarak genisletilmistir.
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Bu smniflama sonucunda c¢evirmenin tiim kaydirmalart gergeklestirdigi
goriilir, ancak kaydirmalarin ¢ogu Oulipiyen tekniklerin gectigi alistirmalarda
bulunur ¢iinkii bu alistirmalar barindirdiklar1 tekniklerden veya tiirsel 6zelliklerinden

dolay1 erek metinde degisiklikleri zorunlu kilmaktadir.

Kitabin ¢evirmeni Armagan Ekici aynen Popovi¢’in tanimladigi gibi
bicemsel gereklilikleri yerine getirmek amaciyla islevsel agidan kaynak metne bagh
kalarak erek metinde kendi kiiltiirtinden esdegerlikler bulmustur. Bigemsel
esdegerligi saglamak i¢in erek metni kaynak metnin bicem 6zellikleri dogrultusunda
yeniden sekillendirmis; kaynak metnin normunu korumak adina kuramcinin tanidigi
ozgiirliigii baz1 alistirmalar1 yeniden yazarak kullanmistir. (Ozellikle Oulipo grubuna

0zgl bicemsel tekniklerin kullanildig: alistirmalar)

Yeniden yazilan alistirmalarin disinda ¢evirmen siklikla olumsuz ve bireysel
kaydirma yapmistir. Olumsuz kaydirmalarin hem tiimce hem de sozciik- terim
diizeyinde goriilmesi kaynak metindeki  dilsel-anlamsal  yapiin  farkh
coztimlenmesinden kaynaklanir. Cevirmenin bireysel dil kullanimi incelendiginde
abarti, ekleme, eksiltme ve yinelemeye bagvurarak bireysel kaydirmayi

gerceklestirdigi gorliir.

Ekici, 6zgiin metnin bigcem 06zelliklerini yeniden iiretmeye calistigindan
ceviride bigemsel modeli 6rnek almistir. Bu modele gore ¢evirmen biceme bagh

anlatimci1 degerleri her iki dildeki benzerlik ve ayirimlar1 gozeterek diizenlemistir.

Tezin tgclincti bolimi ceviri degerlendirmesine ayrilmistir. Bu bdliimde
kaynak ve erek metindeki kiiltiirel 6geler arastirildiktan sonra 99 alistirma bigemsel,
sOylemsel ve anlamsal agidan degerlendirilmistir. Kiiltiirel inceleme sonucunda
cevirmenin kaynak kiiltiirdeki 6geleri, gondermeler disinda erek metinde yansittigi
goriiliir. Cevirmen dilsel oyunlart erek kiiltiirde erek dilin kurallarina gére uyarlamas;
argolar1 baglami goz onilinde bulundurarak erek kiiltiire uygun kullanmis, bolgesel

ifadeleri erek kiltiirdeki bolgesel kullanimlarla karsilamis ve deyimlerde erek
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kiiltiirde esdeger deyim arayisinda bulunmustur. Dolayisiyla Nanni ve Brisset’nin
one sirdigu “kiltiir, kaynak metnin yorumunu ve ceviriyi etkiler” fikrini gozeten
cevirmen, bu tutumuyla “erek kiiltiire yabanci 6gelerin, erek kiiltiirde var olanlarla

cevrilmesi” anlayisina uygun davranmistir.

Alistirmalar bigemsel acidan incelendiginde, kaynak metindeki bicemin erek
metinde uygulandig1 ancak bazi alistirmalarda mikrobigem diizeyinde ana bigeme
uymayan kullanimlar oldugu goriiliir. Ayni1 hikdyenin 99 farkli bicemde anlatilmasi
degisik metin tiirlerinin de kullanimini zorunlu kilmistir. Bigcem Alistirmalar: aym
olayr farkli sekillerde, farkli metin tiirleri kullanarak anlatirken aslinda dilin

cesitliligini ve zenginligini 6rneklemektedir.

Farkli metin tiirlerinin kullanimi1 géz 6niinde bulunduruldugunda, ¢evirmenin
Reiss’in metinlerarast bagdasiklik ilkesine uygun davrandigi sonucuna varilabilir.
Bagska bir deyisle c¢evirmen metinler arasindaki bildirisimi saglamak i¢in
metinlerarasi bir bag kurmus, kaynak metnin kaynak dizgedeki islevini erek dizgede
yerine getirmek iizere c¢eviri metnini erek dizgedeki amaca kosut olarak yeniden

bicimlendirmistir.

Reiss’in de soyledigi gibi kaynak metnin tiirli ¢eviri metnini yonlendirir.
Dolayisiyla ¢evirmen uygun dili¢i 6geler ve dildis1 6gelerin se¢imiyle erek dizgede

uygun metin tiirinii saptar.

Anlam ve sOylem genellikle tim alistirmalarda korunmustur. Cevirmen
ayrica bazi bigemleri daha iyi yansitmak amaciyla abartiya da bagvurmustur. Bazi

alistirmalarin gevirisinde ise Tiirkge anlatim bozukluklart goriiliir.

Degerlendirmelerin sonucunda, ¢evirmenin deyis kaydirmalarina bagvurarak
bicemsel, anlamsal ve soylemsel acidan kaynak metne esdeger bir erek metin
olusturdugu ve islevsel bir ¢eviri anlayisiyla Oulipo tekniklerini erek metinde erek

dil kurallaria gore uyguladigi sdylenebilir.
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Cevirmen her ne kadar bazi basliklar1 ve terimleri yabanct dilde biraksa da
erek kiltiir okuyucusuna yakin durmayi segtiginden erek metinde uyarlamalar
yapmistir. Cevirmenin bu tutumundan c¢evirileri erek dizgede 6zgilin metinler olarak

degerlendirdigi goriilmektedir.

Bu goriis Toury’nin Erek Odakli Kurami’nda ¢evirilerin erek ekinin {irlinii
olmas1 seklinde ifade edilmistir. Cevirilerin erek ekinde bir konumu vardir; ¢iinki
ceviriyl baslatan kaynak ekin degil, erek ekindir. Erek ekin dizgesinde eksiklik

oldugunda ya da yenilige gitme karar1 aldiginda ¢eviri islemini baslatir.!

Bicem Aligtirmalar’nin neden ¢evrildigi sorusunun yaniti1 da burada saklidir.
Bicem Alistirmalari’nda erek dizgede var olmayan bigemler, dilsel oyunlar ve
teknikler vardir. Bu nedenle eserin ¢evirisi hem erek dizgede eksik olan bigemleri

tamamlar hem de erek dizgeye yenilik getirir.

Toury’ye gore ¢evirilerin aynen kaynak ekindeki gibi erek ekinde de bir islevi
vardir. Buradan hareketle Bicem Alistirmalari’min  erek ekindeki islevi
arastirildiginda oOncelikle bilgilendirici islevin 6n planda oldugu goriiliir, ctinkil
cevirinin amaci erek dizgede taninmayan bicemleri ve Oulipo tekniklerini

tanitmaktir.

Gergekten de Tirk kiltiirtinde Oulipo ile ilgili ¢ok sayida bilgi
bulunmamaktadir. Ancak 2005’de Oulipiyen bir yazar olan Georges Perec’in
Kaybolus isimli kitabinin ¢evirisiyle lipogram teknigi ve ¢evirmenin erek metne
miidahalesi giindeme gelmistir. Kaybolus’un oulipiyen bir eser oldugu, ¢evirisinin de
bu dogrultuda yapilmasi gerektigi ortaya ¢ikarilmamis, ¢evirmenin erek metindeki

~ 19

baz1 boliimleri kendisinin yazarak kaynak metni “degistirdigi” tartisiimistir.

' Mine Yazici, Ceviribilimin Temel Kavram ve Kuramlari, istanbul, Multilingual, 2005, ss.130-
136.
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Tiirkiye’de Oulipo’ya benzer “matematik ve edebiyati birlestirme amaciyla”
calisan bir grup yoktur. Dolayisiyla potansiyel edebiyat kavrami da erek dizgede ¢cok
tanidik degildir. Ancak edebiyata ilgi duyanlarin bir kismi Oulipo tekniklerini

kullanarak bireysel girisimle birka¢c deneme yazmislardir.

Ornegin 1993°de Cagri dergisinde Ugur Halic1, Orhan Veli’nin “Istanbul’u
Dinliyorum” siirinin ilk iki kitasim1  “mobius seridi” teknigini kullanarak
diizenlemistir. 2003°de Queneau’nun diger kitaplart Dostum Pierrot ve Zazie
Metroda Tiirkgeye ¢evrilmistir. 2005°de Perec’in Kaybolus isimli kitab1 ¢evrilmis ve
ayni sene Yapi kredinin edebiyat dergisi Kitap-lik 89.sayisinda Oulipo grubunu
tanitmak i¢in bir dosya hazirlamistir. Ayrica Ferit Edgili, Mart 2005°de Queneau’dan
etkilenerek, “Yazmak Eylemi” isimli kitabinda ayni oykiiyti 101 farkli sekilde
yazmigtir. Son olarak da Oulipo grubundan esinlenen Eskisehir Universitesi
Mimarlik Béliimii 6grencileri Pomi’yi (Potansiyel Mimarlik Isligi) kurmus ve

eserlerini 2009°da sergilemistir.

Exercices de Style’in 2003°de Armagan Ekici tarafindan Bicem Alistirmalart
adli ¢evirisi Tirk c¢eviri edebiyatinda oulipiyen teknikleri igeren metin tiirlerini
tanitarak, bu alana bir anlamda katkida bulunmustur. Bu kitabin ¢evirisinin
incelenmesi ve degerlendirilmesi bu konuda yapilacak ¢alismalara dayanak noktasi
olusturmaktadir. Oulipiyen tekniklerin hem edebiyatta nesir ve nazim tiirlerinde, hem
de miizik, resim, heykel gibi diger sanat dallarinda incelenmesi tamamlayict olmasi

acisindan daha genis bir yelpaze olusturabilir.
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DiZIN

A

abarti, 52, 53, 127, 128, 129, 137, 157

abartma, 13

aklin denetimi, 16

aktif konum, 17, 34

aktif rol, 18

alexandrin, 19, 77, 120

Alexandrine’ler, 19, 77, 89, 120

alici, 124, 151, 154, 208

Anadin mi, 12, 142, 143

Anagramlar, 39, 104, 113, 171

analitik, 31

Animisme, 147

Animizm, 146, 148

Anlati, 14, 17, 57, 160, 166

anlatici, 17, 18, 19, 56, 70, 78, 131, 133, 134, 141,
142, 143, 154, 155, 156, 158

anlatimci Degerler, 41

Antonimler, 54, 64, 164, 165

anulipizm, 31

apar, 115, 141

Aphaeresis, 24, 117, 118

Apocope, 24,117, 118

Apostrof, 12, 56, 57, 87, 89, 152, 171

ardyineleme, 147, 205

argo, 78, 81, 86, 97, 98, 99, 125, 130, 131, 132, 143

ariksayis, 13, 146, 205

Arkali Onlii, 39, 40

Artan sayida harf 6bekleriyle permtitasyonlar, 21,

73,88, 89,112, 113, 166

Artan sayida s6zclik 6bekleriyle permiitasyonlar,

72,89
Azerice, 13, 22, 42, 82, 86, 89, 92, 93, 104, 124,
125, 126

Bach, 5,7, 10
Baetens, Jan, 32
Baker, Mona, 44, 45,52, 178

Baska bir 6znel bakis agisi, 17, 158

Beceriksizce, 14, 18, 19, 57, 100, 150, 151, 170

Beklenmedik, 169

Betimleme, 168

bilingalti, 16, 20

Bilmezden gelme, 12, 51, 89, 153, 156, 157

bireysel kaydirma, 48, 52, 156, 157, 170

Bosuna, 142, 145, 146

Botanik, 5, 12, 79, 89, 90, 100, 102, 103, 107, 108,
170,171

Bourbaki, 15, 26, 38

Breton, André, 15, 16

Brisset, Annie, 91, 92, 175, 181

binyesel kaydirma, 48

C

Cent Mille Milliards de Poémes, 4
College de 'Pataphisique, 4
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TERIMCE

Abartma (Hyperbole): Bir diistinceyi asir1 bicimde biiyliterek ya da kiictilterek
anlatma eylemini belirten s6zbilim terimi.

Agiz: Bir iilkede gecerli olan sive iginde bolgesel, kentsel soyleyis farklari.
Alexandrin: Fransizcada 12’li hece ol¢tisii ve iki yarim dizeyle yazilan kafiyeli siir
tird.

Anlatimc1 degerler (Expressive value): Metnin soyut seviyede anlamsal degerleri.
Tim anlatim dizgesi i¢inde degerlendirildiginde bigemin tekdrnekligini ve
cevirideki kaydirmalar1 gosterir.

Apar (Apartés): Sahnedeki kahramanin soyledigi ancak diger oyuncularin
duymadig replik.

Ardyineleme (Epistrophe): Birbirini izleyen iki ya da daha fazla sayida timce ya
da dize sonlarinin yinelenmesi.

Ariksayis (Litotes): Anlamca gii¢lii bir soziin yerine karsitin1 ya da olumsuzunu
kullanmakla yapilan bir anlatma bigimi.

Bicemsel esdegerlik (Stylistic Equivalence): Popovi¢’e gore gerek 6zgiin metinde,
gerekse c¢eviri metninde o6gelerin islevsel esdegerligi; bu esdegerlikte, anlamin
degismeden, 6zdes kalmasi i¢in anlatimda 6zdeslik amaglanir.

Bireysel kaydirma (Individual shift): Cevirmenin egilimlerinden ve 6znel dilinden
kaynaklanan bireysel sapmalar dizgesi.

Biinyesel kaydirma (Constitutive shift): Ceviride 6zgiin metnin dili, yazinbilimi
ve bigemiyle, ¢eviri metnin dili, yazinbilimi ve bigemi arasindaki farklilik sonucu
ortaya ¢ikan kacilmaz kaydirma.

Canhicihk (Animizm): Her nesnenin bir ruhi varlik veya ruh tarafindan
yonetildigini kabul eden sistem.

Cevrikleme (Anagramme): Bir sozciikteki harflerin yerleri degistirilerek bagka
anlama gelecek bir sozciik olusturma Or: eksik-kesik

Cok ekli yineleme (Homéotéleute): Sonda bulunan bir ya da daha ¢ok essesli hece,

misra veya tiimcenin yinelemesi.
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Degistiri (Permutation): Bir sozciik, s6z 6begi, timce veya metindeki harflerin,
sozctiklerin ya da s6z 6beklerinin yerlerini belirli bir kurala gore degistirme
Egretileme (Métaphore): Bir kavrami, karsilastirma kelimesi olmadan baska bir
alandan kavramla iliskilendirme.

Essesli Alfabe teknigi (Alphabet homophonique): Bir sz 6begi okundugunda
sirasiyla alfabedeki harflerin sesletimini saglayan oulipiyen teknik.

Essesli ceviri (Traduction homophonique): Tiimcenin ayni sesletimi verecek
sekilde baska sozciiklerle veya seslerle yazilmasina dayanan oulipiyen teknik.
Farkh cekimleri yineleme (Polyptoton): Ayni kokten tiiremis s6z obeklerinin
yinelenmesini ngoren bi¢cimsel-sdzdizimsel bir degisim.

Gercekiistiiciiliik (Surréalisme): Breton’a gore kisinin, diisiincenin gercek
isleyisini sozel, yazili ya da baska herhangi bir sekilde ifade etmeyi sectigi katiksiz
ruhsal otomatizm. Estetik veya ahlaki kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan
uygulanan hicbir kontroliin gegerli olmadigi, diisiincenin kendini ortaya koydugu bir
diizlem.

Gostergebilimsel karsithk (Semiotic opposition): Lotman’in kaynak ve erek
kiiltiir arasinda “biz- onlar, yerel-yabanc1” seklinde 6zetlenebilecek kiiltiire ve dile
dayali gostergebilimsel karsitligi. Buna gore her kiiltiir diinyayi i¢ ve dis alan olarak
ikiye ayirir ve bu ikisi arasindaki sinir, bir kiiltiirden digerine farklilik gosterir.

i¢ tiireme (Epenthése): Bir sozciigiin i¢inde kokensel olmayan bir sesin olusmasi
(kral-kiral)

I¢ses diismesi (Syncope): Sozciik icindeki bir sesin kullanilamaz olmasi (arslan-
aslan)

Karsit anlamh ceviri (Traduction antonymique): Hikayedeki sozciiklerin karsit
anlamlilartyla degistirilmesini 6ngoéren oulipiyen teknik.

Kisilestirme (Personnification): Cansiz varliklar1 ya da hayvanlari, imgesel
yaratiklart kisiler gibi davrandirma, canlandirma; onlara duygu, imge, devim gibi
nitelikler kazandirma sanati.

Konusal kaydirma (Topical shift): Ozgiin metnin konusal verileriyle ¢eviri metnin
konusal verileri arasinda, degisik diizanlamlar kullanma sonucunda ortaya ¢ikan

ayrim. Ceviride diizanlamlar pahasina yanlamlarin yeglenmesi.
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Lipogram (Lipogramme): Metinde belirli bir ya da bir¢ok sesin bilingli olarak
kullanilmamasina dayanan teknik.

Logo-rallye: Ayn1 zamanda “parcours obligé” olarak da adlandirilabilir. Bu teknikte
amagc, yazilacak metin ya da siirde, onceden secilmis belli sayidaki sozciikleri yine
onceden belirlenmis sirada kullanmaktir.

LSD (Littérature semi-définitionnelle): Sozciikler yerine tanimlarinin
kullanilmasini1 éngoéren oulipiyen teknik.

Néo-francais: Queneau’nun yazim, sdzdizim ve sozciiklerde yaptigi degisiklerle
ortaya cikan yeni Fransizca.

Od (Ode): Bir olay ya da insan hakkinda yazilan lirik bir nazim siir tiiri.

Olumsuz kaydirma (Negative shift): Ceviri isleminin yanlis anlasilmasi nedeniyle
bilginin yanlis c¢oziimlenmesi. Bu, dili iy1 bilmemekten ya da 6zgiin yapinin
yiizeysel diizeyde yorumlanmasindan kaynaklanabilir. Olumsuz kaydirmalar ceviri
metinde, 6zglin metnin “yanlis ¢evrilmesi” ya da eksik yorumlanmasi (konunun
derin yapisinin ihmal edilmesi) gibi 6zellikleriyle belirlenebilir.

Ortograf fonetik: Queneau’nun néo-francais olusturma amaciyla yazida yaptigi
degisimi anlatan kavram, sdyleneni oldugu gibi yazma.

Otomatik yaz1 (Ecriture automatique): Egger’e gore yeni diisiinceler kesfetmek
amaciyla, gercekiistiiciilerin akillarindan gecenleri, diisiinmeden, mantik ya da
estetik kaygilar giitmeden yazmalart.

Onses diismesi (Aphérése): Bir sozciigiin basindaki sesin kullanilmaz olmasi.
(1s1cak- sicak)

Ontiireme (Prosthése): Bir sozciigiin dniinde kokensel olmayan bir sesin olusmast.
(urmak-vurmak)

Ozgiir kosuk (Vers libres): Serbest nazim.

Paréchése: Birbirini izleyen sozciiklerde ayni1 sesin yinelenmesi.

Sone (Sonnet): 14 dize, iki dortliik veya iki ti¢litkten olusan, ¢apraz kafiyeli nazim
turd.

Sonses diismesi (Apocope): Bir sozciigiin sonundaki sesin kullanilmaz olmasi.

(kislag- kisla)
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Sonses tiiremesi —oneri terim- (Paragoge): Bir sozcligin sonunda kokensel
olmayan bir sesin olugsmasi.

Soz boliikleri (Parties du discours): Tahsin Banguoglu (1974), kelimeleri sz
icindeki isleyisleri bakimindan “ad, sifat, zamir, zarf, taki, baglam, tinlem ve fiil”
diye “8 s6z boliigiine (parties du discours)” ayirmakta ve her birini “kelime”olarak
ele almaktadir.

S6z yoneltme (Apostrophe) : Bu soz sanatinda alictya seslenilir ve seslenilen kisi
ya da nesneden sonra virgiil konur.

Sive: Bir tilkede gecerli temel ses 6zellikleri.

Tanka: Gozlem flizerine yazilan, iki bolim ve 5-7-5 6lciilerine uygun toplam 31
heceden olusan kisa Japon siiri.

Tumturak (Emphase): Bir diisiinceye gii¢ katmak icin bagvurulan anlatim tiirti.
Tiirsel kaydirma (Generic shift): Popovig¢ tiirsel kaydirmayr metnin biinyesel
ozelliklerinde degisiklik anlamina gelen bir ¢esit konusal kaydirma olarak tanimlar.
Tiirsel kaydirma genellikle metnin makrobigembilimi diizeyinde yer alir ve ¢eviride
mikrobigem kaydirmalariyla birlikte goriiliir.

Unsiiz gociismesi (Métathése): Bir sozciik iginde birbirini izleyen iki {insiiz yer
degistirir. ( kibrit- kirbit)

Yansima (Onomatopée): Dis gergeklik ortaminda var olan ses ya da giiriiltiileri,
isitimsel izlenimi yansitacak bi¢imde aktaran, adlandirilan gercegi ses Oykiinmesi
yoluyla belirten dilsel 6ge.

Yaratan eser (créations créantes): Yaratan eserler kendileri {izerinden tiireyebilen
eserlerdir. Okuyucu yaratict okuma yaparak kendi istedigini secger; her okumada
anlatim sekli ve okuyucunun karsilastigi tiimceler degisebilir.

Yaratilmis eser (créations créées): Yaratilmis eserler, bugiin bildigimiz tiim edebi
calismalar1 kapsar. “Yaratilmis eserler”in farkli okumalarla farkli yonleri kesfedilse
bile, bunlar her okumada ayni olaylardan bahseden ayni tiimcelerden olusan
eserlerdir.

Yeni sozciik (Néologisme): Yeni olusturulmus ya da bir siire unutulduktan sonra
yeniden kullanilmaya baslanmis, bir baska dilden ya da bir agizdan yeni alinmig

anlamli birimlerle yeni bir anlam edinmis ayni tiirden birimlere verilen ad.
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