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“Italyan Sinemasmm Tarihe Bakis1” isimli bu tez, sinema ve tarih iliskisi
iizerine sekillenmektedir. Sosyal Bilimlerin onemli alanlarindan biri olan, tarih
konusunun gdsterilmesi, tiim sanat dallarinda oldugu kadar sinema sanatinda da,
dikkatlice ele alinan bir konudur. Bu acidan bakildiginda, sinemanimn tarihe olan
bakisi; dini, siyasi veya ticari olarak sekillenebilir. Politik kavramlar agisindan
olduk¢a baskin olan italyan sinemasi, tarihin ortaya konmasma 6zel bir dnem
vermistir. Italyan Tarihsel Filmlerinin, gegmisteki kotii olaylar1 elestirmek, mevcut
politik yapiyr vurgulamak veya tamamen siyasi propaganda amaglh olarak
hazirlandig1 varsayimi, bu tezde ayrintili olarak incelenmistir. Tezde ilk olarak, tarih
ve sinema kavramlari {izerinde durulmus, ardindan da Italyan sinemasinin gelisimi
anlatilmistir. Son olarak da Italyan sinemasmin tarihe olan bakis1 incelenmistir. Bu
asamada, genel bir sonu¢ ortaya konduktan sonra konuyla ilgili film ornekleri,
ayrintili olarak incelenmis ve tarihe olan bakislar1 belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tarih, italyan Sinemas, italya, Tarihsel Film

ABSTRACT

This thesis, named as “A glance into the History in Italian Cinema”, takes on
a shape with Cinema and History’s relationship. History’s description, which is an
important area of Social Science, is examined by cinema like all of art. In this
context a glance into the history in cinema can have religious, political and
commercial things. A description of history is important for Italian Cinema which is
very political. The Hypothesis, that is Italian Movies is prepared for criticizing to
history, exposing to political system and propagandizing, has explained in this thesis.
This thesis includes the analysis of history and cinema with History of Italian
Cinema. In the last part, there are a glance into the History in Italian Cinema and the
analysis of historical movies.

Keywords: Cinema, History, Italian Cinema, Italy, Historical Movies
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ONSOZ

Bu tezde ortaya konan Tarih ve Sinema kavramlar1 toplumlarin bugiiniinii ve
gelecegini anlamak i¢in gerekli olan arastirma alanlarindan biri olarak ortaya
cikmaktadir. Tarihi olaylarm tesadiifen meydana gelmedigini ortaya koyan, tarihsel
siirec icerisinde yasanmasi gerekilen acit ve mutluluklari belli bir takim sistematik
Ogelerce incelenmesini saglayan tarih bilimi, gilinlimiiz insanlar1 i¢in onemli bir
kilavuz olmaktadir. Tarihin dogru bir sekilde incelenmesi, gelecekte ayni hatalarin

yapilmamasia yardimci olabilir.

Tarihin insanlara ulagabilmesi i¢in, onun sinema ile olan iligkisinin 1yice
irdelenmesi gerekmektedir. Bilingli bir sekilde hazirlanan tarihsel yapimlar, ge¢misin
verilerini gelecege tasiyabilir. Sinemanin evrensel giicii disiliniildiigiinde, bu

sorumluluk duygusu filmlerden soyutlanamaz.

Diinyanin ¢esitli iilkelerinde 6rnekleri olsa da, Italyan Sinemasmin tarihe
verdigi 6nem ilgi cekicidir. Bu tarz filmlere olan ilgi, Italyan Sinemasmnin kendi
gecmisiyle yiizlesmesiyle agiklanabilecegi gibi, siyasi propaganda malzemesi
olmasiyla da agiklanabilir. Ne olursa olsun, iilkenin tarihe verdigi 6nem sinemada

hayat bulur.

Bu derece onemli olan bu konunun, daha Once yeterince incelenmemis
olmasi, bu tezin asil amagclarmin basinda gelmektedir. Oysaki ¢ogunlukla Italyan
Yeni Gergekeiligiyle taninan bu iilkenin sinemasi, irdelenmesi gerekilen bir¢ok

konuyu igerisinde barindirmaktadir.

Italyan sinemasmin tarihe olan bakisi incelenirken, kuskusuz tarihin ne
oldugu ve tarih incelemelerin gelisimi, bu tezin agiklamak zorunda oldugu konularin
basinda gelmektedir. Ayni zamanda tarihsel filmlerin ortak noktalar1 ve diinya
sinemasindaki Orneklerinin incelenmesi gerekir. Bu durumun farkinda olarak

hazirlanan bu tez, Italyan sinemasi 6rnegini incelerken, drnek filmler iizerinden

v



sekillenmistir. Sinemanm gorsel boyutunun Onemi diisiinildiigiinde, Ornekler
iizerinden gitmek en dogru sonuca ulagsmaya yardimci olmaktadir. Elbette ki tiim
bunlarin yani sira Italyan Sinemas: hakkinda fikir yiiriitebilmek igin, onun tarihsel

gecmisine de el atmak, kaginilmaz olmustur.

Diinya iizerinde tek bir dogru kavrami insanlar agisindan kabul goérmese de,
hatta belki de gormemesi gerekse de, ortak noktalara ulasabilmek i¢in yapilmis olan
hatalardan ders c¢ikarilmas1 gereklidir. Bunun i¢in her konu arastirilmali ve
sorgulanmalidir. Gergeklik ve dogruluk arasindaki o ince ¢izgide alinan yol,

kitlelerin gelisimi i¢in kaginilmazdir.

Bu tezin hazirlanmasinda bana yardimei olan tez danismanim Dog. Dr. Battal
Odabas basta olmak iizere, kuramsal ve uygulama alanindaki bilgilere kavugsmami
saglayan, Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’ndeki tiim hocalarima sonsuz
tesekkiir ederim. Ayrica iiniversite disindaki egitimde katkisi olan tiim
ogretmenlerime ve hayatim boyunca bana yardimlar1 esirgemeyen tiim dostlarima

tesekkiir bir borg bilirim.

En biiyilk minnettarhgim ise kuskusuz aile ve akrabalarima karsidir. Tiim
kalbimle sevdigim biitiin aile ve akrabalarima, 6zellikle Ridvan Coban, Ilknur Coban

ve Gozde Coban’a her sey icin tesekkiir ederim.

Onur COBAN
Istanbul, 2009
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GIRIS

Toplumlarmn yapist incelendiginde ge¢miste yasanilan tiim olaylarin, bugiine
etki ettigi hatta cogu zaman gelecegi sekillendirdigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu tarihsel

durumun kavranabilmesi i¢in “tarihin” iy1 bir sekilde irdelenmesi gerekir.

Caglar boyunca tarih, egemen gii¢lerin mesru hale getirilmesi amaciyla
kullanilmistir. Oysaki sosyal bilimlerin gelismeye baslamasiyla; tarih, bilimsel bir
kimlik kazanmistir. Bu bilimsel kimligin dogru bir bigimde kullanilmasi ise
tarih¢ilerin ana sorunlarindan birdir. Tarihgiler, olabildikleri dl¢iide, objektif olarak
gecmisi ele aldiklar: siirece gergekler giin yiiziine ¢ikmaktadir. Ancak yiizlerce yil
oncesinin hastalig1 gilinlimiizde de devam etmekte, tarih sistemlerin kontroliinden

ctkamamaktadir.

Tarihin, kendini gosterebildigi alanlarin basinda sinema gelir. Sinema,
cogunlukla ticari kaygilarla tiretilen filmlerin baskinliginda sekillense de, bir¢ok
bilin¢li yonetmen sinemanin gii¢lii yapismi kavrayabilmektedir. Tarith boyunca
bir¢cok yonetmen, sinema araciligtyla tarihi somut hale getirmistir. Ancak bu durum
siyasal sinema ve propaganda sinemasi kavramlarinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Tarihsel film olarak isimlendirilen bu yapimlarin bazilari, ge¢misin olumlu
veya olumsuz yanlarmi ortaya koyma amaci giiderken, bazilar1 ise siyasi fikirlerin
asilanmasin1 hedeflemistir. Birbirinden ayrilmasi ¢cok gii¢ olan bu iki durum, benzer

sanatlarda oldugu gibi sinemada da hala tartigilmaktadir.

Italyan sinemasi incelendiginde, tarihsel yapimlarin hi¢ de az olmadig1 ortaya
¢ikmaktadir. Bu durumun nedenleri bu tezde ayrintilariyla agiklanmistir. Italya gibi
siyasi ge¢misi oldukca calkantili olan bir iilkenin sanat-siyaset iligkisinin var
olmamasi imkansizdir. Roma Imparatorlugu gibi gérkemli bir déneme tanik olan
Italya, neredeyse tiim Orta Cag’1 siyasi birlikteliginden ayr1 olarak gegirmistir. 19.

ylizyila kadar siyasi birligini saglayamayan bu {ilke zaman zaman komsularmin



isgaline tanik olmustur. Giliniimiize gore yeni sayilabilecek olan bu birliktelik
sonrasi, sol ve sag ideolojilerin karsilikli miicadelesi iilkenin ana gilindemini
olusturmustur. Gerek Marksist ¢evrelerin gerekse wrkegilarin, liberallere karsi olan
miicadelesine ek olarak, Kilisenin toplum tizerindeki baskisi, {ilke yapisini 6nemli

Olclide belirlemistir.

Yasanilan bu tarihsel siire¢ 1s18inda, Italyan filmleri tarih konusuna
yonelmistir. Tez boyunca ele alinan tarihsel filmlerin diginda tiir sinemasi gibi bir¢ok
alan, tarihe bir sekilde dahil olmak durumunda kalmistir. Ozellikle “Auteur” olarak

tanimlanan yonetmenlerin hazirlamis oldugu filmler ge¢mise biiyiik 6nem vermistir.

Bu tezde Italyan Sinemasinin tarihe olan bakisi irdelenmektedir. Bunu
yaparken, tarihsel filmlerin ne oldugu sorusu giin 1s18ma c¢ikmaktadir. Birgok
kaynakca farkli isimlerle ve farkl tariflerle ele alman bu konu, ayrintilariyla ele
almmakla kalmamis, ayni zamanda diinya sinemasindaki Ornekleri kisaca
belirtilmistir. Sinema sektorleri lizerinde biiyiik bir baskis1t olan ABD sinemas1 basta
olmak iizere, Tiirk, Fransiz, Ingiliz ve diger iilkelerin bu konu hakkindaki yapimlari
tezde sunulmustur. Bunlar1 yaparken tarihsel konulara deginen filmlerin kurgu, 151k,

dekor, kostiim ve makyaj gibi unsurlarinin nasil oldugu incelenmistir.

Italyan sinemas1 6rnegi iizerinden gidebilmek igin Italyan sinemasmin kisaca
vurgulanmasi gerekmistir. Bunun i¢in ilk donem filmlerden, yeni gergekgilige; tiir
sinemasindan, son doneme kadar olan 6dnemli detaylar bu tezde yer almistir. Bunu

yaparken tarihsel veya diger filmlerin ge¢mise olan bakiglarina 6nem verilmistir.

Tezin son boliimiinde ise italyan sinemasi drneginin {izerinde durulmustur.
Italyan sinemasimin tarihle olan iliskisi ilk énce genel bir degerlendirmeyle ortaya
konmustur. Bu boliimde Italyan filmlerinin tarihi nasil ele aldiklar1 ve yapim
unsurlarini1 bu amaca gore kullanip kullanmadiklar1 irdelenmistir. Ardindan ti¢ farklh

boliim halinde 6rneklere gegilmistir.



Sinema incelemeleri yapilirken kuramsal bilgilerin 6nemi tartisilmazdir.
Ancak Ornekler iizerinden gidilmedik¢e konunun tam olarak kavranmasi oldukga
giictiir. Bu baglamda Italyan filmleri ayrintilariyla incelenmistir. Ilk olarak Italya
tarihini konu edinen yapimlar agiklanmistir. Inceleme sirasinda ortaya kondugu
lizere italyan sinemasmin baskin olan ii¢ farkli doneme vurgu yapmasi nedeniyle;
Roma Doénemi, italya Birligi ve Mussolini Iktidar1 altinda gecen dénem, ayr1 ayri
basliklarda ele alinmistir. Bu donemi anlatan yapimlarin ortak 6zellikleri ve konuyu

ele alis bigimleri ulasilmak istenilen hedeflerin basinda gelmektedir.

Bir sonraki boliimde Italya disindaki iilkelerin tarihini konu edinen Italyan
yapimlar1 incelenmistir. Ozellikle uluslararasi iine sahip birgok ismin hazirlamis

oldugu filmler, ayrintili olarak ortaya konmustur.

Arastirmada belirtildigi gibi baskin olan tiirlerin tarihsel film olarak
isimlendirilip isimlendirilmemesi tartisilan bir konudur. Ancak yine de bdyle bir
diisiincenin var olmasi1 nedeniyle “Spagetti Western” gibi baskin tiirlerin tarih ile
olan iligkisi son boliimde incelenmistir. Arastirmada incelenen filmlerin se¢iminde,
sanatsal yapmin yan1 sira tarihsel 5nem arz eden filmlere de dikkat edilmistir. Italyan
sinemas1 i¢in ilk olan bir¢ok unsura sahip yapimlar ile ticari ve sanatsal acilardan

basarili olarak gosterilen kimi eserler, bu tezde secilen filmlerden olmustur.

Tez boyunca, literatiir ¢alismasi ile gerekli verilere ulasiimak istenmistir.
Bunun i¢in kitap ve akademik dergiler gibi yazisal kaynaklarm yani sira internet
ortamindan da yararlanilmistir. Tez boyunca dikkat edilen bir baska nokta ise film
isimleridir. Filmlerin orijinal adlarinin kullanilmasina dikkat edilmistir. Ancak
uluslararasi diizeyde Ingilizce olarak bilinen kimi filmler, ayrica bu dildeki adlartyla
da belirtilmistir. Bunun yani sira filmlerin Tiirk¢e isimlerine yer verilmistir. Ancak
burada orijinal isimlerin birebir ¢evirisinden c¢ok, Tiirkiye’de bilinen isimleri
kullanilmistir. Bu isimler, c¢esitli kaynaklar tarafindan dogruluk amaciyla

karsilagtirilmistir.



1. SINEMA VE TARIH ILISKISI

1.1. Tarih Kavram

Sosyal Bilimler arasinda, 6nemli bir yeri olan, Tarih Bilimi nin, ne oldugunu
ortaya koymak, sinema-tarih iligkisini irdelemek ic¢in ¢ok Onemlidir. Tarih
kelimesinin birbirine yakin da olsa farkli anlamlarda kullanilmasi, arastirmalarda bir

karigikliga neden olabilmektedir.

Tarihin anlamlar1 Tiirk Dil Kurumuna gore soyledir:

“Bir olaym giiniinii, aym1 ve yilin1 bildiren s6z veya giin”

“Bir konuyu gegmisi ve gelisimi i¢cinde inceleyen anlat1”

“Tarih Kitab1”

“Tarih Dersi”

“Toplumlari, milletleri, kuruluslar1 etkileyen hareketlerden dogan, olaylar1
zaman ve yer gostererek anlatan, bu olaylar arasindaki iliskileri, daha onceki ve
sonraki olaylarla baglantilarmi, karsilikli etkilenmeleri, her milletin kurdugu
medeniyetleri, kendi i¢  sorunlarmi1  inceleyen  bilim.”  (Cevrimigi-

http://www.tdk.gov.tr, 27.02.2009)

Yukarda ifade edilen anlamlarm sonuncusu, bu arastrma kapsaminda
degerlendirilecek olan anlamdir. Tarih kelimesinin, “3 Mart” tarihi ve “tarih sinavi1”
gibi  anlamlarmin  olmasi, kabul ettigimiz anlamla olan iliskisinden
kaynaklanmaktadir. Ancak “sinema ve tarih” iliskisinin incelenebilmesi i¢in, tarihin

bilim anlami iizerinden gitmek daha dogru olacaktir.

Tarih, insanla direk olarak iligkilidir. Ancak kavramsal olarak ge¢miste
yasanilan zamani ele almaktadir. Bu bakiminda gelecek hakkindaki bilgilerin tarih
kapsaminda degerlendirilip degerlendirilemeyecegi bir tartisma konusu olabilir.
Ancak yaygin kani, tarith biliminin, yasanilan zamandan Onceki bir donemi

incelemesi gerektigi yOniindedir. Tarih, yukarda ifade edilen sozlikk anlamlari



nedeniyle, gelecegi de kapsayabilir. Ancak bu tarih biliminin ve dolayisiyla bu

arastirma kapsaminda ele alinan kavramin ifadesi degildir.

Ornegin, “Insanlik tarihi” sdzciigii; gecmis ve gelecek yillar1 kapsayabilir.
Ancak bu anlam 1984, 2009, 2543 gibi y1l gostergeleriyle benzer anlam tagir. Oysa
tarih bilimi olaylarin arasindaki neden-sonug iliskilerini incelenmesine olanak veren

donemleri kapsar.

Tarih, “gecmisin yazili belgelere dayanarak bilinen kismidir.” (Meydan-
Larousse C.11: 902) Bulunan zaman biriminden, Onceki donemi kapsar.
AnaBritannica da, tarihi “Geg¢misin olaylarmi kaynak malzemelerin elestirel bir
incelemesine dayanarak kronolojik tutarlilik i¢inde irdeleyen ve genellikle bunlarin

nedenleri konusunda agiklamalarda bulunan bilim dali” olarak ele alinmstir. (1994)

“Tarihi” ve “tarihsel” kelimeleri, bu anlamda Onemli bir yer tasir. Bir
konunun tarihi veya tarihsel olarak anlamlandirilmasi i¢in, o konunun gecmiste
gerceklesmis olmasi gerekmektedir. Tiirk Dil Kurumu’na gore, tarihi ve tarihsel
sozciikleri ayn1 anlama gelmektedir. “Tarihe dair” ifadesi iceren bu kelimelerin, bir

birleri yerine kullanilmasinda herhangi bir sorun yoktur.

Tarihsel incelemelerin yapilmast her hangi bir kavram dahilinde
gerceklesebilir. Ornegin, bir kurumun ge¢misini irdelemek veya bir sanat dalinin

zamansal gelisimini ortaya koymak icin, referans alinmasi gereken sey, tarihtir.

Tarihin incelenmesi insanlik i¢in hayati bir 6nem arz etmektedir. Gegmiste
yasanilan biiyilk bunalimlar, toplumsal karmasalar, onemli savaslar veya farkl
ideolojik yonetim bicimleri, bugiinii yorumlamak agisinda gereklidir. Insanlik,
gelisimini gecmiste yasadigi yikim ve baris ortamlaria bor¢lu olmustur. Bu durum
g0z Oniine alindiginda, tarihsel siire¢ ayn1 zamanda insanlarin sosyal diizenini de ele

almaya fayda saglamaktadir. Ayni sekilde yOnetim bi¢imlerinin tarihsel olarak



degisimi, tarith kavramiyla irdelenir. Bu sekilde donemlerin yapisini kavramak

kolaylagsmaktadir.

Tarihi kullanim alanmin bu denli cok olmasi, tarihe verilen 6nemin artmasima
neden olmustur. Dogru yontemler kullanilarak incelenen tarih kisinin sadece

toplumu degil kendisini de bilmesine yaramaktadir. (Collingwood, 2007: 46)

Bilimlerin her alaninda, tarihi ve tarihsel kavramlar yer alabilir. Gilizel
sanatlardan temel bilimlere kadar akla gelebilecek her konunun ge¢misini, belli bir
metot kullanilarak ortaya konulmasi, tarihin ilgi alanina girmektedir. Ornegin, bir
sirketin belli bir siire¢ igerisindeki gelisimi, de§isen stratejik yapisi, gorev alan tist
diizey yoneticileri ve kullandig1 eski sloganlar1 tarihsel siliregte incelenebilir. Ayni
sekilde bir dernek veya bir gazetenin tarihinin incelenmesi, o kurum hakkinda en

azindan alt yapisal bir bilgi olmasma neden olur.

Tim bunun yaninda bilimlerin tarihi de incelenmektedir. Fizik biliminin
ylizyillar boyunca siiren gelisimi veya sinemanin ge¢gmisinin ortaya konulmasi 6zel
bir takim tarih konularidir. Sinema 6rneginde oldugu gibi, belli bir tiiriin gelisimi

veya bir {ilke sinemasinin tarihinin irdelenmesi miimkiin olabilmektedir.

Yukarda agiklanan konuma uygun olarak Diinya Siyasi Tarihi veya belli bir
iilkenin siyasi tarihi, Askeri Tarih, Sosyal Bilimler Tarihi, Kiiltlirler Tarihi ve
Diplomasi tarihi gibi disiplinler saglanabilir. (Cevrimigi-

http://en.wikipedia.org/wiki/History 23.01.2009)

Tarihin bilim olmadig1 ve sadece toplumlarin bir anist olarak ifade edilmesi
gerektigini diislinen bir yaklasimda giiniimiizde var olmaktadir. (Meydan-Larousse

C.9: 904) Ancak bu yaklasimin gecerliligi tartisma konusudur.

Tarih, bilimsel metotlar yoluyla gercegi aramayr hedef haline getirse de,

dogasi geregi bazen gerceklikten uzaklasabilir. Sosyal bilimlerin bir alan1 olan Tarih,



yazilan donemden tam olarak soyutlanamaz. Oysa bu durum tarih bilimine aykir1 bir
yap1 olusturmaktadir. incelenen olaylarin, o olaylarin gectigi ddnemin bakis agisiyla,
objektif bir bicimde degerlendirilmesi daha olumlu sonuglar doguracaktir.
Medeniyetler degistikge, toplumsal ahlak kurallar1 basta olmak iizere tiim bakis
acilar1 degisebilmektedir.

“Ister insani eylemlerin, isterse insanlik dis1 doganin incelenmesi
insan disilincesinin smirliliklarina tabidir. Bu sinirliliklarin basinda da,
diistincenin, gercekligi kavramaya c¢alisirken onu carptirmasi gelir.”
(Toynbee, 1978: 511)

Insanlar, tarihi ele alirken bilingsiz olabildigi kadar bilingli bir sekilde de
gergeklik kavramiyla oynayabilirler. Tarihin tek bir yoruma sahip olabilmesi ise
neredeyse imkansizidir. Bunun nedeni tarihi yazan kisilerin de belli tarihsel bir
donemin bakis acismna sahip olmasidir. Gegmisin, bircok degisik sekilde

yorumlanabilmesi unutulmamasi gerekilen bir kondur. (AnaBritannica, C. 29: 238)

George Orwell’mn iinlii eseri Bin dokuz yiiz seksen dort, ilging bir Ornek
olusturmaktadir. Eserin yaklasimmnin da oldugu gibi, tarithin kontrol edilmesi
yonetim sistemlerinin baslica hedefi olmustur. Ozellikle baskic1 ydnetimlerin tarihi
saptirma arzusuna, tarihg¢ilerin boyun egmemesi, en azindan, gerceklik kavramina

uzaklagmamay1 saglar.

Jakop Burckhardt’in degisiyle tarih, “her durumda bir ¢cagin baska bir ¢cagda
dikkate deger buldugu seylerin kanitidir.” (Keane, 1992: 47) Bu durum, tarihin tam
anlamiyla objektif olmadigmi gozler Oniine serebilir. Gergekten de bu durum,
tarthgilerin tizerinde siiregelmektedir. Tarith hakkinda yazilanlarin ¢ogu ddonemin
iktidarmin dogrulanmasi ve giiclendirilmesi amaci tasiyan yazili veya sozlii bir tiir
seremoni Ozelligi tasimaktadir. (Foucault, 2008: 78) Bu agidan bakildiginda tarihin
ne oldugu sorusundan cok, nasil incelendigi sorusu giindeme gelmektedir. Bu

kavram bir sonraki boliimde de ele alinacaktir. Ancak burada belirtmek gerekir ki



neredeyse 19. yiizyila kadar tarihin, egemen bilinci tarihi oldugu varsayimi oldukga

giiclii bir sekilde var olmustur.

“flk Romal1 Yillik¢ilardan ortagagmn sonuna ve belki 17. yiizyila
ve hatta daha ileriki tarihlere dek, iktidarin hukukunu dile getirmek ve
gorkemini yogunlagtirmak oldu. Bu islevin ¢ifte rolii var: bir yandan,
tarihi, krallarin, gii¢lerin, hiikkimdarlarin ve bunlarin zaferlerinin (ya da
belki gecici maglubiyetlerinin) tarihini anlatarak, o iktidarin i¢inde ve
onun isleyisi icerisinde ortaya cikartilan, yasanin siirekliligi yoluyla
insanlar1 iktidara hukuksal olarak baglamak, dolayisiyla insanlar1 iktidarin
stirekliligine iktidarm siirekliligi yoluyla hukuksal olarak baglamak soz
konusu. Ote yandan, onlari, giic bela savunulabilir olan, ihtisamn,
iktidarin 6rneklerinin ve kahramanliklarmin yogunluguyla biiyiillemek de
s6z konusu.” (Foucault, 2008: 78)

Tarith kavrammin iyi anlagilmasi i¢in insanoglu caglar boyunca degisik
takvimler kullanmistir. Giines ve Ay gibi diinya disindaki nesnelere dayali olan bu
takvimler, zamanin béliimlenmesine yardimci olmustur. Tarih, bu kronolojik yapmin
tiimiinii icine almaktadir. Ayni sekilde “Tarih Oncesi” adi verilen ve yazinin
bulunmasindan oncesi zamani ele alan donem de, Tarih’in igerisinde

degerlendirilebilir.

Tarihin, Cag adi verilen daha biiylik parcalara boliinmesi, soyut olan bu
yapmin miimkiin oldugunca somutlastirilmasina yardimer olur. 1lk Cag, Orta Cag,

Yeni Cag ve Yakim Cag gibi kavramlar bunlara birer 6rnektir.

Tarihin, birimlere ayrilmasi genellikle liretim amaclarina hizmet olarak
diisiiniilmiis ve tarihin ilk donemlerinden beri uygulanmistir. Ornegin; yillarin
hesaplanmasi, tarim toplumlarinda iiriiniin hasat zamaninimn belli olmasma yardimci
olmaktaydi. Bu sayede egemen gii¢lerin vergi belirlemesi kolaylasiyor ve bunlarin
tahsisi i¢in belli donemler olusturuluyordu. Giinlerin, aylarin ve yillarin ortaya
koyulmasi neredeyse tiim kirsal toplumlar i¢in vazgecilmez bir olguydu. Ancak
uygulamada, farkli birimler kullanilmaktaydi. Ayn1 sekilde zamanin ilerlemesiyle bu
olgu degismemis ve zamanin sembolik olarak belirlenmesine devam edilmistir.

(Kiray, 2006: 217)



1.2.Tarihin Incelenmesi

Tarihin incelenmesi ¢ok uzun donemlerden beri insanligin ilgi alanini
olusturmustur. Kimi zaman merak, kimi zaman da bilimsel kaygilarla tarih

irdelenmistir.

Ik devletlerin ortaya ¢ikmasiyla, tarihin incelenmesi de baslamustir. Ilk
ortaya cikan bu gelismeler, bilimsel yontemlerden c¢ok mitolojik yaklasimlarca
aciklanir. Bu agidan mit kavrami 6nemlidir. Doga gii¢lerini ve dogaiistii yaratiklar1
vurgulayan, hayal {iriinlerinin yiizyillar boyunca kulaktan kulaga dolasmasiyla
olusan Oykiilere mit denir. (Estin, Laporte, 2003: 1) Bu kulaktan kulaga yayilan
oykiilerin, ilk tarihsel veriler olmasi 6nemli olsa da, bu mitlerin dogruluk pay1
oldukca diisiiktiir. Bu amagla, bu anlamiyla mit kavramina, temeli olmayan
diisiinceler adim1 vermek, dogru olacaktir. (Erdogan, Alemdar, 2005: 301) Yine de,
ilk tarihcilerin mitoloji kaynakli veriler sunan kisiler oldugu kabul edilir.

(Collingwood, 2007: 53)

Eski Misir, Asur, Babil ve Hitit Kralliklarindan bu yana gelisme gosteren
tarih arastirmalari, eski Yunan medeniyetinde yiikselise ge¢mistir. Tarithin babasi
olarak goriilen Herodotos, donemin tarihi yapisi, kiiltiirel gegmisi ve zengin
antropolojik kavramlarini inceleyerek, tarih alaninda onemli ¢aligmalar yapmistir.

(AnaBritannica c.29: 240)

Kuskusuz ilk gercek tarih¢i Herodotos’tur. Bu varsayima gosterilecek en
onemli kanit, Herodotos’un insan1 6n plana alma cabasidir. (Collingwood, 2007: 57)
Elbette ki, Herodotos’un eserleri de mitolojiden soyutlanamaz. Ancak erken donemin

bu tarihgisi gelecek i¢in iy1 bir referans olusturmustur.

Yunan tarihcileri arasindaki mitoloji ile olan bag, bircok kez sorgulanmistir.

Ornegin, sair Homeros’un tarihi siirlestirmis olmakla suclayan Thukydides, bu



konuda sert bir yapidadir. Ayni sekilde Herodotos’ta, birgok olumlu veri sagladigini
disiindiigii Homeros’a mesafeli durmaktadir. Bu isimler, bir baska ozan olan
Hesiodos’un tarihsel bilgiden ¢cok mitolojiye olan dvgiilerini ortaya koyarlar. Buna
karsin Herodotos, dilinyanin haritasin1 ¢ikarmaya c¢abalamis, Thukydides ise
gergeklesen yikimlara Tanrilarin degil ekonomik bunalimlarin neden oldugunu
ortaya koymustur. Yine de bu genel tarih¢i egilimine ragmen Plutarkhos gibi

tarih¢iler mitlerden tam anlamiyla kopamamaislardir. (Estin, Laporte, 2003: 89)

Giliniimiizde bile bircok arastirmaci bu mitsel verileri referans alir. Ancak
yapilan arastirmalarin dogru bir bigcimde ele alinmasi gerekir. Baska kaynaklardan
dogrulanmayan bu verilerin yanlis oldugu sonradan ortaya cikabilir. Ornegin,
Homeros ve ondan sonra kendilerine “Homerosogullar’” diyen ozanlarca anlatilan
Oykiilerin gercegi tam olarak yansitmadigi ortaya ¢ikmistir. Mykene toplumunun
anlatildig1 bu oykiiler, 1952 yilinda Mykene yazisinin ¢oziilmesiyle elestirel bir
bicimde incelenmistir. Cikan sonuca bakildiginda destanlarda anlatilan toplumla,

Mykene toplumunun ilgisi olmadig: ortaya ¢ikmustir. (Senel, 1999: 111)

Tarihin incelenmesi bakimindan 6nemli olan bir baska medeniyette, Roma
Uygarhigidir. Iskenderiye Kiitiiphanesinden beslenen Roma tarihgileri i¢in, Rodoslu
Apollonius gibi isimlerin ¢aligmalari, onlar i¢cin birer kaynak durumundadir. Ancak
mit yazma egilimi Vergilius gibi kisilerde hala hakim bir noktadadir. (Estin, Laporte,

2003: 91)

Yazdiklari, siipheli bilgilerden olussa da tarih¢ilik alaninda en Onemli
isimlerden biri kuskusuz Cornelius Tacitus’tur. (Collingwood, 2007: 80) Tacitus’un
yazmis oldugu Yilliklar, Roma Tarihi a¢isindan onemli bir kaynaktir. Giiniimiize
kadar ulasmis olan bu eserin disinda, farkli konularda da yazilar yazilmistir. Ancak

Romal1 yazarlarin en 6nemli mirasi, tarihin kayda gecirilmesi olmustur.

Roma Imparatorlugu hakkinda en eski ve en genis kapsamli incelemeler ise

Titus Livius’a aittir. (Kovalev, 2008) Ilk¢ag tarihgiligine dnemli katkilarda bulunan
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Livius, iktidar kavgalarindan, savaslara kadar genis bir alan okuyucuya bilgi

sunmaktadir.

Romal1 tarihgilerin, tarthi ele alislarna bakildiginda, hiikiimdarin
olumlanmasmim 6n planda oldugunu goriilmektedir. Yiizyillar boyunca basat bir

anlayis olan bu olgu, tarih yazimina ve yazicilarina damgasini vurmustur.

“Yillik¢ilarin tarihi siirekli kaydetmeleri de iktidar giiglendirmeye
yarar. Iktidarin bir tiir ritiieli de vardir: hiikiimdarlarm ve krallarin ne
yaptiklarin1 gosterir, bu asla bosuna, asla yararsiz ya da kiigiik, asla
anlatinin sayginligindan altta kalir bir sey degildir. Yaptiklari her sey
anlatilabilir ve anlatilmaya degerdir ve bunlarin anis1 siirekli olarak
korunmalidir, bu bir kralin en kiigiik bir isinden ve jestinden bir
kahramanlik ve bir zafer yaratilabilecegi ve yaratilmasi gerektigi anlamina
gelir; ve ayni zamanda onun kararlarindan her biri uyruklari i¢in bir tiir
yasa ve ardillari i¢in bir tiir vecibe gibi kaydedilir.” (Foucault, 2008: 79)

Hiristiyanligin  ortaya ¢ikmasiyla Bati Medeniyetleri'nde dine dayali
gortislerin savunuldugu bir tarih anlayis1 bas gostermesi, tarihin tarafsizligma golge
diislirmiistiir. Daha sonraki dénemde ise Cin, Hindistan, Iran ve Osmanli tarih
incelemelerinde merkezi devletin olaylara bakisi, O6nemli bir altyapt unsuru
olusturmustur. Bizans Imparatorlugu’nda, din dis1 tarih anlayisi kazanilmis olsa da,
tarih asil bagimsizligini Ronesans sonrasinda kazanmistir. Yasanilan reformlar
sonucunda Bati toplumlarinda basta hukuk olmak iizere ¢esitli alanlar, tarihsel
gelisimi 1518inda degerlendirilmeye baslanmistir. Aydinlanma sonrasinda bilimsel
verilere kavusan tarih, Fransiz Devrimi sonrasinda bir ders haline de gelmistir.
Tarihin, en 6nemli gelisme donemlerinden biri olan 19. ylizyilda Alman Tarihgilik
okulunun kurulmasiyla 6zgiir bilim ortami ve pozitivizm kavramlart bu alana

yerlesmistir. (AnaBritannica c.29: 240)

Tim bu tarihsel siirece bakildiginda belli bir gelisim goézlenilebilir. Ancak
temelde Roma tarih anlayisinin korundugu agiktir. (Foucault, 2008: 80) Bu agidan
bakildiginda, Yillik yazan Romali tarih¢ilerin amaclariyla Orta Cag’mn tarihgileri

arasinda sadece yontem farki vardir. Temelde her ikisi de amaci, tarihin egemen
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smifa hizmet etmesine yardimci olmaktadir. Romalilar, cumhuriyet doneminde
senatoya veya imparatorluk doneminde Sezarlara, Orta Cag’da yasayanlar ise

Kiliseye veya krallara kars1 kendilerini sorumlu hissetmislerdir.

Tarihin incelenmesi swrasinda, donemsel Ozelliklere dikkat etmek
gerekmektedir. Toplumlarin yasam bigimleri, bagl olduklar1 devletlerin ideolojileri,
inandiklar1 dinsel 68eler arastirmalar 1518inda 6nemli veriler elde edilmesine neden
olabilmektedir. Kisilerin giyim tarzinin yiizyillar boyunca degismis olmasi, bu
alanda yapilacak c¢alismalarin neden-sonug iligkisi igerisinde ortaya koyacagi
kavramlarin 6nemini artirir. Toplumlarin yerlesik veya gdcebe olmasi ve bunun
zaman igerisinde degisip degismemesi, incelenmesi gereken bir bagka konudur. Bu
sayede toplumlarin yasam bi¢imi hakkinda daha dogru bilgiler elde edilir. Mimari

yap1 incelendiginde ise toplumlarin sanat anlayisi gozler ontine gelir.

Giizel sanatlarin, ¢aglar boyunca degisik akimlardan etkilenmesi onemlidir.
Resim, edebiyat, heykel ve tiyatro gibi sanat dallar1 toplumlarin yapisint gozler
online sermektedir. Bu acidan bakildiginda bu sanat dallarinin  gelisiminin
irdelenmesi 6nemli sonuclar verecektir. Ornegin, resim sanatinim tarihini incelemek,
caglar boyunca hangi toplumsal olaylarin yasandigini gézler oniine serebilir. Bu ve

bunun gibi 6zel tarihi olaylarn, siire¢ olarak ortaya konmasi gerekmektedir.

Gilinlimiizde yapilan eserlerin, ge¢mis donemi konu edinmesi sonucunda,
konu edinilen donemin, gelecek kusaklara hatirlatilmasi saglanir. Toplumsal bilincin
olugmas1 veya ortaya c¢ikmasi i¢in de kullanilabilecek olan bu yontem sayesinde,
gecmiste yasanilan olaylar ¢ok sayida kisiye ulasma firsati1 edinir. Ancak bu eserlerin

zaman zaman dogruluk konusunda eksiklerinin olmasi, sorunlar yaratabilmektedir.

Tarih incelemesi yapilirken yazitbilim, paleografi, kronoloji ve bibliyografya
gibi yardimci dallardan yararlanilir. Eski toplumlarin yapist incelendiginde sosyoloji
ve antropolojiden yararlanmak faydali sonucglar vermektedir. (AnaBritannica C.29:

238) Bu bilimlerin yardimci olmasiyla bagimsiz ve dogru tarih anlayisina ulasmak
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miimkiin olabilecektir. Bilimsel bir yOntemle irdelenmeyen tarih anlayisi,
toplumlarin bakis acisina gore farkli anlamlar yiliklenecek, bu da gerceklik
kavramindan oldukg¢a uzaklagilmasmna neden olacaktir. Dogasi geregin tamamen
objektif olamayacak olan sosyal bilimlerde, bu ince ¢izgiye yaklagmak i¢in, bilimsel

metotlarm kullanilmasi hayati bir 6nem arz etmektedir.

Modern tarihgiler dogru bilgiye ulasmak i¢in mutlaka kaynaklardan
yararlanmalidir. Bunu yaparken elindeki kaynagin dogrulugunu da ayrica arastirmali,

objektif olmaya ¢abalamalidir. (Munslow, 2001)

“Polemik¢i veya belli bir doktrini tam bir yobazlikla savunan
tarihgiler o zamanlarda o kadar ¢ogalmist1 ki tarihe ve tarihgilere karsi bir
giivensizlik belirmis ve en agir bash tarihgiler bile bu arada kurularin
yaninda yer almistir. Bunun bdyle olmasinin bir sebebi de ge¢mis iizerine
kalem oynatan herkesin tarihgilik taslamaya kalkmasi ve ¢ogu zaman,
tarihle roman, iyi niyetle kot niyet, saglam arastirma ile uydurmacilik
arasinda kesin bir ayrim yapmanin zorlugudur.” (Meydan Larousse C.11:
904)

Belgelerin tlizerinden giden bilimsel bir metot, ulasilmak istenilen hedefe
arastirmaciy1 daha da yakmlastiracaktir. Bunu yaparken yukarda sayilan diger bilim

alanlarindan da faydalanmas1 gerekmektedir.

Tarth Kavrami incelendiginde, tarihin bir felsefe haline getirilmesi ve
bilimsel metotlara uydurulmasi i¢in, dnemli ¢alismalar yapan Marksist goriislerden
de bahsetmek gerekir. Marksist anlayis; tarihi, gegmis donemlerde olan egemen
anlayistan uzaklastirip onu bir bilim haline getirmeye calisir. Bu amagla, tarih

incelemelerini ¢esitli yontemler lizerinden stirdiiriir.

Karl Marks tarafindan ortaya atilan bu teoriler, Tarth Bilimini
sekillendirmistir. Marks’tan once de bir¢ok diisiiniiriin ortaya koydugu bu savlar,
Marks tarafindan sistematik hale getirilmistir. Marks bir tarih¢i olmamasina ragmen

nerdeyse kendisinden sonra gelen tiim tarihgileri bir sekilde etkilemistir. Tarihsel
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tezlerini ortaya koyan Marks, daha sonra bunlar1 siyasal yazilarinin kanit1 olarak

sunmustur. (Hobsbawm, 2009: 195)

“Tarihsel Maddecilik Marksist maddeciligin veya Marks’in
deyimiyle “maddeci yontemin” insan toplumlarmin evriminin
incelenmesine uygulanmasidir. Kisaca, tarihin maddeci goriisle
incelenmesidir.” (Erdogan, Alemdar, 2005: 52)

Tarihsel maddeci bakis, sadece insan dogasmi anlamak icin degil, tarihin
incelenmesi i¢inde ortaya konan bir dizi formiilden olusmaktadir. Onemli bir kismini
Marks tarafindan ortaya koyuldugu bu anlayis, ileriki donemlerde de gelistirilmeye

devam etmistir.

Tarihsel siire¢, bu anlayisa gore smif ¢atismalarmin yasandigi bir siirectir.
Birbirinden farkli siniflara ait kitlelerin iktidar miicadelesi, toplumsal bir takim
degisimlere neden olmaktadir. Tarih boyunca gerceklesen bu siiregler sonucu ilkel,
koleci, feodal ve kapitalist sistemlerin var olmasi gerceklesmistir. Yasanmasi
gerekilen bu asamalar, tarihsel bir siirecin ger¢eklesmesinden ibarettir. (Berger,

1993: 51)

Tarihsel bakis agisma gore, smif bilincinin kaybolmamasi ¢ok 6nemlidir.
Ileride amag smifsal yapmnm ortadan kaldirilmasi olsa bile, bu tarihsel gergeklik yok
sayllmamalidir. Bilimsel anlayis g6z oniine alindiginda tarihsel siirecin nedenlerinin
lyice anlasilmasi ve anlatilmasi gerekmektedir. Daha once belirtilen tarih inceleme
anlayislari, siirece sut c¢evirmek anlamina gelmektedir. Yazarlar, yasadiklari
donemlerin ebedi ve degismez oldugunu varsayarsa, objektiflikten uzaklagsmalar
miimkiin olacaktir. Bu baglamda tarihin dogu incelenebilmesi i¢in siireci 1yi analiz
etmek gereklidir. Ancak bu anlayis giinlimiizde hala tam olarak kabul gormemistir.
Kimi aragtirmacilar tarihin bir siirecten ibaret olmadigmi, onun dogal olgular {izerine

sekillendigi ima ederler.
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“Bu diisiinceye gore, eger bu diizenlemelerin dogal savi kabul
edilirse, bunlarin kasitli yapilmadigi ortaya gikacaktir. Bunun i¢in insanlar
bu diizeni kacimlmaz olarak kabul edip katlanmak zorundadirlar.
Marksistlere gore bir toplumda belirli bir zaman kesitinde ki toplumsal ve
ekonomik diizenlemeler tarihseldir, diizenlemeler insanlar tarafindan
gerceklestirilir ve bu nedenle de yine insanlar tarafindan degistirilebilir.”
(Berger, 1993: 52)

Bu yaklagim, olaylar1 neden-sonug iliskisi igerisinde ele almaktadir. Ancak
bunu yaparken diyalektik metodunu kullanir. Neden ve sonucun yer degistirmesi ile
yeni bir yaklasim ortaya c¢ikmaktadir. Ancak bunu yaparken Hegelci diyalektik

anlayismi degistirir.

“Marksist diyalektik, seyleri ve gorintiileri, fikirleri, karsilikli
baglari, dizinleri ve hareketleri, kendi dogum ve oliimleri i¢inde kavrar.
Doga, diyalektigin testidir; ¢agdas doga bilimi doganin siirecinin metafizik
degil diyalektik, siirekli bir hareket, degisim ve gelisim oldugunu
kanitlamigtir. Marksist diyalektik yaklasimla, insan tarihi karmakarigik bir
sekilde siiregelen anlamsiz siddet etkinlikleri degil, insanligin gelisme
siireci olarak goriiliir.” (Erdogan, Alemdar, 2005: 49)

Insanlarin  diisiincesinin  farklilasmaya baslamas1 ve siyasal yapmin
degismesi, daha Onceki tarih goriislerince savunulmustur. Ancak bu de§isimin
nedenleri agiklanmamis veya incelenmemistir. Buna karsin tarihsel maddecilik
anlayisi, tarihin itici gilicii olarak insanlar arasindaki iliskiler oldugunu kanitlamaya
cabalamistir. Tarihin birbirini izleyen O6nceden bilinmeyen nadir olaylar dizisi,

oldugu anlayisini reddetmistir. (Erdogan, Alemdar, 2005: 53)

Bu tez, toplumlarin degisimdeki ana etkenin ekonomik yapi oldugunu ileri
sirer. (Giddens, 2005: 12) Tarihin ilerleyen siirecini, iist yapi1 ve alt yapi
kavramlariyla agiklanmaya ¢alisilir. Ekonomik yapiy1 temsil eden alt yapi; yasalari,
dini inanglari, sanatlar1 ve felsefeyi olusturan iist yapiyr sekillendirmektedir. Alt
yapimnin bagli oldugu iiretim anlayisi, toplumlarin nerdeyse tiim yapisini belirler.
Ancak bu belirleyici yapmin tam olarak formiile edilmesi giiniimiizde bile tartigma
konusu olmaktadir. Farkli Marksist g¢evreler bu anlayisi degisik bir bicimde
yorumlamaktadirlar. (Berger, 1993: 46)
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Marksist bu tez, yontemini agikladiktan sonra bunu ideolojilere uyarlamistir.
Toplumun nasil kontrol edildigini anlamaya yardimei1 olan ideoloji ¢oziimlemeleri,

tarihsel siire¢ bazinda ele alinabilmektedir.

“Ideoloji var olan seyleri yapma yollarini, neyin dogal oldugunu
ve toplumdaki rolleri kabul etmeye yonlendirir. Marks’a gore ideoloji
dogallasir, tarihsellesir ve sonsuzlasir. Ideolojik yapilar dogal gériiniir.
(Dogallastirma) Ideolojik yapilar bir tarihsel gelismeye mantiksal sonug
olarak goriniir. (Tarihsellesme; historicization); Dogal durum oldugu veya
dogal duruma erisildigi icin, ideolojiye gore, seyler boyle kalacaktir.
(Ebedilestirme; eternalization)” (Erdogan, Alemdar, 2005: 237)

Olusturulan bu kuram ¢ergevesinde tarih felsefesi gerceklesmeye baslamistir.
Toplum bilimi i¢cinde 6nemli olan tarih felsefesi toplumsal siniflandirmanimn ilk

orneklerini gergeklestirmistir. (Tekinalp, Uzun, 2006: 18)

“Giliniimiizde iletisim alaninda Marksist, Neo-Marksist ve
Marksist Yonelimli Elestirel Yaklasimcilara 6rnek olarak Schiller,
Smythe, Ewen, Mattelart, Thompson, Garnham, Murdock,
Golding, Eliot, Hall, Williams, Mosco, Wasco ve Dorfman gibi
isimler verilebilir.” (Erdogan, Alemdar, 2005: 48)

Tarihsellestirme kavrami iizerinde ¢aligmalar yapmis olan Bertolt Brecht
daha ¢ok sanat alaninda incelemeler yapmistir. Onun ortaya koydugu iizere
Tarihsellestirme, biitlin olaylar1 “yabancilasma” ile birlikte tarihsel olarak ele almak

demektir. (Parkan, 1991: 43)

Tarih alanindaki incelemeler giiniimiizde de devam etmektedir. Kullanilan
yontemlerin tarith boyunca degismis olmasi bu konuda yapilan arastirmalarin
onemini gosterir. Tarihin dogru bir bigimde ele alinmasi, gercege ulagsmak i¢in

zorunludur. Bu agamada Foucault’nun “Yeni Tarih” yaklagimi 6nemlidir.

“...Bunun tersine ortaya ¢ikan yeni tarih gizlenmis ve yalnizca goz
ard1 edildigi i¢in degil ama ayn1 zamanda titizlikle, kasten, sertlikle baska
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kiliga biirtindiiriillmiis ve maskelenmis oldugu i¢in gizli kalmig bir seyi
toprak altindan ¢ikarma isini iistlenecektir... Oyleyse tarihin rolii yasalarin
yanithigini, krallarm kendilerini maskelediklerini, iktidarin oldugundan
bagka tiirlii goriindiigiinii ve tarihgilerin yalan soylediklerini gdstermek
olacaktir. Dolayisiyla bu siirekliligin tarihi degil, desifre etmenin, gizli
olanin ortaya ¢ikartilmasinin, hilenin agiga ¢ikarilmasinin, asirilan ya da
hasiralt1 edilen bir bilmenin yeniden sahiplenmesinin bir tarihi olacaktir.
Miihiirlenmis bir ger¢egin desifre edilmesi olacaktir.” (Foucault, 2008: 84)

Tarihin incelenmesi sonucunda tarih ile kitle iletisim araglar1 ve sanat
dallarinin alakasi irdelenebilir. Edebiyat, tiyatro ve sinema gibi alanlar ile tarihsel
stireg, tarihsel toplum yapilar1 ve insan kavramlar1 arasindaki iliski, bu sayede ortaya
konabilir. Ayn1 sekilde, karsilikli bir iliskinin varligi1 da kabul edilmesi dogru bir
inceleme i¢in kaginilmazdir. Tarih nasil sanat dallarini etkiliyorsa, sanat dallar1 da
tarthin betimlenmesine o derece de yardimci olmaktadir. Bu bakimdan sinemanin

tarihi ele alis1 arastirilmasi gerekilen bir olgudur.

1.3. Tarihsel Filmlerin Yapisi

Tarith ve sinema iliskisi, sinematografin bulunmasindan beri var olan ve
incelenmesi sinema sanatinin gelisim agisindan c¢ok biiylik bir yer arz eden, bir

konudur.

Tarihsel film kavrami ¢ogu izleyicinin kafasinda bir imge olusturmakta ancak
tanim1 tam olarak ifade edilememektedir. Ayni sekilde bir biriyle i¢li disli olan
bir¢cok kavram bu ifadenin daha zor bir asamaya gelmesine neden olmaktadir. Gerek
“epik” gerekse “donem filmi” gibi kavramlar, tarihsel filmi bir dereceye kadar

aciklayan ancak yeterli olmayan ifadelerdir.

Tarihsel film, konusu eski bir zaman diliminde gecen film, olarak ifade
edilebilir. Bu kavram, filmlerin ¢ekildigi zamandan 6nceki bir zamani ifade eder.
Ornegin, 1960 yilinda cekilen bir yapim, 1940 yilin1 ele aldiginda tarihsel film
kategorisine girebilir. Oysaki 1940 yilinda ¢evrilen bir film, 1940 yilini ele aldiginda
bu filmi, tarihsel olarak smiflandrmak yanlis olacaktir. Elbette ki 2000’1i yillarin
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izleyicisi i¢in bu yapim tarithi bir anlam tasiyabilir. Ancak bu sonucu
degistirmemelidir. Bu ac¢idan bakildiginda filmleri siniflandirirken, c¢ekildigi
donemin temel alinmas1 daha saglikli sonuclar verecektir. Aksi takdirde 1989 yilinda
yikilan Berlin Duvar1 hakkindaki bir filimin ifade edilmesi zorlasacaktir. Yikim
sirasinda iiretilen ve o yil bu eseri izleyen seyirci, bu filme baska gozle bakarken;

2020 yilinda izleyen bir seyirci bunu tarihsel olarak degerlendirecektir.

Tarihsel film smiflandirilmasi yapilirken zamanin baz alinmasi olumlu
sonuglar elde etmeyi kolaylastirsa da, baz1 hususlara dikkat edilmesi gereklidir. Aksi
takdirde farkli kategoriye girmesi gereken yapimlar1 yanlis ele almak miimkiin
olabilir. Ornegin 1950 yilinda cekilen bir film 1910 yilin1 anlatiyorsa bu film genel
olarak tarihsel bir bicimde ifade edilir. Ancak sinema siniflandirmasi agisindan
bunun dogru olup olmadig tartisma konusudur. Bunun en 6nemli nedeni tarihsel

yapimlarin tiir filmleriyle olan iliskisidir.

Tiir, ¢esit ya da cins anlamma gelen bir kelimedir. (Cevrimigi-
http://www.tdk.gov.tr, 27.02.2009) Sinema sanatinda tiirler, daha c¢ok belli bir
stereotipi tasiyan filmleri ifade eder. Genellikle belli bash 6zellikleri tasimalariyla
bilinen bu eserler, zamanla degisim gosterseler bile temel Ozellikleri ayni
kalmaktadir. Bu sayede izleyici sevdigi bir tiirlin kapsamina giren eserlere ulasirken

biiyiik kolaylik yasar.

Tir filmlerinin belli bashh baz1 6zellikleri tagimast ve bu kavramin
yayginlagsmas1 Hollywood Stiidyolar1 sayesinde gerceklesmistir. (Bergan, 2008: 115)
Sinemanin kurulusundan beri ger¢eklesen filmler tiir kapsamina girse bile, bunun
olusmasi i¢in ABD, stiidyo sisteminin gelismesi gerekmistir. Tiir filmlerinin kaliplar:
belirlendikten sonra, bu durum pazarlama siireglerine destek olmus, bir¢cok stiidyo,

oyuncu ve yonetmen belli basl tiirlere yonelmistir.

Tir filmlerini agiklarken her tiirlin kendine has o6zellikleri oldugunu da

belirtmek gerekir. Ornegin, en ¢ok bilinen tiirlerden olan Miizikaller, bireysel veya
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topluca yapilan gorkemli dans gosterileriyle dikkatleri ¢eker. Birgok kurmaca filmin
aksine bu yapimlarda oyuncular, sarki sdyleyerek konusabilir, seving ve tiziintiilerini
aniden baslayan danslarla gosterebilirler. Cevredeki tiim insanlar, konuyla alakasi
olmasa bile bu danslara katilir, sarki soylerler. Bu farkl tislup dogal olarak miizikal
yapimlarinin diger eserlerden ayrilmasma neden olmustur. Bu durum tiir filmleri i¢in
cok iyi bir drnektir. izleyici ufak farkliliklarda olsa miizikal bir eser dendiginde belli

bir yapim unsurunu hayal edecektir.

“Tiir tarihinin diizenlemenin en kolay yollarindan biri, tiirlerin
birbiriyle baglantili, ama olduk¢a da farkli iki boyutu oldugunu kabul
etmektir. En azindan belli tiriin biitiin filmleri “semantik” bilesenler
diyebilecegimiz kimi degisik ogeleri paylasirlar. Ornegin westerni
niteleyen son derece ¢esitli anlamsal 6gelerden birkagini sayarsak, atlar,
kavgac1 kahramanlar, yasadisi eylemler, yar1 yerlesik yabanil alanlar,
dogal toprak renkleri, kaydirmali ¢ekimler ve Vahsi Bati’nin gercek
tarihine genel bir saygidan olusan bir kombinasyon gordiigiimiizde, o filmi
bir western olarak kabul ederiz.” (Altman, 2003: 331)

Tim bu aywrt edici yanlarmin yaninda tir filmlerinin sayisini belirlemek
oldukga giictiir. Bircok tiir filmi farkl: tiiriin 6zelliklerini tasiyabilir. Ornegin, aslen
bir tiir olan komedi, neredeyse tiim yapimlarda yer alabilen bir kategoridir. Ayni

sekilde tarihsel filmlerinde hangi tiirlin kapsamina girip girmeyecegi incelenmelidir.

Birbirine benzer 0Ozellikler gosteren filmler arasinda bir siniflandirma
yapmanin kolay bir yolu, filmin anlatim unsurlarinin hangi tiiriin karakteristik
ozelliklerini daha fazla tasidigina dikkat etmek olabilir. Bu tarz bir eseri, tek bir
tiiriin kaliplarina sokup degerlendirmek yanlis olacaktir. Ornegin Alien (Yaratik,
Ridley Scott, 1979) adli yapim hem bilimkurgu hem de korku tiiriiniin 6zelliklerini
tasir. Gelecekte gecen bu film, gerek ileri teknoloji 6geleri, gerekse zamaninin ¢ok
ilerisinde olan araglar1 gostermesiyle bilim kurgu formlarina ¢ok giizel bir sekilde
uyar. Ancak bu yapim uzayl bir yaratigi insanlarda uyandirdig: siddeti gostermesi
ve neredeyse geleneksel tiim korku ogelerini barindirmasiyla korku tiiriine de
girmektedir. Bu acgidan belirtmek gerekir ki bircok eser, farkli tiir kapsamina

girebilmektedir.
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Yukaridaki ifade tiim filmlerin ortak tiirsel Ogeler tasidigi anlamma
gelmemelidir. Baz tiirler dogas1 geregi daha farkli yapim unsurlar tagir. Miizikal
orneginde oldugu gibi bu tiir filmler diger tiirlerin kapsamina giremeyecek kadar
farklidir. Ornegin Singin’in the Rain (Stanley Donen, Gene Kelly, 1952) komedinin
oldukca fazla yer aldig1 bir miizikaldir. Komedinin bu filmde yer almasi1 nedeniyle,
onu komedi tiiri kapsaminda degerlendirilmesi biraz zorlama bir ifade olacaktir. Bu
eser miizikal tiire daha ¢ok uymaktadir. Ancak yapilacak arastirmalarda filmdeki

komedi unsurlar1 g6z ardi edilmemelidir.

Tir hakkinda ortaya c¢ikan bu veriler tarihsel filmlerin incelenmesine de
yardimec1 olmaktadir. Tarihsel filmler, eski zamanlar1 anlatan yapim olsalar da
komedi, savas, siyaset ve melodram gibi bir¢ok tiirden esintiler igerir. Bu yapimlar
teker teker ele alindiginda ortak 6zellikler tasiyan farkli tiirler olduklar1 ortaya ¢ikar.
Bu ciimle su anlama gelmektedir; Tarihsel filmler zaman, dekor ve makyaj gibi
kendine has kaliplar1 koruyarak fakli tiirlerin anlatim unsurlarmi kullanan
yapimlardir. Bu acidan tarihsel filmlerin bir {ist tiir olarak goriilmesi daha dogru

olacaktir.

Tarihsel filmlerin bu genis anlamdaki kapsami bir¢cok arastirmacmin bu
kanaate varmasina neden olmaktadwr. Tarihsel film tiirlinii daraltmaya calisan
kategorizasyonlar tam anlamiyla yeterli olamamaktadir. Tarihi filmlerin hatlar1 belli
olan bir tiirden ¢ok tarih ve sinema iligkisi igersinde gostermek daha dogru olacaktir.
Bunun en 6nemli nedeni tarihi filmlerin tema ve karakter benzerliklerinin g6z 6niine
almmasidir. Bu unsurlar bir tiir olarak kabul edilmeyi giiclendirmektedir. (Makal,

2007: 70)

Bu anlatimi agiklamak i¢in alt tiirlerin var oldugunu bilinmesi gerekir.
Ornegin komedi tiiriiniin bir alt tiirii olan Slapstick, kaba mizaha dayanan ve
genellikle usta  oyuncularla  G6zdeslesen bir alt tirdir. (Cevrimigi-

http://sinematvdersleri.blogspot.com/, 03.03.2009) Bir baska komedi tiirli olan
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Screwball ise, kadin erkek iliskilerine dayanan ve daha ¢ok 1930 ve 1940’11 yillarda
baskin olan bir tlirdiir. (Cevrimigi- http://en.wikipedia.org/, 13.04.2009) Bu iki tiiriin
oldukca farkli unsurlar igerdigi belirgin bir haldedir. Ancak her ikisi de komedi
tiirline ait kaliplardan yararlanir. Ozelikle Screwball komedilerinde duygusal

sahnelerinde baskin olmasina ragmen komedi unsurlar1 her seyin 6tesindedir.

Tim bu degerlendirmeler 151gimnda tarihsel filmleri tiir olarak kabul edilip
edilmemesinden c¢ok, onun farkl tiirlerin bir birlesimi oldugu gergegi ortaya cikar.
Elbette ki bu tarz her filmin tarihsel olarak nitelendirilmesi de yanlis olacaktir.
Ornegin, dini igerikli filmler dogas1 geregi, giiniimiizde yiiz yillarca 6nceki bir
zaman da geger. Gerek dekor gerekse giysiler o donemin Ozelliklerini tasir. Ancak
anlatim unsurlar1 bakimindan bu filmlerin cogu baskin olarak dinin ifade edilmesinin
bir aract olmaktadir. Bir baska 6rnek olarak Star Wars (Yildiz Savaslari, George
Lucas, 1977) filmi bilimkurgu ve fantastik 6gelerin baskin oldugu bir yapimdir.
Ancak bu eserin konusu filmin basinda da sdylendigi gibi ¢ok uzun yillar 6nce
gecmektedir. Eski bir donemde gegmesi bu filmin tarihsel kategoride
degerlendirmesi icin yeterli olamayacaktir. Kisacas1 filmlerin igerigi bu
smiflandirmada ¢ok Onemlidir. Neredeyse tiim filmler bu konudan bireysel bir

inceleme gerektirebilir.

Tiir filmlerinin bu ¢esitli smiflandirilma imkani, farkl kaynaklarin farkli tiir
isimleri vermesine neden olmustur. Ornegin, Bergan (2008) Aksiyon-Macera,
animasyon, avangart, biyografik filmler, komedi, kostiim drama, kiilt film, felaket
filmi, belgesel, epik filmler, film noir, gangster filmleri, korku, doviis sanati,
melodram, miizikal, propaganda, bilimkurgu ve fantezi, diziler, seriler, genclik,
gerilim, yer alti, savas ve western olarak tiirleri belirtir. Internetteki popiiler
sitelerden olan IMDB ise, hareket, macera, animasyon, biyografi, komedi, sug,
belgesel, drama, aile, fantastik, kara film (film noir), tarihi, korku, bagimsiz, miizik,
miizikal, gizemli, duygusal, bilimkurgu, kisa film, spor, heyecan, dizi, savas, western
olarak siralama yapar. Goriildiigii gibi farkl tiirlerin belirlenmesi siklikla karsilasilan

bir durumdur. Bu agidan bakildiginda birgok film farkli tiirler kapsaminda da
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degerlendirilir. IMDB, Schindler’s List (Steven Spielberg, 1993) adl1 filmini tarihsel,

savag ve biyografi kapsaminda degerlendirir.

Tarihsel film kavrami yerine kelime anlami ayni olan “tarihi film” terimini
kullanmak bir soruna neden olmaz. Ancak bazi kaynaklar bu yapimlar1 farkl
isimlerle ele almistir. Epik film, donem filmi, kostiimlii drama, savas filmleri, ¢cag
filmi veya kostiimlii film gibi isimlere kaynaklarda rastlamak olasidir. Atilla Dorsay,
Sinema ve Cagimiz adli eserinde (2003) bu yapimlara; tarihsel film, cag filmi ve
kostlimlii film olarak isim verir. Bergan ise Film adli kitabinda (2008) epik film,
kostiim drama ve savas isimleriyle incelemektedir. Kostiim Drama, yazili metinlere
dayanan, donemin havasmi yakalamayi hedefleyen abartili kostiimler esliginde
cekilen Senso (Luchino Visconti, 1954) gibi yapimlardir. Epik filmler ise yiizlerce
figliranin yer aldigi, goérkemli tarihi konular1 isleyen, Spartacus (Stanley Kubrick,
1960) gibi Roma ve Yunan medeniyetlerini ele alan filmlerdir. Savas ise, Saving
Private Ryan ( Er Ryan’1 Kurtarmak, Steven Spielberg, 1998) gibi modern ¢agin
savaslarini ele alan yapimlardir. Goriilecegi gibi bu smiflandirma bir kolaylik saglasa
da ayni tiiriin boliimlerini olusturdugu gergeginin de gézler oniine serer. Ayni sekilde
Italya’da 1960 yillarda ortaya ¢ikan “Kili¢ ve Sandalet” filmleri de dénemsel bir
isim tasiyan ve genel olarak tarihsel filmlerden cok az bir Ozellikle ayrilan

yapimlardir.

Iki énemli tiir bu asamada dikkat ¢eker. Bunlar biyografi ve westernlerdir.
Biyografik filmler dogas1 geregi tarihsel 6geler tasiyabilir. Ornegin, Julius Sezar’in
hayatin1 ele alan bir film dogal olarak tarihsel metinlere sahip olacaktir. Bu tiir
eserlere bakildiginda, anlatilmak istenilen konunun belirlenmesi 6nemli bir yaklagim
olacaktrr. Bu ylizden bu filmleri de tek tek ele almak gerekebilir. Forrest Gump
(Robert Zemeckis, 1994) biyografik filmlerin 1s18inda c¢ekilen bir eserdir.
Baskahramanin hayal iiriinii oldugu bu yapim, karakterin basindan gegenlerin yani
sira ABD ve diinya siyasi yapisinin degisimi, popiiler kiiltliriin yenilikleri ve her on

yilda bir degisen toplum yapisini basariyla gozler oniine sermektedir.
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Western filmleri ise daha karmasik bir yapidadir. Tarihsel filmler belirlenmis
bir sinira sahip olmasa da ¢ogunlukla gergek kisi ve donemlere atifta bulunurlar. Bir
sonraki boliimde incelenecegi gibi gerceklik kavrami yiizde yiiz bir dogruluk payina
sahip olmasa da, belirli bir dogruluk payr vardir. Western filmleri ise gercek
karakterlerden c¢ok hayali karakterlerin fantastik Oykiilerini ele alir. Daha Once
belirtildigi gibi olduke¢a baskin tiirlerden biri olan bu yapimlar, diger tiirlerden 6geler
tasisa da western kapsaminda degerlendirilir. Westernlerin 1800°1i yillarda ABD’nin
Vahsi Batisinda gegmesi ve cogunlukla gercek savaslari arka fon olarak kullanmasi
bu baskinligi yok etmez. Konu ve arka fon ne olursa olsun westernin belli
kaliplarindan disar1 ¢ikilmaz. Elbette ki burada belirtilen kaliplar westernin evrimi

stiresince olusan klasik, spagetti gibi akimlar1 kapsar.

Ancak westernleri tarihsel film kapsaminda degerlendirilmesini savunanlarda

vardir.

“Western popiiler bir sinema tiiri olmanin ¢ok 6tesinde ABD’nin
kendi tarihine, kitay1 kesfi, yerlesmesi, yerli halki kiymasi ve baska seyler
lizerine bir anlati alanidir ve iyi westernler, bu agidan 6nemli tarihsel
belgelerdir.” (Dorsay, 2003:172)

Konularina bakildigin tarihsel filmler cogunlukla bir karakterin hayatini ele
alir. Bu karakterin ¢evresiyle olan iliskisi 1518imnda donemin tarihsel yapis1 gozler
oniline serilir. Anlatilan yillarin sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik yapisi1 film
boyunca seyirciye yansitilmaktadir. Biiyilkk toplumsal kaoslar ve ekonomik
cokiintiiler kisilerin yagsamini nasil alt {ist ettigi bu filmlerde incelenir. Siyasal rejim
degisikliklerine neden olan biiyiik captaki devrimler, bu tiiriin en cok isledigi
konularin basinda gelir. Bu biiylik degisim donemlerinin topluma ne olciide etki
yaptig1 ve bu degisim donemlerinde arada kalan ailelerin yapis1 ele alinir. Bunlar1

ortaya koyarken kisiler arasi iliskilere de yer verilir.

Elbette ki sadece biiyiik degisimler degil normal giinliik yasantida bu tiiriin

ilgi alanma girer. Antik Yunan, Orta Cag veya Aydinlanma Cagmin aile yapisi ile
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aristokrat diizen anlayis1 arka planda siirekli kendini hissettirir. Karakterlerin yasam
bi¢cimi, konugsma tarzi ve hatta giiniimiizde tuhaf karsilanabilecek davraniglari aynen
perdeye yansir. Kimi filmler sadece aile diizenini islerken kimi filmler karakterlerin
bir yolculugunu ele alabilir. Bu agidan bakildiginda aksiyon unsurunun bulunmasi
gibi bir zorunluluk bu filmlerde yoktur. Una Giornata Particolare (Ettore Scola,
1977) filmi bu acidan onemlidir. Film neredeyse tek bir yerde gecmekte, insan
yiginlart sadece filmin kiigiik bir kisminda gdziikkmektedir. Film, 2. Diinya Savasi
donemini, Fasizm yonetimini ve Italya’da yasanilan degisimi ele alir. Ancak bu
filmde benzerlerine gore savas sahnelerinin vurgulanmasi gibi bir durum s6z konusu
degildir. Film, iki ana karakterin arasinda zaman zaman karsilikli konusmalarin hiz

kazandig1 bir yapimdir.

Savas, ¢ogu tarihsel filmlerin ana konusunu olusturur. Savaslar insanligin
tarih boyunca c¢esitli sebeplerle karsilastigi bir olgudur. Avrupa’dan Asya’ya,
Amerika’dan Afrika’ya kadar diinyanin neredeyse her bolgesinde savaglar caglar
boyuca devam etmistir. Kili¢ gibi yakin doviise dayali savaslarla baslayan bu durum
atesli silahlarin icadiyla farkli bir boyuta tasinmis, giiniimiizde yiliksek teknolojinin
yardimiyla kitle katliamlarinin yapildigi bir duruma kadar yiikselmistir. Savaslarin
yapist incelendiginde binlerce yildir siiren meydan savaslar1 yavas yavas Onemini
yitirmeye baslamis, uzaktan savas ve gerilla taktikleri onem kazanmistir. (Cevrimigi-

http://www.historyofwar.org/, 08.03.2009 )

Kuskusuz insanlik tarihinde bu kadar 6nemli bir yeri olan savaslarin, tarihsel
filmlerden soyutlanmasi diisiiniilemez. Hatta bu tiir konularin olduk¢a fazla olmasi,
bu tiiriin isimlendirilmesinde “savas” kelimesinin 6nemini artrmustir. Izleyiciler
savas filmi beklentisine girdiklerinde cogu zaman bunun tarihsel filmler araciligiyla
karsilamaktadirlar. Gergekten de imparatorluklarin tarihi anlatildiginda ilk olarak
savag kavrami sinemada One ¢ikabilmektedir. Tiim bu acilardan bakildiginda savas
temali filmlerin sinema tarihinde oldugu kadar tarihsel filmlerdeki 6nemi de

tartisilmazdir.
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Kimi filmler ana konu olarak savas sahnelerini ele alsa da birgok yapim, daha
degisik bir iislup kullanmaktadir. Savasin olumsuz yonlerini ele alan bu yapimlar
cogunlukla savasta hayatin1 kaybeden veya biiyiik acilar ¢eken insanlarin dramini ele
alir. Savas sonrasi yasanilan bu iiziicii olaylarin ekrana taginmasi olduk¢a fazla

kullanilan bir yontemdir.

The Pianist (Roman Polanski, 2002) gibi yapimlar savas yillarini anlatirken,
silahl1 miicadele sahnelerinden ¢ok savas sirasinda yasamlar1 degisen insanlar1 konu
edinir. Bu tiir yapimlar dram anlayisina baglantili bir anlatim iislubu benimser.
Fakirlik, issizlik ve konut sorunu bu yapimlarda en ¢ok islenen konularin basinda
gelir. The Pianist 6rneginde oldugu gibi soykirim, bu yapimlarda ele alinan baska bir
kondur. 2. Diinya Savasi sirasinda yasanilanlar basta olmak iizere birgok tarihsel

yapim biiytik katliamlar1 perdeye yansitir.

Soykirim agirlikli olan yapimlarin 6nemli bir boliimii, 2. Diinya Savasi
yillarinda Naziler tarafindan saldirtya maruz kalan Yahudiler iizerinde durmaktadir.
Bir etnik grubun bagka bir etnik grup tarafindan sistematik bir sekilde bertaraf
edilmesi olarak tanimlanan soykirim, yirminci yiizyilin en 6nemli sorunlarindan biri
olarak goziikmektedir. (Giddens, 2005: 257) Schindler’s List, 6rneginde oldugu gibi
bu filmler, soykirimm kotii yanlarini gostermekle kalmaz, bireyler tizerindeki ¢arpici
etkisini de gozler Oniine serer. Ancak bu tiir filmleri degerlendirirken, ticari
sinemanin getirdigi bir takim zorunluluklarin da unutulmamasi gerekmektedir.
Spielberg’iin bu tlinlii filmi ger¢ek bir dykiiye dayansa da birgcok nokta, bizzat filmin
ekibi tarafindan otosansiire ugratilmistir. Ornegin, gercek hayatta Schindler’in
degisik kadmlarla beraber olmas1 ve bir¢ok Yahudi’nin hayatlarini1 kurtaracak olan
bu listeye girmek icin riisvet vermesi, filmde yer almaz. (Schneider, 2005: 831)
Soykirim ve genel olarak savas filmleri, sayilan tiim bu 6zellikleriyle birlikte tarihsel

film turtine dahil olmaktadir.

Tarihsel yapimlar incelendiginde bu yapimlarin komediye olan mesafesi

dikkat c¢ekmektedir. Neredeyse tiim tarihsel yapimlar ciddi bir anlatim bigimi
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benimsemistir. Her ne kadar komedi unsurlar1 yer alan yapimlar varsa da, bu
unsurlar filmlerde en az seviyede tutulmustur. Bu acidan bakildiginda The Great
Dictator (Charles Chaplin, 1940) carpici bir 6rnektir. Bu yapim izleyicide bir kafa
karisikligina neden olabilir. Chaplin’in oynadig1r bu yapim tarihsel yapimdan cok
komedi tiiriine dahil etmek dogru olacaktir. Oncelikle bu yapimin cekildigi tarih
anlatilan tarihle neredeyse aynidir. Giysi, dekor, makyaj ve miizik gibi unsurlar farkli
degildir. Chaplin’in unutulmaz oyunuyla Ozdeslesen bu yapim, ge¢misin
anlatimindan ¢ok donemin elestirisinin yapilmasi amaciyla g¢evrilmistir. Komedi
unsurlart donem o6zelliklerinin Oniinde yer almaktadir. Giiniimiizden bakildiginda
1940’11 yillarm 6zellikleri yapimda goziikse de, yapimlarin cekildigi doneme gore
degerlendirilmesi mantig1 nedeniyle sonu¢ de§ismeyecektir. Ayn1 sekilde gecmis
tarthi anlatan komedi filmleri i¢inde bu durum degismez. Biraz zorlama yaparak
westernleri tarihsel film kategorisine soksak bile Blazing Saddles (Mel Brooks,
1974) adli komedi-western yapimini tarihsel smiflandirmaya sokmak, kavrami

cidden zorlamak anlamina gelecektir.

Yukarda sayilan tiim Ozelliklerin yani swa bazi ortak noktalar tarihsel
filmlerde hakim unsur olarak géze carpar. Bu yapim unsurlar1 incelendiginde tiiriin
kaliplarmin ge¢misinin ¢ok eski oldugu ortaya cikar. Birinci Diinya Savas1 dncesinde
altn yillarin1 yasayan Italyan sinemasi, biiyiik biiteli tarihsel filmlere tamik
olusturmustur. 1913 tarihli Quo Vadis (Enrico Guazzoni) ve 1914 tarihli Cabiria
(Giovanni Pastrone) gibi ilk dénem Italyan filmleri tarihsel yapimlar icin referans
noktas1 olusturmaktadir. Bu filmlerin biiyiik biitceli yapisi, tiiriin cogu yapiminin bu
yonde hazirlanmasma neden olmustur. Ozellikle son dénem ABD yapmmu eserlerde,
yiiksek biitce kullanimi 6n plana ¢ikmustir. Elbette ki B sinifi tarithsel yapimlarda
gerceklesmistir. “Kilig ve Sandalet” adi verilen ve cogunlukla diistik biitgeli ¢ekilen,
mitolojik ve Antik donemi konu edinen yapimlar, sinema sanatinda var olmustur. Bu
durum incelendiginde, biitce konusu c¢ogunlukla iilkelerin sinema sistemiyle

dogrudan ilintili oldugu ortaya ¢ikar.
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Ik dénem tarihsel filmlerin gdrkemli anlatim yapisi, giiniimiizde de hala
takip edilmektedir. Tarihsel filmler dekor, miizik ve kostiim anlaminda gosteris ve
zarafete on vermekten kendilerini alamazlar. Neredeyse tiirle 6zdeslesmis olan bu

unsur, zengin toplumsal smiflarin konu edinilmesiyle de paralel bir 6zellik gdsterir.

Dekor bu filmlerin olmazsa olmazlarindandir. 20. ylizyilin basindan beri
pahali dekorlar yaratmak bu tiirlin 6nem verdigi bir yaklasim olmustur. Devasa
dekorlarin yer aldigi, giiciin resmedildigi bu eserler Italyan sinemasinda oldugu

kadar diinya sinemasinda da yer almistir. (Nowell-Smith, 2003)

Gecmisin yeniden resmedilmesi amaciyla, gergcege yakin dekor kurulmasi ¢ok
onemlidir. Yiizlerce yil oncesinin devasa kaleleri, gérkemli satolar, antik donemin
diinya harikalari, feodal sisteme gore sekillenmis olan sehirler, giliniimiiz
malzemesine gore oldukga farkli dizayn edilmis olan binalar dekor anlaminda dikkat
edilmesi gerekilen konular olarak 6ne ¢ikar. Tarihsel filmler bu dekorlar1 kimi zaman
gercek, kimi zamanda sanal olarak olusturmus ve cogunlukla basaris1 bu dekorlar1 ne
derecede 1yi yansittigina baglh olmustur. Giinlimiizde bilgisayar teknolojisinin
gelismesiyle dekorun sanal bir bigcimde ger¢eklesmesi kolaylagsmistir. Bu durum
gercekei arka fonlarin iiretilmesine olanak vermistir. Teknoloji ilerledikge bu
gergekcilik daha da ileri gidecektir. Bu durumda, arasinda on yil bulunan iki yapim,
dekor konusunda farkli inandiriciliga sahip olacaktir. Elbette ki teknolojinin daha
kisitl oldugu zaman iiretilen filmler kotii bir dekora sahiptir, demek dogru degildir.
Teknolojiyle birlikte diger anlatim unsurlarmin dogru bir bicimde birlestirilmesi bu
asamada Onem kazanmaktadir. Sanat yOnetimin ve yonetmenin kisisel basarisi
birlestigi takdirde, aradaki teknoloji farki izleyiciler i¢in sorun yaratmayacaktir.
Ornegin, The Thief of Bagdad (Raoul Walsh, 1924) adli film, devasa dekorlarm
kullanildig1 bir yapim olarak karsimiza cikar. Sahneler teker teker incelendiginde
saray planlarinin giiniimiize gore olaganiistii oldugunu sdylemek dogru olmasa da,
film bir biitlin olarak incelendiginde bu fark izleyiciyi rahatsiz etmemektedir. Bu
durum, senaryonun akisi ve Douglas Fairbanks’in oyunculugu ile olumlu bir hava

kazanmaktadir.
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Tarihsel filmlerin dekor yapis1 incelendiginde dis ¢ekimlerinde 6nemi artar.
Tarihin birgok evresinde insanoglu farkli mekansal yapilarda yasamistir. Bu yasam
tarzlarinin filmlere uyarlanmasi hem zor hem de dikkat gerektiren bir konudur.
Ornegin, 17. yiizyilda Fransa, 19. yiizyillda Almanya ve Italya’da koyliiler yavas
yavas tiiccarlagsmaya baslamis, bu da yasam alanlarini degistirmistir. Ayn1 sekilde bir
zamanlar toplumun ezici bir ¢ogunlugu kirsal alanda yasarken, giinlimiizde ABD ve
Ingiltere gibi iilkelerde en fazla yiizde 20’si kirsal kesimlerde yasamaktadir. Eskiden
insanlar c¢alistigi yerde yasarken, giiniimiizde insanlar c¢alistif1 yerlerden
uzaklagmaktadirlar. (Kiray, 2006: 263) Toplumlarin bu degisen yapisi tarihsel filmler
icin ¢ok Onemlidir. Tarihsel yapimlar, 200 y1l 6nceki yasam tarzini betimlerken, bu
arastirmayi iyi bir sekilde yapmalidir. Aksi takdirde, zaman-mekan anlayis1 yanlis
yorumlanacaktir. Tarithsel yapimlar, bu nedenle eski caglarin kale-sehirlerine,
onlarca insanin bir arada yasadig ¢iftliklere biiyiik 6nem vermektedirler. Hatta ¢ogu

filmin konusu bu farkli hayat tarzinin tizerinden sekillenmektedir.

Dekorla paralel olarak 6zel efektler de teknolojiyle cok icli dishdir. Tarihsel
filmlerin 6zellikle savas sahnelerinde, 6zel efekt kullanimi yaygm bir yontemdir.
Binlerce figiiranin yer almasi gereken savas sahneleri, dijital ortamda hazirlanarak

hem zamandan hem de biitgeden tasarruf edebilmektedir.

Bu tarz Orneklere goz attigimizda efektlerin 6nemi ortaya g¢ikmaktadir.
Ornegin Gladiator (Gladyator, Ridley Scott, 2000) filminde savas sahnelerinin
onemli bir boliimii bilgisayar destekli efektlerle saglanmistir. Hatta bu 6rnekte yer
alan ¢arpici bir unsur ise, 6nemli karakterlerden birini canlandiran Oliver Reed’in
filmi tamamlayamadan hayatin1 kaybetmesidir. Eksik kalan sahnelerin neredeyse
tamami bilgisayar yontemiyle gerceklestirilmistir. (Schneider, 2005: 907) Ayni
sekilde 14 Nisan 1912 yilinda sular altina gomiilen Titanik adli geminin anlatildig:
1997 yapimi James Cameron yapimi Titanic adli filmin batis sahnesi efektler

yardimiyla ¢evrilmistir. (Bergan, 2008: 104)
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Miizik kullanimi sinemanin ¢ogu tiirlerinde oldugu gibi tarihsel yapimlar
icinde c¢ok Onemlidir. Epik unsurlarin olusturulmasi i¢in kullanilan miizik,
cogunlukla aksiyon ve gerilim sahnelerinde yardimei bir unsur olarak kullanilmistir.
Savas sahnelerinde oldugu kadar duygusal sahnelerinde tamamlanmasi i¢in miizikten

yararlanmak olasidir.

En 1yi film dalindan Akademi 6diiliinii kazanan 1995 tarihli Braveheart
(Cesur Yiirek, Mel Gibson) miizik konusunda 1y1 bir 6rnektir. Filmin miizikleri savas
sahnelerinde gerilim unsuruna yardimeci olurken, duygusal sahnelerde izleyicileri
biiyiileme islevini gergeklestirir. Zaman zaman hareketli zaman zaman yavas olan
miizik yapisi, Iskogya’nin 6zgiin ¢algis1 olan Gayda ile birlesir. Bu ahenk dolu yapi
sayesinde film En lyi Miizik dalinda Oscar’a aday olmustur. Tarihsel yapimlarin
miizige olan ilgisi, John Williams gibi isimlerin bu yapimlarda siklikla gorev

almasima neden olmustur.

Kamera acilari, gorkemin perdeye basarili bir bigimde yansimasi i¢in tiire
destek olmaktadir. Ge¢gmisin biiyiik satolar1 izleyicinin begenisine sunulurken genis
acilar tercih edilmektedir. Westernlerde oldugu gibi genis perdenin dnemine vurgu
yapan bu eserler, kalabalik sahneleri, basarili bir bicimde gosterilebilmesine olanak

verir. Bu durum genis ekran formatlariyla daha da belirgin hale gelmistir.

Sinemanin teknolojiyle bulugsmasi ¢ogunlukla gise gelirlerinin zarar gordigi
donemlere denk gelmektedir. Bunun en carpict 6rnegi 1950’11 yillarda yasanmustir.
Televizyonun gelisimi ile insanlarin sinemaya gitme aliskanligi azalmaya
baglamistir. Bu durumda endise duyan Hollywood stiidyolari, izleyicileri
beyazperdeye ¢ekebilmek icit ¢esitli icatlar aramaya baslamislardir. (Bergan, 2008:
44) Bu arayisin en dikkat cekici 6rnegi ise sinema formatinin genisleterek perdeye
daha biiyiik bir goriintiiniin yansitilmasidir. Cesitli film hileleri veya merceklerin
degistirilmesi yoluyla gerceklesen genis ekranli filmler, 6zellikle bu bunalim
donemlerinde tam anlamiyla bir patlama yapmustir. Eylil 1952°de tanitilan

Cinerama, genis ekranin kullanilmaya baslanmasinda 6nemli bir adim olmustur.
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Ancak asil devrim niteligindeki adim Cinemascope olarak adlandirilan tekniktir.
20th Century-Fox sirketi tarafindan tanitilan bu teknik, anamorfik mercekler
sayesinde elde edilen goriintiiniin 35 mm film formatina aktarilmasiyla
gerceklesmektedir. Ardindan, sinema salonlarinda bu sikistirilmig goriintii, 2.35:1
cerceve oraninda perdeye yansitmaktadir. Bu sistem Technicolor ydntemiyle

birlestiginde neredeyse piyasanin ¢coguna hakim olmustur.(Belton, 2003: 310)

Bu genis ekran anlayisinin gelismesiyle gorsellige dayanan tarihsel
yapimlarin 6nemi daha da artmistir. Cesitli stiidyolarm farkli isimler altinda
gerceklestirdigi uzun formatlar (Todd-AO, Diyaliscop, Sovsope, vs.) The Robe
(Zincirli Kole, Henry Koster, 1953), Spartacus (Spartakiis, Stanley Kubrick, 1960)
ve Mutiny on the Bounty (Denizde Isyan, Lewis Milestone, 1962) gibi filmlerin 70
mm formatinda gosterilmesini saglamistir (Nowell-Smith, 2003:311). Bunun disinda
The Ten Commandments (Cecil B. DeMille, 1956), Ben-Hur (William Wyler, 1959),
Cleopatra (Joseph L. Mankiewicz, 1963), 1492: Conquest of Paradise (Ridley Scott,
1992) gibi filmlerde 70 mm ile gosterilmistir. (Cevrimici-http://www.imdb.com/
23.04.2009)

Renk her zaman tarihsel filmler icin énemli bir unsur olmustur. ilk dénem
Italyan tarihsel filmlerinden beri rengin kullannmi bu tiiriin olmazsa
olmazlarindandwr. Cekildigi zaman ya da sonradan renklendirilen bu erken dénem
eserlerde genellikle tek bir rengin hakim oldugu maskeleme yontemi kullanilmistir.
Mario Caserini tarafindan ¢evrilen Gli Ultimi Giorni Di Pompeii (1913) adli eserde
oldugu gibi tek bir rengin belirgin oldugu planlar, dramatik yapmnin en doruk

noktasina ¢iktig1 andan bir yardime1 unsur olusturmaktadir.

D. W. Griffith tarafindan yonetilen Intolerance (Hosgoriisiizlik, 1916) adl
yapitta sahneler boyanarak, sar1 ve mavi gibi renkler saglanmistir. (Nowell-Smith,
2003: 529) Schindler’s List adli filmde ise siyah beyaz akis igerisindeki tek bir

kirmizi renk neredeyse tiim filmin basarisina ortak olmaktadir.
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Isik, ozellikle siyah beyaz yapimlarda onem teskil eder. Kahramanliklara
dayali olan bu filmlerde, iistiin olarak gosterilen karakterlerin, izleyiciye basarili bir
bicimde gosterilmesi, ¢ok Onemlidir. Isik karakterlerin daha giliclii gosterilmesi
amaciyla yerlestirilmektedir. Isik ve golge oyunlari1 dramatik yapiya hizmet

etmektedir.

“Isiklandirma bir nesnenin bigiminin anlagilmasinda ¢ok yardimci
olur... Ayrica arka plan nesnenin yeterince gbze carpmasma olanak
saglayan bir parlakliga sahip olmali, sanki zeminin belli béliimleri nesneye
aitmig gibi ya da tam tersi bir yanilsama yaratarak nesnenin genel
gOriiniimiinii engelleyecek bi¢cimde diizenlenmelidir.” (Arnheim, 2002: 20)

Sinema sanati incelendiginde 15181 6nemi ayni zamanda goélgenin kullanimi
ile bir paralellik tasidigi ortaya cikacaktir. Aydinlatmanin tam olarak ortaya
cikartilmasi golgeler sayesinde olmaktadir. Nesnenin goriintii boyutu igerisindeki
hacmini ve c¢evresindeki nesnelerle olan iliskisini ortaya koyan 1sik degil,

golgelerdir. (Kilig, 2003: 15)

Unlii sinemaci Pudovkin’in deyimiyle kurgu filmsel gergekligin yaratici
giiciidiir. (Dmytryk, 2003: 7) Kurgunun bu denli giiclii olan yapis1 elbette ki tarihsel
filmler icinde kaginilmaz olmaktadir. Sinema tarihinin Oncii filmlerinden olan
tarithsel yapimlar ayni zamanda da kurgusal anlayisin gelismesinde yardimci
olmuslardir. Bir¢ok tarihsel film klasik diiz akis yerine parcali, geriye doniislii ve
lleri sicramali kurgu yapisint benimsemistir. Ayni sekilde bindirmeler ve

zincirlemelerde siklikla tiirde kullanilan unsurlar olmustur.

Ernst Lubitsch gibi usta sayilan yonetmenlerin bile kurgu yapisini zaman
zaman ikinci plana atmasi ilgingtir. Kisa bir sahneyi bile tek c¢ekimle gecistiren
yonetmenler, gerektiginde saglanmasi gereken dramatik yapiyi, gergeklestiremezler.
Filmin seyirci tarafindan benimsenmesi i¢in ¢ok Onemli olan kurgu teknikleri,

masrafli olan yeniden ¢ekimlerin dniine gecebilmektedir. (Dmytryk, 2003: 24)
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Gegmis donemin gozler Oniine getirilmesi i¢in, dekorlar tek basma yeterli
olamamaktadir. Oyuncularin  yaratilan zamana uygun giysiler giymesi
gerekmektedir. Bunun i¢in yogun ¢alismalar yapan ekip tliyeleri, giysi tasarimlarina
dikkat ederler. Elizabeth Taylor’'un Cleopatra filminde giydigi kostiim gibi dikkat

gerektiren elbiseler 6zenle hazirlanmaktadir. (Bergan, 2008: 102)

Samson and Delilah (Cecil B. DeMille, 1949), Camelot (Joshua Logan,
1967), Nicholas and Alexandra (Franklin J. Schaffner, 1971), Barry Lyndon (Stanley
Kubrick, 1975), Ran (Akira Kurosawa, 1985), The Age of Innocence (Martin
Scorsese, 1993), Marie Antoinette (Sofia Coppola, 2006) ve The Duchess (Saul

Dibb, 2008) en 1yi kostiim dalinda Oscar alan tarihsel filmlerden sadece bazilaridir.

Makyaj, en az kostiim kadar onemli bir unsurdur. Makyaj dalinda 6diiller
kazanan Elizabeth (Shekhar Kapur, 1998) ve The Curious Case of Benjamin Button
(David Fincher, 2008) 90’11 ve 2000’li yillarin basaril makyaj tekniklerini gozler
Oniine serer. Savas sahnelerinde basarili bir sekilde uygulanan yiiz boyalar1 ise

Braveheart (Mel Gibson, 1995) adli esere dnem kazandirmaktadir.

“Tarihsel film tiiriinde igcerik yaninda oyun, bezem (dekor),
donatim, giysi, makyaj, renk diizenlemesi 6n siraya gecer. Cergeveleme,
goriintli diizenlemesi dnem kazanir. Genellikle diiz anlatim, yavas kurgu
kullanlir.” (Ozon, 2008: 207)

Savas agirlikli temalarda kamera acilar1 6nem kazanmaktadir. 2. Diinya
Savasmi anlatan bir¢ok yapimda alt acilar, diktatorleri on plana ¢ikarmak i¢in
kullanilmistir. Ayn1 zamanda antik zamani anlatan eserler, hayal iiriinii kahramanlar1

da bu sekilde gostertmektedir.

“Kamera agisi, yonetmenin kigisel iislubudur. Bu iislubun ortaya
cikistyla  izleyicinin  gorecegi alan belirlenir. Izleyicinin konuya
yaklagmasi, yiiksekten ve algaktan bakmasini kamera agis1 belirler. Giig-
ezilmislik, nese-bunalim, varlik-yoksulluk vb. temalar sadece kamera
acisiin diizenlenmesiyle saglanabilir.” (Kilig, 2003: 54)

32



Ik dénem tarihsel filmleri incelendiginde, siire olarak doénemin diger
yapimlarindan olduk¢a uzun olduklar1 ortaya c¢ikacaktwr. La Caduta Di Troia
(Giovanni Pastrone, 1911) gibi 2 makaralik filmlerle baslayan bu dénem, Quo
Vadis? (Enrico Guazzoni, 1913) gibi 9 makaralik filmlerle devam etmistir.
Donemine gore olduk¢a uzun olan Cabiria (Giovanni Pastrone, 1914) ise bircok
filme &rnek olmustur. (Pearson, 2003: 61) Bu konu, detayli olarak Italyan

sinemasinin incelendigi boliimde yeniden ele alinacaktir.

Figiiranlarin varhigi, ilk dénem Italyan filmlerinden beri énem verilen bir
diger konudur. Kuskusuz en miikkemmel 6rneklerinin verildigi, 1910 ve 1920 yillar1
arasinda tarihsel sinema, Italya’dan tiim diinyaya yayilmstir. Filmleri izleyen seyirci

figlirasyonun bilingli bir sekilde kullanildigii hemen fark edecektir.

Figiiran kullanim:1 sadece italyan sinemasinda vurgulanan bir konu degildir.
Sektore hakim olan ABD sinemast ¢ok sayida figiiranin kullanildig1 epik filmler
cekmistir. Bunlardan biri olan Ben-Hur, 20 dakikalik araba yarisi sahnesinde tam
8000 figiiran kullanmistir. (Bergan, 2008: 139) Aydin Arakon’un 1951 tarihli
Istanbul 'un Fethi adli eserinin baginda belirtildigi iizere bu yapim askeri yetkililerce

desteklenmis ve savas sahnelerinde kalabalik bir asker toplulugu kullanilmistir.

Bir¢ok tarihsel film edebi eserlerden uyarlanmistir. Popiiler romanlardan
yapilan uyarlamalar ticari agidan yapimcilara olumlu bir etki saglamaktadir. Bu da
cogu filmin bu amagla yapildigini aciklar. (Erus, 2005: 19) Buna ragmen filmlerin
kendilerine has anlatim yapisi vardir. Bu yapinin 1yi olusturulmasi eserleri basariya
gotilirecektir. Bir roman ya da oyundan uyarlanmig film, aslindan oldukca farkli ve

kendine 6zgii bir yap1 ¢izer. (Armes, 1995: 25)

En ¢ok uyarlama yapilan yazarlardan biri ise William Shakespeare’dir.
Shakespeare tarafindan yazilan eserlerin konusu dogrudan tarihtir. Bu yilizden onu
tarithsel oyun yazar1 olarak goriilmesi dogru olacaktir. 20. yiizyilda gergeklesen

bircok Shakespeare uyarlamasi tarihsel smniflandirmaya rahatlikla girebilir. (Makal,
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2007: 77) Bu filmlere 6rnek olarak Henry V (Laurence Oliver, 1944), Hamlet
(Laurence Oliver, 1948), Macbeth (Orson Welles, 1948), Othello (Orson Welles,
1952) ve Richard Il (Laurence Oliver, 1955) gosterilebilir.

Maddi imkanlar her tiirde oldugu kadar bu filmler iginde 6nemlidir. Sinema
tarithinde genel egilim yiiksek biitceli tarihsel yapimlarla, B-tipi “ucuz” filmler
yapma iizerinedir. Biitcelerin olduk¢a fazla oldugu ABD sinemasinda Cleopatra
(1963) filmi donemine gore rekor bir para olan 40 milyon dolara c¢evrilmistir.
(Bergan, 2008: 138) Ayni sekilde ilk dénem italyan filmleri de biitgenin “rahatca”
kullanildig1 eserlerle doludur. Bunun diginda 1960°larda 6nem kazanan Peplum veya
Kilig-Sandalet adi verilen Italyan yapimlar1 ise, B-tipi tarihsel filmlere ornek
olusturmaktadir. Ayni sekilde gorece daha diisiik biitceyle hazirlanan filmlere ev
sahibi olan iilkelerde bu durum aynidir. Ornegin Tiirkiye’de 1970’1 yillarda gevrilen
bir¢ok tarihsel film biit¢e eksikliginin azizligine ugrar. Yetersiz figiirasyon ve teknik
imkanlar, bircok filmin ayni isimler ve miizikler esliginde cevrilmesine neden

olmustur.

Tarihsel filmlerin gise gelirleri genellikle olumlu olsa da Cleopatra (1963) ve
Heaven’s Gate (1980) oOrneklerinde oldugu gibi biiyiik fiyaskolara da neden
olabilmektedir. (Bergan, 2008: 139) Genellikle bu tiir filmler, popiiler isimlerin
yardimiyla g¢evrilir. Agir Roman (Mustafa Altioklar, 1997) 6rneginde oldugu gibi
oyuncular gise gelirlerini etkileyebilmektedir. (Erus, 2005:156)

Son olarak belirtmek gerekir ki tarihsel yapimlarin dogasi daha ¢ok kurmaca
eserlere uymaktadir. Bu ¢alismanin da konusu olan kurmaca filmler, belgesellerde
yap1 olarak ciddi bir bicimde ayrilmaktadir. Bu ayrimi olusturan en Onemli
konulardan biri ise gercgeklik iligkisidir. Bu iligki bir sonraki boliimde detaylica ele

alinacaktir.
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1.4. Tarihi Filmlerle Gerceklik iliskisi

Tarihsel film kavrami, c¢ogunlukla kurmaca filmler ig¢in kullanilan bir
isimlendirmedir. Bu anlayisa gore belgesel gibi hayatin gerceklerini sunmaya caligan

yapimlar tarihsel film kapsaminda degerlendirmek dogru olmayacaktir.

Kurmaca filmler, belli bir senaryoya bagli olarak isler. Bu yapimlar, gercek
Oykiilere dayanabildigi gibi tamamen hayal {iriinii konulara da yonelebilirler. Bir¢ok
kurmaca yapim gergekten yasanmis olan olaylarin yeniden cevrilmesi seklinde
gerceklesmistir. A/i (Michael Mann, 2001), Unlii agirsiklet boksér Muhammed
Ali’nin sportif ve 6zel yasami iizerine sekillenen bir filmdir. Filmde anlatilan sportif
basarilar ve siyasi-dini ¢ekismeler gercek bir olaya dayanmaktadir. Bu tiir biyografik
filmler, kurmaca ile ger¢ek yasam arasindaki iligkiyi ortaya koymaktadir. Ancak
bunun disinda orijinal bir senaryoya bagli olarak hazirlanan eserlerde kurmaca
mantigma aykiri olmamaktadir. Ornegin, yine bir boksoriin hayatmin anlatildig
Rocky (John G. Avildsen, 1976) tamamen hayal iirlinii karakter ve olaylarm
iizerinden gider. Oscar 6dilli bu film ile ger¢ek yasamdaki bir¢ok boksoriin

yasamindan izler sezilse de bu durum sadece benzerlikten dteye gegcemez.

Tarihsel film, daha once ifade edildigi gibi yasanilan gecmis zamanin yeniden
dretilmesi seklinde ifade edilir. Ancak uygulamada bu tiir yapimlarmn tarihsel
gerceklere yiizde yiiz bir baghlik gosterdigi soylenemez. Bu yapimlar ¢ogunlukla
hayal {iriinii karakterler araciligiyla sekillenmektedir. Karakterler, kendi yasamlarini
siirdiiriirken ¢evresel kosullardan etkilenirler. Bu tarz eserlerde anlatilan ¢evre ise,

gercekten yasanmis bir doneme ait olabilmektedir.

Tarithi yapimlarin gergeklere uygun olmasi teorik olarak beklenilecek bir
diisiincedir. En azindan tarihi gézler Oniine seren bu eserlerin daha tutarli olmasi
beklenilir. Ancak bilinmelidir ki, bu tarz eserler genellikle ticari sinemalarda

gosterilmek iizere olusturulmaktadir. Ticari yapilanmanin dogasi geregi, kar amaci
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gilitmek bu eserlerin iiretim siirecinde, yapimcilarin diistindiigii en 6nemli konulardan
biridir. Dogal olarak bu diisiinceler senaryoya oradan da filme yansiyacaktir. Eserler,
ticari kaliplar cercevesinde sekillenir. Bu gibi durumlarda konuyla alakasiz bir
bicimde tarihsel bir karaktere, “sevgili” eklenir, savaslar oldugundan daha

kahramanca betimlenir.

Tarihsel filmler incelendiginde, senaryo geregi duygusal sahnelerin sayisi ne
kadar fazla olursa olsun anlatilanin, ¢ogunlukla yasanilan toplumsal travmalar ve
ekonomik kaoslar gibi donemleri betimleyen ifadeler oldugu ortaya ¢ikar. Tarihsel
yapimlarin incelenmesi sirasinda bu yaklasimlarin ortaya basarili bir bigimde
konmasi, eserlerin tarihsel olarak degerlendirilmesi hususunda 6nemli bir yer tutar.
Degerlendirme de tarihsel gergeklerle tutarlilik degil, onu ele alig bigimi tiire ismini

vermistir.

Il Gattopardo (Leopar, Luchino Visconti, 1963) italyan siyasi birliginin
saglanmasi lizerinden yasanilan smifsal bilincin degisimin basariyla beyaz perdeye
yansitir. Visconti’nin bu iinlii filmi, karakterler {lizerinden ilerlese de toplumun
degisimi gbzler Oniine serer. Ayni sekilde gercek Senso (1954) filminde de ayni
yonetmen 19. yiizyilin savaslarini, siyasi gruplarmi, burjuva-aristokrat ¢ekismesini

ve devrimci gii¢leri gercekei bir sekilde gozler oniine serer.

Tim bu degerlendirmelerle birlikte, tarihsel filmlerin gercege uzaklasma
egilimi, ticari nedenlerin yani sira bir dizi politik goriisle de agiklanabilir. Tarihsel
yapimlar ge¢misi ele alsa da, ¢ogunlukla tiretildigi donemden soyutlanamaz. Eserler
ve onlarin yonetmenleri, gecmiste yasanilan bir baski donemini ele aldiginda ayni

zamanda filmin ¢ekildigi donemdeki bir bask1 unsurunu da hicvedebilir.

“Sinema ortak biling olustururken bunu iki asamada yapar.
Oncelikle toplumda egemen olan, o toplumun o dénemdeki ekonomik,
toplumsal, kiiltiirel olusumundan kaynaklanan bir dizi veriden, simgeden,
isaretten yola ¢ikar. Tiim bu veri, simge, isaretler dizgesinin ve biitiiniiniin,
o toplumda egemen olan ideolojiden kaynaklandigim ve ideolojiyi
yansittigini sOylemeye ise gerek bile yok... Ama bu var olan degerlerden
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yola ¢ikan sinema, tim bu degerleri kendi potasinda yogurur,
bicimlendirir, yeni bir karisim halinde genis yiginlara sunar. Boylece belli
bir ortak (toplumsal) bilincin bi¢imlenmesinde, somutlagsmasinda,
etkinligini toplum Olgiisiinde siirdiirmesinde onemli bir iglev yiiklenir.
Sinemanin ozellikle kapitalist diinyanin dev iiretim c¢arlar1 iginde
bi¢cimlenen haliyle genelde niye gerici ve tutucu bir islev gordiigiiniin,
yaygin ideolojilerin (burjuva ideolojisinin) bir silahi1 halinde gelmesinin
(getirilmesinin) de agiklamasini tagir bu olgu” (Dorsay; 2003: 174)

Ideolojik bu yaklasim, sinemanin tarihi gergekleri saptirabilme dzelligini de
gozler oniine sermektedir. Gergeklik, tarth boyunca kazananlarca yazilmistir.
Glinlimiizde de eserleri lretenlerce yazilmaktadir. Gergeklik olgusu goreceli bir
kavram haline gelmis, kisiden kisiye hatta toplumdan topluma farkli tiirde ifade
edilir olmustur. George Orwell’in Bin dokuz yiiz seksen dort adli eserinde oldugu
gibi gerceklik artik degistirilebilir bir kavramdir. Sistemler, ideolojiler araciligiyla
kendi gercekliklerini yaratmaktadirlar. Bunu yaparken de kuskusuz en giiclii arag

kitle iletisim araglaridir.

Sinema, diger kitle iletisim araclar1 gibi “taraf” anlayisinin etkisinden kolay
kolay kurutulamaz. Neredeyse yonlendirici olmayan filmeilik, yayimeilik ve yazarhk

yok gibidir. (Berger, 1993: 50)

Tarihsel filmlerde gercegin saptirilmasi ozellikle yiiksek biitgeli ticari
filmlerde karsimiza c¢ikar. Ornegin, Braveheart filminde Mel Gibson tarafindan
canlandirilan William Wallace, Ingiltere Kralnin oglu II. Edward’n esi ile gizli bir
ask yasamaktadir. Ancak Wallace, ger¢cek yasamda 1305 yilinda Londra’da idam
edilmistir. (AnaBritannica C.31: 314) Filmde ask yasadig1 Fransiz Kralice isabella
ise II. Edward’la 1308 yilinda evlenmistir. (Meydan Larousse C.6: 410) Tarihsel
olarak bakildiginda evlenmeden once Fransa’da yasayan Isabella ile Wallace’in
tanisma sanst yoktur. Bu tarihsel hata, filimin duygusal agirlikli sahnelerinin

gerceklesebilmesi i¢in bilingli bir sekilde yapilmaistir.

Bu gibi orneklerin sayis1 artirilabilir. Sektor haline gelmis olan sinema ve

onun bir tlirii olan tarihsel yapimlar gerce§i tamamen dogru bir bicimde sunmasi
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diistiniilemez. Ancak bilinmelidir ki bu yapimlar zaman zaman tamamen dogru
olarak kabul edilebilmektedir. Ornegin Schindler’s List adl1 yapim Yahudi soykirimi
hakkinda yiizde yiiz dogru bilgiler icermese de ABD’de bircok lisede egitim amagh
gosterilmektedir. (Erus, 2005: 102)

Gergekligin tam saglanamamasi yine de tarihsel filmlerin dnemini ortadan
kaldirmaz. Tarihsel filmler bir sekilde toplumsal hafizayr canli tutar. Geg¢miste
yasanilan savaslar, soykirimlar veya iskenceler bu filmler aracilifiyla gelecek
nesillere aktarilabilir. Kuskusuz bu aktarimin dogru bir bicimde yapilmasi icin

gergege en uygun verilerin, eserlerde yer almasi gerekmektedir.

Sinema, toplumlarin ge¢misiyle yiizlesmesi icinde Onemli bir aragtir.
Hatalarini, yasanilan zamanda anlayamayan toplumlar gelecekte bu konulara daha
objektif bir gozle bakabilirler. Kitaplarda yazilan konular, sinema araciligiyla

gorsellestirilerek daha farkli bir ifade yontemi edinir.

“Tarihiyle sinema araciligiyla hesaplasmamis bir toplum, yiiksek
ve cagdas bir kiiltlir diizeyine erisemez. Ciinkii bdyle bir toplum, tarihiyle
hesaplasmay1 sinema gibi en yaygin bir sanat araciligiyla tiim toplumun
oniinde ve toplum capinda yapacak yiireklilikten (veya bilingten veya
sorumluluktan, ne isterseniz deyin) yoksun demektir.” (Dorsay; 2003: 174)

Tarihsel yapimlarin kullanildig1 bir bagka alan ise propagandadir. Propaganda
sinemas1 kapsaminda degerlendirilen bir¢ok sinema eseri, tarihsel konularla ilintili
bir hal almaktadir. Ornegin 1925 tarihli Potemkin Zirhlisi (Bronenosets Potyomkin,
Sergei Eisenstein, 1925) SSCB tarihindeki 6nemli bir isyani ele alir. Ancak bunu
yaparken siyasal sinemanin tiim unsurlarindan yararlanmaktadir. Novecento
(Bernardo Bertolucci, 1976) ise italyan siyasi tarihini politik bir bakis icerisinde ele
alir.  Scipione L’Africano (Carmine Gallone, 1937) ise konusu Roma
Imparatorlugunda ge¢mesine ragmen acik bir sekilde Mussolini déneminin
propagandasint yapmaktadir. Gone With The Wind (Riizgar Gibi Gegti, Victor
Fleming, 1939) ise masum goriiniimlii bir destanst film olarak gdziikse de arka

plandaki irk¢1 soylemleri dikkatli gézler tarafindan rahatlikla segilecektir.
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Yukarida sayilan tiim nedenler, tarihsel sinemanin Onemini ortaya koyar.
Toplumlarin gelisebilmesi i¢in birer animsama islevi goren bu eserler, gerek ticari

gerekse ideolojik ¢ikarlar ¢cercevesinde degerlendirilmesi miimkiindiir.

Sinema Filmlerinin tam anlamiyla gercekleri yansitmadigi kabul edilebilir.
Ancak en azindan tarihsel filmlerin bu yénde bir ¢abasi oldugu bilinmelidir. Ornegin
Karayip Korsanlar: serisinde, 1500 ile 1900 arasinda uzmanlagmis bir tarih¢i olan
Peter Twist ile ¢alisilmas1 onemlidir. (Aykar, 2003: 65) Ayni sekilde Griffith, cekmis
oldugu filmlerindeki dekorlarin gercekci olabilmesi amaciyla eski resimlere bakmis

ve bunlari, onlara gore uygulatmistir. (Abisel, 1987: 20)

1.5. Diinya Sinemasindaki Ornekler

Tarihsel filmlerin daha iyi anlasilmasi i¢in diinya sinemasindaki Ornekleri
incelenmelidir. Biiyliik bir iiretim potansiyeline sahip kimi {lkelerin sinema
anlayislar1 bu filmlerin tiretilmesini 6nemli kilmistir. Bununla beraber daha az sayida

film ¢eken iilkelerde de bu egilim hicte azimsanmayacak sekilde kendini gosterir.

Arastirmanin bu boliimiinde iilke sinemalari, tarihsel yapimlara verdigi 6nem
kapsaminda incelenmistir. Italyan sinemasi ise daha sonraki bir béliimde ayrintiyla
ele alinacagi i¢in ayrica burada belirtilmemistir. Ancak belirtmek gerekir ki, sektore
hakim olan ABD sinemas1 disarida tutulursa, tarihsel film adi altinda en basarili

ornekleri italyan sinemas1 saglamustir.

Ulke sinemalari, sektdr olarak ele alindiginda ABD sinemasmm agirligi
hemen hissedilmektedir. Hollywood ismiyle 6zdeslesmis olan bu sinema anlayisi
tarihsel film yapimina da oldukca 6nem vermistir. Basli bagina bir arastirma konusu

olan Hollywood 6rnegi, kisaca asagida agiklanacaktir.
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Hollywood sinemasi incelendiginde, sessiz sinema doneminden beri tarihsel
yapimlarin varlig1 goziikmektedir. Ik donem western yapimlariyla baslayan tarihin
gosterilmesi, tarihsel film kapsaminda, dev prodiiksiyonlar araciligiyla ortaya

cikmaya baslamistir.

Birinci Diinya savasi Oncesinde Ozellikle Fransa basta olmak tizere
Avrupa’nin baskinligi altinda faaliyet gosteren sinema, 1914 yilindan itibaren ABD
tarafindan yonlendirilmektedir. O zamanlar henliz 200 niifusa sahip kiiciik bir
yerlesim yeri olan Hollywood’da art arda cesitli film stiidyolarinin kurulmas: bu

tarihin baglamasina neden olmustur. (Betton, 1990: 9)

Sinema tarihin ilk biliylik basyapitlarindan biri 1915 tarihli The Birth of a
Nation (Bir Ulusun Dogusu, D. W. Griffith) adli eserdir. Film Amerikan I¢ Savas
sirasinda gegmektedir. Koleligin kaldirilmasmin tartisildigi bir zamani ele alan film,
irk¢1 Ku Klux Klan iiyelerini gozler 6niine serer. Agik bir bigimde 1rk¢ilig1 savunan
eser, icerdigi agsk Ogeleri ve Lilian Gish’in oyunculuguna ragmen sert iislubuyla
dikkat ¢eker. Sinema tarihinin ilk biiyiik eserlerinden biri bile olsa icerdigi olumsuz

politik mesaj filmi zedelemektedir.

“Bir Ulusun Dogusu, ¢ok acik bir sekilde, sessiz sinema
doneminde bile seyircilerin yaklasik ii¢ saatlik bir dram siiresince
koltuklarma oturmaya istekli oldugunu ispatlayan, ilk gercek tarihi epik
eserdir. Ancak Griffith meselenin 6ziine, sayisiz sanat bulusuyla birlikte,
cagdas film dilini yaratmistir; ve Bir Ulusun Dogusu’nun 06geleri,
giiniimiiz standartlariyla, biraz antika ya da modas1 gegmis gibi goriilse de
neredeyse her film bir sekilde, bi¢im ya da tarz olarak ona bir seyler
bor¢ludur. Griffith, dramatik yakin planlari, kaydirmali ¢ekimleri ve diger
etkileyici kamera hareketlerini; paralel aksiyon sekanslarini, paralel kurgu
ve diger montaj tekniklerini; hatta orkestra i¢in bestelenmis film miizigini
bile ilk kullanan yonetmendir. Sinemada ¢1gir agan tiim bu &gelerin, degeri
bu kadar siipheli bir hikdyeyle baglantili olmas1 ¢ok yazik.” (Schneider,
2005: 30)

Griffith’in ~ bu  tartismali  basarisindan sonra c¢ektigi  Infolerance

(Hosgortisiizliik, 1916) tarihsel film tiirliniin bir baska bagyapitidir. Intolerance,

birbirinden farkli Oykiilerin bir araya getirmesiyle hazirlanan gorkemli bir yapim
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olarak ortaya ¢ikmaktadir. YOonetmenin bir onceki filminde aldigi elestirilere karsi
yapmis oldugu bu yapim, paralel kurgu teknikleri gibi zamaninin ¢ok 6tesindeki
yapist sayesinde Rus yonetmenlerine ilham kaynagi olmustur. (Schneider, 2005: 34)
Filmin zamanina gore olduk¢a uzun ¢ekimi saati (75 saat) ve uzun gosterim siiresi (3
saat) filmin gorkemini ortaya koymaktadir. italyanlarm ilk ddnem tarihsel
filmlerinden acik izler tasiyan eser, 45 metrelik devasa dekorlarm yer aldigi, 5000
figliranin gorev aldigi, 45 metre yiikseklige ¢ikartilarak 25 kisinin itmesiyle ¢alisan
devasa saryosu, 400.000 gibi zamanima gore servet sayilacak biitcesi ve 16 hafta
siiren ¢ekim siiresiyle géz doldurmaktadir. Ancak filmin biit¢esinin yaris1 kadar bile
hasilat elde edilememesi, yonetmeni hayati boyunca 6demek zorunda kalacagi bir

bor¢ bataginin igerisine diistirmiistiir. (Dorsay, 2004: 19)

1920’11 yillarin 6nemli oyuncusu olan Rudolph Valentino 7The Sheik (George
Melford, 1921) ve The Son of Sheik (George Fitzmaurice, 1926) filmleriyle tarihsel
yapimlara el atmistir. 1924 yilinda cevrilen The Thief of Bagdad (Bagdat Hirsizi,
Raoul Walsh) ise, linlii oyuncu Douglas Fairbanks ile dikkatleri ¢eker. Ortadogu
masallar1 ile olan iligkisi dikkat ¢eken yapim, 26 bin metrelik dekorlariyla goz
doldurmaktadir. Giiniimiizde bile bir rekor olan bu biytklik, 1924 yili i¢in
inanilmaz boyutlardadir. (Schneider, 2005: 50) Filmin gercek¢i sualti ¢ekimlersi,
sinemanin ilk ateist duruslarindan birinin sergilenmesi, “Cennet aptallarin riiyasidir"
gibi dénemi i¢in oldukga radikal sdylemleri, giiniimiiz sinemasina gore Islam’a olan
olumlu bakisi, Douglas Fairbanks'in kolundaki ay-yildiz dovmesi filmdeki ilging
noktalar1  olusturmaktadir.  (Cevrimigi-  http://sinematvdersleri.blogspot.com/

25.04.2009)

1930’1u yillarda komedi filmleriyle 6n plana ¢ikan Hollywood, 1935 tarihli
Mutiny On The Bounty (Frank Lloyd) filmi ile defalarca yeniden gevrilecek bir
konuya el atmaktadir. Gergek bir olaya dayan bir gemi isyaninin ele alindig1 yapimda
1935 tarihinde Clark Gable, 1962 yilindaki versiyonunda ise Marlon Brando yer
almistir. Yine 1935 yilinda c¢evrilen Captain Blood (Michael Curtiz, 1935) Erol

Flynn tarafindan canlandirilan doktor karakteriyle hatirlanmaktadir. Tarihsel film
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kapsaminda ele alman Greta Garbo’nun oynadigi Camille (George Cukor, 1936) ve
tarth-masal karigimi Erol Flynn’li The Adventures Of Robin Hood (Michael Curtiz,
1938) 1930’lardaki 6nemli tarihsel filmlerden bazilaridir.

Tiim zamanlarin en ¢ok sevilen eserlerinden olan Gone With The Wind
(Riizgar Gibi Gegti, Victor Fleming, 1939) Victor Fleming tarafindan tiim
zamanlarin en iyi filmi olma iddiastyla ¢ekilmistir. (Bergan, 2008: 414) Film egoist
bir anti-kahraman olan Rhett Butler ile zengin bir simarik kiz olan Scarlett O’Hara
arasindaki askin 15181inda, Amerikan i¢ savagini anlatan destansi bir eserdir. Oldukca
uzun siiresiyle dikkat ¢eken film, i¢ savas yliziinden tiim yasamlar1 alt iist olan
karakterleri basariyla ortaya koyar. Kuzey-Giiney savasinda glineyin savundugu
degerlerin yok olmasi, glineyin essiz kirsal manzaralar1 esliginde seyirciye

sunulmaktadir.

Filmin tiim gorkemine ragmen arka plandaki irk¢i1 yaklagimi ve gilineyin
feodal yapismna duyulan 6zlemi belirtmesi giiniimiizde de hala tartisilan bir konu
olmaktadir. Buna ragmen film, efsanelesen ¢ekim hikayeleriyle de animsanmaktadir.

(Dorsay, 2004: 79)

Tarihsel destansi filmlerin 6nemli isimlerinden olan Cecil B. DeMille
tarafindan cekilen The Ten Commandments (1956) dini 6geleri usta oyuncularla ele
alan bir yapimdir. Benzer sekilde din-tarih agirlikli filmler igerisinde ise en basarilisi
kuskusuz 1959 tarihli Ben-Hur (William Wyler) adli filmdir. Film, 12 dalda Oscar’a
aday gosterilip bunlardan 11 tanesini alarak, 40 yil boyunca kirilamayacak bir rekora
imza atmistir. Film Charlton Heston’u bir siiper star haline getirmis, MGM sirketini
iflastan kurtarmig, havlu gibi yan {riin satislariyla sinema-ticari iligkisinde
simgelesmis, (bir tanesi, gizli bir escinsel 6ge barindiran) 40°tan fazla sona sahip bir
senaryoya sahip olmus, essiz bir yapittir. (Schneider, 2005: 371) Bu donemde
cekilen diger tarihsel filmlerden bazilar1 ise Quo Vadis (Mervyn LeRoy, 1951) ve
The Robe (Zincirli Kole, Henry Koster, 1953), Julius Caesar (Joseph L.
Mankiewicz, 1953), Land of the Pharaohs (Howard Hawks, 1955) adli yapitlardir.
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Ozellikle King Vidor tarafindan c¢ekilen War and Peace (Savas ve Baris, 1956)
Audrey Hepburn ve Henry Fonda’li kadrosuyla dikkat ¢eker. Filmin konusu Lev
Tolstoy’un eserinden uyarlama olsa da gerceklerle oOrtiistir. (Yeliseyeva, 2009: 92)
Donemin gorece basarili olan The Conqueror (Dick Powell, 1956) John Wayne ile
The Vikings (Richard Fleischer, 1958) essiz miizigi ve Kirk Douglas, Tony Curtis’li
kadrosuyla 1950’11 yillarda yer almistir.

1960 tarihli Spartacus, sinemanin en 1yi yonetmenlerinden biri olan Stanley
Kubrick ile iinli oyuncu Kirk Douglas’t bulusturan bir basyapittir. Gergek bir
hikdyeden beslenen film, Spartacus adli bir k&lenin Roma Imparatorluluguna
baskaldirmasimi ele alir. Tony Curtis gibi isimlerin de bulundugu yapim, tarihsel
dekorlari, donemin giysileri ve gorkemli finaliyle animsanmaktadir. Ger¢ek yasamda
da kole ayaklanmas1 Roma Imparatorlugunda siklikla goriilen bir konudur. (Kovalev,

2008) Bu durum filmin yaklasimini gii¢glendirmektedir.

Tarihsel filmler 1960’11 yillarda gorkemli bir sekilde devam etmistir.
Cogunlukla yiiksek biitceli ve 70 mm’lik projeksiyonlarda gosterilmek i¢in
hazirlanan bu filmlerde ¢ogunlukla iinlii oyuncular yer almistir. Sophia Loren’li E/
Cid (Anthony Mann, 1961), Steve McQueen’li The Great Escape (Blylik Firar, John
Sturges, 1963), Elizabeth Taylor ve Richard Burton’li Cleopatra (Joseph L.
Mankiewicz, 1963), 197 dakikalik Doctor Zhivago (Doktor Jivago, David Lean,
1965) gibi gorkemli eserler ¢ekilmistir.

Ardindan Patton (Franklin J. Schaffner, 1970), Italyan mafya ailesinin
yapisin1 Marlon Brando, Al Pacino, Diane Keaton, Robert De Niro gibi oyuncularla
anlatan The Godfather (Baba, Francis Ford Coppola, 1972) ve devam filmleri,
yonetmenin gérkemli eseri olan Barry Lyndon (Stanley Kubrick, 1975), 20. yiizyilin
baslarinda gecen The Color Purple (Mor Yillar, Steven Spielberg, 1985), soykirimin
carpici yapisini gozler Oniine seren Schindler’s List (Steven Spielberg, 1993), ABD
tarihinin 6nemli anlarin1 gozler 6niine seren Forrest Gump (Robert Zemeckis, 1994)

ve miizikleriyle g6z dolduran Braveheart (Mel Gibson, 1995) ile tarihsel filmler
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devam etmistir. Kuskusuz bu donemin en ilgin¢ olay1 Heavens’s Gate (Michael
Cimino, 1980) filminin yapimeci firmas: olan United Artist’i batrma noktasina
getirmesidir. (Bergan, 2008: 139) Yillar 6nce Griffith’in basina gelen olay onlarca

yil sonra tekrarlanmaktadir.

The Age of Innocence (Martin Scorsese, 1993) yonetmenin filmografisine
uzak gibi gelse de, igerik olarak onun tarzinmi ¢ok iy1 yansitan bir filmdir. 1870’lerin
New York’unda gegen film, bastirilmis duygularin ve geleneklerin iizerine sekillenen

diinyanin yapisini basariyla gostermektedir. (Sirin, 2007: 124)

James Cameron tarafindan yonetilen ve 11 dalda Oscar kazanarak biiyiik bir
basariya imza atan Titanic (1997) yiizyilin son biiyiik tarihsel yapimlarindan biridir.
Film, 1998 tarihli Saving Private Ryan (Steven Spielberg) ile birlikte popiiler

kiiltiirde de biiylik onem kazanmistir.

21. ylizyil, Oscar 6diillii Gladiator (Ridley Scott, 2000) ile gorkemli bir agilig
yapmustir. Scott gibi 6nemli yonetmenlerden biri olan Martin Scorsese 2002 yilinda
gerceklestirdigi Gangs of New York adli yapimiyla tarihsel filmlerinden birini daha
cekmistir. 2000’11 yillarda ise Troy (Wolfgang Petersen, 2004) adli yapitta Brad Pitt
ve Eric Bana 6n plana ¢ikmistir. Ayni1 yil ¢cevrilen Alexander (Oliver Stone, 2004) ise
Colin Farrell ve Angelina Jolie gibi popiiler oyunculariyla sinema tarihindeki yerini
almistir. Kingdom of Heaven (Ridley Scott, 2005), Marie Antoinette (Sofia Coppola,
2006) ve The Duchess (Saul Dibb, 2008) ve The Curious Case of Benjamin Button
(David Fincher, 2008) cevrilen diger eserlerdir.

2000’11 yillarda onemli bir gise basaris1 kazanan Pirates of The Caribbean
(Karayip Korsanlari, Gore Verbinski, 2003, 2006, 2007) korsanlarin yasamini
anlatan, 18. ylizy1l donem filmidir. Gergekte Disney firmasinin bir iiriinii olan bu
oykii yiiksek oyuncu kadrosuyla iicleme halinde cevrilmistir. Yiiksek biitcesi ve
yeniden insa edilen savas gemileriyle, teknolojinin basariyla birlesmesi eserin

popiilerligini daha da artirmstir. (Aykar, 2003: 65)

44



Ozellikle bir ¢izgi roman uyarlamasi olan 300 (Zack Snyder, 2006) ile
bilgisayar teknolojileri ile tarihsel filmlerin birlikteligi gliclenmistir. Ancak filmin
arka planinda yer alan oryantalist sdylemler ve 11 Eylil’lin yaratmis oldugu

paranoya kiiltiirii filmde agirlikli olarak hissedilmektedir. (Yigit, 2008: 248)

Fransiz sinemasi, tirin onemli 6rneklerini veren tilke sinemalarindan biridir.
Sinema sanatmin gelisiminde biiylik katkilar1 olan bu iilkenin sinemasi, Film D art
akimiyla paralellik gosteren, tarihsel yapimlarla dikkat ¢ekmistir. (Nowell-Smith,
2003: 143) Bu donemde cekilen La Mort du Duc d’Enghien (Enghien Diikiiniin
Oliimii, Albert Capellani, 1909) ve Le Huguenot (Louis Feuillade, 1909) gibi
filmlerle Fransiz tarihi sinemada gosterilmeye baslanmistir. Bu donemde ¢ekilen
edebiyat uyarlamalar1 araciligiyla da tiir onemli gelismeler gostermistir. Sinema
tekniklerinin gelisimi ve uzun metrajin popiilerlesmesi ile Notre Dame de Paris
(Notre-Dame’m Kamburu, Albert Capellani, 1911) ve La Dame aux Camélias
(Kamelyali Kadm, Louis Mercanton, 1911) gibi yapimlar ¢ekilmeye baslanmistir.
Ozellikle iinlii oyuncu Sarah Bernhardt’in oynadig1 Les Amours De La Reine
Elisabeth (Louis Mercanton, 1912) dikkat ¢ekicidir. Doénemin 6nemli
yonetmenlerinden Albert Capellani’nin c¢ektigi ve basroliinii Henry Krauss’un
oynadig1 Les Misérables (1913) adli yapim ise bir tarihsel yapim olarak sinemalarda

en ¢ok gosterilen film olarak bilinmektedir. (Abel, 2003: 144)

Birinci diinya savasi sirasinda Fransiz sinemasinda artan dizi furyas: tarihsel
filmleri de etkilemistir. Dizi halinde ¢ekilen Le Comte de Monte Cristo (Monte
Kristo Kontu, Henri Pouctal, 1918) 15 parca halinde hazirlanmistir. Fransiz
sinemasinin tarithe verdigi onem 1923 yilinda Jacques Grinieff’in “Fransiz Tarihini
gorsel olarak anlatmak i¢in” Société des Films Historiques’e biiyiik bir biitce
ayirmasiyla ortaya cikabilir. (Erdogan, 2004) 1924 yilinda Raymond Bernard’in
cektigi Le Miracle des Loups (Kurtlarin Mucizesi) bu anlayisin bir tirtintidiir. XI.
Louis’in kardesiyle olan taht miicadelesinin anlatildigit bu yapim Fransiz

Imparatorlugunun tarihini nemli bir kesitini géstermesi bakimmdan énemlidir.
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Tarihsel sinemanin oldugu kadar Fransiz sinemasmin da 6nemli yapimlarinda
olan Napoleon (1927) Abel Gance tarafindan c¢ekilen biyografik bir destandir.
Fransiz Imparatoru Napolyon’un 1781 yilindaki 6grencilik giinlerinden 1796 yilinda
ordularinmn basinda Italya’ya girmesine kadar olan siireyi ele alan bu yapim, aslinda
6 boliimliik seri halinde diisiiniilmiis ancak bu tasar1 ger¢eklesememistir. Gance’n,
donemin Sovyet sinemasindan ve ABD’li yonetmen D.W. Griffith’ten
etkilenmesiyle cektigi bu 4,5 saatlik yapim, zamanla bir¢ok kopyasi kaybolsa da
gilinlimiize ulasmay1 bagsarmistir. (Dorsay, 2004: 41)

Filmin 6znel kamera acgilar1 donemin gorsel anlayisi agisindan ilgingtir. Bu
filmde kullanilan degisik kamera acilariyla, sinema dili belirgin bir bigimde
farklilagmistir. Su alt1 kameras1 gibi yeni yontemlerle 18. yiizyili ele alan film,

sahneler aras1 bindirmeler ve zincirleme gegisleriyle de sinema dilini gelistirir.

Abel Gance’in sinema sanatna getirdigi tiim yenilikler bu filmde yer alir.
Gance’in deyimiyle, “Sanatlarin mabedine agilan, tarihin gorkemli kapis1” olan bu
film, genis ekran anlayisiin da onciiliigiinii yapmistir. 3 perde i¢in 3 farkli acidan
cekilen filmin bazi sahneleri yillar sonra bulunarak gosterilme sansi edinmistir.

(Dorsay,2005: 19)

Tarihsel film denilince ilk akla gelen 6rneklerden biri kuskusuz La Passion
de Jeanne d’Arc (Jeanne D’Arc’in Tutkusu, 1928) adli yapimdir. Aslen bir
Danimarkali olan {inlii yonetmen Carl Drayer, Fransa’da gerceklestirdigi bu yapimla

Fransa tarihini bagaril1 bir bigimde gozler oniine serilmesine neden olur.

Fransa tarihinde onemli bir yeri olan Jeanne D’Arc’in yargilanmasimni konu
edinen bu film, yakin plan c¢ekimleri ve kaydirmali kamera hareketleriyle dikkat
ceker. Sinema tarihinde ilk kez yakin planin bilingli bir bigimde kullanilmasi,
gerilimin artmasma yardimci olur. Yargilama sahnelerinde kullanilan dekorlar
aracilifiyla yasanilan donem tekrar yaratilir. Sessiz bir film olarak c¢ekilmesine

ragmen sesli bir filmmisgesine tasarlanan kurgu yapist 1920’li yillar i¢in devrim
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niteligindedir. Dreyer’in miikemmel bir bicimde ele aldigi konu yapisi, Renée
Falconetti’nin oyunculuguyla daha da kusursuzlasir. 110 dakikalik bu dinsel-tarihsel

yapim zamanin ¢ok 6tesinde olan bir destansi filmdir. (Dorsay, 2004: 46)

“En basaril1 tarihsel yapimlarin ¢ogu Rus gd¢menlerin kagtiklari
iilkeyi Ovmelerine —bazen de elestirmelerine- firsat verdi. Impérial
salonunun agilis filmi Michel Strogoff, Jules Verne’in Sibirya’da tehlikeli
bir gorevi basariyla yerine getiren c¢ar yanlist bir kuryeyle ilgili
romanindan uyarlanmisti. Bernard’in Salle Marivaux’da gise rekorlari
kiran Le Joueur d’échecs’i (Santra¢ Oyuncusu, 1926) ise tersine, Fransiz
Devriminden hemen 6nce Polonya’nin Rus Monarsisine karsi kazandigi
bagimsizlik savasini anlatiyordu. Casanova, bigimsel olarak ikisinden de
daha fantastikti; maceralarindan birisinde Casanova biiyiik Catherine’le
tanigip dost olmustu. Bu Ui¢ film de Litvanya, Polonya ya da Venedik’te
(L. H. Burel, J-P. Mundviller ve digerleri tarafindan) yapilan basarili
yerinde ¢ekimlerin yani sira (Ivan Lochakoff ve Boris Bilinsky veya
Robert Mallet-Stevens ve Jean Perrier tarafindan yapilan) muhtesem set
dekorlar1 ve kostiimleri sergiler.” (Abel, 2003: 152)

Jean Renoir’in 1937 yilinda cevirdigi Le Grande Illlusion (Biiyiik Aldanis)
adli savag film, Birinci Diinya Savasi1 yillarinda esir diisen Fransiz askerlerinin kagis
hikayesini ele alir. Savasin Alman ve Fransizlar tarafindan nasil goriildiigii, esirlerin

kacma girisimleri ve subaylar arasindaki iliski filmde géze ¢arpan unsurlardandir.

Le Grande Illusion, smifsal yapiy1 ortaya koymasiyla da elestirel bir yapim
olarak ortaya cikar. Fransiz subaylari, kendi askerlerinden ¢ok bir Alman subayini

canlandiran Erich von Stroheim’le daha fazla anlasabilmektedir. (Dorsay, 2004: 70)

19. yiizyilin Fransa’sini ele alan Les Enfants du Paradis (Cennetin Cocuklari,
Marcel Carné, 1945) tarihsel Fransiz filmleri icerisinde en basarili olan yapimlardan
biridir. Yapimmi 18 ay siiren bu yapim, 400 metrelik sokak dekorlari, Nazi yanlis1
oyuncusunun Normandiya Cikartmasi sonucu Almanya’ya kagmas, Italya’nin isgali
ile Italyan ortaklarm filmden cekilmesi ve 1500 figiirann bu yapimda gorev
almasiyla hatirlanan, 1800°li yillarin tiyatrosunu yiicelten bir filmdir. (Schneider,

2005: 210)
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Ikinci Diinya Savasi sonrasinda da Fransiz sinemasinda tarihsel filmler
cekilmeye devam etmistir. Fanfan La Tulipe (Christian-Jaque, 1952), Les Belles de
Nuit (Gece Glizelleri, René Clair, 1952), Le Rouge et Le Noir (Kirmizi ve Siyah,
Claude Autant-Lara, 1954), Pot-bouille (Ortaklasa, Julien Duvivier, 1957) gibi
eserler genellikle edebiyat uyarlamalar1 seklinde tarihsel donemleri perdeye

yansitmiglardir.

Fransiz Yeni Dalgasiyla biiylik bir degisim gec¢iren sinema anlayisi, Cezayir
Savas1 sonrasinda cekilen savas konulu filmlerin ve 1968 sonrasi artan siyasi
sinemanin etkisiyle de gelismistir. (Graham, 2003: 655) Bu donemde tarihi yapimlar

savag filmleriyle birlikte hareket etmistir.

Son donemlerde ise uyarlamalar tlirde Onem kazanmaktadir. Germinal
(Claude Berri, 1993) bu donemde one ¢ikan filmlerden biridir. Emile Zola’nin bir
eseri olan yapim, sinema tarihinde bir¢cok kez filme almmmis ancak 1993 tarihli bu

versiyonu politik yonden en basarilis1 olmustur. (Odabas, 1994: 173)

Tiim bu yapimlarin yani sira Fransa’da c¢ekilen seriler, komediler ve korku

filmleri gibi tiir yapimlarinda tarihsel film olgusu géze carpmaktadir.

Tiirk sinemas: incelendiginde tarihsel yapimlarm vazgecilmez bir Onemi
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle Osmanli imparatorlugu déneminde gergeklesen
savaglar ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna neden olan Kurtulus Savasi, ele

alman konularm basinda gelir.

Tirk sinemasmin tarihi ne yazik ki diger {iilkelerin sinemasi kadar kesin
verilere dayanmamaktadir. Osmanli Imparatorlugunda sinemayla tanisan iilke, ne
yazik ki uzun bir siire incelemelerden uzak durmustur. Sinemanin baslangic tarihi
bile giinlimiizde hala tartisma konusudur. (Scognamillo, 2003: 15) Bu nedenle
sinemanin erken donemlerindeki eserler hakkinda tam bir bilgi olmamasi, bu

donemde cekilen tarihsel filmleri ortaya koymakta zorluk ¢ikarmaktadir. Fuat
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Uzkmay gibi ilk sinemacilarin ¢aligmalarindan sonra, konusunu tarihten ve edebi
eserlerden alan filmler ¢ekilmistir. Bunlardan biri olan Binnaz (Ahmet Fehim, 1919)

Lale Devrinde gecen konusuyla ayni zamanda ilk Tiirk Tarihsel filmlerinden biridir.

Binnaz’m ticari basarisi, teknik yaninin asagisinda kalsa da tarihsel 6nemi
g6z ard1 edilemez. (Onaran, 1994: 16) Tiirk Sinemasimin ilk bdliimlerine damgasini
vuran kisi hi¢ sliphesiz Muhsin Ertugrul’dur. Ertugrul’'un tiyatrocu gelenegiyle
yapmis oldugu bir¢ok film bu yillarda gosterime girmistir. Sessiz sinema doneminde

tarihsel filmler Kurtulus Savasi’nin resmedilmesi seklinde gergeklesir.

Ilk konulu Kurtulus Savasi filmi olan Atesten Gémlek, (Muhsin Ertugrul,
1923) ayn1 zamanda ilk kez Tirk kadin oyuncularmin yer aldig1 bir film olmasiyla
onem tagir. (Scognamillo, 2003: 48) Ayn1 temay1 ele alan Ankara Postast (1928) ve
Bir Millet Uyaniyor (1932) yonetmenin diger Kurtulus Savasi filmlerindendir.

Tiirk sinemanin ele aldig1 bir baska konu da Osmanli imparatorlugudur.
Imparatorluluk temali erken dénem filmlerinin ¢ogu padisahlarin yasami ve savas
zaferlerini konu edinebildigi gibi, bireylerin go¢ler gibi agir toplumsal travmalarini
da ele alabilmektedir. Ornegin, daha sonra yeniden ¢evrimleri de yapilacak olan
Cahide Sonku Senede Bir Giin, (Ferdi Tayfur, 1946) Osmanli Imparatorlugunun son
doneminde Balkanlar’da yasadig: yenilgiler nedeniyle, Istanbul’a gd¢ eden insanlarin

yasamini ele alir.

Bu donemde cekilen tarihsel filmlere 6rnek olarak; Kéroglu (Refik Kemal
Arduman, 1945), Fato (Turgut Demirag 1949), Vurun Kahpeye (Liitfi O. Akad,
1949), Uciincii Selim’in Gézdesi (Vedat Ar, 1950), Barbaros Hayrettin Pasa (Baha
Gelenbevi,1951), Lale Devri (Vedat Ar, 1951), Yavuz Sultan Selim (Miinir Hayri
Egeli, 1951), Istiklal Usruna (Rahmi Kafadar, 1958) ve Mechul Kahramanlar (Agah
Hiin, 1958) gosterilebilir.
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Bu nokta da belirtmek gerek ki Istanbul 'un Fethi (Aydm Arakon, 1951) diger
yapimlardan ayrilan bazi 6zellikler tasimaktadir. Film, Tiirk sinema tarihinde bu
konu hakkinda yapilmis en kaliteli film olarak ortaya ¢ikmaktadir. Oldukc¢a kalabalik
oyuncu kadrosuyla cekilen film, Bizans imparatoru ile Fatih Sultan Mehmet arasinda
bir fark goz etmez. Bu anlamda her hangi bir taraf tutmayan yapim, her iki tilkenin
de kahramanlik nutuklarini perdeye tasir. Filmin bu tarafsiz tutumu, sinema tarihi
boyunca alisik olunamayan bir konudur. Sami Ayanoglu’nun oynadig: eser, Fatih
Sultan Mehmet’e yogunlastig1 kadar, 6zel bir goreve yollanan askerlerinde

hikayesini anlatmaktadir.

1960 Ihtilalindan sonra, Tiirk sinemasinda koklii degisiklikler baslamigtir. Bir
taraftan Tirk Yeni Gergekeiligi bir taraftan da Ulusal Sinema-Milli Sinema
farklilagsmas1 gibi degisik goriisler sinemaya hakim olmustur. (Onaran, 1994: 104)
1950’lerden beri sektor haline gelmeye baslayan Tiirk Sinemasi, 1960’lardan itibaren
dretim sayismi arttrmustir. 1960°larin sonuna dogru bu sayr yilda 200 filmi
gecmistir. (Scognamillo, 2003: 160) Bu donemde cekilen filmler, daha c¢ok
melodram tiirtine agirlik verse de siyasal filmlerden komediye kadar her alanda
filmler iretilmistir. Bu donemde, yeniden ¢ekimler olan Vurun Kahpeye (Orhan
Aksoy,1964), Senede Bir Giin (Ertem Egilmez, 1965) ve Kartal Tibet ve Erol Tas’ I
bir versiyon olan Bir Millet Uyaniyor (Ertem Egilmez, 1966) ¢evrilen tarihsel
yapimlardir. Kéroglu (Atif Yilmaz, 1968) filminde ise donemin popiiler oyunculari
Ciineyt Arkin ve Fatma Girik basrolleri paylasmiglardir.

Tarihsel yapimlar icerinde ayricalikli yere sahip olan ¢izgi roman
uyarlamalar1 bir doneme damgasini vurmustur. Suat Aylaz’in yaratmis oldugu
Karaoglan bu tiplemelerden biridir. Sinemaya Kartal Tibet’in oyunculuguyla
defalarca yansitilmistir. Onceleri siyah beyaz ¢ekilen sonraki versiyonlar1 ise renkli
cekilen eser, Orta Asya’da ge¢mektedir. Bu filmlerden bazilari, Karaoglan
Altay’dan Gelen Yigit (Suat Yalaz, 1965), Karaoglan Baybora’nin Oglu (Suat Yalaz,
1966), Karaoglan Bizansli Zorba (Suat Yalaz, 1967), Karaoglan Geliyor (Mehmet
Alan, 1972) olarak gosterilebilir.
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Kartal Tibet’in oynadig1 bir baska tarihsel seri film ise Tarkan’dir. Sezgin
Burak’in bir eseri olan Tarkan, Tarkan Bir Dev Doguyor (Tung Basaran, 1969),
Tarkan Giimiis Eyer (Mehmet Aslan, 1970), Tarkan Viking Kani (Mehmet Aslan,
1971) ve Tarkan Altin Madalyon (Mehmet Aslan,1972) gibi isimlerle filme

alinmustir.

Bu donemdeki en iinli filmler ise Ciineyt Arkm’in basroliinii oynadigi
filmlerdir. Arkimn, sayisiz kez canlandwrdigi farkli tarihsel karakterler icerisinde
Ayhan Basoglu’nun Malkocoglu ve Rahmi Muratoglu’nun Kara Murat’1t 6n plana
cikmaktadir. Arkin’mn kisisel oyunculuguna dayanan bu filmlerde, g¢ogunlukla
Osmanli imparatorlugunun katildig1 savaslar gdsterilmektedir. Bu filmlerden bazilar

sunlardir:

Malkogoglu (Siireyya Duru, 1966), Malkogoglu Krallara Karsi (Siireyya
Duru, 1967), Malkog¢oglu Kara Korsan (Sireyya Duru, 1968), Malkog¢oglu Cem
Sultan (Remzi Jontiirk, 1970), Malkogoglu Oliim Fedaileri (Remzi Jontiirk, 1971),
Kara Murat Fatih’in Fedaisi (Natuk Baytan, 1972), Kara Murat Kara Sovalye’ye
Kars1 (Natuk Baytan, 1975), Kara Murat Seyh Gaffar’a karsi (Natuk Baytan, 1976),
Kara Murat Fatih Sultanin Fermant (Natuk Baytan, 1978)

Ciineyt Arkin’in canlandirdigi bu ¢izgi romansal tarihi karakterlerin disinda
Battal Gazi gibi ger¢ek karakterleri de canlandirmasi 6nemlidir. Atif Yilmaz’n eseri
olan ilk Battal Gazi filmi, Battal Gazi Destant (1971) tiirliniin en basarilis1 olarak
gortilebilir. Anlatim dili bakimmdan benzerlerinden ayrilan eser, Battal Gazi’'nin
Intikami (Natuk Baytan, 1972) ve Battal Gazi'nin oglu (Natuk Baytan, 1974) ile

devam etmistir.

Bu o6nemli serilerin disinda 1970’lerde Selahattin Eyyubi (Siireyya Duru,
1970), yeni versiyonuyla Vurun Kahpeye (Halit Refig, 1973), Kili¢ Aslan (Natuk
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Batan, 1975), onceki versiyonlarindan farkli olarak bu sefer Hiilya Kogyigit’in

oynadig1 Senede Bir Giin (Ertem Egilmez,1971) diger tarihsel yapimlardir.

Son donemlere bakildiginda Istanbul kanatlarmin Altinda (Mustafa
Altioklar, 1995) o6n palana c¢ikmaktadir. Film, sag goriisli basm tarafindan
yasaklanmas1 istenmis olan, popiiler oyuncu kadrosuyla dikkat ¢eken, gergeklikten
cok renkli kisiliklere dayanan bir yapimdir. (Scognamillo, 2003: 426) 16. yiizyilinda
yasayan Hezarfen Ahmet Celebi’nin yasam Oykiisiinii ele alan bu filmden sonra,
TRT tarafindan hazirlanan Cumhuriyet (Ziya Oztan, 1998) ve Abdiilhamit Diiserken
(Ziya Oztan, 2002) ge¢mis tarihe daha belgesel havasmda bakan yapimlar olarak
gozikir. Salkim Hanimin Taneleri (Tomris Giritlioglu,1999) ve Agwr Roman

(Mustafa Altioklar,1997) 90’11 yillarin diger donem filmlerindendir.

2000’11 yillara gelindiginde, Bulutlari Beklerken (Yesim Ustaoglu, 2004),
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (Ahmet Ulucay, 2004), Sinema Bir Mucizedir
(Tung Basaran, 2005), Devrim Arabalari (Tolga Ornek, 2008) ve Giiz Sancisi
(Tomris Giritlioglu, 2008) gibi donem filmleri usta yonetmenlerin kisisel bakis
acilartyla ele almmistir. 12 Eyliil’iin yarattig1 sorunlarla ylizlesen Beynelmilel (Sirr1
Siireyya Onder, Muharrem Giilmez, 2006), Eve Doniis (Omer Ugur, 2006) ve
Zincirbozan (Atil Inag, 2007) ise 1980’li yillar1 ele alir. Eve Giden Yol (Semir
Aslanytirek, 2006) ve Son Osmanli Yandim Ali (Mustafa Sevki Dogan, 2007)

Osmanli imparatorlugu’nun yikilis yillarindan geger.

Ingiliz tarihsel filmleri dogal olarak kendi edebi tarihinden esinlenir.
Cogunlukla tiyatro oyunlarmin uyarlamasi olan bu eserlerin en {inliileri olarak Henry
V' (Laurence Oliver, 1944), Hamlet (Laurence Oliver, 1948), ve Richard III
(Laurence Oliver, 1955) gosterilebilir. Yine bir uyarlama olan Great Expectations

(Bliytik Umutlar, David Lean, 1946) tiiriin 6nemli 6rneklerindendir.

Ingiliz sinemasinda kabul edilen, Humphrey Bogart ve Katharine Hepburn

gibi isimlerin yer aldig1 The African Queen (John Huston, 1951) Ingiliz sermayesiyle
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cekilmis olan bir yapimdir. Afrika’da gercek mekanlarda cekilen film, yogun
sivrisinekler yiliziinden tiim ekibin sitma gibi hastaliklara yakalanmasiyla tnliidiir.
Ancak bu konuda popiiler kiiltiirde de yaygin olan asil sdylenti hasta olmayan Bogart
ve Huston’un asir1 alkol sayesinde kurtulmus olmasidir. (Arim, 2002: 126) Sadece
Ingiltere degil tiim diinya sinemasinin basyapitlarindan olan The Bridge On The
River Kwai (Kwai Kopriisii, David Lean, 1957) 2. Diinya Savasi sirasinda Asya’da
esir diisen Ingiliz askerlerinin kprii yapimimdaki miicadelesini anlatmaktadir. Filmin
olaganiistii gise basarisi ve 7 dalda kazandig1 Oscar ddiilleri sayesinde, TV de ilk kez
yayinlandigi 25 Eyliil 1966 giinii, sinema salonlarinin bos kalmasina neden olmustur.
Bu giine “Kara Pazar” adi verilmektedir. (Arim, 2002: 108) Film Alec Guinness’in
oyunculugu ve 1slikla calinan mars sahneleriyle gz doldurmaktadir. Lean’in bir
baska basyapit1 ise kuskusuz Lawrence of Arabia’dir (1962) Film 1. Diinya Savasi
sirasinda Osmanli Imparatorluguna karsi ayaklanan Araplara yardimci olan bir
Ingiliz ajanmin gergek yasam oOykiisiinii anlatmaktadir. Peter O’Toole, Alec
Guinness ve Anthony Quinn’den olusan oyuncu kadrosuyla dikkat ¢eken eser. Film
ayni zamanda O’Toole’a “bir gecede” sohret olma imkani tanimistir. (Bergan, 2008:

452)

Ingiliz sinemasmnin 6nemli filmlerinden Zulu (Cy Endfield, 1964) Ingiliz
askerleriyle Afrikali bir kabile olan Zulular arasindaki savasi konu edinir. Chariots
of Fire (Ates Arabalari, Hugh Hudson, 1981) ise efsanelesmis miizigi ile
unutulmayan bir spor filmidir. Basarili bir biyografi film olan Gandhi (Richard
Attenborough, 1982) tiiriin bir bagka 6rnegidir.

Avrupa’nin  diger iilkelerinde de Tarihsel filmlerin yeri Onemli bir
konumdadir. Cogunlukla kendi ge¢mislerini ele alan filmler, 2. Diinya Savasiyla bu
donemin anlatildig1 yapimlara yonelmislerdir. O Thiassos (Kumpanya, Theodoros
Angelopoulos, Yunanistan, 1975), Die Ehe Der Maria Braun (Maria Braun’un
Evliligi, Rainer Werner Fassbinder, Almanya, 1979), Die Blechtrommel (Teneke
Trampet, Volker Schlondorff, Almanya, 1979) ve The Pianist (Roman Polanski,

Polonya/ Almanya/Hollanda, 2002) bu konuya birer 6rnektir. Bunlarin igerisinde
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Das Boot (Wolfgang Petersen, 1981) adli Alman filmi goérkemli planlariyla 6n
stralara yiikselir. Ayrica Aguirre, Der Zorn Gottes (Tanrmin Gazabi, Werner Herzog,
Almanya, 1972) ve Good Bye Lenin! (Wolfgang Becker, Almanya, 2003) farkl

donemleri ele alan Avrupa filmleridir.

Rus veya SSCB sinemasi, tarihsel filmlere onem veren baska bir iilke
sinemasidir. Ozellikle Devrim Sinemasinda, siyasal amaglarla SSCB éncesi donemin
zorluklarin1 animsatan filmler yapilmistir. Bunlarin igerisinde belki de en basarilisi
olan Bronenosets Potyomkim (Potemkin Zirhlisi, 1925) usta yonetmen Sergei M.
Eisenstein’in basarili bir yapitidir. Hakkinda yiizlerce makale yazilan Odesa
Merdivenleri sahnesi ile 6zdeslesmis olan film, kurgunun sinema tarihindeki
oneminin ortaya ¢ikmasi bakimindan ¢ok onemli olmustur. Bu sayede hizli ve
islevsel bir kurgu anlayisiyla her tiirlii fikrin hatta ideolojilerin bile gosterilmesinin

miimkiin oldugu kabul edilmistir. (Dorsay, 2004: 32)

Vsevolod Pudovkin tarafindan yonetilen Potomok Chingis-Khana (Asya
Uzerinde Firtma, 1928) Britanyali somiirgeci giiglere karsi miicadele veren
Mogollarin hikayesini anlatmaktadir. 1918 yilinda gegen film, kiibist tarzda
montajlanmig sahneleriyle dikkat ¢cekmektedir. (Schneider, 2005: 76) Aleksandr
Nevskiy 'den (1938) sonra, Eisenstein’in bir baska filmi olan /van Groznyy (Korkung
Ivan, 1944) 2 parca halinde gdsterime girmistir. Orta Cag’da gecen bu film, SSCB’li
yetkililerce begenilmemis ve sansiire ugratilmistir. (Nowell-Smith, 2003: 205)
SSCB’nin bir bagka biiyiik sinemacis1 olan Andrei Tarkovsky, Andrei Rublev adli
filmiyle 15. yiizyili ele alir. SSCB’nin dagilmasindan sonra ¢ekilen Russkiy Kovcheg
(Rus Hazine Sandigi, Aleksandr Sokurov, 2009) tiim filmin tek plan olarak

cekilmesiyle sanatsal olarak degerli bir 6rnek olarak durmaktadir.

Rus tarihsel sinemanin en ilging Ornegi ise kuskusuz Spartakus (Muhsin
Ertugrul, 1926) adli yapimdir. Muhsin Ertugrul’un yurt dis1 calismalarindan olan bu
eser, hakkinda fazla bilgi olmamasimna ragmen ilk epik Sovyet filmi olarak da kabul

edilebilir. (Scognamillo, 2003: 44)
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Japon sinemas: ge¢misine olduk¢a bagimli bir yapi1 ¢izmektedir. Ozellikle
Akira Kurosawa ile beliren bu yapi, Japonya’nin ge¢gmisinde dnemli bir figiir olan
Samuraylarla hayat bulur. Kurosawa’nin baba tarafinin gecmisi 1062 yilia giden bir
samuray ailesine mensup olmasi beklide yonetmenin sinema diline yansimistir.
(Biryildiz, 2000: 66) Japon sinemasinin bu durusunu, seyirciye de baglamak
miimkiindiir. Geleneklerine son derece bagli olan Japonlar, perdede tarihi figiirlerini

gormek istemektedirler. (Yildiz, 1993: 44)

Akira Kurosawa’nin Rashomon (1950), Shichinin No Samurai (Yedi
Samuray, 1954), Yojimbo (1961), Ran (1985) ve Kagemusha (1980) filmleriyle

Samuray kiiltiiriinii sinemaya tagimaistir.

Kenji Mizoguchi tarafindan yonetilen Ugetsu Monogatari (Yagmurdan
Sonraki Soluk Aym Oykiileri, 1953) 16. yiizyilda Japonya’da gerceklesen i¢ savas
sirasinda zarar goren koylilerin hayatini fantastik ogeler esliginde anlatmaktadir.
(Cevrimigi- http://sinematvdersleri.blogspot.com/ 01.05.2009) Ardindan c¢evirdigi
Sansho Dayu (Efendi Sansho, 1954) ile bu tiire devam etmistir.

Uzakdogu sinemasi ise dovis sanatlarina agrlik veren filmlerle tarihsel
yapiy1 bir araya getirmeye calismistir. Bunlar igerisindeki Wong Fei-Hung (Bir
Zamanlar Cin’de, Hark Tsui, Hong Kong, 1991), masals1 Wo Hu Cang Long/
Crouching Tiger, Hidden Dragon (Kaplan ve Ejderha, Ang Lee, Cin/Hong Kong,
2000) ve Jet Li’nin oynadig1 Ying Xiong/Hero (Kahraman, Yimou Zhang, Hong
Kong/Cin) 6nemli drneklerdir. Doviis sanatlar1 disinda ki tarihsel konulara yonelen
filmlere 6rnek olarak ise Yuen Ling-Yuk (Aktris, Stanley Kwan, Hong Kong, 1992)

gosterilebilir.
Kendine has bir iislubu olan Hint Sinemas: da tarihsel dokuya Onem

vermistir. Bu konudaki en 1yi 6rnek kuskusuz Jalsaghar (Satyajit Ray, 1958) adli

yapittir. 1920’lerde gegen film, servetini ve giiciinii kaybetmis olan bir adamin en
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biiyiik tutkusu olan miizik odasinda, yasadiklarini anlatmaktadir. (Schneider, 2005:
358)

Isve¢ sinemamn en dnemli isimlerinden olan Ingmar Bergman, Det Sjunde
Inseglet (Yedinci Miihiir, 1957) ile kisisel sinemasinin basyapitlarindan birini
vermistir. Orta Cag’da Hagli seferleri sirasinda gegen bu essiz film, bir sovalyenin

Oliime kars1 oynadigi satrang oyunu sahneleriyle hatirlanmaktadir.

Avustralya yapimi Gallipoli (Gelibolu, Peter Weir, 1981) ve 1960-1980’11
yillarm gecekondu yapisim1 gosteren Cidade De Deus (Tanrikent, Fernando

Meirelles, Brezilya, 2002) gibi filmler diinya sinemasimin diger drnekleridir.

Goriildigi gibi tarihsel konular1 igsleyen yapimlar tiim diinyada yaygin bir
sekilde yer almaktadir. Bu iilkelerden biri olan Italya’nmn sinemasinm detaylica
incelenmesi, tilkenin tarihsel filmlere olan bakisini bulmak i¢in zorunluluk

olusturmaktadir.
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2. ITALYAN SINEMASI

Tiim diinyada oldugu gibi italya’da da sinema 20. yiizyilda gelisme gosteren
en Onemli sanat dallarindan biridir. Biiyiikk toplumsal degisimlerin ve kitlesel
yikimlara yol acan savaglarin yer aldigi bu yilizyilda sinema zaman zaman
duraksayarak zaman zaman ise biiyiik atilimlar gostererek ilerleme saglamstir.
Lumiere kardeslerin 1895 yilinda icat ettikleri Sinematograf, sinemanin baslangici
olarak kabul edilmektedir. (Bergan, 2006: 17) Lumiere kardesler tiim Avrupa’da
gerceklestirdikleri cekimler sayesinde sinemayla tanisan italya, kisa bir siire sonra en

onemli sinema tireticilerinden biri haline gelmistir.
2.1. italyan Sinemasi’min Baslangic Yillar:

Italya, tarih boyunca sanatin birgok alaninda Avrupa’ya onciiliik yapsa da

sinema sanatinin bu iilkeye gelmesi gérece zaman almustir.

Italyan Sinemasma dahil edilen ilk film Filoteo Alberini’nin 1905 tarihli La
Presa Di Roma (Roma’nimn Fethi) adli yapimdir. (Sivas, 2004: 9) 20 Eyliil 1905 giinii
Roma’da gdsterime giren bu yapim Italyan siyasi tarihinin en énemli boliimlerinden

biri olan 19. yiizyil1 anlatmaktadir.

Italyan bir yonetmen tarafindan cekilen bu eser ilk Italyan yapimi film olarak
goriilse de yabanci yonetmenlerin bu iilkede yapmis olduklar1 calismalar dikkat
cekmektedir. Ozellikle Lumiere kardeslerin Italya’da gerceklestirdikleri cekimler,
¢ogu Italyan sehrinde gdsterilmistir. (Erkilig, 1993) Ancak bu ¢ekimler kurgusal bir
anlatimdan ¢ok, manzaranin ekrana yansitilmasindan ibarettir. 1896 ile 1905 yillarin
arasinda Lumiere kardeslerin yam swa bazi Italyan kameramanlar da giindelik
yasami resmeden ¢ekimler yapmislardir. Bunlardan en 6nemlileri Vittorio Calcina,
Francesco Felicetti, Guiseppe Filippi, Albert Promio olarak gosterilir. (Usai, 2003:
154) Bu kisilerle birlikte gezici olarak sahne gdsterileri diizenleyen Leopoldo Fregoli

gibi isimler ve Almerigo ile Luigi Roatto Kardeslerin girisimleriyle, sinema Italya’da
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gosterim firsatini edinmistir. Ancak daha once de belirtildigi gibi bu ¢aligmalar daha
cok bir ge¢is donemini resmeder. Bu donemde bir eglence araci olan sinema, kitleleri
gezici karnavallara ¢ekmek i¢in bir aractir. Sinemanin bir sanat olarak ciddiye
almmasi i¢in Italyan Sinema Endiistrisinin gelismesi gerekmektedir. Bu durum, bazi

kiiciik girigsimler olsa da, 1905 yillindan 6nce gerceklesememistir.

La Presa Di Roma’nin gosterimden sonra pek ¢ok yatirimci kar amaci giiden
bu yeni alana el atmustir. Ozellikle Roma, Milano, Napoli ve Torino’da ilk film
sirketler1 agilmaya baglanmistir. (Sivas, 2004) Filoteo Alberini ve Dante Santoni’nin
Roma’da kurmus olduklar1 ve 1906 yilinda Cines olarak isimlendirilen film stiidyosu
bu donemdeki en onemli sirketlerden biri haline gelmistir. Ayrica Luca Comerio
tarafindan kurulan ve 1909 yilinda ad1 Milano Films olan, La Comerio, Camillo
Ottolenghi tarafindan 1907 yilinda kurulan Aquila Film, 1907 yilinda kurulan /tala
Film ve 1905 yilinda kurulan Ambrosio bu donemdeki film sirketleri olarak dikkat
cekmektedir. Tiim bu yapim sirketleri sinemanin endiistri haline gelmesi i¢in
yardimci olmus, bir yandan da tiim Avrupa pazarina hiikmeden Fransiz sirketleriyle
de miicadele etmislerdir. Ozellikle Cines ABD, Almanya, Ingiltere ve Rusya gibi

iilkelerde subeler acarak uluslararasi bir kurulus haline gelmistir.

Kurulus yillar1 géz 6niine alindiginda ilk Italyan film stiidyolarinm, Italyan
sinemasina da Onciiliik ettikleri, sOylenilebilinir. Bu donemde Fransiz Pathé gibi
sirketler italya’da halen etkin olsa da bu iilkedeki sinema tiirlerinin olusumunu,
Italyan yonetmenler belirlemistir. Kimi sirketler yiiksek biitceli yapimlara ydnelirken

kimi sirketler daha diisiik biitgeli glildiiri ve melodramlara yonelmistir.

1910’1u yillara gelindiginde Italyan sinemasma damgasmi vuran akim yiiksek
biitceli tarihsel filmlerdir. Fransiz Film D’art akimindan da etkilenen bu tiir filmler o
zamana kadar goriilmemis biiylikliikte dekorlar esliginde filme alinmakta, ¢cok sayida
figiiran kullanilmaktadir. italyan sessiz sinemasmmn tiim diinyada takip edildigi bu

donem, ilk once edebiyat uyarlamalar1 seklinde kendini gostermistir. Shakspeare,
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Schiller, Dante gibi yazarlarin eserlerinin filme alinmasi, 1910’Iu yillarda oldukca

popiiler olmustur.

Tarithi konular igceren bu dénemin yapimlar1 giic ve gorkem {izerine
sekillenmistir. (Nowell-Smith, 2003) Luigi Maggi’nin 1908 tarihli G/i Ultimi Giorni
Di Pompei adli filmi ile baglayan bu donem, tiim diinyada genis yankilar
uyandirmistir. Bunun nedeni bu yapimlarin o zamana kadar goriilmemis uzunlukta
ve oldukca yiiksek biitcelere sahip olmalaridir. Nowell-Smith’in belirttigi gibi
Cines’in onemli yonetmenlerinden Enrico Guazzoni tarafindan 1911 yilinda ¢ekilen
La Gerusalamme 1000 metre uzunlugundadir. Donemin kisa siireli ¢ekilen
filmlerinin tam tersine 1300 metre uzunlugundaki L ’Inferno (1911) tam 2 yilda
cekilmistir. Gli Ultimi Giorni Di Pompei 1958 metre uzunlugunda c¢ekilerek
goriilmedik bir ilgi uyandirmistir. Bu dénemde bazi Avrupa sinemalari, Italyanlarin
uzun filmlerine Sykiinse de 2000 metre uzunlugunda filmler ceken Italya bu

gorkemini siirdiirmiistiir.

Italyanlarm ¢ekmis olduklar1 bu tarihsel yapimlar tiim diinyada oldugu kadar
ABD’de de yanki bulmustur. Ozellikle 1911 yilmda Giovanni Pastrone ve Romano
L. Borgnetto tarafindan ¢ekilen La Caduta Di Troia (Truva’nin Yikilis1) ABD’de esi
goriilmemis bir ilgi uyandirmistir. Bu derece kazang saglamasi nedeniyle Italyan
sinemacilar bu eserlere daha fazla 6nem vermeye baslamistir. Avrupa filmlerinin
ABD’de dagitimmdan sorumlu olan George Kleine bu yapimlara 6zellikle dikkat
etmistir. Donemin en énemli Italyan filmlerinden biri olan 1913 tarihli Quo Vadis ve

1914 tarihli Cabiria bu diistincenin birer {irtinleridir.

“Enrico Guazzoni tarafindan 1913’te gerceklestirilen Quo Vadis’te
daha onceki tarihsel film 6rneklerine goére pek ¢ok yenilik goze carpar.
Filmde tarihsel olaylarin aktarilmasinin yani sira kahramanlarin duygulari,
agklar1 ve kiskangliklarinin biiyiik bir incelikle islenmis olmasi, birey-
toplum diyalektiginin basarili bi¢imde aktarilmasi filmin basarisidaki
onemli etkenlerdir. Quo Vadis’te kullanilan bu formiil daha sonraki
yillarda gevrilen tarihsel filmlerin de dayanak noktasi olmustur. Filmin
basarisnin ardindan pek ¢ok Italyan film yapimcisi Kleine ile iletisim
kurarak Roma tarihi, Venedik tarihi gibi temalarla film g¢evirmek igin
basvurularda bulunmuslardir. (Sivas, 2004: 15)”
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2250 metre uzunlugunda cekilen ve dev dekorlar esliginde bir Oykii
anlatimina yer veren bu eserden sonra ¢ekilen Cabiria, tiiriin en onemli filmidir.
Giovanni Pastrone tarafindan 1914 yilinda ¢ekilen bu film, Roma ile Kartaca
arasinda gerceklesen savaslari anlatmaktadir. M.O. 218-220 yillarin1 anlatmasi
dolayisiyla filmde donemin oOzelliklerini tasiyan giysiler ve dekorlar 6zenle

hazirlanmstir.

Bu tiir yapimlarin ¢ogalmasi 6zellikle D.W. Griffith gibi yonetmenlerin
dikkatini ¢ekmistir. Sinema tarihinin ilk biiylik saheserlerini olusturan Griffith bu
akimdan oldukca etkilenmistir. (Dorsay,1996: 19) 5000 figiiran ve sayisiz at ile filin
kullanildig, yiliksekligi 45 metreyi bulan dev dekorlarin kullanildig1 /ntolerance,
(Hosgortiisiizliik, 1916) Cabiria ve Quo Vadis’ten etkilenmistir.

Tarihsel filmlere diger 6rnekler sunlardir:

Nerone (Luigi Maggi, 1909), Cajus Julius Caesar (Enrico Guazzoni, 1913),
Spartaco (G.E. Vidali, 1913), Marc’antonio e Cleopatra (Enrico Guazzoni,1913),
Otello (Arrigo Frusta, 1913), Gli Ultimi Giorni Di Pompei (Mario Caserini, 1913), I/
Leone Di Venezia (Arrigo Frusta, 1914), Scuola D eroi (Enrico Guazzoni, 1913),
Fabiola (Enrico Guazzoni, 1918)

Italyan sinemasmin {irettigi bu gdérkemli yapimlarm yaninda bircok dram ve
komedi de c¢ekilmistir. Komedi &ncelikle yabanci iilkelerden Italya’ya gelen

aktorlerin yarattig1 tiplemelerle kendini gostermistir.

Tim diinya da oldugu gibi sessiz sinemanm ilk yillarinda giinlimiize gore
olduk¢a farkl anlatim diline sahip olan komedi filmleri, Italya’da da ardi ardina
cekilmistir. Daha ¢ok basrol oyuncularinin kisisel performanslarina ve kisa siireli
gaglara dayanan bu filmler tiim diinya da Charlie Chaplin, Buster Keaton ve Harold

Lloyd gibi isimlerle taninmustir. italya’da da popiiler olan bu isimlerin yam sira
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André Deed gibi isimler Italyan sinemasi kapsaminda degerlendirilecek olan

filmlerle seyirci karsisina ¢ikmiglardir.

Aslen Fransiz bir komedyen olan André Deed (1884-1938), Italya’ya gelerek
bu iilkede komedi filmlerinde rol almistir. Deed, yaratigi Cretinetti adli karakteri
iceren 70’ten fazla film, 1909 ve 1911 yillar1 arasinda c¢ekilmistir. (Cevrimigi-
http://www.imdb.com/ 23.04.2009)

Italyan sinemasinda ileride de ¢ok sik goriilecek olan dram ve melodramlar
Birinci Diinya Savasi dncesinde de izleyiciyle bulugma firsatin1 bulmustur. Burjuva
sinifinin giindelik yasamin1 konu edinen bu dénemin filmleri daha ¢ok bir gegis
donemini resmetmektedir. Oyuncularin abartili jestlerine dikkat edildiginde, bu
filmlerin hala 6zgiin bir sinemasal dilleri oldugunu sdylemek imkansizdir. Bu
donemde ¢ekilen /I Fuoco ( Giovanni Pastrone, 1915), Passione Fatale ( Guiseppe
Pinto, 1913) ve Ma L’ ’amor Mio Non Muore (Mario Caserini, 1913) gibi 6rnekler bu

tire dahil olmaktadir.

Ayr bir tiir olarak degerlendirilemese de bu donemde cekilen bazi filmler
ileride c¢ekilecek olan gergekei filmlere ornek teskil etmistir. 1914 yilinda ¢ekilen ve
Nino Mortoglio ile Roberto Danesi tarafindan yonetilen Sperduti Nel Buio adl

yapim gercekei izler tasimasiyla dnemli bir film olarak dikkat ¢eker.

Italya tarih boyunca énemli olan giizel sanatlar, 20. yiizyilin hemen basinda
da gelisme gostererek yeni bir akimin dogmasina firsat vermistir. Fiitiirizm
(Gelecekeilik) olarak ifade edilen bu sanat akimi edebiyat, heykel ve resim
alanlarinda énemli bir basar1 saglamustir. Italyan sair Filippo Tomasso Marinetti’nin
1909 yilinda Paris’te “Le Figaro” gazetesinde yaymnladigi manifestoyla baslayan bu
akim kisa siirede etkisini gostermeye baslamistir. (Cevrimigi http://en.wikipedia.org/
08.01.2009) Fiitiirizm akimi, ge¢misin reddinden yola cikmaktadir. Savasi ve

kavgay1 yiicelten bu akim, hiz, hareket, cesaret ve isyani 6nemli olarak kabul eder.
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Cogu sanat dallarnda gorece bir basari saglamasma ragmen Fiitiirizm,
sinema da beklenen ilgiyi gorememistir. Fiitiirist akim kapsaminda c¢ekilmesi
planlanan baz1 filmler Italya’da gerceklesme firsatin1 bulsa da, bu filmler dénemin
diger yapimlarindan farkli bir dil gelistirememislerdir. Bu gelismelere bakildiginda

Fiitiirist akimin bir sinema akimi olarak goriilmesi dogru olmayacaktir.

Bu donemde c¢ekilen Vita Futurista (Arnold Ginna, Lucio Venna, 1916),
Thais (Anton Giulio Bragaglia, 1916) ve Il Re, Le Tori, Gli Alfieri (Ivo Illuminati,
1917) gibi yapimlar Fiitiirist filmlere birer 6rnektir. Bu yapimlar, 1920’1 yillarda
gelisen Rus sinemasina biiyiik katki saglamistir. (Cevrimigi- http://en.wikipedia.org/
08.01.2009)

Birinci Diinya Savasma kadar gecen siirede Italyan sinemacilar daha c¢ok
sinema dilinin olugsmasi i¢in ¢abalamiglardir. Uluslararasi basaris1 daha ¢ok tarihsel
epik filmlerle de olsa, film sektorii diger tiirlerle de varligini stirdiirmiistiir. Gerek
icerik gerekse yapim sayis1 bakimindan degerlendirildiginde Birinci Diinya Savasi
oncesi donemdeki en dnemli sinema iilkelerinden birinin Italya oldugunun kabul
edilmesi gerekmektedir. Ancak bu olumlu donem ne yazik ki ayni1 sekilde stirmemis,

zaman zaman duraksamalar meydana gelmistir.

2.2. Fasizm Donemi ve Savas Yillari

Italya’nmn Birinci Diinya Savasina girmesi ile sinema dili de degismeye
baslamistir. Bu degisim baslangicta olumlu yonde olsa da, iilkede yasanilan
ekonomik bunalimlarin sonucunda sektor batma noktasma gelmistir. Ardindan

Mussolini iktidarmin gelmesiyle italyan sinemasi ciddi bir yenilenmeye gitmistir.

Birinci Diinya Savasi ile birlikte Italyan sinemasi bircok iilke gibi savas
temasma yOnelmistir. Propaganda filmi olarak degerlendirilmese de acik¢a savas
yanlist yapimlar ¢ekilmeye baslamistir. Ornegin bir canlandirma filmi olan La

Guerra e il sogno di Momi, (1917) savasa destek olan bir yapimdir.
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Savas sonunda Italyan sinemasi radikal bir karar alarak ulusal bir film birligi
projesine yonelmistir. 1919 yilinda Unione Cinematografica Italiana ya da kisaca
UCI kurularak ABD sirketlerine karsi bir tekel olusturulmasi diisiintilmiistiir. (Sivas,
2004: 23) Ancak artan ekonomik durgunluk bu amacinda gerceklesmesine imkan
tanimamistir. Ayrica 1920’li yillarin basinda artan “Star” sistemi, sektorii zor bir

duruma sokmustur.

Diva ad1 verilen ve yliksek fiicretlerle ¢alisan bayan oyuncular, bu doneme
damgasin1 vurmuslardir. Ancak yogun iretime karsin igerik olarak bu filmleri
basarisizlig1 ve divalarin giin gectikce artan istekleri karsisinda, sektorde ciddi bir
sikintt1 olusmustur. Lyda Borelli, Maria Carmi, Rina De Liguoro gibi divalar

cogunlukla kadinsiliklarin1 6n plana ¢ikaran bir oyun anlayisi belirlemislerdir.

“Divalarm ¢evresinde kurulan anlati diinyasi, iist burjuva ve
aristokrat c¢evrelerdeki ask ve entrika iliskileri, cinselligin ve
Olimiin egemen oldugu kapali bir evren olusturacak kadar
gerceklik duygusundan kopuk, dizginlenemez tutkular ve kati
toplumsal goreneklerin damgaladigi  bir diinya anlamina
gelmekteydi. Lucio d’ambra’nmin (1879-1939) L’illustre attrice
cicala formica (Unlii aktris agustosbdcegi karmncasi, 1920) ve La
Tragedia su tre carte (Ug kartla gelen trajedi, 1922) gibi filmleri
eksantrik, fakat zengin figiiratif incelikler tarafindan karakterize
edildiginden bu kuralin dikkate deger bir istisnasiyymig gibi
goriiniiyor. Ne yazik ki bugin ¢ogu kaybolmus durumdadir.”
(Usai, 2003: 160)

Tim bu olumsuz yap1 kisa bir siire de olsa kendini giiglii bir bigimde
gostermistir. Italyan Sinemasi bekledigi uyanisi ironik bir bigimde Mussolini’nin

fasist rejimi sirasinda gercgeklestirebilmistir. (Bergan, 2006: 210)

Benito Mussolini’nin (1883-1945) ortaya attig1 fasist politikalarin destek
bulmas1 ve 1922 yilinda baskent Roma’ya yapilan biiyiik fasist yiiriiylis sonucunda,
31 Ekim 1922 yilinda iktidar1 ele gegiren kadrolar, italyan siyasal yasamma

damgasin1 vurmuslardir. (AnaBritannica, C.23: 224) Kendilerini “fasist” olarak
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tanimlayan ve liderligini Mussolini’nin {stlendigi bu kisiler, toplum yapisini
degistirmek amaciyla bir dizi onlemlere girismislerdir. Yaklasik 20 yil siiren bu
donemde Almanya’nin basindaki, Adolf Hitler’le birlikte hareket edilmis ve Avrupa

ile Afrika’da yayilmac1 bir politika benimsenmistir.

1939 ile 1945 yillar1 arasinda devem eden ikinci Diinya Savasi sirasinda
Italya, diktator bir rejime tanik olmustur. Savasmn son yillarinda ABD onciiliigiindeki

Miittefik Kuvvetlerin Italya’y1 isgal etmesine kadar bu durum siirmiistiir.

Italyan sinemasi biiyiik bir bunalim déneminin ardindan yeni bir yapilanma
donemine girmistir. Fasist yonetimin iktidara gelmesiyle fagizmi yiicelten yapimlarin
sayist hizla artmistir. Ancak Mussolini yonetimi 1920’li yillar boyunca bu agidan
sektore bir baski yapmamistir. Bu donemde daha ¢ok yonetmenlerin goniillii olarak
bu tiire yoneldikleri saptanmistir. (Cevrimigi- http://it.wikipedia.org/wiki/Italia
27.04.2009)

Fagist dikta, bu donemde sinemaya 06zel olarak ilgilenmistir. Mussolini’nin
“Bizim i¢in sinema en gii¢clii silahtu” yaklagimi bu goriisii desteklemektedir.
(Morandini, 2003: 407) 1930’lu ve 1940’1 yillardaki baskic1 yonetim anlayislarmin
tiimii gibi Italyan yonetimi de propaganda unsurlarini dikkatlice degerlendirmistir.
Bu nedenle, iki 6nemli akim olusturulmaya calisilmistir. Bunlardan ilki propaganda
amacl siyasal filmler, digeri ise halka sunmak amaciyla ¢evrilen kacis filmleridir.
Ayrica Italyan sinemasmin bir siiredir iginde oldugu durgunlugu yikmak igin bir dizi

yaptirimlar gerekmektedir.

1924 yilinda kurulan LUCE (L’Unione Cinematografica Educativa/ Sinema
ve Egitim Birligi Ulusal Kurumu) sinemaya bir hiikiimet miidahalesi getirmistir. Bu
kurum ilk yillarinda sektorii serbest biraksa da, 6zellikle 1930°Iu yillarda etkisini
arttirarak gostermistir. Hilkiimet yanlis1 yapimlarin ¢ekimi ve haber filmlerinin
gosterilme zorunlulugu gibi bir dizi 6nlemlere girisen bu kurulusun ardindan, bir dizi

yeni yasa ¢ikartilarak sinema desteklenmistir. 1931 yilinda ¢ikarilan 918 sayili yasa
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ile ABD’nin biiylik yapim sirketlerinin etkisi azaltilmaya caligilmistir. 6 Agustos
1932 tarihinde “Birinci Uluslararasi Sinematografik Sanat Sergisi” olarak tanimlanan
Venedik Bienali, Italya’y1 bir sinema merkezi haline getirmistir. 1935 yilinda
Direzione Generale Per La Cinematografia (Sinema Genel Mudiirliigii) kurulmustur.
Ayni donemde ENIC (Ente Nazionale Industrie Cinematografiche) adli kurulus
faaliyetine baslamistir. Ayrica Kiiltiir Bakanlhiginin film okulu olarak 1935 yilinda
kurulan Centro Sperimentale di Cinematografia ¢alismaya baglamistir. Sayilan bu
kurumlarin 15131nda ekonomik olarak filmlere destek ¢ikan Italyan Hiikiimeti dzel
sektorti de ayrica desteklemistir. Stefano Pittaluga gibi girisimciler Cines gibi biiyiik
stiidyolar araciligiyla ¢ok sayida film iiretmislerdir. (Morandini, 2003: 406—407)

Hiikiimetin uyguladigi bu olumlu sinema politikalar1 sayesinde Italyan
sinemas1 sayisal anlamda bir ylikselis yasamistir. Ancak yasalarca denetlenen bu
filmler resmi ideolojinin digina ¢ikamamuslardir. Bu ac¢idan bakildiginda devletce

desteklenen iki akim rahatca faaliyet gosterebilmistir.

Sayica ¢ok az olsa da donemin en 6nemli akimi fasist ideolojiyi savunan
propaganda filmleridir. Bu filmler direk veya dolayl olarak resmi yap1y1 savunmakta
ve Mussolini’yi yliceltmektedir. Bu yapimlarin bazilar1 direk olarak, kendilerine
“Kara Gomlekliler” diyen fasizm yanlilarinin ideallerini anlatirken, bazilar1 ise bunu
arka planda olarak gdstermektedir. Ikinci Diinya Savasi dncesinde g¢ekilen ve ilk
Diinya Savasmni konu edinen 1935 tarihli Scarpe al Sole (Glinesteki Ayakkabilar)
gibi belgeseller bu tiiriin ilk 6rnekleridir. Bu donemde ¢ekilen Nostra Patria (Emilio
Ghione, 1923), Camicia Nera / Kara Gomlek (Giovacchio Forzano, 1933), Aurora
Sul Mare / Denizin Ustiindeki Safak (Giorgio C. Simonelli, 1933), Redenzione /
Kefaret (Marcello Albani, 1942) gibi Ornekler fasizmi yiiceltmesi agisindan

onemlidir.
Fasizme kars1 duran bir ideoloji olarak belirtilen Sosyalist Ideoloji, Fasist

hiiklimetin kars1 durdugu en Onemli konulardan biridir. Bu nedenle c¢ekilen;

Katiuscia (S. Laurenti Rosa, 1923), Carmen Fra i Rossi /| Carmen ve Kizillar (Edgar
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Neville, 1939), Odessa in Fiamme / Odesea Alevler I¢inde ( Carmine Gallone, 1942)
ve Noi Vivi / Addio Kira /| Biz Yasiyoruz | Elveda Kira (Goffredo Alessandrini, 1942)
gibi yapimlar Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi karsit1 yapimlar olarak dikkat
¢cekmektedir.

Italya tarihinde énemli déniim noktalarindan biri, iilkenin yayilmaci politika
izlemeye baslamasidir. Italya, 19. yiizyiln sonlarinda sémiirge elde edebilmek igin
Somali bolgesini isgal etmistir. Ancak tiim Habesistan’t elde etme girisimleri,
ugradign agir yenilgiler sonucu basarisizlikla sonuglanmustir. italya’nm bu istegi,
Mussolini doneminde milli bir dava haline getirilir. 3 Ekim 1935 yilinda Somali’ye
saldiran Italyan ordusu, kullandig1 zehirli gazlar ve agir silahlarla bolgeyi tamamen

isgal etmistir. (Meydan Larousse C.6: 600)

Bu olayl gii¢lendirmek i¢in hazirlanan somiirge egilimli filmler Siliva Zulu
(Attilio Gatti, 1928), Squadrone Bianco / Beyaz Filo (Augusto Genina, 1936),
Sentinelle Di Bronzo / Bronz Nobetciler (Romolo Marcellini, 1937) gibi yapimlardir.

Italyan Sinemasmin kurulusundan beri vazge¢emedigi tarihsel yapimlar bu
donemde de varlik gostermistir. Propaganda sinemasmin en 6nemli eserlerinden
bazilar1 olarak dikkat ¢eken bu filmler, italyan tarihini ortaya koyarken Mussolini
iktidarm1 da yiiceltir. Anlatilan donemlerin kostlimleri ve dekorlarin1 basariyla
olusturan bu yapimlara Ornek olarak Condottieri (Luis Trenker, 1936), 1860
(Alessandro Blasetti, 1933), Sotto La Croce Del Sud (Guido Brignone, 1938) filmleri
gosterilebilinir. Ancak kuskusuz bu yapimlar arasinda en basarilisi Carmine

Gallone’nin yonettigi 1937 yapimi Scipione L’ Africano | Afrikall Scipio adli filmdir.

Donemin ikinci 6nemli akimi ise kacis sinemasi olarak ifade edilmesi
miimkiin olan komedi ve melodram filmleridir. Bu dénemde c¢ekilen 750 kadar
filmin 300’tiniin bu kategoride degerlendirilmis olmasi, bu tiiriin ne kadar etkin
oldugunu gozler Oniine serer. (Sivas, 2004: 35) Zengin ve liikks yasamin resmedildigi,

burjuva sinifinin yasamlarmin islendigi bu yapimlarda bigim ve icerik ¢ok dikkatli
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bir bicimde islenmemistir. Daha ¢ok halkin eglence ihtiyacini karsilamak amaciyla
cekilen ve neredeyse birbirinin aynisi olan bu filmler asir1 duygusallia kacarak
izleyiciyi yakalamay1 hedeflemistir. Cekilen komedi filmleri ise 6zgiin bir tslup
olusturamamis, dar bir cerceveden disar1 ¢ikamamistir. Bu filmlerin en 6nemli
ozelligi ise neredeyse her filmde goziiken “Beyaz Telefonlarin” varhigidir. iletisim
icin kullanilan bu parlak beyaz telefonlar, bu tiiriin “Beyaz Telefonlu Filmler” olarak
anilmasma neden olmustur. (Cevrimigi- http:/tr.wikipedia.org 21.03.2009) La
Segretaria Privata (Goffredo Alessandrini, 1931), La Telefonista (Nunzio
Malasomma, 1932), Gli Uomini, Che Mascalzoni (Mario Camerini, 1932), Mille Lire
Al Mese (Max Neufeld, 1939), Dora Nelson (Mario Soldati, 1939) gibi Beyaz

Telefon filmleri bu donemde ¢ekilmistir.

Fagist yonetimin baskis1 altinda gecen bu donem gorece basarisiz filmler
ortaya koysa da bazi olumlu 6rneklerde var olmustur. Italya’nin ilk sesli filmi olan
Gennaro Righelli’nin yonettigi La Canzone Dell’amore / Ask Sarkis1 (1930) bu
donemde cekilmistir. Ayrica Alessandro Blasetti ve Mario Camerini gibi yonetmeler
sinemasal anlamda bagarili islere el atmiglardir. Her iki yonetmende propaganda ve
beyaz telefon yapimlarinda yer alsalar da farkliliklar ortaya koyan filmler de
cekmislerdir. Blasetti, Un’avventura di Salvator Rosa |/ Salvador Rosa’nin Bir
Macerasi (1940), Quattro Passi Tra Le Nuvole / Bulutlar Arasinda Dort Adim
(1942) gibi eserler ortaya koymustur. Camerini ise, Daro Un Millione / Bir Milyon
Veririm (1935), Una Romantica Avventura | Romantik Bir Macera, (1940) gibi

filmleri ortaya koymustur.

Ayrica bu donemde ileride etkin olacak bazi isimler ortaya cikmistir.
Bunlardan biri olan Roberto Rosselini ilk filmlerini ¢ekse de fasizm etkisinden
kendini soyutlayamamistir. Ayrica ileride en 6nemli Yeni Gergek¢i yonetmenlerden
olacak olan Vittorio De Sica, oyuncu olarak filmlerde goziikmeye baslamistir. Yine
onemli senaryo yazarlarindan olan Cesare Zavattini, Camerini’nin bir¢cok filmine

katkida bulunmustur.
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Doénemin sonlarina dogru yildiz oyuncu anlayisinin tekrar ortaya ¢ikmaya
baslamasi ve gercek¢i izler tastyan eserler ortaya konmasina ragmen italyan

Sinemasindaki degisim ancak savasin sona ermesiyle ger¢eklesme firsati bulmustur.

2.3. Yeni Gergekgilik ve Sonrasi

Fasist iktidarin devrilmesi ile Italyan sinemas1 yeni bakis agilar1 kazanmustr.
Yaklasik 20 yildir devam eden sinema dilleri terk edilmis ve cogunlukla gergekei
izler tastyan filmler cekilmeye baslanmistir. Bu dénemdeki en dnemli anlays Italyan

Yeni Gergekeiligi olsa da komedi 6zellikle 1950’11 yillara damgasini1 vurmustur.

Italyan sinemasi i¢in bir doniim noktas1 dzelligi tastyan akim kuskusuz “Yeni
Gergekgilik” olarak ifade edilen anlayistir. Bu akim &ncesi Italyan sinemasi tiim
diinyada bir yer edinmis olsa da, yeni ger¢ekgiligin giinlimiizde bile hala tartigilmasi

bu akimin 6nemini gdézler Oniine sermektedir.

1922 yilinda baslayan Fagist Dikta rejimi, yayilmaci emellerle girdigi 2.
Diinya Savasindan tam bir basarisizlikla ayrilmistir. Cogu cephede aldigi yenilgiler
sonrasinda Temmuz 1943 yilinda, miittefiklerce yapilan Sicilya ¢ikarmasiyla Italya
digmiistiir. Kral tarafindan gorevinden alinan Benito Mussolini, tutuklanmasina
ragmen Alman SS birliklerince kurtarilmistir. Mussolini, Almanlarin destegini de
alarak Italya’nm kuzeyindeki Salo Bolgesinde “Italyan Sosyal Cumhuriyeti’ni”
kurmustur. Bolgede uzun bir siire oldukga giiclii bir konuma sahip olan fasist giicler,
devrimci partizanlarla miicadeleye girmistir. Bu miicadelenin sonucunda, 27 Nisan
1945 giinii Mussolini, partizanlarca yakalanmistir. Ertesi giin idam edilmesiyle,

Italya’da bir donem resmen kapanmustir. (Meydan Larousse C.6: 588)
Italyan siyasi tarihinde yasanilan bu gelismelerden dogal olarak sinema da

etkilenmistir. Ancak yeni gercekeilik, iktidarin el degismesinden sonra ortaya ¢ikmis

gibi goziikse de kuskusuz bu akimin etkilendigi bir tarih gelisme vardir.
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Italyan sinemas: incelendiginde, gercek¢i izler tasiyan yapimlarin yiizyilin
basindan beri Italya da var oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu filmleri belli bir
akim ¢ercevesinde degerlendirmek dogru olmayacaktir. Ikinci Diinya Savasindan
sonra olusan bu gercek¢i akim ise getirdigi yeniliklerle nispeten “yeni” olmay1 hak

eder.

Italyan Yeni Gergekgiligin direk olarak etkilendigi ilk filmler savas sirasi da
cekilen kimi yapmmlardir. Ileride yeni gercekgili§in dnemli yonetmenlerinden biri
olacak olan Roberto Rosselini’nin ilk donem filmlerine baktigimizda gercekei izler
tasidig1 goziikmektedir. Ayni sekilde Alessandro Blasetti’nin, 1940’11 yillarda ¢ektigi
filmler donemin sinema diline gore oldukca gercekcidir. Her iki yonetmende bu
yillarda hiikiimet yanlis1 filmlerle taninsa da, sinema dillerindeki fark dnemlidir. Ik
gercekei  yapimlara baska bir Ornek ise Michelangelo Antonioni’nin ilk
calismalaridir. Ancak Gente Del Po (1943) gibi eserlerine ragmen Antonioni ileride
kendine has bir sinema dili gergeklestirecektir. Tiim bu yapimlara ragmen Yeni
gercekeiligi etkileyen en 6nemli film Luchino Visconti’nin 1943 yilinda ¢ekmis

oldugu Ossessione (Tutku) adli filmidir. (Betton, 1990: 69)

Ossessione, Fasizm etkisi altindaki Italyan sinemas1 igin ¢ok &nemli bir
eserdir. Aslinda James M. Cain’in, The Postman Always Rings Twice (Postac1 kapiy1
Iki Kere Calar, 1934) adli romanmin bir uyarlamasi olan bu film, gerek ¢ekim
teknikleri gerekse anlatim big¢imiyle kendisinden sonra gelen filmlere 6rnek teskil
etmistir. Kameranin sokaga ¢iktig1 bu siyah beyaz filmde gercgekgilik ¢ok 6nemli bir
noktadadir.

“Film cinsel tutkunun bir dramiydi, evet, ama ayni zamanda ve her
seyden Once de burada, var olma sorunlarindan kaynaklanan huzursuzluk
ve bagkaldiri, fasist filmlerin gergeklerden kopukluguna ve filmin ardinda
gizlenen olguya karsi1 bir antitez olarak ¢ikartiliyordu. Kiigiik burjuvaligin
biiyiikliik kanit1 olarak gérmeye ¢alistigi kahramanca tehlikelere ve patetik
giizelliklerle dolu bir hayat ideolojisi yasayan fasizme karsi ¢ikiliyordu.
Ossessione bir direnis eylemiydi.” (Geitel vd. 2006: 13)
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Igerdigi devrimci dgeler ve donemin yapisina karst durusu bu filmi dnemli
kilmaktadir. Ancak Italyan yeni gergekgiliginin ilk yapimi olarak g¢ogunlukla
gosterilmez. Bu unvana erigen yapim ise 1945 yilinda Roberto Rossellini tarafindan
cekilen Roma Citta Aperta (Roma Acgik Sehir) adli filmdir. Buna ragmen yeni
gercekei terimi i1lk kez Ossessione filmi i¢in Mario Serandrei tarafindan
kullanilmistir. Ancak bunun bir akim olarak kabul goriilmesi, Roma Citta Aperta

sayesinde olmustur. (Morandini, 2003: 411)

Yukarida sayilan noktalar disinda yeni ger¢ekeiligi baslatan etkenlerden biri
olarak donemin aydin sinema adamlarini da gostermek miimkiindiir. Cesare Zavattini
gibi kimi yazarlar Cinema ve Bianco e Nero gibi dergiler araciligiyla yeni kuramlar
iiretmislerdir. Ironik bir bi¢imde Mussolini tarafindan kurulan okullarda egitim
gormiis olan bu kisiler Fransiz Siirsel Gergekeiliginden hatta 6zellikle iinli

yonetmen Jean Renoir’dan etkilenmislerdir. (Biryildiz, 2002)

Yeni gercekcilige sahip filmlerin ortak bazi noktalar1 vardir. Bu filmler ile
belgeseller arasinda bir bag olusturulmustur. Bu yapimlar gercek hayatin 6nemine
vurgu yapmiglardir. Stiidyo ¢ekimine karsi olan bu akima ait filmler sokakta
cekilmistir. O gline kadar kapali mekanlarda yapilan ¢ekimlere karsin hareketli ve
kolay tasmabilen kameralar sayesinde filmler hayatin i¢ine daha kolay
karisabilmistir. Dogal 151k bu filmler i¢in ¢ok O6nemlidir. Yapay isiklandirmadan
siddetle kaginmiglardir. Kendisinden dnce ¢ekilen filmlerin aksine bilingli bir mutlu
son arayist terk edilmistir. Klasik konular1 terk etmis, savas sonrasi insanlarin
yasamini ekrana tasimislardir. Issizlik ve konut sorunu gibi konular baskin hale
gelmistir. Oyuncular artik yildiz olmak zorunda degildir. Kimi yeni gergekei
filmlerde amatdr oyuncularla ¢alisilmistir. (Biryildiz, 2002)

Diinya sinemas1 ile kiyaslandiginda oldukg¢a radikal bir degisim olan bu
konular savas sonrasi cekilen filmlerin ortak 6zelligi olmustur. Giiniimiizde bir
sinema akimi olarak kabul edilen bu donem aslinda ortak bir siyasi hareketi

kapsamaz. Ornegin Visconti’nin bir¢ok filminde Marksist yaklasimlara rastlamlsa da
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bunu tiim akima baglamak olas1 degildir. Ancak kimi filmleri siyasal goriisten

soyutlamak imkansizdir.

“Yeni gergekgiligin kabataslak tanmimi soyle yapilabilir:

Kaynagini donemin siyasal toplumsal ve burjuva iligkilerinden alan
malzemesi; bu malzemenin yasanilan donem igin tagidigi tarihsel ve
diyalektik Onemin taranmasiyla ortaya c¢ikan gergekligi kavrayis
perspektifi; yalnizca oldugu gibi vermekle yetinmeyip insanlar, esyalar ve
olaylar arasindaki karsilikli iligki agimi1 da goriiniir kilan bu gergekligi
kavrayis bigemi; zamanin belgelendirilmesinde ve hem ulusal hem de
bireysel portrelerin canlandirilmasinda gosterilecek 6rnek bir cesaret
ifadesini bulan gergekligi kavrayis ahlaki.” (Geitel vd. 2006: 23)

Yeni ger¢ekeiligi daha iyi kavrayabilmek i¢in akimim en 6nemli temsilcilerine

g0z atmak gerekir.

Roberto Rosselini, Italyan Yeni Gergekgiliginin en 6nemli ydnetmenlerinden
biridir. Savas sirasinda tarzindan oldukg¢a uzak eserler yapsa da asil {inlinii Yeni
Gergekeilik sayesinde kazanmistir. En onemli filmi sayilan Roma, Citta Aperta
(1945), Roma halkmin Fasizme karsi olan direnisini ele alir. Birkag profesyonel
oyuncunun diginda tamamen amator oyuncularla ¢ekilen, tiimiiyle stiidyo disarisinda
sokakta hazirlanan, ham filmin karaborsada olmasiyla sessiz c¢ekilip sonradan
seslendirilen ve ABD sinemasimin aksine liiks dramatizasyon yapisini savunmayan
bu gergekei film, yonetmene {in kazandiwrmistir. (Dorsay, 2005: 215) Bu basarili
filmden sonra c¢evirdigi Paisa (1946) ve Germania Anno Zero (1948) ile Yeni

Gergekei savas filmlerine devam eder.

Y 6netmenin iinliit ABD’li oyuncu Ingrid Bergman ile olan evliligi sonucunda
cekilen Stromboli (1949), Europa’51 (1951) ve Viaggio in Italia (1954) ile iki farkl

sinema anlayisindan gelen kisileri bir araya getirmistir.
Kariyerinin son doneminde Rosselini, tarihsel kisiliklere yonelmistir.

Televizyon i¢in hazirladig1 bir dizi proje ile Socrate (1971), Blaise Pascal (1972),
L’eta di Cosimo de Medici (1973) ve Certesius (Descartes, 1974) gibi filmleri
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yonetmistir. Ardindan da Hiristiyan Demokrat Lider Alcide De Gasperi hakkindaki
Anno Uno (1974) filmini ¢evirmistir. (Nowell-Smith, 2003: 498)

“Rosselini, sinema seriiveni tiimiiyle incelendiginde goriilecektir
ki, ne tam anlamiyla bir Marksist, ne de kendi ileri siirdiigii gibi bir
tanritanimaz, ne de bazen kendisine yakistirildigi gibi bir dindar. O, bir
dine de bir ideolojiye de bagnazlik Olgiileriyle baglanmayi reddetmis,
yalnizca alabildigine 6zgiir insan disiincesinin tutkulusu olmus, insan
aklimin erigebilecegi her noktayr oOgrenmeye, Ogretmeye ve aklin
smirsizhigim  tasidigr  gilizelligi  sanatin = kendine  &zgli  diliyle
bi¢imlendirmeye calismis, tipik batili bir aydindir: &zgiir diisiincenin,
aydinca bir siipheciligin, siirekli aramanin, arastirmanin tutkunu.” (Dorsay,
2005:219)

Vittorio De Sica, basyapiti olan Ladri Di Biciclette (Bisiklet Hirsizlari, 1948)
ile neredeyse tiim diinyada tanmman basarili bir yonetmendir. Cogunlukla
yonetmenligiyle hatirlansa da De Sica, sinema kariyerine oyuncu olarak baslamistir.
Oynadigr 150’den fazla “Beyaz Telefonlu” filmlerle Italya’da bir yildiz haline
gelmistir. (Dorsay, 2005: 224) Bu filmler ile biiyiik bir ¢ikis yakalamasma ragmen,
De Sica asil basarili olacagi yonetmenlige adim atmistir. Birkag hazirlik filminden
sonra italyan Yeni Gergekg¢iligin en basarili drneklerinden bazilarini cevirmistir.
Bisiklet Hirsizlarr’yla birlikte; Sciuscia (1946), Umberto D (1952) ve Miracolo a
Milano (1951) gibi basarili yeni gercekci filmler, tiim Italyan Sinemasmi
etkilemistir. Bisiklet Hirsizlari’'nda yoksul bir adamin, isi i¢in zorunlu olan
bisikletinin ¢alinmasi ve onu, ogluyla birlikte aramas1 anlatilmaktadir. Umberto D,
ise yash bir adamin gecim sorunlar1 ilizerinden sekillenir. Yeni Gergekgiligin tiim

Ogelerini tagiyan bu iki basyapit, glinlimiizde bile popiiler olan sinema eserleridir.

Tiim bu basarili doénemine karsin ydnetmen, gittikce Italyan Yeni
Gergekeiliginden, komedi tiiriine dogru uzaklasacaktir. Yeni cektigi bu tiirden
eserleri de gorece basarili olsa da yinede eski filmlerini aratmaktadir. Bir zamanlar
tamamen amator oyuncularla film yapan yonetmen artik Sophia Loren ve Marcello
Mastroianni gibi isimlerle calismaya baslayacaktir. (Dorsay, 2005: 226) Bu donemde
hazirladig1 leri, Oggi, Domani (Din, Bugiin, Yarin; 1963) ve Matrimonio

all’Italiana (Italyan Usulii Evlilik, 1964) dénemin 6nemli filmlerinden olmustur.
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Yénetmenin bircok filmi defalarca Akademi Odiiliinii kazanmistir. Bunlardan
biri olan Sciuscia, Ingilizce olmayan ve Oscar Onur Odiiliine hak kazanan ilk film
olarak tarithe geg¢mistir.(Bergan, 2008: 285) Yonetmenin birlikte ¢alistigi senarist
Cesare Zavattini ile olan is birlikteligi zaman zaman elestiriler almasina neden olsa
da De Sica, en basarili film yonetmenlerinden bir olarak goriilmektedir. (Morandini,

2003: 413)

De Sica’nin diger 6nemli filmleri sunlardir:

L’Oro Di Napoli (Napoli Altini, 1954), La Ciociara (Iki Kadn, 1960),
Woman Times Seven (Yedi Kadimn, 1967)

Luchino Visconti, yeni gercekciligin bir bagka 6nemli ismi olan auteur bir
sinema yonetmenidir. Cok eski ve soylu bir ailenin liyesi olmasina ragmen Visconti,
komiinist patiye iiye olmustur. (Dorsay, 2005: 259) Yasamindaki bu ikilik eserlerine
de yansidig1 soOylenilebilir. Visconti, ¢ofu eserini solcu bir bakis agisiyla

degerlendirse de, aristokrat gelenege duyulan 6zlem hep hissedilmektedir.

Visconti, yeni gercekci 6gelerle cektigi Ossessione (Tutku, 1943) ve La Terra
Trema (Yer Sarsiliyor, 1948) adli filmlerle amatér oyuncular ve dis c¢ekimler
araciligiyla islenen konusu yonetmene biiylik basar1 kazandirmistir. Ardindan gelen
Bellissima (1951) ile basarisin siirdiiren yonetmen, Le Notti Bianche (Beyaz Geceler,
1957) ile bu cizgisinden uzaklasir. Fyodor Dostoyevski’nin ayni adli kitabindan
uyarlanan bu eser, kitabin aksine 19. yiizy1l Rusya’s1 degil 1950’lerin Italya’sini ele
alir. Dekorlar esliginde stiidyoda cekilen bu eser ABD’nin savas sonrasi Italya
iizerindeki hegemonyas1 gozler oniine gelir. Marcello Mastroianni’nin oynadig1 eser,

hareketli kamerasiyla dikkatleri ¢eker.

Yonetmenin Onemli filmlerinden olan Rocco e i Suoi Fratelli (Diigman

Kardesler, 1960) go¢ temasinin iizerinden sekillenen ve Akdeniz kiiltiirtinden ezgiler
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tastyan basarili bir aile dramidir. Bu filmde oynayan Alain Delon, Visconti’nin
bircok filminde daha rol alacaktir. Yonetmenin bu ilk donem filmleri sosyal

gergekciligin 6neminin vurgulandigi basyapitlardir.

“Bu filmlerinden her biri insanlarin i¢ diinyalarinin, askin,
nefretin, yalinligin ya da mutluluga duyulan hakli bir 6zlemin ve kaderin
her tiirlii darbesine inatla karsi koyma cesaretinin tanimlanmasinda garpici
bir siirsellikle dolup tasar. Coziimleme ve elestiri, siirsellik ve dram;
bunlar, Visconti’nin sanatindaki dgeleri toparlayan iki kavram giftidir.
Yapisal olarak diger ikisini temellendiren bir igiincii 0ge ise tarihi
materyalizmin diyalektigidir.” (Geitel, vd. 2006: 31)

Visconti’nin sinemasinda onemli bir yer tutan tarihi filmleri, onun smif
bilincine olan bakisini ortaya koyar. Senso (1954) ve Il Gattopardo (1963) adli
eserleri, degisen toplum yapisina ayak uydurmaya calisan siniflar ile bu smifa dahil
olan bireylerin, yasadiklar1 psikolojik travma ve karamsarlik yapisini gozler oniine
serer. Bunu gerceklestirirken smiflar arasindaki iliskileri irdeler, 6ziimser ve iletir.
Burjuva kiiltiiriin, toplumsal yapiy1 ele gecirmesiyle her tiirlii yenilik¢i ve devrimci
smiflar bertaraf edildigi gibi eski diizene ait soylu smiflarda yok edilmekte,

yonetmen bunun acisini yasayan kisilerin durumlarii ortaya koymaktadir.

Visconti’nin La Caduta Degli Dei (Lanetliler, 1969) ve Morte a Venezia
(Venedik’te Oliim, 1971) gibi filmleriyle kisisel sinemasma katkida bulunur. Bu
filmlerinde onun son donemlerinde 6nem verdigi Olim korkusunun, izleri

goziikmektedir.

Visconti, basarili bir film yOnetmeni oldugu kadar basarili bir sahne
yonetmenidir. Opera basta olmak iizere ¢esitli alanlarda oldukca basarili islere imza

atmas1 onun ¢ok yonlii kisiligini ortaya koymaktadir. (Nowell-Smith, 2003: 500)

Bu ¢ bliyiik yonetmen diginda yeni gercekei filmler ¢ceken yonetmenlerde
vardir. Luigi Zampa’nin Vivere In Pace (Baris Iginde Yasamak, 1946), Enato
Castellani’nin Sotto il Sole di Roma (Roma Giinesin Altinda, 1948), Pietro

Germi’nin In Nome Della Legge (Kanun Namina, 1949), Guiseppe De Santis’in Riso
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Amaro (Act Piring, 1949) gibi filmlerini yeni gercekeilik 151ginda degerlendirmek

miumkiindiir.

1950’11 yillarin ortasinda sona eren bu akimin basarili olup olmadig1 bash
basina bir arastirma konusudur. Oldukg¢a radikal kavramlar1 sinemaya sokan bu akim
yaklagik on sene boyunca var olabilmistir. Bunun bir¢ok nedeni vardir. 1950’lerde
Italyan ydnetiminin sol bir egilimden, sag bir egilime yonelmesi ve kendisine rakip
olarak gordiigii bu akimi desteklememesi, yeni ger¢cekci yonetmenlerin daha bireysel
bir sinema dili olusturmaya baslamast ve konularin kuzey-giiney arasindaki
ekonomik farklar iizerinde toplanmasi gibi ¢esitli 6rnekler bu durumu agiklamak igin

kullanilir. (Morandini, 2003: 412)

Bir akim 6zelligini kaybetse de giinlimiizde bile gergekcilerin 6nem verdigi
bir donem olmas1 yeni gergekeiligin bir basarisidir. Akim, ¢esitli {ilkelerde etkisini
gostermistir. 1945 sonrast Japonya’da, 1950’lerde Hindistan, Liibnan ve Misir’da,
1960’larda Arjantin’de cekilen bazi filmlerde yeni gergekei izler gozikmektedir.
(Cevrimigi- http://bodabas.tripod.com/, 01.02.2009) Tiirkiye’de ise Y1ilmaz Giiney’in
sinemas ile bu akim arasinda bazi paralellikler vardir. Ozellikle Umut (1970) filmi
ile Bisiklet Hiwrsizlari adli yapitin benzerlikleri dikkat cekicidir. (Cevrimigi,
http://sinematvdersleri.blogspot.com 01.05.2009)

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Italyan sinemasmda etkisin gdsteren en
onemli akim yeni gergekgilik olsa da komedi ve melodramlar her zaman varliklari
stirdiirmiiglerdir. Ancak yeni gergekciligin sona ermesi ile 6zellikle komedi ytikselise

gecmistir.

Daha 6nce agiklanan ¢esitli nedenlerle degisen sinema anlayis1 farkli sinema
dillerinin olusmasina imkan tanimistir. Bunlarin yani sira 1950°1li yillarda italyan
devlet televizyonu RAI’nin yaymn hayatina baslamasi sinemayi ikinci plana itmistir.
ABD filmlerinin piyasaya girisi ile yasanilan olumsuz durumunda buna eklenmesiyle

yaratict bir akimin ortaya ¢ikmasi miimkiin olmamustir. Italya’da, Hiristiyan
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Demokrat parti’nin iktidara gelisi, sansiiriin yaygmlasmasi, sinema hakkinda ¢ikan
olumsuz Andreotti Yasast gibi kanunlar sinemayr gorece duraklatmistir. (Sivas,

2004)

Bu donemde basli basina bir tiir olan Toto filmleri etkisini gdstermistir.
Komedi filmleriyle tanman italyan oyuncu Toto (1898-1967) ya da tam adiyla
Antonio Furst De Curtis Gagliardi Ducas Comneno Di Bisanzio sinemadan 6nce
tiyatro gosterileriyle taninmaya baglanmistir. Ardindan bazi sinema filmlerinde gorev
alsa da asil taninmasi 1947 yilinda ¢ekilen I Due Orfanelli (iki Oksiiz, Mario
Mattonoli) filmi sayesinde olmustur. Toto, 1950’ler boyunca g¢evirdigi 50 filmle
komedi alaninda etkin olmustur. Ardindan, Toto Al Giro D’ltalia (Toto Italya’yi
geziyor, 1950), Toto Le Moko (1950), Toto Tarzan (1951), Toto E Il Re Di Roma
(Toto ve Roma Krali 1952), Toto a Colori (Renkli Toto, 1952), Toto All’Inferno
(Toto Cehennemde 1955), Toto Nella Luna (Toto Ayda, 1959) gibi filmlerle
kariyerine devam etmistir. Ayrica bu basarili oyuncu, Italyan sinemasmnm usta
yonetmenleriyle de caligma firsatin1 edinmistir. Roberto Rossellini’nin Dove e la
Liberta (Ozgiirlik Nerede, 1952), Cittorio de Sica’nmn L’Oro di Napoli (Napoli
Altini, 1954) ve Pier Paolo Pasolini’nin Uccellacci e Uccellini (1966) adl
filmlerinde oynamistir. (Dorsay, 1999: 77)

Toto’nun, filmleri incelendiginde yarattig1 karakterlerin 6nemi daha iyi
anlagilir. Uzun ve “lastik” bir surata sahip olan Toto, cogunlukla giydigi siyah sapka
ve paltosuyla 6zdeslesmistir. Filmlerinde kiliktan kiliga giren bu oyuncu zaman
zaman kaba esprilerde yapabilmektedir. Filmlerinin bir 6zeti gibi duran Toto a

Colori’de bu durum daha belirgindir.

Séze dayali bir komedi anlayis1 belirleyen Toto, italya’da oldukg¢a popiiler
olsa da diger iilkelerde ¢ok taninmamistir.( Morandini, 2003: 409)

Savas sonras1 donemde komedi tiiriine hakim olan baska bir akim ise Pembe

Yeni Gergek¢ilik (Neorealismo Rosa) olarak adlandirilan filmlerdir. Yeni
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gergekeiligin sona ermesiyle bu akima benzeyen ancak komedi icerikleri de tasiyan
filmler bu akima dahil edilmistir. Koy ve sehir hayatinin yer aldigi bu filmlerde

yoksulluk gibi sosyal sorunlar daha geri plana atilmaistir.

Yeni gergekeilik akimi ile Mussolini doneminin beyaz telefonlu filmlerinti,
yani salon filmlerinin romantizm ve ask dolu hayallerini birlestirerek iyimser bir tiir
iretilmistir. (Sivas, 2004: 59) Bu akima 6rnek olarak Due Soldi Di Speranza (Renato
Castellani, 1951), Pane Amore e Fantasia (Luigi Comencini, 1953), Terza Liceo

(Luciano Emer, 1954) gibi filmler gosterilir.

Bu yillarda ki bir bagka sinema egilimi ise melodramlardir. Ask, nefret, kadin
erkek iligkisi ve 6liim gibi klasik melodram konularinin islendigi bu filmlerde seyirci
gilindelik yasamin disina ¢ikma sans1 edinmistir. Bu tiir filmlerin kalitesi tartismali da
olsa defalarca ayni konularin tekrar edildigi goze carpmaktadir. Tormento (Ratfaello
Matarazzo, 1950), Tormento Del Passato (Mario Bonnard, 1952), Torna (Raffaello
Matarazzo, 1953) ve La Risaia (Raffaello Matarazzo, 1955) gibi filmler

melodramlara ornektir.

2.4. Auteur Sinemasi

Italyan Sinemas1 tiirler konusunda uzmanlasmis olsa da, “Auteur” diye
bilecegimiz usta yonetmenleri de ¢ikarmasiyla ayriksi bir sanat ortaya koymaktadir.
Auteur yonetmenlik kavrami, André Bazin basta olmak {izere Fransiz
Elestirmenlerce 2. Diinya Savasi sonrasinda ortaya cikmustir. Bu yOnetmenler,
sinema filmleri igerinde mutlak bir hakimiyete sahiptirler. (Ozden, 2004: 126) Film
dilleri, donemsel yapiya yon verdigi gibi donemlerden etkilenebilir. Ancak onlar1

digerlerinden ayiran kisisel sinema tisluplaridir.

Ozellikle 1960’lardan sonra ortaya c¢ikan Auteur yaklasim film
degerlendirmelerinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. (Yagbasan, 2007: 2008) Auteur
yonetmen konusunda oldukca sansli olan Italya, tiim diinya da odiiller alan ve

iinlenen eserleriyle bu yonetmenlere ¢ok sey bor¢ludur. Kimi Auteur’ler Yeni
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Gergekeilige ait filmlerde ¢evirmislerdir. Bunlardan olan Visconti ve Rossellini gibi

isimler, daha 6nce incelendiginden ayrica burada belirtilmeyecektir.

Federico Fellini, Italyan sinemasinin oldugu kadar tiim diinya sanat tarihinin
en kendine 6zgii sanat kisiliklerinden biridir. Cevirmis oldugu onlarca film onun,

hayal giicli zengin yapisini agiklar.

Fellini, Rossellini ile birlikte hazirladig1r senaryolarla adini duyurduktan
sonra, oyuncu olan esi Giulietta Masina ile beraber cevirdigi filmlerle hatirlanir.
Fellini’nin eserleri, cogunlukla kendi anilarindan yola ¢ikarilarak hazirlanmistir. Bu
yonden sinema tarihini en otobiyografik yonetmeni olarak bilinir. (Morandini, 2003:

664)

Fellini, La Strada (1954) ve I Vitelloni (1953) gibi ilk donem filmlerinden
sonra, esinin oynadig1 Le Notti Di Cabiria (Cabiria’nin geceleri, 1957) filmi ile
stirekli diislere siginip duran bir kadmnin 6ykiisiinii ele alir. Bagyapit1 olarak goriilen
La Dolce Vitta (Tath Hayat, 1960) filminde ise bir¢ok filminde basrolii oynayacak
olan Marcello Mastroianni ile birlikteligine baslar. (Dorsay, 2005: 358) Tim
diinyada taninan bu film 4 dalda Oscar’a aday olurken en iyi kostiim dalinda Oscar’1

kazanir. Ayrica Cannes Film Festivalinde de biiyiik 6diilii kazanir.

Ardindan 8 % (1963), Giulietta Degli Spiriti (1965), Satyricon (1969),
Fellini’s Roma (1972) ve Amarcord (1973) gibi her biri sinema tarihine ge¢mis olan
yapimlar1 ortaya koyar. Bu filmlerde yonetmen kendi iislubunu ortaya koyarken,
sirkler, palyacolar, anilar, hayaller, dinsel torenler ve cinsellik gibi konular1 ele alir.
1986 tarihli Ginger e Fred ise miizikal tiiriiniin efsanevi ikilisi Fred Astaire ve

Ginger Rogers’e saygi durusunda bulunur.
Fellini, “sinema yOnetmeni olmasaydim bir sirk yoneticisi olurdum”

sozleriyle kendi sanat yapisini, yine kendi sozleriyle anlatmaktadir. (Bergan,2008:

293)
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Michelangelo Antonioni, yeni gercekcilikten yola c¢ikarak kendi kisisel
sinemasina dogru yol alan bir yonetmendir. Cekmis oldugu ilk kisa filmleri ve
basarili belgeselleriyle sinemaya adim atsa da asil 6nemli ¢aligmalarini uzun metraj
kurmacalar da gosterecektir. Ozellikle ilk dénem filmleri incelendiginde yeni

gercekei yaklasimin izleri hemen fark edilecektir.

Antonioni’nin bagyapit1 kuskusuz L ‘avventura (Macera, 1960) adl1 yapimdir.
Yonetmen bu yapimla hem kendi sinema anlayisina ulasmis hem de uluslararasi bir
sayginliga kavusmustur. Ticari anlamda da oldukg¢a basarili olan eser, ilging bir
sekilde Cannes’daki ilk gosteriminde yuhalanmistir. Oysaki giliniimiizde sinema
tarihini en basarili yapimlarindan bir olarak goriilmektedir. (Nowell-Smith, 2003:

644)

Antonioni denilince akla gelen La Notte (1961), L eclisse (1962), 1l Deserto
Rosso (1964) ve Blowup (1966) filmleri 1960’1 yillarin sanat sinemasini
sekillendirmistir. Bu filmlerde Alain Delon ve Marcello Mastroianni gibi {inlii

oyuncularla ¢alisma firsat1 edinmistir.

“Antonioni sinemasi tlimilyle siire dayali, sanki siirin gorsel
karsiliklarin1 yakalamayir amaglayan bir sinemaydi. Siir gibi, akilc1 bir
aciklamasi olmayan (olmayabilen) mantikla degil duygularla kavranmasi
gerekebilen, insan bir seyler anlatmayi, gostermeyi veya kanitlamay1 degil,
bir seyle duyumsatmay1 se¢mis bir sinema... Ama Gte yandan tiimiiyle
varolusgu.” (Dorsay, 2005: 304)

Antonioni, Cin’de ¢ekmis oldugu ve Cin hiikiimetince biiylik tepki aldigi
Chung Kuo-Cian (1972) filminden sonra, 1970’li yillarda yine donemin iinli
isimlerinden Jack Nicholson’in oynadigi Professione: Reporter (1975) filmini

yonetmistir. Artik ulusal arasi diizeyde bir yOnetmen olan Antonioni, kendi

islubuyla gerilim 6gelerini bir araya getirmektedir.
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Y 6netmenin diger bazi filmleri soyledir:

Cronaca di un amore (1950), Zabriskie Point (1970) ve Al di la delle nuvole
(1995)

Pier Paolo Pasolini, Italya’nm bir baska 6nemli yonetmenidir. Pasolini, sanat
yasamina edebiyattan adim atsa da asil iinlinii sinemada kazanacaktir. Pasolini,
1940’11 yillarin yeni gercekei filmlerinden izler tasiyan eserlerle sinemaya baslasa da

kendine has tislubunu kisa zamanda bulmustur.

Pasolini’nin karakteri, sinemasma da direk olarak yansir. 1945 yilinda
partizanlarin arasindaki bir i¢ catismada kardesinin 6lmesi ve siyasi gorislerini
paylasmadig1 fasizm yanlis1 babasmin asir1 alkol tiiketimi onda derin yaralar
birakmistir. Geng yasta Komiinist partiye iiye olan yonetmen, hayati boyunca
Komiinist oldugunu vurgulamistir. Ancak escinsel olusu ve hakkinda kiigiik bir
cocukla cinsel iliskiye girdigi iddialar1 {izerine partiden atilmistir. (Nowell-Smith,

2003: 560)

Y onetmenin basyapitlarindan olan I/ Vangelo Secondo Matteo (Matta’ya gore
Incil, 1964) Venedik Film Festivali dahil olmak iizere uluslararasi pek ¢ok 6diil
kazanmustir. Hz. Isa’nm hayat hikayesini, ele alan bu film yonetmenin kendi tercihi
olan bir takim degisikliklere ragmen, Kutsal Kitaplara bagli yapisiyla dikkat ¢eker.

Acikgasi ileride yapacagi uyarlamalara gore oldukga farkli olan bu yapi ilgingtir.

Yonetmenin dinsel metinlere duydugu ilgi, neredeyse tiim eserlerine
yansimigtir.  Ancak  Pasolini’nin  bizzat agikladigi gibi  Tanr1 inancina
inanmamaktadir. Ancak bu inancin 6nemli oldugunu ve incelenmesi gerekilen bir
olgu oldugunu belirtir. (Yeres, 2006: 173) Bu durusu onun filmlerinin belli bir
dogmaya bagli olmadan dinsel motiflerle siislenmesine neden olmustur.
Filmlerindeki Marksist alt yapiyla birlesen bu 6geler zamanmin ¢ok Gtesinde bir

bakis acis1 sunmaktadir.
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Filmleri incelendiginde ciddi konularda bile bir mizah anlayisinin varligi
goziikecektir. Bu durum kimi cevrelerin elestiri konusu olsa da, yonetmen i¢in

olmazsa olmazlardandir.

“Gilildiric  6geleri  Pasolini i¢in, insanlarin zayif yanlarim
gostermek i¢in kullanilan ve boylece bireysel ile siyasal olan arasindaki
catismay1 da vurgulayan birer yardimcidirlar.” (Giizel, 1999: 493)

Pasolini, her biri bir bagyapit olan Uccellacci e uccellini (1966), Teorema
(1968), Porcile (1969) ve Medea (1969) ile sanat yasamini siirdiirmiistiir. En farkh
yapimlarindan olan Edipo Re (1967) Sofokles’in Kral Oedipus adli oyununun bir
uyarlamasidir. Temas1 ayni1 kalsa da gectigi mekan, karakterler ve kullanilan koro

sarkilar1 orijinal metinden ayrilir. Y6netmen burada kendi bakis acisini kullanmagtir.

Decameron (1971) ve Il Fiore Delle Mille e Una Notte (Bin bir gece
Masallari, 1974) ydnetmenin uyarlamasmi yaptigi diger eserlerdir. Ozellikle

Decameron’daki unsurlar, yonetmenin sinema dilinin bir 6zeti gibidir.

Pasolini sinemas1 cinsellige verdigi onemle dikkat ¢eker. Bunu yaparken
fasizmi elestirmekten geri durmaz. En Onemli filmlerinden olan Salo o Le 120
Giornate di Sodoma (Salo ya da Sodom’un 120 Giinii) igerdigi asir1 cinsellik ve
sertlik i¢eren planlariyla animsanir. Sinema tarihinin en aykiri filmlerinden olan eser,
fasist rejimin son ¢irpiniglara sahne olan Salo bolgesinde ge¢cmektedir. Aslen bir

uyarlama olan film, 1940’larda gegmektedir.

“Ana yapittaki gibi Tutkulara Giris adli 6n béliimden sonra gelen,
Cinsel Deneyler, Pislik Bolimii ve kan Bolimii adli {i¢ ana bdliimde
olusan filmde, de Sade’daki para giiciiniin yerini alan iktidarin (yani
siyasal giiciin), gen¢ bedenler iizerinde uygulama firsatt buldugu tiim
deneyler, oldukea ¢arpici bir bigimde gosterilir. Dozu gitgide artan ve tam
bir torensellikle uygulanan cinsellik, cinsel iliskiler, seks alemleri, daha
sonra iskence, sadizm, cinayet, adam 6ldiirme sahneleri, kuskusuz siradan
ve “habersiz” seyirci i¢in olduk¢a sok edici. Ama bir kez daha, sok edici
olmak, kiskirtmak amaciyla yapilmig bir film degil bu. Pasolini daha ¢ok,
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belli bir tarihsel donemde belli kosullarda, insanlarin diger insanlara neler
yapabilecegini ve bu yapilarin ¢ogunluk tarafindan kabul gorecegini
gostermekle, fagizmin en uygar toplumlarda bile kitlelere kabul
ettirilebilmesinin bir 6rneklemesini yapar.” (Dorsay, 2005: 448)

Sinema tarihini bu aykir1 isminin sanat yasami, 1975 yilinda bir cinayete

kurban gitmesiyle sona ermistir.

Vittorio Taviani ve Paolo Taviani kardesler, ortak yonetmenlik yaparak
sinema tarihinde esine az rastlanilan bir birliktelik yapmaktadirlar. Italyan

kiiltiirtinden derin izler tasiyan filmleri cogunlukla siyasal sinema ile de incelenebilir.

Taviani Kardesler, ilk baglarda tiyatroyla ilgilenmektedir. (Sivas, 2004: 94)
Sinemaya belgeseller yaparak adim atmuslardir. Birlikte ¢ekmis olduklar1 7
Sovversivi (1967), Palmiro Togliatti adindaki Komiinist Liderin cenazesinden sonra
olanlara yonelir. Bu filmle kendilerini duyuran Taviani Kardesler, Sotto il Segno
Dello Scorpione (Akrep Burcu Altinda, 1969), San Michele Aveva Un Gallo (Aziz
Michel’in Bir Horozu Vardi, 1972) ve Allonsanfan (1974) ile siyasi sol agirlikli olan

siyasi durusglarin1 gozler Oniine getirir.

Basyapitlarindan olan Padre Padrone (Babam ve Ustam, 1977) baba-ogul
iligkisine alisilmis olarak Freud degil Marks¢1 bir yaklagimla ele almaktadir.
(Dorsay, 2005: 378) Cannes Film Festivalinden 1977 yilinda o6diille donen bu
basyapit, feodal bir ¢evrede biiylimiis olan bir ¢obanin, egitimi ve dil bilim {izerine

uzman olma hikayesini anlatmaktadir.
Bir diger basyapit, La Notte Di San Lorenzo ise Italya tarihine 151k
tutmaktadir. Fasizm altinda yasam miicadelesi veren insanlarin dykiisiinii anlatan

eser, tarihsel filmler icersinde en basarili olanlardan da biridir.

Taviani kardeslerin filmlerinde ki siyasal yap1 6nemlidir. Onlar Propaganda

sinemasi ile siyasal sinemanin ayrimini ortaya koymakta ve insana dayatma yoluyla
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bir seyler sunan filmlere karsidirlar. Onlar i¢in siyaset, insanin i¢indeki ve disindaki

diinyanin karmasikliginin kesfedilmesi olayidir. (Dorsay, 2003: 42)

Yonetmenlerin daha sonra ki eserleri, Kaos (1984), Fiorile (1993) Tu Ridi
(1998) ve La Masseria Delle Allodole (2007) gibi filmlerdir.

Son donemde de siyasal duruslarini tasisalar da 6zellikle 1960°lardaki siyasal
goriisleri cok onemlidir. Taviani Kardeslere gore; cagdas ticari sinema veya onlarin
“yikici-tiiketim sinemast” adini1 verdikleri sinema, ele alinan konularin oldukga
rahatsiz edici olmasina ragmen, onlar1 anlatma bicimleri yiirege su serpici olmasi
ilgingtir. Onlara gore iktidar sahiplerinin kendi ¢ikarlar1 amaciyla kullanilmasi,
toplumu istedikleri sekle sokmak amaci tasimaktadir. (Dorsay: 2005: 377) Bu bakis

acis1 onlarin elestirel kimliklerini ortaya koyar.

Bernardo Bertolucci, sadece Italya’nin degil tiim diinyanin da yakindan
tanidig1 bir yonetmendir. Unlii bir Italyan sair olan babas1 Attilio Bertolucci, gibi o

da sanatsal yasama goniil vermistir. (Morandini, 2003: 669)

Uzun sinema yasaminda Bertolucci, sinemanin gergek siirsel dil olduguna
inanmaktadir. (Bergan, 2008: 260) Cektigi bir¢ok yapit, siyasetten, cinsellige,

oryantalizmden, tarihsel motiflere kadar bir¢ok konu barindirmaktadir.

Pasolini’nin senaryosunu yazdigi La Commare Secca (1962) ile sinema
yasamina baslayan yonetmen, ilk 6nemli filmi olan Prima Della Rivoluzione’yi
(Devrimden Once) 1964 yilinda ¢ekmistir. Bir siire ¢ahigmalarina devam etmesine
ragmen bagyapit1 olan Il Conformista (Konformist, 1970) ile dikkatleri iizerine
cekmistir. Fagizm yillarini ele alan film, bastirilmis duygularini gizlemeye calisan

bireylerin lizerinde durur.

Onemli filmlerinden Strategia Del Ragno’dan (Oriimcegin Stratejisi, 1970)

sonra yurt disinda taninmasina yardimci olan Ultimo Tango a Parigi (Paris’te Son
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Tango, 1972) Marlon Brando’lu oyuncu kadrosuyla dikkat ¢cekmektedir. Orta yasta
bir Amerikali ile gen¢ bir Fransiz kizin agkini anlatan yapim, zamanma gore fazla
sayilabilecek cinsellik sahneleriyle sinema tarihindeki yerini almistir. Bu filmin
ardindan siyasal mesajlarin yer aldigi, toplam 5 saatlik siireye ulagan 2 bolimliik
Novecento/ 1900 (1976) igin kamera karsisina ge¢mistir. Novecento, italya’nin siyasi
tarthine 2 farkl siniftan gelen arkadasin perspektifinden bakar. Bunu yaparken smif

bilinci, Marksist soylemler ve 2. Diinya Savasi miicadelesini gézler 6niine serer.

The Last Emperor (Son Imparator, 1987) aldig1 9 Oscar’la adindan sz ettirir.
Cin’deki “Yasak Kenti” gozler Oniline seren eser, Onemli bir yapit olarak
durmaktadir. The Sheltering Sky (Colde Cay, 1990) ise Paul Bowles’in ayn1 adli
eserinde yola ¢ikan bir yapimdir. Oryantalizm ve cinsellik gibi konular 1s18inda

ilerleyen film, essiz sinematografisiyle de begeni toplamaktadir.

Little Buddha ile 1993 tarihinde Budizm’i ele alan yOnetmen, uluslararasi
calismalarina Stealing Beauty (1996), Besieged (1998) ve The Dreamers (2003) ile

devam etmistir.

2.5. Tiir Sinemasi

Italyan sinemas: diinyadaki diger iilkelerin sinemasi gibi tiir filmlere dnem
vermistir. Belli bir kalipla hazirlanan bu eserler ¢ogunlukla ticari kaygilarla

hazirlanmis olan filmlerdir.

Tiir filmleri Italya’da sinemanin ilk ortaya ¢ikmasinda beri yer almistir. Daha
once de sozii edilen 1920°li yillarm tarihsel yapimlari, Melodramlar ve komedi
eserleri gerek fasizm gerekse fasizm sonrasin Italyan sinemasmnda baskin bir rol
oynamistir. Bu eserler daha oOnceki boliimlerde anlatildi§i icin ayrica buraya

alinmamustir.
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Italyan sinemasinm geleneksel olarak tiire bakisi olumlu yénde olmustur.
Italyan Yeni Gergekeigi gibi radikal atilimlar bu iilkenin sinemasima ¢ok sey katsa da
belirleyicilik hala tiir ad1 altindaki yapimlara aittir. Buna karsmn 1960’11 yillardan
itibaren Italyan Sinemas: biiyiik bir degisim icerisindedir. Auteur ydnetmenlerce

ileriye tasinan sinema, tiir lizerinde de bir takim degisiklikler olusturmustur.

Italyan tiir sinemasmda ortaya ¢ikan ¢ok sayida tiirden biri olan, siyasal
sinema donemin siyasal yapilanmasina paralellik gosterir. Ancak siyasal sinema
daha ¢ok auteur yonetmenlerin etkisinde kalmistir. Bununla birlikte donemde en

yaygin tiirlerden biri ise boliimlere ayrilmis olan yapimlardir.

“Epizot filmleri 60’11 yillarda ticari amag tasimaksizin ortaya gikan
bir tiirdiir. Tiirlin 6zelligi sinema ustalarim ve yeni yonetmenleri tek bir
film icerisinde bir araya getirmesidir. Béylece italyan sinemasinin gesitli
alanlarindan, dénemlerinden ve tiirlerinden gelen yonetmenlerin her biri
kendi tsluplart dogrultusunda tek bir filmin epizotlarimi olusturacak
sekilde caligmalar yapmislardir. Yapimeilar epizot filmlerin olusumunda
yonetmenden Italya’min tarihsel gelisimine bagli kalmalarmi ve
epizotlarda yildiz oyunculara yer vermelerini istemislerdir. Bu yiizden bu
tir filmlerin her epizodunda bir yildiz oyuncu hikdyenin merkezine
oturtulur. Bununla birlikte kamera arkasindaki yonetmenin varhigi da
hissedilir.” (Sivas, 2004: 113)

Boliimlii ya da epizot filmlerin en iinliilerinden biri Boccaccio 70 (1962) adli
eserdir. Bu filmde dért iinlii Italyan yonetmen bir araya gelmistir. /I Lavoro adli
bolimii Luchino Visconti, Le Tentazioni Del Dottor Antonio bolimiinii Federico
Fellini, La Riffa adli boliimii Vittorio De Sica ve Renzo e Luciana boliimiinii Mario

Monicelli cekmistir.

Bunun disinda Capriccio All’ltaliana (Mauro Bolognini, Mario Monicelli,
Pier Paolo Pasolini, Steno, Pino Zac, Franco Rossi, 1966) ve I Fuorilegge Del
Matrimonio (Valentino Orsini, Paolo Taviani, Vittorio Taviani, 1963) gibi eserlerde
boliimlii filmlere drnek olmustur. Bu tarz yapimlar sadece italyan sinemasma 6zgii

olmayip giiniimiizde de bir¢ok tilkede tekrarlanmaktadir.
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Tim tiirlerin varhigma karsin dort farkli tiir doneme damgasin1 vurmustur.
Neredeyse Italyan sinemasiyla 6zdeslesen bu eserler tiir sinemas i¢in inanilmaz bir
yenilik olusturmustur. Italyan Usulii Komedi, Spagetti Western, Italyan Korku
Sinemas1 ile Kili¢ ve Sandalet (Peplum) filmleri gerek popiilerliligi gerekse
kendinden Onceki tiirleri basariyla harmanlamasiyla dikkatleri ¢eker. Bu nedenle

Italyan Tiir Sinemasinda ayr1 bir nemi olan bu tiirlere ayrica bakmak gerekir.

2.5.1. Italyan Usulii Giildiirii

Italya’da 1960’larda hizla yiikselen tiir sinemasindan biri de italyan Usulii
Giildiirii’diir. Komedinin bir alt tiirii olarak gosterilebilecek olan bu tiir, italya’ya

0zgi bir takim unsurlar1 nedeniyle bu isimle anilir.

Toto gibi ulusal bazda énemli isimleri olan Italyan Komedi Sinemasi, aslinda
uzun stiredir bu tiirde basarili eserler vermektedir. Ancak 1960’11 yillara gelindiginde
tiir evrensel degerlerden bir nebzede olsa ayrilir. Klasik giildiirii unsurlarinin 6nemli
bir kismi bu yeni tiirde yer alsa da o ana kadar hicbir iilke sinemasinda olmadig1 gibi

komedi dis1 unsurlar, bu tiirde birlesmistir.

Italya’nmn savas sonras1 bunalimmin iizerinden atmas1 ve 1960’larda yasadig1
ekonomik ve siyasi olaylar, sinemaya da dogrudan yansimistir. Comedia All 'Italiana
olarak adlandirilan yapimlarin ardi ardina ¢evrilmesiyle, ticari olarak biiylik basari
gosteren filmler sektdrde hakim duruma gelmistir. Bu filmlerin en biiylik 6zelligi
Italyan gecmisine ve geleneklerine olan gondermelerdir. Bu gdndermeler,
Italyanlarca benimsenmekte ve evrensel giildiirii sinemasmdan uzak bir tutum igine
girmektedir. Elbette ki bu yapi, bu tiir filmleri ilk kez izleyen diger iilke sinema
izleyicisi i¢in tuhaf kacgar. Ancak tiirlin Ornekleri izlendik¢e var olan yap1

anlasilmaktadir.
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“talyan Usulii Giildiirii, ulusal kimligi sorgulayan ilk tiirdiir. Tiir,
eglenceli olmanm yam sira dramatik ve trajik Ogelerde igerir;
Ornegin “Olim” temasi bu tirde islenebilen bir kavramdir.
Hollywood yapimlarindan sik¢a rastlanan “mutlu sonun” aslinda
bir aldatmaca oldugunu hissettirir. Konular, gergeklik boyutu
yogunlastirilarak ve yer yer karamsar bir bakis agisiyla seyirciye
sunulur. Filmlerin sonunda giiliing durumlar seyircide kahkahanin
yerine ac1 bir giilimseme birakir.” (Sivas, 2004: 155)

Tiriin 6nemli yonetmenleri Luigi Comencini, Mario Monicelli ve Ettore
Scola gibi isimlerdir. Ayrica Yeni Gergekgiligin 6nemli ismi Vittorio De Sica, tiirlin
onemli drneklerini vermistir. Divorzio All’Italiana (Italyan Usulii Bosanma, Pietro
Germi, 1961) ve Matrimonio All’ltaliana (italyan usulii Evlilik, Vittorio De Sica,
1964) tiiriin basarili Orneklerindendir. Bu filmlerde oynayan Sophia Loren ve
Marcello Mastroianni gibi isimler géz doldurmaktadir. Bu iki isim Italyan usulii
Komediler basta olmak tizere ¢ok sayida filmde birlikte ve ayr1 olarak rol almislar ve

1960 ile 1970’lere damgalarmi vurmuslardir.

Bu tiir yapimlarin en 6nemli 6zelligi kadin-erkek iliskisine olan durusudur.
Genellikle sosyal elestirileri sunmak amaci giiden bu iligki, yonetmenlere komedi ile
drami birlestirme imkan1 sunar. Ancak bunu direk olarak degil arka planda bir bilgi

olarak verirler.

Bu tiirtin diger 6nemli eserleri ise sunlardir:

Tutti A Casa (Luigi Comencini, 1960), Una Vita Difficile (Dino Risi, 1961),
1l Sorpasso (Dino Risi, 1962), I Compagni (Mario Monicelli, 1963), La Ragazza Di
Bube (Luigi Comencini, 1963),/ Mostri (Dino Risi, 1963), Se Permettete Parliamo
Di Dona (Ettore Scola, 1964), Slalom (Luciano Salce, 1965), L ’Armata Brancaleone
(Mario Monicelli, 1966) ve Fantozzi (Luciano Salce, 1975)
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2.5.2. Spagetti Western

Italyan Sinemasmda ¢ok onemli bir yeri olan Spagetti Westernleri, ABD
kokenli Western’in bir alt tiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiir, Italya’da hakim

olmasi1 nedeniyle Spagetti ismiyle anilir.

Yiizyilin basindan beri Hollywood’da g¢evrilmekte olan Western, ABD’nin
“Vahsi Batr” olarak adlandirilan bolgesindeki konular1 icermektedir. Cogunlukla
1850’lerden 1890’lara kadar olan bir dénemi ele alan bu yapimlar, Amerikan I¢
Savasi, Kizilderililerle olan miicadele ve ciftlik sahipleri arasindaki iktidar kavgasini

perdeye yansitir. (Bergan, 2008: 174)

The Great Train Robbery (Edward S. Porter, 1903) ile baslayan Westernler,
sessiz sinema doneminde parlamistir. Ozellikle John Ford’un ¢ekmis oldugu

filmlerle bilinen tiiriin sembol ismi kuskusuz John Wayne’dir.

Tir ABD i¢in bu kadar onemli olmasina ragmen 1950’lerden sonra en
basarili donemini ilging bir sekilde italya’da gerceklestirmistir. Italya’da ozellikle
1960’11 yillarda yapilan Westernler, kimi Ornekleriyle ABD Westernlerinden daha

basaril1 olabilmektedir.

Tiirtin bircok yOnetmeni olmasma ragmen neredeyse Sergio Leone ile
0zdeslesmis olmasi, yonetmenin basarisini kanitlar. Once Upon a Time in America
(1984) gibi farkl: bir tiirle de yetenegini kanitlasa da Leone’nin, asil basaris1 ¢gekmis
oldugu spagetti westernlerdir. Yonetmenin bu anlamda ¢ekmis oldugu Per Un Pugno
Di Dollari (Bir Avug Dolar, 1964) ve Per Qualche Dollaro In Piu (Birkag Dolar
Igin, 1965) tiiriin tiim ozelliklerini gdsteren basarili eserlerdir. Bu filmler gerek

dekorlar1 gerekse kostiimleriyle ABD’nin 19. yiizyilin1 yansitmaya ¢abalamistir.
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Tiirlin en 1yi 6rneklerinden olan ve daha dnceki iki filmiyle bir tigleme olarak
diisiiniilen /I Buono, Il Brutto, 1l Cattivo (lyi, Kétii, Cirkin, 1966) Leone’ nin en
basarili ¢alismalarindan da biridir. italya’da cekilen ve ABD’ye gore daha “kanli”
olan bu yapim, ABD I¢ Savasi sirasinda gegmektedir. (Schneider, 2005: 458) Sinema
tarthini en basarili yakin planlarinin kullanildigi, finaldeki diiello sahnesi kuskusuz

bu tiiriin bir 6zeti niteligindedir.

Bu iiglemenin basarisinda biiylik pay sahibi olan Clint Eastwood, yillarca
Spagetti Westernlerin aranan oyuncusu olmustur. Kirli sakali ile perdeye yansiyan,

Eastwood, John Wayne’nin ¢izdiginden tam tersi bir kahraman modeli sunmaktadir.

Tiirtin bir bagska 6nemli yapimi1 ise Leone’nin C’era Una Volta Il West (Bir
Zamanlar Bati’da, 1968) adli yapimidir. Basroliinde Henry Fonda’nin yer aldig: eser

siddet iceren planlariyla tiire katk: saglamistir.

En az Leone kadar tiire katkis1 olan kisi, yonetmenin film miiziklerini yapan
Ennio Morricone’dir. Italyan Sinemasmin en basarili film miiziklerinde imzasi olan
Morricone, spagetti westernlerde de gerilimin artmasina yardimci olmustur. Hizli
kurgu anlayis1 ve Kovboylarin gézlerine girilen yakin planlar ile Morricone’ nin

miizigi birlesmis, kusursuz bir ahenk olusturulmustur.

Tirtin diger 6nemli yonetmenleri ise Enzo Barboni, Lucio Fulci, Tonino

Valeri ve Duccio Tessari gibi isimlerdir.

2.5.3. Italyan Korku Sinemasi

Ozellikle 1970’1i yillardan itibaren Italyan Sinemasinda goriilen en dnemli
tiirlerden biri korku sinemasidir. Ozgiin ad1 Giallo (Sar1) olan bu tiir, giiniimiizde bile

halen popiiler olan bir alt tiir olmustur.
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Tirtin ismi 2. Diinya Savagi sonrasinda gazetecilerde satilan ucuz polisiye
romanlarinin sar1 kapakli olmasindan gelmektedir. (Cevrimigi-
http://en.wikipedia.org/wiki/Giallo 05.03.2009) Bu tiir filmler, ismini aldig1 romanlar
gibi polisiye ve gerilim unsurlar1 tasimaktadir. Cogunlukla diisiik biitceyle ¢ekilmesi
nedeniyle B-Tipit bir film kategorisine giren bu yapimlar ana akim sinema
anlayisindan ¢ok uzak olmustur. Bu tiir filmler siddet igerikli yapimlar olmasiyla
dikkat c¢eker. Cinayet Oykiileri, psikolojik ¢6ziimlemeler ve cinsellik tiiriin

filmlerinde siklikla goriiliir.

ABD romanlar1 ve sinema eserlerinden izler de tasiyan bu yapimlarda miizik
gerilim unsuru olarak kullanilmaktadir. Pupi Avati ve Lucio Fulci gibi yonetmenler
bu donemde korku tiirtinde filmler ¢ekse de, tiiriin en 6nemli isimleri Mario Bava ve

Dario Argento’dur.

Mario Bava, La Ragazza Che Sapeva Troppo (Cok Sey Bilen Kiz, 1963) adl1
filmiyle tiiriin ilk 6nemli yapimlarindan birine imza atmistir. Tiire ilham veren birgok
ayrintiya filmde rastlamak miimkiindiir. Siyah beyaz olarak cekilen bu eserin
Ingilizce ad1 (The Girl Who Knew Too Much) ile Alfred Hitchcock’un {inlii filmi
The Man Who Knew Too Much’m (1934 ve 1956) benzerligi dikkat cekicidir. Geng
bir kizin bir cinayete tanik olmasmin anlatildigi bu film polisiye tarzinda ilerler.

Ancak korku ve siddet 6n planda yer alir.

Tirtin belki de en 6nemli ismi Dario Argento’dur. 1940 yilinda dogan
Argento, sinema kariyerine bircok yonetmenin senaryo ¢aligmalarina yardim ederek
basladiysa da asil liniinii korku sinemasindan edinmistir. Porfondo Rosso (1975),
Suspiria (1977), Inferno (1980), Tenebre (1982) ve Opera (1987) gibi ¢aligmalarla
tlirlin en 6zgiin temsilcisi olmustur. (Cevrimigi-http://en.wikipedia.org/wiki/Dario_

Argento 05.03.2009)

Argento, filmlerinde psikoloji cok onemli yer tutar. Freud’dan etkilendigini

belirten yonetmen bilingalt1 araciligiyla gerilime vurgu yapar. (Radikal Kiiltiir Sanat
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/ 23.02.2009) Korku filmleri arasinda olduk¢a Onemli bir yer tutan Suspiria,

yonetmenin ve tiiriin 6zelliklerini gostermesi agisindan 6nemlidir.

Suspiria’da kullanilan efektler ve renk yonetimi tiirlin en belirgin unsurlaridir.
Kirmizi, sar1 ve yesil gibi tonlar ekranin tiimiine hakimdir. Zaman zaman karanlik bir
atmosferinde yer aldigi bu filmde miizik senaryonun bile Oniine ge¢mistir. Filmin
miiziklerinin yapiminda da gorev alan yonetmen, ses ve gerilimi biitiinlestirme
basarisin1 gostermistir. Yogun siddet sahneleri ile birlesen bu unsurlar seyirciyi

oldukg¢a rahatsiz etmektedir.

“Daha acik sdylemek gerekirse Argento’nun akil hocasi Mario
Bava’nin iislubunun etkisiyle ortaya konmus bir yapim. Inanilmaz bir zeka
ve tutumlulukla son derece carpici gorsel efektler yaratan Bava, italyan
sinemasinda birka¢ farkli tiiriin 6nciisii olmustur.” (Schneider, 2005: 639)

Asir1 siddet icermesine ragmen oldukga popiiler olan bu tiir gliniimiizde de

etkisini surdirmektedir.

2.5.4. Peplum Filmleri

Italyan sinemasinda 1950 ve 1960’l1 yillarda etkin olan bir bagka tiir ise
Peplum ya da “Kili¢ ve Sandalet” ad1 verilen tarihi film tiirtidiir. Kilic ve Sandalet
ismi bu filmlerin konusunun gectigi caglardaki giyim tarzini sembolize etmektedir.
Antik Roma ve Yunan medeniyetini konu alan bu yapimlarda oyuncular agik
sandaletler giymekte, kilic kusanmaktadir. Buna ragmen tiiriin ingilizce adinin
“Sword and Sandal” olmasi bir karigikliligi da beraberinde getirir. “Sandal”
kelimesinin sandalet ve sandal anlamma gelmesine ragmen, bu filmler i¢in sandalet

terimini kullanmak daha dogru olacaktir. (Langenscheidt, 1996)
Tiiriin ortaya ¢ikmasi bir agidan da bu dénemde Italya’da ¢ekilen tarihi epik

ABD yapimlarmin varligindandir. Roma Imparatorlulugu anlatan birgok ABD

yapimui film, bu donemde Italya’da ¢ekilmistir. Cleopatra (Joseph L. Mankiewicz
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1963) gibi yliksek biitceli tarihi yapimlar tiire ilham kaynagi olusturmustur. (Bergan,
2006: 138)

Italyan sinemasmmn ilk yillarinda oldukga popiiler olan tarihi yapimlarin
yaklasik 40 yil sonra yeniden ortaya ¢ikmasi dikkat ¢ekicidir. Ancak bu yapimlar
arasinda dnemli farklar vardir. Cabiria (1914) gibi eserler oldukc¢a yiiksek biitceyle
cekilmesine ragmen, 1950 ve 1960’larda ¢ekilen filmler diisiik biitcelerle ¢ekilmistir.
Sinema dili bakimindan pek basarili olamayan bu yapimlar daha c¢ok popiiler

sinemaya hizmet etmistir.

Kahramanlik ve mitolojik konular iceren bu filmlerde Herkiil, Maciste ve
Ursus gibi karakterler cesitli maceralara yol almistir. Tiirlin en popiiler ismi ise
ABD’li eski viicut gelistirme sampiyonu Steve Reeves’tir. Reeves, oynadig1 bir¢cok
filmle basarili bir performans gostermistir. En onemli filmlerinden olan Le Fatiche
Di Ercole (Pietro Francisci, 1958) gibi yapimlarda tiiriin bircok 06zelligini gozler
online sermistir. Fantastik ogelerin yer aldigi bu yapimda antik medeniyetinin
kendine 6zgii diinyast olusturulmaya calisilmistir. Bunun i¢in dekor ve giyim
unsurlar1 gerceke¢i yapilmis, kullanilan gemi modellemelerine dikkat edilmistir.
Miizik filmde gerilim unsuru olarak kullanilmistir. Renkli olarak cekilen bu eser su
alt1 cekimleri, dans gosterileri ve doviis sahneleri ile ilgi ¢ekmektedir. Mitolojik bir
kahraman olan Herkiil’ii canlandiran Reeves, bu filmin ardindan bir¢ok devam

filminde rol almistir.
Tirtin diger 6nemli filmleri ise, Ercole E La Regina Di Lidia (Pietro

Francisci, 1959), Ercole Alla Conquista Di Atlantide (Vittorio Cottafavi, 1961) ve
Maciste Nella Terra Dei Ciclopi (Antonio Leonviola, 1961) gibi yapimlardir.
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2.6. Son Donem Italyan Sinemasi

1970’1l yillarin ortalarindan itibaren Italyan sinemasinda gozle goriiliir bir
diisiis gerceklesmistir. Ozellikle 1980 ve 1990’11 yillarda gerek film sayis1 gerekse

filmlerin ticari basaris1 anlaminda biiyiik bir gerileme bas géstermistir.

Italyan sinemasi, 20. yiizyilin basmdan beri zaman zaman duraksamalar
yasasa da stlirekli basarili bir sektér durumunda olmustur. Oysa son donemlerde
yasanilan dislis dikkate degerdir. Bu donemde uluslararasi diizeyde filmler ¢ekilse
de bunlar sektoriin oldukca kiiclik bir bolimiinii olusturmaktadir. Basarili denilen
filmler cogunlukla birkag yOnetmenin kisisel cabalariyla gergeklesen filmlerdir.

(Sivas, 2004)

1977 yilinda ilk 6zel televizyonun kurulmasi, sinema sektdriinii olumsuz
olarak etkilemistir. Kablolu yaymciligin gelisimi, Italia 1 ve Rete 4 gibi 6zel
televizyon kanallarmin kurulmasi ve Silvio Berlusconi gibi girisimcilerin dev medya
tekellerini  olusturmaya baslamasiyla izleyiciler sinema aligkanliklarindan
vazgecmisler, filmleri evde izlemeye baslamiglardir. Ayrica 1980°li yillarda video
filmlerin ¢cogalmasiyla bu durum hiz kazanmistir. 1980’11 yillarda uzun metraj film
yapiminin yilda 8-9’a diismesi ve ABD filmlerinin pazarin ylizde 75’ini ele

gecirmesiyle Italyan sinemas1 ¢okiisiin esigine gelmistir. (Morandini, 2003: 672)

Son 30 yillik donemin bu derece sikintili olmas1 6nemlidir. Uzun bir gegmise
sahip olan italyan sinemas1 yasadig1 bu bunalim déneminden kurtulmak igin ¢areler
aramaktadir. 1980 ve 1990’1l yillarda basarili olan yapimlarimn da var olmasi Italyan
sinemasi i¢in bir umut kaynagi olmustur. 2000’li yillara gelindiginde ise yeni bir
kusagin girisimiyle az da olsa bir uyanmis dikkat c¢ekmektedir. Ancak sektor
anlaminda irdelenirse, 1960’1 yillarin iretim anlayisinin ¢ok gerisinde oldugu

goriilecektir.
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Italyan sinemasmin bu olumsuz dénemine ragmen, basarili olan yapimlar ve
yonetmenler dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Auteur sinemasi kapsaminda
degerlendirilen bir¢ok yonetmen bu donemde de basarili filmler yapmaya devam
etmiglerdir. Ancak Bernardo Bertolucci, Michelangelo Antonioni, Taviani Kardesler
ve Federico Fellini gibi usta yonetmenlerin eserleri, kendi kisisel sinemalari
kapsaminda degerlendirilmesi daha dogru olacaktir. Bu yapimlar daha Onceki
bolimde incelendigi icin ayrica burada deginilmemistir. Ancak bu isimlerin

filmlerinin, bu donemde de etkisini gosterdikleri bilinmelidir.

Bu dénemde Italyan sinemasmda one ¢ikan Pupi Avati, Gianni Amelio,
Franco Giraldi, Salvadore Piscicelli, Guiseppe Ferrara, Guiseppe Bertolucci, Carlo
Verdone, Maurizio Nichetti, Nanni Moretti, Gabriele Salvatores, Guiseppe Tornatore

ve Roberto Benigni gibi yonetmenler ¢evirdikleri filmlerle donemi etkilemislerdir.

Son yillarin en basarili yonetmenlerinden biri olan Guiseppe Tornatore,
Akdeniz kiiltiiriiniin sicak yapisini iceren filmleriyle tanmir. Sinema sevgisinin de bir
sekilde var oldugu bir¢ok film yonetmis, ulusal ve uluslararas: diizeyde bir¢cok 6diil
kazanmustir. Basyapit1 olan Nuovo Cinema Paradiso (Cennet Sinemasi, 1988) kendi
sinema dilinin bir 6zeti gibidir. Geriye doniis seklinde anlatilan bu hikayede kiiciik
bir cocuk olan Salvatore ile sinema makinisti Alfredo arasindaki sicak iliskiyi konu
edinir. Ennio Morricon’nin miizikleri esliginde sunulan bu hikaye 6zellikle final
sahnesiyle unutulmazlar arasina girmistir. Tornatore bu yapimimn ardindan, L ‘uomo
Delle Stelle (1995), La Leggenda Del Pianista Sull’oceano (1998) ve Malena (2000)

gibi filmleri yonetmistir.

Ayni zamanda uluslararas1 diizeyde taninan bir komedi oyuncusu olan
Roberto Benigni, ¢cekmis oldugu filmlerle de adindan soz ettirmistir. Basyapit1 olan
ve soykirimi konu edinen La Vita e Bela (Hayat Giizeldir, 1997) ile Cannes Film
Festivalinden ve Oscar’lardan odiillerle donmiistiir. Bu filmde ¢ocuguna gercekleri

bir oyun gibi gostermeye calisan baba, tiplemesiyle hem oyuncu hem de yonetmen
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olarak basarisim1 kanitlamistir. Benigni, ardindan Pinocchio (2002) ve La Tigre e La

Neve (2005) ile hem oyunculuga hem de yonetmenlige devam etmistir.

Bu dénemde Oscar almay1 basaran diger filmler ise Bernardo Bertolucci’nin
L’Ultimo Imperatore (Son Imparator, 1988) adli yapitidir. En iyi film ve en iyi
yonetmen dahil olmak iizere 9 dalda Oscar kazanan bu eser 1980’li yillarin en
onemli yapimlarindan da biri haline gelmistir. 1992 yilinda Gabriele Salvatores,
Mediterraneo adli filmiyle en iyi yabanci film Oscar’ini almistir. Oscar’a aday olan
ancak kazanamayan Una Giornata Particolare (Ettore Scola, 1977) uluslararasi
diizeyde basarili bir yapim olarak dikkat c¢ekmektedir. Ayrica, Tre Fratelli
(Francesco Rosi, 1981), Porte Aperte (Gianni Amelio, 1991) adli yapimlar en iyi
yabanci film kategorisinde aday olmay1 basarmislardir. 1994 yilinda Michael
Radford tarafindan cekilen // Postino (Postaci, 1994) adli film 5 dalda Oscar’a aday

olmustur.

Donemin, uluslararasi ddiiller kazanan diger yapimlar ise soyledir:

Ultra (1991) adli filmle Ricky Tognazzi Uluslararasi Berlin Film Festivalinde
en iyl yonetmen Odiliini alirken Mario Martone, Morte Di Un Matematico
Napoletano (1993) adli eseriyle Venedik Film Senliginde jiiri 6zel 6diilinii almistir.
1992 yilinda ise Gianni Amelio, Ladro Di Bambini adli filmle Cannes Film
Festivalinden jiir1 6zel odiiliinii almay1 bagarmistir. Nanni Moretti ise 1994 yilinda

Caro Diario adli filmle Cannes Film Festivalinde en iy1 yonetmen 6diiliinii almistir
Bu donemin diger 6nemli eserleri ise sunlardir:
Muro Di Gomma (Marco Risi, 1991), Una Vita In Gioco (Guiseppe

Bertolucci, 1992), Barnabo Dele Montagne (Mario Brenta, 1994), Il Testimone Dello
Sposo (Pupi Avati, 1998)
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1980’lerin ortasindan itibaren Italyan sinemasinda goriilen bir egilim ise
uluslararas1 sermaye ile yapilan filmlere destek ¢ikmaktir. Birgcok Avrupa filmine
maddi destek saglayan Italyan girisimciler sinemanmn gelisimine katkida
bulunmuglardir. Yasanilan ekonomik bunaliminda etkisiyle, ortak yapimlar daha
kolay ¢ekilme sansi bulmuslardir. Ancak bu dénemde Italya sermayesi ve
yapimciligi iceren bu eserlerin Italyan sinemasi kapsaminda degerlendirilip
degerlendirilmemesi tartismali bir konudur. Son 20 yila bakildiginda 6nemli bir¢ok
yapim uluslararast bir isbirligi ytrtitiilerek c¢ekildigi goziikmektedir. Ancak bu
filmlerin siniflandirilmasinda ¢ogu zaman yonetmen, oyuncular, ¢ekilen mekan ve
filmin dili gibi unsurlar 6ne ¢ikar. Bu nedenle ortak yapimci iilke olarak goziikse de
Topio Stin Omichli (Theo Angelopoulos, 1988, Fransa, Yunanistan, italya ortak
yapimi), Abre Los Ojos (Alejandro Amenabar, 1997, ispanya, Fransa, Italya ortak
yapimi), Idioterne (Lars Von Trier, 1998, Fransa, Italya, Danimarka, Hollanda ortak
yapimi), No Man’s Land (Danis Tanovic, 2001, Bosna Hersek, Slovenya, Italya,
Fransa, Britanya, Belgika ortak yapimi) gibi eserleri italyan sinemas1 kapsaminda

degerlendirmek dogru olmayacaktir.

Italya’da yasayan Tiirk yonetmen Ferzan Ozpetek, Italyan sinemasinda
degerlendirilebilecek olan filmler gergeklestirmistir. italyan-Tiirk ortak yapimi
Hamam (1997) ile kariyerine baslayan yonetmen, Harem Suare (1999), La Fate
Ignoranti (Cahil Periler, 2001), La Finestra Di Fronte (Kars1 Pencere, 2003) ve Un
Giorno Perfetto (Miikkemmel Bir Giin, 2008) gibi ddiiller kazandig1 yapimlara imza

atmustir.

2000°li y1llara gelindiginde ise Italyan sinemasinda gdrece bir hareketlilik s6z
konusudur. Yeni binyilin hemen basinda ¢ekilen Nani Moretti’nin La stanza del
Figlio (Ogul Odasi, 2000) adl1 eseri aldig1 uluslararasi ddiillerle dikkatleri ¢ekmistir.
Yonetmenin bizzat basroliinii oynadigi bu film psikolojik Ggeleriyle de goz
doldurmaktadir. La Meglio Gioventu (Gengligin En Iyisi, 2003) adli filmle Marco
Tullio Giordana 2 parca halinde cekilen uzun bir destans1 Oykiiyli basariyla bir
bicimde ekrana yansitmistir. 2004 yilinda ¢ekilen Le Chiavi Di Casa (Evin
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anahtarlar;, Gianni Amelio) o6diiller kazanarak Italyan sinemasmim yiikselis

umutlarini arttirmistir.

2000’1i yillarda gekilen Italyan filmlerinden bazilar1 sunlardir:

Ma Che Colpa Abbiamo Noi (Carlo Verdone, 2003), I/ Cuore Altrove (Pupi
Avati, 2003), Le Conseguenze Dell’amore (Paolo Sorrentino, 2004), La Seconda
Notte Di Nozze (Pupi Avati, 2005), Romanzo Criminale (Michele Placido, 2005), //
Caimano (Nanni Moretti, 2006), Maradona, La Mano Di Dio (Marco Risi, 2007) I
Papa Di Giovanna (Pupi Avati, 2008), Gomorra (Matteo Garrone, 2008), Il Divo
(Paolo Sorrentino, 2008)
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3. ITALYAN SINEMASINDA TARIHi FILMLER

3.1. italyan Sinemasimin Tarihi Ele Ahs1

Italyan sinemasi, Ozellikle auteur yonetmenler sayesinde tiim diinyada
poptlerligini korumus olan bir ulusal sinema Ornegidir. Akdeniz kiiltiiriiyle
harmanlanan bu filmlerin yan1 sira komedi, korku ve melodram gibi tiir filmleri de
Italyan Sinemasinda kendine yer bulmustur. Ancak tiim ddnemleriyle beraber
incelendiginde tarihsel filmlerin olduk¢a Onemli bir yer tuttugu, bu sinema

anlayisinda fark edilecektir.

Italya’nin uzun tarihsel gegmisi gdz Oniine alindiginda tarihle sinema
iliskisinin 6nemi ortaya ¢ikabilir. Tarihsel filmler, 1920’11 yillarin dev biitceli epik
yapimlarindan, 1960’11 yillarin sanat sinemasi anlayisina kadar neredeyse her
donemde Italyan sinemasmda hakim bir bi¢cimde yer almistir. Bu duruma sebep
olarak ekonomik kaygilar One siiriilebilecegi kadar, gecmisin yeniden ortaya

koyulmas1 arzusunun da yattigi agiktir.

Daha 6nceki boliimlerde incelendigi gibi tarihsel yapimlar, gegcmis donemleri
ortaya koyarken filmin ¢ekildigi yillarinda bir elestirisini yaparlar. Italyan
sinemasinda da ortaya ¢ikan bu durum, bu yorumu hakli ¢ikarmaktadir. Fasizm
sonrast yillarda cekilen bir¢ok tarihsel film, hem 1940’11 yillara bir génderme
yapmakta hem de anlatilan ylizyilin yapisiyla iliskilendirilmektedir. Bu tarz filmler
iizerine yapilan degisik okumalar sayesinde anlatilan konunun disinda bir takim
mesajlarm var oldugu gdziikecektir. Italyan sinemasmin genel durusu da géz Oniine
almdiginda bu mesaj kaygisinin varligi énemli bir olgu olarak izleyicilerin karsisina

cikmaktadir.
Italyan sinemasmin tarihle olan iliskisi her zaman elestirel olmamistir. Kimi

donemlerde yasanilan ¢agin bir destek¢isi amaciyla cekilen tarihsel yapimlar vardir.

Ornegin, 2. Diinya Savasi dncesinde ¢ekilen birgok eser, Italyan somiirgeciligini
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hakli ¢ikarma amaci giider. Italya’nin Afrika iilkelerine olan yayilma arzusu bir
anlamda bu eserlerle percinlenir. Izleyici, ydnetim kadrolarmin amaglarini benimser
ve destekler. Popiiler kiiltiirde cok dnemli bir yeri olan sinemanin propaganda islevi
bu eserlerde ortaya ¢ikmaktadir. Diger bir 6rnek ise Mussolini tarafindan desteklenen
sinemanin, Roma donemi filmlere agirlik vermesidir. Bu tiir filmler, Fasist yonetim
oncesi donemleri anlatan filmlere nazaran daha milliyet¢i bir ¢izgidedir. Eserler,
izleyiciye Italyan milliyet¢iligini asilamakla kalmaz, ayn1 zamanda Italyan tarihinin
koklerinin ne kadar eski oldugunu belirtir. Fagist yonetimin en 6énem verdigi konular
arasma giren mutlak iktidar anlayis1 bu eserlerle destek toplamaya g¢alisir. Bu siyasi
mesaj kaygili filmler, cogunlukla iisten gelen isteklerle, zaman zamanda

yonetmenlerin kendi se¢imleriyle ger¢eklesmistir.

Italyan tarihi incelendiginde siyasetin toplumdan hi¢bir zaman
soyutlanamadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Italyan sinemasmin ele alindig1 bdliimlerde de
belirtildigi gibi siyasi yonetimin baskic1 bir anlayis getirdigi donemlerde tiir
filmlerinin artig1 goziikmektedir. Tiir filmlerinden kimisi tarihsel konulara deginse
de, bu arka fon olmaktan dteye gecememistir. Cogunlukla italyan tarihsel filmleri

bilingli bir bigimde konusunu gegmiste alan yapimlarca var olmaktadir.

Italyan Tarihsel Filmlerinin, genel degerlendirmeden ayri olarak 6nem
kazandig1 belirgin 2 donem vardir. Bunlardan ilki sessiz sinema doneminde ¢ekilen

biiyiik biitceli eserler, digeri de B tipi filmlerin agirlikta oldugu Peplum donemidir.

Sessiz sinema ddéneminde oldukga fazlalasan tarihsel film yapmmi, italyan
sinemasinin tiim diinyada biiyiik yankilar uyandirmasma neden olmustur. (Betton,
1990) Daha once belirtildigi gibi bu eserler dev dekorlar esliginde ¢ekilmis,
zamaninin ¢ok Otesinde bir anlatim dili secilmistir. Yiizlerce hatta binlerce figliran
esliginde cekilen bu eserler, ¢ogunlukla Roma Imparatorlugunun ge¢misini ele alir.
Bazi karakterlerin 1518inda ele aliman bu imparatorluk filmleri, biiylik savaglar1 ve
toplumsal bunalim yillarim1 perdeye yansitir. Kismen renklendirilen bu eserlerin

donemine gore oldukc¢a uzun olmasi 6nemli bir ayrintidir. (Sivas, 2004)
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Italyan Sinemasmnin 20. yiizyihn baslarinda énemli bir yeri olmasi kuskusuz
tarihsel filmler sayesinde olmustur. Bu eserler ABD, dahil bir¢ok iilkede gdsterilmis
ve tiirlin oncilisii durumuna gelmistir. Gilinlimiizde dahi 6teki tarihsel yapimlar ana
hatlarmi bu eserlerden aldiklar1 fark edilmektedir. Daha sonra cesitli nedenlerle sona
eren bu gorkemli donem, ara ara Onemli tarihsel filmlerle kendini hatirlatsa da

yeterice basartya ulagilamamaistir.

Benito Mussolini iktidari, italya’da yonetimi ele gecirdikten sonra tarihsel
filmler daha ¢ok propaganda malzemesi haline gelmistir. Ozellikle Roma
Imparatorlugunun konu edinildigi yapimlar, italya’min gii¢lii bir tarihi gecmis
oldugunu vurgulama amaci tasimaktadir. Bu donemde ki filmler incelendiginde,
ozellikle Kuzey Afrika’ya yapilan Roma seferleri dikkat ¢ceker. Kuskusuz bu durum,
Mussolini’nin 2. Diinya Savasi Oncesi olusturdugu yayilmaci politikalarin bir

habercisidir.

1950 ve 1960’11 yillara gelindiginde ise tarihsel filmler yeniden bir patlama
yapmislardir. Peplum veya Kili¢ ve Sandalet denilen bu filmler, genellikle konusunu
mitolojiden alan, diisiik biitceli yapimlar olarak belirtilir. (Cevrimigi-
http://en.wikipedia.org/ 05.03.2009) Sessiz sinema donemi filmleri, ABD gibi
iilkelere tarihsel film yapimina Ornek teskil ettigi gibi, bu donemde ABD tarihsel
filmlerinden etkilenmistir. Bir anlamda karsilikli is birligiyle bu iki iilke sinemas1 o

yillarda ¢ok sayida tarihsel filmlere imza atmigtir.

Goriildiigii gibi Italyan yonetmenlerin vazgegemedigi konularm basinda gelen
tarihin resmedilisi, ¢esitli anlatim bicimleriyle karsimiza ¢ikar. Kimi Italyan Tarihsel
Filmleri bir kahramanlik hikayesini anlatirken, kimi ydnetmenler halktan birinin
Oykiisiinii anlatmay1 tercih eder. Degisik anlatim bigimleri ve farkli konular1 olmasi,

Italyan Tarihsel Filmlerinin gesitliligini artirmaktadr.
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21. yiizyila gelindiginde tarihsel filmler, ¢cekilmeye devam etmektedir. Ancak
Italyan sinemasinin yasadigi sorunlarla dogrudan iliskili olarak gecmisin basarili
yapimlarina rastlamak her zaman kolay olmamaktadir. Televizyonun artan etkisiyle
tarihin resmedilisi perdeden televizyon ekranina kaymaya baslamistir. Ancak genel
anlamda tarih bu sanat dalinin vazgecemedigi konulardan biri olmaya devam

etmektedir.

Italyan sinemasmin tarihle olan iliskisini ele almak igin 6rnekler {izerinden
gitmek daha tutarli verilere ulagsmay1 kolaylastiracaktir. Bu amacgla anlatilan
donemler 151ginda filmlerin smiflandirilmasi onemlidir. Tiirlin 6rnekleri gz oniine
alindiginda en ¢ok Roma Dénemi, italyan Birligi’nin saglandig yillar ve Mussolini
iktidar1 altinda yasanilan zamanlarin agirlikta oldugu goziikecektir. Bu amacla bu 3

onemli donemin incelenmesinde yarar vardir.

Italya tarihi disinda kalan konularda bu tiiriin ele aldig1 konular1
olusturmaktadir. Diinya siyasi tarihini cesitli ddnemleri italyan Tarihsel Filmlerince

konu edinilmistir. Bu nedenle bu boliim ayrica incelenmistir.

Tarihsel filmin kapsami daha 6nce aciklandigr gibi icerigiyle dogrudan
iligkilidir. Bu nedenle tiir filmlerinin biiyilkk bir kismi tarihsel kategoride
degerlendirilmesi uygun olmayacaktir. Ancak bu filmlerde de bir sekilde tarih gozler

ontine serilir. Bu nedenle tiir filmlerinin ele aldig1 donem ayrica belirtilmistir.
3.2. italyan Tarihini Anlatan Yapimlar

Italyan Tarihsel Filmlerinin dogal olarak ele aldig1 en 6nemli konular Italyan
Siyasi Tarihi’dir. Kendi iilkesinin gegmisiyle yiizlesen Italyan ydnetmenler, kimi
zaman sert bir iislupla kimi zamanda gizli bir bigimde bu donemlerin olumlu veya
olumsuz bir elestirisini sunar. Bu tarz eserler incelendiginde Roma Imparatorlugu,
Italyan Birligi’nin saglanmasi ve Fasist yonetim donemi 6zellikle vurgulanmistir.

Elbette ki bu 6nemli donemler diginda cevrilen filmlerde var olmustur. Ancak gerek
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sayisal gerekse islenis basarist anlaminda bu eserlerin varliginin, tiim tiire gore etkisi

cok azdir.

3.2.1. Roma Doneminde Gec¢en Filmler

Italyan siyasi tarihini ele alan filmlerin vurguladigi dénemlerden biri Roma
Medeniyeti’dir. Italyan siyasi tarihinde de onemli bir yeri olan bu dénem gerek

savaslar, gerekse yasanilan 6nemli toplumsal olayla 15181nda irdelenir.

Bu konuyu ele alan yapimlara baktigimizda daha ¢ok 20. yiizyilin baslarinda
cevrildikleri goziikmektedir. Italyan Sinemasi’nin zirvede oldugu bu dénemde
yiiksek biitceli ve genis kadrolu yapimlar cevrilmistir. Roma Imparatorlugu gibi
gorkem tizerine sekillenen konularin da bu donemde filme alinmasi anlasilabilen bir
konudur. Bunun disinda Mussolini iktidarinca, irk¢iligin mesrulasmasi amaciyla

gerceklestirilen donem filmleri de mevcuttur.

Bu filmlerin ortak o6zelliklerine bakildiginda, genellikle biiylik savas ve
toplumsal yikimlarin 6nemli bir noktayr olusturdugu goziikkmektedir. Ancak
cogunlukla bu dnemli konular direk olarak verilmez. Bir ve ya birka¢ karakterin bu
zor donemde yasadiklar1 1s1ginda filmler ilerler. Izleyiciler, bu sayede hem
karakterlerin biiylisiine kapilarak onlarla 6zdeslesmis olurlar hem de gorkemli

goriintiiler esligindeki savaslarca biiyiilenirler.

Bu konu iizerine yapilan sayisiz kisa filmin ardindan sessiz filmler Italyan
sinemasinda gozilkmeye baslamistir. Zamanin ilerlemesiyle de sesli ve renkli
yapimlara boy gdstermeye baslamistir. Ozellikle 1950 ve 1960’11 yillarda “Kilig ve
Sandalet” veya Peplum denilen tiiriin ortaya ¢ikmasima neden olmuslardir. ilk dénem
yapimlar1 gibi Roma Medeniyetini konu edinen bu yapimlar, daha disiik biitgeli

olarak hazirlanmistir.

Donemin 6nemli filmlerinden bazilar1 sunlardir:

102



Gli Ultimi Giorni di Pompei (Luigi Maggi, 1908), Nerone (Arrigo Frusta,
1909), La Caduta Di Troia (Giovanni Pastrone, 1911), Quo Vadis (Enrico Guazzoni,
1912), Cajus Julius Caesar (Enrico Guazzoni, 1913), Cabiria (Giovanni Pastrone,
1913), Spartaco (G.E. Vidali, 1913), Marc’antonio e Cleopatra (Enrico
Guazzoni, 1913), Scuola D’eroi (Enrico Guazzoni, 1913), Otello (Arrigo Frusta,
1913), Gli Ultimi Giorni di Pompei (Mario Caserini, 1913), Il Leone Di Venezia
(Arrigo Frusta, 1914), Fabiola (Enrico Guazzoni, 1918) ilk donem filmlere 6rnek
olarak verilebilir. Bunlar igerisinde kuskusuz, daha 6nce agiklandigi gibi, Quo Vadis

ve Cabiria’nin ayr1 bir 6nemi vardir.

Fagizm doneminde c¢evrilen kayda deger en basarili eser, Scipione
L Africano’dur. (Carmine Gallone, 1937) Kilic ve Sandalet tiiriinde ise, Le Fatiche
Di Ercole (Pietro Francisci, 1958) Ercole E La Regina Di Lidia (Pietro Francisci,
1959) Ercole Alla Conquista Di Atlantide (Vittorio Cottafavi, 1961) Maciste Nella
Terra Dei Ciclopi (Antonio Leonviola, 1961) Onemli yapimlar olarak
gozitkmektedir. Bu son donem eserlerde 6zellikle tarihle birlikte, mitolojiye de vurgu

yapilir.

Bu konuda ki eserleri daha yakindan tanimak i¢in d6rneklerin incelenmesi

gerekmektedir. Bu nedenle tiiriin 6nemli eserleri asagida incelenmistir.
Nerone (1909)
Yonetmen: Luigi Maggi Oyuncular: Alberto Capozzi, Lydia De Roberti, Luigi
Maggi, Mirra Principi /4 Dakika

Italya sinemasmin en parlak donemlerinden biri olan sessiz sinema
doneminin, izlerini tasiyan bu tarihi film, Roma Imparatoru Neron’un hayatimi

anlatmaktadur.

Filmin konusu kisaca soyledir:
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Giiclii Roma Imparatoru Neron, esiyle yasadigi sorunlar nedeniyle onunla
kavgalidir. Bir dostu tarafindan tanistirildigi Poppea’ya asik olan imparator, esi
Octavia’y1 tamamen ikinci plana atar. Ancak zamanla Poppea’nin kiskangliklari
neticesinde biiylik bir sorunla karsilasir. Poppea, Octavia’nin 6lmesini istemektedir.
Bu sayede tek basma Imparatorice olabilecek olan Poppea, Neron’u ikna etmeyi
basarir. Sonunda eski imparatorice, Romali askerlerce 6ldiiriiliir. Ancak bu durum
halk arasinda karisikliklara neden olur. Isyan eden halk, sehirde olaylar ¢ikarmaya
baglar. Durumun iyice kotiilesmeye baslamasiyla Neron, akil saghgini kaybeder.

Sonunda sehri yakmaya karar verir.

Film, cekildigi donemin tiim 6zelliklerini tasir. ilk donem Italyan tarihsel
yapimlarmin genel yapisina baglh olarak bol figiiranli sahneler bu eserde de yer alir.
Dekorlar titizlikle hazirlanmis, Roma yasaminin yapisi filme katilmistir. Cogunlukla
ic mekanlarda gecen film, dis c¢ekimlerin dekorlar esliginde hazirlanmasiyla
olusmustur. Roma doneminin yansitilmasi amaciyla hazirlanan heykeller, dekor
olarak yer almaktadir. Ayrica kdlelerin varolusu ve saray eglence hayati kisa da olsa

filmde ele alinmustir.

Sessiz filmlerin tipik Ozelliklerinden olan tiyatral oyunculuk burada da
kendini gosterir. Oyuncular abartili hareketler esliginde rol yaparlar. Bu durum esere
tiyatro havasi kazandirmaktadir. Ozellikle sabit kamera ve genel cekimlerin

kullanilmas1 bu durumu gii¢lendirir. Yakin plan eserde yer almamaktadir.
Filmdeki en ilging detay, Neron’un gec¢cmisi hatirlama sahneleridir. Bu
sahnelerde Neron ve gegmisin goriintiileri ayni karede ekrana gelir. Bindirme yoluyla

hazirlanan bu plan, ilk donem 06zel efektleri arasinda gosterilmesi miimkiindiir.

1910 ve 1920’11 yillarda patlama yapacak bir tiiriin habercisi olan bu tarihsel

yapim, benzerleri i¢in iy1 bir 6rnek olusturmaktadir.
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Gli Ultimi Giorni Di Pompeii (1913)
Yonetmen: Mario Caserini Oyuncular: Fernanda Negri Pouget, Eugenia Tettoni Fior,

Ubaldo Stefani, Antonio Grisanti, Vitale Di Stefano 88 Dakika

Gli Ultimi Giorni D1 Pompei (Pompei’nin Son Giinleri), gercek bir olaydan

yola ¢ikarak hazirlanmis olan ilk dénem Italyan sinemasinin basyapitlarindan biridir.

Italya Disinda bilinen adiyla The Last Days of Pompei, Edward George
Bulwer-Lytton tarafindan yazilan ayni adli romanin sinemaya basariyla uyarlanmis
bir versiyonudur. 1913 gibi sinema sanat1 agisindan ¢ok erken bir tarih olsa da, gerek

anlatim unsurlar1 gerekse basarili teknik yapisiyla film izleyiciyi etkilemektedir.

Filmin ana konusunu iktidar ve ask 6geleri olusturmaktadir. Ancak olaylarin
arka planinda tarihte gercekten var olmus olan bir katliam yer almaktadir. Roma
Imparatorlulugu déneminde gergeklesen bu olay, giiniimiizde bile dogal afetler
denilince ilk akla gelen olaylarin basinda gelir. Milattan sonra 79 yilinda, bugiinkii
Napoli sehri yakinlarinda bulunan Veziiv Yanardagi ani bir bigimde patlamis ve
dagin eteklerinde kurulmus olan Pompei sehri lavlar altinda kalmistir. 24 Agustos
giinli gerceklesen bu biiyiik felaket nedeniyle sehir tamamen ortadan kaybolmustur.
(AnaBritannica C.25: 380) Bu felakette 6len insanlarin bedenleri, boyu 6—7 metreyi
bulan lavlarin altinda kalarak taglasmis ve giinlimiize kadar ulagsmay1 basarmustir.
Gilinlimiizde bir kazi alan1 oldugu kadar, turistlerce gezilen bir miize olan bu antik
kent, 6zellikle Hiristiyan edebiyatinda defalarca islenilen bir konu olmustur. Dini
inanclarin pekistirilmesi amaciyla doga olaylarmin bir ceza araci olarak goriilmesi
anlayis1 oldukca yaygin bir olgudur. Orta cagdan beri siire gelen bircok eser ve
efsane Pompei olaymnin Tanr1 tarafindan halki cezalandirmak i¢in gergeklestirildigi
inanc1 bir¢ok kisi tarafindan kabul goriilmiistiir. Giiniimiizde dahi bu inang¢ kimi

cevrelerce desteklenmektedir.

1913 tarihli bu film, kendinden 6nce ve sonra ¢ekilen benzer konulu filmlerin

paralelinde ilerler. Eser, yukarda bahsedilen dinsel gondermelerden miimkiin
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oldugunca bagimsiz olarak ilerleme egilimi gostermektedir. Filmin konusu ise kisaca

sOyledir:

79 yilinda Roma Imparatorluluguna bagli olan Pompei sehri, Misir ve Romali
glic odaklarinin ¢ekismesine sahne olmaktadir. Romali soylular, yonetimde hala
baskin olsalar da, Misirli Rahipler din 6gelerini de kullanarak halkin lizerinde etki
kazanmaya ¢abalamaktadirlar. Bu rahiplerden biri olan Arbace, bir yandan iktidarim
ilerletmeye ¢alisirken bir yandan da soylu bir giizel olan Jone’ye yakilik
duymaktadir. Ancak Jone, kendisi gibi soylu olan Glaucus’la bir birliktelik
yasamaktadir. Arbace, yasadigi kiskanglikla cesitli entrikalar diizenlemektedir. Bu
sirada Glaucus, sokakta c¢icek satan Nidia ile tanmisir. Kor olan Nidia, kendisini
sokaklardan alarak, sarayina yerlestiren Glaucus’a asik olur. Ancak sevdiginin Jone
ile birlikte oldugunu 6grendiginde kahrolur. Arbace’nin teklifiyle bir ask iksirini
Glaucus’a igirmeye karar verir. Ancak Arbace’nin ona verdigi iksir ask degil delilik

iksiridir.

Goriildiigii gibi ask temasmin baskin oldugu bu eser, karsilikli entrikalar ve
iktidar miicadelesiyle ilerler. Kandirilanlar ve kandiranlar arasindaki iliskin ele

alindig1 bu film, yaklasan biiyiik felaketin habercisi gibidir.

Sessiz olarak ¢ekilen bu film, dénemin Italyan Tarihsel Filmleri gibi uzun
metraj olarak hazirlanmistir. Daha oOnceki boliimlerde islendigi gibi bu durum,
sanatsal anlamda bu eserlere tarihsel bir deger kazandirmaktadir. Pompei’nin Son
Giinleri, teknik anlamda c¢aginin oldukga 6tesindedir. Film incelendiginde var olan
derinlik anlayis1 hemen dikkat ¢eker. Sessiz film doneminde pek tercih edilmeyen bu
durum Onemlidir. Ana karakterler ekranin 6n tarafinda bir seyler konusurken, arka
planda mutlaka bir olay gerceklesmektedir. Ornegin, bir karakter arkadasiyla
konusurken arka tarafta insanlar selamlasmakta, konusmakta, yiirimekte veya alis
veris yapmaktadirlar. Saglanan bu derinlik anlayis1 ve farkli okumalara izin veren
sahne diizeni sanatsal anlamda c¢ok basarilidir. 1941 tarihli Yurttas Kane (Citizen

Kane, Orson Welles) ile 6zdeslesmis olan bu yapi, 30 yi1l dncesinde Italyan sessiz
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sinemasinda gerceklesmistir. Bu ve bunun gibi tarihsel filmlerin gorece Yurttas

Kane’den daha az bilinmesi bu filmlerin 6nemimi kaybettirmemelidir.

Alan derinligine en fazla katkis1 olanlar kuskusuz oldukca fazla sayida olan
figiiranlardir. Figliranlar, benzer sessiz filmlerin aksine daha fazla diyaloga girer,
cesitli aksiyonlar gosterirler. Sahne asla bos kalmaz, bir sekilde figiirasyonla
desteklenir. Bunun yaninda arena sahnesinde oldugu gibi yiizlerce figiiranin bir arada

yer almasi kuskusuz bu tiiriin en 6nemli 6zelliklerinden bir olmaktadir.

Filmde sabit kamera kullanilmis ve agilar genel olarak hazirlanmistir.
Tarihsel donemin sekillendirilmesi amaciyla devasa dekorlar hazirlanmis ve bunlar
dis ¢ekimlerle desteklenmistir. Roma Donemine ait ¢esmeler, saray yapilari, duvar
siislemeleri ve pazarlar dekor olarak hazirlanmigtir. Bununla birlikte g6l sahnesi gibi

kirsal yerlerde gercek yerler kullanilmistir.

Filmde simgeselcilik dikkat cekicidir. Ko&tii bir olaydan sonra ekrana
baykusun gelmesi gibi planlar 6zenle hazirlanmistir. Ayrica ekrani ikiye bdlme,
kararma ag¢ilma gecislerini kullanma, gercek aslanlarin kullanildig1r gladyator
sahneleri filmde yer alan diger unsurlardir. Ancak kuskusuz filmin en 6nemli 6zelligi
renk kullanimidir. Cogu plan1 siyah beyaz olsa da bazi onemli sahnelerde suni
boyama tekniklerinden yararlanmistir. Tek bir renk filtresinin hakim oldugu bu
planlarda gerilim unsuru renkle saglanmistir. Ozellikle Veziiv’iin patlamasi kirmizi
planlarla perdeye yansitilmistir. Bu planlarda sehrin yikim sahneleri zamanma gore
oldukga gergekgi bir tasarim ¢izmektedir. Insanlar panik halde canlarini kurtarmaya
calisirken, deliligin pencesine diismiis olan Glaucus, ugradig: iftiradan kurtulmaya
calismaktadir. Ayrica filmde kotii karakter zaman zaman kameraya bakarak,

seyirciyle bir bag kurmaktadir.
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Cabiria (1913)
Yonetmen: Giovanni Pastrone Oyuncular: Carolina Catena, Lidia Quaranta, Umberto

Mozzato, Bartolomeo Pagano /25 Dakika

IIk dénem italyan Tarihsel Filmleri igerisinde en basarili olan yapimlardan
biri olarak gosterilen 1913 tarihli Cabiria, donemin Onemli ydnetmenlerinden
Giovanni Pastrone tarafindan yonetilmis ve Italya’da oldugu kadar tiim diinyada

biiyiik yankilar uyandirmistir.

Bu calismanimn, Italyan Sinemasini ele alan boliimiinde de bahsedildigi gibi
Cabiria, sessiz sinema doneminin kuskusuz en basarili eserlerinden biridir. Gerek
uzunlugu gerekse zamaninin Otesindeki teknik ozellikleri filmin genis kitlelerce

begenilmesine neden olmustur. Filmin konusu ise soyledir:

M.O. 200’lii yillarda, Roma Iimparatorlugu ile Kartaca biiyiikk savaslarin
esigindedir. Bu gergin ortamda bir Roma sehrinde biiyiik bir dogal afet gergeklesir.
Etna Yanardaginin patlamasiyla insanlar canlarmi kurtarmak icin kagisirlar. Bu
karmasada Cabiria adindaki kiiciik kiz, ailesini kaybeder. Ancak bir kadin tarafindan
oradan uzaklastirilir. Kuzey Afrika’ya ulasan bu kisiler, orada yasayan Kartacalilarca
kole olarak satilirlar. Kolelerin yardimina Maciste kosar. Tiim bunlar yasanilirken

biiyiik savas coktan baglamistir.

Italyan yazar, Gabriele D’Annunzio tarafindan yazilan bu filmin konusu,
gercekten yasanilmis olan 2. Pon Savasini islemektedir. Ancak bunun yani sira
Italyan Sinemasmimn en &nemli karakterlerinden biri olan Maciste’yi ekranlarla
tanistirir. (Sivas, 2004: 15) Daha sonra defalarca ekrana gelecek olan bu karakter,
mitolojik kahraman Herakles ile &zdeslesmistir. Iri ciissesi ve giiclii yapisiyla

insanlar1 kurtarmakta, savaslarda 6n planda yer almaktadir.

Filmin donemin diger yapimlarindan ayrilan en 6nemli 6zelligi kaydirma

tekniginin bilingli bir bigcimde kullanilmig olmasidir. Kameranin bu hareketi, anlatim
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yapisint  giiglendirmekte ve tiyatro sahnesinden sinema diline bir gecisi

gostermektedir.

“Her seyden oOnce sahneyi bir ugtan Obiir uca gegen uzun
kaydirmali ¢ekimler tekrar tekrar kullamilir. Digerlerinin yam sira, Le
Picpoket Mystifée, (Saskin Yankesici, Pathé, 1911), Yevgeny Nauer’in
Sumerki Zenskoi Dushi’si (Bir Kadinin Ruhunun Alacakaranhigi, Star
(Khanzhonkov/Path¢), 1913) ve Giulio Antamoro’nun Metempsicosi’si
(Ruhun Beden Degistirmesi, Cines, 1913) gibi daha onceki filmlerde
gOriilmiis olmasina ragmen Cabiria’nin kaydirmali ¢ekimleri daha hassas
bir anlatisal islev goriir. Cilinkii bu kaydirmali ¢ekimler oldukg¢a karmasik
kamera hareketlerine olanak veren sofistike bir kaydirma sistemiyle filme
almmustir.” (Usai, 2003: 158)

Tim bu ilerici kaydirma planlarma ragmen, genel planlarin kullanilmisg
olmas1 detaylarin gosterilmesini gii¢lestirmistir. Donemin eserleri incelendiginde
detay gdsteriminin hala yeterince dnemsenmedigi ortaya ¢cikmaktadir. Filmde dikkat
ceken bir bagka ayrint1 ise st liste bindirmelerin yardimiyla olusan riiya sahneleridir.

Bu sahneler, ilk 6zel efektlerinde habercisi niteligindedir.

Cabiria’nin tartismasiz en tistiin oldugu konu dekorlaridir. Sahne diizeni
devasa dekorlarla olusturulmustur. Onlarca metre yiikseklikteki heykeller, hareket
edebilmekte ve gozlerinden 1siklar ¢ikmaktadir. Gerilimi artiran bu dekorlar, dev
tapmaklarla pekistirilir. Gorkemin 6n plana ¢iktigr bu diizenleme, filmin olumlu
yanlarmdan sadece biridir. Kartaca ve Roma’nin goérkemli yapisi, savas sahnelerinin

gosterildigi kaleler filmde basariyla tasvir edilmistir.

Dekorun 6n planda olmasina ragmen dis ¢ekimlerde filmde yer alir. Ozellikle
Kuzey Afrika ¢ollerinin essiz manzarasi genel ¢ekimlerle ekrana gelir. Develerle
yolculuk yapan insanlarin goriintlisti, ileride c¢ekilecek olan Colde Cay (The

Sheltering Sky, Bernardo Bertolucci, 1990) filmini hatirlatir.

Filmde c¢ok sayida figiiranla birlikte ¢ok sayida ger¢cek hayvanda

kullanilmistir. Film boyunca filler, develer, leoparlar ve atlar gosterilmektedir. 2
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saati askin uzunluguyla, diger iilke sinemalarindan ayrilan bu film biitgesinin

biiytikligliyle de dikkatleri izerine ¢gekmistir.

Filmde 5000 figiiran, 1000 at, 200 fil ve 200 deve kullanilmis, 12 makara
uzunlugunda hazirlanmis, 1200 degisik sahneden olusturulmus ve 250.000 dolar gibi
zamanina gore yiiksek bir biitceyle ¢ekilmistir. Bu unsurlar filmin tanitimi sirasinda

siklikla vurgulanmistir. (Cevrimigi- http://www.imdb.com, 23.04.2009)

Tiim sinema tarihi boyunca tarihsel filmlere 6nemli bir referans olusturan bu
eser, D. W. Griffith gibi gorkemli filmlerin yonetmelerine ilham kaynagi olmustur.
Ayrica iinlii Italyan ydnetmen Federico Fellini, 1958 tarihinde ¢ekmis oldugu
Cabiria’'min Geceleri (Le Notti di Cabiria) adl1 filmindeki baskaraktere Cabiria, adini
vermistir. (Cevrimici- http://www.imdb.com, 23.04.2009)

Scipione L’Africano (1937)
Yonetmen: Carmine Gallone Oyuncular: Annibale Ninchi, Camillo Pilotto, Fosco

Giachetti, Ciro Galvani 117 Dakika

Scipione L’Africano (Afrikal1 Scipio), gercek hayatta yasamis olan kisilerin

15181nda, iinlii Roma-Kartaca Savaslarmi konu edinen tarihsel bir Italyan filmidir.

Konusu, tiim zamanlarin en iinlii savas harekatlarindan biri olan Pon
Savaglarinda ge¢cmekte ve bu durum, ¢ekim teknikleriyle birlikte izleyiciyi
cezbetmektedir. Ancak arka plandaki siyasal durusu ve politik mesajlari

incelendiginde filmin masumlugu bir derece de olsa azalacaktur.
Film, M.O. 264 ile 146 yillar1 arasinda gergeklesen Roma Imparatorlugu ile

Kartaca arasindaki iktidar miicadelelerini yansitmaktadir. Filmin konusu ayni

zamanda tarihsel gerceklerle paralel bir sekilde ilerler.
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Uzun siliren savaslar sonucunda Roma ve Kartaca o6zellikle Akdeniz’in
istlinliigli i¢in amansiz bir miicadeleye girmistir. Donanmasi olduk¢a giiclii olan
Roma, karasal giicte {istiin olan Kartaca’y1 yenememektedir. Her iki tarafinda ¢esitli
miittefiklerce desteklenmesiyle, Akdeniz ve Avrupa bir savas alanina doniistir. Tiim
bu yasanilanlarin ardindan Kartacali iinlii komutan Hannibal, biiyiik bir orduyla
Ispanya iizerinden Avrupa’ya girer. Kara yoluyla diizenlenen ve zamanina gore
imkansiz gibi goziiken bu harekat sonucunda Roma ordular1 biiyiik bir saskinliga
ugramustir. Cok sayidaki piyadelerinin yani sira, siivariler ve Hannibal’ i ordulariyla
0zdeslesmis olan Filleri basarili bir sekilde Alp Daglarmin {istiinden gecirmesi,
Kartaca’nm baskmini giiclendirmistir. italya’nin iglerine kadar gelen Kartaca ordusu,
neredeyse her sehrin Oniinde karsilastigi Roma ordusunu bozguna ugratmistir. Tiim
bu basarisina ragmen kusatma icin yeterince malzemesi olmayan Hannibal, Roma’y1
fethetmemistir. Ancak Italya’nin her yeri Kartaca denetimi altma girmistir. Roma
Imparatorlugunun pargalanma noktasmna gelmesi sonucu senatoda acil toplantilar
yapilir. Senatoyu ikna eden Scipio, Kuzey Afrika’da bulunan Kartaca baskentine bir
kars1 saldir1 diizenlenmesinden sorumlu olur. Biiyiik bir kuvvetle Kuzey Afrika’ya
giren Scipio, Kartacalilar1 saskina ugratir. Birliklerinin neredeyse tamami Avrupa’da
olusu, topraklarinin ¢ogunu kaybetmesine neden olur. Acilen geri ¢agrilan Hannibal,
Kartaca sehri yakinlarinda Scipio ile karsilagir. Ancak biiytlik bir yenilgi alan Kartaca
kuvvetleri, tstiinliiglinii tamamen yitirir. Bu olay sonucunda Akdeniz ve gevresi

tartigmasiz bir bicimde Roma hakimiyeti altina girer. (Meydan Larousse C.10: 308)

Film, yasanilan bu gercek olay1 izler. Yikim noktasindan, biiyiik bir giic
haline gelen Roma ve onun giiclii generali Scipio, filmin ana karakterini olusturur.
Film, donemin tasviri ve savas sahnelerini ortaya koymakla beraber, belli bir politik
durusta gosterir. Fasizm doneminde c¢ekilen bu eser, icerdigi irk¢i ve somiirgeci

mesajlarla dikkat c¢ekicidir.
Film donemin giysilerini ve bina yapisini perdeye yansitir. Senato gibi 6nemli

tarihi binalar sik sik filmde goziikkmektedir. Bunun disinda gemilerin goziktiigi

planlar gibi dis cekimlerde filmde kullanilmistir.
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Kamera hareketli olarak kullanilmis ve kalabalik figiiran toplulugunu
basariyla gostermistir. Askerlerin ve halkin marslar esliginde yiiriidiigi sahneler,
miizikle de desteklenmistir. Bu sirada ekrana gelen liderler, alt agilar yardimiyla
daha heybetli gosterilmistir. Scipio, gittigi her yerde sik sik konusma yapmakta,

halkin destegini almaktadir. Bu sahnelerde birlik unsurlar1 vurgulanr.

Afrikali Scipio, 1937 yilinda diizenlenen Venedik Film Festivalinde
Mussolini Cup 6diiliinii kazanmistir. Bu 6diil sayesinde en iyi Italyan Filmi segilen
eser, tarafli politik durusuna ragmen sinema tarihinin 6nemli tarihsel filmlerinden

biri olarak durmaktadir.
3.2.2. italyan Birligi’ni Konu Alan Filmler

Modern Italyan siyasi tarihinde bir déniim noktasi olan Italyan ulusal
birliginin saglanmasi, tarihsel filmlerin kopamadigi bir dénemdir. 19. yiizyilin
onemli yapilarin1 gézler Oniine seren bu eserler, farkli zaman dilimleri igerisinde

cevrilmistir.

Bu tiir yapimlarm asil konusu 1860 yilinda gergeklesen Italyan Birligi
Savaglaridir. Savaslarin, iilkeyi bir araya getirmesi ¢ogu yapimda ayrintiyla
vurgulanmistir. Bu hem tarihin ortaya konmasi: hem de 20. yiizyil Italya’smin bir

arada tutulmas1 amaglarmi ortaya koymaktadir.

Bu filmlerde ele alman Onemli karakterlerden biri sliphesiz, Guiseppe
Garibaldi’dir. Italyan ulusal kahramami olan bu kisi, filmlerde direk olarak
gosterilmese de bir sekilde adi gegmektedir. Savasa goniil vermis Italyanlar igin o
tartigmasiz bir dnderdir. Garibaldi’nin devrim yanlis1 diistinceleri, filmlerde de ortaya
konur. Ancak bu yonetmenin bakis acisina gére ya on planda tutulur ya da arka

planda bilgi olarak verilir.
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Italyan Birliginin tam olarak saglanmast1 Roma ve Venedik Sehirlerinin
sonrada ele gec¢irilmesiyle miimkiin olmustur. Bu durum, filmlerin bu iki sehrin ele
gegiris hikdyelerini de konu edinmesini saglamistir. Ozellikle Luchino Visconti gibi
auteur yonetmenler, bu duruma el atmiglardir. Ancak onlarin asil 6nem verdikleri
konu savaslardan ¢ok, Italya’nin degisen rejimi ve bu Yeni Cag’da egemen sinifin
degisimidir. Burjuvanin yiikselisi, Visconti gibi isimler i¢in vurgulanmasi gerekilen

konular olmustur.

Bu tiir yapimlara 6rnek olarak su eserler gosterilebilir: La Presa di Roma
(Filoteo Alberini, 1905) 1860 (Alessandro Blasetti, 1933) Senso (Luchino Visconti,
1953), 1l Gattopardo (Luchino Visconti, 1962) L innocente (Luchino Visconti, 1975)

Filmlerin ortak ozellikleri ve ydnetmenlerin bakis acgilarmi goérmek igin

asagida tiiriin 6nemli filmlerinden bazilar1 incelenmistir.

La Presa di Roma (1905)
Yonetmen: Filoteo Alberini Oyuncular: Ubaldo Maria Del Colle, Carlo Rosaspina 6
Dakika

Italyan siyasi birliginin déniim noktalarmdan bir olan “Roma’nin Fethi”,
Filoteo Alberini’nin ¢ekmis oldugu La Prese di Roma adli filme goézler Oniine

gelmektedir.

Italyan sinemasmin ilk 6ykiilii kurmaca filmi olan bu yapmm, 1905 yilinda
cevrilmistir. (Usai, 2003: 154) Bu filmle Italyan sinemasi biiyiik bir atilim
gerceklesmis ve 1905 Oncesi yapimlara nazaran daha sinema diline yatkin eserler
hazirlamaya baslamistir. Ozellikle Italyan sinemasinda ayri bir yeri olan tarihsel
filmlerin Onciisii olan bu yapim, benzerlerine 6rnek olusturmasi bakimindan da

degerlendirilir.
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Yaklasik 6 dakika uzunlugunda olan bu kisa film, siyah beyaz ve sessiz bir
yapidadir. Kendisinin takipgisi olan bir¢ok tarihi eser sonradan renklendirilmis olsa
da, bu eserde siyah beyaz yapi sabit kalmistir. Giiniimiize ulasan en Onemli
versiyonu 2005 yilinda piyasaya sunulmus olan gozden gecirilmis ve miizik
eklenmis olan versiyondur. Centro Sperimentale di Cinematografia Cineteca
Nazionale tarafindan restore edilen bu eser, giiniimiiziin sinema izleyicisine

ulagmasiyla bir anlamda yeniden hatirlanmastir.

Film, italyan tarihini 19. yiizyilmi ele alir. Eserin konusu kisaca soyledir:

Italya’nin tek bir krallik altinda birlesmesinin ardindan, Roma sehri, birligin
disinda yer almaktadir. italyan Krallig1 igin ¢ok dnemli bir noktada olan Roma,
mutlaka ele gegirilmesi gerekilen bir yerdir. Bunun i¢in hazirhk yapan Italyan
ordusu, zaman zaman gizli toplantilarla tasarilarin1 gerceklestirmeye ¢alismaktadir.

En sonunda Roma’ya yapilan biiyiik bir hareketle fetih baslar.

Filmin, c¢ok erken bir tarihte hazirlanmasi bi¢imsel olarak bazi
olumsuzluklara sahip olmasina neden olmustur. Filmin sadece genel planlar
esliginde ¢ekilmesi, sinema dilinden ¢ok tiyatro diline daha yakin olmasi, bu durumu
gliclendirmektedir. Uzak c¢ekimler ve sabit planlar, esere sahne izlenimi
kazandirmaktadir. Hareketsiz kamera, donem sartlar1 géz Oniine alindiginda bir
anlatim unsurundan ¢ok, zorunluluktan kaynaklanmaktadir. Ayrica savas sahnesinde

yer alan oyunculuk hatalar1 (sagin1 diizelten adam vs.) dikkat cekicidir.

Oyuncularin abartili oyunculuklari, sessiz filmlerde alisik oldugumuz bir
duruma Ornek teskil eder. Sesin bulunmamasi nedeniyle jest ve mimiklerin abartil

olusu, seyirciye daha dogru bir bilginin ulagsmasma yardimci olmaktadir.
Filmde olaylarin akis1 daha ¢ok ara yazilar esliginde saglanmistir. Savasin

baslangi¢ sahnesi duragan bir resim karesiyle gosterilmistir. Bu karede yer alan top,

savast simgelemektedir. Buna karsin tek bir sahnede olsa figliranlarin kullanildig:
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saldir1 goriintiileri de cevrilmistir. Filmin finali, yine duragan bir kareyle
anlatilmugtir. Italya’yr sembolize eden bir kadin ve bayrak zaferin kazamldigini

aciklar.

Film boyunca oyuncular 19. yiizyilin askeri giysilerini giymektedirler.
Doénemin yapisina uygun dekorlar hazirlanmis, binalarin duvarlarinda yer alan

oymalar yardimiyla eski bir goriintii izlenimi saglanmistir.

Senso (1954)
Yonetmen: Luchino Visconti Oyuncular: Alida Vali, Farley Granger, Heinz Moog,

Rina Morelli, Massimo Girotti /19 Dakika

Visconti’nin 1954 yilinda ¢evrilen Senso (Giinahkar Goniiller), Italyan

Birliginin saglanmasimi konu edinen en 6nemli yapimlarin basinda gelir.

Soylu bir italyan olan Kontes Livia Serpieri, gercek bir italyan milliyetcisidir.
Ulkesini ve birlik harekdtin1 savunmaktadir. Ancak yash kocasi Kont Serpieri,
Avusturya ile ¢ikar iliskileri giitmektedir. Ulkenin bu karmasik ortamida asi gii¢lere
katilmis olan Livia’nin kuzeni Roberto Ussoni bir opera gecesinde Avusturyali subay
Franz Mahler’i diielloya davet eder. Bu olaydan ¢ok korkan Kontes, yakisikli subaya
diiellodan vazgegmesi i¢in yalvarir. Ardindan diigmani olarak gordiigli bu subaya
asik olmaya baglar. Gizli bir iliski yasayan ikili bir siire mutlu olurlar. Ancak Livia,
Franz’in aslinda bir kadin avcisi oldugunu Ogrenmesiyle isler degisir. Savasin
siddetlenmesiyle yazlik kdsklerine ¢ekilen Serpieri ailesi, buradan islerini yiiritmeye
baglarlar. Bir aksam ordudan kacan Franz, Livia’ya sigmir. Askina kars1 koyamayan
kontes Franz’a tekrar inanir ve ona kuzeninin verdigi yiiksek miktardaki paray1 verir.
Devrimci giiclere ait olan bu parayi, Franz bir doktora riisvet olarak verecektir. Bu
sayede clrik raporu alip, savasi kaybetmekte olan Avusturya ordusundan
ayrilacaktir. Ancak parayr aldiktan sonra Franz ortalarda goéziikmez. Livia bir kez
daha ihanete ugramistir. Franz’in bir hayat kadiniyla birlikte yasadigini 6grendiginde

ise onu Avusturyali komutanlara sikayet etmekten baska bir caresi kalmamastir.
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Melodram ogelerle tarihsel gercekleri kaynastiran bu basarilt yapim,
yonetmenin gercekci filmlerinden farkli bir yapir tasir. Daha Onceki filmlerine
bakildigin, Visconti’nin bu filmde farkli bir konuyu ele aldig1 goriilmektedir. Ancak
bu tarzini ileride bir¢cok defa tekrarlayacaktir. Yine de filmde filmdeki her odaya taze
cicekler konulmasini istemesi gercekci tavrinin etkisi olarak goriilebilir. (Schneider,

2005: 306)

Senso, oOnemli tarihsel filmlerden biri olarak ortaya cikar. Hareketli
kameranin kullanimi Visconti’nin 6zgiin diline uygundur. Livia’nin anlatict olarak
seslendirme yaptig1 bu eser, bu sayede edebi bir kitap formuna kavusur. Ayrica
filmin baslangicinda yer alan opera sahnesi, film boyunca opera anlayisinin bir
habercisi niteligindedir. Visconti’nin ayni zamanda opera ydnetmeni olmasi bu
yaklagimi getirmistir. Ancak yonetmen eseri, miimkiin oldugunca bu izlenimden

uzaklastirmaya c¢aligmustir.

Filmin renk kullanimi oOnemlidir. Yukarda bahsedilen opera ile film
arasindaki mesafeden uzaklagsmaya da araci olan renk kullanimi, bilingli bir bigimde
uygulanmistir. Visconti’nin ilk renkli filmi olan bu eserde sanatsal bir renk
diizenlemesi tercih edilmistir. Bu sayede hayat-sahne-seyirci iliskisi arasinda bir

mesafe konulmustur. (Yolcu, 2002: 650)

1954 yilinda Venedik Film Festivalinde Altin Aslan ddiiliine aday olan film,

bu 6diilii kazanamamustir. Ancak yonetmenin en basarili calismalarindan biridir.

Il Gattopardo (1963)
Yonetmen: Luchino Visconti Oyuncular: Burt Lancaster, Claudia Cardinale, Alain

Delon, Paolo Stoppa, Rina Morelli /87 Dakika

Luchino Visconti tarafindan ¢ekilen /I Gattopardo ve ya Tirkiye’de bilinen
ismiyle Leopar, Italyan Tarihsel filmleri igerisinde big¢im-igerik agisindan en

basarilarindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir.
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Italyan sinemasinda siklikla goriilen Italyan Birligi temasi, Leopar’a da
damgasin1 vurmustur. Yonetmenin daha 6nce Senso (1954) adli yapitinda da
goriildigi gibi bu tarz yapimlar Visconti i¢inde 6nemli olmustur. Visconti, 19.
ylizyilda gergeklesen bu hareketleri tarihsel kronoloji olarak sunmakla kalmamis

ayni zamanda da bu konular1 sinifsal biling diizeyinde ele almaya ¢aligmistir.

Film, 1860 yilinda baslamaktadir. Soylu bir aristokrat olan Salina Prensi Don
Fabrizio, yaklasan bu biiyiik devrim hareketine dikkatli bir sekilde bakmaktadir.
Kendi smifinin aksine bu hareketi olumlu degerlendiren Sicilyali Don Fabrizio,

Italya’da geri doniilemez bir hareketin varligmni kabul etmektedir.

Guiseppe Garibaldi, 6nderliginde baslayan Italyan Biriligi hareketi, kimi kral
yanlilarmi1 da kapsayarak ltalya’yr tek bir cati altinda toplamaya caligmaktadr.
Bircok kisi bu askeri orduya goniillii olarak katilmaktadir. Bunlardan biri olan
Tancredi, Don Fabrizio’nun yegenidir. Kendi kiz1 Tancredi’ye asik olsa da Tancredi,
belediye baskanmin kizi Angelica’ya ilgi duymaktadir. Salina Prensi her konuda

oldugu gibi bu konuda da ona destek ¢ikmaktadir.

Garibaldi hareketi basariya ulastikca, kral yanlilar1 bundan rahatsizlik duyar.
Bagslarda birlikte hareket eden cumhuriyetciler ve kralcilar kisa zamanda ayrisirlar.
Burjuva sinifi cumhuriyetgileri ortadan kaldirdikga, bir¢cok soylu onlar1 desteklemeye
baglar. Baslarda Garibaldi hareketine goniil veren Tancredi zamanla yeni bir soylu
smifinin parcast olmaya baglar. Tim bu hayal kirikliklar1 ve yasliligt Don
Fabrizio’ya kotlii zamanlar yasatmaktadir. O, artikk kendi smifinin zamanini
doldurdugunu yeni bir sinifin diinya tizerinde giiclenmeye basladigini kabul eden bir

azinliktadur.
Filmin ikinci onemli noktasi ise yashlik anlayisidir. Yasli prens siirekli,

Olimii diisiinmekte, gengliginin artik ¢cok uzaklarda oldugunu gorerek karamsar bir

havaya biiriinmektedir. Toplumsal degisime olan bakisi bile bu karamsarliginin
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golgesinde kalir. Yaslilig1 onun i¢in artik sinifsal bilincinin bir aynasidir. Kendisiyle
birlikte Leoparlarin dénemi sona erecektir. Don Fabrizio, Tancredi ile birliktelik
yasayan giizel Angelica’ya gizli bir hayranlik duyar. Ancak onun temsil ettigi
degerlere ¢ok uzaktir. Angelica, giizel ve oldukga genctir. Cevresine umutla
bakmakta ve herkesi biiyiilemektedir. Oysa yashh prens umudunu c¢oktan
kaybetmistir. Angelica ile birlikte yaptiklar1 unutulmaz dans sahnesi ise tiim bu

duygularin bir 6zeti gibidir.

Akademik bir sinema anlayis1 belirleyen ve bir¢ok iinlii yazarin eserlerini
sinemaya uyarlayan Visconti, bu filmiyle de Guiseppe de Lampeduse’nin 6z
yasamsal Oykiisiinii ele almistir. (Dorsay, 2005:260) Ancak kendi yasamindan da

izleri filme yansitmistir.

“Bazi1 elestirmenler, Visconti’nin Komiinist Parti’yi destekleyen
bir aristokrat oldugunu anmimsatarak, Leopar’in 6z yasamsal Gykiisel
cagrisimlarina dikkat cektiler. Yonetmen ve ana karakter arasindaki
benzerlikler daha da derin, psikolojik bir boyuta tasabilir; her ikisi de
Oliimii saplant1 haline getirmis ve her yerde 6liimiin gelisini haber veren
isaretler sezen kisilikler. Visconti bu temaya, daha sonra c¢ekecegi La
Caduta Degli Dei (Lanetliler, 1969), Morte a Venezia (Venedik’te Oliim,
1971), Ludwig (1972) ve Leopar Burt Lancaster’in bir kez daha
yonetmenin “6teki benini” canlandirdigi 1975 tarihli Gruppo di Famiglia
in Un Interno (Aile Toplantisi) gibi filmlerinde yeniden donecektir.”
(Schneider, 2005: 422)

Filmdeki oyunculuklar oldukca basarilidir. Burt Lancaster ve Alain Delon
gibi popiiler sinemada biiyiik isler basarmis olan oyuncularin, sanatsal anlayisa sahip
olan bu filmde yer almalar1 ve bunda da basarili olmalari, hem Leopar’a hem de
kendi kisisel kariyerlerine olumlu etkisi olmustur. (Dorsay, 1999) Ozellikle Burt

Lancaster’in oyunculugu karamsar bir soylu imajmi basariyla yansitmistir.

Tarihsel yapmin ortaya konulmasi dekorlar ve kostiimler aracilifiyla
saglanmistir. Aristokrasinin liiks yasam tarzi basarili dekorlar esliginde ortaya konur.
Kalabalik balo sahneleri ve dans goriintiileri zengin goriintiisii sunan ev esyalariyla

pekistirilir. Oyuncular liiks elbiseler giyerken, soylulugu 6n plana ¢ikarirlar.
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Renkli ¢ekilen eser, bu 6zelligini uygun bir sekilde kullanir. Dekorlar rengin
ortaya koydugu anlamlarla vurgulanir. Hareketli kullanilan kamera ile birlesen bu
durum, gorselligi 6n plana ¢ikarir. Cogunlukla esya amorsu kullanilarak ortaya
konulan goriintiilere essiz miizikal yap1 eslik eder. Miizik vurgulu ve gorkemlidir.
Kimi yerlerde asir1 kullanimi bu durumun tek dezavantajidir. Oyuncular zaman
zaman kameraya kars1 konugsmakta, bu sayede film ile izleyici arasinda bir etkilesim

gerceklesmektedir.

Degisimin ve yashiligin vurgulandigi bu destansi tarihi filmde, kilise,
devrimci giicler, siifsal yap1 ve yonetmenin kisisel tislubu 6n plana ¢ikmaktadir.
Eser, Kostim dalinda Oscar’a aday olmus, Cannes Film Festivalinde ise Altin

Palmiye kazanmistir.
3.2.3. Mussolini Dénemini Isleyen Filmler

20. yiizyiln ilk yarisinda Italyan diktatér Benito Mussolini’nin Italya’da
kurmus oldugu Fasist yonetim, Italyan Tarihsel Sinemasinin vazgegemedigi
konularin basinda gelir. Siyasi mesajlarin ve elestirilerin yer aldig1 bu filmler bir¢ok

iinlii yonetmenin katkilartyla hazirlanmistir.

Ulkesini diktatérliikle yonetmis ve her tiirlii muhalif grubu siddetle bastirmis
olan Mussolini, Italya’nm 2. Diinya Savasma girmesine neden olmustur. Gerek
baskic1 yonetim gerekse savasi getirdigi acilar, 1945 sonrasinda film ¢eken insanlari

bu konuya yonelmesine neden olmustur.

Bu konudaki filmler incelendiginde, Oncelikle daha c¢ok acilarm bireyler
iizerindeki etkisinin anlatildigi goziikmektedir. Ancak 1960’lardan sonra diinya
iizerinde olusan yogun siyasi durus bu filmlerin daha elestirel bir sekilde

hazirlanmaya basladig1 gercegini ortaya koyar. Ozellikle siyasal sinema kapsaminda
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gergeklestirilen bu filmler, usta yonetmenler araciliiyla basyapita doniistiiriiliirler.

Bernardo Bertolucci gibi isimlerin ¢alismalar1 bu konuya 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu konudaki filmlerin en dnemli 6zelligi icerdigi mesajlardir. Ornegin, kadin-
erkek iliskisi lizerinde varsayimlarda bulunduktan sonra escinsellik gibi ¢ogu filmde
tabu olan konular1 ele alirlar. Bu filmde escinsel karakterlerin yasadigi zorluklar

veya bunu gizlemek i¢in Fasist partiye katilan bireyler ele alinir.

Bu filmlerin 6nemli bir kism1 siyasi sinema igerisinde degerlendirilse de
komedi unsurlar1 tastyan yapimlarinda varlig1 g6z ardi edilemez. Ancak bilinmelidir
ki bu yapimlar salt komedi tiirii icerisinde degerlendirilemeyecek kadar genis bir
yelpazeden konuya bakmaktadirlar. Bu yapimlar ciddi konular1 masals1 bir dille
incelerken, olaylarm aci bir elestirisini yaparlar. Bu filmler i¢in yasam devam
etmekte ve hayatin giizellikleri var olmaktadir. Ancak baski unsurlar1 bu giizellikleri

acilara doniistiirmektedir.

Bu tiir yapimlara 6rnek olarak; I/ Generale Della Rovere (Roberto Rossellinti,
1959), La Caduta Degli Dei (Luchino Visconti, 1968), I/l Conformista ( Bernardo
Bertolucci, 1970), 1900/ Novecento (Bernardo Bertolucci, 1976), Una Giornata
Particolare (Ettore Scola, 1977), La Notte di San Lorenzo (Paolo ve Vittorio
Taviani, 1982), La Vita e Bella (Roberto Benigni, 1997), Malena (Guiseppe
Tornatore, 2000) gosterilebilir.

IL Conformista (1969)
Yonetmen: Bernardo Bertolucci Oyuncular: Jean-Louis Trintignant, Stefania

Sandrelli, Gastone Moschin, Enzo Tarascio, Dominique Sanda /07 Dakika

Il Conformista (Konformist) 1970 yilinda {inlii Italyan yonetmen Bernardo

Bertolucci tarafindan cevrilen tarihsel bir yapimdir.

Filmin konusu kisaca soyledir:
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Marcello Clerici, Fasist Parti i¢cin ¢aligmak tlizere bagvurur. Benito Mussolini
onderligindeki k¢t yonetim Marcello gibi gercek “fasist” casuslar1 aramakta ve
onlardan yararlanmaktadir. Marcello, Italya’nin bu yeni rejiminden farkli olmak

1stememekte, onu desteklemektedir.

Bir giin, fasist 6nderler Marcello ile temasa gegerler. Ona Profesor Quadri’yi
oldiirme gorevi verirler. Profesor Quadri, antifasist hareketin 6nderlerindendir. Uzun
bir siiredir Paris’te yasamakta ve eylemlerini oradan yiriitmektedir. Bir zamanlar
iiniversitede felsefe dersleri veren profesor, ayn1 zamanda Marcello’nun da hocasidir.
Aralarindaki bu yakinlik partinin de ilgisini ¢ekmis ve bu gorev i¢in Marcello’nun
secilmesinde etkili olmustur. Marcello, nisanlis1 olan Giula ile evlenerek, balayi i¢in
Paris’e gider. Bir kiiclik burjuva ailesinden gelen esinden gergek amacim gizleyerek
profesorle temasa geger. Bir yandan hocasmin giivenini kazanmaya calisirken bir
yandan da profesoriin esi Anna’ya yakinlikduyar. Tiim bunlar yasanilirken, Marcello
icindeki fagist diirtiileri sorgular. Higbir zaman kabul etmese de fasizme olan

yakinlig1 ge¢miste yasadigi bir cinsel olayn bastirilmasina dayanmaktadir.

Marcello, hocasmi oldiiriilmesine yardimci olmaktan vazgegse de buna
mecbur kalir. Gorevini yapmanin bilinciyle bir nebzede olsa rahatlar. Ancak aradan
yillar gegince Mussolini’nin devrilmesine tanik olur. Eskiden yasadiklar1 ve gizli

escinsel duygular1 gittikce tizerinde bir bask1 uyandirmaktadir.

2. Diinya Savas1 6ncesinde kendilerine “Fasist” ad1 veren parti mensuplarinin
iktidara gectigi ve baskinin olagan karsilandigi 1930’larda gegen film, ismiyle dahi
one ¢ikar. Uymacilik olarak dilimize ¢evrilen Konformizm, normal olma anlamina
gelmektedir. (Cevrimigi- http://www.tdk.gov.tr, 27.02.2009) Diizene ayak uyduran,
farkli olmak istemeyen kisiler, baski sistemlerinin birer par¢asi olmak durumunda
kalirlar. Hatta bu baskiya tarafsiz kalmaz bizzat onun erklerinden biri haline gelirler.

Marcello, film boyunca ge¢cmisiyle yiizlesirken, sistemin bir pargasi olmak i¢in
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cabalar. “Normal” olarak gozilkmek onun i¢in ¢ok Onemlidir. Filmin bir yerinde

so0zlendigi gibi “Siradan insanlar gergek birer vatansever, yani gercek bir fasisttir.”

Italyan sinemasinda bolca goziiken siyaset bilinci Bertolucci’nin eserlerinde
de dikkat cekmektedir. Siniflarm ironik yapisi bu filmde de vurgulanmaktadir.
Marcello’nun esi bir burjuva hatta kiigiik burjuva geleneginden gelmektedir. Bekaret
ve din gibi konularda tutucu goziikmekte, ancak gercekte bunlara oldukg¢a uzak
davranmaktadir. Kii¢iik burjuva, bu degisim doneminde her seyi katiksizca kabul

eden bir ara siniftir.

Zor donemlerde rahat etmek, korkusuz ve kaygisiz yasamak, ailesini korumak
ve gelecegi glivence altina almak, Konformist olmakla saglanmaktadir. Ancak bu
sorgulamama bilinci (veya bilingsizligi) kisinin psikolojik yapsin da yaralar

acmaktadir. (Dorsay,2004: 277)

Filmin finalindeki sadece gorevini yapan bir gérevli anlayis1t Marcello’ya agir
gelmektedir. Sokakta karsilastigi escinseller ve degisen toplum diizeni onun

konformist anlayisina biiyiik bir darbe vurmaktadir.

Bertolucci sinemasinda siklikla goriilen cinsellik bu eserde de belirgindir.
Karakterler arasindaki yakinlagsmalar, 6zellikle profesoriin esi ve Marcello’nun esi
arasindaki cinsel yakinlasma dikkat cekicidir. Escinsel egilimlerden uzaklasmak

isteyen Marcello, bu durumu gordiik¢e diisiincelere dalar.

Filmin tarihsel yapist dekorlar esliginde saglanmistir. Stiidyo disinda ¢ekilen
bu filmde 1930’Iu yillara ait arabalar kullanilmig Paris basta olmak {izere o donemin
sehir yapist olusturulmaya calisilmigtir. Oyuncular donemin giysilerini giyerken,
fagizmin biirokratik yapis1 gozler oniine gelmistir. Ozellikle partinin binasi, Orwell
ve Kafka esintileri tasiyan bir anlayisin tirlinidiir. Agir biirokrasinin izlerini tasiyan

ve devasa bosluklara sahip, karamsar devlet binalar1 filmde gdziikmektedir.

122



Dekadrajlar filmde tercih edilen kamera agilarindandir. Ayrica hareketli
kamera neredeyse tiim filmde hissedilir. Ozellikle Guilia ve Anna’nmn unutulmaz
dans sahnesinde ki kamera kullanimi olduk¢a basarilidir. Bu sahnede dans planlari

olduk¢a uzun tutulmustur.

Rengin kullanimi ve 151k oyunlar1 filmin dikkat ettigi unsurlardan sadece
biridir. Mavi rengin zaman zaman sahnelere hakim olmas1 gibi renk oyunlar: tercih

edilmistir. Vittorio Storaro’nun goriintii yonetimi bu anlamda 6n plana ¢ikar.

“Renk kullanimi, kamera acilar1 ve set tasarimi Oylesine iyi ki
cogunlukla oykii, imgelere hizmet eder gibi goriiniiyor” (Schneider, 2005:
511)

Filmdeki ilging bir bagka konuda, en bastaki yazidir. Bu yazida, filmin
anlattig1 kisi ve kurumlarin tamamen hayal {iriinii oldugu vurgusudur. Bu durum ister
istemez sansiir yapisini1 akillara getirmektedir. Film, konformizmi elestirirken,

kendisi de bu yaklasimdan bir nebze olsun kurtulamamaktadir.

Film, diiz bir ¢izgiyle ilerlemez. Geriye doniisler ve ileri sigramalarla eserin
akis1 degiskendir. Bu durum filmin sanatsal yapisini artrmaktadir. Yonetmenin
bireysel katkilarinin da bu yapiya eklenmesiyle Konformist unutulmaz basyapitlarin

arasma girmektedir.

1972 yilinda en 1iyi senaryo dalinda Oscar’a aday olan yapim, uluslararasi
diizeyde bircok festivalden 6diille ayrilmustir. Italyan Tarihsel filmleri igerisinde
oldugu kadar Bertolucci’nin kisisel kariyerinde de ¢ok Onemli bir yeri olan

Konformist, giinlimiizde de popiiler anlamda ses getiren yapimlardan biridir.

Novecento / 1900 (1976)
Yonetmen: Bernardo Bertolucci Oyuncular: Robert De Niro, Gérard Depardieu,
Dominique Sanda, Francesca Bertini, Laura Betti, Donald Sutherland, Burt Lancaster

315 Dakika
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Italyan yonetmen Bernardo Bertolucci tarafindan cekilen Novecento (1900),
uluslararas1 oyuncularla ¢ekilmis olan ve toplam 5 saat uzunlugundaki iki par¢adan

olusan destansi bir filmdir.

Oziinde siyasal sinema ile baglar1 olan bu uzun yapmmin konusu sdyledir:

Giuseppe Verdi’nin 6liim tarihi olan 27 Ocak 1901 yilinda italya’nin Emilia
Romagna adli kii¢lik bir tasra bolgesinde iki ¢ocuk diinyaya gelir. Zengin toprak
agasinin torunu olan Alfredo ve bir toprak is¢isinin torunu olan Olmo, ayni giin
dogan ancak farkli kaderlere sahip olan iki arkadastir. Alfredo ve Olmo arasindaki
dostluk ¢ocuk yastan itibaren baslasa da aralarindaki sinifsal fark zamanla bir takim
sonuclar yaratacaktir. Alfredo’nun dedesi ile Olmo’nun dedesi arasinda mesafeli de
olsa bir dostluk vardir. Ancak Alfredo’nun dedesi 6liip, islerin basina babasinin

gecmesiyle durum degisir. Alfredo’nun babasi sert bir mizaca sahip bir “efendidir.”

Zaman ilerledik¢e Italya’da siyasal gelismeler yasanir. Bir yandan Birinci
Diinya Savasi yasanilirken, bir yandan da sosyalist diisiinceler koyliiler arasinda
taraftar bulmaya baglar. Olmo, savasa asker olarak katilmasindan sonra sosyalizme
daha fazla ilgi duyar. Buna karsin Alfredo’da kendisini sosyalist olarak kabul etse
de, babasi tarafindan sinifsal bilincine dikkat etmesi amaciyla uyarilir. Savas
sonrasindaki bu siyasal uyanistan endise duyan toprak sahipleri, birlesme karari alir.
Ancak Alfredo buna katilmaz ve sehre amcasinin yanina gider. Amcast modern ve
sol egilime yakimn bir goriintli ¢izer. Olmo’nunda sehirde ona katilmasiyla bir siire

burada yasarlar. Sehirde tanistig1 Ada’ya ilgi duyan Alfredo sonunda onunla evlenir.

Bir siire sonra Alfredo’nun babas1 hayatini kaybeder. Bunun {izerine Alfredo
islerin basma doénmek iizere ciftlige geri doner. Ancak zaman degismistir. Ulkede
irke¢1 egilimleri olan Fasist Parti giic kazanmaktadir. Kendilerine Kara Gomlekliler
diyen bir gruba dahil olan Attila, ¢iftligin yoneticisi konumundadir. Atilla ile Olmo

arasindaki siyasi goriis farki Alfredo’ya zor anlar yasatir. Alfredo’nun kuzeni Regina
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ile birlikte olan Attila, yavas yavas iktidarmi1 giiclendirmeye cabalar. Ulkede
yasanilan bu kokli degisime tarafsiz kalan Alfredo gittikge igbirlik¢i bir konuma
yiikselir. Olmo, Alfredo’nun bu gérmezden gelmesine dayanamaz ve iki arkadas
arasindaki baglar yavas yavas kopar. Olmo, fasizme karsi ciddi bir miicadele

verilmesini savunmaktadir.

Ikinci Diinya Savas1 yillarinda Fasizm her alanda lider konumdadir. Alfredo
gibi burjuva veya aristokrat smiflara ait olanlar, rk¢ilarin oyuncagi olmustur. Iscilere
kotli davranan parti iiyeleri, bir yandan da yayilmaci savaslara devam ederler. Olmo
ve onun gibi diislinenler ise yasadiklar1 yerden ka¢cmis ve Partizan adli Orgiite
katilmiglardir. 2. Diinya Savasi boyunca Partizanlar, Mussolini gii¢lerine kars1 gerilla
savagl baslatirlar. Amaglar1 iilkedeki iktidar1 devirmek ardindan da sosyalist bir
diizene ge¢mektedir. Bu amacla sosyalist olmayan diger anti-fasist kitlelerle isbirligi

yaparlar.

25 Nisan 1945 giiniinde ise Italya’da savas sona erer. Attila ve onun gibi
fasist diisiincesine sahip olanlar dldiiriiliir. Is¢iler ve koyliiler Partizanlarla birlikte
zafer sarkilar1 soylerler. Olmo, onlarin goziinde bir kahramandir. Tiim toprak agalari
kamu mahkemelerine c¢ikariirlar. Bunlardan biri olan Alfredo, bizzat Olmo
tarafindan yargilanir. Sonugta mahkeme Alfredo’yu suglu bulur. Ancak 6lim
cezasini gerceklestirmez. Alfredo’nun yasamasi insanlara eski siifsal yapiya dahil
olanlarin var oldugunu ve artik kaybettiklerini hatirlatacaktir. Hayattan tamamen
imidini kesmis olan Alfredo, artik yasayan bir oliidiir. Sosyalistler artik diizenin
degistigini kabul ederler. Ancak bir siire sonra yeni kurulan hiikiimet onlardan
silahlarin1 teslim etmelerini ister. Olmo, 1yi niyetli bir yaklasimla bunu kabul eder.

Ancak gelecek onlarin beklentilerinin ¢ok uzaginda olacaktir.

Filmin uzun yapisi, ABD’den aldig1 maddi destegin zora girmesine neden
olmustur. Paris’te Son Tango (Ultimo Tango a Parigi, 1972) filminde elde ettigi
uluslararasi basar1 sayesinde ABD’li Paramount Sirketi Bertolucci’ye maddi destekte

bulunmustur. Ancak 5 saatlik siiresi, cinsellik sahneleri ve Bertolucci’nin kendi
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deyimi ile “Sosyalist bir Riizgar Gibi Gegti” olan bu eser, Kapitalist ABD’de sorun
yaratmistir. Bu nedenlerle film kisaltilarak iki boliim halinde piyasaya sunulmustur.

(Dorsay, 2005:466)

“Ne var ki 20 yiizyil italyan tarihine partinin resmi goriisiine ok
yakin bir goriisle bakan bdylesine dev bir yapinin Amerikan sirketlerinin
kasasmndan ¢ikan milyonlarla gergeklestirilmis olmasi, sinema tarihinde
esine-benzerine rastlanmayan, rastlanmayacak bir olay...1900’lin tek ilging
yani, Bertolucci’nin Amerikan sermayesiyle sosyalist bir film yapnus
olmasi degil yalnizca... Film, ¢esitli agilardan ilging ve listiinde durulmaya
deger yonler tasiyor.” (Dorsay, 2003: 58)

Robert De Niro, Gérard Depardieu, Donald Sutherland ve Burt Lancaster gibi
oyuncularla dikkat ¢eken film, cinsellik iceren sahneleriyle de radikal bir tavir
sergiler. Hareketli kameralar esliinde sunulan planlar, filmin dramatik yapisina
yardimec1 olur. Ennio Morricone tarafindan hazirlanan miizikler ise basarili bir

sekilde filmde yer alir.

Una Giornata Particolare (1977)
Yonetmen: Ettore Scola Oyuncular: Sophia Loren, Marcello Mastroianni, John

Vernon, Frangoise Berd /10 Dakika

Ettore Scola’nin yonettigi 1977 yapimi olan Una Giornata Particolare, farkl

konusu ve yetenekli oyunculariyla dikkat ¢eken bir yapimdir.

Italyan diktatsr Benito Mussolini’nin Fasist bir yonetim kurup,

diktatorliigiinii ilan ettigi 1930°lu yillarda gegen filmin konusu soyledir:

Italya kendisi gibi irk¢1 bir yonetimle idare edilen Almanya ile miittefik olma
hayalindedir. Italya’y1 baskic1 bir ydnetim altinda tutan Mussolini, iilkelerarasi is
birligi saglamak i¢in Almanya’nin basindaki Adolf Hitler’i {ilkesine ¢agirmugtir. 8
Mayis 1938 tarihinde gergeklesen bu bulugma tiim tilkede hayranlikla karsilanmistir.
Herkes bayraklarin1 alip Hitler’1 karsilamaya gitmektedir. Bu karsilamaya sadece bir

ev kadii olan Antonietta, apartman gorevlisi olan yasl bir kadin ve eski bir radyo
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spikeri olan Gabriele gitmemistir. Antonietta, ailesine bagli, ¢ocuklarini1 basarili bir
“fasist” olarak yetistirmeyi uman, esi tarafindan yeterince ilgilenilmeyen bir kisidir.
8 Mayis giinii herkes ziyarete giderken o bitmeyen islerinin basindan ayrilamamastir.
Gabriele ise aydmn bir karakter ¢izen, escinsel bir radyo spikeridir. Ancak parti
tarafindan cinsel tercihi sebep gosterilerek isinden uzaklastirilmistir. Bu iki karakter,
film boyunca ilk kez birbirleriyle iletisim kurarlar. Birbirlerini tanidik¢a aralarinda
bir yakinlik baslar. Bu yakinlik cinsel anlamda oldugu kadar baskici yasamlarindan
bir kagis olarak da ifade edilebilir. Uzun bir giin boyunca yasadiklar1 her ikisinin de
hayatin1 sorgulamasina neden olacaktir. Ancak giiniin sonunda gercek yasamlari

onlar1 beklemektedir.

Filmin yonetmeni Scola’nin 6zel olarak ilgilendigi ve bizzat iktidardakilerin
fasist olarak tanimladigi, donemin basarili bir tasvirini yapar. Bununla birlikte film
tarithsel film tiirlinlin en basarili O6rneklerinden biridir. (Dorsay; 2005: 481)
Antonietta, karakterini basariyla canlandiran Sophia Loren ve Marcello Mastroianni

basarili bir ikili olusturmaktadir.

Antonietta, ¢ocuklarma bagh biridir. Her Italyan kadmin olmas: gerektigi gibi
Mussolini’ye asiktir. Fagizmin ne oldugunu tam olarak bilmese de onu desteklemek
zorunda oldugunu hisseder. Oysa esinin ona saygi duymamasi onu iizmekte,
hayatinda degisiklik yapmay1 arzulamaktadir. Gabriele ise okumus biri olarak ileri
goriisli ve sistem karsitidir. Ancak yasadiklar1 onu hayata olan {imidinin
kaybetmesine neden olmustur. Escinsel olusu ve bunu saklamak i¢in partiye dahi liye
olmas1 onun toplumla diisiinceleri arasinda sikismasma neden olmaktadir. Her an
kendisini tutuklayacak olan polisleri beklemekte, yasama farkli bir gozle
bakmaktadir. Film boyunca bu iki farkl karakter ilging konusmalarla yakinlasirlar.
Bu durumu goéren apartman gorevlisi kadin ise buna engel olmak i¢in caligir.
Katiksiz bir irk¢1 olan bu yaslt kadin, Gabriele gibi muhaliflerin varligm zararh

olarak gormektedir.
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Filmin sadece tek bir mekanda ge¢mektedir. Yiiksek binalarin yer aldigi bu
mekan, kalabalik bir toplulugu barindiracak sekilde tasarlanmistir. Ancak film
boyunca bu mekanin bombos olusu bu durumu karamsar bir yapiya dogru
yonlendirir. Binalarm igyapist 1930’lu yillarin ev hayatini yansitir. Ancak bunu
yaparken evde gosterilen Mussolini posterleri vurgulanwr. Nazi bayraklarmin
dalgalandig1 sokaklar, Hitler’e saygilarmi sunar. Filmde tek tip elbiseler dikkat
cekmektedir. Kara gomlekliler olarak bilinen iktidar yanlilarinin giysileri burada

tasvir edilmistir. Film boyunca karakterler Almanya’ya olan sevgilerini belirtirler.

Filmde uzun tek planlar seyircinin dikkatinden ka¢mamaktadir. Basariyla
hazirlanan bu sahneler duygu yiikiiniin artmasina yardimci olur. Hareketli kullanilan
kamera senaryoya destekleme amaci tasimaktadir. Binalarin arasinda gezen kamera
ve hazirlanan sahne planlar1 etkileyici bir yap1 dzelligi tasir. Ozellikle Gabriele ile
Antonietta’nin ayn1 karede durdugu sabit planlar 6zenle hazirlanmistir. Bu 6zellikler

filmin sanatsal yoniinii giiclendirmektedir.

Filmin kuskusuz en 6nemli 6zelligi arka planda siirekli duyulan radyodur.
Radyoda siirekli Hitler hakkinda bildiriler yayinlanmakta, wk¢1 marslar
calmmaktadir. Basrol oyuncularimin uzaklagsmak istedikleri gerceklikten kagtiklari
her sahnede arka planda radyo duyulur. Bu durum iilkenin baskic1 yapisini simgeler.
Devlet her zaman bireylerin iizerinde bir baski olusturur. Sistem kendisi korumak

icin her zaman ¢alismaktadir.

Filmdeki bazi diyaloglar ironik olarak ilgingtir. Kuskusuz yonetmen burada
fagizmin kaybettigini vurgulamak amacmdadir. Ailenin babasi, Hitler’i gordiikten
sonra, bu olay1 30 yil sonra anlatacagini belirtmesi ve Avrupa’da gerceklesecek bir
savasa girilirse mutlaka kazanilacaginin sdylenmesi bu duruma 6rnek olusturur.
Gergekte ise wke1 devlet 5—6 yil sonra ¢okecektir. Gergek bir olay olan bu gegit
toreni ileride gerceklesecek olan savasin habercisidir. Ancak bu savas sonunda Italya

kaybedecektir. (Fiorani, 1999: 136)
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Filmin dramatik sonu ve hayatm oldugu gibi akmasi 6nemlidir. Kisiler ne
kadar istediklerini yapmak isteseler de baskici sistem var olduk¢a bunun
gerceklesmesi imkansizdwr. Hayat ev kadimnlari i¢in umutsuz, escinseller gibi
toplumun disima itilenler i¢in ise 6liimle dahi sona erebilir. Sol goriislilere bu devlet

yapisinda rahat verilmeyecektir.

“Disaridaki toren tarihin belli bir doneminin 6zel bir olayidir, belki
de yinelenmeyecektir. Hitler ve Mussolini fagizmi geri donmeyecek
bicimde tarihin karanligmna gomiilmiistiir. Ama kural-dis1 kisilerin
asagilanmasi, azimliklara dismanlik, kapict kadinin davramiglarinda
somutlastigi gibi devlete ters diigmiis, yasalara ve kurallara aykiri
davranmis kisilerin gézetlenmesi ve ihbar edilmesi gibi davranislar ve de
evde, aile iginde kadinin somiiriilmesi ve asagilanmasi, temelde fasist olan
bu tiir davraniglar hep var olacaktir. (Dorsay,2004: 318)

Filmin tek planda olusuyla bir belgesel havasi da kazanilmistir. Hitler’in
iilkeye gelisi arsiv goriintiileri araciligiyla sunulur. Gergek goriintiiler esliginde
kalabalik kitleler, Almanya ve Italya onderleri, hazirlanan resmigegitler perdeye
yansir. Gegit i¢in ucan ucaklar bile sadece golgesiyle belirir, asla kendisi goziikmez.

Bu durum, filmin benzerlerine nazaran kendine has tislubunu olusturur.

Cogu tarihsel filmin aksine Una Giornata Particolare, savas temasmin
disindadir. Kisilerin i¢ diinyas1 ve sistemin baskis1 filmin asil anlatmak istedigi
noktalarin basinda gelir. 1978 yilinda en 1yi aktdr ve en iyi yabanci film dallarinda
Oscar’a aday olan bu yapit en iyi yabanci film dalinda Altin Kiire odiiliini

kazanmustir.
La Notte di San Lorenzo (1982)
Yonetmen: Paolo Taviani, Vittorio Taviani Oyuncular: Omero Antonutti, Margarita

Lozano, Claudio Bigagli, Miriam Guidelli, Massimo Bonetti /05 Dakika

La Notte di San Lorenzo (San Lorenzo Gecesi) Taviani kardeslerin

basyapitlarindan biri olarak dikkatleri ceken basarili bir tarihsel sinema 6rnegidir.
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Kardes sinemacilar olarak dikkat ¢eken filmin konusu kisaca s6yledir:

1944 yilinda Italya’da Mussolini iktidar1 devrilmis ancak Almanya iilkenin
onemli bir boliimiinii isgal etmistir. Miittefik kuvvetler ise tlilkeyi geri kazanmak i¢in
cabalarken, Italyan gizili drgiitlerince desteklenmektedir. 2. Diinya Savasmmn bu kotii

sartlarinda Mussolini taraftar1 olan 1rke1 talyanlar ise Nazilere destek ¢ikmaktadir.

Bu savas ortamindaki kiigiik bir Italyan kasabasi, isgalci giiclerin
denetimindedir. Kasabanin idarecileri, herkesin gilivenlik nedeniyle kilisede
toplanmasini ister. Bazi kisilerin bu istek karsisinda siipheye diismesiyle, kasaba
halki ikiye boliintir. Bir kism1 emre uyarak kiliseye giderken, bir kismi gizlice
kasabay1 terk eder. Kasabayi terk eden kisiler, ABD kuvvetlerine siginmak i¢in
Dante adli bir milis onderini aramaya baglarlar. Bu sirada kasabada kalanlar ise

kilisede dua ederken vahsice katledilirler.

Arayisa baslayan insanlar, yol boyunca savasin zorluklarina sahit olurlar. Bir
yandan aglik, bir yandan da wrk¢ilarin baskist onlarm yolculugunu zora sokmaktadir.
Ancak en sonunda Dante’ye ulasip, ona bir siire yardim ederler. Bu sayede milis

kuvvetleri onlar1 glivenli bir bigimde ABD birliklerine ulastiracaktir.

Filmin konusu, bir bakima yolculuk hikayesi olarak vurgulanabilir. Insanlar,
canlarmi kurtarmak i¢in bagka bir iilkenin askerlerinden medet ummaktadirlar. ABD,
onlar i¢inde bir kurtarici, bir hayat kaynagidir. Ancak yanlig bir anlama sonucu ABD
askerlerince dldiiriilen geng kiz 6rneginde oldugu gibi bu durum zaman zaman dogru

¢ctkmamaktadir.

Filmdeki Oykii gelecekte bir annenin ¢ocuguna anilarmi anlatmasiyla
resmedilir. 1944 yilinda, kiigiik bir kiz olarak bu yolculuga tanik olmasi, filmde onu
onemli bir karakter haline getirir. Film boyunca hayaller goren kiiciik kiz, ¢ocuklarin

savag zamaninda bile hayata duran bakiglarini animsatir. Fantastik 6gelerle siislii bu
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sahnelerde gergeklikten uzaklasilir. Ancak savasin acimasiz ortami higbir zaman

kendisini unutturmaz.

Film boyunca bircok karakter goziikse de kimse on planda yer almaz.
(Schneider, 2005: 693) Kisiler, hayatta kalma ve geride biraktiklarini merak etme
anlammda 6nemli olaylara sahit olurlar. insanlar, bu ortamda gizlice evlenmekte,
kopeklerini arkada biraktiklar1 i¢in iiziilmekte, havaya ug¢ma ihtimali olan
hamambdceklerini diistinmektedirler. Yorgunluktan 6len bir adamm yumurtalarimi
almak, hayatta kalmak i¢in Onemli bir olgu olmasi, filmde gosterilen zor

durumlardan sadece biridir.

Geriye doniislerin siklikla yasandigi sahnelerde kisiler gegmislerini
hatirlamakta ve yasanilan kotii ddnemin ge¢mesini ummaktadirlar. italya’daki goriis
ayriliklar1 yiiziinden eski arkadaslar birbirlerini 6ldiirebilmektedir. Bu durum ayni

kasabadan olan insanlarin pargalanmasina neden olmaktadir.

Italyan fasistler, filmde baski unsuru olarak yer alir. Bu kisiler, Almanlarla
birlikte hareket etmekte, kasabadan kacan kisileri 6ldiirmeye ¢abalamaktadirlar. Bu
gruptan biri olan wrk¢1 baba ve oglu, insan iliskilerine ilging bir 6rnek teskil eder.
Diisiinceleri ugruna goziinii kirpmadan adam o6ldiiren bir baba ile hirshi bir kg1
olarak yetismis olan oglu, bagkalarina gostermedikleri sevgiyi birbirlerine gosterirler.

Bir sahnede, yakalanan ve 6ldiiriilen oglunu géren baba hi¢ diisiinmeden intihar eder.

D1s mekanda ¢ekilmis olan filmde hareketli kamera fazlasiyla kullanilmistir.
Ozellikle uzun yolculuk sahnelerinde kamera insanlar1 takip eder. Yol boyunca,

catigma sahneleri dahil olmak tizere, cogu planda esprili bir lislup tercih edilmistir.
Taviani Kardeslerin sinemasinin onemli 6gelerinden olan siyasal anlayis

burada da kendini gostermistir. Ancak bunu yaparken karsi propaganda o6gelerini

kullanmamaktadir.
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Film uluslararas1 diizeyde bir¢ok 0diill kazanmistir. Bunlarin arasinda en
onemlisi 1982 yilinda Cannes Film Festivalinde kazanmis olduklar1 Jiiri Ozel

odulidiir.

La Vita e Bella (1997)
Yénetmen: Roberto Benigni Oyuncular: Roberto Benigni, Nicoletta Braschi, Giorgio

Cantarini /16 Dakika

Ayni zamanda oyuncu olan yonetmen Roberto Benigni’nin ¢ekmis oldugu bu
2. Diinya Savas1 filmi, son yillarda Italyan sinemasinda oldugu kadar tiim diinyada

da ¢evrilmis olan en basarili filmlerden biri olarak gosterilir.

Tiirkge adiyla “Hayat Giizeldir” yer yer komedi yer yer hiiziinli 6geler

barindiran bir yapimdir. Filmin konusu soyledir:

1939 yilinda Italya’da baslayan film, iki 6nemli boliime ayrilir. Ik bdliimde,
bir Yahudi olan Guido Orefice ile varlikli bir aileden gelen Dora’nmn tanigmasi
anlatilir. Guido, esprili ve hayata olumlu bakan bir genctir. Bir yandan is ararken bir
yandan da tesadiifen tanistigi Dora’y1 etkilemeye g¢alismaktadir. Dora, Guido’nun
davranislarindan oldukga etkilenir. Ozellikle onun igin bir okula miifettis gibi
girmesi onu etkiler. Sonucta bu iki ¢ift zamanin sartlarima gore ¢ok onaylanmasa da

evlenirler.

Filmin ikinci boliimii, seyirciye fark ettirilmeden hazirlanan bir gegisle baslar.
Orefice ¢ifti mutlu bir evlilik siirdiirmektedirler. Giosue adli ¢ocuklariyla beraber
miitevaz1 bir hayat siirdiirmektedirler. Kendi kitap¢1 diikkkdni olan Guido, fasizm
altindaki Italya’da zor bir hayat siirmektedir. Siirekli baskilara maruz kalan bu adam,
bir giin ogluyla beraber toplama kamplarindan birine gonderilir. Bu olay1 6grenen
esi, gonillii olarak oraya gider. Toplama kampinda hayat ¢ok zordur. Agir islerde
calistirilan Yahudiler, zaman zaman oldiiriilmektedir. Bu olumsuz ortami ¢ocuguna

yansitmak istemeyen Guido, yasananlar1 bir oyun olarak tanimlar. Askerlerin verdigi
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emirleri uygulayarak yeterli puani ilk toplayan bu oyunu kazanacaktir. Boylelikle
Giosue’nin ¢ok istedigi tank kazanilacaktir. O andan itibaren film, hiiziin ve

mutlulugu bir arada sunmaya baslar.

“kinci Diinya Savas: yillarinda bir toplama kampinda Yahudi bir
babanin ogluna hayati giizel gosterme cabasini anlatir. Duygu agirlikli
giildiiri 6geleri tasiyan film, giildiiriirken diisiindiirmesi ve sonunda
seyircide ac1 bir giilimseme birakmasindan dolayr 60’11 yillarin Italyan
usulii giildiirii 6rnekleriyle benzerlik gostermektedir.” (Sivas, 2004: 139)

Filmin ikinci bolimii hiiziinli bir yapidadir. Ogluna gergek durumu fark
ettirmemek Guido’nun en biiyiik arzusudur. Bunun i¢in az yemek yemelerini, koti
sartlarda yasamalarmi ve agir islerde calismalarini birer oyun kurali olarak bahseder.
Zaman zaman oglunu ikna edebilmek i¢in onu uyarwr ve puanini siler. Tek amaci
oglunun iyi durumda oldugunu hissetmesidir. Bir yandan esini kampta ararken bir

yandan da kagmay1 diistiinmektedir.

Tarihsel yap1, filmde dekor ve giysiler araciligiyla saglanmistir. 1k bdliimde
Italyan sehir yapis1 gdzler dniine gelirken, ikinci boliimde bu sehirde bulunan savas
araclar1 belirtilmistir. Savas ilerledik¢e sokaklar arasinda kurulan barikatlar dikkat
ceker. Insanlar donemin giysilerini giyerken, fasizmin sembolize ettigi tek tip
giysilere de biiriiniirler. Ozellikle Alman etkisi artikca, bircok kisi orduya almir ve

iiniforma giyer.

Karakterlerin degisim 6nemlidir. Basta Guido ile iy1 ge¢inen bir doktor olan
Lessing, daha sonra Alman ordusunda gorevlendirilir. Toplama kampinda Guido’ya

yardim etmek yerine merak ettigi bir bulmacanin ¢zlimiinii aramaktadir.

Kamera zaman zaman genis agilar sunar. Sehrin ve kampin yapisi bu sayede
seyirciye daha giiclii bir sekilde ulasir. Filmin en basarili sahnelerinden olan ailenin
bisiklet yolculugu sahnesi, bisiklete yerlestirilen bir kamera ile sunulur. Boylelikle

hareketli kamera filmin gorselligine hizmet eder.
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Filmin, basarili senaryosu ve miiziginin yani swa oyunculuklarin 6nemi
vurgulanmalidir. Neredeyse Benigni’nin tek basma iistlendigi bir¢ok sahne, olumlu
elestiriler almay1 hak eder. Ornegin, toplama kampma ilk gittikleri giin Almanca
bilmeden yaptig1 tercliime, film igerisinde 6nemli olaylardan biri olarak ortaya ¢ikar.
Son boliimlere dogru oglunun hayati i¢in yaptig1 esprili yakalanma sahnesi seyirciye

duyguyu gecirmeye yardimei olur.

Unutulmaz finaliyle de hatirlanan bu yapim, uluslararasi alanda da basarili
olmustur. 7 Dalda Oscar’a aday olan Hayat Giizeldir, en 1yi erkek oyuncu, en iyi
yabanc1 film ve en iyi miizik dallarinda bu 6diilii kazanmistir. Ayrica film Cannes

Film Festivalinde Jiiri 6zel 6diilii kazanmastir.

Malena (2000)
Yonetmen: Giuseppe Tornatore Oyuncular: Monica Bellucci, Giuseppe Sulfaro,

Luciano Federico, Matilde Piana, Gaetano Aronica /09 Dakika

Italyan sinemasmm son donemlerine damgasii  vuran  Snemli
yonetmenlerden Giuseppe Tornatore, 2000 yilinda ¢ekmis oldugu Malena adli yapiti,
popiiler sinemada oldugu kadar Italyan Tarihsel filmleri icerisinde de 6nemli bir

yapimdir.

Film, 2. Diinya Savasi swrasinda ge¢cmektedir. Renato Amoroso adli bir

Italyan’in ge¢misini anlatmasiyla sekillenen filmin konusu kisaca soyledir:

1941 yazinda, Italya Fasist Parti ve onun dnderi Benito Mussolini tarafindan
yonetilmektedir. Almanya ve Japonya ile birlikte Mihver ittifakin1 olusturmus olan
Italya, Avrupa ve Kuzey Afrika’da miittefiklere karsi savasmaktadir. Tiim iilke gibi
bir Sicilya kasabasi olan Castelcuto’da savasa ve {ilkenin yeni rejimine
odaklanmistir. Ancak bu durum heniiz 13 yasinda olan Renato i¢in dnemli degildir.
Cocukluktan genglige adim attig1 bir donemde, arkadaslariyla birlikte vakit gecirmek

ve cinsel diirtiilerini kesfetmeye baslamak, onun giindelik yasamina daha fazla déhil
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olmaktadir. Tlim bunlar yasanirken, Renato, Malena adli giizel bir gen¢ bayani fark
eder. Malena, kasabanm en giizel ve gosterisli kadinidir. Kocasi asker oldugundan
yalniz basmma yasamaktadir. Bu durum hakkinda bircok dedikodunun ¢ikmasina
sebebiyet vermistir. Kiigiik ve tutucu bir Akdeniz kasabasi olan Castelcuto sakinleri
Malena’y1 bir yandan kiskanwrken bir yandan da arkasindan konusmaktadir.
Kadinlar, Malena’dan kurtulmak istemekte, erkekler ise onun ilgisini ¢ekmeye

cabalamaktadir.

Kasabanm bu ikiylizlii davranis1 Renato’yu sinirlendirmektedir. Malena’ya
asik olan bu geng, ona bir tiirlii yanasamamaktadir. Ancak uzaktan da olsa onu
korumaya c¢alismakta, onu gizlice gozetlemektedir. Ancak Renato’nun degisim
siireci ailesi tarafindan yanlis anlagilir. Ergenlige gecisi onlar i¢in dikkat edilmesi
gerekilen bir siiregtir. Geng Renato, c¢evresine biiylidiigiinii gostermeye calistikga
buna karsilik alamaz. Onun biiylidiigiiniin anlasilmasi i¢in senelerin ge¢mesi

gerekmektedir.

Yillar ilerledik¢e, Italya savasi kaybetmeye baslamistir. Malena’nin
kocasindan ise ¢oktan timit kesilmistir. Kocasinin 6ldiigiiniin kabul edilmesiyle, geng
kizin {izerindeki baskilar artar. Onunda bir ahlak mahkemesine ¢ikmasina kadar
olaylar biiyiir. Yargilama sonucunda sugsuz oldugu kabul edilse de bizzat avukati
tarafindan tacize ugrar. Kasaba halki tarafindan kandirildik¢a iyice umutsuzluga
diiser. Sonunda oyunu onlarin kurallartyla oynamaya karar verir. Saglarmi boyatan
ve glizel elbiseler giyen Malena, artik kasabanm onu gordiigli gibi yasamaktadir.
Alman subaylar basta olmak {lizere cogu erkekle birlikte olur. Onu umutsuz bir agkla

seven Renato ise bu duruma ¢ok tiziiliir.

Savasin sonlar1 yaklastiginda ise isler degisir. ABD kuvvetleri Sicilya
iizerinden iilkeye girmektedir. Savasi kaybeden Mihver giicler kasabadan ¢ikarken
halk sokaklara dokiiliir. Fasist askerleri ve Malena gibi, onlara yakin olanlara
saldirirlar. Malena, sokakta yerlerde siiriilerek saglar1 kesilir. En sonunda kasabadan

gitmekten bagka bir ¢aresi kalmaz. Bir siire sonra ise 61dii sanilan Malena’nin kocasi
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askerden geri doner. Ancak kimse ona Malena’ya ne oldugunu s6ylemez. Sadece bir
not aracilifiyla Renato, ona Malena’nin gittigi yeri soyler. Renato, Malena’nin

kocastyla bulugsmasini ve tekrar mutlu olmasini diislemektedir.

Oziinde bir ergenlik hikdyesi olan film, final bdliimiiniin biiyiileyiciligiyle
dikkat ¢eker. Cennet Sinemasi (Nuovo Cinema Paradiso, 1988) filmiyle bir¢ok ortak
noktasi olan eser, Akdeniz’in sicak yapisini ve kiigiik yerlerin muhafazakarligini bir
arada sunar. Film boyunca hi¢bir su¢u olmamasina ragmen Malena, suglamalara
gogiis germeye c¢alisir. Sonunda yasadigi karakter de§isimi onun sonunu getirir.

Ancak bunda su¢lu olan kendisi degil toplumun baskic1 yapisidir.

Renato’nun genglige ilk adimi filmin neredeyse tiimiine yayilmistir. Filmin
baslarinda Renato, biiylidiigiinii gostermek ister. Ancak babasi “kisa pantolonunu”
cikartp uzun bir pantolon giymesine bile izin vermez. Sacii kesen berber onu
cocuklarin koltuguna oturtur. Toplum i¢in o hala bir cocuktur. Oysaki Renato, cinsel
arzular duymaya baslayan bir kisidir. Iki arada kalmis olan kisiligi Malena’ya olan
sevgisiyle 0zdeslesir. Malena’y1 gizlice gozetlerken, onun hakkinda konusanlarin
sularma tiikiirtir, esyalarma zarar verir. Cocuksu davraniglari, genglik diirtiileriyle

birlesmektedir.

Malena’ya cinsel bir arzu duyan Renato, siirekli onu diisiiniir. Oyle ki sinema
tarthinin Uinlii sahnelerinde Malena ile kendisini hayal eder. Filmin fantastik
boyutunu olusturan bu sahneler, Tornatore’nin sinemasal iislubuna c¢ok giizel bir

ornek olusturmaktadir.

Filmin dekorlar1 kasabanin sicak bir sekilde gosterilmesiyle olusturulmustur.
Yeni bisikletiyle kasabayr turlayan Renato, insanlarina ragmen izleyicilere bir
mutluluk asilayan bu kasabay1 gostermektedir. Kasabalilar meydanlarda “Duce” i¢in
marslar soylemekte, onun zaferlerini kutlamaktadwr. Ancak ayni sevinci ABD
askerlerine de kars1 yapmalar bir iki yiizliiliik yaratmaktadir. Ozellikle Malena’nin

kocas1 askerden dondiigiinde bu durum daha da pekisir. Savasta bir kolunu
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kaybetmis olan bu gen¢ adam, “sizler i¢in savastim” dese de, insanlar onunla dalga
gecmektedir. Film boyunca kasabada askerler gecit yapmakta, bir savasm varligini

ortaya koymaktadir.

Hareketli kamera ve uzun planlar filmde oldukga etkilidir. Cok sayida kisinin
ayn1 anda goziktiigli kareler, kasabayi basarili bir sekilde tasvir eder. Sehrin
bombalandig1 ve yikima ugradigi sahneler, sinematografik olarak basarili bir sekilde

hazirlanmstir.

Esprili bir yapiya da sahip olan film, tarihsel donemi anlattig1 kadar yore
halkinin az gelismisligine de vurgu yapar. Giuseppe Tornatore’nin essiz yonetmenlik

yetenegiyle beslenen film, Monica Bellucci’nin oyunculuguyla da dikkat ¢eker.

Film ABD ve Ingiltere’de sansiirlenerek vizyona girmistir. (Cevrimigi-
http://en.wikipedia.org/ 07.05.2009) Geng¢ Renato’nun cinsel fantezileri ve

Belluci’nin ¢iplaklik igeren planlari bu iilkelerde gosterilmemistir.

Uluslararasit bir¢ok 6diil kazanan eser, iinlii miizik adami1 Ennio Morricone

tarafindan hazirlanan miizikleriyle dikkat ¢ekmis ve Oscar’a aday olmustur.

3.3. Diinya Tarihini Anlatan Yapimlar

Italyan Tarihsel Filmlerinden bazilar1 da, italya disinda gerceklesen dykiilere
yonelmistir. Uzak dogu’dan Afrika’ya kadar c¢esitli yerlerde gegen bu tiir yapimlar
cogunlukla Italya disinda tanman iinlii yonetmenlerin eserleri olarak cevrilmistir.
ABD gibi iilkelerin destegini de alan bu yapimlarda oyuncularin 6nemli bir kismi
yurt dis1 kokenlidir. Ancak teknik kadrosu Italyan olan bu filmler, italyan sinemasina

0zgl anlatim unsurlarindan da soyutlanmamaktadir.

Bu yapmmlarin ele alislar1 incelendiginde, Italyan tarihini konu edinen

filmlerden ¢ok farkli olmadigi gdziikmektedir. Ozellikle 1940’11 yillar1 ele alan
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filmler, Mussolini donemini konu edinen filmlere benzer bir 6zellik ¢izer. Genellikle
Almanya’daki Nazi Iktidar1 ele alan bu yapimlar, daha ¢ok sistemin elestirisini

gerceklestirmektedir.

La Battaglia di Algeri (Cezayir Savasi, Gillo Pontecorvo, 1966), La Caduta
Degli Dei (Luchino Visconti, 1968), L’Ultimo Imperatore (The Last Emperor,
Bernardo Bertolucci, 1988), The Sheltering Sky (Bernardo Bertolucci, 1990), C’era
Una Volta in America (Once Upon a Time in America, Sergio Leone, 1984), La
Leggenda del Pianista Sull'oceano (Guiseppe Tornatore, 1998), Harem Suare
(Ferzan Ozpetek, 1999) gibi 6rnekler bu konuya ydnelen yapimlardir.

La Caduta Degli Dei (1968)
Yonetmen: Luchino Visconti Oyuncular: Dirk Bogarde, Ingrid Thulin, Helmurt

Berger, Reinhard Kolldehoft, Charlotte Rampling /55 Dakika

2. Diinya Savas1 6ncesinde Almanya’da gegen bu eser, Luchino Visconti’nin

kisisel sinemasinda énemli bir yeri olan sanatsal bir yapimdir.

Tiirkiye’de bilinen adiyla “Lanetliler”, salt aile arasindaki karmasik
iligkilerden ibaret olmayip, donemin siyasi ¢ikar pesinde kosan gruplarinda
miicadelesini gozler Oniine sermektedir. Film eski bir aristokrat ailenin rejim
degisikligi yasayan bir lilkede baglarna gelen konular1 ele alir. Eserin konusu

sOyledir:

Zengin ve soylu bir ailenin basinda olan ¢elik krali Joachim von Essenbeck,
dogum giinli serefine tiim aile iiyelerini bir araya toplar. Birbirinden ¢ok farkli
kisiliklere sahip olan, aile iiyeleri Joachim’in sirketin basmndan ayrilma kararini
dikkatle dinlerler. Ona gore irk¢i yonetimin sagma olmasina ragmen desteklenmesi
hayati bir meseledir. Ancak tam bu sirada gerceklesen {inlii Reichstag yangini,

devletin kurumlar1 arasindaki iligkiler kadar, ailenin de iliskilerini etki etmeye baslar.
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Hitler yanlis1 gruplarm, bu yangini bahane ederek baski rejimlerini artirmasi
ailede farkli goriislerin ortaya ¢ikmasma neden olur. Liberal bir karakter c¢izen
Herbert Thallmann, Nazilerin tamamen karsisindadir. Hitler yanlis1 bir 6rgiit olan SA
ve onun gii¢lii iiyesi Konstantin von Essenbeck sert bir sekilde Herbert’e kars1 ¢ikar.
Yine bir Nazi orgiitii olan SS’in giiclii ismi Aschenbach ise amcasmin sirketini ele
gecirme planlar1 yapmaktadir. Sirketin iist diizey yoneticisi Friedrich Bruckmann ise
ikili oynayarak cikar saglamaktadir. Bu karmasada Konstantin’in oglu Giinther,
Joachim’in kiz1 ve Herbert’in esi olan Elisabeth ile iki kiigiik kiz1 ve entrikalariyla
dikkat ¢ceken Sophie taraflarini secmek durumunda kalmislardir. Ana karakterlerden
biri olan Martin von Essenbeck ise cinsel kimligi ve tarafsiz durusuyla dikkat

¢cekmektedir.

Iktidar miicadelesinin her an artig1 bu ortamda, Joachim &ldiiriiliir. Sugun
Nazi diismani Herbert’e atilmasiyla bir glic odag: saf dis1 birakilmistir. Her grubun
bir birine oynadigr oyunlarla sonu belli olmayan bir katliama dogru aile yol
almaktadir. SA ve SS’ler arasindaki miicadele artikca, Friedrich ve Martin’in
kaderleri de belirlenir. Friedrich tiim giicii eline aldig1 bir anda saf dig1 birakilarak
ortadan kaldmrilir. Martin ise sinsi SS subayr Aschenbach tarafindan bir Nazi

kuklasina doniistiirtliir.

Filmin karmasik yapis1 ve bol karakterli tarzi izleyiciyi zorlasa da konusu
bakimmdan yonetmenin durusu belli olmaktadir. Visconti, son donem eserlerinde
oldugu gibi smiflarin gecis donemlerinde yasadiklari sikintilar1 perdeye yansitir.
Alman aristokrasisi yeni rejim tarafindan tavsiye edilmektedir. Bu kaos ortaminda
karst duranlar ortadan kaldirilmakta, digerleri ise yandas olmak zorunda

tutulmaktadir. Ortada bir durus kabul edilemez.

Filmin dramatik yapis1 yonetmenin Leopar (11 Gattopardo, 1963) adli eserini
cagristirmaktadir. Karakterlerin i¢yapisi adeta bir edebi eser iislubunda olusturulur.
Visconti’nin sinematografinde dnemli bir yer tutan bu durus filmin neredeyse tiim

planlarma islemistir.
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Filmin ilerleyisi bir¢ok eserden de ilham almaktadir. Lanetliler; William
Shakespeare'in  Macbeth ve Hamlet’i, Fyodor Mihaylovic Dostoyevski’'nin
Ecinniler’i, Sofokles’in Kral Oedipus’u ve eski bir destan olan Nibelungen

Destanindan esinlenmistir. (Bayraktaroglu, 1994: 118)

Cinsellik, filmde 6nemli bir konudur. Martin’in cinsel kimligi ve bunlari
uygulamaya koymasi filmde onun taraflarca kullanilma amaci olarak islenmistir.
Martin, babasmin dogum giiniinde iinlii Alman aktris Marlene Dietrich’in Lola Lola
karakterinin kostiimiinii giyerek bir gdsteri hazirlar. Der Blaue Engel (Mavi Melek,
Josef von Sternberg, 1930) filminde gergeklesen ve sinema tarihine ge¢mis olan dans

sahnesi burada aynen tekrarlanir. Ancak zamanla bu kimligi SS’lerce kullanilacaktir.

Filmde baskic1 rejimin normlar1 belirtilir. Evlenen ¢iftlere “Ari irktan” olup
olmadiklar1 sorulur. Yahudi bir kizin 6ldiirtilmesi Odnemsenmez. Devasa fisleme

odalarinda tiim {ilke dosyalarca belgeyle hakimiyet altina alinmaktadir.

Renkli ¢ekilen eser, Alman oyunculara yer vermistir. Hareketli kameranin ve
hizli zoomlarin kullanilmas1 etkiyi artrmaktadir. Isik bilingli bir bi¢imde
kullanilmistir. Renk ve 1s1k oyunlar1 dramatik gerilime hizmet etmektedir.

Senaryosunun yeterince akicit olmamasi belki de filmin tek eksik noktasidir.

Bir¢ok 6diil kazanan bu eser 1970 yilinda en iyi senaryo dalinda Oscar’a aday

olmus ancak 6diili kazanamamustir.

C’era Una Volta in America (1984)

Yonetmen: Sergio Leone Oyuncular: Robert De Niro, James Wood, Elizabeth
McGovern, Tuesday Weld, Treat Williams, Scott Schutzman Tiler, Jennifer
Connelly, Joe Pesci, Larry Rapp, Burt Young 229 Dakika
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C’era Una Volta in America / Once Upon A Time in America (Bir Zamanlar
Amerika), Italyan teknik ekiple ¢ekilen ABD-italya ortak yapimi bir filmdir. Uzun
denilebilecek bir siireye sahip olan eser, ayn1 zamanda Sergio Leone’nin son filmi

olma 6zelligini de gosterir.

Yiizyilin basindan 1968 yilina kadar gecen bir siireyi ele alan eser,
yonetmenin geleneksel tarzmin disinda ABD’nin sehir yapisina vurgu yapmaktadir.

Filmin konusu kisaca soyledir:

Yiizyilin basinda yasanilan biiyiik goclere katilan Yahudiler, ABD’nin New
York sehrinin dogu yakasinda bir cesitli getto hayati slirmektedirler. Kendi
cevrelerince yeni bir yasam alani olusturan Yahudiler, yiizyilin basindaki ekonomik
darbogazdan kurtulma c¢abasindadirlar. Bu kotii hayat sartlari altinda yasayan 5
arkadas ve onlara sonradan katilan bir kisiyle birlikte bir cesit ¢ete kurarlar. Kiigiik
soygunlarla baslayan cete yasamlar1 sirasinda ciddi paralar kazanmaya baslarlar.
Cetenin en 6dnemli liyesi olan Noodles ve sonradan aralarinda katilan Max 1iy1 birer
arkadas olmuslardir. Gittikge uyusturucu mafyasiyla bile baglant1 kuran bu gengler,
yerel bir mafya liyesinin kars1 saldirisina ugrarlar. En kiigiik ¢ete iiyesinin 6ldiigii bu
olaydan sonra Noodles, katili bicaklayarak oldiirtir. Uzun bir siire hapis yatan

Noodles, ¢iktigin 1930°1u yillara gelinmistir.

1930’lu yillarda c¢ete faaliyetlerine devam etmektedir. Artik bagimsiz bir
sekilde islerini silirdiirmekte ve biiyiik paralar kazanmaktadirlar. Anlastiklar1 gibi
kazandiklar1 paranm yarisim1 saklamakta, diger yarisim1 harcamaktadirlar. Bu siireg
boyunca Noodles, kiigiikliiglinden beri asik oldugu Deborah’a yakinlagsmaya galisir.
Deborah ise su¢ diinyasina uzak durmak istemekte ve bir sanat¢i olmayi arzu
etmektedir. Noodles’m bu durumu ve daha uyumlu mizaci, Max’le uyum
saglayamaz. Max, biiylilk mafya patronlariyla is yapmak ve daha ¢ok paralar

kazanmak istemektedir. Aralarindaki bu goriis fark: iki arkadasi tedirgin etmektedir.
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Gittikge siyasete bulasan cete, sonunda en Onemli isleri olan kagak icki
satiginin sona erdigine tanik olur. ABD’de uzun bir siiredir siliregelen icki yasagi
artik sona ermektedir. Geleneksel mafya anlayisinin sona erecegini fark eden Max,
son bir i i¢in Noodles ve digerlerini ikna eder. Sehrin en Onemli bankasi
soyulacaktir. Ancak arkadasmnin hayatindan endise duyan Noodles, soygun planini
polise sOylemeye karar verir. Bu sayede soygun gerceklesmeden yakalanarak hafif
bir cezayla hapse gireceklerdir. Ancak Noodles disindaki gete iiyeleri soygun

sirasinda polis tarafindan 6ldiriiliir.

Yillar boyunca vicdan azabiyla yasayan Noodles, sehri terk eder. 1968
yilinda bir davet i¢in geriye dondiigiinde diinya artik degismistir. Deborah’in basarili
bir sanat¢1 olmasmi ve arkadaslarmin mezarlarin biri tarafindan yaptirilmis
oldugunu goriir. Sonunda verilen davete gittiginde yillar 6nce Max’in ona oynadigi

oyuna tanik olur.

Noodles’m uzun yasam Oykiisiinii anlatan bu eser, diiz bir kurgusal yapiya
sahip degildir. Geriye doniisler ve ileri sigramalarla anlatilan konu, basaril1 gecislerle
izleyicilere gosterilir. Gegisler sirasinda ¢evrenin degisen yapist ve dénemin popiiler

mizikleri sunulur.

Genellikle Italyan Mafyas1 hakkinda ¢ekilen filmler diisiiniildiigiinde Yahudi
Mafyasiyla ilgili ¢ekilen bu eser olduk¢a 6zgiindiir. Kameranin fazlasiyla hareketli
kullanildig1 eserde ses dnemli bir unsur olarak gbéze carpar. Filmin en baslarmdaki
telefon sesi gibi unsurlar filme renk katmaktadir. Ayrica Ennio Morricone tarafindan

olusturulan miizikler atmosferin olugsmasina etki saglamaktadir.

Filmde asir1 argo ve cinsellik bulunmaktadir. Siddet ve kanli sahnelerin
smirsizca kullanimi belirgindir. Filmde solcu sendika liderine yardim eden cete
iiyeleri, iilkenin heniiz ¢ocuk oldugunu ve bazi hastaliklarin erkenden yasanmasi
gerektigini belirterek, duruslarin1 mesru hale getirirler. Solcu lider ise bu kirli siyasal

iligkiden rahatsizlik duymaktadir.
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Filmin bu yapis1 ABD’de sansiire ugramasina neden olmustur. Kisaltilarak
sunulan eserde bircok cinsel ve siddet sahnesi kesilmistir. (Cevrimigi-

http://en.wikipedia.org/ 09.05.2009)

Diyalogdan ¢ok gorsellige onem veren filmde cogu oOnemli olay yiiz
mimikleriyle anlatilma yoluna gitmistir. Afyon icme sahnesinde oldugu gibi mekén

diizenlemeleri dikkatli bir bigimde yapilmistir. (Schneider, 2005: 705)

Spagetti Western’leriyle sinema tarihinde 6nemli bir yer edinen Leone, bu
filmde de western yapisini hatirlatir. Cagdas Amerika sanki 19. Yiizyilin Vahsi
Batismin bir devamidir. (Dorsay, 2005: 436) Ozellikle kamera agilar1 ve kullanilan
yakin cekimlerle bu durum pekismektedir. Morricone’nin Western miizikleri de

akillara geldiginde bu durum gii¢lenir.

Filmde 3 farkli dénemin dekor yapisi sahnelenmistir. Ozellikle otomobillerde
goziiken degisim filmde arka fon olarak yer alir. Karakterler donemim degisik
giysilerini giyerler. Son donemi anlatirken oyunculara makyaj uygulanmis ve

yaslanmalar1 saglanmistir.

Popiiler sinema anlayisinda da 6nemli bir yeri olan eser, yogun bir hayran

kitlesiyle sinema tarihinin 6nemli yapimlarindan bir olarak ortaya ¢ikmaktadir.
The Sheltering SKky / Il Te Nel Deserto (1990)
Yonetmen: Bernardo Bertolucci Oyuncular: Debra Winger, John Malkovich,

Campbell Scott, Timothy Spall 138 Dakika

The Sheltering Sky ya da Tiirkiye’de bilinen adiyla Colde Cay, 1990 yilinda

Bernardo Bertolucci tarafindan c¢ekilen bir filmdir.
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Paul Bowles’in romaninda uyarlanan bu Italyan filmi, 1. Diinya Savasi

sonrasinda Afrika’nin zor sartlarinda gegmektedir. Filmin kisaca konusu soyledir:

Kit ve Port Moresby ile George Tunner, Afrika kitasina bir yolculuk yapmak
istemislerdir. Tunner, bu yolculugu turistik bir gezi olarak gorse de, evli Moresby

cifti bunu kendi i¢ diinyalarina olan bir seyahat olarak goriirler.

Kit, son kitabin1 yazali yillar gecmis olan bir yazardir. Port, ise kendi
deyimiyle issiz olan bir bestecidir. Bu iki sanatsever, uzun bir siiredir birbirlerinden
kopmustur. Aralarindaki adi konmamis sogukluk, ancak degisik kiiltiirleri
kesfedecekleri bir geziyle giderilecektir. Afrika kitasinin degisik iilkelerini gezen bu
topluluktan 6nce Tunner ayrilir. Buna, farkli goriisleri ve Kit’le olan iliskisi neden
olmustur. Moresby c¢ifti, yolculuk boyunca degisik kiiltiirleri tanimakta, degisik
gelenekleri 6grenmektedir. Ancak yasadiklar1 zamanla hiiziinli bir 6ykiiye dogru

gider.

Essiz manzaralar esliginde cekilen bu film, 6ziinde psikolojik ve felsefi
unsurlar1 6ne ¢ikartan bir yapimdir. Filmde anlatilan yolculuk kisilerin degisimlerini
ortaya koymakta, cinsellik ve yalnizlik kavramlar1 {izerinde kafa yormaktadir. Port
ve Kit, birbirlerinden ne kadar uzak, ayn1 zamanda ne kadar yakin olduklarin1 bu
sayede fark ederler. Ancak kaderi ve yasamlarimi degistiremez, ¢ogu zaman olaylarin
akisma bakarlar. Cevrelerindeki batili ailelerin nasil ¢ikar pesinde kostuklarmni

kesfeder, dogunun gizemli yapisini incelerler.

Film, batimin modern yapisin1 gosteren siyah-beyaz goriintiiler esliginde
baglar. Yiiksek binalar, kapitalizmi temsil eden hayat tarzi, kalabalik kitleler ve
teknolojik araglar bu goriintiilerde yer alir. En sonunda bir yolcu gemisi bu sehirden
ayrilir. Film esas olarak geminin Afrika’ya gelmesiyle baslar. Film boyunca ilk
bastaki modern yapimin tam tersi bir manzara ¢ikacaktir. Diinyanin, batiya gore uzak
bu kosesi, teknolojiden muaf ve fakir olarak resmedilir. Cocuklar film boyunca para

icin batililarin esyalarini tasir. Dilenciler sehirlerin her tarafinda yer alir. Araglar pis
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ve diizensizdir. Sinekler yolculara huzur vermez. Bu unsurlar goz oniine alindiginda

eser batil1 géziinde anlatilan bir dogu portresidir.

Film, gectigi donemin giysi ve dekorlarini yansitir. Kisiler ylizyilin baglarinda
kalan giysiler1 giyer. Ulasgim imkanlar1 heniiz yeterince gelismemistir.
Somiirgeciligin heniiz sona ermedigi bir ¢agda, batili giicler, kara kitada askeri ve

sivil unsurlar olarak hala yer almaktadir.

Filmin 6ne ¢ikan en biiyiik 6zelligi miiziktir. En 1yi miizik dalinda altin kiire
alan bu yapimda, miizik dramatik yapiya hizmet eder. Film boyunca Ezan, Arapga
ilahiler ve zilgit sesleri duyulur. Film Afrika’nin orta bdlgesiyle, Arap kiiltiiriinii

beraber isler.

Hareketli kamera essiz manzaralar1 ¢ekmek i¢in tercih edilmistir. Genis agili
cekimler ¢61 manzarasimni basariyla ortaya koymaktadir. Oyle ki bu manzara planlari
zaman zaman senaryonun dahi 6niine gegmektedir. izleyici (kismen batili izleyici)

bu manzara karsisinda etkilenmektedir.

Dikkat ¢ekici bir bagka nokta ise filmde kullanilan renk uyumudur. Film
boyunca kimi sahnelerde, 151k yardimiyla sahnelerin rengi farklilagir. Kimi zaman
kumu ve glinesi temsil edercesine turuncu, kimi zamanda ¢6l gecelerinin sogugunu

anlatircasina mavi olan bu renk kullanimi, filmin 6nemli bir artisidir.
Filmin, biitiiniinden bagimsiz olarak diisiiniildiiglinde evli ¢iftin ¢6l karsisinda
oturup onu izlemesi ve Kit’in ¢élde gezen bedevilerle karsilasip, cay demlendigi

sahne, anlatim unsurlar1 bakimindan basarili olarak goze carpar.

Italyan sinemasinin énemli filmlerinden olan bu eser, bat1 diinyasmm ¢ol

lirizmini arama ¢abasini anlatir. (Dorsay, 2005: 467)
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La Leggenda del Pianista Sull'oceano (1998)
Yonetmen: Guiseppe Tornatore Oyuncular: Tim Roth, Pruitt Taylor Vince, Bill

Nunn, Mélanie Thierry 165 Dakika

Italyan yonetmen Guiseppe Tornatore tarafindan gekilen bu eser Avrupa’dan
ABD’ye gocmen olarak giden insanlarin ve bu insanlarmn yolculuk yaptigi geminin

islendigi bir basyapattir.

Bu gorkemli filmin konusu kisaca soyledir:

ABD’ye gidip yeni bir hayat kurma pesinde olan Avrupali gd¢menler gemiler
aracili@iyla uzun bir yolculukla bu yeni anakaraya gitmektedirler. Bu gemilerden biri

olan Virginian, devasa ciissesiyle bu tarihe taniklik etmektedir.

Bir giin Virginian’m st smif yolculara ayrilan boliimiine bir bebek birakilir.
Biiyiik ihtimalle fakir bir ailenin biraktigi bu bebek, gemide calisan bir isci
tarafindan bulunur. Is¢i bu bebegi evlat edinmeye karar verir. Bebege isim olarak
kendi ismini ve onu buldugu kutuda yazan harfleri verir. Ismin en sonuna da o yiln,
ylizyillin bast olmasi sebebiyle 7900’1 ekler. Boylelikle bebegin ismi Danny
Boodmann T.D. Lemon 1900 olur.

Kisaca 1900 denilen bu ¢ocuk hayatmi Virginian’da gegirir. Babasi, bebegin
karaya c¢ikmasi halinde elinden alinacagi korkusu duymaktadir. 1900 siirekli
denizcilerle birlikte yasar ve karaya ancak gemiden bakar. Hayati bu gemide
sekillenecek olan 1900, babasinin kaza sonucu 6liimiine ragmen gemideki yasamini

surdirur.

Bu hikayeyi anlatan Max Tooney, bir zamanlar Virginian’da ¢alismig olan bir

trompetc¢idir. 2. Diinya Savasi sonrasinda karsilagtigi kisilere 1900’{in Oykiisiini
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anlatir. 1900’le gemide tanismis olan Max’in hatiralara geriye doniislerle filmde

yansitilir.

1900 biiyiidiikge 6zel bir yetenegini fark etmektedir. Cok 1yi derecede piyano
calmasi nedeniyle geminin orkestrasina katilir. Yasamindaki en onemli sey olan
miizik onun vazgecilmez bir ugrasidir. Max’le birlikte Avrupa’dan gelen yolculara
miizik ¢almakta, onlar1 eglendirmektedir. Bir yandan gemideki yalnizlig1 bir yanda
da gemide tanistig1 kisilerle yasadiklar1 perdeye yansir. {1k gériiste etkilendigi bir kiz
icin gemiden ayrilmay1 diisiinmesi, ¢ok iinlii bir piyanist olma sansina ragmen bunu
geri cevirmesi ve cazi icat ettigini sdyleyen bir miizisyenle olan diiellosu izleyicinin

ilgisini ¢eker.

Tim bu olaylar1 gelecekte animsayan Max, Virginian’in patlatilacagini
ogrenir. Geminin i¢inde oldugundan siiphelendigi 1900t bulmak onun ig¢in artik

hayati bir 6nem arz etmektedir.

Neredeyse tek bir mekanda gecen bu film, Virginian’in ihtisamli yapisini
gozler Oniine serer. Geminin uzun koridorlari, genis balo salonlari, giivertesindeki
yasam ve belki de en 6nemlisi zengin ile fakir yolcularm farkl siniflarda bulunmasi
dikkat c¢ekicidir. Bu anlatim yapist donemin yolcu gemilerinin basarilt bir
modellemesi olarak karsimiza g¢ikar. Oscar odiillii Titanic (James Cameron, 1997)

filmini de hatirlatan bu yap1, donemin zor sartlarini da ekrana tagir.

Giysiler, filmde dénemin olusturulmasi amaciyla kullanilmustir. insanlarin
giyim tarzi, sa¢ modelleri ve kullandiklar1 aksesuarlar 1920 ve 1930’lu yillarin
yasam tarzimi hatirlatir. Zaman degistikge bu unsurlarda degismektedir. Ayn1 yapi
danslarla da kendini gosterir. Yemek salonunda dans eden insanlar, giiniimiize gore
eski sayilabilecek bir tarzda dans etmektedirler. Bu gibi yapilar, filmin tarihselligini

gliclendirir.
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Film, tiiriin bircok 6rneginde oldugu gibi dis ses yardimiyla olay orgiisiinii
kurar. Geri doniislerin siklikla yasandigi bu filmde, 1900’tin yalnizlig1 anlatilir.
1900, biiyiidiigiinde bile gemiden inmek istememesi ve 6zellikle bunu unutulmaz bir
finalle ifade etmesi Onemlidir. 1900, kendi tercihinin dogruluguna inanmasina
ragmen yasadig1 yalnizlik onu zaman zaman tanimadigi kisilere telefon agmasina

neden olur.

Filmin bagroliinde ise miizik vardir. Duygularmn ifade edilisinde bir araci olan
miizik, Max’n trompetinde, 1900’{in ise piyanosunda hayat bulur. 1900, cogu zaman
konusarak anlatamadig1 sdzleri miizik aracihigiyla soyler. izleyici bu sahnelerde
filme daha fazla baglanir. Ozellikle cazi icat eden Jerry Roll Morton’la olan diiello

sahnesi, film i¢inde ayricalikli bir yapiya sahiptir.

Eser, zaman zaman esprili bir iislubu benimser. Piyano calarken el sayisinin
artmast gibi gorsel unsurlarin da igerir. Film, felsefi soylemler esliginde sona

ererken, bir doneme de taniklik eder.

La Leggenda del Pianista Sull'oceano, Guiseppe Tornatore’nin seyirciyi
yakalayan sicak yapisiyla basarili bir film haline gelmistir. Italyan yapim olmasma
ragmen The Legend of 1900 ismiyle de bilinmesi uluslararasi diizeyde taninmasini
kuvvetlendirmistir. Italya’da birgok 6diil kazanan eser, ABD’de ise En iyi miizik
dalinda Altin Kiire kazanmistir. Tornatore, Nuovo Cinema Paradiso (Cennet
Sinemasi, 1988) adl iinlii filminde oldugu gibi kisisel hikayelerle donemin yapisini
basarili bir bigimde harmanlamistir. Filmin miiziklerini yapan iinlii Italyan besteci
Ennio Morricone, her iki filmde de yonetmenle ¢alisarak bu basariya ortak olmustur.

(Bergan, 2008)
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3.4. Tiir Filmlerinde Tarihin Islenisi

Daha &nce belirtilen tarihsel filmlerin yami sira, italyan sinemasinda cekilen
tiir filmleri de tarihi gegmise bir sekilde 11k tutar. Ancak tiirsel yapilariin baskin bir

bicimde var olmasi bu filmlerin tiir filmi olarak degerlendirilmesini gii¢lestirilir.

Daha Onceki boliimler de ifade edilen kaygilar nedeniyle tiir filmlerinin
bazilar1 tarihsel film kapsamma girmekteyken bazilar1 giremez. Ozellikle
Western’ler gibi baskin tiir filmleri ge¢misi dogru ele alsa bile tarihsel yapidan
oldukca uzaktadir. Ancak fantastik yapinin agirligini tasiyan bu filmleri de kisaca ele
almak gerekir. Tiir filmleri bu arastirmanin direk konusu olmamakla birlikte

iceriginde tarihi izler tasidig1 belirtilmelidir.

Bu tiir yapimlar 6zellikle iki tiirde baskindir. Dinsel amaglarla ¢ekilen dini
filmler, dogas1 geregi gecmis dénemi konu edinir. Hz. Musa ve Hz. Isa gibi isimlerin
yasaminin konu edindigi bu yapimlar, ele aldiklar1 donemlerin izlerini tasirlar. Bu
yapimlar gerek dekor gerekse kostiim anlaminda zamanin yapisini olusturmaya

calisirlar.

Bu konudaki en carpici 6rnekler kuskusuz Pier Paolo Pasolini tarafindan
cevrilen filmlerdir. Yonetmenin kendine has sinema dili sonucunda bu tiir filmler,
diger yapimlardan bigim ve igerik agisindan ayrilir. Ancak yinede ele aldig1 tarihi

konular, her zaman gergekle birebir bagdasmasa da 6nemlidir.

Pasolini’nin en 1yi filmi olarak goriilen I/ Vangelo Secondo Matteo (Matta’ya
Gore Incil, 1964) oldukga basarili bir yapimdir. (Tuna, Ural, 1993: 92) Bu yapimda
ortaya konan tarihsel yapi, icerigin gerisinde kalsa da sinemanin Onemli
orneklerinden biri olarak ortaya kona bilir. Ayni sekilde 1/ Messia, (Roberto
Rossellini 1975) gibi dinsel motifli yapimlar, bu baglamda degerlendirilir.
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Bir baska baskin tiir olan Western, italya’da Spagetti 6n adiyla sekillenir.
Filmlerin konusuna bakildiginda, ABD’nin 19. yiizyilin1 ele alir. Bu ylizyilda
yasanilan Bati’ya gé¢ konusu gibi zamanina 6zgli temalar spagetti westernlerde de

aynen yer alir.

Ancak daha once de irdelendigi gibi bu tiiriin asir1 baskin olusu, tarihsel
yapim olarak degerlendirilmesini giiclestirir. Konular1 gercek donemlerde gegse de
icerdigi fantastik ve macera Ogeleri, izleyiciyi gerceklikten tiimiiyle uzaklastirir.

Izleyenler konun arka planindan gok karakterlerin macerasina yogunlasir.

Ornegin tiitiin en basarili olanlarindan biri Sergio Leone’nin I/ Buono, Il
Brutto, Il Cattivo (lyi, Kétii, Cirkin, 1966) adli yapitinda ABD I¢ Savasi konu
edinmektedir. Iyi, Kotii ve Cirkin olarak tarif edilebilecek 3 farkli karakterin
maceralari, bu arka plandaki olaylarla devam eder. Kahramanlar, film boyunca

cepheyle ve askerlerle muhatap olurlar.

Goriildiigii gibi tiir filmlerinde yer alan tarihsel arka plan, Italyan siyasi

gecmisini ele alabildigi gibi, diinya tarihinin 6nemli olaylar1 da islenebilmektedir.

3.5. italyan Tarihsel Filmlerinin Gerceklikle Olan iliskisi

Tarithi gegmisi ele almasi bakimindan tarihsel filmlerinin gercek verilere
dayanmasi beklenilen bir durumdur. Ancak ticari kaygilardan, sansiire kadar c¢ok
sayida etmen bu beklentinin bosa ¢ikmasina neden olabilir. Yiizde yiiz bir ger¢eklik
orani diinya sinemasinda oldugu gibi italyan Tarihsel filmlerinde de saglanamaz.
Ancak yinede gercek konulardan yola ¢ikan bu filmlerin bir¢ok unsuru, yeterince

tutarli olabilmektedir.
Bu c¢aligmanin ilk bolimiinde ayrmntilariyla ele alinan tarihsel film ve

gerceklik iligkisi, diinya sinemasindaki Ornekler yardimiyla aciklanmistir. Bu

nedenle tarihsel sinema ve gergeklik arasindaki iligkinin genel hatlar1 bu bdliimde
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tekrarlanmamustir. Ancak Italyan Sinemasmin tarihe bakismi kavrayabilmek igin bu

konudaki 6rneklerin irdelenmesi gerekmektedir.

Italyan Tarihsel Filmleri gerceklie yaklasabilmek icin zaman zaman dekor
ve kostlimlerden yardim almistir. Oyuncular, Roma Medeniyetini konu edinen
Nerone (1909) ve Gli Ultimi Giorni di Pompei (1913) gibi yapimlarda “Toga” adi
verilen giysiler giymektedirler. Bu yapimlarda kullanilan heykel ve sehir yapisi

gergek Roma medeniyetinin yapisina olduk¢a benzemektedir. (Estin, Laporte, 2002)

Italyan Tarihsel film 6rnekleri incelendiginde dénemlerin gercege uygun bir
bigcimde yaratilmasi i¢in kostiimlere 6zel bir Onem verildigi fark edilecektir.

(Bergan,2006: 131)

Donem giysilerinin, gercekligi yaratmasindaki en basarili 6rneklerden biri ise
Malena (2000) adli yapimdir. Bu filmde, kasabanin kadimnlar1 daha gdsterissiz seyle
giyse de baskarakter olan Malena, gilizel giyimiyle dikkat ¢eker. Bu durum, Fagist
donemin kadm anlayisina da bir gdnderme yapmaktadir. 1931 yilinda ¢ikan basin
yonetmeligine gore, kadinin en 6nemli gorevi iyi birer fasist cocuk yetistirmek
olmalidir. Bu yiizden kadinlarin afis ve resimlerde gii¢lii, 1yi giyimli ve saglikli

goziikmesi zorunlu tutulmustur. (Fiorani, 1999: 137)

Filmlerin ¢ekildikleri mekanlar ve sonradan hazirlanan kostiim ve dekorlarin
bilingli bir bi¢imde gercege yakm olarak hazirlanmasi bu tiiriin Italyan Yeni
Gergekeiligiyle olan iliskisi ile aciklanabilir. Tarihsel filmlere imza atan bir¢ok
yonetmen, yeni gercekeilik igerisinde yer alan filmlere de imza atmistir. Ayrica
1960’lardan sonra yeni yetisen geng¢ kusak, yeni gercekcilikten tam anlamiyla
kopamayan tarihsel yapimlar iireterek Italyan sinemasma damgasini vurmustur.

(Betton, 1990)

Tim bu Ozelliklerine ragmen olay Orgiisii irdelendiginde kimi filmlerin

gergeklikten uzaklastig1 da gozler Oniine gelebilmektedir.
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Italyan Sinemasimin erken dénemlerinde ¢evrilmis olan Nerone (Luigi Maggi,
1909) popiiler bir anlatidan yola ¢iksa da gerceklikle celismektedir. Roma
Imparatoru Neron’un Poppea adli bir kadna asik olup, esi Octavia’dan vazgegmesi
ve Poppea’nin kiskancgliklar1 neticesinde Octavia’nin idam edilmesi, filmde
anlatilmaktadir. Filme gore bu olay sonunda biiyiik bir halk isyanm ¢ikmig ve Neron

akil sagligini kaybederek, sehri yakmustir.

Gerek tarih, gerekse popiiler kiiltiirde ¢cok onemli bir yeri olan bu hikaye,
gerceklerle celismektedir. Insanlar arasda siklikla anlatilan bu 6ykiiniin kesinligi
tartismalidir. Bu acidan bakildiginda, filmin gercek belgelerden ¢ok sdylentilere
dayandig1 anlasilmaktadir.

Olay orgiisiine bakildiginda Neron’un sevgilileri arasindaki iliskinin varlhigi
gerceklige dayanmis olabilir. Gergek yasamda da Neron, ilk esi olan Claudia
Octavia’da bosanmis ve Poppea Sabina ile evlenmistir. Bu durum iizerine halk

biiyiik bir tepki gostermis ve Octavia idam edilmistir. (Tacitus, 1971: 14.kitap 64)

M.S. 62 yilinda gerceklesen bu olaydan sonra Neron, uzun bir siire daha
iilkeyi yonetmistir. Ancak ¢ikan iktidar kavgalar1 sonucunda “halk diismani” ilan
edilerek, tahttan indirilmistir. Sonunda Neron, kendisini 6ldiirmeye geleceklerini

anlayinca intihar etmistir. (Suetonius, Nero Boliimii: 48)

Oysaki filme bakildiginda Neron, ¢ikan isyanlarim hemen sonrasinda tahtini
kaybetmistir. Bu durum, filmin yapimcilarmin seyirciyi diisiinerek boyle bir
girisimde bulunduklar1 varsayimiyla agiklanabilir. Melodram ve ask cinayetlerinin

gercege gore daha baskin olusu, filmi melodrama daha fazla yaklastirmaktadir.
Filmde anlatilan “Roma Yangmi”, gercek olmasma ragmen, hala bircok

ayrmtist aydmnlatilamamistir. Filmde de bahsedilen ve popiiler kiiltiirde siklikla

referans edilen yapisina gore yangini Neron bizzat kendisi ¢ikarmis, yangini
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seyrederek lir ¢almistir. Ancak bu olaym gercek olmadigi bazi kaynaklarda
belirtilmektedir. Tacitus’un eserinde (1971) belirtildigi gibi Neron o sirada sehir
disindadir. Hatta yangin sonrasinda zarar goren insanlara bizzat yardim etmistir.
Ancak Cassius Dio gibi Roma tarih¢ileri yangimndan imparatoru suglamaktadir.
(1924) Kaynaklarda ki tutarsizlik konuyla ilgili farkl efsanelerin olusmasina neden
olmustur. Neron’un giizel sanatlara olan diskiinliigi ve lir ¢alabilmesi
disiiniildiigiinde yangin efsanesinin olusmasi bir derecede anlasilir olmaktadir.
Ozellikle Orta Cag incelendiginde bu durum gii¢lenir. Orta Cag’mn baskic1 Hiristiyan
yapist Neron’u adeta bir cani olarak gosterme egilimindedir. Hiristiyanligin ilk
¢iktig1 yillarda yasayan imparator Neron, adeta bir sahte Mesih olarak goriilmekte ve

Hiristiyanlari ilk cezalandiran kisi olarak kabul edilmektedir. (Knight, 1995)

Popiiler kiiltiirden referans alinarak ger¢ekmis gibi gosterilen bir baska konu
ise Arsimet’in aynalar aracilifiyla yaptigi savas aracidir. Cabiria (1913) adh
yapimda bu konu ele almmistir. Buna gore dev aynalarmm dogru bir matematiksel
yontemle dizilmesiyle giines 1sinlarin1 yakici bir etki olusmasi saglanacaktir. Bu
isinlarin savasg gemilerine yonlendirilmesiyle diisman donanmasi tamamen yanmis
olacaktir. Gergekligi tartismali olan bu 6yki, filmde ger¢cekmiscesine anlatilir. Ancak
bir¢ok iiniversitenin arastirmalari ve MythBusters gibi TV programlarinin yapmis
oldugu deneyler sonucu, olusturulan 1s1 miktarinin yeterli dereceye ulasamadigi
ortaya ¢ikmistir. ABD’de bulunan MIT tarafindan da bu hayali silahin kullanigh
olmadigr  belirtilmistir.  (Cevrimigi-  http://en.wikipedia.org/wiki/Archimedes,
25.05.2009) Bu durum Italyan Tarihsel yapimlarmm hayali dykiilerden oldukca fazla

etkilendiginin bir gostergesidir.

Gergekligin tam olarak dogru saglanamadigi filmlerden biri ise // Te Nel
Deserto (1990) adli eserdir. Filmin, ¢cogu tarihsel filmden bagimsiz olarak essiz bir
anlatim yapis1 vardir. Insan iligkilerine agirligmi koyan bu film, dogunun
gizemciligini ortaya koyar. Bunu yaparken oryantalizm ve mistisizm gibi kavramlari
referans alir. Bu olgular1 bat1 kiiltiirline gore degerlendirir. Gergeklikle ne kadar

ilintili oldugunu sorgulamadan bu ¢ikarimlar1 yapar. Bati, modern, gelismis ve
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kapitalisttir. Dogu ise mistik giiclerin var oldugu cinselligin ve yasam tarzinin batiya

gore fazlasiyla oryantal oldugu bir sekilde vardir.

Oryantalist anlayisa gore cinsellik dogu kiiltiirii i¢in belirleyici bir unsurdur.
(Cevrimigi-http://en.wikipedia.org/ 01.04.2009) Film boyunca dogulu kadinlar
cinsellik sembolii olarak gosterilir. Hatta zamanla buradan etkilenen Kit bile,
cinsellikten uzaklasamayacaktir. Film bu sahneleri cesur bir bicimde ele alir.
Yonetmenin diger filmleri de gz oniine alindiginda cinselligin agikca gdsterilmesi

kacimilmaz olmaktadir.

Yukaridaki ornekler irdelendiginde konularin zaman zaman bilingli zaman
zaman da bilingsiz bir bicimde saptirildig1 ortaya ¢ikacaktir. Ancak tarihsel 6gelerin

bu filmlerde tamamen kayboldugu yorumu, fazlasiyla cesur kacacaktir.

Tiim bu &rnekler disinda gercek olaylara yakm bir anlatim ¢izen Italyan
Tarihsel filmleri de vardir. Bu tiir filmler daha 6nce belirtilen kostiim ve dekor gibi
unsurlar1  bagariyla harmanlamislardir. Ancak bu tir filmleri gergekeilige

yakinlastiran asil 68e konularidir.

Italyan Tarihsel Filmlerinin konular1 genellikle hayali ask ykiilerini icerse
de, biiyiik savas ve yikimlar ger¢ekten yasanmis olaylardan yola cikarlar. Neredeyse
tiim filmlerdeki gorkemli savas ve felaket sahneleri, tarihi gegmisi ele alir. Ornegin,
Veziiv Yanardagi’nin patlamasi1 G/i Ultimi Giorni Di Pompei gibi yapimlar i¢in ¢ok
onemlidir. Gergekten de 24 Agustos 79°da Pompei sehrini yikarak biiyiik bir felakete
stiriikleyen bir doga olay1 ger¢eklesmistir. (AnaBritannica C.25: 380)

Gergekle bagdasan bir diger 6nemli konu ise savaslardir. Tiirlin en ¢ok
kulland1g1 bu konu yasanmis savaslarin 1s1gmda ele alinir. Cabiria (1913) filminde
olduk¢a dnemli bir yer tutan Roma ile Kartaca arasinda ki gerilim, M.O. 200’lii
yillardaki siyasal yapiyr gozler Oniine sermektedir. (Titus, 1965) Ayni sekilde

Scipione L’Africano (1937) filmi de bu donemi ele alir. Filmde ele alman olaylar
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gercek yasamla birebir bagdasir. Kartacali Hannibal’m fillerle giiclendirdigi
ordusunun Italya’y1 yerle bir etmesi ve bu durum karsismda Roma Senatosunun
General Scipio’ya olaganiistii yetkiler vermesi filmde anlatilmaktadir. Ardindan
gerceklesen Pon Savaglari ile Roma’nin Akdeniz’de tek giic haline gelmesi

gercekten yasanmis olaylardir. (Meydan Larousse C.10: 308)

Tiiriin ele aldigi 6nemli konularin basinda Italyan birliginin saglanmasi
gelmektedir. Ornegin, Senso (1954) filminde islenilen konu gercek yasamla
bagdagmaktadir.

Filmin konusu gercek olaylardan yola ¢ikarilarak hazirlanmistir. Ancak
filmde 6nemli olan olaylardan ¢ok karakterlerin yasamudir. 19. yiizyilda Italya, yiiz
yillar stiren igsgal donemini sona erdirmek i¢in girisimlerde bulunur. Avusturya ve
Fransa hakimiyeti altindaki sehirler teker teker bagimsiz kralliklara dontistir. 1844
devrimlerinden sonra artan milliyetcilik etkisiyle, Kral 1. Vittorio Emanuele ve
devrimci Guiseppe Garibaldi Onderliginde Italyan birligi igin savaslar baslar.
Avusturyalilarin yogun kars1 ¢ikmastyla zora giren birlesme, Prusya ile yapilan bir
miittefiklik antlasmasiyla ¢dziimlenir. ilk baslarda Avusturyalilarm kimi savaslarda
{istiin olmasina ragmen zamanla italyan kuvvetleri zafere dogru yol alir.19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Italya tek bir iilke altinda birlestirilmistir. (Meydan
Larousse C.6: 587) Filmde de yer alan Fransa’nin etkisi, gerceklere dayanan bir

yorumdur. (Yeliseyeva, 2009: 185)

Filmde ki olay orgiisii hayali iki karakter {izerinden sekillense de arka planda

gerceklesen olaylar yukarida belirtilen gergek yasamla ortiisiir.

La Presa di Roma (1905) adli yapimda da ele alinan ve birligin saglanmasi
icin ¢ok 6nemli bir adim olan Roma sehrinin fethi gergek bir olaydir. Daha 6nce
Fransa ve Avusturya Devletleri arasinda paylasilan ve bircok kiigiik kralliga
béliinmiis olan italya’nin, bagimsizligini kazanmasmin ardindan, tarihsel dnemi olan

Roma sehrini, 20 Eyliil 1870 tarihinde ele gecirmek istemesi, filmlerde ele alinmustir.
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Papa tarafinda yonetilen bu sehir devleti, Fransizlarca da desteklenmekte ve birlige
kars1 durmaktadir. italyan ordusunun cabalar1 karsisinda 20 Eyliil de ele gegirilen
Roma, Papa’nin muhalefetine ragmen Italya Kralligmin bir parcasi olmustur.

(Meydan Larousse, C.6: 587)

Italyan Birligine farkli bir bakis acis1 sunan I/ Gattopardo(1963) sinemanin
gercek konulara en ¢ok yaklastig1 yapimlardandir. Film boyunca énemli olan Italyan
Birligi degil, Birlik sonrasi ¢ikar catigmalaridir. Gergekten de Garibaldi
onderligindeki devrimci gii¢cler zamanla ikinci plana itilmis, burjuva hareketi yeni bir
aristokrasi baslatmistir. Cumhuriyet, Italya icin heniiz ger¢eklesmesi miimkiin
olmayan bir hayaldir. Kral yanlilar1, sayisiz kez birlik i¢cin savasmis goniilliileri bile
reddedebilmektedir. 19. Yiizyilin ortalarindan beri pek ¢ok savas goren ltalya, birlik
sonras1 dahi barisla karsilasamayacaktir. Tiim bunlarin disinda uluslararasi bir giic
olan Fransa, zaman zaman cumhuriyetcilerle catigmaktadir. (Meydan Larousse C.4:

958) Bu durum film boyunca stirekli vurgulanir.

Filmlerde yer alan en Onemli olaylardan biri de siyasal yasamda ki
cekismelerdir. 20. yiizyilda sag ve sol ideolojiler arasinda gergeklesen bu ¢ekismeler

cogunlukla gercekei bir dille perdeye yansitilmistir.

Yaklasik 45 yillik bir siireci anlatan Novecento (1976), iki arkadasin
lizerinden Italya’nin toplumsal yapisinin degisimini ve sinif miicadelelerinin yapisini
perdeye yansitir. Tarihsel yapinin bu derece gii¢lii verilmesi eserin tarihsel film
bazinda degerlendirilmesini kolaylastirmaktadir. Ger¢ektende yasanilan siireg tarihle
ortiisiir. Italya’da kurulan sol partiler ve sosyalist hareketler, yiizyiln ilk ¢eyreginde
olduk¢a giic kazanmistir. Bu hareketten endise duyan monarsi yanlilar1 ve liberal
burjuvazi, 28 Ekim 1922 yilinda ger¢eklesen “Roma Yiirliylisiine” g6z yumarlar.
Benito Mussolini 6nderligindeki bu Kara Gomlekliler, sol harekete karsi en 6nemli
glic durumundadir. Ancak diktator haline gelen ve kendisine Duce adi verilen
Mussolini, iilkenin yonetimini tamamen ele geg¢irmistir. (Fiorani, 1999: 106) Savas

boyunca Fasizm yanlilarima karsi miicadele eden Partizanlar, 25 Nisan 1945 giini
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biiyiik bir zafer kazanirlar. (Fiorani, 1999: 183) Ancak, filmin sonunda anlatilan yap1
gelecekte korunamamustir. 1 Ocak 1948 yilinda anayasanin yliriirlii§e girmesiyle
Italya Cumhuriyeti kurulmus ancak sosyalistler muhalefette kalmistir. Yillar boyunca
Muhafazakar bir yap1 cizen Demokratik Hiristiyan Partisi 1960’1 yilar disinda
Italya’da iktidarda kalmis ve sol egilimlerin dniine ge¢mistir. (Fiorani, 1999: 237)

Ayni sekilde La Notte di San Lorenzo (1982) adli yapim Mussolini iktidarinin
son dénemlerini konu edinir. Italya’nin savasta aldig1 agir yenilgiler sonucunda Kral
tarafindan gorevinden aliman Benito Mussolini, Almanlarin destegiyle kuzey
bolgesinde giiclii bir yonetim kurmustur. Kralin bile Roma’dan kagmasina sebebiyet
verecek kadar giicli olan bu ikinci Mussolini yonetimi, ABD onciiliiglindeki
miittefik gliclerle yogun bir savasa baslamistir. Irk¢t militanlarinda destegiyle uzun
bir siire direnen yeni Fasist yonetim, sonunda tamamen ortadan kalkmistir. (Meydan

Larousse C.6: 588)

Italya’da fasizmin iktidara gelisi ve sonrasini ele alan, La Vita e Bella (1997)

donemin basarili bir tasvirini yapar.

Konusundan da anlasilacag {izerine film, 2. Diinya Savasi oncesi yasanilan
degisimlerden yola ¢ikar. Benito Mussolini dnderliginde ke bir sistemle yonetilen
ilke, sOmiirgeciligi yliceltmekte ve Almanya’ya yakinlagmaktadir. Yayilmaci
politikalar nedeniyle Etiyopya gibi iilkeler, Italya’nin bir pargasi olarak goriiliir.
Yahudiler gibi azmliklarin iilkede yasamlar1 baslangicta zor, sonrasinda ise
imkansizdir. Ozellikle Almanya’nim Italya {izerindeki baskisi ve isgali artikca, birgok
Yahudi toplama ve ¢aligma kamplarina gonderilir. (Meydan Larousse, C.6: 588)

Film bu tarihsel gerceklik iizerine sekillenir. Ancak bunu yaparken
benzerlerinden farkli olarak giildiirii unsurunu 6n plana ¢ikarir. Benigni’nin bir
komedi oyuncusu olmasi bu durumu agiklamakla birlikte, komedinin hiiziinle olan

iliskisi de vurgulanabilmektedir.
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Malena (2000) adli filmdeki tarihi arka plan ise, donemin yasamini anlatir.
Film boyunca radyodan savasin haberleri duyulur. Gergek tarihle paralel olarak
ilerleyen yap1 bu sayede olusturulur. Filmdeki gibi gercek yasamda da Italyanlar,
Somali ve Balkanlarda yeni cepheler agmis ve bolgeye ¢ok sayida asker yollamistir.
(Fiorani, 1999: 168) Filmin sonunda anlatilan Sicilya ¢ikartmasi ise 10 Temmuz
1943 yilinda gerceklesmistir. Mussolini’nin lilkeden kagmak zorunda kaldig1 bu olay
sonucunda Italya’nin Kuzeyi disinda kalan yerlerde kg1 yonetim sona ermistir.

(Fiorani, 1999: 179)

Diinya siyasi tarihini ele alan yapimlar incelendiginde gercek olaylar ele
alimmasina devam edildigi géziikmektedir. La Caduta Degli Dei (1968) bu filmlerin
basinda gelmektedir.

Filmin tarihsel bakis1 énemlidir. ki biiyiik 6nemli olay filmde agik¢a belli
edilmistir. Bunlardan biri olan “Reichstag Yangini” 27 Subat 1933 yilinda
gergeklesen bir olaydir. Alman Meclis binasi saat 21.25°te Marinus Van der Lubbe
adinda sol goriislii bir kisi tarafindan atese verildigi iddia edilmistir. Bu yangmin
Almanya’y1 ele ge¢irmek isteyen Komiinistlerce diizenledigi propagandasini yapan
Adolf Hitler, cumhurbaskant Paul von Hindenburg’a olaganiistii yasalarin
onaylanmasi i¢in baski yapmistir. Bu baski sonucunda iilkedeki komiinist partiler
kapatilir ve ¢cok sayida kisi tutuklanir. Bir siire sonra iilkede Nazi partisi diginda bir
siyasi parti var olmamistir. (Cevrimici-http://en.wikipedia.org/wiki/Reichstag fire,
29.04.2009) Ulkede gerceklesen bu sessiz darbeye neden olan Van der Lubbe ise
cezalandirilsa da, olaydan 75 yil sonra sugsuzlugu meclis tarafindan kabul edilmistir.

(Cevrimigi-http://www.guardian.co.uk 25.04.2009)

Diger onemli tarihsel olay ise “Uzun bicaklar gecesi” olarak belirtilen
olaydir. 30 Haziran 1934’ 1 Temmuz 1934’¢ baglayan gece SA Orgiitiiniin SS
orgilitiince yok edilmistir. SA, ya da uzun adiyla Sturmabteilung Nazi partisinin gizli
polis giicii olarak kurulmus olan bir Orgiittii. SA, se¢imle igbagina gelen Hitler’in

se¢im donemlerinde propaganda ihtiyacim1 karsilamiglar ve karsit goriisleri
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susturmuslardir. Cogunlukla eski emekli subaylardan ve sivil milislerden olusan bu
orgiit zamanla lilke icerisinde giic kazanmaya baslamiglardir. SS veya Schutzstaftel
ordu yanlis1 bir birlik olarak ortaya ¢ikarilmistir. Agir silahlara da sahip olan bu
giiclii birlik kendisine rakip olan SA orgiitiinii ortadan kaldirmak i¢in Hitler’e bask1
yapmislardir. Sonunda Uzun bigaklar gecesi diizenlenerek SS iilkedeki tek polis giicti
haline gelmistir. Ordunun ve Nazi yOnetiminin SA orgiitiinii gézden ¢ikarmasina
sebep olarak SA yetkililerinin escinsel olduklar1 iddias1 giiniimiize kadar ulagmstir.
(Cevrimigi- http://en.wikipedia.org, 29.04.2009) Filmde bu escinsellik iddialari

gorsel olarak resmedilmistir.

C’era Una Volta in America (1984) adl1 yapimda ise ABD’nin 20. yiizyildaki
degisimi, anlatilmistir. Yiizyilin basinda Avrupa’dan gé¢ eden milyonlarca insan
arasinda Yahudilerde bulunmaktadir. Geleneksel giysileri ve yasam tarzlariyla
kendilerini diger kiiltiirlerden soyutlayan Yahudiler, bir nevi getto olusturmuslardir.
(Fiorani, 1999: 16) Filmdeki bu yasam tarzi ¢evre betimleriyle basarili bir bigcimde
sunulmustur. Filmde yer alan siyasal miicadele de donemin 6nemli olaylarindan
biridir. Sendikalasmanm 6nemli boyutlara vardigir 1930’lu yillarda sendika liderleri

gii¢c kazanmustir. (Fiorani, 1999: 148)

Filmin kuskusuz en 6nemli tarihsel olay1 icki yasagidir. ABD’de 29 Ocak
1920°de yiiriirliige giren icki yasagi veya ozgiin adiyla “Volstead Yasalar1” icki
satisin1 yasaklamustir. Ancak bu durum beklenmedik sonuglar dogurmustur. Ickinin
yasadis1 yollarla piyasaya sokulmasi ve gizli icki igme alanlarinin olusturulmasi
1920 ve 1930’larin dogal bir olgusu haline gelmistir. i¢ki yasagi sonucunda,
dolasimda olan kacak ickiyi kontrol eden giicler ise yeni bir mafya tiirliniin
olusmasina sebep olmustur. Icki kacakciligmin bu derece kontrolden g¢ikmasi
sonucunda 5 Aralik 1933 tarihinde yasak kaldirilmistir. (AnaBritannica C.16: 251)
Sinema tarihindeki gangster temali yapimlarin en Onemli referans kaynagini

olusturan bu donem, Bir Zamanlar Amerika’ya da ilham kaynag1 olmustur.

159



La Leggenda del Pianista Sull’oceano (1998) adli yapim da, 20. yiizyilm ilk
yarisinin énemli bir olay1 olan gd¢ temasmi vurgular. Ozellikle fakir ailelerin para
kazanmak timidiyle ylizyilin baginda bu iilkeye gocii bir¢cok karakterler araciligiyla
gosterilir. Zaman gegtikge, Virginian’in bir hastane gemisi olmasi, 2. Diinya Savasi

sirasinda bir¢ok geminin yasadigi degisime bir 6rnektir. (Fiorani, 1999)

Yukarida ki drnekler dnemli Italyan Tarihsel filmlerinin gercek olaylardan
yola c¢iktigin1 gostermektedir. Ancak yOnetmenlerin yaraticiliklart ¢esitli dis

etmenlerce engellenebilmektedir.

Filmlerde gercekligin ele alinigi ile sansiirlin dogrudan iliskisi vardir.
Ornegin, Senso filmi gerceklere dayali savas sahnelerinin baskin olacag: bir yapim
olarak diisiiniiliirken, sansiir nedeniyle agk temasmin agirlikta oldugu bir yapim

haline gelmistir.

“Livia’nin ihanetinin siyasal ve tarihsel sonuglar1 ile Mahler’in
karsit tipi olarak Ussoni’nin tasidig1 6nem, Italyanca versiyondan ne yazik
ki sansiiriin makasina kurban gitmistir. Ayn1 sekilde muharebe sahneleri de
savunma bakanligimin istegi iizerine makaslanmistir. Kendisiyle yapilan bir
goriismede Visconti, filmin orijinal adinin “Custozza” oldugunu ve esas
agirhigin muharebenin kendisine verildigini anlatmigti. Bu ilk senaryoya
gore sonunda Franz’dan tamamen vazgegilir, Franz ortadan kaybolur,
kursuna bile dizilmez, Livia ise sarhos askerler arasinda yar1 ¢ilgin dolanip
durur; geng bir Avusturyali subay bir duvara yaslanmig, sarhos bir agizla
zafer sarkilar1 sdylemektedir: sonra birden sarkiy1 keser ve hickira higkira
aglamaya baslar ve sOyle haykirir: “’Yasasin Avusturya!”” Boyle bir son,
Senso’nun fazla melodramatik ka¢mis simdiki finalini siyasi bir temele
oturtabilirdi” (Geitel, vd. 2006: 91)

Goriilecegi lizere sansiir ve egemen smifin baskisi senaryolarda degisikliklere
sebep olabilmektedir. Bunun Oniine gecebilmek i¢in arsiv goriintiilerinin gostererek
gerceklik duygusunu artrmak Una Giornata Particolare (1977) gibi filmlerde
kullanilan bir tekniktir.
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3.6. italyan Tarihsel Filmlerinin Icerdigi Siyasal Mesajlar

Italyan Tarihsel Filmleri, Italyan sinemasmin ana hatlarin1 biinyesinde
barindirmaktadir. Daha Onceki bolimlerde ele alman bu unsurlar tarihi filmlerde
kendisini gostermektedir. Cinsellik ve Akdeniz Kiiltiiriiniin soyutlanamadig: italyan

Sinemasinin en 6nemli 6zelligi ise kuskusuz siyasal durustur.

Italyan Sinemasmmn ele alindig1 béliimde agiklandig: gibi italya’nin siyasal
yasamindaki radikal degisikler filmlerin siyasetten tam anlamiyla soyutlanmasini
miimkiin kilmamistir. Roma Medeniyeti gibi koklii bir gegmise sahip olan ve Papalik
gibi bir dini kurumu biinyesinde bulunduran italya, 19. yiizyila kadar siyasi birligini
saglayamamistir. italyan Krallig1 sirasinda sol ve sag ideolojilerin miicadelesi ve
ardindan Italyan Fasist Partisinin zafer kazanmasi, filmlerde olumlu veya olumsuz

bir sekilde ele alinmustir.

Sivas’m (2004) belirttigi gibi 2. Diinya Savasi sonunda sag partilerin,

sansiircii yapisi sol kokenli yonetmenlerin sinema diline dogrudan yansimistir.

Unlii ydnetmen Francesco Rosi’nin 1970’ler de acikladig1 ve gercek olaylara
tamamen bagl kalmsa da politik bakis acilarinin kaybolmamasi gerektigini, belirten

sOzleri tiirlin yapisin1 daha iyi anlatacaktir. (Betton, 1990: 98)

Ozelikle devrimci bir goriisii benimseyen, Visconti ile Bertolucci gibi isimler,
tarithsel film tilirii icerisinde siyasal mesajlar vermeyi tercih etmislerdir.
Bertolucci’nin ve Taviani Kardeslerin kimi filmleri, propaganda sinemasinin bazi

ozellikleri de tagiyabilmektedir. (Dorsay, 2003)
Kimi Italyan Tarihsel yapimlari, yonetimin mesrulasmasi i¢in gesitli siyasal

mesajlar1 izleyicilere sunarlar. Bu tiir filmler, genellikle iktidardaki egemenlerin

istegi dogrultusunda hazirlanmislardir.
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Orneklere bakildiginda bu durum daha iyi anlasilacaktir. Ornegin, konusu
itibariyle swradan bir tarihi film olarak goéziiken Scipione L’Africano (Carmine
Gallone, 1937) aslinda yogun politik mesajlar igeren bir eserdir. Yapim, Kartaca ve
Roma arasinda ger¢eklesen Kuzey Afrika savaslarini ve bir kurtarici olarak goreve

gelen Scipio’yu konu edinir.

Fagist yonetim sirasinda g¢evrilen bu film, igerdigi siyasal mesajlarla dikkat
ceker. Mussolini’nin istegiyle yeniden yazilan tarihin ve savas yanlis1 sOmiirgeci
Italya’nin habercisi olan film, propaganda 6zelliginden soyutlanamaz. (Morandini,
2003: 408) 2. Diinya Savas1 dncesi Afrika iizerinde s6z sahibi olmak isteyen Italya,
somiirgeci isgallerine agirlik vermistir. Bu donemde ¢ekilen bu film, bu somiirgeci
faaliyetlere mesruluk kazandirmaktadir. Filmde bulunan bir¢ok sahne bu amaca

hizmet etmektedir.

Filmde yer alan Scipio ile Benito Mussolini benzerligi dikkat c¢ekicidir. Her
ikisi de halktan biiyiik destek almakta (ya da dyle goziikmekte), savaslar araciligiyla
iilkelerinin daha da gelisecegini savunmaktadirlar. Scipio, biiyiik bir askeri
yenilginin ardindan olaganiistii yetkilerle géreve baslamistir. Mussolini ise Birinci
Diinya Savasi sonrast ekonomik bunalimlar1 unutturmak ve biiyiik Italya’y:
olusturmak i¢in diktatorliik yetkileri kazanmistir. Fagist yoOnetimin Onemli
vurgularindan olan birlik ve itaat, filmde vurgulanan diger 6gelerdir. Onceki
donemlerde ¢ekilen filmlere nazaran, bu eserdeki figliranlar bireysel davranmazlar.
Halk tek bir viicutmusgasina hareket eder, sevinir, ac1 ¢eker. Filmdeki diyaloglar
incelendiginde siklikla Roma yerine “italya” sdzciigiiniin tercih edilmesi, 1930’Iu
yillarla olan iligkisini agiklar. Gorkemli kutlama sahneleri ve halkin lideri

selamlamasi 1930’lar1 animsatir.

Siyasal mesajlarin yonetimi yiiceltmek i¢in kullanildig1 bir baska 6rnek ise
1927 yilinda g¢evrilen I Martiri D Italia (Silvio Laurenti Rosa) adli yapimdir. Bu ve
buna benzer konular igceren Redenzione D’anime (1927) ve Garibaldi e I Suoi Tempi

(1926) gibi filmlerde Rosa, Garibaldi ile Mussolini arasinda bir benzerlik kurmaya
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calismistir. (Sivas, 2004: 28) Aym sekilde Alessandro Blasetti’nin ¢evirmis oldugu
ve tarihsel filmleri igerisinde en basarilarindan bir olarak goriilen 7860 (1933)

icerdigi irk¢1 temalarla dikkat ¢eker. (Sivas, 2004: 37)

Tiim bu 6rneklerin disinda iktidar1 elestiren tarihsel yapimlarda ¢evrilmistir.
Ozellikle 2. Diinya Savas: sonrasinda ¢evrilen Italyan Tarihsel filmlerinde ydnetime
kars1 durus hakimdir. Visconti gibi siyasetten kopamayan yonetmenlerin eserlerinde
bu durum daha da belirgindir. Siyasal sinemaya yakinlasan birgok tarihsel film,

icerdigi yogun politik durusla dikkatleri ¢eker.

Visconti’nin 6nemli yapimlarindan olan Senso (1954) Venedik ve Verona
tasvirlerini basariyla gerceklestirilmistir. Zengin aile yasantisi, biiyiilk ve gosterisli
evler araciligiyla anlatilmis, hizmetgilerin varligi burjuva kiiltiiriinii sembolize
etmigstir. Milliyetci temalarin baskin olmasi1 donemin yapisini ortaya koymaktadir.
Film boyunca “Yasasin Italya” sesleri siirekli duyulur. Filmde Italyan milisler
kahramanca savasmakta, Avusturyali askerler ise sarhos, kadinlara laf atan ve
diizenbaz olarak resmedilir. Bu olay filmin milliyet¢i durusuna da birer 6rnek teskil
etmektedir. Ancak filmde milliyetgilik var olan bir olgu olarak gosterilmis, asla
yiiceltilmemistir. Oyle ki kendini ger¢ek bir Italyan olarak goren kontes film
boyunca devrime ithanet eder, paralar1 Avusturyali askina vermekten ¢ekinmez. Milli
duygular gibi cesitli degerler, ask var oldugunda ikinci plana atilmistir. Aristokrasi
gibi smifsal bilingler bile devrimei giicler sayesinde onemini kaybedebilir. Filmde
kontes olmasma ragmen Livia, Italya Birlikteliginden yanadir. Yine soylu olan
kuzeni milis hareketlerinin n saflarindadir. Elbette ki Italya’nmn geleceginin nasil
sekillenecegi ve birliktelik sonrasi sosyal siniflarin nasil olacagmin bilinmemesi bu

duruma da neden olabilmektedir.
Bu ornekte goriildiigii gibi smif bilinci ve sol bakis acisina sahip olan siyasal

mesajlar zaman zaman iistii kapal bir sekilde zaman zaman da direk olarak filmlerde

yer almaktadir.
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Onemli siyasal mesajlar igeren bir baska film ise /I Gattopardo (1963) adl
yapimdir. Visconti’nin aile ge¢misi ve siyasal diisiincesi arasindaki tezat bu filme
yansimaktadir. Soylu bir aileye sahip olmasina ragmen solcu olan Visconti,
Leopar’da smifsal bilince vurgu yapmaktadir. Don Fabrizio, film boyunca sinifinin
cikarlar1 pesinde kosmamaktadir. Onun i¢in smiflarin de8isimi kaginilmaz bir
siiregtir. Bir zamanlar feodalizm altinda giiglerini gosteren kendi sinifi artik burjuva
karsisinda yenilmektedir. Gelecek kendi smifinin yok olusunu ona gdsterecektir.
Kendi smifina diigen sey ise geriye cekilip bu devrim hareketlerine tarafsiz
kalmaktir. Insanlar tarafindan “Leopar” olarak tanimlanan bu yash prens’in hayat
felsefesi tek bir ciimleyle 6zetlenebilir. “Her seyin ayni kalabilmesi i¢in, her seyin
degismesi gerekir.” Degisime destek verebilecegi tek sey yegenidir. Onun devrimci

kisiligini destekleyerek, zamanin devinimine katki saglayacaktir.

Don Fabrizio, kendisine sunulan milletvekilligi gibi gorevleri kabul etmez.
Bunun nedeni hem sinifsal deg§isimin varli§i hem de cumhuriyet yanlilarmin
insafsizca tasfiye edilmesidir. Degisim biiylik bir sicrama gegirecekten burjuva
nedeniyle aristokrasinin farkli bir bigimine biirtinmektedir. Bu duruma ortak olmak,
en azindan onun zamanindaki, soylu anlayisin disinda kalmaktir. Leopar, kendi

sinifinin yerine akbaba ve ¢akallar geldigi gorerek aci ¢eker.

“Smifindan hi¢ kimseyle paylagsmadig: tiim kavrayigina karsin o, bu
yenigaga ait degildir, ¢linkii her sey o kadar kokten bir degisim gecirecektir
ki, artik hicbir sey ayn1 kalmayacaktir. Onciilerini kaba, kibirli, dalkavuk ve
kokusmus Don Calogero Sedara’nin kisiliginde gozlemledigi burjuvazi,
halkin ideallerini, Garibaldi’nin cumhuriyet¢iligini, sosyalizmin uzaktan
duyulan zafer borazanlarin ¢oktan satmigtir. Bu burjuvazi, paraya ve toprak
ile hammaddenin kapitalistlestirilmesine dayali iktidarini, siyasi iktidar
anlayisini (daha ilk basta bagvurdugu se¢im sahtekarlig ile birlikte) hakim
kilacak ve feodalizmin siirsel pariltisin1 kokten kaziyacaktir. Ayakta kalmak
isteyen, onlarin arasma karismalidir (tipki Torino ve Roma’da ¢oktan
unuttugu vataniyla her tiirli bagimi koparmis, vicdansiz bir parlamenter
olmaya hazirlanan Tancredi gibi). Sonunda ne olacag belli olmayan bu
gecis donemine karsi ¢ikarak ezilen halkin kurtulus {topyasinda 1srar
edenler ise ya kralci ordularin saldirilar1 altinda ezilecek ya da eger
soyluysa, Don Fabrizio gibi hayal kiriklig iginde geri ¢ekilecektir.” (Geitel,
vd: 2006: 119)
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Marksist mesajlar iceren bir baska yapim, /I Conformista (1970) adli eserdir.
Bu filmde Paris’te gorevinin pesinde olan ve fasizmin pengesinde yasayan Marcello,
yolda sarki sOyleyip para isteyen bir kadinla karsilasir. Bu kadin uluslararasi sol
anlayigin simgesi haline gelmis olan “Enternasyonal” adli mars1 okumaktadir. “Bizi
kurtaracak olan enternasyonaldir” gibi dizeler, yonetmen tarafindan bir ¢6ziim yolu
olarak gosterilmis olmas1 miimkiindiir. Ayn1 sekilde finalde Marcello’nun kii¢iik kiz1
sar1 elmalarin bulundugu yerden tek kirmizi elmayi alir. Farkli olmak, masumlugunu

kaybetmemis bireyler i¢in cazip olabilmektedir.

Ayni filmde baski wunsurlarmna karst bireylerin  bilinglendirilmesi
savunulmaktadir. Antifasist profesoriin konusmalariyla sekillenen bu sahnelerin en
ilginci Platon’un Magara Alegorisidir. Bu iinlii sdylence zincirlerle baglanmis olan
insanlarin, gorebildikleri tek yer olan karsilarindaki duvara, dayanir. Insanlarmn
duvarda gorebildikleri tek sey, arkalarindaki diinyanin gdlgeleridir. Ancak hayatlar
boyunca bu golgelerden baska bir seyi gérmeyen insanoglu bunlar1 ger¢ek sanir. Ona
gercegin farkli oldugunu anlatmak hatta inandirmak imkansiza yakindir. Bedenleri
hapsolmus kisiler icin gercek sadece golgelerdir. (Magee, 2000: 31) Filmde
profesoriin dedigi gibi baskici rejimlerin eline diismiis olan kisiler sadece golgeleri
gormektedir. Gergeklige ulasmak baskalarmin yardimiyla degil, bireyin kendi

zincirlerini kirmasiyla gerceklesecektir.

Acik bir sekilde siyasal mesajlar1 gdstermeyi tercih eden filmlere Ornek
olarak Novecento (1976) gosterilir. Sinema tarihinin bu 6nemli yapimi en radikal

sosyalist filmlerinden biri olarak goriiliir. (Dorsay, 2003: 58)

Bertolucci’nin bu filmi iki béliimden olugmaktadir. Eserin ilk bolimii daha
cok karakterlerin gelisime ayrilmigken, ikinci kisim siyasal durusuyla 6n plana ¢ikar.
Koyliiler ve Olmo sosyalist tartigmalara girerler. Sertlesen toprak agalarina karsi
grevler diizenlenir, eylemler yaparlar. Grevlerden etkilenen patronlar, topraklarda
kendileri ¢alismaya mecbur kalirlar. Yash bir koyliiniin, “Efendilerin calistigim

gormek i¢in 70 yil bekledim” sdzii bu agsamada dnemlidir.
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Filmin siyasal bakis1 militanca bir durum belirtir. Ozellikle sonlara dogru film
propaganda ile siyasal sinema arasindaki ince ¢izgide seyreder. Soguk savas
doneminde gii¢ kazanan bu anlayisa goére propaganda filmleri, vatandasi siyaset
disinda tutmayr amaglayan, insani1 diglayan ve bir siyasal tartigma zemini reddeden
filmlerdir. Oysaki siyasal sinema, insana doniik filmlerden olusur. Siyasal sinema tek
bir mesaji empoze etmek yerine siyasal tartisma ortamini olusturmayi hedefler.
acis1 bile fazlasiyla zorlama gibi goriinecektir. Ancak soguk savasin getirmis oldugu

kamplasma ortaminda sinema militan bir hal alabilmektedir.

Filmin bu yonii siyasal marslar esliginde sunulur. Zaferin kazanilmasindan
sonra ortaya ¢ikan kizil bayraklar, koyliilerin sol yumruklarin1 kaldirmasi, askerlere
kars1 direnen koyliilerin birlik olup saldirtyr dnleyebilmesi, ¢itlerin yikilarak 6zel
miilkiyetin bertaraf edilmesi, kamu mahkemeleri olusturularak komiin yasamm ilk
adimlarinin atilmast ve Olmo’nun kameraya bakarak siyasal bir konusma yapmasi,

bu agidan degerlendirilebilir.

Attila ve arkadaslari, Bertolucci’nin degisiyle, patronlarma benzemeye
calisan ve boylelikle sosyal bir ilerlemeye karsi koyan kisilerdir.(Dorsay, 2003: 58)
Filmin finalindeki uzun sahne ise Hollywood melodrami, sosyalist gerceklik ve Cin
bale filmlerine uygun bir yapida hazirlanan Verdi’ye gondermelerde bulunan yari

Marksist yar1 Freudiyen bir boliimdiir. (Morandini, 2003: 669)

La Notte di San Lorenzo (1982) filmi de Marksist devrimci goriisleri agikca
gozler Oniine seren bir yapimdir. Film boyunca fagizmin kotii yanlar1 gosterilmekte

devrimci giicler yticeltilmektedir.
Italyan ydnetmenlerin uyguladiklari en Onemli elestirel tutumlardan biri

fasizme karsi olmaktadir. Fasist ideolojiyi benimseyenler ile topluma uygulanan

baskilar filmler araciligiyla perdeye yansitilir.
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Una Giornata Particolare (1977) adl1 eser donemin agir bir elestirisini sunar.
Ancak bunu yaparken sistemi agikca elestirmez, var olan hatalar1 gozler oniine serer.
Baskici yonetimin zorlamalar1 filmde zaman zaman sozlii zaman zamanda gorsel
olarak ortaya konmaktadir. Evlenmeyen bekarlarin 6demesi gereken vergiler, daha
fazla cocuk yaptikca kazanilacak ddiiller, erkek egemen toplum anlayisi ve kadinin
sadece ev islerini yapan biri olarak goziikmesi gibi ayrintilar filmde seyircinin
karsisma c¢ikmaktadir. Fasist ydnetimin bir {iriinii olan ve Italya’nin somiirge
amaglarma hizmet eden ¢izgi romanlar1 okuyan g¢ocuklar, sistem yanlis1 olarak

yetismektedirler.

La Vitta e Bella (1997) adli yapimda wk¢t diisiinceleri yeren Onemli
yapimlardan biridir. Ozellikle ilk bdliim komediye agirhik vermistir. Ancak bunu
yaparken donemi elestirmekten geri kalmaz. Guido’nun bir okulun 6grencilerine
wkeiligr anlattigi sahnede oldugu gibi sistemle acgikga dalga gegilir. Irkcilar,
Italyanlarm iistiin oldugunu agiklamasmi beklerken, Guido bu iistiinliigii, “iistiin”

kulak memesi ve gobek deligine baglar.

Bununla birlikte fasizm iilkede giic kazanmustir. Insanlar artik sakatlarin ve
hastalarin devlete yiikk olmamasi i¢in Oldiirtilmesini diisiinmektedirler. Davetlerde
Etiyopya’y1 simgeleyen pastalar hazirlanmaktadir. Yahudiler bircok is yerine
girememektedir. Hatta bu durum Guido’nun ogluna yaptig1 agiklamayla esprili bir
dilde elestirilir. Guido, kimi yerlere Yahudiler ve kopeklerin, kimi yerlere
Ispanyollar ve atlarm, kimi yerlere de Cinliler ve kangurularin giremeyecegini

ogluna agiklar.

Fasizmin elestirisi yapilirken kullanilan en ilging 6rnekler, escinsellik iizerine
olmaktadr. Bircok Italyan filminde fasizm destekgileri escinselligin toplum
icerisinde yer almamasini saglamak istedikleri anlatilir. Ancak ayni zamanda bir¢ok

escinselin gizlenmek amaciyla fasist partiye iiye oldugunun alt1 ¢izilir.
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1l Gattopardo adli filmin ana karakteri olan Marcello’nun yasadiklar1 buna
bir 6rnektir. Kiigiik bir ¢cocukken, ailesinin soforii tarafindan cinsel tacize ugrayan
Marcello, bunun etkisinden higbir zaman kurtulamaz. Bu olay1 unutmak i¢in fagizm

reddedemeyecegi bir ara¢ olmaktadir.

“Sofor ona cinsel tacizde bulunmus ve onu kendisiyle cinsel iliskide
bulunmaya zorlamistir. Cocuk yastaki Marcello da onu kendi silahiyla
vurmustur. Tim azinliklara oldugu gibi, escinsellere de savas agmus,
“ahlakli ve iman1 biitiin” bir genglik yetistirmeye kendisini adamig fasizme
kapilanmasimin nedenlerinden biri de kuskusuz budur. Dogallikla gesitli
kisisel, psikolojik nedenler de vardir: Vaktiyle kendisine yukaridan bakmus,
ondan daha zeki, akilli ve iyi 6grenci yasitlarma kim oldugunu, kisiligini ve
giiciinii kamitlamak... Yani her donemde her baski rejimine vurucu gii¢
olusturmus tiim o hain gen¢ adamlar ordusunun hep birbirine benzer
nedenleri, derindeki psikolojik rahatsizliklari... Onlarin ¢ok tipik bir 6rnegi
olabildigi 6l¢iide Marcello’nun Oykiisii de bireysel ve ayriks1 bir kisilik
tahlili olay1 asar ve evrensellige dogru kanatlanir.” (Dorsay,2004:276)

Filmin bu psikolojik arka plam1 6nemlidir. Finaline kadar bastirilmis gizli
escinselligi tam olarak ortaya koymayan film, daha ¢ok cinsel tacizin iizerinde durur.
Ancak bilingalt1 bazinda Marcello, baski araglarini kullanmaktadir. Bertolucci’nin bu
filmi popiiler anlamda bir yapit olmakla birlikte Freudiyen ve politik tavrinin

basariyla bir harmanidir. (Bergan, 2008: 459)

Ayni sekilde Novecento adli yapimda da karsi taraf olarak gosterilen ve fasist
ideolojiyi benimsemis olan Kara Gomlekliler, her tiirlii cinsel sapikligi yapan,
burjuvay1 ¢ikarlarina alet eden kisilerdir. Onlarda kendi marslarimi soyler, siddeti
savunurlar. Din adamlari, fasistler ve soylular, sol harekete karsi gizli toplantilar

yaparlar. Konuyla ilgili bir bagka 6rnek ise La Caduta Degli Dei (1968) adli filmdir.

“Annesinin kendi emellerine alet ettigi, once Konstantin’in, sonra
da Aschenbach’in santaj yaptig1 Martin, Fasist olmakla “’’kurtulur’’: Artik
burjuvazinin ayip saydigr gizli zevklerini alenen, {istelik devlet
himayesinde tatmin edecektir. SS {niformasi onun igin travestik bir
Ozdeslesme aracidir, bundan boyle bastirdigi saldirganligini kendisi igin
tehlike teskil ettigini diislindiigii kimselere karsi dogrudan yoneltebilecek,
onlar1 rahatga, planli bir bi¢imde yok edebilecektir. SS devleti ise
Martin’de biirokrasiyi ele gecirmesinde yardim edecek bir ara¢ bulmustur:
Essenbeck’in makaminda artik bagimli, istemsiz, Oznesiz bir &zne
oturmaktadir; sonunda ataerkil diizen yikilmis, iktidar1 ele gegirmeye
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yeltenen anaerkil diizen basariyla geri piiskiirtiilmiis, isimsiz keyfi iktidar
yasamin her alam lizerinde mutlak hakimiyetini kurmustur.” (Geitel, vd,
2006: 140)

Geri kalmis toplum yapis: tiiriin dnemli konularindandir. Italyan Tarihsel
filmlerinin bazilar1 6zellikle kiiclik yerlerdeki yerlesimleri ele alirken bu konuya
parmak basar. Ozellikle toplumun kendi igerisindeki baskici anlayis bu filmlerde

iistii kapali bir bicimde elestirilmistir.

Malena (2000) adhi filmde oldugu gibi italya’nin kiiciik kasabalarindaki
yasam tarzi perdeye yansir. Bu filmde ergenlige yeni adim atmis olan Renato, babasi
tarafindan baskici bir anlayisla biiyiitiiliir. Toplumun degisime kars1 duydugu korku
ve nefret Renato’nun gozlerinden anlatilmaktadir. Film boyunca kasabanimn baskici

yapist ve iktidar degisikliklerine karsi duyarsiz kalis1 anlatilmaktadir.

Yukarida yer alan Ornekler Italyan Tarihsel filmlerinin icerdigi siyasal
mesajlar1 gozler oniine serer. Ozellikle konulari bakimindan bu durum diinya

sinemasindan ayrilmalarina neden olur.

Pahali kostiimler ve dekorlara dayanan ABD sinemas1 bu bakimdan kendini
ayirir. Yiksek biitge ile ¢evrilen bu yapimlar siyasal mesaj igermekten ¢ok tiir

filmlerine yakinlk gosteren bir yap1 belirler. (Bergan, 2006)

ABD sinemasmin teknolojik iistiinligli ve ticari sinema anlayis1 burada
ortaya c¢ikmaktadir. Tarihsel film basyapitlarindan sayilan Braveheart (1995) ve
Gladiator (2000) orneklerinde oldugu gibi gergekler gérkemli savas planlarimin ¢ok
gerisinde kalmaktadir. (Schneider, 2005: 907) Bu durum ticari kaygilarin artmasina

ve dogal olarak siyasal mesaj kaygisindan uzaklagsmaya neden olmaktadir.
Ancak siyasal mesaj igermeyen yapimlarin da burjuva smif anlayisma hizmet

ettigi goriisli, bu tiir yapimlarin da siyasal durusa sahip olabilecegi varsayimina

neden olabilmektedir. (Dorsay, 2003: 174)
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Ancak Italyan Sinemas’min baskin sinema anlayisindan ayrildig1 nokta
tarihsel filmlerindeki agik siyasal durustur. ABD filmlerinde ¢ogunlukla yer almayan
bu durum, italyan Tarihsel filmlerinde radikal bir bicimde kendisini gosterir.
(Schneider, 2005) Ornegin, Visconti filmlerinde materyalizm baskin bir unsurdur.

(Geittel, vd. 2006: 31)

Aradaki bu fark bilgisayar ile sinema arasindaki bagin 20. yiizyilda
artmastyla genislemektedir. ABD tarihsel filmleri yiliksek biitce ve teknolojik
gelismelerle, popiiler sinemaya daha fazla dahil olmaktadir. (Aykar, 2003: 65)

ABD sinemasmin en onemli tarihsel filmlerinden olan Intolerance (1916)

Italyan Tarihsel filmleriyle Hollywood filmleri arasindaki farki agiklamaktadir.

Hosgoriisiizlikte ve benzeri filmlerde eksik olan sey suydu: Bu
filmler kesinlikle tarihi yorumlamaya ve ¢6ziimlemeye yanagmiyorlardir.
Nasil birgok iilkede (bu arada bizde) okullarda okutulan tarih bir
kahramanlar, isimler, savaglar tarihiyse, olaylarin ger¢ek i¢ yiiziine
diyalektik bir yontemle, 151k ve yorum getirmekten uzak kaliyorsa, bu
sinema da resmi ideolojilerin yonlendirmesini tasiyan tarih dersleri gibi,
olaylarm gercek yiizilne ve tarihin gergek anlamina deginmekten
hoslanmayan egemen ideolojinin damgasini tasiyordu.” (Dorsay, 2003:
175)

Bu acidan bakildiginda Italyan Tarihsel filmlerinin farkli iislubu hemen fark
edilmektedir. Bu isluba yakinlagabilen diger iilke sinemalar1 ise zaman zaman
Avrupa llkelerinde ¢ikmakta ancak ticari boyutta sektérlesmis sinemalarda drnekleri

cogunlukla gdziikmemektedir. (Schneider, 2005)
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SONUC

Italyan sinema geleneginin, tarihe dzel bir dnem vermesi ve bunu bilingli bir
bicimde kullanmis olmasi, Italyan filmlerinin, tarihe dikkatli bir bi¢imde

yaklagmasina sebep olmaktadir.

Italya, binlerce yillik bir ge¢mise sahiptir. Ancak, Orta Cag’dan itibaren
siyasi birliginin ylizlerce yil boyunca var olmamasi, ulusal bilin¢g acisindan
onemlidir. Italya’nin 19. yiizyilda birligin saglanmis olmasi, iilkenin milliyetgilik
kavramma ayr1 bir énem vermesine neden olmustur. Tarihten bagimsiz olamayan
Italyan filmleri, bu konuya her zaman dikkat cekmistir. Gerek Italya Krallig:,
gerekse Cumhuriyet doneminde birlik temali filmler, ulusal bilincin saglanmasi i¢in
cevrilmistir. iktidara sahip olanlar, bu konuya 6zellikle vurgu yapilmasini tesvik
etmisler, Italyan sinemas: ile tarih kavramlarmin ayrilmaz bir biitiin haline gelmesini

saglamiglardir.

Bu tezde ortaya konuldugu gibi, Italyan sinemasinin tarihe olan bakisi
yadsmamaz. Tiir filmleri dahil olmak iizere Italyan filmlerinin neredeyse tamaminda
tarthsel motiflere rastlanmak miimkiindiir. Ancak bunlardan daha 6nemli olan

tarthsel filmlerin varligidir.

Tarihi gergeklikleri, bilingli bir sekilde ortaya koyan, bunu yaparken de
hayali karakterlerden yararlanabilen, baskin tiir filmlerinin disinda kalan tarihsel
yapimlar, tezde ayrintilariyla ele alimmistir. Tarihsel film konusundaki, anlam
karmasasinin giderilmesi bu sayede saglanmustir. Tarihsel filmlerin tiim diinyada
etkili olmasma ragmen, Italyan sinemasi i¢in 6nemli oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Italyan tarihsel yapimlari; gegmisin elestirisi, mevcut yapmm ortaya konulmasi ve

siyasi goriislerin savunulmasi amaciyla ¢evrilmistir.

Dénemler incelendiginde, Italyan tarihsel filmlerinin éneminin yitirilmemis

oldugu ancak zamana gore bir takim farkli unsurlar kazanabildigi ortaya ¢ikmistir.
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Ornegin, ilk donem Italyan filmleri, tarihi daha cok ticari kaygilar sebebiyle ele
almistir. Gorkemli ve devasa dekorlar esliginde hazirlanan bu filmler, sadece
Italya’da degil, tiim diinyada ticari bir basar1 saglamistir. Ancak bu yapimlar sadece
ticari acidan onemli degildir. Bu filmler, sinema dilinin gelisiminde oldugu kadar,
tarihsel film tiirliniin de gelisimine katkida bulunmustur. Bu agidan, ilk donem

Italyan tarihsel filmleri, sanatsal anlamda da 6nemlidir.

Buna karsin Fasizm yOnetiminde tarih, wrk¢i diisiincelerin yayilmasi i¢in
kullanilmustir. Italyan filmleri bu donemde, Roma Imparatorluguna 6zel bir vurgu
yaparak, {lilkenin gorkemli ge¢misini ortaya koymaktadir. Ayn1 sekilde Mussolini’nin
Afrika lizerinde ki toprak talebi, Roma-Kartaca savaslariyla mesru hale getirilmistir.

Italya sinemasmin bu dénem ki tarihe bakis1, propaganda amaghdir.

2. Diinya Savasinda ise, italyan Filmleri gecmiste yasanilan kotii olaylari
elestirmeye baslamistir. Ozellikle Mussolini donemi sert bir bicimde elestirilmistir.
Irk¢1 distlincelerin toplum {izerindeki etkisi, bu donemde ele alman asil konu
olmustur. Bununla birlikte iilkede artan yoZun siyasal yap1 sayesinde sol egilimli
filmler ¢ekilmeye baslamistir. Bu yapimlar, tarihsel gegmise elestirel bir bakis atsa

da mevcut durumun yapisini da gozler oniine sermektedir.

Dénemler boyunca Italyan sinemasinm tarihe bakisi ciddi dlciide degisse de,
temel olan yap1 hep korunmustur. Siyasal diislincelerin ortaya ¢ikmasi veya tersine
geri planda kalmasi, bu filmlerin ortak 6zelligi olmaktadir. “Italyan Usulii Giildiirii”
filmleri gibi tarihsel durusu fazla olmayan yapimlarda bile goriilen sistem elestirisi,
Italyan sinemasmnda baskmn konumda olmustur. Bu agidan bakildiginda, tarihsel
yapimlar bu baskinliktan kendilerini soyutlayamamislardir. Diger iilke sinemalari

g0z Oniine alindiginda bu yogun siyasi yap1 daha fazla belirgin olmaktadir.
Auteur ydnetmenler Italyan sinemasinda ayr1 bir yere sahiptir. Bu

yonetmelerin kisisel sinema dilleri sadece Italya’y1 degil tiim diinyay1 etkilemistir.

Bu isimlerin ¢ekmis oldugu filmlerin tiim diinyada begeni kazanmasi, Italyan
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sinemasinin uluslararasi bircok yapima imza atmasma neden olmustur. Bu sayede
Italya tarihine vurgu yapan bu iilkenin sinemasi, diinya tarihine de deginme firsat1
yakalamistir. Ancak mevcut yapi c¢ogunlukla korunmustur. Ornegin, Mussolini
donemi icin ortaya konan bakis acisi, Almanya’daki Nazi iktidarmna karsi da

olusturulmustur.

Tezde ortaya konan bir baska nokta, Italyan tarihsel filmlerinin biitge
genisligidir. Diinya sinemasinda, pahali yapimlarla 6zdeslesmis olan tarihsel filmler,
Italya’da &zellikle 20. yiizyilin basinda gerceklesmistir. 1960’11 yillara gelindiginde
ise diisiik biitceli yapimlarin, gegmisi resmettigi ortaya ¢cikmaktadir. Bu durum, iilke
sinemasin tarthi konular1 ele almasi icin biitge bahanesi olmadigini ortaya

koymaktadir.

Ornekler 1s131nda sonuglanmis olan bu tez, dekor ve kostiimiin italyan
filmleri tizerindeki etkisini ortaya koymustur. Her ne kadar diger yapim unsurlar1 da
tarihsel yapinin ortaya konabilmesi i¢in gerekli olsa da, dekor ve kostiimlerin 6zel bir
yeri oldugu ortaya ¢ikmaktadir. 20. yiizyilm ilk yarisindan beri bu konular, Italyan
sinemas1 i¢in Onemlidir. Tarihsel atmosfer, stiidyo veya gercek mekanlarda

hazirlanan dekorlar esliginde saglanmaktadir.

Italyan sinemasmin Ornekleri incelendiginde, cinsellige olan 6nem dikkat
cekmektedir. Bu durum, tarihsel konulara da yansimaktadir. Ozellikle escinsellik
gibi konular, Mussolini donemi ile anlatilmistir. Her tiirli muhalif unsurun yasak
oldugu bu donemde escinselligin de yasak olmasi, filmlerde vurgulanmaktadir.
Ancak bu vurgunun hemen ardindan bizzat escinsellerin irkgilar arasina karigmasi
gosterilmektedir. Filmlere gore bunun sebebi, toplumda farkli olmak istememeleri ve
cogunluga karisma i¢giidiisii olarak ifade edilmektedir. Bu yap1 1945 sonrasi tarihsel

filmlerin ¢ogunda yer almistir.

Ornekleri fazla olmasa da, komedi ile tarihsel bakisin uyumlu bir sekilde bir

araya gelmesi, Italyan sinemasinda gerceklesmistir. Vita e Bella (Hayat Giizeldir)
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orneginde oldugu gibi bu birliktelik uluslararasi bir popiilariteye kavusabilmektedir.

Ancak Italyan sinemas1 daha ¢ok komediden uzak bir sekilde tarihi incelemistir.

Ortaya ¢ikan tiim bu sonugclar, tarihsel filmlerin incelenmesinde oldugu kadar,
Italyan sinemasinin kavranmasi acisindan da énemlidir. Bu derece baskin olan bu
konunun ortaya koydugu sonuglar, dogru degerlendirmeler yapilmasina yardimci

olabilir.

Bu tezin yapilma amagclarinda biri, Italyan sinemas: hakkinda yeterince
arastirma yapilmamis olmasidir. Akademik anlamda arastirmalarn 6nemli bir
boliimii, Italyan Yeni Gergekgiligi veya auteur ydnetmelerin kisisel sinemalar1
iizerinde olmustur. Sinema tarihinde 6nemli bir yeri olan bir akimin ¢ok sayida
incelemeye maruz kalmasi anlasilabilir bir seydir. Ayni sekilde Fellini, Visconti ve
Antonioni gibi isimlerin sinema dili ayr1 ayr1 birer arastirma alanidir. Ancak bunlarin
disinda, Italyan sinemasi ¢ok daha fazla konuyu biinyesinde barmdirmaktadir. Bu
calismalarin, farkli konularin icerinde degil, 6zel olarak bir baslik igerisinde ele

almmas1 gerekir.

Gerek Italyan sinemas1 gerekse tarihsel film hakkinda yapilacak olan
arastirmalar, bu tezin ortaya koydugu sonuclar1 daha da gelistirecektir. Elbette ki bu
tez de, ileride yapilacak yeni ¢aligmalar i¢in bir referans noktasi olusturacaktir. Bu
acidan bakildiginda benzer konularin farkli yontemlerce incelenmesi, daha fazla

veriye ulagsmaya neden olacaktir.

Italyan sinemasmin son yillardaki godrece gerilemesi, yapilacak yeni
arastirmalar i¢in dnemlidir. Giiniimiizde dahi italyan sinemasinin gegmise siyasi bir
pencerede bakmasi, her ne kadar degisim gegirse de iilke sinemasinin geleneginden
kopmadigin1 ortaya koymaktadwr. Bu konularda yapilacak yeni c¢alismalar, yeni

bulgulara ulasilmasina yardimei olacaktir.
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