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0z

Kahraman olgusunun mit ve masal gibi geleneksel sozlii anlat: tiirlerinin sahip
oldugu yapisal kaliplar baglaminda irdelenmesi arastirmanin temel ¢ikis noktasidir. Bu
ama¢ dogrultusunda geleneksel sozlii anlatilar iizerine ii¢ temel goriis incelenmistir. Elde
edilden bilgiler 15181nda, sozlii anlat1 tiirleriyle, modern anlati tiirlerinden ¢izgi roman ve
sinemanin bu kaliplar baglaminda benzerliklere sahip oldugu goriilmiistiir. Arastirma
sonucunda giiniimiiz anlati tiirlerinden ¢izgi roman ve sinema ile geleneksel anlati tiirleri
arasindaki tespit edilen benzerlikler ortaya koyulmustur. Bu noktadan hareketle secilen
Tarkan Giimiis Eyer ve Barbar Conan filmleri geleneksel anlati tiirlerinin sahip

oldugu yapisal kaliplara gore ¢coziimlenmistir.

ABSTRACT

The fundemantal subject of this paper is to examine the structural context of the
hero phenomenon in the traditional oral narratives such as myths and fairy tales. In order
to follow this path, three main approaches on traditional oral narrative have been
studied. In the light of the information derived, it is emerged that there is a likeness
between traditional oral narrative types and contemporary narrative types as comics and
films. Therefore, two films Tarkan the Silver Saddle and Conan the Barbarian have

been analyzed in accordance with the structural contexts of the traditional narrative

types.
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GIRiS

Insanoglu kendisini ifade etme istegini diinya iizerindeki ilk giinlerinden itibaren
icinde barmdirmaktadir. Magara duvarina resmedilen bir av toreni bu ifade etme
arzusunun ilk drneklerinden biri olarak kabul edilebilir. Cizilen magara resminin sadece
bir avlanma anini tasvir etmekten 6te hatirlatma ve baskalariyla paylasma gibi nitelikleri
de s6z konusudur. Yani bu ifade etme arzusu tasvirin Otesinde, daha derinlikli, daha
fazla niteligi iceren bir arzudur. Geleneksel sozlii anlatilarin islevi de bu baglamda
magara resminden ¢ok farkli degildir. insanoglunun diinya iizerindeki tarihi kadar
eskilere dayanan mit, masal gibi sozlii anlatilar, insanlarin ifade etme arzusunu yansitan
kolektif eserleridir. Insanoglunun diinyay: algilayislarmin ve evrensel degerlerinin
ileticisidirler. Insanlarin deger yargilari, yasayislari, diinyay: algilayislar1 degistikce bu

anlatilar da kendilerini yenilerler.

Insanlarin ifade etme arzusunu anlamak iizere belli basli evrensel deger ve
ifadelerin aldig1 sekilleri ve yapilar1 incelemek insanoglunu ve iletisimini anlamak
acisindan 6nemli unsurlardir. Ozellikle farkli kiiltiirlerden bir ¢ok anlatida karsilasilan,
degerlerin yansitilmasinda énemli rolii olan kahraman olgusunu incelemek bu anlayisa
onemli katkilar saglayabilmektedir. Bu baglamda arastirmanin amaci kahramanin mit,
masal gibi sozlii anlatilardaki goriiniimiiniin ve bu anlatilarin sahip oldugu yapisal
kaliplarin giiniimiiz anlat1 tiirlerinden ¢izgi romandaki yapisal benzerlik ve 6zelinde

sinemadaki yansimalarinin incelenmesidir.

Boyle bir aragtirma, mit, masal gibi anlatilarla binlerce yildir miikemmellestirilen
yapisal kaliplarmn  ve arketiplerin giinlimiiz anlati tiirlerinde kullanimlarinin
arastirilmasiyla ulasilacak bir bi¢imin ilerisi i¢in modern anlati tiirlerinde yararlanilacak

bir yol haritas1 olarak yol gosterebilecek olmasi agisindan 6nemlidir.



Arastirmanin yontemi, kahraman olgusu ve mit, masal gibi sozlii anlatilarin sahip
oldugu benzerlikler ve yapisal kaliplarin literatiir taramasi ile kuramsal acidan ele
alinmasimi ve bu bilgiler 1518inda Tarkan Giimiis Eyer ve Barbar Conan filmlerinin

cOziimlemesini icermektedir.

Arastirma, sozlii anlatilarda kahramanin goriiniimii ve bu anlatilarda kahraman

temel alan anlati yapist ile sinemada kahramani temel alan Tarkan Giimiis Eyer ve

Barbar Conan filmleri ile sinirlandirilmastir.

Aragtirma Sorular1:

Ana Soru:

Mit, masal gibi sozlii anlatilardaki yapisal kalibmn kahraman olgusu iizerinden anlatimi

giinlimiiz anlat1 yapilarindan sinemada nasil yansimaktadir?

Alt Sorular:

Tiirk Sinemasi’nda kahramani 6n plana cikaran filmlere drnek olarak ele alinan Tarkan
Giimiis Eyer filminde sozlii anlatilarda kullanilan yapisal kaliplardan yararlanilmis

midir?

Amerikan Sinemasi’nda kahramani 0n plana cikaran filmlere 6rnek olarak ele alinan
Barbar Conan filminde sozlii anlatilarda kullanilan yapisal kaliplardan yararlanilmis

midir?

Arastirma kapsamindaki her iki filmin kahramanlar1 kahraman midir anti kahraman

midir?



Carl Gustav Jung, Joseph Campbell ve Vladimir Propp gibi bilimadamlari
tarafindan sozlii anlatilarin sahip oldugu miikkemmeligin ardindaki diizen aranmistir. Bu
amacla Jung’un kolektif bilingdis1 ve arketip kavramlar1 Dort Arketip adli kitabindan
yola cikilarak, Campbell’in monomit kavrami Kahramanm Sonsuz Yolculugu adh
kitabindan yola ¢ikilarak ve Propp’un Olaganiistii Masallarin Bigimbilimi adl1 ¢caligmasi

arastirmanin temel literatiiriinii.olugturmaktadir.

Arastirmanin temel literatiiriinii olusturan bu {ic kaynagin igerigi soOyle

Ozetlenebilir:

Freud’un arkaik kalintilar olarak adlandirdigi, insanlarimn rityalarinda gordiigi ve
anlamlandiramadig1 imgeleri Jung kolektif bilingdiginin iiriinleri olarak kabul eder.
Kolektif bilin¢disi insanligin biitiin deneyim ve birikimlerini barindiran bir havuz
gibidir. Jung’a gore mitler, kolektif bilin¢disinin en 6nemli tagiyicilarindandir; arketipler

ise kolektif bilin¢diginin yapi taslarindandir.

Diinya iizerinde farkl kiiltiirlere ait pek¢ok miti arastiran Joseph Campbell
mitlerin sahip oldugu benzerliklerin izini siirmistiir. Jung’un kavramlarmmdan da
yararlanarak calismasint derinlestiren Campbell monomit kavramini ortaya atar.
Yiizeysel olarak bakildiginda sayisal cesitliliginin ve goriiniir karmasikliginin altinda
biitiin mitlerin tek bir hikaye anlattigim belirtir. Karsilagtirmali ¢alismasinin sonucunda
Campbell, monomit admi verdigi on yedi basamaktan olusan bir kaliba ulasir. Farkli

anlatilardaki kahramanin yolculugunun benzerligini bu kalip ile ortaya koyar.

Vladimir Propp Rus masallar1 iizerine gerceklestirdigi cagmin 6tesinde kabul
edilen yapisal caligmasiyla taninmaktadir. Propp’a gore masallarda isimler, karakterler
degisse de belirli bir izlek takip edilmektedir. Bu savin1 ¢oziimlemeleri sonucunda otuz
bir maddelik bir kalipla ispatlamaktadir. Propp, masallarm sahip oldugu renkli

goriintimiiniin altinda benzer bir anlat1 yapisinin tekrar tekrar kullanildigini belirtir.



Arastirmanin birinci bolimiinde kahraman olgusu ele alinacak; kahraman
kelimesinin etimolojik kokenleri ve kahramanm 6zellikleri derinlemesine incelenecektir.
Bununla birlikte mit, masal gibi s6zlii anlatilarin sahip oldugu benzerliklere ve

kahraman olgusunun farkl kiiltiirlerdeki benzer goriintimlerine deginilecektir.

Ikinci boliim arastrmanin kuramsal kismini olusturmaktadir. Bu boliimde
kolektif bilin¢dis1, arketip, monomit ve masallarin bicimsel benzerligi kavramlari

tartigilacaktir.

Uciincii boliimde, diinyada ve Tiirkiye’de cizgi roman ile sinemanim gosterdigi
gelisim ele alinacaktir. Giiniimiiz anlati tiirlerinden ¢izgi roman ve sinemanin mit, masal
gibi sozIii anlatilarla benzerlikleri incelenecektir. Ardindan arastirmanin sinirliliklarina
bagli olarak Tarkan ve Conan’in ¢izgi roman ve sinemadaki goriiniimleri arastirilacaktir.
Bu bilgiler 1s1ginda arastirma icin secgilen Tarkan Giimiis Eyer ve Barbar Conan
filmlerinin ¢6ziimlemesi ikinci boliimde ele alinacak olan {i¢ goriis baglaminda

yapilacaktir.



1. KAHRAMAN OLGUSU

Birinci boliimde kahraman olgusunun ve geleneksel sozlii anlatilardaki sematik
yapinin incelenmesi detayli olarak ele alinarak; kahraman olgusunun farkl kiiltiirlere ait
sOzlii anlatilarda gosterdigi benzerlikler irdelenecektir. Kahraman kelimesinin etimolojik
kokenleri ve Ozellikleri bu baglamda incelenerek giiniimiiz anlatilarinda sik¢a
kullanilmaya baslanan anti kahraman kavrami da tartisilacaktir. Bu tartigma kahraman

olgusunu ve giinigmgzde icerdigi anlamlar1 daha iyi anlayabilmek acisindan 6nemlidir.

1.1. SOZLU KULTUR ANLATILARI: MiT ve MASAL

Doganin her parcast kendi hayatini belli bir dongii i¢erisinde siirdiirmektedir. Bu
siire¢c hem kendi icerisinde hem de diger pargalarla iligkisi bakimindan devamlilik
gostermektedir. En kiiciik organizmadan en biiyligiine hepsi, senkronize bir bi¢imde,
kendi ritmlerini devam ettirerek doganin ritmini yaratirlar. Bu ritm yapisal bir
biitiinliigiin isaretidir. insanoglu da bu yap icerisinde kendisine 6zgii yerini almustir.
Kendisini doganin ayrilmaz bir pargasi olarak goren insan, doganin dongiisel
stirekliligini kendi yasaminda ‘Olimden sonra yasam’ ve ‘yeniden dogus’ gibi

diisiincelerle i¢sellestirmistir (Tecimer, 2005: 15).

Bu dongii icerisinde insanoglu kusaktan kusaga aktarilacak ve ortak benliginde
yer edecek anlatilar iiretme becerisini gostermistir. iliski icerisinde bulundugu

parcalardan hareketle, insanoglu yasadiklarini aktarabilmek icin enstriimanlar



gelistirmeye baslamistir. Bu baglamda ve siirecte bir tas parcasin1 silaha
doniistiirebilmesi, atese hakim olmay1 basarmasi gibi 6zellikleri insan1 diger canlilardan
ayrrmustir. Jung’a gore bu Ozelliklere sahip olmasindan dolayi insan bir yaraticidir.

Yaratabilmek, insanoglunu diger canlilardan farkli kilan 6nemli 6zelliklerinden biridir.

“.. ‘Doganin yarim biraktigini sanat tamamlar’ der simyacilar. Ben,
yani bir insan, gizli bir yaraticilikla, bu diinyaya nesnel bir varolus katarak, ona
kusursuz damgasim1 vurmustum. Boyle bir davranist ancak yaradan yapabilir
denir... insan, yaradilisin tamamlanabilmesi i¢cin gereklidir. Ciinkil insanin
kendisi ikinci bir yaraticidir ve diinyaya nesnel varligim kazandiran odur. ...
Nesnel varolusu ve anlamu yaratan insandir ve insan varolusun yiice siirecinde
vazgecilmez yerini almistir.” (Jung, 2005: 9)

Mesela, bir cift¢i Uriinlerini yilin belli zamanlarinda toplamak zorundadir.
Ekinler yilin ayn1 zamaninda olgunlastigindan, ciftci de tiriinlerini bu zamanda toplamak
zorundadir. Uriiniin dongiisel hareketi, ciftcinin dongiisel hareketinin sebebi olmustur.
Bunun ardindan tarimla ugrasanlar, ritiiel olarak adlandirabilecegimiz, hasatla ilintili
dinsel motifler, sarkilar, masallar iiretmislerdir. Doganin bu dongiisel diizeni,

beraberinde bu 6ze bagli olan dinsel dgretilerin olusmasina taban saglamistir. (Eliade,
2003)

Diinya iizerindeki cogu dinsel inan¢ ve bunlara bagh ritiieller incelendiginde
uygulanis tarzindaki benzerlik géze carpmaktadir. Oliimden sonra yasam ya da kutsal bir
yaraticinin varligi gibi inamislar pekcok farkli dini 6gretide yer alan yerlesik goriislerdir.
Ozellikle de semavi dinler ele alindiginda, biitiin dinlerde belli basl benzer 6geler goze
carpmaktadir. Biitiin tek tanrili dinlerde cennetten kovulma ve inananlara diistiikleri

cennete geri donebilme o6diilii goriilmektedir. (Aydin, 2006 :108)

“..Dogunun ve Batimin dinleri arasinda bu yonden izlenebilecek
benzerlikler biiyiik bir olasilikla, cogunca, yanlis bicimde de olsa, farkli
ilkelerde ve farkli gokler altinda insan aklinin benzer yapilari iizerinde isleyen
benzer nedenlerin etkisi olan, kaza eseri rastlantilar dedigimiz seylerdir.” (Akt.
Campbell, 2000: 29)



Tek tanrili dinlerin ortaya c¢ikmasindan ¢ok uzun zaman Once bile, 6liimden
sonraki hayata inamg ile ilgili Onemli saptamalar yapmak miimkiindiir. Eliade
insanoglunun &liiniin saklamlmasi ve benzeri ritiielleri olusturmasmi MO 400.000 ile
MO 50.000 arasinda tarihlendirmektedir. (Eliade, 2003: 22) Bu donemlerde ilk
uygulamalar olarak goriilen Oliilerin gomiilmesi, saklanmasi ve bunlara baglh olarak
gelistirilen ritiieller, 6liimden sonra yasamin tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikmasindan ¢ok
daha Once bile insanlarin arasinda yaygin bir inanis olarak kabul gordiigiiniin isaretidir

denilebilir.

“En eski zamanlardan bu yana 6liim sonrasi hayata inang, kirmizi toprak
boya kullantmiyla kanitlanmig gibidir; bu boya ritiiel anlaminda kani ikame
eder, yani hayatin ‘simgesidir’. Cesetlerin iizerine kirmuzi toprak boya
serpistirmek, biitiin yerkiire zaman ve mekan i¢inde yaygin bir adettir. Chou-
kou-tien’den, Avrupa’min bati kiyilarina, Afrika’da Umit Burnu’na,
Avustralya’ya, Tasmanya’ya ve Amerika’daki Tierra del Fuego’ya kadar her
yerde goriilmektedir.... Diger yandan Oliiniin kivrilmig durusunun ‘yasayan
cesetlerden’ duyulan korkuyu degil (bazi halklarda boyle bir korkunun varlig
bilinmektedir), tam tersine bir ‘yeniden dogus’ umudunu gosterdigi de
varsayilabilir; ¢iinkii cesedin bilingli olarak cenin konumunda topraga verildigi
bircok 6rnek bilinmektedir. ” (Eliade, 2003: 23)

Yeniden dogus kavrami Jung tarafindan da ele alinmistir. Jung’a gore yeniden
dogus kavraminin temelinde arketipler yer almaktadir. Jung’un ortaya attig1 ve aym tip
say1siz yasantinin psisik kalmtilar1 olarak tanimladigi arketipler pekcok arastirmaciyi
etkilemistir. (Jung, 1997: 323) Atalarimizdan bize aktarilan bu yasam kalintilari
(Giinday, 2002: 3) insanoglunun kolektif bir bilince sahip oldugu tezinin
dayanaklarindan birisi olarak kabul edilmektedir. Duyu oOtesiyle ilgili tiim ifadelerin
arketipler tarafindan belirlendigini belirten Jung, c¢ok farkli halklarin yeniden dogus
hakkinda benzer ifadeleri ve ritiielleri kullanmasini arketiplerin varligina baglamaktadir.
Jung, ayrintili bir incelemeyle daha da artirilabilecegini belirttigi yeniden dogus

bicimlerini Dort Arketip adli eserinde bes ana baslik altinda incelemistir.



“1. Ruh Gogii:

Bu goriise gore, yasam cesitli bedenlerde devam eder ya da yasam siireci ¢esitli
reenkarnasyonlarla  kesintiye ugrar. Kisiligin  siirekliliginin  saglanip
saglanmadig bilinmemektedir.

2. Reenkarnasyon:
Yeniden dogusun ikinci bi¢imidir. Kisiligin  kendiliginden  siirdiigii
reenkarnasyondur. Reenkarnasyonda insanin Kkisiligi ve anilar1 korunur,
dolayisiyla insan viicut buldugunda ya da dogdugunda, daha onceki yasamlarim,
bunlarin kendi yasamlar1 oldugunu, yani eski yasamlarindaki ‘Ben’ bilincinin
mevcut yasamindakiyle ayni oldugunu animsama potansiyeline sahiptir.

3. Dirilis:
Bunun anlamu insan varolusunun 6liimden sonra yeniden ortaya ¢ikmasidir.
Buna bir unsur daha eklenir; doniisiim, transmutasyon ya da varlik degisimi.
Doniisiim kokli olabilir, yani dirilen varlik farkli bir varliktir; ya da doniisiim
koklii degildir ve yalnizca genel varolus kosullar1 6ncekinden farklidir: insan
baska bir yerde ya da farkli yapidaki bir baska bedendedir.

4. Yeniden Dogus:
Tam anlamiyla yeniden dogustur; yani bireysel yasam siireci icinde yeniden
dogmaktir. Yenilenen kisiligin 6zii degismemis, yalnizca islevleri, bazi kistmlari
iyilesmis, giiclenmis ve diizelmisse, yeniden dogus, varligin degismedigi bir
yenilenme de olabilir. Nitekim bedensel hastaliklar yeniden dogus ritiielleriyle
iyilestirilir.”

5. Doniigiim Siirecinde Katilim:
Burada doniisiim insanin bizzat olimden ya da yeniden dogustan gecmesiyle
degil; onun disinda gerceklesen bir doniisiim siirecine dolayli katilimiyla ya da
tanmk olmasiyla gerceklesir. Bagska bir deyisle, kisi bir doniisiim ritiieline katilir
ya da tanik olur. Bu rit, toziin degisime ugradig: bir ayin olabilir.” (Jung, 2005:
47-48)



Yeniden dogus ritiiellerinin pekgok farkh toplulukta gosterdigi benzerlik, dinden
farkli konularda da goriilebilmektedir. Inang sistemleri arasinda, en ilkel topluluklarin
ritiielleri géz Oniine alindiginda, saptanan benzer yapilara bir 6rnek olarak totem inanisi
da ele almabilir. Antropologlar, birbirinden cografi 0zellikleri bakimmdan
etkilenemeyecek derecede ayr1 noktalarda bulunan kimi topluluklardaki inang
sistemlerindeki totem inanmism incelediklerinde, bu topluluklarin inang sistemlerindeki
benzerlige dikkat ¢cekmislerdir. Bu topluluklarda bulunan totem inanci, bu inanca baglh
ritiieller ve sosyal yasam benzer bir yapiyi isaret etmektedir. (Freud, 2002) Freud, Totem
ve Tabu adli eserinde, bu benzer yapidan da hareketle, atalarimizdan bizlere gecen belli
bash degerler oldugu tezini tartigmaktadir. Ayn1 adli eserinde ard arda gelen kusaklarin
hayatinda bir psikolojik devamlilik olup olmadigini ve eger boyle bir devamlilik varsa

hangi araclardan yararlanildig1 sorularma cevap aramaktadir.

“Bireylerin ortadan kalkmasiyla psisik eylemlerde meydana gelen
kesintileri yok saymay1 miimkiin kilan bir kolektif ruh varsiyimi, insanoglunun
psisik hayatimin siirekliligi varsayimi olmadigi takdirde, kolektif psikoloji de,
kavimler psikolojisi de olamaz. Bir kusaga ait psisik siirecler diger bir kusaga
devrolmasaydi, baska bir kusakta devam etmeseydi her kusak hayati kendi
hesabina yeni bastan 6grenmek zorunda kalird1 ki, bu da her tiirlii ilerlemeyi, her
tiirlii gelismeyi imkansiz kilardi.” (Freud, 2002: 219)

Anlat1 sekillerinin kokenlerinin ritiiellerde bulunabilecegi savindan hareket eden
Northrop Frye “The Archetypes of Literature” adli caliymasinda ritiielleri gercek
anlamlar1 ve 6nemleri belirsiz gibi goriinen, belli siklikta tekrar eden davranis biitiinleri
olarak ele almistir. (Frye, 1951: 103) Anlatilarin kokeninde ritiiellerin bulundugunun
kabul edilmesi halinde mit, halk Oykiisii, efsane ve masal gibi pekcok anlat1 bigiminin

kokeninde de ritiiellerin etkisi oldugunu iddia etmek tutarl bir varsayimdir.



Her canli kendi evrimini cevresiyle etkilesim icerisinde siirdiirmektedir. Genel
baglamda ele alindiginda ortak yasam kosullarina sahip canlilar, bulunduklar1 ortama
gore kendi tiirdeslerinden farkli mekanizmalar gelistirebilirler. Bu yapimin insanin
gelisiminde de korundugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bolgesel farkliliklarin
gelisime etkilerini gozardi etmeden bir degerlenmede bulunmak gerekirse insanoglunun

evrimsel gelisiminin genel anlamda benzerlikler gosterdigi 6rneklendirilebilecektir.

Atalarimizin 6liilerini saklama sekilleri ve yaptiklar1t magara resimleri arasindaki
benzerlikler dikkate degerdir. Mircea Eliade, insan zihninin tarihinin derin ve boliinmez
birligi savindan bahsettigi “Dinsel Inanclar ve Diisiinceler Tarihi” adli eserinde (Eliade,
2003) bu benzerlikler iizerine pek¢ok Ornek vermektedir. Magara resimleri arasindaki
benzerligi aciklamak icin pek cok arastirmaci Freud, Jung ve Eliade’nin fikirlerini ¢ikis
noktasi olarak almiglardir. Magara resimleri arasindaki benzerlikle ilgili olarak Eliade,
‘sanatsal icerikteki olaganiistii birlik’ten bahseder. Eliade’ye gdre magara resimlerinin
goriiniir anlam1 MO 30.000’den MO 9000’e kadar degismemis gibidir. (Eliade, 2003:
30) Genel cercevesiyle aciklamak gerekirse, farkli kiiltiirlere ve cografyalara ait magara
resimleri arasindaki benzerlik insan zihninin yapisal ortakligina dayandirilabilir. Freud

da bu kolektif yapimin izlerinin giiniimiiz insaninda da bulunabilecegini 6ne siirmiistiir.

“Herseyden once, bir kolektif ruhun varligin1 ve bu kollektif ruhun
icinde, bireysel ruhta gecen siireclere benzer siireclerin cereyan ettigini bir
postula olarak kabul ettigimiz kimsenin dikkatinden kagmamus olsa gerektir.
Gergekten de bir sorumluluk duygusunun binlerce yil boyunca kusaktan kusaga
gecerek varligim siirdiirdiigiinii ve bu duygunun, son derece eski, insanlarin
artik en ufak bir amisina bile sahip olamayacaklar1 kadar eski bir suga ait
oldugunu kabul ediyoruz.” (Freud, 2002: 218)

Carl Gustav Jung da bu benzerligi agiklama cabasi icerisinde ortak bilincin
kokenlerini aramistir. Jung’a gore eski imgeler giiniimiiz insaninda yasamaya devam
etmektedir. Atalarimizdan bize aktarilan ve kusaktan kusaga iletilerek anlamini

korumay1 basarabilen imgelemleri arketip olarak adlandirmaktadir. Jung hastalar1
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izerine yaptigi arastirmalardan da yola ¢ikarak modern diinyanin, arketiplerin giiciine ve

etkisine ihtiya¢ duydugunu belirtmektedir. (Ellwood, 1999: viii)

“... ilkel ve barbar bir bilincin, gelismenin cok daha erken bir evresinde
bile kendisine dair bir imge olusturmasi, bunu yiizlerce, hatta binlerce yil hic
durmadan siirdiirmesi, en temel Ozelliklerinin, ayrimlasmis, hatta en ylice
zihinsel iriinlerle karismasina izin vermesi, arkaik Ozelliklerin eski oldugu
oranda muhafazakar ve inat¢i olmalariyla agiklanabilir.” (Jung, 2001 :127)

Freud’un kisisel bilingdist kavramimna karsin, Jung her bireyin iki farkli
bilingdisina sahip oldugunu sdylemektedir. Kisisel bilin¢disi bireyin dogrudan kendi
yasadiklarindan ama baski altma alarak bilingten disladigl, unutulmus gecmis
deneyimlerden olugmaktadir ve arketipleri barindirir. Tiim insanhigin ortak mirasi olarak
nitelenen kolektif bilin¢disi, binlerce yillik deneyimlerin toplammi temsil etmektedir.
Kolektif bilin¢dis1 kendisini arketiplerle ifade etmektedir. Kolektif bilingdig1 mit, masal,
efsane gibi anlat1 sekillerinden modern sanat yapitlarina kadar pek¢ok alanda goriilebilir

(Tecimer, 2005: 94-95).

Mitler, masallar, efsaneler gibi kusaktan kusaga aktarilarak giiniimiize dek
hayatta kalmay1 basarmis eserler bu noktadan hareketle bir ¢cok sosyal bilimci tarafindan
arastirma konusu olarak ele alinmaktadir. Bu tarz bir kolektif bilincin varligi, mit ve
masal gibi anlatilarin benzer bir yapiya sahip oldugu fikrini giiclendirmekte ve
arastirmacilarin ilgisini ¢ekmeye devam etmektedir. Bu benzerligin ispatina delil
olabilecek ornekler i¢in atalarimizdan kalan eserlerin incelenmesi genel olarak ele alinan

ve kabul ediklen yontemdir.
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“Ister Kongolu, gozleri kan ¢anag bir biiyiicii-hekimin diis benzeri
sagmaliklarim1 mesafeli bir keyifle dinleyelim, ister mistik Lao-tse’nin
sonelerinin diiz cevirilerini gelismis bir coskuyla okuyalim; Aquinas’in
argiimanlarindan birinin sert kabugunu birdenbire kiralim ya da ansizin
irkiitiicii  bir Eskimo peri masalimin gorkemli anlamini yakalayalim:
buldugumuz sey, her zaman, bilinen ya da anlatilandan daha fazlasina kaldigina
dair kigkirtici, 1srarh bir hisle birlikte, sekil degistiren olaganiistii bicimde ayni
olan bir dykiidiir.” (Campbell, 2000: 13)

Ozellikle mitler, bu arastirmalarda 6nemli bir inceleme alanmi olusturmustur.
Insanligin ortak bir gecmisi paylastigi, baska bir deyisle kolektif bir bilincin olabilecegi
fikrini gliclendirecek 6nemli tezler, mitleri bu ortakliga 6rnek olarak sunmaktadir. Freud,
Jung ve takipcileri tarafindan savunulan, mitlerin mantigmin ve kahramanlarinin; bireye
ve topluma yararlarinin giiniimiize dek canh kaldigi fikri mit iizerine gerceklestirilen

caligmalarin tabanimni olusturmaktadir.

“Cagdas akil, mitolojiyi, dogamn diinyasim agiklamak i¢in ilkel arayis
icerisindeki bir caba (Frazer); sonraki caglarin yanlhs anladigi, tarih Oncesi
zamanlardan gelen siirsel fantezinin bir iirlinii (Miiller); bireyi topluluguna gore
sekillendirecek bir alegorik bilgi yiginagt (Durkheim); insan ruhunun
derinliklerindeki arketipsel diirtiilerin belirtisi olan bir dizi diis (Jung); insanin
en derin metafizik sezgilerinin geleneksel arac1 (Coomaraswamy); ve Tanr1’nin
cocuklarimin goriinmesi olarak yorumlamistir. Mitoloji bunlarin  hepsidir.
Degisik yargilar, yargilayanlarin bakis acilariyla belirlenir. Ciinkii ne olduguna
degil, nasil islev gordiigiine, insanlifa gecmiste nasil hizmet ettigine bakilirsa,
mitoloji kendisini, bireyin irkin, cagin gereksinim ve tutkularna karsi yasamin
kendisi kadar acik olarak gosterir.” (Campbell, 2000: 426)

Mitlerin gegmisi insanoglunun gegmisiyle esittir denilebilir. Insan, evrendeki
yerini belirtmek ve karmasik sorulara basit cevaplar bulabilmek adma cesitli mitler
tretmistir. Bu siirecte yok olmamay1 basarabilen ve giliniimiize kadar ulasan mitler
oldugu gibi, unutulmus olan ya da toplumun zihninde yer tutamayip kaybolan mitler de
bulunmaktadir. Sozli kiiltiiriin iirtinii olan mitler anlatildiklar1 siire¢ icerisinde, ait
olduklar1 topluma ait deger yargilarini, sosyal yasami, onemli problemleri ve bu
problemlere ait ¢oziimleri iclerinde barindirmayi basarabilmislerdir. Bu 6zelliklerinden

dolayi, toplumun ortak bellegine ait eserler olan mitler, atalarimizla ilgili kiiltiir
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formlarin1 ve kimlikleri giintimiize ileten araglar olarak da kabul edilmektedir (Lang &
Trimble, 1988: 157). Jung, mitleri toplumlarin temel taslarindan biri olarak gormiistiir.

Jung’a gore mitlerinden kopan toplumlar, ruhunu yitirmis bir insana doniisiirler.

“Jung, mitleri insanligin arkaik gec¢misine 1s1k tutan yapitlar olarak
degerlendirmektedir. Jung’a gore mitler, ‘Oykiilestirilmis temel varolus
ornekleri, yani evrensel gecerlilige sahip yasam kaliplaridir ve her insan i¢in
anlamli mesajlar tasirlar. Mitsiz ya da mit dist yasadigini zannedenler
koklerinden kopmus kisilerdir. Jung, bu kisilerin ne ge¢cmisle ne de kendi
iclerinde yasattiklar1 analar babalar kiiltli ile ne de icinde bulundugumuz
zamanin insanhgiyla gercek bir iliski icinde olmadigim ileri siirmektedir.” (Akt.
Giinday, 2002: 1)

Mitler ait olduklar1 toplumlara ait deger yargilarini tasiyan birer aractirlar.
Toplumsal dogrulart ve yanliglar: isaret eden ve toplumun diizenini dogrulayan yapiya
sahiptirler. Kusaktan kusaga aktarilmasmin sonucu olarak ilk anlatildigi zamandan
itibaren degisim, gelisim gosterirler. Her kusak, mitin Ogelerinden bir kismini
degistirerek, ya da diger bir deyisle kendisinden birseyler katarak, bu siirece katkida
bulunmaktadir. Mitler tek bir kisinin hikayesini anlatmaz. Sembolik zenginlikleri,
anlamsal derinlikleri ve bir toplumun ortak eseri olmasindan dolay1 mitler yaraticisi olan

halkin hikayesini anlatir (Zimmer, 2004: 335).

Giiniimiize ulasabilen mitler, insanhga ait kodlarla bezenmis simgesel
anlatilardir. Bu simgesel anlatilarda karmasik, sosyal sorunlar basit bir hareketle ¢oziiliir,
karmasik goriinen insan iligkileri diizene konulur, kotiiliik basit ve kahramanca bir
hareketle ortadan kaldirilir (Lawrence & Jewett, 2002:116). Jung’a gore mitler yasamsal

bir anlam igerir ve mitlerden kopulmasi tinsel bir felaketin yolunu agar.
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“Tanrilarin ickisi (soma, ambrosia) mitlerde nasil bir yere sahipse mit
de ruhsal besin kaynaklar1 arasinda dyle bir yere sahiptir; insan mit sayesinde
insaniistli varliklarla ve giiclerle iletisim kurar. Mit bireye aldirmaz — hatta onu
tammaz bile — Toplumun biitiin {iyeleri mite belli bir tarzda katildigi, bu yolla
digerlerine birseyler verdigi, digerlerinden birseyler aldigi ve varligin
siirdiirdiigii i¢in mit insam {istinsanin varligina baglar. Uzak ve bilinmeyen
halklarin eski mitlerinin son zamanlarda bize bu kadar biiyiileyici gelmesinin
sebebi budur.”

Northrop Frye, mitlerde edebiyatin yapisal Ozelliklerinin izole edilmis sekilde
bulundugunu belirtmektedir. Bu yapisal Ozelliklerinin aynisinin realizmde de
gorildiigiinii belirtmistir. Mitlerdeki yapisal Ozelliklerin realizmde de ayni sekilde
bulundugunun 6zellikle altini ¢izmistir. (Akt. Phillips, 1975: 2) Jung, Freud, Eliade ve
Frye gibi diisiinen pek¢ok arastirmaci, mitler arasinda yapisal bir benzerligin oldugu

savindan hareketle cesitli calismalar yapmastir.

Bu konularla ilgilenen arastirmacilardan Lord Raglan calismalarinda, farkli
efsane ve mitlerde goziine belirli benzerliklerin ¢arpmasindan yola ¢ikarak, (Raglan,
1956: 173) Yunan mitleri asil olmak iizere, farkl kiiltiirlere ait 22 miti ele almistir. Bu
mitleri, sahip olduklarmi diisiindiigii benzerlik noktasindan hareketle incelemistir.
Mitleri kahramanlarin roliinii baz alarak olusturdugu semaya gore karsilastirmalarda

bulunarak smiflandirmistir.

Bu caligmalar sonucunda Raglan, mitleri, benzerlikleri acisindan o6zellikle
birbirine bagli olarak gelisen iic ana bolimde incelemenin miimkiin oldugunu
belirtmistir. Bu boliimleri kahramanin dogusu, tahta c¢ikisi ve Oliimii olarak
adlandirmistir. (Raglan, 1934: 221) Yirmi iki maddelik semasiyla mitler arasindaki
yapisal benzerligi ortaya koymaya calisan Raglan, semasini kahraman figiiriiniin {izerine
kurmustur. Raglan, Gelenegin Kahramanmin Hikayesi olarak adlandirdigr kalibini
Yunan ve Roma, Kuzey Avrupa ve Kelt, Misir ve Ingiliz soylence kahramanlar

izerinde denemis ve soziinii ettigi su nitelikleri 6rneklemistir:

14



“1. Kahramanin annesi hiikiimdarlik ailesinden bir bakiredir;

2. Babasi bir kraldir ve

3. Genellikle babasiyla annesi arasinda yakin akrabalik bag: vardir, fakat

4. Kahramanmin ana rahmine diisiisii olagandis1 kosullardadir; ve

5. Tanrmin oglu olarak iin yapmustir;

6. Dogumunda genellikle babasi onu 6ldiirmeye kalkisir; fakat

7. Gizlice kacirilir ve

8. Uzak bir iilkede iivey ana baba tarafindan biiyiitiiliir;

9. Cocuklugu iizerine bilgimiz yoktur;

10. Yetiskin olduktan sonra hiikiimdar olacagi iilkeye doner ya da gider.

11. Bir krala ve/veya bir deve, bir ejderha ve/veya vahsi bir hayvana karsi
zafer kazandiktan sonra

12. Hiikiimdar ailesinden bir prensesle evlenir; genellikle kendi atalarindan
birinin kizidir, ve

13. Hiikiimdar olur;

14. Bir siire olaysiz hiikiim siirer; ve

15. Yasalar koyar; fakat

16. Daha sonra tanrilarin ve/veya halkinin goziinden diiser; ve

17. Tahtindan indirilir ve kentten siiriiliir;

18. Yazgisindaki 6limle karsilasir;

19. Oliimii genellikle bir dagin tepesinde olur.

20. Cocuklari, varsa, onun yerini almazlar.

21. Cesedi gomiilmez; fakat yine de

22. Onun i¢in bir ya da daha fazla kutsal gomiit yapilir.” (Raglan, 1934: 212-

213)

Olusturdugu yirmi iki maddelik semay1 yirmi bir kahraman iizerine uygulayan
Lord Raglan, mitlerin belirledigi yapiya uyup uymadigini incelemistir. Bu incelemesinin
sonucunda da belirli benzerlikler oldugunu ve bunun rastlanti olarak

adlandirilamayacagini belirtmistir.

Lord Raglan’in caligmasi bir¢ok farkli mitteki kahraman olgusu ile ilgili
benzerlikleri ortaya koymaktadir. Inceledigi kahramanlarmn her zaman hiikiimdar
ailesinin ¢ocugu olmasi, neredeyse biitiin vakalarda annesinin ilk ¢ocugu olarak
goriilmesi ve birkag istisna disinda kahramanin babasinin kesinlikle ikinci bir evlilik

yapmamasi bu benzerliklere 6rnek olarak gosterilebilir (Raglan, 1934: 221).
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Masal, baska bir sozlii anlati bicimi olarak karsimiza cikmaktadir. Sosyal
bilimciler arasinda masalin mitin alt bir dali olarak m1 yoksa tamamen ayr1 bir tiir olarak
m1 kabul edilmesi gerektigi konusunda bir fikir birligine varilamamistir. Bunun baglica
sebebi masal ve mit arasinda niteliksel benzerliklerdir. Her ikisinin de yapisina ve
niteligine bakildiginda mit ile masal arasinda keskin bir ayrima gitmek imkansiz gibi
goriinmektedir. Mitlerde anlatilan kimi hikayelerinin masallara da konu olmasi bir

ayrima gidilmesini zorlastiran noktalardan bir digeridir (Segal, 1996: 69).

Bu baglamda, bazilarinin savundugu gibi masallarla mitler arasinda bir bag
olmadigini sdylemek dogru bir yaklagim olmayacaktir. Fakat, ikisi arasinda bazi ayirici
noktalar da bulunmaktadir. Bunlarin basinda mitlerin masallara oranla daha kutsal
anlatilar olarak ele alinmasi gelmektedir. Bu tezin savunucularindan Eliade masallardaki
kutsalligin mitlerle karsilastirildiginda daha az oldugunu belirtir. Bunun yani sira,
masallarda tanrilarm mitlerdeki gibi agikca goriilmedigine, ‘kamufle edilmis’ sekilde yer

aldiklarina dikkati ¢eker (Eliade, 2001:243-244).

Kolektif bilincin varligi, masalin tanimlanmasi sirasinda da onem kazanmaktadir.
Masallarin da mitler gibi kusaktan kusaga giiniimiize kadar ulasabilmesinin ardinda

masali tanimlama cabalarindaki kolektif bilincin dnem kazandig1 vurgulanmaktadir.

“Masallar, genellikle kolektif bir bilin¢ tarafindan, bilincin ve
bilin¢altinin insanlifin hangi problemlerini evrensel goriiyorsa ona gore
bicimlendirilmesi ve bu problemler i¢cin uygun goriinen ¢oziimlerin
tiretilmesinin sonucudur. Eger, sozii edilen unsurlarin tiimii masallarda
olmasaydi onlarin kusaktan kusaga anlatilarak aktarilmalari da miimkiin
olmayacakt1.” (Bettelheim, 1982: 36)
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Masali Bi¢imbilimi adli eseriyle tanman Vladimir Propp, masallarin ¢ok renkli,
olaganiistii, cesitliliginden bahseder ve goriiniirdeki bu cesitliligin altinda yatan ‘tek
bicimlilik’e dikkat ceker. Propp, eserinde Rus masallarmi incelemis ve bu incelemesi
sonunda otuz bir asamali bir kalip olusturmustur. Bu kalibinin ¢ikarilmasini masallara

uygulayarak yapmistir. Bunun ardindan asagidaki sonuglara ulagabilmistir.

...Jundugumuz gozlemler kisaca su bicimde belirtilebilir:

1. Kisiler kim olursa olsun ve islevler nasil gerceklestirilirse gerceklestirilsin,
masalin degismez, siirekli ogeleri, kisilerin islevleridir. Islevler masalin
temel olusturucu boliimleridir.

2. Olaganiistii masalin icerdigi islevlerin sayis1 sinirhidir.

Islevlerin dizilisi her zaman aymdir.

4. Biitiin olaganiistii masallar yapilar1 agisindan aymi tiire baglanirlar.” (Propp,

1985: 31-34)

w

Mitler ve masallar {izerine yapilan arastirmalarda dikkati ¢ceken yapisal benzerlik
derinlemesine incelendiginde kahraman olgusu daha da 6nem kazanmaktadir. Ister
sozlli, ister yazili anlati tiirleri s6z konusu oldugunda olay Orgiisiiniin genellikle
kahraman iizerine kurulmasi dikkat cekmektedir. Bu noktadan hareketle yapilan
incelemelerde de arastirmacilar kahraman olgusu iizerinden ¢oziimlemelere ulagsmaya
caligmaktadir. Yapisal ¢oziimlemelere kaynak olusturan giiniimiizdeki bir¢ok ¢aligma,
temellerini kahraman mitlerinde, masallarda ve benzeri sozlii kiiltiir iiriinlerinde bulur.
Bu nedenle, mitler ve masallar gibi kiiltiir iiriinlerini derinlemesine anlayabilmek

kahraman olgusunun irdelenmesini gerektirmektedir.
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1.2. KAHRAMAN

Kahramanin kim ya da ne olduguna ve insanlar tarafindan hangi degerlere gore
secildigine dair bir cevap bulunabilirse, yapisal olarak ortaya konulmaya calisilan
incelemeler daha da anlam kazanacaktir. Bu goriis 1s18inda kahraman olgusunun bir
degerler biitiinii oldugu iddiasinda bulunmak yanlis olmayacaktir. Ait oldugu toplumun
deger yargilari, sorunlar1 ve sorunlara karsi ortaya koydugu refleksleri gibi 6zellikler
yiiklenen kahramanin anlatilardaki yeri temel karakter olmasidir. Kahraman, toplumun
kabul gormiis degerlerinin beden bulmus halidir (O’Faolain, 1956: 16). Bu degerler
kahramanm karakterini belirledigi gibi, cesitli maceralarda kendilerini gosterir.
Kahramani tamimlayabilmek ve Ozelliklerini belirleyebilmek, yapisal c¢aligsmalarla

arastirmacilarin ortaya koyduklar1 sematik sonuclar1 daha da anlamli kilacaktir.

1.2.1. KAHRAMAN KELIMESININ ETiMOLOJiSi

Kahraman kelimesinin etimolojisine bakmak, kahraman kelimesi kullanilirken
kimin ya da neyin tasvir edilmeye calisildigim1 anlamaya yardimei olacaktir. Bu
kelimeyle neyin kast edildigini ¢6ziimleyebilmek kahraman ile aramizda kurulu iliskiyi
tanimlayabilmemiz adma 6nemlidir.

Kahraman kelimesi Farsca’dan Tiirk¢e’ye ge¢mis bir kelimedir. Tiirk Dil
Kurumu’nun sézliigiinde alp ve yigit sifatlariyla da esanlamlandirilan kahraman kelimesi

icin lic tamimlama yapilmustir:
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“1. Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlik gosteren (kimse), alp, yigit.

2. Bir olayda 6nemli yeri olan kimse.

3. Roman, hikdye, tiyatro vb. edebiyat tiirlerinde en Onemli kisi.”
(http://tdk.gov.tr, 2007)

Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde es anlamli olarak gosterilen ‘alp’ ve ‘yigit’
kelimelerinin anlamlarina bakildiginda ‘alp’ i¢in yigit ve kahraman anlamlar:

gosterilirken ‘yigit’ asagidaki sekilde agiklanmustir.

“1. Giiglii ve yiirekli, kahraman, alp.
2. Gozii pek, diistincelerini acikca sdylemekten cekinmeyen (kimse).
3. Delikanli, genc erkek.” (http://tdk.gov.tr, 2007)

Kahraman kelimesinin ilk anlamindan ve agiklama sirasinda kullanilan yigit ve
alp sifatlarmin aciklamalarindan, kahramanligin erkek figiiriiyle 6zdeslestirilmis olmasi
dikkat ¢eken bir unsurdur. Tiirkce’de kahraman kelimesinin kullanimi g6z Oniine

aliacak olursa verilen ilk anlamin erkek figiiriiyle bagdaslastirildig: goriilmektedir.

Kahraman kelimesinin Ingilizce karsiiginin kokenlerine bakmak derinlemesine
bir inceleme agisindan 6nem tasimaktadir. Kahraman kelimesinin Ingilizce’deki karsilig

erkek figiirler i¢in hero, kadm figiirler i¢in heroine’dir.

Hero kelimesi ilk defa Ronesans doneminde Fransa ve Ingiltere’de benzer
zamanlarda kullanilmaya baslanmistir. Daha da 6tesinde, eski Yunanlilar ve Romalilar
tarafindan kullanildig: diisiiniilmektedir. Hero, Ronesans doneminde tanrilar tarafindan
verilmig Ozelliklere sahip erkek olarak tanimlanmustir. Hero kelimesi, 17. yilizyilin
sonlarinda Oonemli cesaret ve basar1 gosteren erkekler i¢in kullanilmaya baslanmustir.
1690’da yayimlanan Dictionnaire Etymologique adli sozliikkte ise, hero kelimesinin
edebi bir eserdeki ana karakter i¢in kullanilmaya baslandig1 belirtilmektedir (Kern,

1958: 331).
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“Oxford Ingilizce Sézliik’te kahraman kelimesi icin doért anlam
verilmektedir. Bu tammlardan kahraman kelimesinin zaman icerisinde geg¢irdigi
degisim daha iyi anlagilabilir.

1. Antik caglarda tanrilar tarafindan bahsedilmis insaniistii gii¢, cesaret ya da
beceri gibi ozelliklere sahip olan daha sonralar1 yar1 tanr1 ya da oliimsiiz bir
varlik olarak gosterilen erkek.

2. Cesur ya da asil bir eylem gerceklestiren kimse; iinlii savasct. (1586)

3. Hicbir is, 6diill ya da kurumla bagi olmadigi halde olaganiistii cesaret,
dayaniklilik, olgunluk sergileyen erkek; basarilar1 ve asil ozelliklerinden dolay1
sayg1 gosterilen, hayranlik duyulan erkek (1661)

4. Bir efsane ya da mitin konusu olan erkek; bir hikaye ya da siirin ana erkek
karakteri. (1697)” (Akt. Wardropper, 1975:198)

Tiirkce’de kahraman kelimesi haricinde kadin figiirler icin ikinci bir kelime
bulunmazken, ingilizce’de kadmn ve erkek figiirleri tanimlamak icin iki ayr1 kelime
kullanilmaktadir. ingilizce’de hero kelimesi erkekler igin kullanilirken; heroine kelimesi
kadin kahramanlar1 temsil etmektedir. Etimolojisi g6z Oniine alindiginda heroine
kelimesinin kullanilis1 hero kelimesi kadar eski degildir. 17. ylizyihn ikinci yarisina
denk gelen bu tarihten itibaren heroine kelimesi kadin kahramanlar1 tanimlamak i¢in

kullanilan bir kelime olarak literatiirde yerini almistir.

Buna ragmen heroine kelimesinin tamimlanmasinda erkek figiirii temsil eden

hero teriminin, yani erkek figiiriiniin, baskin yapis1 hissedilmektedir.

“19. yiizyildaki Webster’s sozliiklerinde heroine kelimesinin tanimi
yapilirken kadin kahraman aciklamasindan yararlanilmaktadir. Bununla birlikte
hero kelimesi icin ‘cesur savascl’, ‘cesur erkek, yiice erkek’ tanimlari
kullanilmaktadir. 1951 yilindaki Webster’s Ingilizce sozliigiinde heroine icin
‘kahramana benzer yeteneklere sahip kadin’ ve ‘kahraman ruha sahip kadin’
aciklamalar getirilmistir.” (Hume, 2001:9)

Ronesans doneminden sonra giiniimiize kadar gecen zamanda kahramanin
tanimlarinda belli degisiklikler goriilmektedir. Yapilan tanimlamalar incelendiginde

kahraman kelimesinin tanimlarmin benzer sekilde devam ettigi; cesaret, giic,
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dayamklilik gibi 6zelliklerin sik sik vurgulandigr goriilmektedir. Kisacasi kahraman
kelimesinin giiniimiize kadar yapilan tanimlamalarinda degisiklikler olmasina ragmen
Ronesans donemindeki tanimlama az ya da cok, belli ya da belirsiz diger tanimlar
icerisinde etkisini hissettirmektedir. (Kern, 1958: 333) Farkli olan temel nokta ise,
giiniimiizde kahraman, eski tanimlamalarindaki ‘biiyiik, giiclii insan’ teriminden ziyade

kendi kultiiriiniin bir sembolii olarak ele alinmaktadir.

“Onlara saygi gostermemizin sebebi bir karizmaya sahip olmalari,
kutsal bir goriiniimleri olmast ya da Tanr tarafindan verilmis ozel giigleri
olmasindan degil; popiiler degerleri temsil etmeleridir. Onlara sayg: duyuyoruz;
ciinkii bizi temsil edip yiiceltiyorlar.” (Schwartz, 1985: 115)

Kahraman kelimesinin etimolojisini incelerken uzun zaman erkek figiiriiyle
Ozdeslestirilen bir terim oldugu detay1 goziimiize ¢arpmaktadir. Cesaret, yigitlik, giic
gibi terimler genelde erkeklerle ©Ozdeslestirildiginden eski tanimlamalarda erkek
figiirliniin one ¢ikmis olmasi kabul edilebilir bir goriistiir. Fakat, yukaridaki alintidan da
anlasilacagl gibi, giiniimiizde kahraman tamimlarinda cinsiyet acisindan tarafsiz bir
tutum gosterilmeye c¢alisilmaktadir. Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde Joseph

Campbell da kahramanin tarifini yaparken bu dengeyi korumaya caligmistir.

“Oyleyse kahraman, genel gegerliligi olan olagan insani bicimlerin yerel
ve kigisel tarihsel sinirlamalarini ¢atigarak asabilmis olan kadin ya da erkektir.”
(Campbell, 2000: 30)

Kahraman kelimesini incelerken, tanimlamalardan yola ¢ikarak cesitli 6zellikleri
sekillenmeye baglamigtir. Bu noktada tanimlamanin Otesine gegerek kahraman

olgusunun dzelliklerine deginmek yararli olacaktir.
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1.2.2. KAHRAMANIN OZELLIKLERI

Kahramanm tanimlanmasi sirasinda farkl kiiltiirlerin benzer yorumlar kullandig:
sOylenebilir. Toplumlar kahramanlarina kendi deger yargilarma gore ozellikler verirler.
Bunun yanisira, yerel ozelliklere sahip kahramanlar, evrensel deger yargilarinin da
etkisiyle sekillendirilir. Kahramani tanimlamakta kullanilan cesaret, onur, giicliiliik,
yigitlik ve benzeri kelimeler evrensel kabul goren belirli normlarm oldugunu ve

kahraman figiiriiniin tanimlanmasi i¢in bu krtiterlerden yararlanildigini gostermektedir.

“Kahraman, halkin deger yargilarinin aynasidir. Onlar, insanoglunun en
yiiksek amacglarinin semboliidiir; kendi caglarinin sozciiliigiinii yaparlar.”
(Akt. Hume, 2001: 9)

Farkli kiiltiirlerdeki tanimlamalarda goriilen benzer kriterlerden yola cikarak
kahramanlarin tasidiklar1 6zelliklerin ve iistlendikleri rollerin arasinda da benzerlikler
olabilecegini One siirmek yanlis olmayacaktir. Kahramanlar hangi kiiltiire ait olursa
olsun, kendilerine yiiklenen niteliklere uygun hareket etmektedirler. Bu ozellikleri
incelemek, kahraman ile onu yaratan kitle arasindaki iliskinin dinamiklerini ve isleyisini
gorebilmek adma yararli olacaktir. Bunun sebebi, bir anlatida kahramanin, yapiy:
olusturan biitiin unsurlarin merkezinde olmasidir. (Stevick, 1988: 114) Kisaca, anlatinin
yapisint anlayabilmek ve toplumla bu yap1 arasindaki bagintiyr ortaya cikarabilmek

adina kahramanin 6zelliklerini irdelemek bir gerekliliktir.

Ister mitlerde, masallarda, veya efsanelerde olsun; ister romanda ya da bir sinema
filminde karsimiza ¢iksin kahraman 0ziinde 6nemli maceralara girebilmeyi goze alan
kimsedir. Maceras1 swrasinda hayatindan vazgecebilecek derecede kendisini gorevine
adayan kahraman, sahip oldugu oOzellikler ile siradan insandan acikca ve siiphe

gotiirmeyecek sekilde ayrilir (Miller, 2000: 189). Kahramanlar, sonunda hayatlarini
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kaybedeceklerini bilseler de her insanin cesaret edemeyecegi sorumluluklar:
tistlenmekten kacinmazlar. Bu maceralarda dikkat edilmesi gereken bir nokta da bir
sekilde maceranin basariyla sonuclanmasinin toplumdaki bir sikintinin da ¢éziimiine yol
acacagidir. Bu anlamda kahraman toplum acisinda 6nemi baglaminda da siradan
insandan ayrilmaktadir. Ustlendigi gorev herkesin girmeye cesaret edemeyecegi

tehlikeler icermektedir.

“Srradan iki insani insaniisti bir yazginin kucagina atan sey,
kahramanligin ve sec¢ilmisligin {ist insanliga yaklasan olaganiistii gii¢cleridir. Bu
sayede maddi diinyada domuz ¢obam kral olur, bir prenses gonliindeki erkege
kavusur.” (Jung, 2005: 115)

Jung’un ‘lst insanlifa yaklasan olaganiistii giicler’ ile degindigini Joseph
Campbell detaylandirmistir. Mitler iizerine yaptigi calismalarla taninan Joseph Campbell

Power of Myths adli kitabinda kahramanin 6zelliklerini su sekilde siralamistir:

—

Kahraman kendi hayatin1 daha yiiksek bir deger icin feda edebilir.

Fiziksel ya da manevi agidan cesaret gerektiren eylemler sergiler.

Kahraman genellikle kendisinden bir sey alinan ya da kendi toplumunda

miisait goriilen normal deneyimlerde eksiklik hisseden kisidir.

4. Kayip olam yerine koymak ya da hayati énemdeki sorulara cevap
bulabilmek adina kahraman bir¢ok maceraya atilacatir.

5. Kahraman genellikle dogal, giivenli ortamim1 birakarak maceraya
cikmay1 goze alir.

6. Kahraman yeterince cesur, bilgili ve yasama tutunma kapasitesine
sahipse bir¢ok test ve sinavla karsilasacaktir.

7. Kahraman birseyleri sonuc¢landirmak, basarmak zorundadir. (Akt.

Cameron, 1994: 92)

w e

Mit arastirmacist Joseph Campbell’in detaylandirdigi, kahramana dair 6zellikler
biitiin toplumlarda kabul goren bir kahramandan beklenen genel bir karakteri isaret
etmektedir. Her kiiltiir kendi kahramanlarmi belirler, yaratir ve kahramanlarindan
yiikledikleri deger yargilarmma gore davranmalarint bekler. Kahramanlar kendilerine

yiikklenen ulusal ya da kiiltiirel degerler biitiiniine gore hareket etmek zorundadir.
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Kahraman figiirii olarak yasayabilmeleri ve hikayelerinin kusaktan kusaga
aktarilabilmesi i¢in kendilerine yiiklenen bu oOzelliklere uygun tavirlar sergilemeleri
gerekmektedir. Diger bir acidan da, kahraman olmalarin1 ya da baska bir deyisle
kahraman olarak kabul edilmelerini saglayan, Kkiiltirel ya da wulusal olarak
adlandirilabilecek bu degerlere baghiliklar1 (Lang & Trimble, 1988: 159) ve bu degerler

dogrultusunda toplumsal sorunlar1 ¢ozebilmeleridir.

Campbell’in da belirtmis oldugu gibi, kahramanlardan beklenen kiiltiirel ve
ulusal degerlere baghilik belirli baslklar altinda toplanabilmektedir. Bu, bir¢cok farkl
kiiltiire ve topluma ait mitler iizerine yaptigir ¢calismalarda Campbell’in karsisina ¢ikan

sonu¢ olmustur.

Mitler, kisisellikten c¢ikmus, toplumsallagsmis diislerdir. (Akt. Mackey-Kallis,
2001:18) Kahraman figiiriiniin benzerligi farklh kiiltiirlere ve toplumlara ait bu diislerde
kendisini goOstermektedir. Yunan mitolojisindeki kahramanlar {izerine yaptigi
arastirmalarla ve olusturdugu 21 maddelik kahraman semasiyla tanman Lord Raglan’in
semas1 dogrultusunda kahramanlarin belli 6zellikleri ¢ikarilabilir. Asagidaki drnekte de
goriilecegi gibi farklhh Kkiiltiirlere ait mitlerdeki kahramanlarin dogumlarinda ve

yasamlaridaki kimi benzerlikler 6nemlidir.

“Kahraman garip bir sekilde dogar ve c¢ocuklugunda tehlikelerle
karsilagir. Dyonisos Zeus’un baldirindan, Athena ise basindan ¢ikar. Kahraman
hayvanlar tarafindan biiyiitiilir. Bazen de hayvanlara daha yakin olan ¢obanlar
tarafindan. Yakinlar1 ¢ocuk Hz. Isa’yi tehlikelerden korurlar. Onu ziyarete
cobanlar gelir. Almanlar’in Siegfried’i kugu, Latinler’in Romus ve Romulus’u
kurt, Fransizlar’mm Ourson’u ay1 tarafindan biiyiitiiliir. Bizim Bozkurt ve
Ergenekon destanlarimizda kurtlar tarafindan biiyiitillen kahramanlar bulunur.
Dede Korkut Kitabi’nda Basat aslanlar tarafindan biylitiiliir. Cocuk biiylime
siirecinde de biiyiik giiciinil ya hemen belli eder ya da uzun siire durgun yasar....
Oguz Kagan destaninda, Oguz dogduktan sonra annesinden bir kez siit icer ve
bir daha igcmez. Sarap icer, ¢ig et yer. Mitolojik bir iistiinliik belirtisi olarak yiizii
kirmizidir.Kisa siirede ayaga kalkar. Cok cabuk biiyiir. Dede Korkut Kitabi’nda
da aym ozellikleri goriiriiz. Boga¢ da Basat da yasitlarina gore ¢cok daha ¢cabuk
biiyiirler. Onlardan hem daha cesur, hem de daha gii¢liilerdir. ” (Kaya, 2004: 46)
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Joseph Campbell, mitlerde aslinda anlatilanin farkliliginin 6tesinde bir benzerlik
oldugu ve bu benzerligin de kahramanin macerasinin evrensel mitolojik formiiliinde
sakli oldugunu isaret etmektedir. Kahraman figiiriinii ayr1 ve 6zel kilan, ¢iktig1 macerada
istlendigi gorevlerdir. Bu gorevler, anlatilarda tistlendigi gorevlerinin 6tesinde ¢cok daha

derin ve 6nemli gorevlerdir.

“Kahramanin ilk isi ikincil etkilere ait diinya sahnesinden ruhun,
giicliiklerin gercekten yerlesmis oldugu su nedensel bolgelere geri ¢ekilmek ve
orada giicliikleri halletmek, kendi Ozelinde onlarin kokiini kazimak ve
bozulmamis, dolaysiz deneyimi ve C.G. Jung’un ‘arketipsel imgeler’ dedigi
seyin asimilasyonunu agmaktir. ... Onun ikinci 6nemli gorevi ve amaci dyleyse
(Toynbee’nin agikladigi ve insanhigin biitiin mitolojilerinin belirttigi gibi)
bizlere, doniigsmiis olarak geri donmek ve yasamdan aldigi dersi ogretmektir.”
(Campbell, 2000: 28-30)

Kahraman, macerasmin basinda siradan insanlardan birisi olarak goriilebilir.
Fakat, maceraya baslama karar1 almasi swrasinda ve sonrasinda yasanan yolculuk
esnasinda, kahraman figiirii siradan insanlardan ayrilmis olacaktir. Genelde kahramana
gelen bir ¢cagr1 macerayi baglatir. Basta siradan bir insan gibi goriinen kisinin, kahraman
olmas1 i¢in gelecek cagriya yanit vermesi gereklidir. Anlati icerisinde kahramana gelen

cagri farkl sekillerde goriilebilir.

“Bu onemli bir hazine ve tehlike bolgesi ¢esitli bicimlerde sunulabilir:
uzak bir iilke, bir orman, yer altinda, dalgalarin altinda ya da gogiin istiinde bir
krallik, gizli bir ada, sisli dag tepesi ya da derin bir diis hali olarak; fakat her
zaman tuhaf bicimde akiskan ve c¢ok bicimli varliklarin, hayal edilemez
varliklarin, insan ustii gorevlerin ve olanaksiz zevklerin yeridir.... Macera ...
yalmizca bir kaza olarak baslayabilir, ya da 6lmesi yine kisi rasgele dolanirken
bakinan gozleri gecen bir olguyu yakalar ve bu da onu insamin alisilmis
yollarindan uzaklastirir.” (Campbell, 2000: 72-73)
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Cagri, giindelik yasamu sirasinda kahraman adayinin cevresinde yasanacak bir
0lim ya da eksilmeyle de kendisini gosterebilir. Sevilen birinin kacirilmas: ya da 6lmesi
kahraman i¢in bir ¢agri olarak kabul edilebilir. (Tecimer, 2005: 139) Kahraman, ¢agriya
karsilik vermesinin ardindan gorevi sirasinda cesitli maceralara girmek ve tehlikelere

gogiis germek zorunda kalacaktir.

Dean A. Miller, Epic Hero adli eserinde kahramanin o6zellikleri iizerine
tespitlerde bulunmaya calismistir. Yaptigi caligmalar sonucunda kahramana verilen ve
kahramanm kendisinde bulunan oOzellikler goz Oniine alindiginda, belli 6zelliklerin
pekcok ornekte benzer sekilde goriilebilecegini soylemektedir. Miller, kahramanin biitiin
macerasinda ve karsilastigi testlerde, 6zellikle asagidaki goriiniimlerin, tam bir uygunluk

gosterdigini belirtmektedir.

1. Kahraman, benzersiz ve yalitilmistir. Giiclii ve 6liimciil silahi belirtisidir, fakat 6zel
bir macera, kahramanin igbirligi yapabilecegi baska bir kahraman, diisiincesiz ve siddet
iceren bir eylem yerine plan kurup ikna edebilecek bir oyuncu, talebine yol acar. Ayni
zamanda,

2. Kahraman kendisini gogiis gogiise miicadeleye ve ylizlesmeye adamistir: Kendisini
macerasinin parcalar1 olan engelleme startejilerine, tehditlere ve son olarak da siddeti
arayilp bulmaya ya da en azindan kagmamaya hazirlikli olmalidir. Fiziksel ve manevi
acidan her tiirlii siddete hazirlikli olmalidir: risk alan, iistiin cesaretli, onurlu, amacinda
kararli ve muhtemelen, hatta gerekli olarak fazla hayalgiicii olmamalidir.

3. Kahraman Kkiiltiire] ve sosyal mekandan ayrilmistir; gezgindir ve olagandis1 bir
sekilde hareketlidir. Bu diinyada ya da baskasinda zaman ve mekanla ortaya ¢ikan
miicadeleleri kolayca gogiisler.

4. Kisacasi, kahraman toplumsal yapidan kolayca kopmus oldugu icin ¢ogunlukla

toplumsal yapiyr savunmak i¢in yararliyken toplumsal yap: i¢cindeyken tehlikelidir.
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Gercekte, sonu¢ olarak, kahraman toplumun disinda ve kendi iistiinliiklerini baska

yerlerde — macera ugruna - gostermede daha yararhidir. (Miller, 2000: 163)

Genel olarak deginmeye calisti§imiz kahraman figiirii masal tiiriinde de 6nemli
benzerlikler gostermektedir. Rus masallar1 izerine yaptig1 ¢calismalarla taninan Vladimir
Propp, masallardaki karakterlerin, isimlerin degisebilecegini fakat bu karakterlerin
hareketlerinin ve fonksiyonlarinin masallarin  degismez unsurlarindan oldugunu

belirtmistir (Akt. Filizok, 2007: 11).

Kahramanin 6zellikleri mitler ve masallar baglaminda kiyaslandiginda,
kahramanlar, mitlerde yar1 tanr1 ya da Ozel giicleri olan siradis1 figiirler olarak
belirebilirken; masallarda karsimiza normal, hatta kimi zaman sakar karakterler olarak
cikabilmektedir. Masal kahramanlarinin meslekleri arasinda da benzerlikler dikkati
cekmektedir. Masal kahramanlari, genelde ait olduklar: kiiltiir ya da ulusta yaygin olan
meslekler iistlenebilirler. Masallarda bir prens ya da zengin biri olarak karsimiza
cikabilecekleri gibi terzi ya da balik¢1 olarak da yer alabilirler. Alman, Rus ve Ispanyol
masallar1 iizerine karsilastirmali bir inceleme gerceklestiren Ralph S. Boggs,
kahramanlarin masallarda benzer mesleklere sahip oldugunu belirtmistir. Bu
arastirmasiyla Boggs, uluslarda yaygin olan mesleklerin ayni zamanda, masal

kahramanlarin meslekleri olarak goriildiigii tespitini yapmustir.

“Kahraman bazen Ispanya’da bir kont, sovalye, kumarbaz, zengin bir
tiiccarin oglu, dgrenci, ayakkab1 tamircisi, degirmenci, ¢oban, oduncu ya da
balik¢iyken; Almanya’da bir kont, sovalye, asker, zengin bir tiiccarn oglu,
coban, balik¢i, avcel, terzi, miizisyen; Rusya’da zengin bir tiiccarin oglu, bir
vaiz’in oglu, avci, balikci, terzi, giinliik isci, degirmenci ya da asker olarak
goriinebilir.” (Boggs, 1931: 29-30)
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Boggs, benzer bir sekilde, inceledigi iilkelerin masallarindaki kahramanlarin o
ilkelerdeki yaygin isimlere sahip olduklarini ve kahramanlarin isimleriyle fiziksel
goriinimleri ya da karakterleri arasinda bir bagmti oldugunu sdylemektedir.
Kahramanlarin isimleri karakterleriyle bagintihdir. Akilly, saf, zayif, tembel ya da giiclii
gibi karakteristik Ozelliklere sahip kahramanlarin isimleri de karakterleriyle iliskilidir.
(Boggs, 1931)

Farkli kiiltiirlerin ve uluslarin masallarinda kahramani dogrudan veya dolayli
olarak benzer motifler géze carpmaktadir. Benzer motifler ayn1 sekilde olmasa da sik sik
masallarda kullanilabilir. Ornegin, Prof. Dr. Ziyat Akkoyunlu, bu benzerlik iizerinde
durmus ve Tiirk masallariyla Binbir Gece Masallar1 arasinda pekcok benzerlik oldugunu

belirtmistir.

“Bu benzer motiflerin sayis1 olduk¢a kabariktir. Ancak, burada 10 motifi 6rnek olarak
vermek istiyoruz.
1. Olaganiistii Yaratiklar
2. Sihirli Vasitalar
3. Biyi
4. Sadakatsizlik
5. Yasaklar
6. Insan gibi davranan hayvanlar
7. Tebdil-i kiyafet
8. Cocuk sahibi olmak i¢in care arama
9. Kiiciik kardes
10. Padisah se¢imi” (Akkoyunlu, 1996: 6)

Bu tarz motifler baglaminda, deger yargilar1 degistikce kahraman figiiriinden
beklenilenler de degismektedir. Beklentiler dogrultusunda kahramanlar, yeni 6zellikler
kazanmaktadir. Buna ragmen giiniimiiz kahramanin 6zellikleri dnciillerinin tasidiklar1

ozelliklerin etkisindedir demek yanlis olmayacaktir.
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Mitler ve masllar gibi geleneksel ve kahraman iireten kiiltiirel araclar disinda,
televizyon ve sinema gibi yeni iletisim araglari, giiniimiiz kahramanlarim iireten ve
yayan araclar konumundadir. Giil Batus televizyonun anlatim yontemlerinin halk
masallari, mitler, ritiieller ve dans gibi ilkel toplumlardaki sanatsal disavurum
yontemlerinden yararlandigini aktarmaktadir. (Akt. Batus, 2004: 824) Buna dayanarak

ayn1 goriisiin sinema i¢in de gegerli olabilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir.

“Glinlimiiz literatiir ve sinema kahramanlar1 bilgili, yetenekli, sadik, karizmatik ve
korkusuz kelimeleriyle tamimlanabilir. Ayrica asagidaki kriterler gliniimiiz kahramanim
tammlamak icin kullanilabilir:

1. kendi hareketlerini belirleme, kendi inanglarina gore hareket etme
yetenegine sahiptirler.

2. bir plan hazirlayip bu plan1 hersey kotii gitse bile basariyla uygularlar.

3. eger gerekliyse kendilerini feda edebilirler fakat bunu sehit olmay:
bekleyerek gerceklestirmezler.

4. kahramam kahraman yapan Ozellikleri c¢ocukluklarindan itibaren
hissedilir. Insanlar1 korumak, yanhsi diizeltmek gibi durumlarda bu
ozelliklerini kullanmalar1 gerekirse cekinmeden yapmalar1 gerekeni
gerceklestirirler.

5. insanlar1 ve sevdikleri yerleri korumaya aile ve ev gibi kavramlara
verdikleri onem sebep olmaktadir.” (Porter, 2005 :20)

Kahraman ile ait oldugu kiiltiir arasindaki bagin siki olmasi kahramanlarin
Ozelliklerini sekillendiren en onemli Ogelerdendir. Mit, masal ya da destanlardaki
kahramanlar1 belirleyen halk, gercek hayattan kahramanlar1 da benzer deger yargilariyla
belirler. Bu bakis acgisiyla, Orrin E Klapp, gercek hayattan olan kahramanlarin
Ozelliklerinin de mit ve masal kahramanlarmin 6zellikleriyle benzerlikler gosterdigini
belirtmektedir (Klapp, 1949: 25). Ger¢ek hayattaki kahramanlar da toplum tarafindan

belirlenmis olan belli kurallara uyduklar siirece kahraman olarak kabul edilirler.
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Klapp bu diisiincesinden hareketle belirli gergek hayat kahramani rolleri
belirlemistir. Bu rollerin, gercek hayatta kahraman olarak adlandirdigimiz kisilerin
neden secildigine iliskin bilgiler verebilecegini belirtmistir. Bu roller iizerinde kisaca
durmak giinliikk hayat ile mit ve masal gibi anlat1 tiirleri arasindaki baglarin énemini

saptamak adma yararh olacaktir.

1.2.3. KAHRAMANIN KARAKTER ROLLERI:

Orrin E. Klapp, sozlii anlatilarda kahramanlarin iistlendikleri roller arasimdaki
benzerlikler ve bu benzerliklerin giiniimiiz toplumlarindaki kahraman anlayisiyla
iliskilendirilmesi iizerine c¢alismalarda bulunmustur. Bu baglamda Klapp, farkli
kiiltiirlerin mitlerinde goriilen kahraman karakterlerinin iistlendikleri roller arasindaki
benzerligin Onemine isaret etmistir (Klapp, 1949). Bunun Otesinde, mitlerdeki
kahramanlarin rollerinin, giiniimiizde toplumsal yasayis icerisinde popiiler kahramanlar
icin de gecerli oldugunu ileri siirmiistiir. Bu savin1 ¢esitli orneklerle ortaya koymaya
calismistir. Orrin E. Klapp’in kahramanlarin toplumlarm acil isteklerine cevap
verebilmek adina hizmet ettikleri goriisiinden hareketle (Klapp, 1958: 677) mit
kahramanlarimi ve popiiler kahramanlar1 kiyaslayarak belirledigi kahraman tiplerini ve
rollerini irdelemek, gercek ve kurmaca kahramanlarmm Ozelliklerini ve toplumla

aralarindaki iliskiyi anlamlandirmamiza yardimci olacaktir.

Beceri, mit kahramanlarinin en 6nemli rollerindendir. Beceri ile kast edilen, bir
gorevi yerine getirebilmek adina insaniistii bir efor gerektiginde bunu ortaya koyabilmek
ve sonucunda basarili olabilmektir. Klapp bu roliin mit kahramanlarinda oldugu kadar
giinimiiz insanlar1 icinde de ©Onemli bir fonksiyonu oldugunu belirtir. Kahraman

gorevini yerine getirirken normal insandan beklenmeyecek kapasitedeki siradis: giiciiyle
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tanimlanir. Diger bir deyisle, mucizevi Ozelliklere sahip olabilirler. Genellikle yalniz
baslarina hareket ederler, fakat kahramanliklarini pekistiren, insanlarin kahramanlarin
becerilerini, ustaliklarin1 ne kadar kabullenip kabullenmedikleriyle ilgilidir. (Klapp,
1949:19) Mit kahramanlarindan Achilles (Asil), Herkiil ya da Samson 6rnek
gosterilebilirken, Klapp, Amerikan tarthinden Abraham Lincoln ve George

Washington’u bu role 6rnek olarak vermistir.

Miicadele, biitiin kahramanlarin hayatinda goriilen bir roldiir. Kahramanlar,
maceralar1 boyunca devamli surette cesitli miicadelelere girmek zorunda kalirlar.
Toplum, kahramanlardan biitiin rakiplerini yenmesini bekler. Ajax’m Ulysses ile
miicadelesi ya da Arjuna’nin okculuk yarismasi mitik kahramanlarin rolii olarak
gosterilebilir. Miicadeleyi kazanan kisi sampiyon ya da kahraman olarak adlandirilir.
Kahramanm miicadele ettigi karakter her kosulda kotii olarak resmedilmek zorunda
degildir. Kahramanin rakibi yetenekli, dayanikli, ahlakli ya da gii¢lii olabilir. Rakibin
giici ya da kalitesi kahramanin yiiceltilmesini kolaylastirir. Miicadele roliiniin
kahramanlar i¢in neredeyse evrensel bir rol olarak adlandirilabilecegini sdylemek yanlis

olmayacaktir.

Test, kahramanin kabullenisini kolaylastiran ve anlatilarda vazgecilmez bir unsur
olarak karsimiza ¢ikan kavramlardandir. Kahraman basit bir durumla, bir sinavla ya da
cok daha zorlu bir problemle karsilagabilir fakat bu durum diger insanlarla girilen bir
rekabet durumu degildir. Basarili bir sekilde tamamlanmis gorev ya da cetin bir smav
kahramanm karakterinin ve konumunun kanitini olusturur. Kahramanm gecirdigi testler

onun kahraman olarak olgunlagmasini ve degismesini saglamaktadir (Klapp, 1949: 19).
Macera daha kapsaml bir temadir. Kahramanin yiiksek bir amaca ulasmak icin

uzun siireli ve siirekli bir ¢abasini temsil etmektedir. Miicadele genellikle kahramanin

seriiveni boyunca karsismna cikan engellerin tiimiinii temsil eder. Bu baglamda, son
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hareketten Onceki beceri, miicadele ve testlerin biitiiniinii kapsamaktadir. Macera

sirasinda astig1 her engelle biraz daha ustalagmis olmaktadir (Klapp, 1949: 20).

Kahramanm goriinimii ve macera icerisinde sergiledigi durus da kahramanin
tanimlanmasi1 agisindan Onemlidir. Kahramanlar her zaman fizik giiclerini kullanarak
sorunlarin iistesinden gelmeyebilirler. Akillarini kullanarak karmasik sorunlar1 asmayi
bilen kahramanlar da s6z konusudur. Bu baglamda, Klapp’in Akilli kahraman olarak
adlandirdig1 karakter rolii fiziginden ¢ok aklini kullanan kahramani isaret eder. Akilli
kahraman genellikle fiziksel olarak diger kahramanlardan daha ufak tefek ve zayiftir.
Celimsiz goriinmesine ragmen akliyla pek¢ok maceranin iistesinden gelebilir. Akilli
kahramanin zaferi, aklin giicliniin fiziksel giicii alt edebilmesinde yatmaktadir (Klapp,

1954: 58; Klapp, 1949: 20).

Umitsiz Kahraman (Kiil Kedisi) rolii biiyiik zorluklarin ardindan basariya ulasmis
kahramanlar1 temsil etmektedir. Bu rol basariya ulasabilen fakir, talihsiz ya da
tannmamis kisiler icin kullamilmaktadir. Kiil Kedisi rolii beklenmeyen ve zekice
zaferinden Once rakipleri tarafindan alay edilip hor goriilen iimitsiz kisi i¢in uygun bir
roldiir. Zekasindan ziyade genelde sans, mucizevi bir yardim ya da yalin ¢caligmalariyla
basarili olmalar1 {imitsiz kahramani, akilli kahramandan ayiran onemli bir 6zelliktir

(Klapp, 1948: 136).

Klapp bunlarin yanisira Savunucu ya da Kurtarici, Yardimct ve Sehit olarak
adlandirilan rollerden de bahsetmektedir. Bu roller dnceki rollerin aksine seckin bir
basar1 ya da kimi bencil hedefler yerine kendilerini feda etmeye hazir kahramanlar i¢in
kullanilmistir. Bu kahraman rolleri yan olarak nitelendirilse de toplumlar tarafindan

kabul goren ve saygi duyulan kahraman rolleri olarak degerlendirilmistir.

Savunucu (Kurtarici) kahramanlar karakteristik olarak bir kisi ya da grubu

tehlikeden ya da 1zdrraptan kurtarmak icin gelirler. Ejderha avcisi, insanlar1 diigman
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saldirilarindan koruyan savunucu ya da felaket, veba gibi sorunlardan kurtaran kisi
olarak goriilebilmektedir. Bu kahraman rolii gercek hayatta ya da halk masallar1 ve
mitlerin tiimiinde goriilmektedir. Bu baglamda, peygamberlerin de savunucu (kurtarici)

roliinii iistlendikleri kabul edilebilir (Klapp, 1949: 21).

Zor durumdakilere yardim etmek Klapp’in belirledigi yan rollerden biridir.
Yardimct roli kurtarmaktan daha ziyade zor durumdakilere ya da ihtiya¢ duyanlara
yardim ve hizmet eden kahramanlarin tipik 6zelliklerindendir. Ozellikle fakir insanlara
yardim eden yardimci kahraman rolii sikca karsilasilan kahraman rollerinden birisidir

(Klapp, 1948: 137).

Kahramanm oliimii bircok toplumda kendi 6zel dramatik Onemini barindirir.
Sehitlik rolii kendi hayatlarindan insanlarin iyiligi adina vazge¢meyi basarabilen
kahramanlar i¢in kullanilmaktadir. Bugiin kahraman olarak tamimlanabilecek bircok
insan kendi gruplar1 i¢in hayatlarindan vazgecmeyi goze alabilmis kisilerdir.
Kahramanin 6liimii siklikla efsanelerin en iist noktasin1 olusturur. Kahramanin 6liimii
sirasinda karsi karsiya kaldigr durum genellikle cok kotiidiir. Kahraman temasini daha
net olarak ortaya koyabilmek icin kahramanin sehitlik animi dramatize eden olay orgiisii
cok biiyilk onem tasimaktadir. Sehitlik mertebesine ulasacak olan kahraman biiyiik ve

giiclii diigmanlara kars1 kendisini feda edendir (Klapp, 1954: 58).

Kahramanm kendisini feda etmesinin altinda gizli bir zafer durumu da soz
konusudur. Kahraman kétiiliigiin karsisinda kendi hayatindan vazgegerek yenilmezligini
de ispat etmis olur. Kahramanca 6liimlerin iki yaygin temasi bulunmaktadir. Bunlar;
kahramanm goniilli bir sekilde kendisini feda etmesi ve bir ihanet sonrasinda
oldiiriilmesidir. Cogunlukla bu iki tema ayni anlatida karsimiza cikabilir. Sehit olmus
kahramanlar genellikle karsimiza ¢ok giiclii bir diismana karst savasirken ya da bir zalim

tarafindan aci ¢ektirilerek oliirler (Klapp, 1949: 21, Klapp, 1948: 137).
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1.2.4. ANTi KAHRAMAN:

Yukarida bahsedilen kahramanin goriiniimdeki kusursuzluk, kahraman olgusuna
genel yaklasimin en onemli 6zelliklerindendir. Ancak giiniimiizde pek cok kahramanda
simdiye kadar c¢izilmeye calisilan kusursuzluk temasinin goriilemedigini sdyleyebiliriz.
Giiniimiiz anlat1 sekilleri géz Oniine alindiginda kahraman karakterinin kullaniminda
degisiklikler oldugu goriilmektedir. Eskiden toplumun biitiin ideallerini kendisinde
barindiran kahraman figiirleri artik hata yapan, siradan insanlarm korkularina sahip olan
karakterler olarak yer almaktadir. Giiniimiizde, kusursuzluk temasindan uzak, bu tiir
kahramanlara genel olarak “anti kahraman” adi verilmektedir. Geleneksel kahraman
goriinimden farkli olan anti kahraman, giiniimiiz anlatilarinda sik¢a kullanilan bir
karaktere doniigmiistiir. Anti kahramandan sik¢a yararlanilmasi sonucunda 20. yiizyilin
kahramanlar1 genellikle anti kahraman olarak adlandirilmaya baslanmistir (Lubin, 1968:
207).

20. yiizyilda popiilerlik kazanan anti kahramanin 6zelliklerini belirlemek i¢in
kokeninin tespitini yapmamiz gerekmektedir. Bu baglamda anti kahramanin baslangici
ile ilgili su soruya cevap verilmesi gerekmektedir: Hatalari, kahramanca 6zelliklerinde
zayifliklar1 olan bu figiirler degisen diinyanin bize dayatti§i modern caglarin yeni
kahraman prototipi olarak algilanabilir mi? Insanoglunun mit, masal gibi geleneksel
anlat1 yollariyla kendi degerlerinin tasiyicist olarak kahramanlarini yaratmaktan sorumlu
kabul ediliyorsa yukaridaki soruya verilebilecek cevap da sekillenmektedir. Kendi
kahramanlarini1 yaratan toplumlarin anti kahramanlarinin da yaraticist oldugu gézardi

edilmemesi gereken 6nemli bir noktadir.
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Sean O’Faolain The Vanishing Hero adli eserinde anti kahramanin klasik
kahramana gore cok daha karmasik ve diizensiz bir konsepte sahip oldugunu belirtir.
O’Faolain anti kahramanin toplumsal onay ve tanimlama mekanizmalarinin disinda
birakildigini, bu yiizden anti kahramanin kendi kendisini tanimlamaya ve kendi

smirlarmi bulmaya ¢alistigini sdyler (O’Faolain, 1956: xxix).

Anti kahraman olgusunun en erken 6rneklerinden birisi olarak Ispanyol yazar
Miguel de Cervantes Saavedra’nin on yil arayla iki cilt olarak yayimlanan Don Quixote
(Don Kisot) (1605, 1615) adh eseri isaret edilir (O’Faolain, 1956: 203; Cuddon, 1992:
46-47). Don Kisot’un bir anti kahraman oldugu genel olarak kabul edilmis olsa da ilk
anti kahraman 6rnegi oldugu iddias1 tartismalidir. Bunun sebebi ise anti kahramanlarin
yaraticisimin da kahramanlar1 yaratan insanlar olmasidir. Insanlar kahramanlari nasil
sekillendirip anlatilarinda kullandiysa, anti kahramanlar da aym siiregten gecmistir. Bu
baglamda, yazili bir eserden ¢ok daha Onceleri anti kahraman olgusunun izlerinin
bulunabilmesi gerektigi bazilar1 tarafindan savunulan bir goriistiir. Bu yaklasim
beraberinde anti kahramanin ¢ok daha eskilere dayandigi savimi getirmektedir. Bu
goriisii savunanlar icin anti kahraman da kahraman kadar eski bir olgudur. Insanoglunun
yarattig1 kahramanlarin kokenlerini geleneksel halk anlatilarina dayandirmak miimkiinse
aynt sekilde anti kahramanin kokenlerini de mit ve masal gibi anlatilarda bulmak

mimkiindiir.

Kahramanlik olgusunun kokenleri mitolojik anlatilarda aransa da ilk insandan
itibaren kahramanlik bir tema olarak kullanilmaktadir. Ancak kahramanlik olgusunun
arastirilmasinda diinya mitolojileri, yararlanilacak onemli bir tiir olarak ele alinmaktadir.
Bu baglamda yapilan arastirmalarin gosterdigine gore diinya iizerindeki farkl kiiltiirlere
ait mitolojiler incelendiginde kahraman karakterleri arasindaki benzerlikler dikkat
cekicidir. Cogu kahramanin tanrisal Ozellikleri vardir ve tanrilara karsi savasirlar.
Insanlara liderlik ederler. Bir ulus ya da toprak parcasi icin savasirlar. Bu anlatilarda

goriilen bir diger benzer 6zellik kahramanlarin genellikle geng¢ ya da orta yaslarindayken
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onurlu bir sekilde 6lmeleridir (Adams, 1976: 32-33). Az once belirtilen diinyanin farkli
kiiltiirlerine ait mitolojilerindeki kahraman olgusuna ait benzerlikler daha da
cesitlendirilebilir. Ancak buradaki onemli nokta ¢izilen kahraman resminin kusursuz
Ozelliklere sahip olusudur. Bu yaklasimin yazili kiiltiire gecilip yeni anlati tiirleri

olusmaya basladiginda da etkisini siirdiirdiigii goriilmektedir.

John Dryden, kahraman olgusunun ele alinis1 ve kusursuzlugunun kullanimiyla
ilgili sozleriyle 16. ve 17. yiizyildaki kahraman olgusuna bakis1 ortaya koymaktadir. Bu
donemde kahraman figiirii kusursuz, hata yapmayan, toplumsal ahlaki degerlere sonuna

kadar bagh olarak resmedilmektedir.

“Kahramanin yiiceliginden, degismez, tutarli durusundan, dini degerlere
bagliligindan ya da onu dillendiren halk ozanlar tarafindan kendisine verilen
herhangi bir erdemden kaynaklanan 1siltili, etkileyici bir goriiniimii vardir. Bu
il goriiniim ilk olarak bizlerin hayranhigini kazanir. Bizler dogal olarak
hayranlik duyduklarimizi taklit etmeye calisiriz. Bu taklit edis sonucunda sikca
tekrarladigimz hareketler bir tavira doniigiir.” (akt. Adams, 1976: 34)

1697 tarihinde sdylenen bu soz aslinda o donemdeki yazarlarin ve diisiiniirlerin
kahraman olgusuna nasil yaklastiklarinin gostergesidir. Bu goriise gore antik ¢aglardan
bizlere ulasan mitolojilerdeki kahraman figiirleri kusursuzluklar1 ve yar1 tanrisal
ozellikleriyle bizleri biiylilemektedir. Bu baglamda anlati kahramanlarinin kusursuz
olmas1 gerekliligini savunanlar goriislerini antik ¢ag mitolojilerinin kahramanlarina

dayandirmistir.

Bu yaklasim bircok mitolojik kahraman ile kendisini dogrular goziikse de
Achilles (Asil) gibi kahramanlar bu yaklasimin ¢ikmazlarindandir. Asil’in 6fkesi ve
acimasizligi, ve hakkini mizraginin ucunda aramasi gibi 6zellikleri antik c¢aglardan
itibaren kahramanlarin kusursuz olmadigini; hatalar1 olabilecegini gostermektedir. Bu
baglamda kahramanlarin genel goriiniimlerinin  aksine ‘kahramanca’ olarak

adlandirilamayacak davramiglar1 olabilir. Bu gibi Ornekler anti kahramana antik
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anlatilarda da rastlanabilecegini gostermektedir. Bu baglamda anti kahraman olgusunun
da kahraman olgusu kadar eski oldugu sodylenebilir. Anti kahramanin yazili kiiltiirle

birlikte karsimiza ¢ikan bir olgu oldugu bu bilgiler 1s181nda tartigmaya aciktir.

Caglar boyunca toplumlarin kahramanlardan beklentileri ve deger yargilari
degistikce anti kahraman olgusu da degisime ugramistir. Bu degisim, Yunan
mitolojisindeki Asil’den giiniimiizde ¢izgi roman ve sinema filmlerinde rastlanabilecek
Oriimcek Adam, Hulk gibi kahramanlara kadar getirilebilecek bir siirectir. Bu baglamda
anti kahraman olgusunu tanimlamanin yarar1 olacaktir. Genellikle kotii adam figiiriiyle
karistirilsa da anti kahraman kotii adam olarak smirlandirilamayacak kadar farkli bir
noktada durmaktadir. Anti kahramani tamimlamak gerekirse, kahramanca bir figiir
olusturacak akil ve ruhun asaleti, eylem ya da amag ile belirginlesmis bir yasam ya da
tavir gibi vasiflarda eksikligi olan bas karakter tanimlamasi kullanilabilir (Mackey-

Kallis, 2001:91).

Anti kahraman karakteri ¢ogunlukla goniilsiiz bir kurtaric1 olarak karsimiza
cikabilmektedir. Bircok kusursuz kahramanin 6tesinde kusurlar1 ve insani 6zellikleri ile
anti kahramanlar bizleri temsil eden figiirlerdir. Belki de anti kahramanlarin bu hatali
yonlerinden dolay1 giiniimiiz kahramanlar1 anti kahraman olarak adlandirilmaktadir. Anti
kahraman nadiren baskalarinin mutluluguyla sonuclanan durumlardan hosnut olur.
Karmasa ve miicadeleyi rahatlik ve kesinlige tercih eder (Fitch, 2005). Anti kahramani
toplumun deger yargilarma ters diisen davramislar sergilerken gorebiliriz. Insanlarin

cikari icin degil kendi istekleri adina hareket eder.

Kisacasi anti kahraman karakteri klasik kahramanin sahip oldugu bircok 6zellige
sahip olmayabilir. Ancak bu durum anti kahramanin kétii adam olarak goriilmesi sartini
dogurmamaktadir. Giiniimiizde insanlarmm kahramanlarda ironik ozellikler gérmek
istemesi lizerine de anti kahraman olgusunun kullantmi artmustir. Kitle iletisim

araclarinin da yardimiyla giiniimiizde bircok alanda anti kahramanlarin fazlalig1 dikkati
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cekmektedir. Bu baglamda, Seinfeld gibi televizyon dizilerinde, Kemal Sunal’in sinema
filmlerinde ya da Oriimcek Adam gibi ¢izgi romanlardaki kahramanlar, yar1 tanri
goriinimlii antik c¢aglarin kusursuz kahramanlariyla ironik bir bi¢imde farklilik

gosterirler.

Giiniimiizde kahraman olgusu eskisine oranla farkliliklar gostermektedir.
Bugiinkii anti kahraman ile ge¢misin kahramanlar1 arasindaki sinir eskisi kadar belirgin
degildir. Her ikisi de toplumlarinin deger yargilarindan beslenerek olusturulmustur ve
olusturulmaya devam edeceklerdir. Hersey degisir ve degisim kacmilmazdir ancak
unutulmamas1 gereken nokta, anti kahramanlarin da kahramanlar gibi toplumlar
tarafindan belirlenen degerlerin tasiyicilar1 oldugudur. Bu baglamda anti kahramanlarin
da kahramanlar gibi, anlatilarda bas karakter olabilecegi ve anti kahramanlar1 merkeze
koyan anlatilarin da klasik kahramanlarin konu edildigi anlati tiirleriyle benzerlik

gosterebilecegi unutulmamalidir.
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2. KAHRAMAN OLGUSUNUN UC GORUS UZERINDEN
DEGERLENDIRILMESI

Ikinci boliimde, kahraman olgusunun, mit, masal gibi geleneksel sozlii
anlatilarda anlati yapisinin  ana unsuru olarak ele alinmasmdan hareketle
coziimlemelerde bulunan ii¢ goriise yer verilecektir. Ik olarak Carl Gustav Jung’un
kolektif bilin¢dis1 ve arketipler kavramlari irdelenecektir. Ardindan Vladimir Propp’un
Masallarin Bicimbilimi adli eserinde yaptig1 Rus masallarinin ¢dziimlemesi sonucunda
ulastig1 otuz bir maddelik kalip tartisilacaktir. Uciincii olarak da Joseph Campbell’in
diinya iizerindeki farkli kiiltiire ait pek¢cok miti incelemesi sonucunda ulastigi ve

monomit adini verdigi kalip detayl sekilde ele almacaktir.

2.1. CARL GUSTAYV JUNG ve ARKETIP

Carl Gustav Jung 1900 yilinda Ziirih Universitesi Psikiyatri Klinigi’nde
caligmalarmma bagsladi. 1907 yilinda Freud ile tamigmasina kadar uzanan zamanda
Freud’un savlarinin iizerinde ¢alisarak bunlar1 kanitlamaya ¢alisti. Bu durum Freud ile
arasinda yakin bir dostlugun ve entelektiiel bir aligverigin yapilanmasini sagladi. Zaman
icerisinde kendi kuramlar1 {izerinde calismayi siirdiiren Jung’un, Freud ile arasinda

diisiincesel temelde ayriliklar yagsanmaya baslanda.
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“1912 yilinda yayimlanan Bilingdisinin Psikolojisi (Wandlungen
und Symbole der Libido) adl yapitinda Freud’un kuramlarinm elestirmesi,
kendi kavramlariyla Freud’unkiler arasindaki uyusmazliklarin gbz 6niine
serilmesini sagladi. Bu uyusmazliklar, 1913 yilinda Jung ile psikanaliz
ekolii arasinda kesin bir kopmaya yol agcmistir. O zamandan beri Jung’un
caligmas: Analitik Psikoloji ya da bazen Kompleks Psikoloji olarak
bilinir.” (Fordham, 2004; 7-8)

Freud, cinselligi bireyin davraniglarinin temelindeki ana 6gelerden biri olarak
kabul ederken; Jung, daha kapsamli bir bakisin gerekliligine dikkat ceker. Bu bakis
farkliligindan dolay1 Freud’un cinsel enerji diye tanimladig: libidoyu Jung, genel ruhsal

enerji olarak adlandirir (akt. Unal, 2003: 107; Ayten, 2006: 28).

“Ruhta benim iiretmedigim seyler vardi. Kendilerini iiretiyorlar ve
yasamlarmi siirdiiyorlardi.  Philemon, benim disimda bir giicii
simgeliyordu.  Fantezilerimde onunla konusurduk... Diisiinceleri
kendimin iirettigini sandigimi, ama aslinda diisiincelerin bir ormandaki
hayvanlar, bir odadaki insanlar ya da havadaki kuslar gibi olduklarim
diisiindiigiinii soylerdi. ‘Bir odadaki insan1 gordiigiinde, o insanlar1 senin
yarattigin1 ya da onlardan senin sorumlu oldugunu diisiinemezsin degil
mi?’ diye de eklerdi. Ruhsal nesnelligi ve ruh gercegini bana 6greten o
olmustur.” (Jung, 2001: 195)

Jung ile Freud arasindaki bir bagka farklilik da Freud’un kisisel bilin¢dist
kavramimna karsin Jung’un kullandig1r kolektif (ortak) bilin¢cdist kavramudir. Kisisel
bilin¢disi; bireyin bastirilmis cocuksu diirtii ve arzularindan, yiiksek algilardan ve sayisiz
unutulmus deneyimlerinden olusur ve yalnizca ona aittir (Fordham, 2004: 24). Bununla
birlikte Jung’un ortaya attigi kolektif bilin¢gdisi, insanlhigin ortak deneyimlerinin

birikimidir ve biitiin insanlhiga aittir.

Diisiincesel ayriliklarin sonucunda caligmalarin1 Freud’dan ayr1 olarak siirdiiren
ve analitik psikolojinin kurucusu olarak kabul edilen Carl Gustav Jung’un oOzellikle
arketip ve kolektif bilin¢dis1 kavramlari, kiiltiirel anlatilarda kahraman olgusu ile ilgili

bir arastirma acisindan Onem tagimaktadir. Jung’un calismalar1 giiniimiizde bircok
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arastirmaci tarafindan cesitli anlat1 yapilarinin ¢oziimlenmesinde sik¢a kullanilan bir
yaklasim olarak ele alinmaktadir. Edebiyat ve giizel sanatlar alaninda yarattig1 etkiyle

Jung’un ¢alismalar1 genis bir kitle tarafindan tartigilir hale gelmistir.

Yukarida da deginildigi gibi Jung, bilingdis1 kavramini Freud’dan farkl ele almig
ve Freud’un bireysel bilin¢gdist kavramina kolektif bilingdis1 kavramiyla katkida
bulunmustur. Jung kolektif bilin¢gdisinin Freud un ortaya attig1 bireysel bilin¢disindan
cok daha derinlerde oldugunu ve duygulara dayali seylerin yer aldig1 (akt. Unal, 2003:
109) bireysel bilin¢cdisindan farkli bir sekilde, insanligin ortak tarihinden izler tagidigini

belirtir.

“Her ne kadar bizim devraldigimiz miras fizyolojik yollardan
olugsmaktaysa da, bu yollar1 ortaya c¢ikaran atalarimizin zihinsel
etkinlikleri olmugtur. Bugiin bu izler kisinin bilincine ancak zihinsel
siirecler biciminde ulasabilir. Bu siiregler yalnizca kisisel deneyim
yoluyla bilince yerlesebiliyor ve boylece kisisel kazanimlar olarak
goriiniiyorlarsa da, her seye karsin onlar kisisel deneyimce bilingten
‘cikarilip atilmig’eskiden var olan izlerdir. Yasanan her ‘etkileyici’
deneyim, eski, fakat daha Once bilingdis1 olan bir wrmak yatagindaki
boylesi bir izlenimdir.” (akt. Fordham, 2004: 26-27)

Freud, Jung ve diger bir¢ok psikanalist i¢in riiyalar onemli bir ¢caligma sahasidir.
Riiyalarda goriilen kimi imge ve cagrisimlar Freud tarafindan ‘arkaik kalintilar’
kavramiyla nitelenmistir. Jung bu yaklasima karsi ¢ikmaktadir. Bilingdisinin sadece
gecmis olaylarin ¢opliigii anlamimna gelmedigini savunan Jung i¢cin bu imgeler

bilin¢disinin iizerinde 6nemle durulmasi gereken parcalaridir.
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“Ben bu tiir cagrisim ve imgelerin, bilingdisinin ¢ok Onemli bir
kismin1 olusturduklarini, her yerde, hem bilgili hem cahil kimselerin
rilyalarinda goriilebilecegini ortaya ¢ikardim. Bunlar hi¢ de cansiz ve
anlamsiz artiklar degil, tam tersine ¢ok canli ve etkili, tam da tarihsel
niteliklerimizden otiiri 6zellikle degerli 6gelerdir. Bunlar bizim bilingli,
soyut anlatim yontemimizle daha ilkel ama daha renkli ve sanatkarca bir
anlatim yontemi arasinda koprii olusturmaktadir. Bu tarihsel ¢agrisimlar,
bilincin rasyonel diinyasiyla diirtiilerimizin diinyasi1 arasindaki baglanti
halkasidir (Jung, 2007: 48-49).

Jung’un teorisine gore kolektif bilingdisinin olusumu insanoglunun tarihine
yayilmistir. Jung bunun i¢in ‘insan viicudu, her birinin ardinda uzun bir gelisim dyKkiisii
olan bir siirii organin miizesi’ olarak degerlendirmis; ruhun ise ayni siirecin bir parcasi
olarak ele alinmasi gerektiginden bahsetmistir (Jung, 2007: 67). Jung’un bu d6rneginden
hareketle kolektif bilin¢disinin dinamik bir yapisinin oldugu ve insanogluyla birlikte

degismeye ve gelismeye devam ettigi savi ileri siiriilebilir.

Jungcu yaklasimda kolektif bilingdis: biitiin insanligin yasaminin ortak psikolojik
temellerini barmdirmaktadir (Walker, 1995: 4). Jung, kolektif bilin¢digini insanligin
deneyimleri ve ortak birikimleriyle dolu bir havuza benzetir (Jung, 1956: 105). Bu havuz
insanoglunun evrensel mirasmni barindirir ve kendisini masal, mit, efsane gibi sozli
kiiltiir tiriinlerinde, sanat eserlerinde ve dini motiflerde gosterir. Jung, kolektif bilicdisi
lizerine caligmalarinda mitlerle yakindan ilgilenmistir. Jung’a gore mitler kolektif
bilingdisinin en 6nemli tasiyicilarindandir. Jung, bu baglamda diinya iizerindeki biitiin

biiyiik sanat eserlerinin mitlerden faydalandigina inanmaktadir (akt. Doty, 1986:150).

Riiyalarda goriilen bir¢ok semboliin mitlerde de bulundugu savinda bulunan
Jung, riiyalar ve mitler arasinda karsilastrmali ¢caligmalar yiirlitmiistiir. Riiyalarda ve
mitlerde karsimiza ¢ikan kolektif bilingdiginin motiflerini, bir tiir simgeler dilinin parcasi

olarak degerlendirmistir. Bu simgesel dil, insanlarin i¢ diinyalarindaki derinliklerindeki
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bilinmeyen deneyimleri yansitmaktadir (akt. Tecimer, 2005: 95). Jung bu simgesel dilin

0gelerini de arketip kavrami ile adlandirmistir.

2.1.1. ARKETIiP

Birbirinden etkilenmesi fiziken miimkiin goriinmeyen kiiltiirlerin mitlerinde,
masallarinda ve diger halk sOylencelerinde yer alan kahraman figiirleri birbirine son
derece benzer Ozellikler tasimaktadir. Ayrmtilarinda sonsuz cesitlilikte iiretilebilecek
mitlerin yapisinin birbirine benzerligi dikkat c¢ekicidir. Jung tarafindan bu yapisal
benzerligin kokenlerinde arketiplerin varlhigi tartisimaktadir (Jung, 2007: 110). Jung,
kokenleri insanoglunun diinya iizerindeki ge¢misi kadar eski ve nesilden nesile
aktarilarak bizlere ulasan arketip kavramini, kolektif bilingdisini biraraya getiren

parcalar diye tanimlamistir (Jung, 2001:17).

Arketipler de kolektif bilingdis1 gibi evrenseldir; bireysel bilin¢cdiginin iiriinleri
olarak kabul edilemezler. Farkli dinlerde, mit ve masal gibi anlat1 tiirlerinde ayrintilarda
biiytik farkliliklarla goriinseler de temel yapilarinda degisiklik olmaz (Jung, 2007:67).
Insan zihninin en eski zamanlarinda sekillenmeye baslayan arketipler binlerce yillik
gelisimlerine  giinlimiizde de devam etmektedirler. Arketipler tam olarak
doldurulamayacak ya da bosaltilamayacak bir kap gibidir (Van Eenwyk, 1997: 88). Bir

varlik olarak her zaman vardir fakat bir sekile sokulmaya calisildiginda yok olur.
Jung’un biitiin ¢calismalar1 arasinda arketipler anlasilmasi en zor kavramlardan

birisi olarak kabul edilmektedir. Jung’a gore insanligin en eski simgeleri olan (akt.

Ozcan, 2003b: 77) ve duyuétesiyle ilgili tiim ifadeleri belirleyen arketipler, (akt. Demir,
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2005: 18) diisiincemiz tarafindan yaratilmadigindan kavranmasi da zordur (Jung, 1956:

78).

“Arketipler tam olarak sularin cekildigi nehir yataklar1 gibidir ama
kurumus bir nehir yatagi belirsiz bir siirenin sonunda yeniden su tutabilir. Bir
arketip, uzun zaman, icinden yasamin irmaklar1 akmis eski bir vadiye benzer.
Sular ne kadar siire akmigsa, nehir yatagi o kadar derin oyulmustur; simdi nehrin
kuruluguna bakmayin, er ya da ge¢ birgiin sular geri donecektir... Eger devinen
artik varhik degil kitleyse, kisisel ayarlamalar durur ve arketipler etkilerini
gostermeye baglar; tipki bildigi davramis kaliplarinin yardimiyla karsilastig
sorunlarin iistesinden gelemeyen bireyin yagaminda oldugu gibi.” (akt. Tecimer,
2005: 97)

Jung’un arketip kavrami pekcok sanat alaninda oldugu gibi kisa siirede sinema
eserlerinde de kullanilmaya baslanmistir. Film ¢oziimlemelerinde (Hockley, 2004) ve
karakter yaratiminda (Vogler, 1998; Voytilla, 1999) arketipler sikca basvurulan bir
kaynak haline gelmistir. Arketiplerin insanligin ortak degerlerinin sembolleri olarak
kolektif bilicdisin1 olusturdugu savi iizerine c¢alisan Jung’un goriislerinin 15181nda
anlatilardaki temel arketipler belirlenmeye calisilmistir. Jung’un ¢alismalari1 sonucunda

belirlenen arketipler karakter olusturma tekniklerinde de kullanilmaktadir.

“Arketipler bize bir karakterin Oykii icerisindeki fonksiyonunu ya da
roliinii betimler. Arketip kavramini oyuncular tarafindan belirli sahnelerde
takilan bir maske gibi diisiinebiliriz. Bir oyuncu ozellikle belirli bir arketipi
hikayenin biiyilik bir boliimii boyunca iistlenebilir. Fakat biz, hayattmizda nasil
bircok farkli rolii iistleniyor, hatta bazen bir giin icerisinde dahi maskemizi nasil
defalarca degistiriyorsak; bir hikayedeki karakterler de hikayenin icerigine baglh
bir sekilde herhangi bir maskeyi giyebilirler.” (Voytilla, 1999: 13)

Insanligin evrensel mirasinim iiriinleri arketipler, binlerce yilda insanligin ortak
degerleriyle sekillenmislerdir. Bunun sonucu olarak da mitlerdeki figiirlerde, sembolik
yapilarda goriindiikleri gibi; anlatilarda yer alan ana karakterlerin islevlerini belirlemede
kullanilir hale gelmislerdir. Vogler (1998) insanligin ortak mirasindan beslenen, kisiligin

antik modeli olarak tarifini yaptig1 arketiplerin hikayedeki kisilerin temel islevlerini
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anlamak i¢in vazgecilmez bir ara¢ oldugunu belirtir. Jung’un Oykii yaratiminda arketip
kavramindan sik¢a yararlanilmasinin altinda yatan nedenlerden birisi de budur.
Karakterlerin olusturulmasmda insanligin binlerce yillik ortak tarihinden siiziilerek
gilinlimiize ulasan arketiplerden giiniimiizde cesitli sanat dallarinda yararlanilmaktadir.
Jung’un ve diger arastirmacilarin ortaya koydugu arketipler masallarda, efsanelerde,
mitlerde; birkag¢ arketipin beraberce kullanilmasiyla olusturulan karakterler de modern

Oykiilerin belirli tiirlerinde karsimiza ¢ikabilir (Vogler, 1998: 32-33).

Basarili bir sekilde anlati yapisinin kurulmasi isteniyorsa belirli karakter
arketipleri o6zellikle ve Ozenle kullanilmahdir. Kahraman, ©ykii boyunca diger
karakterler ile etkilesim icerisindedir ve devamli digerlerinden birseyler O6grenerek
yoluna devam eder. Dolayisiyla kahramanin disindaki temel karakterler de anlatilarda
biiylik 6nem tasimaktadir. Bu baglamda arketiplerin 6nemi daha iyi anlagilmalidir.
Arketipler dogru okuma ve yorumlamayla sanat¢i icin 6nemli bir araca doniisebilir.
Arketipler sayesinde herhangi bir hikayede yer alan karakterlerin fonksiyonlarinin
anlasilmasi kolaylasir. Bu acidan, giiniimiiz anlatilarinda kahramanlarin karakterlerinin
ve fonksiyonlarinin daha iyi anlasilmasi icin anlatilarda temel ve en sik karsilasilan

arketiplere kisaca deginmek arastirmamiz acisindan 6nemlidir.

45



2.1.1.1. KAHRAMAN

Oykiideki ana karaktere kahraman denilir. Gelen tehlike karsisinda dengesi
bozulmus, giindelik diinyasin1 terk edip, bilinmez maceralara giren, yolculugunun
sonunda degismis, olgunlagsmis olarak geri donen ve bozulan dengeleri yerine oturtan
karakterdir. Kahramanin maceraya cikisinin nedeni bir yarigmayr kazanmak, bir derde
deva bulmak ya da gercek aski bulmak gibi kisisel bir sebepten de kaynaklanabilir
(Voytilla, 1999: 14). Bu yiizden kahramanlar evrensel ve benzersiz Ozelliklerle
donanmig goriinebilirler (Vogler, 1998: 36). Bu anlamda kahraman, éykiide ait oldugu
kiiltiirtin normlarmni biinyesinde barindiran bir karakter olarak belirebilir (Lang &

Trimble, 1988: 159).

Kendisini bir ideal ugruna ya da toplumunun giivenligini saglayabilmek adina
kurban ederek cesaretini kanitlamak, kahramanin bir bagka 6zelligidir. Baska bir deyisle
bir deger ugruna kahramanin kendisini feda edebilmesi kahramanligin en Onemli
ozelliklerindendir (Indick, 2004: 58). Olgunluga erismis, gelisimini tamamlamis biitiin
kahramanlar yiice bir amag¢ ugruna kendilerini feda ederek kahramanliklarmin geregini

yerine getirir.

“Eski Yunanlilar’in mitlerini ya da Kuzey Amerika yerlilerinin halk
soylencelerini okuyor ama onlarla bizim ‘kahramanlar’ ya da dramatik olaylar
karsisindaki durumumuz arasinda hicbir iligki gormiiyoruz. Oysa boyle iligkiler
vardir. Onlarin temsil ettigi semboller insanlik i¢cin 6nemlerinden higbir sey
yitirmis degiller.” (Jung, 2007: 106)

Kahraman karakteriyle izleyicilerin 6zdeslesebilmesi icin kahraman, dramatik
yapi igerisinde bir pencere gibi kullanilabilir. Evrensel degerlerle donatilmig kahramanin
izleyicilerle 0zdeslesmesini giiglendirmek i¢in belirli kusurlar1 da bulunmaldir.

Izleyiciler bir yandan kahramanimn ozelliklerine gipta ederken; kahramanin korkulari,
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zayifliklar1 gibi Ozellikleri sayesinde kendilerini Ozdeslestirmeleri kolaylastirilabilir.
Izleyicilerin salt miikkemmel 6zelliklerle donatilmis bir kahramanla 6zdeslesmesi kolay

olmayabilir.

Zaman zaman anlati tiirlerinde kimin asil kahraman oldugu konusunda belirsizlik
yasanabilir. Bazen birden fazla karakter kahraman gibi vurgulanabilir. Bu asamada asil
kahraman figiiriinii belirlemek i¢in, Oykii icerisinde en ¢ok kendisini gelistireni ve
olgunlasani tespit etmek gerekmektedir (Vogler, 1998: 37). Bu baglamda kahraman
Oykii icerisindeki en hareketli ve aktif karakter olabilir. Kahraman hikaye boyunca pasif
bir goriiniimde islense de, en kritik anda kontrolii ele alarak ¢atismanin ortasinda yer alir

ve ¢Oziimii saglar.

2.1.1.2. AKIL HOCASI

Akil hocast genelde biiyiicii, din adami, evliya, 6gretmen gibi otoriter bir figiir
olarak goriiniir (akt. Tecimer, 2005: 126). Akil hocasi otoriter figiirlerin yanisira bazen
yeteneksiz ve saskin bir karakter olarak goriinebilse de kahramanin macerasi boyunca
ihtiya¢ duyabilecegi hiinerleri elinde tutan figiirdiir (Clark, 2007: 29). Kahramani
maceraya ¢ikmaya ikna etmeye, macerasi sirasinda desteklemeye calismak akil hocasi

arketipinin gorevlerindendir.

Akil hocasi genelde kahramana yardim eden, onu egiten pozitif bir figiirdiir.
Kahraman harekete ge¢cmeye karar verdiginde akil hocasi arketipinin gorevi kahramana
ihtiyag duydugu bilgileri iletmektir (Rollings & Adams, 2003:103). Akil hocast,
kahramanm yolculugu sirasinda ona yardimci olabilecek arketiplerden biridir.

Kahramanin macerasi hakkinda deneyim sahibidir ve gerekli pek¢ok bilgiyi kahramana
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saglayabilecek kadar da donanimlhidir. Akil hocasi, kahramana ait {istiin nitelikleri ortaya
cikartabilecek ve kahramana bunlar1 nasil kullanabilecegini 6gretebilecek donanima

sahip bir figiirdiir (akt. Tecimer, 2005: 127).

Kahraman, sorumluluklarini yerine getirebilirse, akil hocasi kahramani, macerasi
sirasinda kendisine yardimci olacak biiyiilii hediyelerle ddiillendirir. (Voytilla, 1999:
14). Bu odiiller, biiyiilii bir silah, dnemli bir anahtar ya da ipucu, biiyiilii bir ila¢ ya da
yemek ya da kahramanin hayatin1 kurtarabilecek c¢ok ©Onemli bir ogiit seklinde
goriinebilir (Vogler, 1998: 48). Buradaki 6nemli nokta, akil hocasmin verdigi hediyenin
ya da yardimin kahraman tarafindan hak edilmesi gerektigidir. Bunu yapabilmek i¢in
kahraman kendisini gorevine adamali, 68renmek icin cabalamali ve gerektiginde

fedakarlikta bulunmaya hazir olmalidir.

Akil hocasi arketipinin anlatilardaki bir baska 6nemli rolii de, dykiiniin akigini
saglamaktir. Kahramanin zor bir durumda caresiz kaldiginda, akil hocasi mucizevi bir
yardim ile durumu tersine c¢evirebilir (Vogler, 1998: 120). Akil hocas1 arketipi ile
kahraman arketipi arasindaki iliski sik sik islenen onemli bir 68edir. Bu iki arketipin
yasadig1 zaman zaman catigmali, trajik ve esprili iliski Orgiisii, anlatinin akisina énemli

katkilarda bulunabilir.

2.1.1.3. ESIK MUHAFIZI

Kahramanlar maceralar1 boyunca bir¢ok kez cesitli engellerle karsilasirlar. Her
engel kahramanlarin maceralarina devam edebilmesi i¢in asilmasi gereken bir kapi
gibidir. Bu kapilar1 koruyan ve kahramanin ilerlemesini engellemeye calisgan muhafizlar

vardir. Esik muhafizlar1 6ykii igerisinde kahraman ile dogrudan iliski i¢cinde olmayabilir.
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Bu arketip, kahraman i¢in ne bir dosttur ne de diisman; sadece maceranin devami i¢in

kesinlikle agilmasi gereken bir engeldir (Neal, 2007: 114).

Esik muhafiz1 arketipi kahramani cesitli testlerle sinar ve kahramanin gelisimine,
olgunlasmasina dolayli bir bicimde katkida bulunur. Esik muhafizi maceranin devam
edebilmesi i¢in mutlaka asilmasi gereken bir engeldir. Aksi takdirde kahraman gorevini
tamamlamak i¢in girmesi gereken diinyaya gecisini tamamlayamaz. Kahraman esik
muhafizin1 asabilmek icin dogru yonteme karar vermelidir. Esik muhafizi gii¢
kullanilarak alt edilebilir. Ayrica kahraman kurnazlik yaparak, esik muhafizini
sakinlestirerek, onunla dostluk kurarak, gizli parolayr bilerek, sordugu bilmeceyi
¢Ozerek ya da onun gibi diisiinmeyi 6grenerek esik muhafizini asabilir (Indick, 2004:

75).

“Hangi yontemle olursa olsun, kahraman esik bek¢isini agsmalidir. Esik
bekgisinin dig goriiniisiinden korkup uzaklasanlar, 6zel diinyaya asla giremezler;
oysa ylizeysel izlenimleri asabilen, i¢sel gercekleri sezebilenler, esigi gecmeye
hak kazanirlar.” (Tecimer, 2005: 128)

Esik muhafizi arketipi farkli bigimlerde kahramanin karsisna cikabilir. Bu
arketip bir karakter, kilitli bir kapi, gizli bir gecit, bir hayvan ya da giiclii bir doga olay1
biceminde goriinebilir (Voytilla, 1999: 15). Kahramanin yolunda beliren ve kahramanin
ilerlemesini engellemeye calisan esik muhafizlarinin en 6nemli gorevlerinden birisi de
esigi, gecmeyi hak eden bir kahraman gelene kadar korumaktir. Bu sebepten otiirii esik
muhafiz1 arketipi cok farkli sekillerde kahramanin karsisina ¢ikabilmektedir. Yoluna
devam etmek isteyen kahraman i¢in esik muhafizlar1 asilmasi gereken en Onemli

testlerden biridir.
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2.1.1.4. HABERCi

Haberci arketipi maceranin her aninda goriilebilir, ancak ¢cogunlukla baslangicta
kahramanin karsisina cikarak onu harekete gecirmeye calisir. Bu arketip, degisime
gereksinim duyulan zamanlarda kahramanin durumun farkina varmasini saglar. Haberci,
kahramani verilmesi gereken karar konusunda zorlar. Bu c¢agri karsisinda kahraman

habercinin ¢agrisina kendi istegiyle ya da goniilsiizce cevap verir.

Bazen kahraman verilmesi gereken karar1 uygulayabilmesi i¢in motive
edilmelidir. Haberci arketipinin bir gorevi de goniilsiiz olan kahramani 6ykii icerisinde
motive etmektir. Habercinin maceraya c¢agrisina cevap veren kahraman giindelik
diinyasini terk eder. Bu asamadan sonra kahraman i¢in hicbir sey ayni olmayacaktir
(Khan, 2004: 93). Haberci arketipi anlati icerisinde ayni zamanda degisimi
hizlandirmakta yararlanilan bir figiirdiir. Anlatimin diisebilecegi monotonluktan
kurtulmak i¢in haberci arketipinin iletecegi cagrilar yararli bir kaynak olusturur. Bu

cagrilar sayesinde hikayenin akisi bir anda degisebilir ve hizlanabilir.

Haberci arketipi bir karakter olabilecegi gibi bir eylem, fikir ya da bir riiya olarak
da kahramanin karsisina ¢ikabilir. Beklenmedik bir firtina, deprem, borsanin ¢okiisii ya
da savas ilan1 maceranin baslangicinin habercisi olabilir (Vogler, 1998: 63). Haberci
olumlu, olumsuz ya da nétrdiir. Her ne bigimde goriiliirse goriilsiin haberci kahramanin
macerasinda énemli bir arketiptir. Kahramana macera cagrisini ileterek, dykiiniin akigini
saglamak i¢in haberci sik¢a yararlanilan gerekli bir arketiptir (Voytilla, 1999: 15). Bazen
anlat1 icerisinde karakterler birden ¢ok arketipin Ozelliklerini tasiyabilirler. Buna 6rnek
olarak haberci arketipinin bazen kahramanin akil hocasi olarak da goriilmesi

gosterilebilir (Vogler, 1998: 101).
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2.1.1.5. SEKIL DEGISTIREN

Goriintimii, ozellikleri, karakteri, ruhsal durumu, amaglar1 ve bunlara bagli olarak
davraniglar: siirekli degisen bu arketip, gercek niyetini gizleyerek kahramani yanlis
yonlendirir (Voytilla, 1999: 15). Sekil degistiren arketipinin goriiniimii ve ozellikleri,
bizler kendisini yakindan incelemeye basladigimiz anda degisir. Boylece anlati
icerisinde belirsizlikten dogan bir gerilim dogar. Bu gerilim izleyicilerin Oykiiye

dikkatlerini yogunlastirmalarini saglar.

Bu arketip tipi, kahraman ve izleyiciler acisindan hikaye igerisinde gercek
niyetini anlamanin en zor olanlardandir. Sekil degistiren arketipi, genelde kahramani
yanlig bir dogrultuda yonlendirir . Kahraman sekil degistiren arketipi yiiziinden kendisini
belirsizlikler icerisinde bulabilir. Sekil degistiren arketipinin Onemli bir psikolojik
fonksiyonu da soz konusudur. Sekil degistiren Jung’un arketiplerinden anima ve
animusun en giiclii tasiyicilarindandir. Anima erkeklerin kolektif bilin¢gdisindaki disil
yani; animus da kadinlarm kolektif bilingdisindaki eril yanina temsil etmektedir (Vogler,

1998: 65-66)

“anima ve animusun ikisi de, bilin¢li ve bilingdisi akil arasinda
arabulucudur. Fantezilerde, riiyalarda ya da hayallerde ortaya ciktiklarinda, o
zamana kadar bilin¢disi olarak kalmig bir seyin anlatilmasi i¢in firsat yaratirlar.”
(Fordham, 1999: 72-73)

Diger arketiplerle birlikte kullanilarak bir maske gibi biitiin karakterler tarafindan
kullanilabilir. Kahraman, romantik bir ortamda sekil degistiren arketipten yararlanabilir.
Kahraman bazen de kotii bir durumdan kurtulabilmek icin sekil degistiren arketipini
kullanabilir. Kotii karakterler ya da yardimcilar1 kahramani etkilemek i¢in bu arketipi bir
maske gibi kullanabilir (Vogler, 1998: 69-70). Sekil degistiren arketipi, modern

anlatilarda en esnek ve degisken arketiplerden birisi olarak goriiliir. Genellikle kadin-
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erkek iliskilerinde sik¢a bulunur. Ayni zamanda ¢esitli karakterlerin goriiniimlerinde ya
da davramslarinda hikayenin gerektirdigi degisiklikleri resmederken yararlanilan bir

arketiptir.

2.1.1.6. GOLGE

Golge arketipi birseylerin ifade edilmeyen, reddedilmis, karanlik kalan taraflarini
temsil eder. Karanlik taraf ayn1 zamanda i¢ diinyamizin bastirilmis canavarlarini
barindirmaktadir. Jung’a gore golge arketipi bireyin kabullenilmeyen, bastirilmis, ya da
baskalarina yoneltilmis karanlik veya seytani yoniinii temsil etmektedir (Fleming &
Payne, 1988: 97). Bir¢ok arastirmaci golge arketipini kahraman arketipinden sonra en
onemli ikinci arketip olarak kabul ederler. Hikayenin yapisina bagli bir sekilde golge
arketipi kimi zaman kahraman arketipinden daha on planda islenebilir (Rollings &

Adams, 2003: 143).

“Golge ruhumuzun 6teki yiizil, bilingli zihnin karanlik kardesidir. Kabil,
Caliban, Frankenstein’in canavari, Bay Hyde. Dante’yi cehennemde gezdiren
Vergilius, Gilgamis’in dostu Enkidu, Frodo’nun diismani Gollum. Ruhunuzun
ikizini tasiyan hayalet. Mowgli’nin Boz Kardes’i; kurtadam; kurt, ayi, binlerce
halk masalindaki kaplan; yilan, Lucifer. Golge bilingli ve bilingsiz zihnin
arasindaki esikte bekler ve riiyalarimizda ona kardes, dost, hayvan, canavar,
diisman, rehber olarak rastlariz. O, bilingli benligimizde kabul etmek
istemedigimiz, kabul edemedigimiz her seydir; i¢imizde bastirilmig, inkar
edilmis ya da kullanilmayan tiim 6zellikler ve egilimlerdir.” (Le Guin, 1999: 34)

Golge arketipinin her zaman kotii, olumsuz bir goriinimle ya da kahramanin
diismam goriinimiinde bir karakter oldugunu sdylemek dogru bir saptama degildir.
Golge arketipi kahramanin tasimadigi, listlenmedigi veya bastirdigr 6zellikleri kendinde

barindirmaktadir. Dolayisiyla golge arketipini kahramanin reddetmis, bastirmis
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olabilecegi 6zveri, sefkat, gibi nitelikleri igerir olarak da gorebiliriz (akt. Tecimer, 2005:
131).

“Jung, bireylerin bilingli zihinlerinin ortaya attig1 bu gélgenin, kisiligin
gizli, bastirilmis, degersiz (ve giinahkar) yonlerini icerdigini gostermistir. Ama
bu karanlik basitce bilingli egonun tersinden ibaret degildir. Egonun degersiz ve
tahrip edici tasarimlar1 oldugu gibi, golgenin de normal giidiiler ve yaratici
diirtiiler gibi iyi ozellikleri vardir. Ego ve golge gercekte ayri olsalar da
birbirlerine tipki diisiince ve duygularin birbirlerine bagli olmasi gibi, sagsmaz
sekilde baghdirlar.” (Henderson, 2007: 118-120)

Golge arketipini tasiyan karakterlerin bircogu kendilerini kotii karakter ya da
diisman olarak gormeyebilir. Onlara gore kendileri hikayenin kahramanidir ve kahraman
olarak hikayede tamitilan karakter aslinda diisman ve kotidiir. Golge arketipi bazen
kabullenmek zorunda kalacagimiz ya da reddetmemiz gereken icimizdeki seytani bir

duygu biciminde de belirebilir (Voytilla, 1999: 16).

Golge arketipinin hikaye igerisindeki en dnemli fonksiyonu kahramana meydan
okumak ve kahramana miicadele edecegi niteliklerde bir rakip sunmaktir. Bu
fonksiyonlarin1 yerine getirirken catigsmalar yaratarak kahramani oliimciil tehlikelerle
yiizlestirmeye calisir. Golge arketipinin meydan okuyucu yapisi belirli bir karakterde
toplanir fakat degisik zamanlarda degisik karakterler tarafindan bir maske gibi
kullanilabilir (Vogler, 1998: 72). Akil hocas1 ve sekil degistiren gibi arketipler golge
arketipini bir maske gibi kullanabilirler. Ornegin akil hocasi kahramana yol gosterip
onun olgunlagmasina katkida bulunurken hikayenin sonunda akil hocasmin ayni
zamanda kahramani yok etmeye calistig1 goriilebilir. Bazen de golge arketipini tasiyan
karakterin diger arketiplerin de Ozelliklerine sahip oldugu goriilebilir. Kuzularin
sessizligi filmindeki Hannibal Lecter karakteri insan dogasmin karanlik yanim temsil
eden bir seri katildir. Fakat Hannibal Lecter ayn1 zamanda FBI’a baska bir seri katilin

yakalanmasinda yardimci olurken, akil hocasi islevini tasimaktadir.
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2.1.1.7. HILEKAR

Hilekar arketipi muzipligin ve degisim arzusunun enerjisini temsil eden
karakterdir. Soytarilar ya da kahramanin komik yardimcilar1 hilekar arketipi i¢in
verilebilecek Orneklerdendir. Hilekar arketipinin 6nemli fonksiyonlar1 vardir. Yiiksek
egoya sahip karakterlerle ugrasarak egolarimmi sOndiiriir, kahraman ve izleyicilerin
ayaklarmin yere basmasini saglar. Ciddi ve gerilimli havanin dagilmasinda, catigmalarin
onlenmesinde onemli islevler iistlenir (Vogler, 1998: 77) . Kahramanin gorevi esnasinda
akil hocasiyla ya da diger yardimci karakterlerle diisebilecegi problemleri neseli
karakteriyle ¢ozerek kahramana asil gorevini hatirlatmakta hilekar arketipi Onem

tasimaktadir.

Hilekar arketipi kahramanin hizmetkar:1 ya da yandas: olarak goriilebilecegi gibi;
golge arketipinin yaninda da yer alabilir. Bunun yamisira iki tarafin da yaninda yer
almadan, kendi yolunda ilerleyen bir karakter olarak hikayenin cesitli noktalarinda
goriinebilirler. Kimi zaman kahraman, bir kotiiyli ya da bir diigmam alt etmek icin bir
stireligine hilekar maskesini giyebilir; Ciinkii bu arketip, giiclii bir rakip karsisinda ise
yarayan kurnazligi temsil etmektedir (Tecimer, 2005:132).
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2.2. VLADIMIR PROPP ve MASALIN BICIMBILiMi

Vladimir Propp Masalin Bi¢cimbilimi adli calismasiyla yapisalcilar arasinda adini
duyurmustur. Vladimir Propp ilk defa 1928 yilinda Rusga yayimlanan kitabinda
masallarin yapisini inceleme konusu yapmustir. Propp’un calismasi anlati metinlerinin
yapisal ¢coziimlenmesine dair ilk caligmalardandir. Vladimir Propp, yiizeydeki cesitlilik,
cok renkli 6zellik altinda, binlerce masala ortak sayilabilecek ‘islevsel’ birimleri bulup
ortaya ¢ikarmay1 bu caligmasindaki amaci olarak aciklamistir (Propp, 1985: 6). Boylece
halk masalinin yapisin1 diizenleyen, varoldugunu diisiindiigii degismez diizeni

belirlemek niyetindedir.

“Propp, bu yapitta Rus halk masallarim1 yapisalct bir yaklagimla
incelemekte ve yaptigi c¢oziimlemeyle biitiin ‘olaganiistii’ masallarin
kaynaklandig1 temel yapiy1 ortaya c¢ikarmaktadir. Kuramsal acidan yapisalct
olan Propp’un, calismasinda yontem olarak kendisine ornek aldigi kaynaklar A.
N. Veselovski ve J. Bedier’in masal iizerine yaptiklari caligmalar olmakla
birlikte asil kaynagi A. N. Afanasyev’in yaklagsik alt1 yliz metin iceren Rus Halk
Masallar1 adli derlemesidir. Propp, masal incelemesini bu derlemenin 50.
masalindan (Afanasyev’in diizenlemesine gore) baslayip 151. masalina kadar
siirdiiriir ve bu masallar1 calismasina ‘biitiince’ olarak secer.” (Diindar, 2002:
115)

Propp, masalin kokeni sorununa objektif yaklasabilmek i¢in dncelikle masalin ne
anlama geldigini ortaya koymanin gerekliligini savunmaktadir. (Akt. Ciblak, 2005: 130)
Oze dair objektif bir ¢oziimlemeyle elde edilecek verilerin bu konuda yardim edecegini
savunmaktadir. Propp bu yapisalci ¢aligmasi sirasinda masallar1 biitiin yan 6gelerinden
yalitarak ¢oziimlemeye calismistir. Boylelikle masallarin olaganiistii goriiniimiinden ve

cesitliliginden etkilenmeden temel yapi taslarina ulasilabilecegini belirtmektedir.
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“Propp’un yaklagtmi ile masalin dili incelenemez, masalin kisileri
lizerinde yorum yapilamaz, masal-toplum iliskisi ortaya konamaz, masalin bir
saka mu, yahut toplumsal elestiri mi oldugu anlagilamaz, daha ileri gidilerek
denebilir ki, eldeki metnin gercek bir masal mu oldugu, yoksa uydurma mi
oldugu belirtilemez.” (Akt. Diindar, 2002:116)

Propp’un caliymasinin bu kadar genis dlcekte kabul edilmesinin bir sebebi de
soruna soyut baglamda yaklasabilmesinde gizlidir. Masallarin icerik 6zelliklerinden 6te
metine yonelik c¢oziimlemeyi On planda tutmasi, caliymasinin giiniimiizde dahi
kullanilabilmesini saglamistir. Bu 6zelliklerinden dolayi, Propp’un Masalin Bi¢cimbilimi
adli calismas1 yapisalct coziimlemelerde, yararlanilan bir kaynak kabul edilmistir.
Yayimlandig1 donemde biiyiik ses getiren bu eserin Ingilizce’ye cevrilmesi gecikmistir.
Bu yiizden de Bati diinyasinin bu eseri genis Olcekte tartigmaya baslamasi zaman
almistir. Propp’un yonteminin genis ¢evrelerde tartisilmasi ve bu yontemi temel alan
metin c¢oziimleme yontemlerinin gelistirilmesiyle birlikte Masalin Bi¢imbilimi’nin
degeri anlasilmistir (Propp, 1985: 7-8). Pek cok arastirmaci Vladimir Propp’un
calismasindan etkilenmis, yapisalci ¢Oziimlemelerde temel kaynaklardan biri kabul

etmislerdir.

Propp’un, masallar1 tiim yan dgelerinden soyutlayarak metne doniik ¢oziimledigi,
yonteminin ¢agmin ¢ok ilerisinde oldugu sdylenebilir. Propp’un ¢aligmasinin Avrupa ve
Amerika’da yaygin sekilde taninmasi uzun bir zaman almistir. Rusca yazilmis olan 1928
tarihli eserinin Ingilizceye cevrilmesi igin otuz yil beklenilmistir. 1958°de yapilan
Ingilizce ceviriyi, Italyanca ve Fransizca ceviriler izlemistir. Bu cevirilerin ardindan
Avrupali ve Amerikali yapisalcilar tarafindan da tartisilmaya baglanmistir. Claude Levi-
Strauss, Algirdas Julien Greimas, Roland Barthes, Claude Bremon ve Alan Dundes gibi
pek cok kisiye ilham kaynagi olmustur. Alan Dundes 1962 tarihli makalesinde Vladimir
Propp’un c¢alismasmi derinlemesine tartigmistir. Dundes makalesinde Propp’un
kalibindan degistirmeden yararlanmistir. Bununla birlikte Propp’un fonksiyonlara

dayandirarak ortaya koydugu otuz bir maddelik kalibinda ‘motif® Ogesinin
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kullanilabilecegini savunmustur (Akt. Waugh, 1966: 158). Propp’un bu c¢alismasmin

Tiirkce’ye gevrilmesi ise 1985 yilin1 bulmustur.

Claude Levi-Strauss ve Greimas gibi yapisalc1 yontemin onde gelen isimlerince
Propp’un saptamalarma cesitli elestiriler gelse de yapisal arastirmalarin kokeninde
Vladimir Propp ismi karsimiza c¢ikmaktadir (Yiicel, 1999: 79). Barthes’e gore
gostergebilim Propp sayesinde maddi bir 6zellik kazanmistir. Giiniimiizde Propp’un
caligmalar1 masallarla sinirli kalmayip pek cok farkh anlati tiiriiniin ¢éziimlenmesinde
kullanilmaktadir. Metin ¢oziimlemesi, gostergebilim gibi alanlarda kaynak olarak

Propp’un belirledigi islevlerden yararlanilmaktadir.

Vladimir Propp, halk masallar1 iizerine yiiriittigli arastirmasinda Ozellikle
olaganiistii masallarin yapisal Ozellikleri lizerine yogunlasmistir. Bunun sebebi de
olaganiistii masallarn kendisini etkileyen 0zelliginden bahsetmektedir. Olaganiistii
masallarin ¢ok renkli ve cesitlilik gosteren goriiniimlerinin ardinda ortak bir yapimin
bulundugunu iddia eden Propp, Rus halk masallar1 iizerine yaptigi coziimlemelerle
savin1 kanitlamaya caligmaktadir. Bu ¢6ziimlemesi sirasinda belirledigi otuz bir islevi
ele aldigimizda kahraman figiiriiniin ve aksiyon 0gesinin one ciktig1 goriilmektedir.
Karakterlerin betimlenmesinde, kendilerinden gostermeleri beklenilen hareketler onem

kazanmaktadir.

“Masallarin  goriiniir yiizeyinde estetik ve duygusal bir yapinin
goriildiigiinden bahseden Propp, aymi masallar yapisal olarak incelendiginde
aksiyon 6gesinin one ¢iktigini belirtmektedir. Kahraman gorevini yerine getirir,
Yardimer figiirii yardim eder, akil hocasi yol gosterir, diismanlar kahramani
engellemeye calisirlar. Kisacas1 Propp’un analizinde karakterler ne yaptiklarina
gore tanimlanmaktadir” (Mains, 2001, 21-22)
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Propp’a gore bu eylemler, masaldaki karakterlerin olugsmasinda yarar sagladigi
gibi ayn1 zamanda masallarin temel boliimleri seklinde de karsimiza ¢ikmaktadir (Propp,
1985: 6-7). Bu boliimler Propp’un belirledigi otuz bir islevin yapi taslaridir. Bunun
temelinde de aksiyon 6gesi yatmaktadir. Masallarda isimlerin, sahislarin degistigi
gozlemlenebilse de bu sahislarin aksiyonlari, bagka bir deyisle fonksiyonlari

degismemektedir (Filizok, 2007: 11). Anlatiy1 olusturan da bu aksiyonlar biitiintidiir.

Bu konuyu daha iyi anlamak icin Propp’un verdigi bir 6rnekten yararlanabiliriz.

Propp dort farkli masaldan dort farkli ciimle ile belirtmek istedigi noktalar1 aydmlatir:

“l. Kral, bir yigite, bir kartal verir. Kartal, yigidi, baska bir kralliga
gotirir.

2. Biiyiikbaba, Sugenko’ya bir at verir. At Sucenko’yu bagka bir kralliga
gotirir.

3. Bir biiyiicii, Ivan’a bir kayik verir. Kayik, Ivan’1 bagka bir kralliga
gotirir.

4. Kralige, Ivan’a bir yiiziik verir. Yiiziikten ¢ikan iri yar1 adamlar ivan’1
bagska bir kralliga gétiiriirler.” (Propp, 1985:29-30).

Propp, bu dort ciimleden yola c¢ikarak masallarin degismez ve degisken degerleri
izerine saptamalarini belirtmektedir. Degisen degerleri kisi adlar1 ve kisilerin nitelikleri
olarak belirtirken; degismez degerler olarak da Kkisilerin eylemleri ve masalda
istlendikleri islevleri isaret etmektedir. Eylemleri masalin degismez degerleri olarak ele
alan Propp, bu saptamasindan hareket ederek c¢oziimlemesini temellendirmektedir.
Kisilerin islevlerinden yola cikarak coziimlemesini derinlestirmesinin sebebi de bu

saptamadir. (Propp, 1985: 30)
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“Vladimir Propp, bu unsurlarin masallardaki yerinin ¢ok kesin ve
belirgin oldugunu tespit etmis, ayrica halk masallarinin tiimiinde benzer sekilde
siralanan iglevlerin yapisit hakkinda su saptamalarda bulunmusgtur:

1. Kisilerin iglevleri, kimin tarafindan ve nasil gerceklestirilirse gerceklestirilsin
masalin degismez, siirekli 6geleridir.

2. Masallardaki islevlerin sayis1 sinirhdir.

3. Islevlerin siralams1 hep aymdir.

4. Biitiin olaganiistii masallar, yapilarina gore tek bir tipe aittir.” (Ciblak, 2005:

130-131)

Propp c¢alismas1 sirasinda kisilerin eylemlerini temel alarak masallarin
boliimlerini belirlemistir. Yukarida da belirtildigi gibi Vladimir Propp bu saptamasini
karakterlerin fonksiyonlarini masalin diger 0gelerinden soyutlayarak
temellendirmektedir. Propp’a gore tek degismez olan da karakterlerin fonksiyonlaridir.
Bu yolla toplam otuz bir isleve ulasir. Bu otuz bir islevin tamaminin bir masalda
goriilemeyebilecegini  belirten  Propp, bu durumun islevlerin  siralamasini
etkilemeyecegini vurgulamistir. Propp’un incelemelerinde islevler birbirleriyle celismez

olarak goriiniirler. (Propp, 1985: 32-33)

“Propp’a gore, biitiin masallarda s6z konusu islevlerden hepsine birden
rastlanmamast masallarin olay orgilisiindeki ortaya cikis diizenini sarsmaz;
islevler tiim masallarda aym siray: takip ederek ortaya c¢ikarlar. Kisiler degisik
masallarda degisik oOzelliklere sahip olsalar da eylemlerinin temel yapisi bir
baska ifadeyle islevi aymidir. Dolayisiyla islevler adiyla anilan eylemler
masallarin siirekli var olan Ogeleridir; kisilerin o6zellikleri ne olursa olsun
anlatiy1 olusturan islevlerdir.” (Tiifekci, 2004: 60)

Bu otuz bir islevi smralamadan o©nce Propp’un bu konudaki bagka bir
degerlendirmesine daha deginmeliyiz. Propp, ¢cok sayida goriinen islevlerin mantiksal
bazi alanlarda kiimelendigini belirtir. Bu alanlar kisilerin eylemleriyle paralellik

tasimaktadir. Propp bu noktadan hareket ederek yedi eylem alani saptamistir.
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“1. Saldirgan’in (ya da kotii kisinin) eylem alani: Kétiiliik, catisma ve
kahramana kars1 siirdiiriilen obiir kavga bicimleri, izleme.
2. Bagiscinin (ya da saglayicinin) eylem alani: Biiyiilii nesnenin aktarilmasinin
hazirlanmasi, biiyiilii nesnenin kahramana verilmesi.
3. Yardimcinin eylem alani: Kahramanin uzamda yer degistirmesi, kotiiliigiin ya
da eksikligin giderilmesi, izleme sirasinda yardim, gii¢ isleri yerine getirme,
kahramanin bicim degistirmesi.
4. Prensesin (aranilan kisinin) ve babasmin eylem alani: Gii¢ isleri yerine
getirme istegi, bir 6zel igaretin zorla benimsettirilmesi, diizmece kahramanin
ortaya cikarilmasi, gercek kahramanin tanmmasi, ikinci saldirganin
cezalandirilmasi, evlenme. ...
5. Gonderenin eylem alani: Yalnizca kahramanin génderilmesi islevini kapsar.
6. Kahramanin eylem alani: Arayis amaciyla gidis, bagis¢inin isteklerine tepki,
evlenme.
7. Diizmece Kahramanin eylem alani: Arayis amaciyla gidis, bagis¢cinin
isteklerine kars1 gosterilen ve her zaman olumsuz olan tepkiyi kapsar. Ozgiil bir
islev olarak da asilsiz savlar1 kapsar.” (Propp, 1985:83-84; Fell, 1977:22-23)

Yedi eylem alani g6z Oniine almdiginda Propp’un temel karakterleri de
adlandirarak genellemelere ulastig1r sdylenebilir. Saldirgan, bagisci, yardimci, prenses
(aranilan kisi), gonderen, kahraman ve diizmece kahraman karakterleri tanimlanirken bu
karakterlerin iistlendikleri fonksiyonlardan yararlamilmistir. Baska bir deyisle,

karakterler uistlendikleri aksiyonlarla tanimlanmislardir.

Eylem alanlar1 ve Kkarakterler ele alindiginda, Vladimir Propp inceledigi
masallardan da yola ¢ikarak otuz bir islev tespit etmistir. Bu islevleri caligmasinda belirli
simgelerle nitelendirmistir. Propp’un otuz bir islevi ayn1 zamanda farkli sembollerle
tanimlamasi ve bu sembollerden ¢oziimlemelerinde yararlanmasi, bu ¢alismanin ¢aginin

otesinde adlandirilmasina yol agcan sebeplerden bir baskasidir.

Farkli masallarin yapisini karsilastirmali olarak degerlendirebilmek i¢in Propp,
otuz bir islev icin ayri1 semboller belirlemistir. Bu semboller belirlenen islevlerin disinda
bir etkene deginmeden ¢oziimleme yapabilme olanagi saglamistir. Herhangi bir masali
ele alip bu semboller yardimiyla parcalara ayirmak miimkiin hale gelmistir. Semboller

sayesinde, farkli masallarin ¢esitliliginde saglikli olarak karsilastirmali ¢oziimlemeler
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yapilabilir hale gelmistir. Ayn1 zamanda sembollerin dogru sekilde kullanimi Propp’un
temel prensiplerine uygun bir ¢éziimlemeye firsat tanir. Arastirmacilara farkli masallari
karsilagtirma ve gruplama caligmalarinda da biiyilk yardimlar saglayan bir yontem

olarak kabul edilmistir. (Louchart & Aylett, 2004: 509)

Masallar genellikle bir baslangi¢c durumuyla baslar. Bu baslangic durumunda da
cogunlukla mutlu ve huzurlu bir ortam resmedilir. Bu durum genellikle vurgulanarak
daha sonra ortaya cikacak felaketle zithik yaratmasi icin giiclendirilir (Propp, 1985: 89).
Olusturulan zithik, masal karakterlerinin iyi ya da kotii olarak daha belirgin bir sekilde
islenmelerine olanak saglar (Akt. Kaya, 2004: 41). Bu sayede, karakterlerin
fonksiyonlarinin vurgusu da gii¢lendirilir. Aynm1 zamanda dinleyicilerin masal
karakterleriyle ve masalin gectigi mekanla tanigmalarini saglamasi agisindan da
baslangic Onemli bir islev istlenmektedir. Propp belirledigi otuz bir islevi acilis

durumunun ardindan siralamaktadir.

. Aileden biri evden uzaklasir (uzaklagma)

. Kahraman bir yasakla karsilagir (yasaklama)

. Yasak ¢ignenir (yasagi ¢igneme)

. Saldirgan bilgi edinmeye ¢alisir (sorusturma).

. Saldirgan kurbaniyla ilgili bilgi toplar (bilgi toplama)

. Saldirgan, kurbanini ya da servetini ele gecirmek i¢in, onu aldatmay1 dener (aldatma)

. Kurban aldanir ve boylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur (suca katilma)

00 N N L AW

. Saldirgan, aileden birine zarar verir (kotiiliik)

8(a). Aileden birinin bir eksigi vardir; aileden biri bir seyi elde etmek ister (eksiklik)
9. Kdétiiliigiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir buyrukla kahramana
basvurulur. kahraman gonderilir ya da gitmesine izin verilir (aracilik, gec¢is ant)

10. Arayic1 kahraman eyleme gegmeyi kabul eder ya da eyleme gecmeye karar verir
(kars1it eylemin baslangici)

11. Kahraman evinden ayrilir (gidis)
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12. Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini saglayan bir sinama,
sorgulama, saldir1 vb. ile karsilasir (bagis¢inin ilk iglevi)

13. Kahraman ileride kendisine bagista bulunacak kisinin eylemlerine tepki gosterir
(kahramanin tepkisi)

14. Biiyiilii nesne kahramana verilir (biiyiilii nesnenin alinmasi)

15. Kahraman, aradig1 nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya
da yol gosterilir (iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk)

16. Kahraman ve saldirgan, bir catismada kars1 karsiya gelir (catigsma)

17. Kahraman 6zel bir isaret edinir (6zel isaret)

18. Saldirgan yenik diiser (zafer)

19. Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir (giderme)

20. Kahraman geri doner (geri doniis)

21. Kahraman izlenir (izleme)

22. Kahramanin yardimina kosulur (yardim)

23. Kahraman kimligini gizleyerek kendi evine doner ya da bir bagka iilkeye gider
(kimligini gizleyerek gelme)

24. Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer (asilsiz savlar)

25. Kahramana gii¢ bir is onerilir (giic is)

26. Giig is yerine getirilir (gii¢ i1 yerine getirme)

27. Kahraman taninir (tanima)

28. Diizmece kahramanin. saldirganin ya da kotiiniin gercek kimligi ortaya ¢ikar (ortaya
cikarma)

29. Kahraman yeni bir goriiniim kazanir (bigim degistirme)

30. Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir (cezalandirma)

31. Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar (evlenme) (Propp, 1985: 36-69)
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Propp, belirledigi otuz bir islevin bir kismmin masallarda her zaman
goriilemeyecegini; fakat bu durumun masallarda goriilen islevlerin kronolojik
siralamasini ne olursa olsun etkilemeyecegini belirtmistir. Ayn1 zamanda belirlenen otuz

bir islevin haricinde farkl bir islevin masallarda goriilemeyecegini belirtmistir.

Propp’un belirledigi bu otuz bir islev ilerleyen yillarda pekcok arastirmaci
tarafindan, farkli anlat1 tiirlerinde de kullanilmustir. Oncelikle farkli uluslarin masallarina
uygulandiginda, olumlu sonug¢larla karsilasilmistir. Pamuk Prenses, Hansel ile Gratel,
Kiil Kedisi gibi ¢ok bilinen masallar, Propp’un ¢oziimleme metoduna uygun érneklerdir.
Tiirk masallar1 iizerine de Propp’un yontemini kullanarak ¢oziimleme caligmalarinda
bulunulmustur. Umay Giinay, Elaz1g yoresinden derledigi yetmis masali bu yontemle ele
almistir. Bu ¢oziimlemelerin degerlendirmesinde, Tiirk masallarinin Propp’un otuz bir

islevlik calismasina uyumlu sonuglar verdigi belirtilmistir (Giinay, 1994; 2).

Vladimir Propp’un caligmasini masal disindaki anlatilarin ¢dziimlemesine
yonelik calismalar yapilmistir. Antik Yunan anlatilar: iizerine yapilmis ¢oziimlemelerde
Propp’un yontemini kullanan arastirmacilar énemli benzerlikler tespit etmistir (Ruiz-
Montero, 1981: 228). Giiniimiizde sinema, televizyon, tiyatro, roman, ¢izgi roman vb.
anlat1 tiirlerinin ¢oziimlenmelerinde de Propp’un yOnteminden yararlanilmaktadir.
Yetmisli yillarda sinema filmleri iizerine yapilan caliymalarda sinema filmlerinde de
kullanilabilecek bir yontem oldugu ispatlanmistir (Fell, 1977: 20). Bilgisayar
teknolojisinin gelismesiyle birlikte Propp’un caligmalari i¢in yeni uygulama alanlar1 ve
sekilleri de gelistirilmistir. Propp’un otuz bir islevlik yOnteminden yararlanilan
bilgisayar oyunlar1 bu anlamda Onemli bir yer tutmaktadir. Hikaye/anlat1 yaraticisi
olarak adlandirilan bilgisayar programlar1 sayesinde Propp’un ydnteminden senaryo
yazimimda ve bilgisayar oyunlarinda yararlanilmaktadir (Louchart & Aylett, 2004;
Peinado, Gervas & Diaz-Agudo: 2004; Lim, Tan & Wee, 2001).
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Yapisalct ¢alismalarda 6nemli bir yer tutan Vladimir Propp’un bu g¢aligmasi
glinlimiizde de gecerliligini korumaktadir. Anlat1 tiirlerinin gelisimi ve yeni anlati
tiirlerinin de ortaya ¢ikmasiyla, Propp’un yonteminin bu yeni alanlarda test edilme
olanagi dogmustur. Bu ¢alismalar sonucunda Propp’un otuz bir islevlik listesinin sadece
masallarda degil, farkli anlati tiirlerinde de gecerli bir ¢oziimleme yontemi olarak kabul
edilebilecegi sonucuna ulagilmistir. Propp’un calismasmin Ingilizce baskisinda Alan
Dundes, bu yontemi farkl anlati yapilarinda da kullanilabilecek bir yontem olarak isaret
etmektedir (Propp, 1968: xiv-xv). Masallar {lizerine hazirlanan bir ¢oziimleme
yonteminin giiniimiizde sinema filmleri ve ¢izgi romanlar gibi yeni anlati tiirlerinde de
gecerliligini siirdiirmesi Propp’un yonteminin ¢aginin ilerisinde bir eser oldugunun diger

bir gostergesidir.
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2.3. JOSEPH CAMPBELL ve MONOMIT

Vladimir Propp’un masallar iizerine gerceklestirdigi calismalariyla edindigi iinii
Joseph Campbell mitler {izerine yaptig1 arastirmalar sonucu kazanmistir. Campbell
mitler iizerine gerceklestirdigi caligmalarinda diinya iizerindeki farkh kiiltiirlere ait
say1siz miti incelemistir. Campbell’1n mitler lizerine gerceklestirdigi ¢alismalarmi farkl
ve onemli kilan 6zelliklerinden birisi mitlerin simgesel acilimlarini irdeleyerek, bunlarin
etkilerini din, sanat, edebiyat gibi alanlarda aramasidir. Bu arastirmalariyla ve yaptigi
tespitlerle tiim insanligin kiiltiirel yasantisina, ortak bilincine dair saptamalara ulagsmak
amacindadir. (Tecimer, 2005:104). Joseph Campbell Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli
kitabinda farkl kiiltiirlere ait mitler arasindaki benzerlikleri ortaya koymaya calismis;

kitabina yazdig1 6nsdzde de bunu belirtmistir.

“Elinizdeki kitabin amaci, pek karmasik olmayan bir¢cok oOrnegi bir
araya getirerek ve kadim anlamin kendini ortaya ¢ikarmasim saglayarak din ve
mitolojinin figiirleri altinda carpitilan bazi gergekleri aydinlatmaktir. ... Sonra
ikinci adim, diinyanin her yanindan bir dizi miti ve halk hikayesini biraraya
getirmek ve simgelerin kendilerinin adina konusmasina izin vermek olacaktir.
Paralellikler hemen goriiniir olacak; ve bunlar insanin gezegendeki binlerce
yillik yerlesimi boyunca yasadigi temel gerceklerin genis ve sasirtict bigimde
kesintisiz ifadesini gelistirecektir.” (Campbell, 2000: 9)

Campbell arastirmasi icin diinya iizerindeki pek¢ok farkli kiiltiire ait binlerce
miti incelemis ve bunlar icerisinde goriilen benzerlikleri saptamaya calismistir. Bu
noktada, Campbell’in c¢aligmalarindaki Orneklerin c¢esitliligi dikkat c¢ekicidir. Bu
cesitlilikten hareketle saptamalarda bulunan Joseph Campbell, calismalarinda
yararlandig1 mitlerin sayisal cesitliliginin ve goriiniir karmasikliginin ardinda aslinda bir
tek hikayenin anlatilageldigini savunmaktadir. Propp gibi Campbell da cesitliligin

oOtesinde bir benzer yapinin varligina inanmakta ve kahramanin macerasinin degismeden
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belirli bir kalip igerisinde gerceklestigini belirtmektedir. Biitiin kiiltiirlerin kahraman
mitlerinde ortak tek bir kalip bulundugu sav1 ilk defa Joseph Campbell’in Kahramanin
Sonsuz Yolculugu adli eserinde ortaya konulmustur. Joseph Campbell, Kahramanin
Sonsuz Yolculugu, The Power of Myth ve The Inner Reaches of Outer Space gibi
kitaplarinda diisiincelerini sekillendirirken pekgok farkli kiiltiirden mit ve efsaneyi
karsilagtirmali olarak inceledigini ve kendi sentezine bu yolla ulastigini belirtmistir
(Voytilla, 1999: vii). Bu caligmalarinda arketipik kahramanin anatomisini ve arketipik

kahramanin olusumundaki basamaklar1 tanimlamaya ¢alismistir (Palumbo, 2004: 334).

Joseph Campbell’in calismalarinda Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un
psikoloji calismalarinin etkileri goriilmektedir. Mitlerin zamansal ve mekansal agidan
bagimsiz oldugu; kisacasi biitiin insanligin ortak eseri oldugu yaklasimi Campbell’in
Jungcu yaklasimina 6rnek gosterilebilir. Campbell mitlerin yiizeydeki cok renkliligi ve
cesitliliginin ardinda ©zlerinde tasidiklar1 evrensel benzerlikleri aciklamada Jung’un
arketip ve kolektif bilin¢gdis1 kavramlarini kullanmigtir. Campbell ayn1 zamanda diis ve
mit karsilastirmali caligmalaria dikkat ¢cekmektedir. Sigmund Freud, Carl Gustav Jung,
Wilhelm Stekel, Otto Rank gibi isimlerin diis ve mit {izerine ¢alismalarin1 6nemli kabul

etmekte fakat mitlerle diislerin tam olarak karsilagtirilamayacagini savunmaktadir.

“Psikanalistlerin cesur ve gercekten cigir acici yazilar1 mitoloji
Ogrencileri i¢in vazgecilmezdir; ¢linkii ayrintili ve 6zgiil durum ve sorunlarin
kimi ¢elisen yorumlar1 hakkinda ne diisiiniiliirse diisiiniilsiin, Freud, Jung ve
ardillar1  yanlislanamaz bicimde mitin mantifinin, kahramanlarinin ve
yararlarinin modern zamanlara dek canli kaldigini gosterdiler.” (Campbell,
2000: 14)

Bircok figiir ve olay sikca tekrar edilerek ve Onemli benzerlikler tasiyarak
mitlerde yer bulmaktadir (Lang & Trimble, 1988: 158). Bu benzerlikleri agiklamada
yapisal c¢oziimlemelerden yararlanilmaktadir. Campbell bu konuda ortaya koydugu
caligmalariyla bu alanda 6nemli bir isim halini almistir. Campbell, incelemis oldugu

mitlerde yiizeydeki ¢esitliligin ve renkli goriiniimiin ardinda ‘ayn1’ dykiiniin anlatildigini
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ve aslinda sade bir yapinin ortaya konuldugunu savunmaktadir. Bu savim giiclendirmek
icin farkl kiiltiirlere ait mitlerin benzerliklerini irdeleyerek mitlerin ayn1 yapisal kalib1

islediklerini belirtmektedir.

Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli eserinde ortaya koydugu
ve monomit diye adlandirdig1 yapisal kalip, benzerleri arasinda, en onemlilerinden ve
kabul gormiislerinden biridir. Mitolojik kahramanin arayisinin her zaman ayni arketipsel
modeli izledigini iddia eden Campbell, monomit adi altinda ortaya on yedi basamaktan
olusan bir model koymustur. Monomitin mitolojik kahramanin yolculugunu agiklamada
bir yol haritas1 olarak kullanilabilecegini belirten Joseph Campbell, bu yol haritasmin
genel bir kalip olarak diinya iizerindeki pekgok farkl kiiltiiriin mitolojilerinde islerligi

oldugunu savunmaktadir.

113

ister Dogu’nun engin, neredeyse okyanus biiyiikliigiindeki
imgelerinde, ister Yunanhlar’in giiclii anlatilarinda ya da ister Incil’in muhtesem
efsanelerinde olsun, kahramanin macerast normal bir diizenekte yukarida
anlatilan niikleer birimin kalibin1 izlemektedir. Diinyadan ayrilis, birtakim giic
kaynaklarina yonelme ve yasam yenileyen bir doniis.” (Campbell, 2000: 46)

Campbell monomiti daha net aciklayabilmek i¢in kitabinda bu kaliba uygun
ornekler vermistir. Kahramanin siradan, giindelik hayatini birakip dogaiistii mucizeler
diyarina girmesi; burada inanmilmaz giiclerin savasiminin ve zaferin kazanilmasi;
kahramanin gizemli macerasindan geri doniisii en basit sekliyle monomit igin
verilebilecek ornektir (Lawrence & Jewett, 2002: 5). Daha genis bir sekilde ele almak

gerekirse monomit asagidaki duruma uygun bir anlat1 yapisini ortaya koymaktadir:
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“Mitolojik kahraman kendi giindelik yasamini gecirdigi kuliibesinden
ya da satosundan disar1 cikar; ayartilarak, siiriiklenerek ya da goniillii olarak
yola diiser ve seriivenin esigine kadar gelir. Esikte, gecidin bekg¢iligini yapan,
dogaiistii diinyay1 koruyan karanlik bir golge-varlikla karsilasir. Kahraman bu
varlik-giiclin ya gonliinii almalidir ya da onu yenilgiye ugratmalidir. Ancak
boylece karanligin kralligina canh girebilir ya da rakibi tarafindan oldiiriiliir ve
boylece oliiler diinyasina inebilir.

Esigin tesine gecen kahraman artik, hi¢ bilmedigi, yabanci bir diinyada
yolculuga baglar. Burada pek garip bicimde tamdik gelen kisisel giiclerle
karsilasir; bazis1 tehdit eder, bazisi biiyiili yardimlarda bulunur. Mitolojik
gezinin en alt noktasinda, en yiice sinavi verir ve 6diiliinii alir. Zaferin sagladigi
odiil, kahramamn ana-tanrigayla cinsel birlesmesi, yaratici baba tarafindan
taminma, bizzat tanriya doniismesi olabilir. Hatta, kazanmaya geldigi odiili,
armagani calar ve kacar. Gergek odiil aslinda bilincin genislemesi ve bdylece
varligin yiicelmesidir.

Son caba geri donmek i¢indir. Eger rakip giicler kahramamn yaraladiysa,
onlarin korumasi altina girmek zorundadir; yaralanmamgsa kacar ve izlenir.
Doéniis esiginde, askin giiclerin geride birakilmasi gerekir; kahraman dehset
ilkesinden geri gelir. Yaninda getirdigi 6diil ya da ihsanlar, diinyay1 eski haline
dondiiriir, onar1r, sagligina kavusturur.” (akt. Tecimer, 2005: 108-109)

Joseph Campbell bu ornek ile monomitin agamalarim1 da gostermis olmaktadir.
Bu 0Ornek metinde kahramanin yolculugu sirasinda asacagi on yedi basamak
gosterilmistir. Campbell’a gore on yedi maddelik monomit kahramanin yolculugundaki
Oonemli asamalar1 temsil etmektedir. Joseph Campbell on yedi maddelik monomitin ii¢
ana boliimde toplanabilecegini belirtmistir. Bu iic asama, Campbell’n tespitlerine gore,
kahramanin yolculugunun ana basliklarini da isaret etmektedir. Buna gore ayrilma (yola
cikig), erginlenme ve donils monomitin ii¢ ana boliimiinii olusturmaktadir. Campbell bu
ic ana bolimii monomitin ¢ekirdek birimi olarak adlandirmistir (Campbell, 2000: 41).
Cekirdek birimlerin alt bashklarinda kahramanin  yolculugunun asamalari
detaylandirilmistir. Buna gore Joseph Campbell monomitin basamaklarimi asagidaki

sekilde belirtmistir:
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Ayrilma (Yola Cikis)

1. Maceraya Cagr1

2. Cagrinin Reddedilmesi
3. Dogaiistii Yardim

4. Ik Esigin Asilmas1

5. Balinanin Karni

Erginlenme

1. Smavlar Yolu

2. Tanricayla Karsilagma

3. Bastan Cikaric1 Roliiyle Kadin
4. Babanin Gonliinii Alma

5. Tarlastirma

6. En Son Odiil

Doniis

1. Doniisii Reddetme

2. Biiyiilii Kagis

3. Disaridan Gelen Kurtulus

4. Doniis Esiginin Asilmasi

5. Iki Diinyanin Ustas1

6. Yasama Ozgiirliigii (Campbell, 2000: 63-271)

Joseph Campbell, yukarida siralanan asamalarin tiimiiniin degismez bir sekilde
mitlerde bulunmayabilecegini belirtmektedir. Cesitli sebeplerden bu asamalarin bir
kisminin kaybolabilecegini ya da bulaniklasabilecegini; fakat bunun monomitin 6ziine
zarar verecek bir nitelikte bulunmayacagini aciklamigtir. Kisacast monomitin

asamalarmin kiiciik farkliliklar tasisa da biitiin mitlerde bulunabilecegini savunmaktadir.

69



“Monomitin basit Olceginde gerceklesen degisimler betimlemenin
otesindedir. Bircok Oykii, tam cevrimin bilinen Ogelerinin bir ya da ikisini
digerlerinden ayirir ya da onlar1 hayli bilyiitiir (sinav motifi, kagis motifi, gelinin
kacirilmasi); digerleri bircok bagimsiz c¢evrimi tek bir diziye siralar
(Odysseia’da oldugu gibi). Farkli karakter ya da boliimler kaynasabilir, ya da
tek bir 0ge kendini cogaltabilir ve bircok degisimle yeniden goriilebilir.”
(Campbell, 2000: 280)

2.3.1. AYRILMA (YOLA CIKIS)

Maceraya Cagri asamasinda kahramani giinliik yasamindan koparacak ve onu
maceraya siiriikleyecek ani bir degisim yasanir ve ardindan kahramana bir ¢agri iletilir.
Kahraman siradan bir hayat yasarken cagriyla karsilasir. Bu asamada kahraman birden
cok cagriyla karsilasabilir ve bu farkli cagrilar karsisinda se¢cim yapmak zorunda
kalabilir (Voytilla, 1999: 8). Campbell, kahramanin maceraya ¢agrisinin net ve agik bir
davetle ya da kazayla da gerceklesebilecegini belirtmektedir (Kudler, 2006: 15). Bu
cagr1 ile birlikte kahraman olagan hayatim1 birakarak siradist bir diinyaya girme
durumuyla kars1 karsiya kalacaktir.

“Cagn gerceklesince, kahraman artik giindelik diinyanin konforu i¢inde
umursamaz olarak kalamaz. Cagri, kahramanin giindelik diinyadaki tim
carelerini tiiketebilir. Savunma mekanizmalar islerligini yitirir, cevresindeki
insanlar kahramandan bikabilir; ya da kahraman, yasaminda giderek artan
baskilar, darbogazlar yiiziinden giindelik diinyadan kacip 6zel diinyaya
siginabilir. Kahraman cagriy1 kabul etmek zorundadir; aksi takdirde anlatimin
dengesi bozulacak, cinayet, giz ya da sorun c¢oziilmeden kalacaktir. Bir yanlis
varsa, diizeltilmesi gerekir.” (Tecimer, 2005: 142)

Olagan ortamindan ayrilarak bilinmezlerle ve tiirlii tehlikelerle dolu bir baska
diinyaya dogru yola ¢ikmak kahramanin Oniindeki ilk catigmalardandir. Kahramanin
korkulari, kendisini gorev i¢in yetersiz hissetmesi ya da giiven eksikligi gelen cagriyi red

etmesine yol agabilir (Voytilla, 1999: 8). Cagrinin Reddedilmesi asamasinda kahraman
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kendisini halen tam haliyle maceraya hazir hissetmemektedir (Vogler, 1998: 17). Bunun

bir nedeni de kahramanin sahip olduklarini kaybetme korkusudur.

“Biitiin diinyanin mitleri ve halk masallari, bu reddin 6zde, kisinin kendi
cikar1 saydigl seyden vazgecmeyi reddetmesi oldugunu agik kilarlar. Gelecek,
araliksiz olim ve dogum dizileri seklinde degil, kisinin mevcut idealleri,
yararlari, hedeflerinin ve iistiinliiklerinin sabitlenip giivenceye alinmasi seklinde
ele alinir.” (Campbell, 2000: 74)

Bu asamada kahraman, sahip olduklar1 ile macera dolu bir yolun sonundaki
belirsizlik arasinda se¢cim yapmaya zorlanir. Cagrinin Reddedilmesi asamasinin sonunda

kahraman genellikle ¢agriy1 kabul eder ve macera baglar.

Kahramanm cagriyi isteyerek ya da istemeyerek; bilerek ya da bilmeyerek kabul
etmesi attif1 ilk cesur adimdir. Sahip olduklarim1 ardinda birakarak zorlu bir yola
cikmay1 kabullenmigstir. Kahraman Dogaiistii Yardim diye adlandirilan bu asamada
kendisine gorevi srasinda yardimci olacak koruyucu figiirle karsilasir (Campbell, 2000:
84). Bu yardimc figiir kahramana gorevinde akil hocaligi da yaparak zorluklara karsi

onu hazirlamaya calisacaktir.

Ilk Esigin Asilmas: kahramanin bildigi diinyay1 birakarak kabul ettigi cagrmin
geregi bilinmeyenlerle ve tehlikelerle dolu bir yola adim attig1 noktadir (Vogler, 1998:
18). Kahraman, esik muhafiziyla karsilasana dek yoluna devam etmistir. Esik
muhafizlarinin ardinda karanlik, bilinmeyen ve tehlike vardir (Campbell, 2000: 94).
Kahraman esik muhafizlarinmn uygulayacagi her tiirlii teste hazirhk yapmalidir. Esik
muhafizlar1 kahraman fiziksel bir miicadeleye zorlayabilecegi gibi, kahramanin aklini
kullanmasin1 gerektiren durumlar da yaratabilir. Kahraman esik muhafizint bir doviis
sonrasinda boyun egdirerek ya da oldiirerek gecebilir. Bunun yanisira, kahraman esik
muhafiziyla yaptigi miicadeleden yenilgiyle de cikabilir (Tecimer, 2005: 157).

Kahramanin yenilgisi maceranin sonunu isaret etmemektedir. Esik muhafiziyla
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karsilagsmay1 goze alan kahraman, miicadelesinin sonunda yeniden dogacaktir (Palumbo,
2004: 304). Bu yeniden dogusu Balinanin Karni asamasi temsil etmektedir. Kahraman
bu asamada bildigi diinyadan tam olarak ayrilmistir. Kahraman bilinmeyen ic¢inde
kaybolmus ya da 6lmiis gibi goriinebilir. Balinanin Karni kahramanin yeniden dogusunu

da temsil etmektedir.

2.3.2. ERGINLENME

Swtnavlar Yolu asamasinda kahraman pekgok test ve smavla sinanir; dostlarla
tanisir, diismanlarla karsilasir. Kahraman kendisi icin yeni ve tanimadigi bu bolgede
dogaiistii yardimcinin Ogiitlerinden, kendisine sundugu tilsimlardan ve dostlarindan
yardim alarak sinavlari agsmaya calisir (Tecimer, 2005: 160). Kahraman yolculuguna
devam etmek istiyorsa karsilastigi sinavlari dostlariyla birlikte asmasindan bagska bir yol
yoktur (Campbell, 2000: 160). Kahraman Sinavlar Yolu asamasida ustalagsmaya baslar.
Karsilastigr smavlar kahramanin donanimli hale gelmesinde katkida bulunurlar.
Kahraman bu asamada kime giivenip giivenmemesi gerektigini de bulmak zorundadir.
Swnavlar Yolu asamas1 bu anlamda da 6nem tasimaktadir. Kahramanin yiizlestigi smavlar
kendisini ustalagtirmas1 agisindan 6nemli oldugu gibi, dost ve diisman karakterlerin
belirginlesmesi acisindan da onem tasir (Voytilla, 1999: 10). Kahraman, cesaret ve
fiziksel giic kullanilmasimi gerektiren maceralarin yanisira nefsinin terbiyesine dair
smavlarla da karsilasabilir. Bireysel tutkulara direnebilmek ve vazge¢cmeyi basarabilmek
kahramanm bedensel oldugu kadar zihinsel ve felsefi agidan da kendisini gelistirmesine

yardim eder.
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“Duymak ve anlamak i¢in kisi bir sekilde arinmaya ve vazgecmeye
bagvurmak zorunda kalabilir. Bu da sorunumuzun bir pargasi: bunu nasil
yapacagiz. Yoksa Saadet Bahcesi’ne sizden dnce gelenlerin gectigi sinavlardan
gecmeden mi gireceginizi santyorsunuz?”’ (akt. Campbell, 2000: 123).

Biitiin engeller ve smavlar asildiginda gelen son macera kahramanimn diinyanin
kralice tanricasiyla kutsal evliligi olarak sunulmustur. Tanrigayla Karsilagma olarak
adlandirilan bu asama, kimi arastirmacilar tarafindan Kutsal Evlilik (Hieros Gamos)
adiyla islenmektedir. Bu sekilde ele alinmasinin nedeni de kahramanin kadin olmasi
durumunda herhangi bir anlam karmasikliginin engellenmesidir (Tecimer, 2005: 171).
Kahraman, Tanricayla Karsilasma asamasinda Jung’un anima ve animus kavramlarini
ele aldig1 sekliyle bir biitiinlesmeye ulasmaktadir. Campbell’in mitleri agiklarken
tizerinde durdugu onemli bir noktay1 da burada hatirlamak 6nem tagimaktadir. Tanrica
figiiriiniin diger pekcok figiir gibi simgesel bir anlatinin parcasi oldugunu unutmamak

gerekir.

“Kahramanin karsiti olan, onu biitiinleyen bir arketiptir, kahramani
bencillikten uzaklastiran, 6znelligin disinda diistinmeye sevk eden bir iilkii,
kendini feda etmeye siiriikleyen bir amag, degisimin tetikleyicisi, doniisiimiin
merhalesi, kutsal kase, kizil elma, kahramanin asla ulagamayacagini sandig1 ama
iste simdi elini uzatsa alabilecegi kadar yaklastign yilice odiildiir.” (Tecimer,
2005: 172-173)

Bastan Cikaran Kadin adli asamada kahraman kendisini kazanimlarindan
ayirmaya c¢alisan bir varlikla karsilasir. Bu figiir genellikle kahramanmi yolundan
dondiirmek, durdurmak i¢in kotii giigler tarafindan gonderilmistir (Tecimer, 2005: 173).
Kahraman, bastan c¢ikarici figiirlinden olumsuz etkilenir. O ana kadar elde ettigi
kazanimlar1 kaybetme ve yok olup gitme tehlikesiyle yiizlesir. Kahramanin yasadigi

biiyiik tereddiit biiyiik doniisiimden 6nceki onemli bir esigin isaretidir.
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Baba imgesi, gen¢ varligin biiyiik diinyaya gecmesini saglar; ‘iyi” ve ‘kotii’yii
temsil eder. Egemenlik ve erginlesmenin ispat1 i¢in ogul babayla miicadele icerisine
girmek zorundadir (Campbell, 2000: 157). Babamin Gonliinii Alma asamasinda

kahramanin babasiyla biitiinlesmesi gerceklesir.

“Babayla karsilasacak kahramanin sorunu, ruhunu, bu devasa ve
acimasiz kozmosun bunaltict ve akildisi trajedilerinin varhigin gorkeminde
tamamen nasil egemen kilinacagini anlayacak kadar korkusuz kilmaktir.
Kahraman yasami kendisine 6zgii kor noktasindan asar ve bir an i¢in kaynaga
bir bakis atar. Babamin yiiziinii goriir ve anlar — ikisi bir araya gelmistir.”
(Campbell, 2000: 170)

Tanrilagtirma asamasinda kahraman artik yolculuga ¢ikis nedenini tamamen
anlamistir. Korkularindan tamamen arinan kahraman tanr1 benzeri bir duruma ulasmistir
(Tecimer, 2005:176). Bu biling kahramana kendi kaderini kontrol edebilme giiciinii

kazandirmaktadir.

Erginlenme boliimiiniin son asamas1 En Son Odiil’diir. Bu asamada kahraman
gorevini tamamlamistir. Bu gorev kahramanm ugruna yola ¢iktig1 maceradir. Kahraman
Olimii agsmig, en biiylik korkusunun iistesinden gelmis, ejderhayr o6ldirmiis ya da
gonliiniin sikintilarma ¢oziim bulmustur (Voytilla, 1999: 11). Bundan 6nce kahramanin

gectigi biitiin asamalar onu bu En Son Odiil’e hazirlamak i¢in kullanilmustr.

“Qdiil birgok bicime biiriinebilir: biiyiilii bir kili, iksir, bir bilgi ya da
sezgi, sevgiliye kavusma. Odiil, ejderhanmn definesi gibi fiziksel bir bicimde
olabilecegi gibi, i¢c huzuru ya da ask gibi ¢cok daha énemli bir zihinsel-duygusal
bicimde de olabilir.” (Tecimer, 2005: 178)

Kahraman bu 6diilii hak ederek edinebilecegi gibi, kahramanin 6diilii calmaktan
bagka bir yolu da olmayabilir. Bu asamaya kadar gecirdigi maceralarin ve atlattigi
tehlikelerin, kendisine 6diilii calma hakki verdigini diisiinebilir (Voytilla, 1999: 11). Her

ne kadar kahraman gorevi tamamlayip En Son Odiil’ii kazansa da heniiz kahramanin
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yolculugu tamamlanmamistir. Kahraman ardinda biraktigi yere geri donmelidir.
Macerasinin sonunda, kahraman siradan bir birey olarak 6lmiis ve yeniden dogmustur.
Simdiki gorevi yasamin yenilenmesinden ve yeniden dogustan Ogrendiklerini bizlere

geri donerek ogretmek, ulastirmaktir (Miller, 2000: 68).

2.3.3. DONUS

Kahraman zorlu yolculugunun sonunda kazandigr odiilii kendi diinyasina geri
gotiirmelidir. Kahramanm doniisii 6grendiklerini geride biraktiklariyla paylagmasini
saglayacaktir. Ayrica, monomitin 6l¢iitii tam ¢evrimin saglanabilmesi i¢in de kazanilan
Odiiliin kahramanm diinyasina geri gotiiriillmesi gerekmektedir. Fakat bu yolculuga cikis
ve kazanilan odiiliin geri gotiiriilmesi her zaman kahraman tarafindan kolaylikla kabul
edilmeyebilir (Campbell, 2000: 225). Cesitli nedenlerden otiirii Doniisiin Reddi giindeme

gelebilir ancak bu asama cok ender goriilmektedir.

Biiyiilii Ka¢is asamasinda yasanacaklar odiiliin nasil elde edildigiyle yakindan
ilgilidir. Odiil kahramana Kkarsiliksiz verildiyse de, macerasinin son asamasinda
desteklenir. Fakat odiilii muhafizlarmin karsi ¢ikisina ragmen elde ettiyse, doniis
yolunda kahraman, diismanin biitiin giicleriyle savagsmak zorunda kalabilir. Bu asama

Odiiliin elde edilmesine kadar gecen zaman kadar heyecanl bir hal alabilir.

Kahramanin dogaiistii macerasindan disaridan gelen yardimla geri getirilmesi
gerekebilir. Joseph Campbell bu asamaya Disaridan Gelen Kurtulus adimi vermistir.
Kahraman maceralardan dolayr zayif diismiis ya da giindelik hayata ddnmenin

zamaninin geldiginin farkina varamayacak durumda olabilir. Bu noktada kahraman, geri
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donmesini saglamak i¢cin uyarilir. Bu uyar1 sonucunda kahraman geri donmeyi

gercgeklestirebilir (Campbell, 2000: 239).

Doniis Esiginin Asilmast kahramanin doniis yolunda asmasi gereken bir baska
engeldir. Onceki esik muhafizlar1 kahramani maceraya gitmesinden alikoymaya
calisirken, bu sefer esik muhafizlarnin gorevi geri donmeye calisan kahramani
engellemektir (Tecimer, 2005: 187-188). DoOniis esiginin asilmasmnin  ardinda
kahramanin yiizlesmesi gereken bir baska sorun daha vardir. Esigin asilmasinin ardindan

kahraman tekrar siradan, giindelik hayata uyum saglamak zorundadir.

“Geri donen kahramanin ilk sorunu, bir gorevi basariyla
gerceklestirmenin ruhu tatmin eden goriisiine ait bir deneyimin ardindan,
yasamin siiregiden nese ve acilarini, basmakalip yanlarm ve giiriiltiilii
miistehcenliklerini gercek olarak kabul etmektir. Bdyle bir diinyaya neden geri
gelmeli?” (Campbell, 2000: 251)

Kahraman eski, giindelik yasamina gii¢lii ve olgun bir birey olarak donmiistiir.
Yasadig1r maceralar sonunda bireysel sinirlamalar1 ve korkularindan da arinarak diinyevi
beklentilerinden siyrilmustir (Mains, 2001:8). [ki Diinyamin Ustas: adli bu asamada
kahraman ardinda brraktig1i giindelik yasamiyla maceras1 sirasinda kendisini
olgulastirarak ve smavlarla arindirarak edindigi ruhani olgunluk arasindaki dengeyi
bulur. Dengeyi bulmasinin ardindan kahraman her iki alanda da ustalagmistir (Campbell,

2000: 190).

Ustalik kazanan kahraman, Yasama Ozgiirliigii adli asamada, 6liim korkusundan
styrilmistir. Kahramanin 6lim korkusu, bu siyrilisin ardindan yasama Ozgiirliigiine
doniismiistiir. Bu agsamada kahraman ayni zamanda diinya iizerindeki her varlik i¢in
yasamla Olimiin gecerli oldugunun farkina ve yasamla Oliimiin birbirini takip eder

sekilde yasamin igerisinde bulundugunun bilincine varmustir. Doganin ¢evriminde
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oldugu gibi mitolojide de bir ¢evrim s6z konusudur. Bu cevrimin bir parcasi olarak

kahramanin bu bilince ulasmas1 6nem tasimaktadir.

Joseph Campbell’in on yedi asamadan biraraya gelen ve monomit adim verdigi
kalip yukarida ana hatlariyla agiklanmistir. Campbell’in caligmalar1 sadelestirilerek film
¢Oziimleme ve senaryo yazma teknigi olarak Hollywood’da kullanilmaktadir (Vogler,
1998; Vouytilla, 1999). George Lucas Yildiz Savaslar1 serisinde Joseph Campbell’in
yonteminden ve arketiplerden bilingli bir sekilde yararlanan kisidir (Lawrence & Jewett,
2002: 269). George Lucas’in 1977 yilinda cektigi ve c¢ok biiyiik bir basariya ulasan
Yildiz Savaslar1 serisi Joseph Campbell’in, dogrudan degilse de, en biiyiik
basarilarindan kabul edilmektedir (Ellwood, 1999: 127). Yildiz Savaslar1 film serisinin
basarisinin ardindan monomitin popiilerligi artmis ve bir senaryo yazma teknigi olarak
siklikla bagvurulan bir yontem olmustur. Giiniimiiz popiiler oykii yapisini iiriinlerinde
kullanan Hollywood’un biiyiik yapim sirketleri monomitten sematik bir yontem olarak
yararlanmaktadir. Yildiz Savaslari’'mn yanisira Indiana Jones, Terminator, Yaratik,
Gelecege Doniis, Matrix ve Harry Potter monomitinin izlerinin bulundugu 6nemli film

serileridir (Isaacs, 2006: 124).

Yildiz Savaglar1 serisinin sinemalarda gosterime girdigi donemde Walt Disney
icin oyki analistligi yapan Christopher Vogler, ayni sirkete Practical Guide to The Hero
with Thousand Faces (Kahramanin Sonsuz Yolculugu’nun Pratik Kullanimi) adinda bir
rapor sunar. Bu calismasinda Oz Biiyiiciisii gibi Hollywood i¢in klasik kabul edilen
bircok filmin Ornek c¢oOziimlemelerini yapmustir. Disney kisa siirede Campbell’in
yontemini bir senaryo yazim teknigi olarak kullanmaya baslamistir. (Kudler, 2006: 13).
Vogler bu caligmalarmi daha sonra Writer’s Journey (1998) isimli kitabinda

ayrintilariyla iglemistir.
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Christopher Vogler Writer’s Journey (1998) adli kitabinda Joseph Campbell’in
monomitini senaryo yazimi, Oykii yazarhigi icin Onemli bir yOntem; yazilmis
senaryolarm, cekilmis filmlerin degerlendirilmesinde faydali bir kaynak kabul
etmektedir. Joseph Campbell’in mitolojinin evrensel kalibma ulastigint ve bu kalibin
gilinlimiizde de yararlanilabilecek bir ¢alisma oldugunu belirtmektedir. Bu goriislerinin
yansimasi olarak Vogler, Campbell’in monomitini basarili senaryolar ve edebi eserler
yaratimmda kullanmaya calisir. Bunu yapabilmek i¢in Vogler, Campbell’in on yedi
asamali monomitini on iki asamada ele almis ve bircok popiiler filmin ¢dziimlemesinde

kullanmustir.

“Campbell’in goriisleri yazar, yapimci, yonetmen ya da diizenleyici icin
oykii anlattminda kullanilabilecek yararh bilgilerle dolu bir alet ¢antas1 gibidir.
Bu aletler yardimiyla hemen her tiirde, dramatik, eglendirici, psikolojik ve
benzeri Oykiiler, liretilmesi miimkiindiir. Ayn1 zamanda bu aletlerin yardimiyla
anlat1 yapisinda bozukluk yaratan, Oykiilerin, senaryolarin ya da benzeri anlati
bicimlerinin sorunlar1 belirlenebilir ve bu sorunlar giderilebilir.

Bu aletler zaman testini asmayr basarmistir. Campbell’in alet
cantasindakiler piramitlerden, Stonehedge’den ve magara resimlerinden bile
eski zamanlardan bize ulagmustir.” (Vogler, 1998: 9)

Vogler, kitabinda Joseph Campbell’in yontemini kullanarak senaryo yazma
tekniklerine Ornekler verdigi gibi bir¢cok filmin monomitle ¢oziimlemesini yaparak
Campbell’in yonteminin islerligini gdstermistir. Vogler’e gére kahramanin macerasinin
yapist her Kkiiltir ve zamanda evrenseldir. Insanoglu tarafindan sonsuz sekilde
cesitlendirilse de Oziindeki basit yap1 degismeden korunur (Vogler, 1998: 10). Vogler,

Campbell’1n monomitini bu basit yapiya ulagsmak i¢in bir yol haritas1 gibi kullanmustir.

“Filmler, oykii anlattminin eglendirmek, etkilemek, ve hatta sorunlarla
bas etmeyi 68retmek gibi biitiin islevlerini i¢clerinde barindirirlar. Burada dikkat
edilmesi gereken nokta varolusumuzun gizemleri ve harikalar1 sahip oldugumuz
yanitlar1 bizlere geri yansitan film yaratiminin, giiniimiizde modern mit
yaraticili1 olarak kabul edilebilecegidir. Bir¢cok kez kendisini gercek bir mit
statiisiine yiikseltmeyi ve Oykii anlatimi gelenegimizin bir pargasi haline
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gelmeyi basarmug filmlerin hayatimizi ve kiiltiriimiizii nasil etkiledigini goriip
biiyiileniyoruz.” (Voytilla, 1999: 1)

Bu noktadan hareketle Vogler, birbirine yakin oldugunu diisiindiigi bazi
asamalar1 birlestirerek Joseph Campbell’in on yedi basamakli monomitini sadelestirmis
ve on iki basamakli bir semaya doniistiirmiistiir. Vogler’in siralamasi, Joseph

Campbell’n siralamasiyla karsilastirmali sekliyle asagidaki gibidir:

Monomit The Writer’s Journey (Yazarmn Yolculugu)
Ayrilma (Yola Cikis) Ayrilma

1. Maceraya Cagr1 1. Giindelik Diinya

2. Cagrinin Reddedilmesi 2. Maceraya Cagr1

3. Dogaiistii Yardim 3. Cagrinin Reddi

4. 1k Esigin Asilmasi 4. Akil Hocasiyla Tanigma

5. Balinanin Karm 5. Ik Esigi Asma
Erginlenme Erginlenme

6. Smavlar Yolu 6. Smavlar, Dostlar, Diismanlar
7. Tanricayla Karsilagsma 7. Magaraya Yaklasma

8. Bastan Cikarict Olarak Kadin 8. Atesten Gomlek (Ordeal)

9. Babanim Gonliinii Alma 9. Odiil

10. Tarilagtirma

11. En Son Odiil

79



Doniis Doniis

12. Doniisii Reddetme 10. Doniis Yolu
13. Biiyiilii Kacis 11. Dirilis
14. Disaridan Gelen Kurtulus 12. iksirle Doniis (Vogler, 1998: 12).

15. Doniis Esiginin Asilmasi
16. Iki Diinyanimn Ustas1
17. Yasama Ozgiirliigii

Campbell’in monomitinin taninmasimin ardindan giiniimiizde kullanimi sadece
sinemayla smirli kalmamis; edebiyat eserleri, tiyatro, ¢izgi roman, kisisel gelisim ve

hatta egitim alanlarinda kullanilmaya baslanmistir (Nemme & Fitzsimmons, ty: 7).

“Monomitin egitimde kullanilmasinin Onemi giinlimiiz modern
diinyasinda birbirine benzerlikleri bulunan pekcok degisik unsuru birlestirici bir
0ge olarak hizmet etmesinde yatmaktadir... Monomit edebi eserlere, filmlere ve
oyunlara uyarlanabilir niteliklere sahiptir. Sozii edilen alanlar ile ilgili bu
degisik yaklasim sorulara yer birakmayacak bicimde gecerlilik tasimaktadir.”
(Schwartz, 1969: 86)
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3. CiZGi ROMAN OLGUSU ve SINEMA ile ILISKISININ TARKAN
ve CONAN ORNEKLERINDE INCELENMESI

[Ik iki boliimiin 15131nda cizgi roman ve sinema iliskisi irdelenerek giiniimiizde
¢izgi roman ve sinemanin geleneksel sozlii anlatilarin 6zellikleri ile benzer 6zellikleri
kullanip kullanmadiklarma bakilacaktir. Bu baglamda ¢izgi roman ve sinemanin anlati
yapilarinda sahip olduklar1 benzer 6zellikler tartigilarak segilen farkl kiiltiirlere ait farkli
tarthlerde cekilmis iki film detayli olarak incelenecektir. Tiirkiye’den 1970 tarihinde
cekilen Tarkan Gilimiis Eyer filmiyle Amerika Birlesik Devletleri’nden 1982 yilinda

cekilen Conan the Barbarian (Barbar Conan) bu inceleme i¢in secilen filmlerdir.

3.1. CAGDAS MITOLOJi AYGITLARI: CiZGi ROMAN, SINEMA

Sozlii kiiltiir tirtinleri olarak kabul edilen mit, masal, efsane gibi halk oykiilerinin
dinamizminin en onemli sartlarindan birisi yazili olmamasidir. Ne kadar eski olduklar:
bilinemeyen bu halk iiriinleri binlerce yildir insanligin degerler siizgecinden gecerek
bizlere ulagmistir. Bu sozlii anlatilar insanoglunun degerlerindeki, yasayislarindaki her
tiirlii degisime uyum gostermislerdir. Bircok arastirmaci i¢in insani anlamak adina
inceleme konusu yapilmislardir. Kokenleri insanoglunun diinya iizerindeki gecmisi
kadar eskilere dayanan halk Oykiileri arastirildiginda giinliik yasayis, insan iligkileri,
sosyal durum ve benzeri konularda bilgi edinilebilir. S6zlii kiiltiir iriinleri az 6nce

bahsedilen konularda bilgi vermekten ¢ok daha 6nemli bir gorevi iistlenir; insanoglunun
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evrensel degerlerine dair bilgileri iglerinde barindirmak. Bu degerler insanligin diinya

tizerindeki tarihi kadar eskilere dayanan bir gecmisten giiniimiize dek canli kalabilmistir.

Insanligin gelisim siirecinde yazinmn icadi ve kullaniminin yayginlasmasinin
ardindan mitler, masallar, efsaneler ve destanlar gibi sozlii halk Oykiileri yaziya
dokiilmiislerdir. Bu eserlerin kagida gecirilmesiyle birlikte sozli kiiltiiriin en 6nemli
dinamiklerinden birisi ortadan kalkmistir. Bu durum yazili edebiyat iirlinlerinin ortaya
citkmasina yol acarak sozlii anlati yapisindan yazili anlatiya gecilmesi sonucunu
dogurmustur. Sozlii kiiltiir tirtinlerinin degisken, dinamik yapisi yazili kiiltiir iirtinlerinde
yoktur. Ayrica soOzli kiiltiir Uriinlerinin sahip oldugu ezberleme, doniistiirme,
kaliplagtirma ve hatirlama gibi fonksiyonlarm yazili kiiltiir tiriinleri icin hemen hicbir
sey ifade etmemektedir (Ong, 1995). Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire bir gecis yasansa da
anlatinmn yaziyla sinirlandirilabilecegi diistiniilmemelidir. Kokenleri itibariyle anlati
yaziyla smirlandirilamaz. Konusmaya ve konusulani anlamaya basladigimiz anda
baslayan ve Oliinceye dek devam eden siirecte siirekli olarak anlatilarla ¢evrili yasariz

(Butor, 1991: 17).

Insanlarin s6zlii anlat1 iiriinlerinden bireyin yazili anlat1 iiriinlerine dogru yasanan
siire¢ beraberinde Oykii, roman gibi farkli anlat1 tiirleri yaratmistir. Yazili kiiltiir ile
birlikte sozlii anlatilar fonksiyonlarmi yitirmis olsa da sozlii anlatilarin bazi yapisal
ozellikleri yazili iiriinlerde kullanilagelmistir. Insanlarm binlerce yillik = siirecte
deneyimleyerek olusturdugu anlati yapilarindan yazili lirlinlerde de sikca
yararlanilmigtir. Walter Ong (1995), yazili kiiltiire gecisin ardindan kitle iletisim
araclarinin gelismesiyle birlikte yazili iirline doniistiiriilen folklorik anlatilarin tekrar
sO0ze doniistiiriilmeye baslandigi bir siirecten bahsetmistir. Dolayisiyla mit, masal, efsane
gibi sozlii anlatilardan romanlara; gelisen kitle iletisim teknolojileri sayesinde ¢izgi
roman ve sinemalara dek uzatilabilecek bir iligkiler biitiiniine ulasilmistir. Bu baglamda
Ong’un bahsettigi son siirecte bulunan sinema filmleri ve ¢izgi romanlar folklorik

anlatilarin giiniimiizdeki ileticileri olarak adlandirilabilir (Sarapik, 2000). Ge¢miste
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binlerce yilda yaratilan sozlii anlatilar ¢izgi roman ve sinema filmleriyle kitle iiretiminin

bir iiriinii olarak tekrar, sunulmaya baslanmistir.

“Gegmisin masallarmin  ve mitlerinin  gliniimiiziin teknolojik ve
ticarilesmis diinyasindaki gorevini iistlenen tiir nedir? Bu sorunun cevabi ¢izgi
romanlarda, sinema filmlerinde bulunacaktir. Halk arastirmacilar1 ve
akademisyenler cagdisi kalmayi istemiyorlarsa bu tiirler tizerine ¢aligmalidirlar.”
(akt. Scobie, 1980: 70)

Bu baglantiy1 daha net anlayabilmek admna ¢izgi romanlarin geleneksel
anlatilarin giiniimiizdeki yansimalar1 oldugu savindan hareket etmek saglikli olacaktir.
Bu baglamda, c¢izgi romanlar gecmis zamanlarin mitolojileri ya da masallariyla
karsilagtirilabilir (Levine, 1992: 1372). Bu tespitten hareketle, ¢izgi romanlarin

giiniimiizde geleneksel sozlii anlatilarin 6zelliklerini kullandig1 sdylenebilir.

Giintimiizde bir sektor halini almig olan ¢izgi roman, milyonlarca kisiye ulasarak
sosyal bir olguya doniigmiistiir. Yapisal ozellikleri ele alindiginda, ozellikle Propp
tarafindan ortaya koyulan masallarin sahip oldugu kalibin, ¢izgi romanlarda olup
olmadig1 bircok arastirmaci tarafindan inceleme konusu yapilmistir. Temel amaci
eglendirmek olan ¢izgi romanlar genellikle resim ve yazmin beraber kullanimindan
yararlanmaktadir. Cizgi romanlardaki konular genellikle geleneksel kahramanlik

anlatilarinin 6zelliklerini tasimaktadir (Faust, 1971: 196).

“Cizgi romanlar masal Ozellikleri tasirlar. Kahramanlarin dogaiistii
yetenekleri olur, yaslanmazlar, evlenip ¢oluk cocuga karismazlar, 6lmezler ya
da bunlar olursa bir sonraki macerada goz ardi edilirler. Yasamlarim siirdiirmek
icin yapmalar1 gerekli isleri ancak Oykii gerektiriyorsa yaparlar. Cinsellikleri
vurgulanmaz, zaman ve yer kisitlamalarindan etkilenmezler. Bu kahramanlar
iyinin ve dogrunun yaninda yer alip koétiiliikle savasirlar, cogu kez de bu isten
yiiz akiyla ¢ikarlar.” (Alsag, 1994: 17-18)
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Cizgi roman okuyucularinin ortak ozlemleri kahramanlarda resmedilir. Sozlii
halk anlatilarinda goriilen kahramanlarin halkin degerlerini dogrulayan yapisi ¢izgi
roman kahramanlari i¢in de gegerlidir. Cizgi roman kahramani okurlarmin beklentilerine

cevap vermelidir.

“Cizgi romanlarin mitolojik karakteri de, kendisini boylesi bir durumda
bulur: Bir arketip, belirli ortak dzlemlerin toplami olmak durumdadir ve bu
nedenle de, kolaylikla taninabileceg§i simgesel ve sabit bir konumda
bulunmalidir; ancak ‘romans’ tiiketen bir kitleye hitap eden ‘romantik’ iiretim
ekseninde yeraldigr icin de, roman Kkarakterleri gibi tipik bir gelisim
gostermelidir.” (Eco, 1972: 15)

Cizgi roman kahramanlarinin incelenmesinde geleneksel sozlii anlatilar {izerine
yapilmig arastirmalardan yararlanilmast sik goriilen bir yaklagimdir. Bu baglamda,
Jung’un arketip kavrami, Propp’un masallar iizerine yapisal ¢oziimlemeleri ve mit
arastirmalart giliniimiizde c¢izgi roman c¢oziimlemerinde kullanilmaktadir. Geleneksel
sozlii anlatilar ile ¢izgi roman, sinema gibi tiirler arasindaki iligkileri belirlemekte bu

yontemlerden sik¢a yararlanilmaktadir (Eco, 1972; Gibson, 1981 States, 1980: 342).

Otto Rank, The Myth of the Birth of the Hero (Kahramanim Dogumunun Miti)
adli kitabinda Babil’den Roma’ya dek uzanan bir cografyada kahraman anlatilarmi
arastirmistir. Calismasinda bu anlatilardaki kahramanlarin dogumu ile ilgili benzer
ozellikleri tespit etmeye caligmistir. Bulunan benzerlikler, ¢izgi roman kahramanlarimin
incelenmesinde kullanilan arastirmalara verilebilecek 6rneklerden bir baskasidir. Rank,
kahramanlarin dogumlar1 ve ¢ocukluklariyla ilgili mitlerde goriilen temel benzerlikleri

sOyle siralamistir;
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1. Kahraman seckin bir babanin oglu olarak dogar,

2. Dogumu biiyiik sikintilar i¢inde olur,

3. Dogumundan hemen 6nce ya da dogumu sirasinda babasina karsi bir tehlikeyle
ilgili kehanet ulasir,

4. Suyun icerisindeki bir kutu ya da sepette bulunur

5. Uzun bir maceranin sonunda smif olarak diisiik ve fakir bir aile tarafindan
kurtarilir,

6. Yeterince biiyiidiigiinde siradis1 bir sekilde seckin ailesini bulur,

7. Babasiin Ociinii alir,

8. Biitiin bunlarin sonunda biiyiikk bir riitbe ya da onurla odiillendirilir. (akt.

Lederman, 1979: 235-236)

Superman karakteri, ¢izgi roman kahramanlarinin mitik 6zellikleri iizerine
caligmalarin yapildig:1 ilk kahramanlardandir. Superman’in hikayesine ana hatlariyla
bakildiginda Otto Rank’in caligmasinda ulastigi ve yukarida belirtilen benzerliklerin
bircogu dikkati cekmektedir: Bu baglamda, ¢izgi roman kahramanlarinin 6zellikleriyle,
geleneksel sozlii anlatilardaki kahramanlarin karakter 6zelliklerinin benzerlikleri iki tiir
arasindaki etkilesimi gostermektedir. Bu etkilesimin daha net anlasilabilmesi icin

Superman’in Oykiisiinden yola c¢ikarak bir 6rnek verilebilir.

Kal-El (Superman) heniiz bebekken, babasi Jor-El ve annesi Lara Lor-Van
tarafindan yok olmak iizere olan Kripton gezegeninden bir roketle diinyaya gonderilir.
Gonderilecek gezegen olarak diinyanin secilmesinin sebebi yolculuk sirasinda Giines’in
sar1 1g1nlarindan dolay1 Kal-El'in 6zel giiclere kavusacak olmasidir. Superman’m babasi
Jor-El sayg1 duyulan bir bilim adami ve Kripton gezegeninin lideridir. Roketin diinyaya
ulagsmasmin ardindan Kal-El, kiiciik bir kasabada yasayan ve cift¢ilikle gecinen bir aile
tarafindan bulunur. Bu aile tarafindan Kal-El'e Clark Kent adi verilir. Insaniistii

giiclerini kesfetmesinin ardindan bu giicleri insanligin yararma kullanmaya karar verir.
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Daily Planet’da gazeteci olarak Clark Kent kimligiyle caliyjmaya baslar. Burada Lois

Lane ile tanigir ve asik olur. Superman ismi de Lois Lane tarafindan verilir.

Otto Rank’in saptamalar1 bu tarz caligmalara bir Ornektir. Bu Ornek, c¢izgi
romanlar ile geleneksel sozlii anlatilar arasindaki benzerlikleri vurgulamak admna bir
baslangic noktasi olarak kabul edilebilir. Geleneksel sozlii anlatilarin kaliplagsmis bir
yapist vardir ve bu yapinn islerligi giiniimiizde ¢izgi roman ve sinema filmleri gibi
aygitlarla her giin ispat edilmektedir. Cizgi roman ile mitler, masallar, efsaneler gibi halk

anlatilar1 arasindaki benzerlikleri ¢esitlendirmek miimkiindiir.

Geleneksel sozlii anlatilarla ¢izgi roman arasindaki en 6nemli fark olarak sesin
kullanim1 belirtilebilir. Mit, efsane, masal gibi anlatilarda 6ykii anlaticis1 sesinin ve
beden dilinin kullanimiyla dinleyenleri etki altina almay: basarabilir. Cizgi romanin ise
tretim  Ozelliklerinden kaynakli olarak sesi bu anlamda kullanma sansi
bulunmamaktadir. Cizgi romanda goriilen dialog baloncuklar1 ile bu asilmaya
calislmigtir. Dialoglarin ya da ses efektlerinin yazim sekli okuyucuya duygunun
gecirilmesinde kullanilmaktadir. Bu duruma Ornek olarak ¢izgi roman karakterleri
kizginsa ya da bagiriyorsa harflerin kalin ve biiyiik olarak yazilmas1 gosterilebilir. Genel
bir kullanom sekli olarak kabul goren bu yontem, sesin ve beden dilinin
kullanilamamasidan kaynaklanan, okuyucuya Oykiiniin o anki duygusunu gecirme

gorevini iistlenmektedir (Eisner, 2001: 61).

Resim anlaticilar1 17. yiizyilda cesitli illiistrasyonlar yardimiyla hikayelerini
dinleyicilere anlatarak dinleyicilerin dikkatini ¢ekmeye calisirlardl. Cizgi ile yazidan
once c¢izgi ile sesin beraber kullanimina dair bu 6rnek Amerika’da ¢izgi romanlarin
gramafonlarin ¢ikmasinin ardindan plaklarmin satilmaya baslanmasindan farkli degildir.
Gramafonlar yardimiyla ¢izgi roman kitaplarinin seslendirme kayitlar1 da satilmis ve
sesin kullanimiyla okuyucu ile ¢izgi roman arasindaki etkilesim artirilmaya ¢alisilmistir

(Schmitt, 1992: 159; Scobie, 1980: 79). Cizgi romanm radyo ve televizyon dizileri,
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animasyonlar ve sinema filmleriyle olan, adaptasyona dayali, iliskisi de ¢izgi romanin

ses handikapinin ortadan kaldirilmasi i¢in basvurulan yollardandir.

Mitler, efsaneler, masallar gibi sozlii anlatilarin sahibi onlar1 yaratan kiiltiirdiir.
Cogunlukla bir bireye mal edilemezler. Sozlii kiiltiir iriinlerinin anonim yapisinin aksine
yazili kiiltiir dirtinlerinden Oykii, roman gibi tiirlerin sahipleri bellidir. Halkin sozlii
anlatisindan bireyin yazili anlatisina gec¢ilmistir. Bununla birlikte, giinlimiizde cizgi
roman diinyasinda bireysel caligmalariyla taninan cizerler olsa da biiyiikk bir sektor
olarak ele alindiginda ¢izgi roman iiretimi bir ekip ¢alismasinin sonucudur. Yazarlar,
cizerler, renklendiriciler, dialog yazarlarindan olusan ekip, editoriin denetiminde ¢izgi
roman iizerinde calisir. Calisan ekibin isimleri ¢izgi roman sonunda belirtilse de pratikte
bunun karsiligiin her zaman goriilmemesi ¢izgi romanlarin sorunsallarindandir. Bunun
yanisira roman, Oykii, siir gibi yazili iirlinlerin yazarlari, sairleri i¢in takip eden
kemiklesmis bir kitle bulunabilir. Cizgi romanlar i¢in ise durum daha farklidir. Okurlarin
bir ¢izgi romam takip etmesinin sebebi ¢izgi roman kahramanmdan kaynaklanabilir

(Banks & Wein, 1998; Scobie, 1980: 75-76).

Mit, masal, efsane gibi sOzlii anlatilar bir kiiltiirden digerine gegerken cesitli
farkliliklara ugrayabilir. Kiiltiirel farkliliklar baglaminda, arketip seklini almis figiirlerin
goriiniimiinde sekilsel farkliliklar olusabilmektedir. Ornek vermek gerekirse, Yunan
mitolojisinde Poesidon’un oglu Polyphemus, Tiirk mitolojisinde Tepegdz olarak

goriilmektedir (Mundy, 1956).

Sozlii anlatilarda goriilen figiirlerin kiiltiirel farklhiliklar karsisinda degisik
goriiniimler kazanmasi ¢izgi romanlarda da goriilebilen bir durumdur. Cizgi romanlar
tiretildikleri tilke haricinde yayimlanacaklarsa genellikle orjinal dilin yerel dile terciimesi
gerekmektedir. Bu durumda orjinal metinden sapmalar goriilmesi muhtemeldir.
Giiniimiiziin ekonomik sartlarinda telif haklar1 bu sekilsel miidahaleleri 6nlemeye

yonelik araclardandir. Bununla birlikte kimi zaman ¢izgi romanlarin oldugu gibi bir
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ilkenin degerlerine uyarlanigi da goriilebilen bir bagka uygulama tiiridiir. Tiirkiye’de
¢izgi romanin tarihsel gelisimi esnasinda yabanci ¢izgi roman karakterlerinin fiziksel
goriintimiiniin Tiirkiye’ye uygun hale getirildigi ve hikayelerin Tiirkiye’ye uyarlandigi

goriilmiistiir (Cantek, 2002: 71).

Cizgi roman icin yukarida belirtilen 6zelliklerin sinema icinde gecerli oldugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Cizgi roman ve sinemanmn mit ve masallarin
giiniimiizdeki uzantilari olarak kabul eden goriislere yukarida yer verilmistir. Sinemanin
da c¢izgi roman gibi mit ve masal 6zelliklerine sahip olduguna dair ¢alismalar da bu
bakis acisindan gelistirilmektedir. Degisik ekipler tarafindan ¢ekilmis, oyuncular
tarafindan oynanmis bir¢ok farkl tiirdeki filmlerin gosterdigi benzerliklerin kdkeninde
masals1 yapinin aranmasi da bu bakisa paralellik gdsteren bir durumun isaret¢isidir (Fell,
1977: 23). Kolektif bir iiretim sekline sahip olan sinema filmlerini de tek bir kisiye mal
etmek tam olarak kabul edilemeyecek bir saptamadir. Bir ekip tarafindan yazilan film
senaryosu bunun ardindan yine kalabalik bir teknik ekip tarafindan filme alinir. Senaryo
ekibinin ortaya koydugu iiriin ile film yonetmeninin ¢ektigi iirlin ayn1 degildir. Ayni
sekilde filmin ¢ekiminden sonra kurgu asamasinda da film degisime ugramaktadir.
Dolayisiyla ortaya ¢ikarilan eseri sadece bir kisinin caligmasi olarak algilamak dogru
olmayacaktir. Film i¢in c¢alisan her kisinin kiiciik ya da biiyiik katkilar1 filmin iiretim

asamasinda yadsinamaz degisimlere yol agabilir.

Kimi arastirmacilar sinemanin kokenlerini mitolojik, dinsel, yoresel temalar1
barindiran golge oyunlarinda aramaktadir (Ceram, 2006: 11). Bir perdeye diisiiriilen iki
boyutlu hareketli goriintiilerin kullanilmas1 golge eglencelerinin sinema ile teknik
baglamdaki iligkisini gostermektedir. Golge oyunlariyla gecmiste Oykiilerini anlatmaya
calisan insanlar giiniimiizde bunu yapabilmek i¢in sinemadan yardim almaktadir. Insanin
diinya iizerindeki varligi kadar eskilere dayanan sozlii anlatilar giiniimiizde sinema
sayesinde birbirleriyle hicbir fiziksel iletisimi olmayan insanlarin bir gecede ortak

mitolojilerini yaratabilmektedir (Houseman, 1956: 235).
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Sinema filmlerinin anlat1 yapisinda genel olarak Joseph Campbell’in
monomitinden ya da Vladimir Propp’un masal c¢oziimlemelerinden yararlanildig:
bilinmektedir. Jungcu yaklasim da sinemayr dogrudan mit olarak degerlendirerek
kiiltiirel kimligin yansiticis1 olarak tanimlamaktadir (Geraghty, 2005, 193-194). Senaryo
yazarlarmin ¢aligmalarinda bir yol haritas1 olarak kullandig1 bu iki calisma ve benzerleri
mit, masal gibi sozlii kiiltiir anlatilarmin sahip oldugu kalipsal anlat1 yapisinin sinema
filmleri i¢cin de kullanilabilecek oldugunun gostergesidir. Yapisal yaklasimlar goz Oniine
alindiginda sinema filmleri {izerine yapilan ¢oziimlemelerin ortaya koydugu gercek bu
caligmalarin bir yontem olarak kullanilabilirligidir. Bu yontemler yardimiyla iiretilen
Yildiz Savaglari, Shrek, Aslan Kral gibi filmlerde Campbell ve Propp’un
caligmalarindan yararlanilmistir. Yildiz Savaslar1 adli filmin yonetmeni George Lucas
filmini kokenleri Odyssey’e kadar gotiiriilebilecek; masal ya da mit olarak
adlandirilabilecek bir yapit olarak tammlamistir (akt. Rubey, 1997: 5). Aym sekilde
Matrix {iclemesinin yonetmenleri Wachowski Kardesler de film caligmalarinda
mitolojinin kaynaklarindan yararlandiklarin1 belirtmektedir. Bu sayede film igerisindeki
her gondermeyi algilayamayabilecek olan izleyicinin asil 6nemli fikirleri kavrayacagina

inanmaktadir (akt. Ford, 2000).

Bununla birlikte sozii edilen yontemleri kullanmadan c¢ekilmis bir¢cok sinema
filminin ¢oziimlemeleri gostermistir ki bu kaliplar bir refleks olarak da kullanilmaktadir.
Bir¢cok farkli Ornekte goriilebilecegi gibi mit ve masaldan beslenen giiniimiiz anlati
bicimlerinden sinema geleneksel sozlii anlatilarin  sahip oldugu yapilardan
yararlanmaktadir. Sahip oldugu teknik {istiinliikler de g6z Oniine alindiginda sinemanin
masal ve mitlerin yeni anlaticilart oldugu goriilmektedir. Koven’a gore sinema
masallarin sunumu icin en 6nemli mecralardan birisidir. Halk anlatilarinin yaratiklar:
sinema sayesinde kolaylikla canlandirilabilir ve gercekmis gibi gosterilebilir (akt.

Koven, 2003: 177).
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“Sozlii konusmalar konusunda verilebilecek en iyi Orneklerden biri
cocuklugumuzda biiylik babalarimizin ve annelerimizin bize anlattiklari ve
bizleri diisten diise siiriikleyen o giizel masallardir. ... Gliniimiizdeyse biiyiik
anneler ve babalar biiyiik insanlarin bu simdiki zamani ¢ocuklara ‘algilatma’ ve
yasatma ya da onlar1 egitme islevlerini yitirmislerdir. Bir¢ok sey gibi onlar da
makineler tarafindan asilip gecilmis ve gerilerde kalmiglardir. XX. yiizyilin
cocuklar1 Oykiilerin olaganiistii kahramanlarinin film seridi iistiindeki simdiki
zamanlarim higbir diigsel gereksinim duymadan yasamaktadirlar.” (akt. Adanir,
2006: 36)

Joseph Campbell mitleri toplumlarin ortak riiyasi olarak tanimlamaktadir. Jung
da insanlarm riiyalarinda karsisina kolektif bilingdigimiza ait mitolojik sembollerin
bulunabilecegini belirtir. Ayn1 sekilde sinema salonunda film izleyicisinin deneyimi
diisiiniildiigiinde bir rityadan farkli degildir. Geceleri uykumuz esnasinda gordiigiimiiz
rityalar karsisinda nasil bedenimiz pasif bir halde gorsel ve hatta isitsel mesajlara agiksa
sinema salonundaki izleyicinin durumu da bundan farkli degildir. Sinema salonunda
oturmus insanlar kendilerine iletilen gorsel isitsel malzemeyi pasif bir sekilde
algilamaktadir (Mackey-Kallis, 2001). Sinema salonundan bize iletilenin riiyalarimizdan
farki, bir salon dolusu insanla ayni anda ayni mesajin alinmasidir. Campbell’in
mitolojileri toplumlarin ortak riiyasi olarak tanimlamasi bu baglamda sinema filmlerinde

kendisine benzer bir zemin bulmaktadir.

“Modern ve konforlu bir sinema salonunu diisiinelim. Bu, giincel sosyal
yasantinizda, kalabalikla karanlikta bir arada bulunmay1 kabul edebileceginiz
cok ender durumlardan biridir herhalde. Uyurken bile kii¢iik bir 151k birakmak
isteyenler, bu durumu hi¢ yadirgamadan kabullenirler. Tek 151k kaynagi
sinemanin 6ziine iliskin 151k golge yansimasinin, yiiziiniize vuran boliimiiyle
sinirlidir. Siz de bu hareketli goriintiiniin biiyiileyici giiciine kapilmis
durumdasinizdir. Konforlu  koltugunuzda, edilgen, gevsemis, hareket
kabiliyetiniz neredeyse gizli bir el tarafindan elinizden alinmig gibidir. Bu
durumunuz uyku, ya da hi¢ degilse uyuklama durumuna olduk¢a yakindir.
Aslinda daha cok diis ve uyamklik arasindaki bir gecis an1 gibidir bu. Izleyici
olarak izlediginiz seyin gercek olmadigimi, imgesel oldugunu fark
ediyorsunuzdur, uyanmak iizere oldugunuz sirada gordiigiiniiz bir diis gibi...”
(Giingoren, 2004: 89)
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Sinema salonunun fiziksel ortamu izleyicileri filmin igine ¢ekecek sartlar1 da
saglamaktadir. Daha sinemanin ilk ortaya ¢iktig1 tarihlerden itibaren sinema salonlari
izleyicileri dig diinyadan kopararak etki altina alabilmek amaciyla insa edilmeye
calisilmaktadir. 1910’1u yillarin ikinci yarisinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde insa
edilmeye baslanan biiyiik sinema salonlar1 bu duruma verilebilecek ilk orneklerdendir.
Bu sinema salonlarinda tiim ge¢mis caglardan ve giiniin ¢cagdas yerlesimlerinden 6geler
bir arada kullanilmaktadir. Bu donemdeki sinema salonlarinin icerisinde heybetli
merdivenler ve biiyiik siitunlu lobiler bulunmaktadir. Gosterim sirasinda herkes perdeyi
net olarak gorebiliyor ve sessiz filmlere eslik eden orkestranin miizigini diizgiin akustik

sayesinde rahatlikla duyabilmektedir (Gomery, 2003: 72-73).

Sinema salonlarmnin izleyicileri dis diinyalarindan kopararak bir baska diinyaya
cekebilecek fiziksel satlar tasimasi sinema filminin daha da etkileyici olmasini
saglamaktadir. Sinema salonlarinin izleyicide uyandirdig: ritya hali filmlerle birlikte
iletilen mesajlara izleyicileri ac¢ik hale getirmektedir (Esen, 1996: X). Bu baglamda
glinlimiizde sinema salonlarmin izleyicilere; eski zamanlarda atesin basinda toplanan
dinleyicilerin, bir samanmn anlattigr masal ya da mit ile yasadiklar1 deneyimin modern
mekani oldugu iizerinde tartisilan konulardandir. Karanlik bir sinema salonunda tek bir
151k kaynagindan iletilen film samanin atesin basindaki samanin anlattigi hikayenin

giintimiizdeki seklidir

“Sinema izleyicisi, psikolojik kimliginin derin 6ziinii, yani ruhunu
ekrandaki kahramana yansitir; onun seriivenini, kendisi yasityormuscasina
paylasir; gercekte varolmayan, bir kurmaca yansidan bagka bir sey olmayan o
kisiye kendi ruhunu verir; onunla 6zdeslesir Ekranda yansiyan, iki boyutlu,
hareketli goriintiilerden olusan bu kurmaca kisiler, izleyiciden ve onlar1
canlandiran oyunculardan da bagimsiz olarak yasamlarim kolektif bellekte
siirdiirmeye koyulurlar. Eti kemigi olmayan, materyel varliklarini yalnizca bir
film pelikiiline kayitli binlerce kare goriintiiden alan bu sinematografik
yaratilar, birer ruh gibi toplumsal yasami etkilemeye baslarlar, insanlarin
diiglerine girer, davramslarini, 6zlemlerini yonlendirir, kendilerini model alan
kisilerin yasamlarina eslik ederler. (...) Biiyli, Oznelligin somutlagmasidir;
sinema da bu bilyiiciil siirecin ekrandaki yansisidir. Morin 'in dedigi gibi, biiyll
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ve sinema aym siirecin, farkli toplumsal yapilarda ve farkli teknik araglarla
ortaya ¢ikan iki ayr1 agsamasidir” (Giingoren, 2004: 123)

Cizgi romanlarda karsilasilan duragan goriintiiden ve sesin kullanilamamasmdan
kaynaklanan sorunsal sinema i¢in bir sorun teskil etmemektedir. Giiniimiizde sinema
acisindan izleyiciyi etkilemede ses de en azindan goriintii kadar etkili bir aractir.
Hareketli goriintiiniin anlatiya kattig1 zenginliklerin etkisi sesin de etkin sekilde

kullanimiyla daha da artirilmaktadr.

Sessiz sinema doneminde film ireticiler1 cesitli yontemlerle sesin de
etkileyiciliginden yararlanmak istemistir. Goriintiiler arasina konulan yazilarla anlatimin
giiclendirilmesine c¢alisan film iireticileri, daha sonralar1 sesin de etkin sekilde
kullaninmina olanak saglayacak yontem arayislarina girmislerdir. Film gosterimi
sirasida bir orkestranin ¢aldig1 miizikten film anlaticilarinin filmi seslendirmesine kadar
uzanan cesitlilikte yonteme basvurulmustur. Bu yontemlerle asil ulasilmak istenen nokta
ise ses ve goriintiiniin senkronize kullanimini miimkiin kilmak ve bu sayede filmin

izleyicide yarattig1 etkiyi artirmaktur.

“Hemen hemen biitiin ‘sessiz’ filmlere bir tiir ses eslik ediyordu. Ilk
film gosterimlerinde perdede gecen goriintiileri yorumlayan, izleyiciye
goriintiilerin icerigini ve anlamini aciklayan anlaticilar vards. ... 1930’lara kadar
sessiz sinemanin varligini siirdiirdiigii Japonya’da goriintiiye eslik etmek tizere
hareket ve 6zgiin bir metin saglayan bengi sanat1 gelisti.” (Usai, 2003: 26)

Giintimiizde ise ses ile goriintiiniin beraber kullanimi teknolojik gelismelerin de
yardimiyla miikemmellestirilmeye c¢alisilmaktadir. Giliniimiizde sinema filmleri,
izleyicilerini sesin ve hareketli goriintiilerin beraberce kullanimi sayesinde kendilerine
sunulan mesaji tartigsmasizca kabul edecek sekilde biiyiilemektedir (akt. Levine, 1992:

1371).
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Sinema ve ¢izgi romanda goriilen ve sozlii anlat1 bi¢cimleriyle benzerlik gosteren
durumlara verilen bu 6rneklerin ardindan ¢izgi roman ve sinemanin kendi aralarindaki
iliskiye ve benzerliklere de deginmek arastirmamiz acisindan yararl olacaktir. Hemen
hemen ayn1 donemlerde ortaya ¢ikan sinema ve ¢izgi roman devaml bir etkilesim

halindedir.

3.2. DUNYADA CiZGi ROMAN ve SINEMANIN GELIiSiMi

Insanoglunun kendisini ifade etme yollar1 aramasi sonucunda dogan iki anlati
tiirii olan ¢izgi roman ve sinemanin kokenlerini aramak i¢in binlerce yil gerilere gitmek
gerekebilir. Cizgi romanin ilk Ornekleri i¢in magara resimlerini isaret edenler oldugu
kadar sinemanin izlerini eski ¢aglarin golge oyunlarina dek gotiirenler bulunmaktadir.
Cizgi roman ile sinemanimn gelisiminin gosterdigi paralelligi irdelemek bu iki anlati

tiirliniin birbiriyle kurdugu yakin iligkinin sebeplerini anlamamiza katkida bulunacaktir.

Bazi1 arastirmacilar c¢izgi romanin kokenlerini magara resimlerinde, antik
caglardan giiniimiize ulasabilmis kullanim esyalarindaki birbirini takip eden tasvirlerde
ya da Misir’da bulunan hiyerogliflerde aramaktadir (Smith, 1985: 148-149). Cizgi
romanin tantmini en genis sekliyle belirli olaylarin ardarda gelen resimlerle anlatilmasi
olarak aldigimizda bu yaklasim daha anlamli bir hale gelecektir. Insanoglunun kendisini
ifade etme cabasi diinya iizerindeki varlig1 kadar eskidir. Resim insanoglunun bu amacla
basvurdugu ilk kaynaklardan birisidir. Magara duvarlarinda bulunan bir hayvanin

yakalaniginin tasviri insanoglunun bu anlamda biraktig1 ilk 6rneklerdendir.
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“Bir olayr anlatmak icin figiirlerden yararlanilmasinin izleri
insanoglunun gecmisi kadar eskilerde bulunabilir. Tarih Oncesi insanlar vahsi
hayvanlar1 ve avlanmalarini magaralarin duvarlarina resmetmislerdir. 5000 y1l
once Misirlilarin hayvan figiirlerini kireg taglarina ve papiriislere cizdigi resimli
anlatilar bugiinkii ¢izgi romanlarin bir bagka onciisii olarak kabul edilmektedir.”
(Berkowitz & Packer, 2001: 14)

Bu yaklasim insanoglunun kendisini ifade etme istegi lizerine temellendirilmistir.
Bu istegin disavurumunda kullanilan yOntemlerden birisi olarak, bir olay1 tasvir
edebilmek icin birbirini takip eden figiirlerin se¢ilmesi, ¢izgi romanin izlerini magara
duvarlarma kadar gotiirebilir. Oysa unutulmamasi1 gereken olay giiniimiizde ¢izgi
romanin birden fazla degiskeni oldugudur. Cizgi romanm anlatim yontemi icerisinde

metin kullanimi da ¢izgi kadar 6nem tagimaktadir.

“Cizgi roman yalmzca resim degildir. Anlatiminda Oncelikle ¢izgiyi
kullanmasina ragmen, iceriginde metin ve yazi agirligi da mevcuttur. Bu yiizden
¢izgi romani resimle 6zdes tutup, baslangicini ilkel magara resimlerinde aramak
yanlis olur.” (Cantek, 2002: 32)

Cizgi ve yazmin ¢izgi romanin iki degiskeni oldugunun tespitinin ardindan, ¢izgi
romanin baslangicin1 yazinin baslangicindan sonraki donemde arama gerekliligi
dogmustur. Kimi sanat elestirmenleri yazi ile resmin berbarerce kullanimina dayanan
Misir hiyerogliflerini ya da benzeri Ornekleri ¢izgi romanin ilk Ornekleri olarak
gostermektedir. Bu tartigmalarda en ilgin¢ 6rneklerden birisi, muhtemelen 1070 yilinda
tamamlanmus, iizerinde Anglo Sakson kralliginin Normanlar tarafindan istilasinin ¢izgi
bantlar ve yazinin yardimiyla anlatildig1 bir duvar halisidir (Yildir, 1984: 7). Fransa’da
Bayeux sehrindeki miizede sergilenen, Bayeux Duvar Halis1 olarak adlandirilan bu
ornek, Ingiltere’nin bilinen ilk cizgi banti olarak nitelenmektedir (McGinty, 2008).
Ortacag’da Kkiliselerdeki duvar siislemelerinde dini igerikli resimlerin yer almaya
baslamas1 ve bunlarin tasvirinde yazidan da yararlanilmasi ¢izgi romanin kokenlerine

dair bir bagka Ornek olarak diisiiniilmektedir. Okuma yazmanimn yeterince yaygin

94



olmadig1 Ortagag Avrupasi’nda kilise halka ulagsabilmek i¢in metnin yaninda resmi de

kullanmustir.

Avrupa’nin Ronesans’in ardindan girdigi hizli degisim siireci pek¢ok seyi oldugu
gibi kiiltiirel aligverisi de hizlandirmis, yogunlastirmistir. Ticari ve kiiltiirel hareketlilik
beraberinde sehir niifusunda artis1 getirmistir. Panayirlar ve pazarlar sadece ticari
riinlerin el degistirdigi mekanlar olmaktan c¢ikip giinlik hayatm igerisinde eglence
merkezleri olarak da kullanilir hale gelmistir. Glindelik hayatin 6nemli bir parcasi haline
gelen panayrr meydanlarinda, resimlerden olusan panolardaki hikayeleri halka sunan

resim anlaticilar1 goriilmeye basglanmistir.

“Resim anlaticilarinin getirdigi yenilik hem konu hem de kurgu ile
ilgiliydi. Bu yontemlerle ilk defa yeni bir kurgu anlayis1 uygulamyor ve resim-
metin beraberligi kullaniliyordu. Ancak elbette burada kullanilan metin basil
olma niteligi tasimiyor, sozlii olarak aktariliyordu. 16. Yiizyildan beri kullanilan
bu tarz, c¢izgi romanin popiilerlik kazanmasina zemin teskil etti. Ciinkil
gordiikleri ilgiye bagh olarak bu ilkel ¢izgiler yasamlarimi panolarda cikip kagit
iistiinde siirdiirdiiler.” (Cantek, 2002: 31-32)

Yukarida verilen Orneklerin tiimii resim ile metin arasindaki bagin kullanimina
doniik, ¢izgi romanin gelisimiyle ilgili adimlar olarak kabul edilebilir. Yaz1 ile resmin
beraber kullanimina dair 6rnekler ¢izgi romanin gelisimde onemli bir dinamige isaret
etmektedir. Yazili basimin yayginlagsmasinin ardindan ¢izgi romanin modern formu da bu
mecrada belirginlesmeye baslamistir. Bu baglamda, basili olma sart1 modern c¢izgi
romanlarin gelisiminin dnemli bir dinamigi olarak ortaya ¢cikmustir (Sabin, 1993: 13-16).
Cizgi romanin ilkel ornekleri bu donemde matbaanin kullanimina bagli olarak basili
yayinlarda goriilmiistiir. Ahlak, din ve politika belli bash konular1 olusturmustur (Smith,
1985: 149). Basili olma 06zelligi, cizgi roman tanmmini daha saglikli olarak ortaya

koymamiza yardimci olacaktir.
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“Cizgi roman, elle ¢izilmis ve belirli bir siireklilik icinde ardarda gelen,
bir metinle biitiinlesen ve basilt olan resimlerden olusan anlatim bicimidir.” (akt.
Cantek, 2002: 19-20)

Basili olma sartin1 ¢izgi romanin tarihgesi tizerine calisirken belirleyici bir 6ge
olarak aldigimizda, ¢izgi romanin modern formunun ilk 6rneklerini 17. yiizyil sonlarinda
goriiriiriiz. 1682 yilinda Francis Barlow’un A True Narrative of the Horrid Hellish
Popish Plot adli caliymasi cizgi roman formunun ilk Orneklerinden olarak kabul
edilebilir. Barlow, cizimlerinde tutarli bir sekilde metinden yararlanmigtir. 18. yiizyilin
ilk ceyreginde The Punishments of Lemuel Gulliver (1726) ile William Hogarth ismi
one c¢ikar. Hogarth’in caligmalarinda toplumsal carpikliklar abartili ¢izgilerle
hicvedilmistir. Ancak bu calismalar kimi arastirmacilar agisindan c¢izgi roman
orneklerinden ziyade karikatiiriin ilk Ornekleri olarak degerlendirilmektedir (Frings,

2006: 97).

“Karelerimde resimlerin altinda birka¢ satir yazi var. Yazilar olmasa
resimlerin neyi anlatmak istedigi bilinmeyecek. Yazilar da resim olmazsa bir
sey ifade etmeyecek. Her iki 0genin birlesmesiyle bir tiir roman olugtu.” (akt.
Cantek, 2002: 32-33)

Resim ve yazmin beraberliginin yeni bir tiir roman olusturdugunu isaret eden
Rodolphe Topffer, 19. yiizyilin en 6nemli isimlerindendir. Topffer’in caligmalar1 Avrupa
ve Amerika’da bircok kez basim yaparak benzeri caligmalar i¢in de bir pazar
olusturmustur. Bu sayede daha fazla insan c¢izgi romana ilgi duymaya baslamistir.
Rodolophe Toépffer bugiin bizlerin ¢izgi roman olarak kabul ettigi yedi kitabinin
basiminin ardindan bircok insan tarafindan ¢izgi romanin babasi olarak adlandirilmaya
baslanmistir. Bazi arastirmacilar Topffer’in okurlara hayalgiiclerindeki bogluklar:

doldurma sansi taniyan yeni bir resim dili yarattigini belirtmistir (akt. Frings, 2006: 92).
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“Bu tiir yiizyillar icerisinde bir kagit parcasindan William Hogarth’in
basili serilerine dek ulasarak gelismistir. Bu saptamanin ardindan Topffer’in
modern ¢izgi romanin 6rneklerini veren kisi oldugu soylenebilir.” (Mainardi,
2007)

Cizgi romanin popiilerlik kazanmasi Sanayi Devrimi’nin de etkisiyle
hizlanmigtir. Sanayi Devrimi giindelik yasamin alisilmamis bir hizda degisime
ugramasina yol acmistir. Sanayi devrimin ardindan toplumun klasik yapisi devrimsel bir
sekilde degisime ugramistir. Bir 6rnek vermek gerekirse 19. Yiizyilda diinya niifusu iki
katma cikmustir. Ayni donemde Avrupa niifusu yiizde 162 oraninda artmustir.
(Domenach, 1995: 20) Kentler hizla degismekte, toplum da bireyleri, yasayisi ve
tavirlariyla ciddi bir sekilde kabuk degistirmeye baslamis durumdadir. Bu hizli degisim
toplumun her alaninda degisime yol acmistir. Kisa siirede ticaretten, sanata dek her

alanda degisimler kendisini hissettirmistir.

“Kentlerde ilk kez yaya kaldirimlari, vitrinler, havagazi ile calisan
sokak lambalari, biiylik magazalar, caféler, omnibiisler; kent yasamina gecen
kitlelerin kent ile iletisimini kuran fizyolojiler (kentteki tuhaf iligkileri, olaylari,
dedikodular1 anlatan kiiciik risaleler); halkin satin alabildigi tefrika romanl ve
reklamli gazeteler, sentimental edebiyat, operetler, dedektif dykiileri, orta sinifa
inen Drakula ve Frankenstayn hikayeleri, kadin dergileri; sanatta mekanik
tiretime direnis amaciyla baslayip kendi yenilgisi icinde giderek hir¢inlasacak
olan sanat i¢in sanat ve ar1 siir anlayiglarinin u¢ ornekleri olan avant-garde
ornekleri; mimaride ¢imento ve demirin, miizikte mekanik kayit ve yeniden
tiretim olanaklarinin yarattigr yabancilagmms miizik tiirleri, fotografin getirdigi
olanaklara ve doneme gore ileri iletisim olanaklar1 sayilabilecek orneklere kadar
varan yenilikler yeni toplumun kimligini olusturmaktaydi” (Oskay, 1993: 7)

Topffer’in calismalarinin ardindan popiilerlesen kullanimiyla c¢izgi roman
bantlar1 okuyucular tarafindan daha fazla aranir olmustur. Sanayi Devrimi’nin giindelik
hayat1 daha da hizlandirmasi ve basili tiriinlerin kolayca ¢ogaltilabilir hale gelmesi siireli

yayinlarin yayginlasmasi sonucunu dogurmustur.
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Amerika Birlesik Devletleri’indeki ¢izgi roman pazarmin hareketlenmesi 19.
yiizyilin sonlarinda gerceklesmistir. Bu donemde gazeteler arasindaki tiraj savasinda
pazar ekleri i¢in karikatiirlerden yararlanilmaya baslanmistir. Bu baglamda Amerika
Birlesik Devletleri’'nde gelismeye baslayan ve daha sonra tiim diinyada cizgi roman
olarak anilmaya baglayan tiir ticari kaygilar sonucunda yaratilmistir saptamasi yanlis
olmayacaktir. Gazetelerin tiraj kaygilar1 sonucunda haftasonu eklerinde kullanilmak
lizere karikatiirlerden yararlanmaya baslamilmustir. Ik renkli iiriinler de bu doénemde
verilmistir. Bu donemin 6nemli illiistratorlerinden Richard Felton Outcault’un yarattig:
Yellow Kid (Sar1 Yumurcak) adli ilk ¢izgi roman bant karakteri bu donemde popiilerlik
kazanmistir. Yellow Kid’in popiileritesi gazetelerin tirajini artirabilecek ve diger cizgi
roman bantlarinin yaratimma 6nayak olabilecek kadar biiytimiistiir (Sabin, 1993:21). Bu
donemin bir baska onemi de ticari kaygilar ve tiraj cekismeleri sonucunda karikatiirler

ve ¢izgi roman bantlar1 gazetelerin ayrilmaz parcasi olarak kendilerine yer bulmasidir.

Cizgi roman giiniimiizde kullanilan modern formuna ulagmanin ilk drneklerini bu
donemde verirken, hareketli goriintiiyii kaydedebilmek ve yeniden yaratabilmek adina
caligmalar da yapilmaktaydi. Prensip bakimindan eski ¢aglarin gblge oyunlarna ve 17.
yiizyilda kullanilmaya baslanan biiyiilii fenere kadar dayandirilan sinematografin asil
amac! insanoglunun bu arzusuna cevap verebilmekti (Ceram, 2007: 1-20). 19. yiizyil
boyunca yapilan c¢alismalar sonucunda cesitli cihazlarin gelistirilmesi ayni ylizyilin

sonlarinda somutlagmust.

Edison 1891 yilinda gelistirdigi ve 1893 yilinda son seklini verdigi kinetoskop
adli aygit ile tek bir kisiye hareketli goriintiilerden olusan filmin gosterimini
yapabiliyordu (Ceram, 2007: 109; Pearson, 2003: 31). Edison’un kinetoskopunun
ardindan Lumiére kardesler tarafindan icad edilen sinematograf adli aygit ile 1895
yilinda Paris’teki Grand Café’de izleyicilere yaptiklari toplu gosterim gerceklestirildi.

Lumiére kardeslerin sinematografi bu alandaki ilk 6rnek olmasa da digerlerine oranla
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yapim ve gosterim asamasinda sagladig1 bazi avantajlardan dolay1 kisa siirede yayilarak

biitiin diinyada kabul gordii.

Bu baglamda 1895 tarihi ¢izgi roman ile sinemanin gelisim siireglerindeki
paralelligin ilk Ornegi olarak verilebilir. Lumiére kardeslerin 1895 yilinda Paris’teki
Grand Café’de gerceklestirdikleri ilk sinema gdsterimiyle ayn1 zamanlarda New York’ta
Richard Felton Outcault, ¢izgi romanin Onciisii olarak kabul edilen Hoogan’s Alley adli
diziyi baglatmustir. Yukarida kisaca degindiginilen Sar1 Yumurcak karakteri Hoogan’s

Alley adli dizi icerisinde popiilerlik kazanmustir.

Cizgi roman ile sinema arasmdaki aligverisin ilk Ornekleri de bu donemlerde
verilmeye baslanmistir. Daha sonraki yillarda sik sik ¢izgi roman kahramanlarindan
yararlanacak olan sinema bir endiistri haline gelmeye calisirken, ilk yararlandig:
kaynaklardan birisi ¢izgi roman olmustur. Cizgi roman ile sinemanin anlatim dilinin
benzerligi temeline dayanan karsilikli iligkisine ilk 6rneklerden biri olarak 1900 yilinda
Outcault’un yarattigr karakter Sar1 Yumurcak’in beyazperdeye aktarilmasi verilebilir
(Azlant, 1997: 230-231). Cizgi roman ile sinema arasindaki bu iligki, ilerleyen

donemlerde derinleserek devam etmistir.

Sanayi Devrimi’nin ardindan popiilerlesen ¢izgi roman, cizerlerin ve
tilkketicilerinin etkisiyle gelisimini siirdiirmiistiir. Giliniimiiz ¢izgi romanimnin bic¢imsel
temel Ozellikleri bu donemde sekillenmeye baslamistir. Cizgi romanin zorunlu kaliplar:
ve sOzliigii, konusma balonlari, hareket cizgileri, ¢cerceve igine alinmis resimleri diizenli
olarak kullamlmistir (Horn, 2004). Bu siire¢ icerisinde karikatiir ile ¢izgi roman
arasindaki ayrim netlesmeye baslamistir. 1920’lere dek c¢izgi roman kendi hatlarini

netlestirmeye ¢alismis, karikatiirle arasindaki ayrim belirgin hale gelmistir.

“1920-1925 yillar1 arasinda c¢izgi roman iyice gelismis; kendi
anlatimini, belirli temalarini, dilini, s6z dizimini olusturmus ve yeni bir sanat
bicimi olarak kendini kabul ettirmisti. Ancak biitiin bunlarla aym zamanda, ¢izgi
roman iyi satan bir ticar? meta da olmustu.” (Horn, 2004)
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1920’lerin sonuna dogru ¢izgi roman bantlar1 Amerika’da popiilerlesmis ve
karikatiirden ayr1 bir tiir olarak ele alinmaya baglanmistir. Cizgi roman ile sinemanin
yakm iligkisine verilebilecek bir diger 6rnek bu donemde yasanmustir. 1912 yilinda
kiiciik bir oykiiyle taninan ve ardindan yazilan romaniyla biitiin diinyada popiilerlesen
Tarzan ilk defa 1918 yilinda sinema filmine konu olmustur (Langman, 1998: 245).
Toplam sekiz sinema filmi sayesinde daha da popiilerlesen Tarzan karakteri 1929 yilinda
sinemanin getirdigi popiilerlikten yararlanabilmek admna ¢izgi roman bandi olarak
cizilmeye baslanmistir. Tarzan ayn1 zamanda 1929 yilinda Amerika’da baglayan biiyiik
ekonomik bunalim yillarinda insanlar1 rahatlatmak adma iretilen caligmalara da
ornektir. Tarzan daha sonra benzeri c¢alismalarla takip edilmistir. Bu donemdeki
caligsmalarin ortak ozellikleri maceralarin baska diinyalarda ya da zaman dilimlerinde
geciyor olmast ve giinliik hayatin stresinden halki uzak tutmaya caligmalar1 olarak

gosterilebilmektedir.

“Insanlar1 moral olarak destekleyecek, bu karmasadan uzakta yasanan
oykiiler isteniyordu. Basin-yayin organlarini yonlendiren sermayenin toplumsal
elestiriye tahammiilii yoktu. Giderek elestiri dozunu artiran karikatiir bantlari
diisiise gecti. Reel hayattan soyutlayan, yasanan zorlu giinlere katlanmalarini
saglayan seriiven bantlari ise revag buldu.” (Cantek, 2002: 40)

1920’1i yillarda ¢izgi romanin bicimsel Ozelliklerini ve anlatim tekniklerini
arayisa dayanan calismalar sinema alaninda da yasanmustir. 1920’li yillarin sonlarina
dogru ciddi bicimde yayginlasan sesli sinema filmlerinin ¢ekimi bu donemdeki onemli
gelismelerden birisi olarak kabul edilmektedir. Sesin goriintiiyle beraber etkin kullanimi
dolayl yollarla Hollywood’un biiyiik stiidyolarmin konumunu daha da giiclendirmistir.
1920’lerin sonundaki ekonomik bunalimdan ¢ikmak ve stiidyo ¢alisanlarini ¢alistirmaya
devam edebilmek icin ucuz ve hizl iiretilebilen macera filmlerine yonelen Hollywood
¢izgi kahramanlarin filmlerine de yer vermistir. B tipi filmler olarak adlandirilan bu

calismalar Hollywood’daki film stiidyolarmin ekonomik bunalimi daha az zararla
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atlatmasina yardimci olmustur (Schatz, 2003: 259). Bu donemdeki calismalara 6rnek
vermek gerekirse; 1930’1u yillarin ikinci yarisinda Flash Gordon adli ¢izgi romanin
sinemaya aktarilmas1 gosterilebilir (Onaran, 1973). 1936-1940 aras1 donemde {ii¢ filmlik
bir seriye doniisen Flash Gordon, donemin uygulamalarina paralel olarak, yaklagik 20

dakikalik kisa siireli par¢alardan olugsmustur.

Cizgi romanlarm tarihine bakildiginda 1938 yilinda ¢ikan Superman 6nem
tastmaktadir. Superman gazete bant1 olarak yaratilmayip bir dergi icin hazirlanmis ve
kisa siirede popiilerleserek kendi dergisine kavusan ilk ¢izgi roman kahramamdir. ikinci
Diinya Savas’’nin Oncesinde ve ekonomik darbogazin igerisindeki Amerika’da
Superman, baska bir gezegenden gelen, siiper giicleri olan ve iyilerin hizmetinde bir

kahramandir.

“Stiperman Diinyali degildir; buraya gen¢ yasta Kripton gezegeninden
gelmistir. Diinyada biiyiirken, insaniistii giiclere sahip oldugunu kesfeder. Giicii
gercekten sinirsizdir. Uzayda 11k hizinda ucar ve bu sayede zaman sinirim
asarak bagka bir zaman dilimine gecebilir. Yalmzca ellerinin giicliyle komiirii
elmasa cevirecek 1s1 diizeyine ulastirir; siipersonik hizla bir ka¢ saniye icinde
biitiin bir ormam kesip, agaclardan kereste liretip, bir gemi ya da bir kasaba insa
edebilir; daglar1 delebilir; dev gemileri kaldirabilir; baraj insa edip yikabilir;
delici bakiglar1 herhangi bir nesnenin i¢inden sinirsiz uzakliktaki seyleri
gormesine ve bir bakista metal nesneleri eritmesine olanak tanir; siiper isitme
yetenegi, ne kadar uzaklikta olursa olsun bir konusmay1 dinleme avantaji saglar.
Kibar, yakisikli, alcakgoniillii ve yardimseverdir; yasamini kotii giiclerle savasa
adamistir ve polisin yilmaz yardimcisidir.” (Eco, 1972: 14)

Superman gordiigii popiilerligin ardindan ¢izgi roman kahramanlar1 i¢in bir
prototip olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu prototipler tizerine kurulu Amerikan ¢izgi
romaninin karsisinda Avrupa’nin iiretim hizi kesilmistir. Bu noktada Amerikan ¢izgi
romanlar1 ajanslasma sonucu diinyanin bir¢cok bolgesinde yaygin sekilde okunmaya
baslanmistir. Ayn1 donemde bircok iilke 6zgiin ¢caligmalara imza atmistir ancak yine de
Amerikan ¢izgi romanlarmin kalitesine ulasabilecek eserler vermekte zorlanmislardir.

Amerika cografi konumu dolayisiyla savasin merkezi olan Avrupa kitasindan uzakta
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oldugundan, Avrupa’nmin ¢izgi romanda yasadigi durgunlugu degerlendirebilmistir.
Ikinci Diinya Savas1 sirasinda Avrupa’da durgunlasan ¢izgi roman iiretimi Amerika’nmn
ayni donemde ortaya koydugu nitelikli caligmalar karsisinda etkisiz kalmaya baglamistir.
Ayni siiregcte Amerika’da yasanan ekonomik buhranin psikolojik etkilerini azaltmak
admna cizgi roman kahramanlarindan yararlanilmaya calisilmasi beraberinde yukarida

deginilen siiper kahraman tiiriiniin de olusmasina olanak saglamistir.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan ¢izgi roman tiim diinyada bir durgunlasma
yasamaya baslamistir. Cizgi romanin okurlar iizerindeki zararh etkileri {izerine
makaleler yazilmaya baglanmistir. Yazilan makalelerle ¢izgi roman aleyhine bir
kamuoyu olusturulmaya calisilmistir (Cavanagh, 1951: 28). Bu ortam igerisinde 1954
yilinda korku, sug, savas ve bilimkurgu tiirlerini kapsayan EC ¢izgi romanlarmin yayini

durduruldu (Frings, 2006: 26).

Ayni y1l Comics Code Authority (Cizgi Roman Yayin Standartlart), sektoriin
ana unsurlar1 tarafindan kabul edilip yiiriirliige koyulmustur. Genel standartlardan ve
diyalog, din, kostiim, aile ve seks, reklam malzemesi basliklarindan olusan kurallarla,
biitiin ¢izgi roman sektoriiniin kontrol altina almasi planlanmaktaydi. Standartlarin
yaptirimlar1 da cok agirdi. Standartlardan bir tanesinin bile ihlali ¢izgi romanin
basiminin durdurulmasi ya da yayinci kurulusun dagitim agindan ¢ikarilmasina sebep
olmaktadir. Devlet ve aile gibi kavramlarin korunmas: i¢in konulan standartlar kisa
stirede biitiin sektorii etkisine almis sektoriin iiretkenligini sekteye ugratmistir. Comics
Code Authority (Cizgi Roman Yayin Standartlari) icerisindeki kurallardan bir kismini
ornek olarak vermek sektoriin ne tir bir baski altina alindigmin anlasilmasini

kolaylastiracaktur.
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e Polisler, hakimler, devlet memurlar1 ve saygin kurumlar, idareye
saygisizlik yaratacak bicimde sunulamaz

e Yiiriiyen oliiler, vampirler ve vampirizm, insan eti yiyenler, yamyamlik
ve kurtadamlarla ilgili sahnelerin kullanimi yasaktir

e Argo kullammmi kabul edilebilir olsa da, bunun asir1 kullanimi
engellenmeli ve miimkiin oldugunca iyi gramer kullanmalidir

e Kadinlar, herhangi bir fiziksel oOzellikleri abartilmadan, gercekc¢i bir
bicimde cizilmelidir
Bosanma, mizahi bir anlatimla ve 6zendirici bir bicimde sunulamaz

e Tutku ve romantik yakinlagsma, ilkel duygulari uyandiracak bicimde
islenemez (Artan, 2004: 297)

Amerika Birlesik Devletleri’ndeki baskici ortamdan dolayr ¢izgi roman
sektoriiniin yavaglamast diger iilkelerin 6ne cikmasi seklinde bir sonu¢ yaratmustir.
Biitiin diinyada ¢izgi roman Amerikan merkezli caligmalardan esinlenmekten siyrilip
kendi 6zgiin caligmalarina baslamistir. Amerikan cizgisi diisiisteyken bircok iilkede
ulusal c¢aligmalar boy gostermistir (Cantek, 2002: 90-91). Fransa (Asterix), Belgika,
Japonya, Almanya, Ispanya, Italya ve Ingiltere mizah tiirii cizgi romanlarda biiyiik basar1

saglamiglardir.

“1960-1975 yillarinda, ABD’de ¢izgi Oykiilerde gerileme oldu. Bunda
ekonomik nedenlerin yaminda, gazete sendikalarmin yeni yetisen yetenekli
cizerlere kadrolarinda yer vermemeleri sonucu, sanat yoniinden diisiiste rol
oynadi. Cizgi romanlar eski ¢ekiciliklerini kaybetti. Ancak bu donemde korsan
cizgi roman yayimciligi ortaya ciktt ve biiyilk basar1 sagladi. 1966’larda
baslayip, 1968’de gelisen ve Comix olarak adlandirilan bu grup yayinlar, her
tirli kurala kars1 cikarak; korku, dehset, pornografi gibi cesitli konular1
somiirdii. Ne var ki, korsan yayinlarin biiyiik basarist siirekli olamadi.” (akt.
Giindiiz, 2004: 50)

Ayn1 donemlerde Amerikan sinema sektoriiniin diinya iizerindeki egemenligi
zayiflamaya baslamistir. Ikinci Diinya Savasi’min ardindan Amerika’da banliyolere
kayan yasam sekli o zamana dek biitiin yatirimlarini kentlere yapmis olan film yapim

sirketlerini zora sokmustur. Hollywood, film izleyicilerindeki demografik degisime ayak
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uydurmaya caligsa da sinema sektorii bu durumun sikintisini belirli bir siire ¢ekmistir
(Gomery, 2003: 504). Aymi donemlerde televizyonun yayginlasmaya baslamasi
sinemanin Onemli sorunlarindan bir digeri olarak belirmistir. Televizyon kisa siirede
biiylik bir yayilim gostererek insanlar i¢in yeni bir eglence ve iletisim aract halini
almistir. Amerika’da 1970 yilinda yapilan bir arastirmaya gore, 67.7 milyon evin
%95.5’inde bir televizyon, %30’unda ise birden fazla televizyon bulunur hale gelmistir
(Schiller, 1993: 131). Bununla birlikte, 1950’lerde yalnizca bes iilkede bulunan diizenli
televizyon hizmeti, 1970’lerin sonunda 138 iilkede 400 milyon televizyon alicisina
ulasmistir (akt. Yengin, 1994: sy). Rakamlardan da anlasilacagi gibi televizyon

sinemanin Oniinde onemli bir rakip olarak yiikselmeye baslamistir.

Comics Code Authority’ nin yarattigi sansiir ortami igerisinden cikis yollar1
arayan Amerikan ¢izgi romancilar1 1960’larin baslarinda siiper kahramanlar furyasinin
baslamasmma yol agmigtir. Sansiir ortaminin ardindan ¢izilmeye baglanan siiper
kahramanlar onceki donem ¢izgi roman kahramanlarindan farkh 6zellikler tasimaktadir.
1960’larin bu yeni siiper kahramanlarmin insani problemleri 1940’larm siiper
kahramanlariyla aralarindaki temel farklilik olarak goriilmektedir (Nyberg, 1998: 137).
Sansiir ortaminin ardindan ortaya ¢ikan siiper kahramanlar, neredeyse biitiin ¢izgi roman

yayincilarinin kullandigi bir yontem olmaya baslamistir.

“Artik Marvel siiper kahramami demek, insani sorunlarla bogusan,
kimileri okuyucusunun her giin yasadiklarina ¢cok benzeyen dertleri ve sorunlari
olan karakterlerdi. Altin Cag siiper kahramanlar1 o siralarda Amerika'y1 kasip
kavuran ekonomik buhran'in getirdigi envai ¢esit sikintidan uzaklagmak, gercek
hayattan kagmak icin ideal birer aracti. 60'larda Marvel'in yarattig1 onlarca siiper
kahraman ise, okuyucularimi giindelik hayattan, gercek insanlarin sikintilarindan
alip bambagka bir yere gotiirmiiyor, tersine bu sikintilar1 ve gercekligi
kucakliyordu. DC kahramanlari genellikle kurmaca {iriinii, var olmayan
sehirlerde yasarken Marvelin Amerika'min var olan sehirlerinde ve
mekanlarinda yagsamasi bile bu durumun bir gostergesiydi.” (Kutlu, 2005)
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Marvel’in yeni siiper kahramanlarmin kabul gordiigii rakamlarda da kendisini
gostermektedir. 1968 yilina gelindiginde Marvel sirketi yillik 55 milyon ¢izgi roman
satisina ulasarak liderligi DC Comics’den almak ic¢in harekete gececektir (Wright, 2003:
230). Amerika cikis yolu arayisina devam ederken, 1970’lerin ilk yillarma dek siiren
zaman diliminde birgok iilkede ¢izgi roman gelisimine devam etmistir. Tiirkiye de dahil
olmak iizere pek¢ok Avrupa iilkesi kendi kahramanlarini tiretmis, ¢izgi roman dergileri

cikarmis ve bunlar1 genis kitlelere ulastirabilmistir.

Marvel sirketi siiper kahramanlar1 sayesinde ¢izgi roman sektoriiniin en biiytigii
haline gelmistir. 1980’lerin sonunda artik sadece bir ¢izgi roman yayincisi degil; eglence
sektoriinde uluslararas: bir sirkettir. Ayn1 zamanda siiper kahraman tiirii ¢izgi roman
sektoriinde dominant tiir halini almistir. Dagitim aglarmin degisimi de beraberinde
sirketlere Comics Code Authority’i tamamen devre disi birakma sansi tanimistir.
Bunun sayesinde ¢izgi roman sektorii 1950’lerden beri gormedigi grafik icerikleri tekrar

kullanir hale gelmistir (Wright, 2003: 277).

1996 yilindaki bir arastirmaya gore 1996 yili sonunda Amerika Birlesik
Devletleri ¢izgi roman endiistrisinin ulasacagi toplam ciro miktar1 1.2 milyar dolar olan
cizgi roman endiistirisi (Ceran, 1997: 37) 2006 yilina gelindiginde yillik 500 milyon
dolar kar eder hale gelmistir (Marriott, 2006). Giintimiizde ¢izgi roman kahramanlarinin
sinemaya uyarlamalarinin ¢ok sik uygulanan bir yontem olmas1 beraberinde ¢izgi roman
sirketlerinin telif haklarindan kaynaklanan onemli miktarda gelir kazanmalarma yol
acmustir. Bu durumu rakamlarla agiklamak ¢izgi roman endiistrisinin ulastigr biiytikligi
anlamamiza yardimci olacaktir. Christopher Reeve’in basroliinii iistlendigi ilk Superman
(1978) sinema filmi gosterimi sirasinda toplam 134 milyon dolar kazandirmustir. 1989
yilinda ¢ekilen Batman (Yarasa Adam) filminin gosteriminden 251 milyon dolar gelir
elde edilmistir. 2002 yilinda ¢ekilen Spiderman (Oriimcek Adam) ise ilk ii¢ giinde
kazandirdig: 114 milyon dolar ile bir rekor kirmustir (Webb, 2002).
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Insanoglunun kendisini ifade etme cabasinin ortaya ¢ikardigi bir aragtir ¢izgi
roman. Tarih Oncesinden resmi ve yazinmn ardindan da metni alarak yeni bir anlatim
sekli olmustur. Giiniimiizdeki seklini alana dek uzun bir siiregten gecen ve Sanayi
Devrimi’'nin ardindan ¢ok daha hizli bir sekilde yayilmaya baslayan ¢izgi roman kisa
siirede bir endiistri halini almistir. Diinyanin hemen her iilkesinde ¢izgi romanlar
yaymlanmakta ve okunmaktadir. Giiniimiizde ¢izgi roman milyonlarca insan tarafindan
takip edilir hale gelmistir. Cizgi roman okuyucular1 Kkiiltiir ve egitim seviyesi

bakimindan genis bir yelpazeye yayilmis durumdadir.
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3.3. TURKIYE’DE CiZGi ROMAN ve SINEMANIN GELISiMi

Tiirkiye’de ¢izgi roman ile ilgili yeterli bilgi ve belgeye sahip olunmamasi
nedeniyle detayli bir ¢izgi roman tarihgesi ¢ikarilamamaktadir. Son yillarda ¢izgi roman
arastirmalarma ilginin artmasiyla birlikte Tiirkiye’de c¢izgi romanin tarihine doniik
caligmalar da yogunlagsmistir. Cizgi roman arastirmalar1 iizerine yogunlasan Levent
Cantek Tiirkiye'de Cizgi Roman (2002), Erotik ve Milliyetci Bir Ikon: Karaoglan (2003)
ve Cizgili Hayat Kilavuzu: Kahramanlar, Dergiler ve Tiirler (2004) gibi ¢aligmalarla bu
boslugu doldurmaya ¢aligmaktadir. Bu boliimde, Tiirkiye’deki ¢izgi romanin gelisimine
Levent Cantek’in Tiirkiye’de Cizgi Roman adli kitabindan yararlanilarak. ana hatlariyla

deginilecektir.

Osmanli Imparatorlugu doneminde Islam dininin etkisiyle resim sanati
gelisememistir. Resim ve heykel gibi sanat iiriinleri putperestlie yol acabilecekleri
diisiincesiyle Bat1 diinyasindaki hizli gelisimi yakalayamamistir. Matbaanin Osmanli
Imparatorlugu’nda kullanilmasinda ge¢ kalinmasi da ¢izgi romanin gelisimini etkileyen
bir bagka etkendir. Matbaanin icadiyla birlikte Avrupa’da yazi hizla paylasilir olmustur.
Bu gelismeyle birlikte Avrupa’da okur yazar orani hizla artmig; ve kisa zamanda
gazetecilik gelismeye baslamistir. Farkli goriis ve fikirler hizla paylasilir ve genis
kitlelere ulasabilir hale gelmistir. Basili eserler sayesinde olusan kiiltiirel birikim,
Ronesans’in ve feodalitenin de yikilmasina yol acacak olan donemi baslatmistir. Ayni
stire¢ icersinde ¢izgi ile yazimin beraber kullanildigi bir anlatim dilinin 6rnekleri de bu

eserlerde yer almaya baglamistir.

Osmanli imparatorlugu Avrupa’nim 15. yiizyilda kullanmaya basladig1 matbaay1

kullanmak icin 18. yiizyila kadar beklemek zorunda kalmistir. Baz1 sanat elestirmenleri
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acisindan cizgi romanin ilk 6rneklerinden kabul edilen William Hogarth 1726 yilinda
The Punishments of Lemuel Gulliver yayimlanirken 1727 yilinda Osmanlh
Imparatorlugu matbaanin kullammma heniiz izin vermistir (Altuntek, 1993: 195). Bu
gecikmeli baslangic pekcok alanda oldugu gibi cizgi romanda da sancili bir gelisim
slirecine sebep olacaktir. Bu siire¢ ileride ¢izgi romanin bir sektore doniigsmesini, kendi
ayaklar1 iizerinde durabilir hale gelmesini engelleyerek, taklit ¢izimlerin baskin olarak

yasanacagi bir donemi isaret etmektedir.

Osmanli Imparatorlugu’nda yayimlanan ilk mizah dergisi olan Diyojen 1870
yilinda ilk kez Tiirkce olarak c¢ikarilmaya baslanmistir. Diyojen siyasi hicivlerde
bulunurken yazilar kadar karikatiirden de yararlanmistir (Cakir, 2006: 163). 1896 yilinda
Cocuklara Mahsus Gazete ve 1904 yilinda yayin hayatina baslayan Cocuk Bahcesi gibi
cocuk dergilerinde c¢izim ve yazinin beraber kullanimmma dayanan c¢aligmalar
goriilmiistiir. Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerine denk gelen bu yillarda agir

sansiir uygulamalar1 dergi ve gazetelerin kisa Omiirlii olmasina yol agmustir.

Cizgi romanin Tiirkiye’de genel gelisimi iki ana baslik altinda toplanabilir. Bir
yandan c¢esitli mizah ve ¢ocuk dergilerinde baglayarak giiniimiize dek devam ettirilen bir
gelenek olusmustur. 1930’lara kadar ¢izgi romanlar mizah ve ¢ocuk dergilerinde, sinirl
olarak, ozellikle bant biciminde goriiliir. Diger yandan gazetelerde karikatiir ve ¢izgi
roman bantlariyla baslayarak daha sonra kabul goren kimi kahramanlarin maceralarinin

dergilere tasinmasiyla devam eden ikinci bir olusum s6z konusudur (Cantek, 2004: 15).

Tiirkiye’de c¢izgi romanin gelisiminde ge¢ kalinmasi sinema agisindan da
gecerlilik tagimaktadir. 1800’lerin sonunda halka acik yapilan gosterimlerle Avrupa ve
Amerika’da tanimnmaya baslanan sinema ayni yillarda Osmanli Imparatorlugu’na da
gelmistir. 1896 yilinda Bertrand adinda bir Fransiz tarafindan Ikinci Abdiilhamid icin
gerceklestirilen bu gosterimle birlikte Istanbul’da bilinen ilk sinematograf gosterimi de

gerceklestirilmistir (Onaran, 1994: 11; Scognamillo, 1998: 18). Sarayda diizenlenen bu
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gosterimin ardindan, basta Beyoglu olmak iizere, Istanbul’'un pekcok semtinde
sinematograf gosterimleri diizenlenmistir. Bu tarihten sonra Sigmund Weinberg
tarafindan film gosterimleri diizenlenmeye devam edilmistir. 1908 yilinda Weinberg
tarafindan acilan ilk sinema salonuyla sinematograf gosterimleri gezici olma

ozelliginden kurtulmustur (Ozon, 1968: 13).

Osmanli topraklarinda bir Tirk tarafindan yapilan ilk c¢ekim 1914 yilina
rastlamaktadir. 1914 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun itilaf devletlerine kars1 Ittifak
devletleri safinda savasa katilmasiyla birlikte yapilan islerden biri Ayastefanos’ta
bulunan bir anitin yikilmasi olmustur. 14 Kasim 1914 tarihinde gerceklestirilen anitin
yikilisi, Fuat Uzkinay tarafindan kaydedilmistir. Tiirk sinemasinin bagslangicinin
dayandirildigi bu c¢ekim elimizde olmadigindan giiniimiizde tartismali 6zelligini
korumaktadir. Tartigmalar filmin gercekten cekilip ceklikmediginden kimin tarafindan

cekildigine kadar uzanan bir boyutta ele alinmaktadir (Mutlu, 2007).

1923 yilma gelindiginde, yikik bir imparatorlugun icinden yeni bir devlet,
resmen dogmustur. Anadolu topraklarinda kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
gerceklestirilen Kurtulus Savasi sonucunda halkin egemenligine dayali bir rejimin de
temelleri atilmistir. Tiirkiye Cumbhuriyeti, Kemalist devrimin getirisi olarak yeni bir
diizeni halka sunmustur. Osmanli Imparatorlugu’nun iimmet anlayisindan ulusguluga
gecilmektedir. Ekonomik, siyasi ve sosyal hayatta Osmanli imparatorlugu’ndan gelen
bir ¢cok kural degistirilmistir. Giinlik yasamin pek cok alaninda oldugu gibi, sanat
hayatinda da degisimler yasanmaya bagslamistir. Devlet cumhuriyet politikasi
dogrultusunda yeni diizeni halka yaymaya calismaktadir. Bu baglamda her tiirlii aygit,

halka belirli mesajlar1 iletmek i¢in kullanilir olmustur.

Bu donemde Aptullah Ziya Kozanoglu’nun oykii ve senaryo caligmalar1 6nem
tasimaktadir. Kozanoglu’nun Kiziltug ve Kaan adhi eserleri Tiirkiye’de 1960’larda

baslayacak kahraman cizgi romanlarinin onciisii olarak kabul edilmektedir. Ratip Tahir
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Burak bu donemin bir bagka 6nemli ismidir. Oykiilemelerinde ve cizimlerinde kimi
zaman Osmanli donemini kullansalar da din figiiriine yer vermemislerdir. Tirkliik
kavrami One ¢ikarilmaya baslanmigtir. Tiirk¢e’den yabanci kelimelerin temizlenmesi de
bu dénemde onem kazanmistir. Oz Tiirk¢e nin kullanimma bu dénemde biiyiik 6nem
gosterilmistir. Kozanoglu ve Burak da dahil olmak iizere ¢izerler, 1930’1u yillarin ¢izgi
romanlarinda devlet politikasina paralel olarak 6z Tiirk¢e kelimelerin kullanimina 6zen

gostermistir.

“Miislimanlik ise savasta atilan °‘Allah Allah’ nidalarindan, cenk
edenler icin hayir dualar1 ve zorda kalan kahramanin ‘Allahim bana yardim et’
dileginden pek oteye gitmiyordu. Burada onemli olan yasanan donem ve dinden
cok, Tiirklik imgesinin kullanimiydi. Tirklerdi. Zaten Burak (Ratip Tahir
Burak) Oykiilerinde, Osmanli medeniyeti ve diizeni hep ikinci planda kalir. Asil
merak ve atif, bombos bir tarihe, bilinmeyen olaylara gebe olan, saf ugsuz
bucaksiz bozkirlariyla Orta Asya’yadir.” (Cantek, 2002: 48)

Kozanoglu'nun ve aynmi donemde eser veren pekc¢ok sanat¢cinin vurgulamaya
calistigt milli biling olusturma cabalar1 ayn1 donemlerde cektigi sinema filmleriyle
Muhsin Ertugrul’da goriilmektedir. Tirk Sinemasr’min ilk yillarinda eser veren
neredeyse tek kisi olan Muhsin Ertugrul’un filmleri Cumhuriyet ideolojisi dogrultusunda

ve Osmanli imparatorlugu’nu elestirir nitelikleriyle dikkati cekmektedir.

“Bu donemde Muhsin Ertugrul’'un yonetmenligini yaptigi filmlerin
cogu, diger sanat dallarinda goriilen milli biling olusturma cabalarindan uzak
kalmigtir. Diger bir yandan bu filmler Cumhuriyet ideolojisi paralelinde
Batililasma hareketine kosut bir anlayisla gerceklestirilmistir. Aynaroz Kadisi
(1938) ve Bir Kavuk Devrildi (1939) gibi filmlerde c¢izilen Osmanl
Imparatorlugu’nun olumsuz sadrazam ve din adam tiplemeleri de Cumhuriyet
ideolojisiyle ortiismekte, Cumhuriyetin ilk yillarinda Osmanli’ya bakist temsil
etmektedir.” (Duruel, 2002: 33-34)

1931’de 1909 yilindan itibaren yiiriirlikte bulunan Basin Yasasi’nin degisimi
giindeme gelir. Yogun tartigmalarin ardindan yeni basin yasasi kabul edilir. Bu yasanin

50. maddesi devletin basin iizerindeki kontroliinii artirmasina olanak saglar. Bu maddeye
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gore iilkenin genel politikalariyla ters diisecek yaymlardan dolayr Bakanlar Kurulu
karariyla gazete ve dergiler gecici olarak kapatilabilir hale gelmistir (Cakir, 2001). Bu
donemde cocuk dergileri sansiiriin etkisinin uzaginda kalabilmek adma yayincilar
tarafindan tercih edilir olmustur. Bu dergiler yeni devlet destegi ve kontrolii altinda

hazirlanmakta ve cocuklara yeni cumhuriyetin degerlerini iletmektedirler.

“Cocuklar Kemalist devrimin  olusturacagt  yeni toplumun
prototipleriydi. Cocuk tipleri, giyiminden kusamina, giinliik ugraslarina
varincaya kadar ayrintisiyla resmediliyordu. Hepsi, rejimi ve sefi ¢ok seviyordu.
Modernlesme ve teknoloji taraftartydilar. Iktidarin imal ettigi iist kiiltiir bu
sevimli tiplemeler ve Oykiilerle popiilerlestiriliyordu. Tiirkiye’de ¢izgi romanin
baslangicinin ayni yillara tekabiil etmesi sasirtict degildir.” (Cantek, 2002: 53)

Cizgi roman ve ¢izgi roman bantlarinin gazete ve dergilerde kullanilmasini, bir
yogunlasma olarak otuzlu yillarla hatirlamak dogru olacaktir. Bu donemlerde 6zellikle
Amerika’da ¢izgi roman belli bir olgunluga erigmis, ajanslar aracilifiyla, basta Avrupa
olmak iizere diinyanin cesitli iilkelerine ihra¢ edilmeye baslanmistir. Amerika’da
popiilerlesen ve gazetelerde kendisine yer bulan ¢izgi roman bantlar1 Tiirkiye’de
kullanilmaya ayni1 donemde baslanmistir. Amerika’da iyi kazandiran ticari bir metaya
doniisen cizgi roman 6ykiileri kisa siirede Tiirkiye’de popiiler hale gelmistir. ithal ¢izgi
romanlar Tiirk ¢izgi romanlar1 gibi gosterilebilmek adma karakterlerin isimleri
degistirilmis, dykiilemelerinde orjinali haricinde eklemeler yapilmistir. Genelde ¢ocuk
dergilerinde yer bulan Amerikan c¢izgi romanlar1 kendilerine gazetelerde genis Olgekli

olarak yer bulamamuislardir.

“Ogzellikle Alex Raymond’un Flash Gordon (Baytekin) ve Jungle Jim
(Baygetin ve Avci Baytekin) ¢izgi romanlar1 bu gelismenin esigi idi. Ozgiin
cizgileri ile aktarillan bu diziler bugiinkiiniin aksine kahramanlara, konu i¢inde
gecen yer, ara¢ ve gereclere Tiirkge isimler verilerek yayimlamyordu. Koti
adamlarm adinin degistirilmemesi, bu olumsuz tipleri daha da yabancilastirmak,
onlarin bizden biri olmadigim1 vurgulamak icin yapiliyordu. ... Bu acidan
bakildiginda Alex Raymond’un (1909-1956) kahramanlar1 bir bakima yerel
tiplemelerdi. Cocuklarin  Oykiinecegi onun gibi olmak isteyecegi
kahramanlardi.” (akt. Giindiiz, 2004: 60)
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Cocuk Sesi, Afacan, Ates ve 1001 Roman dergileri bu donemde ¢izgi romanin
Tiirkiye’de popiilerlik kazanmasina en c¢ok katkida bulunan dergilerin basinda
gelmektedir. Bu dergilerde Walt Disney kahramanlarindan (Ozkaracalar, 2005) ve diger
Amerikan c¢izgi romanlarindan cesitli isim ve icerik degisiklikleri yapilarak
yararlanilmigtir. Miki Fare, Tarzan, Kizil Maske, Zorro gibi caligmalar bu dergilerde
kullanilmistir. Ayni1 donemde modern c¢izgi romanin bir¢ok Ozelligini kullanmaya
calisarak eserler vermeye calisan Tiirk cizerler de bu cocuk dergilerinde yer almaya

baslamislardir.

Bu donemde cizgi romanlarin gazetelerde yer bulmasi konusunda c¢esitli
sikintilar yasanmistir. Gazete sahipleri genelde cocuk dergilerinde yayimlanan ¢izgi
romanlardan iki ana sebeple yogun sekilde yararlanmamislardir. Ikinci Diinya
Savast’nin arifesinde ekonomik sikinti icerisinde bulunan Tiirkiye’de gazete basacak
kagit bulmak biiyiik bir sikintiya doniigsmiistiir. Gazeteler sayfa sayilarinda ve tirajlarda
ciddi diistisler yagamaktadir (Kologlu, 1992: 67). 1940 yilinda kagit sikintisindan dolay:
gazetelere sayfa smirlamasi getirilmistir. Zaten kisith olan sayfalarda ¢izgi roman
karelerine yer ayrimasi1 genellikle diisiiniilmemistir.  Cocuk  dergilerinde
popiilerlesmesinden dolayi, ¢izgi romanin c¢ocuklar i¢in iretildigi kanisinin gazete
yayincilar1 arasinda yaygin oldugunu diisiinmek bir diger sebep olarak

degerlendirilebilir.

Cizgi romammn Tiirkiye’de gosterdigi yiikselis Ikinci Diinya Savasi’nin
baslamasiyla duraklamistir. Kurtulus Savasi’ni yeni tamamlayan Tiirkiye Cumhuriyeti,
Ikinci Diinya Savasi’na girmemistir. Tiirkiye savasta taraf olmasa da savasin iyice
yogunlastirdigr ekonomik krizi hissetmektedir. Avrupa’da pekg¢ok tilkede ¢izgi roman
tiretimleri savas dolayisiyla sekteye ugramistir. Bazi iilkelerde ¢izgi romanlar, sansiiriin
de etkisiyle, ¢ok kisitlt sayida iiretilebilmis ya da tamamen yasaklanmistir. Bu donemde

Tiirkiye’deki yayincilar yabanci ¢izgi romanlar igin telif 6demeden kullanmaya
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baslamiglardir. Bu yOntem, ¢izgi roman serilerinin diizenli yayimlanmasini

zorlagtirmistir.

“Kirkli yillara girerken Tiirkiye, savas kosullarina hazirlikli degildir.
Ulke her alanda kisitlamalar, zorunlu tasarruflar ve kagmilmaz olarak
karaborsacilikla karsilasmuistir. Gazete ve dergiler sayfa sayilari azaltilarak
¢tkmak zorunlulugunu yasamuslar, ithalat yasaklamalar1 getirilmistir. Bu durum
orjinalleri yayimlanan Amerikan ¢izgi romanlarimin bulunabilen yabanci
dergilerden telifi 6denmeden kopyalanarak siirdiiriilmesine neden olacaktir.”
(Cantek, 2004: 19)

Ikinci Diinya Savas: siiresince telif hakki ddememek i¢in genelde yabanci ¢izgi
romanlarin kopyalama yoluna gidilmesi Tiirkiye’de ¢izgi romanin gelisimini yavaglatan
onemli bir etkendir. Ancak kopyalama doneminin tek sonucu olarak Tiirk c¢izgi
romanindaki yavaslamayr gostermek yeterli bir aciklama degildir. Cizgi roman
yayinlayan dergilerde calisan ve yabanci ¢izgi romanlarin kopyalanmasi isiyle ilgilenen
geng bir cizer kusagi olugsmustu. Ileriki yillarda Tiirk ¢izgi romam acisindan onemli
caligmalar ortaya koyacak bu geng¢ cizerler ¢izgi roman deneyimlerini yabanci ¢izgi

romanlarin kopyalarini ¢ikararak edinmeye baslamislardir.

Ikinci Diinya Savasi’nin biitiin Avrupa’y etkisi altma aldig1 donemde Tiirkiye’de
sinema da ¢izgi roman gibi sikintili bir doneme girmistir. ikinci Diinya Savasi’nin
gerginliginin biitiin diinyay1 etkisi altina aldig1 giinlerde Avrupa’dan rahatlikla tilkemize
gelen sinema filmlerinde de ciddi bir azalma goriilmiistiir. Avrupa filmlerindeki savas
propagandasinin etkisiyle birlikte Avrupa’dan gelen filmler 1939 yilinda uygulamaya
konulan sansiir diizenlemesine uygun olmadiklarindan Tiirkiye’ye girememeye

baslamustir. (Scognamillo, 1998 : 108).

Savas dolayisiyla azalan iretimi ve karisik ortamn dolayisiyla Avrupa
Sinemast’nin Tiirkiye pazarindaki giicli azalmistir. Bu gelisme, Tiirkiye’de Amerikan

filmlerinin pazardan en biiyiik pay1 almasina yol agmistir. Savasin uzaginda kalan ve bu
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siirecte sinema endiistrisini daha da saglamlastiran Amerika Birlesik Devletleri o
zamana dek Tirkiye’ye Avrupa iizerinden gerceklestirdigi film ihracatim Misir tizerine
kaydirmak zorunda kalmistir. Bununla birlikte Amerikan filmleriyle birlikte Tiirkiye’ye
sokulmaya baglanan ve Tiirkiye’de gosterim imkani bulan Misir filmleri Tiirk
sinemasina miizikli, melodram tarzim yerlestirmistir. Misir filmlerinin heniiz gelismeye

yeni baslayan Tiirk sinemasi lizerine etkisi agir olmustur.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Tiirkiye’de ¢ok partili sisteme gegilmistir. Bu
degisim, Tiirk siyasal tarihinin dnemli doniim noktalarindan birisi olmustur. DP, yirmi
yedi yillik tek parti donemini sona erdirmis ve ¢ok partili donemin baslangic1 olmustur
(Bingol & Akgiin, 2005: 2). Cok partili hayata gecilmesinin ardindan kisa bir siire sonra
Demokrat Parti iktidara gelmistir.

Ayni donemde 1950’li yillarda Amerika’da ¢izgi roman karsiti kampanyalar
baslamis ve bu kampanyalar sonucu 1954’de ¢izgi romanlar ¢ok agwr bir sansiire tabi
kilmmustir. Amerika’nin ¢izgi romandaki sikintili donemi zaten ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Avrupa’da baslayan canliligin hiz kazanmasina yardimci olmustur. Cok
partili hayatin getirdigi degisim riizgar1 ve Amerika’nin baskin etkisinin azalmasi
sonucunda uzun zamandir yabanci ¢izgi romanlar1 kopyalayarak kendilerini gelistiren
cizerler Tiirkiye’de de iiretkenligi artirmiglardir. Bu donemde gazeteler de c¢izgi

romandan yararlanmaya baslamiglardir.

“Tirkiye ellili yillara girerken, otuzlu yillarin ikinci yarisinda cizgi
romanda yasadigr parlak cikisi yeniden yakalayacaktir. Bir farkla; c¢izgi
romanlar, cocuk dergilerinden gazetelere atlamus, yerli iretimde gecmis
donemle kiyaslanmayacak bir artis olmustur. Bu degisimin merkezinde ...
Hiirriyet gazetesi olacaktir. Gazetenin kurucusu Sedat Simavi, ... batidaki
benzerlerini izleyerek pazar giinleri yayimlanan cizgi roman ilavesi vermeye
baslamustir.... Hemen her gazete Hiirriyet’i taklit edecektir; yerli ¢izerlere milli
calismalar 1smarlanacaktir.” (Cantek, 2004: 23)
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Hiirriyet gazetesinin pazar ilavesi vererek ¢izgi romandan yararlanmaya
baslamasiyla cizgi roman gazetelerde yer almaya baslamistir. Tiirkiye’de gazetelerin
rekabetinde ¢izgi romanlar 6nemli bir rol oynar olmustur. Cizgi romanin tirajlara etki
ettiginin goriilmesinin ardindan donemin biitiin gazeteleri biinyelerinde yerli ¢izerleri
barindirmaya baglamistir. Amerika’da 1900’lerin basinda gazetelerin rekabeti sayesinde
gelisimi hizlanan ve popiilerligi artan cizgi romanlar bu siireci Tiirkiye’de 1950’11
yillarda yasamaya baslamistir. Gazete ile ¢izgi romanin beraberliginden Tiirkiye ¢izgi

romani ¢esitli kazanimlar edinmigtir.

“Birincisi, bir¢cok cizer bu rekabet ortaminda cizgi roman iiretmeye
baslayacak, gazetelerde sayfalar olusturulacaktir. Ikincisi, ¢cocuk dergilerinde
kopya edilerek, telifi ddenmeden gerceklesen cizgi roman yayinciligini gazeteler
bozmustur. Araci ajanslarla telifi odenerek bircok saygin bant Ornegi bu
donemde gazetelerde yayimlanacaktir. Tiim bunlar ¢izgi romanin sektorel olarak
gelismesini saglayacak unsurlardir.” (Cantek, 2004: 23-24)

Tiirkiye NATO’ya girmek istediginden bunu saglamak icin Kore Savasi’nda
taraf olmaya karar vermistir. Demokrat Parti Kore’ye asker gonderilmesine karar
vermistir. Bu doneme paralel olarak kahramanlik hikayeleri sinema filmlerine ve ¢izgi
romanlara konu olmaya baglamistir. Bu atmosferde halka moral giiclinii verecek
kahramanlik hikayelerinin film ve ¢izgi romanlar yoluyla iletilmesi (Duruel, 2002 : 82)

daha sonra hem sinemada hem de ¢izgi romanda kahramanlar furyasini baglatacaktir.

“Kizil Tehlikeye kars1 carpismak icin Kore’ye gidenler ‘Kahraman Tiirk
askeri’ imgesini yliceltecekti-hayalleri bdyle bir beklenti siisliiyordu. Bu
gelismeler yeni ‘anlat’’ cizgi romana konu olmakta gecikmedi. 1951 yilinda
Kore savasiyla ilgili ¢izgi romanlar popiilerlik kazandu. ... Sururi, Kore ile ilgili
gazetenin ilk sayfasinda yer verilen Kunuri Savasi adli bir caligma yapti.”
(Cantek, 2002: 109)

Kore Savasi’nin ¢izgi roman bantlarma konu yapilmasi sinemada da karsiligimi
bulmustur. 1951 yilinda Kore’de Tiirk kahramanlari, Kore’de Tiirk Gazileri, Kore’de
Tiirk Siingiisii, Mehmetcik Kore’de 1952 yilinda Dokunulmaz Bu Aslana, 1953 yilinda
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da Zafer Giinesi adl1 sinema filmleri Kore savasinin konu edildigi filmlerdendir (Ozon,
1968: 105-114). Kore Savasi’ni konu alan filmlerin ardindan Osmanli donemine ve
Kurtulus Savasr’na dair filmler ¢cekilmeye baslanarak bu donem tarihi filmler furyasina

doniistiiriilmiistiir.

“Bu yillardaki tarihi konulara yonelim ii¢ ana nedene baglanabilir;

1. Tirkiye’nin Kore Savasi’na asker gondermesi, bu kosullarin yarattigi
atmosferde halka moral giiciinii verecek kahramanlik filmlerinin ¢ekilmesi.

2. Musrir filmlerinin melodramatik iceriklerinin Tiirk sinemasina taginmasi ve
klasik Tirk Miizigine uygun atmosferin tarihi konulu filmlerle
olusturulabilmesi.

3. Yapilan birka¢ onemli tarihi filmin halk tarafindan tutulmas: ile tarihi
konulu film yapiminin bir modaya doniismesi.” (Duruel, 2002 : 82)

Kore savasiyla ilgili ¢izgi romanlar1 Kurtulus Savasi’nin ve Atatiirk’iin resimli
hayatinin anlatildig1 ¢izgi romanlar takip etmistir. Bunlarin hemen ardindan 1953 yilinda
Tiirkiye’nin ilk tarihi c¢izgi roman kahramam Koroglu, yine bir ilk olan, ekip
caligmasiyla, yaratilmistir. Koroglu cizgi romant uzun Omiirlii olmasa da gelecekteki
tarihi ¢izgi roman kahramanlar i¢in bir kalip olusturmustur. Esir pazarinda satilan ¢iplak
kizlar, tecaviizden kurtarma, yarali ya da yorgun kahramanin gogsiine yatarak icini
doken kizlar gibi detaylar tarihi ¢izgi romanlar icin genel gecer kurallar halini almigtir

(Cantek, 2002: 117).

1950’11 yillarin ikinci yarisinda Demokrat Parti iktidar: basm iizerinde agir bir
sansiir politikast uygulamaya baslamistir. Tiirkiye’de demokrasinin ilerleme
kaydedecegi diisiiniilirken, Demokrat Parti iktidar1 smrasinda  Ozgiirliiklerin
genisletilmesinden ziyade daraltilmas1 goriilmiistiir. Demokrat Parti agirlastirilan
yasalar1 kullanarak ya da muhalif gazetelere kagit satmayarak basin organlar1 iizerinde
baski olusturmaya calismistir. Bu baski doneminde bir ¢ok cizer de sansiirden

etkilenmistir.
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“Yakin Tiirk tarihinin 1950-1960 arasindaki donemi 6zgiirliiklerin
giderek daha c¢ok kisitlandigi bir donem olarak biliniyor. Bu zamanda basina
cesitli kisitlamalar getiriliyor ve bu durum, Ozellikle de karikatiir sanati
acisindan, zaman zaman baskict olma sinirina kadar variyor. Elestiri yiikli
karikatiirlerin yayinlandig1 dergi ya da gazeteler toplatiliyor, karikatiirciiler
yargilaniyor, hatta aralarinda uzun siire tutuklu kalanlar bile oluyor. Ratip Tahir
Burak (1904-1977) ile Halim Biiyiikbulut (1931-1967) bunun 6rnekleri
arasindalar.” (Alsac, 2003)

Cizgi roman dergileri bu baglamda sansiiriin etkisinden en az etkilenenlerdendir.
Toplumsal olaylara fazla deginmeyen ve genelde giinliik siyasi olaylar1 hiciv kiiltiirti
heniiz yerlesmemis cizgi romanlar o donemde apolitik bir goriinim sergilemektedir.
Yabanca iilkelerin ¢izgi romanlar: ve tarihi konulari islendigi ¢izgi roman hikayeleri bu
apolitik yapinin unsurlarindandir. Demokrat Parti’nin politikalarmin Amerika Birlesik
Devletleri’yle yakinlagsmasi donem i¢in bir bagka 6nemli gelismedir. Avrupa’dan gelen
kimi ¢izgi romanlar Amerikan ¢izgi roman olarak lanse edilerek satigina calisilmustir.
Ornegin, Tommiks, Teksas gibi italyan cizgi romanlariin Amerikan ¢izgi romani olarak
reklami yapilmistir. Bunun ardinda Amerikan c¢izgi romanlarinimn satiglarinin daha
yiiksek olacagi savi yatmaktadir. Ayn1 donemde dedektif ¢izgi romanlar1 da iilkemizde
popiilerleserek kendilerine gazete ve dergilerde yer bulmustur (Cantek, 2002, 133-141;
Cantek, 2004: 30).

Demokrat Parti’nin uygulamalarindan hosnut olmayan ordu mensuplari, 1960
yilinda bir darbeyle yonetime el koymustur. Adnan Menderes ve kabinesi fesh edilerek
baz1 Demokrat Partili milletvekilleri tutuklanmistir. Demokrat Parti’nin uygulamalarmin
ardindan ordunun yonetime el koymasiyla birlikte, Tiirkiye’de yeni bir donem
baslamistir. Askerler, daha Ozgiirliikk¢ii bir anayasa hazirlamalar1 i¢in hukukculardan
olusan bir kurul olusturmustur. Fikir ve diisiince hiirriyeti giiclendirilmeye, kisisel hak
ve Ozgiirlikler de anayasa giivencesi altina alinmaya calisilmistir. Bu 6zgiirliikk ortami
icinde sanatsal faaliyetlerde de genis bir hareket alan1 bulmus olan sanatcilar, yapitlarini

sunarken iletmek istedigi mesajlar1 daha net bir sekilde ortaya koyabilmeye baslamistir.
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Karikatiir cizerlerinin Demokrat Parti’nin baskici tutumu altinda elestirilerini
ceza almadan yapabilmek adina gelistirdikleri ince anlatim yontemlerine bu dénemde
ithtiya¢ kalmamustir. Bunun sonucu olarak karikatiir ve benzeri tiirlerde bir yavaslama
goriilmiistiir. Bu doneme kadar kendilerini gelistiren geng cizerler bu yeni donemde
Oonemli ¢izgi roman karakterleri yaratmaya baslamistir. Bu ayrisma bir tiir 6zgiinlesmeyi
de beraberinde getirmistir. Cizgi roman ile karikatiir arasindaki ayrimlari netlesmeye

basladig1 donemde 6nemli ¢izgi roman kahramanlar: yaratilmastir.

1960’11 yillarda gazetelerdeki yabanci c¢izgi bantlarm sayist azalmig, bu
durumdan kaynaklanan boslugu yerli cizerlerin ¢alismalar1 almistir. Gazetelerdeki yerli
cizgi bantlar 1960’larin ikinci yarisinda iyice popiilerlesen ¢izgi roman c¢aligmalari
yiiziinden azalmaya baslamistir. Bu donemde tarihi ¢izgi roman tiirlinde Onemli
kahramanlar yaratilmig, bu sayede donemin sartlarmin da yardimiyla ¢izgi roman

giderek popiilerlesen bir tiir halini almaya baslamistir (Glingor, 1996: 346).

Aptullah Kozanoglu’nun yazarligin1 Suat Yalaz’in da ¢izerligini iistlendigi Kaan
adl ¢izgi roman 1959 yilinda Aksam gazetesinde yayimlanmaya baslamistir. Kaan’in
onemli bir 6zelligi birkag yil sonra baslayacak olan Suat Yalaz’in Karaoglan (1962) adli
caligmasinin Onciilii olmasidir (Nezih Danyal Karikatiir Vakfi, 1999). Kaan ¢izgi
romaninin bir baska ©zelligi de tarihi ¢izgi romanlarin sinemaya uyarlanmalarinda
onciiliikk etmesidir. 1962 yilinda Atif Yilmaz’in yonettigi Cengiz Han’in Hazineleri ¢izgi

romandan uyarlama sinema filmlerinin ilki olmustur (Cantek, 2002: 163).

Suat Yalaz’in Karaoglan’1 kisa siirede bir furyaya doniiserek herkesi etkilemistir.
Karaoglan’in ardinan Tiirkiye’de uzun yillar siirecek tarihi ¢izgi roman kahramanlari
donemi baslamistir. Yerli ¢izerler Malkogoglu, Bahadir, Kara Orkun, Tarkan ve Kara
Murat gibi bir¢cok kahraman yaratmislardir. Cengizhan’in Hazineleri’nin ardindan 1965
yilinda Karaoglan da sinemaya uyarlanmistir. Karaoglan1 daha sonra Malkocoglu, Kara

Murat, Kara Orkun ve Tarkan gibi ¢izgi roman kahramanlar1 takip etmigtir
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(Scognamillo, 1998: 205). Cizgi roman kahramanlarinimn sinemaya uyarlanmasiyla
yapimcilar bu kahramanlarin halihazirda olusan popiilerliklerinden yararlanmay1

diistinmiistiir.

Bununla birlikte AP iktidarinin 1960’larin  ortalarinda Amerika Birlesik
Devletleri’yle yakinlagsmasinin sonucunda Tiirkiye’de Amerikan ¢izgi roman ve sinema
riinlerinin kullanimi ve adaptasyonu da hiz kazanmistir. Bunun getirisi olarak yerli
yapimcilar Amerikan sinema ve ¢izgi roman kahramanlarimin benzerlerini kullanarak
filmler cevirmeye baslamistir. 1967 yilinda ¢evrilen Altin Cocuk, Dehset Yaratan Adam,
Istanbul Dehset 1ginde, Yakut GoOzli Kedi filmleri James Bond filmleri olarak
gergeklestirilirken; Ciineyt Arkin’in rol aldig1 Ringo filmi ile birlikte Tiirk sinemasina
Western tirii de girmistir. Bunun yamsira Yesilgam, yabanci ¢izgi roman
kahramanlarindan da yararlanmaya baslamistir. 1967-1973 yillar1 arasinda yabanci ¢izgi
romanlardan uyarlamalar yapilmistir. Kizil Maske, Zagor, Yarasa Adam, Mandrake,
Superman, Captain Amerika ve daha bircok cizgi roman kahramani filmlere kendi

isimleri veya farkl isimlerle konu olmustur (Scognamillo, 1998 : 405-406).

Suat Yalaz, Karaoglan’in popiilerlesmesinin ardindan, Fransa’da Karaoglan’in
maceralarin1 yayimlamaya baslamistir. 1971 yilinda Changor ve Kébir adlariyla
Karaoglan seriivenleri Fransizca olarak yayimlanmaya baslamistir. Bu donemde Suat
Yalaz Fransa i¢in cizilen Oykiileri Tiirkiye’de kullanmaya baslamis; Tiirkiye i¢in farkli
caligmalar kullanmamustir. Karaoglan, Fransa’nin yanisira Almanya, Kanada ve basta

Cezayir olmak iizere baz1 Arap iilkelerinde de yaymlanma sansi bulmustur.

“Karaoglan’in Fransa’daki yayim sdyle 6zetlenebilir: Eszamanli olarak
baslayan Changor 6, Kébir ise 73 say1 ¢ikmustir. Her iki dizi de aylik olarak
baslamis, Kébir, 1974 yilindan kapanana kadar 15 giinliikk araliklarla

siirdiiriilecek bir yaymn periyoduna donmiistiir. ... Yalaz’in Changor’da
Kébir’den farkl: bir tipleme yaratmaya calistig1 anlasiimaktadir.” (Cantek, 2003:
16-17)
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Levent Cantek bu donemde ortaya cikan tarihi ¢izgi roman kahramanlarinin

karakterlerinin ve hikayelerinin benzerliklerini vurgulamustir. Yerli ¢izgi roman

kahramanlarmi incelemesinin ardindan farkli ¢izgi roman karakterlerinin ve bu ¢izgi

romanlardaki yan faktorlerin benzerlikleri géz Oniine serilmektedir. Bu kahramanlar

haksizliklara karsi savasan, halki tarafindan hayranlik duyulan, kendini savunma ya da

haklr yere intikam alma disinda hi¢gbir zaman 6ldiirmeyen, sade bir yasami olan figiirler

olarak resmedilmektedir (Cantek, 2002: 176-177). Cantek, incelemelerinin 1s18inda

tarthi ¢izgi romanlarin ¢oziimlemesinde yararlanilabilecek bir sema olusturmaya

calismustir.
1) Zamansal tanim: Hikayenin gececegi atmosferin tanitildigi baslangic kisma.
2) Aile: Genellikle Soyludur. Baba iinlii bir yigittir. Kahramanlarin aileleri ataerkil
olarak resmedilir.
3) Katiiliikten Once Mutluluk: Baba kilicin1 duvara asmus, ideal bir aile kurulmustur.
4) Kotiiniin Ortaya Cikisi:
a) Babayla hep rekabet i¢cinde olan, ayni kadmna asik olmus, iki yasit ya da
kardesten birisidir.
b) Tiirk diismanidir.
5) Cocugun Kurtulusu: Genellikle ¢ok kiigiiktiir, kundaktadir.
a) Cocuk bir bagkasiyla degistirilerek kurtarilir.
b) Baskindan c¢ocuk kurtarilmaya calisilirken ¢ocugu kurtarmaya calisan yaralanir.
Cocuk bir kdyliiye, oduncuya teslim edilerek kurtarilir.
¢) Cocugu oldiirmesi i¢in teslim alan kotii adamin yardimeisi ¢ocugu sahiplenir.
Kotii adami ¢cocugun 6ldiigiine ikna eder.
6) Yeniden Dogus: Cocuk bir kahramana doniisiir.

a) Bir ailenin yaninda biiyiidiiyse ka¢inilmaz olarak maceraya siiriiklenir.

b) Dogada yalniz basina kalmigsa kurtlar, aslanlar veya kartallar biiyiitiir.
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7) Yola Cikis:Kahramanin amaci belirlenir.
a) Intikam ya da gercek ailenin aranisi.
b) Halkinin tehlikede olmasi.
¢) Gondericinin emri.
8) Yolda Rastlanan Dostlar:
a) Kahraman yolda birisine yardim eder, karsiliginda macerasinda isine yarayacak
bir hediye alir.
b) Kahramanin diigmanini kahraman kabul eden karakter.
¢) Dost goriinen casus.
9) Aranan Yere Ulagsma ve Kotii Adamin Ortaya Cikisi:
a) Kotiiniin sadik yardimcilarindan biriyle kavga.
b) Hainle ya da casusla kavga.
¢) Kotiiniin kahramani ikna ¢abasi.
10) Saldirganla Catisma: Kahraman kotiiye kars: bir zafer kazanir. Kotii adam;
a) Insafa gelip birseyler soylerken oliir.
b) Beddua ederek oliir.
¢) Kahraman kendi gecmisiyle ilgili herseyi 6grenmistir. Intikamini almak igin
kotiyii Sldiiriir.
11)Geri Doniis: Fakir bir koylii olarak degil bir kahraman olarak donmektedir.
Gondericinin istedigi seyi ele gegirmistir.
12) Gonderici Tarafindan Kutsanir: Gonderici reddedilmesi giic bir teklifte bulunur.
Kahraman teklifi reddeder.
a) Uzaklarda olan kaybettigi ailesini aramaya baglar.
b) Intikam miicadelesinin ardindan kendisini baska gorevlere hazir hisseder.

(Cantek, 2002: 174-176)
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Tiirkiye 1970’11 yillara da karigik bir ortamda girmistir. 1971 askeri muhtirasi ile
siyasi partilerin kapatilmasi ve tutuklamalar baglamistir. Bu dénemden Tiirkiye’nin her
alan1 oldugu gibi basin da etkilenmistir (Gilingor, 1996: 348). Bu baski ortami karikatiir
ve mizah 6gelerinin 1960’11 yillarda kaybetmeye basladiklar1 ince siyasi hiciv ve dolayli
yoldan mesajlar1 iletme refleklerini tekrar kazanmaya baslamislardir. Bu siire¢ igerisinde
Tirk mizah hayatinda bir okul olarak da adlandirilacak Girgir dergisi yayin hayatina
baslamistir. 1972 yilinda yaym hayatina baslayan Girgir, 1970’lerin gergin siyasi
ortaminda mizahi apolitize ve yalnizca giilmece iizerine kurarak herkesin okuyabilecegi
bir dergi olmustur (akt. Cantek, 2002: 211). ‘Herkesin okuyabilecegi dergi olmak’, bir
yontem olarak sahiplenilmis ve Girgir dergisi 500 bin tiraja ulasarak bunun gegerliligi
olan bir yontem oldugunu kanitlamistir. Tiirk ¢izgi romanma biiyiik katkilarda bulunan
Girgir Muhlis Bey, Avni, Utanmaz Adam, Gaddar davut gibi bir cok kahraman yaratmig

ve 90’larn ortalarina kadar yaym hayatina devam etmistir.

“Grrgir  karikatiir ve mizah agirligina ragmen, bir c¢izgi roman
dergisiydi. Hatta bir donem ¢izgi roman derginin dortte {iciinii olusturuyordu.
Bu hali, sonralar1 cogunlugu karikatiirist olan bir¢ok kisi tarafindan elestirildi,
¢cizgi roman sanattan ¢ok ticaret sayilarak kiicimsendi. Ancak ¢izgi roman
tiplemeleri Girgir’in  genis Kkitlelerce kabul gormesini, sevilmesini ve
yayginlagsmasini sagladi.” (Cantek, 2002: 215)

Grrgir dergisinden yetisen pekcok cizer Tiirk mizah, karikatiir ve ¢izgi romanina
katkilarda bulunmaya devam etmektedir. Tiirkiye’de Girgir ile baslayan boliinerek
cogalma gelenegi giinlimiizde de devam etmektedir. Goriislerde ya da mizah
anlayislarinda yasanan ayriliklar veya ticari beklentiler beraberinde kopmalar:
getirmistir. Limon (1986), Hibir (1989), Digil (1989), Pismis Kelle (1990) ve Leman
(1991) bu gelenegin drneklerinden birkagi olarak gosterilebilir.

Sinema agisindan 1970ler degerlendirildiginde 1972 yilinda cekilen 298 filmle
kirllan rekorun ardindan 1974 yilinda ciddi bir diisiis yasanmistir (Scognamillo, 1988:

11). Bu diisiisiin onemli sebeplerinden birisi televizyonun Tiirkiye’ye giris yapmasidir.
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1974 yilinda televizyonun Tiirkiye’ye girmesinin ardindan, Tiirk sinemasinin geleneksel
finans kaynaklar1 da zayiflamaya baslamistir. Bununla birlikte, video 1980’lerde
Tiirkiye’de hizla yayilmasiyla Tiirk sinemast i¢in yeni bir finans kaynagi haline
gelmistir. Video sektoriinden gelen finansman destegi, 90’li yillara kadar Tirk

sinemasinin ¢arkini dondiiren en onemli gelir kaynagi olmustur. (Dorsay, 1995: 16)

1980’11 yillarda yerli ve yabanci ¢izgi roman yayinciliginda diisiisler yasanmaya
baslamistir. Televizyon, sinema, bilgisayar oyunlarinin yayginlagmaya baslamasi
beraberinde ¢izgi roman yayimlariin bircogunun kapanmasi sonucunu dogurmustur. Bu
donemde Barbar Conan haricinde neredeyse biitiin ¢izgi roman yaymlar: sikint1 igcerisine
girmigstir. Barbar Conan’in diger Amerikan siiper kahramanlarindan farkli olarak tek
basma ve kilicimi kullanarak her tiirlii sorunu ¢ozmesi bir anlamda tarihi ¢izgi roman
kahramanlarimizla arasindaki benzerliktir. Belki de bu benzerlikler yiiziinden Barbar
Conan diger c¢izgi roman yayinlarindan biraz daha uzun siire ayakta kalmayi
basarabilmistir. Uzun yillar Tiirkiye’de c¢ocuklarin ilgi gosterdigi bir tiir oldugu
diigiiniilen c¢izgi romanlar bu donemde televizyon ve sinema gibi mecralarin
giiclenmesiyle birlikte tamamen biiyiikler i¢in iiretilir hale gelmistir. Bu durum yeni

tiirlerin denenmesi sansini da beraberinde getirmistir.

1990’11 yillara gelindiginde dergicilik karli bir yatirim olmaktan ¢ikmustir. Tekrar
ve kalitesiz yaymnlar giinliik diinyanin hizli temposu icerisinde kabul gérmez olmustur.
1980’lerde baslayan c¢izgi roman yayinciligindaki diisiis bu donemde de kendisini
hissettirmistir. Ozel televizyonlarn da yayina baslamasiyla birlikte yaymciligin
sikintilar1 su yiiziine ¢ikmaya baslamistir. Yazili basinin tiraj kaybetmesi ve kitap

satiglarinin diisiisii bu donemde ¢izgi roman iiriinlerini de etkilemistir.
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“Genellikle 6zel televizyon yaymlarmin baslamasiyla birarada
diigiiniilen yazili basinin gerilemesi ¢izgi roman yayinciliini bitirecektir:
Ceylan, Alfa ve Tay Yayinlar1 sirayla kapanirlar. Basta Milliyet Cocuk olmak
tizereseksenli yillara yiiksek tirajla giren cocuk dergileri de ayni akibeti
yasayacaktir. Mizah dergilerinde goriilen c¢izer zenginligi diisen satiglar
nedeniyle bitmis; bir¢ok cizer gecim derdiyle farkli alanlara gegmek durumunda
kalmustir. ... 1975-1995 doneminin marka olan higbir dergi ya da ¢izgi romani
artik yasamuyorlar. Tarkan, Kara Murat, Karaoglan, Zagor, Atlantis, Milliyet
Cocuk gibi cok satan dergiler kapanmis, Girgir ekolii tiikenmistir.” (Cantek,
2004: 43)

90’lhr yillarin ikinci yarisinda giiclii medya gruplar1 yabanci ¢izgi romanlar:
yaymnlama yolunu se¢mislerdir. Bu donemde yerli iiretim ¢izgi roman ve mizah
dergilerinin masrafli olmasindan dolayr popiiler Amerikan siiper kahramanlarinin ¢izgi
romanlar1 ve Tommiks, Teksas gibi Italyan ¢izgi romanlar1 yaymlanmstir. Giiniimiizde
yerli ve yabanci ¢izgi roman kahramanlarinin Oykiileri biiytik yaymevleri tarafindan
dagitilir olmustur. Medya gruplarinin yabanci ¢izgi roman yaymlama tercihi uzun
vadede basariya ulasmasa da piyasaya bir hareketlilik kazandirmasi acisindan 6nem
tasimaktadir. Bu hareketlilige bir¢cok yayinevi ¢izgi roman yayimlamaya baslayarak
katkida bulunmustur. Dost Kitabevi, Diinya Kitabevi, Leman Yayincilik ve Yapr Kredi
Yaymnlar1 yerli yabanci ¢izgi romanlar yayimlamaya baslayan yayimevlerinden

bazilaridir (Cantek, 2002: 323).

Giintimiizde yabanci ¢izgi roman Ornekleri Tiirkiye’de yerli ¢aligmalara agirhik
verilmesine engel bir ortam dogurmustur. Yerli iireticilerin nitelik ve nicelik olarak
yabanci ¢izgi romanlar karsisinda ciddi sorunlar yasamasi, yerli ¢izgi roman iiretiminin
neredeyse durmasina yol agmistir. Sebebi her ne olursa olsun, Tiirkiye’de ¢izgi romanin
bir sektore doniisememesi, bugiinkii durumu olusturan en 6nemli sebeplerden birisidir.
60’11 yillarda yakalanan iiretim hiz1 ve cesitliligi giiniimiize taginamamis, ¢izgi romanlar

mizah dergileri icerisine sikismistir. Cizgi roman calismalarinin Tiirkiye’de gazetelerle
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beraber sunulmast ve kendisini bu durumun disina tagima cabalarinin sinirli kalmasi

0zgiin bir ¢izgi roman sektorii olusumunu engellemistir.

Cizgi roman sektoriinde yasanan sikmtilar sinema sektorii i¢in de gecerlidir
denilebilir. Ulusal bir sinema dili yaratma ¢alismalar1 yapilsa da sonugcta italyan Yeni
Gercekeiligi ya da Fransiz Yeni Dalga akimi gibi bir dile ulagilamamistir. Cizgi roman
ve sinema arasinda kurulmaya calisilan 1960’11 yillarda onemli sonuglar alinan ¢izgi
roman kahramanlarmin sinemaya uyarlanmasmin ise arkasi getirilememistir. Cizgi
roman ve sinemanimn anlatim tekniklerindeki benzerliklerden giic alan saglikli bir
iliskinin siirdiiriilememesi hem iiretim c¢esitliligi yaratabilmesi hem de endiistriye

doniisiimii hizlandirabilecek adimlar1 hizlandirmasi gibi sonuglarm Oniinii kesmistir.

Glinlimiizde cizgi roman ve sinema arasindaki iliskinin dogru sekilde
kullanimiyla alinabilecek sonuclar ortadayken, Tiirkiye’de ¢izgi roman ve sinema
bireysel ¢abalar sonucu ilerlemektedir. Bu tarz bir olusum sonucunda ¢izgi roman ile

sinema arasinda olmasi gereken aligveris saglikli sekilde yiiriitiilememektedir.
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3.4. CiZGi ROMAN ile SINEMA ILiSKISININ TARKAN ve CONAN
ORNEKLERINDE iNCELENMESIi

Sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gecilmesiyle mit, masal, efsane gibi sozlii anlatilar
tiretilememeye baslanmistir. Bu iiretilemeyis tamamen bir yok olusa doniismemistir.
Binlerce yilin siizgecinden gecerek bizlere ulasan eski anlati tiirlerinin izleri giiniimiiz
anlat1 tiirlerinde kullanilagelmektedir. Sozlii kiiltiir iiriinlerindeki benzer yapinin
icerisinde kahraman olgusu iizerinden temellendirilen benzer kaliplar oldugu savi
calismamuzin ¢ikis noktalarindandir. Kahramanin goriiniimiiniin degisik kiiltiirlerin mit,
masal gibi anlatilarindaki benzerligi giinlimiizde ¢izgi roman ve sinema gibi modern
cagin mitolojik aygitlarinda da goriilmektedir. Bunun yanisira sozlii kiiltiir anlatilarinin
sahip oldugu diisiiniilen sematik yapinin yazili kiiltiire gecisin ardindan yeni tiirler

altinda kullanilmaya devam edildigi de bir diger yaklasimdir.

Yukarida temel hatlariyla ele aldigimiz durumun ¢izgi roman ve sinemadaki
goriinimiinii  irdeleyebilmek admna Tiirkiye’den Tarkan ve Amerika Birlesik
Devletleri’nden Conan iizerine bir ¢calisma yapilacaktir. Cizgi roman kahramani olarak
Tarkan ve Conan’m Ozelliklerinin degerlendirilmesinin ardindan iki sinema filmi
Vladimir Propp’un ve Joseph Campbell’in kaliplar1 kullanilarak ¢oziimlenecektir. Bu
sayede, sozli kiiltiir anlatilar1 iizerine yiiriitiillen ¢aligmalar sonucunda elde edilmis bu

kaliplarin giiniimiiz anlatilarinda islerligi test edilecektir.
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3.4.1. TARKAN

Tarkan, 1960’11 yillarda Tiirkiye’de baslayan yerli tarihi kahramanlar doneminin
onemli bir karakteridir. Tarihi kahramanlar doneminin ilk ©rnekleri, 1925 yilinda
Aptullah Ziya Kozanoglu'nun Kiziltug adli ¢calismasma kadar uzanir. Mitoloji lizerine
kurulu ve tarih 6gesini kullanan Kiziltug roman ¢izgi roman tiirtindeki benzerleri i¢in
prototip olarak adlandirilir (Eroglu, 2000). Yaraticisinin Kiziltug’u agiklamak i¢in

kullandig1 asagidaki ciimleler tarih ve mitoloji etkisini anlamamiza yardimci olacaktir:

“Glinesin dogdugu yerlerde eskiden beri Tiirk denilen kahraman
bahadirlikla iin almis, ar1, temiz yiirekli bir ulus oturur. Bunlara daha eskiden
Gok Tirk derlerdi. Tiirkler Altay’da, Tanr1 Daglari’nda otururlardi. Bir giin
yagilar bu ulusun tiimiinii birka¢ baskinla kirip bitirdi. Yalniz onii¢ yasinda bir
Tiirk ¢cocugu elleri, ayaklar1 kesildiginden 6lii sanilarak bir batakliga atilmisti.
Olmeyen bu ¢ocugu bir disi kurt gelip oradan ¢ikardi, siit verip besledi. ... Kurt
bu Tiirk ¢ocugundan gebe kaldi. On ¢ocuk dogurdu. I¢lerinden biri kurt demek
olan ‘¢ine’ adim aldi. Bunlar ¢ogaldilar. Iclerinden ‘Borte Cine’ (bozkurt) adli
birisi at kilindan bir tug yapti. Kurt basini alamet kildi, tugun iistiine takarak
baslarma gecti. Atalarimin 6ciinii aldilar. Diismanlarinin kanlartyla tuglarini
kizila boyadilar. Iste bu gordiigiin tug Borte Cine’nin Kiziltug udur.” (akt.
Cantek, 2002: 49-50)

1960’11 yillarda baslayan Suat Yalaz’in Karaoglan’m takip eden Malkogoglu,
Bahadir, Kara Orkun, Tarkan ve Kara Murat gibi ¢izgi romanlar gazetelerde, dergilerde
ve nihayetinde sinema filmlerinde kullanilmaya baslamistir. Donemin Karaoglan,
Tarkan gibi karakterlerinin en Onemli Ozelligi kendilerinden Onceki ¢izgi roman
caligmalarindan etkilenilmesidir. Suat Yalaz’in Karaoglan’i kendisinden once gelen
Kaan’in devamiyken Tarkan’in yaraticist Sezgin Burak’in da 1940’11 yillarda kisa stireli
olarak cocuk dergilerinde yayimlanan Atilla geliyor ve Atilla’nin 6liimii adli caligmalar
icerisinde beliren Tarkans karakterinden esinlendigi soylenmektedir (Cantek, 2002: 199;
Cantek, 2004: 32). 1955 yilinda Terciiman gazetesinde yayimlanan Hun Ak

127



calismasindaki Tarkan da Sezgin Burak’in bir baska esin kaynagidir (Ozkaracalar &
Cantek, 2004: 86). Atilla Geliyor, Atilla’nin Oliimii ve Hun Akmi calismalarinmn
yayimlandig1 yillarda heniiz kiiciik bir cocuk olan Sezgin Burak’in adi gecen
karakterlerden etkilenmesi ve 1960’11 yillarda 6zenli bir calismanin ardindan Tarkan’:
yaratmasi c¢izerler arasindaki aligverisi ve esinlenmeyi ortaya koymasi agisindan da

Onemli bir tespittir.

3.4.1.1. TARKAN’IN YARATICISI: SEZGIN BURAK

Tiirk ve Avrupa basminda degerli eserler veren Sezgin Burak 1935 yilinda
Adapazari’nda dogmustur. Burak’in ilk karikatiirti, 1950 yilinda Dogan Kardes
dergisinde yayimlanmustir. Sezgin Burak, profesyonel anlamda ilk eserlerini Giizel
Sanatlar Akademisine girdigi 1952 senesinde iiretmeye baslamistir. Akbaba’da
karikatiirler, Aydabir, Yirminci Asir, Biitiin Diinya ve Hafta mecmualarinda da resimler,
kompozisyonlar ¢izmistir. 1957 yilinda resim ve dekorasyon 6grenimini tamamlayarak
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinden mezun olmustur. 1958’de Cumhuriyet
gazetesinde giinliik karikatiirler, ¢esitli tiyatrolarda sahne dekorlar1 hazirlamis ve yine

Cumhuriyet gazetesinde Ala Geyik romanini resimlendirmistir.

Hayat ve Ses mecmualarinda roman ve hikaye resimlerinin yan sira roman, kitap
kapaklar1 ve sinema reklamlar1 da hazirlamistir. 1964 yilinda Bizimkiler (Hiidaverdi)
adl1 bant karikatiir tipini yaratmustir. Bizimkiler adli caligmasindaki ana karakterlerden
Hiidaverdi kisa zamanda kabul gOrmiistiir. Bizimkiler serisi giiniimiizde Hiirriyet

gazetesinde yayimlanmaya devam etmektedir.
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1965' te Italya’da Studio D'Ami de calismis ve burada El Cougar kahramanini
yaratmustir. Bu sirada Colosso adli Herkiil benzeri bir ¢izgi kahramani resimlemistir.
Yine italya'da, 1966 yilinda Milano’da diizenlenen Avrupa Reklam Yarismasinda iki
birincilik almistir. El Cougar ve Colosso iizerinde Italya’da calisrken Tarkan

karakterinin temellerini atacak arastirmalar yapmustir.

1966 yilinda en 6nemli eserlerinden ¢izgi roman kahramani Tarkan’1 yaratmigtir.
1968-69 da ince Memed romanini, bunu takiben 1970 de Agr1 Dag1 Efsanesi romanlarini
resimlendirmistir. 1976 da Coban Cantasi adli ¢izgi romani yaratmustir. Son olarak
cesitli akrilik ve yagliboya calismalar1 da yapan sanat¢t 1978 yilinda intihar ederek

hayata veda etmistir.

Burak tarafindan detayl sekilde gelistirilen karakterler ve atmosfer, ayni dikkat
ve 6zenle ¢iziliyordu. Bunun sonucunda ortaya ¢ikan caligmalar Sezgin Burak’mn detayl
cizgisiyle daha da etkileyici bir hal aliyordu. Sezgin Burak titiz ve 6zenli ¢aligmalari
sayesinde ayn1 donemde eserler veren pek¢ok cizerden ayriliyordu. (http://www.tarkan-

sitesi.com/sezginburak/SB_main_A_TR.htm, 18.05.2008; Cantek, 2002; Cantek, 2004)

3.4.1.2. CiZGI ROMAN KAHRAMANI TARKAN

Tarkan karakteri 1960’1 yillardaki tarihi ¢izgi roman kahramanlar1 igerisinde
belirtilse de baz1 Ozellikleriyle neredeyse biitiin benzerlerinden farkli bir konumdadir.
Tarkan’m maceralarindaki tarihi yap1 dikkati ¢ceker ancak bu tarihi yap1 Karaoglan, Kara
Murat gibi benzeri kahramanlarin sahip oldugundan farklidir. Benzerlerinden cok daha
uzak bir ge¢cmiste yasanan maceralar Sezgin Burak’a Tarkan Oykiilerini fantastik

0gelerle zenginlestirme sansi vermistir.
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“Diger tarihsel kahramanlarin Oykiileri kabaca 500 yil dnce gecerken
Tarkan’m Oykiileri 1500 yil once cereyan etmektedir. Bu durum Tarkan’in Orta
Cag kokenli tarihsel kahramanlarimizdan ziyade neredeyse ‘karanlik caglarm’
Conan ve benzeri kahramanlarina daha yakin bir konuma getirmistir. Kuskusuz
Tarkan’in oykiileri de Malkogcoglu, Kara Murat, vb. gibi gercek tarihsel bir
arkaplana sahiptir ve bu acidan Conan’la tam bir benzesme s6z konusu degildir.
Ama yine de soz konusu cagin giiniimiize uzakh@nin Malkocoglu ve
benzerlerinden birka¢ misli daha fazla olmasi1 Tarkan’in digerlerine oranla ¢ok
daha fazla mitik ve fantastik nitelik tagimasina ve neredeyse Conan-vari
ozelliklere sahip olmasina zemin olusturmustur.” (Ozkaracalar & Cantek, 2004:
84)

Sezgin Burak italya’da bulundugu siirecte Hun imparatorlugu ve imparator Attila
hakkinda bircok kaynaga ulasmustir. Bu kaynaklarin 1s1ginda Hun Imparatorlugu
doneminde gececek bir ¢izgi romanin temelleri atilmistir. Bu tespiti dogrulamak adina
Tarkan c¢izgi romanlarma goz atildiginda Attila ve Hunlar hakkinda pekcok tarihsel
malzemenin kullanildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte Sezgin Burak’m belirledigi
tarthsel cercevenin icerisine koydugu kimi Ogeler donemsel gerceklerle
ortiismemektedir. Tarkan’in Hun Imparatoru Attila’nin elgisi, sag kolu ve fedaisi oldugu
tespitinin iizerine ilk kez 8. ylizyil sonlarinda goriilen Vikingler ile miicadelesi tarihsel
gerceklerle ortiismemektedir. 5. yiizyilm ilk yarisinda yasanmus olan Hun Imparatoru
Attila’nin doneminde Vikingler ile bir miicadele yasanmasi zamansal olarak miimkiin
goriilmemektedir. Bu duruma bir bagka 6rnek vermek gerekirse kendisini Hun Tiirkii
olarak tamitan Tarkan’in Oykiilerinin gectigi donemde Tiirk kelimesi heniiz
kullanilmamaktaydi. Tiirk kelimesinin Hun Imparatorlugu’ndan sonra ilk kez Goktiirkler
zamaninda kullanildig: bilinmektedir. Bu iki 6rnek 1s181inda bir tespit yapilmasi gerekirse
Sezgin Burak’m anlatim dilini renkli ve giiclii kilabilmek adina tarihi gerceklerden ve
fantastik 0gelerden serbestce yararlandigi soylenebilir. Tarihi siirecten kaynaklanan
donemsel farkliliklarin diginda kullanilan 6gelerin gercek olmasi Tarkan’in maceralarini
renklendiren bir bagka etkendir. Tarihi olaylarin mozaiginin yamisira fantastik 6gelerle

desteklenen maceralar Tarkan ¢izgi romaninin bir diger giiclii 6zelligidir.
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“... bir yandan Atilla’nin ve Hunlar’in varlig1 Tarkan’a yerlilik unsuru
katarken, 6te yandan ¢ok asina olunmayan diyarlar, kavimler, ¢izgi romanlagmis
tarih kitab1 havasini agarak daha bir dogallikla ¢cok daha fazla fantastik-mitik bir
niteligin altyapisin1 olusturmustur. Dolayistyla Tarkan’da yok yoktur, hersey
vardir. Uzun deniz yolculuklariyla varilan uzak diyarlar, adam yiyen dev deniz
ejderhalar1, gizli bir magarada tasa sapl kutsal kili¢lar, sisli ormanlar, harabe
satolar, ucurumlar, batakliklar, gizli geg¢itler, oldiiriicli giizellikte kadmnlar, garip
ayinler, zindanlar, biiyliciiler, yilan dolu kuyular, tek gozlii iri kiyim adamlar,
zenciler, Roma arenalarinda gladyator dogiisleri.” (Ozkaracalar & Cantek,
2004:84)

Cizgi romaninin ¢ercevesini tarihsel ve fantastik 6gelerle zenginlestirmeye karar
veren Sezgin Burak, ¢izgi romanin kahramam Tarkan ismine de cesitli arastirmalar
sonucunda karar vermistir. Cocukluk ve genc¢lik donemlerinde Tarkans ve Tarkan adli
iki ayr1 kahramanin etkisinde kaldig1 tahmin edilen Sezgin Burak’mn isim konusunda bu
kahramanlardan esinlenmis olacagi da soz konusudur. Tarkan kelimesini ‘Tiirk kani
tastyan kahraman’ anlaminda yaratan Burak, bu kelimenin mertlik ve kahramanlik ifade
ettigini belirtmistir. Sezgin Burak’m Hun Imparatorlugu déneminde gececek dykiisiiniin
kahramanma Tarkan ismini vermeye Italya’da karar verdigi esinin sozlerinden

anlasilmaktadir.

“Sezgin, Milano'daki evin koridorunda kabma sigamayan bir halde
dolantyor ve sanki dilinin ucunda olan bir sozii sdylemeye calisiyormus gibi
goriinliyordu. Bu diisiincemde yamlmamisim ki ¢cok gecmeden ben mutfakta
iken yamima geldi ve -Adimm Tarkan koymaya karar verdim, ne dersin? diye
sordu. Ben de; -Neden Tarkan? diye sordum. Bana, -Tatar kam kelimelerinden
yola cikarak bu ismi buldum. dedi. Isim kulaga oldukga hos geliyordu. Ses
olarak da oldukca dolu ve kisilikliydi. Bazilar1 tersini savunsa da bu isim,
tamamen Sezgin'in  yaraticilifinin  bir  eseridir.”  (http://www.tarkan-
sitesi.com/eserler/tarkan/tarkan_isim_A_TR.htm, 15.05.2008)

Sezgin Burak’in yarattigi Tarkan ilk olarak 1967 yilinda Mars’in Kilici adli
seriiveniyle Hiirriyet gazetesinde yer almaya baslamistir. Ardindan 1970 yilinda

Tarkan’in maceralar1 ayni1 adli dergiye tasinmistir. 1967 yilinda Mars’in Kilict adli
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seriiven ile baslayan Tarkan ¢izgi roman1 1978 yilinda Milano’ya Giden Yol seriiveniyle
son bulmustur. Milano’ya Giden Yol Sezgin Burak’in c¢izmeye basladigi ancak
Oliimiinden dolay1 yarim kalmis bir macerasidir. 1967 yilindan 1978 yilina kadar gecen
sirecte Tarkan’in toplam onbes seriiveni yayimlanmistir. Bu donemde benzerleriyle
kiyaslandiginda az iiretildigi dikkat ¢eken Tarkan ¢izgi romaninin kalitesiyle yakindan
iliskili bir durum oldugu belirtilebilir. Ekip ¢alismasinin itibar gérmedigi bir donemde
detayl ¢izim ve Oykiilendirme caligmalarinin biiyiik boliimii Sezgin Burak’in iizerinde
kalmistir. Dolayisiyla bu durum, Tarkan cizgi romaninin direkt olarak etkileyen

sebeplerdendir.

1970’lerin sonunda bircok tarihi ¢izgi roman kahramani yok olmaya baslamustir.
Bu donemden Tarkan da etkilenmis ve maceralar1 uzun araliklarla yayimlanmaya
baslanmistir. Burak, verilen uzun aranin ardindan 1978 yilinda Milano’ya Giden Yol
adli maceraya baglamistir. Maceranin tamamlanmasindan 6nce Sezgin Burak vefat
ettiginden Tarkan’in son macerasi yarim kalmistir. Terciiman grubu tarafindan ¢ikartilan
Bulvar gazetesi 1982 yilinda Sezgin Burak’in yarim kalan Milano’ya Giden Yol adl
seriivenini  hayalet cizerlere tamamlatarak yayimlamaya baslamistir. Seriiveni
tamamlayan Ozcan Eralp 1984 yilindan 1988 yilina kadar toplam on iki Tarkan seriiveni
cizmistir. Bu seriivenler Bulvar gazetesi disinda hicbir yerde kullanilmamistir
(Ozkaracalar & Cantek, 2004: 87; Cantek, 2002: 239). Sezgin Burak’in katkis1 diginda
tiretilen Tarkan seriivenleri ilk seriivenlerde yakaladiklari ilgiye ulasamamistir. Asagida

Sezgin Burak’in yarattigi ondort Tarkan seriiveninin konular1 goriilmektedir.
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Mars’in Kihicl (1967):

Tarkan, Hun Imparatoru Attila’ya tiim kavimlerin pesinde oldugu savas tanris
Mars'in kilicin1 bulup getirmek iizere sadik dostu kurt ile birlikte barbar Vandallar'in
tilkesine gider. Ancak kilicin pesinde olan sadece o degildir. Romali bir Gladyator de
Bati Roma Imparatoru Valentiniyanus tarafindan kilict bulmakla gorevlendirilmistir.

Vandal Krali1 Genseriko ve isyankar kizi da kilict ele gecirmek i¢cin miicadele etmektedir.

Margus Kalesi (1967):

Tarkan, Bizans'a dogru at siirerken bir rastlant1 sonucu Hun mezarligini1 kazarak
yagmalayan Margus Kalesi Komutan1 Fedelio'nun askerleriyle karsilasir. Fedelio ve
kaledeki Piskopos, Hun Tiirkleri’ne kars1 haince planlar hazirlamaktadir. Tarkan, gizlice
Margus Kalesi'ne gelerek onlarin planlarini bozar. Dostlar1 Bige ve Kulke ile birlikte
hain Fedelio ve Piskopos'a karsi zekice bir miicadeleye girisir. Yaklasan Attila'nin

ordusundan duyduklar1 korku da isleri kolaylastiracaktir.

Bayraktaki Canavar (1967):

Tarkan, Hun Imparatoru Attila'nin mektubunu Cin Imparatoru'na ulastirmak
izere at1 ve kurduyla birlikte yola ¢ikar. Orta Asya'nin bozkirlarindaki tehlikeli ve uzun
bir yolculuktan sonra Cin Seddi'ni gecerek imparatorun sarayina varir ve huzuruna cikar.
Ancak, burada kendisini hi¢ ummadig bir tehlikenin ortasinda bulur. Gorevi simdi Cin'e
elci olarak yola ¢ikan Attilanin oglu Prens Elak'i kendisini bekleyen korkung tehlikeden

kurtarmaktir.
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Dehset Kulesi (1968):

Tarkan ve dostlar1 Bige ile Kulke Avrupa'yi istilaya ¢ikan "Miithis Azuk" lakapl
Kuzeyli Barbar'in ordusunu durdurmak i¢in zor durumda olan bir Hun Kalesi'ne yardima
kosarlar. Oniine cikan kaleleri yakip yikan Miithis Azuk, beklemedigi bu gelisme
karsisinda tiim giicliyle kaleye yiiklenir. Tarkan ve dostlar1 omuz omuza miicadele
ederek bu amansiz diisman altetmeye calisirlar. Bu macerada da sonsozii kivrak zekasi

ve mertligiyle Tarkan soylecektir.

Maryo’nun Kuslar: (1968):

Tarkan, Bat: Roma Imparatorlugu'nun Adriyatik Denizi sahillerindeki en 6nemli
kalelerinden birisi olan Akiliya sehrine gelerek dostlar1 ‘Kuscu Maryo’, ‘“Tombul
Rozanna’ ve arkadaslarinin yardimiyla, sehrin gaddar komutant General Kanales ve
onun acimasiz yardimcisi Lupus'a karsi biiyiik bir miicadeleye girisir. Tarkan'in amaci,
sehrin savunmasmi zayiflatarak Avrupa'yi fethe c¢ikan Hun Imparatoru Attila'nin
ordusunun isini kolaylastirmaktir. Maryo'nun arkadast ‘Anna Placidya’ ve hizmetkar:

Katara da General Kanales'ten intikam almak i¢in Tarkan'a yardimci olurlar.

Honoriya’nin Yiiziigii (1968):

Tarkan, Korsan Kandilis'in gemisine saldiran Romalilar’a Kandilis ile birlikte
esir diiser. Roma gemisinin komutan1 Horas, esir ettigi savasgilari, gorevi sarayda
tertipledigi gosterilerle Imparator Valentiniyanus'u eglendirmek olan Sisko Lisiyus'a
altin karsilig1 satmaktadir. Tarkan, artik Roma Imparatoru icin doviisecek olan bir
gladyatordiir. Ancak Tarkan, Prenses Honoriya ve yandaslarinin destegiyle arenada ve
Imparatorice Evdoksiya’min entrikalariyla dolu Roma Imparatorluk Sarayinda amansiz

bir miicadeleye girecektir.
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Kuzey Canavarlar (1968-1969):

Tarkan, ‘Kuzey Canavarlarr’ macerasinda can dostu Kulke'nin yardimina
kosarken kendisinden intikam almak i¢in firsat bekleyen diismanlariyla amansiz bir
miicadeleye girer. Karsisindakiler giizel oldugu kadar acimasiz bir Kuzeyli Prensesin
kadin savascilaridir. Prenses Anita, Tarkan'dan barbar babasinin intikamini almak icin
korkung bir tuzak hazirlamistir. Tarkan kivrak zekasi ve sadik dostu kurdun sayesinde

bu umulmadik diismaninin da planlarimi bozacaktir.

Korkung Takip (1969):

Tarkan, arenada gladyatorlerle girdigi miicadeleden kurtulup Prenses
Honoriya'mn Hun Imparatoru Attila'ya vermek iizere teslim aldigi yiiziikle birlikte
Roma'dan uzaklagmaya calismaktadir. Ancak Imparatorice Evdoksiya'nin adamlar1 onun
pesindedir. Tarkan, Roma topraklarinda arkasindaki bu amansiz diismanlardan kurtulup

gorevini bir an 6nce tamamlamak i¢in yardimcisi kurt ile birlikte miicadeleye girisir.

Giimiis Eyer 1-2-3 (1969-1971):

Tarkan efsanesinin dogusunu anlatan bu 3 boliimlilk maceranin ilk boliimiinde
Tarkan'in babas1 Yigit Altar ile Alanlhlar arasindaki miithis miicadele anlatilmaktadir.
Yigit Altar, Alan topraklarina komsu bolgedeki bir Hun kalesinin komutanidir. Alanlilar
sozde barig¢1 goriiniip Altar'in kalesini ele gecirmek i¢in planlar yapmaktadir. Alan Beyi
Kostok, Altar'1 yenip onun ‘Giimiis Eyer’ini ele gecirmek icin yanmda Biiyiicii Gosha ile
birlikte Altar'm kalesine gelir. Gosha, heniiz dogmamis olan Tarkan'm agabeyi Tan'i
biiyliler ve Tan ortadan kaybolur. Aaltar, oglu Tan't kaybetmenin iiziintiisii
icerisindeyken Tarkan'in dogum haberiyle sevinir. Alanlilar bu durum karsisinda yeni

planlar yaparlar.
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Gilimiis Eyer macerasmin ikinci boliimiinde Tarkan babasi Yigit Altar, annesi
Tugba Hatun, abisi Tan'in ve kalede katledilen tiim Hunlularin intikamini almak i¢in
Alan Beyi Kostok ve Biiyiicii Gosha'nin pesine diiser. Tarkan'1 61dii zanneden Biiyiicti
Gosha ve Kostok ummadiklar1 bu siirpriz karsisinda sasirirlar. Tarkan uzun siire iz
sirdiikten sonra Biiylicii Gosha'nin satosuna ulasir ancak onu da burada ummadig: bir
stirpriz beklemektedir. Tarkan, biiylici Gosha’nin biiyiisii altindaki agabeyi Tan ile

doviismek zorunda kalir.

Giimiis Eyer macerasmin son boliimiinde Tarkan yeniden kavustugu agabeyi Tan
ile birlikte Alan Beyi Kostok'un pesine diiser. iki kardes babalar1 Yigit Altar’in, anneleri
Tugba Hatun’un ve kalede katledilen tiim Hunlular’in intikamini almak i¢in Kostok'un
adamlar1 ile amansiz bir miicadeleye girisiler. Yigit Altar''n soyunu kuruttugunu
diisiinen Kostok yillar sonra karsisinda onun ogullarint goriince saskina doner. Tarkan
ve Tan, Kostok'a daha 6nce onun babalar1 Altar i¢in hazirladig1 sonu hazirlarlar. Iki

kardes babalarinin intikamini almistir.

Viking Kam (1971):

Tarkan, Viking Prensesi Ursula ve onun sadik hizmetkar1 Dev Orso'yla birlikte
Viking diyarmma gider. Ancak burada onlar1 korkun¢ bir siirpriz beklemektedir.
Ursula'nin babasi Viking Krali Gero hain Tora tarafindan oldiiriilmiistiir. Sakson Krali
Uldarik ile igbirligi yapan Tora onlar1 da esir edip denizden gelen ‘yesil canavara’ yem
etmeyi planlamaktadir. Ancak Tarkan'in sevgili dostlar1 Bige ve Kulke son anda
yetiserek Tarkan1 canavardan kurtarirlar. Artik Tarkan ve Tora arasinda amansiz bir

takip ve miicadele baslamstir.
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Altin Madalyon 1-2-3 (1972-1973):

Tarkan, Bizansh askerler tarafindan katledilen dostlar1 Aybek ve Burta'nin
intikammi almak icin Bizans'a gelir. Burada Imparator Teodoryus'a muhalif olan
Yesiller grubunun lideri Baba Hektor ile karsilagir. Cok yakinda hipodromda Yesiller ile
Impartor Teodoryus’un seckin subaylar1 kiyasiya bir yarisa girecektir. Yaris
tekerleklerinde bicaklar bulunan at arabalariyla yapilacaktir. Ancak Yesiller'in Asil
disinda yarisa sokacaklari kimseleri yoktur. Bunun iizerine Tarkan ikinci yarigmaci
olarak hem yarigmaya katilir hem de Bizansli subaylardan intikamini almak icin bir
firsat ele gecirir. Uciincii yarismaci ise herkes icin biiyiik bir siirpriz olacak ve yarisin

kaderi degisecektir.

Kuzeyde Dehset Var (1973):

Tarkan, dostlar1 Bige ve Kulke ile birlikte Vandal topraklarindan gecerek
Kurtbars'in kalesine gelirler. Kurtbars, Tarkan’a kuzeyin tehlikeleriyle ilgili bildiklerini
anlatir. Bunun iizerine Tarkan kimseye haber vermeden yola ¢ikar. Bunu farkeden Bige
ve Kulke, Tarkan'n pesinden yola c¢ikarlar. Tarkan, Vandallar’in karla kaph
topraklarinda biiyiicii Detre’nin bir grup askeri tarafindan esir edilerek zindana kapatilir.
Bu sirada kendisine yardima gelen arkadaslar1 Bige ve Kulke de biiyiicii Detre'nin
biiyiilii bakisglariin tesiriyle esir diiserler. Tarkan zekice bir plan yaparak arkadaslarmi

ve bilyiicliniin esir ettigi tiim tutsaklar1 kurtarir.

Giiclii Kahraman (1973):

Tarkan, daha Once c¢ok zorlu bir miicadele ile Roma'da Prenses Honoriya'dan
aldig1 nisan yiiziigiinii Hun Imparatoru Attila'ya ulastrmist1 (Korkung Takip, 1969). Bu
macerada ise Tarkan'in, Attila'min nisan1 kabul ettigini gosteren yiiziigiinii Honoriya'ya

geri gotiirmesi gerekmektedir. Bir Roma casusunun Roma Imparatorigesi Evdoksiya'nin
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adam Markus'a giivercin ile haber gondermesiyle Romalilar Tarkan'm gelisini 6nceden
Ogrenirler. Evdoksiya'nin adamlari, Tarkan'i saraya girip Prenses Honoriya'y1 gormesini
engellemek i¢in tiim 6nlemleri alirlar. Ancak Tarkan bu zorlu gorevi de basariyla yerine

getirecektir.

Kurt Kani (1973-1974):

Tarkan'in Giimiis Eyer serisinin birinci boliimiinde anlatilan dogusu ve kurtlar
tarafindan kurtarilisinin devami olan Kurt Kani adli macerada onun yetigkin bir savasc¢i
olana kadar gecirdigi donem anlatilmaktadir. Tarkan, birlikte biiylidiigii kurtlarla,
cevredeki Alanl koylerine ani baskinlar yapmakta ve onlarin koyun siiriilerine zarar
vermektedir. Alanlilar ona Kurt Cocuk admi takmislardir. Alan beyleri baslara bela
olan Kurt Cocuk’u yakalamak i¢cin Tarkan ve kurtlarmin pesine diiserler.

(http://www.tarkan-sitesi.com, 2007)

1978 tarihli Milano’ya Giden Yol adli onbesinci macera Sezgin Burak’in
Olimiinden dolayr tamamlanamamistir. Tarkan’in bu maceras1 disindaki ondort
maceranin konularma bakildiginda mitolojinin, fantazyanm ve tarihi olaylarin bir arada

kullanimi1 daha belirgin sekilde anlagilmaktadir.

“Tarkan senaryolar1 kronolojik olarak izlendiginde Oykiilerin bir
derinlik kazandig1 goriilebilir. Baslangicta bir efsane mitine eklenmis oykiilerde;
olaganiistli yaratiklar ve diinyay1 fethetme arzusu tasiyan kotiiler 6ne ¢ikarken,
sonralar1 tiplemelerin giderek gelistirildigi, entrika Ogesinin temel ekseni
belirledigi uzun anlatilar olusacaktir.” (Ozkaracalar & Cantek, 2004: 88)

Tarkan karakterinin 6zellikleri incelendiginde benzerlerinden ayirici 6zelliklere
sahip oldugu goriiliir. Tarkan’mn kadinlarla iligkisi ¢ok smirhdir. Devamli gorevinin
sorumlulugunda olan Tarkan, kadinlarla iligkiye girmek icin ¢aba gostermez. Genellikle
¢izgi romam okurken kadinlarin Tarkan’1 iliskiye zorladigi hissi uyanir. Tarkan’in bu

soguk durusu sadece kadinlar icin gecerli degildir. Macerasi sirasinda karsilastig1 biitiin
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insanlarla ¢ok smurlt bir iligki kurar. Tarkan, bir efsane kahramani gibidir; adinin gectigi

her yerde bir saskinlik ve korku olusur (Ozkaracalar & Cantek, 2004: 86).

3.4.1.3. SINEMA’DA TARKAN

Tarkan cizgi romanlarinin yakaladigr basarinin ardindan Yesilcam’da sinema
filmleri cekilmistir. Ayn1 donemdeki tarihi kahramanlarin bir¢ogu gibi seri filmlere konu
olmustur. Tarkan karakterinin yaraticis1 Sezgin Burak’m sinema filmlerinin bir cogunun
senaryo yazarligini iistlenmesinden kaynakli olarak ¢izgi roman kahramani Tarkan’in ve
maceralarinin basarili sekilde sinema filmlerine aktarildigi goriilmektedir. Hatta bazi
sinema filmlerinde Tarkan ¢izgi romanlarinda kullanilan karelerin neredeyse aynen
canlandirildig1 goriilmektedir. Bunun yanisira teknik anlamda sinemaya aktarilmasi
donem sartlarinda zor ve pahali olan kimi ¢izgi roman enstantaneleri filmlerde yer

verilmemis ya da zor sahnelerin kullanilabilir 6gelerle degistirilmesiyle kullanilmustir.

“Tarkan flmlerinin her zaman degil ama genellikle ¢izgi romana bir
hayli sadik kaldig1 gozlemlenebilir. Hatta bazen dogrudan ¢izgi roman kareleri,
film igin story-board islevi gormiis gibi goziikmektedir. ik tarkan filmi esas
itibartyla Mars’in Kilic'min uyarlamasidir; yalniz ¢izgi romanin finalindeki
dinozorlar filmde yer almaz; Giimiis Eger ve Viking Kani filmleri de bu filmlerle
ayni adli maceralarin uyarlamasidir, yalniz ¢izgi roman Viking Kani:'indaki
deniz ejderi aym adli filmde dev bir ahtapot olarak beyaz perdeye gelmistir.”
(Ozkaracalar & Cantek, 2004: 88)

Tarkan’m sinema filmlerinde de ¢izgi romanlarda bulunabilecek fantastik dgeler
bulunmaktadir. Fantastik sinema tiiriiniin sahip olmas1 gereken bir¢ok 6zelligi Tarkan
filmlerinde bulunmaktadir. Bu filmlerde, yaninda sadik kurduyla birlikte her an

savasmaya hazir Tarkan, kotiilere karst amansiz miicadelelere girmektedir. Bu
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miicadeleri swrasinda Vikingler, dev ahtapotlar ya da kotii biiyiiciiler Tarkan’m bu

maceralarinda karsisina ¢ikan figiirlerden bazilaridir.

“Tarkan serisi tim miilkemmel fantastik sinema Ornekleriyle ayni
ozellikleri tasir-bir sonraki sahnede ne olacagini asla bilemezsiniz. Ama her ne
olacaksa olsun bir gsekilde kesinlikle dogrudur. Bu filmlerde, ¢ok keyif veren,
ama tam olarak hatirlanamayan riiyalarmn da 6zel bir mantigi vardir. Dans
sekanslari, kanl boliimleri ve garip 6zel efektleriyle birlikte bikkin Batili film
izleyicisini saskinlik icerisinde birakirlar. En keyif verici yanlariysa Tiirkiye
manzarasimt adeta bir karakter gibi kullanarak filmlere her sahnede
kliselesmemis farkli bir goriintii ve epik bir hava vermeleridir. Filmleri kisa bir
siire icerisinde pes pese izlediginizde Tarkan serisi benzersiz bir etkileyicilige
sahip neredeyse gizemli ve destansi bir ihtisam tasir.” (Tombs, 2004: 179)

Tarkan ¢izgi romaninin basarisinin ardindan toplam yedi filmlik bir seri
olusmustur. Bu filmlerden iki adedi korsan olarak adlandirilabilecek nitelikte Sezgin
Burak’tan habersiz ya da izinsiz olarak alelacele ¢ekilmistir. 1969 yilinda ¢ekilen Tarkan
Camoka’ya Kars1 ve yine 1969 tarihli Tarkan Canavarli Kule isimli filmler o donemde
telif haklariyla ilgili herhangi bir diizenleme olmadigindan Tarkan’in yaraticis1 olan
Sezgin Burak’tan izinsiz olarak cekilmistir. Tarkan Camoka’ya Kars1 filmini 6rnek
vermek gerekirse, Karaoglan ¢izgi romanmna ait olan Camoka ile Sezgin Burak’in
Tarkan karakteri bir arada kullanilarak bu film ¢ekilmistir. Bununla ilgili bir diger ilging
nokta ise Tarkan ile Camoka karakterlerinin maceralarinin tamamen ayri1 zamanlara ait
oldugudur. Cengizhan donemine ait Camoka ile Attila donemine ait Tarkan o
donemdeki popiilerliklerinden  yararlanabilmek icin  beraberce  kullanilmistir

(Scognamillo & Demirhan, 2005: 257,275,349).

Bu korsan Tarkan filmleri disinda toplam bes Tarkan filmi ¢ekilmistir. Bu filmler
sirastyla; Tarkan (1969), Giimiis Eyer (1970), Viking Kami (1971), Altin Madalyon
(1972) ve Tarkan Kolsuz Kahramana Kars1 (1973) filmleridir. Bu filmlerde Tarkan’in
¢izgi romanlarindan yararlanilmis, c¢izgi roman maceralarma uygun olarak filme

aktarilmistir. Tarkan filmlerinde belirli bir kalibin izlendigi goriilmektedir. Her filmde
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Tarkan’a bir gorev verilir. Bu gorev yerine getirilirken Tarkan cesitli tehlikelerle
karsilagir. Ancak sonunda gorevini yerine getirerek macerasini tamamlar (Scognamillo

& Demirhan, 2005: 274-275).

Tarkan (1969):

Senaryosunu Sezgin Burak’m yazdig1 ve yonetmenligini Tun¢ Basaran’m yaptigi
Tarkan (1969) adh film Tarkan: Mars’in Kilict adli ¢izgi roman macerasinin
uyarlamasidir. Ayni adli ¢izgi roman ile karsilastirildiginda Tarkan filminde Sezgin
Burak’in da senaryo yazarhigini iistlenmesinden dolay: ¢izgi romana sadik kalindigi

goriilmektedir.

Hun Imparatoru Attila, Vandallar Krali Genseriko ve Roma Imparatoru
Valentinianus savas tanrist Mars’in kilicinin pesindedir. Attila kilic1 bulma goérevini
Tarkan’a verir. Valentinianus ise gladyator Licius’a. Kilicin yerini bilen tek kisi ise

Rahip Moro’dur.

Kulke’nin islettigi bir handa Tarkan Vandallar’la kapisir ve hanciin karisiyla
sevisir. Sabah hancmin ¢agirdigi Vandallar’in saldirisina ugrayan Tarkan kurtulur ve

Roma yolunu tutar. Bu arada Vandal Kuzmo Rahip Moro’yu 6ldiiriir.

Tarkan Vandal ve Romali savasc¢ilarla miicadelesine devam ederek Mars’in
kilicinin pesinde Cehennem Kayaliklari’'ndaki magaraya gider. Burada tuzaga diisen
Tarkan sadik yardimcis1 Kurt tarafindan kurtarilir. Tarkan daha sonra bir Hun kalesine
siginir ancak kale Vandallar’in saldirisina ugrar. Saldirinin ardindan tekrar magaraya
donen Tarkan orada Oriimcek adhi Vandal savasciyr oldiiriir ve Mars’m kilicini ele
gecirir. Magaranin disinda kendisini bekleyen diismanlari alt eden Tarkan Mars’in
kilicin1 Attila’ya teslim ettikten sonra ufukta kaybolur (Scognamillo & Demirhan, 2005:
273; Ozkaracalar & Cantek, 2004:86; http://www.tarkan-sitesi.com/eserler/tarkan)
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Giimiis Eyer (1970):

Tarkan filmlerinin ikincisi olan Giimiis Eyer’de aym adli ii¢ bolimliik cizgi
romanda anlatilan Tarkan’in ortaya ¢ikis1 anlatilmaktadir. Tarkan ¢izgi romanlarindan
daha farkli olarak sinema filmlerinde erotizme daha fazla yer verilmesinin Ornekleri
Gilimiis Eyer filminde karsimiza ¢ikmaktadir. Glimiis Eyer filminde Biiyiicii Gosha’nin
ciplak sekilde dans edisi ya da ¢iplak sekilde at iizerinde goriilmesi gibi sahneler

erotizmin kullanimina 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Tarkan’in babasi Altar Attila’nin sadik adamlarindandir ve Attila tarafindan
Gilimiis Eyer verilerek odiillendirilmistir. Alanlar’in reisi Kostok ise hem Altar’dan
kurtulmak hem de Giimiis Eyer’i ele gecirmek istemektedir. Bunun i¢in ilk olarak
Biiyiicii Gosha’nin da yardimiyla Altar’in oglu Tan’1 uzaklastirir. Kaleyi terk eden Tan
bulunamaz. Aradan gegen zamanda Altar’in yeni bir oglu olur. Oglu’nun birinci yasini
kutlamak icin tertip ettigi eglence sirasinda Kostok ve adamlar1 Altar’in kalesine baskin

diizenler ve herkesi oldiiriir.

Siit annesi tarafindan kacgirilan Tarkan bir kurt tarafindan bulunur ve biiyiitiiliir.
Yillar sonra Tarkan ve kurt Alanlar’in kdylerinden birisine musallat olur ve yakalanir.
Kostok’a teslim edilmek iizere hapsedilen Tarkan’t boynundaki madalyondan taniyan
Altar’in sag kalan tek adami Tulga Tarkan ve kurdu hapsedildikleri yerden kurtararak
Kostok’tan kagirir.

Yillar boyunca Tulgar’in egittigi Tarkan olgunlasir ve giiclii bir savas¢i olur.
Tulgar Tarkan’a kim oldugunu ve Kostok’un ailesine yaptiklarmi anlatir. Tarkan
ailesinin Ociinii alabilmek adina yola ¢ikar. Birer birer Kostok’un adamlarini dldiirerek

Kostok’a ulagsmaya calisir.
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Kostok’un pesindeyken Biiyiicii Gosha ile karsilasir ve Gosha’nin biiyiisii altinda
olan agabeyi Tan ile doviismek zorunda kalir. Doviisii kazanan Tarkan’it Gosha’nin
adamlar1 esir alir. Tarkan bagh tutuldugu yerden kendisini kurtararak Biiyiicii Gosha’y1
ucurumdan agagiya atar. Boylece agabeyi Tan’1n iizerindeki biiyli de bozulur. Tarkan ve
Tan ailelerini katleden Kostok’un pesine diiser. Tarkan cesitli miicadeleler sonunda

Kostok’u oldiiriir ve Giimiis Eyer’i tekrar ele gecirir.

Viking Kam (1971):

Attila’nin kiz1 Yonca Hatun’u s1gindig1 Hun kalesine saldiran Vikingler esir alir.
Sadik yardimcisi kurdu vuran Vikingler, Tarkan’it da 6ldii sanarak birakir. Yonca
kendisiyle beraber esir alinan kadmlar arasindadir ancak Viking reisi Toro Yonca
Hatun’un kim oldugunu 6grenememistir. Bunu dgrenmek icin esirlere iskence yapmaya
baslayan Toro’yu durdurmak icin Yonca Hatun kimligini agiklar. Bunun ardindan

Viking reisi Toro Yonca Hatun’u Cin imparatorunun kizi Lotus’a teslim eder.

Saghgmna kavusan Tarkan Yonca Hatun’u kurtarmak i¢in yollara diiser. Bu arada
bir handa Vikinglerle kavgaya tutusan Tarkan Lotus’un ilgisini c¢eker. Lotus beraber
oldugu Tarkan’1 gecenin sonunda ilagla uyutur. Vikingler’e esir diisen Tarkan Viking

gemisinde forzalik yapmaktadir. Ancak sadik yardimcisi kurt tarafindan kurtarilir.
Yonca Hatun’u kurtarmak icin tiirli maceralara giren Tarkan yilan dolu

kuyulardan, dev ahtapotla verdigi miicadeleden kurtulmay1 basararak Toro’yu 6ldiiriir ve

Yonca Hatun’u kurtarir.
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Altin Madalyon (1972):

Hun imparatoru Attila ile Vandal kralimin kizi Honoriya birbirlerine agiktir.
Attila ayrilmak zorunda kaldig: sevgilisine madalyonunu verir. Yillar sonra Honoriya’ya
verdigi madalyonla gelen bir haberci Honoriya’nin kendisiyle bulusmak istedigini
sOoyler. Bulusmaya giden Attila sevgilisi Honoriya ve oglu ile birlikte yeni Vandal
kralinin tuzagina diiser. Son anda yetisen Tarkan Attila’y1 kurtarir ancak Honoriya ve

oglunun esir diismesini engelleyemez.

Tarkan ve kurt Honoriya’yr ve oglunu kurtarmak iizere yola ¢iktiklarinda
Tarkan’m dostu Kulke ve bir grup cambaz da yardim etmek i¢in onlara katilir. Attila’nin
Vandal kralma Honoriya ve oglunun serbest birakilmasi icin gonderdigi elgiler Vandal
kral tarafindan oldiiriiliir. Attila’nin sevgilisi Honoriya da tecaviiz edilerek oldiiriiliir.
Vandal kalesine giren Tarkan ve yardimcilar1 Attila’nin oglunu kurtarir. Biiyiicii Gosha
Tarkan ve arkadaslarinin yerini bulur ve Vandallar tarafindan bir baskin diizenlenerek

cocuk tekrar ele gecirilir.

Cocugu kurtarmak i¢in Gosha’nin kalesine giden Tarkan Gosha’nin biiyiisii
altma girer. Gosha’nin biiyiisii altindaki Tarkan Attila’y1 6ldiirmek iizereyken engellenir
ve 0lime mahkum edilir. Bu arada Gosha’nin elinde bulunan ve Tarkan’in biilyii altinda
tutulmasimna yarayan mumdan bir heykeli Kulke ve kurt atese atar. Boylece biiyiiden
kurtulan Tarkan celladin elinden kagar. Vandal kalesine geri donen Tarkan Vandal
kralim oldiiriir; Attila’nin ¢ocuguyla birlikte kacan Gosha’y1 yakalayan Tarkan cocugu

kurtarrir.
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Giiclii Kahraman Kolsuz Kahramana Karsi (1973):

Tarkan’m bu macerasindaki gorevi Hun imparatoru Attila’nin sahip olmak
istedigi Altm Kilig’1 ele gecirmektir. Cin imparatorlugunu ele gecirmek isteyen Wang
Yu da Altin Kili¢’in pesindedir. Altm Kili¢’1 bulup elde edebilmek i¢in Cin halkina tiirlii

eziyetler yapmaktadir.

Tarkan bir Budist tapmaginda tutulan kilic1 almak icin basrahiple konusur.
Bagrahibin kendisine sordugu bilmecelere dogru cevap veren Tarkan kilici almak
tizereyken Wang Yu'nun adamlar1 tapmnagi basar ve Tarkan’in arkadaslarinin ¢ogunu
oldiiriir. Agir yaralanan Tarkan sadik yardimcis: kurt tarafindan kurtarilir. Kurt siitiiyle
beslenerek kisa siirede iyilesir ve kilicin pesine diiser. Wang Yu ile kars1 karsiya gelen
Tarkan Wang Yu’yu oldiirerek Altin Kilig’1 ele gegirmeyi basarrr (Scognamillo &
Demirhan, 2003: 271-283; http://www.tarkan-sitesi.com, 2007)

3.4.2. CONAN

Barbar Conan Robert Erwin Howard tarafindan yaratilan Kull of Atlantis (Fatih
Kull) adli karakterin devamidir. Howard, 1929 yilinda yarattigi Fatih Kull’un ardindan
1932 yilinda Weird Tales adli dergide Conan karakteri ilk kez yayimlanmis oldu.
Howard'm yazdigi ilk Conan 6ykiisiiniin adi Phoenix on the Sword (Kilictaki Anka
Kusu) idi. Bu 0ykii aslinda daha once yazilmis olan Fatih Kull 6ykiisii By This Axe I
Rule’un (Bu Baltayla Hiikkmederim) yeniden yazilmasiydi. Ik hikayenin ardindan iin
kazanan Conan kisa siirede kendi hayran kitlesine kavustu. 1932 yilindaki ilk
macerasinin ardindan 1936 yilinda Robert Erwin Howard’m intiharina kadar gecen

sirede on yedi Conan hikayesi Weird Tales adli dergide yayimlanmstir. Oliimiine
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kadar olan siirede Howard toplam yirmi bir Conan hikayesini kaleme almistir (Louinet,
2003: 429-453). Conan’in maceralar1 farkli kisiler tarafindan kaleme almmaya
Howard’in oOliimiinden sonra da devam etmistir. Kazandigi iiniin ardindan Conan
karakteri kitaplarla, ¢cizgi romanlarla, televizyon dizileri, sinema filmleriyle ve bilgisayar

oyunlariyla giiniimiize dek farkli mecralarda kendisine yer bulmustur.

3.4.2.1. CONAN’IN YARATICISI ROBERT ERWIN HOWARD

Robert Erwin Howard, 1906 yilinda dogmus ve 30 yasinda intihar ederek
hayatina son vermesine kadar gecen kisa siirede ii¢ yliziin iizerinde hikaye ve yedi yiiz
siir yazarak iiretkenligini ispatlamistir (Grin, 2004: 141). 1920 ile Olimiine kadarki
donemdeki caligmalariyla kilig ve biiyii olarak adlandirilan bir fantezi edebiyati alt
tliriiniin de onciilerinden kabul edilmektedir (Westfahl, 2005: 780). Jack London, Talbot
Mundy, Harold Lamb, Edgar Rice Burroughs, H. P. Lovecraft gibi yazarlarin etkisinde
kalarak calismalarmi siirdiirmiistiir (Sprague de Camp, 1967: 9). Ozellikle H.P.
Lovecraft ile yakin dostlugu ve karsilikli mektuplagsmalar1 yazarligin1 yakindan

etkilemistir.

Howard liseyi bitirmesinin ardindan on sekiz yasinda Weird Tales adl1 dergiye
ilk Oykiisiinii satarak profesyonel yazarliga adim atmustir (Finn, 2004a: 24). Howard’in
en Oonemli karakterlerinden birisi olan Conan 1932 yilinda Weird Tales adli dergide
yayimlanan kisa Oykiiyle Phoenix on the Sword (Kiligtaki Anka Kusu) insanlarca
taninmistir. Conan Howard’in yarattig1 barbar diinyada kayip uygarliklar ve antik
caglardan hikayelerle bezenmis hayal diinyasinin ¢ikardigi en énemli karakterlerdendir.
Howard’in Hyborian Age (Hiborya Cag1) adin1 verdigi Conan’in maceralarinin gegtigi

topraklar1 ve yasadigi zamani temsil eden donem, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilda
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arkeolojik calismalar ve buluntularla olusan hayal diinyasindan yararlanarak
olusturulmustur. Hiborya Cagi1 ve Conan karakterinin popiilerlik kazanmasmin en
onemli sebeplerinden birisi olarak Howard’in tarihsel olgular1 ve fantastik 6geleri bir
arada kullanmasi gosterilebilir. Bu Oykiileri okurken giinliik sikintilarindan uzaklasan
insanlar, ¢cok farkli bir zaman ve mekanda gectigi varsayilan dykiilerde asina olduklari

seylerde de karsilasabilmektedir.

“Birka¢ yil Oonce Conan Oykiilerini yazmaya baslarken, Conan’t ve
maceralarint daha gercek¢i kilma umuduyla, onun ¢cagini ve o ¢agin insanlarini
anlatan bu tarihceyi (Hiborya cagi) hazirlamistim. Oykiileri yazarken bu
tarihcenin ‘gerceklerine’ ve ruhuna bagli kalinca, Conan’i hayal iiriinii bir
karakter yerine kanl canli bir insan olarak zihnimde canlandirmamin — ve onu
bdylece yansitmamin — daha kolay oldugunu fark ettim. Conan ve caginin cesitli
kralliklarinda yasadigi maceralar hakkinda yazarken, hazirlamis oldugum bu
‘tarih¢enin gerceklerine’ ve ruhuna asla ters diismeyerek, ona bir tarihsel roman
yazarinin tarihin ana hatlarina uymast gibi sadik kaldim. Bu dizide yazdigim
tiim Oykiilerde, bu ‘tarih¢eyi’kilavuz aldim.” (Howard, 2003:9)

Barbarligm biitiin medeniyetlerin iistiinde olmasi gerektigine inanan Howard,
Conan’t maceraci bir barbar olarak betimleyerek onu doneminin en Onemli anti
kahramanlarindan biri haline getirmistir. Hirsiz ve paral askerlik yapan, kimsenin askeri
olmayan Conan’in medeniyetlerin yikildigi ve herseyin yeni bastan kuruldugu, kilicin
giiciiniin kimin hakli oldugunu belirledigi bir cografyada yasiyor olmasi onu anti

kahraman olarak nitelememiz icin yeterlidir.

“Howard, biiyiiciiler ve iblislerle dolu diigsel bir diinya yaratmusti.
Diinya, lizerinde yasadigimiz diinyaydi. Conan’in zamam tarih Oncesinde
yasanmis oldugu var sayilan Howard’in verdigi isimle Hiborya ¢agidir. Howard,
giiniimiiz uygarliginin biiylik bir tufan sonrasi sona eren bir baska uygarligin
tizerine sifirdan insa edildigi kuramini kullanmiyor. ... Yani Howard, Hiborya
cagimin wklarini, iilkelerini, barbarlik-uygarlik karsithigini, savas taktiklerini,
savas araclarimi kurgularken diinya tarihinin bilinen tarihiyle yazili olmayan ama
antropoloji ve arkeolojinin edindigi ipucglarini kullanarak fantastik ama yine de
tamidik diinya kuruyor. ... Hiborya cagi ¢ok acimasiz bir ¢agdir. Orada
‘liziintiiye yer yoktur’. Boylelikle Conan zaman zaman anti kahraman olabilme
liikksiine sahip bir barbar olarak karsimiza ¢ikar. Yani her zaman ‘ahlak¢t’ olmak
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durumunda olan steril bir ¢izgi roman kahramani degildir Conan. Onu bir
macerada yardima muhtaglar ezilirken umarsizca basim1 bagka yone c¢evirirken
gorlir ya da hirsizlik yaparken yakalarsiniz, bir bagkasinda giicsiizlerin safinda
goniillil savaser ya da parali asker olarak goriirsiiniiz.” (Kalafat, 2004: 349-350)

Modern sehir hayatindan sikilma hissiyle beslenen, modern diinyanm reddi bu
tir hikayelerdeki ortak payda olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Shippey, 1994: xviii).
Conan tarihgilerine gore, Robert Erwin Howard’in barbar kahramani Conan muhtemelen
glinimiizden 12.000 yil Once Atlantis’in denizin dibine batmasiyla bilinen tarihin
baslangict arasinda kalan donemde yasamistir (Sprague de Camp, 1967: 9). Howard
Conan i¢in tamamen fantastik bir diinya kurmus, yarattig1 diinyada yasayan halklarin ve
bulunan kralliklarin hepimize tanidik gelmesini saglamaya calismistir. Bu noktada
Tarkan karakteriyle Conan karakteri arasindaki bir benzerlik dikkati ¢ekmektedir. Iki
karakter de giinlimiizden c¢ok o©nceki bir donemde seriivenlerini yasadiklari icin

yaraticilari fantastik dgelerle tarihi gerceklerin beraber kullanimindan yararlanabilmistir.

“‘Kiligtaki Anka’ Howard’in Conan oykiilerinin biitiin ilkel bilesenlerine
sahip: biiyii, macera, kili¢c oyunlari, politika ve en dnemlisi de Howard’in
kendi felsefesinden bir parca: barbalik sonunda zafer kazanmali.” (Finn,
2004b: 23)

Howard’in barbar kahramani kuzey topraklarndan gelen maceract bir
Kimmeryalidir. Savas meydaninda dogan Conan’in babasi ise bir demir ustasidir.
Howard’in bir demir ustasimin maceraci oglu olarak tasvir ettigi Conan’in olas1 gecmisi
P.S. Miller ve John D. Clark tarafindan Robert E Howard’in da diizeltmeleriyle ortaya
konulmugtur. Howard Conan hikayelerini belirli bir kronolojide yazmayip Conan’in
hayatina dair tanimlamalara fazlaca girmediginden Conan’mn hayranlar: tarafindan boyle
bir cahisma yapilmustir. Oliimiinden iic ay 6nce kendisine gonderilen mektuba cevap
veren Robert Erwin Howard, Conan’in hayatina dair yapilan ¢aligmanin kendi aklindaki

kronolojik siralamaya, kiigtik farklhiliklar disinda, olduk¢a yakin oldugunu belirtmistir.
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Bu siralamaya deginmek Conan’in oykiilerinde Howard’in yarattig1 diinyay1 ve Conan

karakterini anlamamiza yardimci olacaktir.

1. The Tower Of Elephant (Weird Tales, Mart 1933):

Tarihgeye gore, yayinlanan hikayelerin en eskisi ve Conan’in, Zamora’nin
Hirsizlar Sehri’ndeki ilk maceralarindan biri. Conan heniiz hirsizlik becerisinden cok
cesarete sahip geng bir delikanlidir ve simdiden mesleginin diger takipgileri arasinda bir

iin kazanmustir.

2. Rogues In The House (Weird Tales, Ocak 1934):

Conan bu donemde 19-20 yaslarindadir. Bu macerasinda ¢cok daha deneyim
kazanmus ve olgunlasmustr. Ik profesyonel kavgasiin ve Hiborya entrikalarinin tadin

aldiktan sonra atinin tizerinde bat1 topraklarma macera aramaya gitmeyi tercih etmistir.
3. Queen of The Black Coast (Weird Tales, Mayis 1934):

Bu macerasinda Conan’in, Belit’in asig1 ve kara korsanlarm sefi olarak gecirdigi
zamani kaplayan donem anlatilmaktadir. Argos’a vardiginda muhtemelen 23 yaslarinda
olan Conan; Belit 6ldiiriildiigiinde, ise 26-27 yaslarindadir.

4. Black Colossus (Weird Tales, Haziran 1933):
Conan’in bu oOykiisii Khoraja boliimiinii olusturur. Conan, bu siralarda 27

yaslarindadir. Tekrar yolculuga ¢ikmadan 6nce, yalnizca kisa bir siire i¢cin Kimmerya’da

kalir.
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5. Shadows in The Moonlight (Weird Tales, Nisan 1934):

Conan bu macerast sirasinda 28 yaslarindaydi. Sah Amurath tarafindan Kozak
agiretinin bozguna ugratilmasi ve dagitilmas: siirecinde gecen ve Conan’in, Sergius’un

korsanlarinin bagina gegmesinin anlatildig: kisa bir boliimdiir.

6. A Witch Shall Be Born (Weird Tales, Arahk 1934):

Conan’in Khauran’da gecen bir macerasidir. Yezdigerd’in imparatorlugu icin
calisanlarin varligi, sinir boyunca hissedilmeye baslanmistir ancak bati eyaletleri, kendi
i¢c tartigmalariyla ve tehlikeli entrikalariyla tehlikenin farkina varamayacak kadar ¢ok
mesgul goriiniiyorlardi. Conan, Zuagirler’e katildiginda 30, onlardan ayrildiginda 31

yasindadir.

7. Shadows in Zamboula (Weird Tales, Kasim 1935):

Conan, Zuagirler'den yeni ayrilmis, Stygia'nin kuzeydogu smir1 boyunca, zenci
kolelerin yogun ve tehlikeli oldugu, giineyin uzak diyarlarina gitmistir. Biiyli ve
yamyamlarla giristigi birka¢ temasin ardindan, bir miicevher ve bir atla birlikte Ophir'e

dogru yola ¢ikmustir.
8. The Devil in Iron (Weird Tales, Agustos 1934):

Kozaklar’in, ikinci kez giiclerinin doruguna ulastiklar: boliimdiir. Kozaklar: kral
Yezdigerd’e karst biiyiik bir tehdit haline getiren Conan, Uzaklara gitmek icin, i¢inde

biiylik bir istek hissedip giineye, Vendhya’ya dogru yola ¢ikmadan once 32-33

yaslarindadir.
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9. The People of The Black Circle (Weird Tales, Eyliil 1934):

Conan kisa bir siirede, kilicin dilinden anlayan Afghuliler'in kabile reisligine

yiikselir. Kozaklar’a tekrar katildiginda ise yaklasik olarak 34 yasindadir.

10. The Slithering Shadow (Weird Tales, Eyliil 1933):

Amalrus ile yapilan seferden soz edilen Xuthal adli boliimdiir. Conan 35
yaslarindadir ve ¢oliin giineyindeki zenci kabilelerin, nispeten fakir iilkesinde vaktini

bosa harcamayacak kadar parasiz kalmistir.

11. The Pool of the Black One (Weird Tales, Ekim 1933):

Conan'm, Barachanlar ile birlikte gecirdigi giinlerin sonunun ve kariyerine

Zingaral bir korsan olarak baslangicinin anlatildig1 hikayedir. Conan bu macerasmin

sonlarinda 37 yaslarindadir.
12. Red Nails (Weird Tales, Temmuz 1936):

Conan'm korsanlik giinlerinin sonunun konu edildigi macerasidir. Valeria'yla
birlikte giineye, Xuchotl'a, onun ejderhalarma ve bilinmeyen bdlgelere yaptiklari
yolculugun hikayesidir.

13. Jewels of Gwahlur (Weird Tales, Mart 1935):

Bu macera Keshan'da gecer. Conan, kariyerinin bu boliimiinde muhtemelen 38

yasinin ¢ok az iizerindedir.
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14. Beyond the Black River (Weird Tales, Mayis 1935):

Conajohara'da gozciilik yapan Conan, Pikt biiyiiciisi Zogar Sag'la
savasmaktadir. Bu savas Conan’in taht1 ele gecirmesinden kisa bir siire Once, yaklasik

39 yasindayken olmustur.

15. The Phoenix on The Sword (Weird Tales, Arahk 1932):

Conan’1n hiikiimdarligina kars1 yapilan ilk ayaklanmanin anlatildig1 macerasidir.
Aquilonia tahtm ele gegirdigi siralarda 40 yasinda olan Conan, bu ayaklanma ¢iktigi

siralarda 41 yaslarindadir.

16. The Scarlet Citadel (Weird Tales, Ocak 1933):

Conan’m bagka kralliklarla ilk savasini anlatan bu macerada Conan Koth ve
Ophir ile savasir. Bu savaglar, Aquilonia’nin ayaklanmalar yiiziinden halen zayif oldugu

donemde i¢ savasin hemen ardindan gerceklesir.

17. The Hour of the Dragon (Weird Tales, Arahk 1935):

Yayimnlanan tarih¢cenin sonu olan bu boliim, Conan’in hayatin1 ve kralligmi
tamamen kaybetmesine ramak kaldigi, Nemedia Savasi’nm1 anlatir. Tek basina bir yildan
biraz daha fazla siiren bu bolimiin sonunda, Conan tahtin1 geri kazandiginda 45
yaslarindadir. Tahta cikmadan Once sahip oldugu uzun ve macera dolu kariyerine,
Aquilonia Krali ve yeryiiziiniin bilinmeyen diyarlarina giden bir gezgin olarak devam
eder. Zenobia, onun Nemedia’dan kagmasina yardim eden kiz, Conan’in kralicesi olur.
Boylece kralligi, birbirlerini yiyen baronlar tarafindan boliisiilmeyecek, dogacak
varisleri sayesinde, 0limiinden sonra da yasamaya devam edecektir. (Miller & Clark,

1938)
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3.4.2.2. CiZGI ROMAN KAHRAMANI CONAN

Conan, Amerika’da biiyiik bunalim yillarinda yayimlanmaya baslayan ve icerdigi
fantastik ogelerle, gectigi belirtilen tarihi donemle ve biitiin medeniyetlerin yikilmasi
gerekliligini savunan, barbarligi insanligin en dogal durumu kabul eden (Romaine,
1998:2) yaraticis1 Robert Erwin Howard’in katkilariyla popiilerligini ilk Once kisa
oykiiler ile kazanmistir. Ekonomik sikintilar igerisinde bunalmis insanlara bir kacis
noktast yaratan Robert Erwin Howard’in Conan karakteri ¢iktig1 donem i¢in biiyiik bir
yeniliktir. Tamamen olmayan bir diinyada, olmayan topraklar iizerinde barbarlarin
medeniyetlerin iizerinde oldugu bir donemi anlatir. Oykiilerin kazandigi popiilerlik
Howard’in Oliimiinden sonra Conan’mn farkli kisiler tarafindan kaleme alinan

maceralariyla siirdiiriilmuistiir.

Howard’in 6liimiiniin ardindan farkli kisilerce kaleme alinmaya devam eden
Conan asil liniinii yetmigli yillarda sansiir donemini geride birakmaya baslayan ¢izgi
roman sektoriine aktarilmasiyla kazanmustir. Marvel sirketi 197011 yillarda yeni siiper
kahramanlar iizerinde calig,maktadir. Aynt donemde Marvel’in ¢izgi roman yazari ve
bas editorii olan Roy Thomas Robert Erwin Howard’in Conan karakterini ¢izgi romana
uyarlamay1 planlamaktaydi. Ekim 1970 yilinda yayimlanmaya baslanan Conan the
Barbarian (Barbar Conan) serisi kisa siirede genis bir kabul gordii ve yirmi yil boyunca

kesintisiz yayimlandi (Kalafat, 2004: 347; Frings, 2006: 222).

Robert Erwin Howard’in 1932 yilinda yayimlanan ilk Conan macerasi olan
‘Kilictaki Anka Kusu’ kaynak almarak baslayan ¢alisma, Roy Thomas ve Barry Smith
tarafindan tiretilmistir (Cantek, 2002: 204). Marvel’in ardindan Conan ¢izgi romanlarini
Dark Horse Comics adli yayinevi iistlenmis ve boylece Conan ¢izgi romanlar1 neredeyse

hi¢ kesintisiz olarak giiniimiize kadar yayimlanmaya devam etmistir.
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Conan maceralarinin hepsi Robert Erwin Howard’ in 6ykiilerinde de oldugu gibi
bir Nemedya efsanesinden alintilandigi sdylenen kiiciikk bir metinle baslamaktadir.
Robert Erwin Howard tarafindan yayimlanan ilk Conan hikayesi olan Kilictaki Anka
Kusu’nun basinda kullanilmak {izere yazilan bu metin daha sonra tiim Conan
maceralarinda kullanilmistir.  Conan’in ¢izgi roman maceralar1 da bu metinle
baslamaktadir. Howard bu metinde Conan’in yasadig1 Hiborya ¢agini tasvir etmesinin
yanisira Conan ile ilgili olarak da temel tasvirini yapmaktadir. Conan elinden kilicini

birakmayan tek basina dolasan barbar bir savascidir.

“Sunu bilin ki Prensim, kabaran okyanuslarin Atlantis’i ve onun
gorkemli kentlerini yutmasindan hemen sonra, Diinya’da o giine kadar
goriilmemis bir cag baslamigti. Aryas’in ogullarinin dogdugu bu cagda,
Diinya iizerindeki imparatorluklar ve uygarliklar, gokteki yildizlarin mavi
pirtilart kadar dagimik fakat belirgindi. Iste bu siralarda Kimmeryali
Conan geldi. Celik bilekli elinden kilicimi hi¢ birakmayan bu kara saglt,
sahin gozlii yigit, tiim imparatorluklart sandalli ayagimin altinda
cignemek istiyordu.”

Cizgi roman sayilar1 sayesinde Conan karakteri ¢cok daha biiytik bir tine kavustu.
Conan ¢izgi romanm1 da nerdeyse biitiin Amerikan c¢izgi romanlar1 gibi bir ekip
caligmasmin sonucuydu. Dolayisiyla bircok farkli cizer tarafindan iizerinde calisilan
Conan ¢izgi romanlarinin iilkemizde yayimlanan maceralarinda on ii¢ farkli yazar ve on
alt1 cizerin imzasi1 bulunmaktadir (Kalafat, 2004: 348). Conan’in maceralarinin
tiretimiyle ilgili sorunlardan birisi olan ¢izgi roman ve kisa Oykiilerinin birden fazla
insan arasinda el degistirerek devam etmesi Conan karakterini ve maceralarini sadece bir

kisiye mal etmemizi engelleyen bir duruma yol agmaktadir.

Barbar Conan olarak anilsa da maceralar1 sirasinda Conan’ kaslar1 kadar aklmi
da kullandig1 goriilmektedir. Conan, hirsiz ve parali askerken kendi kralligini kazanacak
kadar giiclii de bir savas adamidir. Hiborya ¢aginin kurallarina uygun yasayan Conan

bir¢ok macerasinda yasadigi topraklarin gerektirdigi gibi davranmak zorundadir.
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“Kimmeryal1 Conan, at1 ve kilicindan bagka bir seyi olmayan, gezgin bir
‘savager’. Siddetin tiim hiziyla egemen oldugu bir donemde, Atlantis kalintis
uygarlik motiflerine karsit, celigin ve bilek giicliniin listiinliigiinii kabul etmis,
o0lmemek icin 6ldiirmeyi su icmek kadar dogal karsilayan iri yar1 bir ‘barbar’.
Sag kalmasim biiyiik oranda elindeki ¢elik kilici ustalikla kullanmasina borglu
olan Conan, savagma yetenegini, o fantastik cagin ‘arz-talep’ iliskilerine uygun
bicimde bir ‘meta’ haline doniistiirmeyi de bilmis. ‘Gecimini’ ¢ogunlukla paral
askerlik yaparak sagliyor. Bu ‘paramin kilici satin almastr’ iligkisi Oylesine
dolaysiz ve dogal ki Conan icin; hicbir etik, hi¢bir duygusal saplanti, altin
verenin onun bilegini ve kilicim1 kendi yararina kullanmasima engel degil. Kim
paray1 verirse, onun yaninda savasabiliyor. Ama bu, yalnizca kisa bir siire i¢in
gecerli. Gocebe Kimmeryali ruhu ve ‘barbar’ iggiidiileri, onu hicbir ordu ya da
kralligin mal1 haline getiremiyor. Yagmacilik da ¢ogu kez ‘mesru’ bir yol Conan
icin. Ciinkii, on iki bin y1l kadar onceki ‘Hiborya’ ¢aginin ahlaki ve kurallari,
bunu dogal karsiliyor.” (Eldem, 2004: http://www.seruven.org/inceleme.php?id=8)

Cizgi roman kahramani Conan Robert Erwin Howard’in yazdigi hikayelerinin
disinda maceralarla da resmedilmistir. Siiper kahramanlarin bir furya olarak
yaygimlastigi bir donemde Conan karakteri bambaska bir zamanda ve cografyada
maceralarin1 yasamaktadir. Maceralar1 yayimlandik¢a hayran kitlesi genisleyen Conan

zaman icerisinde 6nemli bir ¢izgi roman kahramani olarak yerini saglamlagtirmustir.

3.4.2.3. SINEMADA CONAN

Conan karakteri iki filmlik bir seri ile sinemaya da aktardmustir. 1982 yilinda
cekilen Conan the Barbarian ile ilk filmin devam filmi niteliginde olan 1984 tarihli
Conan the Destroyer Conan karakterinin ¢izgi romandan sonra sinemada da yer
almasma olanak saglamistir. Conan’in maceralarmi filme c¢ekmek icin caligmalar
yapilmig fakat biitiin projeler yarida kalmistir. Senaryo yazari ve yonetmen John Milius
Robert E. Howard’in dykiilerini yorumlayarak bir film yapmak istiyordu. Bu projesini
hayata gecirebilmek icin ¢alisgan Milius, 1982 yilinda Oliver Stone’un da yardimiyla

kaleme aldig1 Conan the Barbarian (Barbar Conan) adli calismayi filme ¢ekti.
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Bu filme konu edilen Conan karakteri Robert Erwin Howard’in hikayelerindeki
Conan’dan olduk¢a farkliydi. Bu senaryoda Conan’in bir macerasinin sinemaya
uyarlanmasindan ziyade Robert Erwin Howard tarafindan yazilmis birka¢ maceranin
beraberce kullanimi ve senaryo yazarlar1 Milius ve Stone’un katkilariyla farkli bir
macera yaratildi. Ayn1 zamanda yeniden gozden gecirilen filme Alman filozof Freidrich
Nietzche’nin ge¢ romantik donem kavramlar: ve kusursuz insan konseptlerini ekledi. Bu
filminde Milius’un yarattigr Conan’in Amerika’nin o donemdeki politik durumu da goz
Oniine alindiginda Reaganci bir politikanin iiriinii olarak ¢ekilen filmler arasinda gérmek

miimkiindiir (Kellner, 1988).

Bu tam anlamiyla Robert E. Howard’in Conan’i degildir. Geng
Teksas’l1 tarafindan yaratilmis olan karakter, insan bi¢ciminde bir hayvandur....
Bir supermandir, ama ailevi ge¢gmisi dogrudan Beowulf ve Enkidu’ya, Siegfried
ve Attila’ya ve Alexander ve Genserik’e dayanmaktadir. John Milius’un
Conan’1 ise bir samuray savasgist ruhuyla yeniden dogmus kuzeyden gelen bir
barbardir. Bu Milius’un revize edilmis senaryosu baglaminda iyi caligmaktadir,
fakat Milius ayni zamanda Conan’in savag¢iligimi karakterin 6ziinii yeniden
sekillendirirken dramatik olarak da degistirmektedir. Howard’in Conan’1 bir
kavgact ve bir vahsidir, yasiyor oldugu i¢in sanshdir, yasadigi maceralar onun
bir savas krali olmasina yol agmustir. Fakat Milius’un Conan’1 tamamen yeni bir
diizene aittir. Howard’1n hikayelerindeki karakter i¢in kili¢ bir aragtir. Milius’un
filmlerinde ise kili¢ savasciin ruhudur; savas¢inin kendisini gerceklestirmesi,
kendisini agmasi ve yeni bir insan olmasi acisindan zengin bir bicimde
sembolizmi ifade eder. Howard’in Conan hikayelerinin ¢ogunda kadinlar 6diil
olarak sunulan bir varlik veya fahisedirler. Milius’un filmlerinde ise Valeria
kadinlarin kadimidir; 6zel ve yiiksektedir, Conan’in ruhunun diger yarisidir.
Filmde Conan’in kilica saygis1 vardir; kilica ve demire verdigi 6nem ruhani bir
boyut kazanmistir.” (Smith, 1996)

Conan the Barbarian (Barbar Conan) 1982:

Ailesinin ve yasadig1 kdydeki tiim insanlarin goziiniin oniinde Thulsa Doom ve
adamlar1 tarafindan katledilmesinin ardindan koydeki c¢ocuklarla birlikte esir alinan
Conan yillarca bir ¢ikriga bagh tutulur. Yillar sonra Conan’1 satin alan bir gezgin onu
egitir ve para karsilig1 doviistiirmeye baslar. Burada savas sanatmin inceliklerini 6grenen

Conan zaman igerisinde 6zgiirliigiinii kazanur.
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Thulsa Doom’un mabetlerinden birisini soymak ic¢in hayatini kurtardigi hirsiz
Subutai ile harekete gecer. Bu sirada baska bir hirsiz olan Valeria da mabettedir.
Beraberce mabetteki miicevheri calan ve dev yilan1 6ldiiren Conan ve arkadaslar1 daha
sonra Yagmaci kral Osric tarafindan verilen goreve c¢ikarlar. Kral Thulsa Doom’un

biiylisii altina giren kizin1 kurtarmalarini istemektedir.

Thulsa Doom’un pesine diisen Conan ve arkadaslar1 biiyiik tehlikeler atlattiktan
sonra kralin kizimi kurtarmay:1 basarirlar. Ancak macerasinin sonunda sevdigi kadin
Valeria’nin 6liimiine engel olamaz. En sonunda Thulsa Doom’un yasadigi daga geri
donen Conan ailesini ve biitiin halkini katleden Thulsa Doom’u da dldiirerek intikamini

da alir.

Bu filmin ardindan 1984 yilinda c¢ekilen devam filmi olan Conan the Destroyer
(Yikict Conan) cekilir. Filmin yonetmenligini Denizler Altinda 20000 Fersah ve
Vikingler adli fantastik aksiyon filmlerin yonetmeni Richard Fischer iistlenir. John
Milius’un Barbar Conan filminde yaratmayi basardigi felsefi ve giiclii diyaloglarla
bezenmis Hiborya caginm savascisinin ardindan ikinci filmde ne ticari anlamda ne de

sanatsal anlamda basar1 elde edilememistir.

Conan the Destroyer (Yikic1 Conan) 1984:

Conan ve arkadasi Malek Kralice Taramis’in huzuruna c¢ikartilir. Kralice
Taramis Conan ve Malek’ten iki gorevin yerine getirilmesini istemektedir. Bu
gorevlerden ilki yalnizca Kralice Taramis’in yegeni Jehnna tarafindan dokunulabilecek
olan 6zel bir miicevherin getirilmesidir. Ikinci gorev ise tanr1 Dagoth’u uyandiracak olan
sthirli borazanin ele gecirilmesidir. Kralice Taramis bu iki gorevin yerine getirilmesi
karsiliginda Conan’in bir dnceki macerasinda olen sevgilisi Valeria’yr hayata geri

doniirmeyi teklif eder.
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Gorevi kabul eden Conan, Malek, Jehnna ve Jehnna’nin koruyucusu Bombaata
maceraya baslar. Yolculuk esnasinda Conan ve yanindakilere Conan’in eski dostu Akiro
ve Zula da maceraya dahil olur. Birlikte sihirli miicevheri elinde tutan biiyiiciiniin kalesi
olan Toth Amon’a dogru yola koyulurlar. Onlar Toth Amon kalesine varmadan biiyiicti
Jehnna’y1 esir alir. Conan ve arkadaslar1 Toth Amon’un sihrine karsi Conan’in savas
teknikleriyle biiylicliyli yaralamasindan once kaleye girerler. Kralice Taramis’in ilk

istegi olan miicevheri ele gecgirerek Jehnna’yi kurtarirlar.

Bunun ardindan Jehnna’yr da yanlarina alarak mistik bir kalenin icerisinde
saklanan sihirli borazanin pesine diiserler. Jehnna miicevheri kullanarak borazam ele
gecirir. Kalenin igerisinde yasayan bir tarikat ile yasanan miicadelelerin ardindan Kralice
Taramis’e dogru yola koyulurlar. Ancak Bombaata Conan ve arkadaslarina ihanet eder;
onlar hayatlar1 i¢in savaswrken Jehnna’yr kacirir. Bu sirada Conan ve arkadaslari
Akiro’dan Dagoth’un yeniden dogusuna iliskin efsaneyi Ogrenirler ve Bombaata’nin

pesine diiserler.

Efsaneye gore Shadizar’da Jehnna planlandig: gibi tanriyr mutlu etmek ve sehrin
felaketlerden korunmasi i¢in kurban edilecek ve borazan Dagoth’a teslim edilecektir.
Ancak Conan ve arkadaslar1 son anda yetisir ve ayini dagitir. Bu sirada Dagoth’un kalice
Taramis’] oldiiren durdurulamaz bir canavara doniismesine sebep olurlar. Conan’in
Dagoth ile miicadelesinden 6nce Bombaata’nin Conan tarafindan oOldiiriilmesiyle
sonuclanan biiyiik bir doviis yasanir. Dagoth ile Conan’in miicadelesi Conan’in borazani

Dagoth’tan almas1 ve Dagoth’u etkisiz hale getirmesi ile sonuglanir.

Film Jehnna’min Shadizar’m yeni kralicesi olmasi ve kendisiyle birlikte
miicadele eden arkadaslarina maiyetinde yer vermesiyle sona erer. Conan Jehnna’nin
kendisine yaptig1 evlenme teklifini geri ¢evirir ve kendi kralligini aramak i¢in yollara

diiser.
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3.5. TARKAN GUMUS EYER ve BARBAR CONAN FiLMLERININ
COZUMLENMESI

Tarkan Giimiis Eyer ve Barbar Conan filmlerinin mit, masal gibi sozli
anlatilarda oldugu varsayilan anlat1 kaliplarina gére ¢oziimlemesi yapilarak sézkonusu

kaliplarin secilen filmlerdeki goriiniimiine bakilacaktir.

3.5.1. TARKAN GUMUS EYER

Tarkan ¢izgi romanmdan sinemaya uyarlanan ve Tarkan’in hayatin1 dogumundan
alarak anlatan bu maceranin ¢oziimlemesinde ikinci boliimde deginilen ii¢ goriisten

yararlanilacaktir.

3.5.1.1. GUMUS EYER ve MONOMIT

Giimiis Eyer adli film Campbell’in yontemini kullanilarak c¢oziimlendiginde
Campbell’in  belirledigi asamalarin  hepsinin filmde goriildiigii sOylenebilir. Bazi
asamalarin Ozellikle vurgulanmasi ve bazilarinin ise daha silik olarak goriilmesi

Campbell’1n da belirttigi bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Campbell, 2005: 280).
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Ayrilma (Yola Cikis)

Gilimiis Eyer filminin basinda, hemen hemen biitiin anlatilarda goriilen ve
kahramanin giindelik diinyasmin tasvirinin yapildig1 olagan diinya asamasi
goriilmektedir. Olagan diinya asamasinda izleyiciye filmin karakterleri ve catigsma
noktalar1 gosterilebilir. Bu baglamda Giimiis Eyer filminde de olagan diinyanin
tanitilmasinda Altar’s, Kostok’u, Biiyilici Gosha’yi, giimiis eyer’in hikayesini ve
maceranin gececedi cografya gosterilir. Hun Imparatoru Attila ele gecirdigi Alan
lilkesini en sadik adamlarindan olan Altar’in korumasma birakir. imparator Attila, bir ug
karakolundan Alan iilkesini idare eden Altar’1 giimiis eyerini vererek ddiillendirilmistir.
Alan iilkesinin yenik krali Kostok ise hem iilkesini geri almak hem de Altar’in sahip
oldugu giimiis eyeri elde etmek ister. Bunun i¢in Biiyiicii Gosha ile beraber hareket eden
Kostok, Altar’m oglu Tan’in Gosha’nin biiylisiine girmesini saglar. Gosha’nin
biiylisiiyle kaleden ayrilan Tan bir daha geri donmez. Altar Kostok’a hesap sormak i¢in
gittiginde esir alinir ve iskence goriir. Sonunda agir yarali bir sekilde hizmetkarlarindan
Tulga tarafindan bulunur. Saghgma kavusur kavusmaz oglu Tan’i aramaya baslayan
Altar birgiin kaleye dondiigiinde yeni bir oglu oldugunu 6grenir ve ona Tarkan adini

koyar.

Tarkan’m olagan diinyas1 bu sekilde tasvir edilir. Altar ile Kostok arasindaki
iktidar miicadelesi, Biiyiicii Gosha, giimiis eyer gibi filmin igerisindeki 6nemli 6geler bu
asamada izleyiciye verilir. Baris istedigi siirece daima kapisinin agik oldugunu sdyleyen
Hunlar ve Altar ile iilkesini ve giimiis eyeri ele gecirmek i¢in her tiirlii kotiliigi
yapabilecek Kostok ve Gosha iki zit kutbu temsil etmektedir. Filmin maceraya cagri
asamasina gecgebilmesi icin yukarida anlatilan sekilde devam eden diizenin bir sekilde

degismesi gerekmektedir (Glassner, 2004: 60).
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Tarkan bir yasimi doldurdugunda Altar kalede bir solen tertip eder. S6leni haber
alan Kostok adamlariyla birlikte bir baskin diizenler ve herkesi oldiiriir. Baskin sirasinda
Kostok’un sadik adamlar1 Sorkof ve Kedi de filme dahil olur. Kedi, Tarkan’in
bakicisinin kollarindaki ¢ocugu oldiiriir. Bakici ise Tarkan’i kurtarmak i¢in onu kendi
cocuguyla degistirip saklamistir. Tarkan’in biitiin ailesini ve kale halkini 6ldiiren, kaleyi
atese veren ve giimiis eyeri de ele geciren Kostok Altar’in soyunun sona erdigini
diisiinmektedir. Ancak Kostok’un kahini kendisine ileride Altar’in soyundan gelen birisi
tarafindan Oldiiriilecegini soyler. Bu baskinin ardindan Tarkan olagan diinyasindan
koparilmak zorunda kalir. Yarali olan bakicis1 Tarkan’i alarak daglara kacar ancak
burada cakallardan Tarkan’1 kurtarabilmek icin kendisini feda eder. Cakallar tarafindan

oldiiriillmekten bu sayede kurtulan Tarkan bir kurt tarafindan bulunur ve biiyiitiiliir.

Kurtlar tarafindan biiyiitiilen Tarkan, Alan koylerindeki koyunlara saldirmaya
baslar. Bir gece pusuda bekleyen koyliiler tarafindan yakalanan Tarkan ve kurt bir
kafese kapatilir. Bu sirada boynundaki madalyondan Tarkan’in Altar’in soyundan birisi
oldugunu anlayan koyliiler Kostok’a haber gonderir. Kostok’un baskinindan yarali
olarak kurtulan Tulga boynundaki madalyondan Tarkan’i tanir ve kurtarmaya karar
verir. Tulga, gece olunca gizlice gorevlileri oOldiirdiikten sonra kafesten Tarkan’i
cikarmaya c¢alisir. Tulga’nin Tarkan’1 kafesten ¢ikartma ¢abasi filmdeki maceraya cagri
asamasidir. Tarkan’in ilk once bu cagriy1 kabul etmemesi ve gitmemeye calismasi ise

cagrimin reddini temsil eder.

Tarkan ve beraberinde ‘kardesim’ dedigi kurt Tulga ile beraber koyden kacarak
daglarda gizlenmeye baglarlar. Tarkan’in haberini alan Kostok da peslerinden giderek
onlar1 arasa da izlerine rastlayamaz. Tarkan yillar boyunca kendisini biiyiiten Tulga’dan
ileride karsilasacagi zorluklar1 asmada kendisine yardimci olacak seyleri de Ogrenir.
Tulga Tarkan’t Kostok’tan ve adamlarindan, oldiirdiikleri Altar’in ve Hun Tiirkleri’ nin
intikamimi alabilmesi i¢in hazirlamaktadir. Tarkan’in Tulga tarafindan ilerideki gorevi

icin hazirlanmasi dogaiistii yardim asamasii temsil eder.
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Birgiin Tulga dagdaki magarasinda bekleyen Tarkan’a bir giivercinle haber
ucurur. Tulga Kostok’un yerini bulmak iizeredir ve Tarkan’dan kendisinden haber alana
kadar bir handa beklemesini ister. Tarkan, kurtla beraber Tulga’nin sdyledigi mekana
giderek beklemeye baslar. Bu sirada Ortis adinda Alanli bir barbar ve bir grup asker
Tarkan’in da oldugu hana gelir. Ortis daha sonra yanlarindaki kizlardan birisini alarak
yukariya gider. Diger askerlere de kimseyi yukar1 gondermemelerini emreder. Kizi
kurtarmak i¢in yukar1 giden Tarkan burada Ortis’i ve diger askerleri Oldiiriir. Bu
kavganin ardindan Tarkan ilk defa gercek kimligini aciklar. Boylece Tarkan Ortis’i ve

adamlarini alt ederek ilk esigi asmistir.

Bir siire sonra Tulga sirtindan okla vurulmus olarak hanin kapisinda belirir.
Tarkan’a son bir kez gorevini hatirlatan ve diismanlarinin adini tekrar eden Tulga Oliir.
Oklarin sahibinin Sorkof oldugunu 6grenen Tarkan da Sorkof’un yasadigi yere dogru
yola c¢ikar. Tarkan Sorkof’un pesine diismesiyle Joseph Campbell’in balinanin karni
olarak adlandirdigr asama gecilmistir. Tarkan artik akil hocasindan yoksun sekilde,

intikamini alabilmek i¢in bilmedigi bir diinyanin i¢erisinde ilerlemek zorundadir.

Erginlenme

Tarkan, Tulga’nin katili Sorkof’un pesinden sinavlar yoluna da girmis olur. Akil
hocas1 6lmiis olan Tarkan, Sorkof ile karsilagsa da onu elinden kagirir. Tarkan, Sorkof’u
yakalamak icin takip etmeye baslar ancak Sorkof’'un tuzagina diiserek adamlari
tarafindan esir almir. Sorkof Kedi’ye haber vermek icin ayrilirken adamlarmna da
Tarkan’1 nereye getirmeleri gerektigini soyler. Kurdun yardimiyla kurtulan Tarkan 6nce
Sorkof’un adamlarmi ardindan da Sorkof’u oOldiiriir. Ancak bu kez de Sorkof ile

bulusmaya gelen Kedi ve adamlar: tarafindan yakalanir. Kedi, Tarkan’1 bir ipin ucunda
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lavlarin i¢ine sarkir ancak kurt bir kez daha Tarkan’1 kurtarir. Kurt tarafindan kurtarilan

Tarkan Kedi’yi 6ldiirerek yoluna devam eder.

Tarkan sinaviar yolu adli bu asamada bir¢ok tehlikeyle yiizlesmek zorunda kalir.
Sorkof, Kedi, Biiyiicii Gosha Tarkan’in asmak zorunda oldugu engellerin en

onemlilerindendir.

“Esigi astiktan sonra kahraman bir dizi sinavdan ge¢mek iizere tuhaf
bicimde akigkan, belirsiz bi¢imlerin diis diinyasinda ilerler. Bu mit-maceranin
sevilen bir asamasidir. Mucizevi sinavlar ve iskencelere yonelik bir diinya
edebiyat1 yaratmistir. Kahraman bu bolgeye girmeden 6nce karsilastigi dogaiistii
yardimcinin Onerileri, tilsimlar1 ve gizli araclarindan yardim almaktadir. Ya da
insaniistli yolculugu sirasinda kendisini heryerde destekleyen iyi kalpli bir giic
oldugunu ilk kez burada farkedebilir.” (Campbell, 2000: 115)

Adamlarinin dldiiriildiigiinii duyan Kostok yardim almak i¢in Biiylicii Gosha’ya
gider. Biiyiicii Gosha da Tarkan’i biiyiisii altina alabilmek icin planlarini yapmaya
baslar. Tarkan, Gosha’y1 bir at iizerinde yar1 c¢iplak bir halde gordiikten sonra takip
etmeye baslar ancak Gosha’nin devi tarafindan yakalanarak zindana atilir. Zindanda

Gosha’nin bir bagska adamiyla hayati i¢in savagsmak zorunda kalir ve kurtulmay1 basarir.

Gosha’nin biiyiisii altindaki savasgilar tarafindan yakalanan Tarkan Gosha’nin
bir adamiyla diiviismeye zorlanir. Doviistiigii kisinin yillar 6nce Gosha’nin biiyiisii altina
giren agabeyi Tan oldugunu anlar. Biiyii altindaki Tan’1 kendisine getirebilmek i¢in ona
kardesi oldugunu soylese de Tan durmaz. Tarkan da Tan’i yenmek zorunda kalir.
Biiyiicli Gosha ise doviisii kazanan Tarkan’1 ddiillendirme bahanesiyle boynuna taktig:

kolye sayesinde biiyiisii altina alir.
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Biiyiicii Gosha filmin bu asamasinda bastan cikarict olarak kadin asamasini
temsil etmektedir. Tarkan’1 defalarca kandiran Gosha en son olarak onu agabeyi Tan
ile doviismek zorunda birakmistir. Bunun sonucunda ise bir kez daha etkiledigi Tarkan’1
biiyiilii madalyonuyla etkisi altina almistir. Tarkan’m agabeyi Tan ile yaptig1 doviis ise
babamin gonliinii alma asamasidir. Agabeyi Tan’1 icinde bulundugu tehlikeli durumdan
kurtarabilmek adina Tarkan agabeyiyle doviismek zorunda kalir. Tan, Tarkan’in
ailesinden hayatta kalan tek insandir. Tarkan’dan biiyiik oldugu icin de geleneksel Tiirk

aile yapisma uygun olarak baba figiiriinii temsil etmektedir.

Biiyiicii Gosha, Tarkan’i 6ldiirmek i¢in ayinine basladiginda kurt yetisir ve
Tarkan’m boynundan Gosha’nin kolyesini c¢ikarir. Tarkan’in Gosha’yr Oldiirmeyi
basarmasiyla biiyili altindaki Tan da kendisine gelir. Tan ve Tarkan beraberce Kostok u
bulmak iizere yola ¢ikarlar. Ancak bu sirada Gosha’nin devi Tarkan ve Tan’mn gectikleri
kopriiyii yerinden soker. Tan kopriiden ge¢meyi basarsa da Tarkan ugurumdan asagiya

diiser ve nehrin i¢inde kaybolur.

Kopriiyii gegmis olan Tan ise Kostok’un adamlar1 tarafindan esir alinir. Kostok
Tan’1 Oldiirmeye hazirlanirken, kahin Kostok’a Altar’in soyundan birisi tarafindan
oOldiiriilecegini tekrarlar. Bunun iizerine 6nce kahini 6ldiirten Kostok Tan’in 6liim emrini
verse de bir anda ortaya cikan Tarkan Tan’1 kurtarr. Oldiigii diisiiniilen Tarkan geri
donmiistiir ve eskisinden daha da giicliidiir. Tanrilastirma asamasi gec¢ilmistir. Amacinin
farkma iyice varmistir. Kostok’u oldiirmek ve giimiis eyeri geri almak igin geri

donmiistiir.

Kostok Tarkan’a son bir kotiiliik daha yapar ve agabeyini oOldiiriir. Kagmaya
baslayan Kostok’un pesine diisen Tarkan, Kostok’u yakalar ve 6ldiiriir. Biitiin ailesinin,
Hun Tirkleri’nin ve agabeyi Tan’in intikamint Kostok’u, adamlarin1 ve Biiyiicti
Gosha’y1 oldiirerek almistir. Kostok ise Tarkan’a ve sevdiklerine bu kétiiliikleri yasatan

giiclerin basidir. Onun 6liimiiyle Tarkan biiyiik odiile kavusur.
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Doniis

Tarkan, macerasinin asil sebebi olan ailesinin intikamini alma gorevini yerine
getirir. Ayn1 zamanda babas1 Altar’a hediye dilen giimiis eyeri tekrar ele gecirir. Filmin
sonunda Tarkan doniis yolunda giimiis eyerin iizerinde hizla ilerlerken goriiliir. Tarkan

biiylik 6diil ile birlikte doniis yolunu tercih etmistir.

3.5.1.2. GUMUS EYER ve MASALIN BiCiMBILiMi

Vladimir Propp’un yontemiyle Giimiis Eyer filmi ele alindiginda Joseph
Campbell’in monomitine benzer bir uygunluk goriilmektedir. Islevler iizerine
temellendirdigi ¢oziimleme teknigiyle ulastigi otuz bir basamakli kalibin her agsamasinin
ayni sekilde masallarda bulunamayabilecegini soyleyen Propp bu durumun siralamanin

diizenini etkilemeyecegini belirtir (Tiifek¢i, 2004: 60).

Alan iilkesindeki Hun kalesinin komutani Altar ile Alan iilkesinin eski
hikkiimdar1 Kostok arasinda giic ve iktidar ¢ekismesi s6z konusudur. Kostok Altar’1
ortadan kaldirarak hem Alan iilkesine tekrar hilkmetmek hem de giimiis eyere sahip
olmak istemektedir. Bunun icin Biiyiicii Gosha’nin da yardimiyla Altar’in oglu Tan’1
biiylileyerek kaleden uzaklastirir. Boylece aileden biri evden uzaklasmistir. Kostok’un
kalesine giden Altar iskence gorerek oliime terk edilir. Saghigina kavusmasinin ardindan

oglu Tan’1 aramaya ve kacan Kostok’u bulmaya calisir. Her ikisini de bulamaz.
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Tan’dan sonra diinyaya gelen ogluna Tarkan adini koyar. Tarkan bir yasini
doldurunca bir solen diizenlemeye karar verir. Soleni haber alan Kostok ve adamlari
kaleyi basar ve herkesi oldiiriir. Giimiis eyeri ele geciren Kostok herkesin 6ldiigiinii
sansa da Tarkan bakicis1 tarafindan kacirilir. Dagda bakicisi dliince kurtlar tarafindan
biiyiitiillen Tarkan civardaki koylerin ahirlarina girerek koyun kacirmaya baslar.
Koyliiler bir gece pusuya yatip koyunlara saldiran Tarkan ve kurdu yakalar. Koyliilerin
koyunlarma saldirmak bir yasagin ¢ignendiginin isaretidir. Tarkan agildaki hayvanlara

saldirilmamasi gerektigi halde bu yasagi cignediginden yakalanir.

Bu sirada Tarkan’in boynundaki madalyondan Altar’in soyundan geldigini
anlayan koyliller Kostok’a haber gonderirler. Boylece saldirgan Kostok, Tarkan
hakkinda bilgi sahibi olmustur. Altar’in soyundan birisi hala hayattadir ve Kostok’un
kahinine gore Kostok’un canini alacak kisidir. Ancak yakalanan Tarkan ve kurdu
Altar’in sadik hizmetkar1 Tulga kacirir. Bunun iizerine Kostok Biiyiicii Gosha’nin
yanina gider Tarkan’1 nerede bulabilecegiyle ilgili sorular sorar. Gosha’nin sézlerinden

hareketle Kafkas daglarini aramaya bagslar.

Tarkan’1 kurtaran Tulga onu Kostok’tan intikam alabilmesi i¢in yetistirir. Birgiin
Kostok’un yerini dgrenebilecegi bir kisinin yanina gider. Tarkan’a da sodyledigi yerde
beklemesini ve hi¢cbir olaya karismamasimi soyler. Tarkan handa beklerken Alanli bir
barbarin elinden bir kizi kurtarir. Bu swrada Tulga, Kostok’un yerini dgrenmeye
calisirken vurulmus sekilde hana gelir ve oliir. Aileden biri zarar gérmiistiir. Kostok un
adamlar1 tarafindan 6ldiirtilmiistiir. Tulga Tarkan’in bildigi tek ailesidir. Dolayisiyla

aileden birinin eksikligi asamasi yasanir.

Tarkan bu olaymn ardindan bir gecis an1 yasar. Kostok’tan ve adamlarmdan
intikam alabilmek adma yola devam etmeye karar vermesiyle kahraman da ortaya
cikmis olacaktir (Propp, 2001: 56). Bu asamadan sonra Tarkan’1 arayic1 kahraman olarak

degerlendirmek dogru olacaktir. Propp’un tanimlamasina uzaklara gétiiriilen geng kizi
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arayan kahramana arayici kahraman denilebilir. Bu baglamda Tarkan da intikam
alabilmek adma Kostok’u takip etmektedir. Tarkan bu kararmmin ardindan eyleme
gecmeye karar verir. Tulga’y1 6ldiiren oklarin sahibi Sorkof’un yerini 6grenir ve pesine
diiser. Tarkan bir arayis1 gerceklestirmek icin yoluna baglamistir. Tarkan bu kararinin
ardindan handan ve alismis oldugu olagan diinyasindan ayrilmistir. Tarkan bu noktada

Propp’un gidis olarak tanimladigi kahraman evden ayrilir adli asamayi gecer.

Tarkan bir¢ok tehlikeli engeli asarak Kostok’a ulasir. Bilmedigi topraklarda her
an tehlikeyle kars1 karsiya gelerek yolunu tamamlar. Kostok un giiclii adamlar1 Sorkof
ve Kediyi Oldiirmiis; ardindan Biiyiicii Gosha’y1 Oldiirerek biiyiisii altindaki agabeyi
Tan’1 0zgiir birakmistir. Kendi evini terk ederek ¢iktigi yolculuk baska topraklarda

saldirgani bulmasiyla sonuglanir.

Tarkan ile Kostok ac¢ik bir alanda karsi karsiya gelirler. Aralarinda siddetli bir
catisma yasanir. Tarkan Kostok’un adamlarini birer birer oldiirerek asil saldirgana ulasir.
Kacmaya baslayan Kostok’u yakalayan Tarkan onu oldiiriir. Boylece saldirgan yenik
diigmiistiir. Kostok’u oOldiirerek sevdiklerinin intikammi alan Tarkan baslangicta
Kostok’un ailesine ve halkima yasattigi kotiiliikkleri Kostok’u oOldiirerek giderir. Ayni
zamanda Tarkan bu asamaya kadar Kostok’un biitiin adamlarini alt ederek geldigi i¢in
Kostok’un babasindan caldig1 giimiis eyeri de ele ge¢irmistir. Hun imparatoru Attila’nin
Altar’a hediyesi olan giimiis eyerin eksikligi de karsilanmig olur. Tarkan kotiiliigiin ve

eksikligin giderilmesinin ardindan giimiis eyeri de alarak geri doniis yolunda goriiliir.
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3.5.1.3. GUMUS EYER ve ARKETIPLER

Giimiis Eyer filmindeki ana karakter Tarkan’dir. Istegi disinda bir maceranin
icerisine siiriiklenen; ailesi ve tiim halki kotii giigler tarafindan katledilen Tarkan
karmagiklagmis olan diinyasinda dengeleri saglayacak olandir. Kotii giiglerden ailesinin
ve halkinin intikamimi almak i¢in yola ¢ikar. Bu baglamda Tarkan kahraman arketipini

karsilar.

Tiirk mitolojisine ait alintilarin Tarkan karakterinde somutlastigi goriiliir. Daha
kiigiik yaslarda koclarla bogusmaya baslayan Tarkan koOyiiniin basilmasindan sonra
kurtlar tarafindan emzirilir ve biiyiitiiliir. Kurt motifi, Islamiyet oncesi Tiirk anlatilarinda
sikca goriilen motiflerdendir (Yakici, 2003: 417). Tarkan karakterinin izleyici tarafindan
benimsenmesini hizlandirmak adina Tiirk s6zIlii anlatilarinin figiirlerinden Tarkan

karakteri resmedilirken yararlanildig1 goriiliir.

Tarkan soylu bir aileden gelmektedir. Babas1t Alan u¢ karakolunun komutani ve
Hun imparatoru Attila’nin sadik adamlarindandir. Kotii giictin karsisinda beliren Tarkan
lyilerin yanmnda yer alir. Handa bir kizi Alanli savas¢inin elinden son anda kendi
hayatin tehlikeye atarak kurtarir. Kizin 1srar etmesi tizerine ismini agiklar. Tarkan’in ad1

duyulunca hanm igerisine saskinlik ve korku yayilir.

Tarkan film boyunca gorevinin basinda goriiliir. En ufak bir sekilde dahi gorevi
disinda bir isle ilgilenirken goriilmez. Kostok’a ulasabilmek icin her engeli birer birer

asmas1 gerekir. Bunu yapmak i¢in kardesim dedigi kurtla beraber durmaksizin ilerler.

Altar’in sadik hizmetkarlarindan Tulga kiiclik Tarkan’it ve kurdu koyliilerin

elinden kurtararak egitir. Tarkan’1 gercek bir savasci olarak yetistirir ve biiylik gérevine
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hazirlar. Kurtlar tarafindan biiyiitiilen Tarkan ge¢cmisine dair herseyi Tulga’dan dgrenir.
Tulga ayrica Tarkan’i kotii giiclere karsi girecegi macerada kendisine gerekecek
ozelliklerle donatir. Bu Ozellikleriyle Tulga, Gilimiis Eyer filmindeki akil hocast
arketipidir.

Tulga akil hocast olarak Tarkan’in sahip oldugu yiice degerleri aciga
cikarmasma yardimei olur. Tulga Tarkan’in artik hazir oldugunu diisiindiigii anda
Kostok ile ilgili kendisiyle konusur. Bunun ardindan Tarkan’a handa beklemesini tembih
ederek Kostok’un yerini 6grenmeye gider. Hana dondiigiinde ise sirtindan vurulmustur.
Olmeden 6nce akil hocasi olarak Tarkan’a son kez diismanlarini ve almasi gereken
intikam1 hatirlatir. Tarkan Tulga sayesinde macera sirasinda hayatta kalmasini
saglayacak meziyetler edinmistir. Ciktig1 yolculuktan sag salim donebilmesi icin

Tarkan’a gerekecek meziyetler Tulga tarafindan ogretilmistir.

Esik muhafizi arketipi film igerisinde degisik boliimlerde goriiliir. Daha once de
tizerinde duruldugu gibi esik muhafizi canli bir varlik olabilecegi gibi kahramanin
ilerlemesini engelleyecek kilitli bir kapi, bir bilmece gibi farkli goriiniimlere sahip
olabilir. Giimiis Eyer filminden verilebilecek Orneklerden ilki bakicis1 tarafindan
kacirilan bebek Tarkan’in cakallar tarafindan sarilmasi gosterilebilir. Esik muhafizi
olarak cakal siiriisii filmin biitiinii icerisinde onemsiz bir figiirdiir. Kahramanm yoluna
devam etmesini engellemeye calisir. Bakicis1 Tarkan’t kurtarmak i¢in kendisini feda
eder ve daha sonra Tarkan bir kurt ailesi tarafindan biiyiitiilir. Bu akism saglanmasi i¢in

Tarkan’1n ¢akal siiriisii olarak goriinen esik muhafizint asmasi gerekmektedir.

Biiyiicii Gosha’yi cirilciplak ata binerken goriip pesine diisen Tarkan’in karsisina
ormanin girisinde yash bir kadin ¢ikar. Tarkan Gosha’y1 goriip gérmedigini sordugunda
yashh kadin Tarkan’i vazgecirmek icin Gosha’nin ne kadar tehlikeli oldugundan
bahseder. Kahramani yolundan alikoymaya calisan bu figiir esik muhafizina

verilebilecek bir diger Ornektir. Biiylicii Gosha’nin Tarkan’t durdurmaya calisan devi
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daha sonra Tarkan ve agabeyi Tan Kostok’un pesine diisecekken kopriiyii yikarak
Tarkan’t durdurmak ister. Ayni sekilde Tarkan Gosha’nin zindanlarina atildiginda

karsisina ¢ikan demir penceli bir adam da esik muhafizi arketipine 6rnek teskil eder.

Haberci arketipine ornek olarak dagdaki magarasinda oturan Tarkan’a Tulga’nin
gonderdigi haber giivercini verilebilir. Bu giivercin getirdigi haberle Tarkan’1t maceraya
davet etmektedir. Ayrica akil hocast Tulga’nin yarali sekilde hana ulagmasi1 ve Tarkan’in
sirtindaki oklardan Tulga’yr vuranin kim oldugunu ¢6zmesi, Tulga’nin akil hocasi

arketipinin yanisira 6liim sahnesinde haberci arketipini iistlendigi goriiliir.

Biiyiicii Gosha gekil degistiren arketipini temsil eder. Filmin basinda kendisini
prenses olarak tanitip Altar’in oglu Tan’1 biiyiilemesi sekil degistiren arketipine drnek
bir davranistir. Bununla birlikte Tarkan tarafindan o6ldiiriildiiglinde gen¢ goriiniimiiniin

yavas yavas yash bir kadina doniismesi de bir baska ornek olarak ele alinabilir.

Kostok Giimiis Eyer filminde golge arketipine en yakin karakterdir. Tarkan ile
z1t bir karakter cizilmeye calisilmistir. Kostok zalim, ¢ikarlar: icin insanlar1 61diirmekten
kacimmayan bir karakterdir. Tarkan’1n biitiin halkini, cocuklar dahil, 6ldiiriip kaleyi atese
vermesi bunun Ornegidir. Giimiis Eyer’i ele gecirme ve Altar’dan kurtulma arzusunu
yerine getirmek icin higbirseyden kaginmaz. Golge arketipi olan Kostok, Tarkan’i

oliimciil tehlikelerin igerisine sokarak durdurmaya caligir.

Hilekar arketipine Ornek olarak Kedi adli karakter verilebilir. Kedi, Altar’in
sOlenine dost gibi goriinerek sizar ve disarida bekleyen Kostok ve adamlarina isaret
gonderir. Kurnazlig1 sayesinde igeride yarattigir kargasayla kale baskininda énemli rol

oynar.
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3.5.2. BARBAR CONAN

Tarkan Giimiis Eyer filminin ¢oziimlenilmesinde izlenen yol ayni sekilde Barbar
Conan filmi icin de kullanilacaktir. Barbar Conan filmi de Tarkan Giimiis Eyer filminde

oldugu gibi filmin kahramaninin ¢ocuklugundan baslayarak macerasini anlatmaktadir.

3.5.2.1. BARBAR CONAN ve MONOMIT

Ayrilma (Yola Cikis)

Barbar Conan filmi bir kilic yapimi sekansiyla baslar. Kilict Robert Erwin
Howard’in Oykiilerinde de bahsettigi Conan’in demirci ve kilig ustast olan babasi
yapmaktadir. Baba kilict kizgin ateste doverken ogul Conan ve annesi de onu
izlemektedir. Filmin basindaki yazilardan da anlasildigir gibi filmin yapimcilar1 ve
senaristleri filmde Robert Erwin Howard’dan sadece Conan karakterini 6diing almustir.
Diger biitiin hikaye Howard’in dykiilerinden yapilan bir karma ve senaristler tarafindan

yapilan katkilardan olugmaktadir.

Kilig yapiminin ardman babasi Conan’a tanrisi Crom’un hikayesini anlatir.
Tanrilarin savasina dayanan bu mitik dgeler tasiyan anlatida babasi Conan’a diinyada
giivenebilecegi tek seyin celik oldugunu; bunun i¢in ise c¢eligin surin1 ve disiplinini
O0grenmesi gerektigini soyler. Barbarligin hakim oldugu bir cografyada ayakta

kalmaninn tek yolunun ¢eligin disiplinine hakim olmakta yattigini soyler.
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Acilis sekansinin ardindan bir grup atlinm Conan’m koyiine dogru ilerledigi
goriiliir. Conan’1in karli bir ormanin igerisindeki sakin ve kiiclik kdylindeki yasayis ve
koye yaklasmakta olan athlar paralel bir kurgu icerisinde gosterilir. Neden ve hangi
amacla geldigi belli olmayan athi grup koye saldirir ve herkesi Oldiirmeye baglar.
Conan’in babasi saldirgan gruba kars1 koymak istese de sonunda yaralanir. Daha sonra
da iizerine saldiran kopekler tarafindan Conan’in gozleri Oniinde parcalanir. Atlilar
Conan’in babasinin kilicini alarak liderleri olan Thulsa Doom’a teslim eder. Yari tanri

Thulsa Doom Conan’in annesini babasinin kiliciyla 6ldiiriir.

Az odnceki vahsi katliamin ardindan Conan’in annesinin 6ldiiriilme an1 bir ayin
gibidir. Biitiin saldirganlar sessiz bicimde Thulsa Doom’u izlerken Conan’in annesi de
Thulsa Doom’un biiyiisii altinda savunmasizca oldiiriilmeyi beklemektedir. Conan’in
ailesinin son ferdi, olagan diinyasina dair son insan da oldiiriilmiistiir. Kdydeki diger
cocuklarla birlikte esir alinan Conan olagan diinyasindan kopartilarak macerasina

stiriiklenmeye baslar.

Esir olarak gotiiriildiigii kuzeyde dev bir ¢ikriga baglanir ve diger esirlerle
birlikte uzun yillar boyunca ¢ikrigir dondiirmeye zorlanir. Yillar boyunca ¢ikriga bagl
esirler birer birer Oliirken Conan giiglenir. Uzun yillarin ardindan hayatta kalmayi
basarabilmis ve ¢ikrigi tek basma dondiirebilecek kadar giiclenmistir. Conan’in hayatta
kalmasimin bir baska sebebi de icinde biiyiittiigii intikam duygusudur. Ailesini katledip

kendisini esir yapan Thulsa Doom’a duydugu nefret Conan’1 hayatta tutmustur.

Cikriga bagli Conan’1 oradan kurtaracak olan onu kanli doviislerde kullanmak
icin satin alan bir gezgin olur. Conan ikinci defa olagan diinyasindan koparilarak
macerasinin i¢cine cekilir. Conan’it kendisini Oliimciil doviislere sokan bu gezgin
sayesinde barbar yoniinii kesfeder. Her doviisiinden sonra insani duygulardan daha da
uzaklasir. Conan’in sahibi olan gezgin onu sadece doviistiirmekle kalmaz. Conan’a

dogulu doviis ustalarindan dersler aldirir, okumay1 ve kadinlarla beraber olmay1 ogretir.
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Biitiin bunlara ragmen Conan kafesteki vahsi bir hayvan gibidir. Kapali tutuldugu

kafesinde Conan’1 insanlar hayvanat bahcesindeki bir hayvan gibi izlemektedir.

Bir eglence sirasinda Conan’a “Hayatta en iyi sey nedir?” diye sorulur. Conan;
“Diismanint ezmek, ozniinde siiriiklendiklerini gormek ve kadinlarimin feryatlarini
duymak...” diyerek cevap verir. Conan’in verdigi cevap aslinda artik egitiminin
tamamlandigimin da habercisidir. Sahibi Conan’1 bir kéle olarak satin almis ve gercek bir
barbara doniistiirmiistiir. Bu cevabinin ardindan Conan sahibi tarafindan serbest birakilir.
Conan ilk 6nce sahibinin yanindan ayrilmak istemese de sahibinin zoruyla macerasina

baglar.

Barbar Conan filminin sahibinin yanindan ayrilmasma kadar olan bolimii
Campbell’'n monomitini temel alarak c¢oziimlendiginde Conan’in maceraya c¢agri
asamasini birden c¢ok yasadigi goriilmektedir. Conan her macera cagrisina yanit
vermistir ve her seferinde degismis bir karakter olarak goriilmiistiir. Koyiinden
koparildig1 ilk cagrida cocuktan koleye doniigmiistiir. Sahibinin onu cikriktan satin
almasiyla yasanan ikinci ¢agri Conan’it bir koéleden barbara doniistiirmiistiir. Sahibi
tarafindan serbest birakilmas: ile birlikte Conan barbarligin hakim oldugu bir cografyada
hayatta kalabilecek durumdadir. Campbell bu ¢agr1 anlarinin dnceden tasarlanmamais bir
sekilde ortaya ¢ikacagindan bahsetmektedir. Koyiin baskina ugramasi, ¢ikrikta calisirken
beklenmedik sekilde satin alinmast ve sahibinin karanlik bir gecede Conan’1i serbest
birakmasi Campbell’in  bahsettigi ‘tasarlanmamis ortaya c¢ikis’a verilebilecek
orneklerdendir. Maceraya c¢agri asamasinin birden fazla yasanmasi Campbell’n daha
once de deginilen monomitin 6gelerinden bazilarinin digerlerine oranla daha belirgin ya
da birden fazla kullanimasina dayanan agiklamasini desteklemektedir (Campbell, 2000:

280; Tecimer, 2005: 141).
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Ayagindaki zincirlerle bozkirlarda kosmaya baslayan Conan vahsi kopekler
tarafindan kovalanmaya bagslanir. Kopeklerden kurtulmak i¢in kayaliklara tirmanan
Conan, kayaliklarin igerisinde gizli bir magara bulur ve i¢ine girer. Esik muhafizlar
olarak tanimlanabilecek kopekler Conan’t macerasimin devami i¢in magaraya girmeye

zorlamistir.

Magaranin igerisinde bir kral mezariyla karsilasan Conan, tahtta oturan Oliiniin
elinde tuttugu kilict alir. Kilic1 eline aldiginda iskeletin basi Conan’1 selamlar gibi 6ne
diser. Elindeki kiliciyla birlikte magaradan ¢ikan Conan’i goren kopekler kagar.
Ayagindaki prangalar1 kiliciyla kirarak c¢ikaran Conan bir kole ruhuyla girdigi

magaradan 6zgiir bir insan olarak ¢ikmustir. {1k esik bu sayede agilmustir.

Conan 0Ozgiir bir insan olarak yoluna devam ederken bir biiyiiciiyle karsilasir.
Biiyiici Conan’in ailesini ve kdyiinii katleden Thulsa Doom’a giden yolu bilmektedir.
Conan bilgiyi istiyorsa bedelini ddemelidir. Biiyiicli, Conan’m kendisiyle beraber olmasi
karsilig1 bu bilgiyi verecegini soyler. Bilyiicii, istemis oldugu bedeli 6deyen Conan’in
Thulsa Doom’a ulagmak i¢in gitmesi gereken yeri soyler. Bunun ardindan bir canavara
doniismeye baslar. Biiyiiciiyii atese atarak kurtulan Conan yoluna devam eder. Boylece
Conan kendisini balinanin karnma gotiirecek bilgiye ulasir. Thulsa Doom’un pesinden

gidecegi bu yolculukta cesitli tehlikelerle yiizlesmek zorunda kalacaktir.

Erginlenme

Conan, yolculugu sirasinda kendisine arkadaslik edecek hirsiz ve okgu Subutai
ile kasilagir. Subutai ile birlikte yolculuguna devam eden Conan bir yandan da Thulsa

Doom’un semboliiniin izini siirmektedir. Ugradiklar1 sehirlerden birinde gordiikleri

174



Yilan Kulesi’ne girerek hirsizlik yapmaya karar verirler. Conan, soygun i¢in kuleye
ilerlerken bir kadin savasciyla karsilasir. Valeria adindaki bu kadin kuleyi soymaya
gelen bagka bir hirsizdir. Conan’in Valeria ile karsilagsmasi tanricayla karsilagsma
asamasi1 temsil etmektedir. Valeria disi bir giic olarak Conan’in eksik yOnlerinin
temsili biciminde 6ykiiye dahil olmustur. Soygunu beraberce yapmaya karar veren iiclii

kuleye girer.

Soygunu tamamlayip ¢ikmak iizereyken Conan Thulsa Doom’un semboliinii
goriir ve duraksar. Bu sirada miicevherin koruyucusu dev bir yilan Conan’a saldirir.
Zorlu bir miicadeleden sonra Conan yilani 6ldiiriir, miicevherleri de alarak arkadaslariyla
birlikte kuleden kagmay: basarir. Caldiklar1 miicavherlerle eglenceye dalan Conan ve
arkadaslar1 Yagmaci Kral Osric’in huzuruna ¢ikarilir. Thulsa Doom kral Osric’in kizini
biiyiisii altma almistir. Kral kizin1 geri getirebilmeleri halinde Conan ve arkadaslarini

odiillendirecegini belirtir.

Arkadaslari, 6zellikle de Valeria, gorevi kabul etmek istemese de intikam alma
isteginin de etkisiyle Conan yola cikar. Valeria ise yolculuktan dnce Conan’1 gorevden
vazgecirmeye calismistir. Bastan c¢ikarict olarak kadim asamasmin temsili olan bu
noktada Conan tereddiit eder goriinse de goreve baslamistir. Boylece bir baska esik

asilmis olur.

Thulsa Doom’u arayan Conan yolda bir saman ile karsilasir. Saman Conan’a
Thulsa Doom’u nerede bulabilecegini soyler. Yari tanr1 olan Thulsa Doom’un inananlari
ona bagililiklarin1 gostermek icin yasadigi daga ilerlemektedir. Heryerden insanlarin
akin ettigi bu an bir hac torenini andirir. Conan kilik degistirerek Thulsa Doom’a

yaklagsa da fark edilerek yakalanir.

Conan, baba figiiriiyle karsilagmistir. Kendisini bu hale getiren varlik karsisinda

durmaktadir. Ailesini katleden ve su anda oldugu kisi olmasini saglayan siireci baslatan
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Thulsa Doom’dur. Uzun igkencelerin ardindan Thulsa Doom Conan’1 1stirap agacina
baglattirir. Istirap agacinda oliime terk edilen Conan arkadasi Subutai ve sevgilisi
Valeria tarafindan kurtarillarak samanin yanina gotiiriiliir. Saman Conan’i tekrar
canlandirabilmek i¢in bilyii yapar. Valeria ise tanrilarin isteyecegi bedeli 6demeye razi

olur.

Conan samanin biiyiileri sayesinde tekrar canlanmistir. Conan oOliiler diyarina
gitmis ve tekrar diinyaya donmiistiir. Yeniden dogus gerceklesmistir. Thulsa Doom’un
Conan’t baglattig: istirap agact bu baglamda Hristiyanlikta Hz. Isa’min gerildigi
carmihtan farkli degildir. Aydmlanmay: bir yeniden dogusu simgeleyen bu arketip

hemen hemen biitiin diinya mitolojilerinde goriiliir (Campbell, 2000: 44).

Prensesi Thulsa Doom’dan kacirmak ve intikamini alabilmek i¢in Conan ve
arkadaslar1 Thulsa Doom’un yasadig1 dagin igerisine girer. Bu swrada Thulsa Doom’un
huzurunda biiyiikk bir eglence diizenlenmektedir. Thulsa Doom ise dev bir yilana
doniisiirken gosterilir. Ani bir baskinla prensesi yakalayan Conan ve arkadaslar1 dagdan
kacarken Valeria, Thulsa Doom’un yilandan yaptig1 okla vurulur ve oliir. Valeria

Conan’1 kurtarmak i¢in tanrilarin istedigi bedeli 6demistir.

Doniis

Kral Osric’in kizin1 kurtaran Conan’in miicadelesi bitmemistir. Prensesi bir yem
gibi kullanarak Thulsa Doom ve karanlik giiclerini beklemeye baslar. Thulsa Doom en
1yl adamlarin1 Conan’n iizerine gonderir. Bu adamlarindan ikisi ayn1 zamanda Conan’in
koylinii basan athlara liderlik edenlerdir. Biitiin savascilar1 birer birer Oldiiren

ConanThulsa Doom’un en yakin adamu tarafindan 6ldiiriilmek iizereyken Valeria belirir
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ve Conan’a zaman kazandirir. Bu Conan’a disaridan gelen yardimdir. Tekrar savagsmaya
baslayan Conan Thulsa Doom’un son adaminin kilicin1 kirar. Conan artik ¢eligin sirrina
ve disiplinine hakimdir. Olmek iizereyken bir anda geri donen Conan, Thulsa Doom’un
son ve en giiclii adamini da 6ldiiriir. Boylece Conan i¢in en bilyiik esiklerden biri asilir.

Thulsa Doom’un en giiclii adamlarini yenen Conan prensesi de kurtarmustir.

Ayn1 gece Thulsa Doom biitiin inananlarma bir konugma yaparken Conan gizlice
daga gelir. Goriinmeden Thulsa Doom’un yanina ¢ikan Conan burada Thulsa Doom’u
oldiiriir. Boylece Conan en biiyiilk korkularinin sebebi yari tanr1 Thulsa Doom’u

Oldiirmiistiir.
Filmin son sahnesinde ise bir tahtta oturan yaslanmig Conan goriiliir. Conan’in

prensesi geri gotiirdiigii ve Kral Osric’in ddiiliine hak kazandigi anlasilir. Kral tahtinda

oturan Conan, doniis asamasmin da tamamlandiginin isaretgisidir.
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3.5.2.2. BARBAR CONAN ve MASALIN BiCiMBILIMI

Propp’un ilk islevi olan wuzaklagma Conan’in ailesinin yasadigi koyiin
basilmasinin ardindan gerceklesir. Ailesi ve koy halki 6ldiiriilen Conan esir alinarak
evinden uzaklastirilir. Thulsa Doom’a ait dev bir ¢ikriga baglanir. Yillarca burada
calistirilir. Daha sonra doviis meydanlarinda kullanilan Conan sahibi tarafindan serbest
birakilir. Conan serbest kaldiktan sonra intikam alabilmek i¢in bekledigi Thulsa

Doom’un izini siirmeye baglar.

Conan Propp’un siniflandirmalaria gore bir arayici kahramandir. Ailesinin katili
ve kendi esaretinin sorumlusu Thulsa Doom’u aramaktadir. Propp’un gecis an1 olarak
tanimladig1 bu asamada Conan bir buyruk sonucunda gonderilir (Propp, 2001: 57).
Conan’in hazir oldugunu diisiinen sahibi onu serbest birakmaya karar verir ancak Conan
basta gitmek istemez. Bunun iizerinen sahibi Conan’1i zorla, korkutarak gondermek

zorunda kalir.

Boylece yola diisen Conan ilk karsilastig1 insan goriiniimiindeki canliyla Thulsa
Doom’u nerede bulacagiyla ilgili sorular sormasi onun yolculugunun amacimni da ortaya
koyar. Cocuklugundan koyiiniin basilmasina dair hatirladig1 semboliin izini siirmektedir.
Biiyiicliyle konusmasmin ardindan sembolii nerede bulabilecegini 6grenen Conan
yolculuguna devam eder. Boylece Conan bildigi bir diinyadan tehlikelerle ve
bilinmezliklerle dolu bagka bir diinyaya gecis yapar. Thulsa Doom’un pesinde tehlikeli
bir yolculuga cikar.

Yolda karsisina ¢ikan ve hayatim1 kurtardigir Subutai ile beraber Yilan Kulesini
soymaya karar verirler. Iceri girmeye calisirlarken Valeria ile tamisirlar ve soygunu

beraberce yapmaya karar verirler. Thulsa Doom’un mabetlerinden olan Yilan kulesini
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soymayi basarirlar. Bu Propp’un ¢izelgesinde bagis¢inin ilk islevi olarak isimlendirilmis
islevi belirtir. Yilan kulesini soymay1 ve i¢indeki dev yilani ldiirmeyi bagaran Conan ve
arkadaslar1 icin bu bir sinamadir. Yash kral Osric tarafindan bu smamay1 basardiklari
icin kahramanin tepkisi adli islev de gerceklesmis olur. Kral Osric Conan ve
arkadaslarindan kizim1 Thulsa Doom’un biiyiisiinden kurtarmalar1 ve geri getirmeleri

halinde kendi kralliklarim1 kurabilecek kadar miicevherle ddiillendirmeyi teklif eder.

Bu teklifi kabul eden Conan prensesin pesinden Thulsa Doom’un kralligma
dogru yola cikar. Boylece iki krallik arasinda yolculuk islevi de goriilmiis olur. Conan
bu islevde Propp’un belirttigi kahraman karada ya da suda yolculuk eder adli islevi bu
asamada iistlenir (Propp, 2001: 72).

Catigsma islevini yerine getiren kahraman ve saldirgan bir ¢atismada kars1 karsiya
gelir adli asamada kilik degistiren Conan’i yakalayan Thulsa Doom’un adamlari
Conan’a igkence ederler. Bunun ardindan Thulsa Doom ile karsilasan Conan’mn bu
asamada gosterdigi islev kahraman ile saldirgan agik alanda doviisiirler alt bashigiyla
ortiismektedir. Iskencelerin ardindan isritap agacina asilan Conan 6liime terk edilir.
Arkadaslar1 tarafindan kurtarilan Conan, saman tarafindan biiyiilerle tekrar hayata
dondiiriilmeye ¢alisilir. Tekrar giiciinii kazanan Conan, arkadaslarinin yardimiyla Thulsa
Doom’un yasadig1 dagin igerisine gizlice girerek prensesi kurtarmay1 ve Thulsa Doom’u

oldiirmeyi planlar.

Prensesi kagirmay1 basararak giderme islevini iistlenen asamaya gecirilir. Conan
ve arkadaslar1 baskin diizenledikleri Thulsa Doom’un mabedinden prensesi kagirirlar ve
Thulsa Doom’un inine girmeye ciiret ederek kizdirirlar. Prensesin bu sekilde kacirilmasi
Thulsa Doom ve adamlarinin baglarda uyguladigi kacirma ve el koyma sirasinda
uyguladiklar1 yollarla ortiismektedir. Bu da Propp’un aranan nesne zorla ya da

kurnazlikla kagirilir adli basliga isaret etmektedir.
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Geri donmeye calisan Conan ve arkadaslar:1 Thulsa Doom’un dagindan kacarken
Conan’in sevgilisi Valeria Thulsa Doom tarafindan 6ldiiriiliir. Bunun tizerine Conan ve
Subutai Valeria’nimn 6ciinii almak icin kalmaya karar verir. izleme islevinin gergeklestigi
bu asamada Conan ve Thulsa Doom bir kez daha karsiya gelmistir. Conan’in ailesini

yok eden Thulsa Doom bir kez daha Conan’in sevdigi birisini 6ldiirmiistiir.

Film boyunca kavgadan uzak duran, Conan’i hayata geri dondiiren saman bu
asamada Conan’a yardim etmek i¢in onlara katilir. Beraberce Thulsa Doom’un
adamlarint beklemeye baslarlar. Savas basladiginda Conan’a 6lecegi esnada dogaiistii
bir yardim gelir. Bir anda zirhlar icerisinde beliren Valeria, Conan’1 61diirmek iizere olan

adamin elinden kurtarir. Yardim islevi de bu sekilde yerine getirilir.

Bu sirada kagan Thulsa Doom’un pesine diisen Conan, Thulsa Doom’u daginda
miiridlerine konusma yaptigr sirada oldiiriir. Kahraman saldirgani cezalandirmigtir.
Conan’in Thulsa Doom’u basimi keserek oldiirmesi cezalandirma islevini temsil eder.
Boylece intikamini da almis olan Conan Kral Osric’in kizin1 da yanina alarak dagdan
ayrilir. Daha sonra tahtta oturan Conan’in yaslanmis halini goriiriiz. Bu da Propp’un
kalibinin son asamasini temsil etmektedir. Propp’un evlenme olarak tanimladigi bu son
islevde kahramanin hem tahta ¢ikmasi1 hem de prenses ile evlenmesini igerir. Ancak alt
basliklarinda detaylandirildigi gibi Conan’in durumu sadece tahta ¢ikmaktan ibarettir.
Prenses ile evlenmek yerineyse para ile ddiillendirilmistir (Propp, 2001: 87-88).
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3.5.2.3. BARBAR CONAN ve ARKETiPLER

Barbar Conan filmi Robert Erwin Howard’mm Conan adli karakterinin
uyarlamasidir. Barbarligin hiikiim siirdiigli bir donemde ve cografyada Conan’in
macerasi anlatilir. Hikayenin merkezindeki karakter Conan olarak goriiliir. Bu baglamda
Conan kahraman arketipini temsil etmektedir. Conan alisgilmis kahraman arketipinin
disinda 6zelliklere sahiptir. Conan’in babasi kiiciik bir kdyde yasayan kilic ustasi bir
demircidir. Onceleri kdle olan Conan serbest kaldiktan sonra hirsizlik yaparak yasamaya

baslar.

Conan Hiborya caginda ayakta kalabilmek icin gerekenleri yapar. Dolayisiyla
hirsizlik yapmasi ya da yasamak i¢in Oldiirmesi kahraman arketipi ekseninde
degerlendirilirken dikkatli olunmasi gereklidir. Conan film igerisinde ailesini katleden

ve kendisinin bir kdle olmasina yol acan Thulsa Doom’dan intikam alabilmeye calisir.

Conan’in barbar diinyasmin kendisine has kurallar1 vardir ve kurallara gore
hareket etmeyenin bu cografyada yasama sansi yoktur. Conan da bu yiizden anti
kahraman 6zelliklerine sahiptir. Ancak kotiiyii temsil etmez. Intikamini alabilmek icin
en biiytik kotiiniin pesinden giden bir barbardir. Sonuca bakildiginda insanlar1 biiyiisii
altina alan Thulsa Doom’u 6ldiirerek biiyiilenmis zihinleri serbest birakan, Kral Osric’in

kizin1 kurtaran kisi Conan’dir.

Barbar Conan filminde akil hocast arketipi Conan’i kole olarak tutuldugu
cikriktan satin alarak kurtaran ve para karsiligi doviistiiren gezgindir. Conan’1 satin
alarak sahibi olan bu gezgin Conan’a o donemde ihtiya¢c duyacagi her tiirlii bilgiyi
ogretir. Conan’1 6liimciil doviislerde kullanarak tekniginin gelismesine katkida bulunur.

Doviis konusunda kendisini gelistiren Conan’a dogulu savascgilardan dersler aldirir.
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Okumay1 Ogrettigi Conan’a kadinlarla beraber olmayi ogretir. Conan’m bir soruya
verdigi cevaptan tatmin oldugu anda Conan’1 serbest birakir. Sahibine gore Conan tek
basma ayakta kalabilecek durumdadir. Akil hocasi arketipinin yapmasi: beklenen herseyi
Conan’1n sahibinin yerine getirdigi goriilmektedir. Bu baglamda Conan’1 bir kole olarak

satin alan gezginin Conan’in akil hocast oldugu sdylenebilir.

Conan serbest birakildiktan sonra onu kovalayarak bir kayanin icerisindeki
magaraya girmeye zorlayan kopek siiriisii esik muhafizina ilk Ornektir. Yillar once
babasmi goziiniin Oniinde parcalayan kopekler Conan’t kovalamaktadir. Conan
kopeklerden kurtulmak amaciyla girdigi magaradan ¢iktiginda kopekler kagisir. Conan
bu esigi asmis ve bu yiizden de olgunlagmis, degismistir. Yolculuguna devam ederken
karsisina ¢ikan ve Thulsa Doom’u nerede bulabilecegini bildigini sdyleyen biiyiicii esik
muhafizina bir baska Ornektir. Esik muhafizi biylicii sahip oldugu bilginin bedelini
Conan’dan ister. Bedelini 6deyen Conan ayn1 zamanda sekil degistiren arketipini de
tasityan biiyiiciiniin elinden onu atese atarak kurtulur. Conan ve arkadaslarinin hirsizlik
icin girdigi Yilan kulesindeki dev yilan bir baska esik muhafizidir. Conan, yilani

oldiirerek kuleden kurtulmasi halinde yoluna devam edebilecektir.

Yagmaci1 kral Osric haberci arketipini temsil eder. Thulsa Doom’un kizini
kacirdig1 kral Osric, Conan ve arkadaslarina bir maceranin haberini verir. Maceraya
devam edebilmeleri icin Conan’it motive eder. Kizin1 kurtarmalar1 halinde Conan ve

arkadaslarina istedikleri kadar miicevher verecegini soyler.

Conan’in macerasinin basinda karsilastigi esik bekg¢ilerinden olan biiyiicii
kadinin aymi zamanda gsekil degistiren arketipini tasidigina yukarida deginilmistir.
Bununla birlikte Barbar Conan filminde sekil degistiren arketipinin en biiyiik tasiyicisi
Thulsa Doom’dur. Bicimsel olarak yilana doniisebilen Thulsa Doom ayrica Conan’in
aklim1 karistirarak kendisini 6ldiirmesini engellemeye calisir. Diger yandan miiridlerine

baris dolu bir diinya Oneren Thulsa Doom karanlik giiclerin efendisidir. Kendisini
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goriindiigiinden bi¢imsel ve fikirsel olarak farkli konumlandiran Thulsa Doom bu

ozellikleriyle sekil degistiren arketipine ornektir.

Thulsa Doom ayn1 zamanda golge arketipinin de tasiyicisidir. Conan’in en biiyiik
korkularinin, nefretinin mimaridir. Conan Thulsa Doom’a ulasabilmek icin cesitli
tehlikelerle ylizlesmistir. Biitiin bu tehlikelerin yaraticis1 ise Thulsa Doom’dur. Golge
arketipinin tasiyicist Thulsa Doom Conan’in Conan olabilmesinin sartlarini saglayan
varliktir. Bu baglamda kendisini Conan’in babasi olarak goren Thulsa Doom

barindirdigi karanlik 6gelerle golge arketipi icin dnemli bir tagiyicidir.

Conan’in Thulsa Doom’un pesindeyken tanistigi saman karakteri hilekar
arketipiyle Ozdeslestirilebilir. Samanin muzip yanmiyla gergin habayr dagitan tavirlar:
hilekar arketipinin en onemli 6zelliklerindendir. Thulsa Doom’un adamlarin1 gergin bir
sekilde bekleyen Conan ve Subutai’nin yanina son anda gelerek katilan Saman yaptigi

sakarliklar ve muzipliklerle biitiin gergin havay: dagitir.

3.5.3. TARKAN ve BARBAR CONAN FiLMLERININ GENEL
DEGERLENDIRMESI

Giinlimiizde popiiler kiiltiiriin tanimlamasinda ‘halka ait olan kiiltiir’den kitle
kiiltiiriine dogru bir degisim yasanmustir. Popiiler kiiltiiriin anlaminda yasanan bu
degisim sonucunda masal, mit gibi sozlii anlatilarin popiiler kiiltiiriin tastyicilar: oldugu
bir donemden giiniimiizde kitle iletisim araclarmin tasiyicilifma gecilmistir. Bunun
sonucu olarak popiiler kiiltiir, klasik fonksiyonlarindan ¢ikarilarak ticari bakimdan

iretilen, pazarlanan ve satilan bir kiiltiir seklini almistir (Erdogan, 2001:72). Ticari
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kaygilarla tasarlanan bir iirline doniisen popiiler kiiltiir, kitle iletisim aygitlarma hakim
olanlar tarafindan her tiirlii iletiye karsi acik durumda olan halka ulastiriimaya

baslanmustir.

Kitle iletisim araclari, yukaridaki anlayis baglaminda, irettikleri eserlerle
gercekligin 1stirabindan uzak durmanm, aci ¢ekmekten uzak durmanin yollarini arayan
kitlelere kacis alanlar1 yaratmaktadir (akt. Kalay, 2004: 399). Bunu yapabilmek admna da
¢izgi roman ve sinema gibi araglardan yararlanarak kacis alanlar1 yaratilmaktadir. Ulusal
boyutta Yesilcam’in ve uluslararasi boyutta Hollywood’un yaptig1r da giinliik yasayis
icerisinde bunalan insanlara sikintilarmi unutturabilecek calismalar sunmaktir. Kacis
sinemas1 olarak adlandirilan bu filmler ayni zamanda belirli deger yargilarinin ve

ideolojik yaklasimlarin iletilmesinde kullanilan birer aragtir.

Ozetlemek gerekirse ¢izgi roman ve sinema ile iletilen mesajlarda sisteme karsi
isyanlar1 ve sistemin kendisini dogrulamasi bir arada bulunabilir. Bununla birlikte,
iletilerde sisteme aykir1 goriislerin dozu sistemin tiimiinii tehdit etmeyecek diizeyde
tutulur. Bunun sebebi ¢izgi roman ve sinema gibi kitlesel iletisim aygitlarinin yardimiyla
sisteme aksi goriisler desarj edilir ve bireylerin sisteme bagliligmin devami saglanmaya

calisilir.

Karaoglan ile bir furya halini alan tarihi ¢izgi romanlar da donemin ideolojik
yapisinin etkisi altindadwr. 1962 yilinda askeri ihtilalin hemen ardindan baslayan
Karaoglan’in sol goriiniimiiniin aksine daha sonra ortaya cikan pekgok ¢izgi roman
kahramanmin sag ideolojiye yakinhigma dikkat cekmektedir. DoOnemin sartlar:
gozoniinde bulunduruldugunda bu durum anlam kazanmaktadir. 1960 ihtilalinin
ardindan sec¢imlerle iktidara gelen Adalet Partisi ve ayn1 donemde hissedilmeye baslanan
komiinizm ve Soguk Savas gerginligi dolayisiyla Amerika Birlesik Devletleri’ne

yaklasilmasi sag agirlikl bir siyasi ortamin hazirlayicisi olmustur.
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Tarkan da 1967 yilinda cizilmeye baslanan tarihi ¢izgi roman
kahramanlarindandir. Tarkan, maceralarinda sik¢a deginilen kimi sdylemleriyle sag
kesim tarafindan sahiplenilmistir. Sezgin Burak’in maceralar1 Hun imparatorlugu
doneminde gecen Tarkan’in anlaminin ‘Tiirk kami tasiyan kahraman’ oldugunu
belirtmesi Tarkan’in neden sag kesim tarafindan daha fazla sahiplenildigini
aciklamaktadir. Bununla birlikte ¢ocuklugunun anlatildigi maceralar incelendiginde
kurtlar tarafindan biiyiitiilmek gibi Islamiyet oncesi Tiirk destanlarna dayanan kodlara

rastlamak da mumkiindir.

Cizgi roman kahramanmi Tarkan, Hun imparatoru Attila’nin sag koludur.
Attila’nin  verdigi gorevleri yerine getirmek adina kardesim dedigi kurt ile birlikte
yollara diismektedir. Tarkan ile ayn1 donemde ¢izilmis pekcok tarihi kahramanin devlete
baglilik noktasinda benzerlikleri dikkat ¢cekmektedir. Cizgi romanlarinda soguk mizaci
ozellikle vurgulanir. Maceralar1 boyunca olduk¢a az konusan Tarkan, aym furyanin
icerisindeki tiirdeslerine gore kadmlar ile en mesafeli olanlarmmdandir. Maceralar:
boyunca ¢ok fazla dostu olmayan Tarkan’in yaninda zor goérevlerinde her zaman ona

yardim eden kurt vardir.

Tarkan karakterinin ¢izgi romandaki bu goriiniimii incelendiginde donemin
hakim ideolojisine ve kaygilarma paralel olarak yapilandirildigimmi sdylemek yanlis
olmayacaktir. Tarkan ¢izgi romanlarinda devlet kavrami onaylanir, Attila’dan gelen

buyruklar kosulsuz yerine getirilir. Devletin basiyla herhangi bir zithk yasanamaz.

1967 yilinda yayimlanmaya baslanan maceralarinin ardindan Tarkan 1969
yilinda sinema filmine uyarlanmistir. Bir¢cok tarihi ¢izgi roman kahramani Tarkan ile
aynt donemde sinema filmlerine konu edilmistir. Yesilcam, tarihi ¢izgi roman

kahramanlarmin maceralarini 1980’11 yillarin basina kadar azalarak da olsa kullanmigtir.
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Sinemadaki Tarkan ile ¢izgi roman kahramanm Tarkan arasinda ciddi farklar
goriilmemektedir. Filmlerin bircogunda Sezgin Burak senaryo yazarligini istlendigi icin
Tarkan filmlerinin bazilar1 ¢izgi romanlarin neredeyse kare kare uyarlanmis halidir.
Bununla birlikte cinsellik ve erotizm Yesilgam tarafindan Tarkan filmlerine eklenen
o0gelerdendir. Cizgi romanlarinda kadinlarla mesafeli durusuyla resmedilen Tarkan’a
sinema filmlerinde eklenen erotik 6geler dikkat cekmektedir. Kaya Ozkaracalar ve
Levent Cantek (2004) bu erotizmin kimi maceralarda Sado-Erotik bir hal adigini

sOylemektedir.

Tarkan’m sinema filmlerinde de sistemin onaylanmasina dayali bir yaklagimin
varligidan soz edilebilir. Hun Tiirkleri bulunduklar: topraklara baris getirirken kotiiliik
her zaman disardan gelir. Tarihsel gergeklerle fantastik O6geleri beraberce kullanan
Sezgin Burak’in diinyasinda tarihsel olarak oOrtiismese de Vikingler ile Hunlar karsi
karsiya gelebilir. Yesilgam da Tarkan ¢izgi romanlarmin ilettigi mesaj1 tasimaktadir.
Yesilcam’in uluslararasi bir endiistriye doniisememis olmasinin da etkisiyle Sezgin
Burak’mn Tiirk kimligi vererek ulusallagtirdigi Tarkan karakterinin milli goriiniimiinii

dolayli da olsa pekistirmistir.

Conan i¢in de benzeri yorumlar yapmak miimkiindiir. Amerika’da 1929 yilinda
yasanan biiylikk ekonomik buhranin neredeyse hemen ardindan Robert Erwin Howard
tarafindan yaratilan Conan maceralarini tamamen bagka bir zaman diliminde
yasamaktadir. Howard da Burak’in yaptig1 gibi tarihi gergekleri ve fantastik ogeleri
beraberce kullanarak bir cografya yaratmig; donem olarak da Atlantis’in batisiyla bilinen
tarihin baslangici arasinda bir zamani isaret etmistir. Howard’in Conan’1 barbarligin
hakim oldugu bir zamanda yasayan ve donemin sartlarina uygun hareket eden kimi
zaman anti kahraman olarak algilanabilecek bir karakterdi. Howard, Amerika’da
ekonomik sikinti icerisindeki insanlar1 bagka diyarlara gotiirerek sikintilarindan
uzaklastirabilecek bir atmosfer yaratirken; bir yandan da icerdigi tarihsel gerceklerle

gercek diinyadan tamamen kopmalarini engelleyecek bir dil olusturmustu. Barbarlik ve
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uygarligi ¢atigsmas1 Conan Oyiilerinde uygarligin anlamsizligin1 vurgulamak adina sikc¢a

kullanilmastir.

Conan karakteri 1970 yilinda ¢izgi roman kahramanina doniistiiriilirken yine
benzerlerinden ayridmistir. Siiper kahramanlar furyasinin en hareketli oldugu
donemlerden birisi olan 1960’larin hemen ardindan kabul gormiis kahramanlardan ¢ok
farkli bir karakter olarak c¢izgi roman diinyasindaki yerini almistir. Robert Erwin
Howard’in Oykiileriyle itinlenen Conan 1970 yilinda yeni bir mecrada seriivenlerine
devam etmistir. Howard’in Oykiilerinde cok daha acimasiz olarak tasvir edilen Conan
cizgi romanlarda daha derinsikli diyaloglar kurabilen kendi kralligini kazanabilecek
kadar aklmi kullanmay1 bilen biri olarak resmedilmistir. Ancak Conan ¢izgi

romanlarinda da esas olan barbarliktir. Conan’in Hiborya Cagi’ndaki tek dostu kilicidir.

1982 yilinda sinemaya aktarildiginda Howard’mn Oykiilerinden bir karma
yapilmig ve senaristlerin yazdigi maceralara eklemlenmistir. Conan Hiborya caginda
gecmektedir. Yazip yonettigi Red Dawn (Kizil Safak) adli filmde Soguk Savas
donemindeki korkular1 Komiinist Ruslar’in Amerika’da bir kasabayr isgal etmesiyle
anlatan Milius, Barbar Conan’da ise Amerika’daki hakim ideolojiye katkida
bulunmugstur. Barbar Conan, Reaganizm olarak da anilan yeni tip bir muhafazakarligin

mesajlarinin tastyicilarindan birisi olarak kabul edilmistir (Kellner, 1988: 4).

Sinema ve ¢izgi romani uluslararasi birer endiistri diizeyine getirmeyi basaran
Amerika Birlesik Devletleri mesajlarin1 Tiirkiye’nin aksine global olarak iletebilme
sansina sahiptir. Amerika, Conan 6rneginde oldugu gibi, kitle iletisim araglar1 tizerindeki
kontrolii sayesinde kahramanlarin1 global birer ikona doniistiirme kabiliyetine sahiptir.
Tirk sinemasmin ve ¢izgi romaninmn Tarkan ile gerceklestirdigi ise, endiistriye
doniisememesinden dolayi, lokal bazda bazi sonuclardir. Tarkan’m ulusal kimliginin
karsisinda Conan’in kiiresel bir ikona doniismiis olmasi Hollywood ile Yesilcam

arasindaki endiistri temelindeki farkliligin sonucudur.
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SONUC:

Arastirmanim birinci bolimiinde mit ve masal gibi sozli anlatilar yapilar:
acisindan incelenmistir. Bu boliimde oncelikle fiziksel olarak birbirlerinden etkilenmesi
miimkiin olmayan kiiltiirlerin s6zlii anlatilarindaki benzerliklerin kdkenine dair yapilmis
olan arastrmalar tartisitlmistir. Anlati yapilarindaki benzerliklerin  kokenlerinin
arastirilmasinin ardindan bu anlatilardaki kahraman olgusu irdelenmistir. Bu bdliimde
kahraman olgusunun insanlarin deger yargilarinin tastyicilari olarak sozlii anlatilarda yer

buldugu savindan hareketle kahramanin belli bash 6zellikleri de ortaya koyulmustur.

Ikinci boliimde mit ve masal gibi sozlii anlatilar1 arastirma konusu yapmis olan
ve birinci bolimde deginilen anlati yapilarindaki benzerlikleri arastiran ii¢ goriis
incelenmis ve arastrmanin cercevesi dahilinde tartigtlmistir. Ik olarak Carl Gustav
Jung’un kolektif bilingdis1 ve arketip kavramlari incelenmistir. Arketip kavrami
derinlemesine ele alinmis ve sozlii anlatilarla olan bagi ortaya koyulmustur. Anlatilarda
yararlanilan ¢esitli arketipler irdelenerek giiniimiiz anlatilarinda da yararlanilan bazi

arketiplerin 6zellikleri iizerinde durulmustur.

Masallarin  yapisal ¢oziimlenmesi iizerine dayanan c¢alismasiyla Vladimir
Propp’un goriislerine de ikinci boliimde deginilmistir. Propp, Rus olaganiistii masallar1
lizerine yaptig1 ¢caligmasiyla masallarin goriiniir ¢esitliligi altinda belirli kaliplara uygun
olarak ¢oziimlenebilecegini belirtmistir. Ozetle, masallar1 ¢oziimlerken igerigin
etkisinden kurtulunmasimin gerekliligine ve saglikli bir ¢Oziimleme i¢in masal

karakterlerinin fonksiyonlarinin 6nemine deginmistir.
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Diinya mitolojileri iizerine yaptig1 arastirmalariyla taninan Joseph Campbell bu
boliimde ele alinan {igiincii goriisiin sahibidir. Yaptig1 arastirmalar sonucunda monomit
adim1 verdigi bir kaliba ulasan Campbell, diinya mitolojilerinde bu kalibin tekrar tekrar
kullanildigin1 belirtmistir. Jung’un arketip kavramindan da yararlanan Campbell
mitolojilerde gordiigii benzerliklerden yola ¢ikarak diinya iizerinde tek bir hikayenin

anlatilageldigini savunmustur.

Sozli kiiltiir agsamasindan yazili kiiltiir asamasma gecgilmesiyle mit, masal ve
destan gibi sozlii anlatilar en onemli Ozelliklerini yitirmeye baslamistir. S6ze dayali
olduklar1 donemde insanlarin katkilariyla sekillenen ve degisen bu anlatilar yaziyla
birlikte bu dinamizmlerinden uzaklagmistir. Giiniimiizde kitle iletisim araclarmin

etkisiyle sozlii anlatilar ile benzerlikler gosteren yeni anlati tiirleri olusmustur.

Bu baglamda, Sanayi Devrimi’nin ardindan neredeyse ayni yillarda ortaya ¢ikan
¢izgi roman ve sinemanin giiniimiizde sozlii anlatilarin 6zellikleriyle olan benzerlikleri
ticiincii boliimde tartisilmigtir. Cizgi roman ve sinemanin sozlii anlatilarin sahip oldugu
diistiniilen 6zelliklerini kendilerinde barindirdiklar1 ve bu ozelliklerden anlat1 dilleri
icerisinde yararlandiklar1 goriilmiistiir. Cizgi roman ve sinemanin gelisimi diinya ve
Tiirkiye baglaminda ele alinarak iki ayr tiiriin gelisimleri sirasinda birbirleri arasindaki
aligveris irdelenmistir. Cizgi romanin sozlii anlatilarin yapisal kaliplarindan yararlanmasi
gibi, sinemaya ¢izgi romandan uyarlanmig olan ¢alismalarda da ayni yapisal kaliplarin

korundugu gozlemlenmistir.

Arastirmanm sinirhiliklart  dogrultusunda Tiirkiye’den Tarkan ve Amerika
Birlesik Devletleri’nden Conan kurmaca karakterleri ele alinmis; ¢izgi roman ve sinema
alanlarindaki goriiniimleri islenmistir. Bununla birlikte arastirmanin siirliliklarina baglh
olarak Tarkan Giimiis Eyer ve Barbar Conan filmleri ikinci boliimde ele alinan goriislere

gore ¢coziimlenmistir.

189



Arastirmanin smirhliklar1 dogrultusunda coziimlemesi yapilan Tarkan Gilimiis
Eyer ve Barbar Conan filmlerinin mit ve masal gibi sozlii anlatilarin Jung, Campbell ve
Propp tarafindan ortaya konulan yapisal kaliplarma benzer bir anlati diline sahip

olmalar1 aragtirmanin temel bulgusudur.

Secilen filmlerin anlati yapilar1 iic goriis acisindan ele alindiginda, sozli
anlatilarda bulunan yapisal kaliplardan yararlanildigi goriilmiistiir. Campbell, monomit
icerisindeki bazi asamalarin digerlerine gore daha belirgin ya da silik goriilebilecegini
belirtmistir. Benzer sekilde Vladimir Propp da otuz bir asamali kalibinm biitiin
asamalarmin masallarda bulunamayabilecegini ancak bu durumun kalibin isleyis sirasina
etki etmeyeceginii sOylemistir. Bu baglamda ele alman filmler incelendiginde bazi
asamalarin digerlerine gore daha belirgin sekilde islendigi; Propp’un kalibinin
asamalarmin hepsi secilen filmlerde goriilmese de asamalarin siralamasinda herhangi bir

degisiklik olmadig1 sonucuna ulasilmstir.

Arastirma sonucunda varilabilecek tespitlerden bir digeri de sozlii anlatilarin
sahip oldugu yapisal kaliplardan giinlimiizde c¢izgi roman ve sinema tarafindan
yararlandigidir. Bu yararlanig mit ya da masalin i¢inde barindirdig: binlerce yillik derin
degerler ve imgeler biitliniiniin yeniden yaratilmasi seklinde gerceklesmemektedir.
Insanoglunun diinya iizerindeki yasami boyunca sozli anlatilar icerisinde
mitkemmellestirdigi yapisal kalip giintimiizdeki anlat tiirlerinin ihtiya¢ duydugu herseyi
icinde barindirmaktadir. Sozlii anlatilarn  goriiniir cesitliliginin ardindaki yapinin

giiniimiiz anlatilarinda kullanilmasi bu sebeptendir.

Giiniimiiz anlat1 tiirlerinden c¢izgi roman ve sinema, sozlii anlatilarin yapisal
kaliplarindan bilingli ya da iggiidiisel olarak yararlanmaktadir. Farkli zaman ve
mekanlara ait sozlii anlatilarin sahip olduklar1 benzerlikler iki ayri iilke sinemasindan,
farkli zamanlarda c¢ekilmis olan Giimiis Eyer ve Barbar Conan filmlerinde de

gorilmiistiir.
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Bununla birlikte ¢izgi roman ve sinemanin sozlii anlatilarin yapisal kaliplaridan
yararlanmasi anlat1 semas1 baglamimda degerlendirilmelidir. Arastirmanin amacinda da
belirtildigi gibi, ¢izgi roman ve sinema, mit ve masal gibi sozlii anlatilarin sahip oldugu
yapisal benzerlikler baglaminda irdelenmistir. Cizgi roman ve sinemanin binlerce yillik
degerler ve imgeler biitiinii olan sozlii anlatilarin derinligine sahip olup olmadigi bu

arastirmanin amaclarindan degildir.

Tarkan Giimiis Eyer ve Barbar Conan filmleri ¢6ziimlendiginde sozlii anlatilarda
kullanilan yapisal kaliplardan yararlanildigi goriilmiistiir. Her iki film baglaminda da
Campbell ve Propp’un kaliplar1 isler bulunmustur. Benzer sekilde Jung’un arketipler
kavramindan yola ¢ikarak tespit edilen, anlatilarda sikca rastlanan arketipler iki filmde

de yer almasi arastirmanin bir basa dnemli bulgusudur.

Kahraman tanimlar1 ve tartismalar1 baglaminda yapilan ¢dziimlemeler sonucunda
Tarkan karakterinin kahraman 6zellikleri tasidigi goriilmiistiir. Bununla birlikte Conan
karakterinin anti kahraman 0©zelliklerine sahip oldugu goriilmiistiir. Tarkan zor
durumdakilere yardim eden, gorevini yerine getirebilmek i¢in cabalayan bir kahraman
karakteri olarak resmedilirken, Conan, hirsizlik yapan, para i¢in doviisen bir karakter

olarak alisilmis kahraman karakterinin disinda 6zelliklere sahiptir.

Bununla birlikte iki filmin ¢6ziimlemesi sonucunda goriilen her iki karakterin de
maceralarinin sonucunda golge arketipini temsil eden karakterleri yok etmeleridir. Anti
kahraman da olsa anlat1 icerisinde izleyicinin kendisini Ozdeslestirecegi karakter
Conan’dir. Conan, sahip oldugu o6zellikleri baglaminda kahraman olgusundan, ve
Ozelinde Tarkan karakterinden farkli goriinse de, macera icerisinde kotii karakteri temsil

etmemektedir. Bu durum arastirma sirasinda ulasilan sonuglar1 desteklemektedir.

Insanoglunun kolektif bilingdisinin iiriinleri olan sozlii anlatilarin  yapisal

kaliplar1 giintimiizde ¢izgi roman ve sinemaya yol haritas1 olmaktadir. Son yillara kadar
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icgiidiisel olarak yararlanilsa da giinlimiizde senaryo yazim tekniklerinde ve film

coziimlemelerinde bu kaliplardan sik¢a yararlanilmaktadir.

Modernlesme siirecinde akil ile ruh birbirinden ayr1 olarak ele almmaya
baslanmig ve ardindan aklin ruh karsisindaki iistiinliigii irdelenmistir. Bu durum Jung ve
Campbell gibi diisiiniirlere gore giiniimiiz insaninin en onemli sorunlarmdandir. Kimi
diisiiniirler, ruh ile aklin birlikteligini saglamak adina sanat¢ilara Onemli roller
diistiigiinii belirtmektedir. Ursula Le Guin sanatcilarin biling ile bilingdist arasindaki
kopriiyii kurabildikleri derecede basarili olabileceklerini belirtir. Cizgi roman ve sinema
sOzlii anlatilarin yapisal 6zelliklerini 6diing alarak bu bagin olusturulmasinda 6nem tagir
hale gelmistir. Basarili anlatimlar1 miimkiin kilabilmek adina sézlii anlatilar incelenmeli;
bilincin {iriinleri ¢izgi roman ve sinemanin bilingdiginin iriinleri sozlii anlatilarla

arasindaki iligki derinlestirilmelidir.

192



KAYNAKCA:

KiTAPLAR:

ADANIR, Oguz:

ALSAC, Ustiin:

AYTEN, Ali:

BETTELHEIM, Bruno:

BUTOR, Michel:

CAMPBELL, Joseph:

CANTEK, Levent:

CANTEK, Levent:

CERAM, C. W.:

CLARK, Josh T.:

isitsel ve Gorsel Anlam Uretimi, Istanbul, + 1 Kitap,
2006.

Tiirkiye’de Karikatiir, Cizgi Roman ve Cizgi Film,
Istanbul, Iletisim Yayinlar1 Cep Universitesi 1994.
Psikoloji ve Din: Psikologlarin Din ve Tanr Goriisleri,
Istanbul, iz Yayncilik, 2006.

The Uses of Enchantment: The Meaning and
Importance of Fairy Tales, New York, Penguin Books,
1982.

Roman Ustiine Denemeler, Cev: Mehmet Rifat, Sema
Rifat, Istanbul, Diizlem Yaymlari, 1991.

Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Cev: Sabri Giirses,
Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 2000.

Erotik ve Milliyetci Bir ikon: Karaoglan, istanbul,
Oglak Yayincilik, 2003.

Tiirkiye’de Cizgi Roman, Istanbul, iletisim Yaynlari,
2002.

Sinemanin Arkelolojisi, Cev: Hasan Aydin, Istanbul,
Agora Kitapligi, 2006.

The Bare Bones Book of Screenwriting, Newport Beach,

California, WBC Publishing, 2007.

193



DOMENACH, Jean Marie:

DORSAY, Atilla:

DOTY, William G.:

EISNER, William:

ELIADE, Mircea:

ELIADE, Mircea:

ELLWOOD, Robert:

ESEN, Siikran:

FLEMING, Richard &
PAYNE, Michael:

FORDHAM, Frieda:

FORDHAM, Frieda:

FREUD, Sigmund:

FRINGS, M:

GLASSNER, Andrew S.:

Politika ve Propaganda, istanbul, Varlik yaynlari, 1995.

12 Eyliil Yillan1 ve Sinemamz, Istanbul Inkilap Kitabevi,
1995.

Mythography: The Study of the Myths and Rituals,
Tuscaloosa & Londra, University of Alabama Press, 1986.
Graphic Storytelling: The Definitive Guide to
Composing a Visual Narrative, Tamarac, Florida,
Poorhouse Press, 2001..

Dinler Tarihine Giris, Cev: Lale Arslan Ozcan, Istanbul,
Kabalc1 Yaynevi, 2003.

Mitlerin Ozellikleri, Cev: Sema Firat, Istanbul, Om
Yaymevi, 2001.

The Politics Of Myth A Study of C.G. Jung, Mircea
Eliade, And Joseph Campbell, Albany, State Of New
York University Press, 1999.

80’ler Tiirkiye’sinde Sinema, Eskisehir, Etam AS Baski
Tesisleri, 1996.

New Interpretations of American Literature, Cranbury,
NJ, Associated University Presses, 1988.

Jung Psikolojisinin Ana Hatlarn, Ceviren: Aslan
Yalgner, Istanbul, Say Yayinlar1 - Bilim Dizisi, 2004.
Jung Psikolojisi, Cev: Aslan Yalciner, Istanbul, Say
Yayinlari, 1999.

Totem ve Tabu, Cev. K. Sahir Sel, Istanbul, Sosyal
Yayinlari, 2002.

Comicophilia, Mainz, Germany, Pedia Press, 2006.
Interactive Storytelling: Techniques for 21st Century
Fiction, Coyote Wind, LLC, 2004.

194



GUNGOREN, Ahmet:

HOCKLEY, Luke:

HOWARD, Robert E.:

INDICK, William:

JUNG, Carl Gustav:

JUNG, Carl Gustav:

JUNG, Carl Gustav:

JUNG, Carl Gustav:

KAYA, Muharrem:

KHAN, Sharif N.:

KOLOGLU, Orhan:

LANGMAN, Larry:

Sineantropos: Marjinal Antropoloji Yazilan, Istanbul,
Yol Yayinlari, 2004.

Film Co6ziimlemesinde Jungcu Yaklasim, Cev: Simten
Giindes, Istanbul, Es Yaynlar1, 2004.

Conan Yilliklan 1: Fil Kulesi, Cev:Dost Korpe, Istanbul,
Ithaki Yayinlari, 2003.

Movies and the Mind: Theories of the Great
Psychoanalysts Applied to Film, North Carolina,
McFarland Publishing, 2004.

Analitik Psikoloji, Cev: Ender Giirol, Istanbul, Payel
Yayinlari, 1997.

Anilar, Diisler, Diisiinceler, Cev. Iris Kantemir, Istanbul,
Can Yaymlari, 2001.

Dort Arketip, Cev. Zehra Aksu Yilmazer, Istanbul, Metis
Yayinlari, 2005.

Two Essays on Analytical Psychology, Ceviren: R.F:C:
Hull, Londra, Routledge, 1956.

Tiirk Romaninda Destan Etkisi, Ankara, Kiiltiir
Bakanhgi, 2004.

Psychology of the Hero Soul, Toronto, Ontario, Diamond
Mind Publishing, 2004.

Tiirkiye’de Basin, Istanbul, Iletisim Yaymlari, Cep
Universitesi Dizisi, 1992.

American Film Cycles: The Silent Era, Westport,
Greenwood Publishing Group, 1998.

195



LAWRENCE, J.S. &

JEWETT, R.:

LE GUIN, Ursula K.:

LUBIN, Harold:

MACKEY-KALLIS, Susan:

MILLER, Dean A.:

NEAL, Connie:

NYBERG, Amy Kiste:

O’FAOLAIN, Sean:

ONARAN, Alim Serif:

ONG, Walter J.:

OZON, Nijat:

PORTER, Lynnette:

The Myth Of The American Superhero Grand Rapids,
Michigan/Cambridge, William B. Eerdmans Publishing
Company, 2002.

Kadmlar, Riiyalar, Ejderhalar, istanbul, Metis
Yayinlari, 1999.

Heroes and Anti-Heroes: A Reader in Depth, Chandler
Publishing Company, 1968.

The Hero and The Perennial Journey Home In
American Cinema, Philedelphia, University Of
Pennsylvania Press, 2001.

The Epic Hero, Baltimore-London, The Johns Hopkins
University Press, 2000.

Wizards, Wardrobes and Wookiees: Navigating Good
and Evil in Harry Potter, Narnia and Star Wars,
Downers Grove, IL, Inter Varsity Press, 2007.

Seal of Approval: The History of the Comics Code,
University Press of Mississippi, 1998.

The Vanishing Hero, London, Eyre & Spottiswoode,
1956.

Tiirk Sinemas1 Birinci Cilt, Istanbul, Kitle Yaymlari,
1994.

Sozlii ve Yazih Kiiltiir: Soziin Teknolojilesmesi, Cev:
Sema Postacioglu Banon, Istanbul, Metis Yayinlari, 1995.

Tiirk Sinemas1 Kronolojisi, Istanbul, Bilgi Yaymlari,
1968.

Unsung Heroes of the Lord of the Rings: From the
Page to the Screen, Westport, Praeger Publishers, 2005.

196



PROPP, Vladimir:

PROPP, Vladimir:

PROPP, Vladimir:

RAGLAN, Lord:

ROLLINGS, Andrew &
ADAMS, Ernest:

SABIN, Roger:

SCHILLER; Herbert:

SCOGNAMILLO, G. &

DEMIRHAN M.:

SCOGNAMILLO, G.:

SCOGNAMILLO, G.:

SEGAL, Robert E.:

SHIPPEY, T. A.:

SPRAGUE de CAMP, L.:

Masalhn Bicimbilimi-Olaganiistii Masallarin Yapisi,
Cev: Mehmet Rifat, Sema Rifat, Istanbul, BFS Yaymlari,
1985.

Masahn Bicimbilimi-Olaganiistii Masallarin Yapisi,
Cev: Mehmet Rifat, Sema Rifat, Istanbul, Om Yaymevi,
2001.

Morphology of the Folktale, Cev: Laurence Scott,
Austin, University of Texas Press, 1968.

The Hero: A Study in Tradition, Myth and Drama,

Connecticut, Greenwood Press, 1956.

Andrew Rollings and Ernest Adams on Game Design,
New Riders, 2003.

Adult Comics: An Introduction, London & New York,
Routledge, 1993.

Zihin Yonlendirenler, istanbul, Pmar Yayinlari, 1993.

Fantastik Tiirk Sinemasi, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi,
2005.

Tirk Sinema Tarihi ikinci Cilt, Istanbul, Metis
yayinlari, 1988

Tiirk Sinema Tarihi: 1896-1997, Istanbul, Kabalc1
Yaymevi, 1998

Anthropology, Folklore, and Myth (Volume 2), New
York & London, Garland Publishing Inc., 1996.

Oxford Book of Fantasy Stories, ed: T. A. Shippey,
Oxford, Oxford University Press, 1994.

Conan the Warrior, Ace Books, 1967.

197



STEVICK, Philip:

TECIMER, Omer:
TOMBS, Pete:

VAN EENWYK, John R.:

VOGLER, Christopher:

VOYTILLA, Stuart:

WALKER, Steven F.:

WESTFAHL, Gary:

WRIGHT, Bradford W.:

YENGIN, Hiilya :
YUCEL, Tahsin:
ZIMMER, Heinrich:

Roman Teorisi, Cev: Sevim Kantarcioglu, Ankara, Gazi
Universitesi Yaymlar1, 1988.

Sinema Modern Mitoloji, Istanbul, Plan B, 2005.
Fantastik Filmler, Cev. Nilgiin Birgiil, Istanbul, Kabalc1
Yaymevi, 1999.

Archetypes & Strange Attractors: The Chaotic World
of Symbols, Toronto, Inner City Books, 1997.

The Writer’s Journey: Mythic Structure for Writers,
Studio City, CA, Michael Wise Productions, 1998.

Myth and the Movies, Studio City, CA, Michael Wise
Productions, 1999.

Jung and Jungians on Myth: An Introduction, . New
York & Londra, Garland Publishing Inc, 1995.

The Greenwood Encyclopedia of Science Fiction and
Fantasy: Themes, Works, and Wonders, Greenwood
Press, 2005.

Comic Book Nation: The Transformation of Youth
Culture in America, JHU Press, 2003.

Ekranin Biiyiisii, Istanbul, Der Yaynlari, 1994,
Yapisalcilik, Istanbul, Ada Yayinlari, 1999.

Kral ve Hortlak: Ruhun Kotiiliigii Yenmesi, Cev.ilker
M. Iyidogan, Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2004.

198



SURELI YAYINLAR:

ADAMS, Percy G.:

AKKOYUNLU, Ziyat:

ALTUNTEK, Serpil:

ARTAN, Sahin:

AZLANT, Edward:

BERKOWITZ, Jay &

PACKER, Todd:

BINGOL, Yilmaz &
AKGUN, Sener:

BOGGS, Ralph S.:

“The Anti-Hero in Eighteenth-Century Fiction,” Studies
in Literary Imagination, Vol. 9, No. 1, Spring 1976,
pp:29-52.

“Binbir Gece Masallarmin Tiirk Masallarina Tesiri,”
Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, say1 I,
1996, S: 1-12.

“IIk Tiirk Matbaasinin Kurulusu ve Ibrahim Miiteferrika,”
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, cilt:
10, sayt: 1, 1993, s: 191-204.

“What if?,” Cizgili Hayat Kilavuzu: Kahramanlar,
Dergiler ve Tiirler, der: Levent Cantek, Istanbul, {letisim
Yayinlari, 2004, s:289-300.

“Screenwriting for the Early Silent Film: Forgotten
Pioneers, 1897-1911,” Film History, vol: 9, no: 3,
Screenwriters and Screenwriting, 1997, pp. 228-256.

“Heroes in the Classroom: Comic Books in Art

Education,” Art Education, vol: 54, no: 6, 2001, 12-18.

“Demokratliktan Muhafazakar Demokratliga: Demokrat
Parti ile Adalet ve Kalkinma Partisinin Karsilastirmali Bir
Analizi,” Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, say1: 9, 2005, s: 1-33.

“The Hero in the Folktales of Spain, Germany and
Russia,” The Journal of American Folklore, Vol.44,
No.171, Jan-March 1931, pp: 27-42.

199



CAKIR, Hamza:

CAMERON, Richard:

CANTEK, Levent:

CAVANAGH, John R.:

CERAN, Kosta:

CIBLAK, Nilgiin:

DEMIR, Sema;

DUNDAR, Hiilya:

ECO, Umberto:

ERDOGAN, irfan:

FAUST, Wolfgang Max:

“Tarihimizin Ik Mizah Dergisi Diyojen’in Kapatma
Cezalarma yine Mizahi Yoldan Gosterdigi Tepkiler,”
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
sayt: 15, 2006, s: 161-172.

“Writing to Internalize Themes in Literature,” The
English Journal, Vol. 83, No. 8, 1994, pp: 91-93.
“Tirkiye’de Cizgi Romanin Umumi Manzarasi,” Cizgili
Hayat Kilavuzu: Kahramanlar, Dergiler ve Tiirler, der:
Levent Cantek, Istanbul, Hetisim Yaymlari, 2004, s: 15-
49.

“The Comics War,” Journal of Criminal Law and
Criminology (1931-1951), vol: 40, no: 1, May - Jun.,
1949, pp: 28-35.

“Diinya’da Cizgi Roman,” Sanat Diinyamiz, no:64,
Istanbul, 1997, s: 5-39.

“Vladimir Propp’un Masal Coziimleme Metodu,” Tiirk
Dili Dergisi, say1: 638, Subat 2005, p:127-140.
“Karanliktan Aydinliga, Kistan Bahara Geg¢is: Hidwrellez,”
Milli Folklor, cilt: 9, say1: 65, 2005, s: 17-23.

“Vladimir Propp ve Masalin Bi¢cimbilimi,” Milli Folklor,
cilt: 7, sayr: 55, Sonbahar: 2002, s: 115-119.

“The Myth of Superman,” Diacritics, vol: 2, no: 1, 1972,
pp: 14-22.

“Popiiler Kiiltiirde Gasp ve Popiilerin Gayri Mesrulugu,”
Dogu-Bat1 Dergisi, Popiiler Kiiltiir Ozel Sayisi, no: 15,
2001, s: 65-104.

“Comics and How to Read Them,” Journal of Popular

Culture, vol: 5, no: 1, 1971, s: 194-202.

200



FELL, John L.:

FINN, Mark:

FINN, Mark:

FRYE, Northrop:

GERAGHTY, Lincoln:

GIBSON, Ben:

GOMERY, Douglas:

GOMERY, Douglas:

GRIN, Leo:

GUNGOR, N.:

HENDERSON, Joseph L:

“Vladimir Propp in Hollywood,” Film Quarterly, vol: 30,
no. 3, Spring 1977, pp. 19-28.

“Robert E. Howard: Yalmiz Fantezi Yildizi 1,” Conan:
Karanlk Tepelerin Eteginde, Istanbul, Lal Kitap, 2004a.
“Robert E. Howard: Yalmiz Fantezi Yildiz1 2,” Conan:
Buz Devinin Kizi, Istanbul, Lal Kitap, 2004b.

“The Archetypes of Literature,” Kenyon Review, no:13,
1951, pp: 92-110.

“Creating and Comparing Myth in Twentieth-Century
Science Star  Trek
Literature/Film Quarterly, vol: 33, no: 3, 2005, pp: 191-
200.

“All This and Superman Too,” Framework, no: 15/16/17,
1981, s: 89-92.

Fiction: and Star Wars,”

“Hollywood Stiidyo Sistemi,” Diinya Sinema Tarihi, ed:
Geoffrey Nowell-Smith, Cev: Ahmet Fehmi, Istanbul,
Kabalc1 Yayinevi, 2003, s: 64-75.

“Hollywood Sisteminin Doniisiimii,” Diinya Sinema
Tarihi, ed: Geoffrey Nowell-Smith, Cev: Ahmet Fehmi,
Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2003, s: 504-513.

“The Reign of Blood,” The Barbaric Triumph: ed: Don
Herron pp: 141-160.

“Tiirkiye’de Popiiler Kiiltir ve Cizgi Roman,” G.U.
Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, cilt. 12,
sayt: 1-2, 1996, s: 337-354.

“Modern Insan ve Mitler,” insan ve Sembolleri, ed: Carl
Gustav Jung, Cev: Ali Nihat Babaoglu, Istanbul, Okuyan
Us Yayinlari, 2007, s: 104-158.

201



HOUSEMAN, John:

HUME, Janice:

JUNG, Carl Gustav:

KALAFAT, Haluk:

KERN, Edith:

KLAPP, Orrin E.:

KLAPP, Orrin E.:

KLAPP, Orrin E.:

KLAPP, Orrin E.:

KOVEN, Mikel J.:

“How And What Does A Movie Communicate?” The
Quarterly of Film Radio and Television, vol: 10, no: 3,
Spring 1956, pp: 227-238.

“Changing Characteristic of Heroic Women in Midcentury
Mainstream Media,” Journal of Popular Culture, vol:34,
no:1, 2001, pp:9-29.

“Bilingdisina Giris,” Insan ve Sembolleri, ed: Carl
Gustav Jung, Cev: Ali Nihat Babaoglu, Istanbul, Okuyan
Us Yayinlari, 2007,s:18-104.

“Kimmeryal1 Conan,” Cizgili Hayat Kilavuzu:
Kahramanlar, Dergiler ve Tiirler, der: Levent Cantek,
Istanbul, Hetisim Yaymlari, 2004, s: 347-356.

“The Modern Hero: Phoenix or Ashes?” Comparative
Literature, Vol:10, No:4, Autumn, 1958, pp: 325-334.
“Heroes, Villains and Fools, as Agents of Social Control,”
American Sociological Review, Vol. 19, No. 1, February,
1954, pp: 56-62.

“Social Types: Process and Structure,” American
Sociological Review, Vol. 23, No. 6, December 1958, pp.
674-678.

“The Creation of Popular Heroes,” The American
Journal of Sociology, Vol: 54, No: 2, September 1948,
135-141.

“The Folk Hero,” The Journal of American Folklore,
Vol.62, No.243, Jan-Mar., 1949, pp: 17-25.

“Folklore Studies and Popular Film and Television: A
Necessary Critical Survey,” Journal of American

Folklore, vol: 116, no: 460, pp: 176-195, 2003.

202



LANG, J. &
TRIMBLE, P.:

LEDERMAN, Marie J.:

LEVINE, Lawrence W:

LOUCHART, S. &
AYLETT, R.:

LOUINET, Patrice:

MUNDY, C. S:

MUTLU, Dilek Kaya:

OZCAN, Tarik:.

“Whatever Happened To The Man Of Tomorrow? An
Examination of the American Monomyth and The Comic
Book Superhero,” Journal Of Popular Culture, Winter
1988, pp: 157-173.

“Superman, Oedipus and the Myth of the Birth of the
Hero,” Journal of Popular Film and Television, vol: 7,
no: 3, 1979, s: 235-245.

“The Folklore of Industrial Society: Popular Culture and
its Audiences,” The American Historical Review, vol:

97, no: 5, 1992, s: 1369-1399.

“Narrative Theory and Emergent Interactive Narrative,”
International Journal of Continuing Engineering
Education and Lifelong Learning, vol: 14, no: 6, 2004,
pp: 506-518.

“Hyborian Genesis: Part 1,” The Coming of Conan the
Cimmerian, Del-Rey, 2003, pp: 429-453.

“Polyphemus and Tepeg6z,” Bulletin of the School of
Oriental and African Studies, vol: 18, no: 2, 1956, s:
279-302.

“Ayastefanos’taki Rus Abidesi: Kim Yikt1? Kim Cekti?
Kim Yazdi1?,”Tiirk Film Arastirmalarinda Yeni
Yonelimler 6, haz:Deniz Bayraktar, Istanbul, Baglam
Yaymcilik, 2007.

Oguz Kagan Destant’nin Kahramanlik Mitosu Bakimindan
Coziimlenmesi, Milli Folklor, no: 57, 2003b, s: 76-81.

203



OZKARACALAR, K. &
CANTEK, L.:

PEARSON, Roberta:

PHILLIPS, Steven R:

RAGLAN, Lord:

RUBEY, Dan:

RUIZ-MONTERO, C.:

SCHATZ, Thomas:

SCHMITT, Ronald:

SCHWARTZ, Barry:

SCOBIE, Alex:

“Fantastik ve Sado-Erotik bir Cizgi Roman: Tarkan,”
Cizgili Hayat Kilavuzu: Kahramanlar, Dergiler ve
Tiirler, der: Levent Cantek, Istanbul, Iletisim Yaymlari,
2004, s: 84-99.

“Sinemanm Ik Donemi,” Diinya Sinema Tarihi, ed:
Geoffrey Nowell-Smith, Cev: Ahmet Fehmi, Istanbul,
Kabalc1 Yayinevi, 2003, s: 30-42.

“The Monomyth and The Literary Criticism,” College
Literature, Vol:2 No:1, Winter, 1975, pp: 1-16.

“The Hero Of Tradition,” Folklore, Vol:45, No:3,
September, 1934, pp: 212-231.

“Not So Long Ago, Not So Far Away,” Jump Cut, no: 41,
May 1997, pp: 2-12.

“The Structural Pattern of the Ancient Greek Romances
and the ‘Morphology of the Folktale’ of V. Propp,”
Fabula, vol: 22, no: 374, 1981, pp: 228-238.

“Hollywood: Stiidyo Sisteminin Zaferi,” Diinya Sinema
Tarihi, ed: Geoffrey Nowell-Smith, Cev: Ahmet Fehmi,
Istanbul, Kabalc1 Yaymevi, 2003, s: 259-276.
“Deconstructive Comics,” Journal of Popular Culture,
vol: 25, no: 4, 1992, pp: 153-161.

“Emerson, Cooley and the American Heroic Vision,”
Symbolic Interaction, vol: 8, no:1, Spring 1985, pp: 103-
120.

“Comics and Folkliterature,” Fabula, vol: 21, no: 1/2,

1980, s: 70-81.

204



SMITH, Nancy R.:

STATES, Bert O.:

USAI, Paolo Cherci:

WARDROPPER, B.:

WAUGH, Butler:

YAKICI, Ali:

YILDIR, Erol:

“Copying and Artistic Behaviors: Children And Comic
Strips,” Studies in Art Education, vol: 26, no: 3, Spring
1985, pp: 147-156.

“The Persistence of the Archetype,” Critical Inquiry, vol:
7, no: 2, 1980, s: 333-344.,

“Kokenler ve Ayakta Kalanlar,” Diinya Sinema Tarihi,
ed: Geoffrey Nowell-Smith, Cev: Ahmet Fehmi, Istanbul,
Kabalc1 Yayinevi, 2003, s: 22-30.

“The Epic Hero Superseded,” Concepts of the Hero in
the Middle Ages and the Renaissance, editorler: Norman
T. Burns & Christopher J. Reagan, Albany, State
University of New York Press, 1975, pp: 197-221.
“Structural Analysis in Literature and Folklore,” Western
Folklore, Vol. 25, No. 3, Jul,, 1966, pp. 153-164.
“Islamiyet Oncesi Tiirk Destanlarinin Bilim ve Kiiltiir

2

Hayatina Etkisi Uzerine Bazi Diisiinceler,” Tiirkiyat
Arastirmalan  Dergisi, Selcuk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii, say1: 13, Bahar 2003, s: 411-420.

“Batr’da Cizgi Roman,” Tore Ayhk Fikir Sanat Dergisi,

no: 152, 1994,

205



ELEKTRONIK KAYNAKLAR:

ALSAC, Ustiin:

AYDIN, Hasan:

BANKS, Amanda Carson &
WEIN Elizabeth E:

BATUS, Giil:

CAKIR, Ahmet:

“Karikatiir ve Ozgiirliik,” Karikatiir-Sosyoloji ve insan
Haklar, Nezih Danyal Karikatiir Vakfi, (Cevrimici)
2003, http://www.nd-
karikaturvakfi.org.tr/katalog2003.htm, 10 Nisan, 2008.
“Dogu ve Bat1 Felsefesinde Altin Cag Mitleri,”
Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, cilt:5, sayi:17, 2006.
(Cevrimi¢i) www.e-sosder.com/dergi/17107-114.pdf, 30
Mart, 2007.

“Folklore and the Comic Book: The Traditional Meets the

2

Popular,” New Directions in Folklore, no: 2, 1998,
(Cevrimici)
http://www.temple.edu/isllc/newfolk/comics1.html, 22
Nisan, 2007.

“Sozli Kiiltiirden Kitle Kiiltiirtine Gegis Siirecine Direnen
Degerler,” Second International Symposium
Communication in the Millennium, 2004, ss:817-825,
(Cevrimici)
http://cim.anadolu.edu.tr/pdf/2004/1130853303.pdf, 12
Haziran, 2007.

“Cumhuriyet, Basinda Siikunet Ister!” Radikal Gazetesi,
25 Temmuz, 2001,  (Cevrimici)
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=9041, 12
Temmuz, 2007.

206



ELDEM, Burak:

EROGLU, Aslan:

FILiZOK, Riza:

FITCH, John:

FORD, James L.:

GUNAY, Umay:

“Kimmeryali Conan, Bati Uygarligina Karsi,” Seriiven,
14 Ekim, 2004, (Cevrimici)
http://www.seruven.org/inceleme.php?id=8, 6  Aralik,
2007.

“Bab-1 Ali’li Tarihi Cizgi Romanlarimiz ve Yesilcam’daki
Toplu Seriivenleri(Miz),” 8 Mayis, 2000, (Cevrimici)
www.msgsu.edu.tr/data/doc/temel_egitim_etkinlikler/19.rt
f, 6 Aralik, 2007.

“Gosterge Bilimi yahut Isaret Bilimi (La Sémiotique) ve
Anlam,” (¢evrimigi) www.ege-

edebiyat.org/modules.php 7name=Downloads&d_op=getit
&lid=135, 10 Ekim, 2007.

““Archetypes on Screen: Odysseus, St. Paul, Christ and the
American Cinematic Hero and Anti-Hero,” Journal of
Religion and Film, Vol. 9, No. 1, April 2005, (Cevrimigi)
http://www.unomaha.edu/jrf/Vol9No 1/FitchArchetypes.ht
m, 12 Aralik, 2007.

“Buddhism, Christianity, and the Matrix: The Dialectic of
Myth-Making in Contemporary Cinema,” Journal of
Religion and Film, vol: 4, no: 2, October 2000,
(Cevrimigi) http://www.unomaha.edu/jrf/thematrix.htm#1,
6 Aralik 2007.

“Application of Propp's Morphological Analysis to
Turkish Folktales,” Hacettepe Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, cilt: 11, Sayr: 1-2 Aralik 1994, s:1-6,
(Cevrimici)
www.edebiyatdergisi.hacettepe.edu.tr/19941112UmayGun
ay.pdf, 12 Aralik 2007.

207



GUNDAY, Cimen:

HORN, Maurice:

ISAACS, Bruce:

KALAY, Ayse:

KELLNER, Douglas:

KUDLER, David:

KUTLU, Kutlukhan:

“Agr1 Dag1 Efsanesi’nde Arketipsel Benlik” (¢evrimigi)
www.Let.Leidenuniv.N1l/Tcimo/Tulp/Research/Cg2.Pdf,
21 Haziran, 2006.

“Cizgi Romanm Oykiisii 1,” Seriiven, Cev. Sinan
Giirdagcik, (Cevrimcei) 2004, http://seruven.org/, 1 Subat,
2007.

Film Cool: Towards a New Film Aesthetic,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), University of Sydney,
2006,
http://ses.library.usyd.edu.au/bitstream/2123/1156/2/02wh
ole.pdf, 6 Ocak, 2008.

“Uluslararas1 ve Yerel Reklam Baglaminda Tiirkiye’deki
Carlsberg Reklamlar1 Uzerine Bir Calisma,” Second
International Symposium Communication in the
Millenium, 2004, s: 395-405. (¢evrimici)
http://cim.anadolu.edu.tr/pdf/2004/1130847563.pdf, 11
Ekim 2007.

“Film, Politics, and Ideology: Reflections on Hollywood
Film in the Age of Reagan,” (cevrimici) 1988,
http://www.gseis.ucla.edu/faculty/kellner/essays/filmpoliti
csideology.pdf, 12.06.2007.

“Practical Campbell-Movies: The Medium for Myth?”
Joseph Campbell Foundation, http://www.jcf.org, 2006.
“Caglar Boyu Amerikan Cizgi Romani-2,” Seriiven,
(Cevrimi¢i) 2005,
http://www.seruven.org/inceleme.php?id=61, 12 Mart,
2008.

208



LIM, C,, TAN, L. &
WEE, N.

MAINARDI, Patricia:

MAINS, Christine:

MCGINTY, Stephen:

NEMME, Kori &

FITZSIMMONS, Phil:

“Digital Propp: Fairy Tales and Electronic Culture,” 2001,
(Cevrimici)
http://www.brown.edu/Courses/FR0133/Fairytale_Generat
or/home.html, 6 Aralik, 2007.

“The Invention of Comics,” Nineteenth-Century Art
Worldwide A Journal of 19" Century Visual Culture,
vol: 6, mno: 1, 2007, (Cverimi¢i) http://19thc-
artworldwide.org/spring_07/articles/main.shtml, 12
Aralik, 2007.

The Quest of the Female Hero in the Works of Patricia
A. McKillip, (Yayimlanmamig Sanatta Yeterlik Tezi),
Univesity of Calgary, Department of English, 2001,
(Cevrimici)
https://dspace.ucalgary.ca/bitstream/1880/40979/1/65040
Mains.pdf, 12 Haziran, 2007.

“The History of the British Comic,” The Scotsman, 25
June 2008, (Cevrimici)
http://news.scotsman.com/latestnews/Tapestry-row-

sparks-new-Norman.4218336.jp, 25 Haziran, 2008.

“The ‘Hero’s Journey’: Personal Resonance as Response
to Narrative,” AARE International Education Research
Conference, 2004,  (Cevrimici)
http://www.aare.edu.au/O4pap/nem04361.pdf, 12 Aralik
2007.

209



ONARAN, A. Serif:

OZKARACALAR, Kaya:

PEINADO, F., GERVAS, P
& DIAZ-AGUDO, B.:

SARAPIK, Virve:

SMITH, Douglas:

TARKAN Sitesi:

TARKAN Sitesi:

“Sinemada Bilimkurgu,” Tiirk Dili, 1 Ocak 1973,
(cevrimigi)
http://bilimkurgu2000.com/makaleler/Mak24.asp, 12 Mart
2008.

“Tirkiye’de Yaymmlanan Disney Cizgi Romanlarmin
Tarihcesi,” Seriiven, 5 Nisan, 2005, (Cevrimici)
http://seruven.org/, 1 Subat, 2008.

“A  Description Logic Ontology for Fairy Tale
Generation,” 4th International Conference on Language
Resources and Evaluation, 2004, (Cevrimici)
http://nil.fdi.ucm.es/nilweb/papers/2004-peinado-
description.pdf, 4 Agustos, 2007.

“Artist and Myth,” Electronic Journal of Folklore, no:
15, 2000, s: 39-59, (Cevrimigi)
www.folklore.ee/Folklore/voll 5/pdf/myth.pdf, 6 Subat,
2008.

“A Critical Appreciation of John Milius’s Conan the
Barbarian,” The Barbarian Keep, 1996, (Cevrimici)
http://www.barbariankeep.com/ctbds.html, 12  Mayzis,
2008.

“Sezgin Burak’mm Hayat1” (Cevrimici) 18 Mayis, 2008
http://www.tarkan-
sitesi.com/sezginburak/SB_main_A_TR.htm.

“Tarkan Isminin Bulunusu,” (Cevrimici)
http://www.tarkan-
sitesi.com/eserler/tarkan/tarkan_isim_A_TR.htm,

15.05.2008

210



TUFEKCI, M. Elif:

Tiirk Dil Kurumu:

Tiirk Dili Dil Kurumu:

UNAL, Dalim Cigdem:

WEBB, Alex:

“Yapisalct1 Yontem ve Uygulama Alanlar,” Tiyatro
Arastirmalan Dergisi, Haziran 2004, say1 17, s:50-66,
(Cevrimici)
http://www.ankara.edu.tr/kutuphane/tiyatro/TAD_2004_1
7.pdf, 18 Ekim, 2007.

“Giincel Tiirkge Sozliik,” (Cevrimigi)
http://tdk.gov.tr/TR/SozBul.aspx7F6E10F8892433CFFAA
F6AA849816B2EF05A79F75456518CA&Kelime=yigit,
22 Aralik, 2007.

“Giincel Tiirkge Sozliik,” (Cevrimigi)
http://tdk.gov.tr/TR/SozBul.aspx 7F6E10F8892433CFFAA
F6AA849816B2EF05A79F75456518CA&Kelime=kahra
man, 22 Aralik, 2007.

Alman Egitim Romanminda Avangard Doniisiimler,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Bati1 Dilleri ve Edebiyatlar1
Anabilim Dalj, 2003, (Cevrimici)
acikarsiv.ankara.edu.tr/fulltext/510.pdf, 6 Mart, 2007.
“Tapestry row sparks new Norman conflict,” BBC News
Online, (Cevrimigi) 7 Mayzis, 2002,
http://news.bbc.co.uk/1/hi/entertainment/film/1973224.stm
, 12 Subat, 2008.

211



TEZLER

DURUEL, Senem Ayse:

GUNDUZ, Ugur:

Sinema Tarih Iliskileri ve Tiirk sinemasinda Tarihe
Bakis, (Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Mimar
Sinan Universitesi, 2002.

Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii Olarak Cizgi Romanm
Kiiltiirel, Toplumsal ve Siyasal Islevleri,
(Yayimlanmamis  Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul
Universitesi  Sosyal Bilimler Enstitiisii  Gazetecilik

Anabilim Dal1, 2004.

212



OZGECMIS

Ozgiir Ugras Akgiin 1976 yilinda Sakarya’da dogdu. ilk ve orta 6grenimini
Sakarya’da tamamladiktan sonra 1995 yilinda Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Radyo Televizyon Sinema bdoliimiinde lisans egitimine basladi. Lisans egitiminin
ardindan yiiksek lisans calismasmi 2003 yilinda Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim Dalinda tamamladi. Ayni anabilim
dalinda basladig1r doktora programini 2008 yilinda tamamladi. 2002 yilindan itibaren
Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’'nde arastrma gorevlisi olarak calismaktadr.

Ozgiir Ugras Akgiin bes yillik evlidir.

213



